XV.-XVIIL YUZYIL HAYVAN FIGURLU
[ZNIK SERAMIKLERI
Neslihan Bingiil
(Yiiksek Lisans Tezi)

Eskisehir 2004

243343




XV. - XVIL YUZYIL HAYVAN FIGURLU IZNIK SERAMIKLERI

Neslihan BINGUL

YUKSEK LISANS TEZI
Sanat Tarihi Anabilim Dal

Danisman: Dog. Dr. Serife 0ZUDOGRU

Eskisehir
Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii

Haziran 2004



i

YUKSEK LISANS TEZ OZU

XV.—XVIIL YUZYIL HAYVAN FIGURLU iZNiK SERAMIKLERI

Neslihan BINGUL
Sanat Tarihi Anabilim Dali
Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Haziran 2004
Damisman: Dog. Dr. Serife OZUDOGRU

Iznik seramiklerinde bitkisel bezemelerin agirhikli olmasma karsin hayvan
figlirlii desenler de biiyiik bir bdliimii olusturmaktadir. En erken hayvan figiirli Iznik
seramikleriyle XIV.y.y.’da karsilasiimis, XV.y.y.’da yayginlasan hayvan figiirleri en
yaygin kullanimina XVILy.y.’da ulagsmugtir. XVILy.y.’da da hayvan figiirleriyle
karsilasilmis ancak XVIy.y.’daki zenginlige ulasamamistir. Efsanevi yaratiklar, balik,
tavsan, kus, geyik, aslan, kaplan, fil, kdpek, maymun, at, hayvan miicadele sahneleri
goriilen betimlemelerdir. Bunun yani sira hayvan figiirti bigiminde seramik biblolar da

goriilmektedir.

Form olarak en ¢ok tabak tercih edilmis, ancak matara, masrapa, kase, siirahi,

bardak formlar1 da kullanilmistir.

XIV.y.y.’dan itibaren gorilmeye baslayan hayvan figiirleri ile Iznik
seramiklerindeki desen zenginligi daha da artmustir. XIV.y.y.’dan XVIly.y.’a kadar
devam eden hayvan figiirlii Iznik seramiklerinde figiirler ¢esitlidir. Simurg , ejderha,
siren ve sfenks gibi efsanevi yaratiklar, su kuslan, &tiicii kuslar ve tavus kusu gibi
kuglar, tavsan, geyik, karaca, boga gibi av hayvanlari, aslan, kaplan gibi yirtict
hayvanlar, balik, k6pek, maymun, yilan, domuz ve fil gibi diger hayvanlar da Iznik
seramiklerinde betimlenmislerdir. Konu olarak genelde hayvan miicadele sahneleri,
bahar agmis cigekler arasinda tavus kuslari ve tek olarak betimlenen hayvanlardan

olusmaktadir.
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ABSTRACT

There are not only natural decorations but also most parts of the designs of
animal figiires in Iznikj ceramics. The first {znik ceramics with animal figiires comes
from the XVth.century. The animal figiires became widespread in the XVlIth.century,
which attained the most prevalent usage in the XVI.century. the animal figiires ceramics
were met in the XVIIth.century but they were not able to reach to the whealthiness in
the XVI.century. the animal contention scenes of legendary creatures, fish, rabbit, bird,
deer, lion, tiger, elephant, dog, monkey and horse, which are visible depicts. Also, the

ceramics trinkets in the shape of animal figiires are seen.

As aform, the plate was chosen at most but the forms of flask, dipper, bowl,

carafe, glass were also used.

With animal figiires that have been since the XIVth.century, the whealthiness of
design in Iznik ceramics has been increasing so far. iznik ceramics with the animal
figiires that were going on from the XIVth.century to the XVIIth.century are various.
Legandary creatures like simurg, dragon, siren and sfenks, hunt animals like water
birds, birds which have a melodies song, peacocks, rabbit deer, roe, bull, predacious
animals like lion and tiger and other animals like fish, dog, monkey, snake, pig and
elephant were depicted in Iznik ceramics. The animal contention scenes as a subject
generally consist of peacocks while blooming into flowers and the animals depicted as a

unique.
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ONSOZ

Tarihi 6nemi ve barindirdig1 cografi 6zellikleriyle Bursa’nin en 6nemli ilgeleri

arasinda yer alan Iznik, seramik ve ¢ini alaninda da diinyaca tanminmis nemli bir yerdir.

1963 yilinda Prof. Dr. Oktay Aslanapa baskanliginda baslayan ilk dénem Iznik
kazilart 1969 yilina kadar stirmiigtiir. Siirdiiriilen kaz1 ve sondaj c¢alismalan, Iznik'te
Osmanli dénemi ¢ini ve seramiginin devirleri, bezeme teknik ve tisluplari ile yogunlugu
hakkinda énemli saptamalarin yapilmasim saglamistir. Ikinci dénem Iznik kazilar1 1981
yilinda Prof. Dr. Oktay Aslanapa baskanlifinda baglatilmis, Prof. Dr. Serare Yetkin ve

Prof. Dr. Ara Altun ile birlikte devam etmistir.

Seramik sanati agisindan iznik ayr bir éneme sahiptir. Hamurunun ve sirinin
kalitesi, dekorlardaki muhtesem zenginlik ve renkler, teknigindeki ustalik Iznik
seramiklerini diger merkezlerden farkli kilmaktadir. Osmanli ustalar1 hem ellerindekini
kullanarak hem de smirlant disindaki sanat eserlerinden etkilenerek yeni bir sentez
yaratmay1 basarmiglardir. Bitkisel bezemelerin agirligi her ne kadar fazla olsa da
hayvan figiirli seramikler de bulunmaktadir. Cok ¢esitli figiirlerin yer aldigi XV-XVIIL.
yiizy1l Iznik seramikleriyle ilgili olarak hazirlanan bu calismamin 1s18inda hayvan

figiirlii Iznik Seramikleri hakkinda genel bir degerlendirme yapmak miimkiin olacaktir.

XV.-XVII y.y. Hayvan Figiirlii Iznik Seramikleri adli tezimi hazirlamada derin
bilgi ve tecriibesinden faydalandigim, biiylik bir sabir ve anlayisla beni yonlendiren
bagaris1 ve azmi ile ©mek aldiZim c¢ok degerli hocam Saymn Dog¢. Dr. Serife
OZUDOGRU’ya; miizelerde arastirma yapabilmem igin gerekli olan belgeleri saglayan
Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel Miidiirliigii’ne; Iznik Miizesi Miidiirliigii’ne, Bursa
Miizesi Miidiirligii'ne, Sadberk Hanim Miize Miidiiri Hiilya Bilgi’ye, benden maddi ve
manevi desteklerini esirgemeyen ve her zaman yamimda olan anneme, babama ve

agabeyim Harun’a sonsuz tesekkiirlerimi sunuyorum.
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GIRIS

Iznik ayni1 adi tagiyan géliin etrafinda kurulmus kiigiik bir yerlesimdir. En eski
yerlesimin Kalkolitik Caga ait oldugu Iznik’te sirasiyla Bottialilar, Bithinya Krallig,
Romalilar, Bizans Imparatorlugu, Anadolu Selguklu ve Osmanli Imparatorlugu hiikiim
stirmiistiir. Iznik’in bu tarihi evrelerinin bir sonucu olarak yapilan arkeolojik ¢calismalar

neticesinde ¢ok genis bir kiiltiirel zenginlik ortaya ¢ikmugstir.

Iznik yapilan kazilar neticesinde de anlasildig1 gibi 6nemli bir ¢ini ve seramik
iretim merkezi olmustur. Hamurunun farkliligi, sirimin kalitesi ve renklerdeki ustalig:

mitkemmeldir.

[znik seramikleri bulunduklan yerlere dayali olarak yanlis olarak isimlendirilmis
ancak bu isimlerle tasnif edilmistir. Usliip acisindan Iznik seramikleri Milet Isi, Halig

isi, Sam Isi ve Rodos [si gibi isimlerle degerlendirilmektedir.

Seramiklerdeki bezeme bitkisel agirlikli olmasina ragmen hayvan figiirlii eserler
de 6nemli bir kismu olusturmaktadir. Hayvan figiirlii seramiklerin en erken tarihli 6rnegi
XIV.y.y.’a aittir. Hayvan figiirlerinin kullanimi1 XV.y.y.’da yayginlagmis, XV1y.y.’da

doruk noktasina ulagsmig,ve XVILy.y.’da az da olsa devam etmistir.

Iznik seramiklerinde hayvan figiirleri cesitlidir. Bu gesitlilik yiizyillara gore
degismektedir. Efsanevi hayvanlar, hayvan miicadele sahneleri, balik, tavsan, kus,
kopek, at, aslan, kaplan, maymun, fil gibi degisik tiirde hayvanlarin tasvirlenmis oldugu

goriilmektedir.

fznik seramiklerinde bitkisel bezemelerde oldugu gibi hayvan figiirlerinde de
degisik etkilerin kullanilmasiyla ve ustalarin essiz yetenekleri sayesinde bir sentez

yapilarak desen zenginligi arttinlmigtir.



BiRINCI BOLUM
iZNIiK iLCESI’NIN COGRAFI KONUMU VE TARIHCESI
1. IZNIK

1.1. iznik’in Cografi Konumu

Iznik, aymt adi tastyan golin dogu ucunda Gemlik’in dogusunda Izmit’in

kuzeydogusunda yer alan, Bursa ilinin bir kaza merkezidir.

Iznik’in kuzeyinde Kagirsak ve Kozpinar daglan, giineyinde Avdan Dagi vardir.
Bu daglarda yer yer orman ve koruluklar, fundaliklar bulunmaktadir. Bu daglar arasinda
dar ovalardan Iznik’i Bilecik-Adapazan karayolu ve demiryoluna baglayan sose geger.
[znik Mekece istasyonuna baglidir. Iznik’in diizgiin bir karayolu ile Yalova Iskelesi ile

de baglantis1 vardir. '

Iznik’in yiiksek daglar ile cevrilmis olmasi kis mevsiminin, civar bolgelere
nazaran hafif gegmesine sebep oldugu halde, yazlani sicak ve yagissizdir.? Iznik’in
ekonomik durumu tarim triinleri ile ipek kozasina ve balik ihracina dayanir. Turfanda
sebzeleri, tiitiin, zeytin ve zeytinyagi, susam, pancar, yas ipek kozasi, bal ve golden elde

edilen baliklar baslica ge¢im kaynagldir.3

22 Ekim 2000 tarihinde yapilan niifus sayimmna gére Iznik’in niifusu 44.690

olarak belirlenmigtir.

iznik tarihi dokusu ve barindirdif1 cografi Szellikleri ile Bursa’nin en Snemli

ilgeleri arasinda yer almaktadir.

! Yilmaz Oztuna, “Iznik, " Tiirk Ansiklopedisi, ( Milli Egitim Yayinevi, Ankara: 1972, ¢:20), 5.482.

% fslam Ansiklopedisi, “fznik” (Komisyon) (Milli Egitim BakanliZ1 Yayinlar, istanbul: 1968, c: 5), s.
1256.

? Oztuna, a.g.m. , s.482,
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1.2.1znik’in Tarihcesi

Marmara Bolgesi’'nde Bursa’ya bagl bir ilce olan Iznik ayni adi tasiyan géliin
dogu kesiminde kurulmus eski bir yerlesmedir. Efsaneye goére Tanri Dionysos
tarafindan kuruldugu kabul edilen kentte yapilan arastirmalar yoéredeki en eski
yerlesmenin Kalkolitik Cag’a ait oldugunu ortaya koymustur. M.0.V.y.y.’da yasayan
Yunan cografyaci Byzantion’lu Stephanos, Makedonya’da yasayan Bottialilar’in burada
bir koloni kurduklarindan bahsetmektedir.’Strabon ise  biiyiik iskender’in
komutanlarindan Philippos’un oglu Antigonos tarafindan ilk defa kuruldugunu ve
buraya Antigonia ismini verdigini sonradan Lysimakhos’un karisinin ismine izafeten
buraya Nikaia dendigini belirtmektedir. Strabon kentin yerlesim diizeninden de
bahsetmektedir.Strabon’a gore kentin gevresi 165 stadyadir ve dortgen seklindedir ve
bir diizliikte kurulmustur. Ortada bir gymnasium ve dort kapi vardir. Caddeler birbirini
dik olarak kesmektedir.’

ilkgagda basilan sikkelerde bazilikanin, mabedin, surlarin ve sehir kapilarinin
resimleri gériilmektedir. Iznik kentinin bu erken déneminden kalan tek eser kasabanin
- disinda dogu tarafinda bir tepede bulunan yekpare bir tas kitlesinden yontulmus dev

&lctide bir mezar odasidir.®

M.0. 291-282 arasinda Bithinya kralligimin egemenligi altina giren ve bir siire
bu kralligin baskenti olan Iznik, Bithinya krali I.Nikomedes’in(M.0.278-250)
giiniimiizdeki Izmit’in yerinde kurdugu Nikomedia(Kocaeli) kentini bagkent yapmasi ile
bu konumunu yitirmis, M.0.72’de ise baska Bithinya kentleri ile birlikte Romalilarin
eline gegmistir. Augustus doneminde(MO.27-M.S.14) imar edilen kent Bithinya
eyaletinin baskenti olma onurunu elinde tutmak konusunda yilarca Nikomedia ile
cekismis, Traianus doneminde (M.S.98-117) Bithinya valiligi yapan gen¢ Plinius’un
(61/62-yks.113) y6netimi altinda daha da biiylimiis ve geligmistir.

*S. Tugay, “Iznik,” Eczacibast Sanat Ansiklopedisi (Yap: Endiistri Merkezi Yayinlan, istanbul: 1997,
c: 2), 5. 908,

* Strabon, Antik Anadolu Cografyast Geographika: XII-XIII-XIV, (Ceviren: A. Pekman, Istanbul:
1987) s. 45-46. ‘ )

% Semavi Eyice, “I. Turk Doénemine Kadar iznik,” ilgi, S:39, (Haziran 1984), s.10.



M.S. 123’te siddetli bir deprem sonucu biiyiik hasar goren Iznik’i onartan
imparator Hadrianus kentin surlarimi yeniden yaptirmustir. II. ve III. ylizyillarda
meydana gelen depremlerden zarar goren ve zayif diisen Iznik, Imparator Valerianus
déneminde 258’e dogru bagka Bithinya kentleriyle birlikte Got’larin saldirisina ugramis
ve yagmalanmigtir. Ancak kisa siirede onarilmis surlar1 daha da giiglii olarak yeniden
insa edilmistir. Yenisehir kapisindaki yazittan surlarin yapiminin 268-270°de Claudius
Gothikus déneminde (214-270) tamamlandig1 6grenilmektedir.’

Imparator I. Consantinus devrinde Hiristiyanligin serbest bir inan¢ olarak
devletge resmen taninmasiyla Iznik dnemli bir olaya sahne olmustur. Kilise hakkinda
alinacak kararlan goriismek tizere 300°den fazla ileri gelen din adami 325 yili yazi
baslarinda ilk defa Iznik’te toplanmuslardir. Tarihe I. Ekiimenik Konsil adiyla gegen ve.
20 veyva 23 Mayistan 25 Hazirana kadar sliren bu toplanti, par¢alanmaya yliz tutan

Roma Imparatorlugu’nda Hiristiyanlarla devleti birlestirmeye yaramgtir.

Bizans ¢aginin baglarinda 358, 362 ve 368’deki depremler ile 427 yillanna
dogru bir kithk, Iznik’e biiyiik zararlar vermistir. Sehrin yeniden canlanmasi ancak
[ustinianos (527-565) zamaninda mimkiin olmugtur. Depremlerden yikildig: i¢in ¢ok
harap durumdaki saray onun tarafindan yeniden yaptirilmis, su yollan yenilenmis, kilise

ve manastirlar kurulmustur.®

Bizans Imparatorlugu’nun merkezi Konstantinopolis, 7. yiizyildan baslayarak
Sasanilerin ve Araplarin saldirilarina ugramis, bu saldinilardan Iznik’te etkilenmistir. Bu
dénemde yasanan Ikonaklazm akimimin Hiristiyan diinyasinda yarattigi bunalima bir
son vermek amaciyla 24 Eylil — 23 Ekim 787 arasinda II. Iznik Konsili toplanmistir.
Iznik’in Ayasofya Kilisesinde yapilan bu toplanti, kiliseler arasi konsiillerin 7.’sidir.
Sekiz oturum sonucunda alinan kararlarla Ikonaklazm kinanmuis, kutsal tasvirlere

tapinmay1 yasaklayan 754 kararlan yliriirliikten kaldlnlrnlshr.9

" Tugay, 1997, a.g.m. , s.908.

¥ Eyice,1984, a.g.m.,s.12. '

’Yurt Ansiklopedisi, “Iznik,” (Genel Koordinatér: Yiicel Yaman), (Anadolu Yaynlar Istanbul: 1981,
c:3), s. 1670.
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XI. Yiizyil sonlarinda Iznik bu kez de Tiirk akinlarina ugramistir. Bu akinlar
sonunda 1075°te Kutalmisoglu Siileyman Sah Iznik’i kusatarak ele gegirmis ve kurdugu
devletin merkezi yapmugtir. 1097°de Hagh ordulan Iznik’i alarak Bizanslilara geri
vermis ancak Bizanshlar 1105°te sehri tekrar Kiligarslan’a birakmaya mecbur
olmuslardir.'lI. Selguklu Devrini takip eden senelerde en miihim olay Iznik’in birinci
Andronikos tarafindan kusatilip zapt edilmesidir. Iznik’in en parlak devri Theodor
Lascaris (Isldim kaynaklarinda Leskeri zamamindadir). Istanbul’un 1203 senesinde
Haclilarin zaptindan sonra, T.H. Lascaris kendisini Iznik’te Basileus ilan etmistir(1206).

iznik boylece Bizans’in devlet, kilise ve kiiltiir merkezi olmustur."’

XILyy sonlarinda Osmanlilar bolgede yeni bir glic olarak ortaya c¢ikmustir.
Beyligin kurucusu Osman Bey’in oglu Orhan Bey 1331°de Iznik’i almis ve beyligin
merkezi Bursa’dan Iznik’e tasinmistir. [znik 1335°e degin Osmanli Beyligi’nin baskenti
olarak kalmis; sonra Bursa yeniden baskent olmustur.znik’in alinmasindan sonra
Orhangazi Ayasofya kilisesini cami, bir manastir1 medrese yaptirmis ve Yenigehir
Kapisi tarafinda bir de imaret insa ettirmistir. Orhan Bey’in oglu Siileyman pasa ise

Osmanli’nin ilk medresesini yaptirmustir.?

Osmanli padisahlarindan Yildinm Bayezid’in Timur’a yenilmesinden sonra
Iznik 1402°de Timur ordularinca yagma edilmistir. On yil sonra Iznik yeniden Osmanh
egemenligine girdiyse de Istanbul’'un fethinden sonra eski &nemini yitirmigtir. O
doneme degin Iznik’in Osmanli Devleti’nde kazandig1 6nemin bir baska nedeni, buranin

Osmanli ¢iniciliginin kaynagi olmasidir.”

' Yurt Ansiklopedisi, a.g.m. , s.1670.
' {slam Ansiklopedisi, a.g.m. ,s.258.
12 | Hakki Uzuncarsili, Osmanh Tarihi (Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari , Ankara: 1982), c:1, s. 542-543.
' Yurt Ansiklopedisi, a.g.m. , s.1670.



XVI. y.y.’da Iznik, Istanbul’dan Anadolu iglerine uzanan sefer ve kervan
yolunun tizerinde 6nemli bir durak ve konaklama yeridir. XIV.ve XV.yy’da Candarlilar
disinda Osmanli beyleri tarafindan yaptirilan 6nemli binalarin (Niliifer Hatun Zaviye-
imareti, Yakup Celebi Zaviyesi, Biiyilk Hamam) siisledigi Iznik’te Kanuni Sultan
Siileyman (1520-1566) zamaninda bir kervansaray insa edilmis, Ayasofya kilisesinden
¢evrilen ve bir yangin sonucu harap olan Orhan Gazi Camii yeniden yapilircasina

Mimar Sinan’a onartilmistir.™*

XVILyy’da Evliya Celebi yerlesmenin sur i¢inde giiney tarafta yogunlastigini,
buna karsilik dogu tarafin bos, baglik ve bahgelik oldugundan bahsetmektedir. Evliya
Celebi burada cami, mescit, yedi medrese, kirk alt1 gocuk mektebi, yedi tekke, iki ¢ifte
hamam, g¢esme ve sebiller, alti yliz diikkan ve ¢ini imalathaneleri oldugunu

belirtmektedir."

[znik XVIIl.yy’da artik iyice ihmal edilmis ve adeta unutulmus bir kasaba haline
gelmistir.1735°te Richard Pockocke Iznik’te bugiin hicbir izi kalmayan Go6l veya Yali
kapisim gormiis ve bunun iki yanminda biri yuvarlak digeri sekizgen iki kule
bulunduguna isaret etmistir. O sirada burada Rumlarin bir kilisesi (Koimesis) ve buna
bitisik Ermenilerin bir sapeli vardir. Ingiliz gezgini Iznik’te ancak 300 kadar ev
bulundugunu ve ¢ogunlugu Rum olmak tizere yirmi kadar Hristiyan ailesinin yasadigini
tahmin ettigini belirtir. Kasabanin ticareti ipekg¢ilige dayanir. XVIILyy’da biiylik bir
salgin hastaligin Iznik halkini yok ettigi de ileri siiriilmekte hatta Lefke Kapist disindaki

bir cesmenin bu salgin ile baglantili oldugu sdylentisi vardir.

XIX.yy’da Iznik ihmal edilmis bir kéy konumuna girmistir. Bu dénemde
kullanilir durumda sadece iki cami ile bir kilise vardir. Iznik kentinin ilk plan1 Fransiz
mimar Charles Texier tarafindan ¢ikarilmigtir. Hiidavendigar Vilayeti salnamelerinin
1884 yilina ait olan cildinde Iznik’in erkek niifusunun 4204 Miisliiman ve 354 Hristiyan

oldugu belirtilmistir."®

' Semavi Eyice, “ II. Tirk Donemi Iznik,” ilgi, S: 40, (Ekim 1984), s.7. :

I Evliya Celebi, Seyahatname. Turkgelestiren: Zuhuri Danigman (Zuhuri Danigman Yayinlari, Istanbul:
1970), ¢:4, 5.201-203.

16 Eyice, 1984, a.g.m. , s. 9-10.



Iznik, Kurtulus Savasi sirasinda 6nemli stratejik konumu nedeniyle bir¢ok kez
isgal edilmis ve yapilar harap olmustur. Savas sona erdiginde Iznik tamamen bosalmis

harap bir kasaba haline gelmistir."”

1915°te ilk kez ilge merkezi olan Iznik Cumbhuriyet’in ildnindan 1927°e degin
izmit iline bagli kalmigtir. 1927 yilinda bucak merkezine doniistiiriilmigtir. 1930
yilinda ise yeniden ilge merkezi yapilarak Bursa iline katilmigtir. Kasabanin hizli

gelismesi 1960’11 y1llarin sonlarinda baslamigtir. e

Giiniimiizde Bursa iline bagh olan Iznik tarihi dokusu ve dogasiyla 6nemini
korumakta, yapilan arkeolojik calismalar sonucu da kiiltiirel zenginligini ortaya

koymaktadir.

"7 Eyice,1984, a.g.m. , s. 9-10.
" yurt Ansiklopedisi, a.g.m. , s. 1670.



1.3. Konunun Siniri ve Yontemleri

iznik seramikleriyle ilgili olarak yayinlanan kitaplarin makalelerin ve miizelerde
sergilenen eserlerin 1s1¢inda hayvan figiirlerinin Iznik seramiklerinde en erken olarak
XIV. yiizyila tarihlendirilebilecegi anlasilmigtir. Kaynaklarin ve sergilenen eserlerin
dogrultusunda hayvan figiirlerinin daha sik olarak goriilmeye basladigi XV. yiizyil
basglangic olarak alinmig, hayvan figiirlerinin en yogun goriildiigli dénem olarak
karsimiza gikan XVI. yiizy1l ile devam edilmis ve nihayet seramik sanati tarihinde de
iznik eserlerinin son olarak yapimina devam edildigi ve bu yiizyildan sonra Kiitahya’nin

onem kazandig1 XVII. yiizy1l ile ¢alisma sonlandiriimistir.

Calismaya oncelikle kaynak arayisi ile baslanilmigtir. Kaynaklarin genel olarak
toparlanmas1 sonucunda miizelerde arastirmaya baslanilmigtir. Ankara Etnografya
Miizesi, Konya Karatay Miizesi, Bursa Tiirk ve Isldm Eserleri Miizesi, Iznik Miizesi,
Sadberk Hanim Miizesi’nde arastirmalar yapilmugtir. Bursa Tiirk ve Isldim Eserleri
Miizesi, Iznik Miizesi, Sadberk Hanim Miizesi’nde Hayvan Figiirlii Iznik seramiklerine
rastlanmis, fotograflan cekilerek envanter bilgileri alimmigtir. Cogu eserin yurtdigindaki
miizelerde bulunmasi g¢alismayr giliclestirmistir. Yurtdigindaki eserlerin fotograflan
kaynaklardan alinmistir. Iznik Miizesi’ndeki eserler genelde parga buluntulardir. Diger

miizelerdeki eserler biitiin halde ele ge¢mis eserlerdir.

Kaynak taramasi ve eserler belirlenip fotograflari ¢ekildikten sonra tezin
vazimina gegilmistir. Iceriginde ilk olarak cografi konum ve bir merkezin tarihi
dokusunun tiim sanatint etkiledigi g6z oniine alinarak tarihgesi belirtilmistir. Genel
olarak seramigin ne oldugu yapim y6ntemleri ve siisleme tekniklerinden bahsedildikten
sonra Iznik Seramiklerine Kadar Tirk Seramik Sanatimin gelisimi anlatilmustir. Bu
gelisim sayesinde Iznik seramiklerini diger seramik merkezleriyle benzer ve farkli

yonlerini ortaya koymak miimkiin olmustur.

iznik seramiklerinin hamuru, sekillendirme y6ntemi, kap formlarimin gesitliligi,
sirlama, firinlama gibi teknik agidan bilgiler verilmis ve Iznik seramikleri islup

acisindan bir smirlamaya tabi tutulmustur.



Hayvan figiirlerinin kaynagini anlamak amaciyla Hayvan tislubunun dogusundan
bahsedilmistir. Iznik seramiklerinin &zellikle maden sanati olmak iizere diger sanat
dallarindan etkilenmesine bagli olarak Tiirk Sanatinda Hayvan Figiiriiniin Kullanimi
hali, minyatiir, mimari siisleme, cam, porselen, ¢ini ve seramik sanat dallar iginde

aciklanmigtir.

Son olarak Hayvan Figiirlii {znik Seramikleri yiizyillara gére ayr ayn ele
alinmigtir. Her yiizyilda kullanilan hayvan figiirlerine bagli olarak bir siniflama
yapilmistir. Bu simiflamanin paralelinde yine yiizyila gére kataloglama yapilmistir. Her
eserin tarihi, tiiri, teknigi varsa ol¢iisii, tanim1 ve envanter numarasiyla kimlik bilgileri
hazirlanmistir. Kargilagtirma ve degerlendirme kisminda Hayvan Figiirli Iznik

Seramikleri diger seramik liretim merkezleriyle karsilastirilmis ve degerlendirilmigtir.
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IKiNCi BOLUM

[ZNiK SERAMIKLERI

1. iZNIK SERAMIKLERINE KADAR TURK SERAMIK SANATININ GELISiMi

Anadolu seramik sanati diger sanatlarda oldugu gibi daha o©nceki Tiirk
devirlerine baglanarak gelistirilmistir. Tiirk sanatinin kaynak yeri olan orta Asya’da
[slamiyet ten onceki devirlerde ya da Selguklular ve Osmanli devri sanatinin gelisme
yeri olan Orta Dogu ve Anadolu’da karsimiza ¢ikan seramigin en eski ¢aglardan bu

yana Tiirkler tarafindan yapildig: bilinmektedir.

Seramik isleri Once Tirkistan ve Horasan bélgesinde ilerlemistir. Antik
Mezopotamya uygarliklarinda(Siimer, Babil, Asur) oldugu gibi Tirkler de yapmis
olduklar binalarin duvar yiizeylerini sirli tuglalar ile veya sirli toprak levhalar ile
kaplamiglardir. Goktiirkler doneminde yerlesiklige gecen Tiirkler, kazilardan g¢ikan
sirsiz seramiklerde sadece hayvan, bitki, geometri desen ve kompozisyonlar1 degil,
kendi icatlar1 olan Goktiirk yazisim1 da yazi frizleri halinde ve grafik bir istikamette

kullanmuslardir."

Islamiyet’ten &nce Tiirk sanatina kap kacak konusunda varlik gosteren Tiirk
kavimleri i¢cinde Goktiirklerin yam sira Kirgizlar da bulunmaktadir. Kirgizlar M.S.VII-
VIILy.y.’larda yiksek bir seviyeye ulastirdiklarnt giimiis ve altin kaplar yaninda Orta
Asya’da kendilerini {ine kavusturan ince seramigi de islemislerdir. Kirgiz sanati
X.y.y.’a kadar siirmiis ve bu devirde de daima antik Iskit Altay desen semalarina

hayvanli iisluba yer vemﬁstir.20

" can Kerametli, “Asya’dan Anadolu’ya Tiirk Cini Ve Seramik Sanati,” Tiirkiyemiz, S:9 (Subat 1973),
g1k

»
i Ayni, s.13.



1 |

Tirkler Uygurlar ¢aginda yerlesik uygarlidin zirvesine ulagmiglardir. Uygurlar
zamanindaki eserlerde bitki islubu daha fazla gériilmeye baslar, ¢icek rozetleri, kiviim

dallar soyut bir ifade kazanir.

islami etkileri ge¢ almus ve seramik sanatinda Tiirk kavimleri igerisinde
Karluklar 6zel bir yer tutarlar seramik atdlyeleri isleten bu halk, hayvan iislubunun ¢ok
canli drneklerini M.S. IX-X.y.y.’da dahi vermislerdir. Insan ve hayvan figiirlerine genis
yer veren bu bolge sonradan Samanogullarmin etkisi ile Islami dekoru
benimsemektedir. Karluk seramigi tek renklidir. Kulplarda hayvan big¢iminde
soyutlastinlmis geyik ve kus figiirleri ¢ogunluktadir. Bir 6nemli &zellik de aplike
teknigini uygulamalarnidir. Karluklarda ¢ok goriilen geyik motifleri orta Asya Hun ve
Goktiirk devri hayvan tislubunun bir sonucu olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu merkezin

seramiklerinden bir grup da Karahanli seramigini etkilemistir.?!

Xly.y.in ilk yillarindan itibaren Karahanllar, Semerkand’in hemen yerli
teknigi sayilabilecek renkli sirli seramikleri yazinin en iyi sekilde degerlendirildigi diger
yiiksek kaliteli seramikler ile birlikte gelistirmiglerdir. Londra Victoria And Albert

Miizesi’nde XI.y.y.’dan kalma bu ¢esit seramikler vardir

Abbasiler zamaninda kurulusundan itibaren hemen hemen Tirk kiiltliri
cevresine katilan Samerra merkezi dolayisiyla ilk Islam seramik sanatiyla Tiirk seramik
sanat1 arasinda bir baglant1 kurulabilir. Cin seramigi ile de ilk temas burada baglamistir.
Samerra’da kullanilan liks seramik kismen Cin’den gelme kismen de yerli yapimdi.
Ancak Isldm seramikgilerinin asil bagaris1 perdah tekniginin bulunmasiyla olmustur.
Samerra’da yapilan perdahli islerin genis olgilide ihrag edildigi Ispanya’da Kordoba
civarinda Medinet El Zehra, Misir’da Fustat, Iran’da Susa ve Rey’de bulunan
parcalardan anlagilmistir. Bu {i¢ tilkede bulunan Suriye’de nihayet Anadolu’da perdah
teknigi yerli atélyelerde de tatbik edilmistir. Tulunlularla Misir’a gétiiriilen bu teknikle

oradaki atolyelerde Samerra ve Bagdat drneklerine gore ¢ok renkli perdah isi seramik

YK erametli, 1973, a.g.m. , 5.149.
22 Oktay Aslanapa, “Tiirk Keramik Sanati Tarihine Genel Bir Bakis,” Hiirriyet Gosteri Sanat Edebiyat

Dergisi, S:106, (Eyltl 1989), s.14.
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yapildigi anlasilmigtir.  Aksitler zamaninda ise sadece tek renkli perdah isi

uygulanmistir. Misir’da perdah teknigi Fatimiler zamaminda da devam etmistir.®

XII. XIII. yiizyil Anadolu Tirk Isldm Seramigi alamindaki bilgiler &zellikle
Selguklu devri buluntularinin kazilar sonucu giderek c¢ogalmasiyla gelismektedir.
Amasya, Kalehisar, Diyarbakir, Harran, Ahlatta ve Beysehir Hayran koylinde bulunan
Sultan Alaaddin Keykubatin yazlik sarayt Kubadabad’da, Keban ve Atatiirk baraji
alanlarindaki ¢esitli hoyiiklerde yapilan kazilarla Sivas, Tokat, Amasya, Konya,
Erzurum, Tarsus, Adana gibi sehirlerde ele gegen buluntularla Anadolu’nun ortagag

seramigi konusunda oldukc¢a bol yeni malzemenin taninmas: miimkiin olmustur.z4

Selcuk devrinde en yaygin seramik tiirii Islam sanatinda IX. ylizyildan beri
bilinen Anadolu’da Bizans ve dofguda Ermeni Giircii sanatinda da yaygin olan
‘Sgrafitto’ seramiklerdir. Sgrafitto bir kazima teknigidir. Hamura sekil verilip astarlanmir
ve kurutulur. Dekor seramige astar1 da kaziyacak sekilde ince sivri bir aletle ¢izildikten
sonra firinlanir. Desen astarlanmadan da kazilabilir. Tek renk krem, sari, kahverengi,
yesil veya karisik renkli seffaf sirla sirlanan seramik tekrar pisirilir. Desenlendirmede
soyut bitkisel ve geometrik sekiller, Selguk figiir stilini yansitan kus ve insan figirleri
kullamlmistir. Sekiller ¢ukurda kalan ve koyu renkli bir konturle belirir. Hamur sarimsi

sert veya biraz daha yumugak olabilir.”®

Abbasilerin ilk kez IX.yy’da Islim diinyasina sunduklart ‘lister’ tekniginde
seramikler, Biiylik Selguklularin Rey ve Kesan sehirlerinde ¢ok daha detayli ve ince
sekiller, kalabalik kompozisyonlarla yeni bir islip kazanir. Rey drnekleri daha sade ve
sitilize, Kesan 6rnekleri daha girift ve detayli, zeminleri ince spirallerle bezelidir. Liister

seramiklerde saray ileri gelenleri, saray eglenceleri resmedilmistir.Z(’

» Aslanapa , 1989, a.g.m., s.171.
*Goniil Oney, “Erken Dénem Anadolu Tiirk Islam Seramigi 12-13.Yiizyillar,”Antika, S:27, (Haziran

1987), s. 16.

» Goniil Oney, Anadolu Selquklu Mimari Siislemesi ve El Sanatlar (Tiirkiye Is Bankasi Yayinlari,
Ankara: 1988), s. 107-108.

% Goniil Oney, islam Sanatinda Tiirkler (Yapi Kredi Yayinlari, istanbul: 1976), 5. 124.
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Iran Selguklularinin Isldm diinyasina yeni katkisi, 6zellikle Rey merkezinde
yapilan, yedi renge kadar kullamlabilen, sir iistli ve sir alti boyamali, yaldizli ‘minai’

seramiklerdir. Bunlarda XIIL.yy Isldm minyatiirlerinin stili hakimdir.

Sarayla ilgili av, savas, taht eglence sahneleri, Iran edebiyatindan kahramanlar ,
ozel Selguklu tislibuyla islenir. ‘Minai’ seramikler Selguklu devrinden sonra kaybolur
ve Iran diginda sadece Konya Alaeddin Saray: ¢inilerinde goriiliir. Bilyiik Selguklularin,
ozellikle Suriye’de Rakka’da iin yapan sir alti seramikleri de boldur. Bunlarda aym
figiir stili firuze sir altina siyahla veya seffaf renksiz sir altina mavi tonlan, siyah, mor

ve lacivertle islenir.”’

Anadolu Selcuklu devrinde en az bulunan seramik gruplarindan biri Isldm
diinyasinda IX. ylizyildan beri ¢ok yaygin olan slip teknigi ile yapilan seramiklerdir.
Kubadabad Sarayi, Adiyaman Eski Kahta, Kalehisar, Elazig Korucutepe kazilarinda
bazi slip tekniginde seramik parcalari bulunmustur. Aslinda bir sir alti teknigi olan
sliple boyamada ufak bir uygulama farki vardir. Seramiklere bi¢im verilip finnlandiktan
sonra desen oldukga kalin stiriilen gereginde boya katarak renklendirilen sliple boyanir.
Slip astar olarak kullanilan beyaz maddedir. Bu renkli veya beyaz slip boyama
kuruduktan sonra, seramik renkli veya renksiz seffaf sirla sirlanip firninlanir. Kalin

olarak uygulanan slip nedeniyle desen hafif kabartmali olarak hissedilir.

Anadolu Selguklu saray mimarisinde bol liister ¢iniye(perdahli) rastlanirken,
seramik 6mek yapilmamis olmast ilging bir tezattir. Cagdas Yakin Dogu ve Misir
bolgesi Islam sanatinda o6zellikle Iran’da Selguklu donemi seramiklerinin
zenginliginden sonra Anadolu buluntulaninin azlig1 ve daha diisiik kalitesi sasirticidir.
Cesitli miizelere dagitiinug tesadiifi buluntularin yani sira Tirk devrine ve gesitli
arkeolojik dénemlere ait kazilarda Ortacag tabakalarimin degerlendirilmesi sonucu
oldukga bol Selguklu seramigi bulunmustur. XIL-XIILyy Ortacag buluntular: birbirine
akraba olan Selcuklu, Artuklu, Eyyubi, Zengi, Fatimi ve hatta Ermeni, Giircii

seramikleri konusunda bilgi edinmeyi saglamn;tlr.zs

7 Oney, 1976, a.g.e. , s. 124, oy Solll
2 ¥11ldiz Demiriz, “Osmanli Déneminde Cini Ve Seramik,” Osmanh Cini Ve Seramik Oykiisi
(Creative Yaymeilik, Istanbul: 1997 ), s. 47-48.
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S6z konusu seramikler stil ve teknik bakimindan bazi &meklerde birbirinden ayirt

edilemeyecek kadar benzerlik gésterirler.

Irili ufakli kiipler, testiler, vazolar, kiseler, tabaklar, kandiller, ¢anak, ¢émlek ve
biblolar sir ve desenlendirme agisindan oldukg¢a kaba bir ig¢ilige sahiptirler. Seramik
hamur ve kalitesinde de kiremit kirmizisi, pembemsi, gri, kirli beyaz renklerde farkli

sertlik ve yogunlukta érneklerle karsilasilir.

Iran bélgesi Selguklulari’nin &zellikle ‘minai’ ve ‘liister’ seramiklerinde
kullanilan ince ve beyaza yakin kaliteli hamura Anadolu Selguklulari’nda rastlanmaz.
Kalitesi olduk¢a dusiik olan kalin sirlar genelinde eserlerin dig ylizeylerinde kaideye
kadar uzanmaz. Anadolu Selguklu ¢ag: sirsiz seramikleri ¢esitli formlari, farkli renk ve
kalitede hamurlan ile giinlitk kullanim i¢in yapilmislardir. Glineydogu Anadolu baraj
alanlar1 kurtarma kazilarinda 6zellikle Samsat Hoyligti (Adiyaman) kazisinda ¢ok yogun
olan Ortagag tabakalarinin degerlendirilmesi ile XIL.-XIILy.y. gilindelik Anadolu
seramigi konusunda genis bilgi sahibi olunmustur. Sirsiz, siissiiz ¢ok ¢esitli drneklerin
yani sira siyah, gri veya kiremit rengi boyalarla basit ¢izgiler, beneklerle boyanmuis testi,

¢anak, kiip ¢ok yaygindir.”’

Anadolu’nun her yoresinde siralti teknigiyle bezenmis, seffaf veya daha bol
olarak firuze renkli sirla kaplanmis seramiklere rastlanir. Bu seramikler genelinde soyut
bitkisel kompozisyonlar, rozetler, palmetler, okunamayan kafi yazidan gelismis
bordiirlerle, zikzak ve radyal yollarla, bazen de insan veya hayvan figiirleriyle
siislenmiglerdir. Firuze sirlilarda bezeme siyahla, renksiz sirlilarda ise kobalt mavisi,
siyah, firuze, koyu kiremit kirmizisi veya kahverengidir. Daha ¢ok ¢esitli biiyiiklitkte ve
formda tabaklarin, cukur késelerin yapildigi siralti bezemeli seramiklerde hamur kalitesi
genelinde sgrafitto ve tek renk sirli 6meklerden daha kaliteli ve kumlu kirli beyaz
renklidir. Benzer ornekler Suriye’de de yaygindir. Anadolu’nun birgok bdlgesinde

bulunan gesitli imalat artig1, defolu parcalar bunlarin yerel imalat oldugunu gosterir.”

¥ Demiriz, 1997, a.g.m. , s. 47-48.
* Ayni, s. 49-50.
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Slip tekniginde seramikler XII.-XIIl.y.y.da ¢ok enderdir. Slip bezeme ¢ok basit bitkisel
sekiller, benekler, yollar seklindedir. Kubadabad, Kalehisar, Samsat kazilarinda bulunan

ornekler bunlarin Selcuklu ¢aginda az da olsa varoldugunu gésterir.”!

Ahlat kazilarinda ortaya c¢ikanlan seramiklerde kése, g¢anak, tabak, ibrik,
magrapa, vazo ve kiipler, alberello denilen ilag kaplan ve kandil gibi formlara

rastlanmaktadir.

Kap formlarnindaki bu cesit zenginligi siisleme teknikleri ile insan ve hayvan
figiirleri i¢in de gegerlidir. Anadolu’da hemen her yerde en sik rastlamlan sgrafitto
tekniginin yani sira, champleve, tek renkli sir, sir akitma, astar akitma, firuze sir altina
siyah ve firuze sir altina renkli bezeme, seffaf sir altina siyah ve seffaf sir altina renkli
bezeme, barbutin, rolyef, delik isi, lGster, minai ve lajvardina teknikleri goriilmektedir.
Bunlar, tek baslarina uygulanabildikleri gibi, birkac teknigin bir arada kullanilmas: da
s6z konusudur. Bu tekniklerin 6rekleri Ahlat’ta gok miktarda gorildigii gibi 6zellikle
Anadolu’da nadir olan liister, minai ve lajvardina 6meklerinin bulunmas: ve
Anadolu’nun baska bdlgelerinde rastlanmayan bir¢ok teknigin burada ortaya ¢ikmasi,
Ahlat’a diinya ¢apinda bir dnem kazandirmaktadir. Ahlat’ta bugtine kadar dort seramik
firmmin ve iki seramik ¢&pligiintin ele gegmis olmast ve bu c¢dpliiklerdeki bozuk
par¢alarin dahi kaziyla ele gecen seramik kaplarin tekniklerini igeriyor olmasi, bu

kaplarin tamaminin Ahlat’ta yapildigini giistennektedir32

Anadolu’da 1243°teki Mogol saldinst sonucu Selguklularin siyasi birligini
kaybetmesi ile cesitli beylikler kurulmustur. Bu beyliklerden biri olan Osmanli

XIV.y.y.’dan itibaren basta iznik olmak iizere seramik sanatina damgasini vurmustur.

*! Demiriz, 1997, a.g.m. , s. 49-50.
32 Nakis Akgiil Karamagaral, “Bazi Ortagag isldm Seramiklerinin Yapilis Amaci Uzerine,” Uluslararasi
4. Tiirk Kiilttirii Kongresi Bildirileri (Ankara :4-7 Kasim 1997 | c:1) s. 23-24.
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2. IZNiK SERAMIKLERI

2.1. Teknik A¢idan iznik Seramikleri

2.1.1. Seramik Hamurunun Hazirlanmasi

Iznikli ustalar eserleri diginda ¢ok az yazih kaynak birakmuslardir. Kaynaklarin
verdigi bilgilere gére Iznik ‘fritli’ kaplan kilden yapilmamistir. Hamur yapis1 6giitiilmiis
silika, cam frit ve yogrulabilirligi saglayan az oranda beyaz kil bilesiminden olusmus
vapay bir karigimdir. Seramik baglaminda ‘frit’ (sir¢a) terimi Ogiitiilmiis camin
comlekgilikte kullanilan baska hammaddelerle karistiriimas: anlamina gelir. ‘Fritli kap’
sdzcligl ise hamuru silika parcalarindan olusmus seramik demektir. Bu pargaciklar
birbirlerine camsi bir madde ile baglanmis kum ya da kuvars olabilir. Silikanin dogal
formu ne olursa olsun kullanmadan Once yiizey alanimin hacme olan oranini
arttirabilmek i¢in oncelikle ogiittilmesi gerekmekteydi. Silika parcaciklar1 once demir

cubuklarla ezilir, daha sonra tas degirmenlerde 6giitiiliirdi.

Kasan’in taninmis ¢inici ailesinden olan Ebu’l Kasim Abdullah bin Ali bin
Muhammed bin Ebu Tahir el Kasani, 700/1301°de yazdig: bir risalede fritli kaplarin
tretimi ile ilgili bilgiler vardir. Ebu’l Kasim™in fritli hamur tarifindeki {i¢lincii eleman
cam frittir. Hemen hemen esit oranda &giitilmiis kuvars tasi ve kalsine soda bitkisi
(Salicornia) 6zel frit finnlarinda saydam cam halinde eriyene kadar 6-8 saat firinlanir,
sonra kepceyle su dolu havuzlara bosaltilirdi. Frit sogudukca tanelere ayrilirdi. Iznik
fritli kaplar biitiintiyle farkli bir tiirdendi. Cam frite gore kil oram daha azdi ve Iznik
fritinde kursun vardi. Kurgun bilindigi kadan ile Iran ve Memliik fritli kaplarinda
kullanlmamistir. Ancak kursun katkisinin teknolojik yararlar1 vardi. Bir yandan
akigkanhif arttiriyor, 6te yandan da &zellikle bir alkali ile birlesmesi sonucu hamurun
sinterlesme derecesini ve dolayisiyla erime noktasini diisiiriyordu. Dolayisiyla Iznik
triinleri saf alkali frit ile yapilan seramiklere oranla daha disiik derecede

pisirilebiliyordu.®®

3% Nurhan Atasoy - Julian Raby, Iznik Seramikleri (Alexandria Press, London , 1989), s. 49-50.
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Iznik kursunlu friti ile Iran soda-alkali fritleri arasindaki bir baska fark da
kullamlan alkalinin tiirlinden kaynaklanmaktaydi. Iznikli ustalar Salicornia ya da
Salsola gibi ¢ol bitkileri kiilii kullanmay1 Afyonkarahisar’dan getirtilen ‘bora’ adi
verilen bir soda kanigimi kullanmiglardi. 1950°de yapilan bir analiz ile Afyonkarahisar
borasinin kimyasal yapisi saptanmis ve boraks ile hi¢bir ilgisi olmadig: gériilmustiir.
Boranin i¢inde biraz klor ve siilfat bulunan potasyum-sodyum karbonat oldugu

belirlenmigtir.

Gerekli olan hammadde elde edildikten sonra ustalar fritli hamuru yapmaya
hazirdirlar. Biitin bu maddeler, iyice 6giitiildiikten sonra bir bezden gegirilirdi.
Kursunlu frit yapimi i¢in Ustad Ali Muhammet iki ySntem Snermistir. Her ikisinde de
soda ve silika bilyiik olasilikla 6zel bir finnda eritilerek 6giitiilmiis sodal frit elde edilir.
Seceneklerden biri sodal: friti soguk olarak ogiitiilmiis kursun oksitle kanstirarak ya da
bu kursun sodali frit karmigimi, karisim sogutulup oOgiitiildiikten sonra yeniden
firtnlamaktir. Iznikli ustalarin hangi yontemi kullandiklan kesin olarak bilinmez ancak
Iznik Miizesi Miidiiri Ali Zafer Cakmaket tarafindan yapilan kazida elde edilen frit
par¢aciklarindan Milet isi yapan ¢Omlekgilerin Ebu-l Kasim’in su ile catlatma
yontemini kullanmadiklari anlasilir. Aym kazida bulunan gevsek bir bigimde
pekistirilmis kuvars pargaciklarinin yalak sivasindan kalanlar oldugu sanilmaktadir.
Ancak bugiine degin Iznik’te yapilan kazilarda atesliklerinde yalaklar bulunan firinlara
rastlanmanustir. Bu nedenle &zel frit finnlari insa ettikleri ya da Ustad Ali

Muhammed'in tanimladig: gibi friti toprak kaplarda erittikleri dustiniilebilir.

Comlekei artik %80 silika, %10 beyaz kil, %10 cam frit ile hamurunu yapmaya
hazirdir. Kil 1slatilarak boza kivamina gelene kadar sulandirilir. Camurun topraklanmasi
icin ¢comlekgeiler bu karigima biiyiik olasilikla sirke idrar ya da iiziim siras1 katmiglardir.
Bunlarin hamur karisimlarindaki kullanimlarina iligkin herhangi bir ipucu yoksa da

bugiin ran’da astar kanigimlarinda kullaniimaktadir.**

** Atasoy-Raby, 1989, a.g.e. , s.51



18

2.1.2. Hamura Form Verilmesi

Iznikli ustalarin kapal atSlyelerde caligmasi ¢dmlekginin arag gerecinden en iist
diizeyde yararlanmasim saglamigtir. Cmlekei atélyelerinin bazi kullanim alanlarinin
ortak Ozellikleri vardir. Bunlar tornalarin bulundugu ana atélye, calisilmayan
malzemenin depolandidi yer, havuzlar, kurutma odasi, pismis ve pismemis tirlinlerin
depolandigi mekan, yakit deposu, yapinin ig¢ine ya da digmna yerlestirilmis firindur.
Comlekci tornasinda fritli hamurdan yapilmis tiriinler cok ender olarak tornada tek
parca halinde bigimlendirilmistir. Parcalar ayri ayn ¢ekildikten sonra deri sertliine
gelinceye kadar kurutulurdu. Daha sonra kenarlari islatilir, ek yerleri fritli hamurla
sivanarak birlestirilir ve iyice kurutulduktan sonra bir aletle fazlaliklar1 alinarak
diizeltilirdi. Iznik tabaklarinin dibindeki althk islevi goren halkalar bu yontemle
birlestirilmisti. Tabaklarin diplerindeki g¢entiklerde tabak tornada donerken halkanin
ortasina dogru biriken fazlaliklarin ¢ikarilmasi sirasinda olugmustur. Ekleme yontemiyle
yapilan bu tretim Iznik fritli kaplarimn bigimlerini de etkilemis kaplann gitgide
tektonik ve késeli olmasina neden olmustur. Omegin siirahiler belirgin bogumlan ve
boynun altindaki kaseli bolimle ilging bir 6rnek olusturmaktadir. iznik siirahileri bi¢im
agisindan Osmanli metal is¢iliginden etkilendiklerinden otiirli ek yerlerini ayni1 metal
drneklerde oldugu gibi birakmislar, yok etmek yerine daha da vurgulamiglardir. Fritli
kaplar tornada cekilmek yerine kaliplamir ya da iglenirdi. Iznik’te en yaygin olan
kenarlar1 disa doniik tabak tornaya ters olarak yerlestirilen tek pargali bir kalipta
bigimlendiriliyordu. Bu y&ntemde fritli hamurdan alinan bir par¢a aynen ¢drek hamuru
gibi agiliyor ve sonra kalip tlizerine seriliyor ve cark dondiikge de tabagin disi bir
mastarla bi¢cimlendiriliyordu. Mastar elle ¢ekiliyor ya da bugiin Kiitahya’da oldugu gibi
tornanin {izerinden menteseli bir kola bagli olarak hareket ediyor ve ¢omlekei tarafindan
yonlendiriliyordu. Bu hareketli mastar bir anlamda dikey torna islevi gdriiyordu. Bu
islemde kenarlar diiz kaliyor agiz kenarindaki dilimler tabak deri sertligine gelince elle
kesilerek yapiliyordu. XVII. yiizyll Iznik tabaklarinin higbirinde kenarlar dilimli
degildi. Comlekgiler bu tarihte artik zaten niteligi diismiis olan seramigi daha ucuza mal

edebilmek i¢in bu islemi yapmiyordu.*

** Atasoy-Raby, 1989, a.g.e.,s.52
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iznik kaplarina ait 6lgekli ¢izimlerin az olmasi nedeniyle kaliplarin ne Slgiide
kullanildigim1 s6ylemek pek miimkiin degildir. XVLy.y.in ilk yansma ait derin
¢anaklardan bir ¢ogunun gaplarinin aymi olusu, bunlarin kaliplarda bi¢imlendirildigini
diistindiirir. Ebu’l Kasim kaplarin bigimlendirilisini sdyle anlatir: karisim hamur gibi
yogrulur ve dinlenmesi i¢in bir gece birakilir. Sabahleyin iyice elle doviiliip ustabag:
tarafindan ¢omlek¢i tornasinda incecik kaplar haline getirilir, daha sonra yan yariya
kuruyuncaya kadar bekletilir. Tornada ¢apaklar alinarak, ayak eklenir ve kuruyunca
{izerindeki ¢izgilerin silinip kaybolmasi i¢in islak bir keten bez pargasi ile temizlenir.
Iyice kuruduktan sonra da yiin bir kumas parcasiyla temiz ve piiriizsiiz olana kadar

ovulur.*®

2.1.3. Iznik Seramiklerinde Kap Formlar

Iznik seramiklerinde form acisindan cesitlilik s6z konusudur. Dinsel amagh
olarak kandiller, aski toplar, ayakli legenler yapilmistir. Kandillerin aydinlatmay:
saglama disinda simgesel anlami oldugu da diisiiniilmektedir. Aski toplarin yumurta
bigiminde, kaygan ve yuvarlak yiizeyli olmasi1 bu nesnelerin farelerin zincirlerden inip
kandillerin i¢indeki yag1 igmelerine engel olmak amaciyla kullanildigina dair goriisler

de vardir.

Ayakl legenlerin islevine iliskin pek bilgi yoktur. Bu legenlerin saray kayitlar
disinda higbir belgede yer almamasi, yalnizca yiiksek riitbeli kisiler tarafindan abdest

almada kullanildiklan seklinde ar;1klanabilir.37

[znik seramiklerinde en ¢ok iretilen tiir tabaktir. 1480-1530 arasina tarihlenen
cap1 45,5 cm.ye ulasan biiyukliikteki tabaklarin sayist oldukca fazladir. Bu tabaklar

ziyafetlerde kul]amhyorr:hl.38

fs Atasoy-Raby, 1989, a.g.e. , 5.52.
j"' Ayni, s. 41.
% Ayny, s. 43.
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Iznik atolyelerinde genis kenarl tabaklann yani sira diiz dipli ve kenarh ya da
kenars1z sahanlar da tiretiliyordu. Sahan terimi belgelerde ilk kez XVLy.y."in baslarinda
goriilmiis XVIILy.y. in baslarina degin de kesintisiz kullanilmigtir. Minyatiirlerden

anlasildigi kadariyla seramik sahanlarin cogunlukla kaplar1 metaldi.

Seramik tepsiler de diger bir tiirdiir. Genel olarak tepsi, icinde yemek pisen ya
da servis yapilan orta boy ya da biiyiik, kalayli bakir i¢in kullanilan bir terimdir. Bu tiir
seramik tepsilerden glinimiize ulasan bir 6mek olmamasi ve minyatiirlerde de
goriilmemesi, ancak 1582 tarihli belgede ¢ini tiiccarlar1 loncasinin saraya sundugu
armaganlar arasinda tepsili bardak, tepsili samdan ve tepsili ¢anaklarindan s6z edilmesi

nedeniyle tepsi terimini fincan tabagi va da altlik olarak diistinmek gerekir.

Cogu Iznik kabmin standart bicim ve boylarda yapilmis olmasma karsin az
sayidaki késeler alisilmadik bigim ve boyutlardadir. Bunun nedeni rastlantisal olarak
farkl1 bigcimlerde olmalarindan kaynaklanabilece@i gibi az sayida ve siparis Uzerine
yapilmis olmalarindan da kaynaklanabilir. Yaygin olarak kullanilan bir baska kap tiirti
de iiskfiredir. Uskdre-i serbet, Uskiire-i tursu ve Uskdre-i hosaf adlar bu kaplarn sulu

yiyecekler igin kullanildigini gésterir.”

Yiksek ayakli derin bir tabak, ya da sig bir kdse olarak tammlanan ‘tazza’
bitiiniiyle Osmanlilara 6zgii bir ttrdiir. XVILy.y.’a degin siirekliligini koruyan bu tiir
Iznik ¢ini sanatinin her evresinde yapilmistir. Ayaklarinin yiiksekligi ve késenin
derinligi degisik olan tiirlerin yam sira bir¢ogunun genis kenarli agzi, birkaginin da
kenarsiz oldugu goriiliir. Italyanca olan tazzanin c¢anak ¢dmlek baglaminda Osmanli
belgelerinden ¢ok sik rastlanan ‘tas’ ile aym olup olmadigt kesin olarak

bilinmemektedir. Ancak tas ile tazzanin farkli oldugunu belirten hicbir kayit yoktur.*®

iznik at6lyelerinde imal edilen seramiklerin biiyiik bir béliimii icecek ve su
kaplaridir. Icecek kaplarindan en yaygin olani siskin gdvdeli, ince boyunlu ve kulplu
bardaktr.

*? Atasoy-Raby, 1989, a.g.e. ,s. 44.
“© Ayny, s. 45.
1 Aym,s. 45.
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Magrapanin XV.y.y.’a degin belgelerde adina rastlanmamas: terimin daha
sonralar1 kullanilmaya baslandigini gosterir. Su ya da icecek kabi anlamina gelen ‘safa’
terimine iki belgede rastlanir. Bir baska igecek kabi da fincandir. Fincanlar renklerine,

islevlerine veya bigimlerine gore simflandiniimistir.

Su kaplari ibrikler, ibrik benzeri emzikli ya da siirahi benzeri yiiksek karafakiler,
mataralar ve siselerden olusur. Siselerin cogu uzun, ince boyunlu, bazilar1 da kisa, genis

boyunludur.'12

Kavanozlar da ayn bir tiirdiir. En tipik Iznik kavanozlari I.Selim ddneminde
ortaya ¢itkmis ve XVLy.y.’in sonuna degin yayginhgm korumustur. Biiylik hacimli

kavanozlar martaban ad: ile amilir.

Hokka kigilik bir kavanoza benzeyen dar agizli bir kaptir.Baharat, ilag,

miirekkep, boya gibi ¢esitli sivilar1 az miktarda saklamak i¢in kullanilir.

Can bigimli kaidesi olan seramik samdanlar da giiniimiize az sayida ulasan Iznik
seramiklerindendir, Bi¢im acisindan klasik Islam metal samdanlarimin Osmanli

orneklerinden kaynaklanmis olmasindan &tiirdi biitlinliyle Osmanli’ya iizgijdﬂr.43
2.1.4. Sirlama

Sir genellikle kursun alkali esaslidir. Sirda ayrica %4-7 oraninda kalay oksit de
vardir. Iznik sirlarinda kalay ¢ogu kez eriyik durumunda kaldigindan, sirin saydamhigim

etkilememistir.

Sir icinde kullanilan hammaddeler degirmenlerde uzun bir zaman isteyen yas
6glitme ile 6gitiliirdii.s1vi halindeki karnisim, bezden siiziiliir, ¢6kmeye birakilir ve daha

sonra tistiindeki fazla su atilirdi.**

”?Atasoy-Raby, 1989, a.g.e., s:47.
 Ayni, s: 47
“ Aynn, s. 59
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Kursun oksitten dolayr turuncu- kirmizi olan sir karigimi igin bir baglayict
gerekmektedir. Iran’da bu baglayic1 kitre, Kiitahya’da da undur. Sirlama iglemi ya kabin

suya batirilmastyla ya da sirin kabin tizerine akitilmasiyla yapilir.*®

Iznik seramiklerinin en 6nemli dzelliklerinden biri de hem seramiklerin hem de
¢inilerinin sirlarinda kullanilan renklerdir. Iznik geleneginde beyaz astar lizerine sir alti
teknigi ile c;.':lllslllyordz.l.46 Bu teknige gére seramik astarlanir, giineste kurutulur, 6rnek
cizilir, boyanir, havada kurutulur, sira batinlip firinlamir. Ornek bazen koyu renkli olur
ve firuze veya mavi sirla kaplamir. Renkler, sirin erime derecesine dayanmalidir. Sir
altinda en ¢ok dort renk kullanilir. Kullanilan renkler 6zellikle yesil, siyah, firuze, mavi,
mor, sar1 ve mercan kirmizisidir. Kabarik mercan kirmizist Osmanli ¢ini ve seramigine

XVLy.y. in ikinci yanisinda ortaya glkar.”
2.1.5. Firinlama

Bir diriintin sonuglanmasinda en biiyiik etken atestir. Iyi seramik ve ¢inide de
pisirim icin esas olan firindir. Firin toprak seviyesinin altinda agilip etrafi

saglamlastirilan bir kuyu ile baglar. Bununda tiirii ise pisirme odasi meydana getirir.

Alttaki ateshanede yavas yavas yakilan ates belirli bir diizeye gelince yakma
islemi biter ve geriye sayim baglar. Her lirliniin pisirme dereceleri vardir. Bu bir ustalik
isidir. Sogutmanin da ayni esaslarla siirdiirilmesi gerekir. Cepecevre dizilen irtinler ana
malzeme ile raflar halinde yer alir. Bazen kaset denilen tek ve ortiilii kaplart kullanmak
gerekir.48

Ayn1 boy ve cins tabak ve kaselerin tist tiste istifinde ¢esitli dlglideki ti¢ ayaklar
kullamlir. Bunlarin alan ve eriyen sir ile yapismasi i¢in uglart iyice sivrilir ve iz

birakmalar1 nlemeye ¢aligilir.*

** Atasoy-Raby, 1989, a.g.e., s:59.

“ Aym, 5:67.

4 Serife Ozildogru, “Seramik Sanati Tarihi,”(Ders Notlari, Eskisehir, 1990), s:5.
S Demiriz, 1997, a.g.m. , s: 15-16.

49Aym, s: 15-16.
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Iznik’te genellikle iki tip finna rastlanmaktadir. Dairesel planli firinlar
cogunluktadir. Ancak bu firinlarin, yaninda dikdértgen planhi firinlar da genellikle
birlikte bulunmaktadir. Dikdortgen finnlann ilk pisirim veya kurutma i¢in kullanildig:,
dairesel firinlarn ise sirli ve son pisirimde devreye girdigi kanis1 yaygindir. DikdGrtgen

finnlarin biraz biiyiikleri Iznik’te halen faal olan ¢émlekgi firmi da kullanilmaktadir.*

Her iki tip finminda ateshane kisimlari topraga gomiiktiir.Asil pisirme hacmi
toprak {istindedir. Genelde 100 cm. civarinda bir modiiliin esas oldugu buluntulardan
anlagilmaktadir. Bu, oldukg¢a kii¢iik bir hacim demektir. Seramik tretiminde belki
yeterli olan bu hacim, bliyiik programli yapilarin yogun sipariglerinin karsilanmasinda
mutlaka yetersiz kaliyordu. Saray fermanlarinin, ¢ini ustalarinin bagka isle mesgul
olmayip siparigleri yerine getirmeyi emretmesi de bu durumu agiklamaktadir. Iznik
seramiklerinin kalitesi biraz da az sayida ve bilyiik par¢alarin tek olarak firnlanmasina
baglanabilir. Degerli ve 6zel parcgalarda li¢ ayak izine rastlanmamasi kasetli pisirim de
vapildigin1 gsterir. Bunun diginda ¢ok sayida ii¢ ayak elde edilmesi Iznik’te pisirimin

genellikle G¢ ayakla ve agik olarak yapildigini gdstermektedir.’

Firmm yapis1 geregi finnmn alti iistiine nazaran 40-60 derece daha yiiksek
sicakhktadir. Firinin sicaklik intervali sirin gelisme giivenliginin iki katidir. Bu yiizden
firn yariya kadar pigmemis mamul ile yiiklenir. Hamurun i¢inde cao din SiO2 ile
baglanabilmesi igin sicakligin 900 derecenin biraz {istinde tutulmasi gerekir. Sirli
kissimda sicakligin 860-880 dereceyi bulmasi, iriinlerin uygun sicaklikta pismesini
saglar. Firinin kontrol deliklerinden bakarak gelisen tarafin baca tikaci kapatilir.

Boylece sicak hava gelismemis tarafa yonlendirilir.*

**Demiriz,“16. Yiizyilda Osmanl Cini Ve Seramikleri,” Osmanli Cini Ve Seramik Oykiisii (Creative
Yayincilik, Istanbul: 1997) s.103.

' Aymy, s. 103.

* Turgut Tuna, “Erken DSnem iznik Seramik Teknolojisi,” Uluslararasi 700. Kurulus Yilddniimiinde
Osmanh Imparatorlugu, (Selguk Universitesi, Konya: 1999), 5.285.



Gelisme tamamlaninca yanan odunlar geri gekilir, agik baca tikaglari kapatilir.
Ateshane agzi oriilerek kerpi¢ harci ile sivamir. Soguma 2-3 giinde gergeklesir. Firin ve
ateshane agz1 sivalan kazinarak kapak tuglalart sokiiliir. Digar1 alinan mamuller ii¢

ayaklardan dikkatle ayrilir.

Ug ayaklann uglan sirh mamule yapismistir. Ayak uglarinin temas ettigi alana
gore ufak veya genis kopma izleri goriiliir. Kalite kontrol gézle yapilmaktadir. Sekil, sir

ve dekor defosu olanlar ayrilir. Saglam parcalar artik pazarlanmaya hazirdir.

2.2. Uslip Aqisindan Iznik Seramikleri

2.2.1. Kirmizt Hamurlu I1k devir iznik Seramikleri

iznik’te Osmanhlar tarafindan meydana getirilen ilk seramikler kirmizi
hamurdan ve tek renkli sirla yapilmis olanlardir. Bunda astarlanmis ham seramik
tizerine beyaz renkli ikinci bir astarla hafifce kabarik olarak dekorlar hazirlaniyor, sonra
seramikler renkli sirla sirlanip firinlaniyordu. Renkli sir 6mekler iizerinde alt kism
beyaz kabarik astarli oldugundan daha ince agik ve parlak renkli bir sir haline geliyor,
zemine rastlayan kisimlarda ise daha kalin ve koyu renkli bir sirla koyu bir zemin

iizerinde drneklerin acik ve parlak renklerle belirtilmesi miimkiin oluyordu.**

Kalehisar kazilari sonunda Selguklu seramik ustalart tarafindan XIILy.y.
baslarinda ve belki daha ¢nce de kullanildig: anlagilan bu teknik onlardan Osmanlilara
gecmis ve sonradan parlak bir gelisme gostermistir. Iznik’te XIV.y.y. baslarindan beri
goriilen bu cesit seramik mavi, yesil, koyu ve agik kahverengi olarak dért ayn renkte
yapilmistir. kullanilan dekor ramiler kivrik dallar, stilize ¢igeklerle tamamiyle figiirsiiz

bitki motifleridir.>

** Tuna, 1999, a.g.m., s.85.

- Oktay Aslanapa, “Eski Tiirk Cini Finnlan,” Tiirk Kiltiiri Dergisi, S: 36, (1965), s.977.

%% Oktay Aslanapa, “Iznik Kazilarinda Ele Gegen Keramikler Ve Cini Firinlari,” Tiirk Sanati Tarihi
Arastirma Ve Incelemeleri I1 (Tiirk Sanatt Tarihi Enstitiisti Yayinlari, [stanbul: 1969), 5.63.



25

Bunlarin heniiz sirlanmamus, yanik, sirlant bozuk veya atilmis birgcok &rnekleri,
¢ok yliksek kaliteli ve parlak renkli diger parcalar ve bununla ilgili firin malzemesi ¢ok
sayida ele gegirilmistir. Bu teknik bazi bakimlardan Misir’da Memliik seramiklerini
hatirlatirsa da onlardan ¢ok daha yiiksek kaliteli ve figirsiiz olarak yapilmistir.

Bu durumda aymi teknikteki Selguklu seramiginin Memliikler ile Misir’da
etkisini g6sterdigi diistiniilebilir. Iznik’te bu gesit seramigin XIV.y.y. boyunca yapilmis
ve kullanilmis oldugu a.tﬂasllmaktadlr.s 2

2.2.2. Milet Isi Seramikler

Anadolu’nun asil orijinal Tiirk seramigi yakin zamana kadar ‘Milet Isi® diye
adlandirilan yumusak kaba kirmizi hamurdan, beyaz astar tizerine renkli bir dekor ve

seffaf kursun sirla kaph zengin ¢esitli seramiklerdir.

F. Sarre’nin Milet’teki kazilarda ¢ikan buluntulara dayanarak bu isim altinda
topladig1 seramiklerin nerede ve hangi merkezlerde yapildig: siipheliyken Iznik’te eski
Belediye sinemas: bahgesi i¢inde yapilan kazilar sonucunda elde edilen buluntular
sayesinde bunlarin Iznik’te yapildig1 ve bu merkezden her yere dagildigi kesin olarak
anlasiimigtir. Boylece bu ¢esit seramik Osmanli seramiklerinin ikinci devrini meydana

canige i B
getirmistir.

Kaba, iri taneli kilden ¢omlekei isi kirmizi hamurla yapilan bu seramikler hep
kalin kenarlidir. Kaba hamurdan yapilan bu seramikler ancak i¢i tamamen dig1 yariya
kadar astar ¢ekilip birinci firina girdikten sonra motifler ¢izilip boyanip sirlanabilmistir.
En fazla ele gecen seramik sekilleri irili ufakli derin késeler, genis kenarli tabaklar olup

hepsi de kisa daire ayaklidir.

if‘ Aslanapa, 1969, a.g.m. , 5.63.
i Oktay Aslanapa, “Tiirk Keramik Sanati,” Tiirk Diinyas: El Kitabi (Tirk Kiltiirtntd Aragtirma
Enstitiisii Yayinlar, Ankara: 1992, c:2), s.389.



Kaplarin agiz ¢aplan en ¢ok 28cm. genisliktedir. Tabaklarin kenarlar1 3-4 cm.
kadar geriye doniiktiir. Biitiin seramiklerde ti¢ ayaklarin izleri bellidir. Bazilarinda ii¢

ayak sira yapigmis haldedir.”®

Dekorlarda en fazla goriilen renk acik ve koyu kobalt mavisidir. Bu koyulasinca
lacivert olur. Lacivert biitilin kaplarin i¢i yiiziinde dekorlarda ve zeminde hakim renktir.
Bununla birlikte firlize, mor ve yesil renkler de kullamilmistir. Baz1 pargalarda yalmzca
mor ve siyah rengin kullamildigi gériilmektedir. Renkler seffaf kursun sir altina
uygulannugtir. Beyaz astar iizerine ¢izilen dekorlarda iki ana sema gbze garpmaktadir.
Merkezi bir motif etrafina i¢ i¢e genis kusaklar ¢izilip bunlar dekorlanmig veya iki ayn
biiylik alternatif olarak tekrarlanmigtir. Desenlerin ¢izilmesi de ii¢ sekil gostermektedir.
Bunlardan biri ¢izilip boyanmus kalin konturlarla, digeri ince bir ugla kazinip igleri
boyanan konturlarla sgrafitto teknigi, liclinciisii fir¢a ile serbest boyanmis sekillerle
tamamiyle kontursuz dekorlardir. Bu seramiklerde ¢ok ileri bir dekorlama kabiliyeti,
kuvvetli ve orijinal bir tislip goze carpmaktadir. Dekorlar sadelestirilmis, naturalist
motiflerden meydana gelmistir. Bitkisel motifler yerli bitkilerin ve kir ¢gigeklerinin sap,
yaprak, ¢icek ve tohumlarinin basit sekillerinden gelistirilmistir. Cesitli rozetler, yelpaze
bigimi yapraklar, egrelti otlari, zambak yapraklar, karanfil dallari, salkimlardan ibaret

dekorlar bulunmaktadir.™’

Radyal olarak diizenlenmis kalin ¢izgiler ve yapraklarla bir veya iki sira halinde

dekorlanmis seramikler ¢ok yaygin olan diger bir grubu olusturur.

Uctincii 6nemli seramik grubu kalin seritlerden meydana gelen geometrik
dekorlarla bundan aynlir. Bunlar genelde geometrik sema iginde bitkisel dolgulardan
ibaret bir dekor sekli gésterir. Bunlar arasinda ortada iri bir altigen yildiz motifi de goze
carpmaktadir. Bu cins seramiklerde kazilardan kus figiirleriyle yapilanlar da ele
gecmistir. Bunlar kuslar ucarken veya salkimlar arasinda bir dala konmus olarak bazen

de karsilikl1 iki figiir halinde gostermektedir. ©

% Aslanapa, “Kirmizi Hamurlu ilk Osmanli Keramikleri,” Tiirk Kiltiirii Dergisi, S:30, Yil: 111, (Nisan
1965), 5.395-396.

**Aslanapa, 1965, a.g.m. , 5.395-396.
% Ayni. 5.397-399.
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Dis yiizlerde ¢ok sade olarak yalmz iist kisimda aralikli, birbirini kesen diiz
cigiler, dalgali hatlar ve kivrik dallardan ibaret bir dekor goriiliir. Bazen de dis taraf
tamamiyle dekorsuz olarak agik veya krem rengine boyanmustir.

XIV.y.y.'in ikinci yarisindan XV.y.y. ortasina kadar genis 6l¢lide yapildig: ve
her tarafa ihrag edildigi anlasilan bu eserlerde Selguklu ¢ini ve seramik sanatinin etkileri
acikca goriilmektedir. Firlize sir altina siyah dekorlu olanlar dogrudan dogruya Selguklu

seramigine baglanmaktadir.®'

iki taraftan rimilerle kavranmis palmetler de Selgukludan alinip yeni bir dekor
anlayisiyla degerlendirilmistir. Kus figilirleri Selguklularda &zellikle Kubadabad

cinilerinde ¢ok sik gorilen figiirlerle benzerlik gostermektedir.*

2.2.3. Mavi-Beyaz Seramikler

XIV.y.y.”in ikinci yarist ve XV.y.y. basinda Anadolu’da Osmanlilarla biitiin

diger seramik merkezlerinden daha canli bir seramik sanat1 dogmustur.
2.2.3.1. Baba Nakkas Uslubu

ilk saray tislubu Sultan Mehmed’in idaresi altinda gelismis ve kiiciik sanatlara
aktarilmistir. Sarayda imtiyazli bir mevkii olan Baba Nakkas tarafindan I.Mehmed’e
ithaf edilmis yazmalarin tezhip ve ciltleriyle ilgili siisleme desenleri ve XV.y.y.
boyunca Timurlu sanatinda tutulan, g¢ok yaygin bir bezeme grubuna ait bir ¢igek
tislubunun izleri gorilmektedir. Ancak Osmanlilar ‘Uluslar arasi Timurlu Uslubu’

denen bu iislubu kendilerine &zgiin bir bicimde gelistirmislerdir.*’

®! Aslanapa, 1965, a.g.m. , 5.397-399.
52 Aynt, 5.397-399.
% Nurhan Atasoy- Julian Raby, a.g.e. , 5.76.
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XV.y.y. ortalarina dogru Iznik’te kaba kirmizi hamurlu seramikler yerine beyaz
sert hamurlu, porselene benzer mavi beyaz seramiklerle yepyeni bir iislip baslar. Koyu
mavi renk bu ti¢iincti devir Osmanl seramiklerinde de devam etmektedir. Beyaz zemin

¢ok temiz ve sert, seffaf, renksiz sir ¢ok ince parlak ve tertemizdir.®*

Dekorlar daha dnce XV.y.y. cinilerinde goriilen rtimi, hatayi ve stilize bulut
motiflerinden meydana gelmekle beraber bunlar adeta plastik bir etki birakacak sekilde
yepyeni bir goriisle ele alinmistir. Baglangigta hakim olan koyu mavi renk, sonralan
acilarak daha hafif, sicak bir mavi olmustur. ®

XV.y.y.’in sonlarina dogru, Osmanli ¢ini ustalar1 XIILy.y. Kesan ¢inilerinden
beri, Islam diinyasinda esi gdriilmemis teknik diizeyde mavi-beyaz seramikler yapmaya
baslamiglardir.genellikle etkileyici biiyiikliikteki kaplarin sert ve kati gdvdelerine,
Cin’den gelen ilk Yuan mavi-beyaz porselenlerinin lizerinde goriilen ve derinligi, hacmi

olan zengin kobalt rengiyle ¢igekli kivrik dal ve ince arabesk bezemeleri resimlenmistir.

Bunun {izerinde gévdeye sikica yapisan higbir ¢atlak hatas1 géstermeyen ve sivi
biriktirmeye az egilimli olan, renksiz kesif bir sir vardi. Bu ince hamurlu seramige uzun
siire ¢ok uygun ancak yamltici olan ‘Kiitahyali Abraham’ adi verilmistir.% Godman
koleksiyonunda Kiitahyalt Abraham ad: ile Ermenice kitabeli ve 1510 tarihli bu kiigiik
ibrikte(Boyu:17,7 cm.) agik mavi renkler gérﬁlﬁr.m Bu ibrige dayanarak ayni tipteki
seramikler Kiitahyali Abraham islibu altinda toplanmaktadir. Bu yaniltic1 bir isimdir.
Ciinkii bu tisluptaki seramiklerin Kiitahya'ya has bir mamul oldugunu &nermektedir.
Oysa ki Iznik’teki kazilarda pek ¢ok seramik ¢iktifina gére Kiitahya ancak imalat

merkezlerden biriydi.®®

® Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati (Remzi Kitapevi, [stanbul: 1983), 5.329.

Ayni, 5.329.

% Atasoy-Raby, 1989, a.g.e. ,s.77.

57 Oktay Aslanapa, “Osmanli Devri Keramik Sanati,” Antika, Yil: 3, S:27, ( Haziran 1987), 5.5-6.
 Atasoy-Raby, 1989, a.g.e. , s:77.



Mavi-beyaz seramiklerin baslangic déneminde kompozisyonlarin yogun bir
planlama gerektirmekteydi. Mavi zemine desenin ters olarak boyandigi teknik ¢ok
emekliydi. Beyaz lizerine mavi boltimler varsa da bunlar kavanozun iistiinde veya

tabaklarin arkasinda oldugu gibi dar frizler iginde tutulmugtu.®

Genelde Baba Nakkas isi Cin mavi-beyazlarindan etkilenmisti. Porseleni andiran
g6vdelerinin kalitesi, Hindistan’a ve Orta Doguya biiyiik 6lgiide ihrag¢ edilen, XIV. ve
erken XV.y.y. mavi-beyaz Cin porselenlerini andirmaktadir. Ancak Baba Nakkas
seramiginin esin kaynagi, Cin’den ¢ok Osmanli’dir. Cin mavi-beyazinin yonlendirici
etkisi genel olarak fazlaca varsayilmistir. Fakat Cin bigimleri, Cin bezemeleri ve Cin

kompozisyonlar1 Baba Nakkas isinde ve 6zellikle Fatih dsneminde enderdir.”

Baba Nakkas isinde bicimlerin ¢esitleri ve siniflari ¢ok fazladir. Sultanlarin
tiirbeleri igin yapilan kandiller gibi ¢ogu degerli esyadir. Bunlann §lgiileri de genellikle
daha buyiiktiir. Mavi beyaz seramikten yapilmis cami kandillerinde yaziya genis bir yer

ayrilmistir.

Bu seramiklerde renk ve dekor bakimindan Cin’den getirilen Ming
porselenlerinin tesiri olmakla beraber Selguklu devrinden gelme motifler iislibun
gelismesinde 6nemli bir rol oynamistir. Cok defa mavi lizerine beyaz veya beyaz

tizerine mavi olarak kifi veya Nesih yazilar da gﬁrﬁliir.ﬂ
2.2.3.2. Digiim Ustas:
Bayezid dénemi mavi-beyazlarinda iki yeni motif ortaya g¢ikar. Biri cesitli

atkilariyla diigim motifidir. Birbirine geg¢mis bantlar, dekorasyonun dokuma

gdriintimiint kuvvetlendiren bir ti¢ boyutluluk j,faratmaldad11".72

% Atasoy-Raby, 1989, a.g.e. , 5.77.
70 3
Aynmi, s:77-79.
! Oktay Aslanapa, Anadolu’da Tiirk Cini Ve Keramik Sanati (Tiirk Kiiltiiriini Arastirma Enstitisii
Yayinlari, Istanbul: 1965), s. 30-31.
= Atasoy-Raby, 1989, a.g.e. , 5.94.



Diiglim, Bayezid’in saltanati sirasinda sevilen bir bezeme &gesiydi. Diger yeni
motif XV.y.y.in son ¢eyreginde Bati Iran’da ve Dogu Anadolu’da Akkoyunlu
Tiirkmenlerin idaresi altinda yaygin bir 63e olan ve Sultan Bayezid devri tezhiplerinde
de Onemli bir yer tutan ‘tchi’ bulut seritleridir. Bulut motifi tizerindeki gesitlemeler
Iznik ¢inicileri arasinda 1560’lara kadar kullanilmaya devam etmistir. Fakat diigiim bu
dénemin disinda ¢ok ender kullanilmistir. Diigtim ustasinin bir bulusu desenleri kabarik
denecek kadar kalin, koyu bir kobalta boyayarak kuvvetli bir etki ve kalin bir doku
varatmaktir. Beyaz hatta mavi zeminlere kiigilk demet noktalar ve g¢izgiler

serpistirilmistir. Arabeskler, gicek dallan gibi kiiciik boyda motifler de kullamlmstir.”
2.2.3.3. Lotus Ustasi

Egemen motifler, kandillerin govdelerindeki biiyiik, stilize lotus gigekleridir.
Benzer lotuslar bu kavanozlardaki gibi bir¢ok baska kaplarin lizerinde de yinelendigi

icin Nurhan Atasoy ‘Lotus Ustas1 Atdlyesi’ olarak adlandirmaktadir.

Lotus ustas1 tarafindan yapilan bes kandil vardir. Bunlardan dérdiiniin sultan
Bayezid tiirbesinden geldigi kesinlikle bilinmektedir. Bu durumda bunlarin bu yapi igin

ismarlandiklar kuskusuzdur.

Diigiim ustasinin yaptigi kandillerin 6zellikle govdelerinin agagisindaki ‘Hatayi’
kivrimlhi bélimler Lotus ustasinin yaptigt kandillerin govdeleri {izerindeki ana frizden
islup yonilinden farksizdir. Bu ya tek bir nakkasin gesitli @isluplar benimsedigini ya da

bezeme igleminin en az iki usta-ressam tarafindan paylasildigini ortaya koymaktadlr.?4
2.2.4. Halig isi Seramikler
Mavi beyaz seramiklerin daha ender rastlanan bir grubunda helezonlar meydana

getiren ve cengel gibi kiigiik yapraklarla siislii sarmagiklar islenmistir. Bu sarmagiklar

bazen siyah renklidir.”

f" Atasoy-Raby, 1989, a.g.e. , 5.94.
" Aynu, 5.100.
™ Oktay Aslanapa, Yiizyillar Boyunca Tiirk Sanati, (Milli Egitim Bakanhgi Yayinlart, 1977). S.294.
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Bu seramiklere eskiden Istanbul’da Hali¢’te yapildiklari sanildigindan ‘Hali¢
Isi’ adi verilmistir. Iznik kazilarinda bol bulunan atik pargalar ve 6rnekler bunlarin da

iznik’te yapildigim kamtlarmistir.”®

Selim 1.’in Tebriz’i fethinden sonra bazi Iran asilleri aileleri ve her cesit
hizmetkarlariyla birlikte Anadolu’ya nakledilmiglerdir. Bunlar arasinda Timur
stilalesinden Heratli Bedr-ez Zaman da vardir. 1510°da Sah Ismail’in Herat’tan Tebriz'e
naklettidi Horasanli taminmig ve mabhir sanatkérlar da kendisini takip etmislerdir.
Boylece Herat’taki Timur devri ¢ini sanati ile Iznik arasinda bir irtibat olmustur.

Horasanh ustalardan Istanbul’a kadar gelemeyenler de iznik’te yerlesmislerdir. #

Halic Isi cicege benzer hicbir motifi ve tasvir 6gesi olmayan soyut bir tisluptur.
Bir merkezden ¢ikan halkalar ¢evresinde halkalar olusturan uzun, kesintisiz bir saptan

olusur. Saplar belli araliklar ile diizenlenmis kii¢iik motifler ile noktalanmigtir.

2.2.5. Saz Uslubu

Saz iislubu ilk kez seramikte degil, Iran’da bir ¢izim bi¢imi olarak ortaya
cikmistir ve bu #slubun Osmanli Sarayindaki dnde gelen temsilcisi 1526 yilindan

1556’ya kadar cemaat-1 nakkasan’in baginda bulunan Sahkulu olmustur. &

‘Saz’ sbzciigi XIV.y.y. Dede Korkut efsanesinde bir ormanla ilgili olarak
kullamlir. Bu, Sahkulu’nun Iran’dan getirip Osmanli sanatina tanitigi fazla biylimiis
yaprak bolluguna uygun bir tanmimdir. XV.y.y. Herat ve Tebriz okullarina baglanan
eserlerde genellikle fidanlar ve yapraklar arasina saklanmig ayilar, aslanlar ve

maymunlar vardi.”

" Aslanapa, a.g.e. , 1977, 5.294.

77 Emnst Diez, Tiirk Sanati. Ceviren: Oktay Aslanapa (istanbul Universitesi Sanat Tarihi Enstittist
Yayinlary, Istanbul: 1946), 5.291.

" Atasoy-Raby, 1989, a.g.e. , s.133.

™ Ayni,s. 133.



Osmanlilar bu ormandan dekoratif bir tisluba uydurduklart iki 6nemli Ggeyi
almiglardir. Hanger bi¢iminde ve hangere benzedigi igin Tiirkge’de hanger olarak
bilinen testere digli yapraklar ve bir de dolgun bir palmet veya rozet. Hanger yapraklarin
bir eksen ¢evresinde donen hareketleri, desende genellikle eksen gérevi yapan rozetlerin
hareketsiz roliiyle zitlik olusturmaktadir. Uslup kitap sanat1 disindaki sanat ortamlarinda

hemen uygulanmamustir. 5
2.2.6. Sam Isi Seramikler

XVLy.y.in ortalarinda bol sayida goriilen degisik stislemeli ¢ok zengin
seramiklerle Iznik seramik sanatimin dordiincti devri baslar. Sam’daki abidelerde
bunlara benzer ¢inilere bakarak yanlishkla ‘Sam Isi’ denilen bu seramikler agik¢a mavi
beyaz gruba baglanir. Ve daha sonraki mercan kirmizili besinci ve son devir Iznik
seramiklerine ge¢is devri olarak ©nemlidir. Motiflerde lale, siimbil ve karanfiller
yaninda, tomurcuk veya agilmis giiller, enginar, balik pulu, rozet ¢igekleri, bazen vazo
veya madeni ibrik gibi sekiller goriliir. Renkler de zenginleserek li¢ cesit mavi ve
firizeden baska, zeytini yesil, manganez veya menekse moru ve konturlarda yesilimsi

siyah renkler ortaya ¢ikmaktadir.

Bunlarda parlak renkler yerine mat ve bugulu, dumanli renkler beyaz zemin
yerine hafif dalgali niianslarla mavimtirak bir zemin goriiliir. Bunlar natiiralist
ciceklerle, iisliplanmis ¢igek dekorunun sahane bir karigmasi ile seramik sanatinin en

orijinal eserleri arasinda yer alr.*!

Iznik kazilarinda ¢ok sayida bu tipte seramik pargalart bulunmustur. Kanuni
Sultan Siileyman tarafindan Kudiis’te Kubbet'lis Sahra’ya vakfedilen bir kandil bu
iislibun tarihini ve yerini agik¢a belirtir. Daire ayagimi g¢eviren kitabe, kandilin H.
956(1549)’da Iznik’te nakkas Musli adinda bir usta tarafindan yapildigini
bildirmektedir. Yapildigi yerin adini, ustasini ve tarihini veren tek eserdir(British

Museum). I¢indeki 151810 alta vurmast icin dipsiz olarak yapilmustir.*>

% Atasoy-Raby, 1989, a.g.e., s.133.
*! Aslanapa, 1993, a.g.e. , 5.330.
82 Aslanapa, 1987, a.g.m. ,s.7.
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Mavi, firuze ve siyah renkli siislemelerde fazla ¢igcek dekoru yoktur.

Kitabelerden baska kompozisyona bulut motifleri ve réimiler hakimdir.®
2.2.7. Rodos Isi Seramikler

XVLy.y." in Ikinci yarisindan baslayarak iznik ve Kiitahya atélyelerinde gittikge
artan cini imalati yiztinden seramik isleri siiratle azalmis, ancak ek calisma olarak
devam etmistir. Mat ve dumanli renkler, mimari siislemeye uygun gelmediginden
bunlarin yerine daha parlak ve canli renkler ile yeni bir ¢ini ve seramik dekoru

aranmistir. Boylece Iznik’te Tiirk seramik sanatinin son ve en parlak devri b'cxgla.rmstlr.84

Biitiin biiyiik dlinya miizelerinin en kiymetli koleksiyonlar1 arasinda yer alan bu
sahane seramiklerde renkler parlak beyaz lizerine kobalt mavisi, yesil, firize ve 40-50
sene kadar goriindiikten sonra kaybolan kabarik mercan kirmizisidir. Siyah bir kontur
renklerin etrafimi g¢evirerek bunlarin akmasina engel olur. Seffaf olan sir tabakasi ¢ok
parlaktir. Parlak beyaz ilizerine kontrastli bir tesir birakan sayilan renklerden baska
pembe, kahverengi, gri ve bazen de koyu yesil zemin {izerine hakim renk beyaz olmak

tizere rolyef halinde konulmus renkler ile yapilan bir grup daha vardir.

XVLy.y. in ikinci yarisindan itibaren Osmanl: ¢inilerinde goriilen karanfil, lale,
papatya, siimbiil, giil, menekse, zambak, nar ¢igegi, erik ¢icegi, asma ve servilerden
ibaret ¢cok zengin bir dekor bunlara adeta taze bir bahar havas: getirmektedir. Hanger

bigciminde iri yesil yapraklar bu dekora karakteristik bir ifade vermektedir.®®

Bulut, balik pulu, ¢intemani motifleri, ¢icekli madalyonlar, yelkenliler yaninda
tabaklarda Cin porselenlerinden gelme klasik kaya dalga bordiirleri de goriiliir. Bu
cesitli dekorlar sise denilen ¢ok uzun boyunlu stirahiler, kulplu genis siirahiler, bira
kadehlerine benzer kupalar da parlak beyaz ve mercan kirmizili renklerle cazip g6z alici

sekiller meydana getirmektedir.

% Aslanapa, 1987, a.g.m. ;5.7.
i Aslanapa, 1993,a.g.m. , s.331,
= Aslanapa, 1965, a.g.e. , 5.33.



Tabaklar, kaseler iizerinde liziim salkimlari ve asma yapraklar, c¢igekler

arasinda tavus ve diger kus figtirleri ile ¢esitli kompozisyonlar gériiliir.

Kanuni sultan Siileyman’in kendi biiyiik camiine vakfettigi ve halen Londra
Victoria-Albert Miizesi’nde bulunan agzinin kenar1 kirik kandil ortalama 1557 tarihli

olup yeni iislibun baslangicina isaret etmektedir.®

Osmanli seramiginin bu en parlak devrine ait eserlere asilsiz bir yakistirma ile
Cluny Miizesi’nce Rodos adasinda bol sayida satin alinmasina bakilarak uzun zaman

‘Rodos’ veya ‘Lindos’ Isi demek adet olmugtur.®’

Iznik’te XVILy.y. sonlarindan bir ginici bagimin mezar tasina da rastlanmis ve bu
tas miizeye nakledilmistir. Bu da XVILy.y. sonlarinda da iznik’te {iretimin ¢inici bag
nezaretinde devam etmekte oldugunu gostermektedir. Oysa XVIILy.y.’da artik Iznik
Onemini yitirecek, sarayin siparigleri azalacak, Kiitahya Osmanli seramik ve ¢ini

sanatinda 6n plana geq:vz:cektir.88

e Aslanapa, 1987,a.g.m. , s.8.

7 Ayni, s.8. .

% Ara Altun, “Ates Ve Cicegin Sanatta Bulustugu Sehir: [znik,” Hilrriyet GOsteri Sanat Edebiyat
Dergisi, S:106, (Eylal 1989), s.24.



UCUNCU BOLUM
TURK SANATINDA HAYVAN USLUBU
1. HAYVAN USLUBUNUN DOGUSU

Bozkirda gelisen, Orta Asya ve On Asya’ya kadar yayilan ‘Hayvan Uslibu
genis bir cografyaya yayilmis, insanlarn tabiatiistli kuvvetlere karsi olan egilimlerinden

cikmustir, 8

Hayvan {slubunun dogus sebeplerini ortaya c¢ikaran devir, &zellikle
M.O.IILbinden itibaren Bozkir kiiltiiriinii meydana getirecek kabilelerin ortaya ¢iktig
zamana rastlamaktadir. Bozkir kiiltiirlintin bir sistem ve medeniyet tarzini alacak sekilde
gelismesi ise ancak M.0.2000 yillarinda tam olarak gerceklesmistir. Hayvan iislubunun
dogdugu yer hakkinda tartismalar devam ectmektedir. Hayvan Uslubunun ortaya c¢ikis
nedenleri ¢esitli dini inanis ve telakkilerle ilgilidir. Hayvanlarin insanin tiiredigi hayvan
atalar olarak kabul edilmesi, koruyucu ruh olduklarina inanilmasi, kalintilarina saygi
gosterilmesi, giiciine sahip olmak i¢in hayvan bi¢imine girilebildigine inanilmas: gibi
cesitli hususlar, hayvanlarin tasvirlerinin yapilmasint ve zamanla bu yéne agirhik veren
bir sanat tislubunun dogmasini saglamistir. Bu {islubu ortaya g¢ikaran unsurlar ayni
zamanda GoOk-Yer-su tasavvurlant ve Samanizm ile ilgilidir. Dolayisiyla hayvan
tasvirleri genellikle bu hususlar agiklayici, Tiirk mitolojisi ve kozmolojisine isaret eden

sembolik anlamlan vurgulamak amaciyla yapiimaktadir.*®

Hayvan slubu bu dénemin I¢ Asyali sanatgisi igin islenecek en popiiler
konulardan biridir. At kosum takimlari, eyer alti Ortiileri hep hayvan figiirleri ile
bezeniyor, ¢adirlarimin iginde kullamlan kece, hali ve kalin dokumalarda hayvan
miicadele sahnelerine sik sik rastlanmistir. Giindelik hayatta kullandiklan egyalara
isledikleri siisler bozkirda beraber yasadiklari hayvanlarin tabiata donik ya da

tsluplagmis 1‘ig;iirlerdir.91

% ilhami Durmus, “Iskit Kultiirt,” Tiirkler (Yeni Turkiye Yayinlan, Ankara: 2002, c:4), s.22.
» Yasar Coruhlu, “Hun Sanati,” Tirkler, (Yeni Tiirkiye Yayinlari, Ankara: 2002, ¢:4), s.73.
°! Nejat Diyarbekirli, Hun Sanati (Milli Egitim Bakanhg Kiiltir Yayinlar, Istanbul: 1972), s. 114-22.



Hayvan iislubu en erken devirlerden itibaren 6zellikle kayalar iizerinde tasvir
edilen hayvanlarla ilgili sahnelerde kaynagii bulur. Av ile ilgili tasvirler, hayvan
miicadele sahneleri, insamin hayvanla miicadele ettigi sahneler bu dslubun ilk
orneklerini meydana getirir. Ayrica diger sanat dallarinda goriilen hayvan figiirleri ve
sahnelerinin de tslubun olugumunda katkisi vardir. Bu islupta hayvanlar bazen tek
figtirler halinde tasvir edilmektedir. Hayvanlar ¢ogu kere hareketli gruplar halinde ele
alinmaktadir. Bazi durumlarda figiirler karsilikli olarak yerlestirilmis bulunmaktadir.
Zaman zaman nesneler veya nesnelerin bir boliimii hayvan veya hayvan basi
seklindedir. Bazen birden fazla hayvan birlestirilerek tek bir kompozisyon meydana
getirilir. Hayvanlarin govdelerinin {izerini kiigiik bagska hayvan figiirleriyle veya
stislemelerle kaplandigi da olur. Dogada rastladigimiz hayvanlarin disinda masal ve
efsane hayvanlarina da yer verilmistir. Hayvan miicadele sahnelerinde genellikle vahsi
hayvanin hiicumuna ugrayan ¢ift tirnakli hayvan korku, aci1 ve birazda saldiran hayvanin
agirlig1 sebebiyle tamamen veya 6n ayaklan {izerinde ¢kmiis vaziyette tasvir edilmistir.
Hayvan islubuna ait tasvirlerde bazen bir hayvan bagka bir hayvana ait uzuvlarla
birlestirilir. Zaman zaman hayvan kuyruklarn ejder vb. bagka bir hayvanin basiyla ya da
bitkisel bir uzuvla sonuglanmir. Bu husus Islamiyet’ten sonraki devirlerde de devam
etmistir. Hayvan iislubuna ait eserler Hunlar, Goktiirkler, Uygurlar gibi biiylik Tiirk
devletlerinin ve 6teki Tiirk topluluklarinin sanatlarinda yaygin olarak goriildiigii gibi,
islamiyet’ten sonraki devirlerin Tiirk sanatlarinda da yogun bir bicimde karsimiza

cikmaktadir.”

2 Coruhlu, 2002, a.g.m. , s. 74.
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3. TURK SANATINDA HAYVAN FIGURLERININ KULLANIMI
2.1. Maden Sanatinda Hayvan Figiiriiniin Kullanimi

Biiyitk Selguklularla Horasan’da Sasanilerden tamamiyle farkli yepyeni bir
maden sanati dogmustur. Sel¢uklularla en parlak devrini yagamis olan maden sanatinda
giimiis, hatta altin kaplar da yapilmakla beraber, bu sanatin asil maddesi tung ve belki

ikinci planda piring(brass) olmustur.93

XI. ve XII. y.y.da kazima teknigi ile dekorlanmis tung isler, Horasan’da gok
ileriydi. Bunlar arasinda ¢esitli buhurdanliklar aquamanile(el ibrigi, abdest ibrigi),
havan ve samdanlar, aynalar basta gelmektedir. Yirtici hayvan veya kus bi¢iminde
kuvvetle tsluplanmis ajurlu stislemelerle zenginlestirilmis buhurdanliklarda ileri bir
heykel anlayis1 géze ¢arpmaktadir. Giindelik hayat, taht, av, miizik ve dans sahneleri,
orijinal kiyafetlerle ¢ok canlidir. Sasaniler’in ¢ok hareketli av sahnelerinin aksine

bunlarin sembolik, durgun av sahnelerinde bazen ugan bir kus veya drdek gorilir.”

Erken Isldm devri giimiis tabaklarinda baslica ii¢ tip av sahnesi goriilmektedir.
Birinci tipte hiikimdar at lizerinde, bazen basi geriye dogru cevrilmis olarak
resmedilmekte ve bu sahnede biri ayakta, digeri yerde yatay durumda iki de hayvan
figiirii yer almaktadir. Bu kompozisyonlarda av genellikle arslan, ay1, domuz gibi vahsi
bir hayvan olmasina karsilik hitkiimdar daima sakin bir yiiz ifadesiyle tasvir edilmekte,
béylece hiikiimdarin kuvvet ve kudreti belirtilmektedir. Ikinci av kompozisyonunda
hiikiimdar ile av karsi karsiya ayakta goriiliir. Uglincii kompozisyonda da bazen vahsi
hayvanlarin yirtic1 olmayan hayvanlarla bir arada kullanildig1 veya hayvanlardan birinin
cerceve ile ortadan kesilmis oldugu goriilmektedir. Bazi Grneklerde ise hiikkiimdarin
basinin iizerinde, elinde gelenk tutan kanatl: bir cin figiirii yer almakta veya hiikiimdar

at yerine deve iizerinde tasvir edilmektedir.”

93 Aslanapa, 1993, a.g.e. ,5.333.

% Ayni, 5.333-335.

% Ulker Erginsoy, Isldm Maden Sanatinin Gelisimi (Kiiltir Bakanhigi Yaymlan, Istanbul: 1978), 5.56-
60.



Selguklulardan sonra Osmanlida da 6zellikle madeni aynalarda hayvan tasvirleri

kullanilmigtir.
2.2. Hal Sanatinda Hayvan Figiiriiniin Kullanimi

Diinyanin ve Turklerin en eski halisi olan, Altaylarda 5. Pazirtk Kurgani’ndan
¢ikarilmis halimin yapildig: tarihten giinimiize kadar evrimini stirdiiren Tiirk Hali

Sanati’nda ¢esitli kozmolojik ve mitolojik izlerinin bulunmamasi miimkiin degildir.

Tiirklerde yeryiizii cogu kere bir dikddrtgen veya kare bazen de sekizgen olarak
diistiniilmustiir. Genellikle bir daire olarak diistiniilen gokyiiziiniin ise halilarda sekizgen
veya altigen seklinde ifade edilmis olacagimi kabul etmek miimkiindiir.Yer gibt gesithi
katlara boliindiigii farzedilen ve daire seklinde diisiiniilen gkylizii bu kare veya
dikdértgenin ortasina oturuyordu. Semanin koselerinde kalan iiggenimsi bosluklar
Tiirklerin yasamadig1 ve diisman topluluklarin bulundugu yerleri, merkez boliimiim ise
Tirklerin yurdunu temsil ediyordu. Merkezi kisim dort ana yonden gelen (ki bu dort
yoniin her birinin renk simgesi, hayvan timsali, zamani, mevsimi ve astrolojik sembolii
vardir.) hatlarin ortada birlestigi boliimdir. Burada kutsal sayilan bir merkez, yonetici
simifin yasadigr Ordu-Balik veya hatta hitkiimdarin ¢adin1 yer aliyordu. S6z konusu olan
merkezde ayrica kutsal sayilan bir dag ve bununla birlikte bu dagda bulunan Diinya
Agaci tasavvur ediliyordu. Uzerinde genellikle kartal veya degisik tiirden kuslarin,
altinda ise bazen at, aslan, ejderha gibi baska hayvanlarin yer aldigi Diinya Agaci ile
Kutsal Dag hem merkezi vurguluyor hem de Diinyanin eksenini tegkil ediyort:.’lu.96
Tasvirlerde agacin lizerinde yer alan kuslar veya altindaki hayvanlar eski Tiirk
kozmolojisindeki Diinya Planinda yer alan komsulara ve ¢esitli mitolojik mevzulara
isaret ederler. Ozellikle Ejderha gibi efsanevi yaratiklar, zaten tek baslarina da evreni
simgelediklerinden, bir halida yalmz olarak bulunan bir ejderha veya stilize ejder gibi

motifler de bu kozmolojik unsurlara isaret ederler.”’

% Yasar Coruhlu, “Tiirk Kozmolojisi'nde Yer Alan Bazi Unsurlarin Tiirk Halilarindaki Izleri,” Tiirk
Diinyast Arastirmalari, S:100, ( Subat 1996), s. 227-228.
Q?Aym, s5.229.



XIV.y.y.”in sonlarindan itibaren Selguklu halilarinin yaninda ikinci grup halinin
‘hayvan figlirli’ halilarin ortaya c¢ikmasit Tiirk hali sanatindaki geligsmenin yeni bir
safhasim verir. Hayvan figiirlii halilar ilk defa Avrupali ressamlarin eserlerindeki hali
tasvirlerinde  taminmugtir.  Halilarin  orijinallerinin =~ bulunmasiyla tasvirlerin

degerlendirilmesi saglammstlr.gs

Bu halilarda genellikle zemin kiiglik veya biiylkk karelere boliinmiistiir.
Karelerin iglerine sekizgenler yerlestirilmistir. Bunlarin da iglerinde stilize hayvan
figtirleri bulunmaktadir. Bunlar dort grupta degerlendirilebilir: I. Heraldik durumda tek
hayvanlar, cift ve tek bash kartal tasvirleri olan halilar. II. Bir agacin iki tarafinda birer
kus figiirii olan hali tasvirleri bu grubun kompozisyonunu verir. IIl. Geometrik sahalarnn
ici tek kus veya dort ayakli bir hayvanla doldurulmustur. IV. Geometrik sahalar i¢inde
hayvanlar ¢ift olarak yerlestirilmistir. Bu grubun daha ileri bir merhalesinde hayvanlar
miicadele halinde gériiliir. Bunlarin disinda baska kompozisyonlar da vardir. Hayvan
figiirleri geometrik boliimlerin disina yerlestirilmistir veya geometrik sahalar tamamen
ortadan kalkmigtir. Hayvan figlirleri yan yana veya kaydirilmis eksenler lizerinde

siralanir.”

Hayvanlh halilarda kullanilan figiirler kus, kartal, dort ayakli hayvanlar, ejder,
Zumriid-i Anka gibi efsanevi yaratiklardir. XVILy.y.’da Tiirk halilarinda hayvan
figtirleri kaybolur. Bunlarin yerini aym geometrik sahalar igine yerlestirilmis olan
sekizgen ve baklava gibi dolgular alir. Ancak XVIILy.y.dan itibaren esas motif olmasa
bile dolgu motifi olarak hayvan figiirii Tiirk halilarinda tekrar goriilmeye baslar. Fakat
Anadolu Hayvan figtirlii halilarin karakteristik figiirleri, bir taraftan da Kafkas
halilarinin en Snemli grubu olan ve Tiirk halilarinin etkisini hayvan figiirlerinde
gosteren ‘Kafkas Ejder’ halilarinda 16.y.y. in basindan itibaren daha degisik ve stilize

olmus bir halde yasatilmaya devam eder.'”

% Tarihlendirme konusunda Kurt Erdmann hayvanl halilarin baglangicini 13.y.y. basina kadar
geriletirken, Serare Yetkin 14.y.y. basindan 15.y.y. sonuna kadar olan bir tarihlendirmeyi vermektedir.
Bkz. Kurt Erdmann, 15. Asir Tiirk Halisi, gev: H. Taner (Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Yayinlar, Istanbul:19-? ), 5.99-100. Ayrica bkz. Serare Yetkin, Tirk Hali Sanati (Tiirkiye Is Bankas1
Kiltir Yayinlary, [stanbul: 1995), s. 19.

# Yetkin, 1995, a.g.e. , s. 19-20.

Aym, s:19-20.
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2.3. Minyatiir Sanatinda Hayvan Figiiriiniin Kullanim

Resim sanatinda Tirkler, Maniheizm(Kiin ay), Budizm(Burkan) ve Islamlik
olarak ii¢ ayr1 din ¢evresinde eserler meydana getirmislerdir. Boylece eski Tiirk resmi
VIIL y.y.’dan XIX.y.y.’a kadar bin y1l1 asan tarihi ile dinyanin en eski sanat dallarindan
biri olmaktadir.

Anadolu’da Tiirk minyatiir sanatinin baslangicina ait bilgiler az olmakla beraber
baz1 karakteristik yazmalar kalmistir. Bu yazmalarda ¢ok basl, ¢ok kollu melekler,
ejderle savasan siivari melek, arslana binmis melek, elinde bayrak beyaz kusa binmis bir

adam, gesitli hayali kuslar bulunmaktadir.'®’

Osmanli minyatiirlerinde Uygur etkisi acik¢a goriilmektedir. Kanuni Sultan
Siileyman déneminde Osmanli minyatiirciiliigii en parlak devrini yasamistir. Matrakgi
Nasuh’un harita esasiyla yaptigi minyatiirlerde hi¢ insan olmadig: halde bu

minyatiirlerde hayvan figiirleri yer almigtir.'®

Padisahlarin av sahnelerinin yer aldifi minyatiirlerin yam sira hayvan

hikayelerinin betimlendigi minyatiirler de bulunmaktadir.
2.4. Mimari Siislemede Hayvan Figiiriiniin Kullanimi

Uygurlara ve Iran’da Biiyiik Selguklu sanatina dayanarak Anadolu’da Tiirkler
figlirli plastik sanatimt yeniden canlandirdilar.Bunlarin 6nciileri, Kafkasya’da
Dagistan’da, Kubaga’da bulunmus ve mimari siisleme olarak hazirlanan 40 kadar tasg
rolyeftir.

%! Aslanapa, Tiirk Sanat El Kitabi (inkilap Kitabevi, Istanbul: 1993), s. 195-196.
"2 Ayn1, 5. 201,204.
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Konulan alinhik kemeri iginde bir siivari, Barokvari gergeveler i¢inde bagdas
kurmus bir erkek, glirese veya dansa baglayan iki erkek, domuz avi, tek bir uzun rolyef
tizerinde karsilikli iki siivari, giires, arkaya okunu firlatan bir siivari olarak degisik

sahneleri canlandirmaktadir.

Iran’da Rey’deki kazilarda Selguklulardan kalan stukodan yapilmis kadin ve

erkek heykellerinin yam sira sfenks, grifon ve aslan figiirleri de bulunmustur.

Anadolu Selgukluda Uygur ve Biiylik Selcuklu sanatlarimin etkisi ile dogan
zengin figiirlii plastik sanatinda yagish, sert iklim yiiziinden az kullanilan stuko yerine

tastan eserler gelmi Lf,tir.w3

Konya Ince Minareli Medrese Miizesi’nde muhafaza edilen birkag kabartma
figiirli tas, Selguklu devri figiirli plastiginin 6nemli 6rneklerini gosterir. Bunlardan
tizerinde viicudu dagiimli, kanadi rimi seklinde ve kuyrugu ejder basi bigiminde
nihayetlenen ejder kabartmas: ile piiskiillerle siisli bir tepeligi ve kosum takimlari olan
fili takip eden rGmi bi¢iminde kanathh efsanevi bir hayvan rolyefi vaktiyle Konya

Kalesi’nde bulunuyordu.

Anadolu’da Tirk mimari eserlerini siislemeleri arasinda medrese, tiirbe,
kervansaray, kale burglant ve hatta bazi camilerde bu figiirlii siislemelerin zengin
omekleri stk stk gbze carpar. Figiirler arma, sembol, veya sadece siisleme olarak
mimariye girmektedir. Dekoratif etkileri ¢ok kuvvetli olmakla beraber figiirlii plastik
Anadolu’da hicbir zaman Biiyiikk Selguklu heykelleri, rolyefleri ve Dagistan
kabartmalar1 kalitesine varamamistir. Anadolu’da Konya Selguklu Sarayi’nda bulunan
figiirli stucco parcalar 6nemlidir. Bunlarda siivari aslan miicadelesi, baliklar, kuslar,
kanath ejderler ve efsanevi hayvanlarla(harpi) ¢ok gesitli figtirler vardir. Fakir bir
tislupta olmakla beraber bu stucco siislemelerde cesitli insan ve hayvan figiirleri ile
konulardaki zenginlik, antik plastiklerin hareket verici bolluguna ragmen, Tiirklerin eski

sanat ve geleneklerine baghligini gdstermektedir. h

'% Aslanapa, 1993, a.g.e. , 5.309-313.
'MA)'m, s.313.
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2.5. Cam Sanatinda Hayvan Figiiriiniin Kullanimi

Cam malzemenin geleneksel Tiirk sanat tiriinlerinin tagidigi simgesel igerikten
yoksun olmast miimkiin degildir. Buna en giizel drnek giivercin bigimindeki siselerdir.
Kus ¢ok islenmis bir konudur. Bagimsizlik, dokunulmamislik, kutsallik, iyilik gibi pek
cok ozellik kus bigiminde simgelestirilmistir. Cok tipik bir drmek kus bicimli koku veya

kolonya siselericlir.mS

2.6. Yaz1 Sanatinda Hayvan Figiiriiniin Kullanimi

Yaz1 sanatinda kutsal sozlerle cifte kuslar, aynali yazilar, tugralar yapilmig ve
buna istenilen bigimler verilmistir. Yazinin arapca olarak kus bigimine girmesi, kuslarin
ylice tanriya yakin yaratiklar olmasindan, meleklerle bir tutulmasindan ileri gelir. Yazi

ile sekillenmis kuslar bir deyimle koruyucu meleklere, cennet kuslarini anlatirlar.'%

2.7. Cini Sanatinda Hayvan Figiiriiniin Kullanimi

Seleuklu ¢ag1 saraylarimi ve kdosklerini slisleyen ¢iniler dini mimarideki

omeklerden ¢ok farkli bir gériintimdedir.

Orta Asya ve Tirk diinyas: ile Akdeniz gevresinin direkt iligkilerini ve birlikte
yasamalarini bir an i¢in de olsa gerceklestiren ve kiiltiir tarihinde de , siyaset tarihinde
de ¢ok 6nemli roller oynamis olan Selguklularin, gerek Iran’daki biiyiik imparatorluk
merkezlerinde, gerek Anadolu’daki merkezlerinde plén ve insaat karakteri bilinen tek

saray kiilliyesi Kubadabad dir.'"?

19 Onder Kiigiikerman, Cam Sanati ve Geleneksel Tiirk Camcihgindan Ornekler (Tiirkiye is Bankas:
Yayinlari, Ankara: 1985), s. 168-172

1% Malik Aksel, “Yazi-Resimde Kuslar,” Tiirk Folklor Arastirmalary, c:10, S: 204, (Temmuz 1966), s.
4128-4129.

197 Riichan Arik, “Ortagag Tiirk Arkeolojisinde Kubadabad Kazilarinin Onemi,” Uluslararast Osmanl

Oncesi Tiirk Kiiltiria Kongresi Bildirileri (Atatirk Kilttr Merkezi Yaymlari, Ankara: 1997), s. 147.
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I. Alaeddin Keykubad tarafindan 1226-36 yillan arasinda Beysehir Golii'niin
glineybati kiyisinda yaptirilan bu sarayin Konya Miizesi iken Zeki Oral’in calisma ve
aragtirmalan ile yeri bulunmus ve tanitilmistir. Daha sonra 1965-66 yillarinda Prof. Dr.
K. Otto-Dorn buradaki ilk bilimsel kazi c¢alismalarim gerceklestirmistir. 1967°de
Mehmet Onder’in burada yaptig1 kazida figiirlii giniler r;lkanlmxstJr.ms

Bir diis diinyas: gibi gozler 6niine serilen figiirlii ¢iniler av eglencelerini, tilsimh
ve biiylilii inanglan, sultam, saray ileri gelenlerini ve hizmetkarlann canlandirr.
Saraylilar zengin desenleri lacivert, mor veya firuze renkli kaftanlar ile bagdas kurmus
otururken goriliirler. Uzun saglar, Selguk tipi bashiklari, hale ile gevrili dolgun
yanaklari, iri gozlii ylizleri ¢agin modasini yansitir. Ellerinde cenneti simgeleyen nar
meyvesi, hashas dali veya c¢icek, bazen de kadeh goriiliir. Ayakta canlandirilan
hizmetkarlar meyveler, av hayvani, i¢cki siirahisi tasirken resmedilmistir. Sfenks, siren,
grifon, ejder, ¢ift bagh kartal gibi doga iistl giictine inanilan koruyucu veya ugur getirici
yaratiklar sarayin duvarlarinda sanki tilsimli bir diis diinyasini yansitirlar. Selguklularin
inanisina gore kartal sultam koruyan, ona kudret, kuvvet, aydinlik ihsan eden bir

semboldii. Bu nedenle sik sik kalelerde de tag kabartma olarak yer alirlar.

Bazi ¢ift bagh kartal tabirlerinde kuglarin siyah govdesine iglenmis ‘Es Sultani’
yazist onlarin sultanin armasi olarak bitiin kuvvet ve ihtisamlan ile canlandirdiklarin

gosterir.

Sonsuz hayat ve cennet sembolii olan tavus kusu renkli ve ihtisamh kuyrugu ile
sik sik tekrarlanarak saray duvarlarimi siisler. Semboller diinyasinin énemli bir diger
motifi, bazen bitkisel bir eksen veya nar, hashas, palmiye dali gibi soyut sekillerde

goriilen hayat agac1 ve onu kusatan ¢ift tavus veya kuslardir. o

%Ak, 1997, a.g.m. , 5.147.
'% Altun, 1997, a.g.e. ,s. 4.
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Biitiin Yakin Dogu ve Orta Asya kiiltiirlerinde oldugu gibi Selguklularda da 6biir
diinya ile baglantili bir simge olan hayat agaci ve kuslar saraylarda tekrarlanan hayat

diinyasini yansitir.

Kagisan ¢esitli av hayvanlar, kivrak hareketleri ve soyut canlandiriliglarina
ragmen espri dolu bir ifade ile sanki sultanin av bahgesinde coskuyla resmi gegit
yaparlar. Kuslar, aslan, ay1, yaban esegi, deve, at, ke¢i, oglak, antilop, tavsan, kurt, tilki,

av kopegi vb. bu renkli ve hareketli kompozisyonla tekrarlamr.'"®

Antalya yakininda Aspendos Tiyatrosunun sahne kismu Alaaddin Keykubad
zamaninda saray haline getirilerek c¢inilerle kaplanmisti. Bu ¢iniler halen Antalya
miizesinde bulunup Kubadabad'in sir alt1 teknigiyle yapilmis ¢inileriyle aym ozellikleri
gostermektedir. Bunlar arasinda bagdas kurmus bir Selguklu Emiri ile ¢ok zengin
hayvan figiirleri goriilmektedir. Birde Selguk armasi olarak ¢ift bagh kartal motifi
vardir. Saraylardaki bu zengin figlirli neseli ve ferah ¢ini dekoruna karsilik dini

yapilarda tamamiyle degisik ciddi bir ¢ini tislubu hakim olmustur.m

2.8. Seramik Sanatinda Hayvan Figiiriiniin Kullanimi

XLy.y.in ilk yillarindan itibaren Karahanlhilar, Semerkand’in hemen hemen
yerli teknigi sayilabilecek renkli surlt seramikleri yazinin en iyi sekilde degerlendirildigi

diger yiiksek kaliteli seramiklerle birlikte gelistirmiglerdir.

Biiyiik Selcuklular zamaninda Iran’da l4kabi ad1 ile taninan seramiklerde, renkli
sir teknigi tatbik edilmistir. Selguklular Samerra’da baslayan perdah teknigini yeni bir
islup halinde basart ile geligtirmislerdir. Fakat Selguklularin Rey ve Kesan
merkezlerinde ortaya koyduklari asil biiylik yenilik, minai tekniginin kesfedilmesi
olmustur. Minyatiir sanati ile yakin ilgisi olan bol figiirli minai seramikleri,
Selg¢uklularin kiyafetlerini, tiplerini ve o zamanki biitin hayatim canlandiran konular

ele almistir.' 5

"% Demiriz, 1997, a.g.m. , s. 44.
" Aslanapa, 1965, a.gm. , s. 14.
"2 Aslanapa, 1993, a.g.e. , 5.327-328.
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AlacahSylik yakiminda Kalehisar’da yapilan kazilarda Xlll.y.y. baslarindan
itibaren ¢ini finnlart ve seramik parcalart meydana g¢ikanlmistir. Kalehisar’da bulunan
yerli karakteristik asil Selcuklu seramigi, slip teknigi ile yapilmistir. Sgrafitto
tekniginde parcalar da gok ¢ikmus olup, bunlarda figiirlii dekor hakimdir.!"?

Osmanli déneminde Iznik en 6nemli ¢ini ve seramik imalat merkeziydi. Iznik’te

yapilan kazilar sonucu ¢ok sayida hayvan figiirlii seramik ortaya ¢ikarilmigtir.

En erken 6meklerinin XV.y.y.’a tarihlendirildigi bu seramikler XVILy.y.’da da
goriilmiistiir. Seramiklerin ¢ofu yurtdisindaki miizelerde ve 6zel koleksiyonlarda
bulunmaktadir. Form olarak ¢ogunlugu tabaklar almaktadir. Tabaklarin disinda késeler,
magrapalar ve sirahiler bulunmaktadir. Cok c¢esitli hayvanlarn tasvir edildigi bu
eserlerde ¢ogunlukla efsanevi hayvanlar, avct hayvanlar, av hayvanlan, gesitli tlirlerde
kuslar, baliklar goriilmektedir. Bunlarin diginda fil, maymun, yilan gibi hayvanlarin

tasvir edildigi birkag 6rnek de vardir.

Iznik disinda Osmanli’daki bir diger dnemli merkez olan Kiitahya’da da hayvan

figiirlii seramikler yapilmistir. Bu seramiklerde kus figiirleri yaygindir.

"3 Aslanapa, 1993, a.g.e., s5.328.
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DORDUNCU BOLUM
HAYVAN FiGURLU iZNIiK SERAMIKLERI

1. HAYVAN FIiGURLERININ DESEN OLARAK KULLANILDIGI
SERAMIKLER

a) XV.y.y. Hayvan Figiirlii Iznik Seramikleri
b) XVL.y.y. Hayvan Figiirlii Iznik Seramikleri
¢) XVILy.y. Hayvan Figiirlii Iznik Seramikleri

1.1. XV.y.y. Hayvan Figiirlii iznik Seramikleri

iznik seramiklerinde hayvan figiirleri en erken XV.y.y.’da Milet tipi
seramiklerde goriilmektedir. Kirmizi hamurlu bu seramiklerden elde edilen pargalar
dogrultusunda genel bir degerlendirme yapmak miimkiindiir. Milet isi grubundan farkh

olarak bu déneme tarihlenen beyaz hamurlu seramikler de mevcuttur.

Bu ¢alismada XV.y.y.’a ait dokuz eser bulunmaktadir. Hayvan figiirli bu eserler

sOyle gruplandinlabilir:

1. Balik Figiirlii Seramikler
a) Tek balik figiirlii seramikler
b) Birden fazla balik figiirlii seramikler

2. Kus Figiirlii Seramikler
a) Tek kus figtirlii seramikler

b) Birden fazla kus figiirlt seramikler

3. Tavsan Figtirli Seramikler
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1.1.1. Bahk Figiirlii Seramikler
1.1.1.1.Tek Balik Figiirlii Seramikler
1.1.1.1.1. Balik Figiirlii Kise Alt1

Tarih: 15.y.y.
Tiir: Kése alt1
Teknik: Sir alt1
Olgii: Belli degil

Eserde beyaz astar {izerine lacivert ile iglenmis balik figiirii goriilmektedir.' '
Balik pullu olarak, baginin iist ve alt kisminda yiizgegleriyle, kuyrugu sola dogru
kivrilmis vaziyette stilize bigimde betimlenmistir(Resim: 1).

Envanter: Iznik Miizesi’'nde envantersiz kazi buluntusu olarak yer almaktadir.

1.1.1.1.2. Balik Figiirlii Govde Pargasi

Tarih: 15.y.y.
Tiir: Govde pargasi
Teknik: Sir alti
Olgii: Boyu: 9cm.

Eni: Scm.

Kalinlik: 0,7cm.

Milet isi denilen gruptan tabak veya kése pargasidir(Resim:2). Spiral dalga
motifleri arasinda, pullu biiyiik bir balik motifinin gévde ve bas kismi gorilmektedir.'"?

Envanter: Iznik Miizesi’nde [ZN/88 BHD E-10 M.16 envanter numarasi ile
bulunmaktadir.

"4 Balik iizerine Tiirk Mitolojisi’nde gesitli inanislar mevcuttur. Tanr1 baligi hem ugan, hem de denize
dalabilen bir hayvan olarak yaratmis. O bununla fazla 6glinmiis, ‘insanlardan benim korkum yok’ diye. O
zaman Tanri onu kanatlardan yoksun birakmig. Kani akmadan yenmesinin helél olmamasini da halk
inanis1 $6yle agiklar: Nemrut, ibrahim Peygamberin Tanrisini 6ldiirmeye kalkismis, kendini kartallarla
gége yikseltmis de Tanriya ok atmis. Tanri oka bir balig: kars1 tutmus. Bu ylizden balik kansiz kalmis.
Tann onun kani akitilmadan da yenmesine izin vermis. Bkz. Prof. Pertev Naili Boratav, 100 Soruda
Tiirk Folkloru (Gergek yaymnevi, Istanbul: 1999), 5.73.

"5 Oktay Aslanapa-Serare Yetkin-Ara Altun, iznik Cini Firinlar1 Kazis1 1981-1988 I1.DSnem (Tarihi
Arastirmalar ve Dokiimantasyon Merkezleri Kurma Ve Gelistirme Vakfi Yayinlari, Istanbul: 1989),
$.279.
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1.1.1.2. Birden Fazla Balk Figiirlii Seramikler
1.1.1.2.1. Balik Figiirlii Tabak Parcasi

Tarih: 15.y.y.
Tiir: Tabak veya kdse pargasi
Teknik: Sir alt:
Olgii: Belli degil

Beyaz astar lizerine kiigiik stilize balik figiirleri yerlestirilmigtir(Resim: 3).
Eserde konturlar siyahla belirlenerek, yesile boyanmis dort balik figiirii goriilmektedir.
baliklarin alt kismina gelen bdlimde dalga motifini amimsatan siyah bir ¢izgi yer
almaktadir.

Envanter: Envantersiz Kazi buluntusu olarak bulunmaktadir.''®

1.1.1.2.2. Balik Figiirlii Tabak Parcasi

Tarih: 15.y.y.
Tiir: Tabak parcasi
Teknik: Sir alts
Olgii: Belli degil
Sar1 zemin lizerine ortada birbiri iistiine sarilmis vaziyette betimlenmis ti¢ mavi
balik figiirii ve bunlar gevreleyen kiiciik mavi baliklar goriilmektedir(Cizim: 1- Resim:
4). Aralarda tigli benek motifleri bulunmaktadir.
Envanter: Iznik Miizesi’nde 1ZN/83 kazisi etiitliik buluntular arasinda yer

almaktadir.'"’

116

Aslanapa-Yetkin-Serare, 1989, a.g.e. , s. 92.
"7 Ayni, s.119.
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1.1.2. Kus Figiirlii Seramikler
1.1.2.1. Kus Figiirlii Tabak Kenan

Tarih: XV.y.y.
Tiir: Tabak kenar
Teknik: Sir E;Itl
Olgii: En: 8cm.
Boy: 7cm.

Milet isi tekniginde, beyaz zemin iizerine kobalt mavisi renginde ucar vaziyette
resmedilmis bir kus motifi, kivrik dal ve yaprak sekilleriyle muhtemelen baska bir kusa
ait kanat bulunmaktadir(Resim: 5). Kenar bordiirii birbirine paralel iki ¢izgi halinde
118

olup igerisinde karsilikli kirik ¢izgiler siralanmistir.

Envanter: Iznik Miizesi’nde 1ZN/84 yiizey buluntusu olarak teshir edilmektedir.
1.1.2.2. Kus Figiirli Tabak Par¢asi

Tarih: 15.y.y.
Tiir: Tabak parcas:
Teknik: Sir alt1
Olgii: Belli degil
Milet isi tarzinda yapilmis eserde ugar vaziyette bir kus ve bir av hayvaminin
arka bacaklar goriinmektedir(Resim: 6). Kus oldukga stilize bigimde yapraklar arasinda
betimlenmistir.
Envanter: Iznik kazisindan ele gecirilmis envantersiz kazi buluntular arasinda yer

almaktadir.'"?

"% Aslanapa-Yetkin- Aitun, 1989, a.g.e. ,s.145.
U9 Aym, s, 149.
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1.1.2.3. Kus Figiirlii Tabak Pargalan

Tarih: XV.y.y.

Tiir: Tabak veya kase parg¢alar

Teknik: Sir alt: )

Olgii: Sol bastaki kise parc¢asi: Cap:19cm. Yiikseklik: 10.5cm.
Sag iistteki kse pargasi: Dis yuvarlak:16cm. I¢ yuvarlak: 9cm.
Sol alttaki kise parcasi: Dis yuvarlak: 9cm.I¢ yuvarlak: 7cm.
Sag alttaki kise par¢asi: Dis yuvarlak: 16cm.I¢ yuvarlak: 9cm.

Kirmizi hamurlu Milet isi bu seramik parcalarinda ¢esitli kuglar tasvir
edilmistir(Resim: 7). Sol bastaki par¢anin tabaninda etrafinda iizim salkimlart bulunan
kus figlirii yer almaktadir. Tabandan yukarn1 dogru genisleyen gdvde bdlimiinde
merkezden disa dogru agilan isinlar goriilmektedir. sag tstteki pargada beyaz astar
lizerine koyu mavi tonlarinda ylirliyen bir kus resmedilmistir. Bir merkezden dagilan
yapraklar kusu ¢evrelemistir. Solda alttaki par¢ada bir {izlim salkimu {izerine kargilikli
olarak oturmus iki tavus kusu goriilmektedir. Sagda alttaki parcada iiziim salkimlan
lizerine karsilikli olarak oturmus iki tavus kusu goriilmektedir. Sagda alttaki parcada
{iziim salkimlar arasinda koyu mavi tonlarinda bir kus figiirii kanatlarini iki yana agmis
vaziyette betimlenmigtir.

Envanter: Eserler Iznik’te 1964 yilinda yapilan kazilarda ortaya ¢ikanlmistir. Eserler

sirasiyla env.180, env.112, env.111, env.182 numaralariyla yer almaktadir.'?

120 Oktay Aslanapa, Tiirkische Fliesen Und Keramik [n Anatohen (Tiirk Kiiltiiriinii Arastirma
Enstitiisii Yayinlary, Istanbul: 1965), s. 68.



1.1.3. Tavsan Figiirlii Seramikler

1.1.3.1. Tavsan Figiirli Kapak

Tarih: XV.y.y. sonu.
Tiir: Kapak
Teknik: Sir alt1
Olgii: Cap: 9cm. Yiikseklik: 3cm.

Beyaz hamurlu kapakta motifler iki ¢izgi arasina yerlestirilmigtir(Resim: 8).
Beyaz zemin iizerine yesil konturlu yaprak motifleri, iki tavsan figiirii, iki kus figiirii
alternatif bir sekilde dizilmistir. Aralarda ince mavi bir ¢izgi ile gevrelenmis kapagin i¢
tarafi sirsiz, st tarafi sirhdir,'!

Envanter: iznik Miizesi’nde 119 1zn/83.1 envanter numarasi ile teshir edilmektedir.

1.1.3.2. Tavsan Figiirlii Tabak Parcas:

Tarih: XV.y.y.
Tiir: Tabak parcast
Teknik: Sir alts
Olcii: Belli degil

Eserde yesil zemin lizerinde basini geriye ¢evirmis bir tavsan figliri ve hemen
tistiinde de baska bir tavsana ait olmas1 muhtemel bir kuyruk gériilmektedir(Resim: 9).
Hayvanin basin1 geriye dogru ¢evirmis sekilde resmedilmis olmasi bir hayvan miicadele
sahnesinin betimlenmis olma ihtimalini disiindiirmektedir.

Envanter: Eser Iznik Miizesi’nde envantersiz kazi buluntusu olarak teshir edilmektedir.

12! Aslanapa-Serare-Altun, 1989, a.g.e. , s.115.
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1.2. XVLy.y. Hayvan Figiirlii Iznik Seramikleri

XVLy.y. Iznik seramiklerinde hayvan figiirlerinin ¢ok yogun bir bigimde
kullanildig1 goriilmektedir.

Bu calismada XVILy.y.’a ait hayvan figlirlii otuz dort eser bulunmaktadir.
Bunlarin  bilyiik bolimii  yurtdisindaki miizelerde ve 6zel koleksiyonlarda
bulunmaktadir. Bu eserlerin ¢ogunlugunu tabaklar olusturmaktadir. Tabaklarin diginda

stirahiler, masrapalar, kaseler ve matara vardir.

Mavi-beyaz grubuna ait bu eserlerden XV. y.y.’daki hayvan figiirli Iznik
seramiklerinden farkli olarak degisik tiirde hayvanlar goriilmektedir. Bu eserler

dogrultusunda XVLy.y. hayvan figiirlii iznik seramikleri su sekilde gruplandirilabilir:

1. Efsanevi Hayvanlarin Yer Aldig1 Seramikler
a) Simurg (Ziimriid-ii Anka) figiirlti seramikler
b) Ejder figiirlii seramikler
c) Siren figiirlii seramikler

d) Sfenks figiirlii seramikler

2. Hayvan Miicadelelerinin Yer Aldig1 Seramikler
a) Tavsan, kdpek, geyik, kus figiirlii seramikler
b) Tavsan, kdpek, kus figiirlii seramikler
¢) Tavsan, kopek, kaplan figiirlii seramikler
d) Kopek, kus, geyik, aslan figiirlii seramikler
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3. Diger Hayvan Figiirlerinin Yer Aldig1 Seramikler
a) Aslan Figiirlii Seramikler
b) Balik Figiirlii Seramikler
c¢) Fil Figiirlii Seramikler
d) Kaplan Figiirlii Seramikler
e) Kopek Figiirli Seramikler
f) Maymun Figiirlii Seramikler
g) Yilan Figiirlii Seramikler
h) Kus Figiirlii Seramikler

i) Kurbaga Figtirlii Seramikler

1.2.1. Efsanevi Hayvanlarin Yer Aldig1 Seramikler

1.2.1.1. Efsanevi Hayvan Figiirlii Yuan Tabag:

Tarih: Yaklasik 1525-30
Tiir: Yuan Tabag:
Teknik: Sir alt
Olgii: Cap: 40.2cm.

Berlin’den gelen tabak hemen hemen tam kopyalamanin essiz bir iimegidir.122
Beyaz zemin {izerine mavi tonlarinda motiflerin yer aldig1 tabagin ortasinda efsanevi bir
figlir yer almaktadir(Resim: 10). Aslan bash, kanatl, pullu gévdeli ve kartal pengeli
olan hayvan basin1 geriye c¢evirmistir. Figiirin etrafinda ¢igekler ve yapraklar
bulunmaktadir. Figlirin bulundugu kisim i¢ ice gegmis iki daire ile gevrelenmistir. Bu
dairenin disinda kalan bolimde alternatif olarak bir ters bir diiz sekilde siralanmis ¢gigek
motifleri bulunmaktadir. A1z kenart kisminda kaya ve dalga deseni kullamlmistir. Ne
merkezdeki hayvan motifi, ne de canaktaki lotus kivimi Iznik’te ¢ok kopya
edilmemistir. Ancak Yuan 6n 6rneginin devamli olacak etkisinin yalmz bir 6gesi vardi:
o da dalga bordiiriidiir.'?
Envanter: Staatliche Museen Preussische Kulturbesitz, Museum Fiir Islamische Kunst,

Berlin-Dahlem, env.no: 1.4201"*

122 Atasoy- Raby, a.g.e. , s.121.
L Aynns. 121
4 Ayny, s. 175
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1.2.1.2.Simurg(Ziimriidii-ii Anka) Figiirlii Seramikler

1.2.1.2.1. Simurg(Ziimriidii-it Anka) Figiirlii Siirahi

Tarih: Yaklasik 1585

Tiir: Stirahi

Teknik: Siralt:

Olgii: Cap: 27cm.Yiikseklik: 48cm.

Eserde hayvan figiirleri ii¢ bolim halinde verilmistir(Cizim: 2-Resim: 11).
Siskin olan gdvde kisminda, gévde ile boyun arasinda kalan daralmanin basladig
boliimde ve boyun kisminda hayvan figiirleri gériilmektedir. yesil bir zemin iiz;:rinde
betimlemeler yapilmistir. Gévde kisminda bir hayvan miicadelesine yer verilmistir. ki
efsanevi hayvan, iki simurg, kars: karsiyadir. 5 Beyaz tiiylii, mavi kanatli, uzun
boyunlu ve kartal pengeli olarak betimlenen iki simurgun miicadelesinden korkan
hayvanlar bilyiikk bir heyecanla kagismaktadir. Kuglar, tavsanlar, karacalar, kopekler
kimi basimi geriye cevirmis vaziyette, kimi de kosarken hareket halinde verilmistir.
Araya bitkisel dekor olarak ¢icekler serpistirilmistir. Govde ile boyun arasinda kalan
bolimde bu miicadelenin devami goriilmektedir. boyun kisminda da yine aym kagisan
hayvanlar bulunmaktadir. Miicadele, hareketlilik etkileyici bir bicimde eserin biitiin
bélimlerine dagitilmistir .

Envanter: Londra British Museum’da 78.12-30.462 envanter numarasi ile

bulunmaktadir. 1%

123 Efsanelere gore Simurg, Kafdagi'nin tepesinde direkleri abanoz, sandal ve 6d agacindan yapilmis kisk
benzeri bir yuvada yasar. Basi1 yassica burunlu bir kdpek basi gibidir. Cok genis bilgi ve hiinerlere
sahiptir.bkz. Banu Mahir, “Osmanh Saz Uslubu Resimlerinde Ejder ikonografisi,” Sanat Tarihinde
ikonografik Arastirmalar Giiner Inal’a Armagan (Hacettepe Universitesi, Ankara: 1993), s.276.
Sehname’de iyi vasifli olan Simurg babasi tarafindan terkedilen Zal’t bulur ve Kafdagi’nda biiyiiterek,
sonraki hayatinda yardimcisi olur. Efsanelerde koruyucu melek kisiligi gosteren bu iyi kalpli anlamin
yant sira canavar tabiath ikinci bir Anka daha yer almaktadir.bkz. Sargon Erdem,“Anka,” isldm
Ansiklopedisi (Diyanet Vakfi yaymlari, istanbul: 1991, c¢:3), s. 198-199.Islamiyet’ten sonra Simurg’un
tasavvufi bir sembol olarak yorumlandigi goriilir. Simurg burada Allah’in tecelli etmesinin sembolii
olmaktadir. Hikayeye gdre Simurg Allahin yarattigs biitiin kuglardan baska bir sey degildir. Ancak
kuglarin bunu anlayabilmesi igin birtakim merhalelerden gegmesi gerekir.bkz. Yasar Coruhlu, Tirk
Sanatinda Hayvan Sembolizmi (Seyran Yaymlar, Istanbul: 1995), s.23.

16 Atasoy-Raby, a.g.e. , 5.360
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1.2.1.3. Ejder Figiirlii Seramikler
1.2.1.3.1. Ejder Figiirlii Siirahi

Tarih: 1560-65
Tiir:Kulplu Stirahi
Teknik: Sir alts

Olgii: Yitkseklik 26,7cm.

Stirahinin kaide kisminda dalga motifi vardir. Hayvan figiirleri gévde ve boyun
kisminda yer almaktadir(Cizim:3-Resim: 12). Go6vdede iki ayrnn ejder figiirii
bulunmaktadir.””’ En alttaki ejder agzim agmis vaziyette kopek, tavsan ve geyigi
kovalamaktadir. Diger ejder bir aslanin gdvdesine dolanmig ve sirtini 1mrmaktad£r.
Hayvan da buna karsilik can havli ile ejderin gévdesini 1sirmaktadir. Biitlin bu karmasa
icinde kuslar, tavsanlar ve kdpekler eserin her tarafina dagilmus olarak kagarken
goriilmektedir. eserin sag tarafinda kulpun hemen altinda kanadi ve uzun bir kuyrugu
bulunan bir hayvan daha vardir. Bunun tavus kusu veya simurg olmas: muhtemeldir. Bu
miicadele gdvdenin yaridan fazlasimi olugturmaktadir. G6vdenin daralmaya basladigi
bolimden itibaren boyun kismuna kadar altta kalin iste dogru daralan isinlar
goriilmektedir.Isinlarin yukan dogru daraldigi bolimde tam boyun kisminda zincir
motifi yer almaktadir. Aymi zincir motifi siirahinin kulpunun dis kisminda da

goriilmektedir. Bu zincir motifinin hemen Ustiinde yine bir miicadele sahnesi vardir.

17 Eider Tiirk kiiltiriinde temel olarak iki gesit sembolizme sahiptir. Bu sembolizm onun G&k ve Yer
tasavvurlaniyla iligkili olmasiyla da alakahdir. Ejder Tiirk mitolojisinde bazen bahigin veya
kaplumbaganin yerine diinyay: tagiyan hayvan olarak kabul edilmis, ayrica hayat agacim bekleyen
koruyucu simgelerden sayilmigtir. Ejder zaman zaman yer alti tannlannmn aZacimi bekledigi igin
kotaliigin, dismanhgmn, karanhigin veya cehennemin de sembolil olmustur. Tiirk mitolojisinde ‘gift ejder’
gok kubbesinin ve dorugunun timsali idi.. Bu nedenle bu ejder ayni zamanda hem g&ge ait mekanin hem
de zamanin timsali idi Uygur devrinde ejder iyilik verici bir sembol olmaya devam etmis, bununla birlikte
eski Hind mitolojisinden gelen bazi kavramlar onun kétitlitk sembolii olarak algilanmasini saglamistir.
Ozellikle islamiyet’ten sonra kétiiliik sembelii ejder kavram, yigitligi temsil eder sekilde onu 6ldiirme
temasi ile beraber gelismistir. .bkz. Yasar Coruhlu, 1995, a.g.e. , s.43-53. Uygur ve Cin sanatinda su ve
bolluk simgesi olan ejder, yilan ve timsaha yakin bir hayvanin tiirlii hayvanlar ile birlestirilmesinden
olugmus olarak caniandirilirdi.bkz. Banu Mahir, “Osmanli Saz Uslubu Resimlerinde Ejder Ikonografisi,”
Sanat Tarihinde ikonografik Arastirmalar Giiner inal’a Armagan, (Hacettepe Universitesi, Ankara:
1993), 5.273. Uzak dogunun, Cin sanatinm tipik hayvam ejderler farkl bir stil ve semboller diinyas ile
ilgili olarak Selguk sanatina da girmistir. Ozellikle tas ve algi kabartmalarda goriiliirler. Selguk ejder
kabartmalarinin ortak $zelligi uzun tutulan gévdelerin genellikle diigimler meydana getirerek uzanmast
ve her iki ugta birer basla son bulmasidir. Bkz. Goniil Oney, ‘Anadolu Selguk Sanatinda Ejder Figiirleri,”
Belleten, c: 33, S: 29, (Tiirk Tarih Kurumu Yayinevi, Ankara: 1969), s.171-184.



Burada ii¢ geyik figiirii vardir. Geyiklerden ikisi kafa kafaya carpismakta altta
bulunan geyik de kafasin1 yukan kaldirmig onlan seyretmektedir. Siirahinin dekoru agiz
kisminda farkli bir zincir motifi ile son bulmustur.

Envanter: Kuwait National Museum, Al Sabah Koleksiyonu, Kuwait, env. No: LNS
igscH

1.2.1.3.2. Ejder Figiirlii Tondino

Tarih: Yaklasik 1560-65
Tiir: Tondino

Teknik: Sir alt1

Ol¢ii: Cap: 22cm.

Eserin orta kisminda ejder ile aslan miicadelesi goriilmektedir (Resim: 13). Ejder
aslanin sirtin1 1sirmakta aslan da ejderin gévdesini 1sirmaktadir. Bu miicadele i¢ine bir
de kus motifi yerlestirilmistir. Bu miicadele bir daire ile ¢evrelenmistir. Bu daireyi daha
bliylik bir daire kaplamistir. Arada kalan bordiirde herhangi bir siislemeye yer
verilmemistir.bu dairenin diginda kalin kisminda yine miicadeleler goériilmektedir. Iki
ejder kopekleri, kuslari, geyikleri ve tavsanlan kovalamaktadir.'?

Bu kisimdaki ejderler i¢ kisimdaki ejderden farkl: olarak kanatli, siskin govdeli ve uzun
kuyruklu olarak tasvir edilmistir. Hayvanlarin bazilarn korkudan baglarini geriye

cevirmistir.

128 Oney, 1969, a.g.m. , 5.256.

12 Geyik : Bugu, Maral, Guva Maral adlarini tasir. Guizelligi, inceligi, fedakérhg, merhameti ile sevimli
bir yaratik olarak goriiliir. Geyik yol gdsterici ve kurtarici olarak Mogollarda ve Tatarlarda da goriiliir.
Ergenekon’a giriste bir digi geyik yol gdsterici olmustur. Geyik Totem kabul edilen hayvanlar
arasindadir. Bkz. Murat Uraz, Tirk Mitolojisi (Diisiinen Adam Yaymlar, Istanbul:1994),
s.151.Hititlerin en kutsal hayvanlarindan biri de geyikti. Dlama(geyik veya geyikli tanri) kirlarin ve savas
alanlarinin koruyucusudur. Geyik ana tanrinin(Hint-Avrupal Artemis’in) simgesidir. Ayni zamanda Bati
Anadolu’da tapinma gdrmils ana tanriga Kybele’nin devamu olarak gorillen Artemis’in de kutsal
hayvanlarindan biridir. Orta Asya Iskit(Saka) kabilelerinin varisleri, daha eski yaratilig inanglarina gére
giines, altin boynuzlan parlayan geyik gibi disiiniilmiistiir. Iskitlerde Giines Tanrisi-Gok Geyik kiltiine
gore, ona kurban olarak 6nce geyikler, sonra atlar sunulurdu. Bkz. Altay S. Amanjolov, “ilk Tiirklerde
Geyik Kiiltit Uzerine,” I11. Uluslar aras1 Tiirk Kiiltiirii Kongresi, (Ankara: 25-29 Eyliil 1993,), s. 4-5.
Orta ve Ig Asya’da ozellikle ‘beyaz geyik’in Snemli oldugu goriiliir. ‘Al veya kahverengi geyikler” ise
daha ¢ok yer veya yeralti unsurlartyla baglantilidir. Tirk mitolojisinde pesinden kosan avciyi
yeraltina(dliime) gotiiren geyikleri anlatan anlatilar vardir. Goktirk devrinde avianarak kurban edilen
geyik aymi zamanda hiikiimdarhikla ilgiliydi. Geyigin birgok anlaminin sembolik olarak Miisliiman
Tiirklerde devam ettigi goriiliir. Bazi seyhlerin binedi geyiktir. Ayrica nazara kars1t geyik boynuzu
kullanilmistir. Anadolu yéritklerinde bolluk ve bereketin sembolil sayilmistir. Bkz. Yasar Coruhlu, Tirk
Mitolojisinin ABC’si (Kabalc1 Yayinevi, Istanbul: 1999) s. 159-160.



Ejderlerden biriyle bir aslan arasinda ilging bir miicadele vardir. Ejder ve aslan
agizlarim agmug birbirlerine meydan okumaktadirlar. Diger aslanin kagmasina ragmen
bu hayvanin kagmamasi, ejdere karsi direnmesi sasirticidir. Eserde miithis bir
hareketlilik, canlilik vardir.

Envanter: British Museum, Londra, env.no: G. 1983.163.1%°

1.2.1.4. Siren Figiirlii Seramikler

1.2.1.4.1. Siren Figiirlii Kdse

Tarih: Yaklasik 1570-80

Tiir: Kése

Teknik: Sir alt:

Olgii: Yiikseklik: 22.3cm. Cap: 39.4cm.

Eserde bitkisel bezemeli bir kaide vardir(Cizim: 4-Resim: 14). Hayvan figiirleri
kaide ile {ist kissmdaki geometrik bezeme arasinda bulunmaktadir. Figiirlerin merkezi
konumunda iki siren goriilmektedir.”®! Sirenler karsilikli olarak iki ayri dal iizerinde
oturmaktadir. Sirenlerin sol tarafinda diger bir efsanevi yarattk olan iki simurg
bulunmaktadir. Simurglar kanatlanni ve agizlanm agmig vaziyette bir miicadeleye
girmek tlizeredirler. Bu miicadelenin verdigi korku neticesinde kd&pekler, kuslar,
karacalar, tavsanlar kagigmaktadirlar. Bazi hayvanlarin baslarimi geriye cevirdikleri

g,iiriﬂm'c-,lrdzedir.13 2

%0 Atasoy, a.g.e. , s. 256.

! Siren: Bir kadinin basina ve bir deniz hayvami ya da kustan meydana gelen gévdeye sahip sirenler,
diiglere isaret ederler ve duyularin gekici giiciinii gdsterirler. Bunlarin Tirk sanati kapsamindaki tas
siislemelerde bekgi, koruyucu, tilsimli ve insanilstil varliklar olarak tasvir edildikleri iddia edilmistir.
Yasar Coruhlu, 1995, a.g.e. , 5. 32.

12 Hayvan miicadele sahnelerinde basini geriye ¢evirme tasviri hakkinda ¢esitli yorumlar bulunmaktadir.
Islamiyet’ten 6nceki Tiirk sanati ile ilgili gesitli tasvirlerde hayvan postuna veya bigimine girmis insanlar
goritliir. Bu nedenle hayvan miicadele sahnelerinde, kazanan hayvanin, savasta veya baska bir konuda
basar1 kazanmak isteginde olan ve hayvan postuna biirlinmils bir insan oldugu dustintilebilir. Bu sebeple
de ozellikle sonralar yaygin olan insan-hayvan miicadele sahnelerinin de hayvan miicadele sahneleri ile
ayni manayi tasidigi anlasiimaktadir. Ozellikle Alfsldi ve D. Carter’a gére kovalayan bir diismandan
saklanma arzusunun harekete gegirdigi, insanin hayvan bi¢imine girme istegi ile ilgili olarak kovalama ve
kovalanma temas: hayvan miicadele sahnelerinin en karakteristik grubunda karsimiza ¢ikmakta ve
Gzellikle saldirya ugrayan hayvamin basmni, saldirmin geldigi yone ¢evirmesi bu duyguyu ifade
etmektedir. Boylece hayvan miicadele sahneleri, 6zelikle Hun devrinde cesitli sanat eserleri iizerinde,
kabileler arasinda zaman zaman meydana gelen ¢arpigmalarin bir grafik ifadesi olarak tasvir edilmistir.
Bunlar I¢ Asya’nin kozmolojik veya dinsel diisiincelerine dayanmaktadir. Bkz. Yasar Coruhlu,
“[slamiyet’ten Onceki Tirk Sanatinda Hayvan Miicadele Sahneleri,” Sanat Tarihi’nde Ikonografik
Arastirmalar Giiner Inal’a Armagan, (Hacettepe Universitesi, Ankara: 1993), s. 120-121.



Bitiin bu kosusturma iginde sirenlerin sol tarafinda ve altinda maymunlar
ellerindeki meyveleri sallayarak oyun oynarken betimlenmislerdir. Stilize edilmis
kuslarin disinda alt kisimda bir de baykus bulunmaktadir. Hayvanlar arasindaki bu
hareketlilik kdsenin biitiin boliimiinde devam eder niteliktedir. Kasedeki siisleme agiz
kismina yakin yerde geometrik gegmelerin yer aldig: bir bordiir ile son bulmustur.

Envanter: British Museum, Londra, env.no: G.1983.158.1%°

1.2.1.4.2. Siren Figiirlii Tabak

Tarih: 1580-85
Tiir: Tabak
Teknik: Sir altx
Olgii: Cap: 28cm.

Eserin orta kismindaki daire i¢inde iki lotus tizerine karsilikli olarak oturmus iki
siren figlirii bulunmaktadir(Resim: 15). Lotusun dibinden biitiin daireye yayilan cicek
figirleri sirenlerin etrafim sarmustir. Dairenin dist 1sinsal yarnim dairelerle
¢evrelenmistir. Bu daire ile a1z kenan arasindaki kisitm bos birakilmistir. Agiz
kenarinda kalin bir bordiir i¢inde hayvan figtirleri vardir. Kosan tavsanlar, kuglar, kopek
ve baykuslar yer almaktadir. Baykuslar karsilikli olarak betimlenmislerdir. Hayvanlar
arasinda bazi ¢icekler bitkisel bezeme olarak yer almaktadir.

Envanter: Calouste Gulbenkian Foundation Museum, Lizbon, env.no: 77454

'fg Atasoy-Raby, a.g.e. , s. 256.
1% Ayn1,5.256.
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1.2.1.5. Sfenks Figiirlii Seramikler
1.2.1.5. Sfenks Figiirlii Masrapa

Tarih: Yaklasik 1570-80
Tiir: Magrapa
Teknik: Sir alt1
Olgii: Cap: 13cm.

Yiikseklik: 24cm.
Tanmm: Eserin en alt kismindaki bordiiriin alt kismu silinmistir(Cizim: 5-Resim: 16).
Ancak agiz kismindaki bordiir ile ayni bezemede oldugu anlagiimaktadir. Govde
kisminda en altta kosan bir kopek, onun iizerinde bir sfenks yer almaktadir.*Sfenks
hareket halinde betimlenmistir. Sfenksin diginda aslan, elinde meyve tutan bir maymun
ve kus figiirleri vardir. Maymunun tizerinde yer alan bir aslan sanki tam avinin izerine
atliyormus gibi betimlenmistir. Hayvanlarin arasinda bitkisel kivrimlar bulunmaktadir.

Envanter: Museum fiir Kunst und Gewerbe, Hamburg, env.no: 1906 434.1%¢

135 Sfenks: basi ve gdvdesi farkli yaratiklar bigiminde betimlenmis diigsel yaratik betisidir. Eski Misir’da
ortaya ¢ikan sfenks, oradan Antik Yunan ve Roma’ya gegmis, Rdnesans sonrast Avrupa’sinda da bezeme
amactyla kullamilmistir. Genellikle kadm bagly, aslan govdeli bir yaratik bigiminde betimlenir.bkz. Metin
Sozen -Ugur Tanyeli, Sanat Kavram Ve Terimleri Sozliigii (Remzi Kitapevi, Istanbul: 1999, | 5.215.
1% Atasoy-Raby, a.g.e. , 5. 256.
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1.2.2. Hayvan Miicadelelerinin Yer Aldig1 Seramikler
1.2.2.1. Tavsan, Kopek, Geyik, Kus Figiirlii Seramikler
1.2.2.1.1. Tavsan, Kopek, Geyik, Kus Figiirli Siirahi

Tarih: XVLy.y.
Tiir: Stirahi
Teknik: Sir alti
Olg¢ii: Belli degil

Mavi-beyaz siirahide saglam kalan boliimlerden bir hayvan miicadelesi sahnesi
betimlendigi anlasiimaktadir(Resim: 17). Kosan tavsanlar, kuglar, képekler ve geyikler
goriilmektedir. hayvanlar hareket halindedirler. Genel olarak bakildiginda siirahinin her
yoniinde konunun devami niteliginde bir devinim oldugu anlagilmaktadir. Aralarda
cigekler, yapraklar, dallar uzanmaktadir.

Stirahinin boyun kismina dogru daraldigi bolimde ince bir bordiir yer
almaktadir. Bu bordiir tizerinde sanki yolda yiirliyormuscasina kuglar ve tavsanlar
goriilmektedir. ayni sekilde yukart dogru ¢ikildik¢a bir rampa halinde uzanan bitkisel,
kivriml dallar izerinde diger hayvanlar yer almaktadir.

Envanter: Ekrem Hakki Ayverdi Ozel koleksiyonunda bulunmaktadir."’

2y Aslanapa, 1965, a.g.e., s. 183.
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1.2.2.1.2. Tavsan, Kdopek, Geyik, Kus Figiirlii Tabak

Tarih: Yaklagik 1580-85
Tiir: Tabak

Teknik: Sir alt:

Ol¢ii: Cap: 30.2cm.

Eserin orta kisminda kosan tavsanlar, kopekler, geyikler; ucan kuslar
bulunmaktadir(Resim: 18). Iki kdpekten biri iki tavsani digeri de iki tane geyigi
kovalamaktadir. Hayvan figiirlerinin arasinda yapraklar ve laleler gériilmektedir. figiirlii
bu kisim i¢ ice iki daire ile ¢evrelenmistir. Dairenin etrafinda yirmi dokuz adet yarim
cicek motifi yer almaktadir. Cigceklerin aralarinda iginlar uzanmaktadir. Tabagin agiz
kenarinda da yine ayn figiirlerin yerlestirildigi goriilmektedir. Hayvanlar bu kisimda da
hareket halinde kosar vaziyette betimlenmislerdir.

Envanter: C. L. David Koleksiyonu, Kopenhag, env.no: 3/1985'*
1.2.2.1.3. Tavsan, Kopek, Geyik, Kus Figiirli Masrapa

Tarih: Yaklasik 1580-85
Tiir: Agza dogru hafifce daralan masrapa.
Teknik: Sir alts
Olgii: Belli degil

Masrapanin en alt kisminda bordiir iginde zincir motifi vardir. Gévdede kosan
kopekler, tavsanlar, geyikler goriilmektedir(Resim: 19). Hayvanlanin bir kismi korkudan
baglarin1 geriye g¢evirmislerdir. Bu kosusturma iginde sag tarafta kdpegin tizerinde
kiigiik bir kus ugmaktadir. Aralarda bitkisel bezemeler goriilmektedir. Eserin alt
kismindaki bordiir ile aym bezemeye sahip olan baska bir bordiir ile bezeme son
bulmustur.

Envanter: Union Centrale des Arts Décoratifs, Paris.'”’

138

Atasoy-Raby, a.g.e. | s. 256.
P Aym, s.277.



1.2.2.1.4. Tavsan, Kopek, Geyik, Kus Figiirlii Tabak

Tarih: Yaklasik 1580-85
Tiir: Tabak

Teknik: Sir alti

Olgii: Cap: 29.5cm.

Eserin orta kisminda kopek, geyik, tavsan figiirleri kosarken, kuslar da ucarken
betimlenmislerdir(Resim: 20). Kopekler diger hayvanlari yakalamaya calisirken
tavsanlar ve geyik baslarini geriye cevirmigler arkalarina bakmaktadirlar. Hayvan
figtirleri arasinda kiiciik bitkisel bezemeler bulunmaktadir. Bu béliim i¢ ice gegmis iki
daire ile simirlandinlmustir. Dairenin etrafi yirmi otuz tane yarim gicek motifleri, onlarin
aralarinda bulunan otuz kii¢iik 1s1nla ¢evrelenmistir. Agiz kenarindaki béliimde de yine
aym hayvanlarla yapilmis bir kosusturma sahnesi goriilmektedir.

Envanter: Ashmolean Museum, Oxford, env.no: 1978. 1420.'4°

1.2.2.2. Tavsan, Képek, Geyik Figiirlii Seramikler
1.2.2.2.1. Tavsan, Képek, Geyik Figiirlii Matara

Tarih: Yaklagik 1545-55
Tiir: Matara

Teknik: Sir alt1

Olgii: Yiikseklik: 32cm.

Beyaz zemin iizerine mavi renkte figiirlerin yerlestirildigi iki kulplu matarada
kopekler, geyikler ve tavsanlar yer almaktadir(Resim: 21). Bir hayvan miicadelesinin
anlatildigi eserde kopekler geyikleri ve tavsanlari kovalamaktadir. Kopekler
boyunlarinda tasmalariyla, kosarken ya da tam avinin {izerine atlayacakken
betimlenmislerdir. Bu miicadele eserin biitin boliimlerine yayilmistir. Hayvan
figiirlerinin  aralarinda  birbirlerine baglanmig dallar, yapraklar ve ¢igekler
bulunmaktadir. Hayvanlarin bir kismu korkudan baglarim geriye ¢evirmisler, tehlikenin
geldigi yone dogru bakmaktadirlar.

Envanter: Ozel Koleksiyon, Londra.'*!

1% Atasoy-Raby, a.g.e., s.256.
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1.2.2.3. Aslan, Kopek, Geyik, Kus Figiirlii Seramikler
1.2.2.3.1. Aslan, Kopek, Geyik, Kus Figiirlii Masrapa

Tarih: Yaklasik 1570-80

Tiir: Masrapa

Teknik: Sir alti

Olgii: Yiikseklik: 19.4cm.
Cap: 10.9cm.

Eserin tabaninda buluta benzer yarnm motiflerin bulundugu bir bordiir yer
almaktadir(Resim: 22). Bordiiriin {ist kismindan itibaren agiz kenarindaki bordiire kadar
hayvan figiirleri biitiin gévdeyi kaplamaktadir. Altta, oturan bir aslan ve kdpek figlirii
goriilmektedir. ortada arka arkaya duran iki kus ve kuslarin tizerinde de kosan bir geyik
vardir. Geyigin hemen arkasinda bagka bir kdpek figiirli goriilmektedir. Aralarda
bitkisel bezemeler yer almaktadir. Figiirli siisleme tabanda bulunan aym desenli
bordiirle son bulmaktadir.

Envanter: Metropolitan Museum of Art, New York, env.no: 40.181.2.1%

1.2.2.4. Tavsan, Képek, Kus Figiirlii Seramikler
1.2.2.4.1. Tavsan, Kdpek, Kus Figtirlii Siirahi

Tarih: Yaklagik 1580-85
Tiir: Glimiis yaldizli kapakl siirahi
Teknik: Sir alti
Olgii: Yiikseklik: 50cm.
Cap: 25cm.

Eserde hayvan figiirleri kaidenin bitiminden boyuna dogru daralan kisma kadar
olan siskin gdvdede bulunmaktadir(Resim: 23). Govdede alfta kopek, kuslar ve
tavsanlar goriilmektedir. onlarin hemen iistiinde iki tane su kusu ve &tiicii kus yer

almaktadir. Tavsanlar kopeklerin kovalamasindan dolay: bir kagis halindedirler.

"“! Atasoy-Raby,a.g.e., s.215.
"2 Ayn1, 5.256.
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1.2.3. Diger Hayvan Figiirlerinin Yer Aldig1 Seramikler
1.2.3.1. Aslan Figiirlii Seramikler
1.2.3.1.1. Aslan Figiirlii Tabak

Tarih: Yaklasik 1590
Tiir: Genis kenarl tabak
Teknik: Sir alt1
Ol¢ii: Cap: 39.8cm.

Eserde ‘Aslan ve Giines’ sembolizmi betimlenmistir.'*’ Beyaz renkte, yeleli
aslan 6n sol ayagim ileri dogru uzatmis yiirimektedir(Resim: 25). Arka sag ayag: agiz
kenann kisminda yarim kalmigtir. Aslanin sirtinin {izerinde bir glines motifi yer

almaktadir,'#

Mavi zemin tizerinde yer alan figiirlerin etrafinda bahar agmis ¢icekler
bulunmaktadir. Bu kisim ile agiz kenart birbirinden i¢i ice gegmis iki daire ile
ayrilmistir. Afiz kenarinda c¢intemani bulutlardan olugmus bir diizenleme
goriilmektedir.

Envanter: British Museum, Londra, env.no: G.1983.123.1%

45 Aslan figiirleri ve onlarin sembolik olarak kullanihisi daha ziyade Budizm ile beraber goriilmekle

birlikte, Altaylar’da Pazirik kurganlarindan kazilarla ¢ikarilan eserler fizerinde aslan veya aslan-grifon
figiirlerine rastlanmasi, bu sembolizmin Ttrklerde ¢cok daha erken devirlerden beri kullanildigina isarettir.
Ozellikle ‘hayvan miicadele sahneleri'nde zafer kazanan hayvan olarak kullamlan aslan; savas, zafer,
iyinin k&tilyll yenmesi ve kuvvet-kudret sembolit olarak ele alinmistir. Bununla beraber bu eski devirlerde
aslanin Alplik, yigitlik, hitkiimdarlik ve hatta tanri semboli oldugu da dustniilebilir. Loppo
Danilevsky’nin belirttigine gére aslan, Iskit topluluklarinin tanrist Artimpasa’nin sifati ve gilnes tanrisi
Oetosyrus’un vasfidir. Aslan figiirleri ve sembolizminin Tiirk sanatinda yayginlasmasi, Maniheist ve
Budist tasavvurlarin, bu dinlerin kabulii nedeniyle Tiirk topluluklarina girmesi sonucunda gergeklesmistir.
Boylece Tiirklerin Alplik sembolleriyle birlesen Budizm’in ve Maniheizm’in aslan sembolizmi oldugu
gibi Islamiyet’ten sonraki déneme aktarilmig, bu kez daha ziyade hitkiimdarlarla ilgili bir sembol haline
gelmigtir. Aslanin yelesi de kendisi gibi yigitlik sembolii sayilmistir. Esin’e gére Budist metinlerde
‘Kesari aslan” (uzun yeleli aslan) ve ‘uzun sach tonga’(kaplan) tabirlerine rastlanmasi bunu
gostermektedir. Kasgarli’da ‘Idhung sag’ (kudsi adanmis sac) olarak gegmesi nedeniyle, Tirklerde uzun
sagin gelenek olmas:, yigitlik sembolii olarak uzun yeleli aslana isaret eder sayilmstir. Aslanin
Buddha’nin &gretisini simgeleyen ‘gilines tekerlegi’ ile de alakasi vardir, Ciinkii aslanin kiikremesi giines
ruhunun sesi sayilirdl. Zihnin saf 113 temel ilkesinin giiciini temsil eden bu ruh, geceden sonra
glinesin dogmasimi saglardi. Korku igindeki gazellerle dolu olan gecenin bittigini duyuran aslan
kitkremesi, hayvanlara giiniin dogusuyla ansizin bir aslamin {izerlerine atlayabileceginin ikazini yapardi.
Béylece aslamin kitkremesi alegorik olarak giiniin dogusunu ifade etmis oluyor. Isldmiyet’ten sonraki
Turk sanatinda aslan sembolizmi Isldmiyet’ten ncekinin izinde gelismistir. Yeni birtakim tasavvurlar
isin icine girmekle beraber, eski tasavvurlarin Isldm ile uyusabilenleri ile devam etmistir. Zaten aslanm
giig, kuvvet ve koruyucu sembolii olmasi gibi hususlar birgok kiiltirde ortaktir. Yusuf Has Hacib’in
Kutadgu Bilig’inde aslan, yiireklilik, yigitlik, hakimiyet semboliidiir. Bu eserde giines ile aslan arasindaki
sembolik iligki , Kiintogd: ilik’in giinese benzer olup, aslan burcunda oldugunu sdylemesinden
anlasilmaktadir.bkz. Yasar Coruhlu, 1995, a.g.e. ,s. 113-122.

"¢ Aslan ve Giines resimli iznik tabaklarinda tasvirler, once kraliyet armalari sonra da minyatiir
resminden alinmugtir. Her iki durumda da desen kaliplari kullanilmig ve kaliplar giinimiize gelen
tabaklarda diiz ve ters olarak ¢ikarilmistir. bkz. Atasoy-Raby, a.g.e. , s. 258.

47 Ayni, s. 362.
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1.2.3.1.2. Aslan Figiirlii Tabak

Tarih: Yaklasik 1590
Tiir: Genis kenarli diiz tabak
Teknik: Sir alt1
Olgii: Cap: 37.5

Eserde ‘Aslan ve Giineg’ sembolizmi betimlenmistir(Resim: 26). British
Museumda G.1983.123 envanter numarali eser ile neredeyse ayni Ozelliktedir. Bu
eserde beyaz renkli, yeleli, agzin1 agmis olan aslan sola doniik vaziyette, 6n sag ayagini
ileri dogru uzatmus olarak tasvir edilmistir. Aslanin sol arka ayag: diger ayaklarindan
biraz daha biiytik yapilmigtir. Sirtinin lizerinde giines motifi yer almaktadir. Aslanin
altinda alt1 tane kii¢iik tavsan, kuyrugunun hemen iistlinde de bir tane tavsan figiirii
bulunmaktadir. Etrafa ¢igekler serpistirilmistir. Agiz kenarinda diagim motifli bir
bordiir ile bezeme son bulmaktadir.

Envanter: Ozel koleksiyonMg

1.2.3.1.3. Aslan Figiirli Tabak

Tarih: Yaklasik 1580-1585
Tiir: Tabak

Teknik: Sir alts

Olgii: Cap: 26cm.

Eserin orta kisminda kirmuzi zemin {izerine aslan ve kopek figiirl
yerlestirilmistir(Resim: 27). Aslan alita 6n sol ayagini ileri dogru uzatmig, bagini geriye
¢evirmis ve yukaridaki képege bakmaktadir. Kopek aslanin ilerledigi yoniin tam ters
istikametine dogru kosar vaziyette betimlenmistir. Bu iki hayvanin arasinda sagda da bir
kus figiirii goriilmektedir. Hayvan figiirleri arasinda yapraklar, dallar bulunmaktadir.
Figiirlii bu béliim i¢i ice iki ince daire ile sinirlandiriimistir. Bu dairenin etrafi on dokuz

tane ince seritle gevrelenmistir. Seritlerin ortalarinda 1sinlar uzanmaktadir.

148 Atasoy-Raby, a.g.e. , 5. 363.
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Agiz kenart ile seritler arasinda kalan kisim bos birakilmistir. Agiz kenar1 mavi
zemin lizerine yerlestirilmis ¢igek motitleri ile bezenmistir. Tabagin kenari kismu restore
edilmistir."*

Envanter: Eser Drout Montaigne miizayedesinde sergilenmistir.

1.2.3.2. Fil Figiirlii Seramikler
1.2.3.2.1. Fil Figiirlii Tabak

Tarih: Yaklasik 1580-85
Tiir: Tabak

Teknik: Sir alt1

Olg¢ii: Cap: 28.5¢m.

Eserin orta kisminda zimriit yesili zemin {izerinde bir fil figlirii yer
almaktadir.”*® Filin altinda ve iistiinde birer saz yaprag: bulunmaktadir(Resim: 28). Saz
yapraklarinin ortasinda alternatif olarak kirmizi ve mavi benekler yerlestirilmistir. Filin
bulundugu bdliim i¢ ice iki daire ile ¢evrelenmistir. Dairelerin etrafinda kiiglik kirmizi
ve mavi yuvarlaklar bulunmaktadir. Bu kisim agiz kenarina kadar bos birakilmigtir.
Agiz kenarinda yine zimriit yesili lizerine figiirler yerlestirilmigtir. Burada toplam
dokuz hayvan bulunmaktadir. Tavsanlar, kuslar, tilki, aslan, kopek gibi hayvanlar
kosarken betimlenmislerdir.

Envanter: Eser Drout Montaigne miizayedesinde sergilenmistir.'”!

"% Art d’orient Drout Montaigne (Paris :15 Aralik 2000,), s.14.

"% Tiirk mitolojisinde filin yer almasi ve sanatta tasviri, Budizm ile olan iliskiler sonucunda ve zaman
zaman bazi Tiirk kavimlerinin bu dini kabul etmesiyle gelismistir. Fil, Budizm’i benimsemis
topluluklarda, hatta Tiirkler gibi daha sonra isldmiyet’i kabul eden topluluklarda bile hiikiimdarligin
ihtisaminin, giiciiniin ve kuvvetinin, yigitligin sembolil olmustur. Bu nedenle taht sembolizmiyle de ilgisi
vardir. Isldmiyet dénemi kitap minyatiirlerinde fil gogu kere gii¢, kuvvet, hiikiimdarlik, hakimiyet ve
yigitlik gibi kavramlar vurgulamak tizere ele alinmistir. Bkz. Yasar Coruhlu, 1999, a.g.e. , s. 167-168.

'V Art d’orient Drout Montaigne, s. 26.
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1.2.3.3. Kopek Figiirlii Seramikler
1.2.3.3.1. Kdpek Figiirlii Tabak

Tarih: Yaklasik 1575
Tiir: Tabak

Teknik: Sir alti
Olgii: Cap: 24.5cm.

Eserin ortasinda ziimriit yesili zemin {izerinde hareket etmeye hazirlanan bir
kdpek bulunmaktadir.'> Kopegin etrafinda rumilere benzer bitkisel bezemeler yer
almaktadir(Resim: 29). Figiirlii bu kisim iki paralel daire ile gevrelenmistir. Dairenin
etrafini on {i¢ tane ligerli kirmizili 151n sarmistir. Bu 1sinlarin dist kisminda yine on ti¢
tane stilize bulut motifi bulunmaktadir. Bulutlar i¢ i¢e iki daire ile simirlandinlmistir.
Daireler ile agiz kenan arasinda kalan béliimde ziimriit yesili kivrimlar arasinda kalan
bolimde kiigiik kirmizi kivrimlar yer almaktadir.

Envanter: Eser Drout Montaigne miizayedesinde sergilenmistir.'

ok Kopek, Tirklerde kartal gibi ulusal bir sembol degildir. Nitekim ayinler sirasinda gii¢lii samanlar

kartal gibi hayvanlarin bigimlerine girerken, zayif samanlar kopek sekline giriyordu. Ote yandan kdpek
genellikle yeraltina inerken kullaniliyordu. Bu olumsuz anlamina uygun olarak, baz1 Tiirk topluluklarinda
cenaze toreninde kurban edilen bu hayvan bu nedenle Tiirk kozmolojisinde de 6limiin simgelerinden
biriydi. Nadiren, Proto Bulgarlar gibi bazi eski Tirk topluluklari kdpege tapiyor ve ona kurban
kesiyorlardi. Omegin Karakirgizlar veya Cin’in kuzeyindeki bazi eski Tirk kavimleri kopekten
tirediklerine inamyorlardi. Ancak kdpegin tanr, ata veya tlireme sembolii olmasi daha ¢ok Mogol, Tibet
ve Cin kiltiirtiyle ilgilidir. Genelde olumsuz anlamlarina ragmen c¢esitli Tiirk topluluklarinda Gnemli
sayilan bazi efsanevi képekler de vardir. Kirgizlarda Kumayik, Baskurtlarda Barak, Islamiyet’ten sonra
Miisliman Tirklerde Kitmir buna 6rektir. isldmiyet’ten sonra kopegin, ava verilen nem ve avin
soylular arasinda itibar goren bir spor olmasi nedeniyle tnemi daha da artti. Ancak aver hayvan olarak
cesitli cins kopeklerin 6nem kazanmasina ragmen, onunla ilgili olumsuz anlamlar da devam etmistir. Av
kopegi dostluk ve sadakat simgesidir. Bkz. Yasar Coruhlu,1999, a.g.e. , s. 179-180.

33 Art d’orient Drout Montaigne, s. 17.
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1.2.3.4. Maymun Figiirlii Seramikler
1.2.3.4.1. Maymun Figiirlii Tabak

Tarih: Yaklasik 1585
Tiir: Tabak

Teknik: Sir alti
Ol¢ii: Cap: 25.5cm.
Yiikseklik: 4.8cm.

Eserin ortasinda turkuaz iizerine beyaz renkte figiirler yer almaktadir. Bir
maymun sag elini geriye sirtina koymus, diger eliyle meyve tutmaktadir."** Maymunun
yaninda baykus ve ii¢ tane kus, altinda da basim geriye cevirmis bir tavsan
bulunmaktadir(Resim: 30). Icleri kirmiz1 ile doldurulmus yapraklar, dallar hayvanlarin
etrafint sarmustir. Figiirlii bu kisim i¢ ice iki daire ile simirlandinlmistir. Dairelerin etrafi
on dokuz tane ince seritle cevrelenmistir. Seritlerin aralarindan iginlar uzanmaktadir.
Agiz kenan ile seritler arasinda kalan kisim bos birakilmistir. Agiz kenarinda tiggenimsi
kivrimlar ve onlann i¢lerindeki kirmizi motiflerden olusmus bir bezeme yer almaktadir.

Envanter: Sadberk Hanim Miizesi, Istanbul, env.no: 14596.'%°

1% Maymunlar, Tiirk inanglarinda ve sanatinda yaygin olarak karsimiza gikmaz. Bu hayvan 6zellikle Hint
mitolojisinin ve killtiriiniin mali olmakla birlikte, Tiirkler de ¢zellikle Budist olduklann dénemde onunla
ilgili ¢esitli inanglardan etkilenmiglerdir. Budist mitolojide maymun, Buda’'nin Buda olmadan &nceki
bedenlerinden biridir. Uygurca IV-B olarak yaymmlanan Maymunlar Beyi bashkli hikayede, oldiikten
sonra insanlara yardim etmek i¢in, daha iyi olacagmi diigiinerek maymun bedeninde dogmak isteyen bir
beyin hikayesi anlatilir. Isldmiyet’ten 6nce ve sonra, maymun, on iki hayvanh Tirk takviminin yil
sembollerinden biri olmustur. [sldmiyet’ten sonra maymunun sembolik anlamlar1 genel olarak
kaybolmugtur. Yine de eski mitolojik izlere rastlanir. Ancak Isldmi inanglarda maymun olumsuz
nitelikleriyle 6ne cikar. Hilekdr, kurnaz ve utanmaz insanlarin alegorisi sayilmistir. bkz. Yasar Coruhlu,
1999, a.g.e., s. 181-182.

55 Eser Drout-Montaigne Miizayedesi’nden satin alinarak 18.12.2000 tarihinde miizeye getirilmistir.
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1.2.3.4.2. Maymun Figiirlii Tabak

Tarih: Yaklasik 1585
Tiir: Tabak

Teknik: Sir alt1
Olgii: Cap: 26.5cm.
Yiikseklik: 4cm.

Eserin = ortasinda turkuaz zemin iizerine beyaz renkte figiirler yer
almaktadir(Resim: 31). Bir maymun elinde meyve tutmakta, k&pek maymuna dogru
bakmakta, bir diger kdpek de onlarin altinda yiiriimektedir. Sag ve sol kdselerde de birer
kug figliri ucarken betimlenmistir. Aralarda bitkisel bezemeler bulunmaktadir.
Bitkilerin ici kirmizi ile boyanmistir. Figtirli bu boliim i¢ ige iki daire ile ¢cevrelenmistir.
Dairenin etrafint mavi, kirmiz1 ve beyaz renklerden olugmus desenler sarmigtir. Tabagin
agiz kenan ile bu bezeme arasindaki bsliim bos birakilmistir. Agiz kenarinda birbiri
ardina siralanmis ¢icek motifleri dizilmistir. ‘

Envanter: Sadberk Hanim Miizesi, istanbul, env.no: 14595.1%¢

1% Eser Drout Montaigne Miizayedesi’nden satin alinarak 18.12.2000 tarihinde miizeye getirilmistir.
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1.2.3.5. Yilan Figiirlii Seramikler
1.2.3.5.1. Yilan Figiirlii Tabak

Tarih: Yaklagik 1530-35
Tiir: Yaprak dilimi kenarl tabak
Teknik: Sir alti
Olgii: Cap: 24cm.
Beyaz zemin lizerine lacivert renkte motiflerin yer aldig: tabagin orta kisminda

hayat agacina sarilmis vaziyette bir yilan figiirii bulunmaktadir."®’

Kara yilan hayat
agacinin kokiinden yukarn1 dogru ‘s’ kivrimi ¢izerek dolanmis ve kafasimi arkasi yilana
doniik olan kusa bakmaktadir(Cizim: 6-Resim: 32). Hayat agacinin etrafi i¢ ice iki daire
ile ¢evrelenmistir. Bu daire ile tabagin agiz kenarinda kalan kismin ortasinda biitiin
bordiirti saran ¢igekli bezeme yer almaktadir. Tabagin agiz kisminda tiger tomurcuklu
bitkiler sirayla yerlestirilmis, arada kalan kisimlar lacivert iizerine desenlendirilmis

kiictik yapraklarla doldurulmustur.

Envanter: Victoria and Albert Museum, Londra, env.no: C.2019-1910 ke

'*7 Yilan, Tiirk Samanizm’inde yer alti tannist Erlik’le ilgili bir semboldiir. Genellikle kara yilan olarak
anilmasinmn nedeni Erlik’tir. Ciinkii Tiirk mitolojisinde ak veya gbk rengi Gok Tanrt’y1, kara renk ise yeri
ve Yer Tannist Erlik’i temsil eder. Erlik bazi saman dualarinda kara yilandan bir kamgiya sahip olarak
tanitilmaktadir. Bazi samanlar yilan bigimine girer. Toren esnasinda onun hareketlerini taklit ederler.
Saman elbiselerinde bu nedenle yilana isaret eden nesnelerde yer alir. Tiirk kozmolojisinde Yer unsurunu
ve kuzey ydniiniin sembolii olan kara yilan, ayn1 zamanda yediser yildizdan olusan dért yildiz grubundan
biridir. On iki hayvanli Tirk takviminin yil sembollerinden bir olan yilan Radloff’'un saptadigi Altay
varatilis efsanesinde yer alir. Burada yilan Erlikin s6ziine aldanan bir hayvandir; ¢linkit yilan ve kopek
yenilmesi yasaklanan dort daldaki meyveleri korumakla gorevliydi. Erlik ilk insanlar olan Toriingey ve
Ejeyi yasak meyveyi yemeleri i¢in kandirmaya calisirken yilan aaca cikarak elmayi 1sirir. Bu arada
Erlik’in sbzlerine kanan ve yilanin yaptiini géren Eje de elmay: 1sirir ve 1sirmak istemedigi halde
Tériingeyin agzina siirer o anda her ikisinin de tiiyleri dokiiliir. Yaratic1 Ulgen bu isin sorumlusunun kim
oldugunu sordugu zaman yilan, képek, Toriingey ve Eje sucu birbirine atar. Bu nedenle hepsini
cezalandiran Ulgen yilana ‘simdi sen K8rmoz (seytan oldun) kisiler sana diigman olsun, vursun, &ldiirsiin’
der. Sonugta Toriingey ve Eje diinyada seytanda yer altinda yasamaya mahkum edilir. Yilanin Tirklerde
daha ¢ok olumsuz bir niteligi olmasina karsin Eski Misir ve Hint Mitolojilerinde kutsal ve tanrisal
nitelikleri olan bir hayvandir. Yilamin bu cesitli yonleri islamiyet’ten sonraki Tiirk inamslarina da
yansimstir. Bazi eski Anadolu ve Mezopotamya mitolojilerinin Asya’yla birlesen etkileriyle genelde
kotiligiin semboli sayilmamistir. Bu kapsamiyla o bir astrolojik semboldiir. Anadolu’daki efsanelerde
bazen koruyucu olarak yer alir. Ote yandan yine eski Misir ve Anadolu mitolojilerinin etkisiyle ve
koruyucu ©zelligi nedeniyle saglik alaninda giiniimiize dek kalan bir sembol olmustur. bkz. Yasar
Coruhlu,1999, a.g.e. , s. 187-190. Yilanlarin kimi ugurlu, kimi ugursuz sayilir. Kara yilan, engerek yilani,
sar1 yilan, alacalt yilan, boz yilan gibi degisik tiirde yilanlar ugursuz, korkulu sayilir. Onlan goriildigt
yerde ¢ldirmek bile iyilik olarak nitelenir. Bir inanca gore yilanin dili ¢atalli oldugu i¢in dedikodu,
arabozuculuk, ge¢imsizlik olaylarina yol acarmis. Anadolu’nun kimi yorelerinde yilan anlayigh,
kavrayish kimseleri yansitan bir 6mek niteligindedir.bkz. Ismet Zeki Eyiiboglu, Anadolu Inanclari
(Toplumsal Déniigiim Yayinlari, Istanbul: 1998), 5. 77-81.

18 Atasoy-Raby, 1989, a.g.e.,s. 178.



1.2.3.6. Kus Figiirlii Seramikler
1.2.3.6.1. Tavus Kusu Figiirlii Seramikler
1.2.3.6.1.1. Tavus Kusu Figiirlii Tabak

Tarih: Yaklasik 1530

Tiir: Yaprak dilimi kenarli, kink ¢ukur tabak
Teknik: Sir alt1

Olgii: Cap: 38cm.

Eserin orta kisminda beyaz zemin {izerine mavi renkte bir tavus kusu
bulunmaktadir.'”® Tavus kusu boynunu yere dogru egmis yiyecek bir seyler ararken
betimlenmistir(Resim: 33). Tavus kusunun etrafini bir merkezden yayilan hanger
yapraklarina benzeyen yapraklar ¢evrelemistir. Bu kisim yaprak dilimi kenarli ince bir
bordiir ile siirlandinlmistir. Bordiir ile agiz kenar1 arasinda kalan béliimde sekiz léle
motifi, 1dle motiflerinin arasinda da tohumlu c¢igekler yer almaktadir. Bu motifler
alternatif bir sira ile dizilmislerdir. Agiz kenarinda da yine birbirlerine ince dallar ve
yapraklarla baglanmis ¢icek dizisi yer almaktadir. Bu ¢igek dizisinin etrafini saran i¢ ige
gecmis iki daire ile bezeme son bulmustur.

Envanter: Osterreichisches Museum fiir Angewandte Kunst, Viyana, env.no: OR

788.19

%% Tavus kusu giizellik, itibar ve serefin semboliidiir. Antik ¢aglarda halk inanglarina gére tavus kusunun

eti ¢cok gec ciriidiigiinden hatta ¢iirimez oldugu inanci egemen oldugundan tavus kusu, dliimstizluk
simgesi sayilmistir. Roma villalarinda bulunan tavus kusu resimleri birer soyluluk belirtisi sayilirken
erken Hristiyan sanatinda dinsel bir igerige biiriinmiistiir. Cennet bahg¢esinde inananlarin &limsiizligiini
veya ruhun Sliimstizligini simgeleyen tavus kusu ikonografisi olusmustur. Bkz. Ebru Parman, “Bizans
Sanatinda Tavus Kusu ikonografisi,” Sanat Tarihinde ikonografik Arastirmalar Giiner inal’a
Armagan (Hacettepe Universitesi, Ankara: 1993) s. 387-388.

1% Atasoy-Raby, 1989, a.g.e.,s. 207.
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1.2.3.6.1.2. Tavus Kusu Figiirlii Tabak

Tarih: Yaklagik 1585-90
Tiir: Genis yass: kenarl: tabak
Teknik: Sir alt1

Olg¢ii: Cap: 47.4cm.

Eserde orta kisimda ¢igekler ve yapraklar arasinda disi bir tavus kusu yer
almaktadir(Resim: 34). Tavus kusu ¢igek tizerinde otururken betimlenmistir. Figiirlii bu
boliim i¢ ige iki daire ile simirlandinlmigtir. Dairenin etrafinda isinsal demetler yer
almaktadir. Ag1z kenan ile bu bdliimiin arasi bog birakilmigtir. Ag1z kenarinda dallar,
yapraklar arasinda bahar agmig gigeklerle dolu bir gériintii bulunmaktadir.

Envanter: Wallace Koleksiyonu, Londra, env.no: C 199.1¢!

1.2.3.6.1.3. Tavus Kusu Figiirlii Tabak

Tarih: Yaklasik 1585-90
Tiir: Genis kenarl: diiz tabak
Teknik: Sir alt1
Ol¢ii: Cap: 30.5

Eserin orta kisminda ¢icekler ve yapraklar arasinda oturan bir disi tavus kusu
goriilmektedir(Resim: 35). Tavus kusunun agz1 hafif¢e aciktir. Figilirli bu bélim i¢ ice
iki daire ile simirlandiriimistir. Dairenin etrafinda saga dogru uzanan yaprak motifleri
bulunmaktadir. A1z kenar1 kisminda bordiir i¢inde zincir motifi yer almaktadir.

Envanter: Victoria and Albert Museum, Londra, env.no: C.2005-1910.'¢2

'l Eser kaydedilen tabaklarm en bilyilgiidiir ve 1580’lerden kalan, kiiciik fakat tanmnabilen bir grup
seramige aittir. Bitkiler arasinda aymi disi tavus kusu iki tabakta daha goriindiigii icin tabagin merkezi
yuvarlagindaki bezeme de bu grupta desen kaliplarinin kullanildiini desteklemektedir. Tabaklarin 6lgii
ve bigimleri degisikse de merkezi kompozisyon ayni dlgiliye gore resimlenmistir. Atasoy-Raby, 1989,
a.g.e.,s.254.

162 Eser Wallace Koleksiyonunda yer alan C 199 envanter nolu eser ile biiyiik benzerlik gostermektedir.
Nurhan Atasoy bu eserlerin ayni desen kalib1 ile yapildigini belirtmektedir. Atasoy-Raby, 1989, a.g.e. , s.
254,
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1.2.3.6.1.4. Tavus Kusu Figiirli Tabak

Tarih: Yaklasik 1585-90
Tiir: Genis kenarl: tabak
Teknik: Sir alti

Olgii: Cap: 35cm.

Eserin orta kisminda ¢icekler ve dallar arasinda disi bir tavus kusu otururken
goriilmektedir(Resim: 36). Figiirlii bu kisim i¢ i¢e iki daire ile smirlandinlmigtir.
Dairenin etrafinda dekoratif bir bezeme yer almaktadir. Agiz kenani kisminda diigim
motifli bir bordiir bulunmaktadir.

Envanter: Musée National de Céramique, Sevr, env.no: MNC 15478\

1.2.3.6.1.5. Tavus Kusu Figiirli Tabak

Tarih: Yaklasik 1580-85
Tiir: Genis kenarh diiz tabak
Teknik: Sir altz

Olgii: Cap: 32cm.

Eserin ortasinda ¢igek acmis bir agacin dallarina konmus bir tavus kusu
goriilmektedir(Cizim: 7-Resim: 37). Kirmizi bagli, beyaz govdeli, koyu renk kanatli,
kirmizi benekli kuyruga sahip olan bu tavus kusunun etrafimi dilimli ince bir bordiir
¢evrelemektedir. Bu bordiiriin etrafinda iginde kirmizi rengin hakim oldugu bitkisel
bezemeli bir bordiir bulunmaktadir. Agiz kenan kisminda beyaz zemin lizerine lacivert
ve kirmizi desenli ¢icek motifleri yer almaktadir.

Envanter: Calouste Gulbenkian Foundation Museum, Lizbon, env.no: g R

'3 Atasoy-Raby, 1989 a.g.e. , 5. 254.
' Ayni, 5.355.
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1.2.3.6.1.6. Tavus Kusu Figiirlii Tabak

Tarih: Yaklasik 1580
Tiir: Tabak

Teknik: Sir alt1
Olgii: Cap: 26.3cm.

Eserde beyaz zemin flizerine dort tavus kusunun yerlestirildigi goriilmektedir.
ortada kirmiz1 bir gevre ile sinirlandirilmis bir daire bulunmaktadir(Resim: 38). Ust ve
alt kismina vazo motifi yapilmistir. Vazolarin her iki yaninda birbirlerine yiizleri doniik
olacak sekilde betimlenmis ikiser tavus kusu yer almaktadir. Tavus kuslarinin
kuyruklan yesil {izerine kirmizi beneklidir. Tavus kuslarinin kuyruk kisimlan arkasinda
kirmizi ¢erceve iginde ¢icek motifleri goriilmektedir. figiirli bu béliim siyah bir daire ile
sinirlandinlmigtir. Agiz kenan kisminda dokuz tane ¢ifte kirmizi 1ale motifi ile aralarda
yine dokuz tane ¢icek motifi alternatif olarak dizilmistir. Bu bitkisel bezemeli kisim da
siyah bir daire ile ¢evrelenmistir.

Envanter: Eser Drout Montaigne Miizayedesi’nde SergiIemnis,;tir.165

1.2.3.6.1.7. Tavus Kusu Figiirlii Tabak

Tarih: Yaklasik 1575

Tiir: Yaprak dilimi kenarh tabak
Teknik: Sir alti

Olgii: Cap: 28.3cm.

Eserin ortasinda beyaz zemin iizerine mavi govdeli iki erkek tavus kusu figiirii
gortilmektedir(Resim: 39). Yesil kanath, kirmzi ayakli, desenli kuyruklu bu
hayvanlardan biri digerinden daha biiyiiktiir. Kiigiik olan tavus kusu biiyiigiin kuyrugu
tizerinde durmakta ve gagalarimi birbirlerine degirmektedirler. Figiirlerin etrafinda bir
kokten ¢ikan kiipe cigekleri sarmistir. Bu kisim ince bir daire ile g¢evrelenmistir. Agiz
kenarinda ¢intemani dalga motifleri bulunmaktadir.

Envanter: Calouste Gulbenkian Foundation Museum, Lizbon, env.no: 2247.'%

'3 Art d’orient Drout Montaigne, s. 16.
1 Atasoy-Raby, 1989, a.g.e.,s.315.
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1.2.3.6.1.8. Tavus Kusu Figiirli Kase

Tarih: Yaklasik 1580-85
Tiir: Derin kdse
Teknik: Sir alt1

Olgii: Yiikseklik: 16cm.
Cap: 38cm.

Késenin kaide kisminda yarim ¢igek motifleri bulunmaktadir(Resim: 40). Bu
motifler agiz kenarmmin i¢ kisminda da yer almaktadir. Govde kisminda kanatlan
lacivert, viicutlart mavi tonlarinda belirtilen biri kirmizi dala tutunmus kendini kasiyan
disi tavus kusu figiirii, biri yere basar sekilde alternatif bir sira izlemektedir. Tavus
kuslarimin hepsinde kirmizi benekler gorilmektedir. Agiz kismuyla gévde kismi
arasinda kalan bordiiriin altinda gdze benzer motifler dikkati ¢ekmektedir. Bordiirde ise
degisik dekoratif bezemeler yerlestirilmigtir.

Envanter: Staatliche Museen Preussischer Kulturbasitz, Museum fiir Islamische Kunst,

Berlin Dahlem, env.no: 99.97.1¢7

167

Atasoy-Raby, 1989, a.g.e. , 5. 362.
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1.2.3.6.2. Su Kusu Figiirlii Seramikler
1.2.3.6.2.1. Su Kusu Figiirlii Tabak

Tarih: Yaklasik 1580-85

Tiir: Tabak

Teknik: Sir alti

Olgii: Cap: 26.3cm.

Tanmm: XVLy.y.’a tarihlenen bu tabagin ortasinda bagim geriye ¢evirmis ve ‘¢’ kivrimu
gériiniimiinde olan bir su kusu bulunmaktadir(Resim: 41). Basi ve kanatlarinin
kontiirleri lacivert renktedir. Kusun etrafini yine ‘¢’ ve ‘s’ kivrimlarindan olusan
cizgiler cevrelemektedir. Agiz kenarindaki bordiirde ¢intemani bulutlar yer almaktadir.

Envanter: Cinili Ksk Miizesi, Istanbul, env.no: 41/1420'

1.2.3.6.3. Otiicii Kus Figiirlii Seramikler
1.2.3.6.3.1. Otiicii Kus Figiirlii Tabak

Tarih: Yaklagik 1575-80

Tiir: Yaprak dilimi kenarli tabak
Teknik: Sir alt1

Olcii: Cap: 28.6cm.

XVly.y.’a tarihlenen bu eserde orta kisimda bir merkezden c¢ikan farkh
ciceklerin yer aldigi bir kompozisyon goriiliir(Resim: 42). Solda dali yukar1 dogru
¢cikmis fakat sonra tabagin formuna uymas: agisindan sola dogru kivrilmig biiytik bir
l&le motifi bulunmaktadir. Lalenin dali {izerinde uzun kuyruklu bir kus oturmaktadir.
Ortada bir ¢igek yaprag lizerinde oturan, tabagin agiz kismina kadar geldigi i¢in ¢ok
daha kiigiik ve yassi olarak betimlenen bir baska kus daha vardir. Sag tarafta bir kiipe
cicegi tabagin yuvarlakligina uyarak sola dogru kivrilmistir.

Envanter: Metropolitan Museum of Art, New York, env.no: 59.69.1 169

"% Atasoy-Raby, 1989, a.g.e. , s. 363
1 Ayni, s. 246
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1.2.3.6.4. Kurbaga Figiirlii Seramikler
1.2.3.6.4.1. Kurbaga Figiirlii Tabak

Tarih: Yaklasik 1565-70
Tiir: Kenarsiz diiz tabak
Teknik: Sir alt1

Olgii: Cap: 34.3cm.

Beyaz zemin ilizerine lacivert renkte dort hayvan figliri arka arkaya
dizilmistir(Cizim: 8-Resim: 43). Figilirler ‘c’ kivrimu seklinde kivnilarak, kafalan
ortadaki merkeze bakar durumda betimlenmislerdir. Hayvanlar dort ayakli, uzun agizli
olarak resmedilmigtir. Kuyruklarindaki kivmimlar da govdelerinde oldugu gibi ‘¢’
kivrimlandir. Stilize bir betimleme yapildig: igin tanimlamak zordur. Dért ayakli olmas:
balik olma ihtimalini azaltmaktadir. Uzun agzi timsah olabilecegini diislindiirmekte
ancak Iznik’te bunun miimkiin olmamasi nedeniyle bu ihtimal iizerinde de fazla
durulmamaktadir. Semender olmadig: iizerindeki kii¢iik beneklerden anlasilmaktadir.
En biiytik ihtimal olarak geriye kurbaga kalmaktadir. Tabak oldukca sade bigimde
duzenlenmigtir. Ortada merkezde hayvanlarin bu ‘¢’ kivnimlanyla ayni kivrimlardan
olusan dort yoni isaret eden bir motif vardir. Her hayvanin lizerinde géze benzer i¢i
dolgulu birer motif bulunmaktadir. Tabagin agiz kismi ince bir dekoratif bezemeyle
¢evrelenmigtir.

Envanter: Victoria and Albert Museum, Londra, env.no: C.62-1931'7°

10 Atasoy-Raby, 1989, a.g.e. , 5. 309
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XVILy.y. Hayvan Figiirlii iznik Seramikleri

XVIlLy.y.’da da Iznik seramiklerinde hayvan figiirleri kullamlmaya devam
etmigtir.

Bu caligmada bu doneme ait on eser yer almaktadir. Eserler dogrultusunda
XVILy.y.’da hayvan figiirlii Iznik seramikleri su sekilde gruplandirilabilir:

1. At Figirli Seramikler
2. Boga Figiirli Seramikler

3. Kaplan Figiirlii Seramikler

4. Kopek Figiirli Seramikler

5. Kus Figiirli Seramikler
a) Tavus kusu figirlii seramikler
b) Diger kus figiirlii seramikler

XVLy.y.’daki renkli, hareketli, canl: figiirlerin yaninda XVILy.y. hayvan figurli
seramiklerinin s6éniik kaldif1 gorillmektedir. Genelde figiirler tek olarak ve sade bir
bigimde diizenlenmiglerdir. XVILy.y.’da Iznik’teki iiretimin giderek azalmasi ve yiizyil
sonuna dogru iiretimin durmasiyla seramik tarihindeki énemli bir devir de boylece

kapanmus, Iznik’in yerini Kiitahya almigtir.
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1.3.1. At Figiirlii Seramikler
1.3.1.1. At Figiirlii Tabak

Tarih: XVILy.y. ortast

Tiir: Tabak

Teknik: Sir alt1

Olgii: Yiikseklik: 5.4cm. Cap: 28.6cm.

Beyaz hamurlu, genis disa doniik, diiz agiz kenarli, daralan gévdeli ve halka
kaidelidin(Resim: 44). Beyaz astarli olup, seffaf renksiz sir altina siyah konturlu, kobalt
mavi, mercan kirmizisi ve yesil renklidir. Kenar bordiirti zikzak seklinde yerlestirilmis
vapraklar ve aralanindaki kiigiik cigeklerden olugmaktadir. Iki yandan gelen zambak
dallar, ortadaki at betimini alttan ve Gstten ¢evrelemektedir. Tabagin arka yiiziine icleri
kobalt mavi ve yesil renkte boyal1 yuvarlaklar ¢izilmistir.'”"

Envanter: Suna Kirag Koleksiyonu

1.3.1.2. At Figiirlii Tabak

Tarih: Yaklasik 1650-75
Tiir: Tabak

Teknik: Sir alt:

Olgii: Cap: 29.3cm.

XVILy.y.’a tarihlenen bu tabagin ortasinda ytiriirken betimlenmis, egerli bir at
bulunmaktadir(Resim: 45). Egerin {izerinde arma bulunmaktadir. Atin etrafinda forma
uygun olarak kivrilan dallar goriilmektedir. Agiz kenann kisminda geometrik motifler
yer almaktadir.

Envanter: Ashmolean Museum, Oxford, env.no: 1978.1461'7

7! Ara Altun, “Iznik Cini Ve Seramikleri,” Sadberk Hanim Miizesi Tiirk Cini Ve Seramikleri (Vehbi
Kog Vakfi, Istanbul, 1991), s. 30,
72 Atasoy-Raby 1989, a.g.e. , s. 282.
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1.3.3. Kaplan Figiirlii Seramikler
1.3.3.1. Kaplan Figiirlii Tabak

Tarih: Yaklagik 1600-1610
Tiir: Kenarsiz tabak
Teknik: Sir alti

Olgii: Cap: 30cm.

Eserin merkezinde basimi geriye cevirmis, yiiriirken betimlenmis bir kaplan
bulunmaktadir(Resim: 47) Benekli bir posta sahip olan kaplanin boynunda ¢ingirakli bir
zincir vardir. Kaplanin etrafinda bir merkezden ¢ikmis karanfil ve lale ¢icekleri yer
almaktadir. Kaplanin sol ayag: tabagin formuna uydurulmak istendigi i¢in rahatsiz bir
bi¢imde durmaktadir. Tabagin agiz kenarindaki bordir kisminda gicek motifleri
goriilmektedir.

Envanter: J. Lagonico Koleksiyonu, Paris.!”*

1.3.4. Kopek Figiirlii Seramikler
1.3.4.1. Kopek figiirlii Tabak

Tarih: 25 Mayis 1666

Tiir: Tabak

Teknik: Sir alt1

Olgii: Cap: 25.8cm.

Tanim: 1666 tarihli bu tabakta agzimi agmug, 6n ayaklarim ileri dogru atmis olan bir
kopek figiirii goriilmektedir(Resim:48). KSpegin hemen 6niinde bir erkek domuz bag:
yer almaktadir. Figiiriin etrafin1 bitkisel bezemeler ¢evrelemektedir. Bu béliim ig¢i ice iki
daire ile simrlandinlmigtir. Bu tabafin en Onemli ozelligi agiz kenann kisminda
kitabesinin yer almasidir. Kitabede ‘Tanrimiz evsizlere merhamet et’ yazmaktadir. e
Tabaktaki renkler daha az parlaktir ve beyaz zeminde ¢atlaklar mevcuttur.

Envanter: Benaki Museum, Atina, env.no: E, ¢. b1/25

1% Atasoy-Raby, 1989, a.g.e. , s: 274.
175 . .
John Carswell, Iznik Pottery ( British Museum Press, 1998), s. 109.
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1.3.5. Tavsan Figiirlii Seramikler
1.3.5.1. Tavsan Figiirlii Tabak

Tarih: XVILy.y.

Tiir: Tabak

Teknik: Sir alt:

Olgii: Cap: 29.5cm.

Tanmm: XVIly.y.’a tarihlenen bu tabakta figiirler tamamen tavsanlardan ibarettir
(Resim: 49). Tabagin orta kisminda kosan, ziplayan sekiz tavsan yer almaktadir.
Tavsanlar birbirlerini kovalar gibi arka arkaya dizilmislerdir. Tavsanlarin aralarinda
bitkisel bezemeler yerlestirilmistir. Tavsanlarin gévdeleri tabagin formuna uydurularak
kivalmigtir. Figiirli bu kisim ig¢ ige iki daire ile simirlandinlmistir. Az kenarinda yer
alan bordiirde gintemani motifler arasinda sanki tavsanlarin oturur vaziyetteki arka
ayaklarinin durusuna benzer motifler alternatif olarak dizilmistir.

Envanter: J. Lagonico Kolleksiyonu, Paris.'’®

1.3.6. Kus Figiirlii Seramikler
1.3.6.1. Tavus Kusu Figiirlii Seramikler
1.3.6.1.1. Tavus Kusu Figiirlii Tabak

Tarih: XVILy.y.
Tiir: Tabak
Teknik: Sir alt1
Olgii: Cap: 32.3cm.

XVILy.y.’a ait bu eserde bir yaprak {izerinde duran, mavi tiiyld, yesil kuyruklu,
kahverengi bacakli, basini geriye gevirmis bir tavus kusu yer almaktadir'’'(Resim: 50).
Figliriin etrafinda bahar agmis ¢igekler ¢evrelenmistir. Cigeklerin kivrimlar tabagin
formuna uydurulmustur. Figiirlii bu boliim i¢ ice iki daire ile sirlandinlmigtir. Agiz
kenan kisminda ¢intemani bulutlar yer almaktadir. Bu bulutlarin aralarinda alternatif
olarak kusun kuyrugunun ug kismi betimlenmistir.

Envanter: Cinili K6sk Miizesi, Istanbul, env.no: 41, 1427

16 Jean Soustiel, La Ceramique Islamique Le Guide du Connaisseur, (1985), s. 357.
"7 Hiilya Tuncay, Ginili Kosk (Yapi Kredi Yayinlari, Istanbul: 1980), s. 12.
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1.3.6.1.2. Tavus Kusu Figiirlii Tabak

Tarih: Yaklagsik 1625-50

Tiir: Tabak

Teknik: Sir alti

Olgii: Cap: 28.6cm.

Tanim: XVILy.y.’a tarihlenen bu eserde erkek bir tavus kusu betimlenmigtir(Resim:
51). Tavus kusunun giizel kuyrugu stilize bir bicimde belirtilmistir. Figiiriin etrafinda
kiipe cicegi, lale, karanfil gibi cicekler cevrelemistir. Kusun tam agzinin 6niinde bir
vazo yer almaktadir. Figiirlii bu boliim ig ice iki daire ile sinirlandirilmistir. A1z kenari
kisminda ¢intemani bulutlar bulunmaktadir.

Envanter: Metropolitan Museum of Art, New York, env.no: 65.1 03178

1.3.7.2. Diger Kus Figiirli Seramikler
1.3.7.2.1. Kus Figiirlii Bardak

Tarih:Yaklagik 1650-75

Tiir: Bardak

Teknik: Sir alt1

Olgii: Yiikseklik: 25cm.

Tanmm: XVILy.y.’a tarihlenen bu bardagin gévde kisminda alternatif olarak dizilen kus
figtirleri ve aralarda ¢icekler goriilmektedir(Resim: 52). Kuslar yiiriiyormus gibi baslari
yukarida betimlenmislerdir. Gévdenin agiz kismina dogru daraldig bsliimde bir bordiir
vardir. Bordiirle agiz kismu arasinda klan béliimde yine aymi kuslar bu kez daha kiigtik
boyutta betimlenmislerdir. Agiz kenarinda bitkisel bezemeli bir bordiir ile siisleme
sonlandirilmigtir.

Envanter: Sir Thomas Barlow Koleksiyonu, Londra.'”

'8 Atasoy-Raby, a.g.e. , 5.281.
'™ Atasoy-Raby, 1989 a.g.e.s. 282
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1.3.7.2.2. Kus Figiirli Tabak

Tarih: Yaklasik 1650-75

Tiir: Tabak

Teknik: Sir alt1

Ol¢ii: Cap: 26.3cm.

Tanmm: XVILy.y.’a tarihlenen bu tabakta tek bir kus figiiri gériilmektedir. ayaklarim
sanki hemen ucgacakmus gibi kaldirmus vaziyettedir(Resim: 53). Figiiriin etrafinda aym
kokten ¢ikan gicekler gevrelemistir. Figiirlii bu boliim ig ige iki daire ile gevrelenmigtir.
Ag1z kenarindaki bordiir kisminda bitkisel bezemeli bir siisleme mevcuttur.

Envanter: Sir Thomas Barlow Koleksiyonu, Londra.'®

"0 Ayni, s.282.
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2. HAYVAN FiGURLU BIiBLOLAR

2.1. XV.y.y. Hayvan Figiirlii Biblolar

2.1.1. Kog Figiirlii Biblolar

2.1.1.1. Ko¢ Bas1 Biblo
Tarih: XV.y.y.
Tiir: Kog bas1 biblo
Teknik: Sir altt
Olgii: Yiikseklik: 4.3cm.

Bas Genisligi: 3.8cm.

Boyun Capi: 3cm.

Biblo niteliginde olup, 6zellikle boynu tizerinde duran bir kog¢ figiirtin bagidir
(Resim: 54). Kirmizi hamurlu krem rengi, sirhi ve koyu lacivert renkte gelisigiizel firca
darbeleri mevcuttur. Figiirlin basmin sag boynuzu dipten ve sol boynuzu ug kismindan
kirtk ve noksandir. Agiz ve burun delikleri islenmemigstir. Gozleri objeye gére cok
biiyiik ve kabartma gseklindedir. Agiz ve basin arkasindaki sir ve boyalar
dokilmiistir. '8!

Envanter: [znik Miizesi’nde 4089 envanter numarasiyla teshir edilmektedir.

81 Emin Tan, “Iznik Miizesi’nde Bulunan Keramik Biblolar,” Sanat Tarihi Yilhig: X1I, (fatanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Enstitiisti, Istanbul: 1982), s. 145.
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2.1.1.2. Kog¢ Figiirini Biblo

Tarih: XV.y.y
Tiir: Kog Figiirini Biblo
Teknik: Sir alt:
Olgii: Yiiksekligi: 6.5cm.

Boyu: 7.7cm.

Derinligi: 3.2cm.
Tamm: Kirmuzi hamurlu, filizi yesil sirh olup, boya ve sirlarin ¢ogundan fazlasi
dokiilmiistiir(Resim: 55) Objenin bast ve govdesinde siyah firca darbeleri mevcuttur,
Figiiriin bacaklar1 ve kuyrugu noksandir.Boynuzlar kabaca ileriye dogru kivriktir. Agiz,
burun ve gozleri belirtilmemistir. Kuyruk sokumunda 4m.m. ¢apinda bir delik
182

mevcuttur.

Envanter: Iznik Miizesi’nde 4090 envanter numarasiyla teshir edilmektedir.
2.1.1.3. Kog Figiirin Bas1

Tarih: XV.y.y.

Tiir: Kog Figiirin Basi
Teknik: Sir alti

Olgii: Yiikseklik: 4.2cm.

Boyun ¢ap1: 2.5cm.

iki boynuz arasi: 5.5cm.

Kirmizi hamurlu, krem rengi, sith ve koyu lacivert renkte firga darbeleri ile
bezenmistir. Sirlan catlamistir. Kog basi 6zellikle boynu iizerinde durabilecek sekilde
imal edilmistir. Agiz ve boynuzlari zedelenmistir. Ileriye dogru kivmlmig olan
boynuzlarinin heybetli bir gériiniisi vardir.'®

Envanter: Iznik Miizesi’'nde 4091 envanter numarasiyla yer almaktadir.

"*2Tan, a.g.m. , s. 146
1% Ayni, s. 146.
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2.2. XVLy.y. Hayvan Figiirlii Biblolar
2.2.1. At Figiirlii Biblolar
2.2.1.1. At Figiirini

Tarih: XVLy.y
Tiir: At Figlirini
Teknik: Sir alt:
Olgii: Yiikseklik: 3.4cm.

Atin boyu: 6.7cm.

Derinlik: 2.5cm.
Tamm: Beyaz hamurlu, mavi beyaz, seffaf sirli, boynun iist kismu ile basi, bacaklar
gogls ve kalcadan kopuk ve noksan, sirt ve kalgada kink ve darbeler mevcuttur.
Figliriin aksesuar1 mavi renk ile islenmistir(Resim: 56). Sol kal¢a ile gdgiiste lacivert
184

renk ile iglenmis madalyon seklinde birer bitkisel motif bulunmaktadir.

Envanter: Iznik Miizesi’nde 4117 envanter numarasiyla teshir edilmektedir.

1% Tan, a.g.m., s.146.
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BESINCIi BOLUM

KARSILASTIRMA VE DEGERLENDIRME

1. KARSILASTIRMA VE DEGERLENDIRME

Iznik, Osmanli dénemi Tiirk ¢ini ve seramigi ile 6zdeslesmis bir isimdir. Iznik’te
yapilan kazi ve arastirmalar sonucunda, bir¢ok ¢ini firin1 tespit edilmis ve seramik

buluntular elde edilmistir.

Iznik’te seramik hammaddesi genellikle fritli hamurdur. Bunun icin gerekli
kuartz ¢evredeki dere yataklarinda bol miktarda ve serbest halde mevcuttur. Kil ve boya
hammaddesi ile 6zellikle soda oldukga uzaktan saglanmistir. Son yillarda Iznik’te
yapilan kazilarda, uzman ekiplerin ayrintili ¢aligmalan ile konuya agiklik getirilecek
diizeye ulasilmistir. Malzeme, teknik ve firinlama teknolojisi {izerindeki ¢aligmalarin

ana hatlari, 1981-1988 kaz sonuglari kitabi ile makalelerde yayinlanmistir.

[znik seramigi, kirmizi hamurlu ve beyaz sert hamurlu olmak {izere, baslica iki
ana grupta toplanabilir.Kirmizi hamurlu Iznik seramiginde astar cizikleme dekorlu
(sgrafitto) teknigi yaygin olarak kullanmilmistir. Anadolu'da ve Ortadogu'da, Selguklu ve
Bizans ¢ag1 seramiklerinde de uygulanmis olan bu teknikten ¢ok sayida 6rnek Iznik
kazilarinda da bulunmustur. Osmanli déneminde basit giinliik kullanim seramigi olarak
bir siire yapilmig oldugu anlasilmaktadir. {znik’te kirmmzi hamurlu seramigin ikinci
teknigi, astar dekorlu (slip) olarak ortaya gikar. Kalehisar 'da da elde edilen bu tip
seramik, Osmanl seramik sanatinin Selguklu seramik sanat1 ile belirgin bir baglantis
olarak degerlendirilebilir.Ancak Iznik seramiginde asil yaygin olarak kullanilan teknik
sir alt1 teknigi olmustur.

Bazen "Beylikler Devri Seramigi" seklinde teklif edilen, ama daha ¢ok Batilt
yayinlarda ilk olarak F.Sarre'nin adim koydugu sekilde "Milet Isi" tamm ile bilinen
kirmizi hamurlu beyaz astarli ve mavi-beyaz dekorlu seramiklerde seffaf renksiz sirlilar
yaninda, firuze sirh olanlan, Selguklu devrinin firuze sir altina siyah dekorlu seramigi

ile yakin baglar kurulmasina imkan vermektedir.
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Osmanli déneminde ilk olarak hayvan figlirli seramiklerle bu dénemde
karsilasiimaktadir. XIV.y.y.’a ait olan bu eserlerin bir kism: Bursa Tiirk ve Islam
Eserleri Miizesi’nde, ¢ogunlugu etiitliik envantersiz kazi buluntusu olarak yer alan
pargalarin bir kism1 da Iznik Miizesi’nde yer almaktadir. Bu seramiklerde figiir olarak
bir veya birden fazla balik figlirleri, kus figiirleri goriilmektedir. XIV.y.y.”mn ikinci
yarisindan XV.y.y ortasina kadar genis Gl¢lide yapildigi ve her tarafa ihrag edildigi
anlasilan bu eserlerde Selguklu ¢ini ve seramik sanatinin etkileri agikga gériilmektedir.
Iki taraftan rimilerle kavranmis palmetlerde Selguklu’dan alinip yeni bir dekor
anlayisiyla degerlendirilmistir. Kus figlirleri Selguklularda 6zellikle Kubadabad
¢inilerinde gok sik goriilen figlirlerle benzerlik gostermektedir(Resim: 5-6-7-57).

1402°de Ankara Savasi’nda Yildinm Bayezid’in yenilmesi sonucu Osmanli
Devleti bilylik bir darbe almisti. Ancak uzun vadede bu durumun kiiltiirel yararlan
olmustur. Timur'un Semerkand’a alip gotlirdigli tutsaklardan bir¢ogu, sonunda

gordiikleri Timurlu kiiltlirlinden esinlenerek dénmiigtiir.

Beyaz hamurlu {znik seramiginin baslangici genelde XV. yiizyila indirilir. Sert
beyaz hamurlu, ince ve diizgilin seffaf sirli bu seramik, ¢ini ustalarinin hamurda yaptig1
degisiklik yaninda dekorlarda da yenilik getirmistir. XV.y.y.in sonlarina dogru,
Osmanli ¢ini ustalan XIiLy.y. Kesan ¢inilerinden beri, Isldim diinyasinda esi
goriilmemis teknik diizeyde mavi-beyaz seramikler yapmaya baslamislard:. Fatih Sultan
Mehmed déneminde sarayinda gelisen ve Baba Nakkas Isi adiyla anilan seramiklerde
Cin mavi-beyazlarindan etkilenilmigstir. Porseleni andiran govdelerinin kalitesi,
Hindistan’a ve Orta Dogu’ya bilyiik 6l¢iide ihrag edilen, XIV. ve erken XV.y.y. mavi-

beyaz Cin porselenlerini andirmaktadir.

Genellikle etkileyici biiyiikliikteki kaplarin sert ve kati govdelerine, Cin’den

gelen ilk Yuan mavi-beyaz porselenlerinin tizerinde gériilen ve derinligi ve hacmi olan

zengin kobalt rengiyle ¢icekli kivrik dal ve ince arabesk bezemeleri 1'esimlenmi$ti.185

18 Atasoy, a.g.e. , s: 78-79.
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Formlar bu dénemde maden isinden etkilenmistir. Her ne kadar bazi formlar,
ozellikle agik olanlar Cin porseleni bigimine baglanirsa da, ¢ok kuvvetli etki Osmanh

sarayinda pek sevilen deferli maden esyalardan gelmistir.

[I.Bayezid dénemi mavi-beyazlarinda iki yeni motif ortaya ¢ikar. Biri diigiim
motifi digeri de XV.y.y.in son ¢eyreginde, Bati Iran’da ve Dogu Anadolu’da
Akkoyunlu Tirkmenler’in idaresi altinda yaygin bir 6ge olan ve Sultan Bayezid devri

tezhiplerinde de 6nemli bir yer tutan ‘tchi’ bulut seritleridir.

Sultan I.Selim devrinde Tebriz'den aralarinda 16 nakkas da bulunan 38 usta
sanat¢1 getirmistir. Gelenlerden en etkilisi XVLy.y."in ikinci ¢eyreginde yepyeni bir
siisleme iislbu ortaya ¢ikaran Sahkulu’dur. 1520°lerdeki degisiklik sadece desen ve
renklerle sinirli degildi. Cin {islibundan alinmig olan yaprak dilimi kenarl: tabak bu
donemde fazlaca kullanilmistir. Bugtin Berlin’de Staatliche Museen’da bulunan yaprak
dilimi kenarli efsanevi hayvan figiirli tabak bu etkinin giizel 6rneklerindendir. Bu
tabagin benzeri olan XIV.y.y. ortalarina tarihlenen Yuan tabagi da  Sotheby

miizayedesinde sergilenmistir.

XVLy.y. hayvan figiirli Iznik seramiklerinde efsanevi yaratiklar, hayvan
miicadele sahneleri ve agirlikli olarak tavus kuslari ve diger kus tiirleri yer almaktadir.
Afaca tiinemis tavus kuslari Yuan ve XV.yy. sonu Cin mavi-beyazlarinda da
bulunabilir. Tavus kusu Cin’de, Hindistan’daki sembolik niteliginden yoksundu. Ancak
yine de onuru ve giizellii olan, kotiiliigli uzaklagtirma yetenegine sahip ve giizel bir
kadin goriince dans edecek kadar hassas bir yaratik sayiliyordu. Isldm diinyasinda tavus
kusu cennette oturanlardan biri olarak sayiliyordu. Onun cennetle bu iliskisi, Mukaddes
Emanetler igin II.LMurad tarafindan yeniden siislenen Topkap: Sarayr Hirka-i Saadet

dairesindeki ¢ini pano ile agiklanir(Resim: 58-59).

Sembolik ve sembolik olmayan tasvirler arasindaki zitlik diger hayvan figiirli
[znik seramiklerinde de bulunmaktadir. En gérkemli pargalardan ikisi parlak bir giinesin
oniinde, sag ©6n pengesi havaya kalkmis, saga dogru yiirliyen aslanlari gosteren

tabaklardir.
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Tasvir Selguklu devrinde sevilen bir motif olan ve Anadolu Selguklu hiikiimdari
[I.Keyhiisrev’in zamaninda ilk kez sikkeye uygulanan ve ugurlu bir rastlanti sayilan
aslan burcunun giinesin y6rilngesine girmesini anlatmaktadir(Resim: 25-26). Bu daha
sonra Feth Ali Sah tarafindan (1797-1835) Iran’in armas: olarak benimsenmesine kadar
Mogol hiikiimdar1 Olcayto, Akkoyunlu Tiirkmenler ve Safeviler tarafindan da
kullanilmisti. Bir baska sembolik aslan tasviri, bogaya vahsice saldiran ‘galip aslan’dir.
Tarih Oncesi devirlerde aslan ve boga miicadelesi tarim yilinin baglangicina isaret
etmisti. Ahamenisler devrinde yeni yilin baslangicini belirledigi bi¢iminde yeniden
yorumlanmis ve Islam diinyasinda da en azindan Xlly.y.’a kadar siyasi ve askeri

hakimiyeti anlatmstir,'®¢

XVly.y.'da goriilen efsanevi varatiklardan simurg figiirlii seramiklerden biri
stirahi biri tabak biri kdse olmak tizere {i¢ eser incelenmistir(Resim: 10,12). Eserlerin
ticli de yurtdisindaki miizelerdedir. Seramiklerde sadece simurg degil, ayni zamanda
siren ve ejder figlirleri de yer almaktadir. Tabakta ejder figiirli kdsede siren figiirii
goriilmektedir. Seramiklerde hayvan miicadele sahnesi betimlenmistir. Siirahideki
miicadele sahnesinin bir benzeri de Avrupa yapimi bir siirahidedir.Yaklasik 1560-65
yilarina  tarihlendirilen  30.5  yiiksekligindeki eser  British Museum’da
bulunmaktadir(Resim: 60).

Ejder figiirtl Tiirk sanatinda yaygin olarak kullanilmis, Cin sanatinin etkisiyle de
bazi degisikliklere ugramistir. Iznik seramiklerinde ejder figiirii iki eserde yer
almaktadir. Biri tabak digeri stirahidir. Siirahi Kuveyt Ulusal Miizesi’nde, tabak da
British Museum’da bulunmaktadir(Resim:11-12). Bir aslanla ejderin miicadelesinin
anlatildi1 bu eserdeki betimlemenin tas stislemedeki benzeri Baltimore Walters Art

Gallery’de bulunmaktadir(Resim: 61).

Efsanevi bir diger yaratik sirendir. Sirenler diislere isaret eden, tas siislemede
koruyucu giicii olduguna inanilarak kullanilan bir yaratiktir. Iznik seramiklerinde siren
figliri biri tabak digeri kdse olmak tizere iki eserde goriilmektedir. Bir dal ya da bir

cicek tizerinde karsilikli olarak oturan iki siren tasviri seklindedir(Resim: 13-14).

186

Atasoy, a.g.e. , s: 258.
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Iznik seramiklerinde gorillen son efsanevi yaratik sfenkstir. Sfenks Misir’da
ortaya ¢ikmus, Iran’da da sik¢a kullamlmustir. Iran’da gorillen sfenkslerde kanat

bulunurken Iznik seramiginde gériilen sfenkste kanat yoktur(Resim: 16, 62).

Iznik seramiklerinde en yaygin olarak kullamlan konu hayvan miicadele
sahneleri olmustur. Kosan, ziplayan hayvan figiirleri seramiklerin ana kompozisyonu
olusturdugu gibi, Ozellikle tabaklarda afiz kenarindaki bordiir kisminda ana
kompozisyonun tekran nitelifinde devam etmistir. Bu tlir kompozisyonlara Gazne
saraylarinda, Rakka seramiklerinde ve Selguklu &rnegi olarak Konya Kalesi'nde
rastlanmaktadir. Bu miicadele sahneleri hem efsanevi hayvanlarla diger hayvanlarin
birlikte betimlenmesi seklinde hem de ayr1 olarak bir aslanla bir boganin miicadelesi
seklindedir. Bu miicadele her dénem yaygin olarak kullamlmustir. Ozellikle minyatiir
sanatinda av sahnelerinde, maden sanatinda belirgindir. Iran’la yakin benzerlikler bu

konuda da devam etmektedir.

XVILy.y.’da Iznik seramiklerinde artik efsanevi hayvanlara yer verilmemistir.
Renklerin canlilifi azalmig, konu at, boga, kurt, tavsan ve kus figiirleriyle
siirlandmlmistir. Bu  yiizyildaki en ilging &mek kitabeli kopek figiirlii Iznik
seramigidir(Resim: 48). Kdpek ile bir domuz kafasinin yer aldifi bu seramikte agiz

kenarinda bir kitabe yer almaktadir.

iznik seramiklerinde kullamim amagh kaplarin disinda hayvan figiirleri
biblolarda da kargimiza ¢ikmaktadir. Ugli XV.y.y.’a, biri XVLy.y.’a tarihlendirilen
toplam dort biblo Iznik Miizesi’nde teshir edilmektedir. Ug tanesi kog(Resim: 54-55-
56), biri at figiirii bigimindedir(Resim: 57). XV.y.y.’a ait olanlar kirmiz1 hamurlu
XVLy.y 6rnegi beyaz hamurludur. Hepsi sir alt1 tekniginde yapilmustir.
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SONUC

Iznik’te bitkisel bezemelerin agirhikl olmasina karsin hayvan figiirlii eserler de
vardir. Saray siparisi olan bu eserlerden bu ¢alismada 53 tane hayvan figiirlii seramik 4
tane de hayvan figiirlii biblo olmak iizere toplam 57 eser incelenmistir. Iznik’te hayvan
figiirlti seramiklerin ilk ormekleri XIV.y.y.’da goriilmektedir. Bu dénemde balik ve kus
figiirleri yaygindir. XV.y.y.’da bu figiirlere ek olarak tavsanlar katilmistir.

Hayvan figiirli Iznik seramigindeki asil gelisme XVILy.y.’da olmustur. Bu
dénemde simurg, ejderha, siren ve sfenks gibi efsanevi yaratiklar isin igine girmistir.
Hayvan miicadele sahnelerinin yaygm olarak kullamildigi bu yiizyilda efsanevi
yaratiklarin yaninda tavsan, kdpek, geyik, aslan, kaplan ve tavus kuslar1 gériilmektedir.
Tavus kuslan tek olarak bahar agmus ¢icekler arasinda betimlendigi gibi ikili veya
dortlii sekilde de betimlenmistir. Renklerdeki canhilik, figiirlerdeki yogunluk ve

hareketlilik g6z alicidir.

XVILy.y.’a gelindiginde renklerdeki canliik ve figlirlerdeki zenginlik ve
hareketlilik kaybolmaya bagslar. Efsanevi yaratiklara bu yiizyilda rastlanmaz. Tek olarak
betimlenen atlar, aslanla boga miicadelesi, kurt, tavsan, tavus kusu ve diger kus figiirleri

bu ylizyilda gériilen figiirlerdir.

Eserlerin hepsinde aralarda bitkisel bezemeler yer almaktadir. Figiirler hareket
halinde ve bir olayin devamu niteligindedir. Eserlerde bazi figiirler tabak formlarina
uygun olarak yerlestirilmeye c¢alisildign i¢in figiirlerin duruslarinda bozukluk
olugsmusgtur. Ozellikle XVLy.y.’a tarihlenen Giines ve Aslan tasvirli tabaklarda bu goze

carpmaktadir. Bu durum sadece figiirler i¢in degil, bitkisel bezemeler i¢in de gegerlidir.

Eserlerin ¢ogu yurtdigindaki miizelerde bulunmaktadir. Ozellikle British
Museum, Victoria and Albert Museum, Metropolitan Museum of Art, Staatlische
Museen, Calouste Gulbenkian Foundation Museum bunlardan bazilanidir. Wallace
Koleksiyonu, Sir Thomas Barlow Koleksiyonu, J. Lagonico Koleksiyonu gibi &6zel
koleksiyonlarda da  yer almis hayvan figiirlii seramikler oldugu gibi c¢esitli

miizayedelerde sergilenmis eserler de bulunmaktadir.
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Yurt i¢inde Sadberk Hanim Miizesi’nde iki, Cinili Kosk Miizesi’nde iki, Iznik
Miizesi’'nde de etiitliik pargalar bulunmaktadir. Bursa Miizesi’'nde XIV.y.y.’a ait iki

balik figiirlii tabak yer almaktadir.

Yiizyillardir ¢ini ve seramikte tirettigi eserlerle diinya ¢apinda 6neme sahip olan
Iznik, Osmanl ustalarinin diger merkezlerden etkilenerek, fakat kendi yaraticiliklarini
da kullanarak 6zgiin eserler ortaya ¢ikarttiklar: bir kiiltlir merkezi olmustur. Giinlimiizde
Osmanli dénemindeki gibi olmasa da seramik atélyelerinin varlig1 ile Iznik’teki tiretim

yasatilmaya ¢alisiimaktadir.



EKLER

Ek 1: Cizimler

Ek 2: Resimler



Cizim: 1 Balik figiirii
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Cizim: 2 Simurg figiirii
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Ejder figtiri

Cizim: 3
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Cizim: 4 Siren figiirleri



Cizim: 5 Sfenks figiirlh
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Cizim: 6 Yilan figtrd
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Cizim: 7 Tavus kugu figrti



103

(Cizim: 8 Kurbaga figiirlii tabak
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Resim 1: Balik figiirlii kdsc alti XV.v.v.

(Iznik Miizesi)

Resim 2: Balik figiirlii g6vde parcast XV.y.v.

(Aslanapa-Yetkin-Altun, 1989, s: 150).
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Resim 3:Balik figiirlii tabak veya kise parcas:t XV.v.y.

(Aslanapa-Yetkin-Altun, 1989, s:92).

Resim 4: Balik figiirlii tabak parcasi XV.y.v.

(Aslanapa-Yetkin-Altun, 1989, s: 314).
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Resim 5: Kus figiirlii tabak kenart XV.vy.y.

(Aslanapa-Yetkin-Altun, 1989, s: 145).

Resim 6: Kus figiirlii tabak parcas: XV.y.v.

(Aslanapa-Yetkin-Altun, 1989, s: 149).
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Resim 7: Kus f{igiirlii tabak ve kése parcalar1 XV.vy.y.

(Asla_napa,_ 1_965, s: 68).

i

Resim 8:Tavsan figiirlii kapak XV.y.y.

(Aslanapa-Yetkin-Altun, 1989, s: 115).
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Resim 9: Tavsan figiirlii tabak parcasi XV.v.y.

(Iznik Miizesi)

Resim 10: Efsanevi hayvan figiirlii tabak XVLy.y.

(Atasoy-Raby, 1989, s: 121).



109

Resim11: Simurg figiirlii stirahi XVI1Ly.y.

(Atasoy-Raby, 1989, s: 360).
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Resim 12: Ejder figiirlii siirahi XV1.v.y.

(Atasoy-Raby, 1989, s: 256).
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Resim: 13 Ejder figiirlii tondino XVLyv.y.

(Atasoy-Raby, 1989, s: 256).

Resim 14: Siren figiirlt kdse XVLy.yv.

(Atasoy-Raby, 1989, s: 256).
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Resim 15: Siren figiirlii tabak XVLyv.y.

(Atasoy-Raby, 1989, s: 256).
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Resim16: Sfenks figiirlii masrapa XVLyv.y.

(Atasoy-Raby, 1989, s: 256).
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Resim 17: Tavsan, Kopek., Geyik, Kus Figiirlii Siirahi XVILy.v.

(Aslanapa, 1965, 183).
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Resim 18: Tavsan, kopek, geyik, kus figiirlii tabak XVLy.y.

(Atasoy-Raby, 1989, s: 256).
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Resim 19: Tavsan. kopek. geyik, kus figiirlii masrapa XVLv.y.

(Atasoy-Raby, 1989, s: 256).
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Resim 20: Tavsan, kopek. gevik. kus figiirlii tabak (XV1.y.y.)

(Atasoy-Raby, 1989, s: 256).
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n, kopek, geyik figiirlii matara XVLy.y.

Resim 21: Tavsa

1989, s: 215.

Atasoy-Raby,
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Resim 22 :Aslan, kopek. geyik, kus figiirliit masrapa XVLy.y.

(Atasoy-Raby, 1989, s: 256).
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Resim 23: Tavsan, kopek, kus figiirlii siirahi XVLy.v.

Atasoy-Raby, 1989, s: 256.

Resim 24: Kaplan, kopek, tavsan, kus figiirli tabak XVILyv.yv.

(Atasoy-Raby, 1989, s: 358).
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Resim 25: Aslan figiirlii tabak XVLy.y.

(Atasoy-Raby, 1989, s: 362).
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figiirlii tabak XVLy.y.

‘Resim 26: Aslan

(Atasoy-Raby, 1989, s: 363).

Resim 27: Aslan figlirli tabak XVIL.y.y.

(Art d’Orient Drout Montaigne, 2000, s: 14).
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(Art d’Orient Drout Montaigne, 2000,s: 17).



Resim 30: Maymun figiirlii tabak XVLv.y.

(Sadberk Hanim Miizesi, Istanbul)

Resim 31: Maymun figiirli tabak XVILy.y.

(Sadberk Hanim Miizesi, Istanbul)
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Resim 32: Yilan figiirlii tabak XV1y.y.

Atasoy-Raby, 1989, s: 178.
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Resim 33: Tavus kusu figiirlii tabak XVLv.y.

(Atasoy-Raby, 1989, s: 207).
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Tavus kusu figiirli tabak XVLy.y.

Resim 34:

(Atasoy-Raby, 1989, s: 254).
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Resim 35: Tavus kusu figiirlii tabak XVILy.y.

(Atasoy-Raby, 1989, s: 254).
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Resim 36: Tavus kusu figiirlii tabak XVLy.y.

(Atasoy-Raby, 1989, s: 254).
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elirlii tabak XVI.y.y.

Resim 37: Tavus kusu fi

(Atasoy-Raby, 1989, s: 355).
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figiirlii tabak XVLy.v.

Resim 38: Tavus kusu

(Art d’orient Drout Montaigne, 2000,s: 16).
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Resim 39: Tavus kusu figiirlii tabakX VI1.v.y.

(Atasoy-Raby, 1989, s: 315).
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Resim 40: Tavus kusu figiirlii kAseXVI.y.v.

(Atasoy-Raby, 1989, s: 362).
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Resim 41: Su kusu figiirlii tabakXVLy.y.

Atasoy-Raby, 1989, s: 363
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Resim 42: Otiicii kus figiirlii tabakXVLy.y.

(Atasoy-Raby, 1989, s: 240).
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da figiirlii tabak XVLy.y.

Resim 43: Kurba

s: 309).

Hi

1989

(Atasoy-Raby,

Resim 44: At figiirlii tabak XVILy.y.

,1991, s: 30).

(Altun
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Resim 46: Boga figiirlii tabak XVILy.y.

(Atasoy-Raby, 1989, s: 376).



Resim 47: Kaplan figiirlii tabak XVILy.y.

(Atasoy-Raby, 1989, s. 275).

Resim 48: Kopek figiirlii tabak XVILy.y.

(Carswell, 1998, s: 109).
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Resim 49: Tavsan figiirlii tabak XVILy.y.

(Soustiel, 1985, s: 357).
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Resim 50: Tavus kusu figiirlii tabak XVILy.y.

(Tuncay, 1980, s: 12).
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Resim 51: Tavus kusu figiirlii tabak XVILy.y.

(Atasoy, 1989, s: 281).
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Resim 52: Kus figiirlii bardak XVILy.y.

(Atasoy, 1989, s: 282).
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Resim 53: Kus figiirlii tabak XVILy.y.

(Atasoy, 1989, s: 282).

Resim 54: Koc basi biblo XV.y.v.

(Iznik Miizesi)
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Resim 55: Kog figiirini biblo XV.y.y.

(Iznik Miizesi)

Resim 56: At figiirini XVLy.y.

(iznik Miizesi)
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Resim 57: Kubadabad Sarayi kus figiirlii ¢inileri

(Karatay Miizesi, Konya)
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lii cini duvar panosu

olir

a-i Saadet Dairesi, Istanbul)

Resim 58: Kus fi

Topkap: Sarayr Hirk

(
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Resim 59: Kus figiirlii ¢ini duvar panosu

(Topkapi Saray: Hirka-i Saadet Dairesi, Istanbul)
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figlirlii siirahi

Resim 60: Avrupa yapimi1 simurg

(Atasoy-Raby, 1989, s. 257).
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Resim 61: Ejder figiirlii tas siisleme

(Erginsoy, 1978, s.332).
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‘Resim 62: Sfenks figiirlii ayna

(Erginsoy, 1978, s.173).
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