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OZET

CAGDAS HEYKEL SANATINDA YENI BiR DiL OLAN ABJECT ART’IN
IFADE BiCiMi

Sevdiye Cerrahoglu
Heykel Anasanat Dali
Anadolu Universitesi Giizel Samatlar Enstitiisii, 2023

Danigman: Dr. Ogr. Uyesi Selguk Y1lmaz

Bu calismada, Julia Kristeva tarafindan ortaya atilan "Abject (Igrenglik) Kavrami"
ele alinmistir. Abject, insanin varolussal sinirlarint asan, igreng ve yabanct bir varlik
olarak tanimlanmaktadir. Bu kavram, insanlarin reddettigi ancak ayni zamanda c¢ekici
buldugu seyleri ifade eder. Sanatta kullanimi, izleyiciyi rahatsiz etmek, giinliik hayatta
kabul edilemeyen seyleri sergilemek ve toplumsal normlar1 sorgulamak amaciyla
yapilmaktadir.

Abject Art, sanat eserindeki nesne, mekan ve izleyici arasindaki iliskiye odaklanir.
Sanatgilarin eserlerinde kullandiklar1 materyaller ve teknikler, "Abject Art" anlayisinin
ifade edilis bi¢cimindeki gesitliligi gostermistir. Abject kavraminin sanat diinyasindaki
yeri ve abject sanatin nesne, mekan ve izleyici iliskisi tizerindeki etkileri incelenmistir.
Sanatin tiksinme ve igrenme duygularii da iceren daha karanlik yonleri, bu calisma
kapsaminda arastirilmistir. Ayrica, Abject Art'in glincel sanat diinyasindaki konumu ve
bu kavramin giiniimiiz sanat eserlerinde nasil kullanildigi ele alinmastir.

Bu c¢alismanin amaci, Abject kavraminmi agiklamak ve sanatta kullanimini
incelemektir. Ayrica, sanatin giiclii bir iletisim araci oldugu ve Abject Art'in bu iletisim
giiciinii nasil kullanabilecegi tizerinde durulmustur. Sonug¢ olarak, Abject Art, sanatin
carpici ve tartismali bir yoniidiir ve toplumsal normlar1 sorgulayan, diisiindiiren ve

izleyiciyi rahatsiz eden eserler yaratmak i¢in kullanilabilecek 6nemli bir aragtir.

Anahtar Sézciikler: Abject Sanat, Julia Kristeva, igren¢ Sanat, Heykel Sanati.
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ABSTRACT

THE EXPRESSION OF ABJECT ART, A NEW LANGUAGE IN
CONTEMPORARY SCULPTURE ART
Sevdiye Cerrahoglu
Department of Sculpture
Anadolu University, Institution Fine Arts, June,2023
Advisor: Assistant Prof. Sel¢uk Yilmaz

In this study, the "Abject Concept" introduced by Julia Kristeva was discussed.
Abject is defined as a repulsive and alien entity that surpasses human existential
boundaries, and it represents things that people reject but also find attractive. Its use in
art is intended to disturb the viewer, exhibit things that are unacceptable in daily life, and
question social norms.

Abject Art focuses on the relationship between the object, space, and the viewer
in a work of art. The materials and techniques used by artists in their works have
demonstrated the diversity of the expression of "Abject Art" concept. The place of the
Abject concept in the art world and its effects on the object, space, and viewer relationship
in abject art have been examined.

The darker aspects of art, which include feelings of disgust and revulsion, have
been explored within the scope of this study. Additionally, the current position of Abject
Art in the art world and how this concept is used in contemporary art pieces have been
discussed.

The purpose of this study is to explain the Abject concept and examine its use in
art. Furthermore, the study emphasized that art is a powerful means of communication
and how Abject Art can utilize this communication power. Ultimately, Abject Art is a
striking and controversial aspect of art, and it is an important tool that can be used to

create works that question social norms, provoke thought, and disturb the viewer.

Keywords: Abject Art, Julia Kristeva, Disgusting Art, Sculpture Art.
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TESEKKUR

Tez calismam siiresince bilgi ve tecriibesiyle bana yon gosteren, destek ve
emeklerini esirgemeyen, beni yiireklendiren Ogrencisi olmaktan her zaman gurur
duyacagim tez danismanim Dr. Ogr. Uyesi Selguk YILMAZ’a sonsuz tesekkiirlerimi
sunarim.

Bu tez calismasmi tamamlarken bana her zaman destek olup ve beni
cesaretlendiren annem Havva CERRAHOGLU na tesekkiir etmek igin kelimeler yetersiz
kaliyor. Basarilarilarimi takdir ettigin ve benimle gurur duydugu i¢in babam Taskin
CERRAHOGLU’na ve varligi benim igin biiyiik bir giic kaynagi olan Ali Riza
KOTAOGLU’na tesekkiir ederim. Ozellikle tez ¢alismamim en basindan beri benimle
birlikte olan Osman OZEN, higbir zaman destegini esirgemedi. Onunla yaptigimiz
calisma gruplarinda, tartismalarimizda bana verdigi fikirler, benim bakis agim1 genisletti.
Ayrica, tez c¢alismam boyunca desteklerini ve sevgisini her zaman hissettigim
arkadaslarim Nisa KARACA, Keziban TASKIN ve Saltik Doga OZSAR’a da

minnettarim.

Sevdiye CERRAHOGLU
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ETiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢aligma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu calismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi™yla tarandigini ve

hicbir sekilde “intihal igermedigini” beyan ederim.

Herhangi bir zamanda, ¢alismamla ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun
saptanmast durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi

bildiririm.

Sevdiye CERRAHOGLU
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GIRIS

Abject art, ¢cagdas heykel sanatinda yeni bir dil ve ifade bi¢imi olarak ortaya
cikmistir. Bu sanat anlayisi, genellikle insan bedeni ve organlari, yemek artiklari, digki,
idrar, atiklar gibi toplumda igren¢ olarak kabul edilen nesneleri kullanarak yapilan
heykelleri ifade etmektedir. Abject heykeller, izleyicide igrenme ve c¢arpiklik hissi
uyandiran bir etkiye sahiptir.

[zleyici ve abject heykeller arasindaki iliski oldukga karmasiktir. Abject heykeller,
izleyicilerin psikolojisinde farkli etkiler yaratir. Bazi izleyicilerde igrenme hissi
bazilarinda ise merak duygusu uyandirir. Abject heykellerin ortaya ¢ikardigi en dnemli
etki, izleyicilerin bu nesnelere kars1 hissettigi duygularin degismesidir.

[lk bakista igreng olarak kabul edilen nesneler, abject heykellerde farkli bir anlam
kazanir. Heykel sanatcilari, bu nesneleri kullanarak toplumdaki deger yargilarini
sorgularlar. Bu heykeller, izleyicide igrenme hissi yerine kendilerini sorgulamaya iten bir
etki yaratabilir.

Abject heykellerin izleyiciyle olan etkilesimi, heykelin yerlestirildigi mekanla da
ilgilidir. Abject heykeller, genellikle galerilerde veya miizelerde sergilenir. Bu mekanlar,
heykellerin dogal ortamlarindan ayrildigi ve izleyicinin sanat eserine odaklandigi
ortamlardir. Bu durum, izleyicinin heykellerle daha yakindan ve yogun bir iligki
kurmasini saglar.

Ancak abject heykellerin izleyici iizerindeki etkisi, her zaman olumlu degildir.
Bazi izleyiciler, heykellerin ortaya ¢ikardigi igrenme ve ¢arpiklik hissi nedeniyle rahatsiz
olabilirler. Ancak sanatin temel amaci da toplumsal degerleri sorgulamak ve siirlari
zorlamaktir.

Sonug olarak, abject heykeller ve izleyici arasindaki iliski olduk¢a karmasiktir.
Heykel sanatcilari, bu nesneleri kullanarak toplumsal deger yargilarini sorgularlar ve
izleyicilerin duygularimi degistirirler. Ayrica heykellerin yerlestirildigi mekanlar,
izleyicilerin heykellerle daha yakin bir iligki kurmalarini saglar. Ancak abject heykellerin
ortaya ¢ikardigi igrenme ve rahatsizlik duygulari, izleyicilerin bireysel deneyimleriyle de
baglantilidir. Kimi izleyiciler i¢in, abject heykeller korkung¢ ve igren¢ olarak

goriinebilirken, kimileri i¢in de merak uyandiric ve ¢ekici olabilir.



Bu celiskili duygularin sebepleri, izleyicilerin yasadigi toplumsal ve kiiltiirel
deneyimlerle baglantilidir. Ornegin, bati toplumlarinda pislik, ciiriik ve oliim gibi
unsurlar, genellikle toplumsal dislanma ve ayrimcilikla iliskilendirilirken, bazi dogu
toplumlarinda ise bu unsurlarin spiritiiel bir anlami vardir.

Abject heykeller, izleyicilerin duygusal ve zihinsel tepkilerini harekete gegirerek,
onlarin diinya gorislerini ve algilarin1 degistirebilirler. Abject heykellerin olusturdugu
rahatsizlik ve igrenme duygulari, bazi izleyiciler i¢in ¢ok yogun olabilir. Bu nedenle,
sergilenen heykellerin yani sira, ziyaretcilerin kendilerini rahat hissedebilecekleri, daha
sakin ve steril bir ortamin da sunulmasi gereklidir.

Bu anlatim bi¢imi, insan bedeninin c¢irkin ve igren¢ yonlerinin gbéz ardi
edilemeyecegini, hatta bunlarin insanlarin hayatinda Onemli bir yer tuttugunu
vurgulamaktadir. Insan bedeni ve onun islevleri iizerindeki tabulari yikarak, insanlarin
korkularimi ve igrenme duygularini agiga ¢ikarir. Bu sanat anlayisi, izleyicileri, insan
bedeninin ¢irkin ve igreng yonleri ile yiizlestirmeyi hedefler.

Sonug olarak, abject heykeller, sanatin yeni bir ifade bigimi olarak karsimiza
cikmaktadir. Izleyicilerin tepkileri ve diinya goriisleriyle baglantili olarak, abject
heykeller, igrenme ve rahatsizlik duygulari uyandirabilirler. Ancak, bu heykellerin

toplumsal ve kiiltiirel deger yargilarini sorgulama ve degistirme potansiyelleri de vardir.



BIRINCi BOLUM

1. ABJECT KAVRAMI

Abject kelimesi; igreng, sefil, asagilik, rezil, igrenme duygusu uyandiran,
tiksindiren, anlamina gelmektedir. Abject kavraminin bir diger karsiligi ise ‘zelil’ ve
‘zillet’; Arapca kokenli olan zillet, zelil kelimesi Tiirkce karsilig1 asagilik, hor goriilen,
atil ve atik anlamina gelmektedir. Ingilizce de ‘abject’ Tiirkgeye ¢evrildiginde ‘igreng’
anlaminda karsiligin1 bulur. Yani teorik olarak igreng, pis, asagilik, bayagiya karsilik
gelmektedir.

“Abject (Igrenc) terimi, asagilik, yasaklanmis ve dislanmis olarak kabul edilen
seyleri ifade eder. Ancak ayni zamanda, kendimize karsi bir ¢ekim veya uyusma
hissettigimiz ve kuralct diigiincelerimizi sorgulayarak cesaretimizi ve giivenimizi
zayiflatan bir sey olarak da tanimlanabilir. Abject kavrami, bizim i¢ginde bulundugumuz
toplumsal normlara kars1 gelmesi nedeniyle de siklikla dislanmis veya hor goriilen seyleri
ifade eder. Ancak, bazen insanlar bu tiir seylere karsi ilgi veya merak duyabilirler. Bu
durumda, abject kavrami, bizim kendi i¢ diinyamizla olan miicadelemizi ifade eder ve
bize neyin kabul edilebilir oldugu konusunda sorgulama yapma firsat1 verir (Ziirek, 2011,
5.3).”

“Abject ne 6zne (subject) ne nesne (objcet) olan ama hem nesne hem de 6zne olan:
bedenin i¢inden disina ¢ikmasi bakimindan diski ve ¢irkinlik cagiristiran seydir (Foster,
2015, s.13).”

Igrenclik kavrami, kisinin kendisiyle 6zdeslestiremedigi ve istenmeyen olarak
kabul edilen seyleri ifade eder. Julia Kristeva, igrenglik kavramiyla ilgili en 6nemli
kaynaklardan biridir ve igrengligi ‘ben’den disariya itilen bir sey olarak tanimlamustir.
Kristeva’ya gore, ‘igrenclik’ insanlarin kendileriyle 6zdeslestiremedikleri seylerden
kaynaklanir ve bu nedenle onlar1 dislamaya calisirlar. Igrenclik, bireyin i¢inde bulundugu
toplumsal normlara uygun olmayan seylerle iliskilendirilir ve bu nedenle toplum
tarafindan dislanir. Kristeva, igrenclik kavramini incelerken, insanlarin bu tiir seylerle
nasil basa ¢iktigini ve onlari nasil disladigini aragtirmistir.

“Igrenme, varhgm kuralsiz, kontrolsiiz bir iceriden veya disaridan kaynaklandigini
diistindiigii, hosgoriisiiz ve hayal edilemez bir tehdide karsi olan siddetli ve karanlik bir isyandir.
Igrenme duygusu, bireyin algisinda kabul edilemez olan bir seye kars1 gelisir ve bu sey, toplumsal
normlara veya kisisel degerlere aykiridir. igrenme, insanin kendisine kars: hissettigi bir tepki
olabilecegi gibi, baskalarina veya dogaya karsi da olabilir. Bu tepki, bireyin varligia yoénelik bir

tehdit algisi ile iliskilidir ve o siddetli ve karanlik isyani tetikler (Kristeva, 2014, s.13).”

3



Abject kavraminin temelini olusturan siiregclere bakacak olursak, oOncelikle
Freud'un teorileriyle baslayabiliriz. Freud, insan gelisiminin iki dénemini inceler: Ilk
donem, libidonun toplumsal normlara uyma siirecidir ve ‘oral donem’ olarak adlandirilir.
Bu dénemde her sey agiz yoluyla &grenilir. ikinci donem ise ‘anal donem’ olarak
adlandirilir ve tuvalet aliskanlig1 ve digkilamanin 6nemli oldugu bir zaman dilimini ifade
eder. Freud'un ele aldig1 diger bir konu ise id, ego ve siiperego kavramlaridir. Siiper ego
kavraminda, id’nin haz arayiginin toplumsal normlara uygun hale getirilmesi siireci yer
alir. Bilingdis1 kavraminin ortaya ¢iktigi bu donemde, bastirma ve yiiceltme siirecleri ele
alimmigtir. Kristeva’nin abject kavrami da bu siireclere baghdir. Freud’a gore,
bilingdisinin bastirilmasi ve kaosun dnlenmesi din araciligryla gergeklesir. Lacan’da ise
bu bastirma iglemi dil aracilifiyla gerceklesir ve yliceltme olarak karsimiza cikar.
Lacan’in ‘gercek’ terimi, bebegin anne karnindaki siiregteki sinirsiz mutluluk donemini
ifade eder. Bu siiregte, bebegin sinirlar1 yok olur ve sonsuz bir mutluluk yasar.

Kristeva, abject kavraminda dilin ve sembollerin giiciinii vurgular. ‘The chora’
evresinde bebek, dil ve sembollerle heniiz tanismadigindan sinirlar1 belirlemekte
zorlanmaktadir ve bu nedenle anne ile ayrim yapamamaktadir. Ancak sonraki donemlerde
dil ve semboller sayesinde kendisini diger nesnelerden ayirma yetenegi gelisir. Bu ayrim
yetenegi, abject kavraminin da ortaya c¢ikmasina neden olur. Abject, kisinin kendi
siirlarii belirleyemedigi, kendisinden aciz durumda olan varliklar veya nesnelerdir. Bu
durum, kisinin i¢indeki diirtiilerle ¢eliskiye diismesine ve tahayyiil edilebilir olasiliklarin
disina defedilmis bir tehdit olarak algilanmasina neden olur. Kristeva’ya gore, abject
kavrami i¢inde hayvan, engelli, ¢ocuk, nekrofili gibi unsurlar yer alabilir. Ancak, bu
unsurlarin abject olarak algilanmasi, kisinin toplumsal normlarla sekillenen bilingalt

diinyasiyla ilgilidir ve bu algilar kisiden kisiye farklilik gosterir.

“Kristeva’nin abject kavrami, Oncelikle bastirilmis olanin tuhaf ve itici haline
odaklanmaktadir. Bu kavramin asli alani, 6zellikle anne bedeninin dehsetidir. Bu beden, Kristeva
tarafindan bir 6zne veya nesne degil, ancak bir sekilde bir 6zneye doniismeden 6nce (anneden
tamamen ayrilmadan 6nce) veya bir nesneye doniistiikten sonra (nesnelik durumuna birakildiktan
sonra) tanimlanan bir varlik (olmayan) kategorisi olan abject olarak nitelendirilir (Foster, 2020,
s.19).”

“Abjection, Julia Kristeva’nin 1980 yilinda yayimlanan ‘Pouvoirs De L’horreur. Essai
Sur L’abjection’ (Korkunun Giigleri: igrenclik Uzerine Deneme) adli kitabinda ele aldig1 bir
kavramdir ve ‘kovulma durumu anlamia gelir. Abject kavrami, insanin varolusundan bu yana
bedenin, toplumun ve kimligin varligiyla birlikte var olan bir kavramdir. Kristeva, abjection

kavrami iizerine yaptig1 ¢alismalarinda, insanin kendi ¢eliskisine, kendini kirletme sanatina, yalan
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sOyleme istegine, igrenme hissine ve tiim iyi ve dogru itkilerin kiiglimsenmesine yonlendirildigini
savunmustur. Kristeva, Hristiyanlig1 insanligin 6liimsiiz kirliligi olarak adlandirmistir (Kristeva,

Korkunun Giigleri, 2004, s. 141).”

Sanatgilar 1980’11 yillarla birlikte bedeni hem bir nesne hem bir ifade araci olarak
kullanmaya baglamiglardir.

Feminist sanatta Abject kavrami; anne-cocuk, regl kani, siit, emzirme, dogum gibi
kadinin dogasina ait olan iglevler ifade etmektedir.

“Abject, herhangi bir somut nesneye sahip olmayan bir kavramdir. Tanimlanabilir
bir ‘sey’ degildir. Benlik, abject’ten radikal bir sekilde ayrilamaz ve siirekli tehdit
altindadir. Benlik, abject hakkinda bir seyler bilmek istemez, abject’i kendisine katmaz,
abject’i reddeder (Kristeva, 2018, s. 15).”

“Nedir bu? Bir ilk kayitla disariya atilan firlatilan tatminsiz aldatilmis yolunu
sasirmis bir durumda gezinmeye degismeyen tek nesnesi Oliimle bulusana kadar hig
durmadan devam eden bir diirtiiniin bikip usanmadan tekrarlanmas1 degilse eger nedir?’
(Kristeva, 2018, s. 36).”

Julia Kristeva, igrenc¢lik kavramini ele alirken, 6znel bir kriz olarak tanimlar.
Jacques Lacan’in ¢alismalarina dayanarak, Kristeva, 6zne ve nesne arasinda énemli bir
ayrim oldugunu varsayar. Ozne, kendisini, fiziksel veya psikolojik olarak i¢ ice gecmis
bir pargas1 olarak algilar. Normal kosullarda, benlik algis1 ve diinyadaki diger nesneler
arasinda net bir ayrim vardir. Ancak, 6zne ve nesne arasindaki bu sinirdaki belirsizlik,

Julia Kristeva, Jacques Lacan’in caligmalarindan da koken alan bir teori
gelistirerek, bebeklik donemindeki 6zne-benlik farkindaligi eksikliginin, annesinden
tamamen farklilasmamis bir hayat ag1 olarak algilandigi varsayimindan hareket eder.
Ancak ¢ocuk gelisirken, kendi perspektifinin farkina varir ve kendini annesinden
tamamen ayr1 bir 6zne olarak algilamaya baglar. Bu ayrimin tamamlanmasi sirasinda dilin
semiyotik diizeni geligirken, sinirlanmis benlik diisiincesi sinirlarinin disindaki degerlerle
iletisim kurmak i¢in bir iletisim aract olarak dil kullanilir. Ancak bu ayrimin
tamamlanmasiyla birlikte ortaya ¢ikan igrenglik, 6zne ve nesne arasindaki sinirlar
zorlayan, temelde bir dznelik bunalimidir. Igrenclik, birinci kez dogumda ve ikinci kez
oliimle karsilasildiginda ortaya cikar.

“Bir insanin cesedi birey veya 6zne olarak kimligini elinde bulundururken giderek

nesnellik ifadesine ve diinyaya ait bir maddeye doniisiir (Ziirek, 2011, s.5).”



1.1. Abjection Teorisi

1.1.1. George Bataille’in Abjection Teorisi

Tiksinme, igren¢lik ve igrenme duygusunun olusturdugu kavramlar {izerine
calisan Fransiz disiiniir Geroge Bataille bu baglamda 6liim ve erotizm ilizerine ortaya
koydugu eserlerinde yasalarin ve yasaklarin ihlalleri {izerine yonelmistir.

“George Bataille igrengligi su sekilde ifade etmistir; Julia Kristeva’ya gore,
igrenmenin basit bir tanimi, igreng seylerin dislanmasina iliskin emirlerin (ki bu emirler
kolektif varolusun temelini olusturur) yeterince giicli bir sekilde yerine
getirilememesidir. Bu, dislama eyleminin egemenlik gibi kisilerin alaninda degil, tam
olarak seylerin alaninda konumlandigini gosterir (Bataille’dan akt. Kristeva, 2014, 5.75).”

Igrenglik, pislik kétiiliik onun igin oldukga kutsaldir. Bu kavramlarm tepkilerinin
ahlaka ve benlige dayali oldugunu diisiiniir. Bu diislince ile Bataille’nin ‘Annem’ adli
oykiistinde ele aldig igrenglik kavramini inceledigimizde; Anne olarak tanimladigi, bir
erkegin varlik savasi oldugunu anlamaktayiz. Bu dykiiden Bataille’nin biiyiik harflerle
yaptig1 aciklamada anne rahminden disar1 firlatilmis, dislanmis bir atil parca olan
yasamini bu dislanmighigin, igrengligin sonucu olarak agik¢a benimsenmektedir.

“MEZARIN KENARINDA, BIR BASLANGICI HATIRLAR GIBI
HISSETTIGIMDE ICIMDE, OLUMUN VEYA HAKARETIN BILE YOK
EDEMEYECEGI BIR DOMUZ YATIYOR. MEZARIN KENARINDAKI KORKU
KUTSALDIR VE BEN COCUKLUGUMDA BU KORKUNUN ICINE
GOMULMUSUM GIiBI HISSEDIYORUM (Bataille, 2004, S.139).”

“Ozgiirliigiinii hiddetiyle ve kétiiliigiiyle arayan Bataille’ e gére yasam denen durumun
kendisi basli basina bir koétiilikten ibarettir. Yasamin formsuzlugu, belirsizligi, hi¢bir seye
benzemedigini keskin bir sekilde ifade eder. Bedenin ¢irkinligini, giizelligini, duygusunu
toplumsal ahlak baglaminda diisiiniir. ‘Bedenin ve giindelik hayatin sterillesmesi yasamdan
igrenmeyi gosterir (Direk, 2005, s.45).”

Cinsel eylemler savurgandir ve biz onlar1 utang verici yerlerimize gotiiriir ve
onlarla baglant1 kurariz. Saint Augustin’e lireme islevi ve organlarinin yozlasmasi
konusunda o kadar israrciydi ki sunlar1 sdyliiyordu: "Biz kaka ile sidigin arasindan
gidiyoruz.’, ‘Digkilarimiz regl kani ve bedenin kurallarinin konusu degiller. Ancak
genellikle seks, igrenclik, yolsuzluk ve pislik gibi ¢ok hassas bir baglant1 alan1 var.

Bir bedenin isleyis diizeni nesnelesmesine neden olabilir. Kapitalist sistemde bu

diizenin enerjisi tiiketilebilir, atil durumda diskilayabilir. Bu durum toplumun yapi tasi

kadar degerlidir. Bu degerin olmadigini diisiinenler ise digkilayabilirler.
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1.1.2. Julia Kristeva’nin Abjection teorisi

Igrenmeyi pek ¢ok teori kavram iizerinde irdelediginde Julia Kristeva bir agiklik
getirir.

““‘Igrenmenin tanimlanabilir bir nesnesi olamaz. insanda tiksinti yaratirken bir
taraftan da bu tiksintiye engel olan insanin i¢indeki arzusunu kigkirtmaya calisir.
Tiksintinin arzu ile arasindaki iletisim basarili olamaz ve tehdit unsuru olarak kalir. Bir
kisi tarafindan benimsenemez ve tam olarak da ondan kurtulmak miimkiin degildir.
Igreng her zaman bir sistemi rahatsiz edici ve dislanmis olma durumudur (Kristeva, 2018,
s. 13).”

Abject pek ¢ok ana duygunun arasinda, farkinda olarak veya olmadan
deneyimlenen bir duygu durumudur. Abject olarak tanimladigimiz durumlarda
bedenimiz pek cok sekilde tepki vermeye meyillidir. Kasilarak, titreyerek, biizerek,
kisilarak verdigi tepkimedir. Insanlar onlar1 rahatsiz edici pis nesneleri, vuciit salgilarin,
clirimiis ve kiiflenmis yiyecekleri, rahatsiz edici kokulari, atiklari, sevilmeyen ve
hoslanilmayan kisileri bile igren¢ olarak tanimlayabilir. Bu durumda nesneler ve kisiler
ortak noktada abject olarak tanimlanabilir.

“Abject sanatin en temel amaci, toplumsal ve kiiltiirel normlardan dislanmis olan
igrencglik kavramini sanat araciligiyla kesfetmektir. Bu sanat tiirii, igrenglik kavramina yogun bir
ilgi duyar ve onu isleyerek toplumsal sinirlarin Gtesine gegmeyi hedefler. Sanatgi, igrenglik
kavramini iglerken sadece gorsel anlamda bir etki yaratmakla kalmaz, ayn1 zamanda izleyicinin
psikolojisine de etki eder. Izleyici, sanat eseri karsisinda geliskili duygular hissedebilir ve kendi
icindeki igrenglikle yilizlesmek zorunda kalabilir. Abject sanatin temelinde, toplumsal ve kiiltiirel
normlarm sinirlarin1 zorlamak, insanlarin i¢indeki karanlik ve igrenglik dolu duygular agiga
cikarmak ve izleyiciyi rahatsiz etmek yatmaktadir. Bu sanat tiirii, toplumun kabul ettigi normlara

kars1 ¢ikmay1 hedeflerken, insanlarin i¢indeki igrenclik duygusunu kesfetmeye, onu kabullenmeye

ve anlamlandirmaya yardimci olur (http-1).

“Kristeva'nin 6énemli ikilemlerinden biri, ‘abjectlestirme’ siireci ile ‘abject olma’
durumu arasindaki ¢ekismedir (Foster, 2020, s.22).”
1.1.2.1. Abject olma durumu

“Kristeva’ya gore, ‘abjectlestirme’ iglemi 6zne ve toplumun varligi agisindan temel bir
oneme sahiptir. Ancak ‘abject olma’ durumu, her iki yapr i¢in de yikicidir. Ozne igin, abject olmak
kisinin kendini tamamen yadsimasi ve reddetmesi anlamina gelir. Toplum i¢in ise, abject olanin
diglanmas1 ve bastirilmasi, toplumsal yapiy:r siirdiirmek igin bir gereklilik olsa da toplumun
biitiinliigiini ve sagligini tehdit edebilir. Kristeva’ya gore, abject olmanin iistesinden gelmek igin,
Oznelerin igrencglige karsi direnme giiciine sahip olmalar1 ve toplumun da abject olan1 anlamaya

ve kabul etmeye yonelmesi gerekmektedir (Foster, 2020, s.22).”
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Abjectlestirme siirecinin karmasik ve celigkili bir etkisi olugsmaktadir. Abject olma
durumu, bireyin ve toplumun biitiinlesmesini ve saglikli bir sekilde islev gormesini
engelleyebilir. Ancak, Kristeva, abject olanin anlagilmasi ve kabul edilmesiyle, bireylerin
ve toplumun abjectlestirme siirecini asabilecegini ve daha saglikli bir dengeye
ulasabilecegini 6ne siirmektedir. Bu, kisisel gelisim ve toplumsal uyum i¢in énemli bir
adimdir.

1.1.2.2. Abjectlestirme durumu

Kristeva, abjectlestirme siirecinin sosyal yapilarin temelinde yatan politik ve
yapisal igerme ve diglama eylemlerini aciklayabilecegini diistinmektedir. Abject, hem
bireysel hem de gruplarin diglama ritiielleri yoluyla kiiltiir ve 6znenin i¢inde bulundugunu
ifade eder. Abject, toplumsal diizeni bozar ve ayn1 zamanda psikolojik bir giivenlik gorevi
iistlenir. Bu nedenle, toplumsal bedenin ve bireyin sinirlarini olusturur. Abject, atiklarin,
iptal edilenlerin ve reddedilenlerin geri donilisiim alanidir ve otekilestirmenin hakli
gosterildigi sosyal bir yanilsamadir.

Kristeva, abjectlestirme kavrammin altinda yatan baski ve ayrimciligi
vurgulayarak, cinsiyet ayrimciligina dayali bir 6tekilestirme bi¢cimi oldugunu ifade eder.
Erkek egemenlik, sinirlarini tehdit edenleri dislamakta ve varligi i¢in abjecti bir karsit
olarak isaret etmektedir. Bu durum yiice ve igreng olanin karsitligidir ve tiksinilen kutsala
verilen bir yanittir. Kristeva, bu siirecin altinda yatan asil nedenin ¢ocugun anneden
ayrilma siirecinde yattigini belirtir. Erkek egemenlik i¢in anne ve abject olan birbirleriyle
i¢ icedirler.

1.2. ABJECT SANAT

Kristeva’nin post-yapisalci teorileri dogrultusunda gelistirdigi  abjection
(igrenglik) kavrami, Ozellikle feminist sanatcilar i¢in verimli bir alan olusturmustur.
Abjection, bedene ait olan ‘igreng’ sivilara ve atiklara, kir, kil, diski, 6lii hayvanlar,
cliriiyen yiyecekler, kan ve irin gibi olgulara gonderme yaparken, hayvanlarla cinsel iliski

kurma, igdis etme, diskilama gibi yagamsal faaliyetleri de kapsamaktadir.

“Igrenme duygusu, insanin ruhsal siireclerinde bastirmaya calistigi kaygi verici bir
karaktere sahiptir. Insanlar, varolussal giivence ve kontrol duygusu nedeniyle igreng nesnelerden
uzak durma egilimindedirler. Kristeva’ya gore igrenclik, insanin 6znesel kimliginin sinirlarini
belirleyen bir sinir durumudur. Igrenclik, 6zneyi yabancilastiran bir 6zellik tasir ve bu 6zellik,
ozneyi oznellik krizine sokabilir. Igren¢ nesne, dokunulmaz ve tehlikelidir. insanlar, igreng
nesnelerden kaginarak varliklarini giivence altina almaya caligirlar. Bu gilivence arayisi, insanin

hayatta kalma diirtiisiiyle baglantilidir. igreng nesnelerin dogasi, insanlarin yasami igin potansiyel



bir tehdit olugturur. Bu nedenle, insanlar igreng nesneleri dislamaya ve reddetmeye egilimlidirler.
Igreng nesneler, tek baslarina igreng olmayabilirler. Igrenglik, 6zneye karsi bir huzursuzluk
kaynagi olarak algilanir. Igreng nesne, 6zneyi yabancilastirir ve dznenin 6znel kimliginde bir
bosluk yaratabilir. Bu 6znel boslugun doldurulmasi i¢in, 6zne, igren¢ nesneyi dislamaya ve 6znel
siirlarini yeniden insa etmeye ¢alisir. Bu siireg, 6znel kimligin yeniden yapilanmasini ve yeniden

kurulmasimi gerektirebilir (Umer, 2017,113).”

Toplum tarafindan tabulastirilmis kavramlar ve faaliyetler, 20. ylizyilda birgok
sanat¢inin ilgisini ¢ekmistir. Bu sanatgilar, toplumun kabul etti§i normlara meydan
okumak ve yasaklanmis, ayiplanmis veya reddedilmis konular ele almak i¢in sanatlarini
kullanmislardir.

Ozellikle abject art olarak adlandirilan akim, bu konulari ele alarak toplumsal
tabular1 yikmaya calismistir. Abject art, beden, cinsellik, yeme-igme, 6liim ve digki gibi
rahatsiz edici konular1 sanatin merkezine yerlestirerek, izleyicilerde rahatsizlik ve
tedirginlik yaratmistir.

Bu sanatgilar, toplumun tabulastirdigi konular1 ele alarak, onlar1 gozler Oniine
sererek ve tartigsmaya acarak, toplumsal degisimlere katkida bulunmay1 amaglamislardir.
Sanat, boylece toplumsal normlarin sinirlarini zorlayan bir arag¢ haline gelmistir.

Bu kavram, genellikle toplumsal cinsiyet ve cinsellik gibi toplum tarafindan tabu
olarak goriilen konulara egilen ¢cagdas sanatc¢i ve yazarlarin yasak tanimama egilimine
atifta bulunarak, bu konularla yiizlesmenin bir yolu olarak sunulur. Temas ya da yakinlik
kurulan nesne ve izleyici arasinda duyumsalligin rahatsiz ediciligi direkt olarak igrenme

ve igrenclik duygusu ile iliskilidir.



IKiNCi BOLUM

2.ABJECT ARTTA NESNE, MEKAN VE IZLEYICI

2.1. Nesne, Mekan ve Izleyici iliskisi

Bir eserden s6z edebilmek i¢in Oncelikle sanat¢inin bir mekansal kurgu
olusturmasi ve yarattig1 mekansal kurgunun izleyici tarafindan deneyimlenmesi gerekir.
Bir sanat eserinin olusmasindaki en 6nemli etken, i¢inde insa edildigi mekan ve mekanin
deneyimidir. Bu alan izleyici, sanatc1 ve iiretilecek sanat eserleri i¢in 6nemlidir. Sergi
mekanlarinin sanatgilar, yapitlar ve izleyiciler tizerindeki etkisi, gliniimiizde mekanlarin
bizzat sanat eseri haline gelmesiyle sonuclanmigstir. Sergi mekanini algilayisimiz;
algimiz, mekanin imajin1 sanatta en 6nemli degisken haline getiriyor. Bu nedenle nesneler

ve mekanlar birbirinden ayr1 diigiiniilemez.

“Nesneler, insan kiiltiirii ve tarihi boyunca yalnizca kullanim amaglarina gore ele
almmamistir. Bunun yerine, nesneler insanlarin hayatindaki anlamlar1 ve sembolik degerleriyle de
baglantilidir. Bu anlamlar, insanlar tarafindan nesnelere yiiklenen anlamlardir ve genellikle
nesnenin kullanimint asan bir boyutta varliklarini siirdiirtirler. Roland Barthes, nesnelerin
anlamlarmi aragtiran diislintirlerden biridir. Ona gore, nesne goriilmeyi bekleyen bir seydir,
diistinen 6zneye gore diisiiniilen seydir. Yani, nesneler insanlar tarafindan yaratilan anlamlarla
doludurlar. Barthes, bu anlamlarin sozli veya yazili ifadelerle degistirilebilecegini,
degisebilecegini ve celiskili olabilecegini savunur. Ornegin, bir nesnenin anlamu kiiltiir, zaman ve
topluma gore degisebilir. Bu anlamlarin ortaya ¢ikmasi da ¢ogu zaman bireysel veya toplumsal
bilingalt: siiregleri tarafindan sekillenir. Bu baglamda, nesnelerin sembolik anlamlari, insanlarin
hayatinda énemli bir rol oynar. Insanlar, nesneleri sadece kullanim amaglarina gore ele almazlar,
ayni zamanda bu nesnelerin sembolik anlamlarini da yorumlarlar. Bu anlamlar, insanlarin diinya
goriislerini, inanglarmi, beklentilerini ve degerlerini yansitir. Ornegin, bircok kiiltiirde, bir ¢igegin
rengi veya tiirii belirli bir anlama sahiptir ve bu anlam insanlar arasinda anlasilir” (Barthes, 2012:

5.197).”

Roland Barthes, nesnelerin sadece kullanim amagclarina gore ele alinmayacagini
ve insanlarin hayatindaki sembolik anlamlarmin da énemli oldugunu vurgular. Roland
Barthes’in nesnelerin anlamini1 arastiran goriisleri de agiklanir. Nesnelerin sembolik
anlamlari, insanlarin diinya goriislerini, inang¢larini, beklentilerini ve degerlerini yansitir.

2.1.1. Nesnenin anlanm ve islevi

Nesne, sekil, boyut, renk ve dokusu gibi belirli 6zelliklere sahip ayr1 ve
tanimlanabilir bir varlik olarak bir nesnenin zihinsel temsilini veya anlayisini ifade eder.
Biligsel psikolojide temel bir kavramdir ve algilama, kategorizasyon ve akil yiiriitme gibi

stireclerde 6nemli bir rol oynar.
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“Geleneksel anlatimlarda ve sanatlarda nesne sadece insanin bagimli bir gergekligi olarak
var olurken, 20. ylizyilin getirdigi ahlaki, ruhsal ve psikolojik degerlerin 6tesine gegerek bagimsiz
bir varolus kazandi. Bu sayede insanin gélgesinden ve baskisindan kurtuldu ve kendi varligina ait
anlami ve 6nemi kesfetti. Kiibizm gibi akimlarin boslugu ¢oziimlemedeki 6nemiyle birlikte,
nesneyi soyutlama ve parcalama yoniinde de ilerledi. Dada ve Gergekiistiiciilik hareketleri,
nesnenin yeniden canlandirilmasina izin verirken, Neo-Figiirasyon ve 6zellikle Pop Art, nesneyi

imgesiyle yeniden birlestirerek ele aldi (Kahraman,1995, s.35).”

Nesne, bir sanat eserinde fiziksel varlik gdsteren ve gorsel bir izlenim birakan
objedir. Sanatta nesneler, eserin anlamini ve islevini belirlemede 6nemli bir rol oynarlar.
Oncelikle nesneler, sanat eserindeki anlami yaratmak veya iletmek icin kullanilir.
Sanatcilar, nesneleri bir sembol veya metafor olarak kullanarak eserin temel fikrini ve
anlamini vurgulayabilirler.

“Nesne, anlamlariyla ilgili gostergeleri dikkate alinarak yorumlanabilen bir
seydir. O, nesnelerin bekledigi sekilde goriilmesini ve diisiinen Ozneye gore
diisiiniilmelerini vurgular. Bu nedenle, ¢ogu sozciigiin verdigi genel anlamda, nesne
herhangi bir sey olabilir (Barthes, 2005, s.195).”

Nesnelerin sanat eserlerindeki islevi, izleyicilere bir anlam veya mesaj tasimaktir.
Bir sanat eseri, sadece fiziksel 6zellikleriyle degil, ayn1 zamanda igerdigi mesajlar ve
anlamlarla da degerlidir. Nesnelerin sanatta kullanimi, sanat¢iin estetik amacini ifade
etmesine, farkli hisler uyandirmasina, belirli bir konuya veya konsepte referans
vermesine yardimci olur.

Sanatta nesnelerin kullanimi, izleyicilerin esere farkli agilardan bakmalarini ve
kendi yorumlarini yapmalarini saglar. Sanatgilar, nesneleri farkli sekillerde kullanarak
izleyicilerin diisiinme ve anlama siireglerine katkida bulunur. Ornegin, Marcel
Duchamp’mn ‘Cesme’ adli eseri, bir pisuar gibi goriinse de farkli konumlandirilarak yeni
bir islev kazandirilmistir. Bu eser, izleyicilere nesnelerin tanimlarinin ve islevlerinin
dontstiiriilebilecegini gosterir.

2.1.2. Mekanin rolii ve 6nemi

TDK’ya gore, ‘mekan’, varliklarin yer kapladig1 ya da olaylarin gegtigi fiziksel
alan ya da yerdir. Mekan, nesnelerin, insanlarin ve diger canlilarin bulundugu yerleri
ifade eder. Ayn1 zamanda mekan, bir sanat eserinin sergilendigi, bir olayin gergeklestigi
ya da bir igletmenin faaliyet gosterdigi alan1 da kapsar. Mekanin fiziksel, psikolojik,

sosyal ve kiiltiirel boyutlar1 da bulunmaktadir.
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“Mekan (space), fiziksel olarak var olan ve i¢inde nesnelerin veya varliklarin yer aldigi,
genisligi, uzunlugu, yiiksekligi ve hacmi olan bir kavramdir. Latince bir terim olan spatium
teriminden tiiretilen mekan, sadece fiziksel bir boyut degil, ayn1 zamanda toplumsal, kiiltiirel,
psikolojik ve hatta metafizik boyutlar1 olan bir kavramdir. Mekan, insanlarin varolusunu,
diistincelerini ve duygularini etkiler ve ayni zamanda insanlar tarafindan sekillendirilir. Mekanin
tanimi ve algisi, zaman, kiiltiir, cografya, teknoloji ve diger faktorler gibi ¢esitli etkenlere baglh
olarak degisebilir. Mekanm farkli boyutlarmma odaklanan pek c¢ok disiplin ve alan mevcuttur,

bunlar arasinda mimari, cografya, psikoloji, sosyoloji, felsefe ve sanat yer alir (Kaya, 2013, s. 2).”

Mekan, sanat eserlerinde ¢ok 6nemli bir role sahiptir. Sanat eserlerinin i¢inde yer
aldig1 mekan, eserin algilanisini etkiler ve eserin anlamini belirlemeye yardimci olur.
Mekanin tasarimi ve kullanimi, sanat eserinin anlamini derinlestirebilir veya
degistirebilir.

Mekanin boyutlari, sekli, renkleri, 151k kullanimi, dokular1 ve malzemeleri gibi
faktorler, eserin izleyici iizerindeki etkisini belirleyebilir. Ornegin, bir sergi salonunda
sergilenen bir resim, izleyici tarafindan farkli algilanabilirken, ayni resmin bir sokakta
asili durmasi farkli bir etki yaratabilir. Mekanin atmosferi, eserin duygusal yoniinii de
etkileyebilir. Ayrica, mekanin kullanimi da sanat eserinin anlamini derinlestirebilir veya
degistirebilir. Ornegin, bir heykelin halka acik bir parkta sergilenmesi, izleyicilerin
heykelin anlamini ve mesajini daha iyi anlamasina yardime1 olabilir. Bir tiyatro oyununun
sahne tasarimi, oyuncularin performansini ve oyunun anlatmak istedigi hikayeyi
destekleyebilir.

Mekanin rolii ve dnemi, sanat eserlerinin algilanisini ve anlamini belirlemede ¢ok
onemlidir. Mekanin tasarimi ve kullanimi, sanat eserlerinin izleyici {izerindeki etkisini
belirleyebilir ve sanat¢inin mesajini daha iyi iletebilmesine yardimcei olabilir.

2.1.3. Nesne ve mekan iliskisi

Nesne ve mekan arasindaki iliski, sanat eserinin izleyiciyle olan etkilesimini
belirler. Bir sanat eserinin bulundugu mekan, sanat eserinin anlamini ve mesajini
etkileyebilir.

Sanatgilar, bu iliskiyi kesfetmek igin cesitli teknikler kullamirlar. Ornegin, bir
heykelin mekanla olan iligkisi, heykelin boyutu, malzemesi ve yerlestirildigi konumla
belirlenebilir. Ayrica, bir nesnenin mekanla olan iliskisi, nesnenin yerlestirildigi agik
veya kapali alana, 1s1klandirma ve diger dekoratif unsurlara bagh olabilir.

Nesne ve mekan, sanatin farkl disiplinlerinde de kullanilan 6nemli iki kavramdir.

Nesne-mekan iligkisi sanat eserinin anlamini ve mesajini belirleyen temel 6gelerden
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biridir. Sanatcilar, bu iliskiyi kesfetmek i¢in farkli teknikler kullanirlar ve izleyiciyle olan
etkilesimlerini de bu iliskiye bagl olarak belirlerler.

2.1.4. Izleyicinin rolii ve algisi

Glinlimiiz sanat diinyasinda, izleyicinin rolii ve algisi olduk¢a Onemli hale
gelmistir. Sanat yapiti, sadece sanat¢inin yaraticiligt ve becerisiyle sinirli degildir.
Yapitin anlami ve etkisi, izleyicinin algisina ve yorumuna da baghdir. Bu nedenle,
izleyicinin rolii, sanat yapitinin yaratimi ve anlamlandirilmasi siirecinde 6nemli bir
faktordiir.

[zleyicinin rolii, sanat yapitini anlama, yorumlama ve degerlendirme siirecinde
belirleyici olmaktadir. Izleyicinin deneyimleri, kiiltiirii ve kisisel tercihleri, sanat
yapitiyla olan etkilesimini belirler. Izleyicinin yorumlari, sanat yapitinin amacini ya da
yaratim stirecindeki fikirlerini anlama konusunda ipuglar1 verebilir, yapitin anlamin ve

degerini belirlemede 6nemli bir rol oynayabilir.
2.2. Abject Art'ta Nesne, Mekan ve izleyici Iliskisinin Ozellikleri

2.2.1. Nesnelerin yeniden yorumlanmasi

Nesnelerin yeniden yorumlanmasi, modern sanatin bir¢ok alaninda kullanilan bir
tekniktir. Bu teknikte, var olan nesnelerin islevleri ve anlamlari, sanat¢i tarafindan
yeniden diizenlenerek degistirilir. Nesneler, yeni bir anlam ve islev kazanirken, ayni
zamanda sanat eserinin de bir par¢asi haline gelirler.

Nesnelerin yeniden yorumlanmasi, sanatgilarin, siradan nesneleri kullanarak yeni
bir gorsel dil yaratmalarina olanak tanir. Bu teknik, sanat eserlerine farkli bir boyut
kazandirarak izleyiciyi etkileyebilir. Sanat¢ilar, nesneleri islevsiz hale getirerek ya da
alisilmisin disinda kullanarak, izleyicinin dikkatini g¢ekebilirler. Nesnelerin yeniden
yorumlanmasi, ayni zamanda sanat¢ilarin tarihi referanslar1 da kullanarak yeni bir anlam
ve islev yaratmalarina olanak tanir. Ornegin, Robert Rauschenberg’in ‘Erased de
Kooning Drawing’ adl1 eseri, Willem de Kooning’in bir ¢izimini silerek olusturulmustur.
Bu eser de Kooning’in eserinin izlerini tasisa da Rauschenberg’in yapmak istedigi,
siradan bir ¢izimin bile sanat eseri olabilecegi fikridir.

Nesnelerin yeniden yorumlanmasi, zamanla degisen toplumsal normlara ve
degerlere de yansir. Ornegin, feminist sanat¢r1 Martha Rosler’in ‘Semiotics of the
Kitchen’ adli videosu, mutfak esyalarini kullanarak ev isleri ve kadinin roliine dair
toplumsal stereotipleri elestirir. Bu eser, toplumun degisen degerlerine cevap vererek,

izleyicinin diisiinmesine ve tartismasina neden olur.
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Nesnelerin yeniden yorumlanmasi, sanatin sinirlarini zorlayarak yeni bir gorsel
dil yaratmaya ve izleyiciyi etkilemeye olanak tanir. Bu teknik ile siradan nesnelerin
islevleri ve anlamlar1 {izerinde oynanarak, sanat eserinin bir parcasi haline gelir.
Nesnelerin yeniden yorumlanmasi, zamanla degisen toplumsal normlara, degerlere
yansir. Bu nedenle sanatin toplumsal 6nemini de artirir.

2.2.2. Mekanin kullanimi ve doniistiiriilmesi

Mekan, sanatin en temel unsurlarindan biridir ve sanat eserlerinin algilanmasinda
ve yorumlanmasinda 6nemli bir rol oynar. Sanatcilar, mekani kullanarak izleyicinin
algisin1 degistirebilir, deneyimlerini sekillendirebilir ve yeni anlamlar yaratabilirler. Bu
nedenle, mekanin kullanimi ve doniistiiriilmesi, sanatin etkisini artirma potansiyeline
sahiptir. Mekanmn kullanimi, sanatgilarin belirli bir mekan: kullanarak eserlerini
olusturmasini icerir. Bu, mekanin dogal 6zelliklerini ve mekana 6zgii tarihi veya kiiltiirel
anlamlarini da icerebilir. Sanat¢ilar, mekani belirli bir etki yaratmak i¢in secebilirler veya
mekanin kendi kendine yarattigi duygusal ve zihinsel etkileri kullanarak bir anlam
olusturabilirler. Ote yandan, mekanmn doniistiiriilmesi, sanatcilarin mekan1 sanat eseri
haline getirerek kullanmasini igerir. Bu, mekanin fiziksel yapisim1 degistirerek veya
mekanin kullanimi i¢in yeni bir diizenleme yaratarak yapilabilir. Sanatcilar, mekani sanat
eserinin bir parcgasi haline getirerek, izleyicilerin deneyimlerini artirabilirler. Mekanin
doniistiiriilmesi ayni zamanda, mekanin kullanimini degistirerek, yeni anlamlar
yaratabilir.

Sanatcilar, mekani eserlerindeki konseptlerin bir parcast haline getirerek,
izleyicilerin eser hakkinda daha derinlemesine bir anlayisa sahip olmalarii
saglayabilirler. Ozellikle ¢agdas sanatta, sanatgilar siklikla mekani kullanarak toplumsal,
politik veya tarihsel konular1 ele alirlar. Boylece izleyicilerin eserleri daha iyi
anlamalarina yardime1 olunur.

2.2.3. izleyicinin katihm ve etkilesimi

Giliniimiliz sanatinda, izleyici ile sanat eseri arasindaki iliski giderek Onem
kazanmaktadir. Bu baglamda, izleyicinin katilimi ve etkilesimi sanatin anlamin1 ve
degerini etkileyen 6nemli bir faktordiir. izleyicinin sanat eseri karsisindaki tutumu, eserin
anlami1 ve yorumlanmasi iizerinde biiyiik bir etkiye sahiptir.

Izleyicinin katilimi ve etkilesimi, sanatin farkli tiirlerinde farkli sekillerde
gergeklesebilir. Ornegin, performans sanatinda, izleyiciler siklikla performansin bir

parcasi haline gelirler. izleyiciler, sanatgilarin dogrudan ydnlendirmesiyle performansa
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dahil olabilirler veya performansin bir pargasi olarak mekani degistirmek, nesneleri
hareket ettirmek gibi gorevler alabilirler.

Diger sanat tiirlerinde ise, izleyicinin katilimi ve etkilesimi dolayli bir sekilde
gerceklesebilir. Ornegin, bir resim ya da heykel eserinin karsisinda izleyici, eserle iliskili
duygulari ve diisiinceleri kendisi deneyimler. Izleyicinin bu deneyimi, eserin anlamini ve
yorumlanmasini etkiler. Sanat eserleri, izleyicinin katilimi1 ve etkilesimi olmadan anlaml
bir hale gelmez. Bu nedenle sanatgilar, izleyicilerin sanat eserlerine nasil yaklastigini ve
nasil etkilesime girdigini dikkate alarak eserlerini tasarlarlar. izleyiciler, eserleri kendi
deneyimleri ve anlayislariyla yorumlayabilirler. Boylece sanat eserinin anlami ve degeri

zenginlestirir.
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UCUNCU BOLUM

3. CAGDAS HEYKEL SANATINDA ABJECT ART’IN iFADE BiCiMi

3.1. Robert Gober

1954’ te Amerika da diinyaya gelen heykeltirag ve enstalasyon sanatgis1 Robert
Gober, calismalarinda i¢inde yasadigi toplumun normlarini, psikokiiltiirel agidan politik
bir dille sanatla ifade etme gabasindadir.

Bireyin ¢ocuklugundaki travmasi, fiziksel ve psikolojik baskilarimi cesitli
mekanlarda somustlastirdigi nesneler ile ele almistir. Beden uzuvlarinin islevlerini
bozarak, parcalayarak farkli kombinasyonlarla olusturdugu c¢alismalarda insan
hayatindaki siradanligi, olumsuzlugu ve etkisiz yonlerini kurallar1 yikarak yansitmaya
caligmustir.

Caligmalarinda kullandi1g1 cogu obje siirrealist ve avangartlar1 andiran izlenimleri
oldukea sasirticidir. Farkli nesnelere ilgisini yonelten Gober, tirkiitiicii ve dis diinya ile
insan arasindaki iletisimde gerilim saglayacak psikolojik ve sosyal agidan analizini
gorebilecegi tiretimler yapmaistir.

(Bkz. Gorsel 3.1.) Gober, insan bacaginit viicudundan koparilmis, duvardan
sarkmig, atil durumda birakilmis olarak pek c¢ok farkli kombinasyon ve tekrarla
kullanarak bir motif yaratmustir. Insan bacagmm dogalliktan koparip onu bir obje

konumuna tagimaktadir.

Gorsel 3.1. Robert Gober, ‘Isimsiz’, Balmumu,pamuk, ayakkabi,deri, 1990
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Gober’in bedenle ilgili eserleri, sadece bedenin kendisine degil, ayn1 zamanda bedenin
toplumsal ve kiiltiirel olarak yiiklenen anlamlarina da odaklanmaktadir. Bedenin cesitli pargalarini
kullanarak yarattig1 eserlerinde, siddet, travma ve kisisel zayiflik gibi temalar1 da ele almaktadir.
Ozellikle bedenin parcalar, siddetin kalintilar1 ve travma izleri gibi anlamlar yiiklenerek,
sergilenmektedir. Bunun yani sira, Gober’in eserlerinde bedenin kiiglik diisiiricii yonii de
islenmektedir. Ayakkabili bacaklar, komik bir bigimde tasvir edilerek, bedenin toplumsal olarak

yiiklenen bu tiir algilarinin da elestirisi yapilmaktadir. (Foster, 2009, s. 190)
(Bkz. Gorsel 3.2.) “Untitled 1990 adli eser, sanat¢cinin karmasik ikonografisini

anlamak i¢in bir anahtar islevi gorebilecek bir bagyapittir. Balmumu, boya ve insan
tiiyleri kullanilarak yapilmistir. Ik bakista bir canta seklinde gériinen bu eser, daha
yakindan incelendiginde aslinda bir tors seklindedir. Torsun g¢anta biciminde
tasarlanmasi, onun bir viicut ¢antasi gibi algilanmasina ve dolayisiyla 6liimiin bir
sembolii olarak yorumlanmasina yol agar. Bu eser, bedenin sadece hastaliklarin degil,
ayn1 zamanda psikolojik ve sosyal baskilarin karsisinda da ne kadar savunmasiz ve

kirilgan oldugunu gdstermektedir.

Gorsel 3.2. Robert Gober, Isimsiz Tors, 1990
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3.2. Kiki Smith

1954’ te Almanya’da diinyaya gelen Kiki Smith, Amerikan minimalist sanati
onciilerinden olmus Tony Smith’in kizidir. Kiki Smith babasinin vefatindan sonra 6liim
ve ¢lirime kavramlar iizerine iiretim gergeklestirmistir. Kiki Smith feminizmin yiikselisi
ile beden uzuvlarini pek ¢ok materyalle ele almistir.

Diska, idrar, kan, tiikiiriik, gézyasi, beden uzuvlar1 ve organlarla i¢li dish olup
kadin bedeninin biyolojik sistemindeki degisiklikleri disa vurarak erkek sanatgilarin
iiretimlerine ters bir bakis acisiyla isler iiretmistir.

Kiki Smith'in iizerlerinde ¢esitli viicut sivilarinin isimlerinin yazili oldugu 12
adet glimiis kaplama kavanozdan olusan isi, viicutta sakli olan1 disa vururken, disaridaki
herkesi bilinyesine katarak ‘ben’ olma cabasi ile tenekelerin lizerine izleyicilerin
yansitmasina olanak tanir. Viicut s1visi rekonstriiksiyonu yoluyla temalar arayan Smith,
kemik ve deri gibi viicudun icine ve disina atifta bulunabilen viicut kisimlarini da
kullanarak viicudun farkli yonlerini kesfetmemize olanak tanir. Viicut boliimleri ile dis
diinya arasindaki iliskinin eserlerinin temast oldugu sdylenebilir.

(Bkz.Gorsel 3.3.) Smith’in on iki giimiis kaplamali cam kavanoz kullandig:
caligmasinda her bir pargaya farkl: viicut stvilarinin isimleri koyulmustur: kan, gézyast,
idrar, siit vb. Smith, bilindigi sekliyle viicut sivilarini secerek varolulsun fiziksel
gorlislinii edinir. Ayn1 zamanda siselerin boyutu ve tekdiize sekli ile tasidiklari
kelimelerin ¢agristirdigt mahrem ve icsel siirecler arasinda kiskirtic1 bir siirtiigme
yaratir. Smith’e gore insan bedeni, bilincinin bile 6tesinde bir ara¢ haline gelmistir.

Beden, Smith'in i¢in herhangi bir bigimden veya mekandan daha tutarhidir.

Gorsel 3.3. Kiki Smith, ‘Isimsiz’, 12 guimiis kaplamalr cam kavanoz, 1987-90
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“Bedenden digar1 atilmig maddeler ve igren¢ olanlar, sadece nesne kategorisine
sigdirilamayan bir sey degil, ayn1 zamanda nesne ve Ozne kategorileri arasindaki sinirlarin
belirsizlestigi bir alani temsil eder. Diski, kan, irin, ter, ¢op, kesilmis sa¢ ve tirnak, kopmus organ
ve kadavra gibi igrenc¢ olanlar, insan bedeninden atilmis, kullanim amaglar1 tamamlanmis
maddelerdir. Ancak, bu maddeler insanin igindeki igrenclik hissiyati nedeniyle, nesne olarak ele
alinamazlar. igreng olanlar nesne kategorisine sigdirilamadigi igin, nesne ve dzne kategorileri
arasindaki sinirlart belirsizlestirirler. Bu belirsizlik, igren¢ olanin 6zne tarafindan disari atilmasi
sirasinda ortaya cikar. Bu siiregte, 6zne, igreng olani reddetmek ve ondan kaginmak istese de ayn1
zamanda onunla bir bag kurar. Bu bag, 6znenin kendisini igreng hissetmesine neden olur ve nesne
ve Ozne kategorileri arasindaki ayrimi bulaniklastirir. Bylece, igreng olanlar, sadece kullanim
amaglarina gore ele alinamayacak kadar onemli bir anlam tasirlar. igreng olanlarm varligi, nesne
ve Ozne arasindaki karsitligin olugmasi igin gereklidir. Ayni zamanda, igreng olanlar, insanin
icindeki igrenglik hissiyatinin bir yansimasidir ve insanin dogasindaki geligkileri ve belirsizlikleri

temsil ederler (Direk, 2003: 252).”

Gorsel 3.4. Kiki Smith, ‘Hand In Jar’, lateks, cam kavanoz, 1983
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Abject sanatinda, bedene ait olan ile onun diginda olan arasinda net sinirlar ¢izmek
zordur. Tale, galeri katindaki bir hayvan gibi dort ayak {izerinde siirlinen bir kadinin

gercek boyutlu bir heykelidir. Kalgalarina sahte diski bulasmis ve arkasinda yaklasik 3

metrelik uzun bir digki kuyrugu diiz bir ¢izgi halinde uzanmaktadir.

Gorsel 3.5. Kiki Smith, ‘Tale’, Balmumu ve kagit kamuru, 1992

“(Bkz. Gorsel 3.5.) ‘Tale’ (Kuyruk) heykel ¢alismasinda emekleme pozisyonunda
ilerleyen kadin bedeninin bir uzvu olarak tasvir edilen kuyruk, ayni1 zamanda viicudun
disar1 attig1 digki ile biitiinliikk gostermistir. Burada igren¢ olan diski, kadin bedeninin
uzantisi, onun olagan parcasidir. Tiim cinsiyetler i¢in ortak olan digkinin kadin bedeninde

temsili, kadini tekinsiz, rahatsiz edici konuma yerlestirmistir (hhtp-2).”

3.3. Paul McCarthy

1945°te Amerika da diinyaya gelen ve performans, enstalasyon, heykel ve resim
sanatin1 da i¢inde barindiran birgok iliretim gerceklestiren Paul McCharty ¢agdas sanat
diinyasinin 6nde gelen sanat¢ilarindan biridir. Calismalarinda kiskirtici, taciz edici,
fantezi ve gergeklik iizerine oldukca genis capli eserleriyle taninir. Performanslarinda
bedeni bir fir¢a, biyolojik sivilarin1 da bir boya islevinde kullanarak Amerikan ¢agdas
sanatinda biiyiik bir ¢1g1r agmustir.

McCarthy'nin ¢aligmalari, sadece bedeni degil, ayn1 zamanda tiiketim kiiltiiriinii
ve medya manipiilasyonunu da elestirir. Sanat¢inin isleri, siklikla reklamlarda veya

popiiler kiiltiirde kullanilan nesneleri veya imajlar1 parcalara ayirir ve yozlastirir.

20



Gorsel 3.6. Paul McCarthy, ‘Complex Pile’, 2007
McCarthy'nin en bilinen eserlerinden biri, (Bkz. Gorsel 3.6.) 2008 yilinda
sergilenen ‘Complex Pile’ adli heykelidir. Bu heykelde, sanat¢1 kendisini biiyiik boyutta
bir diski seklinde tasvir eder. Bu eserde, insan bedeninin en ¢irkin yonleri kullanilarak,

izleyicilerde biiyiik bir tiksinti ve igrenme duygusu uyandirilir.

Gorsel 3.7. Paul McCarthy, ‘Train’, Mechanical, 2003-2009
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McCarthy, bu akimin temel 0&zelliklerini c¢alismalarinda siklikla kullanir.
Sanatcinin igleri, genellikle biiyiik boyutlarda ve malzemeleri siradisidir. Bazi
eserlerinde, insan bedeninin ¢esitli parcalar1 veya organlar1 kullanilir. (Bkz. Gorsel 3.7),
bedenin fiziksel ve duygusal sinirlar1 zorlanir ve izleyicilerde tiksinti ve saskinlik gibi
yogun duygular uyandirir.

McCarthy’nin Abject Art ¢alismalari, sanat diinyasinda tartigmali olsa da onun
cesur ve etkileyici eserleri, insanlarin sinirlarint ve diislincelerini zorlayarak, sanatin
giiclinii gosterir.

3.4. Cindy Sherman

1954’ te Amerika’da diinyaya gelen Sherman’in ¢aligmalari da abject art'in temel
ozelliklerini yansitir. Kendini fotograflama serilerinde, Sherman c¢ogunlukla kadin
karakterlerin ¢irkinlestirilmis ve yikici hallerini yansitir. Bu karakterler, cinsiyet, yas, irk
gibi farkli kategorilerde yer alabilirler ancak hepsi de insana dair bazi temel kaygilar

yansitir.

Gorsel 3.8. Cindy Sherman, Isimsiz 262°, 1992

Sherman’in c¢alismalar1 (Bkz. Gorsel 3.8.), abject art’in Ozellikleriyle

birlestiginde, insanlarin i¢ diinyalarindaki ¢irkinlik ve yikiciligi sanatsal ifadeye
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yansitmay1 amaglayan bir anlayisa isaret eder. Bu ¢aligmalar, sanatin sadece giizeli

yansitmadig1 ve insanin dogasinda bulunan ¢irkinlikleri de ele aldig1 ger¢egini gosterir.

Gorsel 3.9. Cindy Sherman, Isimsiz 250°, 1992

Gorsel 3.10. Cindy Sherman, Isimsiz Film 177, 1987
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(Bkz. Gorsel 3.9. ve 3.10) Calismalarinda, kadin bedeni sik sik bir obje olarak ele
alinir ve bu objelestirme, kadin bedeninin igrenglestirilmesiyle birlesir. Kadin bedeninin
medya ve toplum tarafindan nasil kullanildigina ve kadinlarin bu kullanima kars1 nasil
direndigine dair mesajlar verir.

“Sherman, sanatin dinden beslenen bigimine kars1 elestirel bir tutum sergilerken,
kiiltiirel kaliplagmais tiplere gonderme yaparak, siradan insanlarin hayranlik duyacagi yeni
bir figlir dili yaratiyor. 1970’li yillardan beri fotograflarinda kendini model olarak
kullanan Sherman, peruklar, kostiimler ve agir makyajlarla kadinlarin toplumsal
baskilarina ve kiiltiirel kaliplasmisliklara kars1 bir durus sergiliyor (Atalay,2010, s.35).”

Cindy Sherman’in ¢alismalarinda agikca abject kavramimin ele alindig
goriilebilir. Sanat¢i, moda dergilerinde yer alan fotograflart kullanarak giizellik
standartlarinin ¢arpitilmasini saglar. Bazi serilerinde, sanat tarihindeki tablolarin ironik
bir sekilde yeniden canlandirmasini yaparken, diger serilerinde felaket sahnelerine,
igrencliklere, pisliklere ve cinselligin abartili yonlerine odaklanir.

3.4.1.Young British Artists (Geng Ingiliz Sanatgilar)

“Bu terim, 1980’ler ve 90’larda Londra’da aktif olan bir grup Ingiliz sanatciy:
tanimlamak i¢in kullanilir. Bu sanat¢ilar arasinda Damien Hirst, Tracey Emin, Sarah
Lucas, Rachel Whiteread ve Chris Ofili gibi isimler yer almaktadir. YBA’lar,
koleksiyoncu Charles Saatchi tarafindan tesvik edildi ve bu sayede daha genis kitlelere
ulagabildiler. Bu sanatgilar, Marcel Duchamp'in etkisi altinda kalmiglardir ve kavramsal
sanat, hazir nesneler ve glindelik hayatin espri yorumlari gibi konulara ilgi duymuslardir.
Ayrica, toplum iginde sanat¢inin konumunu da sorgulamiglardir. YBA’lar, 1990’larin
sonunda diizenledikleri Sensation sergileri ile ¢agdas sanat diinyasinin merkezine
oturmuslardir. Bu sergiler Londra, Berlin ve New York’ta gerceklestirilmistir ve geng
Ingiliz sanatcilarin diinya ¢apinda taninmasini saglamstir (http-3).”

Abject sanat, Damien Hirst, Tracey Emin ve Sarah Lucas gibi birgok YBA nin
caligmasinda 6nemli bir temadir. Bu sanatgilar siklikla 6lii hayvanlar, bedensel sivilar ve
cliriime gibi igreng veya rahatsiz edici olarak kabul edilen malzemeleri ve imgeleri
kullanarak, geleneksel giizellik ve estetik defer anlayislarini sorgulayarak ve
izleyicilerini sok etmeyi ve kiskirtmay1 amaglamiglardir.

YBA’lar ¢agdas sanat diinyasinda 6nemli bir giictli ve abject sanat kullanimlari
sanatta kabul edilebilir olanin sinirlarin1 zorlamaya yardimci olmustur. Hareket zamanla

evrim gecirse de YBA’larin mirasi ve ¢agdas sanata katkilar1 giiniimiizde hala etkilidir.
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3.4.1.1. Damien Hirst

Ingiliz sanatg1 Damien Hirst, provokatif ve ‘ireng’ eserleriyle bilinir.

Gorsel 3.11. Damien Hirst, ‘Yasayan Birinin Zihninde Oliimiin Fiziksel fmkanstzltgl > 2010

(Bkz. Gorsel 3.11.) Hirst’iin en iinlii igren¢ sanat eserlerinden biri, formaldehit
icinde korunan bir kopekbalig1 iceren cam bir tankta yer alan ‘Yasayan Birinin Zihninde
Oliimiin Fiziksel Imkansizhigr’dir. Eser, 6liim, oliimliilik ve yasamin kirilganlig
hakkinda sorular ortaya cikarir.

“Damien Hirst’in uygulamasi enstalasyonlari, heykelleri, resim ve eskizleri
kapsar. Bilim, sanat ve din arasindaki sinirlara siirekli olarak meydan okuyan i¢giidiisel,
estetik acidan biiyiileyici ¢aligmasi, onu neslinin dnemli bir sanat¢ist haline geldi. Hirst,
insan deneyimlerinin merkezinde yatan gerilimleri ve belirsizlikleri arastirtyor. Tutku,
hirs, inang ve Oliimliiliik bilinciyle yasamanin zorluklari, genellikle sasirtici ve nadir

sekillerde arastirilir (http-4).”
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Gorsel 3.12. Damien Hirst, ‘Mother and Child’, Cam, paslanmaz ¢elik, perspex, akrilik boya, kuzu ve
formaldehit ¢ozeltisi, 2007

(Bkz. Gorsel 3.12.) Damien Hirst’in ‘Mother and Child" eseri, insan hayatinin
kirilganlig1 ve Sliimliiliigiine dair bir mesaj vermek amaciyla tasarlanmistir. Bu heykel,
gercek hayvan parcalarinin kullanimiyla izleyicinin rahatlik seviyesini sarsar ve onlari
oliim ve ¢iiriime gergegiyle yiizlestirir. Bu nedenle, eser, igreng sanatin 6nemli bir 6rnegi
olarak kabul edilir. Heykel, sok edici ve tartismali oldugu i¢in hem 6vgii hem de elestiri
almistir. Sanatin smirlart ve kabul edilebilir olanin ne oldugu konusunda tartismalar
baslatmistir. Ancak eserin, izleyicilerin hayatin dogal siireciyle yiizlesmesine ve hayatin
kisa siireligi hakkinda diisiinmesine neden olmasi, Damien Hirst'in sanatinin etkisini
gosterir.

Hirst ayrica, ¢iiriiyen bir inek kafas1 ve sinekler igeren ‘Bin Yil” ve platin kapl ve
elmaslarla siislenmis bir insan kafatasi olan ‘Ilahi Sarki’ gibi diger igrenc eserler de
yaratmistir.

Hirst’lin igren¢ sanati, bazilar1 tarafindan sansasyonelci ve sanatsal degeri
olmayan olarak elestirilirken, digerleri hayat, 6liim ve insan kosullar1 hakkinda 6nemli
sorular ortaya attig1 i¢in savunmaktadirlar. Her ne olursa olsun, Hirst’in calismalari

cagdas sanat diinyasinda 6nemli bir etki yaratmistir.
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3.4.1.2. Marc Quinn

Marc Quinn, toplumsal normlara ve algilara meydan okuyan kiskirtici ve
tartismal1 sanat eserleriyle bilinen Ingiliz sanatgidir. One ¢ikan temalarindan biri, insan
viicudunun ve onun kimlik, giizellik ve 6liimliiliikle olan iliskisinin kesfidir.

“Marc Quinn, insan bedeni iizerinden pek ¢ok felsefi ve toplumsal konuya dair
sorular sormayr hedefleyen bir sanatgidir. Kendi portreleri ve insan viicudu ig¢in
standartlastirilmis estetik normlart alisilmisin disina ¢eviren heykelleriyle, bedenin ve
giizellik algismin tarihselligine ve yapayligina dikkat ¢eker. Ayrica Yasam ve Oliim,
Dogum ve Yokolus gibi karsitliklarin bir arada var olma hallerini arastirarak, insanlik
tarihine ve evrenin isleyisine dair metafiziksel sorular sorar. Quinn’in yapitlarinda i¢ ve
dis arasindaki iligkiyi beden {lizerinden okumaya a¢masiyla, bedenin hem i¢sel hem de

digsal diinyalarla olan iliskisine vurgu yapar (http-5).”

Gorsel 3.13. Marc Quinn, ‘Self’, siv silikon, paslanmaz ¢elik, cam, kan, perspex, 1991
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Gorsel 3.14. Marc Quinn, ‘Self’, Sivi silikon, paslanmaz ¢elik, cam, kan, perspex, 2001

(Bkz. Gorsel 3.13. ve 3.14.) Kanin bir ara¢ olarak kullanilmasi, sanatta geleneksel
giizellik ve estetik fikrine meydan okur ve bunun yerine insan viicudunun ham ve
icgiidiisel bir temsilini sunar.

“‘Self’, sanat¢inin kendisini yansitan bir 6z portresi olmasina ragmen, tamamen
kendisinin bedenini malzeme olarak kullandigi bir calismadir. Marc Quinn’in basinin
kalibi, donmus silikona batirilmig 10 pinte kendi kanindan yapilmistir. Bu sekilde,
heykelin materyalitesi hem sembolik hem de gercek bir islevi vardir. Eser, Quinn alkol
bagimlisiyken yapilmistir ve seylere bagimlilik kavrami- seylerin hayatta kalmak i¢in bir
seye baglanmasi veya bir seye bagli olmasi gerektigi fikri heykelin donmus goriinlimiint

korumak icin elektrige ihtiya¢c duydugundan agiktir. Her bes yilda bir yapilan daha ileri
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bir iterasyon, bu heykellerin gegen zamanin birikimli bir gdstergesi ve sanatc¢inin
yaslanan ve degisen kendisiyle devam eden bir 6z portresini sunar (http-6).”

Quinn'in sanat eserleri, Julia Kristeva tarafindan benlik ile igreng ya da itici, tabu
ya da igreng olan arasindaki sinirlari arastiran sanati tanimlamak igin tiiretilen bir terim
olan igren¢ sanat olarak da kategorize edilebilir. Quinn’in ¢aligmalar1 genellikle viicut
stvilarini, organik maddeleri ve geleneksel olmayan malzemeleri igerir ve sanatta kabul

edilebilir kabul edilen ile kabul edilmeyen arasindaki sinirlari daha da bulaniklagtirir.

3.4.1.3. Jenny Saville

Jenny Saville, genellikle beden, cinsiyet ve kimlik temalarini arastiran biiytik
olgekli figiiratif resimleriyle tanman bir Ingiliz sanatcidir. Calismalari, geleneksel
giizellik kavramlarina ve idealize edilmis insan formuna meydan okumaya calisan sefil
sanat hareketiyle iligkilendirilmistir. Saville’in resimleri genellikle geleneksel giizellik ve
miilkemmellik standartlarina meydan okuyan carpik veya pargalanmis bedenleri tasvir
eder. Caligmalarina icgiidiisel bir kalite katan cesur renk ve fir¢a kullanimiyla taninir.
Denekleri genellikle fizikselliklerini ve bedenselliklerini vurgulayan ham ve ¢atismaci
pozlarda sunulur.

Saville, ilk caligmalarinda kadin bedenini ve onun sanat tarihindeki temsilini
arastirmistir. Sik sik kendi viicuduna veya arkadaslarinin viicuduna dayanan biiyiik, etli
ciplak resimler yapmustir. Bu ¢alismalar, sanat tarihi boyunca yaygin olan idealize edilmis
ve nesnellestirilmis kadin bedeni tasvirlerine meydan okumustur.

“Sanatg1 Jenny Saville, biiyiik boyutlu tuvallere genellikle sisman kadin bedenleri
resmeder. Bazilarinda bu bedenlerde eziyet izleri goriilebilir. Ciplak figlirlerine ragmen,
onlarin itici oldugu soOylenebilir. Bu nedenle, Saville’in, geleneksel ¢iplak figiir
ressamlarindan ziyade, Abramovig ve benzeri sanatcilar gibi beden konusuna elestirel bir
bakis agisiyla yaklastigi sdylenebilir (Renkei, 2014, s.11).”

“Bat1 sanat geleneginde, bedenle olan derin hesaplagmalar yiizyillardir devam etmektedir.

Onciiler arasinda Lucian Freud, Francis Bacon ve Rubens gibi isimler yer almaktadir. Bu

gelenegin cagdas temsilcilerinden Damien Hirst gibi sanatcilar da bulunmaktadir. Jenny Saville

ise feminist teoriyle yakin baglari olan ve ¢alismalarinda bedenlerin politik oldugunu gésteren bir
sanatcidir. Saville’in resimleri, Kristeva’nin 6zellikle kadin bedeni ile igreng arasinda dokudugu
teoriyle anlagilabilir. Bat1 kiiltiiriinde kadin bedeni, 6teki olarak igrenclestirilmistir. Ancak Saville,
bedenleri grotesk, dokunsal, saf, ¢ig ve tiksindirici olarak resmederek, tuval ilizerinde genis

yiizeylerin serbest ve genis fir¢a darbeleriyle siiriilmesiyle anitsal bir ifade yaratir. Bu bedenler,

cesitli deri hastaliklari, ¢iiriikler ve iskenceden kaynaklanan hasarlar gibi bilimsel detaylara
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dayanarak resmedilir. Saville, etin ¢ig ve en saf hali, bedenin gerisindeki ilksel anlami {izerinde
durarak, resim geleneginde yiizyillardir gilizele dair kaliplagmis estetik bilincini tersyiiz eder.
Ayrica, obezvari bedenleriyle Ingiliz toplumunun ve tiim diinyada yerlesen tiiketici kiiltiiriin
elestirel objeleri oldugu gibi, bedene iliskin tahakkiim olgusunu da masaya yatirir (Y driiker, 2005,
s. 33-35).”

Gorsel 3.15. Jenny Saville, ‘Rubens Flap’ 1999

(Bkz. Gorsel 3.15.) Jenny Saville’in ‘Rubens’s Flap® adli yapiti, igreng sanatin
giiclii bir o6rnegidir. Resim, bir kadmin viicudunun yakin plan goriintiisiini, cilt
kivrimlarina ve kinisiklarmma vurgu yaparak tasvir etmektedir. Kadinin midesi,
uyluklarinin izerinden sarkan biiyiik bir deri parcasiyla belirgin bir sekilde 6ne ¢ikmustir.

Asirt deri ve yag gibi viicudun ‘igren¢’ unsurlarmma odaklanan Saville’in
caligmalar1, geleneksel giizellik standartlarina meydan okumus ve izleyicileri insan
viicudunun ic¢giidiisel gergekleriyle yiizlestirmistir. Resim ayn1 zamanda cinsiyet ve gii¢

temalaria da deginmis, ¢iinkii kadin bedeni siklikla nesnelestirmis ve incelemistir.
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Genel olarak, ‘Rubens’s Flap’, sanatta kabul edilebilir olarak kabul edilenlerin
siirlarini zorlayan ve izleyicileri kendi rahatsizliklar1 ve 6nyargilariyla yiizlesmeye davet

eden kiskirtici ve sarsici bir ¢alismadir.

3.4.1.4. Jake and Dinos Chapman

Jake ve Dinos Chapman, siddet, 6liim ve insan dogasiin daha karanlik yonleri
gibi konular1 kesfeden, provokatif ve sik sik tartisma yaratan sanat eserleriyle taniman
Ingiliz sanatgilardir. Bazi eserleri, giizellik anlayislarini sorgulamaya ve insan
deneyiminin daha rahatsiz edici ve icgiidiisel yonlerini kesfetmeye calisan abject art
hareketi ile iliskilendirilmistir.

“Chapman kardesler 1990’larin basindan beri birlikte ¢alismaktadirlar. Sanatlar
kasitli olarak ¢atigsmacidir, bu tiir kigkirtici konularla ve soykirim ve din olan Nazizm ile
ilgilenirken, miistehcenlik ve korku estetigini kullanmiglardir. Sanat tarihinden ve felsefi
ve sosyolojik teoriden unsurlari, giicliniin ¢ogunu politik ve ahlaki olarak belirsiz

olmaktan alan, dogrudan yoruma isteyerek direnen eserler tiretmislerdir (http-7).”

Gorsel 3.16. Jake&Dinos Chapman, ‘Two Faced Cunt’, Fiberglas, Re¢ine, Boya, Peruk ve Ayakkabt,
1995
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(Bkz. Gorsel 3.16.) ‘Two Faced Cunt’, Ingiliz sanatcilar Jake ve Dinos Chapman’m
eseridir. Calisma, Chapman kardeslerin fetisizm ve cinsel siddet temalarini arastiran ‘seks
bebekleri’ serisinin bir parcasidir. Calismanin basligir kasitli olarak catigmact ve

saldirgandir ve izleyiciyi sok etmek ve kigkirtmak i¢indir.

Gorsel 3.17. Jake & Dinos Chapman, ‘Bring Me the Head of...", 1995

(Bkz. Gorsel 3.17.) ‘Bring Me the Head of...” Jake ve Dinos Chapman tarafindan
1995 yilinda yaratilmis tartismali bir sanat eseridir. Chapman kardeslerin amaci, eserin
izleyicinin ahlaki duyarhiliklarini ytlizlestirmek ve mevcut toplumda kétiiliiglin banalligi
hakkinda yorum yapmaktir. Siddetli imgelerden uzaklasma ve soguklugu yaratir, siddetin
kitlesel liretimini ve ticarilesmesini vurgular.

Tartismali dogasina ragmen, "Bring Me the Head of..." diinya genelinde bir¢ok
galeri ve miizede sergilenmis ve siddet ve gii¢ elestirisinde cesur yorumu i¢in dvilmiistiir.
Ancak, eser ayni zamanda sansiir ve tartisma konusu olmus, bazi elestirmenler ve

izleyiciler eserin gereksiz ve asir1 siddet igerdigini savunmustur.
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3.4.1.5. Chris Ofili

Chris Ofili, ‘abject art’ hareketiyle iligkilendirilen Britanyal1 bir sanat¢idir. Sanat
eserleri genellikle 1rksal, kiiltiirel ve cinsel kimlik konularmi ele alir ve kendi
kimlikleriyle ilgili anlatilar1 yansitir.

Ofili’nin sanat eserlerinde kullanilan malzemeler, siradan ve igreng olarak kabul
edilen seyleri igerir ve sanati, geleneksel giizellik anlayisina karst bir meydan okuma
olarak goriiliir. Ozellikle Ofili, ‘The Holy Virgin Mary’ adli eseriyle biiyiik bir tartigma
yaratmistir.

Chris Ofili, genellikle fil pisligi, pariltt ve recine gibi sira dist malzemeleri bir
araya getiren son derece ayrintili ve parlak renkli tablolariyla taninan bir Ingiliz
sanatgidir. Calismalart her zaman sefil sanat olarak siniflandirilmasa da bazi
caligmalarinin tartigmali dogast ve geleneksel giizellik kavramlarina meydan okumaya

istekli olmas1 nedeniyle hareketle iliskilendirilmistir.

Gorsel 3.18. Chris Ofili, ‘The Holy Virgin Mary’, 1996

33



(Bkz. Gorsel 3.18.) Ofili, ‘Kutsal Bakire Meryem’ 1 yaratirken 1k, kimlik ve
kiiltiirel miras temalarin1 arastirirken, ayn1 zamanda dini figiirlerin geleneksel tasvirlerine
de meydan okumustur. Alisilmamis materyallerin ve kigkirtict imgelerin kullanilmas1 da
sanat diinyasinin beklentilerini altiist etmeyi ve sinirlar1 zorlamay1 amaglamigtir.

3.4.1.6. Gavin Turk

Gavin Turk, genellikle kimlik, tliketim kiiltirli ve sanatin degeri temalarini
arastiran eserleri ile tanman Ingiliz bir sanatgidir. (Bkz. Gérsel 3.19.) Eserlerinden
bazilari, geleneksel giizellik kavramlarina meydan okuyan ve insan deneyiminin daha
karanlik ve rahatsiz edici yonlerini aragtiran igreng sanat hareketiyle iliskilendirilebilir.

“Gavin Turk, insanlarin attiklar1 seylerin ve miizede sergilenen eserlerin
kiiltiirlimiizdeki tanimmna ve tanimlanmasina inandig1 i¢in, insanlarin deger ve
degerlendirme yontemleri onu etkiler. Turk, 6zellikle Marcel Duchamp, Joseph Beuys ve
Andy Warhol gibi sanat¢ilardan ilham alarak yarattigi islerinde, sanatg¢min roli,

yaraticilik, 6liimsitizliik, sanatsal gelenekler ve popiiler kiiltiir gibi konular1 ele almaktadir

(Hodge, 2013, 5.133).”

Gorsel 3.19. Gavin Turk, ‘Pile’, Bronz, 2007
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Gorsel 3.20. Gavin Turk, ‘Trash’, Bronz, 2007

(Bkz. Gorsel 3.20.) Gavin Turk’iin ‘Trash’, heykelsi bir bigcimde diizenlenmis bir
y1gin ¢op torbasi ve atilan diger esyalarin yer aldig1 bir sanat enstalasyonudur. Parga,
geleneksel giizellik kavramlarina meydan okumayi ve atik ve tiiketimin dogas1 hakkinda

tefekkiirti kigkirtmay1 amaglamstir.

“Gavin Turk, insanlarin tanindig1 ve tanimlandig1 seylerin hem insanlarin attig1 seyler
hem de miizede sergilenenler olduguna inanir. Insanlarin eder ve degeri 6lgme bigimleri onu
biiyiiler. Sanatginin roli, yaraticilik, liimliiliik, sanatsal gelenekler ve popiiler kiiltiir gibi konulari
inceledigi islerinde, 6zellikle Marcel Duchamp, Joseph Beuys, Andy Warhol gibi sanat¢ilardan
ilham alir. Ayrica, Turk, insanlarin bilindik objelerle iliskilemelerini ve neden bazi objelerin
kiiciimsenirken digerlerinin saygi duyuldugunu degerlendirir. Onun temel kaygilarindan biri de
baz1 sanat eserlerinin ikonik bir statiiye sahip olurken digerlerinin gormezden gelinmesi konusuna
yogunlasir (Hodge, 2013, s.133).”

Atilmis materyalleri galeri ortaminda sunan Tiirk, izleyicileri modern toplumun
cevresel etkisini diistinmeye ve sefillik fikriyle yalnizca cirkin degil, ayn1 zamanda

diinyamiz i¢in potansiyel olarak zararli bir sey olarak yiizlesmeye davet ediyor. Calisma,
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modern yasamin elden ¢ikarilabilirligi ve gezegeni ele almamizda daha fazla farkindalik

ve sorumluluk ihtiyaci lizerine bir yorumdur.

3.4.1.7. Ron Mueck

Amerikali sanatgr Ron Mueck, genellikle gergek ol¢iilerden daha biiyiik, hiper
gercekei insan figiirleriyle taninan Avustralyali bir heykeltiragtir. Eserleri mutlaka sefil
sanatin kat1 tanimma girmese de heykelleri genellikle izleyicide esrarengiz ve hatta
rahatsiz edici bir aginalik duygusu uyandirir ve gergeklik ile yapaylik arasindaki sinirlart
bulaniklastirir.

Mueck’in 6l¢ek kullanimi ve ayrintilara gosterilen 6zen, izleyiciyi ¢aligmalarinin
icsel dogasini daha da vurgulayarak kendi 6liim ve bedensel kusurlariyla yiizlesmeye
davet etmistir.

Mueck, heykellerinin temalarini insan yasaminin dnemli anlarindaki insanlari
icererek ele alir. Ancak, heykellerinde tasvir edilen insanlar, genellikle savunmasiz
ciplaklikta durumda olanlardir. Bu durum, heykelin insanlar1 yeni bir bakis agisiyla
sunmak icin Olcekte bir bozulma kullanarak tasvir etmesiyle dengelemektedir. Bu da
insanlarin ¢iplakligini daha dnce hi¢ gérmedigimiz bir sekilde ele almamiza yardimeci

olmaktadir.

Gorsel 3.21. Ron Mueck, ‘Dead Dad’, Silikon, Poliiiretan, Stiren, Sentetik Sag, 1996-97

(Bkz. Gorsel 3.21.) ““Dead Dad’, 6liimliiliikk, keder ve insan viicudunun fiziksel
clriimesi temalarini arastirdigi i¢in sefil sanatin en onemli 6rnegi olarak kabul edilir.
Mueck’in detaylara gosterdigi 6zen ve insan formunu bu kadar gercekc¢i bir sekilde
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yakalama yetenegi, heykeli daha dokunakli ve rahatsiz edici kilmistir. Olen babasinin
gercege yakin bir temsilini yaratan Mueck, izleyiciyi kendi olimliiligi ve yasamin
kirilganlhigiyla yilizlesmeye davet etmistir. ‘Konu, c¢armiha gerilme gibi sanat-tarih

referanslarini hatirlatirken, Mueck’in 6liim tasvirinde kahramanca bir sey yoktur. Bunun

yerine, baba figiirli inkar edilemez bir sekilde insandir, hatta acinacak haldedir (http-8).”

A

(Bkz. Gorsel 3.22.) Mueck'in ‘A Girl” heykeli, ger¢ek boyutlarinda bir kiz

Gorsel 3.22. Ron Mueck, ‘A Girl’, Silikon, Politiretan, Stiren, Sentetik Sag, 1996-97

cocugunun c¢iplak figiiriinii tasvir eder. Ancak heykelin biiylik boyutu, izleyicileri
savunmasizlik ve masumiyet gercegiyle ylizlestirmekte ve geleneksel giizellik
anlayislarin1 sorgulamaktadir. Heykelin gergek¢i orantilar1 ve idealize edilmemis viicut
sekli, geleneksel giizellik algisin1 sorgularken, ayn1 zamanda insan bedeninin dogal
yapisina ve yasamin farkli evrelerindeki insanlarin viicutlarina da saygi gostermektedir.

3.4.1.8. Sarah Locas

Sarah Lucas, Ingiltere dogumlu bir sanatcidir ve 1988 yilinda ortaya ¢ikan Geng
Ingiliz Sanatgilar (Young British Artists- YBA) hareketinin bir parcasidir. Calismalari

genellikle cinsiyet, toplumsal cinsiyet rolleri ve insan bedeninin politik ydnleriyle
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ilgilenmistir. Bazi elestirmenler, eserlerinde ‘abject’ &gelerin de bulundugunu

belirtmistir.

< o
Gorsel 3.23. Sarah Lucas, ‘Chicken Knickers’, 1997

(Bkz. Gorsel 3.23.) Sarah Lucas’in ‘Chicken Knickers’, yaratilan karma bir
medya heykelidir. Sanat eseri, bas1 ve bacaklar1 hala bagli olan ¢ig bir tavuktan yapilmis
bir ¢ift kiilottan olugsmustur. Heykel, geleneksel giizellik ve kadinlik kavramlarina
meydan okuyan, kadin bedeninin kiskirtict ve rahatsiz edici bir temsilidir. insan
deneyiminin daha rahatsiz edici ve igcsel yonlerini kesfetmeye calisan sefil sanat
hareketinin bir parcasi olarak kabul edilir.

3.5. Patriccia Piccinini

Patricia Piccinini, bilim, doga ve teknolojinin kesisimlerini kesfeden asiri
gergekei heykelleri ve enstalasyonlariyla taninan Avustralyali bir sanatcidir. Eserleri
genellikle insan ve hayvan arasindaki sinirlart bulaniklastiran, organik ve sentetik, glizel
ve grotesk melez yaratiklarini tasvir etmistir..

Piccinini’nin sanati, geleneksel giizellik kavramlarina ve bedenin kabul edilebilir

siirlarina meydan okudugu icin ‘sefil’ olarak tanimlanmistir. Heykelleri genellikle sag
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veya cilt gibi gercekei insan veya hayvan unsurlarini igerir, ancak bunlari ek uzuvlar veya
abartili bedensel oranlar gibi gergekiistii ve rahatsiz edici 6zelliklerle birlestirir.

“En ¢ok silikon ve sagla islenmis melez, figiiratif heykelleriyle taninir (http-9).”

Gorsel 3.24. Patricia Piccinini, ‘The Young Family’, silikon, fiberglas, deri, insan sagi ve kontrplak,
2002

(Bkz. Gorsel 3.24.) En taninmis calismalarindan biri ‘“The Young Family’ adl
eseridir. Bu hiperealist bir heykel, birden fazla meme tasiyan bir anne yaratig1 tarafindan
sarmalanmis melez hayvan-insan bebekleri tasvir eder. Eser, yaratiklarin 6zellikleri hem
tanidik hem de yabanci oldugu icin hem rahatsiz edici hem de sevimli olarak
tanimlanmustir.

Eser, hiperrealistik bir tarz kullanilarak olusturulmustur, bu da etkisini ve
duygusal rezonansini arttirir. Heykeller gercek hayatta varmis gibi ve dogal goriiniir, bu
da izleyiciyle bir bag kurma ve samimiyet duygusu yaratir. Silikon, sa¢ ve karisik ortam
gibi malzemelerin kullanim1 da gergekgilik ve doku hissiyatini arttirir.

Eser, insanlarla hayvanlar arasindaki siirlar hakkinda sorular ortaya koyar ve
‘normal’ veya ‘dogal’ olarak kabul ettigimiz seyler hakkindaki fikirlerimizi sorgular.
Ayni zamanda aile, kimlik ve biyoteknolojinin hayatimiz ve iliskilerimiz iizerindeki etkisi

gibi temalar1 da kesfeder.

39



\\\

Gorsel 3.25. Patricia Piccinini, ‘The Long Awaited’, Silikon, fiberglas, insan sagi, kontrplak, deri, giyim,
2008

Piccinini, (Bkz. Gorsel 3.25.) ‘The Long Awaited’ eserinde insan ve hayvan
arasindaki smirlar1 bulaniklagtiran bir yaratik tasarlamistir. Heykel, kocaman bir anne
sicani ve onun insansi bir yavrusunu tasvir etmistir. Anne sigan, biiyiik bir karin ile temsil
edilirken, yavru, insansi bir yiiz, kollar ve ellerle birlestirilmis bir sican bedenine sahiptir.

Heykel, izleyicinin dogal ve yapay, insan ve hayvan arasindaki simnirlari
sorgulamasint  saglar. Piccinini, insanlarin doganin {izerindeki kontroli ve
biyoteknolojinin etkisi gibi konular1 da ele almistir. Ancak, abject sanatin temel 6zelligi
olan igreng ve itici nesneleri kullanarak bu konular1 ele alir ve izleyicinin smirmi
zorlamustir.

Piccinini’nin ‘The Long Awaited’ eseri, abject sanatin etkileyici bir 6rnegi olarak
kabul edilir ve izleyicilerde yogun duygusal tepkiler uyandirir. Izleyiciler, heykelin
kendilerinde yarattig1 igrenme hissi ile, insan ve hayvan arasindaki sinirlar1 sorgulamaya
zorlanirlar. Bu da sanatin giiciinii ve etkisini gosterir.

3.6. Andres Serrano

1950°de Amerika’da diinyaya gelen Andres Serrano, genellikle bir fotografci ve
gorsel sanatc¢i olarak taninir, ancak kariyeri boyunca ayni zamanda heykeller de
yaratmistir. Heykelleri genellikle atilmis oyuncaklar veya dini ikonografi gibi bulunan
nesneleri icerir ve din, siddet ve cinsellik gibi fotografik ¢alismalarindaki temalari

kesfeder.
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Gorsel 3.26. Andres Serrano, ‘Piss Christ’, 1987

(Bkz. Gorsel 3.26.) ‘Piss Christ’, bir sanat eseri olusturmak icin idrar gibi viicut
stvilarini kullandig1 igin igreng sanatin bir érnedi olarak goriilmektedir. igreng ve tabu
olarak goriilen idrarin kullanimi, esere sok edici ve rahatsiz edici bir 6ge katmaktadir ve
izleyicinin 6nyargilarini ve beklentilerini sorgulamaktadir.

Fotografin ayn1 zamanda bir meydan okuma niteligi de vardir, ¢iinkii izleyiciye
idrarin icinde batmis bir dini sembol goriintiisii sunmaktadir. Bu, geleneksel saygi ve
sayginlik anlayislarina dogrudan bir meydan okuma olarak goriilebilir.

Bu sekilde, ‘Piss Christ’, izleyicinin varsayimlarini ve inanglarini sorgulamak ve
meydan okumak i¢in tasarlanmis provokatif ve rahatsiz edici bir igren¢ sanat ornegi
olarak goriilebilir.

3.7. Matthew Barney

Matthew Barney, mitoloji, cinsellik ve beden gibi konular kesfeden, yiiksek

kavramsal ve gorsel agidan carpici eserleriyle taninan Amerikali ¢agdas sanatgidir. Bazi
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eserleri igreng¢ sanatin drnekleri olarak kabul edilebilir, ancak genel tarzi ve yaklagimi

yalnizca o tiiriin igine sikistirmak zordur.

Gorsel 3.27. Matthew Barney, ‘Cremaster 3°, 2002

(Bkz. Gorsel 3.27.) Barney’nin igreng olarak kabul edilebilecek bir eser 6rnegi,
‘Cremaster’ dongiisii olarak bilinen heykel ve enstalasyon serisidir. Bu eserler, kan ve
meni gibi viicut sivilarini, Vazelin ve plastik gibi alisilmamis malzemeleri icerir. Bu
malzemelerin kullanimi, geleneksel giizellik ve estetik anlayiglarimi sorgulayarak

rahatsizlik ve huzursuzluk hissi yaratir.

3.8. John Miller
John Miller, Amerikali bir sanatcidir ve pop kiiltiirti, tiikketim kiiltiirii ve giinliik
hayatin unsurlarini igeren genis bir yelpazede eserlerle taninir. Eserleri genellikle abject

ogeler igerir ancak sadece abject art olarak siniflandirilmaz.
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Sanatci, bu eser araciligiyla geleneksel cinsiyet rolleri ve ikiliklerini sorgulayarak,
bedensel atik kullanarak erkek ve kadin arasindaki sinirlart ve akiciligi simgelemektedir.
Bu sanal diinya, beden ve dis diinya arasindaki sinirlarin bulaniklastigi bir alani temsil
eder ve bedenin statik bir varlik olmadigmi, siirekli degisen ve evrimlesen bir sey

oldugunu onerir.

Gorsel 3.28. John Miller, ‘Dick/Jane’, 1992

John Miller’in (Bkz. Gorsel 3.28.) ‘Dick/Jane’ adli sanat eseri, diski benzeri bir
maddeyle kaplanmis sarisin, mavi gozlii bir oyuncak bebek icermektedir. Eser, adini
cocuklara cinsiyet farkliliklarin1 anlamalarin1 ve okumayir &greten popiiler Kuzey
Amerika ¢ocuk kitaplarindan almaktadir. Sanatci, bu eserinde siyah-beyaz gibi sembolik
karsithiklarin yami sira erkeklerle kadinlar arasindaki farkliliklari sanal bir diinya
araciligiyla sorgulamaktadir.

‘Dick/Jane’ eserinde, sanat¢1 oyuncak bebek kullanarak ¢ocukluk masumiyetini

ve safligin1 simgelemekte, ancak onu digkiyla kaplayarak masumiyetin kirletilebilecegini
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veya lekelenebilecegini ima etmektedir. Eserin adi, cinsiyet farkliliklarimi ve
beklentilerini geng okurlara 6greten popiiler cocuk kitaplarma génderme yapmaktadir.
Sonug olarak, John Miller’in ‘Dick/Jane’ eseri, digki benzeri bir maddeyle
kaplanmis bir oyuncak bebek kullanarak geleneksel cinsiyet rolleri ve ikiliklerine meydan
okuyan provokatif bir sanat eseridir. Eser, bedensel sinirlarin bulaniklastig1 ve akiciligin
hiikiim stirdiigii bir diinyay1 temsil eder, bedenin siirekli olarak degisen ve evrimlesen bir

sey oldugunu Onerir.

Gorsel 3.29. John Miller, ‘The Fantasy Of The Fantasy’, 1993,2016

(Bkz. Gorsel 3.29.) ‘The Fantasy of the Fantasy’, John Miller tarafindan 1993
yilinda ‘Feminismen’ adli Texte zur Kunst dergisinin 11. sayisi i¢in olusturulmus bir
abject art eseridir. Eser, Barbie ve Ken gibi cesitli bebekleri, modelleme kil ve akrilik
boya karigimi ile kaplanmis plastik saksilara gomiilii halde gosterir. Bebekler, sadece
kollar1 ve baglar1 goriinecek sekilde konumlandirilmistir, geri kalan viicutlar ise abject

materyalde gizlidir.
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Miller siklikla eserlerinde bebekler ve mankenler kullanir, onlar1 insan
baglamlarinda tasvir eder ve kusurlarini vurgular. ‘The Fantasy of the Fantasy’de
bebekler, Barbie ve Ken iizerinde tiiketici kiiltiir takintisin1 simgeler. Bu ikonik figiirlerin
kiiltiirel degerlerinin ¢iiriimesini ve geciciligini vurgulayarak bebekleri abject materyalde
gomerek gosterir.

‘The Fantasy of the Fantasy’, tiiketici kiiltlirlinlin yetersizlikleri ve eksiklikleri
hakkinda bir aciklama olarak, ayrica nesnelere fetisleme ve ideallestirme egilimimiz
hakkinda bir i¢ gozlem olarak kabul edilebilir.

3.9. Evan Penny

Kanadali sanat¢i Evan Penny, geleneksel temsiller ve giizellik anlayislarini
sorgulayan asir1 ger¢ekci heykelleriyle taninmaktadir. Calismalar: genellikle tirkiitiicli ve

gercekiistii olarak tanimlansa da genel olarak abject art olarak siniflandirilmaz. Ancak,

baz1 heykelleri insan formunu bozarak abject 6geler iceriyor gibi goriinebilir.

Gorsel 3.30. Evan Penny, ‘Gericault Anatomik Par¢alar’indan Sonra Kendi Portresi’, Silikon, pigment,
kumas, 2017

Bu calismalar, abject sanatin bir pargasi olarak kabul edilebilir. Ciinkii, insan
bedeninin ¢arpitilmis hallerini, acimasiz gercekligi ve biyolojik sinirlarii sergileyerek
izleyicileri rahatsiz edici bir gerceklikle karsi karsiya birakip, giizellik algisii

sorgulamaya tesvik etmektedir.
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Gorsel 3.31. Evan Penny, ‘Gericault Anatomik Par¢alar’indan Sonra Kendi Portresi’, Silikon, pigment,
kumas, 2017

(Bkz. Gorsel 3.31.) Heykeldeki detaylar, bedenin fiziksel ¢lirlimesini vurgularken,
insan formunun geleneksel giizellik anlayisina meydan okuyor. Heykel, izleyiciyi
bedenin fiziksel siirlarin1 kesfetmeye ve bedenin c¢liriime siirecini kabul etmeye

cagirmaktadir.
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3.10. Hans Bellmer

Hans Bellmer’in heykelleri, rahatsiz edici ve rahatsiz edici nitelikleri nedeniyle
abject sanat ornekleri olarak goriilebilir. Bellmer’in en taninmis heykelleri, genellikle
cinsel ¢agrisimli veya boyun egen pozlarda tasvir edilen bebek benzeri figiirlerinin
serisidir. Bu figiirler, cesitli bebeklerin parcalarmi ayirip yeniden birlestirerek

olusturulmustur, yeni ve siklikla grotesk formlar yaratilmistir.

Gorsel 3.32. Hans Bellmer, Poupee- Doll, 1935

(Bkz. Gorsel 3.32.) “Hans Bellmer’in Poupee’leri, Deleuze'nin Antonin
Artaud’dan esinlenerek kullandig1 ‘organsiz beden’ kavraminin gorsel bir onerisi olarak
kabul edilebilir. Bellmer, bebeklerin ¢esitli parcalarini bir araya getirerek yeni ve siklikla
igren¢ formlar yaratirken, Deleuze de aymi kavrami kullanarak Francis Bacon'un
parcalanmis bedenlerinde inorganik organ, sekil bozuklugu ve yasami sorgular.

Bellmer’in Poupee’leri, bu parcali bedenler arasinda yer alir ve insan bedeninin
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manipiilasyonu ve distorsiyonu yoluyla varolugsal sorular1 ortaya ¢ikarir. Bu nedenle,
Bellmer’in Poupee’leri ve Deleuze’un organik olmayan organ kavrami, abject artin ve
varolusculugun 6nemli 6rnekleri olarak kabul edilebilir (Sauvagnargues, 2010: 67).”
Bellmer’in heykellerinde bebek kullanimi, rahatsizlik ve igrenme hissini artirir,
clinkii bebekler genellikle masumiyet ve ¢ocuklukla iligskilendirilen nesnelerdir. Bu
nesneleri manipiile ederek ve bozarak, Bellmer orijinal anlamini alt iist eder ve izleyicide

rahatsizlik hissi yaratir.

Gorsel 3.33. Hans Bellmer, Bebek,1934
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(Bkz. Gorsel 3.33.)Bellmer’in heykellerinin abject niteligi, onlarin samimi ve
cinsellestirilmis dogasiyla daha da vurgulanir. Figiirler sik sik savunmasiz veya boyun
egen pozisyonlarda tasvir edilir, insan viicudunun nesnelestirilmesi ve somiiriilmesinin
vurgulanmasidir.

Genel olarak, Bellmer’1n heykelleri, bebeklerin ve cinsellestirilmis imgelerin yani
sira rahatsiz edici ve altiist edici dogalar1 nedeniyle abject sanatin bir formu olarak
goriilebilir.

3.11. ivana Basic

Ivana Basic, viicut, malzeme ve abject konular1 kesfettigi calismalartyla tanman
cagdas bir sanatcidir. Heykel c¢alismalart siklikla silikon, lateks ve regine gibi
malzemeleri icerir ve viicut organlarin1 ve dokularini animsatan ancak c¢lirlime ve

¢ozlilme hissi uyandiran formlar yaratmigtir.

Gorsel 3.34. Ivana Basic, ‘Belay My Light, the Ground Is Gone’, 2018.
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(Bkz. Gorsel 3.34.) Ivana Basic’in ¢aligmalari, insan bedeninin bozulmus ve
clirimiis  hallerini  yansitarak bakisin nasil olustuguna ve hangi duygular
uyandirabilecegine dair iyi bir O6rnek sunar. Kullanilan malzemelerin akiskanligi ve
canliligit devam ettirmesi, kadavra benzeri beden formlarnin yasam-dis1 bir yapida
sunulmasma neden olurken, ayni zamanda yasamda devamlilik gdsteren bir yapida
sunarak karsitliklar1 bir arada barindirir.

Ceset, engellenemez ciirlime ve igren¢ dliimiin semboliidiir. O karsisinda duran
kisinin kimligini altlist eder ve kirilganligini agiga ¢ikarir. Kanli yaralar, irin kokular
veya cliriimenin keskin kokusu, 6liimiin varligina isaret eder. Ancak gercek atik ve
cesetlerin makyajsiz ve maskesiz hali, yasamin zorluklar1 ve 6liimiin acimasizligina isaret
eder. Bu sivilar, kirler ve diskilar, hayatin zorluklarini ve 6liimiin sikintisini hatirlatir.
Oliimiin esigindeyken, yasayan varlik halimizin sinirlarmi deneyimleriz ve bedenimiz

hayatta kalabilmek i¢in bu sinirlardan beslenir.

Gorsel 3.35. Ivana Basic, ‘I will lull and rock my ailing light in my marble arms #2°, 2017
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Basic caligmalar1 genellikle bedeni bir makine olarak ele alir ve teknolojinin ne
anlama geldigimizi sorgulamistir. ‘I will Iull and rock my ailing light in my marble arms
#2’ adli eserinde, hastalikli bir bedenin ac1 verici ve can sikici bir resmini olustururken,
teknolojinin iyilestirmek ve onarmak i¢in potansiyelini de ima etmistir.

Bu sekilde yaratilan ‘Igren¢ Sanat’ toplumsal artiklar1 sergileyerek dehset ve
korku yaratabilirken, ayn1 zamanda 6znelerin kendi benliklerini sorgulama araci haline
gelir. Bu sanat eserleri, muglak, miistehcen ve tekinsiz formlarla insanlarin kendi
benliklerinde bir anlam kaybina ve duygusal karmasaya neden olarak bakisi yakalar.
Basic, diisiince ve ¢atismay1 ayni noktada agiga ¢ikarmakta ve toplumsal farkindalik
yaratmaktadir.

3.12. Antonello Serra and Sara Renzetti

Sara Renzetti’nin heykelleri, siklikla grotesk ve rahatsiz edici niteliktedir.
Kullanilmis pedlerin mumundan yapilmis bir dizi heykel, Renzetti’'nin en tanimmis
islerinden biridir. Renzetti'nin sanat eserleri, toplumsal normlar1 sorgulamayr ve
izleyicide bir viseral tepki uyandirmay1 amaclar. Bu nedenle, Renzetti’nin eserleri, insan
bedeninin ¢esitli yonlerini arastirirken, 6zellikle kadin bedeninin toplumsal olarak
dayatilan standartlarina meydan okumustur.

Antonello Serra ise, abject sanatin bir diger 6nde gelen temsilcisidir. Serra’nin
isleri, genellikle organik ve inorganik maddelerin birlesiminden olusan karmagik
yapilarla karakterizedir. Serra, insan varolusunun daha karanlik ve tabu olan yonlerini ele
alirken, biyolojik ve fiziksel siirecleri kullanarak, varolusunun yikict ve oliimciil

boyutlarini isaret eder.
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Gorsel 3.36. Sara Renzetti and Antonello Serra, ‘Mom’, Silikon, 2016

Gorsel 3.37. Sara Renzetti and Antonello Serra, ‘Migrants OVIS’, Silikon, 2015
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Gorsel 3.38. Sara Renzetti and Antonello Serra, ‘Migrants OVIS’, Silikon, 2015

Italyan sanatgt Antonello Serra, resim, heykel ve enstalasyon gibi gesitli
ortamlarda caligmistir. Serra'min isleri siklikla kanli hayvan lesleri veya c¢iiriiyen
yiyecekler gibi siddetli ve rahatsiz edici goriintiiler icerir. Bdylelikle izleyicide bir
rahatsizlik ve huzursuzluk hissi uyandirmay1 amaglamistir. Sara Renzetti de Italyan bir
sanatgidir, gogunlukla enstalasyon ve heykel alaninda ¢aligmaktadir. Serra gibi, eserleri
insan varolusunun daha karanlik yonlerini kesfeder ve siklikla bedensel sivilar ve atiklari
malzeme olarak kullanir.

3.13. Helga Petrau-Heinzel

Helga Petrau-Heinzel, viicut, cinsellik ve igrenclik gibi temalar1 kesfeden ve
‘abject art’ olarak smiflandirilan eserler yaratan bir Alman sanatgidir. Ozellikle,
geleneksel giizellik anlayislarini sorgulayan bozulmus ve rahatsiz edici formlari igeren
heykelleri ile taninmaktadir.

Petrau-Heinzel’in ¢aligmalar1 feminist teoriden yogun bir sekilde etkilenmistir.
Heykellerinde cinsiyet ve glic kavramlarin1 kullanarak, kadin figiiriinlii bozulmus veya
abartil1 bir sekilde tasvir etmistir. Boylece kadin bedenlerine yonelik toplumsal baski ve

beklentileri vurgulamistir.
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Gorsel 3.39. Helga Petrau-Heinzel, ‘Cesarian’

(Bkz. Gorsel 3.39.) ‘Cesarian’ heykeli, bacaklar1 agik bir sekilde sirtiistii yatarken,
dogum yaparmis gibi goriiniir. Figiiriin karn1 bir scalpel ile kesilmis, i¢ organlar1 ve eti
ortaya ¢ikmistir. Heykel, geleneksel giizellik ve kadinlik algilarini sorgular ve dogumla
iliskili fiziksel ve duygusal aciy1 yansitir. Petrau-Heinzel, bu eser araciligiyla cinsiyet,
giic ve kadin bedenlerine yonelik toplumsal beklentilerle ilgili konulara irdelemektedir.
‘Cesarian’, insan deneyiminin daha karanlik yonleriyle yilizlesmek durumunda kalan
seyircileri rahatsiz edici bir sekilde etkileyen giiclii bir eserdir.

3.14. Jessica Harrison

Jessica Harrison, Iskog sanatcidir ve eserlerinde viicut ve igrenclik temalarini
aragtiran Oncelikle heykel ve seramik ¢alismalariyla bilinir. Sanati abject art olarak
kategorize edilebilir, ¢linkii genellikle geleneksel giizellik algilarini sorgulayan rahatsiz

edici ve bozulmus formlar igerir.
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Gorsel 3.40. Jessica Harrison, ‘Rosamund’, Seramik, epoksi recine, emaye boya, akrilik vernik, 2010

(Bkz. Gorsel 3.40.) Harrison’in eserleri siklikla kadin figiirlerini tasvir eder ve
bir¢cok heykelinde anatomik bozulmalar ve mutasyonlar yer alir. Porselen ve mermer gibi
malzemeler kullanarak ayn1 zamanda giizel ve rahatsiz edici detayli calismalar olusturur.
Heykelleri genellikle rahatsizlik ve huzursuzluk hisleri uyandirir ve seyircileri kendi

korkular1 ve 6nyargilariyla ylizlesmeye davet eder.

“Jessica Harrison’in heykellerindeki sey, inanilmaz derecede piiriizsiiz tenleri, kaygisiz
ifadeleri ve canli etekleriyle ilk bakista glizel goriinen kadin figiirleri, ancak ici bos ve
anlamsizdir; Harrison, bu figiirleri tersyliz etmek ve iclerindeki boslugu ortaya ¢ikarmak

istemistir (http-10).”
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3.15. Emil Alzamora

Emil Alzamora, heykel ve karisik medya caligmalariyla insan bedeni ve ¢evresi
arasindaki iliskiyi kesfeder. Sanati, geleneksel giizellik ve miikkemmeliyet fikirlerine
meydan okuyan ¢arpict ve rahatsiz edici figlirler yaratmasi nedeniyle abject art olarak
kabul edilir. Alzamora’nin heykelleri, insan bedenindeki anatomik bozulmalar ve
mutasyonlarla degisen bir halde, izleyicilerde rahatsizlik ve huzursuzluk hissi uyandirir.

O, bronz, re¢ine ve kil gibi farkli malzemeler kullanarak son derece ayrintili ve karmagik

isler yaratir.

Gorsel 3.41. Emil Alzamora, ‘Minotaur’, Bronz, 2006

“Emil Alzamora’nin ¢alismalarinda insan figiirii siklikla yer alir. Sanat
kariyerini insan figiirii lizerine heykellestirme iizerine kurmustur. Calismalar1 bronz,
mermer, aliiminyum ve al¢1 tas1 gibi malzemelerin kullanimiyla cesitlilik gosterir. Bazi
figiirleri geng bedenin Yunan idealizmi ile tuhaf ¢arpik uzuvlart harmanlar. Kavramsal
calismalar figiirlerin kapali ve hiiziinlii pozisyonlar1 araciligiyla duygusal veya psikolojik
bir ifade sergiler. Baz1 figiirler yenik bir goriiniime sahipken baslari asagi bakarken,

digerleri ise yiizlerini ifadesiz bir ifadeyle kaplamaktadir (http-11).”

Alzamora, insan kosullarinin karmasikligini ve fiziksel ve duygusal deneyimlerin

bizi nasil sekillendirdigini kesfeder. Heykelleri, insan deneyimindeki aci, kaygi ve
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savunmasizligl yansitir ve izleyicileri kendi korkular1 ve kaygilariyla yilizlesmeye tesvik
eder.

Sanatci, figiirlerinde duygusal durumlar1 yansitirken, bedenlerini yapt bozumuna
ugratarak tanidik olmayani kesfetmemize yardimci olur. Figiirlerindeki anatomik
carpitmalar ve sekil degistirmeleri, izleyicinin tamamlayici algisini bozarak yabancilagsma
hissi yaratmustir.

3.16. Siikran Moral

1967 Samsun dogumlu Siikran Moral, Tiirkiye’deki en onde gelen abject
sanat¢ilardan biridir. Eserleri, siklikla cinsiyet, siddet, savas ve siyasi baski gibi konular1
ele alir. Sanatginin ¢alismalari, genellikle estetik olarak rahatsiz edici ve sok edicidir ve
siklikla beden ve cinsellikle ilgilidir.

“Tiirkiye’de, Siikran Moral gibi kadin sanatgilar, kendi imgelerinden yola ¢ikarak
cinsel kimlik sorununa farkli bir perspektiften yaklasirlar. Sanatgilar, ¢alismalarinda ve
eylemlerinde estetik degerleri ikinci plana atarak, kadin imgesini kendi benliklerinden
yola ¢ikarak yeniden yaratirlar. Moral, kadin olmanin toplumsal ve kisisel etkilerini,
gercek ve mecazi ¢iplaklik kavramlarini birlestirerek eserlerinde sorunsallastirmaktadir
(Sari08lu, 2010, s. 57,58).”

“Moral; beden, ortii ve bedenin kodlanmasini birlestirerek politik bir kavram
haline getirir. Kendi bedeninden baslayarak, tiim bedenlerin nasil politik bir kozayla
cevrildigini gosterir. Bu ¢ergevede, Arzu'nun kesik bedenleri, bedenin toplumsal ve siyasi
yonlerine dair sorular sordurur ve bedenin nasil kontrol altima alindigini,

sekillendirildigini ve yonlendirildigini tartisir (http-4, 04.04.2003).”
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Gorsel 3.42. Siikran Moral, ‘Cocuk-Gelin’, SILIKON, silte, kumas, 2014

Moral'un ‘Cocuk-Gelin’ eseri, izleyiciyi ¢ocuk evlilikleri ve kadin haklar
konusunda diistinmeye sevk eder ve bu konulardaki bilingsizlik, kiiltiirel normlar ve
toplumsal baskilar gibi konular1 sorgulamaya tesvik eder.

3.17. Mehmet Giileryiiz

Giileryiiz’lin ¢aligmalari siklikla kentsel yasam, kimlik ve bellek gibi konular ele
alir. Resimleri ve heykelleri, par¢alanmis ya da eksik formlarla karakterize edilir ve
genellikle ¢iirlimiis ya da ¢oziilmiis bir hissi uyandirir. Bazi eserlerinde, gazete ve karton
gibi bulunan nesneler kullanir ve bu da bir tiir yoksulluk ve kentsel ¢lirimenin hissini

arttirir.
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Giileryiiz’iin ¢aligmalar1 igreng sanatin bazi 6zelliklerini paylagsa da bu tarzi
kullanim1 diger ¢agdas sanatgilara gore daha az sok edici ve agik bir sekilde tirkiitiicli
degildir. Giileryiiz, insan deneyiminin daha karanlik yonlerini kesfetmek i¢in metafor ve

ima gibi teknikleri kullanarak, konular1 daha ince ve niiansh bir sekilde ele almaktadir.

Gorsel 3.43. Mehmet Giileryiiz, ‘General Serisi; Iskenceci’, Kagit Hamuru, Karisik Teknik, 1973
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Gorsel 44.44 Mehmet Giileryiiz, 'Sigsman Adam’, Kagit Hamuru, Karisik Teknik, 1974

Sinirli kosullar altinda yaptigi resimlerini heykellere doniistiirmek i¢in, sanat diinyasinda
tercih edilmeyen plastik malzemeler kullanmayi tercih etmistir. Bu malzemeler, ¢esitli heykel
efektlerini yakalamak ve sekillendirmek i¢in oldukga gereklidir. Sanatginin tercih ettigi
materyaller, onun i¢ diinyasini yansitarak ayni zamanda ayna gorevi de gormektedir. Giileryiiz,
geri doniistiiriilmiis kagitlart bir sanat malzemesi olarak kullanarak heykel sanati olusturmustur.
Atik kagitlar tamamen bir kolaj olarak kullanilarak, ayn1 zamanda geri doniistiiriilmiis hamuru
kagida donistiirerek elde edilebilir. Sanatginin bozulmus anatomili figiirlerinin formunu vermek

icin sectigi kagit hamuruyla istedigi etkiyi basariyla yakalamstir. (Y1lmaz 2015: 229)
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SONUC

Glinlimiizde sanatin siirlarinin ne oldugu sik sik tartisilan bir konu haline
gelmistir. Sanatin siirlarinin nereye kadar genisletilebilecegi ve sanatin ne kadarini
izleyicilerin kabul edebilecegi sorulari, sanat diinyasinda siklikla tartigilmaktadir. Bu
tartigmalarin bir sonucu olarak, abject kavrami ve abject art anlayis1 ortaya ¢ikmaistir.

Abject kavraminin, insanin i¢giidiisel olarak hissettigi ve kaginmak istedigi seyleri
ifade eden bir terim oldugu anlasilmustir. Irenclik, acimasizlik, ciiriime, 6liim ve diger
bir¢ok negatif duygu abject kavraminin 6ziinii olusturur. Abject art ise, sanat¢ilarin bu tiir
hisleri yaratan nesneler, mekanlar ve performanslar olusturdugu sanatsal bir ifade
tirtidiir.

Heykel sanati, insanlarin fiziksel olarak deneyimledigi nesnelere yeni bir anlam
kazandirir. Abject art, siradan nesneleri, atiklari, viicut pargalarini kullanarak ve bu
nesnelere yeni bir anlam katmani ekleyerek insan viicudunun giizellik algisini sorgular.
Bu baglamda heykel sanatgilari, izleyicilerin diisiince ve duygularini harekete gecirerek
onlar1 toplumsal sorunlar hakkinda diisiinmeye, sorgulamaya ve konusmaya tesvik
ederler. Ancak, abject heykellerin ortaya cikardigi igrenme ve rahatsizlik duygusu,
izleyicilerin heykellerle olan iligkisini zorlastirabilir. Cagdas heykel sanatinda abject art,
izleyiciyi fiziksel ve duyusal olarak rahatsiz eden ve rahatsiz edici olan heykelleri igerir.
Bu heykeller, organik materyaller, ¢Op, atik ve birgok farkli endiistriyel malzemelerle
yapilmis olabilir. Ayrica bu heykeller, insan viicudunun igreng ve ¢iiriimiis kisimlarini da
yansitarak heykellerin izleyici ile arasindaki iliski, izleyicinin heykelin yarattigi
rahatsizlig1 hissetmesine neden olacak sekilde tasarlanmistir.

Heykel sanatgilari, izleyicilerin abject heykellerle olan iliskisini etkilemek i¢in
mekan ve nesne iliskilerini kullanirken, izleyiciler de heykeller karsisinda farkli duygular
hisseder ve tepki verirler. Sonug olarak, abject art, toplumsal deger yargilarini sorgulayan
izleyicilerin, duygu ve disilincelerini degistirebilme potansiyeline sahip yeni bir ifade

bi¢imi olarak kabul edilen bir harekettir.
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