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OZET

YERLESTIRMELERIYLE SARKIS ZABUNYAN METAFORLARI VE
ZAMAN BAGLANTILARI

Seyma Nalan EKICE
Sanat Tarihi Anabilim Dali

Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Aralik, 2017

Danisman: Prof. Leyla VARLIK SENTURK

Yerlestirme sanati (enstalasyon), geleneksel sanat egilimlerinin aksine, sanat eseri
ve izleyici arasindaki demir parmakliklar1 kaldiran, mekanin niteliklerinden yararlanan
ve izleyici ile interaktif bir bag kuran sanat anlayisidir. A¢ik veya kapali mekanlarda icra
edilen sanat yaklagiminin kokleri ise, Marcel Duchamp’in hazir yapim nesneleri ile Kurt
Schwitters’e kadar uzanmaktadir. 20. yiizyil basinda kivilcimlart hissedilen bu sanat tiiri,
cagdas sanatta kavramsal sanat, performans, video, ses, ve mimarlik gibi disiplinler ile

etkilesim i¢inde, giinlimiizde en fazla kullanilan sanat iiretim bi¢cimlerindendir.

Calismanin konusunu olusturan Sarkis Zabunyan, bu yaygin ancak zor sanat
anlayisini, ¢esitli teknik ve yontemleri ile farkli ve bir o kadar da kendine 6zgii, basariyla
uygulayan ender sanatgilardan biridir. Yerlestirmelerdeki mekan olgusunu, yarattig
bellek metaforu ile zaman kavramiyla da iligskilendirmesi, yerlestirme sanatina yeni
anlamlar ve felsefi boyutlar kazandirmistir. Bu 6zellikleri ile diger sanatcilardan ayrilan
ve yeni baglamlarla tirettigi yerlestirmeleriyle uluslararasi sanat platformunda ses getiren
sanat¢inin bu ¢alismada su, renk, 1s1k, ses, iz 6gelerini uzamsal ve zamansal paradigmalar
icinde kullanigi irdelenmistir. Ayrica, Sanat donemlerine gore farklilisan egilimleri,
metaforlari, kavramlari ve sanat terminolojisine kazandirdigi 6zel terimler ayrintiyla
incelenmistir. Sarkis’in iglerindeki ve sergilerindeki 6ne ¢ikan ilham kaynaklari, etki ve
etkilesim ¢ercevesinde degerlendirilmis, yaratilan katmanlagmanin ‘tlimel yapit’ ilkesine
dayandigi saptanmistir. Sanat¢inin Cagdas Fransiz Sanati ve Cagdas Tiirk Sanati arasinda
en saglam kopriilerden birini kurmasi, multikiiltiirel ve multisosyolojik ortamlarda yer
aldigim1  dogrularken, sanatsal tavrinin evrensel bir dile sahip oldugunu da
vurgulamaktadir.

Anahtar Sozciikler: Cagdas Sanat, Enstalasyon, Fransa, Istanbul, Sarkis Zabunyan,

Metafor, Zaman, Bellek, Bi¢im, Kavram, Baglam.
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ABSTRACT
SARKIS ZABUNYAN METAPHORS WITH HIS INSTALLATIONS AND

TIME CONNECTIONS

Seyma Nalan EKICE

Department of Art History

Anadolu University, Graduate School of Social Sciences, December, 2017

Supervisor: Prof. Leyla VARLIK SENTURK

Installation, unlike any other traditional art trends, is an interactive art type that
makes use of locational features and so, eliminates barriers between audience and the
artwork. The origin of the art approach performed indoor and outdoor is based on Kurt
Schwitters with Marcel Duchamp’s ready-made objects. This art type originated first in
the 20" Century and has interacted with the disiplines of conceptual art, performance,
video, audio and architecture in contemporary art. Today, it is one of the most widely
used forms of art production.

Sarkis Zabunyan is also one of the exceptional artists who applies this common
but difficult sense of art successfully with his different technics and methods. Correlating
the location phenomenon in installation with the memory metaphors created by him and
time concept, he had the installation gain a new meaning and philosophical dimension.
The artist, who separated from other artists with these features, and resound in the
international art platform with installations in new contexts, whose usage of water, color,
light, sound, trace elements in spatial and temporal paradigms has been studied.
According to art periods, his diversifying trends, metaphors, concepts and the special
terms that he has bring into art terminology have been examined in details. Inspiration
sources that have emerged in his works and exhibitions have been evaluated within the
framework of influence and interaction, and it has been determined that the created
stratification has been based on the principle of ‘Art Total’. While establishing one of the
most solid bridges between contemporary French art and contemporary Turkish art
affirmed that he was involved in multicultural and multisocial environments, it also
emphasized that his artistic attitude has a universal language.

Key Words: Contemporary Art, Installation, France, Istanbul, Sarkis Zabunyan,
Metaphor, Time, Memory, Form, Concept, Context.
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ETiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin hazirlk, veri
toplama, analiz ve bilgilerin sunumu olmak lizere tiim agamalardan bilimsel etik ilke
ve kurallara uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilemeyen tim veri
ve bilgiler icin kaynak gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu
calismanin Anadolu Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit
programi”yla tarandigini ve hicbir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim.
Herhangi bir zamanda ¢alismamla ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun
saptanmasi durumunda ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglara razi

oldugumu bildiririm.

Seyma Nalan EKICE



TESEKKUR

Yerlestirmeleriyle Sarkis Zabunyan Metaforlar1 ve Zaman Baglantilar: isimli
yuiksek lisans tezimin arastirma stirecinde katkilarindan dolay1 Yrd. Dog. Dr. Zeynep
Kedik Ertugrul’a, danismanim Prof. Leyla Varlik Sentiirk’e, manevi destek vererek
beni umutlandiran ve glg¢lendiren canim aileme, tecriibelerini benimle paylasan
Tulin Yenilir'e, Begiim Sonmez’e, Ogulcan Avci'ya, Selda Uygun Yazici'ya, Fransizca
ceviri konusunda yardimlarini esirgemeyen Prof. Dr. Canan Parla’ya ve tiim yiiksek
lisans egitimim boyunca destek veren boliim baskanimiz Prof. Dr. B. Yelda Olcay
Ugkan’a en icten tesekkiirlerimi sunarim. Ayrica onerileri ile tezime katkilarindan
dolay1 sayin jiiri tiyelerim Yrd. Dog. Serenay Sahin’e, Prof. Ridvan Coskun’a, felsefe
konusunda bana zaman ayirip sohbet tadinda verimli bilgiler sunan Dog. Dr. Demet
Kurtoglu Tasdelen’e, Ogr. Gor. Isiltan Ataman Tiryaki'ye ve emekleri dolayisiyla
Dirimart Dolapdere Galeri’ye, Nathalie Obadia Galeri’'ye 6zel tesekkiirlerimi iletirim.

Ozellikle; bu calisma boyunca biiyiik bir sabirla sorularimi yanitlayan, sanat ve
yazim konusunda ufkumu gelistiren, sanat¢1 kimliginin otesinde tanidigim en
miitevazi, en hassas, en ince diisiinceli insanlardan biri olan saygideger Sarkis’e,
hem kaynak konusunda yardimci oldugu i¢in hem de degerli zamanindan ayirma
inceligi gosterip tezin hedefleri konusunda karsilastigim engelleri alternatif
diistinceleriyle en minumuma ¢ekme sansi tanidig icin ayricalikh tesekkiirlerimi

sunarim.
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1. GIRiS

Sanat egitiminin temelini Tiirkiye’de alan Sarkis Zabunyan, Ermeni kékenlidir.
26 Eylill 1938'de Istanbul’daki bir Alman hastanesinde dogmustur. Ogrenim
hayatina 1945 yilinda Beyoglu'nda, Tarlabasi yakinlarindaki bir Ermeni ilkokulunda
baslamis, 1950°den 1957’e kadar da Saint-Michel’de okumustur. Fransizca
egitiminin yani sira ¢agdas Fransiz yazar ve filozoflarin yazinlariyla da ilgilenmistir.
1957-1960 yillan arasinda ise Glizel Sanatlar Akademisi'nin segmeli i¢ mimarlik
boliimiinde okumus, calismalarinda farkli kiiltiirel 6gelerden beslenmistir.
Akademiden mezun oldugu sene, disavurumcu resimleriyle ilk sergisini Sehir
Galerisi'nde, ikincisini ise 1962 yilinda Tiirk Alman Kiltiir Dernegi'nde agmistir.
Sarkis, Istanbul ve Ankara’da yasadig1 dénemde, edebiyat, felsefe, sinema ve resim
alaninda biyiik klasikleri ciddi bir sekilde 6grenme ¢abasi icine girmis olsa da
Fransa’nin baskentinin o donemlerdeki sanatsal ve entelektiiel konumu, 18 Eyliil
1964’te Paris’e gitme kararinda etkili olmustur.

Suluboya ve guajlarla basladig1 sanat seriiveni; 1963’te son tuvalini
yapmasiyla geleneksel resim tiirtinii birakip kolaj ¢alismalarina baslamasini takip
ederken, Paris’te kisa bir donem ‘Figuration Narrative’ grubuna dahil olmustur.
Ancak, bu grupta Uurettigi ‘savas’ temali eserlerin anlatimciliginin ¢arpitildigina ve
gerceklik temsilinin bu teknigin yetersizligi lizerinden yansitilamadigina inanmasi
dolayisiyla hem kolaji birakmis, hem de bu ortamdan uzaklagsma ihtiyaci duymustur.
1967’de katildig1 Paris Bienali'nde resim dalinda birincilik 6diilii aldig1 eserin bir
kolaj olmasi ve hemen ardinda actig1 sergideki tiim islerin satilmasi, sanat¢inin
gorsel cekiciligin agir bastigi durumlarin sanati metalastirdigl dislincesini
pekistirmistir. Kolay ve ticari basariyi, ger¢ek bir basar1 olarak nitelendirmeyen
Sarkis, 1967’den sonra da metal plaklar, elektrik akimini geciren pargalar, teller, ses
kayit cihazlari, manyetik bantlar, tahta, tiiy, neon 1siklar, su ve katran gibi cesitli
bircok malzemeyi isitsel ve gorsel enstalasyonlarda kullanmaya devam etmistir.
Sanat-mekan, yapit-izleyici iliskisi kurma, siyasi elestiri, sanat kurumlarina ve
miizelere elestiri gibi yaklasimlarin baskin oldugu 1960’h ve 1970’li yillarda
benimsedigi bu sanat anlayisini ise giinlimiize kadar tasimistir. Ayni zamanda
Amerikan sanatinda Pop-Art'in zirve yaptig1 bu donemlerde, malzeme anlayisiyla

Arte Povera’'ya yakin durdugu diisiiniilen sanatg¢i icin diger bir déniim noktasi,



Harald Szeemann’in 1969 yilindaki ‘When Attitudes Become Form’ (Tavirlar Bicime
Donitistince) adli sergisidir. Ciinkii bu sergi, adindan anlasildig1 gibi Sarkis’in
sanatinin ger¢ek merkezini olusturan bi¢cimin metaforlar ve kavramlarla
harmanlandig1 sonu olmayan bir baslangicin habercisi olmustur.

Bu tarihten sonra, sayisiz kisisel ve toplu sergi gerceklestiren sanatgi, gercek
basarilarim1 yerlestirmeleriyle siirdiirmeye devam ederken, ¢ok yonli kimligini
egitimci roliiyle beslemeyi arzulamistir. Strasbourg’da Ecole des Arts Decoratifs’de
(Dekoratif Sanatlar Okulu) sanat boéliimiini kurup yoneticiligini yapmis; 1980-1990
yillar1 arasinda burada ders vermis ve boliimdeki kural ve sinirlamalari da
elestirmistir. 1997’de Sache’deki Calder atélyesinde kaldigi zamanlarda ise ytizlerce
film ortaya koymasi, filmlerin esin kaynagi olan c¢ocuklarin eserlerine dahil
olmasiyla baslamistir. Ayrica, ‘Su icinde Suluboya’ adinda gelistirdigi bir teknikle de,
su ve boyalarin akiciligini, ¢ok renkliligini ¢ocuklarin 6zgiir ruhuyla bulusturmus;
onlar1 rengarenk tasarlanan kostiimlere gokkusag gibi eslik etmeye ¢cagirmistir.

Larousse’ye gecen; Heykel Biiyiik Ulusal ddiiliine, Fransa sanat nisanina layik
gortlen Sarkis, Jean Marie Straub, Robert Cramer, Joseph Beuys gibi yonetmen ve
sanatg¢ilarla da yakin dostluklar kurmus bir isim olmakla birlikte Tirkiye’de de
yaptig1 isler ve sanatcilarla olan etkilesimi ile kavramsal egilimleriyle taninan 6ncii
sanatcilar arasinda yerini almistir. Paris’e yerlestikten on dokuz sene sonra
Turkiye’deki ilk sergisini 1983’te Macka Sanat Galerisi'nde Paris’e gitmeden 6nce
yapmis oldugu Serko imzali resimlerle ‘1961-1962’den Guajlar’ adiyla
gerceklestirmistir. Istanbul’da cocuklugunu gecirdigi Caylak Sokak’in adinda
otobiyografik izler tasiyan Paris’ten doniis denilebilecek en kapsamli sergisini 1986
yilinda yine Macka Sanat Galerisi'nde agmistir. 2005’te Akbank Kiiltiir Sanat
Merkezi’'nin tiim katlarin iliskilendirerek bir sanat merkezinin nasil olurluguna
cevap verdigi ‘Bir Kilometre Tas1’ adli sergisi ile 2009 yilinda istanbul Modern’de
sokak temalariyla birlikte bir mikrokozmos yarattigi ‘Site’ adli sergisini
gerceklestirmis ve béylelikle en dinamik, en can alia sergilerinin Istanbul ayagini
olusturmustur. Sarkis, farkl kiiltiir ve farkli belleklere seslenmek amaciyla
sahneledigi nesneler disinda, sanatini kisisel mitolojisiyle olusturarak kendisini de
bir ikona olarak sunmakta ya da mimari bir plan goriiniimiine sahip islerini farkl

bir nitelige biirtindiirerek de sahnelemektedir. Boylece, sanat¢inin mimarlik, sanat



tarihi, sinema, tiyatro, felsefe, tip ve astronomi gibi farkli alanlara da ydnelmesi,
Sarkis’e yeni sifatlar kazandirmaktadir. Katmanl ve sonu olmayan sanati gibi
sanat¢inin unvanlart da ‘Ruh bilimci Sarkis’, ‘Simyac1 Sarkis’, ‘Zeitgeist Sarkis’,
‘Yonetmen Sarkis’, ‘Mimar Sarkis’, ‘Suya Yazi Yazan Sarkis’, ‘Kaptan Sarkis’, ‘Gocebe
Sarkis’ olmak tlizere katmanlasarak cogalmakta ve sonsuzlagsmaktadir.

Calismanin ilk bolimiini olusturan Sarkis’in hayati hakkinda tek kapsaml
calisma, kizi Elvan Zabunyan tarafindan yazilan ‘Ondan Bize’ adli yasamoykiisel
kitaptir. Streli yayinlarda ve internet kaynaklarinda yer alan kisith ve tekrarlanan
biyografik metinlerin yetersizligi nedeniyle ilk béliimde biiyilik oranda ‘Ondan Bize’
kitabindan yararlanilmistir. Arastirmada ‘Sifat ve Kavramlariyla Sarkis Zabunyan ve
Sanat Sertiveni’ baslig1 altinda sanat¢inin hayati kronolojik olarak genis kapsamda
ele alinmis ve sanat anlayisindaki degisimlerle birlikte ‘bir biitiin olarak’
incelenmistir. Sanatg¢inin, farkli tema ve malzemelerle icra ettigi ‘Operation Organ’,
‘Gun Metal’, ‘Blackout’, ‘Duvar Boyacisinin Diisleri’, ‘Kriz’, ‘Kriegsschatz’, ‘Leidschatz’
seklinde adlandirdigi sanatsal donemleri olmustur. Ancak, bazilar1 eski olmak tizere
bahsi gecen siireclerden esintiler ile islerinde belleksel ve zaman faktorlii izlekler
yaratmasi ve nicelce saptanan alt1 yliz kadar sergisinin olmasi, sanat¢inin diisiinsel
olarak calismalarini komplekslestirdigi dustincesini ortaya c¢ikarmaktadir. Bu
nedenle, sanatcinin dénemsel olarak incelenmesinin imkansizlig1 dahilinde, ifade
dilini daha anlasilir hale getirmek adina ‘Sarkis’in Bes Elementi’ bashgi
olusturulmustur. Henry-Claude Cousseau’'nun ‘21.01.2000-09.02.2000’ sergisi icin
yazdig: ‘Orbis Sarkis’ adl1 metinde ‘madde, 151k, ses, su, ates’ seklinde timevarimsal
bir ¢6ziimleme sunmasi, bu béliimiin metodolojisini etkileyen 6nemli bir unsurdur.
Alt bagliklarda kullanilan ‘su, renk, 151k, ses, iz’ 6geleriyle maddi boyut denilebilecek
teknikler yorumlanarak o©ne ¢ikan kavramlara kosut yeni adlandirmalar
gerceklestirilmistir. Her alt boliimde ele alinan istanbul ve yurt disi kaynakh
sergilerinin sadece bir teknigi lizerinde durulmustur. Boylelikle, farkli 6gelerin
kullanilislar1 arasinda benzerlikler ve farklhiliklar tespit edilerek, niifuz alanlar
aciklanmaya ve diistinsel bir zemin hazirlanmaya ¢alisilmistur.

Sarkis’in sanatinin teknik olarak incelendigi béliimdeki, cok katmanlilik ve ¢ok
cesitlilik, ‘Sarkis’in Zaman Baglantilar’ bashig1 altinda daha diisiinsel boyutta devam

etmis ve calismalarinin tretiminde, ‘kavram’, ‘bicim’ ve ‘baglam’dan olusan ii¢



degisken ile Kkarsilasilmistir. Boylelikle, arastirmanin bahsi gecen tgiinci
boliimiinde, ¢alismalarinin tretimindeki degiskenler araciligiyla ortaya cikan
katmanlagsmanin zaman ile kurdugu iligkiler degerlendirilmistir. Ge¢misten
gelenler, yorum uyarlamalar1 ile gliniimiize tasinarak, kurdugu baglamlar ile
gelecegi animsatic1 bellekler olusturulmustur. Sanat mekanizmasinin isleyisini
siraya koymaktan ziyade, sanatcinin islerindeki suireklilik gosterilmeye ¢calisiimistir.
Cinkii Sarkis, kavramdan bicime dontstirdigi nesnelerini, kayit bantlarinin
gorselinde yarattigi ‘kayith ve kayitsiz bellekler’ kavramina da doniistiirebilir ya da
piyanoyu tabuta dontistirdugi gibi bicim bicime de karsilik gelebilir. Kisisel olarak
yasadigl acilarla biiytittiigii savas olgusu; 6zelden genele, tiim insanliga yorulabilir
hale getirilip baglamlar olusturulurken, baglamlarin yarattig siirgiinliik olgusu da
Sarkis’in kisisel uzaklagsmasindan dogan, ‘Bellegim Vatanimdir’ kavramina
yaklastirabilir. Boylelikle, ilhamin bigim ya da kavramdan nereden geleceginin
bilinmemezligi vurgusuyla, Sarkis’in sanatinin spiral sarmal gibi stireklilik i¢cinde
sonsuzluga aktig1 sdylenebilir.

‘Sarkis’in Konusmalari: Passages/Gegisler’ basliginda ise sanat¢inin elestirel
yaklasimy, ‘birlestirme’, ‘bulusturma’ ve ‘konusturma’ olarak adlandirdigi kavramlar
lzerinden incelenmis ve Fransa’da Tirkiye Mevsimi'nin "Biiyiik Olaylar”
kategorisinde, Paris Georges Pompidou ‘Beaubourg Kiiltiir Merkezi'nin Ulusal
Modern Sanat Miizesi'nde (UMSM), 2010 yilinda gerceklesen ‘Passages / Pasajlar’
adl1 sergi kapsamindaki ornekler baz alinarak Sarkis’in elestirilerinden dogan
cevaplar1 anlatilmaya calisilmistir. Son iki boliimde ise 2013 yilinda Galeri Mana'da
ve Arter’de gerceklesen sergileri, manevi boyutun merkezinde diisiince, kavram,
metaforlarla yaratilan baglam ve yeni anlamlarla incelenmistir. Bu sergilerin
secilmesiyle, ‘Sarkis’in Bes Elementi’ b6liimiinde yer verilen ilk donem sergileri ile
karsilastirilmasi; aragtirmaci, yazar ve sanat elestirmenleri tarafindan ayni kaliplar
icinde defalarca ele alinan Sarkis calismalari disinda, bu sergilere hi¢ deginilmemesi
lizerine eksik birakilan noktalarin tamamlanarak, literatiire yeni 6zgiin bakish
glincel yorumlarin kazandirilmasi hedeflenmistir.

Onemli baska bir husus da, sanat¢inin dogal-yapay 151k, i¢ diinya-dis diinya
sesleri, ic-dis mekan, katlar arasi gecis alanlari, zit renk-1s1k kullanimi, mikro-makro

durumlar, gecmis-simdi-gelecek baglantilari, toplumsal bellek ve farkl kiiltiirel



ogeler ile iliskilendirdigi “Tiimel Yapit’/‘Biitiinciil Sanat’ olgusunun sergiler arasi
baglantilar kurulmasiyla da saglanabilecegi gosterilmek istenmistir. Sarkis’in
deyimiyle de, farkli veya benzer tarihlerdeki islerin, sergilerin bazen birbirini cektigi
ve yeni olusumlar icin birbirini cagirdigi duyumsanmaktadir. Bitiinselligin ise
uyum ve uzlasma kadar catisma ve kontrasthiklar iizerine de kurulu olmasi, ‘Ikiz’
sergisinin bigimsel dilindeki sertlikle, ‘Cage/Ryoanji Yorumu’'nun daha yumusak,
siirsel ve miizikal dokusunu birlestirmektedir. Ikiz'in konseptini olusturan tekrarin
ikilikleriyle Soren Kierkegaard'in tekerriirii ispatlamaya c¢alismasindan yola
cikilarak, 6zdes gibi gorilen nesnelerin igeriksel farkliliklariyla diyalektigi
irdelenmigtir. Ikiz’deki ikiliklerin tekrarindan sonra ikiliklerin rastlantisalligina
gecen ‘Cage/Ryoanji Yorumu’ sergisi, Ikiz'deki ii¢lii ana kavramin evrildigi ti¢li
somut bicimle ve ikili diyaloglarin temsil 6rnekleriyle birlikte biitiinsellik acisindan
incelenmistir. Bu sergininin konsepti ses/imge iliskisi ise sanat tarihsel bir
yontemle aciklanmis; sanat akimlari/izmler ile Sarkis’in ses-sessizlik-
rastlantisallik-yapibozum kavramlari arasinda ilintili baglamlar yaratilmistir. Her
iki sergide de, sanat¢inin zaman baglantilarinin sadece bellekle iligkilendirilemez
olusunun vurgulanmasi amag¢lanmistir.

Sarkis Zabunyan'in ¢alismalari, 1950 6ncesi ve sonrasi sanat anlayislari icinde
degerlendirilmektedir. Sanat¢inin bu uzun sanat seriiveni i¢cinde, 1960 sonrasi
Fransa’da yasadigi ve 1980’lerin sonlarina dogru Tirkiye’de tekrar sanat
faaliyetlerine basladig1 disiintildiigiinde, 1990’larda iilkemizin avangard cagdas
sanatcilarindan biri oldugu kabul edilebilir. Bu yiizden, Sarkis i¢cin 6nem tasiyan
Paris ve Istanbul gibi sehirlerde gerceklestirdigi calismalarinin, déneminin sanat
ortamina gore degerlendirilmesi agisindan iki yonli kaynak taramasinin yapilmasi
hedeflenmistir. Islerinde yansittifi cok cesitliligin paralelinde, gérsel sanatlar ve
sanat tarihi disiplinlerinin birlikteliginde uygulanan yontem ve metotlar tercih
edilmistir. Bu c¢alisma kapsaminda oncelikle, sehir i¢i ve sehir disindaki
kiitliphaneler ile ilgili kurumlardaki kaynaklar taranmis ve beraberinde web tabanl
kaynaklara da ulasilip, sanat¢1 hakkinda veriler toplanmistir. Eskisehir Anadolu
Universitesi Kiitiiphanesi ve sanat dergilerinden (Sanat Diinyamiz, Sanat Olay,
Aries, Hiirriyet Gosteri, Sanat Cevresi, Milliyet Sanat, Doxa, Artist, Ankara Sanat,

Arredamento Mimarlik, Rh+ sanat, P Dlinya Sanati, Argos ve cesitli gazeteler) elde



edilen veriler incelenerek, il sinirlar1 iginde arsiv taramasinin baslangici
olusturulmustur. Calisma ile ilgili baska 6nemli kaynaklar iceren Ankara Goethe
Enstitiisii  Kiitiiphanesi, ingiliz Kiltir Kiitiiphanesi, Bilkent Universitesi
Kutiiphanesi de veri toplamanin devamina olanak saglamistir.

Sarkis, 1983 yilindan baglayarak Istanbul’daki sanat galerileri ve sanat
merkezlerinde dnemli sergiler gerceklestirmistir. Macka Sanat Galerisi, Akbank
Kiiltiir Sanat Merkezi, istanbul Modern, Galerist, Pera Miizesi, Portakal Sanat ve
Kultir Evi, Ariel Sanat, Kazim Taskent Galerisi (kapatildigl i¢in yerine agilan Yapi
Kredi Yayinlari), Galeri Mana (kapatildig1 icin Robinson Crusoe 389 kitabevi-ikiz
sergisi i¢in), Kasa Galeri ve Arter Galeri araciligi ile sergi kataloglarina (veya basin
biiltenlerine, baz1 kisa metinlere ve gorsel malzemelere) ulasilmistir. Ayrica,
istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi, Istanbul Arastirmalar1 Enstitiisii, Marmara
Universitesi Kiitiiphanesi, Bahgesehir Universitesi Kiitiiphanesi, Mimar Sinan
Universitesi Kiitiiphanesi, Sabanc1 Universitesi Kiitiiphanesi ve Salt Arastirma (Salt
Galata), donemin ve sanat¢inin sanat anlayisina yonelik veriler igin onemli
arastirma merkezleriyken, son olarak Mimarlar Odasi Arsiv ve Dokiimantasyon
Merkezi'nde gerceklestirilen kaynak arastirmasi da sanat¢inin mimari kimligine
yonelik 6nemli veriler icermektedir.

Louvre Miizesi (Fransa), MOMAC (Isvigre), Guggenheim Museum (ABD),
Musée d’Art Contemporain (Fransa) ve Centre Georges Pompidou (Fransa) gibi
bircok linlii sanat merkezi, miize ve galerilerde sayisiz sergiler gerceklestiren
sanat¢1 hakkindaki arsiv taramasinin ikinci ayaginin, Fransa ve Almanya
sergilerinden boliimler olusturulmasi amaciyla yapilmasi hedeflenmistir. Ayrica,
calismanin fikir asamasinda Sarkis ile yapilan internet ortamindaki goriismelerde
karar verildigi gibi, Paris’teki atélyesinde bir bulusma yaratilmasi planlanmis, ancak
Tiirkiye’deki darbe girisimi yiiziinden proje kapsaminda desteklenen ¢alismanin bu
ayag1 gerceklestirilememistir. Ayn1 nedenden dolayi, ¢alismanin siiresi boyunca
yurt disina ¢ikis yapilamadigi icin ¢cogunlukla yurt ici kaynaklardan yararlanilmistir.
Ancak, Sarkis ile siirdiiriilen e-mail yazismalar1 sayesinde de giincel bir sergisine
katilma ve orada sanatgiyla tanisma firsati yakalanmistir. 2017 yilinin ilk giinlerinde
Dirimart Dolapdere’de gerceklesen ‘Ayna’ adli bu sergide, fotograf ve video

cekimleri yapilarak, arastirmaya giincel gorsel malzemeler ve metinler ilave



edilmistir. Sarkis’in ve Dirimart ekibinin hosgori ve ictenligi sayesinde kaynak
arastirmasini destekleyen baska verilere de ulasilmistir. Ayrica, Sarkis araciligiyla
Paris’teki Galerie Nathalie Obadia ile iletisime gecilmis ve yurt disi kaynaklar
konusunda yardimlar1 alinmistir. Sarkis, TRT'nin 1995 yilindaki ‘Sanatcilarin
Sanatcilar’’ belgesel programinin doérdincii ve sekizinci bolimlerine konuk
edilmistir. NTV’nin 21-22 Ocak 2017’de yayimlanan ‘Benim Sanatim’ programinda
ise sanatcinin Paris’teki atdlyesinden Kkareler ile Paris’'in miize ve sokak
manzaralarindan olusan yarim saatlik film gosterilmistir. Bu tiir yasamoykiisel
videolarin da, ¢galismaya 6nemli katkilar1 olmustur.

Sanat¢1 hakkindaki yazinlara baktigimizda ise Elvan Zabunyan'in yazdigi
‘Ondan Bize’ adli kitap, derlemesini Uwe Fleckner’in yaptig1 ‘Sarkis Kiilliyat
Uzerine: Bellek ve Sonsuz’, Sarkis'in yine Uwe Fleckner ile birlikte hazirladig
‘Mnemosyne’in Hazine Sandiklar1’! adli kitap, detayli ve incelikli ¢alismalar olarak
ornek gosterilebilir. Ali Akay, Necmi Sénmez, Beral Madra, Melih Fereli, Ceren
Erdem, Ahu Antmen, Aykut Koksal, Rana Oztiirk, Ferit Edgii, Ozgen Yildirim, Cem
ileri, Kaya Ozsezgin ve Zeynep Oral, Levent Calikoglu, Defne Ayas, Evrim Altug,
Zerrin Iren Boynudelik ve daha bircok ismin yazdig1 metinlerden de, arastirmanin
derleme ve yazma asamasinda faydalanilmistir.

Boylelikle, sanat¢1 ve isleri hakkinda veriler toplandiktan sonra, teknik ve
distinsel boyuttaki iki ana baslikta, Sarkis’in sanatina dair genel bir bakis a¢isinin
olusturulmas! amaclanmstir. ilerleyen boliimlerde, belirli sergilerin kapsaml ve
derinlemesine incelenmesi, ¢esitli sanat terimlerinin tartisiimasina olanak
saglamistir. Calismanin diger bolimlerini olusturan sanat¢inin ‘birlestirme’,
‘bulusturma’ ve ‘konusturma’ olarak adlandirdigi kavramlar iizerinden, sanat ve
miize kurumlarina karsi elestirel yaklasimlariyla birlikte ¢calismalarina eklemlenen
yeni terminolojik ¢ikarimlar, ‘Sarkis Sanat Haznesi’'nin 6énemli referans noktalarin
vermektedir.

Glinlimiizde sanat alaninda yapilan arastirmalarda, sanatgilarin hayatindan

ylzeysel bir sekilde bahsedildigi goriilmektedir. Sanatgilarin kendi hayati veya

1 {lk Almanca baskisindan sonra 1998’de Fransizca ve Ingilizce cevirisi yapilmis ve 2017’de de, Tiirke olarak
yayimlanmistir. Bu kitap, derleme niteliginde olup, sanat ve kiiltlir tarih¢isi Aby Warburg'un iinlii ‘bellek
atlas’'na géndermede bulunur. igerigini, Platon'dan Derrida'ya kadar kirk bir diisiiniiriin bellek teorisi tizerine
yazilar1 olustururken, ¢ekimini Sarkis’in yaptig1 Villejuif atolyesine ait fotograflar, esere eslik eder.
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yasadigl toplumun hayatindan esinlendigi ve etkilendigi diisiiniildiigiinde ise bazen
diisiinsel zemindeki aktarim ve yorumlamalar yetersiz kalmaktadir. Ozellikle kisisel
gecmisleriyle siki baglar kuran Sarkis gibi sanat¢ilarin ¢alismalar da, hayatlarindan
ayrilmaz bir biitiin olarak incelenmelidir. Ciinkii, Sarkis’in sanati da diinya
olaylarinin paralelinde gelisen, ilerleyen iliskiler ve baglamlar yaratilan
yerlestirmelerinde saklidir. Bu ytizdendir ki, calismamizin amaglarin biri, sanat¢inin
hayatin1 ve gec¢cmisini sanatiyla iliskilendirerek okuyuculara sunmaktir. Ayrica,
yerlestirmelerindeki bicimciligin kavramsal sanattan ayrilan noktalan ile
kesismeleri ve gorsellerde yarattigi kavramlarinin kavramsal sanatta bulusmalari,
tekdiize kaliplasmis sanat deyimlerini farkli agilardan yorumlamaya olanak
saglayacaktir. Bu sekliyle, uzun yillardir Fransa'da yasayan ve sanatini orada icra
eden Sarkis’in islerindeki dokunulurluk ve dinamizm gibi yaklasimlarin Cagdas
Tirk Sanatina yansimalarinin kazandirilmasi hedeflenmektedir.

Bu arastirma, yerlestirme sanatinda zaman-mekan anlayisinin benzer ve
farkli noktalarini saptamasi; ¢agdas sanatta mikro-makro durumlarin canh
yorumlarini sunmasi; tiimel yapit ilkesinin giincel ¢6ziimlemelerini yapmasi,
okuyucularin belleklerinde kisisel ve/veya toplumsal olgular yaratarak diisiince
alanlarini genisletmesi; Sarkis’in sanat seriiveninin, gorsel sanatlar, mimari, felsefe,
sanat tarihi gibi bircok farkl alan ve agilardan incelenmesi ve degerlendirilmesi;
bellek metaforunun zaman iliskilerinden ayirt edici noktalarina deginilmesi; ¢ok
fazla konu edilmemis Sarkis eserlerinin literatiire farkli metodolojilerle dahil
edilmesi ve Sarkis hakkinda Tiirkiye’de yapilmis ilk kapsaml tez ¢alismasi olmasi

acisindan 6nem tasimaktadir.



2. SIFAT VE KAVRAMLARIYLA SARKIiS ZABUNYAN ve SANAT SERUVEN]2

Biiylik dedesinin adini tasiyan sanatg¢i Sarkis Zabunyan, 26 Eylil 1938'de
istanbul’daki bir Alman Hastanesi'nde dogmustur. Babasi1 Garabet Bey, 1910 Bilecik
dogumlu, annesi Diruhi Hanim ise 1909 Sivas dogumludur. Aile i¢inde Yaya olarak
hitap edilen Sarkis’in annesinin iki kiz kardesi vardir. Annesinden yasc¢a biiyiik
teyzesinin ad1 Siranus ve diger teyzesinin ad1 da Sirarpi’dir. Sarkis, 7-8 yaslarinda
bir ¢ocukken, Sirarpi teyzesinin esi olan Simon enistesinin kunduraci diikkaninda
calismistir.

Sarkis gibi babasi Garabet Bey de, 1924’te Fransa'ya giderek yurt dis1 deneyimi
yasamistir. Fransa’da bir ¢ok zorlu iste ¢alisan Garabet Bey, bir motorsiklet montaj
atolyesinde calisirken sag kolunu yasami boyunca sakat birakan bir kaza
gecirmistir. Daha sonralar1 Fransa’dan dontip bir bakkalda ¢alisan babasi ile bir
muayenehanede ¢alisan annesi tanisip 1933-1934 yillarinda evlenmistir. Sarkis’in
abisi Torkom Bey ise 1935 yilinda dogmustur. Zor ekonomik kosullar altinda
gecimini saglayan bu ailenin, Sarkis’in abisinin dogumundan sonra, babasinin bir
kasap diikkani agmasiyla maddi durumlari oldukg¢a diizelmis ve diizelen durumlari,
Sarkis’in bir Fransiz Okulu’'nda okumasinda etkili olmustur. Babasi her giin, sabaha
karsi, saat li¢ bugukta, et segmek lizere Hali¢’teki mezbahaya gider ve diikkanina
dondiikten sonra aksam dokuzlara kadar ¢alisirmis. 1940-41 yillar1 arasinda ise
babasinin askerde olmasi durumundan dolay1 bu diikkanla annesi ilgilenmistir.
istanbul’a geldiklerinde miitevazi kokenlere sahip olmalarina karsin, cok ¢alismanin
karsiligi olarak mahallenin hatir1 sayili Kisileri arasinda yerlerini alan bu ailenin
babasj, artik ‘Sar1 Kasap’ adiyla taninmaktadir. Babasi kasap diikkanindan elde ettigi
gelirle, Taksim’in Talimhane semtinde Caylak Sokak’taki 54 numarada, Sarkis’in
bebekligini gecirdigi bu evin tam karsisina (soyadlarinin sonunda bulunan -yan
ekinin ¢ikartilmis hali olan isim) Zabun apartmanini (63 numara) insa ettirmistir.
Annesinin destegi ve babasinin ataerkil konumunun pekistirdigi siki aile baglarn
icinde ailesi ve teyzeleri ile birlikte Sarkis, bu apartmanda yasamis ve bu iinlii Caylak

Sokak sanat¢inin ‘yasamini ve yapitinl’ her diizeyde etkilemistir.

2 Sanat¢inin hayati hakkinda kisith bilgi mevcut oldugundan dolayi, E. Zabunyan (2010). Sarkis: Ondan Bize/
From Him to Us. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.. kaynagindan elde edilen veriler dogrultusunda Sarkis
Zabunyan’in hayati kronolojik siraya konularak hazirlanmistir.
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Ogrenim hayatina 1945 yilinda Beyoglu'nda, Tarlabasi1 yakinlarindaki bir
Ermeni ilkokulunda baslayan Sarkis, 1950°den 1957’e kadar da Saint-Michel'de
okumustur. Ilkokul egitimi sirasinda ilk yil okulda kalan Sarkis, Saint-Michel
oncesinde yasadigi o deneyimi pek heyecan verici, pek belirleyici olarak
gormemektedir: ‘Aklimin bagka yerde oldugunu hissediyordum, bana 6gretmeye
calisilan seylere yogunlasamiyordum’3 sozleri de bu diislincesini pekistirmektedir.
Saint-Michel’de Fransizca egitiminin yani sira ¢agdas Fransiz yazar ve filozoflarin
yazmis oldugu kitaplarla da ilgilenmistir.

Guzel Sanatlar Akademisi'ne baslamadan once, cep har¢ligi ve babasinin
miisterilerine et kolileri dagitirken kendisine verilen bahsislerle, taksitle resim
kitaplar1 satin almistir. Bu kitaplar; Henri de Toulouse-Lautrec, Paul Cezanne, Van
Gogh gibi sanatcilarin kitaplar ile ¢agdas resim, soyut resim sozliikleri gibi
kaynaklardan olusmaktadir. Ancak, 1950°li yillarin sonunda, Sarkis daha Giizel
Sanatlar Okulu’na girmeden 6nce, bu gibi giincel olaylar takip etmeye calisirken,
Alman ya da Amerikan sanati konusunda bilgisinin kisith oldugunu ve bunun
nedeninin inceledigi dergilerin, Bat1 sanatinda hegemonyaci bir konumda bulunan
bu cografi bolgelere vurgu yapmaktan kaginmalari oldugunu dile getirmektedir.

Resim sanatina olan ilgisinin bicimlenmeye basladig: tarih olarak 1955'te, et
sardigl bir dergi sayfasinda, kendisi i¢cin ne kadar 6nemli oldugunu bircok kez
soyledigi, daha sonralar1 da ¢alismalarina defalarca kattig1 o resimle tanismistir. Bu
resim, Edvard Munch’un ‘Cighk’ adli tablosudur. Bir tiniversite 6grencisinden, bu
reprodiiksiyonun kokenini 6grendigi zaman 17 yasinda olan Sarkis’e, ¢ocuk
yaslarinda basarisiz bir burun ameliyatinin ardindan geceleri ¢iglik atarak uyandigi
o anlar1 hatirlatmistir. Baska bir soylesiden alintida gecen ‘O ¢i1glik atan bir ¢ocuk
degil, yakinlardaki bir mezbahadan gelen hayvan seslerini duymamak igin
kulaklarim1 tikayan bir cocuk’# sézleri de, ¢cocukluk yillarinda babasinin kasap
diikkaninda c¢alismasinin yarattigl etkiyle, Sarkis’in bu resmi bu sekilde
yorumlamasina neden oldugu anlasilmaktadir. Ayni tarih, 1955’te yasanan 6-7 Eyliil
olaylarinda Sarkis, 6 Eyliil Sali giin{i, aksamtistii radyodan diikkanlara saldirilacagini

duymus ve babasini korumak amaciyla diikkana gitmistir. Diikkanlarina sans eseri

3 Zabunyan, 2010, a.g.k., s. 22, dipnot 2.
4 Zabunyan, 2010, a.g.k., s. 35.
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demir ¢ubugun camekana c¢arpmasi ile atlatilan ama biiylik teyzesi Siranus
Morakur’un diikkanini tamamen harabeye dondiiren bu olay ve bu tarih, sanati i¢cin
doniim noktasi olmustur. Ailesinin bu saldiriya, tepkisiz kalmasiyla evi saran
sessizlik ve yerlere sacilmis hali ve kumaslarla kaph sokaktaki baska bir 6lim
sessizligi, Sarkis'in bu sessizliklere tepkisi sonucunda olusacak ve onlari
‘bulusmalar veya konusmalar’ olarak adlandiracagi yerlestirmelerinin kokenlerini
temsil etmektedir (Sesleri ve 1siklar etkisizlestirmeye yarayan kaplama araglari
olarak kullandigi malzemeler: Katranl rulolar, kumaslar, halilar ve kecelerdir).
Sanat¢inin sergilerine kendisini de dahil etmesi, izleyici ve sanat kurumlarinca
eserlerine karsi ¢ogu kez yanlis yorumlanmis sorulari, sessiz kalmayarak
cevaplamak amaciyla gergeklestirdigi baska bir sessizlik tepkisi olarak
algilanmaktadir.

1957-1960 yillar1 arasinda ise Giizel Sanatlar Akademisi'nin se¢meli i¢
mimarlik béliimiinde okumustur. Sanat¢inin resme olan ilgisine ragmen, i¢ mimarlik
bo6liimiinii segmesinin nedeni, ‘babasinin sanat egitiminin, ancak gercek bir meslek
sahibi olunmasi noktasinda gerekli olduguna inanmasi’>dir. Bu yiizden orta yol
bulmak adina, i¢ mimarlik egitimini tercih ettigi soylenebilir. Egitimi sirasinda
Marcel Duchamp ve Jean Arp’in eserleri ile daha tanismamis olan Sarkis, onlar
hakkindaki bilgi edinimlerini, daha sonraki dénemlerde [stanbul ve Ankara’daki
Alman Kiiltir Merkezlerinin zengin kutliphanelerini kesfederek saglamistir. Ayrica,
mimarlik egitimi aldig1 li¢ seneyi hi¢ tatmin edici bulmadigini1 ve hatta Sinan gibi
onemli bir mimardan bile yeterince bahsedilmedigini dile getirmektedir. Bu nedenle
olusan 6grenme istegi neticesinde, 1970°li yillardan sonra kendisi gibi Ermeni
koékenli bir mimar olan Sinan ve yapilariile ilgilenmeye baslamistir. Georges Rouault
ve onun Ozellikle dini konulu vitraylar1 ve resimleriyle ilgilenmesinin ardindan
bahsettigimiz tizere Edvard Munch’le ve sonralar1 ise Dogu kiiltiirlerine merakl bir
sanatg1 olarak Ajanta magara freskleri ile ilgilenmistir.

Glizel Sanatlar Akademisi'ndeki ilk yillarinda sanatsal ve entelektiiel
calismalarinda, kiltiirel gecislerin 6nemli bir yeri olmustur. Bu yiizden, Jackson
Pollock tarzi, harekete yansiyan resimsel ifade sorununun ele alindig1 bir siireg

dikkatini cekmistir. Tarihsel ve siyasal olaylar1 barindirmayan sadece renk ve

5 Zabunyan, 2010, a.g.k., s. 25.
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desenin 6éne ¢iktig1 bu resimler ona, Istanbul’a gidis ve doniislerini sorgulatmistir:
‘[stanbul’da olmak ve Munch’e bakmak, Istanbul’da olmak ve Ajanta’ya bakmak’6
demistir (Istanbul, sanatc icin bir¢cok kiiltiiriin birlikte yasadigi bir merkezdir,
ancak Bati sanati eserlerinin sadece reprodiiksiyonlarini gordiigii orjinallerine
ulasamadig1 bir merkezdir). Kimi zaman 6zglinliikten fazlasiyla uzak, geleneksel bir
tird yansitan ogelerden olusan disavurumcu guajlar yaratmis; kimi zaman ise
reprodiiksiyonlarin1 gordiigii resimlerin kopyalarin1 yapmaya baglamistir. Ilk
ornekler Van Gogh'un resimleridir. Yaptig1 kopya resimleri daima 6zgiin bulan
sanat¢l, bakip inceledigi bir resmi gorsel anlamda yorumlamak olarak
nitelendirmekte ve yorumcu sanatgiyi, yaratici sanatci kadar degerli gormektedir.

Akademide aldig1 egitim boyunca, Zabun apartmaninin ¢ati katinda bulunan
kii¢liclik bir yeri atolyeye cevirerek gizlice resim yapmistir. O donemlerde ¢ok yalniz
bir ¢calisma tireten Sarkis, guajlarini ¢ok 6znel bir alanda gelistirmistir (Calisma alani
oznelken, ¢alisma konular1 geneldir: yasamin farkli donemlerindeki iki diinya
capindaki savas, tarihsellik, siyasi gerceklik, sosyal aile hayatindaki sessizlige karsi
kendi savasi). Bu sekilde rahatsiz edilmeden resim arastirmasi yapabilmeyi
yalnmizligin getirdigi avantaja bagh kilmistir. Diplomasini aldiginda en az bes yildir
resim yapan ve o zaman daha 22 yasinda olan Sarkis, mezuniyetinden birkac¢ ay
sonra da Istiklal Caddesi'nde belediyenin bir galerisinde ilk kez guaj resimlerini
sergilemistir. Aile saygisini gozeten degerlere 6nem vermesinden dolay1 sanata olan
tutkusunu yarn gizlilikle gerceklestirmesinin yani sira; artik bu sergiyle, entelektiiel
ve sanatsal bir 6zerklik istegi sonucunda, babaerkil boyunduruktan kurtularak
sanatci1 kimligini pekistirmistir.

1960’1 yillarda ise Sarkis’in deyimiyle, Istanbul'un sanatsal anlamda kisith
olmasi, onun ¢alisma deneyimini farkh bir sekilde etkilemistir (Iki galeri vardir:
Sehir galerisi -Istiklal Caddesi- ve sinemanin yanindaki diger galeri). Resim ve
Heykel Miizesi'nde Tiirk sanatgilarin eserleri ve Batili sanatgilarin eserlerinin
kopyalar: sergilenirken, onun 6zgiin olarak hatirladigi tek resim, Bonnard’a aittir.
1959’da agilan Yiiksel Arslan sergisi, o zamanlarda gérmeye alisik olmadiklar1 bir
tarzda (Klee’ye benzer), akademik kurallar ¢ercevesinin disinda, 6zglr bir ruhu

temsili ile Sarkis’i etkileyen ve hafizasinda yer eden nadir sergilerden biri olmustur.

6 Zabunyan, 2010, a.g.k., s. 22.
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Askerlige baslamadan 6nceki bir doneminde ise bazi yazin ve felsefelerden ¢ok
etkilenmistir. Baslicalari: Bertrand Russell, Rabindranath Tagore, Fyodor
Dostoyevski, Franz Kafka, Albert Camus, Jean-Paul Sartre’dir. Sarkis XIX. ytlizyil
sonlarina gostermis oldugu bu ilgiyle, diinya kultiuriine kozmopolit bir yaklasimi
benimsemistir ki, Hint kaynaklarina basvurmasi ve eserlerinde Ajanta
magaralarinda betimlenen figiirlerin goriilmesi, bunu daha da ispatlar hale
getirmistir.

Sarkis, 1961-1962 yillar arasinda, alt1 ay boyunca Silahtaraga’daki askeri bir
okula gitmis, ardindan Ankara’da bir buguk y1l Kara Kuvvetleri’'nde yedek subaylik
yapmistir. Askerlik zamaninda resme ayirdig vakit ise 1972 tarihli ‘Operasyon
Organ’daki kisa yasamoykiisel metinde soyle gecmektedir: ‘Bu ¢alisma kavramina
Sarkis’in yasaminda 1960’tan sonra rastlanir. O sirada, Tiirk ordusunda tegmen
olarak Savunma Bakanligi’nda askerligini yapiyordu: Giin sabah dokuzda basliyor,
saat 17:30’a kadar subay olarak ¢alisiyor, saat 18’den sonra gece 1’e kadar mimarlik
biirolarinda ¢izim yapiyor, ardindan 1:30°dan 3’e, 4’e kadar ressam bir sanatgiya
doniisiiyordu.”” Cocukluk yillarindan itibaren ¢alisan Sarkis’in babasinda ve aile
yakinlarinda da goriilen bu calisma disiplinin varolusu, her giin en az bir guaj
calisma yapmadan uyuyamayan sanatc¢inin hayatindaki siki diizenle paralel gelisim
gosterdigi acikca ortadadir.

1962 yilinin sonunda askerligini bitirdikten sonra mimarlik ofisinden ayrilan
Sarkis, yine Ankara’da, Bayindirlhik Bakanligi’'nda tasarim ¢izimleri yapmak iizere
calismaya baslamistir (Halk icin Konutlar Projesi). Erken yasta resim satarak para
kazanmaya baslayan sanat¢inin, hala yalniz sanatiyla yasama dusiincesi icinde
olmadig1 gériilmektedir. 1962’den 1963’e gecis yillar ise Istanbul-Ankara arasi
calismalar1 yeni perspektifler kazanmasi dolayisiyla sanat¢inin goziinde biiyiik
onem tasimaktadir. Orneklemek gerekirse; o dénemlerde, iinlii Alman sanat
tarih¢isi Werner Hoffman bir konferans vermek amaciyla Ankara’ya gelmistir.
Ayrica, bir sergide de Hoffman’in konuk olacagini duyan Sarkis’in sanatg¢i bir
arkadasi da, bunun iizerine o sergide birka¢ resminin bulunmasi i¢in Sarkis’e teklifte
bulunmustur. Sergiye katilan ancak yer kalmadigi icin guaj tablolarini yere seren

Sarkis’in sahneleme bicimini géoren Hoffman, bundan oldukca etkilenmis ve ilgi

7 Zabunyan, 2010, a.g.k., s. 49.
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cekici bulmustur. Sarkis, daha sonra Hoffman’in konferansina katilmasiyla onunla
tanismis ve sanat tarihgisinin tebriklerini almistir. Bunun sonucunda, Tiirk-Alman
Kultir Merkezi'nin mudiru, Sarkis’e galeride bir sergi agmasini dnermistir. Bu
sirada Sarkis, 20 Eyliil 1963’te Isil Hanim ile evlenmis ve beraber Ankara’da sanatgi
ve entelektiiellerle gorustiikleri bir donem yasamislar, sonra da 1964 yilinda
istanbul’a geri donmiislerdir.

Halil Altindere ile Stureyya Evren’in birlikte hazirladigi Kullanma Kilavuzu:
Turkiye’de Giincel Sanat adli kitabin giris yazisinda, Altan Glirman ve Sarkis, 1960’1
yillarin basinda, ¢alismalarini ‘Kavramsal Egilimler’e gore diisiinen ilk sanatgilar
olarak gecmektedir. Altan Gilirman ile Sarkis Ankara’daki askerlikleri sirasinda
tanisip, arkadas olmuslardir. Ayn1 kusaktan olan sanatgilarin ikisi de, yaratimsal
tavirlarini sanata kazandirmak istedikleri yeni bakis agilari cergevesinde gelistirmis
ve birkac ay arayla Paris’e gidip, yine benzer tarihlerde Paris Giizel Sanatlar Yiiksek
Okulu’'ndan mezun olmuslardir.

Sarkis’in esi, Isil Hanim Miisliiman bir aileden gelmektedir. Arapga, Farsca,
Fransizca, Ingilizce ve Almanca konugabilen Isil Hanim’'in babasi, dine mesafeli
yaklasimi ile bilinmektedir. Sarkis gibi, Is1l Hanim da Fransiz okulu olan Notre Dame
Sion’da egitim gormiistiir. Sarkis’in bu sekliyle, acik fikirli, kozmopolit bir kiltiirti
benimseyen bir ailenin kiziyla evlenmis oldugu agiktir. Tiirkiye’de Isil Hanim’la
birlikte yasadiklar1 donemde, edebiyat, felsefe, sinema ve resim alaninda biyiik
klasikleri ciddi bir sekilde 6grenme cabasi icine girmis olsalar da, Fransa’'nin
baskentinin o donemlerde sanatsal ve entelektiiel anlamda ¢ok daha 6nemli bir yere
sahip olmasi, beraberce Paris’e gitme kararini almalarinda etkili olmustur. Ancak,
gitmeyi diistinlirken, ne kadar kalacaklar1 konusunda higbir fikri olmayan bu ¢ift, 18
Eyliil 1964’te, yanlarinda yaklasik yiiz kadar guaj resimle, {i¢ giin li¢ gece siliren bir
tren yolculugu sonrasinda Paris’e varmis ve hemen o giiniin aksaminda Ingmar
Bergman’in 1963’te ¢ektigi Sessizlik filmini izlemek icin Sinematek’e gitmislerdir.

1962 yilinda Cezayir'in bagimsizligini kazanmasi ve 1964 yilinda ise ABD’ nin
Vietnam’a saldirilar diizenleyerek katildig1i savasin etkisiyle, sanatcilar ve
entelektlieller militarizm karsiti bilinglenmenin getirdigi eserler ortaya
koymuslardir. 1960’1 yillarda Pop Art siyasetten uzak, popiiler kiiltiirden etkilenen

bir sanat anlayisi olsa da, toplumun ortak tavir almasi gereken durumlarda farkh
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tarzda sanatsal ifadeler ile diistinceler aktarilmistir. Fransa’da ise o ddonemde 6ncii
akim, Yeni Gercekcilik’tir. Ayn1 déonemde, 6n planda olan diger bir sanat anlayisi ise
Anlatili Bicimleme (Figuration Narrative)'dir. Calismalarim1 bir akim olarak
nitelendirmeyen bu sanatcilar arasindan Gerard Gassiot-Talabot, Bernard Rancillac
ve Herve Telemaque, Paris Cagdas Sanat Miizesi'nde, Temmuz 1964’te, ‘Gilindelik
Mitolojiler’ adl1 bir sergi gerceklestirmislerdir. Popiiler kiiltiirden de beslenmeyi
amagclarken, sadece bunu birincil kabul etmeyen sanatgilar, Vietnam Savasi’'na sik
sik gonderme yaparak, donemin siyasi durumuna baskaldiran eserler tiretmislerdir.
Sarkis de, bu grubun icinde kolajlar treterek siyasal yapitlar ortaya koymustur.
Ancak, bu ¢calismalarin ana eregindeki etik ve siyasal diistinceyle ¢eliskili bir sekilde
koleksiyoncularin ytiksek fiyat bicmeleriyle ticari nesnelere doniismelerinden ticari
bir basar1 pay1 almamak adina, 1967 yilindan itibaren, ortamdan uzaklasma istegi
artmistir. Ayrica kolaj teknigi ile sadece savasi resmettigini farketmesi ve asil
icerigin savas elestirisinin bir tablo gibi dekoratif unsurlar haline gelmesi, siyasal
yapit liiretmedeki teknik bilingsizligin gostergesi olan kolaji tamamen birakmasina
neden olmustur. Boylece, 1967-1968’de direkt olarak askeri sozclik dagarcigiyla
kavramsallastirilan terimlerin, malzemeler ve nesnelerle harmanlanarak bigimlerin
tepkisellestirildigi bir sanat tavrina gegmistir. Ayn1 donemde, 1966’dan itibaren tek
bir odada yasadiklar1 Arago Caddesi’'ndeki kiiciik stiidyodan ayn1 bolgedeki, Choisy
Caddesi'ndeki daha biiytik bir eve tasinmiglardir. 15 Subat 1968 tarihinde ise kizlari
Elvan diinyaya gelmistir. Sarkis, baba olmanin getirdigi giizel duygulara ragmen,
hem gecmisin izlerinden hem de bir¢ok fotografini ¢ektigi Mayis 1968 olaylarindan
dolayy, sert, madeni, koyu renkli bigimler tiretmeyi siirdiirmiistiir.

Sarkis’in sanat ideolojisini olusturan bu nesne ve maddelerin siirekliligi, 1967
yilinda sergi yonetmeni olarak calistig1 -uluslararasi sanat diinyasinda énemli bir
yeri olan- Sonnabend Galerisi'nde gerceklesen sanat olaylarinin etkisinde
bicimlendigi goriilmektedir. Bu galerinin sahibi, Ileana Sonnabend sayesinde, Paris
ilk defa, Andy Warhol ve Robert Morris gibi sanatg¢ilarin eserleri ile tanisma firsati
yakalamis ve Vietnam Savasi’'nin en yogun etkilerinin yasandig1 donemde, Amerikan
sanatinin en Onemli Kisileri, Fransiz elestirmenlerine ve halkina tanitilmistir.
Onceleri, yasamini kazanmak icin bu galeride ¢alisan Sarkis, Nisan 1970’ten sonra

‘Mekano+Katran’ adinda bir yerlestirmesinin onciiliik ettigi sergilerini yine bu
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galeride agmaya devam etmistir. Bu ¢alismalarindaki gorsel ve plastik sertlik de,
yine donemine uygun olarak siyasal bir bakis acisiyla olusturulmustur.

Sanatgi, 1971 yilinda ¢alisma yogunlugunun en fazla hissedildigi atélye olan,
Vergniaud Sokagr'na tasinmistir. Bu atélye ile Sarkis’in ¢alisma mekanina olan
ilgisinin biraz degisiklige ugradig: goriilmektedir. Diger atolyelere gore daha biiytik,
genis ve ozerk olan bu mekanin biiytst, tiim aile bireylerinin (6 Agustos 1973’te,
Sarkis'in oglu Dork dogmustur.) yaklasik 40 yil boyunca, burada beraberce
yasamalarinda etkili olmustur. Sarkis, 1968-1973 tarihleri arasindaki
calismalarinda kendi deyimiyle bir ‘soluma’ya yonelmistir. Ses ve ses bosluklariyla
yaratilan durak ve tonlamalarin zihinsel ve uzamsal yankilarini olusturan
calismalarda, kayit ya da yayin aletlerinin kullanilmasi (bantlara sanat¢inin sesinin
veya baska seslerin kaydedilmesi) bu solumanin nedenini acik¢a ortaya
koymaktadir (Firtina Dramasi, Silah Metal, Pont des Arts'in Ustiinde Havlayan
Kopekler yerlestirmeleri). 1974’ten sonra ise artik solugunu tutan Sarkis’in, Black-
out (karartma-askeri bir terim) diisiincesine gore sekillenen c¢alismalarinda, bir
bekleyis sezinlenmektedir. Askeri anlamda bir saklanma gerekliligini vurguladig:
tehlikelere kars1 korunmanin ardinda sergilenmeyi, yorumlanmayi, fotograflarinin
cekilmesini bekleyerek bir arada atélyede duran bu yapitlar, ayn1 zamanda bir
kurtun avina saldiracagi ana hazirlanirken en sessiz halini korumasi gibi
aktiflesecek potansiyellerini i¢clerinde bulundurmalariyla 6zdeslestirilmektedir.

Strasbourg’da Ecole des Arts Decoratifs’de (Dekoratif Sanatlar Okulu) sanat
boliimiini kurup yoneticiligini yapan Sarkis, 1980-1990 yillar1 arasinda ders vermis
ve buradaki kural ve sinirlamalar1 da elestirmistir. 1997’de Sache’deki Calder
atolyesinde kaldig1 zamanlarda ise yiizlerce film (video yerlestirmeleriyle beraber)
ortaya koymasi, filmlerin esin kaynagi olan ¢ocuklarin eserlerine katilmasiyla
baslamistir. Sarkis icin ¢ok degerli olan ¢ocuklarin sanatina girisi, kizi Elvan’dan
kendi avucuna kecgeli kalemle bir cezve ¢izmesini istemesi ve kizinin daha acemi
oldugu siralarda keman calarken cikarttig1 o tiz ve pes sesleri kaydetmesiyle; oglu
Dork’a ise havlayan kurt kopeklerini yorumlatmasi ve Kaptan Sarkis’in Yolculugu
yapitindaki geminin bir boliimiinii ¢izdirmesinden baslayarak, torun sahibi (24
Subat 1995'te, ilk torunu Meena; 29 Ekim 2003’te ise ikinci torunu Lilly dogmustur.)

olmasiyla da gii¢clenerek giintimiize kadar devam etmistir. Son yirmi yilda, Sarkis’in
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cocuklarini, renk ve malzemelerin kullaniminda, ¢ocuklar tarafindan tasarlanan ve
giyilen giysilerin yer aldigi calismalarda ve ‘Su Icinde Suluboya’ teknigiyle
adlandirdig atolyesinde gormekteyiz.

Sanatcinin suluboya ve guajlarla basladigi sanat sertiveni, 1963’te son tuvalini
yapmasiyla geleneksel resim tiirtinii birakip® kolaj ¢alismalarina baslamasini takip
ederken, 1967’den sonra da metal plaklar, levhalar, katranh rulolar, elektrik akimini
geciren parcalar, teller, ses kayit cihazlari, teyp bantlari, su ve neon 1siklar gibi cesitli
bir¢cok malzemenin enstalasyonlarda kullanilmasiyla devam etmistir. Sanat-mekan,
yapit-izleyici iliskisi kurma, siyasi elestiri, sanat kurumlarina ve miizelere elestiri
gibi yaklasimlarin baskin oldugu 1960’1 ve 1970’li yillarda benimsedigi bu sanat
anlayisini ise giiniimiize kadar tasimistir. Bellek ve zaman iligkileriyle yeni
baglamlar yarattig1 ‘leitmotive’leri ile cocuklari sanatina dahil etmesi de, onu biricik
ve 6zglin kilan degerli kavramlar olmustur.

1967’de katildig1 Paris Bienali'nde resim dalinda aldig1 birincilik 6diliiniin
ardindan, sayisiz kisisel ve toplu sergi gerceklestiren Sarkis Zabunyan, Tiirkiye’'de
yaptig1 isler ve diger sanatgilarla olan etkilesimi ile ddoneminin 6ncii sanatc¢ilarindan
biri haline gelmistir. Fransa’da Joseph Beuys sayesinde taninmis bir isim olan Sarkis,
Turkiye’'deki ilk sergisini, ‘Serko imzali 1961-1962’den Guajlar’ adiyla, 1983’te
Macka Sanat Galerisi'nde gerceklestirmistir.

Halen Paris’te yasayan sanatc¢inin, Tiirkiye’de gerceklestirdigi diger 6nemli
sergilerden® bazilar1 sunlardir: 1985 yilinda ‘II. Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit’ adli
sergiye katilmistir. En kapsaml ilk sanatsal etkinlik olan 1986’da, Macka Sanat
Galerisi'nde gerceklesen ‘Caylak Sokak’ adl sergisi; 1987’de, Uluslararas: Istanbul
Cagdas Sanat Sergileri’nin ilki olan ‘Geleneksel Yapilarda Cagdas Sanat’ adli sergide,
‘Ayasofya Hamami'nda Raks’ isi; 1989’da II. Uluslararas: Istanbul Bienali'nde,
‘Ayasofya Hazine Dairesi'nde Avize’ adli c¢alismasi;; 1989’da, Magka Sanat
Galerisi'nde, ‘Savas Melegi’ adli sergisi; 1993’'te Magka Sanat Galerisi'nde, dérdiincii

kisisel sergisi olan ‘19380-19930’ adli ¢alismasi; 1993’'te Ankara Zon Galeri’'de,

81969’da Harald Szeemann’in Bern Kunsthalle’de diizenledigi ‘When Attitudes Become Form; Works-Concepts-
Processes-Situations-Informations’ (‘Tavirlar Bicime Déniisiince; Isler-Kavramlar-Siirecler-Durumlar-Bilgiler’)
sergisine katilmis olmasi, onun geleneksel bir tavirdan uzaklastiginin gostergesidir.

9 R. Oztiirk (2008). Sarkis. Seksenlerde Tiirkiye’de Cagdas Sanat: Yeni Acilimlar icinde, (Ed: ipek Duben, Esra
Yildiz), istanbul: istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, s. 53-71;
http://www.sarkis.fr/en/expographie-complete/ (Erisim tarihi: 29.11.2016) kaynaklarindan Sarkis
Zabunyan’in Tiirkiye’'de gerceklestirmis oldugu sergiler hakkinda veriler alinmistir.
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‘Ankara’dan Bugiine’ adli retrospektif nitelikteki sergisi; 1995’te Orient/ation
temal1 IV. Uluslararasi Istanbul Bienali'nde, Antrepo Giimriik Binasinin iist katinda
bulunan ‘Pilav ve Tartisma Yeri’ adl1 isi; 2001’de Sabanci Kasa Galeri’de, ‘Ses... Ses...
Ses..., Bir Okul’ adli projesi ile Macka Sanat Galerisi'nde ‘Karisik Retrospektif’ adli
sergisi; 2005’te Akbank Kiiltiir Sanat Merkezi'nde, ‘Sarkis: Bir Kilometretasi’ adli
sergisi; 2007’de X. Uluslararasi [stanbul Bienali'nde, ‘Sinan Louis Kahn’ adli isi ile
Portakal Sanat ve Kiiltiir Evi'nde ‘Imzali Anonimler’ sergisi; 2009'da [stanbul
Modern'de 'Site' adli sergisi, 2010’da Galerist/Galatasaray’da, ‘Opus’ adli sergisi ile
istanbul Kazim Taskent Galerisi’nde ‘Bir ikona’ adli sergisi; 2011’de Istanbul Haskéy
iplik Fabrikasinda, ‘Haskdy Altin iskele’ adli sergisi ile Galerist Akaret'te ‘Depo
Sergi’; 2013’te Istanbul Galeri Mana’da, ‘ikiz/Gokkusagl’ adli sergisi ile Arter’de
‘Cage/Ryoanji Yorumu’ adli sergisi; 9 Mayis-22 Kasim 2015 tarihleri arasinda
Venedik Bienali 56. Uluslararasi Sanat Sergisi Tiirkiye Pavyonu’'nda, ‘Nefes’ adl
sergisi; 2016’da Ariel Sanat’ta ‘Bellek ve Sonsuz i¢in Kitaplik (ikiz)' adl sergisi;
2017’de Dirimart Dolapdere’de ‘Ayna’ adli sergisi ile Riverrun’in ‘Bunker
Sergileri'nin ilki olarak ag¢ilan ‘Sar1 Nokta’ sergisidir.

Sarkis Zabunyan’in sayisiz sergilerinden digerleri, Louvre Miizesi (Fransa),
MOMAC (isvigre), Guggenheim Museum (ABD), Musée d’Art Contemporain (Fransa)
ve Centre Georges Pompidou (Fransa) gibi bir¢ok tnlii sanat merkezi, miize ve

galerilerde de sergilenmistir.10

10 Sarkis Zabunyan'in tiim sergileri hakkinda detayh bilgi icin bkz: http://www.sarkis.fr/en/expographie-
complete/ (Erisim tarihi: 22.01.2017)
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3. SARKIS'IN BES ELEMENTI
3.1. Su: Suluboya Resimlerden Su icinde Suluboyaya

Sarkis Zabunyan’in resim sanatina, suluboya ile basladig1 1955’ten gliniimiize
kadar vazgecemedigi bir malzeme olarak sanatinin ilk elementi su oldugu
soylenebilir. Suluboya resimlerinin yaninda, guaj ve yagliboya resimler de sanatini
renklendiren diger malzemeler olmustur. Ancak, 1963’te son tuvalini yapmas;,
sanat anlayisinin degisen yoniinde suluboya kullaniminin islevini de degistirmistir.
Eskiden resim yapma araci olarak kullandigi suluboya artik ucucu, dagilan ve
yayllan bir gorsel etki yaratan ozellikleri ile sergi mekaninda kullandigi bir¢ok
malzemenin olusturdugu cok cesitlilikten sadece biri haline gelmistir.

Sanat¢1 suluboyanin birgok islevinden yararlanir. Desen c¢izimleri nasil bir
ontaslak calismasi ise suluboya da Sarkis icin, diisiincelerini hizli not alma araci
olarak islerinin taslagini olusturmada verimli bir aragtir. Farkl titresimlerle yon
degistiren diisiincelerin yakalanmasi, suluboyanin hizla ¢alisilmas1 gereken bir
malzeme olma o6zelligiyle eslesmekte ve suluboyanin uguculugu ile diisiincelerin
ucuculugu kaynasmaktadir. Kagit tizerine islenen bu suluboyalar, Sarkis’in 1968’de
yaptig1 siiflandirmasiyla tice ayrilir: 1. Tasar1 cizimleri: heykellerin krokileri,
enstalasyonlarin cizimleri, not defterlerindeki yazilar, c¢izimler ya da
suluboyalardan olusan ve asla sergilemeye, satisa acik olmayan ‘sergi diisleri’. 2. Bir
enstalasyon icine giren ve heykellerle biitiinlesen suluboyalar. 3. Tamamen 6zerk
islerden olusan suluboyalar.11

Heykelle biitiinlesen suluboya calismalarina érnek olusturan ve Fransa’da
Villeurbanne Miizesi'nde gerceklesen ‘Kaptan Sarkis’in Hazinesi’ (1985) adli sergide
10 ayr1 mekana 10 ayr1 heykel davet edilmistir.12 Sarkis’in en bilinen heykellerinden
biri olan ‘Lulu’ (Alban Berg'in bir operasinin isminden esinle, bu operanin tiimiiniin
kayda gecirildigi ses bantlarinin demir bir striiktiire yi1gi1lmasiyla olusturulan ses
heykeli) mekanlarin birinde tam ortaya, yesil ve kirmizi 1siklarin etkisi altinda
yerlestirilmis; ayn1 mekanin duvarlarina ise 9 suluboya asilmistir. ‘Lulu’nun diger

mekanlardaki 9 ise baktig1 gibi, diger 9 mekandaki her bir heykel de diger islerle

11 B, Madra (Kasim 1991). Sarkis ‘Is’lerini Anlatiyor. Arredamento Dekorasyon, S. 31, s. 112.
12 Madra, a.g.k,, 1991,s. 111.
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bulusturulmustur (Gorsel 1). Bu suluboyalarla mekan duvarlari ortadan kaldirilmis,

her bir is birbiriyle etkilesime acik halde derin sohbetlere dalmiglardir.

Gorsel 1: Kaptan Sarkis’in Hazinesi, 1985, Villeurbanne Miizesi, Fransa.

Kaynak: http://www.sarkis.fr/1985-les-tresors-du-capt-sarkis/ (Erisim Tarihi: 22.01.2017)

Birinci grupta yer alan gorsel riiyalarin gerceklesen érneklerinin sunuldugu
‘Ankara’dan Bugiine’ (1993) adl sergideki suluboya eskizler ise sergi 6ncesinde
galeride hazirlanarak mekan bir atdlyeye dontistirilmis ve ayn1 zamanda birinci
grubun dokunulmazlik ve 6zel alan ilkesine sadik yeniden iiretimin 6zgiir ve nesnel

alanina gecis saglanmistir (Gorsel 2).

Gorsel 2: Ankara’dan Bugiine, Ocak 1993, Zon Galeri, Ankara.
Kaynak: http://www.sarkis.fr/1993-ankaradan-buguene/ (Erisim Tarihi: 22.01.2017)
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Boylelikle ikinci gruba daha yakin duran retrospektif nitelikteki bu sergide,
sanat¢inin Ankara’dan uzakta gecirdigi 30 yil icinde Paris, Sidney, Cambridge,
Berlin, Floransa, Sao Paolo, Edinburg 13 gibi sehirlerde gerceklestirmis oldugu
sergilerinin suluboya resimleri dikdortgen bir tahta platform iizerine bigakla
tutturulmustur. Platformun merkezindeki suluboya resimde yer alan biri kirmizi,
digeri yesil olan iki eli ¢cevreleyen on dokuzuncu ytzyil Japon kaplani ve demirci
heykeli gibi sergi goruntuleri, tek bir anda yukaridan birakilmis gibi duran
bicaklarin tstiinde yazili olanlara ve rastlantisalliga ters simdiye tasinmistir.14 Soyle
ki, elliye yakin serginin yapim yili ve yerleri yazili her bir bicagin ilgili sergi
goriintiistinde konumlandirilarak kurgulanan sahne tasariminda yer alan tiim nesne
veya bicimler kendi 6zel ge¢cmisleriyle beraber merkezde simgelenen sanatgi
elinden farkli gecmislerde c¢ikan islerin otobiyografik giicliyle simdiye ulagmistir.
Gelecege de itelenen fikrini veren suluboya kutusu ise mekanin kii¢lik havuzunda
bir sal gibi yiizmeye birakilmistir. 15> Suluboyanin uguculugunun aksine sanatgi
belleginde en cok yer etmis bu goriintiiler bicakla sabitlenerek, kalic1 izler sergi
mekaninda yaratim siirecinin stirekliligi icinde izleyici ile paylasilirken, bu resimleri
gerceklestiren boyalarin bitmemisligi, gelecek goriintiilerin habercisi olarak
alimlamaya acik hale getirilmistir.

Sarkis’in son grubuna dahil edilebilir olan ‘103 Suluboya’sy, ilk kez 1989 yilinin
Mart ayinda Strasbourg’daki sergisinde ortaya cikmistir (Bu serginin gorseline
ulagilamamustir). Ozerk isler gibi goriinen bu suluboyalar, Paris-Strasbourg gidis-
gelis trenlerinde (1980’de Strasbourg’da sanat kiirsiisii kurdugu zamanlar) gece
disleri betimlemeleri olarak gergeklestirilmistir. Ancak bu gece isleri, 6zellikle
1983’ten sonra farkli gorintiilerin ¢agrildig: farkh karelerde; bazen bir Paradjanov
filmden sonra, bazen de sevilen bir sanat¢1 arkadasin 6liimiinden -Beuys’dan,
Benjamin’den- sonra bellegi canli tutma girisimleri olarak gelecekte bulusmalar
yaratmak lizere icra edilmistir. Boylelikle, baslangici1 1959 yilina uzanan solumalari
farkli tim bu suluboyalar, her ne kadar 1963-1976 yillar1 arasinda nefeslerini

tutsalar da, bu sessiz bekleyisin 1982’de sona erdigi goriiliir. 16 Sarkis’in kendi

13 R. Oztiirk (2008). Sarkis. Seksenlerde Tiirkiye'de Cagdas Sanat: Yeni Acilimlar icinde, (Ed: ipek Duben, Esra
Yildiz), istanbul: istanbul Bilgi Universitesi Yayinlary, s. 66.

14 S. Saglam (Nisan 1993). Ankara’dan Bugitine Sarkis. Hiirriyet Gésteri, S. 149, s. 44-45.

15 K. Ozsezgin (Subat 1993). Insan ve Uretim Bi¢imi Olarak Sanat. Milliyet Sanat, S. 305, s. 48.

16 Madra, a.g.k., 1991, s. 112.
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deyimiyle, obje-nesne, mekan-kavram ya da enstalasyonla ilgilenenlerin resim,
suluboya sanatina karsi olduklarinin diisiiniilmesinin yanls ¢ikarimlar!” olabilecegi
vurgusuna paralel, onun sanatinda giiclenen suluboya kullanimi da, her zaman
yenilenerek farkli icra alanlar1 olusturur. Suluboyaya batirilmis parmak izlerinden
olusan mimari planlar, yansimali ytlizeylerdeki renkli parmak izleri ya da renkli
vitraylar, ‘Suluboya Havuzlarr’,18 suluboyalarin ¢erceveleriyle konustuklar: ‘Sarkis
ikonalar1’!? suluboya calismalarinin giincel yorumlarindan sadece birkacidr.
Suluboyay1 kagit lizerindeki gorselliginden kurtararak maddeselligini hafiza
ve bellekle iligkilendirilmis halde yerlestirmelerindeki nesne o6gesi disinda,
videolarinda da kullanmistir. Sarkis, 1997-1998 yillarinda Saché’deki Calder
Atolyesi'nde ¢ektigi 25 filmden (yaklasik 200 filmi bulunan sanat¢inin ‘Baslangigta’
adiyla baslayan erken donem film serisi) -25 Films de Sache- bazi karelerde
suluboyayi, su icinde, kagitta, elde veya farkli nesneler ile birlikte goriintiileyerek

suluboyanin maddesel nitelikleriyle oynamistir (Gorsel 3-6).

-

i X
KEIEGSSCHATZ

Gor. 3: Baslangicta, Hazine- 25 Filmden 17’incisi, ~ Gor. 4: Baslangicta, Kafa-25 Filmden 18’inci
4’ 30”. Kaynak: Zabunyan, a.g.k., 2010, s. 79. 2 dakika 40 saniye.20

S_i|’a
Plan-sekans tekniginin zorlugunda ¢ekilen filmlerde, avu¢ ayasinin bazen bir

sahneye; parmaklarin da bazen birer oyuncuya doniistiigii kareler, rengin suyla

dansini yeniden alevlendirirken, eski-yeni, litiirjik-giindelik her tiirlii malzemenin

17 Madra, a.g.k.,, 1991, s. 112.

18 Sanatgi, 2003 yilinda Italya’nin Poggibonsi kentinde, Arte all’Arte etkinligi cercevesinde ‘Suluboya Havuzu’
adli bir tasarim gerceklestirmistir. Bu havuz, Carrara’da Bianco Michelangelo mermerinden yontulmustur.
12’nin katlar seklinde 6lgiileri olan havuzun ¢ap1 192 cm, yiiksekligi 72 cm’dir. Merkezdeki biiylik havuzun
cevresinde daireler olusturan 24 cm c¢apinda 12 kiiciik havuz vardir. Bknz: ............ (Kasim 2003). Sarkis’ten
Suluboya Havuzu. Arredamento Mimarlik, S. 100+63, s. 36-38.

19 Sarkis, 1985-2009 yillar1 arasinda suluboya, kolaj ve fotograf gibi ifade araglariyla gerceklestirdigi
‘Ikonalar’da resimlerdeki imgeler kadar imgeleri tagiyan cercevelere de odaklanir. Bknz: A. Antmen (Yaz 2010).
Baligin Suyunu Temizlemek. P Diinya Sanati Dergisi, S. 52, s. 35.

20 Kaynak i¢in bkz: http://www.sarkis.fr/gla-miniature-et-le-filmg-entretien-par-erik-bullot/ (Erisim Tarihi:
22.01.2017)
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Gor. 5: Baslangicta, Giris-25 Filmden 22’incisi, GOr. 6: Baslangicta, Haykiris- 25 Filmden
3 dakika 40 saniye.2! 23"inciist, 3 dakika 5 saniye.
Kaynak: Zabunyan, a.g.k., 2010, s. 35.

eslik ettigi yeni bir dil dogurmustur. Suluboyayi sert bir niifuz alanindan dogasi olan
suya dondiiren yaratimsal tavir, her yeni goze farkli anlam ve kavram okumalari
sunmus; alimlayicisinda olusan izlenimler, belleksel siirecte daha da farklilasip,
cesitlenmistir. Renk ve suyun, yogunluk, yansima, kaynama, ge¢me, itisme, uzlasma
kaynakli akiskan oyunun adi: ‘Su Iginde Suluboya’ olan bu yeni teknigin filmlerde
izlenilebilir olmasiyla birlikte, yonetmeni ve senaristi: ‘Suya Yazi Yazan Sanat¢r’
tarafindan ‘Sarkis Atolyesi'nde uygulamali olarak katilimcilara 6gretilebilen bir
etkinlik haline de getirilmistir.

Suluboyanin maddesel 6zelliklerinden yararlanan sanat¢inin, zaten bir resim
teknigi olan suluboyay1 daha da farkhlastirarak baska bir boyutta gelistirdigi bu
teknikte ise su dolu beyaz bir kap, sadece lg¢ renk: sari, kirmizi, mavi ve bir firca
kullanilmis; her rengin farkli hizlarda yol almasi ile dipte goriilen sekillerin
farkindaligini yasatma ve yazildig1 anda kaybolan su tlzerindeki yazilari

Olimsitzlestirme ¢abasi amag edinilmistir (Gorsel 7, 8).

Gor. 7: Cocul‘dar icin 6zel tésarlanmlg suluboya kutusu, 2010. Gor. 8: Sarkis, su ve li¢ renk, 2010.
Her iki gorsel de Passages sergisinden, Centre Pompidou, Sanatci ve Gallery Nathalie Obadia izniyle.

21 Kaynak i¢in bkz: http:
22.01.2017)

ar-erik-bullot/ (Erisim Tarihi:
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Suluboya ustasinin, 6zellikle son yirmi yilda ¢ocuklari, renk ve malzemelerin
kullanimina, c¢ocuklar tarafindan giyilen rengarenk giysilerin tasarlandigi
calismalara kattigi goriilmektedir. Bunun disinda, suluboyanin ¢okrenkliligi ve
akiciligi ile bu teknigin ¢cocuklarin ruhuyla 6zdeslesmesi gibi etkenler de ¢ocuklarin
‘Su Icinde Suluboya Atélyesi’ne katilmasina davetiye ¢ikarmistir (Gérsel 9). Bu
atolyede Sarkis, teknigi ¢ocuklara anlatarak renklerin hizinin verdigi 6zgiirliik ve
heyecan gibi giizel duygular1 onlarla paylasmasinin yani sira suluboya resimlerden,
‘Su Iginde Suluboya’ya akan yolda ilk elementi olan su ile arasindaki bagin

devamliliginin sonsuzlugunu da yasamistir (Gorsel 10).

= s e s - . .

Gor. 9: Pasajlar sergisi kapsaminda ‘Su icinde Suluboya Atélyesi’, 2010, Centre Pompidou, Paris.
Sanatg1 ve Gallery Nathalie Obadia izniyle.

Gor. 10: Sarkis, cocuklara ‘Su icinde Suluboya’ teknigini anlattiktan sonra onlar izlerken, Pasajlar-
Passages, 2010, Centre Pompidou, Paris. Sanat¢i ve Gallery Nathalie Obadia izniyle.
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3.2. Isik: Neon Disavurumculugu

1968-69 yillarinda su ve 15181 tehlikeli islerde bir araya getiren sanatgi,
rezistans ve katranl rulolarla birlikte yardimci 6ge olarak beyaz neonlary, 15181n 1s1
islevinden yararlanmak tizere kullanmistir.22 Beyaz neonlarla soguk-sicak, yanma-
donma iliskisini vurguladigi islerden, 1979°da ilk kez renkli 1s1klara, aydinlatmalara
yonelmistir. Boylelikle, Sarkis’in ikinci elementi olan 1s1k, suluboyayla benzer
islevlerde kullanilmaya baslanmis ve sadece etki alanlar1 farklilhik géstermistir.
Sergilerinde sik¢a kullandigi renkli 1s1iklar ve neonlar artik sergi mekanini boyarken,
suluboya ise kagidi renklendirerek sergi mekaninin o6gelerinden biri haline
gelmistir. Sanat¢inin bazi ¢alismalarinda 1siklar, sergi mekanina direkt etkide
bulunurken kagittaki suluboya veya nesnedeki su dolayli bir etki birakmaktadir. Bu
etki derecelerine bakacak olursak, Sarkis renk yogunlugunun suyun i¢inde azalmasi
gibi, 15181n nesneler ve mekan tizerindeki azalan-artan yogunluguyla ilgilenmistir.23

Ik kez tamamen renkli 1siklarla aydinlatilan ‘Dekor Heykelleri’ (1982)

sergisi 24, 1518In mekan ve nesneler Uzerindeki yayillmina iyi bir ornek

olusturmaktadir (Gorsel 11). Sarimsi bir désemeyle kapl yerden kesilen parg¢alar,

74

»

Gor. 11: Dekor Heykelleri, 1982, Eric Fabre Galerisi, Paris. Kaynak: Zabunyan, a.g.k., 2010, s. 74.

heykelleri dis etkenlere karsi koruma altina almis ve onlar1 1sittig1 icin gerekenden
fazla olan 15181 bilinyesine almadan uygun nefes diizeyleri yakalanmistir. Farkl

bicimlerde olan bu yerlestirmelerden K harfindeki ahsap heykel (K, Kriegsschatz-

22 1969 yilinda, Harald Szeemann’in ‘When Attitudes Become Form’ (Bigimler Tavra Doniisiince) sergisinde,
Sarkis elektrigi ileten katranli rulolari, su igine yerlestirmistir.

23 Sarkis: Isik bir mekanin nasil havasiyla karisiyorsa, boya da suyla karisip kagida yayiliyor. Bknz: Madra, a.g.k.,
1991, s.112.

24 Paris’te Eric Fabre galerisinde ger¢eklesmistir. Bknz: Madra, a.g.k., 1991, s. 108.

25



Savas ganimeti kelimesinin ilk harfi) yere dik, iistii yer dosemesi kapli halde ayakta
dururken, yerde golgesi gibi yansiyan baska bir K, kirmizi ve yesil 1siklarin niifuz
alanlarina girmistir. Mekandaki doésemenin zeminden ayrilmadan nesneleri
ortmesiyle mekan-nesne iliskisinde bir bitinlik anlayisina gidilmistir. Golgenin
renksizliginin aksine 1s1kla boyanan yerdeki K ise bu sekliyle ¢cok renkli bir golge
olusturmustur. Barok 1s1k-g6lge oyunlarini sorgulatan bu diizenleme, her nesnenin-
eserin farkli auralara sahip olduklarini ve ayni 151k, 1s1 altinda sergilenemez olusunu
dile getirir bir nitelik kazanmaktadir.

Bahsettigimiz etkilerin disinda, 15181n izleyicide, baz1 kavramlar tzerinde
vurgu yaratmak istenircesine kullanildig1 hissi olusmaktadir. Bu ylizden de,
Sarkis’in ¢alismalarinda bu his, yani benim adlandirmamla neon disavurumculugu
farkli sekillerde yansitilmaktadir. Ornegin, 17. Uluslararasi Cagdas Sanat Fuari’'nda
(1990 yilindaki FIAC’ta) Sarkis’in resim ¢ergevelerinin tizerine yerlestirdigi neonlu
lambalardan olusan kiiciik kolajlari ile kent isimlerine iliskin gezi izlenimlerini
aktardigr kompozisyonlar1 yer almistir.2> Neonun nesne iizerindeki etkisinden
mekan ve zamanla olan iletisime gecen ‘Ayasofya Hazine Dairesi'nde Avize’26 adli
isinde ise islevselliginden dolayr mekana yiiklenen ‘hazine’ ismi, hem Sarkis’in
kisisel ve sanatsal so6zclik dagarciginda keskin bir yeri olmasiyla eslesmekte, hem de
gecmiste farkl kulttirlere ait maddi degeri yliksek hazinelerin, gelecekte kiiltiirel ve
sanatsal degerler olarak evrensel manevi bir hazineye dontstiriilmesiyle paralellik
gostermektedir (Gorsel 12, 13). Mekanin icindekilerle birlikte kendisinin de
yasayan bir hazine olarak simdiye tasinmasini saglayan bu transformasyon, binanin
1/10 olgegindeki demir konstriiksiyonun tam merkeze konumlandirilmasiyla
gerceklestirilmistir. Mekanin tiim mimari unsurlarini tasiyan kii¢iiltiilmiis modele??,
kirmizi neonlarla 151k ve 1s1 kazandirilmis ve kubbenin altinda sarkan bir avize

fonksiyonuyla, mekan etkilesime agik hale getirilmistir. Kirmizinin, canhlik ve

25 Kaya Ozsezgin, ‘Paris’te ‘FIAC’ ve Picasso Sergileri’ baslikli yazisinda, Sarkis’in bu sergi kapsamindaki neonlu
islerini, 1986’da Macka Sanat Galeri'sinde gerceklesen ‘Caylak Sokak’ adli kisisel sergisi ile 1. Uluslararasi
Istanbul Bienali'nde (1987) yer alan islerinden farkli ve yeni sanatsal deneyimler olarak ayirmistir. Bknz: K.
Ozsezgin (Aralik 1990). Paris’te ‘FIAC’ ve Picasso Sergileri. Milliyet Sanat Dergisi, S. 253, s. 34. Sarkis’in islerini
anlattigr metinde yer alan ‘Son zamanlarda, ¢ergevelerinin lizerine neonlu yazilar konmustur’ alintis1 da,
sanat¢inin 1990 yilinin baslarinda yeni neon diizenlemeler gerceklestirdigini desteklemektedir. Bkz: Madra,
a.gk,1991,s.112.

26 ]], Uluslararasi istanbul Bienali (25 Eyliil-31 Kasim 1989) kapsaminda ‘Geleneksel Cevrede Cagdas Sanat’
konulu béliimde olusturulan sergiler icin Ayasofya Miizesi, mekan olarak yararlanilan yerler arasina girmistir.
27 Daha sonralarn Istanbul Kiiltiir Sanat Vakf'nin yeni binasi (Sishane’deki Deniz Palas) icin yeniden iiretilen
avize, mekanin giris koridoruna asilmistir.
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yasam tasiyan Ozelligiyle avize, mekanin kalbi gibi atmaya baslamis ve zamaninda
mermerlerle kapli olan soguk mekan, kan dolasimi icin buldugu gerekli 1s1yla tekrar

nefes almaya baslamistir.28

Gor. 12: Ayasofya Hazine Dairesi'nde Avize, = Gor. 13: Ayasofya Hazine Dairesi'nde Avize, 1989,

1989, i¢ mekan, demir kafes, kirmizi neon, distan goriiniim, demir kafes, kirmizi neon,
C: 118 cm, Y: 220 cm, II. Uluslararasi [stanbul Bienali II. Uluslararasi istanbul Bienali
Kaynak: http://www.sarkis.fr/1989-ii-biennale-distanbul/ Kaynak: Oztiirk, a.g.k., 2008, s. 62.
(Erisim tarihi: 22.01.2017)

Tekrarlama ve kii¢iiltme temalariyla ‘Mekan icinde mekan’ yaratarak, yapinin
(Skevophylakion) tarihi onemini giiniimiizde de siirdirmeye g¢alisan Sarkis,
Ayasofya’nin ikonografik dilinden esinlendigi bir mozaikle sadece mekanin degil,
icindekilerin de birer hazine olabilecegini dile getiren kavramsal bir tutarhlik
sergilemistir. Ayasofya’nin giiney kapisi lzerindeki bu mozaikte, ortada yer alan
Meryem Ana, kucaginda ¢ocuk Isa’y1 tasirken betimlenmistir. Meryem’in saginda ise,
istanbul kentinin maketini ona ve ogluna sunan imparator B. Konstantin yer alirken,
solunda Ayasofya’nin maketini sunan Imparator Justinianos goriilmektedir. 29
Ayrica, Bizans mozaiklerinin arka fonunda kullanmilan altin sarisinin ‘i¢ 15181
simgelemesi, yapita bir 151k katmasi gibi kirmizi neonlarin da, benzer islevlerde
ilintili baglamlar kurmak tzere tercih edildigi soylenilebilir.30 Soyle ki, bellegin
disavurumu sonucunda Sarkis hazinesinden ¢ikmis kisisel bir 1s1k olan kirmizi avize,
Bizans hazinesine eklemlenerek kiiltilirel bellegi yasatmada mekanin ig¢ 15181, i¢ sesi

olmustur.

28 N. Sonmez (Eyliil 1989). Sarkis, Ayasofya Hazinesi ve Andre Chenier. Milliyet Sanat Dergisi, S. 224, s. 30.
29 (ztiirk, a.g.k., 2008, s. 62-63.
30 S6nmez, a.g.k., 1989, s. 30-31.
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Kirmizi avize ile mozaik iligkisinde gercgeklesen goriintir kilmanin/én plana
cikarmanin, bir baska sergide sanat¢i miidahalesiyle nasil mekanin i¢ 15181na set
cekilip saklanmaya evrildigi ise Nantes Giizel Sanatlar Miizesi'nde
izlenebilmektedir. Bir teknigi, zit kavramlar ve iligkiler dogurmak tizere farkh
sekillerde ustalikla kullanabilen sanatgi, 1997 yilinda gerceklesen ‘Baslangigta,
I[s181n Sesi, Varista’ adli bu sergide 31, yapay 1siklarla sagladigi vurgulamanin aksine
dogal 15181n mekana ait unsurlari goériintir kilmasinda kisitlamalara gitmistir (Gorsel

14).
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Gorsel 14: ‘Baslangicta, Is181n Sesi, Varista’, 1997, Nantes Giizel Sanatlar Miizesi, Fransa.
Kaynak: http://www.sarkis.fr/1997-au-commencement-le-son-de-la-lumiere-a-larrivee/ (Erisim
tarihi: 22.01.2017)

Miizenin orta mekandaki (patio’daki) i¢ 15181n1 olusturan tavanda yer alan camdan
panellerin altina 14 m yiiksekliginde ahsap bir iskele dikmistir. Yerin kaliciligina
inat iskelenin gecicigiyle kurulan bu yerlestirme, 7.70 m x 7.70 m kare bir taban
lizerine oturtturulmus ve 1 m kalinginda saydam duvarlarla ¢evrilmistir. Bizim odak
noktamizi olusturan mozaik ve 151k iliskisinde yaratilan saklanma baglami da bu

tabanda, miize mimarisine ait 5.50 m x 5.50 m 6l¢iilerindeki mozaigin listiiniin al¢1

31 A, Kéksal (2009). Sarkis’in Bir Yerlestirmesi Uzerine Okuma Denemesi. Anlamin Stmirt icinde, Istanbul: Mas
Matbaacilik, s. 161-168.
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plakayla értiilmesiyle baslamaktadir. Iskeletin icinde bir hiicre olusturan kare
mozaigin yiizeyleri mozaikten yiiksek bir sekilde al¢1 plakalarla ¢evrilmis ve tistteki
ale1 plaka ile mozaik arasinda bir bosluk, gecis alani olusturulmustur. Bu plakalarin
listiinden ve yanlarindan agilan deliklerle de 1s181in kismi gecisi sanat¢inin izin
verdigi Ol¢lide saglanmistir. Boylece, Hazine Dairesi’'ndeki avizesiyle ve bu 15181n
rengi ve 1s1 glciiyle mekani ayaga kaldirabilen Sarkis, teknik uygulamalarin
mimarinin kiltiirel 6geleriyle kurdugu iliskinin bir Bizans mozaigini goriiniir
kilabilecegi gibi 15181n niifuz alaninin indirgenmesiyle o manevi degerlerin yok
olabilecegine de isaret etmektedir.

Isigin, atmosferik bir olay olarak isleri lzerindeki etkisini degerlendirdigi
‘Gece Sahneleri, Giindiiz Sahneleri’32 (1992, Centre National d’Art Contemporain)
adli sergisinde ise 1518In anlamini sorgulatan giindiiziin dogallifina, gecenin
yapayligina gonderme yapmistir (Gosel 15). On farkli isinin yer aldig1 bu sergide,
yesil ve kirmizi neonlar kullanarak, dogal ve yapay 1s181n birlikteliginde zamanin
geciciligini vurguladig1 gece ve giindliz sahneleri olusturmustur. Karanligi
aydinlatan, 1s18a 151k katan neonlarla giiniin farkli zaman dilimlerinde baskalasan
islerin esliginde, sergiyi en anlamli, en ¢arpici hale getiren anin yakalanma arzusu

dogmustur.

Gor. 15: ‘Gece Sahneleri, Giindiiz Sahneleri’, 1992, Centre National d’Art Contemporain, Grenoble.
Kaynak: http://www.sarkis.fr/1991-scenes-de-nuit-scenes-de-jour/ (Erisim tarihi: 22.01.2017)

32 http://earsiv.sehir.edu.tr:8080/xmlui/bitstream /handle/11498/16623/001510530006.pdf?sequence=1
(Erisim Tarihi: 22. 01. 2017)
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Is181 zamanla iliskilendirerek farkli malzemelerle de bir araya getiren Sarkis,
yarattig1 gece ve giindiiz sahneleri imgesinin dolayl anlatimiyla 15181n dontstiirtici
glicinii vurgulamistir. Is181, imge yaratmadan etkin bir bicimde malzemede
duyumsatmak tizere yararlandig: vitraylar ise Bati mimarisinin sembolik anlamlar
iceren 151k kaynaklari oldugu kadar, Sarkis mimarliginda da, incelikli yeri olan giin
1518In1n  gecis unsurlarini olusturan malzemelerdir. Bordeaux Cagdas Sanat
Miizesi'nde 2000 yilinda gerceklesen ‘21.01.2000-09.04.2000’ adli sergide, vitray ve
neon kullaniminin farkli ve benzer islevlerinden bahsetmek olasidir (Gorsel 16).
Eskiden depo olarak kullanilan Bordeaux Miizesi, Fransiz somiirgeleriyle yapilan
mal aligverisinin gerceklestigi bir ticaret merkezi olarak 1822-24 tarihleri arasinda
Claude Dechamps tarafindan tasarlanmistir.33 Mekan ve yerlerin her zaman tarihi
gecmisine duyarl tasarimlar gerceklestiren Sarkis de bundan etkilenmis olacak ki,
ticari aligveris yerine kiiltiirel alisverisin yapildig1 bir yap: konsepti gelistirmistir.
Mekanin biiyiik nefinde alg¢ak tahta platformlardan olusturulan on yedi sahnede
Azeri, Ermeni, Cecen, Ozbek, Afgan, Tunus, Fas, Cezayir, Hint, Pakistan, Tiirk, Kiirt,
Iran, Irak, Tibet, Kafkas, Romen gibi farkl kiiltiirlere ait hali ve kilimler serilmistir.
Ayrica, televizyonlarin da bulundugu bu sahnelere oturup, filmleri (daha 6nce de
bahsi gecen Sarkis filmleri) izlemek icin seyircilerin ayakkabilarini ¢ikarmasi

gerekmistir.

Gorsel 16: 21.01.2000-09.04.2000, Bordeaux Cagdas Sanat Miizesi- CAPC, 2000.
Kaynak: http://www.sarkis.fr/2000-sarkis-21012000-09042000/ (Erisim Tarihi: 22. 01. 2017)

33 N. Sénmez (Yaz 2000). Bellegin Déniisiimii, Sarkis’in Bordeaux Sergisi Uzerine. Sanat Diinyamiz, S. 76, s. 115.
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Yapinin galeri katina ise yarim daire seklinde kirmizi, mavi, sar1 ve yesil
renklerde tasarlanmis vitraylar yerlestirilmistir. Alt kata filmlerin izlenebilmesi igin
konulan sandelyeler gibi bu vitraylarin arkasinda da sandelyeler hazir edilmis ve
yukaridaki vitraylardan asagidaki sahnelerin izlenmesi saglanmistir. Bir opera
dirbtni islevselligiyle vitraylardan bakildiginda ise gortintiilerin yakinlasmasinin
aksine, goriintiiler tamamen farklilagsmistir. Farkli renklerdeki vitraylara ayni
zamanda bakan her farkli kisi, 15181n ve rengin giicliyle on yedi sahnenin nasil
farklilastigina tanik olurken, kendi renk gozliiklerinde akip giden zamanda hareket
eden goruntileri de bir operanin degisik sahneleri gibi izleyebilmistir. Sarkis ise
mekanin en sessiz izleme alanini olusturan vitraylarin disaridaki 15181 iceriye davet
ettiginden ve boylece mekan1 daha da renklendirdiklerinden ve filtre islevi géren
her bir vitrayin gorsel degismeyi yasattigindan s6z etmistir.34

Yukaridan tekrar asag: kata indigimizde de, vitraydan neona da gecis yapmis
olmaktay1z. Asagida, biiyiik nefin ortasindaki kemerde yere dikilmis bir heykel, tiim
sahnelerin merkezini olusturan sekilde konumlandirilmistir. Daha 6nce
bahsettigimiz Lulu’ya benzer ama ondan biiytlik¢e ve uzunca olan bu heykel, yine
demir bir konstriiksiyon tlzerine yigilmis ses bantlarindan, neon ve kubbeli bir
mekani temsil eden bir maketten olusturulmustur. 35> Ad1 ‘Geisteblitz’ olan bu ses
heykelinin (1993’teki Ouverture sergisinde de bu sergideki haliyle; 1996’daki
Geisteblitz sergisinde kafasi iizerinde yer alan neonlu kubbenin baska bir yere
konumlandirilmasiyla; 1999°daki El mundo no es legible, pero mi corazon si!
sergisinde ise kubbesiz sadece ses bantlariyla viicut olusturmasiyla sergilendigi gibi
farkl sekillerde birgok sergide yer almistir.) tistiindeki demir kubbeden kirmizi bir
neon el sallandirilmis; ayrica ses bantlarinin arasina, yeri konumuyla kalbi
animsatan baska bir kirmizi neon 151k da yerlestirilmistir (Gorsel 17). Kubbe
formunun icinde yer alan neon elin Hiristiyan ikonografisindeki Tanri’'nin elini
cagristirmasi disinda, heykele nefes veren diger neona yiiklenen kalp fonksiyonu da

diistiniildiigiinde, sergi baglaminda bu heykelin dini bir figiir olmaktan ¢ok, metafor

34 Sarkis, ayrica bu mekandaki 1siklar lige ayirmistir: ‘Biiylik nefte on yedi platform var. On yedisininde 15181
farkli ayarlanmistir. Farkl 1siklar nefes gibi olur. Ayni zamanda giin 15181n1 da davet ediyorum. Giin 15181 kendi
degisimini getiriyor i¢c mekana. Degisen bir 151k (giin 15181) degismeyen bir 1s1kla karisip, birlesip ti¢lincii bir 151k
doguruyor. Bu stirekli 15181n dogmasi, hali ve kilimlerin gorsel iliskisini bir konusmaya, titresime, kipirdamaya
gotlriyor..” Bunun i¢in bknz: Metin i¢inde yazarin Sarkis ile yaptig1 réportaja yer verdigi b6liimde; S6nmez,
a.g.k., 2000, s. 124.

35 S6nmez, a.g.k., 2000, s. 119.
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olarak sergi yaraticisina yapilan bir génderme oldugu cikarilabilir.3¢ Ciinkii, buliyiik
nefi cevreleyen koridorun uzun béliimlerinde de, Sarkis’in ge¢gmiste kullandig1 on
dort atolyesinin kigiltilmiis neon modellerinin asilmis olmasi, sanatg¢inin

mikrodan makroya ve hatta tikelden tiimele yonelisleri icinde degerlendirilebilir.

Gorsel 17: Geisteblitz heykelinin Ouverture sergisinden bir goriiniimi, 1993, Rocca Paolina, Italya.
Kaynak: http://www.sarkis.fr/1993-ouverture-2/ (Erisim Tarihi: 22. 01. 2017)

Mikro olarak yaratilan durumlar, sadece sanat¢inin otobiyografik izlerinin
yansitildigi isler olarak gérilmemelidir. Bu kisiselligin baska tarih ve kisilerle iligkili
katmanlardan 6zerk veya onlara bagimli makro durumlarla ¢ogul katmanlarin
yaratildig1 yeni anlamlar olarak yorumlanabilir. Soyle ki; halilarin, televizyonlarin
bulundugu ve sicak bir atmosferin hakim oldugu bu sergi mekaninda, sanatci
imgesinin de yaratildig1 islerle birlikte izleyiciler kendilerini, bir sanat¢1 evinde
gerceklestirilen etkinligin katilicimlar1 gibi hissedebilirler. Sarkis tarafindan
yonetilen bir operanin tiim sahneleri de, neon ve vitraylar araciligiyla hareket
kazanirken tim degisimler gorsel anlamda takip edilebilir. Boylelikle, neonun
heykele sanatg¢1 kimligi kazandirmasindaki tekillik ile neonun nesne ve mekanlara

hayat kazandirmasindaki biitlinliik ya da farklh renklerde olan vitraylarin farkl

36 Sonmez, a.g.k., 2000, s. 119.
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gorunti titresimleri yaymasindaki tekillik ile tiim vitraylarin disariy1 iceriye katan
151k kaynag olmasindaki bitiinliik, 15181 farkl olan platformlardaki farkl halilarin
tekilligi ile dogu kiiltiirleri konusturmasindaki biitiinliik ve buna eklemlenen bati
motifleri barindiran objelere de mekan olan miizenin yeri ve tarihinin de ayni
potada eritilmesi, birlestirilmesi zor olanlarin bile nasil birlestirildiginin
gostergesidir. Bu biitlinsellik icindeki tekil farkliliklar, catismalar, zitliklar ve kiiltiir
farkliliklar1 halilarin giizellikleriyle yok edilirken, bu halilara ayakkabilarini ¢ikarip
oturan her bir kisi de mikro pargalarin esit katilimcilari olarak yerlerini almistir.
2001 yilinda Magka Sanat Galerisi'nde gerceklesen ‘Karisik Retrospektif’ adli
sergiye deginecek olursak, bu sergide mikro durumlarin ve hatta kisiselligin daha
on plana ¢ikarildig: hissedilmektedir. Sarkis, kenarlar1 ahsap, tizerinde cam bulunan
biiyiik bir masanin tlizerine serpistirdigi ge¢cmisteki sergilerine ait yiizden fazla
fotografin izlenebilir kilinmasini, masanin altina yerlestirdigi neon 1sik ile

saglamistir3” (Gorsel 18). Bu masanin etrafina izleyicilerin oturup fotograflar1 daha

Gorsel 18: Karisik Retrospektif, 2001, Macka Sanat Galerisi.38

detayl inceleyebilmesi icin -sanatcinin istanbul’daki ilk kapsamli sergisi Caylak
Sokak’in yine ayni galeride gerceklestigi- 1986 yilindan 2001 yilina kadar basinda
yer almis cesitli gazetelerin kath bir sekilde iist liste siralanmasiyla tasarlanan
tabureler konulmustur. Gazetelerin herkes tarafindan kolay ulasilabilir kitle iletisim

araclar1 olmasindaki genellik, sanat¢inin Tiirkiye'de etkinlik gosterdigi yillardan

37 Oztiirk, a.g.k., 2008, s. 68.
38 Kaynak i¢in bkz: L. Calikoglu (2009). Tiim Sergilerim Bir Dogurma Yeri, Site: Sarkis icinde, (Ed: Baris Tut),
[stanbul: Mas Matbaacilik AS.,s. 153.
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baslayarak simdiye kadar olan zaman dilimiyle simirlandirilmistir. Bdylece,
masadaki sergi fotograflar1 ve sanatsal deneyimlerin aktarildigi gazete metinleriyle
birlikte 6znellik tasiyan bir sanat¢i dokiimantasyonu olusturulmustur.3? Ancak,
neon aragsalligindaki dolayli bir anlatimin kisisellik vurgusu disinda, izleyicilerin
gazetelerde ilgilerine yonelik konularda serbest dolasimina (sembolik anlamda) ve
fotograflarin onlarda uyandirdig farkl his ve alinmalara da olanak taninmigtir.

Sarkis’in, fotograflar, nesneler ya da zaman ve tarih gibi kavramlara neon
aracilig1 ile vurgu yapmasindan sonra insanin kendisini ve hislerini ortaya koyan
disavurumculugunu, ‘Site’40 adli kisisel sergisi icin gerceklestirdigi "Sarkis'in Biiyiik
Zamanlar1 Oniinde Raks Eden Maymun Kafatash Heykel" calismasindaki neon
kelimelerde gormekteyiz (Gorsel 19). Sanatgi, artik kendisine direkt bir sekilde
vurgu yapmaktan kacinmamis ve kendi deyimiyle gazino sarkicilarinin isimleri gibi
sanatindaki donemleri rengarenk neonlarla yazmistir. Site’deki sanatciya dair sanat
donemlerinden olusan pano, en yeni sekliyle ve ilk defa Tirkge versiyonuyla
izleyicisiyle bulusurken, bu yerlestirmenin fikri dogumunun ilk tiriinti 1989’da Paris
Modern Sanat Miizesi'nde sahneye ¢ikmistir. Panoda yazili olan sanat anlayislarini
kategorize eden Sarkis, bu donemleri soyle aciklamaktadir: ‘1969°dan bugiine kadar
islerim ve sergilerim, birtakim devrelere ayrilir. Ornegin, 1972-73 yillarima ‘Operation
Organe’ derim (Organ, organik kelimesinden gelir).... 1974-76 yillarima ‘Blackout’
devri, 1976-78 ‘Duvar Boyacisinin Diisleri’ devri, 1976’dan itibaren ‘Kriegsschatz’
(Savas Ganimetleri) devri, 1979: ‘Kriz’ devri.’#1

Sanatcinin acik bir dille senelere gore ayirdigi bu donemlerin yeri geldiginde
tekrar canlanabilir olusuna parantez acamak gerekir ki; giincel sergilerde
Kriegsschatz’a ait enstantanelerin farkli bicimlerle goriilmesi, ge¢mistekilerin

gelecekteki canli yorumlara katilacagina isaret eder. Bu hassas noktayl

39 Bu sergide Milliyet, Cumhuriyet, Hiirriyet, Argos, Sabah gibi basin kurumlarina ait gazeteler kullanilmistir. Bu
gazetelerin sanatgi hakkinda en ¢ok veri sunan siireli yaymnlar oldugu diistiniildiigiinde, sanatgiya dair
metinlerin de, sembolik anlamda sergiye katildig1 diisiintilebilir. Dolayisiyla metinlerin gorsellerle desteklendigi
bir okuma alaninin sunuldugunu séyleyebiliriz. Bu gazetelerin kurum bilgisine ulasmak i¢in bkz: A. Akay (2001).
Sarkis’in Sergilerindeki Pedagoji. Sanatin ve Sosyolojinin Ruh Hali icinde, Istanbul: Baglam Yayinlari, s. 194.

40 fstanbul Modern’de 11.09.2009-10.01.2010 tarihleri arasinda gerceklesen bu sergi, heniiz bes yillik olan bir
sanat kurumunun ilk defa tek bir sanat¢iy1 merkez aldig1 en biiylik sergisidir. Sarkis’in, Avrupa’daki miizelerden
ve Vergniaud, Villejuif atdlyelerinden getirdigi islerle birlikte yasayan ve nefes alan bir kent yaratma eregi
tizerine kurulu Site, baska bir kent insasini da biinyesinde barindirir. Sanat¢inin sergiye yakin tarihlerde
kullanima agtig1 web sitesi, bir kelime oyunu tiiretirken, sergiyle iceriksel bir baglant1 da kurar. Bknz: L.
Calikoglu (2009). Tiim Sergilerim Bir Dogurma Yeri, Site: Sarkis icinde, (Ed: Baris Tut), istanbul: Mas Matbaacilik
AS. s. 61-62.

41 Madra, a.g.k., 1991, 5. 113.
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degerlendirebilecegimiz bir baska husus, énce Paris'te sonra Istanbul’da aym
kavramsal tutarlilikla kurulan panolarin ve dniinde yer alan heykelin bir biitiin
seklinde yerlestirmeye nasil bir ad olusundan kaynaklanir (Gorsel 20). Her iki
sergisinde de yer alan neon 151kl panolar i¢in ‘gazinolarin 6niinde renkli neonlarla
sarkicilarin, dansozlerin adlar1 yazili olan ve yanip sénen cafcafli gazino ilanlarr’
benzetmesinde bulunan Sarkis’in, Paris’teki yerlestirmesinin adi, ‘Cingenelerinin
Meryem Anasi’'nin Sarkis’in Sergilerinin Oniindeki Dans1’dir 42. Site’de ise panonun
onlinde dans eden Kongolu maymun kafataslh bir heykel olunca, isin ismi de ilk basta
bahsettigimiz lizere degismistir. Serginin kiiratérii Levent Calikoglu bu isi 7Tlk
glinden, bugiine sanatinin belirli dénemlerinin adlariyla birlikte Oniinde bir doner
tablo lizerinde duran bir Afrika heykeli onun blitiin sanatindaki, su ana kadar
kattettigi gelisimi, evreleri ve katmanlar1 bize aktarmaktadir. Ayrica, bizim bir
mumya olarak algiladigimiz ama Sarkis’in dans eden kiz diye tabir ettigi bu heykel ile
aralarindaki iliski sanatinin baska katmanlarina da referans etmektedir.”3 seklinde

aciklamistir.

OPERASYON ORGAN
KARARTNIA

DVAR mﬁm Dt"?LERi
KARANLIK HEYKEL
SAVAS GANIMETLERI

SURLEMESININ SES]
ESTI ..ER'IN CRASI

Gor. 19: ilk ve tek Tiirkce versiyonlu renkli neonlar, Gér. 20: Sarkis'in Biiyiik Zamanlar1 Oniinde
Site sergisi, 1989-2009, {stanbul Modern Raks Eden Maymun Kafatasl Heykel,
Kaynak: Yildirim, a.g.k, 2009, s. 31. 2009, istanbul Modern#4

42 ‘Bu 151kl panonun tam ortasinda, dénen bir motor lizerinde, 50-60 cm yiiksekliginde, 19. yy."dan kalma
ispanyol cingenelerinin Meryem Anasi rakseder gibi déner... Bu cingene Meryem Ana’y1, Cadaques, Ispanya’daki
bir bit pazarindan satin almistim... Cok sey diisiiniilebilir bu heykelim i¢in: Kukla tiyatrosu, gazino reklamlari,
1970’den bugiine dek yaptiklarimin nefes alip verisleri, bir ispanyol kilisesinden kacip bir miizede rakseden bir
dansodz Meryem Ana, 151kl (¢agdas) bir ikona...” Sarkis’in Cingenelerin Meryem Anasi i¢in bahsettigi bu sozler
icin bkz: Madra, a.g.k., 1991, s. 113.

43 https: //www.youtube.com/watch?v=S1bbgNthiz8 (Erisim Tarihi: 20.02.2017)

44 http://nonim.blogspot.com.tr/2014/10/gecmis-ve-gelecek-2-bolum.html (Erisim tarihi: 03.12.2017)
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Bu anlatimdan ve sergiye, ise ait baska gorsellerden 4> (isin Onilinde
‘Cingenelerin Meryem Anasi'nin yer aldig1 fotograflar da vardir) edinilen verilere
gore, iki farkl heykelin bu oyuna katilmis olabilecegi diisiiniiliir. istanbul Modern’de
hala bir Afrika heykeliyle birlikte sergilendigi de gorilir ki; bu ikilemi Sarkis’e
sordugumdaki, ‘Sergideki donen ilk figiir 'uslu’ roliinu bitirdikten sonra yerini daha
trkiitiicli bir figlire birakmistir: maymun kafatash bir Afrika heykele.’#¢ aldigim bu
cevap, aslinda Calikoglu'nun mumya olarak algiladigy, Sarkis’in dans eden kiz olarak
betimledigi heykeli birbirinden ayirmis ve isin dniinde farkl rollerde iki oyuncuya
yer verilmistir. Kriegsschatz’dan verdigimiz 6rnekle zamanla degisen, baskalasan ve
baska sergilerde yeniden canlanan isler gibi sergi siiresince de tiim nesneler ve isler
bir hareket halinde birbiriyle iletisim kurar ya da rollerini degistiren tiim figiirler
yeni sahnelerde yeni oyunlarini sunmak iizere yerlerini alirlar.

Sarkis nesnelerinin dogasinda yatan bu genel ¢éziimlemeden 6zele, neon 1s1kl1
panolara donecek olursak; Paris’teki sanat donemlerine Site’de, ‘Acilarin Hazinesi’,
‘Asirlarin Sonu Basr’, ‘Simsegin Is181 Gokgiirlemesinin Sesi’, ‘Yerlestirmelerin icrasr’
adlarini tasiyan yeni isler eklemlenmistir. Sarkis’in 1979’a kadar olan icralar1 daha
karanlik ve turkiitiiciidiir. Site’de eklenen yeni donemler ise daha renkli goriintiileri
cagirmistir. Neon 1siklarin azalip ¢ogalan nefes alir verir gibi hareket edisleri ve
onlarin renkliliginin aksine panoda yer alan ilk donemler, her zaman karanlik ve
korkutucu olmustur. Neon 15181n ayn1 glicte aydinlatmadig: ‘Cingenelerin Meryemi’
de rengin karanligindan kacarken yerini yeni renkli donemlerin de bir karanlik
yontiniin olabilecegini temsil eden urkiiti bir Afrika heykeline birakmistir ya da
1s1klar, masumu bir canavara da dontistiirmiis olabilir.4”

I[s181in dontstiiriicii etkisine bir baska 6rnek olarak bu sergi kapsaminda yer
alan ‘Masumlarin Vitraylar1’ verilebilir (Gorsel 21-30). Bu vitraylar, farklh 1siklar

altinda degisik sahne goriintileri sunan Bordeaux Cagdas Sanat Miizesi'ndeki

45 (). Yildirim (2009). Bir Sarkis Retrospektifi: Site. rh+artmagazine, S. 65, s. 28-32; R. Oztiirk (2010). Yerlestirme
Sanatgisi Sarkis’in Evrenine Bir Yolculuk: ‘Site’. Sanat Diinyamiz, S. 114, s. 9-15.

46 31.01.2017 tarihinde Sarkis’ten e-mail vasitasiyla gelen cevaptan bir alintidir.

47 Cingenelerin kiliseden konulmus Meryem Anasi’'ni temsil eden ahsap heykelin ve neon 1s1kli panonun altinda,
zeminde beyaz lizerine siyah dairesel halkalarin ¢izildigi bir goriintii yer almaktadir. Sarkis’in 1974’deki ‘Gun
Metal’ adli sergisindeki plaklarin gorsel ¢izimini hatirlatan bu isin, daha bir ¢ok sergisinde bir plagin déngiisi
metaforunda kullanildigi gibi Cingenelerin Meryem Anasi’'nin siirekli kendi etrafinda doniisiine de tekabiil eder.
Bu doniisiin, doniistimiin bir Afrika heykelinde somutlasmasiyla birlikte genellikle bulunduklar iilkelerin
dinlerini kabul eden; Avrupa c¢ingenelerinin Hiristiyan ya da Tiirkiye'deki ¢ingenelerin Miisliiman olusu gibi
anlamsal baglamlar da kurulabilir.
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vitraylardan ¢ok farkli olarak Sarkis'in son doénem isleri arasinda
degerlendirilmektedir. Bat1 terminolojisi i¢indeki kursunlu vitray tekniginin giincel
yorumlar1 olarak Site’de, on farkl savas¢i figiiriin yansitildigi renkli vitraylar,
Tolkein’in 'Yiiziiklerin Efendisi'" romaninin filme ¢ekilmis karakterlerinden
olusmaktadir. Bu kez de canavardan masuma olan bu baskalasimin asamalarini
Sarkis’ten dinleyelim: ‘Aslinda 10 vitraydaki o "canavarlar" vitrayin icinde yasamaya
mecbur (!) edilince "masuma” déniistiveriyorlar; bilindigi gibi vitray teknigi barok
kiliseler gibi kutsal alanlar icin yaratilmis bir teknik; canavarlar éylesine bir teknige
girip, bulasip masumlagsiyorlar (sanki).”#¢ Sarkis’in anlatiminda oldugu gibi bilim
kurgu kokan bu vitraylari, geleneksel teknikten ayiran nokta da, cam yiizeylere
hapsolan masumlarin arkasindaki 1sikla (vitraylarda yapay bir 1sik kaynagi
baglantis1 vardir) bugiiniin canavarlar1 olarak dogmalar1 olmustur. Giindiiz de
kendini hissettiren vitray 15181, gece siddetini artirdiginda kursun engelleri asip
gecen savascilar, par¢a parca olan tiim uzuvlarinin gii¢siizliigiine yekpare olarak

islev kazandirip, gecenin sessizliginde en korkung¢ halleriyle vitraylardan cikip

canlanmiglardir.

Gor. 21: M. Vitray-1: 73,5x30 cm. Gor. 22: M. Vitray-10: 68x30 cm. Gor. 23: M. Vitray-3: 60x30 cm.
Kaynak: 2005-2007 yillarinda yapilmis ‘Masumlarin Vitraylar’ adli on farkh isin goriintiileri,
sanat¢inin izni dogrultusunda, kisisel koleksiyonu araciligiyla temin edilmistir.

48 (05.03.2017 tarihinde Sarkis’ten e-mail vasitasiyla gelen cevaptan bir alintidir.
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Bu isin yarattigl ¢agrisimlardan biri 'Masumlarin Katli'4° olurken, Hiristiyan
mitostan koparilmis bu katilin -Kral Hirodes’in- toplattig1 bebekleri 6ldiirtmesiyle
masum ruhlarin topraga hapsedilmesine getirilen bir elegtiri oldugunu
diisiindiirtmektedir. Richard Kearney'in 'Yabancilar, Tanrilar ve Canavarlar' adl
kitabinin sunusunda verildigi lizere ‘yabancilarin, tanrilarin ve canavarlarin mit
veya fanteziden ibaret olmadigi, bilakis kiiltiirel biling distmizin énemli bir béliimiinti
olusturdugundan'>? bahsedilmesiyle de kurgu-gercek, oykii-tarih, ge¢mis-simdi
kavramlarinin farklilig1 kiiltiirel belleklerde aynilagsmakta; canavar ve masumlari

yaratan bizler, ge¢misin masumlar1 buglniin canavarlar1 olarak reenkarne

olmaktayiz.

vy

Gor. 24: M. Vitray-6: 61x67 cm. Gor. 25: M. Vitray-7: 63,5x51 cm. Gor. 26: M. Vitray-8: 65,5x51 cm.
Kaynak: 2005-2007 yillarinda yapilmis ‘Masumlarin Vitraylar1’ adli on farkl isin goriintileri,
sanat¢inin izni dogrultusunda, kisisel koleksiyonu araciligiyla temin edilmistir.

Gor. 27: M. Vtréy;éi: 54;5&6,5 cm. Gor. 28: M. Vitray-5: 64x48 cm. Gor. 29: M. Vitray-9: 70x52 cm.
Kaynak: 2005-2007 yillarinda yapilmis ‘Masumlarin Vitraylar1’ adli on farkl isin goriintileri,
sanat¢inin izni dogrultusunda, kisisel koleksiyonu araciligiyla temin edilmistir.

49 A. Antmen (Yaz 2010). Baligin Suyunu Temizlemek. P Diinya Sanati Dergisi, S. 52, s. 128.
50 http://www.metiskitap.com/catalog/book/5452 (Erisim tarihi: 22.01.2017)
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Gorsel 30: ‘Masumlarin Vitraylari’'ndan ikincisi, 30x65,5 cm. Sanatg1 Koleksiyonu.

Tekrar dogustan olus ve olusum anlarina referans veren Sarkis islerine
gectigimizde ise rengarenk bir gokkusag ile karsilasmaktayiz. 2014’te Istanbul
Modern Sanat Miuizesi'nin onuncu kurulus yilin1 kutlamak amaciyla gerceklestirilen
Sarkis'in ‘Gokkusak’ isimli yerlestirmesinde, 7.5 metre yliksekliginde ve 15 metre
eninde neon malzeme Kkullanilmistir (Goérsel 31). Bu kez de neonun g¢ok
renkliliginden yararlanan sanatgi, gokkusagina vurgu yaparak, bir gokkusaginin
olusum hali ile sonsuz diisiince ve eylem alani olan sanatin olus hallerini ritim,
heyecan ve mutluluk kavramlarn iizerinden iliskilendirerek anlatmistir. Istanbul
Modern Sef Kiiratorii Levent Calikoglu ise sanat ve doga olgusunun olusum
stireclerini ortak bir paydada toplayan Sarkis'in bu c¢alismasi i¢in sunlari
soylemistir: ‘Gokkusak adli calisma gorsel olarak insanlari etkileyen bir doga olayinin
olusum haline referans veriyor. Sanatsal bir fikrin dogum aninda yasanan heyecan ve
belirsizlikler ile doganin bir mucizesi arasinda paralel bir iliski kurguluyor Sarkis. Bir
fikir nasil dogar, nasil gelisir ve nasil sonuglanir? Sarkis, sanat yapiti ile
gokkusaginin varolusu stirecini dézdeglestiriyor.’>

Bize gore geldigimiz son 151k noktasinda ise Sarkis’in Ayasofya Hazine
Dairesi'ni kirmizi neon avize ile hayata kavusturmasi, 15181n1n bir mozaigi gériiniir
kilmasi, dogal ve yapay 1sikla gece giindiiz sahneleri olusturmasi, vitraylarinin ve
1siklarinin mekan duvarlarini seffaflastirmasi, kisisel belleginin tirtinlerini neonlarla

fotografik goriintiiler olarak vurgulamasi, neonlu sanat dénemleri yazilariyla



http://www.arkitera.com/haber/19084/istanbul-modern-10-yilina-gokkusak-ile-giriyor

disavurumcu bir tavra yaklasmasi, vitraylarinin yaratiklarin karakter ve ruhsal
ozelliklerini degistirmesi, neon gokkusagiyla doganin ve sanatin olusum hallerini
iliskilendirmesi, en giiclii elementlerinden olan 1s181n birlestirici, canlandirici,
dondstiiriicii giiclinden ustalikla faydalanmasi tizere gergeklesir. Vitraylardan ¢ikip
canlananan canavarlarina, Pantheon 52 kubbesindeki seksen neonunun 1siksal
titresimleriyle anitta gomulu cesetleri dirilttigi kisiler de eklenir. Mekanlarin i¢ ve
dis 151811 birlestirdigi gibi i¢ 15181yla birlikte mekan yaratan Sinan’1 ve Kahn'1>3 dev
bir neonda da birlestirebilir. Neonlu imzalarin nefes oldugu bedenler gibi farkl
zamanlarda, baska kisilere ait neonlu imzalarin gercek sahiplerini de bulusturabilir.
Sarkis’in neonlu yazilar1 ya da rakamlar1 bir bulusma yaratir: Rakamlar, ge¢mis-
simdi-gelecek arasinda; yazilar, kisiler-isler-sanat¢gilar arasinda zamansal ve

mekansal uzamlarin kesistigi su an noktasinda.
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Gorsel 31: Gokkusagl, 2014, Istanbul Modern Sanat Miizesi'nin On Cephesi
Kaynak: http: //www.arkitera.com/haber/19084 /istanbul-modern-10-yilina-gokkusak-ile-giriyor
(Erisim tarihi: 22.01.2017)

5208.06.2000-14.11.2000 tarihleri arasinda Pantheon’da gerceklesen ‘Soluma’ adl sergide, Sarkis 151k ve ses
olmak iizere iki dge ilizerinde durmustur. Bunlardan 15181, anitta gémiilii kisilerin imzalarin1 kendi yazisiyla
yorumladig1 80 mavi neonu, Pantheon’un kubbesinin altina yerlestirerek kullanmistir. Nitekim, 6Imiisliige ve
donmusluga karsi nabiz gibi atan neonlarin yaydigi 1siksal titresimler, kutsal 6liiler mezarligina ve onun igindeki
Olilere nefes olurken, zamanin degisimini ters yliz eden ‘sanat¢i 6limsiizligl’ de eklemlenmistir. Bkz: E.
Zabunyan (Giiz 2000). Gézden Kulaga: Solumay1 izlemek. Sanat Diinyamiz, S. 77, s. 12-14; A. Akay (2011).
Kulakdavulu'nun Egimi: Sarkis’in Sesleri ve Isiklari. Sanatin ve Sosyolojinin Ruh Hali iginde, istanbul: Baglam
Yayincilik, s. 191-193; F. Edgii (2010). Sarkis: Istk Y1l Istanbul: Mas Matbaacilik. (Satis dis1 tutulan ‘Sarkis: Isik
Yili’ adli bu kitabin 33 niishasi yazari tarafindan numaralandirilip imzalanmistir. Ancak, bu metne P Diinya
Sanati Dergisi'nin 52. sayisinda yer verilmistir. Bunun i¢in bkz: A. Antmen, a.g.k., 2010, s. 126-127.

53 Sarkis, 8 Eyliil 2007’de baslayan 10. Uluslararasi Istanbul Bienali kapsaminda, Taksim’deki Atatiirk Kitaplig
binasina yerlestirdigi dev bir neonda, Mimar Sinan’in ve Amerikali mimar Louis Kahn’in imzalarini ve dért yiiz
yil kadar olan zaman farkim bulusturmustur. Bkz: M. Saris (2007). Bellegi Yasatma Sanati. Izi Kalir Hatiralarin
icinde, [stanbul: Aras Yayincilik, s. 351-352.
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3.3. Renk: lyilestirme Calismalari

Sarkis’in 1974’ten sonraki islerine bakildiginda, ligiincii elementi olan rengin
daha fazla islevsel ve diisiinsel olarak yerlestirmelerine katildigin1 gormekteyiz. Her
ne kadar renk ve 1sik bazen benzer erekler icin kullanilsa da, burada énemle tistiinde
durulmasi gereken husus, 1sikla boyanan heykel ve mekanlardan ziyade, renklerin
yerlestirmelerdeki ayricalikli yoniinli ortaya ¢ikarmaktir. 1972 yilinda Diisseldorf
Kunsthalle’de gerceklesen sergide, ilk kez katranli rulolar agilarak kismen
yakilmistir (Gorsel 32). Boylece, yakma olaymnin uygulandig1 objelerden ¢ikan
karanin artik kendisinin obje haline gelmesi, Blackout (karartma) adini verdigi
islerin dogmasina neden olmus ve siyah rengin kavramsal yoni ele alinmistir.>4
Sarkis’in anlatimiyla, zihnin bir anligina kararmasi ve fotograf makinelerinde hi¢
delik kalmadan tamamen kararan diyafram anlamlarini da igeren ‘Blackout’
sozcligiinlin®s daha ¢ok, siyahin disari vurmasi ile askeri terim olmasi seklindeki

tepkisel ve catismay1 vurgulayan alanlariyla ilgilenilmistir.
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Gorsel 32: Operasyon Organ, 1972, Diisseldorf Kunsthalle, Almanya.
Kaynak: http://www.sarkis.fr/operation-organe/ (Erisim tarihi: 22.01.2017)

54 Sarkis’in yakma olayi, yapibozumla iligkilendirilerek sifir bicim, sifir renk anlayisiyla yorumlanabilir.
Malevi¢'le de oOrtiisen bu durum, sanatginin deyimiyle bu isi yaptigt 1974 siralarinda degil, sonrasinda
sliprematizmi ¢agristirmistir. Sanatginin hag¢ formunu kullandig islerinde de, Malevi¢’e yapilan gondermelerden
bahsetmek miimkiindiir. Bkz: Madra, a.g.k., 1991, s. 108.

55 Nazli GlirleK’in, Sarkis’le Paris, Villejuif' deki atolyesinde Ocak 2011 ve Aralik 2012’de gergeklestirdigi ii¢ ayr1
soylesi kayitlar ile olusturulan metinde ‘Blackout’ sézciliglinliin anlamlarina yer verilmistir. Bkz: N. Giirlek
(2013), Sarkis ve ‘When Attitudes Become Form’ (Tutumlar Bicime Déniistince). Istanbul: SALT/Garanti Kiiltiir
AS. s. 37-39. http://saltonline.org/media/files/sarkis_and_when_attitudes_become_form_scrd-1.pdf (Erisim
Tarihi: 01.07.2017)
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Her yaz geldigi gibi 1974 yilinin yazinda da Istanbul’da bulunan sanat¢inin, o
yazi, Kibris Harekati donemine denk gelmesiyle digerlerinden oldukga farkl
gecmistir. O gecelerde, ev ve sokak lambalarinin lacivert kagitlarla kaplanmas;,
araba farlarinin da dahil tiim 1s1klarin értiilmesi gibi yasanan tiim olaylar, Ikinci
Diinya Savasi siralarinda evlerindeki 1s18in disariya sizmamasi icin halilarini
pencereye astiklari5¢ o cocukluk giinlerini hatirlatmigtir. Iki karartmanin da etkisi
altinda radyoda yasak saha ilanlarin1 dinlerken verilen enlemler ve boylamlari
kaydeden Sarkis, onlar1 harita tlistiinde saptayarak 18 noktanin birlesimden bir
bicim ortaya ¢ikarmistir. Kibris Harekati zamaninda elde edilen bu bicimin de
‘Blackout No: 1’57 sergisinde yer aldigin1 gormekteyiz.

30 Eyliil-30 Kasim 1974 tarihleri arasinda Felix Handschin Galerisi'nde (Basel-
Isvigre’de) gerceklesen bu sergide, mekanin zemini katranla kaplanmis ve zeminden

kesilip alinan bir par¢a da yakildiktan sonra duvara asilmistir (Gorsel 33).
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B

Gor. 33: Blackout 1, 1974, Handschin Galeri, Basel Gor. 34: Blackout 8, 1975, Le Métronome, Paris
Kaynak: http://www.sarkis.fr/1974-blackout-1/ Kaynak: Sarkis, Karartma (Mayis 2006).
(Erisim tarihi: 22.01.2017) Doxa, S. 2, s. 6.

0 parganin, Kibris Harekati’'nin yasak sahasindan elde edilen bicim olmasi ve baska
bir karartmada pencereye asilan halilar gibi duvara asilmasi, sanat¢inin gegmisinde
yer etmis iki karartma gorintisinin atesin saldirganliginda ve siyahin
gorinmezliginde bulusan ‘Blackout’'un tekrar vuku bularak en somut sekillerini

canlandirmasindan olusmustur. Sanat¢inin da dedigi gibi daha iyi saldirabilmek icin

56 Madra, a.g.k., 1991, s. 108.

57 ‘Blackout’larinin gergeklestikleri yere gore bigcim aldigini séyleyen Sarkis’in 1974’ten 1976’a kadar 16
Blackout sergisi gerceklesmistir. Ayrica, 1985’de Kunsthalle Bern'deki sergi katalogunda, genellikle adlari
numaralandirilan tiim ‘Blackout’larinin listesi verilmistir. Bkz: Madra, a.g.k., 1991, s. 108. Blackout sergileri
hakkindaki benzer veriler icin bkz: Y. Taktak (Nisan 1979). Sarkis’in Paris’teki Sergisi: ‘Iki Belgeye Uc¢ Yaklasim'.
Sanat Cevresi, S. 6, s. 25; Z. Oral (1979). ‘Sarkis’in Catisma, Savas ve Dehseti Simgeleyen ‘Is’leri Paris’in Unlii
Beaubourg'unda Sergilendi’. Milliyet Sanat Dergisi, S. 318, s. 20; N. Ozayten (1992). Bati‘da Obje Sanati/
Kavramsal Sanat/ Post-Kavramsal Sanat ve Tiirkiye'de 1965-1992 Yillar1 Arasindaki Benzer Egilimler.
Yayinlanmis Dokrora Tezi, Istanbul: Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, s. 143.
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saklanmanin gerekli oldugu bu sessiz bekleyiste, tiim diisiincelerden arinarak tek
bir odak noktasina Kkilitlenmeyle gercekselen o gizli iste-karartmada, katran
yakilmis; bu sekilde icindeki, ‘kara’ ¢ikartilarak, kullanilan malzemeler i¢lerindeki
enerjiyi kusmus°® ve bu enerjinin kapkara olmasiyla siyah renge vurgu yapilmistir.
Ayrica, karartma icin gereken saklanmanin da, gelecekte asil potansiyel giicu
¢ikarabilecek enerji deposu olarak savasa hazirlik beklentisi yaratmasi tizerinden
¢ok da masumane olmayan bekleme eyleminin ve sonrasinin rahatsiz edici roliine;
savasin koti siyahligina karsi atilmis sessiz bir ¢iglik oldugu da sezilmektedir.
Sarkis'in yakma eylemleri ile ortaya ¢ikan yanmishgin ve siyahligin enerji
deposu metaforunda kullanilmasina baska bir 6rnek olarak ge¢mis atdlyelerine dair
tasarladig1 maketler verilebilir. Ilk kez 1991 yilinda Albi’de gerceklesen ‘Les douze
rues des chambres brulées (la cité Leidschatz)’ adli sergide, sanat¢inin ¢alistig1 oda
ve mekanlar siyah tahta maketler ile gosterilmistir.5 Farkli konumlarda, farkh
aydinlatmalar altinda sergilenen bu bigimlerin yakilarak siyah rengi almasi ve
‘blackout’taki gibi icindeki enerjiyi disar1 ¢cikarmasi, daha 6zel bir alana tasinarak,
Sarkis’in sancili liretim asamalarindan gecerken emek gosterdigi islerin olusumda
harcanan biiylik enerjinin mekan1 olan atélyelerinin isaret edilmesi eregiyle
gerceklesmistir. Ancak 6zel bir ¢alisma alaninin genellige yorulabilir diisiincesinde,
bir Sarkis kavrami ortaya c¢ikmistir. ‘Leidschatz’ ¢0: ac1 hazinesi, ac1 ganimeti
anlamlari tasiyan bu kelimenin, iki Alman sanat tarihc¢isi Doris von Drathen ve Uwe
Fleckner tarafindan incelenmesi tizerine Aby Warburg’'un toplumsal bellek kurami
calismalariyla iliskilendirilebilecegi ortaya ¢ikmistir.®! Bu unlii sanat ve kultir
tarihcisi-Aby Warburg, toplumsal bellekteki korkularin iistesinden gelme yolu
olarak gordiigii sanat yapitim ‘insanligin 1stirap hazinesi, insanhigin serveti haline

dontisiiyor’ climlesiyle aciklamaya calismistir. Sarkis ise atélye imgesiyle aktardigi

58 ‘Black-Out’ askeri bir terim. Saklanmay1 gerektiren bir durumu belirliyor. Ancak, ayn1 zamanda daha iyi
saldirabilmek i¢in saklanma gerekliligini vurguluyor. Bu terimin baska ¢agrisimlari da var: Aklin bir an i¢in tiim
disiincelerden arinmasi, bir gizli isi 6rtbas etmek vb... O bashg verdigim islerde karartmay: katranla
gerceklestirirken katrani yakarak kullandigimdan ayni zamanda i¢indeki, gerisindeki ‘kara’yi ¢ikariyordum (Bir
cesit seytani kacirmak gibi). Boylece kullandigim gerecler iclerindeki enerjiyi kusuyordu. Ve bu enerji
kapkaraydi.’ Sarkis’in bu sozleri i¢in bkz: Z. Oral, a.g.k., 1979, s. 20.

59 U. Fleckner (2001). Sanatgisiz Atolye. Sanat Diinyamiz, S. 81, s. 142.

60 Sarkis’in ‘Leidschatz’ terimi ile ilgili daha kapsaml agiklamalara, tezin ‘Biitiinciil Sarkis’ baslikli béliimiinde
yer verilmistir.

61 Doris von Drathen ile Uwe Fleckner’in bu konu hakkinda yazdig1 metinler i¢in bkz: D. Drathen (2005). Sarkis.
Bellek ve Sonsuz: Sarkis Kiilliyati Uzerine iginde, (Der: Uwe Fleckner), Istanbul: Norgunk Yayincilik, s. 173-183;
U. Fleckner (2005). Sarkis, Warburg ve Sanatin Toplumsal Bellegi. Bellek ve Sonsuz: Sarkis Kiilliyat1 Uzerine
icinde, (Der: Uwe Fleckner), istanbul: Norgunk Yayincilik, s. 185-197.
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sancili yaratim asamalarini sadece kisisel gegmisine atfetmekten Ote, yasanilan tiim
acilarin yaratima elverisli enerji haznesi olduklarini vurgulamay1 amaglamistir. Bu
yluzdendir ki, zorlu ama bir o kadar da kazangl olan bu siirecin gorsel ifadesine en
uygun anlatim araglan olarak, siyahligin ac1 yontiyle asil giiciini, atesin
kiskirticiliginda bir araya getirmeyi tercih etmistir.

‘Islerime 1990 yihnin sonlarindan itibaren, aynen 1970 yillarindaki gibi bir
sertlik, acilik girmeye bagsladl’ ¢2 diyen Sarkis’in bu soézlerini dogrulayan ve

yanmishgi daha renkli ¢alismalarda bulusturan ‘Yanik Peyzaj’e3 adli isi, 1991 yilinda

Lyon Cagdas Sanat Bienali kapsaminda sergilenmistir (Gorsel 35). Sanat¢inin

Gor. 35: Yanik Peyzaj, 1991, Halle Tony Garnier, Lyon. Kaynak: Madra, a.g.k., 1991, s. 114.

‘hazine’ kavramini hissedebilecegimiz atolyelerinde saklanan, korunan islerinden
sonra gecis yaptigimiz bu sergide, yine ganimet gibi olan isleri tasiyan nakliye
sandiklari, tavani beyaz bir bezle kaplh bir mekana yerlestirilmistir. Farkh
yuksekliklerdeki ve farkli renklerdeki bu sandiklar tek bir sirada dizilmis ve ayni
hizaya ses kayit bantlarindan tasarlanmis -‘Lulu’ ya benzer- iki heykel, kamuflaj
bezlerle ortilu bir sekilde konulmustur. Bu sira diizende yer alan ytiksekge bir
masanin Ustiinde ise bir suluboya defteri vardir. Bu defterde dikkati ¢eken nokta,
sayfasinin sol ust kosesindeki kirmizi boyadir. Yakma olayini sanirim, burdan
baslatmak gerekecek ki, masayla birlikte sandiklarin da -tiimiiyle olmasa da- st
ylzeylerinin yandigi goriilmektedir. Alimlayicisinda siiphe yaratan baska bir unsur
olarak, tavandaki bezin st koseden sarkip bir aciklik olusturmasi eklenebilir.
Yaraticinin, yarattiklarin1 yakmis olmasi ihtimaline kapildigimiz bu yerlestirmede;

ates, beyaz bezin o acik kdsesinden bir giris yapmis ve fazlaca dagilmadan hava

62 Sarkis’in bu sozleri i¢in bkz: Madra, a.g.k., 1991, s. 114.
63 Bu sergi hakkindaki icerik i¢in bkz: Madra, a.g.k., 1991, s. 114.

44



alinan o bosluktan tekrar ¢ikmis®# olacak ki; ytzeysel, kiiglik ¢aptaki bir yanginin
ardinda birakilan izlerle benzerlik gostermesi, bu ihtimali giiclendirmektedir.
Sonucta, kamuflaj bezler sayesinde korunan iki is zarar gérmezken, onlari tasiyan
sandiklar ve masa, enerjinin siyahligini ylizeylerine aksettirmislerdir.

Sarkis’in atolyesinde yarattigl calismalarinin disinda, miizelerde ve galerilerde
de uzun suireler kendisini kapatarak c¢alistigl, islerini orada olusturdugu veya cesitli
aktiviteler ve programlarla sergilerini destekledigi bilinir. Ayrica, yerlestirmelerin
kurulum asamasini da sanat¢inin gercgeklestirmesinin ¢alisma streleri icinde
degerlendirilmesi agisindan 6nem tasimaktadir. Biitiin bunlar distntldigiinde, aci
deneyimlerine sahne olan atdlyeleri gibi bir ¢alisma alani olan sergi mekanin da bu
tecriibeleri yasayan ve barindiran birer enerji haznesi olmasi kaginilmazdir.

Bir metnin giris, gelisme, sonug boéliimlerinden ¢ok, gelismenin yogunlugunu
fazlasiyla hissettiren yazilar gibi ele aldigimiz bir serginin renk ve boyalarla
iliskisinden s6z edecek olursak, Sarkis’in yine olusum odakli temalarini hatirlamak
gerekecektir. Sudaki rengin olusumu, hizi, yogunlugu gibi duvardaki rengin
olusumu, kaynagi ve katmanlari ile ilgilenen sanatc¢inin arkeolog ve sanat tarihgisi
tavriyla kesfe ve belgelemeye yonelik tespit ettiklerini sanatta konumlandirmaya
calistigt bir tecriibesi olmustur. Tarihe duyarlh oldugu kadar giinceli
yakalayabilmesinden ve ¢evresinde olup bitenleri ¢ok iyi gozlemleyebilmesinden
dolay1 gerceklesen bu ‘Duvar Boyacisi’ hikayesini Sarkis’ten dinlemekte fayda
gormekteyiz: ‘... Binanin kémiirliigiine yakin bir yerde, duvarlarda beyaz boyali izler
buldum. Siyah-beyaz fotografim c¢ektim. Bunlari sanat ortamindaki meslek
sahiplerine godsterdim; ressam, miize miidiirt, elestirmen, koleksiyoncu gibi...
Hayrettir, tiimii de hemen hemen ayni seyi séyledi. Bu resim dediler, 1950'lerde
Amerika’da yapilan disavurumcu soyutlama akimina bagl bir ressamin. Yetenekli biri
ama 6teki yapitlarini da gormeli... Fotografi alip, bir de duvar boyacisina gdstereyim
dedim. Boyaci saka yapmadigimi anlayinca, kardesim dedi, sabahtan aksama dek fir¢a
sallariz. Aksam firca kurumasin diye su dolu bir kaba birakiriz. Sabah taze boyaya

batirmadan énce duvarlara stire siire temizleriz. Iste bu fotograf, onu gésteriyor...’s5

64 Madra, a.g.k., 1991, s. 114.
65'Y, Taktak (1979). Sarkis’in Paris’teki Sergisi: ‘iki Belgeye Uc Yaklasim’. Sanat Cevresi, S. 6, s. 25
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Sarkis’in bu tavri, Duchamp’in pisuariyla sanat eserini sorgulattig1 gibi bir
bakis acisi olarak degil; daha cok ‘Yiiksek Sanat’ kavramina getirilen bir elestirinin
yansimasi olarak degerlendirilebilir. Siyah-beyaz fotografin daha az goriinir kilma
aragsalliginda kisisine gore degisen gercekler, yine bir sinif ¢atismasinin sanat
uzerindeki gorinmez yoniinu ortaya koymustur. Duvar yazilar1 ya da duvar isleri,
toplumun sosyal ve sanatsal yapisinin ayrilmaz birer pargalari olarak protest ve
aktivist disavurumun en 6zgiin sekillerini olustururken, sanat insanlarinin ‘Yiiksek
Sanat’ ilkelerinden bilgi ve birikim gereken kompleks yapiyla fazlaca ilgilenmeleri,
Sarkis’in vurguladig1 gereginden fazla estet arayislara girilmesinin gergekliklere yiiz
cevirerek ®® sanat¢inin sadece terminolojik kaliplarda sikismasi ve goreceliginin
azalmasi anlamlarini barindirmaktadir. Neticede, en olagandan uzak yasayarak
olagantstiiciiliigi oynamak, sanatin binbir g¢esit farkli unsurdan olusan yapisini
tekdiize indirmenin bazen entelektiiel yordamlarin bilingsizliginde gerceklestigini
gozler 6niine sermektedir.

Yukarida da duvardaki rengin olusumu, kaynagi, katmanlar1 derken
gerektiginde sosyo-politik icerikli de olabilen bu yaz1 veya resimlerin toplumsal
gelisim ve degisim icindeki rolii de anlatilmak istenmistir. O siyah-beyaz duvar
fotografindaki goriintiiniin kaynagi-yaraticisi, bir ressam da olsa ya da bir duvar
boyacisi da olsa gelecek duvar islerine farketmeksizin yer agmak icin o duvar, yine
bir duvar boyacisinin ellerine diisecektir. Ayrica, duvardakilerin ister polis, ister
glivenlik gorevlileri tarafindan her defasinda boyalarla kapatildig: bir fotograf da
olsa; toplumun gecmis olaylarim1 biriktiren duvar, daha nice yenilere gebe
katmanlasan yiizeyine katmanlar ilave edecektir. Boylelikle, sanat¢ci duvardaki
rengin olusumunu saglayan duvar boyacisinin fir¢asini temizlemek igin yaptigi
hareketle, bu bitmek bilmeyen doéngiisel olusuma da dikkat ¢ekmek istemistir.
Paris’te gerceklesen bir sergisine Brecht'in siirlerinden bir alintiyla ‘Duvar Boyacisi
Gelecegin Biiylik Devirlerinden S6z Ediyor’¢7 adini vermesi de, tiim anlatilanlari kisa

bir 6zet seklinde ifade etmektedir.

66 Taktak, a.g.k., 1979, s. 25
67 Taktak, a.g.k., 1979, s. 25.
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Sarkis’in ‘Site’ sergisisindeki neon 1sikli sanat donemlerinin arasinda da
gorilen ‘Duvar Boyacisinin Diisleri’ devri, benzer dislince egilimlerini
kapsamaktadir. Bu grup icinde degerlendirilen konumuzun basinda so6ziini
ettigimiz ve bahsi gegen hikayeyle iliskilendirdigimiz sergi de, ‘Reverves
Accessibles’ 8 adiyla 1979 yilinda Beaubourg Miizesi'nde (Centre Georges

Pompidou’da) gerceklesmistir (Gorsel 36). Bu serginin adindaki iki kelimenin

Gor. 36: Erisilebilir Rezervler, 1979, Centre Georges Pompidou. Kaynak: Zabunyan, 2010, s. 73.
anlamlar arasindaki geliskili ¢agrisimlarla (‘Blackout’taki ¢atismalar gibi) uyumlu
miizenin dordiincii katindaki gecitlere yerlestirilen isler, otuz li¢ panodan
olusmaktadir. Plastik bezden yapilma, tavana asilmis bu biiytik panolarin her birinin
oninde ve arkasinda yer alan altmis alt1 is, bir diigmeye basildiginda tger tiger
asagiya inmekte ve ancak o zaman gorilebilmektedir (Otomatik bir sisteme bagli bu
panolarin hepsi ayni anda goriilememektedir). Genellikle, lacivert, siyah gibi koyu
zeminler lizerine atilan beyaz, kirmizi, siyah serit ve lekelerden olusan bu
goruntiiler, siyah-beyaz duvar fotografini animsatirken; liger ticer inen panolar, yine
o fotograftaki goriintiiniin yaraticisinin kim olacagina dair yapilan ii¢ yorumu®® da
beraberinde getirmektedir. Bir duvar boyacisinin ressam olamayisinin
karamsarligina kosut karanlik tonlarin hakim oldugu panolarin, onun fir¢a

temizleme hareketlerinin somut bigimleri gibi tekrarlardan olusmasi ve mekani

68 Bu sergiyi konu edinen metinler i¢in bknz: Taktak, a.g.k., 1979, s. 25; Oral, a.g.Kk., 1979, s. 21; N. Aksoy (May1s
1979). Paris’te Tiirk Sanatgilar1. Ankara Sanat Dergisi, S. 157, s. 25.

69 ‘Sanatc1 bu tiir calismalarinda, tema olarak, ne zaman yapildig1 ve kime ait oldugu bilinmeyen soyut formlarin
olusturdugu iki duvar resminden faydalanmistir. Sarkis bunlarin 1-) Bir sanat¢inin ¢alismasi, 2-) Bir boyacinin
fircasin1 duvarda temizlemesi, 3-)Bir sloganin iizerinin boyayla kapatilmasi olabilecegi diisiincesinden yola
cikarak 66 cesitleme yapmistir.” Bu metin icin bknz: Aksoy, a.g.k., 1979, s. 25.
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kaplayan ‘hayir bu bir artistik resim degildir’ diyen Sarkis sesi, kamusal alani bir
sanat merkezi icine tasimistir. Sanat¢inin deyimiyle bir ciimlenin sézciikleri gibi
olan altmis alti panonun?0 her biri, bu sekliyle farkli zamanlarda yapilan duvar
islerinin ylizeyde olusturdugu katmanlagsmay1 yansitmaktadir. Bir harfin, gelecek
soz ve sozciiklerin olusumu acisindan tasidigi gli¢ ve bitmemislik hali, toplumsal ve
evrensel gerceklere hazne olan duvar yazilarinin yinelebilirligiyle ortustirken,
duvar boyacisinin bu olusumlardaki 6nemli rolii, sonu olmayan bir yaziy1 stirekli
gelisim ve hareket yogunlugunda birakmasi olarak giin ytiziine cikmaktadir.

‘Kriz’ adl yerlestirmede goriildiigl tizere, 1979’dan itibaren, 6zellikle kirmizi
ve yesil olmak tizere renkli 1siklarin kullanima gecildiginden bahsetmistik (Gorsel
37). Ayrica, buisiklarin bazen birbiriyle uzlasip ylizlesmesi, bazen de birbiriyle itisip
Ustiiste binmesi gibi renk yerlestirmelerinde de zithk ve uyum iliskiselligi
yakalanmaktadir. Sarkis, Giiney Amerika hakkinda bir kitapta gordigi miizik
aletinden esinle 1988 yilinda gerceklestirdigi ‘Savas Melegi’ 71 adli suluboya
calismasinda, basinda migferiyle savas¢iyl animsatan bir figiir olusturmus ve ayni
zamanda cocuk gibi sevimli de olan bu ufak tefek bedene, kendi parmak izlerinden
olusan yesil ve kirmiz1 birer kanat takmistir (Gorsel 38). Ekvatordan gelen 8 cm
boyundaki pismis toprak heykelcigin (1.0. 500-1.S. 1500) 72 yorumu olan bu
ikonasini 1989 yilinda ise Macka Sanat Galerisi'ne getirerek, sol duvardaki nise
yerlestirmistir. Tek eserli serginin, ikonalara dokunanlarin sifa buldugu ayinsel bir
atmosfer icinde ge¢mesi, sanat ¢evresinde oldukca ses getirmistir.”3 Ciinku Sarkis,
‘eserlere dokunmayiniz’ yazan uyarilar gibi bu resmin altina, ‘Desendeki melegin her
kanadi da, Sarkis’in kirmizi ve yesil miirekkebe bastirarak ¢ikardigi parmak izlerini

tasiyor. Siz de, sag ve sol isaret parmaklarinizi yesil ve kirmizi miirekkebe bastirarak,

70 Oral, a.g.k., 1979, s. 21.

71 Sarkis’in bu isi hakkinda yazilan bazi metinler i¢in bkz: F. Erdemci (2007). Biiyliyii Bozmak, Yeniden-Yén
Vermek, Modern ve Otesi iginde, Istanbul: Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlar1 178, s. 51; C. Beykal (Mart 1989).
Biiyiicii Kaptan Sarkis’in Savas Melegi. Hiirriyet Gdsteri, S. 100, s. 67-69; N. Sonmez (Subat 1989). Sarkis’in
Melekler Cehenneminde. Milliyet Sanat Dergisi, S. 210, s. 16.

72 http://earsiv.sehir.edu.tr:8080 /xmlui/bitstream /handle /11498 /16652 /001510527006.pdf?sequence=1
(Erisim Tarihi: 22.01.2017)

73 ‘Sarkis’in saskin bakisl, ¢iplak ama migferli meleginin kanatlan su giinlerde hayli agirlasti. Ozellikle acilis giinii
melegin kanatlarina ¢ok sayida parmak izi eklendi. Tek yapitl sergide “Savas Melegi”ni yakalayanlar arasinda
Mehmet Giileryliz, Fiireya Koral, Biilent Erkmen, Handan Bértitegene, Giilstin Karamustafa, Ayse Erkmen, Canan
Beykal, Fiisun Onur, Serhat Kiraz ve Sezer Tansug da vardi.’ Parmak basma olayina esprili bir sekilde yaklasan
iinlii sanatgilarin da katildig1 bu serginin agilis giiniinde yasananlar i¢in bkz:
http://earsiv.sehir.edu.tr:8080/xmlui/bitstream/handle/11498/16652/001510527006.pdf?sequence=1
(Erisim Tarihi: 22.01.2017)
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camin lzerinde, yalnizca kanatlarin listiine gelecek sekilde parmak izlerinizi
birakabilirsiniz.”7* seklinde bir not birakarak miize kurumlarinin tersine bir istekte
bulunmustur. Boylece, izleyenlerin bugiine tasinan ‘Savas Melegi'nin kanatlari
lizerinde biraktiklar stireklilik saglayan parmak izleriyle, sanat yapit1 ve izleyici
arasindaki mesafenin kaldirilmasi amaglanmis ve eserin ancak izleyicilerle birlikte

tamamlanacak olusuna da vurgu yapilmistir.

Gor. 37: Kriz, 1979, Sonnabend Galeri, Paris7> Gor. 38: Savas Melegi, 1989, Macka Sanat Galerisi7®

Sanat¢inin suluboyalarinin gergeveleriyle kurdugu iliski icinde altin varakl
cercevede hem bir ikonaya, hem de camin iizerindeki izleyici dokunuslarinin
barindirdigi ince bir kinayeyle savas ganimetine (Kriegsschatz) doniisen bu resim,
yesil ve kirmizi kanatlariyla baris i¢in savasan melekleri canlandirmaktadir. Yani,
tamamlayici renkler olan kirmizi ve yesilin uyumu ve ¢atismasi, ‘Savas’ ve ‘Melek’
kelimelerinin anlamlarin1 eylemleriyle niteleyen biitiinsellikte de goriilmektedir.
Migferli figliriin yesil ve kirmizi kanatlariyla, Savas Tanrisi Ares ile Savas Tanricasi
Athena arasinda sik sik gecen bir Yunan miti miicadelesini animsatmasi ya da kalin
bacakl tiknaz govdesi ve kanatlariyla Ronesans’in ¢ocuk meleklerini andirmas;,
yuzyillar 6ncesine ait insan goriinimli bu miizik aletinin, farkh tarihlerde farkh
gortiniimlerdeki savas meleklerinin sonsuz savas ve baris ¢agrilarinda bulunma
gorevlerini simdide listlenen bir sekle doniistiirmiistiir. Sonugcta, tarihlere gore

degisen melek imgesi gibi Sarkis’in fotograftan gordiigi figliriin gorselligine dayal

74 Oztiirk, a.g.k., 2008, s. 63.
75 Kaynak i¢in bkz: Zabunyan, a.g.k., 2010, s. 45.
76 Kaynak: http://www.mackasanatgalerisi.com/index.php?/project/1988-1989/ (Erisim Tarihi: 22.01.2017)
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bir melek ortaya koymasi ama aslinda onun gercekte bir miizik aleti olmasi, tam da
islerinin genel 6zelligi olan rolleri siirekli degisen, her yeni sergide baskalasan ve
farkl islevlerde kullanilan nesnelerini yansitmaktadir.

Sarkis'in suluboyasindan basladigimiz, neon i1siklarina ve karartmalarina
(blackout’larina) dogru ¢iktigimiz yolda, yesil ve kirmizi renklerin de kullanildig:
durak noktamizda, tiim bu 6gelerin bir arada yer aldig1 fakat farkliliklarin da agik¢a
sunuldugu bir enstalasyon ile karsilasmaktayiz. Macka Sanat Galerisi'nde
dordunciist olan bu Kkisisel sergisinde, Sarkis'in dogum yii 1938 ile serginin
gerceklestigi 1993 yilina goénderme yapilarak sanat¢inin ‘mikrokozmos’uyla
iliskilendirilebilen tiyatral bir mekan dilizenlenmistir. Dolayisiyla ‘19380-19930’

adini alan sahnelemenin odaginda, neon 1siklarla 6n yiiziinde 19380, arka yiiziinde

19930 yazily, dar ve dikdortgen biiyiik bir sandik goriilmektedir (Gorsel 39).

—=y

Gor. 39: 19380-19930, 1993, Macka Sanat Galerisi. Kaynak: Eyigor, a.g.k, 2009, s. 75.

Sol tarafinda kirmizi, sag tarafinda yesil bir kirmiz1 perde ile ortada kusatilan ve
yakildig1 icin siyah rengi alan bu sandigin iizerinde ise mavi bir Kiitahya kasesi
dontip durmaktadir. icindeki siviyla halkalar olusturulan kasede ayrica, perdelerin
renginde kirmizi ve yesil suluboyayla boyanmis ve ev biciminde kesilmis iki kii¢iik
kagit renklerini yitirirken, su kahverengiye doniismektedir. Sandigin solundaki
duvar nisinde, bu olusumun benzeri, daha bagimsiz bir sekilde gerceklesmis; iki ayr1
cam bardagin icinde kasedekilere es evler, suyu ayr1 ayri yesil ve kirmiziya

boyamistir. Bununla birlikte, nisi aydinlatan 1s1k, cam bardaklara da stiziilerek
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onlar birer kandile doniistiirmiistiir.”” Az 151kl bu los ortamda gizli tutulanlarin
kandillerle ve neonlarla daha agik hale getirilmesinin yani sira asil ezoterizm kokan
alana gecisi kapatan kirmiz1 ve yesil perdelerin arkasinda baska bir mekan daha
bulunmaktadir. Iki girisi de kapali bu sakli mekanda, ilk mekanin tavan kumaslari
on odadaki perdelere paralel, art arda sirali bir sekilde asilmis; kirmizi1 perdenin
arkasindakiler  yesil, yesil perdenin  arkasindakiler = kirmizi  1sikla
renklendirilmistir.”® Boylelikle, 6nceden goriilmeyen bej renkteki kumaslar, artik
1s1klarla renklenirken, perdelerin kontrastliginda bir biitiintin pargalari olmuslardir.

Bizim de, 151k renkleri ve boya renkleri iliskisinde aradigimiz ayirici nokta,
evlerin renklerini kaybedirken, perdelerin daha da canlanmasi ya da arkadaki beyaz
kumaslarin da bu etkilesim igine girmesidir. Sarkis’in iki zit renkteki evi,
istanbul’daki evi ile Paris’teki evini ya da atdlye evlerini ammsatirken, dogu ve
batidan oldukga iyi beslenebilmis sanat¢inin yanik sandig, farkl kiiltiirlerden ¢ikan
farkli sanatsal tisluplarin uyum iginde nasil yeni tiriinler verebilecegine de dikkat
cekmektedir. Mavi kiitahya kasesindeki kirmizi ve yesilin karisimindan olusan
kahverengi de, bunun isareti olmalidir ki; suda karisabilen renkler gibi farkliliklarin
her zaman catisma degil, uzlasmali bir cesitlilik yaratabilecegi de akillara
gelmektedir. Bu cesitliligin olusmasi icin zithiklarin, celiskilerin eritilmesi ve
kaynasmasi, zaten sancili streglerle yaratilan isleri temsil eden yakma olayina
eklemlenebilir. Perdelerin, dogu-bati arasindaki istanbullu bir sanatciyr 6ne
cikarmasindan baska, zaman ve mekan unsurlari olarak bir tiyatro sahnesine kapi
actigl da izlenebilmektedir. Evlerin rengini kaybetmesi ge¢misi arkalarken,
perdelerin renginin canl kalmasi simdiyi baskin hale getirebilmekte ve bdylece
evden c¢ikip sahneye konan islere referans verilmektedir. Arka mekanda tiyatro
dekorlar gibi duran tavan kumaslarina sizan kirmizi, yesil 1siklar ile sandigin bu
mekana doniik arka yiiziine yerlestirilen ‘19930” yazili neon, gizli mekan sergi
olusumuna dahil ederek orayr bir kulise dontstiiriirken; bu sahnelemenin
beklenilenin disinda gercekten de arka yiiziinde -ge¢misin yaratimsal tavrindan
dogan- goriinmeyenlerle ve bilinmeyenlerle yaratilmis oldugunu da

distindiirmektedir. Ayrica, niimeroloji ustasi Sarkis’in 1993 yilinin sonuna gelecegi

77 E. Zabunyan (Subat 1993). Sarkis 19380-19930. Hiirriyet Gésteri, S. 147, s. 30.
78 F. Eyigor (Ocak 2009). Sarkis’in ‘19380-19930’undan 2009’a Kalanlar. Rh+Sanart Plastik Sanatlar Dergisi,
S.58,s.74.
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iteleyen bir sifir koymasi ve ‘19930’ neon rakamlarin kulis gibi goriinen bu
semiyolojik alana doniik olmasi, her gelecek sahnelemede yer alacak 6n hazirligin
islerle birlikte yenilenip, streklilik kazanacagini da dile getirir.

Elvan Zabunyan'in bu sergi i¢in yazdig1 metinde belirttigi gibi Sarkis, tiyatral
mekanini vurgulamak i¢in ilk kez gercek perdeler kullanmis ve onun kirmizi-yesil
renk sec¢imi ve perde kullanimi, bizi 1460’lara Piero della Francesca’nin ‘Madonna
del Parto’ adl freskosuna gotiirmistiir7?: Solda yesil giysili, kirmizi kanath ve
kirmizi ¢izmeli bir melek; sagda kirmiz giysili, yesil kanath ve yesil cizmeli bir melek
cadirin eteklerini kendilerine yakin koselere iterek ortada mavi giysiler icindeki
hamile Meryem’i gostermektedirler. Sarkis’in enstalasyonuyla bir¢cok acidan
iliskilendirilebilecek bu resmin bizim agimizdan dikkat ¢ekici noktasi, Ronesans’in
ticgen kompozisyonun c¢adirin sekliyle daha da belirginlesmis olmasi ve tli¢gen
seklinin Meryem’in rahmine ve dogurganligina yapilan bir génderme olabilecegi
cikarimidir. Kirmiz, yesil renklerle de; evrendeki melekler dahil her varligin farkl
ozelliklere sahip olarak ayni misyonlarda (tek bir genel amag¢ i¢in) bulundugu
hatirlatilmak istenmis olabilir. Mavi giysili Meryem gibi Sarkis’in mavi kasesi de,
yukarida da degindigimiz tlizere yesil ve kirmizi zithgindakilerin (eski-yeni,
geleneksel-cagdas, dogu-bati, merkez-periferi...) ayn1 potada eritildigi yeni bir
dogumun, dogusun, olusumun habercisidir. Mekanin soldaki duvar nisinden
baslayarak sandiga ve oradan da yesil perdeye dogru diizlemsel bir sekilde takip
edildigi sanilan sergi ise aslinda bu Rénesans tablosundaki gibi ticgen formlu bir
derinlik kazanmis ve bu bicimle de iliskisi kurulan iki farkli renkteki sanatci evi, geri
dontsli bir okuma saglamistir: Evden ¢ikip sahneye konan islerin kendi evlerini
insa etmesindeki devridaim.

Sarkis, siyahtan kirmizi ve yesile ardindan son olarak ¢ok renkli bir calismaya
gectigi 2000 yilinda, ‘Bulus’8 (icat etme anlaminda) konseptli bir sergide, cocuklara
rengarenk tasarlanmis giysiler giydirmistir (Gorsel 40). Sanatgi, c¢agdas sanat
merkezinin (FRAC) bulundugu ve gri bir havanin hakim oldugu Carquefou kentinin
cirkin bir kiliseyle, bombos sokaklardan olustugunu goériince, ‘Bulus’ konseptine

‘Bulus’la cevap vermek istemis ve sessiz sokaklar1 senlendirecek bir bulusma yeri

79 Zabunyan, a.g.k., 1993, s. 31.
80 Sarkis’in 29 Aralik 2006 tarihinde, Evrim Altug ile gerceklestirdigi bir sdylesiden alinarak yazilmistir. Bkz:
E. Zabunyan (2010). Sarkis: Ondan Bize / From Him to Us icinde, istanbul: Yap1 Kredi Yayinlary, s. 6-8.
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yaratmay1 diistinmiistiir. Haftanin bir gliniiniin bir saatinde, sehrin merkezine ¢ikan
sokaklardaki evlerden parlak fluo-renkli giysiler giymis on ¢ocuk, ayn1 anda disar1
firlamis ve ellerindeki canlarla beraber akillarina o anda gelen seyleri bagirarak
(Yarin kar yagacak; Arkadasimin kedisi dogdu- gibi climlelerdir ki bunlar da fikrin
ortaya atildig1 bir bulusu simgelemektedir.) o donuk, gri, sessiz kenti adeta yeniden
canlandirmay1 basarmislardir. Boylelikle, o sehrin griligi, ¢ocuklarin giydigi
rengarenk giysilere yenilmis ve buluslarin paylasildigt bulusma yerinde bir
‘Iyilestirme’ durumu yasanmistir: Cocuklarin aracihgiyla saglanan c¢ok renkliligin,
renksizlige tepkisi sonucunda Sarkis’in neon 1s1kli gokkusaginin, adeta yerytizi
yansimalarini olusturan renkli armonilerin coskulu dansiyla yasayan bir kent

yaratilmistir.

Gorsel 40: Neon [sikl1 Asrin Defilesi, 2000, Frac des Pays de la Loire, Carquefou, Fransa.
Kaynak: Zabunyan, a.g.k., 2010, s. 85.

3.4. Ses: Isitsel ve Isitselligin Gorselligi

Calismalarinda su, 1s1k, renk ve daha bir¢ok kurucu 6ge kullanan sanat¢inin
dordiinci bas elementi olan ses, ya kayit ve yayin aletleriyle gorsellestirilerek ya da
cesitli enstriimanlarla birlikte direkt yerlestirme olarak kullanilmistir. Heykellerle
ses imgesi yaratilan ve sesleri kaydederek dinlebilir hale getirilen isleri de isitsellik
yorumlamalarina érnek olusturmaktadir. 70’li yillardan itibaren ilgilendigi bellek ve
savas olgular1 kapsaminda gelisen III. Reich’in Diislisliniin Kékenleri ve Gun Metal
sergilerinde savasin yikici gercekligi ilk kez tiim c¢iplakhigiyla gozler oniine
serilmistir. 1971 yilinda Sonnabend Galerisinde gercgeklesen ‘IIl. Reich’in
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Diistisiiniin Kokenleri’ adli sergi; masa, sandalye, daktilo, teyp, mikrofon, bantlar ve
ses alicis1 gibi nesnelerle 8! dolu askeri istihbarat odas1 goriintimiinde, ge¢misi
yasatan ve hissettiren bir yapiyla kurulmustur (Gorsel 41). Tum sergi salonunda iki
dev hoparlérden binlerce kez tekrarlanan bes yiiz kadar isim ile bir davanin nihai
sonucunu daktilosuna kaydeden katibin vuruslari kadar sert ve kati olan sesler
duyulmaktadir. Bu seslerin yaraticisi Sarkis, burada bir savas gegmisini animsatmak
icin ‘Baslangicindan Cokisiine II1. Reich’ kitabinin bini asan tiim sayfalarindan isim
alintilar1 yapmistir. II. Diinya Savasi’nda ‘tarihe damga vurmus’ Hitler, Himmler,
Goebbels, Ribbentrop gibi kisilere ait bu isimleri ise banda okumus; ayni zamanda
daktilosuyla da yazmistir.82 Kayith teyp bantlari sayesinde duyulan bes yiiz isim ve
daktilo sesleri, tarihe 151k tutan belgelerin silinmezligine ve unutulmazhigina atifta
bulunurken; savasin getirdigi olumsuzluklarla birlikte bu bantlar, toplum
belleginden silinmeyecek izler kadar agir olan kasalara (kasalarin her biri altmis

kilo agirhigindadir) kapatilmistir.

Gi')rs“el 41: II1. Reich’in Diisiisiiniin Kokenleri, 1971, Sonnabend Galeri, }5ai‘is.
Kaynak: Zabunyan, a.g.k., 2010, s. 70.

Sili devlet baskani Salvador Allende’nin 1973 yilindaki vefati dolayisiyla onu
ve Sili'yi konu alan ‘Tableaux d’une Exposition’ adli sergide ise Sarkis dort giin
boyunca (30 Eyliil- 4 Ekim) Paris’te Pont des Arts’da (Sanatlar Kopriisii) bazi sesleri
susturmus, istediklerini de bu kopriiden gecenlere dinlettirmistir: 1939-1946

yapimi on bes adet plag1 yere sermis ve lizerlerine askeri boya stirerek onlari

81 Bu sergi hakkinda yazilan metin i¢in bkz: Oral, a.g.k., 1979, s. 20.
82 Oral, a.g.k., 1979, s. 20.
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susturmustur 83 (Gorsel 42). Ancak, o anda teypte ¢alan bir Giiney Amerika muizigi
ise tiim stikuneti bozmustur. Bu sahne, darbeye hazirlik icinde kdpriiden gegen $ili
askerlerinin c¢ikardig1 seslerin, sessizlik yaratma gayesini hatirlatirken; Bati'da
serbest secimle iktidara gelen ilk Marksist devlet baskani olan Allende’ye yapilan
darbenin (teslim olmayr redderek intihar etmistir) onu ebedi sessizlige
kavusturmasini tekrar sorgulatmaktadir.

Plakla olusan dizilerden biri de, zimpara ile silinen plaklarin silah rengini
andirmasindan dolay1 ‘Gun Metal’ ismi verilen on iki panoluk istir (Gorsel 43). 1974
yilinda Sonnabend Galerisi’'nde gerceklesen sergide Sarkis, Fransa’da Nazi taraftari
bir orglitiin para toplamak i¢in hazirlattigl ve aralarinda Mussolini ve Hitler’'in
seslerinin de oldugu on iki plaklik koleksiyonu yok etmek amaciyla zimpara ile
kazidig1 plaklardan ¢ikan silme seslerini teybe kaydetmistir. Daha sonra da plak
kapaklarini Gun Metal’e (Silah rengi) boyamis; silinmis plagi, kapagini, iki cam
arasina yerlestirmistir. Ses ve ses bosluklariyla yaratilan durak ve tonlamalarin
zihinsel ve uzamsal zimpara yankilarini olusturan bu silme seslerini 45°’lik plaga

kaydererek, plaklar1 (silinen-dinlenebilen) ve kapaklar1 panolar halinde

sergilemigtir.84

-
me = e

W e,

Gor. 42: Tableaux d'une Exposition, Gor. 43: Gun Metal (Silah Rengi), 1974,
1973, Pont des Arts, Paris. Kaynak: Sonnabend Galeri, Paris.
http://www.sarkis.fr/1973-tableaux-dune-exposition/  Kaynak: Zabunyan, a.g.k., 2010, s. 72.

Sarkis'in 1971, 1973 ve 1974 tarihlerindeki sergilerinden verdigimiz bu
orneklerde, 1971’de direkt, dolaysiz bir sekilde sesin kullanildigl, ancak 1973’te
sesin susturulmasi ile 1974’te ise silme seslerini iceren plaklarin zihinsel uzamda

dinlenebilirligini sorgulatmasiyla goriintiilerin sessizlik85 imgesini ¢agristirdigini

83 Taktak, a.g.k., 1979, s. 24.

84 Taktak, a.g.k., 1979, s. 25; Ozayten, a.g.k. 1992,s. 143.

85 Sarkis’in sessizlikle ilgili egilimleri, bu tez ¢alismasinin ‘Cage/Ryoanji Yorumu: Sessiz Rastlantisallik’ basligi
altinda daha genis bir sekilde ele alinmistir.
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hissettirmistir. ‘Tableaux d'une Exposition’da (1973) kismen duyumsanan
sessizligin, Sarkis’'in soyledigi gibi 1974 (Gun Metal’de oldugu gibi) yilinda
tamamiyla islerine girdigi goriiliir. 8¢ Blackout'unda ortaya c¢ikan bigimindeki
siyahligin; karanligi, boslugu, sessizligi temsil etmesiyle hem imgesel, hem de
karartma eyleminin kendisinin sessiz olmasi1 gerekliligiyle de kavramsal bir
sessizlikten soz edilebilir. ‘Blackout No:1’ adli ¢alismanin da 1974 yilina denk
gelmesi, sanatcinin sessizlikle ilgilenmeye baslamasinin bu islerinin etkisi ya da
etkilesimi altinda gerceklestigini dogrular. Goriintii ve imajlarin duraganhginla
kurulu sessizlikle ya da diisiinsel dinlenebilirlik olgusuyla ilintili olan plaklar
disinda kullanilan kayit bantlar1 da sanatg¢inin diger ses malzemelerindendir.

Ses kayitlar1 ya da ses heykelleri olusturmak amaciyla yararlandigi teyp /kayit
bantlary, ilk kez ‘Caglarin Sonu, Caglarin Basi’'nda (La Fin des Siecles, Le Debut des
Siécles) gosterime girmistir (Gorsel 44). 1984 yilinda Musée d’Art Moderne de la
Ville de Paris’te (Paris Modern Sanat Miizesi) gerceklesen bu sergide, Richard
Wagner, Alban Berg, Arnold Schéonberg ve Anton Webern’in miizigiyle yukli 21
kilometre uzunlugunda teyp bandi kullanilmis; isimlerden de anlasilacag tizere 19.
yuzyll Bati miiziginin 6nemli temsilcilerinden olan Wagner’e, 20. ytlizyil bestecisi
Schénberg ile cagdaslar1 Webern ve Berg’in miizigi eslik etmistir.87 iki farkhi cagin
bestecileri bulusturuldugu gibi Schonberg, Webern ve Berg'in ylizyilin sonundaki
dogumlarinin yeni ylzyil miiziginde dénim noktas1 olusturmasi, serginin ismini

daha anlamli hale getirmistir.

Gorsel 44: ‘Caglarin Sonu, Caglarin Bast’, 1984, Paris Modern Sanat Miizesi. Kaynak:
http://www.sarKis.fr/1984-la-fin-des-siecles-le-debut-des-siecles/ (Erisim Tarihi: 22.01.2017)

86 Madra, a.g.k., 1991, s. 108.
87http://earsiv.sehir.edu.tr:8080/xmlui/bitstream /handle /11498 /16633/001510521006.pdf?sequence=1&is
Allowed=y (Erisim Tarihi: 22.01.2017)
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1985 yilinda Cenevre Cagdas Sanat Merkezi'nde ise ses bantlariyla miizik
aletlerini iligkilendirdigi bir sahne ortaya koymustur. Daha dogrusu bu merkezde
gerceklesen ge¢mis li¢ sergisini, yeni sergisinin dekoru olarak kullanmistir 88
(Gorsel 45). Miizik aletlerini konu alan heykeller: bir piyano, bir viyola ve bir fliit ile
ses bantlariyla kapli iki metre ytksekligindeki iki heykelin ve duvar ¢izimlerinin yer
aldig1 serginin ismi ‘Trio avec Piano Kriegsschatz, Viola d’Amour, Flite de
Guatemala devant le Décor des 3 Expositions de Sarkis au Centre d’Art
Contemporain’dir. Ozet niteligindeki bu bash@n anlamina kosut, Cagdas Sanat
Merkezi’'ndeki ii¢ Sarkis sergisi dekoru oniinde, ‘Piyano Kriegsschatz’, ‘Ask Viyolasr’

ve ‘Guatemala Fliiti’yle ti¢lii bir sunum yapilmistir.

GoOr. 45: ‘Trio avec Piano Kriegsschatz, Viola d’Amour, Flite de Guatemala devant le Décor des
3 Expositions de Sarkis au Centre d’Art Contemporain’, 1985, Cenevre Cagdas Sanat Merkezi.8?

21 Haziran 1986’da Paris’'te dilizenlenen Uluslararasi Miizik Festivali'ne
katilan Sarkis bu kez de minimalist eserleriyle taninan Fransiz besteci ve piyanist
Erik Satie’nin adina kurulan miizenin (Musée-Placard d'Erik Satie) merkezine
onunla ilgili bir enstalasyon hazirlamistir (Bu eserin gorseline ulasilamamistir).
‘Audition’ adin1 verdigi ¢calismasi, kirmizi, yesil, mavi, sar1 ve beyaz 1siklar altindaki
19. ylzy1l bronz bir Japon kaplani heykeli ile 36 beyaz zambaktan ve 36 km

uzunlugundaki ses bantindan olusmustur.®? Ses bantlarinin Erik Satie miizigi ile

88http://earsiv.sehir.edu.tr:8080/xmlui/bitstream/handle/11498/16633/001510521006.pdf?’sequence=1&is
Allowed=y (Erisim Tarihi: 22.01.2017)

89 Kaynak: http://www.sarKkis.fr/1985-trio-avec-piano-kriegsschatz-viola-damour-flute-de-guatemala-devant-
le-decor-des-3-expositions-de-sarkis-au-centre-dart-contemporain/ (Erisim Tarihi: 22.01.2017)
90http://earsiv.sehir.edu.tr:8080/xmlui/bitstream /handle/11498/16626/001510525006.pdf?sequence=1&is
Allowed=y (Erisim Tarihi: 22.01.2017)
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dolu oldugundan emin olarak burada, Sarkis’in ses imgesi yaratan Japon kaplani
heykeli lizerinde ayrica durmak gerekmektedir. Cigligin sessiz goriintiisii olan
kaplanin ayni sene ‘Sagir Oda’ (Chambre Sourde) adli sergide tek basina katran kaplhi
yerde durdugu ve bulundugu mekanin duvarlarina serit halinde ¢ekilen manyetik
bantlarla birlikte sesi i¢sellestirdigi gozlemlenmektedir °1(Gorsel 46). Blackout’daki
katranin yakilmis goriintisiindeki sessizlik, bu kaplanin katran tstindeki
durumunun kirmizi i1siklarla (katranin yakilmasi gibi) beslenmesiyle her an
kiikremesini duyurabilecegi bir ses edinimine dontsebilir. Ancak, mekanin kose
1siklarinin yesil olmasindaki ¢eliski, sesin desibeli ve duyumu hakkinda tekrar siiphe
yaratir. Katranin yakilmasiyla kusulan enerji gibi 15181n 1s1 giiciiyle sese kavusabilir
olan kaplanin sorgulattig1 diger olgu ise 1s1k kaynag1 ve ses kaynagi arasinda gecen

zaman farkidir.

Gor. 46: Chambre Sourde (Sagir Oda), 1986, Galerie de Paris. Kaynak: Calikogluy, a.g.k., 2009, s. 84.

Goruntideki hareketsiz konumuyla sessizlik kazanan kaplanin getirdigi
sorunsal onun i¢in kiikkremekse bizim i¢in ¢1glik atmaktir. Ciglik atan kisinin ilk 6nce
sesi mi yoksa dehset icindeki yiizii mii algilanir? Iste, Sarkis’in sadece bellek endeksli
degerlendirilemez olan zamanindan bir sav, ‘Sessizligin Sesi’%2dir. Ayn siyahin
duyumsattig1 sessizligin 151k yaninca bitecek olmasi gibi her sessizlik imgesinin bir
i¢ sese sahip oldugu ancak heniiz algi alanlarina niifuz etmedigi diisiiniilebilir.

‘Simsegin Isigiyla GOk Giriltisiiniin Sesi Arasindaki Zaman Farki’ 93 adh

91 E, Zabunyan (Giiz 2000). Gézden Kulaga: Solumay: izlemek. Sanat Diinyamiz, S. 77, s. 13.
92 Zabunyan, a.g.k., 2000, s. 13.
93 Zabunyan, a.g.k., 2000, s. 13.
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yerlestirmesi de, 151k ve sesi ayiran saliseler lizerinden simsegin gorme ve gok
gliriilltiisiiniin ise isitme algimiza hitap etmesiyle iki fiziksel duyum arasinda
onceligin saptanmasini konu edinen baska bir calismadir.

Aslinda Sarkis’in de dedigi gibi ister kiikreyen bir kaplan heykeli olsun, ister
silinmis ya da doldurulmus plak ve ses bantlari olsun, onun isleri sesi barindiran bir
kalip, bir form olusturur.®* Bu sekilde sesin gorsellestirildigini diisiiniinerek ele
aldigimiz érneklerden Istanbul’da gerceklesen bir sergisinden soz edecek olursak,
‘Ayasofya Hamami'nda Raks’ adl isi 1987 yilinda, 1. Uluslararas: istanbul Cagdas
Sanat Sergileri kapsaminda gosterilmistir (Gorsel 47). Sanatin sadece miize ve
galerilerin sundugu sergileme olanaklariyla degil, farkli mekanlarda da icra
edilebilecegi diisiincesiyle yola ¢ikilan ve ‘Geleneksel Yapilarda Cagdas Sanat’ adiyla
gelistirilen konsept cercevesinde sanatsal alanlar olusturmak amaciyla Aya Irini
Kilisesi ile Ayasofya Hamami (Mimar Sinan Hamami) kullanilmistir. 9> Sarkis
mekaninin ise Ayasofya Hamami olmasi, daha 6nce anlatilan ama bir sonraki
Bienal'de gerceklesen ‘Ayasofya Hazine Dairesi'ndeki Avize'yi tekrar giindeme
getirir. Biitiincil sanat anlayisinin etkisinde mimari mekanlarin tiim unsurlarini
irdeleyen Sarkis’in ana yap1 Ayasofya Miizesi'ni saf dis1 birakmasini beklemedigimiz
gibi II. Bienal'de bir Bizans mozaigi ile Miize ve Hazine Dairesi'nde kurdugu 1siksal

iliski, I. Bienal’deki Miize ve Hamam’da ise sessel bir iletisime biirtiniir.

Gor. 47: Mimar Sinan Hamami’'nda Raks, 1987, gobek tasina dikili siitun, ses bantlari, piring davul®

94http://earsiv.sehir.edu.tr:8080 /xmlui/bitstream /handle/11498/16633/001510521006.pdf?sequence=
Allowed=y (Erisim Tarihi: 22.01.2017)

95 ......(Eyliil 1987). Uluslararasi Istanbul Sergileri: Geleneksel Yapilarda Gagdas Sanat. Milliyet Sanat Dergisi, S.
176, s. 39.

96 Kaynak icin bkz: Sarkis (2007). I. istanbul Bienali. Simdiki Zaman Gegcmis Zaman iginde, (Ed: Cem ileri),
[stanbul: A4 Ofset, s. 65.
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Sanatgl, Ayasofya’'nin i¢ biikey formundaki sesi igeri alan, yansitan ve hatta
yanki olusturan kubbesiyle, hamamin geleneksel dans ve ritiiellerinde tinisal bir
baglant1 yakalamistir. Serginin ana fikri gorsel ses iletimi®? icin etkilendigi ikinci
unsur ise yine miizede bulunan ve bigim, renk, tin1 o6zellikleriyle etkileyici bir
gorinume sahip olan buyiik yuvarlak hat levhalaridir. Bu hiisniihatlari, Sarkis icin
cekici hale getiren baska bir husus da, buyiik ihtimalle serginin 6n hazirhik
arastirmalar1 (mimari planlar, tarihge gibi kaynaklar) sirasinda ulasmis olabilecegi
verilere gore, levhalardaki Peygamber isimlerinin altin yaldizlarla deve derisine
yazili oldugu seklinde bir ¢ikarima varmasidir.® Bunun neticesinde, derinin ses
verme islevinden yararlanmak lizere sessiz ve bigcimci bir gésterimi gerekli kildig:
diistiniilebilir.

Erkekler hamaminin sogukluk, 1liklik, sicaklik béliimlerinin hepsini dogasina
uygun nesnelerle yeniden tanimlamaya c¢alisan sanat¢i, mekansal gecisler i¢in
giysilerden yararlanmis; soyunma, arinma, birlik ve beraberlik kavramlari
araciligiyla toplu temizlenme islevselli§indeki hamami bir biitiinsellik icinde
yorumlamistir. Sogukluktan ise koyularak ilk basta, giriste bir paltoyu tavana asmis
ve sirtina gerilen bir tefin lizerine de altin renginde ‘Savas Ganimetleri’ yazmistir.
Ayrica, buradaki altigen mermer havuzun igine, bir cift erkek ayakkabisi koymustur
(Gorsel 48). Alman sanat¢1 Domenika’nin tasarladigi altin islemeli beyaz ipek elbise
ise Paris’ten getirilen tek is olarak ilikliktaki yerini almistir 2. Son mekanda,
arinmanin asil yeri olan sicaklikta, yine altigen bicimli gobek tasinin ortasina
dikdortgen mermer bir siitun dikilmis ve alt yarisini etek gibi saran- Erciiment
Batanay'in 1960’ta yaptigi bir doga¢lamanin kayith oldugu- bantlar asagiya
sarkitilmistir.190 Bu ses heykelinin ayak ucuna da altin yaldiz siislemeli bir davul ve
tokmag ilistirilmistir. Son olarak, sicakliktaki bir kurnanin en arkasina ortayi
hizalayacak sekilde gobek tasinin kiiciiltiilmiis modeli yerlestirilmis ve iizerinde

mumlar eritilmistir 101 (Gorsel 49).

97 Sarkis, bu sergide gorsel bir ses iletebilmeyi amag¢lamistir. Bkz: Sarkis (Eyliill 1987). Ayasofya Hamami Benim
icin Cok Elverisli, Milliyet Sanat Dergisi, S. 176, s. 38.

98 [, Niyazioglu (Kasim 1987). Fisiltilar1 Giglik Olan Sarkis. Hiirriyet Gosteri, S. 84, s. 69.

99 Sarkis, a.g.k., 1987, s. 38; Oztiirk, a.g.k. 2008,s.61.

100 Niyazioglu, a.g.k, 1987, s. 69.

101 Sarkis, a.g.k., 1987, s. 38.
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GOr. 48: Mimar Sinan Hamami'nda Raks, 1987,  Gor. 49: Mimar Sinan Hamami’'nda Raks, 1987,
‘Kriegsschatz’ yazili erkek ayakkabilari102 tistii mumlu mermer103

Sarkis’in tanimiyla ti¢ boyutlu bir ikonal%4 gibi tek bir viicutta toplanan sergi,
Ayasofya’nin genel yuvarlak bicimini, hamamin 6zelindeki altigen bicimle
kaynastirmis; soyunma ve arinmayi cagristiran erkek ve kadin giysileri ile hamamin
erkek-kadin sinirlarini ortadan kaldirmistir. Miizenin hat levhalarinin malzeme,
renk ve bicim 6zelliklerinden sesli bir alint1 yapilarak derinin tinisal yansitiliciginin
islevsellestigi davul ve tef altin bezemelerle donatilmistir. Bu geleneksel miizik
aletlerinden ¢ikan altin varakli sesler de, hem palto ve elbisedeki hareketlenmeyi
arttirirken hem de her li¢ béliimiin aurasina sizarak en nihayetinde gobek tasinda
calan Erciiment Batanay miizigine ritim tutmustur. Elbiseler, miizik aletleri ve kayit
bantlar gibi gorsel ses iletimini saglayan tiim bu nesneler ile canlandirilan hamam
eglencesiyle birlikte arinma ve soyunma metaforlariyla da toplu temizlenme, birlik
ve beraberlik kavramlarinin 6n plana g¢ikarilmasi hedeflenmistir. Bu sekilde,
toplumun gecmis baglarinin bir mekanda siireklilik kazanmasi hali, Sarkis’in
gecmis-simdi-gelecek baglantilarinin 6znel ve/veya nesnel alanlarda yeniden
ozumsenerek kurulmasi sonucunda gerceklesmistir.

Aslinda, serginin en can alic1 noktasi da, toplumsal bir yapiya gondermeyle ya
da miize ve hamam iliskisiyle saglanan biitiinselligin daha bir¢cok farkli yaklasimlari
icinde barindirmasidir. Cilinkii, Sarkis sadece ana yapi Ayasofya’y1 isine dahil
etmemis, beyaz ipek elbisesinin bigcimsel 6zellikleriyle ve Bizans 6geleri tasimasiyla
Bienal'in diger mekani olan Aya irini’'yle de konusmustur. Diger ayirt edici husus,
tavanda asil giysilerden gobek tasina ve kurnaya dogru alinan yolun yukari-asagi

rotasi izlemesidir. Domenika’nin beyaz ipek elbise tasarimi ile Sabri Kiraz'in

102 Kaynak icin bkz: Sarkis, a.g.k., 2007, s. 64.
103 Kaynak icin bkz: Sarkis, a.g.k., 2007, s. 65.
104 Sarkis’in sergiyi tanimlamak amaciyla kullandig terim icin bkz: Niyazioglu, a.g.k, 1987, s. 69.
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paltosundan10s olusan yukaridaki -asili- isleri, kisisel oldugu kadar her kisiye ait
olabilirligiyle ve giyinik durumlarin farkhihigindan soyunmanin esitligine

gecilmesiyle toplumsal bir mesaj vermektedir (Gorsel 50, 51). Ortaya ve asagiya

Gor. 50: Mimar Sinan Hamami’'nda Raks, 1987, Gor. 51: Mimar Sinan Hamami’'nda Raks, 1987,
iliklikta asili altin islemeli elbise.106 soguklukta asili altin tefli palto.107

konumlandirdig1 islerinin ise daha Kkisisel izler yansittig1 soylenebilir. Turk
hamaminin en 6zgiin mimari 6gesi gobek tasinin kii¢iilmiis modelini, baska 6nemli
bir mimari unsur olan kurnaya yerlestirmesinden olusan ve digerlerine gore daha
asagida duran isi, gériindiigliniin aksine en kisisel olanidir. Sarkis’in bu kiiciiltiilmiis
gobek tasinda mumlar erittiginden bahsetmistik. Yakma olayinin ise enerjiye
atfedilerek yanmis sandiklar, yanmis atolyeler ve hatta blackout’lar ile sanatg¢inin
yaratim enerjisiyle bagdastirildigi da bilinmektedir. Burada da benzer bir olusum
olarak, yanan mumun hamamin sicakligiyla iliskilendirilmesinden ziyade hala sicak
olan, yasayan ve 1sis1 sayesinde yasayacak olanla ve dolayisiyla aktif bir sanatsal
surecin devam etmesiyle 6zdeslestirildigi diistintlebilir. ‘Bunun tizerine yanmis
mumlarla resim yapacagim... Yanmis mum, sicak bir durumun anlatimi.”198 seklindeki
Sarkis sozleriyle de gobek tasiyla vurgulanan hamam ana temasiyla aslinda

buglinki islerinin evine isaret edildigi ve yarinin islerine kap1 acacak yeni yuva ve

105 Sergide kullanilan palto, futbolcu ve teknik direktor Sabri Kiraz’a aittir. Bkz: Niyazioglu, a.g.k, 1987, s. 69.
106 Kaynak icin bkz: Sarkis, a.g.k., 2007, s. 65.

107 Kaynak icin bkz: Sarkis, a.g.k., 2007, s. 64.

108 Sarkis, a.g.k., 1987, s. 38.
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mekanlarin temalarinin yaratilmasiyla da kendi icinde tekrar bir is lrettigi ve
boylelikle olusan katmanlasmaya, dongiiye dikkat cekildigi saptanabilir.

‘Sabri Kiraz'in paltosundan, Domenika’nin beyaz ipek giysi tasarimindan ses ve
goriintii birlikteligi Tarkovski ile gokten yere iniyor.”109 serginin 6zeti niteligindeki bu
climlesi de oldukea ilging ve sasirticidir. Sanat¢inin ‘goriintii ses birlikteligi’yle
sinemayi kastettigi ve bu yiizden de Tarkovski ile iliskilendirdigi sdylenebilir. Ancak,
nicin ‘gokten yere’ indirdigi ve ni¢in sinema yonetmeni olarak Tarkovski'yi sectigi
tam olarak ¢oziimlenemese de farkli okumalar yapilabilir. Bu sergisinden bir sene
once gerceklestirdigi ‘Caylak Sokak’ adli ¢alismasi, Tiirkiye'de ilk kez gosterime
sundugu ses bantlariyla farklilasirken, kullandig1 ses bantlarinda!1? Tarkovski'nin
Nostalji filminin miiziginin kayitli olmasi, bu iki sergi arasinda kurulan iligkiyi
gostermektedir. Ayrica, bu filmde yer alan mum yakma sahnesi de hamamdaki
ayinsel mum yakma toéreniyle ortiismektedir. Boylelikle, Sarkis’in ses bantlari,
hamam eglencesindeki raks etme olayina yapilan bir gonderme olmaktan ¢ikarak,
kisisel gecmisiyle ve gecmis sergileriyle ilintili bir 6ge konumuna da gelmektedir.
Domenika'nin ve Sabri Kiraz'in gokteki nesnel icerikli objelerinin, Tarkovski ile
yerde ses bantlar1 ve mumlar halinde 6zellesmesi de, gokten yere deyimindeki
sorunsali aciklamaktadir. Sarkis kisiselliginin Tarkovski lizerinden anlatilmasindaki
en onemli etkenin filmin Oykiisii oldugu disunilebilir. Nostalji'nin miiziginin
kaydedildigi ‘Caylak Sokak’ bantlarinda da, sesin gorsellestirilmesine ilaveten bu
bicimin-diger islerinde de oldugu iizere- kavrama donustirildigi izlenmektedir
(Gorsel 52). Ana islevlerinin disinda kayith bellek ve kayitsiz bellek olmak tlizere
kavramsallasan bantin dolulugu dustncesi, bellekte yer etmis durumlarin
silinmezligine atifta bulunurken, hem 6znel hem de ortak olabilen bellegin
sorgulanmasini da kapsamaktadir.

Caylak Sokak’tan sonra sanat¢inin 1960’ yillardan itibaren yasattig1 ve ruh
kazandirdig: nesnelerini ve bellegini ortaya koydugu en kapsamli istanbul sergisi
‘Site’de ise ¢ok kath ve ¢ok gecisli koca bir diinya yaratilmistir (Gorsel 53). Sarkis

tinselliginin merkez noktasini hissettiren tekerlekli metal bir heykel, tiim islerin

109 Niyazioglu, a.g.k, 1987, s. 69.
110 Sarkis, ‘Caylak Sokak’ sergisinde kullandigi ses bantlarina Tarkovski'nin ‘Nostalji’ filminin miizigini
kaydetmistir. Bkz: E. Arpacik (Nisan 1986). Neyzi'lerin Koleksiyonu, Zafer Aytekin'’in, Islimyeli'nin ve Sarkis’in
Sergileri. Sanat Olayt, S. 47, s. 14.
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baglanti agini olusturan imajiyla yiikli bir sekilde konumlandirilmistir. Cilinkdi,
izleyicilerin miidahalesiyle hareket eden ve tiim mekani dolasabilen bu nesnelll
sayesinde, serginin en icten sesi olan sanat¢inin kalp atislari, kesintisiz olarak
duyulabilmistir. Kalp atisinin kullanilmasi ile sanat¢inin varliginin stirekli olarak
hissedilmesi amaglanirken, bu dinletiyi harekete geciren dinamigin hassasiyeti ve
tamamlayic1 etkisi lizerinde de durulmustur. Boylece, kalp atisinin ritmiyle
ayarlanmis serginin icini dolasan metronom, biiyiik bir agkla olusturulmus sanat
birikimlerine eslik ederek tiim kavram ve fikirleri izleyici ile bulusturmustur.
Sesle 112 hissettirilen sanat¢i varliginin goézle goriilebilir formunu olusturan bir
kristal kafa ise serginin minyatiirii halindeki maketin ortasina yerlestirilmis ve
15181yla etrafi aydinlatmistir. 113 Gorsel ve isitsel, iki taraftan kusatilan ‘Site’nin
diisiinsel boyutunu merkezde vurgulamanin aslinda bir i¢ ses, bir i¢ 1siktan

kaynaklandig1 ve dolayisiyla sanat¢l imgesini dogurdugu ortaya ¢cikmaktadir.

Gor. 52: Caylak Sokak, 1986, Macka Sanat G.  Gér. 53: Site, 2009, Istanbul Modern Sanat Miizesi »
Kaynak: Zabunyan, a.g.k., 2010, s. 109. Kaynak: Zabunyan, a.g.k., 2010, s. 10.

Sarkis, diistincelerin haznesi kafatasinda gergeklesen titresimsel ve yankisal
iletimlerin de bir ses olusturdugunu incelerken, dogal ve yapay 1s1k gibi kategorize
ettigi kaynaklardan sesi de bilesenlerine ayirir. Solumanin, kalp atisinin, ¢ighik

atmanin igsel sesini, Ayasofya’nin ve Tac Mahal’in mimari sesinde arar.114 Pantheon

111 Bu nesnenin anlatildig1 yazi i¢in bkz: 0. Yildirim (2009). Bir Sarkis Retrospektifi: Site. Rh+artmagazine, S. 65,
s. 28.

112 Sarkis’in, Alban Berg'in Lulu Operasi’nin kaydedildigi bantlarin giydirilmesinden olusan ‘I Love My Lulu’ adli
meshur heykeli de, bu sergide bulunan diger ses 6gelerinden biridir. Disaridaki sokaklari da cagiran ‘Site’nin bu
konseptine uygun bir sokak yosmasina doniisen Lulu'nun kimliginden dolay1 yasadig1 iimitsiz ask vakalari,
Berg'in operasinin karamsarlik ve {imitsizlik temalari lizerine kurulu olmasiyla értiisiir. Boylelikle, bestecinin
yasadigl umutsuz bir aska da gondermede bulunur. Bkz: Bir Sarkis Retrospektifi: Yildirim, a.g.k., 2009, s. 28.
113 Oztiirk, a.g.k., 2010, s. 13.

114 Bir insanin kalp atisinin, soluk alip verisinin ya da haykirisinin bir i¢ ses olusturdugunu dile getiren Sarkis,
yapilarin i¢ mimarisinin de kendi sesleri oldugunu dusiinmektedir. Ozellikle, Ayasofya ve Tac Mahal’den olduk¢a
etkilenen sanatgi, bu yapilarin i¢ seslerini kaydetmis ve islerinde kullanmistir. Bkz: Zabunyan, a.g.k., 2000, s. 14;
Sénmez, a.g.k., 2000, s. 123.
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kubbesindeki asili stereo mikrofon 115 aracilifiyla anlik tinilari yansitan canh
organizmayi, ‘Walkman Dinleyen Biisti’'11énde (Gorsel 54) miizigi dinleyen plastik
hamurun titresimlerle zihinsel uzamdaki dirilisinin gercgekligiyle bulusturur. Bir
bebegin dogum sonrasi ¢igligin1 kaydederek, formlarin icine gomdiigi seslerin,
uygun sicaklikta en 0Ozgin melodilerini duyuracak ortamlarini bekleyisleri
ylziinden sessiz kaldiklarini ifade etmeye calisir. Ciinkii her iki tepkime de, dis
diinyaya uyum saglamada cekilen zorluk ve aciy1 somutlastirir. Ayni sekilde,
Saché’deki filmlerine eslik eden kisik sesli miizikler de, gorsel imgelerle kaynasarak
onlar1 daha aktif alimlamaya agan bir i¢ ses olusturur. Tiim bu i¢ diinya sesleri ile
riizgarin, gok giiriiltiisiiniin ve yagmurun dis diinya seslerini farkh farkl estiren
Sarkis filmleri gibi Pantheon’un 17 kubbesini ¢atlatmayacak incelik ve titizlikle
ayarlanan desibel ve frekanslariyla tiim diinyanin seslerini dinletebilen de yine bir

Sarkis isidir.

Gorsel 54: Sarkis ya da Walkman dinleyen hamurdan yapilmis biist, 1982.
Kaynak: Calikoglu, a.g.k., 2009, s. 77.

115 Sarkis, 2000 yilinda Pantheon’da gerceklestirdigi ‘Soluma’ adli ¢alismasinda, kubbe icinde 60 metre
ylukseklige yerlestirdigi bir mikrofon araciligiyla sadece binanin isitebilecegi anlik sesler ile 6nceki kayitlarindan
olusan sesler arasinda belleksel bir baglanti yakalarken, ge¢misteki bir ani, simdiye eklemleyerek ¢oksesli bir
yapi olusturur. Bkz: Zabunyan, a.g.k., 2000, s. 13.

116 Sanatginin yiiziinii betimleyen 35 cm yiiksekligindeki bu biist, Aralik 1982 tarihinde yapilmistir. Sarkis’'in
kiikkremeye hazirlanan Japon kaplanin tersine, dis sesin icteki titresimlerini yansitan bu biistiin walkman
dinleyerek harekete gectigi diisiiniilebilir. Bknz:
http://earsiv.sehir.edu.tr:8080/xmlui/bitstream/handle /11498 /16633 /001510521006.pdf?sequence=1&isA
llowed=y (Erisim Tarihi: 22.01.2017)

117 Sarkis, Pantheon’daki sergisinde ses miithendisi Julius Tessarech ile calisarak, birlikte proje asamasinda
gerceklestirdikleri yolculuklarinda ve kentteki gezilerinde birtakim sesler kaydetmislerdir. insan sesleri, cocuk
sesleri, sarkilar, fisiltilar, bir bebegin dogum ¢i18lig1 gibi seslerden olusan kayitlar ise, on alti ses kaynagi
sayesinde dinlenebilmis ve tiim bu diinya sesleriyle birlikte Pantheon’un dogal sesi gercek ve imgesel solumalar
gerceklestirmistir. Bkz: Zabunyan, a.g.k., 2000, s. 12-14.
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3.5. iz: Taze ve Canl Tutma Girisimleri

Sarkis’e gore, bir sanat¢inin ¢alismalari sergilendikten sonra tiiketilenler veya
eskiyenler gibi ¢cdpe atilamaz, ¢iinkii bir kitabin asil islevselligi, kitabin son sayfasina
vardigimizda baslamakta, rafa kaldirilmasiyla da devam etmektedir. Okurken
ellerimizle dokunarak sahiplendigimiz kitap, artik onun bizim aklmiza
dokunmasiyla yer degistirmis ve hazmedilen fikirler zihnimizde kalic1 izler
birakmustir. Onceki kitaplara benzer kitaplar1 okudugumuz zaman da bu izlerin
kaliciigr artmaktadir. Bahsettigimiz siirecte olusan iz, sanat¢inin ¢alismalarinda
gorilen onun son elementi olan iz ile aynidir.

Sarkis'in c¢izdigi ilk resim aradan yillar ge¢mesine ragmen tazeligini
korumaktadir. Bu tazeligi nasil sagladigy, eski islerindeki izlerin son islerine dahil
edilmesiyle aciklanabilmektedir. Ornegin, 2000 yilinda rengarenk giysilerin
giydirildigi cocuklarla gergeklesen ‘Bulus’ konseptli serginin tazeligi, Sarkis’in bu isi
birka¢ kez yeni uygulamalar ve icralarla yasatmasindan ileri gelmektedir.
Rengarenk giysili bu ¢ocuklarla, 2002’de Darmstadt kentinde bulunan Joseph
Beuys’un ‘Block Beuys’ yerlestirmesi bulusturulmus (Gorsel 55) ve yine ayni sene,
Port-Bou’da 1940’da intihar eden Walter Benjamin’'in mezarlig1 ziyaret edilmistir.
Ayrica, 1900-2010 tarihleri arasinda onar yillik dénemler olusturularak Istanbul
cocuk giysilerine gonderme yapildigi on bir adet 6zel tasarim giysi, 2005’te ‘Bir

Kilometre Tas1’ adli serginin dekorunda da kullanilmistir (Gorsel 56).

Gorsel 55: Ziyaret, Konusma, Bekleyis, 2002, Gorsel 56: Bir Kilometre Tasi, 2005,
Hessisches Landesmuseum, Darmstadt. Akbank Kiiltiir Sanat Merkezi, istanbul.
Kaynak: Calikogluy, a.g.k., 2009, s. 159. Kaynak: http://www.sarkis.fr/2005-a-milestone/

(Erisim Tarihi: 22.01.2017)
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Almanca ‘Savas Ganimeti’ anlamina gelen Kriegsschatz s6zciigli baska bir iz
olarak sanat¢inin bazi ¢alismalarinda, kimi zaman onu olusturan harflere ayrilarak
figlirlere tutturulmus halde; kimi zaman ise tek tek ayri bigaklara yazilarak bir
biitlin olusturmus halde sanatsal bir ifadeyle karsimiza c¢ikmaktadir. Sarkis,
miizelerin sanat eserlerini toplumsal baglamlarindan kopararak ayni 1sida, ayni
151kta, ayn1 gosterme tutumu icinde sergilemeleriyle onlar1 birer savas ganimetine
dontstiirdiigiine inanmaktadir. 118 Kriegsschatz kelimesinin anlaminin baslattigi
olguyu, ¢ok farkli sekillerde baska sergilerinde kullanmasi, bu izin tazeligini
koruyarak gecmisi, bugiline tasimasina olanak saglamistir. Bu kelime, ‘Kii¢lik Sparta’
ve ‘Yiizyilin Baslangicl’ adli islerde de duvar tasarimlari olarak icra edilmistir

(Gorsel 57, 58).

Gorsel 57: Kiciik Sparta & Savas Ganimeti, 1985, Gorsel 58: Yiizyilin Baslangici, 1984,
lan Hamilton Finlay-Sarkis, Sainte-Marie Sapeli, Apac!1? DAAD Galeri, Berlin120

Glinimuzdeki isinin tazeligini, gelecekteki islerine bagl kilan Sarkis’in tiim
calismalarindaki ortak amag, ¢esitli izlerin yenilenerek tasinmasi ile olusan canh
esere, sanat¢cinin kendisinin ve izleyicisinin dokunmasini saglamaktir. Boylelikle,
yaratilan tazelikler belleklenecek, o bellek yasatilacak ve siireklilik kazanacaktir.
‘Sarkis’in Bes Elementi’ baslig1 altinda sanat¢inin sanatinin maddi boyutu, farkl ve
yeni adlandirilmis tekniklerle anlatilmaya c¢alisiimis, her isinde sadece bir teknik
tizerinde durulmustur. ileriki béliimlerde daha kapsaml bir sekilde ele alacagimiz
manevi boyutu ise kavramlar iizerinden iligkilendirilerek bir biitiin olarak

degerlendirilecektir.

118 Ozayten, a.g.k., 1992, s. 144.
119 Kaynak i¢in bkz: http://www.sarkis.fr/1985-little-sparta-a-kriegsschatz-ian-hamilton-finlay-sarkis
(Erisim Tarihi: 22.01.2017)

120 Kaynak i¢in bkz: http://www.sarkis.fr/1984-der-anfang-der-jahrhunderte/ (Erisim Tarihi: 22.01.2017)
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4. SARKIS’'IN ZAMAN BAGLANTILARI
4.1. Gegmisten Gelen Sarkis

Bir ressam tUretim siirecinde, taslak cizimler gerceklestirerek eserinin 6n
evresini desenleriyle olusturmakta ve calismasinin ge¢misini hazirlamaktadir.
Arastirma ¢izgilerinin son bularak veya ¢alismanin renklendirilerek sunulmasi da
bitirilmis olan calismasini giiniimiize tagimaktadir. Peki, teknik acidan bitirilmis gibi
gorinen resim gercekten bitmis midir, yahut bitirilmeli midir? Sanatin hazirhik
evreleri olarak nitelendirecegimiz teknik ve diisiinsel evrelerini, Sarkis’in islerinden
yola ¢ikarak, onun sanatini anlamaya calismamiz ve degerlendirmemiz ile bu
sorumuzun cevabina ulasmaktayiz.

Sarkis’in sanatinin teknik olarak incelendigi boliimdeki ¢ok katmanlilik ve ¢ok
cesitlilik ‘Sarkis’in Zaman Baglantilar1’ baghg altinda inceleyecegimiz diisiinsel
boyutunda da siiregelmektedir. Boylece, teknik ve diisiinsel hazirlik evrelerinin
paralel gelisip, birlikte yasadig1 ¢alismalarinin tretiminde, kavram, bi¢im ve
baglamdan olusan tli¢ degisken ile karsilasmaktayiz. Bu degiskenlerin zamanla
kurdugu iliskide, bircok teknigi ve bircok diistinsel katmani sanatinda barindiran
Sarkis’te yine tek bir ge¢mis aramak ya da sadece onun ge¢misini aramak dogru
degildir. Sanatcinin gecmisleri vardir: Annesinin, evinin, atolyesinin geg¢misi,
tilkesinin veya iilkelerin ge¢cmisi, mekanlarin, miizelerin, kitaplarin, sinemacilarin,
gazetecilerin, aydinlarin ge¢misi...

Sarkis’in tiim bu ge¢misleri, hem otobiyografik izler tasidigi kadar kisisel, hem
de alimlayicisinda biraktigl izler kadar kolektiftir. Onun ge¢misini anilar
olusturmamaktadir, ¢iinkii kendi deyimiyle de vurguladigi durmus, dondurulmus,
bugiline gelmeyen bir kavram olarak gordiigli anilar, antika eserlerin goriiniisi
kadar eski ve geride birakilmistir. Onun ge¢cmisi ise gergekleri sunmakta ve devam
etmektedir. Sunulan canhi gergekler, ge¢misin aci, 0Ozlem, elestiri, savas,
somiirgecilik, din, dil ve kimlik gibi genel kavramlarini, bicime doniistiirerek bir
sonraki gecisine zemin hazirlamaktadir. Bunun icindir ki Sarkis, ge¢misinin
stirekliligini ve canliligini anilarina degil, bellegine borgludur.

Sarkis’in hayati ile ilgili bolliimde de bahsettigimiz iizere, Paris’e daha yeni
tasindigr 1964 yillarinda sanatgi, Vietnam Savasi'na sik sik gonderme yaparak

doénemin siyasi durumuna baskaldiran eserler iireten bir gruba dahil olmus ve
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kolajlar ireterek siyasal yapitlar ortaya koymustur (Gorsel 59). 1967 yilindan
itibaren ortamdan kopma isteginin nedenlerini ise ticari ve kolay elde edilebilir
basariy1 kabul etmemesi, kolaj teknigi ile sadece savasi resmettigini farketmesi,
siyasal yapit liretmedeki teknik eksiklikler olarak siralamistik. Bu nedenlerden
ayrintili bahsedecek olursak; Sarkis’in kolaj calismalar1 aslinda savasin vahsetini
yansitan fotografik islerden olusmaktaydi ve bu islerdeki farkettigi yanlis ise sanatta
gorintiileri kullanarak ifsa etmenin yiiceltmeyle fazlaca yakin olduguydu. 121
Sarkis'in gecmisleri gercektir ve gercek olan duygular bir temayi, kavramlari
dogurmaktadir. Oysa ki, bu fotografik islerin sundugu savas gercek degil, medyanin
televizyonlar aracilifiyla sundugu yikim ve siddet goriintiilerinin siradanlasmasi
kadar sahte ve yapaydir. Bu yiizdendir ki, sanat¢1 bu tarz ¢alismalarin getirdigi kolay
ve gecici basariy1 tercih etmeyerek, 1967-1968’de direkt olarak askeri s6zcilik
dagarcigindan yararlandigi kavramlar1 bicime doéniistiirdiigii malzemelerden,
nesnelerden olusan saf, gercek goriintii ve seslere gecmistir (Gorsel 60). Boylelikle,
sanatinin kisa bir doneminde, savasin resmedildigi tablolar da goriilmektedir.
Ancak, savas kavramindan 6rnekle bicime yonelerek savasi yasadigl veya yasattigl

yerlestirmeleri, sanatinin gercek merkezini olusturmaktadir.

Gorsel 59: Paris’teki ilk kolaj ¢alismasi, 1964, Gorsel 60: Alman Denizalt1 Ussii, 1980,

Sarkis Koleksiyonu Le CAPC de Bordeaux
Kaynak: Zabunyan, a.g.k., 2010, s. 56. Kaynak: Zabunyan, a.g.k., 2010, s. 73.

Bir sanat¢inin gegmisinden bahsettigimiz zaman, aklimiza gelenlerden biri de
retrospektif  sergiler olmaktadir. Sarkis'in de retrospektif sergiler

gerceklestirdiginden haberdar oldugumuza gore ve hatta bu sergilerinde fotografik

121 ], Martin (2005). Bellegi Vatamidir. Bellek ve Sonsuz: Sarkis Kiilliyati Uzerine icinde, (Der: Uwe Fleckner),
Istanbul: Norgunk Yayncilik, s. 153-154.
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diyebilegimiz goriintiiler de mevcutken, Sarkis’in gercek olarak nitelendirdigimiz
gecmislerini farkl kilan 6zelliklerin neler oldugu hususu giindeme gelmektedir. ilk
olarak kullanmaya devam ettigi fotografik goriintiilerin degisiminden s6z edersek;
artik kavramin acgik olarak resmedilmedigi goriilmektedir. Boylece, yukarida da
bahsettigimiz kolaj calismasinda ilk bakista algilanabilen savas olgusu, protest bir
eylemin disavurumculugu iken, her bir kiigiik camlanmis ¢ergevenin gorintste
zararsiz, tekrarlanan ayni resmi sundugu ‘Blackout Leica Museum’122 serisi ise
cozmesi kolay olmayan sirlar yumagindan olusmaktadir. Ciinkii, Sarkis’in tek bir
gorlintiisii acikca tek bir kavrami ifade etmeye devam etseydi, Sarkis’in
gecmislerinden bahsetmek olanaksizlasacakti. Boylece, onun gegmisleri gortntiileri
cagirdi ve kavramlari algilayabilmek igin bir goriintiiden diger goriintiiye bakmak
zorunlulugu olustu. Retrospektif sergilerinde de cesitli donemlerden se¢mis oldugu
bu goriintiiler sahnelenmektedir. Sarkis’in gegmiste gerceklestirdigi islerin tek tek
ylceltilmeden, oyuncularin tiyatro sahnesindeki gibi kendilerine 6z ses ve
goriintiileriyle mekanla kurduklar iliski sayesinde sahnelenmesi, retrospektif
nitelikteki bu sergilerini farkli kilmaktadir. Kisacasi, Sarkis eskiyi sahneleme teknigi
ile glincellestirdigi retrospektif sergilerinde bile, gecmisi gecmiste birakmamakta

1srarci goziilkmektedir.

4.2. Zamaninin Sarkis’i

Sarkis’in ¢ogu kez konusmalarinda geg¢en yorum kavrami, islerinin
glincelliginin baslangi¢c noktasi olmustur. Edvard Munch’un ‘Ciglik’ adli tablosuyla
tanistifinda on yedi yasinda olan sanatg¢i, bu resmin reprodiiksiyonunu kendine
0zgl teknikleriyle farkl sekillerde gerceklestirerek daha sonraki islerinde de
kullanmistir. Hi¢ bir zaman taklit olarak gérmedigi reprodiiksiyon ¢alismalarini,
yorum giiciiyle icra edilen yeni 06zgiin calismalar olarak degerlendirmistir.
Boylelikle, yorum deyimi, bellege atifta bulundugu yerlestirmeleri icin gecis araci
haline gelmistir. Soyle ki, kisisel belleginde yer etmis kavramlarin yorum giiciiyle
yeniden sekillenerek bicime donlismesi, gecmisteki islerini glinlimiize tasimasina
olanak saglamistir. Bu ylizden, Sarkis’in sanatini anlamak i¢in, kendisi i¢in de biiyiik

Oonem tasiyan bu tablo Ustiinde durmakta fayda gérmekteyiz. Ciinkii, gecmis ile

122 Martin, a.g.k., 2005, s. 153-154.
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giiniimiiz arasinda stirekli gecisler yaratan sanat¢inin, bu zaman baglantilari icinde
giincelligi ve tazeligi yorum giicliyle sagladig1 yerlestirmelerinin esin kaynaginin bu
reproduksiyon oldugu agikca goriilmektedir.

Sanat¢inin gecmislerinin giinimize tasindig Tiirkiye’deki ilk 6rneklerinden
biri, 1986’da gerceklestirdigi ‘Caylak Sokak’ adl sergisidir. Istanbul’dan ayr1 kaldig
yirmi iki sene boyunca sanatindaki yerini, otobiyografik 6geler iceren ¢ocuklugunu
animsatan yerlestirmelerle gostermistir. Kullandig1 nesneler arasinda, kunduraci
dayisinin tezgahi, amcasinin banyo kiiveti, Sariyer’de buldugu balik¢i takas1 maketi,
teyzesinin lambali radyosu ve babasinin ayakkabilar1 olmasi, Sarkis’in ge¢misinden
izler tasisa da, asil anlatilmak istenenin sadece kendisinin olmadigi, ancak
glinlimiizde anlasilmistir. Sergide yer alan ses bantlar1 ve ‘Kriegsschatz' yazili
ayakkabilar da o giin i¢in ge¢miste kaldigim1 sandigimiz ipuglaridir. Kisisel ve
sanatsal gecmisi i¢in kullandig1 bellek metaforu aslinda, bu serginin ilk ama son
olmayacaginin araci haline dontliserek giiniimiize bir gondermedir. Ayrica,
sanat¢inin sadece Caylak Sokak’taki gibi ge¢misten aldigl nesneleri glintimiizde
kullanmasiyla glincellik sagladigi sdylenemez. Aslinda tiim hadise, yorumun
islenisinin 6zlindedir. Bir tiyatro oyunundaki kostiimlerin, sahne tasarim 6gelerinin
her yeni oyuna gore tekrar diizenlenmesi gibi yerlestirmelerinde nesne veya
figiirlere her defasinda farkli sekillerde uyguladigi miidahaleler de yorum
uyarlanmalar1 sonucunda ortaya ¢ikmaktadir. Kisacasi, Sarkis’in yorum giicii ayni
zamanda onun metodolojisidir ki, iz olarak adlandirilan béliimde teknik olarak
incelenmesinin nedeni, bu bélimde daha fazla acikliga kavusturulmus olmaktadir.

Sarkis’in ¢ocuk kostiimleri bir kavram, bir fikir i¢in somutlastirilmis
bicimlerdi, bunlar1 baska islerinde farkli yorumlar katarak kullanmasi ise izleri
olusturmaktaydi. Ge¢misi, bugiine tasiyan nesnelerindeki yorum giiciiniin nasil
sekillendigine bakacak olursak, sanat¢inin bellegi bicimlestirerek kayit bantlarina
ylkledigi zaman olgusundan baska kendisi i¢cin 6nemli tarihlerin sonuna sifir
ekleyerek olusturdugu yazilar da 6rnek verilebilmektedir. 1993’te, Macka Sanat
Galerisi'ndeki ‘19380-19930’ adl isinde, gegmisten bugiine atifta bulundugu gibi
2009 yilinda, ‘Site’ sergisi kapsaminda, annesinin 61iimi dolayisiyla gerceklestirdigi
bir isi bulunmaktadir. Dirihu Hanim, 1997 yilinda birka¢ ay Surp Pirgic Ermeni

Hastanesi’'nde tedavi gordiikten sonra vefat etmistir. Sarkis, annesini kaybettikten
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sonra son kez onun odasini géormek icin yukari ¢ikarken, asagida hep gordiigi eski,
salas, tabut gibi piyanoyu ilk kez ufak tefek bir adamin ¢aldigin1 duymus ve o ani hig¢
unutmamistir. 123 Bu ac1 kaylp anina eslik eden piyanoyu bir siire sonra
gerceklestirdigi sergi ile sanatina da dahil etmistir. Demirden, katranla boyanmis bir
karafirin piyanonun lizerinde dort renkle aydinlattigi 151k vermeyen 1900 stili kor
bir avize bulunmaktadir. Avizeden asagiya piyanonun iizerinde "bir gelin gibi"
biriktirdigi degerli/degersiz, eski/yeni bir dizi neseli obje akmaktadir.124 Piyano,
tabut ve krematoryumu andiran tiim bu diizenegin i¢inde, iste tam da bahsettigimiz
tarih, beyaz neonla yazilmistir: 30.7.19970. Sarkis’in annesinin 6liim tarihinin
sonuna ekledigi sifir, zamani ileriye iteledigini gostermektedir. Gorildiagu tUzere,
piyano ve tarih yazili neonla érnek verdigimiz nesneler, sanat¢inin yorumu ile islev
degisikligine ugratilmistir. Piyano tabuta doniistiiriilerek, 6liim tarihine de sifir

eklenerek, tim ge¢mis bugiine taginmigtir.

4.3. Biitiinciil Sarkis

Sarkis’in su ana kadar kisisel gecmislerinden 6rnek verdigimiz ¢alismalarini
incelemis bulunmaktayiz. Sarkis’in gec¢misleri diyerek c¢ogulluk yaratmak
istememimizin sebebi ise bu bashk altindaki baglamda yatmaktadir. Sanatgi,
belleginde yer tutan olgular1 bugiine tasimisti, ancak gecmiste kalmak istemeyen
olgular, bugiinde de birakilmayarak gelecege hizla yol almaktadir. Sarkis’in kendi
tarihi disinda bulundugu tilkenin, kentin tarihi, insanhigin tarihi gibi kisisel bellegi
ile yarattig1 icice gecmis imgeler de, izleyicilerin ge¢mislerinde kalan izleri tekrar
canlandirmasiyla toplumsal bir bellek olusturmaktadir. Bu sekilde, farkli kiiltiirlerin
belleklerinde gelecege doniik ongoriiler yaratilmaktadir. Sarkis’in ge¢misini
bugiinle/gelecekle ve kisisel bellegini toplumsal bellek ile birlestirme arzusunda,
biitiinlik yaratma kaygisi yattig1 sezinlenmektedir. Bellek ve zaman disindaki
sanatcinin diger biitiincil yaklasimlari, kendisi gibi sergilerini de oradan oraya
tasimasinda, mekanlarin kat ve igeri/disari iliskisinde, islerini farkl sanatcilarin
isleriyle konusturmasinda, baglamla kurdugu iliskiler sayesinde gozlenmektedir.

Boylelikle,  biitlinliikle  yaratilan  kavramlarin  olusturdugu  bicimlerin

123 http: //www.istanbulmodern.org/tr/basin/basin-bultenleri/sarkis-site-sergisi 550.html
(Erisim tarihi: 23.12.2016)
124 http: //www.istanbulmodern.org/tr/basin/basin-bultenleri/sarkis-site-sergisi 550.html
(Erisim tarihi: 23.12.2016)
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sonu¢lanmamasi1 ve baglantilarin ¢ogaltilabilecegi vurgusuyla siirekliligin
yasanmasi saglanmaktadir.

Sarkis’in ailesi olarak tabir ettigi nesnelerin kaybolduguna inanilan bir ani
tekrar canlandirmalari, onlarin da kendilerine ait bir 6zyasama sahip olduklarini
acikca gostermektedir. Boylelikle, nesnelerine dahi yasam hakki veren sanat¢inin,
sanat eserlerini estetik obje tutsakliginda savas ganimeti gibi birakan miize ve
arsivlere elestirisi de kacinilmaz hale gelmektedir. Aslinda elestirisi, insanligin
kiltiru yasatmadaki basarisizligina, dolayli olarak da bu kiiltirii yasatmaya
yardimci olan dgelerin miizeler tarafindan temsil edilmesine yoneliktir. Clinkd, tarih
bilinci zayif toplumsal bellekler, canli aktarimi kesintiye ugratmakta ve toplumlar
kendi kiiltiirlerini miizelere hapsetmektedirler. Boylece, modern cagda 6zgiil bellek
kiltlri yerini, kagit belleklerin tarihsellestirdigi kiiltlire yani, arsiv, envanter ve
miizeler Kkiiltliriine birakmaktadir.125 Sanatinda bellegin 6nemi iizerinde defalarca
duran Sarkis, ‘Kriegsschatz’ (Savas Ganimeti) kavramindan yola ¢iktig1 bicimleriyle
miizelere elestiri baglaminda toplumsal bellege atifta bulunmustur: ‘Benim isim hep
bellege dayanmigstir. Yasadigim her sey onun i¢indedir. Tarih ashinda bir ganimet
gibidir. O bize aittir. Tarihte olan biten her sey bize aittir. Insanlik boyunca ortaya
ctkan her sey, aci ve sevgi, bizim icimizdedir ve bizim en biiyiik ganimetimizdir. Iste bu
sanatta somutlasinca, goértiniir olunca, denenince, elde edilenlerle yolculuk yapilir,
sinirlar kapanmaz agilir,"126

Sarkis'in baglantilarinin nasil bir toplumsal bellek olusturdugu o6rnegini,
Kriegsschatz’dan (savas ganimeti) sonra Sarkis'in son islerinde gordiigiimiiz
Leidschatz (ac1 ganimeti) s6zciigl iizerinden de verebiliriz (Gorsel 61). Sanat¢inin
kendisi de Kriegsschatz’'dan yine bellek olgusuyla temellendirdigi Leidschatz’a
gecisini su sozleriyle dile getirmektedir: ‘Kriegsschatz sézciigti, bana ait olmayan
yabanci bir sey gibi geldi bana. Ama bir yandan da beni ¢ekti. Bilincim igin bir tiir
katalizér islevi gordii. Leidschatz sézciigiinde durum farkll. Bu kavram araciligiyla
bellegin i¢sel birikimiyle, bu bellegin etrafindaki acilarla, i¢csel olarak birikmis olanla
karsilacagim duygusuna kapildim. Ancak birikmek igcin bir seyin énce bir bigcim

kazanmasi gerekir, bellegin, bir hazinenin olusabilmesi i¢in bir bicim yaratilmasi

125 Fleckner, a.g.k., 2005, s. 194.
126 Ozayten, a.g.k., 1992, s. 145.
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gerekir. Bu baglamda, bu, agsiri derecede aci veren bir istir. Istiraplarla ugrasmak, bir
enerji gelistirmek, istirabin bellegiyle ugrasmak icin bir bicim bulmak anlamina gelir

daima.’ 127

Gorsel 61: Leidschatz (Uccello), Altin Varakli Kasa, 1992-2007, Ahsap, Neon, Kasetler, Altin.128

Sanatta toplumsal bellek konusu iizerine disilincelerini kuramsal olarak
kavramsallastiran Alman sanat ve kiiltiir tarihcisi Aby Warburg, Nisan 1928'de
gerceklestirdigi bir konusmada ‘toplumsal bellekteki korkunun iistesinden
gelinmesinin {iriinii ve tasiyicis’’ olarak gordiigii sanat eserini ‘insanhigin 1stirap
hazinesi, insanin serveti haline dontisiiyor’ climlesiyle 6zetlemeye calismistir.129
Warburg'un ‘Insanligin Istirap Hazinesi’ kavrami ile acinin gorsel bir dille sunuldugu
tablolarin icinde yansitilmayir bekleyen aci deneyimlerin biriktigini ve bu
haznedekilerin  ge¢misi canlandirmasiyla, = acinin  bellekte  yeniden
degerlendirilmesine olanak dogacagi anlatilmak istenmistir. Sarkis’in daha 6znel
bakis acisini iceren ‘Istirap Hazinesi’ ise 1stiraplara enerji atfetmek konusunda
Warburg'un diistincesine uygun diismektedir. Sarkis’in ge¢misin izlerini tasiyan,
1stirap dolu deneyimlerin enerji haznesi olarak kullandig1 nesneler ayni zamanda
animsama imgeleridir. Istirapla deneyimlenmis tiim bu nesneler, kisisel oldugu
kadar toplumsal bir ge¢misi de barindirdigindan birer bellek giicli haznesi olarak
depoladiklari istirap enerjisini serbest biraktiklarinda da insanhgin 1stirap hazinesi,
insanin serveti haline donlismektedir.

Sarkis, gecmisteki ve simdiki atolyelerinin komirlesmis haldeki ahsap
modellerini sundugu yerlestirmesine ‘Istirap Hazinesi’ ismini vermistir.

Nesnelerine atfettigi aciyi, timden mekanlarina tasiyarak biiylik bir enerjiyle

127 Fleckner, a.g.k., 2005, s. 191.

128 K. i¢in bkz: https://universes.art/nafas/articles/2015 /sarkis-respiro/img/12/ (Erisim tarihi: 01.12.2017)
129 Fleckner, a.g.k., 2005, s. 188.
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tretilen sanatsal ¢alismanin gercgeklestigi yer ile insan tutkularinin enerjisini
bagdastirmaktadir. Stiphesiz, eski ve simdiki atdlyelerinin maketlerini kullanmasi
da sanatcinin ge¢cmisten gelecege dogru siirekli devam eden yaratim enerjisiyle
izleyicilerin belleklerinde kendi sahip olduklari mevcut enerji potansiyelini
animsatma amaci giutmesinden kaynaklanmaktadir. Sarkis’in gerek miizelere
elestiri gibi gorlinen kiiltiirel bellek yaratma ¢abasi, gerek de acilariyla istifledigi
nesnelerindeki yaratim enerjisini insanliga mal etme tutumu, ge¢misteki kisisel
deneyimlerini gelecekle birlestirme arzusuyla birlikte kolektif bir idea
barindirmaktadir. Ayrica, Sarkis tek bir kelime ile (Kriegsschatz ve Leidschatz)
toplumsal bellege gonderme yapmayi biiytik bir ustalikla gerceklestirirken, ‘Site’
adli1 sergi kapsaminda, bombalanmis Saraybosna Kiitiiphanesi’'nden Tolkien’in
Yiiziiklerin Efendisi romanindaki canavarlara, Alban Berg'in Lulu operasindan
Alman Romantik dénem ressami Caspar David Friedrich’e, John Cage’den Sergei
Paradjanov’un filmlerine 130 dek tasarladig1 farkh kiiltiirel 6gelerden esintiler
sayesinde de farkl kiiltiirel belleklere ¢agrida bulunmay1 basarmaktadir.

‘Sarkis’in Zaman Baglantilar®’ adli baslik altinda sanatg¢inin tiretim asamasinda
ortaya ¢ikan katmanlarin zaman ile kurdugu iliskiler degerlendirilmistir. Gegmisin
izleri yorum uyarlamalari ile gliniimiize tasinmis, kurdugu baglamlar ile de gelecegi
animsatic1  bellekler olusturulmustur. Sarkis’in sanatinin isleyisini siraya
koymaktan ziyade, islerindeki c¢ok katmanliik ve siireklilik gosterilmeye
calisilmistir. Ciinkii Sarkis, kavramdan bicime dontstirdigi nesnelerini, kayit
bantlarinin gorselinde yarattiglr ‘kayith ve kayitisiz bellekler’ kavramina da
donitstirebilir ya da piyanoyu tabuta doniistiirdiigt gibi bicim bicime de karsilik
gelebilir. Kisisel olarak yasadigi acilarla biiytittiigii savas olgusu, 6zelden genele tiim
insanliga yorulabilir hale getirilip baglamlar olusturulurken; baglamlarin yarattig
stirgiinliik olgusu da, Sarkis’in kisisel uzaklasmasindan dogan ‘Bellegim Vatanimdir’
kavramina yaklastirabilir. Boylelikle, ilhamin bi¢cim ya da kavramdan nereden
geleceginin bilinmemezIligi vurgusuyla, Sarkis’in sanati icin spiral sarmal gibi

stireklilik icinde sonsuzluga akmaktadir, diyebiliriz.

130 http: //www.istanbulmodern.org/tr/basin/basin-bultenleri/sarkis-site-sergisi 550.html
(Erisim tarihi: 23.12.2016)
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5. SARKIS’IN KONUSMALARI: ‘PASSAGES / PASAJLAR’

Sarkis’in sanat tliretiminde teknik ve disiinsel olarak nasil yol aldigim
inceledikten sonra islerine biitiinsel bir yaklasimla bir daha bakmanin, sanatinin
degerlendirilmesinde daha anlasilir ve aciklayici nitelige buriinecegine
inanmaktayiz. Sarkis’'in miizelere elestiri baglaminda Kriegsschatz yazisini veya
Kriegsschatz yazili nesneleri yerlestirmelerinde sik sik kullandigina deginmistik.
Sanatgci elestirel yaklasimini, ‘birlestirme’, ‘bulusturma’ ve ‘konusturma’ olarak
adlandirdig1 kavramlar1 nesnelerine uygulayarak elestirinin dogurdugu cevap
verme hakkini nesnelerine ithafen kullanmasiyla da gostermektedir. Sarkis’in
cevaplarini incelecegimiz bu boliimde, konusmalarda neler gectigini ‘Fransa’da
Tiirkiye Mevsimi’'nin "Biiyiik Olaylar" kategorisinde, Paris Georges Pompidou
‘Beaubourg Kiiltiir Merkezi'nin Ulusal Modern Sanat Miizesi'nde, 2010 yilinda
gerceklesen ‘Passages / Pasajlar’ 131 adli sergi kapsamindaki o6rneklerden
O0grenmekteyiz.

Sarkis, bir yapinin ¢oklu islevine de yeni bir yorum getirmek amaciyla Centre
Pompidou’nun bodrum katindan en iist katina kadar tiim katlarin1 kapsayan cok
boyutlu, cok mekanli sergisini tek elden “Filarmonik Senfoni Sergi Sefi” (2010 basin
tanitiminda gazetecilerin Sarkis i¢in yaptig1 benzetme) gibi yonetmistir. Brancusi
Atolyesi'nde olusturdugu bir webcam diizenegiyle atdlyesini biiyiik bir ekrandan
devaml izlenebilir kilmasiyla atdlyesinden miizeye bir nevi gecis kurmustur ki,
serginin isminin ‘Passages’ olmasiyla da uyumludur. Boylelikle, yapinin islevine
cevap veren sanatcinin ikinci bir miidahalesi ise yapitlarin baslangi¢ baglamindan
koparilarak miize engellerine takilip kalmasina karsi itirazinin konu edildigi
konusmalaridir.

Bu konusmalardan biri de, siki dostluk iliskileri kurdugu Joseph Beuys'un
(sanatsal anlayislar1 da birbirine yakindir) 6liimiinden sonra yerlestirmelerinin
gecmisten bugiine ugradigi degisimine katlanamadigina yonelik cevabindan
olusmaktadir. Joseph Beuys, Ocak 1986’daki 6liimiinden birkag ay énce, Londra’daki
Anthony d’Offay Galerisin’de 1985’te son sergilerinden birini agarak ‘Plight’ adli

yerlestirmeyi gerceklestirmistir. Yerlestirmenin sanat¢inin 6liimiinden sonra, 1989

131 http: //www.cumhuriyet.com.tr/haber/diger/119500/Sarkis ten Beaubourg a Senfonik Sergi .html
(Erisim tarihi: 26.12.2016)
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yilinda Centre Pompidou’ya tasinmasiyla Sarkis de bu merkezde, 1993 yilinda
‘Simsegin Is181 ile GOk Gilirlemesinin Sesi Arasindaki Zaman Farki’ adli sergisinde!32
ilk defa Plight’a atifta bulunarak elestirel bir soylemde bulunmustur. Daha sonralari
Ulusal Modern Sanat Miizesi, Sarkis’e kendi sergisini agmak tizere Plight'in yeniden
yapilandirilmasi teklifi ile gelince, Sarkis de 2010 yilinda ‘Passages’ sergisi
kapsaminda miizenin Onerilerinin aksine, yapiti miize tutsakligindan kurtaracak

savlar ileri stuirerek ikinci kez 6zgurligiine kavusturmustur (Gorsel 62, 63).

Gi')r.'62, 63: Passagés/ Pasajlar: Beuys'un ‘Piigﬁz‘ adl enstalasyonu etrafinda renkli keceden
terlikler giymis ziyaretciler (sagda); Sarkis’'in yerlestirmesi ve biiytik giysiler (solda), 2010,
Centre Georges Pompidou, Paris. Kaynak: Zabunyan, a.g.k., 2010, s. 113.

Miizenin doérdiincii seviyesine yeniden yerlestirilen Plight, ‘Kadin Sanatgilar’
sergisinin arkasinda, bej-gri dogal renklerinden olusan keceleriyle birlikte alt1 yildir
saklanmaktadir (Kiiciik bir hirsizlik olayindan dolay1 Beaubourg yoneticileri
ziyareti yasaklamislar). Korumaya yonelik nedenlerden dolayi ilk halinden tiimiiyle
uzak, yabancilasmis halde durmasinin istiine izleyicilerin onun biitiinline
ulasmasindaki engel de eklenince, eser 6ziint yitirecek duruma gelmistir. Sarkis’in
de bu duruma iki cevabi olmustur: Ilki, kendi renk kullanimiyla tasarladig1!33 bes
renkte asili perdeler (buyiik giysiler seklinde) ve ortiilerden olusan Beuys'un
bitisiginde yer alan ‘Keceler de tiim renkleri icerir’ adli yerlestirmesi ve ikincisi ise
yine kendisinin hazirlattig1 renkli keceden terlikleri giymis ziyaretcilerin haftanin
belirli saatlerinde Sarkis’in mekanindan gegerek ‘Plight1 gezmeleri ile sagladigi
bulusmadir 134 (Gorsel 64). Sonug olarak, yasak konulan izleyicilerin giydikleri
terliklerle (kece terliklerin koruyucu islevi) birlikte aktif oyuncular halinde

yerlestirmenin asil koruyuculari (canlh tutanlar) haline dontismeleri ve bir eserin

132 Zabunyan, a.g.k., 2010, s. 111.

133 Sarkis’in renkli kege kullanimi 6zellikle Darmstadt’taki sergisinde ortaya ¢ikmis ve ayrica bu sergideki
keceler de, Beuys'un kege aldig1 fabrikada tiretilmistir. Bkz: Zabunyan, a.g.k., 2010, s. 112.

134 http: //www.cumhuriyet.com.tr/haber/diger/119500/Sarkis ten Beaubourg a Senfonik Sergi .html
(Erisim tarihi: 26.12.2016)

77


http://www.cumhuriyet.com.tr/haber/diger/119500/Sarkis_ten_Beaubourg_a__Senfonik_Sergi__.html

6zgunliigiinii kaybetmesine neden olacak kadar giivenlik takintisi icindeki miizenin
artik duvarlarin1 kaldirmasi, sanat¢inin bu iki cevabiyla yarattigi etkiler olarak

goriilmektedir.

Gorsel 64: Passages/Pasajlar: Beuys'un yillardir kapali kalan enstalasyonu, Sarkis miidahalesiyle
kege giysiler ve kece terlikler esliginde tekrar hayat buluyor, 2010, Centre Georges Pompidou, Paris
Sanatg1 ve Gallery Nathalie Obadia izniyle.

Sarkis’in en hararetli konusmalarinin gectigi boliimlerden birisi de, webcam
diizenegiyle atdlyesi ve miize arasinda yarattifl gecisin merkezini olusturan
Brancusi Atolyesi’dir. Atolyesinin goriintiilerini miizeye aktarmak tizere bir ekranin
yerlestirildigi bu salonunun ortasinda, aralarinda 6. ylizyil Cin ve 20. ylizy1l Kore’den
esintilerin de yer aldig), cesitli iilke ve devirlere ait 12 heykel bulunmaktadir 135
(Gorsel 65). Sarkis’in atdlyesinden yansiyan neon i1siklarinin renklendirdigi bu
heykeller, bantlarla bezenmis haldeki yliksek yuvarlak kaideler tizerinde durmakta
ve her biri Kriegsschatz s6zciiginiiniin harflerini tek tek tasimaktadir. Tasidiklar
harflerin biitlinlinli olusturan kelimeyi kendilerine isim olarak alan ‘12 Kriegsschatz
/ 12 Savas Ganimeti’ giydikleri kostiimlerin yarattig1 gorkem ve hareketlilik disinda,
ayrica Igor Stravinski'nin Bahar Ayini’yle de dans ederek sessiz kalmaya pek niyetli

goziikmemektedirler.

135 http: //www.cumhuriyet.com.tr/haber/diger/119500/Sarkis ten Beaubourg a Senfonik Sergi .html
(Erisim tarihi: 28.12.2016)
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GOr. 65: Passages/Pasajlar: Brancusi'nin atdlyesinde Stravinski’nin Bahar Ayiniyle Dans Eden 12
Kriegsschatz, 2010, Centre Georges Pompidou, Paris. Sanat¢i ve Gallery Nathalie Obadia izniyle.

Aslinda, Sarkis’in bu cevabinin da elestirel olmasini saglayan tiim ipuglari
kesfedilmek 1lizere yerlestirmesinde beklemektedir. Ciinkii, basli basina
‘Kriegsschatz’ sozcigl elestirel mekanizmanin yapi tasi olarak merkezin tam
ortasinda yer almakta ve bellegi ima eden manyetik bantlar da bu biitiiniin ayrilmaz
birer pargasi olarak konumlandirilmaktadir. Kuskusuz atdlyesinden yansittigi
goriuntiller de yerlestirmeye paralel karelerden olusarak Sarkis’in cevabini
gliclendirecek sekilde diizenlenmistir. Peki, sanat¢inin neye karsilik bir itirazinin bu
diizenegi bu sekilde tasarlatabilir konusunu, Sarkis’in kendi s6zlerinden duyalm:
‘Al¢t canlidir. Toz ister, hava ister. Onun icin akvaryumun yanibasina koydugum
ekranda Pudovkin’in “Asya’da Firtina” filminden 20 saniyelik bir sekans sectim.
Oradan yiikselen tozla Brancusi’nin eserini besliyorum’.136

Bu sozlerinden de anlasilacagi tizere, Rumen kokenli biiyiik heykeltras
Constantin Brancusi'nin dondurulmus halde saklanan eserlerini tekrar hayata
dondirmenin telasi icindeki sanatci, havasiz, tozsuz bir akvaryuma hapsedilmis al¢1
eserleri kurtarmak icin hem Pudovkin’in “Asya’da Firtina” filmindeki, hem de Igor
Stravinski'nin “Bahar Ayini”’ndeki dinamizmi es zamanli olarak heykellere
yluklemistir. Boylece, Sarkis tarafindan kalp atislar1 tekrar normale doéndiiriilen
heykeller, akvaryum sayesinde aldiklar1 nefeslerini artik disarida solumaya devam

etmislerdir.

136 http: //www.cumhuriyet.com.tr/haber/diger/119500/Sarkis ten Beaubourg a Senfonik Sergi .html
(Erisim tarihi: 28.12.2016)
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Sarkis'i baska bir sefer de miizenin besinci seviyesinde bulunan
Konstriiktivistler Salonu ile Andre Breton mekanindan Kazimir Malevich’e ve Andre
Breton’a seslenirken géormekteyiz. Avangart stiprematist hareketinin yaraticis1 Rus
ressam ve sanat teorisyeni Kazimir Malevich’in ‘Architectones’ dizisine, hag
seklindeki kii¢iik beyaz neon 1siklari icine konumlandirdig: atélyesinin maketiyle
cevap verirken (Gorsel 66); Fransiz yazar, sair ve slirrealizmin babasi Andre
Breton’u da yalniz birakmamis ve onun iinlii Breton Duvari’n1 kendi gezi, an1 ve
deneyimlerinden derledigi nesnelerle kurdugu ‘Masumlar Vitrini’® 137 ile
ylzlestirmistir. Sonucta, atélyeden miizeye, farkl Kkiiltlirlerden farkl belleklere
gecisleriyle miizenin alt1 ayr1 béliimiindeki sekiz ayr1 mekandan seslenen Sarkis’in

herkese ve her seye yetecek cevabi var gibi goziikmektedir (Gorsel 67).

Gorsel 66: Sarkis’in Atolyesi Malevich’in Arkitektonlariyla, 2010, Centre
Georges Pompidou, Paris. Sanat¢i ve Gallery Nathalie Obadia izniyle.

Gorsel 67: Passages/Pasajlar: Breton'un duvarinin karsisinda Masumlar Vitrini,
2010, Centre Georges Pompidou, Paris. Kaynak: Zabunyan, a.g.k., 2010, s. 115.

137 http: //www.cumhuriyet.com.tr/haber/diger/119500/Sarkis ten Beaubourg a Senfonik Sergi .html
(Erisim tarihi: 28.12.2016)
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6. IKiZ/TWIN: TEKRARIN IiKILIKLERI

Kierkegaard: Tekrarin olanakli olup olmadigi ve bunun nasil bir dnem tasidigy, bir seyin
tekrarlaninca bir seyleri mi kazandigi, yoksa bir seyleri kayip m1 ettigi problemiyle uzun siiredir, en
azindan arada sirada, ilgileniyor olmam itibariyla, birdenbire aklima geldi, ‘Daha 6nce bulunmus
oldugun Berlin’e seyahat edebilirsin ve kendini tekrarin olanakli olup olmadigi ve ne anlama geldigi

konularinda artik ikna edebilirsin.’138

Soren Kierkegaard tekrarin ispatlanmasini ve anlamini ararken bu tekerriiriin
ikili yansimasini Galeri Mana’da Sarkis’in ikiz'inde deneyimleme sansi yakaliyoruz
(Gor. 68, 69). Sarkis'te sonu gelmis gibi goriinenler, aslinda bir baslangicin
habercisidir. Onun figiirlerine ytkledigi roller, zamanin onlara sundugu dogal
ortaminda islevlerini bitirdikten sonra, bagka bir rol baska bir figlire devredilebilir
ve hepsi birer birer yeni roller iistelenebilir. Rol bitiminin veya iz arayisinin sekteye
ugrayisindan sonu gelmis gibi goriinenler, belki o sergi icin aradigimiz bir sonken,
diger bir serginin baslangicin1 veya devamini olusturabilir. Figlir veya nesnelerin
dogum asamasinda kullanilan malzeme-tekniklerin se¢cimi ve potansiyellerinin
yansitilmasina uygunlugu Sarkis’in hassasiyetle tistiinde durdugu dinamiklerden

biri olarak dikkate alinmasi da, bu iliskilerin kompleks alimlama siirecini baslatmasi

ve slirdiirmesine yonelik 6nem tasir.

Gor. 68: Sergi mekaninin giris kati, Galeri Mana!3°Gor. 69: Sergi mekaninin ikinci kati, Galeri Mana40

24 Mayis- 6 Temmuz 2013 tarihleri arasinda gercgeklesen ve tekrar eden
ikiliklerden dogan bu sergide, ilk basta hissedilen; insan irkinin, mitolojik figiirlerle

birlikte ikizlerden olusumuna gonderme yapan bir baslangig. Sergiyi

138 S, Kierkegaard (2014). Tekerriir. (Cev. Zeynep Talay), Istanbul: Pinhan Yayincilik, s. 13’ten aktaran U.
Fleckner ve S. Zabunyan (2017). Mnemosyne’in Hazine Sandiklari. Istanbul: Umur Yayinlar, s. 126.

139 Kaynak icin bkz: http://www.agos.com.tr/tr/yazi/6299 /guncel-sanatin-2013u (Erisim tarihi: 25.03.2017)
140 Kaynak i¢in bkz: http://sergiyazilari.blogspot.com.tr/2013 /07 /ikiz-kavramnn-ikizi.html

(Erisim tarihi: 25.03.2017)
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inceledigimizde, ikizlerin yan yana degil, iki farklh katta benzer noktalarda
olmasiyla, her nesneyle iki kez karsilasiyormus hissini yasatmasi yaninda, ikizlerin
kendi varliklariyla birbirine tezatliklar olusturdugu fark ediliyor (Gorsel 70-77).
Yogun bir sekilde kullanilan bakir malzeme de, Nico Anklam'in dedigi gibi bu
elementin kimyasal simgesiyle iliskili olarak kadin cinsiyetiyle bagdastirilmasina ya
da genisletilen anlamiyla aynalarin eski zamanlarda bakirdan yapilmasinin ve

dairesel sekillerinin (kulplu el aynalari) kadinhigin Veniis ile birlikte

sembollesmesine kadar dayandirilabiliyor.141

Gorsel 70-77: On iki Olii Maske, 2012, Bakir plaka iizerine monte edilmis 12 adet renkli giimiis
baski, her biri 32x48x0.2 cm. Kaynak: Anklam, a.g.k., 2013, s. 36-39.

Sarkis'in daha 6nce Black-out sergilerinde kullandig1 katranin kendi niteligi
sayesinde anlatimina gli¢ kazandirmasi veya suyun i¢cinde bekleyen katran rulonun,
ayni kaptaki 1siktan beslenebilmesi ve ortaya ¢ikan sicakligin da, izleyiciyi yakin
mesafe kurma konusunda uyarmas: gibi, ikiz'deki bakir da, kadina veya aynaya
isaret ederken tamamlayicisi erkegi arayabiliyor (Gorsel 78-81) ya da bakir plaka

kapakli ahsap sandik icindekilerle olan enerji birikimini de sunuyor. Yani, bir

141 N, Anklam (2013). Gifte Ikiz, Ayna Tutan Bakir ve Derinlerden Gelen Balina Sarkilar1 Uzerine. Sarkis: ikiz/twin
icinde, (Ed: Ash Seven), [stanbul: Galeri Mana, s. 50.
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malzeme sadece toziiyle yanit verebilirken, diger malzemelerle-nesnelerle olan
iligkilerileriyle de yeni dogumlar gerceklestirebiliyor. Dedigimiz gibi kullanilan
malzemenin se¢imi ve gesitliligi izleyiciye 'yakin ol, uzak kal, gor, goster, dokun,
yansit, kork, mutlu ol, hisset, algila, hareket et, diisiin' diye etken veya edilgen bir
sekilde seslenebilmesinin yaninda potansiyelleriyle birlikte diisiinsel uzamlar
yaratabiliyor. Bu sergide yansitan, ileten bakir ile biinyesinde tekilligi barindiran
cogulluk olan 'Ikiz' kavramindaki dualizmden yola ¢ikarak, ilk basta bahsettigimiz
Kierkegaard’in ‘Tekerriir'iinde gecen kavramlara deginmek yerinde olacaktir.
Kierkegard: Umut, kisinin elinden kayip giden cazibeli bir gen¢ kizdir; hatirlama, kisinin
simdi tatmin olmayacag giizel ama yash bir kadindir; tekrar, hicbir zaman kendisinden bikilmayan
sevilen estir, ¢linkii kisi sadece yeni bir seyden bikar... Umut, kolali sert ve 1s1ltili yeni bir elbisedir;
ancak kisi onu hi¢ giymediginden elbisenin ona nasil olacagini bilmemektedir. Hatirlama atilmis bir
elbisedir, ne kadar giizel olsa da, kisi blyiidiiglii icin artik ona yakismamaktadir. Tekrar ise,

bozulmayacak bir elbisedir, kisinin Ustiine tam ve rahat bir sekilde oturur... Umut, tatmin

saglamayan cazibeli bir meyvedir; hatirlama tatmin saglamayan acinasi bir iasedir; fakat tekrar,

takdis ile tatmin eden giinliik ekmektir.142
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Gorsel 78-81: Davetli Portreler, 2012, Vitray, neon, metal yapi, sirasiyla V.17, V.18, V.19, V.20
Kaynak: Anklam, a.g.k., 2013, s. 58-59.

Kierkegaard, umut, tekrar ve hatirlama arasindaki 6nemli fark ayrimini kadin,
elbise ve yemek gibi farkli metaforlar yoluyla nasil ortaya koyuyorsa, Sarkis de
bellek tizerine yaptig1 calismalari bir ani veya bir hatira iizerine konumlandirmadan,
tekrara vurgu yaparak gerceklestirir. Bu sergide de ikiz kavramiyla yasatilan bir
hatirlama, yineleme degil, bir tekrardir. Kierkegaard’in umut, hatirlama ve tekrar

ticlemi gibi, Sarkis’in, Ikiz'inde de bir iicleme gidildigi hissedilmektedir: ‘Ikiz’,

142 Kierkegaard, 2014, a.g.Kk., s. 14-15’ten aktaran U. Fleckner ve S. Zabunyan, 2017, a.g.k., s. 128.
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‘Tekrar’ ve ‘Tekrar Eden Ikilikler’. Oziinde tekrarin kilit tasi oldugu islerden, ikiz
kavramiyla ‘Tekrar'dan ‘Tekrar Eden Ikilikler'e gecis yapilarak bir degisimden,
metamorfozdan bahsetmek s6z konusudur. Es, 6zdes, benzer, yakin gibi sozliik
anlamlari tagiyan ikiz kavramindan yola cikilarak ikiz nesnelerin sergilenmesiyle
hissedilen olumlu c¢agrisimlar, sadece bicimde smirh kalmistir. Bicimden
ckildiginda, nesnelerin tekrarindan dogan kavramla ‘Tekrar Eden Ikilikler'le
karsilasilir. Bicimde bulusulan, derin temelde ayrilir ve ikilikler, ikilemler gibi zit
unsurlar, tekrarin olanaklariyla tekrar birlesir. ‘Tekrar Eden ikilikler’i ¢ikartan
sergideki ikiz nesnelerin neler olduguna bakarsak, daha anlasilir hale gelecektir.
Sergi mekaninin giris katinda, 2012 yilinda Rotterdam’daki bir denizalti
santiyesinde acilan ‘Ballads’ adli Sarkis sergisinin biiyiik boy fotografi tam
karsimizda durmaktadir. Zeminden biraz mesafe birakilarak yerlestirilmis agac
kutiiklerinin dairesel sovuna taniklik etmemizi saglayan gorsel, zemin kat1 delip,
ikinci kata gecercesine yarida birakilmistir (Gorsel 82). Ancak, ikinci kata
ciktifimizda zihnimizin onu tamamlayan diger ikinci yarisiyla karsilasmaktayiz
(Gorsel 83). Zeminden yariya kadar uzanan aga¢ kiitlikleri tavana ikinci kat
vasitasiyla ulasinca, iki fotografin sundugu ‘Tekrar Eden Ikilik'in
tamamlanmis/tamamlanmamis olanina variyoruz. Bu giris katta tamamlanmamis
ikinci katin sayesinde tamamlanabilir olanin tekrarina, ikinci katta tavana asilmis
iki bakir zincirin kesisiminin bosluga uzamindan olusan yarim dairenin iz

diisiimiinde, zeminde duran bakir dairede de rastlanir.

Gorsel 82, 83: Ballads sergisi fotografinin iist ve alt katta ikiye béliinerek sergilenmis hali

Kaynak: Anklam, a.g.k., 2013, s. 1, 82.
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Giris katin sol orta tarafina yerlestirilmis olan bakir tasiyicinin ikizi, tist katta
ayni noktada durmaktadir. Bu tasiyicilardan biri, dogal olan/dogal olmayan ikiligini
icindeki ham bakir maddeyle goriiniir kilarken, ondan olan ama onu tasiyan bakirin
islenmisligine génderme yapar: Insandan once, dylece kendince var olanlar;
insandan sonra, ona yarar sekillendirildigince var olurlar (Gorsel 84-86). Diger katta
bulunan bakir tasiyicinin tipatip ayni olan ikizi ise yilizeysel ve bicimsel olarak
icindekiyle ikilik olustururken, keskin ve koseli hatlariyla bakir, tasidig1 dairesel,
yumusak, kirmizi parmak izli mum 6beginel43, Hiristiyan adak ritiiellerini animsatir

sekilde seslenir.

Gor. 84-86: Bakir Sahne (iki Tasiyic1), 2011, sirasiyla Bakir icinde mum ve ham bakir, her biri
96x96x25 cm, bakir tasiyicilarin yaninda da Dozo ceketi. Kaynak: Anklam, 2013, s. 64, 65 ve 75.

Her iki katta bulunan bu bakir tasiyicilara yakin mesafede yerde
konumlandirilmis  filmlerden giris kattaki ‘Baslangicta, Goriinme (Au
Commencement, lapparition)’de alliminyum bir zemin {izerinde ‘K’ harfinin
kirmiziya biriinmiis haliyle karsilasiyoruz (Gorsel 87). Bu zemine dokiilen siit,
kirmizi1 K'y1 beyaz rengiyle degil, yogunluguyla kapatir. K'nin kurumus halinin
beyaza karismamasinin aksine, canli olan elin isaret parmaginin canl ve akiskan
kirmiziya batirilmis halinden donmus kirmizi1 K144'y1 kapatan beyazin listiinde canli,

dagilan ve yiizen kirmizi bir damla birakir. Zamanla kirmizi hale sekli, siitiin

143 Sarkis’in galeri mekaninda gosterdigi tipteki bakir tasiyicilar kiliselerde bulunur, genellikle icleri adak
mumlarin tutabilecek kumla dolu olur. ikinci tasiyici, bu Kiiltiirel pratige acik bir génderme icerir. Bknz:
Anklam, 2013, a.g.k,, s. 26.

144 Sarkis, kirmiziya bulanmis isaret parmagi ile siitiin altinda gériinmez haldeki donmus kirmiz1 K’ya isaret
ederek ona dokunur ve donmus kirmizi K, savas ganimetinin (Kriegsschatz) K’s1 olarak okunursa, siitiin {istiinde
tekrarlanan kirmizinin akiskanligiyla esaretten kurtulduguna taniklik edilebilir, hissiyati yasatir.
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yogunlugunun ve zeminin egiminin dis etkenlere biraktig1 kosullarda bozuntulara
ugrar. Kirmiziy1 kapatan beyaza karisan kirmizi, sanki filmin ilk saniyelerindeki
kirmizi K'dan habersizmis gibi filmin sonunda beyaza karisan tek kirmizi seklinde
ylizmeye devam eder. Kirmizi ile beyazin renk ve yogunluk ¢atismasindan dogan
tclii tekrardan olusan bu filmden sonra, yine ‘Baslangic (Au Commencement)’
serisinin diger bir filmi olan ‘Baslangi¢cta, Damlama’yla list katta bulusuyoruz
(Gorsel 88). Suya hazne olusturmus sag ele, sol elle tutulan bir mumun sicakliktan
diisen taneleri dokiiliir. Suyun siviligina, mumun donmuslugu; suyun sogukluguna,
mumun sicakligi karisir. Su olmasa, sag el mumu tutmaktan yanar; ates olmasa, sol
el suya hazne olmaktan donar. Renk-yogunluk, sicak-soguk, sivi-kat1 gibi tekrar
eden ikiliklerin kurdugu sistematik isleyisteki ikili diizen, Sarkis’in bu sergi
mekaninin iki katinin, viicudun sag ve sol kolu olarak iki parca halinde

dizenlendiginden bahsetmesiyle 6zdestirilebilir.14

Gor. 87-89: Baslangicta, Goriinme (Film no. 72), 15.02.2005, 3'26”; digeri, Baslangi¢ta, Damlama
(Film no. 007), 25.11.1997, 4’10”; en sagda, bakir tasiyici, vodoo heykeli resmi, yerde ekran,
tavanda asili iki zincirden olusan ters kubbe ve onun altinda merkezde duran bakir daire levhal46
Kaynak: Anklam, a.g.k., 2013, s. 45, 33. (Soldaki film gorsellerinin kaynagidir.)

Bakir tasiyicilarin iginde bulunan kirmizi parmak izli mum 6beginin, filmde
zemine dokilen sitln tstiinde birakilan kirmizi izle benzer kirmizi-beyaz iliski

kurmasi yaninda siitiin yasam kaynaginin akiskanligi, sicakligiyla isik enerjisi yayan

25.03.2017)
146 En sagdaki gorsel icin bkz: http://www.art-agenda.com/reviews/sarkis%E2%80%99s-
%E2%80%9Cikiztwin%E2%80%9D/ (Erisim tarihi: 25.03.2017)
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mumun katilasmis haline atfedilir.14” Var olanin bakirin yansitma ve iletkenliginden
yararlanarak filmde gorsellestirilmesi gibi sesin gorsellestirilmis halini de ilk basta
bahsettigimiz, sergi mekaninin her iki katinda kars1 duvara asilmis biiytiik boy
fotograflarda buluyoruz. Sarkis, Ballads sergisinde John Cage’in ‘Litany for the
Whale’ (Balina I¢in Ayin) adli yapitin1 agac kiitiikleri arasindaki 43 parcalik orkestra
caninda ¢calmistir. Eski tersane binasinda yankilanan sesin gorselini Galeri Mana'nin
duvarina tasiyarak, buradan tiim sergi mekanina tekrar iletilmesini, bakir hoparlor
cift aracilig ile saglamistir (Gorsel 90). Diger kattaki sergi mekaninda ise yine John
Cage’in 1983 tarihli ‘Ryoanji’ adli galismasina ait bir yorum, bakirin tiim yansima ve
iletkenliginin giiciiyle hoparlér ciftinden tasmaktadir. ‘Tekrar Eden Ikilik'in
tamamlanmamis olanin ayrik katlardaki iki Sarkis (Ballads) fotografiyla ve onlarla
konusan Cage miiziklerinin icerigindeki su ve toprak dgeleriyle tamamlanmasinin
yan1 sira, her iki kata da yerlestirilmis bakir zil aracilig1 ile yayilhim saglayan ses
dalgalar1 da sergideki nesneleri, bu konusmaya davet eder.

Her rengin bir aurasi148 oldugunu sdyleyen Sarkis, voodoo heykellerini bir
kagida yagh boya ile resmettigi ve yaglh boyanin kagit lizerinde kiiciikten biiyiige
dogru acilan dairesel titresimlerle biraktigr izi, o heykelin biiylisiiniin, o rengin
tonunun ve tiim o eserin aurasinin sergi mekanina dagilmasi tizere her iki kattaki

duvarlara asmistir (Gorsel 91). Afrika sanati kokan duvarlarda, bakir zemine

Gor. 90, 91: Solda, Bakir Sahne-Bakirla Maskelenmis iki Hoparlor, 2012, her biri 97x20x36,5 cm149;
Sagda, ‘Aura d’apres Vaudou'’ sergisinden bir voodoo heykeli resmi, 2012, 56x76 cm/22x30 in.150

147 Georges Didi-Huberman, Sarkis’in ‘Baslangi¢ta, Goriinme’ adli filmi {izerine yazdig1 metinde, Sarkis’in
parmagini ekrani kaplayan siitiin beyaz sivisinin igine daldirdigina ve arkasinda kirmizi bir iz biraktigina dikkat
cekiyordu. Bu, Didi-Huberman’in belirttigi gibi ayn1 zamanda Aziz Thomas’a géndermede bulunan bir and1. Aziz
Thomas, éniinde duran Kkisinin yeniden dirilmis kurtarici olduguna inanmayarak parmagimni, Isa Mesih’in
yarasmm icine daldlrlr ve inanir. Parmaglyla gordiigline inanir. Bknz: Anklam, 2013, a.g.k, s. 31.
apiti-degil-benim-hayatim-23369211 (Erisim tarihi:

25.03. 2017)
149 Gorsel 90’'nin kaynagi icin bkz: Anklam, a.g.k., 2013, s. 52.
150 Gorsel 91'in kaynagi i¢in bkz: http://www.art-agenda.com/reviews/sarkis%E2%80%99s-

%E2%80%9Cikiztwin%E2%80%9D/ (Erisim tarihi: 25.03.2017)
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yatirilarak fotograflanmis Afrika maskelerinin ikili ytizleri, bizim yiizlerimizdeki
somut ifadenin ikiligini yansitir. Ger¢ekte tek, ama yansimasiyla ‘Iki Bash Afrika
Maskeleri’151 imgesiyle karsilasilan fotograflarda, hayvan-insan, kadin-erkek, iyi-
kotu gibi tekrar eden ikilikler, saklanma, korunma, tirkiitme ve siislenmenin disinda
biiyii ya da kutsal amaclara hizmet ediyorsa, ‘On iki Olii Maske’ bizlerle on iki canh
maskeye dontusur (Gorsel 92-95). Her iki katta da ikili gruplar halinde oldukg¢a
ylksege asilan maske fotograflarinin arasinda onlardan daha alg¢akta g6z hizasina
gelecek sekilde ‘Aura d’apreés Vaudou’ 152 isimli sergiden alinmis voodoo
heykellerinin resimleri yerlestirilmistir. Bu sergileme-asma tutumu, Sarkis’in
sergilerinin 6zelinde nesneler arasi iligki ile auratik estet ¢dziimleme anlayisindan
gelir. Her sergiye 6zel farklilasan bu tutumu, Malevich veya benzer sanatgilara
yormaktan ziyadel53, duvarlardaki ¢cikisin Afrika sanatin1 dogurduguls4 tinisi iginde

yaratilan baglamlarca arayabiliriz.

Gorsel 92-95: On iki Olii Maske, 2012, Bakir plaa iizerine monte edilmis 4 adet renkli giimiis baski
Kaynak: Anklam, a.g.k., 2013, s. 40-41.

151 Afrika’da bulunan ¢ok sayidaki maskeler, kabilelerin kullanim amaglarina gore bigimsel farkliliklar gésterir.
Bunlardan ‘ikiz Bash Maskeler’, Hayvan-insan, kadin-erkek, iyi-kétii birlikte ya da sirt sirta oyularak yapilir.
Bknz: 0. Kaptan. Maske Gelenegi (1999). Anadolu Universitesi E-arsivinde bulunan makale.
https://earsiv.anadolu.edu.tr/xmlui/bitstream/handle/11421/946/138567.pdf?sequence=1&isAllowed=y
(Erisim tarihi: 25.03.2017)

152 https://www.nathalieobadia.com/show.php?show id=2418&language=1 (Erisim tarihi: 25.03.2017)

153 Uygar Asan, ‘Sarkis ve Ikiz’i ve Fark ve Tekrar’ adl blog yazisinda, ikiz sergisini anlatirken Sarkis’in asma
bi¢ciminin Malevich'’in siyah karesinin kendi stiidyosunda ve ardindan gergeklestirilen siiprematist sergide isini
yukar1 asmasini hatirlattigini soyler. Malevi¢ diyaloguyla birlikte ‘Kutsal Olan/ Kutsal Olmayan’ ikiligini de
beraberinde getiren bu yaklasimin asilmis bir kartezyen diisiinceyi tekrarlamaya degil, serginin ‘ikiz’
cergevesine hizmet ettigini sdylemenin gerekli olacagini da ekler. Bknz:
http://uygarasan.blogspot.com.tr/2013/10/sarkis-ve-ikizi-ve-fark-ve-tekrar-bir.html (Erisim tarihi:
25.03.2017) Cem Béliiktas ise, Academia’daki ‘Sarkis, [kiz’ adli yazisinda, maskelerin sergilenme tarzini, yine
Malevich basta olmak {zere soyut avant-garde ekoliin izlerini tasidigindan séz eder. Bknz:
https://www.academia.edu/3744956/Sarkis Ikiz (Erisim tarihi: 25.03.2017)

154 Sarkis ile Ezgi Atabilen arasinda yapilan konusmadan alinarak 26 Mayis 2013 tarihinde Hiirriyet gazetesinde
yayimlanan metinde, Sarkis Afrika sanatinin bugiine kadar Tiirkiye’de etkin bir sekilde var olmadigindan, oysa
Picasso’'nun ‘La Demoiselle d’Avignon’ tablosunda resmen ondan etkilendigi gibi Bati'nin bu sanata verdigi
oncelikli degerden bahseder. Afrika sanatinin ondaki etkisini ise, daha ¢ok bir seyi yerinden ¢ekip koparmak
seklinde oldugunu ve bunun tamamen kolonyalistlerin tavri oldugundan, bu kolonyanist tavrin Tiirkiye’den
diinyanin eserini kopup gotiirdiigiinii soyleyerek devam eder: Berlin’deki Bergama Miizesi bizden alinan
mallarla dolu. Miizelerin alip doldurma tavrina karsi duran Sarkis’in asil ilgilendigi konu, o eserlerin halen nasil
yasadigl meselesidir ve bu sergide de voodoo heykellerini, Afrika ayinlerinden bir par¢a olarak sunarken, o
eserleri nasil kurtarmaya ve yasatmaya calistifini  anlatmak istedigini dile getirir. Bknz:
http://www.hurriyet.com.tr/bu-bir-sanat-yapiti-degil-benim-hayatim-23369211 (Erisim tarihi: 25.03.2017)
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Afrika heykel resimlerinin duvari ortalarcasina asilip, her birinin doért kdseye
yayillim gosteren aurasinin, bir ayini yoneten maske tasiyicilarinin giiciiyle birlesip
daha hissedilebilir bir auray1 cevrede hakim kilacak sembolik ifadeye, takilmasi
beklenen maske ve giyilmesi beklenen giysinin kutsal baskalasim siirecinin somut
ifadesi eklenir (Gorsel 96, 97). Zemin katta, duvara birbirine yakin asilmis ikili
gruptan olusan dort Afrika maskesi fotografinin sag duvarinda, yaklasik iki bucuk
metre yliksekligindeki bakir borunun iistiine yatay konumlandirilmis bir baska
bakir boruyla T sekli olusturan askiya bir ceket giydirilmistir. Yatay diizleme asilmis
bu koyu kahverengi kumas ceketin iizerine cesitli siislemelerle birlikte kumasin
boyunu asan deri seritler islenmistir. Bu siislemeler!>> sayesinde kutsallik tasiyan
ve adini ‘Dozo Ceketi’ olarak alan giysi, Sarkis’in deyimiyle gériinmezlik gibi 6zel bir
glice sahiptir: Bu giysiyi giyen kisi, avina yaklasirken ya da savasta kendisine ve
kabilesine tehdit olusturacak Kkisilerinin yanina giderken onlara goriinmeden

yaklasabilmektedir.156

Gor. 96, 97: Solda, Bakir Sahne (Bakir Boru Uzerinde Dozo Ceket), 2012, Bakir boru, Dozo ceket,
280x70 cm; Sagda, Bakir Sahne (iki Bakir Boruya Dayali Maske), 2012, iki boru, maske, y: 250 cm157

Ikinci katta ise iki ayr1 duvarda asili ikili Afrika maskesi fotograf grubunun tam
arasinda, duvarin koésesinde bu ceketin ikizi olan Afrika maskesi durmaktadir.

Ceketin yatay boru vasitasiyla zeminle iliskisinin kesilmesinin aksine maskeden

155 Ceketin tistline islenmis olan nesneler, yani gris-grisler, Bat1 Afrika’daki Dozo’larin av sirasinda kullandiklari
koruyucu muskalara, sans getiren nazarlara karsilik geliyor. Gris-grislerin sadece goérme ve isitme algilarini
gliclendirmekle kalmadiklari, ayn1 zamanda kendilerini tasiyan kisileri yaralanmaz kildiklar1 sdylenir. Bu
yluzden, Dozo ceketi tasiyan bakir cubugu da, metafizik bir durumun fiziksel bir ifadesi olarak
degerlendlreblllrlz Bkz: Anklam, 2013, a.g.k, s. 30- 34

(Erisim tarlhl 25 03. 2017)
157 Kaynak: h wwwe.art-agenda.com/reviews/sarkis%E2%80%99s-%E2%80%9 Cikiztwin%E2%80%9D
(Erisim tarihi: 25.03.2017)
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cikan iki bakir boru, zeminde sabitlenerek havada asili kalma hissiyatini kirar.
Maskenin iki yaninda asili duran Afrika maskesi fotograflarinin ikili yansima
imajindan birinin tasiyabilmesi miimkiin oldugu diisiiniilen tarihsel, kiiltiirel ve
geleneksel olgular, bu maskede terkedilir ve maskenin iki boruyla zeminle ve
simdiyle iliskilendirilmesiyle onun sadece tasidig1 islevsel temaya gonderme yapilir.
Afrika maskesi imajindan yani kutsal olandan, maskeye-kutsal olmayana dogru
bireysel bir yolculuk baslar.158

Afrika maskelerinin fotograflar ile maskenin kendisi arasinda ya da maske ile
Dozo ceketi arasinda tekrar eden ikiliklerden ‘Kutsal olan/Kutsal olmayan’a sergi
mekaninin her iki katinin sag duvarlarina yerlestirilmis vitraylarda da rastlanir
(Gorsel 98-100). Bakirin yansiticiligindan, vitraylarin kutsal yansiticiigina dogru
giden bu yolculukta kutsal olmayanlar ise sokakta duran, miizik dinleyen ya da
metro vagonuna yaslanan giindelik yasamin figiirleridir. Caravaggio’'nun ‘Aziz Matta
ve Melek’ adli tablosunda, Aziz Matta’'y1 siradan bir insan gibi tasvir ederek ona
hakaret etmesi veya onu yanimiza ¢agirarak, aramiza katilip siradan insanlarin
hayatlarina dahil olmasini istemesi gibi Sarkis de giinliik yasamin siradan
insanlarin1 kursun camlara davet ederek, onlarin kendi kutsal hayatlarini bizim
kutsalhigimizla birlestirir ve onlar1 giinliik yasamin azizleri olarak vitraylarda

onurlandirarak ‘Davetli Portreler’ini yaratir.

: T —— - -
Gor. 98-100: Davetli Portreler (sirasiyla V.21, V.22,V.23), 2012, Vitray, neon, metal yap1
Kaynak: Anklam, a.g.k., 2013, s. 60, 61, 57.

158 Maske, baska bir seye donlismek i¢in giyilir. Duvarda asili duran maske, nesneyi ritiiel baglamindan ¢ikararak
dekoratif bir baglama iten bir estetik yorumlamaya karsilik gelir. Bknz: Anklam, 2013, a.g.k, s. 42.
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Obje ve nesnelerin potansiyelleriyle birlikte derin konusmalarin yapildigi bu
sergide, bir giris bir de ¢ikis noktasina isaret eden yoénlendiriciler oldugu
soylenebilir. Her iki katta da, Ballads sergisi fotografinin karsisina denk gelecek
sekilde mekan1 giriste ortalayan zemine, renkli parmak izlerini tasiyan biiyiik
boyutta aynalar konulmustur. (Gorsel 101-103). Bu konusmalara kimlerin tanik
oldugu veya olacagl hususunda kendimizden bir iz birakilmasinin istendigi hissi
icinde, aynalara dokunuldugu ve bu dokunuslardaki parmak izlerinin birbirinden
farkli oldugunun ispati gibi olan farkl renklerdeki izlerin de biiylik ihtimalle isaret
parmagiyla birakildig1 diistiniilmektedir: Robert Bresson filmlerinde 6zellikle ellere
vurgu yapildiginin bilinmesi iizerine, Sarkis de filmlerinde siklikla ellerini kullanir
ve isaret parmagiyla da vurus ve dokunuslar gerceklestirir. isaret edilen konu

sadece gosterilmez, ona dokunulur da. ikiz’deki konusmalara start veren zilin,

Gor. 101-103: Solda sirasiyla to Beppu no.2 ile to Beppu no.1 (Sévale), 2011, Suluboya, ayna, ahsap
212x120x80 cm?15%; Sagda sergi mekaninin giris katindan iist katina ¢ikisi saglayan merdivenler160

ritmik ve periyodik sesi ise zamanla derinlesen konularin degisim gerekliligini
nitelercesine her yeni sahnenin baslangicinda duyulur (Goérsel 104). Zil, sik
araliklarla caldigindandir ki; konusulacak cok fazla konu, ¢ok fazla sahneye
yedirilmistir. Sarkis’in John Cage ile defalarca konusmasi gibi Ballads’tan kalma
Sarkis konusmasinin devami, bu sergide gerceklestirilmis ve yeni konular acilmistir.
Sarkis, st katta iki bakir zincirin salinimindan olusan ters kubbeyle (Sinan’in
Selimiye’sindeki ters lale motifini aklina getirir) birlikte Sinan’la ve bakirin malzeme
niteligiyle briitalist mimar Kahn ile konusurken, Sinan da merdivenlerde (iki kat

arasi galeri merdivenlerindeki duvarda ‘Sinan Kahn’ yazili neon yerlestirme yer

159 Soldaki gorsellerin kaynagi icin bkz: Anklam, a.g.k., 2013, s. 16-17.

160 Sagdaki gorselin kaynag icin bkz: http://cigdemzeytin.com/sarkis-galeri-manada.html (Erisim tarihi:
25.03.2017)
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alir.) Kahn'’a rastlar. Sarkis, John Cage disinda, Sinan ve Kahn temsilindeki iki farkl
mimari tarzi ve dort yiz sene zaman farkini da bulusturur. Ayrica, balinalarin,
giinliik yasamin azizlerinin, Afrika maske ve heykellerinin veya bizlerin de bu toplu
konusmalaral®! bagka kimlerin katildig1 konusu olarak diisiiniilmesi gerekir.
Sembolik bir bicimce yaratilan giristen bahsedildikten sonra ¢ikis olarak da
kastedilmek istenilen, Sarkis’in serginin kalbil6Z olarak tanimladigi ve sergideki ikiz
nesnelerden ayricalikli olarak yalmz sergilenen kare seklindeki ahsap bir kasadir
(Gorsel 105). Giris katta, sergi mekaninin tam ortasinda yer alan bu kasanin iginde,
esyalarin zarar gormesini engellemek amaciyla tagimacilikta kullanilan baloncuklu
naylon torba rulo halde durmaktadir. Sarkis’in de bu serginin ¢ikis noktasi olarak
konumlandirdigl bu kasa, ilk basta Afrika maskelerini savas ganimetleri olarak
saklamay1 amag¢ edinse de, icine yerlestirilen silindir ambalaj sayesinde sergideki
tlim ganimetleri kapsayan bir anlama biirtinmiistiir.163 Tlim ganimetlerin bu kasa ile
tasinip sergi mekaninin giris katina getirilmesinden sonra, ikinci katta da birinci

kattakine benzer, ama bir o kadar da farkli bir diinya kuruldugu gézlemlenir.

Gor. 104, 105: Solda, tavandan sarkan uzun bir zincire takil zil164; Sagda, Bakir Sahne (Palet),
2011, Bakir, ahsap, hava kabarcikli ambalaj malzemesi, cila makinesi, 96x96x86 cm165

161 Sarkis, Cage ile sohbetini siirdiiriirken, uzaktan c¢alan ¢anlarin sesi de, konusan iki balinanin sarkisina
karisiyor. Hatta bu sesin serginin ziyaretcileri tizerindeki tesirini zayiflatmamak i¢in sergi agilisindaki kokteyl,
sergi mekani disinda diizenlenmistir. Sarkis bu tercihinin sebebini “Yapitlarimin bagkalarinin dedikodusunu,
kadeh seslerini dinlemesini istemiyorum” diyerek aciklar. Bknz: http://www.hurriyet.com.tr/bu-bir-sanat-
yapiti-degil-benim-hayatim-23369211 (Erisim tarihi: 25.03.2017)

162 Cigdem Zeytin, Sarkis ile yaptig1 konusmasini, kendi blogunda 20 Aralik 2013 tarihinde bir metin olarak
aktarmistir ve bu metinde, Sarkis’in ahsap kasayi-sandigl, serginin kalbi olarak nitelendirdiginden soz edilir.
Bknz: http://cigdemzeytin.com/sarkis-galeri-manada.html (Erisim tarihi: 25.03.2017)

163 Zeytin, 2013, a.g.k.

164 Kaynak i¢in bkz: http://uygarasan.blogspot.com.tr/2013/10/sarkis-ve-ikizi-ve-fark-ve-tekrar-bir.html
(Erisim tarihi: 25.03.2017)

165 Kaynak i¢in bkz: Anklam, a.g.k., 2013, s. 20.
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Serginin dagilimi olarak merkezden birinci ve ikinci kata yatay bir yayilim
yasatilmasiyla kurulan diizen, ayni zamanda tiim ganimetlerin ikinci kattan birinci
kata inerek ve oradan da merkeze dogru ilerleyip tek bir kasada tekrar yasam
bulmalari neticesinde sergi mekanini terk etmeleri ile tekrar bozulur. Serginin ¢ikis
noktasi olan bu obje, bu sekliyle sergiden ¢ikis noktasina da referans verir. Ancak
cikis, bir son getirmez; bu kasanin i¢indeki yesil silindirin icinde de petekte bir bal
vardir ve kasanin ortasindaki delikten hava alarak yasamaya devam eden bal,
icindeki ganimetlere de boylece yasam verir166 (Gorsel 106). Baska bir yasam ve
diinyayla bulusuncaya kadar da burada birlikte yasamaya devam ederler. Ancak, bu
yasam kapali ve soyutlanmis degildir; ganimetler nasil kasanin icindeki bir bal ile
birlikte nefes alabiliyorsa, kasanin tizerindeki kapak islevli bakir bir levha ile de
cevresindekilerle konusup, iletisim kurabilir. Bakir kapak disinda, yiizleri ahsap
suntalardan olusturulmus kasanin bir yiiziinin de igeri bakilmasina olanak
saglayacak sekilde yar1 acik birakilmasi, onu iletisime daha da acik hale
getirmektedir (Gorsel 107). Enerji akisinin sekteye ugramamasina bir énlenmis gibi
alinan bu agikliktan bagka, Sarkis bakir kapagin paslanmasi ve iletkenliginin
azalmasi ihtimali karsisinda da tedbirli davranmistir: kasanin yanina bir cila
makinas1 koymustur. Boylelikle, bir cicek saksisinin yanindaki sulama kabiyla bir
biitiinlik arz etmesi ile cila makinasinin kasayla benzer bir iligski icinde onu

tamamliyor olmasi 6zdeslestirilir.167

Gor. 106, 107: Solda, Bakir Sahne’nin (Palet) arka yiizii Ve cila makinesi ile genel goriiniim, Atelier
Sarkis, Villejuif, Kasim 2012; Sagda, kasanin icindeki hava kabarcikli ambalaj malzemesi
Kaynak: Anklam, 2013, a.g.k, s. 5 ve 25.

166 Balin sira dis1 bir etkiye maruz kalmadik¢a bozulmamasi ve zamana yenik diismemesi gibi 6zelliklerinden,
Sarkis’in islerinin canl ve taze kalmasina yonelik metaforik bir anlam ¢ikarilabilir. Bkz: Zeytin, 2013, a.g.k.

167 ‘Zaman zaman bir kisi buraya gelecek ve tipki bir bitkiyi sular gibi bakir plakay1 cilalayacak’ diyen Sarkis
sozleri icin bkz: Anklam, 2013, a.g.k,, s. 50.
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Ganimetleri, her daim 06zgiir kilarak farkli mekan ve farkli zamanlar dahil
olmak lizere onlara yasam veren kasadaki bal ile filmde kirmizi K'nin donmuslugunu
hatirlatan siite, tekrar dokunan canli kirmizi ve izlerini farkl sekillerde kagida veya
aynaya birakan boyalar, canllik, degiskenlik, yenilik iliskileri i¢cinde birbirleriyle
stirekli konusurlar. Bakir, mum, bal, su, siit, boya yasam formlar1 olarak ister
tablolar1 canlandirsin, isterse de video veya yerlestirmelerde soluk alsin, buradaki
st diistince, Ali Akay’'in dedigi gibi bu objelerin potansiyelleri1¢8 midir? Yoksa
Duchamp’in buluntu nesnelerinden farkli gorebilecegimiz buluntu maddelerin
tozleri ile kurdugu iliski midir? Objelerin potansiyellerini agiga ¢ikarmak, maddenin
toziline yonelik onun zaten i¢inde sakladig1 enerji midir? Degisim ve yenilik temelli
farkl bir Sarkis terminolojisinin farkli katmanlar1 nasil olusturduguna yoénelik
karsimiza ¢ikan bu sorulari sorduran nesnelerin konusmalarinin 6zelinde serginin
kendisini konusturmasi, genelinde sanatta yeni konusmalarin gececegine

isarettir.169

Gor. 108: Sinan i¢in, Bakir Zincir (El yapimi) goriintiisiiniin ortadan ikiye boliinmiis hali, 2011,
Bakir her biri 320 cm. Kaynak: Anklam, a.g.k., 2013, s. 10-11.

168 A, Akay (2005). Bir kilometre Tasi: Sarkis/Ali Akay-Potansiyeller. Sarkis: Bir Kilometre Tasi/A Milestone
icinde, Istanbul: Akbank Kiiltiir Sanat Merkezi.

169 Sarkis, [kiz'i ve ona eklemlenen gokkusag icin serginin kendisinin konusur hale gelmesiyle nesnelerle sinirh
kalmayarak, sanatin konusuyor oldugunu séyler. Bknz: Zeytin, 2013, a.g.k.
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Buisarete benzer bir olusum, ayn1 mekanda farkli bir zamanda -10 Eyliil 2013
tarihinde- gerceklesir. Galeri Mana’da Ballads fotografinin karsisinda bir gokkusagi
stiziiliir. Nico Anklam’in Ikiz/Twin sergisi icin soyledigi Ryoanji motifi aracilig1 ile
sergideki nesnelerle bahc¢edeki tas diizenlemelerin biitiinlesmesine ve ayni
zamanda iki Sarkis (Ballads) fotografiyla konusan Cage miiziklerinin igerigindeki su
ve toprak Ogelerine artik hava da eklemlenir. Aslinda, zaten Ballads sergisinde var
olan hava 6gesi, yerini ‘Ikiz/Gokkusagr’ 170 sergisindeki gokkusagiyla pergcinler
(Gorsel 109). Ballads kuslarinin tiyleril”! gokkusagina konar; toprak ve suya, hava
karisir. Karakoy’'deki Galeri Mana'nin ¢evresiyle kurdugu iliskinin bir 6gesi olarak
yasayan ‘Gokkusagl’, bogaz sularinin akisina karisirken, yedi renkli goriintiisiinii
tarihsel, kiiltiirel, sosyal tiim formlarda yasatir. Serginin nefesine nefes katar, onun
yasamini daha da renklendirir. Ikiz'deki yenilik ve degisimi ‘Gokkusagl’, daha

anlaml hale getirir ve onu siirekli canli tutar.

Gorsel 109: 10 Eyliil 2013 tarihinde tekrar agilan ikiz/Gokkusag sergisinin genel goriinimi
Kaynak: http://cigdemzeytin.com/sarkis-galeri-manada.html (Erisim tarihi: 25.03.2017)

'[kiz' kavramindaki dualizmden yola ¢ikarak ilk basta Kierkegaard'in umut,
hatirlama ve tekrar kavramlarindan bahsedilerek, sergi metnine giris
yapilmasindan sonra ikinci olarak Sarkis’in Ikiz’i ve Kierkegaard’in Tekerriir'ii icin
ortak olan sorunun sorulmasiyla sergi metninden c¢ikis yapilmasini gerekli

gormekteyiz: Bir kisi, bir eseri tekrar gordiigiinde veya dinlediginde nasil tepki

170 Gezi olaylar1 sirasinda Galeri Mana'nin bir ay boyunca kapali kalmasindan dolay, "ikiz" sergisinin Eyliil
ayinda bir ay daha uzatilmasina karar verilmistir. Ancak, Sarkis’in dedigi gibi ayni sekliyle degil, olagelenleri bir
tirli vurgulayarak, ‘Gokkusaklar'in dogmasiyla, bir "big bang" gibi... Bu bilgi, 17.04.2017 tarihinde Sarkis ile
yapilan e-mail yazismalarindan alinmistir.

171 2012’deki ‘Ballads’ sergisinde yer alan agag kiittiklerinin siralanmasiyla olusan devasa yapinin aldigi dairesel
hacim seklinde sayisiz kus tiiyiiyle kaplanan bir striiktiir insa edilmistir. John Cage de gonderme yapilan serginin
doga katliamina iliskin elestirisi, ‘Ikiz’'in bal, siit, bakir gibi maddelerle doga unsurlar icermesi acisindan
uyusmaktadir. Ballads i¢cin bkz: https://www.youtube.com/watch?v=0s1Q9dhZASM (Erisim tarihi: 25.03.2017)
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verir? Sergiden sergiye dikisler atilarak belleklerimizde olusacak bu sorunun, tek
bir sergide ikiz’de toplandiginin bir ilk mi oldugunu sordugum Sarkis’'ten gelen
cevap su sekildedir: ‘Oncelikle bu bir ilk degil, ashinda "tekrar"da "ilkin" aym bir
sekilde algilanmadigini anlar/hissederiz, mesela siz ayni filmi gérdiigtiniizde, ayni
miizik parcasini dinlediginizde ayri tepkiler alir, verirsiniz; zira "ilk" hafizanizda
calismaya baslamistir, ikincisinde "ilk" zengileserek yasamini stirdiirtir (ya da "ilk" bir

miras birakmamis da olabilir).”172

Gor. 110-113: Tekrar eden Bakir Tasiyicilar ve Bakir Hoparlorler
Kaynak: Anklam, a.g.k., 2013, s. 4, 29, 21, 15.

Kierkegaard ise tekerriiriin olup olmadigini, sayet varsa bir seyler mi
kazandirdigl, yoksa bir seyler mi kayip ettirdigi sorunsaliyla birlikte daha once
bulunmus oldugu Berlin’e gider. Bu yolculuk i¢in ayni glinii (Evrensel Kefaret ve Dua
Glini) ve ayni konaklama yerini tercih eder. Ancak, oradaki ev sahibinin
evlenmesiyle onun degistigini goriince tekerriirin miimkiin olmadiginin ilk
basamaginda oldugunu hisseder 1’3 ama vazge¢meden daha once gitmis oldugu
restoranlara ve tiyatrolara da gider. Der Talismann’ izlemek icin Konigstadter
Tiyatrosu’na gittigi zaman, oyunun hatirasi ruhunda canlanir, her sey gecen seferki
kadar canhidir. Ancak bu sefer, Beckmann onu giildiiremez ve yarim saat sonra
salonu terk eder. Bu tiyatroda aldig1 keyfin daha uzun 6émiirlii oldugunu bildigine
inaniyorken, aksi bir durumu yasamasi onu hayal kirikligina ugratir. 174 Ayni
restoran ve tiyatrolara birka¢ giin boyunca gitmesiyle sonunda tekerriiriin

olmadigin1 kesfeder ve Berlin’den evine donmeye karar verir. En azindan evinde,

172 Sarkis ile e-mail aracigiyla 08.02.2017 tarihinde yaptigim gériismeden alintidir.
173 Kierkegaard, 2014, a.g.k,, s. 38.
174 Kierkegaard, 2014, a.g.k,, s. 56-57.
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her seyi tekerriir i¢in hazir olarak bulacagindan eminken, ne yazik ki, usaginin
evinde yarattig1 degisimlerle alt tist olur.175

Burada Kierkegaard'in tecriibesini asil ilging yapan durum, tekrarin olup
olmadigim1 tekrarlayarak ispatlamaya calismasidir. Ona gore olmayan tekrar,
tekrarlanarak gerceklestirilmistir. Boylece, tekrarin ancak fark ve yenilikler
yasatarak var oldugu ya da gelecege yonelik gerceklestigini yine hatirlama ve tekrar
arasindaki farki ortaya koydugu sozleriyle agiklayabiliriz: Tekrar ve hatirlama ayni
harekettir, yalnizca farkli yonlerde giderler; zira hatirlanan, geriye dogru tekrar
edilir, fakat kelimenin gercek anlamiyla tekrar, ileriye dogru hatirlanir.176 Sarkis de
islerinde hatirlama ve tekrar arasindaki keskin ayrimi ortaya koyarken, tekrarin ilki
algilamakta fark yarattigini ve bazen zenginlesirken, bazen de ilkin bir iz

birakmamasi durumunda yok olabilecegini de dile getirir.

Gor. 114, 115: Genel Gortinlim, Atelier Sarkis, Villejuif, Kasim 2012;
Gegmiste atolyede duran ahsap kasa ve bakir tasiyicilar.177

Gegmisteki izler olarak gordiiglimiiz nesnelerin, giinimize tasinmasiyla
belleklerimizde animsatici imgelerin olusturulmasini, sergiler cogullugundan sergi
tekilligine ceviren Sarkis, ikiz kavramindan yola ¢ikarak tekrarlarin ayniligini kirar.
Ikiz nesnelerin sundugu ikilikleri tekrar yoluyla ticler. Boylelikle, Sarkis’in nesneleri
hicbir zaman aymi kalmaz, siirekli degisim ve gelisim icindedir. Ikiz sergisi,

Kierkegaard'in sorunsalina dahice getirilmis bir ¢6ztim pratigi olarak karsimiza

175 Kierkegaard, 2014, a.g.k.,, s. 59-60.

176 Kierkegaard, 2014, a.g.k., 13-14’den aktaran U. Fleckner ve S. Zabunyan, 2017, a.g.k., s. 126.

177 U, Fleckner (2013). Ruhun Tarihgisi: Sarkis ve Imgelerin Psiko-Tarihsel Bellegi, Sarkis: [kiz/twin icinde, (Ed:
Asli Seven), Istanbul: Galeri Mana, s. 4-5.
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cikarken, onun farkli zamanlarda tecriibe edip, ortaya cikarmak istedigi fark ve
yeniligi, Sarkis tek bir zaman diliminde ikizleriyle ortaya koyar. Ustelik, ikiz sergisini
de tek bir tekrar ile ikileyen Gokkusag sergisi, tekrarin sundugu fark ve yenilige
tekrar kapi acar (Gorsel 116). Sarkis’in Ikiz sergisine farkli bir zamanda tekrar ama
farkli bir sekilde gelmesiyle a¢ilan bu kapi da, onun kavramlarinin sabitlenemez
oldugunun ya da metaforlar yoluyla degisime ugrayabildiginin gostergesidir.
Kierkegaard’in kadin, elbise ve yemek metaforlari ile anlattig1 tekrari, Sarkis bir giin
ikiz kavramiyla anlatirken, baska bir giin baska bir kavramla da anlatabilir ya da
Duchamp’in sanat, mekan ve izleyici ticleminin Cage ve Cunnigham’la miizik, dans
ve izleyici liclemine evrildigi gibi Sarkis de ikiz, tekrar ve tekrar eden ikilikler

ticlemini baska evrimlere tabi tutabilir...

Gorsel 116: ikiz/Gokkusagi sergisinde, giris katta bulunan gokkusag yerlestirmesi

Kaynak: http://www.trendsetteristanbul.com/sarkis-gokkusak/ (Erisim tarihi: 25.03.2017)
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7. CAGE/RYOAN]I YORUMU: SESSIZ RASTLANTISALLIK

Ikiz’deki ikiliklerin tekrarindan sonra ikiliklerin rastlantisalligina gecen
‘Cage/Ryoanji Yorumu’178 sergisi, Ikiz’deki ti¢lii ana kavramin devrildigi tiglii somut
bigimle ve ikili diyaloglarin temsil 6rneklerine yer verilmesiyle Ikiz sergisinden kisa
bir silire sonra 15.11.2013-12.01.2014 tarihleri arasinda ARTER’ 179 de
gerceklesmistir (Gorsel 117). Ikiz’de karsilasilan zit kavramlar ve tekrara,
Ryoanji'de tekrara zit kavram olan rastlantisallikla karsilasilmasi da rastlanti m1
bilinmez ama sergilerin hem yakin zamanlarda gerceklesmesi hem de illintili
baglamlar kurulmasiyla, bu béliimde Ryoanji sergisine yer verilmesinin rastlanti

olmayacagi kesindir.

Gor. 117: Sarkis, ARTER'in {i¢iincii katinda yer alan ‘Cage/Ryoanji Yorumu’ sergisinin bir cepheden

gorinimil. Kaynak: http://www.arter.org.tr/W3/?iExhibitionld=53 (Erisim Tarihi: 01.07.2017)
Ryoanji diyalogunun ana konusu ise ‘Ton’dur. Ton kelimesinin bir¢ok sanat

alaninda kullanildig gibi bu sergiye de ilk konusmacilar olarak rengin tonu ve sesin

tonu eslik etmistir. Ton, ilk defa mizikte kullanilirken, on altinc1 yiizyillda sanat

elestirisinin baslamasiyla resimde de kullanilmistir.180 Miizik elestirmeni de ‘ton’

178 Bu sergi, ARTER’in Sesli Dizi’sinin ikinci sergisidir. Bkz: M. Fereli (2013). Ryoanji'yi Cagirmak. Sarkis:
Interpretation of Cage/ Ryoanji Yorumu icinde, (Ed: ilkay Balig), Istanbul: ARTER, s. 7. Bu dizinin ilk sergisi ise,
Erdem Helvacioglu'nun ‘Siyaha Ozgiirliik’ baghkh yerlestirmesidir. (10-26 Subat 2012). Bkz: Fereli, 2013, a.g.k,
s. 7, dipnot 3.

179 ARTER'in ii¢lincii katinda sergilenen ‘Sarkis’in Cage/Ryoanji Yorumu’ baslikli Sarkis sergisine, binanin giris
katinda Ash Cavusoglu’'nun ‘Taslar Konusuyor’ sergisi ile birinci katta Fatma Bucak'in ‘Diisiise Dair Bir Baska
Hikaye Daha’ sergisi eslik etmis ve ii¢c sergi de ayni tarihler icerisinde gésterimde kalmistir. izleyicilerin bu
sergilerle kurdugu kavramsal iligkileri interaktif bir ortamda deneyimlemesine (mekanda karistirilabilecek
kitaplar, kesfedilebilecek videolar, filmler ve belgeseller yer aliyor) olanak saglayan ‘Bahane’ isimli bir olusum
ise, [lkay Balic ve iz Oztat tarafindan baslatilmis ve binanin ikinci katinda, bu olusumu sekillendirmeye hevesli
tiim katilimcilar buraya davet edilmistir. Bkz: http://www.architectureoflife.net/arterde-uc-sergi-bir-bahane-

15-kasimda-aciliyor/ (Erisim Tarihi: 01.07.2017)
180 H, Read (2014). Sanatin Anlami. (Cev: Nusin Asgari), istanbul: Hayalperest Yayinevi, s. 27.
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kelimesini resim sanatina 6zgii terimlerle birlestirince ortalik iyice karigsmistir.
Resimde ‘ton’ anlamini golge ve 151k konularinda ararken miizikle de baglanti kuran
Leonardo da Vinci ise soyle agiklamaktadir: ‘Géze gériinen seyler bizden uzaklastikca
kesintisiz olarak birbirlerine baglanirlar, buna ragmen ben derinlik kuralimi yirmiser
arsinlik mekanlara gére ayarliyorum, tipki miizisyenlerin aslinda tek bir biitiin olan
tonlar1 sadece birkagc derece farkiyla gostermeleri gibi.’ 181 Bilindigi {zere,
Leonardo’nun ressam, heykeltras, mimar, miithendis, matematikgi, botanist, jeolog
gibi sanatsal ve entelekttiel kimlikleri izerine muzisyen olmasini da eklersek, miizik
ve resim arasindaki bu benzer iliskiye deginmesi sasirtici degildir.

Sanat elestirisiyle birlikte ton kelimesinin resimde kullanilmaya baslanmasina
Ronesans doneminden gosterilen oOrnek disinda, aslinda mizik ve resim
etkilesiminin eski ¢ag uygarliklarina kadar dayandigy, yedi sesin yedi renge karsilik
gelmesiyle bilinir. 182 Ancak, on altinc1 ylizyilin gercekiistiicii ressami olarak
nitelendirilen Arcimboldo’nun, rengin tonu ve sesin tonu olarak salt bir 6zdeslige
gitmesi, bu donemi etkilesim agisindan ayricaliklhi kilmaktadir. Soyle ki, tarihte ilk
kez 151k ve miizik lireten bir enstriiman tasarlamasiyla bilinen bu sanatgi, ayni
zamanda bir renk klavyesi tasarimi gelistirir. Bu tasarimda, bas notalar1 beyazla
iliskilendirilirken, tenor seslerin yesille, yiiksek seslerin maviyle ve daha yiiksek
seslerin de kahverengiyle gosterilmesi gerektigi diistintiliir.183

Barok donemin ise dinamizm, hareket ve coskunlugu barindirmasi, ton
skalasinin hem miizik hem de resim a¢isindan gelismesiyle paralellik gdsterir. Barok
resminde, 151k etkisiyle olusturulan zitlik ve hareket, Barok miuzigindeki diisiik ses
(piyano) ve gir ses’ten (forte) olusan kontrasta kosuttur. Olgun Barok déneminde
de miizikteki mindr tonlarin soguk renklerle, major tonlarin da sicak renklerle

Ozdeslestirildigi goriiliir.18% Ayrica, bu donemde Fransiz rahip ve bilim insani

181 Read, 2014, a.g.k, s. 28.

182 B, Kandemir (2007). 20. Yiizy1l Resminde Miizigin Etkisi ve Bu Etkilenmenin Klee ve Kandinsky Odakli Bicimsel
Incelenmesi. Yayinlanmams Yiiksek Lisans Tezi, Eskisehir: Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisij, s. 5.
183 ‘Arcimboldo’nun tasarimina gore, renkli kagit parcalarinin klavsene monte edilmesiyle, hangi tusa basilirsa
ona karsilik gelen renkli kagit goriinecektir. Fakat Arcimboldo’nun tasarimi tam olarak g¢alismadigi igin,
Pitagoras'in matematiksel olceklerini kullanmaya karar verir. Renklerin parlakliklariyla olan matematiksel
hesaplamalar icin Arcimboldo’nun bilgisi yetersiz geldiginden, grinin ¢esitli tonlarindan olusan bir renk skalasi
kullanmak zorunda kalir. Bu skalaya gore diisiik sesler agik renk, yiiksek sesler koyu renk gosterilir. Daha sonra
Arcimboldo, renk klavyesi tasarimini gelistirerek cesitli renklerin bulundugu bir skala hazirlar.’
Archmboldo’nun renk klavyesi tasarimi i¢in bkz: Z. Abaci (2016). 19. ve 20. Yiizyil Sanatinda Miizigi Etkileyen
Resim ve Ressamlar. Yaymlanmams Yiiksek Lisans Tezi, istanbul: Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisi, s. 27.

184 Abaci, 2016, a.g.k,, s. 30.
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Louise Bertrand Castel de, Newton'un ‘Optiks’ adli eserinden ilham alarak bir renk
klavyesi tasarlamistir 185 (Gorsel 118). On dokuzuncu yiizylla gelindiginde,
disiplinlerarasi etkilesimin doruk noktasina ulastigi Romantizm akimi sayesinde,
edebiyatcilar, sairler, miizisyen ve ressamlar birlikte paylasimlarda bulunarak
sentez bir sanat diinyasi olusturmuslardir. Franz Liszt'in programl miizigi18¢ ile
Richard Wagner'in Gesamtkunstwerk’i (biitiinciil sanati) 187 bu sentezin ortaya

cikardigl kavramlar olarak diistinilur.

Gorsel 118: Charles Germain de Saint Aubin, 1740-1757, Castel’'in renk klavyesi basinda bir
karikatiirii, 18,7 x13,2 cm., Paris, Fransa.188

Diyalogun konusunun ve konusmacilarinin tarihsel gelisiminin kisa érneklerle
aciklanmasindan sonra on dokuzuncu yilizyll Romantiklerinin resim ve miizik
etkilesimi baglaminda etkin rol oynamalari, diyalogu konusanlardan konusturanlar
boyutuna tasir. Bu ikili diyalogu konusturanlar ise yine bu etkilesimin ikili
temsilcileridir. Romantizmin ikili temsilcisinden birincisi, Fransiz ressam
Delacroix’dir. Duyulara yonelik hisleri harekete geciren, miizigin ritmini yansitan
eserlerinde, romantik miizisyen Chopin’in etkisi oldugu bilinir. Ancak, diyalogu
konusturan miizigin temsilcisi olan Chopin i¢in ne kadar Delacroix etkisi oldugu

tartismalidir. Ayni sekilde, empresyonist ressam Gauguin’in saf renk arayisini

185 Bu tasarimda 1s1k, renk ve tiniy1 biitiinlestiren Castel, bu bulgusuyla resim sanatinin bundan boyle ‘sessiz
miizik’ diye nitelenmesine hak kazanacagim séylemistir. Bkz: N. Ipsiroglu (2017). Resimde Miizigin Etkisi: Yeni
Bir Alimlama Boyutu. Istanbul: Hayalperest Yayinevi, s. 48.

186 Ayrintih bilgi icin bkz: Ipsiroglu, 2017, a.g.k., s. 33.

187 Ayrintih bilgi icin bkz: Ipsiroglu, 2017, a.g.k., s. 43.

188 Kaynak i¢in bkz:
http://collection.waddesdon.org.uk/search.do?view=detail&page=1&id=41808&db=object

(Erisim Tarihi: 01.07.2017)
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miizikle bagdastirmasi gibi miizisyen Debussy de saf ses arayisini Gauguin’in ‘renk
orkestrasyonu’ kavraminda devam ettirmistir.18% Her iki alaninda gelisimine katki
saglayan aragsallik niteliginde olan bu etkilesim, yirminci yiizyilldan sonra dil ve
terminolojik yapinin benzesmesiyle daha da yogunlasir. Bu ytizdendir ki, Nazan
ipsiroglu resim-miizik etkilesiminin yogun hissedildigi dénem olarak 1910
dolaylarini vermistir.190

Yirminci ytizy1ll baslarinda, bu etkiyi yogunlastiran en 6nemli ikiliden biri,
Kandinsky ve Schonberg’dir. On iki ses miiziginin yaraticisi disavurumcu besteci
Arnold Schonberg, sekiz sese bagimli tonal armoni yerine, on iki sesi esit degerde
kullanarak o6zgirlik¢li adim atan yenilik¢i bir miizisyendir. Atonalite olarak
adlandirilan on iki ton miiziginde (Schénberg’e gore atonalite, tonsuzluk yerine ¢cok
tonluluk anlami tasir) armonilerin deforme edilmesi, disavurumcu resimdeki
bicimlerin deformasyonuyla es tutulabilir.1°1 1911 yilinda, Schonberg’in atonal
miizik bestelerinin ilk defa seslendirildigi konsere giden Kandinsky ise Schonberg’in
miizigini kendi sanatiyla iliskilendirerek onunla olusacak dostluklarinin temelini
atar. Hatta, Schonberg’e ‘Sizin bestelerinizdeki ses ¢izgilerinin birbirinden bagimsiz
yuruyuslerini, 6zgiin yasamlarini ben de resimde bulmaya calisiyorum..." 192 dedigi
bir mektubu sanat tutumlarindaki benzerligi dile getirmek amaciyla gonderir.

Kandinsky’nin, Izlenim III (Konser) adli eseri de Schénberg’in miizigini ilk defa

dinlemis oldugu bu konserdeki izlenimlerini anlattig: bir tablodur (Gorsel 119).

Gorsel 119: Kandinsky, ‘Izlenim III (Konser)’, 1911, Tuval iizerine yagliboya, 77,5x100 cm,
Lenbachhaus, Miinih. Kaynak: ipsiroglu, 2017, s. 68.

189 Kandemir, 2007, a.g.k., s. 13.
190 Ipsiroglu, 2017, a.g.k., s. 67.
191 Abaci, 2016, a.g.k,, s. 60.

192 Ipsiroglu, 2017, a.g.k., s. 63.
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Schonberg’in 193 §grencilerinden olan John Cage 19¢ ise bilindik miizik
anlayisini ters diiz ederek 6zellikle yirminci ytlizyilin ikinci yarisina damga vurmus
ender sanatgilardan biridir. Sarkis'in en sevdigi bestecilerden 1°° biri de
Schonberg'dir. Cage’in de Schonberg'in 6grencilerinden biri olmasi, Sarkis ile
baslayacak diyalogun ilk sozleridir. Sessizlikle ses getiren Cage miziginin, Kkilit
taslari nasil mekan ve zamansa, Sarkis sanati icin de mekan ve zaman
yerlestirmelerin  vazgecilmezleridir. En basta diyalogun konusundan,
konusturanlara genelinde deginmek, Sarkis’in Ryoanji sergisinin 6zelinde dogacak
kavramlari yerlerine oturtmak agisindan 6nem tasir. Diyalogu konusturanlarin son
temsilcileri olarak Sarkis-Cage ikilisi de, Ryoanji'nin gorsel ve isitsel yorumlarini
sunar.

Serginin kiiratorligliinii yapan Melih Fereli'nin deyimiyle triptik 1°¢ olarak
degerlendirilen {i¢ isten olusan ‘Cage /Ryoanji Yorumu’, davetlilerini Kyoto’dan
istanbul’a dogru bir yolculuga c¢ikarir. "Huzurlu Ejderhanin Tapinag" anlamina
gelen Ryoan-ji, Japonya’'nin Kyoto sehrinde yer alan bir Zen tapinagidir 197(Gorsel
120). Tanisma firsatlari olmasina ragmen bir tiirlii rasgelemeyen bu ikiliden Cage,

Kyoto’ya ilk ziyaretini 1962 yilinda gerceklestirirken, Sarkis de bu tunli Zen

193 Arnold Schoenberg, Cage’in bir besteci olmaktan g:ok bir mucit oldugunu One surmustur Bknz:

ozlugupp-l 405 (Er1§1m Tar1h1 01.07. 2017)
194 1940’1 yillardan itibaren 6zellikle Duchamp’in etkisi altinda Amerikan sanatinda dnemli bir yere sahip John
Cage “Beethoven ya da Shostakovich eserlerinin pargaciklarini rastgele bir sekilde viyaklatarak calan bir kayit
aleti, bir sekilde, yiizline biyik ¢izilen Mona Lisa'nin ses diinyasindaki karsilig1 oluyordu” ifadesini kullanmistir.
Ayrica, Cage 1937 yilinda yazdig1 The Future of Music: Credo (Gelecegin Miizigi: Credo) baslikli manifestosunda
gelecegin miiziginin eskimis 18. ve 19. yiizy1l melodji, ton ve armonik diizeni yerine Schoenberg’in 12 ton dizgesi
anlayisiyla ritmik bir diizen tizerine kurulmasi ve miizigin miizik disi tiyatro, dans, radyo ve film amaglariyla
kullanilmasi gerektiginden bahseder. Bkz: E. Esen (2016). Sesin Imgeyle iliskisi. Yayinlanmamis Sanatta Yeterlik
Tezi, Ankara: Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisi, s. 46.
195 ‘Sarkis’in en sevdigi besteciler listesinin basinda Bach yer alsa da, miizikal hassasiyeti daha ziyade Hauer,
Schonberg, Feldman ve Boulez etkisiyle sekillenmistir.” Bkz: M. Fereli (2013). Ryoanji'yi Cagirmak. Sarkis:
Interpretation of Cage/ Ryoanji Yorumu iginde, (Ed: {lkay Balig), istanbul: ARTER, s. 9.

196 Serginin kiiratori Melih Fereli, mekani {i¢ taraftan sarmalayan {i¢ is i¢in triptik yakistirmasi yapmistir. Yapit
listesi: “Partition de fliite Ryoanji / Cage selon Sarkis” [Sarkis’e gore Cage / Ryoanji fliit partisyonu], 2012;
“Ryoanji yorumu opus n°2, Kyoto”, 2012; ve “D’aprés Ryoanji” [Ryoanji’den ilhamla], 2012. Bknz: Fereli, 2013,
a.g.k., s. 7, dipnot 4.

197 1450 yilinda insa edilen tapinagin bahgesi, dikdortgen bir alanda 248 metrekare genisligindedir. Farkl
biiyiikliiklerde bulunan kaya pargalarinin biri bes, ikisi ii¢, diger ikisi ikiser olmak tizere bes grup seklinde
bahgede konumlandirilmistir. Kayalarin etrafinda bulunan ¢akil taslari her giin kesisler tarafindan tirmikla
taranir. Verandadan bakildig1 zaman, kayalarin hepsini bir anda gérmek miimkiin degildir. Verandanin
neresinden, hangi aciyla bakilirsa bakilsin sadece on dort kaya goriilir. On bes kayanin bulundugu
kompozisyonun tamaminin, ancak aydinlanmis Kkisiler tarafindan goériilebilecegi soylenir. Bknz: W.S. Wong
(2016). Purity and Equanimity - The Mandala of Zen Rock Garden. The Asian Conference on Ethics, Religion and
Philosophy’de sunulmus bildiri o6zeti, The International Academic Forum (IAFOR): s. 81-87.

http://hub.hku.hk/handle/10722 /232237 (Erisim Tarihi: 01.07.2017); Fereli, 2013, a.g.k., s. 11, dipnot 16.
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bahgesine 1994’te gider.198 Rastlantisalliklarla dizilmis kayalardan olusan sade ve
yalin bahc¢enin dinamizm, uyum, bosluk, doluluk, ritim, ahenk gibi soyut anlamlar
tasimasi, her iki sanatgiya da, farkli ama bir o kadar da benzer sanatsal deneyimler

yasatir.

Gorsel 120: Ryoanji Zen Bahgesi (Huzurlu Ejderhanin Tapinagi), Kyoto, Japonya.
Kaynak: http://www.pbase.com/doowopper/image/156410654 (Erisim Tarihi: 01.07.2017)

Cage, bu bahc¢eden rastlant1 6gesini 6ne cikarir ve kendi sanatina gii¢ katmak
tizere perginler. Bilindigi gibi, Cage’in rastlanti ilkesiyle, Ryoanji ziyaretinden 6nce
1952 yilinda gercgeklestirdigi 4’337 199 adl1 eserinde de karsilasilir. Cage, burada
miiziksiz miizik (ona gore miizikal sessizlik yoktur) olabileceginin yaninda her sesin
de miizik olabilecegini, dinleyicilerin, mekanin ve tiim dis etkenlerin seslerini dahil
ederek gosterir. Bu baglamda, giiriiltii ve sessizlik i¢ ice ve rastlantisal olarak
deneysel miizigi olusturur. Soyle ki, Cage 1957-1959 yillar1 arasinda deneysel
kompozisyon dersleri verir. Yiiksek modernizm ile gelisen mizigin anlamsizligini
savundugu derslerinde, giindelik yasamin yani giriiltiiniin miizigin yerini almasi
icin muzigin susmasi gerektigini sdyler.200 Bu ylizdendir ki, mizigin susmasi ile
kastettigi sessizlik kavrami ile seri liretim ve teknik ¢ogaltilabilirligin yerine guriiltii

denilebilecek rastlantisal secilen sesler, Cage miiziginin felsefe taslariyken, ayni

198 Fereli, 2013, a.g.k., s. 11-12.

199 ‘1952 yilinda Cage ‘bireyin niyetlerinden ézgiirlestirilmesi’ prensibiyle 4’33” isimli eserini ortaya koyar. Ug
parg¢a halinde ve rastgele bir zaman dilimi i¢in bestelenen bu eser ilk kez 29 Agustos 1952 tarihinde New York,
Maverick Konser Salonu’'nda sergilenmistir. Performans piyanist David Tudor tarafindan gergeklestirilmistir.
Tudor bu performansi, her bir boliim i¢in piyanonun kapagini agmak, kapatmak ve sayfalari ¢evirmek disinda
higbir ses ¢ikartmadan gerceklestirmistir. Performans sirasinda izleyicilerin gergin hareketleri, 6ksiirme ve i¢
cekme sesleri, kendi aralarindaki fisiltilari, sandalyelerinin ¢ikarttig1 sesler, mekanin disindan igeriye sizan
diger sesler haricinde bagska hi¢bir ses duyulmamistir.” Bkz: Esen, 2016, a.g.k., s. 47.

200 H, B. Kahraman (2005). Sanatsal Gergeklikler, Olgular ve Oteleri. (Genisletilmis 3. Baski), Istanbul: Agora
Kitapligy, s. 169-170.
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zamanda dogal ve bireysel yaratici seslerin kaynaklik ettigi Fluxus’a da zemin
hazirlar. John Cage’in 1940’ yillardan itibaren Zen Budizmi ve [-Ching?01 6gretileri
ile sessizlik kavramina yogunlasmasina ilaveten, 1962 yilinda Ryoanji Zen
Bahgesine gitmesiyle sessizlik gibi rastlantisallik tzerine de daha derinden
ilgilenmesinin Fluxus’a onculiik ettigi soylenilebilir ki, bu sanat egiliminin Amerika
ve Avrupa disinda Japonya’da da yayilim gostermesi bunun gostergesidir.

Sarkis’in sessizlikle tanismasi ise [stanbul donemlerine rastlar. Bunu, Edward
Munch’'un ‘Cighk’ tablosuyla baslatmak bile olasi goriilebilir. Daha 6nce de
bahsettigimiz tlizere, Sarkis bu tabloyu, cocukluk yillarinda gece ¢igliklar atarak
uyandigl bir donemiyle oOzdeslestirmistir. Cighgin giiriltiiye yorulabilen
anlamindan nasil bir sessizlik dogabilecegini yine Sarkis’in bu tabloyu yorumladigi
sozleri acikliga kavusturur: ‘O ¢iglik atan bir c¢ocuk degil, yakinlardaki bir
mezbahadan gelen hayvan seslerini duymamak i¢in kulaklarini tikayan bir ¢ocuk’.202
Yani, bizim ¢1glik atiyor sandigimiz figtir, siddet ve giiriiltiiden kendini soyutlamaya
calisan ve dis diinyanin Kkirli seslerine kulaklarini tikayarak sessiz ve sakin kalmay1
basarabilen bir ¢ocuktur. Sarkis’te dogan sessizlik gereksiniminin bir bagka ilkiyle
Elvan Zabunyan'in babasi hakkinda yazdigi metinde 203 de karsilasiriz: 1955'te
yasanan 6-7 Eylul olaylarinda Sarkis’in babasinin diikkaninin zarar gérmemesine
karsin biiytik halasinin diikkani harabeye doner. Bu biiylik karmasa ve guriltiiden
cikan tek sey ise sessizliktir. Gelecekteki bir enstalasyonun parcalarini
olusturacakmis gibi duran yagma edilmis hali ve kumaslarin boylu boyunca sokagi
kaplayan oliim sessizligine, hi¢cbir sey olmamis ve yasanmamis gibi duran bu ailenin
sessizligi karigir.

Sarkis’in, Cage ile sessizlikte ortaklastig1 payda, ikisinin de giiriiltiiden sonra,
yani kaotik bir durumdan beslenip bu kavram tizerine yogunlasmalaridir. Cage i¢in
sessizlikle deneyimlenen ancak, sessizligin saglanamadigi miizikal bir sovun
taniklary, izleyicilerin miriltilar1 ve mekanin sesi oluyorsa; Sarkis icin de mekanin
15181n1n neonlarin renkli diinyasina stliziildiigi bir uzama eslik eden ses ve/veya

video enstalasyonlarinin sesli ve canli aurasina taniklik edenler, nesnelerin kendi

201 Konfiigyiis’ten ylizyillar 6ncesine dayandirilan Yi Ching olarak da bilinen Degisimler kitabi, Cin tarihinde ve
Cin diislince dizgesinde bilgeligin kitab1 olarak olaganiistii bir yer tutar. Bkz: R. Wilhelm (2014). I Ching ya da
Degisimler Kitabr: Yorumlar. (Gev: Levent Ozsar), Bursa: Biblos Kitabevi, s. 3.

202 E, Zabunyan (2010). Sarkis: Ondan Bize / From Him to Us. istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, s. 35.

203 Zabunyan, 2010, a.g.k., s. 39-40.
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aralarinda gecen sessiz konusmalaridir. Boylelikle, her iki sanat¢1 da sessizligin
icindeki sesi ¢ikartir.

Sarkis’'in sanatinin ilk donemlerine dustnsel olarak girdigi tespit edilebilen
sessizlik, elestirel anlamda onlar1 sessiz konusturdugu ‘bulusmalar veya
konusmalar’ olarak sahnelenen yerlestirmelerinden, nesnelerinin somut beslenme
sekillerine kadar si1zar. Sesi, sessiz hale getirme ugraslarindan katran, kumas, hali ve
keceler, Sarkis i¢in verimli birer malzemeyken, yine sesin sesli mi veya sessiz mi
sorunsalini ortaya koyan en belirgin kavrami ise ‘Kayitli/Kayitsiz Bellekler’dir. Cogu
zaman, heykel ve nesnelerin Uzerine yigilan kayit bantlarinin i¢inin dolu olup
olmamasi, sessiz nesnelerin bir giin konusup, hareket edebilir ihtimalini dogurur.
Nesnelerin beslenmesine deginecek olursak, Sarkis'in neon lambayla 1sitilan
aliminyum kapli katran rulosu Rouleau en Attente (avec néon blanc) [Bekleyen Rulo
(beyaz neon ile)] (1968) isi icin sdylediklerine yer vermek gerekir (Gorsel 121):
‘Hani, civciv olsun diye isitirsin yumurtalari, ona sanki annesininki gibi bir sicaklik
verirsin, ama suni bir sicakliktir o. Burada da iste ayni diyalektik var. Ustteki 151k suyu
besliyormus ve uzun stire de besleyecekmis gibi yanmaya devam ediyor. Zaman
kavrami isin icine giriyor, yenilik baslyor! O su yasamaya basliyor; o katran rulo suyun
icinde beklemeye basliyor ve enerjisini suyun icinde sakliyor. Suyun igindeki i1stk onu
ufacik bir sicaklikla stirekli besliyor. Malzeme oldugu yerde duruyor, evet, ama ayni

zamanda yasiyor da..”?%%

Gorsel 121: Rouleau en Attente (avec néon blanc) [Bekleyen Rulo (beyaz neon ile)], 1968 - 1969,
sac kasa icinde aliiminyum kapli katran rulosu ve beyaz neon. Kaynak: Giirlek, 2013, s. 20.

204 Nazlh GiirleK’in, Sarkis’le Paris, Villejuif'deki atolyesinde Ocak 2011 ve Aralik 2012’de gergeklestirdigi i ayr1
soylesi kayitlari ile olusturulan metinden alinmistir. Bkz: N. Glirlek (2013), Sarkis ve ‘When Attitudes Become
Form’ (Tutumlar Bicime Déniigsiince). Istanbul: SALT/Garanti Kiltir AS.,, S. 22.
http://saltonline.org/media/files/sarkis and when attitudes become form scrd-1.pdf

(Erisim Tarihi: 01.07.2017)

106


http://saltonline.org/media/files/sarkis_and_when_attitudes_become_form_scrd-1.pdf

Sarkis’in sac kasa i¢ine yerlestirdigi alliminyum katran rulosunun, su ve 151k
sayesinde beslendigini ve yasam kazandigini bir civciv iizerinden anlatmasi, bir
embriyonun gelisim safthalarini akla getirir. Sac kasa bir plasenta ve i¢indeki sivinin
uygun sicaklikta embriyoyu beslemesi gibi. Ancak, yasayan sadece katran rulo
degildir; su da, hatta neon da yasam kazanir... Is1gin enerjisi suya, suyun enerjisi
katran ruloya karisirken, 1sik suyu, su katran ruloyu besler. Hepsi gereksinimlerini
birbirlerinden karsilarken, enerjilerini agiga ¢ikarirlar. Maddesel niteliginden bilinir
ki, katran suda erimez ancak atesle yakilabilir. Bu yerlestirmede de, katran 1s181n
1sisindan zamanla yanabilecek durumdan, aliminyum ve su sayesinde kurtulur.
Sicaklik-sogukluk gibi buna benzer zit iliskileri, Sarkis’in ¢ogu islerinde goriiriiz. Bu,
beslenme cesitlerinden biri olup, bir yasam formu olustururken, Sarkis’te sessizligin
gliriiltiiden nasil dogabilecegine de anlam kazandirir. Sessizlik anlamlandirilmas;,
bu sekliyle sessiz konusmalarin gegmesine benzer ister sessiz bir gelisim, yasam
olarak isterse de ¢eliskilerin yeni kavramlar dogurmasi olarak ele alinabilir.

Sarkis’'in edebiyat ve felsefe kadar miizige ve sinemaya olan diiskiinliigii de
bilinir. Dolayisiyla Cage ile iligkisi, Sarkis sessizliginin miizikal etki baglamindaki
boyutunu olusturur. Peki, somut bir bicimde derin bir mavinin siddeti veya sessizligi
gibi gorsel sanatlarda onu ve hatta Cage’i2%5 vurabilecek bir isim ve ¢alisma arayacak
olursak, iste Sarkis’in Ryoanji’sini burada baslatabiliriz. Aradigimiz maviden ziyade
beyaz serilerin yaraticis1i Rauschenberg’dir. Dikey seritlerle ayrilmis bos tuvalleri
animsatan ve Oniinden kim gecerse, mekandaki 1si18in izniyle siluetini orada
birakacakmis gibi yansimalar yaratan bu boslugun 1951’'de yaratildig: siralarda,
Sarkis de suluboyayla ilgili ¢calismalarini yurtitiiyordu (Gorsel 122). Kagidinda izler
birakmak suretiyle suya batirdig1 firgasindan, suya boya batirma siirecine dogru
geciste, firca kagittan kurtulmus; kaptaki sessiz su da, Rauschenberg’in beyaz
zemininin golgelerini beklemesine benzer sekilde mekansal kosullara bagh
lizerinde olusacak ve dagilacak renklerle hareketlenmeyi arzulamaya baslamistir:

‘O sessiz suya boya batirma siireci, karanlik odada fotograf tab etme siirecine

205 John Cage’in sessizlik temali miiziginin ve bunun altinda yatan diisiinsel zemin a¢iklanmaya ¢alisildiktan
sonra onun somut bir bicimde gorsel sanatlardan etkilenmis olup olmayacagi sorusu, bosluk olarak
birakilmamalidir. ‘Cage, Rauschenberg’in resimlerinin miizikteki karsilig1 olan eserlerinde ‘sessizligi’, her bir
performansi ¢evreleyen mekan seslerinin dinamik akisini isitsel bir ‘bos tuval’gibi kullanir; yapitin ‘miizigi’
oyuncularin, izleyicilerin, binanin ve dis diinyanin dogal seslerinden olusur.” Bkz: Fereli, 2013, a.g.k,, s. 10,
dipnot 13.
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benziyordu, imgenin yavas yavas ortaya c¢ikisi bana zamani genigsletebildigim,

carpitabildigim, esnetebildigim hissini veriyordu. 20

Gorsel 122: Robert Rauschenberg, 1951, White Painting (three panel), 182, 88 x 274, 32 cm.
Kaynak: https://www.sfmoma.org/artwork/98.308.A-C#artwork-info (Erisim Tarihi: 01.07. 2017)

Suluboyalardan ‘su icinde suluboya’ya sizan baska bir sessizlik temsili olan
‘Cage/Ryoanji Yorumu’ da Sarkis’in, Cage’in Ryoanji’sini207 ilk defa 2011 yilinda
dinlemesinden sonra 2012’de yorumlanmasiyla ortaya ¢ikar. Sergi mekaninin tam
kars1 duvarini 4 serit halde kaplayan 96 adet suluboyadan olusan ‘Sarkis’e gore
Cage/Ryoaniji fliit partisyonu’2%8 hem mekanda daha fazla yer kaplamasiyla hem de
iceriginde 6ne cikan sessizlik ve belirlenemezlik temalariyla serginin odak yapiti
oldugu izlenimini yaratir (Gorsel 123). Daha 6nce de bahsettigimiz iizere, Cage’'in
siklikla kullandig1 rastlantisal yontemler, I Ching’in belirlenemezliginden ilhamla
vicut bulmus, Zen'in zihinsizlik anlayisi ile yogurularak bilinmeyenin mistisizmi ve
fantazyasi icinde Ryoanji serisi bestelerinin ruhu olusturulmustur.2%9 Sarkis ise bu
bestenin solo fliit versiyonuyla ilk kez karsilastiginda “cizgilerin ve kaligrafinin bos
bir sayfa tizerindeki dansi1”210 gibi duyumsadig1 bu partisyonun yorumunu, kisa ve

uzun aralikli dokunuslariyla gerceklestirir. Kendi deyimiyle, partisyondaki cizgileri

206 Fereli, 2013, a.g.k,, s. 9-10.

207 Cage, Ryoanji'nin ilk versiyonunu 1983 yilinda obuaci James Ostryniec’in siparisi lizerine solo obua igin
besteler. Bkz: Fereli, 2013, a.g.k., s. 11; 1983-1985 yillar1 arasinda ise, vokal, fliit, kontrbas ve trombon
versiyonlar1 olmak lizere dort par¢a daha eklemistir. Bkz: Fereli, 2013, a.g.k., s. 12, dipnot 18.

208 2012 yilinda Rotterdam’daki Boijmans Miizesi'nde gdsterilen “Sarkis’e gore Cage/Ryoaniji fliit partisyonu”
adli Sarkis isi, Tiirkiye’de ilk kez ARTER'de sergilenmistir. Serginin basin biilteni ic¢in bkz:
http://www.arter.org.tr/W3 /Files /Pressltems/ARTER SARKIS CageRyoanji Yorumu BasinBulteni.pdf
(Erisim Tarihi: 01.07.2017)

209 Cage, bestesinin tematik icerigi icin Zen bahgesindeki on bes kayay1 temsilen on bes farkl tasin izdlisimiini
kagida gecirir; konum, kursunkalemin sertlik derecesi, kagitta birakilacak iz sayis1 gibi diger degiskenler icin
ise, I Ching’in belirlenemezlik yontemine basvurur. Bkz: Fereli, 2013, a.g.k., s. 12-13.

210 http://www.arter.org.tr/W3/Files/Pressltems/ARTER SARKIS CageRyoanji Yorumu BasinBulteni.pdf
(Erisim Tarihi: 01.07.2017)
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parmagiyla izledigi her dokunusu, Ryoanji’deki o on bes kayay1 ¢evreleyen cakil

taslarini simgeler ve her biri yeni bir ses, taze bir dokunustur.211

M

Gor. 123: ‘Sarkis’e gore Cage/Ryoanji fliit partisyonu’, 2012, Boijmans Museum, Rotterdam.
Kaynak: Fereli, 2013, s. 64.

Rengin tonu/sesin tonuyla baslatilana 6zdes, dokunuslarini seslendiren
Sarkis’in bu isinde tinlayana mi, imleyene mi bakacagiz algilaminda, belki icracinin
‘Gortinlir olan, miizikle doludur’ 212 sgyleminden Frank Stella’nin ‘Gérdiigliniiz
gordiigliniizdiir' 213 sdylemine dogru yol almak gerekecektir. Neo Plastisizm’deki
karsitlardan referansla renk ve renksizlik, miizikte ses ve sessizlik ile kosuttur.
Sessizlik renksizligin siyah, beyaz ve grisiyken; miizikte ise suskunlugun aksine
bir¢ok sesi bir arada barindiran giirtiltiidiir.214 Bu baglamda, Neo Plastisizm’deki
sessizlik ve gilriltiiniin 215> anlamdashgl, Cage’deki giriiltii ve sessizligin
biraradaligiyla ilintilidir. O zaman, ‘Sarkis’e gére Cage/Ryoaniji fliit partisyonu'ndaki
beyaz zemin sessiz ise ¢esitli mesafelerdeki dokunuslarin parmak izlerindeki

seslerle kisa ve uzun aralikli titresimler yaratilmistir. Ancak beyaz zemin giiriiltii ise

211 Bkz: Fereli, 2013, a.g.k., s. 14-15.

212 Sarkis bu deyimi, 1984’te Berlin'deki daadgalerie’de sergilenen ‘Der Anfang der Jahrhunderte (Schénberg,
Berg, Webern)’ [Yiizyillarin Baslangici (Schonberg, Berg, Webern)] isi icin kullanmistir. Bkz: G. Knapstein
(2013). Ugucu Imgeler, Kacici Sesler: Sarkis’in Eserlerinde Miizik. Sarkis: Interpretation of Cage/ Ryoanji Yorumu
icinde, (Ed: ilkay Balig), istanbul: ARTER, s. 28-29.

213 A, Akay (1996). Kivrimlar: 1990’larda Plastik Sanatlar. istanbul: Baglam Yayincilik, s. 72.

214 [psiroglu, 2017, a.g.k., s. 122.

215 Giirtiltii deyince, fiitiiristlerin giiriiltilii miizigini yani, bruitist miizigin de hatirlatilmasinda fayda vardir:
‘Glriltii muzigi, geleneksel armoni yerine mekanik aletlerle gerceklestirilen giiriiltiilere (gicirti, siirtiinme,
vurmayla c¢ikan sesler, insan ve hayvan sesleri, giirleme, kiikreme, fisilti, mirilty, 1slik cesitleri gibi) dayanan bir
miizik tiirliydd. Futiristler, bu sesleri ¢ikartan makineler yapmislardi. ‘Intonarumori’ adini verdikleri bu
aletlerle konser veriyorlar, bu miizigi halka tanitmak istiyorlard1.’ Bkz: ipsiroglu, 2017, a.g.k., s. 114. Béylelikle,
20. yiizyilin basinda fiittristlerle baslayan glirtlti miizigi, bestecilerin farkli yaklasimlariyla giiniimiize kadar
gelmistir. John Cage ile onun 4’33” adli eseri, disaridaki giiriiltiiniin sessiz miizige eklemlenmesiyle buna 6rnek
gosterilebilir.
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Rauschenberg’in ‘Erased de Kooning'i gibi giirtiltiiden silinen seslerle kesik ¢izgili
tinisal izler birakilmistir. Cage’in belirlenemezlik yontemiyle rastgele yaptigi
karalamalar, bu sekliyle Sarkis’in silmesiyle veya karalamasiyla olusacak somut

belirsizlik bigcimleriyle216 birlikte sessizligi icinde barindirir (Gorsel 124).

JOHN CAGE
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Gorsel 124: John Cage, ‘Ryoanji’ bestesinin solo fliit partisyonu, 1983-1985.

Guriltiyt yapibozuma ugratmak ile yeni bir konseptin ani ¢ikisi olan sessizlik
gibi daha 6nceki yiice olanla var olan ve artik var olmayan, simdi de baska bir yiiksek
olan arasindaki mesafeyi Derrida ‘agiklanamazlar’ seklinde adlandirirken, bu
tanimla da belirsizlige isaret edilmistir. 217 Boylelikle tinlayana baktigimizda,
Derrida’nin ‘agiklanamazlar’: giiriiltii ve sessizligin karsit anlamlar olarak Cage’de
nasll bir araya geldiginin gostergesidir. Bu duruma en giizel 6rnek de, Cage’in daha
once de bahsettigimiz 4’33” adl1 sessiz eseridir. Burada, Cage giirtltiiyli yapibozuma
m1 ugratmistir, yoksa sessizlie karisan dis etken seslerle biraradalik mi
saglanmistir? Sessizlikten giiriiltiiye gidebilecek bu siire¢ veya tersi slire¢ es
zamanda gercekleserek aciklanamazlar durumuna yaklasirken, ayrica
yapibozumun genel stratejisi i¢in felsefi karsitliklarin gerekli olup olmadigini
sorgulatir.

Karsit anlamlarin biitiinselligi ile ilgilenen M.C. Esher’in ‘Sky and Water-1’
(1938) adh eseri, 218 Cage miizigindeki sessizlikle yaratilan bos bloklarin
anlamlandirilmasi acgisindan incelenebilir (Gorsel 125). Agag baskisinin adindan da

anlasilacag lzere, siyah-beyaz tema, kus ve balik figiirleri ile kompozisyon, ilk

216 Belirsizligin bicimsel formatlar1 karalama, silme ve lekeleme gibi bicimsel tavirlarin igerisindedir. Bkz: N.
Karkin (2009). Sanatta Anamnesis Sarsintilari. Ankara: De Ki Basim Yayin: s. 83.

217 Karkin, 2009, a.g.k., s. 84.

218 A, Akay ve E. Zeytinoglu (1998). Kavramin Sinirlarinda. Istanbul: Baglam Yayincilik, s. 31-32.
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bakista gokytizii ve su olmak iizere iki bélimden olusuyor gibi goriinmektedir.
Ancak, bosluklarin tamamlanmasini 6n goren bir gecis alaninin yaratildig1 ve bu
alanda onceden birbirlerine uzak olan kus ve balik figlirlerinin merkeze dogru
yakinlastigi sonradan algilanmaktadir. Boslugun figlirlerle ve siyah-beyaz
aracgsalligi ile doldurulmasiyla saglanan biitiinliik, aslinda basit bir kus desenine,

sonradan eklenen kanatlarla onun tam olusuna kosut gelebilir.

Gor. 125: M. C. Escher, Sky and Water-1, 1938, Aga¢ baski. Kaynak: Akay ve Zeytinoglu, 1998, s. 32.

Felsefi karsitliklar konusunda Derrida’yla iligkilendirebilecegimiz Jonathan
Culler ise sinir1 ¢izen kategorik verilerin varligini reddeder ve karsitliklar tizerinden
anlam butlnlikleri kuran puzzle’daki bosluklar1 tamamlarcasina hareket eden
Escher’in aksine, bu karsitliklarin butiinliigiine de karsi ¢ikar.21° Bu yiizden, Culler
icin yapibozum; eserin anlamini, izleyicinin kuracagi baglamla ortaya
cikarmasindan ziyade, bir esere yiiklenmis standart anlamlar yikilabilme olasilig1
tasimasiyla 6nem kazanir. Ciinki, bir eserin s6zl edilmeyen bosluklarinin kolayca
sozii edilir hale gelmesiyle bir tam olusturup, o tamin tek ve kesin olarak
anlamlandirilmasi yerine sinirsiz baglam bilesenlerinin yeni anlamlar ortaya
koyabilmesi gerekmektedir. Culler’in tanimlanmasi imkansiz bosluklar1 bu sekliyle,
Escher’in kolayca algilanabilir bosluklarindan uzaklasirken, Cage’in ses
bosluklarina yakinlasir. Culler’de bosluklar, dolu alanlar oldugu icin varlik
kazanmaz ve bosluklar arasindaki tanimlanamaz mesafeyle tanimlanamaz

bicimlerin anlami s6z konusu olur. John Cage’in ses bosluklarinin dolu alanlardan

219 Akay ve Zeytinoglu, 1998, a.g.k,, s. 34.
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bagimsiz olmasinda da, ayni yaklasim s6z konusudur. Uzun ses bosluklarinin 6nceki
sesleri unutturmasi ve besteden kopukmus gibi bagimsiz birer ses 6bekleri haline
gelmesi, Culler’in asir1 yorumuna?22? grnek gosterilebilir.221

Culler’in izleyicinin ‘s6z edilmeyen’ ile ilgilenmesinin asir1 yorum
olmadigini?22 dile getirmesinden referansla bu sefer de soz edilmeyen imleyenlere
bakacak olursak, ‘Sarkis’e gore Cage/Ryoanji fliit partisyonu’ icin birka¢ soru
sormak gerekir: Ryoanji'nin ilk tinisal hareketi bir kayayla m1 baslar? Duragan bir
kaya nasil konusur ve nasil hareket kazanir? Bunu, resimlerindeki ritim
duyarliligiyla taninan Joan Miro’ya soracak olursak; devinimsiz seylerin, 6rnegin
duran bir tasin kendisinde sinirsiz bir boslukta sonsuz devinim ¢agristirdigini ve
bunu resimlerine aktardiginda ise kii¢tik bir kivilcim gibi resim yiizeyinden disariya
firladigini soyleyerek, cevaplar.223 Miro'nun hareketsiz kayasinin tuval dis1 uzamda
devinim kazanmasindan 6rnekle, Sarkis’in sessiz konusmalarinin nice mekanlarda
yankilanmasi gibi sessiz kayalar da, Ryoanji'nin ilk basit ritimleridir. Boylelikle, Zen
bahgesindeki ¢akil taslarini simgeleyen parmak izlerinin ¢evreledigi goriilmeyen
(s6z edilmeyen) kayalarin, boslukta tinilara hareket veren ilk baslangi¢ oldugu
soylenebilir. Bu yiizden, paftalarca yatay bir tinisal hareket icinde goriilenin aksine
kayalarin merkezden disar1 dogru dairesel bir devinim kazandirdig: ¢akil taglarinin
miiziginden bahsetmek olasidir. Cage’in de, on bes kayay: temsilen attig1 taslarin
izdiistimlerini ¢izmesiyle Ryoanji'yi baslatmasi, kayalarin sembolik dilde var

oldugunu gosterir (Gorsel 126).

Gorsel 126: Cage’in, on bes kayay1 temsilen attig1 taslarin izdiisiimlerinin ¢izimi
Kaynak: https://dlwpblog.files.wordpress.com/2011/05/john-cage-ryoanji-1988.jpg (Erisim
Tarihi: 01.07.2017)

220 J. Eco (1997). Jonathan Culler, Asir1 Yorumun Savunusu. Yorum ve Asirt Yorum. (Gev: Kemal Atakay), istanbul:
Can Yayinlary, s. 136-137’den aktaran A. Akay ve E. Zeytinoglu (1998). Kavramin Sinirlarinda. istanbul: Baglam
Yayincilik, s. 31.

221 Akay ve Zeytinoglu, 1998, a.g.k,, s. 34.

222 Akay ve Zeytinoglu, 1998, a.g.k,, s. 33.

223 [psiroglu, 2017, a.g.k., s. 134.

112


https://dlwpblog.files.wordpress.com/2011/05/john-cage-ryoanji-1988.jpg

Kayalarin basit ritminin nereye ve nasil yol alacagi da Klee'nin Bauhaus
derslerinde yapmis oldugu bir deneyle 224 iliskilendirilerek ag¢iklanabilir. Bu
deneyde, ince bir metal veya ahsap zemin lizerine kum dokiiliir. Zeminin kenarina
surtilen bir keman yayiyla ylizeyde titresimler yaratiir ve kum tanelerinin
birbirleriyle girdigi etkilesim sayesinde degisik bicimler olusur. Deney sonucu
verilerinde ise baslangicta maddeyi yani kumu harekete geciren bir istencin oldugu
saptanir: Keman yay1 metaforuna karsilik gelen isteng¢ sayesinde, kumda bir takim
ritmik titresimlerle bicimsel sonuclar elde edebilecegi kastedilir. iste, Sarkis’in
bicimlendirme istencinin kaniti da, o on bes kaya; parmak izleri ise titresimlerle
harekete gecirilen ¢akil taslaridir. Her giin rahipler tarafindan tirmiklanarak ivme
kazanan cakil taslari, Sarkis dokunuslar1 sayesinde daha da canlanir, daha da
tazelenir ve sesleri dairesel dalgalarla yankilanirken, tiim bahg¢e duvarlarini asarak
bizlere kadar ulasir?2> (Gorsel 127). Boylelikle, soyut gibi goriilen ama her defasinda
Sarkis tarafindan tekrarlanan somut bigimciligin 226 altinda da bu iliski vardir; o

gorsel yorum, ¢akil taslari seslerinin somut bigcimleridir (Gorsel 128).
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Gorsel 127: Zen bahgesindeki kayalarin Gorsel 128: Sarkis’in Ryoanji fliit partisyonu?27

etrafindan yayilan halenin ¢akil taglarina yorumunu iceren 96 suluboya yapitinin
karisan goriintiisi. Kaynak: bir parcasinin detay goriiniimii. Kaynak:
https://webgram.co/p/BWRAOwmBMp6 http://www.arter.org.tr /W3 /?iExhibitionld=53
(Erisim Tarihi: 01.07.2017) (Erisim Tarihi: 01.07.2017)

224 ipsiroglu, 2017, a.g.k., s. 183.

225 Sanat tarihgisi Aby Warburg, sanat¢inin duygulanimsal siireglerin yarattigl sarsintilari cografi ve tarihi
uzakliklardan bir sismograf gibi hissetmesini ve hissettiklerini sanat yapitinda dil ve ifadeye kavusturmasini
incelemistir. Bkz: U. Fleckner (2013). Ruhun Tarihgisi: Sarkis ve Iimgelerin Psiko-Tarihsel Bellegi. Sarkis: Ikiztwin
icinde. (Ed: Asli Seven), Istanbul: Galeri Mana, s. 30. Burada yapilan sismograf betimlemesi, Sarkis ile onun
Ryoanji’yi alimlama ve aktarma siire¢leriyle uyum icindedir. Sarkis, parmaginin ucuyla dokunarak duygusal
olaylar1 hareketlendirip bir sismograf gibi siirekli titresimler yayarak Ryoanji’'ye ve tiim Zen glizelliklerine
gidilen yolda ilerlerken, bizleri de bu yolculuga davet eder. Bkz: Fereli, 2013, a.g.k., s. 14.

226 ‘Yapitlarimin, kendi 6zel hazinem olan hafizamla gii¢clii bir baglantis1 var. Tiim deneyimlerimin ve
yasadiklarimin yapitlarimda, sinirlari asan bir yolculuga ¢ikmami saglayan somut bigimlerle ifade edildiklerini
soylemek miimkiin... Bkz: Fereli, 2013, a.g.k., s. 14.

227 Sarkis’in Ryoanji fliit partisyonu yorumundaki 96 paftanin her birisi 57x76 cm. boyutlarindadir.
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Sarkis’in, Cage’in solo fliit partisyonunu yorumlarken 6zgiirlesme adina attig1
adimlar dikkate degerdir. ‘Sarkis’e gore Cage/Ryoanji fliit partisyonu’'nda herhangi
bir perde isaretine yer verilmemesinin yaninda parmak izlerinin olusturulmasinda
secilen mavi tonlarini, gokytziiniin sonsuz 6zgurliugiini temsilen kisa aralikli daha
bagimsiz dokunuslarinda; yesil tonlarini ise gokyuzuniin bir pargasi olan dogayi
temsilen ardisik daha bagimli dokunuslarinda kullanmasi, rastlantisal duran izlere
daha da o6zgiirliik kazandirirken, Sarkis se¢imlerindeki nedenselligi de sorgulatir.
Cage rastlantisalliginin sadece sansa dayali olmadigini, daha dogrusu pratikte
rastlantisal islemlere dayandigini ‘Bazilari karar almaktan vazgectigimi zannediyor,
ama benim kararini almayi tercih ettigim konu hangi sorularin sorulacagi.’228 diyen
Cage alintisindan gayet acik bir sekilde okuyabiliriz. Sarkis’in 6zellikle filmlerinde
su ve boyayla yaptig1 rastlantisallik barindiran islerinde ise elinin yonlendirdigi
suyun veya boyanin akisinin nereye dogru yol alacagl, neyi isaret ederek 6n plana
cikarmak istedigi veya boyalarin renk seciminde, yogunlugunda bir hiyerarsi ya da
bellek sorunu sorgulatmasi, Cage’in karar almayi sectigi konulara benzer direktif bir
anlayisa sahiptir. Rastlantisal dokunuslarin sezinlendigi ‘Sarkis’e gore Cage/Ryoanji
fliit partisyonu’'nda da, renklerin secimi ile hangi bicimlerde kullanildig1 béyle bir

anlayisin semiyotik dgeleridir (Gorsel 129, 130).
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Gor. 129: Mavi tonlarindaki kisa aralikli daha Goér. 130: Yesil tonlarindaki ardisik daha bagiml
bagimsiz Sarkis dokunuslarindan detay goriiniim Sarkis dokunuslarindan detay gériiniim
Kaynak: http://uygarasan.blogspot.com.tr/2014 /01 /sarkis-ryoanji-zen-bahcesi-ve-john-cage.html

(Erisim Tarihi: 01.07.2017)

Ozgiir adimlarin atildig1 ‘Sarkis’e gore Cage/Ryoanji fliit partisyonu’ ile bizlere
Arter’de degisik duygu sarsintilar1 yasatan Sarkis, bu sarsintilarin kaynagi olan

dogum yerini de ¢agirarak mekan icinde mekan baglaminda duygularimiz1 daha da

228 Fereli, 2013, a.g.k., s. 13, dipnot 22.
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yogunlastirirken bizi daha da 6zgiirlestirir. Dev gorsel yorumu, iki yandan kusatan
“Ryoanji yorumu opus n° 2, Kyoto”,22° 2012 ve “D’apres Ryoanji” (Ryoanji’den
ilhamla/After Ryoanji), 2012 adl iki Ryoanji Zen Bahgesi plany, iki farkl kiiltiirtin
bulusmasindan dogan farkliliklarin taze uyumlarina kucak acar (Gorsel 131, 132).

doxa

san 10
Haziran 2011

I

Gorsel 131 ve 132: ‘Ryoanji yorumu opus n° 1, Kyoto'230, 2008, kagit iizerine suluboya, neon, 114 x
147,5 cm. Solda, isin Kuad Galeri’deki sergi goriintiisii; sagda Doxa dergisinin kapak goriintisii.

Sarkis’in mimari ¢izimlerini neonla taglandirdig islerine ‘Opus’ ad1 verildigi
bilindigi tizere, Ryoanji planini suluboyayla gerceklestirdigi yorumda?31 sar1 ve yesil
olmak iizere iki renk kullanilmis ve yine neonla cergevelenmis bir goriinti elde
edilmistir. Diizlemsel seritler halinde olusturulan planda, i¢te sarinin dista yesil ile
cercevelenmesi, i¢-dis etkenler, 6znellik ve nesnellik gibi kavramlari ¢agristirirken,
daha once de bahsi gecen Kandinsky’i tekrar akillara getirir. Sinestezik bir algiya
sahip olmasiyla da bilinen Kandinsky’nin diinyasinda her bi¢cim ve rengin 6zel bir

tinis1 vardir: Dis algilari farkli renklerle kendi i¢ diinyasini ‘sar1 bir tin1’232 (miizigin

229 Sarkis’in 2 numara verdigi bu isiyle, 1 no’lusu i¢in merak uyandiracagl kesindir: Sarkis’in bir numaral
‘Ryoanji yorumu opus n° 1, Kyoto’ adli isi, Cage’in yiiziincii yasini kutlamak i¢in 18 Temmuz- 5 Eyliil 2012
tarihleri arasinda Kuad Galeri'de diizenlenen sergide boy gostermistir. Bkz: s. 115, Gorsel 131.
http://www.futuristika.org/kuad-galeri-john-cagein-100-yasi-kutlaniyor/ (Erisim Tarihi: 01.07.2017)

230 Sarkis’in bu isi, 2012 yi1linda Kuad Galeri’de sergilenmesinden 6nce, Haziran 2011’de Doxa’nin 10. sayisina
kapak resmi de olmugtur. Bkz: s. 115, Gor. 132. http://norgunk.com/doxa/doxa-10 (Erisim Tarihi: 01.07.2017)
231 Sarkis’in Ryoanji planini suluboyayla gergeklestirdigi yorumu, ‘Ryoanji yorumu opus n° 2, Kyoto’ adl isidir.
Boylelikle opus ismini verdigi islerinde, neonun eslik ettigi 1s1kla birlikte sesi de renklere katarak mimari
cizimlerindeki o dogum yerlerini renk-1sik-ses giiciiyle ayaga kaldirdig1 sdylenebilir. Ayrica Sarkis’in Opus ismi
verilen islerinden 6rnek verecek olursak, 5 Mart-10 Nisan 2010 tarihleri arasinda Galerist / Galatasaray’da
gerceklesen kisisel sergisinde, serginin adi da dahil olmak iizere tiim islerine OPUS adi verilmistir. Bkz:
http://www.galerist.com.tr/tr/exhibition/opus/ (Erisim Tarihi: 01.07.2017); 16 Eyliil-15 Ekim 2011 tarihleri
arasinda Galerist/Akaret'de gerceklesen DEPO SERGI baslikh sergisinde ise, hepsi olmamakla birlikte bizim
aradigimiz kriterlerde olan neonlu mimari ¢izimlere Opus ad1 eklenmistir.

Bkz: http://www.galerist.com.tr/tr/exhibition/depo-sergi/ (Erisim Tarihi: 01.07.2017).

23219, ylizyilda sembolistlerle giincellik kazanan sinestezinin biitiinciil sanat diisiincesinin temel taslarindan
biri oldugu soéylenebilir. Kandinsky’nin besteci Hartmann ile hazirladigi ‘Sar1 Tint’ adli eseri, bu duyarliligin
tiriinlerinden biridir.” Bkz: ipsiroglu, 2017, a.g.k., s. 49.
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ressamin lzerindeki etkisi) olarak betimledigi Izlenim III (Konser) adh
tablosundaki gibi sar1 rengi her zaman sanatci icin ayricalikli olmus; igsellik ve
bireysellik yaninda onu giderek giliclenen bir trompet ya da fanfar sesiyle de
Ozdeslestirmistir.233

Kandinsky sarisinin?34 gii¢ ve siddetinden enstantaneler animsatan Sarkis’in
Ryoanji planina bakildiginda ise parmak izlerinin otobiyografik giliclinlin sarinin
icselligi ile birlestirilmesinde, bahge sinirlar1 icinde kendi deneyimleri ile
Ryoanji'nin onda biraktig1 biiyiilii atmosfer ve tiniy1 aktarma istencinin yansitildigi
izlemine kapilabiliriz (Gorsel 133, 134). Bahce duvarlari asildiginda ise sari
olmadan var olmayacagini bilen yesil gibi yasananlar1 orada birakmadan
katmanlastirarak ¢ok farkl yerlere, cografyalara tasiyan Sarkis ve onun dogum yeri
aurasinin bizlerdeki dissal tepkimeleriyle karsilasabiliriz. Plandaki kayalarin aslina
uygun olarak mi gruplandigini tespit edecek olursak da, on bes kaya gruplardaki
saylilarla ortiisiir ancak farklh buytkliklerde izlenir (gercekte de kayalarin
biiyiikliikleri birbirinden farklidir). Kandinsky’'in bi¢cim ve renk tinisina karsilik,
Sarkis’teki auratik tavrin bicimsel sonuglari olarak her kayanin farkli aurasi olacagi
diisiincesinden hareketle dokunus farkliliklarindan s6z etmek olasidir. Sarkis’in bu
planindaki suluboya ve neon biitiinselliginin ise malzeme hafifliginin neonla
gliclendirilebilir olusuyla ya da suluboya ve 15181n akiskan 6zellikte benzesmesiyle

ilintili olarak yer edinmesi tatmin edicidir.
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Gor. 133: ‘Ryoanji yorumu opus n° 2, Kyoto’, 2012 Gor. 134: ‘Ryoanji yorumu opus n° 2, Kyoto’ adli
kagit lizerine suluboya, beyaz neon, 114 x 193 cm. isin sergi mekanindaki goriiniimii235
Kaynak: Fereli, 2013, s. 21.

233 [psiroglu, 2017, a.g.k., s. 64. Kandinsky'nin 1912’de yayinlanan ‘Sanatta Tinsellik Uzerine’ adli kitabinda,
renklerin ruhsal giicii; bi¢im dili ve renk dili; renk, bicim ve seslerin uyandirdig: ruhsal titresimler seklindeki
konular incelenmistir. Kitap bashiginin farkli anlamlandirilmasi, ‘Sanatta Zihinsellik Uzerine’, ‘Sanatta Ruhsallik
Uzerine’ gibi farkl Tiirkce ceviri yayinlarin ¢ikmasina neden olmustur.

234 Kandinsky’e gore tinisi en yiiksek ve en sicak renk olan sari, ayrica merkezden disariya dogru yayilan ve bu
sekilde seyirciye ulasan renktir. Bkz: Kandemir, 2007, a.g.k., s. 68.

235 Kaynak icin bkz: http://uygarasan.blogspot.com.tr/2014 /01 /sarkis-ryoanji-zen-bahcesi-ve-john-cage.html
(Erisim Tarihi: 01.07.2017)
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Yagliboyanin kaliciligina ve etki alanlarina isaret ediliyormusc¢asina ardinda
biraktig1 yogun izlerden olusan Sarkis islerinin bazilarina “D’apres”236 adi verildigi
gibi “D’apres Ryoanji” de, aym1 sekilde siyah ve beyaz yagliboya ile bunlarin
izlerinden olusarak icra edilmistir (Gorsel 135). Diger planda bahsettigimiz bahge
duvari1237 ayrintisi biraktig1 boya iziyle daha 6n plana ¢ikarken, tematik olarak ise
sessizlik, siyah ve beyaz etkisinde daha fazla duyumsanir. Ryoanji'nin tinisal
hareketini baslattigimiz sessiz kayalarin somut bicimlerinin, bu planda siyahla gayet
acik bir sekilde vurgulandigi, ayni renkle alani ¢evreleyen duvarin da kayalar kadar

bahgenin o6nemli bir bileseni olarak sunuldugu gozlemlenebilir (Gorsel 136).

Gor. 135: “D’apres Ryoanji” (Ryoanji’den ilhamla Gor. 136: Ryoan]lZen Bahgesinin duvari ile kaya
/After Ryoanji), 2012, kagit izerine yagliboya, ve cakil taslarinin bir cephe goriiniimi
56x76 cm. Kaynak: Fereli, 2013, s. 23. Kaynak: https://webgram.co BWSgy6slg2j

Kayalarin harekete gecirdigi ritmin dalgasal boyutlarini yayan beyaz ¢akil taslarinin
ise boslukta ve duvara kadar olan alan iginde beyaz boyali cerceveyle tanimlandigi
distintlebilir. Boylelikle, kayalar ile c¢akil taslarinin titresim izlerinin bahge
duvarina yaklasirken onu da icine almasiyla izler birbirine karisir ve daha kalici,
daha sesli hale gelir. Ancak burada bir olusum; kayalar ve ¢akil taglarinin enerjilerini
ortaya cikaracag siirec ile bir bitmislikten ziyade sessiz bir bekleyis s6z konusu

olur. Harekete gececek auralara sahip kaya ve cakil taslarinin su anki sessizlik

236 “D’apres”: -e gore, ona gore; bakarak, drnek tutarak kelime anlamlari tasimasiyla Sarkis’in bu kelimeyi
kullandig isleri, bir maddeden, nesneden, kisi veya olay ve olgudan ilhamla olusturulan anlami kazanabilir.
Sarkis’in Ryoanji’sinin, Cage ve Zen Bahgesi ilhaminda yaratildig1 acik¢a okunurken, sanat¢inin ‘Aura d’apres
Vaudou’ adli baska bir isinde ele alinmasi gereken ¢ok yon oldugu sdylenilebilir: Voodoo’nun mistik ve kutsal
aurasina atifta bulunulurken, ilhamini Voodoo’dan alan sanatg¢inin kalicilik, etki ve niifuz gibi kavramlara dikkat
cekmek istedigi diisliniilebilir. Bu kavramlar, dogrudan sanat eserleri ve sanatcilar lizerinde kullanilacag: gibi
sanatgilarin etki ve etkilesimi baglaminin genisletilmesiyle (Walter Benjamin’in ‘Aura’ kavrami gibi) ¢esitli
diisiinsel alanlarda da kullanilabilir. ‘Aura d’apreés Vaudou’ adli Sarkis sergisi icin bkz:
https://www.nathalieobadia.com/show.php?show id=2418&language=1 (Erisim Tarihi: 01.07.2017).

237 Bahgenin 6nemli bilesenlerinden biri olan duvar, kolza tohumu yagiyla yogrulmus balgik kullanilarak
yapilmistir; boylelikle beyaz ¢akil taglarinin yapacagi parlama etkisinin dniine ge¢ilmistir. Zaman icinde duvarin
lizerinde olusan belli belirsiz kahverengi ve turuncu lekelerin tonlari, yagin sizip yayilmasi nedeniyle stirekli
degismektedir. Bkz: Fereli, 2013, a.g.k., s. 19, dipnot 35.
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halleri, Sarkis’in 1998 yilinda Norveg kiyilarinda gerceklestirdigi ‘Nigths and Days’
adl isini hatirlatir (Gorsel 137): Durgun suya sizan sessizligin her an bozulacagi
inanciyla siik(inetini koruyan gece ve giindiiz bekgileri, Caspar David Friedrich’in
‘Evening Landscape with Two Men’ adli tablosunda (Gorsel 138) tepede giin
batimina taniklik etmeyi bekleyenlere goz kirpip gecerken, Ryoanji’de de bir doga

olusumuna hazirmis gibi duran kayalarin sessiz fisiltilarindaki ana eslik etmenin

hevesini tasirlar.

Gor. 137: Sarkis, ‘Nights and Days’, 1998, Gor. 138: C.D. Friedrich, 1830-35, ‘Evening
Storkmarknes, Hadsel Kommune, Norve¢. Kaynak: Landscape with Two Men’, 25x31cm, T. ii.
http://www.sarkis.fr/1998-nights-and-days/ yagliboya, The Hermitage, St. Petersburg.238

Su ana kadar sonuna ulasmadaki heyecanla bir kitap gibi okunan sergideki
Ryoanji planlari icin ‘Bir miizik yapitini dinlerken, o parcanin dogdugu yere ulasmak
icin ¢aba gdstermeli, o doguma tanik olmalisiniz... Planlarimla ben de bunun igin
uygun sahneyi, o dogum yerini hazirladim!’23° seklindeki Sarkis anlatimiyla, her iki
planin da dogum yerine ulasma yolunda atilmis incelikli ve giiclii adimlar oldugu
soylenebilir, ancak bu adimlarin farklihgina da dikkat cekmek gerekir. “D’apres
Ryoanji”’de o dogum yerini olusturan parcalarin aura diinyasi baskinken, yani
bahgenin ta kendisi varken (Sarkis’in parmak izleri algilanmaz), diger planda
bahgeye girmis bir Sarkis ve bir takim filizlenmelerin onda uyandirdig yenilikler ile
bize aktarimin baslayacaginin habercisi olan bir dogum yeriyle karsilasilir. Bu
bahceden dogacak olan nice giizelliklerden bir 6rnek olarak da Cage’in Ryoanji fliit
partisyonunun gorsel yorumu, yarattig1 titresimlerle birlikte verilir. Bu anlamda,
gercekten okuyucuyu okumaya hazirlayan kitaptaki siiregler gibi Sarkis
Ryoanji’'sinin tiim evreleri de izleyicisinin alimlamasina agik hale getirilirken daha

da fazlasi olarak sonsuz ugrak noktalar1 birakilir. Diiz ¢izgisel bir zaman anlayisi

238 Kaynak icin bkz: http://www.wga.hu/html m/f/friedric/4/408fried.html (Erisim Tarihi: 01.07.2017)
239 Fereli, 2013, a.g.k., s. 18.
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yerine zaman katmanlar: ve ugrak noktalarda degisen zaman dilimleri i¢cinde farkh
diyaloglar konusturan sanat¢1 ve muzisyenlerin farkli gézlerle okunmasina firsat
taninir.

Bu sekliyle, diyalogu konusan rengin tonu ve sesin tonundan diyalogu ilk
konusturan Leonardo da Vinci’den baslayarak Kandinsky-Schonberg ikilisinden, bir
tas1 konusturan Miro’ya ve ona benzer sekilde kumda titresimler yaratan Klee'ye
uzanan oOrneklere yer verilmesiyle resim-miizik etkilesimi ve gilinlimiiz sanat
egilimleri baglaminda ortaya ¢ikacak kavramlarin irdelenmesi, Sarkis Ryoanji’sinin
genis yelpazesini daha ag¢iklanabilir hale getirecek olusuyla gerceklesir. Bir noktanin
cizgiye doniisen uzamdaki Klee zamansallig1 gibi Sarkis’in tek bir parmak iziyle
baslatilan devinim, bu 6ngoériintin nedenlerinden biri olarak Sarkis’teki Ryoanji

zamansalligini da tekrar sorgulatir (Gorsel 139, 140).
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Gorsel 139 ve 140: ‘Sarkis’e gore Cage/Ryoaniji fliit partisyonu’ndaki parmak izlerinin
sesli deviniminin ayrintili gériiniimii.240

Miizigin zamansal olusunun resimde var olmadig1 ancak resmin mizikle ilk
etkilesiminde renk-ses 6zdesligi tizerinde duruldugu zamanlardan daha sonralari
noktadan c¢izgiye giden yolda, bicim ve renklerin tamamlanmasinin bir siireg
olduguyla resmin de zamansal oldugu dile getirilirken, zamana es kavram olarak
mekanin eklemlenmesiyle de resim sanatindan ¢agdas sanata bir sigrayis
gerceklesir. Giinlimiizde zamansal ve mekansal kavram nitelemelerinde, Sarkis’in
bir noktayla (parmak izi) baslattigi ve daha sonra mekan duvarlariyla bir biitiin olan
beyaz zemin lizerinde dans eden tiim kivrimlarin boslukta sonsuzluk kazanarak

stirekli akip gidecek gibi yarattig1 desenlerin bagka bir mekani (Ryoanji plani) baska

240 Kaynak icin bkz: http:
(Erisim Tarihi: 01.07.2017)
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bir zamana (sergi anina) katmak istemesi, Sarkis sanatinin zaman algilaminin essiz
bir 6zelligi iken, resimdeki geleneksel zaman sorunsalini animsatmasi yaninda
bellek kavrami icinde arastirllmasina da olanak saglar. Ancak, resim ve miizik
etkilesimi ile resim ve miizikte zaman kavraminin giincel yorumlar: tizerinde
durulmasindan referansla, Sarkis’in isleri bellek disinda Ryoanji’"den 6rnekle John
Cage’in ritimler arasi bosluklar birakmasi gibi de ele alinabilir. Bu ylizdendir ki,
Ballads’taki John Cage miizigi, Ballads'in gérseliyle Ikiz’e tasinabilir ya da baska bir
sergide de, Ryoanji'de oldugu gibi Cage’in baska bir bestesinin gorsel yorumu
sunulabilir. Sanatgilar, esinler, etkilesimler, deneyim ve pratiklerin ¢oklugu ile
kurulan katmanlasma baglaminda, bu bir resim serisi olusturmaktaki basit isleyise
benzemez ama Cage’in ses aralarindaki bosluklar1 temsilen sessizlikte nefes alan
Sarkis islerinin baskalasim, degisim siirecinden soz edilebilir. Boylelikle, Sarkis
isleri tekrar canlanir, tazelenir ve farkl tarihlerden kavramlar ve bigcimler bizleri
karsilar.

Sarkis Ryoanji’sini daha genis olarak, giiriiltii ve sessizlikten yola cikilan
tematik zaman anlayisinda degerlendirecek olursak, Malevich beyazinin simdinin
minimalist bir tavriymis gibi niiksetmesinin algida degisen sire¢ olarak ya da
yapibozum olarak nitelendirildigi sekliyle ele alinabilir. Michel Foucault'nun ‘Her
soylemsel olusumun kendine has bir s6zcesi vardir; ama ayni sézce ¢aglara gore farkl
anlamlari icerebilmektedir.”?*1 deyimi, sanat eserinin tarihsel kosullara bagh olarak
yeniden anlamdirilabilir olusunu iyi bir sekilde agiklar. Bu durumda, ‘Sarkis’e gore
Cage/Ryoanji fliit partisyonu’ Japon sanat¢1 Katsushika Hokusai (1760-1849)'nin
‘Biiytik Dalga’ adli eserindeki titresimleri cagristirabilirken, diger iki plan isi de dahil
olmak iizere daha once de soziinii ettigimiz Frank Stella’'nin ‘Gordigiiniiz
gordigiiniizdir soylemiyle, Sarkis’in minimal bir tavra yaklastig1 ya da Sarkis’in
kendi deyimi olan ‘Goriiniir olan, miizikle doludur’ yoénlendirmesiyle Derek
Jarman'in ‘Blue’ (1993) filmindeki akmasi beklenen goriintiinlin aksine donmus
olmasi ile sessiz mavi bir ekrani sadece s6zlerin hareketlendirmesine benzer sekilde
sesten olusmasi beklenen Sarkis Ryoanji’sinin de, sessiz ama gorsel bir sekilde dile

getirilmesiyle benzestigi soylenebilir (Gorsel 141, 142).

241 Akay, 1996, a.gk., s. 72.
120



Gor. 141: Ka;céﬁ-shikasl-ibkuéai, ‘Bliyiik Dalga’, GoOr. 142: Yon: Derek Jarman, ‘Blue’ (Mavi) filmi,

1823-29, 24,6x32 cm, Renkli tahta Sesler: Derek Jarman, Nigel Terry, John Quentin,
kesme, Victoria and Albert Museum. Tilda Swinton, Renkli, 35 mm, 75’, ingiltere,
Kaynak: Read, 2014. A Basilisk Communications production © 1993.242

Bu farkli alimlamalarin, izleyicide duygu ve his uyandirma g¢abalar ya da agik
kap1 birakilarak serbest yorumlamaya tesvik veyahut tam tersi durumunda giz
yaratma bi¢imi olarak sanat¢inin 6znel veya nesnel bir tavrin icinde olmasindan
kaynaklanmasi gibi daha nice nedenlerle farkli baglamlarda tartisilabilir. Bizim ana
baglamimizin kaynagini olusturan ise Ryoanji Zen Bahgesi ile bilinmeyenin
mistisizmine ¢ikilan yolculukta sessizlik ve devinim beklentimize aranan
cevaplardir: Bu yolculuktaki dogaya yoneliste bilinmeyen eger korku yaratiyorsa, o
doganin iginde varlik olarak higlik hissetmemiz ve ona karsi gligsiiz kalmamiz
natiiralist taklitci bir yaklasimi tetikler mi ya da o doganin bir parcasi olma bilinci,
biitlinii  olusturan pargalarin birbirinden farkli olmadiginin rahathgina
biirtindiiriirse, bireysel coskunlugumuz 6n plana cikip, o par¢a olmanin hakli gururu
bizi romantik bir tavra iter mi? Hakl bir gurur daha sonra bizi cesaretlendirirse,
parcasi oldugumuz renkli ve 1sikli olusumun anlik yorumlarin1 yapacak birer
empresyonist olur muyuz?

Ryoanji'deki sessizlik ve devinim beklentimize aradigimiz cevaplari, tim
insanlik tarihler boyunca aramisti. Ciinkii, her seyden dnce sessizlik vardi; doganin
devinimiyle birlikte renk ve ses oldu... Rengi ressamlar, sesi miizisyenler gorev
edindi. Gergekligi dogada arayan kimileri ise dalgalarin hiz ve siddeti karsisinda
kiigliciik kalip, ancak onu resmedecegi giici oldugunu diisiiniirken, kimileri
kendilerini dev dalgalara birakip onda uyandirdigi derin duygular1 anlatmaya

calisti. Gozleriyle dogaya bakan sanat¢1 daha sonra sezgi yoluyla gercekligi arama

242 Kaynak icin bkz: http://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/display/derek-jarman-blue
(Erisim Tarihi: 01.07.2017)
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pesinde kostu. Tinsel enerji, devinimi daha da hizlandirinca doganin renk ve sesleri
cogaldi. Cokluktan birbirine karisan renk ve sesler, ressamlar ve miizisyenleri
birlikte ilgilendirmeye basladi. Bicimler ve renkler anlamlandirilmaya ¢alisilirken
simgesel anlatimlar da dogdu. Boylelikle, sanatta evrensellik yolunu agmaya gelinen
noktada, farkli sanatgilarin farkli gayeleri oldu: Gauguin’in i¢sel-diisiinsel gercekleri,
Kandinsky’nin ruhsal titresimleri ve Marc'in organik butinligu dogay: algilama
bicimlerinin o6znelliginde ortaya c¢ikarken, Mondrian’in karsitliklarin dengesi,
Klee’'nin evrensel dolasim icinde karsitliklarin es zamanliligi ve Kupka’'nin kozmik
ritimleri doganin tiim degiskenligi icinde kalic1 olan1 aramalariyla daha nesnel bir
sekilde duyumsandi.243

Doga olusumlariyla hasir nesir olan Sarkis’in ise doganin pargalariyla ontolojik
olarak fazlasiyla ilgilendigi soylenebilir. Ryoanji bahgesini alimlarken evrensel
gerceklerini, bu siirece ne kadar dokundurdugu tahminini yapmak zorken, Sarkis
dinamikleri olan zaman katmanlar1 sonsuzlukla bulusturulabilir. Cage’in, Zen
Ogretisi etkisinde her seyin kendince, kendi iginde ve kendi i¢in var oldugu
diistincesi, sanatinda her sesin miizik olabilecegiyle benzesiyor olusuna ilaveten
Sarkis'in dogay: algilayisindaki varolussal silireclerin sanatina yansimasi, onun
zaman iliskilerinin bir yoni olarak ele alinabilir. Sarkis’in maddenin tozi ile
maddesel nitelikleri aradig1 kursun, katran, bakir, bal, siit gibi doganin pargalarini
nesne birlesenlerinde kullanmasi, varlik olmanin siddetini ya da varliksal siddet ve
glicii duyumsatirken, sergilerinde gokkusaginin renklerinden o6te gokkusaginin
olusum evrelerindeki kirilmalar ve yayilimlar1 6ncelemesi; simsegin goriintiisii ile
gok glirtltiisiinlin sesi arasindaki zaman boslugunu?44 degerlendirmesi, varliksal
olusumun renk ve ses devinimindeki zamansallig1 sorgulatir.

Sarkis Ryoanji’sinde ise doga olusumlarindaki renk (imge) ve ses aliminin
siralama zorlugundaki gibi bir duyu karmasasi yaratilmistir. Sarkis’in parmak
izlerinin  otobiyografik  giliciiyle  kaligrafik  disavurumun  o6znelliginde
gerceklestirilmis gibi duran ‘Sarkis’e gore Cage/Ryoanji fliit partisyonu’nun bizlerde

uyandirdig: ritmik titresimlerin genelligine yine, Sarkis’in Ryoanji planlarindaki

243 [psiroglu, 2017, a.g.k., s. 71.

244 Sarkis’in 1993 ylllnda ger(;ekle§t1rd1g1 serglmn admdan referansla yazilmistir:  Bkz:
. - - - Ayrica, Ali

Akay da, kltabmm bir bolumunde bu sergi hakklnda kisaca bahsetmlstlr Bkz: A. Akay (2001). Sanatin ve

Sosyolojinin Ruh Hali. Istanbul: Baglam Yayincilik, s. 192.

122



http://www.sarkis.fr/en/1993-le-decalage-entre-la-lumiere-de-leclair-et-le-bruit-du-tonnerre/

kaya ve cakil taslarinin 6zel auralarindan dagilan Japon kiiltiiriiniin nesnel mistik
atmosferi eklemlenmistir (Gorsel 143). Ancak, Sarkis’in sir ve gizlerinin yaninda
odak noktalarinda ugrattig1 degisimler ile siirpriz sahnelemeler gerceklestirdigi de
bilinir. Ryoanji’de de, isitselligin gorsel yorumlarini sunarak farkli mekan ve
zamanlar1 birlestirmeyi arzulayan Sarkis’in duyularimizda yarattigi dalgalanmalar,
Kudsi Erguner (ney) ile Jean-Francois Lagrost'un (sakuhaci) siirpriz miizikal
yorumlarinin24> da dahil edilmesiyle resmen duygu sarsintilarina evrilmistir. Ney ve
sakuhacginin akiskan geciciligi 246 ile Sarkis’in parmak izlerinden yayilan ses
ritimlerinin tek tek algilanisinda kurulan canli bag, biitiinlinde Ryoanji'nin dogum
yerine de ulastirir ve onun Istanbul’a kadar gelen seriiveninde iki farkl kiiltiiriin
bulusma noktalarinda tath kivilcimlar yaratir. Isitselligin gorselligi, gorselligin
isitselliginde akan bu sanat bilesenlerinin tiimi, duyularimizla birlikte, ruhumuza
ve de diisiincelerimize niifuz ettikten sonra, belleklerimizde sanatta evrensellik

yolunda birakilmis en sesli parmak izleri olarak bizleri sonsuzlukta agirlar...

Gorsel 143: Sarkis, ‘Cage/Ryoanji Yorumu’, 15.11.2013-12.01.2014, ARTER, stanbul.24”

245 Melih Fereli’'nin kiiratéryel miidahalesiyle -Ortadogu miiziginde 6ncelikli bir yere sahip, uctan tiflemeli bir
fliit tiirii olan- ney ve -Cin’den Japonya'ya 8. yiizyilda gecen uctan tiflemeli bir fliit tiirii olan- sakuhagi, Sarkis’in
suluboyalariin miizikal yorumundaki enstriimantal bilesenler olarak bir araya getirilmistir. Bkz: Fereli, 2013,
a.g.k,, s. 17-18. Kudsi Erguner (ney) ve Jean-Francois Lagrost (sakuhagci) serginin acilis giinlerinde (15.11.2013
-17.11.2013) saat 18:00’de ARTER'in ii¢lincii katinda canli yorumlar gergeklestirmistir. Ayrica, ‘Sarkis’e gore
Cage/Ryoanyji fliit partisyonu’na gonderme yapan bu dogaglama yorumunun daha 6nce yapilmis bir kaydi, sergi
boyunca mekanda siirekli yayimnlanmistir. Bu kayit (Ryoanji'yi Cagirmak/Calling Ryoanji: Kudsi Erguner, Jean-
Frangois Lagrost), sergiye eslik eden yayinin (‘Sarkis: Interpretation of Cage/ Ryoanji Yorumu’ adli sergi
katalogu) pargasi olan CD’de de yer aliyor. Serginin basin biilteni icin bkz:

http://www.arter.org.tr/W3 /Files/Pressitems/ARTER SARKIS CageRyoanji Yorumu BasinBulteni.pdf
(Erisim Tarihi: 01.07.2017)

246 Melih Fereli, bu miizikal yorumun izleyiciyi, akiskan gecicilik hali icinde alimlamaya davet ettigini yazmistir.
Bkz: Fereli, 2013, a.g.k., s. 18.

247 Kaynak i¢in bkz: http://uygarasan.blogspot.com.tr/2014/01/sarkis-ryoanji-zen-bahcesi-ve-john-cage.html
(Erisim Tarihi: 01.07.2017)
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8. DEGERLENDIiRME

‘Simdi, simdi, su anda, hem ge¢misten, hem gelecekten gelen, simdi duyulan sesin yonlendirdigi el. O elin
sesi, o elin rengi, o elin bigcimi, o elin yasam bicimi... Géze yol gésteren el. Cerceveyi tutan el. Diisleyen el.

Bir imgeye, bir kokuya, bir soluga, havaya, neme, yosunlu duvarlara dokunan el.’?48

istanbul’'u hi¢bir zaman birakmayan o el, Sarkis 1960’ yillarin basinda,
Tlrkiye’de Altan Giirman’la birlikte kavramsal egilimlere kap1 acan 6ncti sanatgilar
arasinda anilan isimlerden biri olarak 6n plana c¢ikarken, 1964 yilinda Paris’e
tasinmasindan kisa siire sonra Fransa basta olmak iizere birgok ililkede sergiler
gerceklestirir. Sanatgl, yetenekli ve sihirli dokunuslariyla iirettigi enstalasyonlari
sayesinde uluslararasi sanat platformunda oldukc¢a ses getirmistir. Onu farkl kilan
ise gecmis-simdi-gelecek arasinda kurdugu siki baglarla zaman katmanlar1 yarattigi
islerinin, farkl ve cesitli tekniklerle baskalasima ugramasidir. Her seferinde yeni
dogumlar gerceklestirerek diinyanin binbir ucuna tasidig1 sergileriyle ‘Gocebe’
olarak nitelendirilen Sarkis, sadece sergilerini degil; Strasbourg’da Ecole des Arts
Decoratifs’deki (Dekoratif Sanatlar Okulu) 1980-1990 yillar1 arasindaki egitmen
kimliginin baskin roli dogrultusunda ‘okullarini’da gen¢ yeteneklerin
tecriibelerinden faydalanmasi iizere beraberinde tasir. Sanat, felsefe, tarih,
edebiyat, miizik, sanat tarihi, mimarlik, sinema gibi farkli alanlarda gergeklestirdigi
tartisma ve sohbetlerle islerini yeniden dogururken, katilimcilarin bakis a¢ilarina
kazandirdig1t yeni nefes ve solumalar, farkli paradigmalarda yeni sanatsal
edinimlere olanak saglar.

Sarkis’in ‘okul projesi’ olarak adlandirdigi ve 2000 yilinda fikrini ortaya attig1
bu proje, Bordeaux Cagdas Sanat Miizesi'nde ilk defa hayat bulurken, istanbul’da da
fazlaca ara verilmeden, 2001 yilinda, 12-30 Mart tarihleri arasinda
‘SES...SES...SES..., bir okul’ baglikh sergisiyle Sabanci Universitesi Kasa Galerisi'nde
devam eder. Mart ay1 boyunca her hafta tli¢ kez; pazartesi, carsamba, cuma giinleri
saatlerce stiren soylesilerine, donemin genc¢ sanatcilar1 disinda, Sarkis’in eski
ogrencilerinden Selim Birsel; ayrica Erdag Aksel ve Handan Boriitecene'nin
katilimiyla da zaman saliselerini-saniyelerini unuturken, mekan cagdas sanatta az

rastlanan konusmalara tanik armonileri duvarlarina kaydeder. Ayni y1l, 20 Mart-12

248 Ferit Edgii, a.g.k., 2010. (Ozel basim)
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Mayis tarihleri arasinda Magka Sanat Galerisi'nde, ‘Karisik Retrospektif’ adl1 Sarkis
sergisinde de benzer bir olusum sanat¢inin deyimiyle, miize-okul (egitim yeri)
iliskisini glindeme getirmek; tek hocalik ve giinde tek 6grencilik ‘okul’ fikri amaciyla
tim heyecan1 ve zevkiyle Sarkis tekilliginin butlnsellik ereginde gerceklesir. Bu
amacla, donemin sanat merkezi modelinin elestirisi baglaminda, Akbank Kiltiir ve
Sanat Merkezi’'nin katlar arasi gecisi saglayan merdivenlerini bile sanatsal devinime
acik hale getirir. Alt1 katin iligkisel baglantilarini kurdugu merkezin ti¢iincu katini,
‘Su Icinde Suluboya Atélyesi’yle cocuklara ve yine sekiz geng sanatciy davet ettigi 8
glunliik bir okula ayirmasiyla, 2005 yilinda sanat ve sanat merkezinin nasil
olurluguna cevabini verir. 2009 yilinda Site ile 2015 yilinda, Ege Universitesi 6.
Uluslararas1 Egeart Sanat Giinleri ¢ercevesinde Atatiirk Kiiltliir Merkezi'nde yer
almis olan Sarkis sergileri de, kurumlarin farkliliginda, ayni fikrin cesitli
varyasyonlarini bulabilecegimiz sanatsal olusumlardan bazilaridir.

Sanat¢inin egitimci yont, sadece kisilere bilgi edinimleri kazandirmaktan 6te,
sanatint agiklayici ve tarzini, egilimlerini belirleyici hale getirmesiyle, Sarkis
kimliginin anlatimci bir pargasi olarak tizerinde durulmasi gereken Onemli
konulardan biridir. Nice cocuk ve 6grencilere dokunan bu elin didaktikligi, islerinin
olusturulmasinda, ¢esitlenmesinde de etkilidir. Sanat¢inin hayatiyla ilgili boliimde
bahsettigimiz olayda, kizinin eline cezve ¢izdirmesi; daha sonra filmlerinde kendi
elini boyalarla atese veren bir Sarkis doguracaktir. Bdylelikle, cocuklar ve
ogrencilere 6grenme dinamiginin prensiplerini anlatirken, onlardan bir¢ok konuda
esinlenerek yeni triinler olusturdugu saptanabilir. Filmlerinin 6ziinii olusturan
kiziyla yasadigi bu hikayeye, nice sanatci ve aydinlara da dokundugu film sahneleri
eslik etmistir. Saché’deki Calder Atdlyesi'nde, 1997-1998 yillar1 arasinda c¢ektigi
yirmi bes film serisindeki ‘Baslangicta’ adiyla baslayan cesitli kareler ile son donem
filmleri, Sarkis’in sanat anlayisininin anlagilmasinda énemli yer tutar.

Bu filmlerde, Afrika maskesinden muma; kursundan ekmege; alevden suya
gecisler yaratilan karelerin, bazen sakin bazen gergin duygu sarsintilar1 yaratmasi,
Sarkis sergilerindeki bazi sahnelerin mistik atmosferinin izleyici ¢ekerken bazi
islerindeki elektrigi ileten malzemelerin, 1s1 islevinden yararlanilan katranin ve
urkiitiicti heykellerin tehlike sinyalleri verip mesafe yaratmasiyla uyusur. Derin bir

sanat, miizik ve sinema bilgisi tlizerine kurgulanan ve sanat¢inin 06zgiin
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calismalarindan olusan sahneler disinda, bazi filmlerinde farkl sanatgilarin islerini
yeniden canlandirmasi da, yine sanat¢inin elestirel mekanizmasindaki ve yorum
isleyisinin  6zginliigiindeki ‘bulusmalar ve konusmalar’ kavramlariyla
iliskilendirilebilir. 1974’ten sonra solumasini tutan islerdeki sessizlik, suluboya
ustasinin akan gorintilerinde sessiz fisiltilara dontisiir. ‘Sarkis’in Bes Elementi’
baslhiginda inceledigimiz, 151k, renk, ses, su, iz ogeleri filmlerde de kullanilirken;
onlarin farkh kiltliir ve mitlerle yogrulmasi, ifadesel ve gorsel bir carpicilik
kazandirir. Suyun akiskanligina uyumlu tinsel hareketler ise, Sarkis kutsalliginin
temel parametleridir ve 151kl1 dikdortgen ¢erceveden ¢ikarak uzamsal ve zamansal
bir stireklilik icinde gerceklesmeye devam eder. Renk, koku ve bicimden bagimsiz
suyun maddesel niteliklerinin notrliigli, sanatin kirilganhiginda yasayan ve
yasatilana 0z olurken; akiskanlhiginin hiz ve ritmi, yakalanmasi zor anlik
degisimlerin sinirsiz goriintiilerine dair ipuclar1 barindirir.

Dolayisiyla, sanat¢inin sadece bu filmlerdeki suda, boyada, kursunda, mumda
ve litiirjik malzemelerde degil de, tiim sanatinda mikro’dan makro’ya bir simyaci
titizliginde maddenin 6zii-tozi iliskisinde aradiklari, tip-sanat evriminin degisen
yuziyle bulusur. Celiski ve uyumun bir arada sunuldugu Sarkis kavramlari ise sanat
terminolojisinin bat1 ve dogusunda yeniden siizgecten gecirilip, diinyanin dort farkh
yonini tanimlayan tiim kultlirlerin mit ve ritiiel kaynaklarinin derinliklerinde
yeniden kesfedilir.

Sarkis, siirsel, minimalist ve yalin kendine has tsluplar1 olan filmlerini
televizyon ya da projektorlerle tek baslarina sundugu gibi yanlarina film
karelerinden alinan goriintiileri asarak da sergiler. Bu tutumu ise defalarca bahsini
ettigimiz (ikiz sergisinde) auratik-estet egiliminden ziyade, nesnelerini siirekli canh
tutmaya c¢alismasinin diyalektigini olusturan canlilik-donmusluk, gercek-kurgu
arasindaki gelgitleri ve gercek bir eserin kurgulanmis anini sorgulatmayi
hedeflemesinden kaynaklanir. Nesnelerinin ¢ekilmis fotograflar1 veya yapilmis
resimlerinin Oniinde veya yaninda konumlandirdig1 isleri de ayni sahneleme
ozelliklerine sahiptir. ‘Zaman Baglantilar1’ b6liimiinde sirlar yumag: olarak gecen
bir isinden 6rneklemek gerekirse, Doxa'nin doérdiincii sayisindaki 'Blackout Leica
1913-1973 Uzerine Alinmis Notlardan Parcalar' adli metinden sanatciya ait bir

parcayr sunmak isteriz: 'Not, 7 Agustos: Wetzlar'daki Leica-Werkendeyim. Leica
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koleksiyonun fotografini cekme iznim var. Iki giin icinde, Ur-Leica'dan (1913) Leica
CL'ye (1973) kadar 59 modelin fotografini ¢cektim. Onlar1 bir beklenti/durma/bitme
pozisyonunda fotograflamaya ¢alistim. Makineler, aynada kendilerine bakiyorlar.
Fotograf makinesi artik fotograf cekmiyor, kendisinin fotografi cekiliyor. Bir aynaya,
kendi aynasina bakarmisgasina fotograflantyor. Ayna belki de onun gériintiisii, bellegi.
Fotograf makinesi, narsist haldeki bir koleksiyon objesi misali fotograflaniyor. Bu
durusun altmis y1li, ayni ayna-bellekte, ayni tarih icinde sergileniyor. Fotografin ve ona
59 kez eslik eden pozun ayari neredeyse hi¢ degismeden kaliyor..."

Sarkis’le yaptigim konusma sayesinde bu koleksiyon isiyle ilgili ulastigim daha
ince bilgilere gore, Blackout Leica Museum'deki 59 pano, ¢ift fotograftan olusur.
Soldaki fotograf, Leica’lara; sagdaki ise hi¢ degismeyen tek, sabit bir fotografa aittir.
Uzaklarda net goriilemeyen bir adamin goliin kenarinda oturdugu renkli bir
manzaranin oldugu bu fotograf ise, Berlin Griinewald goliinde ¢ekilmis; ancak tarihi
belli degildir. Ayrica, manzara fotografi tab edilirken "fixatif" kullanilmamistir
(Leica'minkiler ise fixatiflidir). Zamanla goriintiisi silinecek manzaray:
fotograflarken sanat¢inin ne hissettigi bilinmez, ama Leica’'nin ilk kez gévdesini
actiginda uretim sekilleri acisindan onu bir sarjore benzettiginden bahseder. O
yuzden, calismanin Blackout (Karartma anlamina gelen Sarkis kavrami, savas
olgusuyla iliskilendirilir) ile niteletendirilmesi de, makineyi zaten savas aletine
dontstirir. 1913 ile 1973 tarihleri arasinda Leicalar'in ¢ektigi bir gériinttiniin
duraksamasi, donmasi; aktorlerin stirekli degisirken ayni olaylarin tekrarlanmasi
gibidir.

Sarkis’in hangisinin gercek hangisinin kurgu oldugu anlasilmayan durumlari,
farkli zamanlardaki 59 'Leica’ modelini fotograflayarak tek bir tarih, tek bir bellekle
yuzlestirmeye tabi tutmasi, mimesisten 6te onun gergeklik paradigmalarini temsil
eder. Ayna-belleklerde hep ayni kalan din ¢atismalarini ve siyasi savaslari yaratan
insanlar, yikim sahnelerininin degisik versiyonlarini giiniimiizdeki bizler olarak
devam ettirken; ¢eken fotograf makinelerinin ¢ekilmesi, salt bir yiizlesme yasatir.
Savasin c¢aglarca ayni siddetini korumasi, sadece strateji metodlarinin Leica
modelleri gibi degismesi {izerinden Sarkis, bir hakikat problemi yaratir.
Nietzsche'nin insanin ahlaki ve dinsel degerleri sorgularken, bes duyu organinin

algis1 disinda Diinya i¢in kullandig1 masal; ya da Nietzsche'yle ortak zeminde Marx
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ve Freud'un da perde metaforu yaklasimlarindaki arkada gértinmeyen gergeklik ve
belki de hiclik, giiniimiiz yansimalarini Sarkis’in ayna-belleklerinde olusturur.

Sudan atese dogru fotograf koleksiyonuna ge¢memizle oOrtiisen gol
manzarasinin serinliginin savas atesini ¢ok da sondirmedigini ve Sarkis
catismalarinin 1976’daki bu isten sonra da devam ettigini gosteren Tirkiye’'deki en
son ornek, 2017 yilindaki ‘Ayna’dir. Genellikle, sanat¢cinin savas ve ¢atisma konulu
eserlerini 1970’li tarihlerde gerceklestirdigini dile getiren bakis a¢isina karsi sav
olusturacak bu sergide de, diinyadaki en glincel toplumsal ve siyasi olaylara ayni
yogunlukta yaklasilmistir. Sanat¢inin Uccello'nun ‘San Romano Savasi’ adl
tablosundaki mizrak ¢izimlerini neon 1siklarla yorumlamasi, Sariyer balikel
teknesini deniz mavisine boyamasindaki masumane tavrin, Bismarck savas
gemisininin rujlarla boyamasindaki tutkuya ve hirsa doénlismesi, Site’deki
Saraybosna kiitiiphanesi yanginina es Londra’daki Holland Hause kiitiiphanesinin
bombalanmis goriintiisiine ait bir fotografa yer vermesi ve yine evsiz bir insanin
sokaktaki yasamina dair belgesel niteligindeki baska bir fotografi, Gun Metal 4 adli
isinde savas ¢igirtkanligin1 zimparalamasi, 45 yiin ardindan Vergniaud’daki ev
atolyesini bosaltmasinin ardindan duvardaki islerin sékiilmesinden olusan siyah bir
izin, Blackout No:1 adl isindeki yakilmis bi¢cimi ¢agristirmasi, bulutlu ve simsekli
gece goruntileri ve bu kez de kamuflajla boyadigi baska bir Leica gibi bir¢cok savas,
yikim ve sinifsal catisma sahnelerine yer vermesi bu yogunlugun ne denli
yasandiginin gostergesidir.

Maalesef ki, zaman kisitlamasindan dolay1 ayri bir bélim olusturamadigimiz
bu serginin en 6nemli noktalarindan biri de, Sarkis’in kintsugi adinda bir teknikten
yararlandigini 6grenmemizdir. Bahsettigimiz atélyesinin fotografi {izerinde
uyguladig1 bu teknik, kékenini 15. Yiizyll Japonya’sindan alirken daha sonra Cin,
Vietnam ve Kore’ye yayillmasiyla da hala giincel bir sekilde yasatilan kirilmis
seramikleri altinla onarmaya dayali bir tiir sanat bi¢imi olusturmustur. En ¢arpici
ozelligi ise kirilan ve onarilan ylizeylerin saklanmasi yerine, onlar1 yasanmishgin,
tarihin izleri olarak 6n plana ¢ikarmasidir. Sarkis’in ‘Leidschatz’ (Istirap Hazinesi)
kavramiyla da sancili gegen yaratim siirecindeki enerjinin salinimiyla servete
doniisen sanat olgusu gibi parcalanan, kirilan belki de eskiyen nesnelerin gecmisini

ve tarihini anlatan bu izlerin, tasidiklar1 deger agisindan ilk hallerindeki estetik
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goriiniise yeglenmesinden dolayr yakin iliski icindedir. Her ikisinde de,
gecmistekileri depolayan ve onlari canli tutan potansiyelin yarin1 daha degerli
kilacagr vurgulanir. Bosaltilmis atdlyenin bellek islevselligindeki duvarlarina
uyumlu uygulanan bu teknigin anlamini, serginin geneline yoracak olursak; savasin,
catismanin ardinda kalan yikim ve parcalanmanin her ne kadar iistii kapatilip,
iyilestirilmesine ve birlestirilmesine ya da yeniden insasina kalkisilsa da, toplum
belleginden silinmeyecek izlerin deneyimsel niteliginin gelecek tarihlerin yontini
belirlemesi acisindan 6nem kazanacag diisiintlebilir.

Sarkis, Ayna’sindaki fotograflarda kintsugi disinda, vitray teknigi de kullanir
ve goriintiilerden 6ne ¢ikarmak istedigi bicimleri de (San Romano’daki mizraklar ve
gokkusag1 neonlar1 gibi), neon isiklarla destekler ki, tim bu araglarla onlarin
gerceklik temsilligini arttirmaya ¢alisir. ‘Sarkis’in Zaman Baglantilar1’ baslig1 altinda
sanatcinin gecmislerinin gercek oldugunu sdéylememizin nedeni de, yine onun
gerceklik arayislarina uygun malzeme se¢imindeki hassasiyetini vurgulamak
istememizden kaynaklanir. Bu ytlizden, Sarkis kolaj trettigi déonemi arkasinda
birakarak, 'askeri kalite' dedigi demir, aliminyum, ve katranlardan olusan yeni bir
malzeme anlayisina yonelir. Clinkii, vahset ve kiyim sahnelerini iceren kolajlarin eve
asilan bir siis objesi olarak sergilenisi, savasi yuceltirken asil 6z noktasindaki
yasanilan acilar ve alinan yaralar gizlenmektedir. Sarkis’in bu teknigi birakmasi,
hem onun ‘Savas Gergekligi'ni yansitmasinda, hem de sergileme bi¢ciminden evrilen
sahnelemesinde yeni bir donem baslatir. Enstalasyon kavraminin girisi, bu keskin
dontise?4? baghdir, artik kavramlarin yiiklendigi bicimler (nesneler), onun gercek
sanat anlayisinin odagini olusturur. Sarkis, Macka’daki (Karisik Retrospektif) ya da
Modern’deki (Site) sergilerinde oldugu gibi fotografik gortntiiler kullanmaya
devam eder, ancak Ayna’da tanimladigim iizere onlar1 tamamlayici 6gelerle kusatir
ya da konumlandirilma iliskileri sayesinde onlar da nesneler gibi birbirleriyle
konusur ve hatta yeni goriintiiler ¢agirirlar. Bu yiizdendir ki, sanat¢1 sahneleme
tarziyla tek bir olgudan ziyade diisiince katmanlari olusturmay1 hedefler.

Sarkis'in ¢oklu diistince alanlar1 yaratma metodolojilerinden biri olan

‘bulusma ve konusma’ konseptinde sadece ikili diyaloglar kurulmaz; karsilikli

249 Sarkis, bu sancili slirecte, hayatinda ilk defa depresyon belirtilerinin vuku buldugunu séyler. Bknz: Madra,
a.g.k. 1991,s.102.
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iletisimler, geligkili kavramlarla birlikte zitlik ve ikilikleri de ¢agristirir. Leicalar’'in
fotograflanmasi, aynanin yansiticiliginin ikililigi, figiirlere takilan Sarkis maskeleri,
Afrika maskeleri ve onlarin yansitial yiizeyler iizerindeki ikili konumlan (ikiz
sergisi) ve hatta ikiz kitapliklar, (Ariel Sanat'taki 'Bellek ve Sonsuz i¢in Kitaplk’)
zithiklar ve karsitliklarin gerceklestirdigi yeni dogumlara karsilik gelir. Blackout’taki
maddesel nitelikleri farkli iki 6genin katran ve atesin birlikteligi, yeni bir bicim
yaratabilir veya suyun icinde bekletilen katran rulo, aym kaptaki isiktan
beslenebilir. ikiz'deki bakir da, kadina veya aynaya isaret ederken tamamlayicisi
erkegi arayabilir ya da bakir plaka kapakli ahsap sandik icindekilerle olan enerji
birikimini de sunabilir. Yani, bir malzeme sadece toziiyle yanit verebilirken, diger
malzemelerle olan iliskilerileriyle de yeni dogumlar gerceklestirebilir. Bu ¢oklu
anlatim ve etki-etkiletisimin kaynagini olusturan Sarkis’in kimyasal ve fiziksel
tepkimelerle bir simyaci gibi ilgilenmesi, maddelerin yeni olusumlarinin nesne-obje
ve heykellerin yeni rollerde yeni oyunlar sahnemesiyle 6zdeslestirilmesine olanak
saglar.

Sanatcinin nesneleri icin aktdrler veya aile bireyleri olarak tanimlamalarda
bulunmasi, sahneye cikilan mekanlari bazen bir tiyatro sahnesine bazen de sicacik
bir yuvaya donustiiriir. Bu tiyatrovarilikte rolleri siirekli degisen aktorlerin ortaya
koyduklar1 her oyun ise yeni bir dogusu simgeler. Mekan algisina, ses, 151k, oyuncu,
izleyici ve zaman gibi faktorlerin eklenmesi, Richard Wagner’in ‘Biitiinciil Sanat’ini
(Gesamtkunstwerk) akla getirir. Sarkis’te modern kaymalara ugrayan bu anlayisin
etkisi, dogal-yapay 1s1k kaynaklarinin, zit renk ve 1s1k kullaniminin, i¢ ve dis diinya
seslerinin, mekanlarin katlar arasi gecislerinin, i¢ ve dis mekanlarinin, merkez-
periferi, kolonyalist-anti kolonyalist kuramlarinin, gorsel-isitsel uyarlamalarinin,
yeni icralarla yorumlanan farkli sanat¢ilarinin ve onlarin islerinin
iliskilendirilmesinde goriiliir. Zithklarin uyum ve tamamlayiciliginda ortaya ¢ikan
yeni dlislince ve olgularin temsil ettigi ‘dogurtma’ kavrami gibi Sarkis biitiinselligi
de karsitliklar ve uzlasma tizerine kuruludur.

Hegel'in  tez-antitez-sentez  diyalektik  li¢cli ~ hareketiyle  evreni,
maddelestirilmis bir diisiince olarak gormesi gibi Sarkis mikrokozmos'u da
maddelestirilen ses ve 1s1k 6geleriyle minor ve major durumlarin baglamla kurdugu

uzamsal bir biitiinsellik olusturur. ‘Ayasofya Hazine Dairesi’ ve ‘21.01.2000-
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09.02.2000’ sergilerinde bahsettigimiz iizere, mikro ya da minor olarak yaratilan
durumlar, sadece sanat¢inin otobiyografik izlerinin yansitildig1 isler anlaminda
kullanilamaz. Neon elin ‘Geistesblitz’ heykeline sanat¢1 kimligi kazandirmasindaki
tekillik ile Hazine Dairesi'ndeki neon avizenin mekana hayat kazandirmasindaki
biitliinsellik ya da farkli renklerde olan vitraylarin farkli goriintii titresimleri
yaymasindaki tekillik ile tim vitraylarin disariy1 iceriye katan 1sik kaynagi
olmasindaki bitiinsellik gibi egretilemeler, farkli durumlarin yarattigi
katmanlasmaya isaret eder. Ayrica bu 6rneklerde 6ne ¢ikan ‘hayat kazandirma’,
Sarkis ideolojisi'nin felsefe tasidir. ‘Sarkis’in Bes Elementi’ baghg1 altinda
inceledigimiz boltimlerde ‘su, renk, 151k, ses ve iz’e element adini verdigimiz dgelerin
isler lizerindeki etkilerinin benzer ve farkli noktalarinin saptanmasi, katmanlasan
islerin en 6nemli ortak 6zelligini, ‘zaman’ faktoriinii ortaya ¢ikarir. Bazen 151k, bazen
ses aracsalliginda nesnelerin, islerin ve olusturduklar1 baglamlarinin taze, canh
tutulmaya calisilmasi, Sarkis’in gegmisle kurdugu siki baglar sayesinde gerceklesir.
Sanatgl, nesnelerin tekrarlanmasina yonelik izler olusturur ve bu izlerin gelecek
islerde animsaticilar olarak 'simdi'yle baglantilar kurmasi iizerinden baglamlar
yaratir. Tarihi mekanlar tekrar ayaga kaldirmayi, Pantheon’daki 6liileri diriltmeyi,
‘Savas Ganimetleri'ni esaretten kurtarmayi, yerlestirmelerinin mekanla olan
iliskisine bir boyut daha atlatarak onlari, zamana yenik diisiirmemesiyle basarir.
Diriltme operasyonlarin1 ise ¢ok farkli ortamlarin aurasina sizarak titizlikle
gerceklestirir: Kiiltiirel bellekler olan yikik, dokiik tarihi binalara girerken, altinda
kalmaktan degil, yasanmishklara ezilmekten korkan Sarkis, kiiltiir koruyucu kagit
bellekler miizelerin acimasiz gardiyanlariyla restlesmekten asla c¢ekinmez.
Kimliksiz eserlerin yaraticilari icin yaptigi ‘imzali Anonimler’ ise en az Pantheon’un
Fransiz entelekttielleri icin diizenledigi anma toreni kadar gorkemlidir.

Sanat¢inin farkli donemlerden farkh kiiltiirel esintiler tasiyan nesneleriyle
ilintili olan ‘nesnenin tarihi/nesnenin ruhu’ olgusunun kisisel/toplumsal belleklere
atifta bulunmasi, tiimel yapitinin zamansal boyutlarindan biridir. Dort asir1 asan
zaman farkiyla yasamis olan iki biiyitk mimardan Mimar Sinan’in merkeziyetci
anlayis1 ile Louis Kahn'in briitalist tarzini, Schonberg’in atonallig1 ile Cage’in
sessizligini,  Parajanov’'un  sirrealistligi ile = Tarkovski'nin  yavashgini,

icedonukliginii. konusturmast da ayni biitiinsellik egilimiyle gerceklesir.
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Sanatgilarin uislupsal farkliliklarinin Sarkis ikiliklerine (zithk) eklemlenmesi, tiimel
iligkiler zincirinin bir halkasiyken; farkli donem sanatgilarinin simdide
bulusturulmasi, biitiincil yaklasimlarindaki bir baska zaman unsurudur. Ayrica,
miizelerin ayni 1s1 ve 151k altinda ve ayni sergileme tutumu i¢inde farkli nitelikteki
eserleri birer savas ganimetine donustirmesini elestirel mekanizmasinin
merkezinde tutan Sarkis, sanatcilarin eserlerinin dogru yorumlanmasinin ve
sanat¢ilarin 6limlerinden sonra bile eserlerinin anlamlarini kaybetmeden
yasatilmasinin gerekli oldugunu da savunur.

Sanat¢inin  biitiinsellik ilkesinin, zaman algisinda da farkli boyutlar
olusturdugunu, ayni veya farkli dénemlerdeki islerininin ve hatta sergilerinin bazen
birbirini ¢ektigini dile getiren Sarkis s6zlerinden de okuyabiliriz. Bu etki ve tepkime
yogunlugu olarak ele alinabilecek zitlik ve uyum cercevesinde de yeni dogumlar
gerceklesmistir. Sonug olarak, bir metnin giris, gelisme, sonu¢ boliimlerinden ¢ok,
gelismenin yogunlugunu hissettiren yazilar gibidir, Sarkis sergileri. Nasil basladigini
anlamadan tim duyularimzla birlikte gelismeye kapildiginiz, siirpriz sonlar
yaratilan (o an i¢in) ama tiimii anlayabilmek icin stirekli takip etmeniz gereken
derslerin en zor olamidir. Sarkis’in bu 06zelligi, anatomiye, tipa, kimyaya, fizige,
astronomiye ve dolayisiyla dogaya yani tiim cevreye yakin ilgi gostermesinden
kaynaklanir. Daha once de bahsettigimiz mikro ve makro durumlarin
yaratilmasinda da pay1 oldugu bilinen bu ilginin, olusumlara odakl oldugu, su, bal,
sut, mum, kege, metal, bakir, kursun, gokkusagi, gokgiiriltisu, simsek, sessizlik gibi
doga ve madde bilimsel inceleme alanlar1 olusturmasi tizerinden anlasilir.

Sanata sifa ariyormus gibi hastaliklar, kirlilikleri yok etmeye calisan sanatgi,
maddeyi odak aldig1 islerinde daha kisith yiizeylere basvurarak mekansal iliski
kurma yoluna girer. Bu da bir boyanin ntifuz kapasitesini akla getirdiginde, kii¢iik
bir izin, noktanin simirsiz ¢izgileri olusturabilecek yeni yollardan gececegi
distintlebilir. En kii¢likten genele dogru yapilacak bir yorum da, sanat¢inin zaman
ve bellek teorilerine gii¢ kazandiracaktir. Sarkis’in kat kat stirdiigii boyalarla son
doénemlerde yeni bir bicime yoneldigi gériilmektedir (‘Munch’tan sonra 100 Ciglhik’-
2017 ve ‘Aura d’apres Vaudou’-2012 adli islerindeki gibi). Bu egilimin, duyumsattigi
oznel bakis acisi ise sanatcinin belleginin kuramsal olarak daha ispatlanabilir bir

yoniini ortaya ¢ikarir. Douwe Draaisma'nin 'Bellek Metaforlar1' adli kitabin ilk
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bolimiinde (Yazboz Tahtas1) Freud'un bellek tizerine olan distlincelerinden
bahsedilir. Freud, izlerin bellegimizde nasil korunduguna ara¢ olarak 'Yazboz
Tahtasi'ni gosterir: Bu arag, bal mumu tabaka, onun iizerinde yagh ve seffaf bir
seliiloitten olusur. Seliloit tabaka tuzerine yazilanlar, yagh kagidin tizerinde
gozikirken; yazilan seyler silinmek istendiginde ise yagh kagidi balmumu
tabakadan ayirmak gerekir. Ayrildiginda, yazboz tahtasi yine bombos goziikirken,
yagh kagidin altinda, balmumu tabaka tizerinde kalic1 bir iz gortniir. Boylelikle, dis
tabakalar hic bir sey yazilmamis gibi bombos kalmakta ve i¢ tabakada ise yazilan her
sey korunmaktadir. Bu arag, Sarkis’in islerindeki yaghh boyanin kagitta biraktigi
izlere, auralara benzetilebilir: Boyay1 kagida siirdiigiiniizde, kagitta yavas yavas
olusan iz, zamanla kalic1 hale gelir. Boya kuruduktan sonra boyay spatulayla kaziyip
cikarabilmenize ragmen, iz kagittaki koruyuculugunu strdiiriir ve dis tabaka
temizlenmisken, i¢ tabakadan-kagittan izi ¢ikarmak miimkiin olmaz. 'Kayith-
Kayitsiz Bellekler', 'Su Icinde Suluboya', Saché’deki Calder Atélyesi'nde cektigi
‘Baslangicta’ adiyla baslayan 25 film serisi ve dahasi i¢cin de benzer yorumlar
yapilabilir.

Yine Freud'u ornek gosterecek olursak, kendisi bilindigi {izere
calismalarinda farkli alanlardan bir¢cok metafor kullanmistir. Adina Elektra ve
Oedipus Kompleksi dedigi psikanalitik c¢ozliimlemelerde mitolojiden aldigi
metaforlarnn kullanirken, ego ile biling dis1 arasindaki iliskiyi de savas bilimi
metaforlariyla acgiklamistir.  Baska bilim insanlar1 ve kuramcilar da
benzer metaforlar1 calismalarinda kullanirken, size Freud'u 6rnek gostermemizin
bir baska nedeni ise onun ¢alisma odasindaki bir vitrinin fotograf goruntiisidur
(Gorsel 144). Arkeolojiye merakl bir psikanalistin vitrininin goériintiisii, Sarkis'in
'Masumlar Vitrini’'ni amimsatir. Sarkis de miize ve sanat galerileri gibi kurumlara
yonelik elestirilerinde savas teriminden gelen metaforlar kullanir ya da
Griinewald'in 'Carmiha Gerilis'indeki yalvarircasina duran kadinin birbirine
kenetlenmis ellerini, bir 'lkona' olarak karsimiza cikarir. Sonugta, ‘Ryoanji’yi
Cagirma’yla ya da Beuys'un ‘Plight'iyla da sadece bellege cagrida bulunmaz, ¢iinkii
farkll kiltiirlerle yogurdugu bir sanat anlayisini ‘multi’lestirmesi, onu evrensele
yaklastirirken, alimlayicisina da farkli distince alanlarin kesfi esliginde kath

okumalar olanag sunar.
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Gor. 144, 145: Freud'un ¢alisma odasinin bitisigindeki muayenesinde bulunan dolabi ile Sarkis’in
Masumlar Vitrini'nden bir detay gdriiniimii, Sanat¢inin izniyle. (Gorsel 144: Draaisma, 2014, s. 29.)

Gor. 147: Fotograflarini Sarkis’in ¢ektigi Villejuif'teki atélyesinden bir oda goériiniimii- Masumlarin
Vitraylar ile birlikte, Sanat¢inin izniyle.

134



9. SONUC

Sarkis, farkli kiltir ve farkli belleklere seslenmek amaciyla sahneledigi
nesneler disinda, sanatini kisisel mitolojisiyle olusturarak kendisini bir ikona olarak
da sunmakta ya da mimari bir plan goriinlimiindeki islerini farkli bir nitelige
biriindurerek de sergilemektedir. Sanat¢inin sanatinin merkezinde yer almanin
imkansizligini vurguladigimiz, eserlerinde giz yaratma tutumu, mimarlik, felsefe ve
sanat tarihi gibi farkli sanat ve bilim dallarina yonelmesi zaten algillanmasi zor
sanatini daha da ugsuz bucaksiz hale getirmektedir. Cinki farkli zaman
paradigmalarindaki dolasim ve akicilik, kayit bandinin bir giin Hitler ve Himmler
gibi isimleri okuyan, ayni anda onlar daktilosuyla tarihe yazan bir Sarkis ile
karsilastirirken, baska bir giin gelecekte Tarkovski'nin Nostalji'siyle

bulusturabilmektedir.

Sarkis’in sanatindaki belirleyici ana unsur ise zaman faktoriini ve
metaforlarini yiikleyebilecegi bicimler aramasidir. Kavramsal sanatcilarin bilingli
bir sekilde bicimden wuzaklasmalarinin yerine Sarkis, tam tersine bigime
yonelmektedir. Bunun nedeni, ge¢misi bugiline tasimak istedigi baglam ve
baglantida (baglam ekonomiyle, siyasetle, tarihle, toplumla, mekan ve mekanlarin
mimarisi ve tarihi ile iliskilendirilebilir) yatmakta ve yine aksine soyutlamaya
yonelen bir tutuma rastlanmamaktadir. Sarkis’in sanatsal tavrininin ayirici 6zelligi,
kavramdan bicime dontistlirdiigii nesnelerini, kayit bantlarinin gorselinde yarattigi
'kayith ve kayitsiz bellekler' kavraminina da doniistiiriilebilmesi ya da piyanoyu,
tabuta dontstiirdiigu gibi bicimin bicime karsilik geldigi sadece ona 6zgii olan isler
dogurabilmesidir. Leitmotive’leriyle dongiisel bir ritimde siireklilik ve sonsuzluk
kazandirmasi da, mekan ve zaman anlayislarin1 yapibozuma ugratarak yeni bir

‘biitiinciil sanat eseri’ anlayisinda evrensel bir dil yaratmaktadir.
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