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OZET

Resim sanatinda, fon ve figlrl olusturan; renk, leke, i1sik-gblge gibi
evrensel sanat kuramlaridir. Bu kuramlarla, espas, derinlik, boyut gibi unsurlar
olugturulur. Renk ve renklerin kanunlari, zithklar, deger farkliliklari, onlari
birbirlerinden ayiran mesafe ve araliklar, resimde bigimleri olugturur. Battn bu
elemanlarin bir araya gelmeleri sonucunda bir resim meydana gelir. Formlar,
ritmler, bicimlerin gelismesi dogadan degil, resmin kendi degerlerinden
hareketlenir.

Turk resminin 19. yy.'dan &nceki 6rnekleriyle, genel olara el yazmasi
kitap resmine dayandigini biliyoruz. 19. yy.'da da minyatlir resmine Bati
yontemleri girmeye baslamistir. Sanatimizin tuval Uzerine yagliboya
teknikleriyle gagdas figratif agilima sahne olan ilk dénemi 19. yy. yarisi, hatta
sonlaridir.

Sanayii Nefise déneminde asker ressamlarla figlire agirlik veren
calismalar yapilmistir. 1914 kusagi sanatcilarda figlir, kompozisyon
sorunlarina olan duyarhlik ilk kez artmigtir.

Tirk resminde empresyonist anlamda ve fotograftan yapilan ¢alismalara
tepki olarak D Grubu ortaya ¢ikmig ve TUlrkiye'de digsavurumcu sanatin énctleri
olmuslardir. Abidin Dino, Nurullah Berk, Zeki Faik izer, Elif Naci, Cemal Tollu
ve heykeltras Ziihti Muridoglu'ndan olugan bu grup daha sonra kendilerine
dénem donem katilan sanatgilarla sayilari artmigtir. Bu grup fon ve figlr
¢bzlimlemelerini sanatin evrensel yontemlerine dayall olarak digavurumcu bir
yolla ¢6zUmlemeye gitmiglerdir.



ABSTRACT

In the art of painting background and figure consist of harmony of colours
anhd lighting - shoding which are the universal notions of performing arts.
These notions form space, deepness and dimension. Colour and its rules,
contrariness among them, different norms and distane form the shape in
painting. Development of forms begin from the norms in painting without
depending upon the nature.

It is known that Turkish painting art was based on the pictures in
monuscripted books before 19th century. The first period in which oil painting
techniques began to be used in figurative manner was very lote times of 19th
century.

In Sanayii Nefise period, there were some works focusing on the
figurative aspect of painting by some painters from army. In 1914, for the first
time, the attention given to the problems of figfurative composition increased.

In Turkish art of painting, “D Group” was formed by Abidin Dino, Nurullah
Berk, Zeki Faik izer, Elif Naci, Cemal Tollu and Ziihtli Miridoglu as a reaction
to the impressionism and the photographlike paintings. They were the
pioneers of expressionism in Turkey who analyzed the background and figure
depending upon the universal techniques of art.
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GIRIS

Karanlik magara duvarlarinda yiizyillarca énce baglayan sanatin dykisu
surekli degiserek devam ediyor. Sanat, toplumun gelisim gizgisini belirleyen
ve belgeleyen bir gbsterge olarak diger bilimlerle birlikte glinimuze ulasirken,
yeni anlayislar ve boyutlar kazaniyor. Yine sanat, 1800'lerden bu yana bilim,
endustri ve toplumsal degisimlerin parelelinde, yoresel ve evrensel kiltlrlerin
devingenliginin etkisinde hizla ¢ok cepheli ve katmali 0zellikler gdstererek
surekli yeni anlayiglari kapsamay: sirdriyor.

Ylzyillarca turli amaglar icin varedilen sanat, artik gagimizda giderek
sayisiz gercekleri ama oncelikle sanatin kendi plastik gerceklerini ifade etmek
icin yapiliyor. Boylelikle sanat, anlatimsal ve yazinsal bir gercegi degil de
kendi gerceginin arastirmasini yapan aragtirmaci-sanatginin hizmetinde, ¢ok
farkl 6zgln boyutlara ulasiyor.

Tark toplumunun bat! kultirine agiimasiyla sanat anlayisinin birgok yeni
etkenler altinda farkhliklar gdsterdigi bilinen bir gercektir. Ancak, ylzeyle
butlnlesen ve ¢ogunlukla nesne ve mimarisinin tim estetigine katkilari olan
geleneksel sanatlarin yanisira ve etkisinde, yine suslemeyi ve de anlatimi
amaglayan klasik, postempresyonist ve 19. yy.In “romantik” akimlarinin
benimsendigi izlenmektedir. Saray kdltirinlin devami olarak gelisen yeni
resim anlayisi, bir anlamda yine ylzeysel slUslemeye 6nem vermekie;
dikkatlerin sanat yapitlari (zerinde yogunlasmasini dnleyen, gevreyle uyumiu
konular, bicimler ve renklerin olusturdugu yapitlara neden olmaktaydi.
Yasanan cgevreyle ters dusmeyen bicimler, uslandiriimig renkler ve izleyiciyi
yormayan kompozisyonlariyla akademik galigmalardi s6z konusu yapitlar.

Ozetle ifade edilirse, Batiyi izleyen yeni Tiirk sanatgisi segiminde, amaci
resim teknigiyle fotograflama olan Osmanli slizgeciyle susleyici; renk ve
bigimleriyle az carpici nitelikleri bulunan manzara, enteriydr, insan, 6lidogayi,
yani kendine yakin cgevresinin tekrarini konu olarak seg¢mistir. Sanatgl,
tekniginde ise, bigimleriyle, renkleriyle uyumlu bir ylzeyi, diger bir ifadeyle,



ylzeyselligi benimsemisgtir.

Bilimsel geligmeleri geriden izleyen Tlrk toplumunda sanatsal
degisimlerin de geriden izlenmesi dogaldir. Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi,
Hans Hoffmann gibi isimlerden, Turk resmine derinlik kavraminin girigini
belitmek Uzere bazen s6z edilmektedir. Ancak hacim ve derinlik esdegerli
anlamlari, butlndyle ve yeterince tagimadigi gibi o yillarda Tlrkiye'de yapilan
calismalari Avrupa ve Amerika'dakiler kadar glglenip yerlesmemistir. Tlrk
resminde plastik 6gelerin, konunun 6ninde ve Otesinde deger kazanmasi
gecikerek olugmustur. Bunun nedeni sanata kaynaklik eden sanat¢inin bilgi,
gbérgu ve arastirmalarinin zayifigi ile her sanat egiticisinin kendine gore
benimsedigi “kuvvetli desen” e bagh kalmighg ile ilgili oldugu gibi, ¢agi
yasayan yakin ve uzak cevrelerin bilincinde olan sanatc¢inin plastik sanatlara
yalin bir gézle bakmamasi ve renk, bi¢cim, malzeme, yéntem gibi teknik
arastirmalarinin eksikligi olarak da agiklanabilirl.

T Tomur Atagok, «Isik ve Derinlik,» Sanat Cevresi Der., Nisan 1986 S.90, s.42-43.



1. BOLUM
FON VE FiGUR

Sanat yapitinin kurgusu, birbirini izleyen bélimlerin kargithigina dayanir.
Her sanatsal olugum, etkisini blylk &lgide bu ilkeye, kendi 6gelerinin
karsithgindan dogan vurgulama ve yogunlastirmaya borgludur. Yapitin gerek
timd gerekse her parcasinda gatisip uzlasma ve motiflerin strtigsmesi ortaya
¢cikmaktadir. Sanatla sanata yabanci gerceklik arasinda uzlasmazlk, 6te
yandan yaratici dlrtlyle geleneksel ifade araglari arasindaki iligki, sanat
yapitinin tek tek bicim 6geleri arasinda varolan gerilimde yineleme, devam ve
ayrimlagmaya egemen oldugu gibi, sanat geleneginde streklilik ve kesinti de
bigimi kosullamaktadir.

Gorsel sanatlarda, olusum siirecinden ¢o6zilmis bigcimin diyalektik
yapisini ortaya ¢ikarmak daha gugtir. Diyalektigin kendisi bir slire¢ oldugu
igin, evrelerini mizik ya da siirdeki gibi zamana bagli bigcimlemelerde
gOstermek, zamansal 6geyi dista birakan veya mekan baglaminda ortak bir
payday! bélisen sanatlara oranlara daha kolaydir. Ancak bu sanatlarda
basarili bigim, dnce ¢eligkili gériinen kosullar --yasanti malzemesinin katigik
duyumlanigi ile yalin gorinlis, mekanla zaman, olayin dykilenmesi ile
figlrlerin dizenlenisi, atmosfer niteligi ile renklendirme iligkisinde oldugu gibi--
arasindaki gerilimin ¢6zUlmesiyle saglanir. Bélimlemedeki ayrintilar dyle
kotariimistir ki, hentz gergeklesmemis, ancak tasarlanmig butinle uyusum
halindedirler. Bir yapitin olusumu sirasinda, her yeni ayrintiyla birlikte, simdiye
kadar yapilmis hersey yeniden billurlasir ve gercekte degisime ugramasa da
konumda yeni bir deger kazanir.

Sanatta hergeyden 6nce bigim-igerik iligkisi diyalektik niteliktedir; tstelik
bunun nedeni yalniza 6gelerden birindeki degismesinin digerinde de bir
degismeyi meydana getirmesi degil, biri olmaksizin éteki de dustnilmeyecedi
icindir; ayrica neyin bigimlendigini ve bigcimlenen bir sey bulundugunu
bilmeden bigimin ne oldugu sdylenemez. Eger insan, bu iki etmenin de



varliginin bilincindeyse ve bunlarin ayrilmazligi bilincinde yer etmisse, o
zaman sanatin gerilim ve ¢6zllme, karsitlik ve uzlasma, ayrimlasma ve
surtligmelerden olustugunu kavrar. Yapit, her anlatimin degisken bigimleri
arasindaki karsgithkli etkinin ara¢ ve Urlnl, hem de kendini yenileyen,
ayrimlagan ve derinlesen yaganti igerigidir. Olusumda s6zU edilen, gergekte
ayrilmaz karmasik bir batlndn, iki ortak gecisli ayrintilandir. Bigim ve igerik
birbirlerine ytkledikleri gdérevlerin bélinmez ¢6zimi olarak adim adim
beraber gelisirler. Yapitin icerigi de, tipki bigim gibi, baslangigta hazir degildir
ve bunlar, uygulamada bir bltin olan slrecin ancak kuramda pargalanabilir
Ogeleridir.

Ama diyalektik agisindan bakildiginda, bigcim ilk elde konu ve dykinn,
Kisi ve yazgilarin tamamlanmamig tasarimlari ile degil, mimesis ile; yani
sanatsal acidan dile getiriimemis bir gercekligin yansitilmasiyla karsit konum
icindedir. Uygulamada ayrilmasi olanaksiz da olsa, bir yapitin birlik, oranti,
dizen ve tartim ilkelerine gére diizenlenmesi ile mimetik, gercege iliskin ve
dogrudan yasanti izlenimi uyandiran G6gelerin yapita sindiriimesi arasinda
temel bir fark vardir. Mimesisin yapita katkisi, bicimsel yapinin ¢evreledigi sinir
Olguslindedir; bigime gelince, kapsadigi mimetik malzeme 6iglsiinde kendini
ortaya koydugu icin bu malzemeyi kullanarak gecerlik kazanir. Gergekligin
yansitiimasi ve bigcim yalnizca karsithkian yola c¢ikarak degil, birbirlerini
destekleyerek de kendilerini var ederler.

Uzlagsmaz ayrintilardan kaynaklanan gerilim ve biresime yénelik sure¢
icinde birbirlerini bltinleyip 6desen etmenlerin dengelenmesinde bigim icerik
iliskisi, sanatin diyalektik dogasinin en belirgin ve aydinlatici anlatimini
vermektedir. U¢ noktalarda hersey salt bigcim ya da igerik olarak gérilebilir;
oysa gercekte bunlardan higbiri digerinin yerini alip tamamlayamaz. Sanatin
tim tarihi bu u¢ noktalarda dolasirsa da, ne birine ne digerine erigebilir. Bigim
ve icerik arasinda, birbirini karsilayip dengeleme surekli olarak yer degistirse
ve bu etmenlerden birinin etkisinin nerede bittigi, digerinin de nerede
basladig! saptanmasa bile, yadsinmaz bir bag vardir. Tragedyanin sonundaki
6lim, 6te yandan komedyanin evlilikle sonuglanmasi hem olaylar dizisinin,
hem de bigimsel kurgunun bir bdlimi olarak gérilebilir.

2 Arnold Hauser, Gev: Faruk Erséz, Mehmet Ergliven, «Yapit Kurgusunda Diyaletik,»
Sanat Cevresi Der., Ocak 1983, S.39 s.36, 37.




Cesitli siddetteki 1siklarin gdrsel algida olusturduklar etkiler degisiktir. Bu
ylzden gorus alanimizda bulunan cisimlerden bir kismi daha belirli ve daha
dnemli bir sekilde gbze batarken, bazi cisimler ya da goriis alanimizdaki bazi
bblgeler Uzerlerine fazla dikkat cekemeyerek ikinci planda kalirlar. Bu farkli
algi bolgelerinden glcli etki yapanlar etken (aktif) bir rol oynayip 6n plana
geldikleri, gbze daha gok battiklar ve dikkati Uzerlerine topladiklari igin zayif
etki yapan bdlgeler edilgen (pasif) hale gelirler. Bu suretle zayif etkili bolgeler
ikinci planda kalip bir fon, bir zemin etkisi yaparlar ve ister iki boyutlu, ister (¢
boyutlu olsun, kuvvetli etki yapan bdlgeler bigcimsel ve kitlesel bir etki
meydana getirirler.

Geride, ikinci planda, daha az énemde etki eden bdlgeler mademki bir
fon etkisi yapmaktadirlar; o halde bdyle bdlgeler ylizeysel yani iki boyutlu etki
etmektedirler demektir. Bu nedenle Temel Tasar'da iki boyutluk etkisi veren
bigimler, bigim gruplar ya da bdlgeler ylizey adi ile anilirlar.

Gorsel algida 6nde, yakinda ve daha fazla ilgi toplayici tarzda veya daha
6nemli olarak gérinen bigimler ya da bigcim gruplarn kutlesel yani ¢ boyutlu
gibi gorindrler. Bu cisimlerden, aslinda iki boyutlu olanlar bile adeta tgunci
boyutlari var da henlz gérinmuyor gibi etki yaparlar. Bu nedenle, bu turlu
bicimler, bicim gruplari ya da bélgeler bigcim adi ile anilirlar.

Cevre cizgileriyle belirli bir duruma gelen herhangi bir sey bir bicim'e
sahip demektir. Bu sebeple, aslinda her cisim herhangi bir anda sinirlarinin
belirttigi geometrik yada serbest bir bigim kalibina girmis demektir. Cisimlerin
bicimi sabit yada degisken olabilir.

Bir kare, bir dikddrtgen ayri ayri bicimlerdir. BlyUklUkleri ayni olsa bile bir
dik tGggen, bir ikizkenar Ug¢gen ayri ayr bicimlerdir. Buna karsilik buyukltkleri
farkli iki dairenin bigimleri ayni, sadece &lguleri farklidir. Bir insanin ydrirken,
otururken ve yatarken aldigi durumlardaki cevre cizgileri ayri ayri bigimler
meydana getirir. Cansiz bir bicim olmakla beraber belirli bir miktar suyun ayri
ayri kaplarda aldigi durumlarin bigimleri farkli olur. Su halde, bir bigimin
meydana gelmesi icin o seyin belirli ya da kuvvetli gevre ¢izgilerinin bulunmasi
gerekir.

Bir dlizenlemeye giren dgelerin kendi aralarinda ya da ayni dizlemdeki
bagka bir 6ge grubu ile kurdugu belirli ve etkili bagintiya anlam denir.

Tasarinin bir fikir Grinld olmasit, iginde yaraticilik niteligi bulunmasi ve



6

belirli bir amaca hizmet etmesi gerektiginden sdz edilmisti. iste, bir tasara
bdyle nitelikler kazandirabilmek icin onu meydana getiren, dgeler arasinda bir
araya gelis tarzi, ayni fikire hizmet etme, ya da kullanis beraberligi yoninden
bir baglanti kurmak gerekir. Boylelikle égeler birbiri ile ilgisiz, gelisiglizel bir
konumda ve dilzensiz bir durumda olmaktan kurtarilip; birbirleriyle
benzerlikler, yakinliklar, amag¢ birlikleri ve buna benzer bakimlardan
kaynastirmak suretiyle dizene sokulursa, bu dizendeki yerlesme stili ve
Ogeler arasindaki amag birligi o tasarin anlami olur. Fakat bu anlamin sénik
ve gizli kalmamasi, belirli olmasi gerekir. Anlamin ayni zamanda dikkati ¢ekici
ve etkili olmasi gereklidir. Ornegin bir diizenlemeye giren degisik bigimler
blyilkltklerine gbére bir araya dizilmis olsalar, bu diizenlemeye esas teskil
eden anlamin (blylkliklerine gore bigimleri bir siraya dizmek) oldugu
anlasiimalidir. Fakat dizen tarzinin ayni zamanda ilgi ¢cekmesi, insanin
hoslanabilecedi bir etki olusturmasi gerekir. Bu bakimdan bir taraftan anlamin
belirli bir hale gelmesine, &blr yandan da insanlari etkileyebilir nitelikte
olmasina gerek vardir.

ifade edilmek istenilen anlamin, ana fikrin agik¢a ve anlagilabilir bir
tarzda ortaya konmasidir. Bu diizenlemeye hakim olan ana fikrin agik ve segik
bir sekilde ortaya konmasi gereklidir. Ornegin, konusu ve gevre ile baglantisi
bakimindan herhangi bir nedenle bir yapinin, saydam olmasi ve cephede
yatay etkiler olusturmasi ana fikir olarak kabul edilmis olsa; tasar o sekilde
duzenlenmelidir ki degisiklik vermek amaci ile yapilan bazi zitliklara ragmen
bu ana fikir bir bakista yapinin genel durumunda rahatlikla sezilebilmelidir.
Bazen ana fikri desteklemek ve dlizenlemeyi zenginlestirmek amaciyla yapilan
ilavelerin ana fikri gblgelemesi gibi tehlikeler dogabilir. Bdyle durumlara yer
birakmamak igin ana fikrin belirliliginin ¢ok agik olarak ortaya konmasi, ek
degisikliklerin diizenlemeye katkisinin ikinci derecede bir 6nemde olmasi
gerekir3.

3 Hulusi Giingér, Temel Tasar, istanbul, 1947 s. 3-4.



1.1. FON VE FiGUR ANLATIMLARI
1.1.1. Fon Anlatim

Fon anlatimiyla, dizlik yada ylzey etkisi birakan anlatim
amaglanmaktadir. Ylzeylerin, sadece eni ve boyu oldugu igin, fon anlatimi iki
boyutlu bir etkiye sahiptir. Yanyana gelen bigimlerin, gizgilerin ve motiflerin bir
arada olusturduklan bu ylzey etkisi gerektiginde, bir arka perde, bir fon gorevi
gorebilir. Ister bosluklu olup aralarindan daha gerideki bazi seylerin
gorinmesine izin versinler, isterse hi¢ bogluksuz olsunlar, zemin anlatimlari
aslinda bir ylizey etkisi yaparlar. Bazen ¢ boyutlu cisimlerin yanyana
gelmesiyle ortaya cikan 6yle anlatimlar vardir ki bunlar; Uzerlerinde UglincU
boyuta ragmen, meydana getirdikleri ylzey etkisi bakimindan yine de fon
anlatimi olarak kabul edilirler. Ornegin, gok uzakta gérdigiimiiz diiz bir arsa
tzerindeki agaglar hep birlikte yesil bir serit etkisi yaparlar.

Fon anlatimlarinin boyle kisa bir agiklamasini yaptiktan sonra, onlarin
nasil olugtuklarini gézden gegirmek gerekir.

Genis ve saydam olanlar fon etkisi olugtururlar. Mavi bir gok,
agik bir deniz, ayni bitki ile kapli genis tarlalar, karla 6rtilt diiz bir doga ylizeyi
ve benzerleri fon etkisi yaparlar.

Benzer élgiide tekrarlanan cisimler fon etkisi yaparlar. Olgl
bakimindan aralarinda fazla fark olmayan bir takim gizgilerle fon meydana
getirmek mimkindir. Ayni etkiyi bazi serbest ya da geometrik motifleri
tekrarlayarak da elde etmek olanagi vardir. Keza, iki boyutlu ya da ¢ boyutlu
birtakim cisimleri bir araya getirerek ayni etkiyi saglamak olasidir.

Burada 6zetle su konu belirtiimelidir ki, fon olusturmada tekrar ve aralikli
tekrar blylk 6nem tagir.

Gorus alani icine giren cisimler, her zaman ayni kuvvetle etki
yapamayacagina gore kuvvette ve zayif etki yapan bdlgeler arasinda surekli
bir mUcadele bulunacaktir demektir.

Eger dogada gérius alani icinde ya da bir diizenlemede bazi
bolgeler sekil anlatimi verecek sekilde kuvvetli etki yapiyorlarsa,
bunlardan geri kalan kisimlar ikinci planda kalir ve fon olarak etki
ederler.



Henlz kesin bir ¢cehre kazanmamis bir dlizenlemede bu kuraldan
yararlanildigi takdirde, bazi kisimlar daha belirli hale getirilerek, o kisimlar sekil
anlatimi olarak degerlendirilip diger kisimlar zemin anlatimi durumunda etki
ettirilir. Boylelikle tekdlize (monoton) ve sikici bir durumda olan dizenleme
tasarisi daha ilgin¢ hale getirilir.

Yukaridaki yollardan hangisi ile elde edilirse edilsin, meydana getirilen
fon anlatimlari dogrudan dogruya bir ylzeyi degerlendirmede siisleme 6gesi
olarak gérev alabilirler. Fon anlatiminda yararlanma bakimindan en ¢ok
bagvurulan kullanma olanaklarindan biri, onu bigimi anlatimini daha belirli
hale getirmek igin bigim anlatimina fon olusturacak stilde kullanmaktir.

1.1.2. Bicim Anlatimi

Uc boylutlu, derinsel, hacimsel ve uzaysal olarak etki yapan anlatimlara
bigim denir. Bu nitelikleri ile bigim anlatimi fona oranla daha ilgi ¢ekicidir.

Bigim anlatimlarn goérsel algida kuvvetli etki yaparlar. Gorls alaninda bir
bigim varsa butln dikkat onun Gzerinde toplanir. O halde, ister iki boyutlu, ister
u¢ boyutlu bir dizlemde olsun, bu dizenlemede bir bigimin ya da bir yapinin
daha fazla 6énemle gdsterilmek istenirse; bu bicim ya da yapinin kendi
cevresinde bulunan diger bigimlere, kendisine fon olusturan doga pargasina,
agaclara ya da cevredeki diger binalara gére daha fazla ¢ boyutluluk etkisi
yapacak tarzda diizenlenmesi gerekir. Bunu saglayabilmek icin énce bicim
anlatimlarinin nasil etki edilecegini bilmek gerekir.

Bicim anlatimlari genel olarak Ug yolla meydana getirilir:

1 - Derinlik,

2 - Cizgisellik,

3 - Etkili cevre.

1. Derinlik: Derinlik séziinden sadece, bir cismin tglncl boyutunun
yani kalinliginin anlagiimasi ya da ifade edilmesi anlagilmamalidir. Kendileri
ister iki boyutlu, isterse G¢ boyutlu olsunlar, yanyana ya da ardarda duran
bircok bigimin, bir ¢ok cisimin, eger bize gb6re farkli uzaklikta olduklari
hissediliyorsa, bu bigimler, bu cisimler béyle bir diizenleme iginde derinlik
ifadesi verebiliyor demektir.



Derinlik su bes yolla elde edilir:
- Ortme,

- Saydamiik,

- Olcti derecelenmesi,

- Dlzenli 6l¢u derecelenmesi,
- Deger derecelenmesi.

Ortme: ki cisimden birinin digerinin éniinli kapatmasi, bir 6rtme olayidir.
Her drime olayinda degismez bir kural varsa, o da 6rten cismin dnde, ortlilenin
arkada gérindugudur.

Ortmede derinlik anlatimini daha da artirmak icin bagvurulan bazi yollar

Ortmedeki derinlik anlatimini daha da arttirmak igin bagvurulan bazi yollar
yukandaki sekillerde gériimektedir.

Bdylece bir yakinlik, uzakhk farkinin duyulmasiyla derinlik anlatimi ve ig
boyutluluk etkisi dogar. Zaten amag¢ da bu olduguna gére 6rtme ile bigimsel
anlatim elde edilmis olur.

Ortmedeki anlatim belirligini arttirmak ve derinligin daha kesin olarak etki
yapmasini saglamak igin renk farki, deger farki ya da kuvvetli gevre gizgileri ile
orten cisim, drtllen cisimden ayrilabilmektedir. BOylece anlatim daha da
kuvvet kazanir. Bu konuda, kuvvetli doku farklari da ayni derecede yardimci
olur. Ortme olayinda belirliligin saglanmasi igin 6rten cisim értlileni tam olarak
kapatmamali, értllen cismin bir kismi drten cismin gevre gizgisinden tagmalidir.

Ortmede belirlilik Ortmede belirsizlik
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Saydamlik: Saydamlik, bir cismin arkasinda kalan seylerin
gérinmesine engel olmayacak bir yapiya sahip olmasi demektir. Biri digerinin
gorunusinu kapayacak sekilde ardarda gelen cisimlerden &ndeki, yani drten
cisim 1g1k gegirgen bir blnyeye sahipse, arkada kalan cismin anlagiimasi
kolaylasir. Ortiilen cismin cevre gizgileri bu saydamlik yliziinden kararsiz
kalmayacak sekilde rahatca goérinur. Halbuki, 6rimede bu kesinlik her zaman
mumkun olmuyor ve drtllen cismin ortlilen kisimlan hakkinda kesin bilgi sahibi
olunamiyordu. Bdoylelikle derinlik, ¢ boyutluluk ve bigim anlatimi daha kesin
bir sekilde ortaya ¢ikma olanagi bulur. Simgesel resimde 6rten cismin saydam
olmamasi halinde derinlik ifadesini saydamlik yoluyla vermek yoluna
gidilecek olursa, o zaman ya 6rtllen cismin értllen kenarlar kuvvetli gizgilerle
belirtilir, ya da ortdlen kismin &rten cisimden daha bagka bir renge boyanmasi
yoluna gidilir. Ayni belirtmeler gizgisel (grafik) sanatta degisik taramalarla ifade
edilir.

Derinlik ifadesinin saydamiik yoluyla aniatmada basvurulan bazi yollar

Olgli derecelenmesi: insan gézii cocukluktan beri, uzaklasan
cisimlerin gittikge kugllmesine o derece alismistir ki, géris alaninda farkli
blyUklikte (dlclde) cisimler gdérdigu takdirde; bunlardan blylk olanlari
yakinda kuglk olanlan daha uzakta, dolayisiyla, bu cisimlerin herbirini adeta
kendisinden farkli uzaklikta hisseder. Bu suretle derinlik anlatimi dogar.

Olgli derecelenmesinde gériis alanina giren farkli blyiiklikteki cisimlerin
belirli bir 8IgU sirasi geregince yanyana gelmelerine gerek yoktur. Blyuklikleri
bakimindan goérus alani i¢inde geligigizel bir dizende serpilmig olabilirler.

Dizenli 6lcli derecelenmesi: EJer 6lgu derecelenmesinde belirli bir
dizen varsa, derinlik aniatimi daha fazla kuvvet kazanir. Bu sirada cisimler
gittikge klgulerek ya da blylyerek bir dlizen gdsterirler. Bu suretle derinlik
etkisi bu perspektif géris yardimiyla ayrica kuvvetlenmis olur.
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Dizenli élct derecelenmesinde, bicimler, élcl sirasina gére dizilir

Deger derecelenmesi: Cisimlerin renkleri, deger farklari, parlaklik ve
matliklari ya da dokulari derinlik ifadesi meydana getirmekte rol oynarlar. Sicak
renkli cisimler yakinda, soguk renkliler uzakta, koyu tonlu cisimler yakinda,
acik tonlular uzakta, parlak cisimler yakinda, mat cisimler uzakta, sert dokulu
cisimler yakinda, yumusak dokulu olanlar uzakta etkisi yaparlar.

2.Cizgisellik: Buraya kadar olan kisimda, bicim meydana getirmekie
derinlik anlatiminin édnemi ve onun ayrintilarina deginildi. Simdi de {g¢
boyutluluk etkisi yapan sekil anlatimlarini elde etmede cizgiselligin roll
Uzerinde durulacaktir.

Duz yada egri cizgilerin meydana getirdikleri bir takim iki boyutlu
dizenler vardir ki gérsel algida etkileri bakimindan t¢ boyutlu gérintrler. Bu
cins dizenlemelerde ¢izgilerin hareketleri, birtakim kitlesel anlatimlar ortaya
koymaya elverisli olurlar.

Cizgilerin, ¢izgi kimliklerini kaybetmeden meydana getirdikleri ve kutlesel
etki yapan bu anlatim turine gizgisellik denir.

Bu dizlemlerde, ¢izgilerin birbirleriyle kesismeleri ve birbirlerini drtmeleri
derinlik anlatimini pekistirir. Eger bu sirada ¢izgi kalinlklar da farkl tutulursa;
derinlik anlatimi daha da kuvvetlenir. CUnkU ¢izgi kalinliklari arasindaki fark,
6lcll derecelenmesi gdrevi yaparak derinlik anlatiminin gt¢lenmesine katkida
bulunur.

3. Etkili Cevre: Bigimler gevre gizgileri ile belirli hale gelirler. Gevre
cizgileri zayif, ince ve az belirli olan cisimler gézde kuvvetli etki yapmazlar. Bu
nedenle, bunlar ister iki boyutlu, ister U¢ boyutlu olsunlar; bakan kimse igin
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fazla ilgi cekmez ya da c¢ektikleri ilgiyi fazla devam ettirmezler. Buna karsilik
kuvvetli cevre gizgilerine sahip bigcimler daha fazla ilgi ¢ekicidirler. Bu nedenle,
onlarin anlatimlart daha kesin, daha kuvvetli olur. Bir cismin etkili bir cevreye
sahip' olmasi, o cismin kendi arkasinda ya da kendi ¢cevresinde bulunan déha
iyi ve kolay ayirt edilebilmesi bakimindan yararlidir. Bu nitelikteki cisimler

kolayca etrafindan ayirt edilebilir, daha 6nde, daha canli ve dolayisiyla
bicimsel bir anlatim kazanirlar4.

Eski Misir alcak kabartmalarnindaki derin oyulmus cevreler
gucld gdlgeler olusturur, bdylece etkili cevre ortaya cikar.

Normal cevre

4 Ayni. 5.48-61.
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Etkili cevre

Bu ydntemle ¢evrenin etkili hale getiriimesi daha c¢ok iki boyutlu
calismalarda uygulanir. Resim, cizgisel (grafik) sanatlar, reklamcilik ve
dekorasyonda bu yénteme ¢ok basvurulur.

1. 2. Fon-Figur Bagintilar

Gorus alanina giren degisik cisimlerin meydana getirecekleri etkilerden
bir kismi fon, bir kismi bigim anlatimi olabilecegine gére, bunlarin bir arada ne
gibi iliskiler kurabileceklerini gézden gecirmek gerekir. Aslinda, gorus alanina
sadece fon anlatimi veren cisimlerin girmesi ender durumlardandir. Gogu
zaman bu anlatimlar bir arada bulunurlar. iki boyutlu sanatlarda oldugu gibi (¢
boyutlu sanatlarda da durum aynidir.

Fon-figlr iliskilerinde su (¢ esas bilinmelidir:

1. Genellikle fon daha basit olur ve figlrden daha genig bir yer kaplar.

2. Uzaysal ya da ¢ boyutlu olarak etki yapabilen fonlar, glcld gekil
anlatimlarinin arkasinda yine de iki boyutlu gibi etki yaparlar.

Ug boyutlu bigim' ya da cisimlerin benzer élglde tekrarlanmasi yoluyla
meydana getirilen ve bundan dolay! ¢ boyutlu etki yapan fonlar da vardir.
Ister uzaysal, ister kitlesel etki yapsinlar, eger bu fonlarin &niinde
kendilerinden daha kuvvetli etki yapan bir bigim varsa, dikkat bu bigim
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anlatiminda toplanacag icin bu tirlG fonlar ikinci planda kalirlar ve sanki iki
boyutlu gibi etki yaparlar.
3. Fon ve figir anlatimlar arasindaki kuvvet farki ve diger belirtiler
nedeniyle bi¢cim anlatimi, ya fona bitisik ya da fondan daha énde gérindr.
Genellikle bigim ve fon arasinda kuvvetli renk farki (sicaklik, sogukluk
bakimindan), kuvvetli deger farki ve kuvvetli doku farki bulunmasi, bigim ile fon
arasinda bir bosluk oldugu hissi dogurur.

Fona bitisik bicim Fondan 6nde duran bicim

Bu arada bir de fon ve figlr ifadeleri arasindaki karakter yakinligina
deginmek gereklidir. Aslinda fon-figlir bagintisinda belirlilik istemekle beraber,
fon ve figlr anlatimlari arasinda ayrica benzerlik, yakinlik, uygunluk, karakter
ya da kullanma birligi aranir. Bdylelikle bir figlir anlatimi, kendisi ile hig ilgisi
olmayan bir cevre &nlinde yer almamig, kendisi ile uyusan bir cevre ile
kusatiimis olur. Foto-montaj yoluyla, kutupta buzlar arasinda gezen bir zirafa
ya da ¢bllerde dolasan penguen resmi yapilsa, gorenleri sasirtir. Bu saskinlik o
hayvani o cevrede yadirgamaktan ileri gelir. Yapilacak her dizenlemede eger
figir anlatimi belli ise; ona uygun fon anlatimi, fon belli ise, ona uygun figir
anlatimi olugturulurS.

1.2. Cizgisel ve Goélgesel Uslup
Cizgisel Uslup cizgileri, gbigesel Uslup da kitleleri gdsterir. Cizgisel

Uslupta nesnelerin gizelligi ve anlami konturlarda aranmaktadir. G6z bu dis
konturlan izleyerek gérmeye yoneltilir, kitleyi kavrayabilmek igin dikkat

S Ayni. 5.62-64.
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kenarlardan aynlir, konturlar gériilmesi gereken yerler olmaktan gikarak, énce
nesne lekeler halinde algilanir. Bir resimde sadece 1sik ve gdlge, gdlgesel
uslup hakkinda bilgi vermek icin yeterli degildir. Clnkl ¢izgisel Uslupta da lg
boyutluluk izlenimi vermek i¢in i1sik gblge kullaniimisgtir. Leonardo da Vinci'nin
«Son Aksam Yemegi» adl resmi, isik gdlgenin kullanildigi ilk resimdir. Cizgisel
olarak gosterilen bir resimde, kontur izleyicinin rahatca gozleri ile seklin
gevresini kesintisiz olarak dolagabilmelidir.

Golgesel Uslupta ise resimde 1sik gblge egemendir. Ancak burada da
sinirlar vardir, fakat cok belirgin degildir, ara sira belirginlesen, ama bitini
kapsamayan kontur gizgileri yer alir. Ornegin: Alberth Diirer'in resimleri ile
Rembrand'in resimleri arasindaki fark buradan kaynaklanmaktadir. Direr'de
kutleler belirgin kenarlarla sinirlanmig, buna karsilik Rembrand'ta bu sinirlar
belirsizlesmistir. Cizginin sinirlayici olarak degerini kaybetmesi ile birlikte
gblgesel olanaklar 6nem kazanir. Resmin her kdsesi hareketlenerek, esrarli
bir gorinim kazanmaktadir. Bu hareketin giddetli veya yavasg olusu, goz igin
sonuna erisilmeyen bir sey olarak kalir. Yani gizgisel gértntsle, bir sekil
digerinden kesin olarak ayrildigi halde, gdlgesel gérme g6zl nesnelerin
Otesine iter. Cizgisel Uslupta nesneleri gergekte olduklari gibi, golgesel Uslupta
ise gbze gorundikleri sekilde verilmeye cgaligilir. Gizgisel resim, tek bir
noktadan gérilen bir bakis agisindan degerlendirilir ve varolani anlattigi igin
nesnelerin kesinlikle birbirinden ayirt edilmesini saglar. Gélgesel resimde ise,
hersey titresimler halinde olup onlari belirli gizgiler ve ylzeyler halinde
dondurmaz. Cizgisel Uslup ile gblgesel Uslup farkli gérislerden dogmuglardir.
Birincisinde kati bigim, kalici, 6lclebilir sinirli bigim ikincisinde ise degisen
gorintl, hareket igcinde bigim 6nem kazanmistir. Bagka énemli bir sorunda
gélgesellik ile renk iligkisidir. Ikisi birbirinden farkli seylerdir. Gélgesel olan ve
gblgesel olmayan renk vardir. Golgesel olmayan renk, kalici bir eleman olarak
degerlendirilir, gblgesel olan renkte ise gorlintiideki degismeler esastir. Isiga
gore nesnelerin renklerinde bazi degisiklikler olabilir ve tek renkli nesneler
cesitli renklere dontsebilir. Golgesel Uslupta goéruntl, ana renklerin
degiskenliginden hareket edilerek, alabildigine c¢esitli renk tonlar arasinda
degisir ve renk ugusan bir isilti haline gelir. Ornegin yesil bir gayirda yuriyen
Kisinin ytzinUn yesile déntismesi gibi.
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Klasik ¢izgisel Usluptaki renk elemanlari, birbiri ile iliskisi olmayan, tek
nesneler olarak yan yana dururlar, buna karsilik gélgesel Uslupta tek tek
renkler genel bir fon zerinde yer almistir®.

1.4. Diizlem ve Derinlik

Klasik sanat, sekilleri dizlemler (izerinde toplamayi! ilke olarak
benimsemigtir. Boyle bir dlizenlemede butin dikkatler, sahnenin éniindeki
birbirine paralel olarak, ard arda siralanmig dlzlemlere gevrilmistir. 18. yy.'da
bu dlizlem kompozisyon ilkesi yerini derinlemesine duzenlenen
kompozisyonlara birakmistir. G6z arka arkaya siralanmis dizlemlerden
kurtarilarak, onlarin degeri dustrilmis ve gbrinmez hale getiriimeye
calisiimistir. Resmin 6n ve arka kismi bir bitin olarak degerlendirilerek
izleyicinin bakiglari resmin derinliklerine dogru cekilmistir. Pirimitif sanatlarda
gérdugumuz derinligine yerlestirilen motifler birbirinin Ustliine yigiimig gibi
durur ve yoksul bir izlenim birakir. Daha sonraki dénemde dliz ve derin tek bir
6ge olarak degerlendirilmistir. Dizlemler halinde tasvir etmeyi sanat¢l kendi
isteyerek, gorilebilirlik saglamak igin uygulamistir.

Resimde, uzaktakilerin yakindakilerle iligkisinin arastirilmasi sonunda
belirli dizlemlerle anlatim Uslubu yavas yavas yerini derinlige birakmigtir.
Distlinsel olarak her zaman bir 6n plan daima bulunmakla beraber, artik figr
timilyle tek bir dizlem Uzerinde kalamaz. Bu tek ya da cok figurld
kompozisyonlarda da aynidir. Artik 6nemli olan uzayin derinligini
hissettirebilmektir. Resimde derinlik saglamanin degisik yontemleri vardir.
Ornegin, iki figlir yan yana duracak yerde, birinin gaprazlama olarak digerinin
gerisinde kalg! derinlik saglamanin yéntemlerinden birisidir. Ayrica isik ile
perspektif goériintste daha kuvvetli bir derinlik etkisi uyandirabilir. Vermeer'in
resimlerinde oldugu gibi kalabalik figiirli kompozisyonlarda, bas tarafa konan
iki ana figlir derinlige dogru iki gruba baglanarak da derinlik etkisi saglanabilir.
Ornegin; Velesquez'in “Mizraklilar’ resminde gérildigi gibi. Her resimde
derinlik vardir, fakat derinlik uzayin paralel dilimlere ayrilmis olmasi, ya da bir
hareketin herseyi derinlemesine birlestirerek canlandirmasina gére degisik
etki yapar. Anormal blyukllkteki 6n plan motifleri ile de derinlik hissettirilebilir.

6 Ayla Ersoy, Sanat Kavramlarina Girig, ist. 1983, s. 128.
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Bakis noktasini, mimkin oldugu kadar yakin tutarak perspektif ylziinden
birden bire klgllen nesnelerde derinlik saglamanin bagka bir yontemidir. Isik
gblge kabartma etkisi vermek igin de kullanilir. Karanlik bir fonun 6niine
aydinlik nesneleri koyarak ya da aydinlik bir fonun 6énline karanlik nesneleri
yerlestirerek, g6zi 1sikli kisma c¢ekerek, karanlik olanla baglantilari
kavranabilir, 1sikl kisim her zaman daha yakin gériinir. Kesismeler ve
cevrelemelerde resme yakinlik uzaklik etkisi kazandirir. Derinlik etkisi, hareket
eden sekillerle belirtildigi zaman en kuvvetli etkiyi yapmaktadir. Ornegin,
Rubens'in resimlerindeki burgulu hareketler, gdzl resmin igine dogru ¢ekerek
derinlik etkisi yapar. Klasik dénemin ¢izgisel Uslubunun ortadan kalkmasina
paralel olarak resimde derinlik 6Gnem kazanir.

1.5. Kapali Form (Tektonik) - Acik Form (Atektonik)

Tektonik yani kapali form araciligi ile resmin kendi iginde sinirli bir
gbranth haline getirilmis olup, dért bir tarafindan hep kendisini isaret eden ve
belirten kapali bir canlandirma seklidir. Oysa Atektonik yapilmis resmin her
tarafi kendi digini isaret eden, sinirsiz olarak gériinmek isteyen, ama yine de
gizli bir sinirlamanin varoldugu géralir.

Tektonik Uslup, ciddiyet ve resmiyet izlenimi veren bir Usluptur. Kurallara
baghdir, geometrik bir ¢atiya dayanir. Bazen geometrik bir ¢atiya sahip olmasa
da kendi zamaninda kapali formda yapilmis olsa bile belirgin tipleri
canlandirmasi sebebiyle daha serbest formda yasamaktadir.

16. yy.'da resimde yatay ve disey hatlar cok 6nemli rol oynamigtir. Resim
kapali formda tuval boyutlarina gére dizenlenmis olup, ¢ergcevenin kenarlarina
ve kdselere uydurulmustur. Bir merkez etrafinda duzenlenir ya da tablonun iki
yarisi arasinda tam bir denge vardir. Atektonik Uslupta ise orta eksen yoktur,
simetri kaybolmustur. Her gesit denge bozulmustur. Tektonik Uslupta y&nler
karsilikhdir. Her 1sik, her renk dengini bulur. Atektonikte ise bir yonin 6nemli
olmasindan hoglanilir. Renk ve isigin diizensiz dagiimasi izleyende doygunluk
yerine gerilim yaratmaktadir. Tek yanh bir hareketi motif olarak kullanir. O
zaman isikta, dengeyi ortadan kaldiracak sekilde degisir. Atektonik Gslubu
uygulayan Barok resimlerde ise dizensizlik izlenimi uyandirmadan, igigin
canli gerginligi ¢cogaltmak igin tek tarafa vurdurur. Tektonik Uslupta resmin
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igindekiler, tuvalin gergevesi igine sigdigi halde Atektonik Uslupta sinirsiz
sekiller ve bunlarin bir anlik kesitleri rastgele bir gériintu ile verilmeye galigilir.
Tektonik resimde bir parca resimden c¢ikarilsa da resim butlnlik etkisini
kaybetmez. Atektonikte ise bdyle bir parga ¢ikartmak mimkin degildir. Clnki
resmin butinlGgu bozulur.

1.6. Belirlilik ve Belirsizlik

Her dénem kendi sanatinin somut olarak birseyler belirtmesini bekler.
Ancak 16. yy. dan sonra bu sbzcik bagka bir anlam tagimaktadir. Klasik
sanatta bigimlerin hi¢ eksiksiz olmasi guzellik olarak nitelendirilmigtir. Oysa
barok sanatta belirlilik azalmistir. Resmin goérintlsl ile nesnel belirliligi
uyusum iginde degildir. Sanat gelistikge onu kavramak ve degerlendirmekte
zorlagmigtir. Onemli olan gérintiiniin gergek nesne gérinisiing, yanilsama
olarak vermektir, yoksa nesnelerin gergek sekillerini oldugu gibi agik ve belirli
olarak vermek degil. Bltun belirsizligine ragmen, bu tir sanatta da belirlilik
vardir. CUnkU kesin belirlilikten hoglanmayan bir zevkin geligmis olmasi
sonucunda ortaya c¢ikmigtir. BOylece sekilleri yutan, eriten guzelliklerin
Empresyonizmi olusturdugu géruldr.

1.7. Cokluk - Birlik

Kapali form ilkesi yapitta bir birlik olarak ortaya ¢ikar ve bu birligin
varligini kabul eder. Ancak bir bakista bicimlerin hepsi birden sezinlenip,
duyumlanabiliyorsa o zaman yapitta bir birlikten s6z edilebilir. Bununda belirli
kurallara gore yapildigi dusuntlebilir. Birlik duygusu yavas yavas geligir, bu
tektonik ya da atektonik diizende olsun degismez bir kuraldir. Klasikler
ayrintilardan bitline varmayi saglamislardir. Bir portredeki burunu tek bagina
algilayamayiz, onu alin, yiiz, g6z ve agizla birlikte algilariz. 15. yy. yapitlarinda
kompozisyonlarda daginiklik hikiim sirerken 16. yy. da kompozisyon birligi,
en tipik ve en esasli 6zelliktir. Her biri tek basina ne oldugu anlagilabilen fakat
asil formun bir pargasi olarak onunla baglihgini belli eden bir gbrinisg
hakimdir. 17. yy. da ise belirli bir esas motife baghlik gériltr. Klasik form
sisteminde tek tek 6geler time bagli, ona 6zglr olarak gérev yapan eklemler
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olarak duyumlanir. Biz buna goklukta birlik ilkesi diyoruz. 18. yy. da ise tek ne
varsa ortadan kalkmig, bigimden bigime gecgen bir hareket icinde, glicli bir
vurgu ile dikkatler bir noktada toplanmistir. Herseye hakim esas bir etki séz
konusudur. Klasikte her rengin butlnle ilgili bir roli vardir. Hepsi bir bitin
olugturur. Barokta renkler yan yana konmaz ve ortak bir fon olarak tek renk
gordlar. Gegis déneminde tek renklilik, olgunluk déneminde ise ikili, Ugld,
dortll gok renklilik goralir?.

Ressam dlz bir ylizey Uzerinde mekani nasil olugturmaktadir? Soruna
kaglis noktasi perspektifinin yanilsama agisindan bakarsak, mekani
olusturmada Oncelikle agir ve hafif degerlerin kullanildigini goéririiz. Agir
degerler g6zl daha fazla etkiledigi icin 6ne dogru ¢ikmakta, hafif degerler ise
gbzden uzaklagmaktadir. Oysa topraga galan puslu agiboyasi, saydam bir
maviye gore daha agir etki yapar. Ayni blylkllkteki koyu kirmizi, pembeye
oranla daha agirdir. Yine kirmizi gibi sicak bir rengin, mavi gibi soguk bir
renkten daha agir oldugu gorllir. Su var, gevrelem ve gizgiler de agik segik
olmalarina gore agirhk kazanmaktadir. Buna gére, glglli ve keskin gizgiler,
ince ve net olmayanlardan daha agirdir; bunlar, sicak renkler gibi ylzeyin
onunde durur. Tuvalde bdylece elde edilen ileri geri izlenimiyle mekan
duygusu ortaya ¢ikar. Ressamlarin agir degerleri ylizeyde nasil dagittiklar,
resmin soyut mekan yapisini belirlemektedir.

Duyarligi agir basan sanatgilar, ylizeyin 6n plana yalnizca tek agir deger
koyup, ¢evresini hafif renk ve cizgilerle kusatmakta ve nihayet tliy gibi ugusan
uzak planda hersey kaybolmaktadir. Bu tir yapitlar asag! yukari gergek bir
doga kargisindaki etkilenmeyi uyandirir; ancak yakinda olanlar agik¢a
secilebilirken uzakta kalan hersey sisler icinde yitip gider.

Duygu y6nuyle dikkati ceken ressamiar ise zorlayip iten bir dolgunluk ile
plastik (yontu) bir derinlige agirlik verirler. Bu sanatg¢ilar arka plani tikayip,
figlrleri 6ylesine 6ne ¢ekerler ki, her bir bigim ylzeye tosluyormus izlenimi
uyandirir. Boylece ortaya, nerdeyse elle tutulabilir plastik ¢ikar. Bu bigcimde
kurulmus mekana “plastik mekan” diyoruz. Derin mekanla plastik mekan,
doganin degisen isikta verdigi gérunusu karsilamaktadir.

Uclincl olasiiga dislnce ydni agir basan kisiler girmekte ve burada
ylzey korunmaktadir. Artik g6z, imgeleme dayali bir derinlikie dolagmak

7 Ayni. s5.132-136.
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zorunda degildir. Ressam, renkle bigimleri hafifce ileri ve geriye dogru kaydirip
Otesine yeltenmez. Bu ¢6zUmU de “ylzeysel mekan” olarak tanimliyoruz.

Bugln modern resim déneminin baglamasiyla birlikte ilk iki tlr, yani bize
dogal gibi gériinen mekan anlayisi biylk 6lglide birakilip, ylzeyi etkin kilma
gabasi baglamigtir. Bdylece perspektif, glinimiz ressamlan igin ilging
olmaktan ¢ikiyordu. Gergi perspektifin bugtin de kullanildigi oluyor; ancak bu
gergekustlculerde oldugu gibi, alayli bir tavirla ortaya konulmakta. Yahut
Oylesine yapay bir kuglltmeye gidiliyor ki, mekanin verilmesinden ¢ok hiz
duygusunun giclenmesine yariyor. insanoglu binlerce yil boyunca resimde
yalnizca ylzeysel mekandan yararlandi. Eski dénemlerde resim, dogaldan ¢ok
simgeseldi ve bu ylizden mekan yanilsamasina gerek duyulmuyordu. Yine bu
nedenle yluzeysel mekan resmin temel 6zelligidir. Tim arkaik dénem resmi,
magara duvarlarindan, Misir, Yunan ve Roma sanatina kadar ylizeyde kalarak
gelisti. Ik kez Roma sanatinin sonuna dogru Pompei'deki duvar resimleri ve
ayni zamanda tiyatro dekorunda ger¢ek mekan yanilsamasi ortaya ¢ikmisti.
Ancak Hiristiyan dinyasi, Erken-Bizans mozaiklerinden 18. yy. yagliboya
resmine kadar gegen Ortagag déneminde, istemli olarak, daha énce bulunan
perspekiifi bir yana itip yine ylzeye dondi. Gergekten de resimde ylizeysel
mekanin onbin yillik bir tarihi olmasina karsin, derin ve plastik mekanin ancak
alti yedi yazyillik bir gegmisi vardir. Ortagagin ylzeye dénlsu, ginimuzde,
1890 I yillarda oldugu gibi, yetenek ve beceri yetersizligiyle
aciklanmamaktadir. Resimde mekan, ilk asamada teknik degil, tinsel bir
sorundur.

Gerci modern ylzeyin ne mit, ne simgeyle, ne de Hiristiyanlik ve dinle
iliskisi yoktur. Su var, cagdas ylzey de, nesneye kuskuyla bakar; ginimiz
distncesinin tinsel temelini matematik belirlemektedir. Bu ylzden, belli bir
dizeye varmis hicbir ressam taklitten s6z etmez.

Yeni bir ylizeyin elde edilmesi dogal olarak, beraberinde modern anlatim
icin de yeni bir bigim getirmekteydi. Bu da ylzyilimizin ilk yarisinda ressamilari
baglayan bir giigtii. Oyle ki, yapisi geredi degisik bir mekan anlayigina yatkin
bile olsa hi¢g kimse ylizeyin koydugu kurallari gigneyemiyordu. Zamanimizin
gergedi, en etkin bigimde ylzeysel mekanda imlemeyle anlatiimaktadir. Mekan
anlayislan farkl sanatgilarin da bu durumdan etkilendikleri gergektir.
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Artik modern resim mekanina degin Olgltl sdyle belirleyebiliriz: Dogal bir
gorinim kargisindaki duyumsallik, tinsel agidan dylesine siki bir disiplin altina
alinmali ki, dogal bir derinlik ve plastik hacim yitsin, ama gerek simgesel
dénusimu gerekse kirlmamig giicliyle ylizeyde yeniden ortaya giksin8.

Sanat, sanatin disinda bir deger yaratmak, uydurmak i¢in yoktur. Sanat
sanatglyr digsavurarak bize iletmek, onunla bizi, yani insanla insani
butlnlestirmek ve varkiimak igin vardir. Iste, bu ¢ok dnemli etik ve estetik
boyutta, yapmaciksiz diinyalardaki ictenlik ortaya gikar. Sanatgiyi da gergek ve
ddrust anlamda belirleyen insansal-toplumsal etken budur. Orada, sanat¢i
gergek yapisinda da yaratan varliksal bir bireydir.

Bu yaratida bize, sanatin Uzerimizde dogacak olan anlatim ve etkileme
izleri aktarilir. Bu izler, blylk mekansal bosluklarin, boyayla canlilik
kazanarak, derinlik elde edip, figlrleri birer nesne olarak siralamalari, onlari,
yine bu mekansal bosgluk boyutlarinda gergek goérintllerinin altina
indirgeyerek, yepyeni silletler olarak disar ¢ikarmalaridir. Bdylece bu kez,
rengin hem renk ve hem de mekan olarak, anlatimci figure oranla daha gok
anlatim kazandigini, bu anlatimdan dolayi da figiratifi non-figtratif (yani, figtir
disi kalan) haline getirdigini, bir baska deyisle, dénistirdigini gbézliyoruz.

Bdyle bir dénlisimde, dogal olarak, blylk yaygin renk lekeleri,
mekanlarinda, bu kez klclk odaklanmig, renk beneklerini ve onlarin da
figlirlere gegcisini (donusimini) algiliyoruz®.

Bu, denemekle, duygu ile elde ettigimiz diinyada, insan, bagka mekanlar
kurmustur. Matematik mekanlar, fonksiyonlardan dogan mekanlar, hendesi
mekanlar, Oklidin mekani t¢ boyutlu mekandir. Sonsuz bir bogluktur.

Bu mekanlar, zeka ile yaratilmig. Sanat¢i ise, dunyay! hisleriyle sezer.
Matematikgi, mantikla ve zeka ile hareket ederek fonksiyonlar yaratir. Bu
fonksiyonlarin iyi igslemesinden, iyi distnilmis olmasindan dogan bir rakam
ve gizgi ahengi dogar.

Duvar (stiine yapilan her grafik 6nce kafamiza hitap eder. Glnkl biz onu,
varhgimizi muhafaza ederek kargidan seyrediyoruz. Olaya katiimiyoruz.
Seyirciyiz, ama mekan konusu olunca, is degisiyor. Orada seyirci kalmiyor,

8 Curt Seckel, Cev: Mehmet Ergiliven, «Cagdas Resimsel Mekanin Tipolojisi,» Sanat
Cevresi Der., Haziran 1882, S. 44, s.36.

9 Sahin Yenisehiroglu, «Rengin Mekansal Boyutktaki Digavurumu» San vresi Der.,
Eylal 1983, S. 59., s.8.
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olaya katiliyoruz. Mekan, hayatin bir unsurunun, birbirlerini etkileyerek
belirledigi varliktir. Mekan, hayattir.

DUmdiz, sonsuz bir bosluk, sanat¢i icin mekan degildir. Mekani bilmemiz
igin, iginde rehber noktalarimiz olmasi gerekir. Agag, bulut, deniz, gék mavisi
hareket. Bir kugun ugsmasi, bir ugagin gegmesi, bir yapragin diismesi o boslugu
duygulandirir, hem yasatir, hem sekillendirir. Bir binanin icinde helezon
halinde geligen bir merdiven, donmus bir harekettir. Sanatta mekanin ifadesi
dogmus ya da gergek hareketle mimkiindiir10.

Tarih boyunca, insan figliri resimlere sirekli konu olmus ve olmaya
devam etmektedir. Bu nedenle resimlerde blylk yer isgal eden insan
figurinden de s6zetmek gereklidir.

Neo-Klasisizm, Romantizm, Empresyonizm akimlarinin olustugu
dénemde, sanat¢i konu 6zglrligine kavusmustur. Zengin sinifin sanat
koruyuculugu sona ermis, konu 6zgUlrligi sonucu sanatgida bireysel anlatim,
kisisel yaraticilik énem kazanmistir. Fotografin, basimevinin gelismesi resim
sanatina yon verir. Her sanat¢i insani kendi kisiligiyle anlatir, anlatimi kendine
dzgudilr ancak cogunlukla yine dogal gérintl yansitilir. 19 yy."in sonlarina
dogru sanatg! dogal bigimleri bozmaya baglar. insan viicudunda abartmalar,
bicimin parcalanmasi ortaya ¢ikar.

20 yy. sanatta ¢ok cesitli akimlarin goruldigi dénem olur. Bilimsel ve
endustriyel gelismeler Ronesanstan bu yana suregelen anlayisi timuyle
parcalar, yok eder. Sanatta deneysellik, 6zgtin yaraticilik aranir. Resimde boya
ve firca ile birlikte her tlr arag-gere¢ kullaniimaya baglanir. Her sanatgi iginde
bulundugu diinyanin hareketine, gelisimine bagimli olarak etkilenir ve tepkisini
cesitli yollarla yansitir. Bigcimi pargalar, dogal goéruntlyld bozar, abartir,
yalinlastirir, soyutlar. insan viicudu artik gereg gdriintiisiinden uzaklasmis her
sanat¢inin elinde ayri bigim almaya baglamigtir.

Sonug olarak resim sanatinda insan vicudu incelendiginde su yargilar
ortaya ¢ikmaktadir.

1 - insan vicudu ¢aginin toplumsal, siyasal, ekonomik kosullariyla
bicimlenerek yapitlara yansimigtir.

2 - Baglangicta ¢izgisel nitelikte, yalin ve soyut anlatiimig, giderek
gergek, dogal goriintlsiine bagl kalinarak resmedilmig, glinimizde yine yalin

10 Yavuz Gérey, «Yer ve Yontu,» Yeni Insan Der., Agustos 1964, S.20, s.26.
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ve soyut nitelige dénlsmustr.

3- insan viicudu gerek bigimsel uyumu, gerekse hareket etme
yetenegiyle yetkin bir model oldugundan resim temel egitiminde sirekli
kullaniimistir. Evrenin en édnemli canlisi, dislinen, yaratan, yasayan olusuyla
da sanatgi yapitlarinda sirekli yer almigtirl1,

Ressamlar kolayca mekandan s6z ederler, oysa karsilarinda iki boyutlu
bir ylizey vardir. Oyleyse resimdeki mekan imgelemeye dayanir. Dizlem
tzerinde dogal bir mekanin yanilsamasi, Leonardo'dan bu yana ¢izgi, renk ve
hava perspektifinin yanilsamasiyla yapilmaktadir. Ancak ayni perspektif
bilgisiyle kimi ressamlar mekéana derinlik verirken, kimileri de mekanda ylzeye
etkisini yeglerler. Bu ayrim, modern soyut resimlerde bile gériilebilir. O halde
tuvaldeki mekan, yalnizca perspektifin kullanilip kullanilmamasiyla doyurucu
bir bigimde agiklanamayacak, resimsel bir sorundur.

11 Serap Etike, «<Resimde insan,» Sanat Cevresi Der., Mart 1982, S.41, s.35.
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2. BOLUM
D. GRUBU ONCESI TURK SANATI

Turklerin TUrkiye'de yeni sentezler olugturma g¢abalarini resim ve heykel
sanati verileri simgeler ve bu sanat dallarindaki etkinlikler, blylk kultar
degisimlerinin gergevesi icinde ele alinmahdir. 12. yy. baglarindan bu yana
Anadolu ve Rumeli'de yerlesen Tlrk topluluklari, ekonomik alanda kirsal
yOrelerden kazanilan her tirli katkiyl da degerlendirerek énemli kentlesme
hareketleri yaratmiglardir. 20. yy. sonlarina kadar uzanan bir stre iginde,
Tlrkiye'de resim ve heykel sanati alanindaki etkinlikler bu kentlegsme
dinamikleriyle yakin iligki igindedirler.

Tirklerin 9. yy. dan baslayarak islam kiltiir alani icine girmeleri, sanat
alaninda sentez verilerinin ancak Tirkiye'de Tirklerin islam diinyasi ile
iligskileri daha &ncesinden baslamis da olsa 12. ve 13. yy. larda Turkiye
topraklarinda gergeklestirdikleri sanat etkinlikleri tutarli bir Uslup
yenilenmesinin ilk asamasini ortaya koyarlar. Béylece 6zgin nitelikte bir
bicimlendirme iradesinin tagiyici olan yeni bir insan karakteri belirlenmig olur.
Bu da sorunun Turkiye gercegi acisindan ¢ézimuni zorunlu kilar

Cagdas yondeki degisim ve yinilenmelerin belli bir gelisme sureci
sorununu giindeme getirmesi, tarihsel donemlerde Tirk sanatinin duragan,
gelisimsiz bir yapiya sahip oldugu hakkindaki 6n yargilarin kiriimasi iginde bir
neden olusturur. Tarihsel sanatin sahip oldugu 6zgin gelisme mekanizmasi
kavranmadan, ¢agdaslagsmaya ydnelik gelismelerin ic mantigi kavranamaz.
Bati'da dogan akimlarin sanatgilar tarafindan izlenmesi, bigim degisimlerini
yansitabilir. Fakat bu deg@isimlerin gelisim evreleri haline dénigebildigi
kistaslar, Bati'dan alinabilecek kaliplar degillerdir. Kisaca sOylersek degisime
model olan érnekler alinabilir; ama gelisim dinamigini olugturan gli¢ kaynagi
alinamaz. Bu onun kendisinde var olan ve tarihsel deneyimlerden kazaniimig
bir seydir.



25

Islam &ncesinde 06zellikle gégebe topluluklar icinde fazla bir yeri
bulunmayan figtr ilgisi, Anadolu'nun bu erken agamalarinda fazlasiyla yer
bulmus, fakat bu ilgi 14. yy. dan baslayarak strekliligini kaybetmistir. Mimari
yapinin cepheleri ve is mekanlari ile siki bir baglanti igcinde bulunan, ancak
surekli kilinamayan figlr sorunu karsisinda ilgi ¢ekici bir tutumun érnegdi Divrigi
Ulu Camisi'ne bitisik Darlssifa'nin gliney cephesinin alt kisminda ve ancak
ayna kullanmak suretiyle fotografi gekilebilen, yani bir tag arkasina gizlenmig
bulunan ikili bir figr kompozisyonunda gériyoruz. Bu kompozisyonla ilgili
fazla bir yorum c¢abasina girmeden, bu kabartma d&rneginin Asya
geleneklerinin farklilagmig bir bigcim anlayisi sonucu oldugunu sdyleyebiliriz.

Turk sanatinin Selguklu déneminden Osmanli dénemine gegis slreci
karmasik olmakla birlikte, gérunurde bazi belirgin yéneliglerin varligindan séz
edilebilir. Selcuklu déneminde &zellikle mimari dis cephe siislemesi ve i¢
mekanlarin dizenlenisinde 6nem tasiyan ve bazen figlratif unsurlar da
kapsayan plastik kaygilarin Osmanlilarda nasil terkedilmis oldugu gdrilecektir.

Anadolu'da, Selguklular déneminden beri eski yap! yikintilarindan arta
kalan slUsleme ya da figlrli plastik (“devsirme” sézciglyle tanimlanan
sekiller), 6zgln bir duyarhlikla yeni yapilarda kullaniimigtir. Selguklularin
kozmopolit bir zevkle kullandiklari bu “devsirmeler”, daha sonra onlari
6zimseyen bir istemle benimsenmiglerdir. Anadolu'nun tim y&relerinde antik
caglardan beri stregelen bir tag yontma gelengi vardir ve hem siuslemeci hem
figlratif dliizeyde zengin verilere sahiptir. Geometrik ya da bitkisel “gegme”
stsleme ile eski tilsim motiflerinden kaynaklanan dugimll halat bigimleri,
kabarik rozet motifleriyle birlikte genel siislemeci diizen iginde yer alir, diger
bazi motifler diiz ya da almasik tekrarlama ilkesi iginde frizler ya da bordurleri
olustururlar12.

Agac ve tas heykel slislemenin yaygin verilere sahip oldugu Anadolu
Turk sanatinda figlratif egilimleri bir tum olarak ele alirsak, mimariyle baglantil
olarak daha ¢ok kabartma niteliginde olan figtratif érneklere, 13. yy. Selguklu
déneminde duvarlar stsleyen figtirl ¢inileri de katmak olanagi vardir.

Anadolu topradinda islamiasmanin bu inang sistemine yeni yorum
boyutlari kazandirma slreci, mimari alanda askin mekan ifadesine 16. yy. da
ulagsmistir. Mekan olusumlarinin amacina ulagtig! oranda bir yandan cephe

12 gadettin Ogel, Anadolu Selcuklularninin Tag Tezyini, T.T.K. Yay., Ank. 1966, s.37.
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sorunu 6nemini yitirmig, 6éblr yandan mimari ile figlir ya da tagkin, kabarik
nitelikli sisleme arasindaki baglar glgsuzlesmistir. Oysa Selguklular
déneminde cami, medrese, darigsifa, tlrbe, késk gibi yapilardan bagka,
kentleri geviren surlar da, insan ve hayvan figlrlerinden olusan
kompozisyonlar igin yilizey olanaklari sadlamiglardir. Ote yandan késk
yapilarinin i¢ stislemesinde figtirli ginilerinde kullanildigi mekanlar vardir. 13.
yy. Anadolu'sunda fresko niteliginde duvar resimlerinin bulundugunu igeren
savlara da kolayca inanilabilir. Késklerdeki figiirlii ginilerde, iran etkilerinin
asildig! bir gesit gergekgilik adimi atilmis oldugu gézden kagmaz. Bazi
figlrlerin bir portre gergekgiligini yansitma egiliminde olduklari, bazi
resimlerde de dogaya kars! nesnel ve sicak ilgilerin uyanmis oldugu
sdylenebilirt3.

13. yy. da gerek resim, gerek heykel alaninda c¢ok yaygin olan
uygulamalar, 14. ve 15. yy. larda yavas yavas ortadan kalkmis gorindr. Bu da
resim ve heykel alanindaki plastik etkinliklerin belli bir sentez duyarligi igcinde
yeniden disipline olmalari demektir. Heykel alaninda ister dogu kékenli, ister
yerel verilerden esinlenmis olsun, figtrld plastigin kaybolmasi, geometrik soyut
bir diizeyde kutle plastigi etkinliklerinin ortadan kalktigi anlamina gelmez. Tam
aksine bu turden bir kitle plastigi, eskilerden ¢ok daha belirgin bir bigcimde
modle edilerek uzay (mekan) iligkileri icine sokulmaya caligilir. Selguklu
doneminin tagkin plastik nitelikteki stislemeci ve figuratif verileri, o dénemin
mekan tasarimiyla kargi karsiya getirdikleri zaman ylzeyseldirler ya da
ylzeyler Uzerindeki kozmopolit huzursuzlugun gostergeleridir. Buna karsilik
Osmanlilar'da Mekan duygusunun geliserek sentez doruguna ulagsmasi,
sematik, soyut geometrik nitelikie plastik verilerin de ¢ok daha blyUk bir
derinlik ve mekan duygusuna eristigini gdsterir. Bu sorun paradoksal, fakat
anlasiimaz degildir. Osmanl klasik sanati her alandaki sanatsal verileriyle bir
bitlindlr ve soyutlayici istemin bigimlendirmede egemen olan nitelikleri
nesnel ve toplumsal gergeklere alabildigine agiktir!4,

Tark nakis-resmi sert bir geometrik diizen kavrayiginin soyut anitsaligini
tasir; fakat figtratif kiliselerinin, glincel yasamin nesnel kavgas! igine

13 Anadolu Uygarliklar Ansilopedisi, Gérsel Yay., C. 8, s. 1067.
14 Sezer Tansug, «Anadolu Tirk Sanatinda Soyutlama,» Kargiti Aramak Der., Arkeoloji ve

Sanat Yay., ist. 1983, s. 102.
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sokulmasi, insanla onu gevreleyen doga ve yasam arasindaki bilgece temasa
sinirlarinin agaldigini gésterir. Béyle bir tavir Bati insanina kiyasla gene de
goreli (rolatif) bir gergeve iginde degerlendirilmelidir. Bati'nin bigim ve teknik
etkilerine serbestce agilan son iki ylzyil da bile, s6z konusu géreli gergevenin
agllmadigini, kisaca Turk insaninin Batili bir insan olmadigini 6zellikle
vurgulamak gerekir.

Anadolu'da heykel sanatinin dinsel bir alan iginde az sayida sematik
figuratif, daha ¢ok soyut geometrik plastik nitelikie olan mezar taslariyla stirekli
bir iligkisi olmustur. Dogu Anadolu ydresinde stilize kog ve at bigimindeki
mezar taglari, figiratif olanlarla bir érnek olusturur. Bu 6rnekler belirli bir
déneme ait birer ani olarak kalmamiglar, halk sanatinin figtratif ilgilerini
yansitan slreklilikde géstermiglerdir.

Birgok nakis-resim ustasinin eli degdigi anlasilan Hinername
minyatlrlerinde, Osmanli padisahlarinin vyigitlik, beceri ve saray
yagsamlarindan kesitler epik bir duyarlikla iglenmistir. Bu el yazmasinin
minyatlrlerinde ilgi cekici 6zelliklerden biri sari renge boyanmig bdlimleri
gevreleyen ve amaci tartigilabilir olan konturlardir. Topkap! sarayinin aviu
dizenlemelerini ele alan resimlerde ise, ¢ok yonll ve ayni zamanda kugbakisgi
perspektif uygulamalarinin degeri Ustlinde durulabilir.

18. yy. ortalarindan sonra, konak, kdsk, saray gibi gérkemli mimari
yapilarin duvarlarinda yer alan ve ¢ogu manzara temalarindan olusan resimler
arasinda bazi allegoriler ve az sayida natlrmortlaria figtirlere rastlanabilir!>.

Osmanl topraklari ve bagkent istanbul'da yabanci kékenlilerle azinlik
sanatg¢ilarin mimarlik ve resim alanindaki etkinlikleri strip giderken Ulkede
Ozellikle orduyu modernlestirme c¢abalari, Bati ydntemlerine uygun egitim
yapan askeri okullarin kurulmasini gerektirmistir. ilki Miihendishane-i Berrii
Himayun adini tagiyan askeri okulda (1793-94), daha ¢ok askeri amagclarla
yeni resim teknikleri 6gretiimeye baslanmistir. Bdylece, Bati perspektif kurallari
ile nesneyi iki boyutlu ylzey Uzerinde modle ederek gdstermeye yarayan 1gik-
gblge uygulamasi gibi kurallar resim egitiminin programi iginde yer almigtir.

Paris'e resim egitimine gdnderilen Ahmet Ali (Seker Ahmet Pasa)
(Tibbiyeden) ve Slleyman Seyyit Bey (Harbiyeden) gibi asker ressamlar, Bati
etkilerini 6ziimseyip, yeni ve 6zgln sentezlere varmakta Turkiye'de etkinlik

15 Gunsel Renda, Batililasma Déneminde Tiirk Resim Sanati, H.U. Yay. Ank. 1977, s.33.
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gosteren yabanci kdkenli ya da azinlik ressamlarini agsan birer Uslup kisiligi
olugturmuslardir.

Bu 6nemli asker sanatgilarin Uslup 6zelliklerine isaret etmek amaciyla
peyzaj, figlr ve natlrmort temalarina yaklagimlan, kisisel Uslip 6zelliklerini
belirleyen 6rneklerle tanimlanabilir. Stleyman Seyyid Bey'in ilgisi daha g¢ok
natirmorta yoénelik olmakla birlikte, ézgln bir fikir aragtirmasindan uzak
olmadigi da bilinmektedir. Seker Ahmet Pasa'nin Erenkdy pezyajinda, Unli
roman tablosunda da izlerine rastlanan gizemli bir mekan derinliginin
perspektif yéninden irdelenmesi, resmin 6zgln atmosferini butinleyen doku
ayrintilariyla bir Uslup cogkusu halinde kargimiza ¢ikmaktadir.

Siileyman Seyyid “ihtiyar adam” Tuval Gizerine yagh boya 35x32 cm.
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Resim sanatina 19. yy. igindeki yeni yaklagimlari perspektif sorunu
kargisindaki optik ¢ozimlemelerin sinirini zorlayan bir bigimde gérebilir ve
perspektifin ylizeyi diizenleme sisteminin yeni bastan kurulmasinda bir arag
olarak kullanildigini diiglinecek cesareti bulabilirsek fotografin resim modeli
olarak kullaniminda kargimiza gikan bir olguyu, yani fotografi Bati'dakinden
farkli anlayis sorununa yaklagsmanin ipuglarindan birini belki elde edebiliriz.

Seker Ahmet Pasa “Kendi Portresi” Tuval tizerine yaglh boya 116x85 cm.

Ulkemizde tuval resmi alaninda, nesnelerin cevre cizgisi ile sinirlanan
iclerini, diz yUzeyler halinde boyama dizeyinden, boyasal (pertiral) modle
anlayisi yolunda, bir ka¢ érnekle de olsa yer almis tarihi resimler bulunur.
istenen, kahramanlik tarihimizin heyecan verici sahnelerini canlandirmaktir.
imparatoriugun ¢okis déneminde baslayan 6zlemle, bir asker ressamimiz
olan Hasan Riza, Turk ordularinin basarili savaglarini, kugatilan kaleleri, yalin
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kilig diigman ordular igine dalan yenigerileri, toz, toprak ve barut dumanlari
icinde yasgatmak ister. Ancak o, bu renkli sahnelerde, Delacroix ya da bu
konulari isleyen diger 19. yy. ressamlari gibi, romantik bir palet ya da desen
yaraticiligi yansitmaz. O sabirli bir isgilikle, hayalindeki gériintiiye bagh, (g
boyutlu ve yalniz siyah-beyaz, ilkel bir figir maddesiyle kendi amacina ulagmis
sayar. Onun tarihsel kisilerimizle ilgili tarama resimlerinde de, bUtlin tuval
resimlerinde oldugu gibi, resimsel herhangi bir endise yoktur.

Muhendishane ya da Harbiye ¢ikish olmadigi halde, gecen ylzyilin 2.
yarisi ile yazyihmizin ilk on yilh arasindaki en aktif sanatcilarimizdan biri,
Sanayi-i Nefise Mektebi'nin kurucusu ve ilk midiri Osman Hamdi'dir. Pariste
15 yil kalarak tipik Kklasisist-akademik bir egitim almistir. Ancak yapitlari
incelendiginde, bizzat fotograflardan yararlanarak, tam anlami ile fotografik
goriintliye baglandigi ve bunlari renklendirerek klasisist idealizasyona ters
distiglu goéraldr. Yapitlarinda, Arap kiyafetleriyle cektirdigi fotograflarini
buyulterek, modelden galisma gdézlemciliginden uzaklagmistir. Doga gdézlemi
yerine, fotografa baglanmasi nedeniyle, figlrlerle mekan arasinda resimsel
iliski saglanamamistir. Ancak o, Turk resminde folklora bagl resmin tek
temsilcisi kabul edilir186,

Perspektif kurallarin yeni egitimdeki rollint bilen Ahmet Ziya Akbulut,
tarihsel yapilara ilgi géstermistir. istanbul camileri ya da tarihsel sivil mimari
gérinumlerine go6sterilen ilgi, bu dénem ve daha sonra Turk ressamlari
arasinda yaygindir. Bu tercih, yeni resim kurallarini yerel bir atmosfer duyarligi
icinde uygulama ydninden de anlamlidir.

19. yy. son yansi ile, 20. yy. in ilk on yili iginde insan figurd, portre, figlr
kompozisyonu, 6zellikle ¢iplak (nli) konusundaki ¢ekingenlikler yavas yavas
kirlimaya baglanmigtir.

Tark resim sanatinin 20. yy. sonlarina kadar olan gelismesinde
konstriktivist, deformasyonda bilimsel kurallara bagli soyutlamacilik ve diger
tum rasyonal Uslup egilimlerinin Osman Hamdi'ye, painterly (ressamca),
daginik, duygusal egilimlerinse Seker Ahmet Pasa'ya bagli oldugu
hakkindadirl’.

16 Adnan Turani, Bati Anlayisina Déniik Tiirk Resmi, is Bank. Yay., Ank. 1977, s.33.
17 ipek Aksugur, “Turk Resmi ve Elestirisi”, (Yayinlanmamis Doktora Tezi. M.S.U. Ist.1983),
s. 39.
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Huseyin Giritli, Hilmi Kasimpasali, Fahri Kaptan, Ahmet Sekiir gibi
fotograftan yararlanan sanatgilarin fotograf kullanmakta, Osman Hamdi gibi
ayri fotograf ¢ekimlerini kompoze etme yoluna gitmedikleri, fakat fotograftaki
kompozisyonu, genellikle insan figlrleri ve diger ayrintilardan g¢ogunlukla
siyirarak duru, sakin, adeta dissel denebilecek bir atmosfer yorumuna
kavusturarak aynen uyguladiklari gortlir. Bu durumda resim 6n ve arka
planlar arasinda netlik farki olmaz, ancak ¢izgisel perspektife iligkin degerlerin
ve objektifin yansittigi net i1gik-gélge affelerinin 6zenle uygulandigi dikkati
ceker.

Su ya da agag gibi dogal unsurlarla, bina cephesi, fener, fiskiye v.b. gibi
yapma nesneler arasinda, bu unsurlarn bitlnlik icinde kaynastiran resim
kavrayiglarindan s6z edilmelidir. 19. yy. istanbul pitoreskinin en anlamli yani,
ahsap ya da tas mimari tasarimlarla dogal ¢evre arasinda kurulabilen
tamamlayici iligkilerde géridlir. Sanatgilar, fotografin getirdigi objektif
kompozisyon zorunlugu iginde, pitoreskin bu organik anlamini kavrayan ve
gliclendiren bir midaheleyi de katmislardir. Zaten onlari basit fotograf
kopyaciligini “kompoze etmek” sorunundan ayiran, blyldk bir yorum
ustaliinda temellendiren dayanaklardan biri de budur. insan figiirleri olan
fotograf yorumlarinda da, figlrleri naif bir vurgulama ile degerlendirmeleri
anlamhdir.

insan figlrl olmayan bir fotografi yorumlarken, sanatginin kendiliginden
birkag figlr serpistirdigini saniyor ve fotografin figtrleri kapsayan aslini
gdrdiigimiiz zaman aldaniyorsunuz. insan figirinii bir acemi gibi basitge, naif
bir duyusla resmetmis olmasini, sudaki pariltilari su igerisine igleyebilen
ustaligin bir parcasi saymak sorunda olmanin bilincine variyorsunuz.

Daha 6nce 19. yy. sonu Turk resim sanatinda ¢ok yonlu etkinlikleri ve
ustali§i tGzerinde durdugumuz Seker Ahmet Pasga'nin, resimlerinde fotograf
kullanmis olabilecegini gosteren hi¢ bir isaret yoktur diyebiliriz. Fazladan bu
sanatginin 19. yy. Bati resmine ilging bir TUrk boyutu kazandiran 6ézgtin tslubu,
yer ve gok dengesini kurdugu “Talimgah”, “Kale” gibi yapitlarinda yansimakta,
unli roman tablosuna gelince, bu eser dogay taklitle yetinmenin Gtesinde,
resimsel bir plastik algilama hedefi olarak, mekansal y6én ve parga-bitin
bagintilarinin resim ylzeyini kaplayan gizemini ortaya koymaktadir. O
kanidayiz ki, Seker Ahmet Pasa'nin eserlerinde gercekleseni kavrayabilmek,
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Cezanne'da gergekleseni kavramaktan daha zordur. Glnki Cezanne'in
gagdas soyutlamaya yol acan “rasyonel” amaglar, Turkler'deki soyutlayici
irade i¢inde ylzyillardan beri gecerli idi18.

Sanayi-i Nefise Mektebinin resim atdlyelerinde yapilan ¢alismalar, dizey
yénlnden abartiimamak kosuluyla, Tirkiye'de resim egitiminin akademik bir
disipline sokulmasi ydniinden bir agsamadir. Bu egitimde figlir anatomisi ve
portre sorunlarina 6nem verilmis oldugu gbze carpiyor!®. Bu egitim
gevresinin statik atmosferini Osman Hamdi'nin yapitlan kadar, égrenci
kesimlerinin bicim arayiglarindaki degerler ve figlr ilgisinin yayginlastigi
oranda &rneklerine rastlanan portreler de belirliyorlar.

Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nin ¢ikardigi bir dergide “Maksadimiz”
baslikli makalenin bir béliminde sunlar yazmaktadir:

“Resim genel anlamiyla dogada goérilenlerin bir ylzey Ustline
aktarilmasindan ibarettir. Gorlnlrde varligina ilgisizlik nedeniyle uygar yagam
icin blyUk bir 6nemi olmadigi yargisina variimak istenebilir; ama gergekie dyle
bir seckin ozelliktir ki uygarlik diinyasina girmis olan insanoglunun timd
kendisine gerek duyar.

insan tasarilarinin varlik haline gelmesine, insanlik gdzlemlerinin
olanaklar iginde sireklilik bulmasini sagllayan, resimden bagka bir arag var
midir? Uluslarin toplumsal yasaminda resmin az ok ilgili olmadig! bir gseye
rastlamak olanak disidir denilse, abartilmig olmaz. Ustiinde yasadigimiz su
gezegen bir resimdir. Giines ile glinesin ¢cekimine bagl olarak ¢evresinde
ddnen tiim gezegenler toplulugu bir resimdir.”

Bati diinyasinda genel olarak belirli tarih dénemlerinden beri, doga,
insan ve insanin sanat yapma gereksinimi arasinda, “organik” varligin
amaglandig! “natlralist” bir bag kurulmustur. Dogal ve yapay gevre ile insan
varliginin nesnel agidan incelenmesi gerektiren bir bagdir bu. Bdyle bir gbris
ve yaklasim tarzi iginde, sanaigiyi ¢iplak insan resmine ulagtiracak olan yol,
sliphesiz insan bedeninin anatomik yénden incelenmesinden geger. Sanat
usluplart ¢ag anlayisina ya da kisiden kisiye degisse bile, Bati dlinyasi bu
nesnel inceleme yontemleriyle ulagilan organik amaglarindan
uzaklagsmamistir.

18 Anadolu Uygarliklari Ansk., Gorsel Yay., C. 6, s. 1067.
19 Adnan Goker, Osman Hamdi ve Sanayii Nefise Mektebi, M.S.U. Yay., ist. 1983, s. 20.
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Osman Hamdi “Tilrbe Kapisinda Konusan Figrler”
Tuval Gizerine yagh boya 140x105 cm.

Avrupa'da sanatcilarin Modern akimlar gercevesinde deformasyon ve
soyutlamaya ydneldikleri sirelerde, Tirk sanatg¢ilar diinyaya kendi
kavrayiglarina uygun yepyeni bir ¢iplak hediye ederken, ayni zamanda miithis
bir kabuk kirma igini de gercgeklestiriyorlardi. Bu ydniyle Turk sanatgilarin Turk
insanina 6zgl bir ¢ciplak duyumsalligini yansitmalari, modern diinya sanatinin
ilging cephelerinden birini ortaya koymaktadir.

Ciplak sorunu Tark sanatgisinin ¢agdas bicim &zglrligine aciligini
simgeliyor. Bir ulusun 6z karakterine, yasam ve inang¢ kosullarina uygun erotik
ylcelig, bu resimlerde gézle gérillip dokunulabilen bir 6znel-nesnel ikiligine
de kavusuyor. Modern Turk resminin ¢iplak kompozisyon seriveni énce
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tensel, sonra konstriktif iskelet ve lglincl agamada da giplak figlirin soyut,
fantastik ve psisik yonde algilamasina ulasilan yolda izlenebilir.

Namik ismail “Ciplak” Tuval Gizerine yagh boya 1922 130x90 cm.

Genel olarak figlir ve portre sorununun genel egilim gergevesi konusu da
sOyle dile getirilebilir. Tlrk resim sanatinda figlratif egilimler ve 6zellikle portre
sorunlarinin, geieneksel sanat ve kdiltlirdeki degisim olgusunun “gerilimi”
icinde ele alinmasi dogaldir. Burada gerilim kavramini, olgunun ¢ikis noktasina
yerlestirmenin nedeni, yeni malzeme, teknik ve kompozisyona iligkin
yontemlerin, ayni sorun c¢evresindeki geleneksel yaklagim ydntemleriyle
catismasinin kaginilmazhgi ylziindendir.Figlriin gerek anatomik yénden ele
alinmasini gerekli kilan deneyim zorunluklari, gerekse kisinin bireysel gevresi
kargisinda nesnel gergekgiligin esigine ulasan duyuslar, sinirlari agik¢a
belirlenen yeni kiltlr etkilesimi alaninda 6zgiin bir yer edinmenin gerekliligiyle
es anlamlidir.

Resim tarihimizin ¢agdaslasma ydnlindeki gelismesinde, sanatgilarin
nesnel olgular karsisindaki tutum ve davranigini belirleyen bazi kosullar
gegerliliklerini korumuslardir. Konu tercihleri ya da konularin igerdigi tema
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sorunlari, ilk bakista manzara ve natlirmort kargisinda duyulan heyecanin én
planda geldigi izenimini vermektedir. Buna karsilik derin bir gereksinmenin her
firsatta figlire yonelmis oldugunu gdsteren agik belirtiler vardir. Bu yolda Tirk
sanatgilarini cesaretlendiren etkenlerin basinda, gerek halk, gerek seckin
sanat geleneginde var olan ve yeni bastan ele alinip yorumlanmasinda i¢
zorunluklarin bulundugu bir veriler kaynagina sahip olmak gelir. Sanat
yapitlarini tretme faaliyetlerinin i¢ surekliligini korumus, ancak bu ¢ergeve
icinde yeni tekniklerle uyum saglayabilmis oldugu hakkindaki goéris bu 6zel
sorun bakimindan da gegerlidir.

Ruhi “Ciplak” Tuval Gzerine yagh boya

Bilindigi gibi figlir ve portreye karsi egilimleri ylzlerce yillik dogayla
strekli iligkiler geleneginin emrinde olan yabanci koékenli, Hiristiyan
sanatgilarin lkemize akmalarinin yanisira, 1840'lardan sonra Turkiye'de



36

fotografin da yayginlagsmis olmasi, figir ve portre sorunu kargisinda
uyanikhgini strekli korumus olan geleneksel egilimler Gzerinde kigkirtict bir rol
oynamigtir. Avrupa'da 20. yy.'In basindaki figlr ve portre deformasyonu ile
fotografin icadi arasinda, bu deformasyona fotografin neden oldugu
hakkindaki yargilar higbir zaman ciddiye alinmamiglardir. Clnkd 19. yy. daki
bilimsel ve teknik alandaki gelismelerin timd, ayni dinamiklere baglidirlar. Bu
nedenle gerek dogal ve kentsel gevreyi resimsel kompozisyonlara mal etmek,
gerekse figlrin ve porire 6zelliklerinin resim sanatinda genel sema ve
ayrintilan fotografik yoldan elde edilmis érneklerini, higbir itirazin s6z konusu
olmayacag! bir yorum etkinligiyle kullanmak, son derece dogal ve hakhdir. Bu
bakimdan geleneklerinde, figiir ve portre semalarinin bir nakis duyarligiyla ele
alindigi Tiurk sanatgilar, teknolojik kdltlir asamasinin ortak bir amacini
kullanarak, figlr ve portre yeteneklerini glg¢lendirmede, Batl sanatgilarindan
¢ok daha sansl olmuslardir. Eger Tirklerin geleneklerinde Bati tarzinda bir
doga ilgisi ve buna bagh olarak figiriin kesin bir nattiralist yogunlugu olsaydi,
ayni sey sdylenemez ve Oyle bir egilim geleneksel Tirk resminin zengin nakis
duyarhgi ydninden anlamsiz bir yanligliga isaret ederdi.

Figlr ve portreye gosterilen resimsel ilgiler, dramatik i¢ gereksinmelerin
yanisira, toplumsal iliskilere baghdir. Tek ya da toplu figlir dizenlemelerinin
desene bagl bulunan alt yap: Ozellikleri de abartiilmadan gdézonine
alinmalidir. Portre ise herzaman ayri sanatsal bir sorundur. Ancak guglu bir
portre bu dl¢ltl asar.

Turk resminde natlirmort nesneleri, meyve, cgicek, sebze v.b.'lerinin
yanisira cam, porselen, ve madeni kapkacak v.b. olabiliyor. Bazen resme ait
konstriktif bir amaca vesile oluyorlar. Nesnelerin segiminde bazen
kivrimlariyla masa ortileri, giysiler, sapkalar, yapay dokulariyla duyarl bir
atmosfer ya da artizanal bir beceri i¢in ele alinabiliyor.

Koyu bir zemin Uzerinde tek bir nesnenin blUyUk bir plastik deger
kazanisi, gesitli organik ve yapay nesnelerin anitsal kompozisyon dizeyine
eriserek, daginik bir yigin ya da toplu bir istif halinde resimsel temayi
olusturmasi, Tirk natlrmort resminin ilging arastirmalarndir.

Resim sanatgilarl gizgisel yoldan, godzlemci deneylerini eskizlere,
gravirlere evvelcede aktarmis olabilirler; fakat gergek anlamda agik hava
ressamhidi, gin i1sid1 ile renk uygulamalar arasindaki degerler sisteminin rélatif
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olusumunu g6ézéntne alir. Fransiz empresyonistlerinin adeta bilimsel bir sorun
olarak fiziko-simik bir olgu gibi degerlendirdikleri resimsel yaklagsimsa, bizde
empresyonist akimla dolaysiz baglantilarin kurulabilecegi 6rneklerde bile
farkhdir. Bu ylzden 20. yy.'in ilk geyreginde guglerini ve yeteneklerini
kanitlayan Turk resim sanatgilarinin manzara resimlerine, sorunun batidaki
kavranis bigimine kiyasla empresyonist denemez ve onlari daha ¢ok, giigli
renk geleneklerine bagli bir gergeve iginde gorir.

ibrahim Calli “Oturan Kadin” Tuval {izerine yagli boya 57x97 cm.

19. yy. da gok ragbet edilen ve 20. yy. in ilk ceyredinde anlamli bir
karalilik kazanan Tulrk peyzaj resmi, tema olarak tasidigr agirlik bakimindan,
natirmort ve figlr calismalariyla dengelenmis sayilabilir. Natlirmort bile bizde,
fazlasiyla ilging bir sorun olarak peyzajla birlesebilmigtir. Figlrle peyzaj
arasindaki iligkiye gelince, bu egilim resim sanatinin evrensel ihtiyaglarina
daima daha dogal bir karsilik olusturur. Figlrlerin tek tek ya da istif halinde
peyzaja, ikinci planda girisi s6z konusu oldugu kadar, bazen peyzaja egemen
olmasi ya da peyzajin parga birimi ya da birimlerinden ibaret kalmasi da séz
konusudur. Figlrin yalniz disg dogal diinya ile degil, enteriér denen i¢ mekan
temalarina yénelik resimlerle de buna benzer bir denge arastirma iligkisinden
s6z edilebilir20,

20 Sezer Tansug, Cagdas Tirk Sanati, Remzi Kitapevi, ist. 1991, s. 122-134.
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3. BOLUM
D. GRUBU

Cumbhuriyetin 10. yili her sanat alaninda etkinliklerin gergeklestirildigi
ayricall bir 6nem tasir. 1933 Ekim ayinda Ankara'da diizenlenen ve konulari
cogunlukla Turk Kurtulug Savagi ve Cumhuriyet devrimlerinden olusan “inkilap
Sergisi’ni bu etkinliklerin basinda saymak gerekir. Bu sergi bir bakima ilk on
yilin sanat yénlnden bir hesaplagmasidir. Turk sanati ¢agdas evrensel
ortamda hengi ulusal dizey kriterine sahip ¢ikmakta, sanat klltiri ve egitimi
hangi gostergeyi olusturmaktadir? 10. yil slphesiz bir son degil, yeniden
baslangi¢tir. Bu bir ilk asamadir ve bu agsamada Turk resim ve heykel sanatlari,
Bati sanatiyla eskisinden ¢ok daha yakin ve siki iligkilere girmistir. Bunu
yanisira kisisel Usluplar kendilerine ait ayrimlarin daha ¢ok bilincine varmak
istegindedirler. ilk on yilda sanat egitimi kurumlarinin modernlestiriimesi,
tniversite reformuyla (1933) eski medrese artigi kdhnemis zihniyet temsilcileri
ve “sahte cagdaslarin” tasfiye edilmesi, toplum hayatinda devrimleri
benimseyen dinamizmle esdegerlidir. Bati dldnyasi, Osmanli
Imparatorlugu'nun ¢okis belirtilerine bakarak, Tirk ulusu hakkindaki 6n
yargilarini degistirmek zorunda birakilmis ve cumhuriyet devleti, dinyadaki
bilim ve siyaset gevrelerinin dikkatini toplayan sayginlik kazanmigtir. Batin
dinyada su gergegin farkina varmistir ki, Turkiye Cumhuriyeti Devleti, 6zgln
bir niteliktir ve geleneksel istem &zglrliglyle, bagimsizligina higbir gdlgenin
digirilemeyecegi saglam bir gli¢ olarak ayaktadir. Glicline glvenen
karakterin kendisini en agik segik belirleyen ifadesi de “Yurta Sulh, Cihanda
Sulh” formaladur.

Cumhuriyetin ilk on yili icinde, eski sanat gelenekleri ve kokleri tarihte
bulunan yaratis istemine baglilik sorununun oldugu 6ne sirtlemez. Ancak bu
yozlasmis ve modasi gegmis bir eskiyi yasatmak anlamina da gelmez. ilk on yil
icinde blylk bir slratle gergeklestirilen devrimler, halk tarafindan buytk
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Olglde benimsenmigtir. Devrimler karsisinda aydinlar ve sanatgilar sorunu ise
suphesiz daha karmasgiktir. Bu karmasikhgin bir cephesinde, bazi aydin
kesimlerin geleneksel degerleri inkar etmeleri vardir. Bu demektir ki, devrimler
yeterince hazmedilmis degildir. Oysa devrimlerin amacinda aydinlarn ve
sanatgilari kendi Ulkelerinin gergeklerine yabancilastirmak diye bir ¢ikis yok,
bunun tam aksi vardir21.

Mustakil Ressamlar ve Heykeliraglar Birligi'nden bir kag¢ yil sonra,
1933'de kurulan D Grubu toplulugunun kurulus nedenleri Ustiinde uzunca
durmak gerekir. Modern sanatin ¢aga uygun bigimleri, Tlrk resim sanatinin
Batili karakteri iginde kristallesmeye baglamas! bu grubun sanat hayatimiza
atilmasiyla baglar.

Fikret Adil, 1947'de yayimladigi “D Grubu ve Turkiye'de Resim”
brogtriinde sunlar yazar.

“1933 senesi Eylulinde Cihangir'de Yavuz apartmaninin besginci katinda
ressam Zeki Faik izer'in evinde bes ressam ve bir heykeltras toplanarak bir
sanat cemiyeti teskil ettiler ve adini “D Grubu” koydular. D Grubu ilk sergisini 8
Tesrini-evvel 1933'te Beyoglu'nda Narmanl haninin altindaki Mimoza sapka
magazasinda acti. Yalniz desenlerden ibaret olan bu sergi, magazanin alt ve
(ist salonlarini doldurmustu. Grubun Uyeleri sunlardi; Zeki Faik izer, Elif Naci,
Nurullah Berk, Cemal Tollu, Abidin Dino ve heykeltras Ziihtli Muridoglu. Bu
sergide 160 parca desen sergilenmisti. Tlrkiye'de resim sergilerinin artik
parasiz gezilmesi bu sergiden itibaren baglar.

Cihangir'deki Yavuz apartmaninda toplanip yeni bir sanat eylemine
gecmeyi karalagtiran alti geng sanatgl, plastik sanatlarin Tlrkiye'deki ve
Avrupa'ya karsi durumunu soyle gérmede birlesmiglerdi: Memleketteki resim
ve heykel anlayisi, en azindan, elli yillik bir gecikm'e gOsteriyordu. Gecikme,
19'uncu ylzyil ortasi yagliboya ressamlariyla baglamig, Sanayii Nefise
mektebinin uyguladigi egitim ve Seker Ahmet Pasa, Hiseyin Zekai Paga,
Sileyman Seyyit'le siirmis, son olarak Calli ibrahim ve arkadaslarinin
akademik Empresyonizm'iyle sonuglanmistir. Degerleri, getirdikleri taze hava
kusku goétlirmez bu son ressamlar modern sanatimizin hazirlayicilari olmakla
beraber, diinya resim akimlarina ilgi géstermemis, glicunl kaybetmis bir cesit
romantizm'in digina ¢gikamamiglardi. |

21 Ayni, s. 179.
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Oysa yuzyilimizin bagindan beri Avrupa, plastik sanatlar alaninda yeni
g6rus ve duyuslar, yeni teknikler getiren degisik egilimlerin canli sahnesi
olmustu. Soyut sanat ylzyilimizin basinda Avrupa, Rusya ve Almanya'da
dogmus, Kibizm, Konstriktivizm, Sirrealizm, Abstre gériglerin ¢esidi diinyaya
yayllmigti. Turk resminin 19. ylzyil ortalarinda 1928-30 lara kadar btiin bu
akimlara yabanci kaligi bir bakima normal sayilabilirdi. Memleket, Bati
anlamindaki sanat verim ve duzeyinden ¢ok uzakti. Toplum hazirliksiz, sanat
kilturinden yoksundu. Bati'da ylzyillarin Griind sonucu olan egilimlerin birden
benimsenmesi, halka empoze edilmesi uygunsuz bir aktaris olacakii.

Ne var ki, Ataturk'in o6nderligiyle batililasmaya dogru giden yeni
Turkiye'nin fikir ve sanat dlnyasinin, gecikmelere son vermesi, ¢aga uyma
gbrevini yuklenmesi gerekii.

D Grubunu kuran alti gen¢ sanaig¢i, Yavuz apartmanindaki hazirlik
konusmalarinda bu diglncelerde birlesmislerdi. Grubun kurulusu siralarinda
formlle edilmesi gereksiz, tamamlayici disinceler, sonradan belirmeye
baglamisti. Onlarn sdyle 6zetleyebiliriz:

Sanatin baglica iki yonl vardi: Biri fikir-entellekt yénu, 6teki kabaca
“zanaat” diyebilecegimiz iscilik-teknik yoni. Tablo, Claude Monet'in deyimiyle,
“tabiata acik pencere” de olsa, dogrudan dogruya dogadan etkilense de, o
pencereden gorlinenin kisisel bir yoruma, bir “ceviri"ye dayanmasi gerekliydi.
Emile Zola'nin “Sanat, bir mizacin slizgecinden ge¢mis dogadir” sézi, dig
dinyaya siki sikiya bagl olan i¢in oldugu kadar, geleneklerden kopmusg
modern sanatgi icin de gecerliydi. Ressam, eserinde teknigiyle fikrini,
entellektini atbasi yuritecekti. Fotografin icadi, sinema, resim endustride
oldugu kadar sosyol hayatin bltin dallarinda yiginlarin anlayabileceqgi
bicimlere dokilmesi sanat¢iya yeni géris, duyuslara, yeni tekniklere, arag¢ ve
gereglere dogru gétirlyordu. Yorumlama faktéri gitgide genigleyen bir yer
almisti plastik sanatlarda ve yorum, ancak ve ancak fikir kurgusunun Grind
olabilirdi.

Turk plastik sanatlarinin baglica eksikligi kurgusal faktdrtin zayifligiydi.
Sunu da 6nemle belitmek gerekir ki D Grubunun reddettigi klasisizm degil,
akademizm, korukoérline tabiat taklitgiligi, kopyaciligiydi. Mimoza sapka
magazasinda ilk sergilerini agan ati gen¢ ressam Kklasisizmi Oylesine
benimsiyorlardi ki, sergi bir sanat ilkelerini agiklama niteligiyle, R6nesans
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ustalardan kopyalarla dolu bulunuyordu. Geng¢ ressamlar, bir yandan
gelenekgi formilleri istememek, bir yandan da klasisizme bagh bulunduklarin
gbstermekle geligkiye diigmis olmuyorlardi. Kopye edilen Holbein, Durer,
Leonardo da Vinci gibi buylk ustalarin klasisizmi, modern sanatin egilimleriyle
yakinliklar tagiyordu.

Birligin D Grubu adini almasinin nedeni, Osmanli Ressamlar Cemiyeti,
Sanayi-i Nefise (Glzel Sanatlar) Birligi ve Mistakil Ressam ve Heykeltraglar
Birligi'nden sonra kurulan 4. birlik olmasi ve alfabenin 4. harfi olan D harfini
isim olarak secmesidir.

Cemal Tollu “Kasaplar” Tuval Gzerine yagh boya

Narmanli Yurdu'ndaki dikkanda agilan ilk sergiden sonra Grup, yavas
yavas katilan yeni elemanlarla genigleyerek sanat gésterilerini siklagtirmig,
birka¢ yil iginde toplumda ilgi uyandirmayr basarmisti. Cogu zaman
konferanslarla baslayan sergiler, Taksim Dagcilik Klibl, Galatasaraylilar
Yurdu, Sehir Tiyatrosunun Komedi Salonu, Beyoglu Halkevi, Fransiz
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Konsoloslugu gibi gesitli yerlerde agiliyordu. Onuncu sergi Guizel Sanatlar
Akademisinde dlzenlenmisti. Akademinin Bruno Taut mimarlik atélyeleri ilk
defa modern sanatgilarin eserlerini barindiriyordu22.

D Grubu ikinci sergisini Ocak 1934'de Beyoglu Halkevinin Gst kat

salonlarinda yapti. Gene ayni kadro ile 48 parga yaglh ve suluboya eser
sergilendi.

Nurullah Berk: “Gergef isleyen Kadinlar” Tuval (izerine yaghboya

Uglincli sergi 8 Haziran 1934'de Taksim'de Belediye Gazinosunun
kosesinde bulunup buglin yikiimis olan eski Dagcilik Klibi'nde agiimisti.
Sergide gene bu alti sanatginin eserleri gértlmekte idi. Agilis téreninde Necip
Fazil Kisakirek ile grup mensuplarindan ressam Nurullah Berk birer konugsma
yaptilar. Ayni sergide Uye olmadigi halde gruba karsi sevgi ve yakinlik
gdsteren Cemal Nadir Giler de secilmis karikatlrleri ile bir kése yapmig ve
sergiye digerlerinden farkl bir hareket ilave etmig bulunuyordu.

22 Nurullah Berk, «D Grubu,» Sanat Cevresi Der., Subat 1982, S. 60. s. 4-10.
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Doérdinci sergi 1934'de Beyoglu'nda Galatasaraylilar Yurdunda
aciimigtir. 110 eserle acgilan bu sergide grup kadrosunun Bedri Rahmi
Eylboglu ve Turgut Zaim'in katilimiyla sekize ulasmis oldugunu gériyoruz.
Peyami Safa yeni resim hakkinda bir konferans vermistir.

1935 yilinda D Grubu Atina, Moskova, Peste, Viyana, Leningrad, Bikres
gibi Avrupa'nin kultir merkezlerinde birer sergi agmig ve uluslararasi alanda,
blyik yankilar uyandirmistir.

Grup besinci sergisini 20 Temmuz 1935'te 0 zaman Sehir Tiyatrosunun
komedi kisminin temsillerine tahsis edilen Halep Cargisindaki eski Fransiz
Tiyatrosu salonlarinda yapti. Bu sergi o gpne kadar Turkiye'de acilan sergilerin
hi¢ birinin gérmedigi kadar ilgi gfirdii. Hinca hing dolan tiyatro salonunun agilig
gini Necip Fazil Kisakirek, Beklenen Sanat¢i konulu bir konferans vermis ve
grup Uyelerinden Ressam Elif Naci bir konugsma yapmistir.
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Altinci sergi, Ankara'da Sergievinde 1 Subat 1935 tarihinde bagkentin
bltin resmi ve 6nemli simalarinin éninde agiimigtir. 200 pargca eserin
sergilendigi bu serginin acilisinda Necip Fazil Kisakirek konferansini tekrar
etmig, ressam Nurullah Berk, D Grubunun faaliyet ve amacini agiklamigtir.

Cemal Tollu: “Diizenleme” Tuval Gizerine yagh boya

Yedinci sergi, istanbul'da 1939'da Giizel Sanatlar Akademisinde,
Akademi Mudurt Burhan Toprak'in taktimi ile agiimigtir. Blyuk bir kalabalig
toplamis olan bu sergide D grubu kadrosunun Halil Dikmen, Esref Uren, Eren
Eytboglu, Arif Kaptan ve Salih Uralli'nin katilmasiyla onikiye ylkseldigi
goéruldu.

Sekizinci sergi, 3 Subat 1940'ta Beyoglu Halkevi'nin alt kat salonlarinda
yine oniki kisilik bir kadro ile agiimis fakat salonun yetersizligi ytizlinden az
sayida eser sergilenebilmigtir.

Dokuzuncu sergi 1941'de Akademi'de agilmistir. Sergi hakkinda yazi
yazan bitln yazarlar bu serginin grubun en olgun sergisi oldugunda goris
birligine varmiglardir. D grubunun bu sergisine dért yeni sanatgi katilmigtir.
Bunlar; Ressam Hakki Anli, Sabri Berkel, Fahriinnisa Zeid ve Heykeltrag
Nusret Saman'dir.

1942 yili Il. Dunya savasi'nin en hareketli ve hassas devresinde, D
Grubuna mensup sanatgilardan bir kismi askere alinmis bulunuyorlardi. Bu
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nedenle toplu bir halde sergi yapilamamis ve D Gurubu Uyeleri faaliyetlerine
ferdi hareketlerle devam etmiglerdir.

Zahta Maridoglu: “Ciplak” Bakir Gzerine kabartma

1943 senesinde D Grubu onuncu sergisini Glizel Sanatlar Akademisi
salonlarinda agmig ve sergide Akademi Mldir Burhan Toprak, Tirk Resmi ve
D Grubu isimli bir konferans vermistir. Sergi agildiktan bir hafta sonra Bedri
Rahmi EyuUboglu Siir ve Resim, Nurullah Berk Tlrkiye'de Resim Zevki isimli
birer konferans vermiglerdir. Bu Tlrkiye'de sergilere yeni bir 6nem veren bir
faaliyetti. Ayni yil icersinde D grubu Londra'da da bir sergi agma girisiminde
bulunmus fakat bazi midaheleler sonucunda bu girisim basaril
olamamistir23,

23 «D Grubu Sergileri,» Sanat Cevresi Der., Subat 1982, S. 60, 5.24-25.
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10 Mayis 1944'de agilan D Grubunun onbirinci sergisi, en parlak
sergilerden biri oluyordu. GUnki bu sergi ayni zamanda diinyanin en taninmig
sanatgilarindan Fransiz ressam Bonnard bilyik bir tablosu ile yer almisti. Ayni
sergiye 1937-1948 yillar arasinda Akademi Resim Atelyesi sefi olan Leopold
Levy'de dort eseriyle katildi.

Sabri Berkel: “Natiirmort” Tuval Gzerine yagliboya 21x27 cm.

Bu sergide resimleri gérllen sanatgilar sunlardi; Arif Kaptan, Bedri Rahmi
Eyliboglu, Cemal Tollu, Eren Eyiiboglu, Esref Uren, Fahriinnisa Zeid, Hakki
Anli, Elif Naci, Nurullah Berk, Nusret Suman, Salih Uralli, Sabri Berkel, Zeki
Faik izer, Ziihtl Maridoglu.

Kurulusunda alti kisi olan Grup, on yil sonra ondért sanatgiyla kalabalik
bir toplululk olmustu. O yillar Istanbul'un ilging yénii, aydin gevrelerin, basinin,
glinlik gazetelerin, Grup gésterilerine verdikleri énemdi. Unli distnrler,
yazarlar, sairler, ylksek okullar gengligi sergileri degisik tepkilerle
karsilamakla beraber, ilgilerini gdsteriyorlardi. Yeni sanati kugku ya da
karasizlikla kargilayanlar oldugu gibi évgtlerle selamlayanlar da vardi.

Ref'i Cevad Ulunay, ileri atiglarin pek taraflisi degildi. Nitekim son yillarina
kadar modern sanati pek tutmamisti: “D Grubu alemini kah dugtndiren, kah
hayretlere dislUren, miunakasa kaldirir bir tegekkaldir”.
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Zeki Faik izer: “Soyut Kompozisyon”

Tuval Gzerine yagliboya 1968 196x140 cm.

Kendini tanitma, 6ne ¢ikabilme olgusu, bir sanat¢inin, ézellikle bu yolda
biling dilimi o oranda az gérulen toplumlar igin daha bir 6nem tasiyor diye
dusunlldikce, D grubu kurucularinin bu egilim iginde bulunduklari
varsayilabilir. Elbette, 6nce ¢ok kiglk sanat ortaminda kendisini tanitip, 6ne
gelecek yanisira da, toplumdaki taninma olayinda basamaklar alacaktir. Bu
aydan aya, yildan yila ydrutilen sergiler, gosteri bigiminde etkinliklerde
saglanmig olacakti. Oldugunda da sanatgilar, belki de, umduklarinin tstlinde
bulabilmislerdir, denilebilir. Bu yankilar dilimi, sanat¢i ve ¢evresi yoninden, D
Grubu olgusunun bir yanini olusturmakta bulunurken, diger kesimi de bu
terazilemede D Grubu blyUtecine almak gerekir. Acaba, bu grubu baglatan ve
yillar boyu, katilan sanatgilar, bu katiliglari, sergilemeler ile kendi ¢abalari,
yaratmalari bakimindan, tek baslarina ve bireysel olarak ylrimus olsalardi, bu
ulastiklari yaratmadan daha asagi cizgide ya da Ust dizeyde bir yere varmig
olurlarmiydi? bigimindeki bir soruyla agiklik kazanmaya vardirabiliriz. Diger bir
deyisle, hi¢ bir grup, birlik ve dernege katilmamig olsalardi D Grupgular
buglinki cizgilerine gelmeyecekler miydi? Yoksa ve acaba daha mi erken
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gelirlerdi? Saniriz ki, bir yankilanma iginde, 6zveri yapita olmali. Taninma,
tanitma, yayginlik saglama, bdylesi bir grup ve kurulusun sanatgilarina
yUkletilme durumunu icermemelidir. Ne var ki, gergekleri dillendiren tarih ve
de insanoglu sabirsiz ve belki de bencil tutumu, simdilerde yavas yavas en
azina inen ve yerini bireysel tavirda ama, toplumun baska katlarini kendi
hizmetine dénustirebilmek igin, bdylesi bir dénemi gegirirken, D Grubunun da
yeri olabilmesini cetveline almisti. Bu da bir yankidir, degerlendirmede
sonradan bu yola digsmemesi igin bir deneyim &rnegidir.

Sabri Berkel: “Simitci ve Serbetc¢i” Tuval Gzerine yagl boya 160x200 cm.

D Grubu sanatgilarinin, zamanla 6zgunliklerine, gergek kimliklerine
yerlestikleri, nice yillar sonra anlagiimas! 6niinde, yadsinamayacak ve igten
cabalarinin aslinda bireysel yaratmalar ugrunda toplum katkisina ydneltildigi,
bunun bir yankilanma sayildigi dustndlebilir ve de bu dogrudur. Ama, asil
toplum, sanat adina girisimin bu olmadigini anlamis olmaya, bu grubun
yankilanmasi katki getirmig olmalidir ve bu da dogrudur24.

24 Gultekin Elibal, «D Grubu ve Yankilari,» Sanat Cevresi Der., Subat 1982, S. 60, s.30.
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Zeki Faik izer: “Miizik” Tuval (izerine yagh boya 67.5x122.5 cm

D Grubunun basarili ¢cabalari ve resim kiltlrini llkede yayginlastiran
etkinliklerine kargin, 6nemli bir geligkisi vardir. Bu geligki D Grubu sanatgilarini
eski Yunan mitolojisinden esinlenmeye, eski uygarliklarla glincel gergekler
arasinda hayali baglar kurmaya yéneltmistir. Bu yoneligler sanatgilarin yerel ve
ulusal tarihle iligkilerini glglendirme istekleri olarak da yorumlanabilir; fakat
bunda agir Bati tutkusu ylzunden tam bir basariya ulastiklari séylenemez. D
Grubu sanatcilari kente iliskin resimsel sorunlari ¢éziimlemekte yeterli
olamamiglardir. Oysa ¢ikis noktalarinin temelinde kent kilttird vardir. Pek ¢cogu
akademi resim ve heykel atblyelerinde hoca olarak gérev yapan D Grubu
sanatgilari, birgok degerli gen¢ sanat¢inin yetismesinde rol oynamiglar ve
Cumhuriyet déneminin belli bir agamasini, resim alaninda en etkin ve bagarili
gruplasma olarak temsil etmiglerdir. Bu sanaigilarin cogu Paris'te André Lhote
atolyesinde egitim gérmis ve bu ustanin Kibizmi Kligelestiren akademik
yontemine baglanmiglardir. Aralarinda Bedri Rahmi Eylboglu gibi Raoul
Dufy'nin 6grencisi olanlarda vardir. Daha sonralan Tirk égrencilere F. Léger
ve Goetz gibi ustalarin da hocalik ettikleri gorllecek ve zamanla Turk
dgrencilerin UnllG resim ustalariyla egitim alanindaki iligkileri bir kopmaya
ugrayacaktir.
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Bedri Rahmi EylUboglu: “Ciplak” Tuval Gizerine yaglhiboya 1941

1930 yillari boyunca yayinini siirdiren Ulk{ dergisinin, gerek Mustakiller,
gerekse D Grubu hareketiyle baglantisi, asil agirligini tarih, ekonomi ve dustn
alanindaki yazilarin olusturdugu dergide sanat konularina ayrilan sinirh yerle
orantilidir. Bu dergide D Grubu hareketinin biiylk 6lglide desteklenmesi s6z
konusu olamazdi. D Grubunun ileri slrdigu ilkeler, ulusal kdltir ve sanat
arastirmalarinda temellenmeyen, ancak resmin konstriktif yonde plastik
¢6zumlerine ulagsmayi amagclayan ilkelerdi. Hatta ima yoluyla yazilardan
anlasildigi kadariyla, Ulkii dergisinin bu harekete yaklagimi pek de olumiu
sayilmazdi. Ulkii dergisi 1914 kusaginin bir temsilcisi olan Ali Sami Boyar'in
yazilariyla resim alanindaki yaklagimini ortaya kosymus sayilabilir25.

Ulkii dergisinde dolayli da olsa D Grubu'nun bagarilarini ima eden bir
yazi 6rnegi grubun kurucuianndan biri olan Elif Naci'ye ait olan Turkiye'de
Plastik Sanat baglikli yazidir.

Elif Naci, Atatiirk'tin 6ldigli Kasim 1938 tarihli Ulkii dergisindeki yazisina,
“Bir Kavganin Tarihgesi” alt basligini koymus ve bu yaziya “Cumhuriyet devrine
kadar Turkiye'de plastik sanatlarin yazgisi hazin bir hikayedir” diye baglamigtir.
1923 yilinin Tlrk plastik sanatlarinda bir ronesans oldugunu ileri stren Elif
Naci: “Birglin Tlrk resminin kaderini gizen eller, firgalarini Cumhuriyetle
beraber harekete gecirdiler. O zaman herbir Sanayi-i Nefise dgrencisi olarak
calisan bu gocuklar, 1923'de taze bir enerji ile cesaretlendirmig, eskilerin

25 Tansug, On. ver., s. 182.
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karsisinda cephe almis. olarak gériyoruz. Iste bizim sanat diinyamizda eski ve
yeni kavgasi bu tarihten baglar26.”

Arif Kaptan: “Soyut Duzenleme” Tuval Gzerine yagh boya

Elif Naci'nin dort dergi sayfasi tutan yazisinda diger bazi yazarlarin aksine
ilging bir iyimserlik havasi esiyor. Cumhuriyet yillarinda 6Ilmus olan énemli
sanatgilara gok kisaca deginerek, daha ¢ok yeni neslin Avrupa'dan yeni resim
akimlarini da beraberinde getirerek, Mustakiller ve D Grubu hareketinin buyuk
bir basari dizeyine eristigi belirlenmek amaci gldiliyor. Elif Naci'nin
yazisinda milli bir resim, inkilabi gelecek kusaklara iletebilecek bir izlenim
uyandiran Elif Naci, yazisinin sonunda o tarihte heniiz hayatta bulunan yada
6lumintn Uzerinden ¢ok kisa bir zaman gegmis olan 1914 kusagi
sanatcilarina (Calli ibrahim, Binbasi Sami, Nazmi Ziya) 6vgl yaparak:
“Hepimiz onlarin talebesiyiz, zaten onbes senelik miicadelenin tarihinde onlar

26 Elif Naci, «Bir Kavganin Tarihgesi,» Ulkii Der., Kasim 1938. s. 245.
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da bizim cephemizde galigtiklari yazilidir; onlara igimizden, kursun atan tek kisi
gtkmamigtir.” diye s6zlnl ettigi micadelenin tarihgesini tatliya baglamaya
ydneldigini goriyoruz. D Grubu hareketi Elif Naci'nin yazisinda da anlagilacag:
gibi 1938 yilinda resim ortamina artik iyice egemen olmus sayilabilir. Ancak
biraz daha ileride gérilecegi gibi, D Grubu'nun asil yayin organi, daha ¢ok Ar
Dergisi olmustur.

D Grubu'nun heniiz Ulkelerin propagandasini yapma yolunda 6zellikle
gundelik basin tarafindan desteklendigi bir dénemde, bu akim hakkinda Halil
Dikmen tarafindan Atatiirk'e de agiklamalar yapilmis oldugu soéylentiler
arasindadir. Blylk énderin Halil Dikmen'in agiklamalarini bly(k bir dikkatle ve
sessizce dinlemis oldugu belirtilir. D Grubu'nun sergileriyle ilgili olarak
basinda yer alan yazilar arasinda 6vgl niteliginde olanlar pek ¢oktur. D Grubu
hareketinin 1936-37 yillarinda glindeme gelen ve uygulamaya konan akademi
egitimi reformuyla baglantili kurdugu kesindir. Ancak bu hareketin
olugmasinda Bati sanatindaki akimlari daha yakindan izleme gereksinimi
6tesinde, 1933 yilinda gergeklestirilen Univertise reformunun yarattigi havadan
da esinlenmis olmanin bir pay! bulunup bulunmadi§: disiniilebilir. Universite
reformu Bati'dan gelen yabanci bilim adamlarinin ylksek &grenimin
modernlestiriimesi olayina katildiklari, dolayisiyla Turkiye'de Bati bilim ve
teknolojisinin daha yakindan izlenmesini amacglayan bir harekettir. Bati
dinyasina bilim teknik ve bilimsel degerler agisindan yénelen bu agsamanin bir
bagka ornegi de, 6zellikle Ankara'da gergeklestirilen kiubik mimari yapi
faaliyetlerinin ortaya koydugunu gérecegiz.

Il. Dinya Savasi ve diger bazi etkenlerle egilim yonlerinde meydana
gelen degismeler, her alandaki Uslup degismelerini de belirlemiglerdir. D
Grubunun 1947 yilinda agilan sergiyle vurgulanan sonu, grubu elegtiren, hatta
suglayan yazilari da gundeme getiriyordu. Malik Aksel, 1947 yilinda
yayinlanan bir yazisinda, D Grubunun Mimoza dikkaninda agilan ilk sergisinin
Nurullah Berk tarafindan, kiibist, plrist ve empresyonist egilimleri toplayan bir
sanat patlamasi diye nitelenmesinin bosuna oldugunu, ¢lnki bu olaydan
kimsenin haberi bulunmadigini; ama atesli genglerin bu yanilgidan
hoslandiklarini belirterek, aradan gecen 15 yillik sire icinde durumu
kavramaya baslayan bu genglerin, halka dénme istegiyle kilim, heybe
resimleri yaptiklarini, fakat bunlarda da basarili olamayarak bir tlr alafrangalk
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6zentisinden kurtulamadiklarini ileri strtyor. D Grubu hakkindaki bu tlirden
elestiriler, tam bir dogruyu saptamis olmasalar da, asiri bigimcilik egilimlerine
karsi bir tepkiyi dile getirmis oluyorlardi.

Eren EyUboglu: “Kéy” Tuval lizerine yagl boya

D Grubu'nun belli bagh sbdzcisi olan Berk'in 1982 baglarindaki
6limuinden sonra yapilan yorumlar, bu grubun uzun yillar giindemde kalmayi
bu sanat¢inin kisiliginde sirdirdtgindn bir kaniti niteligindedir.

D Grubunu olusturan sanatgilarin hemen hemen hepsinin eli kalem
tutuyordu. Sergilerini, etkinliklerini duyurmak icin kendi kendilerini anlatmak
zorundaydilar. Gazeteci olarak Fikret Adil onlar destekliyordu. Ne var ki, ¢gok
gecmeden D Grubunun sézclligunu, yazarligini kendiliginden Nurullah Berk
Ustlenmis oldu. Nurullah Berk yalniz D Grubunun degil, giderek Turkiye'deki
oncl sanat akiminin da diislinlr(, yazari sayilmaya bagladi. Atak yazilariyla
aydinlar, sanatla ugrasanlar arasinda kendini tanitti. Ama D Grubunun kurucu
tyeleri arasinda yer alan Abidin Dino'nun 1939'da “Ses” dergisinde yazdigi
gibi, genclerin butlin cabasi Taksim ile Tunel arasindaki caddeyi elde etmeye
yonelik bir gaba olmaktan Oteye gitmiyordu. “Avrupa'dan en az elli yillik bir
gecikme gOsteren sanatimizi” Avrupa dizeyine ¢ikarmaliydi. Avrupa'da
birbirini izleyen akimlardan Turk resim dinyasinin haberi yoktu. Glnki
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“Memleket, Bati anlamindaki sanat verim ve seviyesinden uzak, cemiyet
hazirliksiz, sanat kiltirinden mahrum” du. Tirk halkina bu nedenle Batili
akimlar kabul ettirmek glctl; ama Atatlrk'in 6nderligi ile Batililagsmaya dogru
giden Tdrkiye'nin fikir ve sanat diinyasinin gecikmelere son vermesi, ¢aga
uyma gorevini ylklenmesi gerekirdi.

B. Rahmi Eyliboglu: “Asiklar Kahvesi” Tuval Gzerine yagliboya 123x182 cm.

D Grubunu olugturan sanatgilar boyle diglniyorlardi. Ancak eski
yayinlar ve belgeler incelendiginde bu kimenin, “Mistakil Ressamlar ve
Heykeltraglar Birligi”’ne gére daha dar bir sinif iginde kaldigi, kadrosunun da
gok sinirl tutuldugu anlagiliyor. D Grubunun yuklenmis gérindugi énculik
gorevini, Turk toplumuna egemen olmaya baglayan yeni etkenler karsisinda
cok gegcmeden hizla yitirme, elden kagirma yoluna girdigi de sdylenebilir. 1933
yilinda bir yandan D Grubu kurulurken, bir yanda birinci “inkilap Resimleri
Sergisi” nin hazirlanmakta oldugu, halkevlerinin birer ikigser agiimaya, UIkii
Dergisinin yayinlanmaya basladigi animsanmalidir. Bunlara ek olarak 1934 de
agilan Sovyet Resim ve Heykel Sergisi'nin, 1918'de ki Alman resim
sergisinden sonra Turkiye'de ilk blylik yabanci sanat gosterisi olarak yankilar
uyandirdigi, sanat ve dislin dinyamizi etkiledigi, hatta geng¢ sanatgilarimiza
ornek olarak gosterildigi bile gézlemlenir. Daha énemlisi Bati'nin en yeni
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akimlarini bize getirmek igin elbirligi ile ortaya atilan gen¢ sanatgilarin Tirkiye
gergegi icinde yon ve tutum degistirmeleridir. D Grubu sanatgilarinin zaman
gectikge, gecikmis bir kibizmin, daha dogrusu Fransiz resminin kibizm
sonras! temsilcileri sayllmak gereken Fernand Léger, Gromaire ve tabii Unli
André Lhote akademilerinin vurdugu damgadan kurtulmaya kendilerine 6zgi
bir resim dilini bulmaya yénelmeleri sevinilecek bir gelismeydi, ne var ki
llkede bagimsiz ve 6ncl (aslinda aktarma) bir sanati savunmak, yaymak
amaciyla ortaya atilan gengler bu kez, tek parti déneminin sosyo-kdltlrel
siyasasina mi uyum gostereceklerdi? Gergek odur ki, her yil Ankara'da agilan
“inkilap Resimleri” sergisine hazirlanacaklar, serginin hig degilse adinin telkin
ettigi yonde yapitlar vermeye basglayacaklardir. Ornegin Ali Celebi “Yarali
Asker” ya da “Arkadaglik”, Zeki Kocamemi “Mekkareciler’i, Seref Akdik “Okuma
Seferberligi”ni, Cemal Tollu, “Okuyan Kéyli Kizlar’i, Malik Aksel, “Cumhuriyet
Bayrami’ni, Halil Dikmen “Cephane Tasiyan Kadinlar’i, Turgut Zaim “Dogu ve
Bati Halkinin Atatiirk'e Arzi Siikrani”si, Bedri Rahmi “ilk Gegen Treni Seyreden
Koyliiler’i yapacaklardir. Bu arada Zeki Faik izer'in Delacroix'dan uyarladigi
“Cumhuriyet inkilaplari”, Nurullah Berk'in Luc Albert Moreau'dan uyarladig
“Teyyareciler”i yillar yili elestiri konusu olmustur2?.

Esref Uren: “Ankara’dan Karli Gériinim” Tuval (izerine yagh boya 33x48 cm.

27 «Nurullah Berk'in Sanat Yasamimizdaki Yeri, Sanat¢i Kisiligi,» Milliyet Sanat Der., 15
Subat 1982, S. 47, s.14-17.
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Grup sanatgilari 1947 sergisinden sonra dagildilar. Bu dagilim herhangi
bir anlagmazliktan dogmuyordu. Grup modern sanatin cesitli egilimlerini
savunmakla beraber, tek bir ¢izgi Ustlinde, bir “ekol” degildi. Onbes yillik yogun
bir faaliyet déneminden sonra sanatgilarin kendi baslarina calisarak belirmis
kisiliklerini bir toplulugun desteginden uzak gelistirmek istemeleri normaldi.
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4. BOLUM

D GRUBU SANATCILARI VE FON-FIGUR
COZUMLEMELERI

Modern Tirk Resminin gelisimi tarihinde en énemli olay 1933'de D
Grubunun kurulusudur. Grup kelimesine ragmen bu topluluk, ayni amaci
glden ve ayni teknigi kullanan bir sanat okulu degildir. D Grubu birbirleriyle
anlagsmis bir ka¢ ressamin bir araya gelmesinden dogmustur. Bununla beraber
D Grubu Uyelerinde sezilen ortak bir karakter var, bu sanatgilar resim denilen
olayin ruhunu kavramis bulunuyorlar. Resim sanatinin ifade edilmesi gereken
ve ifadesini ancak ve ancak c¢izgi ve renk yolunda bulan bir ara¢ oldugunu
anlamiglardir28,

Eserlerinde dikkati ceken baslica énem, kompozisyonun i¢ yapisinin
mimarisi ve dengesidir. Bu saglam temel (izerine Turk ressamlar kah tatli ve
cazibeli, kah ise agir ve sade renkler kullaniyorlar.

D Grubu hareketine, grup Uyesi sanatgilarin yeni sanatsal ilkelerin
OnclUsl olarak ortaya ¢ikmalarina karsin, sadece bir sanat hareketi olarak
bakilmasi yanlis olur. D Grubunun sanatsal ¢abalari azimsanamasa da, bu
grup hareketinin asil énemi, sanat egitimi ve sanat politikasinda oynamis
oldugu roldir denebilir. D Grubu Uzerine bu giline kadar yapilan ¢alhigmalar,
isin bu yanina yeterenice egilmis degillerdir; oysa daha Mdustakiller igcinde
belirlenen yeni bigcimlendirme ilkelerinin D Grubunu olusturan sanatgilar
tarafindan salt “formalist” bir yénde benimsenmis olmasiyla, grubun temel
amaci arasinda siki bir iliski bulunmaktadir. Ote yanda sanatta nesnel
sorunlarin bigim olgusu gevresinde donlip dolastigi dusundlirse, bu
sorunlarin egitime mal olmasi i¢in formalist bir yén segilmesi de zorunludur. D
Grubu ilkelerini savunmakla gérevli olan sanatgilarin bigcimsel sorunlar
Uzerinde gosterdikleri titizligi, sanat¢i duyarligina iligkin sorunlar tzerinde

28 Fikret Adil, D Grubu ve Tarkiye'de Resim, ist., 1947, s.9.
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gOstermeyigleri de bir rastlanti degildir. Ancak yilklendikleri misyonla bu
egilimleri arasinda bir uyum bulunmadigini séylemek haksizlik olur2®.

D Grubu ressamlari, Turk resmini gagdaslastirmak yolunda ilgilerini
tekrar resmin soyut 6gelerine yéneltmislerdir. Nurullah Berk'in resimlerinde
yogun figtir motifleri kullaniimigsa da bunlar resimdeki diger cansiz 6gelerden
bir farklilik géstermezler. Halil Dikmen'de bile, bazi anitsal figlir resimlerine
kargin ilgi, kutle, derinlik ve kurguda yogunlagmaktadir. D Grubu soyut resme
yOnelerek, Tirk resminin bigimsel olanaklarini ve s6zIiginlU genigletmis, buna
kargi iceriksel kaygilari bir yana birakmistir. Soyut ressamiar iginde Sabri
Berkel'de ve Abidin Elderoglu'nda bigimin ardinda yogun bir metafizik igerik
gizlidir. Ancak, bu iki ressamda soyut anlatimin bu denli gigli iceriksel
yogunluk kazanmasi, 1950'lerden 6nceki figlir uygulamalarindaki birikim ile
ilgilidir. Ne denli soyut olursa olsun, Berkel ve Elderoglu'nun soyut kurgulari
mekan icinde insan bedeninin ve gdzln hareket potansiyelinden ipuglarini
alirlar. Cemal Tollu ise kurgu dinanizmini, 6zellikle gizimlerinde figlrin
anlatimina katkida bulunacak sekilde kullanmistir. Ancak, yagliboyalarinda
figlr, kurgu ve motif icinde erimistir30,

Cemal Tollu 1933 yilindan sonra gitgide billurlagan modern akimin
onctleri arasinda kisiligi ve sanatini pek ¢abuk empoze etmigsti. Tollu ilk énce
D Grubu gésterilerinde, sonralari baska sergilerde yaygin hale gelen yeni
estetigi, yeni teknigi sanatinda birlestiriyordu. Ibrahim Calli kusagina bagli
ressamlarin 1914'de getirdikleri empresyonizme tepki olarak dogan kibik,
konstriiktif anlayis, onu getiren kusagin veriminde, belki en tok, en olgun ve
doyurucu bicimlerini Cemal Tollu'da buluyordu31.

istiklal Savaginin sonuna kadar siivari tegmeni olarak vatan goérevini
yaptiktan sonra kendini resim sanatina veren Cemal Tollu, Almanya ve
Fransa'da, Hoffmann, Andre Lhote, Gromaire, Fernand Léger, heykel ustasi
Charles Despiau gibi ¢cok degerli hocalarla galisti. Tollu, Ali Celebi ve Zeki
Kocamemi gibi konstriktivist bir Usluplastirma yoluna sapmigti, Avrupa
calismalarinin ilk yillarinda isimlerini saydigimiz hocalari, kendi yollarinda,
béyle bir Usluplastirmanin temsilcileriydiler. Onlari, kigisel yapisinin, egiliminin

29 Sezer Tansug, «D Grubu Hareketinin Nedenleri-Sonuglari,» Sanat Cevresi Der., Subat
1982, S. 60, s. 29.
30 Jale N. Erzen, «Tir Resminde Figir,» Yeni Boyut Der., Kasim 1984, S. 26, s. 21.

31 Dinger Erimez, «Cemal Tollu,» Yeni insan Der., Mayis 1964, S. 4, s. 26.
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en uygun onderi bulan Tollu bu ustalardan ¢ok faydalanmisti.

Ozellikle Marcel Gromaire'i hatirlatan ayrintisiz, anitsal bir kabalik, ama
oturakli, kunt bir mimari yapi igindeki figlir,gdrinim ve diizenlemelerden sonra
Eti alcak kabartmalarina merak sarmis, figlrlerini onlardan esinlenerek
dizenlemisti. Resim ve Heykel Miizesindeki “Hatay'da Portakal Bahgesi” adli
blydk tablosu bu esintinin en basarili érnegi, belki de Cemal Tollu'nun
saheseridirs2,

Cemal Tollu'nun kibist anlayiginin geometrik sematizminden Eti
sanatinin kunt, genis kitleli teknigine gegisi bugliniin Turk sanati iginde
dnemle Ustunde durulacak bir olaydir. Eti algcak kabartmalarinda ve
heykellerinde beliren stil 6zelligini inceleyip onu resim planina aktarabilmek
Tollu igin bir bagar olmustur. Eti sanatgisinin her bigimi, her objeyi en agir, en
kunt gdérinistne aktaran anitsalligl Tollu'nun éteden beri buna paralel gelisen
anlayigi ile banigmig ve bu karsilasmadan ¢ok dikkate deger bir tarz
dogmustur. Gergekle pek uzaktan ilgisi olan bu tarza soyut diyebiliriz ve
ressamin vardigi bu saf soyutluluk, ¢agdas non-figirasyonun herkesin
kullandig hilelerine bagvurulmadan, tertemiz sekilde elde edilmistir.

“Ana ve CGocuk” isimli resminde Cemal Tollu'nun genel karakteri olan
kiibist anlayigla resme yerlestirdigi anitsal iki figlir géze carpar. Bu resimde
deformasyona bas vuran anlayis ile bicim agirligi ve desen yapisina verilen
dnem sezilir. Figlrlerde, onlar gevreleyen, yeryer iginde gezinen ve btinligu
olusturan koyu ve sert konturlar geometrik pargalanma ve diizenlemeyi
gergeklestirmistir. Bu resimde canli renklere 6nem vermemis daha cok gri ve
soluk renkler kullaniimigtir ki bu sanat¢inin genel 6zelliklerindendir.

Kubizmin etkisi altinda geometrik bir diizen ararken daha ziyade igik-
gllge ve ritm dislncesine baglanmigtir. Bu eserlede hakim olan, renkten
ziyade yeni bir klasizme dogru giden bir anlayigla hacimleri silindirlerle ifade
etmek, 1sik-gdlgeyi tablo icinde en uygun sekilde yerlestirmek, desende
belirgin bir stilizasyon aramak ve R&nesans ustalarinda da géze ¢arpan igik-
gblge endigesinin etkisi ile kontraslar ve pasajlar yardimi ile tabloyu olugturan
elemanlari birbirine baglamaktir. Metodik bir sekilde Uzerinde durdugu bu
araglar 20. asra siregelen klasik bir sanat anlayiginin vazgecilmez
unsurlariydi. Daha sonra 1931 yilinda son ¢ ayini Minih'te Hoffmann

32 Nurullah Berk - Kaya Ozsezgin, Trk Resmi, Turkiye is Bank. Yay., Ank, 1983, s. 58.
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atOlyesinde gecirmigtir. Daha ziyade konstrisiyosyona, hacimli bir desen
anlayigina yénelmisgtir.

Cemal Tollu: “Ana ve Cocuk” Tuval Gzerine yagl boya 116x89 cm.

Lhote'nin telkinleri ile silindirler ariyarak bir sonuca ulagmak mimkindi.
Fakat yine de modlelerle elde edilen ve geregi kadar ifadeli olmayan bu yol
onu tatmin etmez olmus ve Hoffmann'in agin deformasyonlara bas vuran
ekspresyonit anlayigi ile ilgilenmigtir. Hacimli ve deforme desenlerin arasinda
gbrdigumuz tek cgizgilerle halledilmis desenler de bu ¢aligsmalarin sonucudur.

Tollu'nun “Kompozisyon” isimli resminde, tabana yerlestirilen kirmiziliklar
gokylziindeki mavi, ayni zamanda soguk renklerle olusturdugu zitlikla bir
derinlik hissi olusturmus bdylece renklerle espas olayl varedilmisgtir.
Gokylzindeki agik ve koyu mavilerin olusturdugu geometrik ylzeylerle
figtrler arasinda baglanti, kurularak resme bir butinlik kazandiriimistir. Arka
plandaki kegi formu derinligi arttirmis ve bunu insan figlrlerinin énindeki,
esylizeye yerlestirilmis figtrlerle daha da desteklemistir.
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Cemal Tollu'nun yine ayni resminin sag tarafindaki kadin figiiri, koyu bir
degerle yanindaki agik leke olusturan erkek figliriinlin Gzerine bindirerek aralarinda
bulunan uzakhig! hissettirtmistir. Yine ayni uygulama kegi figiirleri ile insan figirleri
arasinda da gergeklestirilmigtir.

Cemal Tollu: “Kompozisyon” Tuval Gzerine yagh boya 90.5x121 cm.

F. Leger ve Gromaire gibi iki bliylk sanatginin anlayislar arasinda fark
var gibi ise de o Gromaire'nin blyik Kitleleri ariyan ve bu hacimleri abarti yolu
ile anlatan estefi@i ile calisirken ayni zamanda Léger'in plrizmini ve
kompozisyon anlayisint kabul etmistir. Bu gesitli anlayigtaki ustalarla temas
etmek onu tek tarafll bir sanat anlayisindan kurtarmis oluyordu.

Cemal Tollu, Yeni insan isimli bir dergideki konugmasinda sdyle diyordu:
“BlyUk ylizeylere uyan bir sanat anlayisina varmak zannederim her sanatginin
er gec izleyecegi bir estetik yoldur. O sirada 18947'de Ankara Operasi igin
agtlan bir yarismay! kazanmigtim. Mekan iginde olmayan, boslukta gizilmig
Allegorik figlrlerle bir kompozisyon yapacaktim. Mimar Bonatz'in da arzusuna
uyarak bu duslncemi nisbeten yumusak bir desen anlayisi ile fakat
monumontal oranlarla yapmayi istedim. Bu eserde hafif bir modleye kagmis
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oldugumu gérdigim igin bunu takib eden diger bliylk kompozisyonlarda
daha ¢ok ylizeyde kalmayi, modleden kaginmayi tercih ettim.

Butlin sanat hayatim boyunca 6zellikle yazilarimda strekli yeninin tarafini
tuttum. Enformel dedigimiz bir sanat anlayigi da zamanimizin marazi
denebilecek bir sonucudur. Ben gahsen tam bir soyut resmin karsisinda
degilim. Bunlarin arasinda az olmakla beraber sevdiklerim vardir. Fakat ben
geleneklerin ansizin kopmasini onaylayamadigindan ve geleneklere uygun bir
plastik anlayigla resim yapmaktan henliz bikmamis oldugumdan béyle bir
maceraya atilmak geregini duymadim.

Sanat daima insan igin yapiimis, insan ruhunun digar taglyan bir anlatim
aracidir. Devirler ve toplumlara gore dig gériinilist degismekle beraber, strekli
insan dramini duyurmasi gerekir. Cogu enformel eserlerin bu drami anlattigi
iddia edilmekte ise de bu saf bir edebiyattan bagka bir sey olmuyor. Malzeme
ile oynamak, plastik sanatlarin bu gline kadar biriktirdigi kaygilardan uzak renk
ve sekiller buldugunu sanmak ile pentiir dedigimiz plastik sanat anlayigindan
uzaklasmis oluyor. Bu suretle daha ¢ok dekoratif bir sanata gidilmis oluyor ki
ben bunu meslegime ihanet sayarim.

Sonra da bu nihayet bir miza¢ neticesidir. Daha iyi anlatmak kaygisi ile
yapilan deformasyonlara, nazik hos olmaktan ¢ok kaba formlara, tablodan
disari firlamayan sakin ve modlesiz renklere karsi duyumluyumdur33.”

Tollu'nun “Kolu Dayali Kadin” isimli resminde, 1sikli ylzeylerin agirligi,
renklerin kromasiz ve pastel oldugu dikkati ¢eker. Figliriin mekanla iligkisini
kurmak icin figlr Gzerinde kullanilan renkler fonda dagitiimigtir. Figlrin
cevresine yerlestirilen koyu degerdeki lekeler, fon ile figlr arasinda bir espas
olusturmustur. Ayrica figlrin giysisindeki mavi, 1sikli degerlerin gevresine rast
gelen fondaki sicak renklerle bu etki daha da arttiriimigtir. Figlrdeki koyu
cizgilerde ve renklerde kiibizmin etkisi hissedilmektedir.

Yaptigi eserler arasinda yer alan kendi portresinde, 6teki kadin ve erkek
figtrlerinde, mektup okuyan kdyluler kompozisyonunda, dansbzde Tollu'nun
baslangic kaygilar belirir: toprak renklerinin, siyah, gri ve koyuca mavilerin
egemenligi altindaki agir bir paletin 6rttigl saglam, anitsal bir desen yapisi
goraldr.

Daha ilk tablolarinda Cemal Tollu'nun baglangi¢ 6zelligi ve kalitesi

33 Dinger Erimez, On. ver. s. 27.
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resimden anliyanlanin dikkatini ¢ekmisti: “valér” denilen renk degerlerinin
dogrulugu ki Carot'nun tabloda en gok énem verdigi bu valér ayarlanmas: idi.
Acigindan koyusuna renk degerlerinin denkli bir klavye halinde diizenlenmesi
tablonun kurulusunu saglayan belli bagl faktérdl. Tollu'nun desen sistemi
agir, gesitli grilere bezenen paletine uygundu. Ayrintilara énem vermiyen,
biraz arkayik karakterli, ama hep bi¢im olgunlugunun pesinde tam anlami ile
plastik bir desendi.

Cemal Tollu: “Kolu Dayali Kadin” Tuval Gzerine yagh boya 61x50 cm.

Cemal Tollu'nun “Gebze” isimli resminde, figlrlerin blyuklik ve
kiguklikleriyle farkli uzakliklar hissettirirken, resmin geneline gére daha renkli
yapilan geminin arka plandan ayriimasini gergeklestirmis, fondaki degerlerden
ayirmis, bdylece bir derinlik olusturmustur. Dikey gemi direklerinin arkasina
yarligtirilen yatay lekelerle derinlik daha da arttinimistir. Genel olarak,
olusturulan renk ve leke degerlerinin farkliliklariyla espas olayi

gerceklestiriimistir.
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Cemal Tollu: “Gebze” Tuval Gizerine yaglh boya 52x70 cm.

Tollu'nun hareket noktasinin dayandi§i temeli elestirmen Kaya Ozsezgin
de bir incelemesinde sdyle belirtiyor: “Anadolu topraginin kati gercgekleri,
gevresini somut resim Ogeleriyle yorumlamak isteyenlere ilging ipuglari
veriyordu. Tollu bu gergekleri, bagimsizlik 6zlemiyle silaha sarilan ve
dismana karsi elindeki kit olanaklarla direnen bir halkin iginde yasamis,
yakindan gériip algilamisti. izlenimciligin yumusak anlatimi ile Anadolu
bozkirinin insana kati, kesin seyler dislindiren somut yapisi arasinda bir
uzaklik bulundugunu seziyordu. Hele Anadolu'da Hitit sanatinin dayandigi
somut kavramlari, ¢izgi ve dizeyindeki geometriyi, ayag: yere basan
saglamligi gbrdiikten sonra, Avrupa'da benimsedigi egitim ilkelerinin dogru bir
secim oldugunu bir kez daha anlamisti. Tollu. Gézu Hitit sanatini olugturan
yalinlik ve saglamliktaydi. Kendi resminde yer alacak figtirlerin gizgi, bigim ve
renk dlizeninde, bu saglamhgi blylk 6lcide animsatan derin izlerin yer
almasini istiyordu. Resim Ulzerine konulan her ¢izgi, her lekede bu derin izlerin
bir pay! olmaliydi”34.

34 Kaya Ozsezgin, «Turk Ressamlari,» Milliyet Sanat Der. Eki, 15 ,ekim 1981, s. 6.
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Cemal Tollu asil kisiligini 1950'den bu yana elde etti. Ttirk ressami olmak
igin ne stsleme ve bezemeye, ne de folklora bagvurmak gerekiyordu. Anadolu
topografyasini uzaktan hatirlatan dekorlarin ortasina serpistirdigi figtrlerle,
toprak calismalarini konu segen kompozisyonlarla Tollu, Tlrk modern resmine
anitsal eserler kazandirabildi.

Nurullah Berk D Grubunun isim babasiydi. 1928 dénemide, Mistakil
Ressam ve Heykeltraglar Birligi kurucularindan, bu toplulugun sergilerine
katiimig olmakla beraber, o siralardaki ¢alismalarini 6Gnemsememisti. Paris
Guzel Sanatlar okulunda Ernest Laurent atdlyesinde gecirdigi yillarda bu
hocadan geregince faydalanamamisti. 1932 sonlarina dogru tekrar Paris'e
gidip 6nce Andre Lhote, daha sonra Fernand Léger atblyelerinde calismasiyla
asil yolunu bulmaya basladi3>.

Lhote, klasik kurallara bagli olmakla beraber Kibizmin “arkitektlral”
tasarlarini, Léger ise, desen ve anitsal bigimler yoluyla ¢agin sanatina yepyeni
bir gbrus getiriyordu. Nurullah Berk, Léger'de, kisisel karakterine en uygun
hocayi bulacakti.

D Grubunun kurulusunu izleyen yillarda sergiledigi ilk denemelerinde
klibist arastirmalarda bulunmus, geometrik dizenin egemen oldugu
dizenlemelerde yavas yavag yerel bir anlatima yénelmisti. insaci, gizgisel
denklige 6nem veren Kibizm, Berk'in ilk denemelerine egemen olan bir g6rus
ve teknik olacakti. “Damlar”, “iskambil kagith natlirmort”, “ibrahim'in portresi” ve
“Teyyareciler” gibi yapitlar Kibik dénemin belli bagl denemeleridir.

Nurullah Berk'in resim planindaki egilimi ve ¢abasi sdyle 6zetlenebilir:
1914 ddneminin getirdigi bir gesit Empresyonizmden sonra, hava iginde
dagilan renklerle gizginin, desenin sagladigi “konsruktif” tasalarin da yer
almalari gerekiyordu. Dogu-Turk gorsel sanatlarin 6zelligine egildigimizde
dikkati ceken baslica kalitenin rengin gizgiye Ustlinlik saglamadigi, ona
paralel ylridigu, kesin gizgiler iginde yer alan renksel uyumun o gizgilerin
sinirini gegemedigidir. Resim sanatiyla en yakin kol olan Dogu minyat(irlerinin
renk uyumuyla birlikte “cizgi arabeski” gbzettikleri dikkati geker. Hat sanatinda
islam yazisinin bir gesit resim oldugu kusku gétiirmez bir gergektir.

Berk'in “Stilize Figlr” isimli resminde, renkler ylzeysel yerlegtiriimis ve
soguk renklere agirlik verilmigtir. Derinlik ise, sicak ve soguk renklerin

35 Nurullah Berk - Hiseyin Gezer, 50 Yilin Turk Resim ve Heykeli, istanbul, 1973, s. 66.
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birbirlerinden farkli boyutta oluglarinin biraktigi izlenimlerle saglanmigtir.
Figlriin arkasindaki ve tablonun orta yatayina isabet eden yatay kirmizi ile
figlrdeki soguk olan mavi ile ayrilmasi bu derinligi hissettirir ve yine bu
kirmizinin arkasina yerlestirilmis olan gigekli mavi alanda bir derinlik saglar.

Nurullah Berk: “Stilize Figlr” Tuval tizerine yagh boya 80x80 cm.

Nurullah Berk birgoklari gibi beze yalniz boya stirmekle yetinmez;
fircasini yéneten duygulari, diigtincelere oturtmasini bilir. Yaptiklari (izerinde
¢ok dustnmustir. Kimi resimleri birer deger denemesi, kimileri de bir denge
ve ritim girisimidir.

Yaraticiligi, konu degisikliginde ve araliksiz bigim sigramalarinda géren
kimi elestirmenler i¢in Nurullah Berk sinirlidir, tekdiizedir. Oysa ayni nesnelere
degisik acilardan bakan, yeni deger arastirmalarina, gizgilerin yeni ritimlerine
yoénelen bir sanat anlayisini nasil sinirli ve tekdiize olarak niteleyebiliriz? Hans
Hartung, ¢ogu palmiye dallarini andiran gizgi demetlerini az mi yapip



68

durmustur? Berk'in de “Utli Yapan Kadin”larini karsilastiriniz, sonunda kadin
figlrintn nasil bir arabeske dénustiglni gorurstintz. Asil yaraticilik, yani
nesneye yeni bir varlik kazandirmak, tikenmig sanilan konular yeni bir ruhla
canlandirmaktir.

Ama onun asil 6zglnlugl, en hareketli resimlerde bile hareketsizligi,
duruklugu verebilmesidir. Bunu da, gizgilerine uydurma hareketler degil,
gunlik yasamda gbérmeye alisik oldugumuz hareketler vermekle elde etmisgtir.
Nurullah Berk, yasaminda oldugu gibi resimde de delifisekten uzaktir.
Resimleri Urkitmez, gllimseyerek seyirciye yaklagir6.

Nurullah Berk, baglangi¢tan beri dogadan aldig: égelere dekoratif, renkli
grafiksel bir 6z vermekle etkileyici bir glice sahip oldugunu gériyoruz. 1933'de
Klbizmin 1946'da geometrik-figlratif bir Konstrutivizmin ilk éncilerinden birisi
olmustur. 1951'den sonra iki boyutlu gizgisel bir konstriktivizme baglanmis,
giderek  1970'lerde  yoOresel motifler tim  calismalarinda egemen
olmustur.

Doga go6zleminden uzaklagip ylizeysel soyut diizenlemeler sekline
dénlsen calismalarinda saglam konturlu, akilci arabesk cizgilerin agirhigina
kargin nesneler yine de taninabilir kimliklerini korumaktadir. Onun sanatinin
6zgUnligunld hareket igindeki duraganlikta aramak gerekir. Dénen egri
cizgilerle, diz cizgiler bir ritim iginde biraraya gelerek birlegip nesneleri
olusturmakta, zaman zaman onlara hacimsel degerler kazandirmaktadir.
Ylzeylerdeki diizenli yigiimalar da onun sanatinin temelini olusturmaktadir.

Berk'in “Yatan Kadin” isimli resminde, figur konturlarla belirtiimes ve ritim
de bu yolla saglanmistir. Renkler genelde cansizdir, fakat resme serpistirilen
sert ve canli sarilar resmi renk yéninden hareketlendirmistir. Arkadaki dikey
cizgiler derinlik hissi olusturmakta, figlirli ve gevresini daha 6ne getirmektedir.
Figlr etrafindaki koyuluklar da figiri zeminden ayirmistir. Resmin altina ve
sag yanina yerlestirilen bant seklindeki sarilar, figlirl resmin ytizeyinden geri
tagimaktadir. Resimdeki mavi-gri konturlar fonda da kullanilarak resimde figar
ile fon arasinda bir birliktelik gercekligtirilmigtir.

Nurullah Berk igin konu sec¢imi diye bir sorun hi¢ bir zaman olmamistir.
Ayni nesneler bir gok kez resimlerinde yinelenmigtir. Her seferinde de yeni ve
degisik acilardan bakan, yeni degerler arastiran gizgilerin ritmini, muaziksel,

36 Suut Kemal Yetkin, «Nurullah Berk,» Sanat Dinyamiz, Mayis 1977, S. 10, s. 39.
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giirsel nitelikteki zengin sicak renklerin armonilerini bazen siddetli, bazen
pastel karsitliklari veren gergek bir yaraticidir. Tikenmis zannedilen konular

her seferinde yeni bir ruhla, yeni bir yaklagimla yeni bir varlk
kazanmaktadir37.

Nurullah Berk: “Yatan Kadin” Tuval Gizerine yagli boya 25x41cm.

Nurullah BerK'in ilk yapitlarindan itibaren Kibizme egilim gdstermesinde,
kendi anlatimiyla vurgulayalim “ressamin 6z mizacinin”da iglevi blylk olsa
gerek. Bir akim, bir estetik zorla, yapmacik olarak benimsenip uygulanamaz.
Berk'teki geometrik disiplin 6zlemi Kiibizme sevgisinden ¢ok, ya da bir o
kadar, kendi 0z isteklerinin Grlintyds38.

Berk'in “Portre” isimli resminde kibizmin etkisi altindaki geometrik
ylzeyler ve pargalanmalar goérilir. Fon ve figlirde kullanildigi bu
parcalanmalar resmin genelinde fon ve figlrin bitinlGgund olusturur.
Resimde derinligi saglayan figtiriin arkasindaki siyah leke, derin bir bosluk
hissi uyandirir. Figlirin mekanda hissedilmesi igin figlrtin Uzerindeki soguk
renklerin etrafina, mekanda sicak renkler yerlestiriimistir.

37 Ayla Ersoy, «Nurullah Berk'e Bakis,» Sanat Cevresi Der., Ocak 1985, S. 75, s. 49.
38 Nurullah Berk Rekrospektif Sergisi Tanitmaligi 1971, s. 3.
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Nurullah Berk: “Portre” Tuval Gzerine yagli boya 95x85 cm.

Klbist, geometrik, konstruktivist, her ne olursa olsun Nurullah Berk'in
genglik yapitlarinin yansittigi ortak hava aslinda Parisli'dir. Nurullah Berk
resminin bu erken dénem niteligi daha sonra da bir kentsoylu inceligi
gérinuminde siirip gidecek, sanatginin halk sanatlarina, Islam
minyaturlerine, ¢izgi arabeskine dayanarak Dogulu bir dil bulma ¢abalarinin
yogunlastigi 1960 sonrasi yapitlarinda da yok olmayacak, belirgin bir diizeyde
kalacaktir.

Bununla birlikte Nurullah Berk'in Kibizmde (Nesneleri geometrik
bilesenlere ayirarak yeniden birlestirme ve eszamanlilik ilkelerinde) ¢ok
direnmedigini belitmek gerekir. Sanat¢inin daha 1934 yilinda, D Grubunun
UglincU ve dordincu sergilerinde verdigi yapitlardan baglayarak, ari, damitik
bicime verdigi énemi azaltmadan gergekgi bir tutumla galismaya basladigi
gozlemlenir. Atdlyede cizilmis ciplaklardan ya da kuramsal natirmortlardan
sonra oda iclerinde, masa basinda, gergef 6niinde Gtl, nakig dikis gibi bir igle
ugrasir goértnen, uyuklayan kadinlar, distnceli erkekler, baloncular,
comlekgiler, baglar, artik. ilk bakista ters gériinecegini bilerek diyecegiz ki
Nurullah Berk ile onun g¢ok sevdigi Turgut Zaim arasinda bir kosutluk
(parelellik) baslar. Turgut Zaim'in yaylada, kasabanin pazar yerinde durup
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bekleyen, corap 6ren, yln egiren Avsar kadinlarindaki, diiz damli kerpi¢ ya da
tags ev yiginlarinin énlinde beklesen kdylilerindeki dinginligi, arinmishgi,
Nurullah Berk kentli kadinlarda, ev iclerinin sicakliginda arastirir. ikisinde de
renk gizgiyi tagsmaz, bigimleri sinirlandiran desen, renk lekeleri yliziinden
safligini yitirmez. Turgut Zaim'de ¢oguniukia destansi bir hava olarak beliren
ulkUsellestirme, Nurullah Berk'in dinyasinda bir kent soylu inceligi (ya da
soguklugu) olarak belirir. Ne var ki Turgut Zaim c¢ekiciliginden, cana
yakinhigindan kusku duymadigi bir Gtopyanin sinirlan iginde sasmaz bir
kararhlikla bigimini billurlagtirirken, Nurullah Berk sonsuza dek siirecekmis
izlenimi uyandiran bir arayis iginde, o dingin, firtinali denizler ortasinda bile
duragan kadinlarini, adamlarini, bulutlarini baloncularini, deve dikenlerini diiz
ve egri gizgilerin projeksiyonunda yineler durur.

Nurullah Berk'in “Destici” isimli resminde, bigimler ve figurler konturlarla
belirlenmis ve bir ¢izgi ritmine gdétlrtimuistlr. Renk olarak pek canli renkler
kullaniimamig, genelde sicak renkler kullaniimigtir. Derinlik ise resmin
ortasindaki pencereden goérilen mavi gbkylzudir. Bu mavi deger sicak
renkler igindeki en soguk degerdir ve siddetli bir derinlik hissi uyandirmaktadir.
Bunun yaninda derinligi bigimlerin buylkligld ve kugukligu de
desteklemektedir.

Nurullah Berk'in resim dinyasi giderek yabanil, pitirakli, Urkittict, agulu
bitkilerin, nesnelerin itici, bazen Urkitlcl havasina blriinmege baslarsa da
bitln tablolarda doganin ve insanin degil, salt egri ve dlz cgizgilerin ritmik
iligkileri yasar, yagama hakki bulur3S.

Zeki Faik Izer gesitli etkilerden gectikten sonra kendini buldu. Paris
caligmalari iginde belli bagli iki hocadan faydalanmigti: Othon Friesz ve Andre
Lhote. Bu iki hocanin kisilikleri birbiren zit, aykiriydi. Friesz daha ¢ok bir lirik,
Lhote ise matematige dayanan o6l¢l ve dizen sevdalisiydi. Ne var ki, Zeki Faik
izer, Lhote akademisinde basarili etiidlerden sonra kendi mizacinin itigine
kapilarak renk lekelerinin coskun ahengini cizgi diizeninin mimarisine tercih
etti. Her tablosunda bir bahar havasi estiren bu ressam, giderek konudan
uzaklasti ve son on yil iginde “tablo alanina serpistirilmis etkisini uyandiran” bir
“tagizm-lekecilik” teknigine karar kilarak firga siirselligini olanca hareketliligi
icinde birbirinin igine giren, birbirini kovalayan, kivrintili, egri bigimlerin

39 Turan Erol, «Nurullah Berk Ustiine,» Yeni Boyut Der., Nisan 1982, S. 20, s. 20.
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egemenligi altinda sirekli bir kaynasma, civildagsma havasini uyandiran biiyiik
capta tablolar yapti40.

Nurullah Berk: “Destici” Tuval Gzerine yagh boya 80x1100 cm.

Zeki Faik, serbest ve spontan firga tuslarinin belli bir ¢izgi kazandigi
siirsel (lirik) soyutun &6rneklerine daha bir kuvvetle ydnelmis bulunuyordu.
Daha sonra lekecilik (tasizm) olarak da adlandirilan bu soyutculugun, asagi
yukari ayni tarihlerde Fransa'da bir grup geng¢ sanat¢! tarafindan eyleme
dokaldugind biliyoruz41.

Zeki Faik'in “Balerinler” isimli resminde bigimler cizgisellikle
olusturulurken, bu cizgilerin resim alaninda meydanina getirdigi figlrlerin
dinamik ritmi gergeklestirilmistir. Derinlik, figlrlerin farkli buyuUklikte

40 Nurullah Berk «D Grubu,» Sanat Cevresi Der., Subat 1982, S. 60, s. 10.
41 Nurullah Berk - Adnan Turani Baslangictan Bugiin g Tark nati_Tarihi, Tiglat
Yay., istanbul 1981, C. 2, s. 135.
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dlizenlenigleri, yer yer de cizgilerin farkli degerlerle olusturuimasiyla
gergeklestirilmistir. Olusturulan deger farkliliklariyla da bu derinlik
desteklenmistir.

1950 ve sonrasina ait ¢galismalarda figlir, zaman zaman karsimiza gikmis
olsa da resmin genel yapisini, renk ve bigim atmosferini, daha ¢ok siirsel bir
soyutla ilgili buluruz. Bunun bdyle olmasi Zeki Faik'in, sanati bir bitiin olarak
go6rup algilamis olmasina dayandirilabilir.

Zeki Faik izer: “Balerinler” Tuval Gizerine yagh boya 1947 120x120 cm.

izer'in balerinleri, siyah ya da kirmizi kalemle, kalemin kagit (izerinde
slrekli hareketleriyle, siirsel gezinigleriyle olusturulmusg izlenimi veren bir
desenler grubu, c¢izginin ve lekenin ritmik armonisinden bagka birgeye
dayanmaz. Cizgi bir yerde baslar, egilimler ve yuvarlaklar gizerek gene ayni
yerde noktalanir. Resim, bir anda akan, kimi yerde tortular birakarak yoluna
devam eden bir irmak gibidir sanki desenlerde. Gézlntzu bu gizgilerden
ayirip, onun hemen yakinindaki yagliboya bir tuvale kaydirdigimizda, degisen
higbir sey yoktur; sadece cizginin yerini firca tuslar almistir. Cizgisel resimlerle
boyasal kompozisyonlarin, plastik degerler acisindan bu derece yakinlastigi,
neredeyse birlestigi baska 6rnekleri, Tlrk resminin yakin dénemi iginde
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bulmak zordur. Bir bakima 1960'lardan sonraki ¢alismalar, tek bir tablonun
degisik ama birbiriyle ylzde ylz c¢akismayan asamalari, tamamlayici
varyasyonlari, birbirine bitisik uzantilaridir. Lekeci ressamlarin, tuval karsisinda
herhangi bir tasarim formuna bagli olmaksizin, duygularinin ve dnsezilerinin
kilavuzluguna kapilarak, strdirdikleri gizim ve boyama tekniginin bir
benzerini, Zeki Faik'in, 6zellikle 1970 dolayindaki bir dizi ¢alismasinda
gbruyoruz. Bu resimler, figirden bikip yeni bir yol, yeni bir anlatim arama
sevdasina kapilan ressamin, bir tir plastik yorumla kisiligini soyutgu siirsel ve
bir dlglide fantastik kaliplarda denemek istedigi tirden igler degildir42.

Zeki Faik izer'in “Ugli NG” isimli resminde kiibizmin etkileri agikca
gordlar. Cansiz renklerle yapilan bu resimde espas, ikl figlrlerin arkalarina
yarlestiriimis daha koyu ylizeylerle saglanmistir. Derinlik ufka dogru kademeli
sekilde siralanmis leke ve renklerle hissettirilmigtir. Gok zayif ta olsa renk
konsantrasyonlarindan yaralanilarak da derinlik olugturulmaya ¢aligiimigtir.

\boya 1934 62x90 cm.

1990, s. 62.
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Izer, bir dénem hali galigmalarina yénelmis, bu ¢alismalarinda Selguklu
kartali motifini, soyut bir dlizenlemenin igine yerlestirir ve bu kartal motifinin
soyutlayici ¢izgi dizeniyle kompozisyonun genel karakteri arasinda birtakim
gecisler, iligkiler arasgtirir. Burada muzelerde &6grenilen, blyuk ustalarin
yapitlarindan elde edilen bilgi ve deneyimler, neredeyse bir sentez kimligine
baranar. Soyut, siradan soyut olmaktan cikar, gizgi ve lekeler, renk kivrimlari,
herhangi bir kompozisyonun elemanlan ve bitlinlestirici 6geleri olmaktan
uzaklasir. Denebilir ki, uzun yillarin emegine ve birikimine dayali buluglar,
burada artik birer bulus normu tslenmez, Dogu dinyasindan Batiya, Batidan
Doguya bakisin birlestirici gizgilerine dénisdr.

Bagnazligin, kisiligi olumsuz yénde etkileme olasiligini géz 6nlinde tutan
sanatgi, bir noktada donup kalmaz, kékendeki lirik ve soyutgu ydnelisi, figlr
baglaminda kosullandirici bir anlayisa kesin kes dénis yapmamak gibi dar bir
perspektiften gdrmedigini ortaya serecek dlzeylerde gelistirmeye,
olgunlagtirmaya caligir. Doga, her zaman ki uyarici gérevini, bu dénemde de
yapmaya devam eder. Ama, ancak bir uyaricidir doga; sanatginin gdziinde ve
gonliinde yeni isiklar yakan, onu yeni imgelemlere strikleyen bir uyarici. Bu
nedenle, 6rnegin bir Nice manzarasi, onu yeni peyzajlar yapmaya surukler.
Agaclann kivrimh uzantilari, denizin gérkemli uyumu, gbékyuzl, Zeki Faik'te,
biraz da bilingaltinin derinliklerinde yeniden uyandiriimak tGzere gomulmus
olan 6zlemleri harekete gecirir. Nice peyzajlari, desenleri, bu harekete geligin
bir ifadesinden baska birsey degildir. Doganin uyarici etkisi, kolajlarda da
kendini gdsterir. Ama desenler, nasil bir Nice peyzaj degilse, kolajlar da salt
soyut birer dizenleme degildir. Onlarin gerisinde belli belirsiz bir doga
imgelemi yatar43.

Zeki Faik'in “Balikli Kompozisyon” isimli resminde ilk goérilen, renk
diizenlemesidir. Renkler ¢ok canli olmasa da, renklerin agir bastigi bu
resimde, farkll derinlik etkilerinin de renkler yardimiyla olusturulmasi dogaldir.
Ufak deger farkliliklariyla olusturdugu bigimlerin birbirinden ayriimalarini, yer
yer kullandigi konturlarla da desteklenmigtir. Genelde derinlik sicak-soguk
kontrastliklarina dayanmaktadir.

Zeki Faik'in, blylk boyutlu ve renkli kompozisyonlarini okumak igin, hem
bu kompozisyonun alt yapisini olusturan fikir dinamigini bilmek, hem de siirsel

43 Nurullah Berk - Adnan Turani, On. ver., s. 127.
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soyutun dayandig! estetik degerlerin kaynagina ydnelmek gerekecektir.
Renkgiligin, her seyden 6nce bir armoni zenginligi ve renklerin ayri ayri bir
zenginlik icindeki plastik degerleri olusturucu isleviyle élglilmesi gerektigi goéz
dnlne alinirsa, Zeki Faik'in bu yonden, kompozisyon renkgiligine dayanan bir
sanat¢l oldugunu kabul etmek gerekecektir. Onda. renk, bir yapiy! olusturucu
temel elemandir. Ayrica da her renk, bir bagkasiyla kurdugu iletisimle varhigini
duyurur. Zeminden ylizeye dogru Ust Uste bindirilmis tuslar, resimde bir ylizey
espirisinden ¢ok, soyut bir derinlik imajinin gizli bir deger olarak benimsenmis
oldugunu gdstermeye yeterlidir. Bu derinlik imajini, yalniz tus ve tekstlr
diizeyinde degil, kompozisyonun olugsum sistematigi dogrultusunda da
g6rmek mumkin. Genellikle resmin gergevesinden ortasina dogru uzanan ve
kapall bir kompozisyon tlrinin bdtlin inceliklerin iginde saklayan renk
katmanlari, zemin Uzerinde bicimlenir ve zeminin ac¢ik renginin énine dogru
tasar. Boylece renksel cogsku, kompozisyon disipliniyle sinirlanir. Resmin
hareket noktasini olugturan imge, bu sinirlar iginde soyutlagir, imgesel kimligini
eritir ya da salt animsatici 6gelere indirgenir.

Zeki Faik izer: “Balikll Kompozisyon” Duralit (izerine yaghboya
1958 51.5x60 cm.
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Zeki Faik izer'in “Balik Aglari” isimli resmide, koyu lekeyle olusturulan
bigim ile fon etkisi yapan mavi alan gorilir. Koyu bigimle fon arasindaki etkili
bir deger farkiyla mavi alanda bir bogluk etkisi olusturulmustur. Bigim de,
zemin parcalanmalarinin etkisiyle, fon-bigim iligkisi olusturur. Bigcimdeki renk
serpigtirmeleriyle bigim lzerinde de farki dernilikler hissettiriimistir.

—
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Zeki Faik izer: “Balik Aglan” Tuval tGzerine yagliboya 1969

Zeki Faik'in resimlerinde, 6zellikle 1970'li yillarin baginda belirgin bir
karakter almis olan siirsel soyutlama, Tirkiye'de 1930'larin baginda izlenimci
sanata ve Calli kusagina bir tepki olarak gelisen kibist-konstriiktivist hareketin
bir uzantisi seklinde dustnulebilecek geometrik soyutlamanin alternatifini
olusturur. Geometrik soyutlamanin keskin cgizgilerine, geleneksel stilizasyonla
bagdasan yalinlastirma egilimine karsilik, Zeki Faik'in temsil ettigi siirsel
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soyutlama, renkgiligin bttin ifade olanaklarini kullanir, birbiri iginde eriyen ve
gogalan, zengin renk nlanslariyla beslenen ¢ogul bir nitelik alir. Bu renkgilik,
1980 kusaginin geng sanatgilan zerinde olumlu etkiler uyandirmis ve gene
ayni kusaga mensup bir grup sanatginin grafizme yoénelik, renkgilikten kagici
tutumu kargisinda, Ozellikle soyutlayici digsavuruma verimli bir kaynak
acabilmigtir.

Ote yandan sanatta, belli bir tislup kategorisine baglanarak degismez bir
yol izlemeyi, Kigilikli olmanin kosulu sayan gelenekgi goriis karsisinda da Zeki
Faik izer, temel inanglardan édiin vermeksizin degismeyi éneren tutumuyla
tipik bir érnek olusturur. Bu anlada degisme, sanatgiyi, yeteneklerini kullanma
dogrultusunda bir oto kontrole ydéneltir; tekrar tehlikesinden uzaklastirir,
arastirma gudusind guglendirir.

Zeki Faik izer, yagh kusak ressamlarinda benzerlerine pek sik tanik
olmadigimiz ¢agdas-yenilik¢i bir egilimi, yasami boyunca, sanatinin her
asamasinda uygulamig, duru ve gelecege acgik bir duyarligin dnclligini
yapmis bir sanatg¢i olarak sanat tarihindeki seckin yerini simdiden almis
gorinmektedir44.

Enerjik, atak mizaciyla yazarligi, mize ydneticiligi ve ressamligi bir arada
yUrttmeyi basaran Elif Naci, D Grubunun faaliyet yillarinda o koplulugunun en
hareketli elemanlarindan biri olmustu. ilk galigmalarinda bir entimist, evigi,
evici yasantisi ressamiydi. Daha sonra, Tirk ve islam Eserleri Miizesi
Midirliginde, oradaki eserlerin etkisiyle, Dogu sanatiyla Bati anlayisi
baristirmaya calisti. Galatasaray Lisesi'nde 1854'te agtigl sergide bu egilimi
beliriyordu. Cin motiflerini eski yazilarla kaynastiriyor, minyatirlerden aldigi
elemanlari gesitli siislemeci motiflerle bagdastinyordu.

Ressamin gelisim evrelerinde figlratif, soyut figlratif donemlerini izledigi
bilinmektedir. Son dénem resimlerinde canli bir renkgilik anlayigina girildigine
tanik oluyoruz. Gergi Elif Naci'nin yeni oldugu kadar eski dénemlerinde de
desenin agirhgindan gok, renkle ortiilen ylzeylerin hareketliliginden séz
edebiliriz. Ozellikle peyzaj galigsmalarinda sisli bir atmosferin yarattigi, sinirlari
capragsik bitki drtlsiyle kusatiimis agaglar Ustlinde durulmaga deger usta igi
drlnlerdir. Az sayidaki “ni” ve “natirmort’larinin yaninda ayricalikh yeri olan
“peyzaj’ calismalar sanatginin esas karekterini ve resim gorusunu kanitlayan

44 gitki M. Ering, On. ver., s. 65.
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gozde urilnlerdir. Bu doga gériinimleri sanatg¢inin Lirik Uslup isgiliginden ¢ok,
Elif Naci'nin esas ¢izgisini olusturan reflektérlerdir.

Elif Naci: “Soyut” Tuval tizerine yagh boya 47x33 cm.

Doga gorinimlerinin bir kisminda ufak insan figlrlerinin yer aldigini
gorayoruz. Bunlar genellikle agik deniz 6nlinde yer alan sahil
komposzisyonlaridir. Maviden mekseye dbénen kivaminda bir renk
cimbdisintn fenomenal dinyasinda, ige yonelik anlatimin kivrak berrakligini
bulabiliriz45.

Elif Naci'nin otuzbes yil siiren muzeciligi, 6zellikle Tirk ve islam Eserleri
Miizesindeki yillari, Onu, Akademiden, hocasi ibrahim Calli'dan aldi§ klasik
pentlr bilgisi ve tabaninda, geleneksel eski Tlrk sanatinda, bir Selguk

45 Emin Cetin Girgin, «ibrahim Calli Atelyesinde Yetisen Bir Usta: Elif Naci,» San vresi
Der., S. 76, s.12.
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ginisinin, bir Osmanli lalesinin, minyatirlintn, Arap harflerinin gizgisel etkisi ve
ritimdeki o essiz stilizasyonun, nasil bulusturulabileceginin, birlestirilebile-
ceginin tutkusu ve aramasiyla gegcti.

Elif Naci'nin sanat yagami, ikiye ayrilmigti. Figlircii dénem ve soyutgu
dbénem olarak. Bunu daha agiklayici bir bicimde tanimlamak gerekirse, figlirci
ve doga yorumcusu ddnemle, kimi stilizasyonlarla birlesimli soyutlamalar
dénemeleri, arastirmalari dénemi demek daha dogru olur. Daha iyi
incelendiginde ise bu dénemlerin iki degil, i¢ dénem oldugu gorilir. Clnki
sanatg¢l, yaklasik 1978 lerden sonra, yeniden bu doga yorumculuguna,
figurctlige dénmus bulunuyor.

Sanatg¢inin, ikinci ve soyutlamalar donemi dedigi, nesnelden ayriima
cabalari ve aramalari aslinda 1934'de, alti arkadasiyla birlikte kurduklari D
Grubu g¢ikigiyla baglamig, bunun hemen pesine takilan mizecilik yagsaminin
etkisiyle de yogunlagmisti. Sanat¢inin D Grubuna katiligi, evrensel boyutlu ve
tasall bir sanat iginde, kendi kisiligi ve agirligiyla yer alacak bir yeni Tiirk sanati
beklentisinin bilinci ve tepkisiyle olugmustur.

Selguk halisindaki o essiz son asamasini yakalamig stilizasyon,
ayiklama, mezar tasindaki, yazitlardaki arap harflerinin sonsuz ritmik siiri,
Ginilerdeki o gérkemli ve varsil motif diinyasi, Elif Naci'nin gergek ulusal resim
beklentisine ve tasasina uzanacak birer temel birikimlerdi ve araglardi. O da
Oyle yapti. Aldi kendi gibi ince, zarif bir “Elif"i ya da “Vav”i, koyuverdi o kéklegik
(klasik) ve saglam pentlr tabaninin Gstiine. Kiminde de, bir 16. yy. ¢inisinden
bir laleyi ya da karanfili. Kiminde bu koklesik pentir bilgisine, minyattrler
yakinliginda uzanmay! denedi. Yine kimi aramalarina, kugkusuz ruhsal ve
distnsel duyarhliginin tepisiyle de kimi dissel “fantasya” dinyas! igine
sokulmay! denedi. Stilizasyon, kendi ¢agdinin kdltirel ve teknik butinlugu
icinde ve bir sanat yapiti birimi olarak dogrudan kendi butind iginde bir
Orgltsel dokuydu. Onu oradan koparip pentlre aktarmak, salt Elif Naci'de
degil, Turk resim sanatini, 6rnegin bir Japon resminde oldugunca kKisilikli ve
6zgln bir sanat yapmak tasasiyla ve bu yéntemle yola ¢ikan, bagkaca bir
b6lik sanat¢cimizda da benzer yanilgiyt dogurmus oldu. Kendi butinleri ve
ortamlari icinden alinan bu essiz ve 6zglin 6geler birden dilsizlestiler,
yalnizlastilar bu yeni denemelerde48.

46 0. Zeki Gakaloz, Elestiriler, istanbul 1982, s. 407.
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Elif Naci: “Han Odalar” Tuval lizerine yagh boya 60x46 cm.

Sabri Berkel uzun yillar D Grubunun belli bagl kisilerinden biri olmustu.
Sunu da 6nemle kaydetmek gerekir ki Berkel, asil benligini, goris ve tUslubunu
Grup dagildiktan sonra buldu, kisiligi 6zellikle son on yillik veriminde gligle
belirdi. Uskiip'te dogmus, ilk sanat 6grenimini Zagrep'te bitirmis, sonra
italya'ya giderek Floransa Akademisinde calismisti. italya'daki galismalari onu
klasik sanata, gecmisin blyuUk ustalarina yakinlastirdi. Tiziano, Veronese gibi
Venedik'li buylklerin hayrani olan Felice Carena'nin etkisiyle Rénesans
ressamlarinin teknik ve sistemlerini iyice inceledi. Yirmi yaglarinda Tuarkiye'ye
geldikten, Glizel Sanatlar Akademisine 6gretim Uyesi atandiktan sonra da
yUrGttigu gercekgi, titiz galismalar 1945 yillarinda yavas yavas birakti, daha
Ozgur, daha renkgi bir tlre yoneldi. Kendisinin de sik sik tekrarladigi gibi
klasisizm, tabiata bagh kalmak, gorlntilerini titizlikle izlemek, konuyu, temay
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kolaylikla belitmek degildir. Sainte Beuve'lin ¢cok dogru deyimince klasisizm,
“devamlilik elemanlarini kendinde toplayabilmek™tir. Oysa, bu elemanlar,
gercekgi bir eserde oldugu kadar 6zglr, soyut ya da herhangi bir sekilde doga
taklitgiliginden kurtulmus eserlerde de yasayabilir. Sabri Berkel'in uyguladigi
- soyut elemanlar birlesimindeki derinlik, bicim ve renk diizeni modern sanatin
klasik yonu iginde siniflandirilabilecek niteliktedir. Fresk, gravir gibi turleri de
iyice inceleyip uygulamis olan Berkel'in eseri, sanata sonsuz bir sayg! ve bir
an bile gevsemeyen titizlikle kendini empoze eder4’.

Elif Naci: “Eflatun Agaclar” Tuval Gzerine yagh boya 54x42 cm.

Resimlerindeki dulsilinsel boyut titizlikle egitiimis bir algi isleyisinin
sonucudur. Resimlerindeki denge, butlnlik ve kesinlik duygusalin yolundan
gecmemeyi O6grenmis bir disiplinden kaynaklaniyor. Sabri Berkel'de

47 Nurullah Berk, On. ver., s. 10-11.
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duygusallik, ancak bu disiplini ve onun amagladigi degerleri korumak
konusunda ortaya ¢ikmaktadir.

Sabri Berkel'in resimleri hi¢ bir zaman g0sterisi, carpiciligi ve ustalk
gbsterisi ile g6z boyamay! amaglamamistir. En devinimli ve canli resimlerde
bile duygusal yaklasimlar, resimsel sorunlarin igcindedir. Hizla artan bir nabiz,
ya da duygularn kamgilayan bir renk bulmak zordur. Temelde bunlarin hepsi
vardir ama, batlinin yapisina sindirilmigtir. Kullandigi renklerden herhangi
birini tuvalden alip tek basina seyrederseniz ciyak ciyak bagirabilir, ya da
sonlverir ama, Berkel'in sezerek ve hesaplayarak kurdugu diizende,
kullandigi her 6ge yeni bir kisilik ve devinim kazanmaktadir.

Sabri Berkel hayranlik duydugu her sanata ¢ézimleyici (analitik) olarak
yaklasiimistir. Bugln hala Rénesans'in degerlerinden yola ¢iktigini sdyllyorsa
da, bu degerler gorintlyl etkilememis, kisiligini bigcimlendirmemistir. Ancak,
bu Kisiligi glglendiren yapinin temel ilkelerini beslemistir. 20. yy. da bigimden
yola ¢ikarak soyutu ve renk iligkilerini, mekan sorunlarini irdeleyen birgok akim
ve ressam oldu. Berkel'in resimleri bunlarin en Ustlnleri ile kardestir ancak her
karsilastirmada 6zgun kisiliklerini ortaya koyarlar.

Tumdiyle soyuta yobneldigi 1953'den bu yana bigimsel olarak iki 6ge
surekli olarak Berkel'i ilgilendirmistir: Mekan ve renk. Bu kavramlarin daha
dnceki donemlerindeki figlratif resimlerinde de asil ilgiyi olusturdugu géze
carpmaktadir. Berkel'in 1953'e kadar strdirdtigu konulu resmin, kendi deyimi
ile “mlze resmi’nden farki konunun bigcimsel isleyisi ara¢ olarak
kullaniimasidir. Baski ve yagliboya resimlerinde ton ve renk pargalarinin ve
lekelerin onlari cevreleyen bos (negatif) alanlar ile kurdugu iliski, ressamin
mekan ve renk sorununa dislinsel ve soyut yaklagsimini géstermektedir.
Mekan ve renk ile gelistirdigi bicimsel kavramlar gittikce degismistir ama,
genellikle renk ve mekanin birbirinden bagimsizlasmasi gibi zor bir tutum
bugiline degin slregelmistir. Bunun yanisira, ¢izgi ve i1sik, kimi zaman bu
bagimsizlasmayi destekleyen, kimi zaman mekan ve rengin igleyisine kargit
anlamda calisan 6geler olarak kullaniimiglardir. 1953'de mekanin gergege
cagrnisim yapan perspektifini ve derinlik duzlemlerini soyutlayarak mekan
sorununu irdeleyen Berkel, 1970'lerde, insanin devinimine iligkin kavramlarla
anlatilamayacak yeni ve soyut mekanlarla ilgilenmeye baglamisgtir.
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Sabri Berkel: “Simitci” Tuval Gzerine yagh boya 1952 200x300 cm.

Sabri Berkel renk iligkilerinde zithklar Gzerinde durmus, renklerin
parlakligi ile kurdugu diizenler ayni renklerin ton degeri ile bagka bir boyutta
farkli mekansal diizenlere donmustir. Gittikge sadelesen resimlerinde renk,
Gizgi ve ton iligkileri, her zaman ¢ok boyutlu dlizenlerin algilanmasina olanak
saglamistir. izlendikge yeni algisal gizilglicler sunmasi resimlerinin tiim
dénemleri igin gegerlidir. ilk dénemlerinde gérsel kavramlarin kosutunda
kullanilan renkler, 1955'lerden sonra somut gagrisimlarini yitirmig yeni renk
stzclkleri olarak ortaya ¢ikmistir.Birbirleri ile kurduklari iligki iginde hepsi farkli
islevler yiklenmistir. Bir 6rnekle agiklamak gerekirse, Ankara Devlet Resim
Heykel Muizesi'ndeki 1974 tarihli resminde mor ve turuncu renklerin
kullanilisinda mavi ve siyah alanlarin bigim, mekan ve renksel anlatimlarinin
degiskenliginin amaglandigi ve her bigim iligkisinin renk algisina verilen
oncelikle yeni anlamlar ortaya koydugu géraldr.
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Sabri Berkel: “Beyaz Masa ve Nattirmort” Duralit Gzerine yagh boya
1949 116x89 cm.2

Sabri Berkel'in resimlerinde gizginin tiUm olanaklari denetlenebilmigtir.
Berkel bir c¢izgi ustasidir. Cizginin yapabilecedi herseyi Ronesans
ustalarindan 6grenmigtir. Desen ve baski ile olan deneyimi, erken dénem
resimlerinde bile, gizgisine zengin boyutlar kazandirmigtir. Cizgiyi kutle,
mekan, hareket anlamlarinin étesinde negatif ve pozitif dgeler olarak zit
anlamlarla ve bigim iligkilerine titrek bir canlilik veren nitelikte kullandigi
géralur. Gizgi, 1953'1teki soyut resimlerinde dizlem ve mekansal hareketi
anlatirken, gitgide devinim kavraminin gesitli niteliklerini icermistir. Erken
dénemlerinde yaptigi baski ve desenlerde kitlenin 1s1ga tepkisini, gizgi
devinimi ile anlattigini gdriiyoruz. i¢c ve dis kontur ikilemi ve bunu anlatan
gizgilerdeki anlam zenginligi, ilk resimlerinde kutle ve mekan iligkilerini ne
denli glglu bir yapisallikla ele aldigini géstermektedir. Figlr gizimleri, viicudun
her deviniminde yepyeni yapisal sorunlar ortaya koymaktadir.
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1955 ve 1960'lar arasinda ¢izginin baslibasina dizenleyici ve anlatimci
bir 6ge olarak kullaniimasi, resimlerinin dekoratif olarak tanimlanmasina yol
agmistir. Soyut sanatin, asildigi ylzey ve iginde bulundugu mekanla
bittnleyici bir iligkiye girmesi, soyut yapilar i¢in diinyanin her yerinde bu gibi
degerlendirmeler ortaya koymustur. Ancak 1955-1960 arasinda Sabri
Berkel'in cizgi onceligi ile kurdugu her bir diizen, dekoratif olmanin ¢ok
Otesinde, resim ve algl kavramlarina yeni sorular ve ¢OzUimler getiren
problemler olarak ele alinmistir. Bunlarda, farkli uygulamalarla, ¢izginin mekan
ve kutleyi birbirine baglayici bir 6ge olarak ¢dézlldugl, ¢izgi ve lekenin
butlinlestirildigi, ¢izginin Ui¢ boyutlu devinimle derinlik dizlemleri yarattigi ve
bazi durumlarda cergeve ile birlesen gizgilerin mekan ve bosluga
dénisebildigi gorilir. Giderek gizginin figlratif bir kisilige blrindigu 1956-
1962 arasindaki kimi resimlerinin gergekistl (slrrealist) bir espri kazandigi
gozlenir.

Sabri Berkel: “Figiir Soyutlamasi” Tuval Gzerine yagh boya 40x50 cm.
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Tuval Uzerinde gizgi, renk ve yanilsanan mekan, gercek ¢agrisimlardan
bagimsiz soyut olarak kullanilabilir. Ancak 1sik ya da aydinlik, resimde ister
istemez somuta igaret eden bir 6gedir. TUm diger 6geler igcinde 1si1gin yeri,
Berkel'in resimlerinde ¢ok farklidir. 1960'larda 1sik timuyle renkten ayri bir 6ge
olarak kullaniimig, bir gok tuvallerinde isik 6gesi tamamiyle diglanmistir. Daha
sonraki tum resimlerinde ise, 1sik bir ¢izgi enerjisinin bir GriinG olarak
yansitilmigtir. Isinim (radyasyon) veya sogurma (isik absorbsiyonu) gibi
yanilsamalarla resimlerindeki mekani timuyle yok edip ydnsiz bosluklar
yaratabilmis, gereginde bu olgularla iki boyutiu geometrilere perspektif
kazandirabilmigtir.

Sabri Berkel: “Soyut Kompozisyon” Mukavva Gzerine y. boya 1973 45x30cm.

Sabri Berkel'in yarim ylzyildir, sinirsiz bir gesitleme ile sundugu algisal
konularin temelinde, denge ve yapi ile devinim ve hareketlilige glgli bir
bltinlik kazandirmak amaci yatmaktadir. Sabri Berkel'in en dingin resmi
dengeye kavusma slrecini anlatir; 1965 ve 1970 arasinda yaptidi, sanki
biyolojik ve kozmolojik evrelerin devinimini anlatan resimler, renk ve bigim
btlinligu ile devinimlerin i¢ dengelerinden s6z etmektedir. Atélyesinde asili
olan son iki resmi ise, yillar boyu ugrastigi tim resimsel sorunlarin bir
bilesimini yeni bir bigim dili ile sunuyor. Bunlarda bigim ve ¢izgi, devinen ve ki
boyutlu dizlemlerle birlesmis, kivrilarak, katlanarak mekani anlatmaktadirlar.
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Her hareketle almasik bir arabesk dizen yaratiimaktadir. Bu iki resimde
mekan/bosluk ve kitle/ylzey iligkileri sirekli olarak yer ve anlam
degistirmekte, renk aydinlik, karanlk ve nians oyunlari ile bu soyut evrene
yon ve dizen getirmektedir. Bu resimlerdeki bigim ¢egsitlemesi bir takim yapisal
¢6zUmlere arag olurken, 6te yandan ¢izginin 6zglin devinimiyle bigimlenerek
cesitli anlamlara ¢agrisim yapan zengin bir bigim skalasi ortaya ¢ikmaktadir.

Sabri Berkel'in teknigindeki titizlik, resimlerine, bicimlemesindeki yapinin
kesinligine kosut ¢agdas bir boyut daha katiyor. Sabri Berkel'in resimleri, bu
adeta mekanik pozisyondan 6tlrU seyirci ile ¢ift anlamh bir iligki kuruyorlar;
resim tekniginin ve malzemesinin ilk bakista belli olmamasi, sirecin izlerini
tagimamasi, resimlere tedirgin nesneler kisiligi kazandirir. Ote yandan,
sanatg¢inin elinin hissedilmemesi, seyirci ve resim arasindaki iligkinin dolaysiz
olmasini kolaylagtirmaktadir. Sanat nesnesi ile kurulan bu tlr yUkld bir iligki
ise, 20. yy.da sanat nesnesinin varolusculuk ve olaybilim (fenomenoloji)
felsefeleri dogrultusundaki anlamlarina gagrisim yapmaktadir48.

D Grubu Uyelerinden Cemal Tollu ile yasca en buyukleri olan Egref
Uren'in 6zellikle Empresyonizm'e izlenimcilige yénelen bir sanati var. Ama bu,
ilk bakisin, ylzeyde kalmis bir bakisin etkisidir. Bu etkiyi uyandiran, Uren'in
konstriiktif-ingaci bir desen kullanmadigi, tuval alanina serpistirdigi nesnelerin,
bicimlerin pesin tasarlanmis bir tertip ve disiplinine girmesmis duygusunu
vermesidir. Boyle bir tutumu 6rnegin Bonnard'da, Vuillard'da goriiriz. Bigimsel
dizenin ille geometrik, ya da konstriktif olmasi sart kogulamayacagina gére
diizen, Esref Uren'de daha yumusak, daha canayakin olmakla beraber, cogu
zaman titresimli renklendirme isciligine uygun bir nitelik gdsterir. Uren,
ozellikle bir agikhava, gértiniim ressamidir ve bdyle oldugu igin Empresyonist
damgasi vurulmustur. Empresyonizm esintileri inkar edilemez bir belirlilik
gostermekle beraber, Esref Uren'de egemen olan dogaya bagliligidir. Kiigiik
figlrlerin serpistirildigi Ankara park ve bahgelerinden gérinimleri, agaclkli
yollari, Karadeniz kiyilarini ve Paris peyzajlarini canlandiran agik, parlak,
berrak resimleri Esref Uren'i modern ressamlarimizin 6n safhasina
oturtmustur49.

48 Jale N. Erzen, «Sabri Berekel lle Soylesi ve Diistindirdikleri,» Yeni Boyut Der., 15 Ocak
1982, S. 1/1, s. 8-10.
49 Nurullah Berk, On. ver., s. 8.
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Esref Uren: “Park” Tuval Gizerine yagh boya

Esref Uren'in resmi higbir déneminde Batili anlamda izlenimcilerin
uzantisi olmamistir. O resmine bir Tlirk resmi damgasi vurmayi amaglamistir.
Ulusal resme yerli motiflerle degil, resmin atmosferiyle ulasilabilecegi
inanciyla resim yapmistir. Belki de konstriiktif bir desene yanasmadigi ve resim
ylzeyine yerlestirdigi nesnelerin tasarlanmamis duygusu vermesi nedeniyle
izlenimciligi yakistirmiglardir onal Esref Uren bilgi, ustalik, igtenlik, duygusallik
ve 6dunslz bir sanat anlayisinin sentezini olugturmay amaglamigtir. Her usta
sanatgi gibi o da etkilere agik ama kendine 6zgl bir okul yaratmasini
basarabilmigstir. GlUnimiz sanati ekollerin degil Kisiliklerin sanatidir.

Esref Uren'in sanati “izlenimi yeniden diizenleme, dogadan insana ve
insandan insana bir gegis ile buna bagiml gérintiler bitind” olarak ele
alinabilir.

Bonnard'vari yumusak desenleri, usta isi ve duygulu renk benekleri ile
kendi i¢ diinyasini yansitir gercekte. Hersey igimizdedir diyen bir Esref Uren'dir
o. Esref Uren'in en etkilendigi sanatgi Bonnard'dir, ama bu etki her iki
sanat¢inin da resme yaklasimlarindan kaynaklaniyor. Bonnard'daki gugli
6zgurlik duygusu nesnelerin goris sinirlarini genisletiyordu. Esref Uren bu
yonle Bonnard'a yakindir. Ama Vuilard'la organik bir bag kurmaya kalkmak
yanilgi. Clnk{ Vuilard duygululugu gigli bir mimarlik égesiyle birlestirmek
pesindedir resminde.
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Esref Uren: “Paris” Tuval tizerine yagli boya

Gercekte bir acik hava ressami gdriiniminde, kendini ve bozkir insanin
i¢ dinyasini yansitmayi amagclar. Renkgiligi titresimli bir renkgiligin 6zelliklerini
tasir gibidir. Renk dogadaki renkleri vurgulamak igin degil, dogadaki nesneler
renkleri varkilmak amaciyla 6zenle yer alir resminde onun. Ankara ve Orta
Anadolu bozkir gérinimleri renk, leke ve duzenlemedeki ustaligini agik¢a
vurgular. Resmin altindan Uste dogru paralel siralanan renk ve leke diizeni
resmi agarak gelisir. Esref Uren'in evigi resimleriyle portreleri Bonnard'a
esdegerli 6zellikler tagir. Egref Uren'de espasin, “sanki anlik bir gérinimi
yansitir gibi bir béliminU” gergekte spontane bir ¢galismanin sonucu degil,
yalina indirgeme tutkusunun bir sonucudur. Yalina indirgeme de etkiye
dolaysiz ulagma ve 6zl en az ayrintiyla sunmaya yo6neliktir. Yalin, igten,
oyunlardan uzak, sanata saygili, aragtiran; ama kendini akimlar iginde eritmek
yerine, Kisiligini sakli kilmaya g¢aligan bir resim ustasidir.

Bedri Rahmi Eyuboglu, kurulusundan az sonra Grup kadrosuna alinarak
son sergisine kadar ona bagl kaldi. Turan Erol'un “arastirici ve yerinde
durmaz yaradilisi” diye andigi Eyliboglu, sanat hayatina atiligindan son yillara
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kadar bir estetige bagl kaldi. Yine Turan Erol'un onun calismalarina
“geleneksel susleme sanatlarindan, minyatlirden, hatdan, y6resel konulardan
“hareket ediyor demesi, dogruya deginmekle beraber Eyliboglu'nu yeterince
anlatmiyor. Degismez bir gbrls ve galigma tarzina bagli kalmis olan Turgut
Zaim'den sonra Anadolu folkloruna egilmis olan Eylboglu, klasiklesmis
slisleme sanatlarimizdan ve halk sanatlarindan sectigi motifleri, ona kadar
denenmemis basarili bir sentez glcliyle yagliboya tabloya, gravire, mozaik ve
seramige aktardi. Boylelikle Tlrk slisleme sanatlarinin degisik, zengin bigim
ve renk klavyesi, modern bir sanai¢inin elinde yepyeni bir tada kavusmus
oluyordu. Coraplari, ¢evreleri, yazmalari, kilimleri uzaktan ya da yakindan
hatirlatan bir ¢izgi ve renk cUmbUg[J icindeki resimleriyle Eyliboglu, kuskusuz,
modern Tlrk sanatina genis bir katkida bulunmus oldu. Sevimli, renkli yagam
ve kavrayiglarla dolu bir yazar olan Eylboglu, halk sanatlarimiza olan
tutkusunu gesitli yayimlarda belirtmistirS0,

Peyzajlarn bir yana birakirsak (elbette onun da bir dlglide), insan figurleri
Bedri Rahmi'nin elinde degisime ugramaktan higbir zaman kurtulamaz. Gergi,
Fransa'dan yurda doénlstnde, kimi insan figlrlerinde bu deformasyon Gyle
pek agir basmaz ama, belirtiler de eksik degildir. Deformasyonun agirlik
kazanmadig! bu evrede, genelde figilrin bultlnsel yapisi buylk bir uyum
kurarken, yliz ve boyun degisime ugramakta gecikmez. Boylece insan
figUrlerinde ilk belirtileri ylzde ve boyunda goruriz. Daha vicuda
yonelmemistir. insan figiirlerinin biitiin biitiin deformasyona ugramasi, bu kisa
slireyi izler ve artik bu azita azita doruklasir. Bu kez figlir bastan asagi
degisime ugrar ve bir daha da iflah olmaz.

Deformasyon Bedri Rahmi resminin belli baglh ilkesidir diyebiliriz. Onun
resmine ilk yaklagimimiz béyle kurulur. Ote yandan, bu deformasyon daha gok,
salt figlire 6zgldur de. CUnklU cevre genel olarak neyse odur. Bedri Rahmi
onu degistirmeye, bozmaya gitmez. Figur yetmistir ona. Bu ylzden peyzaji
buytk 6lgtide kullandig: figtirli resimlerde (ki bunlar daha ¢ok denizler, gokler,
alanlar, kahveler, hanlar, gecekondular, daglar, biyiik gapta da istanbul
gOrintileridir.) sanki iki ayr gérintl seyreder gibi oluruz.

50 Ayni, s. 10.
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Bedri Rahmi Eytuboglu: “Ciplak” Tuval Gzerine yagl boya 1939 70x50 cm.

Bedri Rahmi'nin, 6zellikle, Karacaoglan figlriiniin yabansiligi, ¢arpiciligi,
buylk devinim sagladig: icin deformasyon yeni boyutlar kazanmistir.
Deformasyonun degisik bir yoni de iki “Ebabil Kusu’nda gbze ¢arpar. Ebabil
kuglari sanki Karahisari'nin yazilarina birinmus, onlardan ¢ikmistir. Elini yeni
bir hat sanatinin alanina stirmus gibidir. Bedri Rahmi'nin bitln resimleri gibi
bu resimlerde de ilk anda gbze vuran renk olmasina karsin, yine de desene,
cizgiye, lekeye, kisaca bigime verdigi agirlik, devingenlik basta gelir. Bitln iyi
resimlerde oldugu gibi, sonunda alti gizilen hep bigimdir. Ayagini bastigi yer
orasidir hep>1.

51 flhan Berk, «Bir Deformasyon Ustasi,» Sanat Cevresi Der., Ekim 1980, s. 20.
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Bedri Rahmi Eyliboglu: “Kirmizi Han Kahvesi” Tuval Gizerine yagliboya
1946 58x72 cm.

D Grubu on birinci sergisi ¢cagri kartinda Fahriinnisa Zeid, Hakki Anli gibi
yillardir Tiirkiye igin kayiplara karismis iki isim okunuyor. Urdiin'lii emirlerden
Zeid'l evlenerek Londra'ya giden, esinin dliminden sonra Paris'e yerlesen
Fahrinnisa Londra, New York, Zurih, Briksel, Dublin, Bristol gibi Avrupa
sehirlerinde sergiler agti. Paris'te Katia Granoff galerisinde 1972'de agtig!
sergisinde, tavuk kemiklerini kullanarak diizenledigi resimle heykel arasindaki
nesnelerden vazgecip anitsal ¢apta figiir ve portrelere ydneldigi gériliirS2.

«9 Kasim 1959 tarihli Les Beaux-Arts» da R.V. Gundertael, Fahriinnisa
Zeid, «Ecole de Paris» ye sanatinin hasmetli ve umulmadik armaganini
sunmaga geldigi zaman Fransiz Akademisi Uyelerinden Andre Maurois,
sanatgiya gosterilen iyi karsilanmanin uzattigi ve nihayet Paris'te yerlesmesini
saglayan bu ziyaretin habercisi oldu. 1944 Aralik ayinda Colotte Allendy
Galerisindeki ilk sengisinden beri Paris Fahriinnisa Zeid'in sahsinda bir non-
figlratif bir ressam daha kazanmis oluyordu. Ve Andre Maurois, onun
egilimini, sergisini soyle anlatiyordu: “Fahrlnnisa, piriltih ve isikli

52 Nurullah Berk, On. ver., s. 10.
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kompozisyonlarindaki sanat bigimlerine iggludilerinin soydan itisi ile
kendiliginden dénmdstir. islam sanatgilarina figiiratif sanat yasakti. Onlar igin
soyut, somut gekismesi yoktu. Dogal nesnelerin resmini yapamazlardi; onlari,
acik anlami guzellikten bagka bir sey olmayan bigimlerle verebilirlerdi.
Bdylece, resim, kimi zaman oya, kimi zaman nakis, mozaik olurdu.”

Fahriinnisa Zeid: “Portre” Tuval (izerine yagli boya

Fahrinnisa Zeid parlak tuvallerini yaratir ve garip bi¢imli taglarini
bezerken hi¢ bir pesin diglnce gutmuyor, i¢ tanrisini konugturuyor ve
fircasindan sark halilarini andiran ari renk uyumlarindan orantih olanlar
dogdugu gdriltyor.

Ama uzun zamandan beri soyut sanatta, sisleme sanatindan &te yetiler
gbren ve herseyden dnce en 6zglr sairane esinmeler iginde 6zel anlatimlar
bulan Paris, Denls Chevalier'in agzi ile *“higbir siniflandirmaya
sokulamayacak, kural disi Fahrinnisa Zeid'in bagimsiz, bagtan baga orjinal ve
kendi bagina” olan sanatini hemen kabul etti. Chevalier gbyle devam ediyor:
“Hangi devreye ait olurlarsa olsunlar, onun eserleri - yagl boya, akverel, ya da
taglari - yaraticilarinin icat ve hayat kuvvetinin ve daima yenilenen plastik
glictnln birer belirtisidirler. Durmadan kigisel ve gergek bir anlatim ardindan
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kosan sanatgi, ara vermeksizin geligtirmektedir; bu sureklilik, cesitli
dénemlerde kendini gésterdigi 6lclide daha sasirtici olmaktadir. ilk buylk
kompozisyonlarindaki planlarin belli belirsiz bélinmeleri karsisinda biraz
minyatlre kagan bir anlayigla ele alinmig teknigin gésterdigi anitsal bir kayg:
yer aliyor. Daha sonralari bu anitsal istek tamamiyle non-figtiratif olan duvar
resmi karakterindeki ve genis i1siklar halinde yayilan blylk planlarda kendini
gOsteriyor.”

Fahrlnnisa Zeid: “Denizalti Magarasi” Tuval Uzerine yagl boya

Onun resimleri devamli gé¢ halinde yasayan garip uluslarin adeta bir
gegcit resmini canlandirirlar; erguvana dogru gelisen garip isiklar iginde,
kirmizilari, blytk camliklarin kursun halkalan kadar agir ve siddetli karara
blriinmis mavileri ortaya ¢ikarir. Bu i1sik gotik vitraylarindaki o masalsi isiklara
benzer. Dogu vitraylarinin kalin ve gegilmez, ama gene de seffaf ve bilinmez
sekilde insani icinden kavrayan bu duvari, islam sanatlarinin Fransiz sanatina
en yeni haberini ulagtirdidi sinirsiz ve yasaksiz bir gizgisidir3.

53 Dinger erimez, «Fahriinnisa Zeid,» Yeni Inasn Der., Haziran 1964, S. 18, s. 16.
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Fahrinnisa Zeid: “Raz De Maree” Tuval Gizerine yagl boya 187x175

Bedri Rahmi Eylboglu'nun sanatina dekoratif-slislemeci demek bir
bakima ne kadar yalnigsa esi Eren'e “plastik” demek o kadar dogru olur. Eren,
Bedri Rahmi'nin begenilerinden, zevklerinden nem kapmig ve caligmalarini
onun cgizgisinde ayarlamis olmasi muhtemel olmakla beraber, eserlerinin timi
daha agir ve kunt bigimleri, daha anitsal gizgi yapisiyla “plastik” olarak
nitelendirdigimiz “bigimsel tokluk ve olgunluk” 6zelliginin hayli glg¢lu
drneklerini gdsterir. Rumen asilli Eren Eyiliboglu, Anadolu yasantisindan aldig:
konularda memleketimize has havayi canlandirmistir. Usluplastirmasi,
nesneleri geometrik bir 6rgl icine almasi stislemeci, bezemeci degildir, plastik
agirhiklar éngorir 54.

Eren EylUboglu, resimlerindeki plastik degerlere folklorik eklentiler
yapmig, ama hi¢ bir zaman nakis¢i bir duyarliliga 6zenmemigtir. Folklorik zevk
Eren Eyliboglu'nda plastik bigimlerin gevseyip hareketlenmesine yardimci
olmak Uslubunda ylizey nakisgiligina iligkin degerler ikinci planda, fakat gene

54 Nurullah Berk, On. ver., s. 10.



97

de 6zimsenmis olarak kalmistir. Bunun tam ziddi bir belirleme de Bedri Rahmi
Eyuboglu igin yapilabilir ve denilir ki, bu sanaginin Uslubunu aydinlatan temel
deger nakisgl egilimdir ve buna katilan plastik deger arayislan ylzey
izlenimlerinin yerini alabilen bir nitelige ulagmaz.

Biraz sematik olmakia birlikte, iki Uslup gizgisinin kavranmasina yardimci
olabilecek ¢dzlimlerin bu yénde aranmasi kaginiimaz olmaktadir.

Eren Eyliboglu 6rneginde gbzlemlenmeye deger bir baska yan da, Uslup
gelismesinin ge¢ bir asamasinda sanat¢inin nakis zevkinden bigimsel
anlamda arinmis olmasi, fakat bu yasanti ve uygulama deneyiminin verimli
anilari figr galigmalarina ustalikla maletmis bulunmasidirsS.

Eren Eyliboglu: “Kapi Onii” Tuval Gizerine yaglh boya 20x20

Eren Eylboglu kendisiyle yapilan bir konugmada sunlari séyllyor: “Biz
resimde bitlind aradngmiz igin ayrintiyla ugrasmiyoruz. Ben kendi hesabima

55 Sezer Tansug, «Bir Uslup Cizgisinde Eren Eyiiboglu,» Sanat Cevresi Der., Ekim 1983,
S. 60, s. 44.
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resimde blyuk kitleyi, blylk ve monumentale lekeyi ararim. Bununla beraber
kitle iginde dikkatimi ¢eken bir ayrinti olursa onu belirtmekten de kaginmam.
Eskiler, iscilik Uzerinde duruyorlardi. Biz simdi resme psikoljiyi soktuk, daha
beseri olmaya calistik. Resimden hi¢ anlamayan bir adama butlin resim
tarihini gesitli ustalarin tablolarindan takib ettirin; gbreceksiniz ki eskilerden
¢ok yenileri, Van Gogh'lari, Matisse'leri begenecektir. Yeni resim ayrinti
Uzerinde de isi amelelikten ¢ikmigtir. Bitlin eskilerin ancak fragmentler
(izerinde daha ¢ok begenip sevmemiz de bundan ileri geliyorS.

Eren Eyuboglu: “Tarihi Tophane” Tuval Gzerine yaglh boya

Zihti Mdaridoglu, c¢agimiz sanatina ydn veren ve Misir sanati
dogrultusunda Kunt payiya agirlik veren blyUk bir sanatginin basarili bir
dgrencisi oldugu halde ne bu dogrultuda ve hocasinin izinde ve ne de
Gimond'dan sonraki heykeltraslarin formlarina egilmigtir. O, Bati

56 Litfi Ay, «eren Eyiiboglu ile Bir Konugma,» Sanat Cevresi Der.. S. 60, s. 49.
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hayranligindan uzak, yapiimis olanlarin bu hayranlik iginde yinelenmesi
disinda kendi 6z kaynaklarimizdan her zaman ¢ikis noktalari aramistir. Mezar
taglan dizisi, O'nun bu inancinin, bu sanat anlayiginin ve 6z kaynaklarimiza
dayali uygulamalarinin en somut érnekleridirS7.

Muridoglu'nun yontularinda dizenin agir basmasinin nedeni, dogadan
nasil yararlanabilecegini uzun yillar aramasinda degildir. Bltlin ¢abalarina
karsilik saglam yapili heykeli yapmasini bagaramayinca onu igin tek yol
kaliyordu: uyum ve dlzene ydnelmek. Soyut yapitlarinda belki gagdas diinya
kosullarindan etkilenme olabilir, ama onu ilgilendiren yalniz bigimlerin diizeni,
oranlar ve uyumudurs8,

Ziiht Maridogiu: “Soyut Heykel” Ahsap

Muridoglu, ilk dénem yapitlarinda A. Maillol'un diizen ve uyumundan
etkilendi, figlratif heykellerinde yumusak bir hacimlendirme y6éntemi kullandi.
ilk soyut calismalarini 1950'lerden sonra yapmaya basladi. Onceleri dogal

57 Esref Uren, «Zuhtt Miridoglu Sergisi,» Ankara Sanat Der., Haziran 1981, s.11.
58 «Zihti Muridoglu lle Gériisme,» Yeni Boyut Der., Eyliil 1982, s. 4.
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bicimleri stilize bir anlayisla heykel ve kabartmalara uyguluyordu. 1950'lerin
ortalarinda geometrik soyuta yoneldi ve heykel alaninda bu anlayigin
Turkiye'deki ilk temsilcilerinden biri oldu. 1970'de soyut heykellerin yanisira
ayrintidan alinmis figlratif heykeller da yapmaya basladi. 1970'lerin ikinci
yarisinda kiglk boyutlu heykelcikler yapti. 1980'lerde de figlratif ve soyut
calismalarini birlikte stirdiirdi®e.

Zeki Kocamemi, Sanayi-i Nefise Mektebi'nde Ibrahim Calli'nin
6grencisiyken izlenimci anlayista ¢alismig, ama kisa sire sonra, Almanya'da ki
egitimin de etkisiyle, Kiibizm ve Yapisalciliga yonelmistir. Portre, natlirmort ve
manzaralarinda giclli mekan dizenlemesi gbze ¢arpar. Hacim-ylzey-bogluk
iligkisini korumaya butiin kompozisyonlarinda 6zen gdstermis. Kesin
cizgilerden stilizasyonlardan g¢ok, yumusak, ama saglam bir ¢izim anlayisi
vardiré0.

Zeki Kocamemi: “Poz Veren Ciplak” Tuval Uzerine yagh boya 73.5x51

59 Ana Britannica Ansk., Ana Yayincilik, C. 16, s. 355.
60 Ayni, C. 13, s. 415.



101

Soyut leke ve gizim ilintileri arasinda yapisal dizen butinligi adina
gergeklesen 6zgln resimsel yaklasimlarda, Zeki Kocamemi'nin konstriiktivist -
karateri de agikga belirgin oluyor. Munih'teki Hoffmann at6lyesindeki
6grenimini, inkar edilmez bir yerel konstriiktif anlayisa ulagtiran Kocamemi, bir
bakima cagdag Bati soyutlamasinin ilk Grinlerini Miinih'te ortaya koyan
bilimsel ¢gabalarin da bir tasiyicisi olarak gériilmek gerekir.

Zeki Kocamemi: “Ciplak” Tuval (izerine yagh boya

Abidin Dino, ¢izgi ve desenlerin 6n plana ¢ikardig! resimlerinde isci ve
koyla tiplerini 6zgun bir Uslupla igledi. Baglangigta Picasso'nun etkisinde
kalmigken yapitlarinda giderek yerel ve kendisine 6zgu bir senteze ulasti®1.

1951'de koku eski Anadolu uygarliklarina dayanan geleneksel anlayistan
esinlenerek seramik caligmalar yapti. 1952'de Paris'e giderek orada yerlesti.
1954'ten baglayarak sekiz yil boyunca Paris'teki Salon de Mai (Mayis salonu)

61 Biyuk Larousse Ansk., C. 5, s. 3191.
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sergilerine katildi. 1955'de iskenceler ve atom korkusu konulu destansi
resimlerini sergiledi. Bu dénemde “aci geken insan” temasi diginda “eller’e
y6neldi. Daha sonralari gergeklestirdigi “arkaik” anlayistaki iri gézIli cepheden
betimlenmis, ayrintilardan arinmis figir heykelcikleri, el desenlerinin
soyutlanmis kitlelere dontstiriimesi gibiydi®2.

Abidin Dino: “Acilar” Guvas 50x70

Geleneksel sanatlar ve bu arada “hat” sanatini ¢gagdas yorumlar iginde
sirdirmeye c¢alisan Dino, ayni zamanda s0zUnl ettigi gelecege donik,
“varolmayan” bigim ve renk pasindedir. Bu istek gergede sirt gevirmek degil,
onu derinlemesine ve butln boyutlari ile kavramak, yeni bagtan Gretmektir. Bu
dénemde “Esrarkesler”, “Parmak Istifleri” gibi dizilerle Abidin, Tiirk resmine
beklenmedik bir boyut katar3.

62 Ana Britannica Ansk., Ana Yayincilik, C. 2, s. 293.
63 Jale N. Erzen, «Abidin Dino Sanat Oykiist,» Boyut Der., Mayis 1984, S. 23. s. 4.
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Abidin Dino: “Nazarlik” Tuval Gzerine yaglh boya 198x73 cm.

Turgut Zaim, Paris'te ¢ok kisa slren deneyimi sirasinda, bunu Tirk
sanatgisina fazla bir yarar saglamayacagina inanmis ve bu kentten gargabuk
yurda dénmustlir. Eski orta oyunu gibi tarihsel seyirlik tird konulara da ilgi
duyuyor ve sanatinda TUlrk minyatlr resminin, geometrik kompozisyon ve
sematik figlr espirisinden hareketi tercih ediyordu. Turgut Zaim, Uslup
karakteriyle geleneksel bicim iradesine bagliligi yeglemis ve buna nitelikge
cagdas bir anlamda verebilmigtir.

Bazi aydin kesimlerde zaman zaman modalasan, bayagilasan folklor
sevgisi, Turgut Zaim'de her zaman taze, yeni ve 6zentisiz bir duyarlik kaynagi
olarak kalmigtiré4,

64 Tansug, On. ver., s. 175.
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Turgut Zaim: “Yorik Kadini” Tuval Gzerine yagh boya

Turgut Zaim Turk resim sanatinin geleneksel epik (destansi) Uslup
Ozelliklerine gagdas bir yorum katkisi yapmistir. Figir iligkilerini kirsal yore
dekorlari iginde uyumlu ve dengeli bir bicimde Usluplagtiran sanat¢i, Anadolu
insaninin Uretim azmini, glrblz sanatiyla kanitlamaya calismis, Ustln
nitelikteki belgecilik ve gézlemciligiyle, kirsal yasamin pek ¢ok ayrintilarini,
resminin glcll degerlerine katmigtirés.

Sanat yasaminin baglangicindan nesnel anlayigla ¢aligan Hakki Anli, bu
dénemde portre ve o6ludoga calismalarinda Kibizmden, manzara
calismalarinda ise derinlik, renk ve kitle butlunligd agisinda Cezanne'dan
etkilendi. 1950'lerin baginda Kibizmin Tlrkiye'deki en dnemli temsilcilerinden
biri oldu. 1950'de Paris'teki ¢alismalari sirasinda soyut akimlara ydneldi ve

65 Sezer Tansug, Orneklerle Tiirk Resim ve Hevkel Sanati, istanbul 1979, s. 57.
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Ozellikle Picasso'nun figlr yorumlarindan esinlenerek geometrik soyut
anlayigta ¢aligti. 1950-60 arasinda soyut bigim, renk ve leke kullanimi, doga ile
iligkisini yitirmekzsizin, Batili bir figlr anlayisi dogrultusunda gelistirdi. Leke
dizenine bagl soyut disavurumcu tavr 1970'e dogru daha somut bir duyarliga
yoneldi. 1970'ten baglayarak figurlerin yar soyut gorlintllere dénlstligu tablo-
larin yanisira, temeldeki saglam desen anlayisindan uzaklagmadan, gizemli
bir bosluk icinde genellikle tek renkli figlir diizenlemeleri de gergeklestirdi.

Turgut Zaim: “Yemisci” Tuval tzerine yaghboya

Bu donemde yaptigi figlrler renk lekelerinden olusan ciplaklardi.
Cinselligin vurgulandig! ya da erotik sahnelerde, kadin ve erkek vicutlarini
dinamik bir leke anlayisiyla, dyklye donligmeyen bir yalinlik ve uyum iginde
isledi®®.

Arif Kaptan, baslangicta, izlenimci bir anlayigla cesitli tarzlardaki gri
renklerin egemen oldugu pezyajlar yapti. Paris'teki ¢alismalarinda, énceleri

66 Ana Britannica Ansk., Ana Yayincilik, C. 8, s. 265.
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fovist ressamlar gibi parlak renk tonlar igeren resimler Uretti; tek siirliste
olusan renk lekeleri elde etmek amaciyla, genis firga darbelerine agirlik veren
bir teknik uyguladi; dogadaki neseleri deforme ederek resmetti. Daha sonra
renk uyumlarina 6nem veren bir anlayisla, insaci bir Uslubu benimsedi. Son

yapitlarinda, baslgaaicta oldugu gibi, izlenimci bir anlayisla yeniden duygusal

peyzajlar iiretti67

Turgut Zaim: “Y&rikler” Tuval (izerine yagli boya 118x95.5 cm.

Halil Dikmen, son dénemi diginda figlire ve geleneksel kultlire bagli
kalarak, saglam bir desen, klasik bir kurgu ve dengeli 1sik-gélge kullanimiyla
akademik anlayista calismistir. Anitsal kompozisyon tirtntn Tirkiye'deki ilk
temsilcilerinden olmustur. Hacimsel estetigi blyUk bir titizlikle yéresel konulara
uygulamistir. 1946'dan sonra figuratif resimden timuyle uzaklagip geometrik
soyut anlayisa ydnelmistir. 1960'larda ise yapitlarinda kibist bir egilim
belirlemistiré8.

67 Bliyiik Larousse Ansk., C. 2, s. 794.
68 Ana Britannica Ansk., Ana Yayincilik, C. 8, s. 265.
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Arif Kaptan: “Soyut Dizenleme” Tuval Gizerine yagliboya

Halil Dikmen, Uslup aragtirmalar iginde yogrulan bir sanatg! kisilikti.
Klasik anlamda peyzaj, natirmort ve figlir kompozisyonlari vardir. Fakat
gagdag bir soyutlama anlayigini da konstriktivist (insaci) bir sistem iginde,
uyumlu renk ve tonlar deneyerek benimsemistir. Ornek olarak sunulan
resimde, adeta bir heykelci ve mimar tavriyla, geometrik planda soyutlanmig
figlir kompozisyon iligkilerini denemigtiréS,

Ogrenim amaciyla Avrupa'ya génderilen ilk dért heykelciden biri olan
Nusret Suman'in resim, cizim ve heykel cgalismalarinda Hoffmann ile
Despiau'nun bigim anlayislarinin etkileri géraltir. Suman suirekli olarak yalin bir
bicim anlayisini gézetmis, genis ve glcli 1sik planlarini yansitan saglam bir
yap! gelistirmistir’0. Yapitlari genis, keskin igik planlarinin diizenledigi cesur
bir konstriiksiyona sahiptir. Portrelerinin, plastik yénden oldugu kadar,
doganin karakterini verme yéniinden de dikkat gekici Uslubu vardir’?1.

89 Tansug, Orneklerle Tiirk Resim ve Heykel Sanati, On. ver., s. 57.
70 Ana Britannica Ansk., Ana Yayincilik, C. 20, s. 130.
71 Nurullah Berk - Hiiseyin Gezer, On. ver. s. 95.
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Halil Dikmen: “Kiibik Kompozisyon” Tuval Gizerine yagl boya 122x87 cm.

Nusret Suman: “Kadin ve Cocuk”
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Cagdas sanatimizdaki gelismelerle sanat egitiminin kazandig: yeni
perstektifler arasindaki ilintinin en karakteristik belirtisi, kanimizca D Grubu
Uyelerinin eski ressam kusagini elegtirerek, yerlesmesi yolunda c¢aba
harcadiklari yeni ilkeler, sanat egitiminde bir reform asamasinin
gergeklestirilmesine zemin olusturabilecek nitelikte ilkelerdir. Bu ylizden D
Grubu sanatgilarinin ileride yeni bir hoca kusagi olusturacak bicimde sanat
egitimi kurumunu hedef almig olduklar séylenebilir. Bu yénden karsilastirilirsa,
Mustakiller hareketinin yogun bir elestirel mesaji bulunmamasi ve dogruca
egitim kurumunu hedef alan girisimlere sahne olmamasi, belki sanatgilarin
kurumdan bagimsiz da varlik gdsterebilecegi dislncesini yansitmakta, D
grubu ise sanat egitimine er ge¢ agirlik koymayi amaglayan bir érgiitlenmeye
benzemektedir. Ote yandan D Grubu sanatgilarinin Mistakiller hareketi icinde
de calismis olarak deneyim kazanmis olduklan gergegini gbzardi etmek
mUmkidn degildir.

Cumbhuriyet tarihimizin ilk on yili ¢ok hizli ve dinamik bir degisim temposu
izlemis ve bu on yilin ikinci bes yillik dénemi ekonomik hayata ve kurumlara
yansiyan devletci bir politikanin izlerini tagimigtir. Bu durumda sanatgilarin
devlet korumasina yonelik bir tutum izlemlerini dogal karsilamak gerekir.
Sanatla sosyoekonomik etken kosullar arasindaki ilintinin en tipik gostergesi,
sanatgilarin gecim yolunu belirleyen bir yere siginmalaridir. Bu siginma
zorunlulugunun bigim 6zgUrligine 6nemli bir engel getirmeyisi ise Uzerinde
dikkatle durulmasi gereken 6zgin bir deger sistemi olusturur.

Cagdas sanatimiz tarihinde Akademi reformu diye bilinen olay ise 1937
yilinda gercgeklestiriimistir. 1937'de Akademideki resim egitimine egemen
olmasi 6ngériilen L. Levy hemen hemen tiim asistanlari da kuruma atanan D
Grubu sanatgilarn olmustur. Béylece 1933'de kurulan D Grubu 1937'de
amacina ulasmis ve sanat egitiminde genis Olclide gecerli olan somut
bilgilerin kdklesmesi de saglanmistir. D Grubu sanatgilarinin yabana
atilamayacak bir yazi ugrasini strdirmis olmalari bu kdklegme slrecine
onemli bir destek olusturmustur.

D Grubu hareketine, grup Uyesi sanatgilarin yeni sanatsal ilkelerin
onclst olarak ortaya ¢ikmalarina karsin, sadece bir sanat hareketi olarak
bakilmas! yanhs olur. D Grubunun sanatsal ¢abalari azimsanamazsa da, bu
grup hareketinin asil énemi sanat egitimi ve sanat politikasinda oynamis
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oldugu roldir denebilir. D Grubu Gzerine bugline kadar yapilan galismalar isin
bu yanina yeterince egilmis degillerdir; oysa daha Mustakiller icinde beliren
yeni bigimlendirme ilkelerinin D Grubunu olusturan sanatgilar tarafindan salt
“formalist” bir ydnde benimsenmis olmasiyla, grubun temel amaci arasinda siki
bir iligki bulunmaktadir. Ote yandan sanatta nesnel sorunlarin bigim olgusu
cevresinde donlp dolastigr distnlirse, bu sorunlarin egitime mal olmasi igin
formalist bir yon secilmesi de zorunludur. D Grubunun ilkelerini savunmakla
gbrevli olan sanatgilarin bicimsel sorunlar Uzerinde g&sterdikleri titizligi,
sanat¢! duyarhigina iligkin sorunlar Uzerinde gdstermeyisleri misyonla bu
egilimleri arasinda bir uyum bulamadigini séylemek haksizlik olur,

D Grubunun 1933-47 arasini kapsayan etkinlik tarihinde kargi kargiya
kaldig1 en ciddi sorun, Yeniler hareketidir. Yenilerin sergileriyle, ilgilerin D
Grubu sanatcilardan bagka bir ydne cekildigi ve bunun da sonun baglangici
anlamina geldigi g6zle gorinln bir gercektir. Yenilerin sergileri, iletiimeye
galisilan mesaj genel planda irdelenirse, bu mesajin bagimsiz bir sanat
varligini kanitlamak yolunda yeni bir girisimi yansittigindan séz etmek
mumkinddr. Ancak toplumsal sorunlan seyirci kargisina gikaran bir duyarlilik
cabasinin desteklenmesi bile en azindan zengin bir alici tabakanin
olusmasina bagldir. 1940'larda bdyle bir kesimin s6z konusu olmayisi,
Yenilerin suglama altinda kaliginin da basglica nedenidir. Durum bdyle oldugu
halde Yeniler Grubunu olusturan sanatg¢ilarin hangi akla hizmet ederek ortaya
ciktiklari sorusuna verilecik cevap, yeni bir kusak hareketinin eskiyle
hesaplasma gereksiniminden hi¢ bir zaman kaginamayacagidir. Fakat sanat
egitimi ve politikasinda rol oynayabilmek igin formalist bir yol tutturmaktan
baska care olamiyacagi da unutulmamasi gereken bir gergektir.

D Grubu'nun ilk sergiyle basinda yarattigi tepki, sonraki yillarda iyiden
iyiye yatismisa benzemektedir. Bunda Fikret Adil'in s6zUnU ettigi, uluslararasi
anlamdaki resim kulttrtnin artik yerlesmis olmaya baglamasinin bir katkisi var
midir? Aradan su kadar yil gegmis olmasina karsin, bugiin bile yaygin 6lgtide
degil, sinirh bir aydin kesiminde bile bu kuiltirin yeri ve konumu
tartigilabildigine gore, atilan adimlarin kisa strelerle sinirli olmadigini kabul
etmek gerekecektir. Behgcet Kemal Caglar'a bakilacak olursa, grubu kuranlar
ve sonradan gruba katilanlar “son etiidlerini yaptiklari yabanci tlkelerin duygu
ve duglince buhranlari iginde sinmis olarak resim yapmaya baglamig olanlardi.
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Onlarin ulkelerine déner dénmez, ruhlarinin ve kafalarinin bu havasindan
hemen siyrnlamiyacaklari ve bunu bir miiddet devam ettirecekleri dogaldi”.
Behcet Kemal Caglar'a gdre, 1939'daki sergileri, bu geng¢ ve yaratici
insanlarin, memleketlerinin havasini iclerine sindirdikten sonra, yabanci
ihtilaglardan uzaklastiklarini, “bir yandan huzura eren, bir yandan baska
rizgarlarla c¢alkalanan bir ruhla yeni asamalara, mikemmeliyete, dizene ve
yerlilige” kavustuklarini géstermekteydi. Kuskusuz bu goris, Tlrkiye'deki sanat
tartismalarinin kékeninde yatan yerlilik ve ulusallik kavramlarina yeni bir
gbnderme yapmaktatir.

Konuya genis bir agiyla baktigimizda temel kavganin -Nurullah Berk'in bir :
kag yerde isaret etmis oldugu gibi- Tlrkiye'de yasayan sanat kavramini
gelistirmeye yénelik oldugu gériilecektir. izlenimcilerin ve Miistakillerin, yirmi-
otuz yil arayla, o da bagka sanat anlayiglarina bulanmis olarak, Turkiye'de
uyguladiklar yeni teknik ve goérisler, dinamizmi Bati ile ayni tarih paralellikleri
i¢cinde yasatmak isteyen gen¢ kusaklari duyormuyor, onlari sirekli bir arayisin
bitimsiz noktalarina itiyordu. Toplumun begeni katiliklari sarsiimadan, yeni ve
cagdas bir estetigin olugsmasi elbette ki mimkin olamazdi. Resmimizin
1930'lardan bu yana gegirdigi asamalar, olusturdugu kKisilikler, bir bakima
bagimsiz kalabilmenin savasini icerir. Gerek Mustakillerin, gerek D Grubu
ressamlarinin, ortak etkinlikleri tarihsel iglevlerini tamamlayip da dagiima
asamasina geldikten sonra, bagimsiz sanatgilar olarak c¢alismalarini
surdirdikleri unutulmamalidir. D Grubu, bir bakima, birlik i¢cinde bagimsizligi
6ngbren ve bu tutumuyla Tdrk resminin gelecedini 6zglr arayiglar
dogrultusunda goéren, bunu kdklestirmeye calisan bir kurulustu. Onlari bir
araya getiren ve onbes yil bir arada yasatan temel kaygi, bir bakima ¢agdas
sanatin bugliin de degismemis olan parolasiydi: Yenilik¢ilik dizeyinde bir
kisilikgilik. Bu amacin, resim sanatimizi ydnlendirici bir ¢izgiye ulagmasinda,
baska gabalarla birlikte D Grubu deneyinin de, kendi payina disen iglevselligi
gerceklestirmis oldugu sdylenebilir.

Mustakillerin ve 6zellikle D Grubunun meziyeti Turk resim tarihinde bu
cesareti gostermis ve sirekli kisilik pesinde kogsmus olmalaridir. Sanata
kendisini adamig bir insanin diinyada kisilikten baska bir mucizesi olabilir mi?

Bu ugrasma bosuna olmamigstir. Her samimi miicadele sonunda insani
olanaklarin sinirina géturdr. Ondan sonra denge ve hesaplagsma gereklidir.
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Dava, kisilik, teknik ve nihayet devam edecek mikemmel ifadedir. Sanata
devam ise gelenegde baglanmis halka olmakla mimkindir.

D Grubu Uyeleri Kigiliklerini olugturduktan sonra sergiledikleri tablolardaki
egilimlere bakilirsa gelenege, yeni klasige baglanmak istemektedirler. Simdi
artik onlarin konuyu silmek, insan vicudunu degerden disgtrmek, dogayi
deforme etmek, portrelerdeki fizik oranlarini bozmak, resmi stisleme sanatlara
icra etmek gibi endigeleri yoktur. Clinku uzun zamandir aradiklarini yani hakiki
benliklerini bulmusglardir.

D Grubu sanatgilarinin, zamanla, ézgunliklerine, gercek kimliklerine
yerlestikleri, nice yillar sonra anlasiimas! éniinde, yadsinamayacak ve i¢ten
gabalarinin aslinda bireysel yaratmalar ugrunda toplum katkisina yéneltildigi,
bunun bir yankilanma sayildigi dusindlebilir ve de bu dogrudur. Ama, asil
toplum, sanat adina girisimin bu olmadigini anlamis olmaya, bu grubun
yankilanmasi katki getirmis olmalidir ve bu da dogrudur.

O zamanlar D Grubu resme abartmayi getirmesi nedeniyle basinin eline
dismustu. Resimlerin niteliginden olacak bazen “dahiler” bazen de “deliler”
denilmistir. D Grubu bir sey getirmistir. Olumlu veya olumsuz. O zamana kadar
Turk resmi ustasinca iyi incelenirse gogunlukla mi-akademik (yarniakademik)
bir hava igindeydi. Grup Uyelerinin cogunun Andre Lhote atblyesinden ¢ikmis
olmalari Tlrk resmine rasyonel bir hava ve resme transpozisyonu getirmigtir.
Lhote atdlyesi kurallari ki bunlar klasik daha dogrusu resmin vazgecilmez
kurallanidir, bunlari Tilrk resmine sokmustur. En blyuk gérevi bu olmustur.
Grup Qyelerinin sanat gortslerinde bicimsel farkliliklar olmasina ragmen, o
zamana kadar dogay! goremedigimiz saygin bir gorise bagl olduklarini
anlayivermiglerdi. D Grubu Uyelerinin ¢ogu kibik-realist olan atbélyeden
cikmalarina ragmen eserlerinde daha ¢ok bu akima itibar edenler oldugu gibi,
o atblyenin égrettidi transpozisyona baglidirlar. iste bu mi-akademik bir resim
anlayisindan sonra resimde akilci bir agamadir.

D Grubu olayl pek g¢ok sergi agcmistir. Yaptiklari isler dogrultusunda
akademiye de yeni bir dliizen verdiklerini sdylememek haksizlik olur ve L.
Levy'den fazla, asistanlarinin Tirk resminde etkisi olmustur. Grubun
getirdiklerini kiicimsememek igin muzedeki eserlere bakmak gerek. Ve
resmin bir kurallar blttiniinden sonra gelistigini gérebilmek gerek!



113

SONUG

D Grubu sanatgilar birbirlerinden farkh teknik ve anlatim bicimlerine
sahipseler de ortak bir amag dogrultusunda bir araya gelmigler ve fon-figtr
¢6zUmlemelerini bu amag¢ dogrultusunda gerceklestirmislerdir.

Cemal Tollu, kibizmin etkisi altinda geometrik diizen ararken daha
ziyade Isik-g6lge ve ritm disincesine baglanmistir. Bu eserlerde hakim olan,
renkten ziyade yeni bir klasizme dogru giden bir anlayigla hacimleri
silindirlerle ifade etmek, igik-gdlgeyi tablo iginde en uygun sekilde
yerlestirmek, desende bariz bir stilizasyon aramak ve Rénesans ustalarinda
da g6ze carpan isik-gblge endisesinin etkisi ile kontrastlar ve pasajlar yardimi
ile tabloyu olugturan elemanlari birbirine baglamaktadir.

Nurullah Berk, eserlerinde kibist aragtirmalarda bulunmus, geometrik
dlzenin egemen oldugu dizenlemelerde ise yerel bir anlatima ydnelmistir.
Onun asil 6zgUnligu ise, en hareketli resimlerde bile hareketsizligi, duruklugu
verebilmesi, bunu da ¢izgilerine uydurma hareketler degil, glinlik yasamda
gérmeye alisik oldugumuz hareketler vermekle elde etmis olmasidir.

Elif Naci, desenin agirhgindan c¢ok, renklerle ortllen yilzeylerin
hareketliligini saglar. Ozellikle peyzaj galismalarinda sisli bir atmosferin
yarattigi, sinirlari caprasik bitki oOrtislyle kusatilmis agacglar Ustilinde
durulmaga deger eserleridir.

Zeki Faik izer, kendi yapisina uygun olanini arayip bulur, galismalarinda
figur, zaman zaman kargimiza ¢ikmig olsa da, resmin genel yapisini, renk ve
bicim atmosferini, daha cok siirsel bir soyutla ilgilendirir. Derinlik imajini, yalniz
tus ve tekstlr diizeyinde degil, kompozisyonun olusum sistematigi
dogrultusunda da gdérmek mumkundir. Genellikle resmin gergevesinden
ortasina dogru uzanan ve kapalil bir kompozisyon tirtinin bitln inceliklerini
icinde saklayan renk katmanlari, zeminin Gzerinde bigimlenir ve zeminin agik
renginin éntine dogru tasar.
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Sabri Berkel'in uyguladigi soyut elemanlar birlesimindeki derinlik, bigim
ve renk dlizeni modern sanatin klasik yéni iginde siniflandirilabilir. Cizgi ve
IsIk, kimi zaman bu bagimsizlagsmay! destekleyen, kimi zaman mekan ve
rengin isleyisine kargit anlamda ¢alisan 6geler olarak kullaniimistir. Mekanin
gercege cagrnisim yapan perspektifini ve derinlik diizlemlerini soyutlayarak
mekan sorununu irdelemistir.

Esref Uren, renk, leke ve diizenlemedeki ustaligini agikga vurgular.
Resmin altindan ustune paralel siralanan renk ve leke dlzeni resmi agarak
geligir. Konstriktif desene yanagsmamis ve resim ylzeyine yerlestirdigi
nesneler tasarlanmamig duygusu vermigtir.

Bedri Rahmi Eyilboglu, figlr deformasyonu uygulamis ve bu
deformasyonu da salt figire 6zgl olarak uygulamistir. Daha ¢ok Anadolu
folkloruna egilmis, sisleme ve halk sanatlarindan sectigi motifleri zengin renk
ve ¢izgi hareketleriyle kendine 6zgl uygulamistir. Resimlerinde renk 6n
planda gdzikmesine ragmen bigime verdigi agjlrllk.ve devingenlik daha
6éndedir.

Fahrliinnisa Zeid, daha cok genis isiklar halinde renkler ve lekeler
uygulamisg, tuval igindeki parcalar ve keskin gizgiselliklerle resimlerine derinlik
vermigtir. Resimlerinde parlak ve saydan renkler 6n plana ¢ikmigtir.

Eren Eylboglu, biraz sematik olmakla beraber, iki Uslup gizgisinin
kavranmasina yardimci olabilecek ¢dzimlerin bu yonde aranmasi kaginiimaz
olan resimler yapmistir. Nesneleri geometrik bir 6rgl icinde alir, plastik
agirliklari 6ngoérir.

D grubu sanatgilar, o dénemde Turkiye'de uygulanan Empresyonist ve
fotograftan yapilan fotogercekci calismalara tepki olarak ortaya ¢ikmis ve
Ekspresyonist akimi Tirkiye'de temsil etmek icin bir araya gelmiglerdir.
Eserlerindeki fon ve figir ¢ézimlemelerini de, bu Ekspresyonist akim
cevresinde gerceklestirmiglerdir.
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YARGI

D Grubu sanatcgilar Ekspresyonist akimin temellerini TUrkiye'de ilk atan
sanatg¢ilardir. Bu da gagdas bir sanat anlayisinin gecikmeden ulkemize
girmesini ve daha c¢abuk ilerlemesine neden olmustur. Bu ylzden, bu
sanatgilarin Tilrk sanatina kazandirdiklari, énemli ve degerlidir. Cagdas
anlamda fon-figur ¢dzimlemesine getirdikleri katkilar, 6nem verilecek
niteliktedir.
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