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17. yy. ile 19. yy. arast Japonya, yart kapali bir donemden gecerken, halkin yasam
standartlan yiikselir, bu durum onlarin kiiltiirel alandaki taleplerini de degistirir. Sehir
yasantisinin gelistigi bu donemde; Ukiyo-e tahta baskilari, halkin sanat eserlerine olan
talebine bir cevap olarak ortaya cikar. Yaklasik iki yiizyil boyunca Japonya’da ragbet
goren bu tahta baskilar, Meiji Doneminin baslamasiyla; ticaret kapilarini acan

Japonya’dan ticaret mallariyla birlikte Avrupa ve Amerika’ya ulagir.

Avrupa icin 19. yiizy1l bircok acgidan biiyiik degisimlere sahne olmus bir donemdir. En
biiyiik degisikligin yasandigi alanlardan biri de sanattir. Batih sanatcilar, ilk defa bu
donemde ukiyo-e tahta baskilariyla karsilasmislardir. Japonya’da itibarin1 kaybetmekte
olan bu baskilar; kompozisyon, renklerin kullanim1 ve sadeligiyle; Monet, Lautrec ve
Van Gogh, gibi sanatcilarin eserlerine ilham kaynagi olmus ve Empresyonizm, Art
Nouevau gibi hareketlere yon vermistir. 20. ylizyilda ise batida sanat, bicimsel ve
diisiinsel anlamda tam bir doniisiime ugramistir. Bu yiizyil icinde bir¢ok hareket ve

akim sanat sahnesinden ge¢mistir.

Avrupa’ya ilk girdigi donemde, sanatsal anlamda tetikleyici bir rol oynayan ukiyo-e, 20.
yy. da giderek artan bir sekilde, koleksiyonerlerin ilgisini cekmistir. Giiniimiiz
sanatinda, gerek teknik anlamda gerek de bicimsel olarak ukiyo-e sanatt modern bir
anlayigla hala karsimiza cikmaktadir.Bu calismanin inceleme alani; bir donemin
sanatina yon vermis bu baskilarin; giiniimiizde nasil bir etkinlige sahip oldugu; ¢agdas

sanat i¢inde kendine ne gibi bir kullanim alan1 buldugudur.



ii

ABSTRACT
UKIiYO-E AND REFLECTIONS TO CONTEMPORARY ART

Basak iINCE
Baski Sanatlar1 Anabilim Dah
Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Nisan 2008
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While Japan, has a semi-closed period between 17" to 19" century, living standards
improve and this situation change demands of the people in the cultural field. As city
life blossoms, ukiyo-e woodblock prints become an answer to the people's demand for
the artworks. These prints, that have been popular about two centuries, arrive on the
shores of Europe and America with the opening of trade routes, at the beginning of

Meiji period.

The 19th century brings about many changes in Europe. Art is one of these fields that
experience great changes. Artists encounter ukiyo-e prints for the first time during this
period. They become inspiration to western artists. The color palette, composition and
simplicity inspire artists such as Monet, Toulouse-Lautrec and Van Gogh and paved
paths for artistic movements like Impressionism, and Art Nouveau. However in 20"
century, on west, art has changed exactly by formal and ideological. Lots of streams and

movements exist in a century.

Ukiyo-e which acted as a triggering factor in artistically in its initial entrance to Europe
for the fist time is interested by collectors more and more in 20" century and ukiyo-e is
encountered by the meaning of technical and formal, still. This work focuses on ukiyo-e
printmaking; how it affected and paved the road for new movements in art, its use and
influence in contemporary art and the traditional and modern mannerisms this type of

printmaking brings to head.
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GIRIS

Geleneksel ¢ogaltma tekniklerinden yararlanarak bir baski kalib1 hazirladiktan sonra, bu
kaliptan cesitli yontemlerle cogaltilan ve numaralanan sanat yapitlarina baskiresim
denir.' Baskiresmi, pentihr2 resimden ayiran en onemli 6zellik ayni eserden birden fazla
sayida tdretiliyor olmasidir. Ortaya ilk ¢ikislar1 sanatsal nedenlere bagli olmasa da,
giiniimiizde tiim baski1 teknikleri sanatsal uygulama alaninda kullanilmaktadirlar. Erken
donem baski 6rnekleri; ¢cogunlukla simirlh bir kitle tarafindan izlenebilen diger sanat
formlarinin aksine, ¢ok sayida kisiye ulagmistir. Dinsel tasvirler, kitap resimlemeleri,
oyun kartlari, haritalar gibi egitici materyallerin iiretilmesinde kullanmilan baskilar,

giderek geliserek sanat¢ilarin kullandiklar tiretim bicimlerinden biri haline gelmistir.

Baskiresim, kalip iizerindeki uygulamalarin farklilig1 yoniinden cesitlere ayrilir. Kalibin
hazirlanmasindan sonra yiiksekte kalan kisimlarina boya verilerek baski alinan c¢esidi,
yiiksek baski olarak adlandirilir. Yiiksek baskinin ilk ornekleri ise tahta baskilardir;
ayrica bu teknik, kullanilan ilk baski teknigidir. Cin’de ortaya ¢ikmis bu teknigin ilk
ormegi kumas {iizerine basilmig olup 3. yiizyilla dayanir. Japonya’da ilk olarak 8.
yiizyilda goriilen tahta baski teknigi, Avrupa’da ise 14. yiizyilda ortaya ¢ikmistir. Tahta
baskilar ilk olarak; kumas {iizerine desenler yapmak, oyun kartlar1 iiretmek, dinsel
metinler ve imgeleri ¢ogaltmak i¢in kullanilmiglardir. Daha sonralari kitaplarin ve
i¢indeki resimlerin ¢ogaltilmasinda kullanilan bu teknik en sonunda sanatsal iiretim
alanina girer. Tahta baski teknigi ile iiretilmis bilinen en eski metin ve resimlerden

olusan kitap 868 tarihli “Diamond Sutra” dir. (bkz. Resim 1)

! Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi (Yem Yayin, 1997) c.3s.1413
* Gorsel sanatlarda cizimden farkli olarak, saydam ya da saydam olmayan boyalarla, bir ya da birden
fazla renkle bir yiizeyde leke yada cizgilerle imge olugturma sanati.



Resim 1: Diamond Sutra, Tang Donemi, 868, tahta baski, British Museum, Londra
Kaynak: http://www.aardvarknet.info/access/number43/dunhuang?_big.jpg

Tahta baski teknigi Japonya’ya, Cin Budist tapinaklarindan gelen ve tarihi 8. yiizyila
dayanan kitaplarla girmistir. Japonya’da yapilmis ilk tahta baskilarin ise Imparatorice
Shotuku tarafindan, “Emi Ayaklanmasi”nin bastirilmasi serefine 764 yilinda siparis
edilmis ve tamamlanmasi dort yil siiren, bir milyon adet minyatiir pagoda3 heykelcigi
icindeki yaklasik 6x45 cm boyutlarindaki Budist metinler oldugu diisiiniilmektedir.
(bkz. Resim 16) 11. yiizy1l Heian Dénemi i¢inde Japonya’da Budist tapinaklar1 kutsal
metin ve tasvirleri kendileri iiretecek konuma gelmislerdir. Yiizyillar boyunca tahta
baski, cogunlukla dinsel alanda kullanilmistir. Dinsel alan disinda Japonya’da tahta
baskinin ilk kullanilis1 1590 yilinda gerceklesmistir. Bu iki ciltlik Cince- Japonca bir
sozliiktiir. 16. yiizyilin sonlarinda shogun‘larin sayesinde Japonya tahta baskicihiginda,
taginabilir baski kaliplarinin gelistirilmesiyle teknik alanda ilerlemeler kaydedilmis;
Shogun Tokugawa Ieyasu edebi ve egitici kitaplarin basilmasi i¢in énayak olmustur. 17.
yiizyihn baslarinda ilk 6zel baski atolyeleri goriilmeye baslanmistir. Bu donemde
sanatcilar tahta baski teknigine oldukca fazla ragbet gostermis; teknik, rulo resimlerin
roprodiiksiyonlarinin  yapilmasinda kullanilmigtir. Teknik gelistirilip maliyetler

diistiikce, baskilar ucuzlamig ve genel tiiketime yoOnelik olarak cesitleri artmistir.

? Cin, Japonya ve Hindistan gibi Uzakdogu iilkelerinde Buda’nin anisina yaptirilan kutsal tapinaklar.
#1185 ile 1868 arasinda Japonya’da askeri yoneticilere verilen unvan



Bunlara 6rnek olarak gezi rehberleri ve kukla tiyatrolar icin senaryolar verilebilir.
Zamanla bireysel basimevleri giderek cogalmis ve biiylimiis yayim hakki kavrami

olusmustur.

Ukiyo-e sanat1 yaklagsik 250 yil siiren Edo Donemi’nde gerceklesen en onemli sanat
olusumudur. Edo Donemi’nde Japonya’da gerceklesen siyasi, ekonomik, sosyal,
kiiltiirel ve sanatsal gelismeler sonucu ortaya ¢ikmistir. Bu donem Kkiiltiiriin, siradan
halkin i¢ine yayildig1 donemdir. Ekonomik alandaki degisimler baskent Edo
(giinimiizde Tokyo)’yu cok gelistirmis, Edo sehri Kyoto ve Nara ile birlikte
Japonya’'nin kiiltiir merkezlerinden biri olmustur. Ekonomik giic sahibi olan
kentsoylular sanat alaninda, devlet idareci sinifinin yerine gegip, yeni sanatin olugmasi
konusunda s6z sahibi olmuglardir. Sosyal hayatin degisimi, insanlarin sanatsal islere ait

kopyalara talebini arttirmistir.

17. ylizyilin ortalarindan itibaren Japonya’da resimlerin baskiyla kopyalarini iiretme isi
giderek yayginlasir. Kopyalarin {iretimi isi zamanla geliserek sadece artistik
tasarimlarin ¢ogaltildig1 tahta baski atolyelerin kurulmasini saglar. Sehir yasantisini
gelisimiyle degisen yasam goriisii dahilinde ortaya ¢ikan ve sonralari iinii tiim diinyaya
yayilan bu tahta baskilar Ukiyo-e olarak adlandirlir. Ukiyo-e baskilan icin, alicilar1 ve
edindigi konular itibariyle donemin popiiler sanati olarak adlandirilabilir. Donemin
diger ressamlar1 aristokrat, yonetici ve savascit smifa hizmet verirken; Ukiyo-e
baskilarina gelen talebin ¢cogu, Edo’da yasayan veya bu sehri ziyarete gelen orta siifa

aittir.

[Ik Ukiyo-e baskilari, siyah monokromdur’, ilerleyen zamanlarda sadece siyah
miirekkep ile basilan bu baskilar fir¢a ile renklendirilmeye baglamistir. Baskilarin elle
boyanmas1 maliyeti arttirip, iretimi yavaslatmakta, bu durum bir serideki bask1 sayisini
da simirlamakta, her baskida ayni rengi yakalamakta da zorluklar yasanmaktadir.

Kaliplara uygulanan ve kento® adi verilen isaretleme sisteminin gelistirilmesiyle ¢ok

3 Bir rengin tonlarini i¢inde bulunduran renk skalasi.

® Birden fazla kalibin kullanildig1 Ukiyo-e tahta baskilarinda renklerin iistiiste gelebilmesi igin
gelistirilmig ,kaliplarin tizerine oyulan isaretleme sistemi. Kalibin kosesine L seklinde konulan kagi ve bir
kenarina diiz bicimde konulan isarete ise hikitsuke denir



renkli baskilar alinmaya baslanir. Ayrica Ukiyo-e sanati, desenleri tasarlayan sanatgilar
disinda, kaliplarin yontulmasi, baskilarin alinmasi, malzemelerin hazirlanmasi gibi
iglerin her birinden ayr1 ayr1 sorumlu zanaatkarlar ve baskilarin desen asamasindan satis
asamasina kadar siirecin basinda bulunan atdlye sahibi/yayimcilardan olusan cok
sistematik bir ekibin ortak calismasi sonucu ortaya ¢ikmaktadir. 19. ylizyilin ortalarina
kadar Japonya’da popiilerligini siirdiiren Ukiyo-e sanati; Meiji Donemi’yle birlikte
popiilerligini kaybetmis fakat yeni donemle birlikte kapilarin1 dis diinyaya acan
Japonya’dan ticaret mallariyla birlikte Avrupa’ya girerek, burada taninmaya baslamis
ve Avrupali sanatcilar tarafindan cok begenilmistir. 19. yiizyilda Avrupa; ekonomik,
sosyal, kiiltiirel degisim ve doniisiimlerin yasandigi bir donem igine girmistir. Bu
donemde Ukiyo-e; kendilerine yeni yollar arayan sanat¢ilar icin yeni bir ilham kaynagi
olmus, donemin sanatini etkilemistir. Kompozisyon, 1s1k-golge, renklerin kullanimi ve
sadeligiyle; Monet, Lautrec ve Van Gogh, gibi sanat¢ilarin eserlerine ilham vermistir.
Empresyonizm, Post-empresyonizm, Art Nouevau gibi hareketlerde de etkileri
goriilmektedir. Avrupa’ya ilk girdigi donemde, sanatsal anlamda tetikleyici bir rol
oynayan Ukiyo-e, 20. yiizyilda ise giderek artan bir sekilde, koleksiyonerlerin ilgisini

cekmistir.

Glinlimiiz sanatinda, sanatsal tiretim i¢in kullanilan materyaller muazzam bir bicimde
cesitlense de, baski teknikleri sanatcilar tarafindan halen kullanilmakta ve Ukiyo-e
sanati hem geleneksel, hem de modern bir anlayigla, bicimsel ozellikleri ve kendine

0zgii tekniginin kullanimiyla karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu tez calismasi, Japonya’da ortaya cikan ve daha sonra Avrupa sanatimi etkileyen
Ukiyo-e sanatinin olusumunu incelemek ve giiniimiiz sanatinda, bu teknikle calisan
cagdas sanatcilarin islerini incelemek yoluyla bulundugu yeri belirlemek amaciyla
hazirlanmistir. Bu amag¢ dahilinde Japon sanat tarihinde Ukiyo-e sanatina zemin
hazirlayan olusumlar ve bu olusumlar dahilinde gelisen ve Ukiyo-e sanatinda goriilen
karakteristik 6zellikler arastirilmistir. Ukiyo-e 6ncesi Japonya’da tahta baskinin gelisimi
ve bu sanatin ortaya ¢cikmasini saglayan dénemin ekonomik, sosyal ve kiiltiirel yapisi
incelenmistir. Ukiyo-e’nin tarihi ve teknik gelisimi ile Ukiyo-e sonrasi Japonya’da tahta

baski sanatinin gelisimi; bu sanatin ilerleyen donemlerde Bati1 sanatina nasil girdigi ve



ne sekilde etkiledigi arastirilmistir. Son olarak, bir cagdas sanat 6gesi olarak Ukiyo-e’

nin hangi bigimlerde kullanildig1 sorusuna yanit aranmistir.

Tez, 19. yiizy1l sonlarinda Bat1 sanatina giren ve bu sanati etkileyen Ukiyo-e’nin halen
cagdas sanat1 etkileyen unsurlardan biri oldugu varsayimima dayandirilarak
hazirlanmistir. Ayrica yukarida cevaplar aranan sorular dahilinde; baski sanatlari
alaninda Bati sanati disinda, Dogu sanatinin da onemli bir yere sahip oldugunu ve
doguda gelisen bu sanat bi¢iminin cagdas Bati1 sanatindaki etkilerini vurgulamak; tahta
baski alaninda Japonya’da gelisen bu olusum ile ilgili kaynak olusturmak ve yaklasik ii¢
yiiz elli sene Once ortaya ¢ikmis bu olusumun giiniimiiz sanatinda kullanimu ile ilgili

bilgi vermek adina 6nemlidir.

“Ukiyo-e ve Cagdas Sanata Yansimalari” adhi yiiksek lisans tezi su sekilde
stnirlandirilmigtir. Japon sanat tarihi iginde, Ozellikle Ukiyo-e sanatim etkileyen
gelisimler ve Ukiyo-e’nin gelisimine rol oynayan sanatgilar irdelenmistir. Ukiyo-e
sonrast Japon tahta baski sanati, Ukiyo-e nin Bati sanatina ilk girdigi donem ve bu
doneme etkileri ile giiniimiiz sanatinda bu teknigin geleneksel anlamda kullanilist
konuyla dogrudan baglantili olmadig1 icin 6zetlenerek verilmistir. Ukiyo-e teknigini
cagdas sanat bicimi olarak kullanan sanat¢i sayisi, ikisi Amerikali ikisi Japon olmak
tizere dort adette tutulmus ve bu sanatcilarin se¢iminde yakin donemde bu teknikle
calismis ve hala aktif olarak calistyor olmalart goz 6niinde bulundurulmustur. Ayrica

calisma Tiirkce ve Ingilizce kaynaklar ile sinirlandirilmistir.

Calisma; Tiirk Japon Vakfi, Bilkent Universitesi, Mimar Sinan Universitesi, Marmara
Universitesi, Anadolu Universitesi, YOK Kiitiiphanesi ve internet kaynaklari
kullanilarak tarama modeliyle hazirlanmis, cagdas baski sanatgilarindan Masami

Teraoka ile e-posta araciligiyla goriisme yapilmistir.



BiRiINCi BOLUM
UKiYO-E
(JAPON TAHTA BASKI SANATI)

1. UKiYO-E ONCESi DONEM

Toplumlara yon veren ekonomik, siyasi, dinsel olaylar ve diger toplumlarla olan
etkilesimler, topluma ait sanatin bicimlenmesinde etkilidirler. Tarihsel siire¢ icerisinde
sanat; cesitli donemlerde, topluma yon veren bu olaylardan degisik Slciilerde etkilenmis
ve bu olaylarla sekillenmistir. Her toplum kendi kiiltiirel yapisinin bir uzantisi olarak,
kendine 6zgii sanat pratikleri gelistirir. Genel olarak Japon tahta baski sanatina karsilik
olarak kullanmilan Ukiyo-e sanati da, boyle bir etkilenmenin sonucu ortaya ¢ikmistir.
Sanati; kavramsal, diisiinsel ve pratik olarak incelemek istedigimizde karsimiza ilk
olarak Bati kiiltiiriine ait bilgiler ¢ikmaktadir. Fakat uygarlik icinde sanat sadece Bati
kiiltiirtintin anlayis ve pratiklerinden ibaret degildir. Uygarlik tarihi boyunca kendine yer
bulmus Hint, Cin, Misir, Japon gibi toplumlari inceledigimizde etkilendikleri kiiltiirel
olgular benzesse de, Bati sanatindan ¢ok ayri sanat pratikleri gelistirmis olduklar

goriiliir.

Tamamiyla Japon kiiltiiriine 6zgii olan Ukiyo-e sanati da, Japon kiiltiiriiniin gecirdigi
cesitli evreler sonucu ortaya ¢ikmistir. Ukiyo-e sanatim kavrayabilmek adina Japon
sanatinin Ukiyo-e’ye gelene kadar gecirdigi siire¢ i¢inde, Ukiyo-e’nin ortaya ¢ikisina
sebep olan etkenleri incelemek gerekir. Genel bir cerceve cizmek gerekirse Japon
sanati; ilk baslarda ve agirlikli olarak Cin’den ve Budizm”’den, daha sonralar ticaret
iligkilerinde bulundugu Batili toplumlardan etkilenmistir. Japonya sadece sanatsal
alanda degil, diger alanlarda da, baska toplumlardan aldigi kiiltiirel degerleri, kendi
kiiltiirii iginde hazmederek yeni bir kiiltiir olusturma egilimi gosterir. Bu durumuyla

“Japonya, kabugunu agip okyanustan gelen pargaciklar i¢ine alarak bunlar1 bir inciye

" Tanri'ya veya tanrilara inancin olmadig1, hayattaki aci, 1zdirap ve tatminsizligin azaltilmasina yénelik
bir inan¢ sistemi. Budizm'de inan¢ genel olarak tanrilara degil, reenkarnasyon denilen dogum o6lim
dongiistiniin tekrari, ya da karma denilen eylem-nedensellik zinciri tizerindedir.



doniistiiren istiridyeye benzetilebilir.”® Sanatsal anlamda ise Japonya'da, cesitli
donemlerde ozellikle Cin ve Budizm etkisindeki sanat anlayislar agir basarken, bazi
dénemlerde ise Japonya’nin bu anlayislara kars1 gelistirdigi sanat pratikleri kendilerini
gosterirler. Japon toplumunun &zellikle Sinto’ ve Budist diisiinceler ile gelistirdigi
hayata ve sanata bakis agis1 da Japonya’da sanatsal olusumlari etkilemistir. Japonya’da
hem gecmisteki, hem de giiniimiizdeki sanat pratiklerine bakildiginda Bati kiiltiiriiniin
sanat anlayis1 ile ilgili gelistirdigi simiflamalar igine sokulamayacak tiirlere
rastlanmaktadir. Bunun sebebi Japon toplumunun giizellik ve estetik anlayisinin, batili
toplumlarinkinden ¢ok farkli olmasidir. Bu fark en basit bi¢imde Japon diline bakilarak
kavranabilir. Japon dilindeki zanaat, sanat, giizel sanatlar gibi kavramlar arasindaki
ayrim Bati dillerindeki gibi bir keskinlik gdstermez.lo Akil ve mantik ekseninde
yiikselen Bat1 sanat1, insanlar1 sanat eserine tarafsizca odaklanmaya yoneltirken; mistik
diisiinceler ve ruhsallik gibi 6geler ile gelisen Japon sanati, hayatin giindelik yonlerinin
duyumsal deneyimlerine deger verir.'! Bu sebeple Bati1 kiiltiiriinde zanaat olarak
nitelendirilen seyler, hatta giindelik yasant1 icindeki baz1 olay, davranig ve isler Japon
kiiltiirtinde saygin sanatlar arasindadir. Japonlarin diinya goriisiine gore yapilan her is,
sanat olabilir. “Sanatin genel belirleyici Olciitii, kisinin-ne yaptig1 degil- nasil
yaptigidir.”'? Buna gore sanat olayin kendisi degil; hangi kosullar altinda, nasil, ne
bicimde gerceklestigindedir. Bu veriler 15181 altinda, Japon sanat eserlerinin bigimsel

anlamda bat1 sanatindan farkl bir bigcimde gelismesi dogaldir.

Japonya’da kronolojik sistem belli donemlere ayrilmaktadir ve tarihler miladi sistem
yerine bu donemlere gore belirlenmektedir. Bu donemler siyasi olaylara gore
sekillenmis, isimlerini de genellikle o donemde baskent olarak kullanilan sehirlerden
veya hiikiimdar ailelerin isimlerinden almislardir. Japon sanatini incelerken de

karsimiza bu donemler ¢ikmaktadir. Bu donemler, Jomon, Yayoi, Kofun, Asuka, Nara,

¥ J.S.Baker. Japanese Art. (Thames and Hudson, 1984) s.7

? Giiniimiizde resmi din olma ozelligini kaybetmis olan Japon inanc1, dogadaki seylerin ve olusumlarin bir
ruhu ve koruyucu giicii oldugu temeline dayanan inang

0B, Giiveng, Japon Kiiltiirii (Tiirkiye I3 Bankas1 Yayinlar1,2002) s.161

'""'L. Shiner, Sanatin icad Bir Kiiltiir Tarihi (Ayrint: Yayinlar1,2004) s. 452

2B, Giiveng, Japon Kiiltiirii (Tiirkiye is Bankas1 Yayinlar1,2002) s. 162



Heian, Kamakura, Muromachi, Azuchi-Momoyama, Edo, Meiji, Taisho, Showa ve

N . 13
Heisei donemleri olarak siralanir.

Ukiyo-e sanatt Edo Donemi’nde ortaya ¢ikmistir; fakat Edo Dénemi oncesi Ukiyo-e’nin
olusumuna etkisi olan 6nemli donemlere ve bu donemlerde sanat adina gelisen olaylara
deginmek, Ukiyo-e sanatina dair bilgi edinmek adina Onemlidir. Bu donemler
karsilagtirma yapma kolaylig1 saglamasi acisindan miladi takvimin tarihleriyle birlikte

Tablo 1°de verilmistir.

Tablo1. Japon Tarihinde Donemler

Tarihler Donemler
M.0.30,000 - M.0.10,000 Japon Paleolitik Donemi
M.O. 10,000 - M.0.3000 Jomon
M.0. 900 - M.S. 250 Antik Donem Yayoi
250 — 552 Kofun
552-1710 Asuka
710 - 794 Klasik Dénem Nara
794 — 1185 Heian
1185 -1336 Kamakura
1336 — 1573 Feodal Donem Muromachi
1573 — 1603 Azuchi-Momoyama
1600 — 1867 Erken Modern Dénem Edo
1868 — 1912 Meiji
1912 - 1926 Modern Dénem Taisho
1926 -1989 Showa
1989 - Heisei

" History of Japan http://en.wikipedia.org/wiki/History_of_Japan



Japonya’nin antik donemi olarak adlandirilabilecek Jomon, Yayoi ve Kofun
donemlerinde yerlesik hayata gecis siireci yasanmis, tarim alaninda ilk ilerlemeler
kaydedilmistir. Bu donemlerde kilden figiirler, bronz isleri, ilkel seramik 6rnekleri ve
mezarlarda Japon sanatinin ilk 6rneklerini ve resim sanatina dair ilk ipuglarim goérsek
de, bu donemler resim ve buna bagli olarak baski sanatlarina dair somut bilgi

edinilebilecek drneklere sahip degildir."*

Japonya’da yazili tarih Asuka Donemi’yle baslar. Bu donemde Japonya’nin, Cin ve
Kore yarimadasi ile olan iliskileri Japonya’y1r tiimiiyle yeni bir doneme sokmustur.
Tarihin kaydedilmesi, paranin kullanilmaya baslanmasi, agirlik ve uzunluk 6lciilerinin
standartlagmasi, devletin tekli yonetime gecisi ve Budist inancin iilkeye girisi gibi
Oonemli gelisimler Japonya’nin bu donemde Cin ve Kore’yle olan iligkilerinin
sonucudur.””  Asuka Doénemi’nde Japonya’ya giren Budizm, Nara Doénemi’nde
resmilesmistir. Budist Ogretiler Japon sanatin1 oldukg¢a etkilemis; mimari, heykel ve
resim alaninda Japonya’nin yeni teknikleri, araglar1 tamimasina ve kullanmasina yol
acmistir. Budist inancinin yerlesmeye baslamasiyla tapinaklar insa edilmis, 6. yiizyilin
son yarisinda resim sanati, bu tapinaklar icin bir dekorasyon Ogesi olarak Onem
kazanmistir. Kayitlara gore ressam Paek Ka 588’de Pakche (Kore)’den ve ressam Dam
Ching 610°’da Kokuryo (Kore)’dan Japonya’ya gelmislerdir. Dam Ching’in Japonlara
sumi (kaligrafi ve resimde kullanilan siyah miirekkep) ve renkli boyalar1 yapmay1
ogrettigi rivayet edilmektedir. Budizm’in yiikselisiyle birlikte bu iki donemde, resim
sanati acik bir bicimde gelisme gostermis, yazili kayitlarda artan bir siklikla
bahsedilmeye baglamistir. 604 yilinda Japon vatandasliina gecen Koreli sanatgilara
imparator tarafindan artistik girisimlerde bulunmalarin1 cesaretlendirici bir sekilde
resmi statii verilmistir.'® Nara Dénemi ise, Cin kiiltiiriiniin altin ¢cag1 olarak adlandirilan
T’ang Donemi’ne karsilik gelir. Bu dénem boyunca Japonya, Cin’in Sui ve T ang
donemlerinden etkilenerek, aktif olarak kiiltiir ihra¢ etmeye devam etmis ve bu
etkilenme resim alaninda da Kkendini hissettirmistir. Asuka ve Nara Donemi’ne ait
giiniimiize ¢ok az sayida resim kalmistir. Bu donemlerin giiniimiize kadar gelebilmis en

onemli orneklerinden bazilart Horyuji Tapinagi’ndaki dekoratif resimlerdir. Bu duvar

14 Japan, It’s Land, People and Culture. Ministry of Education, Tokyo,Japan, 1964, s. 525
SA. Gevgili, D.Hasol, B.Ozer (Eds.) Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi.(Istanbul: Yem Yayin, 1997)
16 Japan, It’s Land, People and Culture. Ministry of Education, Tokyo,Japan, 1964, s. 525
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resimlerinde Buda’nin Onceki yasamina iliskin Oykiiler, yasami ve simgeleri

betimlenmis; ayrica rahipler ve Hint tanrilar ve tanrigalar1 da ¢izilmistir. (bkz. Resim 2)

Resim 2 :Horyuji Tapinagi Duvar Resmi,
Asuka Donemi

Kaynak: http://kaladarshan.arts.ohio-
state.edu/studypages/internal/681%20Art%
200f%?20Japan/PDF%?20Files/08 %20Japan
%20Bud.pdf

Nara Donemi’nin Cin etkisindeki Budist tarzi resimlerinden biri Yakushiji Tapinagi’na
ait; aslen Hint mitolojisine ait olup sonradan Budist inanca dahil olan, tanrica
Kichijoten’in betimlendigi resimdir. Bu resim kendir iizerine kirmizi, yesil, mor renkler
ve altin yaldizla ¢izilmis oldukga girift bir resimdir.(bkz. Resim 3) Tanrica bir parca
egilmis ve iizerinde bol, riizgarla ugcusan bir kiyafetle resmedilmistir."” Bu iki resim Cin
ve Budist 6geler {izerinde yiikselen Japon sanatinin gelisimini gormek i¢in verilebilecek

orneklerdir.

7 Aym, s. 526
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Resim 3: Tanrica Kichijoten Betimlemesi Nara
Do6nemi, 8. yy.

53 x 31,7 cm Yakushiji Tapinag

Kaynak:
http://www.taleofgenji.org/kichijoten.html

Nara Donemi’nin sanat1 neredeyse tiimilyle Cin’in ve Budizm’in hakimiyeti altindadir.
Heian Donemi’nde ise Japon sanati, Asya kitasinin kiiltiiriinden dogrudan etkilenmeyi
birakarak, kendine oOzgii bir kiiltiir gelistirmeye baslar.'® Cin ile olan iligkilerin
kisitlanmas1 ve Fujiwara gibi gelisen aristokrat ailelerin kiiltiirel alana etkileri sonucu
Japonya sanatta kendine has bir iislup gelistirmistir."” Bu durum resim alaninda yeni
egilimlerin ortaya ¢ikmasina yol agar. Budizm’in giiciiniin artmasi ve ezoterik Budist
ogretilerin iilkeye gelmesiyle Buda’ci sanatta gelisim devam etse de, Japon begenisine
daha uygun anlatimlara yonelinmistir. Bu dénemin Budist resim sanatina, Tokyo Ulusal

Miizesi’ndeki Bodhisattva Fugen betimlemesi 6rnek olarak verilebilir®’.(bkz. Resim 4)

'* Japonya Sanat Sergisi : Idemitsu Koleksiyonu (Tokyo : Idemitsu Museum of Arts, 1986), s.14

' A. Gevgili, D.Hasol, B.Ozer (Eds.) Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi.(istanbul: Yem Yayin, 1997)
% Japan, It’s Land, People and Culture. Ministry of Education, Tokyo,Japan, Revised Edition, 1964, s.
527
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Resim 4: Bodhisattva Fugen Betimlemesi, Heian Donemi, 12.yy.
159.1 x 74,5 cm, Tokyo Ulusal Miizesi
Kaynak: http://web-japan.org/museum/painthist/phheianj/phheianj11.html

Daha onceleri resimde Cin yasantilari ve manzaralari konu edilirken, bu donemde
Japonya’ya 6zgii bir iislup gelistirilerek, Japon yasantisina ait konular ve sahneler tasvir
edilmeye baslanmistir. Bu durum resim alanindaki en 6nemli gelisimlerinden biri olup
yamato-¢* (Japon resmi) olarak adlandirilir. Japonlarin kendi iislubu olan yamato-e
iislubu dinsel anlatimlardan uzaklagip saray yasantisi, savaslar,.manzaralar ve
mevsimleri anlatan betimlemeler gibi hayatin i¢inden konular ele almis, konulariin
degismesi itibariyle Japon resminde arkaplan, igmekan gibi 6geler kompozisyonlarda
kullanilmaya baslanmis; portrelerin betimlenmesinde kendilerine 6zgii ¢izgisel bir iislup

gelistirilmistir. Buda’ci {islubun kaliplasmis formlar1 kullanan ve kisisel iisluplarin

*!Japon iislubu, Nara Déneminde Japonya igin kullanlan isim olan Yamato bolgesinin adi ile “~e” (resim)
kelimesinin bir araya gelmesinden olusan terim,islenen konular,format ve tarz itibariyle Cin iislubundan
farkl: bi¢cimde gelisen Japon iislubunu anlatmak i¢in kullamlmaktadir
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kullanimini sinirlayan tavrindan siyrilarak ilerleyen donemlerde ortaya cikacak Ukiyo-

e’ye temel olusturmustur.

Yamato-e tarzinin ortaya ¢ikmasiyla daha onceleri yapilmis Cin etkisindeki anlatimlarin
ve kaliplagsmis dinsel tasvirlerin islendigi resimler ise kara-e* (Cin resmi) olarak
adlandirilmaya baglanmistir. Yamato-e’nin giiniimiize kadar ulasmis en bilinen
basyapit1 12. yiizyildan kalma Genji hikayeleri resimli rulolaridir.(Genji Monogatari

Emaki)® (bkz. Resim 5)

Resim 5: Genji Hikayeleri Resimli Rulosu’ndan Bambu Nehri Sahnesi,
Heian Donemi, 12.yy. Tokugawa Miizesi
Kaynak:http://en.wikipedia.org/wiki/Image:Genji_emaki_TAKEKAWA .jpg

Bu rulolarda Prens Genji’nin hayati ve Heian Donemi saray yasantisi anlatilmaktadir.
Bu rulolarda portreler- donemin yamato-e tarzinin 6zelligi olan- “hikime kagibana”
stilinde betimlenmistir. Bu ¢izim stili oldukca basitlestirilmis bicimde gozlerin tek kisa,
burnun ise yine tek ve kanca benzeri bir ¢izgiyle gosterilmesidir. Bu kaba cizgilerle
kadin ve erkek, geng ve yasl arasindaki ayrim ve her ¢izilen portrenin kendine 6zgii tipi

ve ruh hali sasirtict bir bicimde basarili ifade edilmistir. Bagka bir yeni teknik olan

** Cin iislubu, .Kara (Cin) ve e (resim) kelimelerinin bir araya gelmesiyle olusmus ilk olarak Cin’den
gelen resimleri daha sonralari ise Japonlarin Cin islubunda iirettikleri resimler, tarih icinde tamm
degisiklige ugramigsa da genel olarak Cin tslubundaki Budizm icerikli resimleri tanimlamak igin
kullanilir.

> Japan, It’s Land, People and Culture. Ministry of Education, Tokyo,Japan, 1964, s. 527



14

“fukinuki yatai” de bu rulolarda goriilmektedir. Degisik bir perspektif anlayisiyla, i¢
mekan betimlemeleri dis mekandan ¢at1 ve tavan kaldirarak kusbakisina yakin bir bakisg
acistyla gosterilmistir.* Bu resimli rulolar(emaki/emakimono) egitici ve agiklayici
rolilyle Kamakura Donemi’nde gelismis, boyutlar1 ve cesitleri de artarak, savaslarin
resimli anlatiminda ve resimli biyografiler olarak kullamlmuslardir.” Bununla birlikte
tapmaklarin kokenlerini, yiiksek rahiplerin kutsal deneyimleri ve yasantilarini anlatan
dinsel bilgiler veren rulolar da yapilmistir. Kamakura Donemi ve dncesinde meydana
gelmis savaslar da, savas sahnelerini betimleyen rulo resimlerin popiiler hale gelmesini
saglamuistir. Bu tiir resimli rulolara 6rnek olarak “Heiji Oykiileri rulo resmi”(Heiji

Monogatari Emaki) gbsterilebilir.26 (bkz. Resim 6)

Resim 6: Heiji Hikayeleri Resimli Rulosu’ndan Sanjo Kalesine Gece Saldirisi Sahnesi
Kamakura Donemi, 13. yy.in ikinci yarisi, 41,3 X 699,7 cm
Kaynak: http://www.oc.vu.lt/gallery/tap/tap8.html

Ayrica bu resimli rulolar, “otoko-e” (erkek resimleri) ve’onna-e” (kadin resimleri)
olarak adlandirilan tarzlarin ilk 6rneklerini barindirirlar. Keskin, kaligrafik dis ¢izgiler
ve soluk renklerin kullanildiglr ofoko-e, Heiji resimli rulolar1 gibi tarihi olaylarn,
ozellikle savaslarin kaydi niteligi tasirken; ince, zarif c¢izgiler ve zengin renklerin
kullanildig1 onna-e ise Genji resimli rulolarinin érnek olusturdugu saray yasantisi, saray

kadinlar gibi konular1 ele alir.”’

2 Aymy, s. 528

5 Japonya Sanat Sergisi : Idemitsu Koleksiyonu (Tokyo : Idemitsu Museum of Arts, 1986), s.16

2 Japan, It’s Land, People and Culture. Ministry of Education, Tokyo,Japan, Revised Edition, 1964, s.
529

A Gevgili, D.Hasol, B.Ozer (Eds.) Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi.(Istanbul: Yem Yayin, 1997)
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Kamakura Donemi’nde yonetim savasg¢i sinifin eline gecmis ve Zen Budizm inanci
iilkeye girmistir.”® Dénemin Nirvana’ nin zevklerini ve cehennemin 1zdiraplarim anlatan
bircok resmi bize dinsel temali resimlerin aciklayici bir role sahip olduklarini
gostermektedir. Zen Budist resimleri arasinda Ates Tanris1 (Fudo Myo-o) tasvirleri bu
dénemin 6zelliklerini gosteren en iyi Orneklerdendir.(bkz. Resim 7) Bu tasvirler Heian

Donemindeki 6ncellerine gore daha canli formlara sahiptir. »

Resim 7: Ates Tanris1 Tasviri, Kamakura Donemi, 14.yy baslari, ipek tizerine altin,
miirekkep ve boyama, asma rulo,182,9 x 114,3 cm, John D. Rockefeller Kolleksiyonu
Kaynak: http://www.askasia.org/teachers/images/image.php?no=682

% Japonya Sanat Sergisi : Idemitsu Koleksiyonu (Tokyo : Idemitsu Museum of Arts, 1986), 5.16
** Japan, It’s Land, People and Culture. Ministry of Education, Tokyo,Japan, 1964, s. 528
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Yine yamato-e iislubu altinda incelenebilecek nise-e’’ (gercek¢i portre) anlayisi
Kamakura Donemi’nde ortaya ¢ikmistir. Bu déonemden 6nce yapilmis portre ¢calismalart
Buda ve rahip portreleri icin eskizler veya Cin’de yapilmis portre calismalarinin birebir
kopyalandir. Nise-e portrecilikte dinsel amagla yapilmis idealize edilmis ve kaliplasmis
betimlemelere karsi bir tarz olarak dogmustur. Nise-e lerde viicutlar ve kiyafetler
oldukc¢a stilize edilmis olsalar da yiizlerde karakteristik 6zelliklerin detayli tasviriyle
belirgin kisilik 6zellikleri yakalanmigtir. Dénem boyunca gercekci portreciligin konulart
genisleyerek; Budist rahipler, sairler, siradan kadin ve erkekleri de i¢ine almistir. Bu
tarz ¢aligmalara o6rnek olarak Japon resminde portreciligin kurucusu sayilan Fujiwara

Takanobu’nun resmettigi, {in kazanmis savascilardan Minamoto-no-Yoritomo (bkz.

resim 8) portresi verilebilir’".

Resim 8: Fujiwara Takanobu, Minamoto
no Yoritomo’nun Portresi, , 12. yy.
sonlari, ipek iizeri boyama, asma
rulo,143 x 112,8 cm

Kaynak:
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/co
mmons/7/76/Minamoto_no_Y oritomo.jpg

3% Kamakura Doénemi’nin yamato-e iislubu icerisinde bulunan gergekgi portre resmi. Dinsel icerikli veya
Budist rahiplerin betimlemelerinde kullanilan kaliplasmis ve idealize edilmis iisluba kars1 nise-e tarzi
kompozisyonlarda viicutlarin ve kiyafetlerin oldukca stilize edilmis olmasina ragmen ,yiizlerin kisinin
tiim ozelliklerini aktaracak bicimde detayl bir bigimde betimlendigi ¢alismalar.

3! Japan, It’s Land, People and Culture. Ministry of Education, Tokyo,Japan, 1964, s. 529
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Ukiyo-e sanatinin konularn icinde olan portrelerin ciddi anlamda ilk 6rnekleri; Cin ve
Budist 6geler etkisindeki kaliplasmis tarzlar1 kullanmayarak, c¢izgisel 6geler iizerine

sekillenmesine ragmen daha gercek¢i betimlemeler olusturan nise-e’lerdir denilebilir.

Muromachi Dénemi’nde Mogollarin Cin’de Song Hanedani’n1 yenmesiyle cok sayida
Cinli Japonya’ya go¢ etmistir. Bu gocle birlikte Zen Budizm iilkede gelismistir. Budist
tapiaklar i¢in siirme kapi (fusuma) ve katlanir paravan (byobu) resminin de yapildigi
bu donemde Cin etkisi yayginlasirken yamato-e gelenegi zayiflamistir. Bu donemde
olusan Kano okulunun Cin sanati dogrultusunda bi¢imlenen sanat anlayisina (kara-e)
karsilik, ulusalct yaklasimi (yamato-e) siirdiirmek isteyen Tosa okulu da ayn1 donemde
otaya ¢ikmistir. Her iki okul zaman zaman birbirleriyle ¢atisarak uzun yillar Japon
resmine egemen olmuslardir. Bu donem Japon resmi icin bir doniim noktasi
niteligindedir. Japonlar bu kiiltiirel degerlerini sadece edebi ve dinsel siislemeler olarak
degil, sanatsal bigimler olarak da degerlendirmeye baslamislardir. Bu degisimdeki en

onemli faktorlerden biri Zen kiiltiiriiniin yiikselise ge¢mesidir.**

Cin’den gelen Zen kiiltiiriiyle birlikte Cinlilerin gelistirdigi yeni resim teknikleri
Japonya’ya getirilmistir. Zen diisiincesinin sade ve ruhsal olan her seye saygisinin
sonucunda ortaya ¢ikan yalin siyah-beyaz suiboku—ga33 tekniginin de yerlesmesi bu
doneme denk gelir. Giiniimiizde Zen Budizm’le en yakin bi¢imde iligkilendirilen sanat
formu monokrom miirekkep resmi olan suiboku-ga teknigidir. Bu teknikle calisan ilk
Japon sanatgilari, bu teknikle dini goriislerini ve kisisel inanglarini yansitan Zen
rahipleridir. Yapmay1 en ¢ok tercih ettikleri konular arasinda Zen Budizm’in ileri gelen
biiyiikleri, ogreticileri ve aydmlanmis kisiler bulunmaktadir. Zamanla sanatgilar
bambular, ¢icek acan erikler, orkideler ve kuslar gibi diinyevi konulara yonelmislerdir.
Daha sonra ise bu konularin i¢ine edebi figiirler ve manzaralar da dahil olmustur. Fakat
konu ne olursa olsun, bu teknikte belirli tisluplarin uygulanmasi ¢ogunlukla kisisel
anlatimlardan daha onemli olmustur. Rahip-ressamlardan Shubun ile 6grencisi Sesshu

Cin etkili tek renkli miirekkep resminde ¢ok basarili olmus ve bu gelenegin Japonya’da

A Gevgili, D.Hasol, B.Ozer (Eds.) Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi.(Istanbul: Yem Yayin, 1997)
*> Sumi-e de denilen Cin iislubunda monokrom miirekkep resmi,tiim resimdeki 151k-golge etkisinin
miirekkebin suyla inceltilmesiyle elde edilen tonlarla verildigi suluboya teknigi
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gelismesine katkida bulunmuslardir. (bkz. Resim 9-10) Sesshu Cin’e 6zgii sistematik

bir stil gelistirerek siyah-beyaz manzara stilini kusursuz hale getirmistir. 34

Resim 9: Shubun, Manzara, 1446
Kaynak:http://commons.wikimedia.org/wi
ki/Image:Shubun_-_untitled.jpg

Resim 10: Sesshu, 1495, 148.6x32.7 cm
Tokyo Ulusal Miizesi
Kaynak:http://www.okara.com/html/sessh
ublow-up.html

** Japan, It’s Land, People and Culture. Ministry of Education, Tokyo,Japan, Revised Edition, 1964, s.
530
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Suiboku-ga kokeninde Zen mezhebi rahipleri tarafindan gelistirilmis bir teknik olsa da
ruhban olmayan profesyonel sanatcilarda goriilmektedir. Bu tip sanatcilara baba-ogul
Kano ailesi gosterilebilir. Kano Motonobu yamato-e tislubunu Cin’in Budist iislubuyla
kaynastirarak bu teknigi, Japon begenisine daha uygun hale getirmistir. (bkz. Resim 11—
12) Siyah-beyaz isleri oldugu kadar, renkli c¢alismalari da mevcuttur. Ustiin
ogrencileriyle Kano Okulu ressamlar1 Japonya’da resim sanatin1 yonetmis, sanatsal

alanda etkinliklerini Edo D6nemi’nin sonuna kadar siirdiirmiiglerdir. 33

Resim11: , Kano Motonobu, Beyaz ciippeli Resim12: Kano Motonobu, Zen
Bodhisattva 16. yy. 1n ilk yaris1,157,2 x 76,4 Budizmin Atalari, 1513, 175.7x137.5
cm, asma rulo, ipek iizerine miirekkep, cm, Tokyo Ulusal Miizesi
boyama, altin Kaynak:http://www.tnm.go.jp

Boston Giizel Sanatlar Miizesi

Yamato-e gelenegini siirdiiren Tosa Okulu sanatcilarindan Tosa Yukimitsu, Tosa
Yukihiro, Tosa Mitsunobu ve Tosa Mitshushige bu okulun ©nde gelen
temsilcilerindendir. Tosa okulu sanatcilarin1 eski giiciine kavusturduguna inanilan

Mitsunobu, birgok basyapita imza atmistir. Mitsunobu’nun ¢abalarina ragmen ondan

3 Ayny, s. 530
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sonra Tosa Okulu tarafindan siirdiiriilen yamato-e gelenegi Kano okulunun suiboku-ga
teknigine kars1 yenilgiye ugramistir. Bu safhada tek istisna portrelerdedir. Imparator,
savasct ve ruhban smifinin resmedildigi portrelerde yamato-e gelenegi kapsamli bir
sekilde kullanilmaya devam etmistir. Muromachi Donemi’nin son yillarinda Cin’in
Sung ve Yuan Donemlerinin etkileri yamato-e tarzinda siiren portreciligi yavas yavas

etkisi altina almaya baslamugtir.*

Momoyama Donemi neredeyse yiizyil siiren savaglarin ardindan, Japonya'nin tekrar
birlestigi ve giivenli bir yonetimin kuruldugu donemdir. Savas sonrasi refahin ardindan
cesitli sanayi alanlarinda ve ekonomik alanda gelismeler yasanmistir. Avrupa ile ticaret
iligkilerinin baslamasiyla Bati kiiltiiriine ait farkli dinler, yeni teknolojiler ve daha
onceden bilinmeyen mallar Japon Kkiiltiiriine girmistir. Uzun bir siire barig ortam
saglanan bu donemde gorkemli ve ¢arpici goriintiilerden hoslanan zengin bir sinif ortaya
cikmistir. Shogunlar bu dénemde biiyiik kaleler ve sarayvari konutlar insa ettirmisler,
bu yapilara ait kapilann ve koridorlar1 siislemek igin resimli stirme kapilara ve
paravanlara olan ihtiya¢ artmasiyla dekoratif resimleme gelismistir. Resimler, bu
binalarin ihtisamina uyacak sekilde lake isler ve altin islemeler kullanilmis ve zengin bir
renk paletiyle cizilmiglerdir. En popiiler konular ise agac, kus, cicek betimlemeleri ve
giinliik yasamdan alinmig sahnelerdir. Bu tiir resimlemeler gelisiminde 6nemli bir role
sahip olan ressam ise Kano Motonobu’nun torunu Kano Eitoku’(1543-1590) dur. Kano
Eitoku nun caligmalar1 Kano okulunun 6nceki resimlerinden daha biiyiik Olceklerde
olup hem yamato-e iislubunun hem de kara-e iislubunun belirleyici niteliklerini
yansitan, i¢cinde barindiran caligmalardir. Siyah-beyaz calismalarinda da ¢ok basarili
olmasina ragmen sanat¢1 genel olarak altin arka planlar iizerine zengin renklerle calistig
detayli isleriyle taninmaktadir. Uzerine Cin aslanlarim (kara-jishi) betimledigi paravan
0 donemdeki samuray sinifinin begenisini yansitan bir 6rnek olarak verilebilir. (bkz.

Resim 13)*’

% Ayny, s. 530
7 Ayny, s. 531
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]

Resim 13: Kano Eitoku, Cin Aslanlari, 16. yy., 88x178 cm, 6 parga paravan resmi, kagit iizerine
miirekkep, boyama, altin varak
Kaynak: http://commons.wikimedia.org/wiki/Image:Kano_Fitoku_Karajishi-zu.jpg

Hasegawa Tohaku (1539-1610) Sesshu’nun ¢iragi olup Cin suiboku-ga teknigini
ozellikle benimsemistir. Kalin cizgileriyle taninan sanat¢i kendi adina bir okul da

kurmustur. Onemli islerinin arasinda Ulusal Miize’de bulunan “Cam Agaclar1” (bkz.

Resim 14) bulunmaktadir.*®

Resim 14: Hasegawa Tohaku, Cam Agagclari, 16 yy, 156,8x356 cm, alt1 par¢a paravan resmi,
kagit tizerine miirekkep
Kaynak:
http://www.tnm.go.jp/en/servlet/Con?processld=00&ref=2&Q1=&Q2=&Q3=&Q4=11%5B34%5D
4181_&Q5=&F1=&F2=&pageld=E15&colid=A10471

¥ Aym, s. 531
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Momoyama Dénemi savasci smifinin goz Oniine ¢ikmaya basladigi ve orta sinifin
politik ve sosyal alanda yeni giiclere sahip oldugu bir donemdir. Bunun sonucunda
ressamlar, dogal olarak ilgilerini sokaktaki insanlarin yasant1 ve geleneklerine ¢evirmis
ve resimlerinde bunlar1 konu olarak kullanmaya baglamiglardir. Donemin atmosferini
yansitan janr resimleri bu aciklayici 6zelligi ile 6nem tasir. Bu janr resimleri yiikselise
gecen samuray39 sinifinin ilgisini cekmis ve Kano Okulu’nun bircok ressami bu yeni
tarz1 ele almaya baslamiglardir. Kano Eitoku’nun “Kyoto” ¢alismas1 janr resmi olarak
simiflandirilabilir. (bkz. Resim 15) 1550’1 yillarla birlikte Avrupa ile iliskilerin
yogunlagmasi toplumsal yapiya oldugu kadar sanata da yansimistir. Japonya’nin
Portekiz’le ticarete baglamasi yine bu donem icinde gerceklesmistir. Portekizli tiiccarlar
ve denizciler janr ressamlart i¢in yeni konular saglamislardir. Bu janr ressamlar1 Ukiyo-
e nin Onciileri olmuglardir. Bu donemde Avrupalilan tasvir eden resimler ve paravanlar
dis iilkelerle olan iligkilerin resim sanatina yansimasinin sonug¢larindan biridir. Yasanan
barig siirecinde sosyal hayattaki bu degisimler ve Bati kiiltiiriiyle olan etkilesimlerin

sanata yansimalari, bir sonraki donemde ortaya ¢ikacak olan Ukiyo-e sanatina zemin

hazirlamustur.*’

Resim 15: Kyoto, Kano Eitoku,
paravan resmi

Kaynak:
http://www.tamiu.edu/~jverville/

3% Savagc1,Eski Japonya'da soylu asker siifi i¢in kullamilan terim
4 Japan, It’s Land, People and Culture. Ministry of Education, Tokyo,Japan, Revised Edition, 1964, s.
531
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Tarihsel bir gelisim icinde bakildiginda Japon sanatinda agirlikli olarak Cin’den gelen
kiiltiirel ve dinsel etkilerle gelisen bir anlayis (kara-e) ile sadece kendi kiiltiirlerine has
bir bicimde gelistirdikleri bir baska anlayis1 (yamato-e) gormekteyiz. Bu iki anlayig
donem agir bassa da iki anlayigin kaynastigi da goriilmektedir. Bu anlayislar dahilinde
sekillenen Japon resmi, Bati resminden ayrilan birgok o6zellik gelistirmistir. Ukiyo-e
sanatinin da karakteristigini yansitan bu 6zellikleri kisaca 6zetlemek, bu sanatin altinda

yatan temelleri gormek acisindan gereklidir.

Derinlik ve 151k golge gibi dgelere yer vermeyen Japon resmi, bu agidan Bati sanatiyla
kargilagtirildiginda sematik bir sanat olarak goriilebilir. Bu durum, Japon gelenek ve

ideallerinin ve Japonlara 6zgii ifade tarzinin yarattigi bir sonugtur.41

Japon sanati 6zellikle Budizm’den olduk¢a fazla etkilenmistir. Bu etkilenme dogal
olarak resim sanatinda da kendini gostermektedir. Geleneksel Japon kiiltiiriiniin
merkezinde olan en Onemli goriis biitiin seylerin icindeki uyuma, dengeye deger
vermektir. Zen Budizm’in iizerinde durdugu basitlik/sadelik ve dogaya verilen 6nem:;
“wabi — sabi” terimiyle ifade edilebilecek ¢ok farkli bir estetik anlayisin gelismesine
sebep olmustur. Japon resmini en iyi sekilde anlayabilmemiz icin wabi-sabi kavramim
irdelemek gerekir. Basitlik ve uyumun giizelligi Japon sanatinda wabi-sabi olarak
adlandirilir. Bu kavram Zen Budizm’in ilkeleriyle dogrudan baglantilidir, diinyadaki her
seyin gecici, kusurlu ve noksan oldugu goriisiinden kaynaklanir. Wabi-sabi; kusurlu,

gecici ve noksan; alcakgoniillii ve iddiasiz seylerin giizellig“gidir.42

Bati sanati formu tasvir ederken, Japon sanati ruhu tasvir eder. Batili goriis, insan
merkezli olup, dogay1 insan tarafindan yapilmis simetriler ve tanzim edilmis formlar
dahilinde goriir ve sunarken, Japon sanat1 evren ve doga merkezlidir,insan1 yiiceltmeyip
doganin bir parcasi olarak goriirler ve dogayi yiiceltirler.43 Bu yiizden, resmettikleri
objeyi oldugu gibi kabul ederek, onu oldugu gibi sunar. Resmettikleri sahnedeki

yasama, ruha ve somutlasan ruhsal duruma; fiziksel olarak gozle goriilen digsal formdan

1 Ayny, s. 544
Japanese Aesthetics, Wabi-Sabi, and the Tea Ceremony http://www.art.unt.edu/ntieva/artcurr/asian/
wabisabi.html

BA Comparison of Traditional Japanese and Western Aesthetics, http://www.art.unt.edu/ntieva/
artcurr/asian/aesth.html
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daha ¢cok onem verir. Bu durum, dogadaki her seyin bir yasami ve ruhu oldugu
inancindan kaynaklanmaktadir. Evrenin bir pargasi oldugu siirece; en 6nemsiz goziiken
sey bile bir cana ve ruha sahiptir. Sanat¢i bu ruhla karsi karsiya geldiginde heyecan
duyar ve bu resminde bu ruhu yansitmaya calisir. Bunun sonucu olarak sanat¢inin
sadelestirmeler, abartmalar ve bi¢cim bozmalara yonelmesi dogaldir. Japon sanat¢ilarin
eskizlerini inceledigimizde ayrintili gozlemler sonucu yapilmis gercekci etiitler
karsimiza cikar, ama sanat¢ilar icin bu detayli calismalar yapacaklar1 asil resme
materyal saglamak i¢in yaptiklan islerdir ve asil c¢alismalar bu detayli islerden ¢ok
farklidirlar. Resimde secilen konunun 6nemli yerlerine/figiirlerine vurgu yapmak adina
perspektif kurallarinin da ihlal edildigi goriilmektedir. Burada énemli olan nokta resmin
sahip oldugu fiziksel forma degil, ruhsal 6ze deger vermektir. Bundan dolay1 Japon
resminde oldukca idealize edilmis; yiizeysel, sematik ve grafiksel olarak
nitelendirilebilecek bir anlatim ortaya cikar. Bu ideallestirme, bicimlerde sadelik,

derinlik ve perspektifin kullanilmamasi, 151k-g6lgenin yoklugu gibi 6gelerle desteklenir.
44

Budist 6gretilerden yola cikarak fiziksel gerceklige 6nem verilmemesi yiiziinden Japon
resminde teknik anlamda gelisen en Onemli sey c¢izgi ve buna bagh olarak firga
kullanimi olmustur. Dis diinyanin gercekligiyle kisitlanmayan sanatgi, izlenimlerini
akici ¢gizgilerle 6zgiir bir bicimde ifade eder. Bati resmi renk temeline dayanirken, Japon
resmi c¢izgilerle ortaya c¢ikar. Renk kullaniminin yogun oldugu Japon resimlerinde bile
firca kullanimi en 6nemli faktordiir. En 6nemli diistinceler tek bir ¢izgiyle veya kiiciik
bir nokta ile verilebilir. Fir¢ca kullanimi resimde kullanilan diger materyallerinde
gelisiminde rol oynamistir. Bu yiizden Japon resminde, diiz ve kaygan yiizeylerinden
dolay1 kagit ve ipek tercih edilmistir. Degisik ucglarda fir¢alar 6zel ¢ini miirekkebi
gelistirilmistir. Her firca darbesi degismez ve belirgin bir ize sahiptir, bu yiizden sanatgi
dogru firca darbesini yakalamaya c¢ok fazla dnem verir. Fir¢alar da resmi olusturan en
Oonemli ©gelerden biri olarak miilkemmellik derecesinde gelistirilmistir. Kullanim
amacina gore geyik, tavsan, koyun, kokarca, gelincik ve at gibi cesitli hayvanlarin
killar1 ve piring kamislar1 firca yapiminda kullamlmistir. Ayrica, firca vuruslarinin

cesitliligini sinirlamak konusunda giiclii bir egilim vardir. Japon resminde kullanilan en

# Japan, It’s Land, People and Culture( Ministry of Education, Tokyo, Japan 1964) s.544
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az on sekiz temel firca vurus teknigi bulunmaktadir. Bu temel fir¢a vuruslan ¢izginin
baslangi¢ ve bitisine gore ve firca vurusunun istenen sertlikte olmasina gore ayrilirlar.
Japon resimleri incelendiginde; resimdeki firca darbelerinin direkt bir baglantis1 yokmusg
gibi goriinse de, bu firca vuruslar aslinda birbirlerine ritmik bir hareket duygusu
verecek bicimde birbirleriyle baglantilidir. Bir resimdeki ruhsal anlami tam anlamiyla
kavrayabilmek icin resimdeki firca vuruslarinin 6zelliklerini dogru ve tam olarak
bilmek cok oOnemlidir. Her sanat¢1 kendine o6zgii firca vuruslar kullamr.* Japon
sanatcilar firca darbelerinin yarattifi saf ve sade ifadeye duyduklar1 tutkulu hayranlik
yiiziinden g¢alistiklart alanin biiyiik bir kismini bos birakirlar ve renk cesitliligi yerine
siyah monokrom calismay1 tercih ederler ve sumi-e/suiboku-ga adi verilen bu siyah
monokrom resimlere tutkulu bir sekilde diiskiindiirler. Siyah insanin renklerin sonsuz
cesitliligini takdir etmesini miimkiin kilar. Bu a¢idan baktigimizda denilebilir ki tim
resimler icinde sumi-e tekniginin kullanildigi resimler, en renkli olanlaridir. Renk
kullanim1 konusunda ise renk Ogesini gercek olarak gdrmeyen ve formlarin renkle
ifadesini beyhude bulan Budizmin etkisi sonucu, resmedilen nesnenin asil rengine bagh
kalarak calisilmamistir. Japon resminde, yine idealist goriis yiiziinden ve renk degerini

arttirdig1 icin ok fazla miktarda altin ve giimiis varak ile altin tozu kullamlmustir. *°

Japon resminin goze carpan bir diger 6zelligi ise 151k ve golge kullaniminin ya ¢ok az
olmasi ya da hi¢c olmamasidir. Bu Japon ressamlarinin 151k ve golge -etkisini
gormedikleri anlamia gelmemektedir. insan tasvirlerinde hacim vermek amaciyla 151k
ve golgenin kullanildigi calismalar mevcuttur. Fakat cizgilerin belirginligini ve
renklerin safligin1 korumak amaciyla 151k ve golge faktdrii minimuma indirilmistir.
Japon sanatcilar golgeden daha c¢ok 1s1k etkisini resimlerinde kullanmislardir. Bazi
resimlerde sadece 1sikli yerlerin vurgulandigi ve golge etkisinin kullanilmadig

goriilmektedir. e

Teknik kullanimlar disinda Japon resminde siklikla zamanin gecisini gosteren
betimlemeler kullanilmaktadir. Bu iki sekilde gergeklesir. Birincisi, bir kisinin hayatiyla
ilgili bir resim yapilirken farkli zamanlarda gergeklesen olaylar resmin farkli yerlerinde

betimlenir. Bir digerinde ise, uzun rulolara zamanin gegisi, farkli sahneler velveya

= Ayni, s. 545
¥ Aymy, s. 545
Y7 Ayny, s. 546
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boliimlerin belirli bir sira ile resmedilmesiyle ortaya cikar. Rulo bir tarafa dogru
acildiginda resmin icindeki her zaman dilimi sirayla teker teker goriiliir. Farkli
mevsimlere ait manzaralar, ¢igekler ve kuglarin ayni resmin i¢inde betimlenmesi siklikla
karsilagilan bir durumdur. Bu ilk bakista tutarsiz bir durumdur, fakat burada amag
sadece dogal olaylar1 veya nesneleri betimlemek degildir. Ayni resimde zamanin
ilerleyigini gostererek gecen yil igcindeki dogamin giizelliklerini gostermek igin bu

yontem kullanlmistir.*®

Yukarida genel olarak verilen tarihsel donemler icindeki gelismeler ve teknik anlamdaki
karakteristik 6zellikler; Edo Déneminde ortaya ¢ikan Ukiyo-e sanatini incelerken, bu
sanati kavramak adina yol gostericidirler. Resim alanindaki bicimsel ozellikler tahta
baski sanati i¢inde gegerlidir. Zaten Ukiyo-e sanatinin ortaya ¢ikis sebebi, resimlere
olan yogun talebi karsilamaktir. 17. ylizyilin ortalarindan itibaren Japonya’da resimlerin
baskiyla kopyalarimi iiretme isi giderek yayginlasir. Bu siire¢, diinyaca iinlii tahta

baskilarin (Ukiyo-e ) gelismesini saglamistir.

Japonya’da tahta baski teknigi 17. ylizyilin ortalarinda birden bire popiiler hale gelmis
degildir. Tahta baski teknigi Japonya’ya Cin Budist Tapinaklarindan gelen ve tarihi 8.
yiizyila dayanan kitaplarla girmistir. Japonya’da yapilmis ilk tahta baskilarin ise
Imparatorice Shotuku tarafindan, “Emi Ayaklanmasi”nin bastirilmasi serefine siparis
edilmis bir milyon minyatir pagoda heykelcigi icindeki yaklasik 6x45 cm
boyutlarindaki “Hyakumanto Darani” adi verilen Budist metinler oldugu

diisiiniilmektedir.*’ (bkz. Resim 16)

% Ayny, s. 546
¥ p. Saff, D. Sacilotto Printmaking: History and Process.(Rinehart and Winston Inc.,1978) s.3.
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Resim 16: Japonya’da iiretilmis ilk tahta
baski drnegi

Kaynak:
http://www.blewa.co.uk/projectl/teachers/T1
-1-b-1.htm

Yiizyillar boyunca tahta baski, ¢ogunlukla dinsel alanda kullanilmistir. 11.yiizyilda
Heian Donemi i¢inde Japonya’da Budist tapimaklar kutsal metin ve tasvirleri kendileri
iiretecek konuma gelmislerdir (bkz Resim 17) Muromachi Donemi’nde de kutsal metin

ve imajlar tahta baski teknigi kullanilarak ¢ogaltilmaya devam edilmistir’’.(bkz Resim

18 - 19)
=

Resim 17: Kutsal metin sayfasindan tahta baski 6rnegi detay,
Heian D6nemi, tahta baski
Kaynak:
http://www.viewingjapaneseprints.net/texts/topictexts/fag/faq_b
eginnings.html

%% Japan, It’s Land, People and Culture( Ministry of Education, Tokyo, Japan 1964) 5.549
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Resim 18: Buda’y1 dua ederken gosteren kutsal metin, 1383, Muromachi
Donemi, 26x9 cm, tahta baski
Kaynak: http://www.schoyencollection.com/Pre-Gutenberg.htm#2494

Resim 19: 13 Buda Mandalasi,Anonim,Muromachi Dénemi(1336-1573), Tahta baski
iizerine elle boyama
Kaynak:http://www.honoluluacademy.org/cmshaa/academy/index.aspx?id=2450
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16.yiizyilin sonuna kadar tahta baski sadece dinsel metinler ve resimlerin
cogaltilmasinda kullanilmistir. Dinsel alan disinda Japonya’da tahta baskinin ilk
kullanilis1 ise 1590 yilinda gergeklesmistir. Bu iki ciltlik Cince- Japonca bir sozliiktiir.
16. yiizyilin sonlarinda Nagasaki’de kurulmus Hristiyan mezhebine ait bask: atolyesi ve
shogunlarin sayesinde Japonya tahta baskicilifinda, tasinabilir baski kaliplarinin
kullanilmaya baslamasiyla teknik alanda ilerlemeler kaydedilmis; Shogun Tokugawa
Ieyasu Japonya’nin ilk yerli tasinabilir baski kaliplarinin kullamildigi atdlyenin
kurulmasini saglayarak, edebi ve egitici kitaplarin basilmasi icin 6nayak olmustur. Bu
atolyede batililarin aksine metal yerine tahta harf kaliplar1 kullanilmistir. Tokugawa
Ieyasu bu atdlyede yiiz bin adet harf kalibinin yapilmasi isini yonetmistir. 17 yiizyilin
baslarinda ilk 6zel baski atolyeleri goriilmeye baslanir. Bu dénemde sanatgilar tahta
baski teknigine olduk¢a fazla ragbet gostermis; teknik, rulo resimlerin,
roprodiiksiyonlarinin  yapilmasinda,resimli  kitaplarin  basilmasinda  kullanilmistir.
Teknik gelistirilip maliyetler diistiik¢e, baskilar ucuzlamis ve genel tiiketime yonelik
olarak cesitleri artmistir. Bunlara 6rnek olarak gezi rehberleri ve kukla tiyatrolari igin
senaryolar verilebilir. Zamanla bireysel basimevleri giderek cogalmis ve biiylimiis
yayim hakki kavrami olusmustur. Edo Doneminde yasanan degisimle birlikte tahta
baski teknigi giderek gelismis, halkin sanatsal iiriinlere olan talebini karsiladigim1 géren
baski atolyesi sahipleri, giderek metin ve resimlerden olusan kitaplar yerine sadece
resim basma isine yonelmislerdir. Onceleri kitaplarin icindeki illiistrasyonlarin
roprodiiksiyonlardan olusan bu resimler zamanla 6zgiin tasarimlar haline doniigmiis ve

bu donemde yasanan talepler dogrultusunda sonug olarak Ukiyo-e sanati dogmustur.51
2. UKiYO-E’NIN GELiSiMi

2.1. Ukiyo-e nin Olusumuna Zemin Hazirlayan Etkenler
Ukiyo-e sanati, yaklagik iki yiiz elli y1l siiren Edo Donemi’nde gerceklesen en 6nemli
sanat olusumudur. Ukiyo-e’nin ortaya ¢ikisindaki etkenleri gérmek i¢in bu donem var

olan siyasi, ekonomik, sosyal, kiiltiirel ve sanatsal gelismeleri incelemek gereklidir.

1603’ten 1867’ye kadar siiren Edo Donemi, Tokugawa askeri yonetiminin ve feodal

*'Woodblock printing in Japan, http:/en.wikipedia.org/wiki/Woodblock_printing_in_Japan#History
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yoneticilerin idaresinde Kkiiltiiriin, siradan halkin icine yayildigi donemdir. Siyasal
degisimlere ragmen bir 6nceki donemin canli ve likks sanat tarzi, 17. yiizyilin son
yarisina kadar devam etmistir. Ekonomik alandaki degisimler baskent Edo’yu cok
gelistirmis, Edo Kyoto ve Nara ile birlikte Japonya’nmin kiiltiir merkezlerinden biri
olmustur. Ekonomik gii¢ sahibi olan kentsoylular sanat alaninda, devlet idareci sinifinin
yerine gecip yeni sanatin olugsmasi konusunda soz sahibi olmuslardir Bu donemde
Hristiyanligin yasaklanmasi ayrica Cin ve Hollanda disindaki iilkelerle tiim temasin
kesilmesi ile Japonya dis etkenlerden kendini soyutlamis ve bu durum kendilerine has

olan Ukiyo-e’nin gelisiminde rol oynamistir.

Ukiyo-e’nin ortaya ¢ikmasindaki en 6nemli etken Tokugawa layesu’nun 1600 yilinda
Sekigahara Savasini kazanarak Japonya’da egemenligini ilan etmesidir.”* “1543 yilinda
Japonya’nin Avrupa ile ticaret iliskilerine girmesi sonucu alt sinifin ekonomik durumu
hizla gelismis, halkin yasam standartlarinin yiikselmesiyle 6zellikle sehirler biiyiimeye
baslamustir.”>*Fakat Tokugawa yonetiminin basa gecip 1603’te Tokugawa Iayesu’nun
hanedanligin basina gecerek baskenti Edo sehrine tagimasi, Ukiyo-e’nin ortaya c¢iktigi
bu sehrin olaganiistii bir hizla gelismesini saglamstir. Ulkedeki daimyo™ denilen
feodal yoneticilerin kontroliinii saglamak amaciyla 1635’te bir kanun c¢ikarilarak, bu
feodal yoneticilerin belirli donemlerde Edo sehrinde yasamalart zorunlulugu
getirilmistir’”. Ailesi, emri altindaki savascilart ve hizmetkarlari ile birlikte Edo’ya
gelen daimyolar sehrin niifusunu oldukg¢a arttirmislardir. Ayrica daimyolarla yapilan
uzlagsma ile yonettikleri klanlarin birbirlerine saldirmalar1 engellenmis ve iilkedeki i¢
karisikliklarin 6niine gecilmistir.”® Bu sayede iilke i¢inde seyahat etmek kolaylasmis ve

sehirlere gelen insan sayis1 da artmustir.

“Ulkedeki baris ortamu refahi getirmis ve refah da kiiltiirel bir devrim yasanmasini
saglamlstlr”57Bu kiiltiirel gelisme en ¢ok sehirlerde kendini gostermistir. Ukiyo-e tahta

baskilarinin da konularin1 olusturan genelevler, kabuki tiyatrolar1 ve sumo giiresleri ve

32 http://en.wikipedia.org/wiki/Edo_period#The_Edo_period_in_popular_culture

>3 Japan, It’s Land, People and Culture( Ministry of Education, Tokyo, Japan 1964) 5.549

>*10. yiizyildan, 19. yiizyila kadar Japonya'da hiikiim siirmiis olan feodal hiikiimdarlar

> http://en.wikipedia.org/wiki/Sankin_kotai

% AR. Newland, (ed). The Hotei Encyclopedia of Japanese Woodblock Prints. (Amsterdam:Hotei
Publishing. 2005) s. 19

7 Aym, 5.28
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bu olaylara katilan insanlarin olusturdugu bir kiiltiir ortaya ¢ikmistir Ayrica baskiciligin
da gelismesiyle kitaplar basilmaya baslanmis, daha once sadece az sayidaki egitimli
kisiler tarafindan kitap okunurken, bu donemde her siniftan insan kitap almaya ve
okumaya baglamustir.”*Her kesime hitap eden; el kitaplar tarih kitaplari, eski klasikler,
ansiklopediler, 6zel siparis siir koleksiyonlari, tiyatro, genelev ve gezi rehberleri ile
romanlar gibi cok cesitte kitap yaynlanmistir.” Yaymevlerinin gelismesi Ukiyo-e

baskilarinin da ortaya ¢ikmasinda 6nemli bir yer olusturmustur.

Bu donemde ortaya ¢ikan Kabuki tiyatrolari, abartili makyaj ve kostiimleri, sarkili ve
dansh oyunlar ve isledigi konular itibariyle halk tarafindan yogun ilgiyle karsilanmistir.
Ik ortaya ¢iktign donemde sadece kadinlarin, hem erkek hem de kadin rollerinde yer
aldig1 bu tiyatro birden cok popiiler hale gelmis fakat bu durum erkek izleyicilerin
yogun ilgisiyle birlikte farkl talepler i¢in tiyatroya gelmelerine sebep olmustur. 1629°da
bu durumun Oniine ge¢mek icin Kabuki tiyatrolarinda kadinlarin sahne almalar
yasaklanmistir.Kadinlarin rollerinde gen¢ erkekler sahne almaya baslamiglarsa da bu
durum kabuki sanat¢ilarina, kadinlardan hatta erkeklerden gelen cinsel birliktelik
istegini ortadan kaldirmamis, 1652°de askeri yonetim tarafindan geng erkeklerin de
sahne almalar1 yasaklanmigtir. Sadece yetiskin erkek sanatcilar tarafindan icra edilmeye
baslayan Kabuki’de bir siire sonra belirli karakterler ortaya cikmaya baglamstir.”’
Kabuki sahnelerinden goriintiiler ve aktorlerin rollerindeki karakterlerine biiriinmiis

halleriyle yapilmis portreleri Ukiyo-e tahta baskilarinin 6nemli konularindan olmustur.

Siradan halkin yasamdaki ekonomik baskilardan kurtulmasiyla, yasam bigimlerinin
degismesine ve daha iyi seylere sahip olmalarina olanak tanimistir. Bu keyifli yasanti,
resimlere konu edilmeye baglanir, bu durum janr resminin dogmasini saglar. 16.
yiizyilin ortalarina kadar sanat, aristokratlar ve samuray sinifinin ilgilendigi bir olgudur,
buna bagl olarak sanatsal calismalarin degindigi konular; manzara, ¢icekler ve kuslar
veya dindir. Halkin yasam bicimini konu alan resimler ise ¢ok nadir olarak resimlere
konu olmaktadir. Edo Dénemi’nde siradan halkin ekonomik ve kiiltiirel alanda yasadigi

gelisim, bu tabakanin sanata olan ilgisini giderek arttirmis; sonu¢ olarak bu durum, alt

% Aym, 5.29
% Ayna, .30
% http://en.wikipedia.org/wiki/Kabuki
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smiftaki insanlarin yasayislarini betimleyen resimlerin ortaya ¢ikmasimi saglamistir.
Konularin1 genel olarak sehir yasantisi icinde genelev goriintiileri, ¢i¢ek izleme partileri,
sumo giiresleri, at yarislari, kabuki® tiyatrolarindan alan bu resimler, dénemin keyifli
yasam tarzim aciklayici, drneklerdir.®> Edo donemi yazarlarindan Asai Ryoi, Yiizen
Diinya’nin Hikayeleri (Ukiyo Monogatari) adli kitabinda, Edo Do6nemi’nin yasam

goriislinii s0yle agiklar:

Sadece an i¢in yagamak, tiim ilgimizi ayin, giinesin, kiraz agaclarinin c¢iceklenmesinin, akgaagag
yapraklarinin, sarkilar sdylemenin, sarap icmenin keyfine yonelmek; yiizer, yiizer bir bicimde
kendimizi eglendirmek, yiizimiize goziinii dikmis yoksulluga zerre kadar 6nem vermeden, moral
bozukluguna kars1 ¢ikarak, akan nehir boyunca yiizen bir sukabagi gibi: iste biz buna yilizen

diinya (ukiyo) diyoruz63

Bu keyifli yasam tarzim1 betimleyen resimler ve baskilar sehirde yasayan insanlar
tarafindan ragbet gormeye baglamis ve bu durum *“yiizer diinyanin resimleri” yani

Ukiyo-e’nin ortaya ¢ikmasim saglamistir.

Bu donem i¢inde halka hitap eden bu resimler disinda sanat¢ilar aristokrat kesime hitap
eden tarzlarda da resimler yapmislardir. Bunlar kimi zaman dinsel, kimi zaman
siislemeci bir anlayista yapilsalar da Edo Donemi yasantis1 icinde onemli bir yere
sahiptirler.Yine Kano ve Tosa okullarmin daha etkin oldugu bu doénemde Tosa
okulunun yamato-e {iislubu, Ukiyo-e sanatinin iislubuyla ortiisen Ornekler olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Bir onceki donemde oldugu gibi, askeri yonetimin himayesindeki Kano okulu
ressamlar1 Edo Donemi sanatsal cevresine hakim olan ressamlardir. Bu donemde Kano
okulunun en 6nemli temsilcisi Kano Morinobu (Tanyu) (1602 -1674) dur. Kano
Eitoku’nun torunu olan ve Kano Koi tarafindan yetistirilen Kano Morinobu suiboku-ga
teknigini milkemmellestirmistir. Askeri yonetim biinyesinde caligan bir ressam olarak
Edo Kalesi ve daha bir¢ok kale icin dekoratif resimler yapmis ve birka¢ yil icinde
feodal yoneticiler kendileri i¢in resim yapmasi iizere siraya girmeye baglamislardir.

Tanyu yasami boyunca oldukca fazla sayida is iretmistir. Kano okulunun mirasini

®!'17. yiizyilin baginda ortaya ¢ikan miizikli ve dansli geleneksel Japon tiyatrosu tiirii
%2 Japan, It’s Land, People and Culture( Ministry of Education, Tokyo, Japan 1964) 5.549
%3 J.S. Baker, Japanese Art.( Thames and Hudson, 1984) s 186
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surdiirmekle birlikte, Sesshu ve Mokkei’nin tekniklerine ilaveten, Tosa Okulu ve kara-e
iislubu {iizerine ¢alismis ve tiim bu teknikleri kaynastirarak kendine has bir iislup
gelistirmistir. Tanyu’nun en gozde konulan Konfiicyiisciiliik temellidir. Nagoya ve Nijo
kalelerinin siirme kapilarindaki resimleri de dahil olmak iizere bir¢ok resmi giiniimiize

kadar gelmistir®. (bkz. Resim 20)

= R

Resim 20: Fliit Calan Bodhisattva Jizo, Kano Tanyu,Edo
Do6nemi,99,9x38,9 cm, kagit tizerine miirekkep ve boyama, Mary
ve Jacson Burke Koleksiyonu,New York

Kaynak:
http://www.britannica.com/eb/art/print?id=134&articleTypeld=0

Bu dénemde Kano okulunun 6nemli diger sanat¢ilar1 ise Tanyu’nun kardesleri olan
Naonobu, Yasunobu ve Naonobu'nun oglu olan Tsunenobu’dur. Masanobu’nun
takip¢isi olan Hanabusa Itcho (1652-1724) 6zgiin janr resimleri liretmis ve Hanabusa
okulunu kurmustur. (bkz Resim 21) Hanabusa, Kano Okulunun geleneksel tarzindan
ayrilarak calismalarinda esprili bir sekilde giinlilk yasami konu edinmistir. Ele aldigi

konular itibariyle sanat¢imin isleri, bazen Ukiyo-e okulu ressamlar ve baski

%4 Japan, It’s Land, People and Culture( Ministry of Education, Tokyo, Japan 1964) 5.532
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sanat¢ilarinin isleriyle birlikte simiflandirilmistir. Zaten daha sonra da sanat¢inin bazi

desenleri Ukiyo-e tahta baski sanatcilar tarafindan kullanilmistir. 65

Resim 21: Kor Kesisler ve Fil, Hanabusa Itcho, Edo Dénemi tahta baski
Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/Blind_Men_and_an_Elephant

Tosa okulunun ana kolu Ashigaka askeri yonetiminin sona ermesiyle giderek etkisini
yitirmis, Momoyama Donemi’nde tekrar canlansa da Kano okulunun golgesinde
kalmistir. Bu donemde Tosa Mitsuoki (1617-1691) Tosa okuluna eski giiciinii
kazandirmis kisi olarak gecer. Fakat caligmalar1 Tosa okulunun geleneksel yamato-e

tislubundan uzak ve daha ¢ok kara-e iislubu etkisindedir®. (bkz. Resim 22)

5 Aym,532
% Aym,533
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Resim 22: Tosa Mitsoiki ,Kiraz Agaclari, Edo Donemi, 165 cm. x 355 cm, Alt1 parca
paravan resmi, kagit izerine miirekkep ve boyama ve altin, John C. Weber Koleksiyonu
Kaynak: http://www.artnet.com/Magazine/reviews/stern2/stern3-18-4.asp

Zamanla Kano ve Tosa okullar1 ressamlariin etkinligi azalarak yerine kentsoylular
arasindan ¢ikan yeni bir ressam grubu gecmistir. Bu ressamlar sehir yasamlari, kabuki
tiyatrosu, eglence yerleri, mabetlerde diizenlenen festivaller, ortagag hikayeleri, iinlii
kisilerin hayat hikayeleri gibi konularn ele alip giindelik hayati tasvir eden dekoratif
resimler yapmislardir. Bu ressamlara, Matabei adiyla da bilinen Iwasa Katsumochi
(1578 — 1650) ornek olarak verilebilir. Ressam, Kano ve Tosa okullarinin tarzlarini
birlestirerek, calismalarinda sectigi konunun gerektirdiklerine goére Tosa okulunun
zengin renkleriyle, Kano okulunun siyah-beyaz anlayisinda gidip gelen bir iislup

olusturmustur. Calismalar1 Ukiyo-e’nin gelisiminde etkili olmustur.67 (bkz. Resim 23)

57 Aym1,536
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Resim 23: Iwasa Matabei, Matsuura Paravani, Edo Donemi, 1650, 153 x 363 cm,Alt1 parga
paravan resmi kagit iizerine boyama ve altin
Kaynak: http://commons.wikimedia.org/wiki/Image:Iwasa_Matabei_002.jpg

Edo Doéneminin ilerleyen zamanlarinda Heian ve Kamakura donemlerindeki klasik
yamato-e lislubuna doniisiin yasandigi bir hareket baglamistir. Tanaka Totsugon (1768 -
1823),Ukita Ikkei (1795- 1859) ve Reizei (Okada) Tametaka (1823—-1864) bu hareketin
en Onemli temsilcileridir. Bu yamato-e ressamlar1 klasik forma c¢agdas bir yorum
getirmislerse de yamato-e yi bu doneme uyacak yeni bir ifade bicimi haline getiren
Korin okuludur. Sotatsu ve Korin liderlik ettigi Korin Okulu bir yandan Heian
Donemi’nin zarif ve aristokratik egilimlerini canlandirirken diger yandan Budist
resmine de yeni ve Ozgiirliik¢ii bir anlayis kazandirmislardir. Calismalarindaki mutlak
stislemeci 6zellik, Japon resim cevrelerinde oldukga fazla yayilmistir. En ¢ok kaligrafi
sanat¢isi olarak bilinen, yamato-e tarzi resimde, seramikte ve heykelde de iistiin isler
cikaran, bu okulun kurucusu Honami Koetsu (1558 -1637) 1615°'te Kyoto’da esi
goriilmemis bir sanat kodyii kurmustur. Resim alaninda Koetsu’nun varisi olan Sotatsu
(17.ylizy1l baslar1) Japonya’dan ¢ikan gelmis gecmis en Onemli sanatcilardan biridir.
Sotatsu resim sanatina yepyeni bir tarz getirmistir. Renkli ¢alismalar i¢in klasik konular
secen sanat¢i, yumusak firca darbeleri, sadelestirilmis ¢izgiler ve yamato-e nin zengin
renk anlayisiyla, calismalarina taze ve zarif bir etki kazandirmistir. Sotatsu, dis cizgileri
sadelestirerek renk alanlarinin genislemesini saglamistir. Sanat¢inin bu tarzdaki
calismalarina “Genji Hikayeleri” ni konu aldig1 paravan resmi ve Koetsu ile birlikte

yaptig1 resim-kaligrafi ¢aligmasi 6rnek olarak gt')sterilebilir68. (bkz. Resim 24)

o8 Aym,533
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Resim 24: Sotatsu ve Koetsu, Asma ruloda siir,
1606, 20x17,5 cm, kagit lizerine miirekkep, altin ve
giimiis, Harry G. C. Packard Koleksiyonu
Kaynak:
http://www.metmuseum.org/toah/ho/09/eaj/hob_19
75.268.59.htm

Sotatsu’nun gelenegi Ogata Korin (1658-1709) tarafindan devam ettirilmistir. Korin,
barigin hiikiim siirdiigii aristokratlarin ve kentsoylularin liikks icinde yasadiklar1 Genroku
Do6neminde(1680—1709) tinlenmistir. Caginin egilimlerini takip eden sanat¢1 hayranlik

uyandiran, siislemeci tarzda resimler iiretmistirﬁg.(bkz. Resim 25)

Resim 25: Ogata Korin, Beyaz ve Kirmiz1 Cigek Acan Erikler, yklsk1710-1716 iki parcali paravan
kagit tizerine miirekkep, boyama ve altin, MOA Sanat Miizesi, Japonya
Kaynak: http://www.all-art.org/history12.html

 Aym1,533



38

Edo Doénemi baginda resim alaninda goriilen bu gelismeler genel anlamda hizmet
ettikleri sinif ve isledikleri konular bakimindan Ukiyo-e sanati’'ndan uzak goziikseler de,
ozellikle yamato-e {iislubunda calisan sanatgilar, Ukiyo-e’nin bicimsel yoOniiniin

gelismesinde etkili olmuglardir.

2.2. Ukiyo-e

Ukiyo kelime anlamu olarak akip giden, su iistiinde yiizen anlamini tasir, -e takisi ise
resim, betimleme anlamindadir. Budist diisiinceye gore,diinyevi zevkler g6z boyayici ve
gecicidir. Ukiyo kelimesi bu gelip gegici diinyay1 anlatmak igin kullamilir.”® Fakat Edo
Dénemi’nde ukiyo kelimesinin kullanim sekli degismistir.”' Bu dénemle birlikte ukiyo
kelimesi; Edo, Osaka ve Kyoto sehir merkezlerinde gelisen, diinyevi zevklere dayali
kiiltiirii anlatir.”* Bu yasam goriisii dahilinde gelisen ve sonralari iinii tim diinyaya
yayilan tahta baskilar da Ukiyo-e (yiizen diinyanin resimleri/betimlemeleri) olarak
adlandirilir. “Ukiyo-e Japonya’da 17. yiizyil sonlarindan 19. yiizyilin sonlarina kadar
ozellikle Edo (giiniimiizde Tokyo) sehrinde yasayan — ki bu 6zelliginden dolay1 edo-e
olarak da adlandirilir- orta smif halk tarafindan ragbet goérmiis resimleri ve tahta
baskilar1 kapsayan sanat tiiriidiir”.”> Bu terim halihazirda tahta baskilari karsilamak icin
kullaniliyor olsa da, Japon sanat¢ilarin bu tarzda yaptiklan resimler de mevcuttur.(bkz
Resim 26 - 27) Hatta dénemin baz1 Ukiyo-e sanat¢ilari tahta baskilar yerine sadece
resim yapmiglardir. Ayrica Ukiyo-e bu donemde gelistirilmis olan geleneksel Japon

tahta baski teknigini karsilamak icin de kullanilmaktadur.™

70'S.Addiss ve A.Yoshiko How to Look at Japanese Art (New York : Harry. N. Abrams, 1996) .95
"'p, Mason History of Japanese Art, (Harry N. Abrahams, Inc.,1993) s.304

72 Ukiyo-e, http://en.wikipedia.org/wiki/Ukiyo-e

73 Ukiyo-e Japanese Architecture and Art Net Users System http://www.aisf.or.jp/~jaanus/

7 Ukiyo-e Techniques http://learningobjects.wesleyan.edu/blockprinting/



Resim 26: Takizawa Shigenobu, Kaligrafik Motifli Kiyafetiyle Fahise, yklsk 1720, 103.5 x 43 cm,
ukiyo-e tarzi resim kagit iizerine miirekkep ve boya
Kaynak: http://www.gitter-yelen.org/collection/works/detail/311/

39



Resim 27: Katsushika Hokusai, Kaosho Rochisin, Yklsk 1820, 105 x 42 cm, Ukiyo-e tarzi resim
ipek tizerine miirekkep ve boyama
Kaynak: http://www.ukiyoe-paintings.com/Untitled-e3.html

40



41

Ekonomik ve sosyal dengelerin degismesi ile Ukiyo-e sanatcilari, islerine artan talebi
sadece resimlerle karsilayamaz duruma gelmisler, bu durum resimlerin ¢ogaltilmasi
zorunlulugunu getirerek tahta baski tekniginin gelismesini saglamistir. Ukiyo-e
baskilari, alicilart ve edindigi konular itibariyle donemin popiiler sanati olarak
adlandirilabilir. Dénemin diger Tosa ve Kano ressamlar1 aristokrat, yonetici ve savasgl
siifa hizmet verirken; Ukiyo-e baskilarina gelen talebin ¢cogu, Edo’da yasayan veya bu

sehri ziyarete gelen alt ve orta sinifa aittir. »

Ukiyo-e tahta baskilarinin ortaya c¢ikisinda bir Onceki boliimde bahsedilen kitap
baskiciliginin gelismesi 6nemli bir yer tutmaktadir. Onceleri Kyoto ve Osaka’da
yapilan kitap baskiciliginin Edo sehrine tasinmasi ve sehirdeki insanlarin talepleri bu
gelisimde biiyiik rol oynar % Tahta baski tekniginde metinler disinda resimlerin de cok
sayida iiretilebilmesine olanak saglamasi ayrica yayimcilarin kitaplarin icinde resimler
koyduklarinda daha c¢ok satildigin1 fark etmeleri, resimli kitaplarin ve sadece
resimlerden olusan albiimlerin ortaya c¢ikmasim saglamistir. Metinle birlikte bu
metinleri aciklayan resimleri bulunduran kitaplara e-iribon adi verilmektedir 1608
yilinda basilmis “Ise Monogatari” isimli kitap bu tiirtin en 6nemli Orneklerinden
biridir.(bkz Resim 28) Resimlerin agirlikta oldugu veya sadece resimlerden olusan
albiimlere ise ehon veya gafu adi verilmektedir.”®  (bkz Resim 29) Hishikawa
Moronobu’dan once bu kitaplarin resimlemelerine imza atilmazken, Moronobu ile
birlikte sanatcilar, kitaplardaki resimlemelere imzalarim1 da eklemeye baslamiglardir.
Tahta Baski teknigi gelistikce bu resimli kitaplarin da kalitesi yilikselmis ve cesitleri
artmistir. Diger okullara mensup ressamlar bu kitaplar i¢in resimlemeler yapsalar da, en
cok Ukiyo-e okulu sanatcilart bu konuda ¢alismis Sugimura Jihei gibi bazi sanatgilar ise

tamamen kitap resimleme isine ybnelmislerdir.79

5 M. M. Kanada, Color Woodblock Printmaking: The Traditional Method of Ukiyo-e (Shufunstomo,
1989) s.10

7% G. Fahr-Becker .(ed.) J apanese Prints.(Koln: Benedikt Taschen, 2007) s. 12

T AR. Newland, (ed). The Hotei Encyclopedia of Japanese Woodblock Prints. (Amsterdam:Hotei
Publishing. 2005) s. 75

S Ayny, s. 75

" Ayny, s. 76
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Resim 28: Ise Monogatari, 1610 baskisi, resimli kitap 6rmegi, 27.2 x19 cm
Kaynak: htt,p://www.ndl.go.jp/en/publication/ndl_newsletter/127/275.html

renklendirme, 26 x 18.5 cm
Kaynak: Newland, Amy R. (ed). The Hotei Encyclopedia of Japanese Woodblock Prints.

Resim 29: Hishikawa Moronobu, Yoshiwara’da Ask Rehberi, 1678, tahta baski tizerine elle
Amsterdam:Hotei Publishing. 2005
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Kitap basimciligi donem iginde gelisip varligim siirdiirse de , halkin bu resimli kitaplara
ilgisi bir siire sonra yayimcilar resimleri kitaplardan ayri olarak satmalaria yol agmis,
halkin bu kopyalara ilgisi sayesinde Ukiyo-e tahta baski sanati gelismeye devam

etmistir.

Ukiyo-e baskilarinda kullanilan belli bagh konular, giinliikk yasamdan sahneler,(bkz
Resim 33 -38 - 45)tiyatro ve genelev bolgesi betimlemeleri (bkz Resim 40), erotik
betimlemeler(shunga, abuna-e) (bkz resim 30), rollerindeki tiplemelerine biirlinmiig
kabuki sanatcilart (yakusha-e), (bkz Resim 32 — 35 - 41) giizel kadinlar (bijin-ga) (bkz
Resim 31 — 36 - 39) ve sumo giires¢ileridir. Daha sonralari, 6zellikle 19. yiizyildan
sonra Ukiyo-e sanat¢ilar; Edo sehrinin goriiniimleri, manzaralar,(bkz Resim 42 - 44 )
kus ve cicek resimleri(kacho-ga) (bkz Resim 43) ve tarihi efsaneleri de konu
edinmislerdir. Ukiyo-e’nin etkinligi boyunca ele alinan baz1 konular hi¢ degismese de
sanatcilar, zamanin popiiler olan -kimono kumaslart ve sag¢ stilleri gibi- seylerini

oldukca yakindan takip etmisler, ¢izimlerinde bunlart kullanmuglardir.

Bilinen ilk Ukiyo-e sanatgisi, Hishikawa Moronobu'nun (1615 -1694) calismalar
baskilar ve kitap illiistrasyonlaridir.®' (bkz. Resim 30) ilk Ukiyo-e baskilar, siyah
monokromdur, bu baskilara sumizuri-e (sumi-e) denilir. Hishikawa Moronobu’nun isleri
gibi, ilk donem Ukiyo-e baskilarinin neredeyse hepsi kitaplar icin yapilmig
illiistrasyonlardir. 1700’lerden itibaren Ukiyo-e sanatcilar (veya yayimcilar) kitaplar
i¢indeki bu baskilarin seri halinde veya tek olarak, metni olmadan da satilabildigini fark
etmisler, Edo’daki popiiler kitaplar1 satan bir¢cok yayimci, aym zamanda Ukiyo-e
baskilarinin da yayimcist olmustur. Tek renkli baskidan ¢ok renkli baski asamasina
gecis siirecinde, sadece siyah ile basilan bu baskilar firca ile renklendirilmeye
baslamistir. Sugimura Jihei’nin (bkz Resim 31) 17. yiizyilin sonlarinda iirettigi erotik

baski serileri fir¢a ile renklendirilmis ilk baskilara 6rnek olarak verilebilir. 82

89 M. M. Kanada, Color Woodblock Printmaking: The Traditional Method of Ukiyo-e ,
(Shufunstomo,1989) s.11

81 Ayni, s12

82 Ayni, s12



Resim 30: Abuna-e tarz1 ¢alisma, Hishikawa Moronobu, 1670sonlar1-
1680baslari,tahta baski kagit iizerine sumi miirekkebi
Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/Image:Moronobu_b-w_shunga.jpg

Resim 31: Sugimura Jihei, The Court Lady Sho-Shikibu, 1680 —
1690,tahta baski tizerine elle renklendirme
Kaynak: http://visionl.eee.metu.edu.tr/~metafor/galeri/Ukiyo-e/jiheils.jpg

44
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Torii Kiyonobu (1664-1729) kirmizi/turuncu (tan) ve sari renkleri kullandigi
baskilariyla iin kazanmistir.(bkz Resim 32).Turuncuya yakin kirmizi rengin agirlikli
olarak kullanildig1 bu baskilara “tan-e” adi verilmektedir. Ukiyo-e sanat¢ilar arasinda
iisluplarii ve isimlerini nesillerce aktaran bir¢ok aile vardir. Torii okulunun da

kurucusu olan Torii Kiyonobu; kabuki tiyatro posterleri ve aktorlerinin baskilari {izerine

uzmanlasmls‘ur.83

Resim 32: Torii Kiyonobu Tan-e baski
ornegi, Ichikawa Danzo, ,1721,tahta
baski iizerine elle renklendirme

Kaynak:
http://www.kabuki21.com/danzol_handa

yu2_gf.php

1730’larda Ukiyo-e sanatcilar, baskilardaki kiyafetlerin detaylarn ve saclarda
1siklandirma icin lake benzeri; siyah miirekkebe (sumi), nikawa adi verilen zamkin
kanstirilmasiyla elde edilen parlak boyamalar kullanmaya baslamiglardir. Bu baskilara
“urushi-e” (lake baski/lacquer printings) adi verilmektedir. (bkz Resim 33) 1740larla
birlikte baskida kullanilan renk cesidi degiserek pembe, yesil ve bazen de sarinin
kullanildigr baskilar yapilmaya baglanmistir. Kullanilan pembe, aspir bitkisinden

(beni/safflower) elde edildigi icin bu baskilar “beni-e” olarak gecer. Ishikawa Toyonabu

83 Ayni, s12
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(1711- 1785) ve Okamura Masanobu (1686- 1746) urushi-e ve beni-e tarzinda isleri

olan sanatcilardir. 3
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Resim 33: Okumura Masanobu, Urushi-e baski 6rnegi, Echigo-ya’nin i¢ goriiniisi, ,
1745, kagut iizerine miirekkep, elle renklendirme ve nikawa,47.7x66,8 cm
Kaynak:http://www.mfa.org

Baskilarin elle boyanmasi maliyeti arttirip, iiretimi yavaslatmakta, bu durum bir serideki
baski sayisim1 da simirlamaktadir. Ayrica her baskida ayni rengi yakalamak konusunda
zorluklar ¢ikmaktadir. Baskilarin renkli olarak basilmasindaki en biiyiik teknik problem
ise, renk alanlarimi ¢izgilerin disina tagirmadan diizgiin bir bicimde basmaktir. Renkler
i¢in ayr1 kalip kullanilmasinda, farkli renge gecildiginde olusabilecek bulaniklik veya
kaymalar sorun yaratir. Bu sorun 1740’11 yillarda; kullanilan her kaliba “kento” (bkz
Resim 34)ad1 verilen bir ¢ift isaret konularak ¢oziiliir. Kalibin bir kosesine L seklinde
konulan ilk isrete kagi, kalibin kdsenin takip ettigi kenara diiz bicimde konulan isarete
ise hikitsuke ad1 verilir. Cesitli kaynaklarda kento isaretlerini bulan kisi ve bulunus tarihi

olarak farkli soylemler vardir. Ayni1 donem icinde bu isaretleme sistemini birden fazla

8 Aym, s13
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kisinin de gelistirmis olmasi muhtemeldir. Cin’de de bu tip isaretlemelerin renkli
baskilarda daha onceleri kullanilmaya baslandigi bilinmektedir. Ayrica 1730’larda 6zel
bir siir antolojisi i¢in hazirlanmig illiistrasyonlarinda ¢ok renkli basildigi bilinmektedir.
Tarih ve bulan kisi konusunda farkli bilgiler olsa da; cok renkli Ukiyo-e baskilarinin ilk
ornekleri 1740’larin sonunda goriiliir. Cogunlukla kirmizi ve yesilin kullanildigi,
1740’1arin ve 1750’lerin ¢ok renkli baskilari, kullanilan renkler itibariyle “benizuri-e”

olarak adland1r111r.85(bkz Resim 35)

Resim 34: Kento isaret sistemi 1-kagi 2-hikitsuke
Kaynak: http://spectacle.berkeley.edu/~fiorillo/texts/topictexts/artist_varia_topics/kento7.html

=n
A

Resim 35: Benizuri-e baski 6rnegi, Aktorler
Nakamura Shichisaburd II ve Sanogawa
Ichimatsu, Ishikawa Toyonobu, yklsk 1740,
renkli tahta baski, 44,5 x32 cm, Boston Giizel
Sanatlar Miizesi
Kaynak:http://www.mfa.org

EE S

8 Aym, s13
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Tam anlamiyla ¢ok renkli - daha 6nceki baskilar en fazla ii¢ dort renkten olusmaktadir -
Ukiyo-e’lerin en erken Ornegi Suzuki Harunobu (1725-1770) tarafindan 1765°te
yapilmis “egoyomi”lerdir (resimli takvimler). Bu resimli takvimlerde, giinler ve tarihler
desenin icine gizlenmistir.(bkz Resim 36) Sanat¢inin bu calismasinda giinler kadinin
belindeki kusaga gizlenmistir. Harunobu’nun resimli takvimler i¢in kullandig1 desenler,
icinden takvime ait Ogeler ¢ikartilarak, satisa sunmak iizere daha biiyilk boyutlarda

tekrar basﬂmlstlr.86

Resim 36: Suzuki Harunobu, Egoyomi 6rnegi,Aksam Yagmuru,1765,
cok renkli tahta baski
Kaynak: M. M. Kanada, Color Woodblock Printmaking,
Shufunstomo, 1989

Egoyomiler 6zel siparisle hazirlandigi i¢in “surimono” denilen tahta baski tiiriine
yakindirlar. Surimonolar, siparisle hazirlanmis insanlarin yakinlarina dagittiklan tebrik

kartlarina benzer, desenler veya desen ve siirlerden olusur.(bkz Resim 37) Ozel siparis

8 Aym s.14
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tizerine hazirlanan bu baskilarda ticari amag giidiilmedigi i¢in en kaliteli malzemeler
kullanilmistir. Resimli takvimler ve tebrik kartlart disinda, siir gruplarinin dagitilmak
tizere bastirdigi siirler, duyurular, miizikli performanslarin programlari, davetler,
kutlama ve anma yayinlari, reklamlar gibi olaylarin duyurulmasi amaciyla

iiretilmislerdir.87

Resim 37: Katushika Hokusai, Surimono 6rnegi, Atnali Seklinde
Miirekkep Tasi, 1822, renkli tahta baski
Kaynak: A.R. Newland, (ed). The Hotei Encyclopedia of Japanese
Woodblock Prints. (Amsterdam:Hotei Publishing. 2005)

7 A.R. Newland, (ed). The Hotei Encyclopedia of Japanese Woodblock Prints. (Amsterdam:Hotei
Publishing. 2005) s. 221
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Birden fazla kalip kullanilarak hazirlanan ¢ok renkli ticari baskilar “nishiki-e” olarak
adlandirilir. Cok renkli baski yontemi, renkli baskilarin islemeli ve renkli ipek
kumaslara benzemesinden dolayr bu ismi almigtir. Bu renkli baskilarin desenlerini
yaratan sanat¢i On planda olmasina ragmen, sanat¢inin arkasinda; genelde baskilarda
isimleri gecmeyen yontucu ve baskicilar kadar, kim olduklar1 bilinmeyen; kaliplarin,
malzemelerin ve kagitlarin hazirlanmasindan sorumlu olan zanaatkarlar da
bulunmaktadir. Ayrica konularin se¢imi, islerin yonetimi ve baskilarin satigindan
sorumlu yayimcilar bu ekibin vazgecilmez bir parcasidir. Cok renkli tahta baskilarinin
iiretimi bu takim calismasinin sonucudur. Nishiki-e baskilarda Torii Kiyonaga (1752—
1815) (bkz Resim 38) 1780’lerde giizel kadinlar ve siislii erkekleri betimledigi isleriyle
isim yapar. En inlii baskilar1 Edo nehri kiyisinda gegen eglence sahnelerini betimledigi
calismalaridir. Bu donemde diptik ve triptik olarak da genisletilebilen biiyiik boyutlu

oban formati, nishiki-e ’ler igin standart boy olarak kullanilmaya baslanir.®®

Resim 38: Torii Kiyonaga , Hamamda Kadinlar, yklsk 1780¢ok renkli tahta baski,
38,7x51 cm, Boston Giizel Sanatlar Miizesi
Kaynak: Mason P., History of Japanese Art. Harry N. Abrahams, Inc., 1993

8 M. M. Kanada, Color Woodblock Printmaking: The Traditional Method of Ukiyo-e ,
(Shufunstomo, 1989) s.14
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En cok tanmnan Ukiyo-e sanat¢ilarindan biri de Kitagawa Utamaro (1753-1806)
dur.(bkz Resim 39) Utamaro 1790’1arda yaptig1 ¢alismalariyla bu donemin nishiki-e nin
altin donemi olarak nitelendirilmesini saglamistir.. Sanat¢i; enerji yansitan ve ciiretkar
olarak nitelendirilebilecek c¢alismalarinda, psikolojik bir gercekgilik amaglar ve bu
yoniiyle gercekci portrecilige diger Ukiyo-e sanatcilarina goére en fazla yaklasan
sanat¢idir. Kismen yayimcisinin da cesaretlendirmesiyle sanatgi ve birlikte calistigi
diger zanaatkarlar teknik anlamda yenilik¢i isler cikarmislardir. Baskilarda, parlak
“mica™ zemin kullammi ilk defa Utamaro’nun baskilarinda goriiliir.  Ayrica

Utamaro’nun kagidin iki tarafina da basilan( bu baskilarda kagidin bir yiiziinde figiirii

onden, diger yiiziinde arkadan gorebiliriz) kompozisyonlari essizdir.”

Resim 39: Kitagawa Utamaro, Sag trasi, yklsk 1797-8 ¢ok renkli tahta baski, 37 x 25,5 cm,
Kaynak:
http://visualarts.qld.gov.au/designyourowntour/details.php?id=167&pnum=60&project=APT5

%9 Kirazuri, kalibin iizerine boya verir gibi zamk siirerek, toz haline getirilmis mica adi verilen bir gesit
mineralin bu zamkl1 alanlara siiriilmesiyle elde edilen ve parlak bir etki veren baski teknigi

°“ M. M. Kanada, Color Woodblock Printmaking: The Traditional Method of Ukiyo-e ,
(Shufunstomo, 1989) s.16
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Bir sonraki yiizyila girerken, Chobunsai Eishi (1756- 1819) narin, giizel kadinlari;(bkz
Resim 40) Utagawa Toyokuni (1769-1825) ise aktor betimlemeleriyle goze
carpmaktadir. (bkz resim 41) 1790’lardan 1830’lara kadar gecen siirede surimononun
popiilerligi gittikge artmistir. Bu baskilar Edo siir gruplar tarafindan 6zel olarak siparig
edilmis baskilardir. Surimono baskilar sinirli bir grup sanat¢i tarafindan teknik ve
tasarim yoOniinden gelistirilirken, ticari Ukiyo-e’lerde islenen konularin ve iiretimin
niteligi diismektedir. Edo sehrinde yayimcilarin sayisi oldukca artmis, daha ¢ok sayida

ve daha ucuz baskilar, daha genis kitlelere ulagsmaya baglamistir. o

Resim 40: Chobunsai Eishi, Hanagoi, Yoshino ve Tatsuta, yklsk 1789-1801, ¢ok
renkli tahta baski, 33,1x22,6 cm
Kaynak: Fahr-Becker G.(ed.) Japanese Prints, Benedikt Taschen, 2007

ol Aym, .17
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Resim 41: Utagawa Toyokini, Aktor Masatsuya, 1794, ¢ok renkli tahta baski,
37,5x253cm
Kaynak: Fahr-Becker G.(ed.) Japanese Prints, Benedikt Taschen, 2007

19. yiizyilin ilk yaris1 Ukiyo-e icin ¢okiis donemi olarak nitelendirilse de, ¢cok renkli
tahta baski alaninda bagyapitlar iiretilmeye devam edilmistir. Bu dénemde, yonetimin
kisitlamalar1 yiiziinden sanatcilar baski alaninda manzara konularina yonelmislerdir.
Katsushika Hokusai 1823’te “Fuji Dagi’nin 36 Goriiniimii” adli serisiyle genis izleyici
kitlesinin karsisina ¢ikar. (bkz Resim 42). Hokusai’nin ¢alismalari, Japon sanatinda tek
nokta perspektifi gibi Bati tarzindaki goriislerin benimsenmeye  baslandigini
gostermektedir. Hokusai manzaralar disinda Ukiyo-e Oncesinde cok da fazla
goriilmeyen kacho-ga / kacho-e denilen “kus ve ¢icek” konulu baskilar da iiretmistir.”?

(bkz Resim 43)

2 Aym, s.18



Resim 42: Katsushika Hokusai, Fuji Daginin 36 Goriiniimii serisinden Giiney Riizgari
Bulutlart Dagitirken, yklsk 1831-34 Cok renkli tahta baski, 26,1 x38,1 cm
Kaynak: Fahr-Becker G.(ed.) Japanese Prints, Benedikt Taschen, 2007

Resim 43: Katsushika Hokusai, Sakayik ve Kanarya, yklsk 1825-29
Cok renkli tahta baski, 25,4 x 18 cm
Kaynak: http://www.andreas.com/pixs/hok-bird.jpg

54
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Manzara konusunu isleyen sanat¢ilardan biri olan Utagawa Hiroshige (1797 — 1858)
“Tokaido Uzerinde Elli Ug Durak” serisiyle 1830’larda 6n plana ¢ikmaya baslamstir.
(bkz Resim 44)

Resim 44: Utagawa Hiroshige, Tokaido Uzerinde 53 Durak serisinden Safak vakti
Hara’dan Fuji Dag1 Goriintimii, 1833-34, ¢ok renkli tahta baski, 25,4 x 38,3 cm
Kaynak Fahr-Becker G.(ed.) Japanese Prints, Benedikt Taschen, 2007

1868 yilinda Meiji Donemine girilmesiyle Japonya batiya agilarak modernlesme ve
endiistrilesme alaninda hizla gelismeye baglamistir. Bu donemde artik Ukiyo-e gelenegi
baskin sanat tarzi olmaktan ¢ikmis, tahta baski alaninda ¢alisan sanatgilar Japonya igin
yeni olan bat1 tarzi tekniklerde calismaya baslayarak renkli tahta baski alanina yeni bir

bicim kazandirmislardir.”

20. ylizyilla birlikte geleneksel tahta baski teknik ve yontemleri hala devam etmekle

birlikte yeni gelen sanatgilar kendi calismalar1 kendileri basmaya baslamislardir.Japon

% Ayny, s.19
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baski resim sanati geleneksel yontemleri takip edenler ve yeni arayis igine girenler

olarak iki ana kola ayrilmstir.”*

2.2.1. Ukiyo-e Uretim Organizasyonu

Ticari amagcla iretilmis geleneksel Ukiyo-e baskilar; sanatcinin (ukiyo-eshi)
tasarimindan 6te; bu tasarimi yayimlayan yayin evi sahibinin (hanmoto) basinda oldugu,
yontucular (horishi), baskicilar (surishi) ve kagit yapimcilarint da icinde barindiran
sistematik bir yapilanma sonucu ortaya cikan eserlerdir.” Ukiyo-e sanatgilari
baskilarinda bu iiretim safhalarini da zaman zaman konu edinmiglerdir. Utagawa
Kunisada’nin “Zanaatkarlar” adli baskisinda Ukiyo-e baskilarinin hazirlanma siireciyle

ilgili bir sahne betimlenmistir. (bkz resim 45)

Resim 45: Utagawa Kunisada, Zanaatkarlar, 1857, ¢ok renkli tahta baski, triptik oban
Kaynak A.R. Newland, (ed). The Hotei Encyclopedia of Japanese Woodblock Prints.
(Amsterdam:Hotei Publishing. 2005)

94

Ayny, s.19
> A.R. Newland, (ed). The Hotei Encyclopedia of Japanese Woodblock Prints. (Amsterdam:Hotei
Publishing. 2005) s. 325
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Bu yapilanma sayesinde Ukiyo-e ler olduk¢a fazla sayida ¢ogaltilarak, ¢ok fazla kisiye
ulasmistir. Geleneksel Ukiyo-e basimindaki yapilanma kagit tiretiminden baskinin

satigina kadar kisaca asagidaki gibi 6zetlenebilir.

Baskilarin yapilmasinda kullanilan kagitlar washi olarak adlandirilir. Bu kagitlar zaman
zaman piring kagidi (rice paper) olarak gecse de, iiretim asamasinda degil sadece kagit
yiizeyini diizetmek amaciyla ¢ok az miktarda pirin¢ nisastasi kullamlmaktadir”®. Bu
kagitlarin iiretiminde dut ve kenevirin yani sira Uzakdogu’ya 6zgii olan gampi ve
mitsumata bitkileri kullanilmaktadir. Bu kagitlarin iiretiminde bat1 tarzi kagit hamuru
olusturmak yerine bitkilerin lifleri uzun olarak kullanilmaktadir ve bu yiizden bu kagat,
kagit hamuru kullanmilarak {iretilen kagitlardan daha dayamiklhidir. Kagit iiretiminde
kullanilacak bitkiler toplanarak esit boyutlarda kesildikten sonra dis kabuklar1 soyularak
beyazlatma islemine tabi tutulur. Ardindan kaynatilan agag lifleri, icinde kalmis olan
istenmeyen pargaciklar ayiklandiktan sonra doviilerek ezilir. Ezilen lifler suyla ve neri
adi verilen nebati bir baglayiciyla karistirilarak kagidi hazirlamak igin gerekli karisim
hazirlanir. Karisima katilan degisik maddelerle farkli kagit cesitleri ortaya c¢ikar. Tekne
icine hazirlanan karisim, 6zel olarak hazirlanmis kasnaklarla kagit istenilen kalinliga
gelene kadar siiziiliir. Nemli haldeki kagit kasnaktan ¢ikarilarak kurumasi igin serilir.
Kuruyan kagitlar paketlenerek toptancilara gonderilir, toptancilardan da yayinevlerine

satis yapihr. *’

Ukiyo-e baskilarda kullanilan degisik kagit formatlar1 mevcuttur. En ¢ok kullanilan
kagit formati yaklasik 39 x 53 cm boyutundaki “O-bosho” formatidir. (bkz Sekil 1) O-
bosho formatindaki kagit ortadan dikey olarak kesildiginde O-ban denilen ve baskilarda
en ¢ok kullanilmis olan kagit dlgiisii elde edilir. Bu 6l¢iiniin dikey kullanimina drnek
olarak Utamaro’nun giizel kadin betimlemeleri, yatay kullanimina ornek olarak ise
Hiroshige’nin manzaralar1 verilebilir. Yine dikey olarak iige boliindiigiinde elde edilen
Olciiyii Hiroshige, kacho-ga (kus ve c¢icek betimlemeleri) konulu calismalarinda
kullanmistir. Oban formatindaki kagit uzun kenarindan esit olarak ikiye boliindiigiinde

chuban, ice boliindiigiinde ise mitzugiri denilen format elde edilmektedir. Chuban

%M. M. Kanada,. Color Woodblock Printmaking: The Traditional Method of Ukiyo-e.(Shufunstomo
1989) s 21-22
7 Aym, .22
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formatin1 uzun kenarindan ikiye boliinerek de yotsuguri formati elde edilir. Oban
format1 kisa kenarindan ikiye boliindiigiinde ise nadiren kullanilan bir format olan
chutanzaku formati olusur. O-boshonun degisik oranlarda kesilmesiyle elde edilen
baska kagit formatlar1 da mevcuttur. Ticari baskilar disinda surimonolarin yapiminda ise
genellikle kareye yakin bir format olan shikishiban formatinda kagitlar

kullamlmaktadir.”®

Sekil 1. O-bosho Kagit Formati Yaklagik 39 x 53 cm

Sekil 1: 1 Oban, 2. Chuban, 3. Yotsuguri, 4. Chutanzaku, 5. Mitzugiri

Ukiyo-e baski siirecinin ilk asamasi sanat¢inin ana tasarimidir. Sanat¢i tasarimini
yaptiktan sonra ince ve yar1 saydam mino veya gampi kagidina tasarimin tiim dig

hatlaniyla cizer. Bu tasarimlarin konularn genellikle, baski siirecinin geri kalan

*® Woodblock Print Terms, http://ana.lcs.mit.edu/~jnc//prints/glossary.html
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kisimlarii da yoneten yayimcilar tarafindan belirlenir.” Yaymmcilar ise tasarimdan
satisa kadar tiim siiregleri yoneten kisilerdir. Sanat¢inin yaptig1 tasarimi onaylar ve bu
tasarim1 basimdan Once denetim kuruluna onaylatir. Ticari amagla basilmis tiim Ukiyo-e
baskilar1 denetimden ge¢gmek durumundadir. 1721’den itibaren yayincilarin 1790’1ardan
sonra ise denetcilerin onay sembolleri (kiwame) Ukiyo-e lere basilmaya baslanmistir.
199 pkz. Resim 46)

o@@@i@
@ DOD OO
® 60 66 @
@@ B

Resim 46: Resmi denetcilerin onay miihiirlerine 6rnek A - Taka B - Take C - MuraD - Fu E -
Tanaka F - Watari G - Murata H - Muramatsu I - Hama J - Yoshimura K - Kinugasa L — Magomi M
- Watanabe N - Mera O — Fuku Kaynak: http://ana.lcs.mit.edu/~jnc//prints/nanushi.html

Resmi onaydan gecen tiim baskilar yontucuya gonderilir. Sanat¢inin tasarimini her renk
icin ayr1 kaliplara geciren yontucular deneyimleri oraninda kalibin farkli yerlerini
hazirlar. En deneyimli olan yontucu tasarimdaki el, yiiz, saclar ve kostiim kisimlarini
yontar.m1 Baskilarda kullanilan kaliplar genellikle kiraz agacindandir ve yaklasik 3 cm

kalinligindadir. Kiraz disinda simsir ve zelkova da kullanilmaktadir. Kiraz agacindan

M. M. Kanada,. Color Woodblock Printmaking: The Traditional Method of Ukiyo-e.
(Shufunstomo 1989) s 25

100 Aymi, 5.27

"' M. M. Kanada,. Color Woodblock Printmaking: The Traditional Method of Ukiyo-e.
(Shufunstomo 1989) s.29
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hazirlanan kalibin i¢ine yerlestirilen simsir sag telleri gibi ince ¢izgilerin yontulmasinda
kullanilir. Zelkova ise tahta dokusunun verilmek istendigi yerlerde kullanilmaktadir.'®
Kento isaretlerinin de konulmasindan sonra kaliplar baskiciya gecer. Boyalarin ve
kagitlarin hazirlanmasindan sonra, boyalar 6zel fir¢alarla kaliba uygulanir. Baskilarda
boyalar1 kanistirmak icin ve boyalar1 kaliba uygulamak icin iki ayr tip firga
kullanilir.Bu firgalar boyayi iyi tutmasi sebebiyle at kilindan yapilmistir.'” Kullanilan
boyalar ise organik ve inorganik maddelerden dogal olarak iiretilmektedir. Organik
pigmentler bitkisel ve hayvansal kaynaklardan elde edilmekte, inorganik pigmentler ise
maden cevherleri ¢esitli minerallerden iiretilmektedir.'™ Boyalarin verilmesinden sonra
kagit kalibin {izerine yerlestirilerek baren adi verilen iizeri bambudan yapilmig bir kilifla
kaph disk seklindeki aletle kagidin iizeri ovularak kaliptaki boyanin kaliba gecmesi
saglanir ve bu islem her renk i¢in tekrarlanir. Ukiyo-e baskilarinda kullanilan oyma
bicaklari,fircalar ve baski aleti baren Resim 47°de goriilebilir. Tiim renkler basildiktan

sonra kagitlar kurutularak satis i¢in hazir hale gelirler.

Resim 47: Ukiyo-e tahta baskilarimin hazirlanmasinda kullanilan aletler
Kaynak http://www.barenforum.org/mall/product_images/murasaki_baren0O1.jpg

12 A R. Newland, (ed). The Hotei Encyclopedia of Japanese Woodblock Prints. (Amsterdam:Hotei
Publishing. 2005) s. 327

1% Aym s. 332

1% Aym s 333
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3. UKiYO-E SONRASI DONEM

1868’de Meiji Doneminin baslamasiyla Japonya’da feodal yap1 sona erdirilmis, Japonya
batiya acilarak hizla gelismeye ve endiistrilesmeye baslamistir. Bu hizli degisimle
birlikte Ukiyo-e sanati etkinligini yitirmeye baslamig, batiyla olan iliskiler arttik¢a
sanatcilar onlara yeni gelen bati tarzin1 benimsemeye baslamislardir. Ayn1 donemlerde
Avrupa’da, Japonya’dan gelen kiiltiirden etkilenmeye baslamistir. Endiistri Devrimi’yle
kokten degisen Avrupa’da sanatsal anlamda da yeni arayiglar baglamistir. Japonya’nin
sanatsal anlamda bat1 tarzin1 benimsedigi gibi Avrupa’da da sanatcilar Japonya’dan
ticari mallarla birlikte gelen Ukiyo-e baskilarindan olduk¢a etkilenmislerdir. Bu
karsilikli etkilesim Ukiyo-e geleneginin Japonya’da sonunu hazirlarken, Bati’da

coskuyla karsilanmis ve yeniden canlanmastir.

3.1. Ukiyo-e Sonrasi1 Japonya’da Tahta Baski

Japonya’nin Meiji Dénemiyle birlikte yasadigi degisim diger alanlarda oldugu gibi
Japon sanatini da etkilemistir. Batili sanat pratikleriyle tanisan sanatgilar bunlar iizerine
yogunlasmaya baslamislardir. 19. yiizyilin sonlarinda Ukiyo-e tarzi popiilerligini
yitirmeye baglasa da, aktor ve giizel kadin betimlemeleriyle adin1 duyurmus ve son
Ukiyo-e ustalarindan biri olarak gecen Toyohara Kunichika (1835 -1900) gibi bazi
sanatcilar tarafindan devam ettirilmistir. (bkz Resim 48) Bu donemde Tsukioka
Yoshitoshi (1839- 1892) siddet igerikli konular iglemis ve kurguladigi kompozisyonlar
ile Ukiyo-e ye yeni bir duyarlik kazandirmistir.'?® Ayrica cagdas sanatcilardan Masami
Teraoka’ya da ilham kaynag: olmustur.'” (bkz Resim 49).Kobayashi Kiyochika (1847—
1915) ise Ukiyo-e yi bat1 tarz1 tekniklerle birlestirerek kullanmistir. (bkz Resim 50)
Batiyla olan iligkiler, donemin olaylari, teknik gelismeler, yenilikler ve giiniin modas1

gibi seyler Ukiyo-e nin konular1 arasina girmistir.lo7

%M. M. Kanada,. Color Woodblock Printmaking: The Traditional Method of Ukiyoe.
(Shufunstomo 1989) s. 19

1% http://en.wikipedia.org/wiki/Y oshitoshi

'”M. M. Kanada,. Color Woodblock Printmaking: The Traditional Method of Ukiyoe.
(Shufunstomo 1989) s. 19
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Resim 48: Toyohara Kunichika, Aktér Onoe Kikugord V , Cok renkli tahta baski, 1890
Kaynak http://en.wikipedia.org/wiki/Image:Kunichika_wide.jpg

Resim 49: Tsukioka Yoshitoshi, Seiriki Tamigor6’nun intihar tesebbiisii, cok renkli tahta baski, 1865
Kaynak http://en.wikipedia.org/wiki/Image: Y oshi_tomigoro.jpg
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Resim 50: Kobayashi Kiyochika, Kumandan Hirose Takeo, c¢ok renkli tahta baski, 1904
Kaynak
http://ocw.mit.edu/ans7870/21{/21f.027j/throwing_off_asia_01/2000_542_1.html

20. yiizyilda ise Japon baski resminde iki ana hareket karsimiza c¢ikar. Bunlardan ilki
“Yeni baskilar” olarak Tiirkce’ye cevirebilecegimiz “shin hanga” , Taisho

. . 1
Doénemi’nde!®

ortaya cikmistir. Bu hareket dahilinde sanatgilar; sanat¢i, yontucu,
baskic1 ve yayimcinin ortak ¢aligmasiyla ortaya ¢ikan geleneksel tahta baski pratiklerini,
batil1 ¢izim teknikleriyle birlestirerek siirdiirmiislerdir. Geleneksel tahta baskiciligini
izinden giden bu hareket “neo-ukiyo-e olarak da adlandirilir.'® Ukiyo-e baskilarinda
oldugu gibi bu baskilar da 6zellikle batiya pazarlanmis ve batida sergilenmislerdir. Shin
hanga sanat¢ilarindan Hashiguchi Goyo (1880 — 1921) bat1 tarzinda egitim almustir.
Sanat¢inin “Banyodan Cikmis Kadin” (bkz Resim 51)adli calismasi Hem Utamaro’nun

hem de Ingres’in islerini cagristirmaktadir. ''°

'% Meiji Déneminden sora gelen 1912 ile 1926 yillar1 arasindaki donem. Dénemler igin bkz s8 Tablo1
'Shin hanga vs. Ukiyo-e http://en.wikipedia.org/wiki/Shin_hanga

19 Beyond Ukiyo-e: Modern and Contemporary Japanese Prints, http://www.loc.gov/exhibits/ukiyo-
e/beyond.html
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Resim 51: , Hashiguchi Goyo,Banyodan Cikmis Kadin, 1920, ¢cok renkli tahta baski,
Kaynak http://www.loc.gov/exhibits/ukiyo-e/images/8507s.jpg

20. yiizy1l Japon baski sanatlarinda goriilen diger hareket ise “sosaku hanga” yaratici
baskilar” hareketidir. Bu hareket anlayisinda calisan sanatcilar tiim baski siirecini
kendileri yiiriitiirler. Bu sanatgilar shin hanga sanatcilan gibi baskilarimi satmak isterler
fakat onlar icin ilk ve en 6nemli sey sanatsal yaratimdir. (bkz Resim 52- 53) Bu akim II.
Diinya Savagsi sonras1 giderek gelismistir. Bu akim dahilinde ¢aligsan sanat¢ilar bigimsel
anlamda ozellikle bat1 tarzi gelismeleri takip etmisler fakat bazilar1 Japon sanatinin
bicimsel ozelliklerini kullanmaya devam etmislerdir. Ayrica bu sanatcilar sadece tahta

baski1 teknigiyle degil litografi, ipek baski gibi diger tekniklerle de calismiglardir. t

"D, Jenkins, G. Gilkey, L. Klemperer Images of a changing world: (Oregon: Portland Art Museum,
1983) 5.3
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Resim 52: Hagiwara Hideo Sirk
Atlari, 1959, renkli tahta baski 48 x
33 cm

Kaynak
http://www.loc.gov/exhibits/ukiyo-
e/images/8540s.jpg

Resim 53: Azechi Umetaro,Dag
Adami, 1963, renkli tahta
bask1,30,5 x 25,5 cm

Kaynak

http://www loc.gov/exhibits/ukiy
o-e/images/8541s.jpg
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3.2. Ukiyo-e’nin Bati1 Sanatina Girisi

Meiji Donemiyle birlikte Japonya ticaret anlagmalar1 yaparak kapilarin1 dis diinyaya
acmustir. Ticari mallar ve bunlarla birlikte giden Ukiyo-e baskilar1 Batililar tarafindan
ilgiyle karsilanir. Bu baskilart bir siire sonra Avrupali sanat¢ilar da kesfeder. Bunun
uzantisinda Japon sanatgilar tahta baskilariyla Londra, Paris ve Viyana gibi Avrupa
kentlerinde fuar ve sergilere katilmuglardir.''? Fransiz ihtilali sonrasi aristokrasi kurumu
dagilmis ve burjuva sinif1 yiikselmeye baslamistir. Burjuva sinifinin yiikselmesi sonucu,
sanat piyasasi ortaya ¢ikmistir. Daha Once aristokrat sinifa hizmet eden sanatcilar, bu
siifin ¢okmesiyle bireysel olarak calismaya baslamalariyla, resim sanatindaki egilimler
bu dénemde degisime ugramistir. Ukiyo-e tahta baski sanatin1 bu donemde farkeden
sanatcilar, bu baskilarin koleksiyonunu yapmaya baslamis ve bu baskilardan ilham
alarak yeni caligmalar iiretmislerdir. Ukiyo-e tahta baskilarinin; kompozisyon, 1s1k-
golge, renk kullanimi ve sadeligi Avrupali sanat¢ilarin islerini etkilemistir. Claude
Monet, Henri de Toulouse, Lautrec, Edgar Degas, Mary Cassatt, Vincent van Gogh ve
Paul Gaugin gibi sanatgilarin eserlerinde bu etkilenmeyi kolaylikla gorebiliriz. Bu
baskilar, bireysel olarak Avrupali sanat¢ilarin ¢alismalarim etkiledigi kadar,
Empresyonizm, Post-empresyonizm, Art Nouevau gibi sanat hareketlerinde de kendini
gostermistir. Ukiyo-e’nin Bati sanatina ilk girdigi doneme ait sanatgilara 6rnek olarak

tezde, Mary Cassatt,Henri de Toulouse Lautrec ve Vincent van Gogh verilmistir.

Amerikal1 sanat¢i Mary Cassatt’in (1844 — 1926) on adet eserden olusan bir serinin
parcasi olan “The Fitting”(bkz Resim 54) adli calismasinda, kullandigi renkler ve

kurguladigr kompozisyon Ukiyo-e baskilarindan oldukca etkilendigini gostermektedir.

"2 Kogak, G.. “Ukiyo-e“ Anadolu Sanat. 141-148: Giiz 2002, Say1:13
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Resim 54: Mary Cassatt, The Fitting, 1893, renkli kurukazima ve akuatint, 44 x 31 cm
Kaynak http://www.loc.gov/exhibits/ukiyo-e/images/8499s.jpg

Ukiyo-e baskilarinin koleksiyonunu da yapan Fransiz sanat¢1 Henri de Toulouse-
Lautrec (1864-1901) Ukiyo-e nin gorsel dilini siklikla resimlerinde ve baskilarinda
kullanmistir. Fransiz aktris Marcelle Lender’i resimledigi ¢alisma (bkz Resim 55)
olduk¢a modelin stilize edilmis durusu, renklerin kullanilisi, diizlestirilmis perspektifi
ve asimetrik kompozisyonuyla Ukiyo-e aktor baskilarimi ¢agristirmaktadir. Sanatci bu
calismayr performansina yaklasik yirmi kere giderek yaptigr eskizler sonrasi

kurgulamustir.'

' Japan and The West: Artistic Cross-Fertilization. http://www.loc.gov/exhibits/ukiyo-e/japan.html
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Resim 55: Henri de Toulouse-Lautrec, Mademoiselle Marcelle Lender, 1895. alt1
renkli litografi, 35,5 x 25,5 cm
Kaynak http://www.loc.gov/exhibits/ukiyo-e/images/8503s.jpg

Hollandali Vincent Van Gogh (1853-1890) Ukiyo-e baskilarim1 Belgika’dayken
kesfeder ve bu baskilar1 toplamaya baglar. Daha sonra Paris’e gecen sanatgi
empresyonizm akimim kesfederek serbest firca vuruglart ve yogun renkleri kullandig
tarzim1 yaratmistir.Ayrica yine bu donemde Hiroshige ve Hokusai’nin islerinden

oldukg¢a etkilenmis ve kendi tarzinda bu baskilart yeniden calismistir.(bkz Resim 56 —
57)
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© ATk
R\
I .&h"" 1 I; Resim 56: Utagawa Hiroshige,Ohashi
M 2 yk‘* Kopriisii, 1857, ¢cok renkli tahta baski,
o S 37,4x 25,6 cm
R Kaynak Fahr-Becker G.(ed.) Japanese

Prints. Koln: Benedikt Taschen, 2007

Resim 57: Vincent van Gogh,Yagmurda Koprii,
,1887, tuval lizerine yaglh boya, 73 x 54 cm
Kaynak Fahr-Becker G.(ed.) Japanese Prints.
Koln: Benedikt Taschen, 2007
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iKiNCi BOLUM
CAGDAS SANATTA UKiYO-E

1. GUNUMUZDE UKiYO-E’NiN KULLANIMI

Japonya dis diinyaya acildiktan sonra Ukiyo-e sanati1 Avrupa ve Amerika’yla bulusmus,
benzer bicimde Japonya’da Avrupa’min sanat pratiklerini 6grenmeye baslamistir.
Ukiyo-e teknigi bu tamigsma ve kiiltiir aligverisi sirasinda Japonya’da popiilerligini
yitirirken Avrupa ve Amerika’da talep goérmeye baslamistir. 20. yiizyilda Ukiyo-e
tekniginin ticari anlamda devami sayilabilecek shin hanga hareketinin yani sira; artik
tahta baski teknigiyle sanatsal isler de yapmak isteyen Japon baski sanat¢ilart tarafindan

sosaku hanga hareketi baslamistir.

Ukiyo-e baskilar1 Bati’da bir koleksiyon 6gesi olarak insanlar tarafindan talep edilmekte
ve Ukiyo-e lerin satildigi miizayedeler diizenlenmektedir. Ayrica hem Avrupa ve
Amerika’da, hem de Japonya’da sanatsal degeri anlasilan bu baskilar i¢in miizeler agilip

burada kiiltiir miras1 olarak sergilenmektedir.

Bunun disinda bu teknikle hem geleneksel anlamda hem de artistik anlamda ilgilenen
bir¢ok sanatc¢i bulunmaktadir. Japonya ve bat1 iilkelerinde bu baskilar1 yapabilmek icin

gerekli alet ve el yapirm kagit gibi malzemelerin satildig1 diikkanlar bulunmaktadir

Japonya’da halen geleneksel Ukiyo-e baskiciligl iizerine egitim veren kisa ve uzun
dénem egitim programlari bulunmaktadir. Bu okullarda egitim géren insanlar sanatsal
iiretim, egitim gibi alanlarda ve teknik eleman olarak Bati iilkelerindeki baski
atOlyelerinde ve okullarda gorev almaktadirlar. Yasu (Yasuyuki) Shibata’da Japonya’da
geleneksel baski sanatlar1 ve kagit yapimu iizerine egitim aldiktan sonra Amerika’ya
yerlesmis, New York’da Tyler Graphics ve Pace Prints’te baski ustasi olarak Helen
Frankenthaler, David Salle, Frank Stella, Donald Sultan, and Masami Teraoka gibi

baski sanatgilartyla ¢calismaktadir. 1999°dan beri Cooper Union School of Art’ta yiiksek
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baski dersleri veren Shibata, Montclair Devlet Universitesi, Long Island Universitesi
and Yale Universitesi Sanat Galerisi gibi kurumlarda workshoplar diizenlemektedir.

Ayrica kendisi de baski resim sanatgisidir.

2. UKiYO-E’Yi CAGDAS ANLATIM ARACI OLARAK KULLANAN
SANATCILAR

20. ylizyilin baglarinda temelleri atilan ¢agdas sanat bir ylizyil icinde olaganiistii bir
devinimle gelismis ve hem diislinsel ve yaratic1 baglamda hem de kullanilan teknikler
bakimindan oldukg¢a cesitlenmistir. Yeni gelistirilen sanatsal anlatim yollarinin diginda
cagdas sanatcilar geleneksel yontemleri de gelistirip,  yeniden yorumlayarak
uygulamiglardir. Yaklasik 350 yil once Japonya’da filizlenen Ukiyo-e, gerek teknik,
gerekse bicimsel olarak giiniimiizde hala etkinligini siirdiirmektedir. Tiim diinya
genelinde bu teknigi bir sekilde benimseyip c¢alisan bir¢cok sanat¢i bulunmaktadir.
Cagdas sanat alaninda 6zellikle son 30 yillik period igerisinde Ukiyo-e teknigini ¢esitli
bicimlerde kullanan ve giiniimiizde hala aktif olan Amerikali Chuck Close ve Helen
Frankenthaler ile Japon Keiji Shinohara ve Masami Teraoka’nin ¢alismalar1 bu sanatin

yakin donemde uygulanisi hakkinda 6rnek vermek amaciyla irdelenmistir.

2.1. Chuck CLOSE (1940 - )

Amerikali ressam, fotograf ve baski sanat¢isi olan Chuck Close 1940’da Monroe’da
dogmustur. Kiigiik yaglardan itibaren resim yapmaya baglayan sanatct Amerika ve
Viyana’da sanat egitimi almig, 1980°li yillarda fotograflardan yola cikarak yaptigi
fotorealist tarzdaki devasa portreleriyle Amerikan ¢agdas sanatinda 6nemli bir figiir
olarak yerini almistir. Portreleri i¢in sectigi kisiler kendisiyle birlikte ailesi ve yakin
cevresinden olusmaktadir. ik dénem fotorealist caligmalari siyah-beyaz olan sanatci
daha sonra renkli igler iiretmeye baslamistir. Bu renkli isleri CMYK yontemiyle de
calisan sanat¢i ,renk unsurunun da isin i¢ine girmesinden sonra goriintiileri bozarak bazi
soyutlamalar yapmaya baglamistir. Sanat¢1 1988’de fel¢ gecirmesine ragmen calismaya

devam etmis, konu olarak yine portreler iizerine ¢alisan sanat¢i gecirdigi rahatsizlik
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sonucu degisik tekniklere yonelmistir. Rahatsizligindan sonra iirettigi islerde yiizleri
kiiciik parcalara bolerek renk alanlar yaratmis bu renk alanlarim tek tek boyayarak bir
araya getirmistir. Sanatcinin “Lucas” adli ¢alismasi, sanatcinin kullandigi bu yonteme
ornek olarak gosterilebilir. (bkz Resim 58) Calismalarin1 yagliboya, akrilik, suluboya
ve air brush yam sira kagit hamuru, parmak ve damga baskilar1 gibi yontemlerle
yapmis; baskilarinda ise ipek baski, graviir, mezzotint, aga¢ baski gibi tekniklerle
calismis ve otuz yili askin bir siire, baski sanatinda sinirlari zorlayan c¢aligmalar

yapmugtir.'*

Resim 58: Chuck Close, Lucas, 1986-87, tuval iizerine akrilik
Sag gozden detay

Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/Image:Chuck_Close_2.jpg

Chuck Close ilk Ukiyo-e teknigindeki tahta baskisi 1986 yilinda Kyoto’da Tadashi
Toda isimli baski ustasiyla birlikte calisarak iirettigi “Leslie” adli eseridir.'"> Close’un
geleneksel tahta baski tekniklerini kullanarak, iirettigi en 6nemli ¢calismast ise yapimu iki
yil stiren 2002 tarihli “Emma” adli baskisidir.(bkz Resim 59) 109 x 89 cm
boyutlarindaki bu ¢alisma Yasu Shibata tarafindan bugiine kadar yapilmis en biiyiik
Ukiyo-e baski olarak nitelendirilmektedir.''®. Geleneksel Ukiyo-e tahta baskilarinda en

cok yaklagitk 26 x 39 santimetre olan oban formatimin kullanildigi g6z Oniinde

''* Nancy Kay Turner(nd), Chuck Close,

http://artscenecal.com/ArticlesFile/ Archive/Articles2007/Articles0207/CCloseA.html

5T Sultan,. Chuck Close Prints Process and Collaboration.(Princeton University Press, 2003), s 111
"1 Emma/Woodcut (2002), http://www.chuckclose.coe.uh.edu/process/emma.htm
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bulunduruldugunda, Close’un bu calismasinin bir geleneksel bir Ukiyo-e baskisina
kiyasla oldukga biiyiikk oldugu goriilmektedir. Geleneksel Ukiyo-e tahta baskilarinda
kullanilan boyutlarin kiigiik olmasinin sebebi, bu baskilarin su bazli boyalarla ve kagidi
nemlendirmek yoluyla yapilmis olmasidir. Boyut biiyiidiikce ve kullanilan renk sayisi

arttikca, calismanin basim siireci zor hale gelmektedir.

Resim 49: Chuck Close, Emma, 2002, 113renkli ukiyo-e tahta baski, 109 x89 cm,
55 adet
Kaynak: http://www.paceprints.com/artistportfolio/artistportfolio.asp
7alD=18&UID=1851&offset=

Bu baskinin hazirlanmasinda ilk etapta orijinal tasarimdan faydalanilarak hangi

renklerin kullanilacagi se¢ilmis ve renk ayrimi yapilmistir. Bu caligmanin orijinali
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aslinda kii¢iik boyutlarda bir resimdir.'’’” Shibata, akcaagac ve thlamur kullanilarak
yapilmis kontrplaklardan 27 adet hazirlayarak iizerine 113 ayr renk alanin1 yontmustur.
(bkz Resim 60) Kaliplarin hazirlanmasi yaklasik 20 hafta siirmiistiir. Baskida kullanilan
miirekkep toz pigmentler yine Shibata tarafindan geleneksel yontemlerle hazirlanmistir.
Calismanin boyutlarinin biiyiik olmasi ve geleneksel yontemle hazirlanan su bazhi
boyalarla c¢aligiliyor olmasi sebebiyle baski esnasinda kagitlar nemli tutulmus, gerektigi
yerlerde basilacak alan her seferinde bir firgca yardimiyla nemlendirilmistir. Kaliplara
boya verilmesi islemi de yine geleneksel yontemle yapilmis; at kilindan yapilmis hake
adi verilen 6zel fircalarla dnce boya kaliba uygulanmis ardindan yine bagka bir fir¢ayla
yaydirilmigtir. Boyalarin kaliba verilmesinde merdane kullanllmamlstlr.118 Boyanin
kaliba verilmesi isleminden sonra, kalibin iizerine kagit yerlestirilip “baren” adi1 verilen

aletle basilmistir.(bkz Resim 6'"?

&l
b

"\._i‘.._ b

Resim 60: Emma adli ¢calismadan kalip 6rnekleri
Kaynak: http://www.chuckclose.coe.uh.edu/process/emma_b_1.htm

"T. Sultan,. Chuck Close Prints Process and Collaboration.(Princeton University Press, 2003), s 112
18 Aym, 5.119
"% http://www.paceprints.com/printshop/FeaturedPrints/Close-1851.asp
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Resim 61: Yashu Shibata Emma isimli baski tizerinde ¢alisirken
Kaynak: http://www.paceprints.com/printshop/FeaturedPrints/Close-1851.asp

Chuck Close hala aktif olarak sanat yasantisini siirdiirmekte resim ve fotograf alaninda
oldugu kadar farkli baski teknikleriyle ¢alismalar iiretmeye ve sergilerle izleyici
karsisina cikmaya devam etmektedir. Houston Universitesi Sanat Miizesi tarafindan
2003 yilindan beri Amerika’nin ¢esitli yerlerini gezen “Chuck Close Baskilar: Siire¢ ve
Isbirligi” (Chuck Close Prints: Process and Collaboration) adli sergi en son 6 Ekim
2007 — 6 Ocak 2008 tarihleri arasinda Portland Sanat Miizesinde sergilenmistir.120
Sanatcinin bu sergide yer alan ve geleneksel Ukiyo-e tahta baski teknigiyle iirettigi

diger calismalar resim 62 ve resim 63 de goriilebilir.

120 http://www.gregkucera.com/close.htm
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Resim 62: Chuck Close, Otoportre, 2004, 19
renk ukiyo-e tahta baski, 72 x 58 cm, 50 adet
Kaynak:
http://www.gregkucera.com/close.htm

Resim 63: Chuck Close, Otoportre, 2007,
47 renk ukiyo-e tahta bask1,94 x 76 cm,
60 adet

Kaynak:
http://www.gregkucera.com/close.htm
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2.2. Helen FRANKENTHALER (1928 -)

1928’de New York, Amerika’da dogan sanatg, ikinci kusak soyut- ekspresyonistler'*'
arasindadir. Arshile Gorky, Jacson Pollock ve Willem de Kooning gibi sanat¢ilardan
oldukca etkilenen sanatci, kendi gelistirdigi lekesel resim teknigiyle aksiyon resmi
sanatcilart ve renk alani sanatgilar1 arasinda katalizor gorevi gormiistiir. 1950’lerde
yagliboyay1 terebentinle oldukca fazla seyrelterek ©zgiin caligmalar iiretmis ve bu
teknikle calisarak kendi {islubu haline getirmistir..(bkz Resim 64) Bu teknige “Islak
leke” (soak-stain) adini veren sanatci, renk alani ressamlarini oldukca etkilemistir.
Sanat¢1 caligma bigcimini malzemeyle giristigi savagma ve sevme {iizerine kurulu bir
diyalog olarak goriir ve ressamin isleri kontroliin ve spontanligin dengeli bir bicimde bir
araya gelisi olarak nitelendirilebilir.'”* Frankenthaler'in ¢alismalari soyut olsa da

calismalarinda manzara etkileri giiclii bir sekilde gijrl'ilmektedir.123

Resim 64: , Helen Frankenthaler, Other
Generations1957, tuval iizerine
yagliboya, 174,7 x 177,9 cm

Kaynak:
http://www.nga.gov.au/Exhibition/Franke
nthaler/Detail.cfm?IRN=43903&BioArtis
tIRN=16772&MnulD=2

121 Soyut Ekspresyonizm: 1940’larin ortalarinda New York’ta ortaya ¢ikan, ressamlarin gercek nesnelerin
temsiline yer vermeden kendilerini sadece renk ve sekillerle ifade ettikleri bir tiir soyut sanat. Aksiyon
resmi ve renk alani resmi olarak iki ana kola ayrilir.

122 http://www.nga.gov.au/Exhibition/Frankenthaler/Default.cfm?MnulD=2&GallD=1

'2 hitp://www.paceprints.com/artistportfolio/artistportfolio.asp?alD=121
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Baski resim yapmaya 1960 yilinda baglayan sanat¢i, 1977°de baski sanatc¢is1 Kenneth
Tyler ile ¢alismaya baslamis ve kendi rahat spontan iislubunu uygulama alaninda belki
de onu en fazla zorlayacak olan tahta baski teknigine yonelmistir. Frankenthaler iirettigi
ilk tahta baski ¢aligmasindan giiniimiize kadar iirettigi tiim tahta baskilarinda degisik
malzemeler kullanarak ve baski tekniklerini birlestirerek, yaratici ve teknik yonden
limitlerini zorlamustir. “Tales of Genji” ve “Madame Butterfly” adl isleri tahta baski
teknigiyle gecirdigi 30 yilin meyveleri olarak goriilebilir. Sanatc1 bu son donem isleriyle
geleneksel tahta baski teknigini kullanarak resimsel bir anlatima ulasmay1

basarmistir.'>*

Frankenthaler, “Tales of Genji” (Genji Hikayeleri) adli alti tahta baskidan olusan
serisinde Ukiyo-e tahta baski tekniginin suluboya benzeri etkilerini arastirmistir.'*
1995 yilinda baslamistir.Frakenthaler’in tahta kaliplar {iizerine yaptigr suluboya
etkisindeki alti resmi geleneksel Ukiyo-e teknikleri konusunda usta olan Yasu Shibata
tarafindan tahta baski haline getirilmistir. Ayrica sanat¢inin tahta {izerine yaptigir bu
calismalarin dokusuna uygun olarak el yapimi kagitlar iiretilmistir. Resimsel etkileri
birebir yakalamak adina 6zel hidrolik baski makineleri kullanilmistir."*° 11. yiizyilda
Murasaki Shikibu tarafindan Yazilmis Genji Hikayeleri romanindan esinlenerek ¢alisan
ilk baskic1 Frankenthaler degildir. Fakat Frankenthaler iislubuyla, geleneksel Ukiyo-e
tekniginin keskin hatli yapisinin tam tersi 6zellikler tasiyan; renklerin {ist iiste binerek
kaynastigi kompozisyonlartyla geleneksel Ukiyo-e teknigine yeni bir yorum getirmistir.
Tamamlanmas1 {i¢ yil siiren bu mesakkatli calismada 90 adet kalip ve 231 renk
kullanilmistir. Sanat¢1 bu serideki islerine isim vermek yerine sadece numaralandirmis

olsa da Genji hikayelerinde anlatilan sahneler izleyicinin goziinde kolaylikla

canlanmaktadir.(bkz Resim 65 — 66)'%’

'24 http://www.nga.gov.au/Exhibition/Frankenthaler/Default.cfm?MnulD=2& GalID=2

23 T, Lindberg Helen Frankenthaler:Tales of Genji. http:/preview-art.com/ previews/98-
04/02.frankenthaler.html
"*http://www.nga.gov.auw/Exhibition/Frankenthaler/Default.cfm?mystartrow=13&realstartrow=13&Mnul
D=2&GalID=5

1273 Gotlieb.,Helen Frankenthaler, http://artscenecal.com/ArticlesFile/Archive/Articles 1998/
Articles0498/

HFrankenthalerA.html
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Resim 65: Helen Frankenthaler,Genji
Hikayeleri I 1998, renkli ukiyo-e baski, 106,7
x 119,4 cm

Kaynak:
http://www.nga.gov.au/Exhibition/Frankentha
ler/Detail.cfm?IRN=120694&BioArtistIRN=1
6772&MnulD=2

Resim 66: Helen Frankenthaler, Genji
Hikayeleri IIT , 1998, renkli ukiyo-e baski,
119,4 x 106,7 cm

Kaynak:
http://www.nga.gov.au/Exhibition/Frankentha
ler/Detail.cfm?IRN=120697&BioArtistIRN=1
6772&MnulD=2&MnulD=2

Frankenthaler, 2000 tarihli “Madame Butterfly” serisinde ve 2003 tarihli “Geisha” adli
calismasinda yine Yasu Shibata ile calismaya devam etmistir.”Geisha” adli eserde
sanat¢1 once direkt olarak tahta kalibin iizerine caligmasini hazirlamistir. Ardindan
Shibata, Frankenthaler’in hazirladigi kompozisyonu tahta tizerindeki dokular1 da goz

Oniinde bulundurarak renklerini ayirmis ve ayr1 kaliplar hazirlamistir. Sanat¢inin
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hazirladigi kompozisyondaki suluboya etkisini ve tonlamalar1 birebir gecirebilmek
adina Shibata , kaliplarin belirli yerlerini poliiiretanla kaplatmis ve geleneksel Ukiyo-e

tahta baskilarinda kullanilan yontemle hazirladigi su bazli boyalart yine Ukiyo-e

baskilarinda kullanilan yontemle kaliplara uygulayarak basmustir(bkz Resim 67- 68).'%®

Resim 67: Geisha adli ¢alismanin hazirlanma
stireci

Kaynak:
http://www.paceprints.com/printshop/Feature
dPrints/Frankenthaler-2025.asp

'8 http://www.paceprints.com/printshop/FeaturedPrints/Frankenthaler-2025.asp
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Resim 68: Geisha, Helen
Frankenthaler, 2003, 23 renkli
ukiyo-e tahta baski, 96,5 x 66,5 cm
Kaynak:http://www.paceprints.co
m/artistportfolio/artistportfolio.asp
?alD=121&UID=2025&offset=

Onceleri ¢ok biiyiik boyutlarda fotorealist tarzda portreleriyle iinlenen daha sonralari ise
portreleri cesitli sekillerde kiigiik parcalara bolerek yeniden kurgulayarak kendine 6zgii
bir iislup gelistiren Chuck Close ile Soyut Ekspresyonizm akiminda yer alan ve
yagliboyay1 oldukca seyrelterek kendi {iislubunu yaratan Helen Frankenthaler’in
yukarida deginilen tahta baskilari bicimsel olarak Ukiyo-e sanatinin &zellikleriyle
ortiismemektedir. Ukiyo-e tahta baski sanatinin bigimsel oldugu kadar, teknik anlamda
da kendine has—iiretim organizasyonu, kaliplarin yontulmasi, boyalarin hazirlanmasi,
kaliba verilisi ve baren adi verilen alet yardimiyla basilmasi gibi- uygulamalar1 vardir.
“Giiniimiizde Ukiyo-e yaygin olarak su bazli boyalarla yapilmis tahta baskilar i¢in genel
bir terim olarak kullamlmaktadir”'® Bu yiizden bu iki sanat¢inin yukarida 6rnekleri

verilen calismalari, geleneksel Ukiyo-e tahta baski sanatinin teknik Ozellikleri

"2 T. Sultan,. Chuck Close Prints Process and Collaboration.(Princeton University Press, 2003), s 119
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kullanilarak yapilmis oldugundan Ukiyo-e tekniginde yapilmis isler olarak kabul

edilmektedir.

2.3. Keiji SHINOHARA (1955 -)

Anavatam1 Japonya’da 10 yil boyunca baski ustasi Uesugi’den geleneksel Ukiyo-e
teknigi konusunda egitim goren Shinohara, 1980’lerde baski ustasi unvanini aldiktan
kisa bir siire sonra Amerika’ya yerlesmistir. Teknik anlamda geleneksel Ukiyo-e den
yola ¢ikan sanatg¢1 teknigini ¢agdas bati baski teknikleriyle harmanlamis ve teknigi yeni
buldugu yontemlerle gelistirmistir. Sanatci, gecmis donemdeki Ukiyo-e sanatgilarinin
aksine, tiim baskilarim basindan sonuna kadar kendisi yapar. Sanat¢i calismalariyla
130

Ukiyo-e tekniginin ruhunu giincellestirmis ve kisisellestirmistir.(bkz Resim 69)

Ayrica sanatci1 bu ¢alismasinda ¢ogalttigi her calismayi farkli bicimlerde boya vererek

ve basarak birbirinden farkli kopyalar almistir.

Resim 69: , Keiji Shinohara,Hayali
Manzara 1999, renkli tahta baski
monoprint,72 x 59 cm

Kaynak:

http://www .loc.gov/exhibits/ukiyo-
e/images/8511s.jpg

130 http://www.loc.gov/exhibits/ukiyo-e/beyond.html
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Sanat¢1 renk ve kompozisyon duyarligim Hiroshige, Hokusai ve Utamaro gibi Ukiyo-e
sanat¢ilarindan almistir. “Tamamen soyut bir imaj ile manzara arasinda kalan belirsiz
durumu seviyorum. Bu izleyicinin hayal giictinde belirsizligi doldurmast icin firsat
taniyor.”?! diyen sanatci, soyut kompozisyonlar olarak kurguladigi calismalariyla
manzara hissini de vermektedir. Shinohara tahta baski teknigini serigrafi ve graviir gibi
tekniklerde olmayan dokusal 6zelliginden dolay: tercih etmektedir. Eserlerin altinda
yatan hikaye sanatci icin onemlidir. Urettigi soyut manzaralarla, manzaranin kendisini
degil 6ziinii anlatmak ister.'* Sanatcinin “Silent” adli caligmasi, yaratim siirecine drnek

olarak gosterilebilir. (bkz. Resim 70)

Resim 70: Keiji Shinohara, Silent/Sessizlik, 1997, renkli tahta baski
Kaynak:
http://learningobjects.wesleyan.edu/blockprinting/flash/main.html

" Elaine Sayoko Yoneka tarafindan Keiji Shinohara ile yapilan réportajdan http:/learningobjects.
wesleyan.edu/blockprinting/flash/main.html
http://www.wesleyan.edu/templates/dept/art/skeleton_faculty_art.htt?function=Ff1&department=ART&
department_additional=ART&faculty=kshinohara
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Sonbaharin sonlarina dogru bir giin dogay1 gozlemleyen sanatgi, kalan son yapraklarim
da doken bir aga¢ goriir. Sessizce diisen yapraklar bir su birikintisine diigerek suda
halkalar yaratmaktadir. Daha Onceleri suya diismiis olan bagka yapraklar ise dibe
cokmiigler ve renkli sekiller haline doniismiislerdir ve biitiin bu siire¢ sessizce
gerceklesmistir. Doga sessiz ve oldukca etkileyici bir sekilde doniismektedir. Sanatginin
14 kalip kullanarak iirettigi “Silent” adli calismasi boyle bir andan kalan anilar ve

hislerle iiretilmistir. 133

2.4. Masami TERAOKA (1936 - )

1936°da Japonya’da dogan sanat¢i Japonya’da estetik alaninda egitim gormiis, 1961°de
Amerika’ya taginan sanat¢ct Los Angeles, Otis College of Art and Design okulunda
lisans ve yiiksek lisans yapmistir. Teraoka geleneksel Ukiyo-e sanatiyla Amerikan pop-
art hareketini kaynastirmis en popiiler ¢cagdas sanatc¢ilardan biridir. Ukiyo-e teknigi ve
cagdas sembolizmi kullanarak Amerikan kiiltiirii ve Amerika, Japonya arasindaki kiiltiir
catigmasi ile ilgili konular islemistir. Eserleri New York Modern Sanatlar Miizesi, Los
Angeles County Sanat Miizesi gibi miizelerde sergilenmektedir. Giiniimiiz toplumunun
sosyal ve kiiltiirel durumu sanatgiya ilham vermektedir. Teraoka’nin eserleri cinsellik,
din, mahremiyet, itiraf, politika, cinsiyet, AIDS, 1rk, siddet, savas gibi temalar iizerine
kuruludur. Utagawa, Kunisada ve Katsushika Hokusai gibi Ukiyo-e ustalarinin
eserlerinden etkilenen sanat¢i (bkz Resim 71 — 72), geleneksel Ukiyo-e’nin bigimsel
yapisi ile teneke kola kutusu, bilgisayar, prezervatif gibi ¢agdas imgelerle bir araya
getirerek cagdas bir iislup olusturmustur. Ayrica sanat¢1 geleneksel Ukiyo-e sanatinin
hikayeci anlattimini kullanarak sosyal yorumlarda bulunmus, Ukiyo-e nin ‘“yiizen
diinya” anlayisin isleriyle yeniden tammlamugtir.'** Ukiyo-e geleneginin kendi kiiltiirel
kimligini temsil ettigini diisiinen Teraoka, Japon insaninin gelenek¢i diisiince yapisini

anlatmak i¢in caligmalarinda geysa ve samuray figiirleri kullanmistir. " 5Herleyen

'3 Cady T. (9.1.2001) Echo of the Eye, http://www.encyclopedia.com/doc/1G1-78167884.html

3*Masami Teraoka, 1936-Pasadena City College Artist in Residence, 1998
http://www.paccd.cc.ca.us/library/artists/masami_teraoka.htm

"3 http://www.lava.net/~artbeat/prints.html
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donemlerde sanat¢1 Hawaii’ye yerlesmis ve iislubunu degistirmistir. Giiniimiizde hala

aktif sanat yasantisini siirdiirmektedir.
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Resim 71: Katsushika Hokusai, Balik¢1 ve Ahtapot, 1814 ¢ok renkli tahta baski
Kaynak: http://pharyngula.org/images/hokusai_octopus.jpg

Resim 72: Masami Teraoka Sarah ve Ahtapot/Yedinci Cennet,2001, 29 renk tahta baski,41 x
40 cm, 200 adet
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Sanatcinin bir¢ok calismasi tuval veya kagit iizerine suluboya teknigi ile yapilmis olsa
da onemli baski calismalar1 da mevcuttur. Geleneksel Ukiyo-e teknigiyle tiretilmis
caligmalarma 1982 tarihli “Japonya’y1 Istila Eden 31 Tat” serisinden “Giiniin Spesiyali”
(bkz Resim 73) ile “Sarah ve Ahtapot/Yedinci Cennet” (bkz Resim 72) 6rnek verilebilir.
Ayrica graviir ve tahta baski tekniklerini bir arada kullandig1r dort calismadan olusan

“Hawaii Snorkel Serisi”’(bkz Resim 74) sanatcinin diger baskilar arasindadir.'*®

Resim 73: Masami Teraoka, Japonya’y1 Istila Eden 31 Tat/Giiniin Spesiyali, 1982, 35 renk ukiyo-e
tahta baski, 500 adet
Kaynak: http://www.lava.net/~artbeat/early/ready2.html

" http://www.lava.net/~artbeat/prints.html
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Resim 74: Masami Teraoka, Hawaii Snorkel Serisi/Arzulu Samuray, 1993, tahta baski, graviir ve

akuatint, 65 x 97 cm
Kaynak: http://www.lava.net/~artbeat/hawaii/longings.html

Masami Teraoka, Ukiyo-e teknigini neden sectigini ve bu teknigi kendi tarziyla nasil ve

neden bir araya getirdigini su sekilde aciklamaktadir:

Japonya’da ailemin ve biiyiikkannemin evinde Ukiyo-e baskilarini gorerek biiyiidiim. Ukiyo-e
lerin neden gergekte bizim gordiigiimiiz gibi yapilmadigii merak ederdim. Ornegin Ukiyo-e
sanatcilarinin  resmettigi  bulutlar gercek hayatta hicbir sekilde goremeyecegim bicimde
abartilarak ve soyutlanarak tasvir edilmislerdi. Uzun seneler boyunca bu benim icin bir gizemdi.
Ayni gokyiiziinii gordiigiimiiz halde, Ukiyo-e sanat¢ilarinin bunu farkli bir bicimde gormiis
olmalarindan cok etkilendim....Bu geleneksel teknigi kullanmamdaki en biiyiik etken .60’
yillarda Los Angeles’taki sanat egilimleri icinde kendimce belirledigim ve asma gereken bir
zorluk olmasiydi. Kendimi o6zellikle Ukiyo-e tarziyla ifade etmek istedim....60’11 yillarda
yasanan Kkiiltiirel devrimle birlikte vizyonum fark edildi....Amerikan kiiltiirii ve buna entegre
olmus Japon kiiltiirti hakkindaki diisiincelerimi ve mukayeselerimi ifade etmek amaciyla,
geleneksel Japon iislubundan en ¢ok sevdigim iislup olan Ukiyo-e yi se¢cmek benim kisisel

tercihimdi.'>’

" ince, B. Ukiyo-e Baskilar1 Hakkinda, Masami Teraoka ile e-pota araciligiyla yapilan goriismeden

alint1.
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SONUC

Bilinen en eski baski tekniklerinden biri olan tahta baski ilk olarak Uzakdogu’da ortaya
ctkmis ve gelismistir. 11k gelistirildigi donemlerde kumaslar iizerine desen yapmak
amaciyla kullanilan tahta baski teknikleri daha sonralart1 metinlerin ve resimlerin
cogaltilmas1 amaciyla kullanilmaya baslamistir. 8. yiizyilda Japonya’ya giren bu teknik
17. yiizyi1lda Japonya’da gelisen sehir yasantisi ve ekonomik degisimler sonucu sanat
eserlerine artan talebi karsilamak i¢in onceleri resimli kitaplarin icindeki calismalarin
roprodiiksiyonunu, sonra da sanatgilarin iirettigi Ozgiin tasarimlart c¢ogaltmak i¢in
kullanilmistir. Onceleri siyah-beyaz cogaltilan elle renklendirilen bu baskilar, teknigin
gelistirilmesiyle nishiki-e denilen ve renkler icin ayr kaliplar hazirlanmasi ilkesine
dayanan renkli olarak iiretilmeye baslanmistir. Sosyo - ekonomik unsurlar iizerinde
yiikselen Ukiyo-e baski gelenegi ortaya c¢iktigi donemin bitmesiyle yavas yavas sona

ermeye baglamistir.

Daha o6nce dis diinya ile iliskileri sinirli olan Japonya 19. yiizyilin ortalarindan itibaren
ticaret kapilarim agmis, Japonya’dan gelen ticaret mallariyla birlikte gelen Ukiyo-e
baskilar1 Avrupali sanatgilara, 6zellikle Empresyonistlere ilham kaynagi olmus, Art
Nouveau akimimin olusumunda etkili olmustur. Avrupa’da 19. yiizyillin sonlarindan
itibaren sanatsal anlamda baslayan doniisiim 20 yiizyilla birlikte hizlanmig, sanatsal
anlatim icin kullamlan materyaller fazlasiyla cesitlenmistir. Daha onceden kullanilan
aga¢ baski, graviir ve litografi disinda linol baski ve serigrafi teknikleri de sanatsal
anlatimlar i¢in kullanilmaya baslamistir. Sanatgilar yeni ifadeler tiretmek adina degisik

teknikleri denemis, bu teknikleri birbiriyle karigtirmis ve gelistirmislerdir.

Ukiyo-e tekniginin batiya girmesinin {izerinden bu giine kadar yaklasik 150 y1l gecmis
ve Ukiyo-e tahta baski sanati teknik, bicimsel bazen de hem teknik hem de bigimsel
olarak giiniimiize kadar gelmistir. Giinimiiz sanatina 6zellikle baski sanatina etkilerini
irdeleyebilmek adma son 35 yillik siire¢ i¢inde bu teknikle ¢alismis ve hala calismaya
devam etmekte olan ikisi bati1 ikisi de dogu kokenli dort sanatginin baski ¢alismalart

incelenmistir.
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Chuck Close sanat yasantisi boyunca hem resimlerinde hem de baskilarinda, kullandig1
teknikler ve calisma boyutlar1 bakimindan yeni seyler denemis ve sinirlar zorlayan bir
sanat¢1 olmustur. Sanat¢inin Ukiyo-e tekniginde iirettigi baskilar1 da; sanatcinin iislubu,
eserlerinde tercih ettigi boyutlar ve kullanilan renk adedi bakimindan sinirlar1 zorlayan
isleri arasindadir. Konu olarak portreleri ele almasi disinda iislup olarak Close’un
igleriyle, geleneksel Ukiyo-e tahta baskilarindaki ortak tislup birbirinden ¢ok farklidir.
Sanatci kendi iislubuyla Ukiyo-e tahta baski sanatinin teknik 6zelliklerini birlestirerek,
bu geleneksel teknigin olanaklarin1 zorlamis ve ¢agdas anlamda Ukiyo-e teknigine yeni

bir boyut kazandirmistir.

Helen Frankenthaler tahta baski teknigiyle calismaya 1977 yilinda baslamis ve bu 30
yillik siire¢ icerisinde bu teknigin smurlarimi olduk¢a zorlamistir. Bunun nedeni
sanat¢cinin  Soyut-ekspresyonist {islubunun tahta baski ile uygulanmasi en zor
iisluplardan  bir tanesi olmasidir.Sanatginin  baskilarindaki ~ tiretim  safhasim
inceledigimizde geleneksel Ukiyo-e baskilarinda kullanilan yontemlerle iiretildiklerini
goriiriiz. Sonug olarak bicimsel 6zellikleri ortiismese de uygulama siirecinde Ukiyo-e
tahta baski yontemlerini kullanan Frankenthaler de tipki Chuck Close gibi kendi
iislubuyla bu geleneksel teknigi birlestirerek calismis ve teknigin sinirlarimi zorlayarak,

olanaklarin1 genisletmistir.

Geleneksel Ukiyo-e teknigi kontrolli ve kuralli bir tekniktir ve iiretilen imgeler her
zaman gercekcidir. Bu alanda yaklasik on yillik bir egitim siirecinden gecen Keiji
Shinohara, Hiroshige ve Hokusai gibi geleneksel Ukiyo-e ustalarindan etkilenmis olsa
da tirettigi manzara ¢agrisimli kompozisyonlarinda bati tarzi soyutlamalar kullanmistir.
Ayrica eserlerini iiretirken yasadig siire¢, resmedilen seylerin ruhuna énem veren Japon
sanatinin karakteristigine paralel diigmektedir. Teknik anlamda tiim siireci kendisi
yiiriiten sanat¢1, tamamen geleneksel yontemlerle ¢alismakla birlikte, kendi gelistirdigi

yontemlerle Ukiyo-e teknigini bir adim ileri tasimistir.

Masami Teraoka’da Shinohara gibi Japonya’da dogup, sonradan Amerika’ya yerlesen
sanatcilardandir. Fakat Teraoka, Shinohara gibi geleneksel Ukiyo-e teknigi iizerinde

egitim almamis, daha erken yaslarda Amerika’ya yerleserek burada aldig1 egitim sonucu
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bat1 kiiltiiriinii daha cok 6ziimsemistir. Unlii Ukiyo-e sanatcilarindan etkilenerek yaptig
calismalar1 doneminin ana akimi olan pop-art ile birlestirerek elestirel bir anlatim
gelistirmistir. Iki Japon sanat¢1y1 karsilastirdigimizda Shinohara’nin geleneksel Ukiyo-e
tekniginde on sene kadar calismis olmasina ragmen, Teraoka’ya ait calismalarin
bicimsel olarak Ukiyo-e iislubuna daha fazla yaklastigim1 goriiriiz. Bu ¢agdas bati
sanatin1 daha yakindan taniyan Teraoka’nin kendi kiiltiirtinii korumak adina gelistirdigi

bir tepki olarak degerlendirilebilinir.

Japon sanati, bicimsel olarak karakteristik ozellikleri olan ve bati sanat pratiklerinden
cok farkli bir bicimde gelismis bir sanattir. Bir anlamda Uzakdogu’nun mistisizmiyle
sekillenmistir. Geleneksel Ukiyo-e baskilar1 da Japon sanatinin bu bigimsel yapisi i¢in
verilebilecek en onemli 6rneklerden biridir. Yaklasik 150 yildir Bati’nin tanidigi bu
baskilar giinimiizde hala hem ticari hem de sanatsal anlamda etkinligini

surdirmektedir.

Cagdas sanat gelismis toplumlar arasinda evrensel olarak kabul gormiistiir. Cagdas
sanat iginde, sanatcilar kendilerine yeni yollar aradikca kiiltiirel etkilesimlerden
faydalanmiglardir. Bu tezin arastirma konusu olan Ukiyo-e de baski sanatgilari

tarafindan, gelistirilmeye acik bir alan olarak goriilmiis ve uygulanmistir.

Tez i¢inde inceledigimiz dort ¢agdas sanatciya baktigimizda ¢ok yakin donemlerde
calismis olmalarina ragmen her birinin cagdas sanat icerisindeki farkli akimlardan
beslendiklerini goriiriiz. Fakat bu durum inceledigimiz sanat¢ilarin Ukiyo-e tekniginde
calismalarina engel olmamis aksine hepsi kendi iisluplariyla bu teknigi harmanlayarak

uygulamis ve gelistirmislerdir.

Close ile Frankenthaler geleneksel Ukiyo-e’nin teknik ozelliklerinden faydalanmis ve
Bati1 iislubundaki anlatimlarimi iiretmek amaciyla kullanmiglar, kullanilan malzemeler
dolayistyla bazi sinirliklart olan Ukiyo-e tekniginin olanaklarini genisletmislerdir.
Shinohara teknik anlamda Ukiyo-e uygulamalan konusunda usta bir sanat¢i olmakla
birlikte bu sanatin bicimsel ozellikleri yerine yine teknik olanaklarindan yaralanmigsa

da, soyut figiiratif diyebilecegimiz bir anlayista calismis, Teraoka ise Ukiyo-e’nin
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bicimselligini modern diinyanin nesneleriyle harmanlayarak kendine bir dil

olusturmustur.

Biitiin bu veriler 1s18inda 17. yiizyilda ortaya c¢ikmis Ukiyo-e tahta baski sanatinin,
gerek bicimsel gerekse uygulama yoniinden siirekli bir bicimde geliserek etkinligini

stirdiirmekte oldugu goriilmiistiir.



92

KAYNAKCA

A Comparison of Traditional Japanese and Western Aesthetics, http://www.art.unt.
edu/ntieva/artcurr/asian/aesth.html 12 Nisan 2008

A Cultural Dictionary of Japan. 13" ed., Ed: Yamaguchi Momoo, Kojima Setsuko
Japan: The Japan Times Ltd. Nov 1986

Addiss, Stephen ve Audrey Yoshiko How to look at Japanese art New York : Harry.
N. Abrams, 1996

Baker, Joan Stanley. Japanese Art. London: Thames and Hudson, 1984

Barringer, Tim. Japanese Art of The Edo Period. London: Calmann and King Ltd,
1996

Beyond Ukiyo-e: Modern and Contemporary Japanese Prints, http://www.loc.gov/

exhibits/ukiyo-e/beyond.html 25 Kasim 2007

Cady, Tara (9/1/2001) Echo of the Eye, http://www.encyclopedia.com/doc/1G1-
78167884.html 8 Subat 2008

Chamberlain, Walter. The Thames and Hudson manual of “Woodcut Printmaking”

and related techniques. London: Thames and Hudson, 1978

Chuck Close. http://en.wikipedia.org/wiki/Chuck_Close 27 Kasim 2007

Cigsar, Teoman. 19.yy.-20.yy. Cagdas Bati Resim Sanatinda Uzakdogu (Cin ve
Japon) Etkileri. Gazi Universitesi S.B.E. Resim-is Egitimi, Doktora Tezi,

D:Prof. Dr. Beyhan Karamagarali, 2000

Fahr-Becker Gabriele.(ed.) Japanese Prints. Koln: Benedikt Taschen, 2007



93

Gevgili A., Hasol D., Ozer B. (Eds.) Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi. (cilt1-3).
[stanbul: Yem Yay, 1997

Gombrich, Ernst H. Sanatin ()ykiisii. [stanbul: Remzi Kitabevi, 1999

Gotlieb Shirle. (n.d.) ,Helen Frankenthaler.http://artscenecal.com/ArticlesFile/
Archive/Articles1998/Articles0498/HFrankenthalerA.html 2 Ekim 2007

Hillier, Jack. Japanese Colour Prints. 3th ed. London: Phadion Press Ltd., 1991

------- . Utamaro, colour prints and paintings 2nd ed. — Oxford: Phaidon, 1979

Hillier, Jack ve Lawrence Smith. Japanese Prints 300 Years of Albums and Books.

London: British Museum Publications Ltd, Reprinted, 1983

History of Japan http://en.wikipedia.org/wiki/History_of_Japan 04 Mayis 2007

History of Washi, http://hiromipaper.com/hpi_about_washi.htm, 05 Ocak 2008

Ince, Basak (2008 Subat 26) Ukiyo-e Baskilari. [Masami Teraoka’ya e-postal,

[Online], E-posta: mteraoka@hawaii.rr.com

Japan and The West: Artistic Cross-Fertilization. http://www.loc.gov/exhibits/
ukiyo-e/japan.html 20 Eyliil 2007

Japan, It’s Land, People and Culture. Ministry of Education, Tokyo,Japan, Revised
Edition, 1964

Japanese Aesthetics, Wabi-Sabi, and the Tea Ceremony

http://www.art.unt.edu/ntieva/artcurr/asian/wabisabi.html, 12 Temmuz 2007

Japanese Architecture and Art Net Users System http://www.aisf.or.jp/~jaanus/



94

Japonya Sanat Sergisi : Idemitsu Koleksiyonu /Japan : Masterpieces From The
Idemitsu Collection der: Idemitsu Miizesi, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi
Eski Eserler ve Miizeler Genel Miidiirliigii. Tokyo : Idemitsu Museum of Arts,

1986

Jenkins, Donald ve Gordon Gilkey, Louise Klemperer Images of a changing world:

Japanese prints of the 20th century. Oregon: Portland Art Museum, 1983

Kabuki through the Theater Prints: Collection of The Honolulu Academy of Arts,

Jeames A. Michener Collection, November 14™ - December 16™ 1990

Kanada, Margaret Miller. Color Woodblock Printmaking: The Traditional Method
of Ukiyo-e. Tokyo : Shufunstomo, 1989

Lindberg Ted. (n.d.), Helen Frankenthaler:Tales of Genji. http://preview-art.com/
previews/98-04/02.frankenthaler.html 12 Nisan 2008

Ozkan, Kaya. Doguda, Batida, Bizde Yiiksek Baski ve Giiniimiize Yansimasi
Uludag Universitesi S.B.E. Resim-is E. A.S.D. Grafik S.D. Yiiksek Lisans Tezi,
D: Yrd. Dog. Selcuk Giinay, 1995

Kocak, Giilbin. “Ukiyo-e*“ Anadolu Sanat. 141-148: Giiz 2002, Say1:13
Lieberman, Fredric(n.d.), Zen Buddhism And Its Relationship to Elements of
Eastern And Western Arts, http://arts.ucsc.edu/faculty/ lieberman/zen.html 13

Eyliil 2007

Mason , Penelope. History of Japanese Art. New York: Harry N. Abrahams, Inc.,
1993

Michener, James A. The Modern Japanese Print, An Appreciation. 4" ed.
Vermont & Tokyo: Charles E. Tuttle Company Inc. of Rutland, 198



95

Newland, Amy R. (ed). The Hotei Encyclopedia of Japanese Woodblock Prints.
Amsterdam:Hotei Publishing. 2005

Paine, Robert Treat ve Alexander Soper. Art and Architecture of Japan 3rd ed.

New Haven: Yale University Press, 1981.

Reflections of Reality in Japanese Art Published by the Cleveland Museum of Art in

cooperation with Indiana University Press, USA, 1983

Ross, John ve Clare Romano, Tim Ross The Complete Printmaker/Techniques,

Traditions, Innovations. USA: The Free Press, 1990

Saff, Donald ve Deli Sacilotto Printmaking: History and Process. USA: Rinehart and
Winston Inc., 1978

Shiner, Larry Sanatin icad: Bir Kiiltiir Tarihi. (C: Ismail Tiirkmen), Istanbul: Ayrint:
Yayinlari, 2004

Smith, Lawrence. UKkiyoe: Images of Unknown Japan. London: British Museum

Publications Ltd, 1988

Sultan, Terrie. Chuck Close Prints Process and Collaboration. Princeton University

Press, 2003

Sengdz, Muhammet. Tahta Oyma- Basma Sanati Marmara Universitesi S.B.E.

G.S.Bolumi Grafik A.S.D. Yiiksek Lisans Tezi, D: Prof. Mustafa Aslier, 1990

Turner N.K.(nd), Chuck Close,http://artscenecal.com/ArticlesFile/Archive
/Articles2007/Articles0207/CCloseA.html, 8 Kasim 2007

Williams Marjoriel. Japanese Prints: Realities of the “Floating World” Ohio:

Cleveland Museum of Art, Modern Impressions Inc., 198



Woodblock Print Terms, http://ana.lcs.mit.edu/~jnc//prints/glossary.html,
25 Kasim 2007

Woodblock printing in Japan, http://en.wikipedia.org/wiki/Woodblock_printing_in
_Japan 8 Temmuz 2007

96



97

INTERNET KAYNAKLARI

http://commons.wikimedia.org/wiki/Image:Iwasa_Matabei_002.jpg 15.Eyliil.2007

http://commons.wikimedia.org/wiki/Image:Kano_Fitoku_Karajishi-zu.jpg

18.Mart.2007

http://commons.wikimedia.org/wiki/Image:Shubun_-_untitled.jpg 22.0Ocak.2007

http://en.wikipedia.org/wiki/Image:Chuck_Close_2.jpg 15 Ocak 2008

http://en.wikipedia.org/wiki/Image:Genji_emaki_ TAKEKAWA.jpg 5.May1s.2007

http://en.wikipedia.org/wiki/Image:Kunichika_wide.jpg 10 Subat 2008

http://en.wikipedia.org/wiki/Image:Moronobu_b-w_shunga.jpg 3 Ekim 2007

http://en.wikipedia.org/wiki/Image:Yoshi_tomigoro.jpg 10 Subat 2008

http://www.gitter-yelen.org/collection/works/detail/311/ 21 Nisan 2008

http://kaladarshan.arts.ohiostate.edu/studypages/internal/68 1 %20Art%200f%20Japan/
PDF%?20Files/08%20Japan%20Bud.pdf 10.Nisan.2007

http://ocw.mit.edu/ans7870/211/21f.027j/throwing_off_asia_01/2000_542_1.html
9 Subat 2008

http://pharyngula.org/images/hokusai_octopus.jpg 5 Kasim 2007

http://spectacle.berkeley.edu/~fiorillo/texts/topictexts/artist_varia_topics/kento7.html
15 Ekim 2007



98

http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/7/76/Minamoto_no_Y oritomo.jpg
14 Agustos 2007

http://visionl.eee.metu.edu.tr/~metafor/galeri/Uki_yo-e/jiheils.jpg 26 Ekim 2007

http://visualarts.qld.gov.au/designyourowntour/details.php?id=167&pnum=60&project
=APTS5 12 Subat 2008

http://webjapan.org/museum/painthist/phheianj/phheianj11.html 12.Nisan.2007

http://www.aardvarknet.info/access/number43/dunhuang2_big.jpg 23.Agustos.2007

http://www.all-art.org/history12.html 17.Eyliil.2007

http://www.andreas.com/pixs/hok-bird.jpg 8 Aralik 2007

http://www.artnet.com/Magazine/reviews/stern2/stern3-18-4.asp 5.Eyliil.2007

http://www.askasia.org/teachers/images/image.php?no=682 12.Mart.2007

http://www.barenforum.org/mall/product_images/murasaki_baren01.jpg 7 Mayis 2007

http://www.blewa.co.uk/projectl/teachers/T1-1-b-1.htm 21.Subat.2007

http://www.britannica.com/eb/art/print?id=134&articleTypeld=0 14.Eyliil.2007

http://www.kabuki21.com/danzol_handayu2_gf.php 26 Ekim 2007

http://www.kyohaku.go.jp/eng/syuzou/meihin/kaiga/kinsei/itemO1.html
16.Agustos.2007

http://www.lava.net/~artbeat/prints.html 12 Ekim 2007



99

http://www.loc.gov/exhibits/ukiyo-e/images/8511s.jpg 21 Aralik 2007

http://www.metmuseum.org/toah/ho/09/eaj/hob_1975.268.59.htm 13 Subat 2007

http://www.mfa.org 3.Haziran.2007

http://www.ndl.go.jp/en/publication/ndl_newsletter/127/275.html 22 Nisan 2008

http://www.oc.vu.lt/gallery/tap/tap8.html 5.Mayis..2007

http://www.okara.com/html/sesshublow-up. html 22.0cak.2007

http://www.paceprints.com/artistportfolio/artistportfolio.asp?alD=18&UID=

1851&offset= 12 Ocak 2008

http://www.paceprints.com/printshop/Feal2_turedPrints/Close-1851.asp 12 Ocak 2008

http://www.schoyencollection.com/Pre-Gutenberg.htm#2494 20 Nisan 2008

http://www.tamiu.edu/~jverville/ 16.Eyliil.2007

http://www.taleofgenji.org/kichijoten.html 10.Nisan.2007

http://www.tnm.go.jp/en/servlet/Con?processld=00&ref=2&Q1=&0Q2=&Q3=&Q4=11

%5B34%5D 4181_&Q5=&F1=&F2=&pageld=E15&colid=A10471

5.Haziran.2007

http://www.ukiyoe-paintings.com/Untitled-e3.html 19 Nisan 2008

http://www.viewingjapaneseprints.net/texts/topictexts/fag/faq_beginnings.html

20 Nisan 2008



