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OZET

Anadolu, insanhgmn ilk ve en eski yerlesim yerlerinden biridir.
Gerek cografi nedenlerden, gerekse stratejik nedenlerden dolay:
Anadolu topraklan, ¢aglar boyunca degisik kiiltiirlerin odak noktasi

olmus ve bu 6zelligini hi¢ yitirmemistir.

Anadolu'da kurulan uygarlhiklar her alanda birbirini
etkilemislerdir. Bu etkilesimlerin belki de en énemlisi sanat ve kiiltiir
alig-verisi alaninda olmustur. Bunun sonucunda Anadolu'da c¢ok
zengin bir kualtir potas: olugsmustur. Her kultiir kendine has karakter
ozelliklerini korurken; kendinden o6ncekilerden izler tasimis ve

kendinden sonra gdelecek kultiirlere zemin hazirlamistir.

Doénemler, kultarler degisse de; buitlin ¢aglarda seramik ve resim

kiilttirlerin hayatinda degismez iki 6ge olmustur.

Her toplum kendi inanc¢larina, ihtiyac¢larina gore seramik ve
resim liretmis; anlamlarin, bigimlerin farklihik géstermesine ragmen,

iglevler hep aym kalmigtir.

Daha Paleolitik Cag'da resim yapmaya baslayan insan, Neolitik
Cag'da seramik uretmeye baslamis, zamanla bu ikisini birlestirerek
yeni bir anlatim dili gelistirmistir.
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Tarih oOncesi caglarda baslayan seramik-resim birlekteligi

guniimiizde de sanatgilanin degisik yorum ve ¢ahsmalarnyla devam

etmektedir.



SUMMARY

Anatolia, as a settlement, is one of the earliest and the ancient
earth piece of mankind. In periods of time, Anatolia was happened to
be the meeting-point of different cultures because of its geographical

and strategical position and did never loose this peculiarity.

The civilizations that was founded at Anatolia affected each
other in all areas and this interactions between them mostly
happened in the area of art and culture. For this, Anatolia became a
rich cultural bady. While every culture has preserued its special
characteristic properties, they were affected by the cultures before
them and they affect the cultures after them by preparing a rich

background.

Although the periods and cultures was various, ceramics and
painting have been two elements in the cultural life of people in all
ages: Every community made ceramics and painting towards their
belief and necessity. Although the meaning and forms was varied

from each other the functions of them remained the same.

Briefly, human started to make painting in the Paleclitic age
and made ceramics in the Neolitic age, and by the time they had
uneted these two artistic fodrms for creating a new sort of expressing
style.

&

The unity of ceramics and painting that had started in the pre-

historic ages, still continues at these times with in different

commentaries of the artistics.
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ONSOzZ

“Anadolu’da baslangicindan Cumbhuriyet dénemine Seramik-
resim iligkisi” konulu Ytiksek Lisans Tezimin amaci; seramigin ve
resmin tarihine inip, ortaya ¢ikis nedenlerini, tarihi kronoloji i¢cinde
seramik-resim iligkisinin ¢aglara, kultiirlere gore ne gibi benzerlikler
ve degisiklikler gésterdigini, toplumlarin inan¢ duzeyinde
tistlendikleri rolti yansitirken, dini inanglarin genel anlamda sanata
etkilerini vermek; ayni1 zamanda kendi i¢inde resmi ve seramigi nasil
etkiledigini, seramik-resim iligkisine etkilerini gézden gecirirken,
gelecekte bu iligkinin boyutlarimin ne olabilecegi konusundaki

sorulara az da olsa 151k tutabilmek dogrultusundadir.

Calismalarimda bana yardimci olan Ytiksek Lisans tezinin
danismani sayin hocam Yrd.Dog¢.Dr.Bilgehan Uzuner'e ve yardim

gecen herkese tesekkiirti bir borg bilirim.

Eskisehir, Nisan 1996

Ayhan Taskiran
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GIRIS

Herseyin kokenleri ¢ok eskilere dayanmiyor. Bu giin bilimin
1s18inda, gegmis uygarhiklar hakkinda- elimizde varolan bilgiler bunu
gosteriyor. Fakat bu kéklerin dayandigi noktalar ve ortaya cikis
nedenleri bilinenin aksine cok farkli kaynaklar olabilir. Ge¢gmisin
paleolitik ¢ag c¢ag kultirlerinin aydinhga kavusturulmasinda,
guntimitiziin ilkel topluluklarinin merkez olarak alinip bir ¢éztime
ulasmas1 yontemi, acaba ne derece saghkh sonuclara goétiirebilir

bizleri?

Neden, her ne olursa olsun; ister insanda var olan yaratma
dirtisiniin bir sonucu, ister bilinmeyene kars: duyulan merak ve
korkunun getirdigi bir tavir, gecmisin bir yerinde; karanlik bir
magaranin duvarina c¢izilen o ilk resmin 6énemi insanlik tarihi i¢in
hi¢ kuskusuz tartisilamaz. Bizler bugiin genetik, kilttirel ve diger

tiim sahip oldugumuz degerler, ge¢misin mirascilaryz.

Eski kulturler incelendiginde gértinen o ki, dinsel inanclann,
mitoslarnn toplumlarin sosyal yasantilaninda oldugu kadar, 6zellikle
sanat ve kultiir alanlarindaki gelismelerinde ¢ok biiytik bir etken
olusturmaktadir. Bu nedenle bir toplumun ya da bir dénemin sanat
eserlerini incelerken o, toplumun veya dénemin inang¢ sistemini
gozden gecirmenin o6nemi kacimilmaz oluyor. Yani “din-sanat,
mitoloji-sanat iligkisi” perspektifinden bakarak sanat eserlerini

yorumlamak gibi bir gereklilik doguyor.
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Bugiin elimizde olan bilimsel verilere gére, insanhigin yerlesik
hayata gecisiyle, seramikle tanigmas: ayn: dénemlere rastlamaktadir.
Dogaya kars: ilk énemli miuicadelelerin verildigi ve ilk buluslarin
yapildig1 da yine bu dénemde gortiltir. Nitekim 6nceleri magaralarda
yasayan insan, bu dénemde yerlesik hayata gecmis, kendi
barinaklarin1 yapmaya basglamis, baz1 bitki ve hayvanlan
evcillestirerek ilk tarimsal faaliyetlere girmenin yanisira, insanhk
tarihi i¢cin 6nemli bir bulus olan atesi de bu dénemde kesfetmistir.
Bu yeni sosyal durumlarin getirdigi degisiklikler inanclara da
yansimig, gerek giinliik ihtiyac¢larin giderilmesinde, gerekse dinsel
inanclarn yerine getirilmesinde seramigin énemi artmistir. Onceleri
magara duvarlarina yapilan resimler, zamanla seramiklerin tizerine
yapilmaya baslanmis, ytzyillar boyunca toplumlarin hayatinda ¢ok
onemli bir ihtiyaca cevap verecek seramik-resim birlikteligi

olusmustur.

Anadolu'da kurulan degisik uygarhklarda seramik-resim iligkisi
zaman zaman u¢ noktalarda gelisme goéstermis, zaman zaman da
oénemini yitirip gerilemesine ragmen, bu birliktelik glintimtize dek

kalmay1 bagsarmistir.

Ayhan Taskiran



BiRIiNCI BOLUM

SERAMIGIN VE RESMIN TARIHCESINE GENEL BIR BAKIS VE
SERAMIK-RESIM KARSILASTIRMASI

Birinci Kisim

SERAMIGIN VE RESMIN TANIMI, TARIHCESI VE
SERAMIK-RESIM KARSILASTIRMASI

1. SERAMIK NEDIR? SERAMIGIN TARIHCESI
L SERAMIGIN TANIMI
Seramik ic¢in kullanilan c¢esitli tanimlamalar vardir.
Geleneksel anlatim dilinde “Organik olmayan malzemelerin
olusturdugu bilesimlerin, cesitli yontemler ile sekil verildikten sonra
sirlanarak veya sirlanmayarak sertlesip dayamiklilhik kazanmasina

varacak kadar pisirilmesi bilim ve teknolojisidir”! diye tanimlanr.

Seramik s6zlik anlamiyla; “kilden yapilan, ¢ini, tabak, canak,

kase, fincan, testi, vazo ... gibi gseylere genel olarak “seramik”
1

ARCASQY, Ates; Seramik teknolojisi, Marmara Uni.Glizel Sanatlar Fakiiltesi
Seramik Ana Sanat Dah Yayinlan, No. 2, Istanbul, 1983, s. 1.



denir.”? seklinde tamimlanmaktadir.

Seramigin bir bagska tanmimlamasi ise séyledir:

“Hammaddesi kil olup elde, kalipta ya da tornada

bicimlendirilmis ve firmlanmis her tiir esyanin genel adi.”3

Bugtin seramik denilince, anorganik materyallerin miitesekkil
masselerin sekillendirilmesi, sirlanmasi ve pisirilmesi prosesleri
yoluyla sert mamul imalatina ait bilim, teknoloji ve sanat

anlasihr.4

Endtstriyel seramik ve sanat seramigi olarak iki dalda tretilen
“seramik”, gerek guinliik ihtiya¢ malzemeleri yapiminda, gerekse

sanatsal malzeme olarak ciddi bir 6nem tasir.

II. SERAMIGIN TARIHCESI

Seramigin ilk ne zaman kullamildig1 tam olarak bilinmese de,
arkeolojik kazilar sonucu elde edilen verilerden ilk olarak Neolitik

Cag'da ortaya ¢iktigs samilmaktadir.

Kuskusuz insanlar ilk ¢émlek yapmaga baslamadan 6nce
toprag: baska amaclarla, 6rnegin; barninak yapiminda kullanmiglardir.
renkli topraklarn boya maddesi olarak magaralarin duvar resimlerinde

goriiyoruz. bereket simgesi ve dinsel inanclarla ilgili kti¢tik taping

el

2 Seramik; Hayat Ans. Hayat Yaymlan, C. V, 1969, s. 2839.

3  SOZEN, Metin, TANYELI, Ugur; Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, Remzi
Kitabevi, [stanbul, 1986, s. 213.

4

SUMER, Giiner; Seramik Sanayii El Kitabi, T.C.Anadolu Universitesi Yayinlar,
No. 308, Eskigehir, 1988, s. 1.



figtirlerini de topraktan yaparlardi.

Bunlar yalnizca stiis degildi, 6nemli iglevleri de vardi. Zamanla,
gbcebe kavimler yerlesiklesip depolama kaplanna gereksinme arttikca;

toprak, kap kacak yapiminda kullamldi.

Bilinen en eski ¢dmlekler Anadolu'dan gelir. Elle bicimlendirilen
bu canak ve testilerin tizerlerine finnlamadan sonra atak geometrik
bezemeler boyanmistir. M.O. 6000 yillarina tarihlenen bu ¢émleklerin
ince yapisi, bu yoérede ¢omlekeiligin ¢oktan yerlesmis bir gelenek
oldugunu kanmitlamaktadir. Ancak daha eski yapitlar hakkinda hentiz
bilgi yoktur.?

Seramik, insanoglunun yerlesik hayata gectikten sonra, gtinlik
ihtiyaclan karsilayacak kap kacak gereksiniminden ortaya ¢iktig icin,
buglin ge¢cmis dénemlere ait seramik bulgularnn c¢ogunlugunu bu

kaplar olusturur.
2. RESIM NEDIR? RESMIN TARIHCESi
L RESMIN TANIMI
Resmin tarihi insanhk tarihi kadar eskidir. Insanla baslayan ve
insanla birlikte gelisimini stirdiiren resim, tarihi stire¢ iginde

incelendiginde, kendinden ziyade insanhigin gelisim, degisim y&nlerini

belgeler bir nitelik gosterir.

5 Seramiki Seramik ve Cémlekcilik; Remzi Kitabevi, istanbul, 1993, s. 6-7.



Hersey 20.000 yildan daha da o6nceki tarihlerde, Paleolitik
insanlarin yasadiklari magaralarin duvarlarina at, 6kitiz, ceylan

resimleri ¢izmeleriyle baslad:.®

insanla dogdu insanla gelisti ... Insan, daha séz séylemeyi bile

6grenmeden korkularim, dileklerini resim yoluyla anlatiyordu.”

Resim so6zctigli, herhangi bir ytizey tizerinde bir nesneyi renkli
veya siyah boyalarla canlandiran cizgileri belirler. Teknik bir
tamamlamaya gore ise resim, iki boyutlu niteligine ragmen, cesitli
yontemlerle derinlik ve hareket izlenimi vermesi saglanmig herhangi
bir ytizey demektir. Bu derinlik ve hareket, ti¢ boyutlulgun disinda,
daha cok psikolojik nitelikte bir izlenimdir. Ister agik ister koyu renk
olsun; en basit bir leke, iki rengin en sade bi¢imde yanyana

getirilmesi, diizlemlerde bir “ilerleme” veya “gerileme” kanisi yaratir.

Resmin ¢ temel 6Zesi ytizey, derinlik ve harekettir. Bu ti¢ 63e
arasimndaki deger dengesi resim tarihi boyunca ayni kalmamis; bir

6geden bir bagkasina kaymistir.8

Ingilizce Icon kelimesi Yunancada “eikon” kelimesinden
uretilmistir. Anlami1 da insanin gizli imaj1 veya resimdir. imajin
varhig ile zihinde gelisen taslak, bir ytizeye saplanir. Ikonik isareti ise
herhangi bir sekilde kendi gibi tasvir ettigi seyin benzeridir diye

tanmmlanir.®

6  PARRANON, JOSEM, Cizim ve Resim Sanat, Remzi Kitabevi, istanbul,
1993, s. -
7  GUOVEMLI, Zahir; Resim Sanati1 ve Tiirk Resmi, Ak Yayinlari, Sanat Kitaplan
Serisi: 11, Istanbul, 1987, s. 5-6.
Resim; Cumhuriyet Ans, Oreklerle Resim Sanati, Arkin Kitabevi, Istanbul, s. 5.
AKAY, Bahattin; Resim Sanati1, Dogus Matbaasi, Ankara, s. 5.



Resim i¢in séylenmis diger tanimlamalar ise soyledir:

1. Her tur iki boyutlu beti, 2. Bir ytlizey tizerinde olusturulmus
her tir iki boyutlu kompozisyon. Kendini olusturan betilerin bir

diizlem tizerinde yer aldig1 sanat yapiti. 10
II. RESMIN TARIHCESI

Insanoglu yazmadan o6nce ¢izmeye ve boyamaya baslamistir.
Magaralarda ve distaki kaya ytizeyleri tizerinde bulunan boyali
resimler ve cizgiler, insanin binlerce y1l énce fikirlerini nasil ifade
ettigini bize olduke¢a iyi gosteriyor, ama konustugu hakkinda bilgi
vermiyor. Tarih 6ncesi insanin ¢izgiyle anlattigi diistinceleri ¢agdas
distinceyle yorumlamak pek de kolay bir is degil. Bilinen bir sey
varsa, tarihdncesi resimlerin, buginkid anlamda -yalniz kendi
resimsel gerceklerini anlatan- resimler olmadiklaridir. Bu resimler
magara duvarlarnin siislemekten 6te amaclara yénelmiglerdi. Hayatin
dogaya ve dogadaki yaratiklara karsi ¢etin bir savas anlamim tasidig:
c¢aglarda, bu resimler o savasin bir parc¢as: ve insana olagan tsti
buytisel gii¢ sagladigina inanilan birer aracgtilar. Bunlar dogaya,
hayvanlara egemen olmanin birer sembolti, avin sansh ge¢mesini

saglayan birer tilsimdilar.

Ispanya ve Fransa'da bulunan ve duvarlarinda Paleolitik
caglardan kalma resimler olan magaralar ya toplanti amaciyla
kullanilmis, ya da komitinhayati yasayan biitin bir kéy halkini
iclerinde banndirmislardi. Paleolitik insanin Afrika'daki ilkel Busman
kabileleri gibi kaya ytzeylerindeki tst tste oyﬁﬂklarda ya da
Avustralya Busmanlan gibi yalin barinaklarda yasadiklan da tahmin
ediliyor.

10 SOZEN, Metin, TANYELI, Ugur; ag.e., s. 201.
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Avrupa’da rastlanti sonucu bulunan Paleolitik magaralardan en
eskisinin Fransa'daki Lascaux magaras: oldugu ve buradaki en eski

yerlesimin 40.000 y1l 6ncesine kadar gittigi ileri stirtiliir. !

Lascaux avcilik ¢agi tapmagmnin odalarinda -"Paleolitigin
Sistine Caphel'i olarak adlandirnilmistir™- ilahi deneyim Chertres veya
Vitakandaki gibi insan bi¢imleriyle (antropomorfik) degil fakat hayvan
bicimiyle (theriomorfik) yansitilmistir. Basin tstiinde, noktali
tavanlarda harika si¢rayish bogalar vardir ve duvarlar koca magarayi
mutlu bir av alanina c¢eviren hayvan gériintiileriyle doludur. Suda
yuzdiigl anlasilan erkek geyik stirtist; tuylq, iri yan cinsinden midilli
striisd, hamile disileriyle hareket ve canlilik dolu; Avrupa'da binlerce

yildir gériilmeyen bizon tiirii. 12

o

RESIM 1 ‘tascaux duvar rce=simlerinden, Fransa

11 TANSUG, Sezer; Resim Sanatinin Tarihi, Remzi Kitabevi, istanbul, 1992, s. 20.
12 CAMPBELL, Joseph; (Cev. Kudret Emiroglu): ilkel Mitoloji. imge Kitabevi,
Ankara, 1992, s. 322.
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Paleolitik dénem magaralarindan olan ve Ispanya’'da étekilerden
6nce bulunan Altamira magarasinin tarihg¢esi, 12-20.000 yil
oncelerine uzanmaktadir. Fransa'daki Les Trois Fre'res magaras: da
resimleri bakimindan biytik 6nem tasiyor. Bu magaralardaki
resimlerde sasilacak bir desen ve renek ustalifi gortilmektedir. bu
ustalik Tarihdncesi insanin avcilik tekniklerinin gelismesine paralel

tistiin bir gézlem yetenegine kavustugunu gosterir. 13

RESIM 8 Les Trois Fre'res Mafarasi duvar resimie.inden, Fransa

13 TANSUG, Sezer; Resim Sanatinin Tarihi, Remzi Kitabevi, istanbul, 1992, s. 20.



Ote yandan 6zellikle Lascaux'daki yapitlar gibi tarihéncesi resim
sanatinin drnekleri, yalnizca rastlantilarin veya yansitmanin sonucu
sayilamayacak ol¢tide disiplinli ve amaclanmis goéziiken

tirtinlerdir. 14

Kaya duvarlarini resimleyen sanatcilar hayvansal yaglan
sozgelisi balik yag: ile kanstinnlmis renkli topraklar kullanmislar,
bitki 6zsularindan ve siitten de yararlanmislardi. Resimlerin
konturlarimi (simir ¢izgilerini) kaziyarak ya da bagka ydntemlerle
ciziyorlar ve boyay: da elleriyle ya da bitkileri ezerek yaptiklan
tamponlarla siridyorlardi. Puaskirtme yéntemiyle de boya
kullandiklarini, bunun i¢in i¢i boya doldurulmus kemik

parcalarindan yararlandiklan anlasihiyor. 12

Anadolu’da Paleolitik ¢aga ait oldugu ileri stiriilen bazi1 kaya
resimleri Hakkari cevresindeki Cilo daglarinda bulunmustur. Baz
buluntulann elde edildigi Antalya yoéresindeki Karain Magarasinin da

Tarihéncesine ait bilgiler konusunda yararli oldugu séyleniyor. 16

14 GOMBRICH, E.H., (Cev. Ahmet Cemal); Sanat ve Yanilsama, Remzi Kitabevi,
istanbul, 1992, s. 115.
15 TANSUG, Sezer; a.g.e., s. 21.

16 TANSUG, Sezer; age., s. 21. W= ToE
.nadolu Untversitesi

Wethez Kitlphane



RZSIM 3 Anadolu kaya resmi Srnedii, Cilo Dalfi, m.U. 12.UUU

3. SERAMIK-RESIM KARSILASTIRMASI

Seramik ve resmin karsilastirmasi yapilirken ikisi arasinda olan
ortak yonleri benzerlikler, ¢akisan noktalar ya da farklhiliklar su

sekilde siralanabilir:

a. Tarih olarak resmin kékenleri daha eskilere dayanmaktadir.
Insanlar daha Paleolitik Cag'da resim yaparken, seramik
uretimi ise Neolitik Cag'in sonlarina dogru baslamistir.

b. Ortaya cikis nedenleri farklidir. Ilk resimler biigti amaciyla
yapilirken, ilk seramikler ise giinliik ihtiya¢ malzemesi
(canak-¢6mlek) olarak uretilmislerdir.

c. Resmin iki boyutluluguna karsin seramik t¢ boyutlu bir
ozellige sahiptir. Yani resmi uygulamak icin bir ytizeye

ihtiyac varken, seramigin kendi ytizey ve hacim barndinr.
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d. Ikisinde de ilk tiretim teknikleri ilkeldir ve elle sekillendirme
yaygindir.

e. Zaman ig¢inde seramigin ve resmin ortak olarak kult
malzemesi olarak kullanimi veya inancglara cevap verdigi
gorulir. Bununla birlikte ikisinin de ayn ayr veya birlikte
dekoratif amac¢h kullanildig1 da gértiliir. Ayrica seramik
gunlik kullamim malzemesi (kap- kac¢ak) olarak kullamimu ile
resimden farkh bir isleve sahiptir.

f. Ozellikle carkin devreye girmesiyle seramikte seri tiretim
baglamustir. Resimde ise béyle bir durum s6z konusu degildir.
Yani P‘'Eeg;frf-l-r-eien1 {aym kaptan seri olarak pek c¢ok tretilirken,
resimde her ¢calismadan bir adet yapilmistir.

g. Sanatq tipleri olarak, seramik tireten kisiler “usta” sifatiyla
geri planda kalirken, resim yapan kisiler daha c¢ok itibar
gormustur (6zellikle Yunanda).

h. Resim, degisik dénemlerde dini inanc¢lardan dolay1
yapilmamasi gibi bir yasakla karsilasirken, seramik icin béyle

bir yasak s6z konusu olmamistir.
1. PALEOLITIK CAG (i.0. 600.000-8.000)

[Ik insan topluluklarinin yasam diizenleri, avlanma ve
yenilebilir bitkilerin derlenmesine dayamyordu. Bunlarin barnindiklan
yerler de, magaralar ve dogal etkilerden az da olsa korunmus olan
kaya siginaklanydi. Bu bakimdan, insanlar daha bereketli avlanma
alanlar1 bulduklann zaman, oralara kolayca gé¢ edebiliyor, yer..
degistirebiliyorlard:; belirli bir mekan veya konutta yasam alanlan
sinirlandinlmis degildi. Bu insanlann biraktiklarn maddi kultir

belgeleri, yani onlardan gunumiize kadar gelebilmis kalintilar,
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genellikle, cakmaktaslarinin yontulmasiyla bi¢imlendirilmig baltalar,
kesiciler, deliciler ve kaziyicilar gibi aletler oldugundan, yarattiklar:

kiiltiire Eski Tas demek olan Paleolitik Cag adi denilmektedir.1?

RESIM 4 raieoiiu.in wonem2 ait av araglari

Insanin medeniyet yolundaki ilk asamasi, atesin kesfedilmesidir.
Bu biiytik kesfin Eski Tas Devrinin daha baslangi¢claninda, insamn
alet kullanmaya basladigi zaman yapilmis olmasi gerektir. Alet
olarak, tastan tek ya da iki tarafli el baltasi, uzun yaprak bi¢ciminde
bigaklarla cahsiyorlardi. Eski Tas Devri sonlarina dogru, kemikten
igneler, mizrak uclar1 da kullanmilmistir. Uctineti Buzul Devri'nde,
yerytiziinde ilk olarak heykel ve resim sanati ortaya ¢ikmistir.18

Anadolu’da Paleolitik kiiltiire Ankara cevresinde, Maras ve
Hatay bolgesinde, Orta Karadeniz'de, Trakya'da, Isparta ve Antalya
bolgesinde nehir ve kiy1 sekilleri ile magaralarda tesadudf edilmistir.
Bu merkezlerden en 6nemlisi Antalyanin 27 km kuzey-batisinda,
Sam dagimin kalkerli, etekleri dzerinde bulunan Karain
Magarasr'dir. 19

17" DINCOL, Dog.Dr.Ali M., Hititler Oncesinde Anadolu. Anadolu Uyg.Ans., Gorsel
Yaynlan, C. 1, 1982, s. 12.

18 AKURGAL, Ord.Prof.Dr.Ekrem; Anadolu Uygarliklari, Net Turistik Yaymlan,
[stanbul, 1989, s. 21.

19 BNDER, Mehmet: Tiirkiye Miizeleri. Tiirkiye s Bankasi Kiiltiir Yayinlan, Dogus
Matbaacilik, Ankara, 1985, s. 19.
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L PALEOLITIK CAG MAGARA RESIMLERININ INCELENMESI
Paleolitik Cag sanatindan sz ederken, éncelikle burada amacin
sanat yapmak ya da bir sanat nesnesi yaratmak degil, dogrudan
dogruya bir btigd, bir tilsim amaciyla yapilan resimlerin kendilerinin

de birer biigi malzemesi oldugu unutulmamahdir.

Bu resimler, magara duvarlarindaki cizgi ya da lekelerden veya
resmi yapilan asil varliktan, 6te bir anlam iceriyordu. Paleolitik Cag
insam i¢in resmi yapilan her neyse (boga, bizon vb.) resmi yapan kisi
tarafindan onun sadece bedenine degil, ruhuna da sahip oluyordu.
Daha dogrusu resmi yapan kisi, resmini yaptig1 o seyin sahibi
,hakimi sayiiyordu. Bu nedenle magara duvarlarina yapilan hayvan
resimlerinin ¢ogu avlanirken ve yaral olarak yapilmistir ki bundaki
amag¢, o hayvanin giicint azaltmak, onu kontrol altina almaktir.
Guniimiizde halen diinyanin cesitli yerlerinde var olan bu inams,
ozellikle Afrika’'nin pek cok kabilesinde “Kara Biigti” olarak uygulanip

stirdiirilmektedir.

RESIM 5 Yarali bizon resimi, Niaux Magarasi duvar resimlerinden,

Fransa
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Magara duvarlarina yapilan resimlerde, ilk dénemlere ait olanlar
tamamen cizgiseldir. Burada bir kompozisyon fikri yoktur. Duvarda
yer kalmadigindan, var olan resimlerin tizerine yenileri yapilmistir.
Bunlar daha ¢ok eskiz niteliginde olan, ayrintisiz, son derece rahat
bir ¢izgi karakteriyle cizilmis, yalin resimlerdir. Bu ¢izgisel dénemin
ardindan, ¢izilen hayvanin tiim viicut bi¢iminin boyandig: bir dénem
baglar. Bu resimlerde gézleme dayal bir anlatim bigimi sezilmektedir.
Resimleri yapan kisi, resmini yaptig1 hayvanin anatomik 6zelliklerine
dikkat ederek yapmaga calismistir. Fakat buradaki batiin hayvanlar
yandan gorunir bicimde cizilmistir. Bu 6zellik, figiirleri yandan
gosterme; daha sonra gelen insan topluluklan ve uygarhklarda uzun

stire devam etmistir.

RESIM 6 Bizonlar, Niaux Mafarasi duvar resimlerinden, Fransa

Bu dénemin ardindan gelen resimlerde konu islenmeye

baslanmistir. Av, savas gibi konular islenirken, énceki resimlerde ¢ok
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nadir goriilen insan figirleri, bir siliet halinde de olsa yapilmaya
baglanir. Buradan da, o dénem insanimin kendinin farkina vardig: ve

gbzlemini kendi tizerinde yogunlastirdig1 anlasilmaktadir.

RESIM 7 Okgularin savasi, Casterlen Mafarasi Duvar resimlerinden,
Ispanya.
Magara resimleri tiretim olarak oldukca fazla yapilmistir. Bunun
nedeni de butgu goérevi yapan bu resimlerin, her avin 6ncesi ya da

sonrasi yenilerinin yapilmamasidir.

Bazen figtirler arasinda geometrik soyut bigcimler, semboller-ve el
izleri yapilmis, bu motifler tek olabildigi gibi, tekrarlanarak biitiin

duvar ytizeyini kaplayan érmekler de vardir.
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RESIM 8 Semboller ve mdtiflerin yer aldidi duvar resimi, Lascaux

Magsrasi, Fransa
Magara resimleri, acik renkli duvar ytizeyini siyah, koyu kirmizi
veya kahverengi kontuir cizgileriyle yapilmislardir. Cabuk solma

6zelliginden dolayr sari-kizil gibi tonlar az kullamilmistir.
Paleolitik Cag magara resimlerinin genel 6zellikleri sunlardir:

a. Yapim araclan btiga ve tilsimdir ve resimlerin kendileri de bu
biginun en 6nemli nesneleridir.

b.Islevsel olarak, o dénem insaminin inanclarina cevap
veriyorlardi.

¢. Magara duvarlarnna yapilnuslardir ve yapildiklan yer ve ytizey
6zellikle secilmistir.

d. Kontur cizgileri kalin ya da ince c¢izgiler halinde siyah veya

koyu kirmizi renklerle cizilmislerdir.
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e. Leke ya da boyama olarak, koyu renk kontir ¢izgisinden
iceriye dogru acilan bir tonlama seklinde bir yéntem olabildigi
gibi, konttr cizgisi icine tek renk leke halinde boyama veya
cok renkli boyama olarak da yapildiklan géralar.

f. Boyamada renk olarak siyah, kirmizi, kahverengi gibi renkler
yaygmndir.

g. Ya tek figurludirler ya da gruplar halinde figtrlerden
olusmuslardir.

h. Figtirler yandan cizilmislerdir. Gézleme dayali ve gercekgi bir
¢izim anlayis: vardir.

1. Cizgi karakteri olarak diiz-akici bir ¢izgi géralur.

i. Av, savas gibi konular islenmigtir.

j. Perspektif yoktur.

k. Her avin 6ncesinde veya sonrasinda yapildiklarindan, tiretim

olarak fazladirlar.

II. PALEOLITIK CAG YONTU VE KABARTMA ORNEKLERI

Paleolitik Cag'in sonlarina dogru magara resimlerinin yanisira,
degisik malzemelerden (tas, kemik, kil vb.) yapilmis yontu ve
kabartmalar gorildr.

Paleolitik Cag'in sonlarina tarihlenen ilging érnekler arasinda
yer alan Tu¢ d’Audoubert (Fransa) magarasimin duvarlanindaki kilden
bizon bkabartmalar1 6zellikle teknigi ve malzemesi bakimindan
dikkati cekmektedir.20 e

20 SINEMOGLU, Prof.Dr.Nermin: Sanat Tarihi, Tarih Oncesinden Bizansa, Milli
Egitim Basimevi, stanbul, 1984, s. 28.
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RESIM 9 Kilden bizon kabartmalari,Tuc d'Audoubert Maarasi,
Fransa.
Pismemis kilden yapilan bu kabartma, insanoglunun seramik-
resim birlikteligi olarak ortaya koydugu eserlerin ilk belirtilerinden

sayilabilir.

Resimlerde oldugu gibi bu yontu ve kabartmalar da kiult

inancimn bir parc¢as: olarak yapilmislardir.

Bunlar ya kemik, tas, boynuz, kil gibi malzemelerin, ya da figtir

disinda kalan parcalar kesilerek tek baslarina birakilmislardir.

4
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RESIM 10 Paleolitik dineme ait boynuz ve kemik fizerine yapilmig
kabartma ve kazima ornekleri, Mas d'Azih, Fransa.

- Bu dénemde gorilen bir diger grup da, tam yontu halindeki

kadin heykelcikleridir. Bu kadin heykelciklerinin ortak 6zellikleri
sunlardir:
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a. Ana Tannga kiiltiirtintn ilk érnekleri olan bu figtirler (daha
sonra gelen Anadolu kilttirlerinde oldugu gibi) bereket
tanricasini temsil ediyorlardi.

b. Figtirler ¢iplak olarak yapilmis ve 6zellikle tiremeyle ilgili
organlar abartilmistir. El, ayak gibi kisimlar ise Gzentisiz,
adeta gecistirilerek yapilmistir.

c. Figtirlerin ¢ogunda bas islenmemis veya yine bereketi

simgeleyen sembollerle gésterilmistir.

Paleolitik Cag'da olusan bu inang¢ ve kilttir 6rnekleri, insanligin

zaman sureci i¢cinde yasadig: sertivenin temelini olustururlar.

RESIM 11 Paleolitik gagda ait Bereket Tanrigalara.



2. NEOLITIK CAG (M.0.8.000-5.500)

Yasam bi¢cimindeki en koklii degisme kuskusuz insanlarin besin
uretmeye gecmeleri ile meydana gelmistir. Yabani tahil ttirlerinden
elde edilen tohumlarin ekilmesiyle baslayan ve giderek gelisen tarima
paralel olarak bazi hayvanlarin evcillestirilmesi sonucunda insanlar,
besinlerini trettikleri topraklara baglanmaya mecbur kalmiglar ve
boéylece gécebelik devri sona ermistir. Tarim topraklann daha ¢ok
ovalarda bulundugundan, magara ve kaya sifinaklarinda yasayip,
uzak tarlalarda calismanin zorlugu hemen anlasilmis, bu ihtiyag
konut yapimi geregini ortaya cikarmistir. Gerek besinlerin tiretilmesi,
gerek ilk yerlesik kdy toplumlarinin olusmasi, insanlk tarihinde yeni
bir ¢agin baslangicidir. Yeni Tas Devri anlamina gelen Neolitik Cag

bu yiizden bir devrim olarak nitelenmektedir.2!

Insanoglu iki ayak tizerinde dolasmaya basladigi, hatta bundan
40 bin y1l 6nce, asag yukan bugtinku fiziksel yeteneklerine ulastig1 ve
ates yakmasim da 6grendigi halde uygar denilebilecek duruma ancak
on bin y1l énce (M.O. 8000 siralarinda) yerlesik olduktan sonra
erismistir.Yerlesik olmak insana mal ve zahire biriktirme olanaklarin
sagladi. Diinyanin bir¢ok yerinde bu ¢agdan kalma kucuk yerlesmeler
giin 1s18ina cikanlmistir. Bunlardan en ileri diizeyde olan dérdu
Anadolu’daki Cayénti, Hacilar, Catalhéyik ve Késk Hoyuk

yerlesmeleridir.22

Catalhoyiik timiiyle kazilmadig: halde, ortaya cikarilan kesim
bu Neolitik merkezdeki yerlesim ve yasam hakkinda ayrintili bilgi

21 DINCOL, Doc.Dr.Ali M.; age.. s. 12.
22 AKURGAL, Ord.Prof.Dr.Ekrem; a.g.e., s. 21.
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edinilmesine yeterli olmaktadir.

Catalhoéytiik evleri bitisik olarak yapilmis ve disa déniik

yuzeylerine pencere veya kap: agilmamuistir.

Bu evlerin ic¢indeki esyalar, bize Neolitik devrin teknoloji ve
ekonomisi hakkinda ayrnintili bilgi vermektedir. Canak-¢émlek en eski
katta daha az kullanilmaktayken daha sonralari yayginlagmistir.
Burada hemen séylememiz gerekir ki, Neolitik Cag’'da besin tiretimine
gecilmis olmasina ragmen, ilk baslarda pismis toprak kaplar
yapilmas:1 bilinmiyordu. Bu nedenle, Neolitik Cag'in bir evresi
Akeramik dedigimiz canak ¢dmleksiz bir dénemdir ve Anadolu'da

birkac Neolitik merkezde bu evre saptanabilmistir.23

Otuziki hektarhk alamiyla, Catalhdyik hi¢ kuskusuz Yakin
Dogu’daki en buyiik Neolitik yerlesimdir, fakat hentiz bu buytk

alanin yalnizca bir hektarim kaplayan kutsal alan kazilmistir.

Canak c¢omlek ilk olarak X-IX. tabakalarda (ve (Beldibi'ne
digsatimi yapiliyordu) ortaya ¢ikmustir.

Fakat bu ilkel érnekler, tist Paleolitik evreden beri kullanmilan
tahta, kemik ve boynuz kaplarla veya sepet ve deri kaplarla

yarisamamustir.

Catalhoytik'te yalnizeca V-O tabakalarinda gercek ¢anak ¢domlek
dretiliyordu. Fakat o zaman bile, tahta ve hasir kaplann kaliplasmis
bicimleri yerlesmenin sonuna dek toprak kaplarin bicimlerinin

cogunlugunu etkilemistir.

23 DINCOL, Do¢.Dr.Ali M.; a.ge., s. 12-13.
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Bunlar koyu perdahh kaplardir, fakat Catalhéytik'te koyu renk
¢ogunlukla yemek pisirmekte kullanilan kaplarla sinirhdir ve V.
tabakadan baslayarak deve ttiyti kaplar ortaya ¢ikar (X. tabakadan
baslayarak kirmizi ¢anak ¢émlek goérilir). IV. tabakada cekici
renklerle yapilmis benekler yaygindir ve ilk kirmizi boyal: ¢izgiler III.

ve II. tabakalarda goriliirse de oldukca enderdir.24

RESIM 12 Catal Hiyilkk VI. tabakasinda bulunmus perdahli kaplar.

L CATALHOYUK DUVAR RESIMLERI

Duvar resimleri konu bakimindan buytk bir degisiklik
gostermektedirler. Bazilar1 sadece tek renkli kirmizi panolardan
ibaretken, digerleri geometrik tekstil motifleri ile bezenmistir. Ayrica
ev bicimli bezemeler dikkati ¢cekmektedir. Diger yandan baz1 duvar

resimleri konuludur.2%

24 MELLAART, James; (Cev. Bilgi Altinok), Yakindogu'nun En Eski Uygarhklari,
Arkeoloji ve Sanat Yaymnlan, istanbul, 1988, s. 75-79.
25 DINCOL, Do¢.Dr.Ali M.; a.g.e.. s. 13.
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VII. tabakada bulunan iki btiytik tapinaktaki duvar resimlerinde
bassiz insan gévdelerini gagalayan dev akrabalar ve VIII. tabakadaki
bir resimdeyse sapanla silahlanmis bir adamin bir cesedi iki siyah

akbabaya kars1 korumaya calismasi betimlenmistir.26

RESIM 13 Gatal Hiyilk duvar resimlerinden, cesetleri yiyen askbabalar.

Bir resimde, saz ve hasirlardan yapilmig bir yapimin altinda
insan basglan ve insan bedenine ait parc¢alar tasvir edilmistir. Birkag¢
duvar resmi ise hayvanlann tuzaga diistirtilerek yakalanmasini konu

almistir.

Tasvir edilen hayvanlar bogalar, yaban geyikleri, yaban

domuzlan, aslanlar ve ayilardir.

26 MELLAART, James: (Cev. Bilgi Altinok), a.g.e.. s. 92.
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Duvar resimleri beyaz badanalanmis ve perdahlanarak
parlatilmig bir zemin tizerine yag ile karnistinllarak elde edilen ve
genellikle maden kdkenli olan, kirmizi, sar1 ve siyah renkli dogal

boyalarla yapilmistir.27

II. CATALHOYUK'TE DIN

Catalhoytuk'teki dokuz yap: katina yayilmis olan kirk tapimak
veya kutsal alanin ortaya c¢ikarilmasi, neolitik dénemde Anadolu'da
dine iliskin ayricalikli bir gértinim sergiler. Tapinaklarin plan ve
yapilan konutlarla aymidir. Bunlar yalnizca olaganiistii bezemeleri ve

icerikleriyle ayirdedilirler.

Usttiste yapilmis tapinaklarin bulundugu alt tabakalardaki
orneklerden kiiltin stireklilii anlasilmaktaysa da bunun disinda
kalan durumlar da vardir. Tas veya pismis topraktan grup
heykellerinin yanisira, adagina gére kabaca yapilmis oturan insan ve
hayvan heykelcikler de bulunmusgtur. Kiilt heykellerinin tapinaklarnn
icinde bulunmamasina karsin, ikinciler tapinaklarnin disinda ve ender
olarak da duvarlardaki c¢ikmalara yapilmisti. Heykeller bizim
Catalhoyuk'teki Neolitik topluluke¢a tapinilan tanrilari tamimamaiza
yardimci olur. En 6nemli tann, geng¢ bir kadin, dogum yapan bir anne
ve yash bir kadin olmak uzere ti¢ ayr1 asamada betimlenen bir

tanngadir.28

Tanri1 Ana, daima ciplak olaral: cesitli sekillerde, yatmuis,

¢6melmis, uzanmis durumlarda ve 6zellikle dogum yapma sirasinda

27 DINCOL. Do¢c.Dr.Ali M.; age., s. 13.
28 MELLAART, James; Cev. Bilgi Altinok, a.g.e., s. 83-86.
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tasvir edilmistir. tanr1 Ana’'nin dogum yapma haliyle sik sik tasvir
edilmis olmasi, ona, o6zellikle insanhigin devamliligini saglayan,

bereket ve cogalimin sembold olarak tapimildigini anlatmaktadir.

Dogum yapma sirasindaki Tanr Ana'min iki leopar arasinda yer
almasi sonralan Hitit Devrinden Roma Cag1 bitimine kadar
rastlayacagimiz Kybele adli tanr1 kadinin béylece ilk sekli ile M.O. 7
binde Orta Anadolu'nun giiney bdlgelerinde ortaya c¢iktigin
anlatmaktadir.2®

RESIM 13b- Gatal Hiyilkk duvar resimlerinden, boga ve insan figilirleri.

29 AKURGAL, Ord.Prof.Dr.Ekrem: a.g.e.. s. 22.



RESIM 14 Ana Tanriga heykelcidi, Gatal Hoyik
Kabartmalar iki tiptedir. Yiiksek kabartmalar ve tam plastik
olarak islenmis hayvan baslari. Kabartmalarda erkek figlirlerine

rastlanmakla birlikte, bunlann yerini yine plastik olarak islenmis
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boga baslarnnin tuttuguna inanmilmaktadir.30

RESIM 15 Catal Hoyik'ten boda baslariyla siislid mekan igi.

Boylece bu devirde tarimin baslamas: ile bogalara tapma
inancimin ortaya ¢iktig1 anlasilmaktadir. Yeni Tas Devrinde oldugu
gibi daha sonraki Anadolu i¢in de 6kiiz ve boga, yalmz doga giictintin
ve ¢ogalimin bir sembolii degil, ayrica topragin stirtilmesinde gérdiigi

biiyiik is bakimindan tanimin da baslica etkeni idi.3!

III. NEOLITiK CAG SERAMIK-RESIM ILiSKisi

Paleolitik Caghn ardindan gelen Neolitik Cag pek ¢ok konuda
ilkler cagidir. Ilk yerlesimler, ilk tarimsal faaliyetler, ilk seramik
ornekleri hep bu dénemde baslamistir. Blitiin bunlarin en énemlisi,

yerlesik diizene gecilmesidir.

30 DINCOL, Do¢.Dr.Ali M.; ag.e., s. 13.
31 AKURGAL, Ord.Prof.Dr.Ekrem: ag.e.. s. 22.
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Ilk evreleri akeramiksiz (seramiksiz) olan neolitik Cag'da

sonralarn ortaya ¢ikan seramiklerin genel 6zellikleri soyledir:

a. Bu kaplarin yapilisinda islevsellik 6n plandadir. Yerlesik
diizene gecildikten sonra ortaya ¢ikan biriktirme, saklama
ihtiyaglarina cevap vermek amaciyla gianlik kullanima
yonelik yapilmiglardir.

b. Kirmizi hamurdan yapilmislardir.

c. Hentiz ¢6mlekci ¢carki olmadigi i¢in elle sekillendirilmiglerdir.

d. Perdahhdirlar ya da ge¢ dénem orneklerinde dekor olarak
benekler ve kirmiz: ¢izgiler goériilar.

e. Form olarak cok cesitlilik yoktur ve Paleolitik Cag'da
kullanilan ahsah kaplarin form etkisindedirler.

f. “Riton” adi verilen hayvan big¢imli kaplarin ilk 6rnekleri

ortaya ¢ikmistir.

Paleolitik Cag'da goértilen magara duvarlanna yapilan resimler,
Neolitik Cag'da yerlesik diizene gegildikten sonra evlerin duvarlannda
yeni teknikler ve yeni konularla kendini stirdiirmtistiir. Bunlarin en

gtizel 6rnekleri Catalhdytik duvar resimleridir.

Bu resimlerin genel 6zelliklerini encelersek:

a. Buiytisel veya koruyucu islevlerle yapilmislardir ve genellikle
oli kulttine hizmet ederler.

b. Simgesel geometrik bezemelerin yaninda g¢ogunlukla
konuludurlar. Konular 61t kiiltiinden ya da gtinltik yasamdan
alinmistir.

c¢. Teknik olarak, beyaz badanalanmis ve perdahlanmis zemin
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tzerine, yag ile karnistirilarak olusturulan maden kékenli
boyalarla yapilmislardir.

d. Renk olarak kirmizi, san ve siyah hakimdir, fakat diz kirmiz
pano seklinde resimler de vardir. Renklerin simgesel anlamlan
vardir. Erkek viicutlann kirmuzi, kadin wviicutlan beyazdir.
Siyah 6lumt simgeledigi i¢in resimlerdeki akbabalar siyahtir.

e. Doga cikish figiirlerde stilizasyon vardir.

f. Duz, akici bir ¢izgi karakterinin yaninda geometrik bir ¢izgi
anlayisi1 géralur.

g. Figtrlerin ici genelde tek renk leke halinde boyanmstir.
3. KALKOLITIiK CAG (M.0. 5500-3000)

Avciligin, tarmmin Oncelik kazanmas: sonucu etkinligini
kaybetmesiyle kalkolitik toplum yasaminda bazi de@isimler ortaya
cokmostor. Ornegin erken Neolitik sonlarinda azalmaya baslayan
avlanma ile ilgili biaytik duvar resimleri yapilmaz olmus, erkek
tasvirler azalarak, bereketlilik simgesi olan kadin figtirleri artmis ve

yayginlagmigtir.32

Bu cagin en énemli 6zelligi, agac, tas ve kemik aletlerin yaninda

madenin de kullanilmaya baglamis olmasidir.

Madenin kullamilmaya baslamasi ile insanlik i¢in yeni olanaklar
ve gelismeler saglanmis bulunmaktadir. Herkesin biiytik ilgisini ¢ceken
bakini elde edebilmek icin karsihginda baska degerli maddeler ve
seramik gibi mamul esyay1 degistirme istegi ticareti dogurmus, insan

topluluklar1 arasindaki bu aligveris istek listelerinin, envanter

32 DINCOL. Doc.Dr.Ali M.; ag.e., s. 14.

qadolu Cniversites
perkez Kipare



esyasiun tesbitini ve karsilikli haberlesmeyi getirmistir.33

Resim sanati da duvarlara degil, boya bezekli pismis toprak
kaplara ¢ogu kez geometrik motifler bi¢ciminde uygulanmaktadir.
Hacilar Erken Kalkolitik Cagh keramigi, gerek bi¢im gerek bezeme

yonunden asilamaz bir diizeye ulagsmistir.

Ancak, Mersin ve yine Konya bolgesindeki Can Hasan gibi
yerlesmeler bir Orta Kalkolitik Cag (yaklasik 1.0. 4750-4000)
gelismesini stirdtirmitisttir. Cok renkli bezemeli, ince keramigin ortaya
cikigt bu ¢agin 6zelligidir. Pismis toprak figtirtin ve heykelciklerin

yapiminda bu ¢agda bir azalma oldugu da gézlenmektedir.

Gec kalkolitik Cagh (1.0.4000-3000) en iyi bicimde yansitan
merkez Denizli-Civril yakinindaki, Biiytik Menderes'in kaynaginda

bulunan Beycesultan'dir.

Bu cagdaki yerlesim merkezleri Istanbul'da Fikirtepe'den,
Samsun’da ikiz tepe'ye, Canakkale bolgesindeki Kumtepe'den I¢
Anadolu'daki Biyuk Gtllicek'e Goller Bolgesi'ndeki Kurucay’'dan,
Amuk Ovasrna ve Dogu Anadolu'ya kadar yayilan, genis bir dagihm

gosterirler.

Keramik eski devirlerden cok farklidir. Bu ¢agin agir ve kaba
canak-comlegi ile érnegin Hacilar'in tistiin bir begeni anlayis: ile
bezenmis boyali keramigi arasindaki ayrilik, her iki ¢agin apayri

geleneklere sahip oldugunu acikca gostermektedir.34

33 AKURGAL, Ord.Prof.Dr.Ekrem: a.g.e.. s. 24-25.
34 DINCOL, Dog.Dr.Ali M.; a.g.e.. s. 15.



31

Resim 16 HKalkolitik Caf seramik Brnekleri.

Yeni Tas Devri'nin baslangicinda, giinliik kaplar agac¢tan ve
tastandi. Anadolu'da kilden yapilmis kaplara en ge¢ M.O.7 binde
Konya, Burdur ve Antalya bélgelerinde rastlanmaktadir. ilk érnekler
tek renkli, kaba yapili ve basit bicimlidir. Sonralar1 M.0Q.6 binin
ortalarinda, o6zellikle Catalhdyiik'te ve Hacilar'da, yapilanlar cok
basarili olup, insanligin seramik konusunda ortaya koydugu ilk sanat
yaratilandir. Cok renkli bu kaplar bigimleri ve desenleri yéntinden
gercekten goz alicidirlar. Ozellikle cekik badem g6zl insanlan tasvir

eden heykelcikler essiz giizelliktedir.3%

35 AKURGAL., Ord.Prof.Dr.Ekrem: a.g.e.. s. 22.
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RESIM 17 (Gekik, badem g8zlii insan formlu kap, Hacilar.
L HACILAR'DA DIN

Dini tasvirler eski geleneklere goére stirmektedir: Erkek figiirleri
¢cok azalmakla beraber yine cocuklar ya da leoparlarla birlikte
gosterilen tanrica heykelcikleri sanat eserleri repertuarinda énemli bir
yer tutmaktadir. Bunlarda kullamilan malzeme ig¢inde kil, tasa gére

agirhk kazanmistir.36

Yerel bir kulttin varligi, her evde bulunan, pismis topraktan
yapilmis, ayakta duran, yassi kadin heykelleri veya kasi, gozi, sag1 ve
cenesi kazilarak belirtilmis ts benzerlerinden anlasilmaktadir. Cok iyi
bicimlendirilmig, pismis toprak'heykellerin yanisira, yine pismis
topraktan dha kabaca islenmis ve tahta bir cubuktan bas yapilmis
olanlar1 da vardir. Kiictik heykellerde tanrica betimlenirken, erkek,
cocuk veya sevgili olarak ikincil bir rol de yaninda yer alir. Tannga bir
veya iki leoparn tizerine oturmus veya ayakta dururken bir leopar
yavsusu tutar. Ya tek basina ¥eya bir cocukla birlikte ayakta,

otururken, ¢émelmis, diz ¢6kmiis veya yatarken betimlenmistir.37

36 DINCOL, Do¢c.Dr.Ali M.; a.g.e..s. 14.
37 MELLAART, James; Cev. Bilgi Altinok, a.g.e.. s. 100.



RESIM 18 (ocuk tasiyan ve leoparli Ana Tanriga heykelleri, .Hacilar.
II. KALKOLITIK CAG SRAMIK-RESIM ILiSKiSi

Bu cagda 6nceki caglarda gérilen duvar resimleri gériilmez.

Bunun yaninda boyali seramik oldukc¢a ¢ogalmistir.
Bu ¢agin seramiklerinin genel ozellikleri sunlardir:
a. Cogunlugu giinlik kullanim amaciyla yapilmistir.

b. Elle sekillendirilmislerdir.

¢. Kap formlarinda cesitlilik artmis ve yeni formlar bulunmustur
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(tist tiste konularak idole benzetilen ¢ift kap bicimli formlar
gibi).

d. Acik renk ¢camurdan yapilmiglardir.

€. Boya bezemelidirler.

f. Geometrik bir bezeme anlayis: vardir. Dokuma desenleri ve

merdiven motifi sik kullanilmistir.

4. TUNC CAGI (M.O. 3000-1200)

Kalay ve bakirin karisimindan olusan tun¢ Anadolu'da
Khalkolitik sonunda goriuliir. Ancak tun¢ madeninin alet ve kap

yapilmasinda kullanilmas: 3. binin baslarina rastlar.38

Gelisimini “eski”, “orta”, “son” olarak ti¢ déneme boéldiigiimuiz
Tung¢ Caglarimin 1000 yili askin bir stireyi kapsayan “eski” dénemin

ancak son evresinde tung esya ilk kez gercekten ¢ogalmistir.

Bu bakimdan, Eski Tun¢ Caginin ilk iki evresinde madenciligin
onem kazanms oldugu, ele gecen tung¢ esyanmin sayisinin fazla
olusundan ¢ok, tas aletlerin ortadan kalkmis olmasindan ve bu
¢aglarin parlak perdahl yiizeyleri; madeni kaplann benzeri kaplarn,
keskin omurgalan, akitacaklarindaki sert kivrimlar ve tizerlerindeki
oluv ve yiv bi¢cimindeki bezemeleriyle agik¢a madeni kaplan taklit

eden canak-cémleginden anlasilmaktadir.39

Erken Tunc¢ Cag (M.0.3000-2500). Bu evrede Anadolu 6ziinde
daha cok Khalkolitik Cag'in sadece tarima dayah “kdy kualtara"na
stirdurtr. Tung aletler ¢ok yaygin degildir. Bu dénemin en biiytiik

“teknolojik” bulusu dort tekerlekli arabalardir.

38 AKURGAL, Ord.Prof.Dr.Ekrem; a.g.e., s. 26.
39 DINCOL, Do¢.Dr.Ali M.; a.g.e.. s. 15.
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Erken Tung¢ Cag: Anadolu’'sunun en 6nemli merkezi Canakkale
yakinindaki Troya I yerlesimidir.

Erken Tun¢ Cagi'min Anadolu'daki diger 6énemli merkezleri:
Eskisehir Demircih6ytik, Kusura, Karatas Semayuk, Beyce Sultan,
Tarsuz, Alisar, Alacahdytik, Karaoglan Malatya Arslantepe, Keban
Norsuntepe, Elazig Pulur, ikiztepe, Malatya Késkerbaba.

Orta Tun¢ Cag (M.O. 2500-2000). Anadolu uzun bir duraklama
stirecinden sonra Orta Tun¢ Cagi'nda yeniden bir parlak dénem

yasar.

Orta Tun¢ Cagi'nin en bliytik teknolojik asamasi ¢émlekei

¢arkinin icad edilmis olmasidir.
Comlekler artik “makina” ile tiretiliyordu (M.0.2250-2000).

Gen¢ Tung¢ Cag (M.0.2000-1200) Orta ve Giineydogu
Anadolu’da M.O. ikinci binden itibaren yazi kullamilmaya baslandig
icin bu dénemi Gen¢ Tun¢ Cagi olarak adlandirmak dogru degildir.40

Comleke¢i carkinin Anadolu'ya girmesiyle son dénemlerde
gittikce az kullanilmaya baslayan seramik malzeme strekliligini
saglamistir. Seramik c¢arkinin bulunmasiyla, c¢omlekei elle
sekillendirdigi kaplan cark sayesinde daha kisa stirede ve daha ¢abuk
yapmay1l basarmasiyla seramikte seri tiretim baslamistir. Ayrica

carkin kullanmilmasindan dolayr ¢émlekgilik ilk mekanize endiistridir.

40 AKURGAL, Ord.Prof.Dr.Ekrem; a.g.e., s. 26-27.



36

Seramik durinlerin ana tipleri gaga agizhi testiler, emzikli
caydanliklar, siyah perdahl, tzeri yivli ve kabartmalarla madeni
andiran geometrik desenli genis karinl, tek ve cift kulplu kase ve
fincanlar, vazolar, kiipler ve testilerdir. Bunun yaninda ¢ok kulplu
kaplar, bitisik kaplar, iki agizl1 testiler de géralir. Ayrica damga

muhitrler, dékiim kaplar, térensel kaplar, heykelcikler ve idoller,

oyuncaklar ve agirsaklar da goriiliir.4!

RESIM 192 Madeni kaplari taklit eden Tung Caji seramikleri.

I. TUNC CAGINDA DiN

Bu c¢agin dinsel yapilari Beycesultanin bu déneme tarihlenen
katlarinda giin 1s18ina c¢ikarilmistir. Tapinak olarak kullanilan
mekanlarda genellikle bir tann ve belli tanricadan olusan bir kutsal
cifti simgeleyen figiirler ve bunlarin 6ntinde sunulacak kurbanlar igin
kaplar bulunmaktadir. Ayrica, kutsal mekanin disinda, herhalde

tannlara sunulan kurban ekmeklerinin hazirlanmasi icin ocaklar da

4l yARDIMCI, Ismail; Anadolu’da Baslangicindan Giiniimiize Seramik Metal
Teknik ve Bicim Etkilesimleri, Yiiksek Lisans Tezi, T.C. Anadolu Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisti, Eskisehir, 1993, s. 33-34.
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vardir. Tapinaklarin bazilarninda Catalhdytik'teki gibi stilize boynuz
cikintilar ile boga basini simgeleyen sunaklar dikkati cekmektedir.
Neolitik Catalhoyuk'ten taninan kutsal hayvan boga,
Beycesultan sunaklarinda ve Alacahdytik standartlarinda surdagu
gibi Hitit tannlar toplulugunun basindaki firtina tannsinin da kutsal
hayvam olarak énemini korumustur. Hatti ve sonra Hitit dinsel
inanc¢larimin bir¢cogunun ké&klerinin Neolitik Caga kadar gittigini

tahmin etmek giic degildir.42
IL. TUNC CAGI SERAMIK-RESIM ILiSKisi

Tun¢ Cag madenciligin biliyiik bir gelisme gosterdigi cagdir.
Doneme adim1 veren “tun¢” kullanimi ve uretimi artmis, bu o
dénemin ticari ve sosyal hayatini etkilemistir. Bu dénemde resimsel
anlamda bulgulara pek pastlanmaz. Dénemin seramiklerinin genel

ozellikleri ise sOyledir:

a. Islevsellige yonelik, gtinliik kullanmim amaciyla yapilmislardir.

b.Bi¢im ve dekor olarak dénemin maden kaplarindan
etkilenmislerdir.

c. Perdahli, koyu renklidirler ve bezeme olarak c¢cogunlukla
kazima olarak yapilmis geometrik yiv ve cizgiler
kullanilmistir.

d. Sekillendirme ¢arkta yapilmistir ve seri tiretim vardir.

e. Gaga agizh testilerin ilk érnekleri goralir.

42 DINCOL, Do¢.Dr.Ali M.; a.g.e.. s. 16.



ikinci Kisim
ANADOLU’DA TARIH CAGLARI VE SERAMIK RESIM iLISKisi
1. ASUR TiICARET KOLONIiLERi CAGI

M.O. 2. binin baglarinda Anadolu ¢ok zengin ve bayindir
tilkelerden biriydi. Bu zenginlik M.O. 3. bin yilindan geliyordu.
Anadolu'nun bu zenginligini daha bu devirden 6grenmis bulunan
Mezopotamya'lilar daha sonra Asur Devletinin 6nciliiga ile biyiik

ticari iliskilere girmistir.43

Bu ticaret iligkisi Anadolu'nun tarih ¢agina girmesine yol agmis,

baska bir deyisle yazinin Anadolu'ya girmesini saglamigtir.44

Ticaret kolonisi terimi, Asur'un Anadolu i¢ine uzayan siyasal
egemenligi olarak, anlasilmamalidir. Bunlar hem Asur'lu tiiccarlara,
hem de korumasi altina girdikleri kent beyliklerine karsilikh ¢ikarlar
saZlayan bir ticaret sisteminin parcalariydi. Dikkat edilmesi gereken
ikinci bir nokta da, bu kolonilerin uluslararas: bir ka§akter

gostermesidir.#° r

43 ONDER, Mehmet; a.g.e., s. 20.
44 SINEMOGLU, Prof.Dr.Nermin; a.g.e., s. 257.
45 DINCOL, Do¢.Dr.Ali M.; age., s. 21.
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Asur Ticaret Kolonilerinin en parlak ¢agina (M.0.1950-1850) ait
belgeler sadece Kiiltepe'de bulunmustur. Ikinci ve son sathasi ise Eski
Babil déneminin tinli krali Hammurabi ile ¢agdastir ve bu déneme

ait vesikalar Kiiltepe'den baska Alisar Bogazkoy'de ele gecmistir.

Carkin gelismesi canak-¢dmlek bicimlerinin zenginligini ve
kalitenin ytikselmesini saglamistir. Tek renk kaplar parlak astarh ve
perdahlidir. Perdahlama madeni bir gértintid saglamistir. Hattilere
0zgu genis gaga agizh kaplar giderek daha carpici ve belirgin bir bi¢cim
ozelligine kavusacak ve bu 6zellik Hitit keramiginin tanitici 6zelligini

olusturacakti. 46

RESIM 18b- Ticaret Kolonileri D8nemi'ne ait gasga agizli kaplar.

46 SINEMOGLU, Prof.Dr.Nermin: a.g.e., s. 259.
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Beylikler déneminin 6zelliklerinden biri cok renkli seramik
tarindn ortaya ¢ikmasidir. Bunun nedeni Anadolu’ya yeni gelen
Hi;d-Avrupall halk topluluklarinin Mezopotamya diinyas: ile yakin
iligkiler kurmas: ve orada gozde olan c¢ok renkli vazoculugun etkisi

altina girmesidir.47

Boyali canak ¢omlek krem zemin tizerine kirmizi, kahverengi ve
siyah geometrik motiflerle stsliidtir. Geometrik motifler arasinda

dalgali hatlar ve su kusu motifi yer almaktadir.

Bu doénemin keramigi giinltik yasamin ihtiyag¢larina cevap

verebilecek bicimsel zenginlige sahip olmasi ile ilgi gekmektedir.48

Ayrica bu dénemde seramik eserler arasinda aslan, boga, kog¢
gibi hayvan bicimlerinden olusmus Rhytonlar (kutsal téren kaplan)

¢ok yaygindir.

a ait Riton.

RESIM 214 _koloni Cagun

47 AKURGAL, Ord.Prof.Dr.Ekrem; a.g.e., s. 47.
48 SINEMOGLU, Prof.Dr.Nermin: a.g.e.. s. 259.



L ASUR TICARET KOLONILERI CAGINDA SERAMIK-RESIiM
fLisKist

Bu, Anadolu'nun komsu tlkelerle ticari iligkiler anlaminda en
yogun doénemidir. Bu iligkiler Anadolu'nun sosyal durumunu oldugu
kadar sanatini da etkilemistir. déneme ait resimsel 6zellikler tagiyan

fazla seramik eser yoktur. Seramiklerde geometrik stisleme hakimdir.
Bu doénemin seramiklerinden 6zelliklerini sdyle siralayabiliriz:

a. Gunluk yasamin ihtiyac¢larina cevap vermek amaciyla
yapilmiglardir. Yani isleve yoneliktirler.

b. Carkta sekillendirilmislerdir.

c. Frorm zenginligi fazladir ve ytiksek kaliteli seramiklerdir.

d. Perdahli tek renkli seramiklerin yaninda, ticari iliskiler
sonucu etkilesimden dolayr Anadolu’'da ilk kez bu dénemde
¢ok renkli seramikler ortaya cikar.

e. Boyali seramikler krem zemin tizerine kirmizi, kahverengi ve
siyah renklerle yapilmistir. Bu eserler ¢ok renkli Mezopotamya
seramiklerinden etkilenerek yapilmistir.

f. Stisleme olarak geometri bir tarz vardir. Ayrica bu dénem
seramiklerinin bir 6zelligi olarak, kap uzerinde, figtiratif

anlamda, soyutlastinlmis su kuslar motifleri goralir.
II. ESKi HITIT VE HITIT IMPARATORLUGU CAGI
(M.O. 1750-1460) Asur ticaret kolonileri désnemi yaklasik M.O.

1875 yillarinda sona erdigi zaman c¢ok zengin Hatti sehirleri de

baskent Hattus dahil yanmis ve yikilmisti. Bu durum bir stire devam
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etmis ve M.O. 1785 yillarinda Kussara Krali 1. Hattusili, AHattus'u
yeniden baskent yapmis ve adini da Hattusa (bugtinkii Bogazkdy)ya

cevirmistir.49

Devlet, ekonomik, askeri, dinsel ve sosyal her alanda
orgiitlenme demektir. Bu orglitlenmeyi yapabilmek ve ytirtitebilmek

ise, timuyle ekonomik gtice dayanir.

Bu bakimdan, Hitit Devleti de kurulus evresini tamamlar
tamamlamaz, ekonomik giictini arttirmak icin zengin alanlara

yonelik bir genisleme siyaseti izlemege baslamgtir.

Hitit genisleme siyasetinin uygulanmasinin pek kolay olmadigi,
topraklarin genislemesi ile birlikte, askeri ve yénetim kademelerinde
gbérev yapanlarnin zaman zaman ihmaller ve yanlslar yaparak, Hitit
cikarlanna zarar vermeleri yliztinden cezalandirilmalarini konu alan

metinlerden belli olmaktadir.

Hattusili'nin kendinden sonra gelenlere vasiyet ettigi birlik,
ozellikle yonetici siniftan kisilerin tutkularn sonucu bozulmus, bu
tutkular, Mursili'nin askeri faaliyetler ytziinden Hattusa'dan uzun

zaman ayr kalmasi ile de herhalde kértiklenmigti.

Bu komplolar sonucunda yalniz Mursili'ye kottiltik edilmekle
kalmamusg, Hitit Devleti ¢ok uzun stiren bir kargasanin i¢ine itilmis,

taht kavgalar ve cinayetler birbirini izlemisti.

49 SINEMOGLU, Prof.Dr.Nermin; a.g.e.. s. 226.



Telspuni sonrasi ile Hitit tarihinde baslayan yeni déneme Btiytik
&

Imparatorluk ya da Yeni Imparatorluk dénemi adi verilir.

Devlet ydnetiminin bas sorumlusu kraldi. Krallar tanrlarin
temsilcileri olmakla, ayni zamanda onlara karsi baz ytiktimlalikler

ustlenmislerdi.

Buttn Hitit kaltard gibi, Hitit dini de pek ¢ok degisik kokenli

0genin birlesiminden olusmus, karisik bir yap: gosterir.

Hitit sanatim1 yerel Anadolu sanatindan ayiramadifimiz icin,
imparatorluk dénemi sonuna kadar, hepsini bir ttim olarak gézden

gecirmek gerekmektedir.

I¢ Anadolu’'nun kuzey kesiminde, 06zellikle Alacah6yiik ve
Horoztepe'de bulunmus kral mezarlanndaki buluntularda kendini

belli eden, ytiksek nitelikli bir sanat ortaya ¢ikmistir.

Genellikle gtiines kurslarn olarak bilinen bazilan yine hayvan
figtirleriyle siisld, bir boltiimu daire, bir béliim@i dértgen bigimli olan
bir sapa gecirilerek, torenlerde tasindigi sanilan standartlar (=

simgesel isaret, “alem”) da buluntular arasindadir.
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RESIM 21-4 “Hititlere ait dinsel alem (Giines Hursu).

Standart oldugu sanilan hayvan figtirlerinden, geyikler ve
bogalar, daha sonralari, Hitit imparatorluk dénemi sanatinda, baz
tannlarin betimlerini tamamlayan, hatta bazen onlarin yerini tutan,

kutsal hayvanlar olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Anadolu yiiksek yaylasinin gtineyinde bulunan Kayseri
yakinindaki Kultepe, Aksaray yakinindaki Acemhéytik ve Konya
yakinindaki Karahdéyuk'te kazilarda bulunan saraylar, Oradaki yerel
beylerin, 1.0.2. bin yihinin baslarinda, Asurlu tiiccarlarin aracilifi ile
gelisen Mezopotamya iliskilerinden esinlenerek, etkileyici mimarhk

eserleri yaptiklarini kamitlamaktadir.

Sanat drunleri arasinda keramik de o6nemli bir yer

tutmaktadir.>°

50 DINCOL. Do¢.Dr.Ali M.; a.ge..s. 29-110-111.
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Tek renkli, perdahli, yiiksek boyunlu ve genis gaga agizh
kapkacak genellikle Hatti'lere baglanmaktadir. Fakat Eski Hitit
Cagi'nda goriilen zarif bi¢cimli, karin tizerinde keskin bir omurga
goralen gaga agizli testi tipi yalniz kuilt esyas:i olarak ve sivi

kurbanlarin akitilmasi icin dinsel téren esnasinda kullanilmistir.9!

RESIM 22—:'":lint:'Ltlere ait gsga agizli testi.

Bazi kap bigimlerinde goértilen keskin ¢izgiler, bunlann madeni
kaplardan esinlenerek yapilmis olabilecegini distindirmektedir.
Bunlardan baska bir de geometrik bezemeli, ¢ok renkli keramik
vardir. Gerek tek renklilerde, gerekse bu boya ile stislenmis ¢ok renkli
keramik ttirlerindeki en ilgi ¢ekici bigimler, kuskusuz ¢émlekcilikten
cok, adeta birer yontuculuk eseri diyebilecegimiz, sanat¢inin biitiin
yaraticihgim gosterdigi, hayvan big¢imli kaplardi. Aslanlari, antiloplar,

kuslar, hatta stumiulkiibocekler gibi ¢esitli hayvanlan yansitan bu

51 SINEMOGLU, Prof.Dr.Nermin: a.g.e., s. 267.
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kaplar, bicimsel 6zellikleri a¢isindan, miuhirler tizerindeki, dogadan
soyutlanmis hayvan figtirlerini hatirlatmaktadir. Rhyton terimiyle
taninan bu kaplar, Hitit dinsel metinlerinde de ¢ok sik karsimiza
ciktigy gibi, térenlerde icki sunmak ya da tanrilara sivi kurban
yapmak amaci ile kullanilmaktaydi. Yine dinsel térenlerde icki kab:
olarak yer aldigini sandifimiz, cesitli hayvanlann sadece bas olarak
betimlendigi keramik bicimleri de geliskin bir sanat yetenegini
yansitmaktadir. Diger yandan, kaplarin, kulp tutamak ve emzikleri de
plastik olarak bigimlendirilmistir. Hayvan ve hayvan baslarinin
yanisira, insan ytizleri ve figiirleri de islenmistir. Kile bi¢im verme bu

dénemin plastik sanat dallan arasinda en geliskin olanidir.52

Eski Hitit Kralhlk Cagr’'min keramik buluntularn i¢inde yer alan
rolyefli keramik triinleriyle kile sekil vermede tistiin yeteneklerini,
muizelerimizi stisleyen zengin Hitit kap repertuarlanyla giintimiize
aktaran keramik sanatgilari, sanatsal iglevlerinin dorugunu
kanitlamaktadir. Genellikle monokrom, et veya toprak kirmizisi
rengini ve parlak ackinin egemen oldugu kaplar, teknik ve bigim
yonunden Eski Kralhk Doénemi'nin 6zgiin tiplerini géstermektedir.
Rolyefli kaplar da biittin Hitit keramigi gibi tornada yapilmistir.
Istenilen sekil (genelinde genis agizli, uzun boyunlu, dikey kulplu
kiilt amforasi) verildikten sonra kabin ytzeyi yatay boéliimlere
ayrilmakta ve tasarlanan konunun figiirleri ana hatlaryla,
kompozisyon alanina kil hamurdan parcalar halinde
uygulanmaktadir. Daha sonra ayrntilar ince ince isleniyordu. Kabin

kendi gévdesinden disan cekilmis figiir rnekleri ¢cok azdir.%3

52 DINCOL, Do¢.Dr.AliM.; age.,s. 111.
53 DARGA, A. Muhibbe; Hitit Sanati, Akbank Kiiltiir ve Sanat Kitaplan: 56,
istarbul, 1992, s. 53-54.
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Hitit kabartmali seramiklerinin en gtizel iki 6érmegi Bitik kiilt
amforas: ve inandiktepe kiilt amforasidir. Bitik amforasindan elde
olaf; kabin kii¢iik bir pargasidir. Inandiktepe amforas: ise biitiin
olarak bulunmustur. Hitit gelenek-gérenekleri, kiyafetleri hakkinda

onemli bilgiler verir.

Burada incelenecek olan érnek inandik amforasidir.

Dikey dort kulplu biuytik kiilt kabinin ytizeyi toprak kirmizisi
renginde ve askilidir. Vazonun yuvarlatilmig alt kismindan
baslayarak doért firiz gozlenmektedir. Kirmizi zemin tizerine kabartma
figirler ve baz1 detaylar krem renginde boyanmustir.Firizleri ayiran
yatay bantlar da aynen Bitik vazosunda oldugu gibi soluk siyah boya
ile ¢izgi bezemeler goriiliir. Inandik vazosunda da dyktisel, anlatimci
bicimde “Hieros Gamos-Kutsal Evlenme” térenine ait bir takim ritiiel
sahneler, senlikler betimlenmistir. En tistteki figiirde evlenen cift
(olas1 tann veya kralsal bir ¢ift) cevresi, rahipler ve rahibeler,
muzisyenler, 6zellikle tek erkegin tasidig: kii¢tik harpler ve iki erkegin
tasidi@1 kugu bash, c¢ok telli baytik harp dikkati ¢cekmektedir. Téren
hazirhig1 yapanlarnn tasidid: sunaklar, tipik Hitit sunak big¢imi olup
Eski Hitit Déneminin mtihiir betimlerinden de taninmaktadir (bu
sunak formu Buyiik Hitit Kralhlk Cagi'min betimleri ve arkeolojik
malzemesi arasinda da klasiklesmis bir tipi olusturacaktir; 6rnegin
Fraktin kabartmas: (Kayseri) ve Emirgazi sunag (istanbul Arkeoloji
Miuzesi'ndedir). Esya betimleri arasinda gelinin oturdugu divan, en
tistteki firiz ve alttaki yemek sahnesindeki X bacakl iskemleler de

Hitit mobilyas1 hakkinda bilgi verir.



RESIM 22 -b Hititlere sit kabartmali seramik
amforasi.
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Burada bir kiilt senligi/kult bayrami betimlendigine gore,
kurban tt‘jr:ni de konunun icinde yer almakta; sivi kurban
akitilmakta ve boga kesilmektedir. Bitik Vazosunda gérdiigiimtiz gibi,
Inandik Vazosunun boyun tizerindeki firizinde dikdértgen, kirmiz ve
krem rengi boya ile kerpi¢ duvarlarimin belirtildigi kititlesel betim,
olasi kti¢tik bir tapinaktir. Krem rengine boyanmis dtiz damin tizerine
u¢ sahis gosterilmistir. Hitit ritdel yazitlarindan, tapmaklarin ve

tapinak portallerinin tizerinde “tanniya” kars: dualarin ve kilt

térenlerin yapildigini biliyoruz.9%

Gerek Bitik Vazosu, gerekse Inandiktepe Vazosunda figiirler
profilden gosterilmistir. Bunun yaninda cepheden gosterilmis figtirler
de vardir. Gézler hep cepheden gértintir bicimde yapilmistir. Figtirler
bu halleri ile (bas profilden, gozler ve bedenin cepheden, bacaklar ve
ayaklarin profilden gosterilisi) Misir kabartma ve resimlerindeki

figtirlere cok benzerler.

54 DARGA, A.Muhibbe; a.g.e., s. 62-63.
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Gerek Kargamis'ta, gerekse Malatya'da hitit kultiriintn 1.0.

1200-800 arasinda yasaniakta devam ettigini gériiyoruz.56

II. HITITLERDE DIN

Hitit kiiltara gibi, Hitit dini de pek cok farkli 6Zenin

birlesiminden meydana gelmis, kansik bir karakter gosterir.

Hititler Anadolu’da daha sonra Hellen ve Roma caglarinda
gordtigimiiz Syrkretism, yani yabanc: dinleri birbiriyle kaynastirma
tutumuna basvurarak inan¢ diinyasim federatif bir anlayis icirisinde

butinliige ulastirmanin yolunu bulmustur.

Hititler tabletlerde sik sik Hatti tilkesinin Bin Tanrisi'ndan stz

ederler.

Hititlerde bas tanr1 Gok Tanris: idi. O, bas tanrica ile birlikte

federal Hitit devletinin en 6nemli birlestirici glicinii olusturuyordu.
GOk tanris1 metinlerdeki tasvirlerde ve sanat eserlerinde daglar
tizerinde durur. Yazili kaynaklardan 6grendigimize goére Hititler

daglan kutsal sayiyor ve onlara tapryorlardi.

GOk tannsinin en énemli sembolti bogadir.

56 TURANI, Adnan; Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, istanbul, 1992, s.
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RESIM 23 Hititlere ait kabartmzli seramik &rnedi,Bitik kiilt amforasi.

II. GEC HiTIT IMPARATORLUGU

Guineydgogu Anadolu, Orta ve Bati Anadolu’yu etkileyen
karanhk caga girmemistir. Yeni islamdan kacan Hitit'ler glineye inip

yeni bazi kiic¢tik kralliklar kurmuslardir,5°

55 SINEMOGLU, Prof.Dr.Nermin: a.g.e.. 5. 282.



RESIM 24 Hitit Gk Tanrisinin sembolil, bofa heykelleri.

Hatti dini eski Tun¢ Ca@imin theriomorph ya da Zoomorph
denilen hayvan bic¢imli tann inamis1 yerine, insan kilikli inanca
sahipti. Ancak aymn: tanrilarn kastettiklerini anlatmak icin her insan
kilikhi tannyi, onun hayvan bicimli hali Gizerinde tasvir ediyorlardi.
Bununla birlikte Hitit metinlerinde de Hitit sanat eserlerinde de gék
tanrisinin boga tizerinde durmadig: dikkati cekmektedir. Bu durum
herhalde boganin Orta Anadolu'da tek basina gék tanrisimi temsil
ettigine isaret etmektedir.

Disi tanriya tapma adeti Anadolu'da daha Yeni Tas Cagi
boyunca egemendi. Hatta o dénemde kadin tann bas tann idi. Ayni
inancin daha sonraki dénemlerde surdugiini goériiyoruz. Nitekim

Hattilerde “Vurusemu”, Hurilerde "Hepat”, Hititlerde "Arinna’'nin
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Gunes Tanricasi1”, Gec¢ Hititlerde “"Kybek” adlari ile anilan tanr
kadinlar, Yeni Tun¢ Cagi'ndan beri tamidigimiz Anadolu gelenegini

stirdiirmiislerdir.57
IV. HITIT DONEMI SERAMIK-RESIM ILISKiSI

Hititler ddneminde resimsel érneklere pek rastlanmaz. Hititler,
en glizel sanatsal eserlerini kabartma alaninda vermislerdir. Kayalara
oyduklar: kabartmalar, Anadolu uygarhiklan icinde bir daha aym
kalitesi yakalanamamis érneklerdir. Bunlarda Mezopotamya etkileri
yogun bir gekilde gortiliir. Figtirlerin frontal duruslar:, Misir resim ve

kabartmalarnindaki figtirlerle benzerlik icindedir.

Hitit déneminin seramiklerini inceledigimizde, gé6riilen

Ozellikleri g6yle siralayabiliriz:

a. Gunlik kullanim malzemesi veya kutsal téren esyas: (Rhyton)
olarak tiretilmislerdir.

b. Tornada sekillendirilmislerdir.

c. Et kirnizis1 veya acik kahverengi hamurdan yapilmaslardir.

d. En belirgin ve yaygin form gaga agizh testilerdir.

e. Dekor olarak kaplar tizerine (metal kaplann etkisi olarak)
keskin cizgiler veya geometrik bezemeler goralur.

f. Degisik hayvanlar seklinde (boga, aslan vb.) yapilmis
Rhyton'lar yaygindir.

g. Bunlarda (Rhyton’larda) realist bir betimleme anlayis1 vardir.

h. Uzerinde ritiiel sahnelerin islendigi kabartmali vazolar Hitit

seramiginin énemli eserleridir.

57 AKURGAL, Ord.Prof.Dr.Ekrem; a.g.e..s. 104-105.



3. FRIG UYGARLIGI

1.0. 8. yiizynlda giicli bir devlet haline gelen Frggia, esas olarak
Orta Anadolu'nun ytiiksek yaylasi, Kizilirmak ve Konya Bolgeleri ile,

Tuz Goli'ne degin uzanan yéreyi icine olmaktaydi.58

Frygler Troya Vila'nin tahrib edilmesinden sonra Anadolu'ya
gelen Balkan kékenli boylardan biridir.

Fryglerin maden ve aga¢ isciliginde, dokumacilikta trettikleri
eserler Hellen piyasasinda begeni kazanmis ve Hellen'li ustalar

tarafindan taklit edilmistir.

Fryg kalintilar1 Anadolu’'nun yuzlerce déren yerinde bollukla ele
gectigi halde onlann hig biri 8. ytizyildan 6teye isaret etmemektedir.
nitekim Alisar, Bogazkdy, Kiiltepe, Alacahdytuk, Gordion gibi en
énemli merkezlerdeki Fryg eserlerinin hepsi M.O. 750 tarihlerinden

sonraya aittir.5®
1. FRIiG SERAMIGI

Fryg keramigi konusu heniiz iyi bilinmez. Tabal, Mugki ve Fryg
gibi farkh etnik 6gelerin olusturdugu Fryg Devletinin keramigine
yalnizca bir etnik grubun adimi vererek Fryg keramigi denilmeésinin
yanlishigi tizerinde durulmus ve bunlarin ttimiine simdi Orta Anadolu

Demir Cag keramigi adi verilmistir.60

58 SEVIN, Dog.Dr.Veli; Frygler, Anadolu Uygarliklar1 Ansiklopedisi 1, Gorsel
Yaymnlar, 1982, s. 230.

59 AKURGAL, Ord.Prof.Dr.Ekrem; a.g.¢., s. 191.

60 SEVIN, Do¢.Dr.Veli; ag.e., s. 242.
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Fryg sanatinin ilk evresini siltiet figurli vazolar tanimlarlar.
Ortalama boylan 40 cm, enleri ise 50 cm olan bu kaplarin 6zellikleri
sunlardir: 1. Yanndan az olan alt bdliimleri boyasiz ve tasvirsizdir. 2.
Tasvirli ve tasvirsiz béltimleri bir silme, yani kabank bir kusak bazen
de boyali bir serit ayirir. 3. Kabin tasvirli tist béliim birbirlerinden 4
kulpla ayrilmis 4 metoptan olusur. 4. Metoplar dikine ti¢ bdlime
ayrilir. En ustte 1sinlar sirasi, sonra i¢i cesitli bezemelerle ya da
sadece dalgali bir ¢izgi ile bezeli dar bir serit, en altta da bas sahne
yer alir. 5. Bas sahne siltiet halinde cizilmis geyik tlirtinden,

konsantrik daireciklerden, bazen de stilize edilmis aga¢ resimlerinden

olusur.

RESIiM 25 Fryglere ait geometrik stisli drdek bigiminde kap ve hayvan
figlrleriyle siisliu kap.
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Olgun stilde Hellen etkisi daha belirgindir. Hatta baz1 kap

bicimleri bile Attika Geometrik ¢érneklerinin benzeridirler.

Bununla beraber olgun stilin parlak evresinde seramik sanats,

ilging ve 6zgtin kap sekilleri gelistirir.6!

Genelde boyali olan ve geometrik motiflerle siislenmis Fryg

seramiginde hayvan, insan, kus ve karnisik varliklara ait resimler de az

degildir.

RESIM 26 Fryg yazosu

61 AKURGAL, Ord.Prof.Dr.Ekrem: a.g.e., s. 191-192.
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II. FRiG DINi

Fryg dini ilkel Anadolu ve Hind-Avrupal: olmak tizere iki ana

bélume ayrilir.

Frygia'nin en eski ve en kendine 6zgti kultii, Halys'in
dogusundaki Luwilerce Kubaba, Lydialilarca Kybele ya da Kybebe,
Fryglerce Kubile ya da Matar Kabile ve Yunanhlarca da Kybele olarak
adlandirilan Buytik Ana ya da Ana Tanriga kiltidtr; bu tanrica
Fiygler tarafindan Agdistis olarak da tamimlanirdi. Bu Ana Tanri¢a'ya
Anadolu’da 7. bin yi1ldan beri taniniliyordu. Nitekim Catalhoytik ve
Hacilar'da bulunmus Neolitik Caga ait kilden Ana Tannca heykelleri
bunun en gtizel 6rnekleridirler. Fryglerin hemen tiimiiyle Anadolu
geleneklerini benimsemis ve bunlar stirdirmitis olduklarini en iyi

bi¢cimde bu Ana Tanri¢a dini gésterir.

Fryg kabartmalarinda Kybele'nin basinda kuleye benzer yiiksek
bir ta¢ vardir; bu tag¢, onun kentlerin ve tarnimsal tirtinlerin tek
egemeni sayildigimin simgesidir. O aym1 zamanda gen¢ kizlarin da

koruyucusudur.2

62 UMAR, Bilge; Tiirkiye Halklarinin ilkcag Tarihi, ilke Yayincilik, Ankara, 1991, s.
70.
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III. FRYG DONEMI SERAMIK-RESIM ILISKisi

Frig déneminde Anadolu gevresiyle siki bir ticari iliski i¢ine
girmisti ve Frigy sanat eserleri bu pazarda c¢ok tutuluyordu.
Madencilik, dokumacilik ve marangozluk yaninda seramikte de
basarnli 6rnekler vermislerdir. Fryg sanati Yunan sanatini etkilemistir
ve bu etki Fryg seramikleri tizerinde gértilen geometrik stisleme ve
hayvan motiflerinin ilk dénem Yunan vazolarinda gértilmesinde daha

da belirginlesir.
Fryg dénemi seramiklerini incelersek:

a. Giinliik kullanima yonelik tiretilmiglerdir.
b. Sekillendirme c¢arkta yapilmistir.
c. Tek renkli ve ¢cok renkli olmak tizere iki grup seramik gértilir.
~ d.Cok renkli seramiklerde genellikle geometrik motifler
hakimdir. Bunun yaninda dogadan alinmis fakat stilize
edilmis hayvan ve bitkilerin disinda karnisik varliklar seklinde

mitolojik varliklar da gérular.

4. URARTULAR

Hitit Imparatorlugu c¢aginda, gltineydogu Anadolu'da egemen
olan Mitanni devleti Hititlerce yenilip kic¢ulttilerek bagimli kralliga
déntistirtliince, eski Mitanni devleti ulkesinde egemen &ge
olmamakla birlikte c¢o@xnlugu olusturan Hurri halki, dogu
Anadolu’da kiti¢tik beylikler kurdu. Urartu ulusu bundan sonraki
yuzyillarda, Van Go&la cevresindeki, hem tarima hem hayvanciliga

elverigli bélgede yasayan Hurri kdkenli ¢esitli boylarnin kanismasiyla ve
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kuskusuz, kanisima biraz da diger komsu halklanin katkida

bulunmasiyla olustu.63

L URARTU SERAMIGi

Kralligin emrindeki Urartu zanaategilari, diger sanat dallarinda
oldugu gibi keramik yapiminda da cesitlilik yaratamamislardir.
Bugtine degin ele gecirilen Urartu keramigi, kalite &l¢i ve bic¢im
y6niinden hemen hemen benzer 6zellikler géstermektedir. Ornegin,
tipik Urartu keramigi, cok iyi kaliteli, parlak astarlh ve kirmizi
renklidir. Karmir-Blur kalesindeki kilerin birinde, bi¢im olarak
birbirine benzeyen, ayni belirsiz oval gévdeye ve ince kulba sahip bini
askin kirmizi cilali sarap testisi bulunmustur. Baska bir kilerde ise,
daha yuvarlak bir gévdeye ve daha kavisli bir kulpa sahip testiler ele
gecirilmigtir.

Devletin egemenligi altindaki ¢dmlek¢i atélyelerinin hemen
hepsinde, ¢cogunlukla kalite, form, 6l¢cti ve renk yéntinden tek bigim

keramik tiretilmistir.64

63

64 BELLI, Dr.Oktay; Urartular, Anadolu Uygarhklari Ansiklopedisi 1, Gorsel
Yaymlar, 1982, s. 205.



RESIM 28 HKabartmali Urartugiimledi.

II. URARTU RESIM SANATI

Urartu sanati, Asur krallifi sanatindan c¢ok etkilenmistir. Bu

yuzden ilk zamanlar Urartu eserleri Asur eserleriyle kanstinlmistir.

Urartu sanati; saray sanati, kent sanat: ve halk sanati diye ti¢

bélime ayrilir.

Asur saraylannn duvarlarim stisleyen duvar resimleri, hayvan
motifleri ve bitki motifleri ile birlikte Urartu saray duvarlarina
gecmistir. Urartu sanat eserleri ve saray resimlerinde gériilen boga,
aslan, hayat agaci ve kanath giines motifleri Asur sanatiyla Urartu

sanatina girmis Misir, Mezopotamya kékenli motiflerdir.



RESIM 29 Urartu duvar resimleri.

III. URARTU DINI

Urartu kralliginin dini, Anadolu ve komsu devletlerinin dinine
siki sikiya baghdir. Bu dinde yerli Urartu 6gelerinden baska, Anadolu
(Hiri-Hitit) Mezopotamya (Asur-Babil) ve Izan 6gelerine de sik sik

rastlanmaktadir.6°

65 BELLI, Dr.Oktay; a.g.e.. s. 190.



64

Civiyazili Urartu metinlerinin ilk ctimlesi tanrilara hitapta
baslar. Urartulann en btiytik tanris: Haldi idi. Urartu krallan tann
Haldi adina tapinak, kapi kiilt merkezleri, sulama kanallar1 insa
edip, bag ve bahgeler ekerlerdi. Bag bahge ve tarlalardaki tirtintin

verimli olmas i¢in de yilin belirli glinlerinde tann Haldi'ye kurbanlar

verilirdi.

Urartu tannlan arasinda ikinci yeri firtina ve gok gtiriiltiisi
tanrisi olan Teiseba almaktaydi. Tann Teiseba, boga tizerinde ayakta

duran insan bi¢iminde betimlenmistir.

Urartu tanrilarn arasinda tg¢tincd sirayr gunes tanrisi Sivini
almaktadir. Hari gtines tanrisi Simigi ile ayni olan Sivini'nin
sembolii, kanath giines kursudur. Kiilt kazanlarinin tutamaklarinda
bezeme 6gesi olarak kullanilan kanath kadin figiirlerinin bu tanncay:

yansitmis oldugu sanilmaktadir.

Urartular genellikle tannlarni insan bi¢iminde betimlemis,
bazen de bunlan ilkel hallerine yani hayvan ve kuslarin baz
organlarina benzeterek gostermislerdir. Dolayisiyla Urartu
tanrilarinin basindaki bashklar genellikle boynuzludur. Urartu
tannlan 6nceleri kanatlan ile birlikte, kanatlarini korumus olarak
kus biciminde betimlenmistir. Baz1 insan motifleri ise, ya insan
govdeli hayvan bash ya da insan bash hayvan govdeli kansik yaratik
biciminde gosterilmistir.66

66 BELLI, Dr.Oktay; a.g.e., s. 191.
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Urartu seramigi incelendiginde, fazla bir cesitlilik olmadig: géze

carpar. Seramiklerinde goértilen genel 6zellikler sunlardir:

a. Genelde kullanim amach tretilmislerdir. Dinsel amacgh
Rhyton'lara da rastlanir.
b. Carkta sekillendirilmislerdi.

c. Parlak astarli veya kirmizi renklidirler.

Ayt bir sanat dal olarak gelisen duvar resimciliginde gériilen

ozellikler ise sOyledir:

a. Saraylarin duvarlarin1 stisleyen, dinsel 6geler tasiyan
resimlerdir.

b. Konu olarak tann tasvirleri, hayat agaci ve c¢esitli hayvanlar
islenmistir. Motif anlaminda stisleme de vardir.

c. Profilden gosterilen figirler diiz, akic1 bir ¢izgi karakteriyle
cizilmistir.Realist bir yaklasim vardir.

d. Konttirler siyah renkle c¢ekilmistir. Figtirlerin i¢i tek bir fonda
boyanmigtir. Genelde mavi zemin tizerine kirmizi, kahverengi,

turuncu ve san gibi renkler kullamilmistir.

5. LYDIiA UYGARLIGI

Bugiinkii Sart Cay1 yataginda, Izmir, Afyon arasindaki bélgede
1.0. 1000'de Lidyallar oturmaktaydi.57

67 SECKINOZ, Mine; ALPASLAN, Sabiha; KOMSUOGLU, Siikran; IMER, Arsal;
ETIKE, Serap; Resim II, Stisleme Resmi ve Stisleme Sanatlan Tarihi, Tiirk Tarih
Kurumu Basimevi, Ankara, 1986, s. 30.
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I.0. 600-550 yillar1 arasinda 6zellikle Kroisos'iun istegiyle
Lydia'da brtiytiik eserler yapildi, sanatta doruga ulasildi. Sanatin doruk
noktasina ulastigi bu dénemde mimari ve heykeltiras: da gésterilen
basamn, Lydia baskenti Sardes'in essizlik ve Gistiinltigtinii saglayip onu
i.0. 6. ytizyilin ortasinda sanat diinyasinin merkezi durumuna

getirdi.

Lydialilar'in insanhk tarihi ve kultirtine yaptiklan
armaganlardan en o6nemlisi kuskusuz ki, paray1 icat etmis
olmalaridir.68

Lydia’lilar gtintiimtiize pek az sayida yazili tas kalmistir;
bunlardaki yazilar da ¢ok kisadir. O nedenle, Lydia'lilar yazis: olsun,

dili olsun hentiz ¢6ziilememistir.

II. LYDIA SERAMIKLERI

Lydia c¢O6mlekg¢iligi ile ilgili bilgilerimiz son yillarda giderek
artmistir. Lydia keramikleri bi¢im yodntinden genellikle
Yunanhlannkini taklit eder, Anadolu’'nun kendine 6zgd bigimleri
azdir. Bu sanat dalimin Lydia'ya 6zgi bicimini, bélgenin tinli krem ve
parfumleri de, diinyaya yayma amaciyla yapilmis olay Iydion’lar
olusturur. Yuksekc¢e konik bir ayaga sahip bu vazocuklar tam
anlamiyla bir Lydia bulusudur. Lydiahlar cizgilerle stislti sirli bir
keramigi ¢cok kullanmislardir. Kaplarin boyasinda Lydia 6zellikleri
egemendir. Astar cogunlukla sari, beyaz ya da turumcusudur; bu

astann tzerine fir¢a oyunlariyla mermer hissini uyandiran dalgah

68 SEVIN, Dog¢.Dr.Veli; Lydialilar, Anadolu Uygarhklarn Ansiklopedisi 2, Gorsel
Yayinlar, 1982, s. 250.
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hath boyalar strtlmusttir. Bu tiirde bezek kabin ytizeyine bazen

buklemsi bezekler biciminde uygulanmistir.69

RESIM 31 Lydia seramikleri.

Gerek Iydion ttirti kaplar ve gerekse mermer hissini uyandiran
bezeme 1.0. 6. ytizy1l ozelliklerdir ve her iki ozellik de 1.O. 500
yillarindan bir stire sonra giderek kaybolmaga yiiz tutmustur.
Lydia'min 1.0. 6. ytizyildan 6nceki kap boyama teknigi ise farkhdir: Bu

69 SECKINOZ, Mine; ALPASN, Sabiha: KOMSUOGLU, Stikran; IMER, Arsal; ETIKE,

Serap: a.g.e., s. 10.
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teknikte kaplann ytizeyi, Dogu Yunan sanatindan benimsenmis bir
bicimde otlayan keci tiirtinde bezeklerle doldurulmustur. Bu tir
bezemede kaplarin ytizeyi; genellikle acik renk bir astar tizerine
kirmizimsi1 bir boya ile yapilmis otlayan yabanil kecilerle
susleniyordu. Ancak bu tiir Lydia bezemesi; ¢agdis: diger Rodos ve
Dogu Yunan eserlerinden teknik ve tislup yénlerinden, kendine 6zgii

nitelikleriyle kolayca ayrilabilmektedir.

Bu vazolar tizerine renkli olarak yaban domuzu, aslan,

sfenksler, kus, keci ve dag kecileri betimlenmistir.”0

3_1

RESIM 32 Saf: Figir dekorlu Lydia kabi, Sol: Lydia kaplarinda
giriilen figizlers
SEVIN, Do¢.Dr.Veli: a.g.e., s. 263.
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e.Kaplarda genellikle sari, beyaz ve turuncu astar
kullanilmistir.

f. Iki tip dekorlama goériiliir. Bunlardan birincisi organik bicimde
bukle ya da zikzak seklinde cizgilerden olan dekorlamadir.
ikincisi resimseldir ve hayvan figtirleri yaygin olarak gértiliir.

g. Figtirla seramikler, doga ¢ikishdir. Dogadan alinan figtirler
stilize edilerek c¢izilmigtir.

h.Dtiz ve geometrik ¢izgi karakteri kullamilmistir.

1. Dekorlamada ¢ogunlukla kirmizi renk kullanilmistir.
6. EGE UYGARLIKLARI (GIRIT-MIiKEN)
L GIRIT

Kiyilar1 ve adalariyla bir biitiin olusturan Ege Denizi Asya ile
Avrupa arasindaki kiilttirel ve ekonomik iligkileri saglarken, iki kita
arasindaki jeolojik ¢éktinttilerin olusturmus oldugu irili ufakl, tek ya

da takim adalar bu iliskiyi kolaylastiran etken olmuslardir.?2

20. ytizyilin basindan beri Ege Bélgesinde yapilan sistemli
kazilar, komsu tlkelerdeki ytiksek uygarliklarin incelenmesi ve
bunlarin Ege'yle olan iliskilerinin saptanmasi, gtinden gtine gelisen
ve incelesen dil ve din arastirmalariyla birlikte, Ege tarihi ve uygarhig:
hakkinda etrafli bilgi edinmemizi mimkin kilmistir. Batin bu
incelemeler, ayn1 zamanda Ege'deki ytiksek uygarhgin uzun zaman
samldig: gibi, Yunanlalirla baslamayip ¢cok daha eski ¢aglara ¢iktigini
Yunanhlarin ise bu uygarhigin ancak mirascis:1 olduklarin1 ortaya

koymustur.

72 SINEMOGLU, Prof.Dr.Nermin; a.g.e.. s. 303.
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Bu yiiksek uygarhigin ilk besigi Girit adasidir.”3

I.a. Girit'in Neolitik Kiiltiirii

Arkeoloji incelemeleri btitin Ege bolgesinde oldugu gibi Girit'te
de Paleolitik ya da yontma tas ¢agina ait eserler bulunmadigini, buna
karsilik oldukca ilerlemis bir neolitik veya tas kulttirti bulundugunu,
bu kiltirin gelismis bir kdy kalttirti niteliginde oldugunu a¢iga

vurmustur.”4

Anadolu’ya benzer izlerin bulunusu, burada Bati Anadolu halk:
ile akraba bir halkin yasadigimi dustindtirmektedir.

Fakat Girit'in bu neolitik ktiltiirtinti daha yakindan tanimamiz
_ icin keramikleri, yani kilden yapilmis ¢anak-coémlekleri ele almamiz

gerekir.

Bu dénem Girit keramikleri siyah, gri ya da toprak renginde, iyi
temizlenmemis bir kilden yapilmis oldukc¢a kaba kaplardan ibaret
bulunmakta, bu kaplardan bazilarinin perdahlandigi, tzerlerinde
kazilmis geometri bezeklerinin stis olarak kullanildifi, bazen ise
cizgilerin icgerisinin beyaz ya da kirmizi bir kalker madde ile
doldurulmak suretiyle, motiflerin daha iyi belirtildigi gértilmektedir.
Gec¢ neolitik dénemde ise koyu bir zemin tizerine kirmiz1 boya ile

yapilmig bezekler kapsayan boyali vazolar ortaya ¢ikmaktadir.

73 MANSEL, Ord.Prof.Dr.Erif Miifid; Ege ve Yunan Tarihi, Tturk Tarih Kurumu,
Ankara, 1995, s. 7.

74 MANSEL, Ord.Prof.Dr.Arif Miifid: a.g.e.. s. 8.
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RESIM 33 Girit'in Neolitik dénemine ait idol (ist) ve kap (alt).

Bu vazolarnn yaninda yine kilden yapilmis biiytik bir kismi kadin
seklinde ilkel insan heykelciklerine de (idol) rastlanmistir. Bu
tarimsal kulttir, idolleri ve keramikleriyle, Anadolu ile baglar
gostermekte (en ¢cok Hacilar ve Catalhdyuk tarimsal kultiirleri) ve
esas itibariyle 4. bin yila ait oldugu anlasilan neolitik ¢agda Girit
adasinda Anadolu ya da bunlarla yakin akraba insanlarin yasamis

olduguna isaret etmektedir.”®

75 MANSEL, Ord.Prof.Dr.Arif Mafid: a.g.e., s. 8-9.



RESIM 34

SOL: Girit'e ait idol, SAG:

Anadolu'ya

ait idol.

74
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Lb. Uciincii Bin Y1l Girit Seramikleri

Girit'in bu dénemlerindeki kuiltiir gelisiminin ve komsu tlkelerle
olan iligkilerinin saptanmasi hususunda keramikler btiytik rol
oynamaktadir. Neolitik gelenegini stirdtiren siyah, gri ya da toprak
rengi ilkel kaplarin yaninda c¢O6mleksi carkinin kullanilmasi
sayesinde, duzenli sekiller alan vazolar ve bunlarla birlikte yeni
bezeme sistemleri ortaya ¢ikmakta, bu belirtiler o zamanin dustince
ve sanat hayatinda yeni bir takim hareketler baslamis olduguna
isaret etmektedir. Nitekim bu dénemde beyaz, krem ya ada acik sar
bir zemin tizerine parlak kirmizi, bir boya ile yapilmis geometri stisleri
kapsayan vazolar, veya boya ile ortalii dis yuzlerinde alevli ateste
pisirilmek sonunda meydana gelmis dalga seklinde bezemelere sahip

“benekli keramikler” ortaya cikmaktadir.”®

IO.c. M.O. 1700'den Sonraki Girit Seramikleri

16. yuzyilin ilk yarisinda resimler ve nakiglar siyah ya da
kahverengi parlak bir boya ile acik kil zemini tizerine yapilmig olup,
ilk 6nce bitkileri (safran cicegi, zambak, paptirtis vs.) daha sonra
hayvan ve en ¢ok deniz yaratiklarini (ahtapot, sedef, midye, istiridye,

mercan vs.) en dogal sekilleriyle tamimlanmaktadir.””

76 MANSEL, Ord.Prof.Dr.Arif Miifid; a.g.e..s. 11.
77 MANSEL, Ord.Prof.Dr.Arif Miifid; a.g.e.. s. 44.
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RESIM 35 Bitkiler ve deniz canlilariyla siislii Girit vazolari.
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~ Bu grup canak-¢comlegin en bityiik Ozelliklerinden biri de
motiflerle kap bicimlerinin bir btitiinlik ve uyum icinde islenmis
olmasidir. kaninh bir kap ya da bir mataranin tiim ytizeyine kollarini
acarak yayilan bir ahtapot motifi dahi bir ¢igek gibi islenmis ve
adinin ilk anda yaptig1 soguk etki ile hig ilgisi olmayan son derece
sicak ve sevimli bir motif haline déniistiirtilmiistiir. Orneklerin
bazisinda dsluplastirilmis bazisinda ise naturalist motifler

gorilmektedir.

M.O. II. binin ortalarina dogru biitiin ada biiyiik bir deprem
felaketine ugramis, saraylann tiimi yi1kilmis, Hiksos ve Aka'lar gibi

komsular tarafindan da yagmalanmiglardir.

Girit Uygarligt M.O. 1400 yillarina dogru ikinci biyiik bir
felakete ugramig, Yunanistan'dan gelen Aka'lar tarafindan yakilip

yagmalanmstir.

M.O. 1200 yillarinda adaya yine Yunanistan'dan Dor’lar
gelmisler ve Dor tahribatindan sonra Girit adas: artik ¢nemini

kaybetmistir.”8
I.d. Girit Resmi

Girit uygarhgimin erken c¢aglarninda dogal tas ylizeyini taklit eden
ve teknik sum bugiin de bilinmeyen seramik kap kacak tizerinde, koyu
saridan koyu kirmiziya kadar degisen renk nitelikleriyle zenginlesen
geometrik stisleme motifleri goriiliir. Benzer érneklerini M.O. 20.

yuzyilda ev stisleme dizilerinde de gordiigtimtiz bu motifler dogal bitki

78 SINEMOGLU, Prof.Dr.Nermin; a.g.e., s. 326.
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stilizasyonlaridir. M.O. 19. yiizyilda Camares vazolart ad: verilen
orneklerle karsimiza ¢ikan ¢ok renkli stislemede geometrik stilizasyon
azalmis, bunun yerini bitki stislemeleri ile deniz hayvanlar almistir.
Kirmizi, portakal rengi, sarn ile beyazin egemen oldugu renk

dtizenlerinde biiytik bir htiner vardir.

Girit'te M.O. 18. yiizyildan itibaren duvar resimlerinin var
oldugunu goértiyoruz. Duvarlan resimlerle stislenen Girit saraylan
hala tam bilinmeyen nedenlerle yanmis ve M.O. 17. yiizyilda yeniden
yapilmistir.

Ozellikle Girit uygarligina adim veren Minos Kralligi'nin
baskentinde, Knoésos saraymdaki duvar resimleri dikkat ¢ekicidir.
Yas bir al¢1 tabakas: iistiine ¢izilip boyanmis ya da dogrudan dogruya
diz yuzey tizerinde c¢alisilmis olanlarin yanisira, Misir resmindeki

poptiler tekniklere bagl kalinarak yapilmis olanlan da vardir.

Girit uygarhginin Misir'la siki baglantilarindan dolayr Misir
resminde goriilen bazi1 6zellikler, sdzgelisi kadin viicut renklerinin
erkeklerden daha agik olmasi niteligi, Girit'te de goze carpar. Ancak
bu tiirden teknik etkilenmeler disinda Girit resmi, Misir'daki resim

anlayisindan butiintyle farkhdir.

Girit duvar resimlerinin dinsel temalara kesinlikle bagh olup
olmadi@: bilinmiyor. Ancak baz1 tahminlere gére bu resimler arasinda
da tannlan tasvir edenler vardir. Sozgelisi, Zambakli Prens adim alan

figlir bunlardan biridir.
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RESIM 36 -2 Girit fresklerinden, "Zambakli Prens".

Ama bunun yanisira havaya sicrayan dansoézlerin bir seyirci
toplulugu éntinde gésteri mi yaptiklari yoksa dinsel bir olaya mu
katildiklar1 agikca belli degildir. Bir de bogalarin tizerinde takla
atarak asan akrobatlarin sporcu mu olduklar:, yoksa dinsel bir téreni
mi canlandirdiklan anlasilamamistir. Girit resminin en sagirtici yonti
ayni zamanda s6zli gecen gosterileri izleyen seyirci topluluklarim
konu edinmis olmasidir. Bazen sayica buytk bir kalabalik, amfi

seklindeki siralar tzerinde danslar ve boga oyunlarinm
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izler. Miitkemmel bir hareket duyarhhigina sahip olan Girit resminde
aym ifade gtict yalniz insan figurlerinde degil, hayvan ve bitki

anlatimlarinda da gozlenebilir.

Aslina bakilirsa, Girit resminin buytk ayricalifi rengin
kullamimindaki ytirekli, parlak ve gercekligin de &tesine tasabilen
hiinerdedir. Bir maymun figlirinti mavi renkte gosterebilen bu
cesaret, Girit'in diinyaya bakis tarzini anlamak icin de bir ipucu

sayilabilir.”9

RESIM 36-b Girit fresklerinden, kadinlar.

0. MIKEN

Girit'teki kuiltirlerin sona erme belirtileri géstermeye basladig:

bir sirada, asad yukan [.O. 1500 dolaylarinda, bu kez Paleponnes

79 TANSUG, Sezer; a.g.e., s. 32-34.
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kiyilarinda, Argus’'da yeni bir kultiir kendini géstermeye baslar. Girit
kualttirinden derin izler tasiyan bu kiiltire, yalniz Miken'i degil
yakinlarindaki Tirins'i de i¢ine almasina karsin Miken Kultiira ad:

verilir.

Bu kiiltir Girit kaltiiriinden c¢ok farkhdir, ¢tinkti Yunanistan'da
anakara dustiinde, savas¢i bir ortamda olusmus, kuzeyden,

Balkanlardan gelmig ari irktan kavimler tarafindan gelistirilmistir.

En o6nemli aynihk mimarhkta gorulir. Mimarhigin disinda,
Miken sanati Girit sanatiyla 6yle benzerlik gosterir ki, bazen
bulunanlarin hangilerinin 6zgtin Miken yapiti, hangilerinin de
Girit'ten getirilmis savas ganimetleri oldugunu belirlemek bir sorun

olur.
IO.a. Miken Seramigi

Miken sanatinin ¢ok verimli baska bir dali da keramiktir.
Burada da tipk:i Girit'teki gibi zengin ve diis giicti dolu bigimlerle,
canli stuslemelerle yapilmis kii¢tik pismis toprak yontulardan, tanr
figtirlerinden olusan zengin ve etkileyici bir hazine karsimiza cikar.
Ozgiin olmaktan c¢ok, Girit beginisini daha da inceltilerek
strdiirtilmesini yansitan vazolar ¢ok ilgi ¢ekicidir. Zamanla 6zgtin bir
tuslup da gelisir. Cok cesitli bigcimlerdeki vazolar tstiinde dogadan
alinmis ve incelikle stilize edilmis stisleme motifleri bulunur (Sarmal
bicimli kollarniyla ahtapot bunlar arasinda en sik rastlananlardan
biridir). Bu arada -hentiz c¢izgi hatta karikatlir biciminde ilk insan

figtirleri de gérilmeye baslar.
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Troya'ya kars: diizenlenen seferden sonra bu olayda bas: ¢ekmis
olan Miken devleti ¢cdkmeye baslar. Kuzeyden gelen Yunan kabileleri

her yana yayﬂm"éya baslar ve Miken devletini yikarlar.

Boylece Miken ve ondan o6nceki Girit kultirleri dénemi

kapanmis olur.80

RESIM 37 Miken seramikleri.

80 PpISCHEL, Gina: Sanat Tarihi Ansiklopedisi 1, Gorsel Yayinlar, Cev. .s. 82-83-
84-85.



ll_ﬁil_mi‘l_ﬂl_ﬁ!?l]ﬁjiﬂl!ili}a’ilﬂiﬂlilﬂﬁ'ﬁlﬂ!ﬁ?ﬁ

s

RESIM 38 Miken fresklerinden, saf: Savas arabasinda kadinlar,
Sol: Domuz avi.

II.b. Miken resmi

Argos'un bagkent oldugu Miken uygarlifinda saraylar Girit
6lcistindeki resimlerle donatilmistir. Resim tutkusunun aym
nitelikte olmadig1 bu c¢evrede, sadece resim temalarinin Girit'tekileri

izledigi ve bunlara baz1 yeni temalar eklenmis oldugu géze c¢arpar.

Boga oyunlar ve kadin topluluklari bunlar arasindadir. Buna
karsihik Girit'li ressamlarin ragbet etmedigi av sahneleri ve oraba

yarnislan gibi konular da Miken saraylarinda ele alinmistir.

Miken resminde renk ve desen yéntinden Girit'te rastladigimiz
ayni 6zgur davranis goze ¢carpmaz. Ancak yine de bu resimlerde yer
alan figurlerde atak hareketlerin ve hamle ¢abalarinin yakalanmaya

calisildig géralur.
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RESIM 39 Sag: Kadin figiirlid Miken
Sol: Savasgilarla siislil Miken kabi.
Miken vazo resimleri, Antik Yunan cevresinde M.O. 8. yiizyildan
sonra yapilmaya baslanan ve Yunan resim sanatinin anlasilmasinda
kaynaklik eden vazo resimlerinden farklidir. Ctinkdi Yunan vazolan

cok farkl egilimler ve iceriklerle resimlenmistir.

Miken resimli vazolar: ise M.O. 14.-13. ytizyillara aittir. Bu
vazolar seramik ile figiir ressamhigy arasindaki ilintinin orjinal bir

yanim teskil ederler.8!

81 TANSUG. Sezer;a.g.e.. s. 35.



II. GIRIT VE MIKEN’DE DIN

Anadolu ve ege bélgesinde oldugu gibi Girit ve Miken'de de ~
tanricalar énemli bir yer tutmaktadir. Ureme organlarn abartilmis

kadin heykelcikleri tabiat tanrigasim temsil ederler.

RESIM 40 "Yilanli Tanriga" olarak bilinen heykelcik.

Ikinci bin yi1lda bu tanricaya daglarin ve hayvanlarin egemeni
olarak rasthiyor ve aym tanricanin tarihi dénemlerde Girit'te Rea,
Anadolu’da Kibele adini tasiyan “tanrilar anasi"nin Kkarsilig:

oldugunu goértiyoruz.
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Bundan baska ¢n Asya -Misir dinlerinin Girit Gzerindeki
etkilerini tannlann yaninda énemli bir yer aldiklan anlasilan insan
ve hayvan uzuvlaninin birléstirilmesiyle meydana getirilmis ejderlerle

veya deniz aygin tannisinda bulmak miimkiin oluyor.82
IV. GIRIT VE MIKEN'DE SERAMIK-RESIM ILISKisi

Girit ve miken kulttirlerinin sanatlarindan s6z ederken, resimsel
anlamda ortaya koyduklan eserler, belki de kilttirlerin en dikkat
cekici yanini olustururlar. Ozellikle Miken'de ilk érnekleri Anadolu’da
Catalhoytik'te goriilen ve yine Anadolu etkisi ortaya ¢iktig) sanilan
duvar freskleri ¢ok yaygin goruliir. Bu kiiltlirlerin seramik eserlerinde

de resimsel 6gelerin ¢ogunlukta oldugu bir dekorlamasgoéruliir.
Bu seramiklerin genel 6zellikleri soyledir:

a. Islevsel amach yapilmislardir.

b. Carkta sekillendirilmislerdir.

c. Acik zeminli seramiklerdir.

d. Dekorlama genelde acik zemin tizerine siyah ya da kahverengi
boyayla yapilmistir.

e. Dekorlamada doga c¢ikish bitki (zambak vb.) ve hayvan cikish
(ahtapot vb.) 6geler goriltir.

f. Resimler hareketli, organik ve cizgi karakteriyle ve stilize
edilerek yapilmislardir. naturalist anlamda resimler de

gorliir.

82 MANSEL, Ord.Prof.Dr.Arif Miifid; a.g.e., s. 51-52.
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Bu dénem resimlerinin (fresk) genel wozellikleri ise s6yledir:

a. Dekor amach yapilmiglardir.

b. Saraylann ya da evlerin duvarlarnina yapilmislardir.

c. Konuludurlar ve konular genellikle giinliik yasamdan
alinmistir. Doga ¢ikishdirlar.

d. Figtirler genelde frontal durus seklinde ¢izilmistir. Gerekeilik
ve stilizasyon bir aradadir.

e. Kontir cizgileri siyahla c¢ekilmistir. Kullanilan renkler
¢ogunlukla kirmizi, sari, mavi, koyu kahverengi gibi
renklerdir.

f. Perspektif yoktur.
7. ANADOLU'DA YUNAN DONEMI

1.0. 1200 yillarinda Yunanistan, kuzeyden gelen biiyiik géc
dalgasinin yikici etkisi altina girdi. Kuzey Yunanistan'daki
Makodonia ve Thessalia (Teselya) bélgesinden baslayarak
(Paleponnes) gtiney ucuna degin akip gelen bu yeni halk Dor’lardir.
Dorlar geng¢, din¢ ve ilkel bir ulusun tim gti¢ ve guveniyle
Yunanistan'a girdiler, kendilerine gére adlandinlan Doris bélgesi'nde
bir stire oturduktan sonra, karayolundan Biotia tizerinden Istmos
Bélgesine gectiler ve oradan Arkodia dista kalmak tizere tim
Pelopennossos Yarimadasi'ni isgal ettiler. Bdylece Yunanistan'daki

Aka uygarhifina son verdiler.

Bunun tuzerine, kendilerinden daha ilkel kultiirlere sahip
uluslarin istilalarina dayanamayan Akalar, kollar halinde Bati

Anadolu kiyilarina géc¢cmeye basladilar. Bunlar1 bir siire sonra



Dorlar'in gégleri izledi.

1.O. 11. ytiznldan 8. ytizyila degin stiren ve Karanhk Cag denen

bu gé¢ler konusunda kesin bilgiler yoktur.

Yunanistan'dan Bati1 Anadolu kiyilarnina gé¢en uluslar, Aioller,
Ionlar ve Dorlar olarak 3 toplulugu ve lehgeye ayriliyorlardi.
Bunlardan Aroller kuzeye, ionlar orta bdélgelere, dorlar ise gilineye

yerlesmislerdir.83

Bu goéclerin ardindan Yunanistan'da Akdeniz kiyilar1 ve

Karadeniz'e kadar istilalar yapan gti¢lti sehir devletleri kurulmustur.

Persler'le yapilan savaslarin sonucunda Yunanlilar basanlh

olmus ve Persler Yunanistan'dan cekilmislerdir.

Daha sonra Atina ve Sparta arasinda c¢ikan savasla, sehir

devletlerinin hakimiyeti uzun siire Spartalilar'in eline gecmistir.

Biiytik Iskender’in istilasi sonucu makedonya'lhlann eline gecen
Yunanistan'da Pers imparatorlugu yikilmig, Romalilarin Yunanistan'

isgaliyle Makedonya imparatorlugu da son bulmustur.

Gecen bu dénem ic¢indeki Yunan sanati Geometrik, Orientalist,

Arkaik, Klasik ve Helenistik olarak bes dénemde incelenir.

83 SEVIN, Dog.Dr.Veli; a.gee., s. 214.



I. GEOMETRIK DONEM (M.0. 1000-7000 Dolaylar1)

Miken uygarhgimin yikilmasindan sonra ¢émleklerde énceleri
belli bir baskalasma goériilmez, fakat Yunan sanatinin oteki
dallarinda oldugu gibi, ¢émlek yapiminda da yeni sanat kavramlan
yavas yavas belirginlesir. M.O. (0. ve 9. yiizyillarda) Minos ve Miken
comleklerinde yaygin olan kivmmli bezemeler, bitkiler ve deniz
yaratiklar1 betimleri yavag yavas geometrik bezemelere donistirler.
Zikzaklar golgelenmis L‘i{;génler, dama ve ag bezemeleri teget ¢cemberler
ve odaklamn olan, i¢ ice gecmis ¢cemberler, yarim cemberler, dalgal
cizgiler, goller, tekerlek bezemesi, ¢engelli ha¢ ve daha sonralan

asiyolu basta gelen bezemelerdir.

RESIM 41 Geometrik Diinem kaplara

Bu cagdaki gelisim c¢esitli donemlere béluntr: Ge¢ Miken

déneminde (M.O. 11. ytizy1l) kivrimh bezemeler daha kaybolmamistir;
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Proto Geometrik dénemde (M.O. 10. yiizyil) élctilaa bir cekingenlik
vazo resminin gériintistin degistirmistir, geometrik bir tislup yavas
yavas kendini belli eder; Olgun Geometrik dénemde (M.O. 9. ve 8.
yiizyillar) asin gorkemli bir bezeme kalabaligi ve hayvan ve insan
figtirlerinin yaratilmas: goruliir. Bezemeler parlak kahverengi bir sir
ile ¢o6mlegin acik renkteki ytizeyine ¢izilir. Ayni1 sir ¢dmlegin
bezenmemis bdliimlerine de stirtiltir. Kimi 6drneklerde donuk bir beyaz
boyanin da kullanildig: gértiliir. Insan figiirleri 6nceleri tiimtiyle golge
goruntd olarak yapilmis, sonralarn arada sirada cevre cizgileri ve
ayrint1 gésteren i¢ cizgiler ile de tamamlanmistir. Ornegin basin cevre
cizgileri belirtilmis, ortada ktigiik bir alan ayrilarak ortasina géz

oturtulmustur.

RESIM 42 Geametrik Déneme ait iki resim #rnegi.

Biittin bunlar, bu ¢agin heykellerinin 6zglin tslubu olan

Geometrik tislupta cizilmistir. Insan ve hayvan gévdeleri yalin¢ bir
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duzgeye gore yapilmistir, doga ile hi¢ bir iliskileri yoktur, yalniz
¢comlegi stisleyen bezemelere katilirlar. Burada bir gévdeye derinlik
vermek icin kisaltma yapilabilecegi diistiniilemez, betim kavrami
dogrudan dogruya iki boyutludur, bu kavramin i¢inde gévdenin 3/4
goérunttisuntin yeri yoktur. Figtirler birbirleri arasinda baginti
olmayan 6nytiz ve yandan goruntiilerin birbirlerine eklenmesinden
olusmustur, derinlik ve kisaltma s6z konusu degildir. resim ytizeyinde
daha derinde durmasi gereken bir figlir, énde duran figtire kosut

olarak ve bunun tistiine yerlestirilerek gosterilmistir.84
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RESIM 43 Bir §li gtmme t@renini gdsteren geometrik vazo resmi.

84 RICHTER, Gisela: Cev. Beral Madra, Yunan Sanati, Cem Yayinevi, Istanbul,
1984, s. 245-246-248.
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Geometrik dénem Yunan vazolarinin en tamnms ornegi

Dipylon vazosudur.

M.O. VII. yiizyila tarihlenir. Uzerine konu olarak bir &l
merasimi islenmis fakat bu téren geometrik bicimler ile sunulmustur.
Bu devredeki saf bir geometrik sanattir ve sanat¢inin tsttinliigi
hemen hemen sadece kompozisyon diizeninde kendisini
gostermektedir. Daireler, ticgen meydana getiren kdseli bicimler,
eskenar dértgenler, kivrik hatlar ve gamal hacglar “‘;wastika“ cok

kullanilan motiflerdir.89

RESIM 44 Geometrik Dineme ait Dpylon vazosu.
II. ORIENTALIST (DOGU ETKIiLi USLUP) CAGI
M.O. 8. yiizy1l sonunda ve 7. yl'izyﬂda dizgesel geometrik tislup

yabana etkiler altinda kalarak, giderek degismeye baslar. Bu bir yerde

tim Akdeniz bélgesini etkisi altina alan bir degisim c¢aginin

85 SINEMOGLU, Prof.Dr.Nermin; a.g.e., s. 358.
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baslangicidir. Dogu ve Bati'da Yunan somurgeleri dagilmaktadir;
ulasim olanaklan gittikce iyilesmekte, eski uygarhklann besigi olan
Dogudaki Misir, Mezopotamya, Suriye, Fenike gibi tlkelerle
baglantilar kurulmaktadir. Bu iliskilerin sonucu olan Dogu etkileri,
lotus, palmet gibi dogusal bitki bezemelerinin ve sfenks, panter ve
aslan gibi, Dogu tilkeleri sanatlarinda kullanilan canavar ve hayvan

figiirlerinin benimsenmesinde gértilmektedir.

RESIM 45
Orientalist Ddnem
seramikleri.

Bu cagin ¢émlekleri cesitlilik gosterirler. Bir cok énemli ¢omlek

yapim yerleri vardi, bunlann herbirinin kendine 6zgi tslubu ve
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teknigi ayirdedilmektedir, fakat genellikle cografya bakimindan bu
cagin ¢omlekleri bashca iki simifa aynlmahidirlar: Yunanistan ve

Dogu Yunan tilkeleri ¢comlekleri.S6
OI. ARKAIK DONEM

Yunan sanatinda 8. ytizyilda baslayan doga etkili uslup, 7.
yluizyilda da devam etmekle beraber, bu dénemde daha da gelismis ve
daha dogrulasmjs geometrik ve figiirlti motiflerin yaninda insan
resimleri 6nemli yer almistir. Ressamlar tek insan figtirleri degil,
kompozisyonlar halinde insan figuirleri yapmaya baslamis ve mitolojik

konular ele alinmistir.

et
[(LLEpREE ™
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RESIM 46 Arkaik Dinem kaplari.

86 RICHTER. Gisela: a.g.e.. s. 248, 250.
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Bu ikiytiz yilda vazo sekilleri, resim tslup ve konulan
bakimindan birbirinden farkl g¢esitli seramik gruplan dogmustur.
Bunlardan en 6nemlileri dogu Yunan ve Korint ekolleridir. Dogu
yunan ekoliinde renklerin cesitliligi ve sahnelerin canliligi dikkat
ceker. Korint vazolarinda ise agik zemin tizerine, parlak siyah, kirmiz
veya beyaz boyayla yapilmis geometrik bezeme ve mitolojik sahneler
goriiliir. M.O. 6. ytizyila kadar gelen bu vazolarin yaninda, yine ayni
sekilde agik zemin tizerinde siyah stilietli figtrleri ile “siyah figtirlii

aslup” olusmustur.

RESIM 47

Siyah figiirld tabak.
Korinth vazo ressamlarini konu olarak ele alan arastirmalarin

yanisira, korinth aslan resimlerinin kékeni tizerine de incelemeler

yapilmistir. bu arastirmalarda, Korinth aslan resminde, Hitit ve

Assur tiplerinin etkileri cldugu saptan@ustir.

Korinth vazo ressamlarinin degisik zamanlarda dogu sanat

markezlerinden alinan yabanci modelleri hayvan figirlerinde
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uyguladiklarini saptamis ve Protokorint devri aslaninin Hitit
modellerine, Korinth devri aslaninin da Assur O6ncu Orneklerine

baglamistir.87

iste bu suretle 7. ve 6. ytlizyillar Yunanhlarin dogu
uygarhiklardan faydalanmak, fakat bu uygarlhiklardan aldiklan
elemanlan kendi mizaclarina gore degistirmek ve gelistirmek suretiyle
yuksek bir uygarhik kurduklarimi boéylece 5. ytlizyal uygarhginin
temellerini attiklanm goriiyoruz. Fakat arkaik dénem kultirt yalmz
klasik kiltdrin degil, bugiin benimsemis oldugumuz Avrupa

kiiltiiriintin de temeli olmustur.88

VI. KLASIK DONEM 3

Bu dénem sanati yiiksek ¢evrelerden baska alt tabakalara da
girmekte gecikmemis, bu arada sekil ve bezeme bakimindan sanat

eseri olmak iddiasinda bulunan vazolar da ortaya koymustur.

Bu vazolar1 Misir, Italya, Sicilya, Fransa, Ispanya, Karadenizi
cevreleyen tilkelerde ve hatta Pers saraylaninda bulmak mtimkiin
olmustur. Bunlar sekillerinin zarifligi ve cesitliligi, Gzerlerindeki
resimlerin inceligi ve kompozisyonlarinin zengginlik ve ahengiyle
dikkat nazarlarimi c¢ekmektedir. Vazo ressamlarn ilk zamanlar
Plignotos, Panainos ve Mikon sonralar1 Apollodoros, Zevksiz
(Zevksippos), Parhasisos ve Timantes gibi buiyiik duvar ve tablo

ressamlannin etkisi altinda kalmakla beraber mitolojik sahnelerden

87 BAKIR, Tomris; Korinth Seramiginde Aslan Figiiriiniin Gelisimi, Ege Universitesi
Sosyal Bilimler Fakiltesi Yayinlan, izmir, 1982, s. 3
88 MANSEL, Ord. Prof. Arif Miifid: a.g.e.. s. 251.
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baska Atina'nin gitinlik hayatindan alinmis pek cesitli konulan
tamimlamakta, perspektif kurallar ve goélge 1s1k oyunlarina 6énem
vermekte ve birer sanat eseri saydiklan resimlerinin algna imzalarnm
atmaktadirlar. Besinci ytizyilin ortalarina dogru bu resimleri visne
kirmizisi, beyaz ve altin yaldizi katilmak suretiyle kirmizi figiir
teknigine daha zengin ve daha cekici bir polikromi verilmek istenmis,
fakat buna ragmen bu c¢esit vazolarin Peloponnes harbi sonunda
bitlin pazarlarin Atina pazarlarina kapanmas: lizerine ortadan

kalkmasinin éniine gecilememistir.89

RESIM 48 "Askere Giden Geng" konulu Klasik Dd@nem vazosu.

89 MANSEL, Ord. Prof. Arif Miifid; a.g.e.. s. 181-182.
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VII. HELLENISTIK DONEM

Hellenistik ¢ag, Yunan c¢odmleklerinin stislenmesine k&kli
degisikler getirmistir. U¢ yiizyi1ldan daha uzun bir siire varhgini
korumus olan siyah ve kirmizi-figtirlti tsluplar kesinlikle birakilmis

ve bunlarin yerini baska teknikler almistir.

Bu Hellenistik ¢émleklerin bircogu beyaz astarla kaplanmis,

bezemeler tutkal boya renkleriyle yapilmistir.

RESIM 50 Hellenistik DSnem seramikleri.

Hellenistik vazolarin biiytik ¢ogunlugunda boyah stislemelerden
kac¢inilmis, bunlann yerini kabartmalar almistir. Kabartmali vazolar
maden isciligi etkisinde kalinarak yapilmis olup Kalene, Megaria ve

Pergamon olmak tizere ti¢ simifa aynlirlar.
VIII. YUNAN DINi

Yunan dininde Olimpos tannlarn toplulugu vardir. buna goére

Olimpos tannlarin dagidir ve Olimpos Dagi'nda yasayan tanrilar
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buradan diinyay1 ve insanlan yénetirler. Bu tanrilarin en taninmisi
Zeus'tur.
Degisik sekillerde tanimlanip tasvir edilen bu tanrilar, Yunan

sanatinda en ¢ok kullanilan betimlemeler arasindadir.

IX. YUNAN VAZO RESIMLERIi

Resim yapitlarina degin bilgilerimiz,. Yunan yazarlarinin kimi
deginilerinden 6teye gitmiyor. Fakat bircok Yunanli ressamin,
c¢aglarinda, heykelcilerden daha tinli kisiler oldugunu animsatmak
onemlidir. Belirsiz de olsa Yunan resim sanatina degin bilgi
verebilecek tek arag, canak ¢émlek resimleridir. I¢cine c¢icek koymaktan
¢ok, sarap veya yag koymaya yarayan bu resimlenmis ¢anak ¢émlege

genellikle vazo ad: verilir.90

Yunan vazolan antik diinyadan arta kalan torna isi ¢émleklerin

en zarif ormeklerindendir.

Baslica iki seramik merkezi olan Korinthos ve Atine
dolaylarindaki seckin san ve kirmizi renkli camur yataklar, keskin
kavisli Yunan vazolarinin yapilabilmesi i¢cin gerekli olan saglam torna
camurunu saghiyordu. Bu merkezlerde 6zel kullanim ic¢in belirli
bi¢cimler uygulanmaya baslandi. Zor bicimler tornada parca parc¢a
¢ekilir, yar1 kuru kivama gelince birlestirilir ve son bi¢im, par¢anin
tekrar torna tzerine yerlestirilip yilizeyinin keskin bir aletle

diizeltilmesi ile gerceklestirilirdi.®!

90 GOMBRICH, E.H.; Cev. Bedrettin Cémert. Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi,
Istanbul, 1976, s. 50.
91 geramik ve Cémlekgilik, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1993, s. 11.
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Yunan seramiklerinin en eskileri [.0. sekizinci ve yedinci

yiizyillardan kalma érneklerdir. ¥

Bunlarin tipik geometrik siislemesi o devrin heykellerinde
goriilenlere ¢ok benzer. Insan ve hayvanlar asinn derecede
tsluplastinlmistir. Erkekler ince bir bele ve ‘balta-bigagi'm1 andiran
bir profile sahiptir. Arabalar, altlarinda iki ¢ember olan birer
dikdortgen seklindedir. Atlar ise birer ¢izgi oyunundan 6teye gitmez.
Insan figtirleri, i¢i tamamen boyanmis dis ¢izgilerden olusur. Bu
siltietler, kabimn acik kahverengi dogal toprak rengi tizerine hemen her
zaman koyu kahverengi ile boyanir. Baz1 érneklerde ise siltiet siyah
fon tizerindedir. Bu tislup ¢ok ge¢meden yerini, o devrin
Anadolu’sundaki daha gelismis tilkelerden ve 6zellikle énemli bir
merkez olan Rodos'tan alindigdr agikca belli olan daha stislii ve dogal

bir tisluba birakmistir.92

[.0. altinai ytizyihin ilk yarisinda Atina disttin kaliteli

seramiklerin tiretildigi bir merkez olmustur.

Bu gosterisli ve giizel vazolar, topragin kendi rengi boz-kirmiz
ltizerine silliet olarak siyah figtirlerle stislenirlerdi ki ‘siyah figtirli %
vazolar' deyimi de burdan gelir. Figtirlerin islenisinde perspektif ve
derinlik gértilmezdi. Arkaik tasvir sekilleri bu devirde bile
kullamliyordu. Ornegin ytiz profilden gosterilirken goz ¢ehreden

gdriindiigti gibi veriliyordu.

e CONTI, Dr. Flavio (Gev: Solmaz Turung); Yunan Sanatint Tanityalim, inklap ve Aka
‘Yayinevi, istanbul, 1982, S. 58
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i.0. 500 yillarina dogru bu stisleme sekli tersine déndii. Vazolar
siyah bunlann tstiindeki figtirler de kirmiz1 oldu. Bu basit bir tislup
degisikligi degil koklii bir degisiklige yol acan bir yenilikti. Figtirleri,
topragin dogal rengi olan kirmizi ile belirtmekle bunlarn siyah
cizgilerle zenginlestirmek ve dolayis1 ile figltirleri birer siliet
goriintistinden kurtarip hacim fikri verecek sekilde canlandirmak

kolaylastyordu.93

Ote yandan ¢oémlekgilikte de, perspektif, basit ¢izgiler aracilifi
ile derinlik ve {i¢ boyutlu gértiniim verilmesi ve figtirlerin kisaltim
gibi incelikler daha sonralar bulundu. Buradaki perspektif anlayisi,
érnegin Italyan Rénesans ressamlarininkinden ¢ok daha farkhydi.
Attike vazolarinda perspektif geri plani verebilmek i¢in btiytik bir
figtirtin arkasina daha ktictik bir sekil yerlestirmek ya da diiz alanda
uzaklik izlenimi uyandirabilmek amaci ile zemine bir kag¢ dalgah ¢izgi
eklemek gibi tisluplastinnlmis bir diizen olarak kabul ediliyordu. Bu
kisith araglarla olagantistti denecek kadar gercege uygun resimler elde

ediliyordu.94

Yunan vazo resimlerinde ginliik yasamdan alinmis sahneler
(spor etkinlikleri, kadinlar vb.) mitolojik konular (tanrlar,
tanrigalar), tiyatro ile ilgili konular ve tarihi olaylar1 konu alan

resimler sik iglenmistir.

93 Yunan Sanatim Taniyalim, a.g.e.. s. 60.

94 yunan Sanatim Taniyalim. a.g.e.. s. 61.
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RESIM 51 zpor konulu Yunan vazo resmi,kosucular.

RESIM 52 Tiyatro konulu Yunan vazo resmi.
X. YUNAN DONEMi SERAMIK RESIM ILISKiSi
Yunanhlar sanat alaninda basarili, eserler vermisler ve ortaya

koyduklar bu eserler ytizyillar boyunca diinya sanatini etkilemistir.

Hatta sanat tarihinde bir donum noktas: olan “Rénesans”
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hareketinin cikis noktas: da Yunan sanati olmustur.

Yunanhlar yapti§i ve “Yunan vazolar” diye bilinen seramikler

hi¢ stiphesiz bu alandaki en gtizel 6rneklerdir.

Geometrik, Oryantalist, Arkaik, Klasik ve helenistik olmak tizere
bes béliimde incelenen Yunan sanatinda seramigin ve resmin yeri

buiytiktiir.

Yunan dénemi seramiklerinin genel 6zellikleri sunlardir:

a. Islevsel amach yapilmislardir. Bunun yaninda tiretilmelerinin
ticari yam da vardir.

b. Tornada sekillendirilmislerdir ve baz1 parcalarin eklenmesinde
elle sekillendirme de gérultr.

¢. Zengin bir form cesitliligi vardir.

d. Genelde hepsi dekorludur.

e. Dekor olarak dénemlere gore degisiklikler gorultirse de,
sirasiyla geometrik desenler, dogu etkili palmetler, sfenks,
panter vb. hayvanlar mitolojik sahneler, giinliik yasamdan
konular gorulir.

f. Kirrmz1 ya da siyah zeminlidirler. Dekorlama bunun tiizerine
fircayla yapilmistir.

g. Cizgi karakteri olarak geometrik, diiz, organik cizgiler goralir.

h.Figirlerin anlatiminda stilize ve gercek¢i usluplar

uygulanmigtir.

Yunan dénemi vazo resimlerinin genel &zelliklerini ise sdyle

siralayabiliriz;
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a. Dekor amaciyla yapilmiglardir.

b. Yiizey olarak genelde seramiklerin tizerine uygulanmislardir.

c. Figtirler 6nceleri g€ometrik bir tislupla ¢izilirken sonralan
geliserek gercekei bir-tisluba biirtinmiislerdir.

d. Ya zemin kirmizi figtirler siyahtir, ya figtirler kirmizi zemin
siyahtir.

e. Konuludurlar ve bir kompozisyon i¢inde resmedilirler.

f. Baslangicta iki boyutludurlar, zamanla {i¢ boyutlu bir hal
almislardir.

g. Perspektif ve derinlik goruiltr.

8. ROMA DONEMI (M.0.30-M.S.395)

Roma tarihinde “impatorluk diye adlandinilan devir Augustus ile
baslamistir. M. O. 2. yiizyilin yarisindan itibaren Anadolu'da
Hellenistik kralliklarindan bazilar1 Roma'ya baglanmalarini vasiyet
etmistir. Boylece M. O. 1. yiizyilda kurulmaya baglayan Roma
eyaletleri kah savas kah anlasma yoluyla tiim dogu ve bati Akdeniz
diinyasina hakim olmus ve M.O. 27 yillarinda basa gegen Augustus

ile imparatorluga déntigmiistiir.93

Hiristiyanligin devlet dini olmasindan sonra, eski Roma

inanclan terk edilmistir.

Biiytik dl¢lide Yunan kiltéirtinden etkilenen Roma kiiltiirdi, bu
kiilttirtin Bati Avrupa ve Akdeniz tilkelerine yayilmasini

saglamuglardir.

95 ANLAGAN, Tanju; Roma Cafs, ‘Sadberg Hamim Miize Kitabi, Aksoy Matbaacihk
A.S., Istanbul, 1989, s. 75.

el
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Romalilar 6zellikle mimari alanda ¢énemli eserler birakmislardir.

ROMA SERAMIGI

Degerli madenlerden ve camdan yapilmis sofra takimlar
kullanan zengin Romalilar, dogal olarak, ¢émlek ve basit toprak
kaplan ktigiimsediler. Arkaik ve klasik Yunan'in 1.0. 700-300.
siralarinda doruga erisen siyah ve kirmiz figtirlti ¢émlek sanati sehir
devletlerinin gésterigsiz fakat glinden giine artan zenginligi ile mevcut

gelenek arasinda kalmistir.

Comlekgilik eski doruga hi¢ bir zaman ulasamadiysa da kaliteli
ve c¢esitli baz1 kaplar yapilmaya devam etti. Helenistik Yunan
diinyasinda siyah cilali kaplar ¢ok yaygindi, bazi merkezlerde ise
tamamen boyanmis renkli vazolar yapiliyordu. Fakat ilerde daha
6nem kazanacak olanlar dogu akdeniz bélgesinin kirmizi cilali ve
madeni Ornekler taklit eden ya da benzeri kabartma figiir ve
bezemelere ragbet etmeleri sonucu ortaya c¢ikan, Yunan
mitolojisinden ve tiyatrosundan sahnelerin islendigi bir dizi “Megara”
koseleriydi. Roma devri kaplarnnmin en gtizelleri ise kirmizi cilali ve

zarif kabartmal olanlanydi.



107

RS s

3

RESIM 53 - Roma Dénemi seramikleri.

Kabartma desenler vazoyu bir kahbin icine bastirarak elde
edilirdi. Pinltili gériintim ise, siyah cilada da oldugu gibi, gergek bir
sir olmayip slip denilen ve icine c¢esitli boyalar katilarak

renklendirilmis karisimla boyanarak elde edilirdi.96

Roma seramiklerinde kursun sirlh ve mercan kirmizis1 astarh
seramiklerin yaninda evlerde, mabet ve mezarlarda ortaya ¢ikan
cogunlukla kalipla yapilmis tanrica, tanrt ve hayvan tasvirli

heykelcikler yaygindir.

Kirmiz: astarh seramikler: sade, diiz canaklardir ve bazilaninda

agizda rulet bezeme, zeminde ise kazimayla yapilmis muhir ve hag

98 COLLEDGE, Dr. Malcolm, (Cev: Solmaz Turung); Roma Sanatini Taniyalim, inkilap
ve Aka Yaynevi, istanbul,1982, s. 66-67
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motifleri géruilar.

Kandinler ise Roma seramiklerinin diger bir grubunu olusturur.

Bunlar aydinlanmanin yam sira adak esyas: olarak da kullamilmistir.

ROMA RESIM SANATI

Yunanli sanatg¢ilar tarafindan uygulanan resim ve mozaik,
Romalm: sanatg¢ilar tarafindan alimip gelistirilmigtir. DOvar
resimlerinin uygulanis, ve nasil yapildigina dair c¢esitli Romal

yazarlarin metinleri vardir.

Bunlardan égrendigimize gére resim daha 1.0. sekizinci ytizyilda
bile Yunanlhlarca biiyiik 6l¢iide yapilmaktayd:. 1.O. 500 dolaylarinda
ise yeni bazi teknikler gelistirilmisti. Bunlar: toz boyay: yumurta aki
ile kanistirarak renk elde etmek, tempera, duvar sivas: yas iken
uzerine resim yapmak, fresko ile; ahsap ve mermer i¢in, ¢ok genis bir
renk secimi de saglayan ve tempera ile boyalarin sicak balmumuyla

kanstinlmasindan olusan enkaustik teknigi idi.97

Vazo ve duvar resimleri, her ikisi de mitolojik ve ginlik

konulan islemelerine ragmen tislup bakimindan farkhiydilar.

Fakat 1.0. 300 dolaylarindan baslayarak goélgeleme, gercekei
renkler ve kanisik kompozisyonlar denenmeye basladi. Mitolojik
konular, ginltik yasam sahneleri, tiyatro ile ilgili sahneler ve tarihi
olaylar en ¢ok resmedilen konular arasindaydi. Delos'lu duvar resmi
sanatg¢ilar bir resmi ti¢ yatay ve ti¢ dikey béliimti ayirarak mimariyi

taklide yeltendiler.

97 Roma Sanatimi Taniyahm, ag.e., s. 47.
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Orta Cumhuriyet dénemi Roma resmi hakkindaki en iyi bilgileri

Pompei ve Herculancum kentlerinde gértiyoruz.

Bu resimlerde, bir ev duvarinin ytizeyinde ard arda dért ‘Gslup’
uygulandigim gértiyoruz. Delos’'daki Yunan resimlerine ¢ok benzeyen
ilk tislupta yalnizca mimari égeler ve duvar taklidi ¢izimlere rastlanz;
biittin Roma tsluplannda oldugu gibi Delos'un tiglii yatay ve dikey
boltimlemeleri burada da karsimiza cikar. Ikinci tislup gene ilk olarak
Delos'ta ortaya ¢ikmis olup tiim sahne mimari bir ¢ercgeve icine alinir.
Yalniz burada duvarlarda bir takim ‘pencereler’ birakilip arasindaki
mitolojik ve mimari sahnelerle manzaralar gérilmesi saglanmastir.
1.0. 20 dolaylarinda baslayan tictincti tislup da ikinciyi andirmakla
birlikte mimari stisleme fantastik ve gercek disi bir gértiniim almistir.
I.S. 63 siralarinda Pompei'de baslayan dérdiincii tislupta daha
oncekilerle bazi1 yeni tiplerin birbirine kanstig: goértlir. Burada
manzara resmi izlenimei bir havaya burtinmiis, yerel olaylar ile kisiler
de rejim konusu arasina girmeye baslamistir. Mitolojik sahneler,
hemen her zaman, ressamin milliyetini belirtecek sekilde Yunan

anlayisiyla yapilmistir.
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RESIM 54 Liman manzarali Roma resmi.

Ote yandan Roma'da, Neron'un I.S. 60’larda yaptirdig:
saraylarin yeni bir tip olan beyaz zemin tslubu gelismekteydi. Bu
uslup, mimari ve mitolojiyi iceren konular ve diizeni bakimindan
dérdiincti Pompei tislubuna yaklasmaktaysa da sahneler beyaz zemin
uzerine daha acik tonlarda resmediliyordu. Bu tslup, ozellikle
mezarlarda ve 1.S. liglinct ve dérdincii yilizyillarda Hiristiyan
sanatc¢ilarin pagan konulan uyarladiklarti Roma Katakomb
resimlerinde uzun bir stire daha kullanildi. Bununla beraber duvar
panosu sanatgilan yudzyillar boyunca ikinci, @i¢ctincti ve dérdiincti
Pampei tsluplanm 6zellikle evlerde, bir takim degisiklikler yaparak

uygulamaya devam ettiler.98

98 Roma Sanatim Tamiyalim, a.g.e., s. 49-50.
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Roma'da portre ressamhig da olduk¢a yaygind.

RESIM " 55 . Rama portre resminden @irnekler.

Ayrica siyah-beyaz ya da renkli mozaiklerle 6nceleri zeminleri,
sonra hamamlarin nislerini, evlerin duvarlarin siisleyen Romalilar,

bu alanda da pek ¢ok eser vermistir.

%
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RESIM "56 Roma mozayik @irnedi.

Dinsel ve din dis1 kitaplart resimlemek i¢in yapilan

minyatiirlerin sayis1 ise cok daha fazladir.99

99 PISCHEL, Gina: a.g.e.. s. 156.
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ROMA DONEMI SERAMIK-RESIM iLiSKiSi

Roma ddneminde fresk, mozaik, minyattr gibi resimsel eserlerin

¢ok yogun olmasina karsin, bu resim anlayisinin sadece binalarin

duvar ya da zeminlerinde veya kitap resmi olarak kaldigini,

seramiklere fazla tasinmadigimi goriiyoruz. Baska bir deyisle, resmin

bu kadar yaygin olmasina karsin, bunun seramige yeterince

uygulanmamasi sdz konusudur.

o>

Roma dénemi seramiklerinin genel §zelliklerini siralarsak:

a. Kullamim amagch ya da adak malzemesi (kandiller gibi) olarak
uretilmislerdir.

b. Carkta veya kalip yéntemiyle (6zellikle kabartmali vazolarda)
sekillendirilmiglerdir.

¢. Mercan kirmizisi ¢ok yaygindir. Ayrica slip tekniginde yapilmig
cok renkli seramikler de vardir.

d. Dekorlamada kazima ve kabartma y6ntemleri sik goruilir.

e. En ¢ok gorilen stisleme 6geleri ha¢ ve mihtirlerdir.
Bu dénemin resimlerini incelersek:

a. Yapilis nedenlerinden dolay: (yapilarin duvar, zemin vb.
yerlerini stislemek) dekoratiftirler.

b. Fresk veya mozaik tekniklerinde yapilmiglardir.

c. Konu olarak; mitolojik konular, manzaralar, mimari sahneler
islenmistir.

d. Resimde 151k-go6lge ve Ui¢ boyut vardir.
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€. Roma resminin en 6énemli 6zelliklerinden birisi, kullanilan
perspektifte tek bir kagis noktas: olmamasidir.

f. Realist bir tislup sz konusudur ve ¢ikisg dogadir.

9. BiZANS DONEMI

Bu donem M.S. 330-1453 yillarina tarihlenmektedir. Bizans
sanati Roma dénemi sonunda Anadolu'da dogdu. Rama sanati
heykelcilikte ve mimari siislemede yozlasma evresine girdigi sirada
erken Hiristiyanlik ustalari ona canlihk ve yeni bir anlam
kazandirdilar. Diyebiliriz ki erken Hiristiyan ve Bizans eserleri Ge¢

Roma sanatinin bir tiir expressionist yorumudur.

Anadolu’da Sardes, Efes Aphrodisias, Hirapolis, Side, Perge,
Antakya gibi kentlerde belirmeye baslayan bu yeni stil akiminin
gelistigi ve olgunluga ulastig1 merkez, imparator Kostantin tarafindan
M.S. 330 siralaninda kurulmus olan Konstantiﬁopolis kenti, bugtinkii

istanbul oldu. 100

1. BIZANS SERAMIGI

Bizans seramigi 9. - 15. ytizy1l arasinda tamnan bir seramiktir.
Islam-Iran seramiginin ortaya ¢ikisi ile arasinda yaklasik 400 yil fark

bulunan erken Roénesans Avrupa seramigi ile karsilastinldiginda

100 AKURGAL, Ord.Prof.Dr.Emin; a.g.e.. s. 226.



115

arada bir baglant1 6gesinin var olmasi dustindlir. Bu baglanti da
yaklagik 1000 yi1l Dogu ile Bati diinyas: arasinda bir képri rolua
oynayan Bizans kiiltiir ¢evresinde aranmistir. Boylece Bizans
seramikleri islam ve Avrupa seramikleri arasinda da bu képruyu

baglantiy1 saglamigtir.

Bizans canak-¢6mleginin ilging yam, belirlenen bezeme teknigi
gruplarinin birbirleriyle uyusmasi; ama buna karsilik bi¢imlerin fazla
degiskenlik™ ve cesitlilik gdstermesidir. Birbiriyle benzesen ama
birbirini tekrarlamayan bezeme teknigi cesitlerinin yanisira bi¢im
olarak kase, canak, tabak ve kaplar, kendi aralarinda ufak baz
degisiklikler gbsterirler. Bu dért ana bi¢imin yaninda tuzluk, siisgec,
yemek 1sitma kaplar, ktigtik testiler, ibrikler, amphoralar, yag
kandilleri, Bizanshlarin da seramik malzemeyi ¢ok bol sayida
kullandiklarini ve c¢anak-¢6mleke¢iligin yaygin - oldugunu

gostermektedir.
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RESIM ' 57 8izans seramikleri.

Dekoratif ve figtiratif bezemelerde islam sanatinin etkileri
coktur, 6rnegin kifi yazidan esinlenen sts seritleriyle seramik kabin
agiz kenan bezenmekte, c¢esitli palmet motiflerinde bu etki daha da

belirginlesmektedir. Hayvan figtirlerinde ise cesitli kuslar, av
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hayvanlari, hayvan miicadeleleri sahnelerinde de Dogu etkileri hep
mevcuttur. Ancak, kimileri karikatiir niteliginde yapilmis ve ilk
bakista birbirine ¢ok benzer gibi gértintip hepsi birbirinden farkh
ilging kus figiarleri Bizans seramiklerinin karakteristik

ormeklerindendir.

RESIM 58 Kug figiirlii Bizans seramifi.

Bir askeri, ya bir biniciyi veya canavarla miticadele eden
kahramam canlandiran tek tek figtirler halinde yapilmistir. Ozellikle
asker figtirlerinden onlarin giysileri hakkinda fikir edinilebilir. islam
el sanatlarinda yaygin olan, sanatcilarin yasadiklar1 dénemin sosyal
yasamini belgeler nitelikteki hikayeci anlatim bic¢imi Bizans

resamiklerinde olmayan bir 6zelliktir. 10!

Bizans seramikleri kirmiz veya beyaz hamurlu, kursunlu parlak
zeytin yesili sirh ve ¢ok iyi firinlanmis iglerdir. Sirlar san ve yesil

tonlarda cesitlilik gostermekte, Ozellikle hardal sarsi tonu c¢ok

101 Anadolu Medeniyetleri II. Yunan, Roma, Bizans.
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kullanilmistir.
II. BIZANS RESIM SANATI

Hiristiyanlik devlet dini olduktan sonra, ilk hinstiyanlara ait
sanat katakomplardan yerytiziine ¢ikti. Isa edilen kiliseler devletin ve

dinin giicline yakisir bir sekilde siislenmeye basladi. 102

Mozaigin, kimi kaynaklara gére Helenistik cagda gelistigi 6ne
stirtiliir. Ancak bu teknigin daha 6nceleri Mezopotamya ve Misir'da

kullanildig: biliniyor.103

Mozayik, ilk bakista kati, sert gibidir. Mozayikte, Yunan
sanatinin éviincd olan ve Roma ¢agina dek siiren devinim ve anlatim
ustaligindan hig¢ bir iz yoktur. Figtrlerin karsidan gériinmesi, kimi
cocuk c¢izimlerini bile animsatabilir. Ne var ki mozayik sanat¢isinin
Yunan sanatim ¢ok iyi tanidg konusunda kusku duyamayiz. Bir
viicudu dolayan giysiyi, baslica eklemleri kivrimlar aracilhigiyla belli
edecek kadar, dogru bir bicimde kivrimlamasini biliyordu. Tenin veya
kayalarin rengini vermek icin degisik renkteki taslar
kanstirabiliyordu. Golgeleri yere yansitiyor ve kisaltimi uygulamada

giicliik cekmiyordu. 104

102

103 TURANI, Adnan; a.g.e., s. 209.
104 GOMBRICH, E.H.; ag.e., s. 97.
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Sizans mozalk Orn

RESIM- 59 -

zeminlerinde yer alan mozaigin
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111
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ise altin zeminin daha etkili olacagim pesin olarak kabul etmistir.

Bu geleneksel sanat, usta ¢irak mirasina uygun olarak soyut bir
etki yaratmistir. Ve bu soyut diinyanin tasviri i¢in mozaik sec¢ilmistir.
kip bicimi taslardan olusan bu resimler, parca parca renklerden
meydana geldiklerinden, c¢izimde sinirli bir detay saptanmasi
gerekiyordu. Ancak butiin bu smmirhliga ragmen, her rengin kesin
simir1l, unsurlann kararlastinlmasinda kolaylik da sagliyordu. Bu
bakimdan Bizans mozaik resimlerinde belirgin bir acikhik ve renk
kompozisyonu gériiyoruz. Bunun yaninda butin desen katilifina
ragmen, neo-empresyonistlerin, renk tuslarina benzeyen renkli tas
parcalarinin etkisi, bu kati deseni tablonun her tarafina dagilan bir

renk kompozisyonu haline getirebiliyordu.

547'den sonra, San Vitala Kilisesi'nde mozaik ve mimarinin bir
btuitin haline geldigi gortilar. Beseri alem, sembollerle gésterilmeye
baslanir. Gértinmeyen diinya, kutsal kitaptaki sahnelerin tasviri ile,
insani bir bicim alir. Imparator ve imparatorice biitiin maliyeti ile
beraber goézlerimizin 6ntine canli bir sekilde konur. Evliya
Apollinaris'in, muazzam bir hac¢in altinda, ¢dkmits tanriya dua
ederken gosterildigi San Apollinare in Classe Kilisesi'nde élimliiniin
élumstizltige ulastinlmak istendigi gériliir. Bu tasvire bagh olarak
kompozisyon i¢ine, Isa'nin tanrilasmis olarak gdsterilmesi icin 12

kuzu resmedilmistir. Bu kuzular havarileri simgelerdir.

-
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RESIM 60 8izans minyatiir resim drnedi.

Bizans sanatinda, bir de mumlu boyalarla uygulanmis ikonalar
vardir. Bu mumlu boya resimler, Bizans sanatimin tablo resimleridir.
XII. yizyildan bu yana, kilise duvarlarinda bir cesit hikaye edici
resimler meydana gelmistir. Ancak ikonolarda, tek tek portreler

halindeki kutsal kisilerin resimlerinin yapildigi gérultiyor. Yalniz
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bunlann arasinda arka planda baz peyzajlann yer aldig: ve bir kag
figirtin bir araya getirildigi kompozisyonlar da gérilir. lkonalar
ozellikle XII. - XV. ytizyillar arasi1 c¢ogaliyor. Hatta, Italyan
Rénesansi’'ndan 6nce, tabloda peyzaj unsurlarinin kullamldig: ilk

resimler bu ikonalardir.105
III. HIRISTIYANLIK VE TASVIR

Hiristiyanlik baslangi¢cta Yahudiligin resim yasagini,
benimsiyor. Isa'nin dogumundan sonraki ilk ikiytizyil i¢inde
Hiristiyan inancini yansitan bir sanatla karsilagsmiyoruz. En erken
katakomb resimlerinin, lahit kabartmalarinin ve kitabelerin tarihi

1.S. I1I. yiizyildan geriye gitmez.106

[k Hiristiyanlar putpereslere kars: diismanca bir tawvir giitmiis

ve Tevrat'n koydugu resim yasagini benimsemistir.

Hiristiyanhk devlet dini olduktan sonra, Hiristiyan inanclarini
aciga vurmak ve yayllmasimi saglamak ic¢in bazi semboller yaratilmaya

baslanmistir.

Hiristiyanlarin tanris1 da dogatisti bir varhkti fakat
Hiristiyanlar en soyut distinceyi en somut gercekle uzlastirmislardi.
Tanriy1 insan biciminde somutlastirmalar1 suret tasvirinin

benimsenmesini saglamis, béylece Hiristiyan sanati dogmustur.

105TURANI, Adnan; a.g.e., s. 210-211-212.

108 {pSIROGLU, Nazan, IPSIROGLU, Mazhar; Olusum Siireci fcinde Sanatin Tarihi,
Cem Yaynevi, {stanbul, 1983, s. 44.
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Hiristiyanhik sanati ortaya c¢iktiktan sonra, resimden yana
olanlar ve ona kars: ¢ikanlar arasinda Hiristiyan diinyasim ikiye
boélen bir anlagsmazlik bashyor. Bu anlasmazlik 4. ytizyila kadar

surmustur.

Bu gelisme icinde Leon III. Anadolu piskoposlarinin yardimiyla
kult resimleri 6ntinde dinsel térenleri yasakhyor ve resimler
kiliselerden uzaklastirihyor. 730'da yurtirltige giren resim yasagi, kisa

" bir stire kesintiye ugrayarak 843'e kadar stirdyor. Bu dénemde
Hiristiyan didnyasinda insan tasviri ortadan kalkar ve sembol anlami

tasiyan bitki, agac resimleri, hac, kandil v.b. isaretlerle yetinilir.

Tevrat ve putperestlik gelenekleri arasinda stiregelen resim
konusundaki bu catisma, eninde sonunda Hiristiyanhgin
goérunmezlikten siyrilarak ortaya c¢ikan Tanrm anlayisi i¢cinde bir
sonuca baglaniyor ve resim yasag: 843 yilinda bir daha
tekrarlamamak tizere kaldirihyor.107

e

IV. BiZANS DONEMI SERAMIK-RESIM ILiSKisi
Dogu ve Bati kulturti arasinda bir képrti vazifesi géren Bizans
imparatorlugu'nun sanatinda bu kiiltiirlerin etkilerini gérmek
mumkuiindur.

Bizans seramiklerini incelersek:

a. Kullanim amach tretilmislerdir.

b. Carkta ya da kalip yoéntemiyle sekillendirilmiglerdir.

107 ipSiROGLU, Nazan, IPSIROGLU, Mazhar:a.g.e., s. 45.
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c. Kirmizi veya beyaz hamurludurlar

d. Zeytin yesili ve san tonlan hakimdir.

e. Su kuslan, av hayvanlar, hayvan miicadeleleri ya da asker,
binici veya canavarla miicadele eden kahraman gibi konular
islenmistir.

f. Figurler stilize edilerek cizilmistir.

g. Hareketli bir ¢izgi karakteri gérultr.
Bizans dénemi resimlerinin genel 6zellikleri ise sdyledir:

a. Bizans resmi dinin egemenligi altindadir ve bu ytzden dini
amach yapilmiglardir.

b. Mozaik ya da ikona tarzlarinda yapilmislardir.

c. Konu olarak Hiristiyanliga ait dini konular, semboller, kutsal
kisgilerin portreleri, imparator ve imparatorice gériilir.

d. Cikis noktas: Hiristiyanlik inanc¢landir.

e. Realist bir tislup anlayis1 vardir.

f. Din baskisi ressamlarin, kiliseler ve kutsal mekanlar i¢in

resim yapmaya zorlamgtir.

Bizans ddéneminde ressamlar ve seramikciler birbirinden
bagintisiz tirtinler vermistir. Bu yilizden seramik resim iliskisi pek

gorulmez.

Bizans Imparatorlugu ardinda, ¢zellikle mimari olmak tizere pek

¢cok buiytik sanat eserleri birakmigtir.
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10. SELCUKLU BEYLIKLER DONEMI

11. ytizyil ortalarinda itibaren Anadolu'ya akmaya baslayan
Turk boylari, 1071'de Alparslan'in Malazgirt'te Bizans ordularim
yenmesinden sonra, kisa stirede Anadolu'ya egemen oldular. Artuk,
Danismend, Saltuk gibi Tirkmen beylerinin de yardimiyla Anadolu’da
Tiirk hakimiyeti saglandi. 1075'de Iznik'i alan Stileyman Sah'a Biiytik
Selcuklu Sultani Meliksah 1077'de Anadolu Sultanhgini verdi.
1081'de baskent olan Iznik, 1. Kilicarslan devrinde (1069) Haclilar

tarafindan geri alininca yeni merkez konya oldu.

I.Kilicarslanin Bizans'la ve Haghlarla ugrastigi yillarda
Anadolu'nun alinmasinda buiytik yardimlan olan kumandalar,
aldiklarn boélgelere yerleserek Tuirkmen beylikleri kurdular. Bunlar
Erzurum civarinda Saltuklular (1092-1202), Divrigi, Erzincan ve
Kemah'da Danismetliler (1092-1178), Guineydogu Anadolu'da
Artuklulardir. 108

L CINi SANATI

Mimariye bagh olarak gelisen c¢ini sanati, Anadolu'ya
Selcuklularla girmis, c¢esitli tekniklerle en giizel ve basanh érneklerini
vermistir. Bizans mimarisindeki mozaik ve fresklerin yerini Tirk

sanatinda cini almistir.109

“Cini” kelimesinin “i” ilgi ekiyle riitetilmis olmas: ilk bakista

c¢iniciligin Cin'den geldigi kanisim1 uyandirabilmektedir. Gergekte ise

108 YNEY, Prof.Dr.Goéniil; Anadolu Selcuklu Mimari Siisleme ve El Sanatlari,
Turkiye Is Bankas: Kalttir yaynlari, 2. Ankara, 1988, s. 7.
109 NEY, Prof.Dr.Goniil; a.g.e., s. 77.



126

¢iniciligin Tiirklere 6zgu bir sanat oldugu sanat tarihi uzmanlannca
kabul edilmektedir.! 10

Cinin asil maddesi temiz ve iyi cins killerdir. Kil yabanci
madedlerden temizlenip havuzlarda ¢amur haline getirilir. Ikinci bir
havuza aktarnlarak birkag¢ gitin bekletilir; Stiztilerek ti¢tinci havuza
aktanihir. Cini yapilacak, boza kivamina gelen hamur kalip
atolyelerinde sekillendirilip kurutulur. Purtizler zimpara ile
. temizlenerek firinda pisirilir. Arastirmalar Selcuk devri ¢inilerinin
700-800 derece gibi oldukc¢a al¢cak hareketle pisirildigini gésterir.
Sertlesen ¢ini veya seramik yavas yavas sogutulan finndan ahnir,
desenlendirilecekse boyama kismina getirilir. Arastirmalar genellikle
Selcuk devri seramik ve cinilerinde astar kullamildigini goésterir.
Desenli veya desensiz olarak hazirlanmis olan bu ¢ini ve seramigin
tizerine, pisince seffaflasan renkli veya renksiz bir sir cekilir. Seffaf sir
kursundan imal edilen suilyen, kuvars ve cam kinklarinin égatilmesi
ve biraz bugday unu ve suyla karnistinnlmas: ile elde edilir.
Sirlanmadan sonra ¢ini ve seramik yeniden fininlanir. 111

Anadolu Selcuklularinin, ¢ini ve keramik sanati érnekleri, ilk
olarak Konya, Sivas, Erzurum, Amasya, Tokat mimarilerinde géraldr.
- Bu c¢inilerde Buytk Selcuklu gelenegi, mozaik ¢ini olarak devam

etmistir. Mozaik teknigi ile geometrik yi1ldiz gecmeler, Rumi ve Palmet
- firizleri mimarilerin, minarelerini, portallerini, kubbe ve tonozlanm,

mihraplarni stislemistir.

1103 ylusal El Sanatlan Sempozyumu Bildirileri, (23-25 Kasim 83 {zmir), lzmir,
1984, s. 41.
111 NEY, Prof.Dr.Gonil; a.g.e.. s. 79-80.
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Anadolu Selguklularinin saraylarinda kullanilan ¢inilerin
stislemesi ile dini mimaride kullanilan cinilerin stisleme konulan

arasinda farkhliklar goruluar.

Anadolu Selguklu ¢ini sanatinda dini mimaride kullanilan
ciniler genellikle sirhh tugla ve mozaik ¢ini teknigindedir. Bu
stislemede bitkisel ve geometrik desenlerin yaz firizleri ile
zenginlestirildigi goriilmektedir. Saray mimarilerinde ise perdah ve sir
- alt1 tekniginde c¢iniler kullanilmigtir. Bu ¢inilerin stisleme konulan
cesitli hayvanlar, bitkiler, motifler ve insan portreleridir. Saraylarda
kullanilan c¢iniler daha serbest ve canli tasvirlerle gériilmektedir.
Bunlar Selcuklu resim sanatinin Anadolu’daki érnekleri olarak
goriilebilir. Insan tasvirli ¢inilerde figtirlerin ytizlerinde, duruslarinda
ve kiyafetlerinde Uygur Fresklerindeki figiirlerle baglantilar kurmak
mumkitndtr. Blyuk Selcuklularnn insan figiirlii ¢ini dérneklerinden
stisleme olarak da farkhlasirlar. Buytik Selcuklu cinilerinde genellikle
giindelik bir olay anlatilmak istenmis iken Anadolu Sel¢uklularinin

saray cinilerinde sembolik manalan olan figiirler kullanilmistir, 112

Kubad Abad kazilaninda bulunan pargalar Anadolu Selcuklu
c¢ini kaplan hakkinda iyi bir fikir vermistir.

Bundan anlasildigina gére Anadolu’'da giiniimiize kadar gelen en
eski Tark ¢ini kaplan onddérdiincti ytizyil sonunda onbesinci ytizyil

ortasina kadar siiren kirmizi hamurlu keramiklerdir.!13

-

112 5AHIN, Faruk; Tiirk Cini Sanat: Siislemeciligi, Anadolu Universitesi Kitahya
Meslek Yiiksek Okulu Yayinlan, s. 11.

113 SANAT TARIHI, Anadolu Universitesi Agikdgretim Fakultesi, Eskisehir, 1991, s.
100.
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Geleneksel Turk cini sanati, tiirklerin Anadolu'ya girisleriyle
beraber 800 yil boyunca degiserek ve geliserek kendi 6zgiin tarzini

olusturmus bir seramik kiiltiirtidar. 114
II. CiNi TEKNIiKLERI

Siralti Teknigi: Siralt1 tekniginde desen ¢ogunlukla koyu mavi,
mor, firuze, siyah renklerle boyamir, tizerlerine seffaf renksiz sir
. stirtilditkten sonra firinlanir. Ozellikle ha¢ bicimi cinilerde firuze
renkli seffaf siraltina desen siyahla boyanir. hamur gri san ve kolay

dagilan bir hamurdur.

Liister teknigi : Luster ciniler en bol 6rneklerini Beysehir
yakinindaki Kabadabad Sarayi'nda verir. Bu bir sir tistii teknigidir.
Finnnlanmis mat, beyaz sirh ¢ini tsttine liister veya perdah denilen
gumis veya bakir oksitli bir karisimla desen islenir, algcak hararette
tekrar finnlanir. Oksitlerdeki maden karnisimi ince bir tabaka halinde
cininin yilizeyini kaplar. Liister cinilerde desen kahverengi sam
tonlanindadir. iBu teknik firuze, kobalt mavisi, yesil, patlican moru
sirh ¢iniler tizerinde de goruiltir. Hamur genellikle gri-siyah ve ¢abuk

dagilan, iri taneli topraktandir.

Minai teknigi : Minai teknigi Iran'da Biytik Selcuklularin
yarattifl ve kullanma seramiginde cok gelistirdigi bir tekniktir. Minai
tekniginde yedi renk kullamilir. Sir alt1 ve sir st teknigi uygulanir.
Cini hamuru sert, gri-sar1 renkte ince taneli oldugundan

astarlanmadan kullanilabilir.

114 gamu ve Ozel Kuruluslarla Orta Ogretimde Universitelerde El Sanatlarina
Yaklasim ve Sorunlar1 Sempozyumu Bildirileri (18-20 Kasim 92 Izmir), Tark
Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 1994, s. 103.
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Renklerden mor, mavi, firuze, yesil sir altinda kullanilir. Bunlar
boyanip kurutulduktan sonra c¢ini seffaf renksiz veya firuze sir ile
sirlanip firinlanir. Sir tsttine kiremit kirmizisi, siyah, beyaz, altin
yaldiz renklerle son ilaveler yapilir ve al¢ak hararette tekrar

firinlanir.!19

II. KUBADABAD SARAYI CINILERI

Beysehir Go6lia kiyisinda Alaaddin Keykubad tarafindan yazhk
saray olarak yaptirilan ve 1236 yilinda tamamlanan Kubadabad
Sarayi, dénemin en gtizel c¢inilerini icermekteydi. Biytk ve ktctik
sarayda, taht odasi ve birbirine baglanan odalarda duvarlan iki metre
yukseklige kadar kaplayan sir alti ve l¢ster tekniginde, yi1ldiz ve hag
kompozisyonunda siralanmis figtirler ve kivrim dallar bizleri bir
masal dinyasina gétarir. Lacivert, mor, firuze, mavi renklerde av
kopekleri, antilop, dag kecisi, at, ay1 ve kuslar, nar ve hashas
dallariyla hayat agaci arasinda kivrak hareketleriyle kosmakta,
sigramakta biraz komik ytiz ifadeleriyle de yapan sanat¢inin espri

glictinti yansitmaktadir.

Kubadabad Saray: c¢inileri arasinda, gene ayni semada dizilmis
bir ayn figtir grubu da, Anadolu Sel¢uklularnnin inan¢ dinyasina 151k
tutan sir alt1 tekniginde islenmis ve sultanla ayni1 poz ve giyside
harpi, sfenks gibi tilsimla, ugur getirici efsane yaratiklariyla kudret,
aydinlik sembolii olan tizerinde “Es Sultan" yazmasinda da sultanin

armasi oldugunu sandigimiz ¢ift bash kartallar olusturur.

115 3NEY, Prof.Dr.Gonill; a.g.e.. s. 92-93.
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Kubadabad Saray: cinileri icinde insan figiirlii ¢iniler, Iran ve
Suriye Selcuklulan ile Fatimi el sanatlarindan tamidigimiz bir konu
program ile karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlarda Sultan ve saray ileri
gelenleri, ender olarak da saray kadinlar "Tiurk oturusu” denilen ve
Abbasi déneminden beri tanidifimiz bagdas kurmus pozda
resmedilmislerdir. Uzun saglari, basta hale, ti¢ dilimli veya 6nt
kabarik bashliklar; iri gozler, ince kaslar, ufak agiz ve dolgun
yanaklarla bu figtirler, Selcuklularla islam sanatina yeni bir ideal

ytizt, yeni bir giizellik anlayisini da yansitmaktadir.

Figirler, 6nden kavusan; halka, benek, damla motifli, ¢icekli ve
yollu kumastan kaftanlar giymislerdir. Kollarda altin iglemeli ve isim,
riitbe ve iyi dilek dualar yazili, kiraz isareti, diz tizerine gelen yerlerde
de iri birer rozet vardir. Figurlerin ¢cogunun elinde 9. ytizy1l Abbasi
seramiklerinden bildigimiz tizere bereketi, ugura, sonsuz hayati

simgeleyen nar, hashas dali veya kadeh gériilmektedir.
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Kubadabad'da ¢ikan figtirla ¢iniler, belli bir geri plan veren Iran
Selguklu érneklerinin aksine, son derece yalin, neredeyse abstre bir
fona yerlestirilmis resimlerdir. sakalsiz olarak dértte (i¢ cepheden
sadece siliiet olarak verilmis figuirlerin ¢evresi hakkinda en kiigtik bir
iz verilmemesine adeta itina edilmis, sadece son derece stilize bir
motif ile yetinilmistir. Zaman zaman portre karakteri verecek kadar
6zenli islenmis figiirler, bu abstre dekor icindeki yanhzhklar: ve
ifadesiz ytizleriyle geleneksel islam figlir repertuarindan

ayrilmaktadir.116

Kubadabad Sarayinda, 1967 yili kazilarinda doért adet insan
figtirh resimli ¢ini bulunmustur. Daha 6nceki buluntulardaki
cinilerin dzerindeki figtirler bagdas kurmus oturmus sekildeyken,
bunlarda figtirler viicudun biittin kismini gésterir ve ayakta durur

sekilde verilmistir.

Insan figtirlii bu dért ¢ini par¢asim incelersek:

1. Sekiz koseli, 26x26 cm ebadinda, yildiz sekilli bir duvar ¢inisi
olup, krem rengi beyaz fon tizerine sir alti teknigi ile resim ve
suslemeleri yapilmistir. Kobalt mavisi ve siyah renk guller ve yapraklh
kivnim dallann ¢evirdigi ayakta duran bir insan figtirti vardir. Figiiriin
basinda hotozlu bir sa¢ tuvaleti goriiliir. Orgiilia saclar bele kadar
déktilmekte ve belden asag: bir ¢cengel yapmaktadir. Figuiriin tizerinde
oni yirtmach, yakasiz bir ferace (fereci) veya entari vardir. Yirtmaclar
cift sira kaytanhdir. Kollarda tiraz isareti olup, bel bir kemer veya

kusakla baglanmistir. Ayaklarda uzun bogazh ¢izmeler gértilmektedir.

116 Anadolu Medeniyetleri II, Selcuklu, Osmanl.
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Sag elinde bereket sembolii bir nar tutan figtirtin sol eli aym hizada
kalmig, hamle vaziyetindedir. Sol elin isaret parmagindaki yuvarlak

tash yuiztik dikkati cekecek kadar buytiktiir.

RESIM 6% 1. Gini,elinde nar tutan figiir, Kubadabad Sarayi.

2. Bir c¢ok kirtk parcalarin yapistirilmasiyla az c¢ok
tamamlanabilmis bu ¢ini de yildiz seklindedir. Figtlir olarak birinciye
¢ok benzemektedir. Yalmiz, figiirtin kucaginda, hilal biciminde
boynuzu olan, sevimli bir yaban kecisi vardir. Figirtin sag ve solunu

bereket sembolii meyvali nar agac dallar bir celenk gibi ¢evirmektedir.

o
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RESIM 62 2.Cini, kucafinda hayvan tasiyan figar, Kubadabad Sarayi.

3. Bu ¢ini de yildiz seklindeki duvar cinilerinden bir parc¢a olup,
tzerindeki figir ikinci ¢iniye benzemektedir. Omuzdan itibaren bas
kismi kinilmistir. Giyim birinci ve ikinci ¢inideki figtir giyiminden

farksizdir. Figtiriin etrafini giiller ve kivrim dallar cevirmektedir.
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RESIM 63 Z2.3ini, kucafinda hayvan tasiyan figiir, Kubadabad Sarayi.

4.Bu cini de yldiz sekilli cinilerden bir parcadir. Uzerindeki
resim, Uictincti resimdeki ciniye ¢ok benzemektedir. Yalniz feracenin

etek ucu i¢c kismnda benekli bir kumas gortilmektedir. 17

117 ASLANAPA, Oktay, YETKIN, Serare, REYHANLI, Titlay: Sanat Tarihi Yillig1, Sanat
Tarihi Enstittisii, 1966-1968, Baha Matbaasi, 1968, s. 116-118-119.
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RESIM ' 64 4. Gini, kucafinda hayvan tasiyan figiir, Kubadabad Sereyi.

Bu dort ¢ini parcasi, Sel¢uklu ¢ini sanati agisindan oldugu

kadar, Selcuklu kiyafet sekillerini tamimamiz agisindan da énemlidir.

1967 yili Kubadabad Sarayr kazilarinda tizerlerinde Sultan
Alaeddin Keykubad'in portresi oldugu sanilan iki ¢ini parcas:

bulunmustur. -

Birinci ¢ini parcasinda krem rengi zeminin tizerine siyah ve
lacivert renklerle yapilmis bir insan figiirti vardir. Bir elinde nar tutan
figtirtin basinda ti¢ dilimli bir kiilah bulunmaktadir. Kiillah dilimleri

buytikliige ve yticelige isaret eden, dikine ¢izgiler halindedir.

Q!
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Figtirtin ytizti gayet sevimli olarak yapilmistir. Stirme ¢ekmeli
gozler, ince kaslar, hafif kivrim yapan mevzun bir burun, dizgin,
kisa ve ancak bir tutamcik siyah ¢ember sakal, sakallara kavusan
ince biyiklar bu ytiziin ancak sultan tasvir ettigine inandirmaktadir.
Ayrica sag omuzda bir ¢izgi halinde saltanat alameti (tiraz) isareti ile,
sag elde tutulan bereket sembolii nar da bu figiirtin sultana ait

oldugunu ifade etmektedir.!18

RESIM 65 Uzerindeki Sultan Alaeddin Keykubad'in portresi oldufu
sanilan gini, Kubadabad Sarayi.
Bulunan ikinci ¢ini parcasinda da, birincisinden daha biiytik
dlciide olmak tizere, birinci ¢ininin tizerindeki figirtin ytiz hatlarina

benzeyen bir figtir vardir. g

118 ASLANAPA, Oktay, YETKIN, Serare, REYHANLI, Tiilay, ALTUN, Ara; Sanat Tarihi
Yalligs 111, Sanat Tarihi Enstitiisii, 1969-1970, Edebiyat Fakiltesi Matbaasi,
istanbul, 1970, s. 123.



138

Alaeddin Keykubad'a ait oldugu samilan bu ciniler tizerindeki

figtir Selcuklular'da portre sanatinin olduguna isaret etmektedir.

RESIM 66 GSultan Alaeddin Keykubad portreli gini, Kubadabad Sarayi.

1965 yili Kubadabad kazilarinda bulunan, yildiz seklinde, sir
alt1 teknigi ile yapilmis ¢ini parcas: da ¢énemlidir. Bagdas kurmus
oturan insan figtirti iki elinde birer balhk tutmaktadir. Koyu mavi
kaftan tizerinde ic¢i siyah noktali beyaz benekler, kollarda tiraz band:
gorulir. Basinda serpus ve etrafinda hale vardir. Uzun sag¢ 6rgiisii
secilir. Figirtin iki elinde tuttugu baliklar digerlerinin aksine baslar

yukan gelmek tizere yerlestirilmistir. Gdévdeleri kivrilarak ytikselir.

a
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Ortalan siyah, bas ve kuyruklar soldakinde koyu mavi, sagdakinde

patlican morudur.

RESIM g7 :iieri
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Kubadabad kazilarinda bulunan c¢iniler tizerinde balik motifinin
¢ok sik kullanildig: gértilmektedir. Balik motifinin bur¢ sembolti ya

da Tiirk-Cin takvim hayvani olarak kullamldig samimaktadir.!19

119 ASLANAPA, Oktay, YETKIN, Serare, REYHANLI, Tiilay: Sanat Tarihi Yilhig:, Sanat
Tarihi Enstitiisi, 1966-1968, Baha Matbaasi. 1968, s. 156.
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RESIM 68 3slik motifli gini, Kubadabad Saraya.
IV. SELCUKLU SERAMIK SANATI

Selcuklu devrinde mimariye uygulanan ¢ini sanati i¢in bol
orneklerle bilgi sahibi olmamiza karsilik, seramik sanati buluntulan
cok kisithdir. Burada “¢ini” ve “seramik” kavramlarina deginecek
olursak, aslmdél ikisi arasinda hamur ve yapilis bakimindan bir fark
yoktur. Halk arasinda “cini" genellikle mimariye bagh duvar
seramigini akla getirir. “"Seramik” ise kullanma serami‘gini

distindrir.

Cesitli fiagman halindeki buluntular bu devirde Suriye, Irak
bélgesinde de geleneksel oldugu gibi, sirsiz kirmizimsi ve gevsek
toprakh vazo, surahi, kase, tabak ve buiyak kiplerin yapildigimi
gostermektedir. Bazilarinda oluklar, tartillh kabarik yollarla sade bir
dekor saglanmistir. Degisik mutzelerdeki 12. - 13. ytizyi1l Suriye

oérneklerine benzer, kabartmal figtirlerle stsld buyidk kupler,
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bunlarin Suriye etkisinde Anadolu'da yapilmis eserler olabilecegini
dastundurur. bask:, kazima ve barbatin teknigi ile kiiplerin tizeri
hayvanlar, insan figtirleri, maskeler, rozetler, arabeskler ile bezenir.
Barbutin tekniginde, seramik hamuru yumusakken sekillendirilip,

pasta kremasi gibi kabin tisttine kabartma olarak yapistirilir.

Cinilerde oldugu gibi tek renk sirh firuze, yesil, sari-kahverengi
seramiklerin de Anadolu Selcuklu devrinde bol olarak kullamldig:
" anlasilmaktadir. Ozellikle yag kandilleri, tabak ve kase parcalan
dikkati ¢eker. Bunlarda sarims: pembe, biraz daha sert bir hamur

kullanilmistir.

Selguklu devrinde en yaygin seramik tlirti islam sanatindaz9.
yuzyildan beri bilinen, Anadolu'da Bizans ve doguda Ermeni-Gurcti
sanatinda da yaygin olan “Sgraffito” seramikleridir. Sigraffito bir
kazima teknigidir. Hamura sekil verilip astarlanmir, kurutulur. Dekor
seramige astarn da kaziyacak sekilde, ince sivri bir aletle ¢izildikten
sonra finnlanmir. Desen astarlanmadan da kazlabilir. Tek renk krem,
sari-kahverengi, yesil veya karnisik renkli seffaf sirla sirlanan seramik
tekrar pisirilir. Desenlendirmede soyut bitkisel ve geometrik sekiller,
Selcuklu figur stilini yansitan kus ve insan figtirleri kullanilmistir.
Sekiller ¢cukurda kalan ve koyu renkli bir konturla belirir. Hamur

sanmsi sert veya biraz daha yumusak olabilir.
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Anadolu Sel¢uklu devrinde en az bulunan seramik gruplarindan
biri, islam diinyasinda 9. ytizyi1ldan beri ¢ok yaygin olan “slip” teknigi
ile yapilan seramiklerdir. Ashinda bir sir alt1 teknigi olan “slip” ile
boyamada ufak bir uygulama fark: vardir. Seramiklere bicim verilip
finnlandiktan sonra, desen oldukc¢a kalin siirtilen, gereginde boya
katilarak renklendirilen siliple boyanir. Slip, bildigimiz astar olarak
kullanilan beyaz maddedir. Bu renkli veya beyaz silip boyama
kuruduktan sonra, seramik renkli veya renksiz seffaf sirla sirlanip

" firinlanir. 120

V. ANADOLU SELCUKLULARINDA RESIM SANATI

Konya'da Aldaddin késkii, Beysehir Gélt kiyisinda Kubadabad
Saray1 gibi yapilan stisleyen resimli ¢iniler insan ve hayvan figur
aslubunun nasil gercekgi bir yéne girdigi konusunda fikir verirler.
Cok defa bitkisel bir tezyini dekor icinde yer alan figtirlerde portre
Ozelliklerine bile rastlanir. Hentiz bir bosluk ve mekan etkisi
aramayan bu figirli yiizeylerde kuskusuz Iran ytizey anlayisinin,
mekani yeterince amaclamayan etkisi vardir. Ama figlir olusumlarinin
sert, gercekci Ozellikleri bu anlayisla bir celiskiye de girip ilerdeki

resim mekan egiliminin ilk isaretlerini verecektir.

Anadolu Selguklulannin resim sanatinda gecerli olan tek etki
kaynag: Iran’dan ibaret degildir. Bizans resim kaynaklar1 da Sel¢cuk
resim sanatinda yeterince etkinlik gosterebilmistir. Paris’te
Bibliothe’que Nationale’de bulunan ves 1271 yilinda Konya
Aksarayi'nda Nasrettin Sivasi tarafindan kaleme alinmis olan bir

yazma eser, Bizans etkilerini tasiyan minyattirleri kapsar. Bu

120 HNEY, Prof.Dr.Goniil; a.g.e.. s. 106-108-109.
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minyatiirlerdeki ¢ok basli melek figtirleri Hint resim sanatindan da
esinlenmis olmali. Ama eserin biitintinde cinler, periler gibi
mitineccimlik ve mistik masal temalarini ele alan resimler, Anadolu
Bizans gelenegine bir ¢cok sey bor¢ludur. Dogrusu aranirsa, Iran
etkilerinin gticlii oldugu Selcuk resim sanati érneklerinde bile gerek
stisleyici 6gelerde, gerekse diizen anlayisinda Bizans etkilerini sezmek
imkam vardir.121

' SELCUKLU BEYLIKLER DONEMI SERAMIK-RESIM ILISKiSi

Selcuklu Beylikler Devri sanati, daha ¢ok mimari siisleme,
ozellikle de c¢ini tizerinde gelismistir. Seramik malzeme olarak giinliik
kullamim kaplan da olduk¢a yaygindir. Bu ytizden, Selcuklu Beylikler
Dénemi seramigini incelerken, ¢ini ve seramik (kaplar) olarak iki ayn

grupta ele almak gerekir.
Bu dénemin ¢ini eserlerini incelersek:

a. Mimaride stisleme araci olarak kullamilmislardir.

b. Mekan olarak dini yap:1 ya da saraylarin duvarlarina
uygulanmislardir.

c. Suisleme olarak dini yapilarda bitkisel ve geometrik motifler,
saray mimarisinde hayvan figtrleri, bitkiler, insan portreleri
veya figirleri, insan bash hayvan gévdeli mitolojik varhklar
gorildir.

d. Cizgi olarak geometrik, organik cizgi karakterleri bir arada
kullanilmistir.

e. Insan figirli cinilerde, figtirlerin ciziminde realist bir

yaklasim vardir. Bitkisel dekorlu ¢inilerde stilizasyon goértltir

121 TANSUG, Sezer; a.g.e.. s. 146-147.
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ve daha cok motifseldirler.

f. Kirmizi hamurludurlar ve genelde acik zemin tizerine
desenlerin konttirleri siyah renkle cizildikten sonra igleri
lacivert, firuze, mavi gibi renklerle boyanarak yapilmiglardir.

g. Parcalann birlesiminden bir btitiin olusur ya da baz parcalar
biitin icinde teklik 6zelliklerini korur.

h. Bir btitiin olusturan c¢iniler sonsuz ¢ogalabilme 6zellikleri ile,
dinin hizmetinde sonsuzlugu, yani tannyr ve yasamdan

sonraki zamani betimler.

Bu dénemin seramiklerinin (kaplarinin) genel 6zellikleri ise
soyledir:

a. Gunlik kullamim malzemesi olarak yapilmislardir.

b. Carkta sekillendirilmislerdir.

c¢. Tek renk sirhdirlar.

d. Renk olarak firuze yesil, kahverengi, san géralur.

e. Dekor olarak tirtilh kabarik yollar, kabartmalar, baski kazima
teknikleriyle yapilmis hayvan ve insan figiirleri, soyut bitkisel
ve geometrik sekiller gorultir.

11. OSMANLI DONEMi

Anadolu’da S6gut kasabasi ve ¢evresine yerlesmis olan bu beylik
13. ytizy1l baslarinda bagimsiz bir devlet haline gelmistir. Siyasal ve
kultiarel acidan hizhi bir gelisme gésteren Osmanhlar kisa sirede
topraklarini genisletmisler, 1453'te Istanbul'u, 1517'de Misir',
1526'da Macaristant almiglar, Kanuni Sultan Stileyman'in
saltanatifiin sonlarina dogru (1520-1566) Asya, Afrika ve Avrupa
kitalar1 tizerinde genis topraklara sahip buyidk ve gicli bir
imparatorluk haline gelmislerdir.!22

122 Anadolu Medeniyetleri III, Selguklu ve Osmanh.
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Selgcuklu ve Bizans Imparatorluklari'nin miras¢ist olan
Osmanlilar, Selcuklularin sanat geleneklerine uymustur, Bizans
gelenegini ise itmislerdir. 15. ytzyilin ikinei yansinda, Osmanh
stisleme sanati, bu etkilerden tiimuiyle kurtularak, kendine 6zgu
ozellikleriyle gelismesini surdtrmiistir. Bu gelismede, islam
distincesine de 6nemle bagh kalindigimi belirtmek yerinde olur. Tirk
sanatg¢ilari, din yasaklari nedeniyle resim ve heykel alaninda
kisitlandigindan, yaratici guiclerini stisleme sanatlariyla ortaya
koymuslardir. Hayal giictinti bu alanlarda stirdtrerek bazen ileri
derecede bir stilizasyon, bazen de soyutlamaya kadar giden, modasi

gecmeyen eserler olusturmuslardir. 123

RESIM 70 Osmanli Ddnemi duvar ginilerinden, Topkapi Sarayi.

123 SECKINOZ, Mine; ALPASLAN, Sabiha; KOMSUOGLU, Siikran: iIMER, Arsal;
ETIKE, Serap; a.g.e., s. 216. A
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I. MILET TiPi SERAMIKLER

14. - 15. ytizy1lda esas merkez Iznik olmak tizere Kiitahya, Milet,
Konya, Antalya, Silifke, Malatya ve Bursa'da bulunan malzemeye gore
buralarda yapilmis olmalari mumkiinolan cesitli seramikler
bulunmustur. Daha 6nce Milet'teki buluntulara gére "Milet isi”
denilen 14. ytizyihin ikinci yarisi1 ve 15. ytizyilla tarihlenen

seramiklerin Iznik'te yapildig: kabul edilmistir.

Aslanapa'min Iznik'te yaptigi kazilarda bulunan sayisiz parca ve
¢ini finnlar1 da asil merkezin Iznik oldugunu kesin olarak ortaya
koymustur. Gunlik kullanma icin seri imalat halinde yapilan bu
seramiklerde kirmizi hamur kullamilmis ve 6zellikle tabak ve ¢ukur

kaseler yapilmigtir. Stirahi, vazo vs. buluntulan enderdir.

Bu seramiklerde sir alt1 teknigi esastir. En karakteristik renkler
kobalt mavisi, koyu mor ve firuzedir. Yesil ve siyah da gértilur. Astar
tizerine desen, boyandiktan sonra kap kursunlu sira batirihip

finnlanir. Sir renksiz veya firuze, yesil, mavi olabilr.

Desenler firca darbeleriyle, konturlar ince bir sekilde cizilerek
veya sgrafitto (kazima) tekniginde islenebilir. Ozellikle firca
darbeleriyle islenenlerde ustanin firca kabiliyeti ve yaratma gticti bizi
etkiler. Eserlerin hepsinde daima degisen, ileri bir zevke isaret eden
dekorlar dikkate deger dekorlama o6zellikle tabak ve kaselerin i¢
ytizeyinde bittin sathi kaplar. Dis ytizeylerde dekoza daha az énem
verilir. Motiflerde bitkisel, radyal hath ve geometrik siislemeler

gorilebilir.
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RESIM 74 iiilet isi seramikler.

Milet kaselerinde merkezdeki bir rozetten dagilan, firca darbeleri
ile isaretlenmis yelpaze yapraklara sik rastlanir. Renkli ve renksiz sir
altinda yer alan cesitli tipleri gortiliir. Stilize yapraklarnn icleri veya
etraflar1 helezonlarla doldurulmus ve daha ince iscilik gésterenleri
ilgingtir. Ayr1 bir grupta ise cicek ve yaprak motiflerinin serbest
kompozisyonlarla kaseleri stisledigi dikkati ceker. Ender olarak kus

desenlerine rastlamr. 124

124 HNAY, Goniil; Beylikler Devri Sanati, XIV. - XV. Yiizyil, Tiirk Tarih Kurumu
Basunevi, Ankara, 1989, s. 46-47.
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Anadolu Turk ¢ini sanatinda, figtirti Selguklu saray ve
kosklerinde gortiyoruz. Bunlar insan figtirlerinin yamsira kus, balik,
at gibi c¢esitli hayvanlar ile siren, grifon, sfenks gibi efsanevi

yaratiklardir.

Osmanhlar'da ise figtirti keramik sanatinda ilk devirden itibaren
gériiyoruz. Bunlar Prof.Dr.Oktay Aslanapa'nin iznik kazilarinda

bulunan kus figiirlii Milet isi keramikleridir.!22

Milet isi seramikler Anadolu'nun bir ¢ok yerinde yapilmistir,

fakat balik figiirlti Milet isi seramikler sadece Iznik'te yapilmistir.

RESIM -72 3salix figlrld Milet seramikleri.

125ganat Tarihi Yilhg1 XII: Sanat Tarihi Arastirma Merkezi, 1982, Istanbul
Universitesi Edebivat Fakiiltesi, Edebiyat Fakiillesi Matbaas, Istanbul, 1983, s.
L
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II. MAVI BEYAZ SERAMIKLER (iznik ve Kiitahya)

Bu seramikler Osmanh devrinin en kaliteli 6rneklerinden
olmaktadir. 15. ytizyil sonlar ve 16. ytizy1l baglarinda yapilan mavi-
beyaz seramikler porseleni hatirlatan, sert ve puirizstiz hamurlan,
mavi-beyaz renkleri, ustalikli desenleri ile tistiin seramiklerdir. Sert
" ve kaliteli seffaf sir altinda mavi tonlar ile islenen desenlerde ¢in
etkisi sakayiklar, krizantemler, rumiler, bulutlar, pul, stilize ejder
hatta ti¢ top motifleri hakimdir. Bunlarin yanisira lale, karanfil,
bahar dallar gibi cesitli naturalist cicekler, asma dallan, kus, geyik,
tavsan, balik, hayvan miticadele sahneleri, neshi ve kufi yazilar daha
once gértilmeyen zenginlikte ve incelikte bir desen programi sunarak

16. ytizyilda gelisen siralti seramiklere éncii olurlar.
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Erken 6rneklerde mavi toplar koyudur. Sonradan daha acik ve
tatli bir maviye déner, biraz firuze de kullanilir. Bazen desenler mavi
zemin tizerinde beyaz yer alir. Erken orneklerde agir ve sikisik
motifler, daha ge¢ dérneklerde hafifler. Lale, karanfil, stimbiil, ¢icek
demeti kompozisyonlarnnn iglendigi 6érneklerde mavi tonlar arasinda

firuzenin de yer alis1 dikkati ceker.126
III. INCE DEKORLU MAVI-BEYAZ SERAMIKLER

Bu grup seramiklere yakin zamana kadar hali¢ isi denilmistir.
1969 Iznik kazisinda bu tiirden ¢ok sayida seramige rastlanmasi, ana

kerkezin iznik oldugu konusunda bizi aydinlatmistir. 127

Mavi-beyazlarin daha ender rastlanan bu grubunda helezonlar
meydana getiren ve ¢engel gibi kii¢tik yapraklarla stislii sarmagsik
esastir. hamur, iscilik diger mavi-beyazlarla aymdir. Erken 6rneklerde
helezoni sarmasiklarin arasinda uzun ince yapraklar, rumili
madolyonlar da gortiliir. 16. ytizyil basinda olan érneklerde daha sade
kuictik yapraklar ve cicekler, helezoni sarmasiklar vardir. Helezoni
sarmasik deseninin ilk érneklerini Selcuklu devri Kayseri Kubadabad
sarayinda gormekteyiz. Arada buytk bosluga ragmen kokleri boylece

Selcuklulara kadar uzatmak mimkundur.

126 NAY, Goniil; a.g.e.. s. 47.

127TUNCAY, Hilya; Cinili Koésk, Yap: ve Kredi Bankasi Kiiltir ve Sanat
Hizmetlerinden, istanbul, 1980, s. 10.
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vardir, 128

1982 Iznik Tyatro kazisinda kazimin 0.08 derinliginde Iznik ¢ini
ve seramiginin en giizel drneklerine rastlanmistir. Bunlar Milet isi,
Sam isi, Hali¢ isi, Cintamani Slip teknigi ve Rodos isi olarak bilinen
tiplerdendir. XVI. ytzyila ait mercan kirmizi ile islenen pargalar
dikkat cekicidir. Gtl, stiimbuil ve laleler, sap ile yapraklanyla birlikte
son derece miikemmel islenmistir. Burada bulunan iki kupa tizerinde

yelkenli gemi tasvirleri arka fonda ada ve bulutlar islenmistir. 129

RESIM 75 Gemi tasvirli Iznik tabadi.

128 NEY, Goniil; Beylikler Devri Sanati, XIV. - XV. Yiizyil, Tark Dil Kurumu
Basimevi, Ankara, 1989,

129 Kaz1 Sonuclan Toplantisy, istanbul, 23-27 Mayis 1983, Tarkiye Cumhuriyeti
Kiltiir ve Turizm Bakanh@: Eski-Eserler ve Miizeler Genel Madarliaga.
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RESIM 75 UST: Halig isi kase, ORTA: Sam isi tahbaklar,
Alt: Rodos isi tabak.
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Selcuklular ¢ini sanatini abidevi bir ihtisama ulastirmislardir.
Mozaik ¢ini sanatinin mimari ile organik bir btitinliik saglayan
teknik ve dekoratif tsttinltigti erken Osmanli ¢ini sanatinda da

devam etmistir.

Osmanli mimarisinde ¢ininin kullanilmas: imparatorlugun

siyasi durumu ile yakindan ilgili bir seyir géstermistir.

Selcuklu devri ¢inilerinin sarimtrak kil rengi ¢ini hamuruna

karsilik ilk Osmanlh devri ¢inilerinin hamuru kirmmz renklidir.

Kullanilan renkler de zenginlesmistir. Antimuandan elde edilen
tath bir sar1 ve yesil gortiltir. Kalay oksitten beyaz, mangan oksitten
mor, kromdan siyah, kobalttan lacivert rengin elde edildigi

anlasiimastir. 130

IV. TURK ISLAM MINYATUR SANATI VE iSLAM SANATININ
KAYNAKLARI

Tiirk-Islam minyatiir sanati islam resim sanatinin bir kolunu
olusturur ve bunun kaynaklarini arastirmak islam resim sanatinin ve

daha genel anlamda, islam sanatimin kaynaklarina inmek demektir.

Islamligin ilk amtsal yapis: olan Kubbetii'l Sahra 691'de Emevi
devrinde (661-750) yapilmistir. Béylece, Arap-Islam sanati 7. ytizyil

sonunda sekil almaya baslamis oluyor.

130 yETKIN, Prof.Dr.Serare; Anadolu’da Tiirk Cini Sanatinin Geligimi, istanbul,
1986, s. 201-202.
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ilk fatihler Atlas Okyanusundan Orta Asya'ya kadar olan genis
bélgede yayildiklarinda; Kuzey Afrika, Suriye, Mezopotamya ve Iran'da
karsilarinda ytizyillarca yasamis iki buytik uygarlik buldular: Doguda

Sasani, Filistin ve Kuzey Afrika’da Bizans.

Boylece, islam sanati bu iki uygarlikla karsilasma sonucunda
sekil aldi.

Islam sanati i¢in s6z konusu olan bu etki sentezler, degisik
kademeler, islam resim sanati ve 6zellikle minyattir sanati i¢cinde de

acikca goruldr.

Islam resim sanatinin kaynaklar1 baslica iki kategoride

incelenebilir:

1.Islamin hemen temasa geldigi kiiltiirlerden gelen etkiler:
Bunlar islamin formasyon devrinde, Emevi (661-750) ve
Abbasi (750-1258) devrinde goriildr. Bashca iki kiltirtin
etkisi gézlemlenir.
a. Dogu ve gec¢ antikitesi: Buna Firatin dogusundaki
tilkelerin kaltiir miras: denilebilir. Bu bolge part ve Sasani
Iran ve Mezopotamya’sini i¢ine alir
b. Bati ge¢ antikitesi: Bu Firatin batisindaki tilkelerin
kiltir mirasidir. Bizans'in egemenlik bolgesi olan bu alan
Hellenistik, Roma mirasimi1 da ic¢ine aliyor ve Suriye ve
~ Anadolu'dan Kuzey Afrika'ya kadar uzaniyordu.
2. Islam sanatina daha sonra katilan etkiler: Bu etkiler islama
Emevi devrinden itibaren katilmakla beraber Abbasi devrinde

artar ve degisen bir yogunlukla devam eder. Etkiler iki grupta
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toplanabilir.

a. Orta Asya Etkisi: Islamlarin, 641'de Nihavend'de Sasani-
leri yenmesinden sonra ve 6zellikle 750 Talas'ta Cinlileri
puiskiirtmesinden sonra Orta Asya bir kiiltiir alan1 olarak
islam sanatini etkiledi. Bu etki 6zellikle Uygur, Mani ve
Turk elemanlarim icine alir.

b. Uzak Dogu Etkisi: Cin ve Hind sanatindan gelen etkileri
icine almakla beraber Hint etkisi azdir ve Uzak Dogu etkisi
altinda daha cok Cin etkisi anlasilir. !3!

V. OSMANLI MINYATUR SANATI

Anadolu’da Beylikler devrinde ve butiin iki ytizy1l boyunca resim
sanatinin varligt hakkinda simdiye kadar bir bilgi sahibi

olunmamustir.

15. yizyila ait en eski el yazmas: 1416 tarihlidir. Sair
Ahmedi'nin Iskendernamesini stisleyen minyatiirler 14. ytizyil Giiney
Iran minyatiirleriyle btiytik bir benzerlik gosterirler. Nakkaslarin

iran’h sanatkarlar oldugu dtistiniilmektedir.

16. yuzyil basinda II. Bayazit ve I. Selim’in saltanatlar:
zamaninda kalax‘l minyatiirlii elyazmalarinda bir yandan mimari
motifler, insan tipleri, elbiseler, 6te yandan degisik bir resim mekani
anlayis1 ve renk bakimindan itinali bir sinirlama yeni Turk
tislubunun dogusuna haber vermekle beraber, Gliney Iran'da Safavi
Devrinin basinda Turkmen tslubu diye adlandirilan minyatdr
okulunun ve daha Dogulu okullarin, 6zellikle Herat okulunun

etkileri de devam etmektedir.

131 {NAL, Prof.Dr.Giiner; Tiirk Minyatiir Sanat1, Atattirk Kiiltiir Merkezi, Ankara,
1995, s. 1-2.
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1521-24 tarihleri arasinda yazilmis olan Sikrid Beyin
Selimname adh siiriyle padisahlarin hayatlarini ve yaptiklarini
anlatan minyattirli yazmalarin en eskisini buluyoruz. Yazmalan
ismarlayan Sultanlarin ve devlet bityiiklerinin hayatlarinin
anlatilmaga baslanmasi ile beraber giinltik hayatin verilerini konu
olarak almak dogal bir tutum oluyor. Bu tutum Osmanh

gercekciliginin gelismesini etkilemistir.

Onaltinc: ytizyilda padisah portreleri ve dini konulu resimler de

Osmanh sanatinin islam sanati anlayisina 6zel bir katkis: sayilabilir.

17. ytizyi1l Osmanl resminde buytik bir degisiklik olmuyor.
Elyazma minyattirlerin sayis1 da 16. ytizyila gére daha azdir.

17. yuzyilda asag1 yukar: 40 yi1l saltanat stirmts olan IV.
Mehmed zamaninda Avrupa resminin belli belirsiz bir etkisi oldugu

anlasiliyor.

ﬁ'ém

RESIM .77 Osmanli minyatiir resim Srnedi.
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Osmanh minyattirti Lale Devri'nin elverisli ortaminda diger
sanat alanlarinda goriilen Rokoko eleyansina sahip, tsttin kaliteli

urtinlerle karsimiza ¢ikiyor.

Ondan sonra gelen resim bir yandan Levni'nin yolunu
strdtirtirken, 6te yandan, Osmanh Sarayina I. Mahmud’dan itibaren
gelip saray ressami olan yabanci ressamlar, Batilh resim anlayigini
tamtiyorlar. Istanbul'da mimari alanda biitiin geleneksel motifleri

birakan yeni anlayis, geleneksel minyatiirtin de sonu oluyor.

18. yuzyilin ikinci yarisindan kalan padisah ve devlet

btiytiklerine ait portreler yagh boya tekniginde batili resimlerdir. 132
VI. ISLAMDA TASVIR YASAGI

Islam sanatinda incelenmesi gereken 6nemli bir konu tasvir

yasagidir.

Tasvir yasag: genel ahlannyla bir ¢cok dinlerde goértilen bir yasaga
isaret eder; Hiristiyan, Yahudi ve Islam dinlerindeki yasaga. Ozel
anlamiyla ise, tasvir yasag: deyimiyle Bizans'ta belli bir devirde 726-
843 arasinda hiikiim siiren bir yasak anlasilir. Bu husus c¢ok
onemlidir; zira Hiristiyanlikta ve Islam'da tasvir yasag aym

tarihlerde goriiliir, 133

Resim ve heykelin VIII. ytizyihn sonuna kadar serbestce yapilip

durmasi, sonra bunlara karsi zaman zaman ve yer yer tepki

132 KUBAN. Dogan; 100 Soruda Tiirkiye Sanat1 Tarihi, Gercek Yayinevi, s. 218-219-
220-211-222.
133 INAL, Prof.Dr.Giiner; a.g.e..s. 11.
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gosterilmesi canh varhiklan resim ve heykelle cisimlendirmenin islam

dinince yasak olup olmadig1 sorusunu ortaya atmistir. 134

Islamda énceleri kesin bir tasvir yasag yoktu, peygamber dini
olmayan bir ortamda yetismisti. Tasvir yasagi ancak dinin

olusumundan sonra ortaya ¢ikti.

Islamin ana kitab: olan Kur'an'da da acikca bir tasvir yasagi

~ bulunmamaktadir. Fakat baz lastikli ifadeler vardir.

Kur’an 34: 12-13'de cinlerin Hazreti Stleyman i¢in heykel
yaptiklarini s6yleyen ayet boyle bir islemin ancak cinlere 6zgti oldugu
fikrini uyandirmistir. Kur'an 6: 75-80’de Ibrahim'in putlar
aleyhindeki sézleri ise, Ibrahim'in idolleri kirmasini ima ettigi ve
tasvirin de bir put, idol karakteri tasidig: icin ayetlerin bunun

aleyhinde oldugu seklinde yorumlanmistir.!35

Islam dininde tanri, zaman ve mekandan “miinezzeh” oldugu,
“dogmamuis, dzogurmamxs“ bulundugu ic¢in resim ve heykelle
cisimlestirilerek bilitiin miuslimanlarin ibadet yeri olan camiye
girememis, bdylece sivil yapilarda din disi1 konularla zaman zaman
kendilerini gosteren bu iki sanat, stirekli yaratis hamlelerinden uzak
kaldig: ic¢in olgunlasamamistir. Ama buna karsilik, cizgilerin
dogurdugu turla geometrik bigimlerle 6rtilmis olan, Avrupalilarin
arabesk dedigi kompozisyonlar, diinyanin hi¢ bir sanatinda
gortilmeyen bir gelisme géstermistir. Bunun da sebebi, islam dininin

sanat¢ida yarattigs duygunlukta aramak gerekir. 136

134 yETKIN, Suat Kemal; islam Ulkelerinde Sanat, Cem Yayinevi, Istanbul, 1984, s.
179.

135{NAL, Prof.Dr.Gtiner; a.g.e., s. 12.
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Kur'an'da ve dinin esasinda tasvirlerin aleyhinde bir tutum
olmamasina ragmen, btittin bu sayilan sebepler dolayisiyla islam
sanatinda bati anlaminda gercege, dis aleme yodnelmis bir tasvir
sanati hi¢gbir zaman gerceklesmedi. Ayn1 zamanda tasvirlere karsi
tutum milletten millete ve devirden devire de degisti. Ornegin
Selcuklular tasvir taraftar olduklan halde, Osmanhlar soyut sekilleri
yeglediler. Camide tasvir olmamasina karsilik, saray ve profan binalar
ve profan kitaplar tasvirlerle siislendi. Fakat bunlar hep ytizeysel ve
susleyici bir karakterde kalipi anitsal bir sanat karakterini

kazanamadilar. 137

VII. ANADOLU HALK RESIMLERI

Anadolu’'da, minyatir disinda gelisip var olan diger bir resim

sanati da Anadolu halk resimleridir.

Bu resimler, minyattirlerle tabiat arasinda bir sinr ciziyorlardi.
Yahut geleneklerden ¢ok bilhassa bu resimler minyattirlerin sematik

mihaniki 6l¢tilerinden uzaklasiyordu.

Saraya baghh minyatiirlerde padisahlarin tasvirleriyle halk
resimleri arasinda fark, bunlarin asirt bir marifet olmadan uzak
kalmanin neticesi daha kolay bir dille, gdsterissiz bir ¢izgi marifetiyle

anlatacaklarini anlatmalandir.

Halk resimleri arasinda ask, kahramanlik, din konular

resimleri sanat tarihimizin bir yamni aciklayabilecekleri gibi kaltar

136 YETKIN, Suat Kemal; ag.e., s. 181.
137 INAL, Prof.Dr.Giiner; a.g.e.. s. 13.
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ve folklér bakimindan da degerli malzemeleri 6niimtize sererler.

Halk resimlerine bakarken, benzetme v taklit hevesiyle degil,
inan¢ ve dusuncelerin resim diliyle anlatilmas: i¢in bunlarin
yapildigini g6z ontinde tutmaliyiz.Resim burada bir seyin benzerini
vermiyor, halk muhayyilesinde yasayan bir tasavvuru,.bir fikri

tanitiyor bize.
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RESIM 72 Anadolu halk resmi, Cin tasviri.
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Resim burada bir isaret oluyor, tipk: yazi gibi miicerret bir nakis
halini aliyor.

Gelenekgei halk sanatinda gérdiigtimiiz sembollerin ne kadar eski
oldugunu kestirmek giictiir. Ama bunlarin en eskilerinin fal, tilsim ve

btigu resimlerinde bulunabilecegini samyoruz.

RESIM 79 &nadolu halk resmi, bolluk tilsimi.

Bir halk ustasinin elinden ¢iktigi besbelli olan bu resimler, bizi

bir takim hayal mahsuli yaratiklarla karsilastiriyor; kanath yilanlar,

AT i e R Bt o
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insan bash kuslar, akrep terazi ve daha buna benzer tiirlii sekiller

goruyoruz.

Bunlara bakerken, ister istemez Sel¢uk sanatini hatirhyor, bu
nakislara karnisarak ne olduklarimi belli etmeyen bir ¢ok motiflerin
asillarim goriir gibi oluyoruz. Acaba Sel¢uk sanatinda o kadar sik
rastlanan “halat stislemeleri” de birer tilsim resmimiydi ve asli
sekillerini bunlar1 burada goérdtagiimiiz gibi, yilanlarin birbirine
dolanmasiyla meydana gelen o6rgti ve diigiim motiflerinde mi
buluyorlardi?138

VIII. MINYATURLERIN GENEL OZELLIKLERI

Islamda tasvir yasag@ olmasina ragmen Osmanhlarda tasvire
bagh minyatiir sanati oldukc¢a gelismisti ve yaygindi. Osmanh
minyattirleri incelendiginde goriilen genel 6zellikler olarak sunlar

goruliir:

a. Kitap stislemesi olarak yapilmiglardir.

b. Konuludurlar, ya gltinltik yasamdan alinan ya énemli olaylar
anlatan ya da saray cevresini ve padisahlan anlatan konular
goraliir

c. Resimler halida oldugu gibi degisik stis bordtirleri i¢ine alinr.

d. Figtirler birkac ytizeyde ve genelde bir hareket halinde olan
kalabalik seklinde verilmistir.

e. Kusbhakis: bir acidan resmedilmislerdir, perspektif hi¢ bir
sekilde gercege uygun olmadan tamamen geometrik bir

anlayisla ve sanat¢inin kisisel yorumuyla verilmistir.

138 AKSEL, Malik: Anadolu Halk Resimleri, Baha Matbaasi, istanbul, 1960, s. 11-
12-14-145-152-157.



f. Doga cikighdirlar.

g. Figtirlerin anlatiminda ger¢ekei bir anlatim olmasina ragmen
agag¢, bulut gibi 6gelerin ¢iziminde bir tisluplagma ve stilizas-
yon gorualir.

h. Figurlerin konttrleri siyahla cizildikten sonra icleri tonlama
olmaksizin tek renkle boyanmistir.

1. Cizgi karakteri olarak geometrik, organik ve diiz ¢izgi

karakteri goralur.
IX. OSMANLI DONEMI CiNi SANATI (MiMARIDE)

Sel¢cuklu mozaik ¢ini teknigi ile renkli sir tekniginin birlesmesi

Osmanl cinilerine bir baglangi¢c olmustur.

Iznik Yesil Cami (1378) mimarisinde, Selcuklu gelenegine
baglanmakla beraber, firuze, mavi, yesilin tonlari, agik sar1 ve beyaz

olarak zenginlestirilmis renklerle ilk énemli eserdir.!39

Osmanh ¢ini sanatinin ger¢cek tislubu Bursa Yesil Cami ve
tirbeyle baslar. Bunlarin firuze ve mor renkleri sari, yesil ve beyaz
katilarak zenginlestirilmistir. Bagka bir yenilik ise tas gibi sertlesen
bir macunla, motifler arasindaki bosluklara uygulanan mat bir
kirmizi renktir. Ayrica sari ciniler altin yaldizla siislenmistir.
Renklerle birlikte motiflerde de zenginlesme goéruliir ve 6zellikle iri

beyaz hatayiler karakteristiktir.

Cok renkli sir teknigi ve levha cinilerde de Selcuklu c¢inilerinden

farkhihk goralur. Bu ¢inilerde renkli sirlan1 ayiran kontir ¢izgilerinde

139 ASLANAPA, Oktay: Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, Evrim Matbaacihk Ltd.,
Istanbul, 1984, s. 322.
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siyah rengin yaninda kirmizinin gértilmesi énemli bir farklhihktir.
Selcuklu mozaik ¢inilerini taklit eden levha cinilere naturalist
anlamda gesitli hatayiler, sakayik ve rozet gibi ciceklerle, diger

bitkisel motifler eklenerek yeni bir anlayis getirilmistir.

Osmanhlarnn ¢ini sanatina getirdigi en biiytik yenilik ¢ok renkli

sir teknigi olmustur.

[Tk Osmanl ¢inilerinde diger bir yenilik, sir alti teknigi ile

yapilan mavi-beyaz ¢iniler olmustur.
X. OSMANLI DONEMI SERAMIK-RESIM ILiSKiSi

Islamda tasvir yasag olmasi nedeniyle Osmanh sanati daha ¢ok
siisleme sanatlarina yénelmis, bu alandaki en gitizel 6érneklerini ise

¢inicilikte vermistir. Osmanl dénemi ¢inilerini inceledigimizde:

a. Mimaride stisleme elemani olarak kullanmilmak amaciyla
uretilmislerdir.

b. Dekor olarak doga ¢ikish olan laler, karanfiller, sakayiklar,
hatayiler, ¢icek acmis erik ve kiraz dallar géralir.

c. Desenlerin ytizeye yerlestirilmesinde matematiksel sistemli bir
kompozisyon uygulanmistir.

d. Organik ve geometrik ¢izgi karakterleri bir arada kullaml-
mistir.

e. Baz1 elemanlar stilize edilerek cizilirken, bazilarinin ¢iziminde
ise naturalist bir anlatim gorultir.

f. Renk olarak firuze, mavi, yesil, kirmizi, lacivert, siyah, beyaz

ve sar rengin degisik tonlan yaygindir.
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Osmanli déneminde mimaride kullanilan duvar cinilerinin
yaninda, gtinltik kullammm amaciyla yapilmis ¢ini kapkacaklar da

yaygindi. Bu ¢ini kaplann genel 6zelliklerini séyle siralayabiliriz:

a. Gunlik kullanmim amaciyla yapilmislardir.

b. Cesitli tabaklar, vazolar, kaseler, kandiller, kupalar, stirahiler
yaygin formlardir.

c. Renk olarak lacivert, mavi, mor, firuze, yesil, sari, beyaz,
kirmuzi, siyah gibi renkler hakimdir.

d. Bunlarda da duvar c¢inilerinde oldugu gibi doga ¢ikish bitkisel
motifler yaygindir. Karanfil dallan, laleler, kivrim dallar vb.
Bunun yaninda balik, grifon, sfenk gibi figtirlerin ¢izildigi
¢iniler de géruldr.

e. Desenlerin ¢iziminde bazilarinda realist bir anlatim, bazila-
rinda stilizasyon gorultir.

f. Organik ve geometrik c¢izgi karakterleri bir arada kullaml-

mstir.
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SONUC

Insanoglumin yaratma, uretme anlaminda ilk ortaya koydugu
urtinler, magara duvarlarina c¢izdigi resimler olmustur (yapilis
amagclar: bu olmasa da). Ilk insanin inanclar sistemini gésteren bu
resimler Paleolitik Cagda goéruliir. Neolitik Cagda yerlesik hayata
gecilmesiyle ilk seramikler tretilmeye baslanmis, bu noktadan
itibaren de seramik-resim iliskisi dogmustur. Caglar boyunca,
seramik ve resim ayr ayrm birer sanat dali olmaktan ziyade bir biitiin

olarak gelisimlerini stirdirmuslerdir.

Anadolu'da kurulan pek ¢ok uygarlik, en glizel sanat érneklerini
resimli seramikleriyle vermistir. Hatta, Anadolu’da tiretilen bu eserler

komsu tilkelerin sanatini da etkilemistir.

Herseyin sasilas:t bir hizla degistigi giintimitzde, sanat
alanindaki yeni arayislar degisik sanat dallarimin birbirine daha
yaklagmasinm saglamistir. Bu yaklasma, 6teden beri varolan seramik-
resim iliskisi anlaminda da olmustur ve gliiniimiiz sanatc¢ilar:
tirettikleri sanat yapitlariyla bu iliskiyi farkli boyutlara

tasimaktadirlar.

&
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