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OZET

KARLHEINZ STOCKHAUSEN’IN TIERKREIS
BASLIKLI ESERININ INCELENMESI
Ceyda ONLAT

Miizik Ana Sanat Dali

Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Ocak 2021

Danisman: Dog. Dr. Hasibe Zeynep CILINGIR

Tierkreis (Zodyak), 1975-1976 yillar1 arasinda 20. yiizyilin en Onemli
bestecilerinden Karlheinz Stockhausen tarafindan bestelenmis, herhangi bir tek sesli
ve/veya ¢ok sesli enstriimanla seslendirilebilen bir eserdir. Bestecinin en bilinen eserleri
arasinda yer alan Tierkreis, zodyagin on iki burcunun karakterini tanimlayan on iki
melodiden olugsmaktadir. Bu on iki bur¢ melodisi, ilk olarak, her bir burca atanan merkez
tonlar ile olusturulmus bir zodyak tonu iizerinde, on iki ton ve formiil teknigi ile Musik im
Bauch (Karindaki Miizik) baslikli eserin miizik kutular1 i¢in bestelenmistir. Daha sonra
Stockhausen, bu melodiler ile Tierkreis eserini bestelemistir.

Tierkreis eserinde, icracidan farkli varyasyon olasiliklari arasindan secimler
yaparak dogaclamada bulunmasi ve eserin kompozisyon siirecine ortak olmasi
beklenmektedir. Bu bakimdan Tierkreis, dogaclamanin kullanildig1 repertuvar i¢inde
onemli bir yere sahiptir. Ayrica Tierkreis, zodyak tonu olgusunun kullanilmasi, icracinin
dogaclamaya tesvik edilmesi ve bu yolla geleneksek icracilik sinirlarini zorlamasi
bakimindan repertuvarda 6zel bir yere sahiptir.

Bu tez calismasi ile, Tierkreis baglikli eserin 6zelliklerinin agiklanmasi, eserin
Tirkiye’de tanitilmasi ve eserin calisma ve performans siirecine yonelik bilgi ve
Onerilerin Ornek versiyonlar ile sunularak icracilarin bilgilendirilmesine katkida
bulunulmas1 amaglanmaktadir.

Tezin birinci boliimiinde; Stockhausen’in hayati, besteci kimligi ve 6nemli vurmali
calgilar eserleri incelenmis, ikinci bolimiinde ise; Tierkreis eserinde kullanilan zodyak
tonu, form, stil ve kompozisyon teknikleri ve dogaglama olgusu incelenmis ve eserin
calisma ve performans onerileri 6rnekler ile agiklanmugtir.

Anahtar Sozciikler: Vurmali Calgilar, Stockhausen, Tierkreis, Zodyak, Doga¢lama.
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ABSTRACT
AN ANALYSIS OF THE WORK TITLED
TIERKREIS BY KARLHEINZ STOCKHAUSEN
Ceyda ONLAT

Music Department
Anadolu University, Institute of Fine Arts, January 2021

Supervisor: Assoc. Dr. Hasibe Zeynep CILINGIR

Tierkreis (Zodiac) was composed between 1975 and 1976 by Karlheinz Stockhausen
who was one of the most important composers of the 20th century. It can be performed with
any monophonic and/or polyphonic instrument. Tierkreis, which is among the best known
works of the composer, consists of twelve melodies that define the character of the twelve
zodiac signs. These melodies were first composed for the work titled Musik im Bauch’s
(Musik in the Belly) music boxes, using twelve tone technique and formula technique, on a
tone zodiac formed by the central tones attributed to each zodiac sign. Later Stockhausen
composed Tierkreis using these melodies.

In Tierkreis, the performer is expected to improvise by making choices among
different variation possibilities, and to be involved in the composition process of the
work. In this sense, it is an important work within the repertoire that utilizes
improvisation. Additionally, Tierkreis be considered a unique work, as it makes use of
tone zodiac phenomenon and encourages the performer to improvise, thus pushing their
limits as a traditional performer.

This thesis aims to contribute introduction of Tierkreis to Turkey and performers
and to inform them about the properties of the work and the process of practicing and
performing, while presenting sample versions.

In the first part of this thesis; the life of Stockhausen, his identity as a composer
and major percussion works are examined. Then, in the second part of the thesis; the
tone zodiac, form, style and composition techniques and improvisation used in the work
titled Tierkreis were examined and the practice and performance suggestion of the work
were explained with examples.

Keywords: Percussion instruments, Stockhausen, Tierkreis, Zodiac, Improvisation.
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ETIiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢calisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak {izere tiim agamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢aligma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu c¢alismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullamilan “bilimsel intihal tespit programi™yla tarandigini ve
higbir sekilde “intihal igermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢alismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi bildiririm.

Ceyda ONLAT
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1. GIRIS

Tierkreis (Zodyak), 1975-1976 wyillar1 arasinda 20. yiizyiln en Onemli
bestecilerinden biri olan Karlheinz Stockhausen tarafindan bestelenmistir ve bestecinin
en bilinen eserleri arasinda yer almaktadir. Zodyagin on iki burcunu temsil eden on iki
melodiden olusan eser, herhangi bir tek sesli ve/veya cok sesli enstriiman ile
caliabilmektedir (Kohl, 1983; http-5). Icractya sundugu varyasyon olasiliklar ile
icraciy1 dogaglamaya tesvik eden Tierkreis eseri, beste ve dogaclamayi birlestiren eserler
arasinda 6nemli bir yere sahiptir (Bailey,1998).

Tierkreis eserinde yer alan on iki melodi, dncelikle, Stockhausen’in Musik im
Bauch (Karindaki Miizik) (1975) eserindeki miizik kutulari i¢in bestelenmistir (Macoine,
2005). Daha sonra, 1950’li y1llarda caz miizigin etkisiyle baslayan dogaglama ve besteyi
birlestirme girisimlerinin bir sonucu olarak Stockhausen, melodilere farkli varyasyon
olasiliklar1 ekleyerek Tierkreis baslikli eseri bestelemistir (Bailey, 1998).

Eserin basinda, Kova burcundan baslayarak her bir burca atanmis temel sesler ile
olusturulmus bir zodyak ton ¢emberi bulunmaktadir. Bu ¢gemberde ayrica, melodilerin
stire ve tempo gibi 6zelliklerini belirten detaylar da yer almaktadir. (Kohl, 1983).

Tierkreis eseri, zodyak tonu kullanmasi ve icracinin dogaglamaya tesvik edilmesi
agisindan diger bircok eserden farklidir. Icracinin, dogaglama ile kompozisyon siirecine
dahil oldugu ve sinirlarinin zorlanarak roliiniin arttig1 bu eser, repertuvarda farkli bir yere
sahiptir.

Bu arastirma, Tierkreis eseriyle ilgili literatiir ile desteklenen bilgiler
icermektedir. Bu yolla, eser icinde yer alan varyasyon olasiliklarinin ve dogaglama
olgusunun icracilar tarafindan anlasilmasini saglayacak bir kaynak olusturmasi ve
Tiirkiye’de eserin tanitilmasina katki saglanmast amaglanmaktadir. Ayrica tez
kapsaminda, Tierkreis’in vurmali calgilar i¢in yazilmis bir versiyonu yazar tarafindan
hazirlanmig, bu versiyonun olusturulma siirecine dayanarak calisma ve performans
onerileri ornekler ile aciklanmistir. Boylelikle, vurmali calgilar sanatgilarina ve
Ogrencilerine Tierkreis eserinin hazirlanma siirecine yonelik bilgilerin 6rneklendirilerek

aktarilmasi amacglanmaktadir.



1.1. Problem

Tierkreis’in 6nemi ve 6zellikleri nelerdir?

Tierkreis eserinin diizenleme ¢alismalar1 nasil yapilir?

Tierkreis eserinin performansi i¢in ¢alisma yontemleri nasil olmalidir?
Alt problemler;

*  Bur¢ melodilerinin kullanilacagi degiskenler nasil belirlenir?

*  Bur¢ melodilerinin tekrarlar1 hangi degiskenlere gore belirlenir?

* Kaullanilacak enstriimanlar hangi degiskenlere gore belirlenir?

* Varyasyon olasiliklar1 hangi degiskenlere gore belirlenir?

1.2. Amag
Bu tez calismasi ile, Tierkreis baslikli eserin Tiirkiye’de tanitilmasina ve icracilarin
esere nasil yaklasacagr konusunda kaynak olusturulmasina katki saglanmasi

amaglanmaktadir.

1.3. Onem

Tierkreis baslikli eser icin literatiir incelendiginde, eserin 6zellikleri ile ¢alisma
performansinin biitiinciil bir sekilde ele alindig1 bir kaynaga rastlanmamistir. Bu durum
gozetildiginde bu arastirma, icracilara eserin performansi hakkinda bilgi kazandirmasi

acisindan 6nem arz etmektedir.

1.4. Smirhhiklar
Bu aragtirma, Stockhausen’in hayati, besteci kimligi, onemli vurmali ¢algilar
eserleri ile Tierkreis eserinin incelenmesi ve ¢alisma ve performansina yonelik bilgilerin

aciklanmasiyla sinirlandirilmistir.



2. ALAN YAZIN

Bu arastirmada; Stockhausen’in hayati, besteci kimligi, vurmali ¢algilar eserleri,
Tierkreis eserinin versiyonlari, Tierkreis’m Musik im Bauch eseri ile olan baglantisi,
Tierkreis eserinin zodyak tonu, eserde kullanilan form, stil ve kompozisyon teknikleri,
eserde dogaclama kullanimi ve eserin performans notlar1 yer almaktadir. Bu konularla
ilgili literatiir taramasi1 yapilmis, konuyu ele alan baglica kaynaklar bu kisimda
incelenmistir.

Stockhausen’in hayati, besteci kimligi ve vurmali galgilar eserlerini inceleyen
bir¢ok kaynak bulunmaktadir. Stockhausen’in resmi internet sitesinde, hayati ve besteci
kimligi, tarihi bilgiler verilerek anlatilmistir. Bu kaynaktan farkli olarak Macoine’in 1989
yilinda yayimlanan Stockhausen on Music kitabinda Stockhausen’in eserlerine yonelik
roportajlar ve verdigi dersler yer almaktadir. Worner’in 1963 yilinda yayimlanan
Stockhausen Life and Work adli kitabinda ise Stockhausen’in besteci kimligi,
eserlerindeki performans notlari, yeni miizik formlari, elektronik miizik basliklar1 altinda
incelenmistir.

Stockhausen’in vurmali c¢algilar eserleri i¢in yapilan literatlir taramasinda bu
eserlerle ilgili sinirli sayida kaynak oldugu tespit edilmistir. Gerber’in 2003 yilinda
yazdig1 Karlheinz Stockhausen’s Solo Percussion Music: A Comprehensive Study baslikli
doktora tezinde solo vurmali ¢algilar eserleri, Zyklus, Nasenfliigeltanz ve Komet, form ve
kompozisyon teknikleri ile eserlerin yazilis siirecleri bakimindan incelenmistir. Ayrica
Stockhausen: Sound in Space baslikli internet sitesinde, vurmali calgilar eserleri ve
vurmali ¢algilarin dahil oldugu oda miizigi eserlerinin detayli incelemeleri
bulunmaktadir.

Literatiirde Tierkreis eserinin incelendigi bircok kaynak bulunmaktadir.
Stockhausen’in resmi internet sitesinde, eserin Stockhausen tarafindan yazilmis tiim
versiyonlari katalog numaralari ile gosterilmektedir. Macoine’in 2005 yilinda yayimlanan
Other Planets The Music of Karlheinz Stockhausen baghkl kitabinda, Stockhausen’in
kullandig1 kompozisyon teknikleri ve formlar basliklar altinda eserleri ile beraber
incelenmis ve Musik im Bauch ve Tierkreis eserleri sahneleme baglig1 altinda, ozellikle
yazilis siire¢leri kapsaminda anlatilmistir. Macoine’den farkli olarak Kohl’un 1983
yilinda yazdig1 The Evolution of Macro and Micro Time Relations in Stockhausen’s
Recent Music baslikli makalesinde, Tierkreis eserinde kullanilan form ve kompozisyon

teknikleri detayl olarak incelenmistir.



Zodyak tonlar1 hakkinda yapilan literatlir taramasinda konuyla ilgili oldukg¢a
siirl sayida kaynak oldugu tespit edilmistir. Heyning’in 2015 yilinda yazdig1 The Tone-
Zodiac baghikli yiiksek lisans tezinde zodyak tonlarinin tarihi ge¢misten bugiine
incelenmistir. Bunun disinda, konuyla ilgili kisisel goriislerin bildirildigi farkli web
siteleri de bulunmaktadir, ancak bunlar akademik kaynaklar olmadigindan, kaynakcaya
dahil edilmemislerdir.

Literatiirde, miizikte dogag¢lama olgusunun incelendigi birgok kaynak
bulunmaktadir. Ferand’in 1961 yilinda yayimlanan Improvisation in Nine Centuries of
Western Music: An Anthology with a Historical Introduction basghkli kitabinda ve
Globakar’in 1977 yilinda yayimlanan Komposition und Improvisation kitabinda 6zellikle
klasik miizikte dogaclama kullanimina yonelik tarihi bilgiler ve 6rnekler yer almaktadir.
Bu kaynaklardan farkli olarak, Bailey’in 1998 yilinda yayimlanan Dogag¢lama adh
kitabinda dogaglama, Hint miizigi, flamenko, barok, org, rock, dinleyici, caz gibi
basliklarla bircok farkli tiir icinde kullanimina ydnelik olarak incelenmis, besteci ve
dogaclama, solo, sinirlar ve 6zgiirliik basliklar1 altinda dogaglama kullanimi, farkli miizik
tirlerinde dogaclamay1 kullanan {inlii miizisyenler ile yapilan rdportajlarla beraber
agiklanmustir.

Tierkreis eserinin ¢alisma ve performanst hakkinda literatiirde sinirli sayida
kaynaga rastlanmistir. Stockhausen tarafindan eserin ilk sayfasinda bulunan agiklamalar
ve Christel Stockhausen tarafindan yazilan Stockhausen’s Tierkreis (Zodiac):
Introduction, Analytical Description and Performance Instructions baslikli performans
notlarinda, eserin performansi i¢in varyasyon olasiliklar1 detayli bir bigimde agiklanmis
ve dnceden hazirlanmig performans drnekleri verilmistir. Bu kaynaklardan yararlanilarak,
Tierkreis eserinin ¢alisma ve performansi i¢in varyasyon olasiliklarina yonelik oneriler,
ornekler ile yazar tarafindan hazirlanmistir.

Bu ¢aligmada, Stockhausen’in hayati, besteci kimligi, énemli vurmali galgilar
eserleri Zyklus, Refrain, Kontakte, Mikrophonie 1, Musik im Bauch, Nasenfliigeltanz ve
Komet eserleri incelenmis, Tierkreis eseri, icrasina ve dogaglamanin kullanimina yonelik

bilgiler ile agiklanmistir.



3. YONTEM
3.1. Arastirmanin Modeli
Bu arastirma, Tierkreis eseri hakkinda dokiiman incelemesi yapilan ve verilerin

bu yontemle toplandig1 nitel bir arastirmadir.

3.2. Veri Toplama Teknigi ve Araci

Bu arastirmada, nitel veri toplama yontemi olan dokiiman incelemesi kapsaminda

cesitli kaynaklardan yararlanilmistir.



4. STOCKHAUSEN VE VURMALI CALGILAR
4.1. Stockhausen’in Hayati

Karlheinz Stockhausen, 22 Agustos 1928’de, bir okul 6gretmeni olan Simon ve esi
Gertrud’un ilk ¢ocugu olarak K&In yakinlarindaki Modrath’da dogmustur. Annesi, heniiz
Stockhausen ¢ocukken, derin depresyonlar yasamaya baslayarak bir akil hastanesine
yatirilmis ve Stockhausen’a gore, 1941 yilinda Naziler tarafindan 6ldiiriilmiistiir. Babasi
ise daha sonra, ordu i¢in goniillii olmus ve Macaristan’da Sldiiriilmiistiir. 2. Diinya
Savasi’nin son yillarinda bir askeri hastanede gorev yapan Stokhausen, bunun ardindan
1947 ve 1951 yillar1 arasinda Koln Deviet Konservatuvari’nda Piyano ve Miizik Egitimi,
KélIn Universitesi’nde ise Alman Filolojisi' Felsefe ve Miizikoloji egitimlerini almugtir
(http-1; http-2).

1950°de beste yapmaya baslayan Stockhausen, 370’den fazla eser bestelemistir ve yine
1950’lerde eserlerinin icralar1 sahnelenmeye baglamistir. 1951 yilinda, ilk esi Doris Andreae
ile evlenerek dort ¢ocuk sahibi olmustur. 1952’de besteci Olivier Messiaen’in Paris’te
verdigi, Ritmik ve Estetik derslerine katilmistir. Ayrica ayn1 y1l, Kéln’de Bati Alman Radyosu
(West Deuchland Radio, WDR) Elektronik Miizik Stiidyosu’nda ¢caligsmaya baslayarak, 1963-
1977 yillar1 arasinda sanat yonetmenligi ve 1990’a kadar da sanat danigmanlig1 yapmustir.
1953-1974 yillar arasinda ve 1996 yilinda, Yeni Miizik’ i¢in Uluslararasi Yaz Kurslari’nda
(International Summer Courses for New Music) 0gretim gorevlisi olarak ¢aligmigtir. 1952-
1956 yillar1 arasinda WDR’da c¢alismaya ve beste yapmaya devam ederken, Bonn
Universitesi'nde Werner Meyer-Eppler ile Fonetik® ve Bilgi ve Iletisim Teorisi iizerine
calismistir. Yine 1954 yilinda Viyana’da diinya ¢apinda serial miizik ilizerine yayinlar yapan
die Riehe’de yardimer editorlik yapmis ve 1959 yilinda bu gorevinden ayrilmigtir. 1958
yilinda Amerikan iiniversitelerinde 32 anlatimli konser vermistir. Bunun ardindan 1959
yilindan itibaren kiiciik solist gruplartyla beraber kendi eserlerinin sefi ve yorumcusu oldugu
uzun turneler yapmaya baglamistir. 1963 yilinda kurucularindan oldugu Kéln Yeni Miizik
Kurslarr’nda (Cologne Courses for New Music) 1968’e kadar sanat yonetmenligi yapmustir.

Daha sonra

! Alman Filolojisi: Alman Dili ve Edebiyati

2 Yeni Miizik: 20. Yiizyilda, tonal miizik kavramindan baglar1 kopartarak, ton-dig1 dénemi baslatan tiir
(Say, 2010).

3 Fonetik: Ses bilgisi



1965 yilinda Philedelphia’daki Pennsylvania Universitesi ve 1966-1967 yillarinda
Davis’deki California Universitesi'nde konuk profesdr olarak gorev almustir. Besteci
ayrica, 1971-1977 wyillar1 arasinda Koln Devlet Konservatuvari’nda kompozisyon
profesorii olarak ders vermistir (http-2).

12 uluslararasi sanat ve bilim akademisine tiye olan Stockhausen, ‘Kuerten Onursal
Vatandasi’ secilerek, Federal Liyakat Madalyas: almistir. 1996°da Freie Universitesi
Berlin’den ve 2004’te Queens Universitesi Belfast’dan ‘Fahri Doktora Unvani® almistir.
Besteci, Siemens Miizik Odiilii, UNESCO Picasso Madalyasi, Bach Odiilii ve Koln Kiiltiir
Odiilii almistir. Bunlarin yam sira, Alman Miizik Yaywncilart Dernegi ve Grammophon
tarafindan bircok farkli odiile layik goriilmiistiir. Son olarak 2001 yilinda “Karlheinz
Stockhausen, elli yildir kusursuz bir biitiinliik ve hi¢ durmayan yaraticikla karakterize
edilen bir besteci olarak, miizikal gelisimin 6n saflarinda yer aldig1 i¢in Polar Miizik
Odiilii’ne layik goriilmiistiir (http-3).

Hayat1 boyunca iiretmeye ve calismaya devam eden Stockhausen, eserlerinin
neredeyse tiim diinya promiyerlerinde, diinya ¢apindaki sayisiz icra ve kayitlarinda seflik,
yonetmenlik icracilik veya ses projeksiyonculugu yapmis ve 5 Aralik 2007°de hayatini

kaybetmistir (http-2).

4.2. Besteci Kimligi

Avangart Dénem* bestecisi olarak tanilan Stockhausen, Avangart Estetik’in
gergeklik tanimlarimi reddeden, yenilik¢i ve deneysel algisiyla 376’dan fazla eser
bestelemistir (http-2).

1950'lerde ve 1960'larda, savas sonrasi neslin sanat miizigini yeniden kesfinin
merkezinde olan Stockhausen, 1970'lerde kitlesel izleyicilerin ilgisini ¢eken bir kiilt figiir
haline gelmistir. Avangart Estetik’e ve Dini Mistisizm> e olan baglilig1 asir1 tepkiler almis
olsa da bazilarma gore, Ozellikle elektro-akustik miizik tekniklerindeki teknolojik
yenilikleri kalici etki birakmustir (http-4).

Stockhausen’in ¢ocuklugunun iki yonii, bir besteci olarak gelisimi i¢in ¢ok 6nemli

olmustur (http-4):

4Avangart Donem: 20. yiizyiln ilk ¢eyreginde, malzemenin 6zgiirce kullanimi ve temsili ile ilgili yenilik¢i
fikirler ile teknoloji dahil sanata en iyi sekilde hizmet eden her araci kullanarak geleneksel formlara,

kaliplara kat1 bagliligin terk edildigi donemdir (Yilmaz, 2011).

> Dini Mistisizm: Din, sezgi ve duyu kavramlari dahilinde olay, olgu, davranis ve diisiince bigimi
(Gellman, 2019).



» Katolik Kilisesi'nin ritiiellerine ve miizigine olan ilgisi

* Savasa ve nazizme olan nefreti

Ayrica, uzak bir galaksiden geldigini, oradaki memleketini siirekli riiyalarinda
gordiigiinii ve besteci olmayr da orada 6grendigini sdyleyen Stockhausen’in, din ve
astrolojiye olan takintis1 da miizikal fikirlerine fazlasiyla yon vermistir. Olivier
Messiaen’in eserlerinden ve Schonberg’in serial prensibinden etkilenerek, ses, siire,
dinamik ve ton rengi gibi unsurlarini kavramistir. Stockhausen bu unsurlari Isvigreli yazar
ve ressam olan Hermann Hesse’ye olan hayranligini yogun Roma Katolikligi ile
birlestirerek, saf ve ilahi olarak gordiigii “Evren”e dair ruhani vizyonunu ifade etmek i¢in
besteler yapmistir (Macoine, 2005; http-5).

Ilk kez elektronik miizigi dahil ettigi eseri Genglerin Sarkisi'n1 (Gesang der
Jiinglinge) 1956 yilinda bestelemistir. Eser ‘Daniel Kitabi % >ndan alan, Babil Krali

Nebuchadnezzar tarafindan atesli firina atilan Shadrach, Meshach ve Abednego isminde
tic arkadasin mucizevi sekilde zarar gérmemeleri iizerine Tanri’ya 6vgiiler sunduklari
hikdyeden esinlenmistir. Stokhausen, hikayenin dikkatlice hazirlanan bir metnini, erkek
bir ¢ocuk tarafindan sOylenerek kaydedilmis bir sarki ile ¢ok kanalli elektronik ses
montaj1 kullanarak bestelemistir. Elektronik miizik ile patlama ve siirtiinme gibi sesleri
elde edebilecegini ve bu seslerin alic1 tarafindan fotografik olarak canlandirabilecegi bir
eser tasarlamay1 amaclamistir. Daha sonra 1957 yilinda, Gruplar (Gruppen) adli eseriyle,
farkli tempolarda ¢alan ve birbirlerine seslenen ii¢ gruba ayirdig1 orkestraya elektronik
sesleri de dahil ederek rahatsiz edici ve heyecan verici bir savag atmosferi olusturmustur.
Bu tiir eserler, savas sonras1 Avrupa’da, yeniden yapilanma ihtiyacin1 desteklemistir
(Macoine, 2005).

Daha sonra besteci’nin Katolikligi, dogudaki inang¢ kavramlarin1 da kapsayan daha
genis bir maneviyata evrilmistir. 1968 yilinda Yedi Giinden (Aus den sieben Tagen)
baslikl1 eserinde, icracilara sadece performans sirasinda meditasyon yapabilecekleri bir
metin sunmugtur. Stockhausen, bu sayede icracilarin yalnizca miizikle degil, kendilerinin
de Otesinde metafiziksel bir baglantiyla performans yapabileceklerini savunarak
(Jabukowska, 2019), sezgisel miizigi (besteciler tarafindan verilen grafik talimatlarin,

icracilar tarafindan anlik

® Daniel Kitab: Yahudilerin kutsal kitaplarindan biridir.



stireglerle dogaglanmasi) tanitmistir (Gerber, 2003). Kendisinin yalnizca evrenden gelen
titresimleri bir ¢evirmen olarak tasarladig: fikrine dayanan sezgisel miizik eserleri i¢in,
icracilarin bu titresimleri hissederek, bu insaniistii varligin icinde yok olmalarini ve
notalar1 calmak yerine olusturduklari miizigi dinlemeleri gerektigini ifade etmistir
(Jabukowska, 2019).

Stockhausen, 1959 yilinda yaymladig1 Zaman Nasil Geger (...How Time Passes)
baslikli makalesinde, kompozisyonun temel melodiler iizerine islenerek ses ve siirenin
yonetebilecegi ve uzun zaman dilimlerini doldurabilecegi bir yontemi ‘Formiil teknigi’
adi altinda tanimlamistir. Bu yontem, ilk kez 1970 yilinda ‘Mantra’ eserinde
kullanilmistir. Stockhausen daha sonra bu yontemi, besteci Schonberg’in on iki ton
teknigi ile birlestirerek Zodyak icin ton sistemi olusturmus ve bu sistemle 1974-1975
yillar1 arasinda Karindaki Miizik, (Music im Bauch) Zodyak (Tierkreis) ve ‘Sirius’
eserlerini bestelemistir (Blumroder, 1982). Tierkreis daha sonra Stockhausen’a,
basyapitlarindan biri olan yedi giinliik opera dongiisii Isik (Licht) i¢in ilham vermistir
(Adamo, 2017).

1970 yilinda, Japonya Osaka’daki Expo’70 Diinya Fuar:i igin Almanya,
Stockhausen’la beraber kiiresel bir Oditoryum tasarlamistir. Burada, Stockhausen’in
1970’e kadar besteledigi eserleri, kendi tasarladigi on kanalli bir degirmen ile 19 sanatg1
tarafindan 183 giin boyunca yaklasik bes buguk saatlik performanslarla milyonlarca
dinleyiciye icra edilmistir (http-6; http-2).

Besteci, 1977-2002 yillar1 arasinda, Licht eseri lizerine yogunlasmis ve bu donemde
Kuerten’deki evi, yayincilik, kayit ve tanitim girisimlerinin merkezi haline gelmistir (http-1).
2001 yilinda Diinya Ticaret Merkezi’ne yapilan saldirtya olan tepkisi haber olmus ve saldirry1
“tim evrende miimkiin olabilecek en biiylik sanat eseri” olarak tanimlasi ile negatif anlamda
dikkatleri iizerine toplamistir. Stockhausen daha sonra sdzlerinin yanlis anlasildigini
sOyleyerek oziir dilemis olsa da yorumlartyla biiyiik bir 6fke yaratmistir (http-1).

Karlheinz Stockhausen, 20. yiizyilin en etkili bestecilerinden biri olmustur.
Hayatina yon veren kavramlar ve fikirler ile sekillendirdigi eserleri, miizik
terminolojisine kattig1 yeni tiir ve teknikler ile miizigin gelisimine biiyiik katki saglayarak

gelecek nesillere ilham kaynagi olmustur (Macoine, 2005).



4.3. Stockhausen’in Vurmah Calgilar Eserleri

Stockhausen, vurmali ¢algi enstriimanlarinin dahil oldugu toplamda on ii¢ eser
bestelemistir. Bu eserlerden yedisi, vurmali ¢algilar temelli oda miizigi, elektronik miizik
ve solo vurmali ¢algilar eserleridir. Vurmali ¢algilar eserleri ile icraciya yeni yonler
kazandiran Stockhausen, vurmali calgilar repertuvarinin gelisimine ve enstriimanlarin
roliinlin degisimine katkida bulunmustur.

Stockhausen, 1950 yilindan baglayarak eserlerinde vurmali ¢algilar1 kullanmis ve
bu nedenle tiiriin biiylimesine katki saglamistir. Zyklus, Nasenfliigeltanz ve Komet
eserlerinin her biri, nihai kararlar1 gerceklestirmeyi derinden etkileyen belirsiz unsurlarda
etki edecek benzersiz yorumlama problemleri sunmustur. Stockhausen bu unsurlari,
icracinin takdirine birakmistir ve bdylece icractya, form, estetik ve enstriimasyon gibi
konularda biiyiik bir sorumluluk vermistir (Gerber, 2003).

Bu bdliimde, Stockhausen’in vurmali galgilar temelli solo, elektronik miizik ve
miizikal tiyatro eserlerinden Zyklus, Refrain, Kontakte, Mikrophonie 1, Musik im Bauch,

Nasenfliigeltanz ve Komet incelenmistir.

4.3.1. Zyklus (1959)

John Cage, 1956 yilinda vurmali ¢algilar repertuvarmin ilk solo eseri olan
27°10.554 baglikli eserini bestelemistir. Eserde hangi vurmali ¢algilarin kullanilacag:
belirtilmemistir. 1959 yilinda Stockhausen, 6nceden belirlenmis bir vurmali ¢algilar seti
icin ilk solo vurmali ¢algilar eseri Dongii’yi (Zyklus) bestelemistir (Tinkel, 2009).

Zyklus, Stockhausen’in an formunu tanittigi eserlerinden biridir (Kelsall, 1975).
Stockhausen bu formu, Robin Macoine ile yaptigi bir roportajda su sozleriyle

tanimlamistir:

“Belirli 6zellikler bir siire sabit kaldiginda — miizikal terimlerle sesler belirli bolgeyi, belirli
bir ses araligini isgal ettiginde, belirli bir dinamik iginde kaldiginda veya belirli bir ortalama

hiz1 korudugunda — bir an olusuyordur: bu sabit 6zellikler an1 belirler (Macoine, 1989).”
Eser, spiral ciltli on alt1 sayfada yer alan ve periyot adi1 verilen on yedi kisimdan
olusmaktadir. Stockhausen, Zyklus eserinde icraciya her biri esit gecerlilige sahip on yedi

kisim i¢inde sayisiz malzeme segenegi sunmustur. (http-7).
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Eserde yer alan enstriimanlar, belirli bir enstriimanin notasindan hemen 6nce nota
boyunca goriinen grafik sembollerle gosterilmektedir. Notadaki semboller icracinin
ileri, geri, bas asagi-yukari ve saga dogru ilerlemesine izin verecek sekilde not
edilmistir. Ayrica, on ii¢ grup vurmali ¢calginin dairesel bir set seklinde diizenlenmesi
icin alternatifler de eserin notasinda sunulmustur. Yapacagi secimler dahilinde icraci,
esere istedigi herhangi bir sayfadan baslayarak tiim sayfalar1 — saat yoniinde veya saat
yoniinilin tersinde — arka arkaya c¢alarak, ¢aldigi ilk vurusun tekrarinda eseri
sonlandirmahidir (Williams, 2001).

Zyklus eserinde, marimba, dort adet tom-tom, balik sirti, iki adet tahta davul
(African log drum), asili ¢an, trampet, iki adet zil, vibrafon, Ai-hat, tiggen zil, dort adet
inek c¢ani, gobekli gong ve tam-tam kullanilmaktadir. Bu enstriimanlar notanin basinda
diyagram halinde 6rnek bir dizilimle ve enstriimanlarin kullanimlarina yonelik detaylar
ile gosterilmistir (Gerber, 2003; http-7).

Vurmali ¢algilar repertuvarinin ilk solo vurmali calgilar eserlerinden biri olan

Zyklus, varmal1 galgilar eserlerinin gelisimine biiyiik 6l¢iide katki saglamistir.
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Gorsel 4.1. Stockhausen, Zyklus eserinin performans notlari (http-7)
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4.3.2. Refrain (1959)

Stockhausen, Zyklus eserinin hemen ardindan, diger vurmali ¢algilar temelli eseri
Tekrart (Refrain) bestelemistir. Stockhausen Refrain’i yazarken, John Cage’in
Degisimlerin Miizigi (Music of Changes) baslikl1 eserinin, David Tudor (ayn1 zamanda
Refrain’in promiyerinde ¢almis olan piyanist) tarafindan sergilenen -parlak ve belirgin
notalardan oOnce, seslerin yok olmasimni miimkiin oldugunca uzun siire bekledigi-
performansindan etkilenmistir (http-8).

Refrain, degisken formda, 12 ton dizisi kullanilarak olusturulmus bir tema {izerine
sekillenmistir. Notanin iizerine yerlestirilmis, icracinin, konumunu dondiirerek
degistirebilecegi seffaf bir serit bulunmaktadir. Bu serit, tremolo’ gibi siislemeler ile
notaya eklenecek kisa melodiler icin talimatlar vermektedir (http-8).

Seffaf seridi konumlandirmanin teorik olarak pek ¢ok yolu olsa da temelde {i¢ yolu
bulunmaktadir; seffaf seridin dikey konumda oldugu ‘konum | eserin ana formunu
gostermektedir, seridin sola dogru yatik oldugu ‘konum \’ icraci tarafindan temanin
baslangigta yogun bir bicimde kullanilmasini saglarken, seridin saga dogru yatik oldugu
‘konum /° daha sakin bir baslangictan sonra daha enerjik materyallerin kullanilmasini

saglamaktadir. (http-8).

7 Tremolo: Bir vurmali calg1 enstriimani iizerinde yazili notanin degeri boyunca siirekli ses liretmek i¢in
kullanilan teknik (Cirone, 1991).
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Gorsel 4.2. Refrain eseri, konum | (http-9)

Gorsel 4.3. Refrain eseri, konum \ (http-9)
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Gorsel 4.4. Refrain eseri, konum / (http-9)

Refrain’de kullanilan enstriimanlar, ana enstriimanlar ve ikincil enstriimanlar
olarak ayrilmaktadir. Buna gore piyano, ¢elesta ve vibrafon ana enstriimanlarken, tahta
blok, akortlu zil, gong ve glockenspiel ikincil enstriimanlardir. Ayrica enstriimanlara ek
olarak, dil tiklatmalar1 ve vokal heceler de kullanilmaktadir. Notada gosterilen vokal
heceler, dil tiklatmalar1 ve ikincil enstriiman olan notalar kirmizi renkle gosterilir,
yalnizca seffaf seridin sag tarafinda kaldiklarinda ¢alinmaktadirlar (http-8).

Refrain, grafik notasyon kullanan en eski eserlerden biridir. Buna bagl olarak,

kullanilan semboller standartlagtirilmamaistir ve bu esere 6zgiidiir (Toop, 2001).

4.3.3. Kontakte (1959-1960)

Stockhausen, Temas (Kontakte) baglikli eserininin iizerinde Ocak 1958 — Mayis 1959
tarihleri arasinda dort ay boyunca calismistir. Bu siirecte besteci, akustik ve ses analizi
tizerine ¢alismalar yapan besteci Gattfried-Michael Koening ve Teknisyen Joop Spek’in
yardimini almistir. Kontakte’nin kati sinirlarla planlanmis oldugu konusunda 1srar eden

Stockhausen, eser iizerinde 1960 yilinda ger¢eklesen Koln promiyerine kadar ¢alismaya
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devam etmis ve promiyerin ardindan -yine 1960 yilinda- Kontakte eserini son haline
getirmistir (Rea, 2009).

Kontakte, serializm kullanilarak alt1 parcaya boliinmiis, toplam on sekiz andan
olusmaktadir. Besteci John Rea, Stockhausen’in, yeni nesil bestecilere meydan
okuduguna inandig eseri i¢in, “Stockhausen, Kontakte’yi dinleyici i¢in anlasilir kilmak
istemis ve notasyonda her sirrini, notada yer alabilecek bilgilendirme kapasitesinin
sonuna kadar kullanarak agiklamigtir” diyerek Stravinsky’nin Miizigin Poetikasi
kitabinda kullandigi Ressam Raphael’den “Anlamak esittir” alintisin1 vermistir (Rea,
2009).

Kontakte, piyano, vurmali ¢algilar ve bant kaydi i¢in bestelenmistir. Ahsap, metal,
piyano ve deri vurmali ¢algilarin sesleri kaydiyla belli anlarda birbirleri ile iliski kurarak,
eserin bagligina atifta bulunmaktadir (La Vella, 2018).

Kontakte, elektronik bant kaydi ve vurmali ¢algilar i¢in bestelenen ilk biiyiik eser

olarak kabul edilmistir.

4.3.4. Mikrophonie 1 (1963)
Stockhausen, 1963 yilinda, ilk ‘Canli Elektronik Miizik’ eseri Mikrofon 1’i

(Mikrophonie 1) Dbestelemistir. Eserde bir tam-tam, iki mikrofon ve elektronik
modiilasyon®! aletleri (modiilatdr) kullanmlmaktadir (http-10). Alt1 kisi i¢in bestelenen
eserde, iki kisi tam-tamu1 farkli objelerle ¢alarken, iki kisi mikrofonlar yoluyla ¢ikan
titresimlerin kaydedilmesini saglamakta, diger iki kisi ise filtre ve ses kontrollerini
yonetmektedir (Griffiths, 2010).

Eserin notasinda, tretilecek ses tiirleri (fisilti, homurdanma vb.), bunlarin iiretim
yontemi, ritim, ses seviyesi ve uygulanacak elektronik kontroller belirlenmistir. Form,
yalnizca bestecinin yazili semastyla degil, ayn1 zamanda, tek bir enstriiman kullanilmasi
nedeniyle *birbirine bagli son derece genis bir titresim ag ile olusturulmustur (Griffiths,

2010).

8Elektronik modiilasyon: Bir ses dalgasinin sinyaller ile iletildigi ve degistirilerek bilgi yiiklendigi islem (Sari,
tarihsiz).
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Yazar Robin Maconie’nin gozlemine gore, eserdeki artikiilasyonlar aslinda
konusma mekanigine benziyordu. Tam-tam ses yolunu temsil ediyordu ve bu sekilde
dinlendiginde eser, tam-tamin vokal repertuvarmi sergiledigi sarkisi veya dersi gibi
duyuluyordu. Yine de tiim sesler, nihani sonucu belirlemek i¢in bir konsolda oturan
Stockhausen tarafindan kontrol edilmekteydi (Maconie, 1990°dan aktaran Griffiths,
2010).
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Gorsel 4.5. Mikrophonie I notasyonu (http-15)

Mikrophonie 1 eserinde, Kontakte eserinde oldugu gibi elektronikler, daha 6nce
duyulmamisg sesler iiretmek i¢in kullanilir, ancak Kontakte’nin aksine, Mikrophonie 1
eserinde seslerin tiretimi ve degisimi gercek zamanl olarak ger¢eklesmektedir (Gerber,
2003).

4.3.5. Musik im Bauch (1975)

1975 yilinda bestelenen Karindaki Miizik (Musik im Bauch), Stockhausen’in kizi
Julika ile olan bir anisina ve bunun iizerine gordiigii bir riiya ile sekillenmis bir miizik
tiyatrosu eseridir. Julika henliz iki yasindayken, karnindan gelen seslere ¢ok sasirmis ve
bunun tizerine Stokhausen’in ona “karninda miizik var” demesiyle tiim giin bu ciimleyi
tekrarlayip giilmiigtiir. Yedi yil sonra Stockhausen, riiyasinda kus basli bir adamin
karnindan ti¢ miizik kutusu ¢ikardigini gérmiistiir (http-11; http-12). Riiyasinin hemen
ardindan, Isvicre’de bulunan Jean Reuge Miizik Kutusu Fabrikas: ile goriisen
Stockhausen, besteledigi on iki bur¢ melodisi icin, kendi 6zel miizik kutularini
tasarlamistir (http-12). Musik im Bauch, kus bash dev bir figiirlin (Miron) karnindan
cikarilan Stockhausen’in tasarladigi ti¢ miizik kutusunu, hareket, kostiim ve sahne

donanimi kullanarak ritiiel benzeri bir yolla anlatmaktadir (http-11).
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Musik im Bauch, Stockhausen’in besteledigi on iki bur¢ melodisinden (daha sonra
Tierkreis eserinde kullanilmistir) yalnizca tigii ile calinmaktadir ve bu ti¢ melodi icracilar
tarafindan istege gore se¢ilmektedir. 38 dakika siiren eserde segilen {i¢c melodi, farkli
tempolarda ve parcalanmis olarak ¢alinir ve bdylece zamansal genisleme meydana gelir.
Zamansal genisleme, Stockhausen’in miizikal bir materyali farkli uzunluklara ve siirelere
atayarak, zaman1 manipiile ettigi bir tekniktir (Macoine, 1989; Macoine, 2005; http-11).

Musik im Bauch’da, iki icraci tarafindan, yirmi sekiz dakikaya yayilan bir melodi, marimba
ile galinir. Duymak istiyorsaniz bir devin kulaklarina ve hafizasina ihtiyaciniz vardir; aksi
takdirde yanlis bir notanin ¢alindigimi ya da yanlis bir zamanda ¢alindigini bilemezsiniz,
birbirlerinden ¢ok ayridirlar. Gelecek nesiller, bu kadar uzun siirede ortaya g¢ikan bir

melodinin farkina varmak i¢in gercekten algilarini genisletmek zorunda kalacaklardir

(Macoine, 1989).

Gorsel 4.6. Musik im Bauch promiyerinden bir fotograf (http-13)

Alt1 vurmali ¢algici i¢in bestelenen Musik im Bauch eserinde kullanilan enstriiman
ve materyaller sunlardir; hint ¢anlari ile siislenmis kartal basli ger¢ek boyutta bir manken,

kromatik akortlu kiigiik ziller, glockenspiel, marimba, ii¢ anahtar (simdilerde fir¢ca ad1
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verilen bagetlerin, eskiden kullanilan ¢ok daha ince olan halidir), ugultulu ses plakalari
veya uzun rezonansh orkestra canlar’® (tubular bells), ii¢ miizik kutusu (12 Tierkreis
miizik kutusundan segcilir) (Macoine, 2005).

Stokhausen, miizik kutular1 icin 6zel bir beste yapan ilk kisi olmus ve miizik

kutular1 enstriimanini kullanan ilk eser, Musik im Bauch’u bestelemistir (http-12).

4.3.6. Nasenfliigeltanz (1983-1988)

Burun Kanatlarimin Dansi (Nasenfliigeltanz) ilk olarak 1983 yilinda, Isiktan
Cumartesi’nin (Samsung aus Licht) ti¢lincii sahnesi olan Seytanin Danst’nin (Luzifers
Tanz) bir boliimi olarak bestelenmistir. Daha sonra 1988 yilinda Stockhausen, eseri
elektronik sentezleyici'® esliginde solo vurmali ¢algilar i¢in yeniden diizenlemistir (eser
yalnizca solo vurmali calgilarla da icra edilebilir). Nasenfliigeltanz, yiizlesme ve
¢Oziimleme, Orgiitlenme ve Ozgirlik, yasam ve Olim gibi c¢atisan kavramlar
anlatmaktadir (Gerber, 2003).

Nasenfliigeltanz, 12 ton kullanilarak, an formunda bestelenmistir (Griffiths, 2010).
Tekrarlayan ritim kaliplari, vokallerle birlestiginde fon olarak kullanilmis ve bdylelikle
bu sahnenin ve ¢atismaci dogasinin alt1 ¢izilmistir (Gerber, 2003).

Davul setinin kullanildig1 Nasenfliigeltanz’da Stockhausen, kendi belirledigi
enstriimanlara ek olarak, icracidan farkli enstriiman ve/veya elektronik aletler kullanarak
yeni sesler liretmesini istemektedir. Bu iiretilen sesler notada belirlenmis yerlerde
calinabilmektedir (Gerber, 2003).

Eser, icracidan yari-virtiiéz bir vokal kisminin kullanilmasin1 ve kompozisyon
stirecine dahil olmasini bekleyerek, solo vurmali ¢algilar icracilari i¢in yeni yonleri isaret

etmektedir (Gerber, 2003).

4.3.7. Komet (1994-1999)

Kuyruklu Yildiz (Komet), aslen 1994 yilinda tamamlanan Isiktan Cuma’nin (Freitag
aus Licht) yedinci sahnesi i¢in Cocuklarin Savasi (Kinder-Krieg) adiyla bestelenmistir.
Kinder-Kreig, Havva ve Seytanin oglu Kaina’nin, mistik gii¢lerle dogan, acik ve koyu

tenli gocuklarinin arasindaki savasi anlatmaktadir. Cocuk korosu ve sentezleyici igin

9 Orkestra canlart: borulu ¢anlar olarak da bilinmektedir. Sesleri kilise ¢anlarina benzeyen
vurmali ¢algilar ailesindeki enstriimanlardan biridir (Blades, 2015).

10 ektronik sentezleyici: elektronik sesler iiretmek i¢in kullanilan enstriiman.
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bestelenen eser daha sonra 1999 yilinda, vurmali c¢algici Andreas Boetther’in,
Stockhausen’dan yeni bir vurmali ¢algilar eseri istemesi iizerine Stokhausen tarafindan,
icracinin segecegi enstriiman ve elektronik aletler ile olusturan sesler igin diizenlenerek
Komet adin1 almistir (Gerber, 2003).

Komet, 12 ton teknigi kullanarak, miizikal 6zelliklerin (ritmik kaliplar, dinamikler,
melodiler, vb.) eserin siireci igerisinde geliserek belirgin hale geldigi siire¢ formu 'nda,
klasik notasyon ile bestelenmistir (Gerber, 2003).

Stockhausen, Komet eserinde icracidan, eser boyunca kullanacagi on dokuz ses
rengi segmesini/iiretmesini ve jest'! kullanmasini istemektedir. Ayrica eserde, Kinder-
Krieg’in dogasina uygun olmasi i¢in secilecek ve/veya elektronik olarak iiretilecek
seslerin tamaminin sanki cocuklar tarafindan {retilmis gibi duyulmasi gerektigi
belirtilmektedir. Performansta kullanilabilecek sesler, performans notlarinda 6rnekler ile
gosterilmektedir (Gerber, 2003).

Komet, icracinin kendi olusturdugu enstriiman setini, ses kaydi {lizerine jest
kullanimlariyla c¢alarak performans sergiledigi bir eserdir. Bu yonleriyle eser,

Stockhausen’in yeni fikirlerini yayan bir ses manzarasi yaratmaktadir (Gerber, 2003).

M est: Eser icinde icracilar tarafindan yapilan mimik ve hareketler (Mason, 2014).
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5. TIERKREIS

Tierkreis (Zodyak) eseri, 1975-1976 yillar1 arasinda Stockhausen tarafindan
bestelenmistir (http-5) ve linlii bestecinin en bilinen eserleri arasinda yer almaktadir. Eser,
zodyakin on iki burcunu temsil eden on iki bur¢ melodisinden olusmaktadir ve herhangi
bir tek sesli ve/veya ¢ok sesli enstriimanla seslendirilebilmektedir (http-5; Kohl, 1983).
On iki melodi kavramsal olarak diziseldir ve formiil teknigi ile Music im Bauch
(Karindaki Miizik) baslikli eserin miizik kutulari i¢in bestelenmistir (Macoine, 2005;
Kohl, 1983). Daha sonra Stockhausen, bu melodiler ile Tierkreis eserini bestelemistir. Iki
eserin birbirleriyle olan baglantilari, Stockhausen’in eser katalogundaki numaralar
(Musik im Bauch: no.41 — Tierkreis: no.41%: ) ile de belirgin olarak gosterilmistir (http-
10). Tierkreis eserinde, icracidan farkli varyasyon olasiliklarindan segimler yapmasi ile
dogaclama kullanarak eserin kompozisyon siirecine ortak olmasi beklenmektedir. Bu
yoniiyle Tierkreis, 1950’11 yillarda dogaglama ve besteyi birlestirmeyi amaclayan
girisimin sonucunda eserlerde sik sik kullanilmaya baslayan dogaclama olgusunun
kullanildig1 eserler arasinda 6nemli bir yere sahiptir (Bailey, 1998).

Ik olarak Music im Bauch eserinde kullanilan miizik kutular i¢in 1975 yilinda
bestelenen melodiler, 1975-1976 yillar1 arasinda, Stockhausen tarafindan birgok farkli
enstriiman ve vokal i¢in solo, diiet ve oda miizigi versiyonu i¢in yeniden diizenlenmis ve
eser katalogunda numaralandirilmistir. Bu versiyonlar eser katalogunda su sekilde
stralanmstir (http-10);

* Bir tek sesli ve/veya ¢ok sesli enstriiman versiyonu, katalog no.41% (Tierkreis
orijinal versiyonu)
* Bir vokal ve ¢ok sesli enstriiman versiyonu, katalog no.412/3 - 416/7
a) Koleratur soprano veya kontrtenor
b) Soprano veya tenor
¢) Mezzosoprano veya alto ve tenor
d) Bariton
e) Bas
* Oda orkestras1 versiyonu - klarnet, korno, fagot, yayli ¢algilar - katalog no.417/8
» Klarnet ve piyano versiyonu, katalog no.418/9

* Trio versiyonu — klarnet, fliit ve piccolo, trompet ve piyano — katolog n0.419/10
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* 2003’te cikan, tenor veya soprano ve ¢ok sesli enstriiman versiyonu, katalog

n0.4110/11 (http-10)

5.1. Zodyak Nedir?

Zodyak, Giines, Ay ve gezegenlerin yillik dongiilerinde gectikleri, takimyildizlari
¢emberidir (diinyadan goriinen sekliyle). Geleneksek olarak bu ¢gember, her biri 30 derece
olmak {izere on iki kisma yani burca béliinmektedir. ilkbaharda Giines’in konumu 0
dereceden baslayarak, her aya bir bur¢ atanmistir (http-14). Buna gore, 0 derecelik
acistyla Kog ilk burgtur ve 30 derece ilerleme ile sirasiyla diger burglar, 30 derecede
Boga, 60 derecede Ikizler, 90 derecede Yengeg, 120 derecede Aslan, 150 derecede Basak,
180 derecede Terazi, 210 derecede Akrep, 240 derecede Yay, 270 derecede Oglak, 300

derecede Kova ve 330 derecede Balik olmak iizere adlandirilmislardir.

Gorsel 5.6. Zodyak ¢cemberi (http-14)

5.2. Zodyak Tonu Nedir?

Zodyak tonu, zodyagin on iki burcu ile bir miizik gaminda bulunan notalarin
arasindaki baglantilar1 gosteren bir cemberdir (Heyning, 2015). Bu zodyak tonu, zodyak
cemberi ve ton ¢emberini eskestiren bir sistemdir (http-14).

Miizik ve zodyak arasindaki baglantinin temelinde Pisagor ve Platon’un Cennetsel

Uyum (Heavenly Harmony) goriisii yatmaktadir. Bu gortis, Platon’un Diyalog (Timaeus)
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baslikli kitabinda savundugu; “Yildizlar ilahidir. Diinya ruhu, miizikal bir dlgegin
oranlarina gore insa edilmistir ve miizigin dairesel hareketleri, ruhu kokenine geri
gotiirecektir” (Heyning, 2015) fikri ve Pisagor’un Kiirelerin Armonisi (Harmony of
Spheres) felsefe kavraminda savundugu; miizikal ses uyumunun matematiksel oranlari
ile gezegenlerin arasindaki mesafe oranlarinin ayni oldugu ve giines, ay ve gezegenlerin
dongiisiiniin, miizik formu olusturdugu fikri ile sekillenmistir (http-14).

Cennetsel Uyum goriisiine katilan Ptolemy, Pisagor ve Platon’dan yaklasik olarak
500 y1l sonra, yazilarinda zodyak tonundan bahsetmistir (http-14). Ptolemy, bir zodyak
cemberi lizerine iki oktavli bir Pisagor gami koymustur. Bu ¢emberde, yildizlarin
hareketleri dairesel ve diizenlidir ve ton sistemindeki hareketlere benzemektedir. Daha
sonra, yildizlarin yiikselen ve al¢alan hareketlerini miizikteki tiirler ile karsilastirarak yedi

yunan modunu, on iki yildiz burcu ile birlestirmistir (Heyning, 2015).
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Gorsel 5.7. Ptolemy nin ilk zodyak tonu (Heyning, 2015)
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Gorsel 5.8. Ptolemy 'nin ikinci zodyak tonu (Heyning, 2015)

Ptolemy’nin ardindan bir¢ok filozof, besteci, miizisyen, astronom ve astrolog,

genellikle yedi sesi temel alan besli araliklar kullanarak, pek c¢ok zodyak tonu

olusturmustur (Heyning, 2015).
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5.2.1. Tierkreis Eserinde Kullamlan Zodyak Tonu

4+83,5/Jw127
L ]

J=8s J.=56,5
fo 2 a
—— _;T: 25.47) — 244
D = Y -
v
\
J=05 J=67/dw134
- ' —
— _ — _———-.
=129 o 2192200 ey ———(304")
d 3 2211-2112 Oglak 21.1-19.2 . ™
Yay Kova
m #
2310-211 20.2-203
wa Stockhausen *i
Jsm d =80/4=120
fe -
a = [ —
—— 23,00 p— i - —
: — 23.8-22.10 21.3-214 ————L
L = Terazi Kog L =
= e
i
p Zodyak Burglarinin -
23.8-23.9 12 Melodisi 21.4-215
Bagak Boga
4280 4«00/l 180
2 za?zz 8 69 - z
$ 7-22. 215218 : £
E*‘ — (268 Pstan 225-23.7  lhizier %—- —
o = Yengeg ':;—

Gorsel 5.4. Tierkreis eserinin kapaginda yer alan zodyak ton ¢cemberi (http-14)

Stockhausen, Tierkreis baslikli eserinde, bur¢lari temsil eden on iki melodi
bestelemistir. Bu melodiler, ses ve siireyi kontrol eden birkag dizi {izerine kurulmustur.
Melodilerin merkez tonlarina (zentraltone) atanan sesler, eserin zodyak tonunu
olusturmustur. Ayni1 zamanda bir filozof olan Stockhausen i¢in zodyak tonu, Tierkreis
eseri i¢in hazirlanmis bir ton ¢gemberinden fazlasini ifade etmektedir; felsefesi, ruhunun
diinyaya Sirius yildizindan geldigine olan inanciyla baglantilidir (Heyning, 2015).

Schonberg’in takipgisi ve 6grencisi olan Stockhausen, on iki ton tekniginin

yildizlarla bir baglantis1 oldugunu savunarak bir roportajinda sunlari sdylemistir:
“Dizisellik, bilincimize giren ve sonsuza kadar orada olacak bir seydir. Yani bu diyor ki;

Herhangi bir sayida, 6genin tiim bilesenlerini kullanin, tek tek 6geleri digarida birakmayin
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ve hepsini esit bidenmde kullanarak esit uzaklikta bir 6lgek bulmaya g¢alisin. Boylece bazi
adimlar digerlerinden daha bilyiik olmasin. Bu diinyaya karsi ruhani ve demokratik bir
tutumdur. Yildizlar dizisel bir sekilde diizenlenmistir. Belirli bir y1ldiz burcuna baktiginizda,
farkli araliklarla sinirli sayida 6ge goriirsiiniiz. Yildizlarin mesafelerini ve oranlarmi daha
ayrmtili bir sekilde incelersek, muhtemelen bazi logaritmik dlgiilere veya 6lgek ne olursa

olsun, katlarm belirli iliskilerini bulurduk (Heyning, 2015).”

Tierkreis melodileri ses ve siireyi kontrol eden birkag¢ dizi lizerine kurulmustur.
Melodilerin merkez sesleri kromatik bir gam olusturur ve melodilerin temposu kromatik
bir gam gibi siralanmistir. Stockhausen bu kromatik ¢emberi, fa sesi ile Ko¢ Burcundan

baslayarak, daireyi saat yoniinde takip ederek yarim seslik adimlarla olusturmustur (http-

14).

5.3. Form, Stil ve Kompozisyon Teknikleri

Yukarida bahsedilen zodyak ton ¢emberinde her burca atanan merkez tonlar
disinda, Tierkreis melodilerinin farkl 6zellikleri de gosterilmektedir. Her melodi, dizegin
dordiincii ¢izgisindeki re diyezden baslayarak on bir yarim ses tizleserek re (naturel)
notasina kadar olan on iki ton dizisi ile sinirlidir. Dizeklerde daha kiigiik sekilde not edilen
notalar, melodilerin miizik kutularindaki en pes ve en tiz sesleri gostermektedir (Kohl,
1983). Son olarak dizeklerin yaninda yer alan saniye tliriinden verilen melodi siireleri, en
kisa melodi olan Terazi’den (23.66 saniye) baslayarak melodilerin gecis aralarinda
bulunan 0.6 saniyelik bir farkla en uzun melodi Balik’a (30.4 saniye) kadar on iki tiyeli
bir siire dizisi olusturmaktadir (Kohl, 1983). Stockhausen, melodilerin her birinin en az
lic kez tekrar edilmesi gerektigini ifade etmistir (Stockhausen, 1975). Bu, Stockhausen’in
How Time Passes makalesinde de bahsettigi zaman algisiyla ilgilidir: her bir siireyi
2,3,4,5... ile carparsak, zamanin gittikce daha tekdiize goriindiigii bir dizi siire elde
ederiz” (Adamo, 2017).

Tierkreis melodileri, formiil teknigi ile bestelenmistir. Stockhausen tarafindan
yaratilan bu teknik ses, nilians, siire, tin1 ve temponun tiim miizikal 6zelliklerinin belirgin
oldugu bir melodinin biiyiikk 6l¢ekli bir formda kullanilmasidir (Blumrdder, 1982).
Formiiller, yine Stockhausen tarafindan, “melodik yapilandirmanin merkezi bir ton
etrafinda canlandirilmas1” olarak tanimlanan ausmultiplikation (¢arpmak/cogaltmak)

teknigi ile ortaya ¢ikmaktadir (Blumrdder, 1982).
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Tierkreis’in on iki melodisinin iizerine insa edildigi ton dizileri, Stockhausen’in
Musik im Bauch’u besteledigi sirada kullandig1 baslangi¢ materyalidir. Bunlar1 Tierkreis
eserinde yer alan on iki melodiyi olustururken kullanmak i¢in farkli cebirsel kurallar
uygulayarak cesitli sekillerde calismistir; aritmetik ardisiklar ve diger sayisal ilerlemeler
genellikle notalarin ve vuruslarin ses ve siirelerine uygulanan ¢esitli simetrileri
yansitmaktadir (Adamo, 2017).

Ornegin; Terazi melodisine atanan merkez ton ‘si’dir ve diger tiim sesler si’den
yukari, asag1 bir ilerleme ile merkez tona atanan sesi temek alarak, “+1, -2, +3, -3, +4, -
6,+7,-8,+5, -5, +2, -4, 0” araliklar1 ile ilerlemektedir. Olgiiler ise sirasiyla, “2, 6, 6, 7, 5,
3, 17 siirelerindedir. Prensip, Terazi’nin denge burcu olarak adlandirilmasina yonelik

olarak, her bir dl¢iide iki yeni ses eklenerek melodinin dengesini saglamaktir (Macoine,

2005).

27



6. TIERKREIS VE DOGACLAMA

20. yiizyilda caz miizigin etkisi, klasik miizikte 1950’lerde dogaglama ve besteyi
birlestirmek adina bazi girisimlerle sonuclanmustir (Bailey, 1998). Icracilarin roliiniin
giderek daha da genislemesi ile eserler, icracinin sekillendirebilecegi bazi performans
olasiliklarini igerir hala gelmistir. Bu eserlerde icracilardan, sabit bir form i¢inde sunulan
olasiliklardan se¢im yapmalar1 istenmis ve bu sekilde icracilar dogaglamaya tesvik
edilmislerdir. Besteci Earle Brown’un oOnciilerinden oldugu dogaclama ve besteyi
birlestirme adina yapilan girisim, eserlerde icracilara iclerinden se¢im yapabilecegi
olasiliklar sunulmasi ile baglamigtir (Bailey, 1998). Stockhausen, 1950’lerin sonunda
Zyklus eserinden baslayarak icractya farkli performans olasiliklari sunan birgcok eser
bestelemistir. Stockhausen’in 6zellikle Tierkreis eseri, bagindan sonuna kadar olasiliklar
sunmast ile dogaclama kullanan eserler arasinda 6nemli bir yere sahiptir ve bestecinin en

bilinen eserleri arasinda yer almaktadir.

6.1. Dogaclama Nedir?

Genellikle miizigin ¢alindig1 an igerisinde olusmasi olarak tanimlanan dogaglama
olgusu, stirekli degisen, yeniden uyarlanan ve asla sabit olmayan 6zii geregi kavramsal
bir olgu degildir. Bu nedenle dogaclamay1 kavramsal bir tanimla aciklamak, dogaglama
olgusunun dogasina ters diismektedir (Bailey, 1998).

Dogaglama, tiirsel ve tiir-dis1 olarak adlandirilan iki temel forma sahiptir. Tiirsel
dogaclama caz ve barok gibi bir tiiriin kimligini ifade etmeyi amaglamaktadir. Tiir-dis1
dogaclama ise genellikle tiirsel bir kimligi reddetmekte olup i¢inde karisik olarak her tiirli
kimligin unsurlarini karisik olarak barindirmaktadir (Bailey, 1998).

E. Ferand, ‘Bati Miiziginin 9 Yiizyilh Boyunca Dogaclama’ adli kitabinda
dogaclama ile ilgili su ifadelere yer vermistir:

“Miizikte dogaglamadan etkilenmemis bir alan neredeyse yoktur. Dogaglama  uygulamasindan

elde edilmeyen veya temelde ondan etkilenmeyen hicbir miizik teknigi ya da kompozisyon formu

yoktur. Miizigin gelisiminde dogaglama, miizik tarihi boyunca yer almistir (Ferand, 1961’den
aktaran Bailey, 1998)”.

6.2. Klasik Miizikte Dogaclama
Ronesans’tan itibaren notaya gore seslendirilmeyi benimsemis (Say, 2010),

bicimsel bir forma, kendi bestecilerine ve onlarin eserlerine son derece bagli hiyerarsik
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bir diizene sahip klasik miizik, doga¢lama i¢in uygun bir tiir olarak goriilmemektedir.
Ancak dogaglama, klasik miizik tarihinin 6zellikle erken donemlerinde ve 20. yiizyil

miiziginde 6nemli bir rol oynamistir (Bailey, 1998).

6.2.1. Barok donem

Barok donemin baglarinda dogaglama yoluyla siisleme, hem dini, hem de din-dis1
formlarda, opera ve oratoryo aryalarinda, kantatlar gibi her tiirlii vokal performansta ve
daha sonra ortaya c¢ikan, enstriimantal miizik formlar1 sonat ve kongertolarda etkin bir
bigimde kullanilmistir (Bailey, 1998). Ozellikle 17. ve 18. yiizyillarda genellikle sifreli
bir bas tizerine dogaclama, Paganini gibi sanatcilar tarafindan siklikla tercih edilmistir.
Haftanin en az iki giinii sahne alan Paganini, “Esligini 6nceden yazdigim eserlerin
temasini, performans sirasinda dogaclama ile ortaya c¢ikartiyorum” sozleri ile
dogaclamay1 bir yontem olarak kullandigin1 belirtmistir (Bailey, 1998).

Barok donemin sonlarindan itibaren daha biiyiik formlu eserlerin ortaya ¢ikmasi ve
orkestra seflerinin yiikselisi ile doga¢lama yavas yavas etkisini kaybetmis ve sonunda

tamamen yok olmustur (Bailey, 1998).

6.2.2. 20. yiizy1l

Stiphesiz 20. ylizyilda klasik miizikte dogaclamanin yeniden canlanmasi caz
miizigin etkisi ile gerceklesmistir. Caz miizigin 20. yiizyilin ilk yarisina renk katan
yenilik¢i hareketleri klasik miizik bestecilerini etkilemistir (Say, 2010). 1950’lerin
basindan itibaren baslayan bu etkilenme, dogaclama ve besteyi birlestirmek adina bazi
girisimlerle sonuglanmistir. Notasyon kavrami ve roliiniin daha da genislemesi ile
icraclya, miizigin yaratilisin1 etkileme imkani verilmeye baslamistir. Dogaclama ve
bestenin bir araya getirilmesi adina baslayan girisim, 6zellikle Earlie Brown ve Karlheinz
Stockhausen tarafindan bir¢ok eserde farkli performans olasiliklarina yer verilmesi ile
icracilar1 dogaglamaya tesvik etmistir (Bailey, 1998).

Amerikali besteci Earle Brown, 1950’1 yillardan itibaren eserlerinde sik sik yer
verdigi dogaclama olgusunu, en belirgin olarak 1965 yilinda Yayl: Calgilar Dértliisii
baslikli eserinde kullanmistir. Sabit bir form igerisinde icracilara iclerinden secim

yapabilecegi se¢imler sunmustur. Eser i¢inde yer alan Brown’un tanimiyla on “olay,”
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herhangi bir anda, herhangi bir sirayla ve herhangi bir hizda ¢alinabilmektedir (Bailey,
1998).

Stockhausen, 60’11 yillardan itibaren Ylem, Zyklus, Refrain gibi birgok eserinde
icractya belli sinirlar igerisinde dogaglama yapabilecegi alternatifler sunmustur.
Bestecinin ozellikle 1975 yilinda besteledigi Tierkreis eseri, icraciya eserin basindan
sonuna kadar birgok alternatif sunarak, icracty1 dogaglamaya tesvik etmistir. Tierkreis,
bu acidan dogaglamanin kullanildigi eserler arasinda onemli bir yere sahiptir ve

bestecinin en bilinen eserleri arasinda yer almaktadir (Bailey, 1998).

6.3. Tierkreis ve Dogaclama

Tierkreis eserinin daha 6nce “Form, Stil ve Kompozisyon Teknikleri” basliginda
anlatilan form yapist temel alinarak asagida kullanilabilecek varyasyon olasiliklari,
Stockhausen ve Christel Stockhausen tarafindan yazilan performans notlarinda
verilmektedir. Bu boliim 6zellikle Christel Stockhausen tarafindan yazilan Stockhausen’s
Tierkreis (Zodiac) (Stockhausen’in Tierkreis -Zodyak- Eseri) baslikli performans
notlarindan alintilarla yazilmstir.

Eserin basinda Stockhausen’in agiklamalari ti¢ farkli dilde not edilmistir:

Sol taraftaki sayfalarda on iki tek sesli melodi bulunur; herhangi bir enstriiman ile ¢alinabilir.
Melodilerin ciimleleri bir 6neridir; 6zellikle yayli ¢algilar ile calindiklarinda degistirilebilir.
Sag taraftaki sayfalarda melodilerin orijinal olarak miizik kutular1 i¢in bestelendikleri
versiyona uygun olarak armonize edilmis melodiler yer alir; herhangi bir¢ok sesli enstriiman
ile galinabilir. Ornegin, ¢ocuklar tiim notalara erisemiyorsa, akorlardan notalar cikarilabilir
ama melodiden ¢ikarilamaz. Melodiler, transpoze!? edilebilir. Birden fazla veya tiim
melodilerin ¢alinacagi durumlarda, hepsi ayni araliklarla transpoze edilmelidir (6rnegin,
hepsi bir oktav asagida). Melodilerin birkagi veya tiimii ¢alinirken, her biri birkag¢ kez
tekrarlanmalidir (6rnegin, diizensiz olarak, ii¢ veya dort defa, doniisiimle) (K. Stockhausen,
1975).

Stockhausen’in agiklamalar1 dikkate alindiginda melodileri, icra sirasinda eserin
formlarin1 agikg¢a algilanabilir bir hale getirmek ve dinleyici i¢in ilging kilmak adina
cesitli yorumlama olasiliklarin1 g6z 6niinde bulundurmalidir. Her melodinin ii¢ veya dort
defa tekrar edilmesi gerektiginden icracinin tekrarlar sirasinda kullanabilecegi birbirinden

farkli bir¢ok varyasyon olasilig1 bulunmaktadir (C. Stockhausen, tarihsiz);

 Bir melodi iginde veya tekrardan tekrara niians'® degisikligi

12Transpoze: Tiim seslere esit araliklarin uygulanmasi ile ton degisimi (Haciev, 2007).
13 Niianslar: Seslerin giirliik derecileridir ve Italyancadan alinmis kelimeler ile belitlenir (Haciev, 2007).
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+  Artikiilasyon'* degisikligi

* Tek enstriimanda veya yardimci enstriimanlarda ¢esitli oktavlarin kullanimi1
(6rnegin, fliit, pikolo ve alto fliit)

* Diiet olarak yorumlama; bir ¢ok sesli enstriiman, bir tek sesli enstriimana eslik
ettiginde veya iki partinin beraber ¢alinacagi durumlarda, sololarin ve diietlerin
diizenlenmesi ile ¢esitlilik saglanabilir.

* Melodik varyasyon; bir melodinin belirli sesleri disarida birakilarak, -ritim,
aralik dizisi, yeni seslerin kullanimi, tekrarlanan sesler agisindan- yapisi
netlestirilebilir. Ritmik varyasyonlar, bir melodinin tiim ritmini yalnizca merkez
notanin kullanilarak ¢alinmasi ya da yalnizca merkez notanin yer aldig
vuruglarda, diger tiim notalarin sus olarak sayilmasi ile calinabilir (Bu son
olasilik, Aslan i¢in kullanilabilir).

* Aralik dizisinin netlestirilmesi; her araligin ilk ortaya c¢ikist Ozellikle
vurgulanabilir (6rnegin Aslan’in, hem ¢ikici hem de inici araliklart melodik
olarak merkez notayla iligkilidir). Alternatif olarak, verilen ritim dahilinde,
sadece ilk kez ortaya ¢ikan yeni araliklar ¢alinabilir ve tekrarinda araliklar, ayn1
degerdeki suslar ile degistirilebilir.

* Melodi pargaciklari; melodilerin belirli boliimleri, diger boliimlerin gikartilmasi
ile vurgulanabilir. Boliimler arasinda ortaya ¢ikan bosluklar, dnceki ciimlenin
son notasinin uzatilmasi ya da icracinin tamamen hareketsiz kaldig1 bir sus ile
birlestirilebilir.

Bu olasiliklarin tiimii hem solo hem de diiet versiyonlar i¢in gecerlidir ve diiet
versiyonlari, birkag varyasyonu birlestirme konusunda ilave ozgiirlikk saglamaktadir.
Varyasyonlar, yalnizca eserin i¢ yapisini netlestirmek ve melodilerin ayirt edici
Ozelliklerini ortaya c¢ikartmak icin kullanilmalidir. Bir versiyonun planlanmasinda,
varyasyonlarin tekrarl hale gelmemesi adina, tiim dongiiniin dikkate alinmasi1 6nemlidir.
Ek olarak, melodiler arasindaki duraklamalarin uzunlugu degisken olmalidir ancak iki
melodiyi bolen bir duraklama,, iki melodinin birlestirilmesi yoluyla 6zel bir bi¢imde

degistirilebilir (C. Stockhausen, tarihsiz).

14Artikiilasyon: Seslerin degisik icra sekilleridir ve seslerin ayr1 ayr1 ya da grup olarak nasil icra
edilecegini gosterir (Haciev, 2007).
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Christel Stockhausen tarafindan yazilan performans notunda ayrica halihazirda
gerceklesmis iki versiyon (solo ve diiet) 6rnek olarak verilmistir. Ik versiyon, fliit solo
i¢in, ikinci versiyon ise soprano ve piyano diieti i¢in hazirlanmis bir performans 6rnegidir.

Fliit solosu i¢in versiyon:

1. Kova— 3 tekrar

a) Mezzoforte”
b) Piano'®, alt oktav

c) Piano crescendo'’ ile forte ardindan decrescendo’® ile yeniden piano, alt
oktav
2. Balik — 3 tekrar

a) Pianissimo’®, sadece belli boliimleri ¢alarak
b) Forte®’

¢) Yiikselen ve alcalan pianissimo ve alternatif fortissimo?!

Iki baligin déniisiimii olarak hareket ettigi diisiiniilebilir, bu nedenle iki melodi
enstriimaninin ¢alinmasi uygun olacaktir.
3. Kog — 4 tekrar
a) Forte
b) Piano
¢) Pianissimo ve alt oktav
d) Fortissimo ve alt oktav
veya piccolo i¢in ikinci bir versiyon — 3 tekrar

a) Mezzopiano®® staccato®, alt oktavda ve mars benzeri
b) Pianissimo fortissimo, alt oktavda ve mars benzeri

c) Forte, yazildig1 oktav
4. ikizler — 3 tekrar
a) Piano, alt oktav

b) Forte, yazildig1 oktav

15Mezzoforte Orta gligte (Manav ve Nemutlu, 2011).
Plano Hafif (Manav ve Nemutlu, 2011).
Crescendo Giderek giirlesme (Haciev, 2007).
Decrescendo Girliglin giderek azalmasi (Haciev, 2007).
Planlss1mo Cok hafif (Manav ve Nemutlu, 2011).
Forte Giiglii, giir (Manav ve Nemutlu, 2011).
2l Eortissimo: Cok giiclii (Manav ve Nemutlu, 2011).
2Mezzop1an0 Orta hafiflikte (Manav ve Nemutlu, 2011).
23Staccato: Seslerin net, keskin, birbirinden bagimsiz icra edilmesi (Haciev, 2007).
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c) Fortissimo, yaz1ldig1 oktav veya

piccolo i¢in ikinci bir versiyon

a) Pianossimo staccato, miimkiin oldugunca ¢ok notada tril, alt oktav
b) Forte, alt oktav

¢) Sonuna kadar accelarando?® ile forte, son seste kurbaga dili ve sonraki
melodiye kadar uzun duraklama
5. Aslan — 3 tekrar

a) Sadece merkezi nota la, piano
b) Pianissimo ve fortissimo
c¢) Forte
6. Boga — 3 tekrar
a) Forte
b) Piano, alt oktav

c) Forte staccato, sonuna dogru ritardando?, alt oktav
7. Yengec — 4 tekrar

a) Mezzopiano

b) Piano

c) Piano, alt oktav

d) Pianissimo, alt oktav, sadece belli boliimleri ¢alarak

veya alto fliit i¢in ikinci bir versiyon;

a) Piano

b) Pianissimo

¢) Pianissimo, daha yavas

d) Alto fliitiin en alt oktavinda ritardando ile fa diyez sesinde durarak
8. Basak - 3 tekrar

a) Forte

b) Fortepiano, alt oktav

¢) Yalnizca yeni sesleri duraklamalar ile ¢alarak, alt oktav
9. Terazi — 4 tekrar

a) Pianissimo (sadece seslere dokunarak), alt oktav

b) Mezzopiano, alt oktav

24 Accelarando: Giderek hizlanma (Haciev, 2007).
ZSRitardando: Agirlasarak (Haciev, 2007).
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c) Forte yazildig1 oktav
d) Diger boliimleri atlayarak belirli boliimleri ¢calinmasi
10. Yay — 4 tekrar
a) Piano
b) Forte, yazildig1 oktavdan baslayarak, dl¢iiden dlgiiye oktav degisikligi, alt
oktavlarda legato®’, list oktavlarda staccato
c¢) Forte

d) Biiyiik bir decrescendo ve ritardando ile yalnizca ilk 6lcti tekrari, son ses

‘sol’de pianissimo ve fermata®’
11. Akrep — 3 tekrar

a) Forte

b) Piano

c) Forte, sert ve staccato (piccolo i¢in ¢cok uygun)

12. Oglak — 4 tekrar

a) Forte

b) Yeni araliklar1 ¢alarak

c) Forte

d) Oglak ve Kova melodilerinin i¢ i¢ce ge¢mesi; yalnizca Kova disinda bir
melodiyle baslandiginda, Oglak melodisi fortissimo dan, pianissimo’ya
alcalirken, Kova melodisi pianissimo’dan, fortissimo’ya yiikselir.

Bir tek sesli ve/veya ¢ok sesli enstriiman icin bestelenen Tierkreis melodilerinde,
cok sesli enstriiman i¢in alisilagelmis olan piyano yerine ¢elesta, her tiirlii elektronik org
ya da akor sentezleyici, arp, vibrafon ve marimba gibi enstriimanlar ile karigik ya da
doniigiimlii olarak kullanilabilir. Birgok farkli oktavi olan enstriimanlarin versiyonlari,
tinilarin diizenlenmesi yoluyla burclarin insan tiplerini karakterize etmek i¢in uygundur
(C. Stockhausen, tarihsiz).

Soprano ve piyano i¢in versiyon (S: soprano, P: Piyano)

1. Kova — 4 tekrar

a) Diiet: S: Almanca, mezzoforte P: her yeni seste sol pedal, farkli oktavda
b) S: ingilizce, pianissimo ve gizemli

c) P: fortissimo, farkli oktavda

26Legato: Seslerin kesintisiz ve bagli icra edilmesi (Haciev, 2007).
%7 Fermata: Sesin siiresini degerinden fazla siire uzatma (Haciev, 2007).
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d) Diiet: S: Ingilizce ikinci musra, mezzopiano P: Yeni sesler forte, digerleri
daha yumusak, farkli oktavda (her ikisi de belirtildigi gibi birlikte
bitmelidir).

2. Balik — 3 tekrar

a) P: forteden fortissimo ’ya yiikselerek, alt oktavlarda siirekli pedal

b) Diiet: S: Ingilizce, piano P: mezzoforte, oktav siirekli degistirilerek

c) Diiet: S: Almanca, nota yazilan niianslar ile P: sopranonun son sesiyle
beraber ses tamamen kaybolana kadar pedal

3. Kog — 3 tekrar
a) Diiet: S: Almanca mezzopiano P: mezzopiano, farkli oktavda
b) P: fortissimo, farkli oktavda

28

c¢) Diiet: S: Ingilizce, mezzopiano, P: pianissimo, sol el piu pianissimo®®, son

ceyrek notay1 ¢galmadan
4. Boga —4 tekrar
a) S: Ingilizce, piano
b) Diiet: S: Ingilizce ikinci musra, forte P: piano, farkli oktavda
c) P: Forte Fortissimo, staccato, farkli oktavda
d) Diiet. S: Almanca ikinci musra, pianissimo P: Sol pedal, son seste ikizler
melodisinin bagina kadar uzun pedal
5. Ikizler — 3 tekrar
a) P: Fortissimo, farkli oktavda
b) Diiet: S: Almanca, forte P: piano, farkli oktavda
¢) Diiet: S: Ingilizce, mezzopiano ya da piano P: piano ya da pianissimo,
yalnizca sol el, farkli oktavda, (son notada fermata ile, ayni anda bitis)
6. Yengec — 4 tekrar
a) Diiet: S: Ingilizce, mezzopiano P: fortissimo, iiglemelerde ilk sekizlik
disarida birakilarak, farkli oktavda
b) S: Almanca, mezzopiano 'dan fortissimo 'ya kadar yiikselisin ardindan
piano 'ya kadar diiserek
c¢) Diiet: S: Ingilizce, pianissimo-mezzopiano- pianissimo, son notada fermata

P: sol pedal, farkli oktavda

28piu pianossimo: Cok daha hafif (Haciev, 2007).
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d) P:b 6rnegindeki niianslar ile, farkli oktavda
7. Aslan — 3 tekrar
a) P:sag el forte, sol el piano
b) Diiet: S: Ingilizce, pianissimo-fortessimo, farkli oktavda P: fortissimo, sol
el daha yumusak, farkli oktavda
c) Diiet: S: Almanca, not edildigi niianslarla P: sadece son ii¢ akor, farkl
oktavda
8. Basak — 4 tekrar
a) Diiet: S: Ingilizce, mezzoforte P: forte, sol el daha yumusak, farkli oktavda
b) P: fortissimo, farkli oktavda ve her seyi pedal ile tutarak
c¢) Diiet: S: Ingilizce ikinci musra, piano P: mezzopiano, farkli oktavda
d) P: mezzoforte’den forte’ye, tfarkli oktavda, son notada ses kaybolana kadar
fermata
9. Terazi — 4 tekrar
a) S: Ingilizce, pianissimo veya mezzopiano
b) P: mezzoforte, farkli oktavda
c) Diiet: S: Almanca, piano P: mezzopiano, farkli oktavda
d) Diiet: S: Ingilizce, pianissimo, ligiincii 6lgiide yalmzca si sesi, besinci 6lciide
yalnizca fa diyez sesini tutarak P: farkli oktavda, birlikte bitirmek i¢in uzun
pedal
10. Akrep — 3 tekrar
a) Diiet: S: Ingilizce, not edildigi niianslarla P: forte, farkli oktavda
b) P: fortissimo, farkli oktavda
¢) S: Almanca, fortissimo (P: sopranonun sesleri ile rezonans i¢in pedal)
11. Yay — 4 tekrar
a) Diiet: S: Almanca, mezzoforte P: mezzopiano, farkli oktavda
b) Diiet: S: Ingilizce, pianissimo (yanki gibi) P: sol pedal, farkli oktavda
c) P:piano’dan forte’ye, farkli oktavda
d) P:sadece ilk dl¢ii forte 'den piano 'ya, molto ritardondo, farkl oktavda, her
sesi pedalla uzatarak
12. Oglak — 3 tekrar
a) P: piano, farkli oktav, her sesi pedalla uzatarak

b) Diiet: S: italyanca, mezzopiano P: forte, akorlar uzun yankilarla
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c) Diiet: S: Ingilizce, forte, ikinci dizekten itibaren mezzoforte 'den

fortissimo'ya (‘Sirius’ kelimesine kadar), farkli oktavda
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7. TIERKREIS ESERI iCIN CALISMA VE PERFORMANS ONERILERI

Tierkreis eseri ile icractyr kompozisyon siirecine katilmaya ¢agiran Stockhausen,
eser i¢in birgok varyasyon olasilifi sunarak icraciya biiyiik ol¢iide 6zgiirliik tanimigtir
(Bailey, 1998). Christel Stockhausen tarafindan performans notlarinda agiklanan
varyasyon olasiliklarindan bir veya birka¢i melodilerin tekrarlari i¢in seg¢ilebilmektedir
(C. Stockhausen, tarihsiz). Tierkreis eseri, melodilerin se¢imi ve enstriimanlarin
kullanimina yonelik taninan 6zgitirliikler ile sinirsiz versiyonun elde edilebilecegi bir eser
olarak goriilebilir.

Bu caligma kapsaminda yapilan arastirma ile eserin icrasina ve dogaglamanin
kullanimina yonelik bilgiler 1s181nda, Tierkreis eserinin vurmali ¢algilar i¢in bir versiyonu
yazar tarafindan hazirlanmistir. Kisisel se¢imler ile olusturulmus olan versiyonlarin
hazirlanmasinda izlenilen asamalar, maddeler halinde belirtilmis ve hazirlanan
versiyonlar 6rneklerle agiklanmistir.

Eserin vurmali c¢algilar versiyonunun hazirlanma asamalari su sekilde
gergeklesmistir:

* Melodilerin se¢imi: Eser i¢inde ¢calinacak melodilerin se¢imine dair ¢esitli
kaynaklarda su bilgilere yer verilmektedir:
1. “Tim melodilerin ¢alinacag1 performanslarda melodiler, sirasiz olarak fi¢

veya dort kez tekrar edebilir (K. Stockhausen, 1975).”

2. “Bir veya birka¢ melodinin ¢alinmasi durumunda melodilerin se¢imi ve

strast kisisel olarak belirlenebilir (K. Stockhausen, 1975).”

Bu bilgilerin 1518inda, calisma kapsaminda hazirlanmis versiyon iginde
calinacak yedi melodi, yazarin eseri icra edecegi performans giiniine (18 Ocak) denk
gelen Oglak melodisi ile baslayarak, dongiiniin sirasina gore Oglak, Kova, Balik, Kog,
Boga, ikizler ve Yenge¢ melodileri olarak belirlenmistir.

* Melodilerin ka¢ kez tekrar edeceginin belirlenmesi: Stockhausen tarafindan
yazilmig Tierkreis notasinin basinda yer alan agiklamada, “melodiler, sirasiz
olarak ii¢ veya dort tekrar edebilir” 6nergesi not edilmistir (K. Stockhausen,

1975).
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Calisma kapsaminda segilen yedi melodinin tekrarlari, secilen burglara sahip

yakin c¢evrede bulunan kisilerin yazara olan yakinlik seviyesi kistas alinarak

belirlenmistir. Buna gore, aile iiyelerinin bur¢ melodilerine dort, arkadaglarin burg

melodilerine ise ii¢ tekrar atanmustir. Ornegin, aile iiyelerinin sahip oldugu burglardan

biri olan Ko¢ melodisine, dort tekrar atanmis, buna karsilik olarak arkadas ¢evresinde

bulunan kisilerin sahip oldugu burg¢lardan biri olan Kova melodisinin ii¢ kez tekrar

etmesi uygun goriilmiistiir.

Melodilerin desifresi: Her bir melodinin iki partisinin de desifre edilmesi,
melodilerin miizikal 6zelliklerini belirlemek ve sonraki asamalar i¢in Snemli
olacaktir. Caligma kapsaminda hazirlanan versiyon i¢in secilen yedi melodinin iki
partisi de melodilerin se¢iminin ardindan desifre edilmistir.

Zodyak ve burg karakter 6zelliklerine yonelik arastirma: Stockhausen, Tierkreis
melodilerini bestelerken, yakin ¢evresinde bulunan kisilerin bur¢ karakterlerine
yonelik ozellikleri gozlem yoluyla belirlemistir (C. Stockhausen, tarihsiz; K.
Stockhausen, 1975). Bu yoOntemin, melodiler i¢in segilecek varyasyon
olasiliklarinda etkili olabilecegi ve olasilik se¢cimlerinde kolaylik saglayabilecegi
diisiiniilmiistiir. Bu sebeple,

calisma kapsaminda burg karakterlerine yonelik 6zellikler, yakin ¢evrede bulunan
kisilerin gozlemlenmesiyle belirlenmistir. Belirlenen 6zellikler, arastirmayla elde
edilen burg elementleri ile beraber not edilmistir.

Tmi arastirmasi ve kullanilacak enstriimanlarin sec¢imi: Burg¢larin karakter
ozelliklerinin 6grenilmesi ve melodilerin desifresi sirasinda miizikal 6zelliklerin
incelenmesi, tinilarin ve enstriimanlarin se¢ilmesinde kolaylik saglayabilir. Ayrica,
enstriimanlarin kullanim alanlar1 ve ses araliklar1 gibi 6zellikleriyle de burglarin
karakter oOzelliklerine atifta bulunulabilir. Timilar, enstrimanlar tizerinde farkl
teknikler ve materyallerin denenmesi yoluyla belirlenebilir. Ornegin,

enstriimanlar {izerinde farkl sertlik derecelerine sahip maletler, arse, cam veya
plastik objeler ve genisletilmis teknikler denenebilir.

Calisma kapsaminda segilen yedi melodi i¢in enstriiman ve tmilar, burg

isimleri, elementleri ve burglarin karakter 6zelliklerine yonelik olarak timpani,

ksilofon, vibrafon, glockenspiel, marimba, gran cassa, kick, hi-hat, def, kastanyet,

chimes enstriimanlarinda, farkli malet/baget ve arsenin enstriimanlar iizerinde

denenmesi ile belirlenmistir. Ornegin, Oglak melodisinin ilk tekrarinda, burcun
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mesafeli 6zelligine atifta bulunan timpani ve glockenspiel enstriimanlar1 arasinda

bulunan mesafenin agik¢a belirtilmesi i¢in timpani lizerinde sertlik derecelerine gore

denenen maletlerden, tahta {izerine bir kat kegeli olan sert malet tercih edilmistir.

Varyasyon olasiliklar1 se¢imi: Christel Stockhausen tarafindan yazilan
Stockhausen’s Tierkreis baslikli performans notunda bir varyasyon olasilig
planlanirken, varyasyon yonteminin tekrarli hale gelmemesi igin tiim dongiiniin
dikkate alinmasi gerektigi belirtilmistir (C. Stockhausen, tarihsiz). Varyasyon
olasiliklari, her bir burcun elementleri, isimleri, karakter oOzellikleri ya da
kullanilacak enstriimanlara yonelik olarak belirlenebilir. Bu sayede varyasyon
olasiliklar1 her bir melodi i¢in farkli yollarla kullanilabilir.

Calisma kapsaminda secilen yedi melodinin varyasyon olasiliklari, her melodinin
lic veya dort tekrar1 icin yineleme icermeyecek sekilde burglarin karakter
ozellikleri, elementleri, isimleri ve kullanilacak enstriimanlara yonelik olarak
secilmistir. Ornegin, Kova melodisinde burcun 1srarc1 dzelligine yodnelik olarak,
yalnizca merkez ton ile ayni iki Olgiiniin ¢alinmasiyla melodik varyasyon ve
melodi pargaciklari olasiliklari se¢ilmigtir.

Varyasyonlar1 not etme: Belirlenen enstriimanlar, tinilar ve varyasyon sec¢imleri,
notanin iizerinde sirasi ile yazilarak, her bir tekrar i¢in farkli renk kalemlerle not
edilebilir veya her tekrar i¢in nota yazim programlari ile diizenlenebilir. Bu sayede
tekrarlar sirasinda varyasyon se¢imlerine yonelik notlar net olarak algilanabilir.

Calisma kapsaminda segilen yedi melodinin varyasyonlari farkli renk

kalemlerle nota iizerine not edilmistir.

Yazar tarafindan yukarida belirtilen asamalar ile hazirlanan yedi melodinin

vurmali ¢algilar versiyonlari asagida drnekler ile agiklanmistir.

* Oglak melodisi

Melodinin iki partisinin de desifre edilmesinin ardindan, yakin ¢evrede bulunan

kisiler i¢cinden yakinlik derecesine gore Oglak melodisine ii¢ tekrar atanmistir. Toprak
elementi Oglak burcuna sahip yakin ¢evrede bulunan kisilerin 6zellikleri gézlem yoluyla
disiplinli, ciddi, sogukkanli, mesafeli ve benmerkezci olarak belirlenmis ve vurmali
calgilar enstriimanlarinda tin1 arastirmasi yapilarak secilen enstriimanlarda teknik ve

materyal kullanimlar1 belirlenmistir.
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1. Tekrar: Timpani ve glockenspiel enstriimanlarinin, iist partide belirlenen
Olciilerde degisim ile calinmasi
Timpaninin orkestrada yonetici roliine sahip bir ¢algi olarak goriilmesi ile Oglak
burcunun disiplinli 6zelligine atifta bulunulmaktadir. Timpani ve glockenspiel
enstriimanlar1 arasindaki tin1 mesafesi dahilinde, glockenspiel tercihi ile Oglak burcunun
mesafeli Ozelligine atifta bulunulmaktadir. Bu baglamda varyasyon olasiligi, tek
enstriimanda veya yardimci enstriimanlarda ¢esitli oktavlarin kullanimi olarak
belirlenmistir.
2. Tekrar: Vibrafon ile list partide bulunan ritim kaliplarinin yalnizca merkez tona
atanan ‘re’ notasinda uzatilarak ¢alinmasi
Yalnizca merkez tonun melodinin ritmik karakterini kaybetmeden ¢alinmasi ile
Oglak burcunun benmerkezci 6zelligine atifta bulunulmaktadir. Bu tekrarda seslerin
uzatilarak ¢alinmasi belirlendiginden, vibrafon, diger vurmali ¢algilar enstriimanlarindan
farkli olarak, seslerin uzatilabilecegi pedala sahip olmasi nedeni ile tercih edilmistir. Bu
baglamda varyasyon olasili81, yalnizca merkez tonda ¢alinan ritimler nedeni ile melodik
varyasyon olarak belirlenmistir.
3. Tekrar: Vibrafon ile iki partinin birlikte ¢alinmasi
Vibrafon, melodilerin orijinal olarak bestelendikleri miizik kutularinin sahip oldugu
tintya benzemesi nedeni ile sert malet kullanimiyla tercih edilmistir. Enstriiman tizerinde
yalnizca dort malet kullanilabildiginden tiim seslerin ¢alinabilmesi adina akorlar kirik
akor olarak calinmaktadir. Bu baglamda, melodilerin miizik kutular1 versiyonuna atifta
bulunulmaktadir ve varyasyon olasilig1, diiet olarak yorumlama olarak belirlenmistir.
» Kova melodisi
Melodinin iki partisinin de desifre edilmesinin ardindan yakin ¢evrede bulunan
kisiler icinden yakinlik derecesine gore Kova melodisine ii¢ tekrar atanmistir. Hava
elementi Kova burcuna sahip yakin ¢evrede bulunan kisilerin 6zellikleri, gézlem yoluyla
sosyal, yenilik¢i, hareketli ve 1srarct olarak belirlenmis ve vurmali calgilar
enstriimanlarinda tin1 arastirmasi yapilarak segilen enstriimanlarda teknik ve materyal

kullanimlar1 belirlenmistir.
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1. Tekrar: Timpani ile {ist partide ilk iki 6l¢iiniin yalnizca merkez ton ‘mi bemol’ ile

tekrarli -pianissimo baglangicla fortissimo kadar crescendo ile yiikselerek-

Sekil 7.1. Kova melodisi, ilk iki ol¢ii (Stockhausen, 1975)

calinmasi

Ik iki 6lgiiniin yalnizca merkez ton ile yazilan ritimde tekrari, Kova burcunun
1srarct Ozelligine atifta bulunmaktadir. Bu baglamda varyasyon olasiliklari, melodik
varyasyon ve melodi parcaciklari olarak belirlenmistir.

2. Tekrar: Chimes ile alt partide yazilan ritimlerin ¢alinmasi

Riizgar cani1 benzeri bir tiniya sahip olan Chimes ile Kova burcunun hava
elementine atifta bulunulmaktadir. Bu baglamda varyasyon olasilig1, tek enstriiman veya
yvardimct enstriimanda ¢egsitli oktav kullanimi olarak belirlenmistir.

3. Tekrar: Glockenspiel ile iist partinin farkli oktavlarda ¢alinmasi ve hi-hat ile alt
partinin yazilan ritimler ile vurgulanmast

Glockenspiel, riizgarda yankilanan seslere benzer tinisi ile iist partinin farkl
oktavlarda ¢alinmasi, Kova burcunun hava elementi ile sosyal ve hareketli 6zelligine
atifta bulunulmaktadir. Bu baglamda varyasyon olasilig1 olarak, diiet olarak yorumlama
belirlenmistir.

* Balik melodisi

Melodinin iki partisinin de desifre edilmesinin ardindan, yakin ¢evrede bulunan
kisiler icinden yakinlik derecesine gére Balik melodisine {i¢ tekrar atanmistir. Su elementi
Balik burcuna sahip yakin ¢evrede bulunan kisilerin 6zellikleri, gézlem yoluyla hirsls,
duygusal, gizemli ve alingan olarak belirlenmis ve vurmali ¢algilar enstriimanlarinda tin1
arastirmas1 yapilarak segilen enstriimanlarda teknik ve materyal kullanimlar
belirlenmistir.

1. Tekrar: Vibrafon ile iist partinin legato ve staccato ¢alinmasi

Vibrafon, seslerin pedal sayesinde uzamasina yardimeci olmasi nedeni ile tercih
edilmistir. Melodi parcaciklari /egato olarak ¢alinirken, uzun seslerin staccato ¢alinmasi
ile baliklarin ani hareket ve ani duruslarina atifta bulunulmaktadir. Bu baglamda

varyasyon olasilig1, artikiilasyon degisikligi olarak belirlenmistir.
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2. Tekrar: Vibrafon ile yalnizca {ist partide bulunan merkez ton ‘mi’ sesinin piano
niiansinda uzatilarak ¢alinmasi
Vibrafon, seslerin pedal sayesinde uzamasina yardimci olmast nedeni ile tercih
edilmistir. Yalnizca merkez ton mi sesinin piano niiansinda ¢alinmasi ile Balik burcunun
gizemli 6zelligine atifta bulunulmaktadir. Bu baglamda varyasyon olasiliklari, melodik
varyasyon ve bir melodi iginde veya tekrardan tekrara niians degisikligi olasilig
secilmistir.
3. Tekrar: Glockenspiel’de alt ve iist partinin 6l¢ii 6l¢ii degisim ile ¢alinmasi
Glockenspiel ile ¢alinan tiim seslerin uzamasi ve partilerin degisim ile calinmasi ile
Balik burcunun simgesi iki baligin doniigiimiine atifta bulunulmaktadir. Bu baglamda
varyasyon olasiliklari, diiet olarak yorumlama ve melodi parc¢aciklari olarak
belirlenmistir.
4. Tekrar: Def ile iist partide yazilan ritimlerin ¢alinmasi
Defin melodinin ritmik karakterinin vurgulanmasi ile baliklarin suda ¢irpinma
seslerine atifta bulunulmaktadir. Bu baglamda varyasyon olasiligi, melodik varyasyon
olarak belirlenmistir.
*  Kog melodisi
Melodinin iki partisinin de desifre edilmesinin ardindan, yakin ¢evrede bulunan
kisiler i¢inden yakinlik derecesine gore Ko¢ melodisine dort tekrar atanmistir. Ates
elementi Ko¢ burcuna sahip yakin ¢evrede bulunan kisilerin 6zellikleri, gdzlem yoluyla
Ozgiivenli, dinamik, lider ve ¢abuk parlayip ¢abuk sonen (asabi), olarak belirlenmis ve
vurmali ¢algilar enstriimanlarinda tin1 arastirmasi yapilarak segilen enstriimanlarda teknik
ve materyal kullanimlar1 belirlenmistir.
1. Tekrar: Marimba ile alt partinin ani niians degisiklikleri ile calinmas1
Marimba, yapist itibariyle ani niians degisikliklerini diger vurmali calgilar
enstrimanlarina kiyasla daha net aktarabilen bir enstriimandir. Bu sebeple, Kog
melodisinin bu varyasyonunda enstriiman olarak marimba tercih edilmistir. Melodinin
ani niians degisiklikleri ile calinmasiyla Ko¢ burcunun, ¢abuk parlayan ve cabuk sénen
(asabi) ozelligine atifta bulunulmaktadir. Bu baglamda versiyon olasiligi, bir melodi veya
tekrardan tekrara niians degigimi olarak belirlenmistir.

2. Tekrar: Gran cassa ile alt partinin yazilan ritimlerinin staccato ¢alinmasi
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Gran cassa’nin giiglii sesi ve melodinin ritmik karakterinin staccato ¢calinmasi ile
Kog¢ burcunun 6zgiiven oOzelligine atifta bulunulmaktadir. Bu baglamda varyasyon
olasiliklari, melodik varyasyon ve artikiilasyon degisimi olarak belirlenmistir.
3. Tekrar: Marimba ile iist partinin 6l¢ii 6l¢ii piano ve forte niianslar ile degisimli
calinmasi
Marimba, ilk tekrarda oldugu gibi niians degisikliklerinin daha belirgin
algilanabilecegi nedeni ile tercih edilmistir. Melodinin 6l¢ii 61¢ii piano ve forte niianslarla
calinmasi ile Kog¢ burcunun dinamik 6zelligine atifta bulunulmaktadir. Bu baglamda
varyasyon olasilig, bir melodi veya tekrardan tekrara niians degisimi olarak
belirlenmistir.
4. Tekrar: Marimba ile yalnizca alt ve iist partilerde bulunan merkez ton ‘fa’
notasinin tremolo ile uzatilarak ¢alinmasi
Iki partinin de yalnizca merkez tonun tremelo ile ¢almmasi Kog burcunun lider
ozelligine atifta bulunmaktadir. Bu baglamda varyasyon olasiliklari, diiet olarak
yorumlama ve melodik varyasyon olarak belirlenmistir.
* Boga melodisi
Melodinin iki partisinin de desifre edilmesinin ardindan, yakin ¢evrede bulunan
kisiler i¢cinden yakinlik derecesine gore Boga melodisine {i¢ tekrar atanmistir. Toprak
elementi Boga burcuna sahip yakin ¢evrede bulunan kisilerin 6zellikleri, gézlem yoluyla
giivenilir, tutkulu, narin ve sabit olarak belirlenmis ve vurmali ¢algilar enstriimanlarinda
tin1 aragtirmasi yapilarak secilen enstriimanlarda teknik ve materyal kullanimlari
belirlenmistir.
1. Tekrar: Glockenspiel ile yalnizca st partide bulunan merkez ton fa diyez sesi ile
kurulmus araliklarin ¢alinmasi
Glockenspiel’in tiz tinis1 ile Boga burcunun narin 6zelligine atifta bulunulurken,
yalnizca merkez ton ile kurulmug araliklarin ¢alinmasi, Boga burcunun sabit 6zelligine
atifta bulunmaktadir. Bu baglamda varyasyon olasiliklari, aralik dizisinin netlestirilmesi
ve melodik varyasyon olarak belirlenmistir.
2. Tekrar: Vibrafon ile alt partide bulunan uzun seslerin arse ile ¢alinmast
Arse, yayli calgi enstriimanlarina 6zgii olusu ve yayl ¢algilarin yazar tarafindan
tutkulu calgilar olarak goriilmesi nedeni ile tercih edilmistir. Arse ile ¢alinan seslerin
tinis1, vibrafonda bulunan pedal sayesinde daha algilanabilir oldugundan, seslerin

vibrafon {izerinde arse kullanimi ile ¢alinmasi, Boga burcunun tutkulu 6zelligine atifta
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bulunmaktadir. Bu baglamda varyasyon olasilig1, melodik varyasyon olarak
belirlenmistir.
3. Tekrar: Glockenspiel ile st partinin tiim araliklara vurgu yapilarak calinmasi Bu
baglamda, melodinin ilk tekrarinda yalnizca belli araliklarin ¢alinmasinin
ardindan tiim araliklarin vurguyla ¢alinmasi ile Boga burcunun giivenilir 6zelligine atifta
bulunulmaktadir ve varyasyon olasili§i, aralik dizisinin netlestirilmesi olarak
belirlenmistir.
« Ikizler melodisi
Melodinin iki partisinin de desifre edilmesinin ardindan, yakin ¢evrede bulunan
kisiler icinden yakinhik derecesine gére Ikizler melodisine ii¢ tekrar atanmistir. Hava
elementi Tkizler burcuna sahip yakin ¢evrede bulunan kisilerin dzellikleri, gdzlem yoluyla
esnek, degisken, karasiz, merakli ve arkadas canlisi olarak belirlenmis ve vurmali galgilar
enstriimanlarinda tin1 arastirmasi yapilarak segilen enstriimanlarda teknik ve materyal
kullanimlar1 belirlenmistir.
1. Tekrar: Ksilofon ve glockenspiel enstriimanlarinda, {ist partinin 6l¢li 6l¢l
enstriimanlarin degisimi ile ¢alinmasi
Ksilofon ve glockenspiel enstriimanlari, timisal farkliliklar1 nedeni ile tercih
edilmistir. Melodinin 6l¢ii 6l¢ii bu iki enstriimanin doniisimii ile calinmasi Ikizler
burcunun esnek ve degisken 6zelliklerine atifta bulunmaktadir. Bu baglamda varyasyon
olasiligy, tek enstriimanda veya yardimci enstriimanlarda c¢esitli oktaviarin kullanimi
olarak belirlenmistir.
2. Tekrar: Vibrafon ile iki partinin ayni1 anda denk gelen seslerinin (akorlarda
yalnizca en tiz sesler) uzatilarak ¢alinmasi
Vibrafon, pedal sayesinde seslerin uzatilabilmesi nedeni ile tercih edilmistir. Iki
partinin aym anda denk gelen seslerinin ¢alinmasi ile Ikizler burcunun arkadas canlist
Ozelligine atifta bulunulmaktadir. Ayni anda g¢alinan sesler ayni zamanda melodinin
araliklarim1 da vurgulamaktadir. Bu baglamda varyasyon olasiliklari, diiet yorumlama,
melodik varyasyon ve aralik dizisinin netlestirilmesi olarak belirlenmistir.
3. Tekrar: Marimbada iki partinin 6l¢ii 6l¢ii degisim ile ¢alinmasi
Marimba, her bir tekrarin farkli enstriimanlarda ¢alinmasi adina tercih edilmistir.
Her tekrarda farkli enstriimanin tercih edilmesi ve bu tekrarda iki partinin degisim ile

calinmasi, ikizler burcunun kararsiz ve merakl 6zelligine atifta bulunmaktadir. Bu
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baglamda varyasyon olasilig1, tek bir enstriiman veya yardimct enstriimanlarda ¢esitli
oktavlarin kullanimi ve diiet yorumlama olarak belirlenmistir.
*  Yenge¢ melodisi
Melodinin iki partisinin de desifre edilmesinin ardindan, yakin ¢evrede bulunan
kisiler i¢inden yakinlik derecesine gore Yenge¢ melodisine dort tekrar atanmistir. Su
elementi Yenge¢ burcuna sahip yakin c¢evrede bulunan kisilerin ozellikleri gozlem
yoluyla tarihe ilgili, hassas, sefkatli ve duyarli olarak belirlenmis ve vurmali ¢algilar
enstriimanlarinda tin1 arastirmasi yapilarak segilen enstriimanlarda teknik ve materyal
kullanimlar1 belirlenmistir.
1. Tekrar: Vibrafon ile iki partinin birlikte ¢alinmasi
Vibrafon, melodilerin orijinal olarak bestelendikleri miizik kutularinin tinilarina
benzerligi nedeni ile tercih edilmistir. Vibrafon ile iki partinin de ¢alinmasi1 miizik kutulari
versiyonlarina ve Yenge¢ burcunun tarihe ilgili 6zelligine atifta bulunmaktadir. Bu
baglamda varyasyon olasilig1, diiet yorumlama olarak belirlenmistir.
2. Tekrar: Kastanyet ile alt partinin yazilan ritimlerinin ¢alinmast
Kastanyet, yengeclerin kiska¢ seslerine benzer tinisi nedeni ile tercih edilmistir ve
burcun ismine atifta bulunulmaktadir. Melodinin yalnizca ritminin ¢alinmasi baglaminda
varyasyon olasilig1, melodik varyasyon olarak belirlenmistir.
3. Tekrar: Ksilofon ile iist partinin pianissimo niians ile ¢alinmasi
Ksilofon, yine yengeglerin kiskag seslerine benzer tinisi nedeni ile tercih edilmistir.
Melodinin pianossimo niians ile ¢alinmasi, Yenge¢ burcunun hassas ozelligine atifta
bulunmaktadir. Bu baglamda varyasyon olasilhigi, bir melodi i¢inde veya tekrardan
tekrara niians degisikligi olarak belirlenmistir.
4. Tekrar: Ksilofon ile yalnizca iki partide bulunan araliklarin ¢alinmasi
Melodinin iki partisinde de bulunan tiim araliklarin ¢alinmasi ile melodinin
formunun belirtilmesi, Yenge¢ burcunun duyarli 6zelligine atifta bulunmaktadir. Bu

baglamda varyasyon olasiligi, aralik dizisinin netlestirilmesi olarak belirlenmistir.

Eserin performanst i¢in icracinin hazirladigi versiyonlar dahilinde, sectigi
enstriiman ve materyalleri uygun sekilde konumlandirmasi Onemlidir. Melodilerin
timiiniin c¢alinacagi performanslar i¢in eserin dongii formuna yonelik olarak,
Stockhausen’in Zyklus eserinde kullandig1 dongii seklinde bir enstriiman seti kurulumu

uygun olabilir. Melodilerin yalnizca biri veya bir kac¢inin ¢alindigi durumlarda enstriiman
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ve materyalleri konumlandirmak i¢in yine dongii seklinde bir set kurulumu yapilabilir.
Melodilerin tekrarlar1 ve bir melodiden digerine gegis yaparken uzun aralar vermemek
adina pratik bir kurulum i¢in 6n hazirlik siireci yapilmalidir. Bu baglamda her melodide
kullanilan enstriiman ve materyaller ayr1 ayr1 not edilmeli, tekrarlayan enstriimanlarin
kullanimlar1 her melodi i¢in dikkate alinmalidir. Ayrica performans sirasinda notalar, her
tekrarda kullanilacak enstriimanlara gore ¢ogaltilabilir.

Calisma kapsaminda secilen melodilerin varyasyon olasiliklart i¢in kullanilan

enstriimanlar su sekilde konumlandirilmistir;

Chimes

Bitis Baglangig
Noktast H‘ hat Noktast

Gorsel 7.1. Enstriimanlarin Konumlandirilmas:

G.C. : Gran Cassa

Timp. : Timpani
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8. SONUC

Arastirmanin birinci béliimiinde, Stockhausen’in hayat1 ve besteci kimligi ile ilgili
tarihi bilgiler aciklanmis ve vurmali galgilar eserleri incelenmistir. Bu bilgiler ele
alindiginda Stockhausen’in Zyklus eserinin ilk biiyilik solo vurmali ¢algilar eseri oldugu
goriilmiistiir. Zyklus eserinin ardindan bestelenen vurmali calgilar temelli eserleri Refrain,
Kontakte, Musik im Bauch ve Licht operalarinda bulunan Nasenfliigeltanz ve Kinder-
Kreig boliimlerinin, Stockhausen tarafindan vurmali ¢algilar i¢in yeniden diizenlenerek,
Nasenfliigeltanz ve Komet basliklarin1 alan eserlerinin, vurmali ¢algilar repertuvarinin
gelisimine katki sagladigi gortilmistiir. Ayrica, 6zellikle elektronik miizik ile vurmali
calgilar1 birlestirdigi eserleri Kontakte ve Mikrophonie I’in vurmali ¢algilarin senfonik
roliinlin degigmesinde etkili oldugu ve alt1 vurmali ¢algici i¢in bestelenen, miizikal tiyatro
eseri Musik im Bauch ile Tierkreis melodilerinin de bestelendigi goriilmiistiir.
Aragtirmanin ikinci bdoliimiinde, Tierkreis baslikli eserin Ozellikleri ile, eserin
performansi i¢in gerekli olan hazirlik siirecinde énemli olan dogaglama ve varyasyon
olasiliklar1 arastirilmis ve acgiklanmistir. 1950’lerde caz miizigin etkisiyle beste ve
dogaclamay1 bir araya getirmeyi amaclayan girisimin Stockhausen’in eserlerinde biiyiik
etkisinin oldugu gériilmiistiir. Ozellikle Tierkreis bashkli eserinde yer alan, icracinin
secimler ile kendi versiyonlarini yaratabilecegi varyasyon olasiliklari, Tierkreis eserinin
dogaclama ve besteyi birlestiren 6nemli eserlerden biri oldugunu gostermektedir. Christel
Stockhausen tarafindan Stockhausen’s Tierkreis bashgi altinda eserde yapilacak
secimlere yonelik bilgilerin incelenmesiyle bu bilgilerin icracinin esere nasil yaklagmasi
gerektigi konusunda 6nemli oldugu goriilmistiir.

Arastirmanin geneli degerlendirildiginde, Stockhausen’in 2. Diinya Savasi
sirasinda yasadiklari, evrene dair diisiinceleri, bilime ve mistisizme olan ilgisi ile Sirius
yildizindan geldigine olan inancinin eserleri ilizerinde biiyiik etkiye sahip oldugu
goriilmiistiir. Bu etkilerle bestelenen eserlerinden biri olan Tierkreis eserinin performansi
i¢cin icracilarin mutlaka bir 6n arastirma yapmasi ve performans notlarinda bulunan
varyasyon olasiliklar1 ile eser iginde yapilacak segimlere hdkim olmasi gerektigi
sonucuna varilmistir. Bu dogrultuda, varyasyon olasiliklar1 ve eserin performansi igin
yapilmas1 gereken secimlere yonelik, literatiir ile desteklenen tavsiyelerde

bulunulmustur.

48



KAYNAKCA

Adamo, A. (2017). Cosmology for composers: the numerical universe of Karlheinz
Stockhausen. Italy: Bologna Astronomical Observatory, University of Insubria.
Bailey, D. (1998). Dogaclama (Cev: A. Bucak). Istanbul: Pan Yayimcilik.

Blades, J. (2015). Tubular bells. Oxford, New York: Oxford University Press.
Cirone, A.J. (1991). Simple steps to snare drum. California: Alfred Publishing.

Dissanayake, E. (2006). Music and manipulation: on the social uses and social control
of music. Oxford, New York: Berghan Books.

Eimert, H. (1957). What is electronic music?. Die Reihe. Vol. 1, Thedore Presser Co, pp.
1-10.

Ferand, E.T. (1961). Improvisation in nine centuries of western music: an anthology with
a historical introduction. Koln: Arno Volk Verlag.
Gellman, J. (2019). Mysticism. Standford Encylopedia of Philosophy. Summer 2019 ed.

Gerber, S. (2003). Karlheinz Stockhausen’s solo percussion music: a comprehensive
study. Doctor of Musical Arts, Cincinnati: University of Cincinnati.

Grant, J. (2001). Serial music, serial aesthetics: compositional theory in post-war Europe.
Cambridge: Cambridge University.
Griffits, P. (2010). Modern music and after. New Y ork: Oxford University Press.

Haciev, P. (2007). Temel miizik teorisi (Cev: A. Destan). Istanbul: Pan Yayncilik.

Heyning, E.C. (2015). The tone-zodiac symbol. master of arts. Canterbury UK:
Canterbury Christ Church University.

Jabukowska, J. (2019) . Freedom in music on the example of the works of Karlheinz
Stockhausen and lannis Xenakis. Poznan: Adam Mickiewicx University, Institue of
Musicology.

Karlyn, R.M. (2014). The synthesis of artistic elements in works for theatrical percussion.
Doctor of Musical Arts, Miami: University of Miami.

Kenrick, J. (2010). Musical theatre. New Y ork, London: Continuum.

Kohl, J. (1983). The evolution of macro- and micro-time relations in Stockhausen’s
recent music. Perspectives of New Music, 22 (1/2), 147-185.

La Velle, A. E. (2018). Musical time and its perception in the music of Messiaen,
Stockhausen, and Grisey. Thesis in Music, Pennysylvania: Pennysylvania State
University, The Graduate School, School of Music.

Lanza, J. (2004). Elevator music: a surreal history of muzak, easy-listening, and other
moodsong. Michigan: University of Michigan Press.

Macoine, R. (1989). Stockhausen on music. London-New York: Marion Bayers

Publishers.

Macoine, R. (2005). Other planets: the music of Karlheinz Stockhausen. Oxford-Toronto:
The Scarecrow Press, INC.

Manav, O. ve Nemutlu, M. (2011). Miizikte alimlama. Istanbul: Pan Yaymcilik.

49



Power, G. (2018) The limitless potential of electroacoustic percussion: an exploration of
repertoire composed for solo percussion and electronics. master of music,
performance. Northridge: California State University.

Pritchett, J. (1993). The music of John Cage (music in the 20. century). Cambridge, New
York: Cambridge University Press.

Rea, J. (2009). On Stockhausen’s Kontakte (1959-60) for tape, piano and percussion (a
lecture/analysis. Given at the University of Toronto at March 1968). Stockhausen
au Québec, 19 (2). doi: https://doi.org/10.7202/037453ar

Rudolf, F. (1998). Serialle musik. Allgemeine Enzyklopadie der Musik, Vol. 8, Stuttgart,
Metzler.

Sar1, H. (tarihsiz). Optoelektronik. Ankara: Ankara Universitesi Fizik Miihendisligi
Bolimii.

Say, A. (2010). Miizik tarihi. Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yayinlari.

Seibt, J. (2004). Process theories. crossdisciplinary studies in dynamic categories.
London: Kluwer Academic Publishers.

Stockhausen, C. (tarihsiz) Stockhausen’s tierkreis (Zodiac): introduction, analytical
description and performance instructions.
http://www.karlheinzstockhausen.org/zodiac_supplement english.htm (Erisim
tarihi: 10.10.2020)

Stockhausen, K. (1975). Tierkreis. Germany: Stockhausen Verlag.

Tinkel, B.C. (2009). Rebonds by lannis Xenakis: pedagogical study and performance
analysis. Doctor of Musical Arts, Oklahoma: University of Oklahoma.

Toop, R. (2001). “Karlheinz Stockhausen” the new grove dictionary of music and
musicians. London: Macmillan Publishers.

Toop, R. (2005). Six lectures from the Stockhausen Courses Kuerten 2002. Kiirten:
Stockhausen Verlag.

von Blumrdder, C. (1982). Formel komposition — minimal music — neve einfachheit:
musikalische konzeptionen der siebziger jahre. Newland Verlag: Bergissh
Gladbach.

Williams, B.M. (2001). Stockhausen: “Nr.9 Zyklus”. Percussive Notes, 3, 60-67.

Worner, K. H. (1973). Stockhausen: life and work; introduced, translated [from the
German] by Bill Hopkins. Berkeley: University of California Press.
Yilmaz, S. (2011). 20. yiizy1l avangard akimlarin gelisim siirecinde sinema. Trakya

Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 13 (2), 371-382.

50



internet Kaynaklan

http-1:

https://www.nytimes.com/2007/12/08/arts/music/08stockhausen-1.html (Erigim tarihi:
10.10.2020)

http-2:

http://www.karlheinzstockhausen.org/karlheinz_stockhausen short biography english.
htm (Erigim tarihi: 10.10.2020)

http-3:

http://www.karlheinzstockhausen.org/karlheinz_stockhausen brief biography english.
htm (Erisim tarihi: 10.10.2020)
http-4:

https://www.deutschegrammophon.com/en/composers/karlheinz-stockhausen/biography
(Erisim tarihi: 12.10.2020)

http-5:

https://www.thetimes.co.uk/article/why-classical-musics-maverick-karlheinz-
stockhausen-is-finally-having-his-moment-wcksvrctO (Erisim tarihi: 12.10.2020)
http-6:

http://www.medienkunstnetz.de/works/stockhausen-im-kugelauditorium/ (Erigim tarihi:
15.10.2020)
http-7:

http://stockhausenspace.blogspot.com/2014/09/opus-9-zyklus.html ~ (Erisim tarihi:
25.10.2020)
http-8:

http://stockhausenspace.blogspot.com/2014/05/opus-11-refrain.html  (Erisim  tarihi:
28.10.2020)
http-9:

https://www.slideshare.net/lindsayvickery/increasing-the -mobility-of-
stockhausens-mobile-scores-2010-lindsay-vickery (Erisim tarihi: 12.12.2020)
http-10:

http://www.karlheinzstockhausen.org/complete list of works english.htm (Erisim
tarihi: 21.11.2020)

http-11:

https://stockhausenspace.blogspot.com/search?q=Music+im+bauch  (Erisim tarihi:
25.11.2020)
http-12:

https://brainwashed.com/index.php?option=com_content&view=article&id=8410:music
-from-sirius-the-dreams-of-karlheinz-
stockhausen&catid=74:interviews&lItemid=91 (Erigim tarihi: 02.12.2020)
http-13:

51


https://www.nytimes.com/2007/12/08/arts/music/08stockhausen-1.html
http://www.karlheinzstockhausen.org/karlheinz_stockhausen_short_biography_english.htm
http://www.karlheinzstockhausen.org/karlheinz_stockhausen_short_biography_english.htm
http://www.karlheinzstockhausen.org/karlheinz_stockhausen_brief_biography_english.htm
http://www.karlheinzstockhausen.org/karlheinz_stockhausen_brief_biography_english.htm
https://www.deutschegrammophon.com/en/composers/karlheinz-stockhausen/biography
https://www.thetimes.co.uk/article/why-classical-musics-maverick-karlheinz-stockhausen-is-finally-having-his-moment-wcksvrct0
https://www.thetimes.co.uk/article/why-classical-musics-maverick-karlheinz-stockhausen-is-finally-having-his-moment-wcksvrct0
https://www.thetimes.co.uk/article/why-classical-musics-maverick-karlheinz-stockhausen-is-finally-having-his-moment-wcksvrct0
http://www.medienkunstnetz.de/works/stockhausen-im-kugelauditorium/
http://stockhausenspace.blogspot.com/2014/09/opus-9-zyklus.html
http://stockhausenspace.blogspot.com/2014/05/opus-11-refrain.html
https://www.slideshare.net/lindsayvickery/increasing-the-mobility-of-stockhausens-mobile-scores-2010-lindsay-vickery
https://www.slideshare.net/lindsayvickery/increasing-the-mobility-of-stockhausens-mobile-scores-2010-lindsay-vickery
https://www.slideshare.net/lindsayvickery/increasing-the-mobility-of-stockhausens-mobile-scores-2010-lindsay-vickery
http://www.karlheinzstockhausen.org/complete_list_of_works_english.htm
https://brainwashed.com/index.php?option=com_content&view=article&id=8410:music-from-sirius-the-dreams-of-karlheinz-stockhausen&catid=74:interviews&Itemid=91
https://brainwashed.com/index.php?option=com_content&view=article&id=8410:music-from-sirius-the-dreams-of-karlheinz-stockhausen&catid=74:interviews&Itemid=91
https://brainwashed.com/index.php?option=com_content&view=article&id=8410:music-from-sirius-the-dreams-of-karlheinz-stockhausen&catid=74:interviews&Itemid=91

https://issueprojectroom.org/event/karlheinz-stockhausens-musik-im-bauch (Erisim
tarihi: 05.12.2020)

http-14:

https://roelhollander.eu/en/blog-music/zodiac-signs-and-tonality/ (Erisim tarihi:
12.12.2020)
http-15:

http://preparedguitar.blogspot.com/2015/09/karlheinz-stockhausen-mikrophonie-
1.html (Erisim tarihi: 04.01.2020

52


https://issueprojectroom.org/event/karlheinz-stockhausens-musik-im-bauch
https://roelhollander.eu/en/blog-music/zodiac-signs-and-tonality/
http://preparedguitar.blogspot.com/2015/09/karlheinz-stockhausen-mikrophonie-1.html
http://preparedguitar.blogspot.com/2015/09/karlheinz-stockhausen-mikrophonie-1.html

