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Bu calismada Claude Debussy Keman ve Piyano Sonati yapisalci bir bakis agist
gozetilerek ele alinmistir. Debussy’nin ii¢ notadan olusan bir motiften yola ¢ikarak nasil
biitiinliiklii bir yaprya ulastigl gerek keman gerek piyano partisinde yer alan climlelerin
incelenmesiyle ortaya konmus; motiflerin eser igerisindeki dagilimi ve sergiledigi
gelisim, grafik ornekleri icerisinde tek tek analiz edilerek gosterilmistir. Bu analizler
dogtrultusunda, bestecilerin yapisal diisiinceleri gozetilmeksizin yapilan her tiirlii
yorumlamanin ylizeysel bir ifadeden 6teye gidemeyecegi, dolayisiyla higbir sekilde derin

ve entelektiiel bir bakis agisina ulagilamayacagi anlatilmak istenmistir.

Anahtar Sozciikler: Debussy, Sonat, Keman, Piyano, Yapi.
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ABSTRACT

STRUCTURAL ANALYSIS OF CLAUDE DEBUSSY VIOLIN AND PIANO
SONATA L.140

Ayse Ozge ERDEM
Department of Music
Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, February 2023
Supervisor: Prof. Oytun EREN

In this work, Claude Debussy’s violin and piano sonata has been approached with a
structuralist perspective. The elements that make up a structure are individual units.
However, these units make sense when they come together, not alone, and give rise to a
structure. How Claude Debussy reached a holistic structure from a small element was
examined. Motifs, sentences and the exhibition, development and result parts consisting
of them are in no way randomly formed; it has been proved by detailed analysis that each
formation is constructed in a conscious and organized manner. In the first part of this
thesis as a result of all these analyzes, it was revealed how a work should be grasped with
its formal features and how it should be thought and interpreted in a holistic structure. In
the light of this information, it is aimed that the sonata gains a different meaning and

opens a new way for the performers

Keywords: Debussy, Sonata, Violin, Piano, Structure.
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GIRIS

Empresyonist ifadenin en 6nemli temsilcilerinden biri olan Debussy, piyano,
orkestra ve oda miizigi i¢in besteledigi birbirinden 6nemli eserlerle miizik tarihinde iz
birakmig bir bestecidir.

22 Agustos 1862 tarihinde Paris yakinlarinda bulunan Saint-Germian-en-Laye’de
dogan Debussy, yasamis nadir fenomenlerden, zamaninin en biiylik reformist
bestecilerinden olmustur. Yakin zamanda yasamis Stravinsky’den ve miizikte yeni bir dil
kesfetmis olan Schonberg’den bile daha biiyiikk degisimler yaratmis oldugu dile
getirilmistir (Roberts,1996, s. 21). Once sembolist sairler daha sonra da empresyonist
ressamlarin etkisinde kalan Debussy, bir olaymn konusunu degil de o olaymn kiside
yarattigi izlenimleri, ¢agrisimlar: ve imgeleri betimleyerek romantik donemin senfonik
siir anlayigina son vermis ve kendine 6zgii bir anlatimla empresyonizmin Onciisii
olmustur. Bu yeni ifade tarzi on dokuzuncu yiizyll miiziginden bir kopusu
gerceklestirerek yirminci ylizyll miiziginin kapilarinin  ardina kadar agilmasini
saglamigtir.

1892 yilinda diinyaca iinli oyun yazari Maurice Maeterlinck’in Pelléas et
Meélisande oyununu izleyen Debussy, uzun siiredir aradigi libretto i¢in kaynagini
bulmustur. O yillara kadar operalarin ¢ok fazla sark: i¢erdigini, miizikal yapilarinin ise
cok abartili oldugunu diisiinen Debussy soyle demistir; “Beni uzun ve agir isler yapmaya
mahkiim etmeyecek bir siir, bana kendi mekanlar1 ve karakterleriyle hareket eden
sahneler sunacak karakterlerin tartismayip, yasama ve kaderlerine boyun egdikleri bir siir
diisliiyorum (Schonberg,2013, s. 429)”. Miizik tarihindeki kirilma anlarindan biri olan
bu opera,1902 yilinda tamamlanip, ilk gosterimi gergeklestirilmistir. Miizigin tim
formalarina yeni ve 6zgiin bir bakis agis1 kazandiran Debussy, ayni tutumu operasinda da
cesur bir sekilde ortaya koymustur.

1915’ten, hayatim1 kaybettigi 1918 yilina kadar {i¢ sonat bestelemistir. Bunlar,
viyolonsel ve piyano sonati (1915), fliit, viyola, ve arp sonat1 (1915), keman ve piyano
sonatidir (1917). Oliimiinden bir y1l 6nce besteledigi keman ve piyano sonatt 5 Mayis
1917°de ilk kez seslendirilmis ve piyano partisi besteci tarafindan icra edilmistir. Bu onun
miizik tarihine kazandirdigi son eser olmustur.

Bu tezde Debussy’nin sol mindr keman piyano sonati, yapisalct bakis acist temel
aliarak analiz edilmistir. Debussy’nin, kiigiik bir 6geden ne sekilde biitiinliige ulastigi

ayrintili bir sekilde ele alinmistir. Bestecinin sonatin ilk boliimiinii ii¢ nota iizerinden



yapilandirmast ve diger boliimleri de bu ii¢ notadan tiireterek olusturmasi, biiylik bir
ustalik isi olarak tanimlanmistir. Bu biitiinliik¢ii yap1 yalnizca Debussy’de degil, Bach’tan
Beethoven’a; Wagner’den Stravinsky’e kadar pek c¢ok bestecinin eserlerinde
goriilmiistiir. Gegmiste bliyiik besteciler, ifade ugruna bigimsel kaliplar1 zorlayan her
tiirli yenilige bagvurmuslardir. Ancak biitiinliik¢li yap1 anlayisindan vazgegmemislerdir.
Yani; bir motifin tiim eser boyunca islenmesiyle olusan biitiinliik anlayisi, bestecilerin
devasa yapilar olusturmasinda en etkili yontem olmustur.

Bu baglamda, keman ve piyano sonati, biitlinliik¢ii yapiy1 ortaya ¢ikaracak sekilde
ele alinmistir. Analizler nota 6rnekleriyle desteklenerek, parga-biitiin iligkisini gosterecek
sekilde yapilmis, boylelikle bestecinin kullandigi ana motif ve yardimeci motif eser

boyunca nasil islendigi irdelenmistir.



BIRINCI BOLUM
1. CLAUDE DEBUSSY L.140 KEMAN VE PIYANO SONATI “BiRINCi
BOLUM”

Debussy, sonatin tiim boliimlerini, iic notadan olusan bir motif iizerinden
kurgulamistir. “Si-la-sol” seslerinden olusan bu motif, eser boyunca siirekli tekrarlanarak
duyurulmus, boylelikle yapisal anlamda ciddi bir biitiinliik saglanmistir. Besteci bu
biitlinliigli saglarken, ana motifi yer yer daha kiigiik pargalara bolmiis, bu sayede parga-
biitiin iligkisini daha ayrintili sekillerde ele almay1 basarmistir. Bu ayrintilar, ti¢lii motif
yapisina karsilik, yine kendisinden tiiretilmis “la-sol” seslerinden olusan ikili motif
yapisiyla ortaya konmus ve eserin basindan sonuna kadar ana 6ge olarak islenmistir.

Uclii ana motif: Si-la-sol

ikili yardimer motif: la-sol

Debussy, yukarida goriilen motif yapisini, eser boyunca defalarca altere ederek,
birbirinden zengin armonik orgiitlenmeler olusturmustur. Tim béliimlerde ana motifi
farkli kimliklere biiriindiirerek, degisik atmosferler yaratmasin1 bilmis ancak bunu
yaparken hicbir zaman yabanci bir 6geyi yapinin i¢ine dahil etmemistir. Yani Debussy,
biitiinliigl olustururken, digaridan yabanci bir 6geyle degisik fikirler iiretmek yerine, ayni
fikrin bagkalagmig goriinlimleri ve bunun sonucunda ortaya ¢ikardigi soyut anlatimlarla

sonuca ulagmistir.

1.1. Claude Debussy L.140 Keman ve Piyano Sonati Birinci Boliimiin Yapisal

Analizi

Form olarak geleneksel sonat allegrosu bigiminde yazilmis olan eser, dort dl¢iiden
olusan bir piyano girisiyle baslamistir. Birinci boliim (allegro vivo) iki basit akorla
baslamis ancak bu akorlardan hangisinin eserin tonu oldugunu kesin bir netlikte
gosterilmemistir. sol mindrden do majore hareket ederken bu iki akor da kendi
evrenlerinin ifadesi ile ayrismislar, birlikte ise sonsuz olasiliklara agilan bir diinya

olusturmuslardir. Kemanin girisiyle beklenmedik sahneler agilmaya baglamistir.
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Sekil 1.1. 1.b6lim 1-4.6l¢iiler arast piyano partisi giris

Ardindan besinci 6lgiide ana motifin i¢inde oldugu climle yapist keman partisi

tarafindan duyurulur ve bu ciimle on dordiincii 6l¢liniin sonuna kadar devam eder.
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Sekil 1.2. 1. boliim 5-14. olgiiler arast ana motif

Debussy, eserin girisi olarak adlandirilabilecek ilk on dort 6l¢ii igerisinde, sonat
boyunca duyuracagi melodik ve armonik tiim yapilanmalarin ¢ekirdek halini gozler
Oniine sermistir. Melodik olarak incelendiginde, sonatin ana ciimlesi besinci 6lgiiden
itibaren agik bir sekilde goriilmiistiir. Ancak sonatin {i¢lii ana motifi, kapali olarak ana
climlenin i¢ine gizlenmis bir sekilde duyurulmustur.

Ana climle ele alinacak olursa, bes ve sekizinci dl¢liler arasinda, keman partisindeki

seslerin senkoplu bir sekilde ilerledigi gortilmiistiir.
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Sekil 1.3. 1. Béliim 5-8. olgiiler arast senkoplu yapi

Ancak sekizinci Ol¢iideki senkop fikri dortliik bir sus ile hissettirilmistir.
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Sekil 1.4. 1. Béliim 8. él¢ii keman partisi senkoplu yapi

Buradaki dortliik sus ve ardindan dokuzuncu olglide goriilen sekizlik sus, tipki

melodik yapinin tekrar edilmesi gibi birinci boliim boyunca keman ve piyano partilerinde

sturekli kendini tekrarlar.
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Sekil 1.5. 1. boliim 8-9. olgiiler arasi senkoplu yapt

Uclii ana motif yapisi ele alinacak olursa, Debussy dokuzuncu 6lgiiye kadar ana

motifi la sesi olmadan, dokuzuncu 6lgiiden itibaren ise si bemol-la-sol seslerini, sirasiyla



once keman partisinin melodik yapisinda, daha sonra da ona eslik eden piyano partisinin

akor yapisi icerisinde duyurmustur.
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Sekil 1.6. 1. boliim 1-14.6l¢iiler arast ana motif

Armonik olarak ele alindiginda Debussy, tiim sonat boyunca tonalite ile modalite
arasinda giden bir yapilanmay1 tercih etmis, bu sayede fonksiyonel armoninin geleneksel
kurallarindan kurtularak bambaska bir tinisalliga ulagsmistir. Eksen-¢eken iliskisinin
gecerliligini yitirdigi bu armonik yapilanmada 6zellikle modal diziler kullanilmis ve tonal
orgiitlenmelerden uzaklasilarak empresyonist bir estetik sergilenmistir. Bu baglamda
birinci ve on dordiincii dl¢iiler arasinda yer alan tiim akorsal yapilanmalar, tonal miizigin
parametrelerine gore degil, Debussy’nin kendine has yazi stili igerisinde olusturulmustur.

Ik dort dlgiide goriilen sol-si bemol-re ve do-mi bekar-sol akorlari, bunu en iyi
sekilde ortaya koymustur. Geleneksel olarak bakildiginda; sol mindriin dordiincii
derecesinin do-mi bemol-sol olmas1 gerekirken, Debussy bu akoru major haline getirerek,

bir mindr dizinin geleneksel eksen-altgeken iliskisini ortadan kaldirmastir.
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Sekil 1.7. 1. boliim 1-4.6l¢ciiler arast eksen-altceken iliskisi

Ardindan sekizinci 6l¢iide, sol mindriin altgeken ek altilisini1 yani mib-sol-si bemol
akorunu, mindr haline getirerek kural tanimamazligini siirdiirmiis, onuncu 6lgtide ise sol
mindriin ¢ceken akorunun iistiine yedili ve dokuzlusunu ekleyerek siradisi bir atmosfer

yaratmistir.
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Sekil 1.8. 1. boliim 8-14.0l¢iiler arast akor yapilanmalart

Ancak en biiytik siirprizi oniiglincii l¢lide ana ciimleyi eksen akoru ile degil de

majorlestirilmis bir altceken akoru ile bitirmesi olmustur.

Der

SN

Sekil 1.9. 1. boliim 13.6l¢ii majorlestirilmis altceken akoru

Debussy, bir ve on dordiincli Olgiiler arasindaki armonik yapryr Oylesine

orgiitlemistir ki hem geleneksel kadans yapisini kullanmis hem de bagimsiz akorlarla bu



kadans iliskilerini ortadan kaldirmistir. Yedinci 6l¢iiye kadar goriilen akorlar, aslinda
eksen ve altceken iligkisinde goriinmesine ragmen, Debussy bu geleneksel fonksiyonel
iliskileri altere seslerle etkisiz hale getirmistir. Ayn1 sekilde sekizinci 6l¢iideki altgeken
ekaltil1 ve onuncu 6lgiide goriilen ¢eken akorlarini da, bir takim dis miidahelelerle etkisiz
hale getirerek koksiiz akorlarin hakim oldugu bir dil olusturmustur.

Ana ciimlenin sunulmasinin ardindan, on besinci 6l¢iide piyano partisinde tipki
eserin girisinde oldugu iizere, akorsal yapilanmalar devam eder. Bu akorsal
yapilanmalarin i¢inde on bes ile on sekizinci dlgiilerde yardime1 motif yapisi, on sekiz ve
on dokuzuncu dlgiilerde ana motif yapisi, yirmi ve yirmi birinci 6l¢iilerde yardimer motif

yapis1 ve yirmi iki ve yirmi ii¢lincii 6l¢iilerde yine yardimei motif yapisi goriiliir.
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Sekil 1.10. /. Béliim15-18.6l¢iiler arast yardimct motif yapisi
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Sekil 1.11. /. Béliim18-19.6l¢iiler arasi ana motif yapist
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Sekil 1.12. 1. boliim 20-21.6l¢iiler arast yardimci motif

,%“§L,_. —— - t
j. I————
Al a Tempo . % i
I W L
v b
f_. : v .
o ——z T T O
—rr T
>

Sekil 1.13. /. Boliim 22-23.6l¢iiler arast yardimci motif yapisi

Debussy, ana motifin gizlendigi bu akorlarin altindaki bas partisinde siirekli olarak

sol sesini duyurmustur. Buradaki sol sesi, sol minoriin eksen sesi olmasina ragmen higbir

zaman bir sol minor hissi uyandirmamustir.
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Sekil 1.14. [. Béliim 15-19.0l¢iiler arasi tekrarlanan -sol sesi

Debussy, on besinci ve on sekizinci dl¢iiler arasinda, sol ile baglayan bir eolien dizi,

on dokuzuncu ve yirmi tgilincii Ol¢iiler arasinda ise, la sesini la bemole altere ederek

olusturdugu bir frigyen dizisi kullanmistir.
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Sekil 1.15. [. Boliim 15-18.6l¢iiler arast eolien dizi yapisi

G aeolian mode

£

g

] _N o O
£ s | e oy o

8 A b ew » ~F

E AN » RF

RO

3

G A Bb C D Eb F G

Sekil 1.16. 1. béliim eolien dizi drnegi

En serrant

S L P e
} : T s e p—s I e ——

= T ¥4 »
prup —="""" En serrant

PP T ———
g by

v |/ P

-gf,__.___.__,—
Qri

J%

|

~agll/ A
|

-z-—mﬁ_
|

|

M.m.L_
%

zg;

T
e
¥
o,
2
b

T T T
gy 2 = — jo B T ofle -
— T ] == === . =
! —_— dolee wibFate = ———— h_j
a Tempo e
e ° | ———t L | =
57 B i - T s
‘ = ; o5 %
- “ S e » .
+ 'f_ . - - Sy LG’L. :EéL: - o
=== e :
= = r = 3

%ppfuf v ¢ ]'vf v

Sekil 1.17. 1. Béliim 19-23. dlgiiler arasi frigyen dizi yapisi



G phrygian mode

H

&

H ﬂ | P O
£ \/ | | o e & ] =

2 A | bheas [ & ] =

El 15N el § ] L

E S

.E QJ

o

= G A Bb C D Eb F G

Sekil 1.18. [. Boliim frigyen dizi ornegi

Daha onceden de belirtildigi iizere, tonalite ve modalite arasindaki bu ikircikli
durum ve yarattigi belirsizlik, eser boyunca siirekli kendini hissettirmistir.

Keman partisine bakildiginda on besinci ve on altinct Olgiilerin, ana ciimlenin
dokuzuncu ve onuncu dl¢iisiinden, on sekizinci 6l¢iideki noktali dortliikle baglayan ciimle

yapisinin ise, ana climlenin onuncu 6l¢iisiindeki ritmik yapidan tiiretildigi gorilmistiir.
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Sekil 1.19. /. Boliim 15-16. élciiler arast ana ciimle yapisi

Sekil 1.20. /. Béliim 9-10. élgiiler arast ana ciimle yapisi
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Sekil 1.22. /. boliim 10. 6lgii ana ciimle ritmik yapist

11



Yirmi ikinci 6l¢ii tipk1 ana ciimlenin sekizinci 6lgilisiinde oldugu tlizere dortliik bir

sus ile baslar ve dortlii araliklardan olusan bir ciimle yapisi ile devam etmistir.

Sekil 1.23. 1. Boliim 22. 6lcii
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Sekil 1.24. 1. Boliim 8. Olgii

Burada dortlii araliklarin kullanilma sebebi yine ana climlenin dokuzuncu

Olciisiinde goriilen dortlii aralik iligkisi oldugu gorilmiistiir.
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Sekil 1.25. 1. Boliim 9. olcii dortlii araliklar

Yirmi dordiincii 6l¢iide Debussy, ilging bir sekilde fa diyez sesi lizerinde
duraklamistir. Bu duraklamanin altinda yer alan akorlarin i¢cinde yine ana motif sesleri

yer aldigi goriilmustiir.
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Sekil 1.26. /. boliim 24-25. élgiiler arasi ana motif sesleri

12



Yirmi besinci 6lgiide goriilen artmis besli sayilabilecek si bemol-do-re-fa diyez-la

bemol akoru, yirmi yedinci 6l¢iide major dominant dokuzlu bir akora ¢ozlilmiistiir.
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Sekil 1.27. 1. boliim 25-27.0l¢iiler arast akor ¢oziiliimii

Bu akor iligkisi, aslinda ana climlenin onuncu ve on tigiincii dlgiilerinde goriilen
akor yapisinin zenginlestirilmis bir hali olmustur. Birinci akorun ikinci akora ¢oziilmesi,
fonksiyonel armoni kurallarinin disinda olup, Debussy’nin havada kalmislik izlenimi

yaratmak i¢in olusturdugu bir armonik drgiitlenme oldugu diisiiniilebilir.
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Sekil 1.28. /. boliim 10-14. dlgiiler arast akor yapist

Yirmi besinci 6l¢iiden itibaren piyano partisindeki bas sesi, sol yerine si bemol sesi
olmustur ve otuz ikinci Ol¢liye kadar devam etmistir. Si bemol sesinin iizerindeki
katmanda yer alan seslerin Debussy tarafindan oldukca usta bir sekilde olusturuldugu
goriilmiistiir. Ikili ses yapisinin iistiinde yer alan si bemol sesi tutulurken, alt partideki la
bemol, sol sesine ¢oziilmiistiir. Dolayisiyla ana motif ve yardimcit motif ayni anda

duyurularak énemli bir biitlinliik saglanmustir.

13
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Sekil 1.29. [. Boliim 25-27. olgiiler arast ana motif ve yardimci motif yapisi

Ayni Olgiiler igerisinde keman partisi, dnce yirmi altinci 6lglide artmis besli bir
akorun sesleri ile iist seslere tirmanmis ardindan dortlii ve besli araliklarin hakim oldugu
bir ses grubu ile tekrardan fa diyez sesine inmistir. Yirmi yedinci Slgiide goriilen
araliklarin, dikkatlice bakildiginda ana ciimlenin dokuzuncu ve on tigiincii 6l¢iilerdeki

aralik yapisindan yararlanilarak olusturuldugu goriilmiistiir.

Sekil 1.31. /. Boliim 9-13. dl¢iiler arasi aralik yapist

Yirmi sekizinci 0l¢iide keman partisinde fa diyez sesi bir defa daha tekrarlandiktan
sonra otuzuncu dl¢ilide, yirmi yedinci dl¢lide goriilen figiir yapisinin bu sefer la bemol
sesi ile tekrarlandigi goriiliir. Debussy, tipki on besinci 6l¢ii ve sonrasinda oldugu iizere
yine mindr bir dizi denebilecek eolien ve frigyen dizilerini burada da bir arada

kullanmustir.

Sekil 1.32. /. Béliim 28-34.06l¢iiler arasi eolien ve frigyen dizi yapilar

14



Keman partisi ayn1 yap1 igerisinde kirk ikinci Olgliye kadar ilerlerken piyano
partisinde ilk defa olmak iizere ana motif agik bir sekilde duyurulmustur. Yirmi
dokuzuncu ve otuz iigilincii 6l¢iiler arasinda yardimci motif duyurulurken, otuz dérdiincii

Olciiden itibaren ana motif li¢ defa tekrarlanmistir.

expressif
bee —

Bt

Sekil 1.34. /. Béliim 34-39. él¢ciiler arasi ana motif yapisi

Burada ana motif ile ilgili dikkat ceken nokta, tipki eserin basindaki climlede

oldugu iizere senkoplu bir yap1 igerisinde orgiitlenmis olmasidir.

15
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Sekil 1.35. [. Boliim 34-40.6l¢iiler arast ana motif senkoplu ritim yapisi
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Sonat, kirkinct ve kirk birinci 6l¢iide, ¢ceken hissi yaratan bir kadansin ardindan,

kirk ikinci 6l¢iide sol eksen sesine geri doner.

3/

Sekil 1.36. 1. Boliim 40-42.6l¢iiler arasi

Bilingli bir sekilde tigliisiiniin kullanilmadigi besli araliklarla olusturulan sol-re-sol

akorunun ardindan, keman partisinde yine besli ve dortlii araliklarin stirekli tekrarlandigi



goriiliir. Debussy’nin miizigin i¢ine tigliileri sokmamasi acik bir sekilde modal bir etki

birakmak istemesinin sonucudur.

Sekil 1.37. 1. Béliim 40-42.6lciiler arast

Kirk dordiincii dlgiide piyano partisinin dortlik bir susun ardindan bagladigi
goriiliir. Bu sus ile ana ciimlenin sekizinci Ol¢iisiinde goriilen ritmik yapiya bir

gondermede bulunulmustur.

Sekil 1.38. 1. Boliim 44.6l¢ii
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Sekil 1.39. 1. boliim 8.61¢ii
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Susun ardindan, yardime1 motif olan sol ve la sesleri duyurulur.
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Sekil 1.40. /. Béliim 44. 6l¢ii yardimct motif sesleri

Ardindan kirk sekizinci ve kirk dokuzuncu oOlgiilerde ana motif iki defa tekrar
edilmistir. Bu sefer ana motif, armonik olarak birbirleriyle iligkisiz olan akorlarin st

sesinde ortaya ¢ikmistir.
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Sekil 1.41. 1. Béliim 48-49.6l¢iiler arast ana motif yapisi

Ellinci 6l¢iide keman partisi yine bos tinlayan dortli ve besli araliklarla ilerlerken,

piyano partisinde de ayni sekilde beglilerle olusturulmus bir yap1 gozetilir.
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Sekil 1.42. . Boliim 50-51.6l¢iiler arast aralik yapisi

Elli dordiincii 6lciiye gelindiginde Debussy’nin, kullandigi akorlar1 yine ¢ok bilingli
bir sekilde olusturdugu goriiliir. Sag eldeki akorlar tonal bir his yaratmayacak sekilde
dortlii ve besli araliklarla olusturulmus, sol eldeki akorlar ise bu hissi bozmayacak sekilde
destekleyici bir gorev istlenmistir. Dikkatlice bakildiginda sol eldeki ses

yapilanmalarinin igine yine ana motifin usta bir sekilde yerlestirildigi goriilmiistiir.

S E— T T
- - 1‘.. = =z 'Jﬁij_éj_"g:'\_i/'J‘
. e .\‘":d,im. hd J ; 7 eresc. molto
. —_ | ! ;
Fr—— SE==cs s
B RS “;:i

Sekil 1.43. [. Boliim 53-54.6l¢iiler arast akor yapisi ve ana motif

Elli altinc1 6l¢iide miizik zirve noktasina ulasmistir. Keman partisine bakildiginda,

buradaki yapinin on sekizinci 6l¢lideki climle yapisindan alindigi gortilmiistiir.

Appassionato

Sekil 1.44. 1. Béliim 56-59.0l¢iiler arast

En serrant

Sekil 1.45. 1. Boliim 18-21.6l¢iiler arast

19



Daha onceden bahsedildigi lizere buradaki ritmik yapi da zaten onuncu Olciide

goriilen ritmik yapidan tiiretilmistir.
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Sekil 1.46. . Béliim 10.6l¢ii ritmik yapi

Piyano partisine bakildiginda yine ana motifin bariz bir sekilde paralel sekizli ve

beslilerle asagiya inen akorlarin icerisinde yer aldigi goriilmiistiir.

Appassionato
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Sekil 1.47. 1. béliim 56-59.6l¢iiler arast ana motif

Altmiginer Olgliye gelindiginde, elli sekiz ve elli dokuzuncu Olgiilerdeki akor
yapisinin bu sefer katlanmis bir sekilde tekrarlanarak yine ana motif seslerinin

duyuruldugu gorilmiistiir.

Appassionato
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Sekil 1.48. [. Béliim 60-61.6l¢iiler arasi katlanmis ana motif yapist
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Elli altinct 6l¢iiden altmis iiclincii Olciliye kadar, gerek yardimer motif gerek ana
motif defalarca ses kiimelerinin igine gizlenmis bir sekilde duyurulmustur. Bu arada
keman partisi de altmis birinci 6l¢iliden itibaren, eserin sekizinci 6l¢iisiinden referans

aldigi dortliik suslarla, eksen sesini tekrarlayarak altmis dordiincli Olgiiye kadar

ilerlemistir.
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Sekil 1.49. 1. béliim 6] 63.6l¢iiler arasi tekrarlanan eksen sesi

Bu ilerleme kaydedilirken piyano partisinde, altmis ve altmis ikinci 6l¢iilerin yine

tipki sekizinci dlgiide oldugu tizere dortliik bir sus ile basladigi gozden kagirilmamalidir.
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Sekil 1.51. 7. Béliim 8.6lcii



Altmig dordiincii 6l¢iiden sekseninci Olgliye kadar miizik, eksen sesi iizerinde
sekillenir. Ancak bu sekillenme her ne kadar geleneksel armonileri igerse de, yine tonalite

ile modalite arasinda giden bir tinisallik igerisinde olusturulmustur.
Altmig dordiincii ve altmis yedinci dlgiilerde eksen sesinin iizerinde si bemol-re-fa-
la bemol akoru, altmis sekiz ve yetmis birinci 6lgiiler arasinda si-re diyez-fa diyez-la

akoru, yetmis iki ve yetmis dokuzuncu 0lgiiler arasinda si-re-fa-la ve do-mi-sol-si bemol

akorlar1 goriilmiistiir.
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Sekil 1.54. /. Béliim 72-79.0l¢iiler arast akor yapisi
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Bu akorlar, besteci tarafindan, sirf tinisal anlamda degil 6zellikle biitiinliige katki
saglamasi agisindan bilingli bir sekilde secilmistir.

Dikkatlice incelendiginde, altmis ii¢lincii Ol¢ii ile baglayan akorlarda, ana motifin
ilk iki sesi olan si bemol-la bemol, altmis sekizinci 6l¢ii ile baslayan akorlarda yine ana

motifin bu sefer altere edilmis ilk iki sesi olan si-la araliklari iist seslerde duyurulmustur.
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Sekil 1.56. . Béliim 68.6l¢ii altere edilmis ana motif sesleri

Bu seslere bas partisinde goriilen sol notasi da eklendiginde eserin idefix motifi ya
da on dokuzuncu yiizyilda sik bir bicimde kullanilmis olan leitmotifi yani si-la-sol sesleri
yine biiytik bir kararlilikla duyurulmustur.

Sekseninci 6l¢iiden itibaren goriilen bir kdpriiniin ardindan sonatin gelisme kismina

gecilmistir.
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Sekil 1.57. 1.boliim 80-84.6lciiler arast ana motif sesleri(devam)

Seksen dort ile yliz ellinci dlgliler arasinda yer alan gelisme boliimii incelendiginde,
Debussy tekrar ana motif yapisina gonderme yapmis ve bu kez motif yapisini genis bir
Olcekte ele alarak uzun bir zaman dilimine yaymustir.

Seksen dort ile yliz besinci Olgiiler arasinda siirekli tekrar edilen sol diyez sesi,
yardimc1 motifin ilk sesi, yiiz alti ve yiiz yirmi yedinci Olgiiler arasinda anahtar
degistirilerek bilingli bir sekilde tekrar edilen sol sesi ise yardimci1 motifin ikinci sesi esas

alinarak olusturulmustur.
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Sekil 1.59. .béliim 106-127 arasi yardimct motif sesleri(devam)

ol
A
L 1]

Bu yap1 belki de bestecinin bu sonat boyunca olusturdugu en sofistike kurgulardan
biridir. Debussy, yardimci motif notalarini genis Olgiilere yayarak bambagka bir zaman
ve mekan kavrayisi igerisine girmis; bu sayede farkli atmosfer tabakalar1 olusturmay1
basarmistir. Ancak bu tabakalar ne kadar farkli olursa olsun goriiliiyor ki; besteci eser
boyunca biitiinliik iligkisini kurmak i¢in ana motife gondermelerde bulunmay: hicbir
zaman ihmal etmemistir.

Seksen sekizinci Olgiiden itibaren keman partisinde, beklenmedik bir sekilde

Ispanyol miizigini andiran bir ciimle yapisi ortaya cikar.
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Sekil 1.60. [.boliim 88-98.6l¢iiler arasi ciimle yapisi

Bu climlenin bittigi doksan sekizinci dlglide piyano partisi, ilk defa olmak {izere

kullanilan beslemeler icerisinde ve paralel beslilerle olusturulan yeni denilebilecek bir
climle yapis1 ortaya koymustur.
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Sekil 1.61. .b6liim 98-105.6¢iiler arast ciimle yapisi

27



Ancak yine dikkatli bakildiginda burada da ana motifin, akorlarin igine gizlenerek
yerlestirildigi goriilmiistiir. Bunun yani sira tonal algidan uzaklagmak amaciyla akorlarin
ticliilerinin bilingli bir sekilde kullanilmadigi, dikkat ¢eken diger bir unsur olmustur.

Yiiz altinci dlgiiden yiiz yirmi yedinci 6l¢iiye kadar bir 6nceki sayfada goriilen
climle yapisinin aynist bu sefer do major tonu iizerinden sergilenmistir.
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Sekil 1.62. 1.boliim 106-109.6l¢iiler arast ciimle yapisi

Yiiz yirmi sekizinci 6l¢iide, Debussy, mi bemol mindr seslerini kullanarak, yine ani

bir ton degisikligine gitmistir.
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Sekil 1.63. 1.b6liim 128-132.0l¢iiler arast modiilasyon

Yiiz otuz {¢iincii ol¢iide belki de ilk defa olmak {izere keman partisi, mi bemol

mindr akorunun tgliisiinii 1srarl bir sekilde duyurmaya baglamistir
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Sekil 1.64. 1.boliim 133-134.6l¢iiler aras: tekrarlanan -solbemol sesi

Ancak bu tonal his yiiz otuz altinc1 6l¢iide kemanin kromatik bigimde sol bemolden
la bemole ¢ikisi ile sona ermistir. Besteci, yliz otuz altinci dlgiide spontane gibi goriinen

bir figiirle aslinda yine yardimci motifin seslerine gondermede bulunmustur.
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Sekil 1.65. [.boliim 136-137.6l¢iiler arast figiir yapisi

Yiiz kirk ikinci dlgiiden itibaren piyano partisinde ana motifin ilk iki sesinin 1srarl

bir bigimde yiiz kirk altinci lgliye kadar tekrarlandigi goriilmiistiir.
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Sekil 1.66. [.b6liim 142-146.6I¢iiler arast ana motif yapisi

Yiiz kirk altinci 6l¢ii, sonatin tekrar basa doniildiigli yeniden sergi kesitidir. Tipki
sonatin basinda oldugu gibi, dort 6l¢iiliik bir giristen sonra yiiz ellinci 6l¢lide ana ciimle
bu sefer piyano tarafindan seslendirilmeye baslar ve yiiz elli dordiincii 6l¢iide keman

partisi tarafindan devam ettirilmistir.
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Sekil 1.67. 1.boliim 145-161.0l¢iiler arast yeniden sergi kesiti

Yiiz ellinci dlgiiden itibaren piyano ve keman partisinde, yine ana motif seslerinin
bilingli bir sekilde duyuruldugu goriilmiistiir.

Ana climlenin yiiz altmis ikinci 6l¢iide sona ermesinin ardindan Debussy, daha
onceden ilk defa gelisme kesitinin doksan sekizinci dl¢iistiinde kullandigi ciimle yapisinin

aynisini, yiiz altmis ti¢lincii 6l¢iiden itibaren kullanmistir.
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Sekil 1.68. /.b6liim 162-170.0l¢iiler arast ciimle yapisi
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Bunu yapmasmin sebebi, yeniden serginin tekrar unsurlarinin yaratacagi
monotonluktan kurtulmak istemesi olmustur. Debussy, bu gibi ufak degisikliklerle eseri
yliz doksan besinci Ol¢liye kadar devam ettirmistir.

Yiiz doksan besinci Olgliden itibaren, ana ciimle yapisinin yiiz otuz ikinci 6l¢iideki
cimle yapisiyla karsilikli soru cevap seklinde bir diyaloga girdigi goriilmiistiir. Her
defasinda farkli bir ton ve renkler igerisinde yapilan bu diyaloglar, iki yiiz on altinci

Olcliye kadar devam etmistir.
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Sekil 1.69. .b6liim 196-216.0l¢iiler arast ciimle yapisi

Iki yiiz on altinc1 dlgiide keman partisi, daha énceden yiiz seksen besinci dlgiide
goriilen climle yapisindan hareketle iki yiiz yirmi besinci ol¢iiye kadar ilerleyerek, sonatin

kodasina gegcmeden 6nce bir koprii olusturulmustur.
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Sekil 1.71. 1.béliim 185.61¢ii ciimle yapisi

Bu o6lg¢iiler igerisinde yine ana motifin, gerek keman gerek piyano partisinde bariz
bir sekilde kullanildigi goriilmiistiir

Iki yiiz yirmi altinc1 l¢iide baslayan koda kesiti incelendiginde, ana motif yapisinin
gerek keman gerek piyano partisinde yine 1srarli bir sekilde kullanildigi goriiliir. Ancak
bu sefer Debussy, hicbir sekilde la bekar sesini kullanmamis, climle yapisini siirekli la
bemol sesini kullanarak gergeklestirmistir. Yani frigyen dizisinin hakim oldugu bu modal
yapi, iki yiliz yirmi alti ve iki yliz otuz {lgiincii Olciiler arasinda acgik bir sekilde

gOriilmiistiir.

~—

Sekil 1.72. 1.boliim 226-229.6l¢iiler aras: frigyen dizisi yapist

Bu arada koda ile baglayan keman partisindeki motif yapisinin yine, sonatin yirmi

ikinci dl¢iisiinde goriilen motif yapisindan tiiretildigi gézden kagmamastir.
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Sekil 1.73. 1.béliim 226-227 .6l¢iiler arast

Iki yiiz otuz sekizinci 6lgiide piyano partisinde gériilen do majér akoru, sonatin

girisindeki eksen-altgeken iligkisinin aynist oldugu goriilmiistiir.
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Sekil 1.74. 1.boliim 238-239.6l¢iiler arasi akor yapisi

Bu dl¢iiden itibaren keman partisi sonatin gelisme kesitinin yiiz otuz ikinci 6l¢iide

goriilen ciimle yapisindan hareketle eserin sonuna kadar devam etmistir.
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Sekil 1.75. 1.boliim 238-241.6l¢iiler arast koda ciimle yapisi
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Sekil 1.76. 1.boliim 136-137.0l¢iiler arast gelisme kesiti

Besteci, iki yiiz kirk dordiincii 6lgiiden itibaren iginde bulundugu modaliteye re
bemol sesi ekleyerek bir lokrien dizisi olusturur ve yaratmis oldugu bu atmosfer

degisikligi icerisinde boliimii sonlandirmastir.
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Sekil 1.77. 1.b6liim 244-245.6l¢iiler arast lokrien dizi yapisi
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Sekil 1.78. 1.bdliim Sol lokrien dizi drnegi
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2. CLAUDE DEBUSSY L.140 KEMAN VE PiYANO SONATI iKiNCi BOLUM

“Intermede” basglhigini tasiyan ikinci boliim, Debussy’nin 6nceki sonatlarina benzer
bir formda kurgulanmistir. Kendini tekrar eden notalarla duyurulmus scherzo karakter,
genis melodik temalarla igige gegmistir. Birinci boliimden ¢ok farkli bir climle yapisi ve
tinisallik igermesine ragimen, dikkatlice incelendiginde bu boliimiin de yine ¢ok usta bir

sekilde ana motiften yararlanilarak olusturuldugu goriliir.

2.1. Claude Debussy L.140 Keman ve Piyano Sonati ikinci Béliimiin Yapisal Analizi

Daha ilk 6l¢tide ana motif, piyano partisinde goriilen kromatik akorlarin igerisinde

kendini belli etmistir.

Interméde
Fantasque et léger(756= J)
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Sekil 2.1. [-2.6l¢iiler arast ana motif

Keman partisine bakildiginda da ana motifin ciimle yapisinin igerisine gizlenerek
sergilendigi goriiliir. Ancak li¢ ve dordiincii dlctilerde trillerle duyurulan ciimle yapisi,

gizlenmenin Gtesinde ana motifi ¢ok agik bir sekilde ortaya koymaktadir.
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Sekil 2.2. 1-8.6l¢iiler arast ana motif

Bir ve sekizinci Olgiiler arasi armonik olarak ele alindiginda, eserin birinci
boliimiinde goriilen eksen-altceken iligkisinin bir gekilde korundugu goriliir. Her ne
kadar farkli akorlar kullanilmis olsa da, gerek keman partisindeki gerek piyano
partisindeki durak seslerinin ve akorlariin, eksen sesi olan sol ve altgeken sesi olan do
tizerinden kurgulandigi goriilmiistiir. Ancak besinci Olcliden itibaren Debussy’nin
kullanmis oldugu sol sesleri, birinci boliimdeki sol majoriin eksen sesi olarak degil de

sanki ilgili minoriiniin ti¢li sesi olan sol olarak kullanilmak istenmistir.
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Sekil 2.3. [-8. él¢iiler arasi

Dokuz ve on ikinci dlgiiler arasinda boliimiin basindaki ciimle yapis1 modiilasyona

ugrayarak tekrarlanmistir.
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Sekil 2.4. 9-12. élciiler arast girig ciimle yapist

On iiglincii dlgiiden itibaren keman partisinde 1srarl1 bir sekilde tekrarlanan sesler
goriilmiistiir. On sekizinci dl¢iliye kadar tekrarlanan bu sesler, ana motifin ilk sesi olan si

bemol notasina bir génderme oldugu anlasilmistir.
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Sekil 2.5. 2. Béliim 14-18. dlgiiler arasi ana motif iligkisi
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Si bemol sesleri tekrarlanirken piyano partisinde, la bemol ve sol bemol seslerinin
yine bilingli bir sekilde ana motifi hatirlatmak {izere akorlarin arasina yerlestirildigi

gorilmistiir.
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Sekil 2.6. 2. boliim 14-16. élciiler arasi ana motif

On dokuzuncu dlgiiye gelindiginde miizik bagka bir atmosfer icerisine girmistir.
Daha yiiriik bir tempo ile elde edilen bu atmosfer, yirmi yedinci 6l¢lide scherzando

karakterine biirlinmiistiir. Bu dl¢iiler arasinda ana motif, piyano partisinde acik bir sekilde

duyurulmustur.
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Sekil 2.7. 2. Boliim 19-26. olgiiler arast ana motif
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Yirmi birinci 6l¢iide keman partisinde bir figiir dikkat cekmistir. Fa ve re notalar1

ile baslayan bu figiir, yirmi altinci 6l¢iiniin sonuna kadar duyurulmustur. Bu figiir, birinci

boliimiin on sekizinci Olglistinde yer alan ciimle yapisini hatirlatmak iizere kullanilmistir.

i fwe— 3

T ¥
r

-gf

Sekil 2.9. 1. Boliim 19-21. élgiiler aras: figiir yapist
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Bunun yani sira, keman partisinde yirmi bes ve yirmi altinc dl¢iilere bakildiginda

yardimc1 motif seslerinin duyuruldugu, piyano partisinde ise akorlarin igerisinde ana

motif seslerinin yer aldigi gérilmiistiir.
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Sekil 2.10. 2. Bdliim 25-26. él¢iiler arast ana motif

Yirmi yedinci 6l¢iiden itibaren miizik bir karakter degisikligine ugrayarak sakaci
bir havaya blirlinmiistiir. Scherzando olarak adlandirilmis bu kesit, Debussy’nin yer yer
diger eserlerinde de goriilen kendine has mizah anlayisini agik bir sekilde ortaya
koymustur. Cocuksu bir oyun havasi igerisinde ilerleyen bu kesit, yaratmis oldugu
atmosferle ana yapidan oldukc¢a uzaklasilmis bir izlenim olusturur. Ancak Debussy yine
her iki partide de ana motifin tiim seslerini kullanarak biitiinliik anlayisini1 sonuna kadar
stirdiirmiistiir. Yirmi yedi ile kirk altinc1 6lgiiler arasinda goriilen ana motif yapis1 asagida

goriildiigu iizeredir:
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Sekil 2.11. 2. boliim 27-46. olgiiler arast ana motif

Kirk altinci olgiide, on dokuzuncu o6lgiide baglayan climle yapisina geri

doniilmiistiir.
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Sekil 2.12. 2. Béliim 46-47. dlgiiler arast ciimle yapist

Miizik ayni yap igerisinde elli altinci dlgiiye kadar ilerledikten sonra Debussy’nin
daha 6nceden yirmi yedinci dlgiide goriilen climle yapisi tekrardan belirmistir. Elli altinct
Ol¢iiden itibaren belki de Debussy’nin simdiye kadar ana yapidan en fazla uzaklastigi
kesite gecilmistir. Ilk defa olmak iizere elli sekizinci dl¢iide yabanci bir temanin ana

yapiya dahil edildigi goriilmiistiir.
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Sekil 2.13. 2. boliim 60-63. élgiiler arast tema yapisi
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Debussy, bu yabancilagsmay1 piyano partisinde duyurdugu ana motif yapisiyla
dengelemek istemistir. Keman partisinde, yapiya yabanci olan bu yeni temay1 ana yapiya
entegre edebilmek i¢in, piyano partisindeki ana motif seslerini belki de daha 6nceden hig

olmadigi kadar, art arda altmis yedinci 6l¢iiye kadar on alt1 defa duyurmustur.
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Sekil 2.14. 2. béliim 60-67. dlgiiler arast ana motif

Yetmis ikinci Olglide, Debussy ifade acisindan belki de sonatin en fantastik
anlatimlarindan birini ortaya koymustur. Buradaki temanin, daha 6nce altmisinci dlciide

goriilen temanin genisletilmis bir sekli oldugu goriilmiistiir.
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Sekil 2.16. 2.Boliim 60-64. él¢iiler arasi ciimle yapisi

Debussy piyano partisinde yine ana motif seslerini 1srarli bir sekilde duyurmustur.
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Sekil 2.17. 2. Béliim 72-82. él¢iiler arast ana motif

Ancak burada dikkat ceken asil nokta; keman partisindeki temanin piyanoyla
beraber katlanarak duyurulmasi olmustur. Debussy, bu katlanmayla beraber olusturdugu
unison bir anlatimla, dogunun egzotik tek sesli climle yapisina tinisal bir gdndermede
bulunmustur. Genelde Endonezya-Java miiziginin olusturdugu bu egzotik tinilar,

Debussy’nin empresyonist stilinin olusturmasinda bir hayli etkili olmustur.
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Sekil 2.18. 2. boliim 72-76. olgiiler arasi tinisal yapi

Seksen ikinci 6l¢iide, miizik baga donerek on dokuzuncu 6lgiideki climle yapisin
tekrarlamis ve yiiz birinci 6lgiiye kadar yine ana motif seslerini gerek piyano gerek keman

partisinde duyurarak ilerlemistir.
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Sekil 2.19. 2. Boliim 83-100. él¢iiler arasi keman partisi ana motif

Yiiz birinci dlgiide Debussy, yetmis ikinci 6l¢tide kullandigi climle yapisini bir kere
daha duyurmustur. Ancak buradaki katlama sadece piyano partisinde yapilmis olup; daha
onceden piyano partisinde gelen armonik sesler, bu kez keman partisinde tekrar edilerek

duyurulmustur. Bunun yani sira Debussy keman partisindeki armonik sesleri, ayni sekilde
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piyano partisinde de tekrar ederek katlama etkisini bir misli daha arttirmis; dolayisiyla
daha onceden bahsedilmis olan dogunun tek sesli tinisal yapisina, 6ncekine kiyasla ¢cok

daha gii¢lii bir gondermede bulunmustur.
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Sekil 2.20. 2. Boliim 101-109.6l¢iiler arast katlanmis tinisal yapi

Yiiz on dordiincii 6lgiide Debussy yine baga donerek, elli altincr 6l¢iideki ciimle

yapisini aynen duyurmustur.
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Sekil 2.21. 2. béliim 114-119. élciiler arasi ciimle yapist

Keman partisinde flajole seslerle ilerleyen miizik, yliz yirminci Olgiide daha

Onceden altmisinci dlglide goriilmiis olan yabanci temay1 son bir kez duyurmustur.
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Sekil 2.22. 2. boliim 120-128. dlgiiler arasi tema yapisi
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Yiiz yirminci 6l¢iiden itibaren piyano partisinde goriilen bas seslerinin, agik bir
sekilde yardimci motifin birinci ve ikinci sesleri oldugu anlagilmistir. Buna iist parti de

eklendiginde ana motifin tiim seslerinin kullanildigi goriilmiistiir.
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Sekil 2.23. 2. boliim 120-126. élgiiler arasi ana motif

Boliimiin yiiz otuzuncu dlgiisiinden itibaren goriilen final bolimii, ana motif
iligkisini igermesi bakimindan oldukga ilgingtir. Yiiz otuz birinci dlgiiden itibaren, ana

motif daha dncesinden hi¢ olmadigi kadar sik bir sekilde tekrarlanarak duyurulmustur.
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Sekil 2.24. 2. Béliim 131-135. olgiiler arast ana motif
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Bu final dlgiilerinden sonra tez boyunca ortaya konan ana motif iliskisi, yani tim
eserin li¢ nota lizerinden kurgulanarak gelismesi fikri, agik bir sekilde ispat edilmis olup,

Debussy’nin tiim eseri nasil planli bir sekilde yapilandirdigi gozler 6niine serilmistir.
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UCUNCU BOLUM

3. CLAUDE DEBUSSY L.140 KEMAN VE PIYANO SONATI UCUNCU BOLUM
Debussy eserin ii¢ilincii boliimiinde, dairesel form (cycle form) anlayisini devam

ettirmistir. Boliimilin hemen basinda, piyano partisinde aciklikla ortaya konmus olan ana

ve yardimci motifler, eserin fikir biitiinliiglinli olusturmustur.

Bestecinin bu boliim igerisinde ana ve yardimci motifleri, yeni temalarla ustalikla
harmanlamasi eserin biiylileyici anlattimina derinlik katmistir. Tiim bu anlayisla,
dinleyiciyi bilindik bir ciimle sonuna hazirlayan bestecinin, ezber bozan yaklasimi yeni
bir sanat akiminin ortaya ¢ikmasina neden olacak kapilart agmaistir.

Pek c¢ok yeni olgunun kural ve sinir tanimaz bir sekilde ortaya konmasi,
Debussy’nin eger devam etseydi sonatlar serisinde neler yapabilecegine dair ipuglar

vermektedir.

3.1 Claude Debussy L.140 Keman ve Piyano Sonati Uciincii Béliimiin Yapisal

Analizi

Eser sekiz Olgiilikk bir piyano solo girigin ardindan, dokuzuncu dlgiide birinci
boliimiin ana temasmin duyurulmasiyla baslamistir. Plegal kadans seslerinin tercih
edildigi do-mi bemol-sol ilk sekiz 6l¢iide, ana motif seslerinin tiimii tekrar edilmistir. Tlk
ti¢ ol¢iide sol sesi, dordiincii Olgiide la sesi, altinci dl¢iide de si bemol sesi, hem sol elde

hem sag elde duyurulmustur.
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Sekil 3.1. 3. Boliim 1-8.0l¢iiler arasi ana motif sesleri
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Dokuzuncu 6l¢iiden itibaren duyurulan birinci boliimiin ana temasi, on ikinci ve on
ticlincii Ol¢iilerde ritmik anlamda bir genislemeye ugratilmis; ardindan on bes ve on
sekizinci Olgiiler arasinda la bemol sesi, on dokuz ve yirmi birinci Olgiiler arasinda la
bekar sesi uzatmali bir sekilde duyurulmustur. Aymi iliskinin piyano partisinde de
goriildiigli bu yapilanmada, Debussy yine ¢ok acgik bir sekilde ana motif seslerine
gondermede bulunmustur. Dolayisiyla dokuzuncu olgiiden yirmi iiglincii 6lgiiye kadar

once sol sesi sonra la bemol sesi daha sonra da la bekar sesi miizigin hakim unsuru

olmustur.
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Sekil 3.2. 3. boliim 9-23.0l¢iiler arasi ana motif sesleri

54



Yirmi ti¢lincii 6l¢liden itibaren keman partisinde ayni motif {i¢ defa olmak iizere

tekrarlanmigtir. Bu motif, ikinci bolimiin giris ciimlesindeki motiften yararlanilarak

olusturulmustur.
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Sekil 3.4. 2. boliim 2.6l¢ii motif yapist

Yirmi dokuzuncu 6lgiide tigiincii boliimiin ana temasi ortaya ¢ikmistir. Bu temanin
dikkat ceken 6zelligi, kendini piyano esligi olmadan tek basina duyurmasi olmustur. On

altilik notalardan olusan bu tema, hizli ve ¢evik yapisiyla farkli bir karakter ortaya
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koymustur. Ancak iyice bakildiginda bu temanin da yine ana motif seslerinden tiiretilerek

olusturuldugu goriilmiistiir.
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Sekil 3.5. 3.boliim 29-30. ol¢iiler arast ana tema
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Yirmi dokuzuncu 6dlgiiden altmis yedinci Olgiiye kadar olan kesitte gerek keman
gerek piyano partisinde stirekli tekrar edilen sesler goriilmiistiir. Kirk ii¢iincii olciide

keman partisinde baslayip kirk dokuzuncu 6l¢iide piyano partisinde devam eden bu

seslerin, ana motif seslerinin birebir aynis1 oldugu goriilmiistiir.
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Sekil 3.6. (Devam) 3. boliim 39-67.6l¢iiler arast ana motif

Bunun yani sira otuz besinci 6l¢iide baslayan piyano partisindeki sesler yine ana

motif seslerini birebir duyurmustur.

57



Sekil 3.7. 3. Boliim 35-42.6l¢iiler arasi ana motif

Altmis yedinci Ol¢iide tigiincii boliimiin ana temasi yirmi dokuzuncu 6l¢iideki gibi

tekrarlanmistir.
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Sekil 3.8. 3. Boliim 67-70.6l¢tiler arasi ana tema

Yetmis altinci 6lciliye gelindiginde, keman partisi yirmi dordiincii 6lgtideki motif

yapisini yine ti¢ defa olmak tizere tekrarlamistir.
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Sekil 3.9. 3. Béliim 76-84.0l¢iiler arast motif yapisi

Seksen birinci dl¢lide keman partisi, ana motifin ikinci sesi olan sol sesi lizerinde
uzun bir kalis sergilemis ve ciimleyi yardimci motifin birinci sesi olan la sesi ile bir

apajetiir iliskisi icerisinde sonlandirmistir.
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Sekil 3.10. 3. Boliim 81-84.6l¢iiler arast ana motif
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Yetmis iiclincii dl¢iiden itibaren piyano partisine bakildiginda ana motif seslerinin

wsrarl bir sekilde duyuruldugu goriilmiistiir.
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Sekil 3.11. 3. Boliim 73-77.0l¢iiler arast ana motif
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Seksen besinci Olgiide Debussy, beklenmedik bir sekilde miizigin atmosferini
degistirerek Ispanyol havalarini andiran bir kesit olusturmustur. Bu egzotik tinisallik kisa
bir anligina da olsa ana yapidan bir uzaklasma egilimi ortaya koymus ve bambagka bir
zaman ve mekan algis1 yaratmistir. Debussy’nin biiyiik bir besteci olmasinin sebebi, farkli
atmosferlerle ne kadar uzaklasirsa uzaklagsmig olsun higbir zaman yapinin temel 6gelerini
hatirlatmaktan vazgegmemesi olmustur. Bu kesitte de goriildiigii iizere Debussy’nin
kullandigi sesler, bilingli bir sekilde ana motif seslerine bir gonderme yapmak {izere

secilmistir.
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Sekil 3.12. 3. Béliim 85-99.0l¢iiler arast ana motif
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Yiiziincii 6l¢iide bu boliimiin basindaki climle yapisina geri doniiliir. Yiiz sekizinci

Olciide ayni1 ciimle yapist bir defa daha tekrar edildikten sonra yiiz on altinc1 6l¢iide yeni

bir kesite gecilmistir.

au Mouvt initial
04

T 1
o

au Mouv!t initial

it sur la touche
fe 2 o quast oo,
T E B, g It b2 % e

Sekil 3.13. 3. Béliim 100-114.6l¢iiler arasi ciimle yapist
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Bu kesitte ana motif sesleri keman tarafindan yiiz otuz ikinci dl¢tliye kadar siirekli
tekrarlanmigtir. Bunun yan1 sira piyano partisinde de yine ana motif sesleri goriilmiis
ancak asil dikkat ¢eken nokta, yiiz yirmi ikinci 6l¢iiden itibaren eserin ana temasinin

bilingli bir sekilde bas seslerinde katlanmis bir sekilde duyurulmasi olmustur.

Expressif et soutenu
f? _—g~sur la touche Fl Pl 8 P a

ary L
T —f

\\—__/'
3 3 2 3. Poco a poco animato
2 3 3 T——INT T 1
& e == FEE — |
Poco a poco animato
N P —

Sekil 3.14. 3. Boliim 116-131.6l¢iiler arast ana motif

Yiiz otuz dordiincii dl¢iliden itibaren piyano partisinde, farkli tonlardan olmak iizere

eserin ana temasi akorlar icerisinde duyurulmustur.
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Sekil 3.15. 3. Boliim 138-139.6l¢iiler arast ana motif

Yiiz kirkinc1 6l¢iiden itibaren duyulan israrli akorlarin ardindan yiiz kirk altinci
Olciide tekrardan tiglincii boliimiin ana climlesine geri doniilmiistiir. Bu sefer ana ciimle,
onceden oldugu gibi kendi basina degil, ilk defa piyano partisinde goriilen akorlar
esliginde duyurulmustur. Bu akorlar incelendiginde ana motif seslerinin akorlarin igine

ustaca bir bi¢imde yerlestirildigi goriilmiistiir.

64



B e e e e a Tem

= - ! 9 /-"'I:__-—_—_—“-..\ =
T e I e (,'j)‘.g}-'— £ofe n Joaz2?f ﬁréf—m
v f — f—;—:;—_‘ P subito ﬁ

I T a Tempo . .
H H . m—— P
o - u
il —_— W
Tt—— —

f—-=~——'——"'_ subito if
—
4 j: E i ? —" ! L !
: ) ] 1 C '4‘ f T =
— r ; > - - g—_
. ¢ ) i e ——
poco - - - - - - Vi
¥ sempre [
Retenu poco a - - - - - - 4
— % = #ﬁgg
3 3
. Y.
A s . £ ; 2]
i F_ g 7
— \\_______'____,_,/

Sekil 3.16. 3. Béliim 146-152.6l¢iiler arast ana motif

Yiiz elli dordiincii 6l¢iiden itibaren keman partisi icinde ana motif seslerinin oldugu
bir figlir yliz yetmis birinci 6l¢iiye kadar tekrarlar halinde duyurulmustur. Bu figiir
dikkatlice incelendiginde eserin ana temasina bir gondermede bulundugu goriilmiistiir.
Bu gonderme yiiz elli dort ve yiiz elli dokuzuncu 6l¢iiler arasinda si-sol-mi sesleriyle; yiiz
altmis {i¢ ve yiiz altmis sekizinci olgiiler arasinda re-si-sol sesleriyle ortaya konmustur.

Bu dogtrultuda sondan basa dogtru bakildiginda eserin ana temasinin yani re-si-sol-si-sol-

mi seslerinin birebir tekrar edildigi goriilmiistiir.
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Sekil 3.17. 3. Béliim 154-159.0l¢iiler arast ana tema
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Sekil 3.18. 3. Béliim 163-168.6l¢iiler arast ana tema

Aym sekilde yiiz altmis, yiiz altmis iki yiiz altmis dokuz ve yliz yetmis birinci
oOlgiiler arasindaki climlelere bakildiginda, eserin yine ana temasinin yani re-si-sol-si-sol-
mi seslerinin, bu sefer farkli bir tondan olmak iizere la-fa-re-fa-re-si sesleriyle

duyuruldugu goriilmiistiir.
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Sekil 3.19. 3. Béliim 160-171.0l¢iiler arast ana tema

Yiiz elli bes ve yiiz altmis dordiincii 6lctlilerde piyano partisinde goriilen ciimlelerin,

iclincii boliimiin ana temasinin ritmik anlamda genisletilmis halleri oldugu gortilmiistiir.
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Sekil 3.20. 3. Béliim 155-168.6l¢iiler arasi genigletilmis ana tema
ep®

Sekil 3.21. 3. Béliim 29-30.0l¢iiler arast ana tema

Yiiz yetmis ikinci Olciiden itibaren eserin kodasi baslamistir. Piyano partisinde

stirekli tekrar eden bir motif yapisi, yliz doksan birinci 6l¢iiye kadar devam etmistir.
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Sekil 3.22. 3. Béliim 172-176.6l¢iiler arast motif yapist

Bu motif yapisinin {izerinde {igiincii boliimiin ana temasi yiiz doksan birinci dlgiiye

kadar iki defa tekrarlanmistir.
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Sekil 3.23. 3. Béliim 176-191.0l¢iiler arast ana tema

Bu ol¢iilerde dikkat ¢eken diger bir nokta, piyano partisindeki sol sesinin 1srarli bir

sekilde tutulmas1 olmustur.
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Sekil 3.24. 3. Boliim 172-178.6l¢iiler arast

Yiiz doksan birinci Olcliye gelindiginde Debussy, tekrardan eserin ana motif

yapisina gondermelerde bulunarak etkileyici bir final havasi yaratmistir.

Sekil 3.25. 3. Boliim 191-193.6l¢iiler arast ana motif

Yiiz doksan dordiincii 6l¢iiden eserin sonuna kadar olan final kesitinde Debussy,
keman ve piyano partilerinde eserin ana motif seslerini duyurarak parga-biitiin iligkisini

son bir defa ortaya koymus ve eseri sonlandirmistir.
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Sekil 3.26. 3. Boliim 194-207 .6l¢iiler arast ana motif
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SONUC

Bu tezde Debussy’nin son eseri olan “Keman ve piyano sonati1”, bestecinin form
anlayis1 ve ortaya koydugu biitiinliikk gozetilerek analiz edilmistir. Bu analiz, eserde
goriilen armonik oOrgilitlenmeleri digsarida birakarak, bestecinin parga-biitiin iliskisi
igerisinde kurdugu yapiya odaklanmistir. Bu ylizden bu tezde, yapisalci bir bakis acisiyla
ortaya konan analitik bir yontem uygulanmistir. Bu yontem sayesinde Debussy’nin bir
motif {izerinden olusturdugu yapilanmalar ayrintili bir sekilde incelenmis ve bir biitiinii
ne sekilde kurguladigi gozler oniine serilmistir.

Debussy, ozellikle Bach ve Beethoven geleneginden gelen biitiinliik¢li yap1
anlayisini ilk eserlerinden itibaren ortaya koymus ve bu anlayisi ileriki yillarda biiyiik bir
ustaliga eriserek en st seviyelere tasimistir. Boliimleri tek bir motifle iliskilendirerek
biiylik yapilara ulagsma fikri Debussy’nin neredeyse tiim eserlerinde goriilmiis, ancak bu
fikir, son eseri olan Keman ve Piyano Sonati’nda goriilmemis bir ustalikla ele alinmistir.
Bu baglamda, Debussy’nin dahiyane fikirleriyle olusturdugu biitlinliiklerin, yine ayni
sekilde yapisalci bir bakis agisiyla ortaya konan bir yorumlamayla gerceklesebilecegine
inanilmaktadir. i¢erikten yoksun kisisel duygularla yapilan bir ¢alisin, bestecinin gergek
diisiincelerini yansitmayacagi aciktir. Iyi bir yorumlama, bestecinin kurgusunun aciga
cikartilmasiyla gerceklesebilir. Dolayisiyla, bestecinin zihinsel Orgiitlenmelerine
odaklanmayan bir yorumlamanin, duygusal bir anlatimdan OGteye gecemeyecegi
diistiniilmektedir.

Bir yorumcu, teknik kapasitesi ve ifadeci anlatimiyla galgicilik acisindan ¢ok
yiiksek seviyelere ulagabilir. Hatta ortaya koydugu kivrak yetenek ile biiyiik bestecilerin
eserlerini oldukca etkili bir sekilde yorumlayabilir. Ancak bu tip yorumlar, dinleyiciler
acisindan ne kadar c¢ekici goziikse de, eserin yapisina odaklanmadigindan dolay1
entelektiiel anlamda ciddi eksiklikler igerecektir. Bestecilerin parca-biitiin iliskisini
gbdzetmeyen ya da biitlinliik¢li yap1 anlayisini ortaya koymayan her tiirlii yorumlama,
teknik agidan ne kadar miikemmel olursa olsun biling seviyesi diisiik yiizeysel bir anlatim
olarak kalacak; dolayistyla hi¢bir zaman derin ve analitik diislinceleri ortaya koyan bir
algilamay1 icermeyecektir.

Bu tezin gercek amaci, bestecinin yapisal diisiincelerine odaklanan bir
yorumlamanin ne sekilde gerceklesebilecegidir. Yapilan ayrintili analizler bu dogrultuda
olup, bir motif lizerinden gerceklestirilen tiim Orgiitlenmeler agik bir sekilde ortaya

konmustur. Dolayisiyla bu sonati ¢almak isteyen bir yorumcunun ancak bu bilince
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ulagtiktan sonra eseri ger¢ek anlamda yorumlayabilecegi anlatilmak istenmistir. Bu
baglamda Debussy “Keman ve Piyano Sonat1”, tezde anlatilmak istenen yapisalct bakis
ve bu dogrultuda sekillenmesi gereken yorumcu profili agisindan olduk¢a uygun bir

Ornektir.
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