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Bu arastirma gorsel sanatlarnin anlatim teknigi G6geleri olan nokta, ¢izgi ve lekenin
Gestalt gorsel algi teorileri i¢inde Bauhaus temel hazirhk kursundaki ve seramik
sanatindaki kullamimlannin degerlendirilip bu ¢6gelerin seramik teknikleriyle ¢amur

yiizeylerde uygulanmasiyla elde edilecek etkilerin incelenmesi i¢in yapilmistir.

Ik bolimde Gestalt psikolojisinin olusumuna deginilip daha ¢ok Gestalt gorsel algi

kuram tizerinde durulmustur.

Ikinci bélimde Bauhaus egitim sisteminin olusumu ve Bauhaus’taki temel hazrhk

kursu incelenmistir.

Ugiincii boliimde Nokta, Cizgi ve Leke 6gelerine deginilerek bu 6gelerin Bauhaus ve
seramik sanatindan ¢rneklerle Gestalt alg1 teorileri iginde degerlendirilmesi yapilip bu

Ogelerin seramik teknikleriyle ¢amur yiizeylerde kullanimi tizerinde durulmustur.
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ABSTRACT

This study has to be done for evaluation of dot, line and spot elements in Gestalt visual
perception theory with usages of Bauhaus Basic Course and ceramic art. And also
examination of effects which to get by application of this elements on mould surfaces

with ceramic techniques.

In section one refers to formation of gestalt psychology and in addition gestalt visual

perception theories are examined.

In section two refers to formation of Bauhaus education system and Bauhaus Basic

Course is examined.

In section three refers to dot, line and spot elements and this elements are evaluated in
Gestalt theory with examples of ceramic art. And also usage of this elements on mould

surfaces with ceramic techniques are examined with applications.
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ONSOZ

Insanin gevresini nasil algiladif1 ve gérme olayiun nasil gergeklestigi bilimler igin hep
arastirma konusu olmustur. Ozellikle alg: psikolojisi alamnda yapilan arastirmalar bu
sorularin yamtlanmasinda énemli rol oynamigtir. Gestalt psikologlant da insan géziiniin
gorsel deneyimleri nasil algilayip organize ettify konusunda yaptiklan aragtirmalarla
kendisinden 6nceki psikoloji ekollerinin tersine, pargalann olusturdugu bigim ve biitiine
dikkati ¢ekmuislerdir. Gestalt psikologlanmin olusturdugu gorsel algh teorilert gorsel
alamin duzenlenmesiyle ilgili oldugundan tim gorsel sanatlar iginde yerim
almaktadir.gorsel diinyay: nasil algiladigimiza ¢oztiimler arayan Gestalt psikologlanmn,
aym donemde dogup gelisen Bauhaus distince sistemiyle karsilikli etkilesimleri
olmugtur. Yapilan arastrmada 6zellikle Bauhaus dénemi Gestalt kuramu ele almip bu
iki disiince sistemi arasindaki ortak nokta ve etkilesimler bulunarak Seramik sanati
igerisinde degerlendirilmistir. Aynica Temel Seramik Tekniklerinin Bauhaus ve Gestalt
gorsel elemanlaniyla uygulanmasi sonucu elde edilebilecek etkiler yapilan denemeler ile

aragtinlnustir.

Aragtirmamin hazirlanmasinda beni yonlendiren ve destegini esirgemeyen danigmanim
Dog. Bilgehan UZUNER ’e tesekkiirii borg bilirim.



vil

0z ii
ABSTRACT i
JURI VE ENSTITU ONAYI iv
ONSOZ v
OZGECMIS vi
RESIMLER LISTESI x
GIRIS 1
BIRINCi BOLUM
GESTALT PSIiKOLOJiSi

1. GESTALT PSIKOLOJISININ TANIMI
2. GESTALT PSIiKOLOJISININ TARIHSEL GELIiSIiMi
3. GESTALT PSiKOLOJIiSININ KURUCULARI
3.1. Max Wertheimmer-
3.2. KurtKofka
3.3. Wolfgang Kohler
4. GESTALT ALGI KURAMI
5. GESTALT GORSEL ALGI TEORILERI ......cccceeeettrmnnnnnnnnnnneceennn
GESTALT PSIKOLOJISiNIN BAUHAUS EGITIMINE ETKISI ....... 10

0 I & U & & W N

)



viil

IKINCi BOLUM
GESTALT PSIKOLOJiSI VE BAUHAUS ILIiSKIiSI

. BAUHAUS’U OLUSTURAN KOSULLAR 14

. BAUHAUS’UN KURULUSU VE GELISIMI ...........cccoviennnenenennnnn 15
. BAUHAUS’UN TEMEL FELSEFESI ........cccu..... T T—— 16
BAUHAUS’UN EGITiM PROGRAMI VE ILKELERI .......ccc0evnneenneen 17
. BAUHAUS’TA TEMEL SANAT EGITIMI ....cccccceeveeenneccceccccrececennnen 18
. BAUHAUS’TA TEMEL SANAT EGIiTiMi DERSi VEREN

EGITIMCILER 20

6.1 . Johannes Itten Yonetiminde HazZirliK Dersi ..cccececcccccccccccccccccccccee 20
6.1.1. Aclk-Koyu Callsmalan VN0 0000000000000 000 000 0000000000000 00000 00CCOCOR0COROROOTS 22
6.1.2. Malzeme ve Doku Cahi$malar .......ccccccecsncccccssccscnscssenssscnsense 28

6.1.3. Formlarn Teori ve Uygulamast ....ccccccoceecscessescesceccnsessecces 29

6.1.4. Ritim CaAlSMALANT .cccevceccrscccssssccssssscsssssossssssssssonssssssssesessssssessss 33
6.1.5. Disavurumceul FOrMIAD .cc...cccceeeccecccccssecccsssssssesessssscsssccsssesssses 35
6;1 .6. 62‘!0] BiCimlel’ LR S R e e L R e R ) 000000000000 000000000000000 000 37

6.2 . Laszlo Moholy-Nagy Yonetiminde Hazirhk Dersi ..ccecececececcecececees 37

6.3 . Josef Albers Yonetiminde HaZirliKk Dersi ..ccceeeececccccecceccsccsscssssces 42



UCUNCU BOLUM

SERAMIK SANATI iCINDE BAUHAUS VE GESTALT
KURAMLARININ DEGERLENDIRILMESI

1. GESTALT GORSEL ALGI TEORILERI’NIN SERAMIK FORM VE
YUZEYLER UZERINDE DEGERLENDIRILMESI ..ccvveeereeerereneeencns

1.1. Yakmhk Teorisi ccceeeeeeccccccccees

1.2. Benzerlik Teorisi ccccccececeeceeceeccecanes

1.3. iyi Simir Teorisi

1.4, Ortak AKGVIEE TEOTIST ceeceeeseeccccsseecccssseecccssseccsssssesosssssessssssssssssss sssssss o

1.5. Birikim Deney Teorisi ...ccccccceecenscencens

1.6. Simetri TEOriSi ccceeeeeeececcceccccccccococns

1.7. Tamamlanms-Kapah Bicimler Teorisi

2. TEMEL SERAMIK TEKNIKLERININ BAUHAUS VE GESTALT
GORSEL ELEMANLARIYLA UYGULANMASI ..ccoeeveeeceeceeceecsessenes

2.1. Nokta

2.2. Cizgi ve Cizgi Bicimleri

2.3. Leke

SONUC

KAYNAKCA

anadolu

48

51

53

54

5§

55

56

56

57

67

79

86

87

2Tl
roabeZ \(ulup\\at

X

e
{1njversh®



RESIMLER LIiSTESI

Resim 1. Go6z

Resim 2. Sekil Zemin iliskisi

Resim 3. Goriintiiniin Dili

Resim 4. 1923 Hazarhk Kursu Programu ...,

Resim 5. Ton Skalasi

Resim 6. Acik-Koyu Kontrasti

Resim 7. Ton Degerleri

Resim 8. Goya

Resim 9. Farkh Malzemelerin Kompozisyonu

Resim 10. Doku Cizimleri

Resim 11. Renkli Doku Arastirmalan

Resim 12. Malzeme Calismasi

Resim 13. Kolaj Calismasi

Resim 14-15 Cizgi Cahsmasi

Resim 16. Cizgi Caligmasi

Resim 17. Ug Boyutlu Kiip Kompozisyonu

Resim 18. Kiibik Karakterli U¢ Boyutlu Cahsma

Resim 19. Al¢1 Rélyef

Resim 20. Isik Golge Cahsmasi

Resim 21. Ritim Cahsmasi

Resim 22. Ritim Cahismasi

Resim 23. Werner Graeff — Ritim Cahgmasi

Resim 24. Siirahi

Resim 25. Kiikreyen Arslan
Resim 26. Kolaj

Resim 27. Malzeme Cahsmasi

Resim 28. Fotogram Cahsmasi

Resim 29. Otti Berger’in Malzeme Calismasi

Resim 30. Konstriiksiiyon Caligmasi

Sayfa

12
13
20
23
23
24
25
26
27
27
28
28
30
30
31
32
32
33
34
34
35
36
36
39
40
41
42
44



Resim 31. Kolaj 44
Resim 32. Ursula Schneider Malzeme Cali$masl .....c.cuimaicccnssmnssessoe 45
Resim 33. Dinamik Malzeme Calismasi 45
Resim 34. Kolaj Alfredo Bortoluzzi 46
Resim 35. Gazetenin Transformasyonu 46
Resim 36. Kagit Striiktiir 47
Resim 37. Nokta Ve Cizgi Organizasyonu 49
Resim 38. Hughes’in Porselen Formlan 49
Resim 39. Boyut ve Bicim Benzerligi ...... S0
Resim 40. Gestalt Vazo 50
Resim 41. Dikdortgen Gruplama 50
Resim 42. Benzerlik 52
Resim 43. Anders Kare Form 52
Resim 44. Pfankuche Seramik Form S3
Resim 45. Steinman Uclii Form 54
Resim 46. Soleais Porselen Form 54
Resim 47. Cizgili Seramik Formlarin Gruplanmasi S§
Resim 48. Es Aralikli, Es Biiyiikliikte Noktasal Diizenleme S8
Resim 49. Noktalarin Siklasip Seyrekleserek Olusturdugu S0
Kompozisyon
Resim S0. Noktalarin Gruplasip Dagilmasiyla Olusturdugu =
Kompozisyon
Resim S1. Sistemli Kompozisyon 60
Resim 52. Ritmik Kompozisyon 60
Resim 53. Serbest Kompozisyon 61
Resim 54. Tekstil Deseni 61
Resim SS. Toplanti 62
Resim 56. Gesra Murch — Nokta Kompozisyonu 62
Resim S7. Nokta Uygulamalarn .. 63
Resim 58. Nokta Uygulamalar 65
Resim 59. Nokta Uygulamalar 66

gradotu V7
Apckez nlit

u iniversites

mane



Resim 60. Nokta Uygulamalan ...

Resim 61. Diiz Cizgiler

Resim 62. Hareketli Cizgiler

Resim 63. Egri Cizgiler

Resim 64. Kink Cizgiler

Resim 6S. Bagimh Cizgiler

Resim 66. Cizgi Caliymasi

Resim 67. Ucgen Karakterli Cizgi Cahsmalar

Resim 68. Fotogram

Resim 69. Parmak izi

Resim 70. Ahsap Uzerine Cizgi ve Doku Calismasi

Resim 71. Cizgi Uygulamalan
Resim 72. Cizgi Uygulamalan

Resim 73. Cizgi Uygulamalan

Resim 74. Cizgi Uygulamalan

Resim 75. Cizgi Uygulamalan ......

Resim 76. Doku, Leke ve Noktayla Kompozisyon Calismasi
Resim 77. Leke Caliymasi

Resim 78. Geometrik Leke Calismasi

Resim 79. Leke Uygulamalar

Resim 80. Leke Uygulamalar

Resim 81. Leke Uygulamalan

Resim 82. Leke Uygulamalar

Resim 83. Leke Uygulamalar

Resim 84. Leke Uygulamalar

67
69
69
70
70
71
72
72
73
73
74
75
76
76
77
78
80
80
81
81
82
83
84
84
85

X1l



GIRIS

Gestalt psikoloji ekolii, 19.vy sonlanna dogru psikolojide ve diisiince ekoliinde, gorsel
alginin gerceklesmesinde nesnelerden alinan duyumlarin ve kosullu reflekslerin etkili
oldugunu savunan Davramg¢t ve Yapisala yaklagimlara karst ortaya ¢ikmustir.
Davrams¢1 ve Yapisalcilarin pargact tutumuna karst “bitin™ ilkesini ortaya koyan
Gestalt psikoloji ekoluniin aragtirmalan gorsel algi psikolojisi lizenne vogunlagmustir.
Gestalt Psikoloji ekoluniin kurucularmdan Max Wertheimer tarafindan gorsel algiyi
diizenleyen benzerlik, yakinhk, tamamlama, yonelme gibi gorsel algi teorileri ortaya
konmustur. Bu teoriler gorsel dunyadan alinan renk, bigim, 151k, doku gibi duyusal

bildirimlerin diizenlenmesinde etkili olmaktadirlar.

Wertheimer’in ortaya koydugu gorsel algi teorileri farkl gérsel sanat disiplinleri iginde
urin veren birgok tasanmci ve sanatgl tarafindan farkinda olarak ya da olmadan
kullamlmaktadir. Gestalt psikoloji ekoliiniin gorsel algi iizerine yaptigi arastirmalar
1920°de Bauhaus miifredatina giren zorunlu temel egitim kursunun teorik kisminin
olusumunda yerini almigtir. Bauhaus egitimci ve teorisyenleri vazdiklan kitaplarda

Gestalt psikolojisini kaynak olarak kullanmiglardir.

ilk defa Bauhaus’ta temelleri atilan temel egitim dersi giniimiizde gorsel sanatlar
egitimi veren okullann miifredatinda temel sanat egitimi olarak ver almigtir. Johannes
Itten tarafindan olusturulan Bauhus temel hazrhik dersi Moholy Nagy ve Josef Albers
tarafindan gelistirilmistir. Temel sanat egitiminin anlatim teknigi 6geleri olan nokta,
cizgi ve leke gorsel sanat disiplinleri iginde yerini almigtir. Bu 6gelerin farkli bigimleri
buvik - kiigik, vakin — uzak, agik — koyu, organik — inorganik gibi kontrast etkiler

iginde incelenmistir.

Aragtirmanin ilk ve ikinci bolumiinde aym doénem iginde ortaya ¢ikip gelisen, biri
psikoloji, digeri sanat egitimi alamnda iki ayn dusiince sistematiginin geligimleri ve
birbirlerine etkileri arastinlmistir. Ugiincii ve son béliimde ise gogunlukla iki boyutlu
viizeylerde gegerliligini koruyan Gestalt gorsel algi teorilerinin ii¢ boyutlu seramik
formlar tizerinde ki etkileri degerlendirilerek, temel sanat 6geleri nokta, ¢izgi ve lekenin
temel .seramik teknikleriyle ¢amur vyiizey lizerinde ki etkileri degerlendirilip

uygulamalardan 6rmekler verilmistir.



BIRINCI BOLUM

GESTALT PSIKOLOJISI

1. GESTALT’IN TANIMI

Gestalt terimi 19.yy sonlarna dogru Almanya’da ortaya ¢ikan bir psikoloji ekoliini
tammlayan isim olarak gorsel algi psikolojisindeki yerini almigtir. “Gestalt Almanca’da
koymak, yerlestirmek, diizenlemek anlamina gelen ‘stellen’ fiilinden tiiretilmigtir”
(Halkla Iligkilerde Uygulama Teknikleri, 2002, s.12). Almanca Gestalt'm anlami
konfigiirasyon ya da sekildir. Ingilizce’de ise Gestalt’ in tam bir karsiliga yoktur, ancak
kaynaklarda bir seyi olusturma, bir araya getirme yolu olarak tammlanmaktadir ve
genellikle ‘bigim’ veya ‘sekil” olarak ¢evrilmektedir.

“Gestalt kavrami temelde insanin goziinin goérsel deneyimleri nasil organize edip
algiladigim aragtinr” (Halkla Iligkilerde Uygulama Teknikleri, 2002, s.12). “Sekil ve
butin anlamma gelen Gestalt kelimesi uyannca bu topluluk ‘biinyelesmis biitiinleri’
savundu” (Psikolojide Ilk Adim, s.18). Gestalt psikologlan kendinden 6nceki ekollerin
tersine, algida biittinii olusturan pargalan tek tek incelemek yerine biitiiniin kendisini ele
almay1 tercih etmiglerdir. “Herhangi bir durumda ayn ayn pargalara degil de, bu
pargalarin meydana getirdigi ‘bigim’ ve ‘Oriintitye’ 6nem vermesi Gestalt kuramimn

temellerini meydana getirir” (Genel Psikoloji, 1976, 5.296).

Gestalt psikologlanna gore algiy1 olusturan 6geler bir biitindiir ve sadece birbirleriyle
iligkileri baglaminda anlagilabilen Oruntiller halinde diizenlenmislerdir. Biitini
olusturan ogelerin tek tek iglevlerini bilmek onu agiklamak igin yeterli olmayacaktir.
Cunku biitin tek tek pargalarindan daha farkh bir anlam tasir. Gestalt psikologlannin

soyledigi gibi biitin, kendisini olusturan pargalardan daha fazladir.



2. GESTALT PSiKOLOJIiSININ TARIHSEL GELISIMi

Gestalt kuram bir psikoloji alamu olarak Max Wertheimer onciliigiinde kendinden

onceki kuramlara karg1 19. yizyil sonlarina dogru Almanya’da ortaya ¢ikmugtir.

“Onceleri sadece Almanya’da gegerliligini siirdiiren bu kuramin, Gestalt kuraminmin
onciilerinden sayilan Kurt Koftka ve Wolfgang Kohlerin Amerika Birlesik Devletlerine
gidip yerlesmeleri ve orada inceleme ve yayinlarda bulunmalarn tizerine Amerika’ya
atladigi ve gelismeye basladign bilinmektedir” (Anadolu Unv. Agikogretim Fakiiltesi
Iletisim Bilimleri Dergisi, Ocak 1989, s.4). 1925-1930 yillan i¢inde Amerika’da Gestalt

psikolojisi moda olmugtur.

Baz temel ilke ve yaklasimlar yoniinde farklh psikoloji ekolleri olusmustur. Gestalt
psikolojisinin olustugu donemlerde psikolojide davramigg1 ve yayapisalct yaklagimlar
hakimdi. “Davramsgilar sistemlerinin temeline 6zellikle digsal, i¢ gozleme dayanmayan
davramg1 yerlestirmig, Yapisalcilar da biling ve duygu tizerine odaklanmglardir.
Amerikan Davramscgilign karsisinda olusturulan Gestalt ekoliiniin ¢aligmalanna da algi
yon vermistir” (Studies in Perception, 1976, s.103).

Gestalt psikologlar1 Davramiggr ve Yapisalct Psikoloji ekollerinin algida kosullu
reflekslerle beraber duyumlann etkili oldugunu ortaya koyduklarn arastirmalarla
izledikleri yolun yanliy oldugunu savunuyorlardi Bu yizynln ilk on yilinda
caligmalanm gorsel alg1 tzerine yogunlastiran algisalct psikologlar ve resim, grafik,
baski gibi alanlarda uninler veren gorsel sanatgilar 6zellikle iki boyutlu resimler ve
gorsel alanlardaki kompozisyonlarla ilgileniyorlardi. Gestalt teorisi de ¢ogunlukla iki
boyutlu gorsel olgu iizerine odaklandigindan iki boyutlu gorsel alandaki diizenleme
teorisine dogru gelisti.

“Max Wertheimer, Koffka ve meslektaslart konulanmi soyut diizenlemeler igeren
resimlerle sunmuslardir. Bu soyut diizenlemelerdeki algi diizenleri veya yonelimleri
benzerlik, yakanhk, yon, simetri ve iyi gestalt gibi bir dizi Gestalt etkeni olarak

sistematize edilmigtir” .//www.home-1.tiscali.nl/-cretien/pub/cherion.h




Wertheimer 6nderligi déneminde Gestalt ekolii Almanya’da Berlin Universitesinde
gelisiminin en st seviyesine ulagsmustir. Wertheimer’in 6znel hareket algisi ile ilgili
yaymladigi bir bildiri bir¢ok psikologun dikkatini ¢ekmis ve birkag yil sonra bu

bildiriler Gestalt psikolojisinin temelini olugturmustur.

“Ilk Gestalt deneyleri algilanan hareketlerle ilgilidir. Iki ayn 11k art arda yakahip
sondurilduginde denek tek bir 15181 bir konumdan digerine hareket etmekte oldugunu
gorir. Hareket olgusu daha once bilinmekteydi ancak Gestalt psikologlan bu etkiyi
olusturmada uyaranin 6riintiilenmesinin kuramsal 6énemini fark etmislerdir” (Psikolojiye
Girig, 1999, 5.687). Gestalt psikologlanmn alg: ile ilgili ilk ¢aligmalan gérsel alandak
algisal orgitlenme iizerine yogunlasmustir. Bu psikologlar uyaranlarin biitinler halinde

diizenlenmesine yol agan etkenleri arastirmig ve bulmuslardir.

3. GESTALT PSiKOLOJISININ KURUCULARI

Gestalt psikolojisinin kuruculari Alman psikologlar Max Wertheimer, Wolfgang
Kohler ve Kurt Koffkadir. “Bu kuramcilar Gestalt’in farkli yonleri tizerine
yogunlasmiglardir ve Gestalt kuramu 20. yizyil boyunca birg¢ok disiplin arasinda

gelismeye devam etmigtir”  (http://chd.gse. gmu.edu.tr/immersion/knowledgebase/
strategies/gestait.htm).

3.1. Max Wertheimer

1880-1943 yillan arasinda yasamus olan Alman Psikologun, hareket konusundak
caligmalari, Gestalt Psikolojisinin temelini olusturmustur. Alman psikolg Kurt Koffka
ve Wolfgang Kohler ile birlikte Gestalt psikolojisi ekoliinii olugturmuslardir.

Gestalt psikolojisinin temelleri 1910’lu yillarda Wertheimer tarafindan Almanya da
Frankfurt Psikoloji Enstitiisiinde siirdiirdiigii agik hareket konusundaki g¢aligmalarla
olusmustur. 1912 de bu konudaki buluslarim yayinladig1 “Experimental Studies Of the
Perception Of Movement” baglikli yazis1 Gestalt psikolojisindeki ilk 6nemli olaydit.



“Alman psikolog Max Wertheimer'in bu yiizyiln baslannda gerceklestirdigi ilkeler,
151k, mekan, bigim, renk, doku ve hareket alanlarindan alman duyusal verilerin
diizenlenmesi igin yararh bir rehberdir” (www. noteaccess com/relationships/gestalt
htm-10k). “Wertheimer, pargalann bir biittinii olusturmak i¢in hangi kurallarla bir araya
geldiklerini diizenleme yasalan ile ortaya koymustur” (Theories Of Perception And The
Concept Of Structure, 1966). Wertheimer diizenleme yasalan ile pargalarin bitiinleri
olusturmak i¢in hangi kurallarla bir araya geldiklerini ortaya koymustur. Gestalt
Psikolojisine en bitytik katkiy1 konfiglirasyon olarak da adlandirilan, gorme organlannin
algilarm diizenleyen dort ilkeyi tammlayarak yapan Wertheimer’in bulgulanna goére
nesnel, sekil ve nitelikler Yakinlik, Benzerlik, Yonelme ve Tamamlama ilkeleri ile
algisal olarak birbirleriyle iligkilidir.

“Wertheimer, Gestalt kuramim1 sorun ¢dzmeye de uygulamistir. Wertheimer‘a gére
sorunu olusturan pargalar birbirlerinden ayrilamaz ve bir biitin olarak goriilmelidir. Bu

sekilde 6grenen durumla ilgili yeni ve daha derin bir yapisal goriis sahibi olabilir”

ttp://chd. gse.gmu. edu.tr/immersion/knowledgebase/strategies/gestait.htm).

3.2. Kurt Koffka

1886-1941 yillan arasinda yagamis olan Alman asilli psikolog Koftka, Max Wertheimer
ve Wolfgang Kahler ile birlikte Gestalt psikolojisi ad1 verilen ekoliin kurucularindandir.
Wirzburg ve Frankfurt Universitelerinde Profesorlik yapan Koffka daha sonra

Amerika’ya go¢ etmistir ve Wisconsin Universitesinde Profesorliik yaprmugtir.

“Koffka Gestalt kavramim uygulamali psikoloji ve ¢ocuk psikolojisinde kullanmugtir.
Bebekler lizerine yuriittiidti aragtirmalara dayanarak, bebeklerin ‘ilk olarak ayr1 ayn

Ogeleri  degil duzenli  bitunleri algladiklan®  kuramim = gelistirmigtir”

Gestalt Psikologu Kurt Koffka’nin baslica yapitlar1 arasinda, ‘Zihnin Gelismesi, (1924)
ve ‘Gestalt Psikolojisinin flkeleri, (1935) bulunmaktadir.



3.3 Wolfgang Kohler

1887-1967 yillan arasinda yasarms olan, Alman psikolog Kohler, Gestalt psikolojisinin
kurucularindandir. “Insammsilarda hayvan zekas: iizerine yaptiga deney ve gozlemleri
ile iinlidiir” (Felsefe Ansiklopedisi, 2000, s.316).

Kohler hayvanlarda ogrenmeyle ilgili yiruttigti deneylere dayanarak, hayvanlarin
uyaran ve tepkiler arasindaki iliskileri 6grendikleri ‘sezgiler’ gelistirdikleri sonucuna
varmugtir. Bu deneylerde, sempanzeler ulasamayacaklan yerlerde bulunan yiyecekleri
elde etmek zorunda birakilmiglardir. Yiyeceklere ulagmak i¢in deneme-yamlma yoluyla

bir kutu tizerine ¢ikmak veya bir degnek kullanmak gibi yontemler gelistirmislerdir.

“Kohler, sempanzelerin ‘i¢inde bulunduklann durumun 6zelliklerine dayali olarak bir
bag’ kurduklann ve boylece ulasabildikleri araglardan yararlanarak yiyecegi nasil elde
edebilecekleri  konusunda  sezgi  gelistirebildikleri  sonucuna  varmugtir”
(http://chd.gse.gmu.edu.tr/immersion/knowledgebase/strategies/gestait.htm).

Kohler'in baglica yapitlan arasinda; ‘Insamimsilarda Zeka, (1921)°, ‘Ruh Bilimsel
Sorunlar, (1933)° ve Gestalt Psikolojisi iizerine ‘Bigim Psikolojisi, (1952)’
bulunmaktadir.



4. GESTALT ALGI KURAMI

Fiziksel olarak gorsel algilama dis dinyadaki nesnelerden 1s1k 1ginlarinin gézii uyarmasi
sonucu retine tabakasinda bir goriintii olusturmasma dayamr. Retinada olusan bu
goriintii sinir uglaryla beyne iletilir ve gorme gergeklesir. “Gorme olaymn bir pargasi
olan gorsel algiyr incelemek igin gorsel psikolojinin yardimu gereklidir. Ancak klasik
gorsel psikolojinin pargaci tutumu gorsel diinyayr anlamaya ve agiklamaya
yetmez.”’(Temel Tasanim ve Yaraticilik, 1981, s.5). Gestalt kuramu bir psikoloji kurami
gibi goriinse de, ¢aligmalan gorsel algilamamin nasil gergeklestigi, bu gerceklesme
siirecinde nelerin etkili oldugu, igerden ve disardan bu siireci nasil etkilediklerini
agiklamaya odaklanmigtir. “Denegin bir seyi nasil gordiiginii ve kendisi igin ne anlam
ifade ettigini sorgulamak istemislerdir” (Psikolojiye Giris, 1999, 5.686).

Temel tasarim ve yaraticihk kitabinda Denel, Gestalt goristniin, klasik psikolojinin
pargacilifina kargin tiimiin pargalarin matematiksel sentezinden daha ¢ok oldugunu
kamtladigimi ve gorsel alanin hem diizenlenebilmesi hem de algilanabilmesi i¢in gerekli
kuramsal temeli saglayan Gestaltgilarnin pargaci tutuma karsi ‘yapr’ dedikleri butiincii
ilkeyi ortaya koyduklarina deginir. Gestalt psikologlari, dogadaki nesne ve olaylarin

ancak bittnleri incelendiginde anlagilabilecegini savunmuslardir.

“Gestalt kuraminin temel formiilii séyle aciklanabilir; Biitiinler vardir, biitiiniin
davranmis1 onu olusturan pargalarin davramislanm belirlemez; pargalarla ilgili siiregler
butiniin kendine 6zgii dogas1 tarafindan belirlenir” (A Source Book of Gestalt
Psychology New York, The Hamanities, Press, 1950). Gestaltg1 psikologlarin temel
amacit da olusturduklar kuramla bu biitiinlerin dogasim belirlemektir. “Gesstaltgilar
ruhsal olaylann biitiiniine ve orgutlenmesine dikkat ¢ekmislerdir. Bunlar fiziksel ve
psisik, gevresel ve igsel bir¢ok etmenlerin belli bigimlerde orgiitlenmesinden meydana
gelmektedir”. (Anadolu Unv. Agikogretim Fakiiltesi Iletisim Bilimleri Dergisi, Ocak
1989, s.19). Gestaltg1 psikologlar algilanmiz sonucu edindigimiz deneylerin ve
bilgilerimizin uyaric1 roldeki nesnelerden aldigimiz bilgilerin diizenlenmesiyle iliskili
oldugunu ve goérme olayinda zemin ve bitinin pargalannin etkin oldugunu

savunmuglardir. Biitiin birbiriyle iliski halindeki pargalardan olusur ve kendini olusturan



parcalarin toplamindan farklhidir, kendine 6zgii nitelikler gosterir. Gestalt kuram
algllamamn par¢ca halinde degil yap1 olarak gergeklestifini savunur ve sorun ya
dusincenin bitiininin ¢o6zulebilmesi ya da anlam kazanabilmesi igin problemin
pargalannin yeniden gruplanmasi veya yapilandinlmasi gerektigi dusiincesini ortaya
koyar. “Baska deyisle, Gestalt kurami butiiniin pargalarina olan mantiksal 6nceligine
agirhik verir. Biitin ve parga ise dogru olarak ancak pargalar arasindaki iligkiler
baglaminda agiklanabilir” (Anadolu Unv. Agikogretim Fakiltesi iletisim Bilimleri
Dergisi, Ocak 1989, s.20).

“Gestaltgilara gore algisal orgitlenmeler her seyden oOnce fiziki nesnelerin yaptigi
uyarmalara kars1 derhal gésterdikleri tepki sirasinda insanlann sinir sistemlerinde ortaya
¢ikan fizyolojik olaylara baghdir” (Anadolu Unv. Agikogretim Fakiiltesi iletigim
Bilimleri Dergisi, Ocak 1989, s.25). “Gestalt i¢in her zaman temel deney araci olan
sekil algisinda, seklin iginde, disinda veya simirlan boyunca farkli yogunluklarda
giiclerin etkilesimleri goriliar ve bu giigler etkilesimi ‘bi¢imi’ olusturur” (Theories Of
Perception And The Concept Of Structure). Bigim, algilama siirecinde bakilan nesneyi
diger nesnelerden farkli yapan o6zelliklerini, yapisal niteliklerini tammlayan 6gelerin
toplamudir. Floyd H. Allport’un Gestalt Algi kuramiyla ilgili yazisinda da belirttigi
gibi; dis giiglerin zayif, i¢ giglerin yogun oldugu yerlerde denge saglayan uyumlu ig
gigler sayesinde sade ve iyi bir bigim olusmaktadir. Dig giiclerin yogun olduklan
yerlerde, denge yeniden saglanana kadar nesnelere simirlan boyunca bask: yapip onlan

pargalayarak butiinliikler ve diizgiin bigimler olustururlar.
5. GESTALT GORSEL ALGI TEORILERI

Gestalt Psikologlan fiziksel objelerdeki gorsel dinamizmi gérme fizyolojik isleminin
bilingli bir karsihig olarak kabul ederler. Bu teoriye gore gorsel hareketler kazara olan
hayali ¢agnigimlann uyariciya verdigi 6nemsiz bir baginti degil; bi¢im ve rengin
geometrik modelinden once gozlemcinin kismen bilincinde oldugu dizenleyici

kuvvetlerin sonucu meydana gelen modeldir.

Ans .
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Gorsel alan tizerindeki her eleman iliskiler diizeni sonucu olusmaktadir. Gérsel alandaki
dizen, elemanlar arasindaki iligkiler butuniidiir. Gestalt psikologlan bu iligkilerin
devamli olarak insan beyni tarafindan arandiymi ve bir i¢ gidi olmasi dolayisiyla

gerekli oldugunu da vurgular.

“Bu arayis1 ‘tahmin etme’ yani ‘bulma olayina’ g¢evirme bir Gestalt teorisi igindedir.
Burada ancak genel olarak hangi organizasyonlarda beyin neye dayanarak diizene

varabilmektedir veya beyin hangi kavramlarla diizen arar” (Temel Tasarim, 1990, 5.43).
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Resim 1. (Temel Tasarim, 1990 s:23)

Resim 1’deki resme baktigimizda gordugumiiz farkli biyiikliikklerde siyah benekler ve
farkli araliklarda beyaz lekelerdir. “Fakat g6z bu gorilebilen farkliliklan hemen
diizenler ve gruplandirir. Siyah beneklerin baz tiniteleri bir sekille gériiliirken bagka bir
sekil arz eder” (Temel Tasarim, 1990, s.45). Resmi olusturan elemanlarnin bazilan
birbirlerine yakin olduklarindan beraber goriiliirler; bazlan da buyiklik, bigim, yon
bakimindan benzestiklerinden goz bunlar arasinda bir anlik diizenleme yaptiktan sonra
resimdeki insan goziine benzer sekil algillanir. “Zihmmizin béyle en kisa sirrede en
buyik uzaysal alan1 diizenleme, kavrama ve sekillendirebilme o6zelligi goérsel alanda
elemanlarin belli gorsel iliskileri sonucu kendiliginden olugsmaktadir” (Temel Tasanm,
1990, s.45).
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Bir durumun yapisimin gerektirdikleri dogrultusunda ..., kisi makul bir tahmine yénlendirilir ve
bu tahminin yapinin diger pargalan gibi dogrudan veya dolayh olarak dogrulanmas: gerekir. ki
gereklilik s6z konusudur: Butin ve tutarli bir resim olusturmak ve biitiiniin yapisimn pargalardan
ne talep ettigini gormek

(http://chd.gse.gmu edu/immersion/knowledgebase/strategies/cognitivism/gestalt/gestalt. htm).

Davramsgilarin, ‘Algisal 6rgiitlenme 6grenilen iliskilerin triniadur’ goriisiine karst olan
Gestalt psikologlan edindigimiz deneyimlerin temelinde algilarin yer aldigim ileri

surmiuislerdir.

“Gruplanan noktalar sadece bir noktalar gurubundan daha anlamhdir. Gruplama ve alg:
ilkeleri ile gestalt kurami ‘istenen sonuca ulagmak i¢in sezginin diizenlenmesi, yeniden
yapilandirilmas1 ve merkezilestirilmesiyle’ diigiinme ve sorun ¢6zme yetilerini de
etkiler” ://chd.gse.

[gestalt.htm).

u.eduw/immersion/knowledgebase/strategies/cognitivism/gestalt

“Wertheimer, pargalann biitiinii olusturmak iizere birlestikleri ilkeleri -orgiitleme
(diizenleme) yasalanm- belirlemistir” (Theories of Perception and the Concept of
Structure, 1966, s.117). Bu yasalar arasinda yakinlik, benzerlik, yonelme, tamamlama,
iyl sekil ozelligi, ortak aktivite ve birikim deney ilkeleri vardir. “Alg teorilerinden en
6nemlilerinden biri olan Gestalt teorisi denge, esbigcimli uygunluk, algisal gruplama ve
benzesme-ayrisma gibi ilkeler ile gorsel iletisimin sistematifini ve algilama siirecini
anlamak adina fikirlerin birlesmesinden olusur” (Halkla Iliskilerde Uygulama
Teknikleri, 2002, s.15).

6. GESTALT PSIKOLOJISININ BAUHAUS EGITIMINE ETKISi

Gorsel diinyayr nasil algiladigimiza bilimsel ¢6ziimler arayan Gestalt psikologlannin
higbirinin tasarnmc1 ya da sanat¢r olmamasina ragmen, aym donemde dogup hizla
gelisen Bauhaus dusiince sistemiyle karsilikli etkilesimleri olusmustur. Biri algi
psikolojisi, digeri sanat egitimi alamndald bu iki dusiince sistemi bam ortak noktalarda
bulusmuslardir.

Anzds T
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Tanhsel caligmalar Berlin Gestalt Okulu ile Bauhaus Akademisi arasindaki baglantiyr
u¢ diizeyde ortaya koymaktadir.

“Birincisi, Gestalt sekilleri Bauhaus okulunun ¢agdas ressamlanmn ¢izdigi
kompozisyonlara benzemektedir. Ikincisi, Bauhaus sanatgilari Gestalt ilkelerini
uygulamiglardir. Paul Klee, Wertheimer’in Gestalt sekillerini kullanmustir. Uglinciisi,
Bauhaus sanatgilan ve Berlin Okulunun psikologlarn gorsel diinyayr soyut iki boyutlu

dizenlenmis bir kompozisyon olarak benzer bir goris ile paylasiyorlardi”

(http://www.home-1.tiscali.nl/-cretien/pub/cherion htm)

1927°de Gestalt Psikologu Rudolf Amheim’in Bauhaus’u ziyareti ve 1928°de verdigi

derslerle Bauhaus Gestalt Psikolojisi ile tamigmugtir.

“Bu dersler Kandinsky ve Klee'nin evrensel bir gorsel yazi aragtirmasina temel
olmustur” (The Bauhaus and Desing Theory, 1993, s.30). Paul Klee tarafindan yazilan
“Pedogocikal Sketchbook™ ve Kandinsky tarafindan yazilan “Point and Line to Plane”
adli kitaplar Bauhaus tarafindan basilmistir ve bu kitaplar gérsel dilin gramerinin

olusturulmasi adina birer baslangi¢ olmusturlar.

“Gestalt psikolojisi ikinci diinya savagi sonrasinda tasarim teorisinin, gorselligin
ideolojisini 6zerk ve rasyonel bir fakilte dusiincesi olarak sunmastyla modem tasarimin
merkezi haline gelmistir”. (The Bauhaus and Design Theory, 1993, 5.30). Gyorgy
Kepes 1937°de Chicago’daki yeni Bauhaus’da “G6érmenin Dili” adh kitabim yazrmgtir
ve burada gorsel algilamanin bilimsel mantifim kurmak igin Gestalt psikolojisinden
yararlanmigtir. “Moholy Nagynin ‘Hareket Algisi” adli kitabi da g¢ogunlukla Gestalt
psikolojisine dayanmaktadir. Bu kitaplarla beraber Gestalt psikolojisi Temel Tasarim
Ogretiminde vazgegilmez teorik kaynak haline gelmistir” (The Bauhaus and Design
Theory, 1993, 5.30).
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Kepes’in kitabindan Resim 2, bir seklin onu gevreleyen bir zeminle iligkisine gore

algisal olarak nasil degistigini gostermektedir.

" Figure 3

Resim 2. (Bauhaus and Desing Theory, 1993, 5.30)

“Gestalt psikolojisi, bir seklin, gériinmeyen fakat alg1 igin gerekli olan notr zeminde
belirgin hale gelmesi kargisinda kendisinin geri ¢ekilmesini gostererek tasarimda baz

alan kurallar1 6nermistir” (The Bauhaus and Design Theory, 1993, s.30).
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Resim 3. (Bauhaus and Desing Theory, 1993 s:31 )

Kepes iki farkll koltirel sdylevi bir cergeve igerisinde bir araya getirmistir. Bilim ve sanat
cizelgeler kullanarak sanat uygulamalar: i¢in 6rnekler hazirlamugtir. Kepes sanatsal uygulamaya
yardimei olacak sekilde ikinci bir destek rolii oynayan temel gekilleri asil iddiay: ortaya koyacak
sekilde kendi yetki alanlarina kaydirmuigtir. Bilim sanat ile ortak ¢aligma sonucunda estetik bir
hale getirilmekte, sanat da bu arada bilimin otoritesi ve agiklayici giicinden yararlanmaktadir.
(The Bauhaus and Design Theory, 1993, s.31).



IKiNCi BOLUM
GESTALT PSIKOLOJISI VE BAUHAUS ILISKISI

1. BAUHAUS’U OLUSTURAN KOSULLAR

Insanligin gelisimindeki en 6nemli agamalardan birisi endiistri ¢agidir. “Birinci asamada
insan avciliktan kurtulup topraga yerlesmis, tarim ve hayvancilik kiiltiira ile ugragsmgtir.
Ikincisinde topraktan koparak teknik diinyayr yaratmis, endistrilesme bagslamstir”
(Sanatta Devrim, 1991, s.13). Bu donemde buhar ve elektrik giiclinin kullanimiyla
basglayan teknigin hizli gelisimi sosyal yagsamu etkilemistir ve koylerden kentlere
(endustri merkezlerine) go¢ baslamistir. “19. yiizyil sonlanna kadar siiren tanmcilik
kaltara yerini topraktan kopmus endiistri kiiltiriine birakayor” (Sanatta Devrim, 1991,
s.14). endiistri devrimi ile beraber geleneksel iiretim bigimleri de degiserek eskinin
insan giiciine dayali kiigiik ¢aptaki tretiminin yerini makinelesmis buyiik ¢apl sanayi
uretimlerine birakmustir. Bu biiyiik ¢apli sanayi kuruluglannin insan kaynagm saglamak
lizere gog ile gelen niifus yogunlagsmas: beraberinde bagka sosyal problemler getirmistir.
Bunlann basinda bannma yani konut sorunu gelmektedir. Bauhaus’un temelleri boyle
bir ortamda atlmigtir. 20. yiizyll mimarisine en buyik katkiyr Bauhaus saglamgtir.
“Insanla doga arasina bir ara diinya olarak giren endiistri diinyasmin olusmasinda beyin
is¢ilerinin ve bunlann arasinda 6zellikle sanat¢ilann biyiik pay1 olmustur. Endiistri ¢cagi
insanmin diinyasim1 ve yagsam uslubunu tasarlayan ve bigimlendiren sanatgilardir”
(Sanatta Devrim, 1991, s.14). Endiistri ¢aginda sanatin yagsama girme, yagsam uslubunu

belirleme anlayis1, Bauhaus’da sekillendirilmistir.

19. yiizyilin sonlannda, 20. yuzyilin baslannda endustriyel gelismeye paralel olarak
gizel sanatlarda, mimarlik, resim, heykel ve grafik alanlannda olduk¢a &nemli
gelismeler olmaya baglamigtir. “Sanatin toplumsal islevi yeniden belirginlesmis: Sanat,
yasama kansarak insanla doga arasina giren endistri diinyasin tasarlayip, ona bigim
vermek ve bu ara diinya insanin yagam uslubunu olusturmak gorevlerini ustlenmigtir”

(Sanatta Devrim, 1991, s.73). Endistri devrimiyle beraber sosyal yasamdaki
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degisikliklere paralel olarak plastik sanatlarda da ortaya ¢ikan degisim istegi sanat
egitimi veren okullar1 da kendilerini yenilemeye zorlamigtir. Endistri devrimi 6ncesi
miifredat programlanm kullanmaya devam eden sanat okullar1 endiistriyel gelismenin
beraberinde getirdigi yeni ihtiyaglara cevap veremiyordu. “Endustriyel gelismeyle sanat
alaninda ortaya ¢ikan yeni gereksinmelere cevap vermek tuizere John Ruskin (1819-
1900) ve William Morris (1834-1896) sanat dinyasi ile ig dinyasim birlegtirecek
unsurlan yaymaya baslamiglardir” (Boyut Plastik Sanatlar Dergisi, Mayis 1985, s.25).
Endustrilesmeyle beraber yeni yasam tarzinin da etkiledigi bu degisme isteginin
sanatginin  ve eserlerinin toplumsal islevinin degismesine bagli oldugu, yayilmaya
¢alisihiyordu. Bu ¢aligmalar sonucunda giizel sanatlar egitimi veren okullar endiistrinin
sorunlanm da miifredat programlarina almaya basladilar. Endustri ¢aginda sanatin

yasama girme ve yasam uslubunu belirleme anlayis1 Bauhaus’da sekillenmistir.

2. BAUHAUS’UN KURULUSU VE GELIiSiMi

“Bauhaus endistnnin sorunlarna ¢6zim arandigt bir dénemde ortaya ¢ikmug bir
olgudur. Aynmi dogrultuda, aym sorunlara ¢6ziim arayan birgok atélye ve okul vard.
Bauhaus bunlarin en kapsamlist ve en gelismisidir” (Boyut Plastik Sanatlar Dergisi,
Mayis 1985, s.26). 1908’de donemin 6nemli yazar, mimar, sanat¢t ve isadamlari
Deutscher Werkbund’u (Alman Is Demegi) kurmuslardi. “Bu demek tatbiki giizel
sanatlar alanlarinda yapilan yenilikleri siiratle Almanya’ya tasimayi, sanat egitiminde
gerekli olan yenilesme hareketini desteklemeyi, sanati ginlik yasamun bir pargasi haline

getirmeyi amagliyordu” (Boyut Plastik Sanatlar Dergisi, Mayis 1985, s.25).

Birinci dilnya savaginin son yillannda endistriyel sorunlar daha ¢nem kazanmaya bagsladi.
Demek de bu gelismeleri izliyor, sorunlara ¢oziunler artyordu. Demekteki fikirler iki goris
ewafinda toplanmay:r baglamisti; El sanatlannin korunmasi ve gelistirilmesi, digeri ise
endustrinin gereksinimi olan tasanm sorununun ele alinmasi ve kurumsallaghnlmasi olmugtu™
(Boyut Plastik Sanatlar Dergisi, May1s 19835, 5.26).

Bauhaus’un olusumunda etkisi olan Deutscher Werkbund tiyesi Henri Van de Vel’de el
sanatlanmn korunmasim ve gelistirilmesini, endiistrinin gereksinimi olan modellerin
birer birer gelistirilmesini savunuyordu. Birinci dimya savast sirasinda Weimar’daki

sanat akademisi hakkinda goriigsmek igin Belgikali mimar Henri van de Velde tarafindan
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yirutilen Saksonya-Weimar-Einsenbach diikiiniin toplantisina katilan Alman mimar
Walter Gropius okulun yeniden orgiitlenmesi igin tam yetki alarak 1919°da Henri van
de Velde tarafindan yoneticilige getirildi. “Boylece kraliyet sanat akademisiyle
Weimar’daki Kunstgewerbeschule tek bir ¢ati altinda toplanarak Staatliches Bauhaus
(Devlet Yap1 Okulu) kurulmus oldu” (Gergedan Dergisi, 1998, s.105).

“Bauhaus kurulurken endistri ve el sanatlarinda hem teknolojiye hem de bigime aym
derece hakim olabilen ¢agdas planciya olan gereksinim goz 6niine alindi” (Gergedan
Dergisi, 1998, s.105). 1919°de Weimar’da o6gretime baslayan Bauhaus yenilige ve
modem sanat akimlanna karsi olan Naz yanlilarn tarafindan kapatmaya zorlanmustir.
Dort yil Weimar’da kalan Bauhaus 1923 yilinda Dessau’ya taginmak zorunda kalmigtir.
Nazi taraftarlan Bauhaus’u Dessau’da da rahat birakmadilar ve Dessau’da ki dokuz
yillik donemden sonra 1932°de Berlin’e tasinmak zorunda kalmistir. Berlin’deki egitim-
ogretim ¢ok kisa stirmustiir ve birkag ay sonra tamnamen kapatilmigtir. “Bauhaus daha
sonra 1937°de Chicago’da kuruldu, Amerika da ve butin diinyada birgok tatbiki giizel
sanatlar okullarinin kurulmasina 6mek tesgkil etmistir” (Boyut Sanat Dergisi, Mayis
1985, 5.26).

20. yuzyilin ilk otuz yilindaki toplumsal ve kiiltirel degismelere paralel olarak ortaya ¢ikan
fovizim, kibizm, gergekistiicitliik, konstriktivizm, fittiirizin gibi yenilik¢i ve radikal atilimlarin
ortaminda gelisen Bauhaus okulu, 14 yillik yasaminda baslangigta amagladig: hedeflere varmig
hem bireysel yaraticiliga agirhik veren egitim sistemiyle hem de kapsadigi ¢ok yonli ¢aligmalarla
20. yiizy1l mimarlik ve sanatina olaganiistii katkilarda bulunmustur. Kendinden sonraki egitim ve

ogretim kurumlanna 6nciiliik emistir (Gergedan Dergisi, 1998, 5.104).

3. BAUHAUS’UN TEMEL FELSEFESI

“Bauhaus’un hedefi sanat¢iyr iginde yasadifi toplumun sosyal konulan izerinde
bilinglendirmek ve sorumluluk yiiklemekti” (Boyut Sanat Dergisi, Mayis 1985, s.26).
Bavhaus daha insancil bir yagam alam olusturulmasinda sanat¢iya sorumluluk
yiklemekteydi. Walter Gropius Bauhaus’un kurulus manifestosunda sunlan diyordu:
Mimarlar, heykeltiraglar, ressamlar, biz hepimiz el sanatlarina geri dénmeliyiz. Ciinki
“meslekten sanat” yoktur. Oz olarak sanat¢1 zanaatkann yiicelmesidir. Oyle 6lgisiiz ve

sinirsiz bir zanaatkarlar loncasi olusturmaliyiz ki, sanatgi ile zanaatkar arasindaki ayrihik
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ortadan kalksin. Gelecegin yeni yapisim hep birlikte tasarlamaliyiz, diigiinmeliyiz ki,

biitiin (sanatsal) unsurlar bir biitiinde viicut bulsun.

Bauhaus aym zamanda uygulamali sanatlarla giizel sanatlar arsindaki duvan ortadan kaldirarak
her ikt ugras alanlannin karsilikli etkilegsmesine iyi bir ortam hazirlamayr da amagliyordu.
Yapilan sanatsal bir faaliyet, tretilen bir tiriin sosyal amaca yonelik ve fonksiyonel olmaliydi.
Salt bir stil fonksiyonsuz bir form kesinlikle amaglanmiyordu (Boyut Sanat Dergisi, Mayis 1985,
5.26).

“Bauhaus her ¢esit sanat yaratisimn bir araya gelerek bir biitin olusturmasina, atélye
sanati disiplinlerinin -heykeltiraghk, resim, uygulamali sanat ve el iscilifinin- yeni bir
yap1 sanatt bigiminde yeniden birleserek bu yap: sanatimn ayrnlmaz temel 6geleri
olmalarimi amaglar” (Modemizmin Seriiveni, 2002, s.236). Bauhaus atolyeleri
sorunlarin seri Uretimler i¢in modeller hazirlanan pratik projelerin olusturuldugu
laboratuarlar gibiydi. Bauhaus’un amaglarindan biri de sanati, galeri ve miizelerin
tutsagi olmaktan g¢ikartip yasamin igine sokmakti. “Toplum ve endiistrinin sanat ve
tasarim sorunlarina ¢6ziim arayan Bauhaus atolyeleri zamamn teknik gelismelerini de
¢ok yalandan izliyor, 6grencilerin bu yénde duyarli olmalarim hedefliyordu™ (Boyut
Sanat Dergisi, Mayis 1985, 5.26).

Bauhaus’un en 6nemli yonlerinden birisi de kendini elestirmekten gekinmemesi ve her
tirla elestiriye agik olmasidir. Bauhaus’un kurucusu Walter Gropius Bauhaus’un
makine ¢aginda konumu degisen sanat¢inin yerini alabilmesi igin nasil yetigmesi

gerektigi sorusunun cevabi oldugunu belirtmigtir.

4. BAUHAUS’UN EGITIiM PROGRAMI VE ILKELERI

Bauhaus’taki egitim Ggretimin esasi 6grencilerin becerilerini geligtirmek tizere atolye
sistemine dayandinlmasmna ragmen amag¢ higbir zaman zanaatkar yetigtirmek
olmamigtir. Bauhaus atdlyeleri endiistrinin ihtiyaci olan modellerin hazirlanmasi igin
aragtirma laboratuarlan gibi kullamlmaktaydi. “Bauhaus herhangi bir sanat akamum,
ekolunii segme, benimseme yerine uzun ve zahmetli yolu segip, sistematik olarak sanat

yaratmanin objektif ana ilkelerini 6gretiyordu” (Boyut Sanat Dergisi, Mayis 1985, 5.26).
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“Bauhaus’un kurulus programinda is egitimi ozellikle vurgulanir, mimar, ressam ve
yontucularin kelimenin tam anlamuyla is¢i olduklan soéylenir” (Sanatta Devrim, 1991,
s.86). Okul sanatta yaraticiifl 6gretemezdi fakat sanat disiplinlerinin temelinde bulunan
temelini olusturan is¢ilik okulda &grenilebilirdi. Bu sebeple biitiin 6grencilerin
atolyelerde biitiin plastik disiplinlere temel olmasi i¢in esasli bir bigimde egitilmesine
agirlik verilmekteydi. “Bauhaus’un kendi atolyeleri yavas yavas kurulmali, yabanci
atolyelerle ders s6zlesmeleri yapilmalidir. Okul atolyenin hizmetindedir, giiniin birinde

atolyenin iginde eriyecektir” (Modernizmin Seriiveni, 2002, s.237).

Bauhaus’un egitim Ogretim sistemi ii¢ ana bolimden olusmaktaydi: Temel Sanat

Egitimi, Mesleki Temel Sanat Egitimi ve Proje Caligmalari.

5. BAUHAUS’TA TEMEL SANAT EGITIMI

Bauhaus’un ilk doénemlerinde okulun teknik ve egitimsel donamimlart heniiz
tamamlanamamisti ve Ogretim kadrosunda da eksiklikler vardi “Kurumun egitim-
Ogretime bagladign ilk yillarda tek dayandifi sey egitim yontemiydi. 1919°da
Gropius’un saglam olarak ortaya koydugu bir temel egitim yontemi vardi. Bu yéntemde
Hoélzel ve Cizek’in yontemlerinden de yararlaniliyordu” (Tum Cevresel Gergekgilik,
1976, s. 104).

Bauhaus’ta hazirlayici 6gretim olarak baglatilan, daha sonra gelisip, biittin dinyaya yayilan, bizdeki sanat
egitimi yapan okullarda da (Temel Sanat Egitimi) olarak giren, mimarlik egitimi yapan kurumlarda
(Temel Tasan) olarak nitelendirilen bu ¢aligmalar Bauhaus biinyesinde gelistirilerek oldukga bilimsel
metot ve prensiplere oturtturulmustu. Sanat egitimine baglayan biitin 6grenciler hazirlayicr 6gretimden

gecerlerdi (Boyut Plastik Sanatlar Dergisi, Mayis 1985, s.26).

Hazirlayici 6gretimin temelini Itten’in Bauhaus’a gelmeden 6nce Vivana’da ozel
okulunda verdigi sanat egitiminde hazirlik dersleri olusturmustur. Johannes Itten’in
baglatmis oldugu temel egitim dersleri Moholy Nagy ve Josef Albers tarafindan da
gelistirilmistir. “Itten, Kandinsky ve Klee nin bigimlendirmeye y6nelik kurslart zorunlu,
vazi, desen g¢aligmalan ise Ogrencilerin isteklerine birakilmus tamamlayici kurslardi™
(Boyut Plastik Sanatlar Dergisi, Mayis 1985, s.26). Atélye g¢aligmalarina gegmeden

once verilen haazrhik dersleri daha sonraki tasarim ve sanat g¢aligmalarina temel

ppactint
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olusturacagindan ¢ok 6nemli olarak goériliiyordu. “Dogrudan atdlyelerde g¢aligmasina
izin verilen Ogrencilerin sadece zayif sonuglara ulasan yogun malzeme tiiketimi ile
karsilasildi. Bumnun tizerine ekim 1920°de Itten’in alt1 aylik hazirlik kursu zorunlu hale
getirildi” (Bauhaus, 1990, s.34). Bu kursu basar ile tamamlayan 6grenciler ise atolye

¢alismalarina katilmaya hak kazanacaklardi.

Johannes Itten tarafindan gelistirilen ve onun Bauhaus’tan ayrilmasindan sonra Moholy
Nagy ve josef Albers gibi egitimciler tarafindan devam ettirilen temel egitim dersi
Bauhaus 6gretisinde egitimin 6nemli bir pargasiydi. Bu derste diger dersleri takiben
Ogrencilere malzeme karakteristikleri, kompozisyon, ve renk temelleri 6gretilmeye

¢alisitliyordu.

Temel egitim dersi Johannes Itten’e ii¢ gorev halinde verilmistir.

1. Opgrencilerin yaratici giiglerinin yam sira sanatsal becerilerini 6zgiir kilmak. Kendi deneyim ve
sezgileri o6zgiin islerde sonuglanacakti. Sonugta Ogrenciler oli kabuklarindan siynlip kendi
iglerini yaratacak cesarete ulasacaktir.

2. Ogrencilerin kariyer karanm kolaylagtirmak. Burada da malzemeler ve dokularla yapilan
caligmalar degerli bir yardim olusturuyordu. Her 6grenci en ¢ok sevdigi malzemeyi gabucak
buluyordu; ahsap, metal, cam, tas, kil veya tekstil gibi maddeler kendisine yaratici ¢aligma igin
en ¢ok ilham veren malzemeler olabilirdi. Ne yazik ki o zaman temel egitimin islerinin rende,
zimpara, testere, yapistirma ve lehim islerinin yapilabilecegi bir atélye yoktu.

3. Gelecekteki sanat kariyerleri igin ogrencilere yaratict kompozisyonun temellerini gostermek.
Form ve renge ait kurallar onlara nesnelligin diinyasimi agtyordu. Is meydana gelirken form ve
renge ait O6znel ve nesnel sorunlarm birgok farkli yollarla etki etmeleri mumkin oluyordu

(Temel Egitim, 1975, 5.7-8).

Bauhausta bir donem temel egitime ayrilmaktaydi. Bu e@itimden sonra 6grenciler
atolyelerde el becerilerini gelistirip bir el sanat1 6greniyorlar ve aym anda gelecekte

endiistri ile igbirligi i¢inde ¢alismak iizere hazirlaniyorlardi.

“Ilk olarak 1920 yazinda miifredata eklenen ve 6grencilere her donem bir kez daha
sonra iki kez zorunlu olarak verilen hazrhk dersi, en o6zgin ve basarl
uygulamalarindan biri olarak Bauhaus’un tanhine gegmistir” (Bauhaus, 1999, s.360).
“Buginkii design (tasarim) c¢aligmalarinin temeli, ‘Temel Sanat Egitimi’nin esast

Bauhaus biinyesinde gelistirilmistir” (Boyut Plastik Sanatlar Dergisi, Mayis 1985, s.26).
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Bauhaus hazirlik kursunun 1923’teka ders program asagidaki resimde goriillmektedir.
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Resim 4. (Design and Form, 1987 s.8)

6. BAUHAUS’TA TEMEL SANAT EGITiMi DERSI VEREN EGITIMCILER
Ik olarak 1920 yazinda miifredata eklenen hazrlik egitimi dersinin olugturulmasinda
Johannes Itten oncii olmustur. Johannes Itten’in Bahaus’tan aynlmasiyla beraber

hazirlik dersi Moholy Nagi ve Josef Albers tarafindan gelistirilerek devam ettirilmigtir.

6.1. Johannes Itten Yonetiminde Hazirhk Dersi
Bu dersin olusturulmasinda oncii olan Johannes Itten, dersi Bauhaus’un en etkileyici
unsurlanndan biri haline getirmistir. “Itten iizerinde kompozsyon ve sanat egitiminin
biiytik etkisini gordiigii hocast Adolf Hoelzel ile Stutgartta ¢alismigti” (Bauhaus, 1990,
s.24). Itten Hoelzel’in ‘iki zit kutup olan kurallar ve algiya yani tasanmn
nesnellestinlebilir kurallarna ve o6znel sezgiye dayali egitim yapilmasi® ilkesini
benimsemigtir. 1 Haziran 1919°daki ustalar konseyinin ilk toplantisinda daha sonra

Bauhaus egitiminin bel kemidi olacak Itten’in egitimi ilk burada tartigilmigtir.

“Itten’in egitiminin dayandi$ pedagojik prensipler bir ¢ift karsithkla 6zetlenebilir; sezgi
ve yontem ya da kisisel deneyim ve nesnel tamma” (Bauhaus, 1990, s.27). Itten’in dersi

dogal obje ve malzeme ¢aligmalan, eski ustalarin analizleri ve canh ¢izim olmak iizere
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ti¢ ana alandan olugmaktayd: ve ritim, farkh ritimlerin kompozisyonu da bu ¢ ana alan
icinde yinelenen temaydi. Itten’in kompozisyon ile ilgili teorisinin temeli kontrastin
temel teorisiydi. A¢ik koyu kontrasti, malzeme ve doku ¢aligmalan, sekil ve rengin
teorisi, ritim ve anlamh formlar, kontrast etkileri agisindan tartisihp kanitlanmaktaydi.
“Kontrastlarin farklh olasiliklarim bulup siralamak Itten’in dersinde her zaman heyecan
verici konulardan biri olmugtur” (Design and Form, 1987, s.12). Bu kontrastlardan
bazilan sunlardir; Biiyiik-kigiik, uzun-kisa, genis-dar, kalin-ince, siyah-beyaz, gok-az,
diz-dalgah, sivri-yuvarlik, yatay-disey, diyagonal-dairesel, yiiksek-algak, alan-¢izgi,
alan-kiitle, diizgiin-piitirli, sert-yumusak, hareketsiz-hareketli, hafif-agir, seffaf-ortiicii,
devamli-kesik, sivi-kati, tath-eksi, kuvvetli-giigsiiz ve sesli-sessizin yanunda yedi renk

kontrast: .

Itten’e gore 6grenciler zithiklara ii¢ yonden yaklasmaliydilar. Onlar1 duyulan ile deneyim etmeli,
akil yoluyla nesnellestirmeli ve sentez yoluyla da anlamak zorundaydilar. Siyah-beyaz, biyiik-
kugtik ve soguk-sicak gibi kontrastlar bu yapimn 6zellikle gu¢li 6meklerindendir. Agik-koyu
kontrastinda uygulamadaki artistik olanaklar siyah ve beyazin ton ve ton degerlerinde

yatmaktadir (Desing and Form, 1987, s.12).

Itten derslerinde kendine 6zgii nitelikleri, zithk ve diizen kriterleri agisindan pratik
kullanimlarindan bagimsiz olarak analiz edilen maddelerle iligki kurmanin Gnemini
vurguluyordu. Derste 6grencilerine ahsap, cam, tas, kumas, metal, deniz kabuklulan,
hayvan derisi gibi malzemelerden uzun listeler olusturtan Itten daha sonra bu
maddelerin gorsel ve dokunsal 6zelliklerine bakarak dokularin ¢zelliklerini maddelere
gore ayirdi. Bu maddeler kullamlarak yapilan isler serbest kolajin temeliydi. Itten’in
ogretiminde daire, tiggen ve karenin temel geometrik sekillerini incelemeye dayali
bigimlerle ilgili bir dersi vardi. Itten bu terimlerle 6nce bir yiizeyde daha sonra boslukta
soyut kompozisyonlar olusturulmasim istiyordu. “Itten, Cenevreli 6gretmeni Gillard’in
derslerinden Eugene Grasset’in Fransiz klasizmine dayali geometrik rasyonel tasarim
Ogretimini bilmekteydi. Grasset ogrencilerine kare, daire ve tiggenin basit soyut
sekillerinden karmagik bigimler gelistirmeyi 6gretiyordu. Itten, derslerinde bundan da
yararlanmigtir” (Bauhaus, 1999, s.366). Itten ve Ogretmenleri arasindaki en temel

niteliksel fark onun bi¢im kurallarina yiikledigi ruhsal vizyondur. “Kare: sakin, 6lim,
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siyah, koyu, kirmizi; Uggen: yogunluk, yasam, beyaz, parlak, san; Daire: sonsuz
simetri, baris¢il, her zaman mavi” (Bauhaus, 1999, s.367).

Itten’in hazrlik dersinde igledigi konu baghklarindan bazilan sunlardir:
1. Agik - Koyu galigmalan.

Malzeme ve doku ¢aligmalari.

Formlann teori ve uygulamasi.

Ritim galigmalari.

Disavurumcu formlar.

Oznel Bigimler.

S

6.1.1. Acik - Koyu Calismalan

Kontrast ¢aligmalarinda oOgrenciler tiun kontrastlann goreceli oldugunu
kavramalidir. Kompozsyondaki bir ¢izgi uzun-kisa kargilagtirmasinda bir baska ¢izgiye
gore daha uzun ya da daha kisa goriilebilir. Benzer olarak gene kompozisyonda yer alan
koyu bir leke agik-koyu kargilagtirmasinda kompozisyon igindeki bir bagka lekeye gore
daha agik ya da daha koyu algilanabilir. “Johannes Itten agik-koyu galigmasina bir girig
ahstirmasi olarak bir siyah ve bir beyaz daire olusturma 6devini vermektedir. Ogrenciler
beyaz kagida ¢izilen bir dairenin dis ¢izgilerinin heniiz dairenin alanmin beyaz olmasim
igermedigini algilarlar” (Desing and Form, 1987, s..18). Iiten’e gore 6grenciler dairesel
alanin beyaz gorilmesi i¢in, onun gevreleyen tonun ne kadar koyu olmas: gerektigini
aragtirarak agik, hafif gnnin bile yeterli olabilecegini goreceklerdir. Bu siyah-beyaz
caligmalar i¢in ¢ini mirekkebi veya yumusak kara kalem kullamlmaktadir.
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Agik veya koyunun farkh derecelerini algllamak ve olugturmak igin ton skalasi
yaptinlmahdir. Bu tir ¢ahsmalar algiyn kuvvetlendirmektedir. Ton skalasi
olusturulurken siyah ya da beyaz ¢izgilerle tonlar aynlamamal ve her basamak sadece
tek bir tondan olugsmahdir. Itten’e gére bu tarz kompozisyonlar dgrencilere sadece
rengin kendi fakh agik degerlennin degil, tonlarla ilgili uyumun da 6nemli etkilerinin
oldugunu fark etmelerine yardimci olur. Aynica farkh ton degerleri algilanm geligtirmek

i¢in sanatgilann resimleri de incelenebilir.

Resim 5. (Design and Form, 1987, 5.17)

Ug boyutlu formlarda 1;1k-golgeyi gostermenin en etkili yolu agik ve koyu arasindaki
kontrasttir. Doga ¢ahsmalannda da 6nemli bir yere sahiptir.

Resim 6. (Bauhaus, 1999, s.360)

Anadolu Univers™zs
Merkez Kiitiiphane
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Ustteki resimde Gyula Pap Fedemelken tarafindan Johannes Itten’in hazarlik kursunda
agik koyu kontrast1 iginde yapilmis doga c¢alismasi gorilmekte. Kontrast efektlerin
kopyas1 ve bunlarin grafik sunumu Itten’in baslangi¢ kursunun temel 6devlerinin bir
pargasiydi. Doga ¢aligmasinda hassas yildiz ¢igeginin en koyu siyahi patlatmasina izin
vererek agik-koyu kontrasti incelemis ve kirnizi ¢gigekte ¢aligmaya ek bir renk vurgusu

vermistir.

Doga c¢alismalannda o&grencilerin serbest olarak segtikleri objelerle kurduklan
kompozisyonun renkli alanlarim agik-koyu degerlenine gevrilmesi isteniyordu. Boylece
Ogrenciler ton degerleri ve karakteristik formlar hakkinda tam bir deneyim
ediniyorlardi.

Resim 7. (Design and Form, 1987 s.22)

Resim 7°de Johannes Itten’in hazirhk kursunda yapilmug dogal bir formun agik-koyu
degerleri iginde geometrik analizi gorulmektedir.

“Eski ve yeni saheserlerde yapilan agik-koyunun degeri hakkindaki analitik g¢aligmalar
acik-koyunun resimdeki 6nemine isaret etmektedir” (Desing and Form, 1987, s.26).
Itten’e gore sanatginin yaradihsimin dogas: agik-koyuyu yapisal olarak belirgin, dizenli
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bir tavirda, sadece optik 151k ve golgeyi yaratmasi veya onu yiksek duygusal ifade

anlamlan olarak benimsemesini belirler.

Resim 8. (Design and Form, 1987, s.21)

Resim 8’de Goya'nm Alba Diisesi adli resminin siyah, beyaz ve gri tonlarla geometrik
agik-koyu analizi goriilmektedir.

6.1.2. Malzeme ve Doku Cahsmalan

Bauhaus’taki hazirhik egitiminde dokularla yapilan ¢aligmalar 6zellikle tegvik
edici bulunmustur. Cesitli dokulann dokunsal degerlendirilmeleri i¢in renkli materyal
dizeleri olusturulmustu. Ogrenciler bu dokulan parmak uglan ile hissetmek
zorundaydilar. Itten daha sonra &grencilerinden birbirine at doku montajlan
yapmalanm istiyordu ve o zamana goére alsilmigin disinda etkili dokular tretiliyordu.
Malzeme ¢aligmalan i¢in Ogrenciler ¢evrelerinden tahta pargalan, tel, ip, ahsap, kus
tityleri, teneke kutular ve benzeri malzemeler topluyorlardi. “Ogrenciler tahtamn lifli,
kuru, purazla, diizgin veya delikli; demirin sert, afr, parlak veya mat olabildigni
gozlemlediler. Sonunda da bu doku 6zelliklerinin hangi anlamlan temsil edebilecegini
aragtirdilar” (Desing and Form, 1987, s.34).

Anadolu
Merkez
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Resim 9. (Design and Form, 1987, 5.35)

E Baumer’in Itten’in dersinde ¢esitli malzemeleri bir araya getirerek olugturdugu
dizenleme.

Bu c¢ahgmalar gelecegin tasanmcilan igin biyik defer tasumaktaydi. Itten’e gore
ogrenciler algllanm gelistimek i¢in bulduklan malzemelere orijinallerine bakmadan
cizebilecek kadar incelemeli ve dokunmaliydilar. Incelenmis ve deneyim edilmig
objelerin akildan resmedilmesi taklitgililik degil yorumsal bir yontemdir. Dokularla olan
bu ¢alisma aym zamanda Ogrenciye bu ahstirmalar olmadan higbir zaman bu derecede
farkinda olamayacag c¢evrenin olgulanm dokunsal olarak tammlamasim saglar. Cesitli
objeler diizenli olarak tekrar edildiginde doku ifadesi kazamrlar.

Merkez Kitiiphane
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Resim 10. (Design and Form, 1987, 5.40)

Resim 10°da kare alanlar iginde diizenlenmis farkli doku aragtirnalan goriilmektedir.

Resim 11. (Design and Form, 1987, 5.38)

Resim 11°de M.Bromstein tarafindan boyanarak olusturulmus doku arastirmalan
gonibmektedir.
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Resim 12. (Bauhaus, 1990, s.26)

Moses Mirkin tarafindan metal pargalan testere bigafy deri ve cam gibi farkh
materyallerin ahsap iizerine monte edilmesiyle olugturulmustur. Itten’in dersinde farkh
materyallerle olusturulmus malzeme ¢alismalanmn daha sonra kontrast etkileri
yakalamak igin fiizen ile etiitleri yapihyordu

Resim 13. (Bauhaus, 1999, 5.363)

Anadotu Univezilos,
Merkez Kitiiphanre
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Friedl Dicker tarafindan Itten’in hazirhk kursunda renkli kagitlar ve parlak folyolarla

kismen boyanarak olusturulmus kolaj ¢alismasi.

6.1.3. Formlarn Teori ve Uygulamasi

“Soyut formlann kompozsyon ahlistirmalan, disiince ve aym zamanda
resimlemelerdela yeni anlamlarin ¢aligmasim gelistirmektedir” (http://www.bauhaus.de/
english/bauhaus 1919/unterricht/unterricht-itten. htm). Ug temel sekil olan kare, iiggen ve
daire uzayda bulunan dort farkli yonle simgelenir. Karenin karakteri yatay ve dikey,
licgenin la diyagonal ve daireninki de yuvarlaktir.

“Karenin uygulanmasi dik agilann siirekli tekran sonucu bir koseden digerine gergin bir
hareket meydana getirir. Uggende agilarm tiim gesitleri temsil edilir” (Design and Form,
1987, s.64). Formlann kontrast o6zelliklerin dayanan tiiretme ve olasiliklar, bir diz
aragtirmada uygulanmigtir. Iften sekilsel biitiinlik hakkinda bir fikir saglanmas: igin
derslerinde kare, tliggen ve dairesel karakterlerle kompozisyonlar olusturtmustur. Bu
caligmalarm devamm olarak da iki ya da i¢ karakterin kombinasyonlarindan olusan

kompozisyonlar olugturulmustur.

Altin kesit ile ilgili oran ve Gggenin uyumlu oranlan arasfiriimah, yapilandinlmal ve ¢izgi, alan
ve hacim ile kontrastlik yaratilmali. Béylece 6grenciler, 6l¢t gergekliklerine uymadan da oranda
kontrast etkiler yaratabildigini gorebilmektedirter. Uzun bir formun kisa bir form ile
karsilagtinldiginda oldugundan daha uzun goérimnecegi iyi bilinir. Orantida olusan bu tir es
zamanh degisimler, sadece algn yoluyla ol¢iilebilir. Orantiya, sanat¢imn amagladign ve

yararlandig1 gergek 6tesi bir dinamizm kazandurmaktadirlar” (Design and Form, 1984, s.78).

Itten’e gére kombiasyon ve degistirme konulu alistrmali diigiinmeyi gelistirmeye

yardimci olmaktadir.

Dort kibrit ¢opl, 6grenciler i¢in dinamik bir deneyim saglar. Kigik yuvarlik bash ¢ubuklar
sayesinde, yatay, dikey veya diyagonal kaymalar, dondiirme, yansima ve kayan yansimalar, ters
cevirme, kesisme, orantar da, agiklidkta, koyulukta, renkte ve bunlann gesitlemeteri yoluyla bir
¢ok yeni figiir gruplan yaratilabilir (Design and Form, 1984, 5.62).
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Altta gosterilen resimler dairesel, kare ve Gggen elemanlardan olusan ¢izgi motifinin
cesit ve kombinasyonlarm gostermektedir.

Resim 16. (Design and Form, 1987, s.81)

>

Merkez Kiitiiphane
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Bir alamin sekilsel olarak bolinebilmesinin bir ¢ok yolu vardir. Omegin satrang
tahtasinda yiizey sadece kendini tekrar eden bir form ile boliunmistir. Bir yizeyi
bolmek i¢in kullamlabilecek diger formlardan bazlan dikdortgen, iggen ve eskenar
dortgendir. “Bu temel pargalamalardan yola ¢ikarak ¢ok sayida bagka formlara ulasila
bilinir. Poztif negatif biitiinlesen formlar bir alam pargalamanin en kesin yoludur. Onlar
hakkindaki  bilgi, O6grencimin form  konusundaki  bilgisini  derinlestirip,
kuvvetlendirmektedir” (Design and Form, 1987, s.63).

Itten’e gore ¢ boyutlu formlann ¢aligilmas: ve resmedilmesi ¢ok dnemlidir. “Derslerde
ogrencilerden temel geometrik formlan kendi ii¢ boyutluluklan iginde hissetmeleri i¢in
kilden kureler, kiipler, piramitler, koni ve silindirler olugturmalanm istiyordu” (Design
and Form, 1987, 5.63).

Resim 17. (Bauhaus, 1990, s.28)

Else Mogelin tarafindan 1921°de Itten’in hazirhk kursu igin yapilmig ¢ boyutlu
kompozisyon. Itten 6grencilerin temel geometrik formlan ¢ boyutlu problemler iginde
denemeleri i¢in onlara kiire, silindir, kiip ve konilerden olusan heykelsi formlar

yaptirtyordu.
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Resim 18. (Design and Form, 1987, 5.84)

G.Schunke tarafindan olusturulmus kibik karakterli, i¢ boyutlu galisma.

Resim 19. (Bauhaus, 1993, s.29)

Rudolf Lutz tarafindan yapilmus farkh karakterlerdeki geometrik elemanlarla algy rlyef
caligmasi.

Anadciu Dri orsics
Markaz Kiltfi hane
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Bu c¢ahgmalann sonunda iki veya i¢ fakh form karakteri ile kompoasyonlar
olusturuluyordu ve bu i¢ boyutlu geometrik formlar taklit edilerek 15k ve golge ile
resmediliyordu.

Resim 20. (Design and Form, 1987, s.86)

F. Brill tarafindan Itten’in hazirhk kursunda yapilmus kiip, koni, kiire ve silindirden
olusan ii¢ boyutlu 151k golge ¢alismasi.

6.1.4. Ritim Cahsmalan

Noktalann uyumu, ¢izgi, alan, leke, kiitle, oran, doku, 6zelliklerin tekran ve
renklerin tamam ritim i¢in konulardir. “Bir ritim tipki karakteristik diizendeki bir
miizikal vurug gibi algahp, yiikselerek, kuvvetli ve hafif, uzun ve kisa 6zellikte telerar
edilebilir. Fakat aym zamanda diizensiz, devamh, serbest, akici bir hareketle de devam
edebilir” (Design and Form, 1987, 5.98).

Itten ritim duygosunun mekanik tekrara dayali olmasimn yamnda aym zamanda akici bir
harekete sabip olacagym gostermek amaciyla Ogrencilerine bir ctunle yazdinyordu. Daha sonra
bu citmleyi iki, ¢ kam ve en sonunda yazabildikleri en son lizda tekrar yazdinyordu. Basit bir
objenin formu harflerin formuna araliksiz olarak eklenince form el yazisinin ritmi i¢inde devam
ederek onun bir pargas1 gibi gorninir. Bu gozlem ritmik kompozisyonun daha derinlemesine
anlagilmasim saglar (Bauhaus, 1990, s.28).
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Itten, ritmin 6ziiniin agiklanabilir ve bir yere kadar anlagilabilir oldugunu fakat gergek
dogasimin  agiklanabilir olmamn oGtesinde oldugunu disiinmektedir. “Derslerde
Ogrencilerini geometrik, soyut ve dogal formlarin her ikisinin de kesintisiz bir bigimde
uygulayabilene kadar ¢ahstrmigtir” (Design and Form, 1987, s.98). Alttaki resimler bu
tarzda yapilmug karakalem ve firga ile boyama ¢aligmalarimi géstermektedir”.

Resim 21. (Design and Form, 1987, s.104)

Itten tamamen fakh gizgilerin kesintisiz bir sekilde g¢izildiklerinde ritim ifadesine
ulagabileceklerini belirtir. Alttaki resimde ritmik hareketlerin siirekli dondiiriilmesi ve
kary1 hareketler gosterilmektedir.

Resim 22. (Design and Form, 1987, s.106)
Resim 22’de miirekkebe batnlmug kibrit ¢oplermin dort’li ritmi goriilmektedir.
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Resim 23. (Bauhaus, 1993, s.30)

Wemer Graeff tarafindan kagit iizerine siyah boya ile yapilmig ritm g¢aligmas.

6.1.5. Digsavurumecu Formlar

Itten’e gbre 6fretmenin en zor goérevi, 6frencinin digavurumcu giiciinii Hzgiir
kalip, ifade giiciinii deninlestirmektir. Derslerde bu konuyla ilgili uygulamalarda hassas
kullamlabilirliginden dolayr ¢ini miirekkebi ve yumusak kara kalem tercih edilmigtir.
“Bir ifade araci olarak, firga karakalemden daha istiindir, ¢iinkii daha genis ton
varyasyonlan sunar. Karakalem kagida goére dik veya yatay tutuldugunda ¢izgide aym
koyulugu vermesine ragmen firga zengin gegisler saglar”
(http://www.baubaus. de/english/bauhaus1919/unterrich/unterrich-itten htm).

Itten, yeni baslayan bir &grenci dokunmada belli bir giiven kazanmigsa ve tanidig: ile
tammadi@ formlarin aynmna variyorsa ona gizmesi i¢in dogal bir obje vermektedir.
“Bir stirahi, kesintisiz bir ¢izgiyle ¢izilmig. Form ancak ii¢ boyutlu, is boslugu, afnmn,
kulbunun sabitlifinin ve tabamn dogru bilgiye dayanmasi halinde dogru bir ¢izime
ulagilabilir” (Design and Form, 1987, s.110).



36

Resim 24, (Design and Form, 1987, s.119)

Resim 24°de siirahi gseklinin zihinsel kavrarm olustuktan sonra kesintisiz firga
hareketleri ile ¢izilmigtir.

Itten derslerinde kavga eden kopekler, kikreyen kaplan ve kagan at gibi konu baghklan
belirliyordu ve oOgrenciler bu kavramlan konunun gerektirdifi bir durug ile

resmediyorlard.

Resim 25. (Design and Form, 1987, s.125)

Resim 25°de B.U.Graeten’in Itten’in dersinde yaptif kitkreyen kaplan ¢aligmasidir.
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“Eski ustalar haklandaki incelemeler de algi galigmalanna bir firsattir. Bir formun
olusturulmasinda kalp ile el bir olursa, bu form akilsal ve ruhsal igerigin ifadesi haline
gelir. Bu form bu igerigi izleyiciye ulagtirabiliyorsa, sanatsal bir eserin etkisini tagir”
(Bauhaus, 1999, s.30).

6.1.6. Oznel Bicimler
Itten, okullar tarafindan bozulmamis, egitimsiz kisilerin kendi bi¢im ve
renkleri ile c¢ahistiklarimi yanhs yol gosterilmesi sonucu Ogrencilerin  bigim

Ozgunliiklerinin zarar gérebilecegini belirtir.

“Oznel karakterler kendini farkli sekilde belli ederler: Formlann karakteri ve
bayukligu, agik-koyu kontrasthif, ¢izgileri, dokusu, renkleri ve ¢ogunlukla bunlann
sanatsal ifadeyle bir araya getirilisleri” (Design and Form, 1987, s.132). I¢ gozlemin
gelismesini, igsel hissetmeyi ve igsel dugiinceyi tesvik etmek her 6fretmenin temel

amaci olmalidir.

6.2. Laszlo Moholy-Nagy Yénetiminde Hazirhk Dersi

Itten’in Bauhaus’tan ayriligindan sonra hala Weimar’da siirdiiriilen hazrlik dersi
iki somestre ¢ikarlmigtir ve dersin yonetimine de Moholy-Nagy’nin gegmesine karar
verilmigtir. Josef Albers’de ona yardim edecektir. “On sekiz saati ilk somestrde Albers,
sekiz saati de ikinci somestrde de Moholy verecektir. Daha sonra bu siire 1928 yilina
kadar sirasiyla on iki ve dort saate indirilmistir” (Bauhaus, 1999, s.368). 1928 yilinda

Moholy’nin Bauhaus’tan ayrilisindan sonra tiim dersleri Albers vermeye baslayacaktir.

“Itten’in yerine gelen Moholy-Nagy’de degisik malzemeleri temel egitim dersinde
kullandirmaya devam etmistir. Ayrica mekan sorunlari, ti¢ boyutlu kiitlelerin yogunluk

ve bosluk anlamlanna 6nem vermistir” (Tim — Cevresel Gergekgilik, 1976, s.105).

Jeannie Fiedler’in Bauhaus kitabinda Moholy-Nagy’nin ogretimin temelleri séyle
aciklanmustir: Bagvuranlar arasinda yetenekli olan ve bir sinavi gecen herkes kabul
edilecektir. Bu ders onlarn farkli alanlarda temel bilgilerle donatacaktir. Cevrelerine

karg1 tutumlan agiklik kazanacak, korlesmis duyulan canlandirilacak ve yararhiliklanmn
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kendi kisiliklerinin kontrolii altinda olmasi saglanacaktir. Maddelerin renkleri,
yiizeylerinin ve sekillerinin dogas1 gézlemlenerek ders yapilacaktir. El becerilerine
yonelik egzersizler ile madde ve tasannm ¢aligmalan sayesinde Ogrenciler Bauhaus

eserlerinin temeli ile tanigmg olacaklardir.

Moholy, genel estetik bakis agisina uygun olarak egitimde aksiyomatik bir baslangi¢ noktasi
benimsemistir. Bu Itten, Klee ve Kandinsky’nin metafizik olarak diizenlenmis tasanm 6gretimi gibi temel
geometrik sekillerine dayali egitim yapilan olusturmaktan farkli bir bakis agisiydi (Bauhaus, 1999,
5.369).

Moholy’nin hazirlik dersleri bir ¢ok agidan Itten’in hazirhk dersleri ile ortigmaustiir.
Moholy’de Itten gibi 6grencilerin farkli dokulara sahip malzemeleri yiizey yapilanna
gore bir araya getirerek tablolar olusturmalanmi istemistir. Moholy-Nagy 6grencilerine
baslangi¢ caligmalar1 yaptirarak onlarin zihinlerini harekete gegirmeye ¢aligmistir. Bu

caligmalar Jeannie Fiedler’in Bauhaus kitabinda s6yle siralanmugtir:

1. Kendi segtikleri aletlerle (igne, masa, elek) istedikleri ¢alisma yontemini (delme,
basla, stirtme, torpiileme, v.b.) kullanarak kagt tirtinler olusturma,

2. Tek bir aletle (igne, bigak, Pens, v.b.) kagt uriinler olusturma,
Boya ve farkh tirlerde maddeler kullanarak trtnler olugturma,

4. Farkh aletler (boya firgasi, sprey makinesi, v.b.) kullanarak kagit tizerine iirimler
olusturma,

5. Boya ve fir¢a kullanarak farkli maddeler tizerinde triinler olusturma,

6. Istedikleri iriinleri olusturma (bir yapistirici madde tzerinde grafit, kam, agag tozu,
talas, rende atiklanm dagitarak) ,

7. Farkh atolyelerdeki maddelerden (yuin, metal, ahsap, v.b.) triinler olugturmak,

8. Tamamen soyutlama (¢izme, boyama, fotograf) yoluyla yapi, doku ve degerlerin
gorsel temsili,

9. Pratik kullamm (oyuncak veya benzer bir sey olarak) gorsel bir bi¢im kazanan
degerler boylece yeni bir sekilde algilanacaktir.
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Bu ¢ahgmalar yalmzca maddelerin dig gorinigleri tzerinde odaklamrken heykel galigmalan
Ogrencilerin uzamsal tasanmlanimin dengesini amaghyordu Maddelerin bu uzam kolajlan belli
maddelerin olabilecek en karmmagik ve aym zamanda en ekonomik agidan en venimli gekilde
kullammna yonelikti. Duyusal yeterlik saglamaya yénelik bu egitim sayesinde ofrenci pratik
caligmalar yapmaya hazir hale geliyordu (Bauhaus, 1999, 5.372).

Duyusal deneyimlerin organizasyonu Moholy’nin o6gretim yonteminin temelini
olusturmaktadir. Moholy’nin amaci higbir zaman sadece gelecegin tasanmcilanm
yetistirmek olmadi. Ona gore tasanm yasamm insancillasirmak iizere becerileri

gelistirmek i¢in 1yi bir aragti.

Resim 26. (Bauhaus, 1999, s.369)

Karl Herman Haupt tarafindan Nagy’nin hazrhik kursunda kartona renkli kagitlann
yapistinimasiyla olugturulmus kolaj ¢ahsmasi.



Resim 27. (Bauhaus, 1999, s.371)

Kaesilip katlanmig metal plakalardan olugturulan yap: ve malzeme ¢aligmasi.
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Resim 28. (Bauhaus, 1999, s.372)

Konrad Piischel tarafindan yapilmug fotogram galigmalari. Yeni malzemeler sanatin
konseptimi  defistirmugtir. Otomatik fotograf ekipmanlan ve bunlann teknik
karakteristiklennin farkina varan Moholy bu ekipmanlan dersleninde de Endiistriyel
materyaller olarak kullanmugtir.
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Resim 29. (Bauhaus, 1999, s.373)

Otti Berger tarafindan ince cam seritler ve kumas pargalan kullamlarak olusturulnmsg
malzeme ¢ahgmasi.

6.3. Josef Albers Yonetiminde Hazarhk Dersi

Josef Albers, Bauhaus’a ressam olmak iizere gelmig bir eski ilkokul gretmeniydi.
Johannes Itten’in hazrhk kursunu tamamladiktan sonra vitray atSlyesine giren Albers
mastir unvam alarak mezun oldu. “Albers hem temel sanat egitimi hem de uygulama
atolyelennden gectigi igin birgok nitelifi kendinde birlestinyordu” (Tum Cevresel
Gergekeilik, 1976, 5.105).

Albers’in dersi belki bir anlamda Itten’in dersinin bir devamiyd:. Fakat Albers malzeme ve striktiar
sorununu daba ileri gotirdd. Ornegin kagatla yapilan bekme, katlama, strtiktir ddevlerinde ¢ok bagar
sagland1 ve malzeme ile bigim arasindala iligkileri iyi bir tabana oturttu. Bu agidan Albers’in temel
uygulama dersi dtnyadaki ¢egitli temel efidim derslerini genis capta etkiledi (Tom - Cevresel
Gerpekgilik, 1976, 5.105).

“Albers’in dersinde Ogrenciler makineler olmadan, en basit ve en geleneksel aletleri
kullanarak ilk seferde sadece tek bir malzeme ve daha sonra farkh malzeme

kombinasyonlanm kullanarak kutular, oyuncaklar ve kigitk kaplar tasarhyorlardi”
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(Bauhaus, 1990, s.140). Bu yontemle 6grenciler tasarim kurallari ve kullandiklar
malzemeleri hakkinda bilgi ediniyorlardi. “Albers’in dersinde malzemelerle yapilan
deneyler biling ve yaraticiliga yonelik biitiiniiyle analitik egitimlerdir ve bunlarim amaci
kaynaklan en ekonomik sekilde kullanarak profesyonel ¢aligmalarda bireysel 6zgunliigi
saglamaktir” (Bauhaus, 1999, s.376).

Albers, Itten’in dersindeki malzeme c¢aligmalan gibi baz 6geleri benimsemisti ve
bunlarla malzeme ¢aligmalarina yaklagiminda gorebilecegimiz gibi tamamen yeni bir
sistem olusturmustu. Magdelena Droste Bauhaus kitabinda bu sistemle ilgili sunlan
vurgulamugtir:  Albers Ogrencilerin  tesadufi malzemelerle ¢alismalarina izin
vermemekteydi. Bunun yerine kati bir sirayla cam, kagit, metalden olusan bir siire¢
iginde ¢alisiyorlard. ilk ay boyunca yalmzca camla ¢alisiyorlard: ve ikinci ayda kagitla,
uguincii ayda c¢aligmalarin iligkili olabilecegini gosterdigi iki ayn malzemeyi
kullanabiliyorlardi. Dérdiinci aydan o6nce kendi malzemelerini se¢mekte 6zgur
olamiyorlardi. Final c¢aligmasi da kesilip, katlanmig malzemelerin geriliminden
olusuyordu. Bu ¢aligmalarda Albers’in temel amaci malzemelerin yaratici ve ekonomik

kullanimiydi.

Albers’e gore duyusal deneyim modem bir malzemenin potansiyeli ile ekonomik ve
varatict bir iligki kurmanin temeliydi. “Bu malzeme cahsmalarinda bir ¢ok farkh
malzemenin gercek¢i kargilagtirmalart yapilmug, yalmz klasik degil modem endiistri
maddelerin de degisik etkileri aragtirlmigtir” (Bauhaus, 1999, s.376).

Josef Albers’in amaci ¢grencilerine pratik ¢ozumlerle tasarimlar tretebilecekleri sekilde
yetistirmekti. Endiistnnin taleplerinin ¢ok karmagik ve degisken olmasindan dolay:
egitim programinda dogrudan uygulanmasi ¢ok zordur. “Albers 6grencilerin dogru
tutumu, yaratici potansiyeli ve gerekli estetigi gelistirmelerini istemistir” (Bauhaus,
1999, 5.379).

Josef Albers Moholy-Nagy’nin ayriisindan sonra, 1933°te Bauhaus’un kapanmisina

kadar temel egitim dersinin tiimiinii Gstlenmistir.
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Resim 30. (Bauhaus, 1999, 5.375)

Klaus Meumarm’in Josef Albers’in hazirhk kursunda yaptigh konstriksiiyon gahgmalan.

22
Resim 31. (Bauhaus, 1999, 5.376)
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Fotograf, harita, kek kagitlan, gazete harfleri, mirekkep ve daktilo yazsi ile
olugturulmus kolaj ¢aligmasi.

Resim 32. (Bauhaus, 1999, 5.377)

Ursula Schneider tarafindan Josef Albers’in hazirhk kursunda ince metal plaka ve
karmiza selefon kullamlarak olusturulmus malzeme ¢aligmasi. Erken Bauhaus
donemlerinde siradan malzemeler kullamldigh gibi sanayrden yeni malzemeler de

alinmugtir. Selefon bunlardan biridir.

Resim 33. (Bauhaus, 1999, s.377)
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Takehito Mizutani’nin Albers’in hazirhik kursunda olusturdugu, dinamik malzemelerin
denenmesi ¢ahgmasi. Ince bigimler kesilip kavrilarak olusturulmus ve kendi baglanna
ayakta durabilmektedirler.

Resim 34. (Bauhaus, 1999, 5.378)

Alfredo Bortoluzzi tarafindan farkli kagtlar, kumas, suluboya ve karton kullamlarak
olugturulmus kolaj ¢aligmasi.
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Resim 3S5. (Bauhaus, 1990, s.142)
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Albers’in haarlik kursunda Hans Kessler tarafindan yapimig bir galisma Gazetenin
transformasyonu.

Resim 36. (Bauhaus, 1987, s.21)

Gutav Hassenpfluk, bu kagit tasanmm 1928°de Albers’in hazirhk kursunda yapmugtr.
Bir sayfa kagit hi¢ par¢ga qikanlmadan negatif ve pozitif bigimler olarak kesilip
katlanarak olugturulmugtur.



UCUNCU BOLUM

SERAMIK SANATI iICINDE BAUHAUS VE GESTALT
KURAMLARININ DEGERLENDIRILMESI

1. GESTALT GORSEL ALGI TEORILERPNIN SERAMIK FORM VE
YUZEYLER UZERINDE DEGERLENDIRILMESI
Gestatlt gorsel algi teorileri gorsel alanin diizenlenmesi ile ilgili oldugundan tim gorsel
sanatlar i¢inde yerini almaktadir. Birgok tasarimci farkinda olarak ya da olmayarak bu
teoriler1 tasarimlanni olustururken kullanmaktadirlar. Bunu iki boyutlu yuzeyler
uizerinde calisan Resim, Grafik, Baski gibi hemen hemen biitin gorsel sanat
alanlarindan 6meklemek mumkundiir. Gestalt teorisi genelde iki boyutlu gérsel alanin
organizasyonunda gegerliligini korusa da biz konumuz geregi Gestalt Gorsel Algi
Teorilerine daha ¢ok Seramik Sanati gergevesinde bakarak ii¢ boyutlu Seramik formlar

ve yuzeyler lizerinde degerlendirmeye galisacagiz.

1.1. Yakinhk Teorisi

Gorsel algidaki diizenlemenin en basit gartlarindan birisi yakinlhiktir. Bu yasaya
gore bir gorsel duzen igerisindeki elemanlardan birbirlerine daha yakin olanlar birlikte
olma etkisi yaratirlar. “Resim alaninda birbirine yakin optik initeler berabermis gibi
goriniirler ve bunun sonucu olarak da belirgin sekiller halinde tespit edilebilirler. Iki
paralel ¢izgi bir tnite olarak algilamr” (Temel Tasarim, 1990, s.45). Iki ¢izgi arasindaki
bosluk az oldugundan gorsel alan iginde kendilerini ¢evreleyen bosluktan ayri

gorintirler.

st .
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A B
C
Resim 37.

Resim 37°de A ve B bolimindeki noktalan saydifirmz zaman bu iki grupta aym miktarda nokta
buhmmamasina ragmen A grubundaldleri yatay, B grubundakileri ise dikey g¢izgiler halinde
algilanz. Bu tirli géormemizi etldleyen etmen yakinhik ilkesidir. Tipka bunun gibi C* deki
cizgileri soldan saBa olmak Ozere 0¢ ¢ift gizgi ve bir tek ¢izgi olarak gruplandinnz. Bunun aksi
yonde yani sagdan sola dogru ug ¢ift ve bir tek ¢izgi olarak gorebilmek igin aynica gayret sarf
etmek gerekir (Genel Psikoloji, 1997, s.131).

sy

Resim 38. (Ceramics Review, June 2003, s.41)
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Porselen formlar iizennde gorsel diizeni olugturan noktalarin daireler ve gizgiler

olusturacak sekilde organize oldugunu gériiyoruz.

Resim 39. ( Neue Keramik, February 2002, s.24)
Bakma agisina bagh olarak yiizeydeki kare bigimli bosluklan boyut, bi¢im benzerligi ve

yakinhklanndan dolaym g6z gruplayarak seritler olarak algilar. Form yiizeyinde kare
bosluklardan olusmus 8 serit algilanz.

=

Resim 40. (Neue Keramik, December 2002, s.25)

Anadolu Qniee “oss
Mearkez Kiitiiphane
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Formun iizerindeki noktalar formu g¢evreleyen yatay ¢izgiler olarak diizenlenmektedir.

Bunun nedeni noktalann alt ve iist bosluklannin daha fazla olmasidir.

Resim 41. (Neue Keramik, 2001, s.470)

Gorsel dizeni olusturan elemanlar, birbirlerine esit araliklarda diizenlenmistir. G6z bu
diizen igerisinde tiim birimleri gruplayarak dikdortgen bir alan olarak algilamaktadur.

1.2. Benzerlik Teorisi

“Birgok bigim bir arada bulundufunda benzer olanlar gruplasir” (Temel Sanat
Ogeleri, 1994, s.39). “Deneyler gostermistir ki, uyanic1 seklin (yani resim alam
tizerindeki elemanlann) birbirlerine kendi buanyesinde bigim, 6l¢ii, yon, renk.... parlaklik
balamindan benzeyen uniteler beraber, bir arada goriineceklerdir” (Temel Tasarim,
1990, 5.46).

“Resim 42’de bitin noktalann birbirine mesafesi aym oldugu halde sif nokta
isaretlennin benzerlikleri A bolimiindekileri yatay ¢izgiler, B bolimindekileri ise
dikey gizgiler olarak gormemize sebep olur” (Genel Psikoloji, 1997, s.130).
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Resim 42.

Resim 43. (Ceramics Monthly, February 2003, 5.50)
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Benzer renk ve doku elemanlarindan olusan kare birimlerin beraber hareket ettig
gorilmektedir. Her iki farkli birim gruplanarak bir digerini bastirip big¢im olarak 6ne
cikma etlasi gostermektedir. Gruplanan bigimlerin arasinda kalan yiizey zemin olarak

algillanmaktadir. Gz daima odaklandig bigimi bir zemine oturtma arayigi igindedir.

1.3. Iyi Sinir Teorisi

“Bi¢imlerin benzer simirlari, benzer dis ¢izgileri, ¢izgisel bilesimleri butunlik
yaratma egilimi gosterir” (Temel Sanat Ogeleri, 1994, s.39). Dis simirlani tam olan
pargalar digerlerine gore daha kolaya algilanirlar. Bununla beraber dis sinirlari benzer

olan pargalar gruplagsma etkisi gosterirler.

Resim 44. (Neue Keramik, April 2002 s.14)

Seramik form iizerindeki gorsel diizeni olusturan dikdortgen birimler arasindaki
yalanlik ve aym geometrik birimin tekrarimin getirdigi benzer dig ¢izgiler bitiinlik
yaratir ve biz bu gruplagsmanin sonucunda aym renk ve bigime sahip pargalarin

olusturdugu daha biiyiik bir dikd6rtgen alan algilanz.
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1.4. Ortak Aktivite Teorisi

“Belirli bir yonde yogunlagan, belirli bir yone akma etkisi yaratan bigimler
gruplasma egilimi gosterirler” (Temel Sanat Ogeleri, 1994, s.39). Bir gorsel diizen alam
igerisinde aym yonde olan elemanlar kompozisyonda ortak hareketi olugtururlar.

Resim 45. (Neue Keramik, August 2001, s.608)

Formlann iizerinde bulunan benzer karakterdeki leke ve g¢izgeler yiizeydeki ortak
hareketi olugturmaktadir.

Resim 46. (Neue Keramik, April 2002, s.20)
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Porselen form iizerindeki gorsel dokuyu olusturan elemanlar belli bir yonde alama etkisi,
yaratarak form yiizeyindeki ortak hareketi meydana getirmektedir.

1.5. Birikim-Deney Teorisi

“En ilkel bigimlerin bile anlagilmalan deneye dayamr. Deneylenmis bigimler
arasinda gruplasma egilimi fazladir” (Temel Sanat Ogeleri, 1994, s.39). Deneyler
sonucu bulunup, kullamlan formlar diger formlara goére daha kolay algilamrlar ve bu
formlar bir arada bulundugunda gruplagma etkisi gosterirler.

Resim 47. (Neue Keramik, December 2001 5.713)

Formlann iizerindeki gorsel yapiyr olusturan gizgiler aym yonde telararlandiklan igin
formun dikey yapisma olan yatay kontrasthg ile form yiizeyindeki ortak hareketi
olustururlar. Her ii¢ formda benzer yapida oldugundan grup olarak algilanirlar.

1.6. Simetri Teorisi

Insan dogasi geregi simetri ile ortaya gikan bir denge arayisi igindedir. Dogada,
insan anatomisinde, yeryuzi sekillerinde denge unsuru goézlemleyebiliriz. Simetrik
yapili formlar gruplagma egilimindedir.

Anadoly
Merkez K !
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1.7. Tamamlanmg-Kapah Bicimler Teorisi

“Aym kosullarda bir ytizeyi belirleyen ¢izgiler, bir biitin olma egilimi gésterirler”
(Temel Sanat Ogeleri, 1994, s.39). “Kapal bir alan agik ve simirlar1 olmayan bir alana
oranla daha keskin daha degismezdir. Uniteler arasindaki bosluklar psikolojik olarak
doldurulur. Kapalihk unsuru yakinlik ve benzerlik durumlanndan daha belirgindir”
(Temel Tasanm, 1990, s.48).

2. TEMEL SERAMIK TEKNIKLERININ BAUHAUS VE GESTALT GORSEL
ELEMANLARIYLA UYGULANMASI

Bauhaus ekoliiniin gliniimiiz sanat egitimine en biiyiik katkilanndan biri Temel Sanat
Egitimi dersidir. Bugiin sanat okullannda, Temel Sanat Egitiminde uygulanan form
teorilerinin temeli Bauhaus’a dayanmaktadir. “Bu okulun form teorisinin en biiyiik
ozelligi formlan doguslarinda en basit goriinimlerinden yakalaylp, olusmalari ve
sonug¢lanmalar1 boyunca akilci bir gidisle takip etmeleridir” (Temel Sanat Egitimi,
1986, s.9).

Temel Sanat Egitiminde tasarim olusturulurken ya da goérsel diinyadan bir goériinti,
nesne tasanm dizlemine kullandifimiz bazi anlatm ogeleri bulunmaktadir. Bunlar,
nokta, ¢izgi ve leke elemanlandir. “Bulus, yaratis gértiniir kilimirken hem taslak (eskiz)
hem de (orjinalin) bigimlendirilmesini, ifade degerinin somutlagmasi, nokta, ¢izgi, leke
teknikleriyle gergeklesir” (Temel Sanat Ogeleri, 1994, s.142). Bu ogeler dogada
bulunmaz, insan tarafindan iiretilmiglerdir ve farkli bi¢im aletleri kullamlarak

olusturulurlar.

Bauhaus hazrlik kursunda da ¢izgi nokta leke elemanlanmn farkli bigimleri, uzun-kisa,
yakin-uzak, biyiik-kiigiik, yatay-dikey, agik-koyu gibi kontrast etkileri iginde
aragtinlarak kompozisyon g¢aligmalan yapilmigtir. Kagit tizerine kalem, miirekkep ve
¢izim araglan kullamlarak olusturulan bu ¢aligmalarin yamni sira ¢izgi, nokta, leke, doku
soziine sahip yapay ve dogal malzemelerin farkli kontrast etkiler i¢inde ele alindig
kompozisyon c¢aligmalari da yapilmustir. Bulunan malzemeler bazen yapabildikleri
¢izgi, nokta, leke etkileri elde edilmek ilizere miirekkebe batinlip kagit iizerine
bastinlarak, bazen de bu o6gelerin direkt karsilifi olarak kendileri kompozisyonlarda

yerlerini almiglardir.
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Temel seramik egitiminde kullanlan elle sekillendirme yontemlerinden, plaka teknigi,
sucuk teknigi, kaliba basma, oyma ve farkli dekorlama teknikleri kullanmlarak Temel
sanatin anlatim teknig 6geleri uretilebilir. Genelde iki boyutlu yiizeylerde kullanilan bu
ogeler seramikte hem form yiizeyinde ki gorsel diizenin olusturulmasinda, hem de

formun kendisinin olusturulmasinda ana elemanlar olarak kullamlabilirler.

2.1. Nokta

Temel Sanat Egitiminde nokta gérsel dilin temel elemanlanndan biri olarak ele
alinmaktadir. Nokta i¢in yapilabilecek ¢esitli tammlann bulunmaktadir; iki dogrunun
kesistigi yer, kalemin kagitta biraktigi en kigik iz, boyutsuz eleman, géziin goriip

algilayabildigi en kugiik boyutsuzluk bunlardan sadece birkagidir.

“Paul Klee’ye gore de diiz kagit iizerinde kalemin dokunmasiyla beliren nokta ¢ikis

noktasi oluyor. Bu nokta kalemi tutan elin enerjisi ile yiikludir” (Temel Tasarim,1990
s5.24).

“Nokta tamamen algiya bagli teknik bir kavramlagmadir. Insanin gérmesi simrlidir.
Gorebildigimiz en kugiik boyutsuzluk noktadir. Ya da, Gstiine disen 1s1kla etki treten ,
goziin gorebildifn ama higbir boyut 6lgiisti igermeyen goriingti nokta diye adlandinhr”
(Temel Sanat Ogeleri, 1994, s.144). “Gorsel anlatim 6gesi olarak nokta; bulundugu yere
gore kugiik ve merkezi nitelik gosteren dairesel benek veya lekelerdir” (Temel Plastik
Sanatlar Egitimi, 1993, s.2). “Estetik bilginin disa vurumunda ifade teknigi olarak
kullamlan nokta 6gesi kireselligi yakalamak durumundadir. En azindan noktanin
“formsal karakteri-geometrisi” dairevi olmak zorundadir” (Temel Sanat Ogeleri, 1994,
5.144).

Nokta da diger gorsel anlatim 6geleri gibi diizen ig¢inde bir sozii olan, gesitlenebilen,
dinamik bir elemandir ve kagida yerlesmesiyle beraber estetik deger tagimaya baglar.
Nokta kagittaki konumuna gore farkh etkiler gosterir; kagidin ortasina yerlestirilmis bir
nokta duragandir, sessizdir. Kagidin alt kisminda diigme, tst kisminda ise yiikselme

etkisi yaratan nokta eleman kagidin kenarlarina yaklastik¢a disart kagma etkisi gosterir.
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Burada bir noktamn tek bagna yarattif1 etkilerden soz ettik. “Birkag noktaya birarada
bakildizinda goz kendiliginden ve siirekli olarak bunlar arasinda bir bag kurar,
noktalarin sayisal artinlan bu bagntry1 ¢izgisellife vardinr” (Temel Sanat Egitimi,
1986, s.9). Noktalann sayisal artisn, boyut farkhbklanmn olugsmasi ve farkh
diizenlenmeleri sonucunda titregimleri artar ve tek boyutluluktan siynhp yizey tizerinde
bir gerilim olugturur. “Birikimine gore izleyicide imgesel ¢agngimlara bagh gesitli
bigim, hareket, derinlik ve stk golge algilan olusur. Algisal anlama ve mesajin
kodlanmasiyla birlikte yiizey, sekil-zemin goriingisii olarak anlam kazanmg olur”
(Temel sanat Ogeleri, 1994, 5.145).

“Noktalann hareketinden ¢izgi, ¢izgiden dizlem, dizlemden hacim ve diger 6geler

olugur

e Yizey Uzerindeki Noktalarn;

o Sikhf-gevsekligi (Yogunluk siddet)

e Yonelisleri (Toplanma-daglma hz)

e Girigimleri (istiiste binme, kesisme yegnligi)

e Noktanin tipi (Bigimsel karakteri), yiizeyi salt yizey olmaktan gikarnp zengin
bigimsel ifadelere, anlamh mesaj striiktire dénistiirir” (Temel Sanat Ogeleri, 1994,
s.145).

Asapidaki 6meklerde noktalann farkhh boyut ve araliklarla sistemli ve sistemsiz
diizenlenmesiyle olusturulmug kompozisyon 6mekleri gériilmektedir.
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Resim 48. (Temel Plastik Sanatlar Egitimi, 1993, s.3)



Esit buyukliukteki noktalann esit arabiklarla dizenlenmesiyle olugan kompozisyon.
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Resim 49. (Temel Plastik Sanatlar Egitimi, 1993, s.3)
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Esit buyuklikteki noktalann giderek siklasip-seyrekleserek olusturdugu

kompozisyon. Noktalann merkeze dogru siklasmasindan dolayr bir dennlik etkisi

olusmaktadir.

Esit biyiklikteki noktalann gruplasip daZlmasiyla olusan serbest

kompozisyon.

Anadoly (J :
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Resim 51. (Temel Plastik Sanatlar Egmmn, 1993, s.4)

Sistemli olarak biiyiiyiip kiigtilen noktalarn olusturdugu kompozisyon.
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Resim 52. (Temel Plastik Sanatlar Egitimi, 1993, s.4)

Noktalanin hem boyut hemde sicaklik farkindan olugan serbest ritmik kompozisyon.

Bu omekleri noktalan farkh isik degerleri, farkh biuyiikliikler, farkh renklerde
kullanarak olusturulacak diizenlemelerle ¢ogaltmak miimkindir.

Asagidaki dmekler Bauhaus hazirlik kursunda yapilmg nokta ¢aligmalandir.
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Resim 53. (Temel Plastik Sanatlar Egitimi, 1987, s.10)

Farkh ton degerine sahip farkh biyiklikte ki noktalann olusturdugu serbest

kompozisyon galigmasi.

Resim 54. (Temel Plastik Sanatlar Egitimi, 1987, s.82)

Farkli renklerdeki esit boyutlu noktalann esit araliklarda diizenlenmesiyle olusturulmusg
tekstil deseni ¢aligmasi.
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Temel Seramik egitiminde kullanilan sekillendirme yontemlerinden bazlartyla direkt
olarak Temel Sanat egitiminde kullanilan nokta ogesi olusturulabilir. Camurdan
olusturulmus yiizeyler iizerine her tiirlii nokta izi birakabilecek araglarin bastinlmasiyla
farkh nokta elemanlan elde edilebilir. Bu noktalann buayik-kigik, yakin-uzak ve
duzenli-diizensiz kullammuyla iki boyutlu yizeyler ve i¢ boyutlu g¢amur formlar

tizerinde istenen kompozisyon olusturulabilir.

Bu yontemle noktalardan olusturdugumuz bir yiizey tzerine alg1 dokerek yiizeydeki
negatif nokta diizenini pozitif olarak sabitlemek miimkindir. Boéylece noktalan
olusgturmak i¢in kullandifimiz farkhh malzemelerin akislan ve 151k golgesi
kompozisyonumuzla zenginlegtirecektir.

Camur yilizey uzerinde; bir bagka yerde sekillendirilecek nokta elemanlanmn, farkh
malzemeleri batrarak olusturaca®imiz nokta elemanlanyla beraber diizenlenmesiyle
daha zengin kompozisyonlarda elde edilebilir.

Asagidaki uygulamalarda yukanda bahsettigimiz teknikler kullamlarak nokta 6gesi’nin

camur yuzeydeki farkli dizenlemeleri denenmigtir.

Resim 57.

Ana
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Resim 57’de farkli boyutlardaki nokta elemanlarinin sistemli olarak kiigiilmeleri sonucu
olusan gorsel diizen goériilmektedir. Bu uygulama farkli boyutlarda nokta elemanlan
elde etme imkam veren, gesitli objelerin, ¢amur yiizeyine sistemli olarak bastinlmalan
ile olusturulmustur. Camurun sahip oldugu plastiklik 6zelligi, bastirma siddetinin
sistemli olarak azaltilip noktalarin farkli derinlik degerlerine sahip olmasim saglamistir.
Biiyilk olan noktalar daha derin, kiigiik olan noktalar ise yizeye daha yakin ele
alinmigtir. B6ylece diizenlemelerde derinlik etkisi elde edilmistir. Uygulamamn ikinci
asamasinda noktalann 10 cm’ye 10 cm. kare alanlar igindeki dort farkh diizenlemesi
yan yana getirilerek tzerine algi dokilmiistir. Camur yiizeyinde negatif olusturulan

dizenlemeler al¢ida pozitif olarak elde edilmistir.

Uygulamanin sol iist diizenlemesinde benzer boyuttaki noktalann gruplasip diganya
dogru kugiilen boyutlardaki noktalarla daire hareketi olusturdugu goérilmektedir.
Sistemli olarak kugilmenin verdigi derinlik algist1 yiizeyin boyutlanmasim

saglamaktadir.

Sol alttaki diizenlemede benzer boyuttaki noktalar yatay ¢izgiler olarak
gruplasmaktadir.

Sag ustte farkli boyutlardaka noktalarin olusturdugu serbest diizenleme gériilmektedir.
Biiyiik noktalar ve kiigiik noktalar yiizeyde beraber hareket etmektedir.

Sag altta alt ve ust bosluklanmn daha az olmasindan dolay1 dikey hareketle gittikge

kigtlen noktalarin olusturdugu diizenleme gériilmektedir.

Aﬁa’:‘vf g
Mg .-
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Resim 58.

Resim 58’de egit biyiiklukteki noktalann, esit araliklarla ve siklagip seyrekleserek bir
araya gelmesiyle olusan sistemli kompozisyon noktalann gruplasip, daglmastyla olusan
serbest kompozisyonla bir arada goriilmektedir.

Sol istteki kompozisyonda farklh boyutlardaki noktalann uzay1 ¢agnstiran serbest
hareketleri gériulmektedir. Kiigiik noktalar bu etkiy: artirmaktadir.

Sag ustteki uygulamada esit aralikta egit boyuttaki noktalar gruplagarak yizeyde farkl
boyutlarda noktalardan olugmus geometrik alanlar meydana getirmektedir.

Sol alttaki uygulamada sistemli olarak siklagip, seyreklesen farkh boyutlardaka
noktalarin gruplagarak perspektif etkisi olusturdugu gorilmektedir. Benzer arahkta
benzer boyuttaki noktalar beraber hareket etmektedir.

Sa§ altta, aym boyuttala nokta elemanlannin, gruplagip daglarak olusturduklan serbest
diizenleme gorilmektedir. Benzer boyutta, birbirine yalkan olan noktalar beraber hareket
etmektedir.
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Resim 59.

Resim 59°da uygulamada farkli objelerin ¢amur ylzeyine bastinlmasiyla elde edilmis
nokta etkileri gorilmektedir.

Sol ustte havali naylon bastinlarak ahnan etkide nokta formunda esit boyutta

elemanlarn sistemli bir araya gelmesi sonucu olusan yiizey diizenlemesi goriilmektedir.

Sag ustteki uygulama nokta benzeri doku tagiyan dogal bir tagin verdigi serbest, dagntk
noktalardan olusan diizenleme.

Sol altta ¢camur yiizeye strafor bastinlarak elde edilmis noktalarin ¢ok sik bir araya
gelmesiyle olusan diizen gorulmektedir.

Sag altta bitki tohumlartyla elde edilmis nokta elemanlanmin serbest diizenlenmesini
sagladii etki goriilmektedir.
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goriintileyebildigi gercekler ¢izgi olarak kavramlastinr. Gﬁzi‘m gordigu tek boyutlu
(uzunluk) semboliine ¢izgi adi verilir” (Temel Sanat Ogeleri, 1994, 5.146).

“Sanat dilinde ¢izgi, bir basitlestirme, yerine, sadelestirme veya bir somutlagtirma
sonucudur. Yiizeylerin bittigi yerler veya yiizeylerin birbiri ile iligkili oldugu kenarlar
cizgi etkisi yaparlar” (Temel Sanat Egitimi, 1986, s.12). Dogada ¢izgi
bulunmamaktadir. Diger 6geler gibi ¢izgi de insan tarafindan tretilmistir. “Cizgi
sekillendirmenin, hacimlendirmenin, gorsel yaratigin boyutsal bir 6gesi oldugu isleve,
anlama, iizerinde tasidigi (beceriklilige) gére deger iceren gérsel somutlaghrmanin
teknik anlatimudir (Temel Sanat Ogeleri, 1994, s.148).

“Cizgisel elemanlannin tiimii dinamik bir ifade olarak algillamir. Yatay, diiz bir ¢izgi
kuvvet, stabilite yani sitkunet ve dizlik, disey ¢izgiler (diisey diiz), bir katiyeti kesinlik
ifade eder” (Temel Tasarnim, 1990, s.25). Diiz, ince naif ¢izgiler, “Sadelik, rahatlik,
siikkunet” etkisi yaratirtar. Yuvarlak, efri ¢izgiler “Yumusaklik, hos ve ritmik bir
hareketi, oksamay1” ifade eder. Kirik, kalin kesin kararl ¢izgiler; “Sertligi, dinamizmi,
giiveni” ifade eder” (Temel Sanat Ogeleri, 1994, s.149).

“Cizgilerin gosterdikleri bi¢im farklan dolayisiyla etkileri biribirinden farklidir.
Cizginin diiz bir dogru pargasi bigimindeki hali ile tamamen egri hali iki ug olarak kabul
edilirse, bunlar arasinda birinden digerine gecis mahiyetinde pek ¢ok ara kademede

¢izgi birimi kabul etmek miimkiindiir” (Temel Tasan, 1983, s.5).
“Cizgi hareket ve bigimden baska 'gerektigi kadar diizenli kullanildiginda dogal olarak

nitmi de saglar. En 6nemli Ozelligi‘ kiitle veya somut bigimi gosterebilmesidir” (Temel
Tasarim, 1990, s.26).

......
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Resim 61. (Temel Plastik Sanatlar Egitimi, 1993, s.12)

Diiz ¢gizgiler: Herhangi bir kalinlik ve ton farklihigh tagimayan ¢izgilerdir.
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Resim 62. (Temel Plastik Sanatlar Egitimi, 1993, 5.13)

Hareketli Cizgiler (incelen-kalinlasan ¢izgiler): Diiz ¢izgi gibi tek bir kalinlik ve ton
degeri tasimay1p bunun aksine farkli kalinlik, ton degerleri tagiyan ¢izgilerdir.
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Resim 63. (Temel Plastik Sanatlar Egitimi, 1993, s.13)

Egri Cizgler: Diuz ¢izgilerin yuvarlak, keskin olmayan hareketler ile yon
degistirmesiyle olusan gizgilerdir.

Resim 64. (Temel Plastik Sanatlar Egitimi, 1993, s.13)

Kirik Cizgiler: Egn ¢izginin tersine, koseli, keskin hatlar yaparak yon degistiren
cizgilerdir.
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Resim 65. (Temel Plastik Sanatlar Egitimi, 1993, 5.16-17)

Bagimh Cizgiler: Ele alinan formun yapisia bagh olarak sekillenen ¢izgilerdir. Formu

kusatirlar ve i¢ yapilanm belirlerler.

Cizgiler arasinda ki uzun-ince, agik-koyu, kirk-diiz, hareketli-diiz gibi boyut, ton ve
yapi farklilklanmn bir arada kullamlmasiyla gesitli kontrast etkiler elde edilebilir.

Temel Seramik Egitimi’nde kullamlan sucuk teknigi, resim, grafik, baski gibi gorsel
sanat disiplerinde kagit ve benzeri yiizeylerde kullamlan ¢izgi 68esinin seramik
sanatnda ki karsgih@idir. Camur malzemenin sekil alma kabiliyeti ve esnekligi sayesinde

tim ¢izgi karakterlerini kolaylikla elde etmek miimkiindiir.

Bauhaus hazirbk kursunda da farkh malzeme ve teknikler kullamlarak ¢izgi
arastirmalan yapilmigtir. Bu aragtrmalar 6grencilerin farkli malzemeleri tammalari,
bulduklann dogal ve yapay malzemelerin kullamlan tekniine bagh olarak verebilecegi
etkileri aragtirmalar1 ve bunlan farkh kompozisyonlarda kullanarak becerilerini
gelistirielerine olanak saglamaktadir. Asagida ki 6rmeklerde Bauhaus hazrlik kursunda
cesitli ¢izgi ¢aligmalan gorilmektedir.
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Resim 66. (Design and form, 1987, s.68)

M.Debus tarfindan 1928’de Johannes Itten’in dersinde yapilan bu ¢izgi ¢aligmasinda,
yatay-dikey, uzun-kisa ve yakin-uzak kontrastlari kare karakteriyle kullamlarak cesitli

¢izgi aragtirmalar yapilmigtir.

Resim 67. (Design and form, 1987, 5.70)

M.Debus tarafindan yapilan; tg¢gen karakteri iginde farkh ¢izgi kompozisyonlar
goniliiyor.
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B.Stpoemn tarafindan olugturulmug fotogram ¢aligmast.
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Resim 69. (Design and form, 1987, s.58)

Parmak izlennin fotomirograf montaj: ile olugturulmug 6grenci ¢aligmasi.
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Resim 70. (Design and form, 1987, s.41)

HBosse tarafindan ahgap iizerine oyma bigaklanmn yapabildigi ¢izgi ve doku
elemanlan ile olugturulmus kompozisyon.

Camur sucuklardan elde edilecek farkh ¢izgi bigimleri ile diz yuzeyler, rélyefli
yizeyler ve i¢ boyutlu formlarn yiizey diizenlemeleri olusturulabilecegi gibi ¢
boyutlu formlann ana yapisim olusturan temel eleman olarak da kullanilabilirler.
Camurdan olusturulan yiizeylerde farkh araglanin kullamm ile negatif ya da poztif
gizgiler elde etmek miimkundiir. Bu yontemler kullamlarak elde edilen, ¢amur yiizey
uzerindeka, algak rolyef ya da yiiksek rolyef etkisine sahip diizenlenmenin
sabitlenmesinde pratik yontemlerden biri, ¢amur yiizey iizenne birkag santim
kalinh$inda algi dokmektir. Béylece yiizeydeki tim ¢izgi elemanlan alg1 plaka iizerine
transfer edilmis olacaktir. Camurun iizerinde ¢izglyi olusturabilecek farkh araglarin
verecegi 151k, gélge ve doku etkileri ¢izgi Ogesini zenginlestirmemize olanak
saglayacaktrr.

Asapidale uygulamalarda ¢izgi 6gesinin ¢amur yiizeydeki farkh diizenlemeleri
gorilmektedir.
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Resim 72.

Resim 72°de farkh kalinhklardaki benzer karakterlerde olusturulmus hareketli ¢izgi
denemeleri goriilmektedir.

Sol ustteki uygulamada kullamlan kink ¢izgi karakterleri yizeye farkh boyut etkileri
kazandimmgtir. Aym etkiler sol ve sag alttaki uygulamalarda da gérmek mimkiindiir.
Cizgilerin arasinda kalan yiizeyler daraldik¢a derinlik artmaktadir.

Resim 73.

Anadotu L...
Merk
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Resim 73’te aym kalinliktaki farkh ¢izgi karakterlennin siklagip, seyreklesmesiyle
yuzeyde boyut etkisi elde edilmigtir.

Sol ustteki uygulamada merkezden disa dogru agilan aym kalnhktaki diiz gizgilerin
olusturdugu boyut etkisi goriliyor.

Sol altta incelip, kalinlagan ¢izgilerle elde edilen boyut etkisi goérilmektedir. Hareketli
cizgilerin siklagip, seyrekleserek olusturdugu boyut etkisi sag alttaki uygulamada
goriulmektedir. Cizgiler siklagtik¢a derinlik etkisi artmaktadir.

Kuvvetli bir yon olusturan ¢izgi grubu kompozisyonun dengesini etkiliyor. Sag iistte
karik ¢izgilerin siklagip, seyreklesmesiyle olusan farkh yiizey algilan derinlik etkisi
kazanan zemin daha hareketli bir alan olarak algilanyor.

Resim 74.

Resim 74’te kesigen ¢izgilerle olusturulmus diizenleme gériilmektedir. Camur
yiizeyinde birbirini kesen ¢izgiler derinlik etkisini arttirmaktadir.

Sol ustteki uygulamada birbirini kesen farkh derinliklerde diuz gizgiler olusturulan
diizenleme gorilmektedir. Daha seyrek olan bu ¢izgi grubunda kullamlan g¢apraz ¢izgi
sistemi yilizeye hareket katmaktadir.
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Sag istte ise diyagonal farkhi kalinhklardaki ¢izgilerin olusturdugu sik diizenleme
gorilmektedir. Kalin ¢izgiler ince ¢izgilere gére daha 6nde gérilmektedir.

Ik alanda sagdaki egn ¢izgilerle, soldaki diygonal gizgilerle olugturulmus daha dinamik
bir etkiye sahip yizeyler gérilmektedir.

Cizgilerin incelmesi dennligi arturmaktadir. Aym etkiler sol ve sa3 alttaki
uygulamalarda da gérilmektedir.

Resim 75.

Farkli objelerin ¢amur yiizeyinde birakhg: ¢izgi etkileri. Bu uygulamada ip, oluklu
mukavva, pipet ve dus hortumunun ¢amura bastinlmasiyla elde edilen ¢izgiler
gorilmektedir.

Sol istteki uygulamada dus hortumunun dikey bir ¢izgi olusturacak sekilde dizenli
olarak yan yana bastinlmasiyla olugturulmus diizenleme gériilmektedir.

Sol altta oluklu mukavvanmn yizeye bastnlmasiyla diiz karakteri egit arahkh ¢izgi
yiizeyi elde edilmigtir.

Sag ustte ¢izgi elde etmek igin kullamlan ipin diizensiz olarak ytizeye bastirilmasi
sonucu olusan etki gériilmektedir. Dinamik etkiler vermektedir.
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Sag altta pipetlerin egri bir hareket olusturacak sekilde diizenli olarak bastirilmasiyla
elde edilen diizenleme gériilmektedir.

2.3. Leke

Temel Sanatin anlatim teknigi G6gelerinden biri de Leke’dir. “Goérsel sanatla da
leke bicimlendirmenin, hacimlendimmenin, dennlifin anlatim teknigidir. Isifa, renge
dokuya, derinlige bagh ton degerlennin (yuzeysel olarak), otomazsyonu saglayan
anlatm teknigi 6gesi “Leke’ dir (Temel Sanat Ogeleri, 1994, s.151).

Nokta ve ¢izgi Ogelerinin sik kullamlmasiyla ¢izgiler ve noktalann yiizeyde yogun
birikmesi sonucu ¢izgisel ve noktasal lekeler elde edilir. Nokta ve ¢izgi kullamlarak
olusturulan leke diizenlemelerinde biiytk-kiigiik, uzun-kisa, kalin-ince, agik-koyu v.b.
athklann kullamlmasiyla zengin yiizeysel géruniise sahip lekeler elde edilebilir. Leke
olusturmanin yollanndan biride farkli malzemelerin izlerini kagit iizerine biriktirmektir.
Boylece segilen malzemeye gére dogal-yapay ya da diizenli-diizensiz leke ytzeyleri
elde edilebilir.

“Leke seyrekligi ve incelig, 1siklih@ (agik tonlan), kesafeti (yogunlugu) koyu tonlar,
ust Giste binmeleri, ton transparantlanini higbir iz olmayan lekesel diizgiinlikler, uyumlu-
armonili gecisler (degrade) kekesel girinti-gikinh ve araca bagli “izler” dokusal
“tekstiirel” leke yapilanmasimi yaratirlar. (Temel Sanat Ogeleri, 1994, 5.152).

Bauhaus hazirlik kursunda da tarak, firga, siinger, tutkal gibi farkh malzemelerle elde
edilen doku yapisina sahip lekelerden olusan kompozisyon ¢aligmalan yapilmistir.
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Asapdaki 6mekler Bauhaus hazirlik kursunda yapilmis 6grenci ¢aliymalandir.

Resim 76. (Design and Form, 1987, s.47)

A Rense’in farkh doku, leke, nokta izleri birakabilecek malzemelerle olugturdugu
kompozsyon ¢aligmasi.

WIR
T+
Rt
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Dergilerden dokusal leke etkisi olan yiizeylerin toplamp bir araya getirilmesiyle
olusturulmus 6grenci ¢aligmast.
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Resim 78. (Design and Form, 1987, 5.69)

Karenin yatan dikey ve diagonal boélinmesiyle olugturulmus farkh tonlarda diz

geometrik leke alamdir.

Leke 6gesinin seramikteki karsilif1 olarak degerlendirilebilir. Plaka tekniginde ¢amurun
zemine yapigmamas! igin altina bir bez konularak olusturmak istedigimiz plaka
kahnh@nda iki ¢ita arasinda ¢amur merdane yardimiyla ezilerek aqihir. Elde edilen
plakadan istedifimiz leke elemanlarim keserek olusturabiliriz Bu y6ntemle her tir
lekeyi olusturmak miimkiindiir. Doku , ¢izgi, nokta izi birakabilecek her tir dogal ya da
yapay malzemenin plaka yiizeyine bastirilip izlerin birilaneleriyle ¢izgisel leke, noktasal
leke ve diiz leke yuzeylerine sahip leke bigimleri olusturulabilir.

Asafidaki uygulamalarda Plaka teknigiyle olusturulan diiz leke, ¢izgisel leke ve
noktasal leke birimlerinin geometrik ve organik diizenlemeleri gorilmektedir.
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Resim 79.

Resim 79’da duz yiizeyli, geometrik leke birimlerinin ¢amur plakadan kesilip
dizenlenmesiyle olusturulmus leke uygulamalan gérilmektedir. Bu uygulamalarda diiz
yuzeyli lekeleri sekil, zemin i¢indeki iligkisi geometrik birimler halinde diizenlenmigtir.

Lekeler farkh yiikseklilerde ele alinmigtir. Camur uygulamada negatif olarak gorilen
lekeler al¢ida pozitif olarak elde edilmigtir.

Resim 80.

Anadotu sites
Merkez Kitiiphane
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Resim 80’de diiz yiizeyli organik leke birimlerinin ¢amur yiizeyinde negatif ve poztif
kullamlmasiyla olusturulmus diizenlemeler ¢amur farkh yiikseklilerde istenen leke
birimlerini negatif ve poztif olusturma imkam vermektedir. Boylece yiizeyde daha

zengin leke diizenlemeleri elde edilebilmektedir.

Sol istteki uygulamada organik bigimli lekeler kuvvetli yon etkileri olusturmustur. Sol
alttaki uygulamada gittikge kigillen yatay hareketli organik lekeler yiizeyde daha
duragan bir etki olugturmustur. Sag ustteki uygulamada lekenin derninligine bagh olarak
daha kuvvetli bir etki gériilmektedir.

Resim 81.

Resim 81°de ¢izgilerin ¢ok sik kullamlmalan ve iist iste binmeleriyle elde edilen

cizgisel leke yuizeyleri gorilmektedir.
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Resim 82.

Resim 82°de ¢amur plaka iizerinde ¢izgisel lekelerin farkh yikseklilerde
kullamlmasiyla olusturulmus leke diizenlemeleri goriilmektedir. Leke yiizeyleri farkh
karakterlerde ¢izgilerden olusturulmustur.

Resim 83.

Resim 83’te farkh objelerin gamur yizeyine bastinlmasiyla elde edilmis noktasal leke
yiizeyi galismalan goriilmektedir.

Anadclu U
Merkez Kiitiiphane



85

Resim 84.

Resim 84’te ¢amur plaka uzerinde olusturulmus noktasal leke yiizeylerinin farkh
bigimlerde kesilerek diizenlenmesiyle olusturulmus uygulamalar goériilmektedir.
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SONUC

Arastirmasi yapilan bu ¢aligmada temel sanat egitiminin anlatim teknigi 6geleri nokta,
¢izgi ve lekenin farkli bigimleri Gestalt algi teorileri ig¢inde yakin-uzak, sik-seyrek,
buyuk-kuguk, yatay-dikey, derin-yiiksek, organik-inorganik gibi kontrast etkiler

kullanmilarak temel seramik teknikleriyle ¢gamur ytzeylerde uygulamalan denenmistir.

Camur yiizey iizerine yapilan uygulamalarda kullanilan temel seramik sekillendirme
yontemleri ve kullamlan farklh araglara bagh olarak ¢ok zengin bir ¢izgi, nokta, leke
cesitliligi elde edilebilir. Camur yizeyinden negatif olarak oyulup ¢ikarilan ya da bir
malzemenin bastinlmasiyla elde edilen derinlik etkisi sagladigi farkli kademeler ile
yizeyde daha zengin ¢izgi, nokta ve leke diizenlemeleri olusturmamiza yardimci
olmustur. Aym ¢esitlilik yizey uzerinde farklh kademelerde yiiksek birimler
kullanilarak da elde edilebilir.

Camur yizeylerde olusturulan diizenlemelerde nokta, ¢izgi ve lekenin bir araya
gelislerinde sistemli sistemsiz 6geler arasindale tekrar, benzerlik, gruplasma dagilimlan
gibi etkileri kullamlarak butin ig¢indeki diizende ritim ve hareket elde edilmistir.

Cesitli karakterde ¢izgi, nokta ve lekelerde olusturulan degisik ritim ve hareketteki
diizenlemelerde yuzeyde farkli boyut algilamalariyla beraber gérsel ve dokunsal etkiler
elde edilmistir. Cogunlukla ¢aligma yuizeyi olarak segilen kagt tizerindeki ¢izgi, leke ve
nokta uygulamalarinda hacim etkisi yaratmak i¢in bu elemanlann farh hareketlerde
sistemli olarak siklasip seyreklesen, biyiiyiip kiigilen birimler olarak diizenlenmesi
gerekmektedir. Kullamlan ¢izim aletlerinin 6zelligine bagh olarak farkli yontemlerle

151k-golge, agik-koyu etkileri kullamlarak da farkh elde edilebilir.

Camur yiuzeyindeki uygulamalarda kullamlan sekillendirme aletlerinin ve bunlarnn
disinda kullamlabilecek sayisiz dogal ve yapay objenin, ¢amurun plastikligi sayesinde
istenen derinlik ve yiikseklikte kendi 151k-g6lgesini banindiran nokta, ¢izgi ve leke 6gesi
elde etme imkani sunmaktadir. Bu dgelerin boyut olusturacak sekilde diizenlenmeleri ile

de ¢ok daha zengin rolyef elde edilebilmektedir.
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