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Bu calismada, 30 Kasim 2019 tarihinde Ankara Devlet Opera ve Balesi’nde sahnelenen, rejisi
arastirmaci tarafindan gergeklestirilmis, G. Rossini’nin Sevil/ Berberi Operasi’nin detayli olarak
incelenmesi konu alimmigtir. Caligmay1 derinlestirmek adina kaynak tarama yontemi kullanilarak
bestecinin bakis acis1, i¢inde yasadigi donem, kisisel yasami ve tarihsel olaylar irdelenmistir. Yine
ayni amagcla operanin bestelenmesine kaynak teskil eden tiyatro oyunu ve yazarinin hayatlarina
da metin i¢inde yer verilmistir. Beaumarchais’in bu oyunu temelde, Fransiz Ihtilali ve ardindaki
felsefi akimlarin siradan gerceklikler ile seyirciye yansitilmasini saglar. Bu bakis agisi ile soz
konusu devrimin ii¢ ana fikrinden biri olan “6zgiirliik” ilkesi, reji diisiincesinde islenen ana fikri
temsil etmektedir. Arastirma siirecinde derinligi daha fazla vurgulanan bu bakis ag¢is1 oyunculuk,
dekor, kostlim, 151k gibi sahnesel araglar i¢in de bir ana beden teskil eder. Bunlar, tiim reji anlayist
ile baglantili olan anlati biitliinliiglinlin arastirmaci tarafindan saglanmasini igermektedir.

Calismada boliimler halinde sahnelenen oyunun reji defteri sunulmaktadir. Dekor tasarim
eskizleri ve gorselleri, kostiim eskizleri ve uygulamalari, 151k planlari, aksesuar listeleri metin

icinde sunulmustur. Ayni zamanda oyunun seyirci ile yapilan ilk temsilinden alinmis fotograflara
da yer verilmistir.

Anahtar Sozciikler: Reji, Reji Defteri, Komik Opera, Sahneleme, Fransiz Devrimi.



ABSTRACT

“A DIRECTORIAL WORK ON G.ROSSINI’S OPERA THE BARBER OF SEVILLE”

Ayse DAGISTANLI PARLAR

Performing Arts Department

Anadolu University, Fine Arts Institute, June 2022

Supervisor: Prof. Erol Ipekli

In this study, a detailed examination of G. Rossini's Barber of Seville, which was staged at Ankara
State Opera and Ballet on November 30, 2019, is studied by the researcher. In order to examine in
more detail, the perspective of the opera composer, the period in which he lived, his personal life
and historical events were studied by using the literature review method. For the same purpose,
the theater play and the life of its author, which is directly effected to the composition of the opera,
are also included in the text. This play of Beaumarchais basically ensures that the French
Revolution and the philosophical movements behind it are reflected to the audience with ordinary
realities. From this point of view, "freedom", which is one of the three main ideas of the French
Revolution, represents also the main idea of the director. This perspective also constitutes a main
body for the staging tools such as acting style, decor, costume design and lighting.

In the study, the director's notebook of the staged play is presented in sections. Decor design, decor
sketches and visuals, costume sketches and applications, light plans, accessory lists are also
presented in the text. At the same time, photographs taken from the performance of the first play
with the audience are included.

Keywords: Opera Directing, Director’s Notes, Comic Opera, Staging, French Revolution.
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ETiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri
toplama, analiz ve bilgilerin sunumu olmak {izere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve
kurallara uygun davrandigimi; bu ¢aligma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in
kaynak gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu ¢calismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigini ve higbir
sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢aligmamla ilgili
yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve
hukuki sonuglar1 kabul ettigimi bildiririm.
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1. GIRIS

1.1. Sorun
Ik kez 20 Subat 1816 yi1linda Roma’da Teatro Argentina’da promiyeri yapilan Sevil Berberi
bir diger adi ile Nafile Tedbir, opera buffa’nin bir arketipidir. Tartismasiz miizik diinyasinin
en popiiler bestecilerinden biri olan G. Rossini’nin besteledigi iki perdeden olusan eserin
Cesare Sterbini tarafindan yazilan librettosu, Pierre Augustin Beaumarchais’nin yazdig
oyunlarin ilkidir. Bu anlamda Almaviva ailesini konu alan Figaro tiglemesinin 6n boliimi ya

da Figaro karakterinin evlilik 6ncesi donemi olarak yorumlanabilir.

Onsekizinci yiizyil tiyatro diisiincesinin temelinde Aydinlanma Cagi’nin akiler felsefesi
yatmaktadir. Ronesans diislincesi ile aklim1 kullanmaya baslayan insanoglu, bu gelisimini

ancak onsekizinci ylizyilda tamamlayabilmistir (Nutku, 2000, s.221).

1000 yildan uzun siire iilkeyi yonetmekte olan Fransiz monarsisi, 140 y1l boyunca tartismasiz
bir iktidara sahip olmus, 1789 yazinda ise bu iktidar birden dagilmaya baslamistir. Fransa’da
Aristoktarlar sefa siirerken, orta smifin degersiz burjuvalar caligmaktaydilar. Zaman
icerisinde aristokratlarin ekonomik durumlarinin kétiillesmeye baslamasi ile iki farkli kesimin
yasam standartlar1 esitlenmeye baslamistir. 12 Temmuz’da sehrin daha yoksul kesimlerinden
gelen kalabaliklarin bulabildikleri tiifeklere el koyarak, kralli sembolize eden, 25 metrelik
hendekle ¢evrili, 30 metre yiiksekliginde duvarlari olan Bastille kalesine yiirtimeleri devrimi
baslatan ilk hareket olmustur. Bastille’in diislisii devrimdeki ilk biiylik doniim noktasi

olmustur (Harman, 2010, s.275).

Fransiz devrimini hazirlayan bu siirecte, farkli alanlarda oldugu gibi tiyatro alaninda da
aristoktarlar ve burjuvalar daha ¢ok birlikte yasamaya baglamislardir. Burjuva sinifinin
giiclenmesi, yeni bir tiyatro seyirci kitlesinin varolmasini beraberinde getirmistir. Bu
ylizyilda, toplumda egemen olan politik hareketlerin seyirci beklentisini karsilayamamasi,

beraberinde yeni tiirlerin ortaya ¢ikmasina sebebiyet vermektedir.

Fransa’da oOnciiliigiinii Diderot’un iistlendigi kuramcilar akilla duygu arasindaki iliskiyi
“acima” estetigi olarak yeniden ele almis, gelistirmislerdir. Klasik akim ve beraberinde gelen
bu yenilik ile, kotiiliikklerden ¢ok erdemli olan davranis ortaya koyulmus, gligsiizlere karst

acima duygusunun uyandirilmasi saglanmistir. Bunun sonucu olarak ortaya ¢ikan tiyatro

1



diistincesi ile soylu smifin begenileri bir yana birakilarak, tiyatroda giinliik olaylara ve

siradan kisilere yer verilmeye baslanmistir ( Sener, 2008, s.116).

2

“Tragedya ve Komedya tiirleri disinda ara tiirler olusmus, “duygusal dram”, “g6zii yash
komedya” gibi tiirler yayginlik kazanmis, seyirci duygulandirilarak etkileme yontemleri

gelistirilmistir” (Sener , 2008, s.116).

Devrimi hazirlayan toplumsal degisiklikler o donemin yazarlarinin eserlerinde kendini
gostermektedir. Bunun bir 6rnegi, Beaumarchais’nin Figaro liclemesi olarak bilinen oyunlari
tiyatro tarihinde onemli bir yer alir. Yazar, 1775 yilinda Sevil Berberi’ni, 1778 yilinda
Figaro’nun Diigiinii’'nii ve son olarak 1791 yilinda Suclu Anne’yi yazmistir. Yazdigi
ticlemelerin sirasiyla kendisinin gencligini, olgunlugunu ve yashligini temsil ettigini
belirtmektedir. Almaviva ailesiyle ilgili olaylarin anlatildig1 iiclemenin ilk ikisi modern
Avrupa tiyatrosunun baglica basarili eserleri arasindadir. On bes yildan fazla bir siirede
olusan tigleme, yapisini belirleyen dramaturjik se¢cimler dogrultusunda birbirlerinde farklilik
gostermektedir. Sucglu Anne, kendinden 6nceki iki oyun olan komedilerden farkli olarak
ahlaki bir dramdir. Beaumarchais’nin oyunlarinin ilki olan Sevil Berberi 1782 yilinda
oncelikle besteci G. Paisiello tarafindan bestelenmistir. Ardindan miizik diinyasinin taninmis
bestecilerinden W.A.Mozart, 1785 yilinda, bu iiglemenin ikinci eseri olan ‘Figaro’nun
Diigiinii © adl1 operast ile diinya opera tarihine dnciiliik etmistir. Kisa zamanda unutulmus ve
repertuarlardan ¢ikartilmis olan Suclu Anne eseri ise sadece 1966 yilinda Darius Milhaud

tarafindan bestelenmistir.

Donemin olaylarmin etkisini, Figaro'nun Diigilinii oyununun son perdesindeki tinlii monologa
baktigimizda ¢ok net olarak goriiriiz: "Sirf biiyiik bir asilzadesiniz diye kendinizi ¢ok akilli
santyorsunuz ya!..Ciinkii biiylik bir beyefendisiniz, dahi oldugunuza inaniyorsunuz!.. Asalet,
servet, mevki, makam, bunlar sizi nasil da gurulandirtyor! Bunca seye sahip olmak i¢in
hayatta ne yaptiniz peki? Sadece dogmak zahmetine katlandiniz, iste o kadar. Yoksa hayli
siradan bir adamsiniz! "(Beaumarchais,2017, s.162). Bu ¢eliskiler bize Beaumarchais’nin
miikemmel sekilde temsil ettigi, eski sistemin ideolojik yapis1 i¢inde varolan tipik karakteri
gosterir: miitevazi kokenlerine ragmen yiiksek bir sosyal statii elde etmeyi basarmis,

girigken, yetenekli bir burjuva.



Yukarida kisaca anlatildigi iizere, tarihin 6nemli olaylar1 Sevil Berberi operasinin reji
uygulamasinda ana fikir olarak ortaya koyulmaktadir. Eser, gerek konu, gerek bestelenis
bi¢cimi bakimindan opera tarihinde biiytik bir yenilik getirmektedir. Donemi i¢in yenilikgi bir
yaptya sahip olmasina karsin bicimsel olarak geleneksel bir yapidadir. Klasik Italyan esprisi,

eserde Usti Ortiilii bir bigimde islenmektedir.

Bu calisma ile Sevil Berberi operasinin gliniimiiz kosullarinda sahnelenmesinde klasik
dramatik yapinin neden-sonug iliskisi gozetilerek, cagdas sahneleme tekniginin ne sekilde

olabilecegi ortaya koyulacaktir.

1.2. Amacg

Bu ¢alismanin temel amaci, Rossini’nin 1816 yilinda bestelemis oldugu italyan “Opera
buffa” tiriindeki Sevil Berberi operasinin sahneye koyulma asamasinda bir rejisoriin
gecmekte oldugu asamalar1 gézler ontline koymaktir. Bu amagla oncelikle, operaya kaynak
teskil eden Beaumarchais’in tiyatro oyunu arastirilarak, donemin tarihsel olaylarinin ve

eserin ana fikrini olusturacak faktdrlerin ortaya koyulmasi saglanacaktir.

Hazirlanan reji defterinde dekor, kostlim tasarimi 6zgiin bir calismayla olusturulmaya
calisilmigtir. Seyircinin izlemine sunulan bir opera eserinin arka planinda yatan ¢alisma,
rejinin 6nemi ve gelisimi asama asama anlatilmistir. Sahnelemenin disinda oyunculuk
calismasina da biiyiik bir 6nem verilmistir. Eser icerisinde esas olay oOrgiisii miizikal
boliimlerden ¢ok regitatifler! tarafindan anlatilmaktadir. Seyirciye aktarilmak istenilenlerin

dogru s6z-eylem uyumu igerisinde islenmesine 6zen gosterilmistir.

Yapilan bu ¢alisma ile ayni1 zamanda, ileride reji defteri ¢alismasi yapacak kisilere 6rnek

olunmasi amaglanmistir.

! Regitatif: Orkestra ile veya sadece akorlar esliginde sarki soyler gibi konugmak ya da

konusur gibi sarki sdyleme teknigi.



1.3. Yontem

Bu arastirma bir eserin sahne uygulamasidir. Bunun ig¢in Oncelikle kaynak tarama
yonteminden faydalanilmistir. Bu yontemde Beaumarchais’nin yazip, Rossini’nin
besteledigi Sevil Berberi eseri detayli bir sekilde incelenmistir. Yapilan aragtirma eserin reji
caligmasi i¢in ana fikri irdelemek adina kaynak teskil etmektedir. Bir reji diisiincesinde
dekor, kostiim, aksesuar ve 151k gibi sahnesel araglarin kullanimu ile islevselliginin detaylari

ortaya koyulmaktadir.



2. BEAUMARCHAIS’DEN ROSSINI’YE SEVIiL BERBERI
2.1. Beaumarchais’in Hayati

18. yiizyilin Fransa’da en popiiler yazarlarinda olan, Pierre- Augustin Caron de
Beaumarchais, 24 Ocak 1732 yilinda Paris’te dlinyaya gelmistir. 1685 yilinda Katolik kilisesi
tilkede tek gecerli dini kurum ilan edildiginde, protestan olan ailesi Katolik kilisesine
siginarak Paris’te kalmaya devam etmistir. Basit bir saat tamircisinin oglu olarak diinyaya
gelen Pierre-Augustin’in aile meslegini devam ettirmesi diisiiniilmiistiir. ilk egitimini
aldiktan sonra babasinin yaninda ¢alismaya baslamistir. Saat mekanizmasinin daha diizenli
ve dakik islemesini saglayacak bir yapim yontemi gelistirerek kisa zamanda Parisli
saatcilerin dnde gelenlerinden olmustur (Biike, 2000, s.41). Meslegindeki bu basari, XV.
Louis’nin ilgisini ¢ekerek onu 31 Temmuz 1754 yilinda bir belgeyle “Kral’in Saat
Yapimcist’ tinvanini almasini saglamistir. 1755 yilinda evlilik dis1 iliski yasamakta oldugu
Madeleine Franquet’in saatgilikle ugrasan yagh esi sayesinde ufak bir gorev ile saraya kabul
edilmistir. Bundan kisa bir siire sonra 1756 yilinda dul kalan Madeleine Franquet ile
evlenmistir. Fakat evlendikten kisa bir siire sonra karisinin ani 6liimii lizerine kendisi de dul
kalmistir. Pierre-Augustin sonunda karli bir yatirim varsa evlenmenin goze alinabilinecegi
felsefesi ile iliskiler yagamakta, birisine baglanmaktan ¢ok herkesi mutlu etmek ile ilgili su
sOzleri sdylemistir: “Kadinlari mutsuz etmem, hepsini ayni derecede sevmek istememden ve
diinya denen bu bahgede ilgi bekleyen pek c¢ok ¢icegin olmasindan kaynaklaniyor” (Biike,
2000,s.43). Fakat 1768 yilinda hayatinda biiytlik bir degisiklik olmus, kisa zaman 6nce dul
kalmis ve biiylik bir servet sahibi olan Genevieve Leveque ile evlenmistir. Karisi, 14 Aralik
1769 yilinda ogullar1 Pierre-Augustin’i diinyaya getirirken hayatini kaybetmistir. Kisa zaman
sonra ogullarinin da 6limi Beaumarchais’i ¢ok etkilemistir. 1770 yilinda hastalig1 gitgide
kotiilesen uzun yillar is ortakligi yaptig1 yakin dostu Paris Duvernoy’u da kaybetmistir.
Duvernoy ile olan ortaklig1 6liimiinden sonra yakinlari tarafindan kabul edilmeyince 1778
yilina kadar siirecek olan davalar zinciri baslamistir. Bu siiregte Beaumarchais, Paris’in
popiiler kisilerinden biri olmustur. Kral’in 6zel isleri i¢in gizli gérevlere gonderilmistir. Kisa
siire igerisinde Fransa’nin onun gizli yeteneklerine olan ihtiyaci artmistir. Bakanlarin dis
iliskiler ile ilgili akil danmistigr birisi olmustur. 1780’li yillarin sonunda Beaumarchais

kariyerinin doruk noktasina ulagmistir.



“Beaumarchais’in ilgilendigi konular arasinda, Ingiltere’ye karsi bagimsizlik savasini
siirdiiren Amerika Birlesik Devletleri de vardi. Fransa, Ingiltere ile arasindaki anlasma
yiiziinden bagimsizlik savasini stirdiirenlere dogrudan silah yardimi yapamiyordu. Ama ticari
mallarin degisiminde bir engel yoktu. Beaumarchais yine kendine has yoOntemlere bas

vurarak, A.B.D ile ticarete basladi ve onlara gizlice silah sagladi.”(Biike, 2000, s. 46).

1786 yilinda Marie-Therese ile evlenerek Bastille yakinlarin likks igerisinde bir hayat
kurmaya hazirlanirken Fransiz Devrimi patlak vermistir. Kendisi hakkinda ortaya atilan
asilsiz iddialardan bunalarak ortalik yatisana kadar bir siire Paris disinda yasamak zorunda
kalmistir. 1796 yilinda ismi bu iddialardan aklandiginda geri donmiistiir. 17 Mayis 1799
yilinda gece uykusunda huzurlu bir seklide oliinceye dek yasaminin en sakin gilinlerini

Paris’te yasayarak gecirmistir.

Yazarin maceral1 ve hareketli yasami asla eserlerinin golgesinde kalmamistir. Eserleri,

yazarin yasaminin kagida dokiilmesi seklinde yorumlanabilir.

2.2. G. Rossini’nin Hayati

Rossini, 29 Subat 1792 yilinda Italya’nin Pesaro sehrinde miizisyen bir ailenin oglu olarak
diinyaya gelmistir. Cok kiiciik yaslardan itibaren miizik egitimine baglamistir. Iyi derecede
klavsen calan besteci ayn1 zamanda san, armoni ve konturpuan dersleri almistir. Kendisine
kilise miizigi yazabilmek icin daha fazla ¢alismasi gerektigi sdylenildigi zaman ise opera

besteleyecek kadar yeterli bilgisi oldugu karsiligin1 vermistir.

Rossini, opera buffa! ve opera seria? tiirlerinde eserler bestelemistir. 11k basaris1, 1810 y1linda
opera buffa bigeminde besteledigi La cambiale di Matrimonio (Evlilik Sozlesmesi)
operasidir. Besteci, 1816 yilinda, Beaumarchais’in (1775) sozlerini yazdigi, Paisello’nun
(1782) besteleyip sahneledigi Sevil Berberi operasini yeniden bestelemistir. Bu eser ile opera
diinyasinda biiyiik bir {ine sahip olmustur. La Scala di Seta (1812), L'italiana in Algeri (1813),
Il Turco in Italia (1814), La Gazza Ladra (1816), La Cenerentola (1817) bestecinin taninmis

diger opera buffa 6rneklerindendir.

! Opera Buffa (Komik Opera): 18. yiizyilin ortalarinda insanlarin giinliik yasam ve sorunlarini igleyen, halki
dogrudan ilgilendiren konulardaki komik operalara verilen isimdir.

2 Opera Seria: Opera seria 1710'ardan 1770'lere kadar Avrupa'da baskin olan Italyan operasinin asil ve
"ciddi" tarzini ifade eden bir Italyan miizikal terimidir.
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Besteci 1830 yilinda bestelemeyi birakana kadar tam 39 opera eserine imza atmistir. Italyan
opera buffa’sinm yetenekli bestecisi, kendi iilkesi italya disinda Viyana, Paris ve Londra’da

da biiyiik bir line sahip olmustur.

“1810-1829 yillar arasinda yazdigi 39 operanin, 6zellikle bagyapiti Sevil Berberi'nin bu
6l¢iide tutunmasinin nedeni, Rossini'nin halkin génliine gére bir ses miizigi ve orkestralama
biresimini basarmasinin yani sira, o donemde operanin, sonraki dénemlerin sinema ve
televizyonu gibi, genis kitlelerin baslica eglencesi durumunda bulunmasidir.”
(Say,1997,5.343).

Rossini, 1822 yilinda evlendigi soprano esi Isabella Colbran 6liince, 1846 yilinda yine bagka
bir soprano olan Olympe Pellisier ile evlenmistir. Opera bestelemeyi biraktigi yillarda
kazanmis oldugu serveti harcayarak yasamistir. 13 Kasim 1868 yilinda Fransa’da hayatini

kaybetmistir.

2.3. Sevil Berberi Operasinin Konusu

Birinci Perde

Ispanya’nin Sevil sehrinde bir sokak. Kont Almaviva, Madrid’de goriip asik oldugu geng ve
giizel Rosina’nin pesine diislip Sevil’e gelmistir. Kont’un eski berberi olan ve artik Sevil’de
yasayan Figaro, Rosina’nin vasisi Doktor Bartolo ile yasadigin1 ve Bartolo’nun geng¢ kizin
tiim servetine konmak i¢in onunla evlilik planladigin1 Kont’a anlatir. Doktor Bartolo’ya
Rosina ile evlenmesi konusunda miizik 6gretmeni Don Basilio yardim etmektedir. Kont
Almaviva ve Figaro bir plan diisiinerek gizlice Rosina’nin evine girmeyi kararlagtirirlar. Kont
sarhos bir subay kiliginda eve girecektir. Rosina ise Kont’un gercek kimligini bilmemekte

onun Lindoro adinda bir 6grenci oldugunu sanmaktadir.

Doktor Bartolo’nun evi. Don Basilio, Doktor Bartolo’ya sehirde Kont Almaviva’y1
gordiigiinii sOyler. Ona gore Almaviva, Rosina’nin pesindedir. Doktor Bartolo’ya gore
yapacak tek bir sey kalmistir; hemen o aksam Rosina ile evlenmek. Bu sirada sarhos subay
kiliginda Kont eve gelir. Niyeti o evde konaklamaktir. Bartolo buna siddetle kars1 koyar.
Kont’un girisimi askerlerin de eve gelmesiyle yasanan curcunayla beraber biiyiik bir

giiriiltiiyle son bulur.



ikinci Perde

Doktor Bartolo’nun evi. Kont, Basilio hasta oldugu i¢in onun yerine san dersi vermeye gelen
miizik 6gretmeni kiliginda eve girmeyi basarir. Kont’un gilizel Rosina’ya san dersleri verdigi
esnada berber Figaro, Doktor Bartolo’yu damat trasina hazirlamaktadir. Trag esnasinda
pencerelerden birinin anahtarini gizlice ¢alan Figaro, miizik 6gretmeni Don Basilio’nun eve
gelebilecegini hesaplayamamistir. Kont, Don Basilio’ya ¢ok hasta goriindiiglinii ve eve
gitmesi gerektigi hakkinda bir kese altinin da yardimiyla ikna eder. Nihayet Kont, Rosina’ya
acilir. Gece evden kagmak iizere randevulasirlarken her seyi duyan Don Bartolo, Kont’u
evden kovarak kendi evlilik plani i¢in harekete gecer. Ancak o gece disarida siddetli bir
firtina vardir. Kont ve Figaro ¢aldiklar1 anahtarla eve yeniden girerek Rosina’ya hizla gergek
hikayeyi anlatirlar. Don Bartolo nikahi kiymak iizere noteri eve cagirmistir. Bartolo’nun
yoklugundan yararlanan Kont, Don Basilio’ya ¢ok kiymetli bir yliziik vererek kendilerine
nikah sahidi yapar. Nikahi oracikta kiyilan geng asiklarin mutluluguna diyecek yoktur. Elleri

bos donen Don Bartolo’ya tek teselli giizel Rosina’nin kendisine biraktig1 servettir.



3. ESERIN REJi CALISMASI
3.1. Dramaturji Coziimlemesi

Bu béliimde, 30.11.2019 yilinda Ankara Devlet Opera ve Balesinde promiyeri sahnelenen,
uygulamasi arastirmaci tarafindan yapilmis Sevil Berberi operasi’na rejisoriin dramaturji
acisindan yaklagim siireci konu alinmistir. Bir eserin sahnelenmesi ve igerigindeki belli bir
diisiinceyi yorumlama sanati dramaturji ¢alismasinin temellerindendir. Bu yorumun tutarl
olup olmadigi, dramaturji ¢alismalarinin esas diisiinsel temeli ve bu temeli olusturan
etmenlerin ne derece baglantili oldugu ile anlasilabilir. Eserin aciklig1 ve ifadesi, yorum ve
bu yoruma dayali temellerin birbiriyle ahenk icerisindeki akisiyla miimkiin olabilir.
Arastirmacinin, eserin yorumlanmast ile ilgili olarak tarihsel igerigi de islemesi, bilgiyi pek
cok perspektiften degerlendirmesi, bu siireci belli normlarla kaynastirmasiyla bir yaratim
sunmasi kaginilmazdir.

Sahneye koyulan eserin dramaturji ¢alismasi bu esaslar gdzetilerek yapilmistir. Oncelikle
sahnelenecek oyunun metni detayli bir sekilde incelenmis, daha sonra yazarin yasadig
donemin tarihsel olaylarinin metne etkileri arastirilmistir. Boylelikle metne sadik kalinarak
bir yorumlama ¢alismasi yapilmistir. Bir operaya kaynak teskil eden tiyatro oyunu, sahne
yonetmenine yaraticiligini gelistirebilecegi bir ¢alisma malzemesi sunuyor der Leopold
Jessner ( Iprisoglu, 2013, 5.29).

Librettosunu! Sterbini’nin yazdig1 ve G. Rossini’nin 1816 yilinda besteledigi eser iki
perdeden olusmaktadir.  Rossini’ye, Beaumarchais'nin bu oyunu iizerine bir yapit
bestelemesi i¢in yalnizca 12 giin yeterli olmustur. Sevil Berberi nin dramatik yapisi oldukca
basittir. Bu yapinin temel sadeligini su sekilde goriiriiz; Sevilla’da gen¢ kont Almaviva,
klasik tiyatro geleneginin temsilcisi kurnaz, becerikli ve girisimci berber Figaro’nun
yardimiyla Rosina’yr Bartolo’nun himayesinden kurtarmaya calisir. Miizik 68retmeni
Basilio ise gelenegin diger bir karakteridir (Aurelio Canonici, Marcello Teodonio). Eserin

ana devinimi basit¢ce bu karakterlerin ¢evresinde gelisir. Sonunda vermek istedigi ahlaki

mesaj ise oldukc¢a acik bir sekilde anlatilmaktadir. Beaumarchais, seyirciyi korkutmayan,

! Libretto: Bir opera eserinin sarki sdzlerini i¢eren edebi metin.



onu sahneyle 6zdeslestirerek etkileyen, sicak ve pratik bir ahlak egitimi onermektedir.

(Sener, 2003, s.88-89)

Klasik tiyatro geleneginin bir 6rnegi olarak; gen¢ Almaviva, 6grenci Rosina’yi, bir baba
figiirii olan rakibi Bartolo'nun elinden almaya calisir; bu girisimi, kontun yardimcisi, klasik
komediye kadar uzanan kurnaz ve merak uyandiran hizmetkar temasinin varisi Figaro'nun
araya girmesiyle tamamlanir. Yunan tragedya karakterlerinin bir yansimasi olarak
Bartolo'nun asistan1 miizik Ogretmeni Basilio karakteri ise, asalak yapidaki yaradilisi
sayesinde kolaylikla alan degistirmeye miisait oldugunu kanitlamaktadir (Beaumarchais,

1981).

Rossini’nin Sevil Berberi operasi1 karakterleri ayn1 zamanda 16. yiizyil ortalarinda ortaya
c¢ikan Commedia dell’Arte tiplemelerinin ozelliklerini tagimaktadir. 18. ylizyila kadar
Avrupa’nin her yanina yayilip bolge tiyatrosunu etkisi altina almis olan Commedia dell’ Arte,
bir¢ok iilkenin tiyatro kiiltiiriinii derinden etkilemistir. Commedia dell’ Arte topluluklarinin
0zgiin, kendilerini diger topluluklardaki benzerlerinden ayiracak isim ve 6zelliklere sahip
olan kaliplagsmis karakterleri vardir. Yaglilar, usaklar ve asiklardan olusan {i¢ farkli tipleme

bulunmaktadir (Rudlin, 2001).

Yash tiplemelerinin en bilinenleri Pantalone ve Dottore bu 6zellikler dikkate alindiginda
eserdeki Don Bartolo ve Don Basilio karakterlerine benzetilebilir. Yaglh bir tiiccar olan
Pantalone a¢gdzlii, hizmetgilerine siirekli emir vermekten hoslanan, kizina karsit despot
tavriyla Don Bartolo’yu yansitirken, genellikle hukukcu ya da tip doktoru gibi bir meslege
sahip olan Il Dottore karakteri ise Don Basilio olarak diisiiniilebilinir. Il Dottore,
Pantalone’nin arkadasi olarak, her alanda ¢ok bilgili ve uzman oldugu kanisindadir ve stirekli

laf kalabalig1 yapabilmektedir.

Commedia dell’Arte’deki usaklara Zanni ismi verilir (Smith, 1912). Figaro, kivrak ve
hareketli yapisi ile zannilerin en ¢ok taninan tiplemesi olan Arlecchino’ya benzetilse de,

aslinda aklini iyi kullanan Brighella tiplemesini daha ¢ok yansitmaktadir.

Rosina ve Kont Almaviva Commedia dell’Arte’nin asiklaridir. Geng ve ¢ekici olan agiklar

eser igerisinde birbirlerinden hi¢ ayrilmazlar ve tiim dikkatleri iistlerine ¢ekerler. Commedia
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dell’Arte’nin en {inlii ¢ifti Isabella ve Flavio, Kont Almaviva ve Rosina olarak

orneklendirilebilir.

Bir diger bakis acis1 ile kendi basina Bartolo karakterinin yansittigi 6zellikler ise, antik
tragedyalarda gdrmekte oldugumuz yikimi akillara getirir. Ozdemir Nutku, Aristoteles’in
tragedya tanimini su sekilde yorumlar: “Ahlaki yonden agirbasli, bast ve sonu olan, belli bir
uzunlugu bulunan hareketin taklidi”dir. Bu diisiinceye gore tragedyanin gorevi, seyircinin
kahraman ile yakinlik kurmasi ve onun yaptigi yanlis bir davranisa karst da sempati
duymasidir. Bu, seyircinin acima ve korku duygularini yasamasi ve kigisel arinma ile
sonuglanir (Nutku, 2000, s.33).

“Tragedyanin amaci, karakterlerle 6zdeslesen izleyicide korku, acima, heyecan gibi duygular

uyandirarak “katarsis” saglamaktir. Katarsis, insan ruhuna zararli oldugu diistiniilen bu
duygulan bosaltarak rahatlama, arinma saglamak anlamina gelmektedir.” (Sener, 2000,s. 45).

Metnin anlatimsal ve dramaturji yapist ¢ok iyi diisiiniilmiistiir: Birbirini hizli bir sekilde takip
eden aksiyonlar, kilik degistirmeler, yanlis anlamalar, ¢arpitmalar, hileler, sahte isimler, sik1
diyaloglar klasik tiyatronun bir dizi tipik 6zelligini yansitmaktadir. Eserin ahlaki temellere
dayanan final mantig1 son derece agiktir. Genglige kars1t maglup gelen yashlik, baskiya ve
hapsolmaya kars1 gelen 6zgiirliik, Aydinlanma Cagi’nin habercisi olmasi bakimindan énem
tastyan Figaro’nun temsil ettigi “akil” sayesinde eglenceli bir kurgu ile aktarilmaktadir. Her
seyden Once tarihin yeni kazanani yani yeni sinifinin kahramani Figaro-berber, gii¢lii iradeli,
enerjik, dinamik ve diinyevi degerlere derinden kok salmistir. Rosina, antik diinya
egemenliginde “maglup” kadin figiiriinii hi¢ de yansitmayan, gii¢lii, otonom ve girisimci bir
karakter modelidir. Aristokrat diinyanin temsilcisi Almaviva ise iki biiyiik giicli ve bunun
gerekliligini, aristokrasi etrafinda donen diinyay1, bu diinyada paranin saglayabilecegi giicii
temsil ederek tiyatroda yeni kahramanlara duyulan ihtiyaci karsilar. Eski diinya kiiltiiriinden
gelen Don Bartolo karakteri, yaslh ama yeri geldiginde dinamik, olaylar kontroliinden

ciktiginda makule gegis yapabilen ozelliktedir.

Oportiinist ve esen rlizgarin yoniine gore donebilen, algakgoniillii ve diizenbaz, her zaman
herkes tarafindan riisvet almaya ya da vermeye hazir olan Don Basilio figiirii, her haliikarda

kendine diisen miktarda ¢ikar1 kabul eden Bartolo ile eslesir. Bu ikilinin, eser igerisinde diger

11



karakterler ile yansitilmakta olan “yeni diinya”ya karst “eski diinya” kiiltlirliniin
maglubiyetine dikkat ¢ektigi diisiiniilebilir (Canonici ve Teodonio, 2016). Kendisini zeki
sanarak kurdugu tuzaga kendi diisen Bartolo, farkinda olmadan Rosina ve Kont’un
evlenmelerine ortam saglamistir. Tragedyalarda gormeye alisik oldugumuz yikim, bu sefer
yerini bagislanmaya birakmistir. Bu da yeni dram tiiriiniin vermek istedigi mesaj ile uyum

gosterir.

Antik yunan klasik tiyatro anlayisi, Fransiz Devrimi sonrasi yeni dram tiirlerinin ortaya
cikmasiyla degisiklikler gosterir. Sulu goz ya da g6zii yash komedi anlamina gelen Comedie
larmoyante bu tiirlerden biridir. Sevil Berberi eseri ise onciiliiglinii Nivelle de la Chausse’nin
yaptig1 tragedya ve komedya arasinda yeni bir tiir olan “Comedie Larmoyante” (duygusal

dram, gozii yash giildiirii) 6rneklerindendir (Calzori A.,1981,s.16).

Klasik akimin oncii diisliniirleri tiyatroda diigsel olanin degil, gerceklerin yansitilmasini
gerekli goriirler. Cilink{i aydinlanma ile gelen akilci tutum yazarlar1 gercege ve dogruya
gotiirmektedir. Boylelikle onu takip eden yiizyillarda tiyatronun ilgisini ortasinifin
gercekleri, ilgileri ve begenileri ¢cekmektedir (Sener,2003, s.88).

“On sekizinci yiizyilin sonunda Romantik akim tiyatroyu da etkilemis, idealist diislinceden

esinlenen, Fransiz devriminden hiz alan tiyatro, iilkiicii, ulusgu, atilgan, heyecanl bireyi
yliceltmis, bireyin hak ve 6zgiirliikk miicadelesini yansitmistir.” (Sener, 2003, s.89).

Bu sebeple eser sahneye koyulurken karakterler ve olaylar arasindaki ¢atisma unsurlart goz
Oniine alinarak ana fikir sergilenmektedir. Eserin esas gectigi donemdeki politik ve toplumsal
olaylardan faydalinarak ortaya konulan ana diisiince, Fransiz Devrimi ilkelerinden biri olan
“ozglirliik”tiir. Hedeflenen ozgiirliik fikri ek olarak, esitlik ve kardeslik ilkelerinin de

sinyallerini vererek digerlerine onciiliik eder.

3.1.1. Rollerin Yapisal ve islevsel Ozellikleri

Sevil Berberimin ana karakterlerine bakildiginda sahnede goriindiikleri ilk andan itibaren
kendilerini ¢ok net olarak ifade ediyor olduklar fark edilebilir. Kendilerini agiklayici, 6zel
bir sunuma ihtiyaglar1 yoktur. Her birine dair, dncelikle sdyledikleri sdzlerden, sonra da
eserin isleyisi ile, ne tiir insanlar olduklar1 ve hangi karaktere sahip olduklari hakkinda

kolayca fikir edinilebilir. Eser igerisinde her karakterin birbirinden bagimsiz olarak temsil
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ettikleri, bir eksen etrafinda farkliliklar gosteren varoluslari, aklin1 zekice kullanarak yaptigi
kurnazliklar ile islerini yoluna sokan Figaro’yu on plana ¢ikarir. Daha dnce Mozart’in
Figaro’nun Diigiinii operasinda, Figaro’nun meshur monologu 6rneginde bahsedildigi gibi,
zeki olmak soyluluktan ya da zenginlikten gelen bir yeti ya da talih degildir. Eserde bu
diistince, aklin1 kullanan ve bunun sayesinde saygi duydugu kontuna yardim ederken aym
zamanda ceplerini para ile dolduran Figaro ile islenir. Bu da demek oluyor ki akil dogru

sekilde ve 1yi seyler i¢in ¢alistigi zaman dogru sonuglar vermektedir.

Beumarchaise’nin yazdigi tiglemede Sevil Berberi’nin diger bir ad1 olan “Almaviva”, soylu
kesimin temsilcisidir. Sevdigi kadina kavusmak i¢in yardim istedigi eski hizmetlisi
Figaro’nun, Rosina’nin zenginliginden faydalanmak isteyen ve bu sebeple onu tutsak
hayatina mahkum eden Bartolo’nun evinde nasil bir yetkiye sahip oldugu dikkat
cekmektedir. Meslegi ve egitimi icab1 kendisini zeki géren bu adamin basit bir hizmetlinin
zekasina yenilmesi aslinda tam da Beaumarchais’nin amacini eglenceli bir dil ile ortaya

koyar.

Kont Almaviva, Figaro’dan Rosina’ya ulasabilmek, onunla tanisabilmek adina yardim
isterken bir anlamda yine kontlugundan faydalanmaktadir, Figaro ise bu durumun ona
saglayabilecegi kazanglar1 diisiinerek yardim etmeyi kabul etmektedir. Bunu eserin yazildigi
donemde yaklagsmakta olan Fransiz Ihtilali’nin insanlara yaydig1, soylu insanlarin arkasinda
daima halktan birileri oldugu ve bu yiizden esit olabilecekleri diisiincesinin sagladig bir ikili
kazang anlagsmasi1 olarak yorumlayabiliriz. Operada Figaro ve Almaviva hala sosyal statii
olarak usak ve patrondurlar, ancak dramatik ve psikolojik olarak ¢ok daha yakindirlar. Artik
berberi “secen” kisi sadece kont degildir. Ik perdede gérdiigiimiiz degisken sahnelerden
sonra berber de patronunu “se¢mistir”. Kalemini ustura, gitarin1 da bistiiri gibi kullanan
girisken berberle birlikte, esi benzeri olmayan bir ikili olusturan bu abartili aristokrat, Kont
olarak degil de Lindoro olarak sevilmek ister. Sarhos bir asker kiliginda birilerinin evini istila
edecek kadar rahat tavri ile, sahnesel ¢atismanin ardinda, devrimci Fransa mayasiin

icerisindeki toplum tipini ¢ok iyi ortaya koyar.

Rosina, bir kadin 6rnegi olarak yansitildiginda, baski altinda kalmasina ragmen, ona

Ozgiirliigii getirecek aski ugruna yaptiklar1 sayesinde eser boyunca giiclii bir kadin profili
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cizer. Kiiciik yasta ailesini kaybetmis ve vasisi Doktor Bartolo ile yasamaya baslamistir.
Varliklt bir aileden gelmesi, gengligi ve giizelligi sebebiyle paragdz bir insan olan ve
gengligin enerjisine O0zlem duyan Bartolo’nun goéziinde ideal bir estir. Bu yilizden dig
diinyadan soyutlanmak amaciyla adeta bir kafeste yasamaktadir. Buna ragmen cana yakin,
enerjisi yiiksek biridir. Kendisine hapis hayati yasatmasindan dolayr Bartolo’ya kars1
isyanlar1 bitmek tilkenmek bilmez. Ayn1 zamanda Bartolo’nun kendisiyle evlenme planlarin
da bilmektedir. Bunu pek ciddiye almaz ve her firsatta onu alaya alir. Bekledigi kisinin
gelecegi gline kadar da Bartolo’yu akl1 ile alt edip bu evliligi engellemeyi aklina koymustur.
Yasadig1 kapali diinyada bir parga konusabildigi, arkadashk kurabildigi tek kisi de
Figaro’dur. Onun yardimlartyla hayatina giren beyaz ath kurtarict Lindoro ise en biiyilik

umudu olmustur.

Berta karakteri genellikle yapilan Sevil Berberi rejilerinde evlenenememis, yasi ilerlemis bir
kadin olarak yansitilmaktadir. Fakat bu rejide evlenmemis olmasina karsin kendisine
bakmay1 ihmal etmeyen ve hatta eve gelen her yeni kisiye kur yapan bir kadin olarak

islenmistir.

Figaro, kendi degimiyle kesfedilememis biiyiik bir sair, eski bir eczaci ¢irag1 ve meshur Sevil
berberidir. Kivrak zekasiyla isleri kolay yoldan halletmesi durumu her zaman Iehine
cevirmesine yardimci olsa da, oradan oraya savrulmasina sebep olmustur. Fakat buna ragmen
akli sayesinde kendine daima bir yer bulabilmistir. Soylu ya da yiiksek tabaka tarafindan
yalnizca hizmetkar oldugu diisiiniilen, siradan bir ailede dogmus oldugu i¢in ise alt tabaka
olarak siniflandirilan insanlardan biridir. Halbuki Figaro, aklin her seyi iistesinden
gelebileceginin viicut bulmus halidir. Kont Almaviva ile ¢ok iyi bir ge¢misleri olmadigi
birbirlerine yaptiklar kinayelerden anlasilsa da kontun Rosina’ya ulasma ¢abalarina yardim
etmeyi kendine saglayabilecegi faydalardan otiirii kabul etmektedir. Bartolo’yu sevmemesi
ve ona ders verme istegi de bir baska sebebidir. Bir yerden sonra ise konta sanki
arkadasiymigcasina yardim etmeye baglar. Rosina i¢in camdan goriip hoslandigr gizemli
gencin bir yakiniyken zamanla o aska kavusmasinin ve hapishanesinden kurtulusunun

anahtar1 haline gelir.

14



Bartolo, yasli, huysuz, paragodz, kendini akilli sanan bir doktordur. Yillarca vasisi oldugu
Rosina’ya bakmis fakat bunu ondan gelecek mirasa ve genclik atesine onunla evlenerek
kavugmay1 diisiindiigii i¢in yapmustir. Planli hareketlerinin haricinde de Rosina’ya karsi
daima bir zaafi olmustur. Onu elinden kagirabilecegi diislincesi Bartolo’yu asir1 kiskang ve
korumaci bir hale sokmustur. Bu ylizden Rosina’nin kendisinin refakat etmedigi stirece disar1
¢ikmasi hatta balkondan bile bakmasini yasaklar. Yine de Rosina’nin nazlarina, ona karsi asi
tavirlarina asla kars1 koyamaz ve onunla arasini diizeltmek i¢in her seyi yapmaya hazirdir.
Konugmalarinda daima kendinden emin, ¢okbilmis kinayeli bir tavri vardir; kivrak zekasi ile
asla laflarinin altinda kalmayan Figaro’dan hoslanmama sebeplerinden birinin de bu oldugu

disiiniilebilir.

Miizik 6gretmeni Don Basilio, Rosina’ya ders vermenin yanisira, Bartolo’nu yardimcisi
gorevini ustlenmektedir. Kurnaz, paragdéz ve firsat¢1 yapidaki karakteri ile Bartolo’nun

planlarina yardim etmesi yalnizca ondan gelecek para igindir.

3.1.2. Dekor Tasarmm

Yonetmenin oyun metnine hakimiyeti yorumlama giiciine katkida bulunur. Bunun igin
yonetmenin oyunu 1iyi kavramasi, dekor tasarimcisi ile isbirligi igeriside olmasi
gerekmektedir. Dekor tek basina diger tekniklerden ayri olarak diistiniilemez. Kostliimlerde
kullanilacak renk se¢imi ve 1siklama, dekor agisindan biiyiik 6nem tasimaktadir (Nutku,
1984,s.388). Bir oyunun ortaya ¢ikmasinda dekorun etkisi kiiciimsenemez.” (Aylan, 1964,s.
66).

Eser iki ayr1 mekanda gegmektedir. Bunun i¢in basit bir mekan kurgulamasi yapilmistir.
Eser, Bartolo ve Rosina’nin yasamakta oldugu evin dis cepheden goriinmesi ile baglar. Daha
sonraki sahneler hep bu evin icerisinde gegmektedir. Sahnelemenin temel diisiincesini dekor
yansitmaktadir (Kalkan Kocabay, 2008, 64). Bu diisiinceyle ev, eserin yorumlanmasinda

gordiigii sembolik islevi agisindan biiyiik bir 6nem tasimaktadir.
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Gorsel 3.1. Sevil Berberi Operasi, Ankara Devlet Opera ve Balesi dekor eskizi.

Gorsel 3.2 Sevil Berberi Operasi 'nin sahne dekoru dis goriiniimii.
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Gorsel 3.3. Sevil Berberi Operast 'nin sahne dekoru i¢ goriiniimii.

Dekor olarak tercih edilen ev iki kathi tasarlanmistir. Bunun sebebi iist katin, 6zellikle
Rosina’nin hapis olarak tutuldugu bir kafesi andirmasi, alt kat ile ayr1 tutulmas diisiincesidir.
Bu sahne tasarimi, Rosina iizerinde baski kurmaya ¢alismakta olan vasisi Bartolo’nun asla
giremedigini vurgulamak icin yaratilmig 6zel bir alan olarak rejinin igersinde énemli yer
tutmaktadir. Eserin isleyisinde dekor ile yansitilmaya calisilan gecirgenlik, Rosina’y1 diger
karakterlerden ayristirmaya yoneliktir. Bu sekilde izole bir ortama sahip olmasi esere daha
derin bir anlam kazandirmaktadir. Dis mekandan i¢ mekana gegis eserin akisi igerisinde
gergeklesir. Kullanilan transparan paravanlar figiiranlar yardimiyla agilmaktadir. Eserin
librettosu, kullanilacak aksesuarlar hakkinda detayli agiklamayi halihazirda yapmaktadir.
Dekor tasarimi bu detaylar gbz oniline alinarak sade bir sekilde tasarlanmigtir. Sahnede
kullanilan tiim bu dekorlar islevsellikleri géz 6niine alinarak yerlestirilmis, eser icerisinde
kullanilmayan esyalara dekor tasariminda yer verilmemistir. Evin alt katinda bulunanlar ise
basitce su sekildedir; ortada bir koltuk, hemen yaninda yerde 6rgii sepeti, bir ¢alisma masast
ve kapinin girisinde kiyafet askisi. Calisma masasinin tizerinde kagitlar ve kalem disinda bir
de stirahi vardir. Kapinin girisinde bulunan askilik eve girildiginde {izerine birseyler asilmasi
amaciyla kullanilmaktadir. Ikinci perde basladiginda diger dekorlara ek olarak, miizik dersi
i¢in kullanilacak olan klavsen sahnede yerini alir. Ust kata gelindiginde odanin merkezinde,

tizerinde duvagi andiran bir tiil sarkan yatak bulunur. Yani baginda bir sehpa ve sandalye
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vardir. Makyaj masas1 ve iizerindeki aksesuarlar ise yatak odasini tamamlayic1 gorevi
gormektedir.

Eserin “Temporale” bolimiinde disarida firtina olmaktadir. Bu sahnede yukaridan indirilen
antrakt perdesi ile dis mekana gecis saglanir. Perdenin {iizerinde Figaro’nun berber

diikkaninin ¢izimi bulunmaktadir.

Gorsel 3.4. Dekor paravan eskizleri.

3.1.3. Kostiim Tasarimi

Sevil Berberi operasinda kostiim se¢imi yapilirken oncelikle oyun kisilerinin karakter
ozellikleri dikkate alinmistir. Oyuncularin sahne rollerinin degisimleri i¢in farkli kostiimler

kullanmalar1 6nerilmistir. Bu kostiimler dikkat ¢ekici ve rolii destekleyici tarzda olmalidir.

“Oyuncunun dig goriinlimiinii belirleyen unsurlar arasinda kuskusuz kostim en Onemlisidir,
¢linkii kapladig1 alan nedeniyle, kostiim en ¢ok goze carpanidir. Kostiimiin giinliik yasamdaki
islevi, bliylik capta tiyatrodakiyle aynidir. “Kostiim” ve “rol”, giinliik yasamda da bir biitlindiir.”
(Kalkan Kocabay, 2008,s.59).
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Gorsel 3.5. Rosina ve Berta kostiim eskizleri.

Kostlimler oyunun gectigi 18.yy donemi dikkate alinarak tasarlanmistir. Doneme
uygunlugun disinda, oldukca canli renkler ile sahnelemenin absiird yapist kostiimler
tizerinden yansitilmaktadir.

Eserin en bagsinda Rosina’nin {izerinde yine bu amagla dikkat ¢ekici renkte, kuklay1 andiran,
abartil1 bir kostiim bulunmaktadir. Bu elbise onun kadinsal varolusunu da simgeleyen bir
unsur olmanin 6tesinde ana temaya vurgu yapmasi bakimindan 6nem tasir. Bebek sarisi
perukasi kostiimiinii destekler durumdadir. Bununla cansiz bir bebegi andirmasi fikri
seyirciye aktarilmaya calisilmistir. Bu, ayn1 zamanda eserin dramaturjik agidan ilerleyisinde
yasayacagi degisimi temsil etmesi bakiminda 6nem tasir. Rosina, ikinci perdenin ilerleyen
sahnelerinde ilk perdede gordiiglimiizden tamamiyle farkli bir kostiim giyer. Bu, onun
hayalden gercege doniisiimiinii simgeler. Kostiimdeki canli tonlar, eserin finaline
gelindiginde yerini daha gercekei tonlara birakir. Ayni1 zamanda perukasini ¢ikartmis, kendi
dogal saclar1 ile kurguda yerini almistir. Bu, Rosina’nin hayal diinyasindan, gercek diinyaya

kavugmasina vurgu yapmaktadir.

19



Gorsel 3.6. Rosina 'min farkl kostiimleri.

Kont Almaviva’nin kostiimleri, aristokrasiyi simgeleyen renk ve bigimlerde, gosterisli
tasarimlardir. Ozenli ve diizgiin bir goriiniim yansitilmaktadir. Kendisini siradan bir geng
olan Lindoro olarak tanittiginda gosterisli pelerinini ¢ikartir, daha sade bir goriiniime
biirtiniir. Lindoro, eser icerisinde siirekli kilik degistirmektedir. Birinci perde finalinde asker
kiligina, ikinci perde basladiginda miizik 6gretmeni kiliginda seyirci karsisina ¢ikar. Bu
sahneler icin tercih edilen kostiimler Uffiziale ve Don Basilio’nun kostiim tasarimlar ile
benzerlik gosterir. Eserin sonuna gelindiginde kont kostiimii, abartili ve oldukga gosterislidir.

Bu amagla parlak ve dikkat ¢ekici fistik yesili, kadife bir takim tercih edilmistir.
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Gorsel 3.7. Kont Almaviva kostiimii

Don Bartolo, eserin bagindan sonuna kadar genellikle ev icerisinde bulunur. Fakat yine de
kostiimlerinde  karakter  &zellikleri yansitilmaya dikkat edilmistir.  Ozentiligi,
vurdumduymazligr ve halk ile 6zdeslesmeyi reddetmesini temsil eden ev i¢i sahnelerine
uyum saglamayan, fazla 6zenli bir kostiim giymektedir. Perugu da kostiimii ile uyum

gosteren bu tarzdadir.

Gorsel 3.8. Don Bartolo kostiimii ve Don Basilio kostiim tasarimi
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Miizik 6gretmeni Don Basilio igin siyah renkte uzun ve sade goriiniimlii bir kostiim tercih
edilmistir. Kostiimiiniin en biiyiik detay1 siirekli takmakta oldugu biiyiik sapkasidir. Ikinci
perdede, Don Alonso olarak kilik degistiren Kont’un kostiimii sapka detay1 ile Basilio’ya
benzetilmistir.

Ulfiziale (Subay) karakterinin kostiimii secilirken Napolyon donemine damgasini vuran
mavi-kirmizi renklerin kullanimi dikkate almmustir. Uzerinde higbir arma bulunmamasi,
sadece renkler ile doneme sembolik bir gonderme yapilmasi planlanmistir. Koronun ise bu

sahnelerde giymekte olduklari kostiimler i¢in sade krem tonlar1 tercih edilmistir.

Gorsel 3.9. Uffiziale Karakteri kostiim tasarimi.

Evin hizmetgisi olan Berta, ¢igekli bir etegi olan siislii bir hizmet¢i kostiimii giyer.

Gorsel 3.10. Berta karakteri kostiimii.
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3.1.4. Isik Tasarimi

Bir eserin sahnelenme siirecinde, yonetmenin anlatmak istedigini en dogru sekilde aktarmasi
bakimindan 151k biiyiik bir 6nem tagimaktadir. Isik tasarimi dekor, kostiim ve makyaj gibi

diger unsurlar ile uyumlu bir biitiinliik olusturmalidir (Nutku,1984).

Bu calismada tercih edilen 1siklama genellikle dekorda kullanilan, pembe tonlarinin hakim
oldugu renklerden olugmaktadir. Sevil Berberi operasinin akisi bir giinliik zaman diliminde
gecer. Isiklama, librettoda belirtilen zaman detaylar1 dikkate alinarak degisime ugrar. Akis,
sabahin erken saatlerinde, evin disinda baslar. Sahne, alacakaranlik nedeniyle mavinin hakim
oldugu los bir atmosferde iken, giin dogumunun baslamasi ile tam ortada konumlanan ev,

parlak pembe tonlari ile dikkatleri iizerine ¢eker.

3.1.5. Isik Semasi
(Sef 15181 148, 40 derece)

Birinci Perde

Q1- Perde 15181 311+314/kirmizi, 8+9/y1ldizlar igeride hazir

02- Perde acilirken sadece ev pink, agaclar ve fon 201

03- Q2’ye ilave gazel mavi (soldan Fiorello girerken)

04- Q3 dekor ayn1 + diisiik pink sahne (6nde yerde oturan koro ayaga kalkarken)

05- Distik pink sahne +140 lokal ilave+ dekor Q4 ayni+ fon (miizik sonu solist soldan

girerken)

06- QS5 geri cagrilir, 140 lokal soner, genel pink yiikselt (manuel kontrol/ Sub 21+Sub
22(orta pencere)

06.1- 122 ilave (salon seyirci tarafi figiiranlar giris)
06.2- 122 soner (Figliranlar orkestra yaninda durunca)

06.3- 131 soner (Figiiranlar sahne iizerine ¢ikinca)
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Q7- Fon oranj+amber. Agaclar+ frizler .Dekorda Q6 geri ¢agir+ herzt 5+ robotlar ekle.

Trabzani diis, arka dekor pencere kap1 yiikselt.(tlim solistler sahneden ¢ikar,miizik sonu).

08- Dekor pink+genel yiikselt Sahne genel pink. Aarka fon ve agaclar frizler ekle. Q7 geri
cagir /P.O. robotlar pink+P.O. koprii pink+herz pink (sahneye eklenen dekorlar

tamamlaninca)

09- Dekor 201. Sahne genel robotlar mavi, diisiik genel pink (Basilio sag merdivenden iner,

Bartolo koltuga oturur).
010- Q8 geri cagir (Miizik sonu, Rosina ve Figaro girerken).

Q11- Q10 devam, sadece dekor {listlinde yananlar soner, fon sartya doner (Berta sahneye

girerken).
Q12- Dekor ve fon 201. Sahne genel mavi robotlar (Uffiziale seyirciye sirtin1 doniince).
Q13- Ql11 geri ¢agir (Figaro parmak siklatinca)

Q13.1- Arka fon kirmizi.Genel kirmizi. Sahne pink. Dekor Q3 cagir (koro silahlarimi

dogrultunca).

Q14- Dekor ve fonda Q11 ¢agir, sadece ortada 2 robot lokal (miizik sonu perde kapanirken).
Q15- Perde 15181. Sahne i¢i black-out (iceride oyun baslamadan 3 dakika dnce Q20 hazir).
ikinci Perde

020- Genel pink. Sahne ve dekor iistii soniik. Fon soguk mavi 201 yanar. Sol paravan 068

(perde acilirken).

021- Fon koyu mavi ilave. Trabzan herz 5 mavi robotlar. Alt kat kap1 pink (Don Basilio

igeriye girerken).
022- Perde 6nii ve koprii robotlar pink ilave (Berta arya, figiiranlar girerken).
023- Q21 geri ¢agir (Berta sahneden ¢ikarken).

023.1- Arka fon ilave koyu mavi full (Isik masas1 beklemede).
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024- Arka fon, dekor ve trabzanlar mavi. Tiim pinkler soner. Antrakt sag,sol,orta O.K.
spotlar+ koprii cubuk ledler. Antrakt tersten robotlar 402 mavi (Rosina merdivenlerden

cikarken antrakt perdesi iner).
024.1- Antrakt perdesi kalkar.

025- Antrakt ilave soner. Dekor koyu mavi robotlar. Yer koprii robotlar koyu mavi (antrakt

kalktiktan sonra, 15sn).

026- Trabzan ilave soner. Dekor 401+402+403 dereceli. Merdivenler 068+249+29 {istii
pink. P.O. 201. Képrii 201 pinkler diiser (Figaro ve Kont balkonda gériiniirken).

026.1- On ilave pinkler yiikselir (Rosina bayilinca).

027- P.O. mavi robotlar soner. Sahne diisiik pink, Dekor ve trabzanlar herz pinkler+ koprii
pinkler. Fon mavi. Robotlar mavi (Kont, Figaro ve Rosina iist kat trabzanda, Basilio ve Noter

alt kap1 giris).

028- Fon ilave pink. Dekor pink. Gazel pinki yiikselt. Sag alt cam mor. Dekor {istii tiil beyaz.

118 konfetiler manuel giris (Rosina ve Kont {ist kata ¢ikinca).
029- Black-out (Miizik sonu perde kapanirken).

030- Selam 15181.

Q31- Black-out.

*Kisaltmalar. P.O. Paravan Onii

O.K. On Képrii
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Gorsel 3.11. Sevil Berberi A.D.O.B. Isik Semasi.
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3.1.6. Koro ve Figiirasyonun Eserde Kullanimi

Sevil Berberi operasi sadece erkek korodan olusmaktadir. Bunun i¢in her bir ses grubundan
10’ar kisi eserin miizikal gereklilikleri diisiiniilerek secilmistir. Koro eser igerisinde biiyiik
onem tasimaktadir. ilk sahneye ciktiklari andan itibaren az sayilarina ragmen esere renk
katic1 ve eglenceli yapiyr destekleyici tarzdadirlar. Eser igerisinde iki farkli kimlik ile
karsimiza ¢ikmaktadirlar. Koro, eserin basinda bir grup miizisyen, ilerleyen sahnelerde asker

roliinde kullanilmistir.

Gorsel 3.12. Erkek korosu miizisyen kostiimleri.

Gorsel 3.13. Erkek korosu asker kostiimleri.
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Koro, sahnede her zaman belli bir diizen ile hareket eder. Bu yaklagim oyununun konusu ve

miizik ile biitiinliik saglamakta, eser boyunca devam etmektedir.

Bu hareketler ayn1 zamanda sahnede sarki sdylemekte olan solist sanat¢inin rahat etmesine
olanak saglamaktadir. Eserin birinci perde finalinde Bartolo’nun evinde gecen oyunda,
kargasaya son vermek adina Uffiziale ile birlikte askerler olarak sahneye girerler. Bu sahnede
solistler i¢in ayr1 diisiiniilmiis olan koreografiye ellerindeki tiifekler ile eslik ederler. Sahne
tizerinde yapilan her hareket, librettoda gegen sozler ve miizik ile uyumlu olarak

diistiniilmiistiir.

Figiirasyon i¢in 4 erkek 1 kadin se¢ilmistir. Genellikle sahnelenen opera yapitlarinda
figiirasyonun varlig1 islevsellikten c¢ok sahnedeki kalabaliga katki saglamaktan Oteye
gecmemektedir. Bu eserde ise oyunun temel yapisini olusturmasi bakiminda biiyiik 6nem
tasir. Figiirasyon, solistler ile ¢aligilan siire kadar 6zenli ve detayli bir ¢calisma gerektirmistir.
Figiiranlar, eser igerisindeki aksiyonu, yaptiklar1 hareketler ile desteklerler. Onlari, ilk olarak
Figaro’nun meshur aryasini (Largo a Factotum)', icerisinde gériiriirz. Yalmzca iki erkek ve
bir kadin figliranin yer almasi, diger Sevil Berberi rejilerinde siklikla kullanilan kalabalik
sahnelere denk performans gerektirmektedir. Aryanin sdzlerinde bahsedilen tiim durumlari
adeta bir pandomim? oyunculugu ile sergiler, basit bir tarzda diisiiniilen oyunlar ile gerekli

durumlarda karsimiza ¢ikarlar.

! Arya: Bir solist tarafindan yalniz basina sdylenen, duygu ve diisiinceyi veya olay1 anlatmay1 amaglayan,

gosterisli sarkidir.

2 Pandomim: Metnin anlamim giiglendirici nitelikteki sozsiiz oyuna verilen isimdir.
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Gorsel 3.14. Figaro Cavatina Figiirasyon.

Figiiranlar, Basilio’nun aryasinda Bartolo’yu tedirgin eden diislinceleri canladirirken (Gorsel
15), Berta’nin aryasinda ise hayallerinin somutlastirilmasina yardimci olurlar. Birinci
perdenin devaminda Figaro ve Kont’un meshur diietlerinde (All’idea di quel metallo)! sira
Figaro’nun Berber Diikkani’ni tarif etmesi gerektiginde dort figiiran karsimiza ¢ikmaktadir.
Eserin en keyifli boliimlerinden biri olan ve miizik ile es zamanli olarak Figaro’nun
gostermesi lizerine sahneye seyirciler arasindan gelirler. Geleneksel sahnelemede gérmeye
alisik olunmayan bu aksiyon seyirci iizerinde sasirtict bir etki yaratmaktadir. Her figiiran
ellerinde librettoda berber diikkanin1 tasvir eden aksesuarlar tagimaktadir (Gorsel 16). Sahne

tizerinde bu sekilde var olmalar1 ile sozleri destekleyici bir yap1 saglanir.

' Duet, Terztet, Kuartet; Kentet : Diiet, iki kisinin, terztet, ii¢ kisinin, kuartet, dort kisinin kentet ise bes

kisinin sdyledigi boliimlerdir.
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Gorsel 3.15. “La Calunna’ sahnesinde figiiranlar.

Eserin uzamsal kurgusundaki degisimler yine figiiranlar araciligi ile gergeklestirilmektedir.
Evin dis cephesinden i¢ mekana geciste dekor degisimi bu sekilde saglanmaktadir.
Rosina’nin cavatinast basladiginda evin dis duvarlarini olusturan paravanlar dikkatli bir
sekilde agilirken, sahne igerisinde kullanilan aksesuarlar yerlerine yerlestirilir. Miizikteki
tim detaylar ve zamanlama biiylik bir 6zenle ¢alisilarak gerceklik algisi kirilmaya

calisilmstir.

Berta’nin aryasinda 6nemli bir yere sahip olan figiiranlar hayal giicliniin somut yansimasi
olarak sahnede var olurlar. Bir erkek ve kadinin tercih edildigi bu sahnede, Berta’nin agka

duydugu 6zlemi karsilikli yaptiklar jestler ile canlandirmaktadirlar.
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3.1.7. AKksesuarlar

-2 Adet Keman+Yay (Koro, miizisyenler olarak sahneye ¢iktiginda kullanilmaktadir.)

-Gitar

-Mandolin

-2 Adet Fliit
-Klarinet
-Viyolonsel

-5 Adet Fener

-2 Adet Para Kesesi
-Kagit Banknotlar
-2 Adet Altin Para

-Tras Malzemeleri

-Tabure
-1 Adet Peruk
-Mektup

-Kahve Fincam

-Gitar

-4 Peruk

-1 Tabela

-1 Fener

-Bos bir kagit
-Tiylii Kalem
-Tarak
-Parfiim sisesi
-El Siipiirgesi

(Kont Almaviva sahneye ¢iktiginda cebinde hazir bulunmaktadir.)

(Figaro ve Kont’un diiette kullanmalar1 i¢in hazir bulunmaktadir.)

(Tras malzemeleri Figaro’nun bavulunun igerisinde hazir
bulunmaktadir.)

(Figuranlar sahneye ellerinde aksesuarlari ile ¢ikarlar.)

(Rosina’nin Kont Almavivaya vermek iizere yazdig1r mektup.)

(Don Bartolo Rosina’y1 kontrol etmek i¢in pencereden baktiginda
elinde bulunmaktadir.)

(Figaro’nun kullanacag gitar, Kont Almaviva’nin Rosina’ya serenat
yapacagi sirada kulisten sahneye atilir.)

(Figuranlar Figaro’nun berber diikkanini tanimlayan aksesuarlari
ellerinde sahneye girerler.)

(Rosina’nin yatak odasinda aksesuarlar hazir olarak bulunmaktadir.)
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--Orgii Sepeti

-Tamburo
-Baston

-Aligveris Listesi

-Kagitlar
-Kilig

-Su Matarasi
-2 Kagit
-Mendil

-Sef Cubugu
-2 Adet El Feneri
-Anahtar balyasi

-Fotograf Dosyasi

-Havlu
-Trag Kopugi
-Tras Kasesi

-Merdiven

-Yizuk

-Kalem+Kontrat

(Eser igerisinde kullanilacak olan aksesuarlar sahnede hazir
bulunmaktadir.)

(Evin igerisinde daha sonra kullanilmak tizere bulunmaktadir.)

(Calisma masasi tizerinde eser boyunca kullanilmak tizere hazir
bulunmaktadir.)

(Kont Almaviva asker kostiimii giydiginde kullanmaktadir.)

(Konaklama izin kagidi,Rosina’ya verecegi mektup)

(Rosina’nin kostiimiine saklidir ve eser icerisinde farkli amagclar igin

kullanilir.)

(Don Basilio sahneye girdiginde iizerinde bulunmaktadir.)

(Figiiranlar disarida gezen birileri izlenimi vermek i¢in kullanirlar.)

(Don Bartolo’nun bileginde takili bulunmaktadir.)

(Don Bartolo I1.Perde baginda sahneye elinde dosya ile
baslamaktadir.)

(Figaro’nun Bartolo’yu tras ettigi sahnede kullanilmaktadir.)

(Figaro ve Kont’un, Rosina’nin odasina tirmanmasi amaci ile
kullanilir.)

(Eserin Final boliimiinde Kont’un parmaginda bulunmaktadir.)

(Noter, evlilik islemleri i¢in yaninda getirmektedir.)
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3.1.8. Aksesuarlara Ait Gorseller

- o T i

Gorsel 3.16. Oyunda kullanilan yatak eskiz modeli ve uygulamasi.

—

Gorsel 3.17. Figaro 'nun berber bavulu modellemesi.
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Gorsel 3.19. Figaro ve serenat sahnesi aksesuart olan gitar.
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4. SEVIL BERBERI REJIi DEFTERI
4.1. Preludio

Rossini’nin Sevil Berberi operasi uvertiirii', miizik tarihinin en énemli bestelerinden biri
kabul edilmektedir. Bu uvertiir bestecinin diger iki operasinda daha kullanilmistir. Bunlar,
1813 yilinda besteledigi Aureliano in Palmira ve orkestrasyonunda yapilan bazi degisiklikler

ile Elisabetta operasidir.

Eser, izleyici ve orkestranin bagbasa birakilmasi gerekliligi diistiniilerek perde kapali olarak

baslamaktadir. Seyirci 15181 kapatilir ve perdeye yildiz gorsellerinden olusan 151k yansitilir.

4.2. Birinci Perde
4.2.1. “ Piano, pianissimo”

Perde acilir. Sahnenin tam ortasinda Bartolo’nun Rosina ile birlikte yasadigi evin dis

cephesinin transparan paravanlari, pembe renginde bir 151k ile aydinlatilmaktadir.

Fiorello sahneye girer ve miizisyenleri ¢cagirmak icin etrafin sakin olup olmadigini1 kontrol
eder. Kont Almaviva Rosina’ya serenat yapmak istemektedir. Fiorello ile evin disinda
bulusurlar. Fiorello’nun esliginde koro (miizisyenler) yavas yavas igeriye girer. Kont’u
beklemektedirler. Fiorello siirekli olarak kalabalig1 sessiz olmalar1 konusunda uyarir.

FIORELLO-* Piano, pianissimo, senza parlar,

tutti con me venite qua ”(Yavas, yavas, hi¢ konusmadan, hepiniz benimle birlikte buraya
gelin)
Kont sahneye girer. Miizisyenler hazirlanmaya baglarlar. Koronun enstiirmanlar1 kulisten

iceriye teker teker verilir. Kont sahne ortasinda yerini alir ve serenat yapacagi aryasini (Ecco
ridente) sdylemeye baslar. Koro, miizigin temposu esliginde enstliirmanlari ile ona eslik eder.
Olduklar1 yerde sallanirlar. Eserin cabaletta(hizli) boliimiinde, koro koreografisel adimlar

esliginde Kont’un etrafinda toplanir ve 6niinde V seklini alip diz ¢okerler.

! Uvertiir: Bir opera eserinin perde agilmadan énce orkestra tarafindan ¢alman bolimii.
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Gorsel 4.1. Miizisyenler esliginde Kont Almaviva.

Arya bittigi zaman sira paralarin1 almaya gelir. Bununla beraber karmasa baglar. Koro,
Kont’un elindeki para kesesinin pesinde kosar. Fiorello ise onlar1 sakinlestirmeye c¢alisir.
Keseyi eline alir ve koroyu tek sira halinde sahnenin ortasina dizer. Teker teker hepsine para
verir. Fakat koro daha fazlasini ister. Sahne iizerinde bir kovalamaca baslar. Kont ortaya
cikan giiriiltiiyli engellemek icin careyi bir bagka altin kesesini onlara atmakta bulur.

Boylelikle Fiorello’nun da yardimi ile koro sahneden disariya ¢ikartilir.

Tam onlardan kurtuldugu esnada kulisten Figaro’nun sesi gelir. Meshur cavatinanin giris
boliimiinii kulisten soyler (FIGARO “La ran la le ra, la ran la la). Kont hemen Fiorello’yu

gonderir. Kendisi ise kenara saklanir.
4.2.2. Cavatina Figaro “ Largo a Factotum”

Figaro sag kulisten elinde 6zel tasarlanan berber bavulu ile sahneye girer. Onun sahneye
gelisi ile 3 figiiran sol kulisten igeriye girerler. Kadin figiiran, Figaro’nun berber bavulunu
alir ve acarak hazirliklara baslar. Ellerinde tabure ve peruka ile gelen 2 erkek figiiran saglarin
yaptirmak ve trag olmak i¢in birbirleri ile yaris igerisine girerler. Berber bavulunun
kullanimina katki saglayan kadin figiiran ise adeta Figaro’nun yardimcis1 gorevi gorerek ona
bu islemleri yaparken gerekli aletleri vermektedir. Figaro, 2 erkek figiiran ile isi bitince sahne
ortasina ilerler. Yapilan isin karsili§inda figiiranlar sahnede ellerinde paralar ile Figaro’nun

pesinden kosarlar ve hayranlikla onu izlerler.
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Gorsel 4.2. Figaro 'ya hayran bakislar.

Sona gelindiginde Figaro’nun yardimciligini yapan kadin figiiran paralar1 toplar ve
digerlerini gonderir. Kendisi sahnede kalir. Kendi payimi alir, paralar1 Figaro’ya uzatir ve

sahneden ayrilir.

4.2.3. Recitativo Conte- Figaro

Kont saklandig1 yerden ¢ikar ve Figaro ile karsilasirlar. Birbirlerini taniyan ikili hararetli bir
konusmaya bagslar. Kont orada bulunma sebebini anlatirken, Figaro’nun sdyledikleri ile
Rosina hakkinda daha fazla bilgiye sahip olur. Konusmalari1 evin penceresinin agilmasi ile
boliiniir. Ikili acilan pencerenin arkasmna saklamir. Rosina, evin iist katinda bulunan
pencereden goriiniir. Bartolo ise elinde kahvesi ile hemen alt katta belirir. Rosina, az once
evin disinda gordigii Kont’a yazdigr mektubu vermek ister. Bartolo, Rosina’y1 igeriye
sokmaya calisir. (Geleneksel rejilerde ayni pencere ya da balkonda sahnelenen bu boliim,
karakterler arasindaki mesafeyi vurgulamak amaciyla ayr1 katlarda oynanmaktadir.)
Konusmalar1 sirasinda Bartolo Rosina’nin elindeki kagidi goriir. Ondan saklamak amaciyla
Rosina elinde bulunan mektubu elinden diisiirme bahanesi ile asagiya dogru atar. Bu
herseyden siiphelenen Bartolo’nun géziinden kagmaz. Hemen kagidi aramak i¢in evin digina
cikar. O evden disariya c¢ikana kadar Kont hizli bir sekilde mektubu alir ve saklandig1 yere
geri doner. Bartolo etrafa bakinir fakat mektubu bulamaz. Rosina’nin onunla nasil
eglendigini ve alaya aldigin1 ilk bu sahnede goriiriiz.
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BARTOLO- “ Son qua: dov'e?..” (Buradayim: kagit nerede?)
ROSINA- “ Ah il vento la porta via... guardate...” (Ah riizgar onu gétiirdii.. Bakin..)

Bunu farkeden Bartolo Rosina’ya hemen igeriye girmesini sdyler. Bartolo’nun huysuzluguna
dayanamayan Rosina caresizce pencereden iceriye ¢ekilir. Ikilini arasindaki konusmalari
duyan Kont, sevdigi kadinin yasamakta oldugu hayata karsi ne yapacagini diisiiniirken,
Figaro mektupta ne yazdigini merak eder. Hemen mektubu a¢ip okumaya baslarlar. Rosina
mektubunda penceresinin altindaki gizemli delikanlinin kim oldugunu sormaktadir. Kont,
Rosina’nin mektubuna nasil cevap verecebilegini diisiiniir. Bu sirada Figaro ona bir sarki ile

sOylemek istediklerini anlatabilecegi fikrini verir.

4.2.4. Canzone “ Se il mio saper voi bramate..”

Kont’un bu sarkisina Figaro gitar1 ile eslik eder. Gitar, konusmalar1 sirasinda kulisten

sahneye dogru atilarak verilir.
FIGARO-* Certo. Ecco la chitarra”( Tabikide. Iste gitar.)

Kont, sarkisini sOylerken Rosina da penceresinin 6niinde onu dinlemektedir. Esas kimligini
aciklamak istemeyen Kont, Lindoro isminde siradan bir delikanli olarak kendisini tanitir.
Kont’un ve Rosina’nin birbirleri ile olan diyaloglar1 aniden Rosina’nin pencereden igeriye
cekilmesi ile yarida kesilir. Onunla bulugsmanin yollarin1 arayan Kont’a yardimer olabilecek

tek kisi Figaro’dur. Onun keskin zekasi sayesinde ¢6ziim yollar1 aramaya baslarlar.

4.2.5. Duetto Conte- Figaro “ All’idea di quel metallo..”

Kont, cebinden teker teker altin ¢ikartarak Figaro’nun dikkatini ¢eker. Altin paralar diiet
boyunca ebatlar1 biiyiitiilerek daha dikkat ¢ekici kilinmaya calisilmistir. Her iki tarafin
isteklerine ulasmak igin para iizerinden yaptiklar1 bir oyun baslar. Ikili sonunda anlasirlar.

Ve daha sonra bulusacaklar1 yer iizerine konusmaya baslarlar.

Bunun i¢in en uygun yer Figaro’nun berber diikkanidir. Ciinkii tiim sehirde en bilinen nokta

orasidir. Figaro, dilkkkaninin nerede oldugunu su sozler ile anlatmaya baslar:

FIGARO-“ La bottega?...Non si sbaglia...

guardi bene...eccola la.. ”(Berber diikkani mi?..Asla yanilmazsin..iyice bakin..iste orada.)
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Figaro’nun isaret ettigi noktada sahnenin kenarinda, seyircilerin arasindan gelen, 4 figiiran
belirir. Figaro’nun diikkanini tasvir ettigi tiim geregleri ellerinde tasimaktadirlar. Ozenle

calisilmis koreografisel hareketleri ile sahne iizerindeki sarkicilara eslik ederler.

FIGARO- “ Numero quindici,....cinque parrucche nella vetrina, sopra un cartello,
“Pomata Fina”,...v'é per insegna una lanterna..” (Onbes numara,..vitrinde bes peruka,..bir
tabela iizerinde yazili “Pomata Fina”, sana yol gésterecek bir lamba..)

Gorsel 4.3. Figaro 'nun berber diikkani .

Diietin sonunda figliranlar sahneden ayrilirken, ikili de daha sonra bulusmak iizere ¢ikarlar.

4.2.6. Cavatina Rosina “ Una voce poco fa”

Eserin dis mekandan i¢ mekana gecis yapildigi sahnedir. Biitiinliik saglamasi1 bakimindan

paravanlar figiiranlar ile miizik esliginde agilir.

Rosina cavatinasin baginda kendisine ait olan odada belirir. Elinde bir kagit ve kalem

tutmaktadir.
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Gorsel 4.4. Elinde mektubu ile “Rosina’.

Daha o6nce duymus oldugu gizemli kisinin sesi kalbinde ilk kez hissettigi duygulari
canlandirmistir. Giizel duygularint elinde tuttugu kagida dokerken, aniden Bartolo’nun
diistincesi onu sinirlendirir. Onunla ilgili boliimlerde alt kata yaptigi bakislara dikkat
cekmeye calisilmistir. Rosina ne kadar uysal ve boyun egen bir karakter oldugunu su sézler

ile anlatirken:

ROSINA “ lo sono docile, son rispettosa, sono ubbidient..”(Ben tatli, saygili ve itaatkar

biriyim..),
yapilmasini istemedigi durumlar karsisindaki tepkisini ise su sozler ile dile getirir:

ROSINA ““ Ma se mi toccano, qua nel mio debole, saro una vipera..”( Ama eger ki benim

damarima dokunurlarsa, bir engerek yilanina doniigiiriim..)

Bu sozleri sOylerken ev igerisinde gezinmeye baglar. Miizigin bitmesi ile tekrar kosar

adimlarla odasina geri gider.

4.2.7. Recitativo Rosina- Figaro

Rosina, Lindoro adindaki delikanliya bir mektup daha yazmistir ve bunu ona nasil
ulastiracagini diisiliniir. Ne olursa olsun onu kazanmay1 aklina koymustur. Bartolo’nun ona

engel olmasina izin vermeyecektir. Tam bu sirada igeriye Figaro girer. Figaro’nun ev
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icerisindeki rahatlig1 dikkat ¢cekilmesi istenilen bir durumdur. Rosina-Figaro arasindaki iligki

ilerleyen sahnelerde Bartolo-Basilio arasinda da benzerlikler gosterecektir.

Ikili birbirlerine 6vgii dolu sdzler sdyler. Tam birbirlerine ihtiya¢ duyduklarindan bahsetmek
tizereyken, konusmalar1 Bartolo’nun ayak sesleri ile boliiniir. Figaro hemen evin i¢ kisminda
odaya saklanir. Rosina ise mektubu yazmak i¢in aldig1 kalemi, farkedilmeden asagiya

gotlirmeye galisir.
4.2.8. Recitativo Rosina- Bartolo

Rosina’nin Bartolo ile karsilasmas ikili arasindaki iliskiye dikkat ¢ceker. Evin igerisindeki
alanlara hakimiyetleri baslarda vurgulanmaya calisilmistir. Bartolo, Figaro hakkinda
sOylenerek sahneye girer. Rosina’y1 farkettiginde ona ilk sordugu sey onu goriip gérmedigi

olur. Rosina’nin verdigi su cevap ile onu daha da sinirlendirir.

ROSINA “Si, l'ho veduto, gli ho parlato, mi piace, m'é simpatico il suo discorso, il suo
gioviale aspetto..”(Evet, onu gordiim, onunla konustum, hosuma gitti, bana sempatik
geliyor, onun durugu, onun gengligi..)

Bu sozleri le Bartolo’nun yasliligina gonderme yapar ve elindeki kalemi masaya

birakamadan sahneden ayrilir.

4.2.9. Recitativo Bartolo- Basilio e Cavatina “ La Calunnia”

Sahnede tek basina kalan Bartolo, Rosina’nin bu isyankar tavrinin sebebini Figaro’ya baglar.
Sinirli bir sekilde sahne boyunca yiiriitken arkadan Basilio sinsi bir sekilde eve girer.
Paranoyak kisiligi, evin icerisine girdigi andan itibaren etrafi ve disariy1 kontrol etmesinden

anlagilir.

Basilio’nun geldigini farkeden Bartolo, ona yarin ilk is Rosina ile evlenmeleri gerektiginden
bahseder. Ciinkii hal ve hareketleri degisen Rosina’y1 bir an 6nce kendisine baglamasi
gerektigini diislinlir. Basilio’nun gelis amaci ise onu sehirde gezinen dedikodulardan
haberdar etmektir. Rosina’ya sevgili olabilecek Kont Almaviva sehirdedir. Bartolo buna bir
an once engel olmalidir. Fakat Basilio’nun daha iyi bir fikri vardir. Yapacagi bir iftira ile
olaylar1 kendi lehlerine g¢evirebileceklerini sdyler. Amaci ise sadece Bartolo’dan gelecek

paralardir.
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Bunu meshur cavatinas1 La Calunna (Iftira) ile dile getirir. Basilio, Bartolo’yu sahnenin
ortasinda bulunan koltuga oturtur. Kendisi ise sahnenin sol éniinde pozisyon alir. iftiranin
nasil yayildigina dair sdylemekte oldugu her ciimle beden dili ile abartilir. Bunun sebebi her
firsatta para koparmanin yollarin1 arayan Basilio’nun, Bartolo’nun merakin1 uyandirmaya
calismasidir. Bu sahne i¢in diisiiniilen kurgu figiiranlar ile pekistirilmistir. Iftiray1 olusturacak
sOzlerin usul usul yayilmaya basladiginin sdylendigi boliimde miizik ile uyumlu adimlar
esliginde sahneye girerler. Iftira kulaktan kulaga yayilarak biiyiimektedir ve iste bu noktada
figiiranlar Bartolo’nun oturmakta oldugu koltugun yanina giderek Bartolo’yu igten ige
rahatsiz ettigini diislindiiren dokunuslar1 yaparak uyarirlar. Sira insanlarin zihninde yarattigi
etkinin biiyiikligiine dikkat ¢cekmeye geldiginde, yaptiklar1 abartili patlama efektleri ile

Bartolo’yu oturdugu yerde huzursuz ederler.

Gorsel 4.5. Bartolo 'nun huzursuzlugu.

Irkilerek yerinden kalkan Bartolo sakinlesmek icin calisma masasinda duran siirahiden
kendisine bir bardak su doldurur. Bu sirada Basilio ise siirekli olarak onun adimlarini takip
eder ve tekrar oturdugu sirada etrafinda gezinir. Basilio’nun hareketlerindeki ince detaylar
sinsiligini ve firsat¢iligini ortaya koymaktadir. Aryanin sonuna gelindiginde anlattiklarindan
etkilendigini diisiindiigii Bartolo’ya ne diisiindiigiinii sorar. Bartolo yine kendi bildigi
yontemler ile bu isi halletmek istedigini sOyler. Basilio’yu Rosina ile yapacagi evlilik
s0zlesmesine yardimci olmasi i¢in odasina gagirir. Basilio ise sessizce su sozleri sOyleyerek

pesinden gider.
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BASILIO “Vengan denari: al resto son qua io.” (Paralar geliyor: o halde ben buradayim)
4.2.10. Recitativo Figaro- Rosina E Duetto “ Dunque Io Son...”

Figaro, Basilio ve Bartolo sahneden ¢iktiklar1 sirada saklandig yerden disar ¢ikar. Ikilinin
Rosina ile ilgili yapmakta olduklar1 plana kulak misafiri olmustur ve bunu Rosina’ya
sOylemek i¢in sabirsizlanir. Tam o sirada kalemi ¢aligma masasina koymak {izere Rosina
sahneye girer. Figaro ile karsilastiklarinda Bartolo’nun planini 6grense bile ¢ok umursamaz.
Ciinkii Figaro’ya sormasi gereken daha onemli seyler vardir. Daha 6nce evinin disinda
konustugu gizemli kisinin kim oldugunu merak etmektedir. Figaro sehre okumak amaci ile
gelen bu gencin kendi kuzeni oldugunu sdyler. Ayrica ¢ok biiyiik bir sikintis1 oldugunu da
ekler. Bu Rosina’y1 heyecanlandirir ve ne sikintisi oldugunu sorar. Aldig1 cevap ise onu
sasirtmakla kalmaz, daha ¢ok meraklanmasina sebep olur. Kendisinin bu gengle ne kadar

ilgilendigini sdylemekten ¢ekinmez.
ROSINA “Un gran difetto?.. ” (Biiyiik bir problem mi?)
FIGARO “Ah grande, ¢ innamorato morto.”(Hemde ¢ok biiyiik,6liimiine asik.)

ROSINA “Si, davvero? Quel giovane vedete, m'interessa moltissimo.” (Gergekten mi?
Gordiigiiniiz gibi bu geng¢ benim olduk¢a ilgimi ¢ekiyor.)
Figaro gencin asik oldugu kisi ile ilgili detaylar verdikge ikili arasinda s6z oyunlar1 baslar.

Rosina’nin sabirsizlanmasi iizerine Figaro sonunda kim oldugunu soyler.
FIGARO “Si chiama... r... o... vo... rosi... Rosina. ”(Adt...r...o..ro..rosi..Rosina.)

Diiet basladiginda Rosina asik oldugu kisinin kendisi oldugunu duymanin verdigi heyecanla
sahnenin kenarina dogru agilir. Bir yandan mutlulugunu dile getirirken, diger yandan
Figaro’ya kendisi ile alay ettigi i¢in kizar. Bu bdliimde dikkat ¢ekilmesi gereken nokta,
ikilinin birbirlerine sdyledikleri ve kendi kendine konustuklar1 boéliimlerdir. Birbirlerinin
planlarindan haberdar degilmis gibi davranirlar. Oysa ki Rosina zaten o kisinin kendisi

oldugunu bilmektedir. Figaro ise Rosina’nin sinsiligine keyifli bir gonderme yapar.

Simdi sira bu geng ile bulugmak i¢in nasil bir ¢6ziim bulacaklaridir. Figaro’nun aklina ona
bir mektup yazmasi fikri gelir. Fakat Rosina ¢oktan bir mektup yazmistir ve gogsiiniin
arasinda sakladigi mektubu ¢ikartir. Diiet, Figaro’nun kadinlarin tahmin edilmesi zor

varliklar olduklarindan bahsederken son bulur ve evden ayrilir.
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4.2.11. Recitativo Rosina- Bartolo E Aria Bartolo “ A Un Dottor”

Rosina bliyiik bir mutlulukla Figaro’yu ugurlamistir. Fakat her zaman oldugu gibi bu
mutlulugu da Bartolo’nun sahneye girmesi ile boliiniir. Bartolo’nun aklinda hala Basilio’nun
anlattiklar1 vardir. Bu onu Rosina’ya kars1 daha da kuskulandirir. Sabah gelen Figaro ile ne
konustuklarini merak eder. Rosina normal davranmaya caligsa da heyecanini gizleyemez. Bir
terslik oldugunu farkeden Bartolo, Rosina’nin parmagma bulagsmis olan miirekkebi
gordiigiinde isler iyice kizisir. Hemen ¢alisma masasina gider ve Rosina’ya sorular sormaya

baslar. Masadan eline kagitlar1 alarak:

BARTOLO “(Diavolo!) E questi fogli? Or son cinque, eran sei.”(Peki bu kagitlar? Su anda

bes tane var, daha énce alti taneydi).

Rosina hizli sekilde bahaneler iiretmeye calisir ve Marcellina’ya bir kiilah yapmak i¢in
kullandigini sdyler. Peki kalemin ucu neden yontulmustur? Onu da tamburonun iizerine ¢igek
deseni islemek i¢in kullanmistir. Bunu sdylerken 6rgii sepetinin i¢gindeki tamburoyu alarak
seyirciye gosterir. Soyledigi gibi lizerinde bir ¢igek degil, kalplerden olusan bir desen vardir.
Bartolo kendisi ile alay ettigini diisiinen Rosina’ya iyi bir ders vermeye kararlidir. Hizlica

elinden alip tamburoyu yere firlatir ve Rosina’y1 kendisini dinlemesi i¢in koltuga oturtur.

Gorsel 4.6. “Bartolo’dan Kacis Yok .
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Kendi seviyesindeki bir doktorun (burada 6zellikle riitbesine dikkat ¢ekmek ister) boyle basit
bahanelere kanmayacagini anlatir. Rosina {izerinde her ne kadar baski kurmaya ¢aligsa da bir

ise yaramaz. Kendisini su sozler ile yaptiklarini itiraf etmesini istemektedir:

BARTOLO * Via carina, confessate, son disposto a perdonar.” (Haydi camim itiraf edin,

sizi affetmeye hazirum. )
Fakat Rosina konugsmamakta kararlidir. Bu Bartolo’yu iyice sinirlendirir.

BARTOLO “Non parlate? vi ostinate?...so ben io quel che ho da far.” (Konusmuyor

musunuz? Inat mi ediyorsunuz?...dyleyse ben ne yapacagimi ¢ok iyi biliyorum.).

Miizikal olarak hizlanan bu boliimde Bartolo, sdzler ile es zamanli olarak Rosina’nin lizerine
dogru yiirtir. S6zlerin anlamina uygun olmasi bakimindan onu adeta kapana sikistiracagini
vurgulamaya caligir. Rosina, Lindoro ile bulusma hayallerinin tehlikeye diisecegini anlar.
Bartolo’ya sempatik gorlinerek onu yumusatmaya ¢aligir. Fakat bu Bartolo i¢in etkili olmaz.
Nefes nefese kalma pahasina evin igerisinde erkek sinek bile ugurmayacagini sdyler. Bu

sozleri savururken Rosina’y1 hizla odasina génderir. Ve kendisi de sahneden ayrilir.

4.2.12. Recitativo Berta E Finale Primo ¢ Ehi Di Casa!...”

Final sahnesi Berta ile baslar. Etrafta ondan baska kimse yoktur. Siirekli olarak evdeki
giirtiltiiden sikayet eder. Bartolo ve Rosina’nin tartigmalarina ve Rosina’nin iflah olmaz bir
geng kiz olduguna deginirken kapi ¢alinir. Figaro ile planladiklari izere Kont, asker kiliginda
Bartolo’nun evine gelmistir. Berta, 1srarla ¢alinan kapiyr agmaya gider. Kap1 acgildiginda
Kont hizlica evin igerisine girer. Berta ise saskin bir sekilde onu durdurmaya ¢alisir. Kont’un
sarhoslugu biiyiik jestler ile abartilir. Berta, karsisinda gordiigii kisinin garip hareketlerine
anlam veremez. Hemen Bartolo’yu ¢agirmaya gider. Bartolo sahneye geldiginde Kont ise

evin salonunda “Herkes nerede, cevap verin!” diye bagirmaktadir.

CONTE “Ehi, di casa, buona gente...niun risponde! Ehi...”(Hey..evdekiler...kimse yok
mu!Hey..)

Bartolo halinden siipheye diistiigii kisinin sarhos oldugunu su ctimleler ile dile getirir:

BARTOLO “Chi é costui? Chebrutta faccia! E ubriaco! Chi sara?”(Bu da kim? Ne ¢irkin
bir surat! Sarhog! Kim ki?)

45



Gorsel 4.7. Sarhos Kont Almaviva.

Hemen yabanciya kim oldugunu sorar. Kont, ¢cantasindan bir kagit ¢ikarmaya calisir. Bu
kagitta alaya bagl bir asker oldugu ve onlarin evinde konaklamasi i¢in gerekli olan iznin
bulundugu yazmaktadir. Sonunda kagidi bulur ve ¢ikarir. Fakat yazanlar1 okumayi uzattikga

Bartolo’nun sabri tiikenir ve kagidi alip kendisi bakmak ister.

Rosina’y1 gormek i¢in sabirsizlanan Kont, dil oyunlar1 ile Bartolo’yu oyalamaya caligir.
Berta ise bu sirada Rosina’nin odasina ¢ikar ve ona asagida olanlarin haberini verir.
Merdivenlerden hizla asagiya inen Rosina, karsisinda Lindoro’yu goriince saskinligini
gizleyemez. Bartolo bu sirada elindeki kagitla ilgilenmektedir. Rosina’nin geldigini goriince

onun hemen oradan gitmesini ister.

BARTOLO (vedendo Rosina) “Signorina, che cercate? Presto, presto, andate via!” (Kiiciik

bayan burada ne aryorsunuz? Hemen burdan gidin!)
ROSINA “Vado, vado, non gridate.”(Gidiyorum, bagirmayin)

Evde geng bir asker varken Rosina’nin o odada bulunmasi tehlike arz etmektedir. Fakat Kont

Rosina’nin gitmesine miisaade etmez. Kendisinin de onunla beraber gidecegini sdyleyerek
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kizin pesinden gitmek iizere harekete geger. Bunu goren Bartolo hizla yaklasarak Kont’un
kolundan tutar ve onu Rosina’dan uzaklastirmaya ¢alisir. Ugliiniin birbirlerinin kollarindan
tutarak aldiklar1 pozisyon komik bir goriintiiyii ortaya koyar. Bu karmasaya son vermek i¢in
kendisinin, asker birligini evinde misafir etmekten muaf tutuldugunu sdyler. Hatta yazili
belgesi vardir. Hemen evragi getirmek {izere calisma masasina gider. Bunu firsat bilen Kont
Rosina’ya yazdigi mektubu vermeye calisir. Ama yine basarili olamaz. Bartolo evragi
bulmustur ve elinde sallaya sallaya sahne Oniine dogru yaklasir. Kont hizli bir hareketle
Bartolo’nun elinden evragi kapar ve kiristirip yere atar. Buna 6fkelenen Bartolo kapinin
girisinde bulunan semsiyeyi almaya gider. Ne olursa olsun bu yabanciy1 evinden atacaktir.
Rosina ise Bartolo’nun uzaklagsmasini firsat bilerek siirekli olarak Kont’un oldugu tarafa
gecer. Bunun sebebi mektubu bir sekilde almak istemesidir. Semsiyeyi tehditkar hareketler
ile savurarark sahne Oniine dogru ilerleyen Bartolo, Kont’un kinindan ¢ikarttig1 kilici ile
karsilagir. Kont, Rosina’ya mektubu vermeye calisirken, bir yandan da Bartolo’yu oyalamaya
calisir. Careyi mektubu yere atmakta bulur ve Rosina’dan {izerini bir mendil ile 6rtmesini
ister. Bartolo ani bir sekilde sahneyi durdurur. Yerdeki kagidi gérmiistiir ve ne oldugunu
o0grenmek ister. Kont, kilici ile mendili zarif¢ce mektubun lizerinden kaldirip yerden mektubu
alir ve Rosina’ya uzatir. Rosina’ya dogru hamle yapan Bartolo’yu tekrar kili¢ oyunlar ile
oyalarken Rosina hizlica ¢alisma masasina gider. Masadaki kagitlar1 karigtirarak igerisinden
buldugu camasir listesi ile mektubu degistirir. Bu sirada Bartolo ve Kont sahnede diielloya
tutusmuglardir. Bir yandan sinsice sahneye Basilio girer ve karmasay1 goriince kenardan
olaylar1 izler. Berta da giiriiltiiler lizerine sahneye girmistir. Bartolo sert bir tavirla
Rosina’dan elindeki kagidi kendisine vermesini ister. Rosina bu kadar sinirlenmesine gerek
olmadigini soyler ve kagidi verir. Bartolo acar. Rosina haklidir. Elinde baktig1 kagit gamasir

listesidir. Herkes ayr1 koselerde iginde bulunduklar1 durum karsisindaki hislerini soyler.

Bartolo yaptig1 hatay1 anlamustir. Oziir dilemek i¢in Rosina’ya yaklasirken Kont yolunu keser
ve ikili tekrar kavgaya tutusurlar. Kavgay1 ayirmak i¢in Basilio ve Berta Bartolo’nun, Rosina
ise Kont’un kolundan tutarak sahne boyunca agilirlar. Tam bu sirada iceriye Figaro girer.
Evden gelen giiriiltii tiim sokakta yankilanmaktadir. Igerideki gerginligi yatistirmaya ¢alissa

da ikili birbirlerini sikayet etmeye devam eder. Figaro, Bartolo’ya bu gizemli kisiye haddini
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bildirecegini sdyler. Fakat Kont kendini bu oyuna fazlasiyla kaptirmistir. Figaro kendisini

birden ikilinin ortasinda bulur.

Gorsel 4.8. Evin icindeki karmagsa sahnesinin taraflart.

Karmaganin doruk noktasi sert bir sekilde ¢alinan kapi ile boliiniir. Bartolo ve Kont sahnenin
tam ortasinda silahlar1 havada kalirlar. Bartolo tedirgin bir sekilde kapiy1 kimin ¢almakta

oldugunu sorar.

4.2.13. Coro “ La Forza, La Forza”
CORO (di dentro) “La forza! Aprite qua.” (Askeri gii¢, acin kapiyy).

Tiim sokaga yayilmis olan giiriiltiiden dolay1 askerler Bartolo’nun evine gelmislerdir.
Sahnedeki tiim solistler miizikle birlikte parmak ucunda adimlar ile oradan kagmaya calislar.
Pencereye dogru yol alan korkak Basilio’yu Berta durdurur. Yalniz kalmak i¢in firsat
kollayan Kont ve Rosina iist kata dogru ilerlerken, Bartolo arkalarindan gitmeye c¢aligir.
Figaro ise onu geldigi yone geri savurur. Bu sirada askerler evin igerisine girerek arka
tarafinda siralanirlar. Kagmakta olan solistleri ellerindeki tiifekleri onlara karsi dogrultarak

durdururlar.
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UFFIZIALE -CORO “Fermi tutti. Niun si muova. Miei signori, che si fa?”’( Herkes dursun.

Kimse kipirdamasin. Beyler, ne yapryorsunuz?)

Tiim solistler olduklar1 yerde ellerini havaya kaldirir. Birligin bag1 sahne 6niine dogru ilerler.
Amaci giiriiltiiniin sorumlusunu bulmaktir. Solistler sirayla ona dogru yaklasarak kendilerini
savunmaya baglarlar. Birden etrafina toplanmis alt1 kisinin bagrislarina bir son vermek {izere
sahneye dogru donerek onlari susturur. Suclu olan kisinin Kont oldugunda karar kilar. Fakat
Kont’un sadece onun okuyabilecegi sekilde gosterdigi bildiri ile saskinliga ugrar ve aniden
tiim askerlere donerek silahlarini kaldirmalarini isaret eder. Bu hareketi ile sahnedeki herkes

donakalir.

TUTTI “Fredda ed immobile come una statua fiato non restami da respirar.”( Tipki bir

heykel gibi hareketsiz ve buz kestim. Nefes alacak hava kalmadh.)

Gorsel 4.9. “Heykel Gibi”.

Sadece Figaro hareketlidir ve sahnede gezinerek bu olaydan hi¢ hoslanmayan Bartola’ya

bakar. Su sozler ile onunla alay eder.

FIGARO (ridendo) “Guarda Don Bartolo! Sembra una statua? Ah ah dal ridere sto per
crepar.”(Bartolo’ya bakin! Bir heykele mi benziyor? Ah ah giilmekten ¢catlayacagim.)
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Figaro bu sozleri sdylerken tiim solistler adeta birer kukla gibi olduklar1 yerde sallanmaya

baslarlar. (Bu sahnede eser i¢in diisiiniilen ana temaya bir génderme yapilmaktadir.)

Hersey Figaro’nun bir parmak siklatmasi ile gerceklige doner. Bartolo itirazlarina kaldigi
yerden devam eder. Fakat Kont’un gergek kimligini 6grenen birligin basi asla kararindan
donmez ve evdekileri sakinlestirme gorevi askerlere diiser. Sahnenin sag ve sol 6niine dogru
ilerlerler. Tiim solistlerin etrafinda aldiklar1 pozisyon labirenti andirir. Solistler askerlerin
arasinda gezinmeye devam ederler. Daha sonra sahne 6niindeki yerlerini alirlar. Rosina ve
Berta sahnenin solunda, Kont ve Figaro sahnenin saginda, Bartolo ve Basilio ise tam ortada
durmaktadirlar. Askerler ellerinde tuttuklar tiifekleri bir ¢eki¢ gibi bir saga bir sola dogru

sallarlar.

TUTTI “Alternando questo e quello pesantissimo martello fa con barbara armonia
muri e volte rimbombar.”( Cekicin bir asag bir yukart agir darbeleri duvarlart barbar bir

armoni ile ¢inlatiyor.)

Baglangista solistler ikili gruplar halinde dururlar. Miizigin ilerleyen boliimiinde sahne
ortasinda bilesirler. (Rosina ve Kont’un birbirlerine yaklasma ¢abalart ileri geri ve yana
acilmalar ile Bartolo’dan kagmalarini temsil etmektedir.) Askerler siirekli hareket halinde
olan solistleri kontrol etmeye ¢alisir. Miizigin siddetlenmesi ile birlikte aksiyon iyice artar.
Sahnedeki herkes dagilarak final pozisyonlarini alir. Karakterlere uygun bir diizen ile birinci
perde son bulur. Bartolo koltuga oturur. Basilio ve Berta hemen yani baginda dururlar. Rosina
ve Kont koltugun iki yanindan birbirlerine uzanirlar. Bartolo oturdugu yerden uzanarak

ikiliyi ayirir. Figaro ise koltugun hemen arka ortasinda kalir.
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Gorsel 4.10. “Kavusma ya da kavusamama”.

4.3. ikinci Perde

Perde Bartolo’nun sahneye girmesi ile baslar. Daha onceki sahnede evine gelen gizemli
askeri tiim birlikte arastirmistir. Fakat onun kim oldugunu bilen kimseye rastlamamuistir.
Bunu elinde tuttugu albiimdeki fotograflara bakarak anlatir. Kont’un kendisi oldugunu
anlamamis olsa bile bunun onun bir oyunu oldugundan siiphelenmektedir. Tam o sirada kap1
calar. Evdeki g¢alisanlardan kapiyr agmasini ister ve ekler; gelen her kim olursa olsun o

evdeyken hicbir sorun olmayacaktir.

4.3.1. Recitativo E Duetto *“ Pace E Gioia”

Kap1 agildiginda igeriye abartili sapkasi ile yiiziinii gizlemeye ¢alisan Kont girer. Bu kez
miizik 6gretmeni kiligindadir. Eve girdiginde bir misyoner edastyla barig ve huzurun onlarla
olmasindan bahseder. Amaci giiven teskil etmektir. Bartolo her ne kadar sakin goriinsede
gelen bu kisiye de siiphe igerisinde bakar. Bartolo kim oldugunu 6grenmeye calisirken, Kont
siirekli ayn1 kelimeler ile onun dikkatini dagitmakla mesguldiir. Bartolo gitgide sinirlenir ve

diiet bittigi zaman su soruyu yoneltir:

BARTOLO “Insomma, mio signore, chi é lei, si puo sapere?...”(Pekala, beyfendi ,acaba

kim oldugunuzu 6grenebilir miyim?)
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Kont, Don Basilio’nun meslektasi oldugunu sdyler.

CONTE “Don Alonso professore di musica, ed allievo di don Basilio.”(Adim Don

Alonso,miizik 6gretmeniyim ve Don Basilio 'nun meslektasi)

Basilio’nun hasta oldugunu, kendisinin Rosina’ya miizik dersi verecegini sdyler. Basilio’nun
hasta oldugunu duyan Bartolo, onu goérmeye gitmek i¢in kapiya dogru yonelir. Kont
Bartolo’yu durdurmak i¢in yiiksek sesle “Kont Almaviva” diye bagirir. Bartolo bu ismi
Rosina’nin duymasindan endise eder. Hemen yanina gider ve onu dinlemeye baslar. Hizli
bir sekilde bahane iiretmesi gereken Kont, aniden Rosina’nin kendisine yazdigi mektubu
cebinden cikarir ve Bartolo’ya uzatir. Bartolo mektuba bakar. Rosina’nin el yazisini tanir.
Kont, bu mektuptan kimsenin haberi olmadigini ve kendisine yardim edecegini sdyler. Miizik
ogretmeni kiliginda Rosina’ya ders verdigi sirada Kont’un bagka bir asig1 oldugunu, kendisi
ile oyun oynadigina ikna ederek onu bu sevdasindan vazgecirecektir. Basilio ile
konusmalarin1 hatirlayan Bartolo, Alonso denilen kisiye hemen gilivenir ve Rosina’y1
odasindan ¢agirmak iizere merdivenlerden yukariya ¢ikar. Bu sirada Kont ise Rosina’nin
yazdig1 mektubu vermenin pismanligini yasamaktadir. Fakat ne olursa olsun bir yolunu bulup

isleri yoluna koymaya kararli bir sekilde Rosina’y1 bekler.

4.3.2. Recitativo E Aria Rosina “ Contro Un Cor”

Bartolo, Rosina ile birlikte asagiya iner. Don Alonso’yu gosterir ve miizik dersini birlikte
yapacaklarini sdyler. Rosina, ilgisiz bir sekilde asagiya inerken, karsisinda tekrar Lindoro’yu
goriince saskinligini gizleyemez. Kont, ona sakin olmasini igaret eder. Gen¢ kizi yanina
cagirir ve hangi parcay1 ¢alismak istedigini sorar. Rosina, sahnede bulunun klavsenin
tizerindeki notalar1 karistirir. Aralarindan “L’Inutil Precauzione” isimli pargayi bulur ve
Alonso’ya dogru uzatir. Alonso notalari alir ve klavsenin basina oturur. Rosina da Bartolo’yu

kendilerinden uzak tutmak amactyla koltuga oturtur ve klavsenin dniinde yerini alir.
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Gorsel 4.11. “Tiim Gozler Rosina’da’.

Bartolo parcanin yarisina geldiklerinde uyuyakalir. Bunu firsat bilen geng asiklar dersi
birakip birbirlerine kavusmanin mutlulugunu yasarlar. Rosina hemen Lindoro’nun yanina
gider. ikili klavsenin yaninda durduklari sirada Bartolo birden uyanir. iki genci yanyana
goriince hemen yerinden kalkarak onlar1 ayirmaya davranir. Onlar ise dikkat gekmemek i¢in
derse kaldiklar1 yerden devam ediyormus gibi yaparlar. (Bu sahnede eserin igerisinde gergek
bir san dersinde karsilagtigimiz 6gretmen-6grenci iliskisine benzetme yapilmaktadir.)
Bartolo, bitmeyen sarkidan sikilmistir. Calisma masasinda bulunan stirahiden kendisine bir
bardak su doldurur. Daha sonra sahne Oniine dogru ilerler ve duvara dayanarak dinlemeye

devam eder. Par¢anin bitmesini beklerken siirekli i¢i geger. Sonunda Rosina sarkisini bitirir.

4.3.3. Recitativo E Arietta Bartolo “ Quando Mi Sei Vicina”

Sarkinin bitmesi ile Lindoro ayaga kalkar. Rosina’nin sesinin giizelligine ovgiiler yapar.
Bartolo da sesi i¢in ayn1 ovgiileri yapar. Fakat sdyledigi sarki i¢in ayn1 seyleri diisiinmedigini
ekler. Kendi zamaninin sarkilarini 6verek, klavsenin iizerinden kaptigi bir notay1 Alonso’ya
uzatir. Bu sefer kendisi sarki sdyleyecektir. Alonso par¢ayi ¢almaya baglar. Bartolo sarkinin
nakarat boliimiinii Rosina olarak degistirmistir. Kendisini sarki sdylemenin keyfine kaptirir.
Sarki siiresince vals adimlar1 esliginde Rosina’ya dogru yaklasir. Figaro tam da bu sirada
iceriye girer. Fakat Bartolo onu gérmez. Figaro sinsice yaklasarak Rosina ile yer degistirir.

Bartolo, sarkinin sonunda kafasini kaldirir ve Figaro’yu goriir. Bu onu ¢ok ofkelendirir.
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Evinde ne isi oldugunu sorar. Figaro, Bartolo’yu tirag etmeye gelmistir fakat Bartolo’nun

cani o giin tiras olmak istemeyince Figaro’dan beklemedigi bir cevap alir.

FIGARO “Oggi non vuol? dimani non potro io.” (Bugtin istemiyor musunuz? Yarin da ben

yapamam.)
BARTOLO “Perché? ”(Neden?)

FIGARO “Perché ho da fare.”(Ciinkii isim var.) “....Chiamate pure un altro, io me ne

vado.”(Madem éyle baska birisini ¢agirin, ben gidiyorum)
Figaro’nun bu beklenmeyen tavri iizerine Bartolo tirag olmayi kabul eder. Figaro’dan
iceriden gerekli olan malzemeleri almasini ister fakat hemen bu kararindan vazgecerek
kendisi almak iizere sahneden ayrilir. Yalniz kalan ticlii, sahnenin ortasinda biraraya gelirler.
Gece vakti Rosina’y1 kagirmanin planinmi yaparlar. Bunun i¢in balkon demirlerinin kilidini
acacak anahtara ihtiyaclar1 vardir. Rosina, anahtarin Bartolo’nun siirekli pantalonuna asili
olan anahtar balyasinda takili oldugunu sdyler. O sirada Bartolo, Figaro’yu salonda digerleri
ile yalniz birakmanin kotii bir fikir oldugunu disiinerek geri gelir. Figaro’yu igeriye
malzemeleri almasi icin gdnderir ve anahtar balyasin verir. Istedikleri firsat ayaklarina
gelmistir. Figaro sahneden ¢ikar. Bartolo hizla Alonso’ya yaklasarak Figaro’yu koétiillemeye
baslar. Konusmalari iceriden gelen giiriiltii ile boliiniir. Figaro iceride birseyleri kirmistir ve
Bartolo ofkeli bir sekilde ne oldugunu 6grenmeye gider. Sahneye geri geldiginde tek tek
kirillanlari sayar. Figaro ise yaptigi bu oyunla anahtar1 almay1 basarmistir. Bunca karmasadan
sonra Bartolo biran once tirag olup Figaro’yu gondermek ister. Sahne ortasinda bulunan

koltuga oturur. Rosina, Figaro’nun berber bavulunu almaya gittigi sirada kap1 acilir.

4.3.4. Recitativo E Quintetto “ Buona Sera Mio Signore”

Gelen Don Basilio’dur. Onu gordiiklerinde hepsi sagskina doner. Figaro elindeki ortiiyii
Bartolo’nun kafasinin {izerine dylece birakir ve kalir. Bartolo ise hasta oldugunu bildigi
Basilio’nun orada ne isi olduguna bir anlam veremez. Basilio olaylardan habersiz evdekileri
selamlar. Sapkasim ¢ikararak kapinin girisinde bulunan askiya asar. One dogru ilerler.
Rosina ve Lindoro sahnenin 6n kenarinda bulusarak ne yapacaklarini konusurlar. Herkes
1srarla Basilio’ya nasil oldugunu sormaktadir. O ise bu duruma bir anlam getiremez. Figaro
konuyu dagitmak istercesine Bartolo’ya tirag olacak mi1 olmayacak m1 onu sorar. Bartolo

tiraga baslamak ic¢in koltuga oturur. Bir yandan da Basilio’ya hastaligin1 sormaktan geri

54



kalmaz. Bu sefer dikkat dagitma siras1 Kont’tadir. Hemen oturmakta olan Bartolo’nun yanina
giderek Basilio’nun Kont Almaviva ve Rosina arasindaki olaylardan haberinin olmadigini

hatirlatir.

Gorsel 4.12. “Arada kalmishik”.

Bu sirada Figaro Rosina’nin yanina ge¢mistir. Bu sefer ikili birseyler diisiinmektedir. Basilio
ise saskin sagkin etrafindakilere bakinir. Kont, Basilio ‘nun Bartolo’ya yaptig1 hamle iizerine
careyi onu oldugu yerden kaldirarak sahnenin kosesine gotiirmekte bulur. Boylelikle sahne
iizerinde Basilio’nun arada ve yalniz kalmishigi daha da vurgulanir. Kont hizlica Basilio’ya
yaklagir. Amact onu evden uzaklastirmak i¢in ne kadar hasta goériindiigiine dikkat ¢cekmektir.
Bunu abartili hareketler yaparak vurgular. Figaro’da bu yalana eslik eder. Ikili Basilio’yu

hasta olduguna ikna etmeye calisir.

CONTE “ Colla febbre, don Basilio, chi v'insegna a passeggiare?..”( Atesiniz varken, Don

Basilio, kim size gezinmeyi ogretti,?)
BASILIO “ Colla febbre?..”.(Atesle mi?)

CONTE “ E che vi pare?... siete giallo come un morto.”( Ne demezsiniz? ... Tipki bir olii

gibi sapsarisiniz.)
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BASILIO “Come un morto?...”(Olii gibi mi?)

Ortalarina aldiklar1 Basilio ile 6ne dogru ilerlerler. Bu sirada Rosina’da Bartolo’yu oyalar.
Kont ¢ikardig1 para kesesini Basilio’ya verir. Ilag almas1 i¢in verilen bu para aslinda riigvettir.
Basilio paranin ne i¢in oldugu ile ilgilenmeden cebine atar. Bu sirada herkes sirayla evine
gidip dinlenmesi konusunda baski yapmaktadir. Basilio bu durumda birsey anlamadigi halde

gitmeyi kabul eder.

Miizik basladiginda solistler sirayla koreografisel adimlar esliginde Basilio’nun koluna
girerek onu gitmeye yonlendirirler. Bir saga bir sola cekistirilmekten rahatsiz olan Basilio
kalabalig ittirerek kendinden uzaklastirir. Bu telasa bir anlam verememektedir. Solistlerin
sabirsizlanmasi lizerine sahnede eglenceli bir kovalamaca baglar. Sonunda Basilio’yu kapiya
kadar yonlendiren solistler gitmesinden duyduklari1 rahatlama ile derin bir nefes alir. Ama

Basilio son hamlesini yaptiginda aldig1 karsilikla kap1 disart edilir.

4.3.5. Scena Barba E Quartetto “ La Testa Vi Gira”

Figaro kaldiklar1 yerden Bartolo’yu tiras etmek tizere koltuga cagirir.

Gorsel 4.13. Tiras sahnesi.
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Rosina, Figaro’nun berber bavulunu alir ve hazirlar. Kont kenarda onu beklemektedir. Rosina
Bartolo’nun dikkatini cekmeden yanindan ayrilir ve Kont’un yanma gider. ikili Rosina’y1
kacirmak i¢in yaptiklar1 plan iizerine konusurlar. Bartolo ise Rosina’y1 etrafinda
goremeyince tedirgin olur. Nerede olduguna bakmaya yeltenir. Bunu farkeden Figaro, aniden
bir yaygara koparir ve o sirada birbirlerine yakinlasmakta olan Rosina ve Kont’u uyarir.
Figaro goziine birsey kactigini bahane ederek, Bartolo’nun dikkatini diger yone g¢eker.
Rosina ve Kont ise miizik derslerine kaldiklar1 yerden devam eder numarasi yapmaktadirlar.
Klavsenin 6niinde bulunan ikili bu kez tabureye oturarak gizlenmeyi denerler. Bartolo
siiphelenmeye devam eder. Figaro’yu oyalama sirasi bu sefer ondadir. Elinde tutmakta
oldugu kopiik dolu kaseyi ileriye dogru atar. Figaro hemen bir bez alarak yeri silmeye
koyulur. Bartolo koltugundan kalkar. Klavsenin diger tarafinda egilerek Rosina ve Kont’un
konusmalarimi dinlemeye c¢alisir. Kont’un sdyledigi soz ile saklandig1 yerden hizlica ayaga

kalkar. Figaro’da hizl1 bir sekilde Rosina ve Kont’un tarafina geger.
BARTOLO *“Il suo travestimento?...”(Kulik degistirmesi mi?)

Bartolo, Rosina’nin yanindaki kisinin miizik 6gretmeni degil, onun gizli asig1 oldugunu
anlar. Buna ¢ok 6fkelenir. Hemen onlara dogru hamle yapmak ister fakat klavsen aralarinda
kalkan gorevi goriir. Koreografi esliginde ileri geri hareketler ederler. Klavseni dondiirerek
sahnenin On tarafina kadar gelirler. Kont ve Figaro kapidan kagarlar. Sahne, Bartolo’nun

igeriye kagan Rosina’nin pesinden gitmesi ile son bulur.

4.3.6. Recitativo E Aria Berta “ Il Vecchiotto Cerca Moglie”

Berta iceri girer. Elindeki siipiirgesini bir kenara birakir. Bir 6nceki sahnede ev dagilmstir.
Recitatif boyunca sahneyi eski diizenine getirir. Isi bitince siipiirgesini alarak sahnenin 6niine
dogru ilerler. Ilk olarak, Rosina ve Bartolo arasindaki iliskiyi seyirciye anlatmaya baslar.
Bunu yaparken elindeki siipiirgesi de ona eslik eder. “Ask™ kelimesi gectigi anda bambagska

diistincelere dalar.

BERTA “Ma che cosa ¢ questo amore che fa tutti delirar?..”.(Ama bu ask denen sey de

nedir herkesi ¢ilgina ¢eviren?)

Tam o sirada, bir kadin bir erkek figiiran igeriye girer. Sahnenin kenarinda iki asigi

canlandirirlar. Berta’nin diisiincelerinin somut bir yansimasidir. Erkek diz ¢okerek kiza ¢igek
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uzatir. Bunu goren Berta hizli bir sekilde onlara yaklasir. Kiz1 kolundan tutarak sahnenin
diger tarafina dogru savurur. Cigegi kendisi alir. Erkek bundan pek hoslanmaz. Saskin bir
ylz ifadesi ile ayaga kalkar. Berta ona sarilmak tlizere hamle yapar. Figiiran, Berta’nin
kolunun altindan geger ve sevgilisinin yanina kacar. Ikili sahneden ayrilir. Berta ise elinde
cicek ile tek basina kalir. Sahnenin ortasina dogru gelir. Elindeki ¢igcegi teker teker

koparmaya baglar. Aryasi bittiginde siipiirgesini alir ve iizgiin bir sekilde sahneyi terk eder.

4.3.7. Recitativo Rosina E Bartolo *“ Per Forza O Per Amore”

Bartolo ve Basilio kapidan igeriye girerler. Basilio, Don Alonso’yu tanimadigindan bahseder.
Bartolo’nun stipheleri ise Kont’un onu gondermis oldugu yoniindedir. Fakat Basilio’ya gore
o Kont’un ta kendisidir. Ciinkii kendisine vermis oldugu para kesesini gayet iyi hatirlar. Tam
o sirada odasina ¢ikmakta olan Rosina girer. Bu sahnede Rosina bambaska goriinmektedir.
Bunun sebebi yasamakta oldugu degisimdir. Ozgiirliige giden yoldaki ilk adim. O gece
Lindoro ile kagma planlarim1 gergeklestireceklerdir. Heyecan igerisindeki Rosina tam
yukariya ¢ikarken Bartolo’nun kendisine seslenmesi ile durur. Rosina’nin Kont’a yazmis

oldugu mektup Bartolo’nun elindedir. Bartolo mektubu Rosina’ya uzatarak sunlar1 sdyler:

BARTOLO *“Del vostro amor sappiate ch'ei si fa gioco in sen d'un'altra amante. Ecco la

prova. " (Sevgiliniz, baska bir asigi oldugu halde sizinle oyun oynamakta. Iste bu da kaniti.)

Rosina mektubu goriir gérmez kendi el yazisini tanir. Elindeki perukayi sert bir sekilde
Bartolo’ya verir ve sahnenin diger tarafina dogru uzaklasir. Rosina ¢ok dfkelenir ve intikam
yemini eder. Bartolo, Rosina’y1 dinlerken istemsizce elindeki perukay1 sevmektedir. Rosina
ani bir karar ile Bartolo eger hala kendisi ile evlenmek istiyorsa bunun en kisa zamanda
gerceklesecegini sOyler. Bartolo elbette buna ¢ok sevinir. Rosina aksam ig¢in yaptiklari
plandan bahseder. Bartolo hizla kapilar kilitlemeye davranir fakat Rosina kapidan degil
pencereden geleceklerini de ekler. Boylelikle Bartolo, Rosina’ya heryeri iyice kilitlemesi
tembihleyerek paltosunu alir ve ¢ikar. Tek basina kalan Rosina, lizgiindiir. Bir yandan elinde
tuttugu peruga, diger yandan kiristirdigi mektuba bakar. Aglayarak odasina ¢ikar. Elindeki
perugu makyaj masasina birakir ve kendini yataga atar. Bu sirada antrakt perdesi asagiya

dogru inmeye baslar.
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4.3.8. Temporale

“Firtina” anlamma gelen bu béliim intermezzo! niteligi tasimaktadir. Antrak perdesinde
Figaro’nun berber diikkan1 goriiliir. Baslangigta miizik, sakin baglayan yagmur damlalarini
andirir. Ardindan ise siddetli bir firtinaya doner. Bu sahnede, perdenin arkasinda kalan ev
simgek 1siklar1 ile aydinlanir. (Burada sadece disarida degil ayn1 zamanda iceride kopan
firtinaya da dikkat ¢ekilmeye ¢alisilmistir.) Miizik devam ederken Figaro ve Kont sahnenin
sagindan iceriye girerler. Ellerinde Rosina’nin balkonuna ¢ikacaklar1 merdiven vardir. Sahne
boyunca yiiriirler ve kars1t kulisten cikarlar. Biraz sonra Bartolo da aymi sekilde gecer.
(Burada kent meydaninda, berber diikkaninin oOniinden geg¢mekte olduklar1 havasi
yaratilmaya ¢alisilmistir.) Firtina sona erdiginde miizik ile es zamanli olarak antrakt perdesi

tekrar yukartya dogru gekilir.

4.3.9. Scena E Terzetto “ Ah! Qual Colpo”

Rosina yataginda oturmaktadir. Kont ve Figaro tasidiklari merdiveni, Rosina’nin yatak
odasinin balkonuna dayamis ve ellerindeki anahtar ile demirleri agmislardir. Sahneye
girdiklerinde etraf son derece karanliktir. Sahne, Figaro’nun elinde tuttugu feneri yakmasi ile
aydinlanir. Kont, Rosina’nin nerede oldugunu merak eder. Az sonra yatakta oldugunu goriir
ve ona dogru yaklasir. Fakat Rosina sert bir hamle ile onu durdurur. Kont ve Figaro,
Rosina’nin bu tepkisine anlam veremezler. Rosina, Kont Almaviva’nin hizmetkar1 olarak
kendisi ile alay ettiklerini bildigini sdyler. Bunun iizerine Kont daha fazla gercegi
saklayamaz. Kont Almaviva’nin kendisi oldugunu itiraf eder. Bunu duyan Rosina oldugu
yerde bayilir. Kendine geldigi zaman ikili birbirlerinin kollarinda mutluluklarin1 dile
getirirler. Figaro, kavusan sevgilileri yalniz birakir ve odadan ¢ikar. Merdivenlerde kendi
aklin1 6vmektedir. Asiklarin sevgi dolu s6zciikleri bitmek bilmez. Figaro stirekli olarak eve
kimse gelmeden bir an 6nce kagmalar1 gerektigini hatirlatir. Alt kata iner ve etrafa bakinir.
Bu sirada paravanlarin arkasinda iki figiiran ellerinde fenerler ile iceriyi gozetlemektedirler.

Bunu goren Figaro endiseli bir sekilde Kont ve Rosina’yr yanna c¢agirr. ikili hizla

! Intermezzo: Biiyiik operalarin boliim aralarinda bulunan, yalnizca orkestranin ¢aldig1 ara miiziklere verilen

isim.
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merdivenlerden asagiya iner. Etrafa bakinirlar. Bir kagis planin yapmalar1 gerekmektedir.

Kont’un aklina bir fikir gelir. Sessizce balkonda bulunan merdivenden kagacaklardir.

CONTE,FIGARO,ROSINA “ Zitti zitti piano piano non facciamo confusione per la scala dal
balcone presto andiamo via di qua. "’ (Sessizce, yavas¢a, karmasa ¢tkarmadan balkondaki

merdivenle buradan gidelim)

Kont soziinii bitirir bitirmez merdivene dogru yonelir. Figaro onu durdurur ve ayni fikri sanki
kendi aklina gelmis gibi tekrarlar. Kont buna bir anlam veremez. Fakat yine de gitmeleri
gerektigini isaret eder. Bu kez ikiliyi durduran kisi Rosina olur. O da ayn1 seyleri soyler.
Digerleri ise ciimlesini tamamlar sekilde ona eslik ederler. Uglii sonunda merdivene dogru
ilerler. Koreografisel adimlar esliginde merdivenlerden yukariya dogru ¢ikarlar. Yukariya
geldiklerinde Figaro onden gider. Balkondan disariya baktiginda merdivenin orada
olmadigini goriir. Kont ve Rosina talihlerine liziilmektedir. Tam bu sirada asagidan kapinin
acilma sesi duyulur. Figaro gelenler oldugunu sdyler. Hepsi olduklar1 yerde trabzanlarin

arkasina saklanarak asagiya bakarlar.

Gelenler Basilio ve Noter’dir. Bartolo, Rosina ile nikahlarini kiymasi i¢in Basilio’dan noteri
getirmesini istemistir. Basilio eve girdiginde Bartolo’ya seslenir, fakat Bartolo heniiz eve
gelmemistir. Figaro’nun ise aklina yeni bir fikir gelir. Ayaga kalkar ve Noter’e seslenir.
Figaro asagiya iner. Rosina ve Kont, Figaro’yu takip ederler. Figaro Noter’e Kont Almaviva
ve Rosina’nin nikahlarin1 kiymak i¢in gerekli olan evraklarin hazir olup olmadigini sorar.
Noter, basi ile onaylar. Basilio, Figaro’yu durdurur ve Bartolo’nun nerede oldugunu sorar.
Bu kez Kont devreye girer ve paragdz olan Basilio’ya parmagindaki degerli yiiziigii ¢ikarip
uzatir. Basilio ne yapacagini bilemez. Kont’un tehdidine karsilik yiiziigii alir ve Noter’in

yanina dogru gider. Figaro ve Basilio’nun sahitliginde Kont ve Rosina’nin nikahi1 kry1lir.

4.3.10. Recitativo E Scena Ultima “ Fermi Tutti!”

Iceriye hizla arkasinda tiim askerler ile birlikte Bartolo girer. Olduklar1 yerde kalmalarini
sOyler. Evdeki karmasay1 duyan Berta merakli bakiglar ile sahneye gelmistir. Askerler
sahnedekilerin etrafinda toplanarak pozisyon alirlar. Bartolo, igeridekilerin evine izinsiz

girdikleri i¢in tutuklanmalarini istemektedir.

BARTOLO *“Signor, son ladri, arrestate, arrestate.”’(Bayim, iste hirsizlar, yakalayin.)
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Birligin bas1 Kont’a dogru yaklasir ve ismini sorar.
UFFIZIALE “Mio signore il suo nome.”( Bayim adiniz.)
CONTE “Il conte d'Almaviva io sono.”(Ben Kont Almaviva’yim)

Karsisindaki kisinin Kont Almaviva oldugunu 6grenince olaylara bulagsmak istemez sekilde
sahnenin kenarina dogru agilir. Bartolo da saskindir. Balkondan merdiveni kaldirarak evin
icine hapsetme plan1 hi¢ bekledigi gibi sonuglanmamistir. Yaptigindan pigsman bir sekilde
sOylenir. Basilio’ya ise kendisine ihanet ettigi i¢in kizgindir. Fakat Basilio parmagindaki
yliziiglin diislincesi ile mecbur kaldigina dikkat ¢eker. Eserin finali Figaro’nun su sozleri ile

tatliya baglanir.

FIGARO “Ecco che fa un'lnutil precauzione. "(iste “Nafile bir Tedbir’in yaptiklari)
4.3.11. Finaletto “ Di Si’ Felice Innesto”

Eserin finalinde tiim solistler farkli yerlerde konumlanirlar. Figaro alt kat ile ist kat1 birbirine
baglayan merdivenlerde yerini alir. Basilio ve Bartolo alt katta sahne ortasindadirlar. Bu
sirada Rosina ve Kont iist katta yatak odasina ¢ikmislardir. Esere farkli agilardan katki
saglayan Noter ve Subay sahnenin sag ve sol kenarlarinda yerlerini alirlar. Berta diger
herkesten bagimsiz olarak sahnede bulunmaktadir. Askerlerden olusan koro ise etrafa
dagilmis sekilde durmaktadir. Final iist kattaki duvagi andiran tiiliin bulundugu paravanin
yukartya dogru kaldirilmasiyla konfetiler esliginde son bulur. Bu bir yandan evliligi
sembolize ederken, bir diger yandan Rosina’nin yasadigi hapis hayatinin son bulmasina

dikkat ¢cekmesi amaciyla diisiintilmiistiir.

Gorsel 4.14. Biiyiik Final ”Duvarlarin ytkimi”.
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5. SONUC

Sevil Berberi, 18. yiizyilldan giinlimiize etkilerini hissettiren devrimlerin aydinlanma
diistincesinden, klasik akimin ilkelerinden yollarim1 ayirmis; yeni egilimlerle soylu
begenilerin kaliplarini kirarak toplumun tiim statiilerinden karakterlerle olusmus bir 6rnektir.
Fransiz siyaset ve sanat insan1 Beaumarchais'nin 1775’te yazdig: tiyatro eseri, 1816°da G.
Rossini tarafindan C. Sterbini'nin librettosu lizerine bestelenmistir. Ortaya ¢ikan opera
yapitinin arastirildigi bu calismada, sahnelenme siirecinin hangi asamalardan gegctigine
deginilmistir. Reji defteri ¢alismasi yapilirken, tiyatronun geleneksel yapisina ait tiim araglar

kullanilarak, oyunun temel kurgusu belli bir mantik iizerinden ortaya koyulmaktadir.

Antik Yunan’dan baglayan tiyatro anlayist zaman icerisinde gelisim gostermistir.
Aristoteles’in tragedya kavramu, tiyatro diislincesinin evrimsel siirecinin ilk agamasi olmasi
bakimindan 6nem tagimaktadir. Antik Roma, Ortacag, Ronesans ve X VIII. yiizyilda yazarlar,
Aristoteles’in kuramlarina farkli yorumlar getirerek gelistirmislerdir. Ortagagda kilise
tarafindan yasaklanan tiyatro diisiincesi, Antik oyunun klasik bi¢im ve yapisina bagh kalan
Ronesans ile yeniden dogmustur. XVII. ve XVIIL. yiizyillarda Avrupa tiyatrosunda egemen
olan klasik akim ise en basarili iiriinlerini XVII. yiizyil Fransiz tiyatrosunda vermistir.
Beaumarchais bu donemin yetistirdigi 6nemli yazarlardandir. Figaro ticlemesi olarak yazmig
oldugu toplu oyunlarin ilk eseri olan Sevi/ berberi, donemin 6ne ¢ikan drneklerindendir.
XVIII. ylizy1l tiyatrosu, klasik akimin akilcr tiyatro goriisiinii desteklerken, Aristoteles’in
tragedya tanimindaki acima ve korku uyandirarak arindirma kavramini da yeniden
yorumlamis, gelistirmistir. Tiyatro sanatinin bu gelisiminde yasanan tarihsel olaylarin etkisi,

bicim ve icerik bakimindan yazilan oyun metinlerine yansimstir.

Bu caligmaya, tiyatro anlayisinda ve tarihte yasanan gelismeler dogrultusunda, dncelikle
yazarin 1775 yilinda yazdig1 tiyatro metni ele alinarak baglanmistir. Arastirma kapsaminda,
Beaumarchais’nin yasamina, yasadigi donemin tarihsel kosullarina, Fransiz Devrimi’nin
oyuna dogrudan etkisine deginilmistir. Metin incelendiginde ise 0z, bicim ve bicem

Ozellikleri bakimindan klasik tiyatronun 6zelliklerini tasimakta oldugu goriilmektedir.

Bir eserin sahneye koyulmasi, 6zgiin bir ¢alisma ve yorumlama gerektirir. Bu yorumlama

yapilirken dikkat edilmesi gereken noktalardan belki de en 6nemlisi kaynak taramasidir. Eger
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ki tizerinde ¢alisilacak opera eserine bir tiyatro oyunu veya edebi bir baska yazin onciilitk
ediyor ise, arastirmaya yonelik detayli inceleme Oncelikle buradan baslamalidir. Rejisor
olarak yapilan yorumlama, iizerinde calisilmis, agiklanabilir kavramlara dayanmadikca tek
basina bir anlam ifade etmez. Metinde anlatilmak istenilen temel ilkeler lizerinde ana fikir ve
yan diisiinceler yapilanmali, aktarim sekli planlanmalidir. Sahnelenen eserin ana fikrini
aragtirmaya yonelik yapilan bu ¢alismalar ortaya koymaktadir. Oyun karakterlerinin, yazarin
yasadig1 donemin birer yansimasi olarak islendigi diistiniilebilir. Fransiz devrimini tetikleyen
donemde, monarsik diizenin toplumu tipki kuklalar gibi oynattig1 diisiincesi rejinin ana
fikrini olusturmaktadir. Yapilan rejide, tragedyalardaki baba figiirliniin yikima ugratilmasi
ve mutlak monarsinin ortadan kalkmasi diisiinceleri, aydinlanma doneminin aklini temsil

eden Figaro’nun Rosina'y1 6zgiirliigiine kavusturmasi ile seyirciye aktarilir.

Oyunu sahneleyen rejisor, dekor ve kostiim tasarimcist ile isbirligi igerisinde olmalidir. S6z
konusu ana fikrin aktarimi ancak dogru diisliniilen dekor, kostiim, 151k gibi sahnesel unsurlar
ile miimkiin olabilmektedir. Rejisorliigiinti yaptigim Sevil Berberi opera rejisinin yaratim
siirecinde Izmir Devlet Opera ve Balesi kadrolu dekor ve kostiim tasarimcis1 Giilden Sayil
ile calisilmigtir. Kendisi ile yapilan ¢alisma sonucu, iizerine konusulan detaylar temel
aliarak tarafindan taslaklar hazirlanmistir. Karar verilme asamasindan sonra dekorun ve
kostiimiin atdlyelerde yapimina baslanmis, oyunun sahne iizerine tasinmasi ciddi bir arka
plan ekip ¢alismasini beraberinde getirmistir. Eser; bir bebek evini andiran dekor ile dig
diinyadan uzaklastirilarak, adeta bir porselen bebege/kuklaya doniligsmiis Rosina’nin, kendini
soylu kimliginden siyirarak tanitan Kont’a kavugsmasimi konu almaktadir. Transparan
paravanlar kullanilarak tasarlanan, disaridan biiyiileyici gibi goériinen bu ev, igerisinde
yasanilanlar ile tezatlik olusturmaktadir. Eser i¢in tercih edilen kostiimler oyunun gectigi
donem yansitilarak tasarlanmistir. Bu yapilirken kullanilan canli renkler, ana temay1 ve

eserin eglenceli yapisini yansitmasi bakimindan 6nem tagimaktadir.

Reji caligmasimin gergeklesebilmesi igin bir diger onemli faktor, rejisOriin yaratisini
gerceklikle bulusturan oyuncudur. Eserde karakterleri canladiran oyuncularin sahnedeki
kisisel yaratilar1 ve sanatsal varoluslar1 disinda, rejisoriin fikrine de hakim olmalar1 oldukga
onemlidir. Bu sebeple yine rejisoriin yapacagi detayli karakter analizleri oyunculara

aktarilmalidir. Rejisoriin provalarda dogru yontemlerle ¢alisacagi bu detaylar, oyuncuyu
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rahatlatir nitelikte olmalidir. Sevil Berberi operasi, Ankara Devlet Opera ve Balesi solist
sanat¢ilarindan olusturulan bir kadro ile yaklagik 30 giin siiren bir ¢alisma sonucu ortaya
cikmistir. Bu noktada, sanatgilar ile yapilan ¢alisma programi dikkatle diizenlenmistir.
Egitimini opera sarkicilig1 iizerine yapmis bir rejisor olarak eser sahneye koymak, sarki
sOylemenin zorluklarini bilmek, kurgulanan oyunun performans: bakimindan avantaj

saglamigtir.

Sonug olarak, bir opera eserinin sahneye koyulmasi asamasinda detayli bir alt yap1 ¢alismasi
gerekmektedir. Yapilan aragtirmalarin amaci, yazar tarafindan aktarilmasi hedeflenen ana
fikrin, rejisor Ozglin yaratis1 ve tiim kadronun &zverili ¢aligma siireci sonucu seyirci ile
bulusmasidir. Beaumarchais’in Sevi/ Berberi oyunundan yola ¢ikilarak yapilan Rossini’nin
ayn1 adli operasinin reji defteri uygulamasi, tiim yonleriyle donemin tarihsel olaylarinin ve

sosyolojik yapisinin bir disa vurumu olarak tasarlanmis, hayata gecirilmistir.
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i

Moy Okbam

‘1‘]} Rossini'nin komik opera

e saheseri Sevil Berberi Ankara'da

Opera repertuvannin sik sahnelenen eserleri
siralanacak olsa, Rossini'nin Sevil Berberi
operasinin ilk on arasina gireceginden
emimniz. Ulkemizde Devier Operas
sahnesinde ik kez 2 Nisan 1949 gind,
Ankara'da sahnelenen Rossini'nin 2 perdelik,
bu cok sevilen komik operasi (spera buffa)
daha sonralarn farkl illerimizdeki operalarda
da siklikla seyirciyle bulugiu. Miziksel olarak
da, Rossini'nin eatral agidan buluslan
bakimindan da, kanmca qok gzel bir yere
sahip olan bu yapat Ankara Opera ve Balesi
uzun bir aradan sonra geng réjisdrlerimizden
Ayse Dadistanh Parlarin rejisiyle sezon
programing akdi. Lia 124 Paylag o

Sevil Berberi'ni 4 Arahik aksami ikinci kez

izledik. Ayse Dafistanl Parlar operay kidsik bakis agisiyla ele almis. Diger bir ifadeyle, simdilerde
ahgilde Gzere drmedin gondmiize ¢ekip, Konunun gedligi Sevil'den alip, bagka Glkelere
rasimamig. Operarm komik (buffa) havasini ivi vermis Parlar. Bestecinin komik operalaninin
baglica miziksel ve oyun dzelligi olan kvrakhdn korumug, hareketli, neseli bir yapirn ¢ikmig
ortaya. Hareketli dedik, daha bile hareketli olmayi rahatlikla kaldirabilecek bir eser Sevil Barberi.
Likin sahnenin mevout sarban aliinda, olabildigince hareket saglamig.

Dekor (Cilden Sawill valin savilabilic, klasik, Bartobo'nun evinin ici ve disi 18 veya 19 yviizyil, daha
ok Fransiz stilinde. Kostomler (Glbden Sayil) de abarnsiz, iyi tasarlanmig, dénem kiliklanna
uygun, sade. Burada ddnem perukalan sayesinde dnce sargin, sonra esmer olarak kargsimiza
gikan wgan Rosina rin kosudmler ise renglirenk, dikkar gekici; 18. Yiizyl Fransa'sinda oldudu
gibi, i Kisma giyilen jiponla, etekler balon etek haline getiribmis, aym donemin makyajyla
Rosina, rejisaron program kitapoiginda da agikladigi gibi, giizel bir “porselen bebege”
dénostirdlmis. Tim dikkatberi onun izerine yodunlastirmak igin, herhalde. Isik tasarirm Fuat
Gik'e ait. Pembe, eflitun renkleri garince, tasanimcn tahmin etmek gog dedil.

lkingi temsil aksarm Figaro®yu Faik Mansuroglu seslendirdi. Mansuroglu biyik, yuvarlak hath, tath
bir barivon sese sahip. Gerek sesi, gerek oyunuyla iyi bir Figaro grkardi. Kavatini enerji ve kevif,
mese doluydu. Artikilasyon ve teldffuzuna biraz daha onem verirse, 1arz olarak da wyum
sadladifurm diasindidimiz Rossini'nin -sayel sahnelenirse- diger operalarinda da qok basarnh
olacakuir.




Falk Mansurodie ve sessiz ralfer

Rosina 'y seslendiren Ash Keyici da iyi bir oyuncu, dizgin bir entonasyonu war, jan olarak,
yoremung b[raz daha ince aynm katmasi beklenebilir.

Azl Knpee ve Falk Mansurodi

Ugiincd Gremli karakier olan Kont Almaviva'yi |stambul Operasimdan Ahmet Baykara seslendirdi.
Ahmet Baykara Rosina’ya serenal yapmak igin sahneye ilk girdigi andan itibaren insana, “iste bir
Rossini tenoru’ dedinen bir sese sahip: ik, dogal, tzleri rahatlikla yakalayan, hafif bir tenor
&5 (tenore leggero). Opera ilerledikge ses ile birlikte kendi de roliine daha isindi. Baslangigta
karsimiZda daha fekingen, sudhs gibi bir Almaviva vardi. Oyia o bir soyludwr, kendinden daha
emin olmasi beklenirdi. Ajilite ve ltalyanca reliffuza daha dnem verdigi takdirde, basaril bir bef
canfo sanatgis olarak bu gidzel repertuarda yerini saglamlastirabilir.

Afrmet Eaylara

Rosing'min vasisi ama ayni 2amanda talibi alan Dottor Barmola’da Umut Kosman vardi. Kesman da
kocaman bir bariton ses. Huysuz, afgozli Barolo'yu ¢ok basarl bicimde seslendirdi. Rossini nin
insann neler yapabildifini ispat etmek istercesine bestelediqi, zorlayic aryalan swandir,
Barmalo'nidn 1. Perdedeki, operamin Eine noklalarindan sawlabilecek aryasi (A uin dottor della mia
Sore) virntdozite gerektirir, Kosman aryarm oriassndaki ok hizh baldmi, sozcikleri yutmadan,
aym aryamn difer bilimberini de legatolara dikkat ederelk, ndanslanyla seslendirdi.



Limut Kosman

Bir diger tnemli karakier olan @n hocan Den Basilio™yu I.'ngu.r Savay Genglork de haganyla seskendirdi. Komik
aryalarm dnde gelen dmeklermden, top sesivle sona eren muhtegem srvasim {La Cahmnia) derin bas sesiyle ve vennde
wurgulanyla gizel yorumlade. Bariodo nun hizmeigisi Berta®da mexmsoprano Evren Giokoglu operadaki tek anasim
ditzgiin seslendirdi; bimaz daha varguya, daha ifadel: hir yonema gerelsinimi vand. Almaviva'nm g Fiorello
robinde Mert Crdemir; Subay rolinde de Bahader Movan Coggun ks partilering laysdkerya seslendirdiler. Ozdemr

ovununda da kendini gosserdi



Bel cantonun incelikli tekniklerine hikim bes sancryi bir araya getirmek kolay degil, ikinci temsil
igin unu séylemek mimkidn: bir biwn olarak bakildijinda gerek ses, gerek oyun, aym zamanda
Rossini'nin tarzina ayak uydurmak bakimindan, ok uyumibo, bes sancy izlemis olduk. Bununla
Birlikte bir mokta vards ki, bdtin sancilann dzerinde digdnmeleri gerektijine inanyoruz.
resitatifler. Resitatiflerin Gzerinde daha fazla durulmas:; kelimelerin adurligenin yeterince ofaya
cikartilrmasi, bir tivatro ayunundaki gibi diksiyon ve soyleme daha fazla drem verilmesinin
gerektigini digondroz.

Antonid Pirolli"nin yanetimindeki ADOE Orkestrasi Uvertiire biraz adir, hantal basladiysa da,
sonralan Rossini'nin insarmn iCini Kipar kipir harekete gegiren canli mizigiyle bulugtu ve sonuna
kadar ok basaril bir icra dinledik. Giampaohs Vessella'nin calesiirdsf erkekler korosu da iyiydi.

Operada bir komik karakter daha varder, Ambrogio, Barmolo' nun ugadi. Konugma roli veya sessiz
ol olarak vagatin iKinde Marcellina mn Karsiedir, miskin, sOrekli aksiran, komik bir karakierdir.
Rejishr bu karakiers Gnem vermemeyi tercih etmij. Buna kargilik rejisdr, yine sessiz rol olarak,
dnee Figaro'nun dikkamninda, sonra, 2. Perdedeki 5an dersi sirasinda ve Marcellina’'nin aryasi
sirasinda beliren, oyunu destek leyen hareketleriyle anlaml, ok hos, beg gend karakter
yerlestirmig. Bu bes gencin adlannm program kitagCidiren iginde ki rol dagilime sayfasinda yer
Bulmasmi arze ederdik.

Konu program kitapgigindan aCilrmiken, ADDE program Kitapgklannmin ne yazik ki gok zayif
kaldigiru giremekteyiz. Bazi Olkelerde oldudu gibi, kalin bir kitap beklemeyiz ama operanm
konusu daha aynnol hale getirilebilir; incelemeler eklenebilir, hatta libremo bile arka sayfalara
sidirilabilir. Fotograflar da sadece bir kast degil, difer kastlardaki sancilan da kapsayacak
sekilde dizenbenebilir.

Dileriz bu yeni yapirm dndmizdeki aylarda da sikhikla sergilenerek, gerek ses, gerek oyun, yapim
Bakimindan tarm olarak oturmas safglamr. Ama ozetlevecek olursak, genel hatlaryla basanh olan
Sevil Barberi'ni Ankara'h opera severlers tavsive ederiz.

Ayga Oktam
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Ankara Devlet Opera ve Balesi (ADOE) 2019-20 sezonuna hizh basladi. Blyilk operalardan
Tuwrandot, Aida; blyik beyaz bale Kugu Gali derken simdi de opera killiyatimin olmazsa
olmazlanndan bir opera buffa (komik opera), G. Rossini'nin Sevil Berberi operas, salonu agzina
kadar dolduran coskulu opera severlerle bulustw. Librettosunu P. Beaumarchais'nin aym adh
tiyatro eseri dzerine C. Sterbini nin yazdi§ ve tam adi “Sevil Berberi veya Yararsiz Onlem” clan
eser ilk kez 1816'da Roma“da sahnelenmis

ispanya'nin Sevil sehrinde gecen eserin konwsu ksaca vasisi oldugu genc ve glizel Rosina ile

evlenmeye ve onun servetine konmaya ¢alisan Doktor Bartolo ile Rosina’nin 351k oldugiu Kont
Almaviva arasindald glilingli olaylardan olusmaktadir. Mizik Gfretmeni Don Basilio, Gnce ders
Ucretini bdeyen Doktor kehine Rosina ike Kont'un birbirine kavusmasina engel olmaya ¢algir ama
sonra Kont'tan aldi riksvetle onlara yardime obur. Qlaylann merkezindeki esas kigi ise sorunlarin
gozlclsill berber Figaro'dur. Figaro karakteri akh, dili wve ayagi hizl, akilli ve kumaz olma
dzellikleri nedeniyle Mozart'in Don Giovanni operasindaki usak Leporello ile, Wagner'in Nibelung
YiizOgl dértld operasindaki tann Loge ile, Jules Werne'nin 80 Glnde Devr-i Alem adl
romanindaki usak Passepartout ile ve mitolojide tannlann arasindaki haberci-arabulucu Hermes-
Mercura ile bliyiik benzerliker tagir. insanlanin ve dolaysiyla sorunlarin oldugu her yere lazimdir
onlar!

Sevil Berberi'nin konusu ashnda Ronesans dénemi italyan tiyatro akimi Commedia dell’ Arte'nin
klasik dykdlerinden biridir. Paraghz yash ve sisman doktor geng ve glzel kiza ghz diker. Geng kizin

ckalpinikaptiEtf Benea kavusmas: icin yRsh adamin hirslarindan yararlanarak kandirilarak
bertaraf edilmesi gereklidir. Gerilimi fazla olmayan gllingli olaylar sonucu muths sona wlasilir.



Commedia dell’Arte eserlerinde genellikle doktor karakterinin olumsuz sekilde batimlenmis

olmasi bir hekim olarak, dogrusu bana her zaman sasirbso gelmistir (1)

Sevil Berberi operasimin diger bir sasirno yani Kont Almaviva ile Rosina’nin evienmelerini takiben
Figaro’ nun Susanna ile evlenmesini konu eden Figaro'nun DOglnd adh operamin (Libretto: L da
Ponte] W. A. Mozart tarafindan 1786da yani, Rossini'nin besteledigi konunun birinci bGlomi
olan Sevil Berberi'nden (1816) otuz yil énce bestalenmis olmasidir. Once ikinci balim, sonra
birinci bolim olsa da her ikisinde de Doktor Bartolo we mlzik Gfretmeni Don Basilio yer
almaktadir. Boktor Bartolo Figaro' nun DOglnd’nde nispeten uslanmg durumdayken bu sefer
Kont Almaviva azmis, Figaro'nun nisanhs Susanna dzerinde “dlgln dncesi efendi hakkm”

kendinde goriir ve talep eder olmugtur.

ADOE un Sevil Berberi promiyeri 30 Kasim 2019 tarihinde maestro Antonio Pirolli’nin
yonetimindeki (eseri Murat Cem Orhan ile dénlsimll yonetiyorlar] ADOE Orkestrasimm
mikemmel seslendirdigi wvertdrle basladi. Yillar once Ziraat Bankasi reklaminda kullanidmis olan
bu taninmis melodiler o kadar temiz ve etkileyici sekilde ¢alindi ki seyirciler birakamayacaklanm

sandi klan telefonlarm mucizevi bir izla cantalanina, ceplering indiriverdi.

Perdenin aglmasiyla Kont adina Rosina“ya serenat calan mizisyen grubu gbrildi. Grubun
gorlintisd yllarca CS0 konserlerini izleyerek orkestra sanatgilan konulu yaghboya resimler yapan
Suna Ozkalan'in eserlerini animsatryordu. Bir sanat eserinin bir bagka sanat eserini anmsatmasi
daha ilk andan itibaren etkileyici bir sahneleme ile kars karsriya olundugunun isaretiydi. Nitekim
sonras da dyle gelisti. Glnlmizde serenadin yerini sosyal medya almig olmas: ne kadar dzdnti
wericiyse, basanh geng kadin rejiséderin sayilannin giderek artmas bir o kadar seving vericl
Kadin elinin degmesi toplumda giderek azalan duygulan, aynntiya verilen dnemi yeniden olmas
gerekti@i yere oturtuyor. Nitekim umut verid yeni bir nefes olarak ortaya okan rejistr Ayse
Dagistanh Parlar'in tiyatro veya bale eseri inceliginde iyi digtiniilmis, ince dokunmus, bilgi ve
estetik iceren titiz sahnelemesi ya da (neredeyse) koreografisi geceye damgasini vurdu. Giilden
Sayil'in dineme uygun, estetik ve pratik dekor ve kostim tasanm ile Fuat GBk'ln ik tasarnm
da eklenince ortaya unutulmaz bir seyirlik ortaya cikmis cldu. Omegin eserde yer alan
karakterlerin donup kaldi§ sahnede 15:3§in da donmasi; Rosina’min yanm cibinlik tarzinda ki yatak
tillindn evlenme toreninden sonra gelin duvad tlll seklini ahp yikselmesi; Doktor Bartolo'nun
Rosina'ya takintisin fade etmek dzere kapinin ki yaminda bir gift at nah asilmg olmas cok carpo
aynntilard.

Daha da onemlisi
mim yaparak
anlatima kath ve
espri katan bes
figlir eklenmis
olmasi son derece|
yaratio ve
etkilayici bir
yaklagim. Hemen
belirtmek gerekir
ki konservatuvar
opera-gan
baliimi ogrencisi
bu dért geng
sanatq usta
pandomimci
dilzeyindeki
SojunldAFE R
adlarinin == !
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Blek, Dinger Keser, Sadik $anal) hemn de ileride adlanmin siklikla distribdsyonlarda olacagim

kanitiadilar.

Rosina roldnde Girkem Ezgl Yiddmm boyiik, terniz, yidiz kh, parlak sim isiltih sesi ve glizel
profiliyle harikulade bir bagrol sanatqisydi. Kostlmibndn eteginin hareketler yer yer Hamm olan
Hizmetci {La Serva Padrona) operasimin istediini eline gegiren, kendisine dayatilan yasama kargi
cikap ozglirlik ve glice ulasan cilveli Serpina’sim animsath. Aradaki tek fark Rosina’nin Kont'a
daha onun bir kont oldugunu bile bilmeden, fakir bir genc oldugunu sanarak ilk goriste
samimiyetle &5k olmas; Rigoletto'nun Gilda"simn azicik nazh buffa hali ki bu da Yiddem in
mimiklerinden net bicimde okunuyordu.

Figaro rolinde Cem Beran Sertkaya meshur Figaro aryasnda miithis bir antre yapt. Ozellikle

ikind perdedeki sesi zorlamayinca ortaya ¢ikan yumusak san performans, boyle soylemenin cok
daha etkileyici oldugunuwn hatin sayilir ghzellikte bir émegi oldu. Dzerinde Szellikle cahsimes
oldugu hissedilen resitatifleri ve diferleriyle birlikte soyledigi bolimler ve negeli sahne yorumu
aldig alkis hak ettirdi, sonucta seyird onu sewdi.
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