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OZET

GRAFIK ROMANIN ONCUSU OLARAK AGAC BASKI ROMAN

Burcak BALAMBER

Baski1 Sanatlar1 Anasanat Dali
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Haziran 2019

Danisman: Prof. Saime HAKAN DONMEZER

20. ylizy1l baglarinda, Birinci Diinya Savasi’nin sona erdigi ve arkasinda derin bir
ekonomik buhran ve toplumsal ¢okiis biraktig1 yillarda, Avrupa’da 6zgiin Disavurumcu
estetigiyle ve yazidan soyutlanmis hikayeleriyle agac baski roman tiirii dogmustur. Bu
resimsel anlati tlirliniin atas1 kabul edilen Frans Masereel, romanlarinda agac baski
tekniginden yararlandig1 i¢in aga¢ baski roman terimini liretmis olsa da Masereel’den
sonra bu tiirde eser iliretmis sanat¢ilar agag baski teknigi disinda baska yiiksek baski
tekniklerinden de yararlandigi i¢in yazisiz roman terimi de kullanilmaya baslanmistir.
Yaz1 kullanmadan, sadece konusal biitiinliik icerisinde birbirini takip eden resimler
dizisiyle hikdye anlati sanati seklinde tanimlanabilecek aga¢ baski roman, Alman
Disavurumculuk akimi, sessiz sinema ve karikatiir/¢izgi roman gibi erken 20. yiizyilin
farkli sanatsal disiplinlerden etkilenmistir.

Alman Disavurumculuguyla birlikte yeniden dogan agag baski teknigi, toplumsal
sorunlara, savasa kars1 ofke ve hayal kirikliklar: igin ifade etme araci olmustur. Ote
yandan sessiz sinema ve karikatiir/¢izgi roman gibi sanatsal disiplinlerle birlikte, bir
olaym/hikayenin gorsel olarak anlatim yontemleri gelismistir. Igerik, estetik, bigim,
hikaye anlatim sekli bakimindan bu disiplinleri temel alan aga¢ baski romanlar, agirlikli
olarak toplumsal meseleleri ve sosyalist temalar1 konu almistir. Birgok grafik roman
sanat¢isina ilham olan agac¢ baski roman, giiniimiizde grafik romanin atasi kabul

edilmektedir.

Anahtar Sozciikler: Agac¢ baski roman, Yazisiz roman, Baski sanatlari, Frans Masereel,
Lynd Ward.



ABSTRACT

WOODCUT NOVEL AS THE FORERUNNER OF GRAPHIC NOVEL

Bur¢ak BALAMBER

Department of Printmaking
Anadolu University, Post Graduate School of Fine Arts, June 2019
Supervisor: Prof. Saime HAKAN DONMEZER

During the early years of the 20" century when the severe financial crisis and social
collapse was brought following the WWI, woodcut novels have emerged as a genre that
tells stories without using words with a distinctive Expressionist style. Frans Masereel
who is considered a forerunner of this unique pictorial storytelling coined the term since
he used woodcut as a method in his novels. However, the term wordless novel have also
been used to define this genre since the artists who followed the path after Masereel and
contributed to this genre used various printmaking techniques apart from woodcut.
Woodcut novel which can be defined as a way of storytelling by using only sequential
images with no texts have been influenced by many artistic disciplines and visual cultures
of the early 20" century such as German Expressionism, silent movies and comic strips
and books.

Woodcut technique revived by German Expressionists has been a way of expression
for artists to show their rage and disappointment against the social ills and the war. On
the other hand, artistic disciplines of the time such as silent cinema and comic strips paved
the way for the approaches of visual storytelling. Thus, woodcut novels as a genre based
on such disciplines in terms of content, aesthetic, form and ways of storytelling
predominantly focused on social issues and socialist themes. Woodcut novel that has
influenced many graphic novelists is considered an antecedent of the modern graphic

novel.

Key Words: Woodcut novel, Wordless novel, Printmaking, Frans Masereel, Lynd Ward.
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ETIK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama, analiz
ve bilgilerin sunumu olmak ilizere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara uygun
davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakg¢ada yer verdigimi; bu g¢alismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullamlan “bilimsel intihal tespit programi™yla tarandigini ve
higbir sekilde “intihal i¢ermedigini™ beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢aligmamla
ilgili yaptigim bu beyana aykiri bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuglari kabul ettigimi bildiririm.

Buriale Bhnuger.
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SEKILLER DiZIiNi

Sekil 1.1. Kagidin Dogu Asya’dan Avrupa’ya go¢ ederken ugradigi merkezler

Kaynak: Tasarim yazara aittir.
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GIRIS

Resimlerin yaziyla/kitaplarla birlikteligi aslinda uzun bir gegmise sahiptir. “Resimli
kitap, yazinin ve resmin imkanlarini birlestirmeye ¢alisan bir iletisim bigimi olarak tarih
boyunca var olmustur (Kocak, 1993, s.i)”. Ancak bu kitaplardaki resimler, yazinin
etkisini arttirmak veya daha iyi anlagilmasini saglamak amaciyla cogunlukla arka planda
kalmistir. Dolayisiyla resimli bir kitapta olayi/hikayeyi anlatan veya bilgi veren resimler
degil sozciiklerdir; resimlerin temel gorevi refakat etmektir.

Bu tez ¢alismasinin inceleme konusu olan aga¢ baski roman ise hikdyenin yaziyla
degil resimlerle anlatildig1 ve resimlerin yazi gorevi tistlendigi bir gorsel anlati tiirtidiir.
20. yiizyil baslarinda dogmus aga¢ baski romanlar, resimlerin sadece yardimci bir
gorevde olmadigini, yazi olmadan da ‘okuru’ derinden etkileyebilecek ve sarsacak
hikayeler ‘yazilabildigini’ kanitlamaktadir. Sozciiklerin yardiminit almadan resimlerle
‘yazilmig’ olmalari, bir anlamda bu romanlart dilin sinirlayiciligindan kurtarmis ve
diinyanin her yerinde anlasilabilecek bir evrensellik kazandirmistir.

Agac baski romanlarin gerek resimsel hikdye anlatimi gerekse baskiresim tarihi
bakimindan 6nemini vurgulamayi ve bu alanda eser vermis sanatcilarin baskiresimle
iligkisini incelemeyi amaglayan bu tez calismasinda, aga¢ baski roman tiirii kapsamli
bicimde ele alinmaya c¢alisilmigtir. Bunu yaparken, aga¢ baski romanin ortaya ¢ikmasina
oncii olan temel unsurlar goz 6niine alinarak tez ¢calismasi ti¢ boliime ayrilmistir.

Oncelikle hem bir resimsel anlati tiirii olusu hem de ydntem olarak agag¢ bask1
teknigini tercih etmesi bakimindan aga¢ baski roman, bir anlamda yiiksek baski
tekniginin tarthine goz atmay1 gerektirmistir. Bu sebeple birinci boliimde, 7. ylizyilda
Cin’de ortaya cikan ve 14. yiizyllda Avrupa’ya ulasan agac¢ baski tekniginin her iki
cografyada nasil ve ne sekilde kullanildig1 incelenmistir. Teknigin Avrupa’da halki
egitmek ve bilgilendirmek amaciyla kullanimi ve ardindan sanatsal doniisiimii ele
alinmistir. 15. ylizyilda okuma-yazma bilmeyen Ortacag insanina dini egitim vermek ve
rehberlik etmek amaciyla basilmis olan Biblia Pauperum, Ars Moriendi gibi kalip kitaplar
bilhassa dnemlidir ¢ilinkii agac baski roman sanatgilari iiretimlerinde bu kitaplardan ilham
almig, hatta bu kitaplarla benzer amaglari tagiyan agag baski romanlar tiretmiglerdir.

Ikinci béliimde, 20. yiizyilda aga¢ baski teknifine zemin hazirlayan unsurlara
kapsamli sekilde yer verilmeye caligilmistir. Berond’nin Alman Disavurumculuk akimi,
sessiz sinema ve karikatiir/cizgi roman olarak siraladigi bu unsurlar ifade bi¢imleri,

estetikleri, hikdye anlatiminda kullandiklar1 6geler ve konu ettikleri temalar bakimindan

1



agac baski roman sanatg¢ilarina ilham kaynagi olmustur. 20. yiizyil baglarinda toplumsal,
ekonomik, politik ve teknolojik gelisim/degisimlere taniklik etmis olan Avrupa’da
edebiyat, resim, sinema, tiyatro gibi sanat dallarinda yeni arayislar i¢ine girilmistir. Bigim
ve icerik olarak dikkat ¢ekici gelismelerin yasandigi ve sanat¢i 6znelliginin 6n plana
ciktigt bu donemde, kendinden onceki donemin degerlerine tepki olarak dogan
Disavurumculuk akimi, agac baski romanin esasinda temel referans noktasi olmustur. Ote
yandan yine bu dénemde halkin ilgisini ¢ekerek popiilerlik kazanmaya baglayan sessiz
sinemanin gorsel dili ve evrensel anlatim big¢imi ile toplumsal ve politik meseleleri hicivli
bir dille resimleyen Kkarikatiirler de aga¢ baski romanin diger sacayaklarin
olusturmaktadir. Bu sebeple, bu ii¢ temel unsurun aga¢ baski romani nasil
sekillendirdigini anlayabilmek adina ikinci boliimde Alman Disavurumculuk akimi,
sessiz sinema ve karikatiir/cizgi roman detayli bir sekilde ele alinmis ve agac baski roman
tiiriiyle baglantisi anlasilmaya calisilmistir.

Uciincii ve son boliimde ise aga¢ baski roman tiiriinde eserler iiretmis ve bu tiiriin
Avrupa ve Amerika’daki Onciisii kabul edilen Frans Masereel, Lynd Ward ve Otto
Niickel’in romanlari konu edilmistir. Agirlikli olarak ortaya ¢iktiklari donemin toplumsal
ve ekonomik sorunlarina, bunlarin birey lizerinde yaratti§i bunalimlara ve psikolojik
etkilerine odaklanmis olan bu romanlar incelenirken, resim sanati, Sinema gibi sanatsal
disiplinlerden ne sekilde etkilendikleri de aktarilmaya c¢alisilmistir. Tez ¢alismasinda
kapsami daraltmak adina yalnizca bu {i¢ isme ve romanlarina ayrintili olarak yer
verilebilmistir. Ancak bu tiirde eser liretmis diger sanatcilardan da kisa da olsa
bahsedilmeye ve Frans Masereel’in onciiliik ettigi bu 6zgiin hikaye anlaticiliginin baska
sanatcilardaki yansimalarina yer verilmeye calisiimistir.

Agag baski romanlar, bagka sanat alanlarindan etkilenmekle kalmayip, karsiliginda
bu alanlar iizerinde de etki yaratmis, sairlere, yazarlara ve film yapimcilarina ilham
kaynagi olmustur. Yazar Thomas Mann’a onu en cok etkileyen film soruldugunda
cevaben Frans Masereel’in Saatler Kitabim romanmi sdylemesi, aga¢ baski romanin
sessiz bir film kadar etkili bir ifade giiciine sahip oldugunun gostergesidir. Ote yandan
grafik roman sanat¢ilart da bu romanlarin {izerindeki etkilerinden bahsetmis ve
tiretimlerinde agac baski romanlardan ilham aldiklarini ifade etmistir. Erken 20. ylizyilda
ortaya ¢ikan agac¢ baski romanlar Will Eisner, Art Spiegelman, Peter Kuper ve Eric
Drooker gibi grafik roman sanatgilar1 tarafindan grafik romanin atasi olarak kabul

edilmektedir.



BIRINCI BOLUM

1. AGAC KALIP BASKI TEKNIiGINiN TARIHCESI

Kokeni Dogu Asya’ya dayandirilan ve ilk olarak M.S. 7. ylizyilda Cin’de
uygulanmis oldugu kabul edilen aga¢ kalip bask: (Ingilizcede woodblock printing), bir
yiiksek baski teknigidir. Ksilografi olarak da adlandirilan bu gogaltma tekniginde,
basilmasi1 amaclanan yazinin ve gorselin ters gorilintiisii aga¢ kalip {lizerinde yiiksek
oyulduktan sonra {izerine firgayla miirekkep stiriiliip temiz kagit serilir ve baskis1 alinir.
Yazi ve resimlerin bir arada basilmasina imkan taniyan bu teknik, gliniimiiz matbaasinin
temeli olan hareketli harflerin icadindan 6nce, hem Dogu hem de Bati medeniyetlerinde
resimlerin ve yazilarin ¢ogaltilmasinda 6nemli rol oynamustir.

Baslangicta, Dogu Asya’da agirlikli olarak dini amagclarla kullanilmis olan bu
teknik ile kutsal Budist metinler, Budizm Ogretileri, Taoist edebiyati ve Konfii¢yiis
klasikleri basilmis ve ¢ogaltilmistir. Agag kalip baski teknigiyle basilmig bilinen en eski
kitap, Budizm’le ilgilidir. Ilerleyen dénemlerde bu teknigin hiikiimet tarafindan da
benimsenmesiyle birlikte, kaligrafi sanatinin ve dolayisiyla el yazmalarinin degerli
oldugu Cin’de, basili kitaplarin sayis1 giderek artmaya baslamistir. Aga¢ kalip baski
teknigiyle birlikte kitap iiretiminin maliyetleri diismiis ve Dogu Asya’da kitap basimi
yaygimlagmistir. Cin’de 1040’11 yillarda hareketli harflerle baski tekniginin temelleri
atilmis olmasina karsin, agac¢ kalip baski tekniginin yerini alamamis ve Cinliler 12 asir
boyunca kitap ve belge basiminda agirlikli olarak bu teknikten yararlanmistir.

Agac baski teknigi, 14. yiizyildan itibaren Avrupa’da kullanilmaya baglanmis ve
baslangigta dekoratif motifli basma kumaslar, oyun kartlar1 ve dini tasvirler aga¢ kalip
teknigiyle basilmistir. Avrupa’da Almanya, Hollanda ve Italya, bu teknigin uygulandig1
baslica merkezler olmustur. Agac kalip baski teknigi, 15. yiizyill ortalarinda kitap
basiminda da kullanilmaya baslamis ve Avrupa’da bu yontemle basilan kitaplar, metin ve
gorsellerin birlikte oyuldugu kaliplardan basildigi i¢in kalip bask: kitap (block-book) veya
ksilografika (xylographica) olarak adlandirilmistir. Metin ve gorseller ayn1 aga¢ kaliba
oyulup tek seferde basildiktan sonra, elde edilen sayfalar ikiye katlanip kitap haline
getirilmistir. Avrupa’da bu teknikle basilan kitaplar, okuma-yazma bilmeyen 15. yiizyil
insanina Hristiyanlikla ilgili gorsel imgeler sunmus ve iyi bir Hristiyan olma konusunda

rehberlik etmistir.



Bu teknikte, basilmasi planlanan kaligrafik yazi veya gorsel, firga ve miirekkeple
ince bir kagit tizerinde hazirlanir ve bu kagit daha 6nceden tizeri tutkalla kaplanmis olan
agac kalip lizerine yazil1 yiizeyi altta kalacak sekilde serilir. Tutkal tamamen kuruduktan
sonra kagit yavasca soyulur ve boylece kagittaki yazilarin/gorsellerin ters goriintiisli agac
kalip iizerine transfer edilmis olur. Bu asamada devreye giren oymacilar, kalip iizerindeki
karakterlerin etrafin1 oyar ve boylece basilacak goriintii yiiksekte kalmis olur. Daha sonra
kalip tizerine miirekkep siiriildiikten sonra kagit yerlestirilir ve kagidin arkasina sert bir
gerecle basing uygulandiktan sonra kagit, kaliptan cekilir.

Agac kalip baski tekniginin yukarida anlatilan teknik uygulama siirecinin, esasinda
bir baska yiiksek baski teknigi olan ‘aga¢ baski’ tekniginden (woodcut) hi¢ de farkli
olmadig1 dikkat ¢eker. Dolayisiyla, bu noktada, her iki teknige dair terminolojik bir
aciklama yapmak gerekir. Avrupa baski tarihinde ‘agac¢ baski’ (woodcut) terimi, ‘agac
kalip baski” (woodblock printing) teriminden farkli konumlandirilmistir. “Avrupalilar,
agac baskiyi, bir tahta pargasina oyulmus resim veya desen olarak, aga¢ kalip baskiy1 ise
yekpare bir aga¢ kaliba yazilarin ve resmin bir arada oyulup yekpare sekilde basilmasi
olarak tanimlamistir (Chow, 2007, s.174)”. Fakat Chow’a gore, bu ayrim anlamsizdir,
zira kalibin biiyiikliigii bdyle bir ayrimi1 yapmaya uygun bir unsur degildir. iki terim
arasindaki fark, esasinda kullanim alanlarinin zaman igerisinde farklilasmasindan ileri
gelmektedir. Cin’de yiizyillar boyunca agirlikli olarak kitap ve belge basiminda
kullanilan aga¢ kalip baski teknigi, Avrupa’ya ilk go¢ ettigi donemde yine ayn1 amagla
kullanilmigtir. Ancak Gutenberg’in hareketli metal harfleri kesfetmesiyle birlikte agag
kalip baski tekniginin kitap basimindaki kullanimi giderek azalmis, ancak Albrecht
Diirer, Hans Holbein gibi donemin sanatgilar1 tarafindan gitgide sanatsal bir ifade sekline
doniismiistiir. Artik kitap formatinda degil, tek sayfalik baskilar iiretilmeye baglanmistir.

Sonug olarak, bu tekniklerin her ikisi de temelde ayni uygulama metotlarini
kullanan yiiksek baski teknikleridir. Ancak ‘aga¢ kalip baski’ terimi, Avrupa’da ‘agag
bask1’ terimine evrilmistir.

Asagidaki alt basliklarda agac kalip baski tekniginin tarihi daha detayli bir sekilde
ele almacaktir. Oncelikle, Cin’de kagidin kesfi incelenecek ve uygarhigin en onemli
kesiflerinden biri olan kagidin, yazili bilginin ¢ogaltilmasina onciiliik etmis bir baska
onemli bulus olan baskinin tarihini ne sekilde etkiledigi ele alinacaktir. Ardindan, agag
kalip baski tekniginin Dogu Asya’daki kokenleri ve ortaya ¢ikmasina zemin hazirlayan

unsurlar arastirilip bu teknigin Cin basta olmak tizere Dogu Asya’y1 ne sekilde etkiledigi

4



incelenecektir. ilerleyen alt basliklarda ise once kagidin daha sonra agac kalip baski
tekniginin Bati’ya nasil go¢ ettigi, Avrupa’nin bu iki 6nemli kesiften nigin yiizyillar
boyunca yoksun kaldig1 ve aga¢ kalip baski tekniginin Avrupa’daki kullanim sekilleri
arastirtlacaktir. Ardindan, tezin inceleme konusu olan aga¢ baski romanlara ilham
kaynagi olmus olan kalip baski kitaplara detayli sekilde yer verilecektir. Boliimiin son alt
baslhiginda ise Gutenberg’in matbaay1 kesfetmesinin ardindan agag kalip baski tekniginin
Avrupa’da nasil bir degisim ge¢irdigi ve Hans Holbein, Albrecth Diirer gibi sanatgilarla

birlikte nasil sanatsal bir anlam kazandigi ele alinacaktir.

1.1. Kagdin Kesfi

Baskinin Cin’deki kokenleri ve kagidin kesfi lizerine Bati’da yazilmig ilk kitap
olma ozelligi tasiyan Cin'de Baskinin Kesfi ve Batiya Yayimas: (The Invention of
Printing in China and Its Spread Westward) adli akademik kitabiyla Thomas Francis
Carter, Cin’in miras biraktig1 bu iki kesfe dair 151k tutmustur. Ik kez 1925°te yayimlanan
kitap su sozlerle baslar: “Baskinin kesfinin arkasinda, Cin’in en kesin ve en miilkemmel
kesfi olan kagidin kullanilmasi yatar (Carter, 2016, $.67).” Nitekim kagidin kesfi, sadece
Cin’1 degil tiim diinya medeniyetlerini sekillendirecek ve etkileyecek bir bulus olmus ve
genis kapsamli etkisiyle baska buluslara onciiliik etmistir.

Cinliler, kagidin kesfinden yiizyillar 6nce tarihi kayit ve belgelerin yaziminda
kemik, deniz kabuklari, fildisi ve ipek gibi hayvansal iiriinlerden, bronz, demir, altin,
glimiis, kursun-kalay alasimi, tas, yesim tast ve kil gibi minerallerden ve bambu ve tahta
gibi bitkisel malzemelerden yararlanmistir. Cin’de seramik iizerine yazilmis yazilarin
izleri Neolitik doneme kadar uzanir (Tsien, 1985, s.24). Kehanet kemikleri olarak
adlandirilan ve tanrilara veya atalara mesajlarin yazildigi oOkiiz kiirek kemigi ve
kaplumbaga kabuklar1 (Gérsel 1.1) Shang Hanedanhig (M.O. 1600 — M.O. 1046
dolaylar1) dénemine tarihlendirilir. Tutulmalar, yagmur, riizgar gibi doga olaylari, aveilik,
balikeilik, seyahat, savas, hastalik, 6liim vb. konularla ilgili sorular bu kemikler iizerine
kazinmig ve ateste 1sitildiktan sonra olusan ¢atlaklara bakan kahinler gelecege dair
kehanetlerde bulunmustur (Tsien, 1985, s.25; Meggs ve Purvis, 2016, s.35). Ote yandan
bronz, tas, ipek ve g¢esitli metaller lizerine kazinmig yazitlar da yazinin Cin’deki tarihine
dair 6nemli kayitlardir. Dogru ve kalici bir sekilde kaydetmek ve koruma altina almak
amaciyla anitsal yazitlar, Konfligyiis klasikleri, Budizm kiilliyatlari, tarihi olaylar taslara
kazinmigtir. Ancak kagidin kesfinden once yazi amaciyla kullanilan en popiiler
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materyaller bambu ve tahta seritler olmustur ve kayislarla birbirine baglanan ve
giiniimiizdeki sayfali kitaba benzer sekilde kullanilan bu yazi malzemeleri Cin’de kitabin

atasi saytlmaktadir (Tsien, 1985, s.29).

Gorsel 1.1. Ge¢ Shang Hanedanligi dénemine ait kaplumbaga kabuguna (solda) ve hayvan kemigine
(sagda) kazinmis kehanet kemikleri.

Cin’de yazilan ilk kitaplar kandil isinden elde edilen yogun kivamli, kalici
miirekkep ve bambu kalem kullanilarak tahta veya bambu seritlerin {izerine yazilmis el
yazmasi kitaplardir; bunlar deri ya da ipekten kayislarla baglanmis ve saklanmak iizere
rulolanmistir (Brokaw, 2016, s.xx; Meggs ve Purvis, 2016, s.36). Bambu, yaklasik 23 cm
uzunlugunda ve Cince karakterlerin sigabilecegi genislikte seritler halinde kesilmistir.
Tahtaya gore daha dayanikli oldugundan klasiklerin, edebi metinlerin ve resmi belgelerin
yaziminda bambu seritler kullanilmis, tahta seritler ise kisisel yazismalar, evraklar gibi
daha kisa metin ve mesajlarda kullanilmigtir (Tsien, 1985, s.32; Carter, 2016, s.67). “Bu
kitaplarin giiniimiize ulasmay1 basarmis en eski 6rnegi M.O. 4. yiizyila tarihlendirilir
fakat baska metinlerde gegen ifadeler ortaya koymaktadir ki bu kitaplar M.O. 13. yiizyilda
dahi kullanilmaktaydi (Brokaw, 2016, s.xx)”.

Ipek dokumaciliginin kesfiyle birlikte (M.O. 7. veya 8. yiizyil) Cinliler, ipegi de
yazi malzemesi olarak kullanmigtir. Her ne kadar oldukg¢a maliyetli olsa da bambu ve
tahta seritlere gore daha yumusak, hafif, dayanikli, emici oldugu ve daha genis bir ylizeye
yazi yazma imkani tanimasi nedeniyle bambu veya tahtanin uygun olmayacagi 6zel

durumlarda ipek tercih edilmistir.



“Kitabin dnce bambu seritlere taslak olarak, ardindan ipek iizerine son niisha olarak yazildig:
bilinmektedir. Ipek oOzellikle kehanet ve biiyii ile ilgili kitaplarda, resimlemelerde,
haritalarda, atalara ve ruhlara yapilan adak metinlerinde kullanilmistir. Ayrica krallarin
vecizelerini gelecek nesillere aktarmak amaciyla kaydetmek ve biiyiik devlet adamlarinin ve
savas kahramanlarinin 6vgiiye deger basarilarini anmak igin de ipek tercih edilmistir (Tsien,

1985, 5.33)”.

Hanedanlik kayitlaria gore kagit, Han Hanedanligi doneminde yiiksek diizey bir
hiikiimet yetkilisi olan Ts’ai Lun tarafindan imparatora M.S. 105 yilinda resmi olarak
rapor edilmistir. Fakat Ts’ai Lun kagidin gercek mucidi de olabilir, halihazirda
kesfedilmis teknigi miikemmellestirmis veya sahiplenmis de olabilir ya da bu kesiften
sorumlu resmi pozisyondaki bir kisi de olabilir; bu konuda kesin bir bilgi yoktur (Carter,
2016, s.68). Nitekim hem Cin’in gesitli bolgelerinde yapilan arkeolojik ¢alismalardan
elde edilen numune ve bulgular hem de eski Cin literatiirii ve resmi belge ve kayutlar,
kagidin M.S. 105 yilindan 6nce de var oldugunu ortaya koymaktadir (Tsien, 1985, s.39-
40). Elbette ¢ogu kesif gibi kagidin kesfi de aslinda asamali olarak gergeklesmistir. Fakat
Ts’ai Lun tarafindan imparatora resmi olarak rapor edildigi tarth M.S. 105 yili
oldugundan, bu tarih kagidin kesfinin miladi, Ts’ai Lun da kagidin atas1 olarak kabul
edilmektedir.

Cinliler kagit yapiminda ilk 6nce hammadde olarak bitkisel lifli malzemeler olan
pacavra bez pargalarini, keneviri, balik aglarini ve agac¢ kabuklarini kullanmustir.
Ardindan kagidi daha mukavemetli hale getirmek ve miirekkebi daha iyi emmesini
saglamak amaciyla nisastadan, kigidin yiizeyinde koruyucu bir katman yaratmak i¢in
likenlerden elde ettikleri jelatinden faydalanmislardir. Devrim yaratmis bir bulus olan
kagit yapimi kesfinden yiizyillar sonra bile ayni formiille iiretilmeyi stirdlirmiig, “19.
yiizy1l Ingiltere’sinde mekanize sistem gelistirilene degin, neredeyse degismeden devam
etmistir (Meggs ve Purvis, 2016, s.39)”.

Kagit, yazi malzemesi olarak bambu ve ipege oranla ¢ok daha iistiin olsa da
baslangicta bu iki malzemenin ucuz bir alternatifi olarak goriilmiistiir (Carter, 2016, s.69).
Dolayisiyla kagit, kesfinden ancak birkag¢ ylizy1l sonra bambu ve tahta tabletlerin ve
ipegin yerini alabilmistir. Tsien (1985, 5.30), Cin’de bu yaz1 malzemelerinin kullanildig:

donemleri su sekilde agiklamaktadir:
Bambu ve tahta tabletler antik ¢aglardan M.S. 3. ve 4. yiizyila kadar, ipek de M.O. 7. ve 6.
ylizyildan M.S. 5. ve 6. ylizyila kadar kullanilmigtir. Kagit ise M.S. 1. yiizyildan beri
kullanimdadir. Dolayisiyla bambu ve ipek yaklasik 1000 yil, ipek ve kagit 500 yil, bambu ve

kagit ise 300 y1l boyunca ayn1 anda kullanilmistir. Eski moda malzemelerin yerini yenilerinin
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almas1 agsamali olarak gerceklesmistir ve kagit, ancak M.S. 3. ylizyi1ldan sonra bambu ve tahta

tabletlerin yerini tamamen alabilmistir (Gorsel 1.2).
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Gorsel 1.2. M.S. 256 yilina tarihlendirilen kagit iizerine yazilmig en eski kitap.

Kagit, Han Hanedanlhigi déneminin (M.O. 206-M.S. 220) sonlarindan itibaren
Cin’de yaygin olarak kullanilir hale gelmis ve birka¢ yiizyll sonra diger yazi
malzemelerinin de yerini almistir. Kagidin kesfi, yalnizca yazi malzemelerinde devrim
yaratmis olmast agisindan degil, ayn1 zamanda baskinin gelisimine katkida bulunmasi
bakimindan da 6nem tasimaktadir. Mayor’un da (1972, s.16) belirttigi tizere, Cinlilerin
gercek kagidi kesfetmesi Onemlidir; ¢linkii kagidi nasil kullanacaklarini  da
kesfetmislerdir. Cin’in siiphesiz en dnemli kesiflerinden biri olan kagit, bilginin yazili
olarak kaydedilmesinde, aktarilmasinda, saklanmasinda biiyiik rol oynamistir ve baskinin
da ona eslik etmesiyle birlikte bilginin aktarimi tiim medeniyetleri etkileyecek baska bir

boyuta taginmistir.

1.2. Baskinin Dogu Asya’daki Kokenleri

Belli bir gorseli veya metni kopyalama/¢ogaltma belki de ilk ¢caglardan beri oldukca
yaygin ve dogal bir pratik olmustur (Tsien, 1985, s.134). Baski tekniklerinin
kullanilmasindan ¢ok &nce metinler elle yazilarak cogaltilmistir. Ozellikle Cin’de,
baskinin yaygin bir sekilde benimsenmesinden sonra dahi, el yazmalart nemli bir yazi
cogaltma/yayma araci olmustur. Yazil bilgiye ve 6zellikle de yazili bilginin kontroliine
biiylik bir 6zen gostermis olan Cin hiikiimdarlari tarafindan kitap koleksiyonu yapilmasini

ve korunmasii amaglayan imparatorluk kiitiiphaneleri kurulmustur (Brokaw, 2016,
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s.XX). Heniiz M.S. 3. vyiizyilda, Qin Imparatorluk Kiitiiphanesi’nde imparatorluk
koleksiyonlarindaki kitaplart ipek ve kagit iizerine kopyalamak amaciyla donemin
kaligrafi lislubuyla yazabilen resmi yazmanlarin oldugu bilinmektedir (Tsien, 1985,
s.135). Sui hanedanlig1 déneminde (581-618), imparatorluk kiitiiphanesi i¢in 37,000 adet
rulodan olusan bir kitap koleksiyonu se¢ilmis ve saraydaki iki yeni binada saklanmak
tizere her kitabin elli adet el yazmasi kopyasi yazilmisgtir (Tsien, 1985, s.135-136). 618-
907 yillar1 arasinda hiikiim stirmiis Tang Hanedanlig1 doneminde, 125,960 civarinda rulo
bulundugu ongoriilen kiitliphanede, koleksiyonun neredeyse sadece el yazmalarindan
olustugu bilinmektedir (Brokaw, 2016, s.xxi).

Ote yandan Cin’de el yazmalar1 yalmzca saray kiitiiphaneleriyle sinirli kalmamustir.
Erken 5. yiizyil ile 11. ylizyill arasinda tarihlendirilen 21,183 adet Cince metnin
bulundugu Dunhuang’daki manastir kiitliphanesi profesyonel yazmanlar tarafindan
kopyalanmis ¢ok sayida el yazmasina ev sahipligi yapmistir. Bu el yazmalar1 arasinda
Budist sutralar, manastir kurallar1 ve popiiler Oykiiler, Taoist yazilar, Konfiigylis
klasikleri gibi farkli konu ve tiirde birgok kitap yer almaktadir (Brokaw, 2016, s.xxi).

Cin’de agac kalip baski teknigi de dahil olmak {izere baski tekniklerinin bilindigi
ve halihazirda kullanimda oldugu donemlerde, héald el yazmalarinin popiilerligini
stirdirmiis olmas1 dikkat ¢ekicidir. Kaligrafiye son derece deger verilmesi ve eserlere
yalnizca seckin bir kitle tarafindan erisilmesi amaglandigi icin, ¢ok fazla sayida kopyaya
ihtiya¢ duyulmamasi1 nedeniyle, baskinin kesfinden yiizyillar sonra bile el yazmasi
gelenegi devam etmistir.

El yazmalar1 her ne kadar Cinlilerin eski ¢caglardan beri agirlikli olarak tercih etmis
oldugu bir kopyalama sekli olsa da metin ve gorselleri gogaltmak/kopyalamak amaciyla
mekanik yontemler de gelistirmislerdir. Ik zamanlar kil {izerine, daha sonradan ise kagit
ve ipek lizerine damgalamak i¢in kullanilan miihiirler, taglara kazinmis yazitlardan alinan
nishalar, kumas ve kagit iizerinde kullanilan stensiller bu c¢ogaltma yontemleri
arasindadir. Asagidaki bagliklarda, Cin’de agag¢ kalip baskinin (diger bir deyisle yiiksek
baski tekniginin) gelismesine Onciiliik etmis olan miihiir ve tag ovalama teknikleri detayli

bir sekilde ele alinmaktadir.

1.2.1. Miihiirler

Yazi karakterlerinin sert yiizeyli malzemeler {izerine oyulmasiyla veya metallerden
dokiilmesiyle elde edilen miihiirler (ing. seal veya chop), Cin’de yiiksek baskinin en eski
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orneklerini teskil ederler. Baskinin kesfine zemin hazirlamis teknik dnciilerden biri kabul
edilen mihiirler, muhtemelen en eski mekanik yontemle ¢ogaltma girisimidir (Tsien,
1985, 5.136-37).

Miihiirler, sert ve diiz yiizeyli bir malzemeye oyulan kaligrafik yazi karakterlerinin
macun kivamli miirekkebe batirildiktan sonra Kkil, ipek wveya kagit {iizerine
damgalanmasinda kullanilan araglardir. Bronz, altin, giimiis ve demir gibi metallerden
dokiilerek ya da tas, yesim tasi, kil, fildisi, boynuz ve aga¢ gibi malzemelere oyularak
elde edilen miihiirler, sert yiizeyli hemen her tiir malzemeden yapilabilmistir (Tsien,
1985, 5.137). Oyma veya dokme islemi tamamlandiktan sonra rahat tutabilmek amaciyla
tepesine bir topuz yerlestirilip ip takilmistir. Dikdortgen ve yuvarlak ornekleri mevcut
olsa da cogunlukla kare seklindeki miihiirlere, sinirli boyutlar1 nedeniyle, sadece birkag
karakterden olusan yazilar yazilabilmistir (Fuhrmann, 1983, s.238). Agirlikli olarak
kisisel imza ya da bir hilkiimdarin veya hiikiimetin mesruiyet sembolii olarak kullanilan
miihiirler, Cin’de toplumsal, siyasi ve ticari iligkilerin gelismesinin ardindan ekonomik

ve yonetimsel islevlerin kaydini tutma ve muhafaza etme amaciyla da kullanilmistir.

Gorsel 1.4. Han Hanedanligi donemine (M.O. 206 — M.S. 220) ait i¢ ice gececek sekilde tasarlanmus bir
mithiir, bronz, 14.5 mm.
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Uretim yontemleri (oyma veya dokme), kullanim alanlar1 (resmi veya 6zel), yazi
karakterlerinin goriintiisii (yliksek veya ¢ukur oymaya baglh olarak pozitif veya negatif
goriintii) ve sanatsal iisluplari agisindan farklilik gésteren miihiirlerin tarihi antik ¢aglara
dayanmaktadir. Arkeolojik bulgulara gére, M.O. 1600-1300 dolaylarinda hiikiim siirmiis
Shang Hanedanligi doneminde piktografik karakterlerle oyulmus bronz miihiirlerin
mevcut oldugu bilinmektedir (Sun, 2004, s.3). Takip eden Zhou (M.O. 1100 dolaylari-
256), Qin (M.O. 221-206) ve Han (M.O. 206-M.S. 220) hanedanliklarina tarihlendirilen
farkli sekil, malzeme ve boyutlarda ¢ok sayida miihiir 6rnegine rastlamak miimkiindiir
(Gorsel 1.3 ve Gorsel 1.4).

Tsien’in (1985, s.137) dikkat ¢ektigi lizere, Zhou donemine ait miihiirlerin ¢ogu,
karakterler yliksekte kalacak sekilde oyulmus ve bronzdan dokiilmiistiir. Cin’de birlesik
ve merkezi bir feodal yonetimin kuruldugu Qin Hanedanligi donemi ise Cin miihiirlerinin
gelisim tarihinde doniim noktasi olmustur (Sun, 2004, s.11). Zira resmi miihiirlerin
kullaniminda standardize edilmis bir sistem kullanilmaya baslanmis ve imparatorun
kullandig1r miihiir ile resmi ve 6zel amag¢h kullanilan miihiirler birbirinden ayrilmistir.
“Qin déneminde M.O. 213°te imparatorun hakimiyetini gostermek amaciyla yesim
tasindan sekiz karakterden olusan biiylik bir imparatorluk miihrii yapilmistir. Qin’den
sonra gelen Han Hanedanliginin imparatorlart da imparatorlugun miras biraktigr miihiir
olarak bu miihrii kullanmay1 stirdiirmiistiir (Tsien, 1985, s.137)”. Han doneminden sonra
tiim resmi miihiirler yiiksek olarak oyulmus ve miihiirlerin boyutlar1 resmi goérevlilerin
riitbesine gore farklilik gdstermistir. Ote yandan 6zel amaglh kullanilan miihiirler giderek

cesitlenmis ve farkli iisluplar ortaya ¢ikmistir (Gorsel 1.5).

<> LODCOHICE - ‘,\% EPCET S - e
Géorsel 1.5. Han Hanedanhgr déneminde (M.O. 206 — M.S. 220) istampa yéntemiyle basilmis
bir duvar tuglasi.
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Miihiirler 6nceleri kile, daha sonra ise ipek ve kagida basilmistir. Bambu ve tahta tabletlere yazilan
belgeler, karsi tarafa gonderilmeye hazir hale geldiginde, kartona sarilip iple baglanmistir. Gizliligin
ve aslina uygunlugun isareti olarak, ipin {izerine miihiirle damgalanmig ve sabitlenmis kiiciik bir kil
pargast yerlestirilmistir. Bambu ve tahta tabletlerin yazi malzemesi olarak kullanilmasi sona
erdiginde ise miihiirler yuamusak malzemeler {izerine damgalanmistir. Bunun bilinen en eski 6rnegi,
Tunhuang’da bulunan ve M.S. 1. ylizyila tarihlendirilen, siyah miirekkeple basilmis bir ipek
parcasidir. M.S. 5. yiizyildan itibaren miihiirler genellikle kirmizi miirekkeple kagit {izerine
basilmistir (Bilinen en eski drneklerden biri 517 yilina tarihlendirilmektedir). 2. ve 3. ylizyildan
sonra belge ve kitaplar yaygin olarak kagit {izerine siyah miirekkeple yazildigi i¢in, miihiir
damgalarini siyah yazilardan ayirt edebilmek amaciyla miihiirlerin kirmizi renkte basilmasi gelenegi

belki de 6. ylizyildan 6nceye dayaniyor olabilir (Tsien, 1985, s.137).
Miihiir kullanilarak birkag karakterden olusan kisa yazilarin ¢ogaltilabilmesi, bu

yontemin uzun yazilar i¢in de kullanilabilecegini akla getirmistir. Agag, metalden veya
miithiir yapiminda kullanilan diger malzemelerden daha genis ve dayanikli bir ylizeye
sahip oldugundan, damgalama yontemiyle daha uzun yazilarin basilabilmesine olanak
saglamistir. Bu miihiirlerde, uzun bir metin olusturacak kadar fazla sayida yazi
karakterlerinin ayna goriintiisii yiiksekte kalacak sekilde aga¢ kaliba oyulmustur. Bu

ozelligiyle miihiirler kuskusuz agag¢ kalip baski tekniginin dnciisii olmustur.

1.2.2. Tas ovalama

Yazilarin tasa oyulmasi, baskinin gelisimine Onciiliilk etmis yontemlerden bir
digeridir. Hem 6nemli bilgilerin kalic1 kayitlarini tutma hem de hatira ve anit amaciyla
metinlerin stellere! oyulmasi gelenegi, Cin’de antik ¢aglarda gelismis bir uygulamadir.

2. ve 3. ylizyildan itibaren Konfii¢yiis, Budist ve Taoist edebiyatint muhafaza
altina almak i¢in kalic1 bir malzeme olarak tastan yararlanilmistir (bkz., Gorsel 1.6). Tsien
(1985, 5.141), 200,000’ den fazla karakterden olusan yedi adet Konfiigytis klasiginin, 175-
183 yillar1 arasinda 46 tane tas tablete oyulmus oldugunu aktarmaktadir. Budizm’in baski
altina alindig1 donemlerde tapinaklari yakip yikildigi i¢in arsivlerini kaybeden Budistler,
sutralarinin yok olmasini 6nlemek, muhafaza etmek amaciyla kalic1 bir malzeme olan tagi
tercih etmislerdir. “Budistlerin tas yazitlar1 arasinda en devasa olani, Fang-shan/Hopei
yakinlarinda bir dagdaki magara kiitliphanesinde saklanan 7000 adet tas tablettir; bu

tabletlerin tamami 6. yilizyilldan 11. yiizyila kadar nesiller boyunca birbiri ardina

IStela olarak da kullanilan bu terim, iizerine yazi ve resim iglenmis, boyu eninden uzun, yekpare dikili
taglardir. Ait olduklar1 uygarliklara dair 6nemli bilgiler barindirir.
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oyulmustur (Tsien, 1985, s.141)”. Taoist yazitlarin da tasa oyuldugu bilinmektedir, fakat
boyut ve nicelik bakimindan Budist ve Konfiigyiis yazitlarina yaklagamamistir. Klasikleri
stellere oyma gelenegi, dnemli hanedanliklar tarafindan siirdiiriilmiistlir. Fuhrmann’in
(1983, s5.239) aktarimina gore, daha sonradan klasiklerin aga¢ kalip baski teknigiyle

baskilarini alirken bu taslar referans alinmistir.
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Gorsel 1.7. Qi Hanedanligi donemi ait M.S. 550-577 seklinde tarihlendirilen bir tas ovalama ornegi.
Solda goriilen rélyef bir mezar tasinin tas ovalama yontemiyle sagda gériilen baskisi alinmuigstir.
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Onemli bilgilerin kalict kayitlarini tutma gayesiyle metinleri stellere kaziyan
Cinliler, bu tas yazitlarin agir olmast ve olduk¢a genis bir alan kaplamasi gibi
problemlerine yazitlarin baskisini alarak ¢oziim bulmustur. Ovalama (ing. stone rubbing)
ad1 verilen, gelistirdikleri bu yontemde “tasin iizerine serdikleri kagidi, sert bir firca
yardimiyla kazinmis yazilarin oyuklarina bastirdiktan sonra, miirekkeplenmis bir bezle
kagidin istiinii hafifce ovalayarak kazinmis yazilarin ucuz ve aslina uygun niishalarini
almiglardir (Meggs ve Purvis, 2016, s.40)”. Bu yontemle alinan baskinin goriintiisii,
kagidin iistiine miirekkep uygulamasi yapildigi i¢in, tasin ters goriintiisii degil, pozitif
goriintiisti olarak c¢ikar. Qi Hanedanligi dénemine ait bir mezar tasindan bu yontemle
alinan baskida bu ayrimi gérmek miimkiindiir (Gorsel 1.7).

Tsien’e (1985, s.144) gore, Cin’de ilk olarak 6. yiizyildan 6nce kullanilmis oldugu
diisiiniilen ovalama yontemi; tas, metal, kemik ve benzeri sert yiizeyli malzemeler {izerine
kazinmig yazilarin miirekkeplenmesi yoluyla baskisini alma ydntemidir. Ozetlenecek
olursa; kagidin tag lizerine serilmesi, kagidin oyuklara itilmesi, kagida miirekkep
uygulanmasi ve tamamlandiktan sonra kagidin ylizeyden kaldirilmasi islemlerini kapsar.
Niisha almak i¢in genellikle ¢ok ince ve yumusak kagit kullanilir ve baski islemi
oncesinde nemlendirilir. Daha sonra kagit diizgiin bir sekilde tas lizerine serilir. Bitkisel
lifli bir firga yardimiyla kagit hafifce yazi1 karakterlerinin oyuklarina girecek sekilde
bastirilir. Kagit hafifce kuruyup oyuklar iginde sertlesmeye basladiginda miirekkepli bir
bezle tampon hareketlerle kdgida miirekkep uygulanir. Arzu edilen miirekkep yogunlugu

elde edildiginde kagt tas lizerinden alinir ve diizlesene kadar preslenir.
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Gorsel 1.8. Stele kazinmus yazilardan tas ovalama teknigiyle alinmis baskilar,, 203 x 100 cm,
M.S. 572-577 dolaylar
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“Tas ovalama teknigi ile agac kalip baski teknigi arasindaki benzerlik oldukca
dikkat ¢ekicidir; aralarindaki fark, oyma ve baski alma uygulamalarinda yatar (Tsien,
1985, s.143)”. Tas lizerine kazinan yazilar, her zaman yazilar ¢cukurda kalacak sekilde ve
pozitif goriintiiyle oyulur. Baski alma islemi esnasinda ise tas tizerine serilmis ve oyuklara
itilmis kagit iizerine miirekkep uygulanir. Dolayistyla alinan baskida elde edilen goriintii,
siyah fonda beyaz yazilar seklindedir. Agag kalip baski tekniginde ise kalip her zaman
karakterler yliksekte kalacak sekilde ve ayna goriintiisiiyle oyulur. Baski alirken ise
miirekkep kalip iizerine uygulanir ve sonradan {iizerine kagit yerlestirilip kagidin
arkasinda basing uygulanir. Alinan kopyada yazilar beyaz fon {izerine siyah goriiliir. Her
ne kadar oyma igin kullanilan temel malzemeler ve alinan baskilarin gériintiisii arasinda
farklar olsa da kopya alma gayesi ve miirekkep ile kagidin baski medyumu olarak
kullanilmasi agisindan iki yontem birbiriyle benzerlik tasimaktadir.

Cin’de miihiir ve tag ovalama yontemleri diginda stensil yontemi de ¢ogaltma
amactyla kullanilmistir. Kalin bir kagit tabakasina cogaltilmasi amaglanan tasarim
firgayla ¢izilmis ve ardindan ignelerle delinerek tasarimin sablonu olusturulmustur. Daha
sonra bu kalin kagit ylizey iizerine yerlestirilip miirekkeplenmis ve tasarim yiizeye
transfer edilmistir. Stensil uygulamasinin ilk olarak ne zaman kullanildig1 bilinmemekle
birlikte 6zellikle Budist tapinaklarinda kullanilan bir ¢gogaltma yontemi olmustur (Tsien,
1985, s.145; Carter, 2016, s.71). Kagit, ipek ve kumasglar {izerine ve sivali duvarlara bu
yontemle kopyalanmis resimler bulunmustur.

Dini, resmi veya gayri resmi amaclarla miihiirlerin kullanilmasi, tas tabletler
lizerine oyulmus yazitlarin tag ovalama yontemiyle kagit iizerine kopyasinin alinmasi ve
motiflerin kumas {izerine baskisini almak igin stensil kaliplarin kullanilmasi gibi
uygulamalar baski ¢ag1 dncesine (pre-printing) ait ilkel uygulamalardir. Fuhrmann’in da
(1983, 5.238) belirttigi iizere, ne Budistlerin miihiir dualar1 ne de tas yazitlardan alinan
dini metinlerin ve Konfiigyiis klasiklerinin kopyalar1 bugiin anladigimiz anlamda “baski1”
olarak nitelendirilemez. Ancak bu uygulamalarin 6nemi, teknik a¢idan aga¢ kalip
baskinin (ayn1 zamanda yiiksek baski tekniginin) temelini atmis olmalaridir. Dolayistyla,
Gernet’in de (1996, s.333) altini ¢izdigi gibi, agag¢ kalip baski tekniginin de bir nevi bu
yontemlerden edinilen teknik ¢6ziimlemelerin ve deneyimlerin bir kombinasyonu oldugu

sOylenebilir.
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1.3. Dogu Asya’da Agac Kalip Baskinin Ortaya Cikisi ve Gelisimi

Agag kalip baski tekniginin Dogu Asya’da tam olarak nerede ve ne zaman ortaya
ciktig1 veya kim tarafindan kesfedildigi bilinmemektedir. Brokaw’a (2016, s.xvii) gore,
agac kaliptan kitap basma tekniginin Dogu Asya’daki kokenleri ile ilgili olarak iizerinde
uzlagilmis kesin bir goriis olmasa da ortak goriis bu teknigin Cin’de ilk olarak 7. yiizyil
dolaylarinda uygulandig1 yoniindedir.

Cin’de ilk kez (agag kalip baski teknigiyle) metinleri basma girisiminde bulunan ismin, 690
ve 705 yillari arasinda hiikiim siirmiis imparatorige Wu oldugu ileri siiriilmiigse de bununla

ilgili heniiz kesin bir kanit bulunamamustir. Ote yandan, Cin’de Tang Hanedanlig1 déneminde

(618-907) basilmus, ancak kesin ve net sekilde tarihlendirilememis bazi pargalar mevcuttur
(Brokaw, 2016, s.xvii).

Agag kalip baskinin ortaya ¢ikisi ile ilgili yaygin bi¢imde kabul goéren teori, Tang
Hanedanligi donemine isaret eder. Cogaltma yontemlerinin gelistirilmesiyle ilgili
faaliyetlere yonelik yapilan arastirmalarda Tunhuang ve Turfan boélgelerinde cesitli
kalintilar bulunmustur. Brokaw’in yukaridaki alintisinda bahsettigi tarihlendirilemeyen
bircok nesne de bu iki onemli merkezde kesfedilmistir. Yazitlardan tas ovalama
yontemiyle alinan niishalar, basma kumaslar, stensiller, miihiirler ve bunlarin damgalart,
miihiirle basilmis bol miktarda kiigiik Buda figiirii, bu iki merkezde bulunmus
kalintilardandir. Budist manastirlarinda bulunan tiim bu kalintilarda dikkat ¢ekici olan,
“cogunda Budizm’in her zaman bir karakteristigi olmus olan ¢ogaltma/kopyalama

diirtiisiiniin yatiyor olmasidir (Carter, 2016, s.71)”.
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Gorsel 1.9. Giiney Kore deki Bulguksa Tapinagi'nda bulunmus olan Dharani Sutra.

Agac kalip baskiin gelisim siirecinin neredeyse algilanamayacak denli yavas ve
asamal1 gerceklesmis olmasi, bu sanatin baslangicini tarihlendirmeyi daha da gii¢ hale

getirmektedir. Agac kalip baski teknigiyle basilmis bilinen en eski metin, 1966°da Gliney
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Kore’nin Gyeongju sehrindeki Bulguksa Tapinag: isimli bir pagodada? bulunmus olan
Dharani Sutra’dir (Gorsel 1.9) ve yapilan detayl arastirmalar sonucunda 704-751 yillari
arasinda basilmis oldugu saptanmistir (Fan vd, 2015, s.198; Brokaw, 2016, s.xvii). Cin
kiiltiiriinden ve Budizm’den etkilenen Japonya’da, Imparatorice Shotoku’nun emriyle,
Dharani Sutra’nin bir milyon kopyast basilmistir. 764-770 yillar1 arasinda basilmis
olduklar1 tahmin edilen bu sutralar, basildiktan sonra, bir Budist gelenegi olarak, ahsaptan
kiigiik pagoda heykelciklerinin i¢ine yerlestirilmis halde bulunmustur. “Burada énemli
olan, en azindan Kore’de ve Japonya’da, her ne kadar insanlarin okumasi gayesiyle degil
dini amaglar dogrultusunda olsa da 8. yiizyilda aga¢ kalip baski tekniginin kullanilmis

olmasidir (Brokaw, 2016, s.xvii)”.

Gorsel 1.10. 868 tarihli Diamond Sutra’da yer alan resimli sayfa.

Bugiin bilinen en eski basili kitap, 1907 yilinda Aurel Stein tarafindan Cin’in
kuzeybati sinirindaki Tunhuang’da bulunmus olan Elmas Sutra (Diamond Sutra)’dir
(Gorsel 1.10). Bugiin British Museum koleksiyonunda yer alan Elmas Sutra, her ne kadar
yine dini bir amagla olsa da baskinin okuma amaciyla eser iiretmek icin kullanildigina
dair ilk kanit olma 6zelligi ile de dnemli bir yere sahiptir (Brokaw, 2016, s.xviii). 5 metre
uzunlugunda ve 30 cm boyunda olan ve birbirine yapistirilmis yedi kagit tabakasindan
olusan bu sutrada, metnin sonunda yer alan aciklamada, Wang Jie adl1 bir Budist miirit

tarafindan, ailesinin serefine, 868 yilinda basilip ticretsiz dagitildig1 yazmaktadir. Sadece

2 Budist tapmagina verilen ad.
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tek sayfasi resimlidir ve “karmasik ¢izgisel bir iislupla ¢izilmis bu resimde, Buda ve
miiritleri tasvir edilmistir (Meggs ve Purvis, 2016, s.43)”. Ancak ilk basili kitap olarak
kabul edilen Elmas Sutra’daki tasvirin karmasikligindan, teknik ustaligindan ve
niteliginden yola ¢ikarak, “agac¢ kalip baskinin Cin’de ¢ok daha uzun bir siiredir

uygulanmakta oldugu sonucunu ¢ikarmak miimkiindiir (Brokaw, 2016, s.xviii)”.
Belli ki ¢ok daha 6nceden beri Budist manastirlarinda veya bagka yerlerde hummali bigimde
devam etmekte olan yeni ¢ogaltma teknikleri gelistirme faaliyetleri, 770 yilindan 6nce kalip
baski teknigini en son seviyeye ulastirmis ve bu teknikle ilgili bilgiler, 770 yilindan ¢ok daha
once Japonya’ya kadar ulagmustir. Belki de verilebilecek en yakin tahmini tarih, Cin’in (Tang
Hanedanligi déneminde) ulusal biyikliiginiin ve kiiltiirel basarisimin doruk noktasina

ulastig1 Ming Huang (712-56) hiikiimdarligindaki dénem olabilir (Carter, 2016, 5.72).
Yaklasik 300 yil hiikkmeden Tang Hanedanligi, Cin tarihindeki en gorkemli

donemlerden biri olmustur. Carter’in (2016, s.70) aktardigina gore, hanedanligin ilk
imparatorlari, edebiyatin, sanatin ve dinin hamiligini yapmis, binlerce rulodan olusan
kiitliphaneler kurmuglardir. Tang Hanedanligi doneminde, o donem diinyanin en biiyiik
sehirlerinden biri olan bagkent Chang’an basta olmak iizere iilkenin bircok sehri, agag
kalip baski teknigiyle kitap basma konusunda oldukca gelismistir. 8. ylizyilda
Chang’an’da kitabevleri ortaya ¢ikmis, basili kitaplar ve takvimler sehrin pazarlarinda
satilan baglica mallar arasina girmistir (Fan vd., 2015, s.197). Bu donemde Budistler, agag
kalip baski teknigini kullanarak, bir duanin ya da bir tanrica resminin istedikleri kadar
kopyasin1 basabileceklerini kesfetmislerdir.

Tang Hanedanligi doneminde sanata ve edebiyata deger verilmesine, dinlerin
korunmasina, iilkenin bir¢ok sehrinde acilan kitabevleriyle bilginin ¢ogaltilmasi ve
yayillmasina 6nem verilmesine ragmen, o doneme ait tarihlendirilebilen ¢ok nadir eserin

bulunabilmis olmasi dikkat ¢ekicidir. Carter, bunu su sekilde agiklamaktadir:
Ming Huang hiikiimdarliginin korkung bir devrim ile sona ermesinin akabinde, yavas yavas
Tang Hanedanliginin ihtisami da kaybolmaya baslamistir. Tiim dinl inanglara yonelik
timiiyle hosgorii politikasi terk edilmis ve onun yerine Budizm de dahil olmak {izere baska
inanglart yasaklama politikas1 benimsenmistir. Bu yasaklar, {inlii 845 fermaniyla doruk
noktasina ulagsmistir. 4,600 Budist tapmnagi yikilmig ve 260,500 Budist rahip ve rahibe
meslegi birakmaya zorlanmistir. Tang donemine ait ¢cok sayida eserin yok olmus olmasi,
tapinaklarin bu sekilde yikilmasi ve hanedanligin son yiizyilindaki i¢ savaslar yliziindendir.
868 tarihli Elmas Sutra’dan daha eski Cin baskisinin giiniimiize ulagsamamis olmasi ve
mevcut en eski kalip baskilar igin Japonya’ya bakma gerekliligi de siiphesiz yine aym

sebeptendir (Carter, 2016, 5.72).
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Hanedanliklardaki ve hiikiimetlerdeki i¢ savaslar ve degisimler bir taraftan devam
ederken, 932-953 yillar1 arasinda imparatorluk hiikiimeti tarafindan Konfii¢yiis
klasiklerinin tefsirleriyle birlikte basilmasia karar verilmistir. imparatorluk Basbakani
Feng Tao’nun dnciiliik ettigi ve Ulusal Akademi’nin gerceklestirdigi bu girisimin amaci,
Konfligylis edebiyatini genis kitlelere ulastirmak degil, dogru ve hatasiz sekilde basilip
arsivlenmesini, muhafaza edilmesini saglamak olmustur (Fuhrmann, 1983, s.241). 21
yilda tamamlanmis olan bu gorev, devlet patronajligindaki biiyiik 6lgekli kitap basimi
gelenegi de basglatmis olmasi agisindan 6nemlidir.

Tang Hanedanlig1 doneminde kitaplarin ¢ogu savas ve yikim kurbani olmus olsa da
sonrasinda gelen Song Hanedanliginda (960-1279) birgok kitap korunmus ve gelecek
nesillere miras kalmistir. “Bu nedenle Song Hanedanligindaki agac kalip baski gelenegi,
antik Cin kiiltiiriinii muhafaza etmesi agisindan dvgiiye degerdir (Fan vd., 2015, s.201)”.
Cin’de denizcilikte pusulanin, savaslarda ise barutun kullanilmaya baslandig1, porselenin
ihrag edilen mallar arasina girdigi 10. yiizyilda agag¢ kalip baski da kusursuz bir seviyeye
ulagsmistir. Hanedanlik kayitlarinin/tarihlerinin ve klasiklerin basimi i¢in agag kalip baski
teknigi kullanilmis ve yiizlerce ciltlik bu eserlerin tamamlanmasi yaklasik 70 yil
stirmistiir. “Tarihe gecen en muazzam eserlerden biri, ilk Song imparatorunun
hiikiimdarlig1 doneminde (takriben 972 yilinda) basilmis olan Tripitaka’dir (Gorsel 1.11);
1,521 eserden olusan, toplamda 5,000 ciltlik ve 130,000 sayfalik bu Budist kanonun
basimi i¢in 130,000 tane aga¢ kalip gerekmistir (Fuhrmann, 1983, s.241)”. Song
Hanedanligr déneminde basilmis en biiyiik eser olma ozelligi tasiyan Tripitaka, ayni

zamanda basilmis en biiytik eserlerden biridir.
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Gorsel 1.11. Aga¢ kalip baski teknigiyle basilmus ilk Tripitaka baskist.
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300 yillik Song Hanedanligi doneminde, aga¢ kalip baski teknigi altin cagini
yasamistir. Bu donemde bilim ve teknolojiyle ilgili ok sayida kitap basilmistir. Ozellikle
hiikiimetin gelismesi i¢in destek verdigi tip alaninda basilmis olan resmi ve sahsi tip
kitaplar1 nicelik bakimindan en ¢ok basilan kitaplar olmustur. Kalip bask1 teknigi, Song
Hanedanligi déneminde tamamen gelismis ve ileri diizeyde bir sanat haline gelmistir.
“Sadece yiizyillardir Cin kiiltiiriiyle etkilesimde olan dogu, bat1 ve giineydeki komsu
uluslara yayilmakla kalmamis, ayn1 zamanda kuzeydeki Cinli olmayan birgok ulusa da
ulagsmustir (Tsien, 1985, s.159)”.

Baglangigta yalnizca dini amagli metin ve kitap baskis1 yapilirken, teknigin
yayginlagmasiyla birlikte, giderek daha cesitli konularda da kitaplar basilmis oldugu
dikkat c¢eker. “Biiyli bilimleri, yilliklar, Budist metinler, sozliikler, kisa popiiler
ansiklopediler, baslangi¢ diizeyinde egitim kitaplari, resmi yarigsmalara yonelik 6rnek
yapitlarin yer aldigi koleksiyonlar, tarihi kitaplar gibi bir¢ok eser, aga¢ kalip baski
sistemiyle basilmistir (Gernet, 1996, s.333)”. Hiikiimet de 1042 yilindan itibaren belge,
kararname ve hiikiimlerin, tliccarlara yonelik taahhiit senetlerinin basiminda bu teknigi
kullanmaya baslamis ve ayrica metal para kullanmay1 birakip kagit banknotlar basarak
modern ticaretin temellerini atmistir (Mayor, 1972, s.17; Gernet, 1996, s.335; Meggs ve
Purvis, 2016, s.43).

Yazili metinleri ve gorselleri hizli ve ucuz maliyetle cogaltma aracina doniigen agac
kalip baski, 10. yiizyilla birlikte Cin’de artik siradan hayatin bir parcasi haline gelmistir.
1040’11 y1llarda Bi Sheng adl1 bir Cinli tarafindan, giiniimiiz matbaa teknolojisinin temeli
olan hareketli harf sistemi kesfedilmisse de birbirinden farkli kirk bin tane
sembol/ideogramdan olugan Uzak Dogu dillerinin yazist i¢in, tipo baski uygun bir yontem
olarak goriilmemistir. “Zira bu kadar fazla sayida sembol i¢in muazzam sayida harf
dokmek gerekeceginden, hareketli harflerle baski elverisli bir yontem olmamis ve bu
nedenle modern makinelerin icadina kadar pratik veya ekonomik bir yontem olarak
benimsenmemistir (Lenhart, 1939, s.306)”. Dolayisiyla matbaaciligin temeli olan
“hareketli harflerle baski teknolojisi Dogu Asya’da heniiz 11. yiizyil gibi erken bir
donemde kesfedilmis ve bes ylizy1l iginde tiim bolgede bilinir hale gelmis olsa da agac
kalip baski, egemen baski teknolojisi olarak varligimi siirdiirmiistiir (Brokaw, 2016,

S.XiXx)”.
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Cin’den Avrupa’ya 14. yiizyil gibi ge¢ bir donemde ulasabilmistir. Ancak buna
ragmen, teknigin oradaki yankisi ¢ok daha farkli olmustur; metinlerin kagit lizerine

basilip ¢ogaltilabilmesi fikri, Avrupa’ya Ronesans’1 getirmistir.

1.4. Agac¢ Kalip Baski Tekniginin Avrupa’ya Gocii

Baski tekniklerinin ortaya ¢ikisi ve gelisimi hi¢ kuskusuz kagidin kesfiyle miimkiin
olmustur. Ozellikle yazili metinlerin ve resimlerin ¢cogaltilmasi/kopyalanmasi, kagit gibi
tiretimi kolay, ucuz ve kullaniglt bir malzeme ile miimkiin hale gelmistir. Bu nedenle
baski tekniklerinin Avrupa’ya gocii, esasinda ilk olarak kagidin go¢ etmesiyle baslar.

Kagit iiretiminin Avrupa’ya goc¢ etmesi Araplar sayesinde olmustur. M.S. 105°te
Ts’ai Lun tarafindan Cin’de kesfedilmesinden sonra kagit, 150 yilindan &nce
Tunhuang’a, 250-300°de Niya’ya, 399°da Turfan’a, oradan da 751 yilinda Semerkant’a
(Islam diinyasindaki ilk kagit fabrikasi) ulasmistir (Sarton, 1926, s.368). “Keten ve
kenevir mahsullerinin bolca yetistigi, su bakimindan bereketli Semerkant sehri, kagit
tiretim merkezi haline gelmistir (Meggs ve Purvis, 2016, s.69)”. Kagit endiistrisi,
Semerkant’tan hemen sonra Bagdat’a yayilmistir. Tsien’in (1985, s.297) aktardigina
gore, Islam’in dini ve kiiltiirel bir merkezi olmasinin yani sira o dénem diinyanin en
zengin sehirlerinden de biri olan Bagdat’ta, kdgidin gelmesiyle birlikte, o doneme kadar
temel yazi malzemesi olarak kullanilan parsdmenin yerini kagit almistir. Bagdat’in
ardindan Sam, Orta Dogu’da kagit iiretimi yapilan bir sonraki merkez olmus ve bu iki
sehir asirlar boyunca Avrupa’nin kagit ihtiyacini karsilamistir.

900 dolaylarinda (veya daha erken) Misir’da, 1100 dolaylarinda Fas’1n kuzeyindeki
bir sehir olan Fez’de kagit iiretiminin baglamasiyla birlikte kdgit Asya’dan Afrika’ya go¢
etmis ve yavas yavas baslica yazi malzemesi olan papiriisiin yerini almaya baglamistir.
Orta Dogu’dan Afrika’ya gogiiniin ardindan kagidin rotast Avrupa olmus, once
Ispanya’ya, ardindan da Sicilya ve giiney Italya’ya yayilmistir. “Ispanyol kenti Xativa,
1150 yilinda ‘uygar diinyanin hicbir yerinde goriilemeyecek kadar iyi kalitede kagit
iiretilen ve Dogu’ya ve Bati’ya ihrag¢ edilen’ yer olarak bahsedilmistir (Fuhrmann, 1983,
$.242)”.

Hristiyan topraklarindaki kayda gee¢mis ilk kagit fabrikasi, Fransa siniri
yakinlarindaki Vidalon’da 1157 yilinda Jean Montgolfier tarafindan kurulmustur. “1147
yilinda Ikinci Hagli Seferleri’ne katilmis ancak Araplar tarafindan esir alindiktan sonra
kagit fabrikasinda calistirilmak tlizere Sam’a gonderilmis olan Montgolfier, 1157°de
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Araplarin elinden kagmay1 basarip yurduna donmiis ve edindigi bilgileri kullanarak bir
kagit fabrikasit kurmustur (Fuhrmann, 1983, s.242-43)”. 16. yiizyllda Mongolfier’in
torunlar1 tarafindan kurulmus Vidalon kagit fabrikasi bugiin Canson & Montgolfier adiyla
halen kagit liretimine devam etmektedir.

Kagidin Italya’ya gelisi, diger Avrupali uluslar {izerinden degil, Arap diinyasi
tizerinden (muhtemelen Sam’dan Konstantinopolis ve Sicilya’ya dogru) olmustur (Tsien,
1985, 5.299). Italya’da kayitlara gecen ilk kagit fabrikas1 1276 yilinda Montefano’da
kurulmustur. Cok ge¢cmeden Umbria’da kurulmus olan (gliniimiizde hala iiretimine
devam eden) {inlii Fabriano fabrikasi, kagit iiretimini milkemmel hale getirmis ve
kullandiklar1 yontemler Italya’nin diger sehirlerinde kurulan fabrikalar tarafindan da
benimsenmistir. “14. yiizyilin sonlarina gelindiginde Italyan kagidi, iiretimi ve

kalitesiyle, Ispanya ve Sam’1 geride birakmustir (Tsien, 1985, 5.299)”.

Gorsel 1.12. 1390 yilinda Ulman Stromer tarafindan Nuremberg 'de kurulmug olan kdgit fabrikasi
(soldaki).

Gorsel 1.13. Avrupa’da kagit yapimini tasvir eden ilk resim. 1568 yilinda Frankfurt ta Jost Amman
tarafindan basimis olan bu agag¢ baskida, Cinlilerin kagit yapininda kullandiklarina olduk¢a benzer
arag-geregleri ve yontemleri gormek miimkiindiir (sagdaki).

Kagidin Almanya’ya ulasmast ¢ok daha sonra olmustur. Her ne kadar Almanya
(biiyiik dl¢iide Italya’dan ithal ettikleri) kagitla 13. yiizy1l baslarinda tanismis olsa da 14.
yiizyil sonlarina dek kagit iiretimine baglamamistir. 1390 yilinda Nuremberg’de Ulman
Stromer tarafindan kurulan kagit fabrikasi (Gorsel 1.12), Almanya’daki ilk fabrika
olmustur (Fuhrmann, 1983, s.243). 14. yiizy1l boyunca Almanya’da yaz1 yazma amaciyla
ihtiya¢ duyulan kagit, agirlikli olarak Italya’dan (Venedik ve Milan’daki ticaret yollar:

tizerinden) ithal edilmistir. Almanya’da kagida olan talebin yerli tiretimi gerektirecek
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boyuta ulasmasi, ancak kalip baski1 tekniginin Augsburg ve Nuremberg gibi merkezlerde
kullanildig1 14. yiizyilin sonlarina dogru olmus, hatta 15. yiizyil ortalarinda tipo baskinin
kesfinden sonra, kagit ihtiyact ¢cok daha hizli bir artis gostermistir (Fuhrmann, 1983,
S.243; Tsien, 1985, 5.300) (Gorsel 1.13). Sekil 1.1°de kagidin Dogu Asya’dan Avrupa’ya

g0¢ yollarini gosteren harita goriillmektedir.

Sekil 1.1. Kdgidin Dogu Asya ’'dan Avrupa’ya gé¢ ederken ugradigi merkezler.

Bu merkezlerin birgogu, yerel olarak kagit iiretimine gegmeden evvel bir veya iki
yiiz yil boyunca kagidi ithal ederek temin etmistir (Sarton, 1926, s.368). Dolayisiyla
kagidin Bati’ya ilerlemesi oldukc¢a yavas gergeklesmistir.

Kagidin Avrupa’daki bu inanilmaz ilerleyisi, kdgida biiyiik bir talep olmadigini ortaya
koymaktadir. Ciinkii tek kopyali el yazmasi kitap iiretiminde kagidin parsdomene gore tek
avantaji, daha ucuz olmasiydi. Ancak 14. yiizyil kagidi1 hassasti, kaba bir yiizeye sahipti ve
su bazli miirekkebi emdigi icin tezhipgilerin siislemeleri i¢in uygun degildi. Bu nedenle, el
yazmast kitaplar igin (ara sira bu amagla kullanilsa da) tatmin edici bir malzeme degildi.
Ancak kagit yapimindaki gelismeler sayesinde kagit, miirekkep ve boyalar i¢in uygun bir
malzemeye doniismiis ve kitap basiminin vazgegilmez bir unsuru oldugunu kanitlamistir
(Kilgour, 1998, 5.150).

Avrupa’da kagit yapimindaki geligmeler Italyanlar tarafindan yapilmistir.
“Italyanlar, kagidin saglamlastirilmas1 igin yapilan tutkallama islemi icin, Cinlilerin
kullandigi yumusak piring tutkali yerine, hayvansal zamk veya jelatin kullanmaya
baslamig ve pacavra bezleri elle ddvmek yerine su giicliyle ¢alisan tokmaklar yardimiyla
pargalayarak iiretim siirecini hizlandirmislardir (Mayor, 1972, s.18)”. Daha mukavemetli

ve kullanigh hale gelen kagida olan talep boylece artmis ve dolayisiyla kagit tiretimi

endistri haline gelmeye baslamistir. 1450-1500 yillar1 arasinda tiretilen kitap sayisindan
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yola ¢ikarak, bu donem iiretilmis kagit miktarinin tahmini olarak saptanabilecegini ifade
eden Mayor (1972, s.18), toplamda 236 kasabada, 10,000-15,000 metin 30,000-35,000
kopya sayisiyla basildigini ve bunun da 15,000,000-20,000,000 civarinda kitaba tekabiil
ettigini belirtmistir.

Avrupalilar, kagidin Cinliler tarafindan da kullanildigindan haberdar olmamus,
kagitla tanigtiktan sonraki ii¢ yiiz y1l boyunca kagidin Araplar tarafindan kesfedildigini
diistinmiislerdir (Tsien, 1985, 5.293). Basta Marco Polo olmak tizere Avrupali gezginler
13. yiizy1l baslarindan itibaren Dogu’ya yaptiklar1 seyahatlerde Cinlilerin kagit para
kullandiklarin1  goézlemlemis ve iilkelerine dondiiklerinde kagitla ve kagidin
(Avrupalilarin o zamana dek hi¢ bilmedigi) degis-tokus araci olarak kullanimiyla ilgili
bilgi vermislerdir. Cinlilerin 10. yiizy1l ortalarindan itibaren kullandiklar1 kagit paranin
kalip baski teknigiyle basildigi goz Oniine alinacak olursa, “kagit para ayni zamanda
Avrupali gezginlerin karsilastigi Cin baskisinin ilk formudur (Fuhrmann, 1983, s.241)”.

Her ne kadar Avrupa’ya yolculugu olduk¢a uzun ve yavas stirmiis olsa da kagidin
rotasin1 kesin ve dogru bir sekilde takip etmek miimkiin olabilirken, kalip baskinin
Bati’ya nasil ulastigini anlamak ve izini siirmek oldukga giictiir (Tsien, 1985, s.303).
Bunun sebebi; kagidin ortaya ¢ikisinin her yerde fark edilebilir bir kirilma yaratabilmis
olmasi, diger taraftan kalip baski tekniginin ortaya c¢ikisinin ise genellikle
algilanamayacak denli agsamali ve yavas ger¢ceklesmis olmasidir.

Mevcut bilgiler gostermektedir ki kalip baski teknigi, kagittan ¢cok daha sonra bir
donemde olsa da yine kagidin izledigi yolu izlemis ve ipek yolu veya deniz iizerinden
Bati topraklarina gelmis olabilir (Tsien, 1985, s.303). Fakat Orta Dogu cografyasi her ne
kadar kagidin Bat1’ya yayilmasinda 6nemli rol oynamis olsa da baski tekniklerine muhalif
bir tutum sergilenmistir. Islam diinyasinda i¢ piyasada yaygin sekilde kullanilan ve
Hristiyan diinyasina ihrag¢ edilen bir {iriin haline gelmis olan kagit iiretimi bir endiistriye
donlismiis olmasina karsin, kalip baski teknigi bu cografyada benimsenmemis ve
dolayisiyla (birkag istisna disinda) kitap vb. materyallerin basiminda kullanilmamastir.

Araplara ait kalip baski teknigiyle basilmis kitaplarin bulunmamasinin nedeni,
mekanik c¢ogaltma yontemlerine yonelik dini engellere baglanmaktadir. Fuhrmann’a
(1983, 5.242) gbre ise bunun baslica nedeni, Arap yazisindaki keskin uglu, oval ve
birbirine bagl fonetik karakterlerin kalip baski teknigine uygun olmayisidir.

Yine de miinferit olsalar da Islam diinyasinda baski tekniklerinin kullanildig

ornekler mevcuttur. Lenhart’in (1939, 5.295) aktardigina gore, 1147 yilinda Suriye’de bu
24



yontem kullanilarak kagit banknotlar basilmis, 1293’te Iran’in Tebriz kentinde kagit para
basma ofisi kurulmus ve yine bu dénemde Iran’da aga¢ kaliplar veya bakir plakalar
kullanilarak birkag tane kitap da basilmistir. Ote yandan, 1880 dolaylarinda Misir’da, 900
ile 1350 yillar1 arasinda basilmis olduguna inanilan yaklasik 50 parcalik basili materyal
bulunmustur (Sarton, 1926, s.370; Tsien, 1985, 5.307). Bu parcalarin tamami Arapca
yazilmis Islami dualardan, muskalardan ve Kuran metinlerinden olusmaktadir (Gérsel

1.14).

Gorsel 1.14. El-Fayyum’da bulunmus, agag kalip teknigiyle basilmis Arapga Kuran metni, 10. yiizyil
dolaylar, Erzherzog Rainer Koleksiyonu, Avusturya Ulusal Kiitiiphanesi, Viyana.

Agac¢ kalip baskinin Avrupa’ya dogru yolculugunda Mogollarin rolii 6nem
tasimaktadir. 8. yilizyilda Cin topraklarina ait Turfan’1 ele gegiren Uygurlar, 13. yiizyil
baslarinda Mogollar tarafindan iggal edilmis ve Mogol ordusu ardindan 1240°ta Rusya’yz,
1243’te Perslileri, 1259°da Polonya’y1 ve 1283’te ise Macaristan’1 ele gecirmistir (Sarton,
1926, s.369; Tsien, 1985, s.307). “Boylelikle Almanya sinirina kadar ulasan Mogollarin
askeri ilerleyisiyle birlikte 13. yiizyillda ve erken 14. ylizyilda Avrupa ile ticari,
diplomatik ve kiiltiirel iliskiler de gelismeye baslamistir (Tsien, 1985, s.307)”. Bu
donemde Avrupa ile Uzak Dogu arasinda bir koprii kurulmus ve aralarindaki temas 0

zamana dek hi¢ olmadigi kadar yakinlagmistir.
Papa’nin emriyle Cin’de misyonerlik faaliyetleri baglatilmis, kiliseler kurulmus, Cince
ogrenilmis, Incil’in Cinceye terciimesi yapilmis ve Hristiyanligi yaymak amaciyla dini
resimler hazirlanmistir. Cin’de ¢ok eski zamanlardan beri Budist resimlerin basilmasi
oldukca yaygin bir uygulama oldugu i¢in, Incil’in ve Incil resimlerinin ¢ogaltilmasinda da
bu basit ve pratik teknigin kullanilmig olmasi olduk¢a muhtemeldir. Dolayistyla bu durum,
erken 14. ylizyillda Avrupa’da dini baskilarin ve kalip baski Kitaplarin aniden ortaya ¢ikisinin

da mantikli bir agiklamasi olabilir (Tsien, 1985, 5.308-9)
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Agac kalip baski tekniginin Avrupa’da tam olarak ne zaman ve nerede ortaya
ciktigi gizemini korumakla birlikte, yukaridaki alintida Tsien’in de ifade ettigi gibi,
Avrupa’nin  Dogu etkisine acilmasiyla ve Dogu kiltliriiyle tanismasiyla
iliskilendirilmektedir. Avrupa’da oyun kartlari, dekoratif motifli basma kumaslar, dini
imgelerin baskilar1 ve kalip baski kitaplar (ing. block-books), agag¢ kalip baski teknigiyle
basilmig ve c¢ogaltilmistir. Kagidin Avrupa’ya gelmesinden ve yaygm sekilde
kullanilmasindan 6nce, baski uygulamalar1 daha ¢ok kumaslara yapilmistir. Hatta Meggs
ve Purvis (2016, s.69), resimsel tasarimlar1 kumas tizerine basma geleneginin, Avrupa’da

1300’lerin baglarinda uygulanmakta olan bir teknik oldugunu ifade etmistir.

Gorsel 1.15. Turfan yakinlarinda bulunmus, aga¢ kalip baski teknigiyle basilmig, 1400 dolaylarina ait
9.5 x 3.5 cm boyutlarinda bir Cin oyun karti. Museum fiir Vélkerkunde, Berlin (soldaki).

Gérsel 1.16. Agac kalip baski teknigivle basilmis, 1400 dolaylarina tarihlendirilen Avrupa’va 6zgii oyun
karti (Karo Valesi) (sagdaki).

Yukaridaki ornekler arasinda oyun kartlari, Avrupa’da kagit iizerine alinmis ilk
baskilar olmalar1 agisindan 6nem tasimaktadir. Oyun kartlari, Avrupa’da ortaya ¢ikmis
en eski kalip baski drneklerindendir (Sarton, 1926, s.370). Cin’de 9. yiizyildan itibaren
oynanmakta olan oyun kartlar1 (Gorsel 1.15), “14. yiizyil baslarinda muhtemelen Mogol
ordulari, tiiccarlar1 ve gezginleri aracilifiyla Avrupa’ya yayillmistir (Tsien, 1985, 5.309)”.
Ruhban sinifi ekonomik ve ahlaki gerekgelerle yasak getirdigi halde, kart oyunu, siif
fark etmeksizin, toplumun her kesimi tarafindan sevilen bir eglenceye doniismiistiir

(Tsien, 1985, s.309; Meggs ve Purvis, 2016, s.69). Mayor’un (1972, s.24) aktardigina
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gore, orta sinif soylular graviir baski kartlarla oynarken, saray mensuplari iinlii sanatgilar
tarafindan elle boyanmis altin siislemeli oyun kartlariyla oynamistir. Agag kalip baski

teknigiyle basilmis ucuz kartlar ise koyliiler tarafindan kullanilmistir (Gorsel 1.16).
Oyun kartlari, okur-yazar olmayan cahil kesme ulagmis ilk basili materyal olmustur. Bu
ozelligiyle oyun kartlari, baskinin demokratiklik niteliginin Avrupa’daki en eski
disavurumudur. Krallarin oynadigi oyunlar, artik siradan halkin oyunlarina doniisebilmistir.
Cahil kesime sembolleri tanima, siralama ve mantik yiiriitme becerisi kazandirdiklari i¢in bu

kartlar, bos bir eglencenin dtesine gegmistir (Meggs ve Purvis, 2016, 5.69).

Bu eglencenin genis popiilaritesi oyun kartlarina yonelik talebi arttirdig1 i¢in, daha
cok sayida oyun kart1 basilmistir. 15. yiizyil baglarinda oyun kartlarinin basilmasi énemli
bir sektore doniigsmiis ve kalip baski endiistrisinin gelismesine Onciiliik etmistir. Sarton’a
(1926, s.370) gore, oyun kartlarinin Cin’den Avrupa’ya gelisiyle birlikte agac¢ kalip
baskinin da Avrupa’ya gelmis oldugu kesin bir dille sdylenemez ancak mevcut kanitlara
gore sunu ortaya koymak miimkiindiir ki kalip baskiyr Avrupa diinyasina sokmus
olabilecek muhtemel yollar géz Oniine alindiginda, oyun kartlar1 6nemli bir yer
tutmaktadir.

Avrupa’da, oyun kartlarinin yani sira aga¢ kalip baski teknigi kullanilarak dini
imgeler de basilmistir. Ibadet etmek igin kilise ve tapmaklara giden dindar Hristiyanlara
Incil’deki kutsal figiirlerin ve sahnelerin resmedildigi aga¢ baskilar satilmistir (Mayor,
1972, s.21). Bu baskilar ucuz olduklar1 i¢in halk tarafindan satin alinabilmistir. insanlar,
belki de o zamana dek yalnizca kiliselerdeki duvar resimlerinde veya mozaiklerde
gordiikleri bu kutsal tasvirleri evlerine gotiirtip duvarlarina asabilmis, stirekli yanlarinda
tasiyabilmis ya da 6len yakininin tabutuna ilistirebilmistir. “Bir azizin baskisi, ona sahip
olan kisiyi kotiiliiklerden korumustur (Kilgour, 1998, s.155)”. Bu dini baskilar, insanlarin
giindelik yasamlarinda kullanmalarina yonelik tretildiginden, biiylik bir ¢ogunlugu
kaybolup gitmistir (Mayor, 1972, s.21). Dolayisiyla, ¢ok azi giinimiize dek ulagsmay1
basarmistir ve bunlarin bir¢ogu da tarihlendirilememistir; ancak 14. yiizyil sonlarinda ve
15. yiizyihin ilk doneminde basilmis olduklar1 diistiniilmektedir (Tsien, 1985, s.311). Bu
dini baskilardaki tasvirlerin, kaba bir is¢ilikle ve basit bir {islupla resmedildigi ve
figtirlerin ve nesnelerin kalin dis ¢izgilerle oyulup sonradan elle veya stensil teknigiyle
renklendirildigi dikkat ¢ekmektedir (Mayor, 1972, s.19; Tsien, 1985, s.311).
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Gorsel 1.17. Briiksel baskisi, 1418, sanatgist bilinmiyor, Royal Library of Brussels (soldaki).

Gorsel 1.18. Aziz Christopher baskisi, 1423, Almanya, sanatgist bilinmiyor, John Rylands Library
(sagdaki).

Gorsel 1.19. Meryem baskisi, 1428, Venedik, sanatgist bilinmiyor.

Briiksel baskist (1418) (Gorsel 1.17) ve Aziz Christopher baskist (1423) (Gorsel
1.18), tarihlendirilebilen en eski baskilardir. Mayor (1972, s.20), Bakire Meryem ve
Isa’nin dért aziz ile birlikte tasvir edildigi Briiksel baskisinin 1418 yilina ait oldugunu,
ancak renklendirilirken boyanin yogun sekilde kullanildigini ve baskinin zarar gordiigiinii
aktarmistir. Zira asagidaki gorselde de baskinin biiyilik 6l¢iide zarar gordiigiinii gormek
miimkiindiir. Aziz Christopher baskisinda ise ¢ocuk Isa’nin Aziz Christopher tarafindan

denizin kars: tarafina tagindigi sahne konu alinmistir (Meggs ve Purvis, 2016, s.70).
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[sa’nin  Meryem’e miijdelenmesini konu alan 1428 tarihli Italyan baskisi,
tarihlendirilebilen bir bagka dini baskidir (Gorsel 1.19).

Bu tekli ve dini temali1 baskilar, aga¢ kalip baski yontemiyle koyu kahverengi
miirekkep kullanilarak basilmistir. Bazilar1 yalnizca resimliyken, bazilarinda ise resim ve
metnin bir arada basildig1 goriilmektedir. Bu ve benzeri baskilarin tiimiiniin karakteristik
ozelligi, dini temali olmalarinin yani sira sanatgilar1 tarafindan imzalanmamis olmalaridir
(Griffiths, 1996, s.16; Kilgour, 1998, s.155). “Bu durum, sanat¢ilarina gore
gruplandirilmalarint imkansiz kilmis, hatta hangi iilkeye ait olduklarini saptamak dahi
son derece giiglesmistir (Griffiths, 1996, s.16)”. Dinl baskilarin ilk olarak giiney
Almanya’da ve Venedik’te tiretilmeye baslandigr ve 1400-1450 yillar1 arasinda yavas
yavas orta Avrupa’ya dogru yayildigi diistiniilmektedir (Tsien, 1985, s.312).

15. yiizyihn ortalarma gelindiginde, Incil &ykiilerini, efsaneleri ve azizleri
resimleyen ve konu ettigi sahne ile ilgili 6zet niteliginde yazilar iceren agag kalip baskilar,
ardigik bir diizende bir araya getirilerek kitap formuna donistiirilmistiir. Resim ve
yazilarin ayni agag¢ kaliba oyulup basilmasindan dolayi, Avrupa’da bu kitaplara kalip
baski kitaplar (block-book) ad1 verilmistir.

Kalip baski kitaplar, daha Once yalnizca parsomene yazilmis el yazmasi veya
ferman olarak var olan eserlerin daha genis bir kitleye ulagsmasini saglamistir. “Basilan
eserlerin ¢ogunda hem metinlerin hem de gorsellerin geleneksel oldugu dikkat ¢eker;
resimler genellikle renklendirilmis el yazmalarindan ya da bagka dini resimlerden
kopyalanmis veya esinlenilmistir (Cohen, 1977, s.172)”.

Ekseriyetle okuma-yazma bilmeyen kitleyi odak almis olan kalip baski kitaplarda,
resimlerin agirlikta oldugu dikkat ¢eker. Yazilar, cogunlukla biiyiik puntolarla yazilmistir
ve resmi aciklayici niteliktedir. Sadece yazilardan olusan kalip kitaplarin sayis1 oldukca
azdir (Tsien, 1985, s.312). Kilgour’un (1998, s.157) aktardigina gore, “sadece yazilardan
olusan, hicbir resim igermeyen bilinen tek 15. yiizyil kalip kitabi, 4. yiizyila ait Latince
gramer kitab1 olan Donatus’tur” (Gorsel 1.20 ve 1.21).

Resimlerin metinler kadar 6nemli oldugu bu kitaplar, okuma-yazma bilmeyen veya az bilen
insanlar tarafindan dahi anlasilabilmistir. Okuyamayanlar, en azindan resimlere bakarak
konuyu kavrayabilmistir. Temel diizeyde okuma bilgisine sahip insanlar ise hem anadilde
yazildig1 hem de sayfanin hemen yaninda tasvir edildigi i¢in metinleri daha kolay sekilde

takip edebilmistir (Febvre-Martin, 1997, s.47).
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Gorsel 1.20. Donatus kitabindan bir sayfa (soldaki).

Gorsel 1.21. Donatus kitabinin basiminda kullanilan aga¢ kalip (sagdaki).

Baslangigta, her resim tek bir kagit tabakasina basilmis ve dikilerek kitap haline
getirilmistir. Fakat daha sonra, resimler kagidin her iki kenarina basilarak ve ikiye
katlanarak kitap formatina doniistiiriilmistiir. Kalip baski kitaplarin basiminda uygulanan
kalib1 oyma yontemi, tek sayfalik bir baski alirken uygulanan yontemle aynidir; tek fark,
basildiktan sonra kitaba doniistiiriilebilmesi amactyla sayfanin ikiye katlanmasi gerektigi
icin, iki farkli resim ayni1 kaliba yan yana oyulur ve tek bir kagit tabakasina basilir. Agag
kalip baski tekniginde, baski alinirken kagidin arkasina basing uygulanmasi gerektigi i¢in,
kagitlarin yalnizca tek bir ylizeyine baski alabilmistir. 15. yiizyil kalip kitaplarinin
bircogunun sayfalarina bakildiginda, sadece tek yiizeylerine baski alindigi dikkat
¢ekmektedir.

Gutenberg’in de kullandig1 siyah yag bazli kivamli miirekkebin kesfine kadar, kalip
kitaplarin basiminda su bazli kahverengi miirekkep kullanilmistir. Oyulmus kalip iizerine
serilen kagit tabakasini su bazli miirekkeple sabit tutmak oldukea gii¢ oldugu i¢in, bir siire
sonra kalip kitaplar yag bazli miirekkep ve pres kullanilarak basilmaya baslamistir. 16.
yiizyilda basilmis bazi kalip kitaplar bu sekilde basilmis ve dolayisiyla kagitlarin sadece
tek yiizeyine degil, her iki ylizeyine de baski alinabilmistir (Kilgour, 1998, s.157).

Basit ve anlagilir illiistratif Gislupla ¢izilmis ve gérsel unsurlarin agirlikta oldugu
kalip baski kitaplar, 15. yiizyilda Avrupa’da olduk¢a ragbet gormiistiir. Baslangicta,
sadece rahipler tarafindan veya manastirlarda hazirlanmis olan kalip baski kitaplara olan
talep yiiksek olunca bagimsiz basimevleri de bu kitaplar1 basmaya baslamistir (Tsien,

1985, s.315). Kalip baski kitaplarin biiyiik cogunlugu, 30-50 sayfalik kitaplardir. Bazi
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baskilar elle renklendirilmis, bazilarinda ise renklendirilecek diiz ve genis alanlarda
stensil teknigi uygulanmustir.

Kendi donemlerindeki popiilerliklerine ve ¢ok sayida kopyayla basilmis olmalarina
karsin, kalip baski kitaplarin giiniimiize ulasmis ¢cok az sayida kopyasi mevcuttur. Kilgour
bununla ilgili sunlar1 dile getirmistir:

Oliim désegindeki hastaya son saatlerine hazirlanma ve &liimii karsilama konusunda
nasihatler veren Ars Moriendi’nin (Oliim Sanati) on farkli edisyonu basilmistir fakat bilinen
sadece birka¢ kopyast mevcuttur. Yine on edisyonun oldugu bilinen Biblia Pauperum’un
(Yoksul Incili) (Gorsel 1.22) yaklasik 50 kopyasi mevcuttur. Bilinen ii¢ diizine kalip kitap
ismi olmasina ragmen, bu kitaplarin kopyalarinin yiizii gegmemesi, her bir edisyondan sadece

birka¢ kopya basilmis oldugu anlamina gelebilir; ancak bu resimli kitaplarin yok olmus

olmasi ¢ok daha olasidir (Kilgour, 1998, s.158).
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Gorsel 1.22. Biblia Pauperum, Hz. Isa 'min Carmiha Gerilisi, 33. sayfa, Hollanda, 1480-85,
Warburg Institute Library.

Kalip baski kitaplarin popiilerlik kazanmasi ve yayginlagsmasiyla birlikte, 15.
yiizyila dek yalnizca el yazmasi formunda var olmus ve sadece soylularin erisiminde ve
tekelinde olmus olan kitaplar, agac kalip baski teknigi sayesinde, toplumun her kesiminin
erisebilecegl bir nesneye doniismiistiir. Bu, cahil halkin okuma-yazma o6grenmesini
saglamakla birlikte, onlara resimleri okuyabilme ve anlamlandirabilme becerisi de
kazandirmugtir. Ote yandan, “kitaplara yonelik talebin gitgide artmasi sonucunda

Almanya, Hollanda, Fransa ve Italya’da kitap iiretimini mekanize hale getirmenin yollart
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aranmis ve Almanya’da Johann Gutenberg, hareketli harflerle baski teknigini gelistirerek
matbaaciligin temelini atmistir (Meggs ve Purvis, 2016, 5.72)”.

Baskinin Dogu Asya ve Avrupa’daki tarihine bakildiginda, hem Dogu Asya’da hem
de Avrupa’da baskiya yonelik talebi yaratan dinamik giictin din oldugu goériilmektedir.
Ancak Lenhart’a gore, her iki cografyada da baskinin itici giicii din olsa da Avrupa’da

dinin etkisi Dogu Asya’daki kadar dogrudan olmamustir.

Taoistlerin kutsal sanatiyla birlikte ilk resimli baskilar ortaya ¢ikmistir. Cinli Budistlerin
kutsal sanati, Budizm temali basili resimler ve kalip baski yontemiyle basilmis kutsal Budist
metinlerini beraberinde getirmistir. Ardindan Konfiigyiis¢iiler de 932-953 yillar1 arasinda
kutsal kitaplarini basmustir. Budist kitaplar, 12. yiizyilda Japonya’da ve 13. yiizyilda Orta
Asya’da basilmaya baslamustir. 13. yiizyilda (ya da belki heniiz 12. yiizyilda) Misir’da
Miislimanlar kutsal kitaplarinin bazi bolimlerini bakir plakalarla basarak cogaltmustir.
Dolayistyla Dogu’nun 6nemli dinleri, baskinin itici giicii olmustur ve baskinin gelistigi her
yeni cografyada kutsal resimlerin ve metinlerin ¢ogaltilmasiyla dini bir zafer kazanilmistir.
Bati’da ise din her ne kadar baskinin kesfine ivme kazandirmus olsa da dinin etkisi,
Dogu’daki pagan dinlerinin etkisi kadar giiglii ve kararli olmamistir. Katolik Avrupa’da da
basilan ilk baskilar kutsal resimler olmustur. Baski sanatinin kesfinin arkasinda gii¢lii dini
bir etki oldugu goriilmekle birlikte, bu etkinin Cin’deki kadar dogrudan olmadigi
sOylenebilir. Kalip baski teknigini icat etmis olan Taoistler ve Budistler, bu teknikle bastiklart
iiretimleri, dinlerini yayma araci olarak kullanmayi amacglamistir. Ancak Avrupa’da ilk
matbaacilarin presinden basilan kitaplarin misyonerlik gibi bir amact olmamustir;
Katoliklerin dindarliklarint kdriiklemek ve iyi bir dindarlik i¢in diinyevi birtakim bilgiler
verip rehberlik etmek amaciyla basilmiglardir (Lenhart, 1939, 5.306-7).

Agac kalip baskinin Dogu Asya’daki tarihinde, hareketli harflerin kesfinden sonra
dahi, Cinlilerin aga¢ kalip baski teknigini yiizyillar boyunca devam ettigi dikkat ¢eker.
Ancak Avrupa’da bunun tersi bir durum s6z konusu olmustur; Gutenberg’in tipo baskiy1
kesfetmesinden sonra, kitap basiminda aga¢ kalip baski tekniginin yerini tipo baski
almistir. Ksilografi olarak da adlandirilan aga¢ kalip baski teknigi, her ne kadar tipo
baskidan en az ¢eyrek asir daha eski olsa da tipo baskinin dogrudan bir teknolojik onciilii
olarak goriilmez (Kilgour, 1998, s.159). Ancak Tsien’e (1985, s.311) gore, kalip baski

kitaplar, Gutenberg’in kesfinden 6nce matbaacilia en yakin drneklerdir.

1.5. Batr’daki ilk Kalip Baski Kitaplar

“Almanya, Italya ve Hollanda kalipp baski tekniginin uygulandii en eski
merkezlerdir (Sarton, 1926, s.372)”. Giiniimiizde bilinen yaklasik yiiz adet kalip baski

kitap edisyonunun biiyiik bir cogunlugu ise Hollanda ve Almanya kokenlidir (Aldis,
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1941, s.2). Bu teknikle 30 civarinda farkli temada eser basilmistir. Dini rehber niteligi
tasiyan kalip baski kitaplar, “tamamen gorseller ve metinler yoluyla Hristiyanlik inancini
yaymay1 ve Incil’deki sahneleri yorumlamay1 amaglamistir (Wilson ve Wilson, 1985,
s.89)”. Genellikle 6liime hazirlik, mahser giinii, Incil vb. konularda nasihatler veya
tavsiyeler veren rehber kitaplari veya el kitaplart niteligi tasiyan kalip baski kitaplarda
agirliklr olarak resimler 6n plandadir ve yazilar sadece biiyiik puntolu ve kisa bagliklar
olarak veya tasvir edilen konuyu agiklayici kisa metinler olarak yazilmistir. “Nerede ve
kim tarafindan basildiklarina dair herhangi bir bilgi veya not i¢cermedikleri i¢in bu
kitaplarin ¢ok azi tarihlendirilebilmistir (Wilson ve Wilson, 1985, s.89)”. Apocalypse
(Vahiy Kitab1), Biblia Pauperum (Yoksul Incili), Ars Moriendi (Olme Sanati), Ars
Memorandi (Hifiz Sanati), Canticum Canticorum (Ezgiler Ezgisi) ve Speculum Humanae
Salvationis (Kurtulusun Aynasi), 15. yiizyilda Avrupa’da basilmig 6nde gelen kalip baski
kitaplar arasinda yer alir.

Bunlar arasindan Apocalypse kitabi, en eski kalip kitap olarak kabul edilmektedir
(Wilson ve Wilson, 1985, s.92). 6 edisyonu bulunan kitabin ilk edisyonu, 1450-52
dolaylarina tarihlendirilmistir (Kilgour, 1998, s.158). Apocalypse kalip kitabinin ilk ii¢
edisyonu Hollanda, son ii¢ edisyonun ise Almanya kokenlidir. Kitap, iki farkli kalibin
ayni kagit tabakasina yan yana basilmasi ve kagit tabakasinin ardindan ikiye
katlanmasiyla elde edilmistir (Christianson, 2013). Toplam 48 sayfadan olusan Kitap,
kahverengi miirekkeple basilmis ve elle renklendirilmistir.

Yeni Ahit’in boliimlerinden biri olan ve Vahiy Kitab: olarak da adlandirilan
Apocalypse boliimiinde, Isa’nin havarilerinden biri olan Yuhanna’nin insanligin
gelecegine ve diinyanin sonuna dair vizyonlar1 konu edilir. Insanligi bekleyen
felaketlerden ve her insanin yargilanacagi Mahser Giinii’'nden soz edilir. “Apocalypse’in
el yazmalari, Ingiltere ve kuzey Fransa’da ortaya ¢ikmustir ve bu bdlgede son derece
popiiler bir tema olmustur (Wilson ve Wilson, 1985, s.92)”. Apocalypse’in kalip kitap
versiyonunda da bu eski el yazmalarindaki metin ve resimleri referans alinmustir.
Melekler, ejderhalar, ¢cok basl canavarlar ve korkung cehennem yaratiklari gibi figiirlerin
kullanildig1 bu resimlerde, Latince yazilari okuyamayanlara incil’deki Vahiy Kitabi’ndan
kehanet ve mahser 6ykiileri anlatilmaktadir (Christianson, 2013). Kompozisyonlarin bos
alanlarina gogunlukla dikdortgen igine yerlestirilmis Latince yazilar ise Vahiy Kitabi’nda

yer alan Incil ayetlerinin tefsirleridir.
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Apocalypse’in edisyonlart arasinda, resimlerin kompozisyonlari, renklendirme,
kullanilan figiirler bakimindan biiyiik farkliliklar olmadig: dikkat ¢ceker. Hatta Wilson ve
Wilson (1985, 5.92), ikinci edisyonun, birinci edisyonda kullanilan kaliplardan basildiginm
aktarmigtir. Gorsel 1.23 ve 1.24°te, Apocalypse kalip kitabinin ikinci (Hollanda) ve
dordiincii (Almanya) edisyonlarindan ornekler verilmistir. Her iki resimde de ¢ok bash
yaratigin yakalanigini ve yok edilisini konu eden iki sahne goriilmektedir. Bu iki
resimdeki kompozisyonlarin birbirine son derece benzedigi ve renklendirmelerinin dahi
neredeyse ayni oldugu dikkat ¢eker. Kompozisyon ogelerinin sadece dis ¢izgileriyle

basitce resmedildigi ve tarama ¢izgileriyle tonlama yapilmadigi gorilmektedir.
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Géorsel 1.23. Apocalypse, Ikinci edisyon, Hollanda, 1450 dolaylar: (soldaki).
Gorsel 1.24. Apocalypse, Dordiincii edisyon, Almanya, 1470 dolaylar: (sagdaki).

15. yiizyill ortalarinda Almanya ve Hollanda’da popiilerlik kazanmis olan
Apocalypse kalip kitabi, ayn1 temay1 isleyen eski el yazmalarindaki resimlerden ilham
aldig1 kompozisyonlariyla, aga¢ baski yontemiyle basilmis en eski kalip kitap olma
Ozelligi tasimaktadir. “Apocalypse kitabindaki imgeler, Albrecht Diirer’in on bes agag
baskidan olusan iinlii Apocalypse serisine ilham kaynagi olmustur; Diirer, bu kalip
kitaptakine 6zgii kompozisyon fikirlerini ve prensiplerini benimsemistir (Klein, 1992,
5.198)”.
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Gorsel 1.25. Biblia Pauperum, Hz. Isa’nin Dogusu, 5. sayfa, Hollanda, 1480-85,
Warburg Institute Library.

Kalip baski kitaplar arasinda en popiilerlerinden biri olan Biblia Pauperum,
Incil’den sahnelerin resmedilip bir araya getirildigi kiiciik bir baski koleksiyonudur.
Biblia Pauperum’un el yazmalar1 Orta Cag’da halihazirda dolasimdaydi ancak agag baski
tekniginin gelisip yayginlastigi Hollanda’da ortaya ¢ikmis olan kalip baski edisyonlari,
1460-1490 yillar1 arasinda ¢ogalmaya baslamistir. Bu donemde, Biblia Pauperum’un
kalip kitap edisyonu el yazmalari ile hareketli harflerle basilmis kitaplar arasinda gegis
gorevi gérmiis bir basim tiirti olmustur. 15. yiizyildaki birgok kalip kitap, temelde din
temalidir; ancak icerik olarak tiimiiyle Incil’i konu alan tek kitap Biblia Pauperum’dur.
Kalip kitap formundaki ilk Biblia Pauperum, 1420-1430 yillarinda Hollanda’da
basilmistir ve Latince basilan bu edisyonda muhtemelen Jan van Eyck’in ¢izimleri
referans alinmistir (Berjeau, 1859, s.17). Biblia Pauperum’da, Eski ve Yeni Ahit
arasindaki tipolojik benzerlikler resmedilmistir. Yeni Ahit’in boliimlerini tasvir eden
resimler, Eski Ahit tasvirleriyle birlikte kompoze edilmistir. Her sayfada incil’den bir
Oykiiniin (Teslis, Meryem’e Miijde, Yeniden Dirilis, Mahser Giinii vb.) sahnelendigi
kitapta, Yeni Ahit tasvirleri sayfanin ortasinda ve biiyiik, Eski Ahit tasvirleri ise sayfanin
{ist ve alt boliimlerinde ve daha kiigiik formatta resmedilmistir. Incil metinleri ise blok
halinde veya seritlerin icerisine gelecek sekilde oyulmustur (Gorsel 1.25).

Biblia Pauperum kalip kitabinin kokeni ve kullanim yerleri ve ayrica kitabin
isminin ¢ikis noktas1 konusunda ¢esitli varsayimlar mevcuttur. Yoksul anlamina gelen

Pauperum sozciigii, kitabin yoksullara yonelik oldugunu diisiindiirtse de Dyrness’a
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(2004, s.37) gore Biblia Pauperum, vaaz vermesi gereken ancak okuma-yazmasi olmayan
rahiplerin kaynak olarak kullanmasi amaciyla basilmistir. “El yazmasi formunda ilk kez
13. yiizyilda ortaya ¢ikan kitap, yoksul rahiplerin egitilmesinde kullanilmistir (Heesen,
2002, s.66)”. Mendikan (ing. Mendicant) olarak adlandirilan ve ge¢imini kiliseye yapilan
bagislarla siirdiiren ve yoksul bir yasam siliren din gorevlileri vaaz verirken Biblia
Pauperum’dan yardim almistir. Dolayisiyla Yoksul Incili tamimindaki ‘yoksul’ ile
kastedilen kitle, aslinda sefil bir hayat yasayan mendikanlardir. Ancak kalip kitap
formunda basilmaya ve ¢ogaltilmaya baslayinca yoksullarin da erisebilecegi bir kitap
haline gelmistir.

15. ylizyilin o6nemli kalip kitaplarindan bir digeri, Speculum humanae
salvationis’tir. Sozciik anlami ‘ayna/yansima’ olan Speculum, 12. yiizyildan 16. yiizyila
kadar popiiler olmus bir edebiyat tiiriidiir ve tek bir eserde ansiklopedik bilginin verildigi
kitaplar Speculum edebiyatinin kapsamindadir. Kurtulusun Aynast olarak tercime
edilebilecek Speculum humanae salvationis ise, Isa’nin hikayesini odak olan teolojik bir
ansiklopedik eserdir. “Ilk olarak 14. yiizy1l baslarinda vaaz veren rahip ve din adamlarmnin
kullanmas1 amaciyla el yazmasi formunda iretilmeye baslanan Speculum humanae
salvationis, Orta Cag’da en yaygin sekilde bulunan kitap olmustur (Wilson ve Wilson,

1985, 5.25)”.

Manastir ve konventlerdeki (rahibe manastir1) katipler tarafindan ¢ok sayida el yazmasi
Speculum humanae salvationis iiretilmistir. Oyle ki 15. yiizyil sonuna dogru, kuzey
Avrupa’daki neredeyse her kiitiiphanede bu kitabin bir niishasi olmustur. Kitabin bugiine
kadar ulagmus yiizlerce kopyast mevcuttur ve bu kopyalarin 350°den fazlas1 Latincedir, ancak
Fransizca, Ingilizce, Almanca, Felemenkce, Cekce gibi farkli dillere terciime edilmis cok

sayida kopya bulunmaktadir (Wilson ve Wilson, 1985, s.25).

El yazmas1 Speculum humanae salvationis’in kdkeni, 1309-1324 tarihleri arasina
dayandirilmaktadir (Wilson ve Wilson, 1985, s.26). “Kitabin muhtemelen orijinal el
yazmasit formundan alinmis olan Onsdziinde, yazarin tevazu edip adini vermedigi
yazmaktadir (Wilson ve Wilson, 1985, s.27)”. Dolayistyla Speculum humanae
salvationis’in kopyalar1 anonimdir.

Speculum’un neredeyse tiim kopyalar1 resimlidir ve bu resimler, 1324 tarihli el
yazmalarindaki motiflerden referans alinmistir. “Kitabin 6zséziinde, egitimli olanlarin
yazilar1 okuyarak bilgilenebilecegi, egitimsizlerin ise resimler yoluyla, diger bir deyisle,

vasifsiz insanlara yonelik kitaplarla, bilgilendirilmesi gerektigi yazmaktadir (Wilson ve
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Wilson, 1985, s.24)”. Dolayisiyla didaktik bir nitelik tasiyan Speculum humanae

salvationis’te resimler, yazilar kadar 6nemli olmustur (Gorsel 1.26).
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Gorsel 1.26. Speculum humanae salvationis’in 14. yiizyil sonlarina ait bir el yazmasi érnegi (soldaki).

Gorsel 1.27. Speculum Humanae Salvationis Girig béliimiiniin ilk sayfasi, Latince kalip kitap versiyonu,
Birinci edisyon, 1468 dolaylar: (sagdaki).

Speculum humanae salvationis’te, Yeni Ahit’teki olaylar, bu olaylarin habercisi
olan Eski Ahit’teki olaylar esliginde anlatilmaktadir. Kitap iki sayfalik 6ns6z ve dort
sayfalik giris boliimleriyle (Gorsel 1.27) baslar ve bu bdliimler resimlendirilmemistir.
Daha sonra gelen ilk iki boliimde Yaradilis, Seytanin Diigiisii, Adem ve Havva ve Tufan
hikayeleri (her bir hikaye dorder sayfa olarak) konu edilmistir. Ardindan, Yeni Ahit’teki
bir olayin Eski Ahit’teki ti¢ olayla mukayese edildigi 40 sayfalik boliim gelir. Bu olaylarin
tasvir edildigi resimler, altlarinda yer alan metin siitunuyla birlikte kitabin karsilikli iki
sayfasina yerlestirilmistir. Sonraki ii¢ boliimde ise Carmihin Yedi Duragi ve Meryem’in
Yedi Acisi konu edilmistir. Standart bir Speculum versiyonu, toplam 52 yapraktan (104
sayfa) ve 192 resimden olusmaktadir. “Daha kisa olan kalip kitap edisyonlar1 116
resimden olusur ve bir aga¢ kaliptan iki sayfa basilmistir (Hind, 1935, s.245)”.

Kitabin resimli el yazmalarinin yani sira 15. yiizyilda baski tekniklerinin
geligsmesiyle birlikte, kalip kitap ve tipo baski 6rnekleri de tiretilmistir. Speculum’un ikisi
Latince, ikisi Felemenkce olmak iizere toplam dort adet kalip kitap versiyonu
bulunmaktadir. Hind (1935, s.247), Hollanda edisyonlarin1 1470-75 dolaylarina
tarthlendirmistir. Ancak Wilson ve Wilson’un (1985, s.117) aktardigina gore, ilk
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Felemenkge edisyon (Gorsel 1.29) takriben 1471°de, ikincisi ise 1479 dolaylarinda
basilmistir. Latince edisyonlarin ise ilki 1468, ikincisi (Gorsel 1.28) 1474 dolaylarina

tarihlendirilmistir.
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Gorsel 1.28. Speculum Humanae Salvationis, Latince kalip kitap versiyonu, Uciincii edisyon,
1474 dolaylar: (soldaki).

Gorsel 1.29. Speculum Humanae Salvationis, Felemenkce kalip kitap versiyonu, Ikinci edisyon,
1471 dolaylari (sagdaki).

Kitapta metinlerin yaziligi, her sayfada iki siitun seklindedir ve her siitundan 25
satirlik yazi vardir. Bu eseri diger kalip kitaplardan farkli kilan bir 6zelligi, edisyonlarin
bazilarinda resimlerin aga¢ baski yontemiyle, yazilarin ise hareketli harflerle basilmis
olmasidir. “Bu 6zelligiyle Speculum humanae salvationis, hareketli harf tekniginin agag
baski teknigiyle ilk defa bulusturuldugu kitap olmustur (Saff ve Sacilotto, 1978, s.11)”.

Biblia pauperum ve Speculum kitaplarindaki resimler ve tipolojiler, 14. ve 15.
yiizyilda kilise vitraylarina, heykel tasarimlarina ve duvar kilimlerine ilham kaynagi
olmustur. Dénemin 6nde gelen Flaman sanatgilariin hepsinin atolyesinde bu iki kitabin
niishasiin bulundugunu aktaran Wilson ve Wilson (1985, s.29), Jan van Eyck ve Roger
van der Weyden’in triptik eserlerinde Speculum’daki resimlerden ilham aldigimi
kaydetmistir.

15. yiizyilda popiiler olan bir diger kalip kitap Canticum Canticorum’dur. Incil’de
yer alan Ezgiler Ezgisi (diger bir ismiyle Siileyman in Ezgisi) bolimiiniin konu edildigi
“Canticum Canticorum kitabinin bilinen iki edisyonu mevcuttur ve 1465 dolaylarinda

Hollanda’da basilmis ilk edisyonu (Gorsel 1.30), genellikle kalip kitaplarin en iyi
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orneklerinden biri olarak kabul edilmektedir (Todor, 1998, s.331)”. Her iki edisyon da 16
tane kalip kullanilarak kahverengi miirekkeple basilmistir. Her bir kaliba iki farkli sahne
oyuldugu i¢in kitapta toplamda 32 farkli sahne mevcuttur. Sahneler, her sayfaya iki yatay

panel olarak yerlestirilmistir.

Gorsel 1.30. Canticum Canticorum un 1. ve 2. sayfalari, Birinci edisyon, Hollanda, 1460-1465 dolaylar

Canticum Canticorum’un iki edisyonu da kitap formatindadir. Bir aga¢ kaliba dort
farkli sahne oyulmus ve baskis1 alinan kagit tabakasi ikiye katlanarak her sayfada ikiser
sahne olacak sekilde kitaplagtirllmigtir. Alinan baskilar pres kullanilmadan, arkasi
ovalanarak alindigi i¢in hem kagidin bir miktar aginmasina hem de oyuklardan dolay:
kabartma olusmasia neden olmus, dolayisiyla sayfalarin sadece tek yiizeyine baski
alinmistir. Bu nedenle, kitap formatina doniistiiriilirken ikiye katlanan sayfalarin arka
yiizeyleri bos kalmis ve bu problem bos sayfalar birbirine yapistirilmasiyla ¢oziilmiistiir.

“Orta Cag’da Yeni Ahit’in 6n-temsili olarak yorumlanmig Ezgiler Ezgisi bolimd,
birgok dini esere konu olmustur (Wilson ve Wilson, 1985, 5.107)”. Orta Cag’da en ¢ok
tefsir edilmis Eski Ahit metinlerinden biri olan Ezgiler Ezgisindeki ayetlerde dikkat ¢eken
sehvetli iislup ve tutkulu baglilik metaforlari, Tanr1’nin kullarina olan sevgisi veya Isa’nin
kilisesine olan sevgisi olarak yorumlanmistir (Wilson ve Wilson, 1985, s.107; Todor,
1998, s.331)”. Dolayisiyla Canticum kitabinda yer alan resimlerde, bu baglilig
vurgulamak amaciyla, Bakire Meryem’in Gelin olarak, Isa’nin da Kilise olarak temsil

edildigi bir sembolizm kullanilmistir.
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Agag¢ baskilarda Meryem’in baginin iizerinde hale ve ta¢ vardir ve etrafi uzun boylu
hizmetcilerle gevrilidir. Isa ise her zaman Kutsal Uclii Baba-Ogul-Kutsal Ruhtan birini
sembolize eden hag ve kafasinda haleyle tasvir edilmistir. Kiyafeti, hizmetgilerin kiyafetiyle

ayni oldugu igin, bu hale sahnede Isa’nin diger figiirlerden ayrilmasina katki saglamistir
(Wilson ve Wilson, 1985, 5.107).

Resimlerde serit i¢inde yer alan yazilar, Ezgiler Ezgisi bolimiinden dogrudan
alinmis ayet metinleridir (bkz., Gorsel 1.31). Bu 6zelligiyle Canticum Canticorum, Incil
tefsirlerinin veya dini 6giitlerin yazildigi diger kalip kitaplardan ayrilmaktadir. Canticum
Canticorum’daki metinler, Incil’in Latince terciimesinden (Vulgata) almmus Ezgiler
Ezgisi boliimiiniin ayetleridir. Bu metinler, resim igerisinde kompozisyonun bir parcasi

olacak sekilde seritler i¢ine yazilmustir.

Gorsel 1.31. Canticum Canticorum ’'un 5. sayfasmin siyah-beyaz (soldaki) ve renklendirilmis (sagdaki) iki
farkli ornegi, Birinci edisyon, Hollanda, 1460-1465 dolaylar:

Wilson ve Wilson, Canticum Canticorum’daki tasarimlarin ve oymaciligin
tislubundan hareketle, Biblia Pauperum ve Speculum kitaplari ile arasindaki dikkat ¢ekici
benzerlige isaret etmistir:

Yatay ¢izgilerden olusan kiiciik piramitler gibi goriinen arka plandaki agaglar, ¢imen
Obeklerini belirten kisa diiz ¢izgiler, kumaslardaki ¢izgiler, kisa yatay ¢izgilerle ton verilmis
duvarlar ve figiirler, pencereler ve yer dosemeleri... Bunlarin hepsi bu ii¢ kalip kitapta ortak
olan, birbiriyle tutarli bazi teknikleri gostermekte ve ayni sanatgi veya tasarimei grubu
tarafindan yapildigin1 ortaya koymaktadir. Canticum’da Biblia Pauperum’da olmayan
birtakim bitki ¢esitlerinin olmasi, Canticum’un daha sonra yapildiginin bir gostergesidir
(Wilson ve Wilson, 1985, 5.107).

Stevenson (1967, s.84) tarafindan Canticum Canticorum’un ilk edisyonu 1466

yilina tarihlendirilmektedir. Ancak ¢ogu kaynakta, Stevenson’un yaptigi gibi spesifik bir
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tarih vermek vyerine, 1460-65 dolaylar1 seklinde tarihlendirildigi goriilmektedir.
Kompozisyonlarindaki sadelik ve figiirlerin zarafeti ile Canticum Canticorum kitab,
Ezgiler Ezgisi ayetini biitiinliyle yansitabilmesiyle sanatsal bir basyapit olarak
goriilmektedir (Stevenson, 1967, s.83; Wilson ve Wilson, 1985, s5.107).

Ars Moriendi, 15. yiizyilin en popiiler kalip bask: kitaplari arasindadir. Latincede
olme sanati anlamina gelen ve Ortacag edebiyatinin 6nemli bir alt tiirii olan Ars Moriendi,
oliim dosegindeki hastaya iyi bir 6liim i¢in yapilmasi gerekenler konusunda dini 6giitler
vermeyi amaglamis ve hem hastaya hem de onun refakatgilerine 6liim anina hazirlik
konusunda rehberlik etmistir. Ars Moriendi’deki metinlerde, yagsamin en son dakikalari
konu edilmistir. Katoliklere, 6lmekte olan hastanin yaninda bu ritiielleri ger¢eklestirecek
bir rahip bulunmadigi durumlarda yapilmasi gerekenleri adim adim anlatan Ars Moriendi
kitabinda, dindar bir Hristiyan’in nasil 6lecegini agiklayan dini nasihatlere yer verilmistir.
Gliniimiize kadar ulasmis kalip baski kitaplarin yaklagik yiizde 20’sinin Ars Moriendi’nin
kopyalar1 olmasi, o donemdeki popiilaritesini ¢arpict sekilde ortaya koymaktadir
(Verhey, 2011, s.87).

“Latince ve diger Avrupa dillerinde yazilmis en az {i¢ yiiz adet el yazmas1 Ars
Moriendi mevcuttur. Aga¢ baski ve hareketli harflerle baski teknikleri kullanilarak
edisyonlar, 1500 yilindan 6nce yiizden fazla kez basilmistir (Verhey, 2011, s.87)”.

Ars Moriendi’nin uzun ve kisa olmak tizere iki farkli versiyonu mevcuttur. Uzun
olan ilk versiyon, 6liim doseginde okunmasi gereken dualarin ve uygulanmasi gereken
dini usullerin anlatildig: alt1 boliimden olusur. Ars Moriendi yazininin giiniimiize kadar
ulagmay1 basarmis el yazmalarinin ve basili edisyonlarinin biiyiik bir cogunlugunu bu
uzun versiyon olusturmaktadir (Eire, 1983, s.21). Resimli ve kisa olan ikinci versiyonda
ise olim dosegindeki Hristiyanin iyi bir 6liime kavusmadan once kendisini yoldan
cikaran gilinahlarla verdigi miicadele anlatilir. Bu kisa versiyon, daha eski olan uzun
versiyonun ikinci boliimiinii uyarlayan ve resimleyen bir 6zet niteliginde olmakla birlikte
sanatsal 6zgiinliigiiyle de dikkat ¢eker (O'Connor, 1966, s.14-15).

Ars Moriendi’nin her iki versiyonunun da kim tarafindan yazildig1 bilinmemekle
birlikte, Katolik ruhban sinifi iiyeleri tarafindan yazildig: tahmin edilmekte ve zamanin
onde gelen teologu Jean Gerson’un Opus Tripartitum adli eserinin kaynak olarak
kullanildig1 bilinmektedir (Campbell, 1995, s.4; Dugdale, 2010, s.23).

Uzun versiyonun {ligte biri uzunlugunda ozet niteligi tasiyan kisa versiyon,

metinlere eslik eden agac baskilarla birlikte daha diizenli bir formata sahiptir (Campbell,
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1995:2). Gorsel 1.32°de goriildiigii gibi, kitabin sol sayfasinda resim, sag sayfasinda ise
yazi yer alacak sekilde basilmistir. Aga¢ baski yontemiyle basilmis versiyonlarinin
disinda hareketli harf teknigiyle basilmis edisyonlar da mevcuttur. Ancak giiniimiize
ulasan kisa Latince Ars Moriendilerin tiimii kalip baski kitaplardir. Metnin ve metne
karsilik gelen resmin yan yana basilmis olmasi kitabin kolay anlasilabilmesini
saglamistir. Boylelikle sadece yazidan olusan uzun versiyon, kisa, resimli ve anlasilir bir

formatta yeniden yorumlanarak daha genis bir kitleye ulasmistir (Verhey, 2011, s.87).
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Gorsel 1.32. Ars Moriendi, 1450 dolaylari

British Library’de bulunan Weigel kopyasi, Ars Moriendi’nin bilinen en eski kalip
bask1 kitap edisyonudur ve 1450 dolaylarina tarihlendirilmektedir (Wilson ve Wilson,
1985, $.98). British Museum’un 1872 yilinda Kkiitiiphane arsivine kazandirdigi bu
edisyonun dili Latincedir ve daha sonradan Fransizca, Felemenkge ve Almanca dillerinde
basilmig kopyalari oldugu bilinmektedir (Cust, 1898, s.13; Wilson ve Wilson, 1985, 5.98).
Bu edisyonun basiminda 13 tane agag kalip kullanilmig ve ayn1 kaliplar kullanilarak yirmi
tane kalip baski kitap edisyonu basilmistir.

Ars Moriendi’nin kisa versiyon, uzun versiyonundaki ikinci boliimii konu almaktadir
ve iki sayfalik giris bolimiiyle (Gorsel 1.33) birlikte toplam 13 sayfa yazidan ve 11 sayfa
agag baskidan olusur. Kitapta iblis ve meleklerin 6lgtim dosegindeki kisinin ruhu igin
verdigi savas anlatilmaktadir. Bir taraftan iblisler 6liim dosegindeki Hristiyani bastan
cikarmaya ve onu bes giinaha davet etmeye calisirken, diger taraftan melekler onun bu

giinahlar1 islememesine yardimci olur (Eire, 1983, s.21).
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Gorsel 1.33. Girig sayfalari, Ars Moriendi, 1450 dolaylar

Kilise’ye gore, insan yasami boyunca Sinsi ve korkung bir iblisler ordusuyla
kusatilmistir ve bu iblisler bilhassa aci, hastalik ya da 6liim gibi durumlarda insan1 yoldan
cikarmaya ¢alisip giinah igslemeye davet ederler (Cust, 1898, s.9). Kitapta insanin
islememesi gereken bes glinah ve bunun karsiligi olan bes meziyet, yazi ve agag baskilarla
karsilastirmali olarak aktarilmistir. Bu bes glinah ve bes meziyet su sekildedir: imansizlik
— iman, timitsizlik — timit (Gorsel 1.34), tahammiilsiizlik — sevgi, Kibir — algakgoniilliiliik
ve tamahkarlik — tok gozliiliik. Oliim aninin tasvir edildigi on birinci ve son agag baskida
ise tiim bu giinahlar karsisinda elde edilmis zaferle iyi bir 6liim 6rnegi sahnelenmistir.

Ars Moriendi’nin kisa versiyonu, aga¢ baski ve kalip baski tekniklerinin tarihi
acisindan 6zel bir yere sahiptir (Wilson ve Wilson, 1985, 5.98). Ars Moriendi’deki agag
baskilar, donemin diger kalip baski kitaplarindaki (6rnegin; Apocalypse ya da Biblia
pauperum) aga¢ baskilarla karsilastirildiginda, daha karmasik ve detayl
kompozisyonlara ve resimsel anlatim tarzina sahiptir (Cust, 1898, s.13). Aga¢ baskilarin
kompozisyonlar1 ve temalar1 incelendiginde, Master E. S.’nin 1440 dolaylarinda iirettigi
11 graviirliik bir serisiyle arasindaki benzerlik dikkat ¢eker (Cust, 1898, s.11). Tam ad1
bilinmedigi i¢in graviirlerine kazidig1 bas harfleriyle anilan Master E. S., 1420-1468
dolaylarinda yasamis Alman kuyumcu ve graviir sanatcisidir. Master E. S.’nin bu
serisinin, 1yl 6lme sanat1 temasinin popiiler olmasindan 6tiirii donemin graviir sanatg¢ilari
tarafindan kopyalanmis oldugunu vurgulayan Cust’a (1898, s.11-14) gore, Ars Moriendi
kalip kitaplarindaki aga¢ baskilar da bu seriden kopyalanmistir. Master E. S.’nin
serisindeki 9.5 x 7.2 cm’lik graviirleri, Ars Moriendi kitabinda agac¢ baski teknigine

uyarlanmistir (Gorsel 1.35 ve Gorsel 1.36).
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Gorsel 1.35. Ars Moriendi’deki “Iman”’, agag baski, 1450 dolaylar: (soldaki).

Gorsel 1.36. “Iman”, Master E.S., graviir, 1440 dolaylar: (sagdaki).

Yazi ve resmin ayni kaliba oyularak basildigr bu kalip kitaplar, baskiresmin
Avrupa’daki tarihi bakimimdan 6nemli bir yere sahiptir. Kalip kitaplarda yazilara eslik
eden aga¢ baski resimler, cogunlugu okuma-yazma bilmeyen Ortagag insanina dini
rehberlik etmis ve o zamana dek sadece kilise fresklerinde gordiikleri dini tasvirlere
kolayca ulasabilmelerini saglamistir.

Kalip baski kitaplar, 20. ylizyil baslarinda ortaya ¢ikan agac baski romanlara ilham
kaynag1 olmustur. Agac baski roman tiirliniin ayrintili olarak ele alindig1 2. ve 3. boliimde

de goriilecegi lizere, sadece resimler yoluyla hikaye anlatan bu romanlar aga¢ baski
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teknigini kullanim sekilleri, anlatim dili ve igerikleri bakimindan 15. yilizyilin kalip baski
kitaplariyla paralellik gostermektedir. Frans Masereel ve Lynd Ward gibi agac baski
roman sanatgilari, Avrupa’daki ilk aga¢ baski orneklerinde ve kalip baski kitaplarda
dikkat ¢eken kalin siyah ¢izgilerden ve siyah-beyazin vurucu kontrasthigindan
etkilenmistir. Agag¢ baski teknigini 15. yiizyil kalip baski kitaplardakine benzer sekilde
kullanan bu sanat¢ilar hikayelerini kaba, ayrintidan yoksun ve ekspresif cizgilerle
aktarmayi tercih etmistir. Aga¢ kalibin detaya imkan vermeyen yapisi nedeniyle agac
bask1 roman sanatgilari, tipki s6zii edilen dini kitaplardaki gibi, sadece basat figiirlere,
ana karakterlere odaklanmis ve kompozisyonun arka planindaki mekan vb. ikincil 6geleri
soyutlamistir. Aga¢ baski romanlardaki uzatilmis ya da abartilmis bedenler,
kiyafet/kumas kivrimlarindaki dogrusallik ve detaysizlik gibi soyutlamaya yonelik
unsurlar, ortacag kitaplarindaki dini resimlerde de karsimiza ¢ikar (Verdino-Siillwold,
2017). Kalip baski kitaplarda gergekeilik ve detaydan ziyade sembolik ve metafizik
anlatima 0zen gosterilmistir (bunda elbette o donemin matbaasindaki teknik
yetersizliklerin de pay1 vardir). 20. ylizyilda aga¢ baski roman sanatgilart da yasadiklari
cagin kaygi ve sikintilarin1 benzer sekilde gercekei tislupla degil sembolik ve ekspresif
bir anlatimla tasvir etmistir.

Eski ve Yeni Ahit boliimlerini, incil hikAyelerini konu eden ve didaktik ya da rehber
niteligi tasiyan kalip baski kitaplar, bir Hristiyanin anlayabilecegi dini sembol ve
referanslar icermektedir. Her ne kadar resimlere Incil ayetleri, dualar ya da tefsirler gibi
dini metinler eslik etse de okuma-yazma bilmeyen biri sadece resimlere bakarak anlam
¢ikarmak zorunda oldugundan gorsel olarak dini sembol ve referanslara ihtiyag
duyulmustur. Bu durum agac¢ baski romanlar i¢in de gecerlidir. Yazili dili kullanmadan
sadece resimlerle hikdye anlatan agac¢ baski romanlar da agirlikli olarak sembolist
anlatim1 esas almis ve her sayfadaki resim dikkatli bir incelemeyi gerektirmistir
(Zeldenrust, 2017). Ornegin, Apocalypse, Canticum Canticorum gibi kitaplarda kafasinda
haleyle tasvir edilmis Meryem ya da Isa figiiriine benzer sekilde Masereel de Baslik
3.1.4°te incelenmis olan Fikir (1920) romaninda kutsalligin1 vurgulamak ve sahnedeki
diger karakterlerden ayirmak amaciyla ana karakteri kafasinda haleyle resmetmistir (bkz.,
Gorsel 3.32). Ayni sekilde Masereel’in Giines (1919) romanindaki giines, Lynd Ward’in
Tanriarin Adami (1929) romanindaki sihirli firga, Otto Niickel’in Kader (1926)

romanindaki sandalye gibi imgeler de bu sembolik anlatima 6rnek olarak verilebilir. Agag
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baski romanlarda gorsel detaylar ve bunlarin kompozisyondaki yerleri, hikayesel
biitlinliik agisindan 6nemlidir.

Kalip baski kitaplar sadece sembolik anlatim dili ve teknigiyle degil, icerikleriyle
de agag baski roman sanatcilarina ilham vermistir. James Reid’in 1930 yilinda basilan
Aga¢ Baskilarla Isa 'nin Hayat: romani konusu itibariyle Speculum, Biblia Pauperum gibi
kalip baski romanlariyla benzerlik gostermektedir. 15. ylizyilda okuma-yazma bilmeyen
insanlara incil dykiilerini resimler yoluyla anlatarak Hristiyanlig1 6gretme ve hatirlatma
misyonu tastyan kalip baski kitaplar gibi, Reid’in roman1 da Incil dykiilerini modern bir
anlatimla tasvir ederek 20. yiizyil insanina Hristiyanlig1 hatirlatma misyonu tagimistir
(Berona ve Lanier, 1998, 5.97). Ote yandan Masereel’in ilk agag¢ bask1 romani 25 mgeyle
Bir Adamun Cilesi (1918), yine aym sekilde Incil’deki fsa 'nin Cilesi dykiisiinii referans
alarak bu Oykiiyii siradan bir adamin hikayesi olarak uyarlamistir. Bir adamin inanglari
ugruna act ¢ekmesini ve sehit olmasmi konu alan eser hem adiyla hem de dini
gondermelere sahip konusuyla 15. yiizyil kalip kitaplarini referans almis ve Isa’nin

Oykiisiinii modern toplumun bireylerine uyarlamistir.

1.6. Sanatsal Bir ifade Olarak Avrupa’da Aga¢ Baski

Oyun kartlari, tek sayfalik dini agac baskilar, kalip kitaplar gibi basili imgeler, 15.
yizyilda Avrupa’da yasamin bir pargast haline gelmistir. “Mevcut kanitlar
gostermektedir ki 1400 yilinda Avrupa’da ¢ok az sayida basili materyal varken, 15. yiizyil
ortalarina gelindiginde agag¢ baski teknigi bir¢ok Avrupa lilkesinde yaygin bigimde
uygulanan bir teknik haline gelmistir (Ivins, 1969, s.24)”. Bir onceki baglikta ayrintili
olarak incelenmis olan kalip kitaplar da teknigin en eski rnekleri arasinda yer almaktadir.

Avrupa’da aga¢ baski teknigiyle kitap basilmasiyla kitap ticareti ortaya ¢ikmustir.
“1490°11 yillarda Avrupa’daki yayimevlerinin, resimli kitaplara yonelik talebi fark ederek
bu pazarin potansiyelini gérmesiyle birlikte giderek daha fazla resimli kitap tiretilmeye
baslamistir (Griffiths, 1996, s.18)”. Resim ve yazilarin ayn1 kaliba oyulup basildig1 agag
kalip baski teknigi ise kitap resimlemeleri i¢in ticari olarak elverisli bir yontem olarak
gorilmiistiir. Avrupa’da daha Once yalnizca el yazmalar1 olarak kopyalanan ve
dolayisiyla kisith bir kitlenin ulagim1 dahilinde olan kitaplar, artik kalip kitap formunda
herkesin ulagabilecegi bir nesneye doniigsmiistiir. Avrupa’da, ekseriyetle Hollanda ve
Almanya’da, 15. ylizyil sonlarina dogru ortaya ¢ikmis olan kalip kitaplar, halkin daha

once sadece kiliselerde gordiigi dini imgelerin her yere yayilmasini saglamistir.
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Kitaplardaki resimler “Avrupa’da halki okumaya tesvik etmis ve bdylece halkin okur-
yazarlig1 artmigtir (Mayor, 1972)”.

15. ylizy1l Avrupa’sinda kitaba ve basili materyallere yonelik artan talep, baski
tekniklerindeki gelismeleri de beraberinde getirmistir. “Gutenberg tarafindan 1450’lerde
gelistirilmis olan metal dokiim harflerle birlikte baski teknolojisi Avrupa’da yeniden
kesfedilmistir (Mayor, 1972)”. Avrupa’da hareketli harfle baski1 teknigindeki gelismelere
kalip kitaplarin onciiliik etmis olabilecegi varsayiminda bulunulsa da bu konuda kesin bir
bilgi bulunmadigin1 aktaran Cohen (1977, s.175), bu iki kesfin neredeyse es zamanl
olarak ortaya ¢iktigini ve insanlarin talebine ve kagidin temin edilebilirligine bagimli
olduklarini kaydetmistir.

Hareketli harfle baski alanindaki gelismeler ve Gutenberg’in kesfi ile birlikte, agac
kalip tekniginin Avrupa’daki kisa seriiveni de sona ermistir. “Hareketli harf teknigi
gelisip yaygin ve ulasilabilir hale gelince, resim ve yazilarin ayni kaliba oyuldugu agag
kalip baski tekniginin bir avantaji kalmamis ve 1510’lara dogru kalip kitaplar tarihe
karismistir (Cohen, 1977, s.175)”.

Bu noktada agac¢ baski teknigi Avrupa’da farkli bir sekil almaya baslamistir.
Hareketli harfle baski teknolojisinin kitap basimindaki egemenligi, aga¢ baski tekniginin
metinle olan direkt bagini kopartmis ve agag¢ baski teknigiyle basilan resimler Avrupa’da
yeni bir evreye girmistir (Saff ve Sacilotto, 1978, s.12). Kitap basimi/matbaacilikla
baglarin1 koparan aga¢ baski teknigi, tek sayfalik baskilarin basiminda kullanilan bir
teknige doniismistiir. Alman Reformuyla birlikte bireyin 6zgiirlesmeye basladigi bu
donemde, sanatcilar agag baski tiretimlerinde kendi tisluplarini yaratmis ve agag baskilar,
bi¢im ve igerik bakimindan farklilagmaya baslamistir (Mayor, 1972). Sanatgilar
tarafindan kitap boyutundan daha biiyiik formatlarda ve daha farkli temalarin islendigi
agac baskilar tretilmistir. Bunun en etkileyici 6rneklerinden biri Hollandali sanatgi
Erhard Reuwich’tir. “Kutsal topraklara yolculugu sirasinda karsilastigr sehir
manzaralarini, yoresel kostiimleri ve baz1 Dogu alfabelerini resmettigi bu kitap, basilmis
ilk resimli seyahat kitabi ozelligine sahiptir (Ivins, 1969, s.36)”. Sanatg1 Sanctae
Peregrinationes (Kutsal Yolculuk) isimli bu seyahatnamesinde, aga¢ baski teknigiyle

panoramik sehir manzaralari basmistir (Gorsel 1.37).
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Gorsel 1.37. Erhard Reuwich, Sanctae Peregrinationes Seyahatnamesi’'nden ‘Venedik’ agag baskist,
1486, Almanya, Metropolitan Museum of Art.

1483-84 yillarinda Mainz Katedrali’nin rahibi Bernhard von Breydenbach ile birlikte kutsal
topraklara yaptiklari seyahati resimleyen Reuwich, yurda dondiigiinde bunlari Sanctae
Peregrinationes (Kutsal Yolculuk) isimli bir seyahatnamede toplamustir. Yolculuk boyunca
karsilagilan yabancilar tasvir edildigi bu seyahatname ayni zamanda dogru bigimde ¢izilmis
ilk sehir manzaralarin1 icermesi agisindan da onemlidir. Venedik, gezginlerin ugradig
duraklardan biri olmustur ve Reuwich, Venedik’in genis panoramik manzarasini resmetmek
icin ilk katlanan plaka sistemini gelistirmistir; 5 aga¢ kaliptan olusan bu plaka, yaklagik 150
cm uzunlugundadir (Saff ve Sacilotto, 1978, s.12-13).

Tek sayfalik veya seriler halinde satilmaya baslanan agag¢ baskilar, kitaplardaki
agac baskilara gore ¢ok daha detayli ve incelikli islenmis iisluplariyla dikkat ceker.
Ronesans’in 6ne ¢ikan onemli figiirlerinden Albrecht Diirer’in eserleri, bu incelikli
tislubun en iyi drnekleri arasindadir. 250°den fazla eser iireten sanatci, aga¢ baskiya yeni
soluk getirerek teknigi giizel sanatlar mertebesine yiikseltmis ve kendi tislubunu yarattigi
baskilarla Ronesans''n onemli figiirlerinden biri olmustur (Mayor, 1972; Saff ve
Sacilotto, 1978, s.13). Mahser (Apocalypse), Carmihi Tasiyan Isa (Christ Bearing the
Cross), Isa’min Cilesi (Great Passion), Bakirenin Hayat: (Life of the Virgin) gibi agac
baski serileri ile Albrecht Diirer, daha dnce aga¢ baski tekniginin potansiyeli dahilinde
diistiniilen etkilerin ¢ok daha 6tesinde bir ustalik ve zeka 6rnegi sergilemis ve baskilarinin
miitkemmellikleri ve dehasi ile agac baski teknigini temel bir sanat formu olarak kabul
ettirmistir (Griffiths, 1996, s.18).

“Bakirenin Hayati (1504 dolaylar1), Mahger (1498 dolaylar1) ve Isa’min Cilesi
(1497-1511) gibi aga¢ baskilarmin temalar1, kalip kitaplardaki temalarla benzerlik

tagimaktadir; ancak bu baskilar ya hareketli harflerle basilan kitaplarin arasina konulmus
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ya da tek tek satilmigtir (Cohen, 1977, s.175)”. Mayor’un (1972) aktardigina gore, 1520-
21°de Diirer’in baskilar1 Flamanlar tarafindan o denli ragbet gérmiistiir ki sanatgi
Hollanda’ya seyahat ederek orada baskilarini satmistir.

Diirer’in ustalig1 ve karmasikligiyla dikkat ¢eken agac baskilari, dinamik ve giiclii
kompozisyon ¢ézlimlemeleri ile 6ne ¢ikmaktadir. Mahserin Dért Atlisi’nda (Gorsel 1.38)
sanat¢1 “esi goriilmemis bir hareket ve enerji duygusuyla birlestirilmis muazzam bir
nitelik ortaya koymustur (Saff ve Sacilotto, 1978, 5.15)”. Carmihi Tasiyan Isa baskisinin
diyagonal kompozisyonu ve tasvir edilen figiirlerin yiiz ifadeleri, sahneye giiclii ve
dinamik bir etki katmistir. Bakirenin Hayat: serisinde (Gorsel 1.39) sanat¢inin Ronesans
perspektifi konusundaki yetkinligini ortaya koyan, incelikli islenmis mimari
kompozisyonlar dikkat ¢eker (Saff ve Sacilotto, 1978, s.15). Sanat¢inin daha 6nce hig
gérmedigi bir hayvani sadece kisa yazili agiklamay1 ve kaba bir eskizi referans alarak
rettigi Gergedan (Rhinoceros) baskist (Gorsel 1.40) ise Diirer’in yaraticiligini, hayal

giiclinli ve detayciligin1 gézler 6niine sermektedir.

Gorsel 1.38. Albrecht Diirer, Mahserin Dért Atlisy, Agag baski, 1497/98, Almanya.
Metropolitan Museum of Ar (soldaki).

Gorsel 1.39. Albrecht Diirer, Bakirenin Hayati serisinden ‘Bakirenin Dogumu’, Aga¢ baski,
1502 dolaylari, Almanya. Metropolitan Museum of Art (sagdaki).

49



o 13 e 200 My, Bt i i
i NGt g 3 e 20 T unmmggmmmq-mywnmwrwgwwqu %:;m;b‘fabumu

s

¢ s ~Lir b il
i g i e

o wyfi don
Rbynocans Schmels Sraydig wnd Liftg fey.

ISis

RHINOGERVS
%3?

Gorsel 1.40. Albrecht Diirer, ‘Gergedan’, agac¢ baski, 1515, Almanya. National Gallery of Art.

“Diirer’in sanati, bilhassa da agac baski teknigindeki kusursuzlugu, 16. yilizyil
baslarinda kuzey Avrupa’da egemen olmustur (Saff ve Sacilotto, 1978, s.18)”. Diirer
kendisinden sonra Hans Burgkmair, Albrecht Altdorfer, Lucas Cranach, Hans Baldung
Grien, Lucas van Leyden, Urs Graf, Hans Holbein gibi Avrupali sanat¢ilara ilham
kaynag1 olmustur.

Bu sanatgilar arasindan Hans Holbein, Alman Ronesans ustalari arasinda yer alir ve
donemin 6nde gelen agac baski oymacilarindan biridir (Saff ve Sacilotto, 1978, s.23).
Hans Holbein’in 1523 ve 1525 tarihleri arasinda iirettigi Oliim Dans: (The Dance of
Death) serisi, sanat¢inin on bes yil once ¢izdigi ¢izimleri referans aldig1 41 tane agag
baskidan olusmaktadir ve 1538 yilinda kitap formatina doniistiiriilmistiir. Kitabin
sonradan basilan edisyonlarinda resimler ya yeniden basilmis ya da kopyalanmustir.
“Insanlar arasindaki smifsal hiyerarsiyi ve herkesin ortak kaderini konu alan Ofim
Dansi’ndaki sahneler, o doneme ait bircok aga¢ baskida oldugu gibi, dini bir katalog

sunmaktadir (Cohen, 1977, s.175)”.
Oliim Dans: hikdyesi, esasinda 13. yiizyila dayanmaktadir. Temasi, herkesin karsisinda esit
oldugu Oliim’diir ve kralindan aptalina tiim sinif ve riitbelerden insanlar, 6liimle yiizlesirler.
Oeta Cag ve erken Ronesans boyunca bir¢ok sanatgi, bu biiyiileyici temay1 konu etmistir
ancak hicbiri Holbein’inki kadar ustalikli bigimde islenmemistir (Saff ve Sacilotto, 1978,
s.24) (Gorsel 1.41).
Jost Amman’a ait 114 agag baskidan olusan ve Hans Sachs’in siirlerinin eslik ettigi
Stindebuch (Esnaf ve Zanaatkarlar Kitabi), din konulu olmayan, 16. yiizyilda
Nuremberg’deki ticaret ve zanaat g¢esitlerine dair bir katalogdur. Kitapta ¢esitli meslek

gruplartyla ilgili resimler ve resimlerin altinda o meslekle ilgili dizeler yer almaktadir
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(bkz., Gorsel 1.42 ve 1.43). “1568°de Frankfurt’ta basilmis olan kitap, Oliim Dans: kadar
popiiler olmasa da bir¢ok dilde edisyonlar1 basilmistir (Cohen, 1977, 175)”.

NI
I

Géorsel 1.41. Hans Holbein ‘Oliim Dansi’ serisinden ‘Papa’, aga¢ baski, 1523-25, Almanya (soldaki).
Cleveland Museum of Art.

Gorsel 1.42. Jost Amman, ‘Stindebuch’ kitabindan ‘Astronom’, agag baski, 1568, Almanya (ortadaki).
Gorsel 1.43. Jost Amman, ‘Stindebuch’ kitabindan ‘Oymact’, agag¢ baski, 1568, Almanya (sagdaki).

1600 yilindan sonra, ¢ukur baski tekniklerinin gelisimi sonrasinda, aga¢ baski
teknigi Avrupa ¢apinda gerileme donemine girmistir. 1600’lerin ortalarina gelindiginde
kitap resimlemelerinde graviir ve kazima yontemleri giderek daha fazla tercih edilmeye

baslamistir (Ivins, 1969, s.49).

Bakir kazima ve graviir plakalarini hazirlamak ve kullanmak aga¢ kaliplara gore daha
maliyetli olmustur. Baski siiresi daha yavastir ve bir plakadan aga¢ baskidaki kadar ¢ok
miktarda kopya alinamaz. Ancak bu cukur baski teknikleri, aga¢ baskiya kiyasla, kalib1

yipratmadan daha ince ve detayli baskilar almay1 miimkiin kilmistir (Ivins, 1969, s.49).

17. ylizy1lda kazima ve graviir teknikleri artik egemen baskiresim yontemleri haline
gelmis ve aga¢ baski teknigi sanatcilar tarafindan giderek daha az tercih edilen bir
yonteme dontigsmiistiir. Bu diisilisiin emarelerini Jost Amman’in Stdndebuch kitabinda da
gormek miimkiindiir. “Meslek gruplar ile ilgili bir katalog niteligindeki kitapta,
tasarimcinin tasvir edildigi aga¢ baskimin altindaki yazida, tasarimci igin, ‘ben bu
resimleri ayn1 zamanda bakira da kaziyabilirim’ ifadeleri yer alir (Cohen, 1977, 5.176)”.
Kazima ve graviir teknikleri, aga¢ baskinin yerini almis ve agag¢ baski tekniginin hiikmii,

250 sene sonra yeniden dirilene dek sona ermistir (Ivins, 1969, s.50; Cohen, 1977, 5.176).
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IKiNCi BOLUM

2. RESIMSEL ANLATI SANATI: AGAC BASKI ROMAN

‘Agac baski roman’ (ing. woodcut novel veya novel in woodcuts), sozciikleri
kullanmadan, sadece resimler yoluyla hikdye anlatan kitaplardir. 20. yiizyilin ilk
yillarinda ortaya ¢ikan bu tiiriin ilk 6rnekleri, o donem Alman Disavurumculuguyla
birlikte yeniden popiilerlik kazanmis olan agag baski teknigiyle iiretildigi i¢in, aga¢ baski
roman adi verilmistir. Dolayisiyla aga¢ baski roman, kitap formatinda diizenlenmis ve

so0zclk kullanmadan hikaye anlatan bir agac baski serisi olarak tanimlanabilir.

Gorsel 2.1. Frans Masereel, 25 fmgeyle Bir Adamin Cilesi, 1918

1918 yilinda bastig1 25 Imgeyle Bir Adamin Cilesi (25 Images of a Man'’s Passion)
(Gorsel 2.1) adl ilk romaniyla Belgikali sanat¢1 Frans Masereel, aga¢ baski romanin
onciisti kabul edilmektedir (Cohen, 1977, s.171; Willett, 2005, s.111). Kitap formatinda
diizenlenmis ve hikaye anlatan bir resimli kitap liretmek icin agag¢ baski teknigini tercih
eden Masereel’in yasamimin sonuna dek agag¢ baski teknigine bagh kalmistir. Carpici
siyah-beyaz vurgusuna ve ayrintidan yoksun abartili ve kaba formlara imkan taniyan bu
teknik, ¢agin insaninin i¢inde bulundugu endise ve korku atmosferini ve savagla gelen
degisimi aktarmayi amaglayan Masereel icin son derece ideal olmustur. Yasaminin
sonuna kadar sayisiz kitap illlistrasyonu yapmis ve 50’nin {izerinde aga¢ baski romana
imza atmis olan Frans Masereel, agac baski romanin onciisiidiir. Romanlarinin ticari ve
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sanatsal basarisiyla kendisinden sonra Lynd Ward, Otto Niickel, George Walker, Milt
Gross gibi sanat¢ilara ilham kaynagi olmustur. Aga¢ baski roman Almanya, Cek
Cumhuriyeti, Macaristan, Kanada ve Birlesik Devletler’deki sanatg¢ilarin ilgisini ¢ekerek
uluslararasi bir boyut kazanmustir.

Masereel’in ardindan agag¢ baski roman tiirlinde eser iireten sanatgilar, agac baski
tekniginin yani sira aga¢ graviir, linol baski, metal oyma gibi diger yiiksek baski
tekniklerini de iiretimlerinde kullanmiglardir. Akimin zaman iginde popiilerlesmesi ve
giderek daha fazla sanat¢inin aga¢ baski romani benimsemesiyle birlikte yiiksek baski
tekniklerine cukur baski ve litografi gibi diger baskiresim teknikleri de katilmistir. Artik
yalnizca aga¢ baski yonteminin degil bir¢ok farkli baskiresim tekniginin kullanilmasi, bu
akima daha genel kapsama sahip bir isim verme gereksinimi dogurmus ve bunun
sonucunda ‘yazisiz roman’ (ing. wordless novel) terimi dogmustur. Dolayisiyla
literatiirde agag¢ baski roman terimi ile doniistimlii olarak kullanilmaktadir.

Agag baski romanlarin ortaya ¢iktig1 donem, Birinci Diinya Savasi’nin sona erdigi
doneme denk diigmektedir. Savas, arkasinda biraktigi yikict etkilerin yani sira hem
Avrupa’da hem de ABD’de toplumsal, ekonomik ve politik dontisiimleri de beraberinde
getirmistir. Dolayisiyla savas, toplumsal adaletsizlik ve esitsizlikler, Kapitalizme kars1
miicadele ve Sosyalist konular, aga¢ baski romanlarda agirlikli olarak islenen temalar
arasinda yer almistir. Bu romanlar, sinifsal miicadeleleri ve sehir yasamindaki yozlasma
ve gerilimi konu alan dramalardir.

Yalnizca resimleri kullanarak bir hikaye anlatma diislincesi esasinda yaygin olarak
resimli ¢ocuk kitaplarinda uygulanan basit bir pratiktir, fakat aga¢ baski romanlar
yalnizca agag baski, agac oyma, litografi gibi baskiresim teknikleri kullanilarak iiretilmis
ve yetigskinlere yonelik konulari isleyen karmagsik ve siiriikleyici resimli Oykiilerdir
(Willett, 2005, s.111). Bu alisilmigin disindaki yazisiz romanlar, siyah-beyaz resimlerle
anlatilmis yaratici ve gergekei hikayelerdir. Agac baski romanlarda hikaye anlatimi ciimle
ve paragraflarla degil, birbiri ardina siralanmis resimler dizisiyle yapilir. Romanlardan
alisilagelmis karakter serimi ve olay orgiisii yerine, hikayenin 6nemli sahnelerinin uygun
sekilde tasvir edilmesini ve bunlarin arka arkaya dizilmesini esas alir. Ortaya ¢ikan etki,
sessiz filmle benzerdir.

Donemin birgok elestirmeni, agac baski romanlarla film arasindaki iligkiyi fark
ederek her iki tiir arasindaki benzerliklere dikkat ¢cekmistir. Iki anlat1 tiirii de dramatik

olay orgiisiine belirgin hudutlar ¢izmemeleri agisindan ortak paydada bulusurlar. Agac
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baski romanlarda sayfa numarasi yoktur, ancak bazi 6rneklerde (6rnegin, Lynd Ward’in
Vertigo’sunda) bolim bagliklart kullanilmistir. Alfred Kazin, Vertigo’yla ilgili yazdigi
inceleme yazisinda kitaptaki bir sahneden bahsederken, sayfa numarasinin olmayisina bir
miktar 6fkelenerek espriyle sunlari sOylemistir: “Cok gilizel bir sekans var (ama size
neresi oldugunu sdyleyemiyorum c¢iinkii bu aga¢ baskilart numaralandirmak kimsenin
aklina gelmemis. Bu bir roman mi1, degil mi?) (Kazin, 1937, 5.6)”.

Agag baski romanlar, her ne kadar sessiz filmlerle bir¢ok ortak yone sahip olsa da
onlardan farklilastig1 noktalar da vardir. Izleyici, sinema veya tiyatroda daha pasif bir
konumdadir; yonetmen tarafindan simirlart belirlenmis bir kurguyu etrafindaki diger
insanlarla birlikte izlemek durumundadir. Agac¢ baski kitaplarda ise izleyici/okuyucu
yalnizdir; isterse kitabin sayfalarini hizlica gevirebilir, hatta belli sayfalar1 atlayabilir ya
da tek bir sayfaya dakikalarca bakabilir.

Yazisiz roman geleneginin kokleri her ne kadar grafik sanatlarinin tarihine
(6rnegin, kalip baski kitaplar ve oyun kartlar1 gibi) dayansa da 20. yiizyildan 6nce bu
isimle ifade edilip basilmamistir. Giinlimiizde halen basilmakta olan Frans Masereel ve
Lynd Ward gibi aga¢ baski romanin Onciilerine ait bazi kitaplar disinda bu anlat: tiirii
hicbir zaman genis bir kitleye ulasmamuistir. Kisa siireli popiilerliklerine karsin agag¢ baski
romanlar, anlati teorisinin gelisiminde 6nemli rol oynamistir (Berond, 2003, s.61).
Bilhassa yetiskin temalarina odaklanan modern grafik romanlar olmak iizere, ¢izgi roman
sanatiin gelisimine 6nemli bir etkide bulunmus ve yazisiz resimli hikaye kitaplar i¢in
kose tas1 olmustur.

Ikinci boliimde, tezin baslica arastirma konusu olan agac¢ baski roman tiiriiniin
karakteristikleri ve benzersiz bir anlati tiirii olarak sahip oldugu bigimsel, iceriksel ve
kurgusal 6zellikler ele alinacaktir. Ardindan 20. yiizyil baglarinda dogmus olan bu anlati

tiirline zemin hazirlayan unsurlar incelenecektir.

2.1. Agac Baski Romana Zemin Hazirlayan Unsurlar

15. ylizyil Ortagag Avrupasi’nda okuma-yazma bilmeyen insanlara yonelik 6gretici
resimli din ve ibadet kitaplar1 basiminda kullanilan aga¢ baski teknigi, sonraki yilizyillarda
cogaltma yontemlerindeki teknolojik gelismelerle birlikte, popiilerligini yitirmis bir baski
teknigi haline gelmistir (Berond, 2009a, s.vi1). 16. ylizyilda Albrecht Diirer, Hans Holbein
(Gorsel 2.2), 18. yiizyilda ise Thomas Bewick gibi sanatgilarin eserleriyle varligini

stirdiirmiis olan agag baski teknigi 20. yilizyil baslarinda Japon ukiyo-e baskilar1 ve Alman
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Disavurumculugu sayesinde yeniden canlandirmistir (Cohen, 1977, s.176-177). “O
donem Disavurumcu sanatcilarin ¢ogu, gercekei betimlemelerden kagarak daha ilkel
ifade formlarma yonelmis ve savasa ve modern kapitalist topluma dair 6fkelerini ve
acilarimi tasvir ederken ortacag agac¢ baski sanatinin bigimsiz ve kaba yapisindan

esinlenmistir (Willett, 2005, s.126)”.

Gorsel 2.2. Hans Holbein, “Oliimiin Dansi” serisinden “Piskopos”, aga¢ baski, 1523-25 (soldaki).
Gorsel 2.3. Ernst Ludwig Kirchner, “Takla Atan Akrobatik Dans¢ilar”, agag baski, 1913 (sagdaki).

Berond’ya gore (2008, s.10), 20. yiizy1l baslarinda aga¢ baski romanin dogusuna
zemin hazirlamig ii¢ temel unsur vardir ve bunlardan ilki, Alman Disavurumculuk
akimidir. 19. yiizyil sonlarma gelindiginde, siyah-beyaz imgelerin saldirgan bi¢imde
tasvir edilmesine imkan taniyan aga¢ baski, teknolojik bir kiiltiiriin toplumsal sorunlarini
ve zararlarim odak almis olan Batili sanatcilarin {iretimlerinde yer alarak yeniden
dogmustur. Agresif siyah-beyaz bir tisluba olanak taniyan 6zelligiyle agag baski teknigi,
yapitlarinda sosyal adaletsizlikleri, toplumsal sorunlar1 ve savasa yonelik dtke ve hayal
kirikliklarini konu alan donemin sanatgilari igin ifade etme araci olmustur. “Carpici siyah-
beyaz aga¢ baskilar ireten Alman Disavurumcular aga¢ baski romanlara zemin
hazirlamistir (Berond, 2007, s.v)”. Kéthe Kollwitz ve Max Klinger gibi sanatcilarin siyasi
veya psikolojik baskaldirilart konu alan ve tematik olarak birbiriyle iligkili aga¢ baski
serileri tiretmesi de agag¢ baski roman tiiriine onciiliik etmistir (Willett, 2005, s.127-128).
Sanatta Disavurumculuk, 1907-1927 yillar1 arasinda Oskar Kokoschka, Ernst Ludwig

Kirchner (Gorsel 2.3) ve Erich Heckel gibi taninmis sanatcilarin eserleriyle birlikte
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Almanya’da kitap illiistrasyonlarinda da kendini gostermeye baslamistir. Ortagag agag
baskilarinin yalinligindan ve direktliginden etkilenmis olan Disavurumcularin kaba ve
ilkel duygularin disavurumu i¢in miikemmel bir ifade araci olarak gordiikleri agag baski
teknigi ile sadece sanatsal baskilar degil, ayn1 zamanda kitap illiistrasyonlar1 da liretmis
olmasi, bu teknigin hikayesel bir anlatima elverisliligini ortaya koymaktadir (Griffiths,
1996, s.21-22).

Gorsel 2.4. Robert Wiene'in yonettigi Dr. Caligari’ nin Muayenehanesi’nden bir sahne, 1920.

20. yiizy1l baglarinda halkin ilgisini ¢ekmeye ve popiilerlik kazanmaya baslayan
sessiz sinema, aga¢ baski romana zemin hazirlamis bir diger unsurdur. Karmasik kurguya
sahip bir Oykiiyii diyalogsuz sekilde anlatma diisiincesine dayanan sessiz sinema,
edebiyattan ve tiyatrodan farkli olarak, evrensel bir anlatim dili yaratmistir. Birinci Diinya
Savasi sonrasinda film, sinemanin giderek artmakta olan yaratici potansiyelini goriip
tiyatroyu birakan sanatcgilarin akin etmesiyle birlikte, 6n plana ¢ikmistir. Robert
Wiene’nin Dr. Caligari’nin Muayenehanesi (The Cabinet of Dr. Caligari) (1920) (Gorsel
2.4) ve F. W. Murnau’nun Son Kahkaha (The Last Laugh)® (1924) gibi Almanya’daki
basyapitlar, sinemadaki gorsel yeniliklerin 6rnekleri arasindadir. “Dinamik
gorsellikleriyle dikkat ¢ceken bu iki filmde, Masereel’in ilk aga¢ baski romanlarinda
basariyla yinelenecek fantastik ve gercekg¢i diinyalara ait tematik unsurlar dikkat ceker
(Berond, 2008, s.12)”. Sessiz sinema ayn1 zamanda mizahla birlikte yasamin trajedisini
de yansitan 6zgilin bir karakter yaratabilmis olan Charlie Chaplin gibi kahramanlar da

yaratmistir. Sinemanin bu giiclii eglendirme ve genis kitlelerin ilgisini ¢ekebilme becerisi,

8 Ozgiin ad1 Son Adam (Der Letzte Mann) olan film, ABD’de Son Kahkaha (The Last Laugh) adiyla
gdsterime girmistir.
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onun popiilerliginin kalbinde yatan 6zelligi olmustur. Yazisiz romanlarin basaris1 da bu
unsurlar1 yakalayabilmis olmasi olmustur. Hikdye anlatan siyah-beyaz resimlere zaten
asina olan halk i¢in, yazisiz romanlar, bir anlamda bos vakitlerinde ‘izleyebilecekleri’
tagmabilir kitap formatinda bir sessiz sinema olmustur. Agac¢ baski roman fireten
sanatcilar donemin sessiz filmlerinden etkilenmistir. Unlii Amerikali aga¢ baski roman
sanat¢ist Lynd Ward, iiretim siirecini sessiz bir film ¢ekmeye benzetmis ve donemin
sessiz sinema yonetmenlerinden ilham aldiginm dile getirmistir (Willett, 2005, s.129).

Son olarak, politik ve toplumsal meseleleri hicivli bir iislupla aktarabilme
becerisine sahip karikatiir, o donem aga¢ baski romanlara ilham olmus {igiincii unsurdur
(Beroni, 2008, s.12). Diinya Endiistri Cagi’na girip insanlar makineleri daha hizli ve etkili
kullanmaya basladik¢a, insanlar daha fazla bos vakte sahip olmus ve bu vakti kendilerine
ayirarak ve eglenerek gegirmeye baslamistir. Eglence amacl okuyan insan sayisinin
giderek artmasiyla birlikte Ozellikle mizah dergileri ve hicivli yaymlar giinliik veya
haftalik dongiilerle basilmaya baglamis ve ¢izgi roman gelenegi ortaya ¢ikmaistir.

Insanlarin kolaylikla ulasabildigi gazete, dergi gibi yazili iletisim araglarinda ¢ikan
karikatiirler, bir taraftan savastan yeni ¢ikmis halki eglendirme misyonu iistlenirken, diger
taraftan giderek sanayilesen toplumu hicvederek elestiren etkili bir ifade aracina
doniismiistiir. Gazete ve dergilerdeki karikatiirler, siyasi ve toplumsal bir fikri resimsel
bir formda tasvir edebilme imkani1 saglamistir. Sinema gibi karikatiir bantlar1 da 20.
yiizyilmin ilk yillarinda 6nemli bir gelisgim gdstermistir. Isvigreli sanatgt Rodolphe
Topffer’in (1799-1846) ilk eserlerinden ve histoires en images (resimli dykiiler) kitabinin
baskisindan Richard F. Outcault’un 1895°te yayimlanan Sar: Cocuk (The Yellow Kid)
dizisine kadar ¢izgi romanlar/karikatiirler, gitgide endiistriyellesen bir toplumu
eglendirmis ve taglamis giiclii bir gorsel medyuma doniismiistiir.

Agag baski roman, bu giderek biiyliyen ¢izgi roman kiiltiirliinden dogmustur ve

giinlimiizde ¢izgi roman sanatgilar1 ve yazarlari tarafindan da referans gosterilir.
Understanding Comics (1993) adli kitabinda sanat¢1 ve yazar Scott McCloud, Masereel’in
ve Ward’in aga¢ baski romanlarindan, ¢izgi romanin gelisimindeki ‘kayip halkalar’ olarak
bahseder. Cizgi roman tarihgisi R. C. Harvey, Ward’in aga¢ baski romanlarinin, postiir ve
yiiz ifadelerinin potansiyel hikaye anlatma islevini gosterdigine dikkat ¢eker. Grafik romanin
onciisit Will Eisner ise Ward’a ¢ok sey borg¢lu oldugunu ifade ederek, kendisinden modern
grafik Oykii anlaticiliginin ge¢misteki atasi olarak bahseder (Beroni, 2003, 5.61).

Ozetlemek gerekirse bu donem, agac baski romanlarin ortaya ¢ikmasi icin son

derece verimli bir ddnem olmustur. Alman Disavurumcularin Ortagag agag baskilarindan
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ilham alarak agac baski teknigini iiretim yontemlerine dahil etmesiyle, bu teknik ytizyillar
sonra yeniden popiilerlik kazanmis ve giderek daha ¢ok kullanilir hale gelmistir. Diger
taraftan hem sessiz sinema hem de dergi ve gazetelerdeki mizahi karikatiirler ve ¢izgi
romanlar siradan insanlarin eglencesi haline gelmesiyle gorsel imgelere olan gereksinimi
artmistir ve biitiin bu gelismeler aga¢ baski roman akiminin dogusuna katki saglamigtir
(Berond, 2008, s.13). Birinci Diinya Savasi’n1 takiben Avrupa’daki bu dinamik sanatsal
deneme donemi, yazisiz romanlarin ortaya c¢ikmasi i¢in verimli bir donem haline
gelmistir. Bu ii¢ unsur her ne kadar yazisiz kitaplarin ortaya ¢ikmasina katkida bulunmus
olsa da Masereel’in agag baski roman tiiriine katkilarin1 da unutmamak gerekir.
Beroné’nin da isaret ettigi iizere, agag¢ baski roman tiiriine 6nciiliik eden {i¢ unsurun
kapsamli bir bi¢gimde ele alinmasi, aga¢ baski romanin ortaya ¢iktigr dénemi daha iyi
anlamak agisindan énemlidir. Ornegin, yazisiz roman tiiriiniin sacayaklaridan biri olan
Alman Disavurumculuk akimi Avrupa’da hangi sartlar altinda ortaya ¢ikmistir? 20.
yiizyil gorsel kiiltiiriiniin 6nemli gelismelerinden biri olan sessiz sinema o donemin
Avrupa’sint ne sekilde etkilemistir? Ote yandan aga¢ baski roman tiiriiniin ortaya
¢ikmasina zemin hazirlayan iiclincili unsur olan karikatiir ve ¢izgi romanin gorsel kiiltiir
tizerinde ne gibi etkileri olmustur? Agag baski roman iizerindeki etkilerini anlayabilmek

adina bu ti¢ unsur asagidaki basliklarda detayli bigimde irdelenmeye ¢alisilmistir.

2.1.1. Alman Disavurumculuk akimi

19. yiizy1l sonlar1 ve 20. yiizy1l baglarinda Avrupa’da yasanan toplumsal, siyasi,
ekonomik ve teknolojik gelisim ve degisimler sanatta yeni arayislari da beraberinde
getirmistir. Bu donem, sanat tarthi baglaminda ele alindiginda, bicim ve igerik
bakimindan 6nemli gelismelerin yasandig1 ve sanat¢i 6znelliginin 6nem kazandigr bir
donem olmustur. 20. yiizyil arifesinde Kuzey Avrupali ve Alman sanatcilar tarafindan
Empresyonizme kars1 gelistirilen bir hareket olarak ortaya ¢ikan Disavurumculuk akimu,
kendinden 6nceki donemin sanatina ve degerlerine tepki sonucu dogmustur (R. Coskun,
2004, 5.83).

Sanatsal gergekligi nesneler diinyasinda degil, sanat¢inin kendi i¢ diinyasinda
arayan Disavurumculuk akimi, dis diinya yerine kendini ifade etmeyi temel almistir
(Firinei, 2006, s.111). Disavurumcular, Empresyonizmin simgeledigi geleneksel gercek

kavramina karst hosnutsuz bir tutum i¢inde olmus ve dis goriiniislerin betimlenmesinin
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gercegin yalniz bir yiiziinii icerdigini, nesnelerin ruhuna inmedigini fark etmistir
(Richard, 1991, s.23).

Empresyonizmin amaci, tanittifi nesne idi: Resimde goriilen sey, ayni zamanda resmin
anlamiydi. Ne daha az, ne daha ¢oktu. D1s diinyadaki bir seyin aynisinin yapilmasiyla, o seyin
evrenini somut bir ortamla siirliyordu. Disavurumculukta ise, resmin anlami ve yansitilan
nesne birbirinden tiimiiyle kopuktur. Yansitilan nesne, artik anlatilmak istenen degildir. Bu

yansitma (somut dge), anlatilani anlamak igin yapilan bir ¢agridir (Richard, 1991, s.9).

Disavurumculara gore gozlemledikleri nesneyi en ince ayrintisiyla ¢oziimleyerek,
varliga dair biitlinsel sekilde anlamaya yetmez. Dolayisiyla resimlerinde dis diinyanin
gerceklerini oldugu gibi aktarmak yerine kendi i¢sel gergeklerini disa vurmaya onem
gosterirler. “Disavurumcu resim, dogaya Oykiinmeyi birakip tiim zorlamalarin ve
Ogretilerin Otesinde, yaraticisinin dogasindaki igsel tepkiyi renklerin ve big¢imlerin
arkasindaki yalin ifade yiikli anlamlari diga vurmustur (R. Coskun, 2004, s.84)”. Bigimin
(formun) serbest birakilmasi ve kompozisyonun geleneksel emirlerine direnisi,
Disavurumcularin estetik karakteristiklerini olusturmaktadir (Salur, 1995, s.49).

Richard’a (1991, s.23) gore Georges Seurat (1859-1891), Paul Gauguin (1848-
1903) ve Vincent Van Gogh (1853-1890) gibi Post-Empresyonistlerle birlikte
Disavurumcu sanatin gelisimindeki temel kosullar gergeklesmistir. Gegmisten beslenen,
ancak ge¢misin degerlerini yikan ve bunun bir sonucu olarak ortaya ¢ikan bu sanatcilar,
her ne kadar Post-Empresyonist olsalar da resimlerinde ifadeye agirlik verdikleri i¢in
Disavurumcular tarafindan benimsenmislerdir (R. Coskun, 2004, s.84).

Ote yandan Fransa’da Henri Matisse, André Derain, Georges Braque, Georges
Rouault gibi Fovistler, tipki Gauguin ve Van Gogh gibi akademik ve Empresyonist
diisiincelere kars1 yeni bicimler yaratmay: hedeflemistir. Oznel duygularla ve algilama
yoluyla yorumlamanin pesine diismiislerdir. Dikkat c¢ekici renklerin kullanilmasi,
figiirlerin deforme edilmesi ve psikolojik dalgalanmalar Fovist anlayisinin
karakteristikleridir. 1905-1914 yillar1 arasini kapsayan Fov akimi, Disavurumculugun
baslangici sayilmaktadir (Demirkol, 2008, s.33).

Disavurumculugun Almanya’daki gelisimi, Fransa’ya kosut gerceklesmistir
(Richard, 1991, s.29). Disavurumculugun en yogun hissedildigi Almanya'da bu sanat
hareketinin bir varolus sorunsalindan kaynaklandigini ifade eden Firinci soyle devam

eder:

Sanatgilar yeni bir diinya kurma ¢abasi i¢inde, sanati gen¢ kusagin bir dnceki kusaga savasi

olarak algilamaktadir. Fovistlerin yapitlarinda belli bir tasarim uyumuna bagl kalarak, rengi
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lirik ve bezemesel nitelikte kullanmalarina kargin, Alman Disavurumcular siddeti, siddet
ugruna irdelemis, renk ve bigime psikolojik anlamlar yiiklemislerdir. Boylece icinde

bulunduklar: diizene karst koymay1 amagladiklari bilinmektedir (Firmnei, 2006, s.111).

Diger taraftan James Ensor ve Edvard Munch gibi Kuzey Avrupali sanatgilarin
eserlerinde de disavurumcu etkileri gézlemlemek miimkiindiir. Ensor, ruhsal durumunu
dogrudan yansitan ve ic¢inden fiskiran hayal giiclinlin diirtiisiyle eserler iiretmistir.
Munch’un sanati, hem duruluk hem de aciyla yogrulmus olan icten gelen ¢1gl181, kendini
acgiga vurmasi, sinirliligi ve baski altinda tutulan ruhu, ylizyilin basinda bir yol gdsterici
olmustur (Richard, 1991, s.29). Toplumun patlama esigine geldigi bir donemde bu
sanat¢ilar, toplumun disavurum araci olmuslardir. “Onlarin ¢iglik atan tuvalleri, bu
donemin karakterlerini en iyi anlatan yapitlar olmakla birlikte, baskilanmis duygularin ve
insan psikolojisinin en derinden, en icten ve en yalin disavurumunu saglayan bir arag

olmuslardir (Esmer, 2001, s.47)”.

Yiizyilin basinda bu baski altina alinmis, ruhsal diinyanin pargalanisina, yok olusuna en iyi
cevap Munch’un ‘Ciglik’t (Gorsel 2.5) ile gelir. Bu resimde ¢iglik o derece yogun ve igten
gelmektedir ki izleyici resmin her zerresinde yankilandigi hissine kapilmaktadir. Cizginin
akict ve siirsel kullanimiyla da dalga dalga yayilan ¢iglik, izleyeni kusatarak korku, yalnizlik,
6lim duygulariyla bas basa birakir (Esmer, 2001, s.47).

Sanayilesme sonrasinda, hayatin insani i¢ine alip siirekli ezen ve yavas yavas yok
eden dev bir makineye doniistiigii bu donem, Disavurumcu anlayisi dogurmustur (R.
Coskun, 2004, s.85). Sanatta bu anlayisin ayak sesleri giderek daha siddetli duyulmaya
baglamistir. 1905 yilinda Dresden kentinde bir araya gelen dort mimarlik 6grencisi
tarafindan Alman Disavurumculugun Onciisii olacak Koprii (Die Briicke) grubu
kurulmustur. Ernst Ludwig Kirchner (1880-1938), Erich Heckel (1883-1970), Karl
Schmidt-Rottluff (1884-1976) ve Fritz Bleyl (1880-1966) tarafindan kurulan Koprii
grubuna sonradan Emil Nolde, Max Pechstein ve Otto Miiller gibi isimler de dahil
olmustur. Eski sanat ile yeni sanat arasinda koprii olmayr amaglayan bu Disavurumcu
grup, Nietzsche’nin Bdyle Buyurdu Zerdiist kitabindan esinlenerek kendilerini Koprii
olarak adlandirmustir. insani, hayvanla Ustinsan arasina gerilmis bir ip olarak tanimlayan
Nietzsche soyle devam eder: “Insanda biiyiik olan, onun koprii olmasidir, erek degil:

insanda sevilebilecek olan, onun karstya gecis ve batis olmasidir” 4.

4 Nietzsche, F. (2000). Béyle Buyurdu Zerdiist (Cev. A. Turan Oflazoglu). istanbul: Cem Yayinevi, s.30-31.
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Gorsel 2.5. Edvard Munch, ‘Cighk’, Litografi, 36 x 24 cm, 1895 (soldaki).
Gorsel 2.6. Koprii Grubu Sanat¢ilarinin Manifestosu, Aga¢ baski. 15 x 7.5 cm, 1906 (sagdaki).

Antmen’in (2008, s.37) aktardigi lizere, ayn1 zamanda 20. yiizyilin ilk manifestolu

akimi olma 6zelligi tagiyan Koprii grubu, 1906 tarihli manifestosunda soyle der:
“Ilerlemeye duydugumuz inangla, yeni yaraticilara, yeni izleyicilere ve genclige cagrida
bulunuyoruz. Biz, bugiiniin genc¢ligi olarak, gelecegi sirtlamak, eskinin kurumsallasmis
diizenine karsi kendi yasamimizin, kendi eylemlerimizin o6zgiirliigiinii yaratmak istiyoruz.
Kendini kisitlamadan, dogrudan ve tim igtenligiyle yaratmaya soyunan herkesi bizden

saytyoruz” (Ernst Ludwig Kirchner, Koprii Manifestosu, 1906) (Gorsel 2.6).%

Kirchner’in kaleme aldigi Koprii Manifestosu’nun bir diger 6zelligi de Gorsel
2.6’da da goriildiigii iizere Alman Disavurumcularin yogun ilgi gosterdigi agac baski
teknigiyle basilmis olmasidir. Sanatin sadece elit tabakaya ait bir ayricalik olmadigina,
siradan insanlarin da bu ayricaliga sahip olmasi gerektigine inanan Disavurumcular, genis
kitlelere yonelik iiretime imkan taniyan baskiresim tekniklerine yonelmislerdir (Kose,
1992, s5.69). Bu teknikler arasinda agag¢ baski, Alman Disavurumcularin temel anlatim
aract haline gelmistir. Koprii grubuyla birlikte, aga¢ baski teknigi yaklasik bes yiiz sonra
tekrar yayginlik kazanmustir.

Koprii grubunun yani sira Almanya’da Mavi Siivari (Der Blaue Reiter) adinda bir
baska Disavurumcu grup daha etkili olmustur. {1k kez Miinih’te 1911 yilinda toplanan ve
1914’e kadar aktif olan bu grup, Wassily Kandinsky, August Macke ve Franz Marc

5 Ceviri, Ahu Antmen’e aittir. Bkz. Antmen, A. (2008). 20. yiizyil Bati sanatinda akimlar. istanbul: Sel
Yayincilk, s.40.
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tarafindan kurulmustur. “Mavi Siivari grubu, kisa siiren etkinligine ragmen farkli
egilimlerden, akimlardan ve iilkelerden pek ¢ok sanatciyr bir araya getirebilmistir
(Antmen, 2008, s.38)”. Paul Klee, Robert Delaunay, Alexei von Jawlersky, David
Burliuk, Elizabeth Epstein, Gabriele Miinter, Georges Braque, André Derain, Mikhail
Larionov, Natalia Goncharova, Pablo Picasso bu sanatgilar arasinda yer almaktadir. Mavi
Stivari grubunu Ko&prii grubundan ayiran temel nitelik, figiirden ziyade soyut

disavurumculuga yonelmis olusudur.

Disavurumcu olarak tanimlanan iki gruptan Koprii ressamlar1 Figiiratif Disavurumcu Ve
Mavi Siivari ressamlart Soyut Disavurumcu olarak adlandirilirlar. Koprii sanatgilarimin
resimsel tarzi vahsidir, baglangiclarla dolu olmakla birlikte; temsilin toplu reddinden ¢ok
nesnelerin garpikligi iizerinde durur ve bazen savastaki aklin o tahrik edilir halini gosterirler.
Mavi Siivari ressamlari, hayallerini genisletmek, kuvvetlendirmek igin nesnel gergek ile
islerini silip yok ederler ve bdylece temsilin Gtesine bir basamak daha ¢ikarlar. Koprii
ressamlari, sosyal adaletsizligi protesto ederlerken, Mavi Siivari ressamlari, ruhsal anlami

arastirmaya odaklanirlar (Salur, 1995, s.49-50).

Mavi Siivari grubu, Birinci Diinya Savagi’nin baglamasiyla birlikte dagilir. Ancak
Mavi Siivari ve Koprii gibi gruplarin etkinligi sayesinde Disavurumculuk, 20. yilizyilin
ilk yarisinda ¢ogunlukla Almanya’yla 6zdeslestirilmistir. “Almanya’da Birinci Diinya
Savasi’na uzanan siireg, gerek figiiratif gerekse soyut anlamda disavurumcu ‘ruhun’ ¢ok
cesitli ve zengin 6rneklerinin goriildiigii bir donem olmustur (Antmen, 2008, s.38). Bu
dénemde egemen sanat anlayisi (Picasso, Klee, Malevich, Mondrian, Kandinsky'de
gorildiigili gibi) nesneden uzaklasan ileri derecede bir deformasyonla soyut arasinda genis
bir yelpazede olmustur (Esmer, 2002, s.113). Ancak Yeni Nesnelcilikle birlikte bu egilim
degisecektir.

Yeni Nesnelcilik, savastan sonra dogmus bir baska Digavurumcu akimdir. Diinya
tarthinde biiyiik bir savasin yikiminin ardindan gelen, siyasal, ekonomik ve toplumsal
krizlerle dolu bir donem olan 1920’lerde ortaya ¢cikmistir (Esmer, 2002, s.113). O giine
dek Almanya’da var olan akimlara ve bilhassa savasin ¢irkinligine ve vahsetine tepki
olarak dogan Yeni Nesnelcilik, savastan yenilgiyle donen Almanya’daki buhrani ve
iilkede yasanan yonetimsel sikintilar1 odak almistir. Yasadiklar1 ¢agin parcalanarak
algilanamaz hale gelisinin, kendilerinden 06nceki soyut sanat anlayisiyla
yansitilamayacagini diisiinen Yeni Nesnelciler, yiizlerini nesnel gerceklere donmiis ve
her seyin nesnelestigi parcalanmis bir degerler diinyasinin gorsel karsiligini nesnenin

kendisinde aramiglardir (Esmer, 2002, s.113).
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Birinci Diinya savas1 dncesinde Disavurumculuk bireyin kendisine yonelmistir. Bu
donemde Almanlar i¢in Disavurumculuk, ben’e olast en kisa siirede anlatim olanagi
saglayan yol, arag, hatta icerik olmustur (Bayl, 1998, s.268). Bu donemde bireyin
duygular1 merkeze alinmig ve estetik ifade yollar1 onemsenmistir. Fakat savastan sonra,

Yeni Nesnelcilikle birlikte 6znellik degil nesnellik 6n plana ¢ikar.
20. yilizy1l Avrupast’nin en énemli olay1 olan Birinci Diinya Savasi’nin toplum iizerindeki
olumsuz etkilerini eserlerine konu eden sanatgilar, savasin yikiciligini, yasanilan travmalart,
psikolojik buhranlari bir ayna gibi yeniden topluma gdstermek amacini tagimislardir. Bu
akimdaki sanatgilar savas karsiti ¢aligmalar yaparak, romantizme karst gercekeiligi

savunmuslardir (Sahin ve Kayalioglu, 2016, s.201).

Alman sanat¢ilar Max Beckmann, Otto Dix, George Grosz, Georg Scholz ve
August Wilhelm Dressler, Yeni Nesnelcilik diisiincesinin dnciileridir ve bu akimin Verist
(dogrucu) kanadinda yer alirlar. Yeni Nesnelciligin yorumlarinda biri olan Verizmde,
keskin bir elestirel gercekgilik barindiran ‘¢irkinlik® ve ‘siddet’, eserlerin kinik
atmosferini olusturur (Michalski, 1994°ten aktaran Kuru, 2017, s.402). Diger taraftan,
Kithe Kollwitz de Veristler kadar kinik olmasa da, keskin bir elestiriyle hilimanist
gercekei bir tavir izlemis ve savag sonrasi sanatin onemli isimlerinden biri olmustur
(Kuru, 2017, 5.402-411).

Savagsla birlikte gelen aclik, yokluk ve sefalet caginin bir tanig1 olarak Otto Dix,
gordiiklerini tarafsiz bir sekilde tiim ¢iplakligiyla aktarmayr amaglamistir. Birinci Diinya
Savasi’nda makineli tiifek takiminda ve hiicum mangasinda gorev yapmis olan sanatci,
onemle lizerinde durdugu ve neredeyse yagsaminin sonuna dek kullandig1 savas deneyimi
ile ilgili tirettigi imgelerde, donemin sosyopolitik olaylarina dair yaklagimlarini tarafsiz
bir gozlemci olarak ortaya koymustur (Salur, 1995, s.62; Esmer, 2002, s.117). Dix,
savasin cirkinliklerini ve savasin toplum tiizerinde yarattigi travmalari tiim yonleriyle
gozler Oniine serdigi yapitlarinda, formlar1 Verist iislubuyla deforme ederek ve
cirkinlestirerek sarsici bir gorsellik yaratmigtir. Resimlerinde savas sakatlari, takma kol
ve bacakli figiirler, patlamalar esnasinda havada ugusan insan parcalar1 ve umutsuz bir
yok olusa terkedilmis savas kurbanlar1 gibi imgeler kullanmig ve bu tiir goriintiiler biitiin
cirkinligi ve ¢iirimiisligiiyle Dix’in anlayisini olusturmustur (Esmer, 1997, s.23-24).

Sanatcinin eserleri, savagin acimasiz gergekligini yansitma misyonunun yani sira
toplumdaki ¢lirlimeyi ve ¢arpiklig1 da gozler 6niine sermektedir. Savastan en agir sekilde,

birinci dereceden etkilenen insanlar1 anlatirken, bu vahsetin yaraticilarin1 da
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unutmamistir. 1920 tarihli Prague Sokag: (Prager Strasse) (Gorsel 2.7) adli eserinde

bunun en giizel 6rneklerinden biridir.
Oliime terkedilen bu insanlarin goriintiileriyle burjuvaziye ait imgeleri aym resimde
bulusturarak savagin acimasizligiyla birlikte onun sorumlularint da gozler Oniine serer.
Prague Sokagi adli resminde de ayni yontemle savas kurbanlarini degil, savasin neden
oldugu yok edici mantig1 sorgular. Bastonlu el, yapay ¢ocuk figiirii, vitrinde sergilenen protez
kol, bacak ve govdeler ve resmin merkezinde yer alan gévdesiz ahsap kollariyla dilenciler.
Resimde ayni zamanda burjuvazi yasamini ¢agristiran bicimlere de yer verilir. Yiiksek topuk,
stis kopegi, arka planda ikinci bir vitrinde sergilenen 1s1ltil1 goriiniimleriyle aksesuar ve siis
esyalari. Tim bu goriintiller, kapitalist burjuva yasaminin liikkstind, varsilligini ve
duyarsizligiyla birlikte neden oldugu sonucu protez bir yagamin kalintilar1 olarak gozler
oOniine serer (Esmer, 1997, s.24-25).

Tipki Dix gibi Birinci Diinya Savagi’na katilmis ve piyade olarak gdrev yapmis
olan George Grosz da yapitlarinda, yakindan taniklik ettigi bu doneme damgasini vuran
yok ediciligi, saldirganlig1 ve ¢liriimiisliigii konu eder. “Savas sonrasi ¢irkinlikleri, Alman
toplumunun ve insanlarin ¢irkinligine karst duydugu tiksintiyi resimleriyle anlatmigtir

(Sahin ve Kayalioglu, 2016, s.45). Grosz’un yapitlart askerlere, sanayicilere ve nasyonal

parti temsilcilerine kars1 politik suglamalara dontismiistiir (Esmer, 2001, s.39).

Gorsel 2.7. Otto Dix, ‘Prague Sokagi’, Tuval iizerine yaghboya, 101 x 81 cm, 1920 (soldaki).
Gorsel 2.8. Kdthe Kollwitz, ‘Anneler’, Aga¢ baski, 34 x 40 cm, 1923 (sagdaki).

Dix ve Grosz, siddeti ve giinahkarligir oldugu gibi ya da en azindan dogrudan
sonuglari gostermeyi amaglamistir. Gordiikleri karsisinda dehsete diismiis bir halde,
onlan tiim ¢iplakligiyla gbzler oniine sermeyi ve sonuclari ne olursa olsun izleyiciye

gostermeyi istemiglerdir. Zira Otto Dix, par¢alanmis ve darmadagin olmus uzuv ve
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organlar1 resmettigi resimlerinde, bu goriintiilerin igrencligine ve izleyicide yaratacagini
tiksintiye aldirig etmeden tiim gergekligiyle aktarmaya ¢aligmistir. Ancak donemin 6nde
gelen Disavurumcularindan biri olan Kéthe Kollwitz, eserlerinde daha farkli bir anlatim
islubu benimsemistir. Gergekleri tiim yonleriyle nesnel bi¢imde aktarmak yerine,
bilhassa goriiniir olmayani gostermeyi amaglayan sanatci, savasin duygusal ve psikolojik
sonuclartyla ilgilenmistir. Savasin insan hayati ve psikolojisi lizerindeki etkisinin ifade
edilemezligi ve travmanin felci, sanat¢inin temasi olmustur (Gorsel 2.8).

Kollwitz, daha kaba ve yalin bir etki elde etmek adma detaydan ve iscilikten
kaginmustir. imgelerinin oldukea kisitlanmis olusu ve neredeyse sanattan uzak ve kaba
goriinmeleri, 20. yiizy1l boyunca sanat anitlarinin estetigi ve etigi iizerinde biiytik bir etki

yaratmistir.

Gorsel 2.9. Max Beckmann, ‘A¢hk’, Litografi, 63 x 50 cm, 1919 (soldaki).
Gorsel 2.10. George Grosz, ‘Giines Tutulmast’, Tuval iizerine yagliboya, 207 x 182 cm, 1926 (sagdaki).

Disavurumcu sanatgilar, 20. yiizyilin baslarindan itibaren yasadiklart donemin
bireysel ve toplumsal problemleriyle yakindan ilgilenmis ve sanayi toplumunun
teknolojinin ve savaslarin yol ac¢tig1 par¢alanmayi, barbarligi, soykirimi, ezilmisligi ve
yasama yabancilasmis bireyi en etkili bir sekilde gorsellestirmiglerdir (Esmer, 1997,
s.22). Ancak, bu duyarliliklarina karsin, bircok Disavurumcu sanat¢inin (Beckmann
(Gorsel 2.9), Campendonk, Mueller, Grosz (Gorsel 2.10), Pechstein, Macke, Dix,
Schmidt-Rottluff, Heckel, Kirchner) savasa katilmig, hatta aktif gorev Ustlenmistir.
Esmer’e (2001, s.40) gore, bu durum her ne kadar celigkili goriinse de bu sanatcilarin

savasa katilma nedeni, bunalticiligini ve eziciligini hissettikleri bu diizenin ancak savas
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ile yok edilecege ve bundan daha iyi bir toplum ¢ikacagina inanmalariydi. Ancak savasa
birinci elden deneyimlediklerinde ve savasin her tiirlii yikict sonuglariyla yiiz yiize
kaldiklarinda bu tercihlerinin yanlishigii anlamislardir. Savasin baglamasindan kisa bir
siire sonra kentlerin yerle bir olmasi, ailelerin pargalanmasi ve yok olmasi, yoksulluk,
sefalet, ¢arpik iliskiler ve milyonlarca insanin 6ldiiriilmesi, sakat kalmasi, siiriilmesi gibi
savagsin gercekleriyle karsilastiktan sonra, kendi istekleriyle cepheye giden sanatgilar artik
savagin tam karsisinda yer almistir (Esmer, 1997, s.22).

“Disavurumculuk, aslinda genel anlamda tiim sanat tarihine damgasini1 vurmus bir
anlayis1 yansitir. 19. yiizyilin sonlarinda bir akim olarak ortaya ¢ikmasi ise, kendinden
onceki donemin sanatina ve degerlerine duyulan tepki sonucu olmustur (Coskun, 2017,
$.91)”. Disavurumculuk, 20. yiizyildan 6nceki tiim sanat anlayisini, onlarin barindirdigi
deger yargilarini ve bu deger yargilarini koruyan kurumlar ve diizeni toptan reddeder.
Dolayisiyla bu akim, 6ziinde her anlamda biiyiik bir degisim istegini haykirmaktadir.
Disavurumculuk yalnizca resim alaninda degil, tiyatro, sinema, edebiyat gibi diger sanat
dallarinda da benimsenmistir.

Grafik romanin Onciisii kabul edilen aga¢ baski romanlar da gerek estetik gerekse
tematik yonden Disavurumculuk akimindan etkilenmistir. Eski kokli geleneklere karsi
baskaldiran yenilik¢i bir gorsel dille kendilerini ifade etmenin yollarmi arayan
Disavurumcularin tercih ettigi tekniklerden biri de agac baski olmustur. Savasla, hizli
sanayilesmeyle ve siyasi kargasalarla yogrulmus endiselerini, detaysiz kaba formlarla
oyduklari siyah-beyaz agag baskilarla disa vurmus ve gercekgeiligi degil duygulart ve ruh
durumlarim1 aktarmayr amacglamiglardir (Verdino-Siillwold, 2017). Aga¢ baski roman
sanatcilart da bu teknigi benzer sekilde kullanmistir. Romanlarinda gergekei
betimlemelerden kacarak kaba, bigimsiz ve duyguyu arttirmak iizere abartilmig formlar
kullanan aga¢ baski roman sanatcilari, siyah-beyaz kontrastliginin dramatik giiclinden
yararlanmistir. Aga¢ baski teknigi olanaklar1 oldukga sinirli ve kaba, hantal ve derinligi
olmayan etkiler yaratmaya meyilli bir teknik olsa da agac baski sanat¢ilar1 tarafindan
ustalikla kullanilmis ve siyah-beyaz ¢izgilerin armonisi yaratilmistir. Is¢i sinifinin
hikayelerini anlatmak isteyen topluma duyarli bu sanat¢ilarin ucuz ancak iscilik
gerektiren bu teknigi tercih etmis olmasi, aga¢ baski romanlarin, tipki Disavurumcularin
eserleri gibi, toplumla i¢ igce oldugunun, estetigin degil hakikatin ve duygu ve

diisiincelerin pesinden kostugunun bir gostergesidir.
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Disavurumculuk akimi, aga¢ baski romanlari tematik acidan da etkilemistir.
Disavurumcu sanatcilar yasadiklart toplumun yozlasmis ve c¢iliriimiis yapilarina
odaklanan eserlerinde bu carpikligi genelev, fabrika, bar veya gece kuliibii, sokak gibi
mekanlar araciligiyla yansitmaya ¢alismistir. Bu temalarin aga¢ baski romanlarda da
siklikla kullanildig: dikkat ¢eker. Ornegin, Sehir (1925) romaninda Frans Masereel, sehre
olan Disavurumcu ve Modernist digkiinliiglinii paylasmistir: genelevleri, fabrikalari,
sokak ve caddeleri, restoranlari, miizikholleriyle birlikte sehrin ¢ehresini olusturan her
sey, bir biitlin olarak romanin altyapisini ve konusunu olusturur (Willett, 2005, 119). 1919
tarinli Saatler Kitabim romaninda ise Masereel, tipki Ecce Homo adli kitabinda Alman
toplumunun sorunlarini karikatiirize bir lislupla tasvir etmis olan Disavurumcu sanatgi
George Grosz gibi, siradan kadin ve erkegin giinlilk aktivitelerinde bu sorunlari
resmetmistir. Romanin gezginlik ve yalmzlik temalari islemesi, bir metropol
deneyimini aktarmaya ¢alismasi, evrensel kardeslik ¢agrisi yapmasi ve koklii bir degigimi
arzulayan bireycilik vurgusu bakimindan Disavurumculuk diisiincesini yansitmaktadir.
Willett’e (2005, s.116) gore biitliin bunlar, bu agac¢ baski romani Disavurumcu resim,
tiyatro ve film ile birlestiren niteliklerdir. Diger taraftan, Almanya’daki egitimi sirasinda
Disavurumculuk akimindan etkilenmis ve aga¢ baski romanlarinda yiiksek baski
tekniklerinden biri olan aga¢ graviir teknigini benimsemis olan Lynd Ward da
romanlarinda 1920’li ve 30’lu yillarda Amerika’da yasanan ekonomik ve toplumsal
cokiisti, esitsizlikleri ve yozlasmayi konu etmistir. Abartili disavurumcu zitliklart ve
dengesizlikleri kullanma sekliyle dikkat ¢geken Otto Niickel’in Kader romani ise alt sinifa
mensup bir kadinin yasamini ve sosyal ¢evresini ¢arpici bir titizlikle ve dramatik bir dille
aktarmaktadir (Cohen, 1977, s.191-192). Sonug olarak, aga¢ baski roman sanatgilarinin
romanlarinda rantcilari, sanayici kodamanlar1 ve savas ¢igirtkanlarin1 hedef almus,
giicsiiziin, yoksulun, ayak takiminin yaninda yer almis ve toplumun yozlasan yapilarini
elestirmis olmalari, onlar1 bir 6l¢lide Kéthe Kollwitz, George Grosz gibi Disavurumcu
sanatc¢ilarla birlestirmistir. Ancak Bucher’a (1928) gore, agac baski romanlar temalari
itibariyle iscinin acilaria agit yakan Kéthe Kollwitz’den ve Almanya’nin burjuvazisini
ve militarizm savunucularini kinayan George Grosz’dan daha evrenseldir. Ayrica
konvansiyonel galeri mantiginin disina ¢ikip daha demokratik bir sergileme medyumu
olan kitap formatin1 kullanmis olmalar1 ve bunu yaparken de dil veya okur-yazarlik

sinirlamasi olmaksizin, daha genis bir kitleye ulasmak icin, yiliksek baski tekniklerini
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kullanmis olmalar1 aga¢ baski romanlarin evrenselligini pekistiren yonlerinden biridir

(Berond, 2003, s.63).

2.1.2. Sessiz sinema

Sinemanin 1895 yilinda Lumiére kardesler tarafindan icadi, basta gorsel sanatlar
olmak tizere, birgok sanat dali iizerinde 6nemli bir etki yaratmistir. Agag¢ baski romanlar
da sessiz sinemanin bi¢imsel ve iceriksel niteliklerinden etkilenmis sanat dallarindan
biridir.

Paris'in bir burjuva semtinde, 28 Aralik 1895 yilinda Boulevard Capucines-Grand
Cafe'de Lumiére Kardesler'in Kendini Sulayan Bahg¢ivan (L'arroseur arrosé) filmiyle ilk
goriintlislinli yansitan sinematograf, bu kentte ilk 6nce alt tabakalardaki yoksul kesimin,
sonraki yillarda da orta sinifla, entelektiiel ve sanatgilarin ilgisini ¢ekerek kendini
kanitlamis ve sinemayla birlikte bir kenti ger¢cege en yakin bigimde goérme ve hayal etme
sans1 dogmustur (Oztiirk, 2014, s.79). “Sinema, dis diinyanmn goriintiilerini, zamansal
akislar1 i¢inde kaydedip yeniden izlenebilir kilmis ve filmler, gercekligin saklanabilir bir
kopyas1 olmustur (Abisel, 2003, s.12)”. ilk kesfedildiginde bir endiistri dali olarak
goriilen ancak daha sonra sanat dalina doniisen sinemanin sessiz donemi, hem teknik hem
de sanatsal agidan son derece verimli bir donem olmus ve basta Fransiz Empresyonizmi
ve Alman Disavurumculugu olmak {izere 6nemli sinema akimlar1 da bu donemde ortaya
cikmistir (Abisel, 2003, s.42).

Sinemanin ilk bagyapitlarinin verildigi sessiz sinema donemi, 1895 yilinda Fransiz
Lumiére kardeslerin ¢ektigi Bir Trenin Ciotat Istasyonu’na Varisi filminden, 1927'deki
Alan Crosland’in ¢ektigi ilk sesli uzun metraj film Caz Sarkicisi'ma kadarki dénemi
kapsar. 1895-1927 yillar1 arasinda ¢ekilmis biitiin filmler, senkronize kaydedilmis
diyaloglarin olmadigmi filmlerdir. Sessiz filmlerde hi¢ diyalog olmasa da bazen
diyaloglarin yerine gegen, bazen hikayedeki durumu aciklayan ara yazilar kullanilmigtir.
1920’lerin sonlara dogru, diyaloglarin senkronize kaydedilmesindeki teknik zorluklar
asilmis ve Caz Sarkicist filmiyle sinemada (ingilizcede ‘talkie’ adi verilen) sesli donem
baslamistir.

20. yiizy1l baslarinda Lumiére kardesler tarafindan ¢ekilen filmler, gercekligin ta
kendisi olmustur. “Insanlar ilk kez evlerinin, aile yasamlarinin, yiiz ifadelerinin, el kol
hareketlerinin, yiiriimelerinin, bir kafede oturmalarinin, kahve igmelerinin vb. sekillerini

gérme sansi bulmustur. Paris bulvarlarinin avareleri ve berduslari, riizgarda titreyen
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yapraklar, sigaranin dumani gibi seyler, film anlatim dalgalarinin milkemmel 6rnekleriydi
(Kracauer, 1985°ten aktaran Oztiirk, 2014, s.83)”. Ancak bu filmlerin insanlar {izerindeki
etkisi kisa siireli olmus ve insanlar artik yasadigi diinyanin birebir kisa kopyalarimi
gormekten sikilmistir. Seyircinin tam da daha farkli igerikte filmler izlemek istedigi bir
donemde yonetmen Georges Méliés, sinemaya yeni bir soluk getirmistir. “Méliés ile
birlikte 0ykii anlatimi ve kurmaca sinemaya girmis ve birbirine benzeyen olaylari,
rOportaj havasiyla ¢eken filmcilerin yani sira hayal giiclinii ise katarak olaylar1 yeniden
diizenleyen, daha 6tesi kendi kurmacalarin1 hikdye etmek isteyen yonetmenler ortaya

cikmistir (Abisel, 2003, s.55)”.

Gorsel 2.11. ‘Aya Yolculuk’, Yonetmen: Georges Méliés, Bilim kurgu tiiriinde siyah-beyaz sessiz film,
1902, Fransa.

1914'e kadar ¢ok sayida filme imza atmis olan M¢liés’in en 6nemli filmlerinden
biri, 1902 tarihli Aya Yolculuk (Le Voyage dans la lune) filmidir (Gorsel 2.11). Méliés’in
Jules Verne’in romanindan yola ¢ikarak c¢ektigi ve yeni yiizyilin bilime ve teknolojiye
yonelik ilgisini alaya alip astronot, politikaci ve profesorlerle, onlarin Ay’a iligkin
hayalleriyle zekice eglendigi bu film, ticari deger tastyan ilk gosteri filmi olarak kabul
edilebilir (Abisel, 2003, s.58).

Lumiére kardesler, film kamerasini teknik ve eksiksiz olarak gergekligin aynen
yeniden canlandirilmasinin bir araci olarak kullanirlarken, Méliés, kameranin ilk
kullanim amacindan saparak, realiteyi yeniden kaydetmeye degil, fantastik olani
yaratmaya girigmis ve bdylece sinema tarihinin ilk "fantastik" ve "realizm" ayrimi ortaya
cikmistir (Oztiirk, 2014, s.83).

Fransiz yonetmen M¢éliés’ten sonra Amerikali Edwin S. Porter ise 1903 yilinda
cektigi Biiyiik Tren Soygunu (The Great Train Robbery) filmiyle erken donem Amerikan
sinemasinin en 6nemli isimlerinden biri olmustur. Ancak Amerikan sinemasina asil
damgasini vuran isim, 1915°te ¢ektigi Bir Ulusun Dogugu (The Birth of a Nation) filmiyle

David Wark Griffith olmustur (Gérsel 2.12). Tlk kez montaj ve yakin ¢ekim denemeleri
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yaparak sinemanin anlatim yontemlerini genisletmis olan Porter ve Griffith gibi 6ncii
sanat¢ilar sayesinde sinema, kendi anlatim yontemini (sinema dilini) olusturmaya,

giderek bir sanat olma yolunda ilerlemeye baglamistir (E. E. Coskun, 2017, s.9).

Gorsel 2.12. ‘Bir Ulusun Dogusu’, Yonetmen: D. W. Griffith,
Dram tiiriinde siyah-beyaz sessiz film, 1915, ABD.

30 sene silirmiis olan sessiz sinema doneminde ortaya c¢ikan film tiirleri arasinda
belki de en 6nemlisi komedidir ve sessiz sinema giildiiriisiiniin en basinda da Charlie
Chaplin gelir. Chaplin, Sarlo olarak da bilinen melon sapkali, ¢arpik bacakli, kisa bryikli
ve bastonlu adami diinyanin tam ortasina yerlestirmistir (Oztiirk, 2014, 5.65). “Yaratt131
serseri kii¢tik adam karakteriyle once kaba giildiirii yerine aldatmacaya dayali gorsel
sakalar kullanmis, sonra da donemin elestirisini yapan Yyergilerini gerceklestirip
giildiiriiniin bir tiir olarak ciddiye alinmasini ve saygi gormesini saglamistir (Abisel, 2003,
s.135)”. Yumurcak (The Kid, 1921), Altina Hiicum (The Gold Rush, 1925), Sehir Isikiar:
(The City Lights, 1931), Biiyiik Diktator (The Great Dictator, 1940), Sirk (The Circus,
1928), Asri Zamanlar (Modern Times, 1936) ve Sahne Isiklar: (Limelight, 1952),
Chaplin’in imza atmis oldugu c¢ok sayida film arasinda sadece birkacidir. Chaplin'in
basarisinin, anlamla yiikleyebildigi yiiziinii ve yetkinlikle denetleyebildigi viicudunu
kullanarak pek c¢ok kisinin sdzle anlatabileceklerini sdzsiiz ifade edebilmesinde yatmakta

oldugunu dile getiren Abisel, soyle devam eder:

Ses, onun gildiirii anlayisina, kullandigt oyun teknigine ters disiiyordu. Pandomim ustast,
komik durumlarin adami Chaplin i¢in diyaloglar, sanatinin sonu olabilirdi. Bununla birlikte,
ilk sesli filmleri olan Sehir Isiklari’'nda ve Asri Zamanlar’da sesten giildiiriisiine katkida
bulunacak bir 6ge olarak yararlanmay1 basardi. Miizigin yani sira ses efektlerine ve birkag
diyaloga yer verdigi bu filmler, Chaplin'in basyapitlar1 sayilir. Sehir Isiklari, birbirine gevsek
bir dykii orgiisityle baglanan bir dizi skegten olusurken, Asri Zamanlar son derece etkileyici
bir elestiri igeren, dort dortliik bir satir 6rnegidir (Gorsel 2.13) (Abisel, 2003, s.140).
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Gorsel 2.13. ‘Asri Zamanlar’, Yonetmen: C. Chaplin, Dram-komedi tiiriinde siyah-beyaz sessiz film,
1936, ABD (soldaki).

Gorsel 2.14. Dr. Caligari’nin Muayenehanesi’, Yonetmen: R. Wiene, Korku tiiriinde siyah-beyaz sessiz
film, 1919, Almanya (sagdaki).

“Sinema tarihinin en gezgin karakterlerinden biri olan Sarlo'nun en 6nemli 6zelligi,
sinemayu1 sirklerin ve miizikhollerin seviyesinden kurtarip estetik bir diizeye ulagtirmasi;
ayrica sinemayi Kkitlelere oldugu kadar onu kiigiimseyen seckin kiiltiirel cevrelere de
ulastirmasidir (Oztiirk, 2014, 5.66)”. Chaplin, kisa siirede hem diinya ¢apinda bir sdhrete
ulagsmay1, hem de popiilerken klasiklesebilmeyi basaran az sayidaki sanat¢inin basinda
gelir (Abisel, 2003, s.136).

Sessiz sinema, Birinci Diinya Savasi’ndan baslayip 1927°ye dek Almanya’da da
parlak bir donem yasamistir. Alman sinemasinin bu dénemini simgeleyen ve en 6nde
gelen filmi Dr. Caligari'nin Muayenehanesi (Das Kabinett des Dr. Caligari, 1919),
sinemanin, hilelere gerek kalmaksizin, ¢evre diizeni araciligiyla da gercegi bozabilecegini

gosterir (Gorsel 2.14) (Abisel, 2003, s.165).

Yogun 1s1k-golge zithiklariyla elde edilen tedirgin edici ve gizemli atmosferindeki,
dekorlarindaki, makyaj teknigindeki yenilik¢i tavriyla daha sonra yapilan pek ¢ok filmi
etkilemistir. Yonetmen Robert Wiene ise hem Caligari hem de ondan sonra ¢ektigi iki film
aracihigiyla disavurumculugun Alman sinemasindaki en 6nemli temsilcilerinden biri olarak
kabul edilmistir. Caligari'yle, tedirgin bir i¢ diinyanin digsallastirilmasi a¢isindan ¢arpici bir
ornek sergileyen Wiene, bir yandan kisilerin karanlik yonlerinin irdelenmesinde sinemanin
carpict olanaklarindan yararlanmanin yolunu agiyor, bir yandan da ydnetenler-yonetilenler
iliskisini ve despotlar: ele alip isleyecek olan birgok filmin ilk 6rnegini veriyordu (Abisel,
2003, 5.165-166).

“Savagin yol actig1 yikim, baski altindaki insan psikolojisi ve bunalim, sovenizm,
toplumsal kaos, panik gibi olgular sinemadaki ifadesini ilkin 1919 yilinda bulmustur
(Oztiirk, 2014, 5.109)”. Alman disavurumcu sinemasinin ilk drnegi olarak kabul edilen
Dr. Caligari'nin Muayenehanesi filmiyle baslayan “bu mahseri sinema, yaklasan

Nazizm’in genel bir provasi (Harvey, 1997, s.25)” olmustur. Bir ulusun filmlerinin, o
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ulusun zihniyetini en dolaysiz yoldan yansitan sanatsal ara¢ oldugunu dile getiren
Kracauer’e (1974, s.71) gore, Dr. Caligari, yaklasan Hitler doneminin bir habercisi
olmustur.

Wiene’nin Caligari’siyle birlikte sinema, dogrudan dogruya Disavurumcu resim
sanatindan uyarlanan ve Caligarizm olarak adlandirilan bir doneme girmistir.
“Disavurumculugun ve bu anlayis dogrultusunda yapilan filmlerin en biiyiik 6zelligi
kuskusuz, insan duygu ve diislincelerinin disavurumu oluslaridir ve Wiene’nin
filmlerinde kullandig1 1s1k-g6lge kontrastlari, bozulmus perspektifler ve kaba, geometrik
sekiller bu i¢ diinyanin gorsellestirilmesine aracilik etmistir (E. E. Coskun, 2017, 5.84)”.
Caligari filminin basarisindan sonra Disavurumcu stilde kisa siirede ¢ok sayida film
cekilmistir (Bordwell ve Thompson, 2008’den aktaran Tugan, 2017, s.304). Wiene'in
Hakiki'si (Genuine, 1920) ve Raskolnikov'u (1925), Karl Heinz Martin’in Sabahtan Gece
Yarisina (Von Morgens bis Mitternacht, 1920), Fritz Lang’in Yorgun Oliim (Der
Miide Tod, 1921) ve Kumarbaz Dr. Mabuse (Dr. Mabuse der Spieler, 1922), Arthur von
Gerlach'in Vanina ya da Dar Agaci Eviiligi (Vanina oder die Galgenhochzeit, 1922), Paul
Leni’nin Mumyalar Miizesi (Wachsfigurencabinett, 1924) adli Disavurumcu tarzdaki
filmler, sessiz Alman sinemasina biiyiik {in kazandirmistir.

Sessiz sinemada Digsavurumculugun etkisi 1920’li yillarin ortalarina gelindiginde
hafiflemeye baslamigsa da dogalci egilimler tasiyan ve oda filmi (Kammerspielfilme)
olarak adlandirilan filmlerdeki gorsel diizenlemelerde kendini hissettirmeye devam
etmistir (Abisel, 2003, s.168).

Oda tiyatrosu geleneginin etkileri, dekorlarin simirli kullaniminda, az sayida karaktere yer
verilisinde ve karakterlerin i¢ diinyalarini irdelemeye olanak veren yalin dykiilerde kendini
gostermektedir. Oda filmlerinde eylem, zaman ve mekan birlikteligine 1srarla uyuluyor,

kurguda carpiciliga yer verilmiyordu. Dekorlar seyrek olmakla birlikte, heybetli ve mimari

olarak etkileyiciydi (Abisel, 2003, s.168).
Lupu Pick’in Parampar¢a (Scherben, 1921), Ewald Andre Dupont’un Varyete

(Variete, 1925), Friedrich Willhelm Murnau’nun Son Adam (Der letzte Mann, 1924)
(Gorsel 2.15) ve Walter Ruttmann’in Berlin: Biiyiik Bir Kentin Senfonisi (Die Symphonie
einer Grosstadt, 1927) filmleri, oda filmlerinin baslica 6rnekleridir. Bu filmlerle birlikte
hareketli kamera fikri ortaya ¢ikmustir. Is¢i ve orta sinifin giinliilk yasamini konu alan
filmler yapmak isteyen senarist Carl Mayer, hareketli kamera fikrini ortaya atan ve 1925
yilinda kameray1 sokaga indirerek sokak filmleri akimina giden yolu baslatan isimdir (E.
E. Coskun, 2017, s.89). Mayer bu fikirlerini, yonetmen Walter Ruttmann ile Berlin:
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Biiyiik Bir Kentin Senfonisi filminde uygulama olanagi bulmustur. “Bu film, Berlin’in
yasamin1 safaktan gece yarisina kadar sergileyen ve klasik ritmik montajin en iyi
gozlemlenebildigi sayili filmlerden biri kabul edilmektedir (E. E. Coskun, 2017, s.90)”.
Film, belgesel tiiriin en ¢arpic1 6rneklerinden biri olarak sinema tarihine gecmis ve birgcok

biiyiik kentin filminin yapilmasina dnciiliikk etmistir (Abisel, 2003, s.170).

Gorsel 2.15. ‘Son Adam’, Yonetmen: F. W. Murnau, Dram tiiriinde siyah-beyaz sessiz film,1924,
Almanya (soldaki).

Gorsel 2.16. ‘Metropolis’, Yonetmen: F. Lang, Dram ve bilim-kurgu tiiriinde siyah-beyaz sessiz film,
1927, Almanya (sagdaki).

Alman sinemasinin altin ¢agina damgasin1 vurmus bir diger isim olan Fritz Lang,
sessiz Alman sinemasimin parlak doneminde yaptigi melodramatik 6gelerle yiiklii
polisiyeler, efsanevi gegmisin sergilendigi Alman ruhunu yiiceltici filmler ve bilim-
kurmacanin ilk ciddi ornekleriyle gerek gorsel anlatimda gerekse teknik beceride
tistiinliigiinii kanitlamis yonetmenlerden biridir (Abisel, 2003, s.174). Metafizik bir diinya
yaratirken disavurumcu ve fantastik dgeler kullandigr Yorgun Oliim (1921), Oriimcekler
(Die Spinnen, 1919-1920), Kumarbaz Dr. Mabuse (1922) ve Metropolis (1927),
yonetmenligini yaptig1 filmlerden bazilaridir. Ileride agac baski roman sanatcilarini da
etkilemis oldugu goriilecek olan Metropolis filminde, yoneticilerin (zenginler)
yeryiiziinde, ¢alisanlarin ise kati kurallarla diizenlenmis yeralt1 diinyasinda yasadiklar bir
tilke konu edilmistir (Gorsel 2.16) (Abisel, 2003, 5.178).

1895-1927 yillarini kapsayan sessiz donemde sinema, tiyatro estetiginden ayrilarak
kendi estetigini olusturmaya baslamistir; bu donemde kurgu kesfedilmis, teknolojik
imkanlar zorlanmig, kamera teknikleri gelismistir. Sinema, birbirini takip eden

gorintiilerin ortaya ¢ikardigl anlamli gorsel biitiinle, yeni bir hikaye anlatim araci olarak
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dogmustur. Goriintiilerle yazilmig bir roman olarak da degerlendirilebilecek olan sessiz
filmler, hikdye anlatimi1 ve anlati ekonomisiyle, aga¢ baski romanlara ilham vermistir.
Her ne kadar teknik zorluklardan dolay1 olsa da diyaloglardan ve dolayisiyla dilden
bagimsiz olmalari, evrensel nitelikleri, goriintiiniin egemen olmas1 ve anlatimin yalinligi
agac baski romanlarla paylastig1 ortak noktalardir.

Hikayenin en rafine sekilde anlatilmasini ve her sahnenin hikdyeye hizmet edecek
sekilde kurgulanmasini gerektiren sessiz filmler, bu 6zellikleriyle aga¢ baski romanlarla
benzerlik tagimaktadir. Sessiz filmlerde okuyucunun hikdyeye odaklanmasini ve sikilip
ilgisini kaybetmemesini saglamak adina uygulanan anlati ekonomisini aga¢ baski
romanlarda da gormek miimkiindiir. Aga¢ baski romanlarin hikaye kurgusunda anlatilan
hikaye i¢in gergekten dnemli olan, kilit sahneler secilmistir. Hikdyenin akisinda secilen
sahneler arasindaki araliklar ve bu sahnelerin birbiriyle iliskileri, sessiz filmlerdekine
benzer bir kurguya sahiptir.

Diger taraftan kamera hareketi, mizansen, 1g1k ve kurgu gibi sinema dilini olusturan
unsurlari, aga¢ baski romanlarda da gozlemlemek miimkiindiir. Sessiz sinemada bir
hikayenin sessiz/diyalogsuz anlatilmasi gerektiginden, filmde anlam yaratmak, duygu ve
diisiinceleri izleyiciye aktarmak ve bir anlatim dili olugturmak, bu unsurlarin anlaml1 bir
biitiin olusturacak sekilde bir araya getirilmesini gerektirmistir. Dolayisiyla sessiz sinema
dilinin unsurlari, sozsiiz hikdye anlatan aga¢ baski romanlar i¢in de gegerli olmustur.
Ornek vermek gerekirse, Frans Masereel romanlarinda sinema ritmini uygulamaya
calismistir. Baglik 3.1.5°te ayrintili olarak ele alinmis olan Sehir romaninda Masereel,
Ruttmann’in Berlin: Biiyiik Bir Kentin Senfonisi filmindekine benzer sekilde, yakin plan
ve panoramik sahneler bir arada kullanilmis ve boylece okuyucunun hem kisisel ykiilere
hem de sehrin genel manzarasina taniklik etmesi saglanmistir. Sehir romaninda sahnelere
yakinlasip uzaklagarak sehrin hem kalabaliklarini ve kisisel dramlar1 yakalamak
istemistir. Sirasiyla Baslik 3.1.3 ve 3.1.4’°te analiz edilmis olan alegorik romanlar1 Giines
ve Fikir’de ise dénemin kaba komedi ve slapstick® tekniginden yararlanmis ve bu tiir
filmlerdekine benzer jump cut’lar (sigramali kesme) kullanmistir. Agag baski romanlarin
atas1 kabul edilen Frans Masereel kuskusuz sessiz filmlerden ilham almistir. Diger

taraftan Lynd Ward’in romanlarindaki ve Otto Niickel’in Kader romanindaki dramatik

6 Sanatgcilarin abartili ve genellikle dikkatsizce veya mantiksizca hareketler yaptigi bir tiir komedi.
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151k kullanimui da 6zellikle Dr. Caligari’nin Muayenehanesi (1919), Son Adam (1924),
Metropolis (1927) gibi Disavurumcu filmleri ¢agristirmaktadir. Nitekim Lynd Ward,
verdigi bir roportajda Murnau’nun Son Adam filminin kendisine ilham kaynagi oldugunu
sOylemistir (McCullough, 1974, s.7).

Bu iki janrin ortak 6zelliklerinden biri de sahneleri birbirinden ayiran kisa yazilarin
siirl kullanilmasidir. Sessiz sinemanin ilk donemlerinde sesin teknik nedenlerden dolay1
kaydedilememesinden dolay1 izleyicinin hikayeyi anlamasini saglayacak ara yazilar
kullanilmis, fakat ilerleyen yillarda filmin ritmini bozdugu diisiiniilerek kullanilmamaya
baslamistir. Agac baski romanlarda da agirlikli olarak bu tarz ara yazilarin kullanilmadigi,
hatta roman sayfalariin bile numaralandirilmadig: dikkat ¢eker.

“Agac baski romanlardaki filmsel nitelikleri, ilk bakista fark etmek miimkiindiir
(Willett, 2005, s.129)”. Hatta bir film i¢in hazirlanmis detayli ve kapsamli bir
storyboard’u andirirlar. Dolayisiyla bu sanatgilarin romanlarini tasarlarken, tipki bir
yonetmen gibi diisiinmesi ve bir yonetmenin sahip oldugu hayal giiciine sahip olmasi
gerekir. Nitekim Lynd Ward, aga¢ baski roman yaratma siirecini sessiz film tiiretme
siirecine benzetmistir (Willett, 2005, s.129).

Sessiz filmlerin dilin yardimin1 almadan sadece gorselligi kullanarak hikaye
anlatmasi, ayn1 zamanda o donemin insanin1 edebiyat ya da tiyatrodan farkli ve yeni bir
gorsel dille tanistirmistir. Sinemanin popiilerlik kazanmasiyla birlikte insanlar bu gorsel
dile ve sessiz Oykii anlatimina giderek daha asina hale gelmistir. Dolayisiyla sessiz
sinema sayesinde bu hikaye anlatim diline hélihazirda asina olan halk, aga¢ baski
romanlarin dilini de benimseyebilmis, hatta bu kitaplar1 yanlarinda tasiyabilecekleri,

kitap formatinda diizenlenmis bir sessiz film olarak gérmiiglerdir.

2.1.3. Karikatiir ve ¢izgi roman

“Cizgi roman, birbirinden tamamen farkli iki 6genin, yaz1 ve ¢izginin birlesmesiyle
gerceklesen bir anlatim sanatidir (Yildir, 1984°ten aktaran Cantek, 2002, s.21)”. Resmin
anlasilmasimi kolaylastiran metinler esliginde bir olayn birbirini takip eden resimlerle
anlatilmasidir. Fakat bodyle bir genis tanim yapilmas: halinde Antik c¢aglardaki
resimlerden, kilise siislemelerine kadar biitiin benzeri anlatim bi¢imlerini bu baglik altina
sokmak gerekir (Cantek, 2002, s.21). Nitekim c¢izgi romanlarda resimlerin agirlikta
olmast nedeniyle, ¢izgi romanin kokenleri magara duvar resimlerinden Misir

hiyerogliflerine, Bayeux Islemesi’nden dini resimlere uzanan birgok kiiltiirel ve tarihsel
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yapitla 6zdeslestirilmistir (Bezci, 2015, s.252). Oysa Cantek’e (2002, s.32) gore, ¢izgi
romanin baglangicini ilkel magara resimlerinde aramak dogru degildir, ¢iinkii ¢izgi
romanin anlatim 6zelliklerinin yan1 sira en 6nemli 6zelligi basili olmasidir. Dolayisiyla,
¢izgi romani “elle ¢izilmis ve belirli bir siireklilik i¢inde arka arkaya gelen, bir metinle
biitiinlesen ve basili olan resimlerden olusan anlatim bigimi (Platin, 1985’ten aktaran
Cantek, 2002, s.21-22)” olarak tanimlamak daha yerinde olacaktir.

“Cizgi romanin 19. yiizyilin sonlarinda ABD’de dogdugu ve 30’lu yillarda, ayni
iilkede bir patlama, bir ilk ‘altin ¢ag’ yasayip Avrupa’yr etkiledigi, Amerikan ¢izgi
gelenegini (ya da comics gelenegini) Eski Kita’ya tasidigi bir gergektir (Scognamillo,
2014, s.291)”. Her ne kadar ‘patlama’ siireci Amerika’da yasanmis olsa da ve Amerikan
kiiltiirlinlin ¢izgi roman {izerinde biiyiik bir etkisi olsa da karikatiiriin ve ¢izgi romanin
‘kokeni’ ve ‘ilk etkilenimleri’ Avrupa’ya dayandirilir.

1973 yilinda yazdigi iki ciltlik The History of the Comic Strip adli kitabinda David
Kunzle’in onerdigi ¢izgi roman tanimi, dort kosulu esas alir: (1) art arda siralanmus,
birbirini takip eden resimler olmalidir; (2) resim yaziya baskin olmalhdir; (3) ¢izgi
romanin yer aldigi medyumun ¢ogaltilabilir olmasi, diger bir deyisle basili formda bir
kitle iletisim araci olmasi gerekir ve son olarak (4) birbirini izleyen resimlerle bir dykii
anlatilmalidir (Kunzle, 1973, s.2). Cizgi roman tanim1 yaparken kitlesel tiiketime yonelik
cogaltilmis kitap, dergi, gazete gibi basili yayimlarda basili olma kosulu arayan Kunzle’a
gore, ¢izgi romanin/karikatiiriin tarihi icin hareket noktasi baski presi/matbaadir (Garcia,

2015, 5.29).

Kunzle Fransa, Hollanda, Biiyiik Britanya ve italya’da 15. yiizyil baslarinda resim ve yazinin
bir arada kullanilmasiyla basilmis olan ve siyasi ve dini propaganda veya ahlaki egitim amaci
tagiyan kitaplar1 ve baski serilerini ¢izgi romanin atalari olarak degerlendirir. 16. ve 17. yiizyil
Avrupa’sinda hangi baski teknigiyle basilmig olursa olsun grafiksel hikdye degeri tasiyan
muhtemel her koleksiyonun izini siirmiistiir. Bu kapsamda, savas konulu serisiyle Callot,
hatta Marie de Medici’nin yasamini konu alan serisiyle Rubens gibi sanat¢ilarin eserlerini
inceleyen Kunzle, en sonunda 18. yiizyila ve William Hogarth’a kadar gelir (Garcia, 2015,
s.29).

Kunzle (2007, s.158), ¢izgi romamin ve karikatiiriin babasi olarak kabul ettigi
Rodolphe Topffer’a (1799-1846) ilham kaynagi oldugu i¢cin William Hogarth’1 (1697-
1764) ¢izgi romanin ve karikatiiriin biiyiikbabasi olarak kabul eder. Hogarth’in Fahisenin
Yiikselisi (A Harlot’s Progress, 1732), Hovardanin Yiikselisi (The Rake’s Progress, 1735)

(Gorsel 2.17), Moda Evlilik (Marriage a-la-mode, 1745) isimli graviir serileri hikayesel

76



bir nitelik tagimaktadir. Sanat¢1 bu serilerinde yalnizca ¢izgi romanin bazi gorsel anlatim
Ogeleri ongdrmekle kalmamisg, ayn1 zamanda insanlar arasinda belli bir popiiler kazanarak
Oykiiler anlatmistir. Bunun yam1 sira Hogarth’in serilerinde, sonradan ¢izgi roman
panellerinde yaygin sekilde kullanilacak tlirde karakter tipleri yaratilmistir. Sanatgi,
donemindeki olaylarin giiliing ve celiskili taraflarin1 abartili ¢izgilerle anlatmis ve

doneminin yozlagan toplumunu elestirmistir (Cantek, 2002, s.32).

Gorsel 2.17. William Hogarth, ‘Hovardanmn Yiikselisi’, 8. Plaka, Graviir, 32 x 38 cm, 1735.

Her ne kadar Kunzle, ingiliz ressam Hogarth’tan ¢izgi romanin ve karikatiiriin
biiyiikbabasi olarak bahsetse de sanat¢inin hikayesel formatta ve yazi esliginde iirettigi
graviir serileri, ¢izgi roman sanatinin bilingsiz bir baslangici olmustur (Scognamillo,
2014, s.291). Cizgi romanin asil baslangici, Hogarth’tan yiiz sene sonraya, 19. yiizyila
dayandirilir.

Karikatiir, 19. ylizy1la kadar sadece sanatgilar igin kisisel bir eglence veyahut bagka ugraslara
yonelik bir etiit olarak varligini stirdiirmiistii. Ancak 19. yiizy1l, karikatiiriin zaferi igin gerekli
kosullarin uluslararast bir boyut kazanmasina taniklik etmistir. Bu kosullardan biri,
parlamenter siyasi rejime ge¢ilmis olmasi ve dolayisiyla beraberinde (zaman zaman sinirl
ve tartigmal1 olsa da) ifade ozgiirliiglinii getirmis olmasidir. Bir digeri; baskinin seri sekilde
cogaltilmasina imkan saglayan teknolojinin kesfedilmesi olmustur. 1798’de Alois Senefelder
tarafindan kesfedilen litografi teknigi sayesinde 19. yilizyilda popiiler ¢izimlerin ¢ogaltilmasi
kolaylagacaktir. Diger bir kosul ise, karikatiir igin alict kitlesi olacak zengin ve baskin bir
burjuvazinin olugmasi olmustur. Bagka sekilde ifade etmek gerekirse, geleneksel segkin

smifin 6zel eglencesi olan ve bu sinifin sahipligindeki sanat eserlerinin aksine, karikatiir bir

halk sanat tiirii olarak anlam kazanmistir (Garcia, 2015, 5.30).
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George Cruikshank (1792-1878) (Gorsel 2.18), Thomas Rowlandson (1756-1827)
ve James Gillray (1756-1815) (Gorsel 2.19) gibi Hogarth’in mirasini devralan Viktorya
donemi karikatiiristlerinin eserleri bugiin ¢izgi romanin 6zellikleri olarak kabul ettigimiz
bircok 0geyi gelistirmistir. “Ancak bu konuda en 6nemli farkliligit Rodolphe Topffer
yaratmistir. Topffer’in ¢alismalart Goethe tarafindan o kadar begenilir ki yazar bunlarin

yeni bir sanatin onciisii oldugu iddia eder (Cantek, 2002, s.32)”.

Gorsel 2.18. George Cruikshank, ‘Satrang’, Elle renklendirilmis graviir, 25 x 30 cm, 1814 (soldaki).

Gorsel 2.19. James Gillray, ‘Sindirimin Dehgeti Altindaki Bir Liiks Diiskiinii’, Elle renklendirilmis
graviir, 36 x 29 cm, 1792 (sagdaki).

Effoctivement, lovd un pea | Et Fiddo da In promensdo ma- | 11 s demande »
tand, M. Cryptogame yhia- tinale Je porte & songer, propro & faire o bor |
billa van luite, &Elvire; I

4 Vosprit des hallucinations
I voloutaire, do

wreegallicabaf.fe / Bibliothéque nationale de Frafice

Gorsel 2.20. Rodolphe Topffer, ‘Bay Kriptogram’, ¢izgi roman, 1861, Fransa.
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Calismalarina 1827 yilinda Bay Tahta Kafanin Oykiisii (Histoire de m. Vieux Bois)
ile baglayan Topffer’in ilk ¢izgi roman1 Bay Kriptogram (Monsieur Cryptograme)
(Gorsel 2.20), 1846’da Fransa’nin Unlii L lllustration dergisinde yayimlanmistir
(Scognamillo, 2014, s.291). Ardindan 1846 yilinda iinlii Dr. Fectus’u yayimlanmustir.
Her ne kadar Garcia abartili bir ifade oldugunu diisiinse de Rodolphe Topffer, Kunzle
tarafindan bu yeni sanatin gercek kasifi olarak nitelendirilmistir (Garcia, 2015, s.30-37).

Karikatiir i¢in son derece elverisli bir donem olmus olan 19. yiizyilda, o giine dek
sanatsal bir varlik siirdiiren karikatiir bir iletisim aracina doniismeye baslamistir. “Bir
onceki ylizyilin ¢cok az kisi tarafindan goriilen caligsmalarinin aksine, bugiinkii anlamiyla
posterlere benzeyen anlatilar iktidar tarafindan yasaklanacak kadar ilgi gOrmistiir
(Cantek, 2002, s.33)”. Bu donemde Sanayi Devrimi’ne bagli olarak baski makinelerinin
hizla gelismesi ve kagit iiretiminin artmasi, siireli yayinlarin ¢ogalmasina ve nitelikli hale
gelmesine Onciiliik etmistir. 1850’11 yillara yaklasirken, Avrupa’da La Caricature, Le
Charivari, Punch basta olmak tizere bir¢cok karikatiir dergisi ¢ikmaya baslamistir. Bu
dergilerde Honoré Daumier, Paul Gavarni, Cham’, Nadar® gibi sanatgilarin eserleri yer
almistir. Gombrich, bu donemde sanatcilarin jest ve mimiklerle ilgili kesifler yaptigini
dile getirmistir. “Baski ve kisitlamalardan azat edilerek giildiirii sanatina verilen izin,
grotesk hiciv ustalarinin, ciddi sanatgilar i¢in neredeyse imkansiz olan diizeyde
fizyognomi (yliz okuma) denemeleri yapmasina olanak tanimistir (Gombrich, 1972,
5.350-351)”.

Cizgi roman ve karikatiir kiiltiiriiniin Amerika’daki gelisimi Avrupa’ya gore daha
yavas olsa da zaman i¢inde Avrupali go¢menlerin etkisiyle ¢izgiye de yer veren dergiler
cikmaya baglamistir ve Puck (1877), Judge (1881) ve Life (1883) gibi ilk onemli
karikatiir dergilerinin popiilaritesi ve artan tirajlar1 biiyiik yayincilarin ilgisini ¢ekmistir
(Cantek, 2002, s.33). Bu biiyiik yayincilardan Joseph Pulitzer ve William Randolph
Hearst, karikatiirlerin giicii fark ederek karikatiirlerle siislenmis renkli Pazar ekleri
yayinlamaya baslamistir. Bu Pazar ekleriyle birlikte iki basin devi arasindaki rekabetin

de fitili ateslenmistir. Bu iki devi, cizerleri ve sevilen bant karikatiirlerini kendi

" Cham mabhlasiyla bilinen Charles Amédée de Noé, Fransiz karikatiirist ve litografi sanatgisidir.
8 Nadar mahlasini kullanan Gaspard Félix Tournachon, Fransiz fotografei, karikatiirist ve roman
yazaridir.
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yayinlarina getirmek i¢in birbirleriyle savagmislardir (Sabin, 1993, s.133-134). Bu sanat
dalinin en somut baslangici sayilan ve iletisim tarihinin ilk bant karikatiirii olarak kabul
edilen Sart Cocuk (Yellow Kid) (Gorsel 2.21) yaraticis1 Richard F. Outcault ise Pulitzer

ve Hearst arasindaki tiraj savasinin en 6nemli ismi olmustur (Bezci, 2015, 5.252).
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i THE. YELLOW. KID. LOSES. SOME OF HIS. YELLOW.
Gorsel 2.21. Richard F. Outcault, “Sart Cocuk”, 1895.

Bu doénemin ilk yildizi Richard F. Outcault’un Hogan'’s Alley adli kahramani oldu. Outcault
bu kahramanryla karikatiir tarzindan ilk kopmayi gergeklestirdi. Cizgi roman ve bantlarinin
biitiin temel 6geleri bu ¢aligmasinda vardi. Siirekliligi olan bir karakter yaratti. Stiregiden
Oykiiler anlatiyordu ve en dnemlisi resim i¢inde diyaloglar kullaniliyordu. Gazete, satigini
arttirmak i¢in renk kullanilmaya baglayinca, kahramanin elbisesi sartya boyanip adi da Sar:
Cocuk (Yellow Kid) olarak degistirildi. Sart Cocuk’un basarisinin kirsal kesimlerden sehirlere
biiyiik bir gogiin yasandigi devre rastlamasi tesadiifi degildir. Bu hasari yumurcak, bizim
anlayacagimiz tam bir ‘gecekondu’ cocuguydu. ingilizceyi yarim yamalak konusuyor (tiim
gocmenler gibi), siirekli argo kullaniyordu (tiim kirsal kdkenli kentliler gibi). Hal bdyle
olunca genis kitlelerce sevildi. Ona gosterilen ilgi Hearst’{i harekete gegirdi. Outcault ve Sari

Cocuk transfer edilecekti (Cantek, 2002, s.33-34).

19. ylizyil sonu ve 20. yiizyil basina denk gelen bu donemin en 6nemli sanatgilar
(Richard Outcault, Jimmy Swinnerton, Rudolph Dirks ve Frederick B. Opper), glinlimiiz
¢izgi romanin mimarlari olmustur (Cantek, 2002, s.35). Bu sanat¢ilarla birlikte ¢izgi
romanin ana hatlar1 ¢izilmis, bir ¢izgi romanda olmas1 gereken nitelikler kaliplagarak
diizenli olarak kullanilmaya baslamistir. Amerika’da ¢izgi roman, 20. yiizyil baglarinda
Lyonel Feininger, George Mc Manus gibi isimlerle bigimsel miikkemmellik kazanmis,
Winsor McCay’in Kiigiik Nemo’suyla (Little Nemo) birlikte farkli bir sanat oldugunu

kanitlamistir. “1920-25 yillart arasinda, ¢izgi roman iyice gelismis, anlatimini, dilini,
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kurgusunu olusturmus ve yeni bir sanat olarak 6zglinligiinii kabul ettirmistir (Cantek,
2002, s.36). Cizgi romanlar 1940’11 yillara gelindiginde hélihazirda kabul gérmiis ve
popiiler kiiltiir iirtinii haline gelmistir. 1941 yilinda ¢izgi roman dergilerinin aylik tiraji 10
milyonken, 1943 yilinda bu sayr 18 milyona yiikselmistir (Bezci, 2015, s.253).
“1940’larin sonunda 8-14 yasindaki ¢ocuklarin %951 ve 15-18 yasin araligindaki
ergenlerin %65’1 ¢izgi roman okumaktadir (Yang’dan aktaran Bezci, 2015, 5.253)”.
Cizgi romanlarin popiilerlesmesi, ticari bir metaya doniismesini beraberinde
getirmistir, dolayisiyla yayincilar ticareti yapilan ve {lizerinden kar saglanan bir {iriiniin
sorumlulugunun artik sanat¢iya birakilamayacagina karar verirler (Cantek, 2002, s.36).
“Boylece ¢izgi romanin denetimi, sorumlulugu, yonlendirilmesi yaratict yazar, ¢izerin
elinden alinmistir ve yayincilar tarafindan sanat¢inin veya sanatgi grubunun ¢izmeleri
gereken konular belirlenmis, belli kaliplarin, iligkilerin ve degerlerin disina ¢ikmalari
onlenmistir (Egribel, 1992, s.3)”. Cizgi romanin muzir etkilerine yonelik Amerikan
Parlamentosu’nda kurulan arastirma komisyonundan korkan ¢izgi roman girisimcileri bir
dernek kurup Cizgi Roman Yasal Denetim Mercii (Comics Code Authority) adl1 bir kurul
olusturmustur. CCA’nin getirdigi kurallar, Amerikan ¢izgi romaninin can damarlarini
kesecek bir kurumsal ve kisisel oto sansiir uygulamasina yol agmistir (Bezei, 2015,
s.254). Cizgi roman iireticilerinin sadece iyl ve erdemli eglence ya da egitim dergileri
basmaya ve hi¢bir dergide ne olursa olsun okurlarinin ahlak derecesinden daha diisiik
¢izgi romanlar yaymlamamaya 1srarla davet etmistir (Lent, 1999, 5.269). CCA tarafindan
getirilen kurallar nedeniyle uzun ve kisir bir ddneme giren Amerikan ¢izgi romani, énce
1960’larin sonu ve 70’lerin basinda yeralt1 ¢izgi roman1 akimiyla, sonra da 1970’lerde
grafik roman kavraminin ortaya ¢ikmasiyla yeniden dirilmis ve sayginlik kazanmistir.
Cizgi roman sanatgist Will Eisner ile birlikte popiilerlik kazanan grafik roman
terimi, Cantek’in (2002, s.25) ifadesiyle ikinci sinif bir sanat dali olarak goriilen ve sadece
bir eglence aract veya cocuklar i¢in faydali bir egitim araci oldugu diisiiniilen ¢izgi
romanlardan farkli bir yere konumlanmistir. Her seyi basaran, daima kazanan
kahramanlarin hakimiyetinde olan, kirillganlig1 ve krizi olmayan, ¢ogunlugun degerlerine
hitap eden, piyasanin belirledigi kodlara gore yazilip ¢izilen ¢izgi romanlarin aksine
grafik romanlarda kahramanlarin 6lebildigi ve degisim gecirdigi insani hikayeler konu
edilmistir (Cantek, 2015). Dizi formatinda yaymlanan ¢izgi romanlardan farkli olarak
grafik romanlar hikdye/macera tek bir kitapta tamamlanacak sekilde kitap formatinda

basilmigtir. Ote yandan grafik romanlar, edebi ve sanatsal yonii agir basan kitaplardir.
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“Cizgi romanlarin ticari ve benzeri kisitlamalardan tamamen kurtulmasi ve grafik
romanin yiikselisine kapilarini agmasi yarim yiizyildan fazla stirmiistiir, ancak 20. ylizy1l
baslarinda Frans Masereel’in grafik romanlara yakin bir formatta pek ¢ok yazisiz hikaye
yayinlamis oldugunu da unutmamak gerekir (Tabachnick, 2017, s.30)”. Masereel ve
ondan ilham alan Lynd Ward, Otto Niickel basta olmak iizere diger sanatcilar, 70’li
yillarda popiilerlesen grafik romanlardan ¢ok Once, yetiskinlere yonelik temalar isleyen,
sanatsal yonii olan ve tek bir kitapta baslayip biten agac¢ baski romanlar iiretmistir.

Modern grafik Oykii anlaticiliginin gegmisteki atasi kabul edilen agac¢ baski
romanlar, diger taraftan kuskusuz donemin karikatiir ve c¢izgi romanlarindan da
etkilenmistir. Aga¢ baski roman tiirlinde eser iretmis sanatgilarin kariyerlerine
bakildiginda biiyiik bir cogunlugunun kitap illiistratorii ve karikatiirist olarak c¢alistig
dikkat ceker. Masereel, aga¢ baski romanlarin1 yayinlamadan once cesitli dergilerde
siyasi karikatiirler ¢izmis, Lynd Ward ¢ok sayida kitap illlistrasyonu yapmis, Otto
Niickel’in ¢esitli yayinlarda hicivli karikatiirleri ve fantastik illiistrasyonlar1 basiimistir.
Ote yandan Milt Gross, William Gropper, Myron Waldman gibi iinlii Amerikal
karikatiiristler de bu tiirde eserler vermistir. Dolayisiyla agac baski roman sanat¢ilarinin,
karikatiir ve ¢izgi romanlarin anlatim tislubuna ve estetigine hakim oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Aga¢ baski romanlarda karakterlerin abartili ve karikatiirize edilmis mimik
ve jestleri, kullanilan kadrajlar, dinamik kompozisyonlar, karakterlerin hareketlerindeki
dinamizm vb. 6geler, agac¢ baski romanlarin karikatiir/¢izgi roman estetigiyle yakin bir
iliski icinde oldugunu gostermektedir.

Agac baski teknigini en kaba iislupla kullanan Frans Masereel, romanlarindaki
karakterleri abartili duruslarla ve genellikle kompozisyona gore orantisiz boyutlarda
tasvir etmig ve bdylece okuyucunun ana karaktere odaklanmasini saglamigtir. Hem
teknigin detaylara imkan vermemesi hem de kaliplarin ¢ok kiiciik boyutlarda (6rnegin 10
x 8 cm) olmasi nedeniyle sanat¢inin en kaba hatlariyla, detaydan yoksun sekilde tasvir
ettigi figiirler, karikatiirize edilmis yiiz ifadeleri ve duruslar1 sayesinde hikdye boyunca
secilebilir ve takip edilebilir hale gelmistir. Masereel’in Saatler Kitabim’a referans
gostererek aga¢ baski roman ile ¢izgi roman arasindaki iliskiye vurgu yapan Cohen (1977,
s.189), romanin sonundaki karikatiirvari havaya dikkat ¢ekerek bunun sanat¢inin agag
baski romanlarinda siirekli tekrarladigir bir 6zellik oldugunu dile getirmistir. Diger
taraftan aga¢ graviir teknigi kullandig1 icin Masereel’e kiyasla ¢ok daha detayl etkiler
elde edebilmis olan Lynd Ward, anatomik olarak daha dogru figiirler kullanarak hareketi
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¢ok daha dramatik yansitabilmistir. Ayrica bu sayede yliz ifadelerini ve duygu
durumlarin1 daha genis yelpazede yansitabilmistir. Ugiincii boliimde ele alimis olan
Zorlu Yolculuk eserinde sanat¢inin ¢izgi roman estetigine 6zgii 6gelerden yararlandigi
gorilmektedir. Sahnenin dramatikligini artirmak ve hareket hissi vermek amaciyla
sinematik kadrajlardan ve hareket efektlerinden yararlanmistir.

Resimsel hikaye anlatma, hikdyeyi sahnelere bolme, bakis agisini degistirerek
kurguyu giiglendirme, abartili mimik ve jestler gibi ortak dzelliklerinin yani sira bu iki
janrin birbirinden ayrildigi noktalar da vardir. Cizgi romanlarin aksine yaziy1r veya
konusma balonlarin1 kullanmayan aga¢ baski romanlarda hikaye sadece resimlerle
anlatilmak zorundadir. Dolayisiyla aga¢ baski romanlar okuyucunun sadece resimlere
odaklanmasini saglayarak kendi anlamlarmi ¢ikarmaya ve kendi hayal giiciini
kullanmaya zorlar. Cizgi romanlarda kullanilan ses efektlerinin de aga¢ baski romanlarda
kullanilmadig1 dikkat ¢eker. Bu 6zellikleriyle agac baski romanlarda tipki bir pantomim
gibi tamamen sessizligin esas oldugu, okuyucuyu manipiile edebilecek her tiirlii sesin
hari¢ tutuldugu sdylenebilir (Grammatikopoulos, 2018, s.12-13). Isledikleri konular
bakimindan da ¢izgi romanlardan ayrilan bu romanlar mekaniklesme, yabancilasma, daha
saf ve ilkel bir topluma doniis, insanin yok olusu, is¢i smifinin yasadigr zorluklar,
ekonomik buhran gibi ciddi ve yetiskinlere yonelik konular1 odak almistir. Ancak yikict
bir savastan yeni ¢ikmis ve ekonomik buhran yasayan toplum, hayatin acilarindan,
giindelik dertlerden, gerceklikten kagip uzaklasabilecekleri eglenceli ¢izgi romanlar1 ve
gazete karikatiirlerini (6rnegin Flash Gordon, Terry and the Pirates, Dick Tracy) tercih
etmistir (Berond, 1998, s.107).

Ozetlemek gerekirse, aga¢ baski romanlarla ve ¢izgi roman/karikatiir arasinda
kayda deger benzerlikler ve iliskiler olsa da her iki janrin birbirinden farkli oldugu
goriilmektedir. Sanatsal degere sahip aga¢ baski romanlardan herhangi birinin kesin bir
sekilde ¢izgi roman olarak adlandirilip adlandirilamayacaginin tartismali bir konu
oldugunu belirten Sabin (1993, s.291), bu romanlarin ¢izgi romanlarla ayni yaratici
kaynaktan beslenmediklerine ve kitle pazarina yonelik iiretilmediklerine vurgu yapmaistir.
Agac baski romanlar islediklerini konularla, Disavurumcu estetigiyle, kullandig1 yiiksek
baski teknikleriyle, siyah-beyaz resimlerin dramatik giicliyle ve sessiz dykiileriyle kendi
zenginligini yaratmis ve kendini etkilendigi diger sanat dallarindan farkli bir yere
konumlandirmigtir. Resimli hikdye anlatiminin sinir ve olanaklarina yeni bir boyut

kazandirmistir.
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UCUNCU BOLUM

3. 20. YUZYILIN ONDE GELEN AGAC BASKI ROMAN SANATCILARI

2. boliimde de gorildiigi iizere 20. yiizyilin ilk yillarinda gelismeye baslayan film
ve karikatiir/¢izgi roman gibi gorsel kiiltiir tiriinleri ve Alman Disavurumculuk akimi,
aga¢ baski roman veya yazisiz roman olarak adlandirilan benzersiz bir anlat1 tiiriiniin
dogmasina Onciiliik etmistir. Ancak her ne kadar kiiltiirel olarak bu sanat dallarindan
beslenmis ve etkilenmis olsa da aga¢ baski romanlarin dogusunda ve gelisiminde en
biiyiik katki Frans Masereel’e aittir (Berond, 2003, s.61-62). Birbirini takip eden ve
hikayesel bir biitiinliik olusturan agag baskilari kitap formatinda bir araya getiren ve bunu
yaparken de hikayeyi sozciikleri kullanmadan bastan sona sadece resimlerle anlatarak
gorsel dilin giiciine ve evrenselligine yeni bir boyut kazandiran Frans Masereel, giinlimiiz
grafik romanlarma 6ncii olacak yeni bir anlat1 dili yaratmistir. Sanatci, onciisti oldugu
agac baski romanlarla sadece gorsel hikaye anlatiminin sinirlarint kesfetmekle kalmamis,
ayn1 zamanda agac baski teknigini daha ucuz ve demokratik bir sergileme medyumu olan
kitap formatiyla bir araya getirerek galeri/miize duvarlarinin disina ¢ikmasini saglamistir.
Hayat1 boyunca 50°nin ilizerinde aga¢ baski romana imza atarak bu anlati tiiriiniin en
tiretken ismi olan Belgikali sanat¢i Frans Masereel, romanlariyla kendinden sonraki
sanat¢ilart etkilemistir ve 20. ylizyilin en onemli grafik sanatc¢ilarindan biri ve modern
grafik romanin atasi olarak kabul edilmektedir (Walker, 2007, s.10).

Masereel’den ilham alan sanat¢ilarin basinda gelen Alman sanatci1 Otto Niickel ve
Amerikali sanat¢1 Lynd Ward, aga¢ baski roman tiirlinde 6nemli eserlere imza atarak bu
resimsel anlat1 tiiriiniin gelismesine ve yayilmasma katki saglamistir. Ozelikle Ward,
Masereel’in Avrupa’da yarattig1 etkiyi Amerika’ya tasimis ve agac baski romanlarin ¢ok
daha genis kitlelere ulasmasina dnciiliik etmistir. Ote yandan Masereel’den farkli olarak
Lynd Ward’in aga¢ graviir, Otto Niickel’in ise kursun plaka tizerine yiiksek baski teknigi
kullanmasi, Masereel’e kiyasla ¢cok daha ayrintili etkiler ve anatomik olarak dogru
formlar yakalayabilmelerine olanak saglamis, boylece grafiksel hikdye anlatma sanatinin
siir ve olanaklart genislemistir. Dolayisiyla Lynd Ward’in ve Otto Niickel’in romanlari,
bu tiirlin gorsel anlati olanaklarmi gelistirmeleri ve ozellikle siyah-beyazin dramatik

giiciinii daha 1y1 kullanmalar1 bakimindan 6nemlidir.

84



Bu nedenle tez ¢alismasinin bu son basliginda agag baski roman tiiriine Avrupa ve
Amerika’da onciiliik etmis ve kendilerinden sonraki sanat¢ilara ilham olmus olan Frans
Masereel, Lynd Ward ve Otto Niickel’den kisaca bahsedildikten sonra bu sanatcilarin

sec¢ilmis toplam dokuz romani incelenecektir.

3.1. Frans Masereel

Agac baski romanin yaraticisi, Belgikali bir grafik sanatgis1 Frans Masereel dir.
“Bir agac¢ baski serisinin tiim hikayeyi grafiksel formda anlattif1 yazisiz roman fikri
Masereel’e aittir (Simon, 1942, s.312)”.

Masereel, 1889 yilinda Belgika’da Ghent yakinlarindaki Blankenberge kentinde
iist-orta smif bir ailede diinyaya gelmistir. “Birinci Diinya Savasi 6ncesinde Emile
Verhaeren, Pierre Jean Jouve ve Charles-Louis Phillipe gibi Belgikali yazarlarin kitaplari
resimlendirmis ve oldukga yetenekli bir aga¢ baski sanatgisi olarak tinlenmistir (Willett,
2005, s.111)”. Masereel, bu donemde ayrica dergilerde siyasi karikatiirist olarak da
calismigtir (Berond, 2003, s.62). Birinci Diinya Savasi patlak verdiginde, savas karsiti
kimliginden dolayi, aktif bir gorev almaktan kacinmis ve bu nedenle savas yillarinda
Cenevre’deki Kizil Hag i¢in terclimanlik yapmistir. “O yillarda kendisi gibi savasa karsi
olan Romain Rolland ve Stefan Zweig gibi yazarlarla dostluklar kurmus ve birlikte La
feuille ve Les tablettes gibi savas karsit1 dergi ve gazetelerde ¢calismiglardir (Willett, 2005,
s.111)”.

[k agag baskilarmin yayimlandigi Les Tablettes dergisinde 1916°dan 1919°a kadar
48 agac baskisi yayimlanmistir (Gorsel 3.1). “Masereel bu dergiler i¢in kaba ve hicivli
agac baskilar iiretmis ve bu baskilarda katliam yeri bir savas alaninda resmi agiklama
yapan bir politikaciy1 veya sanayiciyi tasvir etmistir. Bu sekilde savasin resmi retorigi ile
gerceklik arasindaki derin uguruma vurgu yapmustir (Willett, 2005, s.111)”.

1917°den 1920’ye kadar ¢alistigi La Feuille gazetesinde ise giinliik haberlerdeki
olaylar1 resimleyen miirekkep c¢izimlerle siyasi karikatiirler ¢izmistir (Gorsel 3.2).
Beroni, Masereel’in bu deneyimlerinin ileride aga¢ baski romanlarin gelisimine onciiliik

edecek iislubunu yarattigini ifade ederek sunlar dile getirmistir:
(Gazetedeki) isi, kisitl bir siirede Masereel’in o giinkii haberle ilgili bir ¢izim iiretmesini
gerektiriyordu. Sanatci, firga ve Hint miirekkebiyle okuyucunun hemen dikkatini ¢cekecek
carpict siyah-beyaz resimler yaratti. Gazetenin diistik kaliteli kagit hamuru igin firga ve
miirekkeple ¢izilmis dikkat ¢ekici ve kaba tisluplu bu imgeler daha uygundu. Miirekkepli

kalemle ¢izilmis ince ¢izgili ve detayli resimler, bu kagit hamurunda iyi ¢ikmiyordu.
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Masereel, siis ve detaydan uzak bu teknigi ileride aga¢ baskilarinda da benimsemis ve bugiin
onun markast haline gelmis olan kendine has iislubunu yaratmistir. Bu deneyimi hig
yasamamig olsaydi Masereel’in bu 6zgiin tislubunun evrimi yavas gelisecek, hatta belki de

hi¢ ortaya ¢ikmayacakti (Berond, 2007, s.vi).

=dfeuille

BULLETIN OUOTIDIEN DE LA NATION

e 10, — 1= annés. JUILLET 1617 20 centimas

les lablelles

A S S E Z!

Textes de : P.~J. Jouve, Romain Rolland, Claude Le Maguet, H. Gullboaux,
Andrée Jdouve. — Cing bols gravés de Frans Masereel.

Gorsel 3.1. Frans Masereel’in ‘Les Tablettes’ dergisinin Temmuz 1917 sayisinda yayimlanmus
Yeter!’ isimli agag baskisi (soldaki).

Gorsel 3.2. Frans Masereel’in 20 Ekim 1917 tarihli ‘La Feuille’ gazetesinde ¢ikan
‘Giinliik Su¢ Ortaklart’ isimli miirekkep ¢alismasi (sagdaki).

Gérsel 3.3. Frans Masereel, ‘Uyanin Oliiler’ serisinden bir agag¢ baski, 14 x 11 cm, 1917 (soldaki).

Gorsel 3.4. Frans Masereel, ‘Oliiler Konusur’ serisinden bir agag¢ baski, 31 x 25 cm, 1917 (sagdaki).

1917°de yayimlanan 10 aga¢ baskidan olusan Uyamn Oliiler (Debout les morts)

(Gorsel 3.3) ve 7 agag baskidan olusan Oliiler Konusur (Les Morts parlent) (Gorsel 3.4)
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isimli ilk aga¢ baski serilerini iireten Masereel, savasin felaketlerini konu ederek kendi
donemini anlatmistir. “Sanatc1, ¢ok gecmeden, 1918 yilinda, 25 Imgeyle Bir Adamin
Cilesi (25 images de la passion d 'un homme) isimli ilk aga¢ bask1 romanini yayimlamistir
(Berond, 2003, s.63)”.

Frans Masereel, 25 Imgeyle Bir Adamin Cilesi ni bastiktan bir y1l sonra, 1919°da,
167 aga¢ baskidan olusan Saatler Kitabim (Mon livre d’heures) (ABD’de yayimlanmis
ismiyle Tutkulu Yolculuk (Passionate Journey)) isimli kitabini yayimlamustir. Sanatginin
en uzun, en sahsi ve en popiiler romani olan bu agac¢ baski roman, bu anlati tliriiniin
basgyapiti olarak kabul edilir (Willett, 2005, s.114). Masereel sonraki yillarda Giines (The
Sun, 1919), Fikir (The Idea, 1920), Sozsiiz Oykii (Story Without Words, 1922), Sehir (The
City, 1925), Siyahtan Beyaza (From Black to White, 1939), Oliim Dans: (Dans Macabre,
1941) gibi ¢ok sayida agac baski roman tliretmistir.

“Bu romanlarin tamaminda ayni Disavurumcu gorsel estetigi kullanmis ve
yabancilasma, degisim, ask ve giinahlardan arinma gibi modern toplumu karakterize eden
temalar1 ele almistir (Willett, 2005, s.118)”. Eserlerinde her zaman, acimasiz endiistriyel
ve ticari kiiltiirden kaynakli toplumsal problemleri dile getirmistir. Bati diinyasinin
sanayilestigi ve sokaktaki adamin az maagla ¢alisirken sanayicilerin zenginlik iginde
yiizdiigli makine cagimin tam faaliyette oldugu bir donemde, bu gelisen endiistri
kiiltiiriinde ezilmis ve haksizliga ugramis kadin ve erkeklerin sesi olmustur (Beroné,
2003, s.63). Hakikate ve adalete olan sevgisiyle yola ¢ikarak, rantgilari, sanayici
kodamanlar1 ve savas ¢igirtkanlarini hedef almis ve gii¢siiziin, yoksulun, ayak takiminin
yaninda yer almistir. Bu, bir 6l¢iide onu Kéthe Kollwitz, George Grosz gibi sanatcilarla
birlestirmistir.

Ancak Masereel, iscinin acilarina agit yakan Kéthe Kollwitz’den ve Almanya’nin
burjuvazisini ve militarizm savunucularim kiayan George Grosz’dan daha evrenseldir.
Masereel, her tiirden smnifi ve iilkeyi muhatap alip insanligin yalnizca toplumsal meselelerini
degil tiim stiraplarmi resmetmistir. Teknik agidan dahi Masereel’in eserleri farklidir:

oldukea primitif ve (kitap gibi) herkesge bilinen araglart kullandig: halde, garip bir sekilde,
¢ok daha modern goriiniirler (Bucher, 1928).

Berond, Masereel’in basarisini, demokratik bir medyum olarak kitap ve aga¢ baski1
teknigini tercih etmesiyle ile iliskilendirmistir:
Masereel’in aga¢ baski romanlarini bu denli 6énemli kilan, bu romanlarin konvansiyonel

galeri mantigimin disina ¢ikmis olmasi ve daha demokratik bir sergileme medyumu olan kitap

formatini kullanmig olmasidir. Bunu yaparken, dil veya okur-yazarlik sinirlamasi olmaksizin,
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daha genis bir kitleye ulagmak i¢in, en ilkel resimsel iletisim tiirlerinden biri olan agag baski

tekniginden yararlanmustir (Berond, 2003, 5.63).
Agag baski serilerinden olusan bu kitaplarda tipo baski kullanilmamistir. Kariyeri

boyunca sadece agag¢ baski teknigiyle degil, yagliboya, suluboya, miirekkep gibi bir¢ok
farkli teknik kullanarak eserler iiretmis olan Masereel’in {iretimleri arasinda belki de en
miikemmel ve en orijinal eserleri aga¢ baski romanlaridir (Bucher, 1928). Masereel’in
15. yiizy1l kalip kitaplarin1 ve 16. yiizyilda oldukea popiiler olan ‘Oliim Dans:’ serilerini
cagristiran aga¢ baski romanlari, belli dini temalarini islemek yerine, modern hayatin
yirtict hizi ve modern sehir sakinlerinin zevklerini ve acilarini konu ederler.

“Agac baski romanlartyla ii¢ kusak boyunca sanatcilari, film yapimcilarini,
miizisyenleri, yazar ve animatorleri etkilemis olan Frans Masereel, 20. yiizyilin en 6nemli
grafik sanatc¢ilarindan biri ve modern grafik romanin atasi olarak kabul edilmektedir

(Walker, 2007, s.10)”.

3.1.1. 25 imgeyle Bir Adamin Cilesi (1918)

Masereel’in ilk aga¢ baski romani olma o6zelligi tasiyan bu eser, 1918 yilinda
Fransizca ismiyle (25 images de la passion d 'un homme) yayimlanmistir. Ancak, iki adet
sinirli Fransizca edisyon olarak basilmig olan kitap, asil basarisini, Disavurumcu
yazarlarin basi ¢eken yayincilarindan biri olan Alman yayimci Kurt Wolff tarafindan
1921 yilinda Almanca adiyla (Die Passion eines Menschen) basilarak yakalamigtir
(Berond, 2003, s.63; Willett, 2005, s.112).

Incil’deki Isa’'min Cilesi dykiisiine referans yapan ismiyle ve dini gondermelere
sahip icerigiyle bu eser, bir adamin inanglari1 ugruna aci gekmesini ve sehit olmasini konu
alir. Romanin oykiisiinde, anlayis sahibi ve duygudaslik kurabilen bir ana karakter ve
onun kapitalizmin gii¢lii temsilleri karsisinda ¢ektigi 1stirap konu edilir. Evli olmayan bir
annenin ¢cocugu olarak diinyaya gelmis ve evden atilma, yoksulluk, agir ceza ve 1slah evi
gibi her tiirlii olumsuzlukla yiiz yiize gelmistir. Islah evinden ¢iktiktan sonra metropolde
dolasarak varlikli insanlarin arasinda gezinip durur. Toplumsal ve ekonomik esitsizlikleri
fark ederek okuyup diisiinmeye baslar. Liderligini yaptigi bir grev sonucunda
tutuklanarak hapse mahktim edilir (Gorsel 3.5 ve 3.6). Kitabin son sahnesinde adama, bir
duvara sirtim1 dayamis sekilde infazini beklerken goriiriiz. Adamin infaz memurlarina
cliretkdr ve umursamaz bakisi, Ozgiirlik ve adalet ugruna hayatini vermeye olan

goniilliiliigiinii ortaya koymaktadir (Gorsel 3.7).
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Gorsel 3.5., 3.6. ve 3.7. Frans Masereel, ‘25 fmgeyle Bir Adamin Cilesi’, agag¢ baski roman, 1918.
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Gorsel 3.8. Frans Masereel, ‘25 Imgeyle Bir Adamin Cilesi’, Kitap kapagi, Agac baski roman, 1918.

Masereel, kitabin adindan baslayarak dini paralelliklere dikkat ¢ekmistir. Kurt
Wolff tarafindan basilan popiiler Alman baskisinda, kitabin kapaginda ¢armihi tagiyan bir
figiir vardir (Gorsel 3.8). Kitabin bagkahramaninin, toplumun gii¢lii yapisini tehdit etmek
icin sadece sozciikleri vardir. Kalabaliklar1 sozciiklerle ayaga kaldirir, silahli giivenlik
giiclerini sozciikleriyle karsilar ve sozciikleri yiiziinden susturulur. Mahkemedeki
durugsmasimin konu edildigi énemli bir sahnede, carmiha gerilmis bir Isa figiirii, adam
kefaretin 151k huzmeleriyle aydinlatmaktadir. Carmih ile hiikiimlii arasinda duran
hakimler ise bu kefarete aracilik eder, ancak 151k huzmeleri onlarin ve giivenlik giiclerinin
lizerine de diismektedir.

Willett (2005, s.114), Masereel’in ilk aga¢ baski romani olan 25 Imgeyle Bir
Adamin Cilesi’'ndeki hikdye oOrgiisiiniin, Disavurumcu oyun yazart Ernst Toller’in
Degisim (Die Wandlung) isimli oyununu cagristirdigina vurgu yaparak bu iki eser
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arasindaki benzerliklere ve farkliliklara dikkat ¢ekmistir. ilk kez 1919°da sahnelenmis
olan dram tiirlindeki bu oyun, gergeklerin farkina varan ve hayal kirikligina ugrayan ve
bunun sonucunda kitlesel bir ayaklanma baslatma umuduyla diistindiiklerini yiiksek sesle
konusmaya baslayan bir karakterin hikayesidir. Hem Masereel’in romaninin hem de
Toller’mm oyununun Birinci Diinya Savasi sonrasinda Almanya’da cereyan eden
toplumsal tedirginligi temel aldigini ifade eden Willett, iki eserin birbirinden ayrildigini

noktay1 su sekilde ifade etmistir:

Toller’m oyunundaki karakter, politik degil daha kisisel bir degisim vurgusu yapar ve
kitlelerin kalplerini degistirmeyi umarken, Masereel’in ana karakteri salt politik bir degisiklik
icin ugragir. Masereel, Degisim’de ve daha sonraki oyunu Birey ve Kitleler’de (Masse-
Mensch, 1921) kitlesel hareketlere olan giivensizligini ifade etmis olan Toller’a gore
sosyalizme ¢ok daha bagli kalmistir. Toller’in dramlarmin merkezindeki c¢atisma,
baskahramanin toplumun hem bireyi hem de kitleleri ile ilgili aykir1 ve muhalif kaygilarinda

ifade bulur (Willett, 2005, s.114).

Bir tiir Sosyalist bir melodram olarak anlatilmis adaletsizlik ve adalet ugruna caninm
feda etme temalar1, diger bir¢ok agac baski romanda da ortak olmustur ve bu anlati
tirtiniin estetiginin birlestirici bir unsuru olarak hizmet etmektedir. Masereel’in 25
Imgeyle Bir Adamin Cilesi romam, bir nevi gelecek eserlerin toplumsal ve politik
temalarin1 belirlemis, “aga¢ baski roman akiminda arketip yaratmistir (Willett, 2005,
s.112)”. Romanda islenen “sehir, hayat kadinlari, bir ig¢inin hayati ve baskaldirigi, roman
kahramaninin idam mangas1 tarafindan kagmilmaz idami ve kutsallastirilmasi gibi
temalar, hem Masereel’in sonraki eserlerinde hem de aga¢ baski roman iiretmis diger
grafik sanatgilarmin eserlerinde siirekli olarak tekrarlanmistir (Cohen, 1977, s.182)”.
Ornegin, tezin ilerleyen basliklarinda incelenecek olan Lynd Ward’in Tanrilarin Adam:
(Gods’ Man, 1929) ve Zorlu Yolculuk (Wild Pilgrimage, 1932) isimli aga¢ baski

romanlarinda bu temalarin yankilandig1 goriilecektir.

3.1.2. Saatler Kitabim (Tutkulu Yolculuk) (1919)

Masereel’in iKinci agac baski romani olan Saatler Kitabim, 25 Imgeyle Bir Adamin
Cilesi’nden bir y1l sonra, 1919 yilinda basilmistir. Fransizca edisyonu Frans Masereel’in
kendi gayret ve imkanlariyla basilan bu kitap, Alman yayinevi sahibi Kurt Wolff’u o denli
etkilemistir ki Masereel ile gorlismek istemis ve sanat¢inin agac¢ baski romanlarini
basarak 1920’lerde tiim orta Avrupa’da taninir hale gelmesini saglamistir (Willett, 1968,
5.989).

90



Masereel, Saatler Kitabum romanmi, ilk olarak Fransizca adiyla (Mon livre
d’heures) Cenevre’de 200 kopyayla basmis ve dogrudan orijinal aga¢ kaliplardan bask1
almmustir (Antonsen, 2004, s.154). Saatler Kitabim, esasinda Kurt Wolff’un dikkatini
¢eken ilk agag baski romanidir (Berond, 2003, 5.63). Wolff, 1920 yilinda kitabi Almanca
adryla (Mein Stundenbuch) Masereel’in orijinal aga¢ kaliplarin1 kullanarak basmis ve ilk
olarak 700 kopyalik sinirli baskisi basilmistir (Antonsen, 2004, s.154; Berona, 2003,
s.63). Kurt Wolff, Masercel’in ikinci aga¢ baski romani olan Saatler Kitabuim’in
yakaladig1 basariin ardindan, sanat¢inin ilk kitabin1 da basmaya karar vermistir.

“Alman edisyonunun ¢ok sayida baskisi ¢ikmig ve 1920°li yillarda Avrupa’da
toplam 100,000 tizerinde kopyasi satilmigtir (Willett, 2005, s.116)”. Binlerce kopya
satilan Saatler Kitabim ve ardindan 25 Imgeyle Adamin Cilesi kitaplarmin yakaladi
basari, aga¢ baski roman tiirii i¢in donlim noktas1 olmus ve yeni bir anlat1 tiirii dogmustur.
Bu basar1 sayesinde aga¢ baski roman iiretme fikri sanatcilari cezbetmis, yaymevlerini
ise yeni aga¢ baski romanlarin baskilarina finansal destek olmaya tesvik etmistir.

Saatler Kitabim romaninin Masereel’in en kisisel romani oldugunu ifade eden
Willett’in de (2005, s.116) aktardig1 gibi, acik¢a otobiyografik unsurlar iceren kitapta,
geng bir adamin ilk defa geldigi bir metropolde hayatin karsisina ¢ikardigi olaylart hem
trajik hem de hicivli bir islupla anlatmaktadir. Toplam 167 aga¢ baskidan olusan
romanda, 20. yiizyil baslarinda yasayan siradan bir Avrupali adamin yasadigi mutluluk,
keder, memnuniyet, can sikintis1 ve 6fke konu edilir. “Her sayfada anlatilan olay, kitabin
genel kurgusunun bir pargasi olarak, dykiisel bir ¢cergevede anlatilmistir (Beroné, 2008,

5.21)".

Gorsel 3.9 ve 3.10. Frans Masereel, ‘Saatler Kitabim’ romanindan, aga¢ baski, 9 x 7 cm, 1919.
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Romanin 6ykiisii yeni deneyimlere hazir, merakli geng bir adamin metropoldeki bir
tren istasyonuna gelmesiyle baslar. Yeni geldigi bu sehrin ona sunacagi her seyi biiyiik
bir istekle kucaklamaya hazir geng adamin heyecani 6yle giigliidiir ki istasyonda kendisini
bekleyen hi¢ kimse olmadigi halde, sanki varmis gibi tren camindan sarkarak el
sallamaktadir (Gorsel 3.9). Trenden iner inmez, etrafini biiyiik bir merakla incelemeye
baslar (Gorsel 3.10). Geng adami baslangigta, adeta bir turist gibi, etrafinda olup biten
olaylara miidahil olmadan, sadece seyirci olarak izlerken ve sehirde dolasirken goriiriiz.

Karsilastig1 kalabalik ve kosturmaca karsisinda saskin ve anlamaya calisan gozlerle
bakan gen¢ adam, endiistrilesmis bu sehirdeki makineler, arabalar, fabrikalar karsisinda
da saskinligin1 gizleyemez. Masereel’in 6zellikle kitabin ilk sayfalarinda sanayilesme ve
makine ¢agina bilhassa vurgu yaptig1 dikkat cekmektedir.

Masereel, kapsamli bir sehir portresi sunmaya gayret etmis ve bir metropoliin
barmdirdig: her tiirlii manzaray1 aktarmaya calismigtir. Sehrin yol ve sokaklari, kafe ve
bar gibi sosyallesme alanlari, konser salonu ve meydan gibi kamusal alanlari, pazar
yerleri deneyimlemeye ve 6grenmeye can atan roman kahramani, yabanci oldugu bu
sehirde hayatin tiim zitliklarina ve ¢eliskilerine taniklik eder. Bu durum, gen¢ adamin ruh
durumunu da etkisi altina almaya baslar. Ornegin, “bir resimde ellerini havaya kaldirmus
vaziyette sokaktan asagi dogru ‘Evreka’ diye bagirircasina kosturan adam, bir sonraki
resimde gayet sakin sekilde bir kuyrukta beklerken bir hirsizliga taniklik etmektedir
(Cohen, 1977, 5.185) (Gorsel 3.11 ve 3.12)”.
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Gorsel 3.11 ve 3.12. Frans Masereel, ‘Saatler Kitabim’ romanindan, aga¢ baski, 9 x 7 cm, 1919.
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Bu zithig1 romanin ilerleyen sayfalarinda daha sik gérmeye baslariz. Empati ve
kayitsizlik, ask ve nefret, mutluluk ve keder birbirleriyle i¢ ice gegmeye ve roman

kahramaninin hayatin1 etkilemeye baslar.

Adamu1 bir mitingde slogan atarken ve protesto gosterisinde bir grup adama dnderlik ederken
gordiiglimiiz halde, baska bir resimde bitmek bilmeyen politik tartismalardan sikilip
bunalmig bir vaziyette arkasini doniip giderken goriiriiz. Ardindan coskulu bir agk yasar,
fakat terk edildikten sonra derin bir iiziintii ve umutsuzluga kapilir. Babasi tarafindan doviilen
kiigtik bir kiz1 kurtarir ve bityliyiip yetistirir. Cok gegcmeden kizin 6liimiine taniklik etmesiyle,
iiziintlisii daha da derinlesir. Bunun iizerine metropolii terk eder ve bir gemiye binip diinyay1
dolasir. Geri dondiigiinde ise hayata karsi 6fkesi daha akut bir hal almistir (Willett, 2005,
5.116)

Gorsel 3.13 ve 3.14. Frans Masereel, ‘Saatler Kitabim’ romanindan, agag¢ baski, 9 x 7 cm, 1919.

Sehre artik farkli biri olarak geri donen gen¢ adam, baskalarinin verecekleri
tepkilerine aldirmaksizin diledigini yapmaya ve alayct bir tavir takinmistir. Zenginlerin
masalarini dagitip onlarla kavga eder. Konser salonunda kimseye aldiris etmeden yiiksek
sesle sarki sdyler. Liiks bir restorana fakir bir aileyi sokma, ayaklarin1 vurdumduymaz
bicimde masanin iistiine koyma gibi davraniglar sergileyerek zenginlerin tepkisini ¢eker.
Daha da ileri giden gen¢ adam, bir binanin en iist katina ¢ikarak caddede yiiriiyen
insanlarin {izerine idrarim1 yapar ve aristokratlarin olusturdugu bir grubun iizerine alayci
sekilde yellenir (Gorsel 3.13 ve 3.14). Fevri, kaygisiz ve alayci bir hale biiriinen
davraniglar1 ile gen¢ adam, topluma aykir1 bir birey haline gelmistir. Onun bu tavirlari,
“etrafindaki riyakér ve diizenbaz kiiltiirii asagilamaya yoneliktir (Berond, 2008, s.21)”.

Geng adam, tiim modern yapisi, kurallar1 ve isleyis bicimiyle bu sehrin kisitlamalar1 ve
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kaliplar i¢ine girmeyi reddetmis ve toplumdan kopuk bir bireye dontigmiistiir. 20. yiizyil

Bati diinyasinin yeni normlarina gore yaratilmak istenen birey yaratilamamustir.

Gorsel 3.15 ve 3.16. Frans Masereel, ‘Saatler Kitabim’ romanindan, agag baski, 9 x 7 cm, 1919.

Kitabin sonunda gen¢ adam, artik tutum ve davranislariyla toplumda kabul
gérmeyen bir bireye doniistiigli icin, 6fkeli bir kalabalik tarafindan sehirden kovulur ve
ormanin derinliklerine dogru giderken, sanki 0Oziine doniiyormus gibi, dogayla
biitiinleserek bir agacin altinda 6liir (Gorsel 3.15). Ancak kitap boyle sona ermez. Sondan
bir 6nceki sayfada, adamin iskeletinin ayaga kalkip kendi kalbini ezdigine taniklik ederiz.
Son sayfada ise iskelet, arka planda yildizlar ve gezegenler esliginde izleyiciye
giiliimseyerek el sallar (Gorsel 3.16).

Romandaki resimlerin okuyucunun kendi yorumunu yapmasina ve kendi kisisel
hikayesini kurmasina olanak saglayacak agiklikta oldugunu dile getiren Berond’ya (2008,
s.22) gore, kitabin sonu da bu tiirden bir sahnedir. Berond, bu ucu agik son ile sanat¢inin,
okuyucuyu ‘6ldiikten sonra insan kalbi diinyada kalirken ruh 6zgiirce sonsuzlugun i¢inde
dolasabilir mi?” sorusuyla ve bireysel ¢ikarimlartyla bas baga biraktigini ifade etmistir.
Cohen (1977, s.188), romanin sonundaki giiliing iyimserligin saskinlik verici olduguna
dikkat ¢ekmis ve kitaptaki tiim sahnelerin arkasinda aslinda Masereel’in insan kalbinin
yok edilemezligine dair diislincesinin yattigim1 vurgulamaktadir. Chris Lanier (1998,
s.114) ise Masereel’in Kitapta nasihat veya nutuk verme tonundan uzak durdugunu ve
boylece okuyucunun ilgisini ¢ekecek bir karakter yarattigini sdylemis ve sanat¢inin,
kendimizi sorgulayabilecegimiz arag¢ niteliginde bir 6ykii yaratmis oldugunu ifade

etmistir.
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Roman, yalnizca agag baskilarin sanatsal {islubu agisindan degil, isledigi konular
baglaminda da Alman Digsavurumculuk akimiyla iligki halindedir. Bu benzerlige dikkat
ceken Willett sunlar1 dile getirmistir.

Romanin gezginlik ve yalnizlik temalarini islemesi, daha biiytik bir sehirdeki deneyimi tasvir
etme gayreti, evrensel kardeslik ¢agrisi ve koklii bir degisimi arzulayan biraz kinayeli ana
karakteriyle 1srarl1 bireyciligi. . . Biitiin bunlar, bu aga¢ baski roman1 Digsavurumcu resim,

tiyatro ve film ile birlegtiren niteliklerdir (Willett, 2005, s.116).

“Yeniden baskisit en ¢ok yapilmisg ve en popiiler aga¢ baski romani olan Saatler
Kitabim, ayn1 zamanda sanat¢inin en kisisel ve coskun eseridir (Willett, 2005, s.117)”.
Masereel, sonraki yillarda verdigi bir roportajda, ilham kaynagi olarak bu esere stirekli
basvurdugunu ifade etmistir:

Sanirim bu roman, sdylemek istedigim seyin 6ziinii ve tiim felsefemi barindiriyor; belki de
Saatler Kitabim, 167 tane aga¢ baskisiyla, o zamandan beri iiretmis oldugum her seyi

kapsiyor. Ciinkii sonraki eserlerimin temalarinda, bu roman ilham kaynagi oldu (Vorms,
1967°den aktaran Willett, 2005, s.118).

Masereel’in 25 Imgeyle bir Adamin Cilesi ve Saatler Kitabim romanlarini
mukayese eden Berona (2003, s.64), 25 aga¢ baskidan olusan ilk agag baski kitabin Kisa
bir oykii, 167 aga¢ baskilik ikinci kitabin ise, karmasikligi ve uzunlugu goéz Oniine
alindiginda, bir roman olarak diisiiniilebilecegini not etmistir.

Saatler Kitabim veya diger adiyla Tutkulu Yolculuk romaninin yaklagik 9 x 7 cm’lik
agac¢ baskilariyla endiistrilesmis Bati diinyasina dair kusursuz tasviri, Thomas Mann,
Stefan Zweig gibi yazarlar1 da etkisi altina almistir. Kendisine ‘en ¢ok etkilendigi film’
soruldugunda ‘Saatler Kitabim’ cevabin1 veren Edebiyat dalinda Nobel Odiilii sahibi

Thomas Mann, kitabin ilk Almanca baskisina yazdigi onsézde sunlari kaleme almistir:
Su etkileyici siyah-beyaz figiirlere, 151k ve gdlge olarak oyulmus niteliklere bir bakin. Yogun
dumanlarin i¢inden gegerek kahramani yasamin ig¢ine dogru tagtyan trenin resmedildigi ilk
sahneden, yildizlar arasinda gezinen iskelet yiizlii figiiriin resmedildigi en son sahneye kadar,
bastan sona sizi biiyiileyecektir. Siz neredesiniz peki? Bu tutkulu yolculuk sizin iizerinizde
simdiye dek hissettiklerinizle kiyaslanamaz dl¢iide daha derin ve saf bir etki birakmadi m1?
(Willett, 2005, s.116).

Frans Masereel’in ayn1 zamanda dostu olan yazar Stefan Zweig’in Saatler Kitabim

ile ilgili su sozleri, sanat¢inin yasadigi ¢aga dair gozlemlerinin ne denli kusursuz ve

kapsamli oldugunu kanitlar niteliktedir.
Eger tiim kitaplar, heykeller, fotograflar, belgeler ve anilar, her sey ama her sey yok olsaydi

ve elimizde sadece onun (Masereel’in) on yilda iretmis oldugu aga¢ baskilar kalsaydi,
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bugiinkii diinyamiz1 biitiiniiyle ve eksiksiz bigimde yalnizca bu agag¢ baskilara bakarak

yeniden insa edebilirdik (Avermaete, 1977, s.24).
“20. yiizy1l baglangicindaki Batili bir adamin yasamindaki olaylar1 bu denli

dramatik sekilde anlatan baska bir agac¢ baski roman yoktur (Berona, 2003, s.64)”.
Masereel’in sadece 89 x 70 mm’lik boyutlardaki siyah-beyaz baskilarda ana karakter ile
okuyucu arasinda duygusal baglar 6rebilme becerisi dikkate degerdir. Masereel’in 6zgiin
monokrom teknigi, diiz ve okunabilir imgeler tliretebilmek adina 151k ve golgeyi ikinci
plana atmistir. Sadece Masereel’in figiirlerinde kullandig1 siyah-beyaz renklerle degil,
ayn1 zamanda siirlandirilmig bir arka planla da okuyucunun kahramana odaklanmasi
saglanmustir.

Bu tiirlin yaraticis1 olan Masereel’in ¢ok sayida yazisiz roman {iretmis oldugunu
aktaran Berond’ya (2003, s.63) gore, bunlarin higbiri Saatler Kitabim kadar basarili
olamamuistir. Bugiin hala bircok iilkede baskis1 bulunan kitabin, “en sabirli arastirmacinin
ve biyografi yazarinin dahi goziinii korkutacak kadar ¢ok sayida ve her yerde baskisi
bulunmaktadir (Vorms, 1966’dan aktaran Berond, 2003, 63)”.

3.1.3. Giines (1919)

Etrafindaki adaletsizliklere tepki vermenin yani sira Masereel, oldukg¢a yaratici
eserlere de imza atmistir. Bu eglenceli resimli hikayeler, sanat¢inin, yiizyillardir
insanlarin aklin1 kurcalamis olan mitler ve hiimanist diisiinceler tizerine kendi fikirlerini
paylasmasina imkan tanimistir.

63 tane agac baskidan olusan Giines romani, ilk olarak Isvigre’de 1919 yilinda
Fransizca adiyla (Le Soleil) basilmig, ardindan yine Kurt Wolff tarafindan
Almanya/Miinih’te 1920 yilinda Almanca adiyla (Die Sonne) basilmistir. Ilk Ingilizce
baskisi ise The Sun ismiyle 1990 yilinda yayimlanmistir (Berona, 2008, s.244).

Alegorik hikayesiyle Giines romani, dis goriiniisii itibariyle Masereel’e benzeyen
bir sanat¢inin, ¢alisma odasinda elini bagina dayamis sekilde oturup parildayan giinese
bakmasiyla baglar (Gorsel 3.17). Sonraki sahnede sanatci, dinlenmek iizere masanin
tizerine kapanir ve o sirada kafasindan bir erkek figiirii ¢ikarak cama dogru yonelir ve
kendini asagiya birakir (Gorsel 3.18). Yere diisen adam, etrafa toplanan kalabaligin
yardimiyla ayaga kalkar. Bu sirada giinesi fark eden adam i¢in artik roman sonuna dek

devam edecek olan takibi de baglamistir. Adam, her girisimi basarisizlikla sonuglansa da
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tipk1 modern zamanlarin Ikarus’u gibi, roman boyunca takintili ve kararli bir bicimde

giinese ulagmaya c¢alisacaktir (Beroni, 2008, s.30).

Gorsel 3.17 ve 3.18. Frans Masereel, ‘Giines’ romanmindan, aga¢ baski, 10 x 8 cm, 1919.

Adam, hedefi ugruna, bina catilarina, bacaya, agaca, kilisenin can kulesine, gemi
diregine ve vince tirmanir (Gorsel 3.19, 3.20 ve 3.21). Her gittigi yerde, her bulundugu
mekanda durdurulamaz bi¢imde sadece giinese ulasmaya cabalayan adam, kafasini
dagitmaya ve baska seylerle mesgul etmeye calisan ¢evresindeki insanlarin gayretlerine
ragmen, hedefinden asla vazge¢gmez. Bu kararli adami zapt etmekte zorlanan insanlar,
hapse atmalarina ve kadinlarla, alkolle, ilim ve dinle dikkatini dagitmaya caligsalar da
adamin giinese tirmanmasini engelleyemezler (http-1) (Gorsel 3.22 ve 3.23). En sonunda,
basarisizlikla sonuglanan sayisiz denemenin ardindan, tek ziplayista giinese ulasmay:

basarir, fakat giinesin sicakligiyla kavrulur (Gorsel 3.24 ve 3.25).

Gorsel 3.19, 3.20 ve 3.21. Frans Masereel, ‘Giines’ romanindan, agag baski, 10 x 8 cm, 1919.
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Gorsel 3.22 ve 3.23. Frans Masereel, ‘Giines’ romanindan, aga¢ baski, 10 x 8 cm, 1919.

Gorsel 3.24 ve 3.25. Frans Masereel, ‘Giines’ romanindan, aga¢ baski, 10 x 8 cm, 1919.

Gérsel 3.26. Charles Holroyd, ‘Ikarus’, Graviir, 27 x 17 cm, Londra, 1895, British Museum (soldaki).

‘Tkarus
Metropolitan Museum of Art (sa

Graviir, 34 x 34 cm, Hollanda, 1588,

>
>

Gorsel 3.27. Hendrick Goltzius,

gdaki).
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Yanarak yere diisen adam, giindiiz uykusundan sigrayarak uyanan Masereel’in masasinin
iizerine diiser. Sanat¢1 kafasini kasiyarak ve giiliimseyerek, sanki “ne kadar tuhaf bir riiyayd,
degil mi?” dercesine, izleyiciye dogru bakar. Bu hikdyede sanatci, kendisini ilk sayfada
gostererek, son sayfada ise okuyucu ile dogrudan etkilesime gegerek okuyucuyla uyum
yakalamistir. Masereel, ikarus mitini modern bir kurguda kullanarak, insan ruhunun

ulagilamayani arama ve arzulama giidiisiinii tesvik eder (Beroni, 2008, s.30).

‘Ikarus’ temas1 sanat tarihinde siklikla islenmis bir mitolojik dykiidiir. Gorsel 3.26
ve Gorsel 3.27°de, ilki Charles Holroyd’a, ikincisi ise Hendrick Goltzius’a ait Ikarus
temali graviirler goriilmektedir. Masereel’in romaninda kahramanin giinese ylikselisini
ve yanarak diislisiinii tasvir eden aga¢ baskilarda, bu graviirlerdekine benzer
kompozisyon ¢dziimlemeleri yapildig: dikkat ¢eker. Masereel’in modern ‘ikarus’unun
giinese ulagsma girisimini kanatsiz olarak gerceklestirmesi, onun bu imkansiz arzusunun

ne denli gii¢lii oldugunun kanitidir.

Glinesi arayan roman karakteri, insanlarla dolu, hareketli ve karmasik ¢ok sayida mekanda
tasvir edilmistir. Hatta bazi sahnelerde ana karakter kalabalik i¢inde kaybolmus gibi goriiniir;
Oyle ki okuyucu karmasik kompozisyon i¢cinde adamui arayip bulmak durumunda kalir.
Saatler Kitabim’da siirekli olarak on plana ¢ikarilmaya ¢aligilmis karakterin aksine, Giines
romanindaki karakter kalabaliktan biri gibidir. Bu bicemsel tercih, karakterin saplantisini,
hepimizin bir pargas1 gibi géstermistir; bu, esasinda hepimizin paylastigi evrensel arayis
duygusudur (Beroni, 2008, s.30).

Masereel, kitabin neredeyse her sahnesinde giinesi bir sekilde okuyucuya
gostermeye veya hissettirmeye ¢alismistir. Sanatci, giinesin kompozisyona dahil
edilemedigi sahnelerde deniz feneri, sémine, lamba, mum veya isa’nin kafasindaki halede
oldugu gibi 151k huzmeleri gibi 1giklandirma unsurlarin1 kullanarak giinesi hissettirmeye
calismustir.

10 x 8 cm’lik boyutlariyla bu aga¢ baskilar, karikatiirvari niteliklere sahiptir. Agag
bask1 tekniginin dogasi geregi kisitli imkénlar1 da diisiiniilecek olursa, bu kadar kiiciik
boyutlarda oyulmus olan aga¢ baskilardaki tislubun karikatiirlesmesi son derece dogaldir.
Daha 6nce dergi ve gazetelerde siyasi karikatiirist olarak ¢alismis olan sanat¢inin, agag
baski romanlarinda da benzer bir lislup benimsedigi dikkat ¢eker.

“Bir¢ok sosyalist sanatci, eserlerinde fazlaca didaktik bir lislup benimsemigken,
Masereel’in eserleri bugiin dahi gegerli ve canli kalmis, ¢linkii okuyucular hikayeden
kendi anlamlarin1 ¢ikarabilmistir (http-1)”. Masereel, tiim aga¢ baski romanlarinda
yaptig1 gibi, Giines romaninda da ucu ac¢ik bir anlatim benimsemis ve hikdyeden

¢ikarilacak anlami okuyucuya birakmustir. Ornegin, giinesin temsil ettigi sey, 6zgiirliik,
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adalet ya da ask olabilir. Ote yandan Masereel, giinese ulasmak gibi bir ‘delilik’ drnegi
vererek delilik ile akli basindalik kavramlarmin sorgulanmasini istemis de olabilir.
Berond’nin (2008, s.30) verdigi 6rnekte oldugu gibi, Birinci Diinya Savasi’nin zuliim ve
vahsetiyle kiyaslandiginda ya da gen¢ adamin hayattaki gayesini engelleyen ve onun
aklin1 bagka seylerle oyalayip hayalinden vazgecirmeye ¢alisan kalabaliklarin gelenek ve
kurallarin digina ¢ikmayan davraniglariyla mukayese edildiginde, bu adamin giinese

ulagma c¢abasi gercekten o kadar tuhaf midir?

3.1.4. Fikir (1920)

[k kez 1920 yilinda Paris’teki Editions Ollendorf yaymevi tarafindan Fransizca
adiyla (/dée) basilmis olan Fikir romani, Masereel’in 83 agac baskiyla anlattig1 bir baska
alegorik hikayesidir. “Tutkulu Yolculuk ve Giines romanlar1 gibi, Fikir romani da son
derece ragbet gormiis ve 1920’li yillarda Almanya’da birka¢ kez basilmistir (Willett,
2005, s.118)”. Birinci Diinya Savasi sonrasindaki yillarda da yeni baskilar1 basiimistir.
Giines romaninda kendisini dort agac baskida gordiiglimiiz Masereel, bu romanda tam 13

kez okuyucu karsisina ¢ikmaktadir.
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Gorsel 3.28, 3.29 ve 3.30. Frans Masereel, ‘Fikir’ romanindan, agag¢ baski, 10 x 8 cm, 1920.

Hikaye, Masereel’in sanatsal olarak tikanmasi ve bir fikir bulamamasiyla baglar.
Bos bir ¢alisma masasi ve arka plandaki oriimcek aglariyla aktarilmis olan bu tikaniklik
hali, bir anda simsekler ¢akarak gelen ilhamla son bulur (Gorsel 3.28 ve 3.29). Sanatginin
aklina gelen fikir, uzun siyah sach ciplak bir kadin figiirii formunda, Masereel’in
kafasinin iginden ¢ikarak viicut bulur (Gorsel 3.30). Bu andan sonra, bir dizi sahne

boyunca Masereel’in kendi fikrini (kadini) ne kadar sevip bagrina bastigini goriiriiz.
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Akabinde biiyiik bir liziintliyle ve gdzleri yagh bir sekilde, hi¢ ayrilmak istemedigi halde,
onu bir zarfin i¢ine koyup postalayacaktir.

Masereel kadini cahil ve anlayissiz halka gondermistir. Zarfi agcan halk i¢indeki
ciplak kadimi goriince tuhaf ve birbirinden farkli tepkiler géstermeye baslar. Kadin1 yaka
paca tutup yakalamaya calisirlar, derdest ederler, iizerini kiyafetlerle 6rtmek isterler.
Ancak kadmin geleneksel toplum diizenine ve kurallarina uymamasina engel olamazlar.

Ciplak kadindan rahatsiz olan otoriteler, tiim sehirde kadinin pesine diiser. Kadini
her seferinde giydirmeye ve kendi kurallarina uydurmaya ¢alissalar da kadin her seferinde
soyunur ve ¢iplakligini miistehcen bulan halka kendini teshir eder. Fakat kadinin
ciplakligindan rahatsiz olmayan biri vardir: bu adam, insanlarin kars1 ¢ikiglarina ragmen,
kadina olan sevgisini saklamaz ve onun yaninda durarak adaletsizlige kars1 savasir.
Ancak bu tercihi ve eylemleri, en sonunda adamin idamini da beraberinde getirir.

‘Fikir’ kendini kitap ve gazete gibi basili yayinlarla yaymaya calisir, fakat kadinin
imgesini tagiyan tiim kitaplar toplanarak yakilir (Gorsel 3.31, 3.32, 3.33 ve 3.34). Bunun
tizerine radyo, telefon, film ve fotograf gibi kitle iletisim araglarin1 kesfeden kadin artik
Onlenemez bir bigimde toplumun her yerine yayilmaya baslar. Romanin sonlarina dogru,
bu mecralar aracilifiyla herkese ulasan kadinin geleneksel toplum diizenini catirdattigina

sahit oluruz.

ANy

: % > KL
Gorsel 3.31, 3.32, 3.33 ve 3.34. Frans Masereel, ‘Fikir’ romanindan, agag¢ baski, 10 x 8 cm, 1920.

Kadin, kitabin sonunda gorevini basariyla tamamlamis edasiyla, Masereel’e geri
doner (Gorsel 3.35). Ancak yine ayni agiyla ve ayni kompozisyonla, ¢alisma odasinda
otururken gordiiglimiiz sanat¢inin aklina yeni bir ‘fikir’ (bu sefer beyaz sach ¢iplak bir
kadin figiirii) gelmistir. Sanatci, siyah sa¢li kadini (fikri) cerceveleyerek duvarina asar ve
beyaz sacli diger kadini (fikri), yine ayni liziintiiyle, bir zarfa koyar (Gorsel 3.36).
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Gorsel 3.35 ve 3.36. Frans Masereel, ‘Fikir’ romanindan, aga¢ baski, 10 x 8 cm, 1920.

Bu Oykiiniin insanlarin yeni fikirlere yonelik korkusu seklinde edebi bir
perspektiften okunabilecegini aktaran Berond (2009a, s.vii), ayn1 zamanda ¢iplak kadin
figliriniin Bat1 kiiltiiriinde algilanis bigimi olarak da yorumlanabilecegini ifade etmistir.
“Masereel, erkeklerin kendi fantezilerine uyarlamak icin kadin imgesini nasil manipiile
ettiklerini ve kendi bireyselliklerini ve bagimsizliklarini ifade eden kadinlarin nasil tehdit
edildigini tiim gercekligiyle aktarmistir (Berond, 2008, s.34)”. Romanda 6zgiir ifadenin
temsili olan kadin figiiri, burjuva kiltiirinin bir sembolii olan silindir sapkali
erkeklerden olusan g6zii donmiis kalabalikla kars1 karsiya kalir. Kendisini yakalamaya ve
baski altina almaya ¢alisan bu gruba karsi, kadin farkli mecralar1 kullanarak her seferinde
yeniden ortaya ¢ikarak zafer kazanir. “Sanatg1 veya birey, kitle kiiltiiriiniin giderek artan
sekilde uyguladigi toplumsal baski ve engelleme eylemlerine karsi dayanma
zorunluluguna simsiki sarilmig gibi hareket eder (Willett, 2005, s.119)”.

Fikir romaninda, karakterlerin ve olaylarin olaganiistii girift yapisiyla, Masereel’in
daha karmasik agac¢ baskilar iiretmis oldugu dikkat ¢eker. Daha kalabalik, hareketli ve
dinamik olan bu kompozisyonlarda, ana karakter olan kadin figiiriinii, kafasinda hale ve
151k huzmeleriyle tasvir ederek okuyucunun odaklanabilmesini saglamistir. Tezin birinci
boliimiinde ayrintili olarak ele alinmis olan 15. yiizy1l kalip kitaplarinda, Meryem ve
Isa’nin kompozisyondaki diger figiirlerden ayrilmasini saglamak ve kutsalliklarini
vurgulamak amaciyla kafalarina hale ¢izilmistir. Masereel de bu 1s1k huzmeleriyle dini
bir gonderme yaparak sanatcinin fikrini temsil eden kadin figiiriiniin kutsalligina vurgu
yapmustir. Kitabin son sayfalarinda bu dini referans, kadin1 sanatgis1 tarafindan gerceve
olarak duvara asilirken gordiigiimiiz sahnede daha da pekismektedir: kadin carmiha
gerilmigstir ve etrafinda agit yakilmaktadir.
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Fikir ve Giines romanlarim essiz kilan, her iki 6ykiide de Masereel’in roman karakteri olarak
goriinmesidir. Bu, otobiyografi ve kurgunun i¢ ige gectigi bir hikdye anlatimi olan
‘6zkurgunun’ ilk 6rnegini temsil eder. Ozkurgu, ya sanat¢inin yasamma 1s1k tutmak igin
kurgusal bir olayn kullanildig1 ya da (bu 6rneklerde oldugu gibi) sanat¢inin eserin temel bir
parcast haline geldigi bir anlat1 tiirlidiir. Art Spiegelman’in Maus ve Marjane Satrapi’nin
Persepolis adli grafik romanlari, bu anlati tiiriine 6rnek olarak verilebilecek iinlii ¢agdas

orneklerden biridir (Berond, 2009a, s.vi).

1930 yilinda Kurt Wolff’un arabuluculuguyla, Frans Masereel ile Cek animator ve
film yapimcis1 Berthold Bartosch Berlin’de bir araya gelmis ve Fikir romanini filme
uyarlamak tizere anlasmistir (Moritz, 1998, s.94; Willett, 2005, s.129). Yapim iki yil
stirmiis olan bu animasyon filmi i¢in Bartosch, birbirinden farkli 45,000 kare {iretmis ve
bu karelerin birgogunu, 18’den fazla kareyi iist iiste pozlayarak elde etmistir (Neupert,
2011, s.63). Filmdeki gorsel efektleri yapmak i¢in kendine has yontemlerden yararlanan

Bartosch, sabun, cam, ince kagit, karton ve aydinger gibi malzemelerden faydalanmistir.

L IDEE

UN FILM

DE
BERTHOLD BARTOSCH

Gorsel 3.37. Berthold Bartosch, ‘L’ldée’, Animasyon filminin afisi, 1932, Fransa.

“Masereel, film tamamlanmadan projeden ¢ekilmis ve Bartosch 1932 yilinda filmi
kendi basina tamamlamistir (Willett, 2005, s.129)”. Birden fazla plan st {liste getirerek
tic boyutluluk hissi yaratmaya calismis olan Bartosch, hikdyeye Masereel’in
romanindakinden farkli bir sonla bitirmistir. Masereel’in romani fikrin zaferi ile
sonuglanirken, Bartosch’un filminde fikir yenilgiye ugrar. Bu animasyon filminin bir
hayal kirikligi oldugunu savunan Willett (2005, s.129), Masereel’in projeden

ayrilmasinin da bu yiizden oldugunu iddia etmistir.
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Gorsel 3.38 ve 3.39. Berthold Bartosch, ‘L’ldée’, Animasyon filminden iki farkl kare, 1932, Fransa.

Willett hiisran yarattigin1 diisiinse de yaklasik 26 dakika uzunlugundaki bu siyah-
beyaz animasyon filmi L 'Idée, Fikir romanindan uyarlanan en farkli yaratici eserlerden
biri olmustur (Berond, 2009a, s.vii) (Gorsel 3.38 ve 3.39). Film tarihgilerinin vgiiyle
bahsettigi film, ‘ciddi, hatta trajik, toplumsal ve felsefi temalar1 igsleyen bir sanat eseri
olarak tiretilmis ilk animasyon filmi’ olarak degerlendirilmistir (Neupert, 2011, s.60). Bu
kisa animasyon filminin Arthur Honegger tarafindan bestelenmis olan miizikleri de bir
filmde ilk defa elektronik bir enstriimanin kullanilmasiyla, ayri bir 6neme sahiptir.

Romandaki agac¢ baskilarin Disavurumcu sanat tarzini benimsemis olan film,
tirkiitiicii atmosferiyle de Fritz Lang’in ¢ektigi Metropolis (1927) ve Walter Rutmann’in
cektigi Berlin: Biiyiik Bir Sehrin Senfonisi (1927) gibi Alman Disavurumcu filmleri
cagristirmaktadir. Bartosch’un bu sessiz animasyon filmi, aga¢ baski romanin sessiz
sinemaya olan yakinligini ve her iki anlat: tiirlinlin birbirinden nasil beslenmis oldugunu

gostermesi agisindan onemlidir.

3.1.5. Sehir (1925)

Masereel’in ilk olarak 1925 yilinda Fransizca adiyla (La Ville) basilmis olan Sehir
romant, 100 tane 13 x 8 cm’lik siyah-beyaz aga¢ baskiyla anlatilmig bir sehir tasviridir.
Konusu veya ana karakteri olmayan roman, sadece mekana/sehre odaklanmustir.
Sanat¢inin, Birinci Diinya Savasi’ndan sonra kurulan Weimar Cumhuriyeti’nin politik ve
toplumsal agidan endiseli yillarinda yogun ve kalabalik modern metropoliine dair
izlenimlerini aktarir (Siebert, 2015).

Willett (2005, 5.119), Sehir romaninin, Masereel’in aga¢ baski romanlari arasinda
bagyapit olarak goriilmesi gerektigini ifade etmistir. Olay orgiisii olmayan ‘lirik bir

belgesel’ niteligindeki romanin baskahramani, sehrin ta kendisidir. Mekana ve insanin

104



genel anlamda diinyayla iligkisine odaklanmistir. Siradan bir giinde biiyilik bir sehirde
gbzlemlenen manzaralar dizisinden olusur. “Vitrinin arkasindaki kabuslar1 da kadin ve
erkeklerin duygusal portrelerini de bize aktarmaktadir (Berond, 2008, s.36)”.

Romanin hikaye kurgusundan ve olay orgiisiinden bagimsiz olmasi, sanatgiy1 bir
noktada ozgiir kilmistir. Willett, Masereel’in bu romanda hikaye anlatmanin sinirlayici

etkisinden muaf bir bicimde sadece sehrin kendisine odaklanabildigini aktarmistir.

Diger aga¢ baski romanlarda, filmlerde oldugu gibi, olay drgiisiiniin gerekliligi zaman zaman
sanat¢inin (veya yonetmenin) estetik istekleriyle ¢akigir. Ancak, hikdayenin sinirlamalarindan
kurtulup yalnizca sehir deneyimlerine odaklanan Sekir romanindaki her aga¢ baski oldukca
carpicidir ve detayli incelemeyi hak eder. Masereel, bu eserinde, sehre olan Disavurumcu ve
Modernist diigkiinligiini paylagmistir: genelevleri, fabrikalari, sokak ve caddeleri,
restoranlari, miizikholleriyle birlikte sehrin ¢ehresini olusturan her sey, bir biitiin olarak

romanin altyapisini ve konusunu olusturur (Willett, 2005, 119).

Gorsel 3.40. Frans Masereel, ‘Sehir’ romanindan, agag baski, 13 x 8 cm, 1925.

Roman, sehrin disindaki bir tepede oturmus, asagida labirenti andiran binalar1 ve
duman tiiten fabrikalariyla birlikte bu modern metropolii seyreden bir adamla baglar
(Gorsel 3.40). Hemen sonra, bu hareketli sehrin iginden ¢esitli manzaralar goriirtiz. “Tren
istasyonlarini, hastaneleri, miize ve operalari, lunaparklari, genelevleri, c¢elik
fabrikalarini, kafe ve barlar1 ve insanlarin evlerinden c¢esitli manzaralar1 dikkatlice
okumaya ve schrin heyecanina, kargasasina ve siddetine istirak etmeye baslariz
(Weinbaum, 2003, s.396)”.
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Gorsel 3.43 ve 3.44. Frans Masereel, ‘Sehir’ romanindan, agag baski, 13 x 8 cm, 1925.

Romanda tasvir edilmis olan sahneler, giinliik siradan olaylardan daha 6zel ve
mahrem anlarin yasandigi olaylara (6rnegin, bir hastane odasinda 6liim dosegindeki bir
adam (Gorsel 3.42), yoksulluk igindeki bir ailenin bakimsiz ve kotii durumdaki evi,
kanalda bogulan kadim1 kurtaran bir adam) kadar genis bir ¢esitlilige sahiptir. Yolun
kenarinda yerde yatmakta olan adamin bagina toplanan ve adama yardim etmek yerine
bakmakla yetinen insan kalabaligi, vardiyalar1 biten fabrika isgileri, kucaginda bebegiyle
liikks bir restoranin 6niinde ¢icek satmaya ¢alisan kadin, bir ¢iftin kilisedeki evlilik toreni

(Gorsel 3.41), akrobatik gosteriler, bir adamin intihart (Gorsel 3.42) ya da askeri gegit
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toreni. Birbirinden ¢ok farkli olaylar gibi goriinen tiim bu sahneler, biiylik bir sehirde
yasananlar1 tiim ¢ehresiyle aktarmaktadir.

Hayri Esmer’in asagidaki alintida 151k tuttugu 20. yiizyi1l Avrupa’st goz Oniine
alindiginda, Frans Masereel’in Sehir romanindaki tasvirlerin ne denli ¢arpict oldugu ve

yasadig1 toplumu ne kadar iyi yansittig1 daha iyi anlasilabilir.

Toplumsal deger yargilarinda bir belirsizligin ve ¢o6ziilmenin yasandigi bu yillar, 18.
yiizyildan beri gelisen ve 20. yiizyilin baglarinda patlama noktasina varan teknolojinin ve
kapitalist iiretim mantigmin bir sonucuydu. Endiistrilesme ve teknolojik yeniliklerle
bigimlenen toplum iligkileri eski deger yargilarini yasama aligkanliklarini bir tarafa itmekle
kalmiyor, ayn1 zamanda insan yasaminin geleneksel diizenini bozup kaosa, bunalimlara ve
yasamin par¢alanmasina yol agiyordu. Yine emek-sermaye catismasi kitle orgiitleri, grevler
boy gosteriyor; issizlik ve ekonomik bunalimin yarattigi umut kirict ortam giderek
dengelenemeyen toplumsal, ekonomik ve politik karsitliklar meydana getiriyordu. Kent
yagsaminin Ve sanayi toplumunun yarattigi bunaltilar, gelir dagilimindaki dengesizlikler,
toplumsal siniflar arasindaki keskin ugurum adeta bir bunalima ve belirsizlige isaret ediyordu
(Esmer, 2002, 5.112).

Gorsel 3.45 ve 3.46 Frans Masereel, ‘Sehir’ romanindan, aga¢ baski, 13 x 8 cm, 1925.

Sehir romant, 20. ylizy1ll Avrupa’sinda yasanan bunalima, kargasaya ve yozlasmis
toplumsal deger yargilarina dair her seyi tim ciplakligiyla aktarmaktadir. Sanatci,
romanda bir metropolde karsilasilacak her tiirlii olay1 ve her smiftan insan manzaralarini
sunmaya gayret etmistir. Bunu yaparken toplumdaki tezatliklara, siiflar arasindaki
ucurumlara vurgu yapmaya bilhassa 6zen gostermis ve kontrastliklar kurmaya ¢alismistir.
Ornegin bir sahnede, iyi giyimli sisman bir adamin, {istiindeki yirtik kiyafetlerden ag
oldugu anlasilan ve pastane yaninda dilenen bir adamin yanindan ge¢ip gittigine taniklik

ederiz. Bir diger sahnede, hiicresinden gilinesi gérmeye calisan bir mahkiimu goriirken,
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bir digerinde tavana kadar kitaplarla dolu bir odada kafasin1 gommiis bir seyler yazan bir
adamu seyrederiz (Gorsel 3.45 ve 3.46). idam cezasinin infaz1 gibi umumi olaylar1 veya
bir fabrikada kan ter i¢inde ¢alisan is¢ileri de ¢ilgin partilerdeki zevk diiskiinligii gibi
0zel olaylar1 da okuyucuya goOstermeye calisan sanat¢i, toplumdaki tezatlia dikkat

¢ekmistir (Berond, 2008, s.36) (Gorsel 3.47 ve 3.48).

Gorsel 3.47 ve 3.48. Frans Masereel, ‘Sehir’ romanmindan, agag baski, 13 x 8 cm, 1925.

100 aga¢ baskiyla 20. yiizyilda bir metropolde goriilebilecek tiim deneyimi
okuyucuya yansitan kitap, sehrin kendisini ve i¢inde yasayanlarin duygu durumlarini
eszamanli olarak aktarmaya calismustir. Ornegin, sokaklar1 hem bombosken hem de
y1ginla insanla doluyken tasvir etmistir. Bazen bina ¢atilarinin arasindan kadraj alinmis
tamamen 1ss1iz ve insandan arinmis manzaralar goriirken, bazen de yiizlerin belli
olmadigi, kisiliksizlesmis insan kalabaliklarini seyrederiz.

“Sehir romaninda Masereel, Ludwig Meidner’in Ben ve Sehir (Ich und die Stadt,
1914) ya da Jakob Steinhardt’in Sehir (Die Stadt, 1913) resimlerindeki gibi, ayn1 anda
hem yakin plan hem de panoramik bir manzara sunmustur (Willett, 2005, s.119)”.
Ornegin, riitbe ve mevki sahibi zengin bir adamin cenaze tdreninin tasvir edildigi bir
sahnede, torene katilan genis kalabalik arasinda yankesicilik yapan bir adama, merdivene
tirmanan fotografciya ve birbirine sarilmig sevgililere taniklik ederiz.

Esasinda Masereel’in tiim roman boyunca tasvir ettigi sehir manzaralari, Alman
Disavurumculuk diisiincesinin de temelini olusturan temalardir. Disavurumcu sanatgilar,

birer su¢glama belgesine doniisen yapitlariyla, toplumun ciiriiyen ve kokusan yapisina
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yonelmis ve bu yapiy1 sokaklarda, barlarda, fabrikalarda, genelevlerde, gece kuliiplerinde
ve giinliik hayatin her noktasinda yakalamaya ¢alismislardir (Esmer, 2002, s.112).

Otto Dix, George Grosz gibi Alman Disavurumcu sanatgilar tarafindan siklikla
islenmis olan genelev ve hayat kadinlar1 temasi, Masereel tarafindan da sikca
kullanilmistir (Gorsel 3.49 ve 3.50). Bunun yani sira burjuvazinin siirdiigii likks ve
gosterisli yasam, is¢i sinifinin sorunlari gibi Disavurumcu temalar da Sehir romani dahil
olmak {lizere bir¢ok aga¢ baski romaninda Masereel’in siklikla ele aldigi konular
olmustur. Masereel, 20. ylizyll Avrupa’sinin “giirlimiis degerlerini var eden burjuva
kiiltiirtine (Esmer, 2002, s.120)” dair elestirisini, Sekir romaninda daha yiiksek telden dile

getirmistir.

Gorsel 3.49. Frans Masereel, ‘Sehir’ romanmindan, agag¢ baski, 13 x 8 cm, 1925 (soldaki).

Gorsel 3.50. Otto Dix, ‘Savas’ serisinden ‘Cephe Askeri Briiksel’de’, graviir, 47 x 35 cm, Almanya, 1924
(sagdaki).

Roman boyunca taniklik ettigimiz 6fke, agk, nefret, heyecan, keder ve yalnmzlik
duygulari, bir biitiin olarak sehrin ruhunu yansitir ve her biri bu biiyiik metropoliin
barindirdig1 duygulardir. Fakat romandaki sahnelerin bu kakofonisi, son agag¢ baskida
aniden kesilir; tavan arasindaki odasinda oturmus bir kadin, yiiziindeki merak ifadesiyle
ve diisiincelere dalmis sekilde yildizlarla dolu gokyiiziinii izlemektedir.

“Romandaki her bir agac¢ baski aslinda sehre ve sehir sakinlerine dair karmagik
manzaralar ve duygu durumlar1 sundugu halde, hepsi bir araya geldiginde tiim sehir
deneyiminin bir biitiinlini olustururlar (Willett, 2005, s.121)”. Bu noktada, Masereel’in

kitabin basinda Amerikali sair Walt Whitman’in Benligimin Sarkisi siirinden yaptigi
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alint1 ¢cok daha anlamli hale gelir: ‘Ben, yurttaglarindan biriyim bu sehrin / Digerlerini
ilgilendiren, beni de ilgilendirir.’

Masereel, her ne kadar Wiemar Cumhuriyeti yillarindaki bir metropoliin portresini
cizmis olsa da romanda aslinda 20. yiizyilin basinda Avrupa’daki her biiylik sehirde
yasanan monoton aktiviteler resmedilmistir. Bu anlamda Masereel’in spesifik bir sehri
degil, tiim sehirleri ilgilendiren meselelere dikkat cekmek isteyerek kapsayici ve evrensel
bir dil kullandigin1 ve tiim insanliga dair bir 6ngoérii sundugunu goriiriiz.

1972 yilinda hayata goézlerini yumana kadar ¢ok sayida c¢izim, yagliboya ve
suluboya tiiretmis olan Masereel’in aga¢ baski teknigini hi¢cbir zaman birakmamistir.
Hayat1 boyunca 1300’1 askin agag¢ baski liretmis olan sanat¢i, 50 nin {izerinde de agag
baski romana imza atmistir (Bucher, 1928; Spiegelman, 2010a, s.xi). Burada yalnizca bes
tanesi (25 Imgeyle Bir Adamin Cilesi, Saatler Kitabim, Giines, Fikir ve Sehir)
incelenebilmis olsa da sadece bu eserlerine bakilarak bile Masereel’in yasadigi ¢caga dair

neredeyse ansiklopedi niteliginde eserlere imza attig1 goriilebilir.

Frans Masereel, her seyden 6te bir diisliniirdiir. Onun sanati, fikir ve diigiinceleri ifade eder.
Sanatini, etrafindaki modern insanligin kendisinde uyandirdigi duygu ve diisiinceleri islemek
i¢cin kullamir. Dolayisiyla Sanat I¢in Sanat diisiincesinin, salt estetigin diismamidir. Yalnizca
giizelligin degin hakikatin de pesinden kosar. Ayni zamanda bireycidir: insanlarin ve insan

diisiincesinin standardize edilmesinden nefret eder (Bucher, 1928).

Sanat¢inin aga¢ baski teknigindeki kontrolii ve ustaligi da dikkat gekicidir.
Masereel, karmasik capraz tarama yontemiyle tonal etki yaratma kaygisi duymamuis,
dolayisiyla ¢izgiler i¢ ice girmemistir: aga¢ baskilarinda her ¢izgi net bir bigimde
goriilmekte ve kendi karakteristik 6zelligini korumaktadir. Basit ve primitif bir teknik
kullanmasina karsin ¢ok ¢esitli duygu durumlarini ustalikla isleyebildigi goriilmektedir.
“Bu tslup, olanaklar1 olduk¢a sinirli, kaba ve hantal etki yaratmaya meyilli ve kolay
olmasindan 6tiirii ucuz etkiler yaratma yol agabilecek bir tarz olsa da Masereel ustalikla

kullanmis ve siyah-beyaz ¢izgilerin armonisini yaratmistir (Bucher, 1928)”.

3.2. Lynd Ward
Lynd Kendall Ward, 1905 yilinda ABD/Chicago’da diinyaya gelmis olan Lynd

Ward, toplumsal meselelere ve adaletsizliklere duyarli bir ailede diinyaya gelmistir.
Metodist bir papaz olan ve 1920 yilinda Amerikan Sivil Haklar Sendikasi’nin yonetim
kurulu bagkanligin1 yapmis babasi1 Henry Frederick Ward’in sosyal aktivist kimligi, Lynd

Ward’a toplum bilinci ve aktivizm ruhu agilamistir (Spiegelman, 2010a, s.x). Babasinin
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doga sevgisini ve toplumsal adaletsizlige dair kaygisin1 benimsemis olan Ward, agag
baski romanlarinda da bu temalara yer vermistir (Beroné, 2008, s.41).

Babas1 Pazar karikatiirleri gibi dinsiz her tiirlii seyin eve girmesini yasaklandigi
i¢in, Ward’m cocuklugu Gustave Doré’un 19. yiizy1l Incil illiistrasyonlarina bakarak
geemistir. “Cocuklugunda bant karikatiirlerinin gorsel dagarcigini reddetmis bir ¢ocuk
olarak Ward, ileride gorsel hikdye anlati1 sanati i¢in tiim gorsel dagarcigin tanimlanmasina
onciiliik edecektir (Spiegelman, 2010a, s.x)”.

Daha lisedeyken okul gazetesinin ve yilliginin sanat editorliiglinii yapmis ve bu
yillarda linol baski teknigini 6grenmis olan sanat¢i, 1926 yilinda New York’taki
Columbia Universitesi Egitim Fakiiltesi’nde sanat egitimini tamamlamistir.
Mezuniyetinin ardindan Almanya’ya tasinmis ve Leipzig sehrindeki National
Academy’de grafik sanatlar1 egitimine baslamistir (Berond, 2008, s.41). National
Academy’deki bir yillik egitimi sirasinda agag baski, graviir, litografi gibi baskiresim
teknikleri dersleri alan Ward, hayatinin sonuna dek kendisine ilham kaynagi olmus Hans
Mueller’den agag graviir teknigini 6grenmistir (Spiegelman, 2010b, s.803-804).

Art Spiegelman, sanatcinin Avrupa’daki egitim tercihini Paris’ten yana degil
Weimar Almanyasi’ndan yana kullanmasini sanati bir sans olarak degerlendirmistir.
“Ward, Paris’te hakim olan formalist Modernizm’in pesinden gitmek yerine, Dr.
Caligari’nin Muayenehanesi’ne girmis, Alman Disavurumcu sanatla demlenmis ve
Alman bir ustadan aga¢ graviir 6grenmistir (Spiegelman, 2010a, s.x)”. Henry Pitz,

Almanya’da aldig1 egitimin Ward’in sanatindaki etkisine iliskin su ifadeleri kullanmistir:
Columbia’da aldig1 egitim iyiydi ancak Ward’in sezgileri, sanatin 6zel ve hayattan kopuk
olmas1 gerektigine vurgu yapan atmosferi sorguluyordu. Fakat Leipzig’de Hans Alexander
Mueller, Alois Kolb ve George Mathey gibi profesorlerin 6grencisi olan Ward, siirekli olarak
topluma ve hayata niifuz eden eserlerin tiretildigini gérmiistiir. Burada, kendi mizaciyla ve

becerileriyle ortiisen bir diinya goriisiiyle karsi karsiya oldugunu hissetmistir (Pitz, 1955’ten

aktaran Herb, 2016, s5.222).

Lynd Ward 1926’da Almanya’ya gittiginde, Belgikal1 sanat¢1 Frans Masereel’in ilk
kez 1919 yilinda basmis oldugu ii¢lincii agag baski roman1 Giines’in Almanca baskisiyla
karsilagsmis ve tamamen siyah-beyaz resimlerle anlatilmis roman fikrinden oldukga
etkilenmistir (Berond, 2008, s.41). Tez ¢calismasinin 3.1.3. numaral alt basliginda detayl
olarak incelenmis olan Giines romani, 63 adet aga¢ baskiyla anlattig1 dykiisiiyle Ward’a
ilham kaynagi olmustur. “Masereel’in agac baskilar1 ve siradan insanin deneyimlerini

konu etmesi, Ward’in babasinin diinya goriisii ve onun solcu siyasal goriisiine duydugu
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saygisindan dogmus felsefesini yansitmistir (Herb, 2013, s.11). Masereel’in yetenegine
ve sectigi siradan insan temasina hayran kalan Ward, kitabin Almanca 6nsoziinden pek
bir sey anlamasa da kitabin ulus ve dil engellerini asan anlatim ve iletisim giiciinden
etkilenmistir (Spiegelman, 2010a, s.Xi).

Almanya’daki bir yillik egitimini tamamladiktan sonra 1927°de ABD’ye donen ve
cesitli kitap illiistrasyonlar1 yapan Ward, 1929 yilinda Masereel’in Giines’inden sonra
onu etkileyecek bir baska romanla, Alman sanat¢1 Otto Niickel’in Kader (Destiny, 1926)
romantyla tamigmistir. Niickel’in aga¢ baski roman tiiriinde iirettigi tek eseri olan
Kader’de, Masereel’in aga¢ baski romani formunu benimsemis oldugunu aktaran
Spiegelman’a (2010a, s.xi) gore, Niickel temay1 daha sinematik bir 6ykii akisiyla daha
akic1 ve duygusal sekilde aktarmistir. Is1gin 6n planda oldugu ve resimsel etkilere sahip
bu romaninda, bir hayat kadininin yasami ve 6liimiiniin son derece ahenkli ve melodram
tirinden Oykiisii anlatilmaktadir. Otto Niickel, aga¢ baski teknigiyle c¢alisan Frans
Masereel’in aksine, kursun plaka tizerine yiiksek bask1 teknigini benimsemis ve bu sayede
cok daha detayli ve tonal etkilere sahip sahneler yaratabilmistir.

Leipzig’de aldig1 grafik sanatlar1 ve baskiresim egitimi, Frans Masereel’in Giines
romant ve akabinde daha detayli iislubuyla Otto Niickel’in Kader roman1 (Gorsel 3.51),
Lynd Ward’1n agag¢ baski roman tiiriinde iiretim yapmasini tetikleyen unsurlar olmustur.
“Kader romanindan ¢ok etkilenen Ward, hemen o sene, 1929 yilinda, 139 tane agag
graviirden olusan Tanrilarin Adami (Gods’ Man) romanmi iiretmistir (Spiegelman,

20104, s.xi) (Gorsel 3.52 ve 3.53)”.

Gorsel 3.51. Otto Niickel, ‘Kader’ romanindan, Kursun plaka tizerine yiiksek baski, 7 X 7 cm, 1926.
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Gorsel 3.52 ve 3.53. Lynd Ward, ‘Tanrilarin Adami’ romanindan, Agag graviir, 1929.

Tanrilarmm Adami, yalnizca resimlerle anlatilmis roman uzunlugundaki 6ykiisiiyle, ABD’de
basilmus ilk kitaptir. Bu ¢i1gir agan kitap, Jonathan Cape ve Harrison Smith tarafindan Ekim
1929 tarihinde basilmig ve basildigi hafta Biiylik Buhran donemini baglangici olacak borsa
¢okiisli meydana gelmistir. Ancak bu kotii zamanlamasina ragmen, kitap dort senede toplam

alt1 kopya basilmig ve 20,000’in iizerinde kopyasi satilmistir (Herb, 2013, s.13)

Bir sonraki alt baglikta ayrintili olarak incelenecek olan bu ilk agag¢ baski romantyla
Ward, baskiresim teknigiyle hikaye anlaticiligindaki kabiliyetini ortaya ¢ikarmustir. Bir
anlat1 sanat1 olarak aga¢ baski roman tiirli, Ward i¢in, babasinin hayat goriisiinden miras
aldig1 felsefesine uyan bir ifade araci olmustur. Ward, Tanrilarin Adami’ndan sonra 1930
ve 1937 yillar1 arasinda bes tane agag baski romana daha imza atmistir. Bunlar; Delinin
Davulu (Madman’s Drum, 1930), Zorlu Yolculuk (Wild Pilgrimage, 1932), Prelude to a
Million Years (Milyon Yila Giris, 1932), Sozleri Olmayan Sarki (Song Without Words,
1936) ve son olarak Vertigo (1937) romanlaridir.

Daha 6nce Masereel’in agag¢ baski romanlarinda gordiigiimiiz gibi, Lynd Ward da
romanlarinda savas karsitligi ve sosyalizm gibi konular: ele almis ve Biiyiik Buhran’a yol
acmis olan kapitalist degerlere siklikla karsi ¢ikmistir. Temalarinda siyasi tarafsizligi
reddeden Lynd Ward, her zaman iilkesindeki toplumsal ve ekonomik atmosfere karsi
elestirel bir tutum iginde olmustur (Mattingly, 2001, 5.232). Ornek vermek gerekirse,
Tanrilarin Adami’nda sanatgiin kapitalist sistemde ne hale geldigini ve sanat eserinin
metalasmasimi konu almustir. 1932 tarihli Zorlu Yolculuk romaninda ise Buhran
donemindeki adaletsizliklerden kagmak igin ¢abalayan bir fabrika isgisinin psikolojisini

yansitmaya calisir. Ward’in aga¢ baski romanlarinda onun diinyadaki yoksul insanlara
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yonelik hassasiyeti, toplumsal yargi degerleri, insanligin i¢inde bulundugu duruma dair

sorgulamalar1 Ward’in romanlarinda her zaman 6n plandadir.

Gorsel 3.54. Lynd Ward agag kalibi iizerinde ¢aligirken.

“Bir¢ok Disavurumcu sanatgi, gercekei betimlemelerden kagarak daha ilkel ifade
formlarina yonelmis ve savasa ve modern kapitalist topluma dair 6fkelerini ve acilarini
tasvir ederken ortacag agac baski sanatinin bi¢imsiz ve kaba yapisindan esinlenmistir
(Willett, 2005, s.126)”. Dolayisiyla basta agag baski olmak tizere yiiksek baski teknikleri
Alman  Disavurumcularin  {iretimlerinde  ekseriyetle  kullandigr  tekniklerdir.
Almanya’daki egitimi sirasinda Disavurumculuk akimindan etkilenmis olan Lynd Ward
da aga¢ baski romanlarinda yiiksek baski tekniklerinden biri olan aga¢ graviir teknigini
benimsemistir. 1920’li ve 30’lu yillarda Amerika’da yasanan ekonomik ve toplumsal
cokiisii siyah-beyaz aga¢ graviirlerle tasvir etmistir.

Bu noktada agag baski ve agag graviir teknikleri arasindaki ayrimdan da s6z etmek
gerekir. Agac graviir tekniginde enine kesilmisg sert agac kaliplar kullanilir. Biirin vb.
gravir kazima aletlerinin kullanildigi bu teknik, ¢ok daha hassas ve ince cizgiler
atilmasina ve daha detayli bir sonug elde edilmesine olanak tanir. Thomas Bewick,
Gustave Doré¢, Honoré Daumier gibi sanatgilar tarafindan da kullanilmis olan agag graviir
teknigini tercih eden Lynd Ward, agac baski romanlarinda Frans Masereel’e kiyasla daha
detayl1, incelikli ve tonal etkiye sahip sahneler yaratmistir.

Ayni zamanda kitap resimlendirmeleri de yapmis olan Lynd Ward, agac baski
romanlarinin disinda yiiziin izerinde ¢ocuk kitab1 resimlendirmistir. Heritage Press’in
klasik eserler serisinin resimlemeleri de dahil olmak {izere ¢ok sayida yayinevi i¢in ¢ocuk

kitab1 illiistrasyonlar1 yapmis olan Ward, oldukga tiretken bir ¢ocuk kitab1 sanatgisi
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olmustur (Berond, 2008, s.41). Bunun yani sira hem yazdig1 he de resimlendirdigi The
Biggest Bear (1952) kitabi ile 1953 yilinda Caldecott Odiilii’ne layik goriilmiistiir. Agag
graviir disinda litografi ve mezotint gibi baskiresim tekniklerini ve ayrica suluboya,
yagliboya, miirekkep tekniklerini de eserlerinde kullanmis olan sanatgi, 1973 yilinda The
Silver Pony adinda 80 mezotintten olusan bir hikaye kitabi basmistir (Cohen, 1977,
s.191).

Masereel’in dnciiliiglinde Avrupa’da ortaya ¢ikan ve orada popiilerlesen agag baski
roman tiirli, Lynd Ward sayesinde iiniinii baska bir kitaya, Amerika’ya tasimistir. Bu
resimsel anlati1 sanatinin Amerika’daki onciisii olan Lynd Ward, 1929 yilinda ilk agag
baski romanini iireterek biiyiik bir basar1 yakalamis ve 1937 yilina dek toplam 6 tane
romana imza atmistir. “Biiyilk Buhran dénemine denk gelen bu yillarda yayincilarin
tedbirli tavrina ragmen, Ward resimsel hikayelerinin sadece bir sanat¢1 olarak yetenegini
gostermenin degil, ayn1 zamanda kisisel ve hiimanist diigsiincelerini disa vurmanin en iyi
yolu olduguna dair inancini siirdiirmiistiir (Berond, 20093, s.v)”. Sanat¢1 uzun ve ayrintili
hikdye anlatimi i¢in gorsel dagarcik gelistirmeye calismis ve gorsel acidan dinamik
objeleri, siireklilik gosteren sembolleri ve tematik olaylar dizisini kullanig big¢imiyle
birinci siif bir Oykiiciilik ortaya koymustur (Berond, 2008, s.81-82). Graphic
Storytelling adli kitabinda efsanevi ¢izgi roman yazari ve ¢izeri Will Eisner (1996, s.141)
Lynd Ward’dan “belki de o yiizyilin en provokatif grafik dykiiciisii” olarak bahsetmistir.

3.2.1. Tanrilarin Adam (1929)

Lynd Ward, 1929 yilinda Amerika’da biiylik bir basar1 yakalamis olan ilk agag
baski romani1 Tanrilarin Adami’n1 basmistir (Gorsel 3.55). 139 agac graviirden olusan
Tanrilarin Adami, sehre yeni gelen ve sohret ve servet karsiliginda maskeli bir figiirle
anlagma imzalayan bir sanat¢inin Faustvari bir hikdyesini anlatan sozsiiz bir romandir.
(Berond, 2008, s.41; Spiegelman, 2010a, s.xi). Hem smirlt hem de ticari baskis1 basilan
kitabin sinirli baskisi, imzal1 409 kopyayla ve dogrudan orijinal aga¢ kaliplar kullanilarak
basilmistir (Spiegelman, 2010b, s.805). Buhran donemine denk gelmesine ragmen, dort
yilda toplam 20,000 adet satildig1 gbz oniinde bulundurulacak olursa, Tanrilarin Adami

romaninin ne kadar olaganiistii bir basar1 sagladig1 daha iyi anlasilabilir (Beroni, 2003,
5.66).
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Gorsel 3.55. ‘Tanrilarin Adami’ romaninin 1929 tarihli ilk baskisinin én ve arka kapag.

Ward’1n baslica esin kaynagi olan Masereel’in Avrupa’da popiiler olmasina karsin
Amerika’da pek taninmiyor olusu sebebiyle, Ward’in bu alisilmadik anlati tiiriindeki
romani biiylik bir sansasyon yakalamis ve agac¢ baski romanin Amerika’daki ilk 6rnegi
olmustur (Painter, 1962, 5.664). Sozciiklerin yardimi olmadan, yalnizca resimlerle hikaye
anlatan roman ayni zamanda saskinlik da yaratmistir. Hatta bu saskinligi yasayanlardan
biri de roman1 yayimlayan Cape & Smith Yayinevi'nin editdrii Robert Ballou olmustur.

Ballou, sanat¢iya yazdigi Agustos 1929 tarihli mektupta sunlari dile getirmistir:

Kitabina ilk defa bastan sona g6z attim ve gercekten hayrete diistiim. Aslina bakarsan, hikaye
degerini pek de diisiinmeden, biiyiik 6l¢iide sadece glizel agac graviirlerden ibaret bir secki
olacagim diistinmiistiim fakat kendimi beklenmedik bir duygunun etkisine girmis halde buldum.
Sanki sozciiklerle yazilmis bir hikdye okuyormusum gibi kesin sekilde akiyordu fakat burada
duygu daha keskin ve kivrakti. Hig siiphe yok ki senin teknigin, s6zciiklerin sahip olamayacagi
hikayesel niteliklere sahip. Her ne kadar kelimenin tam anlamiyla yeni ve epey dehset (iyi
anlamda) bir tecriibe yasatmis olsa da son sayfay1 bitirdigimde sarsilmis hissettim (Ballou’dan

aktaran Beroni, 2003, s.66).

Romanin hikayesi, kahramanin sehre gelisiyle baglar. Adam tiim hirslari, hayalleri
ve beklentileriyle, uzaktan sehri seyretmektedir. Kompozisyon, agaglarla sinirlandirilmis
olan kompozisyonda, sehir ¢ok uzakta goOriilmesine ragmen, bu mesafeden bile
gokdelenlerin ve binalarin ne kadar uzun ve korkutucu oldugu anlasilabilir (Gorsel 3.56).
Ancak bu, kolunun altina tuttugu resim malzemeleriyle, meydan okurcasina sehri
seyreden adamin goziinii korkutmus gibi goériinmez. Bu sahne, kompozisyonu ve anlatimi
bakimindan Masereel’in Sehir romanindaki agilis sahnesini ¢agristirmaktadir (bkz.
Gorsel 3.40). Masereel’in romanlari da (6zellikle Saatler Kitabim, 25 Imgeyle Bir Adamin

Cilesi ve Sehir) sehre yeni gelmis, heyecanli, mutlu ve umut dolu bir adamla baslar.
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Gorsel 3.62, 3.63 ve 3.64. Lynd Ward, ‘Tanriarin Adami’ romanindan, Agag graviir, 1929.
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Un ve servet karsiliginda maskeli bir yabanciyla anlasma imzalayan sanatci, ona
verdigi sihirli firca sayesinde sanat diinyasinda hizla yiikselir ve istedigi basariya kavusur
(Gorsel 3.57 ve 3.58). Ancak ¢ok ge¢meden paranin toplumun her kesimini ne dlgiide
yozlastirdigim1 kesfettiginde gergekleri goriir ve hayal kirikligina ugrar. Giderek
gerceklikten uzaklasmaya ve haliisinasyonlar goérmeye baslayan adam, bir polis
memuruna saldirinca hapse atilir (Gorsel 3.59). Hapisten bir sekilde kagmay1 basaran
ancak bu sefer de ofkeli bir grup tarafindan sehrin disina kadar kovalanan adam, kagmaya
calisirken ugurumdan asagi diiger (Gorsel 3.60 ve 3.61). Ormanda yasayan bir kadin
tarafindan bulunan adam, kadin sayesinde sagligina tekrar kavusur ve sanatgi, kadinin bu
yakin ve huzurlu kdy yasaminda mutlulugu bulur.

Bir ¢ocuk sahibi olan ¢ift, hayatlarindan son derece memnun bir yasam siirerken
gizemli maskeli yabanci tekrar ortaya ¢ikar ve kendisini takip etmesini emrederek adami
sarp bir kayaligin tepesine ¢ikarir (Gorsel 3.62, 3.63 ve 3.64). Tepeye vardiklarinda
maskesini ¢ikaran figiiriin ‘Oliim’iin ta kendisi oldugu goren adam korkudan irkilir ve
ucurumun kenarindan diiserek oliir.

Roman, Lynd Ward’in gengliginde Van Gogh, Toulouse-Lautrec gibi sanat¢ilarin
veya Romantik donem sairleri John Keats ve Percy Shelley’nin kisa ve trajik hayatlarina
dair takintili diisiincelerinden ortaya ¢ikmistir. “Romanin temel argiimani, yaraticilik
kabiliyetinin aslinda bir pazarlik sonucu elde edildigi ve bu pazarlikta yaraticiligin
basiretsiz bir erken 6liim karsiliginda bahsedildigidir (Painter, 1962, 5.664)”.

Bes boliime ayrilmis olan kitapta, boliim bagliklari haricinde yazi veya metin
kullanilmamistir. Buna karsin, sayfalar1 ¢evirirken her baski arasindaki oykiisel iliskinin
neredeyse sihirli bir bi¢imde ortaya serildigi dikkat ceker (Berond, 2008, s.42). Ward,
romanda gorsel bilgiyi gerekli 6l¢iide vermeyi amaglamistir. Bu sayede dykii her sayfada
dengeli bir big¢imde akacak ve okuyucunun hayal giicii resimleri takip ederek olaylar
Orglisiiniin, temanin ve kisisel ¢ikarimin farkli yonlerini ahenkli bir biitiin olarak
dokuyabilecektir.

Ward, Oykiilerinin biitiinliigiine olan baghligin1 ve giiniimiiz grafik romanlarinin

altyapis1 haline gelmis standartlar sdyle tarif etmistir:
Ik gorsel dgeler hemen karakteri ve mekani kurar. Bunu takip eden her dgenin, kurulmus
olanla iligkili olmas1 gerekir ve gelismekte olan olayin biraz ilerisindeki noktaya odaklanarak
hikayeyi daha ileri tagimalidir. Buradaki zorluk elbette 6geler arasindaki araligin ne kadar
olursa etkili olacagimi belirlemekte yatar. Eger bu aralik ¢ok biiyiikk olursa okuyucuyu

kaybedersiniz. Ciinkii ona verdiginiz bilgi, bu aralig1 doldurmasina yetmeyecek ve okuyucu
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bir sonraki sahneye atlayamayacaktir. Diger taraftan, eger cok az aralik birakirsaniz, bu sefer
de yeni sahne digerinin tekrar1 gibi goriinecegi icin okuyucunun ilgisini kaybedersiniz (Ward,
1974’ten aktaran Beroni, 2008, s.42).

Hikaye serimini tamamen sozsiiz ve yazisiz sekilde yapmak, Oykiiniin etkisini
giiclendirirken resimsel kompozisyonu etkili bi¢cimde kullanmay1 gerektirmistir.
“Sessizlik, aga¢ baski romanlardaki baskilar1 cok daha etkili ve giiclii hale getirmistir ve
okuyucunun hayal giicii, metinlerin eslik ettigi ¢izgi romanlara kiyasla burada ¢ok daha
Ozgiirdiir (Tabachnick, 2017, s.33)”. Lynd Ward’in aga¢ baski romanlarindaki
kompozisyonlarina bakildiginda, etkili bir resimsel diizenleme teknigini kullandigi ve bu
teknigi sonraki romanlarinda da gelistirmeyi stirdiirdiigli goriilecektir.

Ward’in kompozisyonlarinda gbze ¢arpan ilk unsur, siyah-beyaz bir anlatim tercih
etmis olmasidir. Siyah-beyaz ¢alismak, sanatgiya 15181n ve karanligin ¢agrisimlarindan
yararlanabilme imkani1 sunmustur.

Ornegin, romandaki karakterler, gaz lambasi veya mum gibi aydinlatma geregleriyle ¢ok
minimal kosullarda resmedilmistir. Romandaki sanatgiin kilisede teselli aradigi sahnede,
karanlikta diz ¢okmiis adamin upuzun siitunlarin kavisleri altindaki silik figiirii, buranin
ibadet yeri degil hapishane oldugu izlenimini vermektedir (Gorsel 3.65). Adamin ileride fark
ettigi lizere para, rahipleri dahi yozlastirmistir. Ward, bir bagka sahnede bizi bir hapishane

hiicresine gotiirerek sanatg¢inin gozlerinden bakmamizi ister. Giin 1s1ginda dahi, yiikselen

binalar giines 1sinlarini engeller. Steril binalarin golgesi, asagida karinca gibi etrafta

kosusturan insanlar1 karanlikta birakmustir (Goérsel 3.67) (Berona, 2008, s.42).

Gorsel 3.65, 3.66 ve 3.67. Lynd Ward, ‘Tanriarin Adami’ romanindan, Agag graviir, 1929.

Tanrilarin Adami’nda karanlik, sokaklarin gilivenli olmadig1 ve tehlikenin her

kosede kol gezdigi hissi yaratmistir. Ward, dogal 15181 koy sahnelerinde ve adamin
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giineslendigi sahnede kullanmis, boylelikle sehirdeki karanlik unsuruyla tezatlik
yaratmistir.

Ward’in kompozisyonlarinda goze carpan bir diger unsur, sanat¢inin mekani
kullanis seklidir. Benzer sekillerin arasina farkli bir sekil yerlestiren sanatg1, giliglii bir
kopukluk ve yalnizlik hissiyati yaratmistir. Ward, romandaki sanatc¢iyi, onun serefine
kaldirilmig bir kadehler kalabaliginin arkasinda resmederek adamin sarsict yalnizligimi
vurgulamistir (Gorsel 3.66). Ward bu sahnede kadehleri tutan kadin ve erkek figiirlerini
de ¢izmis olsaydi sanat¢inin yalnizligi bu denli etkili aktarilamazdi. Bir grup olarak bu
kadehler sanatgiy1 ¢ergeve icine almis ve sanatciya olan odagi daha dramatik bigcimde
merkeze almistir.

Ward aynm1 zamanda agag graviirlerini farkli boyutlarda kompoze etmistir. Bastan
sona sabit bir boyutta ve her sayfaya ayni kenar bosluklariyla dizilmis baskilardan olusan
Masereel’in romanlarinin aksine, Tanrilarin Adami, her sayfada sayfanin anlatisina gore
farkli boyutlarda kompoze edilmis aga¢ graviirlerden olusur. Kitaptaki bes boliimiin her
birinin acilis ve kapanis sahnelerine, romandaki en biiyiik boyutlu baskilar (15 x 10 cm)
yerlestirilmis ve boylece hikayenin temel ¢ercevesi sunulmustur. Boliimlerin i¢inde ise
sayfaya farkli sekillerde yerlestirilmis farkli boyutlarda baskilar yer alir. Bu basit
¢oziimleme, her sayfa ¢evirdiginde okuyucuya gorsel bir ¢esitlilik sunmustur. Sanat¢inin
bu tercihinin, 6zellikle (asagida detayli sekilde incelenecek olan) Vertigo romaninda
giiniimiiz grafik romanlarindaki kareleme mantigina ¢ok yakin bir sekilde sekillendigi
goriilecektir.

“Mekan kullaniminin yani sira Ward, bir duyguyu veya tepkiyi sdzciiklerin yardimi
olmadan aktarabilmek icin karakterindeki kullandig1 abartili ifadelerde de kendi essiz
{islubunu ortaya koymustur (Beroni, 2008, s.44)”. Ozellikle Masereel’in ayrintisiz ve
kaba bir iislupla tasvir edilmis karakterleriyle kiyaslandiginda, Lynd Ward’1n figiirlerinin
cok daha detayli, gerceg§e daha yakin ve anatomik olarak dogru sekilde tasvir edildigi
goriilmektedir. Dolayisiyla figlirlerin mimikleri ve ifadeleri de ruhsal durumlarini daha
iyi anlayabilecegimiz sekilde resmedilmistir.

Tanrilarin Adami romani, halk tarafindan biiylik ragbet gormenin yani sira dénemin
bir¢ok sanatgisina da ilham kaynagi olmus ve gorsel anlatisinin giiciiyle bir¢ok sanatc¢iy1
etkilemistir. Soyut Disavurumcu ressam Paul Jenkins, 1981 yilinda Lynd Ward’a yazdig
bir mektupta Tanrilarin Adami ile ilgili olarak “bu roman yalmizca ruhsal bir etki

yaratmakla kalmamis, ayni zamanda enerjisinden ve esi benzeri goriilmemis
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6zglnliigiinden dolay1 higbir zaman tam olarak agiklayamayacagim derin bir sanatsal etki
de yaratmistir” sozlerini dile getirmistir. Ward’in romani 6zellikle sairlere ilham
vermistir. Ornegin, Beat Kusagi’nin 6nde gelen isimlerinden biri olan Allen Ginsberg,
1950’lerde Amerikan Beat hareketini tanimlayan tinlii siiri Uluma’da Tanrilarin Adami
romanini referans almistir (Berond, 2002, s.145). Ginsberg, li¢ boliimde yapilandirdigi bu
destanst siirin ikinci boliimiinde Molok adin1 verdigi kétiiciil, endiistriyel-askeri kontrol
mekanizmasini ve bu mekanizmaya karsi duran figiirleri konu alir (Ergeng, 2017).
Beroni’ya (2002, s.145) gore, siirin 82.-84. kitalar, Tanrilarin Adami’nda Ward’1n tasvir

ettigi sehir ve hapishaneye dair bu giiclii imgeleri referans almigtir.

Molok, akil almaz zindan! Molok, kurukafa bayragi ¢ekilmis ruhsuz hapishane ve elemlerin
kurultay1! Yapilari yargi olan Molok! Savasin sayisiz tastan abidesi Molok! Sersemlemis
hiikiimetler Molok!

Zihni salt bir makine olan Molok! Damarlarinda kan yerine para dolasan Molok! Parmaklar
on ordu olan Molok! Goégsii kendi cinsinin etini tiiketen bir dinamo olan Molok!
Kenarlarindan dumanlar tiiten bir gomiit olan Molok!

Molok gozleri binlerce kor pencere! Uzun sokaklarinda ebedi Yahovalar gibi gékdelenler
dikilen Molok! Fabrikalari sisler icinde diis kurup caviag: ¢eken Molok! Devasa bacalart ve

antenleriyle kentleri taglandiran Molok!®
Ward, romanlarinda genellikle tek bir ana karakter etrafinda gelisen olaylar
seklinde bir hikaye kurgusu izlemistir. Her sayfada dengeli bigcimde akmaya yetecek

miktarda gorsel bilgi sunmayi ve gerisini okurun hayal giiciine birakmay1 amaglamstir.

3.2.2. Zorlu Yolculuk (1932)

Lynd Ward, Tanrilarin Adami’ndan sonra daha karmasik bir olay 6rgiisiine sahip
ikinci roman1 Delinin Davulu’nu (Madman’s Drum) yayimlamistir. 1930 yilinda basilmis
olan roman, kdle ticareti yapan ve oldiirdiigii bir Afrikalinin davulunu ¢alan bir adamin
ve ailesinin hikayesini kolu alir. Ward, iki yil sonra bastigi iigiincii romant Zorlu
Yolculuk’ta ise yeniden Tanrilarin Adami’ndaki basit kurgu mantigina donmistir.

Roman, Buhran doneminde etrafin1 saran haksizlik ve esitsizliklerden kagmaya
calisan yalniz bir adamin psikolojik bir tasviridir (Berond, 2008, s.58). Adam bir fabrika

is¢isi olarak calismaktadir ve yasadigi kasaba da tam bir is¢i kasabasidir. Genis bir alana

% Allen Ginsberg, Uluma, ikinci boliim. Ceviri Senol Erdogan’a aittir. Bkz.
http://www.beatkusagi.com/howluluma-allen-ginsberg/ (Erisim tarihi: 01.03.2019)
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yayilmis fabrika ve birbirine tipatip benzeyen is¢i evleri diginda kasabada bagka bir sey
yoktur. Yasadigi hayatin kisitlamalarindan bunalan ve daha 6zgiir bir yasam diisleyen
adam, isi birakip bu is¢i kasabasini terk etmeye karar verir. Ormanin derinliklerine dogru
yiirimeye baslayan adam, siyahi bir adamin ling edilisine taniklik ettikten sonra ormanin
daha da derinlerine yiiriimeye devam eder ve en sonunda bir kdye varan adam, burada
karsilastig1 ¢ift¢inin yaninda ¢aligmaya baglar.

Ancak, ¢ift¢inin karistyla ilgili cinsel fantezileri sonucunda kadina sarkintilik eden
adam, c¢iftcinin 6fkesinden kagmak zorunda kalarak ciftligi terk eder. Tekrar ormanin
derinliklerine dogru yol alan adam bu sefer bir baska ¢iftlik evine daha rastlar ve miinzevi
bir yasam siiren ihtiyar ev sahibi tarafindan buyur edilir. Ihtiyardan meyve-sebze
yetistirmeyi 0grenen adam, ihtiyar adamin bilgeliginden yararlanmaya calisir. Onun
kitaplarini1 okuyarak kendini egiten adam, bir giin séminenin basinda uzanirken bir riiya
goriir. Rilyasinda sisman bir kapitalistin  boyunlarmma taktig1 yularlarla koleleri
calistirdigin1 goriir (Gorsel 3.68 ve 3.69). Devasa bir kazanin ic¢indekilerden biri olan
adam, ihtiyar adamin yardimiyla kazandan ¢ikmay1 basarir ve birlikte bu devasa kazani
yuvarlayarak bir kuyruklu yildiz gibi uzaya yollarlar (Gorsel 3.70 ve 3.71). Roman
kahramani, kendini fabrikasindaki haksizliklarla savasan bir kurtarict olarak goriir ve
gordligi rityadan aldig1 giicle yasadigi isci kasabasina geri donerek is¢i eylemi baglatir.
Eylem, silahli fabrika korumalariyla catismaya doniisir. Adam bu catisma esnasinda
isvereniyle bogustugunu ve kafasini kestigini hayal eder ancak havaya kaldirdiginda bu
kafanin kendi kafas1 oldugu goriir (Gorsel 3.72, 3.73 ve 3.74). Hayalden gercek hayata
dondiiglinde, adamin ¢atismada oldiiriildiigiint goriiriiz.

Lynd Ward, romaninda ‘baska bir hayat miimkiin mii’ sorusunu sorgulamakta ve
kendi perspektifinden bu soruya kotiimser bir yanit vermektedir. Ward’a gore, romandaki
karakterin sehri terk edip gitme istegi esasinda donem Amerika’sinda her yurttagin
hissettigi bir diirtiidiir:

Amerika’da muhtemelen toplumu terk edip gitmek kadar temel ve siirekli depresen baska bir
diirtii daha yoktur. Giinliik angaryalar birdenbire kimsenin dayanamayacagi kadar yipratici
hale geldiginde, bir siirii insanin kiigiiciik bir alanda birbirini ¢ignemesi artik nefes
almmamayacak noktaya geldiginde, sehrin kokular1 ve giiriiltiisii sonunda dayanamayacak
kadar bogucu hale geldiginde, bu artik her yurttas: yakasindan tutan bir delilik halidir. Bu
noktada toplanip gitme ve bir sekilde uzaklasma istegi kars1 konulamaz hale gelir. Bu diirtii

muhakkak kulaginiza fisildayacaktir. Bu cehennem deliginde yasayip 6lmek zorunluluk

degildir; kuskusuz hayatta ve diinyada bundan daha fazlasi miimkiindiir (Ward, 1974, s.125).
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Gorsel 3.72, 3.73 ve 3.74. Lynd Ward, ‘Zorlu Yolculuk’ romanindan, Agag graviir, 1932.
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Zorlu Yolculuk’ta kahraman roman boyunca c¢esitli hayaller/fantaziler kurar ve
rilyalar goriir. Daha 6zgiir bir hayati diisledigi hayaller, ¢iftcinin karisiyla ilgili fantezileri,
kendini kélelerin kurtarict olarak gordiigii riiya, tiim bu hayaller esasinda adami yasadigi
gercek diinyadan uzaklastirmistir. Hatta bu hayalleri dogrultusunda hayatini belirleyecek
kararlar almistir (isi birakmasi, eylem baslatmasi vb.). Gergeklik ve hayal diinyasi
arasindaki gecis sayesinde bir anlamda kahramanin bilingaltina (gizli cinsel saplantisi,
gercek hayattaki adaletsizliklerden kagma hayali gibi) taniklik ederiz. Romanda ana
karakter siirekli olarak hayal diinyasina daldig1 i¢in, Lynd Ward gergeklikle hayal diinyas1
arasindaki gecisi yansitabilmek amaciyla hayal diinyasini turuncu miirekkeple basmistir.
Ward (1974, s.125), hepimizin aklindan gecirdigi hayali/kurgusal diinya ile dig diinyanin
gercekligi arasindaki iliskiyi okura aktarmanin, bu hikayeyi yaratirken kendisini en ¢ok
endiselendiren noktalardan biri oldugunu ifade etmistir. Ancak, hikdye boyunca
resimlerin turuncudan siyaha ve siyahtan turuncuya dénmesi, okurun kahramanin
kafasinin i¢indeki diinyaya girebilmesini ve adamin arzularint ve hedeflerini
anlayabilmesini saglamistir.

108 agag graviirden olusan ve 25 x 18 cm boyutlarindaki Zorlu Yolculuk, 6nceki iki
romandan daha biiyiik formatta basilmistir (Spiegelman, 2010a, s.xvi). Ote yandan ger¢ek
diinyanin siyah, hayal diinyasiin ise turuncu miirekkeple basildigi kitap, iki renkli
basilmis ilk agac baski roman olma 6zelligi tasimaktadir. Daha 6nceki iki romaninda da
sahneler arasina ara bagliklar koyarak okuru bilgilendiren Ward, Zorlu Yolculuk
romaninda higbir yaziya yer vermemistir. Diger iki romana kiyasla daha akici bir tempoya
sahip olan Zorlu Yolculuk’taki resimler, okuru desifre etmek ig¢in zaman harcamaya
zorlamayacak ve hizli ¢oziimlenebilecek sekilde tasarlanmistir (Spiegelman, 2010a,
s.xvii). Ote yandan romandaki kompozisyonlarn sinematik ¢oziimlemeleri de dikkat
cekicidir. Kullanilan abartili perspektifler ve kadrajlar giiniimiiz ¢izgi romanlarinda
karsilastigimiz kompozisyon ¢éziimlemelerini ¢agristirmaktadir.

Ward’in 1932 tarihli tiglincii roman1 Zorlu Yolculuk, karakterin 6znel diinyasiyla ve

nesnel diinya arasindaki iliskiyi anlatan, hem politik hem de psikolojik bir dykiidiir.

3.2.3. Vertigo (1937)
Ward’1n altinci ve son resimli romani olan ve sanat¢inin basyapiti olarak goriilen
Vertigo, 230 agag graviirden olusmaktadir (Berond, 2008, s.76). Tamamlanmasi 2 sene

siirmiis olan eserde, hayatlar1 1929 ve 1935 yillar1 arasinda ¢esitli sekillerde kesisen {i¢
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karakterin oykiisii anlatilir. Vertigo’da, her karakterin hayati Buhran donemi esas alinarak
aktarilmig ve o donemin birey ve toplum iizerinde ne tiir yansimalar1 ve etkileri oldugu
gozler Oniine serilmistir. Buhran déneminde yazilmis bir proletarya oykiisii niteligindeki
Vertigo, Ward’in kapitalist bir sistemin 6lmekte olusunu siyasi olarak ilan ettigi bir
eserdir (Beroni, 2008, s.76).

1929-1939 yillar1 arasinda siirmiis olan bu ekonomik bunalim doéneminde
korkutucu sayida insan, issizlik, bor¢ ve yoksullukla yiiz yiize gelmistir. Bu doneme ayna
tutan Ward, romanin ismini Vertigo olarak koymasini su sekilde agiklar: “Bu isimle ima
edilmeye c¢alisilan sudur: otuzlu yillarda her bir yanimizda gerceklestigine taniklik
ettigimiz seyin mantiga aykiriligi, basimizi dondiirmeye ve duygularimizi biiyiik
umutlardan hizla umutsuzlugun derinliklerine dogru siiriiklemeye yetmistir (Ward, 1974,
s5.204)”.

Oldukea karmasik sekilde islenmis bir olaylar orgiisiine sahip olan romanda, Kiz,
Ihtiyar Beyefendi ve Geng¢ Adam olarak boliimlere ayrilmus ii¢ karakterin hikayesi konu
edilir. Yasamlar1 belli noktalarda kesisen bu ii¢ karakterin drami, okuyucuyu siirekli
olarak kitabin eski sayfalarina tekrar baktiracak bir tislupla anlatilmigtir (Berond, 2009b,
s.vi). Sayfalari numaralandirmaktan kaginan sanatgi, romandaki {i¢ ana karakteri kendi
bolimleri icinde anlatmis ve her karakterin dykiisiinii belli bir zaman diliminde anlatmayi
tercih etmistir. Ornek vermek gerekirse, geng kizin hikayesi 1929-1935 yillar1 arasindaki
donemi, ihtiyarin hikayesi 12 aylik dénemi, gen¢ adamin hikayesi ise bir haftalik bir
stireci kapsayacak sekilde aktarilmistir. Bu sebeple okuyucu, karakterlerin hayatlari
sekillendikg¢e ve olaylar orgiisii ¢6ziildiikge, romanin 6nceki sayfalarina tekrar goz atarak
olaylar1 dogrusal bir zaman ¢izgisine oturtmaya ve kronolojik olarak ne zaman
gerceklestigini anlamaya calisir. “Her bolim arasinda baglanti kurma arayisi iginde
okuyucu, Ward’1n tabiriyle ‘engin, karmasik ve kisiler iistii toplumsal giiglerin pek ¢ok
bireyin yasamui lizerindeki bariz etkisi’ sonucu yikilmis hayatlar ve hayallerin hikayesiyle
bas basa kalir (Spiegelman, 2010, s.xvii)”.

Roman, konser kemancisi olmayi hayal eden geng kizin hikayesiyle baslar. Ancak,
1929 yilinda patlak veren borsa ¢okiisii ve ardindan gelen ekonomik kriz ile birlikte kizin
hayatinda da degisimler basladigin1 goriiriiz. Romandaki diger ana karakter olan geng
adamla yasadigi duygusal iliski de bu durumdan nasibini almistir. Kizla evlenebilmesi

i¢in i bulmas1 gereken adam, bu umutla baska bir sehre is aramaya gider. Fakat uzunca
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bir siire denedigi halde, higbir is bulamadan geri doner ancak bu utancgla sevdigi kizin
karsisina ¢ikmak istemez.

Bu sirada geng kizin basina da trajik olaylar gelmistir. Babasi, isten ¢ikarilmasina
dayanamayarak intihar girisiminde bulunur fakat geng kizin o sirada igeriye girmesiyle
heyecana kapilip silah1 farkli yone ateslemesi sonucunda kor kalir.

Diger taraftan varlikli ihtiyar adam, etrafinda yasananlardan bihaber yasamini
surdurirken, sirketinin kazancindaki dusisle derhal fabrika miidirlerine isten
cikarmalara baglamasini emreder. Bunun lizerine grev baslatan isgiler, sirket sahibinin {ist
diizey hiikiimet yetkililerini araya sokmasiyla birlikte bir gece cikip gelen Milli
Mubhafizlar tarafindan oldiriliir. Ancak bu sirada sirket sahibi ihtiyar adamin saglig
kotiiye gitmektedir. O sirada ihtiyar adamin malikanesinin 6niinden gegmekte olan geng
adam, doktorlar tarafindan para karsilig1 kan vermeye ikna edilir. Bu sayede eline bir
miktar para ge¢mis olan geng adam, hemen sevgilisinin yanina dénse de roman mutlu
sonla bitmez. Ward’in gelecege dair umutsuzlugunun gostergesi olan kitabin son
sahnesinde, geng ¢ifti lunaparktaki bir treninde birbirlerine simsiki sarilmis halde korkung

bir hizla karanliga dogru siirtiklenirken goriiriiz.

Gorsel 3.75 ve 3.76. Lynd Ward, ‘Vertigo’, ‘Kiz’ boliimiinden, Agag graviir, 1937.

Romanimi ii¢ karakterle sinirlandirarak onlar1 daha biitiinsel bir sekilde tasvir
edebildigini ve aralarindaki zitliklar1 ve kiyaslamalar1 kolaylikla aktarabildigini ifade

eden Beroni soyle devam eder:
Ornegin, yasli adamin tamamen ¢iplak sekilde resmedilmis viicudu, kollarini coskuyla yukari

kaldirmis kizin ¢iplak figiirliyle direkt bir kontrastlik i¢indedir. Adamin kirigmis ve sarkik
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derisi, lizerinde sanki kemiklerinden asag1 dokiilen bir parddsii varmis gibi durmaktadir. Kiz
ise, aksine, kollarini cogkuyla havaya kaldirirken, sanki her an sayfanin disina ¢ikacakmis
gibi enerji doludur. Kiz, sembolik olarak, gencligin coskusunu ve Birinci Diinya Savasi
sonrasindaki umutlu gelecegi temsil eder. Romandaki kiz ve geng adam karakterleri kitabin
baglarinda bu gelecek riiyalarini paylasir ve hi¢bir seyin umutlarini yikamayacagindan emin
sekilde, umarsizca dans ederler. Bu geng karakterlerin diinyalari, bulutlara kadar yiikselen
bir hiz treninin oldugu bir lunapark olarak tasvir edilmistir. Fakat Buhran ¢aginin baslangicim
sembolize eden ve en sonunda hayatlarina trajedi getirecek bir firtina ile neseleri boliiniir

(Beroni, 2008, s.76-78).

Kitabin tam da bu noktasinda, ozellikle romanin geng ¢ifti igin trajedi artik
baglamistir ve bundan sonra hayatlarinda olduk¢a dramatik degisimler gergeklesecektir.
Roman ilerledikge, Biiyiikk Buhran nedeniyle gen¢ kizin sevgilisiyle birlikte
bireyselliklerini nasil kaybettikleri ve gida, giyecek ve barinak gibi temel gereksinimleri
icin yardim kuyruklarinda bekleyen umutsuz ve garesiz kadin ve erkeklerden olusan
kimliksiz kalabaliktan biri olmaya nasil itildikleri gézler oniine serilir (Berond, 2008,
s.78). Kizin hikayesinin anlatildigi boliim, en son polis gozetiminde ekmek kuyrugunda
beklerken sona erer. Kitabin basinda cosku ve genglik enerjisiyle dolu gordiigiimiiz geng
kiz, biitiin bu enerjisini tamamen yitirmis, umutsuz ve bitkin halde sirada beklemektedir
ve artik diger insanlardan segilemeyecek kadar siradan ve anonim bir karaktere
doniigsmiistiir.

Vertigo’daki ihtiyar beyefendi karakteri, o donemin niifuzlu ve varlikli kitlesinin
kiiltiirel bir semboliidiir. 20. yiizy1l baslarinda zenginlerin/burjuvanin giydigi kiyafetleri
giymektedir. Sanat eserine iizerindeki etikete gore deger bigen adam igin hayirseverlik,
muhta¢ ve miiskiil durumdaki insanlara Siikkran Giinii'nde yemek sepeti dagitmaktan
ibarettir. Yasadig: sehir kis ayinda tiimiiyle karlar altinda kalmasina ragmen, bu ihtiyar
beyefendi palmiye agaclarinin ¢evreledigi 1ssiz bir plajda giineslenmek i¢in trenle giineye
gidebilme liikksiine sahiptir. Ancak Lynd Ward, adamin tiim faaliyetlerinde onu hep yalniz
ve tek basina tasvir etmistir ve boylece okuyucu olarak zenginlik iginde yiizmesine kargin
adamin yalnizlig1 karsisinda ona iiziiliir ve sefkat duyariz. Fakat boliim ilerledik¢e adamin
tamamen efendi-kole iliskisini esas alan endiistri sisteminin tipik bir 6rnegi oldugu ortaya
cikar (Berond, 2008, s.78). Romanin ilerleyen boéliimlerinde Eagle Corporation of
America adli sirketinin zarar ettigini 6grendiginde, hemen miidiirlerine telefon agmus,
once tiim maaglarda %20 kesintiye gidilmesini, ardindan da gece vardiyasindaki is¢ilerin
isine son verilmesini emretmistir. Isten ¢ikarilanlar arasinda romanin diger ana karakteri

127



olan geng kizin babasi da vardir ve bu olaydan etkilenen adam intihar etmek isterken
silahin yanlis ates almasi sonucu kor kalir. Hem isten ¢ikarilan hem de kor kalan adam,

kiray1 6deyemedigi i¢in, kiziyla birlikte evi tahliye etmek zorunda kalir.

Gorsel 3.77. Lynd Ward, Vertigo’, ‘Kiz’ boliimiinden, Aga¢ graviir, 1937 (soldaki).
Gorsel 3.78. Lynd Ward, ‘Vertigo’, ‘Ihtivar Beyefendi’ béliimiinden, Aga¢ graviir, 1937 (sagdaki).

Gorsel 3.79 ve 3.80. Lynd Ward, ‘Vertigo’, ‘Ihtiyar Beyefendi’ béliimiinden, Aga¢ graviir, 1937.

Eagle Corporation of America sirketinin galisanlar1, maaslarin diisiiriilmesi ve isten
cikarilmalar1 protesto etmek i¢in grev baslatirlar. Sirketinin bdyle bir tehlikeyle karsi
karstya kalmasi sonucunda ise ihtiyar beyefendinin parayla tuttugu haydutlar, gece vakti

sopa ve silahlarla sendika binasin1 basarak greve onciiliik edenleri doverek oldiirtirler.
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Hemen ardindan ihtiyar beyefendi, bu sefer tanidigi politikacilar1 devreye sokarak
sirketindeki greve Milli Muhafizlar’in miidahale etmesini talep eder ve ellerinde
stingiilerle grev alanmna yollanan Muhafizlarin protestoculara uyguladigi sert
miidahalelerle grev kanli bir sekilde sona erer.

Daha once de bahsedildigi iizere, roman, Ward’in gelecege dair umutsuzlugunu ve
kotiimserligini yansitan, her seyin ¢ok daha koétiiye gidecegine isaret eden bir sahneyle
son bulur. Her ne kadar okuyucu olarak birbirine asik geng kiz ve adamin tekrar kavusmus
olmasi bizi umutlandirsa da Ward bu umuda kapilmamizi istememistir. Lunaparkta
dehsetle birbirine sarilmis olan ¢iftin bindigi trenin hizla karanligin i¢ine dalmak {izere

olusu, korkung seylerin habercisidir.

Gorsel 3.81. Lynd Ward, ‘Vertigo’, son sahne, Agag¢ graviir, 1937.

Vertigo romanint Ward’in diger romanlarindan ayiran dikkat ¢ekici 6zelliklerinden
biri, sanat¢inin aga¢ graviirlerinde resmin kenarlarint sinirlandirmamayi tercih etmesi ve
kompozisyonun kenarlarinda bos alanlara yer vermesidir (Berond, 2009b, s.vii). Ozellikle
Tanrilarin Adami, Delinin Davulu ve Zorlu Yolculuk’taki gibi kompozisyonu tamamlama
kaygisi duymayan sanat¢i, bu sayede aga¢ kalibin sinirlarindan kurtulmus ve ¢ok daha
dinamik sahneler yaratabilmistir. Baskilarin boyutlarinda da farkl bir yaklagim deneyen
sanatc1, her sayfada o sahnenin dramasinin gerektirdigi vurguyla boyutlandirma yapmay1
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yeglemistir. Bunu en belirgin sekilde gordiiglimiiz sahnelerden biri, ihtiyar beyefendinin
sirketin karmnin diismesinin akabinde miidiirlerle yaptig1r telefon konusmalarini ve
yonetim kurulu iiyeleriyle yaptig1 toplantiy1 tasvir eden sahnedir. Ornegin, toplant:
sahnesinde Ward, sirketin i¢ginde bulundugu durum karsisinda endisesini yasayan kurul
tiyelerinin ve ihtiyar beyefendinin tedirginligini ve panigini yansitmak i¢in, her tiyenin

portresini kiiciik boyutlarda (5 X 5 cm) ayr1 ayr1 resmetmistir.

Gorsel 3.82. Lynd Ward, ‘Vertigo’, ‘Ihtiyar Beyefendi’ béliimiinden, Aga¢ graviir, 1937.

Vertigo’da Ward’in hem kalabalik hem de tek figiirli sahnelerdeki detayciligi
dikkat cekicidir (Berond, 2008, s.76). Anlatim kabiliyetinin yani sira aga¢ graviir
teknigindeki ustaligt da sanat¢inin yetenegini ortaya koymaktadir. Teknigin kalip
tizerinde ¢ok ince ve kesin cizgiler atmayr mimkiin kilmasiyla birlikte Ward,
kompozisyonlarmi ayrintili bir sekilde isleyebilme 6zgiirliigiine sahip olmustur. Ote
yandan siyah-beyazin giiciinii ve kontrastligini da ¢ok gii¢lii bicimde kullanmay1 bagarmig
olan sanatginin romandaki kompozisyonlarda dramatik 1s1k-gblgeler yarattigi
goriilmektedir. Keskin 1s1k-golge oyunlariyla donemin kasvetli ve karamsar atmosferini
yansitan, karanliga gdmiilmiis sahnelerde, glindliz-gece ayrimi yapmak giigtiir.

Ward’in Vertigo’da okuyucunun hikdyedeki eksik parcalari tamamlayabilmesi
amactyla manset, ilan, tabela ve pankart gibi unsurlardan yararlanmis olmasi, romanin
dikkat ¢ekici unsurlarindan biridir. Bu unsurlar, hikayenin anlasilabilmesini saglamis ve
romandaki karakterlerin 6ykiisiinii tamamlayabilmemize katki saglamistir (Berona, 2008,
s.81). Greve katilanlarin ellerinde tuttugu pankartlarda, genc erkekleri orduya c¢agiran
ilanlarda, sirket miidiirii tarafindan panoya asilan isten ¢ikarmalara iliskin ilanda, geng

adamin gittigi is bulma kurumunun tabelasinda ve bunun gibi daha birgok sahnede,
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Ward’in yazidan yararlandig1 goriilmektedir. Yazi ve resmin karsilikli dayanigsma iginde
oldugu Vertigo, bu yoniiyle, grafik romana olan yakinligini ortaya koymaktadir (Berona,
2008, 5.82).

Amerika’da Biiyiilk Buhran donemine yakindan taniklik etmis olan sanat¢i, agag
baski romanlarinda ekseriyetle bu donemin etkilerini ve yansimalarini konu almistir.
“Kimi zaman kendini toplumdan soyutlamig bir sanat¢inin manevi yalmizhigi ve
umutsuzlugu lizerinden, kimi zaman ac1 ve 1stirap dolu bir yer olarak gordiigii bir diinyaya
cocuk getiren bir annenin yasadig1 korkular tizerinden (Berond, 2009b, s.v)” bu donemin
insanlar tizerindeki trajik yansimalarini aktarmaya ¢aligmistir. Taniklik ettigi toplumsal,
politik ve ekonomik meseleleri babasindan miras aldigi sosyal aktivist kimligiyle acik
sozliiliikle dile getirdigi agac baski romanlarinda, kapitalist sisteme yonelik elestirilerini,
Buhran déneminin yol actig1 finansal ¢okiisiin bireyler {izerindeki etkilerini ve tiim bu
sistem icindeki adaletsizlikleri ve haksizliklar1 ifade etmistir. 1929-1937 yillar1 arasinda
tirettigi 6 agac¢ baski romandan sonuncusu olan Vertigo’da da yasli ve varlikli ihtiyar bir
beyefendi, gen¢ bir kiz ve gen¢ bir adamin yasamlar1 lizerinden bu endiselerini
aktarmaktadir.

Lynd Ward, Vertigo romaninda hem hikaye anlatma sanatindaki kabiliyetini hem
de agac graviir teknigindeki ustaligini ortaya koymustur. Ward, agag graviir teknigindeki
ustaligt ve detayciligt sayesinde goOrsel agidan zengin, incelikli ve ayrintili
kompozisyonlar yaratabilmistir. Kompozisyonlarinda keskin 151k ve golgeden
yararlanmis ve boylelikle donemin kasvetli, karamsar ve karanlik atmosferini etkili
bicimde yansitabilmistir. Kompozisyondaki mekanlarda derinlik ve hareket hissi
yaratarak ve romandaki karakterleri abartili ve duygu yiikli mimiklerle ve dinamik
pozlarla tasvir ederek okuyuculara o doneme hakim olan drami hissettirmeye ¢alismistir.
Her biri iizerinde titizlikle diisiintilmiis 230 tane agac graviirden olusan bu eser, sanat¢inin
bagyapiti olarak goriilmektedir (Berond, 2008, s.76).

Masereel’den ilham alarak tirettigi aga¢ baski romanlariyla Lynd Ward, bu anlati
tiiriinde kendi iislubunu ve estetigini yaratmis ve Masereel’in romanlarindan farkli hikaye
kurgulari, teknik ¢oziimlemeler ve kompozisyon diizenlemeleri kullanmistir. Dolayisiyla
Lynd Ward, her ne kadar Masereel’den etkilenmis olsa da, romanlarinda kendi gorsel
zenginligini yaratmay1 basarmistir. Ornegin, Masereel’den farkli olarak Lynd Ward’mn
romanlarinda genis bir doku yelpazesi dikkat ¢eker. Aga¢ baski tekniginden yararlanan

Masereel’in aksine, daha ayrintili ve tonal etki yaratmasina imkan taniyan aga¢ graviir
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teknigini kullanan Ward, roman karakterlerinin elbiselerindeki motifler, yer désemeleri,
bulutlar, cam vb. ayrintilar1 yakalayabilmistir. Hatta ¢esitli 151k yansima efektleri de
ustaca kullanilmistir. Diger taraftan Masereel karmasik capraz tarama yontemiyle tonal
etki yaratma kaygis1 duymamis, dolayisiyla ¢izgiler i¢ i¢e girmemistir. Masereel’in agag
baskilarinda her c¢izgi net bir bigimde goriilmekte ve kendi karakteristik 6zelligini
korumaktadir. Dolayisiyla mekan, karakterler, nesneler vb. kompozisyon unsurlarinin
tiimili sadece form olarak belirtilmistir. Yalnizca siyah-beyaza odaklanan Masereel, diiz
ve okunabilir imgeler iiretebilmek adina 151k ve gdlgeyi ikinci plana atmistir. Ancak
Ward’in formlar1 kaba hatlariyla degil, detaylariyla yansitma gayreti, romanlarinda 151k
ve golgeyi daha iyi kullanmasini ve daha gergekei sahneler elde etmesini saglamistir.

Ward’in romanlari, dramatik 151k ve golge kullanimiyla da Masereel’in
romanlarindan ayrilmaktadir. Daha simgesel bir 151k kullanan Masereel'in aksine daha
atmosferik bir 1gikla kompozisyonlarini1 kurgulayan Ward, 15181 hikdyenin anlatisini ve
dramasini1 giiglendirecek bir unsur olarak kullanmistir. Masereel, romanlarinda her ne
kadar mum, gaz lambasi, gilines gibi 151k kaynaklarindan yararlanmigsa da bunlar
genellikle sahneyi 1s1klandirmak i¢in degil, daha ¢ok simgesel bir anlatimla kullanmustir.
Ancak Ward’in romanlarinda 151k ve golge, anlatilan hikayenin bir parcasi, anlami
pekistiren bir unsurdur.

Lynd Ward’in romanlarini ara yazilarla boliimlere ayirmast ve okuyucunun eksik
parcalar1 tamamlayabilmesi i¢in tabela, afis, pankart gibi 6gelerden yararlanmasi da onu
Masereel’den ayiran bir diger 6zelligidir. Ote yandan romanlarindaki sahneleri, Masereel
gibi standart bir formatta kompoze etmek yerine, sahnenin hikayedeki 6nem ve vurgusuna
gore, birbirinden farkli boyutlarda kompoze etmeyi tercih etmistir. Hatta Vertigo
romanindaki bazi sahnelerde, kompozisyonu dis ¢izgilerle sinirlandirmak yerine agik
birakmis, bdylece sahnenin duygusal etkisini artirmaya ¢aligmistir. Lynd Ward’in bu
coziimlemeleri, Berond’nin (2008, s.82) ifadesiyle, onun romanlarinin grafik romana olan
yakinligini ortaya koymaktadir.

Lynd Ward’im romanlarinda perspektif kullanomi da dikkat gekicidir.
Kompozisyonlarin1 tam karsidan, duragan ve sabit agilarla kadrajlayan Masereel’in
aksine, sahnenin dramasii artiracak sekilde c¢arpitilmis ve abartilmis perspektifler
kullanmigtir. Bir yonetmenin kameray1 kullanmasina benzer sekilde degisik kamera

acilar1 kullanan sanatci, izleyicide film seyrediyormus hissi yaratmistir.
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Lynd Ward bu aga¢ baski romanlarini 90 yil 6nce iiretmis olsa da ve odaklandigi
savas ve ekonomik kriz donemi ¢oktan geride kalsa da sanat¢inin romanlarini ‘okurken’,
anlatilan hikayelerle bugiin dahi empati kurulabiliyor olmasi ve giinlimiiziin ekonomik,
toplumsal ve siyasi meseleleriyle benzerlikler kurulabilmesi, bu romanlarin hikaye
anlatimdaki yetkinliginin ve hikayelerinin evrenselliginin ve zamansizlifinin en giiclii

gostergesidir.

3.3. Otto Niickel ve Melodramatik Resimli Hikayesi: Kader (1926)

Almanya/KoéIn’de diinyaya gelen Otto Niickel (1888-1955), Frans Masereel ve
Lynd Ward ile birlikte 20. yiizyilda aga¢ baski romanin onciilerinden biri olarak kabul
edilmektedir. Kdln’deki tip egitimini yarida birakarak Miinih’e taginan sanat¢i, burada
boyama ve ¢izim konusunda kendini gelistirmis ve ressam ve illiistrator olarak ¢alismistir.
Almanya’da haftalik hiciv dergisi Simplicissimus, fantastik illiistrasyonlariyla Der
Orchideengarten ve ¢ocuk dergisi Ping Pong gibi yaymlarda karikatiirleri ve
illiistrasyonlar1 basilmistir (Sennewald, 1999, s.138-140). Bunun yani sira Thomas Mann,
Alexander Moritz Frey ve E. T. A. Hoffmann gibi yazarlarin kitaplarini resimlendirmistir
(Gorsel 3.83). Ancak sanatci, taninirligini aga¢ baski romani1 Kader’e borgludur (Gorsel
3.84).
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Gorsel 3.83. Resimlemeleri Otto Niickel’e ait olan E. T. A. Hoffinann’in 1922 tarihli ‘Ustat Pire: Iki
Arkadagin Basindan Gegen Yedi Macera’ adli kitabi (soldaki).

Gorsel 3.84. Otto Niickel, ‘Kader: Resimli Bir Hikdye’, New York baskisi, 1930 (sagdaki).

[k kez 1926°da Almanya’da Delphin-Verlag yaymevi tarafindan Almanca adiyla
(Schicksal: eine Geschichte in Bildern) basilmis olan Kader romani, 1930 yilinda
Farrar&Rinehart tarafindan New York’ta Destiny: A Story in Pictures (Kader: Resimli

bir Hikaye) adiyla yayimlanmistir (Berond, 2003, s.68). Sanat¢inin ilk ve tek yazisiz
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romani olan Kader, karanlik bir toplumsal elestiri araci olarak kullanilan kadin karakterin
yasamini ve istiraplarini konu alir. Eserlerinde genellikle kara komedi, derin ironi ve
cogunlukla sert igneleme tavrini benimsemis olan Niickel, Kader romaninda da trajedi ve
hicvi bir arada kullanmustir.

Niickel’in romaninin basildigi 1926 yilinda, Masereel’in Saatler Kitabim, Giines,
Fikir, Sehir gibi romanlart halihazirda piyasaydi, hatta bazilar1 birden fazla kopyayla
basilmist1. Dolayisiyla Almanya’da ve belli baz1 Avrupa iilkelerinde, Masereel’in eserleri
sayesinde agac baski roman tiirii zaten biliniyordu. “Bu nedenle Niickel’in romani,
Ward’in Amerika’da yarattig1 kadar biiyiik bir etki yaratmamistir (Berond, 2003, s.68).
Ancak 1930 yilinda New York’ta basilmasi, sanat¢inin Amerika’da bilinirligini
saglamistir (Cohen, 1977, 5.191).

Sanatginin Kader romanini detayli olarak ele almadan once, bir parantez agmak
gerekir. Berond nin da (2003. s.68) dikkat ¢ektigi iizere, Lynd Ward ile birlikte agac baski
romanlar Amerika’da ticari bir basar1 saglamig ve genis bir okur kitlesi kazanmis olsa da
Amerika’da 1930’da Niickel’in roman1 Kader basilmis, ancak Avrupa’da inanilmaz bir
basar1 yakalamis olan Masereel’in romanlar1 basilmamaistir. Beronéd’ya (2003, s.68) gore,
Masereel’in romanlarindaki kapitalist sisteme yonelik elestiriler, toplumsal adaletsizlik
ve sosyalist soylemlerden 6tiirii yayinevleri sansiirlenme korkusu yasamis ve bu nedenle
o yillarda sanat¢inin eserleri basiimamistirt®,

Sanatc1, Miinih’e gidip resim konusunda kendini gelistirirken, yliksek baskiresim
tekniklerine de merak sarmistir. Niickel, agac kalip bulmakta zorluk ¢ektigi i¢in kursun
plaka iizerine yiiksek baski teknigiyle calismistir. Kursun plaka iizerine yiiksek baski
(lead engraving) teknigiyle ¢alisan Niickel’in teknikteki ustaligini gormek miimkiindiir;
sanat¢l, birden fazla ¢izgi atan bir kazima aleti kullanarak kendine has bir iislup
gelistirmistir. “Almanya’da dogru diizgiin bir agag¢ kalibin bulunamadig1 savas giinlerinde
Niickel, kursun plakalar kullanmaya karar verir. Daha sonra bu malzemeye o kadar aligir
ki bir daha agag kaliba geri donmez (Lehmann-Haupt, 1930, s.612)”. Baski kalib1 olarak
agac yerine kursun plaka kullanan sanat¢1, kursun plakay: yliksek baski teknigi olarak
kullanan ilk sanatg1 olarak kabul edilir (Berond, 2003, s.68).

10 Masereel’in ABD’de basilmus ilk romani olan Saatler Kitabim, 1948 yilinda basilmustir.
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Melodram tiiriindeki bu eser, sadece erkekler tarafindan degil, ayn1 zamanda
kadinlarin yasam miicadelesine pek katkida bulunmayan toplum ve kiiltiir tarafindan da
sOmiiriilen ve haksizliga ugrayan yoksul bir kadinin trajik yasamini konu alir. Cocukluk
doneminden itibaren yasamina taniklik ettigimiz kadin, sarhos babasini ve gece giindiiz
calisan annesini ¢ok erken yasta kaybettigi i¢in yalniz basina yasam miicadelesi vermek

zorunda kalmistir (Gorsel 3.85, 3.86 ve 3.87).

Gorsel 3.85, 3.86 ve 3.87. Otto Niickel, ‘Kader’ romani, kursun plaka iizerine yiiksek baski, 1930.

Geng bir kizken kdyde bir ¢iftginin yaninda calismaya baslar ve burada yeni
tanistign bir adam tarafindan bastan cikarilir ve hamile kalir. Istenmeyen bir ¢ocuk
diinyaya getirmek zorunda kalan kadin, ¢ocugunu bir kanala atarak 6ldiirdiigii i¢in hapse
mahk(m edilir. Hapisten ¢iktiktan sonra para kazanmak i¢in hayat kadinlig1 yapmaya
baslayan kadin, boylece asik oldugu bir erkekle evlenme sansini da yitirir. Romanin
sonlarma dogru, igkili bir eglence esnasinda bir adami baltayla 6ldiiren kadin, polislerin
actig1 atesten kagmaya calisirken, bir odanin penceresinden asagi atlayarak yasamini
yitirir.

Kader’de, yetim bir kizin hayat kadinina, ardindan bekéar bir anneye ve son olarak da bir
sabikaliya doniisiimii anlatilmigtir. Hayati boyunca sadece bir kez sevgiyi tadabilmis olan
kadm, kitabin sonunda polis tarafindan kovalanirken camdan asag: atlayarak intihar eder
(Gorsel 3.88 ve 3.89). Niickel’in romaninda tek bir giilimseme dahi yoktur ve her zaman
karanlik olan figiirler ve arka planlar hik&yenin hiizniinii vurgulamaktadir. Roman kahramani

kadin, kendi sugu olmayan bir dertler denizinde bogulmaktan kendini kurtaramaz
(Tabachnick, 2017, 5.32-33).
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Gorsel 3.88 ve 3.89. Ortto Niickel, ‘Kader’ romani, kursun plaka iizerine yiiksek baski, 1930.

Kader romaninda Niickel, melodram ve sembolizmi harmanlayarak kendine 6zgii
bir hikaye anlatim iislubu yaratmistir. Kursun plaka lizerine yiiksek bask1 yaparak tiirettigi
baskilarda, siyah ve beyaz alanlarin dikkat ¢ekici sekilde bir araya geldigi ve karakterin
ve nesnelerin kompozisyona hem basit hem de detayli bigimde yerlestirildigi goze ¢arpar.
Niickel’in karmagik bir dram yaratan kompozisyon tislubunu ve siyah-beyaz alanlarin

karsilikli etkilesimini romandaki bir¢ok baskida gérmek miimkiindiir.

Gorsel 3.90 ve 3.91. Otto Niickel, ‘Kader’ romani, kursun plaka iizerine yiiksek baski, 1930.

Ornegin, roman kahramaninin annesini merdivenlerden gikarken gordiigiimiiz sahnede
(Gorsel 3.90), kadmin kambur bedeni, karanlik i¢inde kalmig merdiven korkuluklarini
tutmaktadir. Kafasin1 asagr egmis kadinin tuttugu korkuluklar, beyaz ¢izgilerle
vurgulanmistir. Kadin, karanliktaki bu agir merdivenleri ¢ikarken yalnizdir; ¢iktig1 yerde onu
kargilayacak ya da yaninda ona eslik edecek kimsesi yoktur. Niickel, bu karamsar yalnizlik
tasvirinde, kadinlarin kaderinin gercekei bir betimlemesini yapmistir. Duygusal olarak insan
etkileyen, basarili siyah-beyaz kontrastlifina verilebilecek bir diger 6rnek, yine ayni yaslh
kadmni 6liim doseginde gordiigimiiz sahnedir (Gorsel 3.91). Kadinin yasamindaki bosluk ve
yalnizlik, odanin bosluguyla pekistirilmistir. Tavan arasindaki bos bir odada tek kisilik
yataginda hareketsiz yatan kadin, yine yalniz bagimadir. Odadaki tek esya, yaninda duran

sandalyedir, fakat sandalyenin iizerinde ona refakat eden birini (kiz1 ya da arkadas1 gibi)
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degil, onun yerine bir gise ve kase goriiriiz. Disariya agilan kiigiiciik pencerede de davetkar
bir goriintii yoktur; ne bir aga¢ dali ne de gokyliziinde bulut vardir. Sadece beyaz bir bosluk
gordiiglimiiz bu beyaz kare alan, duvarlardaki ve tavandaki siyahlikla giiglii bir kontrastlik
icindedir ve bu kadm igin yasam ile &liim arasindaki ince cizgiyi tasvir etmektedir. Ote
yandan romanin sonunda bu annenin kizinin da yine bdyle bir pencereden asagi diiserek

6lmesi de bu sahneye ayr1 bir anlam yiiklemektedir (Berona, 2008, s.94).

Kitapta vurucu siyah-beyaz kontrastligi, yalnizca giin 1s181yla degil, daha 6nce
Lynd Ward’in ve Masereel’in ¢oziimlemelerinde de karsilastigimiz gibi, gaz lambasi,
sokak lambalar1, mesaleler gibi nesneler kullanilarak da giiclendirilmistir. Bunun en giizel
orneklerinden biri, itfaiyecileri karanlik bir sokakta hizla giden bir at arabasinin
vagonunda gordiiglimiiz sahnedir (3.92). Neredeyse kapkaranlik sokak, sokak lambalari
ve itfaiyecilerin ellerinde tuttugu mesalelerle aydinlanmistir. Niickel, bu sahnede
mesalelerin atesini riizgarda savurarak sahnenin hareketini ve heyecanini, itfaiyecilerin

telasini son derece basit fakat vurucu bir sekilde tasvir etmistir.

Gorsel 3.92 ve 3.93. Otto Niickel, ‘Kader’ romani, kursun plaka iizerine yiiksek baski, 1930.

Ote yandan tiim roman boyunca, yalmzlik ve bir basinalik vurgusunu artirmak
amaciyla bos sandalyelerin kullanildig1 dikkat ¢eker. Kadinin hamile kaldiktan sonra
karanlik bir odada sandalyenin {izerine yerlestirdigi bir ayna ve mumla belirginlesen
karnini inceledigi sahnede (Gorsel 3.93), bir odada tek basina oturdugu sahnede (Gorsel
3.94), restoran1 temizledigi sahnede (Gorsel 3.95) kadinin yalnizligint vurgulamak igin
hep bos sandalye kullanilmistir. Ote yandan kadinin terk ettigi yash kocasinin intihar
sahnesinde de (Gorsel 3.96) sandalyenin kompozisyonda son derece etkili bir bigimde
kullanildig: dikkat ¢eker.
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Gorsel 3.94, 3.95 ve 3.96. Otto Niickel, ‘Kader’ romani, kursun plaka iizerine yiiksek baski, 1930.

Kader romaninin 1930 tarihli New York baskisinin arka kapaginda Alman yazar ve sair
Bruno Frank’in su sézleri yer alir: “Bu kitap, beni olaganiistii sekilde etkiledi. Ama yine
de saatlerce bakmaya devam edecegim... Bu giizel, derin ve ger¢ek¢i vaazin binlerce
kisiye ulasip onlar1 harekete gegirmesini ve egitmesini yiirekten diliyorum.” Ote yandan
Niickel’in eseri, aga¢ baski roman sanatcilarini da derinden etkilenmistir. Bu sanatcilarin
basinda gelen Lynd Ward (1974, s.21), hem romandaki olaylarin gelisiminin karmasikligi
bakimindan hem de karakterler arasindaki karsilikli psikolojik etkilesimler bakimindan
Niickel’in eserinin Masereel’inkilere kiyasla daha iistiin nitelikte oldugunu belirtmistir.
Kendisi de 1951 yilinda Giiney Smmiri (Southern Cross) adinda bir aga¢ baski roman
iiretmis olan Laurence Hyde (tezin ilerleyen basliklarinda incelenecektir), kitabinda
Niickel’e minnettar oldugunu belirtmistir. “Kursun oyma teknigiyle hayal edilebilecek en
dehset verici ve en trajik dykiilerden biri” olarak tanimladigi Kader romaninin zengin
olay orgiisiinii kitabinda detayli bir sekilde anlatmistir (Hyde, 1951, s.254). 1999 yilinda
Patlama (Combustion) isimli romaniyla aga¢ baski roman tiiriine katkida bulunmus bir
baska sanat¢1 Chris Lanier ise, Niickel’in eserini ‘hem absilirt hem de trajik’ olarak
degerlendirmistir.

“Niickel, bir kadmin talihsiz yasam Oykiisiinii konu ettigi romaninda, toplumdaki
ahlaki kargasaya 151k tutarken Masereel’in titizligini ve Alman Disavurumcu iislubu
benimsemistir (Fontenot, 2018)”. Niickel’in is¢i sinifin1 odak aldigi romani, Masereel’in
toplumsal adaletsizliklere yonelik tavrin1 yansitmaktadir. Niickel’in, Masereel’in ve
Ward’in aga¢ baski romanlarinda toplumsal hicvi merkez aldigini ifade eden Bland

(1958, 5.422) soyle devam eder: “William Hogarth, Francisco Goya, Kithe Kollwitz gibi
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sanat¢ilarin baskilari da bu merkezde olmustur ve hig¢ siiphesiz resimler bu baglamda
kelimelerden ¢ok daha fazlasini sdylemektedir.”

Kader romaniyla Niickel, politik suglamalari, toplumsal hicvi ve disavurumcu tarzi
etkileyici bir resimli hikayede bir araya getirmistir — bu roman ayn1 zamanda Weimar
Cumbhuriyeti’nin bir alegorisi olarak okunabilir (Gasser, 2006).

Niickel’in Kader romant, toplumsal hiciv niteliginin disinda hikaye anlaticiliginda
da yenilik¢ilige sahip olmasi bakimindan Onemlidir. Masereel’in  romanlariyla
kiyaslandiginda “gok daha gelismis ve resimsel Oykiileme bakimindan ¢ok daha
karmagiktir (W. Eisner, 1996, s.141). Niickel’in karmasik Oykiisii, resimsel hikaye
anlaticiliginin giiciine iyi bir 6rnektir ve cagdas grafik romanin gelisimine onciiliik etmis
bir eserdir.

Do6nemin Alman sessiz filmlerinin etkisi, Niickel’in Kader romaninda Masereel’in
romanlarina gére daha ¢ok hissedilir. Ozellikle keskin 151k ve derin golge arasindaki giiglii
kontrastligin yarattig1 atmosferdeki gerilim, Niickel’in eserinde ¢ok daha etkilidir (L. H.
Eisner, 1981, s.8; Berond, 2003, s.68). Ancak yukarida 3.1.4 numarali altbaslikta da
incelendigi gibi, Masereel’in Fikir roman1 Berthold Bartosch tarafindan animasyon
filmine uyarlanmisken, Niickel’in Kader romaninin herhangi bir film uyarlamasi
yapilmamistir. Niickel, natiiralist bir hikdyeyi, Robert Wiene’nin ¢ektigi Dr. Caligari’nin
Muayenehanesi gibi filmlerde goriilen gii¢lii disavurumcu iislupla harmanlamstir.

Toplumun alt sinifina mensup yoksul bir kadinin ¢ocukluk yillarindan baglayarak
Oliimine dek yasadiklarmin anlatildigi Kader romaninda, kadmim hayatindaki tiim
trajediler gozler Oniine serilmistir: yetim kalma, is hayatina atilma, bastan ¢ikarilma, yeni
dogmus bebegini Oldiirme, hapishane, hayat kadmligi, yashi bir adamla evlilik,
yetiskinlik, cinayet ve 6liim. Trajik bir sekilde sonlanan sefalet ve kanunsuzluk dolu bir
yasama sikisip kalmig bir kadinin dykiisiiyle “Kader, 200 tane siyah-beyaz baskiyla alt
sinifin sosyal cevresini c¢arpict bir titizlikle gozler Oniine seren dram tiirlinde bir
basyapittir (Berond, 2003, s.68)”. Abartili disavurumcu zitliklar1 ve dengesizlikleri
kullanma sekliyle istisnai bir 6rnek teskil eden roman, agag¢ baski romanlar arasinda belki
de en acikli ve en akilda kalici olanlardan biridir (Cohen, 1977, 5.191-192).

Otto Niickel de tipki Masereel gibi romaninda karakterlerin portrelerine 6nem
vermemistir. Lynd Ward’da gordiiglimiiz 6zenle c¢alisilmis portreler, hatta sadece
portrelerden olusmus sayfa kullanimlari yoktur. Niickel’in Masereel ile benzer bir

coziimlemeye giderek, hikayenin anlammi ve duygusunu giiclendirmek ve karakter

139



tizerindeki duygusal yogunlugu hissetmemizi saglamak icin karakterlerin duruslarini,
beden dillerini kullanmayi tercih ettigi goriilmektedir. Niickel, Masereel ya da Ward gibi
abartil1 veya karikatiirize edilmis yiiz ifadeleri kullanmak yerine, son derece silik ifadeler
kullanmustir.

Niickel’in Kader romaninda Masereel ve Ward’a gore daha yogun bir i¢ mekan
kullanimi1 s6z konusudur; dis mekanlar daha yalin ve ayrintidan uzaktir. Doga
goriiniimleri ya da sehir manzaralari, Masereel ve Ward’in romanlarinin aksine, bize o
donemin atmosferine dair bir bilgi vermez. Kader romani Masercel ve Ward gibi
sanayilesme, teknolojik gelismeler, savas, ekonomik calkantilar gibi 20. yiizyila dair
toplumsal ve ekonomik meselelerle ilgilenmek yerine, toplumun alt sinifina mensup bir
kadinin dramatik hayat Oykiisiini merkez almistir. Dolayisiyla Niickel, donemin
atmosferini yansitmak yerine romanin bagkahramaninin ice doniik ve karamsar diinyasina
odaklanmis ve bu vurguyu agirlikli olarak i¢ mekan kullanarak pekistirmistir. Niickel’in
kapali ve basik mekanlar tercih ederek kadinin ¢aresizligini ve sikismiglhigini okuyucuya

aktarmaya calismistir.

3.4. Agac¢ Baski Roman Tiiriinde Eser Uretmis Diger Sanatcilar

Frans Masereel ve Lynd Ward’in ardindan agag baski roman tiiriinde eserler iireten
baska sanatc¢ilar da olmustur. Savasin korkuncluklari ve toplumsal esitsizlikler, tema
olarak bu sanatla bilhassa iligkili olmustur.

Otto Niickel’in 1930 yilinda Kader romanini basan yayinevi Farrar&Rinehart, ayni
yil James Reid’in Aga¢ Baskilarla Isa’min Hayat (The Life of Jesus in Woodcuts) adli
agac baski romanini da basmustir. Cocuk kitab1 resimleyen Philadelphiali bir illiistrator
olan James Reid, bu romaninda Isa’nin incil’de anlatilan yasamini hikayesel bir anlatimla
aktarmigtir. Kitapta, Hristiyan kiiltliriine asina okurlar tarafindan hemen taninabilecek
karakterler ve geleneksel temalar kullanilmistir. Berond’ya (2003, s.69) gore Reid’in bu
geleneksel yaklagimi, Georges Rouault gibi o donemin sanatgilari tarafindan ortaya konan
yogun ve gelenek dis1 sanatsal tondan uzaktir. Ornegin Georges Rouault’un 1914-27
tarihli resim serisi “Miserere”de, Isa Peygamber disavurumcu ve kaba bir iislupla
resmedilmistir.

Reid’in Isa 'min Hayat: romani, esasinda sadece Hristiyanlik imgelerine ve Incil’e
asina okurlar tarafindan anlasilabilecek bir yapidadir; dolayisiyla Hristiyan kiiltiiriine
yabanci biri biiyiik olasilikla hikdyeyi yorumlayamayacaktir. Kitap bu yoniiyle Biblia
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pauperum, Speculum gibi 15. yiizyil kalip baski kitaplariyla benzerlik tagimaktadir. 15.
yiizyilda kilise fresklerinin ya da dini rehber niteligindeki kalip kitaplarin misyonu,
dénemin okuma-yazma bilmeyen insanlar1 i¢in Incil dykiilerini resimler yoluyla canl
tutmak ve hatirlatmak olmustur. Reid’in romani da bu baglamda aslinda benzer bir
misyona sahiptir; Incil dykiilerini modern bir anlatimla tasvir eden kitabin baslica islevi,
20. yiizy1l insanina Hristiyanlig1 hatirlatmaktir (Berona ve Lanier, 1998, 5.97).

1899 dogumlu Amerikali baskiresim sanatcisi ve ressam Charles Turzak,
Avrupa’ya seyahatinde Frans Masereel’den, Amerika’da ise Lynd Ward’dan etkilenmis
ve Abraham Lincoln, Benjamin Franklin gibi 6nde gelen Amerikan devlet adamlarinin
biyografilerini aga¢ baski roman olarak anlatmistir. 1933 yilinda basilmis olan Abraham
Lincoln: Aga¢ Baskilarla Biyografisi adli romani, 36 aga¢ baskiyla Amerikan tarihinin
Oonemli figliriiniin yasamin1 konu almaktadir. “Turzak’in Amerika’nin 16. baskaninin
yagamina dair tasviri, Lincoln efsanesinin o giine dek yapilmig en modern ve 1rk bilinci
olan gorsel tasviri olmustur. Buhran donemi popiilizmine ve teatral anlatima sahip olan
kitap, Amerika’nin ulusal kiiltiir ortamin1 dramatik bir sekilde yansitmaktadir (Pohlad,
2013, s.1)”.

Turzak’in kitabinda sembollerin dikkat ¢ekici bir bigimde kullanildigi ve 1s1k-
golgenin giiglii etkisi goze c¢arpar. Sanatci, karakteri (Lincoln) ve olaylar gergekei
bicimde tasvir etmek yerine duygusal etkiye ve disavuruma 6nem vermistir. Ornegin,
Lincoln’iin kdlelik karsithigin tasvir ettigi kompozisyonunda, lizerlerine vurmus giiclii
1s1kla siyahilerin asilmis bedenlerini, beyaz kadin ve erkeklerden olusan kalabalig1 ve
onlarin Oniinde kollarin1 havaya kaldirmis, koleligin kaldirilmasini savunan Lincoln’i
gorliriiz. “Kalabaligin diiz ve ifadesiz suratlari, Lincoln’iin rengi ne olursa olsun tiim
insanlara 6zgirliik diisiincesine karsi hissizliklerini ve umursamazliklarini yansitmaktadir
(Berona, 2003, 5.70)”.

Toplumsal sorunlar1 ve Incil dykiilerini konu ettigi aga¢ baski ve linol baski
resimler tireten Cekoslovakyali Helena Bochotdkova-Dittrichova, Paris’teki ogrencilik
yillarinda Frans Masereel’in aga¢ baski romanlariyla tanigmistir. Bu etkilenim sonucunda
1930 yilinda iirettigi Cocukluk (Childhood) isimli aga¢ baski romani, kendilerine 6zgii
problemler ve calkantilarla sehirli bir orta sinif ailenin gercekei bir tasviridir. Romandaki
mekanlar, kendi ¢ocuklugunun gegctigi (simdiki adiyla) Cek Cumhuriyeti’nde Hana adli
kiigiik bir kasabaya aittir (Beroné, 2008, s.115). Daha c¢ok giinliik yasami odak alan ve

hayatin nese ve hiizniinii gercekei bir anlatimla aktaran romaniyla Helena Bochotakova-
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Dittrichova, bu yoniiyle ekseriyetle ekonomik buhran, kapitalist diizen ve yozlagma, is¢i
siifi gibi konulari isleyen Masereel ve Ward gibi sanatgilardan ayrilmaktadir.

Bu resimli anlati tiiriine katki yapan isimlerden biri de Giacomo Patri’dir. 1940
yilinda bastigi Beyaz Yaka (White Collar) isimli aga¢ baski romaninda, daha Once
Masereel ve Ward tarafindan da siklikla ele alinan ekonomik buhrani konu etmis, ancak
beyaz yakalilar ve mavi yakalilar baglaminda ele almistir. Reklam ajansinda c¢alisan ve
yeteri kadar azim ve kararlilik gosterirse bagar1 basamaklarini tirmanabilecegini diisiinen
bir beyaz yakalinin hikayesidir (Berond, 2008, s.195). Reklam ajansindaki isinden,
ardindan da girdigi tiim islerden ¢ikarilan adam, faturalarini dahi 6deyemeyecek duruma
diiser, ailesiyle birlikte 6nce bir barinaga tasinir, ardindan da evsiz kalirlar. Bu noktada
artik sistemin gerceklerinin tiimiiyle farkina varan adamin kapitalizme olan inanci yikilir
ve kitabin son sayfasinda is¢i sendikasina katilir. Roman kahramani beyaz yakasindan
kurtulmus bir sekilde isciler topluluguna katilir ve hep birlikte bilinmez bir gelecege
dogru ylriirler.

Amerikal1 ressam, illlistratdr ve baskiresim sanatgist Rockwell Kent’in 6nsoziiyle
baslayan kitap, John L. Lewis’in su sdozleriyle biter: ‘eger gelecekte {izerine
disiindiiglimiiz ve umut ettigimiz o mutluluk diizeyinde hep birlikte yasayacaksak,
Amerikan ekonomisini iyilestirmek i¢in her is¢inin iizerine diiseni yapmasi gerekir’.
Patri, tiim beyaz ve mavi yakalilarin birlesmesine ve is¢i sendikasinda birlikte yer

almalarina biiylik 6nem vermistir. 1975 yilinda romaniyla ilgili sunlar dile getirmistir:
Tiim Amerikali iscilerin ve oy verenlerin arasindaki birlik ve dayamigmanin gerekliligini
anlamanin kaginilmaz olduguna inanityordum; beyaz Y aka romaniyla da buna katki sagladim.
Yazar degildim, dolayisiyla bu sekilde birbirini takip eden resimlerin cevap olacagin
diistindiim. Bir tane baski presim ve oyabilecegim bol miktarda linol kalibim vardi, o yiizde
tiim isi kendi bagima yapmaya karar verdim (http-2).

Patri, 1940 yilinda Beyaz Yaka romanin1 kendi imkanlarim1 kullanarak 50 adet
kopyayla basmistir. Romanda aga¢ yerine daha ucuz ve oymasi kolay linol kaliplarimi
tercih etmis olmasi, Cohen’e (1977, s.193) gore hikdyenin proleter tarafliligim
giiclendirmek i¢in olabilir. Ward’in Zorlu Yolculuk romaninda karakterin hayallere
daldig1 anlar1 turuncu renkle tasvir etmesinden esinlenen Patri, Beyaz Yaka’daki alegorik
sahnelerin ¢ogunu turuncu renkle basmistir (Cohen, 1977, s.193).

Giiney Stmir1 (Southern Cross) isimli ilk ve tek agag baski romaniyla ingiliz sanatgi
Laurence Hyde, aga¢ baski roman tiiriine katki saglamis bir diger sanatcidir. Ingiliz
sanat¢ilar Paul Nash ve Eric Gill’in baskilarindan ve ayrica Rockwell Kent ve Lynd
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Ward’m eserlerinden etkilenen sanatci, Giiney Siniri’n1 li¢ yilda tamamlamig ve roman
1951 yilinda az sayida kopyayla basilmistir. 118 agac graviirden olusan kitap, ikinci
Diinya Savasi’nin akabinde Amerika’nin Giiney Pasifik’te ger¢eklestirdigi atom bombasi
denemelerini konu almaktadir. 1945 Agustos’unda Hirogsima ve Nagasaki’ye attig1 atom
bombalarinin kitlesel yikimi ve akla hayale sigmayan dehsetine ragmen Amerika’nin
atom bombasi denemelerine Bikini Adasi’nda devam etmesi, Hyde’1 bu romani iiretmeye
itmistir (Berond, 2008, s.214).

Frans Masereel’den ve George Grosz’dan ilham alan Si Lewen, 1957 yilinda Askeri
Gegit Toreni (The Parade) adli savas karsit1 bir 6ykii yaratmistir. 55 ¢izimden olusan bu
Oykii, askeri gecit torenlerinin gérkemi ve ihtisaminin arkasinda yatan savasin ve 6liimiin
cirkin gergekliklerini konu eder. Cocukken askercilik oynayan ve biiytidiiklerinde orduya
katilip savasta oldiiren ya da yaralanan veya 6len erkek cocuklarini resmeden Lewen,
sadece askerleri degil ayn1 zamanda sivil kayiplar1 da odak almistir. Lewen’in savasin
dehseti ve yikimina dair sarsici imgeleri Albert Einstein’t son derece etkilemis ve
sanat¢tya yazdigi mektubunda ‘¢agimizin size ve eserlerinize ihtiyacit var’ yorumunda
bulunmustur (Berond, 2009c, s.107). Einstein ayrica Gegit Toreni romani igin yazdigt
girig boliimiinde ‘sanatin savas egilimlerine karsi koyma giiciine’ vurgu yapmis ve sunlari
sOylemistir: ‘ne gercekci tanimlamalar ne de entelektiiel tartigmalar, higbir sey gercek
sanatin psikolojik etkisine denk olamaz’ (Walker, 2007, s.10).

Sunu da not etmek gerekir ki ¢izgi roman sanatgilari ve karikatiiristler de Masereel
ve diger aga¢ baski roman sanat¢ilarinin romanlarindaki giicli fark etmistir. Bunlardan
Milt Gross, 1930 yilinda Adam Kadina Yanls Yapti (He Done Her Wrong) adli romant,
ask ve yanlis anlagilmay1 konu alan yazisiz bir oykiidiir. Ayn sekilde Max Fleischer
animasyon stiidyosunda Betty Boop, Superman ve Temel Reis gibi ¢izgi filmlerde ¢aligmis
olan Myron Waldman da 1943 yilinda Havva (Eve) adinda yazisiz resimli hikayesini
yayimmlamstir. Ote yandan New York Herald Tribune gibi dergilerde karikatiirist olarak
calismis ve Vanity Fair’in 1935 Agustos sayisinda yaymmlanan Japon Imparatoru
Hirohito’yla ilgili karikatiiriyle taninan William Gropper da 1930 yilinda yazisiz roman
tiretmistir. Alay-oop isimli romaninda iki akrobatin ve vodvildeki bir sarkicinin yasamlari
konu edilmistir. Her ii¢ roman da ¢izgi roman estetigindedir; karakterler karikatiir
estetigiyle cizilmistir ve durug ve hareketler abartilidir. Ayrica bir yiiksek baski teknigiyle
basilmamis, miirekkeple ¢izilmistir. Ancak yazi kullanmadan hikdye anlatmalar

nedeniyle agac baski romanlara (ya da yazisiz roman) drnek teskil etmektedir.
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20. ylizyilda bilim ve teknolojide yasanan gelismeler her ne kadar bir¢ok insanin
yasam standartlarini ylikselmis olsa da bu siirecin gizli bir bedeli olmustur. O dénem
gormezden gelinen toplumsal esitsizlik ve haksizliklar ve iki biiyiik savasin ve ekonomik
¢okiisilin tahripkar sonuglari, sanat¢ilar tarafindan sorgulanmaya baglamistir. Agac baski
roman sanatcilarinin da dénemin bu bunalimli atmosferini psikolojik, siyasi ve toplumsal
acidan eserlerinde konu ettigi ve yarattiklar1 sarsici imgelerle ve etkileyici hikayeleriyle
okuyucusunu korkusuzca gergeklerle yiizlestirip gelencksel inanglarini sorgulamaya
davet ettigi gortilmektedir.

Sanayilesmenin getirdigi sorunlar, Birinci Diinya Savasi’nin felaketleri ve savas
sonrast yasanan ekonomik buhran gibi temalarin yani sira haklarindan mahrum
birakilmis, yoksul kesimin yasadig1 toplumsal esitsizlikler ve bunun yarattig1 sorunlarin
da agac baski romanlarin siklikla odaklandigi konular oldugu tespit edilmistir. Alt sinifin
sefaleti ve caresizligine vurgu yapan bu romanlarda, bu sistemi ya da otoriteyi sorgulayan
ya da bunlara kars1 ayaklanan herkesi, acimasiz bir son beklemistir. Frans Masereel’in
Saatler Kitabim’da oldugu gibi toplum tarafindan deli gibi goriiliip, otekilestirip yalniz
birakilmig, Lynd Ward’in Zorlu Yolculuk’unda karsilastigimiz gibi sisteme Kkarsi
ayaklanmanin bedeli 6liimle sonuglanmistir. Dolayisiyla bu romanlarin bir taraftan 20.
ylizyilin getirdigi somiirii diizenini, sistemin carpikliklarini ve toplumsal yozlagmay1
elestirirken diger taraftan ozellikle alt sinifa mensup insanlarin bu durum karsisindaki
caresizligine de vurgu yaptigi sonucunu ¢ikarmak miimkiindiir.

Belgikali sanat¢1 Frans Masereel’in 1918 yilinda bastig1 25 Imgeyle Bir Adamin
(lilesi ile birlikte tohumlar1 atilmis olan agag¢ baski roman tiirii, yukarida s6zii edilen ciddi
ve yetiskinlere yonelik konular1 yalnizca resimlerle ¢arpici bir sekilde anlatarak gorsel
anlati giiciinii ortaya koymaktadir. Masereel’in ardindan bu tlir romanlar iiretmis
sanatcilarin, agac baski tekniginin disinda teknikler de kullanarak bu anlati tiirliniin
sinirlarini ve anlatim giiciinii genislettigi goriilmektedir.

Bu alanda 50’nin {izerinde roman iireten Frans Masereel’in yalnizca 5 eserine yer
verilmis olan tez caligmasinda, sanat¢inin agac¢ baski teknigini en kaba haliyle
kullanmasina ragmen tiim sehrin detaylarim1 okura yansitacak kadar ustalikli bi¢imde
kullandig1 goriilmiistiir. Capraz tarama yontemiyle tonal etki yaratma kaygis1 duymamis
olan sanatg¢1, teknigi basit ve ilkel haliyle kullanmasina karsin, karakterlerin duygu

durumlarini basariyla aktarabilmistir. Ote yandan sanat¢inin, Alman Disavurumcularin

144



siklikla isledigi temalardan yararlandigi ve onlar gibi donemin Avrupa’sinin yozlasmis
burjuva kiiltiiriini hedef aldig1 goriilmektedir.

Alt1 tane agag baski roman tiretmis Lynd Ward’in sadece Tanrilarin Adami (1929),
Zorlu Yolculuk (1932) ve Vertigo (1937) romanlar1 incelenmis ve sanat¢inin Masereel’in
aksine aga¢ graviir tekniginden yararlanarak daha ayrintili bir iislup benimsedigi ve renk
kullanimi, resimlerin farkli boyutlandirilmas: gibi konularda yenilikler getirdigi tespit
edilmistir. Masereel’den ilham alarak agac¢ baski roman tiiriinii Amerika’ya tagiyan ve
yeni kitada bu tiiriin 6nciisii olan Lynd Ward, romanlarinda donemin karamsar ve kasvetli
atmosferini yine karamsar ve karanlik bir ifadeyle yansitmaya caligsmistir.

1926 yilinda basilan Kader romaniyla Otto Niickel, aga¢ baski roman tiiriinde ilk
ve tek eserini iiretmis ve melodramatik yapisiyla hayatin disina itilmis bir kadinin
¢ocuklugun itibaren acikli yasam oykiisiinii konu etmistir. Kader romaninda sanatginin
siyah-beyaz kontrastligini etkili bicimde kullandigi ve dramatik atmosferi okura basariyla
yansitabilen yalin ancak sarsict kompozisyonlar kurdugu goriilmiistiir. Sanat¢i, bir
kadinin dramatik yasamini merkez alan oykiisiiyle Almanya’daki Weimar Cumhuriyeti
déneminin bir alegorisini sunmustur. Niickel, her ne kadar bu alanda tek bir eser liretmis
olsa da kendisinden sonraki sanatcilara ilham kaynagi olmustur.

Tez calismasinda ele alinmis olan tiim sanatgilarin eserlerinde Disavurumcu
estetigin hakim oldugu goriilmektedir. Gerek resim sanati gerekse sinema alaninda
Alman Digavurumculuk akimimin goze ¢arpan bir etkisi s6z konusudur. Diger taraftan
resimsel Oykiileme sekilleri, birbirini biitlinsel bir yapida takip eden ardisik resimler,
sahnenin Onemine ve duygu durumuna gore kullanilan perspektifler ve kadrajlar
incelendiginde aga¢ baski romanlarin sessiz sinemayla ve karikatiir/¢izgi roman sanatiyla
iligkili oldugu goriilmiistir.

Neredeyse yiiz yillik bir ge¢misi olan bu eserler, giiniimiiz insaninin yabanci
oldugu, dolayisiyla belki de pek anlayamayacag: tiirden konular1 odak almis olmasina
karsin bugiin bile okurun empati kurabilecegi bir anlatim bi¢imine sahip oldugu fark
edilmistir. Romanlar, modern insanin 21. yiizyilda taniklik ettigi ekonomik, toplumsal ve
politik problemlerle benzerlik kurabilecegi bir evrensellige sahiptir. Agac baski
romanlarin bu yonii, onlarin zamansizliginin ve resimsel anlati sanatindaki

yetkinliklerinin en giiglii gostergesidir.
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EKLER

Tezimin konusuna uygun olmasi bakimindan eserler, agag¢ baski roman gelenegine
uygun olarak bir kitap sayfasi1 boyutlarindan biraz biiyiik boyutta ve benzer bir teknik ve
estetik yaklagimla tretilmistir. Franz Kafka’nin Ddéniisiim romaninin da etkisiyle
toplumda yabancilasma ve 6tekilesme resmedilmistir. Eserlerimde toplumdaki bireyler
bocek olarak betimlenerek hayatin her yerinde her sekilde etrafimizda bu durumun
stiregeldigi vurgulanmak istenmistir. Bir aile yasantisinda ¢ocuklar, anne-babalar ya da
is hayatinda kadin ve erkekler vb. gibi toplumun her tiirlii tiyesi hayatinin bir noktasinda
belki birgok kez bulundugu cevreden dislanmis Gtekilesmeyle yiiz yilize birakilmistir.

Eserlerin tamami1 40 x 30 cm, kagit iizerine agag baski teknigiyle yapilmistir.
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