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OZET

CiZGi FILMDE FRAKTAL KAVRAMLAR:
"ARADA" CIZGI FILM UYGULAMASI

Emin Bakan
Cizgi Film (Animasyon) Anasanat Dali
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Ocak 2023

Danigsman: Prof. Hikmet Sofuoglu

Sinemanin kosullarina iliskin formiilasyonunda Deleuze, ¢izgi filmi sinemaya
kosullu olarak dahil eder. Onemli ¢izgi film ve sinema kuramcilari, Deleuze'iin bu
goriislerine farkli yonlerden yaklasarak ¢izgi filmin "zaman-imge" 6zelliklerini icerdigini
goriiglerinde 1srar ederler. Tiim bu tartismalarin yaninda Deleuze'iin "Cizgi film
Kartezyen bir geometriye bagldir, Oklid geometrisine degil" énermesi dikkat ¢ekicidir.
Bu onerme Deleuze'iin hem c¢izgi filmi hem de sinemayr Oklid gibi duragan
geometrilerden, kartezyen, fraktal gibi akigkan geometrilere tasima istegi olarak
okunabilir. Deleuze'iin ¢alismalart kronolojik olarak incelendiginde fraktal geometri,
karmasiklik kuramlar1 ve kaos, kuantum fizigi vb. gibi bilimsel gelismelere kosut olarak
kuramlarini genislettigi sdylenebilir.

1980'lerden gilinlimiize kadar gelismesini siirdiiren bilgisayar teknolojisi
Mandelbrot'un fraktal geometrisinin gelismesine olanak saglamistir. Mandelbrot'un
fraktal geometrisindeki bu gelismelerin ¢izgi film ve sinemay1 dogrudan etkiledigi agiktir.
Bu c¢alismada oncelikli olarak kaos kurami ve fraktal geometri arasindaki iliskiler
arastirllmistir. Daha sonra Deleuze'iin sinema alanindaki c¢alismalar1 araciligryla
sinematografik anlattyr Oklid dis1 geometrilere, 6zellikle fraktal geometriye, nasil
yakinlastirdig1 arastirilmistir. Cizgi film ve sinemada kullanilan Deleuzecii kavramlari
daha belirgin olarak ifade etmek icin fraktal kavramlardan nasil yararlanilabilir? Sorusu

arastirmanin temel sorununu olusturmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Cizgi Film, Kaos, Fraktal Geometri, Hareket-imge, Zaman-imge
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ABSTRACT

FRACTAL CONCEPTS IN CARTOON FILMS:
A FILM PROJECT "IN BETWEEN"

Emin Bakan
Department of Animation
Anadolu University Post Graduate School of Fine Arts, January 2023
Advisor: Prof. Hikmet Sofuoglu

In his formulation of the conditions of cinema, Deleuze conditionally includes
cartoon film in cinema. Important theorists of cartoon film and cinema approach
Deleuze's views from different directions and insist that cartoon film contain the
characteristics of "time-image." In addition to all these debates, Deleuze's proposition that
"Cartoon film is related not to a Euclidean, but-to a Cartesian geometry" is noteworthy.
This proposition can be read as Deleuze's intention to move both cartoon film and cinema
from static geometries such as Euclidean to fluid geometries like Cartesian and fractal.
When Deleuze's works are analyzed chronologically, it can be said that he expanded his
theories in parallel with scientific developments such as fractal geometry, complexity
theories and chaos, quantum physics, etc.

Computer technology, which has continued to develop from the 1980s to the present
day, has enabled the development of Mandelbrot's fractal geometry. These developments
in Mandelbrot's fractal geometry directly affect cartoon film and cinema. In this study,
first, the relations between chaos theory and fractal geometry are analyzed. Then, through
Deleuze's work in the field of cinema, it is examined how Deleuze brings cinematographic
narrative closer to non-Euclidean geometries, especially fractal geometry. How can
fractal concepts be utilized to express Deleuzian concepts used in cartoon film and cinema

more clearly? This question constitutes the main problem of the research.

Keywords: Animation, Chaos, Fractal Geometry, Movement-Image, Time-Image
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ONSOZ

Bu c¢alismada, 1970 yilindan sonra ortaya c¢ikan sayisal goriintileme
teknolojilerinin gelismesiyle birlikte, fraktal geometrinin sinema ve ¢izgi filmlerdeki
yansimalar1 Bergson ve Deleuzecii kavramlar kullanilarak incelenmistir.

Tez yazim siirecinin bagindan sonuna kadar beni yonlendiren ve yol gosteren Sayin
Prof. Hikmet Sofuoglu'na tesekkiir bor¢luyum. Ayrica yine bu siirecte sikic1 hayatima
kaos katan (olumlu anlamda) ve nice potansiyelin ortaya ¢ikmasini saglayan esim Esra,

kizim Derin ve tiim aileme ¢ok tesekkiir ederim.

Emin Bakan
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ETiK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK DEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir caligma oldugunu; calismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak {izere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu caligmanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan "bilimsel intihal tespit programiyla tarandigini ve hicbir
sekilde "intihal icermedigini" beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢alismamla ilgili
yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki

ve hukuki sonuclar1 kabul ettigimi bildiririm.

Emin Bakan
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1. GIRIS
1.1. Sorun

Deleuze, "Sinema 1: Hareket Imge" kitabinda sinema iizerine dért kosul 6ne siirer.
Bu dort kosul; 1. Anlik goriintii, 2. Anlik goriintiilerin esit aralikta olmasi, 3. Bu esit
araligin "film"1 olusturacak bir tasiyiciya aktarilmasi ve 4. Goriintiilerin mekanik olarak
hareketlendirdigi mekanizma olarak siralanir (Deleuze, 2014, s. 15). "Animation 1: The
Control Image" adli makalesinde W. Shaffer, Deleuze'iin sinema i¢in sundugu dort
kosuldan ¢izgi filmin 3. ve 4. kosulu sagladigini 1. ve 2. kosulun tartigmal1 oldugunu ve
bu kosullarin Deleuze tarafindan asla agikca ele alinmadigini savunur ve 1. kosul i¢in su
yorumu yapar; "cizgi film sanatgisi... karelerin kaydedilmesi i¢in uzun pozlamalar
kullanilarak daha [estetik] cizgi filmler yaratabilir. Deleuze tarafindan hi¢bir zaman
acikca diisiiniilmemis olan bu gercek, yalnizca ampirik sonuglardan daha fazlasina
sahiptir (Shaffer, 2011, s. 457). Diger yandan ¢izgi film tretim silirecinde her kare,
fotografik goriintiide oldugu gibi anlik olarak degil, zaman ve mekanda esit olmayan
araliklarla hareketin estetigine dayali bir islem katmani olarak iiretildiginden, 2. kosul
i¢in zamansal "esitlige" herhangi bir diizeyde gereksinim duyulmaz. Ozetle, Shaffer'a
gore; Deleuze'lin sinemanin kosullarina iligkin formiilasyonunun 1. ve 2. kosulu ¢ikararak
cizgi filmi sinemanin "eksiltilmis" bir bi¢cimi olarak tanimlamak i¢in 3. ve 4. kosullarla
yetinmek s6z konusu olamaz.

Sinemanin  kosullarina iligkin  formiilasyonunda ¢izgi filmin yetersiz
tanimlamasinin yaninda Deleuze, 1. kosulun uzantisi olarak diisiiniilebilecek daha 6nemli
tartismalara yol acan onermelerde bulunur; Deleuze; "uzun pozlamalara" ve "ardisik

pozlar"a dayanan ¢izgi film anlayisini da sinemaya dahil etmez:
Hareketleri birbirlerinin icine gececek bicimde, ya da "doniistiirerek" ardisik pozlar
biciminde yansitarak yeniden iireten her sistem sinemaya yabancidir... gercekten sinemaya
ait ise bunun nedeni ¢izgi filmin orada tamamlanmis bir poz ya da figiir olusturmak yerine,
stirekli olusturulan ve bozulan, yollarimin herhangi anlarinda alinmig ¢izgi ve noktalarin
hareketiyle isleyen bir figilirlin tanimlamasi olmasidir. Cizgi film kartezyen bir geometriye
baglidir, Oklid geometrisine degil. Bize biricik bir anda betimlenen bir figiirii vermez, figiirii
betimleyen hareketin siirekliligini verir (Deleuze, 2014, s. 16).

Deleuze'in ¢izgi filme iliskin yukaridaki yorumundan birgok tartigma alani
yaratilabilir. Belki de bunlarin en oOnemlisi ¢izgi film gibi, kendisini hareket ile

tanimlayan bir sanat dalimi neden sinemaya kosullu olarak dahil ettigi sorusudur.



Deleuze'e gore eger ¢izgi film tamamlanmis bir poz ya da figiirii iceriyorsa sinemaya ait
degildir. Deleuze, acik¢a Emile Cohl'un Fantasmagorie! (1908) filminde oldugu gibi
siirekli doniisiimii igeren ¢izgi film anlayisim1 sinemaya dahil ederken, William

Kentridge'in Maden? (1991) filmi gibi ardisik pozlarla gerceklestirilen ¢izgi film

anlayisini sinemaya dahil etmez.

Gorsel 1.1. Fantasmagorie (1908) filminden kareler.

Tom Gunning, Patricia Pisters, William Shaffrer, Lev Manovich, D.N. Rodowick
ve T. Lamarre gibi Deleuze kuramlar1 yoriingesindeki onemli ¢izgi film ve sinema
kuramcilari, Deleuze'iin bu goriislerine farkli yonlerden yaklasarak ¢izgi filmin "zaman-
imge" Ozelliklerini icerdigini goriislerinde 1srar ederler. Yukaridaki uzun alintidan
anlasilacag lizere, Deleuze'iin ¢izgi film {izerine bakig agisinin ne olabilecegini anlamak
i¢in zamanin dolayl ve dolaysiz sunumu olarak tanimladig1 "Hareket ve Zaman Imge"
sinema anlayigini irdelemek gerekecektir.

Deleuze'iin imge anlayisi biiylik 6l¢iide Henri Bergson'un 6zellikle Yaratict Evrim
ve Madde ve Bellek adli ¢alismalarinin bir elestirisi ve genigletilmesi olarak ifade edilir.
Bergson, ge¢mis ve simdinin birbirinin ardili olarak degil, ge¢misin simdiye yigilarak,
simdiyi genislettigi ve organizmanin yasam atilimi (Elan Vital) ile gelecege uzandigi,
niteligini degistirmeden "boliinemez" 6zelligi olan siire (Duree) olarak tanimladigi bir
zaman kuramini savunur; "Stire gelecegi kemiren ve ilerledik¢e biiyiiyen gecmisin stirekli
bir ilerlemesidir. Geg¢mis hi¢ durmadan biiyiidiik¢e, hi¢ durmadan sinirsizca cogalir
(Bergson, 1998, s. 4)". Bergson bu goriisler dogrultusunda siire gibi hareketin de

boliinmezligini savunarak, Yaratict Evrim'de sinema teknolojisini, algilama, diistinme ve

!Cohl’un bu filmde, "kendini gizen ¢izgi", sonu olmayan, dngériilmeyen déniisiimlere dogru bir yolculugu
takip eder: Cigekler sise olur, top olur; bir fil eve doniisiir, palyago bir balon, sapka, valiz olur. Filmde,
Ozneler ve figiirlerin yaninda ayni zamanda zemin de doniisiime ugrar. Fantasmagorie Deleuze’iin “stirekli
olusturulan ve bozulan, yollarinin herhangi anlarinda alinmis ¢izgi ve noktalarin hareketiyle isleyen bir
figlirlin tanimlamas1” olarak belirttigi ¢izgi film tanimina uymaktadir.

?Kentridge bu filmde, farkli sahneler ve sekanslar olusturmak igin tek bir goriintiiyii tekrar tekrar isler.
Hareket yanilsamasi yaratmak i¢in birgok farkli hareket ¢izmek yerine, Kentridge, sahne i¢in yalnizca ilk
anahtar kareyi saglayan tek bir ¢izimi siirekli olarak ¢izer, siler ve yeniden ¢izer.
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dil de dahil olmak f{izere insanin "siradan bilgi mekanizmasindaki" yetersizliklere
benzeterek elestirir. Sinemada hareket izlenimi, bireysel karelerin art arda gelmesinden
kaynaklandig1 icin Bergson bu teknolojinin gergekte hareketin siirekli dogasini temsil
etmekte basarisiz oldugunu savunur. Bu goriisleri ile Bergson, insan algis1 gibi sinemanin
da hareketi hareketsiz kesitlerle yeniden kurdugunu 6ne siirer (Bergson, 1998, s. 306).

Bergson sinemada hareketin ve siirenin teknoloji tarafindan bdliinmesini
elestirirken, Deleuze sinemay1 "siirenin hareketli kesitleri olan hareket-imgeler (Deleuze,
2014, s. 24)" olarak degerlendirir. Deleuze i¢in imge Oniimiizde duran nesnel bir sey
degil, bizi bastan sona kusatan ve etkileyen bir siiregtir. Bir anlamda hareket-imge basitce
hareket eden bir imge degil, daha dogru bir ifadeyle imgenin bir hareketidir; bir imgeler
siirecidir. Buna gore Deleuze, erken donem sinemanin mekanik dogasina ragmen, bir
cekim ya da karenin kompozisyonunun bir hareket-imge yarattigini savunur. Bunu, farkl
cekimlerin ve dolayisiyla hareket-imgelerin birikiminin, kullanilan kurgu yaklagimina
bagli olarak belirli bir duyumsama yarattigini kurguyu kapsayacak sekilde genisletir.
"Sinema 1: Hareket Imge" kitabinda kurgunun icadinin, hareket-imge sinemas ile erken
donem "ilkel" sinemay1 birbirinden ayiran bir olgu oldugunu savunur.

Hem Deleuze hem de Bergson i¢in bu, zamanin mekaniklesmesine ve mekansal
olarak okunmasina yonelik bir elestiridir; bu tiir bir zaman anlayist dogrusal bir
ardigikliktir ve buna karsilik erken donem sinema ve ¢izgi film ¢aligmalart ¢ok "ilkel"
olarak tanimlanir. Oysa erken donem sinema ve ¢izgi filme yonelik 6nemli arastirmalari
bulunan Thomas Gunning'in Cinema of Attractions (atraksiyon/cazibe/biiyli sinemasi)
olarak adlandirdigt bu donem, sinema ve ¢izgi filmin "anlati" ve Oykiillemenin
egemenligine girmedigi donemlerini kapsar. Karakterlerin siirekli kameraya bakmasi,
atraksiyonlar sinemasinin seyircisiyle kurdugu bu farkli iligkinin simgesi niteligindedir.
Atraksiyon sinemasinda anlatinin siirekliligi, mantiksal olmayan kesmelerle bozulur.
Gunning, M¢li¢s'i "sinemayr hikdye anlatmanin bir yolu olarak gdérmekten cok,
yanilsamaci giicli nedeniyle biiyiileyici (ister Lumiére'in ilk seyircilerine sunulan gercekei
hareket yanilsamasi olsun, ister M¢éli¢s'in tasarladig sihirli yanilsama) ya da egzotik bir
dizi goriintiiyii seyirciye sunma yolu olarak kabul eden bir kavrayisla (Gunning, 2019, s.
146)" yorumlar.  Atraksiyon sinemasi bize Deleuze'in zaman-imge sinemasinin
ozelliklerini gosterir. Zaman dogrusal akmaz, eylemler eylem-kars1 eylem bigiminde
zincirleme etkilesimle gelismez. Gunning bizlere, kameraya bakan, izleyiciye silah

dogrultan karakterleri 6rnekler. Bu tarz bir mesafesizlik, izleyicisini tehdit edici bir



tagkinlik, kaotik bir coskuya zemin hazirlar. Dada, Gergekiistiiclilik gibi akimlarin
yararlandiklar1 bu anarsik yapiy1 atraksiyon sinemasi da 6diing almistir Ote yandan
Deleuze ve Bergson'un zaman anlayislarinda mekanik zamanin bu sekilde goriilmesi,
Thomas Gunning'in "Animation and Alienation" adli makalesinde "hareket-imge" ile
kendi "hareketli imge" anlayis1 arasindaki fark olarak one siirdiigii kavrama karsilik gelir.
Gunning'e gore hem Deleuze'ii hem de Bergson'u sinema kapsamlarinda sinirlayan sey,
film mekanizmalarin elestirisidir. Gunning, bu elestirinin, her iki diisiiniiriin bakis
acisityla mantikli olsa da, "yalnizca animasyonun onemini sinirlamakla kalmaz, ayni
zamanda sinema kavramina tarihsel sinirlar getirdigini" 6ne siirer (Gunning, 2014, s. 2).
Gunning animasyonu "teknolojik araglarla hareket algisinin yaratilmasi" olarak tanimlar
ve bu hareket biciminin Deleuze'iin ve hareket-imgesinin dogas1 geregi ilgilenmedigi bir
yaklasim oldugunu belirtir (Gunning, 2014, s. 3). Bunun yerine Gunning, animasyonun
ve erken donem sinemanin hareketin yaratilmasindan ¢ok hareketin teknolojik olarak
yeniden liretilmesi olarak goriilmesinin, bunlarin kapsamini sadece sinematik bir illiizyon
olarak basitlestirdigini savunur.

Keith Broadfoot ve Rex Butler animasyonu hareket-imge olmaktan ¢ok, zaman-
imge olarak yorumlar. Animasyonun kare-kare iiretilebilmesi nedeni izleyicinin, ge¢misi,
simdiyi ve gelecegi ayn1 anda, eszamanli olarak gorebilmesidir; animasyonda karakterler,
sinemanin  fotografik  goriintlistindeki  olmus-bitmislik (gecmiste kaydedilmis)
duygusunun aksine simdinin i¢inde olus halindedir. Izleyici hareketi, goriinenleri
(cizgiler, karakterler) ve gorlinmeyenleri (araliktakiler; kareler arasindaki bosluklar)
birlikte algilamasi ile goriir; Ayn1 zaman (siire) gibi figiir de ortaya ¢ikar ve kaybolur:
"Animasyonda karakterler, siirekli akan, birbirlerinin i¢ine gegen doniisiim dizileri
olustururlar, degisimin degismeyen dogasi olurlar ki, bu da zamanin kendisidir
(Cholodenko, 1991, s. 270-271)".

Lev Monavich'in hareketli goriintii ¢6ziimlemesi, Gunning ve Broadfoot ve Butler't
destekler niteliktedir. Manovich ¢odziimlemesini fotografin kesfine kadar dayandirir.
Monavich'e gore baslangigta sinema ve ¢izgi film arasinda bir ayrimin olmadig1 "hareketli
goriinti" donemi, teknolojik gelismeler sonucunda birbirinden ayrilir. Sinema "tek
katmanli" fotografik nesnel gerceklige yonelirken, Cizgi filmin dogasi geregi c¢ok
katmanli goriintli bigimine doniistiigliniin altin1 ¢izer:

19. yiizyihn sonlarma dogru goriintiilerin {iretimi ve onlarin yansitilmasi tiimiiyle

mekaniklesmesiyle hareketli goriintiiniin igerigi degisir. Hareketli goriintii sinema ve



animasyon olmak {izere kesin hatlarla birbirinden ayrilir. Kameranin ve projektoriin
(yansitic1) mekanik bir motora kavusmasiyla sinema kendisini nesnel bir gergeklik siireci
icerisinde bulur. Diizensizlik, rastlantisallik ve insana 6zgii hatalarin izleri makinenin diizenli
mekanik harekeleri ile ortadan kaldirilir. Sinematografik goriintii kendisine 6zgii bir goriintii
bi¢imi olur; nesnel gergekligi yansitmasinin yaninda, diger goriintii bigimlerinden en temel
farklilig1, goriintiiniin kaydedilme siirecinin kagimilmaz bir sonucu olarak goriintiisiiniin tek
katmanli olmasidir... Baska bir deyisle bu donemlerde sinematografik goriintiiniin, ¢ok
katmanli gorlintii bigiminden ayrilarak, lizerinde kimyasal ve optik degisiklikler diginda
bagka degisiklikler yapilamayan, tek katmanli gdriintii bicimine doniistiigii sdylenebilir
(Manovich, 2002, s. 257).

Bu bicemin 6zellikle dikkate deger bir 6rnegi olarak bu donemlerde ilgisini ¢izgi
filme c¢eviren bircok gazete cizerinden biri olan Earl Hurd gosterilebilir. Tolette'e gore
Hurd, derinlik duygusunu gelistirmek i¢in, arka plan tizerine yerlestirilen saydam (cell)
tizerine cizilen karakterleri kullanarak cok katmanli goriintii iireten ilk c¢izgi film
sanatcisidir. Bu teknik yalnizca ¢izgi film iiretiminde verimliligi artirmakla kalmaz, ayni
zamanda karakterlerin ve arka planlarin etkili bir goérsel ayrimini da tiretir. Bu yaklagimin
etkisi, cerceve icindeki perspektif duygusunda ve ekran dis1 alanlarda goriiliir (Telotte,
2010, s. 31).

Genelde ¢izgi iizerine Deleuzecii yaklasimlarda ortak nokta akademik caligma igin
bir 6rnek olarak erken Amerikan ¢izgi filminde, 6zellikle de Disney ¢izgi filmlerine
yapilan vurgudur. Patricia Pisters'in "From Mouse To Mouse: Overcoming Information."
adl1 makalesinde Eisenstein'in Disney'e yonelik fikirlerinin Deleuze'iin felsefesine yakin
oldugunu vurgular. Eisenstein, ¢izgi filmi hi¢cbir modele gondermede bulunmayan ickin
nitelikleriyle kendi iginde imgeler olarak goriir; ¢izgi film canli cansiz her seyin
duygusunu verir. Pisters'a gore, Eisenstein'in Disney ¢izgi film anlayisi, insan, hayvan,
canli cansiz vb. gibi gercek ve ger¢ek olmayan arasindaki ¢izgileri bulaniklastirmasiyla
ilgilidir. Pisters, ¢izgi filmde gergek ile ger¢ek olmayan arasindaki bu ayrimin Deleuze'iin
zaman anlayisina, ozellikle de zaman-imgesi'ne karsilik geldigini vurgular. Pisters'in
belirttigi gibi, "Deleuze olusun... 'gercegi' krize soktugunu" ve "¢izgi filmin bunu gosteren
ilk hareketli goriintii tiirti oldugunu" belirtir (Pisters, 1998). Pisters'e gore eger artik "as1l"
ile "kopya", "dogru" ile "yanlis" arasinda karar verilemezse, Bati'nin agkin felsefesi ¢oker.

Cizgi film bunu gosteren ilk hareketli goriintii tiiriidir.



Deleuze, dogru/yanlis ya da gercek/gercek olmayan karsithigmin yerine
sanal/edimsel, ayrimin1 koymay1 &nerir. Deleuze'e gore sanal ve edimsel® her ikisi de
gergektir, ancak sanal olarak igerilen (igkin olan) her sey edimsel degildir ya da edimsel
hale gelmez. Basit¢e sOylemek gerekirse, sanal olan (riiyalar, anilar, hayaller, saf
nitelikler) lizerimizde bir etkiye sahip oldugu dl¢lide gergektir. Pisters, bu ayrimin ve
"imgelerin igkin kavranisinin" ¢izgi film baglaminda "eski ve yeni imgeler" arasindaki
sinirlarla daha fazla oynanabilecegini savunur. Burada, Deleuze'iin Gunning'e benzer bir
elestirisi bulunabilir; her iki kuramci da Deleuze'iin ¢izgi filmin olus potansiyelini
kagirdigini diisiiniir.

Deleuze kuramcilarindan Rodowick, "Gilles Deleuze'in Time Machine" adli
kitabinda Deleuze'iin erken donem sinema anlayisindan uzak kaldigina dikkat ¢eker.
Rodowick'e gore Deleuze'iin kendi Olgiitlerine gore, "zaman-imge'"nin 6zellikleri erken
donem boyunca sinema ve ¢izgi filmde goriilebilir. "Klasik bir film kurami modelini takip
eden Deleuze, kurgunun 6nemini bu nedenle asir1 derecede vurgulamaktadir. Boylelikle,
Deleuze'iin erken donem sinemanin bicemsel ¢esitliligine ve karmasikligina yabanci
kalmasi, onun kendi kurami i¢in 6nemli ¢ikarimlar1 gézden kagirmasina neden olur
(Rodowick, 1997, s. 214)". Erken donem ¢izgi filmde zaman-imge Ozelliklerini
ammsatan diizensizlik, rastlantisallik ve insana 6zgii hatalarin izleri goriiliir. Ozellikle
cizgi filmlerdeki ¢ok katmanli goriintiiler, dongiisel hareketler ve 6n planda bulunan
yapay karakterler acik¢a Deleuze'iin kuramsallastirdigi hareket ve zaman-imge
ozelliklerini tasidigini kanitlar.

"False Movements: Or, What Counts as Cinema for Deleuze?" adli makalesinde
Baumbach, erken donem ¢izgi film ve sinemanin digslanmasini, Deleuze'lin iki sinema
kitabinda bir dizi tikanikligin bir belirtisi olarak yorumlar. Deleuze'iin dinamik imgeler
siniflandirmasinda "hareketin kesintiye ugramasi" gibi dikkate almadigi bir zaman
kategorisi vardir: Son on bes yilda Mary Ann Doane, Laura Mulvey ve Garrett Stewart
da dahil olmak iizere bir¢ok diisiiniir fotogramin bu sorununu, sinemanin bastirilmig bir
bileseni olarak, Deleuze'iin Bergsoncu sistemiyle kolayca 6ziimsenemeyecek bir bicimde

ele alirlar (Baumbach, 2014, s. 267).

3Deleuze igin sanal gercekten daha fazladir ve her zaman gercektir. Sanal edimselleserek, olasiliklar
kiimesini yaratir, bu kiilmeden de gergek ortaya cikar. Bergson i¢in de sanal gergekten daha fazlasini igerir:
Gergegin yontemi, sanalin edimsellestirdigi olasiliklardan birine benzemektir (Bergson, 1992, s. 26-28,107-
110).



Onemli "Anime" kuramcilarindan T. LaMarre, "The Anime Machine: A Media
Theory of Animation" adli kitabinda vurguladigi ana kavramlarindan biri, animasyon
tarzlariyla ilgilidir. LaMarre bu kitabinda hareket-imge ve zaman-imge yoriingesindeki
kavramlara benzer bir yaklagimla, Animetizm ve Sinematizm kavramlar1 iizerinden kisitl
bir animasyon tarzi olan anime* ile tam animasyon® imgesini tartisir. Deleuze'iin hareket-
imge ve zaman-imge arasindaki ayrimi ile baglantili olarak sinirli animasyonlar1 (ve
dolayisiyla anime cesitlerini) zaman-imge acisindan, buna karsilik tam animasyonu
hareket-imge a¢isindan degerlendirmeyi onerir (LaMarre, 2009, s. 185-186). LaMarre,
geleneksel animasyonunun yaratmis oldugu imge bigimini "¢ok katmanli imge" olarak

tanimlar ve Paul Virilio'dan 6diing aldig1 bir sdzciik olan sinematizmi su sekilde agiklar:

Sinematizm gdzlerimizi kitle imha silahlari ile bomba goziiyle hizalamaya hizmet eden daha

hedef haline gelir. Sinematikligin 6zii aslinda kamera gibi hareketli algilama aygitlarinin
kullaniminda yatar.

1- izleyiciye diinya iizerinde bir iistiinliik ve buna bagl bir denetim duygusu verir.

2- izleyici ve hedef arasindaki mesafeyi, anlik vurus veya anlik vurusun balistik mantig1
bigiminde daraltir.

Aslinda, Virilio bize, teknoloji diizeyinde dile getirilen hizlandirilmis veya hiper-kartezyen

olarak tanimlanabilecek biiyiik bir modernlik tezi sunar (LaMarre, 2009, s. 5).

Lamarre, animatizme Ornek olarak Steamboy ¢izgi filmindeki tren sahnesini
gosterir. Aslinda bu 6rnek hareket halindeki bir trenin penceresinin disina bakildiginda,
yakin konumda olan nesnelerin hizli, ancak uzaktaki nesnelerin daha yavas hareket
ettigini paralaks etkisinin agiklanmasidir. Lamarre gore hareketli bir alg1 aparati olustursa
da Steamboy ¢izgi filmindeki tren sahnesi Virilio'nun sinemizminden ¢ok farkli bir sey
sunar. Seyahat eden izleyicinin alani ile algilanan manzara arasindaki bosluk hissi,
merminin balistik mantigimin rahatsiz ediciliginden oldukg¢a farklidir. Lamarre, bu
sahnelerde manzaranin paralaks etkisinde oldugu gibi katmanlara, farkli ¢oklu diizlemlere
ayrilmasint vurgular. Bu, Steamboy'un balistik vizyonu tamamen ortadan kaldirdig:
anlamina gelmez. Bununla birlikte, bu sahneler, sinematizmin yaninda ortaya ¢ikan yeni

bir alg tiirtidiir. Gozler, hareket yoriingesi boyunca yarigsmak yerine hizin yanlamasina,

PEINT3

“Kasith animasyon (Limited animation), Deleuze’iin sinemaya dahil etmedigi “ardisik pozlara” dayanan
animasyon tarzidir. William Kentridge’in filmleri ve deneysel animasyon filmleri bu yaklagima 6rnek
gosterilebilir.

STam animasyon (Full animation) Deleuze’iin sinemaya dahil ettigi “siirekli olusturulan ve bozulan,
yollarmin herhangi anlarinda alinmis ¢izgi ve noktalarin hareketiyle isleyen bir figiiriin tanimlamasi”na
dayanan animasyon tarzidir. Disney, Emile Cohl’un Fantasmagorie ¢izgi filmleri bu anlayisa 6rnek
gosterilebilir.



yanlara veya ¢apraz yollarin etkilerine bakmaya yonelir. Bu alg: tiiriinii Lamerre
"animetizm" olarak adlandirir (LaMarre, 2009, s. 6). Sinematizm, kartezyen koordinat
sisteminde z ekseninden ileriye ya da geriye bakma egilimindedir. Ancak animetizm
derinlige dogru degil, ylizeyler iizerinde ve arasinda hareketle ilgilidir. Lamarre,
gorilintliniin  diizlemleri arasindaki bu hareketi "animetik aralik" olarak adlandirir
(LaMarre, 2009, s. 7).

Tim bu tartismalarin yaninda Deleuze'iin "Cizgi film Kartezyen bir geometriye
baglidir, Oklid geometrisine degil" énermesi dikkat ¢ekicidir. Bu énerme Deleuze'iin hem
¢izgi filmi hem de sinemay1 Oklid gibi duragan geometrilerden, kartezyen, fraktal gibi
akiskan geometrilere tasima istegi olarak okunabilir. Deleuze'iin ¢aligmalar1 kronolojik
olarak degerlendirildiginde bu egilim rahatlikla gérebilir; Deleuze, Hareket imge (1983),
Zaman Imge (1985), Kivrim: Leibniz ve Barok (1988), F. Guattari ile birlikte yazdig
Felsefe Nedir? (1991) kitaplarinda bilimsel gelismelere (fraktal geometri, karmagiklik
kuramlar1 ve kaos, kuantum fizigi vb. gibi.) kosut olarak madde, enerji ve imge
kuramlarii genisletmistir.

Bergson gibi Deleuze de sinemanin tamamen yeni bir mekansal orgiitlenme bigimi
altinda calistigim savunur. Deleuze, Sinema 1: Hareket-Imge kitabinda Bergson'un
zaman ve hareketin mekansal temsiline yonelik elestirisini, fraktal bir mekan kavramiyla
uzlagtirir ve bunu yaparken bir hareket ya da zamansal bir siire i¢inde kiimeler ve
"Biitiin"ler arasindaki iliskileri yeniden bi¢imlendirir.

Deleuze ilk olarak Bergson'un hareketin gectigi uzama indirgenemeyecegi,
parcalara boéliinerek sonra onlardan yeniden olusturulamayacagi tezini elestirerek
genisletir. "Biitiin" kapali degildir, Bergson'un siiresi gibi agiktir; boliinmenin her
asamasinda niteligini degistirerek boliiniir. Bunu saglayan harekettir. Daha sonra hareketi

"ik1 yonii" olan bir olgu olarak ortaya koyar:

O halde, hareketin bir anlamda iki yiizli vardir. Bir taraftan, nesneler ya da pargalar arasinda
olup bitendir, diger taraftan siireyi ya da biitiinii ifade eden seydir. Bu da demektir ki, siire
nitelik degistirmek suretiyle nesneler i¢inde boliiniir ve nesneler de derinlik kazanarak, dis

hatlarini kaybederek siirenin i¢inde birlesirler (Deleuze, 2014, s. 23).

Bergson hareketin yalnizca silire'de ortaya ¢iktiginda israr ederken, Deleuze
Mandelbrot'un fraktal modelinde hareketin niteliksel dogasiyla orantil1 bir alan bulur. Bu
kuramsal baglanti, Deleuze ve Felix Guattarinin "Bin Yayla" kitaplarinda 6n plana
cikardiklart "pliriizsiiz uzamin" Bergson'un zamanin kalinligi, olasiliklarin ve olusun

dinamik karakteri olarak adlandirdigi kavrami ifade ettigini one stirerler. Bunu gostermek
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icin "Tiim oluslarin piiriizsiiz uzayda gerceklestigini" vurgularlar ve ardindan "piiriizsiiz
uzayin ¢cok genel bir matematiksel tanimi1" olarak Mandelbrot'un fraktallarina génderme
yaparlar (Deleuze ve Guattari, 1987, s. 486). Deleuze ve Guattari, hareketi duragan bir
uzam iizerinden diisiinmek yerine, piiriizsliz uzami ve hareketi birbirlerine ickin olarak
ele alirlar: "O halde, piiriizsiiz uzami tanimlayan sey, i¢inde hareket eden ya da icinde
olandan daha yiiksek bir boyuta sahip olmamasidir (Deleuze ve Guattari, 1987, s. 488)".

Deleuze'iin Sinema 1: Hareket Imge'de gelistirdigi gdstergebilim, zamansal bir
uzam olarak yorumlanmay1 gerektirir. Bu sekilde kavramsallagtirilan uzam, dinamik,
akigkan, fraktal bir bicim kavraminin yapilandirilacagi genel bir ¢ergeve saglayacaktir.
Deleuze, bu kitabinda Bergson'dan devraldigi kavramlarla "siire¢sel" bir biitiin olarak
adlandirilabilecek bir "Biitiin"lin, yani pargalariyla karsilikli etki iliskisi i¢inde olan,
stirekli olarak parcalara boliinen ve biitlinler i¢inde ¢oziilen bir "Biitiin"iin betimlemesini
yapar. Bi¢imin bu dogrultuda yeniden kavranmasi, imge ve izleyici arasinda etkilesimli
bir iliski anlamina gelir: imge duragan ya da kapali bir "Biitiin" degil, alimlanma
siirecinde farkli bicimler alan agik bir "Biitiin"diir. Deleuze'iin hareket tanim1 ve merkezi
modeli olarak fraktal arasindaki giiglii iligki, her zaman bir yiizey {lizerinde ya da bir
ylizeyler oyunu ic¢inde isleyen gostergebilimsel hareket kavramindan da kaynaklanir.
Dolayisiyla, Deleuze'iin "nesne", "derinlik" ve "Biitliin" betimlemeleri piiriizsiiz yiizeyler
boyunca uzanmis olarak, baska bir deyisle, boyut olarak fraktal olan bir uzam ig¢inde
diisiiniilmesini gerektirir.

Bu tiir ¢6ztimlemeler Deleuze i¢in uzun bir ¢alisma gerektiren ve film anlatiminin
analizini dilsel olanlardan mekansal sozciiklere yerlestiren 6nemli bir etkendir. Sinema
kokten bir kod ¢6ziimii iireterek alimlanma siirecinde aligilagelmis algiyr da yerinden
eder. Deleuze Sinemal: Hareket-Imge kitabinda sinemada, gériintiilerin ve gdstergelerin
yogunlasmis bir bigimi olan "molekiiler algi"ya dogru bir egilimi aciklar. Bergsoncu
yaklasimin bir sonucu olarak Deleuze perspektif ilkelerine gore diizenlenmis 6znel ve
nesnel bakisin yerine her seyin akis halinde geldigi, hicbir yere génderme yapmayan
molekiiler algiy1 su sekilde tanimlar: "Ben, bedenim, daha ziyade hi¢ durmadan yenilenen
bir atomlar ve molekiiller kiimesi olacaktir...Ne eksenler vardir, ne merkez, ne sag, ne
sol, ne iist, ne de alt... (Deleuze, 2014, s. 85)". Deleuze'iin hareket-imge ve daha sonraki
zaman-imgeyi iceren calismalarinda, sinemasal anlatim Oklid gibi duragan
geometrilerden, Riemann, kuantum, kartezyen ve kristallesmis, parcali (fraktal)

geometriler gibi akiskan geometrilere yoneldigi gozlenir. Kameranin geometrik kullanimi



ile "hiyerarsiden" kurtarilmig "kisisel olmayan" mekanlar 6nce hareket-imgede
goriilmeye baglar: "Kamera imgeleri sabit bir noktadan diizenlemez ama bizatihi kendisi
hareketler kapsaminda ilerler. Bu hareket-imgenin giiciidiir: hareketi diizenleyici bir bakis
acisindan Ozgiirlestirme giicii (Colebrook, 2013, s. 48)". Deleuze'liin daha sonraki
caligmalarinda akigkan geometrilere 6zgii mekanlar ortaya ¢ikar. Deleuze, ozellikle
Sinema 2: Zaman Imge'de Bresson'un Riemann mekanli filmlerini, Robbe-Grillet'in
kuantik uzayl filmlerini, Resnais'in topolojik uzayli filmlerini Herzog, Tarkovski'nin
kristallesmis uzayli filmlerini ve Ozu ile Antonioni tarzindaki Oklid¢i koordinatlarini
kaybeden amorf bi¢imsiz mekanli filmlerini 6ngoriilmez iligkileri iceren, baglantisiz
mekanlar olarak oOrnekler (Deleuze, 2021, s. 160). Deleuze i¢in bu tiir mekanlar
hareketten kaynaklanan zamanin dolayli sunumlarindan ¢ok, zamanin dolaysiz
sunumlaridirlar.

Deleuze'lin sinema anlayisi, bir pencere olarak ekran kavraminin diger diinyanin
bilgilerine dogru bir hareketidir. Sinemanin kavramlar1 énceden verilmemistir ve onlar,
sinemanin kuramlar1 degil, kavramlaridir. Deleuze Sinema 2: Zaman Imge kitabini su

sozciiklerle tamamlar:
Artik sinema nedir? Diye degil felsefe nedir? Diye sormak gerekir. Sinemanin kendisi yeni
bir imgeler ve gostergeler pratigidir. Felsefenin de sinema kuramini kavramsal pratik olarak
iiretmesi gerekir. Zira ister uygulamali (psikoanaliz, dilbilim) ister diisiiniimsel olsun hicbir
teknik belirlenim bizzat sinemanin kavramlarini olusturmaya yetmez (Deleuze, 2021, s.
340).

Deleuze bu nedenle, Bergson'un Yaratict Evrim, Madde ve Bellek gibi dnemli
eserlerinin kapsamli bir analizini yapmustir. Bu analizler sonucu Deleuze'iin sinemay1 bir
geometri, insan-doga iliskisine aracilik edebilecek gorsel bir ortamdan tiiretilen mekansal
orgiitlenme olarak analiz etmesini saglamigtir. Deleuze agikg¢a sinemayi Bergson'un
"Yaratict Evrim"i olarak yorumlar; sinemayr biyolojiye ve akiskan geometrilere
yaklastirir; gostergebilimin ve psikolojinin, biyoloji bilimi kadar sinemanin gelisimine
katk1 yapmadigini savunur:

...Gostergebilimin, psikolojinin sinemaya 6nemli bir katki yapti§ina inanmiyorum. Buna
karsm, beynin biyolojisi-molekiiler biyoloji-sinemaya onemli katkilarda bulunmustur.
Diisiince molekiilerdir. Molekiiler hizlar, bizim gibi yavas yaratiklar1 olusturmustur.
Michaux'un dedigi gibi, insan yavas yaratiktir, fantastik hizlar aracilig1 ile olusturulmustur

(Deleuze, 1986'dan aktaran Sofuoglu, 2004, s. vii).
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Fraktal geometri, 1975 yilinda Mandelbrot tarafindan "kesfedilmis"® olsa da
1980'lerin sonlarinda bilgisayar okuryazarliginin yayginlagsmasi ile birlikte dolasima
girmistir. Deleuze ve Guattari 1992 yilinda yazdiklar1 "Felsefe Nedir?" kitabinda fraktal
kavramini, ickinlik diizlemi ile birlikte diisiinerek hizla benimsemislerdir. Deleuze ve
Guattari ickinlik diizlemini kavramlardan ayirmak i¢in dngoriilmeyen siiregleri iceren
kaos kavramini temel alirlar; Duragan bir model yerine, siirekli bagka yerlere agilan
fraktalin kaosunu felsefelerinde uygulamaya yonelirler. Onlar i¢in "Kavramlar, egri
bligrii ve pargalanmig, mutlak yiizeyler ya da oylumlardir, oysaki diizlem, sekilsiz, ylizeyi
de oylumu da olmayan, ama her zaman pargalanabilir (fraktal) olan, mutlak sinirsizdir
(Deleuze ve Guattari, 1992, s. 40)".

Deleuze ve Guattari'nin biiylik Olclide dogrusal olmayan sistem dinamikleri,
sibernetik ve bu yeni estetikle yeniden tasarlanmasi gereken diger teknik eserlerin
sozliiklerinden etkilenmistir. Cesitli yazarlar Deleuze'iin calismalari ile fizik ve bilgisayar
bilimi gibi alanlarda gelistirilen bilimsel karmasiklik ve kaos teorileri arasinda bir
yakinlasma oldugunu belirtmistir. Ornegin maddenin kendi kendisini orgiitlemesine
isaret eden catallayicilar konusunda Deleuze ve Guattari i¢in Nobel 6diillii Prigogine'nin
calismalar1 6nemli hale gelmistir. Rodowick'e gore Prigogine ve Stengers ayni zamanda
"Charles Sanders Peirce'in metafizik spekiilasyonlarinda dogrusal olmayan dinamiklerin
ayni derecede biiyiileyici bir ongoriisiinii" de gormislerdir (Rodowick, 1997, s. 213).
Rodowick'e gore Deleuze sinema kitaplarindaki imge ve gostergelere iliskin "saf
gostergebilimsel" agiklamalarinin temelini buradan alir. Rodowick ayrica, Deleuze'iin
Bergson iizerine kitabin1 Prigogine ve Stenger'in "Order out of Chaos" kitabinin
yaymlanmasindan once yazmis olmasina ragmen, Deleuze'iin sinema kitaplarindaki
caligmasinin neredeyse kesinlikle Prigogine ve Stenger'inkinden etkilendigini one siirer
(Rodowick, 1997, s. 5).

Diger yandan Deleuze, "Kivrim: Leibniz ve Barok" kitabinda Mandelbrot'un
fraktallarina Leibniz'in felsefesi ve Barok matematigiyle iligkili olarak Korch Egrisi'ni

tanimlarken atifta bulunur;

Korch egrisi... sonsuz sayida koseli noktadan geger ve bu noktalarin hi¢birinde tanjant kabul

etmez, sonsuzca siingersi ya da oyuklu bir diinyay1r kendinde katlar, bir ¢izgiden daha

SMatematigin kesif mi yoksa icat m1 oldugu halen tartisilmaktadir. Matematigin kesif oldugunu savunalar,
matematik sayesinde yaptigimiz tanimlamalarla “gergekligi” biilyiik bir hassaslikta ifade edebilecegimizi
savunur. Diger yandan matematigi icat olarak gdren kesim ise, matematigin yaptig1 tanimlamalar ne kadar
gercege yakin olsa da gergegin yerini tutamayacagini savunur.
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fazlasini, ama bir yiizeyden daha azin1 kurar (kesirli ya da irrasyonel say1 olarak, boyutsuzluk,

boyutlar-arasilik olarak Mandelbrot'un fraktal boyutu (Deleuze, 2006, s. 27).
Bilindigi gibi fraktal formiiller karmasik geometrik sekiller {iretir. Oklid

geometrisinin ¢izgilerinden ve Ronesans perspektifinin noktalarindan ¢ok farklidir.
Fraktallar, her biri biitiiniin farklilagtirnllmis kii¢iiltiilmiis boyutlu bir kopyasi olan
parcalara boliinebilir. Pisters'e gore burada matematiksel dile ¢evrilmis bir "fark ve

tekrar" mantig1 goriiliir (Pisters, 2010, s. 247).

Biikiilmenin doniisiimi artik ne simetriye ne de tercih edilen yansitma diizlemine izin
verebilir. Girdapli hale gelir ve daha sonra iiretilir; uzamak ya da ¢ogalmak yerine ertelenir:
cizgi, gdkylizli ve yeryiizii arasinda asili kalan bir harekette yansimay: ertelemek igin etkili

bir sekilde spiral seklinde katlanir (Deleuze, 2006, s. 27).

Bu acgiklamalar, Deleuze'iin kendi felsefesinin bir anlamda fraktal oldugunu, benzer
kaliplarin ve ilkelerin tiim c¢aligmasi boyunca sonsuz karmasik varyasyonlarla
tekrarlandigin1 gosteren birgok durumdan biridir. 1980'lerde basglayan ve giiniimiize kadar
geligsmesini siirdiiren bilgisayar teknolojisinin Mandelbrot'un fraktal geometrisine olanak
sagladig diistiniildiigiinde, ¢izgi film ve sinemay1 dogrudan etkiledigi aciktir.

Bu calismada oncelikli olarak "kaos kurami" ve "fraktal geometri" arasindaki
iligkiler sorgulanacaktir. Daha sonra Deleuze'iin sinema alanindaki c¢aligmalari
araciligiyla sinematografik anlatryr Oklid dis1 geometrilere, dzellikle fraktal geometriye,
nasil yakinlagtirdigi arastirilacaktir. Cizgi film ve sinemada kullanilan Deleuzecii
kavramlar1 daha belirgin olarak ifade etmek i¢in fraktal kavramlardan nasil

yararlanilabilir? Sorusu aragtirmanin temel sorununu olusturmaktadir.

1.2. Amag¢

Bu arastirmada, ¢izgi film ile fraktal geometri arasindaki iliskiyi analiz ederek,
giiniimiizde ortaya ¢ikan goriintii teknolojileri ile gergeklestirilen yeni sanat bigcimlerini
anlamanin yeni bir yolunu temsil edebilecek bir analiz arac1 gelistirmeyi amaglamaktadir.
Bu analiz, ¢izgi film ve elektronik teknolojinin yeni bir iliski kurdugu sonsuz fraktal
alanlarin ingasin1 icermektedir.

Ozetle bu ¢aligmanin temel amaci, fraktal geometrinin ¢izgi film iizerindeki etkisini
Deleuzecii kavramlarla analiz etmektir. Bu amacla su sorulara yanit aranacaktir;

e Bilimsel gelismeler dogrultusunda Oklid ve Oklid dis1 geometrilerin ¢izgi

film ve sinema ortamlarindaki yeri nedir?
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e Mandelbrot'un fraktal geometri olusturmasini saglayan topoloji ve proto-
fraktal” nesnelerin temel kavramlari nelerdir?

e Deleuze'lin sinema kavramlarinin ¢izgi film ortaminda tartisma olanag: var
midir?

e Son yillarda 6zellikle bilgisayar animasyonda ortaya ¢ikan fraktal yapilarin
Deleuze'cii kavramlarla iliskisi nelerdir?

e Sayisal teknoloji ¢izgi film ortaminda ne tiir fraktal yapilar tiretmektedir?

1.3. Onem

Bu arastirmanin 6nemi, ¢izgi filmleri akademik arastirmalarda, katmanl iligkiler
ag1 cercevesinde ele alarak, kaynag felsefi kavramlara dayanan yeni bir degerlendirme

yontemi olusturabilecek olmasidir.

1.4. Varsayimlar

Bu arastirmada su varsayimlar temel alinmistir;
e (izgi filmler izleyiciyi doniistiirebilme potansiyeline sahiptirler.
e Her teknolojik gelisme ¢izgi filmin anlati alanlarmi 6rgiitlemenin yeni bir
yolunu {iretir.
e Sinematografik imge, modern sinemanin baglangicindan bu yana, heterojen
faktorlerden olusan bir agin veya daha iyisi, fraktal bir nesnenin bir pargast
olan yansitici bir varlik haline geldi.

e Bu calismada bagvurulan yazili ve gorsel kaynaklar giivenilirdir.

1.5. Simirhhiklar

Bu calisma, Zbigniew Rybczynski'nin Tango (1981), William Kentridge'in, 1989
ve 2003 yillar1 arasinda "Izdiisiim icin ¢izimler" bashgi altinda dokuz kisa cizgi
filmlerinden Maden (1991) ve Koji Yamamura'nin Franz Kafka'nin Bir Koy Hekimi

(2007) kisa ¢izgi filmleri ile sinirlidir.

"Proto-fraktal nesneler, topolojik uzaylarin ve kesirli boyutlarin varliginin gorsel bir kanitlar olarak sayisal
ortam araciligiyla olusturulan gorsel-isitsel alanla bazi estetik bilesenleri paylasan fraktal geometrinin
gelistirilmesinin ilk adimidir.
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1.6. Tanimlar

Askinlik: Colebrook "Bilebilecegimizi, agiga ¢ikarabilece§imizi veya
yorumlayabilecegimizi hissettigimiz ve bize bir kurulus verecek her seyi" agkinlik olarak
yorumlar (Colebrook, 2013, s. 97).

Birlesikler (Assemblages): Tiim yasam bir baglanti ve etkilesim siirecidir.
Herhangi bir beden veya varlik bir baglant: siirecinin sonucudur. Insan bedeni, genetik
materyalin, fikirlerin, hareket gli¢lerinin ve diger bedenlerle olan iligkisinin bir
birlesimidir. Bir kabile, bedenlerin bir birlesikleridir.

Biikiilme noktasi: Deleuze'lin kavramlarindan biri olan biikiilme noktas1 goriintii
dizisindeki bir boliinmeyi ifade eder; algilanan zamanin dogal dizisindeki bir kopusu
temsil eder. Jump-cut buna Ornek gosterilebilir. Bir veritaban1 ve arayliz arasindaki
kesirli boyutta bir¢ok farkli dizinin bir arada bulundugu dizideki bir nokta olabilir.
Biikiilme noktas1 ayni1 zamanda anlati alaninin mutlak sonsuz dogasini tiireten bir 6z-
benzerlik etkisi de uygular.

Boliimsellik (Segmentarity): Stirekli bir siireci ayr1 evrelere ayirma.

Biitiin (Whole): Bir biitiin kapali degildir, agiktir ve siirekli olus halindedir. Biitiin,
hareket araciligi ile, nesneler iginde boliiniir ve nesneler de biitiin iginde bir araya gelirler.

Cekerler: Sistemlerin yoneticisidirler; 6zellikle diizensiz sistem i¢inde doganin
destekledigi en onemli degiskenlerdir. Cekerler maddenin kendi kendini diizenleme
bicimleridir; fiziksel sistemlerin madde/enerji akisi rastlantisal ve katlanmis olsa bile
kendilerini diizenleyebilirler. Birgok sistemin, ¢ekerler tarafindan yonetildigi kabul edilir.

Cizgi Film (Animasyon): Bu aragtirmada "¢izgi film" sozciigli 2 ve 3 boyutlu
hareketli goriintiiniin biitiin tiirlerini kapsayan, goriintiiniin yapayligina génderme yapan
ve gercekligin temsiline yoOnelik bir gorlintii bi¢imini kapsamayan bir tanim olarak
kullanilmistir.

Cokluk (Multiplicity): Cesitlilik, farklilik. Deleuze "Fark"1 agiklarken Bergson'un
tanimladig1 iki tiir ¢okluk kavramindan yararlanir; birincisi eszamanlilik, bitisiklik,
homojenlik, niceliksel farklilasma, derece farki c¢oklugudur. Digeri ise; igsel bir
ardisiklik, kaynasma, Orgiitlenme, heterojenlik, niteliksel ayrim ya da doga farki
coklugudur.

Duygulam (Affect): Bir kuvvet uygulayan duygu; deneyimlendigi bir bilingle
iligkili olarak tanimlanmayan, kisisel 6ncesi, saf duygu durumu; etkileme ya da etkilenme

yetenegi. En genel anlamiyla, 'duygulanim’ bir olay hissettigimizde bagimiza gelen seydir.
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Edimsellik (Actuality): Somut mevcudiyet. Sanal olanin aktiiel hale gelmesidir.
Ornegin Bergson'da siire sanalin edimsellesmesini igerir.

Fark (Different): Deleuze Anlamin Manti§i'nda "yalnizca birbirine benzeyen
farklidir" ve "yalnizca farklar birbirine benzer" olmak {izere diinyay1 okumanin iki farkl
yolu oldugunu belirtir. Birincisi benzerlik ya da 6zdesligin fark: 6nceledigi, kopyalarin
ya da temsillerin diinyasmni tanimlar. ikincisi ise benzesmeyi ve 6zdesligi zemindeki bir
aykiriligin liriinii olarak diistinmeyi gerektirir ve simiilakrlarin diinyasini tanimlar.

Fark(lan)ma ve Fark(hlas)ma (Differen(ci)ation/Differen(tia)tion): Deleuze,
"fark(lan)ma" sozciiglinii bir diislincenin sanal kavraminin tanimlanmasi amaciyla
kullanir. "fark(lilag)ma" sozciigiinii ise, diislincenin ayr1 dgeleri ve boliimleri olarak
edimsellesmesi olarak yorumlar. Deleuze'e gore Bir seyin edimsellesmesi onun
fark(lilag)masidir Deleuze, edimselin farklanmis dogasini gézden kagirarak, farkin ancak
iki edimsel arasindaki karsitlik mantigina karsi ¢ikar. Beyaz 1518in fark(lan)ma giicline
(sanal) sahip oldugumuz i¢in fark(lilag)mis (edimsel) renk yelpazesine sahibiz.

Fraktal (Fractal): Gleick'in tanimu ile fraktal sézciigii "dlizensiz, pargal, tirtikli ve
kirik sekillerin betimlenmesinde, hesaplanmasinda ve tasariminda kullanilan yontemleri
ifade eder. Massumi'ye gore fraktallar istikrarlt bir bigimin tanimlamasi1 degillerdir;
kesinlikle bir figiirli tanimlamazlar. Bunun yerine, bir siirecin haritasini ¢izerler.

Fraktallesme (Fractalization): Algoritmik bir siirecin sonsuz yinelenmesi ve bu
siirecin yinelenmesi ile karmasik bir kendiligin iiretimi.

Fraktal imge (Fractal Image): Duarte, fraktal imgeyi ile hem mevcut bir nesnenin
hem de algoritmik bir goriintiiniin temsili olabilen, kendi gelistirdigi ¢ok boyutlu bir
mekan olarak tanimlar. Bu tiir bir mekan, kendini gelistirme 6zelligi, var olan nesneleri
sunma kapasitesi ve olus halinde olmasi nedeniyle farkli anlati diizeyleri sunan bir
mekandir. Goriintiiniin fraktallig1 edimsel (actual) olabilir; bagka bir deyisle baglantilar
ve diger goriintiilere benzerlik yoluyla bir ag/sebeke olusturan bir goriintiiye dontisebilir.
Duarte'ye gore fraktal bir goriintii (edimsel), ne bir arayiiz ne de bir veritabani olan, fakat
"Biitiin"lin yansitildig1 ve "Biitiin"ii biitiinliigii icinde yansitan veritabanindaki (Biitiin)
anlik bir merkez olan bir goriintiidiir (Duarte, 2014, s. 340)".

Faz Uzayr: Belirli bir sistemin tiim olas1 "durumlarinin" bir temsili olarak anlagilir.

Hareket Imge (Movement Image): Zamanin dolayli imgesidir.

Ickinlik (Immanence): Deleuze'in anahtar sozciiklerinden biridir. Bati

diisiincesinin en 6nemli hatas1 agkinlik olmustur. Hayati ve hayati yargilayan ya da temsil
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eden diisiinceyi diisiiniiriiz. Askinlik sadece disarida (dis diisiince veya dis alg1) oldugunu
hayal ettigimiz seydir. Bununla birlikte, ickinligin digsal bir yani1 ve kendisinden bagka
higbir seyi yoktur. Deleuze, agkin bir diinyay1 bilen bir 6zneyi diisiinmek yerine, yagsamin
igselligini savunur. Yaratma giicii, diinyanin disinda yatmaz; hayatin kendisi yaratici
giiclin bir siirecidir. Diisiince, diinyay1 temsil edecek sekilde diinyaya kars1 kurulmaz;
diisiince diinyanin akisinin bir parcgasidir. Diisiinmek, yasami temsil etmek degil, yasami
dontistiirmek ve ona gore hareket etmektir.

Kara delik (Black hole): Kendisi bir anlamlamayan gdsterge olan bir anlam odagi.

Kaos (Chaos): Tutarlilik yoklugu; ilk madde ve/veya diisiince.

Kaozmos (Chaosmosis): Kaosun tutarliliga yol actigi ve olaylarin gidigatini
etkiledigi siireg.

Kacqis cizgileri (Lines of flight): Bir beden, bir sosyal grup, bir organizma veya
hatta bir kavram, herhangi bir yasam bi¢imi baglantilardan olusur. Genler bedenleri
olusturmak i¢in toplanir; bedenler kabileler olusturmak i¢in toplanir. Ancak herhangi bir
baglant1 ayn1 zamanda bir ugus hattin1 da miimkiin kilar; her zaman genetik bir mutasyon
olabilir. Boylece herhangi bir tanim, bolge veya viicut, onu baska bir seye doniistiirecek
bir ucus hattina agilabilir.

Koksap (Rhizome): Geleneksel diisiince tarzi, hiyerarsik bir diizen ve yon lireten
agac benzeridir. Koksap, aksine, rastgele, ¢cogalan ve merkezsizlestirilmis baglantilar
kurar. Bu nedenle kdksap bir zeminden, neden ve sonugtan, ya da hiyerarsiden baslamaz;
herhangi bir nokta, bir bagkasi i¢in bir baslangi¢c veya baglanti noktas1 olusturabilir.
Deleuze ve Guattari sinemay1 yorumlamak i¢in felsefeyi veya felsefeyi agiklamak i¢in
sinemayt kullanmazlar; iki diislinme tarzinin birbirini birbirine baglamasina,
doniistiirmesine ve tist liste binmesine izin verirler.

Mise en abyme: Bir parcanin, anlatinin "Biitiin"e gonderme yapmasi. Boylece
anlatida birden ¢ok anlam katmani ve bakis acisi olusturmasidir. Bir "mise en abyme"
goriintliyli onu iceren daha biiyiik bir gorilintiiniin merkezine yerlestirme eylemidir.

Monad: Monadlar atomdan farkli olarak uzamdan ve bi¢cimden yoksundur. Bu
0zellik, onu bir birlesik olmaktan ¢ikarir. Madde gibi boliinemez, bagimsiz gii¢ ya da
eylem merkezleri olarak monad kuvvet birimidir.

Olus (Becoming): Bagka bir ¢okluk tarafindan yersizyurtsuzlastirildigi zaman bir
coklugun gecirdigi, 6znesiz ya da hedefsiz bir siire¢; olusumu ve islevi tanilayan bir

uretim.
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Tekillik (Singularity): Deleuze'e gore "tekillik 6zii geregi birey oncesidir, kisisel
olmayandir, kavramsal olmayandir (Deleuze, 2015, s. 71)". Deleuze'iin =~ belirli  bir
bilesenin veya toplulugun 6zgiilliigii, ayirt edici niteligi ve sonsuz potansiyeli anlamina
gelen tekillik kavraminin fraktal 6zellikleri tasidigini sdylenebilir.

Objektil (Objectile): Saf islevsellige ulasmis ylizeyden ayrilmayan nesne.

Olay: Kaostan ¢ikarilan gizil tutarlilik.

Ozdeslik/Benzerlik: Moles'a gore, alg1 alanimiza sunulmus iki obje, hangi tiirden
olursa olsun karakteristikleri bakimindan sadece alg1 esiginin altinda farklilagiyorlarsa,
bu iki objenin fiziksel olarak 6zdes olduklari sdylenebilir. Ozdeslige 6rnek bilgisayarda
bir resmin kopyalanmasi verilebilir. Benzerlik ise daha ¢ok "benzerlik derecesi" denilen
belirsiz bir degisken tarafindan nitelendirilir; ¢esitli objeler 1 (tam benzerlik) ile 0 (sifir
benzerlik) arasinda yer alan benzerliklere sahiptirler (Moles, 2012, s. 211)

Oz-benzesim/Kendine benzerlik (Self-Similarity): Gleick'in tammi ile 6z-
benzesim Olgekler arasinda simetri olmasi demektir. Temelinde yinelemeler, oriintii
icinde Oriintii olugmasi yatar (Gleick, 1987, s. 127).

Sanal (Virtual): Bergson ve Deleuze i¢in sanal farklilagmanin hareketidir. Sanal
akistir. Siirekli farklilagtiran ve tiirlerin farkliliginda kendi gerceklesmesini yaratan
niteliksel ¢cokluktur.

Sanal Fark (Virtual difference): Fark, farkli noktalar1 veya maddeleri
iliskilendiren sey olarak diisiiniilmemelidir. Fark, sanal egilimlerden yogunluklarin
tiretilmesiyle baglar.

Yaygin (Uzansal)/Yegin (Extensive/Intensive): Deleuze c¢okluklari yaygin ve
yegin olmak iizere tanimlar. Yaygin ¢okluklar dogalarini degistirmeden artabilir ya da
azabilir. Yegin ¢okluklar artmas1 ya da azalmasi i¢in dogalarini degistirmek zorundadir.
Colebrook su drnegi verir; "Iginde kirmizi nesneler bulunan bir kutudan kirmizi bir nesne
cikardiginizdaysa, elinizde hala iginde kirmizi nesneler bulunan bir kutu olacaktir. Bu da
yaygin (extensive) bir ¢okluktur (Colebrook, 2013, s. 156-157)". Yaygin cokluklar
toplamsaldir. Ornegin 50 kirmizi toptan geriye 49 kirmizi top kalmistir. "Yegin
(intensive) bir ¢cokluk, niteligini degistirmeden artamaz ve azalamaz. Bir renge daha fazla
151k eklendiginde o artik farkli bir renk olur. Bu yegin ¢cokluktur (Colebrook, 2013, s. 156-
157)". Yegin ¢okluklar yaygin ¢okluklar gibi toplanamazlar. Deleuze yegin gokluklari
"goriinmez" olarak tanimlar. Is1, 151k gibi yegin c¢okluklar yaygin c¢okluklar gibi

toplanamazlar.
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Yersizyurtsuzlasma (Deterritorialisation): Herhangi bir yasam bi¢iminin oldugu
gibi olmasina izin veren (bdlgesellestirme) baglayici giicler, onun olmadigi gibi olmasina
(yersizyurtsuzlasma) da izin verebilir. Genler, tiirler liretmek icin baglanir veya
bolgesellesir, ancak bu ayni baglantilar mutasyonlara da izin verir (yersizyurtsuzlasma).
Bu mutasyon, baslangicta rastgele mutasyonun sonucu olan bolgeyi giiclendirmek i¢in de
kullanilabilir veya geri dondiiriilebilir. Deleuze ve Guattari ayrica tiim baglant1 ve
orgiitlenmeden kurtulus olacak mutlak yersizyurtsuzlasmadan da bahsederler. Boyle bir
siire¢ elde edilmek yerine ancak diisiiniilebilir ya da hayal edilebilir, ¢linkii yasamin
herhangi bir algis1 zaten bir diizen ya da bolgesellestirmedir; mutlak yersizyurtsuzlasmay1
asir1 bir olasilik olarak diisiinebiliriz.

Zaman Imge (Time Image): Zamanin dolaysiz imgesidir.
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2. YONTEM

Bu calisma iki boliimden olusmaktadir. ilk boliimde tarama modeline dayali
kavramsal bir caligma gerceklestirilmistir. "Tarama modeli gegmiste ya da halen var olan
bir durumu var oldugu sekliyle betimlemeyi amaclayan arastirma yaklasimlarini igerir.
Aragtirmaya konu olan bu olay, birey ya da nesne kendi kosullari i¢inde ve oldugu gibi
tanimlanmaya calisilir (Karasar, 2011, s. 77)".

Arastirmanin kavramsal boliimi, Deleuze'iin kuramsal yoriingesini kuran kaos,
kivrim, hareket-imge ve zaman-imge kavramlarinin fraktal kavramlar ile iligkilerini ¢izgi
film c¢oziimlemesi ic¢in segerek islevsellestirilmeye calisilacaktir. Deleuze'iin sinema
tizerine kuramlar1 temel alindiginda Mandelbrot'un fraktal geometrisinin ¢izgi film ve
sinema lizerine etkisini tanimlamak miimkiindiir. Bu ¢alisma Deleuze'iin kuramlarini
katederken fraktallarin ¢izgi filme yeni bir bakis kazandiracak kavramlar1 segmeyi ve
asagida agiklanan ¢izgi filmleri bu kavramlar egliginde degerlendirmeyi amaclamaktadir.
Deleuze'iin sinema alanindaki hareket-imge ve zaman-imge kavramlari aracilifi ile
sinematografik anlatiyi, fraktal geometrilere nasil yakinlagtirdig1 arastirmanin merkezini
olusturmaktadir.

Deleuze'iin  kuraminda ortaya c¢ikarilacak fraktal kavramlar, Zbigniew
Rybczynski'nin Tango (1981), William Kentridge'nin, 1989 ve 2003 yillar1 arasinda
"[zdiisiim I¢in Cizimler" baslig: altinda dokuz kisa ¢izgi filmlerinden "Maden (1991)" ve
Koji Yamamura'nin Franz Kafka'nin "Bir K&y Hekimi (2007)" kisa ¢izgi filmlerinin
cozlinmesinde yararlanilacaktir. Diger yandan fraktal geometrinin gelisiminde dnemli
etkenlerden biri olan sayisal teknolojinin ¢izgi film ve sinemada anlati alanlarinin
diizenlenme bi¢imlerini dogrudan degistirdigi goz Oniine alinarak, Hareketli Goriintiide
Fraktal Alanlar baslig1 altinda Video Art, Hacking Video, Database kavrami, Glitch,
Mandelbulb 3D ve Generative Art gibi yeni teknolojik gelismelere yer verilecektir.

Calismanin uygulamaya iligskin ikinci bdliimiinde ise arastirmanin kavramsal
cercevesini kapsayan, Katka'nin Dava romanindan esinlenilerek 3 Boyutlu bilgisayar

animasyon teknolojisi ile "Arada" filmi gergeklestirilecektir.
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3. BULGULAR VE YORUM

3.1. Kaos Kuram

Kaos, "Evrenin diizene girmeden dnceki bigimden yoksun, uyumsuz ve karigik
durumu" ve "kargasa" olarak tanimlanir (Tiirk Dil Kurumu, 2022). Meisel "Kaos
Imgelemi: Edebiyatta, Sanatta, Bilimde" adli kitabinda su drnegi verir; "Sair Ovidius
siirinde ilkel kaosu bicimsiz, istikrarsiz bir kiitle olarak betimler, tam olusmamis
elementler bir araya yigilmis, birbirleriyle, soguk sicakla, nemli kuruyla savas halinde,
toprak, deniz ve havanin bir karmasasi olarak yorumlar (Meisel, 2019, s. 38)". Mitolojinin
icinden kopup gelen kaos, giiniimiiziin tanimlarindan farkli olsa da sanat, bilim ve felsefi

diisiince i¢in yabanci degildir.

3.1.1. Kaos ve olay

Kaos kurami, diizenliligin diizensizlik i¢inde oldugunu vurgular. Bu nedenle kaos
sozclgliniin  karsit anlamlist olarak, "dlizen" anlamina gelen kozmos sozcligi
kullanilmaktadir. Diizensizlikler her ortaya ciktiginda kendiliginden tekrar diizen halini
alacag varsayimi ile kaos, aslinda kendisinin bir 6nkosul olarak var olmasi gerektigini
vurgular. Brady'nin yorumu ile "Kaos kurami diizen(sizlik) ile, bir organizasyon(suzluk)
modu ya da derecesiyle ilgilidir: (nedenini bir kenara birakin) neyin organize oldugundan
cok, olgularin nasil veya ne kadar organize oldugu veya olmadig: ile ilgilidir (Brady,
1990, s. 65)". Bu durumda kaos'un, diizensiz ve dngoriilemeyen davranislarin, diizenli bir
sekilde gergeklestigini ifade eden bir kavram olarak yorumlandigi soylenebilir. Meisel'e
gore ilk kuramcilar tarafindan kaos bir davranis, bir gecis olarak yorumlanir ve bu
gecisteki Orilintiilerin  arastirilmast sonucunda kaos "belirlenimci" olur. Meisel'in
sOzleriyle; "Kaos degil, kaosa... 'karmagsikliga' yaklagmanin bir yolu... daha dogrusu
kaosa giden yolun ¢izilmesi degisimlerde bir oriintii ve ongoriilebilirlik derecesi bulma
meselesi haline gelir. 'Belirlenimci kaos' olur (Meisel, 2019, s. 27)".

Rodovick'e gore, Newton'un 17. yy.da goksel mekanik yasalarin1 yaymlamasinin
ardindan indirgemeci bilim goriisii baskin hale gelir; dogadaki hareketler ve degisimler
birka¢ diferansiyel denklem kullanilarak hesaplanabilecek diizenli fenomenler olarak
diisiiniiliir. Rodowick bu diislinceyi soyle oOzetler: "Temelde, evren duragan ve
homojendi; matematiksel tasvirde en kiigiiglinden en biiyiigiine kadar bilesenlerine
ayrilabilir ve yeniden bir araya getirilebilirdi (Rodowick, 1997, s. 20)". Bu yaklagim 19.
ylizyilda Laplace ile her bir durumu ve onlarin gelecekteki olasi konumlarini taniyabilen
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"evrensel zeka" tasarimi ile doruk noktasina ulasir: "...Boylesi bir zeka i¢in higbir sey
belirsiz olmayacaktir ve gelecek de, ayn1 gegmis gibi, onun goziine goriiniir olacaktur...
(Berardi, 2020, s. 32)". Laplace'in "Evrensel zeka" kavrami, dogada ortaya ¢ikan her bir
belirlenimci iligskiyi yoneten biling olarak kavranmistir. Ancak Laplace'in deterministik
yaklasimi kaos kavraminin bilimsel alana girmesi ile giderek zayiflamistir. Kisaca 17.
yiizyilda Newton ile dogan ve 19. yy.da Laplace tarafindan yticeltilen belirlenimci
diisiince, 20. yy.da gelisen gorelilik, kuantum mekanigi, kaos kuramlar1 sayesinde terk
edilmistir. Belirlenimci diisiinceden kopusu fizik¢i Ford sdyle dile getirir; "Gorelilik
kurami Newtoncu mutlak uzay ve zaman kavramlarini yerle bir etti; kuantum kurami
kontrol altinda tutulabilen 6l¢iim siireci hayalini gomdii, simdi de kaos kurami1 Laplace'in
belirlenimci 6ngoriilebilirlik fantezisini yok ediyor (Gleick, 2014, s. 223)".

Kaos teorisi, en basit fiziksel sistemler i¢in bile miilkemmel bir benzerlik sunar.
Belirlenimci kaos teorisine gore, tamamen belirlenmis sistemler bile dngoriilemezdir. Bir
sistem i¢in yasalar basit ve biliniyor olsa bile, sistem baslangi¢ kosullarina karsit ¢ok
hassastir. Bunun nedeni, ¢ogu fiziksel sistemin kaos sergileme 6zelligine sahip olmasidir.
Bu, sistemin baslangi¢ kosullarina iliskin bilgideki en ufak bir hatanin bile zaman i¢inde
patlayarak, hatta katlanarak biiyliyecegi anlamina gelir.

Termodinamik, diinyanin temel karakteri olan geri dondiiriilemezlik,
degistirilemezlik ve zaman iginde tersine cevrilemezligi tanimlar. Yiiz yili askin bir
siredir fizik¢iler, Newton'un zaman i¢inde tersine g¢evrilebilir yasalarinin,
termodinamigin sundugu tersine g¢evrilemezlik ve istatistikle dolu daha karmasik bir
diinya resmiyle nasil yan yana yasayabilecegini merak etmislerdir. Fizigin diinya
resmindeki bu uyumsuzluktan duyulan memnuniyetsizlik, birgok fizik¢inin ya
termodinamige ya da Newton yasalarina karsi ¢ikmasina yol agmustir.

Newton'un diinya resminde tersinmezligi igermedigi i¢in bir sorun oldugu
goriisiiniin en iinlii modern temsilcisi Belgikali fizik¢i ve Nobel ddiillii Ilya Prigogine'dir.
Biitiinciil hareketin dnciilerinden biri olan Prigogine, modern kozmografyada zamanin ve
geri  dondiiriilemezligin  gerekliligine iliskin  felsefesiyle taninir.  Prigogine
termodinamigin gelisimine biiyiik katkilarda bulunmustur. Prigogine, Isabelle Stengers
ile birlikte tersinmezligin bizim tanimlama diizeyimizin bir etkisi olmadigi, mikroskobik
diizeyde de gecerli olduguna dair bir teori formiile etmeye c¢alistiklar1 kapsamli ¢alismasi
Kaos'tan Diizene (Order Out of Chaos) kitabinda, "tersinmezlik ya her diizeyde gegerlidir
ya da higbir diizeyde gecerli degildir (Prigogine ve Stengers, 1984, s. 285)" 0nermesini
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vurgularlar. Onlara gore, tersinmezlik Newton yasalarindaki bir eksiklikten ¢ok, basit,
zamanla tersine ¢evrilebilir yasalar yeterince biiylik sistemlerde, yeterince uzun siire
calistiginda ortaya ¢ikan bir 6zelliktir.

Kaos kurami doganin  belirlenimci  olmayan yorumudur. Belirsizlik
yayginlastiginda kaostan s6z etmis oluruz. Bilimsel anlamiyla, kaos, dogrusal olmayan
sistemlerin, Ongoriilemeyen diizensiz davranist anlamina gelmektedir. Kaos karmasik bir
ortam anlamina gelir; fazla yogun ve fazla hizli bir karmasiklifa gonderme yapar;
hareketi analiz etmenin yeni bir yolunu ortaya ¢ikarmistir; ¢atallanmalar, ¢ekiciler ve
fraktal yapilar ve siirecler kaos kuraminin temel 6geleridir. Bazi fizikgiler, kaosun bir
duraganlik bilimi degil, bir siire¢ bilimi oldugunu ve dinamik bir fenomen olarak
anlagildigini savunmustur.

20. ylizyilda ortaya ¢ikan kuantum fizigi, atomun yapisini anlayabilmek i¢in atom
alt1 parcaciklarin hareketlerinin hesaplanabilmesi gerektirirmistir. Belirlenimei goriis igin
atom alt1 parcaciklarin hangi yone hangi hizla hareket ettikleri, ne zaman ve nerede
bulunduklarini bilmek O©nemli olmustur. Konumlarint ve hizlarim1 aym1 anda
ongorebilmek olanaksiz oldugundan bu durum i¢in "olasilik" kavrami kullanilmistir.
Massumi fizikte kaos teorisinin gelisimini "Ug cisim problemi" ile aciklarken,
belirlenimci bir sistemin i¢ine olasiligin "alanlarin ¢akismasi" ile ortaya c¢iktigini

vurgular;
...Cisimler Newtoncu yasalarla sinirlanmis olarak, tamamen determinist bir yol izler... iki
cisim tek bir anda birbiriyle nerede iligkili olduklarimi biliyorsaniz, bunlarmn izledigi yolu
cikarabilir ve ge¢miste belli bir anda nerede olduklarmi, gelecekte nerede olacaklarini
hesaplayabilirsiniz. Fakat ii¢ cisim sdz konusu oldugu anda bir 6ngoriilemezlik pay1 ortaya
cikar. Bir noktadan sonra bu {i¢ cismin izledigi yol kesin olarak hesaplanmaz... Aslinda
etkilesim, ayni cisimler ya da yollar arasinda degil, alanlar arasinda gergeklesir. Yergekimi
bir alandir. Potansiyel g¢ekmenin, g¢arpigsmanin, yoriingenin, merkezcil ve merkezkag
potansiyel hareketlerin alanidir. Tiim bu potansiyeller, ii¢ alan ¢akistiginda dyle karmasik
karigma Oriintiileri olusturur ki bir belirsizlik 6l¢iisii devreye girer. Bunun nedeni heniiz
ongoriide bulunmak igin yeteri kadar ayritili bir bilgiye sahip olmayisimiz degildir. Dogru
Ongorii olanaksizdir, ¢linki belirsizlik nesneldir...iligkisel bir etkidir bu, bir karmasiklik etkisi

(Massumi, 2013, s. 33).

Belirlenimci diisiincenin uygulanabilmesi i¢in sistemin ¢dziimiine ve baslangic
kosullarinin agik bir sekilde bilinmesine ihtiya¢ duyulmaktadir. Yiizyillar boyunca giines
sisteminin ve dolayisiyla her seyin dongiisel bir eyleme dahil edilebilecegine yonelik

inang, kaos sozclgiinii ilk kez kullanan Fransiz matematik¢i Henri Poincare sayesinde
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ortadan kalkmistir. Poincare, bazi sistemlerin dongiisel olmayan bir gelismeyi ifade
edebilecegini glines sisteminin kararsiz oldugunu, bunun nedeninin ise baslangi¢
kosullarinin bilinemez oldugunu savunmustur. Gleick, fiziksel diinyadaki hareket
yasalar1 ile ilgili konular1 geometrik hayal giicii ile inceleyen Poincare'i kaos olasiligini
anlayan ilk kisi olarak tanimlar (Gleick, 2014, s. 63). Kaos kuram1 doganin belirlenimci
olmayan yorumudur. Hareketi analiz etmenin yeni bir yolunu ortaya g¢ikarmistir;
dengesizlik durumu, dogrusal olmayan dinamikler, catallanma, entropi, ¢apraz analiz,
dagitilabilen yeniden diizenlenebilen esnek yapilar, cekiciler ve kendini yeniden
diizenleyen yapilar, siiregler ve fraktal yapilar kaos kuraminin 6nemli kavramlar1 arasina
katilmiglardir.

Kaos kuraminin baglangi¢ kosullarina bagli olmak ve "hareketin garip c¢ekicileri
olan bir faz uzayinda temsili gibi 6nemli 6zellikleri bulunmaktadir. Ruelle, garip ¢ekerler
tizerindeki hareketin kaotik olmasini su sekilde agiklar: "Bugiin bizim kaos olarak
adlandirdigimiz sey, baslangi¢c durumuna hassas bagliligi bulunan bir zamansal evrimdir.
Boylelikle bir garip ¢eker tlizerindeki hareketin kaotik oldugunu sdyleyebiliriz (Ruelle,
2006, s. 65)". Garip ¢ekerlerin temsil edildigi "faz uzay1", Henri Poincare tarafindan 19.
yy.in sonlarinda gelistirilmis bir kavramdir; bir sistemin i¢inde bulunabilecegi tiim
durumlarin kiimesidir. Massumi, matematik ve sistem teorisindeki "faz uzayi'nin
sanalliklarin diyagramatik bir sunumu olarak goriilebilecegini 6ne stirer (Massumi, 1995,
s. 93-94). Bu durumda faz uzayi tipik olarak belirli bir sistemin tiim olas1 "durumlarinin"
bir temsili olarak anlagilir.

Cekerler, sistemlerin yoneticisidirler; 6zellikle diizensiz sistem i¢inde doganin
destekledigi en dnemli degiskenlerdir. Birgok sistemin, ¢ekerler tarafindan yonetildigi
kabul edilir. Faz uzaydaki ¢ekiciler 6nce her seyin durdugu yerdeki sabit noktalar, sonra
her seyin salinim i¢inde oldugu limit dongiiler, daha sonra da geriye kalan her seyi
kapsayan olgulardir. Gleick, Amerikali fizik¢i Robert Shaw'in garip c¢ekicileri bilgi
makinalar1 olarak gordiigiinii, iiretken karistiricilar olarak ongoriilemezligi ve olmayan
bir bilgiyi yarattiklarini ayrica entropiyi arttirdiklarini vurgular (Gleick, 2014, s. 305).

Kaotik sistemlerin kendi kurallarinca yonetildigi, kendi kendilerini diizenledikleri
ve kendi kendilerini gergeklestirdikleri sdylenebilir. Ozellikle sistemin énemli ve dengeli
bir esige vardiginda, yogun bir sekilde karmasiklastigi veya i¢ ige gectigi noktada,
Ongoriilmez bir bigimde kendi kendisini diizenleme davranisi sergiledigi ifade edilebilir.

Berressem, sistemin "Ongoriilemez" hareketinde belirli bir "uzamsal zarf" ig¢indeki
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"sinirll" hareketinin, ayni "yorlingeyi" tekrarlamamasi nedeni ile sistemin "sonsuz"
oldugunu belirtir. Sistemin bu 6zellikleri nedeniyle, garip ¢ekicinin fraktal oldugunu
vurgular (Berressem, 2000, s. 8). Benzer bir goriisle Powell'da garip bir ¢ekicinin tanim
geregi hem uzamsal (yaygin) hem de yeginsel olarak fraktal oldugunu savunur. Sinir
cevrimli ¢ekiciye sahip bir sistem, garip bir ¢ekiciye sahip bir sisteme hareket ettirilirse,
orijinal limit ¢cevrimi agilir veya patlar. Garip ¢ekici, sonsuz bir kendine benzer dongiiler
ailesi acar. Burada fraktal uzanimsal olmaktan ¢ok yeginseldir. Olgek agisindan kendine
benzer degildir, ancak sonsuz kalinliktadir (Powell, 2007, s. 183).
Gleick faz uzay1 ile garip cekiciler arasindaki iliskiyi su sekilde aciklar;

Garip cekicilerin yasam alan1 faz uzayidir. Faz uzay1 hareket eden, mekanik ya da akiskan
bir sistemdeki temel bilgilerin her birini ¢ikarip alarak ve sistemin biitiin olanaklarini
kapsayan esnek bir yol haritasi olusturarak, sayilart resme doniistirme olanagi sunar.
Fizik¢iler daha 6nce bundan daha basit iki "¢ekici" tipiyle ¢aligmiglardi: Bunlar kararlt
duruma ulasan ya da siirekli kendini tekrarlayan davranislari temsil eden sabit noktalar ya da
limit dongiileriydi (Gleick, 2014, s. 171).

Gleick, sistemin zaman i¢indeki tarihini faz uzayindaki noktanin izledigi yoriinge

aracilig ile izlenebilecegini vurgular;

Faz uzayinda dinamik bir sistemle ilgili belli bir andaki bireylerin biitiinii bir noktada
toplanir. O anda bu nokta dinamik sistemin ta kendisidir. Ama bir sonraki anda sistem ¢ok
hafif de olsa degisecek ve nokta hareket edecektir. Sistemin zaman igindeki tarihini faz
uzayinda hareket eden noktanin zaman iginde izledigi yoriingeyle takip etmek miimkiindiir

(Gleick, 2014, 5. 171).

Kaos Teorisi'nin inceledigi sistemler, karmagik dinamik sistemlerdir. Periyodik
hareket diizenini barindiran dinamik sistemler, diizen ve diizensizligin bir birlesimi olarak
tanimlanabilecek genis Olcekli davranmiglar sergilemektedirler. Hem topoloji hem de
dinamik sistemlerin Henri Poincare'e dayandigi sdylenebilir. Gleick, fiziksel diinyadaki
hareket yasalar ile ilgili konular1 geometrik hayal giicli ile inceleyen Poincare'i kaos
olasiligini anlayan ilk kisi olarak tanimlar (Gleick, 2014, s. 63). Dinamik sistemlerin hem
kendi kendine stirekli degiserek farklilagtigin1 hem de onun fraktallarinin kendi kendine
benzerlik anlayigini takip ederek kendi kendine 6zdes oldugunu sdyleyebiliriz. Dinamik
sistemlerde Orgiitlenme siireclerini yoneten sabit, ayricalikli bir bi¢im ya da kimlik
yoktur. Bell'e gore "dinamik sistemler dyle bir sekilde kendi kendilerini organize ederler
ki, hem kendilerini kosullandiran paradoksal, rastlantisal bir noktanin varsayimini
sergilerler, hem de bu ayni kosulu kacinilmasi gereken bir sinir olarak sergilerler (Bell,

2006, s. 200).

24



Karmagik bir sistemin farkli dlgeklerinde tekrarlanan karmasik simetriler kaosun
nasil basladiginin anlasilmasina yardimci olur. Bu karmasikliklar kendilerini gogu zaman
tekrarlanan simetriler yoluyla ifade eder; 6rnegin biiyiik su kivrimlarinin iginde kivrim
icinde gittik¢e kiigiilen kivrimlar vardir. Tekrarlanan simetriler, kiiclik degisikliklerin
sistem araciliiyla iletilmesine olanak verir. Olgekler arasindaki simetrik iliskiler,
belirsizliklerin etki alanlarmin genislemesine neden olur. Ornegin bir nehirde dogru
tiirden simetriler ortaya c¢iktiginda, girdaplar olusur ve su durgunlasana kadar kiiciik
calkalanmalar biiyiir. Bu noktalarda devreye tiirbiilans girer ve akis oriintiileri son derece
karmasiklasir. Tiirbiilans, cok sayida dongiiniin ayn1 anda var olmasi olarak diigiiniilebilir.
Tiirbiilans biitlin 6l¢eklerde bir kargasa, biiylik girdaplarin i¢inde kii¢liklerinin olmasidir
Tirbtilansin gerceklesme nedeni olan hareket ortadan kalktiginda tiirbiilans da sona erer.
Tirbitilansl bir yapida 6lgek kiigiildiik¢e yavaslama ve aralikli bir yapi goriiliir. Bu aralikl
yapt fraktaldir. I¢ ice ge¢mis halde bulunan piiriizlii ve diiz bolgeler, farkli dlgeklere dogru
kendilerini tekrar ederler (Gleick, 2014, s. 157-159).

Dagitic1  sistemler, kendiliginden diizene gecgen sistemleri tanimlamak icin
Prigogine tarafindan kullanilmistir. Dengede olan sistemler, entropilerini en iist diizeye
cikararak kaos'a yaklagirlar. Buna karsin dagiticit bir sistemde madde ya da enerji,
cevreden sisteme siirekli akarak sistemin dengeden uzak kalmasini saglar. Bu madde ya
da enerji akist nedeni ile sistemin entropisi azalarak kaostan diizene gegilir. Diger yandan
dogrusal sistemlerde, her zaman girdiyle orantili bir ¢ikt1 olusmasina ragmen kaotik
sistemlerde, sistemin kaderini belirleyen kosullarin karmasikligindan dolayi, sistem
ongoriilemeyen bir davranig sergiler. Dogrusal olmayan sistemler genellikle ¢oziilemez
ve pargalar birbirine eklenemez. Akigkan sistemlerde ve mekanik sistemlerde siirtiinme
hesaba katildiginda durum daha da karmasiklasir. "Lorenz Su Carki" bu fenomeni
acgiklamak i¢in olusturulmus bir ornektir. Bir tekerlek {lizerine esit araliklarla, belli bir
hizda altlarindaki delikten su sizdirmasi planlanmis kovalar yerlestirilir. Diizenege su
verildiginde, ¢ark belirli bir yone déonmek yerine, rastlantisal olarak hizlanir, yavaslar,
yon degistirir. Bu hareketlerinin arasinda herhangi bir 6riintii olusmaz. Su ¢carkinin yaptig
bu hareketler agirlik merkezinin degismesine neden olur. Bu degisimler kaydedilirse iki
uc agirlik merkezi etrafinda kiimelenildigi ve rastlantisal olarak bu iki merkez arasinda
sarmal bir hareket olustugu goriiliir. Gorsel 3.1'de Lorenz su ¢arkinin ve agirlik merkezi

degisimini gosteren grafik gériinmektedir.
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Gorsel 3.1. Lorenz su ¢carki agirlik degisimi.

Kaos kavraminin gliniimiizdeki anlamina yonelik 6nemli katkilarda bulunan bilim
insani, matematik¢i Edward Lorenz'dir. 1961 yilinda Lorenz'in bir bilgisayarda hava
durumunu verilerinde siirekli tekrar eden ancak hi¢bir zaman ayni tekrarlarin kesin
olmadig bir Oriintliyli fark etmesi kaos kuraminin temellerini olusturur. Lorenz'in fark
ettigi sey, bazi ufak degisikliklerin, umulmadik ve Ongoriilmeyen sonuglara ortaya
cikarmasidir. Bu nedenle Lorenz, dongiisel davranmayan fiziksel sistemlerde,

"8 kavramini ortaya atmistir.

ongoriilerin olanaksiz oldugunu saptayarak "kelebek etkisi
Bu kavram, dengede duran bir olgudan, ¢ok basit bir tetikleme ile hi¢ dngdriilemeyen
sonuclarin ortaya ¢ikmast durumunu ifade etmektedir.

Ozetlemek gerekirse "Kaos", kesintisiz bir siirectir; karmasiklik, onun temel
karakteristigidir. Faktal 6zellikler tasir; boliinmiisliik, par¢alanma ve dogrusal olmama
durumudur. Kaos goreceli belirsizliktir;  Ongoriilebilirlik  ve  Ongdriilemezlik
parametrelerini devreye sokar. Kaos, diisiik diizeyli deterministik dogrusal olmayan

dinamikler olarak tanimlanabilir (Brady, 1990, s. 69-70).

8Kelebek etkisi: Amazon’da kanat ¢irpan bir kelebek gibi kiigiik bir hareketin bile, Kuzey Amerika
gokytiziindeki riizgar kaliplari igin ¢arpici sonuglari olabilir. Lorenz bir bilgisayar simiilasyonu i¢in verdigi
baslangi¢ degerini virgiilden sonraki ii¢ ve alt1 hane olacak sekilde ¢alistirmistir. Simiilasyon sonlaninca
ortaya cikan sonu¢ birbirinden tamamen farklidir. Bu baslangi¢ degerlerinin arasindaki fark ise bir
kelebegin kanat ¢irpisiyla ortaya ¢ikan riizgara esdegerdir. Gleick’e gore “Kelebek etkisi bir kaza degildi;,
bu bir zorunluluktu (Gleick, 2014, s. 36).
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Kaos teorisi agagidaki 6zelliklerde kendini gosterir:

e Hali etkisi: Kaotik siirecler diizenli desenler iiretebilir;

o Fraktallar: Degisen Ol¢eklerde kendilerini tekrar eden diizensiz sekiller ya
da say1 dizileri (6rnegin agac/dal/sac);

o Kelebek etkisi: Kiigiik nedenlerin biiylik etkileri olabilecegi gercegi:
baslangi¢ kosullarina baglilik.

e QGarip cekiciler: Kiime (6rnegin sistem) simirlart igindeki rastgele
davraniglar

(Brady, 1990, s. 70).

Kaos kurami giintimiizde kendi siirlarin1 genigleterek disiplinlerarasi bir bigimde
ilerlerken bu kuramin karmagik manzarasini ¢izmenin oldukga zor oldugu goriilmektedir.
Sanat, Bilim ve felsefe arasindaki temas bolgelerinde Bergson'un siire kavrami ile
akigkanlar dinamigi, yine bilim, sanat ve felsefe alaninda Deleuze ve Guattari'nin kaos
kavrami buna 6rnek gosterebilir.

Deleuze ve Guattari i¢in kaos diizeni iiretir ama diizen icin liretmez. Deleuze'iin
kaos ve kozmosu ele alis bi¢iminin izleri Bergson'un yanlis problemler iizerine ya da
"gercegin geriye giden hareketi" yanilsamasinin elestirisinde bulunabilir. Deleuze,
Bergsonculuk'ta Bergson'un her seyin verili olmadig1 diisiincesi ile yanlis problemleri,
var olmayan ve yanlis ifade edilen problemler olmak {izere iki tiire ayirdigini vurgular.
Var olmayan problemlere 6rnekler varlik, diizen ve gercek iizerinden verilir: Bunlar
"Neden yokluk yerine varlik vardir?", "Neden diizensizlik yerine diizen vardir?" ya da
"Neden olanaklilik yerine ger¢ek vardir?" sorularidir. Bu sorular ancak varliktan 6nce bir
yoklugun, ya da diizenden oOnce bir diizensizligin ya da kaosun, gercekten Once
olanakliligin var oldugu varsayimi ile sorulabilir. Deleuze soyle devam eder: "Varlik
gelip bir boslugu doldurmus, diizen kendinden 6nce gelen bir diizensizligi orgiitlemis,
gergek olan bir ilksel olanagi gerceklestirmis gibidir (Deleuze, 2006, s. 58)". Yanlis
problem, varlik, diizen ve gercegin birer imgesini bir yokluk, bir diizensizlik, bir
olanaklilik olarak yansitmasidir, bu nedenle varlik, diizen ve ger¢ek, kendisini olusturan
yaratic1 eylemden Once var olabilirmis gibi "gercegin geriye dogru hareketini" temel bir
yanilsama olarak olusturur (Deleuze, 2006, s. 58). Burada yapilan yanlis "art1" olanin
"eksi" olanla "karistirilmasi"dir. Ancak varlik yoluyla, onun karsit1 olarak kondugunda,
ona eklendiginde var olabilen yokluk, sanki varliktan 6nce var olabilirmis gibi geriye

dogru bir hareket s6z konusudur. Arti olan yokluk, eksi olan varliktir. Bergson bunun tam
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tersini; varligin arti, yoklugun eksi olarak karistirildigini da sdyler. Deleuze'e gore,
Bergson'un varlig1 bazen art1 bazen eksi olarak ifade etmesinde bir ¢eligki yoktur, ¢linkii
asil sorun art1 ve eksi kategorileriyle diisiinmesi sonucunda doga farklarinin yerine derece

farklarinin konulmasidir:

Kisacasi, ne zaman arti ve eksi terimleriyle diisiinsek iki diizen arasindaki, varliklar
arasindaki ya da var olanlar arasindaki doga farklarini goz ard1 etmis oluyoruz. Boylece, nasil
birinci tiir yanlis problemlerin son kertede Ikincilere dayandig1 gériiliiyor: Diizensizlik fikri
kotii analiz edilmis bir karisim olan genel bir diizen fikrinden dogar, vs. Her seyi art1 ve eksi
terimleriyle kavramak, daha derin doga farklar1 olan yerlerde yalnizca derece farklari ya da
yogunluk farklar1 gérmek belki de diisiincenin en genel hatasi, bilimin ve metafizigin ortak

hatasidir (Deleuze, 2010a, s. 60).

1960'larin sonlarinda, Deleuze ve Guattari, "kaos kurami'"ni basitten karmasiga ve
karmagiktan basit desenlere dogru hareket eden "ac¢ik" madde/enerji sistemlerinin felsefi
anlamlarim1 aciklamaya ¢alisirlar. Deleuze'e gore modern matematik fizigin en onemli
yonlerinden biri, "garip" ¢ekicilerin etkisi altinda kaosa dogru gegislerde ortaya ¢ikar: iki
komsu yoriinge yinelenen g¢ekme ve katlama islemleriyle yeniden birbirlerine
yaklagmadan once, iissel (exponential) bicimde ayrilir ve kaosu yeniden keserler. Deleuze
ve Guattari'ye gore, "Eger denge cekicileri (sabit noktalar, sinir dongiiler, silmeler)
bilimin kaosla olan savasini yeterince ifade ediyorlarsa, tuhaf (garip) cekiciler de onun
kaosa duydugu derin ¢ekimi ve de modern bilime igsel bir kozmosun kurulusunu agiga
cikartmaktadir (Deleuze ve Guattari, 1992, s. 183)".

Daha o6nce de belirtildigi gibi, g¢ekiciler, maddenin kendi kendini diizenleme
bigcimleridir; fiziksel sistemlerin madde/enerji akisi rastlantisal ve katlanmis olsa bile
kendilerini diizenleyebilirler. Ornegin, "kaotik" maddenin klasik sembolleri olan
tiirbiilansh akigkanlar, "fraktal" ozellikler tasisalar bile, sanal ¢ekicilerin somutlagsmis
halidir. Tirbiilansta ger¢ek bir kaos yoktur, maddenin karmasik etkilesimleri vardir.
Bununla birlikte, katmanli akislar veya gazlar kaos duygusuna daha fazla yaklasir.

Kendi kendini organize eden sistemler olgusunda yaraticilik, yenilik vb. gibi
olgular bulunur, ancak bu maddenin kendisindedir: Catallayicilar, sistemi bir

ongoriilemezlik bolgesinde "kaos'un kiyisinda" hareket etmeye yonlendirirler. Maddenin
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kendi kendisini orgiitlemesine isaret eden catallayicilar konusunda Deleuze ve Guattari

i¢in Prigogine'nin® ¢aligmalari Snemli hale gelmistir. Prigogine'nin tanimlamast ile;
Catallanmalar yine denge dis1 kosullar altinda, bir kimyasal sistemin iki ya da daha fazla olas1
yapist arasinda "se¢im" yapacagi fakat hangi yapry1 sececegi Onceden kestirilemeyen
durumlardir. Hangi yapinin ortaya ¢ikacagi bir doga yasasi degil yalnizca bir olasilik
meselesidir. Bu yiizden ortaya cikan yapi baslangictaki kosullara geri dondiiriilemez.

Olusacak olan, olusmus olandan ¢ikarsanamaz. Bambaska bir sey de meydana gelebilir

(May, 2017, s. 127).

Deleuze ve Guattari 'ye gore kendi kendini organize eden madde, varsayilan kaosu
diizenlemek i¢in agkin bir formun dayatilmasina ihtiya¢ duymaz. Kaos sanal esiklerinde
de olsa yeniligi, bulusu, maddedeki yaraticiligi konumlandirmada uzun dénemli
belirlenimciligi bozar. Kaostan diizene gectigimizde kaosun geride birakildigi sonucuna
varilmamalidir. May'in belirttigi gibi bu tiir bir yaklasim nedensellik goriisiine geri
donmek anlamina gelir. Maddenin kendisini orglitlemis bicimde ifade etmesinin nedeni
kaosu geride birakmis olmasi degildir; kendisini oOrgiitlemis olan madde, kaosu
edimsellesmis bir bicimden ¢ok, sanal olarak yaninda barindirir. Madde farkl
edimsellesmeler icin kendi kapasitesini her zaman koruma egilimindedir. May'in
ifadesiyle, "kaos diizeni iiretir ama diizen i¢in iiretmez (May, 2017, s. 128).

Deleuze ve Guattari, kaosu, bir tutarlilik yoklugu, bir iligski basarisizlig1 olarak

tanimlarlar;
... kaosu belirleyen sey, belirleyicilerin yoklugundan ¢ok, bu belirleyicilerin baslayip yok
olduklari sonsuz hizdir: bu, birinden 6tekine giden bir devinim degil, tersine iki belirleyici
arasindaki bir baglantinin imkansizligidir, zira biri 6teki ortadan kaybolmadan belirmez ve
de oteki baslangi¢ halinde kayboldugu zaman biri yok olma halinde belirir. Kaos, cansiz ya
da duragan bir hal, rastgele bir karisim degildir. Kaos kaoslagtirir ve sonsuzun iginde her

tirlil tutarliligl bozar (Deleuze ve Guattari, 1992, s. 45).

%Prigogine ve Stengers'e gore Bergson'un Yaratict Evrim'i "karmagiklik ve dogrusal olmayan degisim
calismalarinda degisen zaman anlayigim" 6ngdrmiistiir (Rodowick, 1997, s. 213). Bergson'dan alinti
yaparak, cagdas bilim icin bile "'aman icattir ya da higbir sey degildir' iddiasinda bulunurlar. Doga
degisimdir, yeninin siirekli olarak detaylandirilmasidir, nceden belirlenmis herhangi bir model olmaksizin
oziinde acik bir gelisim siirecinde yaratilan bir biitiinliiktiir. 'Yasam zaman icinde ilerler ve siirer"
(Rodowick, 1997, s. 213). Diger yandan Rodowick'e gore Prigogine ve Stengers ayn1 zamanda "Charles
Sanders Peirce’in metafizik spekiilasyonlarinda dogrusal olmayan dinamiklerin ayn1 derecede biiyiileyici
bir ongoriistini" de gormiislerdir (Rodowick, 1997, s. 213). Deleuze sinema kitaplarindaki imge ve
gostergelere iliskin "saf gostergebilimsel" agiklamalarinin temelini buradan alir. Rodowick ayrica,
Deleuze'iin Bergson iizerine kitabini Prigogine ve Stenger’in "Order out of Chaos" kitabinin
yayinlanmasindan 6nce yazmis olmasina ragmen, Deleuze'iin sinema kitaplarindaki ¢aligmasinin neredeyse
kesinlikle Prigogine ve Stenger'inkinden etkilendigini one siirer (Rodowick, 1997, s. 5).
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Ancak Deleuze, diizen adina kaosu, rastlantiy1 ve olusu, tutarlilik adina gérmezden
gelen diisiinceyi elestirir. Deleuze'e gore tutarlilik, kaosa ragmen olusturulur. Deleuze,
rastlantiy1 ve zorunlulugu ayni anda olumlayan Nietzsche'nin diislincesi ile agiklar:
Yeryiiziinii zarlarin atildigi bir masa olarak goren Nietzsche, "rastlantiy1r c¢oklukla,
parcalilikla (fraktalla), kaosla 6zdeslestirir: sallanan ve atilan zarlarin kaosu (Deleuze,
2010b, s.44)". Deleuze'iin yorumu ile atilan zarlar ve diisen zarlar olmak {izere oyunun
iki evresi vardir. Havaya atilan zarlar rastlantinin olumlanmasidir, diisen zarlarin
olusturdugu kombinasyon ise zorunlulugun olumlanmasidir (Deleuze, 2010b, s.43).
Zarlar atildiginda gelecekle, farkin doniisii ile karsilasilir. Bu durumda gelecek, heniiz
kendisini edimsellestirmemis sanal fark'tir. Deleuze'e gore kaos, evreni olusturan
kuvvetlerin biikiilen, ongoriilemeyen hareketi, titresimli salinimlardir. Buradaki kaos,
mutlak tutarsizlik ve diizensizlik degildir; diizenlerin bir ¢oklugudur, hem madde hem de
maddenin bagka tiirlii olma kosullarini igeren birbirinden ayirt edilemeyen, hem edimsel
hem de sanal giicler coklugudur. Edelman, "Kayip Bir Kita" adli makalesinde
Nietzsche'nin metinlerindeki yasamin yinelenisinin ve c¢ogullugunun olumlanisini su
sozctikler ile aktarir: "Her sey belirsiz, siipheli, rastlantisal ve beklenmedik olduguna
gore, her sey siirekli pargalanip yeniden olustuguna gore, eser birlik i¢inde olacaktir
(Edelman, 2001, s. 52-62)".

Deleuze icin kaos belirsiz degildir; aksine kaos; birbiriyle iliskiye girerek
kristallesemeyen tekillikleri barindiran, gelecegin bir tiir deposu ya da "bellegi"dir.!°
Deleuze tekilligin felsefi temellerini, Leibniz'in diinyayi tekilliklerin "saf sa¢ilim1" olarak
goren ve bireyleri (Monad) ise kendilerinin "temel yiiklemler" olacak belirli sayida
tekilligin bulugsmast ve edimsellesmesi olarak degerlendiren goriislerinde bulur (Smith,
2013, s. 28-29). Tekillikler belirli kiplerde, zamanlarda, edimsellesmemis belirsizlikler,
Deleuze'iin tanimladigi bi¢imi ile saf "olay"lardir. Tekillikler bir tutarlilik zeminine
(ickinlik diizlemine) yerlesmeden once farklilik akislar1 olarak ortaya ¢ikarlar ve heniiz

gerceklesmemis farklilik akislar olarak ortadan kaybolurlar. Deleuze'iin belirttigi gibi;
Kaos diizensizliginden ¢ok kendisinde baslayan her tiirlii formun dagilip gittigi sonsuz hizla
tanimlanir. Bir higlik degil, ama bir gizil olan, tutarlilig1 ve génderimi olmaksizin, sonucu

olmaksizin, ayni anda ortadan kalkmak iizere ortaya g¢ikan, olabilecek biitliin parcaciklari

"Deleuze'iin yorumu ile Leibniz kaosu birgok kez yaklagik olarak tarif edebilmistir. Kozmolojik bir
yaklasik tarife gore, kaos olanaklilarin, yani her biri kendi adina var olma egilimi gosteren biitiin bireysel
6zlerin toplamidir (Deleuze, 2006, s. 116).
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iceren ve olabilecek biitiin formlar1 ¢eken bir bosluktur o (Deleuze ve Guattari, 1992, s.
107)".

Kaos farklilik akislarinin sonsuz hizdaki ¢esitlemesidir. Kozmos ise kaosun i¢inden
gecerken birbirine uzak tekillikler arasinda baglantilar kurarak, bunlart ickinlik
diizlemine tasimak anlamina gelir. Deleuze ve Guattari, i¢kinlik diizlemini kavramlardan
ayirmak i¢in baska bir bilimsel kavrami 6diing alirlar: Bu kavram, kagis hizinin 11k hizini
astig1 bir kara delik etrafindaki sinir olan olay ufkudur. Fiziksel olarak, olay ufkundaki
her sey bir tekillige yi1gilir. Deleuze'tin belirli bir bilesenin veya toplulugun 6zgiilligi,
ayirt edici niteligi ve sonsuz potansiyeli anlamina gelen tekillik kavraminin fraktal
ozellikleri tasidigini sdylenebilir. Deleuze'e gore "tekillik 6zii geregi birey-oncesidir,
kisisel olmayandir, kavramsal olmayandir (Deleuze, 2015, s. 71)".

Deleuze-Guattari kaostaki yavaglama hareketiyle ortaya ¢ikarilan tutarliligi "olay"
olarak tanimlar. Kaosa bir tutarlilik kazandirmak araciligr ile olay1 yaratmak i¢in her
zaman bir on kosul olarak elege gereksinim vardir: "Olay, kaosun i¢inde, kaotik bir
cokluk icinde, bir tiir elegin araya girmesi kosuluyla iiretilir (Deleuze, 2006, s. 116)".
Deleuze-Guattari, kaostan bir elek vasitasiyla olayla donmenin anlamint su sekilde
genisletirler;

...Fiziksel tanima gore kaos dipsiz karanliklardir; ama elek bundan siyahtan ¢ok az bir farkla
ayrilmasina ragmen biitiin renkleri igeren kopkoyu zemini c¢ikarir: elek, Doga'y1 kuran
sonsuzca makinesel bir makine gibidir. Ruhsal bakis acisina gore, kaos evrensel bir bag

donmesidir, sonsuz kiiciikler olarak biitiin olanakli algilarm toplamidir; ama elek bundan

kurall1 algilarla integrali alinabilecek diferansiyeller ¢ikarir (Deleuze, 2006, s. 116)".

Deleuze, kisisel eleklerimizin yetersizligi nedeni ile elegin kaotik diziler
olusturdugunu vurgular: "Kaosun var olmamasinin nedeni, onun biiyiik elegin tersi
olmasidir. Bu elek, sonsuza dek biitiinden ve parcalardan olusan, ancak onlar1 izlemekteki
gligsiizliiglimiiz ya da kisisel eleklerimizin yetersizligi yiiziinden bize kaotik (rastlantisal
diziler) gibi goriinen diziler olusturur (Deleuze, 2006, s. 116) ".

Deleuze'e gore olayin dort bileseni bulunur. Bunlar; uzanimlar, yeginlikler, bireyler
ya da kendinde-tutmalar ve son olarak da ebedi nesneler ya da "i¢ ilerlemeler"dir. Bir 6ge
digerlerine dogru, kendisi bir biitiin digerleri ise bu biitiiniin parcalar1 olacak bigimde
yayildiginda, uzanim vardir. Boyle bir biitlin-pargalar bagintisi, limiti olmayan sonsuz bir
dizi olusturur. Olay, sonsuz sayida armonikle ya da alt-coklukla birlikte bir titresimdir;
bir ses dalgasi, bir 151k dalgasi gibi, hatta gitgide daha kiiciik bir siirede gitgide daha kiiciik

bir uzay pargasi gibi.
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Uzanim i¢inde olan diziler i¢sel 6zelliklere sahiptir (6rnegin, bir sesin yiiksekligi,
yeginligi, tinisi, ya da bir rengin tonu, degeri, doygunlugu). Bu 6zellikler, kendi adlarina,
limitlere dogru yakinsayan ve limitler arasindaki iligkinin bir eklemlenme olusturdugu
yeni sonsuz dizilere girerler. Madde, ya da uzay1 ve zamani dolduran sey, her seferinde
ona dahil olan farkli malzemelere bagli olarak dokusunu belirleyen bu tiir karakterler
sunar. Bunlar yeginlesmeler, yeginlikler, derecelerdir. Uciincii bilesen "birey"dir.
Parcalara sahip olan, kendisi de bir parca olan, ama ayrica i¢sel 6zelliklere de sahip olan,
bireyin 0Ogelerinin bir "biitiinlesmesi", bir "kendinde-tutma"sidir. Kendinde-tutma,
bireysel birliktir. Her sey, kendinden 6ncekileri ve kendiyle ayn1 anda olanlar1 ve giderek
bir diinyay1 kendinde tutar. Ozetle Deleuze olay1 akis olarak tamimlar; "Aslinda,
uzanimlar durmaksizin yer degistirirler, hareketin siirlikledigi parcalar1 kazanir ve
kaybederler; seyler durmaksizin bagkalasirlar; kendinde-tutmalar bile durmadan degisken

bilesiklere girip ¢ikarlar. Olaylar akislardir (Deleuze, 2006, s. 120)".

3.1.2. Kaos'la kavga: sanat bilim ve felsefe

Deleuze i¢in, diislinme bir sanat ve yasam olayidir. Yasamin bir biitiin olarak
diisiinme giiciine en iyi yanit veren kavram farkliliktir. Yasam farkliliktir, farkli diisiinme,
farklilasma ve farkliliklar yaratma giictidiir (Colebrook, 2013, s. 24). Deleuze'e gore,
insanin kaosla iligkisinin sonucunda yasami doniistiiren gii¢ler olarak sanat, bilim ve
felsefe olmak lizere ii¢ diislince tarzi ortaya ¢ikmistir. Bu {i¢ diisiince tarzi, insanin kaosa
kars1 bir diizen elde etmek i¢in giristigi bir kavgadir: "Diisiinceyi, diisiincenin ii¢ biiytlik
formunu, sanat, bilim ve felsefeyi tanimlayan sey, her zaman kaosla kapigsmak, kaosun
tizerine bir diizlem ¢ekmektir (Deleuze ve Guattari, 1992, s. 176)".

Deleuze felsefenin amacini, "her zaman yeni kavramlar yaratmak" (Deleuze ve
Guattari, 1992, s. 24) olarak tanimlar ve bir yaratim olan kavramin dogasini, verilmis bir
bilgi ya da bir temsil olarak goriilmesini elestirir (Deleuze ve Guattari, 1992, s. 19).
Kavram verilmis degildir, yeniden bigimlenmeye, yeni sinirlar almaya ve yeniden
farklilasmaya gereksinim duyar. Bu yiizden, kavram bir duraganligi, sabitligi, olup

'

bitmisligi degil, daha ¢ok bir siirekliligi, bir degisimi ifade eder. "...kavramlar 6lmemek
icin kendilerine 6zgii bir sekilde direnirler, yine de yenilenme, degistirilme, sigrama
yapma tiirlinden zorlamalara maruz kalirlar... (Deleuze ve Guattari, 1992, s. 17)".

Bundan dolay1, degisim, zamana ve var olan diisiince diizlemine bagh olarak gelisir.
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Deleuze'iin diislincesinde kavram ve diizlem birbirinden ayrilmaz; diizlem,
kavramin yaratimi i¢in zemin hazirlayan diisiince ufkudur. Deleuze'e gore Yunanlilar
kaosu bir diizlem gibi kesen kozmik bir ortamdaki diizenin ickinligini ilk tasarlayanlar
olmuslardir; " ...Kisaca, ilk filozoflar, i¢kinlik diizlemini kaosun iizerine gerilmis bir elek
gibi catanlardir... (Deleuze ve Guattari, 1992, s. 46)". Deleuze gore ickinlik diizlemi, bir
kaos kesiti gerceklestirmekle, kavramlarin yaratilmasina seslenirken kavramlar da
kendilerini sonlu devinimler olarak ¢izerler (Deleuze ve Guattari, 1992, s. 39).

Deleuze ve Guattari, "Bin Yayla: Kapitalizm ve Sizofreni" kitabinda igkinlik
diizlemini ve organsiz beden kavramlarim1i ayni anlamda kullanarak "..
bi¢cimlendirilmemis, orgiitlenmemis, katmansiz ya da tahrip olmus beden ve onun atom
altt ve molekiil alt1 parcaciklarini, saf yogunluklarini, yasam ve fizik oncesi serbest
tekilliklerini kapsayan akislar (Deleuze ve Guattari, 1987, s. 43)" olarak tanimlar. i¢kinlik
diizlemi 6nceden konumlandirilmis bir 6zneye iliskin bir algilama alan1 degildir; "Alan"
degil "diizlem": ¢linkii diizlem alan-dis1 varsayilan bir 6zne i¢in degildir, ya da 6zneden
hareketle bir algilama alani modeli uyarinca agilan bir alanin sinirinda degildir"
(Zourabichvili, 2011, s. 46). Deleuze i¢in ickinlik diizlemi gergektir ve sadece bir temsil
degildir. Her durumda, ickinlik diizlemi, evrenin veya herhangi bir "parcasinin" i¢inde
var olabilecegi veya gerceklestirebilecegi saf bigimlendirilmemis "sanalliklari"!!
kapsayacaktir.

Deleuze ve Guattari kavramlar ile diizlemler arasindaki farklar1 agiklarken fraktal

kavramini temel alirlar;

Kavramlar tipki yiikselip alcalan sayisiz dalgalar gibidir, ama ickinlik diizlemi onlar1 katlayip
acan yegane dalgadir. Diizlem, onu bir uctan 6tekine katedip geri donen sonsuz devinimleri
sarmalar, ama kavramlar her seferinde yalnizca kendi 6z bilestiricilerini kateden sonlu

devinimlerin sonsuz hizlaridir (Deleuze ve Guattari, 1992, s. 39).

Ickinlik diizlemi devam eden bir islem ya da siiregtir. I¢kinlik diizleminde olanin
otesinde duragan ya da kalict bir sey diisiinmek olanaksizdir; "Ickinlik diizlemi
diisiiniilmiis ya da disiiniilebilir bir kavram degil, ama diisiincenin imgesidir;
diistinmenin, diisiinceyi kullanmanin, diisiince i¢inde yol almanin ne anlama geldigine

iliskin olarak diistincenin kendine verdigi bir imge... (Deleuze ve Guattari, 1992, s. 40) ".

"Deleuze i¢in sanal gergekten daha fazladir ve her zaman gergektir. Sanal edimselleserek, olasiliklar
kiimesini, bu kiimeden de gercek ortaya cikar. Bergson igin de sanal ger¢ekten daha fazlasini igerir:
Gergegin yontemi, sanalin edimsellestirdigi olasiliklardan birine benzemektir (Bergson, 1992, s. 26-28,107-
110).
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Buna karsin "Kavramlar, egri bligrii ve parcalanmig, mutlak yiizeyler ya da oylumlardir,
oysaki diizlem, sekilsiz, yiizeyi de oylumu da olmayan, ama her zaman parcalanabilir
(fraktal) olan, mutlak sinirsizdir (Deleuze ve Guattari, 1992, s. 40)".

Colebrook, i¢kinlik diizleminin diistiniilmesini her diizlemin digerini i¢cerimledigi
ve digerine acildig1 {i¢ diizlemli bir ayrim gerektirdigini savunur. Oncelikle, farklilik
akislar1 vardir, bunlar herhangi bir diizenlenmis maddeden veya iliskiler sisteminden dnce
gelen kaos veya hayattir. Deleuze ve Guattari bunu "kaozmos" olarak adlandirir. Heniiz
bir "dlinya degildir bu; ayrica kaostan sekillenmis bir biitiin (kozmos) olarak algilanan
hayat da degildir. Ikincisi, bu farklilk akigindan veya bu tekil kuvvetler veya
yeginliklerden belli organizmalar ayrisir. Her organizma bir algilama noktasi olusturur ya
da iki yone agimlanir; ya tiiredigi kaosa ya da kendi sinirli bigimine yonelir. Deleuze ve
Guattari bunu ¢ift eklemleme olarak adlandirir. Hayat kapali bigimler iiretmez ama
"katmanlar" {iretir. Son olarak ickinlik diizleminin diisiiniilmesi kesinlikle kaos degildir.
Ickinlik diizlemi hayatin temeli veya kurulusu degildir; her tiirlii temeli {ireten seyin
diisiincesidir (Colebrook, 2013, s. 106-107).

Deleuze ve Guattari i¢in igkinlik diizleminin bir bagka 6zelligi vardir: Diisiincenin
hareketleri, fraktallesmis, sinirsiz bir tekrar giiciine yiikselmistir. Sonsuz doniistimsellik
kazanan diislincenin bu tiir fraktallesmesinin sonugta, diisiince ile varlik arasindaki bir
iligkiyi sorunlu hale getirmistir;

...Her devinim, aninda kendi tizerine bir doniis yaparak, her biri kivrilarak, ama ayni sekilde
baskalarint kivirarak, ya da bagkalarmin onu kivirmasina izin vererek, ters-etkiler,

baglantilar, c¢ogalmalar olusturarak, sonsuzcasina kivrimlanmig bu sonsuzlugun

pargalanabilirligi i¢inde biitiin diizlemi kateder (Deleuze ve Guattari, 1992, s. 58).
Deleuze ve Guattari, ickinlik diizlemini kavramlardan ayirmak icin bir kara delik
etrafindaki olay utku kavramini 6diing aldilar:

Kavramlar olaylardir, ama diizlem olaylarin ufku, 6zbedz kavramsal olaylarin yedegi ya da
deposudur; bir sinirmig gibi i goren, bir gdzlemciyle birlikte degisen ve seylerin gézlenebilir
durumlarim1 kusatan goreceli ufuk degil; ama tim goézlemcilerden bagimsiz ve olayi,
gecgeklestigi yerde, seylerin goriiniir bir durumundan bagimsiz kavram haline getiren mutlak

ufuk (Deleuze ve Guattari, 1992, s. 40).

Bir olay ufku, kacis hizinin 11k hizin1 astig1 bir kara delik etrafindaki sinirdir.
Mandelbrot setinin iiye noktalar1 genellikle siyah renklidir. Bir haritadaki sinirlar gibi,
renkler noktalarin kiimeden uzakligini izler. Bir anlamda olay ufku, iiye noktalar1 sifira

yigilan Mandelbrot kiimesinin sinmirina karsilik gelir. Bu smirda sonsuza giden
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karmagiklik ne kadar kiigiiliirse kii¢iilsiin fraktal nesnenin her bir parcasi kendi igine
kivrilir. Mandelbrot'un diizeninde kivrimlar igerisinde giderek daha kiiglik kivrimlarin
kusatilma siir1 yoktur (Salat, Labbé ve Mandelbrot, 1994, s. 243). Olay ufkunda,
zamanin sonsuz bir genisleme etkisi vardir ve kendine benzer yeni dokularin,
"sonsuzcasina" ¢ogalmamalar1 s6z konusudur.

Deleuze, kaosu kesen diizlemler iizerinde iiretilmis gergekliklere kaoid adin1 verir.
"Bunlar, diislincenin ya da yaratmanin formlari olarak, sanat, bilim ve felsefedir (Deleuze
ve Guattari, 1992, s. 185)". Deleuze i¢in yaratim, kaotik degiskenligi kesmege muktedir
bir diizlem iizerinde figkiran kavramsal, estetik, bilimsel degiskenlerdir. "Kaosu kesen
ickinlik diizlemi olarak, felsefenin elegi diislincenin sonsuz devinimlerini eler ve diisiince
kadar hizl1 giden tutarli parcaciklar gibi olusmus kavramlarla doser kendisini (Deleuze ve
Guattari, 1992, s. 107)".

Felsefe, sanat ve bilim, her biri kendi yolunda kaosu ¢erceveler. Kaosla girisilen bu
kavgada felsefe "kavram"larla, sanat "duyum"larla ve bilim de "fonksiyon"larla is gortir.
Bu etkinliklerin her biri "bir diislinme tarzi"dir; ve birinin bir digerine ustlinligi
bulunmaz. Her birinin amaci kaostaki birbirine uzak ve eslesmez tekillik noktalari
arasinda baglantilar gergeklestirerek, bu tekillikleri kendi diizlemlerine; sanat
kompozisyon, bilim gonderim, felsefe ickinlik diizlemlerine tagimaktir. Bu ii¢ etkinlik,
kendi kavgasini kendi alaninda gergeklestirdiginden ortaya ciktiklari andan itibaren
birbirleriyle iletisim halindedirler.

Sanat ve bilim gibi felsefe de kaostan yararlanir. Gergegin kaotik belirsizligi, sonu
gelmeyen cesitlemelerin, diizlemlerin ve baglant1 bolgelerinin yaratilmasina yol acar;
bunlar kaosun haritasini ¢ikarmaktan ¢ok, hizlarin1 yavaslama ve elemeye zorlar. Felsefe,
ickinlik diizlemi araciligiyla, onlar yaratan filozoftan bagimsiz olarak yasayan, ancak
yine de katildiklar, kesistikleri ve i¢inden ¢iktiklar1 kaosa taniklik eden kavramlara hayat
verdigi gibi sanat da kaosun iizerine firlattigi kompozisyon diizlemi aracilifiyla,
kokeninden ya da herhangi bir varis noktasindan ya da alimlamadan kopmus, ifade ettigi
ve ¢izildigi sonsuz ile baglantilarin siirdiirdiigii "duygulanima" hayat verir. Bu anlamda
sanat kaos olmaktan ¢ok, "duyumlamay1" veren kompozisyondur. Sanat, kaosu ig¢ine
alarak diisiincenin kaosa dogru gecisler ortaya c¢ikarmasina olanak tanir. Bu noktada
sanat¢cinin edimi, kaostan bir varlik ¢ekip ¢ikaracak kompozisyon diizlemini icat etmesini
ifade eder. "Kompozisyon, yine Kompozisyon, bu sanatin tek tanimidir. Kompozisyon

estetiktir (Deleuze ve Guattari, 1992, s. 171)". Bilimin kaosa yaklagimiysa tiimiiyle bagka,

35



neredeyse bunun tam tersidir: gizili giincellestirmege muktedir bir gonderim diizlemi
olusturur.

Sanat, bilim ve felsefe gibi her bir diisiince giicliniin iizerine ¢izilecek diizlemler
sonsuzluk temelinde bicimlenirler; felsefe bir ickinlik; bilim, bir génderim; sanat ise bir
kompozisyon diizlemi ile ig goriir: Felsefe, tutarli kavramlar1 sonsuza tasiyacak bir
ickinlik diizlemi ¢izer. Buna karsin  bilim, kismi gézlemcilerin edimiyle, fonksiyonlari
ya da gonderimsel dnermeleri tanimlayan, yalnizca tanimlanmamis koordinatlardan bir
gonderim diizlemi ¢izmek ugruna sonsuzdan vazgeger. Sanat ise sonsuzu yeniden veren
sonluyu yaratmak i¢in, estetik figilirlerin edimiyle, bilesik duyumlar1 tasiyan, bir
kompozisyon diizlemi ¢izer (Deleuze ve Guattari, 1992, s. 176).

Sanat ve bilim gibi felsefe de kaostan yararlanir. Gergegin kaotik belirsizligi, sonu
gelmeyen cesitleme varyasyonu, sebekelerin, diizlemlerin ve baglanti bdlgelerinin
yaratilmasina yol agar; bunlar kaosun haritasin1 ¢ikarmaktan ¢ok, kuvvetleri kendinde
toplamaya, ondan malzemeyi gecici ve acik uclu olmaya, gecici diizen modlarina,
hizlarimi yavaglama ve elemeye zorlar. Felsefe, i¢kinlik diizlemi araciliiyla, onlar
yaratan filozoftan bagimsiz olarak yasayan, ancak yine de katildiklari, kesistikleri ve
icinden ¢iktiklari kaosa taniklik eden kavramlara hayat veriyorsa, sanat da kaosun iizerine
firlattig1 kompozisyon diizlemi araciligiyla, kokeninden ya da herhangi bir varig
noktasindan ya da alimlamadan kopmus, ifade ettigi ve ¢izildigi sonsuz ile baglantilarini
stirdiirdiigii "duygulanima" hayat verir.

"Duyumsamanin Manti§1" kitabinda ressam Bacon'in yapitlarin1 inceleyen
Deleuze, ancak "soyutlama" yoluyla saf bicime dogru gidilebilecegini vurgular (Deleuze,
2009, s. 14). Bilim insanlari, sanat¢ilar ve felsefeciler tarafindan kullanilan dil, ortak bir
diizlemde bulusur; Soyutlama, sanat, bilim ve felsefi diisiincenin kopriisii ve temeldir.
Sanat ve bilim ve felsefe diizlemlerinin birlesme noktasi, beyindir. Felsefe, sanat ve bilim
nesnellestirilmis bir beynin zihinsel nesneleri degil, ama beynin 6zne haline geldigi,
Beyin-diislince haline geldigi ii¢ gorliniim, ii¢ diizlemdir (Deleuze ve Guattari, 1992, s.
191). Deleuze, kaosu mekanik bir nedensellige iten diislinceyi elestirir. Kaos, yasasini
bagka bir yerden almaz, kendinde barindirir; kaos, bir diizene ulasmak ya da 6zdeslesme
degildir. Diistinmek ve yaratmak, kaosa ragmen kaosa acilmaktir. Kaos, duragan bir
durum degil, olus halinde farklanan fraktallagmadir.

Fraktallar, ylizyillardir matematigi ve bilimleri yoOneten geleneksel diisiince

sisteminin yikilmasinin sonuglaridir. Cok kisa bir siirede ¢esitli bilimlerde, matematikte,
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diisiincede ve sanatta devrim niteliginde bir etki yaratmiglardir. Fraktallarin ortaya
cikislar1 kacinilmaz olarak degisim gereksinimlerinden kaynaklanmistir. Diizen ve

diizensizligin ayn1 anda var olmasina olanak saglayan fraktallarin temel 6zelligi kaostur.

3.2. Fraktal Geometri ve Kivrim

Bu boliimde Fraktal Geometri ile Leibniz'in kivrim kavramlar1 tartigilacaktir.
Fraktal kurami, kivrimlarla iligkisini genisleterek giiniimiizde Leibniz'i yeniden giindeme
getirdigi soylenebilir. Mandelbrot, fraktal geometrinin diinya, atmosfer, denizler,
dalgalar, bulutlar ve galaksiler gibi evreni olusturan Oklid geometrisi disinda kalan
nesnelerin yapisinin agiklayabildigini 1980'lerde savunurken, Leibniz, fraktal yapilarin
bu 6zelliklerini cok daha 6nceden saptamistir. Deleuze, Kivrim'da Leibniz'in felsefesi ve
Barok matematigiyle ilgili olarak Mandelbrot'nun fraktallarina atifta bulunur.

Mandelbrot'un giiclii bicimde Leibniz'den etkilenmis oldugunu vurgular.

3.2.1. Fraktal geometri

Mandelbrot, tam olarak diiz ve dogrusal olmayan, ancak her noktada biikiilen ve
soyut desenler {iiretebilen geometrik formlar olan fraktallarin yaraticisidir. Fraktallar
doganin geometrisiyle aymi karmasikliga sahip gibi goriinmektedir; biliyiik derinlik ve
karmasikliga sahip, yakinlastik¢a o kadar zenginlesen formlar igerirler. Doganin fraktal
geometrisi lizerine 1983 yilinda yaymlanan bir kitapta Mandelbrot bu karmasikligin

temsilinde Oklid geometrisinin yetersiz kaldigin1 éne siirmiistiir:

Geometri neden genellikle "soguk" ve "kuru" olarak tanimlanir? Bunun bir nedeni, bir
bulutun, bir dagn, bir kiy1 seridinin ya da bir agacin seklini tanimlamaktaki yetersizligidir.
Bulutlar kiire degildir, daglar koni degildir, kiy1 seridi daire degildir, aga¢ kabugu piiriizsiiz
degildir ve yildirim diiz bir ¢izgide ilerlemez. Daha genel olarak, Doganin pek cok
oriintiisiiniin o kadar diizensiz ve pargali oldugunu iddia ediyorum ki, Oklid ile
kargilagtirildiginda, Doga sadece daha yiiksek bir derece degil, tamamen farkli bir
karmagiklik diizeyi sergiler (Mandelbrot, 1982, s. 1).

Mandelbrot'a gore, dogada piiriizlii yiizeyler diiz ylizeylere iistiin gelir. Sadece
sanat¢ilarin bu formlar dikkate almis ve bu piiriizlii, karmasik formlarin geometrik
analizlerin tamamen Otesinde oldugunu fark etmislerdir. Mandelbroth, fraktal
geometrinin yeni sanat bi¢cimlerine yol actigini iliskisini su sekilde agiklar:

Giiniimiizde geometri icin, Oklid'ten daha fazlast mevcuttur. 1970'lerde yeni bir doga
geometrisi ya da yeni bir geometrik dil diye adlandirilabilecek bir dizi diisiince formiil resim

seklinde fraktal geometriyi kavrayip gelistirmek benim agimdan bir ayricalik olmustur ve
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burada tartigilmaya deger olmasinin nedeni de, ¢ok sasirtict bir sekilde bu yeni geometrik

dilin yeni bir sanat bigimine yol agtigmi anlamam olmustur (Mandelbrot, 1982, s. 21).

Fraktal geometri, kaos teorisi gibi, farkli diizeylerde simetrileri 6l¢eklendirmeye
yonelir. Oklid geometrisinin dogrular, diizlemler ve basit ii¢ boyutlu soyut bigimler
olusturdugu goz 6niine alindiginda kaosu, anlamak agisindan bunlarin dogru soyutlamalar
olmadigr aciktir. Gleick'e gore "Yeni geometri yuvarlak hatli olmayan girintili ¢ikintili
bir diinyay1, diizgiin olmayan piirtiiklii bir diinyay1 yansittyordu. Bu, inis ¢ikish, kirik
dokiik, biikiimli, dolasik ve sarmasik sekillerin geometrisiydi (Gleick, 2014, s. 117)".
Matematigin patolojisi olarak kabul edilen bu tiir geometrik yapilar fraktal nesne olarak
adlandirilmistir. Mandelbrot bu s6zciigii, "diizensiz" ya da "kirik" anlamina gelen Latince
sifat "fractus"tan tlirettigini aciklar (Mandelbrot, 1982, s. 6). Giiniimiizde fraktal
geometrinin gelistirilmesinde kullanilan bu yapilara proto-fraktallar denmektedir. Bu
fraktal nesneler, farkli 6l¢eklerde ayni 6zelliklere sahiptirler. Mandelbrot'a gore "Diinya
diizenli bir diizensizlik sergiler. Diizensizlik derecesi farkli 6l¢eklerde degismeden kalir
(Mandelbrot, 1983, s.6)". Mandelbrot'un fraktal anlayisi, farkli 6l¢geklerde tekrarin baskin
yoniine odaklanan, farkli katmanlarindaki diizensizlikten diizenli olarak ortaya c¢ikan
kendine benzer formlardan olusan sonsuza iliskin bir bakis 6nermektedir. Mandelbrot'un
ana fikri, diinyanin bazi yonlerinin tiim 6lgeklerde ayni yapiya sahip olmasi ancak bakis
acis1 ile bu oOlgeklerin degistigini saptamasidir. Mandelbrot bu diisiincesini "Bir sicim

yumaginin boyutu nedir?" sorusunu ile agiklar;

Cok uzaktan bakarsaniz bu yumak sifir boyutlu bir noktadan baska bir sey degildir. Yakindan
bakinca yumagin kiire bi¢ciminde ii¢ boyutlu bir uzayda yer aldig1 goriiliir. Daha yakindan
bakarsaniz, sicimi gérmeye baslarsiniz ve bunun aslinda tek boyutlu bir nesne oldugu ortaya
¢ikar ...cok uzaktan herhangi bir say1 gerekmez, ...Yakindan bakildiginda ii¢ say1 gerekir.
Ama daha da yakindan bakildiginda tek bir saymin yeterli oldugu gériilmektedir (Gleick,
2014, s. 120).

Boylece, bir nesnenin her kiiglik parcasi, tim yapinin "anahtarini" igerir.
Mandelbrot'un acgikladigi gibi, doga asla bir brokoli dali olusturmak i¢in farkli DNA
kodlar1 veya farkli yapilar kullanmaz. Doga, aga¢ goriintiilii bir sistemin olusturuldugu
andan itibaren, brokoli ve insan akcigerinde oldugu gibi, durana kadar periyodik olarak
dallar iiretir. Dogadaki brokoli ve insanin akcigeri gibi dallanmalarin ¢ogalmasi, bir
bedenin biiyilimesi, en kii¢iik yapinin tekrar1 olarak tanimlanabilecek basit bir kodla
diizenlenir. Siirekli tekrar, fraktal bir yapinin temelidir, doganin karmasiklig1 icindeki

basitliktir. Fraktal nesneler, tekrarli bi¢imde olusan bitkiler gibi olusurlar ancak
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bitkilerden farkli olarak sonsuzca kendilerini tekrar ederler. Bu tiir sonsuz tekrarlar
olmadiginda son tekrarin dallanmig bi¢imleri kendilerinin alt kiimelerine ayiramazlar;
"Biitiin"e (bitkiye) benzememis olurlar. Fraktal, farkli boyutlarda kendini tekrar eden ve
sonu olmayan bir oOriintiidiir. Ancak bu tekrarlar, tamamen ayn1 bi¢imin farkli boyutlarda
tekrar1 oldugu gibi bu bigimin rastlantisal olarak farklilagmis bir ¢esidi de olabilir. Salat'a
gore sonsuza giden karmasiklik ne kadar kiigiiliirse kiiciilsiin fraktal nesnenin her bir
parcasi kendi i¢ine kivrilir. (Salat ve digerleri, 1994, s. 243).

Fraktal geometri ile kaos kurami arasindaki iligki evrensel uyum arayislari {izerine
yogunlagir. Gleick'in, fiziksel diinyadaki hareket yasalari ile ilgili konular1 geometrik
hayal giicti ile inceleyen ve kaos olasiligini anlayan ilk kisi olarak tanimladigi (Gleick,
2014, s. 63) Poincare, tekrarlanabilen, karmasik bir olguda rastlantisal olarak karsilasan
binlerce kosul oldugunu belirterek Olgekler arasi simetri kavramini gelistirmistir.
Simetriyi, doganin giizelligi ve kaostaki evrensel uyum olarak yorumlamistir. Benzer bir
bicimde Mandelbrot'un fraktal geometrisi, 6l¢ekler arasinda evrensel bir uyum arayigina
karsilik gelir.

Mandelbrot, IBM'de yeni teknolojilerle, ekonomik hareketler iizerinde ¢aligirken
fraktal bir nesneyle ilk temasini kurmustur. Mandelbrot'un ekonomik hareketlere olan
ilgisi, Harvard'daki bir konferans sirasinda, gelir dagilimma iliskin bir diyagrami
gdérmesini saglamig ve bu da onun fraktal geometri fikrini dogurmustur (Gleick, 2014, s.
104)". Mandelbrot, veri iletimi sirasinda telefon hatlar iizerinde olusan ve veri iletiminin
kalitesini diisiiren bir "beyaz giiriilti" (White Noise) fark etmistir. Bu durumu
tanimlayabilmek i¢in eski veri analizi yontemleri yerine, IBM'in veri gorsellestirme
yontemlerini kullanmigtir. Ortaya c¢ikan tiirbiilans grafigi, sasirtict bir sekilde bir
saniyelik, bir saatlik veya bir giinliik periyotlar ayr1 ayri incelendiginde sekil olarak
benzerlik gosteriyordu. Bu sorun Mandelbrot'un daha 6nce {izerine calistigi Fransiz
matematikgiler Pierre Fatou ve Gatson Julia'nin gelistirdigi "belirsiz tekrar teorisi" ile
paralellik gdstermistir. Bu teorem "z = z* + ¢" olarak formiile edilmekte ve temelde bir
say1y1, kendisinin karesi ile sanal bir saymnin toplamina esitleme mantigina dayanir.
Mandelbrot, IBM'in siiper bilgisayarlar1 ve bu iterasyon algoritmasini kullanarak yaptigi
calisma ile fraktal gorsellestirmenin temelini atmistir. Gorsel 3.2.'de Mandelbrot set

algoritmasi ile olusturulmus bir fraktal resim goriilmektedir.
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Gorsel 3.2. Mandelbrot kiimesi (Emin Bakan arsivi).

Ortaya ¢ikan bu sekil incelendiginde kenarlardaki ayrintilar agik¢a goriilmektedir.
1980 yilinda Mandelbrot bu denkleme yiiksek giiclii bilgisayarlar kullanarak milyonlarca
kez tekrar uygulamis ve aldig1 ¢iktilarin grafigini ¢izmistir. Ortaya ¢ikan sonuglar,
kenarlara yaklastikca genel olarak ana sekle benzer ancak detaylarda ana sekilden ¢ok
farkli ve karmasik sekillerdir. Daha da ilging olan durum ise, bu tekrar sonsuza kadar
yapildiginda yeni sekillerin ortaya ¢ikmasinin devam etmesidir.

Uzaym diiz olmadigini, biikiilebilecegini, uzaym dort, bes, ya da alt1 boyutlu
olabilecegi gbz oniine alindiginda ve boyutu ifade eden sayinin kesirli olacagi, bi¢imlerin
kivrilabilecegi, biikiilebilecegi ya da bu durumda bigimlerin bir denklemi bir kerede
cozmek degil, bir geri bildirim dongiisiindeki tekrarlar yoluyla tanimlandigim
varsayildiginda Mandelbrot kiimesi daha anlasilabilir olacaktir. Gleick'e gore, karmasik
tekrarlarla birgok fraktal bicim olusturulabilir. Farkli bicim ve cesitlilikteki "Julia
kiimeleri" bunlara ornek gosterilebilir. Ancak Mandelbrot kiimesi tektir. Bu kiime
Mandelbrot'un Julia kiimelerinin sekiller simnifina iligkin bir genellemeye ulasma
cabalarindan ortaya c¢ikmaya baslamistir (Gleick, 2014, s. 265)". Gleick, Mandelbrot

kiimesinin bir noktalar toplam1 oldugunu ve her bir noktanin kiimenin i¢inde ya da diginda
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oldugunu vurgular. Elde edilen toplam!'?

, sonsuzluga dogru kagiyorsa bu nokta
Mandelbrot kiimesi i¢inde degildir. Toplam, kendini tekrar eden bir dongiide ya da kaotik
bir yineleme bi¢iminde sonlu ise bu nokta Mandelbrot kiimesi i¢indedir (Gleick, 2014, s.

267).

3.2.1.1. Fraktal geometrinin ozellikleri

Afrika fraktallar {izerine yaptigi onemli ¢aligmada Eglash'a gore 6z-yineleme,
6lceklendirme, kendine benzerlik, sonsuzluk ve kesirli boyut olmak iizere fraktallarin bes
temel 6zelligi bulunmaktadir (Eglash, 1999, s. 17-18). Bu 6zellikler asagida ayrintilar

ile aciklanmustir.

3.2.1.1.1. Oz-benzesim (kendine benzerlik)

Gleick'e gore kendine benzerlik Olgekler arasinda simetri olmasi demektir. Bu
kavramin temelinde yinelemeler, oriintii iginde riintii olugsmasi yatar. Kendine benzerlik
dogada ve popiiler kiiltiirde her yerde mevcuttur: iki ayna arasinda duran kisi ya da daha
kiiclik bir balig1 yiyen bir baligin karikatiirii buna 6rnek gosterilebilir (Gleick, 1987, s.
127). Bu yapilarin, diizensiz ayrintilar1 giderek degisen oOlgeklerde yinelenir, her bir
yinelemenin sonucu bir sonraki yinelemenin girdisi olur ve bu durum sonsuza kadar
stirebilir. Bu 6zellikler Cantor kiimesi, Korch egrisi, Serpinski halis1 ve Serpinski tiggeni

gibi fraktal nesnelerin ortak 6zellikleridir.

3.2.1.1.2. Olcekleme

Leibniz'in "Biitiin"iin yapis1 fikrinde ortaya ¢ikan 6lgekleme ilkesi, Mandelbrot'un
fraktal geometrisinin en etkili kavramlarindan biridir. Bu ilke, tiim 6l¢eklerde ayni seklin
mevcut olmasi olarak tanimlanir. Baz1 matematiksel formiillerde ve geometrik nesnelerde
Ozellikle Cantor, Peano, Hilbert, Koch, Sierpinski, Julia tarafindan gergeklestirilen proto-
fraktal nesnelerde kendini gosterir.

Mandelbrot, Olgegin fraktal geometri i¢in tasidigi Onemi gostermek igin:
"Britanya'nin k1y1 boyu ne kadar uzundur (Mandelbrot, 1982, s. 25-33)?" sorusunu sorar.
Bu sorunun yamiti kullanilan 6lgege baghdir. Eger kiyr boyunu kilometre tiiriinden
Olciiliirse, bir metrelik uzunluk kullanarak 6l¢iildiiginden daha kisa bir yanit alinir; ¢iinkii

kilometre 6l¢iimii bir metrelik uzunlugun 6l¢tiigii diizensizlikleri gérmezden gelir. Eger

12Bir noktay1 test etmek igin, karmasik saymin karesi almir, dzgiin say1ya eklenir, sonucun karesi aliarak
0zglin saytya eklenir, sonucun karesi alinir ve bu islem tekrarlanarak stirdiiriiliir.
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santimetre tiirlinden Slg¢iiliirse, yanit daha uzun olur; ¢iinkii kiigiik taslar da hesaba katilir.
Aslinda, hesaplama 6l¢egi en kiigiik 6lcege kadar inerse Britanya'nin kiy1 boyu sinirsizca
uzamaya devam eder. Ozetle, Mandelbrot, dl¢iimiin dlgege gdre veya dl¢iildiigii mesafeye
gore degistigini belirtir. Her kiy1 seridi, bu anlamda sonsuzdur, 6l¢iim kullanilan 6lgege
baglidir: 6l¢ek ne kadar kiigiikse, sahil o kadar uzun olur. Bu olgu, biikliimleri, kivrimlari,
koylart vb. gibi kiyinin seklinin ne kadar dikkate alindigindan kaynaklanmaktadir: Bu
diizensizlikler tam olarak saptanamaz ve biiyiik 6l¢ekte Olclilemez.

Olgiimiin dlgege gore degismesi nedeni ile Oklid geometrisinin derinlik, uzunluk
ve genislik kavramlari, doganin biiylik bir boliimiinii olusturan diizensiz sekilleri
kapsayamaz. Oklid geometrisi ve Newtoncu mekanikte farkli lgeklerde farkli yanitlar
ortaya ¢ikmaz; her diizey i¢in dogru oldugu kabul edilen genellemeler yapilir. Buna
karsin fraktal geometri karmasik, diizensiz bigimlere yonelerek; 6lgek kavramini 6nemli

degerlendirme 6gesi haline getirir. Boylelikle 6lgekler arasindaki hareket 6nem kazanir.

3.2.1.1.3. Sonsuzluk

Fraktal nesneler sonsuza dek kendilerini yinelerler. Mandelbrot, dogal ve dogal
olmayan kaotik hareketlerdeki uyumla birlikte dogadaki diizensizlikleri taniyabilen bir
geometri gelistirmek ic¢in proto-fraktal nesneleri kullanir. Proto-fraktal nesneler
"matematiksel canavarlar" olarak, normalin yerine, normal olmayani, tanidik olandan
sapmay1 gostermeyi amaglayan bicimler olarak yorumlanir. Mandelbrot, bunlari
kullanarak, bu erken donem matematiksel fraktallarin dogada bulunan bi¢imlerle, 6rnegin
Olcekleme ve 6z-benzerlik ilkesi gibi birgok ortak 6zellige sahip oldugunu gostermistir.
Her biri biitiinle benzerligini koruyan parcalara ayrilir. Matematiksel bakis acisindan,
indirgeme islemi sonsuza kadar tekrarlanabilir. Boylece, matematiksel bir kendine benzer
nesne sonsuz kiigiik ayrintilar icerir. Dogada bu olay1 agiklamak i¢in en ¢ok kullanilan
ornek karnabaharin seklidir. Dallardaki yapisi, her bir parg¢ada biitlintin ayn1 seklini, daha
kiiciik 6l¢ekte sunar. Bir nesne, biitiinii boliinebiliyorsa kendine benzerdir.

Karnabahar basinin bir dali, basin ayni seklini gosteren daha kiiciik dallardan
olusur. Karnabaharin kendine benzer yapis1 dort veya bes "diizeye" kadar algilanabilir.
Cantor kiimesi gibi proto-fraktal nesnelerde durum boyle degildir. Matematiksel
nesnelerde kendine benzerlik olgusu sonsuz olabilir. Parga, biitiiniin sekline benzer ve
biitiin, parganin i¢inde yer alabilir. Baska bir deyisle, her par¢a bagka bir 6lgekte biitiini

temsil eder. Oz-benzerlik, dlcekler arasi simetri, yinelemeli bir bigim, driintii icinde bir
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ortlintii, bir kivrim i¢inde bir kivrim anlamina gelir. Mandelbrot'un bu geometrik nesnelere
olan ilgisi, kaosta bir uyumun arastirilmasidir; daha kiigiik bir 6l¢ekte, ayn1 zamanda sabit

Olctimlerle ayrint1 liretmek onun 6nemli amaglarindan biridir.

3.2.1.1.4. Oz-yineleme

Fraktallar, son derece karmasik desenler olusturmalarina ragmen, gergekten
karmasik matematige dayanmazlar. Birgok fraktal, yineleme olarak bilinen bir siirecte
tekrar tekrar tekrarlanan son derece basit formiillerle tanimlanabilir: Bir formiil alinir ve
bu formiil kullanilarak bir say1 hesaplanir. Daha sonra sonug¢ alinir ve tekrar formiile
sokularak yeni bir sonug elde edilir ve bu sonug¢ da formiile sokulur. Sonug, ¢ok basit
kurallardan son derece karmasik kaliplara yol acan bir yineleme, sonsuz bir tekrardir.
Bunlar insanlarin yapamayacagi tiirden tekrarlardir. Ancak bilgisayarlar ve doga bunlari
kendi seyrinde kolay bir bigimde gergeklestirirler.

Baslatic1 ve iireteg, sonsuz bir uzayin yaratilmasinda 6z-yinelemeli bir formiilii
islemek icin gerekli kosullardir. Kaos bdliimiinde belirtildigi gibi, kaos bir sistemin
durumu zamanla degistiginde ortaya ¢ikan dinamiklerin sonucudur; Bu nedenle kaos, bir
duraganlik bilimi degil, bir siire¢ bilimi olarak tanimlanir. Kaotik hareketleri analiz
etmeyi amaglayan Mandelbrot, fraktal nesnelerin 6z-yinelemelerini kullanarak farkli
Olcekler arasinda uyumu saptayabilmistir. Baz1 dogal ve dogal olmayan nesneler kendine
benzer bir yap1 sunarken bazilarinda dinamik siiregler agikca ortaya ¢ikmaz. Bir dagin ya
da bir agacin durumu bdyledir; kendilerine benzer sekilleri siireduran hareketlerinin bir
sonucu degildir. Dag 6rneginde, kendine benzer yapisi, bin yil boyunca siirekli olarak
iiretilen erozyon hareketlerin sonucudur. Bir dagin yapisi, karmasik bir yap1 olusturan
plaka tektonigi, erozyon, su gibi basit bir siirecin sonucudur. Nispeten kii¢iik dinamikler,
uzun bir siire boyunca kaos yaratir. Baglatici ve lireteg, her ikisi de dogalar1 geregi bir

ardil olusturur ve yap1 bilgisini degistiren sonsuz bir i¢ dinamik siireci harekete gegcirir.

3.2.1.1.5. Fraktal boyut/kesirli boyut

Oklid geometrisi neredeyse her zaman tam say1 boyutlarinda nesneler yaratirken,
doga her zaman tam say1 olmayan boyutlarda nesneler yaratir. Oklid geometrisinde bir
noktanin uzunlugu, genisligi, yiiksekligi ve dolayisiyla boyutu yoktur. Bir dogrunun
uzunlugu vardir bu da boyutunu 1 yapar. Bir diizlem 2 boyutludur, bunlar uzunluk ve
genisliktir. Uzayda bulunan bu kutunun boyu eni, yiiksekligi vardir ve bu sayede 3 boyut
kazanir.
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Egri, blikiilmiis, kivrilmis ya da kirik dogrusal olmayan bir ¢izgi ¢cok fazla bilgi
igerir, ¢linkii her bir noktada seyrini belirleyen rastgele olaylar barindirir. Diiz bir ¢izgi
cok az bilgi igerir, ¢iinkii yalnizca iki nokta belirtilerek tanimlanir. Deleuze'iin yorumu
ile "Diiz cizgiler birbirine benzer, ama kivrimlar ¢esitlidir ve her kivrim giderek
farklilagir. Ayn1 sekilde kivrilmis iki sey, iki kaya yoktur ve tek bir sey i¢in ayn1 kivrim
s0z konusu degildir. Bu anlamiyla her yerde kivrim vardir (Deleuze, 2013, s. 175)".

Diiz cizginin zitt1, saf rastgeleliktir: dogrusal olmayan bir c¢izginin her bir
noktasinda ilerlenecek yonii belirlemek i¢in yapilan her bir eylemde ortaya cikan
tamamen rastgele bir hareket bulunur. Deleuze bu nedenle ilging olanlarin her zaman

"arada" ya da "ortada" yer aldigin1 vurgular:

flging olanlar ne sonundakiler ne de basindakilerdir; bas ve son birer noktalamadir. flging
kisim ortasinda olan kisimdir. Ingilizlerin sifirt hep ortada bulunmaktadir. Daralmalar hep
ortadadirlar. Hep bir ¢izginin ortasinda olunur ve bu en rahatsiz konumdur. Ortasindan

yeniden baglanir (Deleuze ve Parnet, 1990, s. 63).

Mandelbrot'un baslattig1 ve birgok matematik¢inin gelistirmeye devam ettigi fraktal
geometri, glinliik kavramlarimiz "arasinda" ne kadar bosluk olduguna iliskin fraktal boyut
kavramui ile caligir. Mandelbrot, bir seyin 1 ile 2 veya 2 ile 3 arasinda bir boyuta sahip
olabilecegini 6ne siirmiistiir. Ornegin, bir kiy1 seridinin boyutu 1.23 olabilir. Bu, sonsuz
uzunlukta bir ¢izgi olmasina karsin, diizlemin bir kisminm1 dolduracak kadar cok
biikiildiigii anlamina gelir. Fraktal boyutu 1.98 olan bir ¢izgi o kadar biikiilmiistiir ki
neredeyse tiim diizlemi doldurur; Bu rastlantisal hareketler ¢izgisinin fraktal boyutu tam
olarak 2.0'dir. Boyutu 1.02 olan bir ¢izgi ise diiz bir ¢izgi olmaya ¢ok yakindir. Ayni
sekilde bir yiizey 2,78'lik bir boyuta sahip olabilir ¢iinkii o kadar ¢ukurdur ki neredeyse
tistiindeki ve altindaki boslugu doldurur.

Dogal formlarin ¢ogu zaman tam sayr olmayan boyutlara sahip olmasi
karakteristiktir. Kiy1 ¢izgileri, kesin ¢izgiler olmalarina ragmen neredeyse hi¢bir zaman
1.0 boyutuna sahip degildir. Mandelbrot, 6lcek degisse bile sabit kalan piitiirliiliik
derecesinin adin1 "fraktal boyut" ya da "kesirli boyut olarak tanimlamistir. Fraktal boyut,
genellikle tam say1 olmayan bir say1yla, bir kesir ile ifade edilir (Mandelbrot, 1982, s. 29).

Deleuze "Bin Yayla"da fraktallarn kesirli sayr ya da yonii siirekli degisen
tamsayilarin toplami olarak yorumlar: "Piiriizsiiz ylizeylerin ¢ok genel bir matematiksel
tanimin1 vermek miimkiin miidiir? Benoit Mandelbrot'un "fraktallari" bu yolda
goriiniiyor. Fraktallar, boyutlarin sayis1 tamdan ¢ok kesirli olan ya da tam fakat yonii

stirekli degisen toplamlardir (Deleuze ve Guattari, 1987, s. 486)". Fraktallar, bu nedenle,
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bir boyuttan biiyiik, ancak iki boyuttan daha kiiciik bir ¢izgi ile bir ylizey arasinda bir
yerde veya iki boyuttan biiylik ama ii¢ boyuttan kiiciik bir yiizey ile bir hacim arasinda
bulunurlar. Ornegin bir Mandelbrot kiimesine bakildiginda, onun sonsuz bir ¢izgiyle
sinirlanmis sonlu bir uzaydan olustugunu goriiliir. Alan1 sinirlayan ¢izginin boyutu birden
biiylik ancak ikiden kiigiiktiir. Cizginin kendisi basit, 6z-yinelemeli bir formiille (zy+1 =
zn? + ¢) yaratilmistir, ancak ¢izginin herhangi bir boliimii yakindan goriildiigii gibi, sonsuz
derecede karmasiktir. Bu karmasiklik, ¢izginin bir boyutu astigi, ancak ikiden daha az
kaldig1, asagida aciklanacak olan Koch'un siirekli olarak iige boliinmiis bir ¢izgiden
olusan egrisi gibi oldugu anlamina gelir. Fraktallar, Deleuze ve Guattari'nin piiriizsiiz ve
plirtizlii uzay arasinda ayrim yapmalarinda kullanilir. Piirlizsiiz uzay kesirli boyutlara
sahipken, pliriizlii uzay tam boyutlara sahiptir. Piirlizsiiz uzayin yonii, piiriizlii uzayim
boyutu vardir. Son olarak, matematiksel model, diizgiin uzayin "yakinliklar birikiminden
olusur ve her birikim 'olus'a uygun bir ayirt edilemezlik bolgesini tanimlar (Deleuze ve

Guattari, 1987, s. 488)".

3.2.1.2. Fraktal nesneler

Mandelbrot, matematikgiler arasinda Cantor kiimesi olarak bilinen ve bir fraktal
nesnenin ilk 6rnegi olarak kabul edilen soyut bir modeli uygulamistir; bu calismada
Mandelbrot aktarim hatlarin1 zamana yayilmis bir Cantor kiimesi olarak ele almistir
(Gleick, 2014, s. 114)". "Matematik canavarlar1" ailesi arasinda Cantor kiimesi, ¢agdas

matematikteki ve fraktal geometrideki rolii nedeniyle bir¢ok fraktal nesnenin temel yapisi

olarak kabul edilir.

3.2.1.2.1. Cantor Kiimesi

Gorsel 3.3. Cantor Kiimesi (Emin Bakan arsivi).

Ik fraktal olan Cantor kiimesi'ni iireten Georg Cantor'un (1845-1918) calismast,
sonsuzluk Tlizerine yeni bir bakis agisinin baslangict oldugunu kanitlar. Cantor,

sonsuzlugu matematiksel ¢alismanin uygun bir nesnesi olarak yeniden ortaya koymanin
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yaninda, 1904'te Helge von Koch tarafindan olusturulan diger "patolojik egriler" igin
gelistirmis oldugu 6z-yinelemeli yapiy1 bir model olarak sunmustur. Cantor kiimesinde,
kiiciik parcalar biitiine benzer ve bu yansimalar sonsuz kii¢iik 6l¢eklere kadar tekrarlanir.
Cantor sonsuz bir kiimedeki 6gelerin sayisini takip etmenin miimkiin oldugunu
kanitlamigtir. Tek bir diiz ¢izgi ile baslayan Cantor, ortadaki {icte birlik kismu siler ve iki
cizgi birakir. Iki ¢izginin ortalarini silerek dort cizgi birakir. Baska bir deyisle, bir
asamanin sonucunun bir sonraki i¢in baslangi¢ noktasi olarak geri getirildigi bir tiir geri
besleme dongiisii kullanir. Cantor, bu 6z-yinelemeli yap1 sonsuza kadar siirdiiriiliirse,
sonsuz sayida ¢izgi yaratacagini ve yine de sifir uzunluga sahip olacagini kanitlamistir.
Cantor kiimesi'nde biitlin, par¢anin i¢indedir. Klasik geometride boyle bir bogluk
yoktur. Oklid geometrisi, geometriyi dogadan, "gercek" ten uzaklastiran cizgiler, daireler,
ticgenler ve konilerle ilgilenir. Mandelbrot'un dedigi gibi: "Bulutlar kiire degildir, daglar
koni degildir, kiy1 seridi daire degildir, agac kabugu piiriizsiiz degildir ve yildirim diiz bir
cizgide ilerlemez...Oklid ile karsilastirildiginda, Doga sadece daha yiiksek bir derece
degil, tamamen farkli bir karmasiklik diizeyi sergiler (Mandelbrot, 1982, s. 1)".
Mandelbrot, proto-fraktal nesnelerin, hem diizensiz nesnelere hem de kaotik hareketlere

uygulanmasini kesfeden ilk bilim insanidir.

3.2.1.2.2. Koch egrisi

Koch egrisi, bilim diinyasini hi¢bir yerde teget olmayan siirekli bir egrinin varligina
ikna etmek icin tasarlanmistir. Gorsel 3.4.'de goriilebilecegi gibi, Koch egrisi tiim alana

yayilan acilardan olusur.

SEAEIE]

iterasyon = 1 iterasyon = 2 iterasyon = 3 iterasyon = 4 iterasyon = 5

Gorsel 3.4. Koch egrisinin 1'den 5'e kadar olan iterasyonu (Emin Bakan arsivi).

Koch egrisinin basit geometrik yapisi; Diiz bir ¢izgiyle baslanir. Bu ilk nesne ayni1
zamanda baslatic1 (initiator) olarak da adlandirilir. Ug esit pargaya béliiniir. Sonra
ortadaki tligte biri bir eskenar tiggenle degistirilir ve tabani silinir. Boylece temel yapim

asamasini tamamlanir. Sonraki agamalarda tekrar kullanilacak olan, dort par¢adan olusan
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bu sekil ya da motif, olusturucu (generator) olarak adlandirilir. Bu agama ortaya ¢ikan her
bir ¢izgi parcasi i¢in tekrar edilerek 6z-benzerlik yapim siirecine katilmis olur. Koch
egrisi bir dizi ¢izgi par¢asindan olusan bir baslatici ve bir dizi birlesmis ¢izgi par¢asindan
olusan bir poligonal ¢izgi olan olusturucu (jenerator) tarafindan tanimlanir.

Baglatic1 ve olusturucu, olusun yapisini belirleyen iki temel olgudur. Kiimeyi
orgiitlerler; siirekli olus, biikiilme ya da sonsuz ¢esitlilik sunarlar. Deleuze'e gére Koch
egrisi, agilara uygulanan bir yuvarlama eyleminden, Barok'u karsilayan bir eylemden ve
dolayisiyla Leibniz'in 6z-benzerliginden kaynaklanmaktadir. Bu egri, tegetleri kabul

etmeyen sonsuz sayida noktadan geger.
Son olarak, biikiilme kendi i¢inde de sonsuz bir degismeden ya da sonsuzca degisken bir
egrilikten ayrilmaz haldedir. Bu, barok zorunluluga uygun olarak acilar1 yuvarlaklastirdikea,
bir benzesim yasasina gore onlar1 ¢ogalttik¢a elde edilen Koch egrisidir: bu egri sonsuz
sayida koseli noktadan geger ve bu noktalarin higbirinde tanjant kabul etmez, sonsuzca
siingersi ya da oyuklu bir diinyay: kendinde katlar, bir ¢izgiden daha fazlasini, ama bir

yiizeyden daha azini kurar (Deleuze, 2006, s. 27)".

Ancak, bu siirekli olus hali, kendi i¢cindeki yapmin bu sonsuz tekrari ile Bliyiik
Britanya kiyilar1 gibi dogal bir alanin goriinen sonsuzlugu arasindaki iliskisi g6z 6niine
alindiginda baslangicta Mandelbrot'un argiimanlar1 savunulamaz goriilmiistir. Kiy1
biiytlikliigiiniin 6l¢iim 6lcegine bagli olarak degistigi agik olmasina karsin bu kesinlik
eksikligi, Mandelbrot i¢in bazi sorunlara neden olmustur. "Uzak" ve "yakin" gibi muglak
kavramlar arasinda tanimlanamayan sonsuz bir mesafe oldugu agiktir. Bu sonunun
giderilmesi i¢in, kesirli boyut kavrami gelistirilmistir. Kiy1 seridi ile Koch egrisi
arasindaki benzerlikler saptandiktan sonra, 6nce kiymnin seklini tanimak, sonra onun
diizensizliklerini ve sonsuz dogasini kabul edecek bir boyuta yerlestirmek gerekmistir.
Aslinda Mandelbrot herhangi bir kiy1 kenar ¢izgisinin, bir anlamda, sonsuz uzunlukta
oldugunu soyliiyordu (Gleick, 2014, s. 267). Koch egrisi bu bakimdan faydali bir aragti.
Biiyiik Britanya kiyilarinda oldugu gibi, Koch egrisinde ylizeyi tanimlayan ¢izgi
sonsuzdur, ancak alanin toplam boyutu oOlgiilebilir ve degismez. Topolojik bir bakis
acisindan, Koch egrisinin boyutu 1'dir ¢linkii tek bir ¢izgi olarak elde edilir. Buna gore,
bir daire ve bir kiy1 seridi aynidir ve dT'de 1'e esittir. Alansiz ¢izgiler olarak taninirlar.
dT, fraktal sekillerin karmagikligini tanimaz, diizensizligi veya piiriizliilligli 6l¢mez.
Boylece Mandelbrot, "D" ile gosterilen fraktal boyut kavramini gelistirmistir

(Mandelbrot, 1982, s. 29).
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3.2.1.2.3. Sierpinski ii¢geni

A A A AL
AAAAAAAA LALLLALLL

Gorsel 3.5. Sierpinski iicgeni (Emin Bakan arsivi).

Diizlemde bir licgenle baslanir ve sonra ona tekrarlayan bir islem semas1 uygulanir.
Uc kenarin orta noktalarim secilir. Bu orta noktalar, dort esit iiggeni tanimlar. Bu
adimdan sonra, kenarlar1 orijinal tiggenin tam yaris1 biiyiikliigiinde olan ve iki bitisik

ticgenin ortak kdseleri olan {i¢ noktaya temas eden ii¢ uyumlu iiggen ortaya ¢ikar.

3.2.1.2.4. Sierpinski halisi

Gorsel 3.6. Sierpinski halisi (Emin Bakan arsivi).

Serpinski halis1 i¢in kenarlar1 9 birim olan bir kare temel alinir. Kenarlar {i¢ esit
parcaya boliiniir. Karsilikli olarak bu noktalar birlestirildiginde olusan dokuz esit kareden
merkezdeki kare cikartilir. Diger sekiz karenin her biri i¢in aym1 yontem tekrarlanir.
Sonucta elde edilen sekil ¢ogu zaman Cantor kiimesi bir genellemesi olarak goriiliir.

Fraktal bir kiime, 6zel niteliklere sahip bir nesneyi gosterir; Sierpinski halisi, boyut
kavraminin 6tesine gecen bir karmasiklik kazanir. Bosluklari sonsuz oldugu igin alani
olmayan bir proto-fraktal olan Sierpinski halis1 incelendiginde, halinin insas1 evrensel
karakterde bir nesne (Siiper Nesne), yani sonsuz sayida nesne i¢eren bir nesne yaratmayi
amaclamaktadir. Bu nedenle Sierpinski halisi evrensel bir nesnedir; bir egride meydana
gelen karmasiklik derecesi ne olursa olsun, bu "Siiper Nesne'"ye dahil edilebilir. Baska
bir deyisle, bir diizlem iizerindeki herhangi bir tek boyutlu nesne Sierpinski halisinda
mevcuttur. Bu fraktal nesnenin algilanmasi olduk¢a 6zeldir. Goziimiiziin 6niinde olan
aslinda orada degildir. Her nasilsa, egriler, cizgiler, kareler ve ayrica zihnimiz onlari
yansitabilse bile goremedigimiz formlar bulunur. Sierpinki halisini, sonsuzlugunun da

temeli olan "olma" yetenegi nedeniyle agik bir yap1 olarak da diisiiniilebilir. Fraktallar
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s6z konusu oldugunda, ayrik boyutlar arasinda ayirt edilemezlik bolgeleri kesfedilir.
Koch egrisinin her yinelemesi, bir ve iki boyut arasinda diizgiin bir bosluk tanimlar.
Fraktal geometri, tipk1 yeni bir seyin yaratilmasi gibi, boyutlar arasinda ortaya ¢ikan bir
mekandir. Ozetlemek gerekirse; Deleuze'iin saptadigi gibi, piiriizsiiz uzay kesirli
boyutlara sahipken, piiriizlii uzay tam boyutlara sahiptir. Piirlizsiiz uzayin yonii, piirtizlii

uzayin boyutu vardir. Son olarak, matematiksel model, piiriizsiiz uzayin "yakinliklar
birikiminden olusur ve her birikim 'olus'a uygun bir ayirt edilemezlik bélgesini tanimlar
(Deleuze ve Guattari, 1987, s. 488)".

Deleuze, yalnizca felsefe ve bilim arasinda bir diyalogun gerekliligine degil, ayni
zamanda Bergson, Spinoza, Nietzsche, Leibniz, Hume ve digerlerinin izlerini takip
ederek felsefe, sanat ve bilim arasindaki bir diyaloga inanmistir. Bu durumda, felsefe,
bilim ve sanat alanlarinin sinema, kivrim ve diger kitaplarinda birbirlerini destekler

niteliktedir.

3.2.2. Kivrim: Leibniz ve Barok

Kivrim ve fraktal, Barok imgelemin iki temel 6gesidir. Fraktal kurami, kivrimlarla
iligkisini genisleterek giiniimiizde Leibniz'i yeniden giindeme getirdigi sdylenebilir.
Mandelbrot, fraktal geometrinin Diinya, atmosfer, denizler, dalgalar, bulutlar ve
galaksiler gibi evreni olusturan Oklid geometrisi disinda kalan nesnelerin yapisinin
aciklayabildigini 1980'lerde savunurken, Leibniz, fraktal yapilarin bu 6zelliklerini ¢ok
daha oOnceden saptamistir. Deleuze, Kivrim'da Leibniz'in felsefesi ve Barok
matematigiyle ilgili olarak Mandelbrot'nun fraktallara atifta bulunur. Mandelbrot'un

gliclii bicimde Leibniz'den etkilenmis oldugunu vurgular.

3.2.2.1. Barok ev ve monadlar

Kivrim'da Deleuze, Barok evin bir alegorisini betimler. Alt katta pencereler, beg
duyuyu temsil eden ve "madde kivrimlarma" bagl birkag kiiciik agiklik vardir. Ust katin
penceresi yoktur, "Isik gecirmeyen tuval tizerinde olusturulmus bu kivrimlar, teller ya da
yaylar, dogustan olan, ama maddenin isteklerinin etkisiyle edimsel hale gelen bilgileri
temsil eder (Deleuze, 2006, s. 8)". Deleuze, sanalin ruhta bulundugunu, ancak 6znede
edimsellesmek i¢in maddeye gereksinim duydugunu, ruhun maddedeki kivrimlarini
tekrarladigini 6ne siirer.

Leibniz'e gore madde, kendi iglerinde giderek kiiciilen bigimler olusturarak
kendisini siirekli boler. "Maddenin pargalari, durmaksizin boliinerek, burgag icinde kiiclik
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burgaglar, bunlarin i¢inde daha kiiciik baska burgaclar, birbirine degen burgaglarin
disbiikey araliklarinda tekrar baska burgaclar olusturur (Deleuze, 2006, s. 10)". Leibniz'e
gore bir madde, hareket edebilen bir varliktir. Basit veya birlesik olabilir. Basit bir madde,
higbir parcasi olmayan bir maddedir ve bilesik bir madde, basit maddelerin ya da
monadlarin bir "birlesigi"dir (Leibniz, 2011, s. 97). Bir birlesigi olusturan dgeleri basit
boliinemez hale gelene kadar bolerek yineledigimizde monad'a ulasiriz. Bu nedenle
monadlar atomdan farkli olarak uzamdan ve bigimden yoksundur. Bu 6zellik, onu bir
birlesik olmaktan ¢ikarir; bu monad'in ig, dis, yiizey vb. gibi kurucu 6gelerinin olmadigi
anlamina gelir. Madde gibi bdliinemez, bagimsiz giic ya da eylem merkezleri olarak
monad "kuvvet birimidir". Hicbir monad bir digeri ile ayni1 degildir ama iligki i¢cinde
birlikte diisiiniiliirler. Boéylece, bir monad evrenin tamamu ile iletisim halindedir ve bir
monad diger tiim monadlar1 algilamaktadir. Monadlar'in her biri ise biitlin diinyay1 belli

bir bakis agisindan yansitir. Deleuze monadi su sekilde yorumlar;

Monad, atomdan ¢ok hiicredir, ayin yeridir: biitiin etkinliklerin iceride oldugu, kapisiz
penceresiz bir oda. Monad igerinin 6zerkligidir, disaris1 olmayan bir iceridir. Ama buna
karsilik, cephenin bagimsizligi, icerisi olmayan bir disart da vardir. Cephenin kapilar1 ve
pencereleri olabilir, deliklerle doludur cephe, yine de bosluk yoktur, delik daha ince bir

maddenin yeridir yalnizca (Deleuze, 2006, s. 45-46).

Leibniz'in "birlesikler" sozciigliniin teknik anlami yalnizca ¢oklugu ifade etmekle
kalmaz, bir¢cok seyi "Bir" olarak ifade eder, bu seyler arasindaki iliskileri vurgular, bagka
bir deyisle, cokluk bir birlesik, "Bir" birlik olarak diisiiniiliir. Deleuze, Leibniz'in monadi
metafizik nokta olarak adlandirdigini, "Bir"in farkli hallerini ifade etmek i¢in Yeni-
Platonculardan 6diing aldigini1 vurgular; Monad sozciigii, bir coklugu saran birligi temsil
eder ve bu ¢okluk, "Bir"i bir dizi olarak gelistirir; "bir ¢oklugu kendinde katlayan birlik,
"Bir"i "dizi" olarak acan ¢okluk. Daha dogrusu, "Bir", katlama ve katin1 agma giiciine
sahiptir; "Cok" ise katlandiginda olusturdugu kivrimlardan, agildiginda olusturdugu
acilmis kivrimlardan ayrilamaz haldedir (Deleuze, 2006, s. 38)".

Yukarida belirtildigi gibi, "Cok"luk, parcast olmayan basitlerden olusur:
birlesiklere giren basit bir toz olarak tanimlanir (Leibniz, 2011, s. 97). Boylece monadlar,
iligkileri "dagitic1" birimlerdir. Bedenler veya birlesikler ise baskalariyla bir iligki izleyen
kolektiflerdir. Deleuze bu iliskiyi su sekilde agiklar; "Monadlar, her biri-hepsi iligkisine
bagl olarak boéliistiirmeye dayali birliklerdir, birlesikler ise bazilari-digerleri iliskisine

bagli olarak topluluklar, siiriiler ya da yigilmalardir (Deleuze, 2006, s. 10)".
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3.2.2.2. Monadlar ve kendine benzerlik

Leibniz'in kuraminda madde, sonsuz boliinebilirlik karakterini korur. Maddenin
kiiclik parcalari, daha kiiciik "girdaplar" olusturan "girdaplar" olusturur ve bu sonsuza
kadar devam eder. Maddenin bu girdaplar biitiinle temas halindedir. Boylece madde,
bosluk olmaksizin siingerimsi, sonsuz gézenekli bir doku sunar. Bu madde anlayisinda,

her magara bir magaranin i¢indedir. Deleuze'iin sozleriyle:
Ne kadar kiiciik olursa olsun her cisim, diizensiz gecitler onu delik desik ettigi icin, gitgide
daha ince bir akigkan onu sardig1 ve katettigi i¢in, bir diinya barmdirir; evrenin biitiinii,
"iginde farkli akintilar ve dalgalar olan bir madde havuzuna" benzetilebilir (Deleuze, 2006,
5. 45-46).

Leibniz, monadlar1 kendi ig¢sel eylemlerinin kaynagi olduklari i¢in bagimsiz ve
miikemmel varliklar olarak kabul eder. Onlar kendi i¢sel varliklarinin kaynagidir. Her
yerde bagimsiz ve evrensel bir baglantidir. Her monad evreni temsil eder; birlesikler,
maddenin baglantilar1 nedeniyle, ruh, bedeni temsil ettigi i¢in tiim evreni temsil eder.
"Biitiin"lin bu yapis1 nedeni ile, Leibniz, doganin makinelerinin, yani insan bedenlerinin
de sonsuzlugun her parcasinda makineler oldugu ilahi bir makine veya dogal otomat
oldugu fikrini kabul eder; "...clinkii maddenin her kesiti/porsiyonu kadimlerin teshis ettigi
gibi sadece sonsuzca boliinebilir olmayip ayni zamanda fiilen de sonsuzca alt boliimlere,
yani her parca yine parcalara, onlar da diger parcalara ayrilmistir ve bu boyle devam eder
(Leibniz, 2011, s. 114)".

Leibniz, kendine benzerligi evrenin yapisinin temel olgusu olarak kabul eder.
Leibniz'in ¢oziimledigi kendine benzerlik olgusu, onun her bir toziin biitiinle baglantili
oldugu ve her maddenin bir baskasinin i¢inde yer alan, ayn1 formda ama sonsuza kadar
baska bir boyutta sunan bir yapi1 olarak kavrandigi fikrinden kaynaklanmaktadir.
"Maddenin her pargasi, bitkilerle dolu bir bahge gibi, baliklarla dolu bir havuz gibi
kavranabilir. Ama bitkinin her dali, hayvanin her uzvu, uzuvlardaki her hilt (humeurs)
damlas1 da yine Oyle bir bahg¢e ve havuzdur (Leibniz, 2011, s. 115)".

Leibniz'in Monadoloji kurami, her seyin baglantili oldugu bir yapinin varligini
vurgular; her sey her seyin icindedir, benzerlik iliskileri {iiretir; Bu 6zel mekansal
organizasyon, kaosun varligina izin vermez. Leibniz, bir bakima, kapisiz, penceresiz
kendi i¢ine kapal1 yapilar fikri ile, kaosun i¢indeki uyumun, 6l¢ekler arasindaki uyumun,
dogada igckin olan ve insan tarafindan Kkisilestirilen yansitici olgular araciligiyla
ulasilabilen kendine benzer bir uyumun varligini kabul eder. Leibniz Monadoloji'de su
sekilde aciklar;
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Boylece, kainatta tohumsuz birakilmis, steril, 6lii tek bir sey; zevahirdeki disinda hig kaos ve
karmasa yoktur. Bu durum asag1 yukari, bir havuza uzaktan bakildiginda i¢indeki baliklarin
kendisinin ayrimina varmaksizin belli belirsiz bir hareketlilik ve kaynasma gormeyi andirir
(Leibniz, 2011, s. 115).

Kendine benzerlik, dogal ¢esitlemeyi Olgek degisikligiyle oOrtiistiiriir; Deleuze'iin
sOzleri ile; "Ayrica benzesim, degismenin kendisiyle 6l¢ek degisimini Ortiistiiriir, 6rnegin
cografi olarak bir kiymm uzunlugu olgiilmek istendiginde. Igsel benzesim yerine
dalgalanma devreye sokuldugunda ise her sey degisir (2006, s. 27)". Ayni1 olgu, boyutlar-
arasilik kavraminin temel oldugu Koch egrisinde ve Mandelbrot'un fraktal boyutunda
belirgindir. Odag1 genisleterek veya daraltarak, kivrimli bir kiyr seridi boyunca

cesitlenmeye bakmak gibi, kivrimin i¢inde bagka bir kivrim bulmak miimkiindiir.

3.2.2.3. Kivrim ve biikiilme noktasi

Leibniz'e gore diinya, monadlarin olusturdugu uzamsal organizasyon aracilifiyla
ifade edilen bir temsildir. Deleuze'iin yorumu ile siirekli "katlama" hareketi i¢inde olan

sonsuz bir kivrim i¢inde sonsuz bir organizasyon makinesi i bagindadir;

Kivirmak-kivriim agmak, katlamak- katint agmak...Sanatlarin bu tiyatrosu, Leibniz'in
betimledigi haliyle, "Yeni Sistem'in canli makinesidir; biitiin pargalar1 yine makineler, "farklt
sekilde kivrilmig ve az ya da ¢ok gelismis' makineler olan sonsuz makine" (Deleuze, 2006,

5. 183-184).

Deleuze Barogun bu 6zelligini "sonsuza giden kivrim (Deleuze, 2006, s. 7)" olarak
tanimlarken, Leibniz'i kivrimi sonsuzluga tasiyarak onu "Ozgiirlestiren" ilk diisliniir
olarak degerlendirir. "Leibniz'de her sey kivrilir, diizlesir, yeniden kivrilir, kivrimlar
icinde algilanir ve Diinya, mekanin ve zamanin diizenine gore Diinya'nin su ya da bu
bolgesini diizlestiren her ruh i¢inde kivrilmistir (Deleuze, 2013, s.165-166)".

Leibniz, Descartes'in dogrusal diizlem anlayismin karsisina kivrim't ¢ikarir;
Leibniz'e gore kivrim bir "Olay"lagsmadir. Cizginin dogrusal ilerleme yerine kivrilarak
ilerlemesi, siirekli kivrilma hareketi ve agilarin siirekli ¢ogaltimi ile birlikte sonsuza giden
kivrimla noktaya ulasilir. Bu nokta sonsuzluktur, olusun disina ¢ikistir; varolusun disina
cikistir. Doga'nin disina ¢ikis, ¢linkii nokta geometriye gore bir cisim degildir, cisim-
disidir, bedensizdir. "Iki nokta arasinda olan ¢izgi degildir, nokta bir¢ok ¢izginin
kesisiminde yer alir. Cizgi asla diizenli degildir, nokta yalnizca ¢izginin sapmasidir
(Deleuze, 2013, s. 180)". Kivrim bu 6zelligini, iliskisiz unsurlarin siireklilik gosteren bir

karisima katilmalarini saglamaya yonelmesinde gosterir; "kivrim kavrami her zaman bir
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tekildir ve ancak degiserek, catallanarak, baskalasarak ilerleyebilir (Deleuze, 2013, s.
175-176)".

Deleuze, Barok sanatta ve Leibniz'in yazilarinda s6zii gegen kivrimin genetik ideal
bir 6gesi olarak biikiilme noktasini "belirsiz isaret", "gercek atom" ya da "maddenin 6zi"
olarak tanimlar; "Agirhiksizdir; ciinkii belirledikleri egrilik merkezleri biikiilme
noktasinin ¢evresinde salinirlar. Biikiilme, sanal olandir, kusursuz idealliktir, ¢izginin ya
da noktanin saf 'Olay1'dir (Deleuze, 2006b, s. 24-25)". Biikiilme, sonsuz bir hareket i¢inde
sonsuz bir yap1 kavramina ulasilmasini saglar. Daha 6nce belirtildigi gibi, Koch egrisi,
bir 6z-benzerlik yasasi aracilifiyla ¢ogalan agilart yuvarlayan bir islemin iirtintidiir. Bu
egri sonsuz sayida agisal noktadan gecer ve hicbir parcasinda teget kabul etmez. Bir
cizgiden fazla, bir yiizeyden daha azdir; sonsuz hareket ve biikiilme noktasinin esnekligi,
fraktal bir boyuta sahip sonsuz bir yap1 diizenler. Deleuze Leibniz'den su alintiy1 yapar;
"biikiilebilir ya da elastik bir cisim, hala bir kivrim olusturan tutarli parcalara sahiptir,
Oyle ki bu pargalar, pargalarin parcalarina ayrismaktan ¢ok, her zaman belli bir tutarlilig
koruyan gitgide daha kii¢iik kivrimlara boliintir sonsuzca (Deleuze, 2006, s. 11)".

Biikiilme noktasi, 6z-yinelemeli dinamik bir etki yaratir. Ancak bu durumda uzayda
bir nokta, egri lizerinde basit bir nokta, tegetin egriyi kestigi biikiilme noktas1 degildir:
Manzaranin bakis agisidir. Bu tiir bir yapida hareketin yonii bir noktadan bir noktaya
degildir: Hareket kat kat, katlanarak, kivrimlanarak, biikiilerek gerceklesir. Biikiilme ya
da kivrim hareketiyle baska bir tiir simetri diizenlenir; Aslinda sonsuz yapilar yaratan bu
girdap hareketinde, 6l¢ekler arasinda uyum vardir. Bu uyumu saglayan ise boliinme ve
parcalanma hareketidir. Deleuze, maddenin yogun bir bigimde kendisini bdlmesini

"katlanma" olarak adlandirir:
Siirekliligin bdliinmesi, kumun taneciklere boliinmesi gibi degil, bir kagit yapraginin ya da
bir tunigin kivrimlara boliinmesi gibi disiiniilmelidir: dyle ki, cisim asla noktalara ya da en
kiigtiklere boliinmeksizin, bazis1 digerlerinden kii¢iik sonsuz sayida kivrim olabilsin... Japon

bir filozof, maddenin bilimi "origami"yi model aliyor, derdi, yani kagit katlama sanatini.

(Deleuze, 2006, s. 11-12).

Gorlintliniin biikiilmesi bir tiir donme hareketi gelistirir. Koch egrisinde oldugu gibi
sonsuz yapilar olusturur ve 6l¢ekler arasinda simetriler kurar. Deleuze biikiilmeyi Korch
egrisi lizerinden su sekilde 6rnekler:

Son olarak, biikiilme kendi i¢inde de sonsuz bir degismeden ya da sonsuzca degisken bir

egrilikten ayrilmaz haldedir. Bu, barok zorunluluga uygun olarak agilart yuvarlaklastirdikea,

bir benzesim yasasina gore onlart ¢ogalttikca elde edilen Koch egrisidir: bu egri sonsuz
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sayida koseli noktadan gecer ve bu noktalarin higbirinde tanjant kabul etmez, sonsuzca
siingersi ya da oyuklu bir diinyay: kendinde katlar, bir ¢izgiden daha fazlasini, ama bir
ylizeyden daha azini kurar (kesirli ya da irrasyonel say1 olarak, boyutsuzluk, boyutlar-arasilik

olarak Mandelbrot'un fraktal boyutu). (Deleuze, 2006, s. 27)".

Ayrica, Deleuze'liin belirttigi gibi, "bilikiilme noktasi koordinatlara gonderme
yapmaz: Agirliksizdir; ¢linkii belirledikleri egrilik merkezleri biikiilme noktasinin
cevresinde salinirlar. Biikiilme, ¢izginin ya da noktanin saf 'Olayi'dir, Virtiiel olandir,
kusursuz idealliktir (Deleuze, 2006b, s. 24-25)". Leibniz, biikiilme noktasini "belirsiz
isaret olarak" tamimlar. Biikiilme noktasinin koordinatlara gonderme yapmadan, ne
asagida, ne sagda ne solda olusu veya ne gerileme ne de ilerleme olusu bizi Deleuze'iin

"objektil" ve "kdksap" kavramlari ile bulusturur.

3.2.2.4. Objektil

Sonsuz bir uzaya yerlestirilen i¢ dinamikler tarafindan siireklilik icinde yaratilan bir
nesne, nesnenin dogasini degistirir; sonsuz bir kiimenin pargast olur; konumu ve biitiinle
olan iliskisel etkilesimi dogal durumunun, 6ziiniin bir parcasi olmaya baslar. Bu kavram
Leibniz'in Monadolojisinde ayrintilart ile agiklanmistir. Leibniz'e gore, bir nesne, sabit
bir sonsuz hareket uzayina yerlestirildiginde karakterini degistirir; nesne fonksiyon hale
gelir. Leibniz'in kuraminda, nesne artitk &zsel bicimiyle degil, biitiin i¢indeki
islevselligiyle tanimlanir. Bu "yeni tiir nesne" Deleuze tarafindan bir "objektil" olarak

kabul edilir. Bir nesne, bir siireklilik i¢ine yerlestirildiginde artik bir nesne degildir;
Oyleyse, tek tek egrilerin her biri ve hepsi icin sabit parametreler igermekle kalmayip,
degiskenlerin degen ya da tanjant egrinin "biricik degiskenligine" indirgenmesini de igeren,
egrilerden olugan tek bir dizi vardir: kivrim. Nesne artik 6zsel bir bigimle tanimlanmaz, saf
fonksiyonellige ulasir, parametrelerle sinirlanmis bir egriler 6begine yon verir, olanakli yon
vermeler dizisinden ya da dogrudan kendisinin olusturdugu degisken egrilige sahip bir
ylizeyden ayrilamaz hale gelir. Bu yeni nesneye [obje yerine] objektil adini verelim (Deleuze,

2006, s. 30).

Bir nesnenin statiisii, maddenin siirekli varyasyonlariin siirekli bir form geligimi
iirettigi zamansal modiilasyon kavramini ima eder. Deleuze'e gore, Leibniz'in teorisinde
nesne artik 6zcii degildir; bir olay haline gelir. Deleuze, bir nesnenin {iretiminin bir
stireklilik i¢ine yerlestirildiginde ve sayisal siireclerle diizenlendigi durumlarda objektil
kosulun modern bir teknolojik nesne kavrami oldugunu 6ne siirer.

Deleuze'lin sozleriyle, boyle bir kosulda 6zne artik bir 6zne degil, bir "list 6zne"dir.
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Nesnenin statiisii nasil derinlemesine degisirse 6zneninki de dyle degisir. Biikiilmeden ya da
degisken egrilikten i¢biikey taraftaki egrilik vektorlerine gegeriz. Bir biikiilme dalindan yola
cikarak artik ne biikiilmeyi kateden ne de kendisi biikiilme noktasi olan bir noktayi,
degismenin belli bir hali i¢inde tanjantlara dik olan ¢izgilerin kesistigi noktay1 belirleriz. Tam
olarak bir nokta da degildir bu, daha ¢ok bir yer, bir konum, bir alan, bir "¢izgisel yuva"dir,
cizgilerden dogan bir ¢izgidir. Degismeyi ya da biikiilmeyi temsil ettigi dl¢lide onu goriis
noktasi olarak adlandirabiliriz... Bu yilizden nesnenin doniisiimii 6znede buna karsilik gelen
bir doniisiime neden olur: 6zne artik "altta-yatan" [sub-jet] degil, Whitehead'in deyisiyle
"iistte-yatan"dir [super-jet]. Nesne objektil haline gelirken 6zne de "iistte-yatan"a doniigiir

(Deleuze, 2006, s. 31-32).

Objektil ile siiper-jet arasindaki iliski bagka bir kavrami, bakig ag¢is1 kavramini ima
eder. Nesnenin hareketi, onun baskalasimi, 6zneyi iist-6zneye doniistiirlir ve list-nesne
terimi, nesnenin tabi oldugu bir dizi doniisim oldugu icin bakis agisi kavramina
gonderme yapar: bir manzaradir. Baska bir deyisle, bakis agisi, bir bi¢imden digerine
gecisin taninmasini saglayan seydir. Ust 6zne, nesnel'in dinamiginin, baskalasiminin,
yani bi¢imden bigime gecisinin tamigidir. Metamorfoz sozciligli, formlar arasindaki
baglantiy1, bir bigimden baska bir bi¢ime gegisi ifade eder. Boylece, bir bakis agis1 olarak
ist-nesne, bir diizen eylemidir. Metamorfozunu anlamak i¢in olaya (nesneye) bi¢gim veren
eylemdir. Sonug olarak, Deleuze'iin tezinde metamorfoz ve anamorfoz fenomenleri son
derece dnem kazanir. Bagkalasim bigimden bigime gecisi ifade ediyorsa, Deleuze'e gore
anamorfoz bilgiden bi¢im alma; bi¢cim edinme eylemidir;

Ama forma dayanmama, formun, bi¢cimin olumsuzlanmasi degildir: o, bi¢cimi krvrilmis
olarak, yalnizca ruhta ya da kafada, yukarida var olan "zihin manzaras1" olarak ortaya koyar;
Oyleyse maddesiz kivrimlar1 da igerir. Maddeler zemindir, kivrilmis bigimler ise tarzlar.

Maddelerden tarzlara gideriz. Yerlerden ve arazilerden yerlesmelere ve salonlara...

(Deleuze, 2006, s. 55-56).

3.2.2.5. Koksap

Koksap, Deleuze'iin Guattari ile gelistirdigi bir kavramdir; farkli ¢okluklar halinde
dolasan tekilliklerin neden sonug iliskilerinden bagimsiz bir bigimde bir araya gelerek
baglantilar kurmas1 anlamina gelir. Koksap diisiincesi agac bi¢imli hiyerarsik diisiinceye
kars1, kendisini kaos ve rastlanti lehine agan bir kavramdir. Agag bi¢imli diislince anlamin
iki kutuplu boéliimlenmeler uyarinca, Oykiiler ve zamansal ardisikliklar bi¢iminde
orgiitledigini savunan anlatisalci, birlestirici, dogrusal, sonlu yapilar1 kapsayan diisiince
bicimlerini igerir. Oysa bir bagslangici, merkezi olmayan, her seyin birbiri ile

baglantilanarak ¢esitlenerek biiylimeyi olanakli kilan, basibos dolasan heterojen bir
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cokluk olarak koksap diistincesi, tipki sanatsal yaratim gibi yasamin duraganligindan ¢ok,
hareketini yakalamaya yonelik kavramlarin izini siirer. Tutarli bir sonuca ulagsmak i¢in
anlami bir istikrar zeminine sikistirmaktan ¢ok, sonlandirilmis sistemlerden sakinarak
kavramsal diizlemleri doniistiirerek ¢cok-katmanli diizeylerde is goriirler.

Koksap kavraminin sonsuz olan labirentsi 6zelligi, agirliksiz, i¢biikey ve egrilik
merkezlerinin biikiilme noktasinin g¢evresinde salindigi biikiilme kavramiyla benzer
Ozellikler tasir. Deleuze'iin koksap diisiince kavramina gorsel bir metaforu olarak
fraktalar 6rnek gosterilebilir. Ancak fraktallar koksaplar gibi, bu sadece bir metafor degil,

ayni1 zamanda somut bir maddi gercekliktir.

3.3. Hareket, Zaman ve Elektronik imgede Fraktal Kavram

Deleuze'iin sinema iizerine calismalari, sinemanin bir dil oldugunu 6ne siiren
bigimci kuramlarin aksine, sinemanin Oklid dis1 mekansal organizasyonlar gelistiren bir
anlati1 olarak anlasilmasini saglamistir. Deleuze, "klasik" sinemanin formiiliinii: Hareket-
imge > duyu-motor > anlat1 olarak belirler. 1920'lerin sessiz filmlerinden Hitchcock'a
kadar klasik sinema, bigimlerin geometrisini kusursuzlagtirmis ve goriintiilerin mantigini
bir saat diizenegi gibi isleyerek anlatiy1r 6rmeye baslamistir. Bu Newton'in evreni gibi
hareketin zamana iistiin oldugu bir evrendir. Oklid dis1 anlati mekanlarmnin gelisim
siirecini kapsayan zaman-imgede ise, karakter merkezli olay orgiisii ortadan kalkar.
Deleuze'iin zaman-imge sinemasinda karakterin artik eylemin merkezini temsil etmedigi,
anlat1 yapisindaki neden ve sonug iliskisini belirleyen olgularin ortadan kalkarak kaosa

yoneldigi gdzlemlenebilir. Deleuze G. Orson Welles'ten su drnegi verir:

...Welles'te bagka bir bigim, dilimlerin yerine siirekli bir karsilikli etkilesimi koyar ve 6n
plan ve arka plana kisa devre yaptirir. Karakterler artik tek bir planda karsilagmazlar, bir

plandan digerine birbirleriyle iliski kurup, birbirlerine seslenirler (Deleuze, 2014, s. 40).

3.3.1. Hareket-imge ve fraktal kavram

Deleuze'iin imge anlayisi biiylik 6l¢iide Henri Bergson'un 6zellikle Yaratict Evrim
ve Madde ve Bellek adli ¢alismalarinin bir elestirisi ve genisletilmesi olarak ifade
edilebilir. Sinemada hareket izlenimi, bireysel karelerin art arda gelmesinden
kaynaklandig1 icin Bergson bu teknolojinin gergekte hareketin siirekli dogasini temsil
etmekte basarisiz oldugunu savunur. Bergson bu goriisleriyle bir anlamda sinemay1 insan
algisina benzetir; sinemanin hareketi hareketsiz kesitlerle yeniden kurarken insan

algisinin yaptigindan bagka bir sey yapmadigini 6ne siirer (Bergson, 1998, s. 306).
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Bergson sinemada hareketin ve siirenin teknoloji tarafindan boliinmesini elestirirken,
Deleuze sinemay1 "siirenin hareketli kesitleri olan hareket-imgeler (Deleuze, 2014, s. 24)"
olarak degerlendirir: "Kisaca, sinema bize, hareket ekledigi bir imge vermez, dolaysiz
olarak bir hareket-imge verir. Bize bir kesit vermektedir elbette, ama bu, hareketsiz bir
kesit + soyut hareket degil, hareketli bir kesittir (Deleuze, 2014, s. 13)". Deleuze i¢in imge
onlimiizde duran nesnel bir sey degil, bizi bastan sona kusatan ve etkileyen bir siirectir.
Deleuze'iin bu imge anlayis1 Bergson'un goriislerine dayanir. Bergson'un madde anlayisin
temeli, evrenin imgeler biitiinii olarak diisliniilmesine dayanir. Bergson imge ile nesnesi
arasinda bir ayrim yapmaz; nesnelerin imgeleri yoktur ve nesnelerden imge iiretilmez.
Nesne 1s1ktan olustugu siirece zaten kendisi bir imgedir. Bagka bir deyisle herhangi bir
nesne, algiin goriintiiler toplamindan bir resim gibi ayrimladigi bir imgedir. Bir anlamda
hareket-imge basitce hareket eden bir nesnenin imgesi degil, daha dogru bir ifadeyle
imgenin bir hareketidir; bir imgeler siirecidir.

Deleuze, Bergson'un zaman ve hareketin mekansal temsiline yonelik elestirisini,
fraktal bir mekan kavramiyla uzlastirir ve bunu yaparken bir hareket ya da zamansal bir
siire i¢inde kiimeler ve "Biitiin"ler arasindaki iliskileri yeniden bigimlendirir. Deleuze'e
gore Bergson'un hareket {izerine yorumlari, 6zellikle tigiincii tezi ii¢ diizeyi igerir:

1. Kiimeler ya da kapali sistemler; ayrimlanabilir ve ayri ayr1 tanimlanabilir
ozelliklere sahiptirler.

2.Nesneler arasinda tagima hareketi gergeklesir ve onlarin konumlarini degistirir.

3.Siire ya da "Biitiin"; stirekli degisen niteliksel gercekliktir (Deleuze, 2014, s. 23).

Deleuze, hareketin iki goriiniimii oldugunu vurgular; Bir yandan nesneler ya da
parcalar arasinda gergeklesirken, 6te yandan siireyi ya da "Biitiin"ii agiklar. Ortaya ¢ikan
sey siiredir; niteliksel olarak degistirerek nesnelerin boliinmesini, nesnelerin ise derinlik
kazanarak, bigimlerini ortadan kaldirarak siirede birlestirir (Deleuze, 2014, s. 23).
Deleuze'e gore hareket, kiimelerin ya da kapali bir sistemin nesnelerini "Acik siire"ye,
stireyi ise agilmaya zorladig1 sistemin nesnelerine baglar; "Hareket, aralarinda olustugu
nesneleri ifade ettigi degisen biitiinle ve ifade ettigi biitiinii de aralarinda olustugu
nesnelerle iligkilendirir. 'Biitiin', hareket vasitasiyla, nesneler i¢inde boliiniir ve nesneler
de "Biitlin" i¢inde bir araya gelirler (Deleuze, 2014, s. 23)".

Deleuze hareket {izerine bu ¢oziimlemeyi yaptiktan sonra Bergson'un "Madde ve
Bellek"in ilk boliimiindeki tezini su sekilde ozetler:

1.Hareketin anlik imgeleri, bagka bir deyisle, hareketsiz kesitleri yoktur;
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2.Siirenin hareketli kesitleri olan hareket-imgeler vardir;
3.Hareketin de 6tesinde, zaman-imgeler, yani siire-imgeler, degisim-imgeler, iligki-

imgeler, hacim-imgeler vardir (Deleuze, 2014, s. 24).

3.3.1.1. Biitiin

Deleuze, Bergson'dan devraldigi kavramlarla "siiregsel" bir biitiin olarak
adlandirilabilecek bir "Biitiin"lin, yani pargalariyla karsilikli etki iliskisi i¢inde olan,
stirekli olarak pargalara boliinen ve biitiinler i¢inde ¢6ziilen bir "Biitiin"lin betimlemesini
yapar. Bi¢imin bu dogrultuda yeniden kavranmasi, imge ve izleyici arasinda etkilesimli
bir iliski anlamina gelir: imge duragan ya da kapali bir "Biitiin" degil, alimlanma
siirecinde farkli bicimler alan agik bir "Biitiin"diir. Deleuze'iin hareket tanim1 ve merkezi
modeli olarak fraktal arasindaki giiclii iliski, her zaman bir ylizey lizerinde isleyen
gostergebilimsel hareket kavramindan da kaynaklanir. Dolayisiyla, Deleuze'iin "nesne",
"derinlik" ve "Biitiin" betimlemeleri piiriizsiiz yiizeyler boyunca uzanmis olarak, baska
bir deyisle, boyut olarak fraktal olan bir uzam i¢inde diisiiniilmesi gerekir.

Bu agidan bakildiginda Bergson tarafindan Yaratict Evrim'de yiiriitiilen dnemli
analiz "Biitiin"e iligskindir. Bergson, "Biitiin"ii nesneler arasindaki iliski araciligiyla
tanimlar. "Bergson"a gore iliski nesnenin bir Ozelligi degildir; distan verilmis bir
olgusudur. Dolayisiyla baglanma kapasitesi nesneye degil "Biitiin"e aittir. Deleuze, tek
bir nesnenin hareketinin, kiimedeki her bir nesne arasinda var olan iligkileri, topolojik
mekan olarak anlagilan bir kiimeyi, nesneler arasindaki iligkiler ag1 olarak tiim kiimeyi
doniistiirdiigiinii ileri stirer. Bu agidan bakildiginda, "Biitiin" siirekli degisim i¢indedir;
asla sona ermeyen saf olustur;

Biitiinii, ya da "Biitiinler"i kiimelerle karistirmamak gerekir. Kiimeler kapalidir ve kapali olan
her sey yapay olarak kapatilmistir. Kiimeler her zaman pargalarin kiimesidir. Oysa bir biitiin
kapali degildir, agiktir; ve pargalar1 yoktur, yalnizca ¢ok 6zel bir anlamda pargalari vardir, o

da boliinmenin her asamasinda nitelik degistirmeksizin boliinmemesi anlamindadir (Deleuze,

2014, s. 22).

Dolayisiyla hareketsiz kesitleri bir kiimenin parcasi olduklari i¢in bir nesne olarak
goriildiiklerinde, hareketsiz kesitler arasinda hareketin var oldugunu ve hareketin de her
nesneyi benzersiz bir siire iginde, olustaki "Biitiin"e yansittigini sdylenebilinir. Hareketsiz
kesitler, aslinda "Biitiin"tin olusumunun taniklaridir. Diziler halindeki "duraganligt"

icinde hareketsiz kesitler, kendinde gizlenen hareketin varligini ortaya koyar. Ozetle
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Bergson'un film elestirisi sinemanin dogrudan kameranin geometrik diizenlemesi ile

tiiretilen fraktalize olmus mekansal bir 6rgiitlenme olarak anlasilmasini saglamstir.

3.3.1.2. Cerceveleme

Deleuze'e gore, filmin anlatisal mekansal organizasyonu, anlamin tiiredigi imgeler
arasindaki iligkileri kurar; Kurgu, uzamsal kompozisyonun 6zii haline gelir, kurgunun
Oziinlin sinematografik imgeyi "Biitiin"le iligkilendirme eylemi oldugunu vurgular
(Deleuze, 2014, s. 47). Diger yandan Bin Yayla'da gelistirilen koksap kavrami onun
sinema anlayisint etkilemistir. Deleuze kapali bir sistemin belirlenmesi olarak
cercevelemeyi one ¢ikarir ve su sekilde tanimlar: "Imgenin icinde mevcut bulunan her
seyi, dekorlari, kisileri, aksesuarlar1 kapsayan kapali, gorece kapali bir sistemin
belirlenmesine kadraj diyoruz (Deleuze, 2014, s. 25)". Cer¢eveleme eylemiyle tiiretilen
bu kapali sistem anlayisinda Deleuze, kiimeler ve alt kiimelerden olusan katmanli bir
uzamsal kompozisyonu da vurgular. Cerceve mekansal bir sinir olarak yorumlandiginda
hem geometrik hem de dinamik olarak tanimlanabilir. Geometrik bir gergeve, alt
kiimelerin Oklid &zelligini vurgular. Cergeve burada harekete géreli duragan goriintii
cizgilerini i¢eren farkli geometrik sekilleri diizenler. Bilgi daireler, licgenler, paralellikler
ve diger gii¢lii tasarim 6geleri ile diizenlenir. Bu tasarim dgeleri siirekli olmaktan ¢ok
siireksizlige egilimlidirler. Dinamik ¢ergeveleme ise akigkandir; mercegin acilmasi ve
kapanmasi, silme vb. gibi islemler ¢er¢eveyi dinamiklestirirler. Dinamik cer¢eveleme
hareket icerisinde bir diizenlemeyi icerir: hem cergeve icerisindeki hareketi hem de
cergeveye goreli hareketleri kapsar. Deleuze cergevelemeyi hem geometrik hem de
dinamik olarak "secilen koordinatlarla ya da degiskenlerle iligki i¢cindelik (Deleuze, 2014,
s. 26)" olarak yorumlar.

Cerceveleme sonsuzcasina "boliinebilir" (Deleuze, 2014, s. 31). Daha fazla bilgi
(imge) olusturmak i¢in gerceve artan ya da azalan yogunluklar olarak diizenlenebilir.
Cergeve aydinlik ya da karanlik yogunluklar gibi goriintiiniin 6gelerini arttirir ya da
azaltir. Bolimleme kesin olmayan, belirsiz kiimeler {retir; renk degerlerinin
degistirilmesi 6rneginde oldugu gibi ¢izgi ve sinir ayirt edilemez bir duruma gelebilir. Bu
anlamda boliimleme nitelikte bir degisme anlamina gelir. Herhangi bir kararma, erime ya
da bir doniisiim animasyonu buna 6rnek gosterilebilir. Boliimleme, degisim noktalarini
fark edilmez bir bi¢ime doniistiiren hareket anlamina gelir. Bagka bir deyisle hareketin

niteligi ¢ercevenin yersizyurtsuzlagsmasini, degerlerin siirekli degisimini saglar.
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3.3.1.3. Alan-dist

Cergevelemenin en karmagik goriinimii Deleuze'iin tanimi ile alan-disiliktir.
Deleuze'lin alan-disilik tanimi "ne goriilen ne de duyulana, ama yine de tam olarak mevcut
olana (Deleuze, 2014, s. 30)" gonderme yapan bir kavramdir. Deleuze, alan diginin
kavramsal kaynagini Leibniz'in diislincesinde bulur. Leibniz, diinyanin bir araya
getirilmis kiime ya da dizilerden olustugunu belirtir. Bu kiimeler veya diziler, insanlara
diizensiz, kiigiik parcalar halinde goriiniir. Sonug olarak, Leibniz i¢in diinya sonsuz bir
secimler dizisi anlamina gelen kaosu temsil eder. Bu ¢erceveyi takip eden Deleuze, alan
dis1 olmayan bir yakin ¢ekim gibi "diiz" bir gériintliniin ¢cok boyutlu bir geometriyi temsil
ettigini One siirer.

Bir tarafta ¢erceve resimsel olarak isler, bir kiimeyi ayirir ve goriintii igerisindeki
kiimenin pargalarint dondurur. Diger taraftan ¢erceve, yeni kiimelere yonelen "hareketli
bir maske" gibi bir iglev goriir. Deleuze'e gore bu doniisiimleri yaratan kameradir; "Ama
yegane sinematografik biling ne biz seyircileriz ne de kahramanlardir, kameradir, kimi
zaman insani, kimi zaman insani olmayan ya da insaniistli olan kamera (Deleuze, 2014,
s.34)". Boylelikle kameranin yaptig1 sey yalnizca gercevelemek degildir. Kamera hem
ayirir hem de mekani genisletir, bilgisel igerigi hem azaltir hem de ¢ogaltir. Alan-disilik,
yeni goriintiiyii beklenmedik bir sekilde, ekrana kaydiran kameranin potansiyel bir
hareketi olarak duyumsanir. Alan dis1 hem baska yerde var olan kiimelerin varligina hem
de "homojen mekan ve zamanin disindaki daha radikal bir 'Bagka Yer'i ima eder (Deleuze,
2014, s.32) Zaman ve mekan1 eszamanli olarak degistirerek, siireye iliskin deneyimimizi,
kesme ile, kaydirma ve ¢evrinmeyle ya da karakterlerin ve nesnelerin ¢ergevenin i¢ine ya
da digina hareket etmeleriyle degistirir.

Cerceve ve alan dis1 tarafindan kurulan boyle bir yapida, ¢cekim, sonsuz baglantilar
aracilifiyla tiim sistemi degistirir, bir topolojik mekan yaratir. Boylece Deleuze, hareketin
"Biitiin"lin bir degisimini ifade ettigini iddia eder. Onun sozleriyle, hareket "degisimini
ifade ettigi bir biitiiniin hareketli kesitidir (Deleuze, 2014, s.34)". Dolayisiyla, ¢cekim,
kiimenin ve cercevenin alt-kiimesinin uzamin degistirir ve ayni zamanda, tim
kompozisyondaki degisiklikleri, yani kiimelerdeki degisiklikleri ifade eder. Goriintii
hareketi iki yiizliidiir. Birincisi nesnelerin ¢ergevedeki konumuyla, ikincisi ise nesnelerin
"Biitiin"le baglantistyla ilgilidir. Mekan i¢indeki konumu ve "Biitiin"iin zaman i¢indeki

doniisiimii ile ilgilenir (Deleuze, 2014, s.34).
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Hareket-imge i¢in 6nemli olan; gercek ile diisseli, animsanan ile diislenen gibi
hicbir kesin i¢ sinirt olmayan dort 6geyi, birlestirme gereksinimidir. Var olan goriintii ve
var olmayan goriintii, ger¢ek ve gergekdisi nesne, sanal olarak her an edimsellesmeye
hazir bir bigimde bulunurlar. Bu noktada alan-disilik, yalnizca gergeve icine girenleri
degil, cergeveden cikanlar1 yakalamakla da ilgilenir. Hareket-imge diissel olani, yalnizca
gordiikleri ile degil, gormedikleriyle de harekete gegiren kapali bir kiimedir.
Gostergelerin okunmasi yoluyla, belirsiz olarak kalan "Acik bir Biitiin"e yonelir.

Alan dis1 kavrami igerisinde ses, yalnizca goriintiideki nesne ya da Ozne ile
baglantilanma degildir; hem ses hem de goriintii daha genis bir kiime kurar. Boylelikle
ses (ylirlime sesleri, kirtlma sesleri vb. gibi) bilince yerleserek alan-disini doldurur,
hareket-imgeye farkli boyutlar kazandirarak, "gittikce zenginlesen ve karmasiklasan
goriintii ile biitiin arasinda iletisim kurar.

Alan-diginin ayni anda ortaya ¢ikan iki gdriiniimii bulunur: birincisi diger kiimelerle
edimlesebilecek iligkisi digeri ise biitiin ile sanal iliskisidir. Alan-dis1 diislenebilir; dahasi
gergeklesebilir bir olasiliktir ve somutlastirir.  Ornedin bir c¢evrinme cekimi neyi
goremedigimizi birdenbire ortaya c¢ikarir. Alan-dis1 "sonsuzluga wuzanan, yeni
goriilmeyen zaman ve mekanin ortaya ¢ikmasini saglar" (Deleuze, 2014, s.32), Deleuze,
"ses"in karakter konustugunda kendi sesini dinledigine benzer bir bi¢imde kendi
"mesafesini" kazandigin1 vurgular. Fakat bir alan-digilik daha bulunur ki Deleuze bunu
su sekilde agiklar; "rahatsiz edici varlik ...tlirdes zaman ve mekanin disinda" (Deleuze,
2014, s.32), cergevelemenin kapali oldugu durumlarda hissedilir ve kapsayabildigi her
seyl kapsar. Alan-disinin "rahatsiz edici varlig1", cercevelemenin "Biitiin" gibi
diisiiniilmesine direnir. Bir biitiin ki, goriintiiniin disinda birakilmis her olusu hesaba

almamiz igin bizleri zorlar.

3.3.2. Zaman-imge ve biikiilme noktalar:

Deleuze, Yeni gergekcilikle ortaya ¢ikan, zaman-imgenin bes temel 6zelligini su
sekilde aciklar: birincisi: Dagitict durum; imgenin kapsayici degil, dagitici bir duruma
gelmesi:, ikincisi: Zayif baglantilar; bilingli olarak olay ve mekanlarin baglantilarin
zayiflatilmasi, ligiinciisii: Yolculuk bi¢imi; duyu-motor eylemin ya da durumun yerine
gecen gezginci bicem, dordiinciisii: Kliselerin bilincine varis; biitlinliiksiiz ve baglantisiz
bir diinyada kiimeleri olusturan kliseler, ve besincisi; komplonun iflasi; Oykiiniin

horlanmasi, asagilanmasi (Deleuze, 2021, s.170).
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Zaman-imge ile birlikte 6z-doniisiimlii bir varlik olarak imge, temsil sistemini
yerinden eder. Sinematik imge artik nesnenin bir temsili ya da bir goriintii nesnesi
degildir. Fraktal yapi1 tarafindan yonetilen goriintii, kendini yansitma yoluyla, gériintiiniin
kendisiyle nesneler arasinda, algi ile hayal giicli arasinda, temsil, sunum ve yorumlama
arasinda baglantilar kurdugu sonsuz baglantilardan olusan bir ag gelistirir. Anlati
alanlarinin karmasik bir organizasyonunun bu gelisimi, sinematografik anlatiy1 asamali
olarak etkilemistir. Aslinda bu donemde post-modern diisiinceyi somutlastiran yeni
metin bigimleri sinematografide yer almaya baslar. Farkl tiirler ve farkli anlat1 bi¢imleri
anlat1 alaninda birlegsmeye ve temsil edilmeye ve heterojen bilesenlerden olusan karmasik
bir ag bi¢imi ortaya ¢ikar.

Anlat1 mekaninin doniisiimii, fraktallesmesi, zaman-imgede ilk adimlarini bulan bir
siirectir. Bu siireg Oklid dis1 geometrilerin gelisimine benzer. Gériintiiniin kendine
referans olma olgusunun anlati alaninin yeni eklemlenme bi¢iminde énemli bir rol oynar.
Imgeler kendilerini ifade eder. Artik dis diinyadan gelen bir seyin temsili degillerdir.
1960 yillar1i, hem sinemada hem de ¢izgi filmde 6zellikle Warner Bros., UPA donemleri
anlat1 mekanlarinin fraktalleserek uyumsuzluk bigiminde birbiriyle birlikte yasadigi ¢cok
boyutlu bir bi¢im goriiniimii kazanmaya basladigi donemlerdir. Daha sonra
gerceklestirilecek olan Who Frame Roger Rabbit ve Cool World gibi ¢izgi filmler daha
cok farkli, heterojen ifade bigimlerinin bulustugu anlam diiglimleri veya araytizler olarak
karsimiza c¢ikar. Bu tiir filmlerin ana islevi artik dis diinyanin temsili degil, filmin ana
karakterlerin aracilik ettigi, Antony Widler'in tanimladig1 tekinsiz mekanlarin (Warp
Space) kesfedilmesidir.

Sinematografik imge, modern sinemanin baglangicindan bu yana, heterojen
faktorlerden olusan bir agin, bagka bir deyisle fraktal bir nesnenin bir parcasi olan
yansitici bir varlik haline gelir. Bu nedenle, bu yansima olgusunu, 6ykiiniin bagka bir
Oykiiyii icerdigi basit bir sahneleme olarak anlamak artik miimkiin degildir. Fellini'nin
84 eseri yapitin i¢ine yerlestirerek "basit" bir yansima olusturur. Heterojen bilesenlerden
olusan sonsuz bir ag olusturan goriintiilerin sonsuza dogru yansimalar1 ortaya cikar.
Goriintli, nesnenin mekansal tanimlamasi olmay1 birakir. Saf optik ve ses goriintiide,
nesnellik ve 6znellik arasindaki farkliliklar, belirsizlik ilkeleri yoniinde geliserek ortadan
kalkar.

Zaman-imge, goriintliniin 6zii, onun biikiimii, kivrimi olmaya baslamistir. Goriintii,

yansitma dogasini, i¢inde sonsuz hale geldigi bir yansima sistemi kurma kapasitesini
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kazanir. Yukarida belirtildigi gibi goriintii, yiizey olarak diger yiizeyleri yansitir. Bununla
birlikte, bu doniistimlii 6zellik, goriintiiyii yansitan bir varlik yapan biikiilmesinden dolay1
sinematik goriintiiniin artik bir yiizey olmadigini diisiinmemizi saglar. Bir ¢izgiden daha
fazla ve bir yiizeyden daha kiiciik olan Koch egrisinde oldugu gibi, sinematik goriintii
sonsuz sayida acisal noktadan gecer (diger goriintiilerin yansimalarinin yansimalar1) ve
hicbir noktada tegete izin vermez (olus hi¢bir noktada durmaz). Bdylece, sonsuz hareket
icinde yansimalar yoluyla degisim iginde olan goriintii, fraktal boyuta sahip bir yap1
diizenler. Diiz ¢izgide oldugu gibi, A ve B gibi iki nokta ve bu iki nokta arasinda bir C
noktast (bir biikiilme noktasi) belirlemenin her zaman miimkiin oldugu yerlerde,
sinematik goriintiide bir meta-goriintii, goriintiiler arasinda bir biikiilme noktasini belirler.
Boylece, biikiilme noktalar1 yinelemeli bir bigimde dinamik bir etki olusturur.

Goriintili, yansitict dogasi1 nedeniyle artik bir goriintii nesnesi ya da bir nesnenin
temsili ya da bir dizi goriintiideki bir goriintii degil, bir manzaradaki bir bakis acisidir.
Dolayistyla anlatinin bu yeni yapisinda hareket, bir vektor veya yon olarak anlagilamaz;
goriintiilerin sekans1 da kare-kare dogrusal bir sekans olarak goriilemez. Goriintiiniin
biikiimii Koch egrisinde oldugu gibi sonsuz yapilar yaratan ve 6lgekler arasinda simetriler
olusturan bir tiir donme hareketi gelistirir. Ayrica, Deleuze'lin belirttigi gibi, biikiilme

noktasi bir koordinat sistemi olusturmaz;

Bernard Cache, biikiilmeyi ya da biikiilme noktasini igsel bir tekillik olarak tanimlar.
"Uglar"in (en bilyiik ve en kiiciik digsal tekilliklerin) tersine, biikiilme noktasi koordinatlara
gonderme yapmaz: o ne yukarida ne asagida, ne sagda ne soldadir, ne gerileme ne ilerlemedir.
Biikiilme noktasi, Leibniz'in "belirsiz isaret" olarak adlandirdigt seye karsilik gelir.
Agirliksizdir; igbiikeylik vektorlerinin bile heniiz agirlik vektoriiyle bir ilgisi yoktur, ¢linki
belirledikleri egrilik merkezleri biikiilme noktasinin ¢evresinde salinirlar. Biikiilme, ¢izginin

ya da noktanin saf Olayidir, Virtiiel olandir, kusursuz idealliktir (Deleuze, 2006, s. 24-25)".

Eger "Biitiin", kendisine benzerligini koruyan "pargalara" boliinebiliyorsa, bu nesne
0z-benzerdir. Yansitict dogasi nedeniyle sinematik goriintiiniin 6z-benzerlik 6zellik
tasidig1 soylenebilir. Zaman-imge ile imge, kendi kendine referans olmas1 ve biikiilme
noktalar1 nedeniyle asamali olarak bir vektdr haline gelmistir. Ornegin, uzak cekimden
yakin ¢ekime geciste oldugu gibi, hareketin uzamsal iliskilerden tiiredigi bir yapiy1
gostermektedir. Dahasi, bu ¢ekim degisiklikleri yoluyla anlati, kahramani merkezden
uzaklastirarak onu cevreleyen diinyanin siirekli insasinin bir gdzlemcisi konumuna

yerlestirir.
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Deleuze'e gore zaman-imge, mekanin fraktalize edildigi yeni bir mekansal kurgu
yaratir. Bu mekanda eylemler, algilar ve mekanlar hareket-imge gibi baglantili degildir.
Anlat1 eylem-kars1 eylem bi¢ciminde gelismez. Ussal olmayan kesmelerle anlati kaotik,
dogrusal olmayan bir bigime girer. Zaman-imge, hareketinde 6tesine giderek, duyu-motor
diizenegini Ozgiirlestirerek dolaysiz zamanla ilgilenir. Zaman-imgede tek karenin
kurgusu ve katmanli mekani son derece onem kazanir. Aslinda tek kare ile hareket-
imgedeki kurgu arasindaki siki iliski, bu fraktal anlatinin insasinda hakimiyetini
kaybeder.

Gergek ve sanal goriintli arasindaki iligki, Deleuze'iin mantigini izleyerek, farkl
Olgekler ve farkli alanlar arasinda baglantilar yaratan bir "genisleme" olgusu uygular.
Deleuze, goriintiiniin sanallagtirilmasiyla tiretilen baglarin ardisikligr araciligiyla,
gecmis-simdi, simdi-simdi ve gelecek-simdinin eszamanlilig1 olarak birgok "simdi"den
olusan yeni bir tlir film anlatisin1 kuramsallagtirirken hareket-imge ve zaman-imgenin
mekansal insas1 arasindaki farklar netlesmeye baslar. 11k radikal degisiklik, zaman-imge
"Biitiin"tin yeni statiisiinde vurgulanir. Hareket-imgede "Biitiin", zamanin siirekli
degisimine taniklik eden dolayli bir zaman sunumudur; degistirilebilir bir diinyay1
yansitan alan diginin oynadigi 6nemli rol ile tanimlanir. Oysa zaman-imgede anlati alani,
zamanin dolayli bir sunumunu yaratmak i¢in goriintiilerin ¢ekimi veya cagrisimlari
aracilifiyla degil, Deleuze'iin imgelerde biikiilme noktalar1 olarak goriilebilen imgeler
arasindaki aralik olarak adlandirdigi, mantikli olmayan kesmelerle mekanin siireksizligi
araciligiyla sunulur. Bu olgunun en agik 6rnegi Godard'in filmleridir. Godard, goriintiiler
arasinda bir iligki yaratmay1 amaglamaz, bunun yerine iki goriintli arasinda bir aralik
olusturan baska bir goriintii secer. Bu durumda, anlati edimi artik bir iliskilendirme
islemini degil, bir farklilasma islemini temsil eder. "Biitiin", nesneleri olusturan bir baglag
olmaya baslar. Bu yeni uzamsal yaklasimda goriintiiler arasindaki etkilesim, herhangi bir
goriintliye ait olmayan bir tiir sinir ¢izgisi olusturur (Deleuze, 2021, s. 237-238). Ancak
cergevenin katmanlt alaninin, farkli simdiki katmanlarinin bir arada var oldugu bir alan
olusturmasi da miimkiindiir. Boylece alan derinligi yeni bir rol kazanir: ge¢cmisin bir
bolgesini, bir stirekliligi arastirir (Deleuze, 2021, s.70). Yukarida bahsedildigi gibi,
Wells'in gerceklestirdigi alan derinligi, zaman iginde gelisen bir siirekliligin
yaratilmasina izin verir. Yani zamanla bir bdlge olusturdugunu sdyleyebiliriz. Alan
derinligi araciligiryla olusturulan ¢ok sayida baglanti, goriintiideki ¢cok sayida diizlem

arasinda Ozel bir etkilesime izin verir. Ayn1 zamanda goriintiide bir¢ok farkli simdiki
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zamanin bir arada var olmasini da miimkiin kilarlar. Her bir diizlem, karmasik ¢okluk
icinde bagimsiz bir zaman gelistirir. Boylece tek ¢ekimde vurgulanan bu yapi, bir¢ok
farkli zamanin bir arada var oldugu filmin biitiiniine de yansir.

Deleuze, katmanlarin veya stirekliliklerin bir arada var olmasinin farkli zamanlari
eszamanli olarak ifade edebilecegi karmasik bir anlati alanin1 vurgulamay1 basarmaistir.
Deleuze, Resnais'in, Gegen Y1l Marienbad'in anlati kompozisyonunu analiz ederek bu
0zel anlatiyr vurgular. Orada, "iki karakter, A ve X, zaman i¢inde uzamsal bir iligki
olusturur. Deleuze'e gore X kisisi A'ya yakin bir katmana, A ise bagka bir "¢ag"dan bir
katmana ve X'in zamanindan uzak bir katmana yerlestirilir. Yalnizca vurgulanmis
geometrik karakterler degil, {iciincii karakter M de burada ayni bir siiremin doniigiimiine
taniklik eder (Deleuze, 2021, s.148)". Mekanin parcalanmasi kompozisyona yansir;
katmanlar arasinda farkli zamanlarda yayilir. Sonu¢ olarak, Deleuze, parcalanma ve
topoloji birbirinden ayrilamaz oldugu i¢in topoloji gereksinimi ortaya ¢iktigini one siirer.
Bu nedenle Deleuze, birbirine zit olabilen "organik ve kristal imge" olmak tizere iki tiir

imge sistemini tanimlar.

3.3.2.1. Organik ve kristal-imge

Hareket-imge mekanda yayilmis "Biitlin"{in goriintiisii, stirekli genisleyen organik
bir "Biitiin" olurken, zaman-imge kavraminin temel tagin1 olusturan kristal-imgede
"Biitiin"lin sezgisinden, evrensel olustan, degisim ve yaratici evrimden tiiretilir. Kristal-
imge simdiyi biri gelecege digeri gecmise olmak iizere iki farkli yone bolerek zamani
bicimlendirir. Zaman bu ayrilmayi igerir ve bu zaman kristal igerisinde gordiigiimiiz
zamandir (Deleuze, 2021, s. 103). Kristal-imge, gegmisin sanal katmanlarini ve simdinin
doruklarinin edimsellesmesini kapsar: kendi nesnesi i¢in vardir, degistirebilir, hem yaratir
hem de yok eder (Deleuze, 2021, s. 156).

Kristal-imge gorsel-isitsel alanda anlatinin pargalanmasini iireterek Oklid dis1 bir
diizen yaratir. Bu iki tlir imge arasindaki karsitlik, Deleuze tarafindan, gergek ile diigsel
arasindaki iliskide ¢o6ziimlenir. Tanimlamadaki ilk karsithik tanimlama {izerinedir;
organik-imgenin nesnenin bagimsizligini 6nceden varsaydigi ger¢ceginde yatar. Anlatilan
yer, kameranin gergeklestirdigi betimlemeden bagimsiz olarak gosterilir; 6nceden var
olan bir gerceklik yaratir (Deleuze, 2021, s.157). Tam tersine, kristal-imge, nesneyi
tanimlarken onu yaratir, ama ayni zamanda onun yerini alir. Tkinci karsitlik, gergek ve

diigsel arasindaki iliskiyle ilgilenir; arasindaki farkin nasil "ayrimlanamaz" oldugunu
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icerir. Organik-imge, neden sonug yasalar1 tarafindan sirali olarak olusturulan Oklidci
mekansal organizasyonda gelistirilen homojen bir mekan {iretir. Gergegi gelistirir,
kiimeler edimsel ve mantiklidir. Bu imgelerde gercek olmayan, 6rnegin riiyalar ve diisler,
karsithk yoluyla yaratilir. Ote yandan, kristal-imge, kimliklerini ortaya ¢ikarmanin
miimkiin olmadig yerlerde gergek ve sanal oldugu kadar gercek ve gergek olmayani da
eklemler (Deleuze, 2021, s. 157). Ugiincii karsitlik olarak Deleuze'iin kuramlastirdig
organik-imgede anlat1 edimi, bir karsitliklar, gerilimler, amaclarin, engellerin, araglarin
vb. dagiliminin tanimina dayanir. Karakterler durumlara yanit verirler ya da durumu
ortaya cikaracak sekilde hareket ederler (Deleuze, 2021, s. 158). Aksine, kristal anlati,
aktorlerin "bilingli" oldugu bagka tiir bir durum kurar. Duruma tepki vermezler, durumu
"goriirler". Boylece organik sistemin anlatisi araciligryla tanimlanan baglantilar ortadan
kalkar ve sorunlarin ¢6ziimii artik mekani diizenlemez. Bu, 1yi tanimlanmig bir boyutu
olmayan alandir. Artik bir Oklid uzaymi temsil etmez. Oklid dis1 karakterinden dolayz,
kristal-imge artik bir form diizenlemesi olarak degil, iligkilerin bir diizenlemesi bi¢imini
alir. Anlatidaki neden ve sonu¢ yasalarinin kopmasini yaratan 6zelligin merkezsiz hale

getirilmesi anlat1 alaninin Oklid dis1 6rgiitlenmesini vurgular;

Diger bir deyisle kristal anlati, deneyimlenen bir hodolojik!®* mekan ile temsil edilen bir
Oklidgi uzayin birbirini tamamlayici niteligini bozacaktir. Duyu-motor baglantilarini yitirmis
mekan, gerilimler ile gerilimlerin ¢oziilisiine gore, amaglar, engeller, araglar ve hatta

sapmalara gore diizenlenmez artik (Deleuze, 2021, s.159).

Boylece, Deleuze kristal anlatiyr Oklid dis1 geometrilerle karsilagtirir. Bresson'un
Riemann mekanli filmlerini, Robbe-Grillet'in kuantik uzayli filmlerini, Resnais'in
topolojik uzayh filmlerini Herzog, Tarkovski'nin kristallesmis uzayl filmlerini ve Ozu
ile Antonioni tarzindaki Oklid¢i koordinatlarim kaybeden amorf bigimsiz mekéanlh
filmlerini 6ngoriilmez iliskileri igeren, baglantisiz mekanlar olarak ornekler (Deleuze,
2021, s.160).

Deleuze'iin ¢oziimledigi dordiincli karsitlik, kristal-imgenin sahtenin (false)
kullanilmastyla miimkiin kildig1 anlatinin degisimidir. Deleuze'e gore, kristal-imge ile
anlati, ger¢ek olmaktan ¢ikar. Gergegin yerini almak icin sahtenin giiciiyle oynar, ¢iinkii
kristal-imge uyumsuz olanin eszamanliligin1 harekete gecirir. Organik sistem anlati
alaninda kronolojik baglantilar kurarken, kristal-imge tiim anlatiy1 degistiren baglantilar

stirekli olarak degistirir, bunlardan baglantisiz alanlar ve kronolojik olmayan anlar tiiretir.

130las1 hareket alani.
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Organik sistem, birlesik olan ve karakter ile bakan arasindaki 6zdeslesmeyi miimkiin
kilan bir gerceklik formu yaratirken, kristal sistem, ¢okluktan ayrilamaz olan "sahte"nin
giiciinii harekete gecirir. Deleuze'e gore kristal-imge Dreyer'in baslattigi devamlilik
hatasinin egemenligidir (Deleuze, 2021, s. 159). Baska bir deyisle kristal anlat;, Oklidgi
olarak temsil edilen mekanin biitiinlestirici yapisini parcalar. Duyu-motor baglantilarini
keserek, mutlak mekan gerilim ve gerilimin ¢dzlimlenmesine gore, amagclara, engellere,

araclara hatta varyantlara gore diizenleme diistincesini sona erdirir.

3.3.2.2. Biikiilme noktasi olarak jump-cut

Deleuze, jump-cut'in kiimenin parcalar1 iizerinde "Biitiin"iin dolayli eylemini
gosteren bir hareket hatasi ya da iliskilendirmede bir bozukluk olarak algilandigini
vurgular (Deleuze, 2021, s. 220)". Oysa zaman-imgede artik 6nemli olan imgelerin birbiri
ile iliskilendirilmesi degildir. Onemli olan iki imge arasindaki kiigiik araliktir (Deleuze,
2021, s. 220)". Bu durumda goriintiilerin akisi bir egri olarak yorumlandiginda, jump-cut
biikiilme noktasini belirtir ve dolayisi ile bir egri tizerinde sonsuz sayida biikiilme noktasi
gerceklesebilir. Bu nedenle, goriintii dizisi iizerinde teget kabul etmeyen bir egridir.
Deleuze'lin belirttigi gibi;

Diger bir deyisle, iliskilendirmeye kiyasla birincil olan kiigiik araliktir ya da benzerlikleri

derecelendirmeyi miimkiin kilan, indirgenemez farktir. Yarik birincil hale gelerek biiyiir.

Mesele artik, bosluklar iizerinden bile olsa, bir imge zinciri izlemek degil, zincirden ya da

iliskilenmeden c¢ikmaktir. Film "zincirleme imgeler...", bizim de kolesi oldugumuz

"birbirlerine kdle olmus imgelerden olusan kesintisiz bir zincir" olmaktan ¢ikar (Burada ve
Baska Yerde). Bu ARADA yontemidir. Tim "Bir" sinemasini defeden bir 'iki imge
arasindadir' Bu VE yéntemidir, tiim o "Bir" sinemasini defeden bir "bu ve sonra su"dur. ki
eylem arasinda, iki sessel imge arasinda, sessel ve gorsel arasinda, iki gorsel imge arasinda;
ayirt edilmez olani, yani smir1 gostermek (A4/t1 Kere Iki). "Biitiin" mutasyona ugrar ¢iinkii
"Bir" "Varlik" olmaktan ¢ikarak, seylerin kurucu "ve"si, imgelerin kurucu "ikisi arasinda"s1

haline gelmistir (Deleuze, 2021, s.221).

Jump-cut, filmik goriintiide mekana zamandan daha fazla rahatlama saglayan bir
biikiilme noktast igerir. Cubitt'in belirttigi gibi, "...film artitk zamana dayali bir
arac...degil, hareket aracidir. Mekansallastirma, filmin dinamiklerini yonetme isini
anlatidan devralir. Buradaki hareket zamandan ¢ok heykelsi, mimari ya da cografidir ve
mekanin kendisi sekillendirilebilir (Cubitt, 2004, s. 224)". Yukarida belirtildigi gibi,
goriintlilerin yapisi, bir dizi goriintii anlaminda bir diziyi degil, bir¢ok farkli dlgegin bir

arada var oldugu ve etkilesime girdigi fraktal bir alan1 temsil eder.
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Zaman-imgenin (anlatmin Oklid dis1 mekansal organizasyonlar gelistirmeye
basladig1 donem) baslangicindan bu yana sinematografik gortintlintin gelistirdigi fraktal
karakterin farkindaligi, Kiibist ressamlar tarafindan gelistirilen benzer bakis agilarinin
cogalmasi olgusunu ima eder. Doksanl1 yillarda, bazi ana akim filmler bir sahnedeki bakis
acilarin1 ¢ogaltarak anlati yapisinda gboze ¢arpan c¢ekimler gelistirdi. Jump-cut
(goriintiideki bir biikiilme noktasinin taninmasi olarak anlasilir), goriintii dizisini,
baglatic1 ve olusturucunun (jenerator) bir kiime gelistirdigi diiz bir ¢izgi olarak analiz
edersek, yeni bir egrinin insasina izin verir.

Hem jump-cut ile somutlagan biikiilmiis goriintiiniin verdigi 6zgiirlik hem de
karakterin merkezsizligi, sinematik sindirimin "mantik" yapisiyla bagimsiz olarak
etkilesime giren bagimsiz alanlarin yaratilmasina olanak saglamistir. Bagka bir deyisle,
farkl1 bir siireklilik gelistiren ya da farkli 6lgeklerin etkilesimi ile olusan esnek bir alan

yaratan mekanlar ortaya ¢ikmustir.

3.3.3. Elektronik imge ve fraktal kavramlar

Deleuze Sinema 2: Zaman Imge kitabinda sinemay1 yeni boyutlar diizenlenebilen
cok boyutlu mekansal bir anlati alan1 olarak tamimlar; sinematik goriintiilerin
siniflandirilmasina odaklanan ayrintili bir sinema analizi 6nermesine karsin, Deleuze,
video, televizyon ve sayisal imgeyi igeren elektronik goriintiiniin sinema tizerindeki
etkisini bir dereceye kadar Ongdrmiistir. Ornegin Sinema 1: Hareket Imge'de
cergeveleme ile bilgi-islem sistemleri arasinda iligki kurar (Deleuze, 2014, s. 25) ancak
bunu ayrintilandirmaz. Geometrisinde ve fiziksel karakterinde sinirli olmasina karsin,

cercevelemenin olus halindeki dinamik bir mekansal yap1 oldugu bir anlat1 yapisini kurar:

...gergeve ...her zaman ya geometrik ya da fiziksel olmustur. Boylece ¢ergeve, kimi zaman
paralellerden ve diyagonallerden olusan bir mekéansal kompozisyon olarak, imgenin kiitle ve
cizgilerinin bir denge bulacagi ve bunlarin hareketinin de bir degismez bulacagi bir haznenin

olusturulmasi olarak anlasilir (Deleuze, 2014, s. 25).

Deleuze i¢in elektronik imge, ¢cok boyutlu bir uzayda yeni bir tiir nesneyi temsil
eder. Daha ayrintil1 olarak, sayisal teknoloji ile iiretilen yeni goriintiiler, herhangi bir alan
disilik sunmaz. Film anlati alanindaki bu yeni sayisal nesnelerin sagladigi temel
degisiklik, goriintiiniin herhangi bir noktasindan yeni bir goriintiiniin dogusunu saglayan
siirekli bir yeniden diizenleme olusturmalaridir. Bdylece Deleuze, anlati alaninin

organizasyonunda yeni yonleri vurgular. Ornegin, sayisal goriintiiniin agilarim ve
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koordinatlarini siirekli olarak degistiren ¢ok yonlii bir alan yarattigini1 6ne siirer. Bu yeni

goriintii bicimi, ekran1 bir bilgi tablosuna, verilerin yazildigi bir yiizeye doniistiirtir.

3.3.3.1. Elektronik imgenin ii¢ temel ozelligi

Deleuze'e gore elektronik imgenin ii¢ temel 6zelligi bulunur. Birincisi, Deleuze
elektronik imgelerin bir biitlin i¢inde daha fazla bir alan disiliga sahip olmadigini savunur:
"...yeni imgelerin artik herhangi bir disaris1 (¢cer¢eve disi) kalmadigi gibi, bir biitiinde de
icsellesmis degildirler: daha ziyade, kendi {izerine geri donmeye yonelik bir gii¢ olarak,
ters cevrilebilir ve list iiste bindirilemez bir yiize ve Obiir bir yiize sahiptirler (Deleuze,
2021, s.323)". Bu ozellik, bagka bir yere agilma gibi gériinmedigi i¢in anlatinin mekansal
ve zamansal boyutlar {izerinde 6nemli bir etkiye sahiptir. Fraktal dinamikleri animsatan
sozctlikleri kullanan Deleuze, yeni imgenin "0nceki imgenin herhangi bir noktasindan
dogabilecegi siirekli yenilenen bir organizasyonun nesneleri (Deleuze, 2021, s.323)"
oldugunu kaydeder. Onlarin siirekli olus halindeki igkinlik diizlemi bu nedenle
ongoriilemezligin kaotik bir niteligine donlismiistiir.

Ikincisi, elektronik imgenin ve teknolojilerinin etkiledigi bir diger alan ekranin
mekansal diizenlenmesidir. Murray'in yorumu ile Deleuze sayisal imgeler araciligiyla
mekanin panoramik orgiitlenmesi ile ayricalikli dikey yoniinii yitirir (Murray, 2008, s.
132). Ronesans perspektifinin insan merkezli ekranindan ¢ok, yeni ekran bir bilgi tablosu

olusturur:
Ekranin kendisi de sirf alisgkanliktan dikey konumunu korusa da, artik bir pencere ya da tablo
gibi insan durusuna géndermeyip daha ziyade iizerine "veriler"in islendigi opak bir yiizey,
bir enformasyon tablosu olusturur ve burada enformasyon Doga'nin, sehir-beyin ya da
ticiincli g6z de Doga'nin gozlerinin yerini alir (Deleuze, 2021, s. 323).
Deleuze burada enformasyon Doga, sehir-beyin ya da iiglincii géz olarak
adlandirdig1 sey, The Matrix filmindeki siiper bilgisayarda olusturulmus simiilator kentini

betimlemis oldugu sdylenebilir. Ugiincii olarak, yeni goriintii yerini, karakterlerin

psikolojik bir konugma eyleminin performansina birakmastir:
...sessel olan da gitgide daha ¢ok imge statiisii edinecek sekilde bir 6zerklik kazanirken sessel
ve gorsel imge ne tabiiyet ne de kiyaslanabilirlik barindiran karmasik iliskilere girer...
Rohmer'in kukla karakterleri, Robbe-Grillet'nin biiyiilenmis karakterleri ve Resnais'nin

zombileri artik enerji veya motor becerilere degil, s6z veya enformasyona iligskin olarak

tanimlanir (Deleuze, 2021, s. 324)"
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3.3.3.2. Video

Elektronik imgenin {i¢ temel 6zelliginin yaninda video imgesinin énemli 6zellikleri

bulunmaktadir; Baker, videoyu zaman-imge olarak degerlendirir;
Video sanat1 dogaya dykiiniir. Bu dykiinme doganin gdriiniimiine ya da malzemesine degil,
i¢ zamaninin yapisina yoneliktir. Video'da bir hareket digerine baglanmaz, imajlar irrasyonel
kesmeler aracilifiyla birbirine baglanir, bu da oradan buraya dogrusal olarak baglanan bir
imaj sunmaz bize, zamanin imajini sunar. Uzamlastirilamayan yani hareketten tiiremeyen
zamant. Video zamanin kendisidir. Zaman-imajdir. Zaman-imaj da zaman mantiksal baglanti
ve ilerleme seklinde kendini sunmaz. Araliklar, farklar, kesilmeler, duraklamalar, tekrarlar
olarak kendini sunar. Bu imajim yersizyurtsuzlasmasidir. Yani Videografik imaj tekilliginde
bir imajdir. Oldugu haliyle bir imaj1 goriiriiz. Bu bir bakis acisina yerlesmis, diizenlenmis bir
imaj degildir. Irrasyonel kesmeler araciligiyla imajlar aras1 baglantinin kendisi imajlasur.

Zaman-imaj videonun fikridir (Baker, 2011, s. 38).

Teknik bir bakis agisindan, video goriintiisii baska bir tiir siireklilik yaratir.
Goriintlilerde gegici olarak art arda yayilan noktalar, izleyiciye goriinmeyen video
cizgileri olusturur. Zamansal ardisiklik, aym1 anda asla goriilemeyen noktalarin
varyasyonunun mekandan ¢ok zaman i¢inde olustugunu vurgular: Bu bir araliktir.
Dolayisiyla, bir goriintii videosunun gelisimi noktalar arasindaki araliklara baglidir. Bir
goriintliyli video teknolojisi araciligiyla yeniden iiretmenin en temel kosulu, araliklara,
noktalarin ¢esitlenmesini saglamaktir. Sonug olarak, elektronik goriintii igsel bir degisimi,
bilesenlerinin (noktalarin) bir varyasyonunu vurgular; siirekli olusta anlik bir varligi
temsil ederler. Video teknolojisinin baslattig1 bu siire¢, noktanin dahili bir yapiya sahip
olabildigi sayisal teknoloji ile kusursuzlagtirilmistir. Deleuze'iin belirttigi gibi, sayisal bir
goriintiide, gorlintliniin herhangi bir noktasinda yeni bir goriintii tiiretilebilir veya

bulunabilir.

3.3.3.2.1. Baglantisizlik - kendini yansitma

Video teknolojisi tarafindan gelistirilen baglantisizlik ya da kendini yansitma
olgusu, 6zellikle, optik veya ses imgelerinin bir dis girdiye gereksinim duymadan elektrik
darbelerinin akiginin iretilmesini igerir. Bu 0zellik nedeni ile video teknolojisi,
elektronik goriintii, temsil edilen nesnenin "potansiyel" hale geldigi ve kendi siirecini
yonlendirdigi bir goriintiiniin sanallagtirma siirecini baglatmistir. Bununla birlikte,
gorlintiinlin kaydedilme siireci, yalnizca bir malzeme ylizeyinin yoklugundan degil,
hareketinin hem siiresini hem de yoniinii vurgular. Elektriksel bir sinyal yoluyla, yani

disaridan bir giris veya optik bilginin yoklugunda goriintii olusturma olasiligi, video
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teknolojisinin yalnizca dogal nesnelerin temsili i¢in bir ara¢ degil, ayn1 zamanda karmagik
olgularin ve yeni nesnelerin yaratilip analiz edilebilecegi yeni bir boyut saglayabilen
giiclii bir ara¢ oldugunun anlagilmasini saglamistir.

Video teknolojisinin iirettigi alan saf yiizey, nesneleri elektriksel siirecler yoluyla
deforme etme olasilifint ortaya koyan yeni imge tiiriiniin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Video geri bildirim olgusu, baz1 mekansal ve zamansal dinamikleri anlamak
i¢in 1y1 bir 6rnektir. Monitordeki gorsel bilgi, yalnizca kendine benzeyen sonsuz bir nesne
olusturmakla kalmaz, ayni zamanda saf ylizeyin boyutuna yerlestirilmis bir nesnenin
olusturulmasini da saglar. Video geri beslemesinden tiiretilen kendine benzeyen sonsuz
goriintili, aslinda kamera ve monitor arasindaki etkilesim tarafindan olusturulan sistem
tarafindan iiretilen 6z-yinelemeli islemin sonucudur. Video teknolojisi, goriintiiniin
tekrar1 ve tersine cevrilmesi yoluyla ayna efekti yaratir. Sonug¢ olarak, video geri
beslemesinin goriiniir bir olguyu, kapali devrede yinelemeli model veya ayn1 frekansin
ve yogunlugun tekrari yoluyla, yalnizca iki boyutlu Sierpinski halisini degil, ayni
zamanda diger proto-fraktal nesneleri de hatirlatan bir ylizey yaratir.

Video alanindaki bazi sanat¢1 ve arastirmacilarin miizikaliteye'* olan ilgilerinin
miizigin matematiksel karakterine dayandig1 sdylenebilir. Bir matematiksel model olarak
miizikalite, seslerin elektrik sinyallerine doniistliriilmesi siirecinde, sesin geometrik
diizlemde diisiiniilmesini saglamistir. Ornegin miizik aletlerinin titresimleri ile elektronik
goriintiiler, hareketler ve efektler yaratmistir. Bu durumda miizik aleti, titresimlerin soyut
gorsel yer degistirmelerini yaratan goriintii lireten arag haline gelmis, baz1 miizik besteleri
goriintiiye doniistiiriilmiistiir. Baska bir deyisle, video-imgenin esnekligi, yalnizca
mekansal kompozisyonu ve dinamigini miizigin ritmine dayandirmakla kalmaz ayni
zamanda formlar yaratarak ve doniistimler uygulayarak miizikal bir yapiy1 temsil etmek
icin gorsel alanin diizenlenmesini saglar.

Imgenin miizikallestirilmesi olgusu 1990'l yillardan baslayarak giiniimiize kadar
stirmiistiir. Video ve sayisal goriintiilerin teknolojik gelismeleri sayesinde, goriintiiniin
esnekligi ve onu manipiile etme kapasitesi, goriintiideki ses ogelerinin daha iyi temsil
edilmesini saglamistir. Gondry'nin, mekandaki ses dgelerini temsil etmek icin sayisal
teknolojinin olanaklarini kesfettigi Star Guitar (Chemical Brothers, 2002) adli miizik

videosuyla buna 6rnek gosterilebilir. Deleuze'iin isaret ettigi gibi, ses ve mekan arasindaki

14Ahenk. Armoni.
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etkilesim ii¢ farkli sekilde analiz edilebilir. a) Giiriiltii; nesneleri diger nesnelerden
ayirmay1 amagclar. b) Sesler; uzamdaki iliskileri belirtirler ve birbirleriyle de iliski

icindedirler c¢) Seslemeler, S6zler, Miizik; bu iligkileri boler (Deleuze, 2021, s. 284-285).

3.3.3.2.2. Piksel, kesme ve vektor

Video kamera, optik bir girisi doniistiirebilir, ¢evirebilir, isleyebilir, ayristirabilir,
degistirebilir ve yeniden iiretebilir. Buna ek olarak, sayisal teknoloji, insan bilesenini bu
stirecten tamamen yabancilagtirarak girdiyi ikili koda (binary) cevirebilir. Sayisal ve
video kamera, makineler i¢in goriintiiler liretir ve daha sonra bunlar1 insanlar i¢in kodlar.
Once elektrik ardindan sayisal teknoloji, imge ve 6zne arasindaki iliskiye aracilik ederek
kodlama siirecini baglatmistir. Bu teknolojilerle birlikte ger¢ek yerine temsil tercihi sona
erer. Gercek imgeyi temsilinden ayirt etmek tamamen olanaksizlasmistir. Imgenin
gecirdigi stirekli doniisiim ya da kodlama siireci, imgeyi ve 6zneyi bir {ist nesneye, yani
bir doniisiim {izerinde ya da bir manzara iizerindeki bir bakis agisina doniistiirmiistiir. Bu
siire¢ Ozneyi imgenin doniisiimiine taniklik eden kisiye doniistiiriir: Imge, makine
tarafindan siirekli olarak degistirilir ve kodlanir, makine de imge ile 6zne arasindaki
iliskiye aracilik eder. Video sanatcilarinin ve Mandelbrot gibi bilim insanlarinin, ancak
makinenin Ozerkligi ile yaratilabilecek gorintiiler iiretmeleri tesadiif degildir. Bu
goriintiiler, makinelerin bilincine ve diinyanin yeni dogasma ilk yaklagimi temsil
etmislerdir.

Geometri alaninda fraktal geometrinin, anlat1 alaninda video ve sayisal teknolojinin
olanakl1 kildig1 uzayin fraktalizasyonu ile doga, tek birligin koordinatlarinin bulundugu
pikseller, vektorler aracilifiyla kodlanmaya baglanmistir. Baudrillard'a gére goriintiiniin
kusursuzlastirilmasi, onu temsil olmaktan ¢ikarmistir; goriintli artik bir goriintii olmaktan
cikmistir; yalnizca onu olusturan sayisal kodun kendisini gergeklestirmesinden ve
yayilmasindan baska bir sey degildir (Baudrillard, 2012, s. 46).

Sayisal ¢agda, piksel, kesme ve vektor terimleriyle karakterize edilen yeni bir
estetik s6z konusudur; Bir kiimenin en kii¢iik bilesenleri oldugu varsayilan goriintiideki
pikseller, ozlerinin konumlar1 haline geldigi bir topolojik bilgi gelistirir. Piksel,
sinemanin en kii¢iik bagimsiz birimi olarak film karesinin yerini alir; Artik bir uzay degil,
bir yoni, bir kavrama onciiliik eden bir vektorii temsil ederler. Kesme, bu birimler
arasindaki araliktir. Bir vektor, biiyiikliigii ve yonii ile tanimlanir. Bilgisayar, her piksele

bir adres ve renk degeri atamak yerine, geometrilerini tanimlamak i¢in vektorleri kullanir.
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Cubit'in belirtildigi gibi vektor kavrami bizleri hareketli iliskilere yonlendirir; "vektor bizi
bir adim daha ileriye gotiiriir: varliktan olusa, 6zne, nesne ve diinyanin eylemsiz
boliinmesinden aralarindaki hareketli iligkilere (Cubitt, 2004, s. 70-71)". Vektor, hareket-
imgeye, zaman okunun izledigi yola karsilik gelir ve Cubitt'in sinemanin 6ngdriilen
potansiyelini belirleme aracidir. Varlik ve olus acisindan piksel, kesme ve vektor
asagidaki gibi tanimlanir:

Matematiksel olarak piksel tam simetriktir: her yonde aynidir. Kesme, varligin ilkesini
olusturarak bu simetriyi bozar: olmus olandir. Kesme teleolojiktir, sonu tarafindan belirlenir.
Vektor bunu farkl bir eksende kirar, olmus olani bir olusun baglangici olarak ele alir. Vektor

eskatolojiktir: gelecegi aciktir ve sadece umut tarafindan yonetilir (Cubitt 2004, 80).

Sonug olarak, goriintiideki noktanin yeni dogasi, anlati alanimin baska bir tiir

kartografisini olusturan baska bir tiir fraktalizasyon {iretir.

3.3.3.2.3. Analog/dijital

Bir goriintii, ortamin maddeselligi ile sinirli olmadiginda ve dogasi, kendisinden
siirekli bir olus halinin tiiredigi 6z-yinelemeli, kendi kendini gelistiren bir sistem
kurmasinmi sagladiginda sonsuz olarak adlandirilir. Analog filmde imgeler, dogas1 kendi
kendine gelistirilemeyen film stokunun maddiligi ile sinirli imgelerdir. Tersine, sayisal
goriintiiler, maddi olmamalar1 nedeniyle 0z-yinelemeli ve kendi kendine gelistirilen
sistemler kurabilirler.

Duyumsamanin Mantigi'nda ressam Bacon'in yapitlarini inceleyen Deleuze, ancak
"soyutlama" yoluyla saf bicime dogru gidilebilecegini vurgular (Deleuze, 2009, s. 14).
Soyut bir resim ona gore dijitaldir, diyagrami bir kod ile degistirmistir. Bu kod, "mantiel
degil de sayan bir parmak anlaminda "djijital" bir koddur (Deleuze, 2009, s. 14)". Deleuze

nls

sayisal kodun "analog" > ile olan farkini su sekilde agiklar:

Bir kodla en azindan ii¢ sey yapilabilir. Soyut 6gelerin asli bir eslesmesi olusturulabilir.
Ayrica, bir "mesaj" veya bir "anlat1" verecek, yani bir gonderme kiimesiyle esbenzesimsel
bir iliski olacak bir eslesme yapilabilir. Son olarak, digsal 6gelerin, kodun asli 6geleri
tarafindan 6zerk bir bigimde yeniden iiretilecegi (bilgisayarla {iretilen bir portrede veya bir,
figiiratif veriler stenografisinden® bahsedilebilecek tiim durumlarda oldugu gibi) bir kodlama
da yapilabilir. Dijital bir kodun belli bir analoji veya benzesme bigimlerini kapsamasi bu
sekilde oluyor gibidir: Egbenzesimle elde edilen veya iiretilmis benzerlikle elde edilen analoji

(Deleuze, 2009, s. 107).

150 rneksel.
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3.3.3.3. Veritabani ve fraktal anlat

Bir veritabani ile c¢alismanin ilk adimi verilerin toplanmasi ve bir araya
getirilmesidir. Veritabaninin sunumu, verilerin bir kismmin gosterilerek bir kisminin
gosterilmeyecegi sekilde siralama ve filtrelemeyi igerir. Siralama sunum sirasini
belirlerken, filtreleme sunulan kiimeye kabul kurallarini verir. Sayisal teknoloji, yalnizca
arayiiz araciligtyla insanlara sunulan verilerin smiflandirilmasini, diizenini ve
gezilebilirligini degil, ayn1 zamanda eski i¢ verilerdeki diizeni de dikkate alan yeni bir
veri organizasyonunu saglamistir. Bu olgu, bilginin diizenini ve saklama bi¢imini yeniden
ele almakta ve sonugta bilginin iiretimini etkilemektedir. Insan bilgisinin biitiiniinii bir
araya getirme istegi, bir yandan miimkiin olan tiim dogal nesnelerin ve eserlerin
saklanabilecegi bir alanin gelistirilmesini, diger yandan da bilginin korunabilecegi ve
tiretilebilecegi bir alanin yaratilmasini amaglamaktadir. Bu iki farkli siniflandirma tiirii

ylizyillar boyunca gliniimiize kadar devam etmistir.

3.3.3.3.1. Veritabani ve arayiiz

Genel anlamda sayisal ortamlarin estetigi, ayn1 zamanda veritabani i¢in bir arayiiz
olusturmak anlamina gelmektedir. Arayiiz basit anlamiyla veritabanina ulagmanin
yoludur. Ornegin veritabanindaki bir gériintii, arayiizde kiiiik bir ikon ile tanimlanabilir.
Bu ikona tikladigimizda, veritabani ile iliski kurulur. Arayiiz, kullanicinin farkli
deneyimleri icin, veritabanini anlagilir bir bigime sokan bir iglev yiiklenir.

Gorsel-isitsel alandaki anlatinin fraktal mantigi, veritabaninda bulunan sonsuz
miktardaki bilginin sekillendirilmesi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Manovich'in de belirttigi
gibi, sayisal ortam arayiiz kavramini getirmistir. Eserin igerigi ile arayiiziin ayrilmasi ayni
veritabani i¢in farkli arayiizlerin yaratilmasini saglamistir. Bu olgu, diizenleme siirecinin,
kurgu yapan kisinin 6geler arasinda baglantilar kurdugu ve bdylece topolojik bir alan
iirettigi veritabaninin olusturulmasina dayandigi her video diizenleme programinda (Final
Cut, Premier vb.) da goriilebilir. Bu alanda kurgu yapan kisi "bir unsurdan digerine giden
bir yoriinge" tasarlar (Manovich, 2002, s. 204)". Veritaban1 farkli ortamlardan yeni
Ogeler eklenerek degistirilebilir ve aymi veritabanindan bir¢cok arayiiz, bir¢ok farkli
yoriinge tiiretilebilir. Kuskusuz bu olgu veritabaninin digsallagmasini vurgulamaktadir.
Manovich'in de belirttigi gibi, anlati eylemi 6gelerin uzamda -daha dogrusu fraktal

uzamda- dagitilmas: ve iligkilendirilmesinden olusur.
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Sayisal ortamlar disinda, geleneksel medyalarda {iretilen sanat eserlerinde arayiiz
diizeyinin bulunmadigi, arayiiziin sanat eserinin kendisi oldugu soylenebilir. Sayisal
ortamlarda ise c¢alismanin kendisi ve arayiiz ayrilmistir. Ayni veritabanindan farkl
arayiizler iretilebilmektedir. Bir veritaban1 bir ya da daha ¢ok arayiizden olusabilir.
Veritabanlarinin bu o6zellikleri anlatinin yeniden tanimlanmasini gerekli kilmistir.
Ornegin sayisal ortamlarda etkilesimli bir anlati, bir veritabanina erisimi saglayan farkli
anlatilarin (farkli erisim seceneklerinin) toplami bigimine doniismiistiir. Geleneksel
dogrusal bir anlat1 ise, farkli anlati segenekleri arasindan se¢ilmis tek bir anlatidir. Bu
nedenle geleneksel anlatilari, etkilesimli anlatilarin bir alt formu olarak tek se¢enekli bir
anlati olarak yorumlayabiliriz.

Sayisal ortamlarda anlati etkilesimle ayni anlamda kullanilmaktadir. Boylelikle
veritabaninda bulunan veriler farkli bicimlerde baglantilanarak birden fazla erisim
secenekleri ve dolayist ile birden fazla anlati bi¢imlerine olanak taniyarak etkilesimli
anlatilar1 olusturmaktadirlar. Veritaban1 ve anlati sayisal ortamlarda ayni diizeyde
degillerdir. Veri tabanlar1 biitiin kiiltiirel olgular1 bir anlati olarak kapsarlar. Bir veritaban1
bir anlatiy1 igerebilir fakat, veritabaninin kendi mantigi igerisinde anlatinin tiretilmesi i¢in
bir gerek¢e bulunmaz.

Sayisal goriintii ayr1 katmanlardan ve her katman tanimli gorsel 6gelerden olusur.
Uretim siireci igerisinde tasarimci ya da sanatci her katmani ayr1 ayn diizenleyerek, bazi
katmanlari silerek ya da bir yenisini ekleyerek goriintiiyli olusturur. Ayr1 katmanlarda her
Ogeyl ayirmak, goriintliniin igeriginin ve diizeninin her noktada degistirilebilinecegi
anlamina gelmektedir. Diger medyalarda olusan goriintli bi¢cimi bir katmandan ya da diger
katmanlarin kaynastirilmasi ile olusan goriintiilerdir. Bu medyalarda kurgu, gorsel dilin
diizenlenmesinde temel olusturur. Buna karsin veritaban1 hem kendisini hem de karsiti
olan anlatiy1 destekler.

Verileri alfabetik olarak, boyutlarina ya da renklerine gore diizenlemek ile anlati
sirasina gore diizenlemek farklidir. Malzemenin karmasiklig1 anlati i¢in gerekli ve yeterli
bir kosul degildir. Oysa veritabani ne kadar zenginse, i¢inde o kadar ayr1 anlati ¢izgileri
bulunabilir. Anlati ve veritabaninin farkli kategorilerde oldugu diisiiniildiigiinde,
Manovich'in iddia ettigi ikili karsithga diismedikleri goriilebilir. Manovich'e gore
veritabani, diinyay1 bir 6geler koleksiyonu olarak temsil eder ve bu koleksiyona bir diizen
dayatmazken, anlatinin merkezinde bir diizen "siralama" vardir. Manovich, her ikisinin

de kokten farkli bir sekilde anlam yarattigini savunur;
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Bir¢cok yeni medya nesnesi hikdye anlatmaz; bir baslangici ya da sonu yoktur; aslinda,
Ogelerini bir dizi halinde diizenleyecek tematik, bicimsel ya da baska bir sekilde herhangi bir
gelisime sahip degildirler. Bunun yerine, her bir 6genin digerleriyle ayn1 6neme sahip oldugu
tek tek Ogelerden olusan koleksiyonlardir... Kullanicinin iizerinde ¢esitli islemler
gerceklestirebilecegi bir 6ge koleksiyonu olarak goriiniirler: goriintiileme, gezinme, arama.
Dolayistyla bu tiir bilgisayarli koleksiyonlarin kullanic1 deneyimi, bir anlati okumaktan, bir
film izlemekten ya da bir mimari sitede gezinmekten oldukg¢a farklidir. Benzer sekilde, edebi
ya da sinematik bir anlati, mimari bir plan ve veritabaninin her biri diinyanin nasil bir yer

olduguna dair farkli bir model sunar (Manovich, 2002, s. 194).

Ekrandaki bir goriiniim, bir gezinti veya bir arama bi¢imsiz, belirsiz veya kaotik
olsa bile her zaman bir diizenle sonuglanir. Bir veritabani kendi i¢inde veri sunmaz: veri
icerir. Verilerin okunabilmesi i¢in her zaman bir diizen i¢inde olmasi gerekir. Veriye
anlamin1 veren de bu diizenleme olmalidir. Manovich bir veritabaninin "d{inyanin nasil
bir sey olduguna dair bir model sundugunu" sdylerken, veritabaninin nasil bir anlami

oldugunu su sekilde agiklar;

Kiiltiirel bir form olarak veritabani, diinyay1 bir 6geler listesi olarak temsil eder ve bu listeyi
siralamay1 reddeder. Buna karsilik bir anlati, goriiniiste siralanmamis 6gelerden (olaylardan)
olusan bir neden-sonu¢ yoriingesi yaratir. Bu nedenle, veritabani ve anlati dogal
diigmanlardir. Insan kiiltiiriiniin aym1 bolgesi icin yarigan bu iki kavram, diinyayi

anlamlandirmak i¢in miinhasir bir hak iddia eder (Manovich, 2002, s.199).

Manovich veritaban1 ve anlatiyr dogal diismanlar olarak gorse de bu metinde
gelistirilen ¢erceve, anlati alaninin fraktalizasyonu nedeniyle veritabaninin anlati
statlisiinii dogal bir Ozyineleyici olarak anlamamizi saglar. Kuskusuz, klasik anlati
goriiniiste siralanmamig 6gelerin neden-sonug yoriingesini yaratirken, veritabani diinyay1
bir dgeler listesi olarak temsil eder ve bu 6geler Mandelbrot'un farkli 6lgekler arasindaki
uyum mantigina gore diizenlenmistir. Boylece, veritabaninin dissallastiriimasi, Oklid dis
uzaya karsilik gelen fraktal bir diizen gelistirir. Anlatinin bu fraktal diizeni, anlatinin
birgok farkli 6lcegi kesen bir yoldan tliredigi metin, goriintii, ses ve hareketli resimler
arasindaki uyumu igeren ortamda bir araya gelen bir¢ok farkli ogelerin varligi
glinlimiizdeki web sitelerinde de goriilebilir.

Monavich'e gére yeni medya nesnelerinin bir diger 6nemli 6zelligi modiilerliktir:
Bu ilke "yeni medyanin fraktal yapisi" olarak adlandirilabilir. Tipki bir fraktalin farkli
6lceklerde ayni yapiya sahip olmasi gibi, yeni bir medya nesnesi de bastan sona ayn1 modiiler
yaptya sahiptir. Ister goriintiiler, sesler, sekiller veya davranislar olsun, medya unsurlar1 ayrik
orneklerin (pikseller, ¢okgenler, vokseller, karakterler, komut dosyalar1) koleksiyonlar1

olarak temsil edilir. Bu unsurlar daha biiyiik 6lgekli nesneler halinde bir araya getirilir ancak
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ayr1 kimliklerini korumaya devam ederler. Nesnelerin kendileri daha da biiyiik nesneler
halinde birlestirilebilir - yine bagimsizliklarini kaybetmeden.... Kisacasi, yeni bir medya
nesnesi bagimsiz pargalardan olusur ve bunlar da pikseller, 3D noktalar veya karakterler gibi
en kiiciik "atomlar" seviyesine kadar daha kii¢iik bagimsiz parcalardan olusur (Manovich,

2002, s. 51-52).

Oklid dis1 bir alanin gelisimi, olay orgiisiiniin dagilmas1, gorsel-isitsel alandaki
anlat1 eyleminin ¢ok boyutlu bir alanin1 yaratmistir. Bununla birlikte, sayisal mekanlar,
veritabani ve arayiiz alami arasindaki boyutlarin gelistirildigi somut fraktal mekanlar
olarak yorumlanabilir. Veritabaninin digsallastirilmasi yoluyla anlat1 eylemi, bir¢ok farkli
Olcegin uyumunu buldugu sonsuz bir alanin yaratilmasina olanak tanir. Sayisal

teknolojiler farkli 6lgeklerin bir arada varolusu saglamiglardir.

3.4. Cizgi Filmde Fraktal Kavramlar

20. yiizyilin ilk dénemleri Oklid dis1 geometriler bilim alanindan ¢ikip toplumsal
alana girdigi andan itibaren, ¢cok boyutlu mekanlar sanatgilar icin ilgi ¢ekici bir konu
haline gelmistir. Sanatsal anlatim, Oklid geometrisinin kuramlastirdig: ve dayattig: ii¢
boyuttan daha fazlasini igeren bir mekanda diinyay1 temsil etmeye yonelmistir. Sanatta
mekanin yeni bir temsilinin motorunu somutlastiran, Oklid dis1 geometrilerden tiiretilen
dordiincii boyut kavramidir. Dordiincii boyut sézciigii, mekanin temsil edilebilecegi yeni
mekansal Ol¢lim olanaklarin1 karakterize eder. Sanattaki yeni ozgiirlik duygusu,
dordiincii boyutu tanima kapasitesine dayanmistir. Aslinda, dordiincii boyutu tanimak,
Oklid tarafindan dayatilan klasik algidan kurtulmak anlamna gelir; Bu siire¢ Picasso'nun
"Nesneleri gordiigiim gibi degil, disliindigim gibi ¢izerim." ciimlesinde Ozetlenir.
Siiphesiz, kiibist ressamlar o dénemde yalmzca Oklid dis1 geometrilere olan genel ilgiden
etkilenmislerdi. Bununla birlikte, kiibist sanatin gelismesinde, 6zellikle Picasso'nun
"Analitik Kiibizm"inde merkezi bir rol oynayan baska bir etki daha vardir ve o da Afrika
sanatidir.

Picasso, Afrika sanatin1 Kiibizm'e dahil ederek, Kiibizmi bilimsel kuramlarin
onemli bir kesisme noktasi haline getirmistir. Afrika sanati, Oklid dis1 mekanlarim,
ozellikle fraktal estetigi nasil gelistirdigini gorsellestirmenin énemli bir yoludur. Afrika
kiltiirleri, 6z-yineleme, 6z-benzerlik, fraktal boyutlarin sunumu ve Mandelbrot'un fraktal
geometrisini hatirlatan sonsuz formlara génderme ile karakterize edilen belirli bir estetik
gelistirmistir. Eglash'in calismalarinda, Afrika yerlesimlerindeki dairesel formlarin

kendine benzerlik gosteren fraktallarla ortak 6zellikleri paylasir (Eglash, 1999, s. 31-32).
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Gorsel 3.7. Afrika kiiltiirlerinin yerlesimindeki fraktal formasyonlar (Eglash, 1999, s. 34).

Eglash'in 6ne stiriildiigii gibi, Bat1 kiiltiirlerinin fraktal kullanimi, doganin taklit
edilmesine dayanmaktadir; dogadaki diizensiz sekillerin farkindaligi, onu temsil etmek
icin fraktal formlarin kullanilmasini gerektirmistir. Ancak doganin taklidine dayanan
Afrika fraktallar1 nispeten nadirdir; ilhamlar kiiltiir alanindan gelme egilimindedir

(Eglash, 1999, s.51).

Gorsel 3.8. Afrika kiiltiiriinden fraktal bir sag sekli.

Yerlesim bolgelerinde ve maskelerdeki geometrik diisiincenin basit ancak belli bir
amaca yonelik, bilingli soyutlamalar olduklar1 sdylenebilir. Oz-yinelemeli desenleri
iceren Oklid geleneklerinden bagimsiz farkli geometrik tasarimlar gelistiren dzellikleri,
6l¢eklendirmeye yonelik ¢cok boyutlu bir diizlemde mekanin bir tiir fraktalizasyonunu

olusturur. Picasso'nun, Afrika sanatinda Oklid mantigindan uzak resim yapma olasiligini
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gordiigii sOylenebilir. Picasso'nun sanatinda perspektifin reddi s6z konusudur, bu
yaklasim Afrika sanatinda goriildiigli gibi nesnenin deformasyonuna yol agar; yaratma
eylemi, sanat¢inin nesneyi nasil gordiigiine degil, nesneyi nasil diisiindiigiine dayanir. Bu
nedenle, Picasso'nun resimleri ¢oklu bakis agilarindan olusur. Ayrica, tuval iizerindeki
bakis acilarinin ¢ogalmasiyla liretilen alan, tuvalin kendisinin esnek bir alan, saf, ¢cok
boyutlu bir plan olarak kavranmasini saglamistir. Bakis agilarinin ¢cogalmasi, homojen bir
mekanda farkli varliklarin bir aradaligini saglarken, hareket ve zaman konusunda bilgiler
vererek, nesnenin zaman i¢inde yeniden ingasina olanak tanimustir.

Bakis acilarinin  cogalmasiyla gelistirilen zaman kavrami, Oklid'in hareket
halindeki figiirlerin deforme edilemezligi hakkindaki varsayiminin reddinin sonucudur.
Kiibistler, insan bilissel siirecinin kiiltiirel dayatmalardan ve &zellikle Oklid diizeninden
bagimsiz oldugu yeni bir tiir algiya odaklanmislardir. Kiibist ressamlar tarafindan
kuramlastirilan zihnin gelisimi, Breton tarafindan yazilan Gergekiistiicii Manifesto
aracilifi ile yerlesik gercekligin 6tesini gérme olasiligini vurgular. Breton da diisiincenin
ozgiirlesmesini, sanatsal ifadede bilingdisinin 6zgiirliigiinii savunur. Ornegin Salvador
Dali hem kontrolsiiz ¢agrisimlari hem de bilingsiz goriintiileri iiretir. Daha sonra bu
mantiksal olmayan imgelere mantiksal bir ¢6ziimleme uygular ve onu anlagilir kilar. Dali
i¢in, bu yontemden elde edilen goriintiiler, kaosu diizenlemek i¢in 6nemli bir araci temsil
eder. Bu durumda gercgekligin yerini ikinci bir goriintii, paranoyak diisiincenin
siddetinden tiiretilen bir goriintii alir. Dali'ye gore bu ikinci goriintii, takintili fikrin
ifadesidir. Dali'nin ima ettigi kaos, kesinlikle anlamlandirmanin izin verdigi olasiliklarin
sonsuzlugu, aklin {irettigi bir¢ok baglantidir. Aslinda, Dali'nin ag¢tig1 birgok yorum
olanagi, benzersiz bir geometriden arinmig bir diinyanin temsilinin olugmasin1 saglar.
Dali ile gerceklik kaotik hale gelmeye baslar. Kaos, sonsuz sayida se¢im olanagiyla
esanlamli hale gelir. Siirrealist yontem, pozitivistlerin ger¢egi yakalama umudunu
tamamen yok eder. Dahasi, siirrealizm, goriintiinlin sanal degerini vurgular; imge
yalnizca bir kopya, nesnenin yerini alan temsile yonelik bir yeniden iiretim olmaktan
cikar.

Imgenin Oklid dis1 geometriler sayesinde kazandig1 ¢ok boyutluluk, gériintiiniin
kendisinin ve yapisinin boliinmesine neden olmustur. Bagka bir deyisle, goriinti,
izleyicinin zihinsel siireci boyunca sekillenen bir nesneye doniismiistiir. Goriintii, riiya
gibi, birgok anlam sunan bir bilmece gibidir. Diisle ilgili aktivitenin iirettigi benzerlik

siireci araciligiyla, nesneler arasindaki benzerlik bicimsel bir birligi degil, bir siireci

79



temsil eder. Bagka bir deyisle, benzerlik, temsilinin kirilmasi veya pargalanmasi
nedeniyle artik nesnenin anlagilabilir bir 6zelligi olmaktan ¢ikmistir. Ayrica, Oklid dis1
geometriler ve fraktal geometri nedeniyle, goriintiinlin sanal karakterini, temsili uzayda
kesirli bir boyutun taninmasi olarak bdliinmesinin anlagilmasini saglamistir. Goriint,
kaos teorisi ve kaotik hareketlerin incelenmesinde fraktal geometriye benzer bir analiz
stireci olugturur. Van Gogh'un resimlerinde nesneler etrafinda hareket eden yogun enerji
sarmallarini fraktal geometriye 6rnek olarak gosterebilir.

Fiitiiristler tarafindan kuramlastirilan makinenin {stiinligl fikrini takip eden
sinematografik kameranin verdigi nesnellik duygusu, Vertov'la birlikte yeni bir anlatt
alan1 gelistirmistir. Vertov i¢in anlat;, Camera Obscura tarafindan miras alman ii¢ Oklid
boyutu ve dordiincii boyut olan zaman boyutundan olusturulur. Bu donemde
sinematografi, yiiksek gerceklige bicim vermenin bir yolu olarak bakis agilarmin
cogalmasini benimsemistir. Bu donemin Sovyet sinemasinda bakis agilarinin ¢ogalmasi
olgusu genellikle duygu yiiklii sahnelerde kullanilmistir.

Deleuze'e gore Vertov'un "Sine-géz" de ulasmayr amagladigi sey evrensel
cesitlemenin kendi i¢indeki sistemidir: "Tiim imgeler, tim yiizleri {izerinde ve tiim
parcgalarinda, birbirlerine gore degisiklik gosterirler (Deleuze, 2014, s. 113)". Yavas
¢ekim, hizli ¢gekim, bindirme, fragmantasyon (fraktallagsma), yavaslatma, mikro ¢ekim,
cesitlemeye hizmet ederler. Bu ¢esitlemenin gergeklestirilmesinde Vertov icin "aralik"
onemlidir. Deleuze, Vertov'un araligini sdyle tanimlar: "...araligin artik birbirini izleyen
iki imge arasinda olusan bir ayrikliga, bunlar1 birbirinden ayiran bir mesafeye degil de,
tersine, iki uzak (ve bizim insani bakis acimizdan Ol¢iilemez) imgenin bir baglilagim

iligkisi i¢ine sokulmasina igaret etmesidir (Deleuze, 2014, s. 114)".

3.4.1. D. Vertov: Kamerali Adam (The Man with the Movie Camera)

Gorsel 3.9. D. Vertov "Kameralart Adam (1929)".
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Sayisal ortamlarin veritabani yorumlamasmin bir Ornegi olarak gosterilen
Vertov'un 1929 yapimi Kamerali Adam (Man with a Movie Camera) filmi i¢in Manovich,
mekansal kurgunun, geleneksel sinemanin zamansal kurgusunun yerine gectigi
yorumunu yapar: "Kolun dairesel hareketiyle yaratilan bir dongii, bir tekrar, olaylarin
ilerlemesini dogurur - ayn1 zamanda 6ziinde modern olan ¢ok temel bir anlati: uzayda
hareket eden bir kamera yoluna ¢ikan her seyi kaydeder (Manovich, 2001, s.XXII-
XXIV)". Manovich'e gore Vertov'un Kamerali Adam filmi imgeler koleksiyonu
olmasmin yaninda bir parganin anlatinin biitiinline géonderme yapan mise en abyme

olgusu araciligiyla 6zel bir anlati alan1 da kurmustur. Manovich bunu su sekilde belirtir:

Yertov'un filmi en az {i¢ seviyeden olusur... Vertov bu ii¢ diizey arasinda gidip gelir. Metin
ve meta metinleri arasinda gidip gelir: filmin tiretimi, alimlanmasi ve filmin kendisi arasinda.
Ancak film i¢indeki filme (yani metin diizeyine) odaklanir ve bir¢cok ¢ekimi olusturmak igin
kullanilan 6zel efektleri goz ardi edersek, tabiri caizse bir veritabaninin neredeyse dogrusal
bir ¢iktisini kesfederiz: makineleri gosteren bir dizi ¢ekim, ardindan ¢aligma faaliyetlerini
gosteren bir dizi ¢ekim, ardindan farkli bog zaman ¢ekimleri. vb. gibi. Paradigma s6zdizimine
yansitilir. Sonug, 1920'lerin kentinde bulunmasi beklenebilecek konularin siradan ve
mekanik bir katalogudur: tramvaylar, sehir plaji, sinema salonlari, fabrikalar ... (Manovich,

2001, s.210-211).

Filmdeki baz1 sahnelerin tekrarinda, kurgu odasindaki raflarda diizenlenmis halde
bulunan c¢ekim materyallerini goriiriiz. Raflar, makineler, beden hareketleri gibi
adlandirilmistir. Tiim bu diizenlemeler kaydedilmis 6gelerinin veritabanini olusturur.
Filmde Vertov'un esi veritabani ile calisirken goriintiilenir. Filmin kurgulanmasi aslinda
veritabani iizerinde bir yoriinge olusturma girisimleridir. "Kamerali Adam" filmi ilk kez
kameray1, kendisine gonderme yapan yapisiyla, gordiikleriyle filmin bir katilimcis1 olarak
tanimlanan bir filmdir. Bunlara ek olarak film, bilgisayarin rastlantisal erisimli bellegini'®
animsatan baglantilarin karmasik aglarin, iligkisinin filmidir. Filmin anlati yapisi,

zamansal yapisinin bir alt kiimesi haline gelir.

Bir¢cok yeni medya nesnesi hikdye anlatmaz: bir baslangici ya da sonu yoktur: aslinda,
tematik, bicimsel ya da bagka bir sekilde, dgelerini bir dizi halinde diizenleyecek herhangi
bir gelisime sahip degildirler. Bunun yerine, her bir 6genin digerleriyle ayn1 6éneme sahip

oldugu tek tek 6gelerden olusan koleksiyonlardir (Manovich, 2002, s.194).
Vertov gibi, Kurt Kren, Maya Deren, Stanley Brakhage, Marcel Duchamp,
Fernand Leger, Hans Richter, Viking Eggeling, Man Ray, Oscar Fischenger gibi

yonetmenlerde tek bir dogrusal yoriingede, eylem/karsi-eylem bigiminde gelisen hareket-

16Random-access memory. RAM.
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imgeden ¢ok, bilgisayar matrisini animsatan zamansal baglantilariyla zaman-imgenin
veritaban1 yonetmenleri olarak yorumlanabilirler. Bu yonetmenlerin tekrar, yeniden
izleme, degisim ve devinim aracilig1 ile gerceklestirdikleri sinema anlayis1 fraktal

anlatilarin 6ziinii olusturur.

3.4.2. M. Duchamp: Anemic Cinema

Marcel Duchamp'in Anemic Cinema adli filminde imgeler Once parcalarina

(fraktallara) ayrilir, daha sonra tekrar yeniden bir araya getirilir.

Gorsel 3.10. M. Duchamp, "Anemic Cinema (1926)".

Duchamp'in 1926 tarihli Anemic Cinema filmi, 1960'larda ortaya ¢ikan optik
sanatin ilk orneklerindendir. Optik sanat bir yanilsama alani yaratir. Duchamp'in bu
filmde Lorenz'in, "kelebek etkisi" kavraminin gorsellestirilmis hali goriiliir. Hareket
halindeki sarmalin bir noktasinda bir sapma ortaya ¢ikarak, "Biitiin"de bir de§isime neden
olur. Animasyona 6zgii bu tiir goriintiileri "yineleme" olanagi, nesnelerin 6z-yinelemeli
bir dizisini yaratir ve goriintilyii Oklid geometrisine dayanan bir temsil mekan1 olmaktan
cikararak Oklid dis1 geometrilerin alanima tastyarak imgenin soyut anlamimi vurgular.
Anemic Cinema goriintiiniin kendi kendine iiretilmesinin miikemmel bir 6rnegidir.
Cantor kiimesinde oldugu gibi, bir ¢izgiden birinci ilkeyi igeren sonsuz sayida ¢izgi
tiiretilebilir. Anemic Cinema'daki goriintii, optigin olanaklarini uygulayarak ayn 6zelligi
elde eder. Bu yontem ornekleme islemi araciliiyla veya goriintiiniin 6rnekleme oranini
artirarak doniistiiriilmesidir. Aslinda, bir diziyi 6rnekleyerek, optik kopyalar1 araciligiyla
yeni diziler olusturur. Goriintii aslinda var olmayan ¢ekimlerin temelidir, bir goriintiiden

teorik olarak imgeler arasinda bulunan alt imgeler yaratilir.

82



3.4.3. F. Leger: Mekanik Balet (Ballet Mécanique)

Sinematografinin kiibizm tarafindan kuramlastirilan dordiincii boyutu ifade etme
girisimleri yalnizca bakis agilarinin ¢ogalmasina odaklanmamistir. Fernand Leger'in
Mekanik Balet (1924), sinematografide Kiibistler tarafindan gelistirilen kuramlarin agik
bir 6rnegini gorebiliriz. Bu film "tekrar iireten aygitlar araciligi ile 6zellikle ardilliga
vurgu yapar (Le Grice, 2001, s.34). Ornegin makinalarin tekrar igeren hareketi, yinelenen
karakterlerin hareketleri ile bir araya gelir. Imge fraktal yapilarina ayrilir, kendine benzer

imgenin farkli anlar1 bir araya getirilir ve kaosu andiran bir diizenleme elde edilir.

Gorsel 3.11. F. Leger, "Mekanik Balet (1924)".

Benzer imgeler fraktal bir yap1 olusturarak ayni1 sahnede karmasik bir diizenleme
icerisinde bir araya getirilerek ¢oklu bakis agilar1 elde edilmistir. Bu filmdeki hacimli
bigcimler ve kiiresel mekanlar, kaleydoskop kullanimi ve goriintiilerin ters ¢evrilmesi gibi
optik carpitmalar ve birbirinin {izerine yerlestirilmis sahneler yoluyla yaratilmistir. Bu
filmin ilk bolimiinde Leger seyirciye anlatinin uzamini olusturan kameray: gosterir;
kameranin yansimasi, Riemann'in kiiresel geometrisini hatirlatan kristal bir kiire
tarafindan yapilir. Bu ¢ekimin ardindan Leger, kristal kiirenin prizmatik bir goriiniimle
cogaltildigi bir dizi ¢ekim yapar. Bu optik etki, temsil edilen nesneleri ¢ogaltir ve kamera

tarafindan dayatilan Oklid diizenini yok ederek kendine benzer bir olgu yaratir.
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3.4.4. M. Bret: Automappe

Gorsel 3.12. Michel Bret, "Automappe (1 98) "

John Whitney'in analog bilgisayarlar ile yaptig1 Catalogue, 1964 ve "Arabesque"
(1975) adli ¢alismalar1 bilgisayar animasyon alaninda ilk 6rnekler olarak kabul edilir.
Ancak Kenneth Knowlton'un 1964 yilinda bilgisayar animasyon amagli yazilimi BEFLIX
sayisal animasyonun baslangici olarak kabul edilir (Giloth ve Pocock-Williams, 1990,
s.284). 1990'larda ve 2000'lerin basinda Michel Bret, Karl Sims, Nicole Stenger, Manfred
Mohr, David Larcher ve William Latham gibi sanatgilarin bilgisayar animasyon
calismalari, boyutsal sanat ve hareketli goriintii yaratiminin aygit, malzeme ve siire¢lerini
sorgular. Bu donemdeki birgok sayisal animasyon caligmasinin kompozisyonunda ve
anlatisinda kilit bir bilesen olusturan mekan, ortam ve ¢evre fikridir. Bu calismalarda
gozlenen 6z-yineleme ve kendine benzerlik, anlati alaninin sonsuzlugunu vurgulayan
onemli bir estetik yontem olmustur. Seksenlerde ve Doksanlarda gorsel-isitsel alanin
estetiginde yiiksek oranda mevcut olan her iki olgu, fraktal geometriye ve sonsuz alanlara
acik bir gonderme yapar. Gorsel-isitsel alanda sayisal teknolojinin ilk agsamasinda farkl
birlesiklerin korelasyonlarindan olusan c¢ok boyutlu uzaylarin yaratilmasi dikkat
cekicidir. Michael Bret'in Automappe (1988) calismasinda karakterleri ¢evreleyen
girdaplar ve biikiilen, organik, sekilsiz arka planlar goriiliir. Bu calismada, bir dizi fraktal
formda anlati mekanina yogunlasilir. Filmdeki goriintii dizilerinde anlati mekaninin
tamamen bir 6z-benzerlik olgusuyla olustugunu goriliir. Bret, tek bir birlikten, bir
dinazordan, kendine benzeyen kompozisyonlari zamansal ve uzamsal elipsleri tiireten 6z-
yinelemeli bir etki yaratir. Bazi1 sahnelerde tek bir nesneden veya karakterden 6zdes olan

tiiretilir. Bu nesnenin ¢arpimui bir dizi "kopya" olusturur.
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3.4.5. Blu: Muto

Norman MacLaren'in Neighbours'daki (1952) piksellestirmelerinden Blu'nun yakin
tarihli Big Bang Big Boom'una (2010) kadar bir¢ok animatdr, stop-motion teknigi ile
animasyon geleneklerini zenginlestirir. Muto (2007-2008) Italyan sokak sanatgisi
Blu'nun Buenos Aires'te stop-motion teknigiyle cektigi, sanat¢i ve ekibinin sehrin

duvarlarina boyadigi, sildigi ve yeniden ¢izdigi bir dizi evrim gegiren figlirden olusan 7

dakikalik bir animasyondur.

e - " . il —= -
. - é -

Gorsel 3.13. Blu, "Muto (2008)".

1980'lerin ortalarinda VHS kameralarin yayginlagsmasi, film yapimina kitlesel
katilimin 6niinii agmistir. Blu'nun Muto'yu ¢ektigi 2007-2008 yillarinda, kitlesel imge
olarak adlandirilabilecek yeni bir olgunun ortaya ¢ikisina isaret eder: Kitlesel imge hem
iiretim hem de dagitim medyasinin kitlesel erisilebilirligi tarafindan yaratilan ve birbirine
bagli sosyal medya platformlar1 ve arama motorlarinda ticarilestirilen bir 6zellige
sahiptir. Bu yeni kitlesel imge -yiiklenen tiim imgelerin veritabani- hakkinda
sOylenebilecek pek ¢ok sey arasinda, onun bir veri oldugu ve bu verinin biitiin bireyler
degil, davraniglar ve onlar1 birbirine baglayan egilimler bi¢imini aldig1 sdylenebilir. Muto
ontolojik bir durum ortaya koyar: diinya kendisi degildir ve herhangi bir imgesi her zaman

istikrarsizdir, ¢linkii diinya 6z kimlige indirgenemez. Bunun yerine bir icat, bir yaraticilik
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ve sonsuz bir olus sunar. Bu olus rasyonel sehrin unutulmus ve reddedilmis araliklarinda
baslar.

Muto'da bir anlamsizlik bi¢imi olarak siirekli olus s6z konusudur. Muto'nun
Ozerkligi de ayni derecede agik bir sekilde bir planin 6zerkligi degildir, ancak fantezileri,
Cohl'un Fantasmagorie'sinin deneylerini, izlenecek hi¢gbir model olmadan iistlenilmis,
film tlizerindeki ifadesi tahmin edilen ancak tamamen kontrol altinda olmayan bir ¢alisma
planinin kismen rastgele sonucunu animsatir. Sayisal imge (animasyon), Deleuze'iin
anladig1 anlamda daha dolaysiz bir sekilde "sanal"dir, ¢iinkii kendisini farkli yonlerden
gosteren, zamana dayal1 bir sekilde bilgiye kendini veren gergek ile gdsterecek tek bir
yonii olan imge arasindaki ayrimda oynar. Ote yandan, bilingteki imge, fiziksel
analojinin, maddi destegin yok edilmesinden daha uzun 6miirliidiir Muto bir sonrakini
yaratmak i¢in her ¢izimi siler, ancak imgeyi hareket halinde gordiigiimiizde bir 6ncekini
hatirlariz. Fraktal goriintii, temsil ettigi gergeklikle farkli bir iliskiye sahiptir, ¢linkii
yalnizca ani, biitlin olarak tutmamiza degil, ayn1 zamanda onu gorebilecegimiz ¢esitli
Olceklerde, hem farkli bakmak hem de nesnenin degismesi i¢in gereken zamanla
oynamamiza izin verir. Bu filmlerde Muto, ilk ya da son anda orada olmayani, duvarlarin
olduklarindan bagka bir sey olma potansiyelini agiga cikarir. Bu filmde hareketli
goriintiilerin liretimi indirgenmis bir temsil ya da taklit degil, bir edimdir; ger¢ek olarak
degil, sanal olarak icerdigi diinya betimlemeleri ve onu yasama siireciyle paralellik

gosteren bir diisiincenin gergeklesmesidir.

3.5. Cizgi Filmde Fraktal Coziimlemeler

Fraktal anlati, 6z-yinelemeli bir sistemin kurulmasi anlamina gelir. Bir anlat1 alan1
olusturan tekil goriintiiler sonsuzdur. Bdylece, fraktal anlati, bir baslatici ile bir iireteg
arasindaki, goriintiiyli "Biitiin"de bir biikiilme noktas1 yapan bir etkilesim olarak anlagulir.
Fraktal anlati, kesinlikle sonsuz olan, her biri izleyici agisindan bir merkezi ifade eden
bircok baglantidan olusan ve bir¢ok baglantinin izlenebilecegi veya oOzglirce
olusturulabilecegi bir anlatidir. Fraktal goriintiilerin dogas1 ¢ok boyutludur ve ayni
zamanda "Biitiin"ii yansitan varliklardir. Kendilerini gelistiren ozellikleri sayesinde,
"Biitlin"{in sonsuzlugunda yollar1 belirleyen baglantilarin yaratilmasina yonelirler. Sonug
olarak, stirekli olus icinde 6z-yinelemeli bir sistemin kurulmasi ile fraktal imge, varlik ve
yokluk mekanlar1 arasindaki etkilesimi degistirerek, ge¢miste anlati organizasyonunu

karakterize eden dogrusallig1 ortadan kaldirir.
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Fraktal anlatinin tekrarlanabilirligi, mekansal kavramlarin siirekliliginin bir
bigimidir. Bu 6z-yinelemeli sistem tarafindan gelistirilen siirekli form, insan bileseniyle
temas halinde olan fraktal imgenin merkezi olmayan sistemde anlik bir merkez olarak
anlasilabilecegi topolojik kavramlarin tiiretilebilecegi bir formdur. Ozetle, fraktal bir
imge, Bergsoncu anlamda merkezi olmayan bir sistemdeki anlik bir merkezdir. Anlik bir
merkezde, imgenin konumu, baglantilari, diger imgelerle olan yakinliklar ile fraktal
imge, kendisi tarafindan tanimlanan bir varliktan ¢ok baska imgelere gecistir. Bu imge
"Biitlin"lin yansimalar1 ve {irettigi vektorler tarafindan belirlenir. Bu nedenle, Biitiin
tarafindan somutlastirilan stireklilik, her fraktal imgeyi zamansal bir modiilasyon yapar.
Boylece izleyici, kendisi tarafindan yonlendirilebilen dinamik bir sonsuz siire¢ lizerinde
bir bakis agis1 haline gelir. Bu tiir siirekli olus halindeki mekansal organizasyonda merkez

bir bakis agisina gonderme yapmaz; bir merkeze génderme yapan bakis agis1 vardir.

3.5.1. Z. Rybcezynski: Tango

Gorsel 3.14. Z. Rybczynski, "Tango (1981)".
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Tango 8 dakikalik bir filmdir. Gorece yliksek bir agidan, mobilyali ama insanlarin
bulunmadig: bir odayla baslar. Bir futbol topu arka duvardaki acik pencereden odanin
icine diiger. Bir ¢ocuk belirir. Topun arkasindan igeri tirmanir, yakalar ve bas asagi
pencereden disar1 kayar. Sonra bu arka arkaya tekrarlanir. Bu arada aglayan bir bebek
tagtyan bir kadin ii¢ kapidan birinden igeri girer. Bir memesini ¢ikarir, ¢ocugu emazirir,
kalkar bebegi pencere yakinlarinda bir besige yatirir ve disar1 ¢ikar. Bu arada bir hirsiz
pencereden igeri siiziiliir, sanki digerleri ondan, o da digerlerinden habersizmis gibi
duvara yaslanir. Ust raftan bir paket calar ve disar siiziiliir. Sonra paltolu ve sapkasi olan
bir adam bagka bir kapidan girer ve paketi hirsizin ¢alacagi rafa yerlestirir. Baska figlirler
ve eylemler de birikir: Yasl bir kadin masaya ¢orba birakir, yasli bir adam oturur, ¢orbay1
icer ve kaseyi kaldirir. Ayaklarinda ayakkabilari olan ¢iplak bir kadin igeri girer, bir elbise
ve i¢ ¢camagirini giyer ve disar ¢ikar. Bir tesisat¢1 bir klozet getirir sonra alir ve ¢ikar.
Siyah giysili yagh kadin yataga yatar, kollarin1 gégsiline kavusturur ve siyah cantali bir
adam onunla ilgilenir; sonra kadin kalkar ve gider. Her eylem tekrarlanabilir yapilmistir.
Bir kez basladiktan sonra tekrarlanir. Hepsi de bir tango temposuyla, sonsuz bir sekilde
yinelenerek. Film bitmeden 6nce sahnede, giderek artan bir bi¢cimde, yaklasik otuz kisi
birikmistir. Ortalikta birbirlerinin yaninda hareket ederler, girerler, eylemlerini yaparlar
ve ¢ikarlar. Donemsellikleriyle bir saat mekanizmasinin pargalar1 gibi, ancak hareketleri
miizik gibi aksak ritimdedir ve sayilari artar. Tekrarlayan seslerde de giderek artan bir
birikme s6z konusudur. Bebek aglar, susar ve aglar, ampul degistiren bir adam masadan
diiser ve ¢i18lik atar; asik ¢ift yatakta tutkulu sesler ¢ikarir.

Rybcezynskinin yonettigi Tango filminde aym1 mekanda yasanan birbirinden
bagimsiz figiirler ve olaylar hem iist liste hem de arka arkaya yerlestirilmistir. Bu nedenle
izleyici ekrandan yansiyan goriintii dizinlerinden yalnizca birini degil, ayn1 anda birden
fazla zamansal gercekligi gozlemler. Tango'daki tekrarlanan birbirinden bagimsiz hareket
dizinleri Leibniz'in monad kavramini animsatir. Monadlar arasinda nedensellik iliskisi
yoktur. Her bir monad kendine 6zgii bir degigme ilkesine sahiptir. Bu nedenle her monad
diger monadlardan etkilenmedigi halde degisen gercekligin tiimiinii oldugu gibi yansitir.
Boylece farkliliklar diinyasina birlik egemen olur. Tango'da fraktal imgenin yarattigi
diinya, ayn1 diizlemde bir arada var olan farkli birlesiklerin yarattig1 bir diinyadir. Bu
birlesikler, kendilerini tiim anlati yapisina da yansitabilirler. Tango'daki karakterlerin
digerlerine kars1 kayitsiz olmasi eylemlerin ¢ogunlugunun digerlerinden bagimsiz olmasi

hi¢ de yersiz degildir. Bdyle bir diinyada 6zneler arasinda dogrudan iletisim yoktur. Her
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bireysel tekrar dyle kurgulanmistir ki, ifade ettigi sey Gtekinin ifade ettigiyle ortak bir
diinya bi¢imlendirmektedir. Deleuze'iin belirttigi gibi;
Bu ise Leibniz'm son kavramlarindan biridir: énceden kurulmus uyum, (armoni). Onceden
kurulmus, yani mutlak olarak programlanmis bir uyum. iste bu ruhsal otomat fikridir. Her
bireysel methum ruhsal bir otomat gibidir, yani ifade ettigi kendi icindedir, kapisiz

penceresizdir; dyle programlanmistir ki, ifade ettigi sey otekinin ifade ettigiyle bir arada

miimkiindiir (Deleuze, 2007, s.45).

Monadlarin, i¢cinden herhangi bir seyin girebilecegi veya onlardan ¢ikabilecegi
pencereleri yoktur. Filmde tek onemli oOriintiisellik tekrarlamadir. Pargalar1 daha fazla
orgiitlemek icin herhangi bir baglhilik yapisti, yayilan karsilikli nedensellik, ya da kapsayici
bir amag icinde islevler yoktur. Karakterlerin eylemleri neden-sonug, eylem-karsi eylem
bi¢iminde gelismez. Olaylarin ardilliklarina bir anlati dayatmak olanakli degildir. Filmin
konusu hakkinda yabancilagma, bencillik, vb. gibi baz1 yorumlamalar yapilabilir. Ancak
bu tiir yorumlamalar kaosa anlam verme, azaltma, uzaklagmasini saglama cabasidir. Bu
tiir yorumlamalar ve anlam olarak kendilerini yerlestirmeye ¢alisan dnermeler, filmin 6z-
benzesimli tekrarinin dogrudan deneyimin tekrarlanmasinda deneyimi degistirmez. Daha
sonraki izlemelerde kaosun saldirisini ve izleyicideki algisal biligsel ¢okiisii engellemez.

Daha 6nce belirtildigi gibi ebedi doniis, farkliligin merkezde oldugu ve 6zdesligin
sinirlarda oldugu bir ¢embere benzetilmisti. Boylesi bir durumda fark, merkezden
uzaklasma haline gelir ve boylece coklu anlam merkezlerine yol agar: Fark(lilag)mis
cokluk hem bir kozmosu dagitir hem de olusuna taniklik eder. Fraktallagma, 6z-yineleme,
0z-benzesim ve ¢ogalmanin, nicelik ve farklili§in yaninda, sabit bir diizende atanmig bir
mekan1 da doniistiiriir. Fraktallasma siireci ile birlikte tekrarlayan ¢ogalma ve bolme,
kozmostan kaosa bir giizergah agar. Filmde her bir tekrarda sonlu dizinler ortaya ¢ikarken
geometrik olarak her bir tekrarda izleyicide anlik "garip ¢ekici" merkezleri olustururlar.
Bu anlik gecici merkezlerin etrafindaki yoriingede biikiilme ya da kivrim olarak ifade
edilebilecek yapilandirici odaklara tanik oluruz. Tango filminde her bir tekrar1 farkl
anlarda yakalayan izleyici, sayisiz baglantt mantigi ile bir olay1 sinirsizlagtirma giiciinii
kazanabilmektedir. Bu tekrarlar diizenlenmis iliskileri 6nceleyen kaosa isaret eder.

Tango'un olusturdugu fraktal goriintii, farkli zamanlar1 eszamanl olarak ifade
edebilen sonsuz katmanlarin bir arada varligin1 temsil eder. Fraktal goriintiiniin ¢ok
boyutlulugu, tek goriintiiyii olusturan sonsuz katmanlar araciligiyla bir¢ok farkli zamanin
bir arada var olmasina izin veren bir fraktal mekan gelistirir. "Biitlin"iin biitiinliigii i¢inde,

fraktal goriintiiniin ¢ok boyutlulugu, siirekli olusta olan "Biitiin"iin sonsuzlugunun
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yansimasina izin verir. Boylece bir¢ok siirekliligin ayni anda bir arada var olmasini
saglar. "Biitiin"e iliskin anlik bakis acilar1 olarak imge, imgenin fraktalliginda eszamanl
olarak bir arada var olur.

Tango mekanin, ¢ok iyi bir bigimde tanimlandigi ancak zamanin bir o kadar
carpitildig1 fraktal nesnelerden olugmus bir filmdir. Tango'da, mekanin fraktalligi,
karakterlerin hareket alanlar1 kendi dogal mekanlarindan koparilmasi ile diizenlenir. Her
karakterin hareket alan1 aslinda farkli bir mekana aittir, bagka bir deyisle anlat1 alani,
bircok farkli zamanin bir arada bulundugu benzersiz "herhangi bir mekan" olarak
bicimlenmistir. Bu mekan, farkli yerlere ait birgok farkli hareketin iist iiste binmesi olarak
algilanir. Karakterlerin hareketinin goreceligi, izleyici i¢in 6zel bir fenomen yaratir.
Aslinda, Tango'da karakterlerin hareketi, ayn1 uzayda bir¢ok farkli uzamsal-zamansal
faktoriin yan yana gelmesi olarak algilanir. Dahasi, Tango alaninda, seyirci yalnizca bir
simdiki zamani yasar. Zaman artik ge¢mis, simdi ve gelecegi iceren bir dizi olarak
algilanmaz. Filmin izleyicisi, farkli mekanlarin kendi zamanlariyla yan yana gelmesi
nedeniyle ardisiklig1 algilamaz. Ote yandan, mekanlarda farkli zamanlarin bir arada
bulunmasi ve tekrarlanabilirligi "Biitiin"e yansitma olasiligini tamamen ortadan kaldirir.
Her mekénin kendi zamani vardir. Ancak, diger mekéanlarla etkilesimleri ve
tekrarlanabilirlikleri, tekil birlikleri kaos i¢indeki zamansiz bir mekana yerlestirir.

Bir¢ok karakterin bir arada bulundugu bu 6zel mekanda 6z-yineleme iiretilir ve
onemli bir anlat1 arac1 haline gelir. Oz-yinelemeli imge dizinlerinin bu ¢oklugu, farkli
imgelerin "sonsuz sayidaki bicimlerde yan yana gelebilecegi ve birbirlerine gore
yonelimleri olmadig1 i¢in herhangi-mekanda diizenlenen tekillikler dizisi olusturabilecegi
anlamina gelir. Saf ickin Yasam kitabinda Smith'in belirttigi gibi "Somut mekan artik ne
istikrarli ne istikrarsizdir, istikrar 6tesindedir. Ve birbiriyle uyumsuz ama bir arada
bulunan '¢ok sayida diinyada var olma bigimi' sunar (Smith, 2013, s.31)".

"Biitiin" iizerinde bir biikiilme noktasi olarak fraktal goriintii, Tango'da izleyicide
hem gercek hem de potansiyel bir sonsuzluk fikrini iiretir. A¢ik bir alan olarak, fraktal
goriintii, izleyici tarafindan potansiyel olarak sonsuz olarak algilanan 6z-yinelemeli bir
sistem kurar. Buna karsilik, "Biitiin" sonsuz olarak goériilme potansiyeline sahiptir, ¢iinkii
0z-yinelemeli yeni elemanlar ekleme igslemine izin verir.

Tango filminde olay orgiisliniin dagilmasi, gorsel alandaki anlati eyleminin ¢ok
boyutlu bir alan yaratilmasi, Deleuze tarafindan Hareket ve Zaman Imge'de

kuramsallastirilan Oklid dis1 bir alanin gelisimi olarak degerlendirilebilir. Deleuze'iin
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ozellikle Zaman Imge'de yararlandigi Riemann'in ¢ok kathilik (manifoldness) olarak
uzaysallik kavramiin o6zelliklerini bu filmde gorebiliriz; ¢ok katlilik kavrami belli
uzaylari, yerel alt uzaylarin kirkyama benzeri birlesikleri (asamblaj) olarak tanimlama
olanagi sunmaktadir. Genel olarak uzaymn tamaminin yapisi bu yerel alt uzaylarla ayni
tiirden degildir ve yerel alt uzaylar kendi aralarinda birbirlerinden farkli olabilir. Bu
ozellikler Riemannci uzaya heterojenlik katar; ancak bu uzay, yerel uzaylarin iist {iste
binmesi nedeni ile birbirleri ile baglantilidir (Jones G. ve J. Roffe, 2012, s.223). Sonug
olarak, her mekanin kendi zamani vardir. Ancak, diger uzaylarla etkilesimleri ve

tekrarlanabilirlikleri, hareket dizinlerini zamansiz bir mekana yerlestirir.

3.5.2. W. Kentridge: Izdiisiim I¢cin Cizimler (Drawings for Projection)

William Kentridge, 1989 ve 2003 yillar1 arasinda "izdiisiim I¢in Cizimler" bashig
altinda dokuz kisa ¢izgi film iiretmistir. Kentridge, kendine 6zgii gelistirdigi yontemle
farkli boyutlardaki cizimleri birlestirir. Uretmis oldugu ¢izgi filmler taslaklarindan yola
cikilarak ve cogu zaman hareketsiz kamera ile kagit iizerinde cizilerek ve silinerek
olusturulur. Kentridge'in ¢izgi film siireci, duvara sabitlenmis kdmiir ¢izimi ile birkag

adim 6teye yerlestirilmis kamerasi arasinda gerceklesir.

Gorsel 3.15. W. Kentridge.

Kentridge her kiiciik ekleme veya silme islemi i¢in stiidyo boyunca c¢izim
tahtasindan kameraya kadar bir tur atar. Her bir turda yapilan degisiklik fotograflanir ve
Kentridge eklemek veya silmek i¢in ¢izime geri doner. Bu dongii bes ila on dakikalik bir
animasyon lretmek icin birka¢ ay boyunca devam eder (Maltz-Leca, 2013, s. 139).
Cizimlerinin ekranda siirekli doniisiim i¢inde olmasi, baska bigimlere ve sahnelere

dontlismesi goriintliniin istikrarin1 bozar ve izleyicide rahatsizlik duygusu yaratir. Komiir
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kalem teknigi araciligi ile ¢izim {izerinde silinen belli belirsiz izler ¢alismaya yogunluk
katar. Bu silme ve yeniden ¢izme siireci, bigimlerin doniistimiiniin yani sira, yeni
imgelerin olusmasina da zemin hazirlayarak yaratilan ¢izgi filmin 6nemli estetik
O0gelerden biri haline gelir. Godby'in belirttigi gibi Kentridge'in ¢izgi filmlerinde
figiirlerin konturlarinda hem eklemeler hem de silmeler seklinde yapilan diizenlemeler,
bir dizi pozlama ile kaydedilir ve herhangi bir duragan figiirdeki hareket potansiyeli, film
tizerinde gercek harekete doniistiiriiliir. Kentridge, bir anlamda geg¢miste olanlarin,
silinmis olanlarm izlerini goriiniir birakir. Izlerin yarattig1 hareket, zaman1 ve bellegi
goriiniir kilar (Godby, 1999, s. 79).

Kentridge'in dykiilerinin baz1 boliimleri tekrarlanir, bazilari atlanir, bazilar
ongoriilemeyen bir bigime ulasir. Dada ve Siirrealist sanatcilar gibi Kentridge de anlati
araclariyla oynayarak filmini yaratir. Kentridge'in bazi filmlerinde Soho Eckstein ve Felix
Teitelbaum adli iki karakterin tekrar tekrar ortaya ¢ikmasi, bir biitlin olarak eserlerinin
fraktal bir yapiya sahip oldugunu gosterir. Bu karakterler ¢esitli dontisiimlere ugrar ama
kendileri temelden degismez. Tanidik niteliklere ve 6zelliklere sahiptirler ve Kentridge'in
bir eserini tanimamizi saglayan araglardan biri haline gelirler. Soho, Johannesburglu
kapitalist sisman bir patrondur. Buna karsin Felix daha i¢ce doniik bir karakterdir, siklikla
ciplak arkadan goriiliir. Basitce sdylemek gerekirse, aydinliga karsi karanliktirlar.
Kentridge bu karakter sablonlarini kurar ve pargalarina ayirir.

Kentridge'in ¢izgi film calismalari, zamanin ve gegisinin farkli géstergelerini ve
goriintiilerini ¢evreleyen ve ortaya cikaran alanlar acar. Bu alanlar goriintiilerin ve
filmlerin igindeki farkli siire "katmanlarini" serbest birakir. Bdylece, farkli hareket-
imgelerini ve zamanin gostergelerini etkileyici bir sekilde ortaya koyan c¢izgi filmin
felsefi 6rneklerini sunar. Bu baglamda Kentridge'in ¢izgi film iiretiminde Deleuzecii bir
yaklasim benimsedigini, ¢izgi filme bir diisiince tarzi olarak felsefi bir referans verdigini

sOyleyebilir. Kentridge kendi yaratma eylemini su sekilde agiklar.
...cizim, disiincelerin yavaslatilmis bi¢imidir. Goriintiiye ulasmak, fotograf gibi birden
ortaya ¢ikan, donmus bir an degil, bir siiregtir. Cizim, akigkanliktir; diislincenin test edilmesi,
diisiincenin agir ¢cekimidir. Bir ¢izim olusturmanin belirsiz ve kesin olmayan yolu bazen
anlamin nasil insa edilecegine dair bir modeldir (Christov-Bakargiev ve Kentridge, 2017, s.
"
Kentridge'in sanatsal diisiincesinin fraktal bi¢imleri izleyici, film ve gosterim

baglaminin mekanik birlesiminde gergeklesir ve izleyicileri algi, bellek, zaman ve

maddenin etkilesimi hakkinda diisiinmeye davet eder. Deleuze'iin Bergsoncu sinema
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anlayisi, Kentridge'in calismalart i¢in miikemmel bir uyum sagladigi sdylenebilir.
Kentridge "erken donem film yapim1" teknigini, estetik etki i¢in eski ve yeni teknolojileri
bir araya getirir. Komiir kalemi, eskiz ve film yapiminin alisilmadik sentezi haline
getirerek eski ve modern teknikleri disavurumcu iligskiye sokar. Kentridge'in ¢izgi
filmleri, sanat tarihinin ge¢misini yeniden katlayarak bu kavrami ylizeysel bir temaya
yiikseltir. Boylece izleyiciler eserleri kendi gegmisleriyle iligkili olarak goriirler.
Kentridge'in ¢alismalar1 gegmisten alinan sanatsal imgelerin degisen ve akiskan

bir ag1 icinde konumlandirmasi yolu ile algilanan gercek imgeler, bir tiir sanatsal
heterojenlige isaret eden ¢ok sayida sanal imgeyi yerinden oynatir. Filmler ayn1 zamanda
genel bir sinema tarihi duygusu uyandirir. Diyalogu ifade etmek icin agiklayict ara
yazilar, bir tiir "sessiz" filmler olmanin 6tesinde, anlatilar ayn1 zamanda iris-in ve iris-out
yontemlerini taklit ederek zaman-imgeye 6zgii mantiksal olmayan gegisleri de yansitir.
Kentridge'in filmlerini Deleuze'iin kavramlari ile incelemek, filmlerin daha derin ve daha
katmanli zamansal fraktal imge deneyimini goérmemize olanak tanir. Gergekten de
Deleuze'iin hareket ve zaman-imge kavramlari, Kentridge'in essiz tekniginin ve ¢izgi film
tarzinin karmasik zamansal katmanlar1 arasinda nasil sikigtirdigini ortaya c¢ikarmaya
yardimci olur. Bunun nasil isledigini anlamak ic¢in sorun bdliimiinde deginilen,
Deleuze'iin Sinema 1'de agikladigr hareket-imge kavramina bagvurulabilir: "Hareketleri
birbirlerinin i¢ine gececek bigimde, ya da 'doniistiirerek’' ardisik pozlar bigciminde
yansitarak yeniden iireten her sistem sinemaya yabancidir (Deleuze, 2014, s.16)". Bu
Onermeye en uygun oOrnek c¢izginin slirekli biikiilme iginde oldugu Emile Cohl'un
Fantasmagorie'da (1908) figiirleri olusturan ¢izgi, onu siirekli doniisiimde
(metamorfozda) bir nesne haline getiren bazi topolojik 6zellikler sunar. Filmde, "kendini
cizen ¢izgi", beklentinin bitmemis, sonu olmayan, ongoriilmeyen doniistimlerine dogru
bir yolculugu takip etmektedir: Cigcekler sise olur, top olur; bir fil eve doniisiir, palyaco
bir balon, sapka, valiz olur. Filmde, 6zneler ve figiirlerin yaninda ayn1 zamanda zemin de
degismektedir. Cubitt'e gére "Fantasmagorie, gercek cizginin Oklid geometrisinin
yasalarinin disinda baska bir kurallar dizisine uymaktadir. Metamorfoz, nesneler arasi
degisimin simgesidir. Cohl'un ¢izgisi, sosyal degisimin aracidir. Temsil etmez; iletisim
kurar (Cubitt, 2004, s.76-80)".

Oysa Kentridge, geleneksel ¢izgi film iiretim yontemlerinden ayrilarak, kendine
0zgii ¢izgi film tarz1 gelistirir. Kentridge'in filmleri ile daha tanidik ¢izgi film bigimleri

arasindaki temel fark, sanat¢inin farkli sahneler ve sekanslar olusturmak i¢in tek bir
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goriintiiyii tekrar tekrar isleme bi¢imidir. Bu nedenle, geleneksel ¢izgi filmde oldugu gibi
hareket yanilsamasi yaratmak icin bir¢ok farkli hareket ¢cizmek yerine, Kentridge, sahne
icin yalmizca ilk anahtar kareyi saglayan tek bir cizimi siirekli olarak cizer, siler ve
yeniden ¢izer. Kentridge'in bu yontemi Deleuze'in Sinema 1 kitabinda acgikladigi
bicimindeki hareket-imge tanimlamasini karsilamaz. Bunun yerine siire olarak zamanin
bir imgesinin Kentridge'in filmlerinde yiizeye ¢ikmasi nedeni ile Deleuze'iin Sinema 2
kitabinda agikladigi zaman-imge kavramina uydugu goriiliir; zaman-imgede ge¢mis ve
simdiki zaman kavramlar1 ayn1 diizlemde birlikte var olur:
Yeni simdinin gelmesi i¢in simdinin gegmesi gerektigi, simdinin mevcut oldugu anda ve
simdinin o oldugu zamanda gegmesi gerektigi dogrudur. O halde imgenin ayni anda ve ayni
zamanda gimdi ve ge¢mis, hala simdide ve zaten gegmis olmasi gerekir. Gegmis artik
olmadig1 simdinin ardindan gelmez; olmus oldugu simdiyle birlikte var olur (Deleuze, 2021,
5.100).

Bu aciklamada, Kentridge'in yontemini énemli 6l¢iide yansitiyor gibi goriinen,
estetik olarak gecmis ve simdiki anlarin bir araya getirilmesiyle farkli bir zaman kavrami
ortaya cikar. Deleuze, simdiki zaman ile ge¢mis, gercek ve sanal arasindaki farklari
acikliga kavusturmak i¢in Bergson'a geri doner ve bunlar1 zamanin gercek goriintiistiniin
bulundugu kristal-imgelerle iliskilendirir. Zamanin dogasini arastiran Deleuze, zamanin
her zaman gecen bir simdiki zamana ve korunan bir gegmise boliindiigii bir modelin ana
hatlarini ¢izer. Yukarida belirtildigi gibi, simdiki zaman ge¢misin en daralmis an1 olarak

goriiniir ve zaten boliinmekte olan bir andir. Deleuze sdyle agiklar:
Zaman, ortaya ¢ikis1 veya meydana geligiyle ayn1 anda ikiye ayrilmalidir: biri biitiin simdinin
geemesini saglayan, digeri biitlin ge¢misi koruyan iki asimetrik akiga ayrilir. Zaman bu
ayrimdan olusur ve kristalde goriinen de odur. Kristal-imge zaman degildir, ama kristalde
zamani goririiz. Kristalde zamanin kronolojik olmayan zamanm, Kronos'un daimi

kurulusunu goriiriiz. Ve Kronos'u degil (Deleuze, 2021, s.103).
Deleuze icin her an, edimsel ve sanal bileseni olan zamanin boliinmesini gosterir.
Alg1 bir tarafta, hatirlama diger taraftadir. Bu fraktal imgeler Kentridge'in filmlerinde
tekrarlanan imgeler ve sahneler aracilifiyla iiretilir ve kristal-imgelerle daha da
belirginlesir.

Kentridge'in zamanin benzersiz "katmanlarmi" cagristiran tekniginin Gtesinde,
devam eden tekrarli dongiiniin i¢indeki sahneler ve imgeler zamanin sanatsal estetigine
katkida bulunur. Cizgi filmler, algiy1 ve ge¢misi estetik olarak bir araya getiren kalic1 bir
gorsel "bellek" ile desteklenir. Bu, filmleri makro diizeyde ele aldigimizda Kentridge'in

tiim filmleri bir sekilde bellek ve hayal giiciinde bulaniklasir. Dongii i¢inde, her bir tekrar,
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serinin en son silinmesi ve yeniden ¢izilmesi olarak ortaya ¢ikar. Boer izleyicinin

alimlama siirecini su sekilde aciklar:

...bu metamorfozlarin igerikleri, insanin ekranda olup bitenleri anlamlandirma iggiidiisiinii
zorlar; insan her ne kadar bir baglant1 hayal etmeye ¢aligsa da, boyle bir baglant1 yok gibi
goriinlir. Bu durum izleyiciyi ¢izgi filmlerin alimlanmasini yoneten riiya benzeri mantigin
farkina vardirir ve kisinin bir gelenek meselesi olarak kabul ettigi gegisler iizerine

diisiinmesine neden olur (Boer, 2013, s.1165).

Fark ve tekrardaki sanatsal alistirmalar olarak, her biri Kentridge'in daha biiyiik
film yapim projesinin (olay) bir izi veya Ornegi olarak iiretilirler. Bu temalar filmlerin
mekanin zamansallagtirilmas1 ve zamanin mekansallastirilmasi yoluyla gorsel bir sekilde
sirastyla yansitilir. Bunun c¢esitli Orneklerini, Paris'ten Sonra 2. Biiyiik Sehir
Johannesburg (1989), Maden (1991) ve Sikayetin Tarihi'nden (1996) bir dizi énemli
sahnede gortiliir.

Kentridge'n 1989-2003 yillar1 arasinda gerceklestirdigi "izdiisiim I¢in Cizimler"
serisinin ilk caligmasi1 olan Paris'ten Sonra 2. Biiyiik Sehir Johannesburg filmi Soho
Eckstein, Felix Teitelbaum ve Bayan Eckstein olmak iizere {i¢ ana karakter ¢evresinde
doner. Soho maden ocag1 patronu, is¢ilerini somiiren ve siyah ¢izgili takim elbisesiyle
goriinen bir ig adamidir. Soho ¢erceve mekanina hakimdir; viicudunu ve yiizlinli ¢izen
kaba koyu karakalem darbeleri grotesk varligini vurgular. Felix ice doniik, yiiziini
goremedigimiz bir gdzlemcidir. Bayan Eckstein ise film boyunca ¢iplak betimlenen Felix
ile birliktedir. Film Soho'nun madeninde ¢alisan is¢ilerin, kotli yasam kosullarini gosterir.

Johannesburg filminde 6nemli bir sahnede, Bayan Eckstein'in sanal bir goriintiisi,
Felix'in bulundugu kiivetteki suyun iginde belirir ve gercek-sanal arasinda artan bir

bulaniklig1 vurgular.
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Gorsel 3.16. W. Kentridge, "Paris'ten Sonra 2. Biiyiik Sehir Johannesburg (1989)".

Felix'in sahnelerindeki yansitici ylizeylerin (aynalar, duvarlar, sehirler, sayfalar,
kagitlar) ¢ogalmasiyla ortaya c¢ikan diizlemlerin i¢indeki bagka diizlemler, yavas yavas
bulanik bir fiziksel ve ruhsal boyutu ¢agristirir. Filmlerin ¢ogunda balik imgeleri goriiliir
ve bu oOrnekte bir akvaryum baliklar1 ¢izimin farkli diizlemlerinde serbestce yiizer:
Ornegin balik Felix'in elinde tuttugu cizimden banyo suyuna diiser. Bu sahneler farkli
diizlemler arasindaki akiskan ve gegirgen sinirlarla oynar, gercek ve sanali bir iligkiye
sokarak, kristal goriintiiniin temel unsurlarini1 goriintiiler.

Zamanin farkli katmanlarinin fraktal yapisi, Kentridge'in 1991 yapimmi filmi
Maden'de en agik sekilde goriiliir.

Gorsel 3.17. W. Kentridge, "Maden (1991)".
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Filmin agilis sahnesi, bir madencinin endiseli yiiz ifadesiyle baslar. Daha sonraki
sahnede madenciler yer altindan asansorle yukari ¢ikarlar. Madencilerin yiizleri se¢ilmez,
bu goriintii Soho'nun yatagmma doniisiir. Soho, maden is¢ilerini uyandirmak igin
purosunun duman halkalarindan dontisen zili ¢alar ve daha sonra agzindaki puroyu
masaya birakarak kahve makinesinin pistonuna basar. Bu piston, bir zaman sonra asansor
saftina doniiserek tiinellere inmeye baslar. Yakin planda beton ranzalar ve bedensiz
baglarla dolu bir kogustan gecilir ve daha sonra dus alan maden iscilerinin arasindan
asagl, daha da sikistinlmis arkeolojik katmanlarindan geger ve oOlii Afrikalilarin

fosillesmis kalintilarindan olusan kalin bir tektonik baglantiya niifuz eder.
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Gorsel 3.18. 7. Kentridge, "Maden (1991)".

Zaman-imge, ¢okluk deneyimini tesvik eden heterojen bir zaman goriintiisiiniin
kilidini acar. Bunlar da Kentridge'in filmlerinin topolojisinde ve Ozellikle Felix'e
odaklanan sekanslarda ortaya ¢ikar. Daha once de deginildigi gibi, Felix'in sahneleri
genellikle meta-¢izim veya sahne igindeki diger ylizeylerin ve sanal diizlemlerin
cogalmasini igerir, bunun iizerine ¢ok sayida baska goriintii ve sahne ortaya ¢ikmaya
baglar. Bazen, bunlar daha fazla hareket potansiyeli tasiyan i¢in gomiilii yiizeyler haline
gelir. Bu tiir hareketli mise-en-abyme olaylarinda, Kentridge tipik olarak mavi ve kirmizi
pastel renklerin tanitilmasiyla daha da estetize edilen ve gorsel olarak yogunlastirilan su,
rilya ve fantezi sahneleri igerir.

Felix, Soho'nun "gercek" homojen kapitalist zamanindan uzakta, kamusal alandan

cok Ozel bir alanda yasar. O, sanat, siir, i¢ mekan, diisiince ve duygu diinyalarinda var
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olur. Felix, Soho'nun topraklarina "su"dur. Felix'in yer aldigi sahneler genellikle
diisiinceleri ve duygulari, ve fantezileri, bedeni ve hafizay1 ekranin ylizeyine yansitir veya
farkli gomiilii ve katlanmis ylizeyler araciligiyla onlar iliskiye sokar. Felix ve Soho'nun
birlikte yer aldigir diger sahneler, farkli zaman-imge modlarinin bir araya gelmesine
taniklik eder ve anlatim, ayn1 anda ge¢misin birkag farkli sayfasinda ortaya ¢ikar.
Sikayetin Ana Tarihi (1996) filminde, Sohonun doviilmesinin fiziksel siddeti,
viicudunun ve zihninin normal duyusal motor semalarindan énemli 6l¢iide gevsemesine
neden olur. Soho hastane yataginda, kendisine solunum maskesi takili bir sekilde goriiliir.
Soho'nun zaman deneyimi énemli bir degisim gecirmeye baslar. izleyiciler, paralel kurgu
araciligiyla, Soho'nun goriintiilerini eszamanli olarak goriirler. Goriintiiniin farkl
kutuplar arasinda sanal ve edimsel olan arasinda bir kompozisyon modu vurgulanmaya
baglar. Sohonun doviilmesi, onu kristalin bir zaman-imge diinyasina sokmaya hizmet
eder, burada aksiyon teleskopik bir flash-back ve flash-forward'in iki kutbu arasinda (ve
zihin ve beden arasinda) ortaya cikar. ilk 6nce dayak, birbirine bagli iki zaman ¢izgisinde
gelisen bir olay olarak ortaya ¢ikar: Saldirinin gerceklestigi gegmis anin ve Soho'nun
hastanede bilingsiz bir sekilde muayene edildigi gelecekteki bir perspektiften ele alinir.
Doktor, Soho'nun bedenini kontrol eder. X-ray organlarla birlikte bagirsaklarin i¢indeki

telefon gibi ofis malzemesini de gosterir.

\ - " g

Gorsel 3.19. W. Kentridge , "Sikd;et‘i;’t Ana Tarihi (1996)".

.

Filmin ilerleyen sahnelerinde Soho'nun, hareket eden bir arabanin 6n camindan

baktigin1 goriiniir. Izleyiciler siirliciiye ve siiriicliniin Gtesinde, 6n camdan once
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dolambagli yola ve agaglarla kapli manzaraya bakarlar. Felix'in gozlerini ekran dis1 alana
geri yansitan merkezi bir dikiz aynasinda goriilen gdmiilii bir "ters ¢ekim"i igerir. Temsili
goriintii, ayn1 anda hem ileriye dogru hareket etme hem de geriye bakma duygusunu
uyandirir ve araba yolculugu, yolun yiizeyinde yatan hirpalanmis ve doviilmiis bir
Soho'nun goriintiisiiyle kesistikten sonra daha da tiiketilen zamansal bir deneyimi
yansitmaya baglar.

Kentridge 2007 tarihli "Ne Bekliyorsun? O Coktan Geldi" ¢alismasinda, izleyiciye
fraktal imgelerden olusmus yeni bir algi alan1 acar. Kentridge, ¢elik bir masanin
merkezine silindirik bir ayna araciligi ile masa iizerine bir projeksiyonla yansitilan
anamorfik imgeleri olusturur. Kentridge'in 6zel bir bakis acisiyla yakalandiginda
algilanan anamorfik imgeleri, izleyicileri algi, bellek, zaman ve maddenin etkilesimi

hakkinda diisiinmeye davet eder.

Gorsel 3.20. W. Kentridge, "Ne Bekliyorsun? O Coktan Geldi (2007)".

Deleuze'in  vurguladigr gibi "Siirekliligin boliinmesi, kumun taneciklere
boliinmesi gibi degil, bir kagit yapragimin ya da bir tunigin kivrimlara boliinmesi gibi
diisiiniilmelidir (Deleuze, 2006, s. 11)". Izleyici, biikiilmiis goriintii tarafindan biikiilmiis
¢izginin iirettigi anlat1 alaninin fraktalizasyonuyla ilgilenir. Boylece hareket, goriintiilerin
bircok parcadan olusan c¢oklu bir goriintiiler olarak degil, bircok farkli biikiilmede
katlanmis sonsuz sayida kivrim olarak algilandigi geometrik uzayin siirekli olus hali
araciligiyla algilanir.  Bu olgu, Leibniz tarafindan tanimlanan sikistirilmis evreni
hatirlatan 6zel bir goriintii evreni yaratir. Deleuze'iin belirttigi gibi, Leibniz, evreni

sikistiran ve maddeyi egrisel bir harekete yerlestiren bir tiir kuvvet kuramsallagtirir: "...
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biikiilebilir ya da elastik bir cisim, hala bir kivrim olusturan tutarli parcalara sahiptir, oyle
ki bu parcalar, pargalarin pargalarina ayrigmaktan ¢ok, her zaman belli bir tutarlilig
koruyan gitgide daha kiicilik kivrimlara boliiniir sonsuzca (Deleuze, 2006, s. 11)". Dahasi,
Leibniz bu egrisel evreni lic onemli kavram tarafindan yonetilen bir evren olarak tanimlar:
Maddenin akiskanligi, birliktelikler esnekligi ve mekanizma olarak "yay". Leibniz
tarafindan kuramlagtirilan esnek birliktelikler, kivrimi olusturan ve her zaman bir tiir
uyum saglayan tutarli pargalardan olusur. Koch egrisinde oldugu gibi, von Trier'in
sahnesi bir Oklid uzayinda "doga" hareketini takip eden ardisik, duragan bir goriiniime
izin vermez; katlanarak olusturulan goriintii ana hatlar1 soldurur ve egimlerin olusturdugu

bu siirekli olusumda hareket tiretilir.

3.5.3. K. Yamamura: Koy Hekimi (A Country Doctor)

Koji Yamamura, Franz Kafka'nin Bir Koy Hekimi (A Country Doctor) adli 2007
yilinda gerceklestirdigi kisa ¢izgi filminde ¢esitli biikiilme noktalar1 doniistimler
(metamorfozlar), ayrintili ve dinamik bir sekilde gorsellestirilmistir. Filmde, zaman ve
mekan stirekli biikiiliir, boyutsuzluk ve siirekli uzayan kisalan karakterler sanal ve
edimsel ayrimini agikga ortaya koyar. Film siirekli titrer. Karakterler biikiiliir, imgeler i¢
ice gegerek ekranda kaotik hareketler olusturur. Dogal olmayan sesler ve miizik her seyin
imge oldugu duygusuna katkida bulunur. Yamamura, 6znel bakisi engeller; kamera
herhangi bir karaktere ya da nesneye net bir bakigla odaklanmaz. Filmdeki sis, duman,
kar ve cizgisel lekeler, ¢erceve icerisinde neler olup bittigine iliskin goriisii acikca gizler.
Bakis acis1 dengesiz bir sekilde degisir ve karakterler siirekli olarak goriiniimlerini bozar.
Birdenbire biliyiikk veya kiiclik olurlar. Film karakterlerinin kimligi belirsizlesir. Bu
belirsizlikler ve istikrarsizliklar Kafka'nin 6ykiisiinde de bulunur. Filmin 6ykiisii kisaca
su sekilde 6zetlenebilir.

Koy hekimi, on mil uzaklikta bir koydeki hastayr muayene etmesi gerekmektedir.
Koy hekiminin hizmetgisi Rosa kdyde at arar. Ciinkii hekimin at1 donarak Olmiistiir.
Kimse atin1 vermek istemez. K&y hekimi, agilin i¢inde seyis ile karsilasir. Seyis iki at1
kdy hekimi i¢in hazirlamaya baglar. Bu arada seyis, yanina yardim i¢in gelen Rosa'ya
sartlir ve yanagini 1sirir. KOy hekimini arabaya buyur eder. Seyis Rosamin yaninda
kalacagini soyler. Rosa eve kagar. KOy hekimi, yalniz basina on mil uzaktaki hastanin
evine hizlica ulasir. Hastanin ailesi kdy hekimini arabadan kucaklayarak eve tasirlar.

Geng hasta, kdy hekiminin kulagina 6lecegini bildigini, onu birakmasini sdyler. Atlar
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actiklar1 pencerelerden igeri baslarini uzatarak evin i¢indeki olan biteni seyrederler. Koy
hekimi basta gencin saglikli oldugunu diisliniir. Vedalagsmak tiizeredir. Ancak kdy
hekiminin karsisinda hastanin ailesi dikilerek gitmesini engellerler. Muayene i¢in koy
hekimi hastaya yaklastifi sirada atlar kisner. Koy hekimi, hastanin sag, kalca
bolgesindeki giil rengi, icinde kurtlar dolasan yaray1 gordiigiinde gencin gercekten hasta
oldugunu anlar. K&y hekimi artik ona yardim edilemeyeceginin bilincindedir. Hasta
gencin annesi, babasi ve kdylin yaslilar1 giysilerini soyduklar1 koy hekimini gencin yanina
yatirirlar. Geng hastaya inanmasa da iyilesecegini soyler. Koy hekimi yalnizca kendini
kurtarmak amacindadir. Elbiselerini, kiirk paltosunu ve ¢antasini atlarin kusanmis oldugu
arabaya dogru firlatir. Kendisi de arabaya bindiginde, atlar agir agir ilerlemeye baslar.
Kiirk palto yerde kar iizerinde siiriiklenir. Kafasinda meslegi ile ilgili diisiinceler ve Rosa

varken, ¢iplak halde bilinmeze dogru yola ¢ikmustir.

Gorsel 3.21. K. Yamamura, ""Kéy Hekimi (2007)".

Deleuze ve Guattari, Kafka'nin eserlerini minér edebiyat olarak tanimlar; bu tiir bir
edebiyat, yersizyurtsuzlastirilmis bir dil olarak karakterize edilir. Colebrook'un yorumu
ile Deleuze ve Guattari'ye gore biitlin biiyiik edebiyatlar bu anlamda mindrdiir: dil
yabanci, degisim gecirmeye agik ve kimligin ifadesi olmaktan ¢ok kimligin yaratilmasi
i¢cin bir arag¢ olarak goriiliir (Colebrook, 2013, s. 138). Deleuze ve Guattari'nin Kafka
iizerine yazdiklar1 eserde Kafka'ylr makine-insan, deneysel-insan olarak yorumlarlar:
"Biz, ne yap1 ne de fantasma olan bir ya da birgok Kafka makine'sine inantyoruz yalnizca.
Biz, yorumsuz ve anlamsiz bir Kafka deneyimine inaniyoruz yalnizca, salt deneyim

protokollerine inaniyoruz (Deleuze ve Guattari, 2000, s.12-13)".

101



Kafka'nin, kodyde bir geceye sikisip kalmis caresizlik icindeki hekimi,
ozglrliigiinden ve karar vermekten kacan bir karakterdir. Yamamura'nin hekimi ise belli
bir formda kalamayip riizgarla savrulur; kararsiz, isteksiz bir ¢oziim arayisinda goriiniir.
Gecenin karanliginda tipi biciminde yagan kar kaosun resmini ¢izer. Geng¢ hastanin
yarasi, Katka'nin "Bir K&y Hekimi" dykiisiinde anlam katmanlarin1 bozan énemli bir
semboldiir. Kafka Almanca bir sézciik olan yara (rot) ile giil (rosa) arasinda bir iliski
kurar. "Rose Rot" sozciigli giindelik yasam ile ilgili bir betimleme degildir; verili bir
anlami1 yoktur. Deleuze'iin yorumu ile Kafka'nin edebiyati dili yeni sekillerde bilestirerek
tepkisel temsilden uzaklastirir. Etkin bir yaratma eylemi olarak dili olumlar. Kafka
Almanca yazan Cekoslovak Yahudi'sidir. Deleuze ve Parnet'e gore tek dilde bile iki dilli
olmamiz gerekir, kendi dilimizden azinlik bir dil yaratmaliyiz. Bagka bir dilde konugmak
degil, ama kendi anadilinde yabanciymis gibi konusmak gerekir (Deleuze ve Parnet,
1990, s. 19). Deleuze, yorumlanacak bir temsil ya da bir gosterge fikrine kars1 ¢ikar. Bu
nedenle "Diyaloglar" kitabinda Deleuze ve Parnet, Proust'tan su alintiy1 yapar "Giizel
kitaplar yabanci dildeymis gibi yazilmislardir. Her sozciigiin altina biz kendi imgemizi,
kendi anlamimiz1 koyariz, bu da yanlis anlamlar yaratir. Fakat giizel kitaplarda yapilan
tiim yanlis anlamlar giizeldir (Proust'dan aktaran Deleuze ve Parnet, 1990, s.19)".

Yorumdan kaginmanin bir yolu anlami parcalamak, diislinceyi fraktal bigime
sokmaktir. Hekimin monologu buna ornek gosterilebilir; Hekimin bagskalarina
sOyledikleri, kendine sOyledikleri ve kendi kafasindan gecen diisiinceler farklanarak
dallanip budaklanirlar. Yamamura bu tiir sahneleri filminde nasil yapilandirdigini su

sekilde aciklar;

Kafka'nin hikayelerinde her zaman belirli bir zaman veya yerle sinirli kalmama duygusu
vardir, bu ylizden hikayeyi i¢indeki diger farkli karakterleri kullanarak iletmek igin
geleneksel bir Japon sanat formu kullanabilecegimizi diisiindiim. Noh ile ayn1 zamanda
gelisen geleneksel bir ¢izgi roman tiirti olan kyogen'de karar kildim. Hem noh hem de kyogen
800 y1l1 agkin bir siiredir tamamen ayni sekilde uygulaniyor ve belirli bir vokal iletim tarzina
sahipler. Bir kyogen performansinda, sahnenin arkasinda siyahlar i¢inde duran, sarki

soyleyen ve anlatim saglayan periferi karakterleriniz de var (Sharp, 2018).

Gergekligi egip blikmeyi seven Kafka'nin diinyasina ¢izgi filmin olanaklarini
genisleten bir yorum getiren Yamamura, yer yer Urpertici olmay1 da basaran dis ses
kullanim1 ve miizikal anlarla zenginlesen filmin isitsel boyutunu "bakis" ve "yansima"
kavramu ile birlestirir. Filmde atlar siirekli hekimi izler. Kendi varolusundan kagmak

isteyen hekimi bakislari ile yakalayarak kisnerler. Hekimin her eyleminde hastaya dogru
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yaklastiginda ya da uzaklastiginda kisneyerek, onu izlediklerini hissettirirler. Hekim
kagma diigiincelerine daldigir anlarda trpertici seslerle birlikte daralma, sikigma ve
bedensel doniisiimler yasar; zihni duygular1 bagkalar1 tarafindan kontrol edilir.

Yamamura bu durumu nasil gergeklestirdigini su sekilde aciklar:

Aynaya baktigimizda kendimizi nasil sadece kendi 6znel konumlarimizdan bildigimizi
diisinerek filmlerimde genellikle yansimalar fikriyle oynuyorum. Disaridan bir bakis agisiyla
nasil goriindiigiimiize veya nasil davrandigimiza dair hi¢bir zaman gercekten bir fikir sahibi

olamayiz (Sharp, 2018).

Koy hekimi Bergsoncu bir yaklasimla imgeler akisi olarak yorumlanabilir; beyin
de digerleri arasinda bir imgedir. Bu bakis agis1 dogrultusunda, diinyadaki higbir sey ayni
kalamaz. Bu anlat1 alani, izleyiciyi "¢esitli ¢oziilmiis ¢izgilerin tatmin edici bir tutarlilik
icinde Oriildiigii an1" beklerken, biikiilmiis goriintii tarafindan biikiilmiis ¢izginin {irettigi
anlat1 alaninin fraktalizasyonuyla ugrasir. Boylece hareket, goriintiilerin birgok parcadan
olusan c¢oklu bir goriintii olarak degil, birgok farkli biikiilmede katlanmis sonsuz sayida
kivrim olarak algilandig1 geometrik mekanin siirekli olus hali araciligiyla algilanir.

Yamamura'nin filmi, Leibniz tarafindan tanimlanan sikistirilmis evreni hatirlatan
0zel bir goriintii evreni yaratir. Deleuze'iin belirttigi gibi, Leibniz, evreni sikigtiran ve
maddeyi egrisel bir harekete yerlestiren bir tiir kuvvet kavrami olusturur ve evrenin
egriligini "maddenin akiskanligi", "cisimlerin elastikligi", "mekanizma olarak yay"i
iceren ii¢ temel kavrama bagli olarak ele alir:

...evren, son kertede tanjanti olmayan bir egriye gére maddeye egri ¢izgili ya da burgagsi bir
hareket veren etkin bir kuvvet tarafindan sikistirilmis gibidir. Maddenin sonsuzca béliinmesi
ise sikistiric1 kuvvetin, her maddi cismi ¢evresindekilerle, o cismin i¢ine giren, i¢inde yiizen
ve egriligini belirleyen parcalarla iliskilendirmesini saglar (Deleuze, 2006, s. 13).

Leibniz tarafindan kuramlastirilan esnek birlesikler, kivrimi olusturan ve her zaman
bir tiir uyum saglayan tutarli parcalardan olusur. Koch egrisinde oldugu gibi, Koy
Hekimi'nin sahneleri duragan bir goriiniime izin vermez. Maddenin bir Oklid uzaymda
"dogal" hareketini takip eden ardisiklik, katlanarak, Yamamura tarafindan olusturulan

gorlintiinlin ana hatlan siliklestirir ve bu egimlerin olusturdugu bu siirekli olusumda

hareket tiretilir.

3.6. Hareketli Goriintiide Fraktal Alanlar
Alexander Graham Bell'in 1876'da ses dalgalarini elektrige doniistiiren bulusuyla
baslayan siire¢, Iskog¢ fizik¢i James Maxwell'in ortaya koydugu elektromanyetizma

kuramimin sonuglar1 uyarinca goriintiiniin radyo dalgalar {izerinden aktarilmasi
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yontemiyle birlestirilerek gerek insanlik tarihinin gerekse iletisim diinyasinin en etkili
araci olan televizyonun icadiyla siirmiistiir (Cereci, 2016, s. 14). Televizyon ile birlikte
daha once mekanik siiregler sonucunda sinema perdesine diisen goriintii, elektronik
gorlintiiye donlismistiir. Televizyon alicilar1 goriintiiyli radyo sinyallerine c¢eviren
cihazlardan gelen sinyalleri isler ve ekrana yansitir. Verinin bu sekilde film formundan
elektrik sinyallerine ¢evrilebilmesi kayit ortamlarini da degistirmistir. Video, sinemanin
mekanik ve kimyasal siireclerinin yerine elektrik sinyallerini kullanir. Bu nedenle,
sanat¢inin elinde bulunan plastik bir malzeme gibi, nesnel bir formda bulunur. Paik'in!’
ifadesiyle "Nasil kolaj teknigi yagli boyanin yerine gectiyse, katot 151k tiipii de tuvalin
yerine ge¢mistir" ("VHS Video Art Edition", 2022).

Gorsel 3.22. N. J. Paik, "TV Buddha" (1975), Video enstalasyon.

Bu sayede video sanatgilar1 goriintiilerle ve goriintii ireten donanimlarla oynayarak,
kameradan elde edilen goriintiilerin temsil ettikleri gergeklik ile olan bagini koparir,
soyutlastirirlar. Gortintiileri iist {liste bindirerek, birbiriyle ilgisi olmayan kavramlardan
farkli anlamlar yaratirlar. Goriintiileri u¢ uca ekleyerek izleyicinin zihninde kavramsal
catismalar ortaya ¢ikmasini saglarlar.

Goriintliniin video araciligr ile form degistirmesi, onun 6zgiirlesmesine neden
oldugu gibi, fiziksel olarak depolanmasini ve gerektiginde depolandigi yerden ¢agirilarak
tekrar kullanilmasini saglayabilmektedir. Gilinlimiizde bu amaca hizmet eden
shutterstock, envato, pexels gibi internet siteleri her konuda binlerce video sunmaktadir.
2015 yilinda, bu sitelerden aldig1 video dosyalari ile kisa bir film yapan Marissa King adli

kisa film yonetmeni, birbirinden bagimsiz goriintiilerin kurgu yolu ile tutarli bir anlati

171965 yilinda Giiney Kore asilli sanatgi Nam June Paik, Sony tarafindan gelistirilen Portapak adli
taginabilir video kamerasiyla o sirada bulundugu sehri ziyaret eden Papa'y1 ¢ekmis ve bir performans isi
olarak sergilemistir. Bu yapit video sanatin ilk rnegi olarak kabul edilmektedir.
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olusturmasina giizel bir drnektir. Kuleshov'un'® ifade ettigi gibi, "filmdeki goriintiilerin
icerigi degil, bunlarin bilesimi dnemlidir". Vertov ise bir adim ileri giderek "sinemanin
hareketle degil, istedigi kadar birbirinden uzak olsun iki hareket arasindaki iliskiyle

temellendigini" iddia eder (Baker, 2011, s. 30).

Gorsel 3.23. L. Kuleshov'un "Kuleshov Etkisi" adli ¢calismasindan kareler.

Anlam bu iki goriintii arasinda olusur. Iki goriintii arasindaki bu baglayic1 yap1
Deleuze'iin tanimlamasi ile "aralik" kavrami olarak isimlendirilir. Baker bu konuda "...
araliklar varsa araliklar arasinda da araliklarin oldugu tahayytil edilebilir" (Baker, 2011,
s. 31) der. Bu noktada tipk1 Cantor kiimesinde oldugu gibi, imge kendi i¢inde boliinerek
fraktal bir yapiya doniisiir. Bu boliinmiis fraktal yapilar bir araya geldiklerinde, izleyici

Kuleshov'un deneyinde gostermis oldugu gibi, "yaratic1 anlamlar” ¢ikarabilir.

3.6.1. Goriintityii bozmak

Video ile birlikte goriintii form degistirip elektromanyetik teyp veya disklere
kaydedilmis olsalar da bu goriintiileri gosterecek ortam hala analog prensiplere gore
caligmaktaydi. Siirekli bir iz ilizerinden, elektrik sinyali olarak okunan veri, analog

sinyallere g¢evrilerek katot tliplerine gonderilir ve ekran lizerinde goriintii olusturulur.

Kuleshov: Lev Kuleshov. Sovyet film yapimcisi. "Kuleshov etkisi" adli kuramiyla bilinir. Bir grup
izleyiciye, sinema perdesinde sirasiyla bir adamin yiizi, bir kdse ¢orba, adamin yiizi, 6lii bir cocuk, adamin
yiizii, yatakta uzanmis bir kadin gosterilir. izleyiciler sirastyla ilk adamin aglik, ikinci adamin iiziintii,
ficiincii adamin da sehvet duydugunu sdylerler. Isin ilging tarafi, gosterilen bu ii¢ adamin da birbirinin ayni1
goriintli olmasidir. Bu durumdan hareketle, art arda olan goriintiiler birbirlerini niteler sonucuna variriz.
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Video sanatcilar1 bu verinin okunmasi veya ekran tlizerine diigiiriilmesi esnasinda fiziksel
olarak bu sinyalleri bozarak goriintiilere miidahale etmislerdir. Yapilan is hala analogdur.

Gorsel 3.24.'de nam June Paik ve Magnet TV adli ¢calismas1 goriilmektedir.

Gorsel 3.24. N. J. Paik, "Magnet TV" (1982), Video enstalasyon.

Gorlintiilerin dijitallesmesi bilgisayarlarla birlikte olmustur. Depolama ydntemi
olarak eski yontemler (elektromanyetik teyp, disk) kullanilsa da verilerin bu ortamlara
yazilmas1 "ikili" (binary) sistemdir. Dolayisiyla goriintii tamamen soyutlanarak
"siralanmig bir veri tablosu" halini alir. Bilgisayar yazilimlar ile bu tablolara miidahale
edilerek goriintiiler degistirilebilir, yeni goriintiiler tiiretilebilir ve nihayetinde benzersiz
goriintiiler yaratilabilir.

Bahsedilen bu "siralanmis veri tablosu" giinlimiizde veritabani (database) olarak
isimlendirilmektedir. Dijitallestirilerek "sifir ve bir"e indirilmis bu kaotik veri y1gini, tipki
Edward Lorenz'in "lorenz ¢ekicisi"nde (Lorenz fraktali da denir.) gosterdigi gibi, ancak
belli bir diizen ile okunursa anlam ifade eder. Bu gozle bakildiginda dijitallestirilmis her
goriintii kaotik, bu goriintiilerin okunmasini saglayacak araclar ise fraktal yapidadir.

Glinlimiiz bilgisayarli goriintii isleme teknolojileri video goriintiisiiniin olanaklarini
genisletmektedir. Sinemacilar, sanal setler olusturarak, sahneyi olusturan her nesneyi ayri
ayr1 kaydederek, bilgisayar ortaminda birlestirebilmektedirler. Zaman yiiksek hizli cekim
yapabilen kameralarla yavaslatilip hizlandirilabilinir. Video goriintiisliniin bilgisayar
ortaminda bu kadar esnek bir form halinde bulunmasi, istenmeyen hatalarin ortaya

cikmasina neden olabilmektedir. Televizyon yayinciliginda goriintii verici ile alici
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arasinda iletilirken ortaya ¢ikan veri kayiplari, sikistirma/cozme hatalar1 goriintiiniin
parcalara boliinmesi ve hatta bazi pargalarin akan goriintli iizerinde ekranda sabit
kalmasina neden olabilmektedir. Bu hatalar goriintii kalitesini bozdugu icin genel olarak

istenmeyen sonugclar olusturur (Gorsel 3.25.).

- - & i @, 2

Gorsel 3.25. Ekranda goriintiiniin bozulmasina bir ornek.

Goriintiideki bu bozulmalar kimi sanatgilara ilham vererek yeni bir ifade yontemi
olusturmustur. Azerbaycanli sanat¢1 Faig Ahmet, geleneksel olarak geometrik formlardan

olusan kilim desenlerinden fraktal bozulmalara gecis temal1 eserler iiretmektedir (Resim
3.26.).

Girsel 3.26. F. Ahmet, "Outflow" (2014), El Grme.

Bozulma sanat1 (glitch art) olarak genel tanim1 yapilan bu yaklagim, 2005 yilinda
video goriintiilere kasten miidahale edilerek olusturulan sahnelere donlismiistiir.
"Datamoshing" olarak adlandirilan bu yontem, video sikistirma algoritmalar1 iizerinde
oynayarak yaratilmaktadir. Bir video dosyasi sikistirilirken, eger ekrandaki goriintii

tamamen degigsmiyorsa, ilgili kare "I-Frame" olarak kaydedilir. Video dosyasinin
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boyutunun kiiciik kalmasi i¢in, diger kareler sadece "I-Frame"deki degisen alanlarin
bilgisini igerir. Eger bu "I-Frame" karesinin bilgisi video dosyasindan silinirse, video
¢Oziicii yazilim (video codec) bu kareden 6nce ve sonraki karelerde hangi nesnelerin
nerede baglayip bittigini bilemez. Dolayisiyla sahnedeki nesneler birbirleri i¢ine girerler.
Ortaya ¢ikan bu yapay goriintii, giiniimiizde gorsel kiiltiiriin bir 6gesi haline gelerek,
izleyicinin zihninde kadrajdaki imgelerden bagimsiz olarak "dijital", "sanal" gibi
kavramlarin olusmasina neden olmaktadir. Bu durum bir anlamda Kuleshov'un iki
goriintii arasindaki baglantiy1 zihinde olusturma kuraminin gorsel olarak ifadesidir.
Gorsel 3.27.de "datamoshing" yoOntemi ile yapilmis, yOnetmenligini Nabil
Elderkin'in yaptig1 Kanye West sarkis1 "Welcome to Heartbreak" sarkisindan bir kare

goriinmektedir.

Gorsel 3.27. N. Elderkin, "Welcome to Heartbreak (2009)".

Televizyonun hareketli goriintiiyli sinemanin tekelinden ¢ikarmasi gibi kisisel
bilgisayarlarin yaygilasmas1 da bilgisayar ortamimi genis kitlelere agmistir. Oncesinde
akademik ve kurumsal laboratuvarlarinda bulunan ¢ok pahali donanimlarla iiretilebilen
dijital goriintii, Commodore 64, Apple II, Sinclair Spectrum gibi kisisel bilgisayarlarla
tiretilmeye baslanmistir. Dijital goriintiiniin ilk ornekleri video goriintiisii yaninda ¢ok
ilkel kalsa da zaman igerisinde kendi dilini olusturmus ve platonik nesnelerden olusan

hareketli, soyut bir diinyanin kapisin1 aralamistir.
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Gorsel 3.28. Atari igin gelistirilmis Space Invaders oyunu.

1980 yillarinin basinda, Commodore 64 gibi kisisel bilgisayarlarin evlerde
kullanilmaya baslanmasiyla birlikte, yazilim sektoriinde de bir patlama yasanmis ve daha
once biiylik sirketler i¢in gelistirilen yazilimlar ev kullanicilar i¢in de gelistirilmeye
baslanmistir. Video oyun yazilimlarinin, oyun konsollar1 ve kisisel bilgisayarlarla ev
kullanicilarina ulagsmast da bu donemde olmustur. Bununla birlikte yazilimlara yasal
olmayan yollardan erisme ihtiyact da dogmustur. Bu yazilimlarin kopya korumalarinin
iptal edilmesi (kirilmasi) icin ¢alisan kisiler alt bir kiltliriin olusmasina neden
olmuslardir. O donemlerde bu isle ugrasan kisiler (cracker), bir programin en 6nce kim
tarafindan kirilarak yayinlanacagi konusunda yaris igerisindeydiler. Kirma islemleri
olduk¢a emek harcanmasi gereken zor siiregler olmasi nedeniyle, bu kisiler anonim
kalmak istememis, bu nedenle takma isimlerle, kirdiklar1 programlarin baslangi¢
ekranlarma kendilerini ya da i¢inde bulunduklar1 gruplar1 tanitan sanatsal karakter
diizenlemeleri (ASCII Art) veya animasyonlu girigler eklemislerdir. Tek basina veya grup
olarak faaliyet gosteren bu kisilere cracker, birbirleri ile girdikleri yarista taninirlik
kazanmak i¢in tirettikleri bu diizenlemelere de crack intro, cractors/intro denilmistir. Bu
yapimlar doneminde oldukca popiiler olmasi nedeniyle "demo partisi" adi altinda
yarigmalar diizenlenmeye baslanmis ve anonimlik ortadan kalktig1 i¢in doniiserek "demo
scene" ismiyle varligini siirdiirerek bugiine ulagsmistir. Glinlimiizde demoscene alt kiiltiirii
Ozellikle Amerika ve bazi Kuzey Avrupa iilkelerinde nis topluluklar tarafindan varligini

siirdiirse de modern teknoloji ile birleserek "canli kodlama" (live coding) adi altinda
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disko, miize veya konser salonlar1 gibi ortamlarda programci/miizisyenler tarafindan canli

ve interaktif olarak genis topluluklara ulasmaktadir.

3.6.2. Mandelbulb 3d

Fraktallarin kesfi, bilgisayar grafiginde karmagik yapilarin yaratilmasinin da 6niinii
acmistir. 1981 yilinda "Tron" filmi iizerine ¢alisan Ken Perlin ve ekibinden filmde
kullanilmak iizere basit geometrik formlardan olusan 3 boyutlu modeller tasarlanmasi
istenmistir. Donemin bilgisayarlari, yeterli islem giicline sahip olmadiklarindan, filmin
yonetmeni Steven Lisberger, filmi bu teknik imkansizliklara gore tasarlamistir. Perlin, bu
"makinevari" goriiniimii biraz yumusatmak i¢in bir yontem gelistirmistir. Perlin'in
ifadesiyle; "Amacim, rasgele sonuglar iireten ancak istatistiklerinin yiiksek derecede
bilindigi bir bilgisayar grafigi olusturma aracina ihtiyacimizin olduguydu. Bu amagla,
"Noise' adi verilen ve hepsi ayni dlgekte rastgelelikten olusan bir bosluk doldurma deseni
yaratan 'sdzde rastgele' (pseudo random) bir prosediir gelistirdim (Perlin, 2002, s. 3)". Bu
desenler fraktal yapidadir. Bilgisayar tarafindan anlik yaratildiklari i¢in, istenildigi kadar
yakinlagilip uzaklasilabilirler. Giinlimiizde "Perlin Noise" ya da "Fraktal Noise" olarak
bilinen bu araglar, dogal fraktal yapilarla temelde ayni 6zellikleri tasidiklari igin, tek
basina veya birbirleriyle ilintilenerek doku olusturma, animasyon, akiskan

simiilasyonlari, hacimsel form {iretimi vb. gibi bir¢cok alanda oldukca yaygin bir sekilde

kullanilmaktadir. Bazi fraktal noise desenleri Resim 3.29'da gosterilmektedir.
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Gorsel 3.29. Cesitli fraktal noise desenleri.

Benoit Maldebroth'un Maldelbrot kiimesini icat etmesinden sonra bu garip sekiller

bir¢ok sanat¢inin ilgisini ¢ekmeyi bagsarmistir. Bu sekillerin yapisal olarak sonsuza
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boliinmesi, gelisen bilgisayar teknolojileri ile sanatgilara kesfedilecek sanal bir diinyanin
kapilarini aralamigtir. Gorsel 3.30.'da klasik bir mandelbrot kiimesinin'e yapilan zoom-in

islemi goriilmektedir.

we T s
Gérsel 3.30. Mandelbrot fraktalina yakinlasma (Emin Bakan arsivi).

2009 yilinda bu fraktal desenlerin iizerine ¢alisan bir grup bagimsiz gelistirici, bu
nesnelerin 3 boyutlu halleri nasil olur diye merak ederek, Mandelbulb nesnelerini
yaratmiglardir. 2 boyutlu fraktal desenlerde oldugu gibi bu nesneler, siirekli birbirleri
lizerine katlanarak, kendilerini tekrar ederek karmasik formlar olustururlar. Bunun
yaninda farkli formiilleri birbirleri ile karistirmak suretiyle zihinde tasarlanmasi imkansiz

formlar tretilmesine de imkan verirler.

Gorsel 3.31. R. Jarnagin, "DsyneGrafix (2013)".

Mandelbulb nesneleri, formiillerle "sonsuzluga dogru" siirekli bir akis seklinde
olusturulduklart i¢in 3 boyutlu nesnelerden farklidirlar. Klasik 3 boyutlu nesneler,
kartezyen sistemde kesin olarak belirlenmis noktalar (points/vertex) ve bu noktalarin

birlesmesiyle olusan kenar/yiizeylerden (edge/face) olusur. Her bir noktanin pozisyon
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bilgisi sabit veya dnceden belirlenmis bir degiskene bagli olarak zaman ¢izgisi (timeline)
tizerinde belirlidir. Mandelbulb nesneleri ise, formiile bagli olarak siirekli degisim
icindedir. Mandelbulb nesnesinin iizerindeki bir nokta anliktir. Bu nokta, tipki bir dalga
tizerinde var olmusg kopiik tanesi gibi, siirekli katlanma halinde olan mandelbulb cisminin
tizerinde beliren anlik bir "toplanma hali"dir. Bir sonraki adimda, bu nokta yok olabilir
veya agilarak igindeki olasiliklart disar1 ¢ikarabilir. Dolayisiyla bu 6zgiin formlar, yakin
zamana kadar, sadece Mandelbulb 3D, Apophsis, JwildFire gibi 6zel olarak tiretilmis
programlar i¢erisinden tek kare veya video dosyalar1 olarak ekrana yansitilabiliniyordu.
Guardian of the Galaxy 2 filmi i¢in organik goriiniimlii mekanlar tasarlamak isteyen
film ekibi, mandelbulb nesnelerini filmlerinde kullanmak isterler. Ancak yukarida
bahsedilen sorunlar nedeni ile iiretim siireci sekteye ugrar. Bu sorunun iistesinden gelmek
icin Weta Digital efekt siipervizorii Kevin Smith bir fraktal nesnesinin bir¢cok agidan
goriintiisiinii kaydeder. Sonrasinda fotometri yontemi ile bu nesnenin 3 boyutlu modelini
olusturur (Benavides, 2018, s. 21). 3 boyutlu programlar teorik olarak mandelbulb
nesnelerini {liretebilmektedirler. Ancak sonsuz detay seviyesindeki bu nesneler,

bilgisayarlarin isleyebilecegi limitlere ¢ekilmelidir.

3.6.3. Uretken sanat (generative art)

Kalem, daktilo gibi araglar kendimizi ifade etmemiz i¢in kullandigimiz araglar
olarak hala kullanilsa da artik cep telefonu, bilgisayar gibi araclar daha verimli olmalar1
nedeniyle tercih edilmektedir. Aligveris listelerimizi telefonlarimizdaki not
uygulamalariyla, 6deme islemlerimizi de yine telefonumuza tanimladigimiz banka hesap
bilgilerimizle gerceklestirebilmekteyiz. Giiniimiiz sanat¢ilar1 tasarimlarin1 kagit yerine
lizerine ¢izim yapabilecegimiz ekran/tabletler lizerinde yapabilmektedir. Kullandigimiz
bilgisayarlar 3 boyutlu modeller iiretmemizi ve onlar1 en gergekei sekilde islememizi
(render) saglayabilmektedir.

Bilgisayarlarin modern hayati kolaylastirmasi, kendimizi ifade edebilecegimiz yeni
araclar sunmasinin yaninda hayal edemeyecegimiz her tiirlii materyali yaratici bir sekilde
olusturabilecek olmasi, icinde bulundugumuz donemi bir kirilma noktasi haline
getirmektedir. Artik bilgisayarlar, tasarimcisinin kodlayarak belirledigi sinirlar igerisinde
"yeniyi" iiretebilmektedir. Bu iiretim siiregleri, bilgisayara bagli sensorlerden alinan

verilerle, interaktif ve izleyiciyi de siirecin bir pargasi haline getirebilmektedir.
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Bilgisayar ile etkilesim, 1960'l1 y1llarda gelistirilen ilk bilgisayar oyunlarindan beri
var olan bir konsept olsa da 6zellikle internetin yayginlasmasi, web sitelerinin bilgi
paylasimi yapildig1 duragan dijital panolardan, iiriin satmak ya da reklam gostermek i¢in
kullaniciy1 web sitesinde daha uzun stire tutmak gibi amagclarla evrim ge¢irmesine neden
olmustur. Eskiden HTML kodlartyla olusturulan basit web siteleri, Java, HTMLS5, ASP,
PHP gibi yazilim dilleriyle tamamen etkilesimli hale gelmistir. Bu yazilim dillerinden
Java ozellikle 6nemlidir. Diger yazilim dilleri, yazildiklar1 platforma (Windows, Mac,
Linux, Unix vb. gibi) uygun derleyici ile makine diline ¢evrilirken, Java derlenen kodu
calistiracak yazilimi (Java Sanal Makinesi) iizerinde tasir. Bu nedenle yazilan kod isletim
sisteminden bagimsiz her ortamda ¢aligabilir. Giinlimiizde Java kodlar1 buzdolabi, araba,
tost makinasi vb. gibi elektronik aletler iizerinde calisabilmektedir. 2001 yilinda MIT
Media Lab. ¢alisanlar1 olan Casey Reas ve Ben Fry tarafindan gelistirilen Processing Java
tabanli agik kaynak goriintii isleme platformudur. O giine kadar ¢ok karmasik ve pahali
yazilim dilleriyle yapilabilen goérsel programlama caligmalarina agik kaynak ve kolay
kullanim sunabilen bir alternatif olarak giiniimiizde de gelistirilmeye devam edilmektedir.
Kullanici, bilgisayara bagladigi ¢esitli giris/cikis (kamera, mikrofon, projektor, hoparlor
vb. gibi) cihazlartyla ve yine bu cihazlar i¢in yazilmis agik kaynak kiitiiphaneleri
kullanarak interaktif eserler tiretebilir.

Bahsedilen bu siirecler giiniimiizde "Uretken Sanat" (Generative Art) olarak
isimlendirilmektedir. "Uretken Sanat" insandan bagimsiz, normalde iiretim esnasinda
sanatcinin miidahalesinin gerektigi durumlarda bilgisayarin karar verdigi, yaratici
siireglerinin bagimsiz olarak belirlendigi bir siiretir. Uretilen eser, kodlayan tarafindan
olusturulmus bir noral ag tarafindan belirlense de ¢alisma mekanizmasi kaotiktir. Bu
nedenle iiretilen eser kodlayanin sanatsal ifadesinin sureti olarak kabul edilebilecegi gibi
tamamen essiz (unique) yaratimlar da olabilir. Gorsel 3.32.'de Processing'de yapilmis ve

her ¢alistirilldiginda farkli bir kompozisyon iireten ¢aligma goriilmektedir.

Gorsel 3.32. T. Shunsuke, "220301a".
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Bir isin insan disinda baska bir giic ile yapilabilmesi diisiincesi, makine kavrami,
bilgisayarlardan da dnceye dayanan bir olgudur. 1300'lii yillarda dogan ve sibernetigin
babasi olarak tanimlanan El-Cezeri, hareketi "is"e doniistiiren otomatik makineler icat
etmistir. Ancak bu makineler zeki olarak tanimlanamazlar. 1950'li yillarda, iinlii bir
matematik¢i olan Alan Turing makalesinde, insan dig1 bir yapay zekanin test edilmesi igin
"Turing Testi"ni &nermistir. Onermede, bir gdzlemci boliinmiis bir odada, biri insan
digeri bilgisayar olan iki kisi ile iletisime gececek ve eger hangisinin insan oldugunu
anlayamazsa, bilgisayar testi ge¢mis ve zeki olarak kabul edilecektir. Demircan'in
aktarimina gore, 6zellikle 1970 yillardan sonra bu alanda bir¢ok deneme olsa da 2014
yilinda Eugene Goostman'in programladigi metin robotuna (text bot) kadar basari
saglanamamistir (Demircan, 2014). Turing testinin gegilmesi, tipki makinelerin
insanlarin elinden kaba gii¢ gerektiren isleri almasi gibi, bilgisayarlarin zeka gerektiren
isleri devralabilecegi bir donemim kapilarin1 agmustir.

Verinin dijitallesmesi, onu depolamayr da kolaylastirmistir. 2000'li yillardaki
internet devrimi sonras1 Facebook, YouTube gibi sosyal medya platformlarinin ortaya
cikmastyla birlikte, dijital verilerimiz, istegimiz dahilinde ya da degil, internet ortamina
aktarilmaktadir. Ancak ortaya ¢ikan bu veri yigmlar1 (big data) o kadar biiyiiktiir ki,
geleneksel veri isleme yontemleri bu verilerle basa ¢ikamaz (Oracle Tiirkiye, 2022).
Y18in haldeki bu yogun veriyi anlamli bir sekilde okuyabilmek, aralarinda baglantilar
kurabilmek i¢in yapay zekaya dayali analiz yontemleri ve donanimlar gelistirilmesi
gerekmistir. Kuleshov'un deneyinden, anlamin baglantilarla zihinde olustugunu
biliyoruz. O halde bu "biiylik veri"nin islenebilmesi i¢in, tipki insan beyni gibi ndral
baglantilardan olusan, Deleuze'lin tanimlamasiyla, "kdksap" bir yapiya ihtiyag olabilir.

Giliniimiizde bu "koksap's1 sistemler genel olarak "derin 6grenme" ana baslig
altinda incelenmektedir. Derin 6grenme sistemlerinin goriintii liretebilen alt sistemlerine

ise "iiretken modelleme sistemleri" denmektedir. Brownlee'nin ifadesiyle "Uretken
modelleme, makine 6greniminde, girdi verilerindeki diizenlilikleri veya oriintiileri
otomatik olarak kesfetmeyi ve 6grenmeyi iceren, modelin orijinal veri kiimesinden makul
bir sekilde ¢ikarilabilecek yeni ornekler iiretmek veya ¢ikarmak i¢in kullanilabilecegi bir
denetimsiz 0grenme gorevidir (Brownlee, 2019)". Bu sistemler kendi i¢lerinde tipki
beynimizdeki noral ag gibi "koksap"s1 yapidadir. 2014 yilinda Ian Goodfellow tarafindan
gelistirilen GAN (Generative Adversarial Networks) sayesinde belli bir amag

dogrultusunda 6nceden egitilmis yapay zeka sistemleri "yeniyi" iiretir, bu iiretimlerden
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kendi kendini Ogretebilir duruma gelmistir. GAN sistemleri, bir "lretici algoritma"
(generative) ve Tlretilen veriyi degerlendiren "ayrimci algoritma" (discriminative)
arasindaki ¢ekismeye gore calisir. Uretici algoritma verilen bir giiriiltii (noise) deseni ya
da goriintiiden rastlantisal bir veri tiretir. Ayirict algoritma ise bu iiretilen veriyi daha 6nce
egitilmis oldugu veriyle karsilastirir. Eger bu karsilagtirmanin sonucu belli bir degerin
altinda kalirsa, veriyi sahte (fake), iistiinde ise gercek (real) olarak isaretler. Bu sayede
ornegin, iretken bir model ger¢ek hayvanlara benzeyen yeni hayvan fotograflar
iiretebilirken, ayirt edici bir model bir kopegi bir kediden ayirt edebilir (Google
Developers, 2022). Uretilen "sahte" ve "gergek" verileri, ayrimci algoritmada temel
olusturmasi i¢in tekrar kullanildigindan bu sistemler 6z-yinelemeli, dolayisiyla fraktal

yapidadirlar. Resim 3.33.'de bir GAN sistemi ¢alisma semasi1 goriilmektedir.

Real images Sample Discriminator
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Generator | —»{ Sample

$50|
10jeI0UQS)

Random input

Gorsel 3.33. Bir GAN networkiiniin temel ¢calisma semasi.

2015 yilinda Google GAN sistemini Google Deep Dream adi altinda kendi
gelistirme platformuna entegre etmesinden bu yana oldukga ilerleme kaydedilmistir.
Artik bu sistemler herhangi bir resimden yola ¢ikarak "gercegin suretlerini" tiretebildigi
gibi, girdi olarak kelime de kabul etmeye baglamiglardir. 2021 yilinda ortaya ¢ikan
OpenAl tarafindan gelistirilen CLIP tam da bu mantikla ¢alisan bir noral agdir.
Gelistiriciler iiretici algoritmalarini internet iizerinden egiterek, belli kavramlarin genel
olarak ne demek oldugunu bu aga tanitmiglardir. Dolayisiyla CLIP, 6rnegin bir muzun
neye benzediginin verisi algoritma tarafindan internetteki sayisiz muz fotografiyla
karsilastirarak 6grenir. Boylece tipki dogal bir konusma dili gibi kavramlarin imajlar ve
bu imajlara ait suretler ile bir veritabani olusturulur. Giinlimiizde ag¢ik kaynakli olan bu
sistemler, bagimsiz gelistiriciler tarafindan gelistirilerek dall-e, MidJourney, Stable
Diffusion vb. gibi farkli fraksiyonlara ayrilmiglardir. Gorsel 3.34.'de MidJourney ile
yaratilmis iki illiistrasyon goriilmektedir.
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Gorsel 3.34. MidJourney Discord botu tarafindan komut satirina girilen kelimelerle olugturulmus 2 resim.
Robot, dragon, phonenix, rhino (solda). Obese, cat fighting the World Goverment (sagda).

Tribe ve Jana, Dada hareketini metin ve imgelerin mekanik tiretimine karsi bir tepki
olarak yorumlarken, yeni medya sanatinin kiiltiirel formlarin sayisallagsmasina yonelik bir
karsilik olarak goriilebilecegini savunurlar. Yeni medya sanatinda fotomontaj, kolaj, hazir
nesneler ve performansin da Dadaist yOntemlerin tekrar ortaya ¢ikmasi olarak
yorumlamaktadirlar (Tribe ve Jana, 2006, s.8).

Uretken Sanatta (Generative Art) kelime topluluklarmin imgelere doniismesi, tipki
Dadaistlerin kelimeleri rastgele bir araya getirmesi ile yazdiklan siirlerdeki, birbiriyle
ilgisiz imgelerin zihinde yeni bir anlam olusturma ¢abasinda oldugu gibi, noral sistemler
bir zihin gibi ¢alisarak, bizimle ayni dili konusan, yeni imajlar liretir. Halen gelistirilme
asamasinda olmasina karsin oldukga yaratici sonuglar iireten bu sistemler, tam da post-
modern sdyleme uygun olarak "sanatg1 olma" kavramini yaratict bir sekilde genisletir.
Gelecegin sanatgilarindan bazilar belki de dogru kelimeleri bir araya getirerek yapay
zekaya imaj lirettiren bireyler olacaklardir.

Doga sonsuz sayida tekrar ve her tekrarda biraz farklilasan formlarin olusturdugu
say1siz form ve bu formlarin doga yasalari geregi siirekli birbirleriyle etkilesimde oldugu
kaotik bir diizeni igerir. Glinliik islerimizi goérmek i¢in geometriyi icat edip dogayi
zihinlerimizde soyutlastirsak da daha 6nce gormedigimiz bir ¢igegi gordiigiimiizde sasirir
hatta belki biiyiileniriz. Buna karsin soyutlama eylemi, baska bir degisle ikonlastirma,
formu yoksullastirir. Teferruatlarindan arindirir ve "seyir noktasi"ni teke indirir.
Ikonlasmis bu imgeler oldukg¢a diizenlidir ve bilgisayarlar tarafindan kolayca yeniden
gorsellestirilebilir ancak Mandelbrot'un mandelbolt fraktalini tanimladiginda ifade ettigi
gibi dogal nesneler siirekli devinen, list liste binen, egri biligrii, 6ngoriilemeyen baska bir

deyisle kaotik yapidadir. Dolayisiyla goziimiiziin alistigi ya da bizi "biiyiileyecek"
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yaratici Uretimleri yapabilecek bir diinyay1 bilgisayar iizerinde yeniden iiretmek igin
baska araglara ihtiya¢ duyulmustur. Artur C. Clarke'in "Yeterince gelismis bir teknoloji
bliyliden ayirt edilemez." deyisi, ikonlarin fraktal yontemlerle izlerini kaybettirerek
bilgisayar tiretimi imgelerin de biiylileyici olmasini saglamistir. 1970'l1 yillardan sonra
yayginlasan bilgisayar teknolojileri bu kaotik dogal desenleri elde etmek i¢in dogadan

fraktal form liretme yontemlerini 6diing almislardir. Taylor'un ifadesiyle,

Bilgisayar sanatgilart yeni bir dijital diinyanin "Onciileri" oldular. 1970'lerin bilgisayar
sanatgilariyla baglayan ve 1980'lerin basinda en giiclii haliyle somutlasan bilgisayar, giderek
artan bir sekilde mitik bir alan, sanat¢ilarin durmaksizin kesfedecegi soyut bir sinir olarak
hayal edildi. Bu artan metafiziksel ton, bir dizi faktoriin sonucuydu. Bunlardan biri kaos
biliminin etkisi ve bu bilime duyulan kiiltiirel ilgiydi. Kaos teorisi ve fraktal geometri, bir
dizi sosyal olgu i¢in popiiler metaforlar haline geldi. Bu teoriler, kendilerini diizen ve kaos
arasindaki gizemli bolgeleri kesfeden kasifler olarak hayal eden bilgisayar sanatgilarinin

bilinci lizerinde dogrudan bir etkiye sahipti (Taylor, 2014, s. 20-21).

Bilgisayar sanatinin Onciisii olarak kabul edilen Georg Nees, 1968 yilinda
tamamladig1 "Uretken Sanat" (Generative Computergraphik) adl1 doktora tezinde ilk defa
bu alanin tanimimi yapmustir. Nees'in calismalari incelendiginde, Oklid geometrilerini
farkl1 boy ve sekilde tekrarlatarak, iist liste getirerek yeni formlar olusturdugu goriiliir

(Gorsel 3.35.).
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Gorsel 3.35. G. Ness, "Figure 2 (1965)".
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Nees bu calismasinda, tipki fraktallarda oldugu gibi basit bir formu rastlantisal
farkliliklarla tekrarlayarak yeni formlar ortaya ¢ikarmistir. Burada olan, sézgelimi bir
agacin dallarinin st iiste gelerek agacin genel formunu olusturmasi gibi, doganin
cevremizi sekillendirirken uyguladigi; temel bir sekil ve bu seklin rastlantisal
varyasyonlarinin bir arada bir biitlin olusturmasiyla paralellik gosterir. Doga bonkdr
ancak tembeldir.

1972 yilina gelindiginde, bir DADA sanatcis1 olan Harold Cohen, AARON adl
bilgisayar yazilimi ile bu fraktal desenleri bilgisayarina hesaplatarak, daha organik
goriinen formlar olusturmay1 bagarmistir. Bu eserleri, tizerinde miirekkepli bir kalem olan
basit bir CNC makinasindan kagit {lizerine yazdirarak cesitli sergilerde gosterime

sunmustur (Gorsel 3.36.).

Gorsel 3.36. Harold Cohen "First Folio E (1965)".
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Icinde yasadigimiz doga, milyonlarca yillik bir siireg igerisinde cevresel kosullara
uyum saglayarak neslini devam ettiren canlilarla doludur. Bu ¢esitlilik doga yasalarina
bagl ve kendiligindendir. Doga canlilarin evrim siireci i¢erisindeki basarilarini yasama
hakki olarak onlara sunar ve neslinin devamina izin verir. Organizmalarin kaotik yapilari,
tireme siireclerinde genetik kodlarinin sonraki nesle aktarilmasi esnasinda ufakta olsa
degisim gosterir. Dogadaki yaraticiligin nedeni bu kiigiik fark ve tekrarlardir.
Bilgisayarlar s6z konusu oldugunda fiziksel bir gerceklige dayali yaratim siireclerinden
bahsedemeyiz. Insan iiretimi bu makine, Latour'un ifadesiyle "seks organina sahip
degildir (Latour, 1996, s. 2)". "Dijital olan" soyut bir kavram oldugu icin ¢ikis noktasi
olarak insan iiretimi "yapay bir hayat"dan bahsetmek gereklidir. Burnett'in aktarimina
gore Langton yapay hayat1 s0yle tanimlar: "Yapay hayat, dogal canl sistemlere 6zgii
davraniglar sergileyen insan-yapimi sistemlerin incelenmesidir (Burnett, 2018, s. 245)".
Doga yasalar1 algoritmalar sayesinde evrilen matematiksel kodlar ile bu siirece dahil olur.

"

Yapay hayat, bagka bir deyisle yapay zeka, "... tamamen 6zerk hale gelmezse, kimse
onlar1 izlemezse, yorumlamazsa, onarmazsa vb. kendi baslarina hayatta kalmalar1 pek
olas1 degildir (Burnett, 2018, s. 247)". Yapay zeka ancak insan gozetiminde vardir ve
anlamlidir. Bu gozle bakilacak olursa, yapay zekanin dogasi insan imgelemidir. Giiniimiiz
yapay zekali imge iiretim sistemleri bu problemin farkinda olarak doganin evrimsel
stireclerini sistemlerine entegre etmislerdir.

GAN ve CLIP tarz1 algoritmalar1 birbirine entegre ederek olusturulan dall-e,
MidJurney, Stable Diffusion gibi sistemler, dnceden egitilmis ve kendini siirekli yeniden
egiten, 6z-yinelemeli veri tabanlar1 kullanarak imajlar iretir. Kullanict konsol {izerinden
ister cimle kurarak ister kelimeleri art arda siralayarak bu kelimelerin ifade ettigi imgeleri
yapay zeka ile kaynastirir. Kullanicilar sadece imgeler degil, sonucun hangi tarzda
olmasini istediklerini de belirleyebilirler. Ornegin Picasso, Dali, Egon Schile tarzinda ya
da herhangi bir sanat¢ry1 baska bir sanatci ile birlestiren imajlar da olusturabilirler. Ayrica
her iiretim birden fazla varyasyon igerir. Kullanict bu iiretimlerden en ¢ok begendigi
isaretleyerek farkinda olmadan geri bildirimde bulunur. Boylece yaratilan imge, tipki bir
canliin evrim silirecinde ¢evresel kosullara gore hayatta kalip kalamamasinda oldugu
gibi, imgenin kullanicinin imgelemine uygun olup olmamasina gore segilir. Bu durum
"yapay bir secilim" yaratarak sistemi olumlu yonde gelistirir. MidJourney, beta siirecinde
milyonlarca kisiye agildiginda, 6rnegin gergekei insan yiizleri iiretmekte zorlansa da

sadece birka¢ ay icerisinde bu "yapay secilim" yontemi ile sorunun {istesinden
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gelinmistir. Resim 3.37.'de MidJourney sisteminin, portreler tizerinden iki ay icerisindeki

gelisimi goriinmektedir.

Gorsel 3.37. midJourney beta siirecindeki insan yiizii tiretim 6rnekleri (solda). Soldaki iiretimden iki ay
sonraki bir baska insan yiizii tiretimi denemesi (sagda).
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4. UYGULAMA FiLMi: ARADA

4.1. Oykii

Bu aragtirmanin uygulama filmi konusu i¢in Franz Kafka'nin Dava adli romant
secilmigtir. Roman K.'nin bir sabah kapisini ¢alan polislerin ona teblig ettigi dava
bildirisiyle baslar. K. siradan bir insandir. Bildigi kadariyla kanunlara kars1 gelecek ve bu
davaya sebep olacak bir su¢ islememistir. Davanin ne ile ilgili oldugunu polislere sorar
ancak cevap alamaz. Bunun yaninda davanin ne zaman goriilecegi de bir muammadir.
Polisler gittikten sonra yan komsusu olan Bayan Briisner'i goriir. K. bir revii dansgisi olan
Bayan Briisner'den hoslanmaktadir. Laf arasinda dava edildigi bilgisini paylasir. Bayan
Briisnel, K."nin bir suglu oldugunu diisiinerek ondan uzaklasir. Bu olaydan sonra K. igten
ice kendinin suclu oldugunu diisiinmeye baslar. Su¢luluk duygusu ile birlikte sugunun ne
oldugunu bilme istegi icinde filizlenir. Ik 6nceleri ofis arkadaslarmin ona hos olmayan
bir saka yaptiklarini diisiiniir ancak gercek bu degildir. Sonrasinda amcasinin onerisiyle
tinlii fakat ¢ok hasta olan bir avukat tutar. Bu arada kendi arastirmasini yiiriitmektedir.
Davasina bakan hakim ile goriigmek ister ancak hakimlere ulasmak miimkiin degildir.
Tintorelli adinda hakimlerin resimlerini yapan bir ressam ile tanisir. Tintorelli'de eski bir
sucludur ve tecriibelerine dayanarak yaptigi arastirmaya son vermesini 6giitler. Davasi ile
birlikte yasamasi gerektigini, davanin detaylarinin 6nemli olmadigini ona anlatir. K. bu
ogiitten memnun olmaz ve Tintorelli'nin atdlyesini terk eder. Avukati K.'y1
oyalamaktadir. Bu nedenle onu davasindan azat eder ve tek basina arastirmalarina devam
eder. Bir giin yolu bir kiliseye diiser. Kilisenin papazinin, K.'nin hayatindaki diger herkes
gibi, davadan haberi vardir ve ona hata yaptigini soyler. Ardindan adaletle ilgili bir hikaye

anlatir. Oykii sdyledir:
Yasanin giris kisminda bu yanilgi konusunda goyle denir: Yasa oniinde nobet tutan bir bekgi
vardir. Tasrali bir adam bir giin ona gelip yasaya girme izni ister. Ancak bek¢i, o anda izin
veremeyecegini sdyler. Adam diisiiniir ve daha sonra girip giremeyecegini sorar. 'Belki' der
bekei, 'ama simdi olmaz.' Bekei, her zamanki gibi ac¢ik duran kapinin 6niinden ¢ekilir ve
adam igeriye bakmak i¢in egilir. Bunu goéren bekgi giiler ve sdyle der: Mademki girmeyi bu
kadar ¢ok istiyorsun, beni asarak igeri girmeyi dene bakalim. Ama bil ki ben giicliyiim.
Ustelik bekgilerin en kiigiigiiyiim. Her bir salonun girisinde gitgide daha giiclii bekgilere
rastlayacaksin. Ucgiinciisiinden itibaren, onlarin gbriintiisiine ben bile katlanamiyorum.'
Tagrali adam bunca zorluk ¢ikacagini beklememistir. Yasanin herkese her zaman acik
oldugunu sanmistir. Oysa simdi, bek¢iyi daha iyi inceledikg¢e, onun kiirkiinii, kocaman sivri

burnunu ve uzun, seyrek ve Tatar tarzi kara sakalini gordiikce, girmesine izin verilinceye dek
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beklemeye karar verir. Bek¢i ona bir iskemle verip kapinin yanina oturtur. Adam giinlerce,
yillarca oturur. Igeri girme iznini koparabilmek igin girisimlerini siirdiiriir ve yalvarislariyla
bekgiyi yorar. Bekgi arada bir onu kiigiik sorgulamalara tabi tutar, koyii ve daha bir siirii konu
hakkinda sorular sorar, ama bunlar biiyiik toprak agalarmin sordugu tiirden suya sabuna
dokunmayan sorulardan ibarettir ve her sorgunun sonunda, igeri girmesine izin
veremeyecegini soyler. Yolculuk i¢in yaninda cesitli malzemeler bulunduran adam, ¢ok
degerli olsalar da bekgiye riisvet vermek icin hepsini kullanir. Bekgi her seyi alir, ama bir
yandan da 'Surf bir geyleri ihmal ettigini sanmayasin diye kabul ediyorum' der. Adam, yillar
boyu beklerken siirekli olarak bekgiyi inceler.

Diger ndbetgileri unutur, onun Yasa'ya girmesine izin vermeyen ilk ve tek kisi oldugunu
diisiiniir. {1k yillarda, talihin zalimligine yiiksek sesle lanetler okur. Sonralari, yaslandikga,
homurdanmakla yetinir. Cocuklasir ve bekgiyi inceledigi uzun yillar boyunca, sonunda
kiirkiiniin yakasindaki bitleri bile tanidig1 i¢in, onlardan bek¢iyi yumusatmasina yardimci
olmalarini rica eder. Sonunda gozleri zayif gérmeye baslar ve etraf gercekten karanlik mu,
yoksa gozleri mi onu yaniltiyor, bilemez hale gelir. Simdi de karanligin i¢inden, durmadan
parlayan bir 151k segmektedir. Artik 6liime yaklasmistir. Olmeden 6nce, beyninde toplanan
tim anilari, bek¢iye heniiz sormadigi bir soruya doniisiir. Kaskati kesilen bedenini
dogrultamadig: i¢in de bek¢iye yania gelmesi icin bir isaret yapar. Bekgi {izerine iyice
egilmek zorunda kalir, ¢iinkii aralarindaki boy farki alabildigine degismistir. 'Daha ne
ogrenmek istiyorsun? Bir tiirlii doymak bilmiyorsun' der. 'Herkes yasay1 6grenmek istedigi
halde, nasil oluyor da uzun siiredir benden baska hi¢ kimse igeri girmek istemedi?' Bekgi
adamin hayata veda etmek tizere oldugunu goriir ve kaybolan isitme duyusuna ulasabilmek
icin kulagina giirler: 'Bu kapidan girme hakk1 yalniz sana taninmisti, bu giris sirf senin igin

yapilmisti. Ben artik gidiyorum, kapiy1 da kapatiyorum.' (Kafka, 2015)".

Eli bos bir sekilde evine donen K.'nin bir siire sonra kapisi ¢alar. Gelen iki polis
memurudur. K."'y1 kollarindan tutarak, yasadigi sehrin sokaklarindan gegerek, sehir disina
cikarirlar. Bir tas ocagina varinca K.'y1 diz ¢oktiiriip, basina c¢okerler. Infazi kimin
gergeklestirecegi konusunda yasadiklari kisa bir tereddiitten sonra K.'nin kalbine bir bigak
saplay1p oldiiriirler. Infaz1 yapan polisin agzindan "Bir kopek gibi!" sozleri dokiiliir.

Deleuze'lin, Dostoyevski ile birlikte mindr edebiyatin en biiylik yazarlarindan biri
olarak gordiigii Kafka'nin bu romani, K. karakteri iizerinden bir sistem elestirisidir.
Kafka, 1. Diinya Savasi Oncesi Almanya'da yasayan bir Yahudi olarak,
"yersizyurtsuzlasma" kavraminin viicut bulmus hali gibidir. Romandaki K. karakteri,
icinde yasadig1 toplumla uyumlu, homojen bir hayat yasarken, bir anda kirima ugrar.
Siradan olan hayati ilgi odagi haline gelir. Bu noktada, Cantor kiimesinde oldugu gibi bir
acilim goriiriiz. Dava edildikten sonraki hayati kendi i¢ine kivrilir. Sonsuz olasiliklar

barindirir. Dava edilmesinin anlamsizligi, K.'nin arastirmasinda buldugunu zannettigi ip
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uclar1 gibi kaotik bir akis igerisindeki toplanma anlaridir. Ancak dava siireklidir. Basi
sonu yoktur. K.,bir tiirbiilans gibi, sadece belli bir anda bu siirece dahil olmus ya da siireg

i¢erisinde var olmustur.

4.2. Planlarin Olusturulmasi

Tezin uygulama filminin ¢ikis noktasi olarak, Bergson'un siire ve bellek kavramlari
ile sinemada Kuleshov etkisi olarak bilinen kavram temel alinmistir. Bergson'a gore siire
ve bellek siirekli bir olus ve biliylimedir. Anilar unutulmazlar yalnizca simdinin igerisinde
birikerek alginin ve animsamanin konusu olurlar. Bu nedenle hi¢bir sey kaybolmaz.
Diinkii yasamin zamani ve bilinci bugiiniin zamani ig¢indedir. Bergson'un biling
durumlarinin siirekli ilerleyisi olarak tanimladigi siire insan kisiliginde birbirleri ile
kaynasmis dinamik akintilar olarak goriiliir. Bergson'da imgelerle yiiklii beyin, bu
imgelerin ¢arpigmasina sahne olur. Goriilen riiya, izlenen film veya yasanan bir
deneyimin kendisi "Biitiin" ise, bellekte kalan bilgi kirintilar1 zihin tarafindan toplanarak
farkl1 bir "Biitiin" olusturabilir. Bu toplanma eyleminde siralama zihnin zaman1 kendinde
tutma bigimine gore degisir.

Bergson gibi Kuleshov da art arda gelen sahnelerin birbirlerini niteledigini, anlamin
iki sahne arasinda olustugunu savunur. Vertov'a gore ise, sahnelerin hi¢bir 6nemi yoktur.
Onemli olan iki sahne arasinda olusan anlamdir. Buradan hareketle bu tezin uygulamasi,
bir tema etrafinda olusturulan goriintiilerin, her izlendiginde, rastlantisal olarak bir araya
gelerek farkli "Biitlin"lere ulasma denemesidir.

Tez uygulama filminin yapist geregi, dogrusal olmayan (non-lineer) bir yapim
sireci izlenmistir. Sahneler, daha onceden belirlenen ve ritmik olmayan bir arka plan
miizigi esliginde, Dava romanmin ¢agristirdigi imgelerle birlikte sezgisel olarak
belirlenerek iiretime gegilmistir. Filmin sabit olan giris ve ¢ikis sahnelerinde, Oklidyen
bir geometri olan kiip nesnesi kullanilarak K. karakterinin siradan hayati sembolize
edilmistir (Gorsel 4.1.). Tez uygulama filminin i¢ kismini olusturan ve rastlantisal olarak
secilen planlar, K.'nin anlam arama ¢abasini simgelemektedir. Bu planlarin rastgeleligi,
neden sonu¢ icerisinde olmamalari, K.'min bu arayis igerisindeki ¢aresizligi olarak
goriilebilir. Arastirmalarinda karsilastigi her durum bu kaotik akis igerisinde bir
diiglimlenme, tiirbiilans anidir. Anlam kendiliginden olusur ancak hemen sonrasinda

kaybolur. Bu arayis/akis icerisinde hareket eder, yesizyurtsuzlagir.
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Gorsel 4.1. Uygulama filminden goriintii (Emin Bakan arsivi).

Tez uygulama filmi, tamamen 3 boyutlu olarak ac¢ik kaynak bir yazilim olan
Blender programu ile olusturulmustur. Ozellikle mekan iceren planlarin iiretimi icin yine
acik kaynak olarak cesitli veritabanlarindan alinmis 3 boyutlu tarama dosyalari
kullanilmistir. Bu dosyalar Blender programina ¢agrilarak cesitli ylizey {iretme
yontemleri ile nesnellestirilmis ve islenmistir. Calisma metninde anlatilan fraktal
goriintiiye ait kuramlar sadece nihai cikt olan gorselleri
niteleme/agiklama/anlamlandirma araglar1 olarak degil ayni zamanda iiretim siireclerinin
diisiinsel altyapisi ile ilgili agilimlar da sunar. Sayisallastirilmig/veritabani i¢ine alinmis
herhangi bir veri, baska bir alanda sadece bir devinim, bir nokta, hatta ¢esitlilik {ireten bir
catallayici olarak kullanilabilir. Bilgisayar ortaminda, 6zellikle sayisal iiretim siirecleri
icerisinde veriler baglamlarindan koparilmis halde okunabilir. Ornegin, 3 boyutlu
mekanlar, fiziksel gerceklige sahip mekanlarin 3 boyutlu tarayici ¢oziiniirliik degerine
gore, kartezyen sistem iizerinde noktasal bir bi¢imde temsil edilebilir. Ozel yazilimlar
sayesinde bu mekanlarin dijital suretleri olusturulabilir. Bu nokta bulutlar1 manipiile
edilerek baska amaglarla da kullanilabilir. Bu sayede sayisal imgenin potansiyeli genisler.
Her bir noktanin ii¢ boyutlu sistemdeki yer bilgisini iceren bu veri, Leibniz'in monadlar1
gibi, tek bir nokta olarak degerlendirildiginde bir anlam ifade etmez. Ancak "Biitiin", yani
mekanin kendisi, bu noktalar olmadan var olamayacagi gibi, olas1 tek sonu¢ mekanin

kendisi de degildir.
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Tez uygulama filminin bazi planlarinda goriinen fraktal yapilar i¢in Mandelbrot
fraktallar1 kullanilmigtir. Tez metninde de belirtildigi gibi mandelbolt fraktallar:
icerdikleri sonsuz detay ve Oz-yinelemeli dogalar1 geregi, klasik modelleme/goriintii
isleme yontemleri ile olusturulamazlar. Bu nedenle, Blender programina eklenti olarak
kurulabilen bir render motoru olan Octane Renderer kullanilmistir. Bu render motoru
0zellikle matematiksel olarak olusturulmus fraktal yapilar1 goriintiilemek icin gelistirilen
Vectron adli modiilii icermektedir. Modiil igerisindeki arayiiz lizerinden girilen script'e
gore mandelbulb ve benzeri fraktal nesneler gorece kontrollii bir sekilde
yaratilabilmektedir.

Tez uygulama filminin gorsel dili, 6zellikle karakter igeren sahneler i¢in bilingli
olarak, tipki Oklid dis1 geometrilerin sinirsizzmuglak dogas1 gibi, belirsiz/flu olarak
tasarlanmistir. Bunun i¢in Nvidia tarafindan gelistirilen Optix Denoiser algoritmasi amacit
disinda kullanilmistir. Bu algoritma sahnedeki nesneleri 151k, renk form 6zelliklerine gore
isleyerek goriintii dosyasina yazilirken (render) ortaya ¢ikan resim giiriiltiistinii (noise)
yapay zeka kullanarak ¢ok kisa siirelerde diizeltmekte kullanilir. Render motoruna yeterli
sayida orneklem (sample) degeri girilmediginde, renderlanan goriintii oldukca giiriiltiilii
olmaktadir. Bununla birlikte sahnede kullanilan alan derinligi arttirilarak, nesnelerin
formlarinin birbirlerine iyice karigmasi saglanmistir. Eldeki bu "giiriiltili" ve "flu"
goriintli Optix Denoiser algoritmasi tarafindan diizeltilmeye ¢alisirken ortaya kenarlari
tam olarak belli olmayan goriintiiler ¢ikar. Gorsel 4.2.'de "128 6rneklem" degeri verilmis
bir sahne ve Resim 4.3.'de "1 6rneklem" degeri verilmis Optix Denoiser diizeltme 6rnegi

goriilmektedir.
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Gorsel 4.2. Optix Denoiser algoritmasi. 128 érneklem (Emin Bakan Arsivi).

Gorsel 4.3. Optix Denoiser algoritmasi. 1 orneklem (Emin Bakan arsivi).

Uretilen sahnelerin kurgusu, yine sezgisel olarak, video kurgu programinda ses
efektleri ve Ustte bahsedilen arka plan miizigi ile birlikte kurgulanarak "yOnetmen
kurgusu" hazirlanmistir. Bu sayede sahnelerin zamanlamalar1 planlanmistir. Daha sonra
yonetmen kurgusundaki sahneler planlara béliinerek kurgu esnasinda olusturulan anlam

bozulmus, planlardan olusan bir video veritabani olusturulmustur.
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4.3. Otomatik Kurgu

Tez uygulama filminin hedefleri sunlardir:

e Giris ve ¢ikis sahneleri sabit olacak.

e (Qiris sahnesinden hemen sonra, rastgele bir sekilde, dnceden belirlenen
sayida video dosyas1 belirlenecek ve bu dosyalar oynatilacak.

e Video dosyalar arasinda duraksama/siyah ekran vb. gibi filmin biitiinligi
bozacak kesintiler olusmayacak.

e Arka plan miizigi uygulama filmi boyunca kesintisiz olarak ¢alacak.

e Bu kosullarda olusturulan siralama daha sonra tekrar ¢agrilmak {izere
arsivlenecek.

Bu hedefler dogrultusunda once processing dili ile denemeler yapilmis ancak
ozellikle "kesintisiz" bir sonu¢ elde edilememistir. Olusturulan videolar 1080p
¢oziiniirliikte olup, h.264 kodlayici (codec) ile sikistirilmis oldugu igin, 6zellikle planlar
arast gecislerde milisaniyelik yiikleme siireleri olusarak "siyaha diisme" problemi ile
karsilagilmistir. Uygulama filminin akiciligini bozan bu sorun nedeni ile processing'den
vaz gecilmistir.

Yapilan denemeler sonucunda POP! OS! isletim sistemi iizerinde calistirilan
"mpv" adli yazilimda karar kilinmistir. Mpv yazilimi ¢ok az kaynak tiiketen, donanim
hizlandiric1 destekli bir acik kaynak video oynatma yazilimidir. Ayrica komut satiri
(terminal) destegi de bulunmaktadir. Bu sayede terminal iizerinde ¢alistirilan bir BASH

t20

script™ 1ile, arka plan miiziginin otomatik kurguya eklenmesi disinda, amaglanan

hedeflere ulasilmistir (Gorsel 4.4.).

19System76 tarafindan gelistirilen Ubuntu tabanli Linux dagitima.
20Born-Again SHell’in kisaltmas1. Komut satirinda gesitli kodlar: art arda galistirmak icin kullanilan script
dili.
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Open + joak

1 #!/bin/bash

ich myfile.txt
"intro.moy myfile.txt
S, myfile.txt
o myfile.txt
--playlist=myfile.txt
myfile.txt;
arch
arch*.txt archive/

13 pkill mplayer
14

Gorsel 4.4. Uygulama filmi icin yazilan BASH script (Emin Bakan arsivi).

Olusturulan BASH script dosyasmin igerigi ve her satirin anlami asagida
verilmistir:
#!/bin/bash

# dosyanin bir script dosyasi oldugunu belirle

#ekran1 temizle

clear

#30-39 aras1 bir say1 belirle ve "r" degiskenine bu sayiy1 yaz
=$(( SRANDOM % 10 + 30)); echo $r

# myfile.txt adl1 bir dosya yarat
touch myfile.txt

#myfile.txt dosyasinin en basina intro.m4v dosyasini yaz

echo "intro.m4v" >> myfile.txt

#'r" degiskeni kadar dosyay1 "/files" klasorii icinden siralayarak #myfile.txt dosyasina

yaz.
Is files | shuf -n $r | sed 's/*/.Vfiles\//' >> myfile.txt

#myfile.txt dosyasinin en sonuna outro.m4v dosyasini yaz
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echo "outro.m4v" >> myfile.txt

#myfile.txt dosyasini playlist olarak tanimla ve tam ekran olarak #cal.

mpv --fs --playlist=myfile.txt

#Rastgele olarak 4 basamakli 3 say1 6begi yarat ve myfile.txt dosyasinin ismini
#Harch-XXXX-XXXX-XXXX olarak degistir.
for file in myfile.txt; do

mv -- "$file" "arch-SRANDOM-$RANDOM-$RANDOM.txt"

done

#Dosya ismi "arch" ile baslayan her txt dosyasini "/archive" klasoriine tasi.

mv arch*.txt archive/

4.4. Arka Plan Miiziginin Eklenmesi

Ustte agiklamasi yapilan BASH script yontemi ile hazirlanan video dosyalari her
calistirildiginda essiz bir siralama ile oynatilabilmektedir. Ancak film biitlinliiglinii
desteklemek i¢in arka plan miizigine ihtiya¢c duyulmustur. Arka plan miizigi video
dosyalari rastgele oynatildigi i¢in video dosyalarina gomiilemez. Yapilan denemelerde en
dogru yontemin ikinci bir terminal ekrani ¢agirarak, arka plan miizigini bu ekranda

calistirmak oldugu goriilmistiir (Gorsel 4.5.).

1M1~ 4+ B =) Tilix: eminto@pop-os: /mnt/data/kivrim_rnd

1: eminto@pop-os: [kivrim_rnd «

.,‘-“I‘I,HI..‘;IID

2: eminto@pop vrim_rnd

emintoapop- kivrim_rnd$ mplayer jar-of-flies_33.mp3 L

Gorsel 4.5. Tilix ¢oklu terminal ekrant (Emin Bakan arsivi).
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Bu amagla birden fazla terminali ayn1 anda senkronize bir sekilde caligtirabilen
"Tilix" terminal yazilimi kullanilmistir. Béylece video oynatma (mpv) ve miizik dosyast
oynatma yazilimi (mplayer) ayr1 bir islem olarak isletim sisteminde kaydedilir ve
istenildigi zaman sonlandirilabilir. Boylece BASH script playliste gore dosyalari
oynatmay1 bitirdiginde "pkill mplayer" komutu ile miizik dosyasinin da ayni anda
durmasi saglanmistir.

BASH scriptin son hali su sekildedir:

#!/bin/bash
clear
=$(( SRANDOM % 10 + 30)); echo $r
touch myfile.txt
echo "intro.mov" >> myfile.txt
Is files | shuf -n $r | sed 's/*/.Vfiles\//' >> myfile.txt
echo "outro.mov" >> myfile.txt
mpv --fs --playlist=myfile.txt
for file in myfile.txt; do
mv -- "$file" "arch-SRANDOM-$RANDOM-§RANDOM. txt"
done
mv arch*.txt archive/

pkill mplayer

4.5. Uygulama Filmi "ARADA'"dan Kareler

Gorsel 4.6. Uygulama Filmi "ARADA"dan kare. (Emin Bakan arsivi)
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Gorsel 4.9. Uygulama Filmi "ARADA"dan kare. (Emin Bakan arsivi)
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Gorsel 4.12. Uygulama Filmi "ARADA"dan kare. (Emin Bakan arsivi)
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Gorsel 4.13. Uygulama Filmi "ARADA"dan kare. (Emin Bakan arsivi)

Gorsel 4.15. Uygulama Filmi "ARADA"dan kare. (Emin Bakan arsivi)
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Gorsel 4.17. Uygulama Filmi "ARADA"dan kare. (Emin Bakan arsivi)

Gorsel 4.18. Uygulama Filmi "ARADA"dan kare. (Emin Bakan arsivi)
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Gorsel 4.21. Uygulama Filmi "ARADA"dan kare. (Emin Bakan arsivi)
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Gorsel 4.22. Uygulama Filmi "ARADA"dan kare. (Emin Bakan arsivi)

Gorsel 4.24. Uygulama Filmi "ARADA"dan kare. (Emin Bakan arsivi)
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5. SONUC VE ONERILER

Sinemaya iligkin formiilasyonunda Deleuze, ¢izgi filmi sinemaya kosullu olarak
dahil eder. Deleuze, agikga siirekli doniisiimii iceren ¢izgi film anlayisini sinemaya dahil
ederken, ardisik pozlarla gergeklestirilen ¢izgi film anlayisini sinemaya dahil etmez.
Onemli ¢izgi film ve sinema kuramcilari, Deleuze'iin bu gériislerine kars1 ¢izgi filmin
"zaman-imge" Ozelliklerini igerdigini goriislerinde 1srar ederler. Tiim bu tartismalarin
yaninda Deleuze'iin "Cizgi film Kartezyen bir geometriye baglidir, Oklid geometrisine
degil" 6nermesi dikkat ¢ekicidir. Bu 6nerme Deleuze'lin hem ¢izgi filmi hem de sinemay1
Oklid gibi duragan geometrilerden, kartezyen, fraktal gibi akiskan geometrilere tasima
istegi olarak okunabilir. 1980'lerde baslayan ve giinlimiize kadar gelismesini siirdiiren
bilgisayar teknolojisinin Mandelbrot'un fraktal geometrisinin gelismesine olanak
saglayarak, c¢izgi film ve sinemayr dogrudan etkiledigi sdylenebilir. Bu caligmada
oncelikli olarak kaos kurami ve fraktal geometri arasindaki iliskiler sorgulanmis. daha
sonra Deleuze'iin sinema alanindaki calismalari araciligiyla sinematografik anlatiyr Oklid
dis1 geometrilere, 6zellikle fraktal geometriye, nasil yakinlastirdig: aragtirilmistir.

Fraktal geometri, 1975 yilinda Mandelbrot tarafindan "kesfedilmis" olsa da
1980'lerin sonlarinda bilgisayar okuryazarliginin yayginlagsmasi ile birlikte dolasima
girmistir. Deleuze ve Guattari 1992 yilinda yazdiklar1 “Felsefe Nedir?" kitabinda fraktal
kavramini, ickinlik diizlemi ile birlikte diisiinerek hizla benimsemislerdir. Deleuze ve
Guattari ickinlik diizlemini kavramlardan ayirmak i¢in dngoriilmeyen siiregleri iceren
kaos kavramini temel alarak, siirekli baska yerlere agilan fraktalin kaosunu felsefelerinde
uygulamaya yonelirler

Deleuze, "Kivrim: Leibniz ve Barok" kitabinda Korch egrisi'ni tanimlarken
boyutsuzluk, boyutlar-arasilik olarak Mandelbrot'un fraktal boyutuna atifta bulunur.
Fraktal geometri, kaos teorisi gibi, farkli diizeylerdeki simetrileri Ol¢eklendirir.
Mandelbrot'un fraktal anlayisi, farkl 6lgeklerde tekrarin baskin yoniine odaklanan, farkl
gergeklik katmanlarindaki diizensizlikten diizenli olarak ortaya c¢ikan kendine benzer
formlardan olusan sonsuza iliskin bir bakis onermektedir. Boylece, bir nesnenin her
kiiclik pargasi, tipki bir fraktal nesnede oldugu gibi, tiim yapiin "anahtarmi" igerir.
Mandelbrot'un agikladigi gibi, doga bir brokoli dal1 yaratmak i¢in asla farkli DNA kodlari
veya farkli yapilar kullanmaz. Fraktal, kendisini farkli boyutlarda tekrar eden sonsuz bir
modeldir. Ancak bu tekrarlar, tamamen ayn1 formun farkli boyutlarda tekrar1 olabilecegi

gibi, bu formun rastgele farklilastirilmis bir versiyonu da olabilir.
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Oz-yineleme, Olceklendirme, kendine benzerlik, sonsuzluk ve kesirli boyut olmak
tizere fraktallarin bes temel 6zelligi bulunmaktadir. Gleick'in tanimi ile kendine benzerlik
"Olgekler arasinda simetri olmasi demektir. Temelinde yinelemeler ve Oriintii i¢inde
Oriintli olusmasi yatar (Gleick, 1987, 127)". Leibniz'in "Biitlin"{in yapis1 fikrinde ortaya
cikan Olgcekleme ilkesi, Mandelbrot'un fraktal geometrisinin en etkili kavramlarindan
biridir. Bu ilke, tiim o6l¢eklerde ayni forma sahip olmak olarak tanimlanmaktadir.
Fraktalin bir bagka 0Ozelligi ise, yineleme adi verilen bir siire¢ igerisinde cok basit
formiillerle, ¢ok karmasik, sonsuza giden formlar1 olusturabilmesidir. Fraktalin beginci
ve son Ozelligi, kesirli boyut kavramidir. Mandelbrot, 6lgek degisse bile sabit kalan
pitiirliiliik derecesinin adin1 "fraktal boyut" ya da "kesirli boyut" olarak tanimlamistir.

Deleuze, Bin Yayla'da Benoit Mandelbrot'un fraktallarini, boyutlarin sayisi tamdan
cok kesirli olan ya da tam fakat yonii siirekli degisen toplamlar (Deleuze ve Guattari,
1987, s. 486) olarak yorumlar. Fraktallar, bu nedenle, bir boyuttan biiyiik, ancak iki
boyuttan daha kiiciik bir ¢izgi ile bir yiizey arasinda bir yerde veya iki boyuttan biiyiik
ama ii¢ boyuttan kiictlik bir yiizey ile bir hacim arasinda bulunurlar.

Fraktal kurami, kivrimlarla iligkisini genisleterek giinlimiizde Leibniz'i yeniden
giindeme getirdigi sOylenebilir. Mandelbrot, fraktal geometrinin diinya, atmosfer,
denizler, dalgalar, bulutlar ve galaksiler gibi evreni olusturan Oklid geometrisi disinda
kalan nesnelerin yapisinin agiklayabildigini 1980'lerde savunurken, Leibniz, fraktal
yapilarin bu 6zelliklerini ¢ok daha onceden saptamistir. Deleuze, Mandelbrot'un gii¢lii
bicimde Leibniz'den etkilenmis oldugunu vurgular. Leibniz'e goére madde, kendi
iclerinde giderek kiiciilen bigimler olusturarak kendisini siirekli boler. Bir madde, hareket
edebilen bir varliktir. Basit veya birlesik olabilir. Basit bir madde, hi¢bir pargasi olmayan
bir maddedir ve bilesik bir madde, basit maddelerin ya da monadlarin bir "birlesigi"dir.
Bir birlesigi olusturan 6geleri basit boliinemez hale gelene kadar bélerek yineledigimizde
monad'a ulagiriz. Bu nedenle monadlar atomdan farkli olarak uzamdan ve bigimden
yoksundur. Bu 6zellik, onu bir birlesik olmaktan ¢ikarir; bu monad'n ig, dis, yiizey vb.
gibi kurucu 6gelerinin olmadigi1 anlamina gelir. Madde gibi boliinemez, bagimsiz gii¢ ya
da eylem merkezleri olarak monad kuvvet birimidir. Higbir monad bir digeri ile ayni
degildir; ancak iliski i¢inde birlikte diislinerek, evrenin tamami ile iletisime gecebilirler.
Bir monad diger tiim monadlar1 algilar ve her bir monad diinyay1 farkli bir bakis agisindan
yansitir. Leibniz'in kuraminda madde, sonsuz béliinebilirlik karakterini korur. Maddenin

kiiciik pargalari, daha kiigiik "girdaplar" olusturan "girdaplar" olusturur ve bu sonsuza
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kadar devam eder. Maddenin bu girdaplar biitiinle temas halindedir. Boéylece madde,
bosluk olmaksizin slingerimsi, sonsuz gozenekli bir doku sunar.

Leibniz'e gore diinya, monadlarin olusturdugu uzamsal organizasyon araciligiyla
ifade edilen bir temsildir. Deleuze'iin yorumu ile siirekli "katlama" hareketi i¢inde olan
sonsuz bir kivrim i¢inde sonsuz bir organizasyon makinesi is basindadir. Monadlar, tipk1
bir kumas pargasindaki kivrimlar gibi, siirekli hareket eder ve kendilerini farkl: sekillerde
katlarlar. Deleuze Barogun bu 0Ozelligini "sonsuza giden kivrim" olarak tanimlar;
"Leibniz'de her sey kivrilir, diizlesir, yeniden kivrilir, kivrimlar i¢inde algilanir ve diinya,
mekanin ve zamanin diizenine gdre diinyanin su ya da bu bdlgesini diizlestiren her ruh
icinde kivrilmistir (Deleuze, 2013, 5.165-166)". Bu, diinyadaki her seyin uzay ve zamanin
kurallarina gore egildigi, diizeldigi ve yeniden biikiildiigii anlamina gelir.

Deleuze, Barok sanatta ve Leibniz'in yazilarinda s6zii gegen kivrimin genetik ideal
bir 6gesi olarak biikiilme noktasini "belirsiz isaret", "gercek atom" ya da "maddenin 6zii"
olarak tanimlar. Biikiilme noktasi, 6z-yinelemeli dinamik bir etki yaratir. Hareketin yonii
bir noktadan bir noktaya degildir: Hareket kat kat, katlanarak, kivrimlanarak, biikiilerek
gergeklesir. Biikiilme ya da kivrim hareketiyle baska bir tiir simetri diizenlenir; Aslinda
sonsuz yapilar yaratan bu girdap hareketinde, dlgekler arasinda uyum vardir. Bu uyumu
saglayan ise boliinme ve pargalanmanin (fraktalin) hareketidir. Deleuze'iin 6rnekledigi
Korch egrisinde oldugu gibi sonsuz yapilar olusturur ve dlgekler arasinda simetriler kurar.

Deleuze'iin sinema {izerine caligmalari, sinemanin bir dil oldugunu one siiren
bi¢imci kuramlarin aksine, sinemanim Oklid dis1 mekansal organizasyonlar gelistiren bir
anlati olarak anlagilmasini saglamistir. Deleuze, "klasik" sinemanin formiiliinti: Hareket-
imge> duyu-motor> anlati olarak belirler. Bu hareketin zamana {istiin oldugu bir
sinemadir. Oklid dis1 anlati mekanlarinin gelisim siirecini kapsayan zaman-imge
sinemasinda karakterin artik eylemin merkezini temsil etmedigi, anlat1 yapisindaki neden
ve sonug iligkisini belirleyen olgularin ortadan kalkarak kaosa yoneldigi gézlemlenir.

Deleuze'iin imge anlayisi biiylik 6l¢iide Henri Bergson'un 6zellikle Yaratict Evrim
ve Madde ve Bellek adli caligmalarinin bir elestirisi ve genisletilmesi olarak ifade
edilebilir. Sinemada hareket izlenimi, bireysel karelerin art arda gelmesinden
kaynaklandig1 i¢cin Bergson bu teknolojinin gercekte hareketin siirekli dogasini temsil
etmekte basarisiz oldugunu savunur. Deleuze, Bergson'un zaman ve hareketin mekansal
temsiline yonelik elestirisini, fraktal bir mekan kavramiyla uzlastirir ve bunu yaparken

bir hareket ya da zamansal bir siire i¢inde kiimeler ve "Biitiin"ler arasindaki iligkileri
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yeniden bi¢imlendirir. Deleuze'e gore hareket, kiimelerin ya da kapali bir sistemin
nesnelerini "Acik siire"ye, siireyi ise agilmaya zorladigi sistemin nesnelerine baglar;
"Biitiin", hareket araciligi ile, nesneler i¢inde boliinilir ve nesneler de "Biitiin" i¢ginde bir
araya gelirler.

Deleuze kapali bir sistemin belirlenmesi olarak cergevelemeyi One c¢ikarir.
Cerceveleme eylemiyle tiiretilen bu kapali sistem anlayisinda Deleuze, kiimeler ve alt
kiimelerden olusan katmanli bir uzamsal kompozisyonu da vurgular. Cercevelemenin en
karmagik goriiniimii Deleuze'iin tanimi ile alan-disiliktir. Deleuze'iin alan-disilik tanimi
"ne goriilen ne de duyulana, ama yine de tam olarak mevcut olana" génderme yapan bir
kavramdir. Deleuze, alan disinin kavramsal kaynagini Leibniz'in diislincesinde bulur.
Leibniz, diinyanin bir araya getirilmis kiime ya da dizilerden olustugunu belirtir. Cergeve
ve alan dis1 tarafindan kurulan boyle bir yapida, ¢ekim, sonsuz baglantilar araciligiyla
tiim sistemi degistirir, bir topolojik mekan yaratir. Boylece Deleuze, hareketin "Biitiin"lin
bir degisimini ifade ettigini iddia eder.

Anlat1 mekaninin fraktallesmesi, zaman-imgede ilk adimlarini bulan bir siirectir.
Deleuze, Yeni gercekcilikle ortaya ¢ikan, zaman-imgenin bes temel 6zelligini, dagitici
durum, zayif baglantilar, yolculuk bi¢imi (Duyu-motor eylemin yerine gegen gezginci
bicem), kliselerin bilincine varis ve Oykiiniin horlanmasi, asagilanmasi bi¢ciminde
tanimlar. Goriintiiniin kendine referans olma olgusunun anlat1 alaninin yeni eklemlenme
bi¢iminde 6nemli bir rol oynar. Imgeler kendilerini ifade eder. Artik dis diinyadan gelen
bir seyin temsili degillerdir. 1960 yillar1 hem sinemada hem de ¢izgi filmde 6zellikle
Warner Bros., UPA donemleri anlati mekanlarinin fraktalleserek uyumsuzluk biciminde
birbiriyle birlikte yasadigi ¢ok boyutlu bir bigim goriinimii kazanmaya basladigi
donemlerdir. Daha sonra gergeklestirilecek olan Who Framed Roger Rabbit ve Cool
World gibi ¢izgi filmler daha ¢ok farkli, heterojen ifade bigimlerinin bulustugu anlam
diigimleri veya arayiizler olarak karsimiza c¢ikar. Bu tiir filmlerin ana islevi artik dis
diinyanin temsili degil, filmin ana karakterlerin aracilik ettigi, Antony Widler'in
tanimladig1 tekinsiz mekanlarin (Warp Space) kesfedilmesidir.

Deleuze'e gore sayisal goriintiiniin ii¢ temel 6zelligi vardir;

Birinci olarak elektronik imgeler alan disiliga sahip degildirler; Bu imgeler, kendi
lizerine geri donmeye yonelik bir gii¢ olarak, ters ¢evrilebilir ve {ist liste bindirilemez bir
ylize ve Obiir bir yiize sahiptirler. Fraktal dinamikleri animsatan sozciikleri kullanan

Deleuze, elektronik imgenin "6nceki imgenin herhangi bir noktasindan dogabilecegi
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stirekli yenilenen bir organizasyonun nesneleri oldugunu kaydeder. Onlarin siirekli olus
halindeki ickinlik diizlemi bu nedenle 6ngdriilemezligin kaotik bir niteligine dontigmiistiir
(Deleuze, 2021, s. 323)".

Ikinci olarak elektronik imgenin ve teknolojilerinin etkiledigi bir diger alan ekranin
mekansal diizenlenmesidir. Murray'in yorumu ile Deleuze sayisal imgeler araciligiyla
mekanin panoramik oOrgilitlenmesi ile ayricalikli dikey yOniinii yitirir. Ronesans
perspektifinin insan merkezli ekranindan ¢ok, yeni ekran bir bilgi tablosu olusturur
(Murray, 2008, s. 132).

Ugiincii olarak yeni goriintii yerini, karakterlerin psikolojik bir konusma eyleminin

performansina birakmistir: "...sessel olan da gitgide daha ¢ok imge statiisii edinecek
sekilde bir 6zerklik kazanirken sessel ve gorsel imge ne tabiiyet ne de kiyaslanabilirlik
barindiran karmagik iliskilere girer (Deleuze, 2021, s. 324)".

Genel anlamda sayisal ortamlarin estetigi, ayn1 zamanda veritabani i¢in bir arayiiz
olusturmak anlamina gelmektedir. Arayiiz basit anlamiyla veritabanina ulasmanin
yoludur. Gorsel-isitsel alandaki anlatinin fraktal mantigi, veritabaninda bulunan sonsuz
miktardaki bilginin sekillendirilmesi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Klasik anlati "goriiniiste
siralanmamis 6gelerin neden-sonug yoriingesini yaratirken, veritabani diinyay1 bir 6geler
listesi olarak temsil eder ve bu 6geler Mandelbrot'un farkli 6l¢ekler arasindaki uyum
mantiina gore diizenlenmistir. Vertov'un "Kamerali Adam" filmi, sayisal ortamlarin
veritabani yorumlamasinin bir 6rnegi olarak gdsterilebilir. Vertov gibi, Kurt Kren, Maya
Deren, Stanley Brakhage gibi yonetmenlerde tek bir dogrusal yoriingede, eylem/karsi-
eylem bi¢iminde gelisen hareket-imgeden ¢ok, bilgisayar matrisini animsatan zamansal
baglantilariyla zaman-imgenin veritaban1 yonetmenleri olarak yorumlanabilirler. Bu
yonetmenlerin tekrar, yeniden izleme, degisim ve devinim araciligi ile gergeklestirdikleri
sinema anlayisi fraktal anlatilarin 6ziinii olusturur.

Fraktal anlati, kesinlikle sonsuz olan, her biri izleyici agisindan bir merkezi ifade
eden bircok baglantidan olusan ve bircok baglantinin izlenebilecegi veya Ozgiirce
olusturulabilecegi bir anlatidir. Fraktal goriintiilerin dogas1 ¢ok boyutludur ve ayni
zamanda "Biitlin"i yansitan varliklardir. Kendilerini gelistiren 6zellikleri sayesinde,
"Biitlin"{in sonsuzlugunda yollar1 belirleyen baglantilarin yaratilmasina yonelirler. Sonug
olarak, siirekli olus icinde 6z-yinelemeli bir sistemin kurulmasi ile fraktal imge, varlik ve
yokluk mekanlar1 arasindaki etkilesimi degistirerek, ge¢miste anlati organizasyonunu

karakterize eden dogrusalligi ortadan kaldirir

141



Fraktal bir imge, Bergsoncu anlamda merkezi olmayan bir sistemdeki anlik bir
merkezdir. Anlik bir merkezde, imgenin konumu, baglantilari, diger imgelerle olan
yakinliklar1 ile fraktal imge, kendisi tarafindan tanimlanan bir varliktan ¢ok bagka
imgelere gecistir. Bu imge "Biitiin"iin yansimalar1 ve {irettigi vektorler tarafindan
belirlenir. Bu nedenle, "Biitiin" tarafindan somutlastirilan siireklilik, her fraktal imgeyi
zamansal bir modiilasyon yapar. Bdylece izleyici, kendisi tarafindan yonlendirilebilen
dinamik bir sonsuz siire¢ iizerinde bir bakis a¢is1 haline gelir. Bu tiir siirekli olus halindeki
mekansal organizasyonda merkez bir bakis a¢isina géonderme yapmaz; bir merkeze
gonderme yapan bakis agis1 vardir.

Rybcezynski'nin Tango filminde birbirinden bagimsiz karakterler ve ayn1 mekéanda
gecen olaylar hem {ist iiste hem de birbirlerine gore siralanmistir. Tango'nun fraktal
goriintiisii, ayn1 anda birden ¢ok kez ifade edebilen sonsuz katmanlarin bir arada var
olusunu gdostermektedir. Fraktal gorlintiiniin ¢ok boyutlulugunu olusturan sonsuz
katmanlar, cesitli zamanlarin bir arada var olmasini saglayan fraktal bir alan yaratir.
Fraktal goriintliniin stirekli gelisen "Biitiin"iin sonsuzlu§unu yansitmasmin c¢ok
boyutlulugu nedeniyle ¢ok sayida siireklilik ayn1 anda bir arada var olabilir. Imgenin
fraktallig1, "Biitlin" tizerine gelip gegici perspektifler olarak imgenin ayn1 anda bir arada
var olmasina izin verir.

1989 ve 2003 yillar1 arasinda William Kentridge "Izdiisiim i¢in Cizimler" adi
altinda 9 kisa ¢izgi film iiretmistir. Kentridge, kendine 6zgii gelistirdigi yontemle farkl
boyutlardaki ¢izimleri birlestirir. Uretmis oldugu c¢izgi filmler taslaklarindan yola
cikilarak ve ¢cogu zaman hareketsiz kamera ile kagit lizerinde g¢izilerek ve silinerek
olusturulur. Kentridge'in ¢izgi film siireci, duvara sabitlenmis kdmiir ¢izimi ile birkag
adim oteye yerlestirilmis kamerasi arasinda gerceklesir. Kentridge her kii¢iik ekleme veya
silme islemi i¢in stiidyo boyunca ¢izim tahtasindan kameraya kadar bir tur atar. Her bir
turda yapilan degisiklik fotograflanir ve Kentridge eklemek veya silmek i¢in ¢izime geri
doner.

Kentridge'in ¢izgi film ¢aligsmalari, zamanin ve gegisinin farkli gostergelerini ve
goriintiilerini ¢evreleyen ve ortaya cikaran alanlar acar. Bu alanlar goriintiilerin ve
filmlerin igindeki farkli siire "katmanlarini" serbest birakir. Bdylece, farkli hareket-
imgelerini ve zamanin gostergelerini etkileyici bir sekilde ortaya koyan c¢izgi filmin
felsefi 6rneklerini sunar. Bu baglamda Kentridge'in ¢izgi film iiretiminde Deleuzecii bir

yaklasim benimsedigini, ¢izgi filme bir diisiince tarzi olarak felsefi bir referans verdigini
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sOyleyebiliriz. Kentridge, geleneksel ¢izgi film {iretim yontemlerinden ayrilarak, kendine
0zgii ¢izgi film tarz1 gelistirir. Kentridge'in filmleri ile daha tanidik ¢izgi film bi¢imleri
arasindaki temel fark, sanat¢inin farkli sahneler ve sekanslar olusturmak i¢in tek bir
goriintiiyl tekrar tekrar isleme bi¢cimidir. Bu nedenle, geleneksel ¢izgi filmde oldugu gibi
hareket yanilsamasi yaratmak icin bir¢ok farkli hareket ¢cizmek yerine, Kentridge, sahne
icin yalnizca ilk anahtar kareyi saglayan tek bir ¢izimi siirekli olarak ¢izer, siler ve
yeniden ¢izer.

Kentridge 2007 tarihli "Gelecek Olan Coktan Geldi" (What Will Come: Has
Already Come) ¢aligmasinda, izleyiciye fraktal imgelerden olusmus yeni bir alg1 alani
acar. Kentridge'in bu calismasi izleyicileri algi, bellek, zaman ve maddenin etkilesimi
hakkinda diisiinmeye davet eder. Izleyici, biikiilmiis goriintii tarafindan biikiilmiis
¢izginin lirettigi anlat1 alaninin fraktalizasyonuyla ilgilenir. Boylece hareket, goriintiilerin
bircok parcadan olusan c¢oklu bir goriintiiler olarak degil, bir¢cok farkli biikiilmede
katlanmis sonsuz sayida kivrim olarak algilandigi geometrik uzayin siirekli olus hali
araciligiyla algilanir.

Koji Yamamura'nin Franz Kafka'nin Bir Koy Hekimi (A Country Doctor) adl1 2007
yilinda gerceklestirdigi kisa ¢izgi filminde ¢esitli biikiilme noktalar1 doniistimler
(metamorfozlar), ayrintili ve dinamik bir sekilde gorsellestirilmistir. Filmde, zaman ve
mekan stirekli biikiiliir, boyutsuzluk ve siirekli uzayan kisalan karakterler sanal ve
edimsel ayrimini agikga ortaya koyar. Ekrandaki goriintii siirekli titrer. Karakterlerin
bilikiilmesinden ve goriintiilerin birbirine kaynasmasindan kaynaklanan diizensiz
hareketler ortaya ¢ikar. Dogal olmayan sesler ve miizik her seyin imge oldugu duygusuna
katkida bulunur. Yamamura, 6znel bakis1 engeller; kamera herhangi bir karaktere ya da
nesneye odaklanmaz. Filmdeki sis, duman, kar ve c¢izgisel lekeler, g¢erceve icerisinde
neler olup bittigine iliskin goriisii agik¢a gizler. Bakis a¢is1 dengesiz bir sekilde degisir
ve karakterler siirekli olarak goriiniimlerini bozar. Birdenbire biiylik veya kiigiik olurlar.
Film karakterlerinin kimligi belirsizlesir. Yamamura filmde yorumdan kaginmanin yolu
olarak anlami parcalar ve diislinme eylemini fraktal bir ydriingeye sokar. Hekimin
monologu buna Ornek gosterilebilir; Hekimin bagkalarina soyledikleri, kendine
sOyledikleri ve kendi kafasindan gecen diisiinceler farklanarak dallanip budaklanirlar.
Koy hekimi Bergsoncu anlamda imgeler akisi olarak diisiiniildiigiinde; beyin de digerleri
arasinda bir imgedir. Bu bakis acis1 dogrultusunda, diinyadaki hicbir sey aymi kalamaz.

Boylece hareket, goriintiilerin bir¢ok parcadan olusan ¢oklu bir goriintii olarak degil,
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birgok farkli biikiilmede katlanmis sonsuz sayida kivrim olarak algilandigi geometrik
mekanin stirekli olus hali araciligiyla algilanir.

Elektronik goriintliniin esliginde fraktal geometri alanindaki gelismeler, karmasik
yapilarin yaratilmasmmin da oniinii agmistir. Gliniimiizde, bilgisayar teknolojilerinin
yardimi ile baglamindan koparilarak veritabani icerisinde bagimsiz yapi taslarina
doniismiis imge Video Art, Hacking Video, Glitch, Mandelbulb 3D, Uretken Sanat gibi
yaklasimlar ve fraktal organizasyonlarla erisilen arayiizler olarak, diisiincenin yaratici

sunumlar seklinde izleyiciye ulagsmaktadir.
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