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Yaﬁahah yluzyl1l 6K sasmaz bir yasaya uygun olarsk
sirekli bir degisim ve geligsme icgindedir.Buna bagli ola-
rak hizli teknik ve bilimsel gelismeler sonucu kokli top-
lumsal degismelerde olmaktadir. Yirminci yizyil insanlik
tarihinin toplumsal, bilimsel disiinsel sanatsal ve ile-
tisimsel alanlarda hig¢ bir gaman karsilasmadigl bir ge~

lismenin, hizin  yeniliklerin ylizyilidar.

I1k caglardaki el emegine olan gereksinim geliSen
teknolojiye kosut olarak zamanla azalml§ ve el emeginin
yerinil yine insanin yaratisinin el emeginin lrinid olan
mekineler almistir (1 ). Yirmibirinci ylzyila girerken,
teknoloji daha da gelismig, elektronik bilgi islem aygit.
lari insanlarin yaptiklari bir ¢ok igi yapmaya baslamaisg
ve onlari dogrudan ve dolayli olarak etkilemistir ( 2).
Bu gelisim  toplumlarda bir ¢ok degisikliklere yol agan
bir olgu olmakla birlikte, gesitli karmasik yapili kurum-
lari ve bunlara iligkin sorunlari da birlikte getirmis-

tir (3). Batili iilkelerde teknolojik gelismenin ve buna

- — i — — - — - ———

(1 ) FERIT EDGU, "Cagdas Sanatim 80 Y1llik Seriiveni" Mil_
liyet Sanat Dergisi, Istanbul 10 Eylil 1979, Say1: 334

( 2 J ENVER OZKALP,Davranis Bilimleri ve Organizasyonlar.
da Davranig, E.L.T.I.A.Yay., No:249/169 Eskisehir,
Be bl .

(%) A.g.k., 8.26




2
bagli olarek geligen verimlilik ideolojisinin yol agtiga
yenl liretim Orgilitlesmesi ve bunun sonucunda toplumsal dii-
zeydekl Orgiitlenme ve dlizenlemeler 6 iunsanlari kurulu di-
zenin bir diglisi durumuna indirgemistir. Tim bu girisim-
ler ve doniigimler teknolojik ortamin dofal ortami bozma-
S1 insanim giderek dogal ortamdan uzaklaSmaslna ve ya-
pay bir teknolojik ortam ig¢ine girmesine neden olmu§, in-
sanin dogal ortam-teknolojik ortam arasinda bocalamasina,
rahatsiz olmasina ve hatta bir bunalima sokwmugtur (4 ).
viomasyon sSistemi iginde ayri beceri dizeyleri, artik tek
bir amaca dogru devinmeye baslamistir,. Insanlarin alista.
g1 geleneksel sistemden gyriliklar ayrimlar ortaya ¢ik-
mistir ( 5 ). Bunun sonucunda, insanlar kendi disindeki
gligler tarafindan yoneltilerek, giderek tek baslarina kal-
m1s ve kendisine saglanan tim Ozglirliklere ve demokratik
goriunumlere karsin yiginlarin iginde yalniz kalmislardar
(6).

f;sanlar arasinda sorunlarda halen yasanmakta olan
iste bu donemde yogunlasmastar,
Gegmiste insan etmeni pazar ekonomisine bagimli

olarak devinen, her waman ig¢in kolaylikla bulunabilen ve

I e

( 4 ) IBRAHIM ARMAGAN Bilgi ve Foplum IT (Poplumsal - Yapi
Bilim ve Sanat) E.U., Gizel Sanatlar Fak. Yay., lzmir,
1982, s.l

( 5) Geleneksel sistemde her blrey kendi uzmanlik alanin-
daki isi yaparken belirli bir basarinin da sahibidir.
Ama otomasyonun egemenliginde artik takaim g¢alismasi-
na gereksinim bulunmaktadir,Bu sistemde esglidim ve
uyum gereklidir, Yoksa sistem kopmakta ve is verim-
siz olmaktadir,

( 6 ) BARLAS TOLAN, Gagdas Toplumun Bunalimi, Anomi ve Yas

-~ bancilasma A.I.T.I.A. Yay.,No:132 Ankara 1980 s.142
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tikenmeyeh bir mal olarak goriilmistir. Gegmisteki toplum-
sal ve ekonomik kosullar buginkiinden ayri bir nitelik ta-
simak tadir., Egitim kisitli, etkilesim ve iletisim az  ¢a-
lisma siireleri uzun ve vluslararasi rekabet bulunmamakta-
dir. Yizyil basindan bu yana, teknolojinin geligmesiyle,
calisma ve bolimler arasinda karsailikla bir bagimlilik ya-
ratilmig, c¢alisanlarin sikl igbirligi, esgldimiyle iretim
artmistir ( 7 ). Teknoloji bu yoniiyle insan iliskileriune
bigim veren, onlari kaliplastiran ve i$ gruplari arasinda
bir birlesme saglayan bir; 6fe olmustur ( 8 ). Daha da i-
leri giderek, teknolojinin deZismelerinin neden oldufu e-
konomik 6 tohlumsal ve kiltiirel yapi degisimleri toplumun
temel kurumlarini Orglitlenme bigimlerini etkiledigi gibi,
bunlara bagli degferler dizgesini de etkilemistir..

Yirminci yilzyil yalniz Dbilyilk buluslarin ylizyila
degil, K bu buluslarin insanlarin giinlik yasamina girdigi bir
donemdir de, Diger bir sodyleyisle, hizli ve genis bir ile-
tigim yizyiladar,

Insanlarares: iletisim  bilgi, disiince, duygu, tutum
ve kanilarla davrani$ bigimlerinin kaynak ile alici ara-
sindaki bu iliskilesme yoluyla bir insandan digerine/di-
gerlerine kimi oluklar/kanallar kullanarsk asktarilmasi sii

recidir ( 9 ).Bu siire¢ insanin kendi ge¢misi denli eskidir.

(7 ) Taylor'an belirttizi gibi  bu sistemde insanlara
isin ve makinenin bir pargasi olarak gdrmek dogru
degildir.Boyle gorindiglinde ortaya birgok sorun
¢lkacek ve liretim engellenecektir,

8 ) OZKALP, A.g.k., s.259

(9 ) Diger bir styleyisle birbirleriyle gruplar ile il-

gili olarak etkilenerek etkileyerek,K bilgi vererek,
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Kitle iletisim araglarinin gelismesi, hizla yayZinlasma-

81 yasanan giinleri deha da karmasik bir duruma getirmig-

tir.

Sinema, televizyon olgulari, baski tekniklerinin ge-

ligsemek fotoZraflarin/iletilerin genis kitlelere ulasa-

bilmesi, yeni bir uygarligin belirtilerdir. Bu yeni tek-

nolojiye egemen uygarikigin kiltiir, sanat ve egitimi tép-

lumsal yasayls diizeyi hig¢ kuskusuz gegmisten degisiktir,

Bir gorise gore, insanlik tarihi insanin varligi-

nin giderek gelismesi ama aynl zamanda giderek yabancilas-

mas1 anlamina gelmektedir. Yabancilagma (10),6insanin gev-

(10)

bilgi edinerek K Ofrenerek O0freterek eflenerek ve eg-
lendirerek bu 1letigsim surecinde yer alan insanlar-
la ilgilenmek demektir. (Iletisimin Kavramsal anlama
konusunda daha genis bilgi igin bkz:INAL CEM ASKUN,
"Iletigimin Kavramsal Anlami Uzerine Diisiinceler",

A, U, A 0.F. Iletisim Bilimleri Dergisi, 6 sayi:6 Esk.,
Haziram 1989,6s.29 ve sonrasi...)

Sol litaratiirin anahtar kavramlarindan biri olan ya-
bancilesma , Marxist kuramin uygulamaya koydugu 1920
lerden sonra kullanilmaya baslamigtir.Yabancilasma,
batiya 0zgi bir sorundur.Ama killtir emperyalizmi ve
alt yapidan yoksun bir batili asma siireci,f gelismekte
olan ilkelerde bagka tiir yabancilasmaya neden olmug-
tur.Bu olgular en yalin dlizeyde, K toplumun degisik ke-
simleri arasinda kil tir kopukluguna yol ag¢tiga gibi,
tarihsel siire¢ iginde de kiultiirin ge¢misini buglinden
koparmigtir.Bu nedenle gelismekte olan lilkelerdeki
sanatg¢ilar ve sanat adamlari igin biitinlik ¢oziim bek-
leyen sorundur. (IPEK AKSUGUR, "John Berger'in Sanat
-Milkiyet Kurami" Milliyet Sanat Dergisi 16 Exim 1983
say1:293). Davranls bilimclilere gore yabancilasma, -
kisilerin temel gereksinimleri yeterince doyuma ulas-
madiginda ortaya g¢ikmaktadir.Batili toplumlara ba-
ki1ldiginda Maslow'un belirttigi bireylerin temel ge-
reksinimleri olan yiyecek 1si barinak gibi nesnelerin
agsagl yukari karsilandigi gorulmektedir.Bu temel dii-
zeydekl gereksinimler yeterince karsilanirsa insan-
lar daha yiksek diizeyde seylere gereksinim duyarlar,
eger bu istekleri yerine getirilmezse yabancilasma
olgusu ortaya ¢ikmaktadir. (A.H.MASLOW,"A Theory of
Human Motivatipn® in H.J.Leavitt and L.R.Pondy Read-
ings in Manageriai Psychology, Chicago University
Press,1964,s.6-24) Akt.0ZKALP,A.g.k.,s8.65)

-
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resine sahip ve egemen olmasindan ¢ok, ¢evrenin diger
insanlarin ve hatta bizzat kendisinin kendi 8zvarligina
yabanci kalmasi demektir(ll). Bir diger gorise gore emek
ve iébblﬁmﬁ yabancilagsmanin birer gostergesi olmaktadar,
Emek, insanin doga ile iliskisi ya da elle, anlaksal ya
da sanatsal etkinlikler yoluyla kendisini gergeklestir-
digi yeni bir evreu yaratmasidir. Emek ve emegin iiriinle-
ri  isbdlimi ve Gzel millkiyet ile giderek insandag,onun
istem ve isteklerinden ayr1m1a3m1$,bag1m31zla§m1§,birer
varlik durumuna gelmektedirler. Emegin lrettigi nesne,

emegZin ilirini, emegin karsisinda yabanci bir sey kendini

lireten de bagimsiz bir gilic olarak dikilmektedir., Emegin

rintd ise, bir nesneye sktarilmig, maddelesgmis emektir,
emefin nesnellestirilmesidir (12). Emek artik isgtren do-
£asinin bir parcasi olmaktan ciktifi igin yabanCllaémlé
bulunmaktadair. Diger bir sOyleyisle, calisma iégﬁrenin
disinda kalmakta onun 6zsel vamliZina iliskin olmamak ta_
dir. Isgbren gallélrken kendisinde degildir.Bu nedenle,
¢alismasi bir zorlamadir zorla galistirilmektadar (13).
Ié ortami onlar igin can siki1c1l yinelenen tekdiize Bir du-
rumdur. Kogsullar bdyle siirdiigii siirece de kiside dogal ola-
rak kimi sorunlar ortaya cikmektadir., Calisan doyuma ula-
g amamak ta, wutlu olamamak tadirr. Kendi bedenini harc amay a
bagslamekta ve bellegini yok etmektedir. Bunun icin iégﬁ_
ren ancak c¢alisma disinda kendine gelmektedir. Egitim di-

(11) KARL MARX, 1844 Felsefe Yazilari Payel Yay.,lstan-
bul 1975, .67 i

(123 A.g.k., 8.70

(13) A.g.k., s.71
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zeyinin yikseltilmesi sonucu da bu olguyu gliclendirmekte-
dir. Insanlar isten ¢ok Ozgiir zamanl ara yonelik kimi et-
kinlikler iginde olmak istegi igindedir, Sanaylleéen top-
lumlarda bu degisen anlayls ve kiltir sistemlerini dikka-
te almak gerekmektedir (14). Insan artik geriye, doZaya,
doga igindeki c¢etin ama -belki~ mutlu yasantisina doneme-
yecegi ig¢in yeni arayislar igindedir, Yasanan gilinlerin in-
sanlari  1is yagsaminin yarattifi bunalimlardan, tekdiize ya-
samdan kurtulusu sanatsal etkinliklerde ve Ozglir zamanlar-
da aramaktadirlar,

Bir zamanlar sanatin, insanlarin yalniz duygulari-
na seslenen bir eglence, bir bos Zaman gecirme araci oldu-
gu savlanmaktaydi. Kugku yok ki, sanat ile duygu arasinda-
ki iliski, baslangig¢siz ve sonsuzdur. Fakat bugin, sanat
artik yalniz duygusal bir ugras sayirlmamsktadir,Sanat in-
sanln duyguéal usuna seslenen bir bilimdir., Tolstoy," in-
Sanin bir zamanlar yasamls oldufu duyguyu kendinde canlan-
dirdiktan sonra, ayni duyguyu baskalarinin duyumsayabilme-
si ig¢in devinim,6ses g¢izgi,renk ya da stzciklerle belirlen-
mig bigimler arasinda ilirperen bir takam duygularl,dlé din-
vaya elle tutulur gtzle gorilir bigimde anlatma gereksi-
niminin Uriini olarak sanat ortaya ¢ikmigtir"demek tedir.
Bilim dallarinda oldugu gibi,sanat gergegin gligli sirekli
ve sistemli ¢alismalarin sonunda sanata Ozgi bir disinUs

- -~ —— —— - "

(14) G.W.HIGGIN, Symptoms of Tomorrow Plume Press -Ward
Locke London 1973. (Act.0ZKALP A.g.k.,s5.66)
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ile elde edilmektedir. "EZer bOyle olmasaydi bilyik bilim
adaml arinin yetismig oldugu ddnemlerde biyik sanatg¢ilarin
da yetismié olmasl nasil ag¢iklanabilirdi?..” Insanin ge-
reksinimlerini daha iyi bir bigimde karsilamak igin bilim
nasil bir caligma igindeyse, sanat da bu gereksinimleri
karsilamak ig¢in galiswmalar yapmaktadir (15). Bilimsel in-
Celemelerin sanatsal ¢alismalarin konusu hep insandair.
Bu gergek, ilkellerden bugiine dek bdyledir, Sanat hizla
degigme donemlerinde, yaratici igerigi sezgisel glicii ve
toplumsal gergekc¢iligi ile bilim ve topluma her zaman On-
cil ik gbrevini yiklenmigtir (16). Bir gdriise gdre, "sanat,
bilim ve teknolojinin toplumsal yéplda neden oldugu den-
gesizlikleri, bunalimlari diizeltmede, insanlari teknolo-
jik ortamin mekanik katiliklarindan uzeklastirmada gcevre-
ye uyum saplamalarinda, difer bir sOyleyisle toplumsal-
lasmalarina, ayriya toplumsal yapi defisimi siireci iginde
benligine kavusmasina ve ozgiirlesmesine katkida bulunmak-
ta, insany insanlastirmada Snemli bir arag¢ olarak gorev.
ler yiklenmektedir" (17). Her yoniiyle insanin duygusal
dengesini bulmasina yardim eden sanat, salt ba ¢agda de-
g£il, insanligin tim ddnemlerinde belli iglevler yiklenmig
toplumsal bir olgudur (18).

Insan mutlaka bir toplum ig¢ginde yagamsktadir,.Bunun
igin de yasadigr toplumun kiiltiirine, tarihine katilmasa

(15) ENVER ZIYA KARAL "liyatro Aragtirmalari Bustitiisii'-
niin Birinci Simpozyumu Agilis Aonugmasi" Tiyatro
Arastirmalari Dergisi A.U, D.T.C.F.Yay.,6 Ank.1976,
Sayi1:7.s8.3

(16 A%CxAGAf\I , 8.1

(17) A.g.k.,s. 194

(18) A.g.k. s 195
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gerekmek tedir. ¢inki insan bilincini belirleyen onun
toplumsal varligi olmaktadir., Sanatin buglinkii estetik
6zini toplumsal olaylar insanlarin toplumla olan ¢ok
yonli iliskileri olugturmaktadir., Toplumsal yapiya bagla
olarak 6K sanatsal geligim toplumsal gelismeye ve toplum.-
sal yasamin yaplSlﬁa dogrudan bagimlidair toplumsal yapi-
v1 etkilemekte ve toplumun gelisim kosullarandan biri du-
rumuna gelmek tedir., Toplumsal degismeler de hig kuéku-
suz sanat kiltiirinii etkilemektedir, Sanatin bireyler iize-
rindeki olumlu etkileri yaninda toplumun,K toplumsal yasa-
m1 iizerinde de yaplci etkisi bulunmaktadair (19). Bir go-
rise gore de, "sanat, tium etkinlikler gibi,ﬁarolusun mad -
desel kosullarindan etkilenen Ozerk bir etkinliktiry bir
bilgi bicimi olarsk kendi gercegi ve kendi sonucu vardar.
Sanatin siyasetle, dinle ve insanin alinyazisina tepki
gosteren tim Oteki bigimlerle gerekli iliskileri vardir.
Ama bir tepki big¢imi olarak aynidair ve uygarlik ya da kil-
tiir denilen geyin blitinlesme silirecine katkisa vardir"(20).
Bu gergégi bilen, sanatl bir ulusun yasam damarlarindan
biri olarak goren, gerek digiincelerinde,gerek tutumunda
ona biyik ©Snem veren Atatlirk; cumhuriyetin temeline koydu-
Fu ana ilke 1g1ginda sanatin yonetimini ve dayanacagi si-

yaseti yorumlayarak,K bunun devingenligini gelecek kusakla-

(19) AYLA ERSOY, Sanat Kavramina Giris Be-ta Basim/ Ya-
ylm/Dagltlm,Osman Aykag Matbaa31,ist.,1983,s.55

(20) HERBERT READ, Toplumda Sanat, Karacan Yay.,lst. 1983
s. 18 . 19
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rin 6ngéri ve ¢abalarina bairzkmistair (21), Ciinki sanatla
ilgilenen insanlar arasinda bir yakinlik begenilerde bir
birlik olusmaktadir.Bu birlik giderek tinlemdeki birlige
donusmektedir.Bu etki daha sonra ulusal sinarlari da asa-
rak genellesmekte ve evrensellesmektedir.Diger bir soyle-
yisle, sanat etkinliklerinin yardimiyla begenileri, disiin-
celeri agik ve saflam insanlar yetismektedir,Bu nedenle,
kisiye ileride galismayi disindiigli dalda yeterli egitimi
verirken bunu kati, kaisitli ve yasamdan kopuk degil,kiéi_
nin estetik duygusunu geligtirici yasama baklé aglisini
genigleten tim sanatlarla birlikte vermek gerekmektedir.
Glink i sanattan yoksunluk,K cagdas fToplumun bireylerinde go-

riilen bunalimlarin da bir nedenidir.

1. ILETISIM VE SANAT

Varsayimlar incelendiginde, iletigimin sanatin,
teknik ve bilimin gelismesine kosut olarek geligtigi go-
rilmektedir,Iletigimde bulunma birer iist yapi iirini olan,
toplumsal gercgegin bir yansimasi olan sanat teknik ve bi-
lim gibi yine toplum iginden, toplumsal yapiya bagimli bir
bicimde olusmugtur (22). Diger bir sﬁyleyisle,iletiéimin,
sanatin ve bilimin gelisimi dural gergeklerin yalnizca
dis linee yoluyla bulunmasi degildir. Insanlarin dogayla

etkin iliskisinin bir bolimudir (23). Iletisim insan ya-

——— -~ — ——

(21) INAL CEM ASKUN, "Atatiickcii Diis inceye Bagli Tiyatro
Anlaylslzisletmeciligi ve Politikasinin Kavramsal
Temelleri® E.1.T.1.A, Dergisi Cilt:XVII, sayi: 2
Eskisehir Naziren 1981, s, 2 _

(22) GEORGE THbMPSON, Insanin Ozi, Gev:Celal Uster Payel
Yay., Istanbul 1979, s.20

(23) CHRISTOPHER CAUDWELL,Yansilama ve Gergekcilik, Gev:

Mehmet H.Dogan Payel Yay.,K Ist., 1974, s.3l1

’




10
gsantisinda o denli yaygin bir olgudur ki insan goZu kez
iletisim kavraminin ayirdina bile varamamaktadar.™ Bunun
yani sira her bireyin iletisime doZugtan yetenekli oldu-
gu varsayilarak karsaiti digilinilmemektedir.Ginki herkes,
toplumsal yagamin her alaninda iletisimde bulunmak tadar.
Toplumsal yasamda insanlar vevrelerinden aldiklari ileti-
lere gore davranislarini olusturmaktadirlar,Bunun da dte-
sinde, ¢evreyle alinip verilen iletiler aracilifiyla Ozel-
lestirmeler yapilarak bir siire¢ iginde bireyler kisilikle-
rini tanimlamaktadirlar"(24).

Insanlar, birbirleriyle anlagabilme gabasina gir-
dikleri ginlerden bugine dek isaret, resim dil yazi yolla
rini zorlayip durmuslardir. Sozin ortaya ¢ikmasindan ya-
zinin bulunmasina dek, insanlar arasindaki bu yalin ile-
tigimin gdrsel olarak yapildigi kesin. Iletiéim siirecinde
isaretin kullanimi belki sdz denli eskidir.Kunusmasini he-
niiz bilmeyen insan dilegini anlatmak istediklerini resim,
bas, kas,gbz [mimik_/; el, parmak kol gdvde devinimleriyle
[3est_7; ya da agag dallarl,tas ve ates igsaretleriyle an-
latmislardxr., Ama iseretlegme yoluyla yapilan iletiéim dar
sinirlar iginde kalmis bilginin artmasiyla yetersiz kalmis-
tir. Daha sonralari tiyatro sanatina doniisecek olan gorsel
bir anlatim dili olan bedensel devinimler dogadan Oyk linme-
dir.Gergek olaylarin ya da nesnelerin Sykiniilmesi gercgegi

de istenilen anlamda etkileyebilmektedir. Iletinin tam

(24) ROGER E.WILLIAMS K "Genel Iletigim Kavram ve Modelleri™
Gev:Akin Erguden Kurgu 1.T7.1.A, T.0.E.F, Dergisi,
E.I.T7.I.4. Yay., msquehlr 1979, s.282
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olabilmesi igin Oykinmenin olabildigi denli gerceZine ben-
zemesi gerekmektedir,Oykiinme yoluyla canlandirmanin Qlklé
noktasi gercgekligin kendisi olmalidar, Aristoteles, "Hay-
vanlarin en Oykinilclsi insandir" demektedir, Glnki Oykiin-
mek bir yandan 6gretirken difer yandan Oykiinene de haz
vermek tedir., Bunun ig¢in insan 6ykﬁnﬁ1mﬁé seyleri sevmek.
tedir, Insanin Oykiinmeye karsi duydugu istek ileti§im ve
sanatin dogusuna da neden olmugtur., Aristoteles'e gore,
"Sanat¢i doZaya Oykilnir ancak salt gérﬁnﬁéle yetinmez ol-
dugu gibi ya da olmasi gerektigi gibi Oykiniir ve eksik ki-
simlarini da tamamlar. Bu tamamlama oranina gore yapit gii-
zeldir." Platon, "Sanat bize bir gercgegi degil bir gori-
nis, bir kopyeyi gbsterir." karél savini ileri sﬁrmﬁétﬁr.
Bu gOris resim mizik siir sanati igin dogrudur,Cinkii sa-
natta gergekten daha ¢ok goriiniis (6ykﬁnme) bulunmak tadir,
Nesne ile sanat arasindaki ilgi bOyle bir kopye bir ben-
zetme, bir Oykimme (mimesis) ilgisidir. Oykiinme, tim ilkel
toplumlarda hemen hemen tim iletigim bigimlerinde egemen-
dir.Hatta en gelismis toplumlarda bile etkisini siirdiirmek-
tedir, Goethe, "varolan her sey, tim var olanlarin bir ben-
zegimidir® timcesiyle Oykinmenin insan ve toplum agisindan
ne denli Onemli oldugunu belirtmeye gallémlstlr.

Gorsel/sanatsal iletisim bilinebildigi denli ilkel
insanain binlerce y1l Once magara duvarlarina ¢izdikleri
resimlerle baglamigtir, Bu resimler ve karalamalar gorsel
dil ile kurulan iletisimin 5000 - 7000 yil Onceki uygula.
malaridir (25).

(25)ALEX STRASSER,The Work of The Science Film Maker, Fo-
cal Press New York,6 1972,s.15
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Insanin banatsal yaraticiligi islevinin ve bunlara
iletme yeteneginin kdkleri insanin biyolojik wvarliginda
degil 6 toplumsal varliginda; insanin kendi hayvansal on
tarihinde degil, yine insanin kendi toplum tarihinde aran-
maktadir., Insan usta olarsk dogmamistir ama ustaligina
gozlemleri diger canlilara oranla gelismié beyinlerinin
yaraticil il ve diger insanlarla iliskisi sonucu kazanmis.
tir (26). Toplum durumunda yasayan insanin gereksinimleri-
ni karsilayabilmek igin girigtikleri geéitli Ozdeksel ve
tinsel ¢abalar iletisim,6 estetik bir kaygilari olmamasi-
na Karsin sanatin dogus ve gelismesini belirlemektedir,
I1k adimda hayvan postuna sarinip,hayvana yanasmesyi, ona
tuzak kurmayl yine hayvanlarin gbzlemi ve geliskin beyin-
lerinin yaratisiyla ¢tzimlemigslerdir. Insanin hayvansal
gbzlem ve On deneyimlerinden kalan bilgi biyolojik doga-
nin temell insanin toplumsal olarak gelismesi silirecine
donlsmesiyle birlikte, insanoglu dinyayl estetiksel ola-
rak Ozlmleyebilme ve sanatsal olarak edimde bulunabilme
yetisini kazandirmigtir, Difer bir sOyleyisle, sanat salt
dis linsel geylerden degil, Oncelikle ve Ozellikle insanin
gergek somut bir toplumda yasayarak edindigi gergek so-
mut coskular ve isteklerden kaynasklanmaktadair,

Gegmis ten bugline dek uzanan ve geliserek bilimi sa-
nati kapsayan kiiltirel iletisim li¢ asamada incelenmekte-

(26) M.ILIN - E.SEGAL Insan Nasil Insan 0ldu?, Cevg Ahmet
Zekerya, Yeni Dinya Yay.,K Istanbul 1979,3.12

(27) ADAN SENEL, Uygarlak Gizgisi Bizim Yay., Ankara 1968,
s.6 ve sonrasi...
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-~ Hayalgliclne dayanan mitolojik estetik klltir,
- Inanca dayanan dinsel, dogmatik kiiltiir,
- Gdzlem ve usa dayanan bilimsel pragmatik kil tiir.
Irdelendiginde,hayalgﬁcune dayanan mitolojik este-
tik kiltir ile gozleme ve usa dayanan bilimsel pragmatik
kiltlr arasinda biuyik bir benzerlik bulundugu gorilmekte-

dir, Mitolojik kil tiiriin hayalglicii 0gesindeki soyut disii-

nis, bati bilimsel digiinigilnin kuramsal diusiinis'ilne Dbir

bir kopri olusturmaktadir.

Mitolojik diugtiinis g$0yle agiklanmaktadir:

a) Fiziksel ve toplumsal olaylari anlamak igin bi-
yik bir merak sahibi olma.

Insan kargiti olan etyiyicilere oranla g¢gok daha iis-
tin olan, beyniyle, dogaya Once biiingsizce (28),sonra gi-
derek gereksinimleri igin merakla bakan ve bunlari yasami-

na uygulayan ilging bir beyine sahiptir (29), Gdrme (30),

(28) Katip Celebi'nin her zaman gecerli su s6ziini animsa-
alim: "Yere ve gtklere bakmayi okiiz gibi goz ile
akmek sandilar,"

(29) Ortalama 1360 gram agirligindski insan beyninin godre-
vini yerine getirebilecek bir bilgisayarin yapilmasa
bugiin bile hayal edilememektedir,Gilinlimiiz iherleyen
kiltir ve teknoloji etkinliklerine karsin, K insan bey-
ninin tim yetenekleri h&l3a kullanilamamsktadir,insan
beynindeki milyonlarca yedek hiicre hig¢ kullanilmadan
bombog bekletilmektedir. (DESMOND MORRIS, Giplak May-
mun, Cev:Engin Darica Sander Yay.,Ist.,6 Aralik 1980,
8.33

(30) Gorme olayi konusmadan Once gelmistir., Gocuklarin
konusmaya baslamadan Snce yakinlariniy ve cgevresini
tanidigini animsayalaim, (joHB BERGERz Gorme Bicimle-
%1, ¢ev: Yurdanur Salman-Margaret Quigley;Yanki Yay.,

st., s.7
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dus Uinme, yaratma ve iletme gibi yetilerle insan beyni bi-
reyin kendisi ve gevresi hakkainda bilgi edinmesi bir bi.
ling gelistirmesi ve edindigi bilingle kendisini ve cev.
resini etkileyebilme giicline ulasmasini saglayan bir giic.
le donatilmistar, Insanln, kendinden Onceki canlilar ev-
-riminde dort ayak Uzerinde ylirimekten ¢ikip iki ayak lize-
rinde ylriir duruma gelmesi evrim ¢izgisinde Onemli 61l¢i-
de bir hiz artisina neden olmugtur. Insan boé kalan elle-
ri ile is yaplp,éeylerle daha iyi ugrasabilme olanagi bu.
lurken, bu ugras onun anlak geligsmesini de hlzlandlrmlé_
tir (31). Insan yasamak ic¢in beyni ve eli arasindaki is-
birligini zamanla daha da geli$tirmi§,dogan1n kendisinden
esirgediklerini; ilging beynlinin yaratilari ile saglamig
varolusunu daha da guglendirmi§,6grendiklerini birbirle-
rine ileterek, Oteki tirlerin Ustiine ¢ikmistir.Bu insan-
oglunun evrimini agiklayan bir gli¢tiir,

b) Herseye bir agiklama bulmak icin sabirsizlik

duyma, B
c) Olaylara yine olaylarla agiklama egilimi,Insan

once hayvan gibl duyularina bagli bir sezisle, gevresini
tanimay a baslamistir, Algilarinin birikimi kavramlari o-
lus turmus tur.Zamanla igbirliginin geliémesi,iletigimin
artmasi, bilgi all§_verisi beynin yeteneklerini daha da
gelistirmigtir.Bu 6zelliklerin belleklere kayit edilmesi
ile de bilimin ilk tohumlari atilmigtir. Ilk ¢aglarda ye-

tiskin kusak kendi gtzlem,deneyim ustalik ve bilgisini
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geng kugaklara once gorsel sonralari sdzle anlatmak ve
yazmakla iletmislerdir. "Insam bin yillik okulda Sgreni-
me tas devrinde baglamigtir.Deneyimli avcilar, genglere
zor avcilik meslefini, yani yabani hayvanlarin toprak Us-
tinde baraktiklari izlerl tanimayi, lrkilitmeden, ava nasil
yaklasmek gerektiginin(%2) yine hayvanlara Sykinerek gdés-
tererek Ogretmislerdir,

d) Olaylari olaylarla agiklarken yeterince gozlem

ve bilgi sahibi ol amama. Zaman gegtikge gorip algilamak-

la birlikte insanin ilgi alani daha da geniglemeye bagla-

mis, ama buna karsin gereksinimlerini sagladiklari yakin

’

dofga digindaki doga onlar igin ¢oziilmez gizlerini sirdir-
mis tir (33), Baktiklara dlélndakiler onlar igin korkutu-
cudur, hayalgliclerinin iirettigi bir masal dinyasidir(34).
e) Gozlem ve bilgi eksikligini gidermek igin hayal
gicinii (soyutlamalari soyut dﬁgunﬁéﬁ) yardima ¢agliris.

2323 ILIN - SEGAL, A.g.k., s.12
33) Evrendeki olaylar kar3131ndak1 korkusu toplumsal ya-
gami1 diizene sokma 1Pgudasu insana bilinmez bir g -
cl, Tamrai'ya yarattlrmlstlr Tevfik Fikret'in su di-~
zeierlnl animsgy alim: "Beserin bOyle del3letleri var;/
Putunu kendi yapar, kendi tapar."
(34) Insan cevresini gorup alglladlktan ya da alglladlgl_
n1 sandiktan sonra gevresinin sinirlarinil asmaya yi-
reklilik gostermigtir,Ilk denizciler Onceleri okya-
nusu evren gibi ugsuz bucaksiz sanlrken masal sandik-
lari yerlerde de kendilerine benzer insanlar oldugu.
nu gérmis, tecim yaninda bilgi alig-verisinde buiun-
muslar, gozemedlklerlnl kargilikla ylzylize iletigimle
gezmeye galigsmaislardar, Masalln simirlari boylelikle
daha da daralmistir. Glnimizde dinyanin artik bir gi-
zi kalmamigkir, Glnlmiz yazarlari sinemacilari kahra-
manlarini yenl masal ilkelerine gondermektedirler,
Bu yeni masal ilkeleri uzay boslugundaki gezegenler-
dir, Bilim adamlari da diger gezegenlerde yasam olup
olmadigini aragtirmaktadairlar.
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Duyular arasindaki igbdlimu g¢alismanin ilk hayvansi icgil-
disel isbolimiinin duyular arasindaki karsgilikli baglantai-
y1 kolaylaétlrmas1 ve eksik yanlarindan kurtulmasi zaman.
la-gok agir bir bigimde gelismis, insanlarin i¢ ve dis din-
yalari lizerinde gittikge daha gok artan egemenlik kurma-
Sina, gevresini taniyarak kavramlastirmasina, bunun sonucu
olarak, insanlarin dinya goris lni derinlestirerek,genié bo-
yutlara ules tirmistir, Yaratica hayalgilici iéte bu dis tin-
ceyle, iste bu noktada isin icine girmigtir. Olagylari ge-
lismis ve varsil bir hayalglicii ile estetik bir bicimde a-
¢iklayig bugiinki bilim sanat ve yazinsal iletiéimin kay -
nagi olmustur. Insanlar bdylelikle merak ettikleri olaylar
sonucu bugilnklil uygarligin temeli olan bilgileri eXde_et_
mislerdir (35). Ozcesi, ilk ¢agdeki mitolojik disintis her
seyl OFrenmek, agiklamak isteyen sabirsiz bir merakin agik-
1lamasidzir, Insanoglu,bir seyi agiklamaya gozlem ve deneyim
ve hatta bilgi birikimi olmadiginda diger olaylardan yap-
ti1g1 soyutlamalari hayalgici ile kurgulayip, agiklayamadi-

(35) Unli Matematikgi R.A.Fischer "Dogaya diizenli bir man-
ti1ga koyarak ne gok sorarsanlz ondan dylesine ¢ok bil-
gi alirsinlz; fakat isiniz kolay13381n diye, yalniz
bir soru sorarsanlz ,alacaginiz karsilik hig¢ olacak
ve dofanin sorunuza karqlllk vermek icin sizden bas-
ka bir soru bekledigini goreceksiniz" demektedir.
(Akt. ADNAN BINYAZAR.kultur ve BEfitim Sorunlari, Var.
lik Yay., Ist. May1s 1976, s.1) Ginimizde merakli
olup ama soru’ sormay an bip ¢ok insan var, Onlari ig-
gidileri ya da baskalarainin beyinleri yonetmektedir,
Bu yonleriyle kendilerini ilkellikten kurtaramamis .-
lardir,
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olaya ya da geye bir agiklama getirebilmislerdir (36).
f) Olaylari agiklama bir kerteye dek '"keyfi"(iste-
Ze bagli) oldugu ig¢in, bu agiklamalarr begeni verecek gii-

zel bir bigimde, estetik bir bigimde yapmak. Insan ilkel

bile olsa gilizellige karsi dogal bir yetenegi bulunmakta-
dir., Bu bakimdan kendine ilk aygiti yapan insan, benligin-
deki glizellik duygusunu kivilcaimlayan kimi bigimleri rast-
lantisal olarak yaratm1§ ve bu bigimlerden hoélanlnca yi-
neleyerek ¢ogaltmistir, Genelleme yapildiginda bu lretim
etkinliklerinin iletigim ve sanat iizerinde dogrudan dogZ-
ruya etkisi oldugu goriilmektedir. Buchner, ﬂKoéuk sanati-
nin sirri  lretim etkinliklerindedir”(37) derken bunu im.

lemektedir, Sonralari insanlarin gdzlemlerinin artmasiyla
(36) Hayalgiicii, genis ©lg¢ilide anlagin yaptigi bir soyutla-

ma islemiair.Ornegin Etopyalilarin neden siyah deri-
1i olduklarl su soyutlama ile ¢Ozillmiis tiir:"Ates;dag-
lad1g1 her seyi karartmaktadir,Gines de bir ategtir,
bu insanlarain (Btopyalilarin) siyah derili olmalari-
na gines neden olwmustur.® Hayalgucli ise bunu sOyle
dykiler: "Gilnes, Glines Tanrisi Helios tarafindan her
gin dogudan batlya dort atin c¢ektigi bir araba ile
tas 1nmak tadir. Helios'un oglu Phaethon birgin bu ara-
bay1l siirmeye kalkisir.Ama azgin atlarla basedemes.
Gemi aziya alan atlar Yer'e dogru al galmaya baslarlar.
Etopya yoOresinde Yer'e ¢ok yeklasirlar.Her gey yanar,
kararir, toprak ¢ole dbner, Glnesin sicakligindan in-
sanlar da kararir." Hayalgliclniin soyutlamasiyla olay-
lari olaylarla agiklamayla Etopyanin ¢0l- durumu ve
insanlarlnin siyahligi boylece acgiklanmisg olmaktadir,
(AZRA ERHAT, Mitoloji S6zl igl, Remzi Kitapevi Yay.,
Ist., 1978, s.265 ‘

(37) Sanat dili ses, s0z,renk ve bigim bgelerinden olusmak-
tadir.Bu 6Zelerin her biri sanat dallarinin birinin
6z udir. Ses mizigin,K sdz yazinin,renk resmin bigim
mimarinin, devinim ise tliminde asamali egemenlige
sahiptir. Tiyatro ise tiim bunlarin toplaminin bire-
simidir,

ARADOLY OMIVERSITE
MERXEZ KOTOPIAKEs) s
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maddeye etkin olarak nesneler ve olaylar hzkkinda kav-
ramlari olusturmuslardir. Insanoflu doganin gizlerini go-
rerek Oykilnip deneyerek ya da yaratici hayalgliclerini
kullanarak Gzcesl, beyinlerini isleterek 6 doZa ile ileti.
sim kurarak ¢dzmeye ¢alismiglardir,

Mitolojik estetik kiiltir ile gdzleme ve usa daya-
11 bilimsel pragmatik kiiltiir birbirlerine ¢ok yakin di.
§uncelerdir. Bilimsel dﬁéﬁn&%ﬁn 6zellikleri sdyle agik-
lanmaktadir: GOzlem, gozlemlerden ortek unitelikleri sgo-

yutlama soyutlamalar arasinda neden-sonug baflari kurma

ve bunlari mantiksal bir tutarlilik i¢inde birlestirme,

bunlarla genellemeler yapma, bu genellemelerin dogruluk-

larini olaylarla test etme, verilen sonuglardan uygul a-

yimsal sonuclar saglamadir (38),

2, ILETILERIN SANAT YOLUYLA TOPLUMA SUNUMU

Ilkel insanlardan bugiine degin toplumlarda sanat
incelendiginde, sanatin toplumla iliskisi ¢ genelleme i-

¢inde gOrilmektedir.

A. Sanat Toplumsaldlr; glnkii gereksinim duyu-
lan giinlik kullanlm esyalarin yaplminl saglayan teknik sii-
reclerden dogmus tur. Toplum bir eéyayl talep etmekte es-
yanin iretilme bigimi malzeme nitelikleri bic¢imi diizen-
lenmesini bu istek belirlemektedir,lIslevsel ve psikolojik
gereksinimler de sezekleri segmekte bezemeleri diizenlemek-
tedir (39).

(38) SENEL, 6 A.g.k.,s.32 (Senaryo yazimi konusundaki bolim-
de usa dayanan bilimsel pragmatik disiinlis temel ola-
rak alinacaktair.

(39) READ, A.g.k., s8.55
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Her sanatsal/estetik yaratmada iki Onemli gudi bu-

lunmak tadir: Bireyin istek tutku ve Ozlemleri (6znellik);

toplumun istekleri. Oznellikte canlandirilan dimya kesin-

likle ve yalnizca insani ¢ikis noktasi alan bir anlam ta-
simaktadir. Pasha once baéka hi¢ bir kimse tarafindan ile-
ri sﬁrﬁlmemié,kimsenin bilmedigi tanimadigi yeni bir ikl
yaratan sanat¢i, ¢oZu zaman yasadigi ortamda anlaéllmamlé
olup,ddnemin begenileri ile savaélma girmek zorunda kal-
mlétlr. Oznel goriisiin sanat¢isi gelenekleri ve begenileri
degigtirmeye ugragtiklary: yeni bir ileti big¢imi gelistir-
meye caligtiklari igin her an toplumun tepkisiyle karél_
1a§m1slard;r. Sanat¢l kendisi ig¢in bir sanat yapiti orta-
yva koyabilir. Ama o yapiti topluma iletebildiginde kabul
ettirebildizinde tam bir doyuma ulasabilmektedir. Ancak
toplumun dluzeyi bu konuda Onemli bir rol oynamektadir.Top-
lumun yapiti kabullenmesi ig¢in ya begeni diizeyl yiksek ya
da yararli olmasina gore karar vermektedir., Oznel girite-
ki sanatgi dogaya ve topluma olan tepkilerini kendi 6z-
nelligi igerisinde gidererek daha enerjik bigimde incel-
terek uzmanl asmak tadir. Her igerigi her an kendi kigiligil
i¢ine sokarak kisiligini daha kapsamli ve varsil kilmakta-
dir,

Sanat gercgekleri oldugu gibi degil de,6 olmasi gerek-
tigi bicimde dile getirmektedir.Bunu yaparken Gznel bir
bekisla nesneleri ve olaylari degerendirerek 6 doZgyl boz-

makta, degistirmekte, arttirmakta ya da eksiltmektedir,

CiinkU sanat hig¢ bir zaman yitirilmeyecek giizeli aramakta
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hayalgiclniin yarattigl reunkler g¢izgiler,sesler ya da de-
tirerek, insanin tinine seslenerek,onun estetik hazlari-
na hizmet etmektedir, Sanat yapitinin uyum ve dengesi iz-
leyenin hogsuna gitmekte haz veruwektedir.Bunun yani saira
sanat yapitlara dizginlenen baski altinda tutulan duygu-
lari ortaya gikararak bir boéalma , bir rahatlama sagla-
mak tadir. Bu nedenle sanat yapitini her tiirli duygudan si.
yirarak gormek,defZerlendirmek olansksizdir.Glnki sanat bu
yaniyla Ozuneldir, cogkusaldir; duygulara dayanmaktadar.
Ama yine de sanati sal% hoga giden bir lrin, bir eflence
aracl olargk gormemek gerekmektedir, Clinki sanat ¢ok ié_
levli bir toplumsal olgudur (40).

Sanatg¢i, toplum iliskisini olusturan ii¢ asama bu-
lunmek tadir:

- Sanatg¢l olan kisi dogadaki ©zdeksel dzellikleri
(renkler, sesler devinimler ve geéitli fiziksel dlé tepki-
ler) algilamszk tadir,

- Bu algilar estetik amaglar godzoniinde tutul arak
hosa giden bigimlere ve kaliplara dokiilmektedir.

- Sanat¢ida daha Once varolan duygu ve  heyecan
durumlarina yeni algilar uydurulmekta sanat yetkinliginin
ve gelismesinin en iUst dizeyine yikseldifi zaman, sanatga
yarattifi hayallerle, kendi Gziline daha uygun dﬁéen bir
anlatim tiri, gercefi dile getiren daha iyi bir anlatim
bigimini bulmaktadir.Clnki sanat insanin kendi varligina

(40) READ, A.g.k., 8.56
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anlamasy ig¢in diizene koyma eylemidir,Sanatgi iletisini
sergilemek icin dis dinyanin g¢esitliligi ve degiskenligi
ile i¢ dinyanin ¢esitliligi ve degiskenligini bir bireéim
iginde birlegtirmektedir. B. Croce'ye gore, "Bir aynada-
ki gorilintiler gibi sanatta bize gercgekligi degil, gergek-
lerin goriuntisiniin kopyesini godsterir.Sanatgi nesnelerin
gorinilslerine Oykinir., Estetik duygular bilginin bilimi_
dir. Sanat, yasaml anlayan zekanin, onu en ilgi gekici,
en glizel bicgimlere sokmasi demektir,® Estetik ve sanat
olayi, insanla dogadaki nesnel gergekler arasindeki ilié-
kidir ve ortaya ¢ikan bir tir bilgi sunumudur, Ozcesi sa-
nat yasamin ayrilmaz bir pargasidir. Yasamdan kaynaklan-
mak ta, yasama anlam ve yon vermektedir. Her c¢afin sanat
yapitlarinda o ¢agin toplumsal iliskilerinin bir yansisi
bulunmaktadir. Gagdas ressam Vassily Kandinsky, "Her sa-
nat yapiti kendi ¢aZinin gocugudur 6 genellikle coékularl_
mizin anasidir o..." diyerek bu gergegi belirtmektedir.
Gergekten de sanat, toplumsal sorumluluklari daha iyi al-
gilamaya yardimci olarak, insanlari birbirine baglamakta,
toplumsal kaynagma ve dayanismayl saglamakta dengeli bir
toplumun dlugsmasina katkida bulunmektadir, Bunu yaparken
de, insana insan oldugunu her an animsatmaktadir.Bir sa-
nat yapiti incelenirken ki§i bir Olgude iginde yasadiga
toplumsal g¢evre kosullarini gormekte, deferlendirmekte ve
yoruml amak tadiry yasamin anlamini yeniden kesfetmektedir

(41). Olimlii insanoglu, sanatsal birikimi ile dogay1 bdyle

B o G B A e A e W e e e Saa S S My

(41) ARMAGAN, A.g.k., s.94
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yenmistir.Yapitlariyla zamanla yar1§mlé,zamanla birlik-
te olmug, zamani astigl gibi zaman ylizinden yok da olmus-
tur., Ama biraktigi yapitlar geéitli etkinliklerle ya%amls-
tir. Sanati ve sanatg¢lyl Olimslizlestiren | bakan gbren, "
duyan ve Oziimleyen izleyicidir (%2). Gergekte sanat top-
lumun bir pargasidir, o yalniz insan iliskilerine dayan-
d1g1r iletisimlerl olanakli kilmaya yardim etmekle kalmaz;
Ustelik bu iliskilerin niteliginin bir pargasi durumuna
gelmektedir., Ozce sOylemek gerekirse, "insan sanati yapta,
Sanat insani insan sanati sanat insani..."(43), Clinki in-
sanlarin yas antilarini belirleyen toplumsal iliskilerdir.
Sanatta toplumsal iliskilere bagli olarak gelismekte ve
degigsmek tedir, Her sanat yapitini toplumsal yepi baglami
iginde ve o dunem insanlarinin dislince ve duygularini goz
dniine alarak deferlendirmek gerekmektedir (44).Topluma ve
toplumsal degisimlere bagimli ol arak geliéen,degiéen sa-
nat yapitlarinin tium ogeleri islevsel bir bagimlilik igin-
dedir. Bu Ogeleri birlegtiren biitiinleyen ise onun estetik

boyutudur (45).

(42) EMRE KONGAR, "Turizm ve Sanat:Tarihimizi Dogamizi ve
Sanat Yapitlarimizi Yeterince Degerlendiremiyoruz ",
Milliyet Sanat Dergisi 4 Haziran 1979,sayi: 326 _

(43) ERNST FISHER, Sanatin Gereklilipi Cev: Cevat Capan,
De Yay., Istanbul 1968

244; ARMAGAN A.g.k. 6 s.272

45) Yunan dusUnﬁnde,sanatlnézellikle estetik boyutu lze-
rinde durulmus tur.CGlnki Yunanlilar sanatta bir geo-
metri yasasl bulmaya calismislardir.Onlara gore sanat
gizellik gilzellik ise uyumdur,Uyum orantilarin go-
zetilmesinden dogar.Ornegin, resimdekl geometrik dii-
zen piramitlerdeki ve gotik katedrallerdeki oranti
bu bigimde ac¢iklanmaktadir.Denge ve uyum kuskusuz
sanat yapitlarinin niteliklerinden biridir., Denge
ve uyum gizellik duyusunu(estetik) hosa gdtmeyi saz-
lar.
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Bu tir sanat_hedonistiktir yalin duygusal begeni

ve soylu soyut (geometrik) bir doga gdriinmektedir (46).

B. Sanat Toplumsaldir, 6 clinki kendine 0zgi bir

doganin yaygin olarak kabul edilen mistik disincelerini
anlatmakta ya da bu disiinceye bagli olarak ritlerin hiz-
metinde kullanilmak tadir. Toplumsal aliskanliklar bir es-
yayl talep etmektedir ve bu esyanin bigimi yapim sirasin-
da kullanilmakta olan aygit ve malzemelerin yapisiyla be-
lirlenmektedir, Fekat bu durumda artik segici ilke yalin
duygusal degil, ideolojiktir disinseldir (47).

Iste bu_sanat amaglidir (egitici,dgretici, ritiiel,

deneysel) ve daha Onemlisi sembolik bir yapiya sahiptir.

C. Bireysel (individual)yani olan bu_ sanat,
sanatg¢inin duygu coskularaini ortaya koymaktadir.EZer in-
sanla dlé dinya arasainda i¢ten bir biliski kurulagelmis-
se, sanat¢i dogal olaylari tim canliligiyla betimlemeye
itilmektedir., Sanat¢r da bu durumda gordiizini anlatmakta-
dir. Bu ac¢ilimda bile yoOne toplumsallik siirmektedir,

Sanat toplumsal/tarihsel gercgeklerin sezgilere
dayanan bir simgesidir. Gergek sanatgi tarafindan az ¢ok
lilklilestirilir.Boyle yapmekla dogal ve toplumsal gergek-
ler iletisim kurulacak kitlelere daha rahat anlatilmakta-
dir. Izleyenin bdylelikle gergekleri anlamas1na,degiémeye
galismasina, kendi varligini anlagyarak Ozgilrligini arama-
sina yardim edilmektedir. Dogal ve toplumsal gergeklerin

(46) ARMAGAN A.g.k., s.57
(47) A.g.k., s.58
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estetik bir yansaimasi olan sanat duyulanlarain gdriilenle-
rin baskalarlna'ulast;rllma31na ve onlarim paylasilma is-
tegine dayanmaktadir (48).

Bu sanat anlatimcidir (coskuludur) ve daha da Snem-

lisi organik vyapidski dogayl anlatmaktadir (49).

Insanlik evriminin ilkel basamaginda beliren sana-
tin bu g Ozelligi, insan toplumunun tarih boyunca genel
tipleri olarsk yasamaktadir. Insan, tarih Oncesi kaosu
iginde dinyaya gdzlerini agmistir.Onun bilingsizligi, lr-
kekligi yalnizligi ve hayranligindan dogmaktadir,Zamanla
kabileler ve toplumlar durumuna gelmis,geéitli Uretim bi-
¢imlerini benimsemislerdir. Onun yasamini degistiren ba-
t1l inang, eglence, sevi ve nefret dalgalariyla calkalanan
tinsel siiregleri ig¢inde inangli ya da yetersiz bilgi yapa-
lar: iginde biyik aileler ulus ve uygarliklar kurmuélar_
dir (50), Fakat tiim glicliklerin g¢alkantisi ve amacglarinin
¢atismasi boyunca estetik iggidi tipki cinsel igglidi gibi
temelde degismeyen bir ictepi olarak siirmektedir,Ama sa-
nat ayrimsal olarak kimi kez befeniyle kimi kez bir ama-
ca yonelik ve anlatimci kimi kez de digerlerine gbre tim
bir gaf iginde yasayip gitmigtir.PFakat bu ayrimsal yonle-
rin hepsi de bir tek gercege bagli olmaktadir.Sanati ve-
ren sey yalnizca uygarlik ya da bir din degil insanda hig
bir zaman yok olmayacak olan bir yetidir beceridir. Sana-
t1 yaratan sey kulaga uygun diizenlemeler ve tartimlarla,
goze hos gelen bigim ve sembollerle bigimlendirmeye zor-

— v ——  —— - — - —— .

(48% A.g.k., s.272
(49) READ, A.g.k.,6s.58
(50) A.g.k., s.60
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layan belirli duygu ve sezgi diizenidir (51). Sanatin or—
taya koydugu yaratlmlar,biliméel olmadikg¢a hi¢ bir este-
tik ve iletisimsel degere sahip degildir.Cinki estetik
bir nesne onu algilayabilen bir 0zne oldupunda deger ka-
zanmak tadir. Insanlaran seslerin, gizgilerin ve renklerin
estetik degerlerini kavramaya yardim eden bir takim fiz_-
yolojik ve bilimsel orgaﬁlarl,nedenleri bulunmak tadir. Ay-
ni bigimde mizikten alinan uyumlu ve tartimli seslerden
olug an haz duygusu, seslerin kendilerini algilayan organ-
larin anatomik yaplsiyla uyum saglayamazsa miiziksel sesler
o zaman glriltiye donlgmekte ve kesinlikle miizigin este-
tik bir degeri olmamaktadir.Seslerin olusumunun ve miizik
durumuna donis Uminiin matematik Ve fizik bilimlerince sap-
tand1gr herkesce bilinmektedir,

Insanligin ilk ddnemlerinde iletiéim yoluyla sanat
biyi dinsel gosteriler ve Oyklinmeye dayanan oyunlarla ig-
ice gecmis bir bigimde ortaya cikmigtir (52).Baglangigta
gorsel sanatlar her zaman gizemli ya da kutsal koruyucu
bir kabuk iginde varolagelmiglerdir. Bu kabuk,yapitin igi-
ne konuldugu, saklanildigi yerdir.Bir magara ya da bir bi-
na. Boylelikle sanat yasantisi ilk baélarda,yaéamln geri
kalan seylerden, amaca gore kullanilabilmek igin ayrllmlé_
tir. Zamanla toplumsal ayrlmlaéma.ve hiyerar§ik diizenin
ortaya ¢ikmasiyla sanatin sarildigi kabuk toplumsal bir

251; A.g. k. s.60

52) Bugiin ise sanatsal liretim gergekte bir yaratma eyle-
mi olarak kabul edilmektedir (Bkz. V.GORDON CHILDE,
Kendini Yaratan Insan, Cev:Filiz Ofluoglu, Varlaik Yay.,
Ist., Subat 1978, s. 67 ve sonrasi...)
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§ey olarak, yodnetici siniflarin erkine girerek, tanrilar
ve yoneticilerin ylceltilmesi islevini yﬁklenmiétir. Sa.
nat bu sinifin yasadigi saray ve yerlerde kalarsk diger
insanlardan koparilmistir.Boylelikle sanat yetkesi, ko-
ruyucu kabugun tagidigi ozel yetkeden ayrilmaz bir biitin
olmus tur. Ortagag Avrupasinda ise, sanat dinsel disliince-
lerin yayilmasi ve pekiémesi igin bir iletiéim aracli ol-
mug tur., O ana dek insana donilk olan sanat, bu islevinden
uzaklasmlstlr..sanatln yvine insana donmesi rdnesans ddne-
minde olmusgtur. Bu donemde, sanat, insanin araétlrlllp
yluceltilmesi ig¢in, bir toplumsal etkinlik olarak bigim
degistirmigtir. XIX, ylzyilda sanatin yifinlardan yana
tavair aldigi, toplumsal gelismelere kogsut olarak toplum-
sal bilincin bir Ogesi olarak gelismigtir., Bu ddnemde sa-
natgilar yapirtlarinda, toplumsal gergekleri yansitaaya
baslamislardar. Qagdaé, yeniden canlandirma araglarinin
yaptigi, sanatin kabuk igindeki bu yetkesini kirmsk ve
onu -ya da bu araglarin yeniden canlandirdigi imgeleri-
koruyucu kabuklarindan kurtarmaktir. Tarihte ilk kez sa-
nat imgeleri gelip gegici her yere tasinabilen degeri mad-
desine bagli olmayan, kolayca bulunabilen, degersiz sey-
ler olmuslardir (53)., Sanat yoluyla bireyi toplumsallas-
tirmanin en etkin yollaraini bulmak igin toplumun duydugu
stirekli gereksinim tarihin ak1§1 i¢inde aynen sﬁrmﬁé, Sa-
natin en eski c¢agl arda oluémué iélevsel yapisinin degisme-

den kalmasina yol agmigtar.

- —— ot fr— "> Sna m_- o -

(5%) BERGER, A.g.k., .32
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Ozcesi, sanat bugin artik bulmakta gelecepi kesf-
etmeye cgaligmakta yaratmskta ve olmasi gerekeni kitlele-
rin gozi Oniine sermektedir. Bu agidan bilime 1é1k tutarek
onun kanitlayacagi denencelerin ortaya konulmasina hizmet
etmek tedir, Bilim adamlari da ¢ogu kez sanat ve yazin a-
damlarinin ortaya attigir dus lincelerden devinerek bunlara
bilimsel yOntem yardimiyla dogrulamaya kanitlamaya ¢alig-
mak tadirlar, Bu agidan sanatgi toplumda bir 6unci roli oy-
nayarak, bilim adamini yonlendirmekte onu Ozendirmektedir
(54). Diger bir sdyleyisle bugiinkii ¢agda sanat artik gele-
cege yonelik olarak,toplumsal gercegl gdrmeye, buna bagla
olarak yasam kosullarinl degistirmeye gallémaktadlr.Sanat
artik betimleyici degil, yaratici ve yOnlendirici yaniyla
bilim adamlarina ve genis kitlelere yol gostermektedir.

Bu nedenle, sanat ve bilim giinlik yaéam iginde var81llaé_
maya yol ac¢tigi ig¢in her zaman varolmektadir.Sanat ve bi-
lim, insanin iginde yagadifa toplumun yaplsina baglil ola-
rak bicgimlenip gelismek tedir. Toplumun yaéam kosullarinda
durmadan yer alan defisimler toplumun gereksinimleri g¢ikar-
lari ve ilkileri sanatsal etkinliZin daha eski ¢aglarda
oluému§ olan yapisini siirekli olarak degisime ugratmigtar.
Boylece hem tarihsel ¢agda sanat hem sanat olarak kalmig,
hem de dbnu$ﬁme uéramlétlr. Her degisim siirecinde yeni ge-
reksinimleri karsilamaya yénelmi§ ama bunu yaparken de

Onceden biriken sanat deneyimlerinden yola gikmistar,

(54) ARMAGAN, A.g.k. s.194
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Ozetle, ilkgapdan baslayarsk insanoglu gﬁrmﬁé,gbr-
diklering ginden gine gelistirdikleri teknigi ve yaratici
hayalgiiclinii de katmistir. Daha sonralari bu gézlem ve de.
neyimlerini kuramlagtirmis bilimsel bilgiye ulasmlétlr.
Yazi ile de zamani agarak bugiine gelmislerdir., Eskiden in-
sanlar bir aga¢ kabuguna yazarak gonderdikleri yazili ile-
tiyle ilk kez uzakliklari; mezar taélarlna yvazdiklariyla
da zamani asmiaslardar (55). iletiéim olanaklarr arttikcga
bilgi aligs-verigi kolaylasarak geliéim hlZlandlerlétlr.
Giderek evrensel bir anlatim saglgyacak bir dile gereksi.
nim duyulmug tur. Bilim adamlari ve uzmanlar bu evrensel
dili bulmaya gallslrken, tim Ulkelerin insanlarainin algi-
layabilecefgl gOrsel dilin olanaklari, bugiin yeniden ginde-
me getirilerek sanatgilar tarafindan ortaya konulmaya ga-
lisilmaktadrr. Yaganan ginde uzakliklari ve zamani a.;smaya
yardim eden telefon, radyo, sinema televizyon gibi aygatlar
bulunmek tadir. Radyo insanln'sesini, sinema ve televizyon
insanin hem sesini hem goruntisiini ylzlarce, binlerce ki-
lometrelik uzaklara gdtirmektedir. Plaklara ses kayit bant.
larina, compact disc'lere alinmig sesler belki ylizlerce y1l
sonra donlenebilecek; #£ilme, gdrinti kayit bantina allnmlé
goriintii de yiizlerce y1l sonra izlenebilecektir, 11k insan-
lar i¢in bilinmedik ilkeler hayal dinyasinin yarattigi bi-
rer masal dinyasidir, Sinema ve televizyon bugiin yine ay-
nl masali surdirmektedir.Ama mekan degiémistir.Kitle ile-

tisim araglariyla diinya artik bdbiliylk bir koOydiir.Sinema ve

televizyonun sundugu mekan artik dinya degil bilinmedik

gezegenlerdir,
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3, GORSEL KITLE ILETISIM ARACLARININ BUGUNU

Cagin hizli yasantisli zamani daraltmlé ve bu ne -
denle insanlar okumaya zaman gyiramaz olmuslardir. Yeni
teknoloji ile birlikte yemiden glindeme gelen gdrsel an-
latim/iletisim yasam ig¢inde yeniden yerini almistir,.Teas
devrinde yazinlin bulunusuna degin insan gereksinimlerini
dile getirmek igin gdrselligi anlatlm/iletiéim araci ola-
rak kullanirken, bunu sanat durumﬁna getirmisken, yazinin
bulunmasiyla gdrsellik geri planlara dﬁsmﬁétﬁr. Ama ta-
rihsel siire¢ iginde gelisen gorsel estetik bugiiniin insa-
ninin yetersiz zamani ig¢inde, tim yasantiya, toplumsal
cevrenin ginlik yasamlina her gegen giim ve her dlizeyde
gecmis ten ayrintili ve etkili bir bigimde _istem dlél da
olsa- karlémaktadlr.

Sanayl ve tecimin gelismesi rekabetin artmasiyla
reklama gereksinim duyulmaktadir.lallarin satilabilmesi
icin gorselligin genis anlatim olanagindan yararlanma
yoluna gidilmigtir. Gilinln her iletisim aracinda reklamlar
igin yeni gorsel dlizenlemeler yapllmis tir.Apartmanlarain
yan duvarlarinda, gorselligin agir bastigpi bir anlataim
bigimin igeren billboard denilen dzel dev reklam pano
dlizenlemeleri her yerde insanin karsisina gikmakta, gbr-
sel dlizenlemelerinin etkisiyle bile rahatga uzaklardan
gorilebilmektedir., Tlim bu geligme ve glidillemelerle bu
glnlin insani artik godrselligin, gdrsellife bagli olarak

yaratici hayalgliciinin Urinlerinin aZir bastigi bir din-

yada yasamak tadir, Gorsel diizenlemeler karsisinda gocuk-
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larla biiyikleri arasinda ugurumlar olugsmaya baélamlétlr.
Cocuk bu siire¢ ic¢inde atom hidrojen, elektronik uzay ga-
Eini yasamak tadir. "Buyuyinceye degin hi¢ radyo duymamlé
Ofretmenler televizyonsuz bir diinyayi tanimayan gocukla-
rin simdi hakkindan gelmek zorundadairlar"(56). Yeni kusak
igte bu gevrelerini saman gorselligin igeriginin sunumu
ile bilylmektedirler, Bu hig¢ de umursaunmayaczk bir olgu
degildir.

Bugin kanitlanan bir diger gergekte insanda gbrme
yetisinin algilamada biliyik bir rol oynadifi lizerinedir,
Bu nedenle gorsel iletigim s8zli ve yazili ileti%imden
daha iist diizeyde goriiliip gosterilmektedir (57).Bu goris
bir yaniyla dogrudumr ama, yine kanitlanan bir diger gorii-
se gbre, gorsel iletiéim,gbrﬁntﬁsel iéaretlerin yinelen-
mesi nedeniyle anlagin tembellesmesi gibi bir sonuca yol
acgmak tadir, Insan okudugunu ya da dinledigini anlagfinda
gorsel olarak tasarimlama islemine girmektedir,Buna kar-
s1li1k devinimli ya da devinimsiz gorinti diizeni karsisin-
da, Ustelik bu diizen bir de s6zli ise bu tasarimlama ig-
lemi kendiliginden ortadan kalkmaktadir (58).Gdrme duygu-
su psikolojik aragtirmalara da konu edilerek,K ¢izgi ve res-

min temel tasarim ogeleri olarak gorme islevi lizerindeki

(56) MARGARET MEAD, The School in American Culture Harward
University Press ,1951,s.33 (Akt. W.O. LESTER-SMITH
Qagdas Egitim Qev Rurettin Ozkok Varlik Yay. Ist

TUL 1967.8.231)
SﬁZLR TANSUG, Herkes Icin Sanat Altin Kitaplar Yay.,
Ist.,, Kasim 1982 S.74.
(58) A.g.k.. s.T7
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etkilerinin ayrintilarina gidilmistir (59).Sanat ve gor-
sel algilama sorunlarinl ayrintili bir bigimde inceleyen
sinema estetik¢isi Rudolp Arnheim gdrsel algilamada me -
kan, 1g1k devinim gerilim ve anlatim (sunum) gibi olgulae.
rin konumlaranl 8zelliklerini saptamaya ¢alismistir,Ama
heréeye kKargin, yasanan glnde insanlar,iletiéim yoluyla
birbirlerine eskisine oranla daha c¢abuk ve ayri yerlerde
ulas abilme gereksinimi duymaktadirlar., Toplumsal iligki

ve etkilesim geregi ile, belli bir takim iletilerin,baé-
kalarina ulastirilmasi i¢ln yiizylize iletisimin kaginilmaz
ve tek yol oldugu donemlerin tersine, iginde yasanilan
toplumsal yapilanmada, gerek hiz ve gerek zaman agisindan
olugsumlar nedeniyle ortaya c¢ikan iletiler, ancak kimi aracg-
lar kullanilarak ayri yerlerdeki alicilara ulastirilabil-
mektedir. Yeniden iretilen tim sanatlar gergek yaéamda ol-
dugu gibi gdrme ya da duyma duyumlarina bagli olmaktadir.
Ayrica sanatsal iretim gliglerinin gelismesi dzdeksel ve
teknik olanaklara bagimlidir, Sanatlar arasinda bu bagim-
1111k yizinden biyik ayraimlar bulunmak tadir.Az ya da ¢ok
tim sanatsal gelismede bu onemli bir rol oynamaktadir.Giz-
1i bir devinim gizilgicine sahip tium gOrsel sanatlarin
tipik 0zellikleri kitle ve ylizey sorunlarini bir arada
kapsamaglaridir, Dans ve tiyatro gibi dewinim sorunlariyla

dogrudan baglantisi olanlarsa bu gorsel olgu disinda bi-

rakilmaktadir ve goésteri sanatlari adil altinda anilmakta-

(59) NORMAN L,MUNN, Psikoloji,Gev:Nahid Tendar Maarif V.,
0g.Kit. No:57, Ist.,1958, s.201
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tadirlar, Punun nedeni, bu sanatlarin, eger teknik bir a-
ragla saptanmamislarsa kaliciliklarinin olmamasi yeniden
uygul anmalarinin ise karmasik kosullar ve yorum gerektir.
mesidir, Oysa teknik gelismelere daha ¢ok bagimli olan
uygulayimsal sanatlar resim heykel mimari kiicik el sanat-
hari, fotopraf, sinema filml televizyon goriinti kayart ban-
T1 kalicilik Ozelligine sahiptir., Bu gorsel yapitlar be-
lirli bir malzeme, sinema ve fotografta film bant kagit
lUzerine kayit edilebilmektedir, Bu yelpaze igindeki diger

sanat dallari bir yana birakilirsa sinema sanati tim di-

ger sanat dallaraini kapsamaktadir.

Yag anan glinde gdrsel yani agir basan iletiéim arag-
larina duyulan ilgi gittikge artmaktadir.Kullanilan tekno-
lojinin tim olanaklari da bu gorselligi arttirmak igin
| caligmaktadir. Bunlar insanlar lizerinde etkili olan kitle
iletiéim araclaridir. Temelde yiizylize iletisim Sgelerini
kullanan, ancak gerek kullanilan aracglar ve gerek seslen.
digi alicilar aglsindan yizyiize iletisimden ayrimlar ta-
siyan; gindelik yagantida en az ylizylize iletisim denli kul-
lanilan, insanlari bilyik oranda etkileyen ve hetta ydnlen-
diren kitle iletisim araglaridir., Buna bagli olarak,ileti-
éim, toplumsal yasam iginde birey devranigsini da iginde
bulundurdugu igin, toplumsal ¢evreyl de derin bir bigimde
etkilemek tedir., Iletiéim siireci igleyisi anlaminda, bir
takim basit temellere sahip olmakla birlikte; ¢agcil yapi-
ya sahip toplumlarda artik toplumsal yapi ;ginde gercek-

lesen iliskiler agisindan son derece karmasik bir yapiya

sahip olmalarina kosut olarak K ayni: zamanda da iletisim
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bakimindan da gok ydnli ve karmasik bir yapillanmaya ge-
reksinim gostermektedir, Anilan yapideki bir iéleyié,ar_
tik eski toplumsal yapilardan daha gecerli olan ydntem -
lerden ayrimli, bagka bir takim oluklarla gecgerlilik ka-
zanmak tadir, Diger bir sbyleyigle,iletiéim sliireci yapisal
olarak ayni kalmas1na"karéln,kaynakla alici arasindeki
ara biy Umis tlir, Bu baglamda, bir kisinin bildigi bilgiyi,
duyguyu, kaniyl ya da diisinceyi toplum icgindeki tanidiga
kigilere yuzylize gérﬁ#me yoluyla aktarmasi iletiéimi ger-
ceklegtirmesinin bir yontemidir, Ancek, sozi edilen kiéi,
bildiklerini ya da tasarladaklarinl ayrimli yerlerde bu-
lunan ¢ok sayidaki bireylere kitle iletiéim araglari adi
verilen gazete, sinewma,radyo, televizyon tiyatro vb.olukla-

r1 kullanarak kisilerarasi ya da yuzylize iletisim boyutun-

dan ¢rkip tam anlamiyla bir kitle iletisimi boyutuna ulag-
maktadir. Burada vurgul anmasl gereken nokta kitle iletisi-

minde alicinln belli bir belirsizlige sahip olmasidir.Di-

bir sOyleyisle, kitle iletisiminde alicl sayisi sinirlan-
dirilamaz. Bu nedenle ulasilmak istenenlerin dlélnda da
baska alicilar sz konusudur, Iletisim aracglarinin teknik
geliskinligi ve yayginligl kaynagin aliclya kesin olaresk
sipmirlayabilmesini onlemektir, Kitle iletisiminin en ge-

nel tanimlarindan biri Toplumbilimleri Sozliigii'nde goyle

yapilmaktadir: Kamuoyunu big¢imlendiren basin, gadyo, tele-
vizyon, sinema vb. iletisim ve yaymaca yol ve araglarin

isleyis siirecidir, Kitle iletisiminde isleyis baglaminda
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yaklasan bir diger tanim da sOyledir: "Qesitli yapilarda-
ki insanlardan meydana gelmis bir toplulukla, iletiéim
yapabilmek amaciyla gelistirilmié araglar araciligiyla
bilgi, duygu, dilsiince ve kanilarin ulss tirilmasidir"(60).
Kitle iletisiminin beska bir tanimi da s0yle yapilmskta-
dir: "Waynek kesimin paylasma ve etkileéme amaci ile bil-
gi, diusince, duygu,kani ve tutumlari alici kesim durumun-
deki biliyik ve daZinik kitleye,ileti§imi gercgekles tirmek
Uzere geliétirilmis aracglarla iletilmesi siirecine kitfle

iletisimi adi verilebilir.," (61)

A. TIYATRO

Ilkcagda insanin gdrsel ve efitsel izlencesi olan
tiyatro, cagin teknolojisine uygun bir gelisim gistererek,
etkinligini bugin bile silirdiirmektedir, ?eknik aygitlarla
tiyatronun gorsel yani daha da giiglendirilmistir, Insan-
lik tarihi boyunca, insanlara yaniltmayici bir ayna tut.
mué olan tiyatro eylemi, gesitli kiultirlerin geliémesin_
de yer almig, K 0zellikleri agisindan kapsadigi geni% alan.
la etki gilcini tim sanat dallarinan listinde siirdirmiis tir.
Tiyatro olgusu gesitli bilim ve sanat dallarinin birles-
masiyle varolan bir kiltir igermektedir. Resim mimarlik,
miizik  fotograf film ,yazin felsefe toplumbilim,K ruhbilim,
anlambilim gostergebilim, tarih gibi sanat ve bilim dal-
lari tiyatro ig¢inde yer alirken, diger yanda dzel teknik

(60) OYA TOKGOZ Tirkiye ve Ortadogu Ulkelerinde Radyo-
Televizyon 5lstemler1 A.U.S.B.F. Yay. ,No:347% Ank.
1972, s. 34-35

(61) AYSEL AZIZ,Radyo ve Televizyona Giris ,A. U, ,S.B.F.
Yay., No: 393 Ank. 1979, s.l
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becerilere, 1s1k sahne donanimi marangozluk demircilik,
boyacilik gibi galismalara da degin uzanmaktadir.Yarata
alani bOylesine genis olan tiyatronun gerek egitim ge.-.
rek kilturel iletisim acgasindan bir topluma verdikleri

ve verecekleri de Oylesine sinirsaizdxir. (62),.

B. FOTOGRAF

Fotograf (63), kitle iletisim araglar: arasinda
gok Onemli bir etkinlige sahiptir,Cilinki olayin ya da ha-
serin fotograflarla belgelenmesi ona gercgeklik kazandir.
mak ta ve dikkati cgekmektedir.

Fotografin bulunusuyla, agari bir boyuta varan nes-
neye benzerlik tutkusundan resim sanati kendini kurtarmig-
tir. Ancak fotograf ve resim sanatlari gercefgin yeniden
yaratilmasi yoninden bir benzerlik gostermemektedirler.
Clinkii ressam ne denli Hunerli olursa olsun,yapiti her an
onemli oranda bir Oznellik tasimak durumundadir. Gorinti
‘ile gercgek arasinda insan varligil nedeniyle gorintinin ne
denli gergege yakin oldugu konusunda her zaman kuéku du-

yulmus tur, "Sanatginin yaratici imgelerini elbette ki ger-

- o e e o e

(62) OZDEMIR NUTKU, "Tiyatro Bilimi ve Sanati® Milliyet
Sanat Derglsl 16 Fkim 1978 Sayl 29%

(63) Fotograf,XV.yizyrlda optik ve kimya bilimlerinin a
rag yap1m011ar1y1a yaptlklarl igsbirliginin sonucunda
yeni bir gorsel arag¢ olarak ortaya ¢ikmistir,Fotog-
rafin resme oranla yeniligi .renk konusu bir yana
birakilacak olursa- temel nesnelliginden ote gelmek-
tedir, Fotografin bulunmasindan bu yana ilk kez ola-
rak alinan nesne ile bunun anlatimi arasinda nesne-
nin disinda baska bir sey girmemekte,insanin yara-
tici glicli olmaksizin davranabilir dis diayanin go-
rintisi kendiliginden olusmaktadir.
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gcek nesne ve olaylarla koriklenir ama sanatg¢gil bunlari ée_
kilsiz durumlarinda sirdirmek yerine,ig¢ine dogan big¢im ve
kavramlara uygun olarak onlarl yeni bir bigime sokar"(64)
Bir gbriuse gore, fotografa duyulan ilgi 6 sOze ve yazlya
duyulan ilgiden fazladir., Qlnki fotografin bir iletisim
aracl olarak anlagilmasi hem daha az zaman alicidir hem
de yazili haberlere gore bir Ustinlife sahiptir. Clnki
okuma yazma bilmeyl gerektirmedigi gibi 6 yiksek kultird
de gerektirmemektedir (65). Fotograf gazete dergi, televiz.
yon gibi gorsel nitelikli iletiéim ara¢larinin dnemli des-
tegidir (66).

C. SINEMA

Sinema...Sinema, devinimsiz goriintilerden yararla-
narak devinimli gOrintiiller olusturan, kuskusuz ¢agin en
etkili kitle iletisim /anlatim araclarindan birisidir,

197% sonlarinda yapilan bir istatistige gore,diin-
yada 24 milyar kiéi, film izlemektedir.Ustelik bu yalniz.
ca kesilen bilet sayilarina gore saptanan bir rekamdar,
Kiltir dernekleri sinema kurumlarinda ve televizyonda iz-
lenen filmler bu toplamin disindadir,.Bunlarda eklendigin-

de ortaya ¢ikan rakamla sinemanin ne denli etkin bir ile-

A64) SIGFRIED KRACUER, "Filmin Dogasi"  Cev:Nijat Ozon,
Tiirk Dili Sinema Ozel Sayisi cilt:XXII saya: 196
Ankara Aralik 1968 s. 337

) NEDIM QAPMAN Kitle Haberlesmesi, Izmir 1970,s.78

) Bugiin gorsel iletisimde telefoto ve telefax glbl
teknikler kullanilmakta, Telli ya da telsiz telefon
sistemlevrinden yararlanllarak fotograflar -5 daki-
kKadan az bir siire iginde- dinyanin bir ucundan di-
ger ucuna elektrik titresimleri ile iletilmektedir,

(65
(66
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tisim araci oldugu daha iyi ortaya ¢ikmaktadir. Sinemanin
ne denli bir ié oldugu konusunda diusinceler ge§itlidir.
Kimi ekonomistler, sinemanin dilinyanin besinci blyik sana-
yii alani oldugunu ileri siirmektedirler., Binemaya dig fab-

rikasl ya da fantezi makinesi de denilmektedir. Sinemaya

gafin_seanati diyenler, yedinci sanat hiteligini yakisti-

tiranlar da ¢ok sayidadir. Tirkge'ye de terimleri yerle-

sen sinema  belll Ozellikleri gbzdnine alinarak tanimlan-

mi1s, Ornegin demyinimli izleminlerin fotografik yansitilma-
s1 denilmigtir. Sinemayi bir sanat olarak vurgulayip, tek-

nikle iliskisini kurduktan sonra soyle bir tanimlama yap-

mak olasidir:"Sinema, anlatimi devinim durumundeki goriin-
tiiler aracilifiyla saglama sanatidir" (67). Teknik yaniha
agirlik verilerek bir tanim yapllirsa, sinemanin devinimi

saptamak ig¢in basvurulan tekniko-kimyasal bir yOntem oldu-
gu soylenebilir,

Sinemanin degil, sinematografinin bulunusundan soz
etmek daha dogrudur. Sinema ise bulug olarak 80z edilecek
bir kavram degildir, bir sonugtur ve ne oldugu arastiril.-
maya degerdir. Sinematofrafinin esin kaynagi insan dofa-
sindaki bir takim psikolojik ve fizyolojik olaylardir.De-
vinimli gOrintiler elde etmek her ¢agda insanlarin tutku-
larindan biri (68) yiizyillardan bu yana insanlarin dusudﬁn

(67) ALIM SERIF ONARAN, Sinemaya Girig, Filiz Kitapevi
Yay., Ist. s.14

(68) 1889 ylllnéa ilk devinimli resimler elde edilmistir,
Ama gosterim isi gergeklestirilememistir., 1895 yilan-
da, Fransa'da Auguste ve Louis Lumiére Kardesler
Sinematograf adli aygitin belgesini alip gdsterilere
basTamislardir. Ilk gercek konulu film
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Kusey Ispanya'daki Al temira Magaralarinda hayvanlarin kos -
tuklaraina vurgulamak i¢in, alt. ayakli gosterilmesi, disk
atan sporcunun gerilme durumunda yontulmasi ya da Michel
Angelo'nun Davut yontusu ile -bir devinimin gercek anlik
fotograrflarini vererek. bunu saglamaya g¢alistiklari goril-
mek tedir., Sinematograf sdzcigi blle, devinimi saptayan
bir gereg¢ olarak ortaya ¢ikmistir.Oteden bu yana bilinen
ve uygulanan gdlge oyunlara kuklal ar,Barok ¢agin figira-
tif biblolari, vb. sinematografik olayin doguéu ve tarihi
yoniinden kesin bir rol oynamamiglarsa da  bu arada sozi
edilmesi gere& en olgulardir, Ancak bunlarin cgogu mekanik
bir dusiinceye baglidirlar 6 sinematografik olayin bunlarla
kesin bir iliskisi bulunmamaktadir. lzlenim devinimi ba-
kimindan bu eski aygitlar ancak mekanik bir gtz aldanma-
s1 temeline dayanmaktadirlar, devinimin teknik ydnden ay-
ristirildigzi bir 6zellik gostermemektedirler. Bu arada bu

yolda kullanilmayar calisilan iki aygittan s0z etmek ge.

rekmektedir.Bunlardan Camera Obscura adir verilen aygit bir

karanlik kutu olarak fotograf makinesine karsiliktir, La-

terna Magica (Biyiilii Fener) adir verilen aygitsa, buglink i
gosterici aygitin babasxdar. Bu aygitin ayni zamanda bir
bilgin olan ressam Leonardo da Vinci tarafindan dis linildi-

gini desenleri gostermektedir., Sinematografide teknik so-

ise 1896 yilinda Amerika'da Aya Seyahat ile baslamls-
mistir. 1926 yilinda filmler artik sesli duruma gel-
migtir., 1953 yilinda televizyon rekabeti ile li¢ boyut.-
lu filmler c¢ekilmistir. Vista V131on,Cinemascope,Sl-
nerema, Teknirama, Stereofoni Panavision gibi teknik-
ler gellstlrllmlqtlr.

.”»&Ll)lu Ur) ,.,4,‘
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nuglara vlasmak igin gegmisten bu yana bilinen kimi sorun-
larin uygulanabilmesi gerekmis tir.Bunlardan biri godzdeki
retina'nin duyarlilipgi sorunu, digeri de 1646'dan bu ya-

na bilinen Laterna Magica adli aygitin bu yolda fotograf.

la birlikte kullanilabilmesidir. (69). Sonugta, sinematog-
rafi, XIX.ylizyalda yapilan birgok bulué ve deneylerle me-
kanik bilimlerin eski duragan anlamdan kurtulup,teknik bdir
devingenlige kavusturulmasiyla yapimi olasi bir éeydir.

Bu nedenle bilimin/teknolojinin gelistigi eski ¢aglarda
disinlilmis bir olgu degildir.

Sinematografik alanda 1532-1888 tarihleri arasinda-
ki teknik gelismeyi Alman Mithendis Rudolp Thun (70) édyle
siralamaktadir:

-~ Birbirini izleyen evrelerin dénﬁéﬁyle devinimin
yeniden kurulmasi.

- Delikli wve hizla dondiiriillen bir aygit yardimiyla
slirekli devinimleri pespese c¢ekilmis bir izlenim canlan-

dirilmasi;

(69) Devinim elde etmek icgin Camera Obscura adir verilen
aygittan yararlanilarsk Diablerie denllen gosteriyi
bulan Giovanni Battista della Porta (1540-1615) nin
Magia Naturalis adli yapitihda yaptigi aciklamalar
1795'de Belcgikali Robertson'in dehset verici izlenim-
leri bir aygit aracilifiyla gosterme teknigi de bu
caligsmalardan bir kagidir, Bu gesitten yapay bir de-
vinim verilmis resimleri izleyiciye gdsteren pek ¢ok
mek anik deneyler XIX. ylizyilda da yer almistir. Fan-
tasmagori adl verilen ¢alismanin, diaroma panaroma
adi verllen bagka ¢aligmalarin dwnefln Lonrda gibi
kentlerde buglinkii sinemalar denli gok gbsteri salon-
larainda yer aldigi bilinmektedir.

(70) SEZER TANSUG, Sanatin Gorsel Dili Urart Sanat Galeri-
si Yay., (2.Baski),Sanat ve Kultur Kitaplari Dizisi:2,
fst., 1982, s.90-91
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- Birbirini izleyen evreler durumunda birden ve
siddetli devinimlerle tamamen ya da kismen duru§;

- Birbirini izleyen evrelerdeki devinimin aynalar
ve merceklerle optik bekimdan esit duruma getirilmesij;

- Canlandirilmis izlenimleri kapsayan uzun éerit,

- Canlandlrllmlé izlenimlerin yansitilmasi,

XIX, yuzyildan bu yana bir endiistri ve sanat ola-
y1 durumuna gelen sinemanain doéu&unu hazirlayanlar bir
yandan bilgin diger yandan da sanatg¢i olan kiéilerdir.
Sinemayl bulanlar arasinda gok dnemli yeri olan Louis Lu-
miére  1895' de bulusunun tecimsel bir gelecegi olmadigi-
ni, bir sirk eZlencesinden Oteye gidemiyecegini, ancak
teknik yoniniin bir silire kullanilabilecegine inanmaktadir.
Sonralari sinemanin bily ik geliémesi'karslslnda duydugu
dehseti 1931 yilinda goyle aglklamlétlr: "Bu duruma gele-
cegini kestirebilseydim bu bulusu yapmazdim®" Onceleri ama-
tor bir ugras ve ¢aba olan sinema, ¢ok kisa bir siire son-
ra tecim alanina girmig,kitlelerden blyik bir ilgi gOrmis-
tir,

Gagin onemli kitle iletisim araci olan sinemanain
bugin vardigi noktalar yapay bir ayraimla agiklanabilmek.
tedir:

- Sinema gOrsel bir giizel sanat dalidir.

Sinemanin ©dzellikleri s1ralanlrken,ilk 81rada,onun

glzel bir sanat dali oldugu yer almaktadir.Sinemanin bu-

gin bilinen adlarindan biri de yedincil sanat'tir. Andre

Bazin, "Her gagda 6ncelikli bir sanat bigimi bulunmakta-
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tadir., Sinema ise yirminci yﬁ2y111ﬁ sanatidir"(71) diye-
rek bu gorisi pekis tirmektedir.

Tim glizel sanat dallarina bekildiginda bir ¢ok or.
tak nokta gorilmektedir. Yazar sozciklerden; ressam renk-
lerden; besteci ses gibi malzemelerden yararlanarak yapit-
larini ortaya koyarken, sinema sanatigisi da yapitini or-
taya koyarken tim sayilan ozelliklerden yola ¢ikmakta ama
bu yararlanmayr goriinti adina yapmektadir. Sinema Oncelik-
le iletisimini gOriintilerle yaptig1r igin gbrsel bir sanat.
tir. Sinemac1 anlatacagini duyurmek yazmek ya da anlatmak
degil, ©ncelikle gostermek zorundadir.Ama sinema aynl an-
da isitsel yani da olan bir olgudur, Diger bir sOyleyisle?
sinema sanatglsi gorintliden yararlandigi denli sesten de
yararlanma olanagina sahiptir. Bu olanagini yalnizca ko~

nusma drgisini (diyalog) sktarmakla degil, gorintiyi ve o

gorintiyle iletilmek istenen seyl destekleyen miizikle de
kullanilmaktadir, Kimi Ozel efektler de yine ayni olaneak
kullanilarsk saglanmaktadair,

Sanat yapitlarl insana glizell ¢irkini dofruyu yan-
lisi, iyiyi kotlyl gostererek insan yapisindaki duyarli-
liza seslenmektedirler; ama¢ arinma (katharsis) oldugu
denli bilinclendirmektir. Sinemanin temel iélevinin du bu

olmas1i gerekmektedir.

(71) ANDRE BAZIN 6 Gapdas Sinemanin Sorunlari Cev:Nijat O-
z6n, Bilgi Yay.,6 ©lnema Dizisl No:b6 Ankara Aralaik
1966, s.16




42

- Sinema bir anlatim aracaidar.

Yontemleri 6 yollari, bigimleri bigemleri ayri ay-
ri1 olmakla birlikte sanat yapitlari iletisiyle bir olay:
agiklamak bilgi gdrgi ve kilturi artirmayi amac¢lamektadar,
Sinema da kendi kurallari i¢inde, kendi malzemesini kul-
lanarak insanlara kimi soyleri iletmeye cabismaktadir,
Sinema bunu yaparken de, 6 goriuntilerden, bu gorintilerin
siralanig bigiminden, Ozel efektlerden, film tartimindan
yararlanmaktadir. Kuskusuz filmdeki her gorinti tek baél_
na bir anlam taéldlgl gibi,kendisinden once ve sonra ge-
len cgekimlerle birlikte beéka anlamlara da yol agmektadar.
Oyle ki ayni gorinti film denilen biitin i¢inde kendinden
once ve sonra gelen goriintilerle gok degigsik ve ayri an-
lamlar da kazanabilmektedir. Sinemanin bu 06zelligi _yeni
bir bulus degildir sessiz sinema ddneminden bu yana bilin-
mektedir (72). Son kerte ciddiye alinmasi gereken bir an-
latam aracl olan sinema, bu Gzellikten yalnizca sinema
sanatil alaninda degil 6 bir anlatim araci olma Ozelligin-

den de yararlanmaktadzir.

- s -~ ———— = —— —————

(72) Bu konu Gzellikle Kusesov Pudovkin ve arkadaslarl ta-
rafindan ele alinargk 1nce1enmlqt1r. Pudovkin ,1926'da
bu kurami sOyle agiklamistair: ¢ Film gevrllmez kuru-
lur..." Onlara gore, "cevirmek " sOzcligi yanligtir,
dilden glklp gltmelldlr‘ film sanatinin temeli kur
dur. Bu godrius, yalin ama inandirici bir deneyle Ea.
nitlanmis tir. Unli oyuncu Ivan Mosjoukine'in yakan
gekimine baska goruntuler eklenerek izleyiciye gos-
terilmig tir. Mosjoukine'in goriintisiiniin arkasina bir
yemek tabagi eklendiginde, K bu izleyici de "Adam agik-
mig " genaze toreni éklendlglnde "Adam Uz illiyor" iz-
1en1m1 uy andirmis tar,
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-~ Sinema bir egitim aracidair.

Sinema gorsel - isitsel bir sanat dali oldugundan
onun bu Ozelliginden yararlanilarak bir egitim araci ola-
rak da kullanilmektadair. Sinemanin egitim araci olma 0zel-
1igi yalnizca egitim amaciyla yapilmis filmlerle sinirlan-
dirilmamalidir. Her film izleyende bir izlenim birakmak-
tadair., Bir ders c¢ikartmak, nelerin yapilmasi gerektigini,
nelerin‘yapllmamas1 gerektigini izleyiciye hemen hemen
her filmde, ©6gretici bir tavir igine girilmeden aktaral-
mak tadir, Bu gergek sinema sganatina blyik bir sorumluluk
yiklemektedir.,

- Sinema bir dildir.

Sinema bize bir gey Ofretir denildiginde, K sinemanin

kendine 0zgi bir dili oldugu sorunuyla karsi karsiya ka-
linmektadir. Andre Bazin, sinemanin c¢afdas yasamdaki yeri-
ni belirtirken bir kag¢ rekamin yeterli olacaZini belirte-
rek, "Hergin, bu yeni bOlgeler dininin ayini igin onlarca
milyon insan, ylzbin salondan birine giviyor" demektedir.

Bazin icin sinema cagain dili'dir (73).

En genis anlamiyla dil, insanlarin du§Undﬁk1erini
ve duyduklarini anlatmak ic¢in kullandiklari her tiirli
iﬁaret,bzellikle gorsel ve ses isaretler dizgesidir. Bu
agidan bakildiginda  sinemanin dilnyanin en evrensel dili

oldugu gorilmektedir., Clnku sinema dili ile her hangi bir

ilkede yapilan filmin kimi bodlimleri diger bir dili konu-

san bir iilkede de rahatlikla anlasilabilmektedir.Ornegin,

(73) BAZIN, A.g.k., s.16
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filmdeki oyuncunun bir mektup aldifini zarfi ac¢ip,6icinde-
kini okuduktan sonra gilmeye basladigi goriildiizinde, du
gorilintiinii~ onun sevindirici bir haber gldigini gostermek-
tedir, Ama bu sdylenen durum yalnizca filmlerdeki kimi
bolimler igin gegerlidir, Bir filmin timi ele alindifin-
da is bir hayli gliclesmekte, bu nedenle tiim sinema sanat-

¢ilari ve hatta izleyici sinema dili'ni ©frenmek zorunlu-
Y g

lugunu duymeak tadar.

Izleyici ile sinema dili arasindaki iliéki,anadil
ile olan iliskiyi anlmsatmdktédlr:Sinema dili, evreusel
bir dildir. Yasami boyunca pek ¢ok film izleyen kiéiler
bu dili zamanla, ayirdina varmadan kendiliginden Ogrenmek.
tedirler. Ama bu Ggrenilen sinema dilinin en yalin ve en
ilkel durunudur. Kiéi ana dilini de benzer bigimde OZren-
mek tedir. Duyarek, K gorerek ve yasayarakK...Ama dilbilgisi,
dilx siirekli gelismektedir., Kisi belki bunlardan son-
ra 500 sozcikle konuéabilir ama tim duygu ve disinceleri.
ni agktarmak ig¢in bunun ¢ok Ustinde sOzclige gereksinim duy-
mak tadir. Bu sinema dili agisindan da boyledir., Sinema di.
lini yeterli dlizeyde bilmek ig¢in Once sinemanin kuralla-
rinl 0grenmek sonra ¢ok sayida film izlemek, sonra da bu
filmler Uzerinde dig lnmek ve tartismak gerekmektedir.

Sinema dili, toplumsal bir olgu olarak bir dil ge-
gidi olus turmakta Ozgin benzerlikler ve ayrimlar sistemi.
ni bulmak olanagi saglamaktadir, Bu ayrimlar ve birleéim-

igf dizgesi sinema dilinin i¢ yapisini belirlemektedir,
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Jean Cocteau, "Sinemanin glicli gergekligidir.Bununla esya-
y1 anlatmaz, gosterir demek istiyorum" diyerek bu ig¢ ya-
pilya dikkati c¢ekmektedir.

Bir roman ya da oyki yazaranin sozcikleri pespese
ekleyerek okuyucuya bir anlam vermeyl bir kavrami agikla-
mayl bir iletiyi gondermeyl amac¢lamasi gibi sinema sandt-
¢1s1 da Oncelikle goOrintileri anlamli bir bigimde pespese
ekleyerek izleyiciye bir anlam vermeyi bir kavrami agikla-
mayl, bir iletiyi gondermeyi amaglamektadrr. Perdedeki/ek-
randski her gorinti bir igarettir., Her iéaret“bir bilgi
(enformation) taslleiSldlr. Bununla birlikte, bu isaret-
leme ¢ift ©2ellikli olabilmektedir., Bir yaniyla gercek
dinyadaki nesnelerin salt yeniden lretilmeleridir;perde-
deki/ekrandaski goriintillerle, nesneler arasinda semantik
bir anlam baflilifi kurulmekta mnesneler perdede/ekranda
gorintilenmis olan izlenimlerin iéaretlenmesi (significa-
tion) olmak tadirlar. Diger bir yaniyla izlenim-gorintii-
ler ek isaretlemelerle doldurulabilmektedir.Bunlar zaman
zaman hig¢ beklenmedik cinsten olabilmektedir.Aydinlatma,
birden plan degisimleri, kurgu, hiz degismeleri vb. perde-
deki/ekrandaki gorintiye tamamlayica iéaretler olarak ka-
tilmak tadirlar., BOylece gorinti simgesel metaforik metomi-
mik Szellikler kazanmaktadir (74).

Andre Bazin, "ugkusuz her sanat sanatg¢inin sdyle-
yebilecepi bir seyi oldugu ve bunu bir aracgla (burada si-

nema) soyledigi Olglide kendine gbre bir dildir.Bir tablo

(74) TANSUG, Herkes Icin...,s.287
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bir siir gibi bir isaretler diizenlemesidir; sonucu, duygu-
lari ve diislnceleri aktarmaktir, Sinema bu yizden diger
sanatlarin bir devami olmak tan bagka bir éey degildir.An-
cak sinemanin anlatim olanszklaril geleneksel sanatlarinkin-
den Oylesine zengin ve defisiktir ki, sinemanin ayrica
ele almak ve konusma diliyle gergekten boy 619U§ebilen
tek anlatim teknizi saymak daha dogru olur"(75) demekte-
dir. Sinema, altl gilizel sanat dalindan sonra ortaya g¢ik-
tig1 igin, Onilinde yararlanabilecegi genié bir kaynak bul.-
mus tur: romanlar, Oykiler tiyatro oyunlari siirler resim-
ler, besteler vb. Ustelik sinema yapisal Osellikleri ne-
deniyle anilan bu gizel sanat dallarinin lirinlerinin ti-
miinden yararlanmis tir (76). Bu nedenle sinemanin bir bire-
sim (sentez) oldugu diger gorsel ve yazinsal sanat tirle-
rinin birbiriyle kaynasmasiyla ortaya ¢iktigi da soOylene-
bilir. Ama bu kaynaéma sirasinda digZer sanat dallari si.
nema sanatina "dyle korkung bir bigimde" (77) girmistir ki,
"film birden segmeg¢i bir kiyamete ya da éartlarln daha
elveriéli oldugu durumlarda sdzde bir uyuma" (78) ddnis-
mﬁétﬁr. "Bu arada, sinema sanatinin gerc¢ek ruhundan eser

bile kalmamis tiv, ¢linkii daha o anda silinip gitmistirnm(79).

(75% BAZIN, A.g.k., 8.2

(76) Bu sinemaya 6zgi bir Ozelliktir.Difer sanat dallari-
na bakildiginda bunlarin kendilerinin disinda ya bir
ya iki daldan yararlanma olanafina sahip oldugu go-
rilmek tedir, Oysa sinema hepsinden dogrudan dogruya
ya da dolayli yoldan yararlanmigtir,

(77) ANDREY TARKOVSKI, Mihiirlenmis Zaman, Afa Yay.,6 Ist.,
1982 s, 68

E78g A.g.X., 5.68

79) A.g.k., s.69

’
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Diger sanat dallarina iliskin 6zelliklerin sinemaya (ve
hatta televizyona) aktarilmasi,yapitin sinemasal 6zelli-
gini zedelemekte, dzgiin bir sanat olarak sinemanin gelig~
kin kaynaklara dayanan ¢oziimler bulmasini zorlastirmakta-
dir. Bu gibi durumlarin en kotiisii de sinema sinema sanat-
¢isi ile yasam arasinda bir ugurumun oclugmasidair.Boylece,
bir takim aracilar,eski sanat tirlerinden kalma uygulama
bigimleri, durmadan bu ikisi arasina girerek, yasamin in-
Sanin aslinda gorip algiladigi big¢imlerle filme yansaitil-

masini o6zellikle engellemektedirler (8Q).

D. TELEVIZYON

Gagin ozellik tasi¥yan en son ve en etkili kitle

iletigim araci televizyon'dur,Televizyon hem gdze hem ku-

laga yonelen bir kitle iletigim aracidir.Uydu araciligiy-
la ayni anda diinyanan her bir kogsesind: ulasmasi televiz-
yona biyuk bir iUstiinlik kazandirmaktadir, XIX.yuzyilin
sonlari ile,XX.ylzyilin baslarinda elektrik alanindaki
buluglar, gelismeler televizyonun da gelismesine neden ol-
mugtur., Hizla istasyonlar kurulmug, c¢egitli lilkelerde te-

levizyon alicilari artmistir (81).

- e M - - — " o t——— -

80)} A-goko, 8070

81) 1966 yilinda 90Q iilkede 750 milyon izleyici bulunmak-
tadir,Televizyon bugin bile teknolojisini hizla ge -~
listirmekte, diger kitle iletigim arag¢lari ona yetis~
mek icin g¢aba gostermektedir.Televizyon konusunda in-
sanin hayalgﬁcﬁ ¢ok sey lretmistir:"GeleceginirTékee~
vizyonu Nasil Olacak?" baglikli bir gazete haberinde
"Kurgu-Bilimcilere gore bir duvar ekran olarak kargi-
miza ¢ikacak: televizyon aygiti...Duvarin karsisina
gelen koltugun kolg¢aginda irili ufakli her renkten
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Bugin televizyona genellikle diger sanatsal ve top-

lumsal etkinliklere asalak olmus siradan bir aktarici go-
ziyle bakilmaktadir,Bu goriigse gére,televizyon kendi yara-
tici1ligi olmayan, Ozgin ogeleri bulunmayan, sanat iddiasin-
dan uzak, bulunduguyla yetinen bir iletici-tiiketici'den
ote birsey degildir. Baska alanlarda yaratilanlara,sinema
tiyatro,radyo, toplu eglence ve tartisma gibi dallarda or-
taya konulanlara sahip gikmistir.Televizyon kendisini faz-
la sakintiya sokmadan onlari kendi teknolojisine uyarlayaip,
kendini ¢ok genis kitleye kabul ettirmistir. Orneklere ba-
kildiginda bu sav timiiyle de haksiz goriilmemektedir. Ger-
gekten yasanan ginde kullanimiyla televizyonda aktaricilik
ogesinin agir bastigr gorilmektedir. Ama gene de, televiz-
yon yalnizca bir aktarici madar?..Aktardiklarina kendisin-
den ozgin bir seyler kattigi oluyor mu?..0luyorsa,bu kat-
ki zaman zaman sanat boyutlarina ulasamaz mi?,. diye in-
san kenddni alamamaktadir, Ama ne olursa olsun,yasanan
gorsel diinyayi yaratan,ylizyillarin degerlerini,birikimle-
rini alt-iist eden,yeni bir yone yonelten,kimilerine gore

aptal kutusu, kimilerine goOre gozin c¢ikleti,kimilerine go-

re sihirli ara¢ denilen televizyon,bu olumsuzluklar bir

- e - ——— -y

tuslar bulunacak. Bu tuslara dokunmanizla yirmidort
saat boyunca istediginiz program tlirini segebilece-
ceginiz gibi,ge¢mis programlari da izleyebileceksi-
niz,Ayrica dil bilmenize de gerek yok...Her dil e-
lektronik bir beyin tarafindan aninda ve farkina var-
madan ¢evrilecek kulaklariniza,.." (ARLF GELEN, ¥Hos-

geldin Televizyon", Ulus Gazetesi, 4 Subat 1968
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yana birakilirsa,eristigi kitleler agisindan insanin diin-

it

yaya acilan penceresi'dir.

Televizyonla rekabet,difer iletisim araglarini ol-
dukca etkilemistir, Yaganan giinlerde gazetelerin bol fo-
tografly ve renkli gikmasina neden olmugtur. Gazetelerin
i¢ sayfalarini fotoromanlar,c¢izgi romanlar ve gorsel ni-
telikli reklamlar kaplamistir (82), Piyatro kendine yeni
bir dlizen vermis,gdrselligini artirmis; sinema dev yapim-
lara girismistir,

Diinya XXI.ylizyila girerken gorsel iletisim alanin-
daki durum budur,

J0yle bir kag¢ on yil geriye bakildiginda tiyatro
(83) ve ¢izgi romanlardan baska gérsellikle ilgili hig¢ bir
olgu Tirk insaninin yasaminda yer almadigi gorilmektedir,
Cunki bu insan gorsel anlatimin degil,agirliklar sozel kil-
turin bir kalatgisadir,Gegmigte,dinsel kaygilarin onplana
¢ikmasi, gorsel yapitlarin -resim,heykel- yasaklanmasi top-

lumu sozel anlatima yoneltmigtir (84). Ama yine de gorkem~

(82) Ingiltere'de bir zamanlarain yliksek basimli Look ve
Life dergilerinin ve yine yliksek basimli pazar gaze-
teleri Sunday Chanicle, Empire News,Sunday Graphic,
Sunday Dispatch televizyonun rekabetline dayanamayarak
kapanmistir,.Bunun yaninda kendisini televizyonun bi-
¢imlendirdigi toplum yapisina uyduran Sunday Telegraph
yayiln yasamina girmig ve buylk bir bagsari gostermis-
tir. Televizyon rekabeti fiirkiye'de de kendini gos-
termig, gazeteler fotograflarini daha net ve renkli ba-
sabilmek icin ofset baski teknigine geg¢mislerdir.

(83) Gorsel yani bulunmasina karsin,sdz en ¢ok uyumu ve
egemenligi tiyatroda saglamigtir.Radyo da sozin ege-
men oldugu bir kitle iletisim aracidar.

(84) Dinsel kaygilar nedeniyle resim yasaklanmasina kar-
sin,ylizyillar boyunca geleneksel temalar,belirli ka-
liplar ig¢inde Anadolu Halk Resimleri geleneginde bu-
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1li camiler,saraylar,yalilar,cesme ve kervansaraylar bu
donemin urinleridir, Yine bu donemde kitaplar olaganiistii
desenlerle silislenmigtir;kumaslarda, hali ve kilimlerde
gergegin benzersiz soyutlanmig desenleri islenmistir. Tim
bunlar kitleye bir kiltiiriin, bir iletinin sembolik igeri-
ginl iletmek ic¢in yapilmistir. Gliinkii insanin kendisini

bir gorsel bigimler diline aktarmasi, tarihsel geligme
siireci ig¢inde glindelik yasamaini degistirip duran gereksi-
nimleriyle bagliligini ortaya koymaktagigorsel bicimler-
de insan varliginin bedensel ve tinsel birligini belirt-
mektedir, Yaganan giinlin 6zel kosullarini anlayabilmek i-
¢in bunlar bagvuru kaynaklari elmaktadir (85),
Tiirk insaninin yagaminin bir pargasi olan sinema-
nin ve televizyonun teknik ©Ozelliklerini artirmasi, giinbe
gin evrimlesmesi, bliylik sirketlerin romanlara, oykiileri ve

0zgln senaryolariyla sinemayl ve televizyonu gorsel bir

e . - —— . - -

lunmaktadir,Halkin ortak inanglari,deger yargilara

ve folklora iliskin desenler tasiyan bu resimler ar-
tik gegmige karigsan koku ve kitap saticilariyla Ana-
dolu'nun en uzak koylerine dek ulasmigtir. Kahve ve
Han duvarlaraina yerlegen tagbaskisi resimler, kusak-
tan kusaga gorsel bir yolla ortak degerlerin iletigi-
mini saglamistir, Ote yandan bu yana halkin hayalgi-
ciinde yasayan ve s0zlii yazin geleneginin lrinleri
olan masallari, sevi ve kahramanlik oykileri ile Is-
l8min yayilmasi sOylencelerini anlatan cenk kitapla-
r1r ve ulusal belgkte yer eden olaylarin resim ara-
c1ligilyla anlatilmasinin kaynagi Dogu Islé&m iilkele-
rine 0zgi minyatiirlerde bulmak olasidir, Ozcesi, gor-
sel diigiinme ve anlatma olgusunun Anadolu'da kokli
bir gelenefi bulunmaktadir. (AHMET KOKSAL,"Halk Re-
simleri Sergisi Folklor Degerlerimizi Bir Araya Ge-
tiriyor", Milliyet Sanat Dergisi,Ist.,29 Ekim 1979,
sayi: 341)

(85) TANSUG, Sanatin Gorsel... , A.g.k., $.55
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sanayii durumuna getirmeleri, sozlii-yazili iletigimin ye-
rini diinyada oldugu gibi Tiirkiye'de de yeniden gorsel ile-
tisime/anlatima birakmigtir. Geleneksel s6zlii/yazili ile-
tigim artik ¢ok geri planlarda kalmistir. Yeni yetisen ku-
sak artik televizyonun ve sinemanin bunlara bagli olarak
gazetelerin, dergilerin gorsel anlatimini benimsemistir,
Ozcesi, cevrede goriilenler hep gorsellige yoneliktir,Su-
nulan da insan yaratiel hayalgliciiniin gorsel iiriinleridir.
XX.yuzyilin ilk yarisi boyunca geligen teknigin tam
ve eitkin bir bicimde belirledigi yeni anlatim yontemlexri
ve bu arada yeni buluslarin yarattigi olanaklar cercgeve-

sinde dramaturgi yeni boyutlar kazanmistir, Geleneksel ti-

yatro dramaturgisi, radyoe,sinema ve televizyonun birer
kitle iletigim ortami olarak we her giin giderek daha da
yayginlagarak tim diinyaya yayilmasi sonucu yerini sinema-
nin,televizyonun yarattigi boyuta uydurmustur. Sinema ¢ok
yeni bir bakis noktasini igermektedir, Denilebilir ki, bu
cok zor gergeklestirilebilen 6zel bir dramaturgidir,.Bu du-
rum yalnizca sinema ig¢in gegerli olan ozel bir durum degil-
dir,(86). Kiiciik bir takim kural digiliklarla televizyon i-
¢in de kullanilabilecek niteliktedir., Galigmanin ikinci bo-
limiinde bu dramaturgi ayraintilariyla agiklanacaktair,
Insanlar neden sinemaya gider, onlari karanlik bir
salonda oturup bir perdeden iki saat boyunca golgelerin

oyununu izlemeye iten sey nedir?.. Ya da kiiglik bir ekran

(86) TARKOVSKI, A.g.k., s.68
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karsisinda neden saatlerce otururlar?.. Onlari ekran ba-
sinda saatlerce tutan nedir?.,. Bu isleri yapmakla ginliik
dertlerini unutmayi, eglenmeyi mi ummaktadirlar?.. Yoksa
0zel bir uyusturucu mu aramaktadirlar?.. Dinyanin her ye-
rinde, diger tim gorsel sanatlari olduZu gibi, sinemaya
ve televizyonu da kendi amag¢lari igin somiiren eglence te-
kellerinin varoldugu bilinen bir gercektir. Yine de bu
noktadan devinmektense,insanlarin diinyayi sahiplenme ge-
reksinimleriyle ilgisi olan sinemanin temel yapisindan de-
vinmekte yarar bulunmaktadir, Genelde insan,yitirilmig,ka-
¢irilmig ya da heniiz erigilmemis zaman yliziinden sinemaya
gitmekte, televizyon izlemektedir, &itle iletisim aragla-
r1 bu durumda bir bakima ancak kitlenin isteklerini yanit-
lamaya hazairlanir ya da onun almaya hazir bulundugunu pe-
kistirerek verirler. Dinya karsisinda bu 0zel ayricaligi-
ni duyururlar, Insanlari olumsuz hayallerden uzaklastirip,
gergegin ¢etin mutluluk yollarina iterler, Glinkii sinema ve
televizyon digexr hi¢ bir sanat tlrinin bagsaramiyacagi den-
1li insanin olgusal deneyimini genigletmekte,varsillagtir-
makta ve derinlegstirmektedir., Hatta Oyle ki,yalnizca var-
si1llastirmakla da kalmayip gozle goriliur bir big¢imde uzat-
maktadir da., Sinemanin asal glcl buradadir, yoksa star'lar-
da, bikkinlik veren konularda, ginlik yagami unutturan eg-
lencelerde degil, (87). Gagdas yasamin onemli sorunlarin-

dan biri, basin,radyo,sinema ve televizyon gibi gorsel -

(87) A.g.k., s.91
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igitsel iletisim arag¢larini olumlu bir yonde kitlenin e-
gitilmesi ve bilinglendirilmesi yolunda kullanmaktir,fle-
tisim araglarinin gercgek islevleri kitle egitimi yolunda
sanatsal ¢alismalar yaparak, kendi ozel teknik yonktemle-
ri ile insan varliginin kendi kendisi ve yasadiklara odzel
gercekler hakkinda bir bilince kavusturmak olmalidir, Top-
lumsal dlizenin tutarli biitlinliigii de buna baglidir.Evren-
sellegsen insan duyarliliZinin tek kosulu temelde bu bi-
lingtir, Biling kaganmanin ilk kosulu da, insanin hangi
yerde, hangi zamanda yasadifinin ayirdina varmasidir. Ye-
rél ve ulusal ¢evrenin onuruna sahip olmayan uluslar,ev-
rensel diinyada da s6z sahibi olamazlar. Sanatlara iliskin
¢egitli olgularla giincel ve genel sanat olaylarinin kitle-
ye iletilmesi bu onemli sorunu ¢dzimleyip,aydinlatma umar-
larindan birisidir, GOrsel iletigim araclarini yonlendi-
renlerin yliklenecegi bu gorev, yalniz kitle egitimine yar-
dimci olmakla kalmayacak, sanatlarin da gelismesini hiz-
landaracaktir., Kitle iletisim arag¢larainin egitici,yol gos-
terici yoni de budur.

Buna karsilik, sanatsal iletisimi,kitleye iletmek
gorevini yiiklenen sinema ve televizyon, bu iletimi dolay-
11 yaptiklari icgin yapaydirlar., Onemli olan bu yapayligin
giderilmesi_vé sanatsal iletinin somut niteliklerinin kit~
leye duyurabilen tanitici,elegtirici bir teknigin ve bige-
min gelistirilmésidir. Bu nedenle, iletigim arag¢larinda
yer alanlarin tarihsel bir deheyim ve bilince sahip eller-

de bulunmasi onkosuldur. Sanat yapitinin dogrudan dogruya
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kendisinin bir iletisim, bir ileti olarak degerini ancak
deneyim ve biling dogrulamaktadir.

Sinemada ve televizyonda 0zellikle sanatsal yapit-
larin sunulmasinda 6z ve bigem nitelikleri, uyarici,yara-
tici ve ilgi gekici bir yon bulmak zorundadir,Yogun duy-
gusal ve salt i¢ bosaltan nitelikte olmayan,ama kendile-
rine o6zgli yayginlagsabilen, usgu, her bosalmada yeniden
dolan ve devingen gerilimi koruyan popiler bigemlerin ya-
ratilmasinda yarar bulunmaktadir. Bir big¢im yaratma eyle-
mi olarak sanat insanlarin barainak,besin gibi gereksinim-
lerinden pek de geride kalmayan bir diiglince ve duyarlilik
iriiniidir., Insan yasamini» mutlu,diizenli ve hoggorili kail-
manin gizleri, ancak gergek sanat yapitlarinda agiga ¢ik-
maktadair,

Simdi bu konuda sinema ve televizyonla ugrasan ki-
silere basta senaryo yazari olmak lizere bluylik gorevler dis-

mektedir,
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4. SENARYO YAZARI

Gegmisteki tanimlara gOre sanatgi ilgi kurdugu
nesneleri algilayabilen, tasarimlayabilen ve nesneleri
bu yolla tam kavrayabilen 6zel yetenekli;bireyin anlaki-
nin, en derin tabakalarinda yeralan, keundine o6zgl iggl -
disel yasamini essiz yeteneginin kendisine verdigi gilicle
maddeye dokebilen, goriinmeyen hayalleri derinlemesine is-
leyip bir etkinlik kazandirarak gorinir bigimlere sokan,
bunlari baglai bulundugu sanat dalina iliskin iletisim a-
racglariyla yayan kisiye denilmektedir,

Tim sanatg¢ilar gibi sinema ve televizyon yazarli-
gxr ile ugrasan sanatgl da anlakinin, yaraticiliginin 6z-
glirce galigabilecegi bir dumya icindedir. Engeller, giig
teknik sorunlar karsisina c¢ikmaktadir ama bunlari ¢ozim.
lemek onun igin her an olasidir ve bu ¢dzlumlemeye ulaga-
rak ; &aratlcl glicii ile nesnelere yonelir onlari kavrar
ve daha sonra yonetmen tarafindan oyuncular, teknik ekip.

le yorumlanarak filme ya da banta alinacak metunini yazar.
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Gegmigte oldugu gibi, tim glizellikleri gormek ve
yansitmak 6 ginimiz sanatgisi igin oldukga zor ve yanlisg
bir tutumdur. Clnki gilincel yasamin sikinti verici,éaglr_
tici diizensizligl, uyumsuzluZundan rahatsizlik ahlak ve
siyasa,karﬁa§a31 iginde yasayan bir kisiden bu glizellik-
leri gostermesini istemek bugilin yalnizca bir hayalperest-
liktir, Zaten ayni ortam iginde bulunan izleyici de bunu
kabullenmeyecektir,

Eflatun, §6len adli yapitinda, daha ilk cagda sa-
natgiy1l degerll ve toplum igin yararli bir kisi olarak
tanimlarken, sanatgi aracilifiyla toplum lzerinde daha
etkin olunabilecegini dusinmiigtiir, Sanatc¢i toplum igin
yararli bir kisi olunca, onun ortaya koydugu yapitta Us-
tin ve degerli bir etkinlik olacaktair.

Her yasanan dbnemi‘ha21r1ayan kosullar ve olanak-
lar birbirinden ayrimlar gdsterir. Insan bilme eylemi ile
dogadaki, toplumdaki hergeyl, olanca gilicliyle OZrenmeye
galisir, Bilgi birikimi biyidikce giligliilik kazanar.Sanat-
¢1 her an olabileceginden fazlasini isteyerek,yarét111§1_
nin sinlirlarinl asmaya c¢aligir, toplumun gozinde kalici o-
lurlar. Ama gecgmige bakildiginda ancak yeni bir gergegi
bulmus olanlar, yeni bir dilinya goriisi getirenler kalica
olmuslardar,

Topluma ve insanliga seslenebilen ve ounlarin OJz-
lemlerini dile getiren, gizlerinl bulan kisiler dinyaya
bagkalarindan daha derin, daha giligli ve daha duyarli ola-

rak bakar. Diger iunsanlarin tininde big¢imlenmemis daginik
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bir bigimde yagsayan seyleri cisimlendirebilme gliciine sa-
hiptir. Insanlar da onun keskin goriisiine hayranllk duyar
ve onun ortaya koydugu yapitlarinda kendilerine iligkin
birseyler bulurlar. Sanatgiya kar§lﬂduyu1an hayranlik ve
Sayginin afka51ndé, insanlarin onu, yasamlarli ig¢in yardim-
cl olarak gordikleri disincesi wvardar.

Sanatcgilar her dénemde aynl malzemeleri kullanmlg;
lardar. Fakat yazdiklariyla, §izdik1eriy1e,sesleriy1e gb_
rinis ve anlamlar:i, estétik bicgemi degistirérek insanl1g1
gegmisin alisgkanliklarindan kurtarmislar, yenilik getir-
mislerdir, Sanatg¢inin getirdikleriyle eski degerler Dir
kiyiya bairakilmakta baglangicta elestirilen hatta kor-
kulan yeni degerler yerlerini almaktadir. Bu Béklmdan Sa-
natgi eskilerin yerine yenisini kOydngu an yarinlara ka-
licar olurlar.

Kigilik olarak senaryo yazarinin sanat¢li nitelik-
leri, sanatinin yaraticiliginin Ozini olusturur._sanatgl
kigiligi sorunu ele alinip incelenirse gorilir ki, bdbu ki-
$iligin Ozgilil olan yani ile 0zgiil olmayan yanlari eytisim-
sel bir baglanti igindedir. Diger bir styleyisle, insan
kisiliginin kendine 02gU yanlariyla, yazar kisiliginin
diger kisilik ¢esitlerinden aylran yanlarin, birbirine
baglantisi iginde incelemek gerekir..

Sanatsal bir ilétisim yaratiminda, senaryo yazari-
nin kigiliginin kendini anlatimdan s6z edildiginde, sOz
konusu olan sey, hig¢ bir zaman sanatg¢inin gilinlik yagam
iginde sirdirdigi alisilmis kisiligi degildir. Burada so-

zi edilen sanatgl kigiligi'dir, Dijer bir sOyleyisle,
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yarattigl yapit lizerinde bilerek, isteyerek yerlestirdigi
disilinsel kisiligidir,

Bugiin bir sanatgi kigilik olarak, senaryo yazari,
kuskusuz yapltinda kendi digiincelerini, duyarliligini ken-
di kisisel tinsel yasam:inl da koymakla birlikte, toplumsal
yasam onu Oylesine sarmistir ki, kendi kisisel gizli yan-
~larini anlatmaya c¢alistigl zaman bile toplumsal Onemi
olan seyleri anlatmis olur, Yasadigi toplumun egemen lire-
tim iliskilerinden ylizde yiiz etkilenen senaryo yazari, ver-
digi ve verecegi ilriinlerinde kendini bu toplumsal, ekono-
mik olusumdan bagimsiz kilamaz. Bu noktada yazarin gagi
ile olan iliskileri s8z konusudur. Bir bskima yasamin 02z-
gin alanlaraindan bifi olan sanat yapltlarl,gagln getirdi.-
gi sorunlari, tim bilimsel teknolojik gelismelerli kapsa-
mina almak durumundadir (88 ).

‘Belirlenen iiriiniin toplﬁma iletilmesi siirecini ige-
ren agamada, Senaryo yazarl icgin belirleyici olan estetik
yaraticilik ve yetenektir. Toplumsal devinimden bir ya -
S$am alanl olarak.etkilenmesi gerektigi wvurgulanan sanat
olayl bu devinmeyi kendi somut goriniminde de gostermek
kanitl amak durumundadlr.'Senaryo yazarli bu nedenle yasa-
d1g1 donemi  gergekleri kendl hayalgliclii ile birlestirerek
z}%;saiggtolt Brecht'e gOre sanatgi, "toplumsal iliskile-

rin karmasik nedenselligini ag¢iga ¢ikaran, egemen

diglincelerin, egemen sinif diglinceleri oldugunu be-
lirten. insanlarin karsilikli iliskilerinde wvarolan
celiskilere isaret edip bunlarin iginde gelistigi

kosullarli gosteren, gergekligi ¢alisan sinifin ve

onun diisiinsel baglasiklarinin bakis agisindan ele
alan" kisidir, BERTOLT BRECHE, Sinema Ya211ar1f5495
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yeni duygular iliretmeli ve bunlari yeni bigimler ig¢inde
sunmal idirlar. Sanat yapitlarainda bu nedenle gok gesitli
ozglinlikler gOriilebilir. Diger bir sOyleyisle sorunu sap-
tamak, tutkuyu bulmak, yeni bir inang ya da yasam anla-
y1s1 yaratmak gibi...

Estetik kaliplarda direnen bir sanat dali bugiin
insanin gelismesinin gerisinde kalmistir.Boylelikle orta-
va konan bu yapit toplumsal gelismenin zarar verdigi cgev.
relerin isine yarayacaktir. Ne var ki, sanat olayinda
salt estetik gelisme de ayni sonucu getirecektir.$oyle ki
Senaryo yazma olayinin baglangi¢ noktasi olan birikim yo-
rum iliskisi egZer estetigin gelismesindeki ana itici giig
degilse, yapitlardeki estetik defisim yapay bir zorlama-
nin sonucudur ve genel olarak toplumun hi¢ bir katmanina
seslenmez (89 ).

Iste belirlenen bu agsamalar dogrultusunda seunaryo
yazarl,lgaglnl ya da dar anlamda toplumunu yorumlarken
inandigi dinya giriugilinin slizgecinden gegmek zorundadir,
Bu anlamda iiretin kisi, senaryo yazari, kafasinda bir din-
ya gorisint befraklastlrmak, bunu dogru yorumlayabilece-
gi bilimsel yoOntemi, dlsince sisteminde gelistirmekle
yukimlidir. Ancak ilk aSama siirecinde bu da yeterli de-
gildir. Senaryo yazari yaklasmiS oldugu dinya goriisiinin

o —— o —

(89 )"(...) sinemanin bir sgisirmece oldugunu sanarak
film Gykiisi yazan ozanlara gelince 6 igte bunlarin
kusuru bagiglanamaz. Onlara gigirmece goziyle ba-
kanlarl bile etkileyen filmler vardir, ama yapit-
larinil gigsirmece sayan kisilerden etkili film ¢ik-

maz (BR ﬁT, A.g.k., 5.22)
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mantiginl kavramali, bunu yorumunda kullanabilmelidir.Bu
nedenle, kisinin sanat¢i kigiligi ile insan kigiligi ara-
sinda dogal olarak bir baglanti wvardir. Clnkid her iki ki-
silik igige girmistir. Ancak sanatei kisilik gilinlik insan
yaunindan daha agir basar. Bir sanatg¢inin sanat¢i kisili-
gi, yaraticaligi ne denli biyikse, gilinlik yasamda ic¢inde
bulundugu kosullardan kendini ne denli soyutlamamissa,
her iki yani ne denli uyum ig¢indeyse ortaya koydugu ya-
pit da o denli Onemll olur. Cinki senaryo yazarinin gerek
ginlik yasamda toplum igindeki kigiligi, gerek ikincil
kigiligi, toplumsal gevredé, bu cgevrenin kendi karakteris-
tik yasam ve disince yaplsi ig¢inde ortaya g¢ikmaktadir,

Bir olay ya da siire¢ dogrultusunda olusacak bir
gizilgl¢ birikim bir sanat¢i igin, bir sanat olayinin bas-
lamasi igin Onkoguldur, Birikimian her hangi bir sanat da-
linda oldugu gibi senaryo yaziminda somut goriiniim kazana-
bilmesi igin belirli asamalardan gegmesi gerekir, Bu asa-
malari kabaca olayin, senaryo yazaranin kafasinda bir diin-

va gorisii, bilim ve sanat cgercevesinde yorum kazanmasl ve

bunun bir yapit olarak topluma iletilmesi biciminde iki
ana bolimde toparlanébilir. |

Bunu yapabilmesi i¢in bir senaryo yazarinin belli
bilgl ve becerilerli olmasi gerekir. Bunlar §dyle sirala-
nabilir: 1) Bilgi: Sinema ya da televizyon teknolojisini
bilme; Film ya da televizyon izlencesi yapim siirecini bil-
me; Izleyici ile ilgili bilgilere sahip olma; sunacagi

konunun igerigi. 2) Beceri: Film ya da televizyon dilini
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kullanabilme; senaryo yazma teknigini bilme; nesnel dugin-
me; yazlli metni gorsel dlginme yetenegi yaraticilik ve
hayalglicii, Bu noktalar belli bir plan ve timlik iginde
kullanildigainda, iletinin tam olarak‘aktarllma51nda bty Uk
bir etken olacaktair.

A) Senaryo Yazarinin Ozellikleri

Ginimizde isbtliminin artmasi sonucu, pek ¢ok uz.
manlik alani dogmustur. Bu nedenle genel kabulda da agik-

landi1gy gibi, dinya artik bir uzmanlasma dinyasi'dar,

Herkesin herseyi bilmesine, Ofrenmesine gerek ve gereksi.
nim yoktur. Glinki "beyin mekanik olarak doldurulabilesek
bir kab degildir. Beyin canlidir ve beslenmesi gerekir,
Besin ise, organlarca istekle alinirsa sindivilir, Eger
mideye karsi, sanki o bakragmis gibi davranitdiginda yi-
yvecekleri igine zorla tikarsak, biyik bir olasilikla yi-
yecekleri kusma ndbetleri iginde geri atacaktir., Beynin
de yapacagi budur™(90 ),

Senaryo yazarligl da bir uzmanlik isidir.0 da pek
gok hizmet gibi, Ozel nitelikte bilgi gerektiren, isteyen
bir gorevdir, Kimi tanimlar, "teknik talimatlar disiunda,
tim diyaloglara igeren ve kullanilacak olan illiustrasyon
bicimlerini de gdsteren metni yazan kisi olarak"(91 ) ta-
nimliyarsa da senaryo yazarinin isi bu tanimdaki denli

basit degildir.

————— - -

(90 ) W.O,LESTER SMITH Gagdas Bgitim Cev:Nurettin Oz-
kok, Varlik yay., Ist,, Bylul 1967, s.5

(91 ) MICHEL CHION Bir Senaryo Yazmsk K Gev:Nedret Tanyo-

’ lag, Afa Yay., Istanbul Temmuz 1987 s. 47
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Sinema ve televizyon ig¢in yazilan metin, senaryo
diger yazili metinlerden degisiklikler gosterirler. Si-
nema ya da televizyon ig¢in yazmak 6 Dbasili araglar igin
yazmaktan daha degigsiktir, Bu da kullanilacak aracin ken-
di teknolojisinden kaynaklanmaktadir, Bu nedenle yazila-
cak senaryonun, yaluizca kagida bir takim bilgilerin ya-
zllmasi1 olmadigi senaryo yazari tarafindan biliunmelidir,
Onemli olan bu bilgilerin aracin teknolojisine uygun ola-
rak nasil verilecegZinin bilinmesidir. Bunun igin kullani-
lacak teknolojinin ve bu teknolojinin kullanilmasini yon-
lendirecek durumlarin, iletigim Sgelerinin ve izleyicinin
niteliklerinin senaryo yazari tarafindan ayrintilariyla
bilinmesi gerekmektedir. Bir senaryo yazarl,K yazarlik ye-
tenefine sahip olmasinin yaninda, sinema ve televizyonun
kapasite ve sinirliliklarina ve temel sinema, televizyon
yapim teknikleri bilgisine sahip olmasi gerekir, Sozcik-
lerle yazma denli, gorintilerle de yazma aliskanliginda
olmalaidir,

Senaryo yazma eyleminde bulunacak kisinin meslek-
sel bilgi almalara bir kisim yetenek ve becerilerini, Or-
gin egitim yoluyla geligtirmeleri ya da ydnlendirmeleri
kuskusuz basarili bir senaryo yazimi ig¢in Onkosul olmak-
la birlikte bmnun disinda bir takiwm nitelikleri de olma-
s1 gerekir, Senaryo yazarinin sahip oldugu temel beceri-
ler ve bir yazara 0zgl yetenekler, ancak sinema ya da te-
levizyonun glcinii, yetenefini ve niteligini iyl bildigi
ve onlarin O6zel konumlzriyla ilgili durumlar ve Ozel ge-
reksinimlerle uyum sagladigi Olglide amaglara ulasmasinda

yararli olur.
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Ozcesi, senaryosu ile Once yonetmenle, sonra toplum-
la iletisim kuracak kisinin iki olguyu ¢ok iyi bilmesi ge-
rekmektedir: 1) Senaryo yazacagl aygitin teknolojisij 2)
Senaryonun bigimsel dgeleri.

Bu iki Ogeyi ayristirmadan, Once yazarin hangi 0o-

zelliklere sahip olmasi gerektigi lizerinde duralaim.

Senaryo yazarinin kil tiirel yapisi:

Ogrenimli ve engin bir kiiltiire sahip olmalux,

- Ulkesini, tiilkeleri; yasayan insanlari iyi bilme-
1i.

- Iyi arastirmaci ve gidzlemci olmali,

Takim galismasl yapabilmeli galisma disiplini

olmalui,
- Teknolojik bilgiye sahip olmalai.

- Yasa, yayln ilkelerini iyl bilmeli,

Senaryo yazarlnin bireysel yapisi:

- Yaratici ve hayalgiici olmall

- Nesnel ve yansiz olmall

- GOrsel disinip yazma yetenegi olmali.,Kullanaca-
g1 iletisim aracinin dilini iyi bilmeli,

Ancak tum bunlar, ki§inin kendisinde dogrudan, so-
mut olarak saptadigi ozellikler degildir. Senaryo yazimi
sirasinda bir boligii kendiliginden ortaya gikar, bir bo-
liigii ise, duruma gdre senaryo yazarinin kendini efitmesi,
yveni kosullara uymasi ve uyumlu istirligi sonucuyla ola-

nakla olur.‘




aa) Senaryo Yazarinin Kiiltiirel Yapisi

aa) Senaryo Yazaryi Ofrenimli ve Engin Bir
Kiltiire Sahip Olmalidir
ile yakindan ilgilidir,

BEgitimin gergek amacinin, insan beyinlerini ansik.
lopadik bilgi deposu durumuna getirmekdegil bir eylem ve
deney olargk dusiniip bilgilerl kullanacak K isleyecek yeni
bilgiler liretecek dlisiinme dizgelerini c¢alistiracak insan
beyinleri olusturmaktir. Insan beyninin yaratici gliciine
donilisebilecek diistnme diégesi, bireye verilen bilgilerin
katk1si, ancek o bilgileri isleme/kullanma yollarinin 6g-
retilmesi ve Ozendirmesiyle birlikte caligacak ve gergek
glictine ulasabilecektir(92 ),‘

Egitimsiz bir kisinin ne denli kendisini yetistir-
mig olursa olsun, Orgin efitimin verdigini -eksiklerine
karsin- tim olarek kendi kendine ulasmasi 6Zrenebilmesi
olanskli degildir (93 ). Bu bakimdan birinci kosul olarak
senaryo yazarinin iyl bir egitim gdrmis olwasi Szellikle
toplumsal bilimlerle ilgili bilgileri almasi gerekir,Se-~
naryo yazarinin egilecegi ya da egilmesi istenen konular
ayrimlar gostereceginden, toplumsal bilimlerin g¢esitli

konularinda belirli Dbir diizeyde efitim gdrmis olmasi en

———— - —— — — — - p—

( ) MERYEM KORAY, "Bilgi Depolama ya da Bireysel Geli-

9% ’ y v

- sime Katka® Cumhuriyet Gazetesi, Ist. 9 Haziran
1986 : " .\

(93 ) AYSEL AZz1z Radyo ve Televizyona Giris A.U. S.B.F.
Yay., No:393% Ank. 1979, s.67
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azindan bu konuda nasil bilgi sahibi olacagini bilmesine
yol acar (94 ).

Senaryo yazacak kisinin iginde yasadifi evren icin-
de bulundugu toplum hékklnda bilgi sahibl olmasi kendini
stirekli yenilemesi  geligen yenl durumlarl hemen Ofrenme-
si gerekir, Ozcesi, senaryo yazarinin herseyden Guce en-
gin bir genel kiltiri olmalidir. Senaryo yazacak kigi Or-
gin Ogrenim gormesine karsin, kendi ilgisizligi ya da 08-
renim duzeyinﬁeki aksakliklar nedeniyle, godrmesl gereken
ogretimden tam olarak yararlénamamlg olabilir, Bunun yanzi
sira teknolojinin, b;limin ge1i§mesi, toplumlarin bunlara
uygun olarak defismesi yeni bilgiler kazanmasinl gerek.
tireﬁilir. Bu nedenle senary o yazacak kisinin basarili
Senaryo yazabilmesl igin kendindeki bu eksikleri gidermek
Uzere sitrekli bilgisini yenilemesi, okumasl toplumsal ¢a-
lismalara katilmasi ve Ozellikle kitle i1e§i§im araglari.
n1 siirekli izlemesi gerekir( gs5). Bati'da us'un ileviye
derinligine bOydt kazanabilmesi am501y1é kullanilan kafa
gelisgmesi (mind-expansion)‘terimi ¢ok okumak, K ¢ok ¢alismak,
yﬁéeysel olmamak, gostermelikten kaginmak kafa yormak,K bi-
resimler yapmak, ayirmak, bilimde ve sanatta yaratici ol-
mak, gozlemci olmak, dogru bildigini sdylemek gibl asama-
lardan sonra anlamina gelmektedir, Bu sayllan asamalardan
sonra birey bu duruma gelir. Bu bir bilim adamini oldugu

é 943' AZIZ, A.g.k.,s.68
: A;guk.,S.69 ) ‘
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denli sanatgiyi, senaryo yazarinl da degerlendirmede birv
6lgudilir. Boyle yaratici bigimde hasta yazarlar (sickaut.-
hors) "kafa gelismeleri iist diizeyde, us'una esen herhan-
gi bir konuyu alip, derinligine, enine-boyuna inceleyip,
digtin, anlak (mind expansion) dolu yapitlar yaratabilirler.
(96).

Genel kultiri artirip kafa geligumesine ulasmanin

ilk yolu ginlik gazete dergi, radyo,tiyatro, televizyon,
sinema yayinlarini siirekli izleme ile silirdiriilmelidir.Bi-
linen bir syleyisle senaryc yazarinin kiltirini genislet-

mesi i¢in antenleri disa donik, gincel yasamdan kopuk ol-

olmamalidir, Cinki, yapllacaklisin sonucu entellek tiiel
bir eylemdir, Ulke ve diinya siirinden yazinindan,tarihin-
den, en son buluslara dek siddetli merek duyan, aragtiran,
gozlem yapan, iginde yaSadlgl Gagl anlagylp, ¢bziimlemeye
¢abalayan, toplumu ve Ulkenin kosullarini bilen kisilerin
Ustesinden gelebilecegi bir istir senaryo yazmak,

ab) Senaryo Yazari Ulkesini Ulkeleri ve

Yasayanlara Bilmek Durumundadir,

Senaryo yazarinin iyl bir egitim gdrmis olmasi, ge-

nis fakat ©zl1lu bir kiltlire sahip bulunmasinin dogal sonu-
cu olarak, iilkesini/iilkeleri iyi tanimasi, bilmesi,sorun-
larinin bilincinde olmasi gerekirse'de,‘kimi kez bu tir
bilgilerden gesitli nedénlerden yoksun olabilir.Oysa se-

naryo yazarinin ileti vereceéi hedef kitleyi tam olarak

—— e e i — —— -

(96 ) GUNER 0ZTUNA, Cagdas Kar"-‘,llagtlrmall Kiiltiir, Toplum
Yazinbilim. Eraqtlrmalarl (Contemporary. Comparatlve
Socio-Cultural and therdrv Research) A.U. S.B.F.
yay., no:518 Ankara 1982 s.4l
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tanimasi, sorunlarinl gidrmesi, bunlara nasil yasklasilacea-
gini cok iyi bilmesi gerekir. Toplumun gelenek ve gdrenek-
lerinin, kiultir kaliplarinin da senaryo yazarl tarafindan
bilinmesi zorunludur, BOylece senaryonun verecegi iletide
daha etkili olunabilir,

Ozcesi, senaryo yazari yalniz iUlkesini degil, iilke-

leri ve yasadigl ¢agi, gaglarl bilmek zorundadar,

ac) Senaryo Yazaria ve Izleyici Iletisimi

Insan daha iyi yasamak ic¢in boyuna degismek ve
gelismek gereksinimi igindedir. Bu gereksinimini gidermek
ve yasam kosullérlnl olumlu yonde geligtirebilmek icin bi-
y Uk bir c¢aba harcamaktadir, Ancak kitlelerin bu ugrasta
basarili oldugunu, mutlu sona ulastigini sdylemek yasanan
gliinlerde ééylemek cok gﬁgtﬁr. Tim bagarisizliklarina kar-
$1n yine de umutlar yitirilmemektedir. Insan icin bir yan-
dan yasanan agir kosullu yasam ve bu yasamin getirdiéi.
51k1ntllar,‘gﬁgsUzlﬁkler; diger yandan da tutkular ve ger-
geklestirilmeyen Ozlemler bulunmaktadir,

Belirtilen bu durum ve psikoloji ig¢inde bulunan in-
san, genelde sanat, Ozelde sinema ve televizyon yapitlari
arac1lligiyla oOncelikle gilindelik yasamdan uzaklaswmak; ger-
¢cek olmasa da bir digerinin yasaminl yasamak tutkularini
gidermek, Ozlemlerini gergeklegtirmek istegindedir. Insan
Ozledigi yasami, sinema ya da televigyonda izledigi yapit-
lardaki kahramanlarin kaderlerini paylasarak,onlaria bir-
likte glilerek ya da aflayarek 6 birlikte savasim vererek

ve basararak birlikte yasamaya kalkmak tadir., Bir yerde
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kendisini onlarin yerine koyup seriiven aramaktadir. Iste
sinema ve televizyon yapitlari, bu durumda insani ginlik
y asamdan uzaklastiran bir dinlenme ve zaman gegirme araci
olmaktadir. Diger bir sOyleyisle, insan, yasanmaz ve ezi-
ci buldugu cgevresinden de koparak bu yasama siginmaktadir.

Insan, kendiluzerine egilmek kendisini izlemek,
toplum ve kendisi hakkinda karar/hikim vermek gereksini-
mi de duymaktadir., Dost bir aynada ¢ilelerini korku ve
6zlemlerini gorméek istemektedir. Bbylelikle, sanat dola-
ylSlylg sinema ve televizyon rastgele bir zaman gegirme
araci degil; gergegi,vinsanln yasadigir ve yasamakta oldu-
gu yaﬁéml gdsteren birer arag olmaktadir. Insan gercekte
sinema ve televizyonda hayallerini ve glizeli degll kKendi-
sini aramaktadir. Insan bir yandan &zlemlerini ve tutku-
larini, diger yandan da dost bir aynada kendisini ve ya-
sad1g: yasami aradigina gdre, sinema ve televizyonda ger-
¢egi, hayal ve umutla varsillagtirilan yapitlarl araya -
caktir. Bdylece ruhsal bosalima (katarsis) ya da biling-
lenmeye dogru gidecek, bunlara ulasacak ve rahatlayacak-
tic (97). |

Gerek sinema ve gerek televizyon izlenceleri yapi-
lari geregi gocuk yetiskin okur-yazar olmayan, temel egZi-
timden yoksun... kisilerce de alinmaktadir,Diger kitle

iletisim araglarandan -0zellikle yazi1li basindan- yarar-

(97 ) Hitchcock'in bu konudaki diigiincesi gdyle:"(...)in-
sanlar Oykiinin bir adim Stvesinde olmaktan hoslanir-
lar. Yani daha sonra nasil birseyin gelecefinl his-
setmeyi severlev.,Bu nedenle (onlari) denetim alti-
na almak ig¢in bu olgudan sonuna kadar yararlanarak
onlarin digiincelerini denetim altina alabilirsiniz"
( FRANGOISE TRUFFAUT Hitchcock,K Gev:Ilyas Hizli Afa
Yay., Ist. Bylil 1987,s.18)
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ilgili ©Yzel uyaranlar kullanarzk yaparlar. Sinema ve te -

levizyonda ileti aktarim yolu temel olarak gorsel ve sodzel

bir dille verilir., Bu dil, diger yazili kitle iletisim a-
raglarinin anlatim dilinden degisiktir. Oyuncularin devi-
nim ve karsilikli konusmalari; bu devinimleri konusmalari
saptayan kameranin gesitli konumlari g¢esitli gekim 8lgek-
1eri; igsiklama vrenk kullanimi, 0Ozel etkiler (special ef-
fect) ve daha depisik ©geler bu anlatim diline ulasmada
kullanilir. Senaryo yazari, kiiltir, egitim haber eglence
dortli uyumunu siirekli usunda tutarsk ve degisik izleyici
kitlesinin gereksinimlerini gozoniine alarak iletisinde—
bir denge kurar, Ayrica  sinema ve televizyon izleyicisi,
tiyatro izleyicisi gibi gOsterilen tim iginde belli Oge-
leri segemez. GOsterileni tim olarsk goriir ve bu ¢ok az
se¢ici olan izleyici, aliskanliklari nedeniyle zorlamaya
gerek kalmadan adl‘geQen ileti@im»araqlarlnln yapitlarina
yonelir. Sinema/televizyon yapitlari olabildigince izle.
yicinin ilgi ve hayalgiiciine uiasmaya galisir. Bu nedenle_
senaryodaki her sGzcik, yapimdaki her gdriinti ve devinim,
dikkéti dagitmama ve ilglyl kopartmama amacinda olmali-
dir (98), Buna dikkat edilmezse, uzun donemde, aradigi-
n1 bulamayan, unutulen, ilgi gdrmeyen izleyici sonunda
kendine suaulani kabul etmeyebilir. Unutulmamalidir ki,
izleyicinin dehsetll silahlari vardir: televizyonlarini
kapatabilirler, sinemaya gitmeyebilirler.Bu eylemler bu

(98 ) Anton Cehov'un inli sdzinii animsayalim: "Sahnede
bir tabanca. gdriniyorsa, patlamali..."
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araglarla iletisimi bitirmek ig¢in yeterlidir. Bu nedenle,
yaprtin amacina varabilmesi igin, arastirici/yaratici se-
naryo yazarinin bilmesi gerekli bilgilerin baginda hedef
izleyici'sini kesinlikle Ofrenmesi gerekmektedir.Buradan
yola 91kérak, bir film ya da televisyon izlencesinin se-
naryosunun yaziminda lizerinde en ¢ok durulmasi gereken
konu, izleyicinin Ozelliklerine uygun nelerin verilip ve-

rilmeyeceginin saptanmasidir.

KIM KIME
(who) \\\\\\\ (whom)
NE

(what)
NASIL
/. (how)
NICIN HANGI NEDENLE
(why) (Beklenen tepki)

Izleyicinin tanimini yapmak oldukga zovdur,0zellik-
le, kitlesel izleyiciyi tanimlamak daha da glictir. Clnku
kitle izleyicisi daginik, kolay degisen, bilinmeyen,6 g0o-
riinmeyen ve ayni olmayan, degigik tilirden bir kitle oldu-
gundan tutarliligi hakkinda bilgi edinmek zordur,

Kitlesel izleyici iki tiir tanimlanabilir: 1) _Kamu

(Genel) Izleyici: Dasha ¢ok televizyon izlencelerinin top-

Tumun tiimine seslenildigi durumlarda s0zi edilebilir, Bu
izleyici tirinln en onemli Ozelligi, birbirleriyle ilgi-
leri olmayisidir. Kendisi ile orivak olanlardan habersiz

degil dir ve ortak noktalari yoktur. Geleun iletiye tepki-

leri bireyseldir bagimsizdir . 2)Uzmanlasmis {(Ozel)
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Izleyici: Belirli iletilere gosierdikleri ilgi ve tepki
yoninden belirli yonleri ile ayna tlirdenlik gOsterirler.
Gergi bu izleyici kitlesi de daganiktir ve birbirlerinden
habersiz ve bagimsizdir. Izleyici kitle, bir olayda, bir
kag¢ konuda ortak doyum saglarlar (99 ).

Ote yandan yapilmasi diisiinllen filmin ya da tele-
vizyon izleuncesinin tiuri ve sunumu (gbrsellik,konusma or-
glsii, dramatik ©zellikler) izleyiciye uygun disiiniilmeli-
dir. Clnku yapimlar, deha Once degZinildigi gibi hedef iz-
leyici yaninda hedef olmayanlar tarafindan da izleunmekte-
dir. Her yapitin belirli bir izleyici kitlesi, iletileri-
nin ulagsmasy amaglanan bir kitlesi vardir. Ancak televiz-
yon izlencelerinin, bu belirlenen hedef kitlesi yauinda
disiniilmeyen, oldukga genis bir izleyici kitlesi de bu -
lunmek tadrr. Clinkid televizyondan gelen iletiler herkese
agiktir, Her tlrli bilgl, herkes tarafindan alinabilir.
Ancak bu durumda, hedef olmayan izleyicilerin, iletileri
almasi durumunda, o kitle ig¢in iletinin yarari geunel bil-
gilendirme bigiminde olacaktair,

Bir sinema filminde ya da bir televizyon izlence-
sinde yalnizca saptanan izleyiciye seslenilmek iéteniyor_

sa, burada bilinmesi gereken gergek hedef izleyicinin kim-

ligi'nin tam olarak biliunmesidir. Qunkiy, belirli bir he-
def izleyici igin hazirlanan film/televizyon izlencesi
kirsal kesimde, kentte ayni nitelikteki izleyiciler tara-

findan ayni bigimde algilanmayabilir, Clnkid bir grup yar-

—— - - o —
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dimci kaynaga sahipken, diger grup bunlardan yoksun ola-
bilir (100).

Hedef izleyicinin kimlifinin tam olarak arastiri-
larak, aradaki baflarl birlestiren noktalari saptamak, o-
lugturmak senaryo yagarinln goérevidir. Cinki bu saptama
senapyonun_olumlu‘ybnde gelismesi' igin gereklidir, Senar-
yoda yer alacak bilgilerin ve 5un1arin dizeyinin ne ola-
cagi, izleyicinin yasi bilgl dizeyi,6ilgi ve deneyim a-
1aﬁlar1 Ssenaryo yazlminda onemli noktélérl olusturmakta-
dir, Izleyicinin tanlnmasl sonucunda onlarin nelere gerek-
sinim duyabilecekleri, nerelerde zorlanacaklari ve bir
kezde ne kadar iletiyi alabileceklerininvbilinmesiyle,seJ
naryanun kapsayac el icerik de belirlenir. Diger bir nck-
tada, izlence igin hedef izleyicinin ayiracagi zamand:ir,
Varolan bu kogullar gozonine allndlglnda ~zaman doldurmak
igiﬁ_.gereginden fazla uzatilan ve fazla ileti aktarmak
gibi zorlamalar Onlenmis olacaktir. Senaryo yazarinin din.
lemesi ve yazmasl temeldir. Yalnizca paroialar,dﬁsturlar,
buyruklar savurmamasi gerekir, Senaryo yazarinin isi hem :
iletisini gonderdigi kitleye sanatini estetigini, teknolo-
Jik bilgisini kullanarak onlarin yasamlarinl renklendiri-
ci  onlarl duginmeye, yaratmaya younlendirici ileti ginder-
mek; hem de gerefinde kendisi alici durumuna gegerek ile-

ti gonderdigi kitleden yeni iletiler (feed-back) almek

olmalidar,

—— S mar — — -

(100) RICHARD SHERRINGTON "Scriptiwriting for Educational
Broadcasting:A Training Problem" ~Edécational Broad-
casting International K Vol.9 6 Noz4 December s.168.
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Senaryo yazari, izleyici kitlesi ile iletisimin
kargilikla aligs-veris oldugunu; $u ya da bu toplumun neyi
kabul edip etmeyecegini bilmiyor, duymuyorsa; eger kendi-
ni bu yolda gelistirmek igin hig¢bir sikintiya girip gaba
gostermiyorsa, toplumuna karsi kendisinde higbir gliven
duygusu ve sevgl yerlegsmemisse ve izleyicisiyle karsilik-
1la 61arak gliven ve sevgl yoksa tum cabalarl bosa gidecek
démektir (10l)., Cilinki topium ve toplumu olugturan birey-
leri ve bir ililkenin yaSayanlarini bilmenin ana kogulu,oﬁ_
lari tanima isteginin varligadir, ‘Bu istek izleyiciye du-
yulan sayglyl Ongoriir, ‘Gergekﬁe,.izleyici.her§eyden daha
istiin tutulmalidir, Izleyici her kimse, basta senaryo ya-
zarl olmak izere, tim yaﬁlm ekibi kendini ona borglu his.
setmelidir,

ad) Senaryo Yazari Iyi Bir Arastirmaci ve

' Gozlemei Olmalidir,

Arastirmay1l bilmeyen, g¢evreye gdzlewci olarsk bak-
may an kiginin iyl bir senaryo yazarl olacagl sOylenemez,
Yazllacak senaryoda ilk is afastlrma ve gozlem yapmaktir,
Afastlpmanln nasil yapilacagini bilmeyen;.ﬁu konuda bilgi
sahibi olmayan bir senaryo yazarl, konuya nasll yaklasa-
cafiinl, neresinden ele alacagindan da dogél olarak bilgi-
si olmayacaktir. Bu nedenle, bir senaryo yazarl kendisine
gorev verildiginde, konu hakk1nda bilgisi olmasa bile,
arastirmaya nasil, hangl kaynaklardan ba§1ayacag1n; il-

mesi durumunda, her hangi bir zorlukla karsilagsmgyacaktair.

(10l) Ayni durum basta yOnetmen olmak iizere tim galisan.
‘lar, hatta tim sanat dallarl igid de gegerlidir,
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Sozgelimi, herhangi bir yerin Oykiu i¢inde tanatimi zocun-
luysa, o ybreye iligkin bir aragvirma yapmak, yerli sanat-
¢ilarla, cesitli kesim insanlarla konusmak ydreye iligkin
ilging an1 ve Oykileri derlemek yazilacak senaryonun ya-
rarina olacaktir,

Senéryo yazarinin iyi bir gozlemci olmasi da gere-
kir., Qevresin Dbekan - . gbzlerle degil, gbren gbzlerle
bakmasi; duymayan kulaklarla degil, duyan kulaklarla gev-
resini dinlemesi gerekir, Diger bir'sbyleyisle, senaryo
yazarl gevresinde olup bitenleri, ileride kullanacaZi po-
tansiyel bir konu dizisi olarak gormeli duymalidar, Hig
beklenmedik bir olay 6 bir durum senéfyo yazari ig¢in ilging
bir konu olusturabilir ya da kendisine her hangi bir tema
verildiginde yolgosterici olabilir.

ae ) Senaryo Yazari Takaim Calismasi Yapabil.

meli ve Galisma Disiplinine Sahip Ulma-
ildlr |
Sinema ve televizyon birer kollektif sanattir,Bir
ressam, bir ozan, bir yazar, bir besteci yapitlarini or-
taya koyarken, sanatinin gerektirdigi malzeme ile basbaga-
dir. Anilan sanat dallarinda tek kisinin basarisi ortaya
basarili bir yapatin ¢ikmasini saglayabilir, Buna kargi-
lik, senaryo yazarligl ayri bir durum ortaya koyar, Bir
kiginin yetenegi ortaya basarili bir yapitin ¢ikmasi i-
¢in yeterli degildivr. Bagsarili bir dizey tutturma ig¢in_
galigma, diglnce aééma51ndan baslayarak senaryo yazari,
yOnetmen, gorinti yOnetmeni, Oyuncular,islkgllar,kurgucu,

laboratuvar ¢alisanlariy gibli ¢ok sayida kisiye baglidar.
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Yaprtin iyi, basarill olabilmesi, bu kisilerin ortak bir
¢izgide birlesmelerini gerektirir, Budgelerden birinin
gligslizligi, bir diéerindeki basariyi golgeleyebilir gol.-
gelemese bile gligsiizlegtirebilir, Bir kisiniun bagarisiz-
1181, kollektif sanat iirlinlii veren sinema/televizyon yapi-
tinin bagarasizlaigadar,

Senaryolar genellikle bir kigi tarafinden yazilair
gibi gorilniirse de, yapim agamal arinda, sénanyo yazary tim
¢aligmalarinda yCnetmene, Oyundulara,teknik elemanlara,
gorisme yaptigr kisilere ya da yapimciya dek pek ¢gok kisi
ile iliski igindedir, basarili olmak igin iletisim kurmak
zorundadir, Bu nedenle, bir sinema ya da televigyon yapi-
minda bir takim g¢alismasl yapmak durumundadir, Senaryo
yazarinin anilan kisilerle iliskilerini iyi ve uyumlu bir
bigimde silirdilirmesi, senaryonun en iyi bir bigimde gergek-
lestirilmesi ig¢in zorunludur.

Takim gallsmasina yatkin olmayan, kendine yapila-
cak e1e$tiri ve Onerileri kabul etmeyen; difer bir sdyle-
yisle, yazdifini zorla kabul ettirmeye g¢alisan senaryo ya-
zarinin boyle kollektif bir sanat dalinda basarili olaca-
gin1 sOylemek c¢ok giigtiir,

Sinema filmi olsun, televizyon iZlenceSi olsun, her
ikisinin yapiminda da zaman cok onemlidir., Her iki calis-
mada da, her sgey belirlenmis bir siire sinirlandirilmasi
iginde gerceklestirilir, Ayrilan silire ig¢inde senaryo ya-
zllmamigsa, aksakliklar.ba§iar, Bu nedenle, senaryo yaza-
ri zamaninl iyi ayarlamasi ve isbirligi yaptigi kisilerle

WA o Ly -
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yaptigi zamanlama ile ilgili planlamalara kesin olarak
uymasi gerekir, Glnki zamaninda belirli islerin yapilma-
y1S1 hem o yapimin hem de pek c¢ok kisinin igslerinin aksa-

masina ve para yitimine neden olur.

Bu takim ¢alismasinda en Onde gelen senaryo yaza-

r1 - yonetmen iletisimidir,

Bir film/televizyon yapimi iletisim agisindan ele
allndlginda, seﬁanyo yazari [ ybuetmen, bir yapim sira
sinda gerekli dlizenlemeleri yaparken, kimi kez kaynak o-
larak, c¢ogu zamanda gesitli iletisim kaynaklarini bir ya-
pimin gereklerine gore dizenleyici olarak gorev yapmakta-
dxr.

Senaryo yazarl, ¢e$itli kaynaklarin dizenleyicisi
olarak gorev yiklendiginde, ydnetmenin/izleyicilerin  ko.
nunun gelisimine gdre, c¢eSitli kaynsklarla etkilesip ile-
tigim kurarak, c¢esitli etkinliklere girisme ve gegitli
uyarilarla karsilasma yoluyla edinecekleri yasantilarla
yenl Seyler ogrenmelerini ve yeni kavramlar gelistirme-
lerini saglamaya c¢alismaktadir,

Senaryo yazari, bir kaynask olarak golrev yaptlglpw
da, iletecegi seyleri turlu semboller kullanarak kodla?
(kodlama) ve kagit lzerinde cesitll filmsel yOntemler ‘

aracilifiyla Oncelikle youetmene iletir., Senaryo yazép

ri1 senaryo ile birlikte dramatik yapiyir kurmus, kimi
kigilerini bu yapl iginde belirli yerlere yerle@tirmisj

Senaryoyu yazarken kimi bolimlerde/ayrimlarda/sahnelerde
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belirli seyler diusiinmis ve senaryo denilen bitiinll bdyle-
ce olusturmustur. (Kodlama).

Kodlama bir bilginin, du§ﬁncenin,duygunun va da
kaninin iletime uyguun hazir bir ileti (message) bicimine
donilistirilmesidir.

Senaryo yazari tarafindan tamamlanan senaryo Sim-
di bir baskasinin, ybnetmenin'eline gegecektir (kodagma_
-decoding). GClnki iyi bir senaryonun saglamligi iyi Dbir
yapim olarak ortaya ¢ikmasiyla anlam kazanmaktadir, Kod.
agma, aliclya (younetmene) ulasan ve alinan uyarinin G Gi.
ger bir sOyleyisle iletinin, yorumlanarsk anlamli bir Dbi.
cime sokulmasidir. Iletisim stireci iginde iletiler ancak
kodagma yoluyla kafit lUzerindeki anlamsiz gibi goziken
isaretler ya da bir takim ses ve gorinti sinyalleri olmak.-
Ozcesi, iletisim siirecinde kodlama kaynak (senaryo yaza.
r1), kodagma ise alici (ydnetmen) tarafindan gergeklesti.
rilir, Yapim izleyiciye sunuidugunda ise, yonetmen ve ya-
pitai kaynak durumuna gegmektedir., Yapitin kodagilimi ise

alici olan izleyici tarafindan yapilmek tadir.

Bir senaryo yazari.ile bir yonetmenin iliskileri,
tim ¢alismalari iletisim baglaminda ylizylze iliskileri
gerektirmektedir. "Yapisal olarek iletinin keundisi kar-
masik uyarilar topiamlndan baska bir sey degildir.Temel-
de kagit Uzerinde, kendi ig¢inde bir anlam tasiyan Dir
takim gorsel acgiklamalar ve ses-konusSma orgisi ya da

diger gorsel-igsitsel malzeme ile elde edilen iletiler
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yalniz insanlar ig¢in bir alici/yénatunen:. tarafindan kod.-

acma (decoding) iglemi sonunda.anlam ka 1msktadir"(102)

Senaryo yazarl - yonetmen galigmasindaki bu ileti.
§im "gogu kez sdzcikler, harfler, iletilerle iliski kur-
mak;‘dﬁ§unce ve kanilara toplanti ya da karsilikli konus-
ma, yazisma yoluyla degigtirme olgusu" ( 103) bigiminde
tanimlanmek tadir.

Senaryo yazari ile yonetmen ayni kisi degilse; se-
naryo yazarl ile yOnetmenin dinya gorisleri  estetik egfi.
1im1eri'ayr1m gbsteriyotsa‘arada hi¢ bir zaman uzlagma
sagl anamayacak 6 iletigim siireci tamamlanamayacaktir. Bu
durumda, bu ylzden sik sik, hig¢ bir seyle Oniine gegileme-
yecek bir celiskiye slirekli tanik olunabilir. Elbette ki,
bu yalnizca ilkelerine siki sikiya bagli iki sanat¢inin
karsi kargiya geldigi durumlar igin sz konusudur. Senar.
yo lUzeriunde, senaryo yazafl ile oranlanmayacak 0Ol¢lde sz
ve sorumluluk sahibi olan ydnetmen acaba senaryo yazari-
nin kodladigi diinyaya etki edebilecek mi?.. Belli kisgi-
lere gOre kurulan dramatik yapi, ydnétmenin o kisilerden
bir boliiminii ayardsal bigimde ele almasi durumunda zede-
lenmeyecek midir?.. Senaryodaki kigilevri, senaryo yazari-
nin disindigi gibi mi algilayacak, ydksa_onlarl ayirtsal
bigimde yorumlayip Oyle mi ele alacaktir?..

(102 ) AﬁNEl hALUK YUKSEL K Atatiirkci Diisilince Sisteminde
Kiltiirel IlPtl$imln NModele Dayali Boyutlari A.TU.,
A.Q.F. Yay., Eskigehlr 1987, s.78

(103 ) INaL CEM A§KUN "Iletisimin Kayramsal Anlami Uze-
rine Dusuhceler" JKurgu A, U, A, 0.F. Tletisim Bilim.
leri Dlergdsi Sayl 6,Esk, 1989 s.3
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Bu sorular daha da gogaltilabilir. Ortada bu durui.-
da ¢ozllmesi gereken bir sorun vardir: Bir senaryo bitmig
durumuyla bir timdir ama onu bir ydnetmen ele alip uygula.
ma durumundadir. Bu yorum ayrimi  senaryo kisilerindeki
kimi farkli algilamalar bu timi zedeleyebilir, Uzlasams.
ma durumunda kaginilmaz olarak film/televizyon izlencesi
yapma diusiincesi ilk adimda zedelenecek ve sonunda senaryo
yalnizca kagit lizerinde bir hig¢ olarak kalacaktar.

Senaryo yazariyla ydnetmen arasiunda ortaya ¢ikacak
bSyle bir sorunun ¢@ziimi ig¢in yalnizca iig yol vardar:

Birincisi en kestirme ¢ozlmdiir., Bu ¢ozim senaryo
yazarl ile yoOnetmenin ayni kigi olmasidir, BOylece sdzi
edilen sorunlarin hig¢ biri ortaya gikmayacagi gergegZinde
birlesilir, CGlnki iletisim siirecindeki kaynak ve alici
ayni kisi olmaktadir, Ama bu uygulayimsal ve kesin ¢dziim
yolu her zaman gergeklesmez. Bir gok yOnetmen, kendi yaz-
diklari senaryolarla oldugu denli, bagkalarinin yazdig:
senaryolarla da c¢alismak durumundadirlar. Diger bir s&y-
leyisle, s6zi edilen sorunlar, bu durumda kaginilmaz ola.
rak siirekli ortaya c¢ikar,

Ikincisi  senaryo lizerinde senaryo yazariyla yonat-
menin birlikte ¢alismasidiv.Senaryonun baslamasi ile bit-
mesi arasinda hemen her sahne her konu her kisi her ko-
nugma orgisi tartisilmekta ve senaryo birlikte olusturul-
maktadar. Bu galisma sirasinda yOneimen senaryo yazarin.
dan kimi boliumlerin/sahnelerin ¢ikarilmasini genisletil-
mesini  dramatik anin iyice belirtilmesl igin eklemeler

vapmasinl isteyebilir, Bu durumda karsilikli yuzylize bir
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iletisim sozkonusudur. Senaryo yazarl kaynak ve kodlayau,
yonetmen ise alici ve kodagicadir, geri beslemeyl (feed
back) yapar. Senaryo lizerinde caligsma ilerledikce senar-
yo yazari ile birlikte yOnetmen de kaynak durumuna gelirc,
Senaryonun g¢ekime hazir duruma getirilmesinden sonra ar-
tik goriiniirdeki kaynak yonetmendir., Bu yiizylze iletisim.
de, senaryo yazarinln kagit Uzerindeki yazinsal senaryosu

cekim senaryosu olarak adlandirilan yeni bir bigime soxul.

‘maktadair, Ve gelecek filmin yaraticisi, yalnizca senaryo-
nun degil  filmin de yazari olan yOnetmen senaryo yazar:i
ile gekim senaryosu lzerinde gakisirken yazinsal senaryo-
yu kendi gorisleri dogrultusunda yeniden bigimlendirme
hakkina sahip olmaya baglar, '"Yeter ki bitini gbzoniinde
bulundurulsun ve senaryoda yer alan her sdzcik kendi yara.
tici deneyimleriyle belirlensin !.."(104)

GUunk i bu evrede yazilan her senaryo sayfasindan,
oyunculardan, segilen gekim yerlerinden, sanat yonetmeni.
nin tasarimlariundan ve hatta gosterigli konusma Srgisiin-
den yalnizca ve yalnizca senaryo yazarindan daha gok yo-
netmen sorumludur. Yonetmen, tim bu yaratici siireg iciude
son s6z hakkina sahip tek kigidiv,

Senaryo yazarli ve yCnetmen arasinda dogabilecek
sorunun daha kokli ¢Ozimi i¢in aynl senaryo yazarinin, &y-
n1 yonetmenle siirekli bir isbirligi kurmasidir,Bu tir i
isbirliginde senaryc yazarli ile yoOnetmeniun birlikie galig.
tiklari siliregten daha fazla yarar saglanabilir.Qlnki se-
naryo yazarl aynl yonetmenle uzun silre birlikte g¢alisti.

gindan, yazdigl bir sahneyi, yOnetmenin unasil gergekleg.

Afa Yay. Ist, Exim 1986, s.21
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tirebilecegini kestirebilmektedir, Yonetmen de her hangi
bir sahnede, senaryo yazariniu kisilerl nasil gorduguni,
neyi anlatmak istedigini kolaylikla yorumlayabilir. Bu du-
rumda uzun sireli igbirligi sonucu senaryo yazarl ile yo-
netmenin ikl ayri kisi olusunun getirdigi kimi sorunlar
ortadan kalkmis olur,

af)Senaryo Yazari, Senaryo Yazacagi Iletisim

Aracinin Teknolojisini Bilmek Zorundadir,

Sinema ya da Televizyonun ozelliklerinden biri de,
bunlarin teknikle siirekli olarak ic¢li-disli iliskili olma-
laridar. Bu iliski senaryo yazarina bir yandan biyik ola-
naklar saglarken diger yandan onu teknikle bagimli kilar,
Bu diger sanat dalinda olmayan bir 0zelliktir. Efer sensar-
yo yazari ile yOnetmen aynl kisi degilse senaryo yazari,
sinema ya da televizyonun tim 6zelliklerini, teknifini iyi-
ce kavramis, gelisen teknolojiyi izler olmalidir.0zcesi,

teknolojiyi iyi bilen
pazar, herseyden 6nce/iyi bir seunaryo yazari olmak zorut.
dadir (105).

Bir roman yazari yapitini ortaya koyarken, masasinin
basinda, ele aldigi .ema, bu temaya uygun konusu esiniyle,
vetenegiyle bir basinadir.Diledigi gibi yazar insanlarin
i¢ dlnyasina girer, xahramanlarinl yonlendirir olanaksiz
isleri onlara yaptirar dislincelerini sayfalar boyu yaza-
bilir. Senaryo yazari ise, anlatmag ya da duyurmak degil,
Oncelikle gostermek zorundadir, Bu|zorunluluk da onu tek-
nikle ve teknigin o giinki kosullariyla sikl sikilya bagli-

dir.

(105) ONARAN, A.g.k. s.17 ‘
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Zor olan senaryo yazarinin sinema ya da televiz-
yonda bulunan aygitlarla ic¢ige olmasinin getirdigi yakin.
liktir. Sinemada olsun, televizyonda olsun, o denli karma.
si1k ve ilging goriinti veren aygit var ki, senaryo yazarl
kendini bir bagska teknik ayrima ayrilmis bulmaktadir, Sec.
naryo yazari burada, bir yedek, c¢arklarin arasinda bir
dig bir aktarici gorevindedir. Efer senaryo yazarina
toplumun genis agisiyla bakilirsa, o zaman toplumun ileti,
bilgi‘dagltan bir makineye“deéil,aufuklarlnl agicl,yara-
tici bir insana gereksiunim duyduguna tanik olunabilir,
Senaryo yazarinin yarattigi kisi yalnizca bir ses yiksel-
tici, yalnizca konusan bir agiz devinen bir beden olma-
malidir, Brecht'in dedigi gibi, "Bir parcga pislikten afza
layik bir tatli yapmak sanat degil de bir sirk numaraszi
olduguna" (106) gore, teknigin elinde tek basina biv sey
yoktur,

a&) Senaryo Yagari, Yasalari, Yayin llke.

lerini fyi Bilmelidir

Hig¢ bir devlet ya da kurum kendini kotileyen ya da
gercekleri carpitan, yanlis yOnlendiren iletilerin yayil-
ma51h1 istemez. Ne gibi konularin, iletilerin isteumedigi
yasalarda ya da o Kurumun c¢alismasi ile ilgili yOnetmelik-
lerde, ilkelerde saptanmistir., Bu bakimdan, bir seunaryo
yazarinin, Oncelikle bunlari bilmesi gerekir. Bunun ter-

si durumlarda ise, filmin ya da televizyon izlencesinin

- — e - -

(106) BERTOLT BRECHT Sosyalist Getgek9111k ve Toplum Gev:
A.Cemal; K. Guven Altin Kit., Yay., K Ist.,,1980,s. 67
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denetimlerden geg¢miyecegi aciktir, Denetimden gegtigi du-
rumlarda ise, efer yasalara gore sug Ofesi varsa, yarg:i
yollarina basvurulacagi bilinmelidir,

Televizyon istaSyonlarlni kimler denetlerse denet-
lesin, kendi ¢ikar ve siyasalarini televizgyonda da izle-
mek isterler, Bu siyasayi ylirilitmek ig¢in en iyi umarlara
da siirgit giindemde tutarlart Televizyonu denetleyenler,
genellikle toplumun ve kisilerin kendilerine ne sCylenmesi
ve ne gosterilmesini bildiklerini sahlrlar. Fekat bilme-
dikleri bir sey varsa o da toplumun ve kigilerin neyi ka-
bul edip etmeyecegidir. Iste bunu saptamak arastirici/ya-
ratici senaryo yazarinin gorevlerinden biridir,Senaryo ye-
zarl bu nedenle bagli bulundugu kurulus ile izieyici ara-
sinda kalan kisidir.

b) Senaryo Yazarinin Bireysel Yapisa

ba) Senaryo Yazari Yaratici Hayalgiiciine

&mnzmmajmr

Sinema ya da televizyonla ugraganlar, gorintilerle
ugrasmak zorundadirlar. Yirmincl ylzyil bu nedenle «~ kimi
zaman- goriintiler uygarligi olarak da adlandirilar.

Sinemanin ilk yillarinda, Louis Lumiere 6 gdzlem ve
hayalglicliniin yetisiyle yaptigi gosterici ile ilk filmini
izleyici karsisina c¢ikardigr zaman, biyik bir basar: ka-
zanmigtir., Film yalnizca fabrikadan c¢ikan isgileri gots-
termektedir ama izleyici gergek yasamlin benzerini karsi.
sinda gordigli igin etkilenmigtir. Yasamin aynen filme ge-

¢irilmesi, izleyici de yasawin kendisinden Ote bir geymig
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izlenimi uyandirmigtir., Bugin ig¢in, bu yalin sahne, o za.
man bir merak konusu olmugtur. Izleyicinin hay al giic Uniin
ortaya koydugu bu merak, gergek bir yagam gibi yasamia
tamamlayicisi gibi goriunmistir, Bu yenilik hayalgiiclnin
igindeki taze enerjiden kaynaklanmastir,

Sinemanln ilk glnlerindeki gizemi, insanin tekanik
bir yenilige karsi olan tepkisi oldugu dlglide, simdi he.
men hemen yitmistir, Sinemwanin ilk yillarindaki gibi ii-
giyi c¢eken televizyonun da ayni Olclide eskimekte oldugu
sGylenebilir, Qinki yenilik tam anlamiyla dlésal bir Gge-
dir. Fedenlerden biri bu ama, gergékte perdedeki ya da
ekrandaki gorintiler ile haya1gﬁcﬁ araslndéki iligki, bir
dlglide tersine doumiigtiir. Ilk Onceleri, izleyicinin hayal.-
gliclinii devnime getiren gorimtiiler, devinen resimler ar-
tik hayalgliciinii devinime gegirememektedir, dqyurmamakta;
dir (107)., Bugin kimi yapitlar bu islevi.yerine getirmek-
tedir. Ancak devindikleri igin dezil, yasama Gykinmekten
baska birsey yapabildikleri, doganin/toplumun ikinci bic
kopyasi olmaktan biraz uzaklagabildikleri ig¢in ,izleyici-
uin yératlcl hayalgiiclini biraz devinime gegirebilmek te-
dirler (108), Ciinkii bellekte yeni taze bir yasam yarat.
mak, ona taze bir‘hlz vermek eski deferleri yenile§tirmek,
hayalgucunun dogasi, gorevi ve hatta kaderidir,

Buraya dek izleyici agisindan ele alinan hayalgl.-

cli sorunu bir gatismay ortaya'kOymaktadlrc Yapati izle-

- ——— - — —— - —— -

(107) Ilkcagda insan gevresini saran doganin ¢esitli go.
riintilerinden bagka bir sey gormiyor bilmiyordu.

(10g) Cagdas ressamlarin Ozgiln resimlerl gibi.Yogun tek-
noloji kullanarak filimler liretmek gibi.
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leyen izleyici ile bagta yazar olmak iizere yapiti lireten-
lerin hayalgiliciiniin ¢atismasa,

.Yaplt, izleyiciye kendi koylinin daglarindan Gtele-
ri, tim dinyay1 géstermektedir. Izleyici igin Onemli olan'
gordigi dinya degil, gérdﬁk}erinden gikéracagl anlam ve
kendisinin yaratacagi diinyadir, Burada bir ikilem vafdlr:
disinin beyni ve elleri ile ne yaratacagi., Bu durum koyli,
kentli ig¢in hep béyledir.‘Kisi izlerken kendisinin yarat-
mad1gr diinyayi gorir., Ama o yaratilan diinyada kendi yara.
&€1ci1l1ginin degeri yoktur, Orada bagta senaryo yazarinin
yaratici hayalgilici, gozlemleri us'u kullandiga teknoloji
vardir, Bu bir kil tiir gatlsma31dlf,izleyici izerinde etké-
si biyiktir. Bu etki sonucu izleyicinin soyu, tim. gecmigi,
kiil tiirel yetigmesi, kisisel degerleri hepsi gozden diigmiis-
tiir. Bu da bir karsa tepkiyi olugturacaktir. Clinki toplum
yaplsl geregi siirgit kéhdi gelenek ve géreneklerine yapl-
lan dogrudan saldirilara karsa gelmiétir;

Hizla degisen dinyada, kiginin/toplumun dikkati
hergiin ¢egitli iletigim anagiar;yla gekilmektedir, Kigi/
toplum kendi gecmiginin deéerlérini bilmektedir;kﬁltﬁrel,
toplumsal deéerler\yﬁZylllardir‘onun yagsamasina yardimci
olmustur, Biyolojik ve tinsel olarak sahip oldugu kalit-
lara dort elle‘sar11m1§t1r.‘Bu kiginin yalniz toplumla de-
gil; tim evren, yagam ve Slim arasindaki bagidir (109),

- - g W .

(109) Insanlarin kimliklerinin geg¢miglerinin elinden alin-
mas1l, dinyada o insana yer olmadigi anlamina gelir,
Orwell'in 1984 adlx romaninda anlatilanlarl animsa-
yalam,.  Hayalgucinin bir lirini ve gergek...
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Iste yaratlclllélnl 'hayalgubﬁnﬁ kullanarak bir ya-
pit yardtaqak .0lan senaryo yazarlnln glg gonev1 burada bas-
lamaktadir, Kendi yasaml ile baskalarlnln yasamlarlnl‘kav--
rama, Bu bir gdris konusudur ve senaryo yazarinin bu goru-. 
$e sahlp olmasi gerekmek tedir,

, ‘Senaryo yazapl; kendi sonsuZlugunu,gﬁnya51n1 kurms
bzlemiyle, yaratici itmeye bir arag ve yanit éramaya galig.
mak tadir, Yasamlnda nesnel olarak hlg blr Sey gormeden, yal-
nizca kendileri ig¢in yasayanlarin tersine, senaryo yazary,
gorevinl yerine getirdiginden kendisinde ne ¢irkinlik ne
de sug¢ gorecektir, Tﬁm bunlardan soura, bir_sanatgi olma.
digindan, olamiyacagindan yine de yagamasinin nedeni olan
amacinl yerine getirdigi halde -kuskularlndah agrilarin-
dan, zaman zaman gektigi a011ardan yetenek, gerqek sessiz
derln sanattan sonra korkmaktadlr. Diisiinen ki$1 ,yaratici
kigsi igin, Ornek bir yazar 191n‘bu korku gerekll olmak ta.
drr (110),

Doga ve ihsanlar, yaratici yazara, birlikte esin
kaynagi olabilecefini de belirtir, l¢inde insan diis incesi
olmadan da dogayi/insanlari dﬁ§ﬁnmenin yaraticiliga yara-
miyacagi; doganin ancak toplum iginde yaséndlgl silirece
iyi ve esin verici oldufu, diinyada insanlarin varoldugunu
Bir kayiya birekarak, yalnizca dofayl sevmeye kalkmanin
.01ld bir yontem oldugu; insanlar ve insanlarain varolug dii-
sﬁncesinin doga digiincesine yaratica bir gﬁg.kazandlrdlgl;
ancak insanoglu diisincesiyle birlikte, dogal glizellikler

disilincesinin sanat yapitini simgeledigi yorumlarina varlir,

(110) GUNER OZTUNA, Gapdas Karsilas tirmbr Kiiltiir, Toplum,

Yazinbilim Araxtlrmalarl A.U, S.B.P.Yay.Ank.1982,
S. 20,
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Yaratici yazar, kafasinda insanoglunun varoluéu dﬁéﬁnce”
siyle dogajl/toplumu yorumlayafak yeniden yaratmaktadar,
Kigi yaraticidir, bdyle olunca dogay1/toplumu yalniz var.
olusta gbordiklerinin tipkisini bir yansimadan daha Oteye
varan bir big¢imde yorumlamalidir, Yaratici yazarin téb_
lumla iliskileri gbzodniine alinacak olunursa, yaraticilik,
kigiler ve toplumun varolugundaki hemen hemen hergeyin
timinin yansitilisidar,

Gunlik yagamdaki yalin ve Siradan izlenimler sa-
natta son derece tutucu, yapay izlenimlere donlismektedir,
Bunun nedeni, yaganan mutlak dogalcilik taraftarlarinin
hayallerini asan bir siirsellik iginde Orgiitlenmesidir,
Bu nedenle, Ornegin yiirege ve beyne bir siiri sey yalniz-
ca igtepl olarak yerlesmekte ve s0zi edilen, iyi niyetle
yasama yaklagmaya c¢alisan filmlerin buralara ulasmasi bir
yana, bunlarin agikc¢a gozbayamaya yonelik canlandlmalar-
la iyiden iyiye taninmaz duruma getirilmesi sonucunda da
ortaya otantik bir durum degil, yapéylik girkmaktadair, Ya-
samin temel glizelliklerinin bagka tiirli hi¢ bir bigimde
algilanmayacagl gercgefli ortadayken, yine de sinemanln'
yasama olabildigince yakin olmasinl istemekten vazgegme-
mek gerekmektedir ( 111).

Sinema, televizyon, tiyatro, yazin... genel olarak
kisilerin, toplumun varolusunun anlaminl aragtiran bir
sanatlar kimele®idir, Sanat ve sanatin kigli ve gevresin-

deki, diinya ara51ndaki'enge11eri‘klrma31y1a, iletilerini

——— — -~ — o T Ly s ity e

( L11) TARKOVSKI, Asg.k., s.24
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digerlerine ileten sinirsiz zaman iginde yurumlarini kay.
deden sanatgllar yoluyla, insanoglu -rahatsiz edecek den-
1i  wvarsil ve canli bir varolué ve sonsugzluga uzanma mut-
luluguna- kivanca varir (112),

Diinyay1l kopye efmek olanaksizdir. Hi¢ kimse gerge.-
Zine uygun bir kopye yapmaya cesaret edemez, yaptiZi kop-
ye yalnizca goriinigiin yoksullugunu ortaya koyar.Her hangi
bir gseyi kopye etmek  onu filme ya da bantaﬁkaydétmek,ona
bakmak kisinin, yazarin, yonetmenin bir izleyici oldugunu
gﬁsterir. Yerylziu lzerinde, boglﬁkta ugan goriintiillerin o
gorkemli duygusal giicii elbette ki kavranabilir. Bu goriin-
tiilerle sanatg¢l yalnizca yagsamin arastiricisi olarak de-
gil, ayni zamanda da yiksek tinsel degerlerin ve yalnizca
giire Ozgi o glizelligin yaraticisi olarak dé kendini ka-
nitlayabilir. Boyle Dbir sanatg¢i, varolugsunun §iirsel ya-
pisinin Ozelliklerini segerek, mantigin sinirlarinl a§a-
rak yasamin duyumsal iligkileriunin ve en gizemli goringii
lerinin karmagikliginin ve gercgekliginin ayrimsal odziini
yansitabilir. Bu yapilamiyorsa, o zaman sSenaryo yazarinin
yagsama yatkinlik savlarina karsin, yasam siradan ve tekdil
ze kalmaktadar, Gluki diga vuran bir canlilik yanilsamasai
senaryo yazarinln  yaSaml Keskin gézlerle‘inceleyip algl-
ladigini kanitlamaktan gok uzaktir, Senaryo yazarinin 0z-

nel izlenimleri ile gercegZin nesnel canlandirilisi arasin.

daki organik bagin Otesinde baska hi¢ bir inandiricaliga

S —— i —a— ——

(‘112) MARGARET MEIN, Proust's Chalenger To Time Manches-
ter gnlver31ty Press 8,115 (Akt OZTUNA, A.g.k.
s.28
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ve igsel dogruluga, hatta digsal bir benzerlige ulasila-

mamak tadair.

Yaganan gilinlerde, sinema ve televizyon yapitlari-
nin bigimsel hayalgiicliniin diizeyinde kaldigi ileri siiril-
mek tedir.Goriintiiler perdede/ekranda devinmektedirler ama
izleyiciye hig¢ bir sey anlafmamaktadlr; Cansaz, higbir
Sey anlatmayan Seyler ise , izleyicinin hayalgilicli igin

varolmamak tadir,

Yaraticy hayalgiicii hayal kurmanin mutlak olarak
bir senaryo yazari oldufunu, mutlak olarask katildig:r an-

1akéal davranlslarm istemek tedir.

Bir sahne belgesel olarak olusturulabilir kisgi-
ler son derece dogal bir titizlikle giydirilebilir ve
boylece yasamla bir benzerlik saglanabilir. Fakat yine de
ortaya gercgeklikten ¢ok uzak, son derece siradan gorinim-
li, diger bir sOyleyigle, yaSamla; tim iyi niyete karsin
gergekle hig¢ bir iligkisi olmagyan bir yapitan ortaya cik-
ma olasiliga biyiktur,

Sanat ve bilimsellikte arastirip, gozlem yapip, dii-
gilinlp, okuyup, tartisip yazarken.yaratlclilk‘6nemlidir.
Yoksa gordiklerini kagida gegirip, kimi dizgin ya da sa-
tafatla timceler kurup, olaganiisti gdrintiiler siralamak

yaraticilik degildir.(y33).

——— o —— v —— -~
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Belki bilinmesi gereken ilk Sey, yukarida da de-
£inildigi gibi, dogayi kopye etmenin, dogayil, diinyayi
agnen almanin ige yaramiyacagidir, Bu nedenle de, sine-
ma ve televizyon goriintilleri, igerikleri izleyenleri
deyurulmamis bir durumda birakmaktadir. Izleyici bu du-
rumda kendini aldatilmi$ ve rahatsiz duyﬁmsamaktadlr.
Clnkl bir yigin gorintiyle bigimsel bir diizeyde oynamek,
gergekte yeniliklere Oykiinmek gibi bir seydir.Gorilnti
bolluguna karsin  izleyicinin hayalgiiciine ulagil amamis-
tir., Bu yeni bir yagam istedigini sdyleyen ve bunun igin-
de hergiin giysi degistiren bir adam Ornegine benzetile-

bilinir ( 114),

Diger sanatg¢ilar gibi, senaryo yazarinin ddevi,
sunumda yenilik ve degigiklik yaratmaktlf. Ama bir ne-
dené bagli olarak. Bu kesinlikle zorlanmamalidir, Sine-
ma ve televizyon gibi iletisim araglariyla teknijgi kul-
lanarak, hayalglicini caligtirarak yaraticilik eyleminde
bulunma da bdyle degil midir?,. Teknik araglarin sayi-
si, gelisimi ne olursa olsun, senaryo yazarinl yarati-
ci1 bir hayalgilicline sahip olmaktan alikoyamaz., Ne denli
aygit varsa, yaratma giici de o denli artmektadir. Kigi
gercek amacinin yazmak oldugunu bilmelidir. Bu amaca
yonelik olmayan her sey yazarin yasam amacinda bir Onem

taSimaz, Bu amacini siirdiirmede senaryo yazari, yanlig

- —— — - —— o —————- ——" - {—.

( 114) ONARAN, A.g.k., s.
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anlagilmak, kaba ve hatta acimasiz saylim@ya aldirmama

ylirekliligine sahip olmalidir. (115)

Sinema ve teléviZyonda amagsiz gorintilerin ¢ogal-
masi yaratici hayalgliciinii tehdit etmektedir, Hatta kimi
zaman, goOruntllerin, kimi zaman goriintinin hayalgiicilini
o0ldirdiigii gibi paradoksal bir durum ortaya c¢ikmaktadirr,
Yazilan her hangi gorintiye, sdzciife yaratici katkida bu-
lunulmazsa bu bir yaganti olmayacaktir., GOrinti ya da s80z-
cik izleyicinin yalnizca ylizeysel tabanlarina erisecektir,
n1 daha derin tabakalara erigtirecektir.Perdedeki ya da
ekrandaki goriintiler bir hayalgiiclniin liriinleridir. Bagta
yazar ve sonra onu gorsellestiren yonetmen, oyuncu ve tek-
nik ekibin hayalgiiciniin ﬁrﬁnieri. Burada ortaya konabile-
cek yenilikler Olglisiinde izleyicinin yaratlcl glicline de
deginmek gerekmektedir, Ornegin, bir gdrsel yapitta bir
anlik/rastlantisal bir goriinti izleyiciyi hayal kurmaya
zorlayabilir., Ya da hayale dalmis bir gocugu, su birikin-

tisinde kagittan bir kayik ile oynadagini gormek izleyi-
cinin de hayale dalmasina, depolanmigs hayal enerjisinin

ayirdina varmasina yol agar, Duran bir gbrﬁntude biiy ik
bir yaratici glg¢ bulunabilir, Ornegin, yarig igin kulvar-

da durusunu almig bir kosucunun gorintiisiinde, tim yarisin

P el o b

MARCEL PROUST On Art and Literature Trans:Sylvia
(115) Towsend Warnek, New York: Meridian Books,Inc., 1958,

s, 330
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gizilglcl  gssterilebilir., Tersi durumda devinimli bir
gorilintide, devinimin mekanik olarak goriintiilenmesi hayal-
glc uniin gﬁg aldig1r kaynaklari yok edebilir.

Eger bir hesne hakkinda hersey hemen bir ¢irpada
sOylenmezse, insan bir diisiinii lizerinde kafa yormak ve
bunu gelistirmek olanagina kavu§mu§ olur, Tersi durumda
sonu¢ hemen sunulmus olur, hem de izleyiciye hig¢ us yiiriit-
me, hayal kurma firsati tanimadan. Izleyici ise zahmetsiz
olarak elde ettigi bu sonugla ne yapacagini bilemez.,Yara.
tici, bir gorintinin yaratilmasindaki zahmeti ve mutlulu-
gu izleyici ile paylagmadan ona bir sey anlatabilir mi?
Yaratma silirecini bu bigimde ele almanin diger bir yarari,
sanat¢inin izleyiciyi algilama siirecinde kendisiyle egit
bir dlizeye gekebilmesidir., Bunun da tek yolu,izleyicinin
t.% basina, kendi digincelerini de katarak, filmin parca-
larindan yeniden bir tim olugturmasini saglamak tir,Sanat-
¢inin ve izleyicinin karsilikli birbirini saymasini sag-
‘lamak igin de bu tiir iligki, en uygun sanatsal iletisim
bicimidir (116), '

Hayalgiicii yasami oldugu gibi kabul etmez.Klasik

psikoloji bunu yasamin gereklerinden ve yilllerinden kac-

mak icin anlafin olabilir etkinlik ve eglencelerle oyvala .

ma (ecapism) olarak tanimlar.

O — - —— o — g

(116) TARKOVSKI, A.g.k., s.23
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Hayalgliciniin, hayali olarak adlandirilabilecek, fa-

kat.herseye karsin insanoglunun gelecegi lizerine damgasi-
ni vuran bir iglev yerine getirdigi varsayilirsa yapila-
bilecek ilk sey, gorintilerin hayalglicine, yaratici hayal-
gucine hizmet edip.etmeyecegini ve nasll hizmet edebile-
ceginin ortaya konulmasidir, Fransiz disgliniirii Gaston Bac-
helard'a gore, "efer savag ilan edersem ,yalunizca askerle-
ri degil, dikkati de eyleme gegiririm., (inkii savag sozcii-
gunilin kendisi eyleme gegiricidir. EgZer baristan sz eder-
sem, dikkat durgunlagacaktir" demistir. Bu gorisin temel
nedenlerinden biri hayalgiicii'niin dogasindan kaynakhanmak-
tadir, Hayalgiicii dinamiktir, anlaksal enerjiyle ayni oze
sahiptir Dbir davranigtir, gorintiiler yaratma ozelliginden
daha listin bir egilim gliciidir,

Hayalglici konusunda sOyleunmis bir kag¢ 0zli s0z, ha-
yalgicinii daha belirgin olarak ortaya koyacaktir, Freud:
"Sanat...hayalgliciinden gergege gider. Oradan da yaratici
kisi 6 onur, gi¢ ve sevi'ye varir,.."; Jung: "...tﬁm ya-
paitlarin,..kaynagl hayaigﬁcﬁnde yatar..."; Shiller:"...

" kigl ancak kendini hayalgiicinde buldufu zaman gergektir"
Yaratici sanatlar cosku verici kutlanacak bir seydir i-
kinci cogskuyla kutlanacak gey insan olmaktir (117). Geg-
miée bakildiganda, insan d&éafstgplum ve yaratici hayal
gliciyle bagta ilk sahne oyunun ve diger sanatlari yara-
tip insan olmugtur. Bdylelikle hayalglicii, gergegi ve in-
sanin kendisini yiicelten bir gii¢ olmugtur,Bu yiiceltme tam
anlamiyla insansal bir yilicelmedir,

—a—— o P o - g g

(117) OZTUNA, A.g.k.,s.53
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Hayalgiicii, bir davranig olmadirgindan, devinime ge-
gemez, Bir davranisin olmasi gerekmektedir., Ornegin bir
sessizlik davranisi, Hayalgiicl yeniden us Ogretmeni olmak
durumundadir: Sessizligin, anlaksal enerjinin dogurdugu

bir 8ge oldugunu Bgretecektir. Yaratici hayalgiicii diinya-

nin en gercgek geyidir. Kimse Glimiinii hayal edemez, bunu
kavramlastiramaz, Oliimii yelnizca yasamin yoklugu olarak
gorir ve kabul eder. Yaratici hayalglicii liimsiizlik nokta-
sina isaret etmekten bagka umari yoktur. Yaratici igin
gecerli olan, izleyen igin de gecersiz olmakta izleyenin
yvaraticiliga kisirlagtairailmektadir, Yaraticr hayalgiici
bir insanin en biyik taze hava ve enerji kaynagidir; ya__<
ratici hayalgiiciinin ilkesinde insan,yalnizca etkin degil,
aynl zamanda fethedicidir.

Dinyadaki insanlar "seden giinesin altinda yeni bir
Sey yok" diye‘yaklnmaktadlr. Giinkii anlaksal enerji hayal-
gicii zarar gormektedir. Hergey izleyiciye hazirlop sunul-
makta, izleyicinin yaraticiligz oldiiriilmektedir. Dogal o-
larak kiiltiirel, ekonomik ve toplumsal degigiklikler hep
elele gider, bunlari ayirmak olasi degildir. DiZer sanat-
larla birlikte sinema ve televizyon da bir insanin ufuk.
larinl genisletmesi gerekir, Sinema ve televizyonun gore-
vini bir kiiltiir ambara gibi diigiiniilmemelidir.Bu ambarda
bulunan bilgi lirinleri yaratici hayalgliciiyle yeniden giin-
deme getirilmelidir, Killtir dinamiktir ve herhangi bir
insanin tin ve. yaraticilik noktasindaki zekayi anlamak ve

geligtirmek becerisidir.
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Sinirli bir bilgil ile bir senaryo yazmak,K sagduyu
ve hayalgiici sorunu olarak ortaya ¢ikmaktadir.Bunun igin
yapirlan izlenceler ne denli gilizel olursa olsun, gdrintiiler
ve hayalgicli arasindaki isbirligi yeterli diizeyde olmala-
dir, GOrintiler yalnizca gorinti degildir.Her goriinti de
gosterilenden daha fazla birgeyler bulunmalidir,Her goriin-
ti igin bir bigem her goriinti igin bir gelecek bulunmali-

dir. Bigem hig¢ bir zaman gykiiniin anlatildigi bicem;sdzcik-

ler yada gorintiilerin birlestirilmesi demek anlamina gel-

memelidir, Bigem tinin dogasini, duygululugunu agiklamek-
tadir, yasama bakis big¢imini ortaya koymaktadir. Insana
6zgl olan psikolojik degerleri -~cekingenlik saldirganlik
gibi- verir belirtir (118).

Bagsarili bir yapitin ortaya gikaisinda_yaratici ye-

tenek Dbirinci derecede rol oynar. Burada sdz konusu ya-
ratici yetenek, senaryo yazari ile ydnetmenin uyumu sonu-
cu dogar. lkinci derecede sevgi bu basariyr pekistirecek-

tir. Sevgi ile izleyicilerin yapima katilmalari saglana-

———— T o — S W

(118) Aynzestayn'in Potemkin Zirhlisi filmini animsayalim,
Bu filmde Aynzestayn kendl dunyasinli yaratmistar,
Hermann Melville'in Moby Dick'i gibi, diinyanin ylicel-
tilmis bir goriniginu ortaya'kOymustur Potemkin Zirh.-
lisi bir ezgidir. Tipki antik dinyada da askerlez
Tin olimle karsilasmadan sdyledikleri bir garkadar,
Potemkin Zirhlisi bir digten,bir karabasandan elde
edilmig  sembolik yagayan goruntulerln bir destani-
dir,Onda delilik, heyecan bulunmaktadir ve filmi
yaratan ve yoneten birlik insanlarin ayaklanmasidair,
Bu film bir enerji kaynagidir.Tim biyik yapitlarin,
yenilegsen yagsama karsin taze kalmalari gibi o da
her zaman taze kalacaktir.Filmin hep etkileyici kal-
masinin nedenlerinden biri insan psikolojisinin
6zelliklerinden birine baska yapmasidir,Dinamik ha-
yalgicii Ulkesinde,k insan, yalnizca etkin degil ayni
zamanda fethedicidir.
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caktir. Sevginin nedeni gercgekte bir gorintinin bir sanat
yapitinda ya da bir insanin goriinisteki gilizelligi defildir.
Sevgi onceden vardir, bu bigimde giizel gOriinti onu ayrim-
samaya, ortaya gikmasina yardim eder.Boylelikle senaryo
yazarar izleyici durumundan ¢ikarak gerg¢ek yaratici duru-
muna getirilir,

Arthur Koestler, "bilim ve sanat da yaraticiligin
aynl anlaksal isleme dayandigina" soyleyerek "her ikisin-
de de bir arayis sdzkonusudur. Bu arayigin bir asamasinda
0 ana dek birbirleriyle ilgisizmis gibi gorinen iki diiz-
lem, ayni gergeve iginde gakisinca yaraticilik kavilcimi
¢akar ve karanlikta bulunan bir yer aydinlanir,Yeni Dbir
ilinti kurulmus 6zgin bir bilesim ¢ikmigtir ortaya®(llgj
demektedir.

Yaratici c¢aligmalarin vazgegilmez Ogesi Ozgiirl ik
ve bagimsizliktir. Yaratici kigiler Oncelikle ekonomik
endiselerinden, yasamlhl nasil destekleyecegi endise ve
sorunundan uzak olmak istemektedirler. Gegmise bakildigin-
da ve simdi bile gergekten inli (!) oluncaya dek nice sa-
nat¢l ginlik yagaminl destekleyecék parayl kazanmak igin
bir ise girip, bir yandan da yaratica sanétlnl glirdlirmey e
calismis/calismak tadir, Ideal olan uygun bir iste ¢alisa-
bilenler yaratici sanat galigmalarinl da siirdiirirler: a-
kademik g¢alismalar ve yazarlik gibi, Ama ne olursa olsun,
hangi yollardan ulasairsa ulagsin, Onemli olan yaraticinin
basaraisaidar,

o — i —— . e, — o~ -

(19) ARTHUR KOESTLER, i4he Act of Creation,
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ldeal olarak, yaratici kigi, yaratmek igin para-
sal dlisiincelerden ya da baska ayrintilardan siyrilarak
dzgiir olmak ister. Ozglirlik evrensel ve Ozerk olan her-
Seyin alanidir., Bir yandan evren yasalari  hukuk, iyi ve
gergek diger yandan kisinin egilimleri  duygulara tutku-
lary, somut insan yiiregi igindeki hergeye yer vermek ge-
rekmektedir, Ozgiirlik tin'in en iist varolus bigimidir,
Oznel olanin en ist dﬁzeyde kendi iginde kavrayip ele ge-
¢irdigi ve kendi iginde sakladig: seydir., Oznel olan ken-
disini dislastirmadikca, katisiksiz nesnel olan ile kar.
$1 karsiya bulunmaktadir., Insanin Oznel yapisi ile nesnel
olan arasinda karsitlik bulunmektadir, Diger bir sOyleyis.
le, Ozglirlik us verileri ig¢in &zdsk verilerden daha Onem
tagsimektadir, Cilinkii us verileri baska kimseden saglanama-
d1g1 halde Yzdeksel veriler igin durum tam tersinedir.

Insanin 6zlinii biling ve Bzgiirlik olusturduguna gb-
re, bunlarin gelismesi de tarihsel siireg igindedir.Tari_
he bakildiginda, Ozgilirliigin en ileri, en geligmis zorun-
tuk o0ldugu kavranabilir, Tarihsel siire¢ iginde insanlar
ve toplumlar hep Ozgiirlikleri ic¢in savasim vermiglerdir.
Bu savagsimlarinin sonunda insanlar kendizdzgﬁrlﬁklerinin
dokunulmazligini, bagkalarinin Ozgiirliigine gtsterilen say-
gida bulmuslardir, Bu gelisim insanlaran olgunlasmaya bas.
ladigina géstermektédir.

Ozgiirlik bilinglilik oldupuna gdre, bilincin kendi

0zU neyse salt onu istemesidir, Bilgi edinme siirecine
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baglidair (120), Bilgisiz kimse dzgiir degildir,Bilgilen-
me siireci ile Ozglirlik dogru orantilidar. Cinkii kisi ken-
dinden liistiin gﬁrdugu.yabanclvdﬁnyaya baglanir ona bagim-
11 olur, bu dinyayl kendine uyduramaz giderek yabancila-
gsir., Diislince ve tasarimla diinyayl kendine mal etmek igin
Ozgirliige karsit olan bu durum agilmaya ¢alisilir.

Sanat insanin mutlulugunu Gzgiirlilkkte aradifi igin
eglendirip, oyaladigi gibi, gereksinimleri de giderip K a-
cilari yokemmek tedir, Doga ve toplum kurallari din dogZma-
jari ve bilimsel gergekler insanl ne denli gevrelerse gev-
relesin, insan kendi inanglarina uygun bir dzgirlik tut-
kusundan hig¢ bir zaman vazgecgemez, Kimi donemlerde sanat-
¢1 yOneticilerin ideolojisini ve degerlerini gOriniigste de
olsa siirdurmek zorundadir. Ancak sanatg¢l kisiligi ile on-
lari her an agsmigtir, Clinkii tim insanlardan daha Once sa-

natgilar ozgiirliklerini ararlar., Bu sanatg¢inin yapiti da

.....

sens os

mislardir ama sanatgilar hayalgiglerinin yardimiyla, bu
konuda bilim adamlarini geride barakmigtir.

Kimi dugimiirler, sanatgiyi her tiirli baglardan kur-
tulmus élarak saymaktadirlar. Oysa sanatgi kendi glizel.
1ik anlayisana ve kimi toplumsal ideallere bagimlidar,Bir

takim kurallar ve yﬁntemlerle i¢ diinyasini simirlamistar,

( 120) Doganin en iistiin yaratigi olan insan, doga yasala.
r1 hakkinda bilgi edinmeye basladiktan sonra Ozgiir-
lik ve egemenlik bakimindan kimi iistiinlikler sagla-
mistir, Evren ig¢inde g¢ok kiigik bir varlik olmasina
karsin, kendini dogadan Ustin gormiig, hay al giiciiniin
yarattlgl sonsuz glzelliklere 81g1narak sanatsal
etkinliklerde bulunmustur.
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Gegcmis donemlerin sanatgilari yapay kurallara bag-
11 oludklara ig¢in us, duygu ve hayalgiigleri sinirlandiril-
mistir., Yagsanan gilinlerin sanatg¢ilari ise Ozglir insanlar
kargisinda Ozgirce yasanmadikg¢a hig bir sey yaratilamiya-
cagl dusincesinden devinerek,6 insanlik bilinglerindeki 08z~
gurligi duyumsatmak igin, hi¢ cekinmeden sanata konulan
kurallari c¢ignemekten gekimmemigslerdir, Kuralslz; ilkeéiz’
plansiz bir sanat anlayisi tiim sanat tirlerine yerlesmig-
tir., Bunda demokrasinin kigilere verdigi Ozgiirliiklerin pa.
y1 oldukg¢a biyiktir, Eski d0nemlerin dinin ugagi yOneti-
cilerin konusu, parababalarinin kurbani; yapay ve kuralla.
ra bagli duygularin sanat anlayisi artik biitiin Onemini
yitirmis, gegmiste ayip, giinah g¢irkin sayilan konular bu
glinin sanatgilarinin diledigi bigimde, hig¢ gekinleden is-
lenmeye baslamistir. Sanat onceleri salt bigim agisindan
ozglirlik ararken, bugiinin ¢agdas estetiginde yalnizca bi-
¢im degil, anlam konu, dil, tin baklmlhdan da Ozgirlik a-
ranmak tadir. Bu yeni tutkunun baskisi altinda yeni yapit-
lar ortaya konulmaktadir. Bu yaratici tutku sanat¢idaki
ozglirlik bilincidir, Estetik yargi ii¢ seyi kabul etmekle

fens me

sass ew

larda, baskalarinin da ayni Ozglirliige sahip olmasi gerek-
1iligi. Bu nedenle estetik ortamda olusan yapit bir Ozgir-
ligin, bir bagka Ozglirliize seslenisi,estetik begenide, nes—
ne kargisinda Ozglrliigin uyanmasi bilince varmasaidir., Bir
sanat yapitinda 0znel ve psikolojik durumlar sanatg¢iya top-
lumsal durumlar dig dinyaya iliskindir.Sanatgi da kendi

ozgirligini taniyarak bir baskasinin Ozgilirliigiine basvurandir.
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Toplumlar siirekli degigim iginde olduguna gire, dzgiirl ik
anlayi1s1 da deg8iskenlik gostererek yeni degerlere gore
belirlenmek tedir. Romantik donemin iinli bestecisi Richard
Wagner'in "Eski c¢aglardan bu yana sanat higbir zaman 6z.
glir bir toplumun; kendi ozglirce anlatimi olmamistir® soz-
leri bellekten ¢ikarilmayarak sanatgilar ozgiirlik sava.
Simlaraini silirdlirmek zorundadirlar.

bb) Senaryo Yazari Nesnel ve Yansiz 6lmalidir

Senaryo yazarinin bir diinya gdriisi ve buna bagla
olarak bir siyasal goriisi ve inang¢lari olabilir, Ancak,
senaryosunda kendi gorislerini tekyanla olarak sergileme-
melidir. Ele aldigi konularl, olaylari nesnel Olgiiler i-
¢inde, ne kara ne de beyaz gozliklerle gorme aliskanligi-
ni birakarak, olaylari tim boyutlariyla gérgekgi olareak
yansitmalaidar,

Senaryo yazarl yanslz ve 6myarg181z olmalidir,.Yan-~
sizlik gergegin yaninda olmak kosulu ile bozulabilir, Se-
naryo yazari 6znel Olgiitlerle konulara bakmamali nesnel
Olclitlere gore davranmaladar,

be) Senaryo Yazari Iletisimin Saglikli Olabilme-

si Icin Kullanacagy Iletisim Aracinin Dilini

Iyi Kullanabilmelidir

Gagdas diiginde ve estetikte anlatim kavramini en
iyi agiklayan diigiiniir B, Croce'dir, Onun éstetik dayanak
noktasi sezgi kavramidir, Sezgi tinsel etkinligin ilk a-
Samasi olup, diger tinsel etkinlikler wondan sonra gelir,
Sezgi dogadaki/toplumdaki nesnelerin edilgen olarak algi-
lanmasidir.Bu édilgen algl senaryo yazari/sanatgl tarafin-
dan islenerek anlatim olarak nesnellesir.Tiim sanat ve es-

tetik olgular temelde salt bir anlatimdir.Sezgi ile her



101

gesit doga izlenimleri dislastirilaresk bigimlendirilirler,

Diger bir styleyisle, anlatilirlar.
Bir sanat yapitinin yaratilmasinda oldugu gibi, se-

naryo yaziminda da ii¢ asama gboze carpar., Once Oykiiniilerek
doga, insan ve nesneler GErenilir. Sonra edinilen izlenim-
ler, sezgileri somutlastirarak anlatilir.Son agsamada da
anlatim degerini értlrmak igin,bgerekirse gercek ve bigim-
ler degistirilir, Bu degisimde sanatg¢inin kisiliginin ve
disincelerinin pay1l biyiktir, Clnki bu yaratim onun bige-
mini ortaya koyar. Bigem belirli bir igerige uygun olma.
sina karsin, big¢imin yapisini olusturan nitelikleri giste-
rir, Diger bir sOyleyigle,bigem, igerikle belirlenmig, ona
yardimcl olmasina karsin, igerikten farkli birgey olup,
bigimin degisken bagimsizligini gosterir,

Bigem terimi, ¢ok anlamli ve ¢ok boyutlu bir terim-
dir. Bir sanatg¢inin tek bir yapitinda oldugu gibi, tim ya-
pitlarinda da kendisini ortaya koyar, hatta bir grup sa-
natginin ya da bir ddnemin tim sanatg¢ilarini da kapsaya-
bilir. Bireysel bir bigem oldugu gibi bir grubun ve done-
minde bigemi olabilir. Bu durum genel olan ile tek olan
arasindaki eytisimin bir sonucudur., Bir sanat yapitindan,
onu yaratan sanatginin bigemini anlamak olasidir., GClinki
bigcem insan tininin derinliklerine yerlegsmis olan duyar-
1181 saklar, Sanat¢i yapiltinda, kendine 8zgi olan duygula-
ri, nesnelerden edindigi izleniwmlerle anlatmaya galisir,
Kendi dinya gorigiine gore nesneleri degerlendirerek fazla
ve anlamsiz gelen geyleri atabilir,

Bigem sanatg¢inin ig¢inde bulundugu toplumsal kosul-

larla ve ¢alistiglr malzemesinin geregleriyle bicimlenir,
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Toplumdaki teknik, kiiltirel ve siyasal gelismelerle cgesit-
1i Ozellikler kazanir, Bu nedenle, her donemin kendine 06z~
gl bir bigemi vardir., Yasam bigimleri ve diinya goriislerine
gore bigemler de degisim gosterir, Boylelikle o ddnemin
insanlarinin ortak begeni ve estetik anlayislari ile belir.
lenir,

Bigemleri olugturan ustalar konu segmekte diisiince
ve duygularl sergilemekte bulug iistiinliigiine sahiptirler.

Sinema ve televizyonun anlatim bigimi ve bigemleri
diger sanat ve anlatim dilinden oldukg¢a farklilik goste-
rir, Bu farklilik hem yazinsal hem de teknolojik bir ga-
lisma oldugu igin, senaryo yazmak isteyen kisi igin bir
sorun olusturur, Bir senaryo yazarinin bu ayrimlbilmesi
ve senaryosunu yazarken buna dikkat etmesi gerekir,Bu ne-
denle semarye yazari, senaryosunun gelisimini ve bigimini
yapilandirirken, iletigim siireci geregi, ©ncelikle yOnet-
menin, sonralari izleyicisinin kafasinl bulandirmamaya
dikkat etmelidir,

Bir senaryo, varolan sinema/televizyon teknolojisi
anlatimiyla gorsellestirilmedigi slirece islevsellifi yok-
tur., Gorintinin tamamlayicisi ses de dramatik etkilerin
saglanmasinda, anlatim dilinin olusturulmasinda biyik bir
onem tasimaktadir. Bu anilanlar bir teknoloji ile bagla-
narak yapit ortaya konulur, Senaryo yazari ilk adimda bu
li¢ tamamlayiciyi bilerek, anlam kargasasina yol agmadan;
gorsellik agisindan belli bir tartim saglayarsk, yalin bir
dil kullanmalidir, Kisilerin ve olaylarin konudan kopuklu-

gu, agir bir dil izleyici uzerinde ters bir tepki yapabil-
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mek tedir. Bu karmasik bigem iginde, sayilanlarin birbir-
lerine baglantilary: birbirlerini tamamlar bigimde olduk-
lary Olgide anllam kazanirlar, Amag, izleyenin ilgisini
diri tutmak, verilmek istenen iletinin aktarilmasini wve
onu istenen ydne yoneltmek, iletinin izleyici tarafindan
bulunup anlasilmasinl saglamaktir, Ilgi etmeni nedeniyle
senaryo yazarinln iletisim yontemlerinden yararlanmasi
gerekmektedir, Bunlardan birincisi, seslenecefi bireyle-
rin yagsanti alanlarina girerek, 'izleyicinin film/televiz.-
yon izlencesi kisileriyle kendini ve gevresini Ozdesles-
tirerek sunumu ve boylece iletiyi izleyiciye daha iyi an-
latabilmek, ilgiyi yogunlastiracektir, fkinci adim kullan-
di1g1 araci ve dilini bilmektir, Bu dil klsaca,gﬁrﬁntusel
anlatim sinema ve televizyon dilinin temelidir tliimcesiyle
belirlenir,

Dramatik yapimlarda, igerigin anlasilmasi ig¢in bi-
linmesi gereken kimi ©geler kullanilir, Yapitin temasinai
(iletisini) Oykii akigi iginde hangi gdrintiyle, nasil wvur-
gulamali ki daha anlasilir bigimde ortaya ¢iksin. Yapitin
digim noktalarl yalnizca 6zel bir diinyayir tanimakla anla-
si1labilecek, evrensel bir deger olarek aléllandlglnda te-
mel sasirtici olan tarihsel durumlara,bif psikolojiye bag-
lanabilir.

Burada yinelenmesi gereken durum, sinema ve tele-
vizyon yapitlarinin dilinin izleyici kitlesinin anlayaca-
g1 bir soz dizimi ile anlatilmasidar. SOzciklerin ve tiim.
celerin kullaniminda dikkat edilecek nokta onlarin izle.
yicinin dikkatini ¢ekecek, ilgilerini dagitmayaczk bir

bigimde kurulmasi ve sunulmasidir,
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Bireyin algilamasinda yalin ve somut geyler daha
etkin oldugu ig¢in, uyaranlarin kullaniluwasinda (gbrsel-
igitsel) bu nitelikleri igeren bir anlatim dili gerekir,
Kulaga yapay gelecek, ¢ok resmi ¢cok fazla sayisal ya da
fazla teknik sdzcikler izleyicimin iletiyi anlamasina
zarar verecek agsiri bigimsel dil anlamayi gliglestirir,
Bigimsel olarak tlimcelerin klsallél,‘yallnllgl ama 3z_0l-
ma'lari senaryo yaziminda temeldir, Cinki yalini izlemek,
karmagik olani izlemekten daha kolaydrr, Belirsiz ve ge-
nel sdzcik ve tiimce yapilari yerine daha somut olanlari
kullanmak daha yararlidar, Izleyici 6zellikle somutu kav-
rayarak, soyuta varmaktadir, Bireyin algilamasi yalindan
karmagiga, somuttan soyuta olacagir igin eolabildigi denli
yalin bir dille anlatim desteklenmelidir, Riger bir soy-
leyisle, metin dili oldukcga yalln.olmalldir. "Goriintiler
anlat;ml,dahénkblay ve c¢abuk bir duruma getifmesine kar-
sin, sesin kavranmasi yavag ve gii¢ olmaktadir® (121 ).

Bunun yaninda kullmilan bigeminde konuya uygunlugu
6nemlidir. Her yapit kendi Ozellikleri nedeniyle degisik
bigcemi gerektirvir. Bigim, aniatlmda stirekliligin yoklugu,
kisaltmalar, geriye doniisler, eylemin asira hizliligl ve
yavasligi  tinsel durumlarin anlatim ya da catismalarin
yerini almasi bir engel olabilir, Gogu kez 6 yazinsal ve
stilize olan dilin kendisi de sanildigindan ¢ok daha gilig-
1lik c¢ikarir. Ancak gorintiilerin ve konugma Orgiisiiniin ge-
lisi giizel kullanilmasa iletinin ortaya ¢ikmasinl giigles-
tirir, Ayrintila bir anlatimdan ¢ok dlayl anlamay1 E_l_z-

(121) GUNER SARIOGLU, Tv.Program ¥Yapimi ve Yonetimi, A, il
S.B.F. Yay., Ankara 1976, s.96
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lagtirma senaryo yazarinain amaci olmalidar. Cinkid ileti
gonderilen kitlenin anlama gelisimi, somuttan soyuta ya-
lindan karmasiga dogrudur. Bireyin algilamasindaki ilk
Oonemli 6ge, ilgi, bu uyaraniarln kendine 0zgli kodlariy-
la olugmak tadir, Bu ylizyiize iletisimden ya da diger arag-

lardan daha etkili olmgk tadar,

B . SENARYO YAZARININ YARATICI CALISMA YONTEMI

Senaryo yaziminda, bir Senaryo yazarinin callsma
yontemi ile ilgili Oneriler goyle siralanmaktadar:

Filmin ya da Televizyon Izlencesinin amaci senar.

yo yvazarl tarafindan tam ve net olarsk anlasSilma-

Dogasi ister yalin, ister karmagik olsun, tim si-
nema filmleri  televizyon izlenceleri reklam filmleri
senaryosu aynl calisma Olgiitleri iginde ele alinmalidar,
Varolan strateji iginde yapikmasi disiinilen film ya da te-
levizyon izlencesinin ana hatlari, senaryo galigmasi bas-
lamadan once daha once deginildigi gibi, amaglarinin be-
lirlenmesi gerekmektedir, Her yapim bir diigiinceyle bagta-
mak tadir, Bunlar yapimla ilgili genel diigiince ve tasl k-
lardir, Bu belirleme, senaryo yazarinin da katilacagi ya-
pimc1 toplantisinda ortha'konulmaktadlr. Bu toplantadan
amag igerifin net ve aglk konusulmasi; gorsel ve sidzel O-
zelliklerin olugsturulmasidir, Toplantida, diigiince ve tas-
laklar belirlenir, bunlarin seﬁaryoda kullanilip kullanil.
mayacagl, degeri olup olmayacagil incelenir, afa@tlrlllr.

Arastirma sonucu olumlu ise, disilince gelistirilir,
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Temel dusincenin bir yapima uygunlugu, yapimina
degip dégmeyecegi asagrdaki sorular g¢ergevesinde arasta-
rilabilir: ( 122):

- Disiince ilgi cekici olabilecek mi?

- BEger ilgi ¢ekici ise, nigin?

-~ Eger ilgi g¢gekici degilse, nigin?

-~ Uygulanmasi tasarlanan diisiincedeki olasi seyler
nelerdir?

~ Dugiince kendiliginden daha fazla bir arastirmaya
gerektiriyor mu?

- Bu diiginceden sinema filmi/televizyon izlencesi
gergeklestirilecekse, izleyiciye ne gibi yarar saglayaceak?

-~ Bu duglince nig¢in bir yapimda kullanilmak isteni-
yor? Amaglari nelerdir?

- Eger bu disiince bir yapimda gergeklestirilecexse,
yapim sorunlarl olarsk ne disinilmelidir?

I1gili sorular, ozellikle konu uzmanlari basta ol-
mak Uzere bir g¢ok kigiyle tartisildiktan, kaynak araStar.
1lmas1 yapildiktan sonra yanitlanmalidir., Toplanti sonu-
cunda diigslince eklemeler c¢ikartmalar yapilaragk etkili ya-
rarll olabilecek bir bigimde net olarak olusturulmalaidair,

Olabilirse senaryo yazari bu toplahtlya ses kayit
edici ile katilmala, tim konugmalari kagydetmelidir. oes

kayitedicideki konugmalar daha sonra dinlenmeli ve yapi-

— - . —- tmr Ame e S

(122 ) HERBERT ZETTL, Television Production Handbook, Wad-
sword . Publlshlng California 1968, s.‘408_409
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tin amaglari igerigi bellege tam olarak yerlegtirilmeli-
dir. Islenecek konunﬁn Ozgin ya da uyarlama olacagl yine
bu toplantlda saptanmaladar.

Uygulanabilirligl kabul edilmis olan diigince ya da
dis incelerin senaryoda film tirii kesin olarak belirlen-
melidir, Ayni diusiinceden yola ¢ikilarak ayri tilirde senar-
yolar yazmak olasiadir, Tim olarak baska bir tiir belirlen-
memigse, toplanti sonucu belirlenen film ya da televizyon
izlence tiirliniin 0zellikleri dikkate alinmalidir., Bundan
sonrakl agsama artik senaryo yazarinin ¢aliSma kapsamina
girmek tedir, |

Diiglince ile baglayip gelisen, sonugta bir filme
ya da televizyon izlencesine donlisen yapim siireci asagi-
daki gibi cizelgelestirilmistir (123 ):

DUSUNCE 1.ILGILI GENEL DUSUNCELEn
\L Ve TASLAKLAR

SEGLN . 2. ARAGTIRMA 4 .MALZ ENE 6. BKL EMEL ER
YONTEMLERL l / L SEGIMI l: CIK ARMAL AR
, \

YARATICI 3. 1ZLENCE 5.AYRINTILAN, 7.KAYITEDILMI§
CALISMAL AR GIRDILERI DIRILMIS KILKIS
TASLAKLAR ZLENCE
VE SENARYO

Her insanda oldugu gibi 6 senaryo &azarlnln yara-
tic1 ¢alismalarl yavaS yava$ geligecektir,yogunlukla ya-

ratic1lik deneme ve yanilma yOntemi ile olur (124 )Sorun

- e - B - g — -

(123) PHILP ELLIOT The Making of a Television Series (A
Case_Study in Society of Culture), The Anchor Press,
Essex, 1972, s.64

(124) Konu disina’ cikarak bir Srnek verelim: Lokomotifi
daha yetkin duruma getirmek igin yapilan girisim-
lerin birinde, vapura benzeyen yelkenli garki olan,
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sinema ya da televizyonun ileti§imi 0ldiirmesini engelle-
yvecek denli zeki olabilmek ve iletisimi tersine yaratica
hayalgiicii ile varsillastirmaktir, Hemen hemen tim yarati-
c1 galismalar aynl bi¢imliligi gtsterir, Kisi o giine dek
yapilanlardan bagska birgey gereksinimini her an duyar, son-
ra digindigini yapmaya girisir. Gogu kez bu girisimlerin-

den sonra anlamli ya da anlamsiz sezisler olur (125).
Senaryo yazarinin, yaraticl galigmasinda eytisim-

sel yontem gergevesinde (y9g) d0rt ayri evre bulunmakta-

e ———— s N s P b e = —

ray lzerinde giden bir aygit olarak yapilmigtir.Bun-
dan sonra, eyleme getiricl gli¢ olarak atlara gekti-
rilen bir ayak ¢garki kullanilmigtir,Daha sonra at-
lar, ray lizerinde devinen arabalara kosuldu,Buhar gii-
cﬁyie isleyen aygita ilk zamanlar pek giiven duyulma-
maktaydai, Ginki at kosulwug "trenler" bunlarla rahat-
¢a yarismaktadir, Sonralari lokomotifler yavas ya-
vas evrimleserek sonugta buharli motorlu elektrikli
trenler durumuna gelmistir, Verilen ornekte, agik bir
deneme ve yanilmayla elde edilen ilerlemeye karsin,
bu gelismeyi gdsteren bir ¢ok yaratici giic (esin)
vardair,

(125) NORMAN L.MUNN, Psikoloji (Insan Intibakinin Esaslari),
Gev:Nahid Tendar, Maarif Vekaleti yay., Ofretmen Ki-
taplari: 35, 1Ist., 1954, s.316

(126) Bytisimsel ybuntem, dogaya ya da topluma iliskin ol-
sun, olgulari olaylari degigim siireci iginde ince-
leyen ve bu incelemeyi olanakli kilan bir diisiince
yontemidir, Metafizik yOntemin olgulari olaylari du-
raganlik iginde ele alig bigimine karsi eytigsimsel
yontem olgulari olaylaryr degigim siirecl iginde ele
alir, Eytigsimin, temel ilkeleri degigme bagamlilik,
niceligin nitellge @&éniismesi ve karsitlarin savasi.
m1 yasalarina bagli olarak ana basliklar biciminde
6zetlenebilir, (Bkz. D.ERGUN, Sosyoloji El Kitaba,
Gergek Yay., Ist,,1973, s.131),"(‘1G.‘P"0L"%“—TZE""""“‘—R, Felsere-

nin Baslangic Iikeleni, Dogan Yay.,Ankara 1974,
s.13L ve sonrasi)
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a. Hazirlanma igerik konusunda arastirma;
b. Kulugka (incubation) donemi;Soyutlama.
c. Esin ya da aydinlanma (illumination);

d. Yeniden gozden gecgirme,

a), Hazirlanma, Icerik Konusunda Arastirma

Senaryo yazim isini ¢ok ciddi bir is olarak kabul-
lenen yazar, bir doktora tezi hazirlar gibi, fitizliklé
aragstirmaya, planlamaya ve yazl giiciine gereksinimi oldu-
gunun bilincinde olmalidir. Kendisine verilen tema ya da
konu gercevesinde -daha Once acgiklandigi gibi. {iilkenin ko-
sullaraini, toplumun hangi kesimlerinin, hangi sorunlari-
nin ve gereksinimlerinin yéntemli bir galisma ig¢in arag-
tirmali ve amacina uygun bilgileri birkag¢ giin/ hafta igin-
de toplamalidir, Uzmanlara danlgarak; onlarla birlikte ¢a-
11$arak yeteri basvuru kaynaklari toplanmadan géllﬁmaya
baglanmamalidir. Senaryo yazari ilk adimda Ogrendikleri
ile birsey yaratmasa bile, her adimin yaraticli galismasi-
na bir hazirlik oldugunu unutmamalaidir, Kaynaklarln,biléi_
lerin toplanmasi yaratici galnﬁmaya bir hazirlik demektir,
Profesyonel bir yazary; en azindan kiigik bir kitapliga
sahip olmalidir (127). Senaryo yazarinin bu ilk ¢alisma-
da 6grendik1eri kendine bilgi (sembolik ybntemler)éaélar.

Bu bilgiler kendine yaratici ¢alisma igin diisiinme olanaga

verir (7128).

o ——_— 0 — -

(127) Son yayinlarla ilgili kataloglar cafdas ansiklope-
diler kavramlar dizini, diinya yllilgl gibi kitaplar,

(108) Elektrik iizerine buluslar yapmak isteyen bir kigi-
nin elektrik alaninda bir hazirligir olmalidir,Ein.
stein, ©nce hesap yapmasinl SZrenmemig olsaydi gore-
celik (rolativite) kavramini bulamiyacakti.
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Yaratici galigsma igin diisinme olanagi verecek olan
bu genel hazirliktan/arastirmadan bagka, 0zel durumlar i-
¢in de yeni bir hazirliga gereksinim vardir, Ozel bir glig-
le karsilasan senaryo yazarl 6 bir sonuca varabilmek igin
sorun ile ilgili genel sorunun ¢esitli ydnlerini bilen
yetkin, konu uzmani kigilere danigsmak zorundadir.Kimi kez
yaratica bir etkinlik olan bir senaryo hazirlanirkem bile
yazilacak konu ile ilgili olaylar hakkinda Onceden bilgi
edinmek gerekir, Her hangi bir yaratici etkinlik hazirla-
mak ig¢in olaylari bu bigimde sindirmek gerekir,

Yaratici galigmaya hazirlanmak, ¢oBu kez olaylar
ya da olgular arasinda ¢esitli iligkiler kurmak demektir,

Buna Biitiinlikk Ilkesi denilir, Biitiinliik ilkesinde, bagimsiz-

11k yasasina baglir olarek olgular, olaylar tek basina ba-
gimsi1z olarak incelenmez, Incelenén olgulaf,_dizgenin dai-
ger olgu ve olaylarla olan iligkileri iginde ,diger birr
80yleyisle, Dbiitinlik ig¢inde incelenir, Bu ilke-dizge yak-
lasimi eytisim yaklasimin ortak ilkesidir, Biitiinleme sira-
sinda bir ¢ok deneme ve yanilmalar yapilir.Belki de galis-
ma odasini boydan boya yliriyenler, tirnaklarini yiyenler
olabilir, Bir senaryo yazmaya niyet edilmf@tir,bir Seyler
arastirilmigtir... Belki bir seyler yazilmigtir yazilanlar
yirtilmis, bastan yazilmigtir. Ama bunlar da begenilmeyip

yirtilmistir (129).

— v — v — -_—— —— o~ —

(129) Gogu sanatgi yaratica qallgmalarlnin gogunda kanter
iginde kaldigini stylerken, belki de bu gibi hazir-
layici etkinliklerl imlemektedir,
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b.) Kulucka (Incubation) Dénemi. Soyutlama

Yaratici g¢aligsmanin bu evresinde heniliz belirgin bir
etkinlik yoktur, hatta bir ¢ok olayda islenecek konu disii-
nilmez bile; bunlar kulucgka evresinin karakteristik nite-
likleridir, Bununla birlikte zaman zaman konu ile ilgili
kimi diislincelerin usa geldigi olur (130,

Bu dénemde,; olgularifolaylari dizgeden soyutlaya-
rak incelemek gerekmektedir, Ciinkii insan diisiincesi bir ol-
guyu, bir olayi ayni anda ve ilk asamada, bir biitin igin-
de hem de ayrintilariyla kavrayamaz; Diisiince ve degismeyi
birbirinden birden bire algllayamaz. Bu nedenle olgﬁ ve
olaylar incelenirken soyutlama daha yeg tutulmaktadir.
Somut bu agamada hig dikkéte alinmamal rdir., Bu .dogaldir,
¢glinkli soyutlama dﬁsﬁnoenin/yaratlcl hay al gliciiniin gligleri.
ni devinime gegirir., Bu adnemdeki ilerleme fazla acgik de-
gildir, Kimi yaratica senaryo yazarlari kendilerini hazir-
ladiktan sonra, iizerinde durduklaria sorun hakkinda bilerek
diglinmezler. Gezmeye g¢ikarlar, hafif yazinsal yapitlar o-
kuriar, épor yaparlar ya da uyurlar.,Kulugka donemini iz~
leyen evrede, yaratici senaryo yazari dikkatini baska bir
Seye gevirdigi sirada sorunun bilingli yazda bilingsiz ¢ob-

ziildiiglinii anlayabilir. Bunun yaﬁllg ya da dogru oldugunu

(130) Diger sanat dallarindaki sanatg¢ilar kendilerinde gob-
rilen kulugka ddnemlerini soyle aglﬁlamaktadlrlar:
"Dislince tamamlanincaya dek, ig¢imde igin ig¢in yanar®,
"Bir diigince, uzun zaman, kimi zaman bir ya da iki
hafta us'umu geler. Diigiinceyl durmaksizin diisinmem,
fekat o sik sik us'uma gelir." "Bir resim yapmadan
once, bir disiinceyl haftalarca hatta kimi zaman uzun
siire beslerim," "Bagka Seylerle ugrastifim sirada
zaman zaman usuma takilan diisiince gelir,"
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kanitlamak s gligtiir, belki de olanaksizdir., Sorunu ¢ozer-

ken bagslayan birlegtirici cageigim yontemleri sanki silir.

mektedir. Qagrisim etkinliklerinin, bir kez bagladiktan

sonra siirip gitmesine anlagin mesgul olmaya devam edisi

(perseveration) denilmektedir (131).

Arastirmanin ilk evresinde parcalara bdliinen ve
ayrintilariyla ele alinan olay/olguyu yeniden timlestir-
mek ve soyuttan somuta giderek incelemek gerekmektedir,
Fakat somut soziinde de soyuta yaklasan bir algakgomillii-
lik vardar. Somut olma durumu 6n plana alindiginda bu soz-
cilkle birlikte cesitli sifatlarda onu izler, Somut soz U,
gercek, tarafsizlik, kisi haklari ve bunlar gibi evrensel
kavramlara uymayabilir. Fakat kisi giinlik gercgeklerin, bii-
yik sbzlerin anlamlaraini tikettiginin g¢abuk ayirdina va-
rir. Onun ig¢in gegerli olan fazla abartmasiz sdzlerdir.,

Bu gibi abartmasiz sdzler, biiyik sbzler gibi kolayca de-
gerlerini yitirmezler, insan ©lgiisiine de uygundurlar(132),
Bliylk bir gergek izleyicinin kafasina vurulursa, bu dykii.
niin sonu olur,

Somut s6zii bir 68retmendir, Somut sdzii senaryo ya-
zarinin us'u ile kavrayabilecegi bir bigimde digsiinmeye ve
galigmaya zorlar. Ama bu beceri, sonuca vardiracak bir dn-

lem demek degildir, Bu kendini bagkasinin yerine koyup,

- - — ——— — . - — W — ———

5131; MUNN, A.g.k., s.318

132) Anton Gehov'un dramalarini animsayalimy Kiigik s0z-
lerden baska bir gey yoktur., Fakat dogru kaynaga
egildigi igin her sOzcik, yeni bir evreni acgmakta-
dir, Blyik sozler bu pencerenin kapanmasina neden
olur,
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somut durumun ne oldugunu diisiinebilmek ve duymak yetenegi
olabilir.{Bu istenen kaynaga egilmek ya da beklenen sdzcii-
gU kullanmakta olabilir,Bu durum yapita goriintiniin katal.-
masiyla bir fazlaboyut olarak belirir (photogéenie). Kimi
sanatgilarin photogenie dedikleri, kendilerine dzgi giig-
leri bulunmaktadlr..Bu gu¢ aracilifiyla, yapit ve izleyi-
ci 0zel disiinsel alanda karsi karsiya gelmislerdir.Bu a-
lan kigsinin duygusal yasantisina g¢ok yakindir,Duygular ve
hayallerle beslenen duyarli bir noktadir. Bu nokta mutlu
gida istemektedir. Mutsuz gldé ise canavarlik yaratar,

Somut billyik demek degildir., Temeide ¢ok sembolik
birgey de olabilir. Somut, bir insanin 6lgiistinii bulmaya
yardimci olabildigi gibi, senaryo yazarinin hayalgiiciini
kullanmaya da zorlayabilir,

Somut gergege uygunluk demek degildir, Gercgefe uy-
gun oldugu savlanan nice film ve televizyon izlencelerin.-
de, olayzxin gercege uygun goriinmesi ig¢in milyonlarca lira
harcanmis tir., Ama film ya da tel¥evizyon izlencesi somut
kavramlardan uzak oldugu ic¢in basarisiz olmuslardair,

Somut kavrami, izleyicinin kendi diinyasi ile ya-
zarin yazdiklarinin gergeklesmis durumu (film ya da tele-
vizyon izlencesi) ona diinya ile arasinda dogal olarak bir
gesit iligki kurdurabilir, Bu iliski, olayin evrense1 bo-
yutunu yakalayarak,K kargitliklari ve benzerlikleri agyni
anda kurgulayarak sunulmalidir,

Somut anlam, lizerinde durulan sorunun, tiim digiin-

celerini bir araya getirir,
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Kulucka doneminde olgu ve olaylari duragan bir bi.

¢cimde degil, silrekli defisme siireci ic¢inde ele almak ve

incelemek gerekmektedir.Ayni bigimde, bir olay ve olgu

incelenirken yapisinda bulunan celiswmeleri gdrmek ve ince-

lemek senaryo yazarinin yapacagl galismalarin basinda ge-
lir, Cinki yapisindaki i¢ g¢elismeleri gormeden ve incele.
meden, bu olay/olgunun gergek yapisinl ve deZismesini an-
lamak olanaksizdair, Digér bir sOyleyisle her sey bir ge.

lismeler biitinili olarak ele alinmalidar,

Senaryo yazari olgufolaylari bir siirec icinde in-

celemelidir.‘Diger’bir sdyleyisle, degigim siireci boyuunca
ortaya ¢ikan yeni Ozellikleri (mitelikleri) ve yeni ilis-
kileri dikkate alarak olgulari/olayitari da gdz dnine al-
malidir. Bu da olgu ya da olaylarin belli bir siireg igin-
de asamali olarak incelenmesi aﬁlamlna gelir (133).

Senaryo yazarl bir olguya da olayi incelerken,
bunlaran yapisinda yer alan karsitliklari bagimsiz olarak
olarak ele almamalidir.Bunlar bir birlik olusturdugundan,
bu olay/olgu birliginin kosullu olma, gegicilik vé gorelik
niteliklerine gbre incelenmelidir,

¢) Esin Ya Da Aydinlanma

Yaratici yazarlarin ¢ogu, kulucka donemini isle-
yen yaratici diisiincelerin uslarina birdenbire geldigini
stylerken, senaryoya temel olacak diisiinceler herhangi

bir zamanda, hatta kimi kez diislerde olusmaktadir.

— ——— S o i -

(L33) IBRAHIM ETHEM BASARAN Egitim Psikolojisi Modern
EpitiminPsikolojik Temelleri,Ank.,1980,8.269
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Diger bir sdyleyigle,esin, ileride ciddi bir ¢alisma-
ya baslangi¢ olmaktan bagka bir sey degildir, Insanain bir
resmi, bir romani, bir siiri, sinemayl ya da televizyonu
bitgesi ayri bir sey, bunlari olusturmasi ve gercgeklestir.
mesi ayri bir seydir,

Yaratilacak yapiti yazarken, bunun bir tirld iler~
lemedigine canin sik1ldigl anda melzeme kendiliginden sa-
ral anmak ta, uyguﬁ diuglnceler, gelisimler gabucek ve rahat-
¢a sbkiin etmeye baglamaktadar, O zamana dek karanlikta
kalmis gseyler aydinlanmaya baglamaktadrr. GOrildigi gibi,
bu ydntem 6grenme etkinligindeki sezis yodntemlerine ben-
zemektedir, Burada da yine deneme ve yanilmanin paylari
vardir., Genel anlayilsa gore, deneme ve yanlilma etkinligi,
yaratici galigmanin kulugka evresinde degil, hazirlanma
evresinde bulunmektadir. Yaratici senaryo yazarlarl yap-
tiklara deneme ve yanilma etkinligi ile gOriiniirde hi¢ bir
Sey elde edemediklerini ve sorunu birakip bununla ugrasin.
caya dek esin beklediklerini sCylemektedirler,

Bagarili senaryo yazarlarinin ortak ozelligi ilk
taslaklaranl ¢ok c¢abuk yazmalaradar., Siirekli olarak yaz-
diklarini silen kalem acan, kitaplara evirip ceviren bir
yazarin olumlu sonuca ulagmasl oldukg¢a giigtiir, Yontem her
hangi bir yerden baslayip diigiindiklerini hemen yazmaktair,
Ana disince bir kez ¢Ozilmeye basladi m1, sSonu gorap SoO-
kiiglii gibi gelecektir, Bu noktada oOyklileme (anlatim) yon-
temi onemli degildir, Belki bu agsamada 500 sozcikle anla.

tilacak durum, 1000 sdzcikle anlatilmig olabilir,
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d) Metin Yazma Evresi ve Yeniden Gozden Gecirme

Arastirma evresinde elde edilen verilerin, esin ev-
resinde yazilan taslagin, sonucunda planlama evresinde
gizilen gergevede senaryonun bic¢imi bu evrede ortaya gi.
kar, Bununla birlikte, yazimdan sonra bir ¢ok durumda usa
gelen diigiinceyi degerlendirmek 6 yazilani yoklamak,K belki
de yeniden gdzden gegirmek gerekir., "Yazdigim mantikli bir
disiince midir?" sorusuna bu gallgma sirasinda siirekli ya-
nit aranmalidir, Bir disiince kiyas bigimine konularak bu-
na formel mantigain kurallarini uygulayarak diglincenin man-
tikli olup olmadig:r saptanabilir., Bununla birlikte gogu
kez dikkatli gozlemler yapmak ve yazilanlarin dogru uygu.
lanip uygulanmadigini, ya da yeniden gozden gecirmeye ge-
rek olup olmadiginl aragtirmak gerekmektedir,

Senaryo yazari siralanan nedenlerle yazimini bitir.
dikten sonra, yazdiklarinl yeniden gozden gegirmelidir,
Gerekli dizeltmeler ve kisaltmalar yapmaliadir,Senaryo boy-
lelikle daha derli toplu bir duruma getirilebilir, Yeniden
gozden gegirme evresinde senaryo yazarl,gikarllma81 gere-
ken s0zcilk ve sahneleri arastirmaladair, Bubdﬁzeltme igin
en iyi yOntem, senaryonun yiksek sesle okunmasidir,Bu is

igin ikinei bir kigi yazara yardimci olmaladir (134).

o ——— - -

(134 ) Bilimadamlari da bu yontemi izlerler.Buluscu da dii-
siincelerinin kagit lzerinde oldugu gibi uygulayima
uygun olup olmadigini gostermek zorundadir.CoZu kez
bilim adamlarl, sanatg¢llar esinlerini (¢alismalari-
ni) degigtirmek gereksinimi duyarlar ve ondan sonra
yaptiklarini/yazdiklarini begenirler,
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5 . SENARYO KAVRAMI

Yalin tanimiyla senaryo, kagidin sol tarafina go-
rintinin (oyuncu, Kamera devinimlerinin, gekim Olgekleri-
nin, 0zel etkilerin "special effect"lerin); sag tarafina
da ses (konusma Orgiisi "diya10g",ses effect'leri, mizik)
ve sahneleme yOntemleri gib; 6gelerin ayrlnfllarlnl kap-
sayan 40 sayfadan baslayip 100 ya da daha ¢ok sayfadan
olusacak bigimde diiginiilen, hazlrlanan yazili sinema ya
da televizyon izleuncesi metnine verilen addar,

Bir baska tanlmla; senaryo filmin ya da televiz-
yon izleuncesinin Oykiisudiir, Ornekleme yapilirsa, senaryo,
tiyatro oyun metninin sinema ve televizyondaki karsilaigi-
dir. :

Senaryo denilen metin, dogrudan dogruya sinema ve
televizyon ig¢in hazirlandigi igin temelde bir yazi isi
olmakla birlikte, bir yazi tird defildir. Senaryo yazimin-
da bir romanin, Oykiinin,giirin tiyatro oyununun yazimin-
daki kaygilar bulunmamak tadir. Senaryo yazilirken hergey-
den Once goz Oninde tutulmasiy gereken kaygl, sinemaya ya

da televizyona uygunlugu olmalaidair,
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Yazila bir metin olan senaryo, sinema filwmlerinde,
tum televizyon izlencelerinde yapimin Ozinii, temelini
olugturur. Yapim silireci ig¢inde, ilk agamada
hazirlanan, yazili bir metne dayanmayan bir film ya da
televizyon izlencesl diigiinmek olasi degildir. Senaryo de-
nilen metinde bir dramatik yapi kurulmakta, dolantilar
vererek bunlari ¢Ozerek bir olay anlatilmakta; ki$iler'
arasindaki iliskiler diizenlenmekte ve konu bir sonuca
ulastirilmak tadir, Ozcesi, senaryo yapaimin igerigini, bi-
Gimini, Onemli yapim bilgilerini igerecek bigimde diizen-
lenmektedir (q35).

Sinema filminin ya da televizyon izlencesinin be-
lirlenen genel ve alt amaglarina, izleyiciye, yapim ola-
nakiarlna gbre olusturulmus senaryo ig¢in "belli bir tek-
nik ve yetenege dayanan, yedinci sanat kurallarini ve
o giniin teknik kurallarini dikkate alan, ilk satirindan
son satirina dek sinemayaftelevizyona uygun olarak hazir.
lanan bir metin®(136) ya da . diger bir styleyisle,
senaryo, goriinti ve sese donlisecek digiincenin yaziya do-

k ilmiisiidir (137) denilebilir,

(135) HERBERT ZETTLE Televisicn Productlon _Handbook wads-
word Publlshlng Co.,California 1970,s.43%1

(136) ERMAN SENER Sinemaya Giris, B.I.T.Ll.A., Sinema/Tele-
vizyon desek Okulu yay. Tﬁa811mam1$ gogaltma) BEski-
sehir 1976

(137) PHILIP ELIOT, The Making of Tv Series, A Case Study
in The 8001aiogy of Cul ture, The Anchor Press Essex,
1972 s.64 (Surecln bundan Sonreki asamasl senaryo-
nun filme ya da gorinti kayit bantina kaydedllmes1-
dir,yapat olarak ortaya ¢gikmasidir.Diisiinceden bas-
1ayarak’ diistincenin goze- kulaga seslenen Ogeler o-
larak dusiiniilmesine ve bunun ig¢in gerekli hazirlik.
lar asamasina yapam evreleri ya da kisaca yapim adi
verilmektedir.)
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Onceki bolimde deginildigi gibi, iyi bir senaryo-
dan koti bir filwm/ televizyon izlencesi yapilabilir ama
k6td bir senaryodan iyi bir film/televizyon izlencesi ya-
pilamaz. Bu durumda filmin/televizyon izlencesinin iyi
olmasi ig¢in ilk kosul, onun dayanacagl senanjonun iyi ol-
masidir,

Iyi bir senaryo, bigimsel olarak gekim asamasinda
yonetmene ve ilgili tim teknik ekibe, tim teknik verileri
tam olarak kullanabilme ve konuyu en iyi bigimde anlata-
bilme olanag: verebildigi olgiide yararli olmaktadir,Ayri-
ca iyi bir senaryo, igerik acisindan da hedeflenen izle-
yiciye iletisini sunmada anlaglllﬁllk saglamalaidir,

Ozetle senaryo, 1.) igerigi somutlastirmali;2.)0dy-
kinln akisinl ya da big¢imini olusturmali; 3. )planlama,
prova ve 0zellikle yapim aninda yararli olacak yapim bil-
gilerini sergilemeli (138); 4,) 1sin sonuglandirilincaya
dek olan evrelerde saglikli is planlamasini kolaylasti-

rarak yaplmin malolusunu diislirmelidir,

Senaryo konusunda, isin baginda, senaryo yazarinin
kargisina bir ikilem ¢ikmaktadir. Senaryo bir yoniiyle tek-
nik bir caligsmadir, Kendine dzgi bir yaz£m teknigi vardir,
gelistirilen bir konu sinemanln/televiZyonun kuréllarl ve
kosullari dikkate alinarak, dogagtan ya da bagka sanat

dallarindan uygulanarak kagit lizerine gegirilmektiedir.

(138)ALAN WURTZEL Television Production, Mc Graw- Hill
Book Co., U.S.A., 1983 s8.431
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Ancak bu galismanin yalnizca bir yoOnudiir. Diger yandan,
senaryo, gbzlem genel kiiltir yetenek ve hayalgiiciyle de
dogrudan ilgili bir caligmadir, Kisilerin anilan nitelik-
lerinin ayrim gostermesinin dogal bir sonucu olarak bu
konuda kesin bir formiil vermek olasi degildir. Bu konuda
sOylenebilecek tek sbz, senaryonun nasll yazilacagl bi-
gimsel olarak Ogrenilebilir ama yaratici g¢aligma zamanla
olusur,

Senaryonun nasil yazilmasi gerektifi hakkinda si-
nema kuramcilarli Unli senaryo yazarlari degigik Oneriler
ileri sirmiglerdir. Senaryo yazma ¢alismasl yapacak kisi
ilk adimda bunlari inceleyerek yola ¢ikabilir, Genel ola-

rak senaryo yazmaya istekli kigilere, senaryo konusunda

klasik yontemi izlemeleri Sgiitlenmektedir (139). Klasik
yonteme gdre Once tema saptanlr,temayé uygun konu ele a-
linir, bu k onu gelistirilir; Sonra bu gelismis konudan
Senaryo yazimina geg¢ilir. Kugkusuz bu yodntem, senaryo jaz_
manin tek yolu degildir, Belli bir.ustallk-kazanlncaya
dek bu yontem sagliklidir, Senaryo yazari igin biyik ko-
layliklar sagladigindan; ortayé iyl bir senaryonun g¢ikma-
sina olanak vebdiéinden; ideal senaryo yezimina yakin bir
caligma yontemi oldugundan; hatalarin hemencecik gorilip
diizeltilmesine olanak verdiginden ilk adimda klasik yon-

tem en yararli yol olarak gozikmektedir,

A. SENARYO YAZARKEN DIKKAT EDILECHK , OZEN GOSTE-

RITECEK NOKTALAR

Sinema ve televizyon igin yazmak, K basilip kullani-

= ey - — -



121

lacak araglar igin yazmaya benzemes, Senaryo yazarini,bir.
yazarin temel beéerilerine, yeteneklerine sahip oldugu
varsayilsa bile, gerek sinemanain ve gerek televizyonun
belirli gerekliliklerine ve G6zelliklerine bir uyum gerek-
mektedir. Bir kitap okuyucusu, kendi okuma hizina gore
kitabi okuyabiliry bir bolimii yeniden okumak igin durabi-
lir ya da ilgilenmedigi ve Onemli bulmadigi bir boliumi
atlayip geg¢ebilir. Bu nedenle sinema ve televizyon izle-
yicisinin, senaryo yazarina daha bir sorumluluk yikleyen
i$1evi‘bulunmaktad1r.

Senaryo yazarl, tim bunlari gbzdniine alarsk, senar-
yo evrelerinin ilkinden baslayarak, yazdiginin sinema/te-
levizyon igin hazirlanan bir metin oldugunu unutmamalli,
6zenli bir g¢alisma yliritmelidir,Bir senaryo yazarinin
igin basindan, sonuna dek gtzden uzak tutmamasi gereken
noktalardan belli baslilari g6yle siralanabilir:

- Senaryo yvazmak yvazin digi bir uBrastir:

Senaryo bir yoniyle, bir yazi isidir ama yazin di-
$1 bir ugragtir, Bu nedenle senaryo yazari senaryoyu ya-

zarken alisilan deyimle edebiyat yapmamaya 6zen gbsterme-

lidir,

- Senaryo izleyicisine bir ileti vermelidir:

Senaryo yazari, sinema ve televizyonun bir anlatim
aracil oldugunu unutmamalldlr; Her yazar her yapimecli her
yOnetmen bir olayi, bir geyli anlatmak bir ileti vererek
izleyiciye ulagsmak ister, Senaryoda yer alacak ileti amag-
lanan, verilmek istenen bir ileti olmalidir, Diger bir

sOyleyisle, ne verilmek isteniyorsa bir plan igerisinde
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en anlasilir bigimde girig, geligme ve sonug¢ bolimleri i-
ginde verilumelidir, Bunu éapafken anlatim inandirici ol-
mali, gorinti sdzli iletiyi destekler nitelikte yerinde
kullanilmalidar, Iletisimd@e basari saglamanin ilkelerin-
den biri budur. Bunun ig¢in hedef kitlenin gereksinimleri-
ni karsilamak ve onlarin anlayacagl bir dille seslenmenin
6grenilmesi gerekmektedir. Senaryonun bu 6zelligi onu ya-
zanda yetenek kadar, yetkin bir sinema bilgisi olmasini
da zorunlu kailar,

Bir filmin/televizyon izlencesinin iletisi kullan-
1lan dille izleyiciye ulagsir., Senaryonun yazilmasinda kul-
lanilan dil ya da s0zlu anlatimda kullanilan sdzcikler,
verilmek istenen iletiyi gorsellikle birlikte kitlelere
ulagtirir, Basarali bir iletisim ise, kullanilan dille
yakindan iliskilidir.

Her ilkenin bir ulusal dili vardir ve yasayan bu
diller belirli ©lglide kendilerini yenilerler. Teknoloji-
nin gelismesiyle bu bir zorunluluk durumuna gelmisgtir,
Tirkiye'de zaman zaman'bu devingenligin Otesinde bir dil
.karma§a81 ya§anmaktadlr;'Bu_durumdé eski/yeni sOzcikleri
kullanma konusu bir titizlik gerektirmektedir. Bu neden-
le en iyisi senaryo yazarinin kitlenin anlayacagi dili
kullanmasidair, Dilin anlaélllr olmasinin bir baska sonu-
cu da, seslenilen kitlenin, bilgl dagarciginda olan sdz-
ciklerden segilmis olmasi ya da yeni teknik sodzcikler
kullanmak gerekiyorsa, bunlara yine o kitlenin bilgi da-
garcigindaki sozciklerle agiklama getirilmesi gerekmek-

tedir.
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- Senaryo Yazarl, senaryosunu yazarken gorsellife

agirlik vermeli  goriintiilerle diigiinmelidir.

Gorselligin ve yaratici hayalgiiciiniin birey ve top-
lum yagami lizerindeki etkileri bugiin ayrintila olarak in-
celenmisg; gorselligin, yaratici hayalgiliciiniin ve usun uy-
garligin temellerini attigl, yasanan dinyanin artik gér-
sel bir dinya oldugu kesinlik kazanmlétlr.

Gergekten de gorsellik, tarihin her doneminde in-
sanl etkileyen bir 6ge olmustur, Hele yagsanan bu giinlerde
sinema ve televigyonla yogunlagan gorsellik, tim yasami
kaplamigtar,

"Sinema ve televizyon icin yvaz. Cok goster az Sey

sdyle..." Bu senaryo yazarliginin ana ilkesidir. Nedeni
¢ok aciktir c¢linkli gerek sinema ve gerek televizyon bag-
lica gdrsel iletisim araglarindandir. Oyleyse senaryo ya-
zarl, basindan sonuna degin anlatmak ve duyurmak yerine

gostermeyi ©On planda tutmalidir., Bu nedenle senaryo yaza-

ri, sozciklerle oldugu denli, goriintiilerle de ¢alismakta
rahat olmalidair,

Senaryo yazarinin, 80yleyecegl sozi, Oncelikle gbr-
sel olarak nasil verebileéegini; konuyu iyice duguinlp, ne-
lere agirlik verecegini arastirmasi; sOyleyecegi stzin
etkisini bilmesi, gorselligin One ¢iktigar bu ¢agda kitle
hbegenisi sorununu da gdzden kagirmamasl gerekmektedir,
Sozcikleri ve gbrﬁntﬁieri bir araya getirmew un en iyl yo-
lunu ve semaryonun iletisini hangisiyle, ne zaman verebi-
lecefini bilmek, senaryo yazarinin sanatinin dzldiir. Go-
rintiilerle diisiinmek film ve televizyon yapiminin gergek

anahtaridair.
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Goruntller, iletiyi tek baglarina ya da uygun ses
efektleriylé ya da miizikle birlegerek anlatabilir ve et-
kili olabilirler. Ama gOrsel anlatimin ya da ge¢igslerin
gerceklestirilmesi soze gereksinim duyulmadan yapilamiyor-
sa, ancak bu durumda sdze bagvurulmalidir. Unutmamak ge-
rekir ki, kamera bir iliretim isleminin bir kisinin duygu-
larinin Onemli ayrintilarini yakindan gorintileyebilir;
galigmakta olan bir makinenin devinimini izleyebilir.,Ka-
mera Onemli yerlere ve vurgulara dikkati yogunlastirmada,
onemsiz ayrintilardan kag¢mada onemli bir yetenefe sahip-
tir,

- Senaryo yvazarl Izleyici icin yazmalidar

Izleyicinin varligi, senaryo yazarinin gbzoniinde
bulunduracéél diger bir Onemli etmendir, Olabildigince
hedef izleyiciyi bilmede yarar vardir,Senaryo onlara go-
re yazilmalidair, Elbette ki Oykiilli bir film/televizyon
senaryosuyla, ¢ocuklar ig¢in yazilmig bir senaryo ile kar-
magik formiillerin verildigi bir matematik dersi senary osu
birbirinden ayrimli olacaktir, Dil ve bigemin kullanimi,
yapimin durumu hedef izleyicisine baglidir,

Bireyin once bir olay/olgﬁnun bﬁtﬁnﬁnﬁ algilamasi
istendigi icin aktarilacak bilgiler/iletiler gdrsel ve
Sﬁzel bir biitin olarak, birbiriyle ilintilenerek siraya
sokulup sunulmalidir, Bu yapilmadiga zaman,ileti/bilgiler
oziimsenmeyecektiv, Ileti/bilgi dafinik, anlagilmaz bir
dille sunuldugunda,‘izlejen kigi verilenin ne ise yara-
yacaginl ve ne anlam tasidigini kavrayamayacak,yapitin

hedefi konusunda ¢eligkiye diisecektir. Boylelikle bireyde
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Uzcesi, senaryoda sdzden g¢ok, agirlik goriintide
olmalidir, Etkin goriinti kendini anlatmak igin yeterlidir,
Ozellikle gdsterilen nesneyi, bir de sbzle yinelemek gibi
bir anlatimdan kag¢inmak gerekir., Ama iletinin iletilmesin-
de en Onemli rol gorintililerle gergeklestirilmiyorsa, bu
durumda senaryo yazari, goriintiilerle desteklenmis bir ders
anlatimi yapmaktan ote bir gey baSaramaz,

Senaryo yazarl igin ilk adimda, her cekim-igin dii-
$indigi gorilintileri birbiriyle iliskilendirmek gibi bir
¢aligma igine girmemelidir, Goriintllerin birbiriyle ilis-
kisi daha sonra, senaryonun bitmesindeun sonra ardillik ve
ardindan birbirini izleyen gorintiler olarak diisiinmesi da.
ha dogrudur, Bu bitinlik i¢inde birinci siireg, diisiinceler
ve sbzciklerin bireysel gorintilere doniistiiriilmesi (gor-
sellestirme:visualization); ikinci siireg¢ ise tek tek go-
rintileri belirli bir anlam ortaya koyacak bigimde bir
siireklilik ig¢inde diizenlenmesi (picturization) dur.

Senaryolarin ortaek Ozelliklerinden biri sozli an-
1a£1ma gok fazla yer vermemesidir., Olansklar olgiisiinde,
olabildigince anlatim gorintillere yiklenmell sozli agikla-
malardan kaginilmalidir. Ornegin senaryo &azarl, goriintiu-
niin lizerine "0y kazlari Tirk motiflerini hala lizerine
uyguluyorlar, $imdi onlarin dokuduklarli halilari goriyor-
sunuz® gibisinden bir agiklama getirmemelidir, Clinki izle-
yici, hem hali Oren kizlari, hem de motifleri gorecekéir,
Burada yapilacak en iyl sey, fona verilecek giizel bir mii-

ziktir,



126

varolan kabul etmeme direnci ortaya g¢ikacakiir ve akxtaril.
mak istenen ileti/fbilgi alinmayacaktir, Iletilerin/bilgi-
Terin bir bitinlik icginde diizenlenmesi izleyicilerin ko-
nulari algllama ve anlamini kolaylagtirmakta; amaglarini
gormesini saglayarak 6grenmeyi/alg1iamay1 gudilemek tedir,
Bunun igin senaryo yazarinin yapacagl ig agik mantikla
bir sunus sirasi kurmaya ¢alismaktir,

Nasil bir sunug alani segilirse se¢ilsin,unutul-

mamasl gereken nokta senaryo konugsma diliyle yazilmall,

seslendigi kitleye bilgi verici ve dogal olmalidir.Ozel-
likle egitim izlenceleri aglslﬂdan yalain, akici ve anla-
gilair bir dil kullanilmasi Onemlidir, Dolaylir ve kigisel
anlatim bigimlerinden, anlagliluma diizeyini agmaktan kagin-
1lmalidir, Bilimsel dil yerine dogal konugma dili yeglen-
melidir(140), Genelde, timcelerin yalin, dogrudan ve tam
yerinde olugturulmalidir, Karmagik bir tﬁmcé yapisi, bu
timce igine birsiirii olay, K diigince ad tika basa doldurulma-
malidir, Bu durumda yetenekli de olsa bir oyuncunun ve
izleyicinin kavramasi gi¢ olmaktadir., Yazarken yumugatil.-
mig, resmi olmayan bir yaklagimla konusma orglisi yazilma-
lidir. Ama bu her senaryoda argo ve giinlik konusma dili
kullanilacak demek degildir. Kulaga yapay gelecek gok
debdebeli ve izleyicinin iletiyi anlamasina etkl edecek
sesleri igeren bigimsel yazma bigemini de Onlemek gere-
kir. Eger bir kavramdan ya da bir olaydan digerine geg¢mek
durumu ortaya g¢ikarsa, Oylle bir baglanti kurulmalidair ki,
izleyicinin dikkati yitirilmesin,

e . S oy G e v —— o

(140) ZBTTLE, A.g.k., s.44



127

Bunun bireyin algilamasinda gok Onemli yeri vardar,
Cliinkii birey, cgevresindeki olay/olgplara karsy secgici bir
alici durumundadair.Diger bir sdyleyisle, kisi kimi olay/
olgulari algilamekta, kimilerine ise kapali kalmaktadir,
Kisi igin algilananlar var ama algllanmayanlar yoktur.Bu
nedenle birey her an agik ve anlaglilr olani algilayip
dagarélélna alacaktir,

Bu agiklamalarla yakindan ilgili bir bagka gergek
daha ¥ardir: yapilan arastirmalar olagan kosullarda her
filmin ancak % 60'1 goriilebilmektvedir, Ote yandan izleyi-
ci perdeye/ekrana yansiyan her gorintilyli, aninda anlamax
ve algilamak durumundadar., Diisinme ig¢in siiresi yuoktur, clin-
ki gorintuler pespesge gelmektedir. Bu durumda senaryo ya-
zarl bir yandan filmin/izlencenin ancak % 60'inin goriile-
bilecefi gercgegini, ote yandan izleyicinin yépltl‘izler_
ken diislinmeye zamanl olmadigini gbézdniine almali ve ¢ok
karmasik  Dbirbirinin igine geg¢mig, ancak uzun siire dusinii-
1lip bulunabilecek tiirde iligski ve gelismelerden elinden
geldigimce kacinmalidir (141).

Gerilime dayanan yapltlardé kendini belli eden, di-
Ber tirlerde de sik sik ortaya ¢ikan bir gergek de izle-
yicinin yorgunlugudur.Yapilan bilimsel arastirmalar iz-
leyicilerin ilk dakikalardaki ilgi,dikkat ve anlama oran-
lariyla; son dekikalardaki ilgi,dikkat ve anlama arasin-

da belirgin ayrimsamalarain oldugunu ortaya koymustur,

(141) $ENER, A.g.k.
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Izleyici, ©6zellikle gerilim filmlerinde konuyu bel-
1i bir dikkatle izlemeye baglar. Dikkat film ilerledikce
artmaya baélar, heyecan ¢ogalir, merak doruk noktasina
ulasmaya bagslar, Ama filmin belli Dbolimlerinde izleyici
igin soluklanma payil konulmaz, tempo artarak siirerse K iz-
leyici bir noktada yorulur ve filmden kopar. Bu durum her
hangi bir bolimde olabilecefi gibi, izleyicinin ilgisinin
en yogun olmasl istenen yerde de olabilmek tedir,Bu durum-
da senaryo yazari, izleyicinin de yorulabilecegini dikka-
te alarak kK kimi boliimlerde/sahnelerde onun rahatl amasi,
soluk alip filmi yeniden ilgi ile izlemesini saglayaica
~kimi soluklanma paylari koymaya Ozen gostermelidir,

Geriye-ileriye gidig, doniis; kosut devinim gibi
benzer senaryo yaklasimlari izleyici lizerinde etkili ol-
méktadlr. Ama izleyicinin anlagini karl@tlrmamak igin bu
yaklasimlar hem yazar hem de yonetmen tarafindan dikkat-
lice kullanllmalldlr; Ozellikle g¢ocuklar igin yazilan
senaryolarda kosut devinimlere, geriye doniiglere ya &a
ileriye gidigler kullanilmamaya ¢alisilmalidair, Glinki bun-
larr gocuk izleyicinin algilayamadigi saptanmistir,

Sinema ve televizyon ayni zamanda bir eglence ara-
cidir. Diinyanin her yerinde sinemaya gidenlerin televiz-
yon izleyenlerin gogunlugu bu aygitlarin, bu 6zellifini
on planda tutarlar. Bu durumda senaryo yazari, izleyici-
nin yapisindan gelen bu 0Ozelligi gﬁzdem;uzak tutmamali,
bir yandan yapitinin iletisini en anlasilair bir bigimde
vermeye calisirken, bir yandan da ortaya eglendirci 0Ozel-
1igi olan ilgl ¢ekici bir film ¢ikmasini saglamaya Ozen

gostermelidir.
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- Senaryo yvazarl sinema/televizyon estetigini ve

teknik vaplm olanaklarinl gozoniinde bulundurma-

ladar

Bir senaryonun  kagit lizerindeki durumu, izleyici
igin tapki bir karayollari haritasi ya da tren tarifesi-
ne benzer, Izleyici, bu karmagik yap1r iginde sonugta yal-
nizca kendlsine sunulani izler,

Senaryolar kesinlikle defistirilmesi olanaksiz tan-
ri sozi gibi degil, caligmaya esneklik getirecek bir yon-
de yazilmaladir., Degigtirmeler ya da dﬁzelfmeler bir se-
naryo yazarl igin kabul edilmesi zor seylerdir ama yapi-
tin esenligi igiq buna gdz yummalidir. Arag gerecin ye -
tersizligi, elverigsiz olmasi; c¢ekimlerin gesitli nedenler-
le uzamasi; bitgenin yetersizligl; teknile we estetik kay-
gilar gibi nedenler degisiklikleri zorunlu kilar.Bu ne-
denle senaryo yazarl, yapimginin/ydnetmenin kendi olanak
ve sinirliliklari iginde c¢galismak zorundadir.Bunu hig¢ bir
zaman unutmamalaidair,

Ama yine de elverisli olmayan teknik kosullar iyi
bir senaryo yazami ile el altindaki yapim olanaklarinin
ustaca kullanimiyla bu yetersizliklerin hakkindan gelingé-
bilinir,

- Senaryo vazarl senaryosunu igitilmek icin yazma-

lidir
Sinema ve televizyon gorsel bir arac¢ olmakla birlik-
te, bir senaryodaki tim metinler ya da konugmalar goz i-

¢in degil kulak igin yazilmalidar.
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Izleyici senaryonun yazildigi kagitlari kesinlikle
gormeyecek  okumayacaktir. Yalnizca film ya da bant lize-
rinde gergeklestirilmig sunumunu izlecektir,dinleyecektir,
Iyi okunabilen bir metin, yetenekli biri tarafindan okun-
dugunda sese gerek duymayabilir. Genel bir kural olarsk
metni siirgit yiksek sesle okﬁmak, nasil ses verdigini din-
lemek gerekir. Bu hergeyden 0te, sonunda izleyicinin ile-
tiyi nasi1l alacaginin anlasilmasi béklmindanlanemlidir.

- Zaman kullaniml sSenaryo yvazarinl etkileyen bir

sinirlilaktair

Senaryo, sinemada ve daha g¢ok televizyonda zaman
~baskisi altinda yazailir, Senaryo yazarinin sikismadan g¢a-
lismak ig¢in ¢ok ender bir siiresi vardir. Bu zZaman baski-
s1 altinda g¢aligsmak etkili ve nitelikli bir senaryo yaz-
mak gercgek bir profesyonelin isidir,

Senaryo yazarinin zaman kullaniminda dikkat etmesi
gereken ikinci sinirlilik, yazacaZl yapltin siiresiyle il-
gilidire:Bir sinema filmi ortalama 80 - 120 dekika ara-
sinda siirer. Bir ¢ok iilkede sinema gdsterim saatleri bu-
na gore ayarlidir., Televizyonda durum daha kesindir. Bu
nedenle sSenaryo yazarl, senaryosunu yazafken belirlenen
siireyl dikkate almali, anlatacagini/gosterecegini tavani
ve tabani belirlenmis bir siire ig¢inde vermelidir, PFilmin
aligsilan Olgillere oranla uzun ya da kisa olusu iki sonu-
ca yol agmaktadir. Uzﬁn olma durumunda kimi sahneler ya
da ayramlar (sekans) budanmaktadir. Bu durumda senanyonﬁn
bilitliinliizi bir Olglide zarar gormektedir. Yapitin uzun ya

da kisa olmasinin yarattigi ikinci sonug¢ pazar bulamama
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olasiligidir, Bu ilk adimda filmin yapimcisini ilgilendi-
riyorsa da durum hi¢ de Oyle degildir., Yapitin pazar bu-
lamamasi demek, izleyiciye ulagmamasi, iletisini vereme-
mesi demektir, Bu da yine senaryo yazarinin silire konusun-
da dikkatli olmasi gergegini ortaya koymaktadar,

Buraya dek agiklananlar Ozetlenirse, sinemanin ve
televizyonun karmagik yapasi, daha kilicik bir dlgide senar-
yoda da bulunmak tadir., Tipki sinema ya da televizyonun
birbirinden ayri bir gok 0zellife ayni anda sahip olusu
gibi, senaryolarda ayni tir dzellikleri tasimaktadirlar,
Bu 0zelliklerin baslicalari sunlardar:

- Senaryo yazin dasi bir ugragtir, Siisli timceler,
kitap diline uygun konugmalar, yazinsal agiklamalar se-
naryo ig¢inde yer almamalidir.

- Senaryo, izleyenlerin ilgisini bastan sona ge-
kecek bir bigimde yazilmalidair. (esitli gatismalarin do-
lantilarin bu amaca hizmet edecek bigimde senaryoda yer
almal idair.

- Izleyicinin yapiti izlerken diisiinmeye firsati
olmadi1gl gozoniine alinarak zor anlasilir ya da ancak u-
zun disilinme siireci sohunda anlaﬁllabilecék gelismelere
senaryoda fazla yer verilmemelidir,

- Kimi yapimlarda, belli bolimlerde izleyiciye
soluklanma paylari verilmelidir,

- Yapimlaran siresinin sinarli oldugu unutulmama-
11, ileti belirlenen siire iginde s6zii uzatmadan, ekono-

mik bir yolla verilmelidir.



132

- Senaryo yaziml sirasinda estetigin ve teknigin
o ginki kosullari dikkate alinmalidir, Gergeklesmesi ola-
naks1z sahne vé gekimlere yer verilmemelidir,

- Her senaryo genis 0Olglide hayalgiiciiniin bir urii-
nlidir. Ama senaryo yazilirken, sinemanln/televiZyonun_
teknik kosullar:y da gozonilinden uzak tutulmamalidir,.Diger
bir adyleyigle, hayalgiicli, teknik olanak ve kogullarla
sinirlandirilmamaladirr, Teknik acgadan gergekleémesi ola.
naksiz ¢ekim ya da sahnelere yer verilmemelidir,Bdyle bir
sahne ya da gekim gergeklegsmiyecegi igin senaryo yazari-
nin ugrasi bosa gitmig olur,

- Senaryo bagindan sonuna degin gostermeyi On plan-
da tutmalaidair.

~ Sinema ve televizyonun, diger tim sanat dallar:
gibi bir gey anlatmak, bir ileti vermek amaciyla yola c¢ik-
tigi slirgit us'ta tutulmali, bunu en ag¢ik, en kolay anla-

tan bir senaryo yazmaya Ozen gosterilmelidir,
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B. SENARYONUN EVRELERI

Yaz1ila metni, c¢ekime uygun gorsel anlatim bigimine
donlstiirebilmek yetenegi; bir senaryonun yapimda wasil
kullanilacagini anlama ve kimi uygulamalarda deneyimi ge-
rektirmektedir.

Senaryo yaziminda uygulanmasi gereken kimi kural -
lar Oncelikle senaryonun bigimsel yaniyla ilgili olanlar-
dar,

Senaryo tewimi, genellikle, dar anlamda gekim se-
naryosu yerine kullanilmektadir., Fakat tema'nin, sinema
ya da televizyonun dzelliklerine gitre islenmesini goste-
ren metin de senaryo olarak adlandirilmaktadir, Bu metin
bir kag¢ sayfalik Ozetten, bir film Oyklisiine, ayrintila
gekim senaryosuna dek degigsmektedir., Bu nedenle tiim ev-
releri kapsayan degigsik metinlere de senaryo adi verilmek-
tedir. Karaxsikliga onlemek ic¢in her evrenin kendine odzgl
adini ve acgiklamasinin yapilmasinda yarar vardar,

Senaryo ¢aligmasinin evreleri sirasiyla 380yle si-
ralanmaktadir:

a) Ozet (synopsis/ sinematografik ﬁykﬁ/ suje)

b) Gelistirim (treatment/ taslak/iékelet/sema)

c) Ayrimlama (sinematografik konu)

d) Cekim Senaryosu (shoting script/cevirim senar-

yosu)

Klasik yontemde senaryo ¢aligmasinain ilk evresi

tema'nin saptanmasi, konunun secilmesidir., Bundan sonra.

raki'evreler sOyle siralanmaktadar.
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a) Ozet (Synopsis)

Bir senaryo galismasinda ilk evre., Tema segilip,
konu saptandiktan sonra filmin/televizyon izlencesinin
Oykiisii en ki1sa yoldan 5 - 6 sayfa iginde anlatilir,0zce-
si, ozet (synopsis) yapitin konusu lizerinde ilgilileri
(yapimci/yonetmen) aydinlatan metindir,

Tecimsel sinemada/televizyonda bir filmin yapilip
yapllmamasina ¢ogu kez Ozet (synopsis) okunduktan sonra
karar verilmektedir. Clinki Ozet bir ¢esit senaryo tasla-
gidar,

Ozet'in bir diger yarari, diisiiniilen konuda aksayan
kimi noktalar ortaya g¢ikarsa 1isi fazla ilérletmeden dii-
zeltme, yoOnlendirme gbrevi yapar. Yine iglenecek konu ka-
gida gecgirilirken, K kimi bulgularla dyki geligtirilip var-
sillastairilabilir,

Ozet'in uygulamadaki bik diger yarari, senaryo ya-
zarl, filme alinmasi diigiinlilmeyen Oykiisii i¢in bosu bosuna
emek harcamasinil ilk adimda Onlemesidir.

Ozet'in (synopsis) dzellikleri sunlardir:

- Islenecek tema kesin ol arak belirlenir;

- Konunun genel g¢izgileri gekilir;

Baglica kisiler ortaya konulur,
-~ Genis zaman kipi ile yazilir.

b) Gelistirim Q42) (Treatment)

Tema, olaylar dizisi, kisiler, gevre, devinim se-

——— —— . — S S0 = e

(142) NIJAT 020N, Sinema ve Televizyon Terimleri S8zl g,
T.D.K. yay., Ankara 1981 s.522
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naryonun baslica Sgeleridir. Ozet (synopsis) calismasin-
da bunlar ana hatlariyla belli olduktan sonra senaryo ya-
zarl Oykiisiinli gelistirmeye basla:.

Gelistirim evresi dzet ve bundan sonraki evre
olan ayrimlama arasinda yer alir, Ozet'e kisa Oykil deni-
lirse, gelistirim (treatment), bu klsa‘bykﬁde ele alina-
rak islenen konunun daha ayrintili olarak -kirk elli say-
fa- genisletilmesiyle elde edilir,

Ozet'te, "Gok iyi bir insan olan A..." diye gegen
bir agiklama geligtirim'de daha ayraintili bigimde ele a-
linir, Geligtirim'de A'ﬁln iyi bir insan olusunun nasil

gosterilebilecegi bir kag timce ya da bir goriintiyle agik-

lanir., Diger bir SGyleyisle, film Oykisiine bir ¢ati ola-
rak gorilen dramatik yapi, geligtirim'de tamamen kurul-
mus tur (149,

Gelistirim evresinde, senaryo yazarindan sanat de-
geri bilylk bir uzun Oyki ya da roman deZil, yalnizca ba-
sarili bir sinema metni hazirlanmasi beklenmektedir, Bu
nedenle, senaryo yazarl Oykisini gelistirirken, sonugta
ortaya gikabilecek yapztin her goriintisiinii bu evrede ta-
sarlamalidir, Diger bir sdyleyigle  geligtirim'deki her
anlatimin, filmdeki goriintilere karsilik olarak diizenlen-
mesi gerekir. Ortaya ¢ikacak metin tamamlanmis bir film-
de yer alacak goriintillerin sozcilkklerle anlatimi ve bu an-
latimin sinemanin/televizyonun gerektirdigi kosullara
uygun olmaladir (144).

e W e o ——

§14% SENER, A.g.k.
144) ONARAN, A.g.k., s.15
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Gelistirim'in daha sonra g¢ekim senaryosuna doniis-
tirilmesi nedeniyie, once Oykiniin belli basliy devinimle-
rinin (aksiyoun) yerlerinin saptanmasi, bunlarin yerli ye-
rine yerlestirilmesi gerekmektedir, Bu devinimler, son-
radan tamamlanmis filmin/televizyon izlencesinin ana

pargasi olan bolim ayrim (sequence) ve sahnelerinin bel-

kemigini olugturacaklardir. Ana devinimlerin yani sira
ikincil derecede devinimler ya da olaylar yine gelisti.
rimde yer alirlar. Bunlar 1.) belli bagli devinimlerin
birbirine baglanmasina; 2.) Oykiinin ileriye doZru akigina
bir diizen vermeye; 3.) kisilerin su ya da bu Szellikleri.
nin ve tinsel durumlaranin agifa vurulmasina yaradiklari
gibi, 4,) az ya da ¢ok dramatik etki yaratabilecek devi-
nimler su ya da bu yolda kullanilarak izleyicinin ilgisi-
ni uyanik tutulmasi, filminftelevizyon izlencesinin gidi-
Sine yakindan katilmast, oykiide gerilim ve gevSeme nokta-
larini (soluklanma payi) olusturarak'izleyiqinin ister
istemez bu akiga kapllmasi saglanhaktadlr (149,

Senaryo yazari bu ¢alismasinl yaparken sinema ya
de televizyon ©zelligi olmayan noktalarda diger sanatlar
igin gegerli olan kurallardan, tekniklerdén yararlanir,
Gelistirim (treatment), asagi yukara kendine 6zgi teknik-
le yazilmis uzun bir Oyki olduguna gore, uzun Oyki tekni-
gi ve genel olarak roman/dykii tiiriinin teknigi burada se-
naryo yazarainin iSine yarayabilir: 1.)ki§i1erin 5zellik.-
lerinin belirtilmesi (kigilegtirme); 2.) cevre tzellikle-

rinin ortaya konulmasi ; 3.) devinimlerin diizenlenmesi

— s s - -y —— ——— - 2

(145) A.g.k., s.16
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hep bu teknige gore yapilir, Fakat bir geligtirim her
Seyden once bir sinema/televiéyon yapitidar bu nedenle de
herseyden dnce sinemanin/televizyonun kosullarina uygun
olarak hazirlanmasi gerekmektedir (146). '

Ozcesi:

- Gelistirim'de (treatment) dramatik yapi belirle-
nir. Olgular 81ra1ah1r. Olaylarin baglantilari saglanir,
Konunun geligme ve c¢atisma noktalari belli olur,

- Kigiler Gzellikleriyle tanitilir kisiler ve on-
larin ortaya koyduiu olaylar irdelenir (147).

- Konugma Orgiisiniin (diyalog) en Onemlileri y521-
lir, '

- Ele alinan Oykilide konunun yalnizca ana hatlara
degil, ikincil derecedeki geligmeleri de belli olur,

- Genis zaman kipiyle yazilir, Yazinsal siisleme-
ler yapilmaz,

c)» Ayrimlama

Ayrimlama, geligtirim ile ¢ekim senaryosu arasin.

?
da yer alan, senaryo yazarinin ybOnetmen ile galismaya

baslamadan dnceki son bireysel g¢aligsmasinl yaptigi son
senaryo evresidir,

- — o o o o —— B -
&163 Ag.k., 8.17
1) mullandigim yontem, diyaloglar harig en ince ay-
B rintisinz dahi kapsayan bir treatment hazirlamak-
tir. Bunu epizotlar zincirinden olusan bir film
olarak goriiriim, Her epizotun (sahnenin) iceriginin
son derece saglam olmasina Ozen gosterdim, Boyle-
ce her parg¢asi kendi bagina kiicik bir film ol acak-
ta. "(TRUFFAUT, A.g.k.,6s.88)
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Ayrimlama ile artik her sey sonuglanmlétlr.Bu ev-
rede igerik bakimindan belli bir sonuca giden olaylar di-
zisinin en kligik ayrintilari ortaya konulmus, kigilerin
kigilik 0zellikleri en kiiglik ayrintisina dek belirtilmis-
tir. Bigimsel olarek da, goriinti ve ses olmak izere ka-
g1t ikiye (iki siitun) olarak ayrilmistir, En Onemli bi-
cimsel ©6zellik gelistirim'de (treatment) gelistirilmis
Ooyki ¢ekim asamasinda koiayllk saglamak iizere, bir man-

tik c¢ergevesinde parcgalanarak siralanmistir.:

Ayrimlama evresinde senaryonun ana pacrcalari:

Bir romanda, bir tiyatro oyununda oldugu gibi bir
sinema filminin ya da bir televizyon izlencesinin de ken-
dine Ozgii bigimsel Ogeleri bulunmaktadir, Bir senaryo gok
Sayida pargalara bdliunmigtiir. Daha dogrusu bir film par-
calardan kuruludur (148),

" Ayrimlama evresinde senaryonun bigimsel parcalan-

mas1 biyik ten kiiglige dogru soyle siralanmaktadir: Bollm

Ayram Sahne, (Cekim,
| Bu pargalar kimi zaman yanlig olarak birbirleri-
nin yerine kullanilmaktadir. |

ca) BOlim (part)

Bir romanin bir bolimine esdefer olan bOlim yapi-
tin konusunun ana parg¢alarindan birinin iginde gelisip
sonucglandigi goriinti dizisidir. Olagan uvzunluktaki bir
filmde (90 dak.) 7 - 8 boliim bulunur, -

Boliimlerin birlesmesiyle yapitan timi olusur,
Bolumde, dramatik gelisimin belli basli bir parga-

81 yer almaktadir.

(148 BAZIN, A.g.m., .66
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cb) Ayrim (Sequence)

Yapitin konusunu olugturan her bir olgunun/olayain
iginde geligip sonug¢landigir gorilintiiller dizisidir.

Ayrimlarin bir araya gélmesinden boliimler dogar.
Diger bir sdyleyigle ayrim Dbolimlerin iginde yer alan
sahneler dizisidir. Ayram, dramatik yapiyi olusturan her
bir olgunun/olayin icinde gelistizi parcadar,

Ayrimlar kesinlikle dingin ve durgun olamazlar,
Taipk1l teleferiklerin yilksege tirmanmalarini saglayan dis-
1i garklar gibi, devinimleri ileriye dogru tasimalaidir-
lar (149),

Ayrimlarin her biri kendi iginde bir biitiinliige sa-
hiptir. Ayrim igindeki devinim Dbirbirini igleyen cekim-
ler boyunca uyumlu olmalidirlar. Oyle ki, olay/olgu ger-
gek yasamdaki gibi diizgiin bir akis iginde anlatilmalidar,

Ayrim tek ya da degigikvyerlerde gegebilir, Ayraim
dis sahne ile baslayip, i¢ sahneyle siirebilir.

Belirli uzunluktaki bir filmde 25-30 ayrim bulun-
ur, Ayram, agilma (fade in) ile baslayabilir  kararma
(fade out) ile bitebilir.

co) Sahne (scene)

Ayni kisiler ve ayni dekor (mekan) iginde gegen,
bir ya da daha ¢ok gekimden olugsan gorintiiler dizisidir,
Diger bir séyleyigle, sahne, filmin/televizyon izlencesi-
nin bitini ig¢inde tamamlanmis bir durumu sergilemektedir,

- — - —— o -

(149) TRUFFAUT, A.g.k., S.65
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Sahne, olaylarin gergeklegecegl yeri ya da dekoru
tanimlar, Diger bir sOyleyisle, sahne, ayni kisilerin ay-
n1 dekor (mekan) iginde, ayni anda &er aldiklary: gekimler
bﬁtﬁnﬁdﬁr.

Sahnelerin bir araya gelmesinden ay ramlar olusur, .

Sahne igin yapilan bu tanim, tiyatrodan alinmistar,
Tiyatro oyunlarinda, olay gegitli sahnelere bolinmistir
ve her sahne degisik ortamlarda gergeklesir. Sinema ve
televizyonda sahne, siirekli bir olayi gosteren gekimler
dizisi ya da tek bir g¢ekimdir,

cd) Gekim (shot)

Sinema ve televizyonun temel malzemesi goriintiidiir.

Ote yandan sinema/televizyon, ag tabaka izlenimine dayan-
d1g1 igin belli bir siire iginde gdze pespese gelen c¢ok
sayida goriintiilerden olugmaktadir, Oyleyse gOriintii denil-
digi anda bir kare anlasilacagir gibi bir resimler dizisi-
de anlagilmalidir. Bir c¢ekim bir cok devinimli gorinti-
niin dizilmesinden olugtuguna gdre, en kiigik birim gorin-
ti, tek kare degil, gekim'dir,Qinkil bir gorintinin tek
basina bir degeri yoktur. Bir goriinti herhangi bir devi-
nimin, durumun apcak saniyede 1/24'ini veren bir fotograf-
tan baska bif gey degildir.

Bu durumda ¢ekim sinema ya da televizyon yapitina
olusturan dramatik yapinin en kiigilkk birimidir denilebilir.
Tki noktalama imi (kesme,zincirleme,vb) arasinda kalan
gorintiii dizisine gekim adi1 verilir.DiZer bir sfyleyigle,

gekim kameranin hig¢ ara vermeksizin,durduruluncaya degin,
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slirekli olarsk Dbir gorintiyli filme ya da banta alinmasi-
dir (150).

Gekimlerin, kurguyla bir arqya_getirflmesiyle sah..
neler olusur,

Kural:olarak’ bir filmin bir gekimi her birinin sii
resi 5 ile 15 saniye arasinda degismektedir, Bir ya da bir-
buguk saat siiren bir filmde ise, yaklasik 600 gekim bulu-
nur (151),

Sonug olarak, bu bigimsel bOliinmenin zaman olarak
0lgekleri ayni degildir. Uzun ya da'klsa olabilirler. Bu
senaryo yazarinin igledigi konunun bigemine, igerifine
gore degigmektedir., BOlum, ayrim sahne ve gekim gibi bi-
cimsel parca Senaryo yazarinin igledigi konunun bigemine,
igerigine gdre degigir., Bu bigimsel bdliinmelerle olayain
tartimi, temposu olugturulur. Ustalik bu boliinmeleri ye-
rinde ve dlgiisiinde yapmaya baglidir, Senaryodaki bu sira-
lama agamasinda genel olarzk Once ayrimlama'lar (sekansd)
ele alinmak tadir, Sonra her ayrim kendi igiﬁde sahnelere
boliinmektedir,

Senaryo yazarinin tek basina, bireysel g¢alismasa
burada bitmektedir,Bundan sonrasi yazar-ybnetmen g¢aligma-
siyla sahneleri, ¢ekimlere ayirmaktir.Bu da gekim senar-

yosu evresinde yapllmaktadir,

- S ——— — O - — —

(150) Filmin g¢ekimi sirasinda teknik ya da dramatik yan-
lisliklar nedeniyle aynl gekim hig¢ bir degisiklik
yapllmadan yeniden gekilirse bu gekimin yinelenme-
sidir.Eger herhangi bir nedenle (mercek degisimi
kamera devinimi ya da degisik bir olayan goriinti-
lenmesi) tim diizenleme degigtirilirse bu gekimin yi-
nelenmesi defil yeni bir gekimdir,

(151) Hitchcock filmleriunde 1000'e yakin gekim kullanmak-
tadir. Kuslar filmindeki g¢ekim sayisi ise 1360'dir.
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Senaryonun hazirlanip, c¢ekime geg¢ildiginde ortaya

cikan en Onemli sorun cerceveleme (kadraj) dir. Plastik

bir etki elde etmek igin.film setinde kullanilan esyalar,
devinim durumunda olan figiir ve nesnelerin bagintilara
bir c¢ercgeveleme diizeni igimde yerlerini almakta ve olus-
maktadirlar, GoOrlntiler en azindan bir ¢ekimi olusturacak
sayida ardarda siralandaktan sonra , bir anlam olusturur-
lar, Yoksa bir ¢ekim ig¢inden alinacask herhangi bir gorin-
tl, fotograf aygitiyla alinmig her hangi bir duragan fo-
tograftan fazla bir deger tagimaz., Gorintiniin gergevesi
aynl anda gorintide yer alan varliklar ig¢in bir 0lcgek go-
revindedir, Gorunti igindeki wvarliklara (oyunculara ve nes-
nelere) belirli bir goriis noktasindan bakilarak, belirli
bir anlayigla cgergeve igine yerlestirilmektedir, Boylelik-
le bir gorinti igindeki 6geler ortaya gikmaktadir: Konu,
mekan, cerceveleme cgekim Clcegi, kamera agisi kameranin
gorig nokvasi, aydinlatma, oyun,6 gbrinti dlzenlenmesi sah-
ne dizeni gibi.

Cekim 0lcegi

Gercevelemenin yol agtigi gekim 6lgegi iginde,'ge-
kimler/gorintiler, degisik boyutlarda ortaya ¢ikmaktadar,
Gekim 8lgegi hem konu, hem de gorinti alanina bagli ola-
rak, konunun gorinti boyutu gdsduiine alinarak belirlenmek.-
tedir,

Bu degisik boyuttaki gekim Olgeklerini teknik de-
£il bir anlatim araci olarak oynadiklari rol bakaimindan

¢ok uzak cekimler ve yekin ¢ekimler ol arak gruplandirail-

mak tadair.,
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- Cok Uzak Cekim

Cok uzak ¢ekim, uzektan genis bir alanin gOsteril.
mesidir, Gek uzak g¢ekim, bir olagy/ortam genis bir alan
iginde gtsterilerek izleyicinin etkileunmesi istenildigin-
de kullanilmaktadir. Bu gekim 8lgegi, daha ¢ok betimlgr_
de, dramatik yapiyi olusturan olgularin iginde geg¢tigi
¢evreyi betimler.

¢ok uzak gekimler, bir kentin uzaktan kusbakisi
gorinimini, blyik bir ¢iftligi, bir petrol alanini, bir
askersel alan gibi duragan verilmek istenen goriintiilerle
devinim durumundaki bir ordw, bir hayvan siiriisii gibi kit-
devinimlerinde ya da filuwin bir ayriminin (sekansinin)
tanitilmasinda ya da filmin baslangicinda agilis/ giris
¢ekimi olarak kullanilmasinda etkisi izleyicinin ilgisi-
ni yakalamak ag¢isindan biyik olmaktadair,

Destansi bir yapatta pek gok uszsak c¢ekim kullanal-
mak tadrr., Kendilerini cevreleyen doga ya da toplumsal gev-
re igindeki insanlari bu c¢evre ile uyumlu bir bigimde bii-
tinlemek isteyen bir yapat ic¢in de ayni sey gecerlidir.
Uzak gekimle daha yakindan alinan sonraki c¢ekimlerin han-
gl genis mekan icginde yeraldigini gbstermg kullanilmakia-
dar,

Gzcesi, gok uzak c¢ekimler, Oykiiidrgisi kurulmadan
kigilerin tanaitimi yapilmadan Once olayin gecgecegi alani
timiyle izleyiciye gtstermede yararli olmaktadir,

- Uzak Cekim (Extreme Long Shot)

Bir yerin uzak tan gOriintisini veren gekimlerdir,
Kigiler, sahne igindeki nesneleri yer iginde izle-

yiciye tanitmek ig¢in kullanilmaktadir, BOylece izleyici,
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sahnede kimlerin oldugunu, devinimlerini, durduklari yeri
bir sonraki yakin gekimde bilecektir. Bu nedenle oyuncu-
larin girig/cikigslaryr ve devinimleri o ortam iginde oyun-
cularin bulunduklara yerler anlatimsal agidan uzak cekim-
de gosterilmelidir. Oyuncularin devinimlerinin yakin ce-
kimde izlenmesi, bir siire sonra onlaran diger oyunculara
gore nerede bulunduklari ve ortam icinde nerede durdukla-
ri konusunda izleyiciyi karigik dusiincelere itecektir,Bu
nedenle, oyuncunun devinimi oldugunaa sahnenin uzak c¢ekim-
de yeniden gosterilmesi ussal olacaktir,

Uzak c¢ekimler genel olarak hosgOrili bir didenle-
me icermektedirler,Boylece oyuncularin dig devinimleri
igin yeterli yer saglanmakta ve ortamin timiinln izleyici-
ye tanitilmasi gergeklesmektedir,

Uzak ¢ekim bir sokagi, bir evi, bir odayi ya da
olayin gegeceZi herhangl bir ortami kapsamalidair,

- Orta Cekim

Orta c¢ekim, uzak c¢ekim ile yakin ¢ekim arasindaki
bir ¢ekim O6l¢egidir. Oyuncularin dizlerinin iizerinden ya
da bellerinin tam asagisi gorintilenire,

Birka¢ oyuncu orta gekim iginde gruplandairaldikla-
rinda, kamera onlarin el/kol devinimlerinﬁ, genel devinim-
lerini, yiz anlatimlarinl yeterli agiklikta gorintileye-
cek higimde .gruba yaklagtirilmektadir. Orta gekimler si-
nirli bir alan iginde biyik boyutlu figlirlerle tim olaya
anlattiklari i¢in tellevizyon izlenceleri icin ¢ok yarar-

lidarlar,
Orta cekimler izleyiciyi olaya yaklastirmada ve

sahnenin uzak g¢ekimle tanitilmasindan soura oldtylarin
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sunumunda yetkin oldufu ig¢in konulu filmlerin biyik bir
b6l Uimiinl kapsamaktadar. ﬁykﬁ, uzak c¢ekimden Sonra orta
cekimle siirdirilmektedir, Yakin g¢ekimlerden sonra oyuncu-
larin yeniden tanaitimi igin yeniden orta gekime donililmek-
tedir,

En ilging orta ¢ekim ikili cekimler'dir.Bu cekim-

de oyuncular karsgilikli olarak, ylzylize durmak ta ve konug-
mak tadirlar,

Ikili cekimlerin gesgitleri:

- Oyuncularin kameraya profil durarak karsilikli
ayaekta ve otururak konusmalari, Profil g¢ekimde ana sorun
iki oyuncudan birinin iUstinliginli vurgulamaktir., Ustinlik
konusma oOrglisi, devinim ile verilmektedir,Burada oyuncuya
dolasma verilerek ya da durum degistirilerek dramatik il-
gi birinden digerine aktarilarak verilebilir.

- Ixili ¢ekim agilandirilarak gorintiide derinlik
saglanabilir. Yakindaki oyuncu hafifce ige doner sirti
kameraya gelecek bicimde durur, Uzaktaki oyuncu kameraya
45°11ik aga yapacak bigimde birinci oyuncunun karsisina
yerlestirilir,

Uzak ve Orta Cekim'in Diger Olcekleri

Toplu Gekim (TOG) (Distance Shot, Vista Shot, Very
Long Shot):

Bir yerin uzaktan goriintisiini veren c¢ekim,

Genel Cekim (GEG) (Long Shot, FullShot Master Shot):
Kigilerin belirli genis bir mekan icginde goriilecek

blyiklikte yer aldiklara gekim,
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Boy Gekim (BOG) (liedium Shot, id Shot):

Kisinin gercgeve iginde biitiinliyle yer aldigi gekim.
Belli bir dekor/mekan ig¢inde ayaklarindan baslayarak ce-
kimi yapilacak kigi ya da kisileri diferlerinden soyutla-
mak amaciyla kullanilmaktadir. Dikkati daha yopun lizerin-
de toplayan bir ilgiye karsailiktair,

Diz Cekim (DIC) (Close Medium Shot):

Kisinin cergeve iginde dizinden yukarisinin gori-
necek biyiklikte yer aldigi cgekim, Bu c¢ekime 3/4 c¢ekim

(3/4 Shot), Amerikan Cekim (American Shot) da denilmekte-

dir, Dizlerden baglayarak gekimi yapilacak kisi ya da ki-
sileri soyutlamak amacayla kullanilir, Bir grubun Gzelli.
fine izleyiciyl yaklastirmak amacayla sik sik bu ¢ekim
0lgefine basvurulmektadir,

.7Y%1ngddm

Bir kiginin yakin ¢ekimi, senaryoda gtrintiniin bo-
yutuna gore belirtilmektedir, Yakin gekimler daha c¢ok psi-
kolojik durumlari anlatmakta kullanilmak tadir.

Eger senaryoda o0zel bir yakin gekim ag¢aklanmadikga
istenen yakin ¢ekim, genellikle bag ya da omuz g¢ekimi ola-
rak gerceklestirilmektedir.

Bel Cekim (BEC) (Close Medium Shot:

Kisinin gergeve iginde belinden yukarisi goriinecek
biyiklikte yer aldigi gekim,

Goglis Cekim (GOC) (Close Shot)

Kisinin ¢ercgeve iginde gbgsinden yukarisi girine-
cek bilylklikte yer aldifi cekim. GOgls gekimi, oyuncunun
bel ile omuzlari arasindaki bolimiin yaklasik tam ortasin-

dan, basin Ustline dek olan boliimin cekimidir,
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Bas Cekim (BAG) (Big Close Up):

Kiginin yalnizca basinin yer aldigi cekim,

Goglis ve bag gekim sessiz sinema ddneminde ¢ok

tutulan bir ¢ekimdir, Bugln de bir yapitin dramatik ya da
siirsel gelismesi gli¢gli duyurulmak istendiginde yine bu
cekimlere bagvurulmaktadir.

Ayrinti Cekim (AG) (Detail Shot):

Konunun kligik parcgalarinin gergeveyi tlimiiyle dol-
durdugu cekimler, Ornefin bir elin, bir gbzin ya da bir
tabancanin yeraldx@i cgekimler, Bu c¢ekimlerin dramatik vur-
gulamal arda 6zel bir yerl bulunmaktadir., Diger bir sdyle-
yisle filmin gelisimi ayni zamanda Ofretici (didaktik),
insancil wve bﬁtunlégtirici anlamlari bu cegit gorintiler-
le vurgulanmaktadair.

Yakin cekimler, filmde bir cesit tinsel mikroskop
roli listlenmektedirler.

Bela Balasz, mekanin Gtesinde yer‘alan bas ve ay-

rintl cekimlerin aliskanliklara aykiri niteligi uzerin-
de durarak "ylzin anlatima, kendiliginden tim ve rahatga

anlasilivr bir anlam tasir ve bunu iceren bir bas cekimi

elde varken zaman ve mekan i¢inde,artik onu gozlnine ge-

tirmek ten baska geye gereksinim yoktur"(Q52) demektedir,
Cekimlerin uyumlagstirilmasi yoluyla tema, ilkin

tim geniglifiyle belirtilmisken, cekimlerin birbiri ardi

sira gelmesine kargi gelen bir dizi defisim ig¢inde gittik-

ce gelismeltedir ve yerine oturmaktadir. Bu degisim bir

cekimden diferine ge¢ig, Oylesine gelistirilmektedir ki,

-—— i ———

(152 ) Axt., ONARAN, A.g.k.,s.38
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uyanan duygu dogal ve rahat olmalidir, Goriniillerin kopuk-
lugu gdze garpmamalidir, Bu da uyusum teknigine bagladar
(153 ).

Glncel yasamin bir sahnesi  yonetuwenin yorumuna,
estetik goriiglne ve yapisina gdre, c¢ok ¢esitli bicimlerde
uyumlu kilinabilir. Bu durumda sinema, "anlamli gorinti.
lerin birbiri ardindan gelmesidir"(154). Bu yodntem, bir
filme, vurgulanmak istenen durumlarin dnemini saglayabil-
mek tedir, QunkU belirli bir noktayx ortaya koyma bu nok-
tanin yogunlufunu ortaya ¢ikarmaktadar,

Senaryoya cekimle ilgili bilgiler yazilirken dik-

kat edilmesi gereken noktalar:

Senaryoya c¢ekim Olgekleri yazilirken, bunlar rast-
gele degil, asafidaki amaglar godzinlinde tutulafdc yapila

mak tadir:

- XKonuyu ac¢ik-secik gostermek:

Uzak cekimler olmadan 6 izleyici olayin gectifi yer
ve kigilerin konumlari, durumlari konusunda bilgi sahibi

olamaz., Uzak cekimlerle izleyici zaman zaman aydinlatil.

malidir,

Girisfglklslar’ temel devinimler uzak cgekimlere

gecmek icin iyi bir nedendir,

Uyusum : Tki cekim arasinda devinim anlam,aydlnlat_

(153) ma meEan/dekor, donatam oyun bakimindan gykl?lllk
olmama durumu.lki cekimin izleyicide, birbirinin ta-
maml ay 1c1s1 oldufu duygusunu uyandiran 0zellik, Gekim-
de eksik birakilan ya da eksikligi kurguda ortaya
¢lkan ve uyusumu saflamaya gerekll gek1m1er.Bu cew
kimler sonradan yapllir ve baflayicl cekim adini
alir, ‘

(154 ) AKDRE MAUROIS, (Akt.ONARAN A.g.k., s.38)
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Genel gekimlerle,izleyici kigilerin bulunduklari
yer ve durumlari konusunda bilgil edinecektir,Cinki izle-
yici ne olup bittifini, net bir bigimde gdrmek istemek-
tedir, Bu nedenle konusanl hemen gostermek gerekmektedir,
Diper bir sCyleyisle, konu zamaninda izleyiciye gOrintl
olarak iletilmelidir,

Yakin cekimlerin etkisi usak ¢ekimlere oranla da-
ha fazladir, Ama yakin gekimlerin peSpese ¢ok kullanilma-
S1 rahatsiz edici ve yorucudur. Izleyiéinin gozl zaman
zaman defisik ve uzak bir g¢ekimle dinlenmek ister, Uzak
bir ¢ekimin ardindan gelen yakin c¢ekimi daha etkileyici
kilmak tadir.

Her yenl kisinin giriginde ya da izleyicinin bir
siiredir gdrmedifi eski bir kigiye, yine gOrindifunde, ola-
bildifince c¢abuk yakin ¢ekimi yazilmalidir. Bu hem izle-
yiciye o kisiyl animsatmak hem de uzak ¢ekimde taninmama
tehlikesini ortadan kaldirmak icin gereklidir.

Yenli bir kisi verildiginde, izleyici igglidiisel ola-
rak onu goérmex, tanimak ister. Bu iggidiyi gidermek igin
yenl kisiye hemen yakin gekim verilmelidir,

Ayni kigl ¢ok uzek ¢ekimden, ¢ok yakin ¢ekime gegi-
lerek godsterilmemelidir, Bdyle bir ge@igih yaratacagi et-
ki ¢ok ¢irkindir ve yakin ¢ekim izleyicinin lizerine atli-
yor imaji verecektir., BEer garpicl 06zel bir etki elde edil-
mek istenmiyorsa, iki -¢ekim arasina orta biyiklikte bir
cekim yazilmalidir ya da oyuncu kameraya dogru devinmeli-

dir,
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Uzak bir c¢ekimde kisgi taninmiyor ve kim oldugu ay-
rimsanmliyocsa, 0 kiginin yakin cgekimine gecilmemelidir.
Qunkl izleyieci, gOrintideki kigilerden hangisinin yakin
gekiumine gegildigini anlayamayacaktir. Ayni bigimde Gzel
bir etkl elde etmek isiemmiyorsa, ¢ok yakin gekimden ¢ok
uzak bir gekime gegmekie yanligtir, Iki c¢ekim arasina ke-
sinlikle orta biyiklikte bir ¢ekim yazilmalidar.

Yersiz kullanilan, anlamsiz film hileleri kamera
devinimleri, gegisler, yakin ya da uzak cekiuwler izleyi-
cinin kafasini bulandirmaktan Ote bir ise yaramamaktadair.
Ama konu net ve acgik-sec¢ik daha Once verilmigse sayilan
gorinli ozellikleri dramatik etxiyi giiglendirir, bunu aa
unutmamak gerekir,

- Dramatik eikl yaratmak:

Konuyu agik-segik gOsteren agilar, gergeveler kul.
lanilarak, iyl bir gorintu dizenlewesi yazarak, dramatik
etki saglanabilir,

- Oluwmlu bir pbrinuvu dizenlemesi elde etmek:

ITyi bir gorintli dizenlemesi yazilarak, filu ger-
geklestiginde beféni ylzdesi daha da ¢ogaltilabilir.

Kemera mercefinin yapisi nédeniyle:sinema01nln
gorintl dluzenleme alanl tipkili cercgevelemede oldufu gibi
sinirladir, Kamera merwegi de insan gézi gibi ancak belir-
1i derinlik igindeki varliklari ayni se¢iklikte gOrebilir;
bunun digindakiler bulaniktir. Ancak wvarliktan ugaklasil-
ildakga | varligin Oninde ve ardinda segik gorinme derin.
1igi de blytr. Filuin iki boyutlu olan ylzeyinde lgboyut-

luluk duygusunu en iyi verebilen iglem derinlemesine go-
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Derinlemesine gOrintinin sagladifgar ozellikler $0y-
le siralanmakiadir (155):

-Derinlemesine gOrinii, goris alanini derenlemesi-
negenisletic, Ondeki oyuncuyla en dipteki oyuncu ve mekan
arasindaki iliski ayni sec¢iklikte kesiksiz olarak verile.
bilmektedir. Bu kesiksizlik oyuncuya daha rahat bir oyun
verme olanagl saglar; evren daha eksiksiz daha tim olarak
yansitilir, Kamera deviniminden ¢ok kisilerin, varlikla-
rin devinimi onem kazanir,

- Derinlemesine gorintide, kamera evreni kesintisiz
yausittifgindan, zaman ve mekan gercek zaman ve gercek me-

kan olarek kullanilabilir.

Kamera Acisi, GOriis Noktasa

Kamera az ya da ¢ok yilksekten bir goriig noktasin-
dan mercefl agagfiya aofru egilmis olarak ¢alagtiraldaiga

zaman lUsten goriis (asagi egik) adr verilen aci olusmakta-

dir, Bir kisinin Online bakma81,bir percereden ytksek bir
binanin Ustiinden asagiya dogru bakilmasi durumunda bu agi
kullanilmektadir, Bu durunda kamera, o i$l yapan kisinin
- yerine gecmis olmaktadar.

Ustten gbriig'in psikolojik bir niteligi bulunmak-

tadir: herhangi bir seye bu agidan bakildiginda, o herhan.

gi sey oldugundan kiigik gorinmektedir, Usten bakis boyle-

ce ezllmigligi, yenilgiyi, kiicik dusmeyi anlatmakta kul.
lanilmak tadir. Usten gOriis'in tam tersi, kameranin algak
bir noktadan merceginin yukarlya dogru kaldirilmis ola-
rak kaldirilmis olarak c¢alistirilmasiyla elde edilen alt-

- . - — t——

( 155) ONARAW; A.g.k., s.40
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tan goris'vcir, Bir kisinin yikseklere bakmasi, alt katta-
ki bir kisinin merdivenin iUst bOlumiine bakmasi gl ttan go-
ris (asagi efik acgi) srnekleridir.

Alttan gOris acgisindan izlenen nesneler oldufundan

biy ik, uzun ve gorkemll gdrinmektedir.

Bir kawmeranin mercegli yere yaklastlkga,diéer bir
sbyleyisle, algak goris noktasina indikg¢e, ufuk c¢izgisi
de algalir. Buna bagli olarak derinlik duygusuna yol agan
gorinus de azalair, Kamera,yUKseldikge, yukari goris nokk
tasi olugtukca, ufuk ¢izgisi de yikselir buna baglir ola-
rak derinlik duygusuna yol agan gorisgiin de artar,

Yatik cerceveleme: Kamera, optik ekseni lizerinde

safa:ya da sola egllirse, sahne c¢ercgevenin dikey kenari-
na gore sola ya da saga egik olarak gdriniir ve ortaya ya—
tik cekim g¢ikar. Yatik cerceveleme en cok herhangi bir
kisinin psikolojik bakimdan bir dengesizlik ic¢inde bulun-
dufunu gostermekte kullanilmaktadir, Yatik c¢ercgeveleme

bu nedenle ya kisinin gorinimi ol arak ya da o kisinin go-
zinden karg§isindaki durum verilir,

Basasagi cekim: Bir kamera basasagi duruma getiri.

lerek ¢ekim yaparsa sahnedeki her geyin basasagir gorildi-

U basagsafir cekim ortaya c¢ikar, Bu cekimde yine kisgiler-
& ¢ Yy G N

den birinin godziyle sahnenin alisilmawis bir ag¢idan veril.
mesl acaci gldilmektedir,

Oznel ve Nesnel GOriis: Kamera bir sahneyi filmde-

ki kigilerden birinin goziiyle gdriyorsa, bu Sznel gorisin

olusturdufu cekime Oznel cekim denilmektedir,Herhangi bir

olagyin belli bir kisinin gorisiyle anlatilmasinda kullan-

maktadir.lesnel gorig'te olay tarafsiz bir tanik gibi an-
latilmaktadar, '
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d) Cekim Senaryosu

Geligtvirimin hazirlanmasindan sonra, senaryo yaza-
r1 ile yonetmen ya da yalnizca yodnetmen g¢ekim senaryosunu
olusturmaya baslamaktadar (156), Cekim Senaryosu, senaryo
¢aligmasinin son evresi olup, gelistirim'de genisletilmig
Oykiinin sinema/televizyon teknigine gﬁre~ayr1 ayri cekim-
ler ig¢inde belirtilen ayrimlarin timiinden olusan, g¢ekimle
gergeklesecek bir metin durumuna sokulusudur, Oyle ki, ge-
kim senaryosu ¢alismasl uzay geometrideki cisimlerin izdi-
Sumlerinin kagida ¢izilmesi gibi bir ¢abaya benzemektedir.
Tim devinimler (oyuncu/kamera), sesler (konusma drgiisii ve
dogal sesler/miizik), gOrinti efektleri bu metinde metrik
olglileri iginde ayrimlar (sekans/sahne, gekim) durumunda
verilmek tedir, Diger bir sOyleyigsle, g¢ekim senaryosunun
timli ayrimlara her ayrim sahnelere boliinmekte, sonugta
bu sahneler de ¢esitli ac¢ilardan, cgesitli Olgeklerinden
alinacak bir dizi g¢ekimlerden olugmaektadir, Cekime hazar
bir senaryo, filmin/televizyonun bu temel 6zellifini hesa-
ba katmak zorundadir,

Cekim senaryosu evresinde, artik film ya da tele-

vizyon izlencesine doniisecek metnin g¢ekilmesine temel o-

(156 Filmin goriintiler durumundaki son blglml ancak yo-
netmence gergeklestirilebilecegine gdre, ¢ekim se-
nary osunuun hazirlanmasl tamamen yonetmenln yapaca-
gl bir is olarak kabul edilmektedir, PFakat yonet-
menin, senaryo yazarl, goriinti yonetmeni sanat yo-
netmeninin de du%unddklerlnl Ogrenerek oeklm senar-
yosu hazirlamasi yararli sonuglar vermektedlr.
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lacak tim bilgiler ¢ekim senaryosunda yer almaktadir(157).
Senaryo yazari malzemesini kagit lizerine, tipka perdede/
ekranda goriilebilecefi bigimde yazarak, her c¢ekimin ige-
rigini ve bunun ayrim ig¢indeki yerini tam olarak vermeli-
dir (158).

Cekim senaryosu kisaca $0yle tanimlanabilir: Henliz
gekilmemis bir filmin ya da televizyon izlencesinin, bit-
tigi zaman alacagi kiligin Onceden en kiigik ayrlntllarl_
na dek kagit lzerinde belirtildigi metin. Diger bir tanai-
ma gore: cgekimlere bodlinmig, her cekimin sayisi belirtil-

mis  ¢evirim igin gerekli tim uygulayimsal agiklamalara

’

tasiyan, konugmalarl ve sesle ilgili tiim bilgileri veren
senaryo; senaryonun gevirime hazir durumdaki en son asa-
masi ve bicgimi (159).

Bigimsel 0zellifi olan gekim senaryosunda kafidin
sol yarisina gbrﬁntﬁler, sag yarlsina ise konusmalar ve
sesler yazilmak tadir, Sayfanin sol tarafinda yer alan go-
riinti bolimi akica bir filmin ya da televizyon izlencesi
yapllabilmesi ig¢in yOnetmenin bilmesi gereken tim bilgi-
leri kapsamaktadir., Bu bilgiler gekimde gorevli olanlarain,
kameraman/larln, sesgilerin, teknik yﬁnetménin,diéerleri-

nin ¢ekim sirasinda yapacaklarl her seyl igermektedir,

(157 Sesli film 1900 yillarinin baginda ortaya g¢ikmistir.
11k zamanlar tek mikrofon kullanildizindan, bu yeter-
sizlik karsisinda aynl yerde konusulup, K garki sOylen-
mek teydi,lk baglarda sesin gorintiinin anlamini de-
gerini diigiirecek kaygisiyla sese karsi g¢ikilmistair,
Buna karsin ses, filmin gergekligini daha da belirgin.
lestirmistir., Bu nedenle sSenaryodaki anlatim degis-
mis bugiinkii durumunu almigtir,

§158 PUDOVKIN, A.g.w., S.66

159 Gekim senaryosuna dekupajli senaryo, teknik senaryo

cevirme kitabi, gibi adlarda verilmektedir. (Fr.Déc-

oupage technique; Ing. Shooting script)
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Herhangi bir cgekim Senéryosuna bakildiginda, Once
kimi yatay ¢izgiler dikkati gekmektedir,Bu cgizgilerin #5-
tinde sirayla bir sayi, kim yer adlari yer almaktadir.Se-
naryoda goriilen her yatay gizginin Ustimde yer alan rakam-
lar ve yazilar 1ilgili oldugu gekimlerlé ilgili derli top-
lu ve ozet bilgileri vermektedir. Ozellikle yapim asama-
sinda hazirlanacak calisma programi i¢in bu bilgiler bii-
yik kolaylik saplamaktadir (160).

Gekim senaryosunun sol (goriintiilerin ya211d1é1)sﬁ.
tunda bicimsel olarak su noktalar yer almaktadir:

- Sahne ve ¢ekim numarasi (Bu rakamlar filmin kacgin-
c1 sahnesi ve o sahnenin kaginci ¢ekimi oldugunu goster-
mek tedir, )

- Cekimin yapildigy mekan (DIS ya da I¢)

- Cekimin gegtigi yer (ODA, BAHQE,KAHVEHANE,HASTAHA-
NE...)

- Cekim zamani (GUNDUZ ya da GECE) (0Ozel bir zaman
isteniyorsa, Ornegin GUN BATIMI, OGLE SICAGI...vb, bunlar
ayrica yazilmak tadar,)

- Cekim ©lgekleri (UZAK, DI1Z, BEL, GOGUS,YAKIN, AYRIN-
TI... gibi)

-~ Kameranin goriis acisi (GOZDUZEYI dasindakiler ALT
AGI, UST ACI yazilir)

(160) En g¢ok rastlanilan Cekim Senaryosu drnegi budur.Se-
naryolarda ¢izginin sayfa boyunca uzatilmadigl yari-
da kesildigi de goriilmektedir.¥ine kimi senaryolar-
da sahne numarasinin yaninda cekim yeri ortada ise
cekimde yer alacak oyuncularin adl ygz&imakpadlr.
(Cesitli” senaryo bigimleri FXLER bolumindedir.)
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- Kamera devinimleri: saga/sola, yukari/asagi, zoom...

gibi,
- Konu ve oyuncu devinimleri,
CEKIM CEXIMIN CEKININ CEKIM
NO YAPILACAGI GECQTIGI ZAMANT
MEK AN Y ER
1 DIS/ 1I¢ BAHGE/ ODA GUN/GECE

CEKIM OLCEGT

Studyo ¢ekimi yogun bir televizyon izlencesi c¢ekim
senary osunda ise:

- Gekim numarasi (Hem sinemada, hem de televizyon-
da ¢ekim senaryosu en kigik birim olan cekimlere ayrilmis-
tir, Bu cekimler her iki senaryoda da (1)'den baslayarak

numaral anmak tadir, Buna cekim numarasl denilmektedir, Bu

filmin ya da televizyon izlencesinin siiresi denli siirdii-
riulmek tedir, Senaryoda goriinti ve sesle ilgili tim acikla-
mal ar, her ¢ekim ig¢in ayri ayrai yazillmaktadir)

-~ Cekimde kullanilacak xamera ve bu kameralarain
alacagl gOriintiler ve gOrintililere iliskin bilgiler gekim
aninda kamera devinimleri (pozisyonlar)

- Cekim olcekleri (GENEL, AYRINTI, DIZ BAS...vb)

- Qekimler arasindaki geg¢isler (KESME disindaki

ZINCIRLEME, AGILMA, SILINME....)

CER I KAMERA NO
NO VE POZISYONLAR
1 KAM 2
A

CEKIM OLCEGI



157
Bunlardan baska g¢ekim, sahne, ayrim bdlimlerin bir-
birine nasil gecgilecegi de gerekli yerlerde belirtilmekte-

dir. Yalniz kesme ile geciSler belirtilmez.

Tim bunlar oldukg¢a karmagik goriilmektedir ama bir
ornek senaryo, iglemin oldukg¢a diizenli oldugunu gGstermek-
te yardimci olacaktar.

Asagidaki ornek, Luigi Bartolini'nin romanindan yo-
la c¢ikilarak Cesare Zavattini,Vittorio be Sica,Oreste Bian-
coli, Suso Acecchi D'amico, Adolfo Ufranci, Gherardo Gherardi,
Gererdo Guerrieri tarafindan senaryolastirilan Bisiklet

Hirsizlari (Ladri di Biciclette) 'ndan aktarilmistar.

yekim senaryosunda sol siitun:

CEKIM CEKIMIN - CEXIMIN GRoOPCEGL CEXIM

NO YAPILACAGI  YERIN TANIMLANMASI 7 AMANI
YER

32, ig. LOKANTA GUN.
GENEL Q.

Salonun girig kapisai.
Kapinin yaninda kiig¢ik
bir set iistinde 1lg
¢algici (keman bas gitar)
ile yine gitar galan bir
calgici, Birkag miigteri,
Kap1 agilar Ricei ile
oglu Bruno goriiniir,
Ricci lokantanain
"kibarligindan"gasirmi.sg
gibidir. ;

(Eger izleyen ¢ekim bir ©Onceki gekimin devami ise

ve aynl yerde gegiyorsa Yer ve Zaman agiklamalaril yinelen-

mez, )
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33 GENEL C,
Riceci'nin goziyle
lokantanin karsi agidan
cekimi: Masa arda
miisteriler,.Gidip gelen
garsonlar...

(Eger degisik bir Sey istenmiyorsa olagan olarak,
bir cekim digerine KESMA ile bagl anmaktadir, Bu durum se-

naryoda belirtilmez., Eger bir ZINCIRLEME isteniyorsa bu

iki cekim arasinda belirtilmelidir,)

34, BOY GC.
Kapi, Ricci dursksar
ve kendine bakan
Bruno'ya bir géz atar,.
Sonra karar verir ve
Bruno'yu sal onun
ortasina dogru siirikler,

CEVRINME_:Kameraniln
Oniinden geg¢ip bir
masay a karsilaikla
oturmaya giderler,
ZINCIRLEME
35. GENEL G.
Servis yapan bir garson,
36. ZINCIRLEME
36 BOY G.
Ricci sapkasini Bruno

boyun atkasini ¢ikarar,

Gerek sinema ve gerek televizyon izlencesi senar-
yolarinda sag siituna, numaralanmi§ gekimlerin her birinin
kargisina gelecek bigimde konugmalar 6 ¢e$itli dogal sesler,
mizikle ilgili agiklamalar yazilmak tadar.,

Kimi senaryolarda , s0zel anlatimin bulundugu sag

siitun disinda bir baska siitun daha agilarak dogal sesler,
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ses efektleri ve miizikle ilgili bilgiler yazilmektadar.

GOrsel anlatimin yazildigi sol silitun ile s86zel an-

latimin yazildigr sag siitun birbirine uyumlu ve ilisgkili

olarak yazilmalidir., Ginki bdyle yapilmazsa gekim senar-

yosu daha Once sayilan yararlarini gli¢ yerine getirirler,

38.

39.

40,

yekim senaryosunun tamamlanmi$ durumu:

GOGUS ¢,

Seséiz,mutlu ve gurur
ig¢indeki Bruno.

DIz G.

Ricci alan disaindaki
garsona isaret eder.

RICCI:

Hey... Garson...
GENEL GC.
Lokanta.

Bir garson onlara dogru
doner uzak tan horgdriyle
slizer ve arkadaslarindan
birine seslenerek bagka
bir masaya hizmete devam
eder,
GARSON:
Arrigo, oradaki beyi duydun...
Bir garson bize dogru
gelir, Masada oturan
Ricci ile Bruno'yu ayakta,
kargilarinda masayl
temizleyen garsonu gergeve-
lemek igin haf¥ geriye
kaydirma ve cevrinme,

GARSON (ARRIGO):

(Ricci'ye) Yarim litre mi?
RICCTI: "

Hayir bir litre ve iki pizza.
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Bir baska senaryo Ornegi. Ernest Haycox'in Stage

to Lordsburg adli oykiisinden Dudley Nichols'in senaryo-

lag tirdiga, John Ford'un yonetmenligini yaptlgl Cehennem-

den Doniis (Stagecoach) filminden:

DIS. Tonto Sokaklari,

GUN

Gatewood, Buck Curly, Blachard, Siivariler

Tonto'daki birgok sokagin

GENEL CEKIMI,

Tegmen Blachard komutasin-
daki siivari birligi araba-

y1l uzaktan izler.Sahne_ si-

linir,
Bir donemecin yakini,

Gatewood beklemekte,
isaret verir,

Buck dizginlere asilair,

Araba durur.

Gatewood kapiy1l acgar.

GATRWOOD:

Bir kisilik yer daha var
ml1 acaba?

BUCK :

Var elbette Gatewood.lLordz-
burg'a m1 gidiyorsun?
GATEWOOD:

Evet bir telgraf aldim da..

Bu bavulu hazirlamam gerek-
ti.Orienkal'de yetisemedim
size.

Glizel yine de bir yer bula-
bildim,..

Senaryo yaziminda cekime iliskin tim bilgilerin

altinin gizilmesi gerekmektedir.Boylece bu bilgiler, oyun-

cunun devinim konusma ya da anlatim gibi agiklamalarindan

kolayca ayairtedilebilir,
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Senaryo yukaridaki bigimi aldiktan sonra bile ke-
sin olarak bitmig degildir. Yonetmen isterse senaryodaki
kimi bolimleri degistirebilir ya da kimi bolimleri fazla;

gereksiz bulup g¢ikarabilir,

Buraya dek yapilan agiklamalar dzetlenirse klasik
yonteme gdre, senaryo yazilirken Once birxctema saptanir,
konu segilir, Sonra bu konu sinemaya/televizyona uygun
kisa Syki bigiminde yazilir (dzet:synopsis).Bu oyki ya-
pimcl/ydnetmen ya da kurum gdrevlisi tarafindan beZenilir-
se yeniden ele alinarak gelistirilir (gelistirim:treatment)
ve ortaya 40 sayfadan baslayarak 100 sayfaya dek varabi-
len oldukg¢a ayrintili yeni bir metin ¢ikar. Bu temel bir
metindir, bu wmetin lzerinde Oykiideki bogluklar yanlislik-
lar, gereken iliskilerin istenildigi gibi net ve agik ol-
madigl saptanmis olabilir.@aligma sirasinda bu aksaklik.
lar giderilir, fazlaliklar gikarilir agik ve belirgin ol-
may an boliiml er/sahneler/ kisiler belirgin duruma getiri-
lir,

Ozcesi, klasik yontem ayni dykilyl iki/ii¢ kez elden
gegirmeyi gerektirdiginden, bu yontemle ha21rlanan senar.
yolarin hata orani azalmakta, Ote yandan:her ele alista

OoykU daha da gelistirilmektedir,
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6 . DRAMATIK YAPININ ICSEL OGELERL

Yemek yemenin, yliriimenin, soluk alip vermenin kural-
lara vardir; resim yapmanin miizigin dansin ugmanin ve kop-
rii yapmanin kurallarl vardir; yasamin ve dofanin her be-
lirtisinin kendilerine 0zgii kurallarl vardir.0yleyse se-
naryo yazma eylemi neden kurallarin disinda kalsin?..

Kalamaz elbette.

I1.Bolimde de agiklandaigi gibl, senaryo yazarinin
calismas1l genelden tikele dogru bir sira agsama iginde ger-
geklesmektedir., Bir filmin ya da televizyon izlencesinin
olusturulmasi temelde lic asamadan gecgmektedir: 1.) Tema
ve Segimi; 2.) temanin bir Oyki iginde iglenmesi senaryo
¢aligmasy (olgu:action); 3%.) Metnin gekim senaryosu duru-
muna getirilmesi (olgunun Sinemasal islenmesi).

Senaryo yazarinln tam anlamiyla katilmadigi diger
agsamalar ise 1.) cekim senaryosunun filme/banta kaydedil-
mesi (gekim evresi); 2.) senaryonun akigina gdre filme/
banta alinmig pargalar arasindan segim yapilip bunlarin
birlestirilmesi (kurgu: editing-cutting evresi).

Bu agiklamadan su sonu¢ ¢ikmaktadir: bir filmin ya
da televizyon izlencesinin yapimindan soéumlu i temel
kisi vardir: senaryo yazari, yoOnetmen kurgucu, Yapl ba.
kimindan bu liglinlin tam bir iletisim ic¢inde olmasi gere-

kir., Ugii de yapiti, bir derlenmis kurgu olarak gdrebilme-

lidir (161)

- - an - — - —

(161) OMARAN, A.g.k., s.64
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Senaryo yazari yapitl boyle diisiinmeli yoOnetmen se-
naryo yazarinin bu yaratisina fiziksel bic¢im sapflamali;
kurgucu, c¢ekilen pargalari kesip birlegtirirken senaryo
yazarinin anlatiminin gerektirdigi tam Olg¢liyid bulmalidir,
Bu anilan kisgilerin her ii¢gii de yapitin yaratlcllarldlr.
Ugliinlin uyumu ortaya izlenmeye deZer bir yapit ¢ikaracak.
tar,

Senaryo yazma kurallarinil saptamaya galisan kimi
yazarlar, bir senaryonun ig¢sel Ofelerini sdyle siralamak-
tadirlar: tema, olaylar, olaylariun Orintisi ¢gatisma kari-
sikliklar 6 zorunlu sahne, atmosfer, konusma drgisii (diya-
log) diigiim, doruk nokta, c¢&ziim, Bu 6gelerden her biri iize-
rinde acgiklamalar ve c¢oziimler getiren bir ¢ok kitap yazil-
migtar. (162),

A. HER YAPITIN BIR TEMASI BULUNMALIDIR

Her sanat iirinii gibi, ne tiir olursa olsun sinema
filmi ve televizyon izlenceleri bir seyler anlatmak,6 Dbir
dislinceyi, bir gorisi yansitmak; izleyiciye belirlemmis
bir iletiyi, ©gretiyi ulastirmak amaciyla olusturulmakta-
dir. Diger bir styleyisle, senaryo yazarinin da her sanat-
Gl gibi bir diyecegi vardir ve bunu izleyicisine goriintii
lerle anlatmak istemektedir., Iste aktarilmak istenen ile-
ti, dﬁgﬁnce,bildiri filmin/televizyon izlencesinin icgeri.
gini olusturur. Sinema/televizyon yapitinin 6zinii yaratir,
Bir yapitin ana diusiincesine egemen olan bu anlama/iletiye

tema denilir,

v i \ :Suat Tager YAZEO
162) LAJOS EGRI Piyes Yazma Sanati, Cev 3
( : (f azarlar ve Gevirmenler Yay.ﬁrt.Koop.),Ist., 982,

s. 17
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Tema, Onceden tasarlanan ya da saptanan bir Oneri,
tartismaya temel olan bir gbristiir, Belli bir sonuca go-
tirilmek lizere ileri siiriilmis ya da benimsenmig, senaryo-
nun eregi olan bir oneridir (163), |

Tema, dramatik yapimin bagslangi¢ noktasi olup,bir
igerigin, bir diigincenin, bir Oziin en kisa yoldan Ozetlen-
mis bicimidir., "Tema bir kavramdir, bir sinema filminin,
bir televizyon izlencesinin baslangicidir eylem noktasi-
dir. Tema bir tohumdur, bu tohumdan agag ya da bitki lire-
yip gelisir" (q164).

Tema'nin Onemi konusunda, oful Alexandre Dumas'nin
goriug line kafllmamak olanaksiz: "Nereye gidecegini bilmeden,
hangi yoldan gidilecegini nasil sdylersin, sana yolu tema
gosterecektir® (165),

Agiklamalarin 1siginda tema'nin tanimi gOyle yapi-
labilir: Bir filmin ya da televizyon izlencesinin ilk go-
rintisinden son gdriintiisiine dek, anlatilmak istenen, ilk
ve son gorintileri arasinda enine boyuna islenen gelisti-
rilen, bir konuya bagla olarak anlatilan ana disiinceye,K go-

rise, iletiye, Ofretiye tema denilir, GOsterim Terimleri

Sozlugli, tema'yil gdyle agiklamaktadir: "Asal Diiglince, Ana
Fikir (Ing. Theme,Subject) bir konunun bir disiinceyi be-

lirtmek ig¢in iglenmesiyle ortaya c¢ikan diisiince, "(166)

— - - —— - - — o o .

(163 A.g.k., 8.20

(164) A.g.k., s.17 (FERDINAND BRUNETLERE,K JOHN HOWARD LAW-
- SON, BRANDER MATTHEWS, GEORGE PLERCE BAKER'den akt.)

(165 KENNETH MACGOWEN,

(166) OZDaEWIR NUTKU, Gosterlm Terimleri Sozligii, T.D.K.Yay.
Ankara, 1983, 5.6
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Her filmin, her televizyon izlencesinin bir tema'-
s1 vardir, Ister Oykiilii film olsun, ister belgesel ya da
bilimsel yapim olsun, isterse Ogretici film olsun, her

yapimin senaryosunda kesinlikle iyi belirlenmis bir tema-

s1_bulunmalidir. Oykiilii filmlerde, senaryo yazarinin ha-
yalgiiciine dayanarak diizenledigi bir Oyki anlatimindan o-
lugan filmlerde, tema daha da Onem kazanmaktadir."Oykiilii
filmin amaci, insan diusiince ve devinimlerinin,K senaryo ya-
zarinin hayalgiiciyle dlizenledigi bir Oyki ¢ercevesinde
sinema/televizyon yoluyla ortaya konulmasidir. Tema' da,
bu Oykiinin temelini, belkemigini olusturur" (167).
Senaryo yazaranin saglikli kalici bir senaryo ya-
zamx icgin kesinlikle bir temadan yola g¢ikmasi gerekmekte.
dir. Bu Oyle bir tema olmali ki varilmak istenen erege,
yazari/yonetmeni dondiliriip dolastirmadan iletebilsin (168).
Senaryo yazarl nerelerden tema ¢ikarabilir?,,. |
Tema, ¢ok gesitli kaynaklardan g¢ikarilabilir.Tema-
y1 belirlemenin birden gok yolu olabilir, ©Onemli olan, an-
latimin degil, diislincenin degi§memesidir. Tema g¢ikarmanin
yollarindan birincisi, dofallikla her geyden Once senaryo
yazarinin kendi yagsam deneyimlerinden Qlkérma31dlr.senar_
yo yazarr ginlik yasayisinda ve ginlik deneyimleri sira-
sinda karsilagstigi her hangi bir olaydan ya da her olay-

dan bir tema g¢ikarabilir.(169). Tema, senaryo yazarinin

(.67) ONARAN, A.g.k., s.15 '

(168) EGRL, A.g.k., 8.25 (Bir yapitta ana tema yaninda,
yan temalarda bulunur.Ama bunlar hig¢ bir zaman ana
temanin Oniine gegmemelidir) L

(169) ONARAN, A.g.k., s8.18 (Muhsin Ertugrul'un gigli Gi-
zeli Mediha Hanimin Racia-i Katli gergek bir olaya
dayanmak tadar.
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okudugu bir roman, &ykii, tiyatro oyunu, siir ya da gaze-
te haberinden de gikarilabilir Q70 ). Belli bir c¢afin mo-
dasi, belli temalarin ele alinmasinl yazar ig¢in gekici
k1labilir. Temalar toplumsal kosullara gore degerlendiri-
lir. Toplum yasayisindaki her olay bir tema olugturabi -
lir. Ama Ownemli olan, bu temanin ilgi ¢ekici olmasidir.
Bu nedenle, senaryo yazari Oniine ¢ikan ¢gesitli temalar

arasindan bir segim yapmak zorundadir (qq7).

(17& A.g.X., s5.18 (Yavuz Turgul'un Ahmet M uhip Dranas'in
Fahriye Abla siirinden ayni adla yaptlgl film;Lut-
fi Akad'in Kanun Namina Metin Erksan'ain Kuyu film-
leri gazete haberine dayanmaktadir)

(17) D.W.Griffith'in Hosgoriisiizlik (Intolerance) filmi-
nin temasi sudur: "En eskl zamanlardan bugiine dek
tim caglar boyunca ve tim insanlar arasinda ardin-
dan cinayet ve kani siirikleyerek hosgdriisiizl ik sii-
riip gitmistir,"

Bu oldukga genis bir temadar.Yalnizca "tiim gaglar
boyunca ve tim insanlar arasinda" yayilmasi Dbile
olaganiisti malzemeyi gerektirmektedir,
Bu nedenle Griffith yalnizca dort devri ele alarak:
Eski Babil, Beytiilldhim'de Isa'nin Haca Gerilmesi
Saint- Bartﬁelmy Klvlml Cagimizda Bir Qlay konul a.
r1 cergevesinde tema' yl elinden geldigince sinairla-
may a gallgmlqtlr. Sonug yine de son derece ilging-
tir: Her seyden Once oniki kisima ancak gi1gdirilan
film o denli afar olmustu ki, verdigi yorgunluk ve
ezing, etkisinin goZunu alip gotlirmisgtir.Sonra da
malzemenin bollugu yonetmeni bu temayi ancak genel
olarek islemeye, ayrintilara dokunmamaya zorlamis-
tir. Bu nedenle temanin derinligi ile bunun big¢im-
lenigindeki iistiinkoriilik arasinda buyuk bir uyus-
mazlik ortaya gikarmigtir. Ancak olgu'nun daha yo-
gunlastigi giiniimiizde gegen bolim gereken etkili
izlenimi olusturmaktayda,
Burada unutulmamasi gereken iyi filmlerin ¢oZunun
basit temalari ve hig de ¢aprasik olmayan olgusuy-
la gbze garpmakta oldugudur. (ONARAN A.g.k. 6 s.20
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Bir sinema ya da televizyon yapitinin dramatik ya-
pisini olusturan tema'nin en 6nemli ozelligi ilgi gekici,
son derece yalin ve séglam, agik belirgin islenmeye elve-
rigli olmasidir. Sinema ve televizyon diZer sanatlarla
kiyaslanmayacak denli genis bir kitleye seslendigi yonel-
digi igin de bu anlatilmek istenen seyin yalin olmasi ka-
¢inilmaz bir zorunluluktur, Temanin bu O6zellikleri tasa-
masi bir yerde, temanin segilmesiyle giidiilen amacin be-
lirli olmasi, bu amacin izleyicilerce kolaylikla anlasgil-
masinl saglar. Bunu saflamak igin de, senaryo yazari elin-
deki malzeme iginden dikkatli titiz bir sec¢im yaparak
temgyl en iyi ortaya koyabileceklerini alikoyar, Gerek
yapitin anlagilabilir olmasini  amacinin agik belirli ol-
masinl saglamak, gerek yapitin bilitinl iglinli saglamak baka-
mindan senaryo yazarinin tek bir temayi ele almasi, bunun
lizerinde g¢aligsmasi yerinde olur,

Bir tema seg¢ildikten sonra, yapilaczk Sey onu is-
lemektir, Temanin iglenmesi demek, devinimlerin (action)
diizenlenmesi, bu devinimleri olusturan kisilerin tanitil-
masl, baslica ©zelliklerinin belirtilmesi  bunlarin bir-
birleriyle olan iligkilerinin aqlklanmas# tim bunlarain
belli bir ¢evre iginde yerlestirilmesi demektir (172).

Senaryo yazarl, temayl senaryo iginde iglerken, si.
nemanin/ televizyonun zelliklerine uydurmak zorundadir.
Tema'y1l gorintiiler iginde disinmesi 6 gorilintili olarak ta-

sarlénma31 gerekmek tedir.

- —————— G O o - ——

(]_72) A.g.k.,s8.13
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Oykili filmlerde tema belirli bir konunun iginde
iglenir. Bundan anlasilacagl gibi, ayni tema istenirse
birbirinden g¢ok degisik konular icinde de islenebilir,Ay-
ni1 temadan degisik senaryo yazarlari hatta ayni yazar ko-
nulari degisik baska senaryolar yazabilirler, Olaylar di-
zisi bir sinema filminin/televizyon izlencesinin gdvdesi
ise, tema'da onun tihidir. Ayni yapit igine sikistirilmak
istenen birden fazla tema cevresinde birbirine- arapsaca
gibi dolasmis bir siiri devinim, hem yapiti anlagllmaz bir
duruma sokar, hem de amacin yitmesine, iistelik yapituin
gereginden fazla uzamasina, bu da yapitin verilmek iste-
nen gergek iletisinin yitmesine neden olur (173),
Sinema tarihinin tim bilyik yapatlari hig diisiniilmeksiz-
in sOylenebilir ki, tek bir tema gevresinde kurulmus son
kerte yalan yapili filmlerdir,

Ne tema, ne de senaryonun bir kesimi kendi basina
buyruk bir yasam hakkina sahip degildir, Sanat yapitinda
her sey uyumlu bir biitinlik ig¢inde yer almalidir, Glinki
evrende her Sey birbiriyle yakindan iliskilidir.Yasamda
hi¢ bir konu digerinden soyutlanarak tek basina ele ali-
namaz (174). |

Yinelenirse, tema bir sinema/televizyon yapitinin
oziinl, igerigini olusturur. Bu da izleyicisine bir ileti,

—— e - — - _

(73 ) Macar sinema estetikg¢isi Bela Balasz (}Oriinebilir
Adam (Der Sichtbare Mensch) yapitinda, yazinsal
yapitlardan sinemaya uyarlanan @allgmalarln basa-~
risizliginin her Seyden Once, senaryolarin bol sa-
yidaki malzemeyi filmin dar Qerqeve81ne 31gd1rmak
qabailndan dogdugunu yazmsktadrr. (ONARAN A.g.k.
s.18

(74 ) EGRL, A.g.k., s.7%6
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bir 6greti vermek isteyen sanatgi ig¢in biyik bir Onem ta-
simak tadir., Ama sanatgl ile cgevresi arasinda siirgit bir
engelleme her zaman vardir, Bu nedenle senaryo yazari te-
ma sec¢iminde tiim olarak Ozglir sayilamaz., Tema secgiminde,
yazarin kendi egZilimlerinin, isteklerinin yani sira yapim-
evi ya da kurumun baskisi denetleme (sansﬁr),toplumsal
ve ekonomik etkenler izleyicilerin kosullandirilmisligi
ve baskisl Onemli rol oynamaktadir,Bu nedenle g¢ogu kez
senaryo yazarl benimsemedifi sudan temalari iglemek duru-
munda kalmaktadir. Senaryo yazarligini bir ugras olarak
goren yeni yazar adaylarinin bu gibi durumlara hazirlikl:
olmasi gerekir,

Kimi senaryo yazari, elinden geldifince kestirme
yoldan giderek, elindeki malzemeyl tutumlu kullanarak so-
nuca giderken; kimi senaryo yazari, genellikle, bir diisiin-
ceden devinerek ya da bir durumun ¢ekiciligine kapilarak
senaryo yazmaya oturmaktadir. Xurallari hige sayarak isgi
daha ilerilere bile gotiirmektedirler,Onemli olan, o digin-
cenin ya da durumun bir filme/televizyon izlencesine degip
degmeyecegidir, Bin senaryo yazarinin dokuzyliiz doksandoku-
zunun boyle ¢alistigini bile bile, bu konudaki kesin g0~
rig, bu isin bOyle olmayacagl yolundadir.Hi¢ bir diisince,

hi¢ bir durum kesinlikle belirlenmis bir tema olmadan ya-

zarl mantiksal bir sonuca ulastirvamaz( 17%).
11k kexz senaryo yazmaya girisen kisi  karisiklak,

gerilim, catisma, tinsel durumu ya da yazmayi tasarladiga

- W o . O —

(175) A.g.k., s.24
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senaryo ile ilgili ~bunlara yakin daha baska sorunlar ara-
sindaki- iliskiyil heniiz anlayacak' diizeyde deZildir.,Tema-
nin ne demek oldugunu bilmektedir ama bu bilgisini kagirt
izerinde uygulayamaz (L76). Burada her zaman senaryo ya-
zarinin kargisaina iki giglik ¢ikar: Birincisi, sinema ya
da televizyon dilini iyl bilmemek; ikincisi temayi agik,
yaling olarak ortaya koyamama, Birincisinin tehlikesi so-
ziin gevelenip durulmasidir, Ikincisi, temayl tam olarak
verememe kugkusu nedeniyle anlamsiz ayrantilara siiriklen-
mektir. Bu da temanin gozden kacirilmasini getirir. Ama
buna karsalik, olay dizisi birlikteligini saflamaya cali-
sirken de tema, yarali bir bagparmak gibi gbze carpmamall,
¢atismayl mekanik duruma getirip kisileri kuklaya donlis-
tirmemelidir, Iyi kurgulu bir dykiide, tema'nin nerede ol-
dugunu, Oykinin ya da kisilerin nerede devinime gegtigini
kestirmek olanaksizdair (077).

Tema ile konunun ana hatlari saptandiktan sonra,
tnce bir film oykiisii (synopsis) yazilmaktadir, Tema'nin
genel hatlarla belirtilmesi anlaminda olan bu Sykii 5-6
say falik bir metindir, Sonradan bunun 50-60 sayfalik bir
gelistirime (treatment) doniigtiirilerek, anlatimin genis
zaman kipi iginde belirlenmesi evresi gelir, Bdylesi bir

metinden artik bir On-senaryo ve ayrintili bir gekim se-

naryosu cikarilmasi olasidir, Uyleyse dar anlamda tema
ile konu; genis anlamda, tema ile senaryo arasinda yakin

g k‘ 9 8- "1?
A.g.k., s8,47-48
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bir iliski bulunmaktadir. Ancak, dzellikle tecimsel sine-
mada bunun temel bir kural oluguﬁdan kesin olarak stz edi-
lemez. Clinki tecimsel sinemada, konu seg¢iminde temanin ya-
ni sira kimi bagka nedenler de rol oynamaktadar, Ornegin
gok-satan (best-seller) bir roman, salt bu 5zelligi nede-
niyle bir filme/televizyon izlencesine konu olabilmekte-
dir.

Senaryo yazarl konu agisindan hemen hi¢ bir sanat
daliyla Olgiilmeyecek oranda bir bolluga sahiptir.Alt: gii
zel sanat dalindan sonra olusan sinema (yedinqi sanat),
diger alti gilizel sanat dalinin gogu Ozelliklerinden yarar-

lanmigtir, Bunlardan dzellikle roman ve tiyatro oyunlara

konu agisindan sinemaya/televizyona her zaman kaynaklik
etmektedirler. Senaryo yazari konu bakimindan yalnizca
“bunlarla sinarli degildir. Gilincel yasamda kargilasilan
her hangi bir olay, bir ani ya da bir gazete haberi de
bir filme/bir televizyon izlencesine konu olabilmektedir.
Ozcesi, senaryo yazari konusunu isterse ginlik ya-
samda karsilagtigr olaylardan, anilardan,izlenimlerden,
her hangi bir gazete haberinden segebilir; isterse okudu-
gu bir romani ya da dykiyid, izledigi bir;tiyatro oy ununu
sinemaya uyarlamayl diisiinebilir, Bu durumda sinemada/te-
levizyonda konu kaynaklarli iki ana boliimde toplanabilir:
- Ozgiin konu

- Uyarlama



172

B. 0ZGUN KONU

Ozgiin konu, daha dnce diper bir sanat dalinin ge-
regine uygun olarak yazllmayan, salt sinema/televizyon
igin disiiniilerek yazilan bir oykiidiir,

Ozgiin senaryo ¢allgmasinda yapilacak ilk is bir te-
ma segimi:isonra bu temaya uygun konu aramaktir. Konu, giin-
cel yasamda karsilasilan bir olaydan, anilardan, gazete
haberlerinden, bir izlenimden, yazarin kendi oz yasamsal
deneyimlerinden g¢ikarilabilir, Ancak bunlar, gou kez;
yalnizca bir ¢ikis noktasidirlar, S0z gelimi gilincel ya-
gamdan alinan bir konu ile yola gikilmasi durumunda, bu
olay tek basina bir filmin/bir televizyon izlencesinin
konusu ol amaz, Cﬁnkﬁ film ortaiama birbuguk saatlik Dbir
siireyi kapsamalidir, Bu siire iginde izleyicinin ilgisini
“yandirmak, bu ilgiyi canlia tutmek igin tek bir olay, K ha-
ber, izlenim yeterli olmayabilir, Bu nedenle senaryonun
cesitli evreletinde gesitli olaylar degisik bigimlerde
geligtirilir, araya catigmalar 6 diigimler konularak geri.
lim saglanir ve bOylece ¢ikis noktasindan devinimle bir
oyki yazilmig olunur. Ortaya gikan Oykii, sinematofrafik
(sinemaya uygun) olaylar dizisi olan bir' ykidii.

Bu dykide, konu ana ﬁatlarl ile ortaya konulur,
Bundan sonra oykinin kisileyi lizerinde duruvlur, Olayla-
rin gececegi yerler (mekanlgr) belirlenir, (Synopsis)

Oykiiniin begenilmesinden sonra, Oykii gelistirilir.

Uglincii asamada ayrimlama yapilir. Bu asamada Syki boliim-
lere, ayrimlara (sekans), sahnelere, sahneler de daha

sonra yodnetmen-yazar isbirligi ile gekimlere ayrilir.Bu
son asama c¢ekim senaryosudur,
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C. UYARLANA

Uyarlama, bir diger sanat dalinda, Ornegin tiyai-
ro Oyund, roman, Oyki, giir, resim vb, irininid alip, onu
sinewmaya ya da televizyona detarilmasidir (178 ) Bu ko-
nuda dikkat edilmesi geren en Onemli nokta uyarlama igin
segilecek yapitin sinematografik olmasidir,

Sinemanin ilk yillarinda diger gdrsel ve yazinsal
sanatlarla iliski,éfoeleri sinema sanatg¢ilarina saglikla
bir iliski gibi gOriinmistiir.0rnegin sonraki yillarda bir
¢ok tiyatro oyunu, sinemaya uyarlanmlg ama bunlardan fil-

me alinmig tiyatro oyunlara degil birer tiyatro oyunu wu

lgglégggi ortaya ¢ikmigtar., Yazin -0zellikle roman ve Oy-
kii- sinema igin belli basli konu kaynaklarindan biri duru-
muna gelmigtir., Bir gok film ig¢in Ozgin miizik bestelenmig,
kimi filmler ig¢in de daha Once baska amaglar ig¢in yapalan
bestelerden-yararlantlmistir, Bu da gostermektedir ki bu
iligki tek yonli degildir, Diger bir sdyleyisle, sinema
yalnlzca diger sanat dallarindan almakla yetinmemis bu
iliski cercevesinde sunlari da gerceklegtirmistir ( 179):
Sinema, roman, Oyki, tiyatro uyununu filme alarak,
~-televizyona uyarlayarak bunlari okur ya da tiyatro izle-
yicisi ile kiyaslanmayacak oranda biyik iéleyici kitlele-

rine nwlastirmaktadar,

( 178) Roman ve tiyatro uyunlarinin yani sira kuskusuz Oy-
kiler de uyarlanabilir. Oykiiler s0zi edilen sorun-
lari pek yaratmazlar. Sinemaya uygun her Oykii gelis-
tirim sirasinda sSenaryo yazarina uyarlama ilgili
sorunlar g¢ikarmaz,

( 179) SENER A.g.k.
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Sinema sanatindaki kimi gelismeler diger sanat
dallarini da etkilemektedir. Ornegin, romanda sinemadaki
kurgu anlayisi; synopsis'e benzer bir sunumla genis zaman
kipine agirlik veren é@&étlm kullanilmaya baslanmistair,

Yeni kimi akimlar hizla ve gok sayida kisiye sine-

ma tanltmlstlr, Yeni Dalga'nin ilk yillarinda kimi film-

ri, Varolu§cu1uk'ak1min1 yéyma31 gibi,.

I1x bakista uyarlama ile Ozgin konu arasinda sen-
aryo yaZmada, ilkinin daha kolay oldugu sanilabilir, Oysa
gercek bunun tam tersidir.Uyarlama, 0zglin senaryoya oran-
la daha biyilk gliglikler tagsaimaktadir,

Temelde bir romanin ya da tiyatro oyunun sinemaya/
televizyona uyarlanmasi sirasinda ortaya c¢ikmasi olasi iki
ana sorun bulunmaktadir: Birincisi yazinsal yapitlarin si-
nemaya/ televizyona uyarlanmasinda sik sik rasilanan basa-
rxsizlak, bu yapitlarda ortaya konulan bir gok malzeme yi-
ginain filmin dar gergevesi iginde yerlegtirilmesinden dog-
mak tadir,Bu malzeme yi1ginindan hangisi filme/televizyon
izlencesine girecektir; hangisi dirgarida barakilacaktair?,.
Yapitin Oziline zamar vermeden bu segme nasil yapilacaktir?,
Uyarlamalarda senaryo yazarinan karglslna‘qikan ilk sorun
budur.

Ikinci sorun, segilen malzemenin sinema/televizyon
diline nasil gevrilecegidir. Yazinsal bir yapit hangi tiir
iginde olusturulmussa (roman,bykﬁ’tiyatro oyunu...) sine-
ma ya da televizyonun azgllikleri gbz Oniinde tutularak de-
gil, yazildigi tirin kurallarina, dzelliklerine uygun ola-
rak ya21lm1§t1r.Ku11an11an malzeme iligkill oldugu sanatin

malzemesidir,
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ca ) Sinema - Yazin Tligkisi

Sinemanin ilk yillarinda ve hatta simdi bile bir-
birlerini uyumlu bir bigimde tamahnladigi sdylenen sinema
ile yazin arasinda gozle gorilir bir ayrim yapilmaya bas-
lanmasiyla gelisim igindeki sinema ,yalnizca yazindan de-
gil,diger sanat dallarindan da ayrilarak ve giderek daha
bagimsiz, kendine 0zgii bir duruma gelmektedir, Ancak, bu,
yine de ¢ok hizli olmamistar,Burada ¢ok ayrimli aSamal a-
rr olan ¢ok uzun bir siireg sbé konusudur, Qinkli diger sa-
nat dallarina iliskin olan, ama sinema sanatg¢ilarinin bir
tirli kullanmak tan vazgegmedikleri bir takaim Bzgin ilke
sinemaya belll bir olglide yerlesmi§ bulunmaktadir, Bunun
sonucunda sinema yazin, resim ya da tiyatro gibi etkilere
day anmadan kendi araglariyla dogrulari agiklama yetisini
yitirme fehlikesiyle kars: karsiyadar (180 ), Sinema usa
geiebilecek her tirli olguyu igleyebilir yasamdan isten-
digi denli ¢ok seyi eleyebilir, Yazinda 6zel bir durum
olusturan sey, sinemanin en temel sanatsal yasalarinin
bir anlatimidir, Usa gelebilecek her sey, bir tiyatro
oyununun ya da bir #omanin yapisi agisindan bu, ¢izgiyi
asmak olmektadir. Sinemada ise durum hig¢ de boyle degil-
dir,

Bir roman, oylum bskimindan,6 filmden daha uzuir ola-
bilir, Olagan uzunluktaki bir film 80-90 dakika siirmekte,

o —— - — o0 oo

( 180) TARKOVSKI, A.g.k., s.25
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iki saati agan film uzun sayilmaktadair. Oysa, 300 - 400
sayfalik bir romanin okunusu -okuyus hizina gore- 7. 8
saat slirebilmektedir., Karsilastirma yapilirga, bir filmin
uzunlugu uzun bir 6ykﬁhﬁn uzunluguna egittir, Bununla
birlikte, film konusu uzun bir Oykilden uyarlansa bile
onu aynen izlememektedir, Clnkii daha Once deginildigi
gibi, her ikisinin de anlatim Ozellikleri degi§iktir.

Bu durumda ortaya uyarranmasi ustalik ve gli¢ olan Dbir
sorun c¢ikmaktadir: Uyarlama igin Dbir diger sanat yapi-
tinin uziini bozmadan, kisaltmak ve degistirmek... Bu

uy arl ama yapan Senaryo yazarinin dikkate almasa gefeken
en bliyik sorundur, Ornegin, tiyatro oyunu ya da roman
olarak yazilan bir yapitin, belli aki§ iginde hig¢ yadir-
ganmayac ek kimi Dbolimlerinin sinema / televizyon senar-
yosu wyarlénma81 sirasinda, kisaltilmasi ya da degigti-
rilmesi gerekebilir, ﬁu, yapitin yazarindan / sahibinden

izin alindiktan sonra yapilabilir,

Uyarlama iginde, genel olarak ig, roman, Oyki
ya da tiyatro oyunun belli bagli devinimlerinin, baslica
kigsilerinin ve gevresinin korunmasiyla olmaktadir, Bun-
dan soura elde edilen malzeme yazi dilinden sinema/ tele.
vizyon diline gevrilmektedir. Diger bir sdyleyigle elde-
ki malzemeye gorsel olarak karsiliklar aranmaktadair.
Senaryo yazarl ile roman/Oykii yazari arasindaki

temel ayraim buradadir.
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Bir romanin biinyesel yapasi, kisilerin konusmal a-
rindan daha fazlasini igermektedir.Bir.romanda gevreye
(mekan) ve doneme (zaman) iliskin ayrintilar verilmekte-
dir., Nasil bir tiyatro oyununda izleyicinin hayali igin
sunum sirasinda ancak kimi ipucglari olusturacak denli de-
gil «de, sunumun tim gOrsel-igitsel ©6feleri veriliyorsa,
romanda da okuyucunun hayaline temel olusturacak genis
ipuc¢larr saglanmak durumundadir. Bu nedenle, roman yaza-
rinin belli bir esyay:r (somut bir kavrami) kimi davranis-
larain nedenlerini, her hangi bir geligmeyi, K olusumu anlat-
masi, bir gevreyli betimlemek igin bir g¢ok sdzcik yiginina
bagvurmasi, sayfalarca yazmasi gerekmektedif. Buna karsi-
lik, senaryo yazarl, belirtilen egyayi gelisimi, olusumu
Zzaman ag¢lsindan ekonomik davranma nedeniyle ve uyarlama-
ya g¢alistigi/yazdigl senaryonun gorsel bir sanat yapita
igin yazdaigini unutmayarak tek bir gorinti ile ortaya ko-
yabilir, Bundan dolayl sinema/televizyon, romanda oldugu
gibi kisilikleri, egyaya,geligimleri tanimlamaz, onlari
varlik olarak sunar, Ama romandaki bu tir anlatimdaki ay-
ni olguyu, havayl ve gelismeyl yaratacak goOriinti ya da
gorintilerle... Ustelik bunlar: hem ayni éklsl saglayacak,
hem sinematografik olacak, sinema/televizyona uygun olacak,
hem de siire ag¢isindan yapitin timi iginde uygun bir yer
tutacak tair.

Fakat roman yazarinin bir kag¢ timce ile anlattiga

psikolojik bir durumu, senaryo yazari gorsellestirebilmek
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igin uzun gorintiiler dizisine basvurmak zorunda da kala-
bilir, Burada amag¢ yine senaryonun sinematografik Ogeler
tasimasidir. Bu durumda senaryo yazarinin tek gikar yolu
simgelere, karsilastirmalara, g¢esitli sz sanatlarinin
goriintideki karsiliklarina basvurmaktir. (183).Motiflerle,
Simgelerle giiclendirilen tema, motif ve simgelerin cegit-
1i asamalarda gelisimi ile daha belirgin bir duruma gel-
mektedir., Ama, kimi zaman yaling bir davranista karmasik
psikolojik durumu vurgulayabilmektedir 6 bunu da unutmamak
gerekir.BOylece y1llari kapsayan seriivenlerin anlatildiaga
uzun siirede okunabilen roman bir filmde birbuguk/iki saat-~
te izlenir duruma getirilmektedir,

Bir tiyatro oyununun bilinyesel yapisi sunulmak ama-
ciyla kisiler arasandaki konusma Orgiisiinii (diyalog) ice-
ren bir metinden olusmaktadir., Dramin zaman ve mek ani, bu
metnin sahne diizenine gbre uyarlanmasinda gozodniinde tutu-
lur, Ayni sahnede bir yil Oncesi ve sonrasina, ya da ayni
perdede bir yerden digerine sigrayislar yapilmaksizin,..
(182). |

Gorunlste birbirine yakain olmakla birlikte, bir
tiyatro oyununun sinema/televizyon senaryosu durumuna ge-
tirlimesinde yine de gliglikler ortaya ¢ikmaktadir, Kimi
goriislere gore, tiyatro oyunlari .romanlara oranla sine-

may a/televizyona uyarlanmasi en elverigsiz konu kaynagidair,

(181) 1yi senaryo yazarlarinin en gbze carpan 0zelligi de
bu-noktada belirir: Basit bir esya, basit bir davra-
nig onlarin elinde, yazarin uzun tumcelerle anlatmak
zorunda oldugu psikolojik durumu belirtir.Sinemanin
tim usta yaraticilari en sainirli araglarla en genis
yorumlamayl gerektireeek anlatimi gergeklestirebilen
kimselerdir, (ONARAN K A.g.k.,6 s.18)

(182) A.g.k.,s.19
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cb) Sinema - Tiyatro Iliskisi
Sinema -~ Tiyatro iligkileri dort agidan ele alina-

rak incelenmekte‘ve degigik sonuglar ortaya konulmaktadir:

- 11k zamanlar, tiyatro salonunda, izleyivinin gb-
ris agisindan tim oyun,6 perdeye getirilmigtir, Ancak bu

yontemle elde edilen bir tiyatro uyarlamasi degil filme

gekilmis tiyatro oyunu'dur. Bu yOntemin Sinema sanatinda-

ki, sinema dilindeki éinemaﬂanlaylslndaki gelismeyi en-
gelledigi agiktar.

- Sinemanan ilk yillarinda oyuncu olarak inli ti-
yatro oyuncularindan yararlanilmigtir, Bu oyuncularan
tiyatro oyunculugu. aliskanliklari sinemada da sirmiig,

sinemaya dzagii oyunculugun gelismesini geciktirmigtir, Ama

yine de bu ilnli oyuncular sinemaya bir izleyici kitlesi
kazandirmiglardir, Bu da olumlu bir durumdur.

Sinema -~ tiyatro iliskilerinin en safliksiz yoni,
hig¢ kuskusuz sinemanin apayri bir sanat dali olarak ka-
bul edilmemesi, filmlere konudan, oyunculardan kaynakla-

nan teatral anlayisan egemen olusudur,

Insani, sinirlarl olmayan bir mekana oturtmsk,hem
yanindan, hem de uzajindan gegen biy ik inéan kalabalaga
ile onu kaynastairmak, tim dinyayla girdigi iligkiyi gos-
termek; sinemanan anlamidir ( 183). Sinemada zaman , bir
olgu bigiminde sonuldugunda, bdbu oigunun yalin dolaysiz

bir gozlemle verilmesi anlamina gelmektedir. Sinemanin en

— G ——— {1 —y - d—
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temel OZesi, filmin en belirsiz karesinden en sonuncusu-
na dek varolan ve onu belirleyen en Onemli Sey gbzlem
olmaktadir (184 ).

Fazla usta olmayan senaryo yazarlari/ diger sine-
macilar, filmde degisik mekanlar kullanilmasinin Sinema-

tografik bir gereklilik oldugunu ileri siirmektedirler.

Ozellikle de tiyatro yapitlarindan yapilan uyarlamalar-
da bol bol mekan degigikligi kullanmaktadirlar. Oysa,
Hitchcock, bir tiyatro oyununun saglamliginin oyundaki

yogunluktan ileri geldigini ©ne siirmektedir, Bu konuyla

ilgili olarak Jean Cocteau'nun Les Parents Terribles oyu-
nunu sinemaya uyarlamasi iizerine Andre Bazin'in yazdiga
denemeler oldukg¢a aydinlaticadar (185),

Sinemada zamansal devinimin ve diizenlemenin yasa-
larinin bile tiyatronun yasalarindan ayrimli olmasi ge-
rekmek tedir, Yinelemek gerekirse, s0z konusu olan, olgu
bigimini almig zaman olmaktadir, Olgular biitiininin par-
gaciklarini segip aralarinda iligki kurulurken, sinema
sanatg¢isi elinde nelerin bulundugunu, nelerin bu parga-
giklarin kopmaz bir bicimde birbirine baglandizini gok
iyi bilmek, gdrmek ve isitmek zorundadair,’ "Sinema budur,
Oteki tiirli, bir de bakariz, aligildik tiyatro dramatur-
gisine, ©nceden belirlenmis kisiliklerden yola ¢ikan
bir konuya dayali yapilya saplanip kalmisiz®" (186).

- - — . - ——— -

(184§ A.g.k.,6 s8.71
(1g5) CHION, A.g.k., 8.152

(186 ) TARKOVSKI, A.g.k., s.70
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Boylum bakimindan film senaryosu ile tiyatro oyunu arasin-
da biylk bir baskalik gbze carpmaz, fakat anlatim aragi
olarak aralarindaki ayrim oldukga biyiktir., Tiyatro dog-
rudan doZruya sbéze dayanan bir sanattir; sinema ise gor-
sel bir sanat. Genel olarek 6 tiyatrodaki gibi belli bir
dekor iginde bes/alti kisinin konusmasi, sinemada dayanil-
mayacak bir gosteridir, Bir tiyatro oyunu yalniz dinlene-
lantilarini ortaya koyabilir, Ama bir film senaryosu yal-
nizca konugma drgiisii (diyalog) dinlenerek, okuyarak izlene-
mez, Bu goris, tiyatro sanatinin, sinemadan daha diisik bir
sanat oldugunu gostermez, Yalnizca ikisinin birbirinden
ayrl sanatlar oldugunu gosterir, Tiyatroda Onemli olan
yazinsal yiklemler (imalar)‘'le stzler ve olgulardir.Buna
karsilik sinemada Onemli olén,kigilerin aralarinda konus-
tuklari (s6zli boliimlerin) diger GZelerle desteklenen go-
riintudiir,

Bir sinema senaryosunun konusma Srgiisi (diyalog),
tiyatro oyunun konusma Orgilisiinden gok baskadar, Tiyatro
oyununda konugma Orgisii en Onemli Jgedir,oyunun tim devi-
nimleri giderek geligen bu yolla ag¢iklanmasktadir,Oysa bir
film. senaryosu konugsma Orgiisii, hemen hi¢ bir zaman gdrin-

tiyli aciklamaz (187). Sinema konusma drgiisii gdriintiyii ta-

mamlar _ona yardimci olur,

(187) Sinemada bOyle bir durum, yazinda hagiv denilen ge-

) reksiz sodzlerle uzun anlatimdan bagka bir sonug ver-
mez, (ONARAN, A.g.k., 8. ). Bu konudaki agiklama
galismanin konusSma Orgiisii bolliimiinde yer alacaktar,
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Tiyatro oyunlarindan film senaryosu uyarlama c¢alilsg-
malari sirasinda, sessiz film ddneminden bu giline dek kul-
lanilan temel ydntem gdyledir: Senaryo yazari bir tiyatro
oyununu alip "Ben bundan film yapacagim" diye yola g¢ikmak-
tadir. Bu kararin alinmasindan sonra yapilacak ilk ig, o-

yunu genigletme iglemi'dir., Genigletme isleminde, senarye

yazarinin yapacagl sey; sahne sinirlari iginde kalmis ola-

y1, Fransizlaran oyunu ozgiirce anlatma (188 adini verdik.

leri galisma ile sahne disina tasaimaktir, Burada Onemli
olan, bir zorlama ya da dis cekim olsun mantigi degil, o-
layin gelisimine katkisa bulanacak dis sahneleri yazmaktlr.
" arakterlerflen birinin piyeste taksiyle geldigini disi-
nelim, Filmde taksinin gelisi insanlarin taksiden gikmasi,
parayl odemesi, merdivenlerden ¢ikmasl 6 kapiyl ¢almasi ve
odaya girmesi gosterilir, Tim bunlar oda iginde gegecek
uzun sahnenin tanitilmasina hizmet eder, Eger sahnede yer
alan karakterlerden birisi, daha Onceden yaptiga bir yol-

culuktan stz ederse, filmde bu yolculuk flash back (geri

doniis) yontemleriyle gdsterilir., Iste bu teknik, temel
niteligi sainirli olan sahne iginde olaylari vermek olan
pilyeslere karsi sinemanin sagladiga bir tistiinlilk tie, Isin
dogrusu, tiyatroda sahneye koyarken bdyle bir yogunlugu
saglamak ¢ok giigtiir, Ustelik bir oyunun dramatik etkisi
ak tarilma asamasinda ortadan kaybolabilir.Sinemacilaran

- 81k sik yanilgiya distikleri nokta budur,Oyuna ekledikle-

ri seylerle bos ve anlamsiz yapayliklar yaratirlar"(189

e . - - ——

(1BS) *RUFFAUT, A.g.k.,Ksi21l
(189) ~A.g.k., 8,212
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Televizyon oyunu adi verilebilecek Ozgiin bir tirin
varl;glﬁdan s6z edilebiliyorsa, televizyona aktariciligin
Otesinde bir yaraticilak payi tanindigir anlami ortaya gik-
mak tadar,

Televizyonda li¢ ¢esit oyundan s6z edilebilir. llkin
tiyatro igin yazilmis, salondaki izleyici gozOniinde tutula-
rek sahneye konmu$ bir oyun oldufu gibi televizyona geki-

lebilir.Televizyon burada, bir futbol magini aktarir gibi

salt aktar;01 durumundadir, Televizyonda Tiyatro nitelen-
dirilmesiyle belirtilen durum budur., Yapaitin degerlendiril-
mesi televizyonun degil, tiyatronun Olgiileriyle yapilmali-
dar, Ikinci olarak, sahnede oynanmak lizere yazilmig bir
oyun, televizyona uyarlanabilir.Bu uyarlama sirasinda, oyu-
nu olusturan Ogelerin tiyatro birimlerinden televizyon bi-
rimlerine doniistiril iir. Bu gallgmada televizyonun kendi 6l-
¢lileri ige karigmaya, hatta Oncelik kazammaya baslamekta-
dir. Ugiincii olarak, sahne igin yazilmis bir oyun yerine,
bastan bu yana televizyon birimleriyle tasarlanmis oOzgiin
televizyon oyunlari yazilabilir, Oyunun metni ileri agama-
larinda tiyatro oyunundan ¢ok sinema senaryosuna benzemek-
tedir. Ama tam bir film senaryosu da sayilmaz,Temel olarsk
televizyon stiidyosunda, televizyon kameraiarlyla gekilmek
lizere yazilmsgtar, Film 0gesl ancak ¢ok zorunlu durumlarda
ve daha g¢ok dig gékimlerde kullanilmak tadir, Oyunun bir so-
lukta ya da parga parga gorinti kayit seridine alinmasi

televizyon oyunu nitelemesini deZigtirmez.Deferlendirme 0l-

glleri televizyon Olgiileridir, ﬁzcesi,televiZyonda gosteril.
mek istenen tim sahne Oyunlarlnin televizyona uyarlanmasi

gerekir,Yoksa tiyatroya da ihanet edilmis olunacaktar,



184

cc) Sinema - Resim I1isgkisi

Bir tablonun dogrudan dogruya sinemaya akta-
rllmaya‘gallslldlgl yerlerde diger bir ilging noktaya
olugturmak tadir, Dbu da glizel sanatlarin sinemaya yap-
t1g1 etkidir. Tek tek kimi diizenlemeler ya da -eger
renkli film soz konusuysa- gorsel ilkeler gereZinden
¢ok sinemaya uyarlanmaktadir. Ancak bu sayilan durumla-
rin her birinde yaratici bir bagimsizligin saﬁatsal

sonucu eksik kalmaktadir: sonug¢ yalnizca Oykiinmedir,

Ozcesi, sinema, eger sanatsa, diger yakin sanat
tirlerinin ilkelerinden bir biregimi olmayacaginin ke-
sin bir bigimde sdylemelidir., Ancak o zaman sinema
sanatinin, diger sanatlarin biregimi olma niteligi
sorusu yanitlanabilir. Yazinsal bir disiinceyle, resim-
éél bir yogrumlamanin bireSiminden ortaya hig¢ bir za-
man sinema sanatina yaraglr bir goriintii ¢gikmayacaktair,
Bu biregimden ortaya ¢ikan yapit tam anlamiyla tanim-
lanamaz ya da gosterigli bir Oykilinme olarak nitelendiri-
lir,

Film/ televizyon izleuncesi istenilen uzunlukia

bir zaman parcasi'ndan olugsan olgularin seg¢imi ve

birbiri arasinda kuracagl baglantida dzgir olmalidir,

Elbette ki bu, hi¢ durmadan tek bir adami izlemek
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demek degildir., Beyaz perde de ya da ekranda bir insa-
nin davranis mantlél; tamamiyle ayrimsal . goriiniirde
Onemsiz- olgulara ve goringlilere (fenomen) dbniiSebil-
mekivedir, Dahas1l senaryo yazarinin / yonetmenin olgu-
lari ele alisina yon veren digincesi agisindan ge-
rekli goriiliirse bastan segilmis kisilik, perdeden/
ekrandan tamamen yiterek yerini bambagka bir seye
birakabilir. Ornegin, iginde her hangi bir anahtar/
asal kigiligin yer almadaigi, buna kargilik herseyin
6znel, iunsansal bir bakisin yasami ele alisi agisin-
dan kavrandigi bir film de/ televizyon izlencesi de

cekilebilir,

Sinema 1ile diger sanatlar arasindski en
temel ayrim, filmde zaman ve mekan sinirlarinin
akic1 olusunda yatmak tadir, Mekan, bir bakima diuya-

sal, Zaman ise bir bakima mekansal niteliktedir.

Gorsel sanatlarda, sahnede oldugu gibi mekan
durgundur, devinimsizdir degismez, her hangi bir

yone ya da amaca ydnelik degildir,

Her boliimde benzer bir nivelik taéldlglndan
ve bolimlerin hi¢ biri diinyasal olarak bir digeri-
nin iizerine binmediginden, onun iginde Gzglirce
devinebilmek olasidir. Devinimin gelisimleri sahne
ya da herhangl bir yavas ve siireli gelismenin evre-

leri de degildir,
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Bu agiklamalardan sonra, ayricalikli kimi durumlar
bir yana birakilirsa su sdylenebilir: Uyarlama,hig kusku..
suz ortaya kimi sorunlar ¢ikarir, enaryo yazarinln, sonra
da yOnetmenin ustaligi bu gliglikleri giderebilir,lyarlama

konusunda ilk kosul olarak One siiriilen ginemaya uygunluk,

siralanan sorunlarin Onemli bir bdlimiinii tasimamasi anla-
mina gelmektedir, Diger bir sOyleyisle, uyarlama igin se-
¢ilen roman, Oykii, tiyatro oyunu... sinemaya/televizyona
ne denli uygunsa, uyarlama konusunda ortaya ¢ikan sorun-
lar da o Olglude azalir,

Uyarlama galismasinda, éallgma yontemi yine klasik
yontem kullanilmalidir. Ancak bunu gereksiz gibi gdrip,
galakalem yazmaya girisenler de bulunmaktadir.Bu c¢alaka-
lem yontemi daha kisa bir yol gibi goriinmekteyse de geli-
Sim daha uzun ¢alismalara neden olmaktadir. ﬁrnegin senar-—
ybnun ilerledigi bir sirada konun bir yerde tikandigi ve
yeni bir gelisime gerek duyuldupu goriilmektedir,Isin kotii
yanl bu yeni geligimin ilk adimdan, senaryonun ilk bagin-
dan ¢alismanin baslamasi gerektiginin ortaya ¢ikmasidar,
Bu durumda yapilacak ilk ve tek sey, o ana dek yazilanla-
r1 bir kiyiya birakmak 6K tekrar basa donmektir., Kimi zaman-
lar da bitmigs gbzilyle bakilan bir senaryoda kimi ilisgki-
lerin geregfince agik belirgin olmadigi ortaya gikmakta,
bunun iizerine yine basa ya da ilk bolimlere donilip ayni se-
naryoyu bir kez daha yazma geregi duyulmaktadair,

Bu gibi sorunlarla karsilasmamak ig¢in ister ©zgiin
konu olsun, ister uyarlama, senaryo yazari Ozet (synopsis),

gelistirim (treatment) ve ayrimlama evrelerinde sik sik
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asagida siralanan sorularil temel alarak, yeni bir c¢aligma
yapmak zorundadir:

- Tim sahneler, anlatim ve konusmalar, mantiksal
olarak ana temaya bagli mi?

~ Bolimlerin, ayrimlarin sahnelerin basi, ortasa
ve sonu agiklikla belirtilmis ana gergeve icinde iyi dii-
Zenlenmis mi?

- Senaryo ileriye dogru bir geligimi igeriyor mu2
Senaryo gelisimini ileriye dogru koruyor mu?

- Kimi sahneler ve anlatim atlandlélnda,senanyonun
bilitlinii iginde yokluklari ayirdediliyor mu?

- Senaryonun iletisi kesinlikle agik m1?

Senaryo yazari, roman, Oyki, tiyatro oyununu senar-
yO yaziml igin ele aldiginda ya da dzgiin bir konu ¢alis.
tiginda tum bu sorunlari gozodniinde bulundurarak ¢alisma-
lidar,

Senaryo yazari, ell altinda bulunan her tirli mal-
zemenin sinema/televizyon olangklarina godre yerli yerin-
de kullanmay1 saflayacsk ¢alismayl yaparken, soOzcikler
yerine gorintiler, etkiler, plastik anlatim malzemeleri
kullanmali, kurgunun dzelliklerini de dﬁéﬁnerek, yapiti
yeniden yazmalidair.

Bilgi deney, hayalgiliclii, senaryo yazarina tiim bu

galismalarinda rehber gorevi yapar.
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7. BIR FILMIN/TELEVIZYON IZLENCESININ

1CSEL YAPISI

Bir film/televizyon izlencesi bagsindan baslayarak,
gelisimi ig¢in su nitelikleri tagimak zorundadar:

- Duygusal gerilim

~ Tim gbrsel nitelik

-~ Dinamizm,

Bu ¢ nitelik bir araya getirildiginde, izleyici-
nin dikkati tamamen yogunlastirilabilir ve yapaitin ilk
gorintiisiinden baslayarak elde tutulabilir,

Bir filmin/televigyon izlencesinin ak1s1 catisma-
larla da sunulabilmelidir: Araya giren kisiler sorunlari
ve konusal gelisimin dikkat odagini olusturan sey...(190)

Bir senaryonun giris bdliimiinii taniml amak oldukca
kolaydir. Onemli olan dikkati cekmek ve merak uyandira-
bilmektir, Ancak bir kez olgunun bu ilk evresi ortaya ko-
nulduktan sonra gercek giiglik baslamaktadir, Cilnkid bunu
yapmak ig¢in olgunun gelisimini saglamak, girisi izleyerek
olay1 doruk noktasina getirmek gerekmek tedi r. Bu, en uzun
bolumdiir ve senaryo yazarinin becerisini gerektirir.Buna
olaylarin, birbirinden zorunlu sonuglar gikartilarak bas-
tan sona sirasiyla islendigi yapisal geligim olan biresim-

sel gelisim (191) ya da olaylarin olus sirasina gore de-

£i1l de, tersine olaya asal trajik catismadan girip neden-
leri geriye doniigle yavasS yavas bulgulayan yapisal bir

gelisim olan cozlimsel gelisim denilumektedir, (192).

e —— - — - ———

5190 ONARAN, A.g.k., s.65
NUTKU, ' A.g.k., s.17
A'g'ko, S. 27
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Ister biresimsel, ister ¢oOziimsel geligim olsun bir
digiincenin bir filmde/televizyon izlencesinde, basariyla
geligtirilmesi icgin kimi noktalara dikkat etmek gerekmek-
tedir:

—- Anlatimda Birlik:

Tim yapit, bir biitinlik duygusu vermek zorundadar,
Birlestirici 6ge, temel diisiince tema'dir.(93).

- Birbirleriyle Ortak Cesitli Geligim Gizgileri:

Kigilikler birbirlerine ters diigseler de belirli
eylemlerle yine de doruk noktasina dogru ilerlemelidirler,

- Duygusal Cokluk:

Yapitin duygusal niteliginin birbirinden ayrimla
gesitli boyutlarai vardir: Bir savas filmi ayni zamanda
bir ask Oykiisii ve dostluga dvgii olabilir (1g4).

Tema saptandiktan sonra, bir filmin ya da televiz-
yon izlencesinin yapisi li¢ evrede -ama birbiri igine geg-
mis bigimde~ kurulmaktadir.

A. Oykileme ( Dramatik Yapi)

B, Kisilestirme

C. Konusma Orgiisii (Diyalog)

A Oykiilemeyi (Dramatik Yapivi) Olusturan

Ogeler

Senaryo yazari, herhangi bir temayl segip islemeye

karar verdigi zaman, bunu en iyi big¢imde izleyiciye vere-

(193 Birgok filmde, temel diginmce, yirmi dakikalik kisa
bir filme malzeme olusturacakken,K senaryo yazari bu
disilinceyi birbuguk saatlik tecimsel bir filme yay-
mak tadir. Sonug elbette bellidir, Film, sahneleri
yineleyerek ve temel disiinceyle bagdasmayan seylerl
alarak 6 yalpalayarak slirer.lzleyici bunu kesinlikle
kabull enmez,

(194) ONARAN, A.g.k. 8.66
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bilmek ig¢in, temasina uygun Oykiiyii (konu), Oykiyi yliriite-
cek kisileri ve bu kigilerin iginde bulunduklari gevreyi
ve iliskileri diisiniip, arastirip kurmak zorundadir.Oykil
her yerden alinabilir yalinlastairilabilir ve gelistirile-
bilir,

Konu, belirlenen temayi, filmde/televizyon izlence-
sinde islerken verilen bigimdir, Diger bir sOyleyisle, te-
manin gelistirilerek aldigi kaliaktar,

Konu, belli bir noktadan g¢ikip, geligtirilip,é bir so-
nu¢ noktasina ulasincaya dek senaryo yazarinin titizlikle
seg¢ip korudugu bir yolu izlemelidir. Konuya giris, konu-
nun ag¢ilmasi, ylirlylsi, geligtirilmesi; kisiler ve bu ki.
gilerin ig¢inde yer aldiklari gevrenin derinligine tanitil-
masl, kisilerin birbirleriyle ve gevresi arasindaki ilis-
kilerinin kurulmasi, bu iligkileri etkileyen c¢esitli olay-
lar; catismalarin, dugimlerin belirtilmesi, ¢ozlilmesi ve
yatisma ve duraklamalaran diizenlenmesi sSenaryo yazarinin
onceden tasarladigl bir plana gore gercgeklestirilmelidir,
Tiim bu Ogeler ve bunlarin diizenlenisi konunun islenmesi
ve gelistirilmesiyle yapitin dramatik yapisi kurulmus o-
lur, Bu iglerin yapilmasi sirasinda wnutul mamasi gereken
noktalar izleyicinin ilgisini bastan sona uyanik tutmak
ve ana temayl'gbzden'kaglrmamaktlr.

Yapitin bagsinda her gey olabilir her sey olasidir,
Izleyici ilk sahnelerde olay dizisinin kurulmasi ig¢in ge-
rekli olan geylerin konulmasini ve diizenlenmesini yadir.

gamaz,
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Bir senaryo yazari, Oykiisiini en basindan sonuna dek
az ve 0z olarak kolayca anlatabilmisse basarailadar, Hitch-
cock'in bu konudaki diisiincesi sdyledir: "Pilmimi izleyen
bir geng kizin, gordilkklerinden tatmin olmus bir bigimde
eve dondigilinii disilinmek ¢ok hosuma gider, Annesi  kiza so-
rar: 'Film nasildi?' Kiz yanitlar: 'Qok iyiydi.' Annesi
yine sorar: 'Konusu nas11d1?' Kiz cevap verir: 'Geng bir
kadin vardi, Sunu sunu yapayordu,.."(195), Bu drnek bir
Oykiinin az ve 02 bir bigimde anlatilabilme geregini imle-
mek tedir,

Senaryo yazara, Oykiisini dﬁzenlerken, oykiyli ya -~
linlastirma (basitlestirme) Ofesini gbz ardi etmemelidir,
Yine Hitchcock'in bu konudaki gbriigi Soyle: "Bana Oyle ge-

liyor ki, biri basitlestirici, digeri karaistirici olarak

tanimlanabilecek iki tir yaratici sanatgr var.lyi ressam-
larin ve yazarlarin ¢ogu, ikinci tiire girer. Ama gosteri
sanatlariyla ilgili birinin bagsarili olabilmesi ig¢in ba-

sitlestirici olmasi gerekir, Bir duyguyu kendiniz hisset-

medikce halka yansitamazsiniz, Ornegin en azindan zaman
unsurunu denetleyebilmek igin basitlestirmeyi bilmek ge-
rek. Denetimi elden kagiran senaryo yazariarl/ybnetmenler,
soyut seylere dalarlar ve muglak ugraslar yliziinden 0zgiil
sorunlar {lizerinde yogunlasamazlar., Kendisine asiri given-
digi ig¢in kafasini toparlayamayan zavalli spikerlere ben-

zerler."(196) Basitlestirmeyi yapamayan, g¢ikmaza diisen

o —— -~

1 TRUFFAUT
$1323 A.g.k., s.86315
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vazarlardan olagan bir senaryo beklemek,6 bosa bir bekle-

yistir., Bu gibi durumlara gikmaz konu (alley theme) denil-

mek tedir ki, bu sonucu kimseyi doyurmayan ve ¢0ziim yolu
inandirici olmayan bir konudur (197).

Bir senaryo yazmak, her seyden Once bir Oyki anlat-
mak anlamina gelmektedir. Gykﬁ gerceklesmesi olasiz olma-
yan bir sey olabilir, ama kesinlikle ilkel olmamalidar
(198), Oyki insancil ve dramatik olmalidir. .aten drama
da Hitchcock'in dedigi gibi "sikici kisimlar atilmisg ya-
samdan baska nedir ki !.." (199)

Bu agiklamalardan sonra, burada gok Onemli bir ay-

rim ortaya c¢ikmaktadir: Gergek anlamda Oykiyle (yani se-

naryoda kronolojik siraya gire) "olup biten hersey" Oykii-

leme ya da dramatik yapi diye adlandirilan bir baska dii-

zey arasindaki ayi#imdir. Oyki konu ile ilgili ¢esitli olay-
lari kapsamaktadir., Kimilerinin anlati sdylem dramatik ku-
rulusg, vb, adlandirdigi Oykiileme (dramatik yapi) s6z konu-

su Oykiinin anlatilis bicimiyle ilgilidir, Diger bir sdyle-

visle, Oykilleme, Oykiideki olaylarin ve Oykiiniin verilerinin
izleyiciye aktarilag bigimidir., Her Oyki senaryo ol amaz,
senaryo olabilmesi igin kesinlikle dramatik yapisinin ol-
mas1i gerekir, Iyi bir oyki yoksa, dramatik yapi da yoktur,

Dramatik yapisi iyi olmayan senaryonun/filmin kisilerinin

§197) NUTKJ, A.g.k., s.26

1908) Bski Pirk filmlerinde y1ldiz oyuncular kesinlikle
mutlu sona ulasirlar.Bu da izleyici korkusundan kay-
naklanmigtir.Ornegin Ayhan Isik iki filwm disinda,
hig¢ bir filminde 6lmemi§tir.B6yie durumlar senaryo-
nun olagan akisini bozmakta, onu ilkel duruma getir-
-mektedir,

(199) TRUFFAUT, A.g.k., s. 96
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davraniglari da izleyiciyi etkilemez. Izleyici dramatik
olay sonunda sarsilmal., Uziilmeli korkmali, gﬁlmeli,GU$ﬁu-
melidir. (200). Dramatik yap1 belli kurallar ve bu belli
kurallarla yaratilan belli etkenlerle elde edilmektedir,
$0yle ki, Oykl senaryo yazarinin hayal dlinyasinda olus-
drak yaratilan bir olgu, dramatik yapi ise onun bu oykiiyi
anlatma teknigine dayanmaktadir. Dramatik yapi bigimdir,
yaratilan olgu bu bigime uygun olarak anlatilir. Anlati
tirleri, saklanan ve sonra agiklanan bilgiler, zaman kul-
lanimi, eksiltiler, iistelemeler vb. bu Oykiileme sanata,
tek basina siradan bir Oykiyi ilging kilabilir, Ya da ter-
sine, kotiu bir bykﬁleme iyi bir Oykiinin tim g¢ekiciligini

bozabilir., Bu da elindeki hos bir Oykiyle basari kazanmak

isteyen bir g¢ok kiginin ugradig:r bir durumdur (201). Ayni
Oyklinin iki senaryo yazarl tarafindan ele alinmasi gibi,
biri Oykiinlin dramatik yapisini yakalamig, Oykililemis ilging
bir senaryo yazmigtir; digerli ise Oykiyiu aynen uygulamig,
ilging noktayi yakalayamamigtar,

Dramatik yapiy1 olustururken, bosluklarin olmamasi

icin su noktalara dikkat edilmesi gerekmektedir: Konuyla

- ———— - - =

|

(200) Dramatik yapiyi daha anlagilir kilmak icin bir &rnek:
*l¢inde bir kadin, digeri erkek iki kisi otomobilde
gitmektedir, Btyle bir sahnenin dramatik 0zellipgi
yoktur cilnki betimlenen ologan bir durumdur. Ama
kadinin hamile oldugunu ve dogum igin hastahaneye
gitmekte oldugu verildiginde, dramatik yapi olusma-
ya baslamigtir, Izleyici, olayin igine cesitli en-
geller konularak gegiktirimler yapildiginda "Acaba
zamaninda hastahaneye varacak ml varamiyacak ma?"
diye meraklanir, Aynl Ornegin dramatik yapisini da-
ha da giliglendirmek ig¢in adamin, kadiuni dldirmek is-
tedigini, bunun igin elinden geleni yaptigi konula-
bilir., Dramatik yapi $imdi iki kat daha giiglenmistir,

(201) CHION, A.g.k. 6 ss. 99-100
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ilgili tim ipuglari birbirine baglanmalidir; son sahneye
ulasincaya degin olay dizisi baglanmamalidir. Olaylar di-
zisi (girig,devamllllk,Qatlgma,bunallm,dﬁgum,zorunlu sah-
ne, doruk, bitis) ve kisiler bir uyugum icginde olmalidar,
ounlardan birinin eksikligi, yetersizli gi igleyici lizerin-
deki etkinin kopmasina neden olur. Olay dizisi ig¢inde ki-
§ilerin ortadan yok olmalarinin nedenleri olagydan Once
ya da sonra kesinlikle a¢iklanmalidar, Kigilerin olaya gi-
rig c¢ikislarainin nedenleri belirtilmelidir, Bu belirtme
ylizeysel degil, OrneZin "Gegiyordum ugradim gibi™® ﬁegil,
nedeni ortaya konularak yapilmalidir., Rastlantilar arasin-
da geliski olmamalzdar (202). ﬁ

Senaryo yazmaya yeni baglayanlar igin temeldeki so-
run, olayin Orglisiinii aynen tamamlayabilmektir.Insanin ilk
tasarladigindan apayri bir oykil ortaya g¢ikarttigini his-
sedecek denli yolunu gagsirmasi ¢gok kolaydir, Bu nedenle:
senaryo tium hatalarina ve eksikliklerine kargin, eger film
durumuna getirildiginde, filmi goren dost ya da elestirmen-
ler, ¢ekim dncesi yazar/yduetmen konusmasi sirasinda ge-
gen deyimleri yineliyorlarsa, iste o zaman filmin Oziiniin
korundugu gercegi ortaya ¢ikar, Diger bir s0yleyisle fil-
min temel golriisiini bagkalari yazarln/yanetmenin kendi soz-
clitleriyle anlatiyorsa, bu ortaya bambagka bir konu g¢ikumadi.
£inl1 ve yazari bu konuyu yazmaya iten ilk diislinceninde de.

gismedipgini gosterir (203). !

- - Gy

(502) LOPE DE VEGA, (Akt. K.Mcguwen A.g.k. s. ) ve HERMAN,
(Akt. Chion, A.g.k., s,258-259)
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Senaryo yazarinin dikkat etmesi gereken ikinci nok-
ta, ortaya 1iyi bir seyler ¢ikacagi inanci tasimadan hig
bir tasarida i1srarli olmamasi gerektigidir, "Bu is tapka
bir binanin yapimina benzer, Once g¢elik yapiyl gérmeniz
gerekir, Oykiniin yapisindan degil, filmin bir biitin ola-

rak tasarlanmasindan s6z ediyorum., Eger temel diigiince sag-

lamsa, isler yolunda gidecektir, Bir senaryodaki diger

0gelerde kuskusuz cesitli kertelerde Onemlidir,Ancak te-
mel disgtncenin saglamligi konusunda hig¢bir kusku kalmama.
ladir (204)."

Olaylar dizisi demek, senaryoda olaylarin belli
bir siraya gore dizilmesi demektir, Bu siralama kimi se-
naryolarda kisiler, kimi senaryolarda ise kigilerin yol
agLlgl olaylaran anlatilisina gore yapilmaktadir, Ama bu-
nu ilk yazma denemeleri sirasinda ayirmak ol asi degildir,
bagl ve sonu saptanmig, zincirleme bir geligimi igine a-
lan, olaylarin olasilik ve zorunluluk Olg¢ileri iginde ge-

listigi biitine olaylar dizisi denilmektedir (205). Diger

bir sdyleyisle, Oykliniin dixenlendigi doku da denilebilir,
Senaryo yazlminda Gyklleme iki bigimde gergekles-
tirilmektedir: |
a. Dramatik Anlatim

b. Epizotik Anlatam

———————— Tt S — - A~ —

(204) A.g.k.. s. 11
(205) ARISTOTELLS Poetlka Gev:iIsmail Tunal i Remzi Kitap-
evi Yay., 1stl)
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a. Dramatik Anlatim ( 206 )

Dramatik anlatim  grafik olarak agsagideki gibi

gosterilebilir:

Buradaki olaylar dizisi, izleyicinin ilgi ve geri-

limini Oykiniin sonu lizerinde toplayacak bigimde, diiz bir
¢izgi Uzerinde kesintisiz olarak izlemektedir.

Dramatik anlatimda Oykiinin yikselen egrisi olarak
adlandirilan olguya bagli kalmak erektir., Bu durumda in-
san her geyi dle sistematik bir big¢imde kigilere bagimli
kalmamalidir, Kimi yapimlarda Syle hir an gelir ki, Oyki-
niin kendisi o6zellik kazanmigtir, Bu nedenie dramatik eg-

riden odin verilmemektedir,

Dramatik anlatimda olaylar dogal siraya gore dizil-
meyebilir.Kimi olaylar dofal siralamaya gdre dizilirse
olay etkili oldugu halde,izleyici tizerinde tekdiizelik ya
ratabilir.Bu da iyi bir senaryo olamaz.lzleyici dogal si-

rali bir Sykiniin sonucunu hemen kestirebilmekte, filme il-
gisi bitmektedir,
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Dramatik anlatlmla'kurulmus film/televizyon izlen-
cesi izleyicinin soluk almasina, dugﬁnmésine ve elegtirel
bir tutum almasina olanzgk tanimamak tadar,

Dramatik anlatim ¢izimde de gorildiizi gibi X' -y*
dogrusu olarak goriilen izleyicinin yasam g¢izgisinde her
hangi bir sigrama goriilmez, Izleyici, yapay olarak ig¢ine
gledipi gerilimden kurtulduktan sonra (katharsis) yagami-
ni biraktigi yerden siirdiirmektedir. Hatta korku ve aci-
ma duygularindan aflnmlg oldugu igih, iginde yasadiga
topluma daha fazla uyum saglamaktadir. Diger bir sOyleyis-
le, toplumsallagmaktadir. X' noktasi ile Y noktasi ara-
sindaki ayrim da buradan gelmekte, izleyici agisindan i-
¢inde yasanilan topluma daha fazla uyum saglama durumu

anlatilmaktadir.

b. Epizotik Anlatim

Epizotik anlatimda, kurgu teknigi ile gelistirilen
olaylar sigramall bir big¢imde, egriler gizerek yol almak-
ta ve izleyicinin ilgisi olayin/Oykiinilin yiiriyiisi izerine
gekilmektedir, Boylece izleyici; durak noktalarindan ya-
rarlanarak olaylar ve figiirler tizerinde diis inme ve elesti-
rel bir tutum alma olanagina sahip olmaktédlr.

Ozdeslesmeye dayal:r dramatik anlatima karsilik,
epizotik anlatimda tzdeglesue denetim altina alinmistair;
izleyici dzdeslesmeye tutsak edilmemektedir, Diger Dbir
soyleyisle, Ozdeslegme izleyiciyi katharsis'e gotiirecek

boyutlara vardirilmamak tadar,
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Epizotik anlatim'da, X' noktasa ile Y' noktasi
arasinda bir sigrama olﬁaktadlr. Izleyici artik yasamina
Y' noktasinda siirdiiremez. Giinkii yagsami boyunca elde et-
mis oldugu algisal bilgiler, gosteri siliresince, izleyi-
cinin kendi etken anlaksal etkinligiyle sigratilarak us-
sal bilgi ya da bilimsel bilgi diizeyine vardirilmektadar.
Artik izleyici yasamini kendi anlaksal etkinligiyle elde
etmis oldugu bilimsel bilgilere dayanarak, bir ist diizey-
den, diger bir sdyleyigle, Y2 noktasindan baglayarask sir-

diirecek tir., Buna gore, dramatik anlatim gizimindeki.& y k-

seltisi katharsis'i, epizotik anlatim ¢izimindeki B yik-

seltisi ise bilinélenmeyi anlatmak tadar,

N - — —— - — - f————

(206 ) By bolim OZDEMIR NUTKU'nun Schne Bilgisi I ve MUT-
LU PARKAN'1n Brecht.fstetigl ve Sinema kitaplarin-
dan yararlanilarak yazilmistar, ,
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B, Dramatik Yapida Catigsma Digiim ve K arisiklik

Dramatik yapl  romanlarda, tiyatro oyunlarinda ol-
dugu gibi, filmlerde de bu konudaki genel kurala uyularak
orilmektedir, Senaryoda bir takam kisiler ortaya siiriilmek-
tedir, Bunlarin ne yaptiklari, ne yapmadiklari baslarina
nelerin geldigi anlatilmaktadir, Bu kigiler belirli g¢ev-
rede, belirli bir toplumda yasamak tadirlar. Bu kigiler ile
gcevre ve toplum arasinda bir iliski dogmaktadir.Bu ilis-
kilerde ¢ok kez birbirlerine karsit istek ve davranislar
ortaya g¢ikmaktadir, Karsait istek ve davraniglarla da ¢a-
tismalara yol agmaktadir, Olaylar dizisinin gelismesine
etken olan itici gligler bu gatigma ve onlarin yarattiga

er s se

diigumler'dir, Diger bir SCGyleyigle, gataigma ve diigimler

‘dramatiik yapiyi olusturmaktadairlar.

Gatisma, olay dizisinin tewel Oselliklerinden bi-
risidir., Ancak, c¢atisma terimini yalnizca fiziksel ¢atis-
ma olarak gormemek gerekir, Olay dizisiniugeligtiren her
hangi dzdeksel ve tinsel karsitlik, engeller, geciktirme-
ler, tartismalar ¢atisma kapsami igine girmektedir, Kisi-
lerin birbirleriyle, kigilerin duis gﬁqlerie (toplum ya da
dogayla), kisilerin kendi kendileriyle savasima girmeleri
catismanin belli basli cgesitleridir. Diger bir sdyleyis-
le, olaylar dizisinin geligsmesinde basamaklari ortaya

¢ikaran kigileriarasindaki ig,ve dis gatismalar;bir kigi-

nin kendi ig¢indeki bunalimi ve g¢atismasi(207).

( 207 OZDEMIR NUTKU Dram Sanata, Aokuz Eyliil U.,Giizel S.
F. Izmir, ABustos 1983, 5.
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Kigi istegine/eregine birden bire kavusuyorsa, is-
tek ve eregine kavugmak igin hig¢ bir engelle karsilasmi-
yorsa bdyle bir senaryo yazmaya gerek yoktur, Ama kigi
birseyler istemis ve kargisina engel ¢ikmissa islenecek
Oykiiniin ¢atismasi olugmugtur, Burada Onemli olan gergek
yasama uygun kigsilikler yaratilmasi, bu insanlarin yer
aldigi olaylarin ve gatismalaran inandirici, gergefe uy-
gun olarak yazilmasiy gerekmektedir. Oykii Sriililirken, bir
ana ¢atisma yaninda bir ¢ok yan ¢atigsma da olayi siirik-
leyici bir duruma getirir. Catigma ve catigmalar yoksa, Oy
ki de yok demektir., Gatisma ayni zamanda tema ile uyuguml
saglamak durumundadir, Gatismalarain sonucu olumlu ya da
olumsuz olabilir ama dnemli olan catismanin Oykiyi ileri
gotirmis olmasidir, Catisma giris sahnesinde baslayabilir
ya da devamlilik sahnesinde geregince verilmigse, senaryo
yazarainin karsisina yeni bir nokta gikacaktir: Bunalim,..
Gatisma basarili bir bigimde verilmigse izleyici zatén bu

bunalim nok tasini beklemektedir (208).
Dramatik yapiyi olusturan catismalar Dural Atlama-

mali _Basamskli, Onceden Belirtilen Gatisma olmak iizere

dort tanedir. (209).

(o08) Burada konuya daha agiklik getirmek igin bir Srnek
verelim: Ahmet ile Fatma birbirlerini sevmektedir,
Ahmet Fatma'yi babasindan istetir.,Baba reddeder,
I§te: bu reddetme ani gatigsmanin basladigi andir.
Simdl Ahmet'in Oniinde iki secenek bulunmaktadair:
Birincisi, Ahmet'in durumu kabullenmesi Fatma'dan
vazgec¢mesl, Bu segenekte Oykiiniin bundan sonrasini
yazmaya gerek yoktur. Ama Ahmet, Fatma'yir alabil-
mek igin ¢esitli yollar denemeye baSlarsa, Oykiileme
olusmak tadir. Bu da ikinci secgenektir,

(209) NUTKU, A.g.k., s.
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a) Dural (Statik) Gatisma :

Hi¢ bir istegi olmayan ya da kararsiz kigilerle bir
catisma yaratilamaz. Gatisma igin bir istek, bir eylem ol-

malaidir,

Dural catisma denildiginde, belli belirsiz bir de-
vinim us'a gelmelidir, Doga'da hig¢ bir sey devinimsiz ol-
madigi gibi  bir filmde/teléviZyon izlencesinde, en Olgiin
noktada bile belli belirsiz bir devinim bulunmalaidar.
Kisi ne denli coskulu, sagirtici sozler sOylerse sﬁylesin,
bir davranisa girmedigi siirece dural kalair, Basladigi yer-
de biten bir konugma, devinimi ilerletmeyen her hangi bir
iliski dural catisma kapsamina girmektedir,

Olay digisi icinde bir kisinin, kisilerin arasinda.

ki iliskilerine, olaylara _varolan duruma bir katkil olma.

missa _devinim basladiginda bastaki amac bir sonuca ulas.

mamissa _bir duygu defisimi _ya da dasance degisimi olmamiS.

sa bu dural catisma'dir. (210),

b) Atlamalal Catisma

Senaryo igin gerekli olan hazirlik Onceden yapilar.
sa, atlamali cgatisma filmin/televiZyon izlencesinin geli-
simi igin blyik itigi gii¢ olugturur ve devinimi de yayma
dan ileriye dogru siirikler, Atlamali c¢atismada bir durum-
dan diger bir duruma ya da bir duygudan diger bir duyguya
gecmede zaman kazandiran atlamalar yapilar, Diger bir soy-
leyisle, bu tir catismada ortadaki sorunun ¢ozlimiine atla-

yarak gidilir, Bu da devinimi hizlandirir. Ama atlamali

(210) A.g.k., s.
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gatisma dogru kullanilmazsa gerekli olan mantiksal dizinin
bozulmasina yolagmak tadir. Hazairliksaz ve inandirlci olma-
yan bir atlama o noktada devinimi ¢okertebilir.

Her davranisin ve eylemin nedenleri vardir,Ama bun-
lar izleyiciye inéndlrlcl gelecek bigimde yazilmalidair,
Atlamali c¢atismayl bagarili bir big¢imde kullanabilen se-
naryo yazari, her kisinin yOnelisini Onceden saptamig de-
mektir, Kimi garip gelecek 6zel durumlari atlamali bir ca-
tismada izleyiciye kabul ettirebilmek ig¢in Oncesini hazir-
lamak bir kosuldur. Ornegin, diiriist bir insanin, birden
bire hirsiz oldugunu gostermek izleyiciyi rahatsiz edebi-
lir, Eger bOyle bir sahnenin bulunmasi senaryoda zorunlu
ise, bunun nedenlerini kapsayan belli bir hazirlifin daha
Onceden, bir ka¢ sahne Oncesinden yapilmis olmasi gerekir,
11).

¢) - Basamakli Catisma

Iyi dusiniiliip, iyi diizenlenmis iyi hazirlanmis bir
kigilegtirme diizeni ve estetik dengesi tam olan bir film

ya da televizyon izlencesi basamakli catisma ile gelisir,

En basaraili c¢atisma budur. |
Basamakli g¢atismada, her durum bastan sona incelen-

migtir, Bu nedenle filmi/televizyon izlencesini bilitiinle-

yen ve sahneleri inandiricl yapan bir diizen bulunmaktadar,
Her kisinin davranisi bagtan sona hesaplanmistir,

Kisilerin Ozellikleri kesin ¢izgilerle ortaya g¢ikarilmis-

tir. Bu ¢atismada kisiler isteklerinde 1srarla ve bir
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disiince ya da duygu lizerinde direnen kisiliklerdir.

U¢ boyutlu _kesin gizgilerle yaratilmis karakter-

lerin kararla davranigslariyla ortaya cikan ¢atismadair,Bu

tir ¢catismada, her atilima bir karsat atilim yer alir,Bu

atilimlar kimi kez belirgin kimi kez belirsiz olabilir,

Onemli_olan bu atilimlarin catiSmayi inandirica bir bi-

cimde sonuca gotiirmesidir, (212).

d) - Onceden Belirtilen Gatisma

Onceden belirtilen gatisma, gelmeden Once izleyi-
ciye duyumsatilan ve lizerinde izleyicinin ilgisi gekilen
gatismadir, Bu gatisma, Dbiiyik bir bombanin patlamasina
benzetilebilir, Efer cgatisma giliglii bir ¢atismaysa, bu pat-
lama daha sonraki patlamalari hazarlar,

Olay dizisinin geligmesi igin gerekli olan gatisma,
aynl zamanda izleyicinin ilgisini, merakini ve heyecanini
artirip derinlestirmelidir,

Diger bir goriige gore, filmlerde/televizyon izlen-
celerinde olusacak siirpriz, korku ya da gag izleyiciye
dnceden duyumsétlllrsa tim etkinin yitecegi yolundadar.
Bu duyumsatma, "gerilim dykiilerini bozan en biyik yanlag"
(213 ) olarsk niteleudirilmektedir. Bu nédeﬁle oykiide o-
lusacak olaylarin Onceden duyumsatmaksizin kullanilmasi
oglitlenmek tedir,

Tiim catisma tiirlerinde bip ana catisma vardir.Bu
kisi On plandaysa, kisinin ybnelisine; olay O6n plandaysa

ana olayin gelisimine gdre ana ¢atigma saptanmaktadair.

- —— - —— —— — -

A.g. k., S.
52123 HERKMAN, (Akt. CHION, A.g.k., s.257)
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Gatismalar siirekli ya da aralikli olabilir.Biy ik
ya da kiigik bunalimlara yolagabilir. Bunlar arasinda ya-
tigma ddnemleri yer alabilir. Ama dramatik yapi (Sykiile-
me) kesinlikle ¢atisma iizerine kurulmalaidair,

Duraklama yatigsma donemleri ancek gegici durum-
lardar, Zaten Oykiiniin gelismesi de bunalimlarin gatisma-
larin, yatisma ve duraklama donemlerinin su ya da bu yol-
da siralanigindan dogmak tadir,

fatigsan gig¢ler, duraklama  yatisma ddnemindeyse,
ortada bir denge vardir. Bu dengenin bozulmasi diger bir
sdyleyigle, bunalimlarin, c¢atismanin ortaya g¢ikmasi dra-
matik yapinin olgusunu olugturmaktadir, Bir oykili film
bu ¢esit olgularin birbiri ardindan siralanmasiyla olus-
mak tadir (214),

Ozcesi, cgatismalar: kisilikle ilgili ise kisisel
bir olay; durumla ilgili ise, ekonomik ve toplumsal agi-
dan bir olayi irdeler, Her iki durumda da, oyki iginde
yer alan insanlarin kigillkleri ve bu kigiliklere uygun
bir cizgide davranmalari gerekmektedir. Izleyici her iki
durumda da yasamindan parg¢alar bulabilmelidir,

e) Digiiml er

Olaylar dizisinin gelisimi sirasinda bir takim duy-

seas ae

olugtururlar. Bu duygusal odak noktalarina gdiigiim noktala-

ri denilmektedir., Nasil kan insan ig¢in yasamsal ise diigiim

noktalari da senaryo ig¢in dyledir, Diiglimler izleyicinin

(2L4 ) NIJAT OZON, 100 Soruda Sinema, 5,92

i
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kol tugundan sigrayarak iki de bir havalanmasini saglar-
lar, Diiglimler ¢ogu kez g¢ikarlarin, duygularin birbiriyle
carpistigi bir durumdur. Icinde bﬁlunulan duruma karsi
bir tepkidir. |

Kahramanin en ¢ok direndigi ya da gii¢g harcadiga

yere asal diigim noktasi / main crisis denilmektedir.Devi.
nimin yoneligini gdsteren orta bolimiin baslangici ilk asal

dugim ve bitimi de son asal diugim noktalari ile saglanar,

11k asal diigiim noktasi, ana g¢atismayi baslatir.Son_asal

diizlim noktasi ise, bu gatigsmayil sonuca ulastirir. Ana ga-

tisma ise, eger kisiler On plandaysa kahramanin yodnelisi-
ne, eger olaylar On plandaysa ana olayin geligsimine gore
saptanmaktadir (215).

Bir filmde/televizyon izlencesinde, gerilimin ve
ilginin arttiga, islerin karistigi, gaprastigl yere buna-

11m_yé da kriz noktasi denilmektedir. Diugim &gesi catisma-

lardan, gevrilen dolaplardan, bir takim gizlerden elde
edilebildigi gibi, kisilerin kisilik ozellikleriyle de
yarétllmaktadlr (216).

En kiicik digiim noktasi bile, ilginin ayakta tu-
tulmasi, merakin g¢ogaltilmasi ve kisilerin duyup da izle-
yiciye aktardiklari duygusal gerilimle saglanir,

Catismalardan ¢oziime engelsiz gidilemedigi igin di-
gumler kullanilmalidair., Dugimlerin yoZunlugu kahramana,
duruma ve devinime gdre degismektedir, Senaryo yazari ye-
terince diligiim bulunup bulunmadigini anlamek ig¢in, her sah-

ne sonunda kendini izleyicinin yerine koyarak merak edip
3}i}§-ﬁﬁiﬁu, Gosterim Terimleri Sozlugi,
A.g.k., '
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etmedipgini kendi kendine sormalidir. Eger merak yeksa,ya~

sane 2o

sinimi bulunmaktadir,

f) Karisiklaik

Dramatik yapiya ileri gidtiren karisiklik ii¢ cesit-

tir:

- Paldir kildir yapilan_eylemlerin karigikliga.

Bunlarla ilk digim ve gerilimin ilk bolimii yaratilmakta-
dir,

- Merak karisikligi. En yiksek, en yoZun sahneler

olusturulur,

- Cozlmleme karigikligi, En yiksek,6 en yoBun dere-

cenin sonu,

Her yazilan diigimin yaninda,6 olay dizisiyle birlik.
te, bir gok karisiklik olmalidir. Karigiklik dramatik ya-
pisal sey'dir., Karisiklik dizeleri bir ¢ok diigiim liretir.
ler, Karasiklik duygusal ilgileri gelistiren kaliplara
uymalidir,

Diglimlerle elde edilem eylemler mantikli ve ken.
dini ileriye siiriyor olmalidir, Her eylem gimdiye ulas-
mali, ileriye dogru devinmek ig¢in daisg kar;slkllk korunma.
lidzxr, |

C. Gerilim ve Sasairtmaca

Dramatik yapiyi daha iyi ortaya c¢ikaran diger oge-

ler gerilim ve gagirtmaca'dar,

Bir senaryo 6ykﬁsu; bir tiyatro oyunu ya da bir
romanla kiyaslanamaz, Bir senaryo Oykiisiine kisa oykil da-

ha yekandir. Cinki kisa Oykii kural olarak, eylemin drama-

tik geriliminin en yiksek noktasina ulastigl anda ¢Oziilen
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bir tek disilinceyi igermektedir, Bu nedenle bir senaryo
dykiisiine benzemektedir, Bu 6zelligi nedeniyle, sunulmasi
gereken gatigmalar diigiimler, dolantilar da ve izleyiciyi
Sik1 siklya kendisine geken durumlarin yaratilmasinda,
siirekli bir Ogesine;diger bir styleyisle izleyicinin dik-
katini canli tutmak igin gerekli en giliglii 6geyi getirmek-
tedir. Bu durumun kendisinden kaynaklanan bir gerilim
olabilecegi gibi, izleyicinin kendi kendine "Acaba biraz
sonra ne olacak?" sorusunu sormasina yol agan bir geri-
lim de olabilmektedir.

Senaryo yazarainin ilk gdrevi,bir heyecani yaratmak,
ikinci gOrevi ise, bu heyecani ayakta tutabilmektir.Bir
senaryo tam ve doZru olarak yazilmigsa gerilim ve drama-
tik etki yaratmak igin oyuncunun ustaligina ya kisiligine
day anmay a gerek kalmayabilir (217), Yapitin sikici olma-
masl ig¢in merak Ogeleri katilarak heyecan artirilmalidar,
Bu sasirtmaca degil, gerilim verilerek yapilmalidar (218).
Clink U §aélrtmaca riizgar gibi gidici, gerilim kalicidar,

e - S - — " o . _—-

(2173 TRUFFAUT A.g.k. s.67

(218) Hitchcock - Truffaut stylegisinden Gerilim ve Sa-
sirtmaca ile ilgili agiklamalar: "$Su anda ikimiz
son derece masum bir sohbet yaplyoruz. $imdi, ara-
mizdaki Su masanin altinda bir bomba oldugunu var-
sayalam, Ortada hi¢ bir sey yokken ansizin 'boomm!'
ve bir patlama,..lzleyici sasiriyor.Biz bu sasirt..
macanin Oncesinde, izleyiclye son derece siradan
hig¢ bir 0zelligi olmayan bir sahne gosterdik.Simdi

erilim durumunu olusturalim. Masanin altina bir

Eomba konulmus ve izleyici bunu biliyor. {siz)bdmba-
nin saat birde patlayacagini da 6grenmfs;$u anda
saat bire geyrek var - dekorda bir duwvar saati yer
aliyor.Boyle durumlarda, aynli siradan konusma birden
bire ilging¢lik kazanlr ¢iinki izleyicinin olaya kat-
k1is1 vardir, Izleyiciler perdedeki oyunculari uyar.
ma Ozlemindedirler:'Boyle Onemsiz konusmalari, tar-
tismay1 birsekan,altinizda bomba var patlamak uzere'
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Senaryo yaziminda gerilimi artirmak igin c¢esitli yontemler
kullanalmak tadir:

Di Kusku : Izleyiciye kimi ipuglarini hemen vermeyip,
onu kugku iginde birakmak, Birinin sirekli izlenmesi kah-
ramanin haydutlar tarafindan sikistirilmasl bu kuskuyu ya-
ratan sahnelerdir, lzleyici siirekli olarak bu tiir kusku..
larla tutularak sona dek ilgisi koparilmayabilir, Kugku
uyandiran durum sonra kesinlikle ag¢ifa kavusturulmalidar,

B, lzleme Sahneleri: Big¢imsel agidan dramatik yaply1i

|
giglendiren yollardan biri de izleme sahneleridir, Boyle
sahneler izleyicide cosku uyandirmaktadir, Ornegin polisin
bir sugluyu izlemesi.

p, Beklenmeyen Noktalar: Bu durumda izleyiciye basta

kimi kiigik ipug¢larr verilmektedir, Bunlar sanki bir ayran-
tiymis gibi gosterilmelidir. Ama sonra bu Onemsiz gibi gos-
terilen ayrantilar beklenmeyen noktayi olusturmalidir.Bas-
ta sug¢lunun parmagindaki bir yiiziligiin gﬁsterilmési,sonra
filmin kadin kahramaninin bir adama asik olmasi ve sonug-
ta sucglu i}e agdk olunan adamin ayni kigi olmasi ve bunun
yizikle belli edilmesi gibi.

G, Beklenmeyen Son: Filmin ya da bir sahnenin beklen-

meyen bir sonla bitisi izleyiciyi gagirtabilir sarsabilir.
Boyle sahnelerle dramatik etki gii¢lenir.Dramatik etki ama-

ciyla yazildiginda izleyici bunu basta ayrimsamalrdir.
Birinci durumda izleyiciye patklama' aninda 15 saniye.
lik bir gagirtmaca yasattik.Ikinci durumdaysa 15 da-
kika boyunca bir gerilim yasar.Buradan varacagimiz
sonug izleyicinin her seferinde durum hakkinda ola-
bildigince bilgilendirmek gerektigidir,Burada tek is-
tisna isin piif noktasinin Sasirtmacaya dayandigi ya-
ni bizzat beklenmeyen sonun Oykiiniin doruk noktasina
olusturdugu durumdur." (TRUFFAUT, A.g.k.,s.68)
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H., Zorunlu Sahne : lzleyici, kahraman ve karsiti ara-
sindaki, bunalimin yogunlastifir sahneyi/g¢atismayr herza-

man merakla bekler, Bu zorunlu sahne olarak adlandirilmak.

tadir, Qatigma ve bunal.m geregi gibi verilmigse zorunlu
sahne de gereklidir., Zorunlu sahne, degigmez olarak bir
karisiklik tarafindan iliretilmektey¥e.difer karisikliklar
tarafindan ortaya ¢ikarilmaktadar. Zorunlu sahne gecikti-
rildik¢e merak Ogesi de izleyici gg1s1ndan artmak tadar,

Zorunlu sahneye varabilmek igin, olaylar dizisi
belli bir siraya izlemelidir, $0yle bir siralama olaylar
dizisi ac¢isindan dogrudur: girié, devaml 1l ik sahnesi/sah-
neleri  c¢atigmalar bunalim zorunlu sahne, doruk, K bitis...
Bu kaliplasmis bir siralamadir ama bu duruma gore degigik-
lige ugrayabilmektedir,

I, Devamlilik sahneleri: Gatisma ve sorunlarin alti

cizilerek verildigi sahnelerdir. Oykii, bu noktalar iizerin-
de geligtirilmektedir., Eger bu sahnelerde catisma geregi
gibi geligtirilememisse, olaydan uzaklasilmig demektir,

1, XKisi Dugtincelerinin Gdrsel Yansitilmasi

Kisinin usundan gegenleri yiiz anlatimiyla izleyi;
ciye vermesi oldukg¢a zordur, hatta olanaksizdir. Qlnki
gergek yasamda insan ylizleri ne diisiindiklerini ya da
ne duyumsadiklarini yansitamaz, Bdyle bir durumda senar-
yo yazari, kisinin o andaki durumunu izleyiciye sinemasal

/gérsel yontemlerle iletmeye ¢alismalidar, (219),

(219) Burada Hitchcock'ain bir Ornegini inceleyelim:"RKa.
dln? Verloc'a bakmaktadir.Kamera Verloc'un goriin-
tisunden bigaga kayar, K sonra yeniden ylize ddner.Ka-
din big¢agi gormiis ne anlama geldigini kavramigtar,
Simdi gerilim olusmustur,lzleyic¢i Verloc'in ne dii
gindlgini anlamigtir, "(TRUFFAUT, A.g.k.,6 s.104)
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J. Karsit/ Kosut lkincil Olay Dizisi

Ana olaylar dizisi yazrlirken, olayin daha iyi ser-
gilenmesi igin kosut/karsit bir ikincil olay dizisi de di-
sinilmek tedir, Bu hem tek diizeligi kirmakta hem birincil
-ana oOlayi. gliglendirmekte, hem de senaryonun ilging ol-
masinl saglamek tadir, lkincil olay giildiirii 6gesi de tasi-
yabilir(220),

Ana olaylar dizisine karsit ve kosut fazla yan o-
laylar (iiglinciil,dordinciil) yazilma yoluna gidilmemektedir,
ClinkiU bu senaryo yazarinl ana olaylar dizisinden uzaklasS-
tirmek tadar,

K. Ilgi 6gesi: (221)

Buraya dek tim sdylenenler bir slogan gibi kisa
bir recetesinde O0zetlenebilir, Kaliplasmis bir higimle
olugturulan klasik yapidaki bir gok filmde bu 6ge yerini
bilmektedir:

- Dolantinin gelisimi

- Artan Ilgi

- Sasirtici sonug.

Bu 0ge, 1lgi egrisi diye adlandiralan kolay bir ge-

metrik ¢izim durumuna getirilebilir, Dikey eksen ilgi

diizeyi, yatay eksene giire kesimi olarak alinirsa basari

orani yiksek bir film ic¢in kaliplasmig ¢izim asagidaki
gibi olmak tadair:

— - — - - —

(220) Gocuklar Gicektir adli filmde, ana olay kuduz k&pek
tarafindan isirilan ¢ocuklaran koyden kasabaya asi-
ya gotirilmesidir, Filmin ikincil olayi ise Dbir
ask Oyklsi ve buna bagli olarak kiz kagirmadir.

(221 ) ONARAN, A.g.k., ss. 67-68-69
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CSCH R

Bu yalinlastirilmig ¢izimde gunlar goriillmektedir:

- Kisa bir dolantz gelisimi

=

BC

[

Artan bir ilgi ile genig bir dramatik geligim

D - noktasiyla yalinlastirilmis bir doruk noktasi

DE - Haizlzx bir sagairtici son,

I1gi Opesinin Defigkenleri

Dogallikla bu diizen her zaman aynen yerine getir-
ilmemektedir, Bu nedenle ¢esitli degiskenler ortaya konu-

labilir.




212

AB - Dolantinin geligimi

BC - Artan ilgi

CD -~ Ilginin yogunlasmasa

D - Doruk noktasi

DE - (Goziim

( Anticlimax: Etkiyi bozan ek. "Azalan bir yogun-
lukla diizenlenen bir dizi kavram ya da sozcikten olugan
anlatim yolu)

Anticlimax her filmde bu denli yalin olmayabilir

ve skeg filmleri'nde, her ne denli ortaklasa bir digiince

yoresinde olusum saglaniyorsa da, bu filmlerin dort-bes
ayrim (sekans) durumunda sunulan kisimlarinin birbiriyle
dramatik iliskileri bulunmadifindan,yukarida verilen for-

miilller bunlara uygulanamaz,

L . Boruk Nokta

Olaylar dizisindekl c¢atismalar ve diliglimler dizisi-
nin en ist noktasina doruk nokta (climax) denilmektedir,
Bu nokta gerc¢ek bunalimlarin, heye;anln,ﬁykﬁdéki degigim
noktasini ortaya gikarmaktadir, Doruk noktasinda olaylar
¢ozlime ulasirken, izleyici katharsis'e (arinma) ulasmak-
tadir, Ama her heyecanli nokta doruk nok ta degildir,

Islenen temaya bagli ol arak, kiginin nplanda ol-
dugu filmlerde/televiZyon izlencelerinde, kahramanin ke-
sin yOnelis , degisim noktasi; olaylarin Gnplanda oldu-
gu yapltlardé, ana olayin yoneligsindeki kesin doniim nok-

tasi doruk nokta olarak belirlenmektedir., Sik sik bu nok-

taya ulagmak ig¢in kahramanin insansal niteliginin alta
gizilmektedir ve olgu daha ¢ok bireysellestirilerek kisgi-
lestirilir.Bundan sonra hizla daha dnce olup bitenlerin

mantlksal bir sonucu olacak ¢ozlime gec¢ilir,
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M . COzim

Konunun tamamlanip olgylar dizisinde verilen sorun-
lar, diiglimler,6 gatismalarin belirgin anlasilir ve ilging
bir bigimde ¢oziime ulagstirrldigi boliimdiir, Coziim Oyle bir
getirilmemildir ki k6 izleyici "bu nasil oldu?" gibi bir so-
ru sormamalaidir,

Olay/6ykii inandirici, mantiksal bir yolda ve genel
cizgileri iginde, tiim izleyiciyi doyuracak bir bigimde
¢oziime ulastirilmalidar,

¢oziumde filmin/televiZyon izlencesinin son goériin-
tlileri ve stzleri Onem tasimaktadair. Bu ¢ok iyi diizenlen-
memigse o ana dek elde edilen etki yokedilebiliw.Senaryo
yazari ¢0zim sahnesinin ¢ok abartili ya da etkesiz olma-
mas1 ig¢in dikkat etmelidir, |

Tepeden inme bir bigimde filmin mutlu sonla bitme-
si genellikle bir sgenaryo kusuru olarak nitelendirilmekte-
dir (222), Aristoteles'te bu tiir sonlarin sakincali oldu-
Funu, * dramin sonug¢ bolimiiniin dramin kendisinden kagynak-

lanmas: gerektigini" belirtmektedir,

O - —— " -

(222) CHION, A.g.k., s.246
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8 . ICERIK VE BICiM BIRLIKTELIGL

Bir senéryo,‘karmaglk bir yaraticilaigin iiriinidir,
Senanyohun bu karmasik yapisa éﬁzﬁmlendigi zaman, igerik
ile bigim arasindeki karsilikli gegis ortaya ¢ikmaktadar,
Ancak bu ge¢ig kesin bir ¢izgiyle birbirinden ayrilamaz.
Her sanat yapitinda oldugu gibi, senaryoda da hergey bir
bigimdir, bu bigim iginde yaprt, ayni zamanda igeriktir,

Senaryoda igerik (amag-anlam) kendini bigimlendi.
rerek gérﬁhur bigim almasi ve bu iki yanin birbirleriyle
iliski iginde bulunusu 86z konusudur., Bigimde icerigige
bagli olmagyan hi¢ bir sey yoktur, Igerik uygulamada bigi.
mi olusturmaktadir. Diger bir sdyleyisle, soyut somut ol-
mak tadir, Bu nedenle bigim ig¢in elverisli bir igerigin
olmasi gerekmektedir, Oyleyse Onemli olan bicim degil,
igeriktir, (Clinkli icerik daha Onemli bir deger tagimakta-
dir. Ancak icgerige sanatsal Ozellk veren de big¢imdir, Gin-
ki sanat bigim vermektir.

Icerik ve bicim degismelerini toplumsal degisimler
ortaya gikarmakvadir, Insan ve toplumlarin yagam bigimle.
ri, disinceleri siirekli degistizi i¢in, yemi igerikler
dogmakta, igerik bu durumuyla defiskenlik ve dinamizm gos-
termektedir, Bu igeriklerde kendilerine uygun yeni bicim.
ler yaratmak tadar,

fcerik varliklarin doniigsiimiinden olusmaktadir,Bu do-
niisiim varligin varolusundan, igerige degin kendi igindeki
degisimdir., lgerik igerisinde varlik, varlik olma nitelik-

lerini korumaktadir. Doga kimi kez somut, kimi kez soyut.

tur, bdylece hem igerik hem de bigim olabilmektedir,
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Igcerik ile bigimin kar§1tllg1 0znel ve nesnelin
genel kérsltllglna bagli olmakta, birlik durumunda ve
celigkili gergekligin 0zelligidir, Diger bir sdyleyisle,
igerik, bigimin igerige donilismesinden, bigimde igeriginm
bicime donlismesinden basma birsey degildir, Bu doniigiim
en ilkel evrelerden baglayarsgk bugiine degin gelmi§tir.
Gergek yasamda insanda hosunutsuzluk uyandiran seyler
sanat bigimine girdigi zaman hoslanma duygusu uyandira-
bildigi gergegi, en ilkel toplumlarda bile sanatsiz olu-
namiy ac agini ortaya Koymustur,

Bigim, igerige bafimll ve onun arkasinda yer ala-
rak ona hizmet eden bir Ggedir, Big¢im igerik karsisinda
her zaman ikinci durumdadir. Big¢im tek basina bir sanat.
sal deger tasimaz, diger yani igerik olan tiimiin bir par-
¢asidir. Duygu ve diislinceden, tinsel anlatimdan yocksun
bir bigimin hi¢ bir zaman sanatsal degeri olamamak tadar,
Bigim, rastgelen, geligi giizel bir gey degildir. Bigimin-
de yasalari ve kurallari bulunmakta insanin nesneler ii
zerinde Ustiinliigiini gostermektedir., Bununla birlikte bi-
¢im cabucak kaliplagabilmektedir,.

Bir film ya da televizyon izlencesinde igerik kav-
raminin yaplsl incelemrdiginde, tema - konu ve anlamdan
olugstugu gorilmektedir. Gergi tema ile konu birbirine bag-
lidir, fakat ayni Sey degildir, Konu ile tema arasindaki
ayrimlar bulunmaktadir. (inki konu resimde, tiyatro oyu-
nunda rfilmde/televizyon izlencesinde canlandirilan so-

mut olaydir. Ozcesi, konu temanin somutlastirilmasidir.
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Tema kavrami ile ortaya konulan siyasal, dinsel,
digiinsel ya da estetiksel olarak tartisilabilen dlisiince.
dir, Her sanatc¢i kigiligine ve diinya goriisine uygun be-
lirli temalara yakainlik duyabilir. Toplumsal yasamin tin-
sel igerigini yansitan tema Ggesi, genelde sanatta igeri.
gin bir dizeyini, konu ise sanatsal bigimin bir dizeyini
belirtmektedir., Bir yapitan degerini konudan dnce tema
belirler.‘Insanlérln sanat yapitina karsi duyduklarx: il-
gi, o yaplfln temasinin derinligine baglidar, Her somut
yapitta tema seg¢imi -~ o yapittaki diigiinsel dokunakligi
agiga ¢ikarmaktadair, Olayl olumlu ve olumsuz degerlendi-
lisinin bir anlatimidir. Temanain igeriksel deferi ne den-
1i yitksek olursa olsun, tek basina dlsiinsel ve sanatsal
degere sahip degildir. (lnki ayni tema degisik bigimler-
de ele alinabilir., Iki senaryo yazari ayni temayi degi-
sik bigimlerde yorumlayabilirler, Oyle ki, her iki yapzxt
incelendiginde ayni konuyu islemis olduklarindan bile kus-
kuya diigebilirler, Qlnki yapitlarinda neredeyse ortak hig
bir sey bulunmaz olabilir.

Bir senanyb yazarinin ya da daha genis anlamiyla
sanat¢ilarin konu se¢imi ¢ok Onemlidir. Bu senaryo yaza-
rinin tutumunu anl amaya yardim edér.(223) Konu tek basi-
na bir bicimi belirlememektedir, Konu ancsk senaryo yaza-
rinin ona verdigi anlamla bir deger kazanmaktadir ve icge-
rik asamasina yikselmektedir,

- o —— - — —— -

(223) Akira Kurusowa'nin Yedi Samurai konusu, daha sonra
Sergio Leone tarafindan 10 Kahraman adlyla yenl bir
bigim verilerek, westren gelenegine uygulanarak
kullan11m1$t1r;
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Bir temanin ya da igerigin soyut olan kendine 0z-
gl degeri yeterli degildir, Baska bir Seylerin dahka bu.
lunmasi gerekmektedir, Kisi yetersizlik ve doyumsuzluk
duygusuyla kendimi dOyﬁma ¢aligarak, bu duyguyu asmak
iqin caba gostermektedir., Bu anlamda tema ve igerik her
seyden ©nce dznel olup, igéellik gostermektedir, Bu kez
onun karsisina nesnel olan ¢ikar ve buradan da Oznel oaw
lan Ogenin diSsallastirilarak nesnellesme zorunlulugu
dogmak tadrr., Oznel ve nesnel arasindaki bu karsitlik ve
onu asma zoruﬁlulugu, igerik ve big¢im iliskisi olarak
sanatta belirginlik kazammaktadir (224 ).

Bir yapitin sanatsal niteligi nesnel olarak tarti.
silabilir  fakat anlami deZisik yorumlara agiktir,Yapit.
ta anlam ve igerik konuyu asabilir, Ama konuya gereken
nemin verilmesi gerekmektedir, Clnki konunun seg¢imi, top-
lumsal kosullari ve bireysel duyarligi yansitmaktadar,
Oyleyse her hangi bir konu yorumlaniga gore degisik anlam
kazanir. Cinki igerik ile yalnizca neyin sunuldufu degil,
nasil ve hangi ortamda, ne kerte toplumsal ya da bireysel

duyarlilikla ortaya konuldugunu da gostermektedir,

( 224) lcerik ve bigimin kargilikli etkisini ilk kez Orta-
ya atan Aristoteles'tir.Sanatin ana 6gesi olarek
bigimi, yardimcx 8gesi olarak da igerigi kabul et-
mistir, Ona gore, gercgekligin temeli bicimdir. Cin-
ki yeryiizinde her Seyin bir bigimi bulunmaktadar,
Bigimin olgunluga ulasmasi, maddenin diizgiin olma-
sin1 saglamaktadir. flkel donemde Bnce bigim ha-
zirlanmakta, sonra bigimsiz madde o bigim icgine
dokiilerek bigim verilmektedir. Bu goriig tim ilk ve
ortagag boyunca gegerli olan diisiince bigimidir,

gerik ve bigim arasindaki.baglantida bir ¢ok sa-
nat diSini tinsel olan bigimi asil sanatsal olam
diye nitelendirmigler, buna kargilik igerigi sa-
natsal etkinligin bir malzemesi olarak degeriendir-
migslerdir.
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Bir sinema filminde ya da bir televizyon izlence-
sinde bir olay Orgiisii i¢ginde, oyuncularin ig¢ ve dig devi-
nimleri, konusmalarl’ birbirleriyle iliskileri, kameranin
gergeveledigi resim kamera devinimleri, renk,6 mizik...
bigimi olugturdugu gibi, bu bigimsel gérinti arkasaindaki
anlam ile yapit ayni zamanda"her‘§eyi ile igerigi olustur-
maktadir. Bir filmin/televizyon izlencesinin igerigi ken-
di biciminin anlamidir, onu olugturan tinsel dezerlerdir,
Bir sinema filmi ya da bir televizyon izlencesini izleyen
izleyicl tarafindan algilanmasi Once bigimin 6geleriyle
kavranmak tadir. Daha éonra.yapltln derinliklerine inile-

rek sanatsal igerigi ortaya gikarilmaktadir,
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9. Kigilegtirmenin Temel Yapisi

Senaryo yaziminda oldukga Snemli olan kigilegtirme

lizerinde durarak, hangl Ogelerin insan denilen varlig:i
olusturdugunu ortaya koymada yarér bulunmak tadair,.Bir se-
naryo yazari bunu bilmek zorundadir, ¢ilinki bir senaryoda.
gérekli olan temel gereglerden biri de,_kisi (karakter)
dir. Bu nedenle insani elden geldigince yakindan tanimak
gerekmektedir (225), Bir insan incelendiginde, onun nazik,
dindar, dinsiz, 6 ahlakla, ahlaksiz olup olmadiginil bilmek
yetmemektedir, Nigin Oyle oldugunu ya da olmadiZini bil-
mek gerekmektedir,

Insan, geqmigten bugiine nesnelerin fiziksel ve 0z-
deksel diinyasi ile, kisi ve topluluklarin toplumsal diinya-
sinda dogmak ta, biyilimekte ve geligmektedir, Bu hi¢ degis-
meyen, yarin da degismeyecek olan bir gergektir, GOrme,
duyma, diigiinme ve yaraticilik (uygulama) gibi dort yeti-
siyle insan beyni | kendisini ve éevresini etkileyebilme
gicine ulasmasinl saglayan bir giigle donatilmistir,Bu in-
sanoglunun teknoloji, bilim ve sanatta evrimini de agik-
layan bir giigtiir,

Bir insanda kisilik, genellikle onun duygu, distiin-
ce, davranig deger ve Ozelliklerinin toplandigi temel
tinsel yapl 0gesidir., Bu 6ge, insanlari birbirinden ayiri-
eden en onemli olgu olmaktadir., Eger birey,b soz konusu var-
1181 ile kendini digerlerinden ayirtedebiliyorsa...diger

bir sdyleyisileyisle, toplum iginde 6zgin bir durum kaza-

(225) EGRI, A.g.k., 8.51
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nabiliyorsa, kisilik diye nitelendirilebilmektedir (226).
Bir senaryo yazarinin da insanin kisilik yapisini ortaya
¢rkarabilmek igin, belirgin gizgilerini g¢egitli yonleriy-
le belirlemek ig¢in bir aragtairma, inceleme ve gozlemci
yaninin olmasl gerekmektedir. Clinki birey, giincel yasam-
da oldugu gibi, sinema ve televizyon yapatlarinda da ki-
$iligi dural degil, devingen bir yapi 06zelligi tasimakta-
dir, Insan yasina, iginde bulundugu ortama, yasadigi ge-
$itli olaylara gore geligmeler gdstermektedir, Kigiler
Oyle durumlarla karsilasmak tadair ki, bu durumdan kurtul-
mak igin belli davranislar ig¢ine girmektedirler. Bu dav-
ranislari kimi kez ¢dzlime wlasir ya da uvlasmaz, Bu durum-
da dramatik yapiyi kisiler olugturmaktadirlar, Bu nedenle
senaryo vykiisil yazarken, Oykiiniin onde gelen ©gesi olan
insani vermek gerexmektedir., "igilik,6K filmde rolii olan
kigilerin goriniim ve davranislarini olugturan ayrintila-
rin timidir" (227). Bu tanimdan yola g¢ikarak sinema ve
televizyonda, yazinda oldugu gibi kigilere yalnizca belli
bir takim kaliplarin, disincelerin verilmesi stzkonusu
degildir (228).

Senaryo yazarl, yazdigl ya da yazacagi kisilikleri
gesitli olgylar karsisinda nasil davranacéglnl gok iyi
gézlemlemig, tanimis olmalidair, Bunun igin psikolog dlma-
ya gerek yoktur, "endimizi salt biigi ve gii¢ hastaligin-
dan kurtarmaliyiz, Mekinelesmig insanlikla gergek insan-

11k arasindaki yolu kapamaliyiz, Kaniyla, caniyla insan-

- e S - —— -

(226) INAL CEM ASKUN, K "Soylev'deki Kigiligi Ile Atatiirk",
Yeni Is Diinyasi Dergisi, Mart 1982 say1:29,s.23

( 227) SWAIN, (Akt.CHION, A.g. k.. s.237)

( 228 CHION A.g.k., S.229

¢
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lara dokunabilmeli, insanlara erisebilmeliyiz®(229),Nasil
bir insanin kisiligi hakkinda oragtirma, inceleme ve goz-
lem yaparken onun yapitlari, sdzleri, gozlenebilen davra-
nislari cevresinde kendisine iligkin olarak yapilan ge-
$itli degerlemeler en Onemli bilgi kaynaklari oluyorsa,
senaryolarda da tim bunlar bir araya getirilip,6 belli za-
man siirecine gore bolimlendirildiginde, insanin kigilik
yaplsina iligkin ¢ok deBerli ipuglari elde edilebilir(230).

Her nesnenin ii¢ boyutu vardair: derinlik yikseklik,

genislik, Insanin bunlardan bagka ii¢ boyutu daha vardir:

fizyolojik, sosyolojik, psikolojik. Bu ii¢ boyutu dikkate

almadan insan varligini/kigiligini tanimlamak olanaksiz-

dir (231). Iyi bir senaryo kisilestirmesi yapmak igin, in-
Sanin bu ii¢ yoOniinin ele alinmasl gerekmektedir,

A, Pizyolojik Boyut:

Senaryoda, oyuncunun kigiligine iligkin bilgiler
kesinlikle verilmelidir.,Kiginin fizyolojik boyutu yapitta
fiziksel godrinum olarak verilecegi gibi, diger pir kisi-
nin sozel ya da gorsel olarak verdigi bilgi ile de sunul-
maktadir (232), Senaryo yazari yaratacagi kisiligin fizyo-
lojik boyutunu ortaya ¢ikarabilmek igin su sorularin ya-
nitinl vermek zorundadir: Cinsiyet; yas;boy /we kilo;sag,
goz cilt rengi; tavir devinim ve durus; gorinis (yakisik-
11, sigman, zayif, temiz, zarif hog pasakli basyliz, dudak-
larin yapisa vb.). Kusurlarzi: bigimsel bozukluklar doga-
ya aykiri yoOnler, dogu§tan‘ge1me O0zellikler hastaliklar;

kalitam,

— —————— T ——— =y T g G -

(229) J.BRONOWSKI K Insanin Yiiceligi, Cev:Filiz Ofluoglu,
Milliyet Yay. Ist., s.19
(2‘302 ASKUN A.g.k.,S.24

231) EGRI A.g.k.,6s.55
232) CHION A.g.k.,6s229
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B, Sosyolojik Boyut:

Senaryo yaziminda kisi gevresi ile verilmelidir,
Onlarin kigiliginin ortaya gikarilmasinda gevreyle verw:
menin yarari biyiktir. Insan kisiliginin gelismesi 6 her
bireyin Kendi d6gasindan gelen ©zellikleri (psikolojik
boyut) ve kogullari yaninda,K cevresiyle kurdugu iliski-
lere ve Bzellikle‘bireysel olarak diger insanlarla ya da
insan topluluklariyla kurdugu iligkilere genis 0olglide
baglidir, Cinkii kisiler arasi iligkiler de kigiligi be-
lirlemek tedir, Bu iliskiler, aile, arkadaglik baglari o-
labilir, Bu iligkiler karsit kigiliklerle yapildiginda
etki artmaktadir. Ornegin, geng/yasli, varsil/yoksul,
patron/isci...vb. Bireyin yasadigi caZ ve toplum .iginde
bulundugu gevre kosullari onun bilgi edinme c¢evresini ve
buna bagli olarak bilincini olumlu ya da olumsuz yonde
etkilemektedir. Insan her seyden Once toplumsal bir var-
lik olarak diusiniilecek olunursa  bu tir bir etkilenmenin
olmasi da kacinilmaz ve dogaldirr. Ozellikle egitim ola-
naklarinin yayginlastigil bu ¢agda, toplumun bireysel ge-
ligime etkisi ve katkisa gegmisten diisiiniilmeyecek boyut-
lardadair, '

Senaryo kisiliginin sosyolojik bqyutu asagidaki
sorularin yanitlari verilerek ortaya konulabilir (233):

Kisinin toplum igindeki sinifi (is¢i ydnetici kent-
soylu...) _

Kisinin uvgrasi yaptigi ig ¢aligma siiresi geliri,

- .t - o= s O

(233) EGRI, A.g.k., s. 56
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¢calisma kosulu, sosyal giivenlikli olmasi ya da olmamasi,
calistigi yere karsi tutumu, c¢alismaya uygunlugu. "Eger
bir kisinin meslegi dis goriiniimliinden anlagilmiyorsa film-
de olabildigince erkenden meslegi belirtilmelidirw(234).

Kisinin egitimi: okudugu okullarin sayisi ve nite-
1igi, aldaga notlér,okulda sevdigi ya da sevmedigi ders-
ler, yetenekleri  egilimleri,.

Kiginin ev yasami: aile ig¢i iligkiler, oksiiz/yetim,
ana baba ayrilmis ya da bosanmis, ana/babanin aliskanlik-
lari, anlaksal gelisimleri, kusurlarl,savsaklama,karlfko-
calik durumu...

Kiginin gevre igindeki yeri: arkadaslari arasinda-
ki durumu (dnder ya da degil), spor etkinliklerinde kultiip-
lerde onde gelme...

Dinsel inanglar:i, irk/milliyet...

Kiginin hoslandigr Seyler, meraklari: kitap, dergi,
gazete okuma; pul,vb. biriktirme; bahge isi yapma; ava
gitme 6 vb.

C. Psikolojik. Boyut:

Senaryoda kisilik ¢isilirken, insan davraniSinin
yalnizca ylzeysel gdriiniimini degil, altinda yatan anlami
da gbzdniine almak gerekmektedir, Kigi yarétlllrken en ¢ok
lizerinde durulmasi gereken boyut, psikolojik yapidir.Psi.
kolojik boyutun ortaya ¢ikarilmasinda agagidaeki sorularin
yvanitlanmasiyla olasidar,

Cinsel yasam,6 ahlaksal 0Olgiitler; kisisel davraniga
yon veren giigler (dnermeler), tutku; umdugunu bulamama,dﬁg

- — - - — ——— - —— -

( 234) VALE, (Akt. CHION, A.g.k., 8.229)
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kirikliklari; huy (sinirli uysal, karamsar, iyimser...);
yasama karsi tutum (ezik savaskan,K saldirgan...);kompleks-
ler: (saplantilar ,yasaklar,bos inanglar, taskinlik hasta-
liklari 'mania' yilgilar 'phobia'); ige ya da disa donik
olma (ya da ikisinin ortasi); beceriler: dil ve yetenek;
nitelikler: hayelgiicii (imgelem),yargl glcii, befeni denge;
zeka dizeyi (I.Q. - Intelligence quotient)... (235).
Ozcesi, bir kisilik kendi fizik ve psikolojik ya-
pisayla, gevresinin lizerinde yaptiZi etkilerin toplami-

dir,

D, Senaryoda Kigilipi Igleme ¥Ontemleri:

Kisi gorintiniin canli 6gesidir, Goriinilisi davra-
nisi, devinimi, konuémas;yla goriintiide belli bir amaca
gerceklestirmektedir., Senaryo yazarinin gbrevlerinden bi-
ri, Oykiisiinde yer alan kisileri izleyiciye tiim 06zellikle-
ri  en kiigik ayrintilariyla vermek; bu kisilerin gergek-
ligini izleyicinin benimseyecegi yolda yazmak tir,Bu ba-
kimdan kisinin yapitain diger Ozdeksel OFelerinden ayri.
111 yoktur., PFakat kimi durumlarda kisiligin ©n saraya
gectigi olmektadyrr, Ornegin yildiz oyuncu ic¢in yazilmas
bir senaryoda, her sey, ‘ikleyicide begeni uyandirmak. .iz-
¢in yi1ldiz oyuncuya gore dlizenlenebilmektedir, Bu tiir ya-
pimlarda, yildiz oyuncu her gey, diger tim dgeler bahane-
dir (236),

Senaryo Oykiisii yazilirken kimi olaylarl diisinmek

zorunlulugu vardir, Bu olaylar belli kosullar ve kisilepj

. —_— . S A . T e T e G o A G G

(235; EGRI A.g.k.,ss.55-57
(236 g.k.,s.58
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ortaya g¢ikarmaktadir, Bu kosullarin ve kisilerin olayla-

ra nasil katildiklaraini vermek icin kesinlikle bir neden-

'e dayanmak gerekmektedir., Ornegin, seriivene dayali bir
yapitta, kahramanin bir amaci olmalidir, Bir senaryonun
geligimi igin bu amag yasamsal bir Onem tasimaktadir, iz-
leyicinin katilimina saglamada ahahtar rolii oynamaktadir,
Izleyici kisi ile 6zdeglesmemeli, onun eregine ulasmasin-
da -neredéyse- yardimcl olmaya kalkmamaladar. (237).Yalniz
burada ozdeglesmeyi izleylciyi etkileyiéi, uyutucu bir
yontem olarak gormemek gerekmektedir. Akillica kullanil.
diginda bilinglenmeye yardimci olacagi unutulmamal idair,
Bunun ig¢in senaryo yazarken ve yazdiktan sonra "Bunu ni-
¢in yaziyorum®" ya da "yazdim" sorusunu sSenaryo yazari ken-
di kendisine sik sik sormalidir, Efer gegerli bir neden
gosteremiyorsa, yazdiklarini yirtip atmaktan Ote yapaca-
g1 bir sey yoktur. Ornegin, bir seye birine sinirlenen
kigsinin duvara yumruk vurmasi.., Bu ornekten yola ¢ikarak
Su soru sorulabilir: "Sinirlenen bir kigi hep duvara yum-.
ruk mu vurmali?® Bu sorunun yaniti "Hayir" dir, Clnki ki-
mi insan duvara yumfuvk vurur, kimi ortaligi dagitir kimi
kavga edef, kimi sakin sakin oturur, Grnegte duvara yum-
ruk vuran kisi kendi kigiliginin gereéini‘yerine getirmek-
tedir, Burada kisaca o kigilik hakkinda sinirli'dir de-
nilebilir, Diger kisilikler hakkinda da iyi bir gbzlem,
aragstirma, inceleme yapilarak olgylar kargisindaki tepki-

leri kolayca yazilabilir,

O e W o a—

(237) TRUFFAUT, A.g.k., s.98
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Senaryoda kiginin kigiligini anlatmamali, kanitlan-

malidir, Kigiler K devinimler.eylemler aracilifiyla goOste-

rilmelidir (238), Bunun icin kisinin 6zelliklerini ele

verecek kiigiik olaylar yazilabilir, Kisilerin kisilikleriu
genellikle filmin/televizyon izlencesinin ilk baslarinda,
kiicilk olaylar aracilifryla gdsterilmelidir (239).
Kahramana sevimli, sevecen gekici saygi ya da hay-
ranlik uyandirici nitelikler verilmelidir, Ama bu Aziz'i
hep kutsal, serseriyi yalnizca koti yanlariyla gostermek
degildir. Her iki ornekteki kigilerin iyi ve koti yanla-
ri tﬁrpﬁlenebilir'(24o). Kigi iyi bir kisilik olarak ¢iz
zilmig olabilir, ama bunun da gligsiiz/k6tl yanlary olabilir,
Ayni bigimde ko6tld bir kisiligin iyi yanlara da bulunabi-
lir, Kotuyi salt kotl, iyiyl salt iyi olarak ele almak

dogru degildir, Onlarin insan oldugunu unutmamak gerekir.

Gzcesi, asiri yalinlik ya da'kiginin sematik olmasi koti
adamlarin timiyle kapkara, kahramanlar da bembeyaz ol acak
diye birsey yoktur (241 ). Kotii adamin gekici,albenisi, a-
~yirtedilebilir iyi aligkanliklara sahip biri 01m531 bir
ozellik tagiyabilir, K&ti adamin tanitimi her zaman bir
6lglde sorundur ve bu durum Ozellikle melodram tiru yapim-
lar igin gegerlidir., Gilinkii tanimlanmis bile olsa melodram-
lar degiskendir ve giine uydurulmalary gerekmektedir( 249.
Olayin ekis1 iginde, ki@iliklerin gelisecegini de

unutmamak gerekmektedir. Olumludan, olumsuza; iyilikten

S —— — — O i - s W —— O O -

(239) CHION,A.g.k.,s.230
(240) A.g.k. 8.154

(2413 TRUFPAUT, A.g.k., 8,146
A.g.k., 8,100
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kotiliige, vb. Ama bu geligsim daha Oncede deginildigi gibi
bir nedene dayandirilmali ve inandirici olmalidir, Oyki

hizla gelisebilir ama kigilik geligsmesi kisa siirede ol-
amazy. Birden bire degisimler beklenmedik bir anda kigin
nin davrasis, inanis ve tutumlarin degismesi gibi durum-
larda, degisimin senaryo yazarindan degil, senaryodaki
bir giiclikten kaynaklandigi diisliniilebilir, Bu sorun ¢ogu
kez de, beklenmedik olaylarin, konusma Srgiisiinin (diyalog)
ya da senaryonun kuruluguyla ilgili bir ¢ok ayranti ilize-
rinde fazla durmaktan kaynaklanmak tadir.3enaryo yazary,
senaryoya yeni katilan 06genin (devinim beklenmedik olay,
konusma Srgiisii vb) kisinin tanimina uyup uymadigini ve
kigilikte ne gibi degisiklikler olusturacagini diisiinme-
yebilir, Bu yeni 0ge kigiligi belirginlestirecek mi yok-
Ssa bulaniklastiracak mi? (243) 5rneéin, bilingli ya da
bilingsiz olarak davranis ¢izgisi anlasilmayan goriinmeyen
kigiler; senaryo yazarainin igini kolaylastirmak igin ki-
$inin budalaca devindirilmesi gibi., Bu tir hatalar, kimi
zaman yazarin kisileri hemen olugturmak istemesinden ve
kigiler lzerinde yeterince ¢aligsmamasindan ileri gelmek.-
tedir, | .

Kigiligin akisi bir defada degil,.tﬁm ak1g boyun-
ca verilmelidir. Akis sirasinda belli bir siire iginde,
hatta kimi kez de senaryo siiresince kisiligi olusturan
6zellikler birer birer sunulmalidir, Bu sunumlarda,6 izle-
yiciye kisiyi benimsetmek igin ¢esitli, bir nedeni olan
yollar kullanilmaktadir. Bunlar, kisinin tehlike ya da

- e - -

(243) CHION, A.g.k., 8.265
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mutsuzluk aninda gdsterilmesi; kahramanin sevdigi kisiyle
ilgili talihsizlikle basta karsilasmasi; kigsiyi Onemsiz
bir sug¢ islerken gosterme (izleyici bu durumda olumsuz
etkilenmemektedir yalniz kahraman igin endise duymakta-
dair) ( 344); herkesin yasadigar kimi durumlar ve duygular-
la ise baslama (yalnizlik kiskanglik, terkedilmislik...);
izleyiciye bir toplulugu benimsetmek ig¢in, toplulugun i-
kiye bOlindiligi anda kimi tutmasi konusunda 6zel bir durum
verilmesi; sevimli iki kisi arasinda anlagamamazlik veril-
mesi... (245).

Kimi kez de, bir kiginin kisiligi karsit, hatta
birbirleriyle gelisen davranislarla, izleyiciye bir bilme-
ce gibi sunulabilmektedir (246 ),

Kimi senaryolarda, belli bir siireye dek kisinin ki-
$i1igi ve gegmigi ©Onceleri ortaya konulmayabilir,Bu duru-
ma sgklama ya da maskeleme denilmektedir., Burada, kisi hak-
kinda izleyici merakia birakilmaktadir, Ama bu meraklandir.

manin dozu iyl ayarlanmalidir, Olayain akisi iginde belir-

lenen bir olayla o ana dek saklanan/maskelenen kisinin ki.
$iligi ve gegmisi ortaya konulmalidair. Bu kigiligi ortaya
koyma, gegmigi sergileme duslince,duygu, konusma ve davra-
niglarla verilmelidir, Bu durum kimi zamaﬁ senaryonun dpa-
matik malzemesi de olabilmektedir, Ornegin, kisinin mesle-
giyle, ©zel ya da aile yagamiyla ilgili kimi beklenmedik

Seyler yapilabilir., Buna kargilik K6 kisiligin temel Ozel-

244) TRUFFAUT K A.g.k., s.56

245 CHION, A.g.k., 8.156
246) A.g.k., 8.230 (Burada Orson Welles'in Yurttas Kane

filminée Kane kisiligini animsayalim,)
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olusturan ozellik filmin/televiZyon izlencesinin baginda
86z konusu kisinin gOrindigi ya da adinin gectizgi ilk an-
dan baslayarak, izleyiciye verilmelidir, Eger bir kisinin
temel Gzellikleri akis iginde ¢ok ge¢ kesinlik kazanirsa,
izleyicinin bu belirsiz ya da belirlenmemis kigilige kar.
§1 ilgisiz kalma tehlikesi bulunmaktadir. Ayni bigimde,
iki kisi arasindaki iliskiler (aile baglari cinsellik gi-
bi) sdz konusu oldugunda da, bu tiir iliski hakkinda daha
gok sey Ogrenme istegi uyandirmak gerekmektedir,Senaryo
geregi bilingli olarak bir belirsizlik yaratilmak isteni;
yorsa, bu belirsizlik ozenle kurulmalidar (247).

Yeni senaryo yazmaya bagslayanlarin en sik diistik.
leri yanlig, ya kisileri gerektigi gibi olusturamamalari
ya da yarattiklari ¢ok giigli kisiliklerden kaynaklanmak-
tadir, Bu durumda gic¢lu kisilikler Hitchcock'in deyimiyle
yazarl peslerinden sliriklemektedirler, %(ﬁgﬁk izciler ta.m
rafindan caddenin karsi tarafina gegirilmeye caligsilarken,
'Ama benim gitmek istedigim yer orasi degil !..' diyen
yasli bayan gibi®" ( 248 olurlar. |

Kargltll@ryaratarak kisiligi ortaya cikarma:genel-

de senaryolarda kigileri ortaya cgikarmek, birseyler an-
latmak ig¢in sik sik basvurulan yﬁntemlerden biri karsit.
liklar yaratmaktir., Davranislarin, kigiliklerin,durumla.
rin arasinda kargitliklar yaratarak izleyicinin bunlara
daha iyi degerlendirmesi saglanabilir. Karsitliklar ayrim-
samalar anlatinin daha iyi anlasilmasi ve kesinlik ka-

Zanmasl ig¢in etkili yoldur.

§2473 A.g. k., 8.23L
248 TRUFFA\’JT Avg.k., §.321
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Ornegin, degisik kisilerin kigilikleri arasinda
karsitliklar, ayni durum kargisinda bu kigilerin deZisik
tepkileri gosterilebilir. Bu da kisilik ayriliklarini da-
ha iyi wvurgulayabilir (249). Bsylece senaryodaki kigiler,
birbirine kosut ya da birbirini tamamlayan durumlar yara-
tabilirler, Bu karsitliklarin temel iglevi bir 0zelligi
belirginlestirmektir, Ornegin, c¢apkin bir adamin arkada.
$inin utangac¢ olmasi:.gibi, Bir karsitligin etkin olabilme-
si igin yalnizca kisilerin birbirinden ayri olmasi yeter-
1i defildir, bunlar arasinda ortak noktalar da bulunmali.
dir, Ornegin adaletsizlife bagskaldiran iki gencten biri
daha insancil olabilir, Bu aralarindaki ayrim ortak amag
gergevesinde daha iyi vurgulanmis olur (250),

Kigiligi daha iyi ortaya cikarmek icin ikincil ki.-

siler yaratmek: Kahramanan kigili gini ortaya koymak igin

diger bir ybhtem de ikincil kisilerin varligidir.Arkadag,

akraba, yaninda c¢aliganlar vb. izleyici karsilastlrma y O-
luyla kahramani daha iyi tanimsktadir.lkincil kisiler de
yazilirken yine onlara da derinlik vefilmelidir.Bir garﬁ.
se gore iyl filmleri, kotilerden ayiran baslica 6zelligin
ikinecil kisilerin kisilikleri olduéudur (251).

Senaryoda islenen bir sekreter,seﬁreterden baska
bir sey olmamalidir (252). Buradski anlamiyla kisilik de-
mek, bir sekreter kigiliginin Gykiide tek ve Ozel bir yeri
olmasi demektir. Ote yandan, kisilik yalnizca kisinin mes-

legiyle ve Oykiideki isleviyle tanimlanamaz,., Daha ileri

———— O - —— -

CHION, A.g.k, s,154
ggg A.g.k., 88, b5 053
521 VALE  [(akt. CHION A.g.k.,6s.116)
585) CHION, A.g.k., s.117
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giderek, kisiligin Oykiiniin temel gereksinimleri diginda

ve kisinin islevselliginden gok daha ileri bir noktada

bulundugunu sdylemek gerekmektedir (253).

Yazaran disilincelerini ya da bir iletiyi iletmekten
baska bir islevi olmgyan K sanki yasamiyormug izlenimi ve-
ren kisilere, kukla kisiler denilmektedir.Kigiler senar-
yoda-tanimlanan big¢imden ayrimli olarak g¢ok abartili tep-

kiler gosterebilirler. Buna agiri tepki denilmektedir,

Bundan kaginmak gerekmektedir. Ama bunun tam tersi, edil.
gen, silik ve olaylardan hemen etkilenen kisgiler yazmama-

ya da dikkat edilmelidir ( 254).

Kigiligi daha iyi ortaya g¢ikarabilmek icin biling-

1i benzerlikler yaratmak: Kisilerin birbirine benzedik-

¢e kisilikler arasinda yeterince bir karsitlik olugtura-
maz ve karsilikli olarak birbirlerini Oykiide gerektigince
belirleyemezler,

Ama ote yandan, senaryoda bilingli bir karisiklik
yaratilmak isteniyorsa, kisilere birbirine benzer dzellik-
ler verilebilir (255). Degigik kisilerin izleyici tarafin-
dan daha iyi algalanmasi kaygisiyla kisilerin adlarinin
aynl harfle baslamamasina, birbirine benzer seyler giyme-
mesine ya da benzer dzellikler taglmamalérlna 0zen goste-
rilmelidir Q56)° Kigilerin aralarindaki ortak Gzellikler
ne denli goksa, belli durumlar karsisinda aralarindaki

davranis ayriliklari o denli basarili olmaktadir ( 257).

— o - . T S — S o - S W~ P s

(253) A.g.k., 8.230

(254) A.g.k., S.254

(252) A.g.k., s.ggg

2 A. Qk. s.

§2g7§ VALE (Akt. CHION,A.g.k.,s.116
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Tikler, devinimler, tipik konusmalar, kimi tepki-
ler giysilere 6zgii bir ayrinti, 6zel bir nesnenin (akse-
suvar) kullanilmasi, vb. ayraintilar ¢ogu kez ikincil nifte-
1ikli kigileri diZerlerinden ayirtetmeye yaramaktadir.Bu

tir ayraintilara tikel ya da ayirici Ozellikler denilmek-

tedir ( 2%%..Yarat11an her kisinin bdyle bir takim ayirai.

c1 0zelligi bulunmalidir. Yalniz bu ayirici 6zelliklerin

oykiyle ilgili olmasi ve Oykiiniin iginde ve izleyici igin
hi¢ bir zaman yapay bir 08e gibli kalmamasi, dogal olmasi
gerekmektedir, Bir kisinin ayirici 6zelligi dislerinin
arasinda ¢ignedigi bir gey, c¢ikardigi bir ses,6elinde sii-
rekli oynadigi bir nesne, afzindan diigmeyen bir soz, bir
styleyis bozuklugu, 0zel bir siritma, bir i¢ gekis bigi-
mi, ya da fiziksel bir Oziir, topallama vb. olabilir, Bu
tir d6zellikler kigsinin tin yapisi hakkinda kesin bir bil-
gi vermese bile, izleyicinin bir kigiligi, bireysel, ayai-
ricl ve 0zgiln yonleriyle sezmesini saglamaktadar(259),
Kimi zaman agyarici 6zellik, bir kisinin kigiligi hakkainda
bilgi verme amacl giitmeden, yalnizca kisi lizerinde dikkati
cekmek ig¢in kullanilmek tadair, Bunlara gimmick denilmekte-
dir (260).

Kimi senaryo yazarl, yazacagl kisiiige uygun oyun-
cuyu saptadiktan sonra senaryosunu yazmaktadir, Bu da se-
naryo yazaml sirasinda kigilik yaratmada bir bagka yontem-

dir,

- — - —— ——

258) A.g.k., s.231
259 ) SWAIN, (Akt. CHION A.g.k.,s. )
260 ) CHION, A.g.k., s.23l
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9. DEVINIM

Olaylar dizisi gesitli Ogelerle ortaya gikmaktadir:
Bunlarin basinda devinim (action) gelir. Glinkii ustalarin
dedigine gdre, "Sinema Once devinimdir"(261) Goriintii ve
devinim, sinemada birbirinden ayrilmaz.Filmin amacinin te-
melinin "devinim durumundeki goriinti" ya da"goriintinin
devinimi® oldugu sdylenegelmigtir(262).

Devinim (action) yalin anlami iginde bir degisik-
lik getirebilen, etki uyandiran diisiince ya da eylemdir,
Genel anlami ig¢inde riizgarin esmesi bir eylemdir.Magara
adaminin bir hayvani Oldiirmesi de, Ama bir seyin devinim
(action) olabilmesi igin bir nedenden,itici bir glicten
gelismesi gerekmektedir. Magara adami drnegi irdelenirse,
bu adamin bir hayvani dldiirmesinde zorunlu nedenler bulu-
nabilir, K--ot'kmug, acikmis olabilir ya da iigimiistiir.Bu ne-
denlerden biri, K ikisi ya da liglii nedeniyle hayvani 8ldiir-
mistir, "Bir filmde, devinim agls;ndan bos sahnelerde se-
naryodaki onemsiz anlam karistiralmamalidar" (263 )Clinkii

devinim bir sonugtur. Diger bir stdyleyisle, gerekcgesi o-

lan bir sonucun eylem olarak goriinimiidir (264 ). Zorunlu

bir takim nedenler ortadaysa, bir eylem,fstenen anlamda
devinimdir. Hig¢bir nedene dayanmayan sey ise devinim de-
gil, eylemdir, Ginki devinim, Onceki durumlarin zincirle-

me gelisimi ile ulasilmis bir sonugtur.Devinim Oykiiniin
22—62-; CHION, A.g.k., s.107
ONARAN, A.g.k., 8.3l
(264 ) CHION, A.g.k., 8.73
éﬁS) 0zDENMIR NUTKU, Sahne Bilgisi,
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kendisi degildir, Bir senaryo/film fiziksel anlamda birgok
eylemi iqerebilir;ﬂdevinimlebin once agiklanmasi ve somut
olarak betimlenmesi gerekmektedir. Bir bakima bir filmin
gekiminin ve kurgusunun tamamlanisi bir devinimler dizi-
Sinin bilegimidir, Bu devinimler dizisinin bir kasmi oyun-
culara ve devinim durumundaki tiim nesnelere iliskindir.Bu
devinimler ya duragan bir kamera ile ya da devinen bir ka-
mera ile saptanir.Kameranin devinimli olusu yapita ¢ogu
kez dinamek bir anlam katmak tadir,Gogu kez devinim durumun-
daki oyuncu ve nesnelerle kendi deviniminin ayrimsanmaz
oldugu bir benzerlik, eslik kazanmaktadir.

Glinlimiiz filmlerinin herhangi birinde iki temel de-
vinim gbze garpar:

-~ Devinimsiz kalan kameranin karsisinda oyuncularin
devinimi;

- Kameranin devinimi,

Bu iki tip devinim sonradan birlestirilerek bir de-
vinim birligi saglanarak biitlinlegstirilmektedir,

Oyvuncu Devinimleri

A. Dis Devinim i
B. I¢ Devinim

A, Dis Devinim

Dis devinim kendi iginde fiziksel ve konusma devi-
nimi olarak ikiye ayrilmaktadar,

Fiziksel Devinim, gOvdeseldir.Gerekgesi olan,gov-

deyle yapilan eylemlerin timidur,



235

Konusma devinimi, konusma ile ortaya c¢ikan devinim-

dir. Renkli ve gerilimli konusmalarla varolmaktadir. Sine-
maya karsi televizyon oyunlari/dizileri daha g¢ok konusma-
larin sliriklemesi ile gelismektedir,

B, 1¢ Devinim

I¢ devinim ii¢ diizeyde ele alinmaktadir: Duygusal
Devinim (bir yapitta duygu yaninin devinimi ve etkisi ile

gelisir); Anlamsal Devinim (daha ¢ok simgesel yapitlarda,

simge gliciiyle ilerleyen, ¢esitli gatisma ve iligkilerin

simgelerle gosterildigi bir devinimdir); Iliskilerle Ge-

lisen Devinim: (kigilerin birbiriyle olan iliski ve catis—

malariyla ilerleyen devinim tiliriidiir),

Ozcesi, dis devinim gdze goriiniin eylemler biitini-
diir., I¢ devinim ise, izleyicinin diistincelerine duygulari-
na, duyarliligina yonelen devinim tiiridiir,

Tiyatroda oyuncu devinimlerinde, oyuncu kendisini

izleyicilere gdstermek, varligindan haberli kilmek icin
bily tk ©lgililer iginde davranmak durumundadir.Sinema oyun-
cusu ise son derece Olg¢lili, ekonomik ,dofalliga hig¢ bir za-
man asmayacek yolda davranmaya zorunludur, Hatta kamera.
nin ni¢ bir seyi kagirmayan, perdede/ekranda herseyi bi
yliten gozi onilinde devinimlerini daha da tutarli bir gew-
geveye uydurmak zorundadir. Bu bakimlardan, sinema devinim-
leri, tiyatro devinimlerine godre hem daha dogal, daha ger-
gekgi bir yaratma olanagi, hem de anlatim bakimindan da-
ha genis bir g¢alaisma alani bulmus olmaktadir, Tiyatroda
izleyicinin goziinden ¢ogu kez kagabilecek devihimler,ba.

kaslar, izleyicinin kulagina erismeyecek bir fisilti, si-
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nema ya da televizyonda yakin ya da blylk g¢ekim iginde
izleyicinin godziine/ kulagina hemen erismektedir,

Buna karsilik 6 sinema oyuncusu yaratacagi kisilige
biitiinlik vermekte, tiyatro oyuncusundan daha biyik gligl k-
lerle karsil agsmaktadir, (Clnki sinema Qyuncusunun film.
deki roli, bolim ayrim sahne, gekim boliinmesi nedeniyle
degisik uzunluktaki pargalara ayrilmistir, Bunlarin goZu
bir dakika ya da daha kisa siiren pargalardir,Ustelik bu
parcalar c¢ekilis sirasinda mantiksal bir diizen ig¢inde ge-
kilmezler, teknik yonden en elverisli yolda saptanirlar,
Boylelikle uyuncu, belli duygularin geligmesinde mantik-
sal siradan ayrilmak zorunda kalmaktadir,Bu nedenle sine-
ma oyuncusu, son kerte kisa parcgalara bolinmiig ayni zaman-
da diizgin bir sira izlemeyen g¢alismalarin iginde yarata-
cagl kigilige bitinlik verebilmekte, agilmasir olanaksiz

gibi gbriinen gligliklerle karsi karsiya kalmaktadar (266 ).

(266 ) Tiyatroda da oyuncunun rolii bir takim pargalara
bol linmiigtlir, Tiyatro oyunlarinda da perde, sahne
bolimleri yeralmaktadir,Fakat tiyatro Oyununun bo-
limleri hem sayilidir, hem de boOliimlerin siiresi
sinemadaki pargalarla Sl¢iilemeyecek denli uzundur.
Bundan bagka tiyatroda oyuncu rolini devinimlerini
bagtan sona dek mantiksal bir sara. 1g1nde yapmak..
tadir., Yaratacagl kisinin cgesitli davranlslarl du.
rumlari birbirine neden/sonug bagiyla baglanmls
olarak, bir sonraki bir Oncekinin dogal sonucu ola-
rak yuruyup gitmektedir, Bu nedenle tiyatro oyun-
cusu, oyununa biitinlik vermekte daha ¢ok olanakla-
ra sahiptir. Provalar da bu butunlugun yaratilma-
sinda onemli rol oynamaktadir.Sinema oyuncusu hig
bir zaman tim senaryonun bastan sonuna dek prova-
Sinl yapamaz, ancak oynayacagl pargalarin ayri
ayri provalarinl yapabilir. (ONARAN, A, g.k.,6s.60)
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Sinema oyuncusuyla tiyatro oyuncususunun izleyici
ile iliskileri de gozdniinde tutulmasi gereken noktalardan-
dir. Sinema oyuncusunun, roliinii yarattigi an bakimindan,
izleyicisi diye bir sey yoktur. Oyununu izleyici karsisin-
da degil, lzerine g¢evrilmis binlerce mumluk spot'larin
15181 altinda, en kiigik aksamayi bile kaglrmayan.kamera.
nin karsisinda, her devinimini elestirici gozlerle izleyen
teknisyenlerin bakislarl altinda yapmaktadir,liyatro oyun-
cusunun, gergek izleyiciler karsisindeki heyecani roliine
bir kez aligtiktan, yarattigi kigiligin derisine girdikten
sonra hemen kendiliginden yiirlylp giden oyun rahatliga si-
nema oyuncusu i¢in hemen hemen ©lanaksizdir,Bu nedenle;
sinemada, bir rolin tim devinimleriyle tam olarak, bir bii-
tin olusturacak big¢imde canlandirilmasinda ilk biyik so-
rumluluk senaryo yazarindadlir, Senaryo yazari olusturmak-
ta oldugu yapiti, her an bir biitin olarak tamamlanmis du.
rumuyla ahlaglnda yasatmak durumundadir, Filmin Su ya da
bu pargasinin bilitin igindeki yerini, kendinden odnceki ve
sonraki parcgalarla baglantisaini bu parc¢alar ig¢indeki o-
yuncunun devinimlerini diiseni bilmelidir.vOyuncunun belli
bir sahneyi c¢ekerken ne duymasi ne yapmasi gerektigini
ilk kez yazar kararlagtlrlr; Dogallikla oyuncunun da elin-
deki senaryoyu iyice anlagina ve tinine sindirerek her
Seyden Once yaratacagi kigiligin bir biitiin olarak nasil
anlagilmasi , bu biitiinliigli saglamak igin ne yapmasi gere-
kecegini bilmesine gereksinimi vardar.

Dis ve ig¢ devinimler bir mantik ¢ergevesinde, bir
nedene dayanilarak yazilmigsa, oyuncunun bitinligi sagla-

masl elbette zor olmayacaktair.
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C.Kameranin Devinimleri

Gorintinin dissal ve ig¢sel devinimlerine, ayni fi.:
glirlerin gercevesini degistirerek kameranin yerinden oyna-
tilmasindan ortaya Dbir baska devinim turi ¢ikmaktadir.

Bir senaryo yazarinin kamera devinimlerini yazar-
ken bilmesi gereken ilk nokta: "ameranin goriis alani si-
nirlidir®" ilkesi olmalidir. Olay ve olgularla ilgili bir
biitiin'ln segilmemis bolilimleri kameranin goris alani disin-
da kaimaktadlr. Bunun ig¢in gosterilmek istenen olay ve
olgularin, kamera devinimlerinin psikolojik etkileri goz
onine alinarak iyice saptanmasi gerekmektedir,

Bir senaryo yazari hangi kamera devinimine basvu-
rursa basvursun, bunlari yazarken belli amaglari nedenle-
ri oldugunu bilmek durumundadair,

Bilinmesi gereken amaglar sdyle siralanmaktadir:

- Filmin/televizyon izlencesinin genel havasini
vermek , dramatik etki yaratmak.

- Konuyu agik secik gostermek, Izleyicinin iletiyi
algilamasina yardimcl olacak giizel ve ilging goriinti dii-
zenlemesi elde etmek,

_ Kigiliklerin fizyolojik, sosyolojik ve psikolojik
boyutlarini, durumlarini, devinimlerini daha etkili ver-
mek,

- Oyki akigina hlzlandlrmak, yavaslatmak, Tiimiiniin
ya da kimi sahnelerin tartimini (ritmini) saglamsk.

Bu devinim uygulayimda iig eksen y6resinde gercek-

legsmektedir, Bunlardan biri optik eksen olmak {iizere kame-
rafin merkezinden gecen ve kendi aralarinda dikey olan

devinimlerdir,
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Kameranin bu li¢ eksenden birine yaklasimda bulunma-
Sina gore ii¢ ayri devinim ortaya ¢ikmaktadir: (a) Yatay
panoramik devinim, (b) Dikey panoramik devinim, (c) Denge
devinimi.

(a) Yatay Panoramik Devinim (Horizantal Pan, Pano-

ramic Pan)

Bu devinimde cgerceve bakim izlenimini elde edecek
bigimde kamera devinime geg¢irilmektedir, Bu sanki kafayi
sagdan sola g¢evirmek gibidir bir yayanin caddeyi gecme-
den Once, araba gelip gelmedigine bakmak ig¢in yaptigi ey-
lem gibidir, Bu panoramik devinim:

- Ya sagdan sola (pan to left)

- Ya da soldan saga (pan to right) olabilir.

¢evrinme, ilginin ¢oZaltilmasi  ortam ya da devini-
min daha ¢ogaltilmasa ig¢in kullanilmaktadir,

(b) Dikey Panoramik Devinim

Kamera gergekleri, sanki insanin gdzleri, basi yuka-
ridan asagiya ya da asagidan yukariya devinildiginde gor-
digi gibi almaktadir, Bu panoramik devinim:

- Yukaridan asagr (down ward tilt)

- Ya da asagidan yukari (upward tilt) olabilir,

(c) Denge Devinimi

Bir besigin sallanmasi ya da bir sarhosun yalpala-
masl ve yine bir ordegin pastak ylriyilisiindeki devinime

benzemek tedir,

Panoramik Devinimlerin Kullanlml

- Tanimlatica Kullanim: Cevre tanitiminda kullani-
lir, Anitlari, caddeleri... tanitmada belgesellerde ¢ok

kullanilair.
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- Dramatik Kullanim: Bu kullanimda olgunun cesitli

0felerini sunmak ig¢in basvurulmek tadir,

- Nesnel Kullanim: Bu kullanimda, kamera, kigiler-

den birinin igine yerlesmis gibidir, o kisinin bakisi ye-
rine gecmigtir ve olguyufolayi oradan izlemektedir,

Kameranin Kaydirma Devinimleri: (Travelling)

Yukarida incelen kendi ekseni ybresinde donme devi-
nimlerinde kamera belirli bir noktadadir ve eksenlerinden
herhangi birisi {lizerinde bir anlatim arayarak donmektedir,
Oysa kamera kayabilen bir zemine de oturtulabilir ve bu
durumda ¢esitli devinimlerl saglayabilir,

- One dogru derinlemesine kaydirma (forward tra_

velling, travelling in)

Bu devinimde kamera uzak bir plandan daha yakin
bir digerine kaydarilmek tadar,

Bir gok filmin girisi, ilgiyi bir esya ya da kisi
Uzerine c¢ekinceye dek bu tir kaydirma yapilir, Psikolojik
bakaimdan, izleyiciyi anilara ya da diislere gondererek ki-
$iliklerin i¢ dinyalarina sokmaktadir, Nesnel olarak bir
kisinin ne gordiiginii izleyiciye bildirmekfedir.

Zoom'da ayni etkiyi gercgeklestirmektedir,

- Geriye dogru derinlemesine kaydirma (Backward

travelling, travelling out)

Bu durumda kamera ¢ok yakindan cergeveye sokulmus
bir nesneden uzaklagtiralir, Yakin bir c¢ekimden genel
bir plana geg¢ilir. Anilarin sunulusunda bu hemen hemen

zorunlu bir bitistir.
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- Kameranin safa ve_sola kaydirilmasi (Crabbing)

Kameranin saga kaydirilmasi (Crabbing to right),
sola kaydarilmas: (crabbing to left) olarek adlandirilar,

- Dikey kaydirma

Bu tir kaydirmada, kamera bir yikselti lizerinde
yikselir (elevation), alcalir (depress). Bu devinim sanki
bir asansoriin devinimi gibidir, Dikey olarsk yikselme,dr—
negin birvmerdivene gikan bir kisiye eslik edebilir,

- Karmasik Devinimler

Devinimli bir kala baglanmis kameralar her tiurli
devinimin birlesmesini saglayacak ¢esitli dogrultularda

devinecek duruma getirilir. Buna ving devinimi denilmek

tedir.

Agiklanan bu kamera devinimleri bir arada da kul-
lanilirlar. Ornegin kameranin Sne kayarken yikselmesi;
sola gevrinirken alcgalmasi gibi...

Devinimli kamera izleyici lizerinde son derece et-
kili olabilir, tempoyu hizlandirir, heyecani artirir.An-
cak bu yalnizca 0zel bir etki edilmek istenildiginde ya-
zi1lmalidir, Ayrica bunu izleyicinin kabulvedebilecegini
devinimden ya da sesten doZan uygun bir neden olmadikga
yapmak kafa karistirmektan Gte birpgeye yaramamaktadir,

Filmin dramatik yapisi ile bu kamera devinimleri
arasinda bir baglanti olmalidair,

Devinimsiz bir sahnede yalnizca bir ilgi merkezin-
den digerine geg¢mek igin gevrinme/kaydirma kullanilmama-
lidir, Boyle bir gevrinme ya da'kéydlrmanln nedeni yok-

tur. Cevrinmeyi yalnizca devinen bir kigi ya da nesne
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ile birlikte yapmak gerekmektedir, Boyle yapilmadiginda
goziin yépmadlgl bir iglem oldugundan izleyiciyi rahatsiz
ettigi gibi konudan koparmakta  dikkati igin teknigine
cekilmis olmektadar.

Ozcesi, insan, karmasik olandan kagip herseyi ya-
lina indirgemeye kalkmamalidir, Elbette bunun icin gerek-
1i olan, devinimin uydurulmus bir konu c¢izmeyip kigilerin
kigsiliklerinden tinsel durumlarina dek yasama bagli kal-
masidir. Bu Ozellikle devinimlerin gorevi yalnizca konus-
ma Orgisi lizerinde ya da herhangi bir eylem lizerinde bi-
lingli bir bigimde diislinmeyi sagl amak olmamalidir.

Sinemada devinim gdsterilen eylemlerin olabilirli.
giyle, gOrintilerin glizelligi ve derinligiyle -ama iger-
digi anlami, resimlerle bogmamak kosuluyla- izleyiciyi
sarsmak vé etkil emekle yikiml idiir, #er yerde oldugu gibi
sinemada da anlatilmak istenenin listine basila basila acgik-
lanmas: izleyicinin hayal giiciinii kasitlamaktan baska ise
yaramamak tadir. Bu izleyicinin Oniine gevresi gepegevre_
boslukla sarili bir diisince yumaZi gikartmakla yetinir,
diistincenin simarlarini korumaz, aksine izleyicinin o di-
glincenin derinine inme olanaginin Oniini késmektedir.

Ancak nasil birbirine benzeyen kahramanlar yoksa
bir devinimde de bir ol gyl siirekli yineleme hakki poktur.
Bir devinim salt bir imge, bir kalip ya da -ne denli bz
gin de olsa. bir kavram durumuna gelirse, iste o zaman
hersey -kisilerin kigilikleri, yagadiklari ve tinsel ko-
numlari, kocaman bir yalan olmektadir (267).

(267.J TARKOVSKI, A.g.k., s.
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10, KONUSMA ORGUSU ( DIYALOG ) VE SES

mSikic1i bir insan olmanin basarisi
"her usa geleni sOylemektir."
VOLTAIRE

1927'de.. sesli filmlerin ortaya cikmasiyla bir an-
da tiyatrQyé benzer bir big¢im, sinemaya afZirligini koymusg,
filmin goriintileriyle birlikte, goriintilere iligkin sesle-
rin de vefilmesiyle ses 0gesi dogallikla filmlerde yer al-
mistir., Ses bu tarihten bu yana sinemada, gorintinin ay-
rilmaz bir 6gesi olmustur., Oyuncularin ve kameranin ¢e-
$itli devinimler yapmasi bile bu olguyu &eéiétirememistir,
"Hatta kamera, raylar lizerinde ilerleyebilse de yapilan
ey, sinema degil h&l3a tiyatrodur. Bunun bir sonucu,sine-
may a 6zgi stilin kaybidir, digeri ise fantezinin kaybai( 268"
11k zamanlar, seste tipki diger ©Zeler gibi gelisi
glizel kullanilmak tadir. Bu nedenle sesli sinemanin ilk
yillarinda yapilan filmlerin ¢ogunda ¢ok az sinema vardair,
Bunlara Hitchcock'in sOyleyigiyle "konusan insanlarin fo-
tograflari® {:269 denilmektedir, Bu ddnemde film gyapimev-
leri, yaptiklari filmlerin bastan sona sesli oluslarini
bir Svme konusu yapmislardir, "Yiizde yiiz sozli"(hundred
per cent talkie) deyimi bu ddnemin parolasi olmustur,
Buna kargilik, sesin sinema sanatina getirebilecegi yeni-
likler iizerinde, sesin biyle gelisiglizel kullanilmasi ne-

deniyle diislinenler Gzellikle sinemanan bilyik yaraticila-

T - -~ — -

© {268) TRUFFAUT, A.g.k., 8.57
(269) CHION, A.g.k., s.112
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rinin davranislari olumsuzdur (270),

Yasanan ylizyilda gorunti agirlik tazanmagtir.Blyik
teklam panolari; gazetelerin bol fotografli resimli duru-
ma doéniismesi; sinema, televizyon...Hep gorinti agairliga
lizerine kurulmak tadir. Giiniimiizde tiyaéro da bu yone dodniis-
mek tedir, Yitirilen fantezi gorsellikle yine canlandiril-

meya g¢aligilmaktadir. Ama yine de sinemanin en gorsel tiir-

lerinde bile sesler, konusma Orgiisii islevini, ©Onemini ko-

rumak tadir (o771).

Ama bugiiniin en iyi sesli filmleri incelendiginde,
gorintiiniin yani1 sira sesin sinemaya varsillik getirdigi-
de yadsinamaz., Ses,‘herﬁeyden once sinemayl gergege daha
¢ok yaklastirmis, filmlerin gergekligini artirmistir(272).
Giiriiltii ve konugsma orgiisii'nin (diyalog) bunda rolil biyik-
tir, Ses ve gﬁrﬁltﬁ gﬁnlﬁk yasamin ayrilmaz bir parcgasi

- ————— . —

( 270 ) Heniiz sesli film gekmeyen Eisenstein, Pudovkin ve
Aleksandrov sesli filme karsi unlid 1928 bildirile-
rini yayainlamiglardir, Bu bildiride, 6 sesin sinemaya
saglayacagi Ustiinlikler, ses bak 1mindan tutulmasi
ya da kaginilmasi gereken yollar ilk kez ciddi o-
larak gozden gecgirilmigtir, Bildirinin iizerinde en
gok durdugu nokta, filme eklenen yeni Ogenin, yani
sesin, kurgu karsisinda bir iUstiinlik kazanmamasini
saglamaktlr. Gergekten sesin, bu arada gok Konu$-
manin, filme girisiyle kurgu eski ozgurlugunu az
¢ok yltirmig bulunmaktadir., Yenl Ggenin Ozellikle-
rini incelemek, bunlarin sinemada nasil uygulana-
cagini ogrenmek gerekmektedir, Bu da yava§ yavas
sinemanin taninmis sasatgilari sesli filmle ilgi-~
lenmesiyle, yapitlarinda sesten yararlanmaya bas-
Jadiklarl zaman ele alinarak, denemeler sonunda bu-
giinkii durumuna erismistir,

(271 ) CHICN, A.g.k., s.112

(272 ) Alexander Mackendrlck "Senaryolar genellikle diya-
loglara agarlik verilerek ya2111r béylece yapim-
- cllar onun araciligiyla oOykilyii okuyup anlayabilir-
ler,Bunun bdyle olmasi kag¢inilmazdir, Bir filmse
yazllmaz, perdede gorilmek zorundadir® der. (Akt.
ONARAN, A,g.k.,s.50)
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olduguna giore, filmlerde yer almamalari biy ik bir eksik-
liktir. Ote yandan bu eksikligin bir pargasi olan konusma-
larin baska yollardan giderilmeye ¢aligilmasi sonunda or-
taya c¢ikan ara yazilar filmin aklciligini ve dogalligina
bozmaktadir. Sesle birlikte bu zorunluluk da ortadan kalk-
mistir, Sesin filmlerde kullanilmaya baglamasiyla ayni an-
da sessizligin de basli basina bir dramatik Gge olarak

ele alinm@sinl olasi kilmigtir (273).

A. KONUSMA ORGESU (DiyAT.0G)

Insan agzindan cikan ses ve stzlerle iletigimini
kurmak tadir., Kisilerin senaryoda ne dediklerini anlayarak
ve filmde gercgeklesenle bunlari kiyaslayarak bu konuSma-
lari en genis bir bigimde degerlendirmek olasidir,Senar-
yo yaéarl igin de, ydnetmen igin de filmsel anlatim ve
tanimlama ugrunda basvurulan bir yoldur, Konugma orgiisi.
niin (diyalog) film ya da televizyon izlencesinde ii¢ isle-
vi bulunmaktadir:

- Bilgi Vermek

Aristoteles, Poetika'sinda "kisiler kendi aralarin-
da konusmektan q@ok izleyiciye bilgi aktarmak istediklerin-
de diyalog agiklamalar igerir. Boyle bir diyalog gergekgi
ve akla uygun bir durum ig¢in kullanillmamig dram yazari is-
tedigi icgin ya211m1§t1r"(274)'demektedir. Yapitin iletibsia
ni olaylari ve gesitli Bilgileri ak tarmak bunlar arasin-

" daki iliskileri kurmak, yorumlamak igin konusma Srgiisii

gereklidir,

- - . — o —

527 g ONARAN, A.g.k., 5.50
274 ) ARISTOTELES, A.g.k., s.
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Filmin/televizyon izlencesinin basladigi noktadan
onceki gorsellikle verilemeyen olaylara olaylarin gecgti-
gi zaman ve mekani izleyiciye aktarabilmeli dykiide goriin-
meyen ¢esitli kisileri ve davranislaraini izleyiciye vere-
bilmelidir. Iyi bir konusma Orgiisii, bir sdzcikle bile ol-
sa kigsilerin egitim durumunu, toplumdaki yerini, meslegi-
ni, Ulkesini, psikolojik durumunu, huyunu ortaya koyabil-
melidir,

Konugma orgiisii ya2111rken,:ki§i1erin mesleklerini
belirleyici sOzcikler konusma sirasinda verilebilir, Ama
her izleyicinin bilemiyecegi mesleki terimler ve sozcik-
lerden kaginmak gerekmek tedir,

Romanda rahatlikla yazilan bir bilgi diisince film-
de romandaki gibi verilmemelidir. Filmde hersey gorsellesg-
tirilmelidir,

"Bildigin gibi, kral oldugumdan..." "Ben Ahmet ka-
rimin sevgilisini Oldiirecegim..." "Savas basliyor gibi..."
( 275) gibi timceler yazildigi anda gerilim diismektedir,
Izleyici kesinlikle bu yapayligi kabul etmemektedir. Bu
gibi koﬁusﬁalarl vermek yerine bunlara bif devinim igin.
de bir sahne ile verilebilir, |

Konusma orgiisii, film ya da televizyon izlencesini
izleyen izleyicinin igitme duygusuyla dogrudan dogruya i-

ligkilidir.

(275 ) CHION, A.g.k., s. 249
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1.0YUNCU 2, 0YUNCU

iznEyict
Bireyin igitme duyusuyla ilgili 6zellikler ise sun-
lardir: Bireyin isitme alani genigtir, bu nedenle birey
bellekte segme yapmzktadir. Her hangi bir sesi duymak,yo-
rumlamak bireyin o an iginde bulundugu duruma baglidir,
Konugan iki oyuncu arasindaki sdzler birbirlerine degil,
izleyici igindir., Yukaridaki iiggen izleyiciye duyumsatmak

istenirse araya vasita sorular konulmaktadir,

Konugma oOrgiisiinde, iki kisi birbirlerine bilgi ver-
diklerinde izleyici bilgilenir, Yeterli neden olmadikcga
iki kisi arasindaki sorulara gerek yoktur,

Konusma orgiisii dural (statik) degil, devingen olma-
lizdir, Soru ve yanitlar birbirlerini mekanik bir bigimde
izlememelidir. Ornegin:

- Saat kag ?

- Saat sekiz,

- Ac¢ masan?

!

Evet, birgeyler yiyebilirim,
- lyi, o halde bir lokantaya gidelim,

Ama kimi kuramcilar ( 276) soru-yanit yonteminin

—————— —— - — g o .

( 276) SIDNEY FIELD, Screenplav:The Foundations of Screen-
writing, A Step-By-Step Guide, Delta Book,6 Dell Pub-
lishing Co.,New York 1979, s.1ll1l3
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gerekli olmadigini, bunun yerine kisilerden birinin devi-
nimi ya da devinimsizligi 6 sessiz kalmasinin da etkili o-
labilecegini ileri siirmektedirler.

- Duygusal Bir Anlam Tagimels:

Kigiler araélndaki gat1§malar1 ve kigsilerin tin du-
ruml arini konusma Orgiisii ortaya koyabilmelidir,

Konusma 6rgiisi bu nedenle, usgu olmaktan ¢ok bir
heyecan1r yansitmalidir. Karsilikli konusmada sOylenen S0z
ler kahramanin ve karsisindakinin sOyleyig bigimlerine ve
duygusal durumlarina gore gesitlilik gostermektedir.Sakin
olma, sinirli, mutluluk... "tekdlize verilmemelidir,

Kohu$ma bir amaca yonelik olmali konusmug olmak i-
¢in konusmamali, bir takim duraksamalar ve kopukluklar i-
germelidir ( 277).

— Konusma Orgiisii Oykiiyii Gelistirmeli

Senaryonun yaziml bittikten sonra, deﬁegleme sira-
sinda konusmalarain anlatima bir katkisi olup olmadigir iyi-
ce belirlenmelidir., Devinim oyunculuk kurgu, gegisler...
gibi Bgelerle birlikie konugma Srgiisiiniin dykilyd ileriye
dogru geligtirip geligtirmedigine, anlatlﬁa'katklsl olup
olmadigina bakilmalidir. Oykiiyl ileri gotlirmek igin belir-
tici sbzcikler kullanilmaktadair. BOylece gergek yasamdaki
konusmaya yaklagilmig olunmaktadir,

Sinema ve televizyon izlencelerinde konusma drgiisii

gergek yasamdaki ve tiyatrodaki gibi olmamaktadir ama ki-

- v W G — - o - ——

(277 ) DWIGHT V.SWAIN, Film Script Writing A Practica Man-
ual, Hasting House Publishers, New York 1976 s. 113
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mi kuramcilar ya da senaryo yazarlarl "kori koriine gerge-
gi yansitmamasi gerektigini" savlamaktadlrlar.Fonusma or-
glsli gergek yasama uygun, dégal olarak yazilmalidir ama
bu gercek yasamdaki konusmalarin aynen sSenaryoya yazllma-
s1 demek degildir, Viinkil yasamdaki gergek konusma drglis¥,
¢ogu kez yerinde sayan, aynl Seyleri yineleyen ve konudan
konuya atlayan stzlerdir, Senaryo yazari bu konusma ig¢in-
de filmin gercgegine en uygun tiimeceleri segme ve ayiklama
yaparak, bayagiliktan, yapayliktan kaginarak sinemasal an-
latim ve tanimlamakalarin iginde oOnem kazanarak anlamla
en ekonomik bir big¢imde konusma orglsiinii yazmalidir.Konus-
ma Orglisii, Oykiiyii ileri gotiirmeli giinlik yasamdaki gibi
yerinde saydirmamalidir, Diger bir sOyleyigle, konusma or-
giisii "gok daha ki1sa ve ¢ok daha 62z1ii"(278) olmalaidzir.

| Sinema ya da televizyonda karsilikli konusma yoluy-
1a her sey izleyiciye kolayca aktarilabilir, Ama bu bir
senaryo yazarl ig¢in her zaman ucuz ve basit bir yoldur,
“",.. bir senaryo yazarinin en bilyik ayiplarindan birisi,
her hangi bir gliglikle karsilastigi zaman 'Bunu bir dizi
diyalogla hallederiz' diye dﬁ@ﬁnmesidir.Diyalog, aslinda
oykiy i gosleriyle anlatan insanlarin agzindan dokiilen, K di-
ger tim seslerin arasinda her hangi bir ses olmalidair"(279)
Gerekmedikce konugma Orgilisiine bagsvurulmamzl 1dar. Qﬁnkﬁ
konusma Orgiisiine asiri yiklenme gdrsel anlatimi geri plana
itmektedir. Oykii 6ncelikle sinema/televizyona Ozgii bir

o gma e S — -

( 278) JEAN-CLAUDE CARRIERE, SALE, s.58 (Bkz.CHION,s.115)
( 279) CHION’ Ao-goko ’ So116 - .
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yontemle anlatilmaya g¢alisilmalidar, Durum ilk 6née gorin.
tii ile verilmesi @iisiiniilmelidir. Senaryo yazari, c¢ekim se-
naryosunu yazarken, konugma drgiisiini gorsel birimlerden
ayirmalidir, Olabildigince her yerde konusma Orglisiinden
gok gorsel olgulara dayanmalidir,., Olayi sergilemek igin
hangi ytntem segilirse segilsin, temel ilgi,izleyieinin
tiim dikkatini tutmak olmalidar (280 ), G6rsel anlatimda .
zorlanmaya girildiginde konusma Orgiisii kullanilmalidar,
Senaryo yazari g¢esitli nedenlerle giriintiye gelemeyecek
Olan olaylaryr durumlari dolayli konusma ile verebilir.
Ama bu tir konusmalari da fazla uzatmak dogru degildir.
Konusma uzadikg¢a yapaylik orani da o denli artmaktadair.
Unlii yonetmen Alfred Hitchcock bu konuda "bir film yazar-
kén, diyalog Ogeleriyle gorsel 6geler arasinda kacginilmaz
olarak bir ayrim yapariz. Olansklar elverdigince gﬁrsél
olani 6n plana almaliyiz.(...) Sinemada bir oykii anlati-
Iirken ancak basvurulacsk baska yol kalmadiginda diyalog
kullanilmaladir" (281 ).demektedir.

Gerek sinema ve gerek televizyonda konugsma Orgtsi

(diyalog), kesinlikle tiyatrodeki konusma'argﬁsﬁnden daha
degisik bir boyutta olmaladir, Filmlerdeki ve tiyatrodaki

konusma Orgiisii birbirine karigtirilmamalidar,

(281 ) Buna karsilik yine de Hitchcock'in fillerinde stz
kalabaliga, tiirli diyalog bigimleri esprili sdzler,
80z oyunlari, uzun konusmalar {lstii kapali konus-
malar yer almaktadair, (Akt., CHION, A.g.k.,s.117)
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Bir tiyatro oyununun konusma Srgisii, okundugu za-
man tﬁm.éykﬁ rahatg¢a anlagilabilmektedir, PFakat iyl yazil-
m1s bir film senaryosunun konusma orgilsi dkundugunda oyk i~
niin ne anlattigini kesin olarak anlamak olasi degildir.
Tiyatro oyunu -~dogaldir ki~ iletisini saznarli ig¢ boyutlu
mek anda, karsilikli konugma bigiminde veremektedir.Oyun-
cular sahne lizerinde devinmektedirler ama bu devinim de _
sinirlidar. Mekan hep aynidir. Rene Clair'in dedigi gibi,
"kor gorebiliyorsa" oyun amacina varm1§t1f. Filmde ise ko-
nugsma orgilsii iletiyi vermek ig¢in kullanilan yollardan yal-
nizca bir tanesidir, Bzcesi, yine Rene Clair'in dedigi gi-
bi, "sagir anliyorsa® film amacina varmlétlr; Oykii filmde
sergilenirken, konugma Orgiisii de diger sinemasal 0gelerle
birlikte kullanilmaktadir.

Iste senaryofkonusma drgiisii yazarinin en gii¢ gdrev-
lerinden biri de budur. Konusma diline uygun,K segme ve ayik-
lama yapilarak tiimce yazmak en dogru yoldur.

Ote yandan iyi bir konusma Orgiisii "yazili dil"
ya da "yazin" bigemlerine godre yazilmamig olan konusgma
orgisidiir, "Okunmak ig¢in yazilwmis sbzlerlé, soylenmek i-
¢cin yazilmig sbzler ayri ayri se¢ilmelidir (282 ).Diyalo-
gun orta noktasi, bdylece, yogun iisluplu yazi diliyle,

yizeysel konugma dili arasinda yer almaladirt(ogz )"

}
o = S " oo’

(283 ) CHION, A.g.k., 8.1l5
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Buraya dek yazilanlar toparlanirsa konugma Orgiisiiz

- Diger 6gelerle birlikte, Oykiniin temasini ortaya
koyabilmelidir,

- Kigilikleri ortaya.glkarabilmeli,onlarl betimle-
melidir, Aristoteles'in, once Hotabius daha sonra da Boil-
eau tarafaindan beniméenen gﬁrﬁsﬁne gore, "gencgler geng gi-
bi, yaslilar yagli gibi" kisi o gine dek gelistirdizi ki-
§iligine, egitim durumlarina uygun olarak konusturulmali-
dir., Gok bilmisler uzun timcelerle kararli olanlar kesin;
yaslilar agir... Qlinkii Nietzche'nin dedigi gibi "Her s0z
her agiza yakismaz", Jean Aurenée, "diyaloglarin, tipki gi-
yinme bigimi gibi,bkisiligi yansittigina inaniyorum" der-
ken, Field, "diyalog,6belli bir hareket big¢imiyle tanimla-
nan kisilige bagladar"( 284 ) demektedir,

Genel olarak dikkat ve estetik bir ilgi saglayan
sesin ve konugsma Orgiisiiniin gilm ya da televizyon izlence-
lerindeki islevi iki bigimde ortaya glkmaktadlr:

- Ses ya da konugma drgiisii temel olarak alinir so.
zel anlatim yoluna gidilir,

- Ses ya da konusma drgiisii gﬁrﬁntﬁfﬁ destekler, gor-
sel anlatimain tepkisini giliglendirir,

Senaryolarda konugsma drglisii diginda, s6z, agiklama
ve yorumlama olarak da kullanilmaktadir, Bu genellikle
sinematografik olmayan bir kullanimdar, Ancak kimi kez,
sOylesiler ve belgeseller ig¢in sdzel anlatim kag¢inilmaz

bir zorunluluktur, Bu g¢alismalarda anlatlm dis ses (off
voice) olarak kullanllmaktadlr ( 285)

- - — o —— -

SWAIN, A.g.k., s.113
22843 oNaRAN, A.g.k., s.57
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Konusma oOrgiisii yazilirken kullanilmasi gereken ve
dikkat edilmesi gereken diger tzellikler sbyle siral anmak-
tadar:

Anahtar Sazcﬁk:

K'onugma drgilisii yazilirken, sbzciklerin siralanigi
da Onemlidir. Bir tiimcenin ilk sOzciigii, o tiimcenin ensglig-

1i ve vurgulu yeridir. Buna anahtar stzcik denilmektedir

(286).

- 0 gdzii ¢ikart, seni kizdirdiysa...

- Seni kizdirdiysa o giizii gikart,..
orneklerinde, ikinci timcede, "gozi" sbzcligii sona getlrll_
mis ve anlatim giligsiizlestirilmistir, Diger bir sdyleyisle

anahtar sozc Uk gegiktirilmis  anlam giigsiiz duruma gelmis-

tir,

Animsaticl Soz:

Filmin basinda kullanilan bir s8z yeri geldikge,

kiginin dusiincesinde yinelenmektedir, Buna animsatici s0z

denilmektedir ve bu yineleme ile merak Ofesi yofunlasti-
rilmakta, igleyicinin ilgisi gogaltilmaktadar, Grnegin,
"Sen bu igi yapamazsin..." gibisinden bir éﬁz,o s0ze kargi
kisinin Ustine verilmekte, izleyici "Acaba basarabilecek
mi?" meraki ile olayi daha dikkatli izlemektedir,

Kalip Sozcikler:

Gerektiginde kalip (klise) sozcikler kisilerin ko-
flusmasina yazilmak tadir. Ama bunda da asiriya kagmamak
gerekmektedir, Giildiirme amaci varsa bu asirilik hoggoriil-

mek tedir,

(286) NUTKU Dram Sanati, s.
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Agiz (8ive) Kullanima:

Yine gerektiginge agiz'a bagvurulabilir.Yalniz bu
konuda arastirma yapmadan, uzmanlara danismadan yazmak
senaryo yazarinl yanliga siirikleyebilir.

Diisiincelerin Verilmesi:

Kigsilerin diisiincelerinin aglklanm351,<senaryolarln
ozgil bir sorunudur,Roman ya da Oykiide kullanilan " kah-
raman sﬁyie diisiniyordu..." tiiriinden ag¢iklamalar film ya
da televizyon senaryolarinin diginda kalmalidar, "Kisiler
romanda disiinlirler; oysa filmde dis ses (off voice) kul-
lanilmiyorsa onlar ancak diigiinlirken gosterilebilir®(287)
Kimi filmlerde oldugu gibi, diistinceler karsilikli konusma
yerine gorintiyle verilebilir, Gegmigte ya da gelecekte
yapllacak bir igin disiinilmesi geriye ya da ileriye gidi-
lerek olay sanki olmus ya da oluyormuscasina goriintiilene-
bilir, Diisiinme sahneleri igin diger bir yol, tepkinin anin-
da gosterilmesidir, Birine ki1zan bir kisinin, gevresindeki
Seyleri tekmelemesi gibi. Bir baska yol da, tiyatrodaki
gibi, bir oyuncunun tek basina (monolog) konugmasidar,
Boyle sahneler,yerinde kullanilmadiginda izleyiciye yapay
gelmektedir, Diislincelerin verilmesi ig¢in Kullanllan sahne-
ler genellikle olay ve kisinin gec¢misini animsatmakta kul-
lanilmak tadir. |

Tek Kiginin Kendi Kendine Konusmasi (Monolog):

Tek kisinin, kendi kendine konusmasi (monolog)gii-

niimiiz sinemasinda sik kullanilmayan bir konugma big¢imidir.

- — - -

(287 ) GERARD BRACH, (Akt, CHION, A.g.k., s.118)
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Ama yine de yenirde kullanildiginda etkili olabilmektedir,
Uzun konusmalar daha ¢ok olaylarl ve durumlari, duygusal
ortami kisilerin diislincelerini ve gdrintiyle anlatilmaa
yacak olan durumlari anlatmak igin kullanilmsktadair,

"Weni bir senaryo yazari, yazdigi diyaloglarin u-
zunlugu‘ﬁzerinde genellikle ¢ok diisiinmez, Bunlar okundu-
gunda uygun bir siireyi kapsar, ancsak diyalbglar konusulma-
vya baslandlélnda hig¢ bitmeyecekmis gibi gelir ve yineleme-
lerle dolﬁ oldugu gorilirm(2gs ). ﬁonusmanln yogun oldu-
gu yapitlarda, uzun konugmayl izlemek, olaylar arasindaki
baglantiya kurmak izleyici ig¢in olduk¢a zordur. Konusma
uzadik¢a izleyici sikilmaya baslamaktadir., Uzun konusma
yazmak zorunda kalan senaryo yazarl, oyuncuya kameraya
devinim vererek, kamera agisini degigtirerek, karsi tepki
gekimleri yazarak bu tekdiize durumu kirmaya galigmalaidar,
Bu ¢alisma, ayni anda izleyicinin ilgisini de canli tuta-
cak tar,

Ama her geye karsin, konugmalar, yine de uzun tu-
tulmamaladir, Bu goris her filmde konusmalarin kisa olaca-
E1 anlamina da gelmemelidir, Konusma Srgiisiinii yazarken,
olabildigince tutumlu olmak en usgu yoldur, |

Konugma Orgiisiinde Kullanilan Noktalama Imleri:

benar'yo yazarl, senaryosunda konusma orgisini ya-

zarken, noktalama imlerine de g¢ok dikkat etmelidir, Cinkii
noktalama imleri  oyuncuya o andaki psikolojik durumu ver-

mede yardimci olmaktadir,

—— - e S S e s S =S o -

(288 ) CHION, A.g.k., 8.115
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Nokta: tiimcenin kesin bitisini; wvirgiil: oyuncuya

soluk alma/verme yerini; iic nokta ya da (-) imi: daha u-

zun durak yerlerini; ilic nokta ya da (-)imi'nin timce so-

nuna gelmesi havada kalan dﬁﬁﬁnceleri,konuSmalarl vermek-
te kullanilmsk tadar.

Noktal: virgil,6 iki nokta ilistiiste, Unlem gibi imler

konusma Orgilisiinde pek kullanilmaz, Ama soru imi kullani.
lanilmaktadar.

Senaryo yazari, ayrica dnemli, ilzerinde durulmasi-
ni istedigi timcelerin, sOzciklerin altini gizmelidir,

Konugma Orgiisii Igin Son Calisma:

Cekim senaryosu yazildiktan sonra metnin denetlen-
mesi igin iizerinde yapilan son galigma, yiksek sesle okun-
masidir, Bu okuma sairasinda, anlatimdaki fazla timce ve
sozcikler; olayin akigini kesen ,katkida bulunmayan tiimce-
ler (fazlaliklar); yanlis kullanilan, stzcikler ve tiimce-
ler (yanlislaklar); yinelenen sbdzler, akisl kesen yinele-
meler, sik sik yinelenen adlar (yinelemeler) metinden ¢i-
kartilair. Uzun konugmalar varsa, bu en ekonomik duruma
getirilerek kisaltilir (uzunluk)., Ama bu kisaltma yapalir-
ken, Ozin yitmemesine dikkat etmek gerekmektedir.Uzun tim-
cede k1saltma yapilamiyorsa, daha once déginildigi gibi,
gesitli devinimler ve sorularla uzun konugma izleyicinin
ilgisini dagitmayacsk bigimde ayarlanabilir.Rastlanti so-
nucu uyakli duruma gelmis tilimceler ilgiyi bozmaktadir.Bun-
lar degis tirilmelidir. Ama yazilan senaryo bir gildird
filmi senaryosu ise, uyakli konusma bir katki getirebi-

lir bunu da unutmamak gerekir, Konusmalar olayi diri tut-
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may1p, cansizlastiriyorsa, bunlar yeniden yazilmalidar,
Soyleyis zorluklari olan sdzcikler pegpese gelmisse bun-
lar degigtirilmelidir. |

B, KONUSMA ORGUSU DISINDA DIGER SESLER (289)

Sinema gorintilerle, izleyiciyi sanki araci olarak
arada kamera yokmugcasina gosterilenin gergeginé yaklag-
tirmaktadar.

Gérgek saptanirken sunlar gdze carpmsktadir:

- Az ya da ¢ok giddetle ses gikéran tim gseyleri;

- Herhangi bir sesin onu yaratan gey'in hayalglicii
ile goriintiisiiniin canlandirilmasi...0rnegin fadyoyu dinler-
ken, bir frenin, bir camin kiralisinin sesini duymak gibi.

Ozcesi, gergek goriintilyi ve sesi tim olarak kaynas-
m1is bir big¢imde sunmaktadir. Bu nedenle sinema, gorsel ger-
cefi verirken bu gbrsel gergeZin yaratiigi ses diinyasi-
n1 da vermek durumundadir, Ses bir bakima, gorintiiyle ay-
rilmaz bir bigimde birlegmigtir,

Gergek yagamdaki goriinti ile ses arasindaki bu si-
ki birliktelik, sinemanin ilk yillarinda karsilamak zorun-
da oldugu en Snemli sorunlardan biri olmugtur., Sessiz si-
nema déneminde, gosterim sirasinda bir orkestra izleyici-
yi memnun etmekten Ste bir islev tasimamaktaydi. Sesin
Sinemaya girigiyle birlikte, gdrsel diinyaya kendine 0zgi
sesleri saglayarak gergekg¢ilik adina kazang saglanmistar,
S6z devreye sokularak sessiz sinemanin belasi arayazi
kullanimi ortadan kalkmagtir.Sozin sahip oldugu anlatim
tim gliciiyle ve sicakligiyla igsin ig¢ine sokulmustur,0te

yandan $62Un girmesiyle sessizligin anlatim giicii de orta-
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¢ikmistir, Sessiz sinemada her sey tekdiize ve anlatimsaiz
bir sessizlikken, $imdi sessizlik bir deger kazanmigtar,

a) Gercek Ses:

Perdede goriillen ve olgunun bir kismini olusturan

kigi ya da eSyalawin ¢ikardifi seslere gercek Ses denil.

mektedir., Yalabalik bir caddede ¢lkan tiim sesler gergek
ses kapsamil igine girmektedir. Yalnizca sonradan filme ek-
lenen miizik sesleri bu kapsam disinda tutulmalidir. Ama
caddeden gegen bir bandonun sesi, ya da bir dikkandan ya-
yilan bir miizik sesi gergek ses kapsami igindedir,

B) Nesnel Ses:

Anlatimsal ya da tanimlamsal durumlarda, filmdeki

kigilerden birinin isittigi sese nesnel ses denilmektedir.

Izleyici filmdeki gergek bir sesi duyar ama olagan olarak
degil, filmdeki kiginin etkilendigi giddette.

Nesnel ses, filmdeki bir kiginin yalnizca hayalin-
de ya da anisinda varolan miizik, giliriiltii ya da bir sszdiir,

c) Anlatimsal Ses:

i

Tanimlanan, anlatilan, gercege dzellikle iliskin
olmayan O0geler tarafindan ortaya konulan tim giirilltiiler,
s6zler ve miizikle ilgidir.

Bunlar §0yle siralanmaktadir:

- Gercgek sesle listiiste bindirim (superpoze) duru-
munda ve onunla bir cesit orkestral kontrapunk olustura-
rak...ﬁrneginﬁiki kisinin konusmasi lizerine bir baska se.

8i vererek durumu daha da pekistirmek gibi. )
- Gercgek ses'yerine konulmug ses,Bu durumdag gercek

ses duyulmez,6 baska bir ses duyulursa bu bir anlatimsal

ses durumudur,
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@) Mizik Kullanima:

Miizik bir sinemasal anlatim aracidir, Eger kamera-
nin algiladigi gergekle ilgili bir sey liretmigse ya da
anlatim araci olarak senaryo yazarl ya da yonetmenin be-
genisine gore filme ekleumisse gercgek (dogal )olabilmekte-
dir.

Sinema ya da televizyon izlencelerinde miizik su
durumlarda kullanikmak tadir:

- Gercek bir sesin yerine: Herhangl gercgek bir se-

sin yerine onun sesini, tartimini vermek amaciyla ya da
devinime eslik etmek ig¢in kullanilmasi,

- Bir kigsinin diisindigi yva da animsadigi bir ses
xerine.

- Bir haykirigin ya da bir giiriltinin siirefeni ola-

rak.

- Kigilerin psikolojik durumlarini beliptmek igin.

Kisinin, sen, durgun lizintili, sinirli,.. durumlarina go-
re uygun ya da karsit miizikler kullanilmaktadair,

- Miizigin yinelenmesi (Leit-motiv) : Ayni kisi go-

riilldikce, psikolojik gelisme oldukga, Oykiide bir ilerleme
saglandikg¢a... ayni miizik temasa yinelenebili:.

- Fon yoOresi saglamsk: Bu tir kullanim ¢ogu zaman

gereksiz olmaktadir. Birgok filmde bir an bile fon miizizi
kullanmaya gereksinim bulunmamak tadir,Kullanildiginda tek
~diizelikten bagka bir etki yaratmaz,.

- Miizik sanati ile bagdagik olarak: Sinemada film

ile miizigin karsilikli durumlari ile iki kullanim yolu

ortaya g¢ikmaktadir:Miizik ig¢in film film i¢in miizik.,
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Bunlardan birincisi, Unli bestecgilerin yasamlarini
anlatan filmlerde kullanilar. Bu durumda film lizerine ses
kayitedilen herhangi bir aragtan ayrimsizdir, Yé@lniz bu
agiklamadan bu tiir filmlerin hepsi bdyledir anlami gikar-
mlmamalidar,

Sinemada miizigin asal kullanilis:big¢imi film ig¢in
mizik diger bir sOyleyigsle, film miizigi'dir.

e) Giiriltiler:

Filmde giiriiltiler gevre olusturmaktadirlar ve fil.
me bilyllkk bir gerg¢eklik saglarlar, Usgu bir kullanimla fil-
mi otantik bir dile doniistiiriirler,

Sesin li¢ ayraisimindan konusmanin ve giiriiltiniin ne
denli bir dogal o6ge olarak filme katilim sagladigi bugiin
artik tartisilmamaktadir. Ancak bunlar denli, belki de

bunlardan Onemli olarsk fon miizigi'ninin sinemadaki/tele-

vizyondaki destekleyici katkisina da unutmamak gerekmek te-

dir.

( 289 ) "Konusma Orglisii disindaki digZer sesler" Dboliimii

Alim Serif Onaran'in "Sinemaya Gipig" adli kitabinin
52-55'inci sayfalarindan yararlanilarak yazilmistar,
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11, SINEMA VE TELEVIZYON 121 ENCELERINDE
ZAMAN VE MEKAN |

Sinemanin bir baska tanimlamasina gére "Sinema
filmsel zaman ve mekanl saglama sanatidir®( 290),.

Film ya da televizyon izlencesi gebgék ya da disg
olsun, bir olayin kaydidir. Goriintiller gergek bir yagamin
ya da yapay bir dinyanin yansimasli olabilmektedir. Bu du-
rumda sinema, kendine 6zgli zaman ve mekanl yaratmak igin
bagska hi¢ bir sanat dalinda bulunmayan olanaklara sahip-
tir ( 291). Oykiiniin anlatimi gdrinti, uygua miizik, ses e-
fektleri wve konusma Orglisiyle izleylciyi etkilemek,gekici
olmak amaciyla birbirini tamamlayarak, desteklemektedir.
Gorintiler, sayilan Ofeler esliginde ileriye dogru mantik-
sal bir duzen ig¢inde sunulmektadir, Bu filmin/ televizyon
izlencesinin sirekli geligimini iceren bir boyuttur. Ama
bu aglklama her c¢aligmanin kesinlikle kronolojik bir akzsg
iginde olmas: demek degildir. (inki bir etkinin ya da ola-
ganisti anlaksal bir durumun sergilenmesinde, birbirleri.
ne mantiksal baglantilari olmayan goriintiiller de verilebil-
mektedir., Bu durumda izleyicide defigsik duygusal durumlar
yaratilabilmektedir. 5

290 g ONARAN, A.g.k.,s.2l

John Huston'1n In011 (The Bible...inThe Begining)
adli filminde Dbinlerce yillik zamani ii¢ saat igin-
de toplamak, ya da bir insanin uzun yagamini Orson
Welles'in Yurthas Kane'de yaptigi gibiikisa bir
blre§1mde yan31tmak glc undedir, Philippe de Broca'
nin Rio'lu Adam (L'Homme de Rio) filminde oldugu
gibi duslinulebilecek tum devinim olanaklarini kul-
lanarak bir kentten dlgerlne kolaylikla gacgear.
Ya da Richard Fleischer'in Akla Durgunluk Yeren
Yolculuk (Fantastic Voyage) filminde yaptigi gibi,
insanoglunu MiKrostopik bOyutlara indirger. (Akt.
ONARAN, A.g.k., s.2L
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Filmde ya da televizyon izlencelerinde sahneler/ay-
rimlar olayin dogru olarak anlatimini gerektirmektedir.
Sahne ya da ayram atlamsksizin ola& gerceke¢i bir sirekli-
lik igeren bir yontemle anlatilmaktadir., Filmdeki ya da
televizyon izlencesindeki bu zaman ve mekan slirekliligi
06zelligi, o c¢alismanin bagari ya da basarisizliginin bir
gﬁstefgesi olmaktadir. Bu nedenle ydnetmenden Once senaryo
yazarina bliyik gorev dlsmektedir, Senaryo yazari ¢ekimle-
rin, sahnelerin, ayrimlarin, bolimlerin timiinde bu siirek-
1iligi dilisiinerek seunaryosunu yazmek tadir,

Kugkusuz bu gergek zaman ve mekani, filmsel boyut.-
lara doniigtirmek olanagi, sinemasal yaratlnln'sanat yapi-
ti olarak temel Ogelerini olusturmaektadir, Artik burada
bir olayi olanca bagliligiyla kaydeden bir aygitin tanik-
ligiyla bir kameranin salt edilgen nesnellifi defil olayin

Oykisiniin yeni bir gergegin yaraticisina diniistirilmesi

sz konusudur,

Boyle olunca da, filmsel zaman ve mekanin ne oldu-
gunu incelemek, bunu yaparken de, bu iki degeri yaratanin
devinim oldugu ilkesini usta tutmek gerekmektedir.

Devinimin ¢ekimden gekimé uyumlu b;r bicimde geli-
gini, ancak sahneyl olugturan tim devinimin her bir c¢ekim
iginde bolumlenmesi ile gerc¢eklesmektedir., Bu siireklilik
yapilmadiginda, film ya da televizyon izlencesi birbiriy-
le iliskisi olmayan gorintilerin karmakarigik bir yigina
olmak tadir, Sonug¢ kaginilmaz olarak bagarisizliktir,Ister

konulu, ister belgesel olsun, tim film ve televizyon iz.
lenceleri ilk ve soun gorintiisi arasinda ilgiyi siirekli
tutmak zorundadair,
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Iyi bir siireklilikte, izleyicinin ilgisi .iyi
diizenlenmis~. Oykid lizerine yoZunlasmaktadir, Bu da gorsel
anlatimin Onemini ortaya koymektadir,Izleyici gorintinin
akisindan rahatsiz olursa, bir oyuncunun anlamsiz bir de-
vinimini duslinmeye baglarsa filmin/televiZyon izlencesi.
nin biyisii bozulmug demektir. Diizenli, akici, gercgege uy-
gun bir siireklilik baéarlnln artmasi demektir. Cekim se-
naryosu gorsel anlatimi ve kurguyu igeren kagat lizerinde-
ki basit bir g¢alisma degildir, Filmin/televizyon izlence-
sinin basarisinda etkin olan siirekliligin kagait izerin-
deki yaratici ¢alaigmasaidir.

Piziksel zamanin bir tek boyutu; dogru ¢izgi ize-
rinde; bir tek dogrultusu ve bir tek yiriylisi (dizenli
ylrlylisd) bulunmektadir. Fiziksel zaman bu nedenle hiz.
landirilamaz ve bu diizenil bozulamaz. Zamanin gidigi tek-
dizedir ve geriye doniisii yoktur., Insan dis dinyayi algi-
larken bu siireklilik kesiksiz sﬁver._Sinema've televiz.
yonda ise bu durum gergék yasamdan ayrimlar gostermekte-
dir. Gergek yasamin zaman-mekan siirek1iligi ile, adi ge-
gen gorsel aracglarin zaman-mekan siirekliligi arasinda te-
mel ayriliklar bulunmaktadir. Sinema ve televizyonde bu
degisken bir zamandir, senanyoﬂyazarl ve-&ﬁnetmenin elin-
de gergek bir oyuncektir., Filmsel zamanin temelinde ve
zaman iizerinde bu alabildigihce Ozgiir egemenlikte derigik

zaman denilen kullanili§ yatmaktadir, Berigik zaman her.

hangi bir olgunun dogadaki gergek siiresinin az ya da gok

kisaltilmasiyla ortaya ¢akmaktadair.,
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Pinema ve televizyonun kendine 06zgii gercgekliligin.
deki zaman-mekan kavraminln gercek yasamdan ayrim goster.
mesinin bir nedeni, kullanilan aygitin i¢ yapisindan kay-
naklanmaktadir., Bu i¢ yap) sinema ve televizyonun kendine
Ozgli evrenini yaratmaktadir. Senaryo yazari ve ySnetmen,
bu evreni kendi 6znel anlayigi ile yogurarak izleyicinin
kabul edebilecegi nesnel, gergeklik izlenimini ortaya koy-
mak tadirlar.

Her yapit, ©Oyki anlatimina uygun olarek kendi za-
man ve mekaninl yaratmek tadir.Senaryo yazari, dogadaki za.
man ve mekanl kendi bildigince, diledigince bigimleyerek,
isledigi konuda zaman ve mekanl keundisi yaratmektadair,
Gergek yasamda bir araya gelmesi olanaksiz zaman ve mekan-
lari aynl anda kullanabilmektedirler. Zaman ve mekan ger-
cek ya da diig olabilir, Birbirleriyle iliskili ya da bir-
birinden bagimsiz olabilir., Zaman sikigtirilabilir uzati-
labilir, kisaltilabilir hizlandirilabilir yavaslatilabi-
lir. Film ya da televizyon izlencelerinde zaman ve mekan
i¢inde her yere gidilebilir, ilerfye ya da geghige gecge-
bilir, Zaman isteunilen uzunlukta, defismez bir bigimde tu-
tulabilir, Mekan daraltilabilir ya da genisletilebilir.Ya-
kainlastirilabilir ya da uzaklaﬁtlrllabilif.

Sinema ve televizyonda bir olay gercgekte oldugu
gibi timilyle verilebilir ya da pargalara ayrilarak yalnaiz.
ca Onemli bolimleri gosterilebilir. Olay gergek ya da ya.
pay bir goriig noktasiyla sunulabilir ya da yalnizca film
ve televizyonda varolabilecek bir dizenleme ile yeni bag-

tan yaratilabilir.
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Senaryo yazarli, Zzaman ve mekanin her ikisinde de
eleme yapabilir, yeniden yaratabilir ve izleyicinin kav-
ramasina yardim edecek her hangi bir yontemle sunabilir,
liekan ig¢inde birbirinden ayri yerler filmde birlestiri.
lerek tek bir yer gibi gdsterilebilir., Zaman ve mekanin
degru kullanimi Oykiinlin gorinti ve ses deferlerini gilig-
lendirmektedir, Zaman ve mekanin yanlis kullanimi perde-
de/ekrandé olanlar konusunda izleyicinin kavrayigini yok-
etmektedir,

Senaryo yazari, her hangi bir olguyu/olayi gergek
yagsamdaki gibi dogal siiresinde vermek zorunda degildir, |
Arada segme-ayiklama yaparak atlamalar yapmaktadirlar,
Senaryo yazari bu atlamayi iki nedenle yapmaktadir:

- Yazimda tutumlu olmak,

- Filmin belirlenen siiresi ya da televizyonda o
yapima ayrilmlg siire,

Bunun ig¢in senaryo yazari, gergek zamani yapitin-
da gergeklegtirmek igin, anlattigi olayain gereksiz nokta.
lerini, dramatik geligmeye katkisi olmayan olaylari ayik-
larlar, Izleyici gereksiz bir sdziin, anlamsiz bir devini-
min, gereksiz sahnelerin glkartllma81n1/atlanma31n1 kabul
etmeye her zaman hazirdir, Oyle ki, onuncﬁ kattaki biiro-
sundan gikan kigi, izleyen ¢ekimde sokeak kapisindan g¢ikar-
ken gosterilebilir. O kisinin biiro kapisindan ¢ikigi kori-
dorda asansivre/merdivene dogru yliriiyilisi, alt kata dek i-
nisi, binanin ¢iki§ kapisina dogru yiiriylisl ve ¢ikigi gi-
bi ayrintilarin gosterilmesine gerek kalmamistir, Bu isw

lemin tersine;, mekan kolayca ayirt edilmeyecek bir'ybntem_
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le uzatilabilir, Boylece izleyici dev1n1m1n o boliimiiniin
yinelendigini ayrimsayamaz. Ornegln klsa bir merdivenden
birinin inisini gosteren birkac¢ cekim listiiste verilerek

0 merdiven uzunmu§ imaji uyandlrilabilir.

A, Binema ve Yelevizyonda Zaman Strekliligi

Gergek zaman yalnizca ileriye dogru gelismektedir,
Buna'kar§1, £ilm/ televizyon izlencesi oykiyii gercek za-
mana gore degll, makaranin siiresi ig¢inde sunmak zorunda-
dir, Filmsel zaman dort temel boliimde incelenmektedir:

a) $imdiki Zaman,

b) Gegmis Zaman,

c) Gelecek Zaman,

d) Durumsal Zaman.

Bir film Oykiisii, bu zaman Ofelerinden biriuni ya da
5ir kagini, tek ya da birlegtirilmig bir bigimde kullana-
bilmektedir. Film, olaylari gimdiki zamanda oluyor gibi
gosterebilir, daha sonra zaman iginde ileriye ya da geri.
ye gidebilir, Zamani kasaltir, uzatabilir ya da dondura-
bikir, Senaryo yazari zaman Uzerindeki bu uygulamayi ya-
parken, zamani vurgulamalir ve kullanilaigini izleyiciye
kolaylikla kavrayabilecegi bir bigimde vermelidir.

Gergek ya da diissel zaman kullanaimi yapimdaki tek.
nik olansklar ve hayal gilicii tarafindan sinirlanmaktadzr,
Buna karsin yapit, zaman faktOrini kullanmaktadir, Film
Oykiisii zaman siirekliligine bagli olarak hem gercgek hem de
diissel zamandan bholimler kullanilarak anlatilmaktadir.Za-
ten "sinema, goriintiilerin zamansal (temporal) olarak bir-

birini izlemesidir"(Marcel Mabtin).
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a) Simdiki Zaman Strekliligi

Olayin/oykiinin filmde/ftelevizyon izlencelerinde

-sanki. simdi oluyormuscasina gosterilmesi gimdiki zaman

slireklilizini gostermektedir, Bu film malzemesinin sunuu

munda en yaygin ve fazla karmagik olmayan bir yontemdir,
Olaylar mantiksal olarak ileriye éogru geligerek acgiklan-
mak tadir, Izleyici Oykiiniin gelisimine, gecislere, siirek-
1ilikteki atlamalara Snem vermeden olayi, sirekli olarak
gimdiki zamanda oluyormuscasina izlemektedir.Izleyicinin
olaylari bu yseklasimla izlemesi 6 onlarin perdedeki/ekran-m
daki olaylara katalamlarinir giliglendirmektedir.Ne izleyici,
ne oyuncular bir sonraki am ig¢inde ne olacagini bilmemek-
tedir, Bu nitelik, filmin/televizyon izlencesinin sonuna
dek izleyicinin ilgisini Oykii lizerinde uyanik tutmaya yar-
dim eder,

Bir atletizm yarigsmasi ya da bilimsel bir gosteri
gibi, tek bir yerde baglayip gelisen her olay,simdiki za-

man siirekliligi icinde gorilintilenmektedir,

b) Gegmis Zaman Siirekliligi

Gegmis zaman siirekliligi, Oykiu ig¢inde iki bigimde
ele alinmaktadair: |

- Olay gec¢mis zaman ig¢inde gecger.

-‘Olay $imdiki zamandan gegmis zamana yapllan ge-
riye doniusle anlatalir.

Gecmig zaman icinde gerceklegen olaylar ya timiiy-

le gecmis zaman iginde sunulur ya da gimdiki zamana gece-
cek bir oyklye baslangi¢ olarak verilir, Buradaki olaylar
$imdiki Zaman Silirekliligine benzer bir yontemle goriintii-

lenir,
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Tarihsel Oykiiller gecmis zaman slirekliligi icgermek-
tedirler. Ancak, efer izleyici anlatilmak istenen olayla.
rin ¢gok kisa bif zaman Ounce oldufundan bilgili ise, bu o-
laylarin sunumunda kiigik bir ayrim bulunmaktadir. Bu ne-
denle izleyici "izlemekte oldugum olay su an olmak tadir®
duygusundan ¢ok, 121 emekte oldugum olay geg¢migte oldugu
gibidir“’duygusunavkapllmalldlr. Izleyici, "sizde oraday-
diniz" teknigi ile zaman iginde'gériye gotiiril lirse film
dykisi ¢ok basarrli olmaktadir,

Gegmis olaylarin sunumunda tek sorun -eger Oykil
tarihsel ise.~ izleyicinin sonug¢ hakkinda bilgisi olmasi-
dir. Ancak Oykliniin gegmiste baslayip, gimdi.:de siirmesi du.
rumunda bu sorun ortadan kalkmaktadar.

Geriye Doniig, Oykunin baglangicindan dnce gergek-

lesmis her hangi bir olayin anlatilmasini igermektedir,
Ya da zaman ig¢inde geriye donilerek, Oykiiniin daha Once r
anlatilmamis bir bﬁiﬁmﬁnﬁn sunulmasidir, Ya da daha Once
gosterilmis bir olayin yinelenmesidir. Bdylece oyuncu,yil-
lar once olmug, ancak izleyiciye gosterilmemis bir oykiyil
anlatabilir ya da anlatilan oyki igindeki bir olayi agik-
layabilir, .

Geriye donigler, c¢ogunlukla Oyki iginde gizli kal-
mig bir noktanin agiklanmasl amaciyla kullanilmazk tadar,
Ya da geriye doniisler, simdiki durum anlatilmadan Once geg-
mig zaman ig¢inde neler oldugu. gosterilerek, Oykiinin geg-
migine iliskin bilgiler verilmede yararlanilmaktadir. Go-

gunlukla Oyki, timiyle geriye doniiglerle anlatilabilir,

hatta, geriye donis iginde de geriye donligler yapilabilir,
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Geriye dbniiglerin getirdigi yararlar diginildigin-
de sunlar siralanabilir: Geriye dodniisler oyunculara Syki
iginde kendileri ile ilgili bodlimleri anlatma olanagi ver-
mektedir, Geriye donlisler zaman ig¢inde geriye gidilerek,
gecmisge ili@kin olgylarin sunumuna olanak saglamaktadir.
lar. Gyku anlatimi simdiki zamanla sinairlai kalmamek ta za-
man iginde ileri - geri gidilerek, Oykilideki “nemli olay-
larin anlatilmasi ya da acgiklanmasi yapilabilmektedir,

Geriye doniisler kimi karmasal ari da igermektedir,
Bu yontem, Oykiniin kronolojik gelisimini bozmakta ve iz-
leyiciyi sasirtmaktadir. Eger birden fazla geriye doniig
kullanilmigsa, bu durum da izleyicinin ¢ok dikkatli olma-
s1 gerekmektedir. Izleyici, ¢ok uzun bir geriye doniis i-
¢inde, Oykiye ilgisini yitirebilmektedir. Oykii ileriye
dogru gelisecegi yerde, geriye do@ru donilig yapilmi§ olmak-
tadir.Bu durumda, Oykiniin doruk nokﬁas1na dogru gelisimi
engellenmek tedir,

Kimi ez sonug¢ Gnceden, yapitin baginda verildigin-
den izleyici Oykiinlin sonucunu bilmektedir, Ancak filmin
anlatimina sonugtan biraz dnce baslanip, daha sonra geri.
ye donilis yapilarak filmin baslangig ndkta§1na dek Oykiiniin
anlatilmasi yeglenen yontemlerden birisidir. Daha sonra

Oykinin sonu igin simdiki zamana doniilmektedir,

c) Gelecek Zaman Siirekliligi

Gelecek zaman sirekliligi 6 iki bdliimde ele alinmak-

tadir: Gelecek zaman iginde olabilecek olaylarin sunumu
ve simdiki zamandan gelecek zamana yapilan bir ileri at.

layigla olaylarin sunumu,
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Gelecek zaman iginde olan olaylar, bir diiginceyi

ya da bir plani dnceden haber vermek olabilmektedir., Ge-
lecek zaman iginde aﬁlatllan Oykid bir bilim-kurgu bilici-
1igini  bir sanayi tasariminl ya da Oykiideki bir kigilik
tarafindan dilislenen olaylari igermektedir,

Bu tir anlatimda, izleyici gelecek zaman ig¢ine go-
tirilmektedir, Bu durumda izleyici olayi, "Olay boyle o-
lacak ya da olabilir" diigiincesiyle izlemektedir, Olay san-
ki gimdi oluyormugcaélna, $imdiki zaman siirekliligine go-
re sunulmektadir., Izleyici bu tiir anlatimda zaman konusun-
da bilgilendirilmeii;bﬁylece olaya izlemede bir karmaga
igine dismesi Onlenmelidir. Gelecek zaman silirekliligi, aya
dogru yol alan bir uzay gemisini, bir girket tarafindan
geligtirilen bir tasariyi ya d¢a oyuncu tarafindan diisle.
nen, gelecek zamana iligkin olaylari kapsamektadir,

Ileriye dogru atlama, geriye doniisin tam tersidir,

Z aman iginde ileriye gidilerek, olaylarin nasil olacaga
ya da olabilecegi anlatilmek tadir, Daha sonra da simdiki
zamana donulmektedir,

Bu yontemle, akarsularin kirletilmesinin gelecekte-
ki su gizilgiicline etkisi bir bilim adaminin disincesiyle
verilebilir, Havaci bir subay, gelecekteki bir nikleer
savag$in nasil olabilecegini anlatabilir, Bir uzay bilim
adami, bir uzay gemisinin difer gezegenlere nasil ulasila-
bilecegini agiklayabilir. Birini dldirmeyi ya da soymayi
tasarlayan bir kiginin bu isi nasil planladigir bu bigimde
ileriye atlanarak gorsellikle verilebilir,

Ileriye atlama ile, olayin timiinin gelecek zaman
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iginde sunulmasi arasinda bir ayrim bulunmak tadir.Birin-
cisinde zaman iginde gegici bir ilerleme vardir.Olay su-
nulduktan sonra simdiki 2zamana donilmektedir, Ilkincisinde
ise Gyku tumiyle gelecege iliskindir timiyle gelecek za-
man iginde gecgmektedir,

d) Durumsal Zaman Siirekliligi

Durumsal zaman siirekliligi gercek zaman ile ugras.-
mamak tadar, Durumsal zaman, bir olay: gbzleyen bir kisi-
nin anlaksal davranigslarini, animsamalarini, disilnceleri-
ni ya da gbzledigi bir olayi carpitilmig bigimde algilax
maharini kapsamektadir, Durumsal zaman, gergek zaman ol-
madigi igin sunulma yonteminde ya da siiresinde bir sinir-
lamay a sahip degildir., Ancak bunun durumsal zamanin anla-
m1 m1 olmayacagi gibi algilanmasi yanligstir, Izleyici ne
olup bittigini anlamalidir, Durumsal zamana geg¢i§ uygun
ses efektleri ve gorintiisel gecgislerle dogru bicimde ele
al inmak ta ve agiklanmaktadir.

Durumsal zaman ig¢inde, zaman, gergek yasamda ol-
yacak bigimde pargalanmakta, kisaltilmakta, uzatilmakta,
carpitilmakta ya da bir kag¢ olay birbiri icine karistiri-
larak, siireklilik yonteml gidzetilerek sunulmaktadir,

Durumsal zaman siirekliligi, bir karabasani, sayik-
lamay1, sarhoglufu ya da diger garpitilmig diisiinceleri
anlatmak ta kullanilmaktadir,

Durumsal zaman ytnteminde birbiriyle iligkisi ol-
mayan gergek ya da digsel olaylar agik ya da carpik diigiin-
geler ya da simdiki zaman/gegmis zaman/gelecek zaman bivr-

biriyle karasgtirilmektadir, Olaylar yaryavas devinimlerle
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ya da anlik kisa gorintilerle ya da gorinti dondurularak

uzun uzun verilmektedir.

B, Film ve Televizyon Izlencelerinde

Zaman Vurgulamal ari

Sinemasal (filmsel) diye adlandirilan zamanin si-

nemada ve televizyonda , kesinlikle ayirtedilebilen, iki

?

cekim arasinda 5 tane zaman vurgulamasi bulunmektadir:

a) Gergek Zaman Siirekliligi (Uygunluk)

ki ¢ekimi birlestirirken, gergek yasamdaki siirek-
1iligin siiresi aynen filme yansaitilir,Diger bir sOyleyis-
le, olgunun temposuyla, gdsterim temposu arasindaki eg$it.
lik.

Gergektekl zaman, sinemasal zamanla ayn: dogrultu-
da gegmekte ise siireklilik s0z konusu olmek ftadir, Ormegin,
iki kisi konusmaktadir. Konusandan dinleyene, dinleyenden
konusana kesme yapllmaktédlr. Burada sireklilik dinleyen
gbsterilse bile, konuganin sesi ile saglanmigtir,

Mekanin, ,zaman olarek siirekliligini saglamak igin
gercek zaman siirekliliginde bir tek kesim pdktasm.bulun -
mak tadir (Dogrudan uygulama kesimi ), Burada daha ¢ok me-
kansal Sﬁveklilik saflanmasina karsin, zamansal siirekli -
likte siirdiirilmektedir. Ornegin, ylidkyen bir kiginin ©on-
ce Onden, sonra arkadan gekmek gibi, Bu iki ¢ekim arasin.
da, zaman olarak bir aralik birakilmaz. Ikinci gekim bi-

rinci ¢ekimde mekan olarak birakilan yerden baslamaktadair,
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Diger bir Ornek: ~

l. Cekim: Oyuncu kaprya dogru ylrlir elini kapi
tokmagina koyar, tokmagl yavasg¢a gevi-
rir, kapi agilmaya baslarken,..

2. Cekim: Kapidin distan ¢ekimi. Kapinin agilma
eylemi bir Onceki noktadan/birakildiga

yerden baglar,., Buma kesim uyumu denilir.,

Birinci ve ikinci cgekimlerin birleSti-
rilmesinde mekan agikligir olmadigindan
zaman agikliga da olmamaktadir. Bu da
gercek 2zaman siirekliligidir,
Iste bu gekimlerin baglantisinda sinemasal zaman
ve gercek Zaman birbirine esit olmaktadir. Fred Zinner-

mannu'in Kahraman Serif (High Noon) filminde oldugu.gibi:

sinemasal zaman gerc¢ek zamana esittir, Eger yapaimda bu
esitlik varsa, zaman: mekanin.kronolojik bir tanimi ola-
rak kabul edilirse, bu filmde mekan siirekliligi de bulu-
nacak tir.
b) ngunluk

‘Az zamanda ¢ok olguya yer vermek démektir, Bu ne-
denle sinemada ¢ok sok rastlanmaktadair, Kprgu ve eksilt-
me ile saglanmaktadir. Bu yoldan yillar ve aylar, dakika
lara saigdirilmaktadar.

YoZunluk iki yontem kullanilarak yapilmaktadir:

~Olgiilebilir Zaman Atlamasi

-0lgiilemeyen Zaman Atlamasi,

ba). Ulgilebilir Zaman Atlamasi

ki g¢ekim arasinda zamansal iliskilerde zamansal
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bir atlama wvardir, Bu zaman atlam331na gecici eksiltme’
(Temporal Ellipsis)/ Olgiilebilir zaman atlamasi denilmek-
tedir. ( 292)

Zamanl daraltma ve genigletme yetenegine film ya-
piminda Oncelikle gereksinim bulunmaktadir. Ginkii daha
6nce de yinelendifi gibi, gerc¢ek zamanla filmsel zaman
arasinda bir iligki bulunmamaktadir, ikisi ayri ayri Sey-
lerdir,

Gergek zaman silireklilifgindeki kapi agma Ornegi
yinelenirse, kapiy1r agan kiginin gergefe uygun devinimle-
rinden kimileri burada atlanmaktadir. Kurguda bu devinim-
in atlanmig bigimiyle yapllmaktadir.

Soyle ki,

1. Gekim: Kigi elini tokmaga koyar,yavasga gevirir,

2. Cekim: Adamin kaplyi arkadan kapattigi goriiliir,

Diger bir Ornek:

Merdivenlerden bir adam ¢ikmaktadir.

l. Cekim: Adam merdivenin ilk basamaklarinda...

2, Cekim: Adam merdivenlerin son basamaklarinda

olargk verilir. |

Bbyle.atlamalarla, filmlerdeki/televizyon izlence-
lerindeki gereksiz uzatmalar, devinimler sikistiralarak
onlenmektedir.

Kapinin ag¢ilmasi, kapatilmasy gibi yalin deviniﬁ_

lerde ¢ok sayida degisimler gormek olasidir, Gergek devi-

( 292) GQesitli yOnetmenlerin katkisiyla gerceklestirilen
Bati'nin Blde Edilisi (How the West Was Won) fil-
minde gergek yarim ylzyil silirmektedir,Victor Fle-
ming'in Riizgar Gibi Gecti (Gone With The WindJ ise
uzun yillary ozetlemektedir,lzleyicinin psikolojik
slirek1iligi, fiziksel slireklilik yerine gegmektedir,
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nim 11-12 saniyedir. Zaman atlamasi saniyenin yirmiddr.
dlinden birine, siirekli saniyelerin herhangi bir yerine ko-
nulmak tadir. Cekimler arasindaki atlama istenilen noktadan
yapxlabilmek tedir. Ama film kurgucusu i¢in her iki durum-

da da ancak bir gergek noktasi'ndan kesim zorunlulugu var.

dir. Bu ister siirekli, ister kesintili (zaman atlamali)
olsun, belirtilen nokta bir tanedir ve gercek noktasi ora-
sidir. Iste bu gergek (dogru) kesim noktasi, gekimler ara-
sindaki atlamanan izleyici tarafindan biling¢li olarak al-
gillanmayacagi noktadir,

Kesim noktasinin siireklilik giOstermesi ya da zaman
atlamall olmas:i senaryo yazarainln filmde/televiZyon izlen-
cesinde kullandigir biceme (iisluba) bagli olmaktadir.

Bu tipteki zaman atlamasi, izleyici tarafindan al-
gilanabildigi gbi, sinemasal zaman olarsk da Jlc¢ilebilmek-~
tedir. Bu 6igﬁm gergek zamana kilyas yapllarak bulunabil-
mektedir. Bu Olgiilebilen atlama  yalnizca gorinti ile de-
gil, sesle de yapilmaktadir. Gerek gorinti, gerek sesle
yapilan zaman atlamasi ayni etkiyi vermekle birlikte bu
durum izleyicinin daha az dikkatini g¢ekmektedir. Burada
bir gesitleme yapilarak ses slirekli, gorinti etlamal:x
ya da goriinti siirekli, ses atlamali olmak%édnr.

Merdiven c¢ikma Orneginde zaman atlamasi ile birlik. .
te mekan atlamasi da izleyici tarafindan goriintiisel ola-
rak ayramlanabilmektedir, Bu sinemasal zaman gercek zaman-
la dlgilebilinerek kiyaslanmaktadar,

bb) Olgiilemeyen Zaman Atlamasx

Filmde yapilan atlama sinemasal zaman olarak 0Olcii-.
lemez. Bu bir saniye ya da bir yil olabilir, Bu zaman
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atlamasi ancak digsal bir olay, yaz: konugma, tekvim, giysi
bicimin degismesi... gibli Ogelerle anlagilmak tadrr.Binlar
Oyki hattinda kullanilan zaman bagintilaradir.Gercek ve
sinemasal zaman eytisimsel olarak baglanmistir., Gercek za-
man uzun, Sinemasal zaman kisadir, Bu ikisi karsilikli o-
larak savlari olusturmaktadirlar, Ornegin Orson Welles'in

Yurttas Kane‘(Citizen Kane) filminde, Kane'in uzun ya@éml

120 dakikaya sigdzralmigtar,
"Bir kag¢ gin sonra" denildiginde, bunun kag¢ gin ol-

dugunu anlamak olanaksizdir. Bu olcillemeyen zaman'‘dair,

t) Geriye Doniigler

Geriye.danﬁsler sinemada ¢eSitli bigimlerde kulla-
nilmak tadir. Gegmisi animsatmak ig¢in ayri renkler kullan-
mak, animsanan Seyi gorintinin bir kOsesinde gostermek
ya da degisik renklerde ¢ekilmis pargalari dogal renkler.
le vermek... gibi.

ca) . Kisa Geri Zaman

Zamanin olagan akig ic¢inde geriye gitmesi diger
bir tip zamansal vurgul amadir,
Kapi acilma Ornegi yinelenirse: )
1. Cekim: Tim devinim (Oyuncunun kapiya yiriyisi,
kapa tokmagini tutusu ve tokmazi geviri-
gi...) )
2, Cekim: Zaman geriye alanir, l.Qekim'deki bir
“ bolim, 2.Cekim'in arasina konulur.
ZsCekim, 1.Cekim'deki bir bolim devinimi yineler, Burada
izleyicinin dikkatini gekmek isteyen bir yineleme yapil-

mistir, Bu islem kisa geri zaman olarsk adlandirilmaktadar,
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Bu tiir gekimleri AyzenStayn carpici bir bigimde Odesa Step.

lerinde kullanmistir, Ayrica Qktobr ve Dinyay1 Sarsan On

Gin filmlerinde da bOyle sahneler bulunmak tadir.
Kimi deneysel film yonetmenleri de bu teknigi kul-

lanmak tadarlar. Truffaut'un La Peau unce ve Luis Bunuel'-

in Exterminating'Angel filmlerindevde boyle sahneler var;
dir.

Kisa geri zamanlar, zaman atlamalari gibl kiligik 0Ol-
ciillerde (yalnizca birkag cerceve ile) gorintil siirekliligi
saglamak ig¢in kullanilmaktadir, Bu da anlaksal bir aldan-
mayla ilgili degildir, Gbrﬁntﬁ bakimindan siirekli olmayah
bir devinimi alip icgindeki 6z bakimindan silirekl1iligi sun-
mak ig¢in yapilmaktadir.

Uygun kesime gelince, efer ikinci g¢ekim birincinin
birskt1g1 yerden baslamis olsaydi, birkag gergeve sirekli-
1ligin saglanmasi ig¢in barakilabilirdi. Orneéin, kapidan
¢ilkan adami algilandirmak igin,

cb) Flash_Bacl_{: Zaman, birkag saniyeden daha biyik za-

manlarda geriye gotlriilebilmektedir. Bu geriye gotiirme 0l-
¢ilebilir, sinemasal zamanda geriye gider .ve atlanabilir.
Flash-Back filmlerde li¢ bicimde kullanllmaktadlr:
- Bilmece Ftash-Back |

Gegmisteki bir olgyin, bir‘31rm1n araat1r11mas1nda;
kisilerin tanikligina basvurulur.Onlarin anlatimlariyla
olay geriye doniilerek canlandlrlilr. Burada taniklarin an-
lattiklarinin canlandirilmasi birbiriyle gelisir bir bi-

cimde verilmektedir., Izleyiciye anlatilanlardan birinin

dogrulugu ya duyumsatilar ya da onun kugku i¢inde kalma-

s1 hangisinin dogru oldugunun verilmemesiyle bitmektedir.
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Geriye sayma: Uykiinlin sonucuna yekin olarak flash

-back baslatilmakta kisi gecmis yasamini gozoniine getir.
mekte ya da anlatmaktadir, Bu durumda izleciyi filmin bag-
lad1g1r noktaya yaklastigini anlamektadir. Anlati zamaniy-
la canlandlrllmaktadlr. Gorintiliniin lstinde anlatim siirer-
ken, olay aynen gegmisteki gibi sﬁrdﬁrﬁlﬁr;

Bu tiirde yasanan andaki durumun tersi bir olayda
sbylenebilir , Ornegin kendi igine kapanik bir adamin geg-
miginde ¢ok gapkin oldugunu sdylemesi gibi. Bu uzun geri.
ye doniisle canlandirilir, Filmin gerli kalan ligte birinde
ise, $imdiki duruma bu gecmigin etkileri,izlefi verilmek-

tedir.,

-~ Nostaljik Flash.Back

Ozlenen, yiten zaman kisa flash-back'lerle verile-
bilir, Olayin akigina katkl getirecek kisa 61§y, durum
izleyiciye bilgi olarak verilmekte ya da animsatilmakta-
dir,

- Travma F ash-.Back

Beyin travmasina (bellek yitimine) ugramis bir ki-
$inin gec¢migini animsamasi, Daha ¢ok psikolojik filmlerde
kullanilmaktadir, ’

Flash.Back'in tanaimi $0yle yapllmagtadmr: Ol gunun
ikinci bolumde ya'doruk noktasinda ya da olayin ortasin-
dan bagslatilabilmesi ve daha Onceki donemlerde ge¢tigi-

nin animsatilmasi yéntemi... (29%).,

d4) Olgilemez Zaman Donisleri

Olciilemez zaman ddniisleri aynen flash-back gibi-

dir. Olgiilemeyen zaman atlamasina benzemektedir. Distan

(293 ) ONARAN, A.g.k., s.28
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bir anahtar olmadan, bu dﬁnﬁ&ﬁmlerﬁn anlagilmas: ve Ol.
¢lilmesi olanaksxzdir, Bu tir zaman kullaniminda, zamanla
istenildigi gibi oynanilmaktadir. Zaman gimdiden gelece-
ge, oradan simdinin gec¢migine... gibi douiigimler iginde-
dir., Burada donilsiimler ¢ogu kez bir kesinlik gistermez-
ler, Doniisiim noktalari (flash-back ya da flash-forward)

Jump-cut olarak nitelendirilmektedir. Alain Resnais'in

Gecen Y11 Marienbad'da (Last Year At Marienbad) filminde

asagi yukarr oz bakimlndan uygun jump-cut'lar bulunmakta-
dxr, .

e) Zamanin Difer Kullanimlara

ea) Gerilme: Bir olgunun nesnel siiresinin dznel ola-
rak genisletilmesine gerilme denilmektedir, Bu agir ce-
kim olmayip, saniyeleri genisleterek ve onlari olgularla
doldurarak fizik olarak olangksiz bulunan bir durumu ya-
ratmaktir. Ornegin zamanin birden durmasi herseyin devi-
nimsizlesmesi, yalnizca kahramanin yagamini siirdiirmesi
ve sonugta yine zamanain olagan akisi igine girigi ve ya-
Samin hig¢bir Sey olmamis gibi siirmesi...

) eb) Zamandaslik (simultane): Bu kullanimda yasamsal

iki zaman, olgunun birinden digerine ge@tjgi gosterile-
rek yapilmaktadir. Herhangi bir geri1im filmi bu kullani-
ma Ornek olarek verilebilir,

Zamandas gelisimi:"Birbirleriyle iliskili iki ya
da daha g¢ok olgunun ve ayrlmlavlnln aynl zamanda ortaya
¢rktiklarini belirtecek yolda anlatilmasi yonbemi" olarak

taniml anabilmek tedir, (294 )

( 294 ) NIJA® 0Z0N, Yiz Soruda Sinema Sanati,
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.ec) Esikolojik Zaman: Saatle saptanan gergek zaman

disanda kigilerin ¢esitli durumlarda yasadlklafl bir psi-
kolojik zaman bulunmaktadar. Siﬂeﬁa da bu psikolojik za-
manl kullanmaktadir. Gergekte ilgisiz goriinen, is goril-
mey en gevSek zamanlar ve ilging Seylerle gegen glicli za-
manlar bulunmektadir, Gligsliz zamanlari vurgulayan bir di-
zi genig g¢gekim, siire izlenimini artirmak tadrr. Tersi du-
rumda kisa ¢ekimlerle giicli zamanlar vurgulanmaktadir,
Psikolojik zamanin kullanimi, bir filme/televizyon

izlencesine tartim kazandirmak ig¢in temeldir.

C. Sinema ve Televizyon Izlencelerinde Zamanin

 Gegigini Vurgulamsk Icin Kullanilan Yoéntemler

Bir senaryo yazari, tim yagamin akigini aynen ger-
cek yasamdakl gibi gostermek zorunda degildir, Zamandan
atlamal ar yaparak ileriye/geriye gidebilir, Ama bunu ya-
parken de mantikli, izleyicinin kabullenecegi geg¢isler
yapmek zorundadrr. Geciglerden amag, yapitin parcgalari-
n1l birbirine baglamak ve bir bilitiinlik olugturmak; izle-
yicinin dikkat ve ilgisinin gekilmesi gereken noktalar:
en ki1sa zamanda ve en kisa yoldan Vurgulamak; yapita es-
tetik bir tartim saglamaktir, ,

Gecisler sinemanin ilk yillarindan bu yana hep ka-
liplasmis -beylik. triklerle yapilmaktadair, Yalniz bu ka-
lip gegislerin yerinde kullanilmadigl zaman sonucun bir
yama ve zorlama olacagi da unutulmamalaidair,

Mevsim gegislerini vurgulamak igin genellikle do-

ga kullanilmaktadair.
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Ornegin, 1

1. Cekim : Aga¢ yesil yaprakladar,

2. Cekim : Afacin yapraklari sararmistir,

3. Qekim : AZacin yapreklari ddkilmigtir. Kuru dal-

goril ur,.

4. Gekim : Afaczxn lizerl karlarla kaplaidir,

5. Cekim : AZag¢ gigeklenmigtir,

Mevsim deéisimlerini gbsteren bir diger yontem de
giysi degisimleridir:

l. Cekim : Kigi kasa kollu gomlekledir,

2. Gekim : Ayni kigi bu kez paltoludur,

OyklUde giin, hafta ve aylarin ge¢tigini wvurgulamsk
igin yapraklari hizla digen takvim kullanilmaktadir.

Saat gekimleri ile saniye, dakika ve saatin geg-
tigi vurgulanmaktadair:

L. Cekim : Her hangi bir zamani gosteren saat,

2. Gekim

Boylece istenen siirenin geg¢tigi vurgulanmaktadir,

Ayni saatin daha ileri bir zamanai.

Zaman ge¢islerini wvurgulamak ic¢in daha pek c¢ok
trikler bulunmaktadir., Ornegin:

l. Cekim: Kapi Oniinde bir gazete Yardlr.

2. Gekim: Kapi Oniindeki gazeteler'gogalmlstlr.
Bu iki c¢ekimle hem siirenin gec¢tigi hem de evde kimsenin
olmadigi vurgulanmaktadir, _

Yoksul sarkicinin zaman igindeki yikseligini var-
si1llasini gostermek igin: | _

1. Cekim : $arkier, olagan giysileriyle, dokiinti

bir gazinoda gsarkil sOylemektedir.
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2, Gekim : Bir Onceki cekimdeki garki siirerken,

zincirleme ile lizerinde giysi degis-

mig biraz daha iyice bir gazinoda gos.
terilir,
Bu gekimlér gogaltilarak, giysi ve mekan degisimi yapila-
rak garkicinin yikselisi kisa bir siire iginde verilebil-
mek tedir,
Zamanin gegtigi birgok drnekle yapilabilmektedir:
Once temiz, diizenli bir ziyafet masasinin gériinimii, sonta
aynl masanin kirli durumu; ylirilyen bir adamin ayakkabila-
ri1 sonra bu ayakkabilarin yilpranmis durumu ama ylrime sir-
mektedir,...

Geciglerde kesme zincirleme, kararma ve agilma

gibi teknikler kullanilmaktadir,

Kesme: Bir devinimin silireklilik gOsterdigi durum-
larda, bir gekimden diZerine gegmekte kullamilan olagan bir
gegls yontemidir, Bunun yani sira bir sahneden digerine
gecmek icin de kullanilmaktadar,

Zincirleme: Bu olagan olarak bir zaman geg¢igi be-

lirtilmek istenildiginde ya da iki sahne arasinda bir za-
man ayriml bulundugu anlatilmak istedﬂdié;nde kullanilmak-
tadir. Devinim gercegfe wygun siiriiyorsa, bﬁ yontem kullan-
1lmaz.

Kararma ve Acilma: Kararma ve agilma zincirleme

gibi kullanilmaktadir. Ancek, daha biyik zaman gec¢isini
anlatmak tadir. Bundan bagka filmdeki bir bolimin bitigi
de bu yontemle gé&sterilmektedir. Ayrica televizyon izlen.

celerinde reklam konulmasi diginiilen yerleri belli etmek-
te kararma / ac¢ilma ydntemi kullanilmaktadir,

~
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D, Sinema ve Televizyon Izlencelerinde

Mek an Vurgulamalarl

Sinema ve televizyonda iki tir mekan kullanilmak-

tadir: Cogr'afi Mekan, Dramatik Mekan.

a)‘Cograii‘Mekan: Olayin gegecegi mekanin cografik

olarak tanitilmasidir. Cografi mekan, dinyanin her hangi
bir yerinde olguyu oluéturmaya yarayacak bigimde kullan-
1lmaktadir. Cografi mekan yalniz filmin basinda degil, tii-
miinde kullanilarak olayin gegecegl yerlerin atwosferini
haz;rlaméda yardimca olmaktadir, Bolgesel topografik ya-
p1 , her zaman salt dekor olarak degil, dramatik biruaéé
olarak da kullanilmaktadir. GSller bogZulma sahneleri, yi-
ce daglarin ucurumlari kisilerin diigme sahneleri ig¢in de
¥ararlanilmaktadar,

b) Dramatik Mekan: Kigilerin ve durumlarin psikolo-

jisini saptamak ve gevrelemek amaciyla kullanilmek tadzr,

E. M¥KAN KULLANIMI -

Devinimin bir yerden diger bir yere>deéin gelisme-
si mekan silirekliligini belirlemektedir, Anlatimda devini.
min mantiksal bir geligim gostermesi gerekmektedir,Zaman
slirekliliginde oldugu gibi mekanda ileriive geri gidilme-~
si, mekan hizlar, yava§ ya da birden bire gec¢is her zaman
alansklidir. Izleyiciler devinimin gerceklestizi mekandan
ve devinimin yoninden her zaman bilgili olmalidirlar.lz-
leyici, oyuncularin ya da araglarin mnereden geldikleri.
ni ve nefeye dogru gittiklerini ancak bu yolla bilecekler-
dir. |

Sinemada ve televizyon izlencelerinde mekan, ger-
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¢ekte varoldugu gibi ¢ok ender olarak tanitilmaktadir.Tek

bir mekanin tanitimi bu genellemenin disindadir. Mekan, fi-
ziksel tekniklerle, optik ve kurgu teknikleriyle genigle-

tilebilmekte ya da yogunlastirilabilmektedir., Optik gegis-
ler kullaharak, mekan kisaltilabilmekte ya da uzatilabil-

mektedir.Bu sonuca, mekanda Onemsiz boliimlerin atlanmasiy-
la ulasilabilmektedir., Bir zincirleme gegis, ylzlerce ki~

lometrelik bir yeri kapsayabilmektedir.

Yalnizca ilgi ¢ekici ve Onemli bdlimlerin ya da
degisgik yoOrlerin gorintilenmesi, izleyiciye tim yolculu.
gun gosterildigi izlenimi yaratmektadir.Degigik odak uzak-
11kl1 merceklerin sec¢imi, gﬁrﬁntﬁ;perspéktifini, kamera
ve nesneler ara51ﬁdaki uzakligil ya da arka planla oyuncu-
lar arasindaki iliskiyi degistirebilmektedir, Ustalikla
yapilmis Dbir kurgu, devinimin timinii izledigi konusunda
izléyiciyi doyurabilmek tedir.

a) Gergek Mekan Siireklilipgi

Iki gekim arasindaki mekansal iliskiler, aynen ger-
¢ek zaman sirekliligi gibi, mekanan siirekliliginin korun.
mas1 ile ilgilidir.

Ama gercek mekansal siirekliligin, zamansal siirekli-
likle birlikte yuritil up yﬁrﬁtﬁlmemesininlﬁnemi y ok tur,

Zaman sirekliligi konusu ag¢iklanirken verilen ka-
p1 agma devinimi Ornegi burada yinelenirse:

1. Gekim : GOrilen bir mekan pargask vardir.

2, GCekim : 1, Gekim'de gbriillen mekanin pargasi bu

cekimde de gorilmelidir,

Kamera_aynl yerde kalmak koguluyla, @yni yerin u-

zak ve yakin gekimleri arasindaeki iliski mekan siireklili-
gini vermektedir,



285

b) Mekan Atlamasi (Bireksizlik)

Silireksiz mekan, kesinlik gosteren iki alt tipe ay-
rilmaktadir, Bu alt tipler zaman atlamasina ve zamanin
geri ve ileri gitmesine ilging bir benzerlik gostermekte-
dir,

1, Cekim: Bir mekan goriilmektedir,

2€ gekim: 1.Qekimde gorllen mekan, 2.Cekimde go-

rillen mekandan farklidir, Ama 1l,¢ekim-
de gbsterilen mekansal parga,K 2,¢ekimde
gosterilen mekansal parganin ig¢inde ya-
da yakininda g0steriluektedir.

Diger bir sdyleyisle, kapali bir yerdeki cekimle

onun ayrintisi gekim gibi.

c) Mekanda Kargaga (Mekansal siireksizlik)

Mekansal siireksizlik, mekan tanimi ile ilisgkili
yeni bir anlatimin dogumuna neden olmugtur. Iste bu tip
bir goriintiisel anlatim mekan kullaniminin ligiinci tipi
olan mekansal silireksizligin kargasasinin anlagilmasini
vurgul amektadir. Bu anlatim genellikle mekansal tanimayla
bir anahtar yardimiyla, tim mekansal uyum kesimi deﬁilen;
uyumlu gekimler icgindeki igerikten her hapgi birinin di-
ger c¢ekimle korunmasiyla izleyiciye bir-iki ya da daha
fazla gekimler arasindski mekansal siirekliligi vermekte-
dir. | _

Gekim ag1s1 bakimindan uyum saplamakdemek, Srnegin
perde yoniinde soldan saga gitmek,..sonraki ¢ekimde sagdan

sola gidildiginde uyumlu ¢ekim yapllmamigtir ve mekansal

kargasa ortaya ¢ikmistir. Buna g¢ekim sirasinda dikkat et-
mek gerekmektedir.
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Yukaraidaki resimlgrip birincisinde iki kisi bir

birine bakar bir bigimdeyse, izleyen gekimlerde bu iki
kisi ayn: yOne bakiyorsa, bu iki gekim iki kisinin bir-
birine bakmadigi duygusu uyamdiracektir, Bodylelikle ayna
sahne mekaninda bu iki kigi birbirini yitirmis olacaktair.
Bu mekansal kargasa / mekan yabancilasmasi, yodnetmene bii-
yik olanaklar da saglamaktadar. Ayni mekanda birden faz-
la mekan gorintisi elde etmek olasi olmaktadir., Bu Sovyet
Sinemasinda kullanilmig bir yOntemdir.

Sonu¢ olarek iki gekimi ilgilendiren,verilen tim
duruml arda mekansal siirekliligi.. sﬁvdﬁreﬁilmek ve bu iki
kisiyi olabildigince yakin ¢ekimde gdstermek igin genel
gekimde durumlari verildikten sonra yerlerini degistirmed
mek gerekmektedir. Yerlerinin degigstigi anda izleyicinin
gozinde karmasa baslamis demektir, En klicik degisme ger-
cek mekanin degismesine neden olmaktadir.,

Siirekli mekanlardeki ayraintili bir ¢ekim cevrinme

ile ayni mekan duygusunu izleyiciye vermektedir.
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Bu mekan wvurgulamalarindan bagka:

d) Cergeve ici mekan: Olay genellikle gerceve igin.

de gegmektedir, Bu da bir mekan vurgulamasidir.

e) Gerceve dig1 mekan: Eski Yunan Tiyatrosunda.ol-
dugu gibi, gosterilmek istenmeyen olagylar gercgeve digsinda
yapilmak tadair. Ornegin, birgakli bir adam, bir kapidan ¢i-
kar. Kap1 kapanir. lgeriden sesler gelir. Adam kantl bi-
¢akla girer, Bu sesli sinemanin varligi ile olusmug bir
mekan vurgulamasidir,

Zaman ve Mekan konusunda son s8z: Agiklamalarda 5
zaman ¢ mekan vurgulanmas: verilmistir, Bunlarin degisik
cesitlemeleriyle bir ¢ok zaman ve mekan vurgulamasi tipi
ortaya gikmaktadair,

Tek bir mekan ig¢inde gelisen bir film yalnizca za-
man siirekliligini igermektedir. Bir yarigi, bir yolculugu
ya da bir kovalamacay1 kesiksiz bir devinimlilik iginde
gosteren bir filmde de yalnizca mekan siirekliliginden soz
edilebilir, Oykiilerin gogunlugunda ise, sira ile hem za-
man hem de mekan siirekliliginin kﬁilanlldlél gozlenmek te~
dir.Yapit izleyiciyi yabanca bir llkeye gbtirerek mekan

‘slirekliligi ile baslayabilir, daha sonra Oyk iintin geligimi
zaman sirekliligi ile sirdirilebilir, Kasiflerin uzun ge-
zintilerinden sonra kamp caliSmalarina bagslamalari gibi;
bir film de gezip dolagtiktan sonra belirli yerlerde mola
verip gelisimine 2zaman sirekliligi ile devam edebilmeli-
dir.

Zaman iginde ileri/geri devinen, mekan iginde at-

lamalar yapan bir film/televizyon izlencesi, izleyicinin
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usunu karistirmamalidir, Izleyici olayin nerede geligtigi..
ni ve neler oldugw: konusunda kesinlikle kuskuya dusmeme-
Lidir. Ancak gizemli Oykiiler izleyiciyi gasirtmek 6 belle-
gini zorlamak amacini giidecek hig¢imde planlanmislardir,

Bu tiir oykiilerde gizemli noktanin agiklanmasi genellikle

Oykiinilin sonuna birakilmsktadir,



SONUG



Tim canlilar gibi, insan da dogadan ve gevresinden
etkilenmekle yola ¢ikmig, ancak zamanla dogayi ve g¢evre-
sini etkileyip degigtiren bir varlik durumuna gelmigtir,
M.Ilin ve E. Segal, insanlar arasindaki etkilegimi goyle
aglklamaktad;rlar: "insan gramer kurallarini ve aritmetik
problemlerini ¢ozme yontemlerini dogugtan bilseydi,bu tem-~
bellerin gok hoguna giderdi herhalde, 0 zaman insanlarin
okula gereksinimleri kalmazdi, Kalmazdi ama, bu da insan-
larin pek yararina olmazdi, (...) Bereket versin insan ha-
z1r hiiner ve yetilerle dogmaz, OZrenir ve 6gretir;her ku-
gsak, insanligin ortak tecriibe hazinesine yeni bir geyler
katar, Boylece deneyim gittikg¢e artar." .

I1k bulusundan baglayarak insan, kendini ve gevre-
sini degistirirken once algilama - dﬁsﬁnmé yetenegini, da-
ha sonra eylem ve iletme giiciini kullanmigtir, Bu bakig a-
¢isiyla insani etkin kilan gizilgliciin, beynin duyma-algi-
lama-diigiinme yeteneklerinde oldugu gorilmektedir,Ancak her
insanda bulunan bu yeteneklerin, insani etkin kilacak bir
giice doniigmesinin, bu yeteneklerini igletip geligtirilme-

sine bagli oldugu agiktar, Yeteneklerin geligtirilmesinin
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kendine ozgii yapisi, tarihsel geligim siireci ig¢inde,
genel anlamda toplumsal igboliimiiniin ¢ok onemli bir bigi-
mi olarak geligmektedir, Burada sozil edilen igboliimii,her
insanin kendi iginde,duyulari ile usu afa81nda gercekle-~
sen igbolimiidir, Bilim wve sanat arasindaki igboliimi bu-
radan kaynaklanmakta, yagamin temel zorunluluklarindan
biri durumuna gelmektedirler, Christopher Caudwell'in
dedigi gibi, "Sanatln ve bilimin geligimi dural gergek-
lerin yalnizca diiglince yoluyla kegfi degildir, insanla-
rin dogayla etkin iligkisinin bir kasmidair."

Bilim ve sanat her hangi bir toplumun belli donem-
lerinin diinya goriiglerine dayanmaktadirlar.Her ikisi de
dogaya yoneliktir ve doganin en iistiin varligi olan insan-
larla ugragmaktadairlar, Bilim ve sanatin ortaya koydugu
bilgiler hem dogayi, hem de toplumu daha iyi anlamaya
yardim ederek; bir yandan toplumsal bilincin geligmesine,
bir yandan da doga iizerindeki insanin egemenliginin pe-
kismesine katkida bulunurken; bilim, dig diinyanin toplum-
sal gerc¢eginin bilimsel, sanat ise hayalgﬁcﬁnﬁn de yarda-
miyla i¢ gercgekler diinyasina yonelerek daha ¢ok estetik
yansimasidir ve daha ¢ok insanin insanla olan iletigimi-
nin gelismesine hizmet etmektedir, Ancak bilim, kavrama
yoluyla ortaya koydugu gesnel gergek bilgileri kuramlag-
tirip, bunlarin dogru olup olmadigini kanitlamaya galxr-
sirken; sanat kuramsal genellemeleri kanitlamaya ugrag-

mayip, soyutlamaya ga11§maktad1r. Bu soyutlama Bati dii-
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giniiniin, sanatsal yaraticiliginin, iletisimin temelleri-
ni olugturmugtur, Caudwell'in goriigiine gore, "Sanat duy-

gunun bilimidir, bilimse bilginin sanatidar,®

Tarihsel slire¢ ig¢inde,dnceleri hep topluma ters
diigen her daldaki yenilik, sonralari toplumlarin en do-
gal gereksinmesi olup, ileri gitmenin de birinci kosulu
olmugtur., Yenilik gereksinmesi ©nce sanatta baglamakta-
dir, Bu en agik bigimde toplumlardaki siyasal ve toplum-
sal bunalimlardan sonra sanatta ortaya gikan yapitlarda
gorilebilmektedir, Sanatta yenilik, hi¢ kuskususz, sanat-
ta yaraticilikla, ozgiin ve otantik yaratimla ilgili bir
olgudur, Ciinkii her ortaya ¢ikan sey, yenilik degildir,
Ancak daha sonraki geligmeyi ileriye gotiiren ve tarihsel
Xosullar altinda gelisgmeye yon veren geyler yenilik kabul
edilebilmektedir, Geligmeyli ileriye dogru gotiirecek ve
yon verecek geylerinse, belli tarihsel kosullaran kendi
ozgiin gereksinimlerinden  dogmasi gerekmektedir, Ancak
bu gibi yaratimlar gercgek bir yenilik niteligi kazanmak-
tadairlar, bir toplumun sanatsal gelismesi‘iginde kalica
olabilmektedirler,

Sanatta yenilik,i¢inde yaganilan toplumsal,nesnel
gergeklik ihigkilerinin sanatsal olarak ozlimlenmesini
icermektedir, Eger ortaya konan sanatsal yapitlar gergek-
ligin otantik bir bigimde yansitilmasina degil de,alinty

bir gercekligin yansitilmasina, diger bir sdyleyisle kop-

ya'ya dayanmaktaysa, bu gibi sanatsal yaratimlar salt bi-

cimsel yenilikleri de igerse, yenilik'ten sayilamazlar,
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Su ¢ok basit nedenle ki, yansitilan o alinti gerceklik,

ya da alinta bigimsellik daha once varedilmig olup, ye-

nilik degildir.Kalda ki, kopya yaratimlar ister istemesz

igerikge bir yeniligi degil ama bigimce bir yeniligi ige-
rirler; ¢linkii, igerik sanatta kopya edilemez, Ozglin'diir,

Ama, bigimsel yenilikler, evrensellik, cagdaglik ya da

da etkilenme maskesi altinda kolaylikla oykiiniilebilirler;
ozgin bir igerige sahte bir kilif olarak geg¢irilip,yeni-

likmigs gibi ortaya siiriilebilirler, Boylesine sanatsal ya-

ratimlar, kigiligini bulamam;§ sanatsal yaratimlar,ikin-

ci elden yenilikler olarak nitelendirilmektedir,Tiirkiye'-

de sanatsal, kiiltiirel ve diiglinsel yaratimlarin genel egi-

1im1eri de genellikle bu yonde olmustur, Batililagma ol-

gusuyla birlikte, yapay bir yenilik, devsirmecilik, Bata

kopyasi yaratimlar Tiirk sanat yagaminda h8l4 gegerliligi-

gini korumaktadir,

Kendine 6zgii nitelikler tagiyan toplumsal kokenli
her yapit bir yaratmadir,iletisi olan bir biitiindiir.Boyle
bir durumu olan yapitta dogada goriildiigi gibi ¢irkinlik-
ler ya da toplumun aksayan yonlerini gosteren, izleyiciyi
bu duyguiarla etkileyen, galaigmayan her hangi bir varlak
degildir. Dogada her gey hazirdir,oysa yapit ©zel bir ga-
ba ve etkinlik sonucu elde edilmektedir. Her yapit bir
birinden ayramli pargalari olan bir diizen igidir.Yapaitta-
ki birlik, bu ayramli pargalari,rastlantisal olmayan, ozel
olarak se¢ilmig, tutarla (mantiksal bir bagla) bir bigime

sokulmus olaylara dayanmaktadir. Kendi gercek varligi
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ig¢inde, bir sanat yapiti,ozerk ve kendi kendine yeten
bir nesne olmayip, 6zgiil bir iletigim sistemi iginde yer
almaktadir, Bu sistemde, sanatg¢inan aldigi ve insanlara
ilettigi bildirime aracilik iglevini gormektedir, Boyle
bir sistem disinda, bir sanat yapiti,sanatsal degil,yal-
nizca ozdeksel bir nesnedir. Boyaya batirilmis bir bez,
belli bir figiirii olan bir tag, metal ya da selliiloit par-
casidir, Tiim sanatlar gibi gorsel yapitlarda konusunu do-
gadan ve yagamdan almaktadir ve iletmektedir.

Genelde sanattaki, ©6zelde senaryo yazarligindaki
yaraticilik iki boyutta kendini gostermektedir, Birinci-

si, bir dinya goriigi, yaratici hayalgiicii yardimiyla ya-

ratici etkinlige doniiglir, Yaratma bir tin igidir,Duygu

ve istem, us yardimiyla birlegtirilir.,Yaratici hayalgilicii
genel olarak uzun ya da kisa siireli bilingalti ¢aligmala-~
rinin sonucudur, Hayaller, diigiinceler, cagrigimlar ve he-

yecanlardan kaynaklanmaktadair, fkinci boyut, uygulayimsal

madde yaratimidir, Diger bir soyleyigle, ¢egitli malzeme-

ler (boya,tag,ses,soz)(sinemada gorintii vé ses) ile sana-
tin igerigini, ig¢sel big¢imini, daigsal big;mle maddeye so-
mutlastirmaktir, Digta somut olarak bulunan malzeme ile
yapitin icerigini, igsel big¢imini, digsal bigimle madde
ile somutlastirmak,

Yaratici bir ¢alismada, senaryo yazari, tim beceri
ve yeteneklerini biling¢li ve istemli bir g¢aba ile devini-
me gec¢irmektedir., Anlagindaki diigiinsel geligmeyi uyumlu

bir bigimde birlegtirmekte, saglam igeriksel mantiga ve
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tutarli olmaya dayanarak, yapitiyla ilgisi bulunmayan
seyleri ayiklamaktadir, Senaryo yazara neyi,nemede ve ne
bigimde kullanacagina karar verip, giinliik yiizeysel olan-
lari asarak, onlarin arkasindaki biiylik ger¢egi bulmaya
¢aligmaktadar, Boylelikle yapit, iginde yaganilan ani
astigir Olgiide deger ve onem kazanacaktir., Senaryo yazar-
111 bilingli bir galismadir., Unlii yontucu Rodin:"Sanat-
¢l bir bilim ve sabir adami olmalidir, hig¢ bir geyi rast-
lantiya barakmamalidir" diyerek, istemli ve biling¢li bir
¢aligsmanin ne denli Onemli oldugunu vurgulamigtair. Ancak
rastlantilarin kimi kez hem sanatta hem de bilimde ¢ok 0O~
nemli rol oynadigi da bir gergektir,Rastlantisal ortaya
¢ikan yeni bir hayal ya da diigiince olaylarin akigini bir-
den bagka bir yone gevirebilmektedir., Sanat ieiiniiniin bu
nedenle iletigimsel iceriginin belirlenmesi igin bir bag-
langic¢ noktasi konulamamaktadar, Ciinkii, bireyin edindigi
her bildirim, kendi varligi geregi bir bilgi siirecidir,
Burada bir genélleme yapilarak, sanatin iletigimsel yonii
iizerinde goyle bir tanimlama yapilabilir: "Sanat, ozgiil
bir bilgisel ve deger-yonlendirilmig bilQirim edinmek, bu
bildirimi korumak ve bir dizi imgesel igaretler sistemi
yoluyla bu bildirimi oteye iletmek ilizere, insansal deger
alaninin modellendirilmesinin bigimi ve sunumudur"(Kagan)

Bjlimsel bir bildirim, her tiirlii isaret sistemiyle
gosterilerek bir sistemden 6bﬁrﬁﬁe gecigte rahatga kod de-
gistirebilirken, sanatsal bir bildirim, kendisini cisim-

lendiren imgesel isaretten ayirmak olanaksizdir.lgaretin
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yapisi, her zaman igin, iletmek zorunda oldugu anlamin
yapisiyla belirlenmektedir, Bu nedenle, soyut bir anla-
min aktarilabilmesi ig¢in, insanoglu tarafindan her tiirli
sanatsal kod ve her tiirlii s6ze bagli dil ortaya konulmus-
tur.Bu nedenle de, s6z diigiincenin maddelegtirilmesininin
en onemli ve en gliglii aragi durumuna gelmigtir,Giinki so6z,
soyut dﬁsﬁncenin Uriinlerini kendisine en uygun big¢imde
cicimlendirebilecek giigtedir, Buna kargilik,sanatta,sa-
natsal olarak kullanilmig, big¢imlendirilmig,iistiinde c¢a-
laigalmag bir soz sanatsal bir igerige cisim verebilecek,l
ayni gecgerlikte bir ¢ok araci olugturmaktadir,Ciinkii diin-
yanin insanlar tarafindan giirsel, diigiinsel, cogkusal bir
bi¢imde ©zilimlenigi, entellektiiel kuramsal bilgiden sonsusz
olarak daha varsil, daha karmasik ve daha katmanlidar, Tiim
bu varsilligi anlatabilmesi igin sanatin daha bagka,daha
degisik dillere (heykel,resim,miizik,koreografi ve soze
bagli yazin diline) gereksinimi oldugu gibi, diger samnat-
larin dillerine kapali olup,gercekligin giirsel algilani-
sanin gegitli yonleriyle alanlarainin kavranmasini olanak-
11 kalacak dillere de gereksinimi bulunmaktadir. Bu neden-
le sanatsal bildirimin ¢ok katmanli nitelikte olusu,sanat-
ta ¢egitli sinyallere yer veren bir dizi isaret-sisteminin
gelismis olmasini gerektirmektedir, Pek dogaldar ki, bu
sinyallerin gdrme-igitme duyularina agik olmasi da gerek-
mektedir, Giinkii insanlarain bilinciyle dogrudan baglantila
olup, sanat yapitainda igerikli anlaksal bildirimi iletecek

olan duyu organlari bunlardax,
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Herhangi bir senaryonun, film olduktan sonra ger-
¢ek varligini agmasi,deger kazanmasi,sanat kiiltiirine sa-
hip ve sanat yapitini kavrama yetisi bulunan, onu izleyen
bir dznenin yapisina bagli buwlunmaktadir, Ancak bu o6zne
izledigi yapita bir anlam verebilmektedir, Bir ¢ok fil-
min anlagilmadan kalmasinin nedeni, onun ozdeksel yapi-
sindan dévinilerek, tinsel igerigini g¢ikarabilecek,onu
estetik olarak algilayabilecek bir bilincin olmamasindan
kaynaklanmaktadir ya da ilk adimda senaryonun bagarisiz-
liginin filme yansaimasindan,

Sinema yapiti bir yani ile gergege dayanarak, ger-
gek nesnelerin goriintlisiinii verirken, déger yani ile bir
anlam varligi olmaktadir, Iki ayri varliktan olusmasina
karsin, yine de bir birlik igindedir, Tekil ve bireysel-
1ligin bir triinidiir, Bu bireysellik ve tekillikten genel-
lige ve tiimliige ulasmaktadir., Bu nedenle okunan bir gifr-
de, bir oykiide, izlenen bir filmde, tiyatroda insana, top-
Juma ya da diinyaya iligkin bir 6z bulmak olasidar,

Her sanat tiiri yalnizca diiglinsel,ekonomik ve siya-
sal etkenler araciligiyla belirlenmektedir,Bunlarin yanin-
da ayni sanata araci olan teknikte Onemli bir belirleyici-
dir, Bu durum her an ag¢ik ve anlagilir bir big¢imde ortaya
¢ikmaktadir, belki teknik gelismeler bir sanatin estetik
sistemlerinin degigimine neden olurken, kimi kez de este-
tik zorunluluklar yeni bir teknigin olugturulmasina ve ge-

listirilmesi zorunlulugunu dogurabilmektedir,
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Gorsel ve igitsel ya da tiyatroda, sinema ve tele-
vizyonda oldugu gibi, hem gorsel hem igitsel sinyallerin
sinirlari iginde, sanat yaratimi, imgesel igaret kurma -
nin her tirli aracina hizmet etmektedir, (iinkii sanat,so-
yut anlamlari degil, somut anlamlari iletmektedir, Gor-
sel bir yapiti kavramak igin goriintiiden baslayarak derin-
lemesine inmek gerekmektedir, Dig dilinya ile yaraticinin
hayalgiiciiniin yardimiyla ulagilmig bir i¢ yapi arasindaki
kargitliklar bir uyusuma girerek, uzlasarak esteiik yanza
olan sanat yapaitini olusturmaktadirlar.Her hangi bir nes-
ne gorintilleneceginde, onun sanatg¢i tarafindan goriilmesi,
bilgi objesi olarak kavranmasi gerekmektedir, Bu nedenle,
6rnegin filmdeki/resimdeki goriintii ile dogadaki goriinti
ayni gey degildir,Dogadaki gerg¢ek olan nesne filmde/resim-
de bir goriniigtiir. Izleyici yalniz bu goriniisten onun do-
ga oldugu izlenimi algilamaktadir, Estetik degeri olan
bu goriiniisiin gercekteki doga ile o6zdegs olmadigini bilmek-
tedir, Birimde gergek diinya, digerinde yaraticilik ve es-
tetik big¢im etkindir.

Her sanat dalinda oldugu gibi, senaryo yaziiminda
da, glinlin sanatg¢isi, insan varliginin gormeye hi¢ aligma-
d1g1 ya da varligina hig¢ dikkat etmedigi,gormeye allgmig
oldugu nesnelerin gorintiillerini canla ndirarak ozgilinlik
gostermektedir, Ama¢ insana bir ileti vermek ve diiglindir-
mektir. Gegmiste sanatgilar olaylari yabanci bir gozle
degerlendirirken, yeni sanat¢ilar gergegi iginden izleye-

rek, gercekle birlikte yagamanan gerekliliZine inanmakta-
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tadirlar, Bu tiir yapitlar,izleyenin algilayisina gore
bagka baska degerlendirildiginden, ozgir ve bireysel be-
genilere hizmet etmektedir,

Senaryo yazari ig¢inde yasgsadigir toplumsal kogullar-
la, bireysel yaratilisinin ve aldagi kiiltiiriin etkisini
geligtirerek silirdiirmek zorundadir, (iinkii bu etkiler onun
yasam ve'gﬁzellik anlayigini bilig¢lendirmektedir, Her sa-
nat¢gl gibi senaryo yazari da, her zaman oldugu gibi, bugiin-
de her tiirli dis baskiya kapilmadan, Ozgir bir tinle ca-
lismak istegindedir. Ama pek dogaldir ki, insanin her ge;
reksinimi gibi bu gereksinim de bir pazar iligkisine do-
nismiigtir, Yaratmak, iliretmek gibi nitelikleri olan kigi-
nin yapitlarai tarihin obirikimi sonunda para ekonomisinin
vazgeg¢ilmez Ogeleri durumuna gelmigtir,

Senaryo yazari, iginde yagayacagi, iliretim yapaca-
g1, belki ileride yonlendirebilecegi sinemasinin diiniinii,
bugiiniinii bilmek zorundadir, Gorsel, seyirlik bir olgu o-
lan sinemanin bulunusundan bu yana dek gegen siirece bir
goz atildigainda ortaya gdyle bir table g¢ikmaktadir:

- Bati'da onceleri gekilen filmlerisalon yetersiz-
liginden az izleyici tarafindan izlenmektedir.Ama sinema-
nin bu durumu bile kendisine yatirim yapanlari memnun et-
mektedir. Daha sonra sinemaya yatirilan yatirimlar arttik-
ca, teknolojik degigimlerle birlikte, ¢ok sayida insanin

bir arada film izleyebilecegi mekanlar kurulmaya baglan-

mistar,



299

- 1950'lere gelindiginde Bati da klasik sinema an-
latimlar: yerine oturmaya baglamigstir.Bati anlatim dilini
tim yapitlarinda kullanmaya galismistir,

- 1960 sonlarindan bugiine degin ise,Bati'da anla-
timda ve teknolojide yeni arayiglar baglamigtair,

Tirkiye'ye gelince, 1950 oncesinden baglayarak ve
daha yoéun olarak 1960'lardan sonra, Tirk Sinemasi da bu
oturmus Bati sinemasindan tekmolojik oldugu denli dil o-
larak da beslenip filmler iiretmeye bagslamigtir,Ama Tiirk

Sinemasi'nin Sinemaollar'ln elinde bigimlenmeye basladiga

1950'1i yillarda, sinema gevrelerinin, Batitdaki bilgiler-
den ve kuramsal tartismalardan oldukg¢a yoksun oluslari,on-
larin Tirkiye'de sinemayl, sinema dilini el yordamiyla.
aramalarina, izledikleri dig kaynakli filmlere bakarak,
Oykiinerek olusturmalarina yol ag¢migtir, Ortaya g¢ikan si-
nema ornegi ise, Bati bilgisinden uzak, ylizeysel bir oy-
kiinme iginde, bir bakima diiglinsel tabani olmayan, ilkel
bir sinemadir, Yalniz bu ilkellik yaraticilarinin yerel-
liklerine c¢ok bagli kalmigtar ki, bu gok onemli bir olgu-
dur, Bu donem, Tirk Sinemasi ig¢in kendi xaglyla kavrul-
mus yerli bir sinema deyimini kazandirmigtir.,Daha sonra
geleneksel Tiirk Sinemasi diye adlamdirilansinema boylelik-
le kurulmugtur,

195Q - 1960 yillari iyi filmlerle sinema yapma kay-
gisinin sinemaya damgasini vurdugu dénemdir, Bu donem,bi-
linmeyeni 6grenme gabasi olarak nitelendirilebilir.I950'

ler sinema dilinin 6Zrenilip konugulmaya bagladigi yilla
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olmugtur, 1960'da ortaya c¢ikan yeni sinemacilar daha a-
kici, rahat,diizgiin bir anlatim dilinin ve big¢im yaratma-
nin gabasina girerek ve igeriksel arastirmaya girmeleri
ile dikkati gekmiglerdir, Yapaimg¢i ve yonetmenler,o donem-
de Amerikan ve Fransiz filmlerini izleyip, biz de boyle
filmler yaparaz diigiincesi igine girmislerdir,Sinemacilar

Donemi'nin ilk ¢ikig filmi olan Kanun Namina boyle bir

oykiinme filmidir, Ama bu film g¢ok giizel kotarilmig gii-
zel bir oykiinmedir, Sanatta geli$henin iyi bir gey yap-
manin, yaratmanin ilk basamaginin Oykiinme oldugu daha
Bnce belirtilmisg, .bunun kopya olmadig:r agiklanmaigtair,

Bu donem sanatg¢ilarai biling dagir da olsa Bati'lilar gibi
film yapmaya 6Zenerek oykiinme yolunu se¢miglerdir.Bu da
bir sinema dilini olugturmugtur, Bu olusum 1960 sonrasin-

da Toplumsal @erggkgilik diye nitelendirilen bir akimin

blinyesinde kimi yeni sinemacilari ortaya g¢ikammistair,

Toplumsal Gercekcilik siireci ig¢inde dikkati g¢eken nokta,

geng ybnetmenlerih tiimiiyle tutarli sayilamayacak gergek-
¢i ©8eler tagiyan bir kag ornekten sonra, yetersiz olan
toplumcu ¢izgilerini, kendilerini geligtirmedikleri igin
yitirmeleri, piyasanin kogullaraina ayak ﬁydurmalarl nede-
niyle tecimsel sinema filmleriyle kendilerini tiiketmeleri

olmugstur, Boylelikle Toplumsal Gercekeilik, akim olma ©-

zelliginden uzaklagmigtar,

Tirk Sinemasi'nda ileriye doniik bir toplu yonelme-
nin dikkati g¢ektigi yillar 1960 - 1975'ler olmugtur, Bu

yillarda onemli atilimlar gergeklegtirilmigtir, Sinema
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dernekleri kurulmus,sinema dergileri yayinlanmaig,senaryo-
lar kitaplagtirilmis, kuramsal diizeyde geviri ve telif
bir gok liriin verilmigtir, Bu atilimda, sinemanin geligme-
siyle birlikte, toplumsal geligsmeler ve degismeler agisin-
dan donemin kendi varsilliginin da rolii olmustur, Kentle-
re go¢ olgusu, gecekondulagma, sanayilegme gibi olgular
bu dénemin toplumsal olaylaridir. Bu olgularla eski aile
yapisi parg¢alanmis, ¢ekirdek aileler olugmugtur, Sinema-
nin dzgir sodyleminde 1961 Anayasa'sinin da onemli bir ro-
1li olmugtur, Tim bunlardan yararlanan sinemacilar toplum-
sal geligme ve degisimlere uygun filmler iliretmeye bagla-
migtir, Sinemanain ?ﬁrkiye'ye gi&isiyle birlikte izleyici
yoZun bir bigimde sinemaya ilgi gostermektedir.Bu yogun
ilginin sonucu olarak 1960'da verilen iletilerin degigme-
siyle birlikte bir izleyici patlamasina ulagailmaigtir, Bu
da en kiiciik yerlegim biriminde bile sinema salonu agilma-
sina neden olmugtur, Bu‘agléan gerek yapimcilar ve gerek
isletmeciler 1975'e dek, sonra nedenleri agiklanacak ol-
gulardan engellemelere gelinceye dek memnundurlar,

1980'lerin sonlarindan baslayarak bir kag¢ yil sa-
nata diiskiinlik toplumda pek saglikli bir goriiniim goster-
memektedir, Siyasal nitelikli filmlerin ¢ekimi engellen-
mis, sinema da toplum gibi siyaset digina itilmigtir,

Son donem Tiirk Sinemasi'ndaki geligmelerde goriilen
olgu, sinemanin bir bilgi birikimi altinda bigimlenmeye
calismasidir, Igte bu noktada, bu bilgi birikiminin kay-

naklarinin ayristirilmasi ve degerlendirilmesi geregi
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giindeme gelmektedir, Bu bilgi birikimi, yazili kiiltiir geg-~
migi ve varligi ¢ok sainirli olan Tiirkiye'ye digaridan gel-
mektedir, Bu daha ¢ok big¢imsel bir aktarmadar.

Son filmlere bakildiginda, yeni bir devingenligin
ya da diger bir sOyleyigle, modanin etken oldugu goriilmek-
tedir. Giiniin sinemacilari giderek giincel yasantiyi glinde-~
me getirmeleri, igerik konusunda donemin moda Gzellikle~
rinden biri olmustur, Sinema yapmak isteyen kimi gencler,
tutkulu ve agikga Ozyagam Oykiilii senaryolarla ortaya g¢iak-
maktadirlar, Ama kendi ¢evrelerinin anlatildigzz bu film-
ler oldukga iist diizeyde yapitlar olmuglardir, Buna toplum-
sal ayramlari anlatmak, aydin elegtirisi yapmak,salt giinii-
miizde yasaniliyor sanilan igkence olaylarini da eklemek
gerekir,

1980 sonrasi tirk filmlerinde goriilen onemli yan-
ligliklardan biri, bu filmlerin bir ¢ok seyi bir g¢arpida
anlatma kaygisidir, Yalainliktan uzakta olan bu filmler,
bir yandan toplumsal bir olaya anlatmayé ¢alisirken,digexr
yandan da gec¢migte kalmig bir igerik ve bigim anlayisiyla
bireylerin p&ikolojisine girmektedirler.gir diger‘taraf-
tan da giiniin popliler egilimlerine yonelmektedirler.Digexr
bir grup sinemaci da, yurtdiginda 04dil kazanmak amaciyla
kalaplasmis filmler olusturmaktadirlar, Her iki yodneligte-
de goriilen onemli bir nokta, anlatilanlarin bir berrakla-
ginin olmamasi, Film net olarak sunu anlatmaktadair denile-
memektedir, Bu durum elegtiri konusu yapildiginda da ve-

rilen yanit, Tirkiye'nin iginde bulundugu siyasal durum
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ve sansir gosterilmektedir, Ama ayni durum bir baska iil-
ke sinemasi igin de gegerlidir, Oralarda allegoriye bag-
vurulmakta, simgelere yer verilmekte,zaman kaydirilmakta-
dir, Boylece igerik daha sanatsal bir anlatima kavustur-
ulmaktadar, Onemli olan ¢ok gorkemli ya da siradan bir
konu degildir, anlatilanlarin izleyicinin ve dilnyanin kiil-
tiir diizeyine yeni sorular tagimasidir, Bu filmlerde yoksa
yapilanlaran hi¢ bir degeri yoktur,

Mirk Sinemasi'nin bugiiniinde elegtiri konusu yapi-
lan diger bir nokta da dilin belirsizligidir, Sinemanin |
nasil bir anlatimi olacak, bunun bi¢im olarak konulmasa
gerekmektedir, Bu yetersizligin nedeni, ilk adimda senar-
yo yazarinin belirtilen odzelliklerinin, birikimlerinin ,
bilgi ve deney yetersizliginden kaynaklanmaktadir, Bunu
agmak ic¢in simdilik goriinlirde bir gaba da goriilmemektedir.
Orta kugak yonetmenleri ise, sinemadan ellerini gekerek
televizyon ig¢in yapimlara baglamislardir,,Kimileri ise
yeni bir yonelis ig¢inde olusumlarini siirdiirmektedirler,

Geleneksel Tiirk Sinemasx'nda kimi ©dzellikler bulun-
maktadir, Bunlarin basinda kigilegtirmedg tip olayi bag-
ta gelmektedir. Gecmig sinema deneyimi hep tiplere dagan-
mistir, Buglin bunun disina gikilmak, tipler yerine karak-
terler kullanilmak istenmektedir, Hma bunun ig¢in gerekli
kuramsal oziimleme ve ¢oziimleme, ne yazarlar ne yonetmen-
ler ne de elestirmenlerce yapilmamigtir. Senaryo yazarla-
r1, ytnetmenler, filmlerinde psikolojik derinligi olan ki-

siler ¢izmeye, kigiler arasindaki iliskileri daha biiylik
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boyutlu kurmaya, filmin i¢ devinimini daha dramatik bir
yapiya kavugturmaya galigmaktadirlar, Ama bu yukarida da
deginildigi gibi, bu bilingli bir irdelemenin ve ¢oziimle-
menin sonucu'degildir. Senaryoda dramatik yapi geregi .gi-
bi kurulamaktadir, Oyuncular bir yandan alaigkanliklaraina
agamadiklari ig¢in, diger yandan geleneksel sinema bigimi
i¢ginde film yapmayi siirdiirmek istediklerinden tiplerden
fazla uzaklasamamaktadirlar, Bu nedenlerle, aligsilmigin
disinda bir sinema yapmak egilimindeki filmlerde tip-ka-
rakter arasi kigiler ertaya ¢ikmaktadir ve dogal olarak
iligkiler de geregi gibi boyutlanip, derinlegtirilememek-
tedir,

Geleneksellesen sinemada, bir usta—glrak iligkisi
bulunmaktayken, bugiin sinema kiiltiirii ile donanmig insan-
larla sinemanin sayginligi artmigtar.,0zellikle 1970'ler-
den sonra Yegilgama sinema yapmak ig¢in gelenler,gegmigten
ayrimsal olarak, ayri ayrimsal kiiltiirel birikimleri sine-
maya da getirmiglerdir, Geleneksel sinemayi silirdiirme,yo-
netmen yardimcilarinin, ydnetmenlerin yerlerini almalariy-
la, onlardan ogrendikleri birikimle siirecekken, bu yeni
gelenlerle bir yenilegme siireci béglamlst;r. Yonetmen yar-
dimciligindam yonetmenliZe gegenler de kaginilmaz olarak
bu yenilige kaymiglardir, 1980Q'lerde alasilmigin disinda
pek ¢ok film yapilmas, tartigma ortamlara yaratilmigtair,
Geleneksel Tiirk Sinemasi'nin estetigi ve ideolojisi bdy-
lelikle takanmig, baska biqimlere biirlinmigtir. Her iki

kusak ic¢in de safirdan baglamak olanagi kalmamigtir. Bu
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nedenle de, yeni yonetmenler hangi birikimden\yararlanar
caklari konusunda ikirciklidirler., Gec¢mis sinemanin biri-
kimi yadsinmamaktadir ama yerine neyin konulacagi da he-
niiz belirlenmemigtir, Geg¢misten bu yana Piirk Sinemasi'nin
kuramsal bir gegmigi olmadigindan yapilan degisiklik ve
arayls daha ¢ok igerige yonelik alanlarda olmaktadair.
iﬁrk Sinemasi'ni bugiine degin varedenlerin kendileri,bir
Pirk Sinemasi bilgisi birikimi pek yaratamamiglardir,Ay-
rica yaptiklari sinemanin sanatsal agidan olduk¢a yoksul
olmasi nedeniyle, bu sinema aydin kesim tarafindan da dis-
lanmigtir, Bu diglanmaya iliskin degerlendirmeler ve yar-
gilar, ayri bir sinemaya duyulan bir diigiince olarak,bir
bilgi birikimi olarak buglin sinemaya bagslayanlara aktaril-
maktadir., Kuskusuz tiim bu alinan bilgileri yadsimak ve
dislamak sdzkonusu olamaz, dogru da degildir.Yapilmasa
gereken bunlarin, bir bilingle gozden gegirilmesi ve Tiirk
Sinemasi'yla ilgili, anlatimsal ozelliklerle ilgili bos-
luklarin doldurulmasi gerekmektedir. Bu bakimdan gecmig
sinema gelenegZinin anlagilmasi, Tirk ﬁﬁltﬁrﬁnﬁn ozellik-
lerinin ve anlatimsal niteliklerinin bug@nkﬁ Birk S8inema-
s1'na nasil yansitilacaginin aragtirilmasi gerekmektedir.

Bugiin Tirk Sinemasi, hergeye kargin, para getiren
filmler yapma yerine iyi film yapma kaygisi olan insanlar-
dan olusmaktadair. Gechkiste de bu kaygiyi duyan sinemaci-
lar olmustur, Onlarain bu kaygisi 197Q'lerde bitmigtir,
Bunda bir ¢ok etken rol oynamigtir,., Ekonomik kriz,sinema-
y1 kendi olc¢litleri diginda degerlendirme aligkanlif:,tele-

visyon ve wvideo olgulara,
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Bugiin neden 0zgiin geyler iiretilmiyor sorumunun ya-
niti, Geleneksel Tiirk Sinemas: geleneginden kopmusg olarak
gosterilmektedir, Tirk Sinemasi kendi dogal,geligim gos-~
terebilecegi, ulusal bir nitelik gosterebilecegi dogal
yolundan ¢ikmigtir, Sinema konusunda umutlu olabilmek i-
¢in yeni yetigen kusagin bu gelenekle bag kurmasi gerek-
mektedir, Geg¢miste yapilanlara bilmek, hazmetmek ama on-
lara yinelememek, Yeni yetigen kusak, oOnlerine bir engel
gibi g¢ikan vidéodan yararlanma yoluna giderek, kendi 0z~
gin yapitlaraini burada degerlendirebilirler,

Tirk Sinemasi yeni kusaklaran élinde,eleﬁtirel ba-
kisa, yaratici/doniigtiiriicii arastirmalara girerek uluslar-
arasi diizeyde hak ettigi yeri bulacaktir, Bertolt Brecht'
in dedigi gibi, "“Gorliglere ve hedeflere sahip olmadén
| herhangi bir seyi canlandirabilmek olanaksizdir, Insan
bilmedikge hi¢ bir seyi gosteremez, Glinkii bilgi sahibi

olunmadan neyin bilinmeye deger oldugu bilinemez,"



EXLER
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TELEVIZYON SENARYOSU

Bu bolimde, bir televizyon senaryosundan oldukca
uzun tufularak sec¢ilmis pargalar gbreceksiniz, Bu parca.
lar bir kapak sayfasi, kisi ve mekanlari belirten sayfa-
lari da kapsamak tadair,

Az sonra inceleyecegimiz senaryo, olaganiisti koti
bir televizyon yazari olan John Smith tarafindan bir sah-
nede olabilecek her yanlisg igerik;igine yorlestirilerek
bizim ig¢in yazilmigtir. Bu senaryonun elestirisinden son-
ra olaganiisiii iyi bir senaryo editdri olan Malcolm Hulke
tarafindan yazilan yeniden yazimi goreceksiniz,

Baslangig¢ sayfalarinda parantez igine alinmis harf.
ler yanlaislarl gostermektedir, Burada siralanan yanlisla.
rin gercekten ne olduklarinin siz bile ayardina varamiya-
bilirsiniz,

Senaryonun iginde ise yanlaslar yine parentez igin-
de numaralanmistir, Dikkat ettiginizde siz de bu yanlais-
lary gorip onaylayabilirsiniz, BSylece senaryoyu okurken
yanlis tahmini oyunu da oynayabilirsiniz., Senaryo bitimin-
deki aciklamalarla karsilastirabilerek kendi saptamal ari. -
nizl 06lgebilirsiniz,

Dikkati oyunun anlami lizerine topiayacak bir Onoyun.
la baslamakta olan bu senaryo bir polisiye.SUrekli kacma
-kovalama ve soygun Oykiisil., Tiyatro ve sinema izleyicile-
rini tuzaga disiiren bu diizen televizyon izleyicilerinin
caninil sikabilir ama onlarin kanal diifmeleri bamlunmakta-

dir. On oyunun baslangic:r televizyon drama dizilerinin

baslangicidir ve hemen hemen dogrudan dogruya oldukca
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b

iyi oyunlarda dnemli olmaktadir. Pununla birlikte, tele-

vizyon ig¢ln yazilmis en iyl gnoyun, Harold Pinter'in odil
kazanmis oyunu The Lover'de dir.Bu oyun, ig igin koc anin
evden ayrllmas;y1a ba@laf. Koca evden gikarken karisina
doner ve fisiltaiyla "Sevgilin bugiin geliyor mu?" diye so-
rar,. | |

gerilimin yavaglatilmig devinimie aki§1 ile doruk nokta-

sina ilerleme artik olasidar,



(B)

KIMSE BURADA XELLY'1l GORDU MU?

(Anybody Here Seen Kelly?)

Bir Televizyon Oyunu

Yazan:

John Smith

(4)
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KISILER

BOB PRICE (C)

DEDKTIF GAVUS MILLER (C)
DEDEKTIF POLIS MEMURU RAWLINGS (C)
MIKE BYRD (C)

SPENCER (C)

CAVUS FISHER

MUFRLTIS HILLER

~ VENESSA (C)

FIONA (C)

YUZBASI MADISON

JOYCE KELLY

Kiiclk ve Konugmasiz Roller
KELLY (C)

POLIS MEMURY (C)

KADIN POLIS MEMURU

JUDY

TELEVIZYON HABER CKUYUCUSU
Fazlaliklar ve Kalabal ik
CESITLI KIZLAR

(D)

MEK ANL AR
BOB' IN DAIREST
MIKE'IN DAIREST
SPENCER'IN BUROSU
SPENCER' IN BUROSUNUN DISI (E)
POLIS KARAK OLYU
MUFETTIS HILLER'IN BUROSU
YUZBASI MADISON'IN GALISMA ODASI
TELEVIZYON HABER STUDYOSU
JOYCE KELLY'NIN EVINDE BIR ODA

FiLu
Yiksek Binalar (®)
Yiksek Binalarin Karg: Sirasi
Yogun Bir Cadde
Nadison'in Evi (F)
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KIMSE BHBRRDATKELLY'1l GORDU M{U?
cimans - T ,

John Smith

TELESINE : 1

Yiksek Binalar, Gece. (1)

Bir katta bulunan dort
oda- Balkon binanin
disina dogru uzayarak
apartmanin Oniine c¢ikar,
Yasla BOB PRICE, balkona

dek asanstirle gelir ve

apartmana girer. 1. 1g. BOB'IN DAIRESI, GECE.

(AP ARTMANDA KUGUK BIR
(2) KORIDORDAYIZ,AP ARTMAN
MODERNDIR FAKAT YASLI
ADAMIN YILLAR ONCE ALMIS
OLDUGU MOBILYALAR VE
ESKI-PUSKU SEYLERLE
DOLUDUR, IYICE YIPRANMIS
PARCALAWMIS BORULU BIR
GRAMAFON. ..
MUTFAK ICICE KARMASIK VE
PISLIK ICINDE. AYNI
KARMASIKLIK VE P1ISLIX
OTURMA ODASINDA DA GORULUR.
BOB GIRER, KASKETINI
CIK ARIR,P ALTOSUNUN CEBIN-
BEN ICINDE JIPS VE BALIK
BULUNAN GAZETEYE SARILMIS
BIRPAKET QIKARIR.JIPSI
YEMEYE BASLAR,SONRA BIR

LOKMA BALIK SEGCER VE
KEDISINE BAKINIR. ODA ODA

GEZINERFK KEDISINI CAGIRIR)

(3)



(4)

(5)

(6)
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BOB: (SESLENIR) Pisi pisi..
Neredesin?... '

(OTURMA ODASINA DONDUGUNDE
KEDI BIRDEN BIRE YATAK
ODASINDAN GIKAR. BOB'IN
ELINDEXI BALIGI ALMAK ICIN
BOB'IN BACAKLARINA
SURTUNMEYE BASLAR. )

BOB: Burada miydin?

(BOB, KEDIYE BIR PARGA

BALIX VERIR. DUSUNUR...)
BOB: (MERAKLI) Nereye giz-
leniyordun?.., SOylesene... |

(BOB BAKINIRKEN YATAK ODA-
SINIK KAPISININ YARI AGIK
OLDUGUNU GORHR. MERAKLA
KATK AR YATAK ODASINA GIDER,
YATAK ODASI DA EVIN DIGER
TARAFLARI GiBI PISTIR.
KORKUNG GOZUKMEX TEDIR,
YATAGIN KOSESINE RASTGELEN
KARSIDA ONUN GOMLEGINI
GIYMIS BIR ADAM UZANMAKTA,
KELLY'DIR BU. OLUDUR.

BOB URKER...)

Wanitim Yazrlary Verilir

TELESINE : 2

Yiksek Binalar, Gin,
DEDEKTIF GAVUS MILLER,
DEDKTIF POLIS MEMURUY
RAWLINGS ve UNIFORMALI
BIR POLIS MEMURU
balkondan birlikte yirir-
Jer, BOB'ain kapisz
oniinde dururlar.MILLER
kapiy1r calar.




PELESINE : 3 (7)
Yiksek Binalarin
Karsisai, Giin.

Yakin gekimde pencereden
disari diirbiinle bakan
MIKE BYRD...

TELESINE : 4 ()

BOB képyyl acar. (8)

2.
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MILLER: Bay Price?..

BOB: Evet.

MILLER:  Sizinle konuSmek is-
tiyoruz,

BOB: Ne hakkinda?..

MILLER: Iceri girebilir mi-
yiz?.. Girelim mi?,.

1C. BOB'IN DAIRESI GUN.

(9)

(2)

(BOB KAPIYI ARALAR, MILLER,
RAVLINGS VE POLIS MENURU
GIRER, BOB SINIRLIDIR.)

BOB: Nigin gormek istedi-
niz beni?..

MILLER: Soyle bir iceri baaa-
cagiz?., Yalnizca o kadar,..

(RAWLINGS VE POLIS MEWMURU
EVI ARAMAYA BASLARLAR.
ONLARI DEGISIX ODALARDA YINE
BIRSEYLER ARASTIRIRKEN
GORURUZ...)
BOB: Aragtirma yetkiniz
var m1? Yoksa buna hakkiniz
yok.. Bikayet edecegim sizi...
MILLER: Sabikanla mi?.. Saka
ediyorsun...Herhalde yetki al-
madan bu riskli ise girmeyece-
gimi bilirsin...
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3, 1C. MNIXE'IN DAIRESI.  GUN,

(PIPKI BOB'IN DAIRESL GIBI,
(1) ®@AKAT DAHA DUZENLI,MOBILYA-
(12) LAR MODERN.

MIKE, YELEFON ALMACINI

K ALDIRIR, NUMARALARI GEVIRIR)

MIKE: (TELEFONA) Alo?..

Bay Spencer'le konusabilir mi-
yim?., Liitfen?.. Tamam, devam
edecegim... Bay Spencer?,.like
Byrd... Dinleyin,polisler bura-
da, yasli Bob'i ziyaret ediyor..

4, Ic¢, SPENCER'IN BUROSU. GUN.

(COK BUYUK OLMAY AN BIR BURO.
BIR DUVAR ONUNDE BIR DOLAP,
DUVARDA BIR RESIM.SPENCER'IN
OTURUP TELEFONLA KONUSTUGU
MASA. ARKADA OLDUX CA BUy K

(13) BIR PENCERE.PENCEREDEN BIR
BENZIN ISTASYONUNDA ALISNIS
DEVINIMLERLE GALISANLARIN
ARABATLARA BENZIN K OYDUKLARI
GORUL UR. )

SPENCER: (TEL EFONA) (KESERIX )
Bana buraya kesinlikle telefon
etmemeni sOylemigtim., Be$ da-
kika sonra ben seni araram..

(SPENCER KAIK AR.P ALTOSUNU
GIYER VE CIKAR...)

5, 1C, SPENGER'IN BUROSU DISI.GUN
{BURASI, BIR'YA DA IKI DAK4I-
LOCUNUN BULUNDUGU BUY IKGE
BIR BURODUR, SPENCER BUROSU-
NDAN GIKTIGINDA,SEKRETERL
JUDY DAKTILOSUNUN BIR YANINI
YUMRUKLAMAKTADIR. )
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SPENCER: Bir kag¢ dakika i-
¢in digsari g¢ikaiyorum,..
(SPENCER GIKAR.)

6. 1C. BOB'IN DAIRESI: GUN.
(16) (MILLER BOB'I SORGULAR)
MILLER: Sorduguma dikkat
et... Onu taniyor musun?
BOB: Hayir kesinlikle..
MILLER: Buna bakar misin?
(MILLER BIR FOTOGRAF GOSTE-
1) RIR, BOB BAKAR., KELLY'NIN
BIYIXLI BIR FOTOGRAFIDIR BU)
MILLER: Evet?..
BOB: Bunun gibi birini

gormedim, kesinlikle...Ne is-
tiyorsunuz ondan?

MILLER: Cezaevinden kacgti,
(RAWLINGS GIRER.)
RAWLINGS: Cavus...

MILLER: Evet?..

(RAWLINGS BASIYLA MILLER'I

SELAMLAR, MILLER'I; BOB'IN

DUYMAY ACAGI BiR KOSEYE CA-

GIRIR. MILLER'E BIR CEZAEVI
CEKETL GOSTERIR.)

RAWL INGS: (FISILTIYLA)Kelly"
(18) nin ceketi., Yatagin altinda bul-
dum. Ustiinde adi var.

(17) (CEXETIN USTUNDEXI KUGK
ETIX ETTE KELLY'NIN ARINT
GORURUZ. MILLER TEKRAR BOB'A
DONER) ‘
MILLER: Bizimle arabaya
(19) gelin, '



TELESINE : 5

Yiksek Binalar. _Giin. (19)
Bob'in kapisi acgilir ve
MILLER, RAWLIKNGS,BOB ve
POLIS MEMURU cikarlar.
Arabaya dogru yliriirler,

Islek Bir Cadde. Giin,

SPENCER dikkanlar oOuiin-
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den,kalabal 1k ara31ndan(20)

yol boyunca insanlari
ite-kaka yirir.

Bir telefon:kulubesi
bulur,igeri girer,
numaralari gevivir,  (12)

SPENCER elindeki paralar-
la oynar,

(21)

SES EFXTI : 2ILIN CALISI...
TELEFON ALMACININ KALDIRILMASI,
ZIL SESI DURUR VE MIXE'IN
YANIT VEREN SESI DUYULUR,

MIKE:/ (TEREFONDAN) Alo?.
SPENCER:  (TELEFONA) Arayaca-
gim1 sbylemigtim,

MIKE: (TELEFONDAN) Yasla
Bob'i simdi gotlirdiler.
SPENCER:  (TELEFONA) Sabikali
biri igin sirpriz degil...
MIKE: (TELEFONDAN) Bili.

D s v

SPENCER giliriiltiili bir
bigimde telefonu
kapatair.

yorum, Fakat nigin ilk olarek
onu aradilar?..

SPENCER:  (TELEFONA) Televiz-
yonunun vergisini Odememistir
herhalde., Panik yapmayi birak
§imdi.
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7. 1C. POLIS KARAKOLU GUN.
(MILLER VE BOB DISARIDAN
GIRERLER.MILLER MASASINA
GIDER., GAVUS FISHER'E BOB!
ISARET EDER) | '

(22 . .
MILLER: Bay Price,istefimiz

uzerine, bize yardim etmek igin
$0yle bir ugramis. Onu konuk
odasina koyun, Ben Mifettis
Hiller'i gbrmeye gidiyorum.

(MILLER, HILLER'IN ODASINA

YONEL 1R, )
(23)BOB: Kim bakacsk kedime
simdi?..

FISHER: Onemli bir sorun de-

gil.Kraliyet Goniilli Kadinlar

Dernegi'nde kediyi beslemek
(24)i¢in bir bayan gondeririz.Eger
on kapinin anahtarinl verirsen.
BOB: Sagol.

8. I¢. MUFETTIS HILLER'IN B, GUN.
(DOLAPLARI MASA SANDALYELERI
VE DIGER MOBILYALARIYLA
BUy K ¢E BIR BURO.BIR DUVARDA
(25) KRALIGE'NIN FOTOGRAPI ASILI,
DIGER DUVARDA BOLGE HARITASI,
TAKVIM VE BU GIBI SEYLER.
ASILI. HILLER AZ KONUSAN,
GORUNTSU 50 YASLARINDA KES.
(26) KIN DELICI GOZLERE; KEMERLI
BIR BURUNA, SIVRI BIR QENEYE,
DALGALI SAGLARA SAHIP.
MILLER GIRER...)
MILLER: Ginaydain efendim.
(27) HILLER: Giinaydin Miller,Otur.
Bir fincan g¢aya ne dersin?..
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MILLER: Liitfen. Bugiin bir
tane bile icemedim.,

(HILLER TELEFONA UZANIR)
HILLER: (TELEFONA) Buraya
iki fincan gay gOnderin, Ola-
bilir mi?,,

(HILLER TELEFONU YERINE
SBIRAKIR,MILLER'E SIGARA
UZATIR...)
(28) HILLER: Sigara?
(29) MILLER: Tesekkiirler, Bugiin
bir tane bile icemedim,
(30) (SIGARALARINI YAKARLARKAPI
(31) AGILIR VE BIR BAYANW POLIS
MEMJRU IXI PINCAN CAY ILE
GIRER)
HILLER: Gok hos...

(K ADIN POLIS MEMURU GAYLARI
BIRAKIR VE CIKAR)
HILLER: $imdi Kelly'i avla-
mekk igin neler yaptiniz, anla-
tin.
MILLER: Bunu bulduk.

(MILLER, HILLER'A CEZAEVI

CEK ETINI GOSTERIR.)
HILLER: Nerede buldunuz onu?

(32) MILLER: Boh Price'in daire-

sinde., Biz onun palavraci oldu-
gunu kendinl ovdiigini ve Kelly'i
tanidigini biliyorduk,.Bu disin-
ceyle gittik ona. Inaniyorum ki
Kelly geceleyin orada harcandi,

HILLER: Price'syr getirdiniz
mi?. - )

MILLER: Evet burada,

HILLER: Oldu, gidip konugalim

(33)  (HILLER VE MILLER GIK ARKEN)
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TELESINE : 6

Bir Xar Yolu. Gin.
Okul onlikli iki kiz. (34)
VANESSA ve FIONA (35)

bisikletle giderler. (%6)
(37)VANESSA: Paskalya i¢in Annen
ya da babanla aligverise gittin-
mi?
FIONA: Birlikte g¢aktak., Ni-
nemin hatairi i¢in konustul ar.
Gegici ateskes yani..
(78) VANESSA: Miithis bir eglence
- degil mi? SGylemistim ya,.. Ne
bu, suradaki?.. '
Kizlar, g¢slilarin arasin-
dan dléarlya firlamag
bir erkek ayagi goriirler.

FIONA: Bir erkek ayagi.
VANESSA: Gorlyorum sersem,
Ne yapiyor orada? Haydi gidip
bakalim,

Kizlar bisikletlerinden
inerler galiliklarain
altina dogru giderler,
Bakarlar, KBELLY burada
sirtisti yatmaktadar,
Eliyle bir tiifegi
kavramistir., Kizlar
¢1glik atarlar.Bisiklet-
lerine binerler ve
agyaklarinda derman
kalmayincaya dek yolboyu
siirerler.
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Madison'in Evi. Gin.,

VANESSA ve FIONA bisik-
letle gegerken, caddenin
adinl okuruz 'Lime Avenue',
Cul-de-Sac. “
Yizbagi Madison'in evinin
Oniinde bisikletten iner-
ler.Yarisar gibi bahge
kapisindan gecerlerken
evin adini okuruz 'Mon CGul' (39)
" 9. ig. YUZBASI MADISON'IN  GUN.
| CAL ISMA ODAST,
(ORDUDAN EMIKLI YUZBASI MADISON
BANK A DEFTERINE BAKMAK TADIR,
(4O)SURE{L1 ARTAN YASAM PAHALILIGI
NEDERIYLE AYSONUNU NASII GETIRE-
CEGINI DUSUNUYOR, (NE RASTLANTI
(41)y \74R DA BOYLE ! J.8.) VANESSA
VE FIONA PATLAMA NCKTASIKDA

GIRERLER)
VANESSA: Oh Yiizbasai Madison!?
Bir adam bulduk simdi, Olmisti...
(42)FIONA: Bir silah almisti

eline,..0ylesine kavramista ki,
sOkilip alamazdiniz,..

VANESSA: Litfen polise haber
verin,
(£3)MADISON: Oturun simdi, basindan

anlatin herseyi...

(K IZLAR SESSIZCE OTURUR VE
VANESSA GORDIKLERINI ACIKLAR.
(44)Bt071GINDE MADISON TELEFONA
UZANIR,)
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i¢c. TV.HABER STUDYOSU. GIUN.

(DOERUDAN DOGRUYA KAMERAYA
BAK AW BIR SHABER SPIKERT)

(45) (ROBERT DOUGALL YA DA RICHARD

(46)

(47)

1l.

BAKER'I OYNATABILIR MIYiu®
UMARIM YAPARSINIZ, J.S.))°
HABER SPIKERI: Buglin Bagbakan,

Avam Kamarasinda, yeni yllln'

ilk giinlerinde yeni emekli yaszi
ve onlara saflanacak ek yarar-
larin olumsuzlugu hakkinda konus.
tufu sirada, kargasalik c¢ikti..
(BIR AN) William George Kelly'-
nin viicudu Ingiltere'nin giiney-
dogusunda bir yerde bulundu,
Fakat...

¢, JOYCE KELLY'NIN EVI. GUN.

(48)

(TELEVIZYONDA GORUNTUST
BULUNAN HABER SPIXKERINDEN
ACILIYORUZ, BURASI BANLIYUDE
TENIZ DUZENLI BIR ODADIR.
BIR KANEPEYE OTURMUS OLAN
JOYCE KELLY VE MIKE BYRD
TELEVIZYONU 1ZLEMEKTEDIR)
HABER SPIKERI: (DERINDEN)Polis
nerede bulundugunu sdylemeyi

reddetmigstir. Bir polis sdzclisi,
Kelly, gegen éy Wandsworth Ce-
zaevinden kag¢ti bir kag giln

dnce 0ldirildiigini saniyorus,
Umarim bir nedeni wvardir...
JOYCE: Oyle ki, vu durumda.
MIKE: Yah.Zavalll yasla
George... Boylelikle dul kaldain,



(49)

(52)
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JOXCE: Bir dava durumunda
ne yapmayl diigiinilyorsun? Diye-
lim ki, davanin gorilmesi sonu.
cu cezaevinde yatmak ic¢in hik iim
verildi ona, ben bir dul kadin-
im, Ayn1 kisiler c¢ok daha ileri
giderek c¢ok uzun kararlarinda
kadinlari hemen hemen hig d4iisin-
mezler, Kimi ilkelerde Mexico
gibi cezaevi yetkilileri kari-
kocalara sevigsme izni vermektey-
misler...

MIKE: Duymus tun.

(DISARIDA DURAN BIR ARABANIN
SESINI DUYARLAR)

MICHAEL: Sanki bir arabanin
durma sesi., Kim olduguna baka-
cagim. ‘
(MIKE PENCEREYE GiDER,DISARI
BAK AR, PARKEDILMIS BUY K BIR
ARABA GORUR, MILLER VE
RAWLINGS ARABADAN GIKAR.)
MIKE: Potis bunlar...
JOYCE:s (UMUTSUZ) Onlari ca-

Eirip atlatmek gerek Oyle degil
mi?, .

MIKE: Burada goriilmemeli-
yim ben...

JOYCE: Jyleyse arkadan si-
V1i§...

(MIKE GIK AR, JOYCE POLISLERTL
KARSILAMAYA HAZIRLANIR.)
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Senaryodaki hata ve vanlislar :

( A ) Oyunun toplam siiresi verilmemis.

( B ) Kapakta adres ve efer varsa temsilcinizin ada ve
adresi olmadan senaryonuszu sunmayin.Bu kiiclk kapak
notu, senaryonuz kabul edildiginde. sizi ya da tem-
silcinizi bulmada gerekli olacaktar.

(C ) Oyun kigilerinin stiidyo ve dig cekimlerin her iki-
sinde ya da yalnizca di§ c¢ekimde gorindiklerini be-
lirtirseniz ¢ok yararli olur. Bunu yapmazsaniz kisgi
yalnizca stidyo cekiminde gorevli olarak kabul edi-
lir,

( D ) Spencer'in Biirosunun disindaki sekreterin varligi-
nin mantigi; Spencer'in Blirosunun penceresinin di-
sinda gOrilinen benzin pompalari ve g¢aliSanlarin ve
islek ,kalabalik caddedeki insanlarin gerekcesi ne-
dir? Onlara bir dekor ya da sksesuvar gibi kullan-
diginizda kiiclk kigilikleri gbzden kagirmak ¢ok
kolaydar,

( E ) Eser bir dekor (mekan) digerini izliyorsa bunu be-
lirtmelisiniz, (Eger senaryo editdriniiz sizi kisit-
lamig, be$ ana dekor sOylemigse, bunu yapar gibi
gorintip iki dekoru birlestirip bir bilesime giderek
bir altinciyi yaparak aldatmayi denemeyin. Senaryo
editorii aptal degildir.)

( F ) Daha agik, yararli agikibmelara sahip olunmall-

Yiksek Binalar. Gece.
Yiksek Binalar, Gin,

Bu ayni zamanda daha g¢ok yararli vei agik olabilir-

Cul-de-sac'da Madison'in Evé
~kabuledilebilir elbette., Herhangi bir Oykiide, ilk
yer olarak cul-de-sac'ta bir eve sahiplik ig¢in bir

durum, bir neden olmala,

Gece gekimi hem pahali hem de gerekli degil.

—~ ~
N
—

Sahne baslangicinin basligi yok.Her zaman izledigi-
niz kisi, bir odadan digerine gectiginde sahneye
baslik konulmalidir. Bu durumda diizenlemenin ve ka-
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d&kdr diizenlemenin ve kameranin dekorun/ mekanin
neresinden ¢ekim yapacaginl bilmesine gereksinim
vardir.

( 3 ) Kocaman borulu eski bir gramafon kiralama ya da

)

P
(oA 2 I -

)

(9)

(.19)

(11)

satin alma oldukc¢a pahali. Oykiiniin temeli bunlar-
mi?

DoZrudan konusma gerekli degil.

) Kediler istenildigi gibi devinimde bulunamazlar.

Nigin Bob, yatakodasinin kapisinin aralik oldugu-
nu gordiginde umulmadik bir tepki gosteriyor? Kime
konustugu belli degil:"Garip, eminim kapiyr kapall
birakmistim", Bob'in dizensiz oldugunu biliyoruz,
boylece bu stzin gerisinde bir mantik yok.

) Burada yeni bir telesine numarasina gereksinim yok.

Filmde, ©nkapida Bob'i goriyorsak (disaridan) Bu-
nun anlami, distan ¢ekilmis olabilir. Az kisili das
cekim iyi. Oyuncu ve teknisyenlerin her biri gereg-
leriyle birlikte yardimcl olabilirler - devinimli
giyinme odasi, kantin, 6 6zellikle devinimli tuvalet-
-yikanma odasi, Yeniden yazimda Bob'in Dairesinde
stidyo ¢ekimi nasil gergeklestirilmis bakain.
8'in Ustine yer degistirmeli. Bob'in dairesine ge-
tirilen polis memurunu stiidyoya getiriyoruz.Yeniden
yvazimda , polis memuru balkonda kalir, Bunu yalniz-
ca bir nedene sahip olmak igin yapiyoruz. Telesine
2'de Mike Byrd bunun polis oldufunu, kira tahsilda-
r1 olmadifini anlasin diye. (Gergek yasamda bir
Uniformaly polisin iki sivil giysili dedektifejle
gorevli olarak eSlik etmesi olasi degil. Burada
dramatik kurallara uymamayi konusSmuyoruz)
"Saka yapiyorsunuz" ve "Bu risk ise, ben alabilirim
gibisinden sbzlerin her ikisi de fazla eskimis ka-
lip sozler,
Mike'1l pencerede Once yiiziinde dilirbinle gbriyoruz.
Ldyleé bir tanitimdan sonra izleyici gimdi onun ay-
n1 adam oldugunu nasil anlayabilir? Yeniden yazim-
da yilzde tutulan dlirbin barakilarak bu tanitim
gerceklestirildi. '



(12)

(13)

(14)

(15)

(16)
(a7)

(18)

(19)

Mike baslamasi ve bitmesi 15 saniye siiren,yedi rakam-
11 bir telefon numarasi gevirmekte.,Bu izleyici igin
¢ok sikici, Yeniden yazimda bu soruhun nasil ¢oziimlen..
digine bakin,

Benzin pompal arini nasil kullanildiklarini galiSan-
~lari ve arabalar: nasil goriiriiz?.. Bu durum Color
Seperation Overlay ya da Back Projection'la denene-
bilir, Ama bu teknik igleri yapmaya bu sahne deger
mi?.. Yeniden yazimda Spencer'in iginin ne oldugu
biirosundan ayrildiginda belli olmaktadir.Bu anlamda
bir d1s cekim yapmak,yapimina degmez bir i¢ gekimden

daha olumlu.Bu dis gekimle oyunun sonuna degin oyna-
nabilecegini de tahmin etmek giic olmasa gerek.

Ne olursa olsun, bu eski bir kalap.Eski bir kalipla
"Bana buraya kesinlikle telefon etmemeni stylemigtim"®
timcesinin altini gizmeye gerek yok. Bunun yerine
baska bir deyim bulun.

Yonetmen bir daktiloyu yumruklagaczk kadin oyuncuyu
nereden bulaczk?.. En iyisi sekreteri dosyalama igi
ya da tirnaklarini parlatirken gostermek, Ayrica bi.
zim ikinci bir daktilo sekreterine gereksinmemiz var
mi?.,.

Bulundugumuz oda neredi?,.

Burada bir INSERT (girme) kullanmak iyi bir diigiince.
(Bunun nasil yapildigini yeniden yazimda gorebilir-
siniz,) Bob'in omuzunun istiinden fotografi bu kamera
pozisyonu ile almak olanaksiz olabilir,Boyle bir ge.
kimi yapacak yodnetmen stiidyonun herhangi bir yerinde
fotografin benzerini elinde tutan bir diger kigi bu-
lundurmalidir ve diger bir kamera bu kigi tarafaindan
tutulan fotografin yakain ¢ekimini alarak ekrani dol-
durmaliadir, lzleyiciler, Bob'in bakan gdzlerinden de-
vinerek sanki Miller tarafindan gosterilen fotografa
bak1l1dig1l izlenimini alacaklardair,

Arastirma eksikligi.mutuklu giysileri K tutuklunun ada-

ni1 tasimaz,
Bob yine di§ qeklmde goriliyor.Bu sahne gerekli mi?

Bu kisa siire iginde,Mike,ne oldugunu Spencer'e sktar-
mgya gidiyor.Mike'ain bunu yaptigini gostermeye gerek.
sinim var mi?
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(20) Sanatsal sonuglar ig¢in ydnetmen Spencer'in isyerinin

(21)

(22)

(23)

(24)

kalabalikligi iginde gizel karsitliklar gostermekten
hoslanabilir, Olagan dinya ile yeralti diinyasinin
yanyana konulmasir gibi., Fakat bu bir dis ¢ekimde ol-
duk¢a pahaliya c¢ikacaktir, Yeniden yazimda, bu sahne,
stidyo'da, tufla bigimi gOsteren bir duvar Oniinde
bir telefon kulubesi ve cadde giiriiltilerinin dogal
ses efektleriyle ¢ozimlendi., Ama yOnetmen iyi bir
bitge alabilirse: Oncelikle bir helikopter, vahsi
filler ve binlerce oyuncu kiralayabilir. Efer Dbir
yonetmen gevreye para sagarsa,  bu sanattir; ama bir
Senaryo yazarl bunu yaparsa, bu onun k&ti bir yazar
oldugunu gosterir, |
Iki telefon konusmasi var, Ikisinden biri uygun,K ama
aynl senaryoda karistirilmami§ olmalidar, Birinde
(Mike Spencer'e telefon ettiginde) gdrinti Mike da
oldugunda, karsisindakinin ne sdyledigini duymuyoruz;
ama burada gorinti Spencer'de oldugu halde Mike'in
Spencer'e ne styledigini duyuyorus. Kabul edilen dii-
zen Oykuniizlin daha iyilifine hizmet edecekiir fakat
bu diizen senaryonun her yerinde kendini gostermeli-
dir.

Ayni senaryoda Miller ve Hiller adlari karagiklik
yaratair,

Bob'in kedisi hakkindaki konusmasi oldukg¢a hos,
Fisher'in sbzleri ise Ogretici ve gerekli degil,Ca-
kartilmala,

Ve biyik bir hatal Bir kisinin evcil hayvani-kedisi
igin kaygilandigini sdylemis olabilir, bu PDSA olma-
11 WRVS degil. Daha fazlasi nedir? Bob heniiz daha
su¢lanmamis ve tutuklanmamis, Belli kosullar altinda
olanlaran istegi ile bir polis memuru, talepte bulu-
nur ya da onun anahtarini kabul eder. Gergekler ta-
mamiyle arastirilmaksizin yasalar, polis iSlemleri
ya da teknik konular hakkinda kesinlikle anlatima

girmeyin.

(25) Gereginden Ffazla tanimlama,



(26)

(27)

£28)

(29)
(30)

(31)

(32)

(33)

(34)
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Kisilere fiziksel tanimlamalar vermek fazlalik,GENC
ve SERT BAKISLI ya da YAOLI ve YORGUN demek yeterli.
Yonetmen DALGALI SAC ve SIVRI CENE'lerinize kulak
asmayacaktir, Yonetmen igin, o sahne iginde gorinti-
slni gorecegi bir oyuncu gerekli, -
Tim bosluklary "Ginaydin"larla tika basa doldurmak,
ilerleyisi yavaslatmaktan Ste ise yaramaz. Bob'in
kedisi hakkindaki sOzlerinden hemen sounra, Miller'in
ceketi Hiller'e gdstermesine kesebiliriz, Bir sahne-
nin’ sonunda amac¢ta birakawek, samanda bir sigrayiga
her zaman razi olabiliriz, Boylelikle bir sounraki
sahnedeki 6xelt ik dogrudan gdze carpar.

Say1si gok olmagyan lreticiler bu ginlerde sigara ig-
meyi birakarlar,

Bir oncekli konusmanin yineleumesi.

Kantinde gaydanlik kaynamakta olsa bile, bir memur
onlari hemen fincana koyup getiremez.,Devinim igin
ekran ya da ekrandaki zamani kullanmalisiniz, EgZer
¢ay fincanlarina iceceklerin konulmasini ya da yemek-
yemenin ne kadar siirede yapllacaZina emin defilseniz,
bu devinimleri gergek sliresi iginde kendi kendinize
deneyin,

Arastirma yetersiz. Genellikle (bugiinlerde) heniiz
kadin polisler yok. Poliste galisan kadinlar var,
Hatta Onceleri kadin polis memuru ortadan kaldirilda,
Onlar g¢ay servisi ig¢in ortada dolasip durmuyordu.

Cay servisini yapan kantindeki bir gorevli olabilir.
Bunlarain hemen hepsini biliyoruz.Yeniden yazimda bu
sahne ¢iakarildi, ¥ineleme defil, devinim istiyorusz,
"Birlikte c¢ikarlar" teknik olarak dogru; fakat bizim
igin televizyonda basit kisilerin bir ya da daha faz-
lasi her ikisi ic¢in "gikais" tam olarzk devinememek.
tir, ' ’

Bu iki kiz gerekli mi? Bu sahne bir cesedin bulunma-
sindan baska bir amaca sahip degil. Bu sahne bir ba-
yan oyuncu tarafindan sdzsiiz olarsk oynanabilir,
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Kaizlaran yalnizca goriinti bolimine yazilan adlaraina
yazardan baska bilen var mi?.. Bu baglamda verilen
adlar rastgele basmakalip adlardair.
Okul Uniformalarainin bedeli nedir?
Bisiklet siirmek ve konusmak,..Gok zor,
Adlari belirsiz kizlar, belirli romanlarin disinda
bOyle konugabilirler mi? Yazar boyle birileriyle
hi¢ mi kargilasSmamis?
'Mon Cul' sesleri  Cul-de-sac'daki ev adi igin ilging
Ama Dbu film, Ornefin Fransa'ya satildiginda ne ola-
cek? Pransa'da bu terimin anlami "Benim top'um",
Kigiler ve yerler igin gergekiisti yabanci sesleri
kesinlikle kullanmayin., Yalnizca gtzden gecgirin, iki
kez gbozden gegirin.,
Yiizbasi Madison'ain digiindiklerinin Onemli oldufunu
naslil anlayacagiz?
Sgnopsis ve senaryoya kesinlikle joker notu koymayin

Senaryo editori ya da yonetmen bunu sizden daha in-
celikli diiglnecektir. Onlarin anlayisi bunu deferlen-
direcektir,

Cinsiyetle ilgili ¢ift anlamli timcelerden kaginin.
Izleyici eger oyunu benimsemisse ¢ift anlamlar iyi
sonug vermeyebilir, Bu bir nitelik sorunudur, Tele-
vizyon yapaimlarinda yeteri derecede tehlike bulunmak-
tadir, Rol dagitimini benimsemeden kabul etmek. Kimi
konusmal ar: yine benimsemeden sdylemek gibi. (Kikair
kikir gllmek...)

"Oturun s$imdi" oyuncu Ken Goodwin'in anladigi eksik
bir timcedir., Yizbasi Madison'a oynayan oyuncu saf
bir yiizle bu sbzi zorlukla sdylemistir,

Bir senaryodaki her sdzcik bir konusma Orglisii (diya-
log) gibi sunulmali ve her sozcik bir sahne yﬁnetimi
iginde kasinlikle sarilmamali ve bu hemen "iyi glinler"
ve "nasilsainlz" gibi konuSmalarda ylirliyen kigileri
konusma diginda tutarak verilmelidir,fekat bu yonet-

menler tarafindan yazilar,
Yonetmene kesinlikle oyuncu Onermeyin,
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Gergekte asli olmayan gorintisiiz haber yayinini gos-
termemelisiniz., Belki haberin asli yok olabilir ama
o denli zekice olmaladir ki, o anda televizyonunun
agan biri onun gergekle ayni oldugunu sanmalidair,
Unceden Vanessa Fiona'ya paskalyada nesil harcama
yaptigini sorar. Bdylece oyunun yilin ilk yarisinda
gegtigi saptanabilir. Burada basvuru olusmekta olan
kiminzamanlar yapilda ",,. Yeni yilain ilk gilnlerinde™
y1lin ikinci yarisinda bize tnerilebilir, Siirekli
ligin eksikligi,

Kimse televizyonu kapatmadigindan Mike ve Joyce'un
konusmasi lizerinde Haber Spikerinin konusmasi slire-
cektir,

Joyce'un konusmas: iUst diizeyde savunma dolu. Tim sdy-
ledikleri gergek ve kalp kirici olabilir, PFakat bun-
lary: sdylemesine gerek var ma?

Kigilik olarak Mike senaryoda var, ama Micheel?
Devinimin goriuntisiinde gereksiz konugmalar ve bir.
birini hemencecik izleyen konusmalar,

Mike'in pemcereden tam olarak nereye baktipgini nasil
gbrebiliriz, Yeniden yazima bakin.

$imdi yeniden yazim. Kendi taslaginiz mi yoksa

editing yapan difer yazarin ¢alismasl ml, yeniden yazimda,

biy ik cerrahi operasyonlardan kesinlikle korkmayln.Bu yal-

nizca senaryonun kimi bdlimlerinde olmaktadir., Yeniden

yazima girdiginiz de, ¢alistiginiz bolimlere tarih atin

ki bu ileride bir kargasaliga neden olmasin, Clinki uzun

zaman sonra tamamlanmis yeniden yazimlar bulunmeKtadair,
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KIﬁILER

BOB PRICE

DEDEKTIF GAVUS MILLER (Stiidyo ve Film)
DEDXTIF POLIS MEWMURU RAWLINGS (Studyo ve Film)
MIKE BYRD |

SPENCER (Stidyo ve Film)

JUDY

DEDEX TIF GAVUS BROWN

CAVUS FISHER

MARY (Stilidyo ve Film)

YUZBASI MADISON

JOYCE KELLY

Kiicik ve Konusmasiz Roller:

KELLY

POLIS MEMURU (Yalniz Film)

POLIS MENMURU

BENZIN POMPASI CALISANI (Yalniz Film)
KOTORCU (Yalniz Film)

Gormeyip Sesini Duyduklarimiz:
TELEFONCU
HABER SPIKERI

MEK ANL AR
1, BOB'IN DAIRESI : KORTDOR }_(DH{OR)
IC. BOB'IN DAIREST : YATAK ODAST
L._um_l.uzL_;Si OTURMA_ ODAST
I¢. SPENCER'IN BUROSU .
1C. SPENCER'IN_BUROSUNUN DISI } - ( DEXOR)
IC/DIS TELEFON KULUBESI (KOSEBASINDA)
I¢, POLIS KARAKOLU _: ANA BOLUM
IC_POLIS KARAKOLU : GORUSME ODASI
1¢, YUZBASI MADISON'IN CALISMA ODASI
1C, JOYCE KELLY'NIN EVI: OTURMA ODAST
FInM (DIS CEXIMLER)
Yiksek sira sira evler, Gin. (Apprtmana bagli balkon)

Yiksek evlerin karSi sirasi. Gin. (Genel Cekim)
Otomobil G6sterim Salonu, Gin. (Arkada benzinsistasy.)

Kasaba Yolu,., Giin.

Madison'in Evi, Giin. (Cul-de-sac)
Joyce Kelly'nin Evi. Giin, (Banliy®'de yar: bapimsiz)
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KIMSE BURADA KELLY'I GORDU MU?
Yazan: - '
John Smith

1. I¢, BOB'IN DAIRESI;KORIDOR,GECE
(MODERN BIR KONSEY APARTMANI,
DAIRE YASLI BIR ADAMIN TUM
VARSILLIGI OLAN PAGAVRALARLA
DOSELIDIR,

BOB BATLKONDAN GIRER,KASKETINI
CIKARIR LIME LIME PALTOSUNUN
CEBINDEN BALIX VE CIPS
SARTLMIS BIR-PAKET GIK ARIR.
BIR CIPS YER, SONRA BIR
PARCA BALIK SECER,)

BOB: Pisi,.Pisi,.Neredesin?

(KORIDORA YURUR,YATAK ODASI-
NIN KAPISINI ACAR,)

BOB: Burada misin?
(YATAK ODASINA GIRER.)

2. 1C,BOB'IN DAIRESI:YATAE ODA.GECE

Gk BIR ODA.HER TARAF
K ARMAK ARISTK, BOB GIRER. )
BOB: Biraz balak aldim
senin icg¢in.
(BOB BIRDEN IRKITLIR,YATAGA
KESME. YATAGIN KARSISINDA
ONUN. GUMLEGINT eiymMis BIR
ADAM, KELLY. OLUDIR.)
BOB: Kelly...

Tanitaim Kértlarl Verilir

TELESINE : 1

Yiksek Sira Sira Evler,Giin
DEDIKTIF CAVUS MILLER
DEDFKTIF POLLS MEMURU
RAWLINGS ve UNIFORMALI




BIR POLIS MEMURU
Balkonda birlikte yiliriir,
BOB' 1n dis kapisinin
oniinde dururlar .MILLER
kapiyi calar. Yere dog-
ru CEVRINME ve ZOOM IN
Yiksek Evlerin Karsa
Sirasi Giin.

MIKE BYRD bir diirbiinle
pencereden disari bakar.
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3, 1¢.BOB'IN DAIRESI ;KORIDOR, GIUN.

(KAPI GALMA SURER,BOB
KORIDOR BOYUNCA GELIR, DIS
KAPIYI ACAR.,MILLER VE
RAWLINGS DOGRUZA IGERI
YURURLER., )
BOB:
siniyg?.. Ne isitiyorsunuz?
MILLER:
Cafléd.e..

Iyi sabahlar..
Burasi,..Siz kim-

Gevreye bir baka-
(RAWVLINGS'e) Yatak
odasi ve mutfaga bakin iyice..
BOB:
igin sizi dava edecegim!l..
MILLER: Evin bu durumuyla
m1? (CEVREYE BAKINIR) Pis bura~
. Konsey buna sasacak,Disa-

Izinsiz girdiginiz

S1..
ri1 atarlar sizi.,

BOB: Olabilir. Arkadas-
larim var mahkemeye giderim.
MILLER:
olacagfina bahse girerim, -

Benim ic¢in ilging

4. IC.MIKE'IN DAIRESI:OTURMA 0.GUN.

" ( (MODERN,OLDUK GA 1yl, ACIX
DURBUN SOLDA PENCERENIN
KIYISINDA.MIKE'A KESME MIKE
TEL5#ONDA NUMARANIN SON RAK A~
MINI GEVIRIR.ZIL SESIvSONRA-)



334

SANTRAL,:  (DERLNDEN) Spencer'
in Biirosu... - ‘
MIKE: (TELEFONA) Bay Spen-
cer'le konugabilir miyim,1itfen
SANTRAL:  Sizi sekreterine
bagliyayim,
MIKE: (TELEFONA) Hayir.Bu
is Ozel ve ivedi.Demek istedid
gim, taniyor beni.Ona Bay Byrd
oldugunu sdyleyin,
SANTRAL: (DERINDEN) Ayrilma-
yin litfen...
(MIXE BEXLERK EN KARSI PENCE-
REYE GOZATAR)

SPENCER: (DERINDEN) Spencer.

MIKE: (TELEFONA) Ben Mike
Byrd, Dinle. Polis yasli Bob'i
ziyaret etti.

IQ.SPENCER'IN BUROSU. GUN,

(FAZLA LUKS OLMAYAN BIR IS
YERI,SPENCER TELEFONDA.
SEKRETER JUDY MASADAKI DOSYA-
LART DUZENLER)
SPENCER: (TELEFONA) (GULUMSE-
YEREK ) Nasil oldugunu duymsk
gok glizel..., Sohbet etmeyl se-
verim, Birkag¢ dskika Once patla-
mamak igin kendimi tutuyordum.
Ama seni bir kag dakika sonra
ararim., Gorusiriz,
(SPENCER TELEFON ALMACINA
YERINE KOYAR. )
JUDY : Bunlarin hepsini
dosyal ay ay 1m ma?
SPENC ER : Ne? A evet,Tesekkliire
ler. ' :
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(JUDY CIKAR. SPENCER KALKAR
PALTOSUNU VE SAPKASINI ALIR
GIK ARK EN...)
6.1C.SPENCER'IN BUROSUNUN DISI.GUN,

(JUDY DOSYALAMA ISIYLE
UGRASIR. SPENCER 1I¢ BURODAN
GIRER) .

SPENC ER: Bir kag dakika ig¢in

digari c¢akiyorum,
(KORIDORA CIKAR.JUDY DOSYA
ISINT SURDURUR. )

TELESINE : @
Otomobil GOsterim Yeri.Giin.

Bir benzin istasyonunun
onil. Geri‘planda otomobil
gésterim yeri.
Bir gorevli arabaya benzin
servisi yapmakta,
SPENCER otomobil gdsterim
yerinden c¢ikar. Hizla
caddeye dogru ylirur,
| 7.1C.BOB'IN DAIREST:KORIDOR., GUN.
(MILLER VE BOB)
MILLER: Ne sorduguma dikkat
et. Taniyor musun onu?
BOB: Kesinlikle hayir.
MILLER: Bak bekalim...
(MILLER BIR FOTOGRAF GOSTERIR
BOB BAKAR)
INSERT
(BOB'IN BAKIS AGISINDAN
KELLY'NIN BIYIKLI FOTOGRAFI)
(OYUN K ALDIGI YERDEN SURER)
BOB: = = Ben kesinlikle buna
benzer bir kimseyi tanimadim.
Onun ig¢in ne yapmak istiyorsu-

nuz?
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MILLER: Kodesten kacgti.
BOB: Boyle kigilerle hig
ig yapmam ben. Burada ben ve
kedimden baska kimse yok su
anda, Kimi zaman mahalle papa-
Z1lnl gagirir -
(BURADA KESME, RAWLINGS
YATAK ODASINDAN ELINDE
SARMALANMIS BIR CEZAEVI
TUTUKLU CEKETI ILE GIRER)
RAWLINGS: Cavus?,.
- (RAWLINGS ISARET EDER,MILLER
ONA DOGRU ¥ URUR)
MILLER: ivet?
RAWLINGS:  (FISIYTIYLA) Yata-
gin altindan. Cezaevinden ca-

karmis.
(MILLER CEKELI ALIR VE BOB'A
GOSTERIR)
MILLER: Yataginin altini
sliplirmez misin arasira?...
BOB: Eh?..
MILLER: Gel bakalim.Arabaya

binmek igin. Gidiyoruz.

8.1C/DIS.TELEFON KULUBESI. GUN.
(SPENCER TELEFONDA.
PIp.PIP.PIP SESLERI DURUR
SPENCER PARA ATAR,)
SPENCER: (TELEFONA) Benimb..
Ne oldu?
9, IC.MIXKE'IN DAIRESI:0TURKA 0. GOUN.
(MIKE TELEFINDA)
MIKE: " (TELEFONA) Soyledi-
gim gibi. Yalniz simdi gOrdim

onlaril, onu yanlarina almisitar,
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10,.1C/DIS. TELEFON KULUBESI. GUN.
SPENCER: Nigin yaptigina

biliyor musun?
(ISTENIRSE SIMDI ARA KESIM.
LER YAPILABILIR.)

MIKE: (TELEFONA) Belki.
Marketten birseyler araklamis
~olabilir,

SPENCER: - (TELEFONA) Tamam,

Bak gimdi, ne oldufunu anla-
maya g¢alis. AkSama yine tele-
fon ederim,
(SPENCER TELEFON ALMACINI
YERINE KOy AR)

11, I¢c. POLIS KARAKOLU:ANA BOLUM.GUN.
(MILLER VE BOB GIRER,MILLER
CALISMA MASASINA GIDER
FISHER'E BOB'I GOSTERIR)

MILLER: Bay Price,istegimiz
Uzerine,bize yardim etmek igin

§0yle bir ugramis,Onu konuk

odasina koyun., Ben Mifettis

Brown'1 cagirmaya gidiyorum,
(MILLER KORIDORA DOGRU YURUR.
BOB FISHER'E BAKAR)

BOB: Kim bekacak kedime

$imdi?

12.10.POLIS KARAKOLU: GORUSKE 0. GIN,

~ (BOB'IN BAKI§ AGISINDAN,
KAMERANIN ALTINA DOGRU
BAKKMAKTA OLAN BROWN'DAN
AGILMA...) '
BROWN Seninle ne kadar
siire-kalda?
(DIGER BIR AGIDAN BOB OTURUR-
KEN GOSTERILIR.BROWN VE
MITLER ONUN KARSISINDA OTUR-

i AK TADIR ., BROWN CEZAEVI CIXE-
TiNt TUTAR.)



TELESINE : 3

Kasaba Yolu., Giin,
Bir koyli kadin olan
MARY DUNE, bir bakkal
sepetini tasiyarak ylri-

mek te. Yolun kiyisanda,
afa¢ ve c¢aliliklar iginde
eski bir cuvalin olustur-
dugu tepecdgi goriir.
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BOB: Kim?
MILLER: Kelly.
BOB: Kelly diye birini ta-

nimiyorum Dben.
BROWN: Taniyorsun Kelly'i,
Atma, '
MILLER: Kelly'i tanidigana
Pub'da herkese s6yliyordun.
BOB: Attim anlayin. (MILLER'E)
Size de sOyledim.,Mahkemede ar-
kadaglaram var. (BROWN'A) Bu da
salliyor, bir sey bildigi yok.
MILLER: Cayini nasil alirsin?
BOB: Cok iyisin sagol. Ug
gekerli olursa iyi olur,
(BROWN KAPIYI AGAR)
BROWN: Memurbey onunla kal,
(BIR POLIS MEMURU GIRER,
K APIDA DURUR, )
MILLER: Gaydan sonra digferle-
rini de konusacagiz.
(MILLER VE BROWN CIKARKAPIYI
KAPATIRLAR,BOB DONER VE KEN-
DISINE BAKAN POLIS MENMURUNA
GULTMSER. )
BOB: Iste bdyle, her zaman
SOylerim, onlara dogruyu ssyle-
dik¢e onlar hig de kOti degil.



Tepewigin bigiminde garip
bir$ey1ef vardir, bu kadi-
nin dikkatini ceker.MARY
merakla ilerler. Quvalxy
yoklar, Guvalin kenarini
kaldairir bakar, dehsetle
irkilir. Onun ne gordigini
gérmeyiz, MARY hizla
uzaklagirken, guvalda

kaliriz. .

Madison'in Evi. Gin.
MARY kosarak caddeden

gecerken Lime Avenue

Cul-de-sac yazisl gorinti-
ye gelir, MARY Yiizbasa
Madison'in evine yoOnelir.
Bahce kapisindan kosarak
gecer, Bahge kapisindaki
yaziy1l goririiz 'Mafeking'.

13.1
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C.YUZBAST MADISON'IN CALISMA
ODASI. GUN.

(ASKERI 1ZLER TASIYAN ZARIP
DERLI TOPLU BIR ODA. HOL'UN
KAPISTI AGILIR,MADISON $OKTAN
KURTULMUS GORUNEN MARY'E
YARDIM EDER.)
MADISON:
brandi getireyim,
(MARY BIR KOLTUGA COKER.
MADISON KUCK BIR KADEHLE
BRANDI GETIRIR)

Oturun,size biraz

MARY : Daha Once hig¢ 0l
gormemistim,

MADISON: Durmayin lzerinde.
MARY 3 Ania onu gOrdiim,..
MADISON: Belki Olmemistir an-

liyor musunuz, Patlayici madde-

ler nedeniyle sersemlemis ¢ok
adam gordiim ben.
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MARY 3 (KESER) Olmiisti Yiz-
bagi Madison. Bili yorum bunu.
MADISON: Tamam. Polis cagira-
cagim, $imdi bunu ig¢in litfen.
(MADISON BRANDY'I K ADEHE
KOY AR.UZATIR,MARY ALIR.)
MADISON: Buyurun..
" (TITREYEN MARY IQMEYI DENER.

MADISON TELEFONA YONELIR.
999'} CEVIRMEYE BASLAR)
14.1¢.JOYCE KELLY'NIN EVI:OTURMA
ODASI, GUN.
(ZARIF, OLDUKGA IYI.$OMINE
UZERINDE DURAN KELLY'IN
BIYIXLI FOTOGRAFINDAN ACILIR-
1%, (SAHNE 7'DEKXI FOTOGRAFIN
AYNISI)
HABER SPIXERI: (GORUNTU DISI)
Bugiin Basbakan Avam_kamar381nda

yenl yalin ilk ginlerinde yeni
emekli yasi ve onlara saflanacak
ek yararlarain olumsuzlugu haka
kinda konugtugu sirada kargasa
¢crkti...
(DIGER BIR AQIDA JOYCE KELLY
VE MIRE'I BIRBIRLERINE SARIL-
MIS KANEPEDE TELEVIZYON
IZILBRKEN GORURUZ, Y(TELEVIZYON
FKRANINI GORMEMIZE GEREK YOK))
HABER SPIKERI: (GORUNTU DISI)
William George Kelly'nin viicudu

Ingiltere'nin glineydogusunda

bir yerde bugiin bulundu. Fakat
polis nerede bulundugunu soyle-
memigtir, Bir polis soOzcisl
Kelly'nin gecen ay Wandsworkh
Cezaevinden kagtigini, agsafl yu-.
kari bir kag gln Once 0ldiirilmiig
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HABER SPIKERI: (DEVAMLA) ©01-
duguna inandiklarini nedenini

aragstirdiklarini soyledi,

(JOYCE TELEVIZYONDAN DUONER)

JOYCE: Oyle ki, bu durumda..
MIKE: Yah, Zavalli yasli
George...Bdylelikle dul kaldain.
S$imdi,..

JOYGE: Gegen bes yal icinde
daha da iyi olabilirdim,

MIKE: Ziyaretlerini diizenli

olarak siirdiirdin,

JOYCE: Evlenmek icin cagir-
diginda, birbirine bitisik bir
masada karsi karsiya oturup ba-
kigsayorduk., Ayda bir kez otuz
dakika, ne konustugumuzu ikimiz-
déebiliyor muyduk?

SES BEFEKTI: DISARIDA DURAN BIR
ARABANIN SEST.

(MIKE PENCEREYE GIRER VE
BAKAR)

TELESINE : 4

Joyce Kelly'in Evi.Glin.

Banliyd'nin sessizligin-

deki glriltGlerden biri.

Bir araba durmustur.

RAVLINGS ve MILLER 6n ka-

plya dogru yiriirler,

15.1C.JOYCE KELLY'IN EVI:OTURNA
ODASI.,  GUN.

(14.SAHNENIN AYNIST)

MIKE: Bunlar polis,

JOYCE: Onlari c¢agirip atlat.
Tamam m1?,.

MIKE: Burada gorilmemeliyim
ben.

JOYCE: Oyleyse arkadan sivig

(liIKE GIKAR,JOYCE POLISLERI
K ARSTLAMAYA HAZ IRL ANIR)
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Yeniden yvazim lzerine birkac aciklama :

2.5ahne Bob'in Clinin adiny sdyledifgi son konugmasi, K tam
olarak gérgékgi bulunmayabilir, Fakat gliclikle sOylenen
bu ad, izleyiciye Kelly'i tanidigini, arkadasi oldufunu
gostermesi acgisindan dnémli.

Telesine:l DBurada, yOnetmene birbirine bitigik apartman-

lardan Mike Byrd'iln paktigi pemcereye gevrinme ve zoom in

6nerilmekte. Bundan amac¢ Mike'in baktigr ya da gizetledi-~
gi yer ile bu ¢ekimin gbrﬁntﬁéel olarak birlestirilebil.
mesi. Ilk metinde, bu izleyiciye zekice gelmeyebilirdi,
¢link U Mike'in pencereden bakma gekimi, polislerin Bob'ain
apartmanina geldikleri sahneye pek inandiricli olmayan rast-

gele bir bicgimde baglanmista,

3. Sahne Miller ile Rawlings'in dofrudan dofruya,konusmak-
sizin Bob'in koridorunda yiirimeleri, iki sert dedektifin
tavirlariyla yasli serseri Bob'in kigiliginde daha ortaya
¢ikabilirdi. Uniformali polis memurunun balkondan ayrildi.
Fini varsayarsk onu gormekten kaginabiliriz, Bu stiidyo yéa-
netmeninin kamerasinin ag¢isindan olabilir sgoyle ki kap:i
acik oldugu bir kag¢ saniye sirasinda kapl.arallglndan ce-
kilebilir,

5, Sahne Judy'nin sahnede oldugunu disinerek,6 Spencer
kalip ¢imcesini saklnarak sdyleyebilir: "Buraya telefon
etmemeni sOylemigtim," .£§1elik1e;Judy'in orada bulunma-
siyla Spencer bocalar ve terler; bu da bize bir gerilim

yaratabilir,
6. Sahne "JUDY DOSYALAKA ISINI SURDURUR" agiklamasiyla

birlikte, ona devam etmesini sdylemesini gtrmekle devinim
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olugturma yetvenegini oldilirlyoruz. Spencer'in gdriinmeyen
koridordan Telesine:2'deki oto gdsterim yerine gittigi-
ni vurgulémak ama. g. Bu teknik bir baglanti olmayip, drama-
tik bir baglantidar, Difer birsdyleyisle, bir koridordan
kapiya dogru giden bir adami gormek komik olabilirdi ve
hemencecik diger bir kapidan c¢aktigi gosterilebilirdi,

Telesine: 2 Araba gosterim yerindeki bu dis g¢ekimi oyki-

de yine kullanilacaginl varsayahiliriz. Diger bir sdyle-
yisle, bu sahneyi bes saniyelik bir cekim igin kullanmak
¢ok pahall olabilir, Eger bu: sphne yine kullanilmayaceksa
Spencer'in isyerinin gorintisi bagka yollarla da verilebi.
lir. Judy'nin bulundugu 5.S5ahne yerine, birbagtan bir ba-
$a benzin pompalari bulunan, Spencer'in de iginde bulun-
dufu bir mekanla, Spencer'in igi hakkinda bilgi sahibi
olabiliriz., Konusma drgilisiinlin baglanmasi bu konuda bize
yeterli olabilirdi. Kiiglk bir rolle, otomobil gGsterim ye-

ri dis ¢ekimi daha da g¢ok ucuz olabilirdi.

8. Sahne IC/DIS'in anlamai "Dis cekim icin I¢ cekim" de.

mektir ki bu sahne i¢ ¢ekim olarak stidyoda ¢ekilebilir,

8, - 10. Sahneler Telefon goriismesindeki arakesmeler her

iki gekimde dolanti ya da dramatik durumlar icin ekrenda

gorilebilmektedir, Bu kesmenin nerelerde olacaginl konug-
manin neresinde yapilacapini yazabilirsiniz., Bununla bir-
likte yonetmeni diisimerek l¢ kesmeyi ayirip gdsterebilir-
siniz. ($IMDI ISTENIIDIGI GIBI BIR ARA KESME) stzlyle bu-

nu yonetmenin istiine birakmaktasiniz.



344

11, - 12, Sahneler Gerg¢i 12.sahne yalnizca kisa bir ko

nusma i¢in Brown'la ac¢ilip kapanmakta ama Bob'in bulundu-
gu yeri igine alﬁaklaﬂteknik olmayan bir bagléntl olusmus.
Genelllkle bugiinlerde, bllyik drama yapimlarinda gorildil
gU gibi bu oyunda kurguda olusturulacakmis gibi varsayf-
yeruz. Yonetmen ll.sahnenin sonunda kaydi durduracak, Bob,
Miller ve Brown'i goriisme odasi dekorunda ise kosarak kay-
da yine ba@lataéak.

12, Sahne Bu sahnenin sonunda Beb'1 gbzetmeye giren polis
memuru Telesine:l'de gordigimiz aynl memur olmamalaidar,
OUnlar konusmayanlaf listesinde belirtilen oyuncular ise
d1s cekimler ile stidyo cekimleri arasindski haftalar i-
¢in alikonularak licret Odenecektir. Bu noktadan biri yal-
nizca di1s c¢ekimde iki polis memuru olmalidrr. Bu da kisi-
ler ve mekan listesinde kesinlikle belirtilmelidir. Ayna

Seyin ikisi biriunden daha ucuzdur ornegini unutmayalaim.

Telesine: 3 Dis cekimde cuval tepeciginin goriintislni

kullanarak, Kelly'i disarda birakarsk bir ekonomi sagla-
yabiliriz, Mary, cuvalin altinda Kelly'in wviicudu ile kar-
s1lastiginda bir ¢iflik atmasi gerek, Buﬁu da dis gekimde
ses kayd1l yaparak ekonomik duruma getirebiliriz., Film ses-
siz ¢ekilebilir, sonra agik amimndeki dogal seslerle bir-
likte ¢1glik sesi uygun olarak filme eklenebilir.Bu sahne-
nin sonunda gorintiniin ¢uvalda kalmasi, Mary'nin Lime Ave-
nue'ya ulagma zamanlinlin gegmesi'aglslndan gefekli. Fakat
teknik degil dramatik bir kurulus. Ama Cul-de_sac'in go-
rintiillenebilmesi ig¢in Oykiide kimi nedenlerin olmasi gere-

kir. (belki bir otomobil bmranin sonuna dek izlenebilir)
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Efer yoldan bdyle gorintiler verilmezse, izleyicinin al-
gis1i buranin c¢ikmaz bir sokak oldugunun ayirdina varami.
yacaktir, Onlar da kendilerini aldatilmis duyumsayacaklar.

dir, Duvarda bulunan tiifek patlamali gibi bir sahne ta-

niml amissanlg bu romanci ilkeleri ile konusmadir, Diger
bir sGyleyisle, romana bir gondermedir bu. Bahge kapisain.
daki 'Mafeking' adini gotrintide tutmak, Mary'nin Onkapi-
ya gitmesi, zili calmasi ve Yiisbasa Maﬂison'lﬁ yanitina
igerir ki, bu zamani aciklamaya yardimc olur. Medison'in
¢aligma odasinda Mary'e yardimdeki dﬁéenli kesme zaman
akiglnl korur, BOylelikle Madison'ain evindeki koridor
stidyo mekanindan ve gosterim masraflarindan tasarruf et.
tirir.,

13. Sahne Varsayalam ki, Madison'in galigma odasi dekoru,
Madison ve llary, Oykliden tamamen éikavllsln. Boylelikle
yalnlizca Maﬁy'nin vicudu bulmasini, telefon kulubesine
kosmasini, sesini duymeksizin karekola telefon ettigini
gorebilirdik, Hem de bOyle yapmekla Mary'i yalnizca dis
gekimde kullanabilir ve bu roli oynayan dyuncuya bir gin-

1ik c¢alisma konulabilirdi,.

14. Sahne‘ Kelly'nin bir fotograf gergevesindeki ylizli iz-

leyiciye daigtan ylne gosteriliyor, Izleyiciler bOylelikle
onlarin nerede olduklarini tamamiyle anlayabilirler., Bu
ikinci g¢alismada, One siirelenler, televizyon ekrani seti
tim olarak goriilmemektedir. Bu eklerle dekordaki gercgek

televizyon haberini almanin feknik karigsikliklarindan e-

konomi yapilabilir; hem de $imdi hsgber spikeri icgin kiicik
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bir stiidyo dekoruna ne de spikeri ¢eken bir kameraya ge-
reksinimiz olmayacaktir, Haber spikerinin konusmasi bir
oyuncu tarafindan herhangi bir ses bantina Onceden kayait

edilebilir ve bu, sahnenin baglangicinda kullanilabilir,

Telesine: 3 Yine bir varsayamla bu dis cekim Oykide bir-

den dzha ¢ok kullanilabilir, Aksi durumda, Mike pencere-
de durdukc¢a, polisin gelisiyle ilgili bilgiler vermesi

yeterli olmgyacaktar.

Kimse Kelly'i Burada Gordi Mu? televizyon igin ya-

z11m1§ dis cekimleri film olan, agirlikla stidyoda ceki-

lecek olan bir senaryodur., Televizyon endiistrisindeki go-
fu kisiler eski ddnemlerden kalan bu olugsumu "canli tele.
vizyon" gibi bir adla siirdiirmektedirler. Bununla birlikte,

bu sistemi “bu.panlis adi slrdirmek hatala olmaktadir,



KAYNAKCA



AKSUGUR, Ipek

AKVERDI, Hamdi

ALKAN, Cevat
ARISTOTELES

ARMAGAN, Ibrahim

ASKUN,Inal Cem

AZ1Z, Aysel

BASARAN, Ibrahim Ethem

””

(2]

.

341

"John Berger'in Sanat-Miilkiyet Ku-

rami", Milliyet Sanat Dergisi,

16 Ekim 1983, Sayi: 293
Sanatta Yaratma, T.C.M.E.B. Yay.,

Ankara 1953,

Agik Universite, Ankara 1981,

Poetika, Gev: Ismail Tunala,
Remzi Kitapevi Yay., Istanbul,

Bilgi ve Toplum II , E.U.Giizel

Sanatlar F. Yay., Izmir 1982,
"Atatlirkgi Diislinceye Bagli Tiyatro
sinin Kavramsal Temelleri",

E.I.P.I.A., Dergisi, Cilt:XVII,

Sayi:2, Eskisehir,Haziran 1981,
"Soylev'deki Kisiligi Ile Atatiirk®,

Yeni Is Dinyasi Dergisi,Sayi:29,

Istanbul, Mart 1982,
"fletigimin Kavramsal Anlami Uze-

rine Diisiinceler", A, U.,A.0.F. Ile-

tigsim Bilimleri 'Kurgu' Dergisi,

Sayi: 6, Eskisehir 1989,

Radyo ve lelevizyona Girig,

A.U.,8.B.F., Yay., No:393, Ankara 1979

Egitim Psikolojisi,Modern Egitimin

Psikolojik Temelleri, (6.Baski),

Ankara 198Q.



348

Cagdag Sinemanin Sorunlara,

BAZIN, Andre

¢ev: Nijat Ozon,Bilgi Yay.,Sinema
Dizisi No:6, Ankara,Aralaik 1966,

BERGER, John : Gorme Bicimleri, Cev:Yurdanur

Salman-Margaret Quigley,Yanki Yay.,
Istanbul,
BINYAZAR, Adnan : Kiltir ve Egitim Sorunlari, Varlik

Yay., Istanbul,Mayis 1976,

BRECHT, Bertolt : Sinema Yazilari, (ev:Bertan Onaran

~-Yurdanur Salman,Gorsel Yay.,Istan-
bul 1977.
Cesececsvsansns : Sosyalist Gercekcilik ve Poplum,

Gev: A.Cemal-K,Gliven, Altan Kitap-
lar Yay., Istanbul 1980

BRONOWSKI, j. : Insanan Yﬁceli§i, Gev:Filiz Qfluoglu,

Milliyet Yay., Istanbul,

BLUESTONE, George : Novels Into Film, The John Hopkins

Press, Baltimore 1957.

CASSIRER, Henry R. : Television Teaching Today,Published

by The United Nations Educational,
Scientific and Cultural Organisation,

Printed in France, 1960Q.

CAUDWELL,Christopher : Yansilama ve Gergekcilik, Gev:Mehmet
H.Dogan, Payel Yay.,Istanbul,Ekim
1981.

CHION, Mighel : Bir Senaryo Yazmak, Gev: Nedret

Panyolag, Afa Yay.,Istanbul, Temmuz

1987,



CHILDE, V. Gordon

¢CAPMAN, Nedim

DALE, Edgar

wDGU, Ferit

EDMAN, Irwin

EFLATUN

LISENSTHIN, Sergey M,

LLLIOT,Philp

ERHAT, Azra

ERSOY, Ayla

¥FIELD, Sidney

349
Kendini Xaratan Insan, (ev:Filiz

0fluoglu, Varlik Yay.,Istanbul,
subat 1978,
Kitle Haberlesmesi,izmir 1970

: Audivisual Methods In Teaching,

Xy

The Dryden Press,Holt,Rinehart and
Winston Inc,, Newyork,

"Cagdas Sanatin 80 Yillik Seriiveni™,
Milliyet Sanat Dergisi, 10 Eyliil 1979,
Sayi1:3%34,

Sanat ve Insan Estetigine Giris,

gev:Turhan Oguzkan,T.C. M.E.B. Ba-
simevi, Istanbul 1966,

S0len, fev: Azra Erhat-Sabahattin
Eyuboglu, Remzi Kitapevi Yay. 1958,

FPilm Duyumu, Gev: Nijat Ozon,Payel

Yay., Istanbul, Ekim 1984,

The Making of a Television Series

(A Case Study in Society of Culture),

The Anchor Press, Essex 1972,

: Mitoloji Sozliigii, Remzi Kitapevi Yay.,

Istanbul 1978.

Sanat Kavramina Giris, Be-Ta Basim/

Yayim/Dagitim, Osman Ayka¢ Matbaasi,
Istanbul 1983,

Screenplay:The Foundation of Screen-

writing, A Step-By-Step Guide,Delta

Book,Dell Publishing Co,Newyork 197S.



350

FISHER, Ernst : Sanatin Gerekliligi, Cev:Cevat

Gapan, De Yay.,Istanbul 1968 ve
E Yay., Istanbul 1979,

GELEN, Arif : "Hosgeldin Televizyon",Ulus Gazetesi,

Ankara, 4 Subat 1968,
GOMBRICH,E.H, : Sanatin Oykiisii,Cev:Bedrettin Comert,

Remzi Kitapevi Yay.,Istanbul 1976,

GUGHAN, Naci "Egitim Televizyonunda Dogrudan

e

Ogretici Izlenceler Uzerine Uygula-

mali Bir Galaisma", Kurgu-I.B.F.Der-

gisi, Eskigehir, Ekim 1981,

GUVEMLI, Zahir : Sinema Tarihi, Varlik Yay.,Istanbul,

HANCOCK, Alan : Script Writing and Performing,

L2

HEGEL, G.W.F. Estetik, (Gev:Nejat Bozkurt,Say Ki-
tap Pazarlama, Istanbul 1982,

HERMAN, Lewis A Practical Manual of Screenwriting

.

for Theater and Television Films,

A Meridian Book,New American Library,

Newyork 1952,

1)

HIGGIN, G.H. Symptoms of Tomorrow, Plume Press-

-ward Locke, London, 1973.
HIZAL,Alisan : Uzaktan 0Ofretim Siiregcleri ve Yazili

Gerecler (Egitim Teknolojisi Acisin-

dan Yaklasam), A.U.,EEgt.Bil.F. ¥ay.,

No:122, Ankara 1983,



HULKE, Malcolm

ILIN,M ve SEGAL,E

JONES, Robert B.

KAGAN, Poisset

KARAL,Enver Ziya

KILIG,Levend

KONGAR, Emre

KORAY, Meryem

KOKSAL, Ahmet

351

Writing for Television, A and C

Black Ltd., Southampton 1976,

: Insan Nasil Insan 01du? Gev:Ahmew

vs

Zekmyya, Yeni Dinya Yay.,Istanbul
1979,
¥ How to Work Succesful ITV Scripts™,

Learning Via Telecomminations Read-~

ing From Audivisual Instruction,

Washington 1975,
Glizellik B&limi Olarak Estetik ve

Sanat, Cev:Aziz Galiglar, Altin Ki-
taplar Yay., Istanbul 1982,

"Tiyatro Arastirmalari Enstitiisu'niin
Birineci Simpozyumu Ac¢ilis Xonugmasai',

Tiyatro Arastirmalari Dergisi, A.U.,

D.T.C.¥*., Yay., Sayi: 7, Ankara,

BEgitim Televizvqnunda Yapaimci

Yonetmen, A.U. A.0,F. Yay. Eskise-
hir, 1985,

H

"Tfyrizm ve Sanat:Tarihimizi,Dvfamizi
ve Sanat Yapitlaraimizi Yeterince

Degerlendiremiyoruz",Milliyet Sanat

Dergisi, 4 Haziran 1979, Sayiz326.
"Bilgi Depolama ya da Bireysel Ge-

ligime Katka",Cumhuriyet Gazetesi.

"Halk Resimleri Sergisi Folklor
Degerlerimizi Bir Araya Getiriyoxr",

Milliyet Sanat Dergisi,29 Ekim 1979,

Sayi: 341.



KRACUER, Sigfried

LOTMAN, Yuriy M,

LUKACS, George

® 8 ¢ 6 0 0 00 0 000 e

MARX, Karl

MASLOW, A.H.

MEAD, Margaret

MEIN, Margaret

MORRIS, Desmond

MUNN, Norman

NASH,Constance -

QAKEY, Virginia

352

"Filmin Dogasi', (ewvw:Nijat Ozon,

Tiirk Dili Dergisi-Sinema (zel Sayaisai,

?.D.K. Yay., Cilt:XXII,Sayi:196,
Ankara, Aralik 1968,

Sinema Estetiginin Sorunlarai, (Film

Semiotigine Giris), Cev:0guz Ozligiil,

De Yay,, Istanbul, Mart 1988,
Estetik I, Cev: Ahmet Cemal,Payel
Yay., Istanbul 1978,

: Estetik II, Qev:Ahmet Cemal,Payel

(1]

Yay,, Istanbul 1981.

1844 Felsefe Yazilari, Payel Yay.,

Istanbul 1975.
"A Theory of Human Motivation",

Readings in Managerial Psychology,

Chicago University Press, 1964.

The School in American Culture,

Harward University Press, 1951,

: Proust's Chalenger to Time,

Manchester University Press,

Ciplak Maymun, Cev:Engin Darica,

Sander Yay., Istanbul,Aralik 1980.
Psikoloji, Cev:Nahid Tendar, TLC.
Maarif V. 0gr.Kit., No:97,Istanbul
1958.

Phe Screenwriter's Handbook (Writing

for The Movies),Barnes and Nobles

Books, Newyork 1978,



353

NICHOLS, Dudley Cehennemden Doniig (Stagecoach)

(X3

(Senaryo), Bilgi Yay.,Ankara,Mart
1967,

NUTKU, Ozdemir : "Tiyatro Bilimi ve Sanati" ,Milliyet
Sanat Dergisi, 16 Ekim 1978, Sayux:
293,

Gosterim Terimleri Sogzliigi, T.D.K.

..

® 6 0 6 600 0.0 060 0 00

Yay., Ankara 1983,
tecreeresaanns : Dram Sanati, Dokuz Eyliil {,,Glizel

Sanatlar ¥, Yay., Izmir,AZustos 1987,
Sahne Bilgisi (2 Cilt), Izlem Yay.,

® 6 05 0 00000000 s

Istanbul
ONARAN,Alim Jerif : Sinemaya Giris, ¥iliz Yay,,Istanbul,

ONGOREN,Mahmut Tali : Senaryo ve Yapim, A.I.T.I.A.,Gag.ve

Halk Ils. Y.Q. Yay., Ankara 1982,

OZKALP, Enver Davranig Bilimleri ve Qrganizasyon-

larda Davranig, E.I,.?.I.A. Yay.,
No:249/169, Eskigehir,

0ZON, Nijat Sinema ve Televizyon Terimleri Soz-

1liigii, T.D.K. Yay., Ankara 1981,

: 100 Soruda Sinema Sanati, Gergek

® 6 00 4 28 0 6 0o .

Yay,, Istanbul, Mayas 1972.

OZTUNA, Giiner : Cagdas Karsilastirmali Kiiltiir, Toplum,

Yazinbilim Arastirmalari, A.U.,S5.B.F.

Yay., No:518, Ankara 1982,

PARKAN, Mutlu : Brecht Estetigi ve Sinema, Dost Ki-

tapevi Yay., Ankara, Ekim 1983,



PLEHANOV, Georgi
FREVILLE, Jean

POLITZER, G.

PROUST, Marcel

READ, Herbert

RUSSEL, Bertrand

SARIOGLU, Gliner

SENA, Cemil

SHERRINGTON,Richard

SICA,Vittorio de

ZAVATTINI Cesare

"

354

Sosyalist Gozle Sanat ve Toplum,

Gev: Asim Bezirci, May Yay. K Istan-
bul, Ekim 1974,

Relsefenin Baslangic Ilkeleri,

Dogan Yay., Ankara 1974.

On Art and Literature, (Trans:Sylvia

Towsend Wawner) Meridian Book Ing.,
Newyork 1958,

Sanat_ve Endiistri, Cev:iNigar Baya-

z1t, Ist.Tek,U. Matbaasi, Istanbul,

’

Sanatin Anlami, (ev:Gliner Inal,ve

Nursin Asgari, T,Is.Bank.Kiltir Yay.,
1974.
Sanat ve Toplum Cev: Selg¢uk Mill ayim,

Umran Yay.,K Istanbul 6 1981.

Toplumda Sanat, Karacan Yay., Istan-
bul, 1983. |

Bilimin Toplum Uzerindeki Etkileri,

Cev:Brol Esengay,K Ozgin Yay.,1976.

Televizyon Programi Yapimi ve Yone-

timi A.U, S.B.P. Yay. Ankara 1976.
Estetik Remzi Kitapevi Yay.,Istanbul
1972,

"Scriptwriting for Educational

Broadcasting:A Training Problem™",

Educational Broadcasting International

Vol.9,No:4,December 1976.

Bisiklet Harsizlari (Ladri di Bicic-

lette) (Senaryo) Bilgi Yay.,Ankara
Aralik 1971.



SMITH, W.0.Lester

STEMPEL, Tom
STRASSER, Alex

SWAIN, Dwight V.

SENEL, Adam

S ENER, Erman

TANSUG, Sezer

-------------

TARKOVSK I Andrey
TASSONE, Aldo
THOMSON, George

TKGOZ, Oya

»»

.

(23

Y

355
Gagdas Epitim, Cev:Nurettin Ozkok,

Varlik Yay., Istanbul  Byliul 1967.

Screenwriting, AS Barnes and Co.,

The Tantivy Press London 1982,
The Work of The Science Film Maker,

Focal Press, Newyork 1972.

Film Script Writing (A Practica

Manual Hasting House Publishers,
Newyork 1976,

Uygarlik Cizgisi Bizim Yay. Ankara,

1968,

Sinemaya Girig, E.I.T.I.A. Sinema

-Tv. Y.0.Yay., (Basilmamis cogaltima),
Eskigehir 1976.

Herkes Icin Sanat, Altin Kitaplar

Yay., Istanbul Kasim 1982,

Sanatin GOrsel Dili, Urart Sanat

Galerisi Yay., (2.Bask1),6 Sanat Kill tir
Kitaplari Dizisi:2 Istanbul, 1982,

Mihirlenmis Zaman, Qev:Fisun Ant,

Afa Yay.,Istanbul, Ekim 1986,

Akira Kurosawa, Cev:Ahmet T.Sensilay,

Afa Yay, Istanbul 6 Ekim 1985,

insanap Ozl Gev: Celal Uster,

Payel Yay.,6 Istanbul 1979.
Tirkiye ve Ortadogu Ulkelerinde Rattyo

~-Televizyon Sistemleri A.U. S.B.F.

Yay., No:343, Ankara 1972.



TOL AN, Barlas

TRUFFAUT, Frangoise

TUNALI, Ismail

TURANI, Adnan

VALE, Euwgene

WILLIAMS Roger E.

WOLFFLIN, Heinrich

(1)

e

ae

e

356
Gagdas Toplumun Bunallml‘ Anomi

ve Yabancilasma, A.I.T.I.A. Yay.,

No:132, Ankara 1970,

Hitchcock, Gev: Ilyas Hizli Afa
Yay.,Eylil 1987.

Grek Estetigi, I.U.Ed.F. Yay.,

Istanbul 1970.

B.Croce Estetigine Giris, K I.U.Ed.

F. Yay., Istanbul 1970,
Sanat Ontolojisi, I.U.BEd.P.Yay.,

Istanbul 1971.
Estetik, Cem Yay.,Istanbul 1979.
Marxist Estetik, Altin Kitaplar

Yay., Istanbul 1976,

Gagdas Sanat Felsefesi Varlik Yay.,
Istanbul 1974,

The Technique of Screenplay (An

Analysis of the Dramatic Structure

of Motion Pictures) Grasset and

Dunlap, Souvenir Press Ltd. London
1980,
"Genel Iletisim Kavram ve Modelleri"

CeviAkan Ozgiliden Kurgu I.T,1.4,,

T.0.E.F. Dergisi E.1.T.1.A. Yay.,

Eskigehir 1979.

Sanat Tarihinin Temel K avramlarai,

Cev:iHayrullah Ors, I.U.Ed.P. Yay.,
Istanbul 1973.



~

%5
WURTZEL, Al an : Television Production, Mc Graw

!

_Hill Book Co.,U.S.A. 1983,
YETKIN Suut Kemal : Estetik Doktrinler Bilgi Yay.,

Ankara 1972.
Y UK SEL , Ahmet Haluk

ee

Atatiirk ¢ii Disiince Sisteminde

Kiltiirel Iletisimin Modele Dayalai

Boyutlary, 4.U0. A0.F. Yay., K Bski.
sehir 1987,

ZETTLE, Herbert Television Production Handbook,

Wadsword Publishing Co. California
1970,



SCRIPT WRITING
IN VISUAL COMMUNICATION
(Doctoral Thesis)

SUMMARY

Titled as "Script Writing in Visual Communication", this doctoral thesis con-
sists of the following parts: Introduction, two parts, conclusion and appendices.

Introduction: Taking up the functions of visual communication arts and their
effects on man/society from the beginning, it has been emphasized that art is a solu-
tion that abolishes personal/social depressions. In this study, it has been concentra-
ted on the place and positive/negative effects of visual arts such as Theatre, Photog-
raphy, Cinema and Television on today's man who is becoming more and more stran-
ger to himself.

Part 1: In this part, titled as "Script Writer as an Art-Loving Personality”, it has
been concentrated on the personality and knowledge of script writer who does the
first creative study on the works of cinema and television that will meet the artistic
needs of today's people. And the writer has been keen on exhibiting the ideal wor-
king method of script writer.

Part 2: In this part, titled as "The Concept of Script", different kinds of unders-
tanding (Dramatic- Episotic) are explained concentrating on elements and concepts
that constitute the dramatic structure which is essential for both dramatic and epi-
sotic scripts.

In the conclusion part, having summarized the study, content and form of the
Turkish Cinema since 1950 up till now was concentrated on and this was aim to be
introduced to young script writers.

In the appendices part, a study of dramaturgy has been done from a script of
TV- drama and technical and dramatic mistakes were critisized; in the light of this
critisizm, a rewriting of the same script was presented.
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GORSEL ILETISIM ORTAMINDA
SENARYO YAZARLIGI

(Doktora Tezi)

OZET

"Gorsel lletigim Ortaminda Senaryo Yazarhg" adlh doktora tezi, Giris, iki
béliim, sonug ve eklerden olugsmaktadir.

Girig Boliimii : Gegmigten baglayarak gorsel iletigim sanatlarinin iglevlerini
ve insan/toplum tizerindeki etkileri ele alinarak sanatin kigisel/toplumsal bu-
nalimlan giderici bir ¢6ziim oldugu tizerinde durulmugtur. Gorsel sanatlar olan
Tiyatro, Fotograf, Sinema ve Televizyon'un giderek kendisine yabancilagan
gliniimiiz insaninin giinliik yagantisindaki yeri ve olumlu/olumsuz etkilerine
deginilmigtir.

1. Boliim: "Bir Sanatg: Kigilik Olarak Senaryo Yazar1" adim tagiyan bu
boliim, giiniimiiz insanlarinin sanatsal gereksinimlerini giderecek sinema ve te-
levizyon yapitlarina ilk yaratial galhgmay yapan bir kigi olarak senaryo ya-
zarimin kigiligi ve bilgisi tizerinde durulmustur. Senaryo yazarimin ideal ¢gahgma
yontemi sergilenmigtir.

2. Bolim:"Senaryo Kavrami" baghkh bu béliimde, giiniimiizdeki senaryo an-
layiglan (dramatik -epozotik) agiklanarak, her senaryoda bulunmas: gereken
dramatik yapiy1 olugturan égeler ve kavramlar iizerinde durulmugtur.

Sonug Boliimiinde, ¢alismanin bir 6zeti yapildiktan sonra,, 19501erden bu
yana Tirk Sinemasi'min 6zellikleri {izerinde durulmug, Geng¢ senaryo yazarlari-
na her agidan bu ortam tamtilmak amaglanmgtir.

Ekler'den ise bir televizyon oyunu senaryosundan kimi béliimlerin drama-
turgi incelenmesi yapilmig, yapilan teknik ve dramatik hatalar belirtilmigtir;
aym senaryonun bu elegtiriler i;1iinda yeniden yazimi verilmigtir.



