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OZET

FIKiR VE IDEOLOJi PAZARLAMASINDA MUZIGIN ROLU: MUZiGi iICRA
EDENLER VE KENDISi ACISINDAN DEGERLENDIRILMESI

Gazal CENGIizZ

Isletme Anabilim Dali
Pazarlama Bilim Dali Doktora Programi
Anadolu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi, Nisan 2019
Danigman: Prof. Dr. Nezihe Figen ERSOY ARCA

Calismada miizigin bir mesaj verme araci olarak kullanilmasi ve bu anlamda
pazarlama siirecinin isleyisi incelenmistir. Genel olarak sanatin alicisina ¢esitli mesajlar
verdigi kabul edilmistir.  Bu alicilar pazarlama siirecindeki tiiketiciler olarak
tanimlanabilirler. Miizik bir mesaj verme araci olarak, sosyal pazarlama anlayist
icerisinde fikir ve ideoloji pazarlamasi fenomeni cercevesinde degerlendirilmistir. Ilk
olarak fikir ve ideolojilerin miizik aracilig1 ile pazarlanip pazarlanmadig1 sorusuna cevap
aranmistir. Sosyal pazarlamada bir fikrin pazarlanmasit s6z konusudur. Fikirler ve
ideolojiler bu anlamda bir pazarlama siirecinin iiriinleridirler. ilk sorunsal iktidarlar, giic
erkleri ve muhalefet iligkileri igerisinde miizik {lizerinde hakimiyet kurma cabalarina
odaklanilarak cevaplandirilmustir. ikincil olarak, Tiirkiye’de miizik araciligiyla fikirlerin
ve ideolojilerin pazarlanmasinin nasil yapildigi {izerinde durulmustur. Bu soruya cevap
vermek i¢in fenomenoloji arastirma deseni kullanilarak, derinlemesine miilakat teknigi
ile Tiirkiye’de miizik icra eden iki miizik grubu ve alt1 miizisyenle goriismeler yapilmaistir.
Ayrica, bu miizik gruplar1 ve miizisyenlerin eserlerinin igerik analizi yapilmistir.
Calismanin arastirma verisi boylece miizisyenlerle yapilan goriigmelerden ve eserlerinin
isledigi temalardan elde edilmistir. Veriler analiz edilerek Tiirkiye’deki fikir ve ideoloji
pazarlamasinin miizik araciligi ile nasil gerceklestigi sorusu cevaplanmistir. Son olarak,
analizler sonucunda miizik araciligiyla Tiirkiye’de gerceklesen pazarlama siirecinde

kullanilan anlamlar ortaya konulmustur.

Anahtar Sozcukler: Ideoloji pazarlamasi, sosyal pazarlama, pazarlama iletisimi,

iktidar, mizik



ABSTRACT

THE ROLE OF MUSIC IN MARKETING OF IDEAS AND IDEOLOGIES: AN
EVALUATION IN THE PERSPECTIVE OF MUSICIANS AND MUSIC ITSELF

Gazal CENGIZ

Department of Business Administration
Ph.D. in Marketing
Anadolu University, Institute of Social Sciences, April 2019
Supervisor: Dr. Nezihe Figen ERSOY ARCA

In general, the phenomenon of art has given variety of messages to its audience.
This audience can be determined as consumers in marketing concept. In this study, music
as an art is considered as a device of message in the context of a marketing process;
particularly Turkish marketing system is examined in the context of marketing ideas and
ideologies through music. When the concept of social marketing is recognized as the use
of an idea for community welfare, ideas are considered as a product in the marketing
process. With regard to social marketing, ideas and ideologies are determined as the
products in music and songs. The method of Phenomenology is utilized to display the
perspective of marketing process in the study. In order to maximize diversity with the
research sample, semi-structured interviews are done with two music bands and six other
musicians presenting their music in Turkey. The content of data was gathered from these
interviews and songs of the interviewers. Moreover, the results of these interviews were
examined, and the findings of the research were evaluated. Thus, the possibility of
marketing an idea or an ideology through music is indicated and the illustrations of the
case in Turkey is explained.

Keywords: Ideology marketing, social marketing, marketing communication, power,

music



ETiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tez/proje ¢aligmasimn bana ait, dzgiin bir ¢aliyma oldugunu; galigmamin
hazirlik, veri toplama, analiz ve bilgilerin sunumunda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu galigma kapsaminda elde edilmeyen tiim veri ve bilgiler igin
kaynak goOsterdigimi ve bu kaynaklara kaynakgada yer verdigimi; bu g¢aliymann
Anadolu Universitesi tarafindan kullanilan bilimsel intihal tespit programiyla
tarandifimi ve higbir gekilde intihal igermedigini beyan ederim. Herhangi bir zamanda,
¢aligmamla ilgili yaptigim bu beyana aykiri bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya
¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglara razi oldugumu bildiririm.
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ONSOZ
There is no time for despair, no place for self-pity,

no need for silence, no room for fear. We speak, we write,

we do language. That is how civilizations heal.

Toni Morrison

Miizik i¢sel yolculugumuzda en yakin arkadasimiz olur. Once biz onu dinleriz.

Sonra biz bizi dinleriz. Dinledikge kendimizle ylzlesiriz. Yiizlestik¢e de iyilesiriz.

Calismanin her asamasinda itibaren desteklerini esirgemeyen basta tez
danigsmanim Prof. Dr. Nezihe Figen ERSOY ARCAya ve tez izleme kurulunda bulunan
Prof. Dr. Ayse Sevgi OZTURK e ve Prof. Dr. Alper OZER e tesekkiir ederim.

Calisma siiresince en ¢ikilmaz zannettigim anlarda bir sekilde beni tutup yukari
kaldiran birgok arkadasim, dostum oldu. Bunu kendilerine belirttigimde “ne yaptim ki”
dediler. Oysa ¢ok sey yaptilar. Yardim ettiginin farkinda olmayan ve saskinlik yasayan
tim dostlarima tesekkiir ederim. Eskisehir’de tamistigim giizel arkadaslarima ve
[zmir’deki Nilgiin Teyzem dedigim degerli akademisyen Nilgiin Giirkaynak’a ayrica

tesekkiir ederim.

Kalemimden ¢ikan ve ¢ikabilecek her giizel seyi, hayatim boyunca beni
destekleyen canim anneme, 6zgur ruhlu babama, fedakar ikinci babam olan abime ve her

biri ayr1 bir diinya barindiran kardeslerime adiyorum.
Gazal CENGIZ

24.04.2019/Cizre, Sirnak
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BIRINCI BOLUM
GIRIS
Higbir sosyal bilimci kendi inandigi ideolojiden siyrilarak bir yapit ortaya
koyamaz. Yalniz bilim etigi geregi olarak var olan1 oldugu gibi sunma ¢abasinda olur
(Ergun, 1982, s. 37-41; Becker, 2014, s. 41-52). Bu galismada bu nedenle 6zellikle farkli
miizik tiirli yapan ve bu tiirlerle 6zdes olarak farkli ideolojileri benimseyen miizisyenlerle
goriismeler yapilmistir. Amag herhangi bir ideolojiyi 6n plana ¢gikarmak degil var olani

daha goriiniir kilmaktir.

Muzik; insanlarin, gruplarin ve toplumlarin hayatinda énemli yer edinmis ¢ok
islevli bir ara¢ olabilmektedir. Kimi insan miizigi bir eglence bi¢imi olarak gorirken,
muzik kimisi igin terapi etkisi olan bir ilag, kimisi i¢in de derdini, fikrini anlatacagi bir
ara¢ olabilmektedir. Kisacast miizik bireylerin ve toplumlarin yagaminda farkli islevler
yiiklenerek var olmustur ve olmaya devam etmektedir (Hodges, 2000; Bulut, 2001, s.
173-174; Briain, 2012, s. 3.).

2014 yilinda MTV miizik ddiilleri sirasinda Beyonce Knowles, aldigr 6diil igin
yaptigi konusma ve sahne gosterisi esnasinda sahnenin arka tarafinda kocaman
FEMINIST yazmaktadir.! Bu sanatgi/sarkici bahsi gecen ideolojiyi savundugunu cesitli
sOylemlerinde, sahne gosterilerinde ve klip temalarinda islemeye devam etmistir. Bu
durum bir ideolojiyi pazarlama ¢abasi olarak degerlendirilebilir mi? Elbette Beyonce’nin
feminist ideolojiyi savunmasi ile kendisinin gosterilerinde ve muzik kliplerinde ciiretkér
kostiimleri ve davranis bicimleri kadin bedeninin teshiri tizerinden kritik edilebilir. Yalniz
bu sanat¢i/sarkict zaman icerisinde bu ideolojinin bir temsilcisi haline gelmistir. Bu
nedenle Beyonce feminist ideolojiyi pazarliyor mu? sorusu ilgi cekici hale gelmektedir.
Konunun pazarlama teorileri icerisinde edinebilecegi yer ve 6zellikle de Tiirkiye’deki
durumu incelemek tizere bu durum toplum miihendisligi kavramiyla bagdastirilarak ele

alinmalidir.

Ideoloji toplumu sekillendiren bir sey olarak tanimlanabilecegi gibi yasam ya da
yasama bakig bicimi, bir grubun tiyelerinin kokli inanglari olarak da adlandirilabilir
(Eagleton, 2011, s. 18; Dyjk, 2015, s. 17, 19). Bu nedenle bir ideoloji ya da bir fikir
iletilmek, ogretilmek iizere baskalarina sunuldugunda aslinda toplum miihendisligi

yapildig1 soylenilebilir. Bu caligmanin konusu baglaminda g6zlemlenen bu durumun

! http://time.com/3181644/beyonce-reclaim-feminism-pop-star/. (Erisim tarihi: 03.03.2019)



http://time.com/3181644/beyonce-reclaim-feminism-pop-star/

daha gorinlir hale getirilmesi i¢in sanat dallarindan muzik ele almmistir. Bir
sarkida/pargada kullanilan s6zlerin ilettigi fikirler ve ideolojilerin, onu icra edenler, gesitli
gruplar ve Dbaskin ideolojinin mimarlar1 olan iktidarlar tarafindan miizigin
aracsallastirilmasi lizerinde durulmus ve pazarlama teorileri agisindan konunun konumu

aci8a kavusturulmaya calisilmstir.

Pazarlama teorisi agisindan Kotler’in propaganda ve protesto olaylari birer
pazarlama siireci olarak tanimlamasi ¢aligmanin alt yapisin1 olusturmaktadir. Yalniz,
pazarlama literatiriinde bu konu Uzerinde duran calismaya rastlanilmamistir. Bu da
konuda 6nemli bir bosluk yaratmaktadir. Calismada odaklanilan nokta, basta bu iki
kavram -propaganda ve protesto kavramlari- olmustur. Bahsi gecen bu iki kavram ise
baskin ya da muhalif ideolojiler arasindaki tarihsel ¢ekisme igerisinde anlam kazanmastir.
Bu nedenle galisma 6zgiin bir kavram olarak “ideoloji pazarlamasi” fenomenini ve bu

durumun miizik araciligiyla nasil gerceklestigini ortaya koymaktadir.

Calisma genelden 6zele dogru kurgulanmistir ve bes boliimden olugmaktadir.
Birinci bolim giris boliimi olup bu boliimde galisma fikrinin nasil olustugu, konu, amag
ve problem tanimlamalar1 yapilmistir. Ikinci béliimde sosyal bilimlerin farkli alanlarmin
ideoloji pazarlamasi olarak tanimlanan fenomeni nasil destekledikleri anlatilmaktadir ve
fenomenin genel tanimima ulagmak igin bir altyapt olusturulmustur. Bu bolimde
oncelikle sanat olgusunun iletisim agisindan bir arag¢ olarak nasil bir islev yiiklenebildigi
aciklanmistir. Boylece sanatlar icerisinden miizigin ideolojilerin iletilmesindeki
aragsallig1 degerlendirmeye alinmis ve pazarlama disipliniyle bu baglamdaki iligkisi
ortaya konulmustur. Ugiincii bliimde konunun Tiirkiye’de icra edilen miizigin tarihsel
slirecte yasadigi anlam degismeleri ve tlrler agisindan yiiklendigi ideolojiler {izerinde
durulmustur. Dordiinci boliim ise ¢aligmada kullanilan metodolojik yontem ve
aragtirmanin deseni anlatilmakta ve yazarin saha arasgtirmasinda elde ettigi bulgular
sunulmaktadir. Son ve besinci boliim ise sonug ve 6neriler bélimadir. Bu bélimde de
oncelikle saha ¢alisma elde dilen bulgular 1s181nda Tiirkiye’de miizik araciligi ile bir
ideolojinin hangi baglamlarda pazarlandigi degerlendirmeye alinmis ve calismanin
kisitlar1 ¢cergevesinde gelecekte ideoloji pazarlamasi fenomeninin gelistirilmesi i¢in neler
yapilabileceginden bahsedilmis ve ¢esitli 6nerilerde bulunulmustur.

Calismanin 0zgun konusu geregi literatiire 0nemli katki yaptigi diistiniilmektedir.
Pazarlama disiplini sosyal bilimlerin diger tiim alanlariyla i¢ i¢e olup bu alanlarin
hepsinden beslenmektedir. Bu nedenle bu tiir disiplinler arasi ¢aligmalar diger sosyal
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1.1

bilim alanlar igerisinde heniiz yeni sayilabilecek pazarlama disiplinin genel bir teoriye

ulagmasi i¢in de degerli goriilmektedir.

Arastirmanin Konusu

Bu ¢alismada miizigin bir mesaj verme araci olarak kullanilmasi ve bu anlamda
bir pazarlama siirecinin isleyisinin Tiirkiye’de nasil oldugu durumu incelenmistir. Sosyal
pazarlama kavrami pazarlama siireci igerisinde toplum refahina yonelik bir fikrin Griin
olarak kullanimi olarak ele alindiginda (Erdogan, 2014, s. 12), bu durum, yani mizik
pargastyla bir fikrin aktarimi, aracit miizik olan bir pazarlama siirecinin gerceklesmesi
demektir. Genel olarak sanatin bir mesaj verme araci (Denselow, 1993, s. 9-10;
Shklovsky, 2009, s. 1) olarak karsimiza ¢ikmasi olgusundan hareket edilerek ve sanatin
cesitli dallar1 ele alinarak olusturulabilecek bir ¢aligma yerine ulasabildigi kitlenin
genigligi ve kitlelerin bu sanat dalina ulasabilirliginin nispeten digerlerine gore kolay
olmasi ve bu baglamda dinleyiciler/toplum {iizerindeki yansimalarininda goriilebilecegi

bir sanat dali olarak miizige odaklanilmistir.

Her donemin miizigi kendi doneminin popiiler miizigi olarak tanimlanabilir
(Rowe, 1996, s. 19; Wicke, 2006, s. 7). Bu anlamda da konuyu popiiler miizik baglaminda
incelemeye almak hata olmayacaktir. Literatiire bakildiginda mesaj veren miizigin yani
politik miizigin aslinda popiiler kiiltiir veya popiiler miizik ¢aligmalart baglaminda
incelendigini gérmekteyiz (Ozbek, 2008; Turino, 2008; Street, 2012 vb.). Bu nedenledir
ki ¢alisma konusunu destekleyici bir unsur olarak popdler kiltir ve popiler mizik

literatiirti de incelenerek konu agisindan degerlendirilmistir.

Lul Popller “miizik ciddi analizleri hakkeden (yalnizca sokak ve popiiler basin
tartismalari yetmez, akademik yazinda ve okullarda da ciddi analizleri hak etmektedir),
benzersiz ve olaganiistii derecede etkili bir iletisim bi¢cimidir " demektedir. (Lull, 2000, s.
11-12). Popiiler miizige endiistriyel {iretim stirecleri, dagitimcilar, yapimcilar,
miizisyenler, yorumcular, yaratici yonelimi ile kullanic1 yonelimi arasinda ¢dziimleme
bekleyen karmasik iliskiler vb. agisindan ayri ayri yaklasilabilir (Erol, 2009, s. 9). Bu
calismada sanatginin sanat eseri araciligiyla ilettigi mesaj, anlamlar konu edilmistir.

Nitekim bu ¢aligmaya konu olan miizik de popiiler miizik olarak degerlendirilmektedir.

Calisma genelden 6zele dogru kurgulanmistir. Diinya miizigindeki politik ve

Tiirkiye’deki politik miizik ile onun temsilcilerinin iriinleri araciligiyla fikirleri ve



1.2

ideolojileri pazarlamasini konu almaktadir. Calismada ¢esitli miizisyenler 6érnek olarak
ele alinmig ve yine Tiirkiye’de farkli miizik tiirleri icra eden miizisyenlerle derinlemesine
miilakatlar yapilmistir.  Miizisyenlerin sarkilarinda/tirkilerinde kullandigi temalar
incelenmis ve her bir miizik icracisi ya da toplulugunun temelde iistlendigi misyon,

aktarmaya calistig1 fikir ve ideoloji ortaya ¢ikarilmstir.

Kisacasi ¢alismanin konusu, Tiirkiye’deki politik (milliyet¢i, dini, iktidar taraftari,
mubhalif vs.) ve protest mizikte ideolojik anlam ve anlamlandirmayla beraber kullanilan
pazarlama unsurlarinin incelenmesidir. Burada protest miizigin agirlikli olarak ele
alinmasi onun tarihsel siire¢ igerisinde de kapladigi alanin biiytikligi ile iliskilidir.
Protest miizik kendini farkli miizik tiirlerinde gostermekte olup milliyetci bir sanat¢inin
da icrasi protest olabilmektedir. Bu nedenle protest sozciigii dar bir anlam kalibi
icerisinde diislinlilmemeli ve baglamin degismesi durumunda protest olma durumunun da
degisebildigi gbéz oOniinde bulundurulmalidir. Arastirmada protesto ve propaganda
stireclerinin miizik alaninda, fikirlerin ve ideolojilerin pazarlamasi c¢ergevesinde, nasil

isledigine odaklanmaktadir.

Arastirmanin Amaci ve Onemi

Arastirma, Tiirkiye’de miizik araciligiyla propaganda ve protesto gibi pazarlama
sureclerinin ideoloji pazarlamasi kavrami cercevesinde nasil gerceklestigini ortaya

koymay1 amaglamaktadir.

Kotler (1972, s. 51-53) sosyal pazarlamanin konseptinin bilesenlerinden biri
olarak rtn tipolojisinden bahsederken pazarlanan Grtnlerin ticari mallar ve hizmetlerle
sinirli olmadigint sdylemekte; lobicilik, propaganda ve miizakere yapmayr da birer
pazarlama siireci olarak ele almaktadir. Propaganda yapmanin politik ya da sosyal bir
fikri kitlelere pazarlama, bu pazarlama cabalar1 karsiliginda da hedef kitleden destek
almanin bu miibadelenin sonucu oldugunu séylemektedir. Calisma, buradan hareketle,

politik ve protest miizigin bir ideolojiyi pazarlayan anlam haritasin1 ortaya koymaktadir.

Sosyal pazarlama alaninda ¢ok ¢esitli ¢alismalar yapilmis olsa da Kotler’in (1972)
bahsini ettigi anlamda yapilan pazarlama stireci politik pazarlama kavramiyla simirl
olarak ele alinmistir. Propagandanin ya da protestonun pazarlama acisindan
degerlendirmesini yapan herhangi bir ¢alismaya rastlanmamistir. Konu lzerine yapilan

az sayida calismaya da genellikle sosyoloji, antropoloji ve miizikoloji alanlarinda
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rastlanmaktadir. Caligmanin, bu anlamdaki 6zgilinliigii ile disiplinler arasi bir ¢alisma
olmasi yoniiyle literatiire 6nemli bir katki saglayacagi diisiiniilmektedir.

Erdogan’in (2000, s. 13) da belirttigi gibi, miizikle ilgili arastirmalarin miizik ve
enstriimanlar tarihi, miizigin notasal yapisinin incelenmesi ve karsilastirmalar yapilmasi
gibi betimleyici/tanimlayici seviyede kalmamasi gerekir. Miizik insanin toplumsalinda ve
toplumsal da miizigin Uretimi icinde gortlmelidir. Bu da kaginilmaz olarak, miizik egitimi
ve akademik arastirmalarda miizigin siyasal ekonomisi, kiiltiir ve ideoloji lizerinde durma

geregini ortaya ¢ikartmaktadir.

Arastirma Problemi

Calismada, tiiketiciden liriine giderek degil, toplumsal baglam icinde, iiretim ve
iiriinden tiiketiciye giderek sonuclar ¢ikaran bir analiz hedeflenmistir. Bu ¢alismada, su

ana sorulara cevap aranmistir:
-Fikirler ve ideolojiler miizik aracilig1 pazarlaniyor mu?
-Tirkiye’de fikir ve ideoloji pazarlamasinda miizigin yeri nedir?

-Tirkiye’de fikir ve ideoloji pazarlamasinda kullanilan anlamlar nelerdir?
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2.1

IKINCI BOLUM

SOSYAL PAZARLAMADA FiKIRLERIN PAZARLANMASINDAN IDEOLOJI
PAZARLAMASINA, SANAT OLAYI VE SANATIN ARACSALLIGI, OZELDE
MUZIK
Sanat Olayi, SOylem ve Anlam

Toplumun higbir alan1 dilden soyutlanamaz. Dil toplumun her alanin1 saran ona
kisilik kazandiran temel unsurlardan biridir. Dilin ve dolayisiyla s6z ve sdylemin birey
ve toplum icin 6nemi blyuktir (Saussure, 1998, s. 38; Faucault, 2006, s. 82; Sancar, 2008,
s. 106; Gramsci, 2014, s. 57).

Alman filozof Herder 1976 yilinda lise 0grencilerine verdigi bir konferansta
Almancay1 dogru ve giizel bir sekilde kullanmalar1 gerektiginden ve diisiince egitimi,
fantezilerin beslenmesi, duygularin uyandiriimast ve nihayet “ulusal karakterin” ortaya
¢tkariimasinin bu sekilde miimkiin olacagindan bahseder (Paefgen, 1999°den aktaran
Tepetasl, 2006, s. 605). Nitekim Bakhtin, bu durumu destekleyecek sekilde sanatta

sOylemin onemini isaret eden su nitelemede bulunur:

(Sanat) Bir biitiin olarak, farkll biling diizeylerinde, farkl sekillerde
ve farkli araglarla... varligimizi kaplamaya ¢alisir; en derin itkilerimizi ve en
ozel tepkilerimizi etkilemek ister, duyarliigimizi sekillendirme, bakigimizi
doniistiirtip ~ diizenleme -ve dolayisiyla tim davramiglarumizi  etkileme-

cabasindadir; kisacasi bize nasil yasamamiz gerektigini ogretmeye ¢alisir.

(Bakhtin, 2004’dan aktaran Yildirim, 2012, s. 33).

Bu sdylem Herder’in tespitini destekler niteliktedir. Ozellikle de dilin ulusal bir
karakter tasimasi tespiti onun bize nasil yasamamiz gerektigini sOyleyen bir arag
oldugunu desteklemektedir. Diger taraftan Bakhtin’e gore dil/sdylem, gosterge ve anlam
dogas1 geregi diyalojik olarak algilanmalidir (Yildirim, 2012, s. 31). Bakhtin 1930 ve
40’larda yazmis oldugu Romanda SOylem isimli caligmasinda, geleneksel dilbilimin
sOylemi monolojik (tek sesli) olarak addeden teorisinin aksine c¢ok seslilik anlaminda
kullandig1 heteroglossia terimini ileri siirer. Heteroglossia, sanatsal sdyleme farkli
toplumsal tabakalar1 -saray dili, basin dili, gunlik dil, vs.- ekleyen bir terimdir. Bu
baglamda sdylem tek bir konusmaciya aitmis gibi goriinse de aslinda daha fazla insanin
dilini ve tutumlarini igcermektedir (Petkova, 2009, s. 101). Tiim bunlar dilin hem bagka

bir dile dogru, hem de konusmacinin baska bir 6zneye dogru yoneldigi durumda ortaya



cikan diyalogun bilesenleri olarak okunmalidir. Bakhtin: varolusun ozii/hakikati
diyalojiktir, der. Anlam, konusan bireyin iginde yer aldigi 6zgiil sosyal baglamda iiretilen
ve taraflarin iizerinde miicadele ettikleri sézcenin anlamidwr (Yildirnm, 2012, s. 31).
Buradan anlagildig: tizere bir sanat eseri sadece sanat¢inin tek tarafli olarak sundugu bir
mesaj igermez. Bahsi gecen sanat yapitinin mesaj1 yani sdylemi o mesaja maruz kalan ya
da mesajin alicisi/alicilar tarafindan anlamlandirilan, doniistiiriillen boylece ¢oklu bir ses
yaratan karsilikli bir olaydir. Ayrica, sdylemin olustugu toplumun yapisindan da siirecin
basindan sonuna degin etkilenir ve toplum katmanlari arasinda gegiskenlik yaratir

(Moran, 1999, s. 49).

Tiim bunlar g6z 6niinde bulunduruldugunda, bir sanat olayinda rol onayan dort
unsur -sanatgi, eser, dinleyici/seyirci/okur ve dis diinya- oldugu ve bu unsurlar arasinda
asagidaki semada gosterilen bir iligkinin s6z konusu oldugu sdylenebilir (Moran, 1999, s.
10):

Dinleyici/S

Sanatgi Eser eyirci/Okur

/ a A \
Toplum

Sekil 2.1. Bir sanat olayindaki iligkiler (Moran, 1999, s. 10°dan yazar tarafindan

uyarlanmigtir.)

Nitekim sanat kuramlar1 yukaridaki semada yer alan dort unsurdan birini merkeze

almaktadir. Bunlar:

- Sanat1 sanat yapan Ozellikleri, eserin dis diinya ile olan iliskilerinde bulan

kuramlar. Bunlar sanat eserini, insani, hayati ve toplumu yansitan bir aynaya benzetirler.

- Sanati sanat¢inin duygularinin anlatimi olarak kabul eden kuramlar. Sanatin sirr1

sanat¢idadir, derler.

- Okuru 6n plana alan kuramlar. Sanatin 6ziinii okurda (dinleyicide, seyircide)

uyandirdig: estetik zevk veya heyecanda ararlar.
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- Sanatin 6ziinii eserin baska seylerle iligskisinde degil de dogrudan dogruya eserin
kendisinde arayan bigimci kuramlar. Bunlara gore sanat eserini diger yapitlardan ayiran

Ozellik, sanat eserine 6zgii bir yapidir (Moran, 1999, s. 9-10).

Bu kuramlar tek tek ele alindiginda sanatsal etkinligi tek boyuttan ele aldiklari
goriliir. Bu yanilsamay1 goz oniinde bulundurarak “‘sanat sadece bir propaganda aracidir”
denilemez. Sanat1 yap1 ve bi¢im agisindan da degerlendirmek gerekir. Diger taraftan, onu
sadece bir ziimreye ya da sinifa ait bir fenomen saymak ve sanat eserindeki anlami1 yok
saymak da hata olacaktir (Sonmez, 2003). Baska bir ifadeyle, sanat sadece bir propaganda

araci degildir fakat bu aragsallikla da kullanilabilmektedir.

Gozden kacirilmamasi gereken en 6nemli unsur ise anlamin baglamdan (contex)
bagimsiz olusmadigidir. Diger bir ifadeyle, baglam degistiginde ayn1 sanat eseri anlam
degistirebilir. Calismada da siyasal konjonktiiriin degismesi politik baglami
degistirdiginden sarkilarin ideolojik anlam ifade ettikleri baglamlar ¢ercevesinde

degerlendirmeye alinmistir.

Sanatin Toplumsallig: ve Siyasal Alandaki Yeri
Sanat ve toplum

Sanat insanoglunun gelisimi ve hayatta kalis1 agisindan merkez konumda bir rol
ustlenmektedir. Miizik, dans, festivaller ve diger kamusal kiiltiirel ifadeler insanlarin
kolektif kimlikler olusturdugu alanlardir. Sanatsal performanslar bu baglamda kiiltiirel
biling ve stilin paylasildigi sosyal gruplarda o grubu tanimlayan bir kimlikle
gerceklestirilir (Turino, 2008, s. 2).

Joseph Margolis, insan kendini tanimlarken hayvanlardan bir tiir olarak
tanimlamasina ragmen biiyiidiik¢e kiiltiirlendigimizi ve bir topluma ait oldugumuzu
sOylemektedir. Ayrica, insan diger canlilar gibi birinci derecede dogal bir varlik
degildir, insamin dogasi kiiltiirdiir ve kiiltlir ise insanin olusturdugu bir seydir demektedir
(Leviy, 2016, s. 72). Buradan hareketle insanin kendi kendisini olusturdugu, insanligini
yarattig1 kiiltiirel ve yapay bir varlik oldugu s6ylenebilir (Erzen, 2011, s. 35). Nitekim
sanat da insanin olusturdugu bu kiiltiir ve toplumsal yap1 igerinde sekillenen bir olgu
olarak tanimlanabilir. Ne de olsa sanat, insansal bir etkinligi igerir. S6zgelimi, simdiye

degin hicbir hayvan ne resim yapmis ne de siir yazmistir. Baglangicta biitiin halk



yigmlarmnin bir sanati vardir. ik yiizyillar sanatin folklor bigiminde gelisimi de bunu

kanitlar niteliktedir (Ergiiven, 2004, s. 9).

Bir sanat yapiti insanin i¢inde bulundugu toplumun gesitli 6zellikleri -sosyal
yapiin fiziki él¢iitleri, kiiltiirel kurumlar, siyasi acidan ve yonetim sistemleri- agisindan
degerlendirilebilir (Ering, 2009, s. 59). Bu baglamda insanin i¢inde bulundugu cografi
ortam sosyal yapiy1, sosyal yap1 da insanlarin sanata bakisini ve sanat anlayisini dogrudan
etkiler (:64). Diger taraftan sanat¢t, alici ve sanat eseri kiiltiirel kurumlarin trtinleridir.
Bu ii¢ olgu kiiltiirel yapilarla olan baglarina aykir1 diismezler, aykiri iiriin vermezler (:65).
Son olarak siyasi yapilarin ve yonetimlerin, sanatin yonlendirilmesinden, sanatin bu

yapilara muhalif tirlinler vermesine degin etkili bir rol oynadigi s6ylenebilir.

Her sanat eseri estetikle tanimlanabilen teknik bir beceriyle, ileti olarak
tanimlanabilen bir sosyal diisiinceyi ifade eden simgesel anlatilardan olusur. Insanlar
sanat anlayiglarini temelde daima insan ve insanlik anlayislarina baglamislardir ve sanata
daima bir islev yiiklenmistir. Ama her ¢agda islevden farkli bir anlam ¢ikarilmis ya da
isleve farkli bir anlam yiiklenmistir. Iste bu islevi anlayabilmek i¢in sosyal yap1y1 bilmek
gerekir. Yapitin ¢agini ve o ¢agin sosyal yapisini anlayabilmek énemlidir (Ering, 2009, s.
53-54). Ornegin, Mona Lisa tablosuna kim bakarsa baksin sadece bir kadin portresidir.
Yalniz bu tablonun yapildig1 donemde portre sanatinin sadece dini icerikle gerceklestigini
biliniyorsa ve o donemde mitolojik tanrilar, din adamlar1 ve dine dogrudan hizmet edenler
disinda hi¢ kimsenin resmedilmeye layik goriilmedigi bilgisine sahipsek bu tablo i¢in
farkli bir anlamlandirmada bulunulabilir. Bu siradan bir kadin portresi “insan sanata konu
olabilir” gibi bir mesaj igerdigi seklinde yorumlanabilir (:55). Bu durumun siradanligin
Otesinde o donemin siradanligina, ideolojisine bir baskaldir1 niteligi tasidigi da

soylenebilir.

1973 yilinda heykeltirag Giirdal Duyar’dan, Karakdy Meydani’na dikilmek {izere
Istanbul’u anlatan bir heykel yapmasi istenmistir. Sanatc1, Istanbul’u, hafifce geriye
dogru uzanmis ¢iplak bir kadin heykeliyle anlatmistir?. Heykel Kadikdy meydanina
konulmustur. Fakat sonralari, “Tiirk kadinini tahkir edici” bulunmasi sebebiyle heykel

yerinden sokiilmistiir (Ering, 2009, s. 92). Denilebilir ki verilmek istenilen mesaj

2 Mehmet Demirkaya, (2008). Giizel Istanbul’un 34 Yillik Esareti,
http://www.milliyet.com.tr/default.aspx?ArticlelD=517050&Date=15.04.2008 &Kategori=yasam&aType
=HaberDetay. (Erisim tarihi: 04.03.2016)
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“glizellik” olabilirken algilanan mesaj “tahkir edici” olmustur. Mesaj1 alan kisinin {iyesi
oldugu toplumun yapisinin ve deger yargilarinin, onun mesaji anlamlandirmasinda
belirleyici bir rol oynadigi bu 6rnekle de desteklenerek soylenebilir. Diger taraftan
Erzen’in (2011, s. 21) de ifade ettigi gibi, toplumlarin gergeklik anlayislarini geleneksel,
dindar ya da laik oluslaria gore kiiltiirel onyargi ve bati sanat anlayisiyla degerlendirip
bu baglamda dogru ya da yanlis olarak yargilarsak farkliliklarin i¢ dinamiklerini anlamak
giiclesebilmektedir. Ornegin, Misir Yunan ve Mezopotamya sanatini anlamak ve
degerlendirmek bu Kkiiltiirlerin ortaya koyduklar1 iliskiyi ve kendi kendilerini nasil
tanimladiklarini anlamakla miimkiindiir. Bu baglamda, sanatin toplumun ve o topluma ait
bireylerin kendilerini ifade etme bigimleri oldugu ve bu ifade etme bigimlerinin o
toplumu, bireyi ya da topluluklarin kimliginin olusumunda ©6nemli rol oynadig
soylenebilir (Ozdemir, 2016, s. 14-22).

Sanat ve iktidar

Sanatin iktidarlar tarafindan politika i¢in kullanildig1r kokli bir gegmisi vardir.
Tarihte sehir devletleri, kralliklar ve imparatorluklarin hiikiimdarlari1 sanat1 anitsal olarak
iktidarlarmin altin1 ¢izmek, zaferlerini yiiceltmek ya da diismanlarina gézdagi vermek,
kara calmak amaciyla kullanmislardir. Ornegin birinci ve ikinci yiizyilda, politik sembol
ve torenleri yogunlukla kullanan Roma Imparatorlugu dért bir tarafa para ve madalyalar
dagitmis, anitsal heykeller yaptirmistir. Bir diger 6rnek olarak Ortagcag Avrupa’sinda
Hiristiyanlik temasini igleyen sanat eserlerini ya kilisenin ya da laikligi savunanlarin
gorevlendirdigi sanatgilarin ortaya koymasi verilebilir. Her ikisi de bu giiclerin ideolojik
cikarlarmi destekleme amaci giitmiistiir. Ronesans Italya’sinda kisisel iine kavusan
sanat¢ilarin yeteneklerini hanedan armalari, giysi ve zirh gibi politik aksesuarlar
tasarlamak i¢in kullanmak durumunda kaldiklar goriiliir (Clark, 2011, s. 13-14). Tarihte
bundan daha da geriye gidilirse, Sokrates, Platonun Devlet (Politeia) isimli Gnlu eserinin
ticlincii kitabinda, genglerin nasil yetistirilecegini ve egitilecegini tartisirken, sanatin ve
sanat¢inin buna hizmet edecek sekilde nasil olmasi gerektigi gorilmektedir (Platon, 2014,
s. 82-83).

“Hangi sozler soylenmeli, hangileri soylememeli, bunun tizerinde konusuyoruz.
... Clinkii sairler, yazarlar, insanlar iistiine de dogru diiriist konusamiyorlar Masallarda
egri insanlarin mutlu, dogrularin mutsuz oldugunu goriiyoruz. Egriligini gizlemesini
bilen tiirlii nimetlere kavusuyor, dogru insansa, baskalarina yararl, kendine zararl

oluyor. Bu ¢esit sozleri de soyletemeyiz sairlere. ...”
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Platon burada eserlerde anlatilan tanrilarin ve kahramanlarin davranislari, yalan
soylemeleri, ahlaksizlik etmeleri gibi uygunsuz soylemleri elestirmekte ve insanlarin
bunlar1 dogru olarak kabul edebilecekleri tehlikesiyle sanatcilarin neyi séylemesi ve nasil
sOylemesi gerektigi lizerine durmaktadir. Bir yoniiyle Platon’un bu eseri sanat ve sanat¢i
yoluyla toplumsal bir diizenlemeden ve bagka bir bakis agiyla da sansiir uygulanmasinin
gereginden bahsetmektedir. Elbette bu her iki durumun ortak yani sdylenilen soziin yani
sOylemin 6nemi ve olasi etkilerinin iktidarlarin istedigi anlamda bir diizenleme ya da
istenilenin aksi yoniinde etkilerinin olabilecegidir.

Koening (1957’den aktaran Ulusoy, 2005, s. 17) dizenlemenin toplumun hayati
ihtiyaglarindan biri oldugunu ve diizenleyici bir otorite olmadan bunun miimkiin
olamayacagini sdylemektedir. Sistem sekilleri degiskenlik gosterse de toplumlarin giic,
otorite ve karar alma mekanizmalarini igeren yapilanmalari mevcuttur. Bu baglamda
siyasi kurumlar, sosyal sistem icerisinde mesru gii¢c kaynaklar1 olarak nitelendirilebilir
(Steward ve Glym, 1971°den aktaran Ulusoy, 2005, s. 17).

Iktidarlar cesitli araglar kullanarak toplumun egemen ideolojiyi benimsetme
cabasinda olmuslardir. Nitekim bu araglar hukuki yapidan egitim sistemine,
haberlesmeden kiiltiirel 6gelere kadar genisleyebilen ¢esitliliktedir. Althusser (2010)
bunlar1 Devletin Ideolojik Aygitlar: (DIA) olarak isimlendirmektedir.

Devletin Ideolojik Aygitlar1 denilince birbirinden ayri ve dzellesmis kurumlar
biciminde dolaysiz olarak c¢ikan belli sayida gergeklik belirtilir. Asagidaki kurumlar
Devletin Ideolojik Aygitlar1 (DIA) olarak siralanabilirler (Althusser, 2010: 169):

e Dinsel DIA (farkli kiliselerin olusturuldugu sistem)

e Ogrenimsel DIA (farkli, gerek &zel gerekse devlet okullarinin
olusturdugu sistem)

e Aile DIA’s1

e Hukuki DIA

e Siyasal DIA (degisik partileri de iceren sistem)

e Sendikal DIA

e Haberlesme DIA’s1 (basin, radyo-televizyon vb.)

e Kiiltiirel DIA (edebiyat, giizel sanatlar, spor vb.)
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Althusser’in belirlemis oldugu DIiA’larin bazilarmin 6zel kurumlar olmasi
bunlarin ne derece Devletin ideolojik aygit olabilecegi sorusunu akla getirir. Althusser

(2010, s. 170) bu soruya su sekilde cevap verir:

“Devletin alani bu ayrimin (kamu, ozel ayrimi) disinda kalwr, ¢iinkii
devletin alant hukuk otesidir. Egemen sinifin devleti olan devlet ne kamusal ne de
ozeldir, tam tersine her tiirlii kamusal ve ozel ayriminin on kosuludur. Ayni seyi
simdi de DIA larimiz icin séyleyelim. DIA lari gergeklestiren kurumlarin ozel ya
da kamusal olmas: pek énemli degildir. Onemli olan isleyisleridir. Ozel kurumlar
aynen DIA lar gibi isleyebilirler.”

Althusser DIA’larn isleyisini belirleyen ideolojinin de egemen ideoloji oldugunu
sOylemektedir. Buradan anlasilacagi gibi iktidarlarin egemen ideolojinin “egemen”
olmaya devam etmesi icin DIA’lar1 kullanmakta oldugu sdylenebilir. Ne de olsa “devlet”

iktidarlar, hiikiimetler yonetiminde isleyen bir mekanizmadir.

DiA’larin kullanimi somut bir 6rnek iizerinden, propaganda sézciigiiniin

kullanimdaki anlam degisimine bakilarak degerlendirilebilir.

Propaganda sozciigii on yedinci ve on dokuzuncu Yiizyillarda bircok Avrupa
dilinde politik fikirlerin, dinsel inanglarin ve hatta ticari reklamciligin genis alanlara
yayilmasi anlamina gelen tarafsiz bir kavram olarak kullanilmistir. Bu s6zciigiin tarafsiz
olarak kullanim1 birinci Diinya Savasi esnasinda ¢okca askerin Oliimii sebebiyle
devletlerin ordularina yeni asker toplama girisimleri olarak halki gazete, afis ve sinema
gibi gelismis kitle araglar1 kullanarak devlet propagandasina maruz birakmislardir. Savas
siresince sanstir ve yanhs bilgilendirme olarak, sonrasinda diisman maneviyatina yonelik
psikolojik miicadele araci olarak kullanilan propaganda savas sonunda bilgi servisleri ya
da kamu egitimi gibi daha yumusak isimlerle resmi kurumlar araciligiyla kullanilmigtir
(Clark, 2011, s. 12). Nitekim propaganda sanati olarak adlandirilan tarz ABD’de soguk
savag ortaminda sekillenmistir denilebilir. Hatta Nazi Almanya’s1 ve Sovyetler Birliginde
sanatin devlet tarafindan denetlenmesi ve propaganda araci olarak kullanimini elestiren
ve sanatin saf ve Ozgilir olmasi icin ¢alisan Amerikan Soyut Disavurumcular ekolii
olugsmustur. Sonralart bu ekol ironik bir sekilde Soguk savas zamanlarinda devlet
propagandasi programina dahil edilmistir. New York Modern Sanat Miizesi, Amerikan

resim sanatindaki 6zgurlik olgusuyla insanlari denetim altina alan Sovyet komiinizmi
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sanatini karsilastirdigi milliyetci bir sdylemle uluslararasi sergiler diizenlemistir (: S. 12-
13).

Yalmiz Herman ve Chomsky (2012) Rizamin Imalati: Kitle Medyasinin Ekonomi
Politigi eserlerinde bahsini ettikleri propaganda modeli, servet ve gii¢ esitsizligine, onun
kitle medyasinin ¢ikarlar1 ve secimleri lizerindeki ¢ok boyutlu etkisine odaklanmaktadir.
Hangi yollarla paranin ve giiciin basilmaya uygun haberleri siizgecten gecirebildigini,
muhalefeti marjinallestirdigini, hiikimetin v e hakim 6zel ¢ikar gruplarinin mesajlarin

halka iletebildigini ortaya ¢ikartmaktadirlar.

Onlarin propaganda modeli temel bilesenleri ya da haber "siizgecleri" kiimesi su
bagliklar altinda toplanmigtir (Herman ve Chomsky, 2012, s. 72-73): (1) hakim kitle
medyast firmalarinin buyruklugu, tekellesmis miilkiyeti, sahibinin serveti ve kar
yonelimi, (2) kitle medyasiin temel gelir kaynag: olarak reklamecilik, (3) medyanin,
hiikGimet, is diinyast v e bu temel kaynaklarin v e giiclin faillerinin finanse ettigi ve
onayladig1 "uzmanlarin sagladig bilgilere dayanmasi, (4) medyayi disiplin altina alan bir
ara¢ olarak "tepki iiretimi”, ve (5) ulusal bir din v e denetim mekanizmasi olarak "anti-
komiinizm”. Bu bilesenler birbirleriyle etkilesime girmekte ve birbirlerini
pekistirmektedirler. Islenmemis haldeki ham haberler, geriye yalnizca basima uygun
damitilmis bir artik kalana kadar pes pese stizgeclerden gecmelidir. Bu slzgecler,
sOylemin v e yorumun oOnciillerini, 6ncelikle neyin haber degeri tasiyip tasimadigini
tanimlamakta ve propaganda kampanyalarmma doniisen siireclerin temellerini ve

isleyislerini agiklamaktadir (Herman ve Chomsky, 2012, s. 72-73).

Buradan anlagilacagi {lizere sanati bir propaganda araci olarak iktidarlar
kullanmaktadirlar. Buna karsilik olarak sanat¢ilar muhalif bir tavirla sanatlarini protesto
araci da olarak kullanmaktadirlar. Dolayisiyla, sanatimi iktidarlari desteklemek igin
kullanan sanatcilar da iktidarin propagandasinda araci ve sanatlarini ara¢ olarak
gormektedirler.

Sanat ve siyasal Alan

Konu ya iliskin yukarida yapilan agiklamalar, iktidarin sanat {izerindeki
moderatdr olma arzusu Uzerinden miidahaleci roliinden bahsetmektedir. Bu durumun
antitezi ve konunun 6ziinii ifade eden ise sanatin siyasal alandaki rolii olmaktadir. Bu rol
sanatin siyasetten bagimsiz olmadig bir roldiir (Leppert, 2009; Clark, 2011; Artun, 2011;

Amed, 2016). Toplumsal/sosyal icerige sahip olan sanatin, siyasi bir alandan bagimsiz
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olarak diisiniilmesinin veya soyutlanmasinin miimkiin olmadig1 soylenebilir. Her sanat
iriiniiniin ya da etkinliginin agik olmasa bile gizli bir siyasi/sosyal yonii ve mesajt
oldugunu diger bir ifadeyle sanatsal iiriinler ve eserler tarih boyunca degisik bigimlerde
ortaya ¢ikmis olsa dahi her zaman icin toplumsal, dolayisiyla politik bir islevi vardir

(Durgun, 2010, s. 13).

Politika, toplum i¢indeki gii¢ savasinin ¢oziildiigli bir siire¢ olarak materyal ve
idealler iizerindeki rekabetin yerinin belirlendigi ve tartisildigi bir alan olarak
tanimlanabilmektedir (Braungard, 1976’dan aktaran Ulusoy, 2005, s. 37). Bununla
beraber politika kolektif amaglar i¢in kaynaklarin mobilizasyonu ve gerekli karar alma
streclerini iceren kamusal bir olgu olarak (Rocher, 1975’ten aktaran Ulusoy, 2005, s. 37)
ideolojik tercihleri icermektedirler. Kendisini is birligi, ikna etme, 6nerme, baski, zor
kullanma ve benzeri bigimlerde ifade eden gii¢ ise toplum icerisinde en etkili olarak devlet
kurumu tarafindan mesru bir bigimde kullanilmistir ve kullanilmaktadir (Ulusoy, 2005:
37-38).

Bu durumda sanat bir taraftan iktidarlar tarafindan kontrolii elde tutulmaya
calisilan bir propaganda araci diger taraftan da muhalifler tarafindan protesto aract

olabilmektedir. Bazen de bu roller zit bir sekilde tstlenilmektedir.

Tiirkiye’de de devrim siyaseti ve ideolojisi ¢ergevesinde, 6zellikle bazi sanatlarin
desteklendigi sdylenebilir. Devletin sanata olan miidahalesi, sanatin hem ulusal hem de
uluslararasi diizeyde yeni Tiirk imajin1 ve ideolojisini anlatacak bir iletisim araci olarak
goriilmesinden kaynaklanmustir. Tiyatro oyunlarinin igerigine; eserin konusu, dili ve
fikirleri bakimindan dikkat edilmistir. Bazilar1 yasaklamis, bazilarinin ise metinlerinde
degisiklikler yapildiktan sonra sahnelenmesine izin verilmistir. Ornegin, Rey kardeslerin
(Cemal Resit Rey ve Ekrem Resit Rey) yazmis oldugu Ug Saat isimli miizikal komedi
igeriginde dini ve etnik gruplarla alay eden diyaloglarin oldugu iddias1 sebebiyle ve bu
eser yasaklanmistir (Ulusoy, 2005, s. 33-34).

Anlasildigr iizere siyasi kurumlar sanati hem bir arag¢ olarak kullanmis hem de
sanat iizerinde bir egemenlik kurmaya galismuslardir. Slavoj Zizek editorliigiinii yaptigi
kiglk bir sanat dergisinde yayinlanan sadece satir aralarinda muhalif olarak
sayilabilecek bir siir i¢in uygulanan baskiy1 bu baglamda tiim totaliter sistemlerde muhalif
sOzun bu iktidarlarin mutlak guglerinin denetimi disinda kalan potansiyel giicliniin

etkisinden korkmalaryla iliskilendirmektedir. Kayitsiz kalinmas1 durumunda higbir etki
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2.3

yaratmayacak bir siir, miidahale edilmesinden dolay iktidara muhalif hale gelmistir ve
tehditkar bir guc kazanmistir (Argin, 1999). Buna gore, iktidarlarin sanata miidahalesi,
sanatin var olan durumu potansiyel degistirebilme yetenegi ile dogrudan iliskilidir
denilebilir. Baska bir ifadeyle, midahale edilmesi durumda, bu potansiyelin bizzat

miidahale edenlerin eliyle aktiflesmesi sonucu dogabilmektedir (Yetkin, 1970, s. 24-27).

Sanatin siyasal alandaki yerinin ne olmasi gerektigi iizerinde duran Karsit sav,
iktidarin sanatin gelismesi icin destek vermesini savunmaktadir. Bu goriisiin iddiast,
sanatin aragsal olarak ¢esitli kullanimlarinin kamu yararina olacagi yoniindedir. Bunlar;
sanati/sanatlar1 ulusal ve yerel kimligin sembolleri olma, 6nemli iletisim ve egitim araci
olma, bireylerin genel sosyal yap1 i¢indeki alt gruplarla biitiinlesmesini saglama, deger
sistemleri lizerinde oynayarak, degismeyi hizlandirma ve bireyleri yeni rol firsatlar1 ve
yasam tarzi dogrultusunda egitme, ayrica ekonomik yararlarinin olmasi ile is diinyasina,
tilkketicilere, turistlere bir tiir ¢ekim alanmi yaratirmalar1 -yogun isgiicii potansiyelidir,
cesitli hiiner tayfini talep ederek is alami yaratirlar-, toplulugun canliligimi devam
ettirmede Onemli sorumlulugu olan stratejik konumdaki bireyler tarafindan talep
edildiklerinden diger bireylerin kararlarin1 etkileme (Cwi, 1982’den aktaran Ulusoy,
2005: 39-40) seklinde siralanmustir. Bu bakis agisi aslinda Althusserci bakis acisiyla®
felsefi anlamda benzesmekte ve iktidarlarin sanati bir ara¢ olarak toplumu yonlendirme
ve sekillendirme islevinden bahsetmektedir. Yalniz bu durumun sonuglarini Althusserci
bakis ag1 olumsuz karsilarken bu sav (Ulusoy, 2005), aksine olumlu bir bicimde

anlamlandirmaktadir.

Bunu yaparken giiciin kullanimi agisindan iktidar ile diger gruplar arasinda bu gii¢
kullanim1 dogrultusunda ¢atismalar yasanmistir ve yasanmaktadir (Yetkin, 1970). Bu
anlamda ¢esitli zamanlarda sanatgilar ya iktidar1 destekleyecek bigcimde ya da muhalif bir
durus sergileyecek bigimde iktidar ile kars1 karsiya gelmis ya da yan yana durmuslardir

(Kurtulus, 1996).
Miizigin Toplumsal islevleri ve Siyasal Alandaki Yeri

Toplumsal yasam icerisinde isteyerek ya da istemeyerek miizikle karsilagmamiz
kagimilmazdir denilebilir. Kinik (2009, s. 363) bu durumu muzikle karsilasmamizin ¢ogu

zaman istegimiz disinda oldugu ve genellikle radyo ve televizyonlarda, ¢evremizde

gelisen sartlara bagli olanlar ki bunlari; cogu zaman tasitlarda bulunan miizik tertibatlar

3 Sanat ve Iktidar basligi altinda ayrintil bilgi verilmistir.
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2.3.1

yoluyla, bazi magaza ve diikkdnlarin fon miiziklerinde, telesekreterlerde, cep
telefonlarinda, kap1 ve okul zillerinde, ezanlarda, sokak miizisyenleri v.b. sekillerde

gorulmekte oldugunu sdyleyerek agiklamaktadir.

Miizigin toplumsal islevi demek miizigin toplum tizerindeki is goriisii demektir.
Bu is goriiler “bireyler, birey ile toplum, toplumsal kesimler ve toplumlar arasinda
anlagsma, dayanisma, kaynasma, paylasma, is birligi yapma, birlesme ve biitiinlesme
saglanmasinda miizigin oynadigi rolleri kapsar” (Ucan, 1997°den aktaran Bulut, 2001, s.
174) denilebilmektedir. Her bilim dalinda ve sanat dalinda oldugu gibi miizigin de
birtakim is goriilerinden bahsedilmektedir. Bu is goriiler “bireysel, toplumsal, kiiltiirel,
ekonomik ve egitimsel” olmak tizere bes kiimede toplanmustir (: S. 173). Bu gruplandirma
dikkate alindiginda Althusser’in DIA’larmin kullaniminin bir aracisinin da miizik oldugu
iddias1 olumlanmis olmaktadir. Yani miizigin toplumsal ve siyasal alanda bir ara¢ olarak
cesitli islevleri yerine getirdigi yani is goriileri oldugu sdylenilebilir.

Bu boliimde miizigin toplum ve siyasal alanda yer alis bigimlerine odaklanilmakta
ve miizigin degistirme, doniistiirme giiciine yonelik olarak iktidarlarin miizik ve miizik
icracist iizerinde uyguladigi sansiir uygulamalar ile sebepleri ortaya konulmaktadir.
Ayrica, iktidar ve muhalefet kavramlarindan kastin ne oldugu ile beraber, miizigin iktidar
ve muhalefet tarafindan propaganda ve protesto araci olarak ne sekilde kullanildig1 ve bu

alanlardaki islevleri iizerinde durulmaktadir.
Muzik ve toplum

Miizigin toplum bilimsel roliine odaklanildiginda yani onun sosyolojik bir unsur
olarak gormek, notalarin dis diinyadaki etkilerini, miizik ile toplum etkilesiminin
kodlarin1 ortaya c¢ikarilmasi, miizigin sosyal giiciiniin, etkilerinin analiz edilmesi
anlamima gelmektedir (Esgin, 2012, s. 153). Adorno ve Horkheimer (2011) da miizigin
iligkileri ve toplumsal dinamikleri derin bir sekilde etkiledigini ve bu baglamda toplumsal
miizigi icracisindan ve dinleyicisinden de 6teye tasiyan bir boyuttan bahsetmektedirler
(aktaran Esgin, 2012, s. 153-154). Miizik alanlar1 tarihsel durumlarin ve deneyimlerin
iceren bir unsur olarak miizikteki degisim aslinda toplumdaki degisimi yansitan bu
nedenle de toplumsal olarak nitelendirilen bir alan olmaktadir (Bilir, 2012, s. 185; Esgin,

2012, s. 154).

Miizigin kdkeni iizerine ileri siiriilen ve ilging bir teori olarak degerlendirilebilen

Jules Combarieu’nun miizigin giz ve biiyilinliin bir yardimcist olarak kullanildigini
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2.3.2

sOyledigi teoridir. Bu teoride miizigin baslangigta zevk, eglence, kiiltiir ve egitim is
goriileri goz ardi edilmektedir. Oysa miizik bir toplumsal kurum olarak tanimlanmistir ve
bu da miizik toplum bilimini yani miizik sosyolojisini ortaya ¢ikarmistir. Bahsi gegen bu
bilim, 1930’lardan sonra artik konusu ve yontemleri oldukg¢a belirgin, toplum ile birey,
toplum ile miizik ve birey ile miizik arasindaki etkilesimi, iletisimi bilimsel yontemlerle

inceleyen bir bilim dali olmaktadir (Oransay, 1988).
Muzik ve siyasal alan

Miizik, politik gelismelere tarihsel olarak eslik eden kimi zaman onu
bicimlendiren kimi zaman ise ona yol gosteren bir ifade unsuru olarak (Erol, 2009, s. 185)
iktidarlar tarafindan bazen bir egitim arac1 bazen de miidahale edilmesi gereken bir tehdit

unsuru olarak goriilebilmistir.

Sokrates miizigin devletin yonetiminde gorev alacak kisilerin yetismesinde bir
arag¢ olarak kullanilacagini sdylemektedir. Ona gore hem iyi hem de kotii miizik vardir.
Bu nedenle kisilerin yetistirilmesinde her miizik tiirii kullanilmamalidir ve kotii olan
miizikler yasaklanmalidir (Platon, 2014, s. 89-91). Nitekim Sokrates’in bu goriislerinin
hayat bulmus gorece yakin zaman Orneklerinden biri olarak Nazi Almanya’si

gosterilebilir.

Nazi Almanya’sinda Hitler -Nazi Almanya’sinin kiiltiirii i¢in 1yinin ne olduguna
karar veren kisi olarak- Wagner’in miizigini Nazizm’i kisisellestiren, onu viicuda getiren
sey olarak tamimlamaktadir. Wagner’in Bayreuth* Festivaline katihmi “Kamuyu
Aydinlatma ve Propaganda” Bakanligi (the Ministry for Public Enlightenment
and Propaganda) tarafindan iyi bir sekilde duyurulmus ve yayimlanmistir. Aslinda, Hitler
Bayreuth Festivalinin her yil tekrar edecek bir Ulusal Sosyalist Etkinligi ve
Performanslar1 Festivali haline gelmesini emretmistir. Buradaki mesaj, Hitler i¢in 1yi ve
yeterli olan Wagner miiziginin geriye kalan tiim Nazi Almanya’sinin takip etmesi ve
dinlemesi gereken miizik oldugudur. Bunun i¢in de Alman Radyo istasyonlarinda ve
bliylik konser mekanlarinda Wagner miizigi siklikla dinletilmis ve biiyiik tanitimlar
yapilmistir. Diger sanat¢ilarin miizigine gelince, yeterince iyi olmadiklar1 ve hatta anti-

Nazi olduklar1 gerekgesiyle yasaklanmislardir. Ornegin, Mendelssohn ve Meyerbeer

4 Almanya’nin Bavyera eyaletindeki bir sehirdir.
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miizikleri Yahudi olduklari, Schoenberg’in miizigi de ¢ok radikal oldugu igin

yasaklanmustir.®
Bir diger ornek ise Sovyetler birliginin Stalin donemidir.

Sovyetler birliginin Stalin doneminde kiiltiir politikasin1 yonlendiren yetkin bir
ideolog olan Jdanav, Sovyet halklarinin ¢ok geri durumdaki mazik kultirini yikseltmek

icin bestecilere gorevler diistiiglinii ileri siirmiis, sunlar1 dnermistir:

- Eserler, melodik ¢izgisi belirgin olarak yazilmali, melodilerin kolay
seslendirilebilir ve bellekte kolay tutulabilir olmas1 gézetilmelidir.

- Sahne eserlerinde Sovyet yasam bi¢imi konu alinmalidir.

- Halkin toplu sarki sdylemesine olanak saglayan koro eserlerine agirlik

verilmelidir (Say, 2008, s. 31).

Ozellikle ikinci madde miizikle yasam bi¢imi aktarma ya da yasam bigiminin nasil
olmasi gerektiginin Ogretilmesi amag¢ edinilmis olarak goriilebilir. Diger taraftan
sarkilarin toplu olarak s6ylenmesini gerektirmeye 6zen gosterilmesi durumu, topluluk
psikolojisiyle insanlarin birbirini takip etmesi sonucunda duygulanim yaratilarak

benzestirme ve ortaklik yaratilmaya ¢alisildigr seklinde yorumlamak miimkiindiir.

Bu uygulamalarin o donemki iktidarlarin ug ideolojilerini destekleyen argiimanlar
oldugu sdylenebilir. O donemden bu doneme degin diinyanin ¢esitli iilkelerindeki
iktidarlarin buna benzer ve bunlar destekleyici uygulamalarinin oldugu goriilmektedir.
1933’te ABD’de Seattle kongre liyesi Washington Eyalet yasalarinca bir “Caz Sarhosluk”
indeksi hazirlanarak “tehlikeli bir sekilde ¢ilgin” kabul edilen cazin toplum iizerindeki
zarar1 denetleyecek bir komisyon olusturulmasini ve caz sarhoslugundan suclu bulunan
tim insanlarin da yiiksek mahkemeye ya da ruh sagligi merkezine goénderilmesini
onermistir. 1934’te kongre Federal Haberlesme Komisyonu (Federal Communication
Commission/FCC) kurarak radyo, televizyon, telefon/telgraf, uydu ve kablo ile yapilan
yurti¢i ve uluslararasi haberlesmeyi denetlemeye baslamistir. 1948’de Memphis polisi
yerel magazalar1 gezerek “miistehcen” oldugunu diigiindiikleri albiimlere el koymustur.
1952°de bir halk miizigi grubu olan the Weavers sol politik diisiincelerinden dolay1 kara

listeye alinmis, kayit kontrat1 iptal edilmis ve popiilaritesini kaybetmistir®.

® Trueman, C.N. (2015). Music in Nazi Germany. http://www.historylearningsite.co.uk/nazi-
germany/music-in-nazi-germany/ (Erisim tarihi: 04.12.2016)
6 http://ncac.org/resource/music-censorship-in-america-an-interactive-timeline, Erisim tarihi:20.02.2016
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2.3.2.1 Iktidarlarin miizik alam iizerindeki sansiir uygulamalar1 ve sebepleri

Iktidarlar olmasi gereken miizigi tanimladiklar1 gibi tabu konular1 (seks,

uyusturucu, siddet, siyaset, din vb.) isleyen ya da bu konulari isaret edecek sozciikler

barindiran, iktidar1 ve tiiketim toplumunu zorlayan/zor durumda birakan ya da sadece

kitleleri dogrudan ya da dolayli olarak iizen sdylemler iceren sarkilari denetlemis,

sansiirlemis ya da yasaklamistir. Miizik icracilar1 da dinleyiciler {izerindeki gii¢lerinin

biiyiikliigli sebebiyle hedef olmustur.

Diinyada yasaklanmig sarkilarin bazilari

yasaklanma sebepleri ve kapsamlariyla asagidaki tablolarda verilmistir.

Tablo 2.1. Diinya da sanstirlenen ya da yasaklanan bazi sarkilar ve nedenleri (Morrison,

O. (2015)’den ve diger cesitli web kaynaklarindan faydalanilarak yazar tarafindan

olusturulmustur.)
Tarihi | Sarki  ve lcra | Sansurlenme/Yasaklanm | Alinan Onlem
Eden(ler) a Sebebi
1939 Strange Fruit, Billie | Sozlerinin agir ve marazi | Amerika’da tamamen yasaklanmustir.
Holiday olmasi
1960 Will You Still Love | Bir erkekle samimi bir | Radyolarda ¢alinmasi yasaklanmustir.
Me Tomorrow, The | karsilasmay1 konu almasi Buna ragmen bir milyondan fazla satisi
Shirelles olmustur. Amerika’da bir siyahi kadin
grubu tarafindan sdylenen hit olan ilk
parcadir. 1965 yapilan en iyiler
listesinde de birinci olmustur.
1965 Love for Sale, Billie | Sozlerin hayat kadmlarim | Amerika’da tamamen yasaklanmistir.
Holiday konu almasi
1965 My Generation, The | Sarkiy1 sdyleyen vokallerin | Radyolarda yasaklanmstir. Sarki diinya
Who performansinin kekemelige | ¢apinda hit olunca yasak kalkmistir.
benzemesi ve bu durumun
gercekten kekeme olan
insanlar1 korkutabilmesi
1966 Hey Joe, Jimi | Sarkinin siddet igerikli | 9/11 olayi olarak
Hendrix olmasi nitelendirilen,Amerika’da ikiz kulelere
yapilan saldir sonrasinda
yasaklanmigtir.
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bu haplarin o dénemde hos

gorilmemesi

1966 God Only Knows, | Sarkinin bulundugu | Amerika’nin bazi bdlgelerinde sarkinin
The Beach Boys albimde kdfurlt  sozleri | bulundugu albiim yasaklanmigtir. O
olan sarkilarin bulunmasi, | donemlerde “God/Tanr1” s6zcligiiniin
“God/tanr1”’sézctigiiniin bir sarkida kullanilmasi hos
sarki sOzlerinde sarkinin | karsilanmamustir.
isminde kullanimi
1967 Brown Eyed Girl, | Irklar arasi agki anlatan bir | Sarkinin orijinal adi1 “Brown skinned
Van Morrison sarki olmasi girl/kahverengi derili kiz”dir. Sarkinin
ismi  degistirlmistir. Buna ragmen
"making love in the green grass/yesil
¢imler iizerinde sevismek" satiri
sansUrlenmistir.
1967, Light My Fire, The | Sarki sozlerinde | 1967°de  sarki  sozlerindeuysturucu
1991 Doors uyusturucu kullanimin | kullanimin iagret ettigi igin
igaret edilmesi, | sansiirlenmistir. 1991 yilinda ise
“fire/ates”sdzcliglinlin sozlerinde “fire/ates” s6zciigiiniin Basra
kullanimi Korfezi savast sebebiyle dinleyicileri
tizebilecegi gerekgesiyle BBC
tarafindan yasaklanmustir.
1968 Unknown Soldier, | Savas karsitt  sozlerinin | Amerika’nin Arizona eyaleti tarafindan
Doors olmast yasaklanmugtir.’
1971, Imagine, John | Sozlerin din karsit1 | “Imagine there is no
1991 Lennon bulunmasi, savas karsiti | Heaven/Cennetin/Tanrinin  olmadigint
sOzlerinin olmasi hayal et” sozleri elestirilmis ve Korfez
savagl sirasinda yasaklanmigtir. Daha
sonralar1 9/11 olay1 sonrasi bazi radyo
kanallar tarafindan tekrar
yasaklanmuistir.
1975 The Pill, Loretta | Sarkinin dogum kontrol | Radyolar yaymlamay: reddetmistir.
Lynn haplarindan bahsetmesi ve

7 http://wzlx.cbslocal.com/2014/11/07/1968-the-doors-were-banned-from-arizona-for-almost-causing-a-

riot/. (Erisim tarihi: 22.02.2016)
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1975 Love to Love You | Mistehcen igerikli olmasi | Diinya genelinde hit olmasina ragmen
Baby, Donna radyolarda ve BBC’de yasaklanmustir.
Summer
1977 Radio Radio," Elvis | Sarkinin anti-medya | Sarki yasaklanmustir.
Costello and the | duygusu yaratmasi
Attractions
1977 God  Save the | Sarki sOzlerinin Britanya | BBC tarafindan sarkinin ilk kez ¢iktigi
Queen, The Sex | yonetimini elestirmesi 1977 yilinda yasaklanmigtir. Daha
Pistols sonralart grup sarki bir botta soylerken
polis tarafindan taciz edilmistir.
1978 Greased Lightning, | Nezaketsiz kelimelerin | "it ain't no shit" satir1 radyolarda
John Travolta kullanimi sansiirlenmistir.
1981 Physical, Olivia | Sarkinin videosunda | Bir¢ok kanal tarafindan yasaklanmis ve
Newton John escinsel bir ¢iftin el ele | MTV tarafindan sansiirlenmistir.
tutugmasi
1982 Sailing, Rod Stewart | Sarkinin ~ deniz ~ temal: | Ik kez 1972°de cikan sarkiyr 1975’te
olmast ve 1982°de | Rod Stewart yeniden diizlenmistir®,
Ingiltere’nin Giiney | Yillarca dinlenilen bir sarki olmasina
Atlantik Falkland Adalarini | ragmen yasaklanmusgtir.
Arjantin’den almas1
sebebiyle deniz temali
sarkilarin bu olayr isaret
ettigi kabulii
1988 This Note’s For | Amrika’nin kurumsal | MTV tarafindan yasaklanmistir yalniz
You, Neil Young yapist ile miizik sirketleri, | Kanada’nin ~ “MuchMusic”  isimli
politicacilar ~ ve  miizik | kanalinda hit olunca MTV fikir
icracilari arasindaki iligkiyi | degistirmistir.
irdeleyen sozleri ve bunu
konu alan video klibi®
1989, Like a Prayer, | Dini asagilayan sozler ve | Diinya c¢apinda elestirilere maruz
1990 Madonna video klibi kalmistir. Amerikan Aile Birligi ve

Vatikan sarkiy1 ve klibini  “kiiftir”

sebebiyle kmamustir. Sarki  Pepsi

reklaminda  kullanilmis  ve  dini

8 https://en.wikipedia.org/wiki/Sailing_(Sutherland_Brothers_song). (Erisim tarihi: 22.02.2016)

® https://www.youtube.com/watch?v=KSSvzCNBVIQ. (Erisim tarihi: 22.02.2016)
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gruplardan Pepsi’ye biiyiikk tepkiler
olmustur. Bu nedenle Pepsi kampanyay1
iptal etmigtir. 1990 yilinda Papa
Madonna’nin Italya konserinin boykot
edilmesi i¢in ugrasmistir. Misir’da ve

Rusya’da da kisitlamalar yapilmustir.

1991, In the Air Tonight, | Bafra Korfezi savasim | 1981 yilinda ¢ikan bu sarki ilk olarak
2001 Phil Collins cagristirmast 1991 yilinda BBC tarafindan bagka 66
sarki ile beraber Bafra Korfezi savasini
cagristirdigt icin yasaklanmistir. 2001
yilinda da “Clear Channel
Communications”  tarafindan, 9/11
olaylarindan sonra, yasaklanan 162
sarkidan biridir.
1991, Walk  Like an | Sarkinin  isaret  ettigi | 1991°de BBC ve 2001 yilinda da “Clear
2001 Egyptian, The | insanlar1 rencide etmesi ve | Channel Communications” tarafindan
Bangles Ortadogu’da yasanan | Yasaklandi.
karmasada Misir’daki
catigmalara gonderme
yapmasi
1992 Cop Killer, Body | Polis siddeti kurbani birini | Kolluk gtgleri, Aile Miizik Kaynagi
Count konu almast Merkezi, Baskan Bush ve genel olarak
halktan tepkiler almistir. Baz1 insanlar
kayitlari satan ya da herhangi bir sekilde
ilisigi bulunan sirketleri boykot etmistir.
Yeni Zelanda mizik grubunu tamamen
yasakladi. Warner Bros. Yoneticileri ve
hissedarlar1 6lim tehditleri aldi. Son
olarak albiimii toplama karar1 alindi.
1994 You Don’t Know | Uyusturucu kullammu ile | let's roll another joint (hadi bir esrar
How It Feels, Tom | ilgili bir cimle igermesi. daha saralim). Ciimlesinde yer alan ve
Petty esrar anlamimna gelen Joint sdzciigi
sansiirlenmistir.
2001 Walk On, U2 Sarkinin ilkedeki | Sarkinin  bulundugu albiim sarki
demokratik hareketi | yiiziinden Burma’da yasaklanmusgtir.

destekliyor gorinmesi ve

tutuklu kadin aktivist Daw
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Aung San Suu Kyi’de

adanmis olmasi

2002 Your Revolution, | Hip  Hopun  kadma | FCC (Federal Communication
Sarah Jones yaklagim bigimini elestiren | Commission/ Federal = Haberlesme
sOzlerinin mustehcen | Komisyonu) tarafindan sarkiy1
bulunmasi yayinlayan bir radyoya uyari metni
yollanmistir. Sarkict FCC’ye dava

acmustir yalniz dava diismiistiir.

2003 Fuck It (I Don’t | Kullanilan dilin nahos | Sarki Birlesik Krallikta tamamen

Want You Back)," | olmasi yasaklanmigtir. Amerika’daki birgok

Eamon radyo da calmayi reddetmistir. Daha
sonra sarki “I don’t want you back/seni
geri istemiyorum” versiyonuyla
piyasaya tekrar ¢ikmustir.

2004 Why, Jadakiss 9/11 olayinin Bagkan Bush | Radyo istasyonlar1 ve sarkiy1 kaydeden
sebepli oldugunu sdyleyen | sirket olan Interscope’nin kendisi
sarki sozleri tarafindan sansiirlenmistir.

2005 The Hand That | Sarki sozlerinde politik | MTV tarafindan yasaklamustir.

Feeds, Nine Inch | sdylemlerin olmasi ve

Nails MTV  Film o&ddllerinde
sarki sahnelendigi sirada
Bagkan Bush’un
fotografinin zemin olarak
kullanilmast

2005 Arizona eyaletindeki Dbir | Arizona eyalet yasalarina  goére
okulda sarkinin “Amerika- | 6grenciler birey olduklari yoniinde
Meksika Tarihi” sinifinda | egitilmelidir. Etnik  dayanismayi
derste  kullanilmasi  ve | 6gretmek bu yasaya aykiridir. Okul
sOzlerinin etnik | hakkinda uyumsuzluk raporu
dayanigmay1 savunmasi hazirlanmistir.

2007 Paper Planes, M.1.A. | Sarkinin nakaratinda silah | MTV ve “Late Night With David
seslerinin gelmesi Letterman” iaimli sovda yasaklanmuistir.

2009 Love Game, Lady | Sozlerinin mustehcen | Radyolarda yasaklanmustir.

Gaga olmas1
2010 Rolling in the Deep, | Uygun olmayan/argo | Bir¢ok radyo tarafindan
Adele birkag sozciik kullanimi sansiirlenmistir.
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2011 Red Nation, The | Cete hayatina dair bilgiler | MTV ve BETS gibi bir¢ok buylk radyo
Game vermesi tarafindan yasaklanmistir. Buna ragmen
youtube.com (zerinden 10 milyondan

fazla kez izlenmistir.

2011 Judah, Lady Gaga Hiristiyanliga hakaret | Liibnan’da® ve Dinya genelinde

etmesi yasaklanmigtir.
2013 Blurred Lines, | Videosunda ¢iplaklik | Videoda ¢iplaklik olmasindan dolay1
Robin Thicke olmasi ve sozlerinin kadin | youtube.com’dan kaldirilmustir.
diismanlig1 yaratmasi Sozlerinde kadin diismanligi oldugu

iddiasiyla Britanya’daki bazi
tiniversiteler tarafindan kampiislerinde

calinmasi yasaklanmuistir.

Iktidar ve muhalefet iliskisi icerisinde iktidarlar miizigi bir propaganda araci
olarak hakim ideolojilerini yaymak ve toplumu bu ideoloji etrafinda sekillendirme
cabasindayken mubhalifler miizigi 6zellikle iktidarlarin hakim ideolojilerini protesto
etmede ve toplumun sorunlarini dile getirmede ve bu fikirlerin propagandasini yapmakta
bir ara¢ olarak kullanmaktadirlar. Bu durum iktidarlar agisindan miizigin bir DiA olarak
kullanimi iken muhalifler i¢in bu DIA larmn kullanim amaclarinin bir elestiri arac1 miizik
olmustur. Nihayetinde ikisinin de ortak yonii miizigin toplumun istenilen degisim

yoniinde sevk edilmesi i¢in kullanilmasidir.

Iktidar ve mubhalefet iliskisi icerisinde iktidarlar miizigi bir propaganda araci
olarak hakim ideolojilerini yaymak ve toplumu bu ideoloji etrafinda sekillendirme
cabasindayken mubhalifler miizigi 6zellikle iktidarlarin hakim ideolojilerini protesto
etmede ve toplumun sorunlarini dile getirmede bir arag olarak kullanmaktadirlar. Yalniz
burada bahsi edilen iktidar olgusu sadece devlet yonetiminde yasal etkinligi kazanmig
belli bir siyasi partinin iktidar1 degil, gu¢ dengesinde digerine tahakkiim kurabilen
anlaminda bir iktidar olgusu kastedilmektedir. Foucault (2000, s. 74) iktidari miimkiin
eylemler tizerinde isleyen bir eylemler kiimesi, eyleyen 6znelerin davraniglarini kigkirtan,
tesvik eden, bastan ¢ikaran, kolaylastiran veya zorlastiran, genisleten ya da smirlayan,

muhtemel hale getiren, u¢ noktada kisitlayan ya da mutlak halde engelleyen bir sey olarak

108, Michaels (2011). Lady Gaga's Born This Way banned in Lebanon.

http://www.theguardian.com/music/2011/jun/07/lady-gaga-born-this-way-banned-lebanon (Erisim Tarihi:
22.02.2016)
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tanimlamaktadir. Bununla beraber 6zne ya da 6zneler tzerinde eylemde bulunma bigimi
olarak dile getirmektedir. Bu bakis acis1 iktidarin her yere niifus eden ve etkileyen bir gii¢

oldugunu so6ylemektedir.

Sekil 2.2. Iktidarlarin ve muhalefetin miizigi kullanma bicimi (Yazar tarafindan

olusturulmustur.)

iKTIDARLAR MUHALEFET

PROPAGANDA PROTESTO ve
ve PROTESTO PROPAGANDA

N A

TOPLUM

Politik ve protest miizigin dinleyiciler lizerindeki etkisi, duygulanim yaratma ve
anlamlandirmadaki rolii bu tir miizigin kullanildigi donemler acisindan yani bir

toplumsal hareketin ortaya ¢iktig1 donemlerde giiclii ve amacina ulasilir olmustur.

Amerikan mizik tarihinde modern protest miizigin baslangici, 1904 yilinda
kurulan ve bugiin hala varligim siirdiiren Diinya Endiistriyel Is¢i Orgiitiinin (IWW,
Industrial Workers of the World) baslattig1 grevlerde, miizigin bu 6rgiitiin amagladiklari
i¢in bir arag¢ olarak kullanimi sayilmaktadir. Bu orgiit, biiytik kitleleri kendi orgiitlerine
dahil etmek ve birlikte biiyiik bir grevle kimin gercekte iiretimin giiciinii elinde tuttugunu
gbstermegi amaglarken miizigi etkili bir arag olarak kullanmislardir. Onceleri Avrupa’da
kullanilan protesto sarkilar1 kullanilirken sonradan Amerikan sarkilarina yeni sozler
yazilarak -O donemde bunu Joe Hill baslatmistir. Hill miizigin diisiinceleri propagate
etmenin giiglii bir yol olduguna inanmistir.- politik mesaj verecek sekilde sokaklarda

sOylenmis ve davaya yeni iiyeler bu yolla kazandirilmistir (Neuman, 2008, s. 1).

UCUNCU BOLUM
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TURKIYE’DE MUZIGIN TARIHSEL SURECTE ARACSALLIGI VE
ANLAMLANDIRILMASI

Insanin insan olabilme seriivenine goz atildiginda kimi zaman uzlasmaz
karsithiklar kimi zaman da daha iyi bir yasam ic¢in sistemde bazi degisikliklerin
gerceklestirilmesi istemiyle toplumsal miicadelelerin oldugu goriilmektedir. Sanat
toplumsal olaylarin i¢inde olmustur. Giindogar’in (2005, s. 13) soyledigi gibi ezilenler
ezenlere karsi kavgalarmi yiiriitiivken tiirkiilerini de birer kavga araci olarak

kullanmiglardir. Toplumsal olaylar halk tiirkiilerine ve bestelere yansimaistir.

Diger taraftan otoriter ve ataerkil bir siyasal-kiiltiirel anlayisin hakimiyeti altinda
olan Osmanli-Tiirk siyasal yasaminin ¢ogunda degisim faaliyetleri (devletin ig
yapilanmasi, kiiltiiriin yeniden tiretim bi¢imi, ekonomik yenilikler vs.) bu iki erkin etkisi
altinda olup Tiirk modernlesmesinde siiriikleyici gii¢ yine ge¢miste oldugu gibi devlet
olmus ve degisim olgusu devletci gelenekten otiirli daima devletten baslayan ve oradan
topluma sirayet etmistir. Bu nedenledir ki bu anlayista devlet iyi ve dogru olan1 temsil
edendir ve denilebilir ki cagdaslasma ve modernlesme dogal bir siire¢ olmaktan ¢ok
devletin yaptigi/dayattig1 degisimlere/reformlara indirgenmistir (Durgun, 2010:16-17).
Bu sekilde bir kiiltiir politikasina sahip olmus ve topluma belli bir kiiltiir yonlendirmesi
yapilmastir. Artik, savasa gidecek olan bir mehter takimina (mehteran) degil, ama yeni
bir toplum projesine hizmet edecek, sanatsal derinligiyle diisiinecek insan malzemesine
ihtiyag olmustur.!!

Bu boliimde Cumhuriyet oncesi halk siirinde ele alinan konular ve Tiirkiye’deki
devlet¢i siyasal kiiltiir anlayisinin genelde sanat 6zelde de miizik alaninda yasanan
degisimlerin otoriter rejim ile sanat¢l/miizisyen arasindaki
catisma/uyusmazlik/cekisme/siirtiisme ele alinmaktadir. Yalniz oncesinde konunun
pazarlama literatUrindeki yeri (zerine tartisitlmis ve gesitli kuramlar cergevesinde

degerlendirilmesi yapilmistir.

"Cagatay Sahin, Tiirkiye'de Arabesk Miizik Kiiltiirii ve TRT Sansiir Kararlarinin Etkisi: “Sen Benim
I¢imde Bir Korkulu Riiya..”

http://www.umut.org.tr/UserFiles/Files/Document/document 3a6af37d21fe4153b28872d7b54f2982.pdf,
Erigim tarihi: 12.10.2017
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3.1

Bir Uriin Olarak Fikir ve ideoloji Kavramlari

Fikir kavrami “diisiince” olarak tanimlanmaktadir'?. Diisiince kavrami ise, uzay
ve zamanin Otesinde, 6znenin disinda, kendiliginden var olan, duyularla degil, yalnizca
ruhen algilanabilen asil gergeklik, miitalaa, fikir, ide, idea veya dis diinyanin zihne
yansimasi olarak agiklanmaktadir.

Ideoloji; siyasi bir inang sistem, eylem yonelimli siyasi fikirler kiimesi, yonetici
sinifin fikirleri, belli bir sosyal sinif veya sosyal grubun diinya goriisii, sinifsal ve sosyal
ctkarlart disa vuran siyasi fikirler, somiiriilenler veya baski altindakiler arasinda yanls
bilinci yayan fikirler, bireyi sosyal bir baglamda konumlandiran ve miisterek aidiyet hissi
varatan fikirler, bir siyasi sistemi veya rejimi mesrulastirmak tizere, resmi olarak
ayricalik verilmis fikirler kiimesi, hakikat tekeli iddiasindaki her seyi kapsayan siyasi
ogreti, soyut ve olduk¢a sistematik nitelikteki siyasi idealler kimesi olarak

tanimlanmaktadir (Heywood, 2003, s. 23).

Gramsci (2014, s. 89) ideolojilerden tarih bakimindan organik, belli bir yap1 i¢in
zorunlu olan ideolojilerle keyfi, rasyonalist, “kasitli” ideolojiler arasinda ayrim yapma
gereginin oldugunu sdylemektedir. Ideolojilerin tarih bakimindan zorunlu olmalari
nedeniyle bunlarin bir gecerligi oldugunu ve bu gegerliligin psikolojik bir gegerlik
oldugunu soyler. Ve eklemektedir: ideolojiler insan yiginlarini “orgiitler”, insanlarin
tizerinde gegecekleri, durumlarmmin bilincine erecekleri, savasacaklari vb. zemini
hazirlar, keyfi olanlar ise bireysel hareketlerden, polemilerden, vb. baska bir sey
meydana getirmez (bunlar biisbiitiin yararsiz degildir, ¢iinkii hakikate karsi ¢ikan ve onu

pekistiren bir hata roliinii oynarlar), demektedir.

Ideolojinin sosyolojik agidan ele alinmasinin esas konusu ise fikir ile toplumsal
eylem arasindaki bag olmaktadir (Mardin, 1982, s. 186). Ideolojilerin bir 6zelligi de etkin
olduklar1 insan gruplarinda inatla savunulan, kan dokme pahasina da olsa vazge¢ilmeyen
inanclar olarak yerlesmislerdir. ideoloji insanin tiim duygularii harekete gecirmektedir,

onu seferber (mobilised) duruma getirmektedir (Mardin, 1982, s. 172).

Eagleton (2011, s. 17), ideolojinin tek ve yeterli bir tanimmin olmadigin

soylemektedir. Farkli kavramsal liflerle bir doku halinde Oriilmiis bir metin olarak

12 http://tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&quid=TDK.GTS.561a63c7ad7a88.38944612.
(Erigim tarihi:11.10.2015)
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tanimlanabilecek ideoloji kavraminin anlam g¢esitliligini gosteren bazi tanimlamalar

yapilabilmektedir (Eagleton, 2011, s. 18):

- Toplumsal yasamda anlam, gdsterge ve degerlerin iiretim siireci

- Bir egemen siyasi iktidar1 mesrulastirmaya yarayan fikirler

- Bir egemen siyasi iktidar1 mesrulastirmaya hizmet eden yanlis fikirler

- Sistematik sekilde ¢arpitilan iletisim

- Ozneye belirli bir konum sunan sey

- Toplumsal ¢ikarlar tarafindan giidiilenen diisiince bigimleri

- Ozdeslik diisiincesi

- Toplumsal olarak zorunlu yanilsama

- Soylem ve iktidar konjonkttrd

- Bilingli toplumsal aktorlerin kendi diinyalarina anlam verdikleri ortam

- Eylem amacli inanglar kiimesi

- Dilsel ve olgusal gercekligin birbirine karistirilmasi

- Anlamsal (semiyotik) kapanim

- Icinde, bireylerin, toplumsal yapiyla olan iliskilerini yasadiklar1 vazgecilmez

ortam
- Toplumsal yasamin dogal ger¢eklige dontistiiriildiigii stire¢
Dil ve biling, yeni bir kimlik yaratir. Bu acidan ideoloji bir kimlik yaratma siireci

olarak da tanimlanabilmektedir. Bu ¢ati1 altinda bulunan herkes, kendi kimliklerinin
dogrulugundan o kadar emindir ki; bagka kimlige sahip kisilere, kendi idealarimi kabul
ettirmek adeta bir gérevdir. Onlar, (kendi kimliklerinden olmayanlar) eninde sonunda, bu
kimlige dahil olacaktir. Ciinkii onlar, yanls yoldadir. Insanligin kurtulusu ise buradadir,
kendi ideolojilerinde (Sucu, 2012, s. 37). Dolayisiyla, her bir ideoloji catis1 altindakiler
digerlerini kurtarilacak olanlar olarak degerlendirir ve onlar1 kendi ideolojilerine ikna

etmeye cabalamaktadirlar.

Foucault ideolojinin Ozneler tarafindan nesnel/sinifsal ¢ikarlarina gore
iirettiklerini boylece 6nceden olusmus ve cikarlarinin tekabiil ettigi ideolojik temsillerin
farkinda olan bir O6znenin veri kosullarina dayanan bir ideoloji kavramindan
bahsetmektedir. Bu demektir ki insanlar ideolojiyi kendi gereksinimlerine gore
uretmektedirler. Ayrica Foucault da Althusser gibi sézlem ile iktidarin kurulus siirecinin
ayniligin1 belirtmekte ve s@ylemin kendisinin bir iktidar oldugunu ve iktidar etkisi

olmayan bir s6ylemin s6z konusu olmadigini eklemektedir (Sancar, 2008, s. 126).
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3.1.1 Urin kavraminin zaman icerisindeki anlamsal degisimi

Geleneksel/ortadoks pazarlama anlayisindan modern pazarlama anlayisina giden

pazarlama teorisinde {liriin kavraminin ifade ettigi anlamlar da degismistir.

Olug (2006, s. 67-69) pazarlama sézctigiiniin anlatmak istedigi olgunun davranis
bi¢imi oldugunu ve bu bicimi gereksinimini ancak 1910-1930’lu yillarda kendisini
gosterdigini 1910’lu  yillarda ABD’de verilen derslerde pazarlama (marketing)
sOzcliglinlin kullanilmaya basladigini sdylemektedir. 1930’1u yillarda pazarlama terimi
mal ve hizmetlerin tiretildigi noktadan tliketiciye ulasincaya kadar gectigi kanallar ile bu

gecisle ilgili olarak yapilan eylemlerin bir uyum ve biitiinliik i¢inde ele alinmasidir.

Geleneksel pazarlama anlayigindan modern pazarlama anlayigini takip eden stireg
icerisinde {liriin kavrami da somut olma algisindan soyut olma; hem somut hem de soyut

olabilme algisina evirilmistir.

Nitekim {irlin yalnizca somut olan nesneleri ifade etmez. Cemalcilar (1999, s. 81)
aranu "...belirli bir ihtiyact ve istegi doyurma ozelligi bulunan ve degisime konu olan her

sey"” olarak tanimlamaktadir. Bu durumda {iriin, herhangi bir deger veya bir fikir olabilir.

Bununla beraber, Wensley’in pazarlamanin her yerde var olan bir olgu oldugunu
sOylemesinden (Baker, 2002, s. 62) yola ¢ikarak trinin de her yerde bulunan herhangi
bir sey olabilecegini 6ne stirebiliriz. Kotler (1972, s. 49) bu durumu, insanin kendi kendisi
ve insan olmayan bir sey ile yaptig1 seylerin pazarlama olmadigini sdyleyerek
sinirlandirmaktadir. Pazarlama yemek yemek, ara¢ kullanmak ve liretim yapmak degildir.
Pazarlamadan bahsedebilmek i¢in bir ya da birden fazla insanin bulundugu bir ya da daha
fazla sosyal birimin olmas1 gerekir (Kotler, 1972, s. 49). Bu ¢alismada da miizik, onu icra
edenden bagka insanlara ulasan anlamiyla ele alinacaktir. Yani banyoda kendi kendine
sarki sdylemenin pazarlama olmadiginin 6n kabuliiyle ele alinacaktir. Ayrica, miizigi icra
edenin iletisim analizi sonucunda ortaya konulan 6zellikleri de bu ¢abanin bir pazarlama

cabast olup olmadig1 lizerinde belirleyici olacaktir.

Pazarlama anlayis1 somut olan {irlinlerden bahsederken genellikle ticari mallar1 ve
soyut olan iiriinlerden bahsederken ise genellikle hizmetleri ele almaktadir. Uriin kavrami

-Kotler’in anlayisiyla- bunun 6tesinde daha genis bir anlamlandirmaya tabi tutulmaktadir.

Kotler (1972, s. 51) sosyal pazarlamanin konseptinin bilesenlerinden biri olarak
iiriin tipolojisinden bahsederken pazarlanan iirlinlerin ticari mallar ve hizmetlerle sinirl

olmadigini belirtmektedir. Bunlarin 6tesinde; orgiitlerin, insanlarin, yerlerin ve fikirlerin
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de pazarlanan iiriinler oldugunu vurgulamaktadir. Caligmanin problemi ve 6nemi basligi
altinda da bahsedildigi iizere, lobicilik, propaganda ve miizakere yapmay1 pazarlama
olarak ele almaktadir. Lobicilik yapmayi, karsiliginda alinanin destegi bilginin, oylarin
ve dostluk gibi seylerin oldugu, hiikiimet-gudimliu bir pazarlama slreci olarak
tanimlamaktadir. Propaganda yapmay: ise politik ya da sosyal bir fikri kitlelere
pazarlama, pazarlama cabalart karsiliginda da hedef kitleden destek almanin bu
miibadelenin sonucu oldugunu séylemektedir. Miizakerenin de yiiz yiize gerceklestirilen
bir pazarlama siireci oldugunu belirtmektedir. Nitekim pazarlama, tim sosyal aktorler
arasinda gerceklesen tiim deger degisimleri/miibadeleleri olarak tanimlanmaktadir
(Kotler ve Levy, 1969; Kotler, 1972den akt. Webster, 2002, s. 67). Bu baglamda 6nerilen
arastirma sosyal pazarlamanin ideolojilerin de cesitli yollarla pazarlanabildigini ve
pazarlandigin1  ongormektedir. Bu yollardan biri olarak miizik ve muzisyenlerin

kullandigt tirtinler olarak belirtilmektedir.
Uriin kavramini bu sekilde ele alan bir bakis acisiyla;

Kotler ve Zaltman (1971) sosyal pazarlamayr sosyal olaylarin kabul
edilebilirligini hesaplayan programlarin tasarimi, donatimi ve kontrolii ve iiriin tasarimu,
baski, iletisim ve pazarlama arastirmast hususlarini iceren bir sey olarak
tanimlamaktadirlar. Bu tanim tiiketici davramiglarini —sigaray1 birakmaktan AIDS’in
Onlenmesine, cevre bilincine- genis bir yelpazede ele almaktadir (Malafarina ve Loken,
1993, s. 397). Nitekim sosyal pazarlama, genel olarak pazarlama tekniklerinin sosyal
olaylar1 bicimlendirmek iizere kullanilmasi olarak tanimlanabilir (Kurtoglu, 2007, s.

126).

Sosyal olaylar1 bigimlendiren temel seylerden biri ideoloji olarak goriilebilir. Bu
durumun anlasilirhigr saglamak i¢in dogu toplumlarimin ilk sosyal bilimcilerinden biri
olarak kabul edilen ibni Haldun ve bat1 toplumlarmda ekol olarak kabul edilen Durkheim

ve digerlerinin tanimlamalar1 incelenmistir.

Ibni Haldun bunu “dayanisma kurami” ile agiklamaktadir. Mukaddime esrinde
toplumsal yasamda insanlar1 bir araya getiren, aralarinda siki baglilik yaratan bazi
durumlarin varligin1 6nemle vurgular. S6z konusu durumlarda, insanlar arsinda giiglii bir
dayanisma dogmaktadir. Oyle ki, bu dayanisma sayesinde, insanlar birbirlerini korumaya,

savunmaya, ekonomik, sosyal ve siyasal konularda tavir almaya, ortak eylemlerde
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bulunmaya yénelir (:34). Ibni Haldun dayanisma bicimlerini ii¢ kategoriye ayirir: 1) soy
dayanigmasi, 2) dinsel dayanisma, 3) ideolojik dayanisma (Uygun, 2008, s. 39).

Soy dayanismasi kavrami1 Mukaddime’de”el asabiyye” olarak kullanilmistir. Bu
kavram Tiirkge’de “yakinlik bagi veya asabiyyet” olarak kullanilmistir. Yabanci
yazarlarda da buna karsilik olarak group feeling — grup duygusu, esprit de corps — zimre
ruhu, esprit de clan — kabile ruhu, feeling of solidarity — grup dayanismasi, group of
solidarity — grup dayanigmasi, communal spirit — cemaat ruhu, Solidarity — dayanisma,
Social solidarity — sosyal dayanisma olarak kullanilmustir. Ibni Haldun o dénemim
toplumsal yapisina bagli olarak bu durumu ayni soydan gelenler ve o soya sonradan
katilanlar1 kastetmektedir. Burada yatan temel diisiince; dayanigsmaya yol agan olay, bir
gruba ait olma duygusunun yarattig1 savunma ve birlikte hareket etme coskusudur (: 40-
44).

Dinsel dayanisma, ayni dinsel inancin paylasilmasindan kaynaklariniz. Din
birligi, insanlar arasinda siki1 bir baghlik yaratir. ibni Haldun dinsel dayanismayi soyle

aciklar (Uygun, 2008, s. 46):

“...Dinsel boya (dinsel bir inanct benimseme) kabile halkindaki yarismalari,
kiskancliklar: giderir, yonelisleri hak dogrultusunda birlestirir. Dinsel boyaya
girmis olanlarin, yapacaklar islerde, girisimlerinde bilingli olmalarin saglar bu
boya. Boyle bir niteligi almis olan kabile halkini, artik hi¢bir sey durduramaz.
Clinkii o halktaki bireylerin yonelisleri birdir, istekleri, amaglart birdir. Onlar

1

amaclar i¢in olebilirler...’

Ideolojik dayanisma, yoneticilere duyulan bagliliktan kaynaklanir. ibni Haldun,
tyice yerlestikten ve oturduktan sonra, devlet egemenliginin siirdiiriilmesi i¢in soy bagina
gerek kalmadigini belirtir. Ayn1 soydan gelmeyen kisiler arasinda da giiglii bir dayanisma
olabilir. Ideolojik dayanigma, dinsel dayanisma kadar giiclii olabilir. Zaten diisiiniiriin de
belirttigi gibi, insanlar yoneticiye duyulan bu baglilig, bir siire sonra dinsel bir gerekliligi
gibi algilamaya baglar (:46).

Ibni Haldun, yasadig1 cografyada soy dayanismasinin sosyal ve siyasal olaylar
bakimindan belirleyici etkisini gormiis ama baska dayanima bigimlerini de -din ve
ideoloji- gbzden kagirmamuistir (:48).

Durkheim (2014, s. 99, 143) toplumu bir arada tutan, toplumun Gyelerinin

kendilerini bir biitlinlin parcas1 olarak nasil gordiiklerini iki dayanigma tipinden
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bahsederek aciklamaktadir: mekanik ve organik dayanisma. Mekanik dayanigmanin
nitelendirdigi bir toplum genellemeci oldugundan birlik olusturur. Bu bag benzer
Ozellikler yerine benzer sorumluluklar sebebiyle olusur. Bunun aksi bi¢imde, organik
dayanigsmanin nitelendirdigi toplumu insanlar arasindaki farkliliklar, tiimiiniin farkli
gorevler ve sorumluluklarin olmasi bir arada tutar. Ayrica, ilkel toplumlarda guclu bir
kolektif bilincin oldugunu, yani paylasilan anlayislarin, normlarin ve inanglarin daha ¢ok
oldugunu ve modern toplumun ise, artan is boliimii ve uzmanlagma sebebiyle, kolektif
bilicinin az/azalmis oldugu belirtilmektedir (Ritzer ve Stepnisky, 2014, s. 85-88). Aslinda
denmek istenen burada is boliimiiniin toplumu bir arada tuttugudur. Yani herkes bir
digerinin yaptig1 ise gereksinim duymaktadir.

Bu tanimlamalardan yola ¢ikarak denilebilir ki, bir miizik icracisinin dinleyicileri
bir grup olarak organik dayanismanin hakim oldugu modern topluluklardir. Bu nedenle
miizik araciligiyla iletilen mesajin bu gruplarda yarattigi etki kolektif coskudur.
Durkheim (2014, s. 103) kolektif coskuyu en temel ahlaki ve bilissel kategorilerin

o

degistigi veya yeniden olustugu zamanlar olarak tanimlamaktadir.!®

Durkheim’in Kolektif bilinci ile Gramsci’nin hegemonya kavrami ile Herman ve
Chomsky’nin (Herman ve Chomsky, 2017) rizanin imalati dedigi sey birbiriyle
baglantilidir. Durkheim (2014) ilkel topluluklarin bireylerinin birbiriyle ortaklik
kurmasini saglayan seyden bahsederken Herman ve Chomsky (2017) bunun 6tesinde
medyanin iktidarlar tarafindan ideolojilerine uygun bir sekilde ortiik bir propaganda araci
olarak kullanimimi kastetmektedir. Bdylece medya yoluyla yapilan propaganda
Althusser’in (2003) de bahsini ettigi sekilde toplumu iktidarin ideolojisine uygun olarak
bir araya getirir, sekillendirir. Herman ve Chomsky (2014), Rizanin Imalati kitaplarinda
ABD’nin ana-akim medyasina odaklanarak, medyanin objektif bir sekilde olaylar
yansitmas1 gerekirken, aslinda yonetimin ve onlara finansal kaynak saglayan is
diinyasinin ¢ikarlar1 dogrultusunda hakaret ettigini anlatmaktadir. Herman ve Chomsky
(2014), medyanin kendini denetleyen ve finanse eden gii¢lii toplumsal gruplarin
cikarlarma hizmet ettigini ve onlarin lehine propaganda yaptigimi savunmaktadirlar.
Propaganda ve medya kelimeleri yan yana kullanildiginda, 6ncelikle baskici rejimlerin
kendi fikir ve goriislerini halka dayatmasi akla gelmektedir. Bunun tarihteki en iyi

orneklerini Bolsevik basin1 ve Nazi Almanya’nin kitle iletisim araglarini kullanis sekli

13 Durkheim’in bu tanimlamalari 1s18inda kolektif cogkulari klan iiyelerinin totemizmi yarattigi dsnemler
oldugu ve gruplar bir arada tutan ve ileriye gotiiren degisimlerin kolektif bilinci yarattig1 sdylenebilir.
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olusturmaktadir. Ancak Herman ve Chomsky, “Propaganda Modeli” ile ozellikle
aragtirma yaptiklart ABD’deki “6zglir ve bagimsiz” ana-akim medyanin, Ornegin
Sovyetler Birligi medyasindan daha fazla devlet propagandasi yaptigim1 6rnekleri ile
ortaya koymaktadir (Gadimov, 2015, s. 217-218). Demokratik iilkelerde medyanin bir
propaganda araci oldugunu gérmek resmi sansiiriin bulundugu tilkelere gére daha zordur.
Bu tiir {ilkelerde medyanin sistemi ve kurumlari donemsel olarak elestirmesi, zaman
zaman c¢esitli medya organlarinin oldukc¢a farkli goriisleri savunmasi medyanin
propaganda aract olma roliinii gizler ve bu rolii daha inandirici sekilde yerine getirmesini
saglar (Argin, 1999; Senyapili, 1981; Canetti, 2014).

Kolektif bilinci harekete gegiren, degistiren sey olarak ideolojiyi medyalar
aracilifiyla iletildigine gore bu anlamda calismada sadece devlet ve onun yliriitiiclisii
iktidar/lar degil belli bir giicii elinde tutan orgiitler kastedilmektedir (Sancar, 2008, s.
144). Orgiitlii gii¢ ideolojisini digerlerine propaganda yolu ile iletmeye ¢abalar. Ancak bu
calismada iktidar ve muhalefet iligkisi igerisinde miizigin ara¢ olarak kullanimi
cergevesinde iktidarlarin yatig1 seyi propaganda, muhalefetin yaptigi seyi protesto olarak
degerlendirmeye alarak bu kavramlar lizerinde bir anlam daraltmasi yaratarak anlatim

kolaylig1 olusturulacaktir.

3.1.2 Sosyal alis-veris kuramu ve iiriin yerlestirme fenomeni agisindan

degerlendirme

Aslinda pazarlamanin Kotler ve Levy (1969) tarafindan yapilan tanimlamalari onu

sosyolojinin Sosyal Aligveris Kuramiyla yakindan ilgili hale getirmektedir.

Simmel (1991) aligveris iliskileri hakkinda bunun etkilesimin en saf ve en gelismis
tiirli olarak gormiis ve tiim etkilesim bi¢imlerinin bir derece fedakarlikta bulmayi
gerektirdigini ve bunun en giiglii sekilde aligverigle goriildiigiinii ve bununla beraber tim
toplumsal aligverislerin bir kar-zarar isi oldugunu sdylemektedir. Burada Simmel kar
zarardan kast1 genel deger agisindan bir degerlendirmedir. Yani Simmel kendi basina
parayla degil, paranin eyleyenlerinin i¢ diinyasi gibi ve bir biitiin olarak nesnel kiltur gibi
genis Olcekli fenomenler tizerindeki etkisiyle ilgilenmistir (aktaran Ritzer ve stepnisky,
2014, s. 174).

Blau (1964) kisilerarasi aligveristen toplumsal yapiya ve toplumsal degisime yol
acan birbirlerini izleyen dért asamal bir siirecten bahseder: (1) Insanlar arasindaki kisisel

aligveris islemleri (2) Statii ve iktidarin farklilagmasina neden olur, bu da (3)
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Mesrulastirma ve orgiitlenmeye yol agar, bu da (4) Muhalefet ve degisimin tohumunu

eker (aktaran Ritzer ve stepnisky, 2014, s. 417).

Cook, O’Brien ve Kollock (1990) ise aligveris kuraminin daha kapsayici ve
biitiinlestirici bir tanimin1 yaparak; birbiriyle baglantili bireyler, kurumlar ve ulus-

devletler arasindaki aligverisleri ele alirlar.

Aligveris yalnizca ekonomik pazarlarla sinirlanmis degildir: sosyal aligveris, her
zaman ve her yerde var olmustur. Komsular giinliik islerdeki yardimlariyla; tartismacilar
fikirleriyle, ¢ocuklar oyuncaklariyla, arkadaslar sosyal destekleriyle, politikacilar farkli
fikirleriyle (concessions) birbirleriyle aligveriste bulunurlar. Ayni meslek grubunun
tiyeleri bilgi aligverisinde bulunurlar; eger bir kimsenin yetenegi meslektaslarinin ona
karsilik 6giit verebilmelerini engelleyecek derecede iistiin ise, o zaman meslektaslar
onun yeteneklerine saygi gostermek ve grup i¢inde bu kisinin statiisiinii yiikseltmekle ona
kars1 zorunluluklarmi giderirler. Tek amaci kiz arkadasint memnun etmek olan bir asik
bile, kendi agkina karsilik kizin sevgisini kazanmak ister. Gruplar ve oOrgiitlenmis
topluluklar da sosyal alisveris igindedirler. Ornegin, tip meslegi, tip uygulamalarinda
toplulugun saglik gereksinimlerini yerine getirme zorunlulugu karsiliginda 6zel bir
ehliyete sahip olur, ya da bir siyasi parti, programlarinda, se¢im sandiginda destek

saglamak karsiliginda ilgi grubuna ayricaliklar tanir (Akan, 1990, s. 11).

Geleneksel iiriin yerlestirme kuramina gore, mal iireticileri ve hizmet saglayicilari
Urlinlerinin yer almasi i¢in filmlere ve televizyon programlarina iicret Odeyerek
rtinlerinin taninirh@ni arttirmaktadirlar (Galician, 2004; Kretchmer, 2004; Turner,
2004; Blasubramanian, Karrh ve Patrawardhan, 2006). Bazen bu durum bir muzik
pargasinda bir marka adinin ge¢mesi olarak da gerceklesebilmektedir (Craig, Flynn ve

Holody, 2017, s. 259).

Bu calismanin konusunu olusturan ideolojinin iletimini ise pazarlama disiplini
acisindan iiriin yerlestirme kuramiyla bagdastirmak yerinde olacaktir. Bu baglamda,
miizik parcasina iletilmek istenilen fikir, diisiince, ideoloji, mesaj yerlestirilir ve bu yolla
iletilir.

Bir fikrin ya da ideolojinin miizik pargasina yerlestirilmesi durumunda, sosyal
aligveris kuraminin destekleyecegi bicimde, ekonomik bir pazardan bahsetmekten Ote
soyut olanin paylasimi s6z konusudur. Bu durum bazen 6rgutlu gucler, devlet ve devlet

kurumlarn, partiler, plak sirketleri, ¢esitli topum inisiyatifleri gibi, bazen de bireyler,
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3.2

sanatg1, miizisyen ve gesitli kisiler gibi, tarafindan gergeklestirilmektedir (Bohlman,
2002; Adorno, 2009; Kose, 2014; Kutluk, 2018). Bu da pazarlama literatiirii agisindan
Kotler ve Levy’nin (1969) teorisini de destekleyici niteliktedir.

Pazarlama, Iletisim ve Miizik liskisi

Iletisimin sanatta, sanatin ise iletisimde bir arac¢ olarak kullanilmasini saglayan
insan, bu sayede hem sanatsal iriinlerini hem de iletisim araglarini gesitlendirmis ve
gelistirmistir.

Icerisinde barmdirdign 6zelliklerden iletisim baglamimda sanatin amacini ise;
Kendimizce glzel olduguna inandigimiz begenilerimizin, istemlerimizin duyus ve
diistincelerimizin iiriinleri olan yarati ve gosterimlerin diger kisilere iletisimi olarak
tamimlayabiliriz (Cemalcilar, 1988, s. 3).

Iletisim, seslerden olusan sanat eseri olarak ele alindiginda ise miiziksel iletisim
Duygu, diisiince, izlenim veya tasarimlar: veya bunlart i¢eren davranmislari belirli giizellik
anlayisina gore birlestirilmis seslerden olusan estetik biitiinlerle kurulan belli iliskiler

yoluyla ortaklagma ve paylagma sureci olarak belirtilmektedir (Ucan, 1996, s. 76).

13 bh

En yalin tanimiyla mizik, malzemesi “ses” olan bir sanat olarak
tanimlanmaktadir. Seslerle gergeklestirilen bu sanatin ortaya ¢ikabilmesi i¢in ses ve insan
olmak tizere iki 6n kosul gerekmistir. Sesleri birlestiren, seslere diizen veren ve sesleri bir
anlatim sanatina doniistiiren insandir. “Ses” ile “insan” arasindaki iliski, “miizik” adli
evrensel bir sentezi, “miizik sanatin1” yaratmistir. Say (2013, s. 15) miziksiz insan,
miiziksiz toplum olamaz demektedir. Insanoglunun bir ses evreninin igine dogdugunu,
onunla i¢ i¢e yagdigini, algiladigr seslerle etkilesim i¢cinde bulundugunu vurgulamaktadir.
Tarith Oncesi c¢aglardan baslayarak insanoglu, isittigi sesleri c¢oziimlemeye,
degerlendirmeye calistigini, caglar icinde sesleri diizenlemekte ustalagarak bir anlatim
bicimi yarattigin1 eklemektedir. Aslinda miizik, insanin duygularni, disiincelerini
seslerle anlatma olanagi veren bir “dil”’dir demekte, bu dilin anlasilir olmasi i¢in birbirini
izleyerek akip giden seslerin anlam tagimasi gereginden bahsetmektedir. Miizigin anlama,
insanin hayat karsisindaki davraniglart oldugunu sdylemektedir. “Miizikal anlatim”,
bir¢cok yoniiyle insanin duygu ve diisiincelerini, izlenim, tasarim ve dileklerini seslerle
anlatmasi, i¢ini dokmesi oldugunu belirtmekte, bundan Oturt de miizigin “ortak bir dil”
ozelligi kazanmis oldugu sonucunu c¢ikarmaktadir. Degisik kitalardaki degisik
toplumlarin insanlar1 bu nedenle miizik dilinde bulusabilmis, miizikle anlagabilmistir

demektedir (Say, 2013, s. 15).
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Gunimuiz modern iletisim sistemlerinden ¢ok zaman Once insanoglu deniz
kabuklarindan yapilan bir tiir trompet ile sesin kilometrelerce uzaga tasinabilecegini
kesfetmistir. Olusturulan trompet serileriyle ve bunlar aracilifiyla ¢ikarilan 1shik
sesleriyle haberciler, kdyler ve kabileler arasinda ¢ok detayli mesajlar1 agik ve anlagilir
bir bicimde iletebilmislerdir**. Miizik ayrica duygusal iletisimde énemli ve giivenilir bir
yontem olarak degerlendirilmektedir. Cogu zaman sosyal bir durumu ve bir grubu
seremonik (cenaze ve evlenme torenleri gibi) amaglar dogrultusunda ya da genel sosyal
etkilesimlerde duygulanim® yaratmak icin basvurulan giivenilir bir yontem olarak kabul
edilmektedir'®. Miizik yasamdaki duygusal gidip-gelmeleri, zayifliklari, yenilgileri,
basarilari, kutlamalar: ve ¢atismalari, ozel olarak yasanabilen ya da diger insanlarla
paylasilabilen hipnotik ve reflektif tempolara doniistiiriir ve boylece hem yaraticilarina

hem de dinleyicilerine aykirt deneyimler yasatir (Lull, 2000, s. 11).

Stefani’ye gore miizik, bir kiiltiirel aktivite olarak, bir iletisim aktivitesi olarak
kabul edilmektedir. Zaten “punk-rock’in ne demek istedigini anlamiyorum, Rolling
Stones kendini tekrar ediyor, Beatles bir kusagin hislerine terciiman oluyor” gibi siklikla
duyulan ifadeler de, miizigin bir iletisim aktivitesi olma 6zelligiyle ilgilidir. Bu ifadeler,
dil ile miizik arasinda kurulmus analojilerin de bilinen 6rneklerini olusturur. Dilden
hareketle yapilan agiklamalar kismen is goriir niteliktedir. Dildeki gostergebilimsel
kavramlar, kelime kokenli dilden sagladiklariyla miizigi gostergebilimsel bir alana tasir.
Bu savlar, sembolizmle baglantili bir miiziksel “dil ve duygulanimin” var oldugunu

savunur (Middleton, 1997’den akt. Cerezcioglu, 2010, s. 250).

Sekil 2°de bir sanat olayindaki iliskilerin genel iletisim modeliyle denklestigi
ortaya konulmaktadir. Sekilde sanat¢i, genel iletisim modelinde mesajin kaynagi; eser
iletilmek istenen mesaj icin kullanilan iletisim kanali; dinleyici/seyirci/okur ise mesaj

alicisi olarak denklestirilmistir.

14 http://www.manandmollusc.net/advanced _uses/music.html. (Erisim tarihi: 01.08.2015)

15 Duygulanim: kelimelerin tam olarak yakalayamadig1 bir seyi diisinmenin bir yolu
(http://www.birikimdergisi.com/birikim-yazi/4913/duygulanim-ve-duygulanimsal-emek-uzerine-
notlar#.Vm7CDOgLTDc. (Erisim tarihi:14.12.2015)

16 http://journal.frontiersin.org/researchtopic/941/expression-of-emotion-in-music-and-vocal-
communication. (Erigim tarihi: 01.08.2015)
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Sekil 3.1. Bir sanat olayindaki iligkiler ile genel iletisim modelinin karsilastirilmasi

(Moran, 1999, s. 10; Odabasi ve Oyman, 2002, s. 16’dan yazar tarafindan uyarlanmistir.)

Dinleyici/s

Sanatci Eser eyirci/Okur
; T:"oplum )
Guriltii
v
Disunce Kodlama Kod Acma Anlama
= Kanal
Kaynak Mesaj Mesaj Alici
|
Geri Besleme

Pazarlama iletisiminden bahsederken genel iletisim modeli {izerine Odabasi ve
Oyman (2002, s. 16-18) iletisimin; bir diisiincenin hem kaynak hem de alic1 tarafindan
anlasilir bir bigimde kodlanmasiyla —kodlama mesajin sembolik hale getirilmesidir-
basladigini, mesajin bir kanal vasitasiyla —bunlar kisisel iletisim ya da kitle iletisim
araclaridir- ulastigini belirtmektedirler. Kodlanan mesajin anlasilabilmesi i¢in kod alic1 —
bir kisi/kisiler ya da kurulus olabilir- tarafindan acilir. Kod agma eylemi i¢in hazir
durumda bulunan alict kod agma eylemi ile sembolleri yeniden diislinceye dontistiiriir.
Yani kod agma eylemini gergeklestiren alici mesaja son seklini verendir. Geri besleme,
iste tam da burada alicinin mesaj1 nasil yorumladigin1 ve nasil tepkide bulundugunu

mesaj1 kaynagin 6grenmesine olanak saglar.
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Sekilde goriildiigii izere bu tanimla genel iletisim modelinin ve bir sanat olayinin

birbirinden pek de fakli olmayan iki siire¢ oldugu sdylenebilir.

3.2.1 Fikirlerin ve ideolojilerin pazarlanmasinda miizigin ve icracilarinin aragsal

roll

Cevresindeki miizikle etkilesim i¢inde olan insan, silire¢ i¢inde miizikal
davraniglar kazanir: Dinleme, benzetme, oynama, mirildanma, tempo tutma, 1slik ¢alma,
tingirdatma, sarki sOyleme, begenme, elestirme, calgi calma, besteleme gibi... Bu
davranis bicimlerinin ortak paydasi “miizikle anlagma”dir. Miizik insana kendini tanima,
kedini ifade etme, kendini ger¢eklestirme ve kendini agsma olanagin1 verir (Say, 2013, s.
16).

Omegin Araplarm Tarab miiziginde, “tarab” sarki sozleri farkli seviyelerde
anlamlar tagidig1 icin farkli toplumsal ve politik amaclara hizmet edecek sekilde
kullanilmistir. Yiice otoriteden s6z eden ve hem sekiiler hem de mistik yan anlamlar ya
da hem bu diinyanin hem de 6te diinyanin veghelerini (Andrews 1985°ten aktaran Racy,
2003, s. 243-244) igeren tasavvuf ask siirlerini tarab sarkicilari siyasi figiirleri 6vmek i¢in
kullanmiglardir. Giiftelerin edebi ¢ekiciligine katkida bulunan cinaslar ¢ift anlamli sdzler
ve sOzciikk degistirmeler, ayn1 zamanda protestolar1 dile getirme araclar1 olarak da

kullanilabilir (Racy, 2003, s. 243-244).

Bu baglamda bir fikrin ve ideolojinin miizik araciligiyla aktarildigir bir sarki
tizerine bahsetmek uygun olacaktir. Bu dinleyicide mirildanma, tempo tutmanin 6tesinde
bir mesaja maruz kalma ve bu mesajin onda yaratti1 degisimin/doniisiimiin ifadesi olarak
degerlendirilebilir. Bob Marley bu anlamda en tanidik (Eldem, 1985; Denselow, 1993)
ve ideolojisini miizigine yansitan ya da daha iddial1 bir deyimle ideolojisini dile getirmek
icin miizik yapan diinya sanatcilardan biri olarak uygun bir 6rnek olacaktir. Bu nedenle
asagida Bob Marley ve grubu The Wailers tarafindan sdylenen Zimbabwe sarkisi
incelenmistir.

Bob Marley ve The Wailers tarafindan 1979 yilinda “hayatta kalma, kurtulma”
anlamina gelen “Survival” isimli, birlik ve direnis temali sarkilardan olusan bir Pan-
Afrika koleksiyonu oldugu sdylenebilecek, albiimde yer alan “Zimbabwe" sarkist Bob

Marley tarafindan Amandla Birlik Festivalinde!’ ilk kez sdylenmistir. Bu sarki Bob

17 Amandla miizik festivali Boston, Massachussets’de 21 Temmuz 1979 yilinda yapilan bir diinya miizik
festivalidir. Festivalim amaci, Giiney Afrika’nin bagimsiligini desteklemek ve kutlamak olmakla beraber
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Marley tarafindan Marksist-Leninist ve Maoist gerillalarin Bush Savaginda Rhodesia
(simdiki Zimbabwe) hiikiimetine kars1 savaslarini desteklemek amaciyla yazilmistir. Bu
sarki acik bir sekilde Zimbabwe hakkinda olmakla beraber yaklasik on yil siiren Bush
savasinin sarsici etkilerine kars1 birlik ve direnisi destekleyen bir mesaji vardir®®. Sarkinin
klibi'® Nisan 17 1980 tarihinde Zimbabwe nin Kurtulus giinii goriintiileri ve o giin Bob
Marleyin verdigi konser alanindan goriintiilerden olugmaktadir. Sarkinin sozleri su

sekildedir?:

Every man gotta right to decide his own destiny,
And in this judgement there is no partiality.
So arm in arms, with arms, we'll fight this little struggle,

‘Cause that's the only way we can overcome our little trouble.
Herkes kendi kaderini belirleme hakkina sahiptir
Ve bu kararda tarafcilik/particilik yoktur
Bu nedenle kol kola, silahlarla, savasacagiz bu kii¢iik miicadeleyi
CUnku bu tek yoludur kiciik sorunumuzun ustesinden gelmenin
NAKARAT
Brother, you're right, you're right,
You're right, you're right, you're so right!
We gon' fight (we gon' fight), we'll have to fight (we gon' fight),
We gonna fight (we gon' fight), fight for our rights!
Kardesim, sen haklisin, haklisin
Haklisin, haklisin, cok haklisin!
Savasacagiz (savasacagiz), savasmaliyiz (savasacagiz),

Savasacagiz (savasacagiz), haklarimiz igin savasacagiz!

Natty Dread it in-a (Zimbabwe);

Boston’da yasayan insanlarin hayatlarini her alaninda olan irk¢iliga kars1 miicadelesini desteklemekti
(http://www.bobmarley.com/amandla-festival-of-unity-1979/ Erisim tarihi: 03.12.2017).

18 http://www.hiphopmyway.com/g/zimbabwe-the-song-that-fueled-a-revolution/ erisim tarihi:
01.12.2017

19 https://www.youtube.com/watch?v=JnpBtRIfdjc erisim tarihi: 03.12.2017

20 Szlerin Tiirkge’ye gevirisi yazar tarafindan yapilmistir.
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Set it up in (Zimbabwe);
Mash it up-a in-a Zimbabwe (Zimbabwe);

Africans a-liberate (Zimbabwe), yeah.
Natty Dread?! yap (Zimbabwe) icinde;
Kurun (Zimbabwe) 'de;
Zimbabwe de bir tane daha toplayin (Zimbabwe);

Afrikalilar ézgiirlesti (Zimbabwe), evet.

No more internal power struggle;

We come together to overcome the little trouble.

Soon we'll find out who is the real revolutionary,

'Cause | don't want my people to be contrary.
Artik dahili bir iktidar miicadelesi yok;

Kigik problemin stesinden gelebilmek igin bir araya geliriz.
Yakinda kimin gercek devrimci oldugunu 6grenecegiz,

Ciinkii halkimin karsit olmasini istemiyorum.

NAKARAT

To divide and rule could only tear us apart;
In everyman chest, mm- there beats a heart.
So soon we'll find out who is the real revolutionaries;
And | don't want my people to be tricked by mercenaries.
Bdlmek ve Yonetmek ancak bizi parcalar;
Her gogiiste atan bir kalp vardir.
Cok yakinda kimlerin gercek devrimcei oldugunu 6grenecegiz;

Ve Halkimin paral1 askerler tarafindan kandirilmasini istemem.

NAKARAT

21 Rastafariyan anlamia gelmektedir. Ayrica “Bob Marley ve The Wailers™ olarak piyasaya ¢ikan ilk
albiimlerinin adidir. Bu albiime kadar The Wailers olarak albiim ¢ikarmiglardir.



Sakiin sozleri incelendiginde Zimbabwe’nin bagimsizliginin kutlanisina dair
sozler oldugu ve bunla beraber bu kurtulusun parcalanmadan bir biitiin olarak

gergeklestirilmesi gercek devrimcilik olarak nitelendirildigi soylenebilir.

Ayrica bu sarki  ve konser iizerine Reebee Garofalo, Amandla Festivalini
diizenleyen Amandla  Prodiiksiyon grubunu alti iiyesinden biri olarak sovu
gerceklestirmek i¢in bir yildan fazla calismistir, Marley’in konser esnasinda kendisine
onceden apartheid ve maruyana konularinda hali hazirda sansiir yapilmis oldugu halde
sitemi ve iktidar giiclii bir sekilde elestiren ve acil olarak Afrika’nin bagimsizligini ve
birligini istedigini sdyledigini ve meydan okurcasina “Free Africa now cuz Africa nah
free (Ozgiir Afrika, ¢iinkii simdi Afrika 6zgiir)” diye bagirdigim sdylemektedir. Garofalo
ekleyerek, Marley’in performansinin bu anlamda dahice oldugunu ve hayatinin en iyi
performanslarindan biri oldugunu belirtmektedir??. Seyircilerin kendisinin yanina
geldiklerini ve bu performansin hayatlarin1 degistiren bir etkisinin oldugunu
belirtmislerdir?®>. Bu durum bir sarkinin ve sarkicinin dinleyicileri iizerinde ne kadar
biiyiik bir etki birakabileceginin gdstergesi olarak degerlendirilebilir. Iste tam da burada
sanat¢i/sarkict dinleyicilerine vermek istedigi mesaji ulastirmis ve onlarda bir
degisim/donilisiim yaratmistir diyebiliriz.

Bob Marley 6rnegi sadece politik degil ayrica dini bir miizik 6rnegidir de. Bu din
Rastafari olarak adlandirilan ve tek tanri, tek amag, tek yazgi ilkesi ile siyahlara 6zgurlik
arayan dig goriiniimleri ve giyimleri sade ve bazi simgelere -Ornegin saclarini kesmez ve
taramazlar. Bu daginik saglara dreadlocks denilir ve rastayr uyanik tutan ve benligini
koruyan bir olgudur. Tam denilen berelerde ya da baska giysilerde ise dokiilen kan1 temsil
eden kirmizi, sahip olunan zenginligi temsil eden sar1 ve yeryiiziiniin verimliligini temsil
eden yesil seritler halindedir- sahip olanlarin inandigir bir dindir. Bunlar siyahlarin
ezilmigliklerinin bilincinde olduklarmi ve bunu reddettiklerinin gostergeleridir (Eldem,

1985, s. 55-62).

Carpict baska bir 6rnek olarak Sar Oomad Zemestoon / Kig bitti — Kis bir sona
ulasti / The Winter Has Come to an End sarkis1 1979 yilinda Iran Devrimi sirasinda

22 http://www.bobmarley.com/amandla-festival-of-unity-1979/ (Erisim tarihi: 03.12.2017)

23 Performans tek kelimeyle sihirliydi. Boston’daki insanlar hala dahi bana gelip sahit olduklar1 bu
performansin hayatlarimi degistirdigini sdylemekteler. Bu saka degil. Sadece sihirli. Onun (Marley’i
kastediyor) etrafindaki insanlar bunu biliyordu ve biliyorlard: “The performance was just magic. People
in Boston come up to me even today and tell me that witnessing that performance was life-changing for
them. This is not a joke. It was just magical. The people around him knew it, and we knew it.”
(http://www.bobmarley.com/amandla-festival-of-unity-1979/ Erigim tarihi: 03.12.2017).
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oncelikle Marksist bir grup olan Insanlarin Fedakarhiklar: (Fedayeen Khalgh/The
People’s Sacrifices) arasinda popiilerlesmis ve sonrasinda tim devrim tarafindan
benimsenen bir sarki olmustur. Sarkinin soézleri Farscadir. Burada Ingilizce?* ve Tiirkce

olarak verilmistir ve soyledir®>:

The winter has come to an end, the spring has blossomed.
The red flower of the sun has risen once again, the night has escaped.
The mountains are covered with tulips, the tulips are awake.
They are planting sunshine in the moutains, flower by flower by flower.
In the mountains, his heart is awake, he is bringing flowers and bread and will defend
In his heart, he has a forest of stars.
His lips wear a smile of light.
His heart is filled with the flames of emotion.
His voice is like a spring.
His memory is like a deer in the forest of light.
Kis bitti, bahar tomurcuklandi.
Glinesin ¢icegi bir kez daha biiyiidii, gece kagti.
Daglar lalelerle kaplandi, laleler uyanik.
Onlar daglarda glinisig1 ekiyorlar, ¢igek cicek, ¢icek cigek.
Daglarda onun kalbi uyaniktir, ¢igek ve ekmek getiriyor ve koruyacaktir.
Dudaklar1 bir 151k giiliisii tastyor.
Kalbi duygunun atesiyle doludur.
Sesi bir kaynak gibidir.
Hatiras1 151k ormanindaki bir ceylan gibidir.

Ilging olan bu sarkmin Mir Hossein Mousavi’nin Ahmedinejat’a kars1 yaristigt

2009 fran Cumhurbaskanlig1 secimlerinde kullanmis olmasidir?®. Mousavi bu segimlerde

24 Sarkinin Farsca’dan Ingilizce’ye yapilmis gevirisi https://mattsteinglass.wordpress.com/2009/06/23/sar-
oomad-zemestoon/ sayfasindan alinmis olup Tiirkge geviri bunun iizerinden tez yazari tarafindan
yapilmistir.

25 https://mattsteinglass.wordpress.com/2009/06/23/sar-oomad-zemestoon/. (Erisim tarihi: 02.01.2018)

2 http://www.network54.com/Forum/149359/thread/1245529383/last-

1245529383/ MOUSAVI'S+ELECTION+SONG+IS+AN+ARMENIAN+SONG+..Son-of-a-gun. (Erisim
tarihi: 07.01.2018)
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yiriittigi kampanyada 1979 devriminin ideallerine atifta bulunarak “Umudun Yesil

Yolu” hareketinin yapabileceklerini 6n plana ¢gikarmistir?’

Tarihte ilahi/dini miizik {izerine verilebilecek en carpict drneklerden biri olarak
Onceki adi1 Cat Stevens ve Islam dinini kabul ettikten sonraki adiyla Yusuf Islam ve
miizigi kullanma bi¢imine bakildiginda onun zaman igerisinde miizigi insan dogasini
anlatma cabasindan Islam dinini anlatma ve anlasilmasini saglamasi ¢abasina déniisiimii
goriilmektedir. Bu konuda Basman (2013:50) Cat Stevens’in Miisliiman olmadan dnce
miiziginin, her sarkisinin hayatin icinden bir seyler tagidigini ve kendi hikayelerini,
dertlerini, asklarin1 anlattigini soylemektedir. Cat Stevens da miizigini “Ben bir ayna

gibiyim ve siz kendinizi bende gorirsinzz ” sdzleriyle bu durumu desteklemektedir.

Cat Stevens’in Miisliiman olmas1 ise diinyada biiyiik bir giindem yaratmis
insanlarda hayret ve merak uyandirmistir. Miisliiman olusuyla beraber hayir islerine
agirlik veren sanatei kiiltiir festivallerine ve yardim konserlerine -0zellikle de yoksullukla
bogusan ve savastan etkilenen Islam iilkeleri i¢in- ¢ikmaya baslamustir. Her ne kadar
onceleri Islam ile miizigin uyusmadigim diisiinse de sonralari Islam’a hizmet edecek bir
miizik anlayis1 benimseyerek yapti§1 miizige islam dinini anlatma -Ozellikle 11 Eylul
olaymdan sonra ABD basta olmak iizere bat1 diinyas1 genelinde Islam’in terdrizmle
bagdastirilmasina karsin- ¢abasinda olmustur. A is for Allah ile baslayan ve Arap
alfabesinin her bir harfi i¢in birer sarki yazmis ayrica Nur Dag: adi altinda ¢ogunlugu
cocuklar i¢in olan sekiz albiim yapmustir. Ayrica Islam Okullar1 Vakfi kurarak okullar
agmis ve yine Islam dininin &gretilmesi i¢in ¢alismistir (Basman, 2013, s. 68-82).
Basman (2013, s. 89-93)’a gore, Yusuf Islam, Nur Dagi isimli calismalarinda miizikten
cok sOz agirlikli pargalariyla Hz. Muhammed’in (sav) hayatini insanlara anlatmayi
amagclamistir. Yani Yusuf Islam miizigiyle hem dinini anlatmis hem insanlar1 bu anlamda
egitmis hem de isinin geliri ile yardimlar yapmis ve denilebilir ki Miizik yetenegini
insanligin yararina kullanmay1 amaclamstir.

Miizik icracilarinin miizik eserlerini sozler ve miizik biitiinii ile bir mesaj
vermenin yaninda onemli festivaller, mizik 6dilleri vb. organizasyonlarda onemli

gorulen bir konuya dikkat ¢cekmek icin kullandiklar1 da siklikla gérilmektedir. Yusuf

2"Mousavi bu kampanyada Islamin ¢arpitildigi ve anayasanin ihlal edildigini, toplum ahlakinm yok
edildigini ve 1979 Devrim ideallerinin unutuldugunu séylemektedir (Muhammed Sahimi, 2009 “Mousavi
on the Green Path of Hope”, https://www.pbs.org/wgbh/pages/frontline/tehranbureau/2009/09/mousavi-
on-the-green-path-of-hope.html. (Erisim tarihi: 06.01.2018)
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Islam’in defalarca yardim konserleri vermis olmas1 (Basman, 2013, s. 95) 6rnek olarak
gosterilebilir. Diger bir 6rnek olarak Logic adli grubun 1-800-273-8255 isimli, intihar
konusunu isleyen sarkisin1 icra ederken MTV 0Odillerinde de sahnede intihar

girisimlerinden kurtulan insanlarin bulundugu bir performans sergilemislerdir.
Logic’in 2017 MTV konusmasi soyledir?®:

Sadece bir dakikanizi alip bana anaakim medyanin medyanin bahsetmek
istemedigi seyle hakkinda konusmak i¢ib bir platform verdiginiz i¢in ¢ok tesekkiir etmek
istiyorum. Akil saglhg, kaygilar, depresyon ve bu albiimde bahsettigim seylerin ¢ok daha
fazlasi: wrk¢iliktan, imtiyaza, cinsiyet ayrimciligina, aile ici siddete, cinsel saldiryya ve
¢ok daha fazlasina. Beyaz, siyah ya da bu iki renk arasinda bir renkte olmanizi
umursamiyorum. Escinsel, heteroseksiiel, Hristiyan ya da Miisliiman olmanizi
umursamiyorum. Ben burada esitliginizi savunmak icin bulunuyorum. Ciinkii ben
inantyorum ki hepimiz esit olarak dogduk fakat esit olarak muamele gormedik ve iste bu
yiizden de savasmamiz gerekiyor. Her adamin, kadinin, ¢ocugun ik, din, ten rengi,
mezhep ve cinsel yonelimi gézetmeden esitligi icin savasmak zorundayiz. Bu nedenle
diyorum ki burada ve simdi, eger bu mesaja ve hepimiz igin baris, sevgi, pozitiflik ve
esitlik hakkinda soylediklerime inantyorsaniz, o halde ayaga kalkmanizi ve alkislamanizi
rica ediyorum. Sadece kendiniz icin degil, ayni zamanda ¢ocuklarimiza uzattigimiz bu
vakif igin.

Grammy (2018) odiillerinin altmisiner yilinda ise bir grup olarak goriilebilecek
miizik endiistrisi liyelerinin Cogunlukla yakalara takilan beyaz giillerle cinsiyet esitligine

destek verdiklerini gdstermek amactyla bir eylem yapmislardir,29%°

ABD tarihindeki en 6nemli televizyon ve miizik olaylarindan biri ise 1968 yilinda
beyaz bir kadin sarkici olan Petula Clark ile siyah bir erkek sarkici olan Herry

Belafonte’nin birlikte seslendirdikleri on the path of glory (zafer yolunda) isimli sarkiy1

2 Logic’in 2017 MTV édiillerindeki performansi ve konusmasi,
https://www.youtube.com/watch?v=_Ju6Q8Azcmg. (Erisim tarihi: 28.01.2018)

29 http://time.com/5119499/white-rose-grammys-red-
carpet/?utm_campaign=time&utm_source=facebook.com&utm_medium=social&xid=time_socialflow_fa
cebook. (Erisim tarihi: 29.01. 2018); https://www.gofundme.com/timesup (Erisim tarihi: 29.01.2018);
http://time.com/money/5107657/times-up-go-fund-me-donations/. (Erisim tarihi: 29.01.2018)

%0 Bu aslinda TimesUp tarafindan 2017 yilinin son zamanlarinda gogunlukla kadin aktorler olmak iizere

kadin sanat¢ilarin sektor icerisinde erkek yonetmen ve diger sanatgilar tarafindan taciz edildiklerini
aciklamalar1 {izerine baslatilan kadina yonelik cinsiyet ayrimeiligi, cinsel taciz ve saldirilara karsin bir

kampanyanin uzantisi olmustur.
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birlikte sdylerken beyaz kadin sanat¢inin siyah erkek sanatgimin koluna dokunmasi
olmustur. Bu televizyon tarihinde bir ilk olmus ve kamuoyunda biiylik yank1
uyandirmistir®®. flging olan taraf ise soylenilen sarki sdzlerinde vatan ugruna savasacak
ve bedel 6deyecek erkeklerin renginin veya dis goriintiisiiniin ne oldugunun 6nemli
olmadigi 6nemli olanin birlikte diigmani alt etmek ve vatani korumak oldugu
anlatilmaktadir. Sozlerin sonlarinda ise bir tiir savasa karsitlik, savasmak zorunda
kalinmis olmaya isyan s6z konusudur. Bu sarkinin ritmi ise mars niteligindedir
denilebilir. Petula Clark ve Herry Belafonte sarkiyr yorumlarken hizinleri de

hissedilebilmektedir. Sarkinin sézleri asagidaki gibidir:

Blessed are the meek they say / Kutsanmis olanlar ezilmistir derler
They shall win where others lose / Digelerinin kaybettigi yerde kazanirlar
But when man is forced to slay / Ama insan 6ldiirmek zorunda kaldiginda

He is never asked to choose / Asla se¢im yapmasi istenmez

He must fight for his country / Ulkesi igin savasmali
Fight for what he thinks is right / Dogru olduguu diisiindiigiin sey i¢in savas
He'll defend his wife and children / Karisin1 ve ¢ocuklarini savunacak

On the path of glory / Zafer yolunda

Red or yellow, white or Brown / Kirmizi1 ya da sar1, beyaz ya da kahverengi
All alike, one thought in mind / hepsi ayni, akildaki tek diisiince
Who will wear the victor's crown / Kim giyecek kazancin tacini giyecek

Never mind the lame and blind / Topal ve kor olani bogver

In the pride of their country / Ulkelerinin gururunda
Good will triumph in the end / Sonunda iyi niyet kazanir
Evil will be brought to justice / Kotiliik adalete teslim edilir

On the path of glory / Zafer yolunda

Big or little, fat or thin / Biiyiik ya da kiigiik, sisman ya da zayif

All are heroes in the end / Hepsi kahramandir sonunda

31 Olayin anlatildig1 video ve haber sayfalari, https://www.youtube.com/watch?v=gQXVjY1logRo.
(Erisim tarihi: 10.02.2018); http://www.pophistorydig.com/topics/petula-belefonte-1968/. (Erisim tarihi:
10.02.2018)
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Unforgivable the sin / Affedilmez giinah

To submit, they don't pretend / Gondermek i¢in, numara yapmiyorlar

They will die for their country / Ulkeleri icin élecekler
They will die for you and me / Senin igin ve benim igin Olecekler
Amid the pungent smell of death / Keskin 6liim kokusu aarasinda

That's on the path of glory / Zafer yolunda
Why should man be forced to kill / Neden insan 6ldiirmek zorunda kalmali

Why should they be made to die / Neden dlstinler ki
Shattered on some peaceful hill / Ayni huzurlu tepede

Torn and bleeding where they lie / Pargalanmis ve kanarken yattiklari yerde

Far away from their country / Ulkelerinden ¢ok uzakta
Ask yourself the question now / Simdi kendine soruyu sor
Why should they be forced to set out / Neden uzaga yollanmak zorundalar
On the path of glory? / Zaferin yolunda m1?

Siyah erkeklerin beyaz kadinlar i¢in biiyiik tehdit olarak goriildiigii bir donemde
bu durum o6nemli bir niteliktedir. Yalniz olayin kahramanlarindan erkek siyah sarkici
Jamaikali-Amerikali bir miizisyen ve aktor olarak o doneme kadar insan haklarini
savunan olaylara dogrudan destek veren biri olmanin yaninda Martin Luther King’e ilk
destek verenlerden biri olmanin yaninda ailesine ve kendisine de zor durumlarinda maddi

ve manevi destek vermis biridir®?.

The Guardian gazetesi (2017) gesitli sanatgilarla underground miizik itizerine
yaptig1 roportajlarin birinde gitarist Thurston Moore (Sonic Youth’un kurucularindan)
underground miizigin neden ortaya ¢iktigi ve iletmesi gereken mesajlarin bir
tanimlamasini yaparak aslinda bu tlir miizigin ideolojisinin ne olmasi gerektigini
tanimlamaktadir®3,

“Bir tiir olarak Underground miizik ticari hirslardan farkli olarak

sanat¢ilart ozgiin ve modern sanatgilar olarak aywrt etmenin bir yoludur.

Underground miizigi ilk olarak 1960 larda International Times, OZ, Rolling

32 http://www.pophistorydig.com/topics/petula-belefonte-1968/. (Erisim tarihi: 10.02.2018)
33 http://www.sanatatak.com/view/the-guardiandan-2017-underground-muzik-sorusturmasi. (Erisim
tarihi: 01.03.2018)
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Stone vb. underground basimiyla baglantili olarak isittik. Underground basin
kapitalizme, rk¢iliga, cinsiyetcilige ve ozellikle Vietnam savasinin dehsetlerine
karst ¢ikyyordu. Underground miizik de aymisimi yapti her ne kadar ¢ikar
catismalarina neredeyse hi¢ deginmese de. “Underground” olarak bilinen pek
¢ok sanat¢i EMI, Warner Bros ve Atlantik gibi anaakim gsirketlerden plak
¢tkardl ve goriiniiste yasaklandilar ve potansiyel olarak daha Onceki, daha az
ilerici nesiller boyu siiregelen toplumsal gelenekler tarafindan sansiirlendiler.
Biitiiniiyle ifade o6zgiirliigii isteyen sanat¢ilar da ya plaklarini  kendileri
¢tkarwyorlar ya da kendileri gibi diisiinen ve bagimsiz plak markalariyla

calisryorlards.

Underground miizigin ¢ercevesi ig¢inde ¢calisan herhangi birini lanetlemek

2

icin  “ruhunu satti” deyimi kullaniliyordu- yonetim ve terfi bolimlerinin
dogrulugunu sorguladigi oz kimliklerinin yerine kayda deger miktarda paray: ve
rekabet¢i ortamin i¢inden styrilip iinlenme vaadini koyanlar. Gergek underground

miizik bu tiir bos ve degersiz seylere ihtiya¢ duymaz ve bu bi¢imde ayakta kalir.

Cagdas sanatgilar tarihin ayricaliklarina sahiptirler —hangi muzik
prodiiksiyonu baglaminda ¢alistyor olurlarsa olsunlar, ister biitiiniiyle bagimsiz
ister anaakim yapilanma ile pazarlik halinde olursa olsun, “ruhunu satmadan”
varolmasi biitiiniiyle miimkiin. Grubuma underground miizigin sembolii olmasi
icin Sonic Youthadimt koydum. Burada anaakim ile oyunbaz bir diyalog
gelistirilebilir. Fikir genis kapsamli olmali ama kararlilikla fagizme kars:,
cinsiyet¢ilik karsiti, wrk¢ilik karsiti, savas karsiti, siddet karsiti, niikleer enerji
karsiti, silah karsiti ve insanligimin yikiminin egemen demogoglarinin mevcut

foseptikleri tarafindan kisisellestirilmis her seye karsi olmali.”

Sanat diinyas1 bir tiir duygu diinyasidir. Bu durum yani sanat ve 6zelde miizik

aracilifiyla O’Shaughneesy’nin (2003) deyimiyle duygularin giicii kullanilarak fikirler

pazarlanmaktadir.

3.2.1.1 Fikirlerin ve ideolojilerin pazarlanmasinda miizigi icra edenlerin toplumsal

konumu
Alian de Botton Statii Endisesi isimli kitabinda “statii”’yli dar anlamiyla “kisinin

bir gruptaki resmi ya da mesleki durusunu belirten” genis anlamiyla da “kisinin diinyanin

goziindeki degerini, onemini” ifade eden bir kavram olarak tanimlamaktadir. Statii,

kisinin toplumsal konumudur (Botton, 2005, s. 7).
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Miizigin bir iletisim araci ve bigimi oldugu varsayimiyla mesajin kaynagi olarak
kabul edilecek olan miizisyenin ya da miizigi icra edenin toplumsal roliiniin onun tasidigi
Ozelliklerle bagdastirmak ve mesajin kaynaginda bulunmasi gereken 6zelliklere vurgu
yapmak yerinde olacaktir. Genel olarak, kaynagin tasimasi gereken ti¢ 6zellik; inanilirlik,

cekicilik ve gii¢ olarak belirtilmektedir (Odabasi ve Oyman, 2002, s. 46).

Politik miizik tarihinde Bob Marley’in cenazesi biiylik bir olay kabul
edilmektedir. Cenaze alayinin gegisini izleyebilmek i¢in Jamaika yollarin1 dolduran bir
kalabalik vardi. Marley raggea ile Jamaika’y1 miizik diinyasinin ve dis diinyanin bir
parcast haline getirmisti. Bunun da o&tesinde, sarkilari, Afrika’ya doniis hayaline
siginanlar, miilksiizler ve getto halki adina konusuyordu. Bu sarkilar, Afrika’da
Ozgiurliiklerini heniiz kazanmis olanlar ve bunun i¢in hala miicadele edenler adina da
konusuyordu. Marley, raggea’yi popiiler hale getirmisti (Denselow, 1993, s. 7). Marley’in
bu basarisinda ve durumunda onun goriintiisiinden (rasta saglari, kullandig1 renkli beresi,
kiyafetleri gibi) yasam bi¢imine (uyusturucu kullanimi, futbol sevdasi gibi) dek ¢izmis
oldugu imajin etkisi yadsinamaz. Goriintlisiinden dolayr ¢ekici olarak kabul
edebilecegimiz Bob Marley, miiziginin ritminin de ¢ekiciliginin 6tesinde sarkiy1 sdyleyis
tarzi, sahnedeki durusu (Sarkilarini sdylerken gozlerini kapatir, bir sag bir sol elini havaya
kaldirarak dinleyicilere yoneltir, kendinden gecer.) ile dinleyicisini, seyircisini o sdzleri
ima ettigine inandirir. Jamaikali olmaktan dolay1 da sdylemlerinde Jamaika’y1 referans
verirken giiclii bir durus sergiler. Diger taraftan dongiisel olarak hayranlarindan gii¢ alir,
giiclenir ve gii¢lii biri olarak sahnede tekrar yer alir. Bu gii¢ ayrica ¢esitli otoritelerin
ilgisini cekmesinden dolay1 cesitli organizasyonlara davet edilir® ve bu onun giiciini

mesrulastirir.

Sanate: statiisii, sanat stilleri ve formlari, sosyolojik baglamsal kosullar igerisinde
sosyo estetik kodlamalar olup bir sanat eseri nitelemesi, belli sosyal gruplara iligkin
varsayimlar i¢indeki 6zgiin yargilar1 da tasimaktadir. Yani toplumsal iliski formlar1 sanat
formlarinin olugsmasina ve degerlendirilmesine kaynaklik etmektedir (Ulusoy, 2005, s.

11).

3 Denselow, R. (1993). Kitabin cesitli bdliimlerinde Bob Marley ve benzeri sanatgilarin hayran kitleleri
iizerindeki doniistiiriicii gliciinden bahseder. Bu doniistiiriici giiclin farkinda olan c¢esitli otoriteler ise
diizenledikleri etkinliklerinde bu sanat¢ilarin yer almasini saglayarak etkinliklerin politik amaglarina
ulagmasi i¢in onlarin bu giiclinden faydalanmuistir.
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3.3 Cumbhuriyet’in Kurulusundan Onceki Donemde Halk Siirinde Elestiri
Gelenegi

Tiirkiye’deki miizigin anlamsal baglamini ¢oziimleyebilmek igin Selguklular
doneminden giiniimiize degin bahsi gegen halk tiirkiilerindeki toplumsal konular1 isleme
ve protesto gelenegi gozden gecirilmelidir.

Selguklulardan Osmanli’nin son donemlerine kadar gergeklestirilen isyanlarin
dile getirilen sorunlarin temelinde; ekonomik alandaki esitsizlikler, din olgusunun
yoneticiler tarafindan bir el altinda tutma ya da insanlar1 savasa gonderme araci olarak
kullanilmasi, saray ve ¢evresi ile halk arasindaki kopukluklar, agir vergi yiikleri, tilkenin
cok uzagindaki cografyalarda yasanan ve geri doniisii olmayan savaslar bulunmakta ve
bunlar halk siirlerinde ve tiirkiilerinde islenen temel temalar olarak goriilmektedir
(Glindogar, 2005, s. 28). Giindogar (:27) bu anlam da kimi zaman bireyi bazen de toplu
halde halki protesto etmeye, daga ¢cikmaya c¢agiran bu siirleri ve tiirkiileri halkin pulsuz
dilekgeleri olarak adlandirmaktadir.

Celali isyani reisi, Tiirkmen Agas1 Abaza Hasan Pasa ile ilgili tiirk{i buna 6rnek
olarak verilebilir:

Hasan Pasa eydiir ey Tatar Ahmet
Celal olduk gel gidelim daglara
Bir zaman adillik beylik eyledik
Bir zaman da kul olalim daglara

Bu dizeler ayaklanmaya ¢agr1 niteligindedir. Ayn1 sekilde Osmanli doneminde
gerceklesen ve dini motifli bir ayaklanma olarak tanimlanabilecek her seyin esit
dagitildig1 ortak bir yasami olusturmaya calisan Seyh Bedrettin olay1 din olgusunu da
igerisinde barindirmaktadir. Bu olayin ¢ok sonralarinda Dedemoglu tarafindan onun
tizerine su dizeler yazilmistir:

Erenlerin evliyanin yoluna

Dervis oldun erdim, kudret sirrina

Hiiseyinden aldilar senin yerine
Giizelsin Serez’in sahi giizelsin
Guzelsin pirimin nuru glzelsin

Sahlar icinde Serez’in Sahisin
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Ismin Sah Bedrettin, Ilim varisin

Muminler kabesi dostun nurusun

Bu dizeler Sah Bedrettin olaymin ve bu olayin diisiincelerinin 6zellikle
giinlimiize kadar gelmesi sebebiyle denilebilir ki halki etkilemistir ve halk

tarafindan benimsenmistir (Giindogar, 2005, s. 29).

Din olgusunu ele alan siirler ve tiirkiiler baskin inang ve mezhep bigiminin
diger inan¢ ve mezhepler lizerinde kurdugu tahakkiime elestiri niteligi tasidigi
sOylenebilir. Tasavvuf diisiincesinden Alevilik 6gretisine kadar fakli niteliklere
sahip Hatayi’nin siirleri (Giindogar, 2005, s. 29) bu anlamda degerlendirmeye
alinabilir. Sah Ismail’in Yavuz Sultan Selim’e yenilmesinden sonra Siinnilik

disindaki kimi inanglara baskinin yasanmasi iizerine yazdigi dizeler soyledir

(Giindogar, 2005, s. 29-30):
Al Ismail’im geldim
Alemi seyran eylerim
Zulfikar durmaz kininda
Gunde yuzbin kan eylerim
GOorirum dizen duzeni
Kirarim yoldan azani
Yeni bastan bu diizeni

Bir kavim erkan eylerim

Sah Hatayi emrim kant
Yoktur leskerime sani
Kayirmaz sefiller cani
Swrri cana can eylerim

Yine Pir Sultan’in birgok siirinde tasavvufi terimlerin ve Ali, Muhammed sevgisi
gorilmektedir. Bu durum devlet dini olarak kabul edilen baskin inanca karsi ¢ikisla
ilgilidir. Pir Sultan yazdig1 dizelerde Alevi 6gretisi ile baskaldir1 temalarimi islemektedir
(Glindogar, 2005, s. 31-33). Asagidaki dizeler buna 6rnektir (Giindogar, 2005, s. 31).
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Padisah katlime ferman dilese
Yine ge¢gmem ala gozlii Sah imdan
Cellatlar karsimda satir bilese
Yine ge¢mem ala gézlii Sah imdan

Pir Sultan’in dizelerinde ¢okca karsimiza ¢ikan Sah’m Sah Ismail ya da Hz. Ali
oldugu soylenmektedir (Giindogar, 2005, s. 31) . Bu sahsiyetlerden hangisi olursa olsun
ikisi de baskin inancin disindaki ogretileri temsil etmesinden dolay1 Pir Sultan’in bu

siirlerini protest nitelikli kilmaktadir.

Siirlerinin protest nitelikli oldugu cikarimini1 destekleyecek sekilde Pir Sultan
Osmanli-Iran savaslarinda halki ayaklanmaya sevk ettigi gerekgesiyle 1589 ya da 1590
yilinda astlmistir (:33).

Pir Sultan’in asagidaki dizeleri ise padisahi ve yonetimi direkt olarak hedef
almaktadir (:31):

Yiirii bre Hizir Pasa

Senin de carkin kirilir
Giivendigin padigahin

O da bir glin devrilir
Sah’1 sevmek su¢ mu bana
Kem bildirdin beni bana
Can icin yalvarmam sana
Sehinsah bana darilir
Ben Musa’yim sen Firavun
Tkrarsiz seytam lain

Bu Gglinct 6lmem hain
Pir Sultan 6ldr dirilir

Bu dizelerde zullim elestirisi yapilirken yine Sah sevgisi islenmektedir. Zulme
kars1 dini bir temsil olan Sah sevgisinin konulmasi o dénemde dini inanglar a¢isindan bir
bask1 ortami1 oldugunun gostergesi olarak gorilebilir (Glindogar, 2005, s. 31).

Pir Sultan, Alevilik disinda ise insan, yasam ve oliim, doga, ask, ayrilik ve ozlem

gibi temalar1 da islemektedir. Yine Osmanlidaki haksizliklara, baskilara boyun egmeyen
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bu sair siirlerinde kavga ve umut temasini sik¢a islemektedir. Siirlerinde toplumun
kurtulusunu saglayacak, huzursuzluklari ve haksizliklar1 ortadan kaldiracak bir
kahraman/kurtarici olarak da Mehdi ya da Sa/ olarak adlandirilmaktadir. 1960’11 ve 70°1i
yillarda Pir Sultan tiirkiileri yeniden popiilerlesmis ve radikal sol platformu icinde Alevi
kokenli asik geleneginden gelen ustalar ¢okca yer almistir. Bu durum halkin olumsuz
kosullardan ¢ikis yolu olarak bir kurtarici ihtiyacinda olmasiyla ve bu tiirkiilerin isledigi
toplumsal konular ve verdikleri mesajlarla bagdastirilabilir (Kahyaoglu, 2003, s. 51;
Giindogar, 2005, s. 33).

3.4 Cumbhuriyet’in ilk Yillarinda Miizik

Tiirkiye’deki miizik politikalarint Cumhuriyet’in ilk yillarindaki tek parti donemi
ve 1946°da baslayan ve 1950°de Demokrat Parti’nin yonetime gelmesini izleyen dénem

olarak iki evrede incelemek yerinde olacaktir.

Tek Partili donemde yonetime muhalefet edecek tiirkiiler ya da halk siirlerine pek
rastlanmamakta ve bu durumun halk sairlerinin yeni kurulan cumhuriyete duyduklari
giiven ve gelecege karsi besledikleri umut sebebiyle oldugu diistiniilebilir. Asik Veysel’in
asagidaki dizleri bu disiinceyi destekleyici niteliktedir (Giindogar, 2005, s. 75-76):

Irahat yok Londra’da Lozan’da
Avrupa Asiya hep kizil kanda
Hamdolsun ¢ok siikiir soyle zamanda

Her taraftan Tiirk’e rahat deniyor

Cumhuriyet’in ilanityla beraber Tirkiye’de hizli bir degisim ve gecis siireci
yasanmaya baslamis buna paralel olarak da yogun bir kiiltiirel sanatsal etkinlik igine
girilmistir. Ancak modernlesme programi kapsami igerisinde ortay ¢ikan kiiltiirel sanatsal
etkinlikler sanki ¢ok Onceden {iizerinde iyice disiinlilerek hazirlanmig, tutarli bir
modernlesme programinin pargastymis gibi sunulsa da ortada ciddi bir proje olmayip
daha ¢ok donemin anlayislarini iilkeye yansitmak ve o dogrultuda degisim yaratmak
hedeflenmistir. Kendisine toplum miihendisligi yapma misyonu bigen bir grup biirokratik
seckin tarafindan bi¢imlendirilmeye ¢alisan degisimde, tiim degisim faaliyetleri bu grup
tarafindan yogun bir bi¢imde yonlendirilmeye calisilmistir. Nitekim daha sonraki
donemlerde sanatin bir ¢atisma alani1 haline gelmesinde, biiylik oranda Tanzimat’tan bu
yana gelisen yeni tiir seckinci egilimin yattig1 diisiiniilebilir. Cumhuriyet’le birlikte

yapilan yenilikler Osmanli doneminde yapilan yeniliklerin bir uzantis1 gibi gériinse de
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aslinda bircok yonden farklilasmanin da gostergesidir. 1923 yenilikleri diialist bir
karakterde degil biitiinselci ve kararli bir devrim anlayigindadir. Oyle biitiinselci bir
anlayis ki insan ve toplum hayatinin biitiin yonlerini, degerlerini, sathalarini kapsayan bir
uygarlik projesi hazirlanmis ve uygulanmistir. Donemin anlayisi ve beklentileri
uygarlasmanin ve c¢agdaslasmanin hayatin tim yonlerini kapsayan bir proje ve bu
projenin kati bir sekilde uygulanmasi ile saglanabilecegine dayanmistir. Bu anlamda da
kiltur ve sanat alanina biiyiik bir islev yiiklenmistir (Durgun, 2010, s. 13-15; Stokes,
2012, 32-35; Luleci, 2015, s. 177-180).

Duyarh bir dil olarak goriilen sanat bu baglamda o dénemin otoriter rejimi i¢in
kitleleri harekete gegirmede ve uygulanacak politikalarin topluma benimsetilmesinde
onemli bir enstriiman/arag olarak goriilmiis ve kullanilmistir. GUg erkleri, sanatin toplumu
dontistiirme giiciinden dolay1 sanat1 toplumsal ve siyasal doniigsiimleri gerceklestirmek
icin kullanmislardir (Liileci, 2015, s. 93). Diger bir taraftan da sanatin bu islevselliginin
otoriter rejimin projesine karsitligi rahatsizlik yaratmistir. Bu nedenledir ki otoriter
rejimlerde rejimin politikalart dogrultusu disindaki sanatsal faaliyetler yasam alami
bulunmamakta ve faaliyetlerine kisitlama getirilmektedir (Yetkin, 1970; Kahyaoglu,
2003). Kisacasi sanatgiin dzglirce sanatini icra etmesi miimkiin olmamaktadir. Nitekim
bu rejimler sanatin insanlig1 etkileme ve bigimlendirme giiciinii bildiklerinden dolay1
sanatsal faaliyetleri daima kontrolleri altinda tutmaya ve kendi siyasal mesruiyetleri i¢in
bir ara¢ olarak kullanma anlayisi i¢inde olmus ve sanata diizenleyici bir rol vermeye
calismiglardir (Kutluk, 2018). Durgun (2010, s. 13-15) bu durumu yani iktidarin bu
konudaki hassasiyetini halkin toplumsal konulart ve toplumsal gercekleri daha iyi
algilamasini engellemek icin oldugunu sdylemektedir. Ciinkii halk gercekleri daha iyi
algilarsa kars1 bir uyanis olusacak ve bu karsi uyanis karsi hareketleri de beraberinde

getirecektir.

Cumbhuriyetin erken dénem devlet idarecileri olan Nitekim Mustafa Kemal
Atatiirk ve Ismet Indnii’niin sanata dair goriisleri dénemin sanat politikasinda etkili
olmustur. Mustafa Kemal, 1933 yilindaki Onuncu Yil Séylevinde “... yiiksek bir insan
cemiyeti olan Tiirk millet inin tarihi bir vasfi da giizel sanatlar1 sevmek ve onda
yiikselmektir. Bunun i¢indir ki milletimizin yiiksek karakterini, yorulmaz ¢aligkanligini,
fitri zekasini, ilme baghligini, giizel sanatlara sevgisini, milli birlik duygusunu
miitemadiyen ve her tirli vasita ve tedbirle besleyerek inkisaf ettirmek milli

tilkiimiizdiir.” Demis ve daha sonralar1 da “yaptigi devrimlerin iletilmesinde sanata
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yiikledigi misyonu daha acik bir bi¢imde ifade edecek sekilde “Fikirler ve inkilaplar
sanatla yayilir” demistir. Atatiirk sanata atfettiZi bu misyonla beraber sanatCiy1
onurlandiran sdylemlerde de bulunmustur. Ornegin bir konusmasinda “Hepimiz giiniin
birinde mebus, miistesar, vekil, basvekil, hatta reisicumhur olabilirsiniz. Fakat ben bir
artist olamam. Ciinkii bu Allah vergisidir. Ne tesadiifle ne de yillarca dirsek ¢iiriiterek
sanat¢1 olunmaz. Bu Allah’in ender kullarina verdigi bir nimettir” demistir. 1938-1950
yillar1 arasinda cumhurbaskanligi yapmis olan Ismet Indnii de sanat konusunda benzer
goriisler dile getirmistir. Ornegin, 1935 yilinda Halkevlerinin acilis1 esnasinda
“Halkevlerinde giizel sanatlara sarf edilen buttin emekler ¢ok verimlidir. Bu hususta emek
sarf edenler vatana hizmet etmeye ¢alisan adamlar gibi saygi ile muamele gérmelidir”
demistir. Yine 1939 tarihli Ulkii dergisi Ismet Indnii’niin su sdzlerine yer vermistir:
“Inkilabin biitiin biinyesini besleyip biiyiitecek inkilab1 maksadina yetistirecek, inkilabin
maksadindaki asaleti kitleler iizerinde miiessir kilacak yegane manevi kuvvet guzel
sanatlardir”. Indnii, halkevlerinin iigiincii agilis yili sdylevinde de “Halkevleri Tiirk
cemiyetini ylikseltmek, inceltmek, moralini arttirmak, verimini ¢ogaltmak icin acilmistir.
Yalniz moral yolunda degil, maddi ihtiyag yolunda da kudretli, takatli, cevherli, cok daha
cevherli bir hale getirmek i¢in giizel sanatlar1 baslica bir vasita olarak gormelidir” diyerek
sanatin bir ara¢ olarak kullanilacagini soylemektedir. Sanatin devlet himayesine alinmasi
geregi ve halka bu yolla kiiltiir gétiiriilmesi o donemin secgkinleri, basta Ziya Gokalp,
tarafindan dile getirilmistir. Bu durum tek parti doneminde halk i¢in halka ragmen
seklinde tanimlanan kiiltiirel ideolojik seferberliktir (Durgun, 2010, s. 13-15; Stokes,
2012, 32-35; Lileci, 2015, s. 163-176). Tam da burada devlet bekas1 ideolojisiyle devlet
egemenligi her tiirlii toplumsal olusumdan {istiin, tartisilmaz, siirekli olarak korunmasi ve
guclendirilmesi gereken bir olgu olup bununla beraber toplumsal muhalefetin hem
sOylemsel sinirin1 ¢izen hem de toplumsal muhalefetin hangi aktorler tarafindan
yapilacagini ya da yapilamayacagi, hangi temelde mesruluk kazanacagi ya da
kazanamayacag1 ve hangi toplumsal sorunlar1 icerecegi ya da iceremeyecegini iist
belirleyen bir kurum olarak hem tarih boyunca hem giiniimiizde gergeklestirmektedir

(Keyman, 2001°den aktaran Durgun, 2010, s. 44).

Miizikte yasanilan degisimlerin bir ¢atisma alani haline gelmesi Tanzimat’tan
sonra gelisen yeni tiir seckinlesme egiliminin 6nemli bir agirligi oldugundan 6nceden
bahsedilmisti. Bahsi gecen bu seckinlerle beraber kendini giiclii bir sekilde var etmek i¢in

yeniden yapilanmaya giderek olusan geleneksel segkincilerin yerine gecen biirokratik
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aygit kendini toplumsal alanin her tarafina dayatmis ve kiiltiir iiretimi {izerinde s6z sahibi
olmanin kendi varliklar1 ve mesruiyetleri i¢in 6nemli oldugunu gérmiislerdir (Durgun,
2010: 17). Tek parti iktidar1 bu anlamda Osmanli’ya ait olandan kaginma/uzaklasma ve
cok sesli bir Tiirk musikisi olusturmay1 hedeflemistir. Bu ideolojinin temel diisiincesini
ortaya koyan Ziya Gokalp, 1923 yilinda yaymladig1 Tiirk¢iiltigiin Esaslart adli kitabinda
miizik konusunda soyle der (Gokalp, 1968, s. 29, 30, 91; Durgun, 2010, s. 82; Luleci,
2015, s. 267; Stokes, 2016, s. 61-62):

Bugiin ti¢ ¢esit miizikle karsi karsiyayiz. Dogu musikisi, Bati musikisi ve

Halk musikisi. Acaba bunlardan hangisi bizim i¢cin millidir? Dogu musikisinin

hem hasta hem de gayri milli oldugunu gérdiik. Halk musikisi harsimizin, bati

musikisi de yeni medeniyetimizin musikileri oldugu i¢in her ikisi de bize yabanci
degildir.

Ziya Gokalp bu soylemle Platonvari bir sekilde iyi miizik-koti miizik ayrimi
yaparak iyi miizik olarak adlandirdig1 Bati miizigi ile Halk miiziginin kaynastirilmasiyla
dogacak miizigi milli mizik olarak tanimlamaktadir (Gokalp, 1968, s. 91; Liileci, 2015, s.
267; Stokes, 2016, s. 61-62).

Milli miizik tanimiyla Gokalp Cumhuriyet’in miizik politikasint belirlemistir
denilebilir. Boylece halk miiziginin Bati tarzi miizik ile kaynastirilmas: icin devlet
tarafindan bazi kararlar alinir ve uygulamaya konulur. Aslinda tiim girisimlerin temel
amaci yeni kurulan devlete uygun bir toplumun olusturulmas: oldugu igin toplum
diizenini diistinsel planda kuran ideolojinin toplum bilincine yerlestirilmesi
gerekmekteydi. Bu da sanata didaktik bir iglev ve devrim ideolojisini yayma gorevi
yiiklemektedir. Boylece estetik kaygilardan ziyade siyasal bir amagcla halk kitleleri sanatla
bulusturulmaya calisilmistir. Bahsi gecen sanat anlayisiyla iiretilen eserlerin degeri bu
ideolojiyle ortiislip ortiismemesine gore verilmekteydi. Bu eserlerin memleketin dunind,
bugiiniinii ve yarinini konu almasi gerekliydi. Elbette sanata okuma orani diisiik olan bir
toplumda gbze ve kulaga hitap etmesi ve bireyi daha kolay etkileme giicli olmasindan
dolay1 bu islev yiiklenmistir (Durgun, 2010, s. 83-85). Ornegin, yeni harflerin kabulii ile
harflerin tanitilmas1 i¢in Osman Zeki Ungodr’e bir mars 1smarlandi ve 23 Eyliil 1928°de
bu mars yayinlandi. Denilebilir ki Cumhuriyet doneminde yapilan tiim yenilikler halka
marslarla tanitiliyordu; yani miizik bunlarin yayilmasi i¢in bir aragti (Merig, 2016, S. 21).

Devletin miizige miidahaleleri bu yondeyken TKP Merkez Komitesi’nin 1928 yilinda
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yayinlanan ihtilal mars1 ise donemin sosyalist yonelimlerini temsil eden ilk politik parca

olmasi agisindan 6nem teskil etmektedir. Mars su sekildedir (Giindogar, 2005, s. 76-77):

Firtinalar koptu gokler karardi

Yanginli simsekler zulmetti yardi

Kitleler saf oldu saflar sikisti

Kipkizil kiyamet diinyayr sardi
Haydi isci, ciftci ey ¢ekic orak kalk
Mars mars ileriye mahkim fakir halk

Giindiiz ates renkli bayragimizda

Gece yol gosteren kizil yildizla

Dag u¢urum viz gelir igkence higtir

Oliim éniimiizden kacar bu hizla
Haydi isci, ciftci ey gekic orak kalk
Mars mars ileriye mahkim fakir halk

Dizelerde isci kitlelerinin harekete gectiginde haklarin1 mutlaka alacagi yoniinde
bir mesaj iletilirken ¢ekic ve orak simgelerinin temsil ettigi komiinist-sosyalist ideoloji

benimsenmektedir.

Diger taraftan milli miizik anlayis1 ile radyodan yaymlarin yasaklanmasina
karsilik halk kendisine yakin buldugu Arap miizigini ve radyolarini dinlemeye baslar ve
1936"dan 1948 yilina degin Tirkiye’ye giren Misir filmleri halkin miizik ihtiyacini
giderme araci olmuslardir. Bu filmlerin ¢ok ilgi gormesi karsisinda ise filmlerin Arapca
s0zlii miizik ile gosterimi yasaklanmis ancak yasaga karsilik yine bir ¢ikis yol bulunmus
ve Tiirk¢e s6z yazilan Arap ezgileri deyim yerindeyse Tiirkiye’yi bastan basa sarmistir

(Durgun, 2010, s. 93).
3.5 1950’li Yillar ve Sonrasinda Miizikte Demokratiklesme

Ozbek (2013)’e gore 1930’1u yillarin sonundan baslayarak Arap sarkilarm popiiler
olmasinin nedenlerinin basinda, Tiirkiye’de Tiirk miiziginin egitim ve yayilma kosullarin
engellenmesi 6nemli bir yer tutarken, Arap sarki nagmelerinin 6zellikle 40 ve 50’li
yillarm popiiler hissiyatina hitap eden bir niteliginin olmas1 da énemlidir (Ozbek, 2013,
S. 154). Yine Misir filmlerinin adlarinin ve melodram geleneginin gosterdigi gibi, bir tiir

“kirtlganlik” (yetim, garip, berdus, avare) hissiyatinin destek verdigi sdylenebilir (Ozon,
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1962°den aktaran Ozbek, 2013, s. 154). Ve bu siirecin devaminda “40’lardan sonra
radyonun yayginlagmaya baslamasiyla resmi miizik politikasiyla onun diginda kalan ve o
donemde 6zellikle kentlerin popiiler kesimlerinin eglencesi olan miizik tarzi, radyo ile

film/ plak/ gazino karsithig1 ekseninde ortaya koymaktadir (Ozbek, 2013, s. 152).

1950’11 yillarda ¢ok partili sistemle beraber siyasal alanda baslayan ¢ogulculuk,
baska alanlara da yansimis ve devlet¢i siki uygulamalar yavas yavas gevsemistir. Bu
durum miizik alaninda da kendini miizisyenin bireysel tarzina izin veren yani kendi
yorumunu ortaya koyabildigi serbest icra akiminin ortaya ¢ikmasi i¢in ortam
hazirlamistir. Oysa Osmanli geleneginde beste orijinal hali ile okunmasina sadik kalinir.
1950’11 yillar 6zellikle Tiirkiye’nin disa acildig1 ve hedefinin bolgede kiiciik bir Amerika
oldugu NATO iiyeligi, Marshall yardim1 ve Hollywood filmleri esliginde i¢ gdce maruz
kaldig1 bir sehir hayatinin hakim oldugu bir donemdir. Amerikan muzik 6rneklerinin
radyolarda c¢aldig1 ve yerli gruplar tarafindan taklit edildigi bu donemde bir taraftan da
miizigin popiiler yildizlar1 serbest icracilar olmus ve yeni sehir hayatinda her iki miizik

tiri de dinlenilmekte ve begenilmektedir (Durgun, 2010, s. 95).

Elbette ortamin demokratiklesmesi her ne kadar miizik alaninda da bir
demokratiklesme getirmis olsa da Ziya Gokalp’in diisiiniis bi¢imine yakin diisiinceler ve
onerileri de yine bu donemde gérmek miimkiidiir. Ornegin Muammer Sun 1969 yilinda
AjansTurk Kiltiir yaymi olarak Tiirkiye’nin Kiiltiir, Miizik ve Tiyatro Sorunlari olarak
yayinladig kitabinda sdyle der (1969, s. 39-40):

Kiiltiirel sorunumuz nedir? Toplumumuzun “yalnizca eski degerleri yasamasi”
midir? Yoksa “Yalnizca aktarilan degerleri yagamast” midir? Bugln Turkiye yizeyindeki
insanlar baglca iki tir kiiltiir icinde yagsamaktadirlar. Bunlardan biri toplumsal
kisirligimizin, oteki de aktarmaciligimizin simgesidir. Konuya agiklik saglamak i¢in
vasanan miizikler ornek verilebilir: Bir uc¢ta halk miiziklerimiz, divan ve eglence
miiziklerimiz yasanmakta, oteki ugta da bati uluslarimin eglence miizikleri ve sanat
miizikleri yasanmaktadir. Birinciler Tiirk miizigi olmakla birlikte ¢agal olgiilerde ve
evrensel nitelikte degillerdir; cagi gecmis olciilerde ve yerel niteliktedirler. Ikincilerse
cagal olgiilerde ve evrensel nitelikte olmakla birlikte yaratmamiz degillerdir. ... Kiiltiirel
sorunumuz: Bati anlaminda ¢agdas kiiltiiviin yaratilmasi; tiim yurt diizeyinde stirekli
olarak yorumlanmasi ve halk ¢cogunlugunun temelde bunu yasar duruma ulasmasidir;
eski degerlerimiz ve baska uluslarin yarattigi degerlerin de bununla dengeli olarak

yasanmasidur.
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Yalniz Muammer Sun (1969)’un diisiinceleri 1960 askeri darbesi sonrasina
tekabiil ettiginde bu diislinceleri olayla bagdastirmak miimkiindiir. Stokes (2012, s. 33)
darbenin ordunun Atatiirk¢ii siyasette bir bozulmanin goriilmesi sebebiyle ger¢eklesmis

oldugunu sdylemekte ve bu goriisii desteklemektedir.

Gergeklesen askeri miidahale, tiim olumsu imajina ragmen yeni anayasa o giline
kadar alisik olunmayan ¢esitli demokratik ve toplumsal haklarin 6niinii agacaktir. Koyden
kente gdglerle sermaye birikiminin olugmasi ve gorece olarak sanayilesmenin artmasi ile
ilk defa gercek anlamda bir is¢i smnifi olusmus ve u sinif elbette hak taleplerinde
bulunmus, orgiitlii topluluklar olusturmus, sendikalasmistir. Bir taraftan da Aydinlar ve
tiniversiteli genclerin Oncii rol aldig1 toplumsal adalet duygusunun somut bir politik
orgiitlenme olusmustur. Bu kesimin en 6nemli sembollerinden biri 1961 yilinda kurulan
Tiirkiye Isci Partisi’dir. 1960’larin radikal sol platformu iginde sosyalist ve devrimci
kimligiyle ilk ortaya g¢ikmaya baslayan isimler cogunlukla Alevi asik geleneginin
ustalaridir. Bu agiklar cogunlukla da TIP biinyesinde toplumcu ve gercekgi iiriinleriyle
mesaj veren bir kimlikte yazdiklari tiirkiiler ve degislerle Anadolu’nun dort bir yaninda
miicadelede yerlerini almislardir. Bu devrimei sanat algisinin kokleri aslinda 1940’1
yillarda 6zellikle Ruhi Su’ya dayanir. Bu sanatg1 Tirkiye’deki sol miizik geleneginde
oncii bir rol iistlenmistir. Saziyla sdyledigi deyisler onu devlet nezdinde potansiyel bir
komiinist yapmustir. Nitekim 60’11 yillarda yiikselen ve 12 Eyliil darbesine kadar siiren
siirecte devrimci miizik gelenegi Alevi asiklar biiyiik rol oynamis ve TIP biinyesinde,
partinin cogu kurucusu da bunlardir, partinin propaganda stirecinde ciddi rol iistlenirler.
Parti adina diizenlenen gecelerin yani sira albiimlerinde ve konserlerinde sol kesimin
biiyiik ilgi odag1 olarak politik ugras icerisinde olmuslardir. Bunlardan 6ne ¢ikanlardan
bazilar1 Ali Izzet, Asik Thsani, Asik Mahzuni, Asik Ali Izzet, Asik Nesimi Cimen ve
Mehmet Kog¢’tur. Bunlardan Mehmet Kog¢ Alevi olmadigindan daha ziyade kent ozani
olarak anilmigtir. Yalniz yine belirtmek gerekir ki gerek sanatsal gerek politik gerekse de
etik baglamda Tiirkiye’deki devrimci miizik geleneginin ilk onciisii Ruhi Su olarak
goriilmektedir. Sol miizik geleneginde birgok ilkin sahibi olan sanat¢1 yine Nazim
Hikmet’in siirini ilk besteleyen kisidir ve bu parcanin adi Siivari Tiirkiisii *diir. Ruhi Su,
0 dénemde Bitmeyen Yol isimli bir filmde tiirkii sdylemis ve tiirkiiniin toplumcu, solcu
sOylemi o donemin iinlii fikra yazar1 Bedii Faik tarafindan Su’ya kars1 bir kampanya

acmasina neden olmustur. Bu tiirkiiyle Su, Bedii Faik’e gore, komiinizm propagandasi
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yapmaktaydi. Ruhi Su’nun miizigi bir baskaldir1 miizigi olarak degerlendirildiginden
tehlikeli goriilmiis ve durdurulmaya ¢alisilmistir (Kahyaoglu, 2003, s. 48-58).
3.5.1 Tiirkiye’de sansiiriin ve yasaklarin uygulanmasi

Tiirkiye’de de tek parti doneminde Tiirk Milli Musikisinin ¢agdas olgiitlerde
evrensel degerlere ulastiriimast i¢in milliyetci duygulari, diisiinceleri anlatan yiiksek
deyisleri, soyleyisleri toplamanin ve bir an once ¢cagdas musiki kaidelerine gore islenmesi
geregi belirtilmektedir (Doruk 1985°ten aktaran Ulusoy, 2005, s. 35). Bu bakis a¢isini
temel alan politikalarin bir sonucu olarak Tiirkiye’de ¢esitli donemlerde ¢esitli yasaklarla

karsilasiimistir.

Tiirkiye’de ozellikle 1970’lerdevermis oldugu TRT sansiir karar1 ve dncesinde
1930-40’11 yillarda batililasma gabalar1 sebebiyle miizigin ne sekilde icra edilecegi karara
baglanmistir. 1980 darbesiyle ise muhalif goriilen miiziklere yasaklar getirilmistir.
Asagidaki tabloda bahsi gegen donemlerde sansiirlenen, yayin yasagi getirilen sarkilardan

bazi ornekler bulunmaktadir.

Tablo 3.1. Tiirkiye'de sansiirlenen ya da yasaklanan bazi sarkilar ve nedenleri

(http://www.cnnturk.com/fotogaleri/magazin/bir-zamanlar-yasaklanan-

sarkilar?page=12 (Erisim tarihi: 20.02.2016), http://www.uzmanportal.com/yasakli-

olan-sarkilar-eskiden-yasak-olan-sarkilar.html/  (Erisim  tarihi:  21.02.2016) den

faydalanilarak yazar tarafindan olusturulmugstur.)

Tarihi Sarki ve fcra | Sansurlenme/Yasaklanma | Alman Onlem
Eden(ler) Sebebi
Yolun Sonu | So6zlerinin intihar1 | Yasaklanmstir.
GOorunuyor, Musa | cagrigtirmasi ve
Eroglu 6zendirmesi
Sarkigla Tirkiist, | Sarki  sozlerinin  Deniz | Yasaklanmustir.
Zulfa Livaneli Gezmis’i konu almasi
Ormanci, Anonim | Sarkinin Devlet memurunu | Yasaklanmistir.
Tirki yermesi
Ada Sahillerinde | Yassiada’y1 ¢agristirmasi Yasaklanmustir.
Bekliyorum, Istanbul
Turkdsu
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Solda Giines
Yukseliyordu,

Bulutsuzluk Ozlemis®

1968 Namus Belasi, Cem | SOzlerinin  kétl  6rnek | Yasaklanmustir.
Karaca olusturmasi
1968 Tamirci Ciragl, Cem | Sarki sozlerinin sol sdylem | Yasaklanmuistir.
Karaca icermesi  ve  smifeilik
yapmast
1971 Lambaya Puf De, | Erotik i¢erikli bulunmasi Yayinlanma yasagi
Baris Mango getirilmistir.
1972 Oliim Allah’in Emri, | Sarkinin  girisinde zurna | yasaklanmustir.
Baris Manc¢o’nun calinmasi
1973 Batsm Bu Diinya, | Mevcut  dizene  isyan, | Yasaklanmustir.
Orhan Gencebay insanlarin ruh halini bozma
1974 Hayat Bahar Olsa, | Komiinist propagandasi | “Insanlar el ele tutussa,
Senay yaptigi iddiast birlik olsa”  sozleri
komiinist propagandasi
olarak
nitelendirilmistir  ve
yasaklanmuistir.
1974 Arkadas, Melike | Sarki s6zlerinin {istii kapali | Yasaklanmistir.
Demirag komiinizm  propogandasi
yaptigi ve besteci ve s0z
yazarinin Sanar
Yurdatapan3® olmas1
1977 1 Mayis, Cem Karaca | Sarkinin ad1
1980 Arkadasim Esek, Baris | Insanin  arkadasmin  esek | Sarki bir stire
Mango olamayacagi yasaklanmis ve esek
yerine “kuzu”
kullanilmasi
istenmistir.
1986 Guneye Giderken | Solculuk imasinin sezilmesi | Yasaklanmustir.

% Hafif Miizik Dernegi’nin kurucusudur (Sevki, 2009: 9).
36 http://www.aydinlikgazete.com/mansetler/trtde-yasaklanan-sarkilar-ve-gercekler-tamami-h24250.html

(Erigim tarihi: 23.02.2016)
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1987 Ikinci Bahar, Ozdemir | Tiirk aile yapisina ters | Yasaklanmistir.
Erdogan olmas1 ve ahlaka aykirilik
1988 Sariginim, Sezen Aksu | Bestecisinin (Ara Dinkjian) | Yasaklanmstir.
Ermeni olmasi
1989 Adi1 Bahtiyar, Ahmet | Bahtiyar bir militanin kod | Yasaklanmistir.
Kaya adi  olarak  kullanildig:
gerekeesi
1992 Giines Dogmayacak | intihar1 6zendirmesi Yasaklanmistir.
Ustiime, ibrahim
Tatlises
1992 Anladim, Leman Sam | “Tirk kadinin tanimadigi | “Diin gece hig
higbir erkege selam | tanimadigim bir
vermeyecegi, sarkinin Tiirk | erkege,  suf  sana
kadinin ahlakini bozdugu" | benziyor diye, usulca
sokulup ‘Merhaba’
dedim” sozleri
nedeniyle TRT
denetimi tarafindan
onay gérmemistir.
1993 Doldur ~ Meyhaneci, | Insanlar1 alkol kullammina | Yasaklanmustir.
Adnan Senses tesvik etmesi
1993 Bir Bahar Aksami, | Bir pop miizik sarkicisi, | Yasaklanmistir.
Baris Mango Tirk sanat miizigi
okuyamaz gerekcesi
1994 Korku, Yasar Kurt®’ Siyasi igerigi Yasaklanmugtir.
Mahkeme sonuglanana
dek  sarkiya  klip
¢ekilememistir.
Sarkinin klipi 2000°1i
yillarda gekilebilmistir.
1998 Dersim Turkust, Arif | Sarkinin adinda ve | Yasaklanmistir.
Sag® sozlerinde “Dersim”
sOzcligiiniin olmasi

37 http://www.agos.com.tr/tr/yazi/570/yasar-kurt-ermeni-kimligini-acikladiktan-sonra-yasananlari-

anlatiyor (Erisim tarihi: 23.02.2016)
38 http://m.on5yirmi5.com/bu-sarkilar-bir-zamanlar-yasakti-55081.html (Erisim tarihi: 23.02.2016)
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2005 Guldinya, Aylin | Sarkinin s6zleri halki kiigiik | Yasaklanmustir.

Aslim disiirmekte  (Sarki  tore
cinayetini konu
almaktadir.)

Miizik icracilarinin bir nevi kendine gorev edinerek bir ideolojiyi yayma, savunma
girisimleri karsisinda o donemin dinamikleri, siyasal iktidarlarin tutumu karsisinda sansiir
ve yasaklarla karsilagilabilmektedir. Diger taraftan iktidarlarin sarkilara, tlrkulere, miizik
pargalarina, miizik icracilarina, konserlerine, albiim satislarina sansur getirmesi veya

yasaklamast, soziin degistirme giicii ile bagdastirilabilir®®.

3.6 Tiirkiye’de Farkh Miizik Tiirlerinde ideolojik Anlamlandirmalar:

Aslinda her miizik tiirliniin bir ideolojisi vardir. Hatta ve hatta stirekli elestirilere
maruz kalan pop Kkiiltiir olarak adlandirilan miizik tiiri de tiiketim toplumumun
ideolojisini temsil eden bu ideolojiyi besleyen bir tiir olarak degerlendirilebilir.
Baudrillard (2015) tiiketim toplumunu bolluk toplumu ve bu bolluk igerisinde bireyin her
seyi bir tikketim nesnesi olarak tiiketmesi hatta tiiketimin dahi bir tliketim nesnesi
oldugunu séylemektedir. Ciinkii tiiketim toplumu artik soylem tretmemektedir ve kendi

kendisinin s6ylemi haline gelmistir demektedir.

Bu durum her muzik tlruniin bir anlamlandirma bituni oldugu ve sanat¢inin bu
anlam batund icerisinde belirli mesajlar vermesidir. Denilebilir ki her bir anlam bir

tiketim nesnesidir. Dinleyici de bu tiiketim nesnesini tilketmektedir.

Miizikte anlamlandirmanin, estetik anlam, simgesel anlam ve pragmatik anlam
olmak iizere li¢ sekilde olustugu daha once belirtilmisti. Bu {i¢ anlamlandirma pratigi
pazarlamada degisim tiirleri ile bagdastirilirsa miizikteki estetik ve simgesel anlamin
sembolik degisimle, pragmatik anlamin ise faydaci degisimle iligkilendirilmesi miimkiin
olmaktadir. Bu durum Tiirkiye’de de farkli miizik tiirlerinde yerini bulmaktadir. Angi
(2005) Tirkiye’de dinlenilen bazi miizik tiirlerini arabesk miizik, blues/caz miizik,
hiphop/rap mizik, klasik mizik, pop mizik, rock/metal mizik, tasavvuf mizik, Tirk halk
miizigi ve Tirk sanat miizigi olarak siralamistir. Bu tiirler arasinda iizerine yapilan

caligmalarin yogunlugu diisiiniiliirse arabesk miizik 6zel bir ilgi gormiistiir. Meral

% Bu durum ayrintih olarak miizigin toplumsal islevleri ve siyasal alandaki yeri baglhig altinda islenmistir.
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Ozbek’in Popiiler Kiiltiir ve Orhan Gencebay Arabeski 1989 yilinda kabul edilen doktora
tezi ve 1992°de Oxford yayinlarindan ¢ikan Stokes’in The Arabesk Debate: Miizik and
Miizician in Modern Turkey (Tiirkiye’de Arabesk Olayi) isimli kitabr ilk
caligmalardandir. Bu ¢alismalarda Arabesk miizigin toplumdaki yansimalari ve anlamlar1
tartisilmaktadir. Ayrica rock, pop ve Anadolu rock muzik tlrleri iizerine yapilan
calismalara da rastlanmaktadir (Kinik, 2011; Ongur ve Develi, 2013; Satir ve
Karahasanoglu, 2015; Giiler, 2016; Eren, 2017; Giirses, 2017).
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4.2
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4.2.2

DORDUNCU BOLUM

METADOLOJIK YONTEM VE ARASTIMA BULGULARI
Arastirmanin Genel Kaygisi

Nitel aragtirmanin antropoloji, sosyoloji psikoloji, felsefe, dilbilim gibi ¢esitli
disiplinlere dayanan gii¢lii kuramsal temelleri bulunmaktadir. Cesitli disiplinler arasinda
kurulan bu bag ile karmasik olan insan davranisi esnek ve biitlinciil bir yaklasimla
arastirilabilir hale getirebilmesi agisindan onemlidir (Yildirim ve Simsek, 2013, s. 35).
Nitel arastirmada 6l¢timden ziyade kesfetme, anlama ve agiklama 6ne ¢ikmaktadir (: 55).
Yani olay ve olgulara biitiinciil bir yaklasim gelistirmek i¢in degiskenleri 6l¢cme yerine
onlarin birbirine gore durum ve konumlarin1 anlamaya calisir (: 54). Nitel aragtirmada
tiimevarim ilkesi hakim olup incelenilen probleme iliskin ana temalar ortaya ¢ikarilma ve

toplanilan veriler anlaml1 bir yapiya kavusturulma kaygisi1 vardir.
Arastirma Deseni

Bu arastirma ideoloji pazarlamasi fenomeni ile ilgili yasanmis deneyimlerin ortak
anlammi tanimlamaktadir. Yani arastirma deseni fenomenolojik arastirma desenidir.

Kullanilan analiz yontemi ise betimleme analizidir.
Fenomenolojik arastirma deseni

Creswell (2018, s. 77) fenomolojik ¢alismay1 birkag kisinin bir fenomen ya da
kavramla ilgili yasanmis deneyimlerinin ortak anlamini tanimlamasi olarak
Ozetlemektedir. Fenomenoloji ya da olgubilim deseni farkinda oldugumuz fakat
derinlemesine ve ayrintili bir anlayisa sahip olmadigimiz olgulara odaklanmaktir.
Olgular, yasadigimiz diinyada olaylar, deneyimler, algilar, yonelimler, kavramlar ve
durumlar gibi c¢esitli bicimlerde karsimiza c¢ikabilmektedir. Bu olgularla giinliikk
yasantimizda ¢esitli bicimlerde karsilasabiliriz. Bize yabanci olmayan ayni1 zamanda da
tam anlamin1 kavramadigimiz olgular1 arastirmayr amaglayan c¢alismalar igin

olgubilim/fenomenoloji uygun bir arastirma zemini olusturur (Yildirim ve Simsek, 2013,
s. 72).

Fenomenolojinin veri kaynaklari ve 6rneklem secimi

Fenomenoloji arastirmalarinda veri kaynaklar1 arastirmanin odaklandigi olguyu
yasayan ve bu olguyu disa vurabilecek veya yansitabilecek bireyler ya da gruplardir.

Fenomenoloji aragtirmalarinda baslica veri toplama araci goriismelerdir. Olgulara iliskin
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yasantilar1 ve anlamlar1 ortaya c¢ikarmak igin goriismenin arastirmacilara sundugu
etkilesim, esneklik onem arz etmektedir. Diger taraftan fenomenolojide gézlem genellikle
goriismelere temel olusturma ya da destekleme amaciyla bir veri toplama araci olarak

kullanilabilir.
Calismada amacli 6rneklem cesitlerinden 6l¢iit 6rneklem kullanilmistir.
Betimleme analizi ve Tiirkiye’deki miizigin anlamlandirilmasi

Bu calisma bir betimleme analizi ¢alismasidir. Betimleme kisi, nesne ve olaylara
iliskin temel Ozelliklerin yazili olarak ifade edilmesi olarak tanimlanmaktadir. Nitel
analiz siirecinde iizerinde c¢alisilan olgunun eksiksiz ve kapsamli bir bigcimde
betimlenmesi biiylik 6nem tasimaktadir. Betimleme, gozlenen davranisa yol agan temel
gerekcelerin ve bu davranisin ardindaki niyetin ortaya ¢ikartilmasini da kapsayan bir
stirectir. Diger yandan incelenen davranigin ortaya ¢iktig1 daha genis toplumsal ve tarihsel
baglam da (context) betimleme siirecinin dnemli parametreleridir. Toplumsal baglam
grup, Orgut, kurum ve kiiltiir bilesenlerini kapsamaktadir (Dey, 1993). Betimleme
siirecinin tamamlanmasinin ardindan toplanan veriler belirli temalar cergevesinde
smiflandirilir. Boylece arastirmaci veriler arasinda bir karsilastirma yapabilme olanagina
kavusmus olur. Arastirmaci gelistirmis oldugu temalari birbirleri ile iliskilendirerek veri
seti icerisinde yer alan degiskenler arasindaki iligkileri ve farkliliklar1 inceler. Son
asamada ise arastirmaci bu degiskenler arasinda baglantilar kurmaya ¢alisir (Dey, 1993).
Boylece arastirma konusu olay agiklanmaya ¢aligilir.

Bir seyi goriiniir kilmak, onu, yerlestirildigi arka plandan, yerlestirildigi zeminden
ayirt edilir kilmak demektir. Bu durumda bir seyi goriintir kilabilmek icin 6ncelikle bahsi
gecen arka plam goriiniir kilmak, tanimlamak gerekecektir. Ozellikle radikal toplumsal
hareketlerin karsisina ¢ikan temel sorunlardan biri bu diislinceyle arka planin goriiniir
kilinmas1 sorunudur. Bu ¢aligmada bu diislinceyle, ele alinan verdigi mesajlarin tespiti
i¢cin dncelikle diinya ve Tiirkiye’deki miizik ve bu miiziklerin ortaya ¢iktig1 baglamlar ele

alinmistir.

“Bir kelimenin, bir semboliin, isaretin, anlatimin, kuramin vb. tasidig bilissel
(cognitive) veya duygusal icerik olarak anlam, iletisim agisindan okur/izleyici/dinleyici
vb. ile mesaj/ileti arasindaki dinamik etkilesimi dile getirir. Anlamliligin deneysel olarak
kavranabilen yoniinii ortaya koyan, tek olmasa da baslica ortam iletisimdir. Anlam

dedigimiz sey, iletisim stirecinde anlami tasidigr one siiriilen kimi nesne, durum ya da
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olaylara belli bir tutarlilik i¢inde baglanir. Bir seyin anlamli olmasi diye betimledigimiz
durumun en onemli yoniinii bu baglanti olusturur” (Erol, 2009, s. 145). Bu baglamda
calismada, miizisyenlerin iriinlerinin aktardigi konularin ve 6zelliklerinin incelemesi

yapilmustir.

Miizikte anlamlandirmanin, estetik anlam, simgesel anlam ve pragmatik anlam
olmak tizere ti¢ sekilde olustugu (Erol, 2009, s. 158-198) g6z 6nunde bulundurulursa,
miizik araciligiyla 6gretilerde bulunmak ve tezin konusunu teskil edecek olan ideoloji

aktarimi/pazarlamasi, bu baglamda pragmatik anlam ¢ergevesinde degerlendirilmektedir.

Diger taraftan mesajin kaynaginin incelenmesi ¢alismanin daha saglikli sonuglar
vermesi agisindan gbz oniinde bulundurulmalidir. Bu i¢in, ¢alismada bir diger yoniiyle
miizigi icra eden veya edenlerin kim oldugu lizerinde durarak mesajin kaynaginin
incelenmesi yapilmigtir. Nitekim Odabasi ve Oyman’nin (2002, s. 46) da belirttigi,
kaynagin tagimasi gereken genel kabul gérmiis ti¢ 6zelligin; inanirlilik, ¢ekicilik ve gli¢
olgularinin incelenen kaynakta var olup olmadigi, varsa ne sekilde kendini gosterdigi

ortaya konulmaktadir.
Katihmcilarin Secimi

Nitel arastirmalarda her bir durumun amagl olarak segilmesinden dolay1 amagl
orneklem yontemi kullanilir. Patton (2002) amach o6rneklemin mantigi ve giicii
cercevesinde derinlikli caligmalar icin bilgi agisindan zengin durumlar seg¢ilmesini
sagladigin1 soylemektedir. Bilgi acisindan zengin durumlar da arastirma amaci i¢in 6nem
tastyan konular hakkinda arastirmacinin biiylik miktarda bilgi edinebilecegi durumlar
olarak degerlendirilir (Glesne, 2012, s. 59-60). Arastirmanin katilimcilari, muzik ile
ideolojinin pazarlanmasi: konusunda zengin veri kaynaklar1 olan Tiirkiye’deki farkli

tarzda miizik icra eden kisiler arasindan segilmistir.
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Tablo 4.1. Katilimcilar Tablosu

No | Yer Tarih Goriisme isim Cinsiyet | Yas Meslek Yaptgi Muzik
Suresi Turd
Ferec
1 (Fuat Tas;
Cemal Kirtce Heavy
Van 08.03.2018 | 00:32:58 Kaya) Erkek | 39;37 Mizisyen Metal
5 | Ulker Muzisyen, Anadolu Halk
Istanbul | 17.04.2018 | 00:47:37 Uncu Kadin 38 Menajer Miizigi
Edip
3 Istanbul | 18.04.2018 | 00:28:35 | Akbayram | Erkek 68 Mizisyen Anadolu rock
4. Belkis Tirk Halk
Istanbul | 19.04.2018 | 00:35:57 Akkale | Kadin 64 Muzisyen Miizigi
5 | Diler Mizisyen, Anadolu Halk
Istanbul | 19.04.2018 | 00:58:15 Ozer Kadin 35 | Akademisyen Miizigi
Tutsak Muzisyen,
6 (Alper Cevre
Ankara | 21.04.2018 | 00:35:52 Kaya) Erkek 27 Mihendisi Tirkee Rap
Mizisyen,
7 Ador Mizik
Ankara | 22.04.2018 | 01:04:49 Hooyar Erkek 40 Egitmeni Yarsan Miizigi
Anadolu
8 Atilla Rock/Milliyetgi-
Telefon | 12.06.2018 Yilmaz Erkek 43 Muzisyen | Ulkiicii Sanatgt
9 23.07.2018- Ozan Ogretmen, | Ozan/Milliyetgi-
Mail 01.07.2018 Arif Erkek 63 Mizisyen Ulkiicii Sanatgi

Yukaridaki tablo incelendiginde katilimcilarin se¢iminde maksimum ¢esitliligi

yakalama cabas1 dolayisiyla farkli miizik tiirleri icra eden sanatgilar ile goriismeler

yapildig1 goriilmektedir. Bu sanatcilarin genel olarak alblim sayilar1 ve Tirkiye’deki

bilinirligi ile ilgili bilgileri gosteren tablo asagidaki gibidir. Sanat¢ilarin albiim sayilarinin

fazla olmas1 sebebiyle albiim isimleri tek tek yazilmamustir. Yalniz bu alblimlerde yer

alan sarkilar/tiirkiiler ve bu sarkilarin/tiirkiilerin barindirdigi anlamlar eklerde yer

almaktadir.
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Tablo 4.2. Katilimcilarin miizik icracist olarak bilinirlikleri

olusmakta olup en sarkilari
alblim ile aynm adi tasiyan
Helikopter pargasidir.
Albiimdeki sarkilar ve bu
temalar

sarkilarin  isledigi

eklerde yer almaktadir.

No Isim Albiimleri/Sarkilari Bilinirligi
1 Ferec (Fuat Tas, | Helikopter (2009) Ferec grubu Kirt Heavy meatl yapan bir
Cemal Kaya) Bu albiim dokuz sarkidan miizik grubu olarak ulusal ve uluslararasi

basinda 77k Kiirt Metal Gurubu® olarak ilgi

gosterilmis ve bu sekilde tanimlanmiglardir.

Van’da  gecirilen zaman  siiresince
dinleyicilerinden Helikopter parcasinin
sevilerek  dinlenildigi ve  Ovgiiyle

bahsedildigi goriilmiistiir.

ik albiimlerinden sonra ikinci bir albiim
cikarma girigiminde bulunsalar da maddi
olanaksizliklar sebebiyle

bagaramamiglardir.

Van’da bilinen kafe ve barlarda konser

vermektedirler.

40Sexen, Ferec, Vortex of Clutter (https://bianet.org/biamag/kultur/131671-sexen-ferec-vortex-of-clutter.

(Erigim tarihi: 23.07.2011)

Iste Tlk Kiirt Heavy Metal Grubunun Klibi (https://odatv.com/ilk-kurt-heavy-metal-grubu-
1512091200.html. (Erisim tarihi: 15.12.2009)
Bargin Notasina Basan Grup: Ferec (https://www.birgun.net/haber-detay/barisin-notasina-basan-grup-
ferec-68567.html. (Erisim tarihi: 15.09.2014)
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Kardes Tiirkiiler
(Ulker
Diler Ozer)

Uncu,

Sekiz alblimleri vardir. Bu

albiimlerden  ilki  kendi
adlarini tagimaktadir.
Bunlarda ikisi film

muzikleridir. Bir tanesi ise
tek bir protesto sarkisi igeren

single niteligindedir.

Tiirkiitye’de BGST  (Bogazici  Gorsel

Sanatlar Toplulugu)’nin miizik grubu

olarak 1999’dan  itibaren  bilinirlik

kazanmis ve alblim ¢ikarmiglardir.

Vizontele ve Vizontele Tuuba film
muzikleriyle bilinirlikleri ve

popiilariteleri artmigtir.
Tiirkiye’de ve Avrupa’da ¢okca konser
vermekte ve gesitli organizasyonlarda

destek amaciyla yer almaktadirlar.

Edip Akbayram

Plak ve alblimlerinin toplam1
en az kirktir. Yillar igerisinde
albiimleri

bazi plak ve

yeniden bastlmustir.

Tiirkiye’nin en bilinen

biridir.

sanatcilarindan

Anadolu Rock Tarzinda miizik icra etmekte
olup Pir Sultan Abdal, Karacaoglan, Asik
Veysel gelenegi ile Fikret Kizilok ve Cem
Karaca Ornek
Yalniz kendi

aldig1  soylenmektedir.

islubu ve ozel sesiyle

tinlenmistir.

Siyah Oriimcekler-Gaziantep Orkestras,
Edip Akbayram ve Siyah Oriimcekler

Isimleriyle plaklar1 vardir.

Aldirma Gonil ve

Hikiimdar

Eskiya Diinyaya

Olmaz sarkilar1 en inld

sarkilarindandir.

Altin mikrofon, Altin Plak &diilleri dahil
yaklasik 250 6diil almistir.

Cesitli filmlerde Edip Akbayram sarkilar

soundtrack olarak kullanilmistir.

Anadolu rock miiziginin 6nde gelen

isimlerinden biridir.

Belkis Akkale

Yirminin (Gzerinde albimi

bulunmaktadir.

Tiirkiye’nin en bilinen Tiirk Halk Miizigi

sanatgilarindan biridir.

Cesitli filmlerde de oynamis ve bu filmlerde

kendisinin  seslendirdigi Tirkiiler film

miizigi/soundtrack olarak kullanilmistir.
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Film sahnelerinde kendisinin ~ Turki
seslendirdigi goriilmektedir.

Bu filmler genellikle koy, kirsal
mekanlarinda ¢ekilmistir.

Ankara Radyosunda kurum dig1 sanatgi
olarak 1980 yilina kadar program
yapmustir.

1980 yilinda TRT kadrolu sanat¢ist olmaya
hak kazanmustir.

Defalarca “Y1lin Sanatgis1” 6diilii almistir.

1990 yilinda Kiiltiir Bakanliginda “Devlet
Solist Sanat¢1” olarak goreve baglamistir.

Arif Sag, Zafer Giindogdu, Musa Eroglu ve
Zafer  Dalkilic  gibi  Unlii  miizik

yonetmenleriyle ¢aligmistir.

5 Tutsak  (Alper
Kaya)

Bir albiimii bulunmaktadir.

Kigiik yaslarda kendi mahallesinde muzik
yapmaya baslamustir. Simdilerde
Ankara’da miizik yapmaktadir.

Rap yapan miizisyenler arasindan en
bilinenlerinden biri olarak
tanimlanmaktadir.

Tiirkiye’deki tnlii rapgilerle c¢alismis ve
ayni sahnelerde yer almiglardir.

Ankara’da bilinen kafe ve barlarda

konserler vermektedir.

6 Ador Hooyar

Youtube kanalinda ¢aldig:
muzikler ve klipleri

bulunmaktadir.

Resmi ad1 Suhayel Gazeranci’dir.

Iran’da  bilinen bir sanatct  oldugu
sOylenmektedir.  Siginmaci  statiisiinde
bulundugu Tiirkiye’de de basta Ankara’da
bilinen kafe ve barlarda konserler

vermektedir.

Yarsan Dinine mensup olup bu dini temsil

eden tambur (Cura) ve def ¢almaktadir.

41 Ador Hooyar’in youtube kanalimin adresi sudur:
https://www.youtube.com/channel/UCrYhoksUTQy8tPUACH34yXw. (Erisim tarihi: 02.10.2018)
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Ahmet Aslan ve Mikail Aslan gibi
Tiirkiye’deki linlii baz1 sanatgilarla beraber

konserler vermistir.

TRT-6 kanalinda da “dengbejler” isimli

programda yer almaktadir.

Atilla Yilmaz On iki

alblimi
bulunmaktadir. Bu
albiimlerden bir tanesi single
niteligindedir. Ayrica
alblimlerden bir digeri yine
single  niteligindedir  ve
iceriginde Milliyet¢i Hareket
Partisi 50. Y1l Mars1 isimli

parga yer almaktadir.

Tirkiye’de bir Glkiicl bir sanat¢r olarak
bilinmektedir.

Tiirkiye’de konserler vermektedir.

Ozan Arif On

sekiz albumi

bulunmaktadir.

Tam ad1 Arif Sirin’dir.
Tiirkiye’de bir iilkiicli sanatci, sair ve ozan

olarak bilinmektedir.

On bir yillik bir siirgiin hayati yasamustir.
Bu Yazdig siirlerde bu dénemi sik¢a konu

almistir.

13 Subat 2019’da Samsun’da vefat etmistir.

4.4 Goriisme Sorularimin Belirlenmesi

Literatiirde ¢ok ¢esitli goriisme tiirleri yapilmistir. Calismanin hedefi geregi

goriismecileri ¢ok konusturmak ve arastirmanin sinirlart i¢erisinde tutabilmek igin yari

yapilandirigsmig goriisme teknigi kullanilmistir. Goriismeler sohbet tarzi goriisme seklinde

siirdliriilmiigtiir.

Yar1 yapilandirilmis formda yer alan sorular asagidaki gibidir:

1.
2.

Kendinizi biraz tanitabilir misiniz? Miizik hayatiniza nasil bagladiniz?

Yaptiginiz miizigi nasil tanimliyorsunuz? Kendi miiziginizi hangi kategoriye

ait gorlyorsunuz?

Bir sanat¢inin sanati/miizigini icra ederken topluma mesaj verme kaygisi var

midir? Sizin boyle bir kayginiz var m1?
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Miiziginizle dinleyici kitlenize vermek istediginiz mesajlar nelerdir?
Sanatgi-toplum-kiiltiir iligkisini nasil yorumluyorsunuz?

Miizigin ideolojiyle iliskisini nasil degerlendiriyorsunuz?
Miiziginizin toplumu yansittigini diisiiniiyor musunuz?

Miizigin ait oldugu toplumu ydnlendirme gibi bir misyonu var midir?

© o N o g bk

Miizik bir ideoloji pazarlamasi aract olabilir mi?

10. Miiziginizin kaynag1 nedir?

11. Sizin sanat¢1 taniminiz nedir?

12. Gegmisten giiniimiize Tiirkiye’de miizik piyasasindaki yasak ve sansiirler
konusundan bahsedersek sizler neler yasadiniz? Nelere tanik oldunuz?

13. Sizin hangi sarkilariniz yasaklandi?

14. Giinlimiizde de yasak ve sansiiriin devam ettigini diisiiniiyor musunuz? Eger
varsa kisisel deneyimlerinizi paylasir misiniz?

15. Tirkiilerinizde/sarkilarinizda islenen temalarin se¢iminde etkili olan kriterler
nelerdir?

16. Soylediklerinizin dinleyiciye ulastigini diislinliyor musunuz? Ne tiir geri

doniisler aliyorsunuz?

Bu sorularla goriisme yapilan sanat¢inin miiziginde/sanatinda bir fikri ve/veya
ideolojiyi aktarma kaygisinin olup olmadigini, miizi§in mesaj iletme araci olarak
tanimlayip tanimlamadigi, aktarmaya calistigi fikirleri ve/veya ideolojileri nasil
tanimladigini, Tiirkiye’deki durum iizerine gozlemlerini ve fikirlerini agia ¢ikarmak
amag edinilmistir.

Arastirmada Giivenilirlik ve Gecerliligin Olusturulmasi

Nitel arastirmalarda, nicel arastirmalarda belirtilen giivenilirlik ve gecerlilik
kavramlar1 yerine inandiricilik kavrami kullanilmaktadir. Inandiricilign arttirmanin ise
nicel arastirmalarda sayisal olarak gdsterilebilir. Yalniz nitel arastirmalarda bu durum
daha soyut bir hal aldigindan nicel arastirmalarda yapilabilirligine gore daha zor oldugu
iddiasindan bulunulabilir.

Yin (2011, s. 19-20) giivenilirlik ve gegerliligin olusturulmasinda, arastirmanin
kamu tarafindan ulagilabilir bir bi¢imde yapilmasimin birincil erek oldugunu
sdylemektedir. Yani transparanligin esas alinmasi geregini vurgulamaktadir. ikincil

olarak ise arastirma metodolojisine baghiliginin saglanmasi ve son olarak da toplanan
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verilerin oldugu gibi -katilimeilarin kullandig1 dil degistirilmeden- aktarilmasi geregini

belirtmektedir.

Bu baglamda g¢alismada veri toplanmasi igin segilen orneklemdeki kisilerle
goriismeler kayit altina alimmistir. Yapilan goriismelerin transkriptleri oldugu gibi
dokiilmiis ve bu transkriptlerden yapilan alintilar da herhangi bir diizenleme yapilmadan

direkt olarak aktarilmistir.

Sonrasinda bu goriismeler 1518inda her bir sanat¢inin icra ettigi miizik tiirii ve
sarkilar1 incelenmistir. Yani goriismelerde sOylenilenlerin, iddia edilenlerin icra edilen
esere ne kadar yansidigi, bu durumun tutarlilign ve yillar boyunca siirekliligi tespit
edilmistir. Ornegin Belkis Akkale goriismeler sirasinda elinden geldigince her yoreden
miizik icra ederek miizigi aragsallastirdigini sdylemistir. Bu nedenle Belkis Akkale’nin
icra etmis oldugu sarkilarm/tiirkiilerin yorelerine de bakilmistir. Ya da Kardes Tiirkulerin
¢ok dilli olmay1 oncelik olarak gérmesi ve sozleri dinleyici tarafindan anlasilmasa dahi
farkl bir kiiltiire aitligini algilamasini amag¢ edinmis olmasi gibi. Bu nedenle de onlarin
kullandig1 diller g6z 6niinde bulundurulmustur. Boylece icracinin sdylemleri ile icra ettigi

miizigin bu sdylemlerle tutarli olup olmadig: ortaya konulmustur.

Yani, calismada bu sekilde ¢oklu veri toplama yontemleri kullanilarak hem
miizisyenlerin ve gruplarin yorumladigi sarki sozleri incelemeye alinmis hem de
muzisyenlerle ve grup liyeleriyle goriismeler yapilmistir. Boylece tek bir yontemle elde
edilebilecek veri diger yontemlerle elde edilen veri ile karsilastirilabilmis ve elde edilen

verilerin giivenilir ve gegerli veriler olmasi saglanmastir.
Arastirmacinin Rolii

Strauss ve Corbin (1990), nitel arastirmanin insanlarin yasam tarzlarini,
Oykiilerini, davranislarini, orgiitsel yapilar1 ve toplumsal degismeyi anlamaya doniik bilgi
iiretme siireglerinden biri olarak tanimlamistir. Arastirmaci giris boliimiinde de anlatilan
kisisel yasaminda kapladigi alan dolayisi ile ve Oznel gozlemlerinden yola g¢ikarak
miizigin ve miizik icracisinin miiziginde, sarkilarinda tasidigi mesajlar yoluyla degisimi
saglama durumunu merak etmistir. Bu degisim nitel arastirma paradigmasinin konusu
olmast sebebiyle de bu paradigmanin arastirma desenleri ve analiz yOontemleri

kullanilmistir.

Nitel aragtirmanin kendine has teorik bir ¢ercevesi vardir ve bu cergeve cogu

zaman degisik eylemleri (veri toplama ve analiz siireglerini) gerektirmektedir. Calismada
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farki yaratan arastirmacinin kimligi, algisi, anlam gatisi ve diger bir deyisle diinyay1 ve
varolusu yorumlama seklidir denilebilir. Arastirmanin 6nemi de bu yorumlama,
anlamlandirma siiregleriyle belirlenmektedir. Bu algi ve anlam arayisi arastirmacida sonu
gelmez bir sorgulama ve degerlendirme c¢abasimi da beraberinde getirmektedir.
Arastirmay1 sekillendiren bu g¢abanin niteligi ve Ozellikle arastirmacinin diinyay1
yorumlama ve anlamlandirma bigimidir. Arastirmacinin 6teki ile olan iligkisi ve bu
iliskiyle beraber diinyayr daha iyi, yasanilir bir yer haline getirme arzusu
sekillenmektedir. Nitel aragtirmaciy1 sadece bir teorisyen olarak diisiinmek onu kendi 6z
iceriginden soyutlamak demektir. Nitel yontemlerde arastirmaci bir edim ag1 igerisinde
¢cogu zaman katilimer roliinii de {istlenerek arastirmanin odaginda oturan bir unsur
olmaktadir. Bu, onu eylemin ve olay 6rintiistintin icine hapsetmemelidir. Eylemin icinde
olmak, ona disaridan bakmaktan ¢ok farklidir. Arastirmacit kendi deger sistemini,
yanilsamalarini, 6nyargilarini ve kabullerini fark ederek ve buna uygun bir arastirma
semasi gelistirir (Aydinalp, 2015). Bu g¢alismada da arastirmaci etnik kokeni ve Kiirt
diline hakimiyeti sebebiyle Ornekleminde yer alan sanatc¢ilarin bazilarimin sarkilarini
kendisi Kiirtge’den Tiirkge’ye gevirmistir. Ayrica Kiirtge olan pargalarin incelenmesiyle
elde edilen temalarin tanimlanmasinda kolaylik saglamistir. Diger taraftan arastirmaci
giinliik yasam pratikleri icerisinde en ¢ok Ingilizce dilinde miizik dinlemektedir. Bu
durum diinyadaki farkli miizik tiirleri ile Tirkiye’deki mizik tiirleri arasindaki
farkliliklar1 ve benzerlikleri irdeleme ¢abasinda yardimci olmustur. Calisma siiresince

Ingilizce dilinden de cesitli sarkilar ¢evirmistir.

4.7 Arastirmanin Bulgular:

Arastirma ¢ergevesinde goriismeler yapilan miizik icracilarinin/ miizisyenlerin her
birini sdylemlerinin genel ¢ergcevesi ve sarkilarinda degindikleri temalar bakimindan tek
tek ele aldiktan sonra miizigin bir ara¢ olarak bu miizisyenler tarafindan hangi islevleri
yerine getirdigini belirttikleri sdylem ayrintilar1 g¢ergevesinde arastirmanin bulgulart
siralanmustir.

Ferec:

Ferec Kiirt¢ce’de gilin batiminda son parlayan yildiz, karanligin ardindan gelen ilk

151k anlamlarina gelmektedir.

Ferec grubu ilk Kirt Heavy Metal grubu olarak adlandirilan bir miizik grubudur.

Maddi yetersizliklerden dolay1 sadece bir albiimleri vardir. Albiimde bulunan 9 parcadan
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3 tanesinde savag karsithigi, 6zgiirliik istenci, isyan, hak ihlallerine elestiri yapilmakta,
gelecek guzel glnlerin umudundan bahsedilmektedir. Helikopter isimli parganin konusu
ise 12 Eyliil darbesidir. Bu parcanin Kiirt¢e sizleri ile beraber Tiirk¢e ¢evirisi asagidaki
gibidir.

Helikopter

Hatin, hatin, hatin!

Bi kincén xaki postalén res

Bi riiye res serleskér

Dike géri

Rahat! hazrol! nisan al! rahat! hazrol! nisan al!

Rahat! hazrol! nisan al! rahat! hazrol! nisan al!

Geldiler geldiler geldiler

HAaki elbiseler, siyah postallarla

Yiizii kara baskomutanlariyla bagiriyor

Rahat! hazrol! nisan al! rahat! hazrol! nigsan al!

Rahat! hazrol! nisan al! rahat! hazrol! nisan al!

Em hé zar bun, ne fahma bun
Em hé zar bun, ne fahma bun
Me di list em bi hev re yar bun

Me di list em bi hev re yar bun
Biz heniiz ¢ocuktuk anlayamuyorduk
Biz heniiz ¢cocuktuk anlayamiyorduk
Oynuyorduk birlikte dosttuk
Oynuyorduk birlikte dosttuk

(Li) jér helikoptér, (li) jor helikoptér

Bi ev ta bejin helikoptér, helikoptér, helikoptér!
Hep beraber sdyleyin Helikopter helikopter
Asagida helikopter yukarida helikopter

Desté sewqet ket ser welat

Tanq u panzer ket ser welat
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Xort u ciwan kom bun zindan.
Ketin daré! ketin daré!
Ketin daré! ketin daré!
Zarok sewi ketin dare, zarok sewi ketin dare
Zarok séwi ketin daré, ketin daré, daré!
Cardeh sali xistin daré
Seré beraz dike qéri
Sefkatli eller kondu memleket Ustline
Tank ve panzerler ¢oktu tlkeye
Geng ve delikanlilar dolduruldular zindanlara
Asildilar, asildilar
Asildilar, asildilar
Coluk cocuklar asildilar
Coluk cocuklar asildilar
14 yasinda astilar
Domuzlarin basi bagirdi
Rahat! hazrol! nisan al!
Rahat! hazrol! nisan al!

Rahat! hazrol! nisan al!

Rahat! hazrol! nisan al!

Sarkinin s6zleri incelendiginde 12 Eyliil darbesinin nasil bagladigi, yargilamalar
sonucu verilen cezalara elestiri, cocuk goziiyle helikopterlere oyun olarak bakildigi,

cocuklarin masum bakis acis1 ve algisina vurgu yapilmaktadir.

Albiimde yer alan diger parcalarin bir tanesi ¢oban bir babanin cocugu goziinden
koy yasami ve aile kurumu konu edilmistir. Bir par¢ada da yoksulluk ve yasamin inis
¢ikislt oldugu konusu islenmistir. Bir parcada da gécebe yasam ile beraber agk ve cinsellik
konu edilmistir. Bir par¢ada da ask, bekleyis, umut, diger bir par¢ada da bir kadina olan

hayranlik ve cinsellik konular1 islenmistir.
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Ferec grubu bu albiim ile biiyiik ilgi odagi olmay1 basarmislardir ve ¢esitli yayin
organlar tarafindan réportajlari yaymnlanmistir®?, Fakat bu albiim basarisindan sonra

baslanilan yeni bir albiim ¢aligsmasi girisimleri basarisiz olmustur.
Edip Akbayram:
Edip Akbayram’mn 1970 ile 2012 yillar1 igerisinde ¢ikarmis oldugu toplam 40

albiim’de yer alan 191 parcasi tek tek dinlenilmis ve sézlerinin igerdigi temalar, s6z/siir

yazarlarinin kim olduklarina bakilmastir.

191 parcanin 78’inde ask konusu iglenmistir. Bu pargalardaki ask duygusundan
bahsedilirken, bu duygunun olustugu yasam kosullar1 hakkinda bilgiler veren sozciikler,
sdylemler bulunmaktadir. Ornegin 14 pargada gurbet olgusu agik bir bigimde bahis
konusu olurken 34 parcada da ayrilik konusu islenmistir. Yine 14 parcada sosyal siif
farkliliklarina ve sosyal statii kavramina direkt olarak deginilmis ve genel olarak bu
farkliliklara isyan edilmistir. 11 Pargasinda da 6zgiirliik konusu islenmistir. Ozgiir bir
yasamin geregi, fikir Ozgiirliikleri ve iktidarlara/agalara bir baskaldir1 bi¢imindeki
ozgirlik ve 6zglr yasamin geregi olarak bu konunun cergevesinin olusturuldugu

gorulmektedir.

Konular ayni pargalarda i¢ ice gegmis durumda islenmis olabilmektedir. Yani ayni
pargada birden fazla konu islenmis olabilmekte yalniz temel olarak verilmek istenilen
mesaj belli bir toplumsal sorunu isaret etmektedir. Ornegin ask ve gurbet temalar1 aslinda
temelde o donemin ¢esitli toplumsal problemlerinden -ge¢im sikintisi, agaya-iktidara
baskaldir, kan davasi gibi- kaynakli bir mekan degistirme sorununu beraberinde getirmis

ve bu temalar bu durumla ortaya ¢ikmislardir.

Konularin dagilimi yillara gore pek bir degisiklik gdstermemektedir. Bu durumun

sebepleri;

1. Yillar boyunca ¢ok fazla sarkinin farkli albiimlerinde tekrar yorumlanmasi
2. Sarkilarin se¢ildigi asiklarin, sairlerin ve ozanlarin ayni kisiler olmasi.
3. Yorumlamak i¢in sectigi asik, ozan ve sairlerin benzer goriisleri savunan

kisiler olmasi

42 Sabah, 2009; Radikal, 2009; Milliyet 2009; Aknews , 2009; izle haber, 2009; Hiirriyet, 2009; Hiirriyet
Daily News and Economic Review , 2010; Glinliik, 2010; Aktliel Tlrkiye, ...
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4. Sanatginin kendisine bazi temel konular1 anlatmay1 bir durus sergileme ve

tutarlilik olarak goérmesi

Ayrica, Eren (2017:135) Edip Akbayram’in Tiirkiye’de protest miizigin

gelisiminde Anadolu Pop akimi 6ncti rol tistlendigini belirtmistir.

Edip Akbayram Tirkiye’de 1970’11 yillarda, Kahyaoglu’nun (2003: 89)
sOylemiyle, rock mizik ile asiklarin deyis ve tiirkiilerini yepyeni bir yorumla gindeme
getirmistir. Yoksul Anadolu’nun ezilmisligine dislanmigligina kars1 bir protestocu tavri
isletiyordu sarkilarinda 12 Mart darbesinin hemen ardindan gelen baskilara kars1 yiikselen
devrimci miizik platformu icerisinde yillar boyunca yer almistir. Dénemin devrimci asigt
Mahsuni Serif’in sarkilarini en ¢ok yorumlayan rockcu olarak degerlendirilmektedir ve
bu anlamada bu As181n genis kitlelerce taninmas1 Edip Akbayram ile oldu denilebilir. Tlk
45’liginde Mahsuni Serif’in “Bosu Bosuna”st ve Asik Veysel’in “Kiikredi Cimenler”i
sOylemistir. Sanate1, asik tiirkiileri ile donemin, giindemdeki toplumcu sairlerinin siirleri

lizerine yazilan besteleri de yorumlamigtir: Nazim Hikmet, Ahmet Arif, Kerem Giiney

gibi (:89-90).

Sarkilarin soz/siir yazarlarinin genellikle devrimci, protest, siyasi iktidarlarla
catismalar yasamus sairler, ozanlar ya da s6z yazarlari oldugu goriilmiistiir. incelenen 191
sarkinin yazarlar1 sunlardir: Neset Ertas, Asik Veysel Satiroglu, Asik Mahsuni Serif,
Fikret Kizilok, S. Kudret Aksal, Asik Ihsani, Sabahattin Ali, Karacaoglan, Hasan Hiiseyin
Demirel, Nazim Hikmet Ran, Ahmet Arif, Asik Kerem, Murat Kalaycioglu, Fuat
Kanalan, Adnan Ergil, Resul Riza, Ziilfii Livaneli, Asik Ruhsati, Orhan Veli Kanik, Fazil
Hiisnii Daglarca, Tahsin Sarag, Yal¢in Tura, Cahit Irgat, Ahmet Kaya, Alp Murat Alper,
Mehmet Ozdemir-Erdogan Aslan, Ulkii Tamer, Nevzat Celik, Ozdemir Asaf, Ayten
Akbayram, Ataol Behramoglu, Ahmet Cuhaci, Giiltekin Akin, Tarik Uygun, Ugur Yayla,
Muzaffer Ozdemir, Biilent Ecevit, Umit Yasar Oguzcan, Casar FLAISCHLEN, Can
Yiicel, Eda Oziilkii, Suavi, Vedat Tiirkali, Edip Akbayram, Oktay Rifat Horozcu, Vahdet
Basar-Ayten Akbaryam, Mazlum Cimen, Glirkan Peker, Ali Riza Tégiiren, Giilbahar,
Metin Oziilkii, Yusuf Hayaloglu, Ahmet Ozdemir, Yusuf Fani Yurtsuzoglu, Meluli,
Murat Kalaycioglu, Alaaddin Us, Ali Ercan, Yilmaz Odabasi, Dogan Ceren, Dilber Saka,
Ahmet Can Akyol, Kamberi, Asik Yorguni, Cevdet Bagca, Servet Kocakaya, Biilent
Giimiis, Ruhi Su, Hakan Kanbay, Hakki Balamir, Ese Ese, Ilhan Sesen, Ozer Senay,
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Mehmet Kog, Sarper Ozsan, Gokhan Ors, Rafet Unsal, A.Kadir (Ibrahim Abdiilkadir
Merichoyu).

1960’larin sonlarinda goriintirliik elden eden bu miizik akimi -hem muzikal olarak
hem de eyleyicilerin tavir, tutum ve egilimleri baglaminda- daha 6nce hakim muzik tiru
olan aranjman miizik tliriine kars1 kesin bir kars1 durus olarak protest bir miizik tiriidiir
(Eren, 2017: 135-136). Nitekim Edip Akbayram bu durumu aranjman miizigi ve kendi
miizigini kiyasladigi sdylemlerinde yukaridaki ¢ikarsamalar1 da dogrulamaktadir. Edip

Akbayram bu konu hakkinda soyle demektedir:

Simdi ben, benden énce baktigim zaman mesela, 70°li yillardan énceki
yvillarda Tiirkiye’de aranjman modast vardi. Diinyada hit olmus parcalara
Tiirkiye de Tiirkge sozler adi altinda bir seyler yazilirdi. Iste o giiniin sarkicilar:
o sarkilart aranjman olarak séyliiyorlardi. Ama bunu diinyada patlatan
sarkicilarin modasi gegtigi zaman (Tiirkiye’'de) bunu seslendiren sarkicinin da
modast ge¢iyordu. Simdi ben yasadigim kiiltiire baktigim zaman benim kiiltiiriim,
tilkemin igerisinde cesitli kiiltiirler yasamis, bu ¢esitli kiiltiirlerin medeniyetleri
olusmus. Ben bu iilkede yasiyorsam, bu iilkenin ozanlarmi, bu Ulkenin
bozlaklarini, bu iilkenin agitlarini, bu iilkenin ¢ile ¢ekerken her tiirlii sanatsal
islevierini yasadigim toplumla paylasmak zorundayim diistincesiyle kendi ¢izgimi
ve formatimi ifade etmeye ¢alistim. Ve bundan da ¢ok onur duyuyorum. Ciinkii
sokaga ¢iktiginiz zaman sizi her diisiinceden, her siyasetten insanlarin sevgiyle

vaklagmasi kadar bir sanatgrya verilen onur él¢iilemez.
Belkis Akkale:

Yapilan goriismelerde Belkis Akkale kendisini bir Halk Miizigi Sanatgis1 olarak

tanimlamistir.

Belkis Akkale’nin 1987 ile 2009 yillar1 arasindaki albiimlerinde yer alan 187
tiirkiisii incelenmistir. Tirkiilerdeki temalar, tiirkiilerin s6z yazarlar1 ile beraber
kendisinin goriismeler sirasinda vurguladigl yore sanatgist olma ve her yoreden tiirkii
sOyleyebilme misyonu gz 6ninde bulundurularak yorumladigi tiirkiilerin yoreleri tespit
edilmistir. Belirtilen yillar arasinda tiirkiicii tarafindan yorumlanan tiirkiilerde; ask,
pismanlik, yurt 6zlemi, simif farkliliklari, yoksulluk, yasam zorluklari, vatan sevgisi,
diinya hayatinin faniligi, toplumsal dayanisma, kadere isyan, zorluklar karsisinda giiclii

durmaya c¢agri, basa gelen zorluluklara isyan etmeme, O0liim, sisteme isyan, zamanin

79



geciciligi, vefasizlik, dostlugun Onemi, ilahi ask, dine baglilik, toplum degerlerine
baglilik, toplum ve aile baskisi, vefasizlik gibi ¢ok cesitli, birbiriyle paralel ve ayni

zamanda birbiriyle karsit temalarin islendigi goriilmektedir.

Tiirkiilerin; Sivas, Yozgat, Kirikkale, Erzincan, Ankara, Sanliurfa, Tunceli, Tokat,
Aydin, Malatya, Erzurum, Aksaray, Adiyaman, Corum, Elazig, Tarsus, Kars, Ardahan,
Hatay, Gaziantep, Malatya, Adana, Nevsehir, Kahramanmaras, Eskisehir, Kirsehir,
Kastamonu, Diyarbakir, Mersin, Orta Anadolu, Azerbaycan, Kekiik gibi Tiirkiye i¢inde
cokca ve ¢ok farkli yorelerden olmakla beraber Tiirkiye disindan da bir iki yerden
tiirkiilerin yorumlandig1 goriilmistiir. Sanatc¢1 bu anlamda sdyleminde belirttigi gibi ¢cok

farkl1 yorelerin tiirkiilerini yorumlamistir.

Ayrica, sanat¢cinin yer aldigi on adet sinema filmi ve bir televizyon dizisi
bulunmaktadir. Bu filmlerin genel olarak kdy yasamini ele aldigi, agalik diizeni, zuliim,
tore, kan davasi, yoksulluk, yasam kavgasi, agk, sadakat, sevgi konularini islemektedir.
Ayrica kadinlarin toplumdaki yeri, annelik kurumunu (¢ocugu olmayan bir kadinin drama,
toplumsal baski, kuma getirilme tehdidi) konu almistir. Filminde ayrica batil inang

elestirisi yapilmaktadir.
Kardes Tiirkiiler:

Arastirma kapsaminda bir miizik toplulugu olarak da Kardes Tirkiiler’in
perkiisyonisti Diler Ozer ve toplulugun menajeri Ulker Uncu ile goriismeler yapilmistir.
Goriismelerde Kardes Tiirkiiler’in farkli dillerde sarki ve tiirkiileri ¢ok sesli bir miizik
altyapisi ile yeniden yorumlayarak farkliliklart birlestirme misyonuna vurgu yapilmistir.
Bu nedenle yorumlanan sarki ve tiirkiilerin dikkat ¢ekici temalarin tespitiyle beraber bu
albiimlerde yer alan sarki ve tiirkiilerin hangi dillerde ve sdylenmek sikliklar1 kullanilan

temalarin oniline gegtiginden incelemeye alinmis ve asagidaki tablo olusturulmustur.

Kardes Tirkiiler’in 1999 ile 2008 yillart arasinda 8 albiimii bulunmakta ve bu
albimlerde Turkce, Kirtce, Ermenice, Gurclce, Lazca, Arapga, Suryanice, Cingenece,

Rumca, Makedonca, Cecence dilleri olmak tizere 11 ayr1 dil kullanilmistir.

[lk albiim grup ile ayn1 ismi tasimaktadir. Ikinci Albiim Dogu ismini tasimaktadir
ve icerigi albiim isminin temsil ettigi gibi, Tiirkce ve Kiirtce yogunluklu olarak, dogu
dillerindeki parcalardan olusmaktadir. Ugiincii ve besinci albiimler sirasiyla Vizontele ve
Vizontele Tuuba miiziklerinin bulundugu albiimlerdir ve yogunluklu olarak filmden

konusma kesitleri ile baslayan film miizikleridir. Dordiincii albiim Hemavaz adim
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tagimaktadir. Hemavaz Kiirtce ve Osmanlica bir sdzciiktiir. Birlikte veya karsilikli olarak
sark1 sOylemek anlamina gelmektedir. Altinci albiim Bahar, yedinci albiim ise Cocuk
Haklr olarak isim almistir. Son ve sekizinci albiimleri ise tek sarkilik bir single
niteligindedir ve Tencere Tava Havas: ismini tasimaktadir. Alblim i¢eriginde bulunan ve
albiim ile ayn1 ismi tastyan sarki ise cam, tencere, tava gibi nesnelerden ¢ikarilan seslerle

tutturulan ritme dayanmakta olan bir protesto sarkisi niteligindedir.

Tablo 4.3. Kardes Tiirkiiler’in kullandigi etnik dillerin albiimlere gére dagilimi

(Yazar tarafindan olusturulmustur.)

Kardes Dogu | Vizontele | Hemavaz | Vizontele | Bahar | Cocuk | Tencere
Albim | Tlrkuler Tuuba Hakli | Tava
Havasi
Dil
Tirkee 3 443 3 64 3% 546 647 1
Kirtce 4
Ermenice 3
Glrciice 1

Siiryanice
Cingenece

Makedonca

43 Kara Uziin Habbesi isimli parca Tiirkce ve Kiirtce olarak yorumlanmustir. Sukar Sukar isimli parca
Tiirkge ve Cingenece olarak yorumlanmistir. Ayrica, albiimde yer alan Rum Halk sarkisinin ardindan
Tiirkge bir sarki baglantili olarak yorumlanmigtir. Rumca parganin igerisinde de Tiirkge olarak bir siir
okunmaktadir. Bu nedenle bu pargalarda kullanilan her dil kendi kategorisinde sayisal olarak temsil
edilmistir.

4 Pargalardan biri Tiirkce ve Kiirtce dilleri kullanilarak yorumlanmustir. Bu nedenle her iki dil kategorisine
de sayisal olarak eklenmistir.

4 Dilges isimli par¢a hem Tiirkce hem de Kiirtce yorumlandig: i¢in her iki dil kategorisinde de sayisal
olarak temsil edilmistir.

4 Parcalardan biri hem Tiirkce hem de Ermenice yorumlanmistir. Bu nedenle bu parga her iki dil
kategorisinde de sayisal olarak temsil edilmistir.

47 Lazca, Arapca ve Makedonca olan pargalar hem bu diller hem de Tiirkge kullanilarak yorumlanmgtir.
Bu nedenle bu pargalar kullanilan her bir dil ailesinde sayisal olarak temsil edilmistir.

48 Parcalardan biri Tiirkge ve Kiirtce dilleri, diger bir pargada da Kiirtce ve Ermenice dilleri birlikte
kullanilarak yorumlanmistir. Bu nedenle ikili dil ile yorumlanan bu pargalar her bir dil kategorisinde sayisal
olarak ayr1 ayr1 temsil edilmistir.

49 Kiirtge yorumlanan pargalardan biri Ezidilerin yemek duasiyla baglamaktadir ve bir ilahi niteligi
tagimaktadir.

% Bu par¢a hem Cingenece hem de Tiirkge dilleri kullanilarak yorumlanmistir. Bu nedenle bu parga her iki
dil kategorisinde de sayisal olarak temsil edilmistir.

51 Okunan tiim siirler Turkgedir.

52 Bu pargadaki okunan siir Ezidi inancini tanitici bir metin niteligindedir.

3 Kiirtce olan “1-0” pargasinin sonunda Tiirkge bir siir okunmaktadir. Bu nedenle Parca her iki kategoride
de sayisal olarak temsil edilmistir.
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Enstrimantal®
Alevi

Vizontele ve Vizontele Tuuba albiimleri film miiziklerinden olustugu halde bu
alblimler de dahil olmak {izere tiim albiimlerin ¢ok kiiltiirliiliik ve ¢iik dilliligi esas aldig1
goriilmektedir. Albiimlerde genel olarak toplumsal konulari isleyen, gondermelerde
bulunan veya direkt olarak esas konuyu elestiren pargalar bulunmaktadir. Ozellikle ilk
alblimdeki pargalarin biiyiik geneli, eglenceli geleneksel sarkilar gibi goriinseler de,
toplumsal bir konuya/olaya deginmektedir. Bu durumun Kardes Tiirkiiler grubunun
resmilestirilirken (Oncesinde BGST olarak etkinlikler yapmuslardir. Yine BGST c¢atisi
altinda bir miizik projesi olarak gelistirilmistir.) Ornegin; ilk albiimiin ilk pargasi1 olan
Burgak Tarlas: eglenceli ritmi ile bilinen bir sarki olmasinin 6tesinde kadinlarin giinliik
yasamda yasadig1 zorluklar1 dile getiren feminist bir sarki oldugu s6zleri incelendiginde

goriilmektedir. Sozleri sOyledir:
Burcak Tarlasi

Sabahinan kalktim siitii pigirdim
Stitiin kaymagini yar yar yere dasirdim

Kaynanamdan korktum aklim sasirdim

Aman da kizlar ne zor imis bur¢ak yolmast
Burcak tarlasinda yar yar gelin olmast.
Egdirme fesini yavrum, kalkar giderim

Evini basina yandim yikar da giderim.

Sabahinan kalktim ezan da sesi var

Ezan sesi degil de yar yar bur¢ak yast var

54 Vizontele ve Vizontele Tuuba filmlerinden alintilanan tiim konusmalar Tirkgedir.

55 Hepsi s6zsiiz miizik seklindeki geleneksel Kiirt ezgileridirler.

56 Bu albiim bir film muzikleri albiimi olmasindan kaynakli olarak bu parcalarin baslangici bu filmde yer
alan konusma kesitleriyle baslamakta ve mizik ile devam etmektedirler.

57 Bu parcalardan biri birbirini takip eden bir Kiirtce ve bir Tiikce sarkidan olugsmaktadir. Bu nedenle bu
parca her bir kategoride sayisal olarak temsil edilmistir. Ayrica birbirini takip eden sarkilarin ikisi de alevi
sarkilaridir fakat bu kategoride 1 parga olarak temsil edilmistir. Diger par¢a Tiirk¢edir ve hem Alevi hem
de Tiirkce kategorilerinde sayisal olarak temsil edilmistir.

% Bu parcalardan biri birbirini takip eden bir Kiirtce ve bir Tiirkce sarkidan olusmaktadir. Bu nedenle bu
parga her bir kategoride (Tiirkge, Kiirtce ve Alevi kategorileri) sayisal olarak temsil edilmistir. Ayrica
birbirini takip eden sarkilarin ikisi de alevi sarkilaridir fakat bu kategoride 1 parga olarak temsil edilmistir.
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Sorun su deyusa yar yar, kag tarlasi var

Aman da kizlar ne zor imis bur¢ak yolmast
Burcak tarlasinda yar yar gelin olmast.
Egdirme fesini yavrum, kalkar giderim

Evini basina yandim yikar da giderim.

Elimi salladim degdi dikene
Ilahi kaynana omriin tiikene

Intizar ederim burcak ekene

Aman da kizlar ne zor imis burcak yolmasi
Burcak tarlasinda yar yar gelin olmast.
Egdirme fesini yavrum, kalkar giderim

Evini basina yandim yikar da giderim.

Elimin kinasin ezdirmediler
GOzUmun strmesin stzdirmediler

Burcak tarlasinda gezdirmediler.

Yine Ayni albiimiin Demmé&®%/Ala Gozli Nazli Pirim isimli ikinci pargasi iki ayri
carkinin art arda sdylenmesiyle olusturulmustur. 1k sark: Kiirtge, ikinci sarki ise Tiirkce

sOylenmistir. Sozleri sOyledir:

Demmé demmé demmé / Dem dem dem
Ci xwes e demmé / Ne giizeldir dem
Werin hev ra bigrin / Gelin birlikte tutalim

He megk 1i sem é/ Mesk ile semayi

Cema me gtina ehl-1 beytane / Cemimiz Ehl-1 Beytlerin yerinedir

Sema meye téra ¢end qible rane / Semamiz kag¢ kibleye bedeldir

%9 Parganm Kurmanci Kiirtgesi olan kismi yazar tarafindan
http://wwwe.allthelyrics.com/lyrics/kardes_turkuler/demme_ala_gtczli_nazlee_pirim-lyrics-1201151.html.
(Erigim tarihi: 22.02.2017) ‘den de faydalanilarak Tiirk¢e’ye gevirilmistir.
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Riya me riya dewdu imamane / Yolumuz Oniki imamin yoludur

Xizir hazir nazir li ser riya ne / Hizir hazir nazwr yoldadirlar

Emé birati bikin ré tevdir / Kardesligi yol yordam yapacagiz
Em nabin hesiré ber zulumén mir / Mirin zulmiiniin esiri olmayacagiz
E bén zemanén béqeyd i biniir / Gelecek prangazir ve aydinlik zamanlar

E rabe zemanén tart i zuxur / Kalkacak karanlik ve zuhur zamanlar

Ala gézlii nazl pirim
Gonl senin pervendedir
Ben severim sen kagarsin

Iman senin nerendedir

Sultanim Ali lokmanim Ali

Mihmanim Ali yetis ya Ali

Dervis Alim der ovdiigiim
Askin hayalin kurdugum
Sug benim degil sevdigim

Sana meyil verendedir

Sultanim Ali lokmanmim Ali

Rehberim Ali yetis ya Ali

Bu ikili yapmin olusumunun kardes tiirkiilerin vermek istedigi mesajin yani
kardeslik mesajinin yer aldig1 sdylenebilir. Ayrica pargacin her iki boliimii de Alevilerin
ibadet edisini konu almaktadir. Parcanin genel ritmi de Alevilerin sema yaparken
kullandig ritimi tasimaktadir. Par¢anin birinci boliimiinde Kiirtce olarak birlik olmaktan
ve kardeslikten bahsetmektedir (Werin hev ra bigrin / Gelin birlikte tutalim, Emé birati
bikin ré tevdir / Kardesligi yol yordam yapacagiz). Diger taraftan bir baskaldir1 -
Beylerin/Mirlerin zulmiine kars1 bir baskaldiri- ve isyani da konu almaktadir (Em nabin
hesiré ber zulumén mir / Mirin zulmiiniin esiri olmayacagiz). Bununla beraber giizel ve

aydinlik giinlerin gelecegi miijdelenmektedir.

Sarkinin ikinci bolimiine gegildiginde ritim artmakta ve zikir ¢ekme ritmi

hissedilmektedir. Bu boliim Hozatli Ahmet Dede tarafindan yazilmis daha uzun bir Alevi

84



Tiirkiistinden diizenlenmis bir boliimdiir. Daha ziyade Ali’ye vgiilerin oldugu bir Alevi

ibadeti s6z konusudur.

Parca bir biitiin olarak ele alindiginda Tiirkiye’de azinlik konumunda bulunan Alevilerin
miizigi ve onlarin isteklerini bildiren sozler igeren bir parca olarak degerlendirilebilir.
Kardes Tiirkiilerin misyonuna uygun olarak bu azinlifa ait bir parg¢anin icrasi bu
baglamda politik bir nitelik tagiyan bir davranis olarak degerlendirilebilir. Yine bu ve
diger albiimlerde yer alan Alevi ezgileri ve sarkilar1 buna benzer mesajlar vermekte ve

bahsi gecen misyonu yiiklenerek alblimlerde yer almaktadir denilebilir.

Ayni albiimde toplumsal konulara yonelik olmas1 acisindan en géze ¢arpan

parca ise ¢cocuk gelinleri konu alan Fadiké pargasinin sozleri soyledir:

Fadiké

Zeveg ciko nezonena / Evlenmek nedir bilmiyor
Domanande kaykena / Hala ¢cocuklarla oynuyor
Hona zeveg¢ nezonena / Biri bir sey dese
Domanande kaykena / Hemen oturuyor agliyor
Kamke cira civaco/ ...

Nisenaro berbena/ ...

Oy fadike fadike / Oy Fadike Fadike
Ewro biya veyvike / bugiin gelin olyor
Wastiye xwo dusra niyo / Isteyeni dengi degil

Guneka na ceneke / Bu giinahsiz kizin

Kesk u surra xemeliya / Yesil ve kirmizi kusanmis
Binde beli nebena / Kaybolmus i¢inde
Mawa xwo ama teber / Annesi disar1 ¢ikmis

Ewro ¢ire berbena / Bugiin niye agliyor

Hurdi hurdi berbena / I¢in icin agliyor
Wez waci zerriya xwo cina / Belli ki gonli yoktur
Guna na fadike le min / Fadike’ nin giinahi

Roge mara pers bena / Bir glin bizden sorulur
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Kiirt¢e’nin Zazaki lehgesinde olan Fadiké parcast cocuk gelinleri konu
almaktadir. Bu baglamda Aysel Giirel tarafindan yazilan ve Sezen Aksu tarafindan

yorumlanan Unzile parcasini hatirlatmaktadir.

Bu parca ayrica Selda Bagcan tarafindan 1994 yilinda sdylenmistir. Selda Bagcan
politik durusu ile bilinen, protest muzik diye adlandirilan tiirde sarkilar besteleyip
yorumlamis ve ayni zamanda bilinen halk miiziklerini de degisik bi¢imde yorumlamakla

iin kazanmis bir sanat¢idir®,
Tutsak (Alper Kaya):

Tutsak sahne ismiyle Tiirk¢e rap yapan Alper Kaya 13 yasinda rap ile kendi
degimiyle “konusur gibi miizik yapanlar”la tanistyor ve Tiirk¢e rap yapan iinlii isimleri
dinleyerek kendisi de rap yapaya basliyor. Kendisini protest ve muhalif bir kisilik olarak

tanimlarken yaptig1 miizigi de bu sekilde tanimlamaktadir:
Arastirmact: Peki bir diinya derdin var miydi? Rapte bir diinya derdi vardiwr boyle.

Alper: Evet. Ilgimi ¢eken oydu zaten. O yaslarda bile suna bakiyordum. Genel
olarak Tiirk¢e sarkilardan yola c¢ikiyim. Tiirk¢e sarkilarda ben hep seyi
goriiyordum. Iste “caddede gezerim, seni sevmem, sen beni nasil terkedersin ha
ha ha” falan. “Allah belani versin” tiim sarkilar béyleydi, ama orda onu
dinledigimde boyle kitap okur gibi, film izler gibi. Her sarkida. Adam Istanbul u
anlatiyor, biri birine olan kinini anlatryor, biri yemegi ne kadar sevdigini
anlatiyor. Abi dedim ne kadar giizel bir sey ya. Miizik demek ki boyle bir seymig
dedim. Ondan sonra e tabi onun sonucunda da béyle sey oldu boyle a bu protest,
aslinda protest daha giizel bir seymis. Aslinda bunun ortak amaci buymus.
Zamanla sonradan arastirarak ve gercek c¢ikis noktasimin da bu oldugunu

anladim.
Arastirmaci: Senin derdin ne?

Alper: Senin derdinin aynisi. Aymisi, zaten ayni cografyadaki insanlarin,
farkindalik seviyesi olan insanlarin dertleri aynidir hemen hemen. Cok agsir

zengin bir insan rapi dinler, sanmiyorum iste su mikrofon ¢alsin, anladin mi?

80 https://tr.wikipedia.org/wiki/Selda_Ba%C4%9Fcan. (Erisim tarihi: 27.02.2017)
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Anlatir, iste cogsmusluk, yaptigini anlatir. Bizim derdimiz haberleri aginca ortak

zaten. Bu cografyanin derdi belli.

Tutsak’1n single ve albiim bi¢iminde piyasaya siiriilmiis 20 pargasi incelenmis ve
bu rap/hip-hop tarzi pargalarda genellikle rap¢inin kendisine ve iyi rap yapanlara dvgu ile
karsit, gen¢ ve iyi miizik icra edemeyenlere yergilerde bulundugu goriilmiistiir. Bunu
yaparken de miizik piyasasina elestiriler getirdigi goriilmektedir. Ayrica s6zlerde hip-hop
kiiltiirtine ait tiikketim esyalar1 ve yasam bicimiyle ilgili bilgiler de verilmektedir.
Ozgiirliik istenci, sisteme bagskaldir1, adaletsiz gelir dagilim, is¢i ve emekginin gegim
sikintisi, alt tabakanin ezilmisligine veryansin, cehalete ve bilgisizlige elestiri, okumanin
Onemi, polis siddeti ile yanli medya elestirisi, kiiltiirel yozlasma, savas karsitligi, diistince
sucu kavramina elestiri ve bagka bir¢ok toplumsal konuyla beraber bir rap¢inin mesaj
verme misyonuna vurgu yapan sOzler bulunmaktadir. Diger taraftan bazi sarkilarda
Diinya sorunlarina atifta bulunulurken bazilarinda da Ankara yerelindeki ¢evre kirliligine
ve yerel yonetimlere direkt elestiriler konu edilmistir. Baz1 sarkilarinda da para hirs1 ve
sOhret olma sevdasina elestiriler getirilirken dogrudan bazi medya yapimcilar1 ve sunulan

yarisma programlar elestirilmektedir.

Rap pargalarin hizli okunan siirler ve dogrudan sdylenen fikir ve diisiincelerin
ifadesi olmasindan dolay: tek bir parcada birden ¢ok 6nemli konu goriilebilmekte ve
mesaj yogunlugu fazla ve ¢arpici olmaktadir. Ayrica pargalarda ¢okca argo sozcuk, yerele
ait degimler ile beraber azinliklara dikkat ¢ekmek icin baska dilde sozciiklerin
kullanimina da rastlanmaktadir. Ornegin, Kafanda Kur parcasinda ve Dinleme pargasinda
Kiirtge sozciikler kullandigi goriilmektedir. Diger taraftan parcalarinda Ingilizce
sozcikler kullandigt ve diinya genelinde rap yapan icracilara atifta bulundugu

goriilmektedir. Tiirk rapgilere ve Tiirk¢e rape 6vgiide de bulunmaktadir.
Ador Hooyar (Suhayel Gazeranci):

Ador Hooyar Tahran, Iran dogumlu bir Yarsan’dir. Tiirkiye’de sigimmaci

statiisinde bulunmaktadir.

Yarsan inancinda yaratilis, madde, doga, hayat, yasam ve inanisa ait kurallarin ve
vecizelerin toplandigi kitaba “Serencam” denir. Bu bir anlamda inanigin “kutsal kitab1”

olarak kabul edilmektedir. Kiirtce’nin Gorani lehg¢esinde yazilmis olan Serencam, Yarsan
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inanisinin  ge¢miste yasamis Onemli din adamlarinin ve velilerinin sz, beyit ve

vecizelerinden olusur (Telci, 2017, s. 439).

Oziinde politik olmayan Yarsan ilahi miizigini icra ederken bu miizigin baglam
icerisinde politiklesmesi s6z konusu olmustur. Bu baglam Iran rejiminin farkli etnik ve
dinlere olan tutumu olarak tanimlanabilir. Sanat¢1 inancinin bir pratigi olarak bu miizigi
icra etmektedir. Yalniz bahsi gecen inang, Islam’in Sii mezhebini merkeze alarak
sekillenmis olan Iran yonetimi tarafindan tanmmamaktadir. Ayrica Siilikle catisan
taraflarinin olmasi sebebiyle “seytanperest” olarak kabul etmektedir (Telci, 2017, s. 439-
445). Bu baski, dislama ve yasaklama durumu, Ozdemir’in (2016, s. 14) belirttigi sekilde
ritelin bir direnis, kars1 hegemonya araci ve kimlik miicadelesi ve insa siireci haline

dontismesi durumu olarak degerlendirilebilir.

Glmiis (2017) Ador hakkinda yazdig1r yazisinda onu hayata geldigi giinden
itibaren yagama, insana, aska ve hakikate iligkin goriiglerini bu topluluktan beslenerek
olusturmug biri olarak tanimlamaktadir. Onun, daha bes yasindayken tanistigi miizik
aletinin tellerini bir ara¢ olarak kullandigini, onun i¢in miizigin -parasal kazanca agilan-
bir kap1 olmaktan uzak oldugunu ve miizigin Ador’un ruhundaki mesaji aktarmak igin
kullandig1 “dil” olarak vurgulamaktadir. insanlara bu dili kullanarak vermek istedigi
mesajin ise “ask” oldugunu belirtmektedir. Bu agkin tiiketilebilir hale gelen bireyler
arasindaki agktan 6te; daha ¢ok Sofizm ve Zen 6gretilerine benzeyen “iyi insan”” olma ve
hakikate ulasma yolunda kendini kaybederek ve kendinden uzaklasarak yasanan “ask”
olarak tanimamaktadir. Yani hayat1 yasanilir kilan biitiin iyi eylemlerin 6ziindeki “ask”

demektedir.

Youtube kanlinda 4 Nisan 2016 - 20 Ekim 2018 tarihleri arasinda yayinlan 26
videosu bulunmaktadir. Bu videolarda sokakta, c¢esitli kafe ve barlarda verdigi
konserlerden goriintiiler bulunmaktadir. Bu goriintiilerde tambur veya def ¢almakta ve
ilahi sdylemektedir. Soyledigi ilahilerden bazilar1 Tiirkiye’deki Alevi ilahileri gibi olup

Ali ve Muhammed’e 6vgiiler yer almaktadir.

Videolarm birinde Iran’dayken hazirlanmis olan bir stiidyo kaydi, kendisinin
belirttigi iizere Iran yonetimi tarafindan imha edilen albiimiinden bir parca,

bulunmaktadir. Bu kayit Ermeni kilisesi korosuyla beraber “peace of religions” yani
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“dinlerin barig1” isimli bir ilahi sOylemektedirler. Videonun altinda bu parcayr tiim

insanliga adadigin1 belirterek “ask, ask, ask ve agk” diye yazmustir.

Diger bir videoda Tiirkiye’de Sar1 Gelin olarak yorumlanan Daman Keshan isimli

pargayi1 kendi dilinde s6ylemektedir.

Baska bir videoda da Fethiye’de bulunan tarihi Yunan Ortodoks Kilisesinde “the

breath of Jesus (Dam Dam e Isa)” ismini verdigi bir par¢ay1 tambur ile yorumlamaktadir.

Kahl e Dust isimli pargasi ise bir meditasyon miizigi olup tambur ve saz sesiyle

beraber yagmur, kui ve riizgar sesleri kullanilmistir.

Ayrica New Cahnnel TV tarafindan Ador Hooyar’1 tanitan bir video yapilmuistir.
Hooyar’in etnik kokeni, dini, kiiltiirii ve miizigi sebebiyle Iran’da baski ve iskenceye
ugradigr ve heniiz 16 yasindayken bir daha tambur calamamasi i¢in parmaklarinin
kirildigindan bahsetmektedir. Yapilan goriismelerde Ador Hooyar bahsi gegen bilgileri
arastirmactya aktarmis ve sagi, sakali ve biyiginin da bu baski ve igkencelerin nedeni
olarak gosterildigini eklemistir. Bu kanalin da belirttigi lizere sanatci kendisini “hakikat
yolcusu” olarak tanimlamaktadir. “Bana sorarsaniz ben sadece bir insanim. Benim tanrim
asktir. Yolum kendini bil, kendini tani, kendi yolunu bul ve hakikatine ulas, onun pesinden

git yoludur, demektedir.

Sanatgr 80 wyillik bir tambur calmaktadir ve bu tamburu kutsal olarak
tanimlamaktadir. Yarsan inancinin kutsal enstriimani olmasinin yaninda 80 yil boyunca
bu tamburu c¢alan kisileri, sanat¢ilarin da kutsalliinin tamburunu 6zel kildigini

sOylemektedir.
Atilla Yilmaz:

ilkiiciisarkilar.com isimli web sitesinde yapilan bir ankete gore Atilla Yilmaz
Tiirkiye’deki en sevilen Ulkiicii Sanat¢1 olarak tanimlanmistir. Ankete Istanbul’da 143,
Ankara’dan 131, ersinden 97 ve Antalya’dan 64 kisi atilmis ve anket sonuglarina gore
Atilla Yilmaz %48 oyla en sevilen iilkiicii sanat¢1 olurken Mustafa Yildizdogan %21 oy

ile ikinci, Ahmet safak %11 oy ile iigiincii, Osman Oztung %10 ile dérdiincii ve Ali Kinik
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%?9 oy ile besinci olmustur. Ayrica, bu sitede tilkiicii sanat¢inin kim oldugu ve bu anlamda

popliler sanagilarin kimler oldugu da belirtilmistir. Sitede yer alan bilgi soyledir®:

ulkucusarkilar.com derlemesi olan bu yazimiz kanaatimizce en iyi iilkiicii

sarkicinin kim oldugunu belirten iceriketedir.

Ulkiicii sanatgilar genellikle vatansever, millivetci duygulari yogun, MHP
destekgisi sarkicilar olarak bilinir ya da diistiniiliir. Bu sanat¢ilarimiz albiimlerini
ve sarkilarini da bu yonde iilkiicii icerikli yaparlar. Hepsinin benimsedigi miizik
tarzi birbirinden farkli ve kendine ézgiidiir. Ornek olarak Atilla Yilmaz Anadolu

Rock soyler, Mustafa Yildizdogan Fantezi miizik yapar misal.

Popiiler olan iilkiicii sanat¢ilar: da yani en yogun kitleye sahip olanlari soyle

stralanabilir:

Atilla Yilmaz
Mustafa Yildizdogan
Osman Oztung
Ahmet Safak

Zara

Ali Kinik

Atilla Yilmaz ayrica 2007°de Kutlu Dilek, 2011°de Kutlu Dilek ve Canim

Tiirkiyem, 2014°te Gelin Saflarimiza isimli MHP se¢im sarkilarii yorumlamistir®,

Bu Ulkiicii sanat¢ilarin miizik icracilar1 olduklar1 ve bu miizigi icra ederken de
belli bir siyasal partiyi destekledikleri ve milliyet¢i, vatansever olduklari, sarkilarinda da
bunlar1 destekleyen unsurlar kullandiklart belirtilmistir. Atilla Yilmaz ile yapilan
goriismelerde de yaptigr miizigi protest, kendisini de milliyet¢i, tilkiicli sanat¢1 olarak
tanimlamistir.

Arastirmaci: Peki siz kendi miiziginizi tamimlamaniz gerekirse hangi sozciikle

tammlamay tercih edersiniz?

Atilla Yilmaz: Protest bir miizik ama tarz olarak baktiginizda Anadolu Rock tarzi

gibi duruyor.

81 http://ulkucusarkilar.com/en-iyi-ulkucu-sarkici/ erisim tarihi: 04.06.2018
62 http://www.mhp.org.tr/htmldocs/mhp/2877/mhp/index.html. (Erisim tarihi: 30.12.2018)
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Arastirmact: O zaman siz kendi miiziginizi bu sézciik ile tanimlamiyorsunuz

diyebilir miyiz?

Atilla Yilmaz: Yani ben bir milliyet¢i sanat¢ryim, iilkiicii sanat¢yyim. ...

Atilla Yilmaz, Grup Otiiken ile 2 ve kendisi de 6 olmak tizere 8 albiimde yer alan
-farkli albiimlerde tekrar eden sarkilar bir defa sayilarak- toplam 79 sarkisi incelenmistir.
Bu sarkilarin ritimleri, sanat¢inin da goriismelerde belirttigi gibi, Anadolu Rock tarzini
temsil eden elektro-saz, elektronik gitar gibi enstriimanlarla desteklenmis bir miizik
esliginde genellikle mars veya slogan bigiminde sdylenen sozleri oldugu goriilmiistiir.
Sozler genellikle Tiirkliik ve Turancilik, Ulkii ugruna savasmaya cagrilar1 barindirirken,
bu ugurda cekilen ¢ileler, maruz kalinan zuliime isyan, sehitligin kutsalligina vurgu,
Anavatan ve disindaki Tiirk topraklarinin hangileri oldugu ve vatanin kutsalligi, gibi
konulart islemektedir. Sizlerde diismandan 6¢ almaya ve miicadele etmeye, savagmaya
cagrilar direkt olarak yapilmaktadir. Bununla beraber verilen miicadelenin zafere
ulasacagina dair umut ve miijde verilmektedir. Bu miicadeledeki liderler ve 6rnek
sahsiyetlerin -Basbuglarinin Alparslan Tiirkes, Mehmet Onbasinin 6rnek bir kahraman
oldugu gibi- kimler oldugu da belirtilmistir. Ayrica ask, 6zlem, ge¢im sikintisi, sosyal

siif farkliliklar gibi konularin da islendigi goriilmektedir.
Ozan Arif:

Tam ismi Arif Sirin olan ozan kendisini miizisyen olarak degil “halk ozan1” olarak
tanimlamaktadir. Kiiciik yaslarda siir yazmaya ve saz ¢almaya baslamis yalniz sazi
sOylemek istedigi sozlerin etkisini arttirmak i¢in kullandigini belirtmektedir. Yani miizigi

tamamen bir s6z sdyleme araci olarak kullandigini sdylemektedir.

Ozan Arif 1991-2011 yillar1 arasinda ¢ikardigi albimlerinde yer alan 148 parca
incelenmistir. Bunlar genel olarak vatan sevgisi temasi etrafinda sekillenen o kendi
donemlerinin gilincel konularini ele alan, siyaset insanlarint dogrudan hicveden
parcalar/tiirkiiler ve siirlerdir. Bu tiirkiilerin ve siirlerin yogunlukla kedisinin strgln
yillarinda deneyimledikleri ve memleketine olan 6zlemini dile getiren pargalardan
olustugu ve doniis yillarinda da memlekette gozlemledigi ve olumsuz olarak
degerlendirdigi gelismeleri, doniisiimleri konu aldig1 goriilmektedir. Ozellikle 12 Eylil
darbesini isledigi, elestirdigi, yapilan haksizliklara isyan ettigi, Tiirkliige, Ulkiiciiliige,
Turanciliga ovgiilerde bulundugu pargalar1 yogunluktadir. Ayrica, tilkiiciiliiglin cocuklara

Ogretilmesi gereken bir erdem oldugu, gengligin nasil olmas1 gerektigi iizerinde duran
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parcalar1 bulunmaktadir. Toplumsal yozlasma, yolsuzluk, riisvet, ge¢cim sikintisi, sosyal

smiflar arasindaki esitsizlik, adaletsizlik gibi konulara da deginmistir.

4.7.1 Miizigin toplumsal ve siyasal alandaki islevleri acisindan bulgular

Sarkilarin kendisine -sozleri kadar melodisi, tinisi, ritmi ve hizini1 da géz 6ntinde
bulundurarak- ya da sarki yazarimin, sarkiyr sdyleyenin, aktivistin ve analistin sarki
hakkinda ve kendi performanslar1 hakkinda ne sdyledigine bakarsak miizigin toplumsal
miicadele igerisinde bir¢ok islevi oldugu iddiasina ulagilmaktadir (Roshenthal, 2001, s.
11). Bunlar; kamu pedagojisi (egitimi) list baghiginin altinda ¢esitlenmektedir. Bunlar;
toplumsal sorunlar1 dile getirmek, tarihsel bellek olusturmak, sanat¢inin rol model olmasi,
umut olmasi, kiiltiirel ¢esitliligin varligin1 bildirmek ve bunu yasatmak, politik olaylar
basta olmak iizere ¢esitli sorunsallar karsisinda isyan etmek, ezilenin yaninda olmak ve

sistem karsitlig1 ile ilerici olma gibi islevlerdir.

Miizigin bir arag olarak kullanilmasi tizerine yapilan ¢aligmalarin genellikle protest
miizik ve islevleri iizerinden yapildig1 goriilmektedir. Bu ¢aligmada da goriismecilerin
farkli ideolojik anlamlar tasiyan sanatgilar olmalarina ragmen genel olarak kendilerini
protest olarak tanimladiklar1 goriilmektedir. Bu durum protest sdzciigiiniin aslinda giinliik
yasamda sadece sol veya siyasal iktidar karsitligi olarak tanimlanmasinin 6tesinde bu
calismada daha Once de tanimi yapilan iktidar kavramina karsi bir protest durumdan

bahsedilmis olmaktadir.
Protest sarkilarin islevleri de asagidaki tabloda siralanmaktadir.

Tablo 4.4. Protest sarkilarin iglevieri ve bu islevleri iddia eden yazarlar
(Bloodgood ve Deane, 2005, s. 7)

Sarkida islenen tema Literatiirdeki savunuculari

Bir hikaye anlatma/Bir sikayeti dile Oluktun Taffett

getirme Russell Viljoen

Bir sosyal hareketin mesajini Almeida and Rolston

anlatma/sorunun ¢6ztlmesi igin Urbizagastegui Roscigno ve

tanimlama Avelar digerleri
Eyerman ve Trapp
Jamison
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Bir politik ya da sosyal sorun konusunda | Adams Olukotun
farkindalig1 arttirmak/Digardakileri Berger Rolston
egitme Kranjc Trapp
Davaya yeni destekgiler cekmek Almeida ve Eyerman
(Hareketi blytitmek) Urbizagastegui Krajnc

Kimlik/Topluluk olusumu Avelar Roscigno ve dig.
Chye ve Kong Russell
Eyerman Sanger
Eyerman ve | Taffett
Jamison Trapp
O’Connor Viljoen
Inanglar1 iiyeler ve destekleyenlere | Adams Eyerman ve
yeniden onaylatmak Berger Jamison
Denisoff Qualter
Sanger
Grup birligini artirma — Amaclara | Adams Hillsman
bagliligi arttirma, Grubun moralini | Almeida ve | O’Connor
arttirma, birlikteligi arttirma, | Urbizagastegui Qualter
hareketlendirme (hareketi strdiirme) Berger Roscigno ve dig.
Denisoff Russell
Eyerman Sanger
Inanclar1 degistirme (Yeni ideolojilerin | Berger Sanger
propagandasini yapma) Chye ve Kong Taffett
Eyerman Trapp
Harekete ¢agirma/eylem araglari — siddet | Almeida Olukotun
icermeyen yiizlesme araglari, Sosyal | Avelar Roscigno ve dig.
soruna ¢6zim bulma Eyerman ve | Sanger
Jamison Taffett
O’Connor Trapp

Protest sarkilarin iglevleri ve bu islevleri iddia eden yazarlar (Bloodgood ve Deane,

2005, s. 7) tablosunda yapilan ¢alismalarin sarkilarda ele aldig1 temalar1 bir konu, fikir ve
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ideoloji etrafinda insanlar1 toplama, destek¢i sayisini arttirma, farkindalik yaratma,
topluluk haline getirme, grup birligini giiclendirme, onlar1 harekete gecirme, inanglarini

degistirme ve sosyal soruna ¢6ziim bulma olarak tespit etmistir.

Bununla beraber konuyu kapsayici bir kavram olarak kamu pedagojisi, medya ve
popiiler kiiltiir, duvar resmi, tiyatro ve miizik gibi kamu sanatlar1 kamu mekanlarinda
gerceklesen Ogretme, 6grenme ve egitimin, formal egitim mekanlarinda gergeklesene
gore daha ¢ok gergeklestigi yonilinde beyanda bulunan ¢alismalar olarak tanimlanmakta
ve her yerde gergeklesen bir sey olarak degerlendirilmektedir (Zorilla ve Tisdell, 2016, s.
273; Hochtritt, Ahlschwede ve ark.,, 2018, s. 287). Kamu pedagojisi insan
birlikteliklerinin kalitesini dert edinmektedir (Ripatti-Torniainen, 2017, s. 1016). Mizik
ile de toplumsal degisim yaratmak, yetiskin 6grenimi ve egitim ya da kamu pedagojisi
olarak tanimlanmaktadir (Haycock, 2015, s. 426). Bu baglamda hem iktidarlarin da
muhaliflerin de sanat ve 6zelde miizigi kullanarak kamuda istenilen degisimleri yaratma

cabas1 kamu pedagojisi alaninda degerlendirilebilir.

Kamu pedagojisi agisindan sanatin kamuyla paylasiminin saglandigi mekanlarda
ve siyasetle i¢ ice ortaya konulmasi kurumsal kapitalizme alternatiflerin olusturulmasi
acisindan bazi yazarlar tarafindan 6nemli goriilmektedir (Desai ve Dart, 2016, s. 193).
Yalniz yetiskin egitimi alaninda baskin ideolojilere meydan okuma ya da toplumsal
olaylarla ilgilenme seklinde daha cok protest veya muhalif olarak tasarlanan kamu
pedagojisi, elestirel kamu pedagojisi olarak degerlendirilmektedir (Zorilla ve Tisdell,
2016, s. 276).

Kisacas1 miizigin enformel bir egitim araci olarak kullanilmasi, miizigin kamu
pedagojisi islevini ifade etmektedir.

Miizigin kimlik iizerindeki yaratma ve koruma islevi de bu ¢aligmanin ana
bulgularindan biridir. Kimlik Toplumsal bir varlik olarak insana 6zgii olan belirti, nitelik
ve oOzelliklerle, birinin belirli bir kimse olmasimi saglayan sartlarin biitliinii olarak
tanimlanmaktadir.®® Bu islev miizik icracisinin, sanat¢inin kendisini tanimladig1 degerler

ile digerlerini bu degerler cer¢evesinde temsil etmesidir.
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Kimlik kavrami, kisinin i¢ine donerek, kendi tabiati hakkinda iletisim ve dil
yoluyla sosyal yasam iizerine diisiinmesini saglayan benlik tartigmalari ile kendimizi ve
baskalarini gorerek sosyal ben ile kendimizi anlamlandirma ve sosyal olarak olusmus
kategorilere kendimizi yerlestirme siireci olarak tanimlanmaktadir. Boylece kimligin
yasanilan kiiltiir iizerinden insa edildigi sdylenmektedir (Ozdemir, 2016, s. 19-20).
Kimlik tanimlamasi aslinda karmasik bir konu olmakla beraber ¢esitli kaynaklarda kendi-
olma ve digeri olmama, aymilik ya da kendine 6zgl olma olarak gorilebilmektedir
(Ciplak, 2011: 4). Rice (2007), topluluk kimliginin gesitli karakteristiklerin -icerisinde
miizigin de oldugu kiiltiirel aktiviteler, gelenekler, ritiieller gibi- kolektif bir kendi-kimlik
olarak bir araya gelmesinden ortaya ¢iktigini sdylemektedir (Ciplak, 2011, s. 5; Ozdemir,
2017, s. 15).

Miizik temelde kiiltiirel bir olgu oldugundan, kiiltiiriin olusmasini ve gelismesini
dogrudan etkilemekte, gecmis ile gelecek arasinda baglar kurmaktadir. Miizik kiiltiiriin
hem nedeni hem de sonucu olan insan degerlerini dile getirmektedir (Kabatas, 2017, s.
24). Bu islev miizigin kiiltiir yaratimi ile beraber o toplumun kimliginin de yaratimi
anlamina gelmektedir. Bu durum ulusal bir kimlik yaratma kaygisiyla baskin ideolojiler
tarafindan yapay bir bicimde kullanilabilir ya da 6zellikle de azinliklarin kimliklerini
ifade etme bicimlerinden biri olarak kendini gésterebilir. Bu durum dini bir kimlik olarak
Alevi kimligi ya da Islami kimlik, ulusal kimlik olarak Tiirk kimligi ya da Alman kimligi,
azmlik kimligi olarak Kiirt kimligi gibi kastedebilir.

Sanatla halk yiginlar1 arasinda kopmaz bir bag bulunmaktadir. Sanatin temel
konularindan bir1 hi¢ kuskusuz biitiin ¢esitliligiyle yasamdir. Artistik imgelerin
yaratilmasi, sanat¢inin yasam istiindeki bilgisine dayanir. Sanat, insanlarin estetik
gereksinmelerini kargilar, duygulandirici ve egitici bir rol oynar (Hangerlioglu, 1993 den

aktaran Yilmaz, 2010, s. 337).

Seriati, sanayi ile sanat arasindaki iligkiyi soyle kurmaktadir: Var olana kars:
duyulan agk iiretim/sanayi, var olandan nefret etmek ise sanattir (Seriati, 1997, s. 88).
“Insan sanatim yapiyor, iiretiyor; ama ortaya ¢ikan sanat, doniiyor, kendini iireten insani
etkisi altina aliyor” demektedir (Seriati, 1997, s. 9). Sanat etkinligi en genis anlamiyla
benligin kisilige doniistliriilmesi eylemi olup disimizdaki diinyalara duyulan ilgi ve
bilinmeyenlerin ¢ekiciligi de bu eylemimizi besleyen ana damarlaridir. Var olanla var
olmayan arasinda bir yerlerde bulunan sanatsal siire¢, bu iki alanmi bir araya getirmeye

calisir (Bozkurt, 1992’den aktaran Yilmaz, 2010, s. 338).
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Eyerman (2002, s. 452) miizigin st kiiltiir i¢in bir bellek ve birey olmanin {istiinde
bir topluluga ait olmanin deneyimini yasattigini sdylemektedir. Alt kiiltiirler igin ise
miizigin islevselligini bir iiniforma gibi asir1 sagdan asir1 sola kadar uzanan bir baglam
icerisinde yayildigin1 sOylemektedir. Ayrica, irk¢ilik sorunu agisindan donemin de
kosullariyla beraber ozellikle geng¢ nesiller iizerinde degisim yaratma giicline sahip

oldugunu belirtmektedir (:456-457).

Rosenthal (2001, s. 11-15) miizigin toplumsal hareketler agisindan kitleleri bir
goriis etrafinda bir araya getirme (bir harekete baglilik saglama), bireylerin fikirlerini ve
hatta davranislarim1 degistirme (egitme), biri bir toplumsal olay konusunda entelektiiel
farkindalik ya da duygusal sempati yaratarak bir fikri desteklemeleri icin bireyleri ikna
etme veya bir toplumsal olay1r destekleyen bir kimlik edinme ve toplumsal olay igin

harekete gecirme gibi iglevleri oldugunu sdylemektedir.

Grossberg (1922) miizigin ayrilmaz bir sekilde kiiltiirel kimlik ile bagli oldugunu
sOylemekte ve Andsager, Austin ve Pinkleton,, (2002), Blair ve Shimp (19992), Hung
(2000), Murry ve Murry (1996) her tiirlii iknanin etkili olabilmesi i¢in bu kimligin i¢ine
dokunabilmesi gerektigini soylemektedir (Hubbard ve Crawford, 2008, s. 170). Ornegin,
Collin (2013, s. 451) ekolojistlerin hareketlerinde miizigi ve 6zellikle de sozlerini grup
kimliginin insasinda, tarih yaratmada (bir gecmis, simdi ve gelecek anlatimi) ve gesitli
toplumsal iligkiler gelistirmede kullanildigin1 soylemektedir.

Street (2007, s. 323) miizigi siyasetin sifresi olarak tanimlamakta ve bu nedenle
miizige sanslir ve yasaklarin uygulandigini sdylemektedir. Eyliil 1996’da Taliban

Afganistan’da iktidar oldugunda yaptig1 ilk seylerde biri miizigi yasaklamak olmustur.

Isyan Pazarlaniyor isimli ¢alismalarinda Heath ve Potter (2012 s. 45) karsi
kiiltiirel isyancilarin baskin ideoloji olarak goriilene kars1 yikici miizigi, yikict resmi,
yikict edebiyati, yikict giyim kusami yaymaya calistigini belirtmektedirler. Burada var

olan duruma bir isyan ve sistemi degistirme derdi yatmaktadir.

Ornegin endiistriyel medeniyetin alametleri altinda tiiketim toplumunun hizli
yasam ve tatl maddi zevkleri dayatmasina karsilik olarak yavas hareketi -6rnegin; Fast
(hizl) olana karsit olarak Slow Food (yavas yemek), Slow Music (yavas miizik) hareketi-
benimsemeyi Ogiitler ve bunun hizli yasama verilecek gercek ilerici cevap oldugu

vurgulanir (Heath and Potter, 2013, s. 310). Bu durum dayatilan yagam tarzi ve ideolojiye

96



kars1 ¢ikma, isyan etme ve var olan sistemin, inanilan alternatifle yikilmasi ve yerine

gecilmesi gabasidir.

Tarih boyunca, alt kiiltiir miiziklerinin pek ¢ogu daha ¢ok sosyo-ekonomik
siiflasma sonucu baskiya maruz kalan ve ezilen gruplardan ¢ikmustir. Ornegin Amerikali
iscilerin maruz kaldig1 kosullar alt kiiltiirel protesto miiziginde sik sik dile getirilmistir.
Woody Guthirie ve Pete Seeger gibi folk sanatgilart bu anlamdaki sarkilar1 ve
yorumlariyla iinlii olmuslardir. Bu miizik icracilar1 yoksul sinifin ¢ikarlarini yansitan
sarkilar yazarak, yorumlayarak ve kaydederek, yoksul ve ezilen insanlarin, iscilerin ve
baski1 altinda yasayanlarin yaninda yer almislardir. Siyahlarin yagsadiklar1 da blues, caz,
soul, funk, gospel ve rap dahil olmak iizere miizikte yansimalarin1 bulmustur. Siyahlarin
yarattig1 en son popiiler miizik tarzi olan rap hem sarki sézlerinin hem de tonlamanin ¢ok
onemli bir rol oynadig1 bilhassa organize kiiltiirel, sosyal ve miiziksel bir olgudur ( lul,

2000, s. 19-20).

Temmuz 2005°te basta Bob Gelf ve Bono olmak {izere popiiler miizigin starlari
Liv 8’e, G8 zirvesine baski yapmak i¢in eszamanli diizenlenen bir konser serisi, katilarak
azgelismis tilkelerin bor¢larinin diisiiriilmesi ve “yoksullugu tarihe gdmmek™ icin baski
yaptilar. Geldof’a gore Live8 amaglarina ulasti ve pop starlar diinya liderlerinin fikirlerini
degistirebildi. Tam da bu zamanlara denk gelecek sekilde Afrika’nin kendisinde Simon
Bikindi isimli miizisyen Kenya’da Uluslararasi Ceza Mahkemesinde Ruanda i¢in
yargilanmay1 bekliyordu. Bikindi, miizigini, 1994’de Hutu’da yapilan soykirim
konusunda insanlar1 bilinglendirmek igin kullandi1 i¢in yargilaniyordu. Iste bu iki farkli
ornek miizigin ve miizisyenin miizigi kullanarak insanlarin fikirlerini degistirebilecegini

gostermektedir (Street, 2007, s. 321).

Miizigin islevsel rollerinden biri de tarihin belli donemlerinde savas karsitligi i¢in
kullanilmis olmas1 olarak degerlendirilmektedir. Ozellikle ABD’de ve diger yerlerde
1960’larda ve 1970’lerin baslarinda yasanan savas karsit1 hareketin ideolojik dayanaklari
— kurulu diizenin degerlerinden ve yasam tarzindan sapmalar gosteren hippy kultru
olarak adlandirilan akim- Ozellikle Vietnam savasinin olumsuz etkileri {izerinde

durmaktadir (Heath ve Potter, 2012, s. 45-47).

Bader’a gore (2005) miizik duygular1 manipiile ederek onlarin oy verme
davranigini etkileyebilmektedir. Bader, duygusal olarak hatirlatici veya cagristirict

reklamlarin oy verenleri direkt degistirmedigini yalniz onlarin karar verme siireglerini

97



degistirdiklerini sdoylemektedir. Negatif mesajlar, korku ¢agristiran resimler ve miizik
cagdas degisimler temelinde sistematik akil yiirlitmeyi tesvik eder. Cosku-yaratan
resimler ve miizik pozitif mesajlara eklendiginde onceki inanglara sadakat géstermeye

cesaretlendirir (Hubbard ve Crawford, 2008, s. 172).

Street (2007), siyaset ve miizigin birbiriyle iliskilendiren yazarlarin, Plato ve
Aristotle, Jean-Jaques Rousseau, Theodor Adorno ve Jane Bennet, goriislerini 6zetlerken,
miizigin iligkiler kurmada rolii oldugunu ve ahlak ve degerler babinda anlamlar tagiyan
bir ara¢ oldugunu sdylemektedir. Iliskiler kurmadan kast1 insanlarin toplumsal bir varlik
olarak sosyal iligkiler gelistirmesi ve bir bagka bakis agiyla da politik degerlerin ortaya
konulmas1 ve farkli alanlarda farkli politik alanlar yaratmak i¢in kullanildigidir. Ahlak ve
degerler anlaminda da yine politik degerler ve toplumun ahlaki yargilarinin

yaratilmasindaki rolii kastedilmektedir.
Miizigin toplumsal islevlerinin tanimlandig1 ¢calismalardan da hareket edilerek bu
calismada ulasilabilecek islevlerin tespiti a¢isindan oncelikle yapilan goriismelerdeki ve

sarky/tiirkii s6zlerindeki temalarin belirlenmistir. Bu temalar asagidaki gibidir.

1. Adalet 17. Dinsel anlamlandirma
2. Adaletsiz gelir dagilimi 18. Ekonomik miicadele,
3. Agalik diizeni 19. Esitlik

4. Aile 20. Ezilenin yaninda olma
5. Amag birligi saglama 21. Fagizm

6. Ask, Sevgi 22. Fikir ozgiirlugi

7. Barisa ¢agri, barig istenci 23. Fikir, diislince sugu

8. Boliciiliik karsithgi 24. Gergegi dile getirme
9. Cehalet elestirisi 25. Gurbet olgusu

10. Cinsiyet rolleri 26. Gurbet olgusu

11. Cevre kirliligi 27. Hakikati aray1s

12. Cile cekme 28. Haksizlik

13. Cocuk gelinler 29. Halka ait olma

14. Devrimci olma 30. Hayat tarzi

15. Dine baglhilik 31. Huzln

16. Dini farkliliklara hosgorii 32. Irk/etnik kimlik
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33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44,
45,
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.
61.
62.
63.

64.

Iktidar elestirisi

[lahi ask

Islam dinine &vgii
Isyankarlik

Kadercilik

Kadinin Toplumdaki yeri
Kimlik tanimi, insas1
Koy ve kirsal yagsam
Kiilttirel cesitlilik
Kiiltiirti yagsatma
Memleket 6zlemi
Militarizm karsitlig
Moral verme

Miuicadele

Okumanin énemi

Oc alma

Olum

Ornek insan olma

Oteki karsithig

Oz kimligini ortaya koyma
Ozgiirliik

Pismanlik

Polis siddeti

Protestoya ¢agr1

Rutinin disina ¢ikma
Sadakat

Savasa cagri

Savas karsitligi
Sermaye/Kapitalizm karsitlig
Sevgiliye 6zlem, hasret
Sistem icerisinde var olma
mucadelesi

Sistem karsitligi

65.
66.
67.
68.
69.
70.
71.
72.
73.
74.
75.
76.
77.
78.
79.
80.

81.

82.
83.
84.
85.
86.
87.
88.
89.
90.
91.
92.
93.
94.
95.

Sivil haklar mticadelesi
Sivil itaatsizlik
Siyasetcilere 6vgi
Siyasetcilere yergi

Siyasi ¢atismalar)

Siyasi olma arzusu

Siyasi parti destegi
Sorunlar dile getirme
Somard

Slrgin olma

Sehitligin kutsallig1

Tarih elestirisi

Tarihsel Bellek olusturma
Teror karsitlig

Toplum ve aile baskis1
Toplumsal degerlere baglilik,
muhafazakarlik
Toplumsal hareketleri
destekleme

Toplumsal mutabakata ¢agri
Tore

Turancilik
Tutarlilik/Sistematiklik

Tarkltk

Umut

Ulkuiculik

Vatan sevgisi

Vefasizlik

Yasak ve sansur

Yeni toplum tipi yaratma

Y oksulluk, ge¢cim sikintist

Yurt 6zlemi

Zorla evlendirme

99



Miizisyenlerin/Sanatg¢ilarin isledigi temalar ise 6zetlendiginde asagidaki tablo elde

edilmistir.
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Tablo 4.5. Miizik icracilarinin/Sanatcilarin eserlerinde isledikleri temalarin ozeti

Muzik Ozetlenmis ana temalar
Icracisy/Sanate1
Ferec Savas karsith@i, 6zgiirliik istenci, darbe karsithigi, yoksulluk, diizene bagkaldiri, isyan, ezilenin sesi olma, ask, cinsellik

Edip Akbayram

Gog¢, gurbet, memleket hasreti, vatan sevgisi, diizen elestirisi, isyan, iktidar, sistem ve somuri elestirisi, yoksulluk, diinya hayatinin faniligi, dirust
bir yasamin erdemliligi, 6zgiirliik istenci, esitlik, dini ayrimcilik karsitligi, ezilenin yaninda olma, sosyal siniflar arasi esitsizlige elestiri, zorluklar

karsisinda giiclii durma, hapis yasamu ¢aresizlik, vefasizlik, agk, 6zlem, umut

Belkis Akkale Ask, ayrilik, pismanlik, 6zlem, memleket hasreti, vatan sevgisi, yasam zorluklari, yoksulluk, sosyal siniflar arasi esitsizlige elestiri, isyan, zorluklar
karsisinda gii¢lii durus, azim, dost ihaneti, toplumsal baris ¢agrisi, kadere isyan, caresizlik, dine baglilik, kadere boyun egme, iyi insan olmanin
onemi, diizen/sistem karsitligi, giizellikleri gérmenin dnemi, toplumsal baski, diinya hayatinin faniligi

Kardes Tiirkiiler Farkliliklar birlestirme, gesitliligi koruma, toplumsal sorunlara ¢6zim arama, toplumsal mutabakati saglama, ezilenin yaninda durma, umut olma,
Ozgiirliik, adalet, esitlik, demokrasi

Tutsak Kendine 6vgl, piyasa, diizen/sistem elestirisi, popiiler kiiltiir elestirisi, isyan, 6zgurlik istenci, sermaye/kapitalizm karsitligi, sosyal simif
farkliliklarina elestiri, ezilenin yaninda durma, adaletsiz gelir dagilimina elestiri, cehalete elestiri, boyun egmemek, pes etmemek, hip-hop kultlirl
ve tiiketim unsurlari, miizigin bir amaci olmasi geregi, rap¢inin toplum sorunlarint anlatma misyonu, kaliteli miizige 6vgii, fagizm, polis siddeti, ana
akim medya elestirisi, siyasal iktidar elestirisi, gegmise 6zlem, kiiltiirel yozlagma, kiiltiiriin korunmasi geregi, yoksulluk, ¢evre kirliligi

Ador Hooyar [lahi ask, i¢c huzura erme, ibadet, 6z arayisi, kendini bulma, dinlerin kardesligi, baris

Atilla Yilmaz Vatan sevgisi, iilkiiye baghlik, Tirkliik, Turkliigiin yiiceligi, dilnyanin gesitli yerlerindeki Tirklere destek ve birlik kurma ¢agrisi, sehitligin

kutsalligi, iilkii ugruna sehitlik/sehit olanlar, bayrak ve devlet sevgisi, tarihi 6grenmeye, diismeni tanimaya cagri, savagmaya ¢agri, ihanete
ugradiklar ve fagist olarak tanimlanmaya isyan, dine baglilik, Allah ve ezana saygi, inang ve iilki ile basariya ulasilacagina dair umut, Tiirklerin
diinya hakimiyeti kurmas istegi, Basbug Tiirkes’e 6vgil, tarihi zaferlerle 6viinme, kahramanlik, 6zglrluk istenci, 6¢ almaya ¢agri, isyan, micadele,
Amerika karsithigi, farkl etniklerin birlesmesine ¢agri, yasamin gegiciligi, yoksulluk, ge¢im sikintisi, diiriistliigiin 6nemi, kadercilik, ask, 6zlem,

gelecek umudu
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Ozan Arif

Vatan sevgisi, vatan 6zlemi, siirgiin olma ve zorluklar1, Allah’a siginma, Islam dinine baglilik, iilkiiye baglilik, sehitlik, haksizliga, zulme isyan,
yoksulluk, sosyal simf farkliliklarina elestiri, bozuk diizen ve yozlagsmis toplum elestirisi, diigmani tanima geregi, ilimde ilerleme geregi, millet
sevgisi, millete hizmet etme geregi, gurbetteki ile Tiirkiye’deki yasam farkliliklari, sabir ve siikiir, {ilkiiciilere yapilan haksizliklara isyan, vatan
hainlerine kars1 durus, siyasi iktidar elestirisi, yolsuzluk, torpil, riisvet, haksiz kazang elestirisi, farkliliklar1 hos gérme, din, TUrklik ve Turan tlkisi
icin savagmaya, kan akitilmaya cagri, sabretmekten bikkinlik, milleti zor duruma diisiirenlere argo kelimeler, Nazim Hikmet’in bile donebildigi
memleketine donememeye isyan, Tiirk lirasinin doviz karsisinda degersizlesmesine isyan, memleketin batisi ile dogusu arasinda kopukluk olmasina
isyan, ¢ocuklara vatan ugrunda sehit olmanin kutsalliginin 6gretilmesi, sol ve sag siyaset adamlarina elestiri, Bagbug Tiirkes’e 6vgii, Kirt, Laz,
Cerkez’in ayn1 sey oldugu e hepsinin Tiirkoglu oldugu, memleketin hepimizin oldugu, farkliliklar1 birlestirme, Alevi ile Siinni olunsa da baris i¢in
birlik olunmasi ¢agrisi, boliiciiliige karsitlik, medyanin susturulmasi istegi, darbe karsithigi, bir gelecege dair umut, Tiirk gencinin nasil olmasi
gerektigi tasviri, bozkurt ve tilkiiciiliik sevgisi, Turklerin diinya hakimiyetini elde edeceklerine dair inang ve umut, polis giclerine évgi, komiinizm
karsith@1, Miisliiman halklarin olumsuz yasam kosullari, iilkiiye adanmislik, aile 6zlemi, liderine baglilik, adaletsizlige isyan, slam’1 yasamayanlara

isyan. Teknoloji kullaniminin insanlar birbirinden uzaklastirdig1 ve aile olgusunu zedeledigi elestirisi, milli birlige ¢agr1
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Yapilan goriismelerde sanatgilarin kendi amaclarini tanimlama sdylemlerinde bu
temalarin yeri ile Tirkiye’ye 0zgli temalarin varligi ortaya konulmustur. Yalniz
literatiirde konularin yapilan goriismelerde ne sekilde dile getirildigi olusturulan
derlenmis kategoriler altinda siniflandirilmistir. Temalarin belirlenmesinden sonra bu

temalar gruplandirilarak su basliklar altinda toplanmaistir.

4.7.1.1 Kamu pedagojisi islevi
Yapilan gorlsmelerde de Edip Akbayram “Sanat¢inin temel gorevi zaten

toplumsal, toplum i¢inde olan bir insandir. Sanat¢i, topluma yon verendir.” diyerek bir
miizisyen olarak miizigini toplum pedagojisi i¢in kullandigini belirtmistir. Belkis Akkale
de esin Alevi olusuyla beraber karsilastigi bu kiiltiiriin miiziginin egitici yoniinden dolay1

yorumlamayi tercih ettigini su sozlerle aktarmaktadir:

Benim egim Alevi. Ben Siinni geleneginden gelen ama aydinlik bir anne babanin
yetistirdigi bir ¢cocugum. ... esime astk oldum ve evilendik.... Bilhassa esimden sonra
deyislere ¢cok agirlik verdim. Deyisler o kadar onemli ki cocugum. Ciinkii bir deyis bile...
Bakan tiiylerim diken diken oluyor onlardan bahsettim. Bir deyis insani egitebilecek sozler

ifadeler zaten...

Tutsak, bunu jazz ya da blues sarkilarin ilk girislerinde sadece drammer
enstriimanlarin oldugu sadece 5 saniyelik bir kisim vardur. Iki tane aym plaktan alip bir
ondan o beg saniyeyi, bir ondan o bes saniyeyi, bir ondan o bes saniyeyi, bir ondan o bes
saniyeyi alip calmistir. U¢ dakikalik bir dim dim tis dongiisii olmustur ama iistiinde
sozlerle, sozleri de enstriiman olarak kullanmustir bu insanlar. Rap miizik denilen bu. Rap
anlatma miizigi ya. Tabi son zamanlarda evrildi. Evrilmesi hosuma da gitti. O miizigi de
giizel. Yani Hande Yener dinlemektense o Amerika’daki ezen ezilen dertleri olmayan
adamlarin miizigi bir nebze de olsa daha iyi, diyerek rapin bir olay1, olguyu anlatmak igin

kullanilan sozlerin 6n planda oldugu bir miizik tiirii olarak tanimlamaktadir.
Ozan Avrif:

Ben bir miizisyen degilim, ben bir halk ozanvyym. Yani ben nota bilen,
makamlara vakif olan, bestekarlik iddiasinda olan bir birikimin sahibi degilim.
Ben kendince soz soyleyen, siir yazan, destan séyleyen birisiyim. Benim i¢in miizik
amag degil bir aractir. Yani soylediklerimi, siirlerimi, destanlarimi halka daha iyi
ulastirmak i¢in kullandigim bir aractir. Tabii ki bunu yaparken Tiirkiilerden, halk

melodilerinden faydalandigim olur. Bir halk ozani dinledigi miiziklerden etkilenir,
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onlardan kafasinda ucusan melodiler kalir o melodiler birbirine karisir... Iste
halk ozanlar: tirkiilerinin melodilerini o karisimdan c¢ikarwrlar, bazen o
karisimlar yepyeni bedenlere biiriiniir yeni tiirkii olurlar, halk tarafindan

begenilir, tutulursa nesilden nesile tasinirlar, nesiller arasinda koprii olurlar ...

Ozan Arif mektubunun bagka bir kisminda da “Ancak bir halk ozani olarak yine
de inandigim dogrulart topluma anlatmakla miikellefim diye diistintiyorum.” diyerek yine
kamuyu aydinlatmay1 kendisine gorev bigtigini belirtmektedir.
4.7.1.2 Icracisimin/sanatcinin rol model olmasi

Belkis Akkale yine sanat¢cinin ve 6zelde de sarkicinin rol model oldugu ve bu

anlamda da sosyal sorumluluk tasidigini belirtmistir:

Boyle dik durarak kendi yasalarimi, kurallarimi kabul ettirdim.
Ondan sonra bir Allah'tn kulu, hi¢bir Patron, benim karsimda su da séyle
olsun diyemedi. Nereye geliyorum dik durusa gelecegim. Simdi her
sanat¢cimin bir durusu olmali. Bilhassa biz sanatcilarin. Ciinkii bizler
toplumun aynasi, hatta toplumun onderleriyiz. Bizim arkamizda ¢ok ciddi
kitleler var. Bizim yaptigimiz her seyi bilip bize yoneltecek gengler var.
Bunlari da diistinmek zorundayiz. O dik durus her zaman lazim. Su anda

da mesela sen varsin karsimda.

Kardes Tiirkiiler’den Diler Ozer, miizisyenin ayrica dinleyicisinin de beklentileri

cercevesinde sekillenen bir sahsiyet oldugunu su sekilde dile getirmektedir:

Ama sen ona soylersin séylersin, ha bire ask sarkilari soylersin, bir
kere kitle senden bekler, eee senin séziin ne? Bir yerde, yani o is oyle
olmuyor her zaman. Sen bir yerde Oyle bir yere oturuyorsun, bir an
oturuyorsun onun i¢inde, ama sonra kitle senden eee... Mesela diyor ki su
geceme gel, bu geceme gel. O geceye gelirsen politik oluyorsun, gelmezsen
olmuyorsun. Veyahut da bir yerde oturup senden bir cift laf bekliyor. Yani
onu sozle de ifade etmeyi... O sadece ask sarkisi séylemek yetmiyor. O
tavrini ortaya koymani bekliyor. Yani onu yapryorsa yani hani hakketten...
Babhsettin ya az once miizisyenin kisiligi... O miizisyenin kisiligi o yerlerde
sekilleniyor. Yani ona ilk 6nce o kimlikten dolay: verili bir sey oluyor o.

Ama sonra onu gostermesi ifade etmesi, bir anlamda pay-back, yani geri
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odemesi bekleniyor yani kitle tarafindan. Hani odersen varsin yoksan
yoksun yani, anlatabiliyor muyum? E o kadarda sey de bir sey degil.
4.7.1.3 Kimligini ortaya koyma ve temsiliyet islevi
Ferec (Cemal Kaya); “Yani yasadigimiz bélge cografya toplum itibariyla dogal
olarak bir ideolojik yaklasim gelismeli mesela.” diyerek bu konuda 6ncelikle cografi bir
bolgenin temsiliyetini Ustlendiklerini belirtmektedir. “Miizigimiz yazdigimiz sozler tabi
her seyden var yani béyle yaklasim olarak toplumda yasamis oldugumuz durumlardan
kaynakl gerekse aski, rock ettirmek gerekse, yasanilan eziklik ya da sémiiriiyii dile
getirmek amacuyla var tabi sozlerde.” Diyerek de hem kendi duygu ve diisiincelerinin

hem de bagkalarimin durumunu temsil ettiklerini soylemektedir.
Ozan Avrif:

Benim kullandigim, siirlerime nakis olarak sectigim miizige Turk Halk
Miizigi denebilir diye diistiniiyorum. Zira ben ya halk miizigi ya da Tiirk sanat
miiziginin tiirkii formunda olanlart ¢ok dinlerim. Dolayisiyla benim miizigimin
kaynagi olsa olsa onlar olur. Bastan soyledim benim i¢in miizik mesaj vermek i¢in
bir aractir. Miizigi amag edinecek kadar miizige hakim degilim maalesef. Ama
mesajlarimi verecek kadar soze hakim oldugumu diisiiniiyorum. Ben bana kalsa
tiirkiilerimle sadece yasadigim toplumu degil biitiin diinyayt etkilemek giizellik
adina degistirmek isterim. Ama giizellik iyilik bile goreceli kavramlar haline

geldi, bana gore giizel olan bir baskasina gore ¢irkin olabiliyor. ...

Ozan Arif ayrica “Benim destanlarimda bir milletin hayatiyla ilgili her seyi
bulmaniz miimkiin. Siyasi, ekonomik, kiiltiirel, tarihi hatta aktiiel her seye rastlamaniz

miimkiin.” diyerek toplumun temsil ettigini belirtmektedir.

Ferec (Fuat Tas) O ses Tiirkiye’ye katilmama sebeplerinin kimliklerini
ortaya koyamayacaklar1 oldugunu belirtmektedir:
Bunu Cemal ile de paylastim Rusya’nmin o sesi de katilma gseyinde

bulunabilir, ama Rusya da.
Arastirmact: Neden Rusya?
Rusya’da kendi dilimizde okuyabilecegimiz i¢in.
Arastirmact: Neden Amerika daki degil?
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Olabilir neden olmasin eger ileride diisiiniirsek gecen giinlerde Cemalle
paylastim olabilir yani. Bizi en fazla seye gondermek istiyorlar O Ses Tiirkiyeye
kesin finale kadar gidersiniz diye bir séylenti var. Bir degil iki degil bir siirii

sOylem var.

4.7.1.4 Miizigin kiiltiirel kimlik ve tarihsel bellek olusturma iglevi
Edip Akbayram da bu konudaki gorislerini ve yaptiklarin1 su sekilde dile

getirmektedir:

Sanat¢inin tutarli olmasi gerekiyor. Dik durmasi, omurgali olmasi.
Bu bir sanat¢ida, benim icin bir paye degil, her sanat¢ida olmasi gereken
bu. ... Mesela sarki soylersiniz ama sosyal yasantiniz kotiidiir. Bu, zincirin
halkalarimin kirimast demektir. Zincirin halkalar: kirilmayacak. Sosyal

vasantinizla, sanatsal yasantinizla, durusunuzia ...

Edip Akbayram bu konuda “Ben bu iilkede yasiyorsam, bu iilkenin ozanlarini, bu
tilkenin bozlaklarini, bu iilkenin agitlarini, bu iilkenin ¢ile ¢ekerken her tirlu sanatsal
islevlerini yasadigim toplumla paylasmak zorundayim diisiincesiyle kendi ¢izgimi ve
formatimi ifade etmeye ¢alisttm” diyerek bulundugu toplumun tarihsel belleginin
olusmasi ve gelecek nesillere aktarilmasi hassasiyetini belirtmistir. Bunu yaparken de bir
sanat¢1 hassasiyeti gosterdigini ve bu ugurda yaptigi fedakarliklart su sozlerle dile

getirmektedir:

“Biz miizik yaparken zaten suradan sunu yapacagiz su kadar para
kazanacagiz diye bir diigiincemiz olmad.. Biz hep yillarca séylenebilecek raflarda
klasik olabilecek albiimleri... Yani bastan da séyledigim gibi ben bu topluma
elimden geldigince giizel seyleri sunmaya ¢alistim. Popiilist kiiltiiriin icerisine
hi¢bir zaman girmedim ve girmeyi de diisiinmiiyorum.”

Belkis Akkale ise okudugu tiirkiilerin aslinin bozulmadan icra edilmesinin
toplumun kiiltiirel belleginin korunmas1 ve gelecek nesillere dogru aktarilmasi agisindan

Oonemini vurgulamaktadir. Bunu da su sozlerle dile getirmistir:

Tiirkiiniin aslini bozmadan orda icra edilme mecburiyeti var ve
benim en hassas oldugum konu budur. Bak sana ¢ok onemli seylerden
bahsediyorum. Miizik de var iginde. Miizik ¢cok onemlidir, halk miizigi
bizim kiiltiiriimiiz. Ona sahip ¢tkmamiz lazim. Ben her zaman sunu

soylerim, tiirkiilerde yapilacak kiiciiciik bir degisiklik onun yilar yillar
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sonra farkl bir seye biiriinmesine neden olur. Her gelen, genclerimiz
bilhassa, bazi geng¢lerimiz yapryor, her gelen kendince bir seyler eklemeye
calisirsa taminmayacak hale gelir. Oysa, bunlar bizim 6z kiiltiiriimiiz ve
saklanmasi gereken, korunmasi gereken ¢ok onemli bir kiltdr. Bir
notasina bile zarar vermemek lazim. Onlart okurken de ben genglere

roportajlarda soyliiyorum, ¢ok dikkatli olunmali, ¢cok hassas davranilmali.

Tutsak’da her miizisyenin yasadig1 yerden, cografyadan etkilenerek miiziginde
yer edindirttigini sOyleyerek miizigin bu islevini destekler nitelikte bir sdylemde

bulunmustur.

Tutsak: Evet, Ankarayla ilgili, insan ister istemez etkileniyor.
Yaptigim prodiiksiyonlarda falan onu kullaniyorum oyun havalarini da.
Bir saniye aliyorum, Oguz Yilmaz'in sesini aliyorum eviriyorum
ceviriyorum. Ister istemez etkileniliyor. Diinyada da béyledir. Ditroit 'teki

adamin miiziginde Ditroit ten esintiler vardir.

Kardes Tiirkiiler’den Diler Ozer de; Tiirkiye'de daha 90 larda sonra gelen bir
hikaye bu. Ilk énce etnik aidiyet iizerinden ya da onun etrafinda sekillenen bir kimlik
mucadelesi. Ee.. bu, zaman icerisinde sadece etnisite Gzerinden, etnik kimlik Gzerinden
va da ulusal aidiyet iizerinden falan degil, farkliliklar iizerinden ya da iste dil, din ,irk,
cinsiyet, cinsel yonelim, sinif, su bu vesaire vesaire. Yani farkliliklar iizerinden aslhinda
bir kimliksel miicadele bi¢imine doniistii. Yani kendiliginden boyle ifade ediyor, kendi
kimligimi ben burdan ifade ediyorum. Ve bunun etrafindan yine mesela baktigin zaman
Tiirkiye've bak 90’larda geldi. Yani bu kimlik miicadelesiyle beraber ne oldu? Yine bu
donem bir toplumsal hareketlilik var. Ama ne vardi 80’lerde PKK 'nin baslattigi zaten bir
savas var. Burda 90’lar ile beraber aslinda miicadele sicradi ve bir kimlik hareketine
doniszi. Dolayist ile burada daha net bir sey ifade edebiliyoruz. Bizim, bizler gibi tiim
yurtlarin da bak yine ben halk miizigini geleneksel miizikler icerisinde sekillenen
dolayisiyla. Kimisi bizimki gibi oldu. Kimisi atiyorum Topaloglu gibi daha otantik bir
tirnak icerisinde kaldi. Yani kaldi demiyeyim de tercih bunlar. Kimisi ne bileyim Zuhal
iste daha boyle ondan sonra rock miizik falan filan. Ama gelenek iizerine yine insa
ediliyor. Yine tiirkiilerin geri doniisii falan filan benzer hikayeler aslinda analiz ettiginde.
Diyerek hem alt kultirlerin kendini ifade etmesinden hem de tarihsel stire¢ igerisinde
nostaljik hareketlerle tarihin bugiin ve gelecek iizerinde yeniden insaya katki saglayacak

bicimde adapte edilmesinden bahsetmektedir.
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Ozan Arif:

“Biitiin sanatlar icra edildikleri donemlerde toplumun aynast olmuslardir.
Mimari eserlerden miizige kadar biitiin sanatlar o toplumun o milletin sosyal
hayatiyla, yiikselisleriyle, diisiisleriyle ilgili ip uglart verirler. Mesela ben miizik
ve soz ile ilgili bir 6rnek verecek olsam, tlrkulerle drneklendirebilirim. Cok
ihtisamli  oldugumuz donemlerdeki miizik eserlerimizle yani tiirkii ve
sarkilarimizla ihtisamimizi kayip ettigimiz donemlerde verilen eserler sanki
donemlerinin aynasi gibidirler. Cok iyi donemlerde ¢ok giizel tiirkiiler soylenmig!
Simdi diistintin (;)

“ Gafil gezme saskin bir giin oliirsiin, Diinya kadar malin olsa ne fayda...” diyen
veya “Gel ha goniil havalanma, Engin ol géniil engin ol...” diyen bir tiirkiiniin
soylendigi bir donem veya bir sosyal yapt ile, Miizik adina “Hey Corc, versene

AT

bor¢” denilen veya “Onun adi asker, cani neler ister...” “Yakalarsam cup cup
cup” gibi sagmaliklarin icra edildigi sosyal yapilar bir olabilir mi? Birinde her
agidan yiikselisi birinde de her acgidan hatta ekonomik ve ahlaki a¢idan ¢okiisii
gormek miimkiin. Kisacast biitiin sanatlar toplum hayatinda ¢ok 6nemlidir hele
miizik daha once soyledigim gibi icra edildigi donemlerin adeta aynasidir.
4.7.1.5 Farkhiliklar: ve ¢esitliligi barindirma, birlestirme ve koruma islevi
Edip Akbayram Tirkiye’deki Kkiiltiirel cesitliligin  bir zenginlik olarak
degerlendirilmesi ve yasatilmasi geregini su sozlerle aktarmaktadir:
Bu iilkede, bastan da soyledigim gibi, bu bayragin altinda yasayan
buttn insanlar TC vatandasidir. Bu Kiirdii de Tiirkii de Alevi’si de Siinni’si

de Ermeni’si de efendim, Abaza’si da Cerkez’i de hepsi burada yasiyorsa,

bu bayragin altinda hepsi esittir.
Ayni konudaki isyanini sdyle anlatmaktadir:

Ama siz bu iilkede bu insanlart etnik kimlikleriyle boldindz. Seni
benden ayirdi, Kiirt'miissiin. Ya ben Kiirt kardesimden kiz aldim,
evlendim, akrabayim, kan bagim var. Bizi niye otekilestiriyorsun. Bu
sahneleri yasamak bu iilkede bir sanat¢i olarak her dakika ve her saniye

cok tzuyor.

Belkis Akkale ise Anadolu kiiltiiriiniin ¢esitli olusundan beslendigini ve bu

cesitliligi yasatmak i¢in yaptiklarini soyle anlatmaktadir:
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Ben Anadolu kiiltiiriine asigim. Film ¢ektim mesela, dokuz tane.
Tek sartim benim Anadolu hep koylerde olacak. Ben Malatya kokenliyim.
Istanbul dogumluyum. Hep merak ederdim her yérenin kéylerini. Ciinkii
her koyii, aymi memleketin, farkll koylerinde halk miizigi. O kadar derin
bir kiiltiirdiir ki... Agiz degisiyor, tavir degisiyor kéy koy. Bir de fark
ediyor. Onun igin ¢ok derin bir kiltiir cok biyiik bir kiiltiir. Iyi ki ben bir

halk miizigi sanatgistyim.

Kardes Tiirkiiler’in Menajeri Ulker Uncu, Kardes Tiirkiiler’in farkliliklar:

birlestiren bir proje oldugundan bahsederek sunlar1 séylemektedir:

Kardes Tiirkiiler konserleri olusturdugu bir atmosfer var aslinda
farkli kesimden pek ¢ok insan geliyor ve bizim deger verdigimiz bir sey bu,
giinliik hayatta ¢ok karsit kutuplarda Duran insanlarin beraber halay
cekildikleri konserler oluyor, Kardes Tiirkiiler konseri Ashinda farkh bir
sey hatirlatan bir konser. Ama hala konserler belirli konular: giindeme
getirmek icin bu donem mesela toplumsal barisi giindeme getirmek igin

Kardes Tiirkiiler dogru bir tercih gibi gelebiliyor bazi gruplar.

Evet sonug itibariyle gergekten Anadolu'daki ¢ok farkl kesimleri
miiziklerini yapiyoruz herkesin miizigi soyleniyor. Bunlarin icinde Medet
gibi ornegin, cok Islami tarikatlarin miizikleri de olmasi soz konusu
dolayistyla da bizim igin giizel bir sey konserlerde c¢ok sekiiler
insanlarinda, inanci kuvvetli insanlarin da olmasi, bize dogru geliyor Bu
cok goz ettigimiz bir sey.

Mesela ¢ok Daha politik bir ortam bulacaginiz zannederek
gelenler ¢cok oluyor ama aslinda Kardes Tiirkiiler baktiginizda Elbette bir
durusu var ama yapilan ise baktiginizda gayet geleneksel miiziklerin
calindigi ama Tiirkiye'deki politik Ortam yiiziinden farkll dinlerin farkl
dillerin inamslarint séyleyen karma bir goriintii var ortada o yiizden ha
gelindiginde sahneden dertlesen bir ortamdan ¢ok herkesin ayni anda
slogan atti etkinlik bekleyenler ama sasiranlar oluyor. Bunlari gormek
kadinlara bakarak daha kolay, tadina bakarak o kesimin politikligini
olgmek daha kolay oluyor. Ayni konserde basortiilii ve mini etekli iki

kadinin yan yana halay cektigini gordiigiimiiz ¢ok oluyor. Bu buna
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bakarak bu ortamda Bazi seylerin agilabilecegini gérmemize yarryor bunu
gormek kolay bir sey degil. Ciinkii bir yandan da hani sunu soylemek ¢ok
miimkiin mii Yani direkt ornek gelmedi aklima o derece net bir degisiklik
vasayan insanlara denk gelmedim. Mesela biz geleneksel miizik dinlemez
dik sizin konserlerden sonra Neset Ertas't dinlemeye basladik gibi geri

doniisler oluyor.

Oturup Rumca miizikleri dinlemeye bagslyorlar Ermenice

miizikleri dinlemeye bagsliyorlar.

Ferec (Cemal Kaya); “Onun disinda dili ¢ok zenginde tutuyor. Mesela biz de
calismalarimizi yaptigimizda Kiirt dilinde ¢alismalarimizda ki zenginligi bu tiirde elde

ettik. Yani acaba nasil yapiliyor diye siirekli dinliyorduk. Hala da dinliyoruz.”

4.7.1.6 Yasak ve sansiire baskaldirt niteligi tasimast iglevi

Gorligme yapilan miizisyenlerin ¢ogu sansiir ve yasaklar gdrmiis sanatcilardir.
TRT yasaklar1 doneminde hem Edip Akbayram hem de Balkis Akkale yasak ve
sansilirlemeye magruz kalmistir. Yalniz ilging bir 6rnek olarak Belkis Akkale 2017 yilinda

da bir sansiire maruz kalmig ve durumu su sekilde anlatmistir:

Son donemde de yasaklarla karsilasttim. Ben ve su anda tepki
gosteriyorum. Hi¢bir tekliflerini kabul etmiyorum, gitmiyorum. Simdi TRT
Tiirkii diye bir radyo kanalr var biliyorsunuz. Orada tiirkiiler soylenecek
bana teklif geldi. Ben de radyoculugu ¢ok severim. Kabul ettim. Listemi
yaptim, konuk listemi yaptim, konuk ne olacak. Ondan sonra benim en
vakin arkadaglarim, once bu masadan basladim. Yonetim kurulunda bizim
¢ok giizel ve ozel bir ekibimiz var. Hiiseyin Turan, Tolga Sag, ondan sonra
Ozlem Ozdil, Erdal Erzincan ve Zara. Zara'yt da koydum c¢iinkii Zara
benim kiracim. Onu ¢ok uzun 10 senedir taniyyorum. Diinya tatlisi bir
kizdwr. Onu hep yanlis anladilar maalesef. Repertuarimi yaptim tarihlerini
belirledim. Haftada bir giun olacak. Gonderdim, istediler gonderdim.
Ondan sonra Ankara'va gondermisler. Ankara'dan Erdal'in, Hiiseyin'in
adini, Zara'min adini da silmisler. Bir Ozlem kalmus. Yani silmisler. Bir de
bana dedi ki yonetmen: Belkis Hanim ne olursunuz biz sizle devam etmek
istiyoruz bunlarin yerini baska birilerini alsak... Dedim ki: siz kiminle

konusuyorsunuz? Ben yapar miyum béyle bir sey? Asla. Ben dedim, bizim
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omriimiiz yasaklara karsi direnmekle gecti. Ben dedim, o zaman ne
durumu diistineyim. Hayw dedim. Ben bunu kabul etmiyorum. Siz gidin
lutfen Ankara'ya telefonunuzu agin onlar zihniyetlerini degistirsinler, ben
kadromu degigtirmiyorum. Gireceksem boyle girecegim, girmeyeceksem
Allah'a ismarladik, radyonuz sizin olsun. Kabul etmedim. Simdi ben... Bu
dik durustur. Bu bir dik durustur. Ben bunu kabul etseydim... Sonra butln
arkadaglarin hepsini tek tek tek tek telefon agctim, konu anlatim. Hepsi de
bana sunu soyledi: ya Belkis abla tiirkiilere hizmet edelim, sen kabul
etseydin. Ben haywr dedim. Bu da bir hizmet. Ciinkii bu da bir durus. Sen
kabul et, o kabul et, bunlar istedikleri gibi halki oynatacak.

Ulker Uncu ayrica konserlerde Kkarsilasilan bazi tepkilerden su sekilde
bahsetmektedir:

Daha ulusalci bir kesimden ¢ok az insan yani 34 kisi belki ama Kiirtce
soyleniyor diye tepki gosterip konseri terk edenlere oldu Az kisiydi ama
oldu Bodrum'daki bir konserde. gecen yil oldu. Sizi ilk defa dinledik ve ¢cok
begendik diye ¢ikan pek ¢ok insan da oldu. biz buna da ¢ok deger
veriyoruz. Elbette ki  bir Sendikamin grubun vesaire yaptigi
organizasyonlar ¢ok degerli ama oradakiler zaten az ¢ok bu farkh
kiiltiirlere birliktelige daha agik insanlar Digeri ise insanlarin Kafasinda
bir soru isareti olusturabilmek icin 6nemli bir sey. Bazen arkadasi
cagirdigt icin gelenler de oluyor bilmeden gelenler ya da iste fazla bilet
¢tkiyor Onun tizerinden gelenler de oluyor beklemedikleri bir konserle

karsilasir biliyorlar onun pozitif bir yant oluyor bence.

Ulker Uncu bazi medya organlarmin ve Tiirkiye’deki politik kosullarin gesitli
hassasiyetleri oldugu donemlerde de yasadiklar1 sansiir ve yasaklamalari su sekilde

anlatmakta ve yorumlamaktadir:

Bazi donemlerde de mesela Bazi yerlerde de sey oluyor; Tirkce ve
Kurtce tamam ama Ermenice istemiyorlar mesela. Bazen televizyon
programlarinda soyle oluyor 200 senedir yok, ama mesela CNN Tiirk'iin
yilbasini Kardes Tiirkiiler ile kutladigi bir yilda var. Oyle bir déneme
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gelindi bir donem ama ilk tamindigimiz yillarda 2000'lerin basinda Kardes
Tiirkiiler'in kiiltiir-sanat programlart ¢ikartmak isteyen ama miimkiinse
Ermenice ya da Kirtce sdylemeyin diyen, o durumda da gidilemeyen
gitmedigimiz pek ¢ok organizasyon oldu.

Atiyorum Neset Ertas ile ilgili bir etkinlik bir araya Kiirtceyi sokmak
istemezsin. Ciinkii konu Neset Ertas tir. Ama onun disinda biz zaten farkl

dilleri temsilen farkl: kiiltiirleri temsilen ortaya ¢tkmis bir grubuz.

Kara Uziim Habbesi yapildiginda Mirkut 'un klibi yapildiginda sunlar
oldu o videolar1 haber biilteninde veri, ama mesela hani bir takim miizik
kanallarinda yayin atamadik bir tiirlii. Kiirtce oldugu icin yayinlamak
istemiyorlar. Bundan dolayt bir sorun yasayacaklarini bilmiyorlar ama
Kanuni oldugu igin yasamayacak var Muhtemelen ama bagka bir yerden
bir sorun acilir mi basimiza diye yayinlamiyorlar. Izleyiciden hiikiimetten
tepki gormekten korkuyorlar. Ne Diyarbakir'da bir radyoda Kiirtce

calinmamast ne kadar anormal ise bu da onun gibi bir sey.

Ortalik ¢ok gergin acaba konserde bir sorun ¢ikar mi diye yapmak
istemeyenler oluyor. Hani yaymnlarim ama son anda Tiirkiye'de bir
gerginlik olur, o zaman konseri iptal etmekte bir problem etmemekte bir
problem, o zaman hi¢ giris miyim diyenler de oluyor. Sadece sansiirden
kaynaklanan gseyler degil pratik ortamin getirdigi getirebilecegi mali
sorunlardan da kagirmak icin bu ise girismemelerine neden oluyor.
Dolayisiyla bu kardes tiirkiilerin konser sayilarini gidebildigi yerleri
etkiliyor. Daha stabil goziiken donemlerde, bombalarin patlamadig
donemlerde, kisilerin konsere gelisi ve katilimi da artiyor son 2 aydir
mesela biz Urfa Mardin Diyarbakir konserleri yaptik. OHAL nedeniyle
engellendigi salon alinamadigr durumlarda oluyor. Ama genelde ortiik
engellemeler yazi ile usul ile olan engellemeler degil. O tiir durumlarda
var déneme gore ¢ok degisebiliyor hem organizatorlerin hem de seyircinin
tavri. Ozellikle Reina saldirisi ¢ok etkili oldu. Konserlere giden seyirci
sayist bileti satis igleri cok azaldi. Insanlar kalabaliga gitmek istemiyor.
Sosyal medya iizerinden bize bunlarin doéniisleri ¢ok oluyor. Seyirci
sayisinda ciddi bir azalma oldu. Son 3 aydir ise ¢ok coskulu konserler

olmaya basladi, bu neye baglanr bilmiyorum.
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Ozan Arif:

Ben 80 darbesiyle yurt disina ¢ikmis ve 11 sene vatanina gelememis bir
halk ozanyyim. Bu zaman zarfi iginde bir¢ok siirim, tirkiim takibata ugradi
kasetlerim yasaklandi. 12 Eylil ciilerin yasaklarmmi ben de yasadim. Yasaga
karsyyim.  Ancak serbestligin de bir simwri olmalidir tabi. Yani hi¢ kimse
serbestlikten yararlanarak Milletimizin birlik ve biitiinliigiine, devletimizin
bekasina, vatan topraklarimizin gelecegine kastedici bir tutuma girmemelidir.
Keyfi yasaklarin karsisindayim, ancak sanat adina keyfi soysuzluklarin da

karsisindayim.

4.7.1.7 Iktidar/giic erki karsithgi ve taraf olma islevi

Bahsi gecen bu yasagin sebebini ise adi gecen sanatc¢ilardan bazilarinin 2017
yilinda gergeklestirilen bagkanlik sistemine ge¢is konusunda bu sanatgilarin iktidar karsiti

oy kullanim1 kampanyasina destek vermeleri olarak agiklamistir:

Simdi soyle size de Zara'min belki 6zel bir sebebi vardir, onu
bilmiyorum. Ama diger Tolga, Hiiseyin ve Erdal i¢in hayirla ilgili. Bir
haywr oyuyla ilgili. Herkes bir kampanya yiiriitiiyor cumhurbaskanligi
se¢imlerinde miydi? Onlar oyle bir klip yapmiglar bir parca yapmislar ya
yapacaklar Tabii ki evetGilere bir kimse bir sey diyor mu? Dedik mi?
Demokratik bir ortamda herkes belli kurallar iginde goriisiinii belli
edebilir. Bu demokrasinin geregidir. Seninki orada bagiracak, ben
evet¢ciyim diyecek, bilmem ne. Bu tarafta hayirci olabilir. Bu ¢ok dogal
olacak. Olmasi gereken bir sey. Sen beni niye yasaklyyorsun? Onlar
oradan neden yasaklandi? Velhasil boyle seylere karsit ben de protesto

ediyorum. Bu zihniyet degisene kadar ...

Belkis Akkale’nin bahsettigi miizisyenler Berger’in bu sdylediklerinin
uygulamadaki karsiliklar1 olarak goriilebilir. Yani Tiirkiye’deki bir referandum ortaminda
oy verecek olanlarin oy verme davraniglarimi etkilemek amaciyla miiziklerini
kullanmislardir. Bunla beraber Edip Akbayram da sansiir ve yasaklari elestirmis bu

durumun Tiirkiye agisindan gerici oldugunu ifade eden sozler kullanmaistir:

Kitaplar yasaklama. Sinemay1 sansiirleme. Senin iilken gelissin.
Ama bunlarin hepsine engel ve setler koydular. Su iilkenin gelisimizi

tilkenin basina gelen biitiin politikacilar engellemistir. Zaten Tiirkiye de
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bakniginiz zaman siyasal konjonktiire hi¢hbir zaman tek basina bir sol
hiikiimet ya da ilerici yurtsever bir hiikiimet iktidara gelmemistir. En karl
tarafi ortak ittifakla gelmis birkag yonetim vardir. Bunun disinda bu tilkeyi
hep sagcilar ve din ogeli yoneticiler yonetmistir. Bana bir devrimcinin, bir
ilericinin, bir yurtseverin, bir Atatiirk¢iiniin banka soydugunu soyleyebilir
misiniz, zimmetine para geg¢irdigini soyleyebilir misiniz, sekiz yasinda bir
cocuga tecaviiz ettigini soyleyebilir misiniz, dokuz yasinda bir kizla

evlenebilir denen bir profesoru séyleyebilir misiniz?

Kardes Tiirkiiler’den Ulker Uncu, siyasal iktidar karsit1 ya da muhalif olarak
goriildiikleri igin, karsit goriinmeyenlere gore farkli muameleye maruz kaldiklarini su

sekilde anlatmaktadir:

Turkiye'de su an var olan sey ya hiikiimete ¢ok yakinsiniz ve oniiniizde
daha devlet destekli salonlarin ¢ok acabiliyor, agik olabiliyor. Mesela Emel Sayin
her ay Cemal Resit Rey de konser veriyor, onun disindakiler iginde kanallar ¢ok
kapali. Biz Diyarbakir'da gegen ay ilk defa sunu yaptik; ¢ok kiigiiciik bir salonda
yvaptik konserimizi. Ciinkii biitiin salon var, neredeyse Kayyum Belediyesi'nin, ve
o salonlari bize vermiyorlar. Dolayisiyla da kendiliginden orada tersi bir sey var.
Ama ortaligin ¢ok rahat oldugu donemde de miizisyenlere altyapt saglanan ¢ok

donemler olmad.

Diler Ozer farkli donemler baglamida miizisyenin muhalif olma durumunu su

sekilde anlatmaktadir:

Tiirkiye'deki bambaska bir hikaye degil. Ortada ne varmus, tabi ki
toplumsal doniisiim ve bir kimlik miicadelesi vardi. Yani bunu biraz
algilayabildigimiz zaman, yani ha nasi bir donem igerisinde, nasil bir
hareketlilik, bizzat o hareketin varligt ya da aslinda hareket bittiginde de onun
uzantilarinda da sen bunu bulmaya basliyorsun uzantilarin igerisinde. Ciinkii
onun yarattigr dedigim gibi bir toplumsal iklim ortaya ¢ikiyor. E bunun iginden
sen artik konusmaya baglyyorsun. Ve sorunun iginden konusmaya basliyor ve bir
seyler yaratmaya basliyorsun. Iste o baglamda zaten bazen cok basit bir ask
sarkisi soylenmesi o konjonktur icerisinde gergekten muhalif bir yere oturabiliyor.
Ama, dinleyici ondan sunu da yani kitle ondan sunu da bekler, oyle yani bir yere

kadar iste. Atiyorum Kiirt bir miizisyen o kimliginden otiirii bazi sarkilari séylerse,
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Kirtce sdyleminin kendisi politik bir eylemdir, politik bir tavirdir. Yani ¢ekinmez
tavrini ortaya koyar, séyler. Kiirt olmasina da gerek yoktur. Yani Kiirtcedir esas,

Ermenice séyler. Yani O dildir o miicadele icerisinde, bir yerde bir tavirdr.

Ferec (Cemal Kaya): “Séz tabi ki etkilidir yani bir ideolojik derken zaten bir taraf
tutmak gerekliligi duyuyor. Dogal olarak bir taraf tutuyoruz tabi ki. Muhakkak tarafsiz
degildir yani. Ciinkii somiiriiye karsi az once dedigim gibi biraz nasil soyleyeyim belli bir
kitle var, yani somiiriive karsi baskaldiran diinyada yani. Her ne kadar kendini
gosteremezsin medyaya ya da iktidarlarin elinde de olsa siirekli onlarin onlari yansitsa
da yine de buna karsi onurlu bir durus sergileyen kitleler var diinyanin her yerinde. Bu
tabi orta Dogu’da daha bariz belirgin gorunebilir, cok az bir kitle cok biyuk bir somiri

2

var.

Ferec (Cemal Kaya) ayrica klasik miizigin erkek tarafli bir iiretim olarak

elestirmektedirler:

Biraz oyle bir durum var kendilerini soyutlamislar. Bu seyden de
kaynakliyor, toplumun da miizige bakig agisi. Ya da toplum dedigimiz 5 bin yildwr
bir erkek zihniyet ile devam eden bir sey. Yani erkek zihniyeti ile devam ettigi icin.
Yani toplum diye bir sey yok 5 bin yildwr, yok. Yani biz bunu tam nasil diyelim
toplum bunu kavrayamiyor. Kadin kendine bigilen gorevi kabul etmis ve yerinde
oturmusg, bitmis. Yani erkek hem kadinin hem ¢ocugun hem arabanin, evin sahibi,
erkektir. Boyle bir durumda kadin esitlik¢i bir toplum olmadigi zaman miizige de
yansiyor ve klasik miizigi o seyi gorebilirdi. Yani toplumda, ama su an erkek
zihniyetinden kaynakli muazzam bir cehalet ve bilememezlik var. Yani hi¢ kimse
hi¢bir sey bilmiyor ciinkii erkek her seyi sunmus, ki her seyi yaratmis sunmus,
boyle yasayacagiz, boyle olecegiz gibisinden. Ee simdi bu durumda, yani bence,
vani egsitlik¢i bir zihniyet olsaydi, klasik miizik topluma inamilmaz bir sey

gorebilirdi yani.

4.7.1.8 Ezilen siniflarin yaninda olma ve haklarini dile getirme islevi

Tiirkiye’de de miizisyenler ezilmislerin haklarin1 yaptiklari miizik ile dile
getirmeye c¢alismistir. Edip Akbayram yaptigi miizigi bu anlamda anlatirken soyle

demistir:
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Bu sarkilar toplumun eksikliklerini vurgulayan sarkilar. Bir Cift
Okiiz Yeter mi Aha Mehmet Emmi, kirsal kesimin sesi olmaya ¢alistik
ezilen insanlarin melodik sesi olmaya ¢alistik.

Atilla Yilmaz ise;

Topluma iste millete ziiliim edildigi veya yanlhs gordiigiimiiz
sekilleri haykirmak adina evet parcalar yapryorum. Bu da protesto protest
miizik diye adlandiriliyor. Evet tabi bunlart ben toplumum sesiyim. Bu yani
ne diyelim ozan degiliz belki ama ¢agimizin Ozan tarzi diyebiliriz
orneklendirmede. Pir sultan Abdali zamaminda, simdi su donemde

degerlendirirseniz, yaptigimiz ayni seyler hemen hemen.

Soylemiyle bir muzisyen olarak genel olarak toplumun ezilen kesimlerinin sesi
oldugunu ve bu durumun da tarihsel siire¢ i¢erisinde o giiniin kosullariyla yani baglamiyla
sekillenen bir bigim aldigini dile getirmektedir. Tutsak da rap miizigin misyonunun bu
oldugu yoniinde sdylemlerde bulunmakta ve bu miizik tiiriiniin bir baskaldir1 miizigi

oldugunu séylemektedir.

Tutsak: Ashinda su sekilde. Solu sagi yok. Rap miizik demek su
demek, muhalif olmak demek. En basta senin goriigiindeki bir adamsa bile
onun sana yanls anlattiklarina muhalif olman gerekiyor. Yani sol, sag
diye ayiracaksak sola muhalif diyorsak sol miizigidir, ama muhalif olmak.
Yani bir insan giicliiniin yanindaysa rapgi degildir bence. Rap baskaldir
miizigidir. He eglenceli rapler de yapiliyor. Ama fiftycent’in su an
hepimizin bildigi inda Clup falan boyle kadinlart metalastirdig,
uyusturucuyu ovdiigii falan sarkilart olan bir adam ama o adamin
underground sarkilari var, o adamzi ilk rap e baslatan sarkilari var, o adam
da bu yolla girmis. Bu budur yani. Her zaman ezilenin yaninda. Diinyada
var oldugu siirece her zaman ezilen de olacak. Var yani. En bastaki adam
senin goriisiinde biri bile olsa o da birini eziyor. Oyle yani. ... Aynen dyle.
Gerektiginde kendine muhalif olmali. Biri gii¢liiniin yanindaysa rapgilik

olmuyor o. Clinkii rap miizigini ayiran aslinda sey o diger miiziklerden.

Kardes Tiirkiiler’in menajeri Ulker Uncu ise farkli bir bakis agsiyla cesitli dernek

ve organizasyonlara destek amaciyla sahne aldiklarini su sekilde belirtmistir:
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Yani genel olarak Kardes Tiirkiiler konserlerinin yapildigi ¢ok
genis bir skala var diyelim bir yandan Harbiye A¢ikhava da yillarca
vapildr bu gosteriler ve hem ¢ok profesyonel gésteriler. Bir yandan
organizasyon anlaminda ama bir yandan da buyur kardes tiirkiilerini éne
ctkartmak istedigi isimlere gore konuk sanatgilar vesilesiyle bir sekilde
yapuyordu. Okullarin organizasyonu ne kadar bir yandan cok fazla
sunuyor ama bir yandan da ¢ok klasik bir organizasyon. Calismasinin ¢ok
disinda isglerde bir yandan ¢ok profesyonel bir yani var. Ama bir yandan
da kag senedir alevi derneklerinin yaptigi etkinliklere de gidildi. Bunlar
bircok yerde ¢cok amatér organizasyonlarda oluyordu Ama mesela egitim-
sen gibi gesitli sendikalarin yaptig1 organizasyonlarda oluyordu. Oradaki
calisma bigcimi ¢ok farkli oluyordu. Her bir ayrintiyi kontrol etmek zorunda
kaliyorsun c¢iinkii isi bu olan insanlarla ¢alistyorsun. Bu yiizden de
gidilecek yere gore siirekli farkli calisma bicimleri gerekiyor. Ikincisi
nereye gidilir nereye gidilmez konusunda belirleyicisi piyasadaki bir suri
verde biit¢e olabilir seyirci olabilir. Ama Kardes Tiirkiiler i¢in oyle degil.
Cogu kez dayanisma ¢ercevesi igerisinde gidiliyor.

4.7.1.9 Sistem/diizen/piyasa elestirisi yapma ve kapitalizm karsithigi iglevi
Edip Akbayram, sistem karsit1 ve 6zellikle de kapitalizm karsiti oldugunu su

sozlerle dile getirmistir:

Simdi diinya da eskiyadan adam olur mu? Eskiya diinyaya
hiikiimdar olmaz. ...Ince Ince Bir Kar Yagar Fakirlerin Ustiine dedik,
kapitalistin iistiine kar yagar mi yagmur yagar mi;
Ferec (Cemal Kaya): “Az once séyledim zaten, ¢ikis noktast ¢ok iyi, isyan var.
Yani sonradan bu bir normal miizik tarzi olarak artik kisiler ya da gruplar tarafindan
artik 6zerklik ya da farkh sekilde dile getirip parcalandi aslinda. Yani evet o seyini korudu
bazi gruplarla, bazi ¢calismalarla seyleri korudu. Onun disina ¢ikip iste lay lay lom yapan
bir sirii grupta oldu yani. Tlketime yonlendiren, yonelen de oldu. Yani sadece tiiketim
tizerinden o yiizden hep eski gruplari dinliyoruz. Yani yeni ¢ikan gruplardan, yani pek
fazla haz almiyoruz. Her tarzda diinyanin her yerinde ¢ok boyle bir siradanlagsma oldu.
Yani naylon miizik modeli bir sey var. Popiiler miizige kars: bir sey ashnda. Iste bir seyler
yapalim, belli bir siire parlayalim sonra sénelim. Ben, bir popiiler olma derdinde. Iste o

da sey aslinda seyden kaynaklaniyor kendisini yetistirme yetersizliginden kaynaklaniyor.
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Kendini yetistirmiyorsun, belli bir biling diizeyine sahip degil, toplumsal konulara sey
degiller. Eskilere bakiyorsun taa 1970’lerden gelen 60’lardan gelen rock roll’dan
gelen..... heavy metal e gelen derken buralardaki, bu aslinda muazzam miikemmel, bir
iskenceye karst baskaldiran tipler var. Siyahilerden dogan bir grup miizikle roock rolla
gecis, beyazlarin siyahlarin ayri ayri konseri dinlemeleri sonra bunlarin birbirine
karigsmalari, sonra bunun, iste ne bileyim, heavy metala doniismesi gibisinden. Yani
muazzam miikemmel bir isyan ve emek var. Ama iste sonradan bu da her sey gibi,
parlayan bir sey zaten, kapitalizm igerisinde hemen kapilir, pazarlamr. Yani piyasaya

1

bundan da iste plastik naylon miizik doguyor.’
Ferec (Cemal Kaya):

“Yani oylede kalabilirdi ya da s6zIi mlzikte olabilirdi. Ama sozli ile yine
ayni  seyde olabilirdi, insanlarin hepsi bunlari dinleyebilirdi. Belki
dinleyemedikleri i¢in yoktur. O kadar problem yiiklenmis ki... Diinyada 7 milyar
insan var. Bunun 100 milyonu giizel yasiyor. 7 milyar insanin igerisinde 6,5
milyar insan kole olarak yasiyor. Yani simdi bu kélelik durumunda sen sadece
klasik miizik degil yani hi¢hir miizikle ilgilenemezsin ki. Ciinkii 6,5 milyar insan
farkinda olmadan kole olarak yasiyor. Cebinde bir kartla senin biitiin hayatin bu
kadarla simirli. Bu kart, ayda 3.000 lira ile gegineceksin. Artik hesap kitabint yap,
banane yani, gibisinden bir durum ¢ikiyor. Simdi insanlar sadece bu klasik miizik
icin degil, kiiltiir, sanat, edebiyat, felsefe, yani biitiin diinya toplumlar: i¢in
diyelim, hani gelismis iilkeler de var. Bir siirii gelismis iilke var. Isve¢, Isvicre,
Norveg, Kanada ya da Amerika somiirii yaparak aslinda kendi refah seviyelerini
yiikseltiyorlar. Simdi sen diger toplumlara baktiginda yok ki. Yani miizik diye bir
sey yok. Topluma bakiyorsun, su anda yani adam kalkip ne diyor ya nerdesin
askim burdayim agkim. Yani boyle bir sagmalik mi olur yani? Ve toplum dedigimiz
sey bunu dinliyor. Niye c¢iinkii yaratilan, erkek zihniyeti tarafindan yaratilan
sistem, bunu uygun gorlyor. Ve bunun daha ne kadar asagilarinda bir nesil
yetistiriliyor. Yani su an soyledigim belki su an ki nesile gore daha iist seviye yani
evet nerdesin askim burdayim askimi dinliyor, ama bunun bile en agagisinda bir
nesil yetigiyor. Yani Ortadogu’da, bu yasadigimiz cografyvayla, ozelikle bunun
tizerinden ilgilenip tiretime gegtik. Yasadigimiz olaylart burda yasadik sonugta.
Diger olaylar: sonradan arastirip 6grendik. Aslinda ayniymis hi¢bir farkr yok.
Ortadogu’da. Amerika’da da Rusya’da da dékiiliiyor. 5 bin yildwr ayni sistem
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devam ediyor. Biraz bu birikimler sonucunda eger ¢alismalar yapilirsa tutulur.
Niye tutulmasin. Mihemed Arif de, Metalica da oliimsiizlesmis. Adamlar bizim
tarihimizi alip getirdiler. Binlerce yil oncesinin tarihi devretti devretti ve sozlii
olarak bize bugiine kadar geldi. Yani bugiin taa belki 500 yil énce Feqiye Teyran
mesela, o donemin meselelerin bile biliyoruz. Bunu nasil biliyoruz, iste dengbejlik
kiiltiiriiyle bugiin baktigimizda, heavy metal bir isyan miizigi dogdu, soyle oldu
boyle oldu, falan, bunlarin da temellerini kim atti, iste Metalica. Bugiin
baktigimizda iste siyahilerin miizigini yansitan Mihemed Arif modeli gibi bir sey,
va da iste az once bahsettigimiz Anadolu miizikleriyle ugrasan iste Cem Karaca
ya da Astk Mahsuni gibi. Yani hep ayni model bunlar. Ayni Rusya’da, Irlanda’da

gecerli yani.”
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SONUGC, TARTISMA VE ONERILER

Coklu dogrularin oldugu sosyal bilimlerde amacg bilginin sistematik hale

getirilmesi ve ulasilabilecek genel teorilere donistiiriilmesidir.

Sosyal bilimlerin bir alt dali olarak pazarlama disiplini; ekonomi, sosyoloji,
antropoloji, siyaset bilimleri ve psikolojiden beslenir. Cagimizin diisiiniirlerinden Jean
Baudrillard (2015) Tuketim Toplumu uzerine, dilbilimci Noam Chomsky (2012) Rizanin
Imalati galismasinda bir medya incelemesi cesitli toplumsal konularin analiziyle beraber
tilketim olgusuna soyut bir boyutta odaklanmaktadir. Yine sosyolog Zygmunt Bauman
(2012) Akiskan Ask isimli ¢alismasinda aile, insan iligkileri ve duygularin tiiketimine
odaklanilmis ve her seyin hizlica tiiketildigi yeni bir diinyanin ¢esitli ¢éziimlemeleri
yapilmistir.

Bu ¢alismada da sosyoloji, antropoloji, siyaset bilimleri, miizikoloji ve miizik
sosyolojisinden beslenen bir pazarlama sorunsali {izerinde durulmustur. Bu sorunsala
cevap ararken de bu disiplinlerin ¢esitli diistiniis bigimlerinden -basta dilbilimcilerin s6z
ve sOziin niifuz etme ve degistirme giicii, Althusser’in iktidarlarin toplumu sekillendirmek
(toplum miihendisligi) ve soze, sdyleme hakimiyet kurmak i¢in kullandigini sdyledigi
DIA kavrami, bir sanat dali olarak miizigin tarihsel doniisiimleri, toplumu temsiliyeti,
degistirme giicii ve siyasal alandaki kullanim1 gibi- ve bunlarin gesitli tezahiirlerinden

faydalanilmistir.

Olusturulan kavramsal ¢ergeve ile ilk aragtirma sorusuna olumlu cevap verilebilir.
Yalniz bu olumlu cevabin da kisitlar1 ve genel cergevesi ¢izilmelidir. Boylece gelecekte
yapilabilecek ¢alismalara -¢ok genis bir gergevede ele alinan bu konu- daha belirgin hatlar

igerisinde aragtirma yapilabilme kolayligi saglayacaktir.

Calismada ilk arastirma sorusu miizik araciligi ile fikir ve/veya ideolojilerin
pazarlanip pazarlanmadifidir. Tlk bakista herkesin evet diyebilecegi bu soruya bilimsel
yontemlerle cevap aranmistir. Denilebilir ki her miizik pargasi bir fikir tasir, iletir. Bu
fikir ask, sevgi, hasret, 6fke, mutluluk, hiiziin gibi duygularin ifadesi i¢in yazilan bir
miizik parcasi ya da sarkidan, politik, siyasi bir durumu elestiren ya da 6ven bir parcgaya,
marslardan gocuk sarkilarina, is sarkilarindan ilahilere kadar her tirli eserde bir mesaj
oldugu sdylenilebilir. Hatta ve hatta hi¢ mesaj yokmus gibi goriinen bir eserde dahi 0

donemin dinamikleri, toplum degerleri, miizik piyasasi, tiiketim davraniglart gibi konular
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tizerine ¢ozlimlemeler yapilabilir. Ne de olsa her bir Gretim nesnesi iiretildigi donemin

kosullar1 ve dinamiklerin hakkinda ipuglar tasir.

Ilk soruya cevap vermek lizere sanat olayi, sanat olay1 igerisinde miizigin konumu

ve bunlarin pazarlama iletisimi agisindan degerlendirilmesi yapilmistir.

Bu soruya ilkin iktidarlar yani gu¢ erkleri agisindan cevap vermek yerinde
olacaktir. iktidarlarn miizik {izerinde diizenleyici rolii istlendikleri, direkt olarak miizigi
kullanarak hakim ideolojiyi gii¢clendirme ¢abalarina girdikleri ve miizik tizerinde baski
unsuru yaratarak kontrol altina almaya ¢alistiklar1 goriillmektedir. Bu durum miizigin
ozellikle de soz ile birleserek etkili bir degistirme, doniistiirme, harekete gegirme, bir olay
etrafinda destekleyici topluluklar olusturma ve harekete yeni tiyeler kazandirarak durumu
stirdirme giiciiyle dogrudan iliskilidir. Bu nedenle, muzik iktidarlar agisindan bir fikir

ve ideoloji iletme ve giiclendirerek siirdiirme aracidir denilebilir.

Soruya bir de sanat¢ilar/miizik icracilart yani sozilin karsi taraftaki iireticileri

acisindan cevap verilmelidir.

Calismanin 6rneklemi agisindan bir degerlendirme yapilirsa, goriisme yapilan
sanat¢ilarin/miizisyenlerin/tiirkiiciilerin {izerinde durdugu o6nemli bir olgu olarak
kendilerinin yani sanatgilarin/miizik icracilarimin baskilara -ekonomik, siyasi vb.
baskilar- kars1 dik bir durus sergileyen kisiler olmasi geregi yani bir nevi rol model
olabilecek erdeme sahip, kendi i¢inde tutarli bir mesaj verme geregini vurguladiklar
gorulmektedir. Oncesinde Miizik araciligi ile fikir ve/veya ideolojilerin pazarlama

iletisimi modeline uyarlanarak nasil iletildigi tizerinde tartigilmaktadir.

Yalniz miizik araciligi ile yapilan iletisim sanatg1 tarafindan bilingli bir bicimde
bir fikri ve/veya ideolojiyi aktarmak ve benimsetmek icin yapiliyorsa bu durum tam
anlamiyla bir pazarlama siireci olarak degerlendirilmelidir. Sanat¢inin bu istekliligi onun

iletmek istedigi ideoloji ¢gercevesinde tutarlilik ve stireklilik arz etmelidir.

Kavramsal cerceve icerisinde bir sanat olayr ile genel iletisim modelinin
uyumundan bahsedilmisti. Bu uyuma dayanarak, miizigin/sarkinin/tiirkiiniin bir mesaj
verme aract olarak pazarlama iletisimi modeline uyarlanmasi durumunda da ilk soruya
tim taraflarin kaynak, fikir ve ideolojilerin s6z ve nota ile kodlanarak dinleyiciye,

topluma iletildigi bir model ortaya ¢ikmaktadir. Bu model asagidaki gibidir:
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Oyman, 2002, s. 47 'den yazar tarafindan uyarlanmistir.)

Sekil 5.1. Pazarlama iletisim siirecinin miizik konusuna uyarlanmas: (Odabasi ve

Gurilti N
Diistince Kodlama Kod Agma Anlama
Kanal
. . Alici
Kaynak Mesaj Mesaj
Sanatgilar Sanat Eseri ™ Coziimiin Hedef Pazar
Miizigi Icra Mizik Radyo dayanag Tiketiciler
edenler sarki sozleri Sosyal medya Deneyimler Gruplar
Politikac Album kapag :'13.-;;2 Algilama Dinleyiciler
Devlet Posterler Tutum Hayranlar
vd. Segim Devlet
Politikacilar

Iletisimin kullanildig1 her alanin kendine has dgeleri olabildigi gibi miiziksel
iletisiminde kendi i¢ dinamikleri dogrultusunda o6geleri vardir. Bunlar; besteci ya da
kaynak kisi, miizik eseri ve igerdigi mesaj, miizik eserini seslendiren ya da yorumlayan
kisi ya da kisiler, miizik eserini sunma yolu ya da iletim kaynagi ve dinleyicidir. Miiziksel
iletisimin temelinde estetik ve sanatsal bir ifade bi¢imi vardir. Bu yoniiyle de sanatsal
iletisimin ya da sanatla iletisimin 6nemli boyutlarindan biridir.

Sanatin alt basamaklar1 arasinda yer alan miizik, tiirii ne olursa olsun diinyanin her
yerinde giiclii bir iletisim araci olarak kullanilmaktadir. Tiirkiye’de de miizigin iletisim
araci olarak kullanilmasinda, geleneksel unsurlari igerisinde barindirmasi ve iglemesi
yoniiyle Tirk Halk Miiziginin katkist bliyiiktiir. Miizigin iletisim aract olarak
kullanilmasinda, kuskusuz kitle iletisim araglarindan radyo ve televizyonun, kaset ve
CD’lerin, konserlerin ve sanal diinya olarak adlandirilan internetin 6nemli rolii vardir.

Iletisim modelindeki unsurlar miizik acisindan su sekilde aciklanabilirler:
Kaynak: Sanat¢inin kedisi ve kullandig1 enstriiman
Diisiince: Fikir ve/veya Ideoloji

Kodlama: Muzik ve Sozler
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Kanal: Kullandig1 medya, kitle iletisim araglari, konser alani, konser salonu,

sosyal medya

Destekleyici unsurlar: Muzik ritmi, sanat¢inin durusu, albiim kapaklari, konser

alan1 dizayni, posterler, afisler...

Bir miizik icracis1 ve dinleyenleri arasinda gerceklesen iletisim siirecini
berraklagtirmak amaciyla kavramsal gergeve igerisinde deginilen genel iletisim modelinin

burada nasil isledigi su sekilde agiklanabilir:

Genel Iletisim modelinde: Kaynak diisiincesini kendinin ve alicinin anlayabilecegi
bicimde kodlar. Kaynagin gorevi, gonderilecek mesajin dnceden belirlenmesini ve

anlasilir nitelikte olusturulmasini saglamaktir (Odabasi ve Oyman,2002: 16-17)

Miizisyen ve Dinleyicileri Arasinda: Miizisyen miizik esliginde sarki sozleriyle
mesaj1 kodlar ve bazen de ¢ok agik bir sekilde mesaji sadece séz seklinde kodlanmis bir
sekilde iletir. Tarihsel siirec igerisinde sarkiyr dinleyicilere iletme medyalari gesitlenmis
ve degismistir. Ciinkii teknoloji, toplumsal yapi, dinleyici profili ve algilama bigimleri
degismistir.

Genel Iletisim modelinde: Kaynaktan aliciya gonderilen bir uyar, bilgi, goriis ya
da davranisin kaynak tarafindan ortak semboller kullanilarak kodlanmasi mesaj olarak
adlandwrilr (Giirgen, 1990 dan aktaran Odabast ve Oyman, 2002, s. 17).

Miizisyen ve Dinleyicileri Arasinda: ortak semboller artmistir. Eskiden
Fransizcayla Ispanyolcay: birbirinden ayirt edebilen az isi varken simdilerde cok kisi
bunu yapabilir. En basitinden internet kullanarak duydugu parcanin kod ag¢imi igin

gereken ve kendisinde eksik olan bilgiye ulasabilir.

Hem kodlama hem de kod a¢ma birer zihinsel siiregtir. Mesajin anlami
tasiyabilmesi alicinin kod a¢ma siirecini isletmesine baglidir. Mesajin hi¢cbir yanls
anlamaya ve yoruma yol ag¢mayacak bir bigimde aktarilmast gerekir. Alicinin
ozelliklerine uygun icerikte mesajlarina hazirlanmasi, iletisimin basarisini arttiracaktir
(:17).

Kanal, mesajin kaynaktan alicrya dogru gittigi yol ya da ara¢lardir. Bu araglar
kitle iletisim ya da kisilerarasi iletisim araglart olabilir. Mesayj, kitle iletisim araglar: (TV,
radyo,gazete,dergi vb.)ile iletilirse kitle iletisimi soz konusu olur. Mesajin kanaldan

aliciya diizgiin ve dogru bigcimde gidebilmesi ic¢in giiriiltiiden arindwilmis bir kanal

gereklidir (:17-18).
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Alict, mesajin gonderildigi kisi ya da kurulustur. Alict kod agma eylemi ile
sembolleri yeniden diisiinceye dontistiiriiv. Bunu gerceklestirebilmesi i¢in alicinin hazwr

durumda bulunmas gerekir.

Geri besleme, alicinin mesaji nasil yorumladigini ve nasil tepkide bulundugunu
kaynagin 6grenmesine olanak saglar. Béyle bir durumda, alici kaynak, kaynak ise alici
durumuna gecer ve iki yonlii iletisim kavrami ortaya ¢ikar. Iletisim, sadece mesajin
alictya gonderilmesi olarak ele alinmamalidir. Iki kesimin de birbirinden siirekli

etkilendigini kabul etmek gerekir (:18).

Kisacasi, ideoloji miizik aracilig1 ile pazarlaniyor mu, pazarlanir mi1? Sorusuna su

sekilde cevap verilmistir:

Ideoloji veya bir fikir miizik ve sozler araciligi ile iletilmektedir. Bu iletim isi belli
bir fikir veya ideoloji merkeze alinarak bu fikir veya ideolojinin yayilmasi,
benimsenmesi, degisim yaratmasi icin sistematik olarak yapildiginda, bu durum
pazarlama disiplini ¢er¢evesinde ele alinabilir. Bu durumun hakim ideolojiye karsit
goriinmesi durumunda da iktidarlarin, gii¢ erkinin miidahalesi ile karsilagmasi s6z konusu
olmaktadir. Bu karsilagma ise anlamin yeniden iiretimi sonucunu dogurmaktadir. Baska
bir deyisle, miizik/sarkilar/ tiirkiiler Kotler’in bahsini ettigi bigimde birer propaganda ve
protesto siirecinin mesaj veren araglart haline gelebilmektedir. Bu durumda,
iktidarlar/gii¢ erkleri, sanat¢ilar/miizisyenler ve toplum/dinleyiciler olmak iizere {i¢ tarafli

bir etkilesimden s6z edilebilir.

Ikinci arastirma sorusu ise Tiirkiye’deki fikir ve ideoloji pazarlamasinin yeri

Uzerinedir.

Farkli dillerin, dinlerin, kiiltiirlerin, etniklerin bir arada yasadigi Tiirkiye
cografyasinda kendine has Ozellikler barindiran ve kendi sorunlarimi dile getiren bir

miizik cesitliliginden ve mesajlarindan bahsedilebilir.

Farkl kiiltiirler zaman zaman digerleriyle ¢atisarak zaman zaman da birbirinden
beslenerek bugiine gelmistir. Tiirkiye’de tarihsel siire¢ icerisinde belli donemlerde daha
baskin bir sekilde sanat¢iya ve eserlerine ¢esitli miidahalelerin yapildigi goriilmektedir.
Cumbhuriyet Oncesi ozanlik gelene§inden, Cumhuriyet sonrasinda gerceklestirilmek
istenilen miizik alanindaki devrimlere ve miidahalelere, bu mudahalelere tepkisel olarak

ortaya cikan cesitli tiirlere ve donemsel toplumsal olaylar etrafinda sekillenen miizik
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akimlaria kadar Tiirkiye’de miizik aracilig ile ¢esitli fikirler, ideolojiler iletilmistir ve

iletilmektedir.

Nitekim goriisme yapilan sanatgilarin/miizisyenlerin/tiirkiiciilerin incelenilen
sarkilarinda/tiirkiilerinde yiize yakin tema ¢ikarilmistir. Diger taraftan miizigin islevleri
acisindan ortaya cikan bulgularin tamami ve analiz edilen miizikler/sarkilar/tiirkiiler
araciligi ile iletilen mesajlar, anlamlar toplumun her tarafina niifuz edecek bigimde
cesitlilik gostermektedir. Bu anlamlarin Tiirkiye Ornegine ozgiinliikleri ise ikinci
arastirma sorusunun yanitini olusturmaktadir. Bu cesitlilik Tiirkiye’nin etnik yapisi

sebebiyle artmakta ve birbirine karsit unsurlar1 da bir arada barindirabilmektedir.

Miizik icracilariyla/sanatgilarla yapilan goriigmeler sirasinda ilgisini ¢ceken dnemli
bir nokta gdriisiilen kisilerin tezin konusunu miizik ve ideoloji olarak algilayip miizik ve
ideoloji olgusunu Oncelikle tamamen iktidarla bagdastirarak iktidarin miizik ve icracisi
tizerindeki baskisi olarak degerlendirmislerdir. Bu durum Tiirkiye’de 6zellikle 80 darbesi
sonras1 miizik/sarki, miizisyen/sanat¢i iizerinde yapilan baskilarin biraktigi bir imajin

bugiine yansimalar1 olarak degerlendirilebilir.

Ideoloji kavrami genis cercevesi sebebiyle aslinda yasam bicini sekillendiren
seydir. Yasam bicimi ise tiiketim unsurlariyla ilgilidir. Yani neyi tiiketip
tiiketmeyecegimizi, nasil tiiketecegimizi aslinda ideolojimiz belirler. Bu anlamda ideoloji
pazarlanarak aslinda o ideolojiye bagli olarak neleri nasil tiikketecegimiz de belirlenir.
Yani Once ideoloji pazarlanir ve ardindan o ideolojiye uygun olarak diger iiriinler o

ideolojinin benimseyicilerine pazarlanir.

Bu durum Bourdieu’niin sanatsal iiretim alanini otonom ve heteronom kutuplari
olarak anlatmak istedigi “sanatsal Uretim alanini1 ekonomik ve politik olarak ekonomik
olarak hakimiyet altina alanlarin benimsedigi heteronom ilke ve gecici basarisizlig1 bir
dahil edilme isareti, ticari basariya da taviz vermek olarak goren 6zel bir sermaye tiirii ile
donanmis olanlarin benimsedigi, ekonomiden bagimsiz olma derecesi ile otonom ilke
tizerinden tartigilabilir. Heteronom olan Burjuva sanati iken otonom olan sanat sanat
icindir anlayisi olmaktadir. Heteronom olani gii¢ erklerinin sanata olan miidahalesi,
sanatin sadece sanatgi tarafindan ortaya konani ise otonom olmaktadir (Eren, 2017).
Yapilan goriismelerde sanatcilarin sanat¢t durusu diyerek anlatmaya calistiklar sey
aslinda sanat¢inin bu gilic erklerinden ne kadar bagimsiz bir sekilde sanatlarini icra

edebildikleri ile ilgilidir. Buradaki gu¢ erkleri iktidar ya da piyasa olabilmektedir.
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Bourdieu bu erkleri sanat elestirmenleri, jiiriler, editOrler gibi Gretimi destekleyici
eyleyiciler ve ¢esitli kurumlar1 da hesaba katmay1 gerektirdigini sdylemektedir. Bu isleyis
yasasinda eyleyiciler ve kurumlar arasindaki rekabet hi¢ kuskusuz oyunun sorgusuz
sualsiz kabul edilen kurallarindan elde edilecek ¢ikarlar dogrultusunda oyuna yapilan

yatirimlardan bagimsiz degildir demektedir.

Miizigin tiirti, verdigi mesajlar hedef kitlesinin i¢inde bulundugu sinifa dair de
bilgiler vermektedir. Yiiksek miizik olarak tanimlanan klasik miizigin dinleyicileri ile
Tirkiye’de bir alt kiiltiir ve hatta varos miizigi olarak tanimlanan arabesk miizik
dinleyicisinin farkli 6zelliklere sahip iki kitle oldugu kanis1 yine bu tiirlerin sosyal
siniflar, toplumsal tabakalar agisindan konumlandirilmasi sebebiyledir. Bourdieu (2006,
S. 21) bu durumu habitus kavramiyla agiklamaktadir. Bunu, bir konunun ickin baglantisal
Ozelliklerini biitiinlesik bir hayat tarzinda -insanlar, mekanlar ve pratiklerle ilgili
biitiinlesik bir tercih dizisini- dile getiren can verici ve birlestirici kdken olarak
tanimlamaktadir. Yani aslinda bir eyleyenin kendi ortaminda anlam kazandig1 ve ortamin
ona anlam kazandirdig1 sdylenmektedir. Goriisme yapilan sanatcilarin miizikleri ya da
icralart da konu aldiklar1 donem ve dinamikleri cer¢evesinde degerlendirmeye
alinmaktadir. Bu baglam degistiginde anlam da degisecektir. Nitekim Kardes Tiirkiiler
orneginde de bu gorilmektedir. Kardes Tiirkiilerin ortaya ¢iktigi baglam cesitliligin
giizelligi, farkli etniklerin bir arada yasamasi mesajini verebilecegi bir baglamdir.

Miizik bu anlamda ge¢misten giiniimiize tarihi akis1 anlatan ve sekillendiren bir
unsur olarak onemlidir. Yani miizigin ve miizisyenin ge¢miste kullandigi tarzlar
gelecekte kullanilabilecek tarz i¢in bir ipucu verebilir. Bu Tiirkiye’de icra edilen miizigin
ana akimdan uzaklasarak kendi 6z kimligini, kiiltiiriini idame ettirmesi i¢in dnem arz
etmektedir. Yani Tiirkiye’de icra edilen miizik Tiirkiye nin giincel hali, toplumsal her
tarli konuyu ele almayan toplumdan kopuk bir tarzda olursa gelecekte meydana gelecek
tarihsel olaylarin yoniinii belirleme yani degistirme ve doniistiirme islevini yitirecektir

denilebilir.

Calismanin gesitli kisitlar1 -zaman, mekan, ulasilabilirlik, calismanin ana kurgusu
gibi- nedeniyle konuya dahil edilemeyen fakat ileride yapilabilecek ¢alismalara konu
olabilecek ve ideoloji pazarlamasi fenomeninin ¢ergevesini keskinlestirebilecek unsurlar
ve cevap aranmasi geregi duyulan sorunsallar bulunmaktadir. Bu nedenle gelecekte

yapilabilecek ¢aligmalar igin su dnerilerde bulunulmaktadir:
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. Yapilan caligma iireticiden tiiketiciye dogru kurgulanan bir ¢alisma olamsi
sebebiyle dinleyiciler, hayran kitleleri ile goriismeler yapilmamustir. leride
tiketiciden ireticiye dogru kurgulanan bir c¢alisma yapilarak muzik/sark:
dinleyicilerinin verilen mesajlar1 algilama bigimleri ve dinleyiciler tizerindeki
etkileri arastirilabilir.

Tiirkiye’deki miizik aracilig ile fikir ve ideolojilerin pazarlanmasi gergevesinde
konunun birincil aktorleri olan sanatgilar/miizisyenler ve iktidarlar iizerinde
durulmustur. ileriki ¢alismalarda piyasadaki plak sirketleri, medya sirketleri,
sermayedarlar, muzik endustrisi vb. agisindan bir iliski ag1 kurgulanarak
aragtirmalar yapilabilir.

Tiirkiye’de siyasi partilerin se¢cim miizikleri ve verdikleri mesajlar ile bunlarin
politik pazarlama agisindan etkileri arastirilabilir.

. Farkli miizik tiirlerini dinleyenlerin tiiketim aligkanliklar1 belirlenebilir ve
karsilastirilabilir. Insanlarin diinya goriisleri neyi tiiketip neyi tiiketmeyeceklerini
belirler. Amerika’da zenci miizigi ile beraber olusan hip-hop bir kiltir olup bu
kiiltiiri  benimseyenlerin kiyafetlerinden, kullandiklar1 arabaya, konusma
biciminden, yiirliylis sekline, her ayrintiya yansir. Bu bir ideolojidir artik ve
miizigin iiretimiyle o da iiretilir, yayilir, yani pazarlanir.

Ilahiler, ¢ocuk sarkilari, is sarkilari, marslar, agitlar gibi kategorilere ayrilmis
miizikler/sarkilar inceleme konusu olarak ele alinabilir. Bu kategorilerin kendi
icinde barindirdig1 anlamlar ve etkililikleri tizerine ¢aligmalar yapilabilir.

. Diinya’da ve Tiirkiye’de hayran/dinleyici kitlesinde klan topluluklarin olusumlari
aragtirilabilir. Ornedin, Koreli bir erkek miizik grubu olan BTS hayranlari
kendilerini Army yani Ordu olarak tanimlamakta ve diinyanin her yerindeki Army
tiyeleriyle iletisim halinde olup cesitli toplumsal konularda birlikte hareket
etmektedirler. Ayrica bu miizik grubunun iyelerinin -saglari, kiyafetleri, takilar
vs. — feminen erkek algisini yarattiklar1 sdylenilebilir. Bu durumun bu grubun
hayranlarinin tiiketim bi¢imlere nasil yansidigi konu edilebilir.

Teknolojik gelismeler ve yeniliklerle beraber yeni iletisim kanallarinin kullanimi
Ve sanat¢inin/miizisyenin iiretim olanaklar1 ve etkileri arastirilabilir.
Sanatgilarin/miizisyenlerin toplumsal cinsiyet rolleri agisindan verdikleri mesajlar
arasinda bir farklilik olup olmadig1 ve vermek istedikleri mesajlarin etkililiginde

bu rollerin bir etkisi olup olmadig: arastirilabilir.
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9. Miizik festivali olgusunun fikir ve ideolojilerin pazarlanmasi ve tiiketim unsurlart,

tiiketim ag1 lizerine aragtirmalar yapilabilir.
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