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OZET
BASKIRESIMDE YUZEY ARAYISLARI VE GOFRE BASKI

Emre Inan
Baski Sanatlar1 Anasanat Dali

Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Haziran 2022

Danigman: Prof. Hayri ESMER

Bu caligmada, yiizeyin sanat tarihi siirecinde degisimi, gelisimi ve gofre baski
tizerine yansimalari incelenmistir. Yiizey kavraminin ilkel donemlerdeki olusumu, formu,
bicimi ve kullanilis amacina yonelik aragtirmalar yapilmistir. Sanatin ve baskiresmin
gelisimine paralel olarak yiizeyin islevi ve ylizeyin bu gelisime etkisi sorgulanmaktadir.
Gofre baskinin yiizey ile kurdugu iletisimdeki sinir1 nedir, iki boyutlu bir kagit yiizeyinde
ticlinci boyutun ne kadar miimkiin oldugu gibi sorulara modern ve g¢agdas sanatci

ornekleri lizerinden incelenmeye c¢aligilacaktir.

Bu ¢alismada ylizey kavraminin, 6ncelikle sanat, baski resim ve ardindan gofre ile
iligkisi ic boliim olarak ele alnacaktir. Birinci boliimde ylizey kavraminin temel
ideolojisi, farkli disiplinlerle olan iliskisindeki yeri ve 6nemi incelenerek kuramsal

altyapisi olusturulacaktir.

Ikinci boliimde, sanatin ve baskiresmin yiizey ile iliskisinin ne zaman, nasil ve
neden bagladigi, gelisen toplum yapisi ve teknolojik ilerlemelerle birlikte nasil bir sekil
aldig1, hangi yiizeyin hangi sebeplerle tercih edildigine dair sanat tarihinde kronolojik bir

inceleme yapilmustir.

Gofre baskinin yiizey ile iliskisinin incelendigi {igiincii boliimde, oncelikle gofre
baskinin tarihsel dogusu ve gelisimi, uygulama teknik ve yontemleri, ardindan gelistirilen

teknigin sanatcilar ve eserleri lizerinden incelenmesi esasina dayanmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Sanat, Baskiresim, Yiizey, Gofre baski



ABSTRACT
SEARCHES OF SURFACE IN PRINTMAKING ART

AND EMBOSSING PRINT

Emre Inan
The Printmaking Art Major
Anadolu University Post Graduate School of Fine Arts, June 2022
Advisor: Prof. Hayri ESMER

In this study were examined the change and development of the surface in the process
of art history and its reflections on embossed printing. Research has been conducted on the
formation, form, form and purpose of use of the concept of surface in primitive times.
Parallel to the development of art and printmaking, are questioned the function of the
surface and the effect of the surface on this development. Questions will be tried to be
examined such as what is the limit of embossed printing in communication with the surface,
how possible is the third dimension on a two-dimensional paper surface, through examples

of modern and contemporary artists.

In this study will be discussed the relationship between the concept of surface and
art, printmaking and embossing in three parts. In the first part, will be created the basic
ideology of the surface concept, its place and importance in its relationship with different

disciplines will be examined and its theoretical infrastructure.

In the second part, a chronological analysis has been made in the history of art about
when, how and why the relationship of art and printmaking with the surface began, how it
took shape with the developing social structure and technological advances, and which

surface was preferred for what reasons.

In the third part, which examines the relationship of embossed printing with the
surface, first of all, the historical birth and development of embossed printing, its
application techniques and methods, and then the analysis of the developed technique
through artists and their works are based on.

Keywords: Art, Printmaking, Surface, Embossing Print.
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ETIiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI
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BIiRINCi BOLUM

1. YUZEY KAVRAM iDEOLOJISi
1.1. Yiizey

Zihinsel bir eylem oldugu gibi sanat pratik alaninda da donem 6zelliklerine gore
kavramlarin tanimlari, islev ve amaclarnt bakimindan siirekli olarak degistigi
gozlemlenmektedir. Gilinlimiiz teknoloji ¢aginda, geleneksel kullanim bicimlerinin
disinda yeniden tanimlanmaya ve farkli bigimlerde ifade edilmeye calisilan “yiizey”
kavraminin donemlere gore degistigi ve doniistiigli, kullanim amag¢ ve yontemlerinin
cesitlilik gosterdigi gézlemlenebilir bir olgudur. Yiizeyin bilimsel anlamda bir ifade araci
oldugu, farkli disiplinlerde farkli anlam ve kullanim alanlar1 olan, diisiinceyi kavramaya
ve algilamaya hizmet eden 6zgiir bir ifade alamdir. Bu yoniiyle de bigimi ve islevi
tartisilan, lizerinde deneyler ve arastirmalar yapilan bir yontem oldugu goriilmektedir.
Yiizey, “bir nesneyi uzaydan ayiran dis ve yaygin boliim, bir nesnenin dis yiizii, satith
(Piskillioglu, 2002, s. 509). “Bir seyin goriinen bolimiinde kullanilan kumas
(Hangerlioglu, 1992, s. 553)” anlamlariyla nesnelerin algilanan kisimlar1 olarak da
tanimlanabilir. Yiizey: bir nesneyi, figiirii i¢inde bulundugu derin bosluktan ayiran,
algilanabilir bir form kazandiran alandir. Diisiinceyi, soyut olan zihnin eylemlerini, ¢esitli
vasitalar araciligiyla belirli bir ylizeye aktarilarak olusturulan ifade biitiinlidiir. Her
nesnenin, kendisini 0 zihinsel bosluktan ayiran bir dig yilizeyi vardir. Bu sayede bizler
gorliniir olan nesneleri, onlara anlamlar yiikleyerek arag-amag iliskisi igerisinde
doniistiiriiriiz. Ornegin, diinyanin bir yiizeyi vardir. Onu evrenin boslugundan, ayiran bir
dis alan1 vardir. Insanlarin da digsal tiim alanlarin boslugundan ayrilan yiizeyleri vardir.
Dolayisiyla, algilanabilir olan her nesnenin bir yiizeyi ve kendisine ait dzellikleri vardir.
Boylelikle, birbirine temas eden iki maddenin her ikisine de ait olmayan ve boliinebilir

bir hacmi olmayan ortak bir sinir olarak yiizey tanimi ortaya ¢ikar (Stroll, 1988, s:40-46)

Herhangi bir nesnenin, belirli yondeki diizlemsel, iki boyutlu veya ii¢ boyutlu
uzantist olarak da tanimlanabilen yiizey, lizerinde iki boyutlu ¢alismaya olanak veren her
tiirlii alandir. Diizlemsel nitelikte olabilecegi gibi, egrisel de olabilmektedir (S6zen ve

Tanyeli, 2003, 5.258).



Bir nesnenin herhangi bir yondeki diizlemsel ve iki boyutlu uzantis1 olan 'yiizey'
alt-iist-i¢-dis-yan gibi ifadelerle nesnenin yoniinii belirtir. Nesneye ait olan yiizeylerin
yon farklari, 15181 farkli yonlerde yansitmalari ve perspektifle ilgili olup, betimlenen
nesnelerin yiizeylerinin yonlendirilisi kompozisyonda yanilsanan mekan iginde belirli bir
hareketlilik saglar. Nesnenin kendine ait rengi, dokusu, 1sik, golge araciligi ile
bicimlendirilmesi bakimindan, nesnenin yiizeyini kavramak ve yorumlamak en 6nemli

etmenlerden biridir.

1.1.1. Fiziksel anlamda yiizey kavrami

Fiziksel anlamda yiizey: iki boyutta ifade edilen bir nesnenin bir tarafini, 6teki
taraflarindan ya da bagka nesnelerden koparan siir seklinde ifade edilir. Yiizeyin iki
boyutlu olmasinin yani sira; kavrama alaninda yiizey, nesnelerin dogrudan algilanan
bolgesi olarak goriiliir ve ii¢c boyutluluk cercevesinde, nesne kavraminin kapsami
icerisinde yer alir. “’Duyusal deneyime sunulan maddesel somut bir biitiin; duyulari
etkileyen canli varliklar da dahil her sey, nesne olarak ele alinir ve yiizey, nesnelerin
algilanmasinda ayirt edici bir 6ge olmasi bakimindan 6nem kazanir (Destecioglu, 1993,
s.T1-T2). Bu ifadeden de anlasilacag: iizere yiizey; ait oldugu nesnenin belirgin bir
0zelligi olmasinin yam sira, onu diger nesnelerden ayiran, koparan, algilanabilir kilan
ozelliklerini ortaya koymasi bakimimdan sinirlayici bir o kadar da sinirsiz olan boyutu

ifade bigimi ile 6zdes olan bir alandir.

Bilimsel yaklagimi temsil eden G. A. Somorjai de yilizeyin fiziksel dzellikleri olan
fiziksel bir varlik oldugu goriislinii benimsemistir; fakat O’na gore yiizeye ulagsmak i¢in
bir nesnenin merkezinden disina dogru ilerlerken en son katmanina ulagilmalidir. En son
ulagilan atomlar katmanindan daha ince bir sey yoktur ve elektron mikroskobu ile
fotograflanabilen ve derinligi dl¢iilebilen bu katman da o nesnenin yiizeyidir. Somorjai
de ylizeyin bir nesnenin en dis katmani oldugunu belirterek sinir olarak yilizey kavramini
benimsemistir. Fakat bu dis katman siradan insanin yiizey anlayisinda nesnenin ¢iplak
gozle goriilebilen dis 6zelliklerinden farkli fiziksel nitelikler gosterir (Stroll, 1988, s:53-
60).



1.1.2. Mimari alanda yiizey kavrami

Mimari alanda yiizey kavrami; binanin cepheleri, onu dis ortamdan sinirlayan
yiizeylerdir (Ozdemir ve Baskaya,2005, s.157). Tek noktadan ii¢ boyutlu bir nesneye
yoneltilen 15181n, nesnenin her bir yiizeyinde farkli izlenimler yaratmasi ve yiizeyde
varolan egrisel veya diizlemsel farkliliklar gelen 15181 farkli bir bigimde yansitmasina
neden olmaktadir. Bu perspektiften bakildiginda ylizeyin form o6zellikleri nesneyi
belirlemede en biiyiik etkendir.

Insanlar; karmcalar, arilar, kuslar gibi canlilarla birlikte yuva yapan canllar
arasindadirlar. Leland M. Roth (2006, s:23), diger canlilarin yapiy1 genetik 6zelliklerinin
sonucunda olusturmalarinin yaninda insanlarin bu siirecte diislintip, belirli segimler
yaptiklarmi hatirlatir. Insanlar icin yap1 yapma ayni zamanda kararlar verme siirecidir.
Mimarlik dis etkilerden koruyucu bir barinak olusturmakla birlikte simgesel ve sosyal
anlamlar1 da beraberinde tasir. Cevre ile fiziksel ve sosyal iliskilerin kuruldugu dis yiizey
binanin ilk goriilen kismi olarak tarih boyunca énemli bir temsil aract olmustur. (Aydin,
2008, s.13) i¢ mekan-dis mekan arasindaki iliskinin belirginlesmesinde biiyiik dnemi olan

ylizeyin, donemsel farkliliklar ve farkli mekan algilarina gore sekil almistir.

Donemsel kavrayis bigimlerine gore; insanlarla diyalog kurma, bilgi verme, ikna
etme, diisiindlirme ve kanilar1 degistirme gibi roller iistlenen mimari yapilarda yiizey
kavraminin 6nemi daha da belirginlesmis, degisen ve gelisen teknolojik olanaklarla
birlikte tek bir yiizey ile sinirli kalmayip hacimli yiizeylerde, mekéanin bulundugu alan ve
seyircisi ile gelistirdigi iligkilerde de ylizeyin 6nemi kritik Olclide artmistir. Hangi
donemde yapilirsa yapilsin mimari kavrami sabitlik ve kaliciligin sembolii olarak
goriilmektedir. Bu kaliciligin da her birinin farkli bir ylizeysel kimligi ve yapisal

ozellikleri bulunmaktadir.

1.1.2. Heykel sanat1 ve yiizey iliskisi

Geleneksel anlamda bakildiginda heykel, etrafinda dolasilabilen, belli bir hacim ve
kiitleye sahip olan, bulundugu mekan ve izleyici ile siirekli iletisim halinde olan, 20.
ylzyilin ortalarina dek, parcanin biitiinle iliskisine dayanan kendine ozgii bir
konstriiksiyona sahip bir yaratma bi¢imidir. Dénemden doéneme ise farklilik gdsteren
formsal degisimler, genel olarak doganin ve insanin optik ¢oziimlemesine dayali ve
estetik odakli bir noktaya oturtulmus, kaide iistiindeki kiitlesel yapinin yiizeyinde
aranmuistir.

Alkar’a gore heykel, boslukta kiitle diizenleme sanatidir. Bir hacim sanati olan heykel, estetik

yasant1 olusturmasi amaglanan ii¢ boyutlu nesne, yapit olarak tanimlanabilir. Remzi Savag’a
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gore heykel ii¢ boyutlu olusu nedeniyle dokunulabilir, etrafinda gezinilebilir, bigimle ayni
atmosferi paylagabilir ve heykelin gercek bir agirligi vardir. Demirbas’a gore ise heykel, ii¢
boyut iginde 15181in gdze yansimasiyla beliren degisik yonlerden ve agilardan siirprizler
yaratarak siirekli yer degistirirken degisen mesajlar ileterek devinen bir hacim ve mekan

olgusudur. (Bulat, 2014, s.22).

Heykelin bir diger ana kavrami hacimdir. Oyle ki, heykele ‘kiitle sanat’nin yani
sira ‘hacim sanat’ da denmektedir. Hacim, ‘maddenin uzayda (mekéanda) kapladig alan
ya da alan miktar1’ olarak tanimlanir. Rogers’e gore: “Bir heykelin hacmi, onu kabataslak
algiladigimiz anda kat1 bilesenlerinin tamaminin olusturdugu, kapladigi alandir. Bu bir
heykelin fazla derine inmeden algiladigimiz en temel yapisidir (Rogers’tan aktaran Apa,
2007, s.3)”".

Heykel, bir kent meydanina kimlik yiikleyecek bir degerden, kilise ve diger kutsal
mekan ¢esitlerine kadar her mekanda toplumsal degerlerin sembolii olmustur. Her zaman
ve her tiirlii varlik bi¢cimiyle de bir mekéan sanati olup, deyim yerindeyse mekéanin baslica
sahibi olan heykel sanatinin, bu kiiltiir politikalar1 ve inang sistemleriyle iliskisi olmus ve
konumlandig1r mekana gore de formu degismistir. Heykel maddeye dayali, {ic boyutlu
yapistyla hem yapim1 hem de sunumu igin mekan gerektirdigi gibi ayn1 sekilde hacmi ve
boyutlartyla mekani tanimlayan ya da sorgulatan bir sanat iiriinii de olmustur. (Karacan,
2014, s.77)

Ornegin Karacan heykel sanatim su ciimlelerle dzetler: “Heykel maddeye dayali,
i¢ boyutlu yapistyla hem yapimi1 hem de sunumu i¢in mekan gerektirdigi gibi ayni sekilde
hacmi ve boyutlariyla mekani tanimlayan ya da sorgulatan bir sanat {iriinii de olmustur

(Karacan, 2013, s.77)"’.

Modernizmin 6ncesi heykel {i¢ boyutlu, dogayi temel alan, bir mekana yerlestirilen,
kendisini ¢evreleyen boslukla arasinda sinir ¢izgileri olan, genelde kapali bi¢imlerin
kullanildig1, ahsap, tas, pismis toprak gibi sert malzemelerden calisilan, 151k golge
degerleri olan, genelde bir kaide iizerine konumlanmis, kayalara yontulan rolyefler

(kabartma) bi¢iminde degilse taginabilen, kalici bir eserdir. (Huntiirk, 2011, s.15).

Ote yandan Ahu Antmen (2002, s. 201-202) ise, giiniimiizde heykelin, hacim,
ylizey, 151k-golge, renk gibi 6gelerle desteklenen mekanla baglantisini koruyan bir kiitleye

indirgenemeyeceginden soz eder.



1.1.4. Mekan kavram ve yiizey ile iliskisi

Mekan; var olanlarin i¢inde yer aldigi, tim sinirh biiyiikliikleri i¢ine alan ugsuz bucaksiz

biiyiikliik, bosluk, hiclik durumudur (Cevizci, 1996:359).

Mekan kavrami bilimsel olarak ele alindiginda kokeni farkli donem ve tanimlara
cikmaktadir. Ancak kavramsal olarak ele alindiginda temeli Antik Yunan Felsefesine
dayanmaktadir. Ancak kavrama olan yaklagim bugiin anladigimiz “’yer’’ algisi ile
uyusmamaktadir. Donemsel anlayis ve kavrama bicimlerine gore farkli agilardan
yorumlanmus, farkli ifade ve bigimleri temsil etmistir. Mekan kavrami iizerine yapilan
yorum ve aciklamalarda kavrama yonelik iki bakis agis1 meydana gelmistir. Bunlardan
birisi fiziksel olarak Olgiilebilen somut bir bakis agisi, digeri ise nitel olarak

degerlendirilen soyut bir bakis agisidir.

Aristoteles, mekanin tek bagina bir sey olmadigini, mekanin ancak igerdigi cisimler
ve enerjilerle var olabilecegini sdyler. Yeri tanimlarken ‘kab’ benzetmesi yaparak kabin
bir cisimle mutlaka dolabilen ve bi¢imin sinirlayici olan &zelligine vurgu Yyapar

(Aristoteles, 2001, s. 151- 15).

“‘Descartes ise mekan konusunda goriislerini materyalist bir yaklagimla ele almistir.
O’na gore mekan maddeden meydana gelmistir. ’mekan isgal eden bir sey, yer kaplayan
maddi bir seydir; yer kaplama ise mekandir. Var olan her seyin madde oldugunu savunan
Descartes, Aristoteles gibi bos mekani, maddi t6z olarak gérmez ve onun var olmadigini
savunur (Cevizci, 1996, s.359)’.

‘“‘Buradaki mekan anlayisi, bireyin konumuna gore perspektif olarak yapilanan ve
bireyin algilar istiine odaklasan bir mekan anlayisidir; algisal, subjektif, perspektif,
yasantisal ve yasamsal bir mekan s6z konusudur. Bu anlayis, 6zellikle bireylerin ve
psikologun mekan anlayisidir. Oysa fiziksel-matematiksel mekan bunlarin her birini
kucaklayan sonsuz boyutlu bir uzay mekanidir. Mekan yasamin hammaddesi olarak ve
dolayisiyla bir nicelik olarak da degerlendirilir; ¢iinkii mekéan, insan eylem ve etkinlikleri
igin gerekli bir donatim, bir hammaddedir. Her varlik, zaten varolmak suretiyle bir miktar

mekani isgal etmekte ve tilketmektedir (Bilgin, 2003)”".

Her ne kadar doga bilimleri, sosyal bilimler ve sanat igerisinde ge¢en mekan
kavramlari birbirlerine referans verseler de bu disiplinlerin mekan anlayislari birbirlerinin

yerini tutamaz ve c¢ogunlukla da karsit dururlar. Her disiplinin ‘mekéan’1t kullanma
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gerekeesi farkli oldugundan sabit ve degismez bir mekan kavrami bulmaya caligmaktansa

mekana 6zgii bu gesitliligi kabul etmek 6nemlidir (Hensel, Menges, 2009,38).

Mekan somut bir kavram olarak ele alindiginda yaratilabilir bir olgu olmasi, algiya
dayal1 ve seyircisi ile dogrudan iletisimi olan bir yapinin varolusu anlamina gelmektedir.
Yiizey kavramu ile iligskisinde de uygulama bi¢imi agisindan bulundugu her forma ve
icerige uygun biz izdiisiimiiniin olmas1 sebebiyle 6znenin mekanda ilk olarak algilandig:
sey o mekana ait yiizey o6zellikleridir. Mekanin tiim boyut, form ve karakterine hizmet
eden; 0o mekan ile 6zdes, tipk1 mekan gibi yeniden yaratilmasi ve doniistiiriilmesi miimkiin

olan bir iligkiyi barindirmaktadir.

Mekan kavrami zihinsel olanla kiiltiirel olani, toplumsalla tarihseli birbirine baglar. Karmasik
bir siire¢ olusturur: (yeni, mechul mekanlarin, kitalarin ya da evrenin) kesfi; (her topluma
0zgli mekansal orgiitlenmenin) iiretimi; (yapitlarin: manzaranimn, anitsallifl ve dekoruyla
birlikte sehrin) yaratilmasi. Bu, evrimsel ve (dogusla birlikte) genetik olarak islese de bir
mantig1 vardir: ayni zamanliligin genel formudur bu mantik; ¢iinkdi her mekansal diizenleme,
zekanin ist liste binmesine ve eszamanliligi iireten 6gelerin maddi olarak bir araya gelisine

dayanir (Lefebvre, 2004, s.25).

Lefebvre’nin mekan tasviri lizerinden bakildiginda mekanin ylizey ile olan
iliskisine de su perspektiften bakmak miimkiin olacaktir: Mekan kavraminin hizmet ettigi
bu baglayici, karmagik siireci anlamlandirma ve oOrgiitsel iiretimin temelinde mekanin
kavranmasi ve algilanmasi yatmaktadir. Bu alginin 6ncelikle yaraticida olusmasi, stire¢
olarak iglenmesi ve liclincl bir kisi tarafindan algilanabilir olmas1 mekanin ylizey ile
paralel olan iliskisinde yatmaktadir. Yiizey mekani goriiniir kilan, verilen mesajin ve
aktarilan diislincenin seyirci ile arasinda bir bag kurmasina araci olan temel bir yap1

unsurudur.

1.2. Bir Yaratma Mekanizmasi Olarak Yiizey

Yiizey kelimesi bir yaratma mekanizmasi olarak, ‘‘lizerinde iki boyutlu ¢alismaya
olanak veren (Sozen ve Tanyeli,2003, s.258)’, bi¢im-icerik siirecinde diisiincenin ve
kurgunun bilin¢ disinin baskisindan kurtulup, yeni bir nesneye doniistiigii alandir. Bigim
ve igerik siirecinin incelenmesi sonucunda yiizeyde sinirlandirilmis bir mekan olgusu
ortaya cikar. Bu yaratma mekanizmasi; bir kagidin, tuvalin ya da benzeri malzemelerin
fiziksel olarak sinirlandirilmasinin yaninda bir plan dahilinde yiizeyde olusacak bosluk
ve derinlik iliskisini de icermektedir. Yiizeye uygulanacak olan plan ise yapiti meydana
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getiren ¢izgi, renk, kiitle-modle, bi¢cim gibi elemanlarin bigimlendirilmeleri ile saglanir.
““‘Golge, nesne ya da ylizey iizerinde, bagka bir nesne o yiizey ve bir 1s1k kaynaginin
arasia konuldugunda olusur. Olusturulan bu gélgenin dogasi 151k kaynaginin konumu ve
boyutu, araya giren nesnenin boyutu, sekli ve iizerine diisen yiizeyin karakterine baglhdir
(Ocvirk vd. 2015, s. 155)". Yiizeyin form 6zellikleri, lizerinde uygulanacak ve izlenecek

yolun siirecini bastan sona etkileyecek olan bigimler igermektedir.

““‘Baz1 yiizeyler, yiizeyi ve sinrlart farkli 6zellikler gdsteren bir hali 6rneginde
oldugu gibi, smirlarda bitebilirler. Bazi durumlarda nesnenin sekli, beyzbol topunda
oldugu gibi, yiizey konturu ile tanimlanabilirken; baz1 durumlarda ise yiizey, asfalt kaplh
bir yolda oldugu gibi, nesne ile farkli bitis dokusuna sahip olan ayrilabilen bir katmandir

(Stroll, 1988, s:51-53)"".

“Yiizeyler renk, doku, form, malzemenin 131k emiciligi, katihig1 veya
yumusakligryla ilgili niteliklerine gore; saydam-opak, piiriizlii-pliriizsiiz, egri-diiz, i¢
biikkey-dis biikey, renkli-renksiz, agik-koyu, sert-yumusak, mat-parlak, sicak-soguk
seklinde siniflandirilabilirler (Dr. Nejat F. Eczacibasi Vakfi, 2008, s. 1649)”°. Yaratma
evresinde yilizeye ait form Ozellikleri kendi smirlart igerisinde bi¢imi ve igerigi
dontistirme yetisine sahiptir. Yaratici ise siireci kurgularken ylizey iizerinde neyi, nasil

sekilde yansitmak istegine yiizeyin bu form 6zelliklerini dikkate alarak baglamaktadir.

Marurice Denis ise bir yaratma mekanizmast olan yiizeyi 1890 yilinda soyle
tanimlar: “Unutulmamalidir ki bir resim, bir savas ati, bir ¢iplak (nii) ya da herhangi bir
Oykii olmadan Once, belli bir diizene gore renklerle boyanmis diiz (iki boyutlu) bir

yiizeydir (Senyapili, 2003, s.43)”".

““‘Bugiin geldigimiz noktada, 6nce sanati degil mekani (yiizeyi) gordiiglimiiz agiktir.
Gozlerimizin 6niinde canlanan o beyaz, ideal yiizeyin, aslinda her goriintiiden daha etkili
bir bicimde yirminci yiizyil sanatinin arketipik simgesi haline geldigi iddia edilebilir;
genellikle i¢inde sergilenen sanatla baglantili olarak tarihsel siiregte kaginilmaz bir

mesruiyet kazanmistir (O’Doherty, 2010: 30).

Bu agidan bakildiginda doneme gore sanatcilar herhangi bir ylizey iizerinde
herhangi bir diizenleme yapmaksizin, var olan mekanm1 dogrudan sanat yapit1 olarak
izleyiciye sunmuslardir. Buradaki mekén algis1 izleyici ile mekanin ylizeyi arasindaki

dogrudan iletisim ve etkilesim ile bir ifade kazanmaktadir.
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Sanatin tarihi; yilizeyin, mekanin ve hacmin yeniden sorgulanmasiyla i¢ igedir.
Hatta sanatin tiim siirecinde tarihini bu kavramlarin uygulama bic¢imleri iizerinden
okumak miimkiin olacaktir. Toplumu ve toplum diisiincesini derinden etkileyen tiim
pratik ve teorilerin evrilmesi paralel olarak sanatin da evrilmesine, tekrar tekrar
sorgulanmasina neden olmustur. Bu degisimin sanatgilar tarafindan farkli bigimlerde
ifade edilmesini ve izleyiciler tarafindan da algilanmasini saglayan en 6nemli unsurlardan
birisi de ifade yilizeyinin degisimi, hacimsel farkliliklarin yilizeye yansimalar1 ve mekanin

ylizey lizerinde yaratmis oldugu alg1 paralelinde gergeklesmektedir.

1.3. Yiizey ve Hacim Iligkisi

1.3.1. Hacim

Hacim; bir cismin uzayda doldurdugu bosluk, oylum, cirim, siygt. (Tirk Dil
Kurumu) Var olan ya da bir araya getirilen yapilarin yiizeylerini bizim farkli birimler
olarak algilayabilecegimiz, farkli sekil ve boyuttan olusan dolu formlardan ya da bu
formlarin iliskisinden olusan yapi biitiiniidiir. Hacim, ‘maddenin uzayda (mekanda)
kapladig alan ya da alan miktar1’ olarak tanimlanir.

Hacim kavrami sanat tarihsel siire¢ perspektifinden bakildiginda; her donemin yeni
bir dil arayis1 yaratma, olusturma ve degistirme gibi deneysel eylemlere temel olmustur.
Bu baglamda hacim kavrami bilinen anlamlarinin disinda farkli kimliklere biiriinerek

farkli disiplinlerde ve farkli sanat liretimlerinde yeniden sorgulanmaya baslanmistir.

Bunda 6zellikle nesneyi parcalayan “Kiibizm” in ve ardindan “Fiitiirizm” le birlikte ortaya
¢ikan hareket, hiz, enerji, zaman, uzay, kavramlarinin 6nemli bir pay:r oldugu aciktir.
Boylece, Platon’cu yaklasima gore dokunulmaz, irdelenemez, par¢alanamaz olan hacimsel
nesne anlayisinin sona ermesi, nesnelerin biitiin goriiniisleriyle sergilenmesine olanak

tanimis ve sanat yapitinin ¢evresiyle kaynasmasini saglamistir (Kedik, 1997: 50)”°.

Geleneksel olarak ii¢ boyutlu nesneler ile 6zdeslesen hacim kavrami; degisen ve
gelisen teknolojik gelismelerin ve de bu gelismelere paralel iiretimler meydana getiren
bireylerin 1s18inda temel yapis1 bu degisime uyum saglayarak geleneksel yapisini
yitirmistir. Seyirci tarafindan izlenen-seyredilen bir yap1 olmaktan ¢ikmis ve aligiimis
bicimsel ifadesinden siyrilmis hacim kavrami, bir mekan-form iliskisi igerisinde

bulundugu ylizey (mekan) ile farkli baglar kurmaya baglamistir.



1.3.2. Yiizey nitelikleri ve hacim

Hacmin en 6nemli 6zelliklerinden birisi; yapinin karakterine, orantisal iligkilerine,
mekansal diizenine ve bir araya gelme sekillerine gore benzerlik veya farklilik
gostermesidir. Bir hacme sahip olan yapilar, iic boyuta sahip olusu nedeniyle etrafinda

gezinmeye, dokunulmaya, bi¢im ile ayn1 atmosferi paylasma gibi 6zelliklere sahiptir.

Yiizeyler, forma gore bigimlenirler. Formun bigimine gore, diiz, egri ya da amorf yiizeyler
olarak nitelendirilebilirler. Form ve yiizeyin birlikteliginden dolayr ayr1 ayrn
degerlendirilmesi gii¢ olsa da ylizey niteliklerinin form hakkinda daha fazla duyum verisi
sagladig1 sdylenebilir. Formun algilanmasi agisindan gérme noktasinin siurliligi ve harekete
baglilig1 buna sebep sayilabilir. Ayrica formun goreceli iistiinliigii boyut, renk, 151k, doku gibi
yiizey nitelikleri ile degisebilir (Ocvirk vd. 2015, s. 147).

Bu perspektiften bakildigi zaman belirli bir hacme sahip olan nesnelerde tek bir
ylizeyin olmadigi, objeye bagli olarak yiizey sayisinin cesitlilik gostermesi s6z
konusudur. Ayrica nesneye ait olan ylizeyler; hammadde, yapi, islev bakimindan da

farkliliklar gosterebilmektedir.

1.3.3 Yiizey ve Kkiitle iliskisi

Kiitle Kavrami, fizik alaninda ‘bir nesnedeki madde miktar1’® olarak
tanimlanmaktadir. Tiirk Dil Kurumunun giincel resmi sitesinde ‘kati maddelerin biiyiik
pargasi, kiime, y18in’’ olarak ifade edilmektedir. (Tiirk Dil Kurumu, 2020). Bir nesnenin
algilanabilir nitelikte olmasi i¢in o nesnenin bir kiitlesinin olmasi1 gerekmektedir. Madde
ve nesne kavramu kiitle kavrami ile ifade edilebilir niteliktedirler. Yani bir nesne
kavraminin ylizeyine getirilen tanim kiitle kavramina da getirilebilmektedir. Boylece
nesnenin algilanmasinda ve tanimlanmasinda yiizeyin fiziki yapisi ele alinmaktadir. Ayni
sekilde kiitle kavraminin da tanimlanabilmesi i¢in yiizey 6zellikleri ve temel yapisinin
algilanmasi s6z konusudur. Kiitle kavrami bir diger fiziki anlamda yoklugun icinde
varligi ile bir boslugu tanimlar. Ayn1 zamanda varlik kavrami da bu zithk iliskisi
icerisinde tanimlanir. Birbirleri ile tanimlanan bu kavramlar, biri olmadan digerinin de
var olmayacaginin énemini vurgular. Bu iligki icerisinde kiitle ve ylizey kavramlari,
varlig1 kavrama ve algilama, ifadesel bir yap1 kazandirma ve bu yapiy1 izleyiciye sunmay1

temsil eder.



1.4. Sanat, Yiizey ve Hacim Tliskisi

Sanat, bir yiizey iizerinde renk ve malzeme iligkisi ile beliren, farkli teknik ve
uygulamalardan farkli bi¢im ve form yaratarak siirekli gelisen ve degisen mesajlar iceren
bir yiizey-hacim olgusudur. Bir yiizeyde meydana gelen form olmasindan 6te bir hacme
sahip olup izleyici ile iliski i¢inde de bulunabilir. Ancak ‘’sanat yapiti ile izleyici arasinda
duygulanim ve kavram olusturmak icin dncelikle yapitin algilanmasi gerekir. insanin
nesneler ile kurdugu iletisimin temeli olan algi, farkli teoriler ve yaklasimlarla birey
tizerindeki etkilerinin incelendigi genis kapsamli bir stiregtir. (Yildirim, 2020, s. 1). Sanat
nesnesinin dokunulabilir, duyulabilir ve hissedilebilir ve goriilebilir olmasi igin 6ncelikle
soyut bir form olmaktan ¢ikmuis, bir ylizey iizerinde (kagit, mekan vb.) bir hacminin ve
kiitlesinin olmasi gerekmektedir. Bu zihinsel eylemin bir pratik bir eylem haline
dontigmesiyle, sanat-yiizey-hacim iliskisi irdelenebilir. Bu teori-pratik iliskisini ise

George Lukacs su sozlerle ifade etmistir;

Sanatgi, eserini ortaya koyarken baglangicta bireysel bir amagtan yola ¢ikar. Ciinkii sonug
olarak ¢evresini yorumlamasi yine kendi duyularinca olmaktadir. Sanat¢inin bir eseri ortaya
¢ikarmasi belli ve sirali bir siireg izlemektedir. Birinci agama esinlenme olarak tanimlanabilir.
Sanat¢inin bir {irlin verebilmesi igin ilk sarttir. Duyularinca hissettiklerini diis giiciiniin
yardimiyla zihninde olusturma siirecinde dis diinyadaki olusumlar sanat¢inin zihninde
simgesel anlamlara doniiserek esinlenmelerde bulunacaktir. Burada sanat¢inin o andaki
psikolojik durumu da yaraticihigini etkileyecektir. Bu siirecin sonunda eserin
nesnellestirilmesi gerekmektedir. Bu da sanat¢inin iislubuyla meydana gelecektir

(Lukacs,1994: 280).

Sanat: Bir baska deyisle; belki de en basit anlamiyla, zihinsel olan duygu ve
diistinceyi bir form haline getirebilme yetenegi ve becerisidir. Kendi i¢lerinde
matematiksel islemlere dayali dil birligi olusturup, goziin estetik bakimdan doymasini
amaclayan bir formiil kullanilir. “Bir resim ¢izgi, renk, rengin tonal derecelendirmesi,
bosluk, kiitle ve ylizey gibi elemanlarin bir arada ya da ayr1 ayr1 kullanilmasi ile
olugsmaktadir (Atalay,2002, s.93-104)"’. Buradaki denklemin gerekliligi i¢in ise en basit
anlamda sanat¢inin izlenimlerini, aktarabilmesi i¢in bir yiizeyden hareket etmeli, kurgu
ve siireci bu ylizeyde sekillendirmelidir. Bu bir ressam i¢in tuval, heykeltiras icin bir

kaide, bir sair i¢in ise kagit demektir.
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1.4.1. Resim ve yiizey iliskisi

Resim, uygulandig1 yiizey ile bir biitiindiir. Resimde ifade alani temel olarak bu
zeminin planlanmasiyla baglar. “Yiizey, resim sanati i¢in ifadenin olusturuldugu, soyut
formlarin somutlastirildigi, degisken ve izlenilebilir bir alandir. Bu temel &gelerin
beraberinde resim; tarihe kayit olan ve gelecek nesillere aktarilan bir disiplindir.
Dolayisiyla resim; bir yiizeyde anlamli ve tutarli bir biitiin olusturan goriintiiler yaratmak
icin boya kullanma sanat1 olarak da tanimlanmaktadir (Giirtuna,2007, s.27)”’. “‘Bunun
sonucunda mekan olgusu ortaya ¢ikar ki, resimde sinirl ylizey olup, tuvalin ya da benzer
malzemelerin fiziksel olarak sinirlandirilmasinin yaninda, yiizeyin bosluk ve derinlik

iliskisini de igerir (Atalay,2002, 5.93-104)"".

Resmin yer aldig: ilk baglam (magara duvari) uzaminin bir parcasiydi. Resmin
mekanla birincil iliskisi, tasmabilir bir yiizey haline gelinceye kadar siirdi. Yapitin
taginabilirligi, resim ile mekanin bir baska baglamda iliskisini de giindeme getirdi (Mert,

2016).

“Yiizey kavrami, belli bir zemini de ifade etmektedir. Pano, tuval ve benzeri
zeminlerin boyanmak iizere hazirlanmasi s6z konusudur. Amag, zemin {lizerinde boya ya

da diger tekniklerle cesitli etkilerde eserler olusturmaktir (Rona, 1997, 5.1962)"’.

““Gozlerimiz, resimdeki yiizeyler iizerinde atlama ve gezinmelerle, resmin
biitiiniinii kavrar. Goz, yiizey dokularim1 tanimak icin, lizerinde gezinirken; sekillerin
bigimlerini, smirlarini, plastik Slgiilerini, kalinliklarin1 kavramak ister ve resim, bu

sekilde biittinliige kavusur (Bigal1,1999, s.322-363)”".

Her resim, oncelikle saf (soyut), sinirli bir ylizeydir. Yiizey: nokta, ¢izgi, renk,
doku, bi¢cim gibi kompozisyonun en onemli temel Ogelerinden biridir. ‘‘Resim, bu
elemanlarla yiizeyin bir organizasyonudur. Resme 6zgii bu elemanlar, bu saf yiizeye;
birlik, cesitlilik, zitlik ve denge esas1 gibi belirli iligki ve etmenlere gore yayilirlar. Ayrica,
bu elemanlarla saglanan ylizey organizasyonu; resmin algilanmasinda, ¢oziimlenmesinde

ve yorumlanmasinda 6nemlidir (Atalay,2002, 5.94-97)".

““Unutmayn ki bir resim bir savas at1, ¢iplak bir kadin ya da herhangi bir 6ykii
olmaktan once {istii renklerle belli bir diizene goére boyanmis diiz bir yiizeydir (Lynton,
2009: 17).
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Bu tanimlarda da ifade edildigi gibi resim sanatinin yiizey ile iligkisi; ifadenin
kurgulandig1 alan, fiziksel alginin olusturulmasi, perspektifin kurgusu ile yaratilan

derinlik ve degiskenlik ile uzun bir seriiveni ve parcalanamaz biitiinii ifade etmektedir.

1.4.2. Baskiresim ve yiizey iliskisi

Glinimiiz cergevesinde bir baski Ornegini her giin ve her yerde gorebilmek
mimkiindiir. Gelisen teknoloji beraberinde fotokopiler, afisler, damgalar, ambalaj
kaplamalari, begenerek aldigimiz t-shirtler... Bunlar sadece giinliik hayatin bize sundugu
birka¢ 6rnek. Uygulama bi¢imi olarak baskiresim ise, giderek simnirlar1 ve olanaklar
degisen onlarca teknikten ibarettir. Her bir teknigin birbirinden farkl yilizey 6zellikleri
olan kimlige sahip olmasi, bu alanda iiretilen sanatsal veya sanatsal olmayan ornekleri
cesitlendirmekte, baskiresim alaninin gelisiminde 6nemli bir yer tutmaktadir. Yiizey
kavrami baskiresim agisindan degerlendirildiginde, kullanilan malzemenin sundugu
olanaklar ¢ergevesinde tercihi sanatgisi tarafindan yapilan bir degiskendir. Burada yiizey,
herhangi bir resim tekniginde oldugu gibi bir diisiinceyi gerceklestirme ve yansitma
yontemidir. Ancak resmin ylizey ile iligskisinden farkli olarak, olusturulan kalip yiizeyi,
yiizlerce ¢ogaltmayr miimkiin kilan, sadece kagit degil bir¢ok ylizeye uygulanabilen
nitelikler tasimaktadir. Bu cer¢evede sinirlart siirekli degisen baskiresmin ve ylizey;
giderek kagittan koparak, yasamin i¢inde mekani sarip sarmalayan, giyilebilen ve hatta
bulundugu kagit yiizeyine sigmayip tasan, tipki bir heykel gibi (III. Béliimde 6rneklerine

sikca deginilen) ifade edilen bir yaratimin iligkisini ifade etmektedir.
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IKINCi BOLUM
2. YUZEY KAVRAMININ SANAT TARIHi SURECINDE iNCELENMESI

2.1. Kadim Dénemden 20.Yiizyila: Yiizeyin Seriiveni

2.1.1. ilkel baslangiclar

19. yy. da Ispanya’da kesfedilen magara duvarlar1 ve kaya iizerine yapilmis olan
bazi resimlere rastlanmaktadir. Sanat tarihinin basladig1 nokta olarak kabul edilen bu
ornekler, sanatin yiizey ile olan iligkisinin ¢ok erken bir donemdeki yansimalaridir.
Zorunlu olarak yerlesim yerleri doga olan bu insanlar, kendilerini doganin olumsuz
sartlarindan korumak i¢in kuliibeler insa etmisler ve magaralara siginmislardir. Bunun
yani sira; kendilerine zarar verebilecek dogal giiglerin olmasinin 6tesinde, 6teki (ruhsal)
giiclerin varligima da inanmiglardir. Belki bir korunma ihtiyacindan dogan, belki
aralarindaki ifade edilemeyen iletisimin yansimalari olan bu resimlerin ortak 6zelligi ise;
kendilerine en yakin ve gilivende hissettikleri mekan yiizeylerinde var olmalaridir. Kolay
bir sekilde aginmayan ve oldukga sert olmasi gibi 6zellikleri sebebiyle tercih edilen ve
elde ettikleri sivri arag gereglerle bu ylizeyleri gerek asindirarak gerek elde ettigi renklerle

boyayarak burada kalic1 bir iz birakmay1 hedeflemislerdir.

Neden sanat tiretilir? Sorusuna giinlimiizde biyolojik olarak cevap vermek kismen
miimkiin olsa da ilkel dénemlerde yasayan bu bireylerin neden bdyle bir yola
bagvurduklarina dair kesin bir veri ileri siirmek miimkiin degildir. Yine de kaya, duvar
gibi farkli yiizeylerde meydana getirdikleri bu imgeler onlar i¢in ne ifade ediyordu
sorusuna Turani su yorumlari getirmistir; “’Bir varsayim olmakla birlikte, bu ilkel avcilar
aletleriyle iistesinden gelebildikleri hayvanlarin resmini yaparlarsa eger o hayvanin
kendilerine boyun egeceklerine inaniyorlardi. Bu sebepten 6tiirii avi i¢in biiyli yapar,
tuzaklar kurar. Avini kayalara resmeder, resimde onu Oldiiriir. Boylece avini

yakalayacagina inanir (Turani, 2013, s. 33)”".

13



Gorsel 2.1. Hayvan Imgeleri, Lascaux Magarasi, M.O 35-10.000 arast.

Insanin dogal bir duvar yiizeyi iizerinde meydana getirdigi bu cizgiler ve renkler,
sliphesiz ki sanatin, insanin varolusu ile baslayan dogumuna isaret etmektedir. Bildigimiz
tizere tek problemi yasamini siirdiirmek, beslenmek ve barmmmak olan bu bireyleri

oldukea sert kaya ylizeylerine imgeler inga etmeleri i¢in sebep tam olarak neydi?

flkel insanin doga karsisindaki giigsiizliigiiniin, korkusunun ve bilgisizliginin onu
biiyliye ve bu caba ile de sanata yonelmis oldugunu diisiinebiliriz (Sisman, 2021, s. 34).
Oncelikle inang, bu toplumlarda karsilasilan problemlerin iistesinden gelebilmek icin bir
anahtar niteligindeydi. Kaya yiizeylerine resmedilen imgeler ise bu inanc1 yansitan igsel
bir giidii ile olusturulan fakat kusursuz bir gzlem yeteneginin érnekleridir. ilkel bilincin
ylizey ile olan iligkisi de korkularindan beslenen inancin, dogay: taklit etme yetisiyle
meydana getirilen somut drnekleridir. Cografi sartlarin ve imkanlarin elverdigi dlgiide
bulundugu bolgeyi degistirme ve gelistirme ihtiyaci insanin dogasti ile 6zdes bir tutumdur.
Magara duvarlar1 ve sert kayalar gibi ylizeyler ise bu gelismelerden ilk etkilenenlerdir.
Gilinlimiiz sanatinin temeli niteliginde olan bu yiizeyler dncelikle renklendirilmis bir alan,
ardindan degisen sartlarin, 6z bilincinin ve giicliniin farkinda olan bireylerin ellerinde

evrilen sanatsal bir malzemedir.

Kiiltiir ve cografya, insan1 degistiren ve dolayisiyla sanati sekillendiren temel
Ogelerdir. Bunlarin sarsilmasi ise beraberinde yeni deneyimlere olanak tanimistir. Kiiltiir
ve cografya degisimine maruz kalan toplumlarin buna paralel olarak yasantisi, beklenti
ve eylemleri de degismistir. Bu degisimler sanat {iretimlerinde kendisini somut olarak
gostermektedir. Ornegin yagmaci ve gdgebe bir yasam bicimi benimseyen toplumlarin
kazimig olduklart imgeler, bulunduklar1 bir yerden baska bir bolgeye tasima olanagi
olmadigi i¢in o bolgeye ait bir malzeme olarak kaliyordu. Hatta ¢ogu bilimsel arastirmalar

imgelerin defalarca iizerinin kapatildig1 ve tekrar tekrar yeni uygulamalarin yapildigina
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dair kamitlar sunmaktadir. Oyle ki bu dogal yiizeyler farkli farkl1 topluluk ve inanglara ev
sahipligi yapmustir. Yasanilan cografya ise birbirinden farkli nitelikte yiizeyleri
barindirdigindan sanatsal malzemenin kimligi kosullara gore degisen dogal bir yapiya
sahiptir. Ve sanatgida, bu dogal ¢esitlilik icerisinde bilgi ve becerisine uygun olan
malzemeyi segen; dini ritlielleri, didaktik eylemleri, anilarint ve deneyimlerini bu

ylizeylere yansitandir.

Yiizeyin sinirlarinin degisimi ve gelisimi, gecicilik ve ihtiyaca yonelik uygulama
alan1 olmasindan Oteye gegisini saglayan en bilyiik etken bu topluluklarin tarim ile
bulusmasi, yagmaci kiiltiiriin yerine iiretken ve yerlesik kiiltliriin benimsemesidir.
Topluluklar bu sayede hazircilik aligkanligini birakip, tiretim toplumunun getirmis oldugu
sorumluluklar tistlenmek zorunda kalmislardir. Bu sorumluluklarin getirmis oldugu en
biiylik yeniliklerden birisi de toplu yasama ihtiyacina karsilik veren ‘Site’ hayatu.
Topluluklar site ad1 verilen sehirlerde bir arada iiretmek ve yasamak i¢in mimari yapilar
insa etmislerdir. Insanligin en temel ihtiyacina karsilik veren bu yapilar, gelisen toplum
yetisinin {i¢ boyutlu yapilar meydana getirebildiginin gostergesidir. Mimari alanda
yapilan bu gelismeler zaman ig¢inde anitsal yapilara ve {i¢ boyutlu imgelere ilham kaynagi
olacaktir. Dolayisiyla site hayati ile birlikte primitif halk sanatlarinin sinirh ve gecici
yiizeylere bagli olan pratikleri, mimari uygulamalarin ve yeni boyutlar yaratmanin verdigi
ifade bi¢imi ile yeni boyutlara taginmistir. Bdylelikle sanatin kaya ve magara
duvarlarindaki yiizeyselligi; cografi sartlar ile sekillenen sinirliligindan uzaklasip, bir

yapinin unsuru olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

2.2. Yeni Yiizey Arayislar

Genel olarak Orta ¢ag resimleri ifade olarak hacimli olmamakla birlikte, yiizeysel
olarak resmedilmislerdir. Bu yiizeysel ifade zaman i¢inde kuvvetlenerek, doganin taklidi
olmaktan ¢ikmaya baslamis ve sadece ana hatlarin belirlenmesi gibi imgesel unsurlara
doniismeye baslamislardir. Yine de resimlerin dillerine bakildiginda yagmaci kiiltiiriin
etkisinin slirdiigii anlagilmaktadir. Cografi sartlarin sanata yansimalarini da bu 6rnekler
lizerinden goérmek miimkiindiir. Ornegin Iskandinav sanatinda cografyanin zor
sartlarindan dolay1, bulunan kalintilarda kaya yiizeyine yapilan resimlerin ¢ok derin
oldugu gdzlemlenmistir. Dogu-Ispanya ise sanatinda kazimalar oldukga yiizeyseldir. Bu

ifade ¢esitliligi, dogal kosullarda olusan malzemelerin sanatgi ile iliskisini yonlendiren

15



yiizey farkliliklarina bir drnektir. Ote yandan topluluklarin yasam tarzi, yiizey iizerindeki
sorgulamalara ve hatta yiizey tercihlerine de yansimistir. Ornegin tiiketici toplum yapisi
yerine iiretici toplum yapisin1 benimseyen Gliney’e ait calismalarda renklerin ve ifade
kuvvetinin daha da ilerde oldugu gozlemlenmis, bi¢imlendirmeye elverissiz, biiyiik ve
sert olan yiizeylerin yerine kolay sekil alabilen, taginabilir ve kullanigh yiizeylere
yonelmislerdir. Fakat tiim topluluklarin ortak bir 6zelligi; yiizey iizerine meydana
getirilen uygulamalarda doganin taklidinin giderek terk edildigidir. Turani bu durumu su
sekilde ifade etmektedir; ‘‘...dogadan wuzaklagsma, kompozisyonun biitiinliginii
saglamak icin gerekli olmustur (Turani, 2013, s. 33)”’. Topluluklarin yerlesik hayati
benimsemeleriyle meydana gelen bu kiiltiirel degisim ve zenginlikler birbirini takip eder
niteliktedir. Bu degisimlerin en biiyiik sonuclarindan birisi de savaglardir. Yerlesik hayat
beraberinde savasi, yarisi, toplu goc ve Oliimleri de getirmistir. Bu olaylar sanat
tiretimlerine dogrudan yansimistir. Bu durum ise yiizeyler iizerine farkli deney ve
uygulamalara zemin hazirlamistir. Ornegin, birbirini katleden topluluklarin; yiizey
tizerindeki uygulamalarinda yagma kiiltiiriiniin etkisi azalmis, giderek insani eylemlerin
oldugu gorseller islenmeye baslanmistir. Savaslar; yeni barinma ve yasama alanlari
secme, yasamsal yeni olanaklar saglamasinin disinda kaybeden topluluklarin
benimsedikleri dini ibareleri yok etme girisimleri ile sonug¢lanmistir. Yiizey ise birbiri

izerine ¢izilmis, donemin baskin kiiltiiriinii yansitan gorsellerle boyanmuistir.

Buzul Cagi’nda herhangi bir sekilde kendisini problem olarak ele almayan insan,
Ortatag Cagi’'nda yerlesik hayatin benimsenmesiyle artik kendini ve g¢evresini
gozlemleyen ve bunu duvar, Kil tablet, agag gibi ylizeylere resmeden bir topluluk
goriilmektedir. Yiizey kavram olarak, donemi ve bireyi kendisini sorgulayan, inanci
geregi imgeler iretmeye devam eden ve hatta bu inanci da sorgulayan diisiince ve

eylemlere zemin olarak diistiniilebilir.

Siireg igerisinde tamamen insaniistli kuvvetlere bel baglayan tasvirlere taniklik eden
yiizey kavrami; soyut ifade, farkli bi¢im ve boyutlarda karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle
heykel ile biitiinlesen bu ifade tarzlari, topluluklarin inanglari1 geregi birer tapinma unsuru
olmuslardir. Primitif halk sanatlari da denilen bu dénem ana koklerini tamamen
blyiiclilik ve din kiiltiirii tizerinden ele almiglardir. Atalarin1 tanr gibi gérme, bu

dogrultuda atalarina ait heykeller-maskeler insa etme gelenegi de buradan gelmistir. Bir
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duvar yiizeyi ya da kayaya islenen gorseller artik toplumun yapisina eslik eden {i¢ boyutlu

nesneler haline gelmistir.

Yiizey kavrami kadim sanat kiiltiirii ortaminda genel olarak, sosyal ihtiyaglarin, dini
ritiiellerin ve topluluklarin birbiri ile etkilesimlerini yansitan bir ara¢ olarak goriilmiistiir.
Genel olarak herhangi bir insani yaratim s6z konusu olmayan doganin elemanlar yiizey
olarak tercih edilmis, zamanla toplumun gelisen diislince yapisiyla farkli yiizeylere
ihtiya¢ duyulmaya baslanmistir. Bu ihtiyaclar ise sonraki donemlerde birbirinden farkli

arayislara, yaratimlara sebep olan gelismeler biitiiniidiir.

2.2.1. Degisen yasam bicimlerinin yiizeye yansimalari

“’Sanatin tiim tarihi, gittikge gelisen teknik yetkinlesmenin tarihi degil, degisen
diisiince tarzinin ve kurallarinin tarihidir (Gombrich, 2016, s.42)’’. Ilkel sanat
iiretimlerinde gozlemlenen uygulamalarda, topluluklarin dogay1 gézlemlerini oldugu gibi
yansitmada son derece yetkin olduklar1 goriilmektedir. Fakat degisen yasam bigimleri
beraberinde diigiinceyi, sorgulamay1 iglevsel bir bi¢ime doniistiirmiistiir. Artik insanlar,
kendilerinin yarattig1 tahtalardan, taglardan tanrilara inanmak yerine, yoneten ve liderlik
edenlerin kutsalligina inanmaya baslamiglardi. Bu yasam bicimi; kabilelerin yiizey
tizerindeki imge arastirmalarina ve hatta dogal yolla elde ettikleri malzemeler yerine
topraklardan meydana getirdikleri tabletler, magara ve kaya yiizeyleri yerine bigime
elverisli yiizey arayislarina yansimistir. Krallara, liderlere ait heykeller, inanglar1 geregi
yapmak zorunda olduklari eserler meydana getirebilmek i¢in yiizeysel formlar ve
cizgilere elverisli sert malzemelere kiyasla {i¢ boyutlu, hacimli ve yumusak yiizeyleri

tercih etmislerdir.

Gorsel 2.2. M.O. 2600 yilina ait tas silindir miihiir ve baskis.
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Bu donemlerde yiizeyin islevsel kirilma noktasi olabilecek bir uygulama bi¢imi
kesfedilmistir. “’Rolyef”’. Artik yiizeyin iizerinde herhangi bir boyutu olmayan imgeler
yerine, ylizeyi ¢esitli katmanlarda asindirip, imgeleri bu yiizeylerde boyutlandiran
uygulamalar yapilmaya baslanmistir. Kuskusuz, bulunulan cografya ve iklim, bu sanat
tiretimlerini etkileyen en dnemli faktorlerden birisi olmustur. Bu yiizey uygulamalari;
elde edilen kil, al¢1 ve tag gibi malzemelerin yiizeylerinin algak ve yiiksek diizeyde
asindirilmasiyla elde edilmektedir. Gofre baski kalip olusumunun temeli niteliginde olan
bu uygulamalar, ilkel haliyle yegane olmakla birlikte, gelisen toplum bilinci ve artan
ihtiyacin beraberinde bu kabartmalar, rulo haline oyularak ¢ok daha yumusak yiizeylere
basilip ¢ogaltilabilmistir. Kesfedilen bu yontem belge, imza, mithiir vb. uygulamalart
yayginlastirmig, madalyon, sikke gibi kaliplarin da temelini olusturmustur. Bu donemde
insa edilen tapinaklar, piramitler ne kadar ihtisamli ve biiyiik olursa yiiceligi de o kadar
biiyiiktii. Bu sebeple 6zellikle mimari alanda ilkel denilemeyecek kadar biiyiik yapilar
meydana getirilmistir. Bu mimari yapilari siislemek i¢in soylularin eylem ve emirlerinden
olusan yiizey organizasyonlar1 sik¢a ele alinmigtir. Doganin taklit edilmesi yerine, bu
rolyeflerde figiir ve olaylar son derece orantisiz, abartilmis ve ifadesel anlam icermeyen;

donuk, sadece var olan olayin anlatimina dayali bir iislup benimsenmistir.

Gorsel 2.3. Antik Misir Sanati Rolyef Ornegi M.O 2500.

Misir sanatinda ylizey genel olarak zenginligin bir gostergesi olarak devasa
boyutlarda taslarin oyulmasiyla rdlyefler yapilmistir. Kavramsal agidan bu yiizeyler;
temelde soylulugu ve egemenligi temsil etmek, ardinda unutulmayacak miraslar
birakmak amaciyla ele alinan uygulama alani1 olmustur. Genellikle mezar odas1 duvarlari,
tapinaklar, soylularm saraylar1 sanatsal bir malzeme niteliginde islenmistir. Oliimden
sonraki yasama olan inang, misir sanatinin ihtisamina ve yiiceligine dayanak olmustur.
Olii kisinin zenginligini ve kutsallig1 ile paralel olarak kazanilan zaferlerin, yiiceligin ve
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inanigin canli tutulmasini saglamak amaciyla siislenen yiizeyler ve rolyef, antik misir

sanati i¢in son derece kutsal bir ifade alan1 olmustur.

Sonradan bu anitsal mimari yapilara ait ylizeyler krallara ait savaglarin ve topluma
mal olmus olaylarin betimlemelerini igeren resimsel Oykiilere doniismiislerdir. Bu
donemlerde toplumlar yagamis olduklar1 gergek olaylar1 duvar yiizeylerine resimlemis ve

kabartmalarini yapmislardir.

2.2.2. Yiizeyin yeni bicim ve formlari

Yiizey, topluluklarin din ve bilyiiye olan inang¢larina malzeme olmaktan heniiz
¢ikmamis ve yeni bir seriivenin igerisinde var olmaya devam etmistir. Bu seriivenlerden
bir durak noktasi olan ‘Mezopotamya Sanati’ nda yiizey kavrami Misir sanatinda
oldugundan farkli bir bigimde goriilmeye baglanmistir. Misir sanatinda mimari bir unsur
ve slisleme araci olarak karsimiza ¢ikan drnekler, Mezopotamya sanatinda ¢dmlek, vazo
gibi objeler iizerinde karsimiza c¢ikmaktadir. Bu duruma neden olan en Onemli
faktorlerden birisi de yine cografi bolgelerin olanaklaridir. Mezopotamya, su ve topragin
yogun oldugu bir bolgedir. Bu nedenle sanatin malzemesi; dogal olarak en yaygin
bicimde ham maddesi toprak olan vazo testi gibi iiriinlerin belirli oranda pisirilmesiyle

sertlesen ylizeyler olmustur.

Gorsel 2.4. Amfom"érnegi M. 0 7).
Gorsel 2.5. Testi Ornegi M. O 7.yy.

Amfora 6rneklerinde de gosterildigi iizere (Gorsel 2.4), yiizey; Mezopotamya sanati
icin siklikla giinliik olarak kullanilan malzemelerin iizerine islenmis, seritler {izerine
agirlikla geometrik bigcimde ele alinan siisleme unsurlarindan meydana gelmistir. Sonraki
donemlerde yerini tanrisal anlatimlara birakacak olan bu yiizeyler zenginligin ve liiks

yasamin gostergelerinden birisi olmustur. Bu donem sanat eserlerinden sonra uygulama
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ylizeyi, daha ¢ok figiirlerin ve olay 6rgiisiinii iceren anlatimlarla islenmeye baslayacaktir.
Ayrica vazo siislemeciligi disinda tanrilara ait heykeller de goriilmektedir. Bu heykeller,
stitun halinde, herhangi bir hareket, ifade igermeyen kat1 tislupla ele alinmis eserlerdir.
Yiizey, donem sanatgilar1 i¢in yalnizca kralliga hizmet eden bir ara¢ olmakla kalmayip,
kirsal bolgelerde 6zgiin nitelikte eserlerin meydana getirilmesi gibi uygulamalara da alan

olmustur.

2.3. Geleneksel Baskiresmin Yiizey ile Tliskisi

Baskiresim, bir kalip veya sablon yiizeyine kazinan gorselin bir baska yiizey
(0zellikle kagit veya kumas) iizerinde g¢ogaltilmasina olanak saglayan sanatin bir
formudur. (McCarty, 2021) “’insanlarin dogaya biraktig1 ilk izler ile yasittir. (Tirk Kaya,
2011) Insan dogasia paralel bir bicimde degisen ve gelisen baskiresim, sanat tarihinin

kesfedilen ilk 6rnekleri ile ortaya ¢iktig1 diisiiniilmektedir.

<“M.0O 4000-2000 yillarinda yasamis, olan Siimerler, sert bir yiizeyi oyarak elde ettikleri
kaliplar1 magara duvarlarmna, kemiklere, kil ve tabletlere uyguluyorlardi. Insanlar,
kaziyici aletlerin yardimiyla, bu malzemelerin izerine figiirlerden olusan imgeler kaziyor
ve daha sonra bu imgeleri boyuyorlardi. {1k graviir bask1 érnekleri olarak da kabul edilen
bu 6rnekler giiniimiiz baskiresmin kagit yiizeyindeki formunun kaynagini yansitmaktadir.
Baskiresmin, ¢ukur ve yiiksek baski teknikleriyle benzerlik gosteren bu ilkel kazima
yontemi, giindelik yasamini pratiklestirmek, siisleme, aidiyet ve miilkiyet hakki gibi

alanlarda gérmek miimkiindiir (Jensen, 2012, s.7)’.

Cesitli tag, mermer, agac gibi yiizeylerden oyulmus, 6zellikle aga¢ kaliplardan
(kolay islenebilmesi agisindan) giiniimiize ulasan miihiirler bulunmaktadir. Genel olarak
miihiir, imza, mahkeme kararlari, yazili emirler; siisleme ve dekor gibi amagclar i¢in
yapilan bu oOrneklerin ortak noktasi, baskiya dayanikli yiizeylerin se¢imi esasina

dayanmaktadir.

Istenilen bir motif ya da imgeyi yiiksekte birakacak sekilde gevresini oyup yiizeyine
boya siiriilerek bunun bagka bir ylizeye aktarmak gibi yalin ve islevsel 6zellikleri olan bir
teknik (Esmer, 2005). Erken donemlerde bu teknige ait renkli drneklere rastlansa da,
genel olarak yumusak kil tabletlere uygulanan kaliplarin kabartmalarina sikca

rastlanmaktadir.
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Gorsel 2.6. Hitit Kil Miihiirler, Catalhéyiik.

2.3.1. Yeni bir yiizeyin dogusu: Kagidin icadi

“flk caglardan beri ¢evresinde gordiigii her tiir malzemeyi beklentileri
dogrultusunda kullanan insanoglunun, birincil amaci kuskusuz yasamlarin1 daha fazla
kolaylastirmakti (Esmer, 2005)’’. Gelisen yasam bigimleri, doniisen teknik olanaklara
paralel olarak siirekli bir kesif halindedir. Kuskusuz bu arayislar beraberinde; insanlik

tarihinin en temel icatlarindan birisi olacak olan, kagit icat edilmistir.

‘‘Sanatsal nesnenin malzemesini olusturan malzeme diinyasina, bu malzemelerden
en onemlisini ekleyerek biiyiik bir kesfe imza atan insanoglu, sanatsal malzemenin en

pratigini ve belki de en islevselini bu diinyaya kazandirmistir (Uguz, 2019)".

Bu devrim, bireysel ve toplumsal bilgi ve degerlerin genis kitlelere ulasmasini,

<

paylasilmasini ve g¢ogaltilmasin1i miimkiin kilmistir. “‘...yasamin yoniinii degistiren,

diistinsel birikimin yayilmasina hiz faktoriinii de katan onemli bir bulus, kagidin

bulunusudur (Esmer, 2005)”’.

Onemli bir icat niteligi tastyan kagidin bulunmasi, Cin’de bilginin ve imgelerin
coklu bir sekilde basilmasina ve yayilmasina olanak saglamustir. “‘Ilk defa miihiirlerin,
tas rolyeflerin, duvar tuglalarinin iizerindeki resimler, ¢ok basit bir islemle kagit iizerine
transfer edilebilmistir (Balamber, 2015)’’. Bu onemli kesif ile birlikte, medeniyetler

birbirlerini etkilemeye baslamis, bilgi kusaktan kusaga aktarilmistir.

Baskiresmin kagit ylizeyine basilan ilk 6rnegi, agac rulo yiizeyine resimsel 6ge ve

metinlerin oyulup basilmasiyla elde edilen yaklagik M.S. 868 tarihli ‘Diamond Sutra’dur.

21



Gorsel 2.7. Diamond Sutra, Bilinen En Eski Kitap Ornegi, M.S.868.

Bilinen ve ulasilan en eski ornek niteligini tastyan Diamond Sutra’ da gorsel
imgeler ve yazili metinler ortak amaca hizmet eden Ogelerdir. ‘Bu kitap, aga¢ baski
kaliplarla 868 yilinda Budist rahipler tarafindan yapilmis olup ve resim etkisindeki ilk
basili kitap olarak kabul edilmistir. Daha sonraki yillarda Budist rahipler, Budizm’i
yaymak adina el yazmalarini ¢gogaltmak ve bir arada toplamak i¢in en ideal yol olan tahta
baski konusunda uzmanlasarak onun gelismesine onciiliik etmiglerdir (Cawthorne 1997,

s.87)".

Bolgesel ticaretin, iletisimin ve birbirinden etkilenen uygarliklar araciligiyla kagit
yaygin bir kullanim yiizeyi olmustur. Ozellikle, Uzak Dogu’da dinin genis kitlelere

ulagmasini saglayan bir ylizey islevi gormiistiir.

““Dokuzuncu yiizyilda Cin’de kesfedilmis olan aga¢ baski, Hindistan’a ve oradan
da Islam diinyas1 araciligiyla batiya yayilmistir. Avrupa’da agag baskinin izleri, ancak 14.
ylizyllda kendini gostermistir. Bunun en biiyiik nedeni, seri {iiretim yapan kagit
atolyelerinin Avrupa’da ancak 13. yilizyilin sonlarma dogru kurulabilmis olmasidir

(Balamber, 2015)"’.

14. yiizyila gelindiginde ihtiyacin ve talebin artmasiyla Almanya, italya, Fransa’da
kagit tretim fabrikalart kurulmus, kagit kiiresel agidan 6nemli bir malzeme haline
gelmistir. Bu duruma paralel olarak baskiresimde daha yaygin bir iiretim olanagi
bulmustur. Basilan ve dagitilan dini 6gretiler sayesinde agag¢ ve graviir baski yaygin bir

teknik haline gelmistir.
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Bolgesel sinirlarin giderek genislemesi, ticaretin ve bu sayede iletisimin giderek
yogunlastigt; insan aklinin ve eylemlerinin hakim oldugu Yeni Cag goriisii ve diisiincesi
beraberinde Ronesans’1 getirmistir. Her alanda (sanat, edebiyat, bilim ve kiiltiir) yeniden
dogusu simgeleyen bu kavram, 6zellikle sanat ve kiiltiir alanlarinda gelenekten kopusu
simgelemektedir. Akdeniz hakimiyetiyle gelisen ticarete egemen olan Italya’da edinilen
servetler ve bu servetin sahibi aileler antik eserleri ve himayelerindeki sanatcilar

korumuslardir.

““Hristiyanligin toplum tizerindeki baskisi insanlara yeryiizii ve yasanilir diinyay1
neredeyse unutturmustu. Insan, yeryiizii yasaminda tek basina, giigsiiz ve umutsuz
birakilmigti. Din baskist ile yapilan bir eserlerden anlasildigina gore, 6nemli olanin bu
diinya yerine 6teki diinya oldugu gercegine isaret edilmektedir. Siirekli insana hatirlatilan
sey, oteki diinyanin varliklarini diisiindiirmek ve bu diinyanin insanlarinin teki diinyaya
go¢ edeceklerini unutturmamaktir. Bu devirde tiim bakiglar bu diinyadan 6teki diinyaya
¢evrilmistir. Orta ¢ag’ m sona ermesiyle insan, kilise dogmalarindan kurtularak aklini

kesfetmis ve gozlerini bu diinyaya ¢evirmistir (Sisman, 2021, s.117)”’.

Gombrich’ in ‘Biiyiik Uyanis’ dedigi ve giderek sanatin 6zgiirliigline giden yolda,
kagidin (bilginin) genis kitlelere ulasan giicli beraberinde, bireyin beceri ve giiciliniin
farkinda olan bir toplum modeli belirmistir. Bu giiciin farkinda olan sanatgilar ise giderek
sorgulamaya ve ylizeyin olagan orneklerinin disina ¢ikma cesaretini kendinde bulmaya
baslamislardir. Toplumdan topluma degisiklik gosteren bu durum, yiizeyin sadece dinsel
veya siyasal amaglar i¢in degil, ayn1 zamanda sanat¢inin kendi degerini belirleyecek olan
uygulamalar1 da sanat tarihine kazandirmistir. Bu donemde daha onceki topluluklarda
goriildigl gibi kat1 bir durum izlenmemistir. Elbette hakim olan inanisin 6rnekleri cok
fazla olsa da bu donemlerde sanatgilar, siyasi bireylerin veya dinsel inanisa ait putlarin,
soyut imgelerin disinda farkli acilardan dogay1 gozlemleyen, insan anatomisini arastiran

gercege yakin ifade bigimlerini benimsemislerdir.
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Gorsel 2.8. Giovanni Batista Tiepolo, Ronesans donemi fresk ornegi, 1696-1770, Almanya.

Yahudi inan¢ bi¢ciminin hékim oldugu toplumlarda yasakli bir din olan
Hristiyanligin yayginlasmasi bir hayli glic olmustur. Bu sebepledir ki, incilin dogru
anlasilabilmesi i¢in ve hatta okur yazar oraninin ¢ok diisiitk olmasi gibi sebeplerle; dini
metinlerin gorsellestirilmesi i¢in sanat¢ilar bu donemde toplumda biiyiikk bir rol
oynamislardir. Baslangicta magara duvarlari, sert kaya yiizeyleri, kilden tabletler gibi
yiizeylerde kendini gosteren sanat; bu donemde kilise ve sapel duvarlarinda fresk (resim.)
olarak, cam yiizeylerinde vitray olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Resmedilen ylizey
ozellikleri birbirinden farklilik gdsteriyor olsa da bu yiizeylere resmedilen gorseller de
birbirinden farklilik gosterebilmektedir, asil olan metne baglilik ve dini mesajin dogru
iletilmesidir. Sanatin ve dogal olarak uygulanan yiizeyin bu dénem i¢in islevi genel olarak
ayni inanci benimseyenlere kutsal metinleri ve emirlerini yaymaktir. Fakat bu durum
bununla siirh kalmayarak; bu donemde sadece kiliselerin insa edilmemis, bunun yani
sira zengin baronlarin da talepleri lizerine satolar insa edilmistir. Sanat¢ilar dini bir metni
gorsellestirilmesine kiyasla bu mekanlarda daha 6zgiin bir tavir benimsemislerdir. Bu
mekanlarda sanatgilar sadece duvar ve cam yilizeyler lizerinde ¢alismamis, keten ve
kenevir iretiminin yayginlasmasi ve islenebilmesi ile elde edilen bezler iizerine soylu
ailelerden portre siparisleri de yapmuslardir. Ozellikle Venedikli ressamlar tarafindan
gelistirilen tuval bezi, fresk yapmaya elverisli olmayan nemli bir bdlge oldugundan ve
deniz filolarinda sikg¢a kullanilan bir malzeme oldugundan tedarik etmesi ucuz ve

yaygindi.
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Tipki kagidin yarattig1 devrim gibi, tuval de sanatta ileriye atilan biiyiik bir adimdir.
Bu yeni yiizey ile sanat; taginabilen, alinip satilabilen, giderek sinirlar1 daha da oteye

tastyan 0zgiin ve 0zgiir bir varlik haline gelmistir.

Gorsel 2.9. 1455 yilinda Almanya’da Gutenberg Tarafindan basilmig Incil.

Gutenberg’in 15.yiizyilda devrim niteliginde kesfi olan matbaa ile seri iliretim
olanaklar1 saglanmistir. Matbaa’ nin yaygin olarak kullanilmasi, baskiresim sanatini da
giderek daha yaygin bir medyum olmasina zemin hazirlamistir. Ciinkii matbaa ile basilan
eserler baslangigta agag baski yoluyla basiliyordu. Gelisen sanatg¢i tavirlar ve ustalik;
agac baskinin sert yapisinin, detaylardaki hassasiyete duyarsizligi sebebiyle farkli
sertlikte metal yiizeylerini oymaya yoneltmistir. Metal graviir teknigini gelistiren ve
bakir, celik gibi levhalarin yiizeyine oymalar yaparak bu alanda kendilerini ve

baskiresmin tekniklerini daha da gelistirmislerdir.

Gorsel 2.10. Martin Schongauer, Carmih Tagiyan Isa, 28.9 x 42.9 cm, Graviir Baski, 1475-80.

Uzak Dogu’dan Avrupa’ya kadar giden kagidin ve bu sayede degisen baskiresmin
seriiveni, baslangicta dini bilgi ve ogretileri yaymak i¢in kullanilmistir. Sonraki
donemlerde ise graviiriin gelisimi, bu konuda usta zanaatcilarin giderek artmasiyla,

sanat¢ilarin altinda c¢alisan onlarin eserlerini kopya eden baskiresim orneklerine
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rastlanmaktadir. Boylece duvar ve tuval yiizeylerindeki caligsmalar ve sanatgilara ait farkl
eskizler; celik, bakir plakalara oyularak kagit yiizeyinde c¢ogaltilabilme olanag:

bulmustur.

Gorsel 2.11. Albrecht Diirer, Mahgserin Dért Atlisi, Aga¢ Baski, 38,7 x 27,9 cm, 1498.

Matbaa’nin sayesinde gelisen ve yayilan dini metin ve emirler, gelisen toplum
bilinci ile giderek elestirilmeye baslamistir. Sanatin insan yasamina paralel bir bigimde
gelisme gosterdigi topluluklarda, donemin sartlarinin ve cografyanin hegemonyasinda
gerceklestirilen sanat eserleri giderek gelismeye ve arastirilmaya devam etmistir. Biiyiik
sorgulamalar ve ifade dili arayislari, yeni yontemleri beraberinde getiren ve bdylece
sanat1 giinlimiizdeki yapisina ulastiran bir savasin kivilcimlarini olusturmaktadir.
Yiizeyin, dolayisiyla sanatin kivilcimlarinin giderek biiytidiigli ve yakinda biitiin diinyaya
sigrayacak olan bu alev, temelde kagidin icadiyla baslayan bir siirecin gelisimiyle

meydana gelmistir.

2.3.2. Yiizeyde yeni bir icat: Derinlik

Ama o bigimler asla dogada degil, insan ruhunun ig¢indeydi. Charles Baudelaire,
1846.

Baudelaire’ in belirttigi lizere sanat iiretimleri, dogada taklit edilmeyi bekleyen obje
olmaktan 6te insan bilincinden beslenen arayisin Uiriinleridir. Yeni Cag sanatinin giderek
kendi bilincinin farkina varmasi, yeni bir ylizey arayisindan ote, ylizey iizerinde farkl
arayislar1 beraberinde getirmistir. Bu arayiglardan birisi ve hatta en onemlisi diizlemsel
ylizey lizerinde bir derinlik algis1 yaratan perspektifin ingas1 ve giderek olgunlagsmasidir.

“’Perspektif kurallarinin bulunarak uygulanmasi gercegi, aslina ve akla uygun bir bicimde
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ifade edebilme endisesinden dogmustur. Perspektif, bi¢cimi ve 15181 birlestirici bir
anlayisla ele almay1 saglayan, geometrik ve matematiksel iliskilere dayali ifade edebilme

ihtiyacini karsilamistir (Sisman, 2021. s.121)".

Gorsel 2.12. Agostino d'Antonio di Duccio Isve¢li Aziz Bridget Kural Antlasmasi, Kabartma
Rolyef, 1459.

Tuval yiizeyi iizerinde derinlik algisinin olusturulmasi mimar ve miihendis

(4

Bruneleschi’ in onciiliik ettigi yeni bir dildir. ... ilk kez, bicimsel olarak, tek bakis
noktasina gore perspektif bilimini mimariye uygulayan sanatcidir. Bu perspektif
kurallarimi sanata uygulayan ilk kisi Masaccio’dur. (Sisman, 2021. s. 118) Kesfedilen
diizlemsel yiizeyde derinlik yaratma algisi, giderek heykel ve rolyef kabartmalarinda

dilini degistiren bir tisluba doniismiistiir.

Gorsel 2.13. Kutsal Uclii, Masaccio, 667 x 317 cm, 1425-1427.

Perspektifin kesfedilmesi ile, tuval yiizeyinde sanatgilara farkli olanaklar dogmus,

onlara kendilerini ve diinyay1 tasvir etmek i¢in yeni bir dil yaratma ortami sunmustur.
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Ornegin; ‘‘Giorgione, kendisinden once gelenler ve cagdaslar1 gibi dnce nesneleri ve
kisileri ¢izip sonra onlar1 bir mekana yerlestirmiyor, dogayi, topragi, agaclari, 151831,
havayi, bulutlar1 ve kentler, kopriileriyle bir biitiin olarak diisiinliyor. Bir bakima bu,
hemen hemen perspektifin kesfedilmesi 6l¢iistinde, ileri dogru atilmis biiyiik bir adimda.
O zamandan baglayarak resim sanati, ¢izim ve renk toplamindan 6te bir sey oldu. Resim
sanatt, artik kendine 0zgli yollar1 ve kendine 06zgii gizli yasalar1 olan bir sanatti

(Gombrich, 2016, s.251)".

“16. Yiizyilda, yani sanatin tam da uzay:r tasvir i¢in biitiin imkanlar1 elinde
bulundurdugu sirada...birincisinde biitiin dikkat, sahnenin 6niine paralel, birbiri ardina
siralanan diizlemlerle ¢evrilidir; ikincisinde ise gozii bu arka arkaya diizlemlerden
kurtarmaya, onlar1 degerden diisiirmeye ve goriilmez hale getirmeye ¢alismistir...bunun
sonucu olarak da seyirci derinligine bagliliklar1 gérmeye zorlanmistir (Wo6lfflin, 1995:
90)”".

““Klasik sanatin bu giizellik anlayigi. Ronesans’ta drneklerini portre sanatinda, i¢
mekan ve dis mekan anlayislarinin, figiiriin, 151K, golge ve bigcim dagilisinin yeni yiizey
organizasyonu anlayisi ile gesitlenmesinde gormekteyiz. Leonardo da Vinci, Holbein,
Bellini’nin portreleri bu grup ic¢inde degerlendirilebilir. Poussin'in tarihsel konulu
caligmalarinin yiizey ve plan iligkilerini ayarlamak i¢in, ufak ahsap mankenleri bir tiyatro
konumu i¢inde yerlestirmesi, sanatin belirlenmis bir diizenden hareketle kompoze

edilmesi agisindan dikkate deger bir 6rnektir (Erzen, 1997, s.1038)"".

*“16. Yiizyilin baginda kilisenin dgretilerine kars1 bagkaldiran Martin Luther King,
Kilisenin 6gretilerine giderek daha biiyiik siipheyle yaklagsmaya baslamistir. (Uguz,
2019)’’. Boyle bir bagkaldir1 bireyin toplum tizerindeki etkisini ve giiciinii fark etmesini
saglamig, sanata yansimasi da sanatin kurallarinin sarsilmasiyla sonuglanmistir. Yiizey
tizerinde uygulanan planlar, insan aklina olan inancin giderek artmasiyla kabul gérmeye,
taklit edilmeye ve stirekli bir degisim i¢cinde uygulanmaya baslanmistir. RGnesans sanati
ile Barok sanat1 bu degisim siirecinden etkilenmeye ve planlar iizerinde gozle goriiniir
farkliliklara teslim olmustur. Bu planlara 6rnek olarak; yilizeyde kurgulanan gorsellerin
kompozisyon degerleri igerisinde resmedilen olaydan bagimsiz dgelere yer verilmesi,
sanatin bir diizenleme unsuru olarak goriilmesine neden olmustur. Bu tavrin giderek
resimlerden ¢ikarilmasi, gereksiz Ogelere yer verilmemesi cokluk-birlik ilkesinin
benimsendigine isarettir. Resimlerin dis hatlarindaki ¢izgilerin tutucu bir rol iistlendigi,

28



bunun yerine de 151tk ve golgeye yonelen ve hatta cizgiyle de 151k ve godlgenin
verilebilecegi anlayisini benimseyen ifade bigimleri benimsenmistir. Yiizey tizerinde
kendi igerisinde sinirli bir kompozisyon anlayisinin yerine, artik tuval yilizeyinden tasan,
smirsiz ve sadece verilen mesaja odaklanan agik bir kompozisyon anlayisi hakim olustur.
Boylece ylizey, hazir sunulan bigimlere gore hareket etmeyen resmin digina izleyici
stiriikleyen, diislindiiren, merak uyandiran ve en 6nemlisi resmin etrafina herhangi bir
¢izgi cekmeyen bir malzeme niteligi kazanmistir. Serbest kompozisyon bigiminin yaygin
olarak benimsendigi Barok sanatta ise yiizey, 1s181in ve karanligin hakimiyetine teslim
olmus, gercekligin ulastig1 zirveye taniklik etmistir. S6z konusu sanat¢ilar igin tuval
yilizeyinde gercegi hissettirmek bir ilke olarak benimsenmekteydi. Bu durum mimari
alanda da benimsenmis, mekan yiizeyinin detaycilikta tuval yiizeyinden farki

kalmamustir.

Kilise Ogretilerinin; insan aklina olan giliven ile sorgulanmaya baslamasi, dini
otoritenin sarsilmasina sebep olmustur. Boylelikle din ve devlet ayrimi, 6zerklik, birey,
0zel miilkiyet gibi siyasi ve sosyal kavramlar olusmustur. En biiylik destekgisi kilise olan
sanat¢inin da bu durumda gelir kaynagi azalmistir. Artik sanat, daha ¢ok soylu ailelerin
tercih ettigi, zenginligin, ihtisam ve satafatin hakim oldugu Rokoko donemi;
stislemeciligin ve soyutlamanin egemenliginde bir islubu ifade etmektedir. Tuval
ylzeyinde diledigi 6zgiinliigii yakalayan, fakat ekonomik baglilik sebebiyle aristokrat

ailelerin himayesinde liretim yapmaya devam etmislerdir.

Bu derin bunalimin sonucunda sanatgilarin, sanati ifade bigimleri degismeye
baslamis, yeni konular aramaya baslamislardir. Belirli konularda yapilan resimler (Kutsal
Kitap’tan alintilar, dinsel konular, aziz ve soylu ailelerin portreleri ve siparisleri;
Tanrilarin agklar1 ve kavgalar1 gibi destans1 kahramanlik dykiileri gibi alegorik konular)
Fransiz Ihtilali’nin etkisiyle hizla degismeye baslamistir. ‘‘Bati sanati tiim gelisim
icerisinde dine, siyasi otoriteye ve aristokrat kesime hitap ederken, Fransiz ihtilali’nin
sonrasint izleyen yillarda sanatta burjuvanin egemenligi baslar. (Bayav, Ates, 2011,
5.36)”’. ““...birdenbire sanatcilar, bir Shakespeare sahnesinden, giincel olaylara kadar,
gercekte hayal giicline seslenen ve ilgi uyandiran, istedikleri her konuyu segcmekte 6zgiir
hissettiler. Donemin basarili sanat¢ilarinin ve baskaldirip tek basina kalmig sanat¢ilarinin

tek ortak noktasi, bu geleneksel konulart umursamamalaridir. (Gombrich, 2016, s.367)".
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Gorsel 2.14. Rembrandt van Rijn, Otoportre, 15,5 x 12,9 cm, 1648.

Sanatin yiizey lizerinde konu edindigi seceneklerin giderek artmasi, sanatcilar
farkli dil ve bi¢im arayislarina siiriiklemistir. Manzara, otoportre, model calismalari
donemin etkili konular1 olmustur fakat dini konular da bu siire¢ igerisinde varligini

gbstermeye devam etmistir.

Baslangicindan bu yana sanatin, ayakta kalmasini, yasamasini saglayan degerlerin
giderek ¢okmeye baslamasiyla beraber sanat da modern anlamda tekhne (insani yapip

etmelerin tiimii) anlamindan siyrilarak zanaat kavramindan siyrilmaya baslamstir.

Diledigi gibi 6zgiir bir tavir takinan sanatgilar toplum igerisinde gilivende
hissedebilmeleri i¢in iiretimlerine toplumun taleplerine gére yon vermeye baslamiglardir.

(X3

Ciinkli her zaman ‘‘...sanat¢inin begenisinin toplumun begenisi ile uyusma olasilig1
azaliyordu (Gombrich, 2016, s.382)’. Ne istedigini bilen ve daha ¢ok asina olduklari
eserlere ilgi duyan bir toplum yapisi hakimdi. Boyle bir atmosferde, topluma ayak
uyduran; ekonomik kaygilar sebebiyle ihtiyacina yonelik eserler iireten; diger yandan
kabul ettikleri yalnizliklar1 ile gurur duyan sanatgilar arasinda belirgin bir fark
olugmustur. Zaman gectikce toplum arasindaki bu hiyerarsi belirsizlesmis, sanatginin
ifade bi¢imine taninan 6zgiirlilk de genislemistir. Gombrich’ in “’se¢enek yoksa ifade de
yoktur’’ soziine kiyasla, taninan bu 6zgiirlilk alaninda yiizey uygulamalarina getirilen

farkl iislup ve dil, artan seceneklerden dogan farkli yiizey tercihleri ile zenginlesen bir

iretim ortam1 dogmustur.
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Teknik ilerlemelerin 15131nda sanatcilar da farkl tekniklere yonelmislerdir. Ornegin
litografinin kesfi ve gelisimi, kireg tasi yiizeyinde su ve yag tepkimesinin sonucunda
cizilen gorselin kagit ylizeyine kopya edilmesi esasina dayanmaktadir. Gelisen teknolojik
ilerlemeler ve sorgulamalar, yiizeyin sadece oyulan, ¢izilen bir alandan 6te, kimya ile
iliskisinin sonucunda yeni olanaklara imkan tanidigin1 géstermektedir. Béylece graviiriin
cizgi ve derinlik esasina dayanan zorunluluk, litografide yerini kire¢ tas1 yilizeyindeki
kimyasal tepkimeye birakmistir. Ote yandan tuval yiizeyinde aranan kusursuz gerceklik
tas yiizeyinde de elde edilmekle kalmayip, seri iiretim olanagina uygun olmasi sebebiyle
giderek yayginlasmistir. Graviir baski ile basilan kitap gorselleri, litografinin sundugu
seri ve ucuz tiretim imkani ile genis kitlelere yayilmistir. Kavramsal agidan ise litografi
yiizeyi, sanatgilara da ifade dzgiirliigii sunan yeni olanaklar yaratmistir. Ornegin; 19.
Yiizyilin ortalarinda Delacroix, ‘‘litografi baskiyi, yiiksek ve graviir baskiya tercih
ediyordu. Ciinkii graviir ve yiiksek baski detay ve odaklanma gerektiren teknikler,
litografi ise onun i¢in ¢izimden farksizdi, spontane gelisen eylemlere karsilik veren 6zgiir

bir yapiya sahiptir (Hyatt Mayor, 1972, 5.395)"".

Gorsel 2.15. Eugene Delacroix, Ben Senin Babanin Ruhuyum, Litografi, 1843.

18. yiizyil sonlari, her alanda aydinlanma c¢aginin yasandigi, dinin ve devlet
islerinin birbirinden bagimsiz isleyisi, sekiiler yasam bi¢iminin benimsendigi bir dénem
olmustur. Savaslarin getirdigi yikimin etkisiyle daha ice doniik bir toplum modeli
belirmistir. Toplumsal olanin degil bireysel olan, ¢okluk yerine birlik kavramlarinin
hakim oldugu bir atmosferde yiizey; dine yonelik hizmetini yerine getirmis, aristokrasinin
pek de alisik olmadigi toplumsal etkinlikler, bilingalt1 ve riiyalar, peyzaj gibi konulari

yansitan bir uygulama alani olmaya baglamigtir.
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Gorsel 2.16. Francisco de Goya, Kadinst Cilginlik, Graviir Baski 24x35 cm, 1823.

Donemin diisiince ve sistemini yaptigi graviirlerle elestiren, savasi, siddeti,
toplumun eglence anlayisini sik¢a konu eden Goya, tuval ylizeyinde aradigi kurgusal
gercegi, bakir kalip yiizeyinde ¢izgilerin olusturdugu 151k ve karanligin dengesinde de
bulmustur. Eserlerini daha ulasilabilir kilan baskiresim teknikleri, kagit yiizeyinde
yakaladig1 degerleri yansitmak ve ¢ogaltmak, toplum-birey ahlakina getirdigi elestirilerin
farkindaligi agisindan Goya igin énemli bir yer tutmaktadir. Esmer, Goya’nin yiizey

tizerinde girdigi savasi su sozlerle 6zetlemektedir;

““‘Goya bu dizilerdeki diisiincelerini, daha dogrusu elestirel bakisini, aydinlanma taraftari
bir birey, yenilik¢i, politik ve modern bir sanat¢1 kimligiyle yapitlarina yansitmigtir. Onun
tiim bu olay ve olgulari, keskin bir doga gozlemciligi, gii¢lii bir yorum yetisi ve zekice
iliskilendirilmeler ile satirik kurgulara doniistiirebilmesi yapitlarin bugiin de etkisini

siirdiirmesinin nedenidir (Esmer, 2009)"".

19. ylizyila gelindiginde, tam ve eksizsiz bir gézlem giicii gerektiren realizmin
etkileri goriilmektedir. Realizm ile birlikte tuval ylizeyinde aranan, var olmasi istenen
giizellikten Gte gercgektir. Algilanan doganin kusursuz gergekligi bu donemde genel olarak
tuval yiizeyine yansimistir. Sanatgilar elde etmek istedikleri gergekligi yakalamak ve
daha etkili olabilmek adina biiyiik boyutlarda tuval yiizeylerini tercih etmislerdir.
Baskiresim teknikleri ise gerek malzeme boyutlari gerek baski ortami yetersizligi

sebebiyle bu akim dogrultusunda ¢ok fazla tercih edilmemistir.

Tuval yiizeyinde aranan bu gergeklikle ilgili Courbet su sozleri dile getirmistir;
““‘Ben melek resmi yapamam, ¢linkii hi¢ melek gérmedim.”” Buna gore gergek, oldugu
gibi, tiim detaylar1 ve kusurlariyla, yapay bir giizellik arayisina kagmadan sanata

yansimistir (Bayav, Ates, 2011, s.36)’.
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2.4. Makineye Itaat: Fotografin Icad

Algilanan doganin se¢ilmis anlarini soyut bir depolama yiizeyi olan hafizasinda
sabitlestiren, ardindan goézle goriinen veya fark edilmemis bircok detayin teknolojinin
sagladig1 olanak ile bir kagit ylizeyinde goriiniir hale getiren fotografin icadi, sinirsiz
edisyonu miimkiin kilan bir bulustur. Bu yoniiyle fotograf, dogadan alinan goriintiilerden
olusan zengin bir arsiv izlenimi yaratmis; sanatin yegane olusu, iizerinde 6znel degerleri
barindiran ifade dili karsisinda hiikmiinii siirdiirememistir. ‘‘Dolayisiyla insanin
hiikmettigi anlamda 6znel bir anlam ifade etmeyen fotograf; insan kararlar1 resimlere
bireysel nitelikler veriyor, resmi yapanin goren, diisiinen, algilayan, fikir ytiriiten ve bu
yaratici siire¢ i¢inde yarattig1 seyle kazanglh aligveriste bulunan gelismis organizma, bir
kisilik oldugunu kanitliyordu. Halbuki fotografi makine ¢ekiyor ve teknoloji sabitliyordu
(Topguoglu, 1992:123)".

Fotograf, bir sanat unsuru olup olmayabilecegine dair bir¢ok tartismay1 beraberinde
getirmistir. Fakat yiizey agisindan bakildiginda bir makine hafizasindaki gorselin sinirsiz
ve hizli bir sekilde kagida aktarilabilmesi elbette sanat1 da sekillendiren bir gelismedir.
Sagladig1 melezlik, yiizey iizerinde farkli boyutlara taginabilen uygulamalarin da yolunu
acmistir. Ancak donem sanatg¢ilarini bigimsel olarak realizmden farkliliga siiriikleyen de

(X3

bir kivilcimi ateslemistir. ““...sanat natiliralizm ¢izgisinden farkli bir yone dogru kayar.
Izlenimcilikle birlikte el izleri ve firga darbeleri 6n plana gikar, resmi yapilan seyle ilgili
izlenimler 6nem kazanir (San Aslan, 2019, s.55)". Fotograf ise anlar ylizeye sabitleyen;

gercegi, bellegi, var olusun bir kanit1 olarak gelisimini siirdiirmeye devam etmistir.

Gergegin; toplum yapisinin elestirilmesi, 0nemsiz olarak goriilen degerlerin tuval
ve kagit yiizeyinde veya makine belleginde, bir deger olarak goriilmesi sanatin politik bir
islevinin oldugunu, diger taraftan ise toplumun degerlerini yansitan sosyal bir varlik
oldugu gozlemlenebilmektedir. Yiizey; gerektiginde donem sanatgilar: igin bir silahti,
nereye, kime ve ne sekilde kullanilacagina kendileri yon vermislerdir. Seceneklerin
giderek artmasiyla da yiizey kavramimin boyutu, anlami ve degeri; gelenegi ile ¢atisan,

insanin dogasi ile 6zdes, degisen ve gelisen bir ifade alanina doniistiigii goriilmektedir.

2.5. Yiizeyde Modernizmin insas

““Modernizm ozetle; pek c¢ok tarihgiye gore 19. yiizyilin sonlarindaki hizl

sanayilesme ve sehirlesmeye, yani sinirsiz ilerleme inanci ve artan anomi duygusu gibi
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paradoksal asiriliklar dogurmus derin bir toplumsal pargalanmaya karsi sanatsal bir
tepkidir (Shiner, 2020, 5.346)"".

19. ortalarma gelindiginde, mitolojik konulardan beslenen kaliplasmis ylizey
resimleri, giderek sanati kavrayan, benimseyen ve sayisal olarak en kalabalik katmani
olusturan burjuva sinifinin estetik degerlerine hitap etmez olmustur. ‘‘Daha ¢ok giincel
yasam sahnelerine, manzaralara ve natlirmortlara, baska bir deyisle akademik sanat
anlayisinin hiyerarsik olarak en diisiik degeri atfettigi konulara ilgi duyan bu yeni izleyici
kitlesinin resimleri, konularindan boyutlarina kadar aristokrasiden farkli olan talepleri,
19.yiizy1lda yasanan sanatsal doniistiimiin belli bagh nedenleri arasindadir (Antmen, 2019,
s. 14)”.

Akademinin vermis oldugu geleneksel egitim bicimine alternatif olarak
gosterilebilecek; 6zellikle Paris’te biiyiik Salon’larda sanat diinyasini1 temelden sarsan;
bulunduklar ¢agin yiizey algisini degistiren, fotografin da icadiyla gercegi betimlemeye
tam anlamiyla ihtiya¢c duymayan, ylizey iizerinde yeni bir dil yaratmayi amaclayan

[zlenimci (empresyonist) bir sanatg1 toplulugudur.

Empresyonist sanatgilar yiizeyde gerek kompozisyon bi¢imi gerekse lislup olarak
yeni bir ifade dili yaratmistir. Fakat ylizey diizenlemesi acisindan bakildiginda; bu
sanatcilar yapti§1 arastirmalar ve denemeler beraberinde tuval yilizeyinde Oncelikle
herhangi bir konudan 6te bir renk alani yaratmak, dis diinyay1 detaylarla degilde renklerle
tanimlamaya soyunmuslardir. Tuval yiizeyi empresyonist sanat¢ilar icin sadece renkli bir
alan degil, renklerin katmanlastig1, fir¢a izlerinin ve dokunun hissedildigi alandir. Kagit
ise, kolay tasinabilir bir malzeme oldugundan genel olarak izlenimci sanat¢ilar igin
bulunduklar1 her ortamda eskizler ¢cizmeye ve bunlari tuval yiizeyine aktarmaya olanak

tanityan bir ytlizeydir.

“Diinya stirekli bir degisim i¢indeyken sanatin bir noktada donup kalmasi
beklentisi, gercekei bir beklenti midir? Brecht’ in iddia ettigi gibi, gergeklik degistikee,
onu temsil edebilecek yontemler de degismek zorunda kalmayacak midir? (Antmen,

2019, s. 18)”".

Modern sanat diinyasinda ylizeyin tam olarak islevi; geleneksel anlamina paralel
olarak yeni olana ayak uydurmak, ifade edilene hizmet etmek, degisimi yansitmak ve

aktarmaktir. Fakat onu geleneksel uygulama bigiminden ayiran nokta, insanin bireysel ve
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toplumsal ger¢ekligine dair algilar1 yansitan 6zgiir yapisidir. Bilimsel gelismelerin hizla
yayilmasiyla, giindelik hayati; iletisim ve ulasimi kolaylastiran kesifler, modern diinyay1
da sekillendirmistir. Ornegin Ssentetik boya, tiip boya gibi sanatcinin atdlyeden
cikmasinda en biiyiik etken olan buluslar sayesinde sanatcilarin yiizeye bakis agisi da
degismistir. Geleneksel agidan bir siparis unsuru olan, taklit ve teolojik gorselleri
barindiran ylizey, bu zincirleri kirip doga ile iligskisinde sanat¢inin duygu ve izlenimlerini
yansitan ara¢ olmustur. Atolyelerden siyrilan tuval yiizeyi ise; ¢cavdar tarlalarinda, bahge
ve parklarda, sehir merkezlerinde, giin dogumu ve batiminda kisacas1 yasamin iginde,

toplumun her kesimine hitap eden sanatsal bir malzeme niteligi kazanmustir.

Tuval yiizeyi kavramsal agidan izlenimci sanatg¢ilar i¢in; yeni bir dil yaratma ve
modern diinyanin goriiniimlerini yansitmaktan ote, bireysel ruh hallerini hissetmeye ve
aktarmaya yardimci1 bir alandir. Segeneklerin ¢ogalmasiyla birlikte olusan yeni konular,
sadece giizel olan1 arayan bigimsel ve teknik arayislar degil; toplumun algisin1 ve gérme
bi¢imini degistiren, sanat¢inin bilincinde var olanlarin ylizeye yansitan birikimlerin

sonucudur.

Gelisen ticaret ve bolgesel kesiflerin artmasiyla birlikte Uzak Dogu’dan gelen
ambalajlar tizerindeki baskilari fark eden sanat¢ilar Ukio-e sanatinin safligi, kompozisyon
bicimi, teknigin kullanimi gibi ilkelere hayran kalmis, batinin estetiginden siyrilabilmek,
bu derin buhrandan c¢ikabilmek i¢in kendilerine Japon baski sanatin1 ara¢ olarak
gormislerdir. Boylelikle modern sanatin saflagsma siirecine Dogu’nun imgeleri, motif ve
sembolleri yeni bir yorum getirmistir. Sair Baudelaire’e gore bu etkilesim; ‘‘Sark’in
ilerlemedigine iligkin kabul, modern toplum tasavvurlarinin Sark’tan koparirken, modern
sanat1 Sark’a baglar. Modern toplum nezdinde Sark’1 tarihsizlestirirken, modern sanat
nezdinde c¢agdaslastirir (Baudelaire, 2004, s.60)’’. Otekilestirilen ve reddedilen bir
kiltiirtin gerek tuval ylizeyi gerekse kagit yiizeyinde ¢agdas bir konuma gelmesi s6z
konusudur. Yiizeyin bu birlestirici ve elestirel yapist iSe onu her daim canli tutan

sanatgilarin tavri ile sekil almis ve degismistir.

Empresyonist ve Post Empresyonist donem sanat¢ilar yiizey lizerinde yeniyi insa
etmek, gelenekten uzaklagmak icin 6zellikle farkli baski tekniklerine yonelmisledir. Kagit
yiizeyinde birden ¢ok edisyon almay1 miimkiin kilan baskiresim teknikleri, genel olarak
bir plan ve kurguyu gerektiren, kalip olusturma ve baski alma gibi siirecleri olan yaratma
bi¢cimidir. Bu silire¢ empresyonist donem sanat¢ilarini (atdlyeye bagh kalmak
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istemediklerinden) degisime ve farkli arayislara siiriiklemistir. Bu yenilik¢i tavir
dogaclama eserler liretmek i¢in sanatgilari baskiresme, 6zellikle monotip baski teknigine
yoneltmistir. Monotip, ‘‘Orijinal ¢izim ve baski arasinda olan, kesinlikle ikisinden
birisiyle siniflandirilamayan, miirekkebin veya boyanin inceltilip; bakir, ¢inko, cam vb.
ylizeylerin iizerinde herhangi bir asindirma yapilmadan eserin ¢izilip herhangi bir ylizeye
basilmasidir (Andemar, Cachin, 1974, s.74)’’. Balamber ise monotip baskiy1 su sézlerle

ifade etmektedir;

““Monotip, bos bir plaka ile baglayan bir baskiresim teknigi sonucunda ortaya ¢ikan
baskilar i¢in kullanilir. Calisma ilk olarak bos bir plaka iizerine boyanir ve bu bos plaka

yalnizca destekleyici bir unsur olarak gérev alir (Balamber, 2020)°’.

Spontane gelisen duygu durumlarini ve gézlemleri, renklendirilmis piiriizsiiz ve diiz
plaka tizerinde ¢izilen gorselin gerek silinerek gerek ¢esitli malzemelerin izlerini alarak
kagit yiizeyine alinmasi sanatta yeni bir degeri ifade etmektedir. Boylelikle sanatgilar,
tipki bir fotograf makinesi gibi bulunduklari am1 kalicilastirmak ve bir tuvali
renklendirmeden 6nce onu bir kagit ylizeyinde kompoze etmek, 151k-golge gibi resmin
degerlerini monotipi baski ile ¢dziimleme olanagi bulmuslardir. Herhangi bir yiizeyin
kalip gorevi gormesi, ¢ogaltilabilmesi ve sanatsal bir arag¢ niteligi kazanmasi, monotip

baskinin kesfiyle yiizeyin islevselligine isaret etmektedir.

Gorsel 2.17. Kadin Portresi, Degas Monotip 1880-1883 (soldaki).

Gorsel 2.18. Tahitili Kadin ve Seytan Ruhu, Paul Gauguin, Monotip, 1900 (sagdaki).

Yiizey tizerindeki bu arayis ve sanati diinyevi betimlemelerden soyutlanmanin bir

sonraki duragi; detaylardan arindirilmis, renklerin tiipten ¢iktig1 gibi ¢ig, olabildigince
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serbest fir¢a darbeleri ve bozuk bir perspektif kullanimi ile kendilerine vahsiler denilen
fovist sanat¢1 toplulugudur. Henri Matisse, Maurice de Vlaminck, Georges Seurat gibi
sanatcilar tuval ylizeyini, derinlik ve figiiratif anlattmdan soyutlayarak sadece gorselligi
ve duygu durumunu yansitmayi hedeflemislerdir. Fiziksel anlamda tuval yiizeyi, renk
alan1 olusturma ve gerek dogayi gerekse izlenimleri renk ile ¢oziimlemek igin bir

arastirma alanini ifade etmektedir.

‘“‘Hayalini kurdugum sey, konu baskis1 ve sikintisindan kurtulmus bir denge, saflik
ve denge sanat1 (Yilmaz, 2013, s.43)’’. Soziine paralel olarak Matisse’ in ylizeye bakis
acisinin onu yorucu ve detaylardan arinmak oldugunu gérmek miimkiindiir. Yiizeyin asil
amaci1 ifadeyi yansitmaktir. Bunun i¢in 151k goélge gibi resmin ana unsurlarini yiizeyden

atarak, 15181 ve golgeyi renklerde aramak fovist sanatcilarin ilkeleri olmustur.

Yiizey tizerindeki bu sorgulamalar ve saflasma arayislari, modernlesmeye karsi bir
durus ve elestiri niteligindeydi. Sanatcilarin resimleri, primitif dilin benimsenmesiyle
giderek cocukluk ve ilkel kabile resimlerine benziyordu. ‘‘Bati’nin modern sanatg¢ilari,
‘primitif” olarak adlandirilan bu tiir esin kaynaklarinda zengin bir bi¢imsel ifadenin yan1
sira kendilerinin de pesinde oldugu saf ve dolaysiz bir yaratma diirtiisii bulmuslardir. Bu
arayis sanatgilarin saf bir sanatsal diirtliyle, i¢sel bir esinle yarattiklar diisiincesini de

beslemistir (Antmen, 2019, s.35)”’.

““Akilcilik, bilim ve teknoloji tizerine kurulu modernlesme, diinyay1 cennete degil,
cehenneme ¢evirmek iizereydi. insanlar gercekten umutsuz ve karamsarlik igindeydi
(Y1lmaz, 2013, s.42)’’. Modernlesme ilkelerini reddetmek, modern hayattan uzak
durmak, ilkel yasama duyulan 6zlem, bu donem i¢in sanat¢ilarin modernlesmekten kacis
noktalartydi. Bu noktada tuval yiizeyi, Dogu-Bati sentezi denilebilecek nitelikte
uygulamalara ara¢ olmustur. Yilmaz’a gore bu sentez; modernlesme karsiti1 olan modern

bir adimi ifade etmektedir.

20. yiizyilin baglarma gelindiginde, eylem ve diisiince birliginin tam olarak
saglanamadig1 bir toplum bigimi hakimdir. Fransa’da bir sanatci toplulugu izlenimci
sanat toplulugunun ilke ve yontemlerine farkli bir bakis acis1 ile ortaya ¢ikmigslardir.
Onlara gore ylizey; disarmin aktarimi degil, insan bilingaltinin disavurumunun
yansimasidir. ’Insana 6zgii her eylem bir disavurumdur, sanat da bir biitiin olarak

disavurumcudur.’’ S6ziine ek olarak Norbert Lynton’a gore;
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““Gauguin’ in Avrupa’dan ve simgesel olarak Avrupa uygarligindan kagisi; James
Ensor’un yalnizca ele aldigi konular degil, tekniginin de sok edici tavri; Edward
Munch’un kisisel dertlerini diinyaya haykirdigi sanrili imgeleri; Van Gogh’un dogaya
yonelik tutku dolu ifadesi ve ham, yogun renkleri; Rodin’in heykellerinin pozlarinda ve
dokusunda hissettirdigi duygusal patlamalart. Tiim bunlar 20.yiizyilda Avrupa’da kendini
onceden hissettiren en yaygim egilim olan Disavurumculugun beslemis olan kiiltiirel

damarlardir (Antmen, 2019, s.34)"".

Sanatsal gergekligi nesneler diinyasinda degil, sanat¢inin kendi i¢ diinyasinda
arayan Disavurumculuk akimi, dis diinya yerine kendini ifade etmeyi temel almistir
(Firinci, 2006, s.111). Resmedilen ile anlatilmak istenen arasindaki biitiinliik yoktur.
Somut olarak ele alinan, kavranmay1 bekleyen derin bir mesajdir. Tuval, kagit vb. yiizey
ise bu i¢sel haykirisi, derin izlenimlerin sanatgidaki yansimalarini alimlayiciya ulastiran
bir aragtir. Sanat¢inin yiizey ile iliskisi de bu paralelde gelisen bir siirecin yansimasidir.
Disavurumcu sanatc¢inin ylizey tercihi daha ¢ok kendini ve ruhsal durumunu ifade ettigi
ara¢ olmasidir. Yasanan sosyal problemler karsisinda ylizeyde aranan benlik, yiizey
tercihlerine de yansiyan bir durumdur. Ornegin disavurumcu sanatgilar; baski
tekniklerinden sik¢a faydalanmislardir. Cilinkii agag¢ yiizeyinin sert ve direngli yapisi
sosyal olarak yasanan olumsuzluklara karsi durusun simgesi durumundadir. Kalip
tizerinde renk, cizgi, bosluk gibi temel unsurlara, duygu birikimlerini, rastlanti ve
dogaclama ilkelerini de katarak ¢ogaltilabilir bir yiizey elde etmeyi amaglamislardir.
Sanatcilarin ¢ogaltilabilir yiizey tercihleri, yasanan olumsuzluklar karsisinda farkindalik
yaratmak, sanatin sosyal ara¢ olarak toplumla arasindaki kopan iletisimine bir elestiri

niteligi tasimaktadir.
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Gorsel 2.19. Edvard Munch “Cighk’’ Litografi, 36 x 24 cm, 1895 (soldaki).

Gorsel 2.20. Edvard Munch “Anksiyete’’ T UYB, 94x74, 1894 (sagdaki).

Sanatcilar da sanayilegsmenin ve degisen yasam bi¢iminin getirmis oldugu ruhsal
bunalimin hakim oldugu bu atmosferin gercekleriyle siki sikiya iligki i¢inde olup derin
bir ictenlikle eserlerine yansitmislardir. Icinde bulunduklari diizensizlige direnmek,
siddetin her tiirliisiine karst koymak icin renge ve big¢ime psikolojik anlamlar
yiliklemislerdir. Bu agidan degerlendirildiginde Edvard Munch, seyirci ile kolaylikla
iletisim kurabilen, yiiziindeki korku, endise ve tedirginligi ilk bakista hissettiren ‘Cighk’
tablosuyla; detaydan uzak, verilen mesaja odaklanan, dénemin gergek ruhuna ayna tutan

avangard bir iislubu benimsemistir.

““Yiizyilin baginda bu baski altina alinmis, ruhsal diinyanin par¢alanisina, yok olusuna en
iyi cevap Munch’un ‘Cighk’ ile gelir. Bu resimde ¢iglik o derece yogun ve icten
gelmektedir ki izleyici resmin her zerresinde yankilandigt hissine kapilmaktadir. Cizginin
akict ve siirsel kullanimiyla da dalga dalga yayilan ¢iglik, izleyeni kusatarak korku,
yalnizlik, 6liim duygulartyla bag basa birakir (Esmer, 2001, s.47)"’.

Savag, siyasi ayaklanmalar, isyanlar, toplum haklari, kadin-erkek esitsizligi gibi
konular bu donemde sanat¢ilarin etkisinde kaldiklar1 baslica konulardandir. S6z konusu
problemleri farkli bir iislup ile ele alan Kathe Kollwitz, daha fazla kisiye sesini duyurmak,
acisini, Ofkesini ve hislerini yansitmak ig¢in baski tekniklerinden faydalanmistir.
Sanatcinin yiizey tercihini etkileyen en 6nemli unsur ise savasin iginde bulundugu toplum
bicimi ve bu durumun ortaya ¢ikardigi yoksulluk. Sik¢a yaptigi desenler, yasadigi

problemlerin yansimalaridir. Se¢im yaptig1 ylizey, sanat¢inin duygu durumunu en iyi
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ifade eden ve topluma en dogru sekilde yansitan bir arag niteligindedir. *“...Mesela is¢i
smifi lideri olan Karl Liebknecht’in zalim bir sekilde dldiiriiliisiinii ¢arpict bir sekilde
anlatabilmek i¢in aga¢ baski teknigini kullanmustir. Afislerinde yazi kullanmasi nedeniyle
tagbaskiy1 tercih etmistir. Daha detaya yonelik illiistratif ¢alismalarda ise graviir teknigini
uygulamigtir (Ayan, 2016 s.47)’’. Sanat¢inin yiizey ile olan iliskisi toplumun kendisi
tizerinde yansittig1 duygu durumundan ibarettir. Ve sanatg1 yiizey lizerinde topluma ayna

tutan politik bir miicadele vermistir. Sanatg1 i¢in Balamber sunlar1 dile getirmistir;

““Gergekleri tim yonleriyle nesnel bigimde aktarmak yerine, bilhassa goriiniir olmayani
gostermeyi amaglayan sanatci, savasin duygusal ve psikolojik sonuglartyla ilgilenmistir.
Savasin insan hayati ve psikolojisi tizerindeki etkisinin ifade edilemezligi ve travmanin

felci, sanat¢inin temasi olmustur (Balamber, 2019, s.65)”’.

Géorsel 2.21. Kathe Kollwitz, Olii Anne ve Cocuk, Graviir Baski, 38x38cm, 1910.

“‘Disavurumcu sanatgilar, 20. yiizyilin baslarindan itibaren yasadiklari donemin
bireysel ve toplumsal problemleriyle yakindan ilgilenmis ve sanayi toplumunun
teknolojinin ve savaglarin yol actig1 parcalanmayi, barbarligi, soykirimi, ezilmisligi ve
yasama yabancilagsmis bireyi en etkili bir sekilde gorsellestirmislerdir (Esmer, 1997,
5.22)”.

Savaglarla, toplumsal baski ve siddetlerle sarsilan ve bu sebeple timitsiz ve yalniz
kalan sanat¢ilar yeniden var olmak, giiciinii yansitmak i¢in kollar1 sivamistir. Gelenegi
reddetmek yerine ondan beslenen, tiretimlerinin kisirlasmamasi ve devingen bir yapisinin
olmasi icin sanatsal yapiin Ozgiirce ve smirsiz bir bigimde kullanilmasi gerektigi

inanctyla yeni bir dil yaratma yolunda ilerlemislerdir.
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Ronesans’tan itibaren siiregelen doganin ii¢ boyutlu temsili, derinlik algis1 gibi
unsurlarin yilizeyden kaldirilmasiyla, yiizeyin algisi ve ifade bi¢cimi de degismistir.
Betimlenen nesnenin parcalanmasi, tek bir bakis acisiyla degilde farkli agilardan ele
alinmasi Cezanne ile baslayan bir siirecin baslangicidir. “‘O’nun, renk ve ylizey iizerinde
yogunlagmis; hacmin yapisini aramis, doganin kurgusunu geometrik bigimlerle ele almas;
dis goriisten cok, degismeyen yapiy1 vermeye c¢alismis oldugu goriiliir. Yiizeyi irdeleyen
yapistyla Cezanne 20.Ylzyil bakis agisinin genislemesine dncii olmustur. Kiigiik hacim
parcalarina boliinen yiizey 20. yilizyilin olusturucu ve pargalayici diislince yapisinin

Onceleyicisidir (Bayav, Ates, 2011, s.37)".

Teknolojinin gelistigi, makine iiretimlerinin ve seri iiretim olanaklarinin arttig1 bu
atmosferde, farkliliklarin azaldigi, siradanlik kavramlarina kiyasla yeniligi ve
degiskenligi ilke edinen ve savunan Picasso ve Braque; yiizeye bakis agisini degistiren

sanatsal modernizmin onciisii olmuslardir.

““Kiiltiiriin niteligine ve imkanlarina dair, pozitif bir yeniden degerlendirmenin de 6niinii
acacak bu yaklagim bindokuzyiizlii yillarin basinda yeni bir sanat goriisiinii ortaya
koymustur. Bu goriis o giine dek siire gelen tiim sanat goriislerinin Oniinde, sanatsal
modernizmi savunan 6ncii bir hareket olmustur. Bu hareket Yenidiinya ve Paris ekoliiniin
“stil yaratma” giiclerinin tiikendigi ya da tokezledigi bir ortamda, endiistri toplumunun
kudreti insan1 her alanda kusatan dev bir alan olusturmustu. Picasso bdyle bir ortamda
tam da bu ortamin psikolojisine uygun bir sanat anlayisini darmadaginik bir ruh hali
icinde “bir model” olarak ortaya koymustur. Bu anlayis gelecekte, o giine dek ortaya
konmus en ¢arpict sanatsal bir ozgirlik ve 6zgilinlik anlayisii da temsil etmistir

(Altintas, 2013)”".

““Doganin betimleyici degil kavramsal bir yorumunu yansitan Kiibistler, resimsel
ylizeyde ti¢ boyutluluk yanilsamasini aramak yerine resim ylizeyinin iki boyutlulugunu
vurgulamis; eszamanli olarak bir nesneyi bir degil bir¢cok agidan gostererek bir tiir
dordiincii boyut kavrayisi getirmis; 19. yiizyildan itibaren temsili gergeklikten resimsel
gercekeilige uzanan yoldaki adimlart hizlandirarak gorsel bir devinim yaratmistir
(Antmen, 2019, s.46)"’.

““‘Sanatta 6nemli olan, gecici izlenimleri degil, doganin derinlerindeki mutlak

yasalar1 kesfetmek ve bunu yorumlamaktir (Y1lmaz, 2013: 39)”".
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Gorsel 2.22. Pablo Picasso, Aglayan Kadin, Graviir Baski, 1937.

Kiibizmi farkli kilan temel oOzelliklerinden birisi de figiliratif anlayistan uzak
olmasidir. Referans olarak dogayi1 benimsiyor olsa da geometrik sekillerle olusturan
kompozisyon big¢imi ile yilizeyde pargalanan bir semasi vardir. Doganin betimlenmesi, 6n-
arka iligkisine dayanan derinlik, resimlerde varligin1 korumaya devam etmistir. Fakat bu
doganin degil, kiibizm ile temelleri atilan yeni resmin kurallar ile olusturulmustur.
Temsilin derinligini arttirmak, ifade cesitliligi ile kompozisyonu canli kilmak ig¢in
kauguk, musamba, gazete, kagit vb. malzemeler yiizey {izerine uygulanmaya
baglanmistir. Kolaj uygulamalarinin temeli niteliginde olan bu uygulama ile yiizey
kavrami, boya disinda farkli cisimleri de barindiran bir alan olmustur. Bu farkh
malzemelerin g¢esitlenmesi, boyutlarinin artmasi ile yiizey, sanat dig1 nesnelerin resme
dahil edilmesiyle asamblaj tekniginin ilk 6rneklerini olusturuldugu bir diizlem niteligi
tasimaktadir. Sanat¢i resim yaparken gazete veya duvar kagidi imgesi istediginde, onu
yapmaktansa bizzat kendisini yiizeye yerlestirmekte ne gibi bir sakinca olabilirdi ki?
Boylece ylizey, o diiz, saf ve dokunulmaz yiicelikten siyrilip, kendisi disinda baska

ylizeylerle de temas eden bir malzemeye doniismiistiir.

Sentetik kiibizm ile baslayan bu siiregte; diisiincenin istiinliigii, soyut sanata giden
bir yolculugu da tetikliyordu. Yapisini az ¢ok yitirmis olan nesne; bir renk, bir arac ve bir
kobaydi artik sanat¢isinin elinde. Kiibizmin bu bilimsel tavrini sair Guillaume Apollinaire

su sekilde ifade ediyor;
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““Bu kadar katiksiz plastik kaygilarin bizi edebiyat karsisinda miizik ne ise, resim

sanatinda da o olacak olan tamamiyle yeni bir sanata gétiiriip gétiirmeyecegini soruyorum

3

kendi kendime. Eserimizi olustururken, gosteristen, hileden kotiilikten uzak ‘saf

dogru’yu iirettik. Bizden 6nce hi¢ kimse yapmamistt bunu: ¢ikarimiz yoktu ve eger
yaptigimiz sey amacina ulagsmissa, bu da kazang acisindan hicbir beklenti
tagimayisimizdandir. Tam olarak 6nemsedigimiz ve nasil kullanacagimizi bilmedigimiz
malzemelerle yiizeyde gergekligi ifade etmeyi arastirdik. En iyi ya da en elverisli olsun
olmasim onlardan gelecek yardimin kaginilmaz oldugunun farkindaydik. Ciinkii eserin
icine heves kattik. Tek bagina bu bile yeterliydi. Bundan fazlasi, nasil olsa bir enerjiye
doniisiirdii — bedenimiz ve ruhumuz tamamiyla buna teslim olmustu. Bilinen ve takdir

edilen ifade yollarini bir kenara atarak ise basladik (Roger, 1991, s.55)"’.

Fiziksel olarak sanat yapit1 ve nesne yiizeyi arasindaki iligki ise o nesneyi kavramak
icin etrafinda dolasmak, tek bir ylizeyin ifadesi yerine nesnenin tiim yiizeyini resmin
unsuru haline getirmektir. Sentetik kiibizm ile tuval yiizeyi; giindelik malzemeleri bir
sanat yapiti unsuru olarak barindiran, sanat ve yasam arasindaki ¢izgiyi birlestiren sosyal
bir varlik gérevi géormektedir. Oyle ki cephesel ifade bigimi, yiizeyin sinirii asmak igin
nesnenin kendisinin kompozisyona dahil edilmesiyle saf bir ylizey algisinin yetersizligini
vurgulamaktadir. *“...1lk olarak Kiibizmin tuvale sokmus oldugu yabanci malzemeyle, bu
malzemenin zamanla ylizeyden kopmasi, kendi basina var olmasi, hatta sonra tiim bir
oday1 kaplamasi arasinda gegen siire¢; sanattaki tiim boyut ve malzeme geleneklerinin

yikiligini gosterir (Bayav, Ates, 2011, s.38)”".

Picasso sanatin gergekligi nasil istila ettigini, ylizeyde aranan gercek yerine,
nesneye yoneltilen bakis acilarin1 degistirerek yiizeyde degisen gerceklik algisini su

sOzlerle anlatmistir;

*“Iki kisinin ifadesinin betimlenmesi, bir resim hissi yaratir; sonra yiizey iizerinde yavas
yavas varliklar1 bulaniklasir ve onlar yiizeyde bir kurgu haline gelir ve daha sonra ortadan
kaybolurlar, daha dogrusu her tiirlii sorunlar ortadan kalkar. Onlar artik iki insan degil,
yasami ylizey lizerinde siirdiiren bigimler, renkler ve hayatin titremesidir (Mayor, 1972,
s.474),

Nesnel doga betimlemelerinin asama asama resim Yyilizeyinden soyutlanarak
olusturuldugu bu saflagma siirecinde, heterojen bir yapt modern sanatin yOniinii

degistirmistir. Estetik kavramlarinin ve nesnenin yiizey ilizerinden giderek goriinmez
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oldugu bu arayislarda hakikat; diislinceyi on planda tutmaktir. ‘“Yaratici vizyon ideali

acikca temsilin, islevin ve giizelligin karsitiydi artik (Shiner, 2020, s.346)’.

Betimleme dis1 bir sanata yonlenirken kiibizmin yarattig1 etki ve ifade bi¢imini
benimseyen, déonemin degisen toplum yapisini kendilerine 6zgii bildirilerle duyurmaya
caligan Fiitiirist sanat¢1 toplulugu da bu saflasma stirecinin iiyeleridir. Hiz, ses, seri liretim
gibi kavramlarin toplumda sivrilmesi ve gelisen teknolojinin saglamis oldugu refaha
duyulan hayranliklari, irettikleri sanat eserlerinin temeli olmustur. Kiibizmin tuval
ylizeyine soktugu nesneler ile olusturulan kolaj dilini benimseyen Fiitiirist anlayista
nesnenin etrafinda dolasmak yerine o nesnenin i¢in girmek, dinamigini ve enerjisini
yiizeye aktarmak esasina dayanir. Tuvalde bu dinamigi aramak; bir siir dizesinde, tiyatro
sahnesinde, afis, fotograf veya heykel yiizeyinden bir farki yoktur. Temel olan yerlesik

ideolojinin farkli yilizeylerde olusturdugu etki ve bu etkinin topluma yansimasidir.

Fiitiirist ressam ve heykeltiras Boccioni ise heykel sanatinin ylizeye ve malzemeye

3

bakis acisini degistirecek yeniliklere dikkat ¢ekmistir. ““...Ronesans sanatina bagkaldiran
Boccioni, heykel sanatinin yalnizca tas ve bronz gibi malzemelerle sinirli kalmasinin
elestirmis, cam, ahsap, karton, demir, beton, at tiiyli, deri, bez, ayna, elektrik, 1s1k gibi

Ogelerin yer alacagi zengin bir malzeme dagarcig1 6nermistir (Antmen, 2019, s.68)’’.

Fiitiirist sanatin alt yapisini olusturan temel ideoloji; feodal bir toplum yapisindan
sanayi toplumuna doéniisen, bu doniisiimiin de hizlanmasi sonucu topluma ait eski

degerlerin yok olmasina ve siirece ait kosullarin yticeltilmesi esasina dayanmaktadir.

“Teknolojiden etkilenen sanatcilarin konularini agik¢a endiistriyel ve kentsel
cevreden sectikleri ve yasantiy1 ¢ogaltilmis ve parcalanmis bir bicimde betimledikleri
goriilmektedir. Nesneleri {ist {iste ve saydam olarak betimleyen bu tarz; uzak, yakin,
hareket eden, duran, goriinen ve animsanan nesnelerin birbirine karistig1 cok yonlii bakis

acismin ifadesidir (Ulusoy, 2005, s.159).
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Gorsel 2.23. Gerardo Dottori ‘Perugia’da Fiitiirist Gésteri’ Kagit tizerine miirekkep, 1914.

Yasam bicimlerini degistiren hizi, hareketi, dinamizmi yiizeye yansitmak,
geleneksel sanatin duraganligini, sabit ve kat1 bigcimini bozarak yiizey iizerinde eylem,
titresim gibi olgular1 gosterme ideolojilerini yaymak i¢in toplumun farkli kesimlerinde
sahne gosterileri yaparak sanatin tiim alanlarinda yeniligi ve gelecek¢i anlayisi angaje
etmeyi amaglamiglardir. Sanati (baskiresim 6zelinde ¢cogaltilan afisleri), kalabaliklagmak,
totaliter bir bigimde hareket etmek igin bir ¢agri olarak ele almiglardir. Bu amaca hizmet
ederken sanatta yeni ifade bigimlerini farkli yiizey formlarinda aramak, geleneksel ifade,
boyut ve bicimleri reddederek gelece§in sanatin1 insa etme ideolojisinden

beslenmislerdir.

2.5.1. Sonun baslangici: Nesnesiz yiizey

Gelenekten beslenen yiizeyin seriiveninde, dogal yasalar1 resimden arindirmak ve
ylizeye ait yeni yasalar insa etmek yasanilan ¢agin diisiincel bilinci ile paralel bir siirectir.
“‘Sanatc1, zamanin Ogretilerine ve arzularina doniik olmahidir. G6z kendi i¢ diinyasina
bakmali, kulak daima i¢ gerekliligin sesine doniik olmalidir (Yilmaz, 2013, s.107)”".
Bilimsel ve teknolojik ilerlemelere yansiyan bireyin 6zgiir diisiince yapisi, sanat¢iy1 da
yeni olmaya ve devingen bir yapiya siiriiklemistir. Sanat¢inin hegemonyasinda, doganin
(nesnenin) sorgulanmasi ve elenmesiyle geleneksel yiizey kaliplar iizerinde soyut olan,

ice doniik yeni bir dil arayis1 baglamistir. Bu siirecte soyut sanat, Cezanne’1n ifade ettigi
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tizere; ‘‘Dogay1 silindir, kiip ve konilere al’’ soziiyle baglayan bir siirecin

benimsenmesiyle dogmus ve bu ideolojiyle kokleri beslenmistir (Lynton, 2009: 23)".

Fiziksel anlamda geleneksel yiizey kaliplarini ve boya anlayisin1 kullanan soyut
sanat anlayisi, gerceklige, nesne ve bunlarin zihin siizgecinden tuval yiizeyine yansimasi

esasina dayanmaktadir.

“Kesfettigim sey karsisinda ben ilkel kaldim’’ diyen Cezanne, doganin geometrik
formlara indirgenmesinin ardinda, gerceklige giden, nesnenin saf ve 6z varliginin oldugu
diistincesi vardir. Platon’un ‘idea’ dedigi, nesnenin 6ziinii kavrayabilmek adina dogay1
geometrik bicimlerle soyutlayarak ylizey lizerinde nesnelerin salt gergekligini aramistir.
Bu geometrik soyutlamanin 1s1g1inda Kiibizm, doga ile iligkisini tiimiiyle koparamamais bir
kavram sanati niteligi tasimaktadir. Aksine kiibistlerde amag, dogayi daha farkl
bicimlerle ele almak ve ylizey iizerinde doganin derin bir sorgulamasini yansitmaktir.
Soyut sanatta bu sorgulamalarin temeli; duyular diinyasindan hareketle dogadan bagimsiz
olarak nesnenin olmadigi, salt kavram sanatini ortaya koymaktir. Kiibizmin dogusunu
sekillendiren ve soyut sanata giden yolu acan bu erken 6ngorii, salt dogadan izlenimleri
reddeden ve dogayla iliskisini kesen, sanat disinda bir ilgisi olmayan yoniiyle kiibizmin
bakis acisindan ayrismaktadir. “‘Oyle ki, sanat¢iin tabiata, nesnelere baktig1 zaman

gordiigii sey, gordiigiinden daha fazla olarak diisiindiigii seydir (Tunali, 1970, s.3)”’.

Soyut sanatcilara gore sanat, doganin degil diisiincenin sanatidir: Sadece sanat¢inin
icsel oran ve dengesi ile olusturulan yilizey uygulamalaridir. Doganin dogrudan
betimlemesinden 6te, ¢ok iyi gozlemlenmis, arastirmalar sonucu belli bir enerjiyle olusan

renklerin ve bigimlerin armonisidir.

““Resimlerimin nesnellige, nesne betimlemelerine ihtiyact yoktu; bunlar

b

resimlerime zararliydilar.”” soziiyle Vasili Kandinski, Cezanne’in baslattig1 sessizligi
biiylik bir giiriiltii ile ele almis ve ylizeyi bu ideoloji ¢er¢cevesinde incelemistir. Varligin
dis goriiniisten kurtarilmasi, baska deyimle, tabiatin artik bir goriiniis varligi olarak
kavranmak istenmemesi, biitiin soyut sanatin, tarihi ve modern soyut sanatin ¢ikis
noktasidir. (Worringer, 1985, s.36) Anlasilma, algilanma gibi bir problemi olmayan soyut
sanat iiretimlerinde her sanat¢i kendi hakikatini yiizey iizerinde farkli bicimde dile

getirmistir. ‘‘Biitlin soyut sanat anlayislari, goriinen tabiatin, goriinen varligin disinda bir

varlik, bir temel varlik aramuslar ve bulmuslardir (Tunali, 1970, s.5)". Ornegin;
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“‘Kandinsky’nin sanati, bireysel ve duygusal bir yondeyken Piet Mondrian’in ki daha

akilcr ve geometrik bir yonde gelismistir (Yilmaz, 2013, s.109)”".

Gorsel 2.24. Piet Mondrian, Aga¢ Soyutlama Stireci.

“Nesnel ve 6znel, yer ve gok, i¢ ve dis, bireysel ve evrensel, devinim ve duraganlik,
erkek ve disi, denge ve dengesizlik, biling ve bilingdisi, maddesel ve ruhsal gibi
karsithiklar arasinda bocalamaktayd: insan zihni (Yilmaz, 2013, s.110)’. Soziiyle
Mondrian resim yiizeyini bu karsitliklarin olusturdugu sadece yatay-dikey ve farkli renk
ve boyutlarda karelerden olusturuyordu. Resim yiizeyinin bir diizlem oldugu, bu sebeple
de derinlik algisinin gereksiz oldugu diisiincesindedir. Resim yiizeyinde geleneksel
hacimden kagmak, tuval yiizeyinde nesneyi veya diisiinceyi bu imgelerle soyutlayarak

resmin kendi hakikatini sorgulamistir.

““‘Sanat diinyasina ilk olarak kiibistlerle giren akim soyutlama ve eleme giici,
Mondrian ve Malevi¢’ de yikma ve yok etme etkinligine déniismiistii (Ispiroglu, 2009,
s5.55)"".

‘Zafere ulastik! Yiizeyle olan tiim baglarimizi kopardik. Ug¢ boyut icinde
bicimlendirmeye gectik. Yiizeye baglh kalanlar, yiizeysel olanlar eskisi gibi resim
yapadursunlar (ispiroglu, 2009, s.130)’*. Séziiyle Malevig, yiizey iizerinde kendi
deyisiyle can cekisen gelenegi yok etmek iizere sanatta saflagsmanin nesneden tiimiiyle
arimmak oldugunu dile getirmektedir. Bdylelikle ylizey, geleneksel saflagsma siirecinin
geldigi noktada, sanatin bu gelenegini yikma ve yok etme etkinligine doniistiigi

goriilmektedir.

“’Sanat1 nesneler diinyasinin yiikiinden kurtarabilmenin caresizligi i¢inde kare
bicimine sigindim’’ soziiyle Malevig, Suprematizm adini verdigi, miilkiyet kavraminin

olmadigi, savasin, siddetin 6tesinde mutlulugun ve refahin, esitligin ve adaletin hakim
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oldugu yeni bir ¢aga isaret etmistir. Elbette ki bu cagda eski defterler kapanmali,
geleneksel sanatin ve kuralarinin olmadigi, bunun yerine yaraticiligin 6n planda oldugu

bir donem olmaliydi.

Gorsel 2.25. Kazimir Malevi¢ “‘Siyah Kare’’ 79.5 x 79.5 cm TUYB, 19135 (soldaki).

Gorsel 2.26. Kazimir Malevi¢ “‘Beyaz Kare’’ 79 x 79cm TUYB, 1918 (sagdaki).

Resimlerini imge, nesne ve renklerden tiimiiyle soyutlayarak ‘Sifir Noktas1” adin1
verdigi “’Siyah Kare’” ve “Beyaz Kare’’ resimleri ile yilizeyde sadelestirme ve
saflasmanin en u¢ noktalarini olusturmaktadir. Resim yiizeyi boylelikle gelenegin tiim
detaylarindan arindirilmis, herhangi bir bigimin soyutlanmasinin olmadigi bir ‘Higlik’
noktasina gelmistir. Mutlak yaraticiliga ulasmak i¢in, sanat¢cinin 6ncelikle bicimden,

tasvirden, konudan kopmasi gerektigini savunmustur.

Geleneksel yiizey bi¢imi ve formu ile modern sanatin ilk donemlerinden itibaren
sliregelen saflasma hareketlerinin belki en gii¢lii 6rnegi olan Malevi¢’ in devrimci sanati
icin Yilmaz su sozleri dile getirmistir: ‘‘Siginabilecegim son kare’” dedigi kare, Malevig’
e gore, gegmisle kopriileri atan ve yeni bir sanat i¢in baslangic degeri tasiyan bir simge

(susan hig¢ligin simgesi) 1di (Y1lmaz, 2013, s.112)’.

2.5.2. Nesnenin egemenligine dogru

Yeni bir diinyanin ingasini temel ideoloji olarak benimseyen, bu paralelde farkli
cografya ve kosullarda meydana gelmis, sanatsal kaygilari, iiretim teknikleri, kullanilan
malzemeler gibi ortak bir paydada birlesen Rus Konstruktivizmi ve Alman Bauhaus
okulu yeni bir dil yaratma konusunda topluma yonelmislerdir. Modern sanatin geleneksel
tavri, yiizeye bakis agis1 ve ylizeye indirgenen disavurumunu reddeden “...Buna karsilik

modernizm siirecinin diizen ve denetim, disiplin ve sistem, seri ve standart gerektiren
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Ozelliklerinin sanatsal yansimalari aranmis ve ‘konstriiksiyon’, ‘modern’ in ideal bigimi

olarak goriilmiistiir (Antmen, 2019, s.104)"".

Bu donemde iiretilen eserler modern resimde kompozisyona dahil edilen nesnenin
ylizeyden elenmesiyle olusturulan yeni bir dil, endiistri ve teknoloji alanlarinda ortaya
¢ikan yaratici bir siirecin olusumudur. Yiizeyin mekana indirgenmesiyle, .. .ii¢ boyutlu,
heykelsi nesneler genel olarak temek bigimsel dgelere indirgenmis geometrik bir sadelik
tagimaya baglamig ve donemin teknolojisinin el verdigi dl¢lide endiistriyel malzemelerle

gerceklestirilmislerdir (Antmen, 2019, s.104)”’.

Endiistriyel malzeme kullanimi, gelisen sanayilesmenin toplum {izerine
yansimasinin sanatsal olarak disavurumudur. Toplumu sekillendiren sanayilesme, sanatin
da formunun ve bi¢iminin degisimine neden olmustur. Geleneksel yilizey formlarinin,
firga darbelerinin ve ustaligin reddini esas alan, mekan yiizeyini sanatsal bir malzeme
niteliginde olusturulan konstriiksiyonlar ele almislardir. Sanatgilar1 bu soyut ii¢ boyutlu
konstriiktivist heykellere yonelten, herhangi bir igsel estetik ve giizellik algis1 degil,
topluma ve kolektif ihtiyaca yonelik tavir benimsemeleridir. Yeni bir sey yaratmak yerine
insa etmek, ylizey tizerinde belirli ilkelerle degil de yaraticilik ve yenilik ¢ercevesinde

bilimsel bir lisluba yonelmislerdir.

““Benim besigimi buhar makinesi sallamistir’” diyen El Lissitzki sanayilesme ve
yeni bir insan modeli yaratma konusunda bildirilerde bulunmus, makine kavramini sanat
yoluyla topluma indirgeyerek teknoloji ile toplum arasindaki bagi giiglendirmeyi temel

ideoloji haline getirmistir.

Gorsel 2.27. El Lissitzky “* Proun Odasi’’ 1923.

‘““Kompozisyonda, modern teknolojinin iirettigi nesnelerin tiirevleri gibi duran

geometrik diizlemler, iki boyutlu bir yiizey iizerinde degilde, {ic boyutlu bir uzayda
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ylizliyorlar sanki. Yer ¢ekiminden bagimsiz olarak birbiri ardina yerlestirilen, birbiriyle
kesisen ve zaman zaman farki yonlere dogru yiizen bu diizlemlerden bazilari, Malevig’
inkilerin tersine, bir kalinlik ve katilik hissi veriyor insana (Yilmaz, 2013, s.137)’. Bu

yoniiyle, diiz bir yiizey resmine kiyasla, ger¢ek bir mekan olgusu meydana getirmektedir.

2.5.3. Yiizeydeki gelenegi yakma istegi

Fransizca “Tahta at” anlamina gelen (Sigsman, 2006: 179). Dada hareketi 1915-1922
yillar1 arasinda, 1. Diinya savasinda Fitiristlerin savasi destekleyen sanatsal
girisimlerinin ardindan, savasin getirdigi yikimlardan o6tiirii dagilip farkli bir cografyada
yeniden ortaya ¢ikisidir. ‘‘Bu anlayis, savag yiiziinden insanlarin ya en korkung olaylari
yurtseverlik geregi kabul etmek ya da bunlar teknolojik, egitsel ve politik ilerlemenin

yaniltic1 bir diis oldugunun kanit1 olarak reddetmenin sonucudur (Lynton, 2009, s.125)".

Geleneksel yiizey bi¢imini, boya anlayisini reddeden, yeni bir dil arayisinda eskiyi
otekilestiren diger sanat akimlarinin yaptigini1 kendilerine 6zgili alayci bir iislup ile ele
alan Dada grubu, sanata ve sanata gosterilen degeri sarsmak ve iclerinde besledikleri
kuskuyu yiizey tizerinde ve farkli bigimlerle disa yansitmaktadirlar. Dada, daha ¢ok bir
yasam bicimine doniisen sanatsal harekettir. Sentetik kiibizm dilini kullanan dadaist
anlayis, diiz bir yiizey yerine birbiri {izerine eklenen kolajlarin olusturdugu ¢ok katmanl
melez bir {isluba yonelmislerdir. S6z konusu elestirileri, politik duruslarini, birgok
disiplin {izerinden toplumun her kesimine yaymak igin ylizeyi bir arag¢ olarak
kullanmislardir. Boylece bu ¢ok katmanli ylizeyler, bir renk skalasi yaratmaktan ote,

seyirciyle tartisan ve konusan yiizeylerdir.

Yayimmlanan dergi ve gazetelerdeki makaleler, savastan kacan sanatgilarin
beraberinde farkli bolgelere de Dada hareketini gotiirmiislerdir. Ziirih, Berlin, Hannover,
Koln, Paris, New York; Dada hareketlerinin ulastigi ve biiyilidiigii, -sanatin tim
alanlarinda yenilikg¢iligi angaje eden- bolgelerdir. Cagdas sanati da etkileyecek olan bu
eylemler; bicimlere anlagilabilir boyutun disinda bir anlam ve islev verme, yerlesmis
kiltiirlere kiyasla yabanci bir kiiltiiri asilama hareketleridir. Dadaizm’in temel

ideolojisini Farago su sozlerle 6zetlemistir:
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““Dadaist akim, birbirinden ayri olan seyleri hemen birbirine katmak ve yaratic1 bir
¢alismanin Uiriinliymiis gibi goriinen seyleri ortadan kaldirmak istemistir. Dadaizmin
biitiin ¢abasi sanatsal tiirleri birbirine karistirmaktan ve sanati, edebiyati ve teknikleri
birbirinden ayiran sinirlar1 aza indirgemekten ibarettir; bu baglamda manifesto-tablolart,
manifesto-giirleri, ses efektleriyle birlikte verilen simiiltane siirleri, kolajlar1 ve
fotomontajlar1 bir araya getirmis, sanata yabanci kabul edilen biitiin materyalleri
kullanmis (demir teller, kibritler, siradan seyler ve dildeki kliseler, fotograflar, gazete
sloganlar1 ve enddistriyel objeler) ve smirsiz bir diizenlemeyle bunlari harmanlamaya

calismustir (Farago, 2011, 5.245)"".

Gorsel 2.28. George Grosz, John Hearthfield, ‘‘Dada-merica’’ Kolaj, 1919 (soldaki).

Gorsel 2.29. Raoul Housmann “‘Sanat Elestirisi’’ Kolaj, 1919 (sagdaki).

Bicimleri deger vermeyi reddeden yapisiyla, sentetik kiibizmin yiizey iizerine
sokmus oldugu sanat dist1 nesneleri ideolojileri cergevesinde mevcut Kkiiltiire
uyarlamiglardir. Dadaist sanatgilar i¢in yiizey, kavramsal agidan yeni kural ve yontemleri
olan, asilmas1 gereken bir sinirdir. Gerek anarsist ve politik yapisiyla gerek lirik anlatimi

ve kat1 tislubuyla ylizey ilizerinde yeniligi ve yaraticilig1 sorgulamistir.

‘““Benden Once insanlarin yasayip yasamadigini bile bilmek istemiyorum’’ diyen
Tzara, yerlesmis biitiin estetik degerleri reddetmis, biiyiik bir ¢eliskiyle yeni bir diizeni
getirmeyi amacglamistir. Sanat1 tiimiiyle 6ldiiren, yeni yasalarla inga etmeyi hedefleyen
Dadaist sanatcilar bilingaltinin kapilarin1 aralamis, dogallik, absiirtliikk, rastlanti

yasalarina itaat ederek ¢ok yonlii bir yaraticiligi benimsemislerdir.

Eserle iliskiyi kesme ihtiyaci, ylizyilin bagindan itibaren yayginlasmaya baslamistir
ve bu derin ve ciddi bir ihtiya¢ olmustur; fakat sanatgilar, bunu bir tiir intihar etme arzusu

olarak  hissetmekten kendilerini alamamuslardir.  ““Yeminli intihar uzmani
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diyebilecegimiz Dadaistler, bu ihtiyact dogrudan dogruya tatmin etmeye calisan tek

sanatcilar olmuglardir (Farago, 2011, 248)’.

Gorsel 2.30. Marcel Duchamp, ‘‘Cesme’’ Porselen, 1917.

Dadaist ideoloji, tiimiiyle yikmay1 yeniden olusmay1 hedefleyen yapisiyla sanat
tarthinde avangard nitelikte bir doniim noktasini isaret etmektedir. Sanatin tiimiiyle
sorgulanmasi, neyin sanat eseri olup olmayacagi konusundaki tartismalar sonucunda
Richard Mutt takma adiyla sergilenen, Marcel Duchamp’ in Cesme’si donemi derinden
sarsan tartigmalar1 beraberinde getirmistir. Bir nesneyi resmetmek yerine nesnenin
kendisini sanata dahil etmek fikrinin de ilerisinde olan bu hareket, sanat tarihine bir ilk
olarak ‘hazir-yapit’ (ready-made) kavramini sunmustur. Nesnenin herhangi bir yiizey
lizerinde tasviri yerine tam olarak kendisini kullanmak fikri ‘Cesme’ ile baslayan bir
stirecin arketipidir. S6z konusu olan sanat¢inin bu bir sanat eseridir deyisi, sanat tarihinde
kavramsal sanata giden yolu aydinlatmaya yetmistir. Bu yoniiyle Duchamp’ 1n kapattig1

geleneksel kap1 ve agtig1 sonsuzluk hakkinda Antmen sunlari dile getirmektedir;

““Duchamp, sanatin ne olduguna dair alisilagelmis {iretim, sunum ve degerlendirme
Ol¢iitlerine iligkin beklentileri yerle bir ederek, estetik begeni oOlgiitlerinin nasil
sekillendigini sorgulamis, sanatta salt retinal hazzi reddetmis, sanati bir yetenek ve beceri

eyleminden bir diigiinme eylemine doniistiirmiistiir (Antmen, 2019, s.125)”’.

2.5.4. Yiizeyde var olmayanin goriintiisii

““Uslup, goriis, diisiiniis, anlay1s ve anlatistaki dzelliktir (Sisman, 2011, s.164)".
20. Yizyilin ortalarina dogru gerek bireysel gerekse toplumsal arayislar, Dadaizm’in
nesneye bakis agisi, kiibizmin de bi¢imei tavrina kars1 bir tepki niteligi tagiyan Siirrealizm

(gercekiistiiciiliik) akimini karsimiza ¢ikarmaktadir.
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Freud’ un bilingdist kuramindan etkilenen, psikanalistin tedavilerinde kullanilan ve
bilingaltina serbest bir ¢agrisimda bulunan ydntemlere ilgi duymuslardir. Kiibizmin
ylizeye soktugu, Dadaizmin kendine 6zgii bigimlerle yiicelttigi kolaj teknigini, Siirrealist

3

sanatcilar; ‘...birbirine uzak iki gercekligin asina olmadiklar1 bir ylizey ilizerinde

rastlantisal bulugsmasinin kullanilmas1’’ olarak degerlendirmislerdir.

Geleneksel yiizeyi, geleneksel boya anlayisini siirdiiren Siirrealist sanat¢ilarin bu
tavri, bicimsel anlamda farkli bir ylizey arayisi yerine geleneksel ylizeyin sinirlar
icerisinde; bilingaltinin, riiya kavraminin, ruhsal diinyanin gergek bir diizlemdeki
siirsizlig1 esasina dayanmaktadir. Yasanilan somut evrenden soyut olana bir yolculugun
yansimasidir tuval yiizeyi. Akil ve algt dis1 olanlarin gercek ve diizenli yapilara olan
saldiris1 s6z konusudur. ‘... gercekiistiiciilerin bilingaltina, riiyalara, goriinen gergekligin,
aklin Otesine yonelik arayiglari, ahlaken iflas ettigini diistindiikleri bir kiiltlirel ve

toplumsal yapinin siirlarini asabilmekle ilgilidir (Antmen, 2019, s.135)’.

Gorsel 2.31. Francis Picabia “‘Ispanyol Gecesi’’ TUYB, 1922 (soldaki).

Gorsel 2.32. Max Ernst “‘Biilbiiliin Korkuttugu Iki Cocuk’’ Tuval Uzerine Karisik Teknik, 1924
(sagdaki).

2.5.5. Eylemin yiizeye yansimasi: Soyut disavurumculuk

1930’Iu yillarda ‘neyin resmedilmesi’ veya ‘sanatin amaci, igerigi, konusu ne
olmal1’ sorgulamalarinin yapildig1 diisiincelerinden dogan ‘Soyut Disavurumcu’ sanat
Amerika’da ortaya cikmustir. ‘‘Bizler, tablonun planini1 yeniden giindeme getirmek
istiyoruz. Diiz formlar1 benimsiyoruz, ¢linkii diiz formlar yanilsamay1 ortadan kaldirir ve
gercegi ortaya cikarirlar (Farago, 2011, s.259)°. Bu ideolojiden beslenen sanatgilar, etik
bir gereklilik olarak gerceklige ihtiya¢ duyduklarini, yiizeyi de bu dogrultuda resmetme

gelenegini baslatmislardir.
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““Ayrica Soyut Disavurumculuk, eser yiizeyindeki odaksizliga, perspektif
gerektirmeyen bir mekana ve arka plan nesne iliskisine dair ¢6ziim olanaklarina da
sahiptir. Hareketleri, firca vuruglar1 ve kullandig1 malzemeleri ile varolusgu bir kimlige
sahip olan disavurumcu sanatgi; diistincelerini ve kendini aktarmay1 basarabilmis fakat

dis diinya ile olan baglarin1 koparmistir (Korkmaz, 2017, s.51)".

Soyut disavurumculukta yiizey, gerceklik ve geleneksel degerlerle iligkisini kesmis,
yeni bi¢im ve formlara doniismiistiir. Ornegin resmedilen alanin biiyiimesi, kendisini tim
imgelerden arindirarak yalinlagsmasi, eylem ve aksiyon iligkisi i¢erisinde meydana geliyor
olmasi1 soyut disavurumculugun yiizey ile iligskisinin yasayan bir unsur oldugunu
gostermektedir. Resmi formlardan, bigimlerden, 151k-golge-, perspektif gibi unsurlardan
arindirarak, yiizeyde saf, kurallar1 olmayan ve kendi igerisinde sinirsiz bir renk alani
yaratmaktir. Boylece ylizey fiziksel agidan sdvaleden inmis, cam arkasindan styrilip tipki

gercek bir varlik gibi biiylimeye, yasamaya ve degismeye baslamistir.

Bu gergeklige doniis, Greenberg’e gore “*...resim ve heykel, ekonomik, toplumsal
ya da siyasal gerceklere gonderme yapmadan kendi bigimsel giiglerini irdelemeliydi
(Atakan, 2015, 5.20)’. Ornegin; ““... Pollock 1940’11 yilarda yaptig1 calismalarla, resmin
ylzey anlayisim1 ve plan anlayisini degistirmekle beraber geleneksel tuval sehpasini
kullanmaktan da vazgegmistir. Yiizeyi damlatma (dripping) teknigini kullanarak merkezi
bir ilgi ¢ercevesinde diizenlememistir. Resim yiizeyi serilen tuvale her yandan
yaklagilarak ¢aligilan bir eylemin izlerini tasir. Sonu belli olmayan ¢izgiler, genis boya
lekeleri, tablonun kenarina tasacakmis bigimde kompoze edilmistir (Atalay, 2002, s.94-
97)”.

Gorsel 2.33. Jackson Pollock “‘Dripping’’ 1948.
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Pollock’ un tuval iizerindeki bu ozglr tutumu ile ilgili Farago sunlar1 dile

getirmektedir;

‘“Ressam resmini olusturan dgeleri tablonun biitiin yiizeyine dagitir, 8yle ki, plastik alan,
‘ilgi odag1’ nin 6ne ¢ikarilmasi nedeniyle o ana kadar daima eksik kalan bir biitiinlige
kavusur... Bu tlir bir diizenleme resimde yeni bir donem baslatmaktadir, zira
diizenlemenin tamaminin kullanilmasina ve baslangictaki tutarliligin korunmasina olanak
verir. Izleme sirasinda tuvalin {izerinde gezinen goz, esit bir yogunlukta, yiizeyin biitiin

kisimlarini kesfeder (Farago, 2011, s.260)”’.

“Soyut disavurumculugun eylem resmi kolundaki sanatcilarin hemen hepsi,
kiibizm ve gergekiistiiciiliige cok sey bor¢lu olduklarini sdylemislerdi. Gergekten de
bunlar kiibizmin etkisiyle tuval yiizeyini parcalamislar; bunula birlikte, Miro’ nun

simgesel-ger¢ekiistiicii motiflerini andiran isler yapmislardi (Yilmaz, 2013, s.237)’.

Rosenberg’in ““...artik tuvalde gordiiglimiiz bir resim degil, bir olaydir.”” dedigi,
disavurumcu sanatin bir 6zgiirliik eylemi oldugunu savunmustur (Antmen, 2019, s.144).
Bu alanda hareket resminden farkli olarak yiizey tizerinde renk alani yaratmayi, keskin
ve bicimsiz formlarla basitlestirilen saf kompozisonlar1 goérmek miimkiindiir. Bu
cercevede resimler yapan Mark Rothko, yarattig1 bu biitiinlik i¢in ‘‘Bizim yarattigimiz
imge, kuskusuz sanat tarihinin nostaljik gozliiklerini takmadan goriilebilen kisilerin
anlayabilecegi ger¢cek ve somut ilhamin imgesidir’’ soziiyle 6zetlemistir (Farago, 2011,

5.263)"".

1950’11 yillarda, savas sonrasi beliren tliketim toplumunu ve yasam bigimlerini
sanata indirgeyen bir grup ortaya ¢ikmistir. Pop sanat. Yasam ile i¢ ige olan bu kiiltiir,

dergi film ve reklamlardaki figiirlerin ¢ekiciligini sorgulamistir.

““Pop Sanat hazir nesneleri kullanarak, elit sinifa dair yiiksek kiiltiir ile daha genis
kitlelerce tiiketilen kiiltiir arasindaki ayrimi eritmistir. Coca Cola’dan konserve
kutularina, sigaralardan ¢ok cesitli yiyecek icecek malzemelerine kadar bir¢ok objeyi
kullanmistir. Giindelik hayatta kullanilan bu siradan nesneler sanatsal olarak yeni

anlamlar kazanmiglardir (Antmen, 2013, 5.162)”".
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Gorsel 2.34. Richard Hamilton “‘Giiniimiiziin evlerini bu derece farkl, ¢ekici yapan nedir?’’ 41,9

cm x29,8 cm, Kagit tizerine kolaj, 1956.

Sanata yabanci olan nesnelerin, bir kolaj yaratilarak bir araya getirilmesiyle
olusturulan Richard Hamilton” un eserinde dénemin toplumu tarafindan arzulanan bir
hayatin tasviri olusturulmustur. ‘Film ve televizyon, konserve yiyecekler, ev geregleri,
kaslar1 gelismis bir erkek mankenle, ¢iplak bir kadinin fotograflari, oturma odasinin
duvarinda eski bir aile biiyiigiine ait portreyi golgede birakan ve bir tablo gibi asilmis olan
‘young romance’in kapagi. Hamilton’un her yerde bulunan bu tip nesnelerden
yararlanarak sanat yapma konusunda israri, geleneklere karsi bir davranig olarak

degerlendirilebilir (Lynton, 2009, s.286)".

Tiiketim toplumunun diislerine ve ideallerine bir elestiri niteliginde yaklasan ‘pop

art’ giindelik olani sanata tagima, toplumun deger yargilarini izleyiciye sorgulatmaktadir.

Gorsel 2.35. Andy Warhol “‘Brillo Kutular:’’ Karton iizeri Ipek Baski, 1964.
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Duchamp’ 1n her sey sanat nesnesi olabilir kavramindan hareketle Andy Warhol,
sanat diinyasinin heniiz yabanci oldugu enstalasyon kavramindan hareketle mekan
igerisine gergeginin bir tahayyiilii olan ‘Brillo Kutulari’ni getirmistir. Orijinalinden farkli
olarak karton iizerine ipek baski ile olusturulan bu nesneler bir sergi salonunda sanat
nesnesine doniismektedir. Sanata getirilen bu yeni ifade bigimleri ve sinirlarin degismesi,

gelenegin reddettigi yeniliklerdir.

Yiizeyi hacimsel bir 6ge durumundan ¢ikarip, yasamin igine dahil etmek Dada ile
basglayan, pop art ile zirveye ulasan bir siirecin yansimalaridir. Yegane olan sanat,
baskiresmin olanaklari, ipek baskinin da gelisimi ile ¢ogalmaya, biiylimeye baslamistir.
Yiizeyin olanaklarin1 degistiren ipek baski ile sadece kagit ylizeyi degil, bez, cam, ahsap,
duvar vb. malzemeler de sanatin yiizey ile iliskisinde rol oynamaktadir. Bu agidan
herhangi bir ylizeye resmedilen kavram ve imgeler, resmedildigi yiizey ile bir biitiin
olusturmaktadir. Oyle ki bir tuval yiizeyindeki imge ile, afis veya cam iizerindeki imge
farkli baglamlar1 tanimlayabilmektedir. Burada ylizeyin islevi, tiirii ve bigimiyle
degiskenlik gosterebilmektedir. Gelinen bu noktada sanatin yiizeye yansiyan bu degisim

stirecini ve degisen ylizeyin sanata yansimalarin1 Giderer su sozlerle 6zetlemektedir:

“Yiizyilimiz tuvale karsi girisilen hamlelerle doludur. Tuvalin igeriginin bosaltilmast,
tuvalin ¢ercevesinin bile resim yapilarak boyanmasi, tuvalin pargalarina ayrilmasi,
iizerine basilarak, boyalar damlatilip figkirtilmasi, tuval gévdesinin bir bigakla yarilmasi,
¢oplerle ve atiklarla bir tutulmasi, siradan bir tiikketim nesnesine dondstiiriilmesi, bir
tuvalet kapisi gibi yazilip ¢izilmesi, hirpalanmasi, sanat¢isinin 6znelliginden koparilmasi,
kiifiirlii, pornografik yazilar ve resimlerle doldurulmasi onu yalnizca gozden diisiirmek
degil, kadavra gibi iizerinde ¢aligirmig gibi bir tutumla arastirmasiyla iliskilidir (Giderer,
2003: 123-124)".

2.6. Baskiresmin Gelisiminin Yiizeye Yansimalari

Cogaltilabilir yiizey olanagi tasiyan baskiresim, gelenegi magara duvar yiizeylerine
kadar uzanan bir siirecin modern, ¢agdas ve giinlimiiz sanatina yansimasidir. Kagidin
kesfine kadar, miihiirler, kil tabletler gibi yiizeylerde karsimiza ¢gikan baskiresim, kagidin
kesfi ile ¢ogalma ve bu sayede yaygilasma olanag: bulmustur. Ik olarak 14.yiizyilda
kitap resimleme, donemin iinlii sanatgilarinin eserlerini kopya etme gibi yiizeylerde
kendini gostermektedir. 15. ylizyil ve sonrasinda dogan ihtiyaglar neticesinde baskiresim

tekniklerinde bir degisim goriilmektedir. Ornegin, agacin dokusu, detaylardaki duyarlilig:
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sebebiyle aga¢ baskinin yerine metal, ¢elik ve ¢inko gibi malzemeler almaya basglamistir.
Yiizeyin degisen islevi ve sundugu alternatifler sanat¢ilara da se¢im hakki tanimistir.
Boylelikle baskiresim, bir ¢cogaltma niteliginden 6te, 6zgiin bir sanat eseri tiretme yolunda
kendisine ait kurallar1 olan bir alan olarak degismeye ve gelismeye baslamistir. 16.ylizyil
sanatina ve sanat ortamina paralel olarak baskiresim, dinsel 6gretileri yaymak i¢in yaygin
bir iletisim araci olarak kullanilmistir. Ozellikle Diirer’ in graviirleri; toplum tarafindan
benimsenen, donemin Aristokrat kesimi tarafindan satin almip koleksiyon olarak
saklanan eserler olmuslardir. ““‘Bu tarihte ilk defa baski resim satildi ve baski alan
koleksiyoner bir kesim olusmaya basladi. Bu durum, o donemdeki sanat alicisinin baski
resmin orijinalitesini, sanatsal anlam tasimaya basladigin1 kabullendigini gosterir (http-

1),

17.yiizyi1la dogru Ronesans ve Reform hareketlerinin beraberinde yeniligi ilke
olarak benimseyen donemin sanatgilari, dinsel konulardan ziyade; portre, manzara gibi
konularda baskiresimler yapmislardir. 18. ve 19.yiizy1l dolaylarinda toplum yapisinda
meydana gelen degisimler beraberinde, endiistri devrimi gibi gelismeler baskiresim
sanatina yonelik ilgiyi arttirmaya baslamis, bir¢ok alanda, 6zellikle kitle iletisim aract
olarak baskiresim tekniklerinden faydalanmiglardir. Bu donemde baskiresim, daha g¢ok
kitleye ulasmak amaciyla yaygin olarak kullanilan bir iiretim bi¢cimi olmustur. Gelisen
teknolojik ilerlemeler ve arastirmalar baskiresme dogrudan yansimistir. Topluma yonelik
tyilestirmeler toplumun eksik yanim1 doldurmak ve bilgiyi olabildigince yaygin hale

getirmek temel bir hedef haline gelmistir.

Gorsel 2.36. Gorme Engelliler i¢in Olusturulmus bir alfabe érnegi, 1837.
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Gorsel 2.37. Gofre Baski ile elde edilmis harita 6rnegi, 1837.
Girsel 2.38. Deri tizerine gofre baskt uygulamasi, 1837.

Giderek daha da yayginlasan baski atdlyeleri, calisan zanaatg1 ve sanatci toplulugu,
baskiresmi harita resmetme ve deri lizerine kabartmalar yaparak zenginlestirmis, bir sanat
eserine ait bir unsur olmasa da bu uygulamalar gofre baskinin teknik gelisiminde 6nemli

bir zemini olusturmaktadir.

Modern donem baskiresmin yiizey ile olan iligkisi ilk olarak Romantik donemde
yapilan manzara graviirlerinde goriilmektedir. Ozerk bir alan olarak yeniden dogan
sanatin; siparis olmaktan c¢ikip, sanat¢inin da bir zanaatci niteliginden kopmasiyla
birlikte, yiizeyde doga ve duygu iletisimine yanstyan 6rneklerini gormek miimkiindiir. Bu
noktada, yiizey, 0zgiir ve sanatcisina duyarli bir malzeme niteligi kazanmistir. 19.ytlizyil
baslarinda, fotografin icat edilmesiyle birlikte doganin kopya edilmesi konusu 6nemini
kaybetmis, sanatcilar ise dogal gergeklikten uzak yeni gercekler arayisina girmislerdir.
Donemin siyasi yapist ve geleneksel egitim bi¢iminden uzaklasan sanatgilar giderek
dogay1 gozlemlemeye, renk ve 1s1k iizerinden yiizey lizerinde sorgulamalar yapmaya,
hatta yiizey konusunda da tercihlere yonlenmeye baslamislardir. Baskiresim teknikleri de
sanatin gelisimine paralel bir bicimde degismeye ve yeni tekniklerin kesfine maruz
kalmistir. Ornegin; afis geleneginin giderek yaygmlasmasiyla beraber Japon
baskiresimlerinde gordiigii soyutlamay1 tas baskilarina yansitan Toulouse Loutrec, seri
tiretim olanaklarindan faydalanarak baskiresmin gelisiminde ve kamusal alanda
taninmasinda biiyiik rol oynamustir. Picasso, tuval ylizeye getirdigi farki bakis acilarina
ek olarak, linol ylizeyi lizerinde yaptigi denemeler neticesinde tek kalip yiizeyi ile
alternatif baski secenekleri kesfetmistir. Yiizey {izerine uygulanan rengin daha sonra

kaliptan eksiltilerek ikinci bir renge ayni kalipta basmaya olanak taniyan bu teknik,
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ylizeyin sagladigi olanaklar acisindan bir yeniligi i¢cermektedir. Diger bir yandan,
disavurumcu sanatgilar baskiresmi (6zellikle agac baski) ruhsal durumlarini yansitmak
icin bir arag¢ olarak kullanmiglar ve yiizeyin niteligine yoOnelik oyma bigimleriyle
baskiresmin gelisimine, kullanilan yiizey farkliliklarinin ise sanatcgilar ve toplum

nezdinde 6zgiin bir ifade bigimi olarak benimsenmesine katki saglamislardir.

Gelisen-degisen doneme ve diisiince yapisina paralel bir bigimde varligini siirdiiren
baskiresim teknikleri, belirli sinirliliklar i¢erisinde varligini siirdiirmeye devam etmistir.
Bu smirliliklar; kagit yiizeyinde, belirli boyutlarda ve tekniklerin hakimiyeti altinda
uygulanmaya devam etmistir. ‘‘Burada esas olan, teknik ve uygulama detaylar1 karmasik
ve suistimale acik olan baskiresmin kurallarini ahlaki sinirlar icinde belirlemek ve
herkesin onlara uygun iiretim yapmasini saglamakti. Boylece bir standart olusturulacakti.
Sanatcinin hazirladigi kaliba sadik kalmak ve numaralandirilan eserlerin birbirinin aynisi

olmasi 6nemli idi (Esmer, 2014, s.1)”’.

Baskiresmi, cogaltma esasli oyulan, kazinan ve bir yiizey olarak gérmenin verdigi
rahatsizlik, hacimsel olan bi¢imlerden uzaklagma istegi, ylizeyin anlamini, bigimini ve
formunu degistiren ve zamanla bu sinirlari asmaya c¢alisanlarin kagis noktalar1 olmustur.
Bu sorgulamalar neticesinde baskiresmin smirlar1 diger disiplinlerde oldugu gibi
degismeye baslamis, uygulanan ylizeyler, iiretim teknikleri ve amaci tartisilmaya
baslamistir. Kaya yasanan bu degisimi 6zetle su sekilde aktarmistir; ‘Baskiresim, tipki
diger sanatsal anlatim bicimleri gibi, yasadigi donemin olaylarindan etkilenmis ve

degisen yapiyla birlikte kendisini gelistirmeyi basarmistir (Kaya, 2011, s.8)”’.

2.7. Deneysel Baskiresim ve Yeni Yiizey Olanaklarinin Olusumu

Sanatin, estetik ve giizellik kavramlarinin Il. Diinya Savasi sonrasi sorgulanmasi ve
yeniden olusturulmasi iizerine, sanatin ve dolayisiyla baskiresmin de kuralarmin
sarsiimasima sebep olmustur. ‘‘Ozellikle sanat ve estetige ydnelik geleneksel bakisin
sorgulanmasiyla beraber ortaya ¢ikan yeni segenekler ve disiplinlerarasi bakislarin
yayginlagsmasi, diinyada baskiresmin diger disiplinlerle iligkili {iretimlerin ortaya
¢ikmasina onayak oldu (Esmer, 2014, s.2)’’. Bu agidan baskiresim; sagladigi teknik
imkanlar agisindan farkli yiizeylere uygulanabilmekte, bu durum karsisinda ise kendisini
gelistirmeye, farkli disiplinlerde ve farkli yiizeylerde anlamini ve sinirin1 yeniden
olusturabilmektedir.
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Gelisen teknoloji dncelikle yasami ve toplumu bigimlendiren ve dolayisiyla Sanati,
baskiresmi de etkisi altina almis, bicimlendirmistir. Tuval yiizeyindeki sorgulamalar
beraberinde meydana gelen degisimler, baskiresmi de gelenegi ile ortiismeyen boyutlara,
bir¢ok disiplinin olusturdugu heterojen ylizeylere tasimistir. Baskiresimin ve dolayisiyla

sanatin etkisinde kaldig1 bu degisimi bir makalesinde Esmer su sekilde tanimliyor;

““Kugku yok ki, 60’11 yillar, sanatin ve dil yapisinin sorgulandigi bu nedenle de alisilmis
disiplin merkezli anlayisin etkisini yitirdigi yillardir. Farkl disiplinlerin biraradaligindan
dogan yeni dillerin gerekliligine duyulan inang ve bunun gittikge yayginlagtig1 siirece
evrilmekteydi zaman... ve sanat her zamanki gibi yenilikler/farkliliklar {izerinde inga
edilerek risk alanina girme yoniinde yol almaktaydi. Bu modernizmin kendisine
yasakladig1 ve hos goérmedigi sularda yon bulmakti ayni zamanda. Estetigin masaya
yatirildigl, neyin sanat olup olmadigmin tartisildigi bu dénemde baskiresimde gerek
teknik gerek malzeme gerekse boyut agisindan simirlar esneyebildigi kadar esnedi.
Heykel, mekan ve nesne ile iligkisinden yeni uygulama sekilleri ortaya g¢ikarken, kiigiik

boyutlarla sinirli olan baskiresimler, biiyiiyerek mekéana sigmaz oldu (Esmer, 2014, s.3)”’.

2.8. Dijital Baskiresim

Gelisen teknolojinin toplumla kurdugu iliskiye paralel bir bicimde sanatin da
sekillendigi bu atmosferde, fotografin icadiyla birlikte yasanan degisim, zamanla
sinemanin ve video sanatinin da sekillenmesine zemin hazirlamistir. Cok gegcmeden bu
degisim toplumun ve dolayisiyla sanatin her alaninda genislemeye yol agmuistir.
‘‘Baglarda fotograf sanatinin, resmin degerini sarsacagina olan inan¢ zamanla kaybolmus,

hatta ikisinin birlikteliginden yeni bi¢imler ortaya ¢ikmistir (Yurdunmali, 2018, s.87)"".

“Dijital baskiresim, 1960’11 yillarda, gelisen yeni teknoloji unsurlariin grafik bir
ara¢ olarak kullanmildigt dénemde meydana gelen iiretimlerdir. Fakat bilgisayar
kullanimindaki yetersizlik ve erisim zorlugu sebebiyle sanat toplumunda yayginlasmasi
zaman almustir. ilk dénemlerde sanatgilar1 sinirlayan siyah gizgiler ve yetersiz renk

kullanimi zamanla sinirsizlagan bir etkiye ulagmistir (Coldwell, 2010, s.32)"’.

Gelisen teknoloji giderek bu sinirlar da ortadan kaldirmus, birgok yiizeye transfer
vb. uygulamalarda dijital baski sanatgilara ¢esitli ifade olanaklar1 sunmustur. ‘‘Bununla
beraber, bilgisayara bagli baski aygitlar1 araciligiyla aliman baskilar, baskiresimde
deneysel yaklagimi 6nceleyen bir¢ok sanat¢i tarafindan kullanilarak dijital baskiresimlere

evrilmistir (Erdogmus, 2017, s.66)"’.
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1963 yilinda bilgisayar destekli resim ve grafik tasarim alaninda ¢aligsmalar yapan
Frieder Nake bu alanda oncii bir nitelige sahiptir. Baslangicta Nake’ i smirlayan
programlar ilerleyen donemlerde asilmis, cesitli grafik tasarim uygulamalar

gelistirilmistir.

Gorsel 2.39. Frieder Nake “’Paul Klee’ ye Ovgii’’ Dijital Baski, 1965 (soldaki).

Gorsel 2.40. Frieder Nake ‘“30/3/65 Nr’’ Dijital Baski, 1965 (sagdaki).

““Geleneksel tekniklerle dahi beklenmedik iletisime ulasabilen baski sanatlari,
dakikada yiizlerce edisyona ulasabilen dijital baski gibi, hizli ve seri iiretimi saglayan
yontem ile cagimizin ifade bigimi olmustur. Pek ¢ok sanatsal liretimin tamamlayicisi veya
parcast olan dijital baski, bilgisayar teknolojisini sanata adapte etmistir. (Ates, 2014,
5.24)”.

Cagin ylizeyle olan iliskisini degistiren dijital sanat, sanatgilara yeni olanaklar
sunma konusunda giderek sinirsizlasan bir alan olusturmustur. Bu sayede sanatcilar,
farkl alanlarda farkli tekniklerde gergeklestirilen uygulamalari sentezleyerek, geleneksel
ylizeyin sinirlarint agsma, ifadesel ve bicimsel anlamda ‘yeni’ olana yonelme firsatini
bulmugslardir. Cagdas baskiresim de dijital sanatin sagladigi olanaklari, geleneksel
teknikleriyle sentezlemis; kagida ve gergeveye sikisan yapisindan kopararak, giyilebilen,
mekanlar1 dolduran, sokaga tasan, reklam panolarini kaplayan yiizeylerde kendisine yeni

ifade alanlar1 olusturmustur.
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““‘Baskiresmin biitlin uygulama sekilleri ¢ogaltilabilme olanaklarini sunma iizerine insa
edildi. Agacbaski, Graviir, Litografi, Serigrafi, Dijital baski ve giiniimiiziin diger yenilik¢i
uygulamalar1 bu esas lizerine yapilandi. Sonug olarak tiim bu yapitlarin baskiresim ile
iligkisi tartisilsa bile baskiresmin bu yapitlarin ¢ok 6nemli bir bileseni oldugu gozardi
edilemez... Bu yeni uygulamalar, baskiresmin giiniimiiz sanati i¢indeki c¢agdas,

goriniimidiir artik (Esmer, 2014).

2.9. Yiizeyin Degisen Sinirlari

Geleneksel uygulama big¢imlerine kiyasla baskiresim degisen diisiince yapisi ve
gelisen teknoloji ile, bir ylizey lizerine sikismig iki boyutlu goérsel olmaktan ¢ikip, bir
mekan iginde ti¢ boyutlu heykel veya enstalasyon olarak da tanimlanmaya baslamstir.
Geleneksel yontemlerle olusturulmus veya disiplinlerarasi heterojen bir yapida olsa da
baskiresmin bu doniisiimii sanatgilara yeni ifade bigimleri sunmaktadir. Ornek olarak;
Warhol, ipek baski teknigini; kagit yiizeyindeki edisyon kavrami gibi geleneksel
yapisinin digina ¢ikararak kendisine 6zgii bir bi¢imde ele almistir. Sanat¢inin bu tavri,
baskiresmin kagit ile iliskisini sorgulayan, farkli yiizeylerde kendisine olanak taniyan bir

alan olarak gelisimine katkida bulunmaktadir.

‘‘Daha 60’larin bagindan itibaren Andy Warhol serigrafilerini kagit ile birlikte tuval
tizerine de basarak onlarin geleneksel sunum seklini bir tarafa atti. Kagit tizerinde ve cam
arkasinda gérmeye alistigimiz serigrafiyi tuval ve benzeri malzemeler lizerinde gérmeye
baslandi ve iistelik numarasiz idi. Warhol sadece resim dilini degil baskiresmin dilini de

degistiriyordu (Esmer, 2014, s.2)’.

Gorsel 2.41. Andy Warhol Atélyesinden Bir Goriintii, Fotograf, 1960.
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Diger sanatgilar baski siirecinde, siireci kontrol etmek ve net bir sonu¢ almak i¢in
cabalarken Warhol’ un siireci kontrol etkilerinden uzak, daha ¢ok giindelik ve anlik
olusumlar1 yansitan ‘siradan’ bir goriiniise sahipti. Hem kendi fotograflarin1 hem de
uygun gordigii farkli gorselleri resmin konusu haline getirmis, sonucu degil de baski
slirecini yansitarak, seyirciye zamani ve asamalari hissettirmeye siirliklemistir. Burada
tuval yiizeyinin, Pollock’ un aksiyon resimlerinde oldugu gibi eylemi ve siireci yansitan
bir alana dondstiginii gormek miimkiindiir. Ancak Pollock bu eylemi dripping ile
yaparken, Warhol ipek baski olanaklar1 ile gerceklestirmektedir. Degisen teknik

olanaklar, sanat¢inin yiizeye bakis agisini sekillendiren temel etkenlerdendir.

Geleneksel baskiresmin sinirladigi kagit yiizeyini terk eden, biiyilik boyutlarda bez,
tuval vb. malzemeleri tercih eden Rauschenberg ise 20.ylizyilin sonlarina dogru resmin
ve baskiresmin yiizey ile olan iliskisini, konusunu, boyutunu ve bi¢imini degistirmistir.
Degisen bu sorgulamalar beraberinde tercih edilen yiizey, eserin kavramsal boyutunu,
tanimin1 ve sinirlarini belirler nitelikte bir alan olmustur. Ornegin, kagit yiizeyine
basilmis bir baski ile cam yiizeyine basilan baski kavramsal olarak farkli boyut ve
anlamlara gelebilmektedir. Yiizeyin belirleyiciligi, artik sanatciyr farkli segeneklere
siiriiklemektedir. Ornegin; Rauschenberg, kagit, duvar, ahsap panel, battaniye ve semsiye
gibi islevsel olarak birbirinden son derece uzak nesnelerin yiizeylerini kolaj ve asamblaj
teknikleriyle biitiinlestirmistir. Kullanilan bu yiizey ¢esitliligi, malzeme degerlerini ve
eserlerin kavramsal boyutunu sekillendirerek farkli objeleri gergekliginden uzak, giinlikk
yasamdaki kullanimlarindan farkli bir bigimde yiizeyde bir araya getirmistir. ‘‘Eserlerinin
konusu sanat¢inin duygusal yasamina ve nesnel gerceklige dayanmiyor, zihin tarafindan
dig diinyanin algilanmasi sonucu ortaya ¢ikan ruhsal ifade bigimlerini igeriyordu
(Tallman, 1996, s.32)’’. Sanat¢inin tercih ettigi yiizey ¢esitliligini ise Ates su sozlerle dile

getirmektedir;

“‘Baskilarinda pek cok teknigi ve malzemeyi bir araya getiren Rauschenberg, teknigi
fotograf ve dijital baski ile birlestirmistir. Eserlerini, ince yar1 saydam ipek, sifon, tiilbent

gibi kumaslar ve farkli tabakalar {izerine ipek baski yontemi ile basmistir (Ates, s.7)””.
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Gorsel 2.42. Robert Rauschenberg, “‘Bellini’’ Fotograviir, Aquatint, 1988.

Pop Art’ in getirdigi yenilik¢i bigimler ve 6zgiin uygulamalar ile derin bir ivme
kazanan baskiresim sanati, sagladig1 segenekler, kolayliklar ile bir¢ok sanat¢i tarafindan
tercih edilen bir alan olmustur. 20.yiizy1l ortalarinda olusan bu ilgi, baskiresim sanatini
farkli deneysel uygulamalara iten, ¢agdas teknik ve uygulamalara yoneltmistir. Yasanilan
bu ivmeye paralel olarak Paris’ te agilan ve daha sonra Amerika’da faaliyet gdsteren
Atolye 17, ULAE, Tamarind gibi baski atolyeleri; sagladigi imkanlar, alaninda uzman
teknisyenler ve biinyesindeki bulunan farkli disiplinlerdeki sanatgilar ile baskiresim
sanatin1 gelistirmekte onemli bir rol oynamistir. Getirilen yeni yorum ve diisiinceler,
yapilan uygulamalar sadece baskiresim sanatini degil, resmin de dilini degistirmistir.
Ornegin; John Cage, baskiresmin yiizey algisim1 degistiren ve heykel niteliginde olan
““Marcel Hakkinda Bir Sey Soylemek Istemiyorum’’ adli ¢alismasiyla gelenegi ile
kesinlikle ortiismeyen gerek malzeme se¢imi gerekse ti¢ boyutlu bir sunum bigimi ile
baskiresmi 3 boyutlu bir nesne olarak mekan ylizeyine tasimistir. Cagin diislinsel yapisi
ve yenilige duyulan ihtiya¢ bu tarz disiplinlerarasi uygulamalar1 beraberinde getirmis,

baskiresmin oniindeki engeller de yavasca kalkmaya baslamistir.
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Gorsel 2.43. John Cage ‘‘Marcel Hakkinda Bir Sey Séylemek Istemiyorum’’ Ahsap panele
sabitlenmis pileksi iizeri serigrafi ve litografi, 1969.

“Kilpper da aymi sekilde geleneksel olarak kaliplagsmis cercevelenmis baski
diisiincesini reddetmis, zemin parkelerini oyarak gergeklestirdigi aga¢ baski
caligmalariyla bir binay1 giydirecek biiyiikliikte ¢aligmalar yapmistir. (Coldwell, 2010,
s.143)”’. Bu durum geleneksel boyutuna kiyasla koca bir sahanin kalip yiizeyi olarak
degerlendirilmesi, ardindan nemli bir kagidin presten gegirilmesiyle temellenen yiizeyin,
gokdelen biiyiikliigiinde bez yiizeylerine basilmasi, baskiresmin yiizey ile iliskisinin artik
sinirinin olmadiginin somut 6rneklerini olusturmaktadir. *“...alisilmisin 6tesinde boyutlar
kullandi. Devasa boyutta merdaneler, kalip olarak kullanilan basketbol sahasinin
zeminindeki ahsaplar ve 20 metreyi asan baski alanlar1 onu siradist boyuttaki baski
uygulamalarinin sahibi yapti. Kilpper, boyutlariyla izleyenleri sasirtsa bile, kagit yerine
bez kullanarak da geleneksel bakisin disinda bir tutum sergiledi. Onun calisma
materyalleri, tiretim ortami, kullandig yiizeyler ve sergileme sekli kusku yok ki tamamen
yeni idi (Esmer, 2014)"°.
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Gorsel 2.44 Thomas Kilpper “’Kontrol Devleti’’ Linol baski, Yerlestirme, Berlin, 2009.

Cagdas baskiresim artik, geleneksel anlamda sinirli lgiilerde tiretilen, gergevelenip
ve asilan baskilar olmaktan uzak, sergilenecegi mekana gore diizenlenen ve bulundugu
yiizeyin bir pargasi olarak amacina hizmet etmek icin iiretilmis baskilardir. Ornegin
Regina Silvera ve ekibinin yapmis oldugu ‘Duvarlarda Yiriiyenler’ insanlarin yol agtig1
engellerin, sinirlarin, bolmelerin ve duvarlarin zararli etkilerine kars1 verilen sanatsal bir
tepkidir. Burada kagit yiizeyine basili ¢ergevelenmis bir baski yerine mekanin yiizeye
dontistiigli, o mekana aitmis hissi veren bir yap1 unsuru olarak ylizeyin baskiresimle

iligkisinden dogan ¢agdas bir fresk niteligi tagimaktadir.
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Gorsel 2.45. Jose Davila, Mona Hatoum, Nadia Kaabi-Linke, Christian Odzuck, Anri Sala,
Regina Silveira, “‘Duvarda Yiiriiyenler’’ Sablon Baski, 2019.

Gorsel 2.46. Renée Green “‘Hatira Tuvalet’’, 1992—-94, Kumas iizeri ipek baski ve yerlestirme, Pat

Hearn Galeri, New York.

Baskiresmin kaliplariyla degil de farkli yiizeylerdeki kavramsal ifadesi ile sorunu
olan bir diger sanatg1 da Rene Green’ dir. Sanatci, tarihi olaylar1 elestirel bir dille ele
almistir. Giindelik olan esyalar1 ve kisileri tep tip bir kumas ile giydirerek irkcilik
kavramina dikkat ¢ekmek istemistir. Sanatc¢i; tarihin, insanligin ve yasamin ayniligini
yansitarak her birinin sonunun oldugunu ve unutulan gec¢misi tekrar hatirlatmayi

amaglamaktadir. Kumas iizerine ipek baski teknigi ile yaptig1 imgelerde tarihteki irkeilik
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olaylar1, liimleri, savaslar1 detayli olarak ele almustir. ilk bakista estetik olarak seyirciye
‘glizel’ gorliinen fakat yaklastikca detaylardaki imgeler seyirciyi rahatsiz etmektedir.
Biiytlik boyutlardaki kumaslara yaptig1 baskilar1 kurgusal bir gergeklikle ele alan Green,
teknik arayisinda genel olarak 6tekilestirilen, ayristirilan ve modern toplumda gérmezden

gelinen kimlik farkliligina deginmistir.

Geleneksel ve modern anlamda sanatin, kullanilan kagit ve tuval yiizeyi ile girdigi
iliskiye ¢agdas sanatta; toplumu ve yasami ifade eden giysiler, duvar kagitlari, ¢arsaf,
koltuk kilifi gibi yiizeyler ile girdigi goriilmektedir. Cagdas baskiresmin yiizeyin
kurallarina bagli kalmama durumu, onu farkli yiizeyler ile iliskisinde sinirsizlasan bir
ifade dili olarak benimsenmesine olanak saglamistir. Yiizey iizerindeki bu yenilikgi tavir,
baskiresmin sadece teknik degil dil olarak da anlaminin degistiginin isaretidir. Kavramsal
boyutunun degismesi, zengin ifade bi¢imlerine olanak olarak her tiir yiizeyin yapit igin
kullanilabilir olmas1 ve mekanla iliskisi agisindan bu ornekler geleneksel ve modern

anlamindan siyrilmis olan giiniimiiz ¢agdas baskiresmin sanata yansimalaridir.
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UCUNCU BOLUM

3.2 BOYUTLU YUZEYDE 3. BOYUT YARATMA MESELESI: GOFRE BASKI

3.1. Gofre Baski Tanim ve Tarihsel Gelisimi

Gofre; baskiya uygun dokunsal hacmi yiiksek malzemelerin veya olusturulan
kaliplarin kagit ylizeyine basilmasiyla elde edilen ve yiiksek baski tekniginin kimligini
barindiran, renksiz deneysel bir baskiresim teknigidir. Kelime, Fransizca kabartma
anlamina gelen ‘goufrer’ den dilimize ge¢mistir. Glinlimiiz ¢agdas baskiresim sanatinda
bu teknik i¢in; kabartma, kor baski, renksiz graviir, renksiz kabartma ve gofre bask: gibi

terimler siklikla kullanilmaktadir (http-2).

Miirekkepsiz bir kalibin kagit ylizeyine basilmasiyla elde edilen gofre baski, iki
boyutlu bir kagitta {igiincli boyut algisini hissettiren hacimli bir yapiya sahiptir ve birlesik
elemanlar, asindirilmis yilizeyler ve hazir nesneler gibi farkli bicimlerde elde edilen
kaliplarin ylizeye basilmasiyla olusturulmaktadir. Dokunsal olarak ince ve detayh
caligmalara olanak taniyan, heykelsi bir yapiya sahip olan bu baski1 tekniginin belirleyici
unsuru ise 1giktir. Dogru konumlandirilmis 151k kaynagi, ylizeydeki tiim hareketleri

izleyiciye hissettiren bir olguya sahiptir (http-3).

Gorsel 3.1. Liliana Aleman, Gofre Baski Siirecinden Goriintii, 2016.

Bir ylizey lizerinde dokuyu veya tasarimin boyutunu arttirarak diizenlemek ve
boyutlandirmak anlaminda, tarihsel siirecte ilk olarak kagit mendil, 6diil ve tebrik kartlari,
mektup ve onemli resmi evraklar iizerinde karsimiza ¢ikan gofre baskinin, nasil ve ne
zaman ortaya ¢iktig1 hakkinda net bir bilgi olmamakla birlikte, *“...15.yiizyildan itibaren,

resimde estetik bir deger, banknot, damga gibi alanlarda ise sahsi ve siyasi bir
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kisisellestirme unsuru olarak kullanildig1 bilinmektedir. {1k kez 18.yiizyilda Japon Ukio-
e sanatcilar1 tarafindan kullanilan gofre baski, kagit iizerine miirekkepsiz olarak, terimin
glinlimiiz ifade bi¢cimine uygun ilk 6rnekleridir. Japon baski sanatgilar i¢in bu teknigi
gelistirmek, birbiri ardina gelen denemelerin asil amacidir. Masanobu, yaptig1 agag
baskilarda bu teknigi ilk olarak kullanan sanat¢idir. Shunsho ve Buncho, Ingiliz sanatgi
John Baptist Jackson, Masanobu’ nun dilini kullanmaya calisan diger sanatcilardir.
19.ylizyila kadar Avrupa’da bu alanda -ticari kullanim amaglar1 disinda- pek orneklere
rastlamak miimkiin degildir (Kandeel, 2018, 6-7)’’. Bu donemde yaygin bir bigimde,
banknot tasarimlari, hisse senetleri ve damga olarak islev goren gofre baski, uzun bir
dénem boyunca bu tanimdan 6teye ¢ikamamis, kendisine 6zgiin bir alan yaratamamustir.
‘“...bu baski teknigi orijinal grafik sanat eseri olarak degerlendirilmiyordu (Brunner,

1984, 5.172)".

18. yiizyilda ‘modern olma’ ad1 altinda ¢ikan ve Japonya’yi etkisi altina alan Ukio-
e, sanatin tiim alanlarinda yeniligi yansitan bir ideolojiden beslenmistir. Bu dénem
baskiresim sanatcilari; yagami oldugu gibi yansitan ve sanatin dilini de degistirecek olan
agac baskilar ile baskiresim sanatinin gelisiminde 6nemli bir yer edinmektedir. Bu
kapsamda deneysel baskilar yaparak yeniligi bu ylizeyler lizerinde arayan sanatcilar
giiniimiiz baskiresim sanatinin sekillenmesine katkida bulunmuglardir. Kagit ylizeyinde
basili, sanat¢isi tarafindan imzalanmis gofre baskilar1 da ilk olarak bu donemde géormek

mumkindiir.

Gorsel 3.2. Suzuki Harunobu “‘Karda Yiiriiyen Kadin’’ Agag baski, gofie baski, 1765-67.
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Géorsel 3.3. Suzuki Horunobu “‘Sémine Oniinde Karli Aksam’’ 28.3 x 20.6 cm, 1765-67.

Suzuki Horunobu, kompozisyonda yer alan acik bolgelerde renk kullanmak yerine
o0 yiizeyde bir doku yaratmak i¢in gofre baskidan yararlanmistir. Aga¢ baski kalibindan
hazirlamis oldugu bu derin gukurlar1 farkli bir kalipta olusturmus, elde edilen dokularin

¢

zarar gormemesi i¢in en son kalip olarak bu kisimlar1 basmistir. “’...ilk 6rneklerine
18.ylizy1l sonlarinda rastladigimiz gofre baski, Japon baski sanatcilart i¢in renkli bir
ylzeyde doku yaratmak ve bu dokuyu kompozisyon ile bagdastirmak i¢in kullanilan

birlestirici bir unsur olarak kullanildigini1 gérmekteyiz (Eppink, 1971, s.216)"".

Kesfettikleri ve gelistirmeye devam ettikleri gofre baski i¢in ‘karazuri’ adini veren
Japon baski sanatcilari, teknigi farkli yontem ve bigimlerde ele almislardir. Gofre baskiy1
bir disiplin haline getiren, kendisinden sonra gelen donemlerdeki sanatgilar1 da etkileyen
bu tavir; yiizey tizerinde herhangi bir renk olmadan da ifadenin var olabilecegini, dokunun

gorsel bir unsur oldugunu erken bir donemde baskiresim sanatina kazandirmistir.
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Gorsel 3.4. Surimono, Gofre Baski ve Renklendirilmis Gofre Baski Detayr.

Poirier, gelisen gofre baski teknigini ve Japon baski sanatcilart iizerinden

degerlendirmesini su sekilde aktarmistir;

““Japon baskiresimleri, temel olarak ¢ok renkli ve detayh agag kaliplardan olusmaktadir. Bu nedenle
her renk igin farkh bir kalibin hazirlanmasi gereklidir. Oyulmasi oldukga gii¢ olan bu kaliplar uzun bir
stiregte meydana gelmektedir. Karazuri (blind embossing) denilen gofre baski kaliplari ise
renklendirme yapilmadan yiizeye uygulanan katmanlardan birisidir. Resim 3.4. 6reginde oldugu gibi
Surimono, yiizeydeki imgelerin formlarina uygun bir bigimde dokular1 kompoze etmistir. Kimedashi
(convex embossing) adim verdikleri (sagdaki 6mek) rengin {izerinden gergeklestirilen disa kabartma
tekniginde de nceden basilan renkli katmanin {izerine basilan gofre kalibi ile gergeklestirilmektedir.
Her iki teknigi de heterojen bir bigimde kullanan Japon baskiresim sanatcilari, teknigin uzun bir
dénem boyunca arastirlmasina ve uygulanmasima 6zen gostermislerdir (Poirier, web. 2017)”.

Gofre baski, bu donemlerde Avrupa’da genel olarak ticari kullanim alanlarinda
goriilmektedir. Bu durum ise bu teknigin bdyle bir atmosferde 6zerk bir sanat iiretim
teknigi olarak degerlendirilmemistir. Stijnman’ in belirttigi lizere ‘orijinal bir sanat eseri
olarak kabul gérmeme, graviir baski niteliginde olmama ve imzali bir eser olmama’’
durumu, gofre baskinin matbaa atdlyelerinde, uzun bir déonem sanattan uzak kalmasina
sebep olmustur (Stijnman, 2012, s.322)”’. Bu durum gofre baskinin genel olarak kartvizit,
hediye ve tebrik kartlari, havlu kagit tasarimlari, kitap kapagi, miihiir, harita yapimi, imza

ve gorme engelliler i¢in alfabe olusturma gibi alanlarda iiretimlerinin yogunlastigini
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gostermektedir. Ayrica bu donemlerde yalnizca kagit ylizeyine kabartmalar yapilmamus,

deri, parsomen gibi malzemeler de kullanilmistir.

Resim 3.5. Gofire Baski Yaygin Ticari Kullanim Alanlar.

19.yiizyilin sonlarina dek sadece Fransiz sanat¢ilarda birkag 6rnegine rastladigimiz
gofre baski, bu tarihe kadar Avrupa’da karsimiza ¢ikmamaktadir. Reklam ve ticari
kullanim alanlarindan ziyade, Harold Paris, Ezio Martinelli, Leonard Baskin, Rolf Nesch
ve diger deneysel ¢agdas baskiresmin Onciileri olan sanatgilara kadar sanatsal anlamda

orneklerine rastlanmamaktadir. (Eppink, 1971, s.216).

Gorsel 3.6. Ezio Martinelli “‘Figiirler’’ Gofre Baski, 41.5x 56.8 cm, 1961.

Heykeltiras ve kaynak ustast olan Martinelli, baskiresim teknikleri agisindan
oldukga zor olan, bakir ve aliiminyum kaliplar1 delip veya birbiri iizerine kaynak yaparak
cesitli kaliplar olusturmustur. Kirmizims1 ve kahverengimsi tonlarda elde ettigi bu
kaliplari, ¢eki¢ vb. aletlerle boyutlandirarak pileksi iizerine baskiya hazir hale
getirmektedir. Bir heykeltiragin elde ettigi bu sonug, olduk¢a erken bir tarihte, kagit
tizerinde renksiz bir gofre baski 6rnegi olusturmaktadir. Deneysel bir bi¢imde gelisen bu

uygulama, baskiresmi yeni bir boyuta tagimis; gofre baski 6zelinde ise, bir sanat eseri
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olarak cercevelenip asilan bir deger olmayi, sanatgilarin da yeni bir ifade dili olarak kabul

gdrmesine olanak saglamistir.

Gorsel 3.7. Etienne Hajdu “‘Dans’’ Gofre Baski, 24 x 32.8 cm 1967.

Hajdu, c¢esitli materyallerle deneyler yapan, soyut disavurumcu heykeltirastir.
Martinelli’ nin silirecine paralel olarak yeniyi arayan ve bu siiregte de baskiresmin
gelisimine onemli bir katki saglayan sanatci, elde etmis oldugu heykellerini kagit
ylizeyine basarak, ‘sessiz, bir o kadar da giiriiltiili’ dedigi bir seri gofre baski eser
uretmistir. Teknik, kagid1 ikinci boyuttan tliclincli boyuta tastyan yapisiyla bu donemde
ozelikle heykeltiraglarin ilgisini ¢gekmektedir. Riat gofre baskinin bu kimligini su s6zlerle

aciklamaktadir;

““Kagit ylizeyinin kalic1 bir deformasyon ile asindirilmasi ile elde edilen, renk
kullanimindan tercihe bagl olarak vazgeg¢ildigi gofre baski, grafik sanatlar ile heykel
sanati arasinda bir gegis formudur (Riat, 2006, s.145)"’.

20.ylizy1l baslari, sanatin tiim alanlarinda gelenege baskaldirinin ve deneysel
uygulamalarin ¢ok sik gorildiigii bir atmosferdir. Baskiresim teknikleri ise bu ¢ercevede
gelenekten tam anlamziyla kopan, siirlari, yiizey algis1 degisen bir alan olmustur. Sanatg1
Louise Nevelson ise sanatin degisen anlam1 ve sorgulanan yiizey 6zellikleri baglaminda
ifadelerini, belirsizlik halini soyutlamak iizere gofre baski tekniginden faydalanmistir.
Kursun plakay1 kendine 6zgii bir bicimde asindirarak olusturdugu kaliplardan ile gesitli

uygulamalar yapmistir. (http-)
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Gorsel 3.8. Louise Nevelson “’Gokyiizii Kapisi 11" Gofre Baski, 83x48 cm, 1982.

Gorsel 3.9. Boris Margo “'Duvar’’ Gofre Baski 1964.

Boris Margo ‘‘Benim teknigim, plastik bir kalip {izerinde ¢esitli oyma aletleriyle
yapmis oldugum deneysel arayislar, yer yer plastigi asitle asindirarak elde ettigim
dokulardan ve vernikle meydana gelen sert ylizeylerden olusmaktadir.”” dedigi ve
‘cellocut’ adin1 verdigi bir teknik kesfetmistir. Kullandig1 teknigi net bir bigimde gosteren
‘Duvar’ (Gorsel 3.8) adl1 eserinde, plastik kalibin farkli bigim ve yiikseklikte agindirildigi

net bir bigimde goriinmektedir. Sanatci teknigi daha iyi vurgulamak ve 15181n yiizey
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tizerindeki yansimasini net bir bicimde gosterebilmek tizere kasith olarak renksiz gofre

baski serileri yapmustir.

Gorsel 3.10. Lucio Fontana, Hulton Arsivinden, 1954.

Lucio Fontana ise, eserlerinin ¢oguna ‘Uzay’ adini1 verdigi, heykel, resim, fotograf,
graviir gibi birgok medyum iizerinde ¢alismis, bu alanlarda deneysel uygulamalara imza
atmistir. Fltiirist bildirilerden etkilenen sanat¢i, savast destekleyen ve arindan savasin
getirdigi yikimlardan 6tiirii savas karsit1 bir durus sergilemistir. Modernligin giincellemis
oldugu insan yapisim1 elestirmek, miicadelelerini ve degisen yasam bigimlerini
yansitabilmek adina yaptigi deneysel uygulamalar sonucunda gofre baskinin
olanaklarindan yararlanmistir. Kendisi i¢in gofre baski, degisen hayatin bi¢imlerinin
belirsiz yanilsamalarini ifade etmekteydi. Savasin getirdigi yikimi1 gérmeyen, siddeti bir
¢Oziim olarak gorenler i¢in gofre baskinin sessizligini bir ifade araci olarak gérmekteydi.
Kagit yiizeyinde agtig1 spontane delikler ve dadaist tutumu, bir performans niteligindeki
tavr, gofre baskinin olanaklarinin c¢agdas sanatta geldigi noktayr gozler Oniine

sermektedir.
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Gorsel 3.11. Omar Rayo ““AGPA 73 ’ten Sessiz’’ Gofre Baski, 77 x 57 cm, 1973 (soldaki).

Gorsel 3.12. Omar Rayo “‘Erotik 11"’ Gofire Baski, 1970 (sagdaki).

Omar Rayo “‘Insanin fikirlerini tasimak igin iki sirt1 olan tanr1 (Rayo, web 2016)”,
olarak tanimladig1 kagidi, gelisen baskiresmin olanaklar1 ¢ergevesinde degerlendirmis,
baskiresme de boylece yeni olanaklar getirmistir. Sanatgi, yasadigi donemin bir
yansimasi olarak, hazir nesne, erotik sahneler gibi giindelik ve popiiler olan imgeleri
Sanatina tasimistir. Baglangicta soyut ve spontane olan tavri daha sonra basit ve siradan
sekilleri 6ne ¢ikarmasiyla 6ne ¢ikan ¢agdas bir pop art sanatcist olmustur. Sanat¢inin bu
tavri, gofre baskinin gelenegi ile arasinda koprii olusturan bir gelismeyi de

gostermektedir.

Gorsel 3.13. Robert Rauschenberg *’Cunningham’’ Arches Buff kagit iizerine Gofre baski ve
Renkli Graviir, 76.2x57.1 cm, 1974.
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Baskiresmin gelisen teknolojiye paralel olarak 20.ylizyilin baglarinda kazandigi
ivme ve tekniklere olan artan ilgi, alana dair sorgulamalar1 ve geleneksel kaliplarin
disinda deneysel uygulamalar1 beraberinde getirmistir. Sanat dis1 formlar ve teknikler,
uygulamalar ve malzemeler bu arayislar sonucunda sanatta yerini almaya baslamis,
baskiresmin dili bu gelismeler neticesinde degismistir. “20. Yiizyilin ilk yaris1 baskiresim
alaninda 6nemli bir birikim olusturmus; 50’11 yillardan itibaren yapilan ¢alismalarda da
temel denilebilecek sorgulamalar gelistirilmistir (Esmer, 2014)*’. Kagit ylizeyini terk
eden, mekanla biitiinlesen sanat¢ilar cogunlukta olsa da kagit ylizeyinde yeniyi arayan
sanat¢ilar da goriilmektedir. Bu noktada genel olarak matbaa ve klise elemani olan,
ozellikle reklam alaninda gelismekte olan gofre baski, sanat¢ilarinin dikkatini ¢ekmis ve
baskiresmin tekniklerinden faydalanarak bu alanda uygulamalar goriilmeye baslamistir.
Tam bu noktada bir yandan geleneksel kaliplardan uzaklagsmak i¢in degerleri yikip alt {ist
eden, bir yandan da bu degerler igerisinde farkli degerler arayan Rauschenberg, kagit
ylizeyinde girdigi arayislar neticesinde, yiizeyi asindirarak geleneksel yapisindan
uzaklastirmay1 hedeflemistir. Gofre baskinin uygulanmasi ve taninmasi agisindan
oldukg¢a degerli olan bu uygulamalar, beraberinde bir¢ok sanat¢inin da dikkatini {izerine
cekmistir. Kendilerine 6zgii bi¢im ve malzemelerle gofre baski, yeni bir ifade dili olarak
cagdas sanatta sanatgilarin izlenimlerini, deneyimlerini, duygu ve disavurumlarini ifade

eden bir teknik olmustur.

3.2. Gofre Baski ve Tekniksel Uygulama Yontemleri

Cizgi, bosluk, hacim, renk, 151k-gdlge ve doku; bu unsurlarin tamami, gofre baski
sanat¢ilar1 i¢in en onemli 6zelliklerdir. Ve hatta hicbir sanat eseri bu 6zelliklerden muaf
degildir. Fakat baskiresim tekniklerindeki ¢esitlilikten otiirii sanatin alfabesi niteliginde
olan ve bu kavramlar olmadan yaraticilifin olmadigi herhangi bir estetik uygulama
yoktur. Her malzemenin dokusu, gorsel bi¢imi, kimyasal reaksiyonu gibi yapisal
islevlerinden dolay1 6zellikle malzemelere deger ve yiizeysel 6zellikler kazandirmak i¢in
cesitli doku ve teknikler kullanilmaktadir. Piliriizli yiizeylerde 151k ve golgenin
hakimiyeti, piiriizsiiz yiizeylerde ise gdlge olmamasi gibi dokusal bu farkliliklar kendisine
yanstyan 15181 ve hapsettigi 15181 farkli bicimlerde izleyiciye aktarmaktadir. Gofre baskida
ise kagit yilizeyine aktarilan bu dokusal cesitlilik, kullanilan teknige ve teknigin
ozelliklerine bagh olarak farklilik gostermektedir. Bu baglamda sanatgilar da gérmek

istedikleri sonuca, teknik olanaklara bagl kalarak ulagmayi tercih etmislerdir.
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Gorsel 3.14. Gofie Baskida Kagit ve Kalip Iliskisi.

3.2.1. Yiksek baski

Bilinen en eski baski teknigi olan bu teknik, yiiksekte kalan kisimlarin haricinde
kalan bolgelerin oyularak alcaltilmasi ilkesine dayanmaktadir. Genel olarak agag ve linol
baslica kullanilan malzemedir. Once istenilen dokuda beyaz alanlar oyulur ve daha sonra
kalip ylizeyinde kalan yiiksek kisimlara merdane ile boya verilerek kagida basilir.
Baskinin kagida aktarilmasi pres yoluyla olabilecegi gibi, kagidin arkasindan tahta bir
kasik ya da agag silindir yardimiyla bastirilarak yapilabilmektedir (Tekcan, 1997: 1413).
Gofre baskida ise bu durum, boya kullanilmadan, belirli bir hacimdeki nemlendirilmis
kagit yiizeyine yapilmaktadir. Bu teknikte bilinen en eski Japon baskilar1 bu bigimde ele

alinmis ve sonuglandirilmistir.

Gorsel 3.15. Nevelson’s Dawnscape, Charles Hilfer in Baski Siirecinden Gériintii, Deneysel
Baskiresim.
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Gofre baskinin uygulanan en yaygin 6rnegi olan ¢ok seviyeli asindirma tekniginde
birden ¢ok katman, uygun gramajli nemli bir kagida aktarilmaktadir. Bu uygulamada eger
renk tercih edilecekse farkli bir kalipta Oncelikle rengi daha sonra gofre kalibi

basilmaktadir.

3.2.2. Cukur baski

Genel olarak bakir-¢inko gibi malzemelerin kullanildigi, kendilerine o6zgii
teknikleri ve agindirma bi¢imleri olan graviir baski bir ¢ukur baski teknigidir. Kelime
olarak, asindirilan (¢ukurda kalan) kisimlarin miirekkeplenip kagida aktarildigi cok
detayli uygulamalara olanak saglayan bir baskiresim teknigidir. Graviir kalibinda gofre
baski ise, plaka tlizerinde belirli kapamalar yaparak agikta kalan kisimlarin uzun bir siire
asitte bekletilmesiyle olusan derin oymalarin renksiz bir bicimde kagida aktarilmasiyla
elde edilmektedir. Kalip iizerinde yapilan dokular, kullanilan metalin elverdigi 6l¢iide
asinmaya uygundur.

“Ug boyutlu heykelsi bir yapiya sahip olan gofre baski, derin oyma ve aquatint
kombinasyonu ile gercekgi bir goriiniime sahiptir. Amerikali Sanat¢1 Michael Ponce de
Leon, bu iki teknigi bagdastirarak yaptig1 gofre baskilarda gerceklige ¢cok yakin sonuglar
elde etmistir (Covey, 2016, 5.250)"".

Gorsel 3.16. Michael Ponce de Leon, Gofre Baski Kalibi ve Baskisi, 20.3 x 20.3 cm, 1980.
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3.2.3 Kolografi baski

““Kolografi; baskiya uygun farkli malzemelerin ayni kalip iizerinde bir araya
getirilmesi ile olusan dokusal zenginligi yiiksek, iizerinde hem al¢ak hem de yiiksek
baskinin 6zelliklerini barindiran deneysel bir baskiresim teknigidir (Kaya, 2011, s.16)”’.
Diiz bir yiizey lizerinde olusturulan kolografi kalibi, Kaya’nin belirttigi {izere zengin bir
dokuya sahiptir. Bu dokunsal zenginlik, gofre baskinin uzun deneysel yontemler sonucu
ulagtig1 bir yapidir. Bu kaliplarin renksiz bir bicimde nemli bir kdgida basilmasi
sonucunda, gofreye ait; ¢cok seviyeli asindirma ve ¢ok asamali cukur baski 6rneklerini

gérmek miimkiindiir.

Gorsel 3.17. Gervasio Robles Hurtado, Cok Katmanli Kolografi Kalibindan Gofre Baski, 2004.

3.2.4 Planografik baski

Bir diger anlam1 diiz baski olan, litografi, 6zellikle beyaz tonunun oldugu kaliplarda
oyulan bolgelerin basilmasiyla yiizey lizerinde gofre etkileri verebilmektedir. Beyaz renk,
bu tiir baskilarda neredeyse gofre baskiy1 animsatan yiikseklikler meydana getirmektedir.
Bu gofre baski, yliksek ve ¢ukur baski kadar net gézlemlenebilen bir yapida olmasa da

olusan ytikselti farki kagit yiizeyinde bir asindirmaya neden olabilmektedir.
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Gorsel 3.18. Alberto Burri “* Siyahlar ve Beyazlar’’ Litografi, 64x64 cm 1960-69.

Tas baski, yiizeysel bir ¢ogaltma teknigi olarak bilinse de, tas yiizeyinde asit ve
zamkin tepkimesiyle olusan ytikselti farkli, bu tepkimenin tekrar edilmesiyle giderek
artmakta ve kagit yiizeyine gozle goriilebilen bir boyut olusturabilmektedir. Alberto Burri
ornegindeki (resim 3.17.) gdzlemlenen bu yiikselti farki, kagit yilizeyine yansiyan bir egim
olusturmaktadir. Ancak yiiksek ve ¢ukur baski teknikleriyle elde edilenden daha hassas

ve gozlemlenmesi gii¢ bir etki olusturmaktadir.

3.2.5. Ready-made kaliplar ve yeni teknolojik olanaklar

Deneysel arayiglar beraberinde, hazir nesne sanatgilarin daima dikkatini ¢ekmistir,
siradan olan bu nesneleri bir sanat nesnesine doniistiirmek, onlar: giindelik amacindan
uzaklastirarak yeni anlam ve olanaklar sunmaktadir. Kagit yiizeyinde deformasyona
sebep olmayacak kalinlikta ve sertlikte malzemeler potansiyel olarak gofre baski
asamasinda kullanilabilmektedir. Nitekim bu kitsch objeler, kalin ve keskin bir yapiya
sahip olurlarsa hem kagit yilizeyinde bir deformasyona hem de basilan pres iizerinde derin
izlere sebep olabilmektedir. Diger taraftan gofre baskinin ideolojisini anlamak, deneysel
uygulamalar yaparak teknigi daha iyi kavramak adina bu nesneler izleyiciye ve

uygulayiciya biiyiik kolaylik sunmaktadir.
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Gorsel 3.19. M. Kunz Gofre Baski, 1902.

Teknolojik gelismeler yasamin her alaninda yeniligi, kolayligi sagladigi gibi
sanatin tiim alanlarinda da yeni ifade olanaklar1 yaratmistir. Baskiresim alanindaki teknik
zorluklar, degisen teknoloji ile birlikte ortadan kalkmaya, geleneksel tekniklere alternatif
farkl1 teknikler ortaya gikmaya baglamistir. Ornegin (resim 3.18 ve 3.19) CNC teknolojisi
ile bakir ve agag plaka iizerine oyulmus olan imgeler, geleneksel olarak biiytlik zorluklar
sonucu meydana gelebilecek bir ornektir. Fakat teknolojinin boyutu, bdyle bir kalib1
saatler icerisinde meydana getirmeyi miimkiin kilmaktadir. Gofre baskinin tek asamali

orneklerine kiyasla bdyle bir kalip gergegine daha uygun sonuglar verebilmektedir.

Gorsel 3.20. CNC ile olusturulmus Gofre baski kalibi ve baskisi.
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Gorsel 3.21. Mike Lyon “Anthony” CNC ile Oyulmus Aga¢ Kalip.

Gorsel 3.22. Lazer Kesim Kalip ve Baski Ornegi.

3.3. Uygulanabilir Yiizey Ozellikleri ve Yiizeyin Deformasyonuna Karsi

Almabilecek Onlemler

Gofre baskinin gelisimi ile birlikte diger tekniklerde kullanilan kagitlardan ziyade
farkli 6zellikleri barindiran kagitlar kullanilmaya baslamistir. Bunun temel nedeni ise,
sadece agindirmaya kars1 koyabilecek doku ve hacme sahip bir kagit, kalibin uyguladig:
siddete dayanabilmektedir. Boylece sanatcilar gerektiginde gofre baski siirecinde zarar
gormeyecek el yapimi kagitlar iretmeye ve bu paralelde secimler yapmaya baglamstir.

Kendeel, kagit secim siirecini su sekilde aktarmaktadir;

“‘Goftre baski siirecinde genel olarak, suya dayanikli Washi (japon kagidi), Murillo ve Arch kagitlarim
kullanmaktaymm. Kullandigim baski kalib1 eger ahsap ve linol ise, kagidin kahiba yapismamast igin
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farkli bir katman olarak gesso (milaj) kagidi tercih ediyorum. Bu siregte, siradan baski ve resim
kagitlar kullandigimda kagitlarin suda eridigi, baski siirecinde ise yirtildigint gézlemledim. Ve tabiki,
kullandigim kalip asama olarak fazla derin ve yiikseltileri barindirtyorsa nemli bir kagida baski
yapiyorum. Kuru bir kagit bu bolgelerdeki hassasiyete karst duyarl degildir. Unutulmamalidir ki kagit
hacminin diisiik olmast istenilen sonuca ulasmay1 engelleyen en dnemli faktordiir (Kandeel, 2018,
s.14).

Gofre baski siirecinde kagit yilizeyinde kirilma ve gatlama gibi olumsuz bir durum
olmamasi i¢in: ortalama 2 saat nemlendirilmis, kagit hamurundan elde edilmis yiiksek
gramajli kagitlar, Arches 300gr, Classico 300gr, Hahnemuhle 300gr, Murillo, Maia Paper
Ivory 320-400gr vb. nitelikte kagitlar onerilmektedir. S6z konusu kagit drneklerine
alternatif olarak sanat¢1 Miirside Igmeli® nin gofre baskilarinda kullandig1 kagit yiizeyini

Akalan su sozlerle aktarmaktadir:

€¢1982-2014 tarihleri arasinda Miirside Hoca ile uzun bir siire ayn1 atélyede ¢alismis,
asistanlik yapmistim. Bu siiregte hocanin g¢alisma disiplini yakindan gdzlemlemis,
calistig1 teknikleri inceleme firsati bulmustum... Gofre baski icin Miirside Hoca, 400-450
gr. kagit kullanmaktaydi. Ek olarak igmeli, misir nisastasini sicak su ile piire kivamina
gelene dek karigtirarak homojen bir karigim elde ediyordu. Ardindan baski kagidinin
ylizeyine bu karigimi firga yardimiyla esit bir bigimde siiriiyor, esit 6l¢iide baski kagidini
bu kagit lizerine bagka bir kagit yerlestirerek presten gegiriyor ve oldukca sert yaklasik
900 gr. bir kagit elde ediyordu. Gofre baskilarinda bu kagidi kullaniyor, yiiksek gramajli
yapist ile kagit ylizeyi, asinmaya elverissiz olduk¢a dayanikli bir malzemeye

doniisiiyordu (Igmeli, 1982-2014, aktaran Akalan, 2022)"’.

S6z konusu gofre baski i¢in elverisli kagit yiizeyinin kullanimi, baskis1 alinan kalip
ve kalibin 6zeliklerine gore de degiskenlik gosterebilmektedir. Linol kalibinin dokunsal
yumusakligi kagit yiizeyine genel olarak zarar vermiyor olsa da, daha sert aga¢, metal
gibi kaliplarin hacimsel yapis1 bu durumu degistirebilmektedir. Bu gibi durumlar1 kontrol
edebilmek i¢in; kaliplarin yirtici nitelikte olmamasi, deneme baskilarin alinmasi, presin
uygulayacagi hacmin 6nceden kontrol edilmesi, kagidin dogru oranda nemlendirilmesiyle
selillozunun ¢oziilmesini saglamak baslica ¢oziim noktalarindandir. Asagida dogru
oranda nemlendirilmemis bir kagit yiizeyinde baski sonrasi olusan deformasyon 6rnegi
ve yiizeyi asindirir nitelikte bir kalibin kullanilmasinin meydana getirdigi kalic1 bir

problemi somut olarak gozlemleyebiliriz.
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Gorsel 3.23. Yiizey deformasyonu sanat¢t 6rnegi, 2022.

Gorsel 3.24. Yiizey deformasyonu sanat¢t 6rnegi, 2022.

Gofre baski, kalip ve yiizeyin birbiri ile iliskisinin kagit yiizeyindeki kalici, heykelsi
bir formudur. Nemlendirilmis kagidin en temel problemi ise, muhafaza bi¢imidir. S6z
konusu gofre baskida kagit yiizeyinde olusan kabartmalarin zarar gérmemesi agisindan
oncelikli olarak baski asamasindan 6nce kagidin fazla nemini almak, kaliba yapismamasi
acisindan onemli bir adimdir. Eger kullanilan kagidin boyle bir problemi varsa bu
durumun 6niine gegmek i¢in kalip yiizeyine pudra dokmek yeterli olacaktir. Baski islemi
sonrasinda ise ‘‘... baski ylizeyinin zarar gérmemesi i¢in bu kismin alta gelecek bicimde
diiz bir ahsap zemine oturtulmasi gerekmektedir. Dogas1 geregi kuru ve nemi emebilecek
yapida olan agac, kagidin hizla kurumasi ve dalgalanma gibi bir deformasyonun

olmamast i¢in temel bir malzemedir. Ardindan ayni problemle karsilasmamak icin

87



kagidin {lizerine nemini alabilmesi i¢in milaj kagidi, mukavva, ahsap, licliisii sirastyla
herhangi bir bosluk birakmamak kaidesiyle yerlestirilmelidir. Yaklasik 5 giin kagidin
neminin tamamen alinmasi ile kagitta herhangi bir dalgalanma vb. problem
olusmayacaktir. Bir bagka yontem ise, kagidi koselerinden ahsap bir zemine germektir.
Bu yontemle olusabilecek dalgalanma en aza indirgenmis olacaktir (Aslier, 1992-93’den

aktaran Bengisu 2022)"’.

3.4. Yiizeyde Yeni Olusumlar: Cagdas Sanat¢1 Ornekleri

3.4.1. Franck Goudolin

Fransiz sanat¢1 Franck Goudolin, alisilmisligin disinda sanatsal bir yol se¢mistir
kendisine. Bu siirecte i¢ mekan tasarimi, dekoratif resimler, mimari tasarimlar sanat¢inin
bakis agilarini degistiren alanlar olmustur. Cikis noktasi olarak bu kavramlardan hareket
eden Goudolin, sanatsal estetigini olustururken bu mekanlarin dokusu, plani, kullanilan
materyaller, renklerin harmonisi, c¢izgiler ve sekillerin etkisinde uygulamalar
yapmaktadir. Daha fazla gérmek, daha fazla gorsel hafizadir ideolojisiyle seyahatler
yapmakta, ilgi duydugu tarihi mekan ve bu mekanlarin iislubundan beslenmektedir. (http-
4)

Gorsel 3.25. Franck Goudolin “‘Blok 2’ Johannot Kagit iizeri Gofre Baski, 2019.

Diinyanin ve diizenin nasil isledigini gozlemleyerek insan dogasini temel alan
calismalarinda elde ettigi gozlemler ile kat1 bir calisma siirecinden gecen, renklerden,

detaylardan arindirilmis rafine bir yagsam bigimini sunmaktadir. Biiytik bir gorsel birikim
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sonrast uzun bir donem {liretim siirecine odaklanan sanatg1, gofre kaliplarini linol, agac,

mukavva, pileksiglas malzemelerden olusturmaktadir.

Gorsel 3.26. Franck Goudolin, Calisma Stirecinden Gértintii, Sanatgi Arsivinden, 2019.

3.4.2. Kyla Cresswell

Yeni Zelandali sanat¢i Kyla Cresswell, uzun bir donem boyunca sanat egitimi
almis, Ozellikle baskiresim tekniklerinde kendisini gelistirme imkan1 bulmustur.
Baskiresmin geleneksel deger ve ilkelerini benimseyen sanat¢i, bu degerleri ¢agdas
sanatin yenilik¢i tutumuyla birlestirmis, tekniklerin geleneksel sinirlayiciligina bagh
kalmamistir. Cresswell’ in kompozisyonlari, Japon ve minimal sanatin etkisiyle
olusturulmus, denizasir1 Avrupa ve Kanada bolgelerinden kis manzaralarini icermektedir.
Sanatg1, bu farkli bolgelerdeki manzaralarin etkisinde graviir, linol, mono, ipek baski gibi
bircok teknikte c¢alismis ve gofre baskinin kendisinde uyandirdigi hisse karsi
koyamamuistir. Sanat¢inin bu tavrinin altinda yatan sebep ise; doga ile gofre baskinin

kimliginin Ortiisliyor olmasiydi. (http-5)

Gorsel 3.27. Kyla Cresswell ““Kalintilar I11"’ Aga¢ baski ve Gofre Baski, 14x53 c¢m, 2016.

Gozlemledigi mekanin degerlerine siki sikiya bagli kalan sanatci, doganin dogal
olarak gecirdigi baskalagim ve insan tarafindan tahribi iizerine izlenimleri yansitmaktadir.

Sanat¢inin imgeleri; amaglart dogrultusunda gérmezden gelinen ve yok edilen doganin
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kimligini sorgulayan, gofre baskinin belirsiz fakat sarsici elestirisi tarafindan ele alinan

yeni bir ifade dilinin yansimalaridir.

3.4.3. Haku Maki

Japonya dogumlu sanatci, geleneksel kanji alfabesine dayanan kaligrafik dgelerle
sanat1 bagdastiran ¢alismalar yapmistir. Genel olarak baskiresim ve seramik alaninda
caligmalar yapan Maki, bu iki disiplinin ifade dilini birlestiren 2000°den fazla eser
yaratmistir. ‘Maki tarafindan yaratilan Kanji’ deyisiyle sanatci, kendine 6zgii tipografik
bir ifade dili yaratmistir. Yaptig1 baskilar eski Japon siirlerinin gorsel yorumlart olarak
degerlendirildi ve bu baskilar bu siirlerin isimleriyle adlandirildi. Heykel ve seramik dilini
gofre baskinin ifade bi¢ciminde arayan sanatci, kagit yiizeyinde ¢ok katmanli bir seramik

caligmay1 animsatan ¢alismalar yapmustir. (http-6)

Gorsel 3.28. Haku Maki “‘Siir 13"’ Gofire Baski, 22 x 27cm, 1969. (soldaki)

Gorsel 3.29. Haku Maki “‘Siir 17’ Gofre Baski, 22 x 27cm, 1969. (sagdaki)

Sanat¢1 kendisinin gelistirdigi tipografik imgelere ek olarak, agac baski kalibi
lizerine doktiigii c¢imento karisimi malzeme ile eserlerine dokusal hareketler
kazandirmay1 amaclamistir. Seramik ¢alismalardaki dokular ile yaptig1 gofre baskilar
yapisal paralellik gostermekte, bu iki alanin tiim olanaklarinm1 her iki teknikte de
uygulayarak karsilastirmali bir {islup benimsemektedir. Ozellikler gofre baskilarinda

kullandig1 dokular bir seramik yiizeyi izlenimi yaratmakta, detayli bir inceleme
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gerekmektedir. Sanat elestirmeni Cris Koller sanatgiin eserlerini su sekilde ifade

etmektedir;

Sanat diinyas i¢in, alistimamig bir doku {izerine insa edilen kaligrafik imge veya kagidin heykelsi
goriiniimiinii bir hikayeye doniistiiren yapi olarak, Haku Maki' nin eserleri cabucak tamimlanabilir bir
yapiya sahiptir. Yasadig1 cagmn hizli doniisiimiine ayak uyduran soyut yapisi, temasi ve yenilikci
yaklagimu ile sanatgi eserlerinde bu degisime bizi tanik etmektedir (Koller, web. 2012).

Gorsel 3.30. Haku Maki “‘Hiicre 2°’ 33x33 cm Gofre Baski 1965.

Haku Maki, bir siir dili olarak meydana getirdigi eserlerinde, soyut diislincenin
gorsel tahayytillerini olusturmay1 hedeflemistir. Her imge bir harf degil, bir yasam bi¢imi
ve hayata kars1 durusu simgelemektedir. Ozellikle ‘Hiicre 2’ (gorsel 3.25) adli eserinde;
fiziksel olarak her biri birbirinden farklilik gosteren imgeler, ayn1 hamurdan meydana
gelseler de birbirine hi¢ benzemeyen, kendi igerisinde farklilasan insan dogasini ifade
etmektedir. Hiicre ismi de bu tanimdan dogan, biyolojik olarak ayni olmayani
simgelemektedir. Sanat¢1 bu perspektifte 2.000’1 agkin eser iiretmis, yaklasik 300.000
gofre baski yapmistir. Eserlerinde kuramsal olarak ¢agdas ilkeleri benimseyen sanatgi
150 edisyon sonrasi kaliplarini imha etmis, geleneksel kuralar yer yer siirdiirmeye devam

etmistir.
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3.4.4. Miirside I¢meli

1930 yilinda Istanbul’da dogan Tiirk baskiresim sanatcisi, Gazi Egitim
Enstitiisiinden mezun olduktan sonra 6grenim gordiigii kurumda baskiresim atolyelerinde
o0gretmenlik yapmis, kazanmis oldugu burs ile Madrid Giizel Sanatlar Akademisi’nde tas
baski ve graviir egitimleri almistir. Tiirk Baskiresminin gelisiminde biiyiik katkis1 olan
sanatg1, birey ve doga temasi lizerine eserler iiretmis, bunlar1 yiizeyde geometrik bir dil
ile insa etmistir. Tiirkiye’de gofre baski tekniginin bilinen ilk Orneklerini olusturan
sanatc1, yaptigi kabartmalar ile kagit yiizeyini geometrik parcalara ayirarak arkaik tislupta

cagdas eserler meydana getirmistir.

Gorsel 3.31. Miirside Igmeli “‘Figiirler ve Kareler’’ 49x64 cm, 1985. (soldaki)

Gorsel 3.32. Miirside Icmeli “‘Kuru Bir Agacin Gélgesinde’ 70x47 cm, 1986. (sagdaki)

Sanat¢1, yaptig1 gofre baskilarda genellikle linol kalip yiizeyini oyarak elde ettigi
kaliplar1 renksiz bir bicimde kompozisyonlarina dahil etmektedir. Sanatci bir sdylesisinde
kendisine yoneltilen ‘’Resimleriniz siyah-beyaz iizerine kuruluyor. Bunu yalnizca
teknigin zorlamasi olarak kabul edemeyiz. Bu demektir ki rengi sevmiyorsunuz’’
elestirisine, ¢ higbir teknik graviiriin verdigi siyah-beyaz ve gri tonlarina olanak veremez,
tad1 bagkadir. Resimlerimdeki kabartmalar da beyazin i¢indeki beyaz, siyahin igindeki
siyahtir. Bu demektir ki yaptigim kabartmalar rengin soyutlandigi, renkli olusumlardir

(Giinay, 1981)"".
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Teknik olanaklar agisindan sanatci, genel olarak linol ve mukavva malzemelerini
kalip olarak tercih etmistir. Bunun sebebi ise; bu malzemelerin kolay asindirilabilmesi ve
kagit yiizeyindeki olusabilecek deformasyonu en aza indirgemesi olarak goriilebilir.
Sanatc1 olusan kabartmalarin zarar gormemesi agisindan renk kaliplarini oncelikli olarak
kagida basmis, ardindan gofre kaliplarint uygulamistir. Baski agamasindan sonra sanatci
«...yliksek gramajli kagit iizerine alinan baskilar1 i¢meli, &ncelikle nemden uzak bir
atolye ortaminda, diiz bir zeminde, iizerine bir ylizeyi parlak bir ylizeyi mat milaj kagidi
yerlestirerek nemini birakmasini sagliyordu. Ardindan MDF bir malzemeyi agirlik
yapmasi amaciyla ¢aligmanin iizerine yerlestirirdi. Bu sayede kagit yiizeyinde herhangi
bir dalgalanma veya deformasyon pek miimkiin olmazdi (Igmeli, 1982-2014, aktaran
Akalan, 2022)’.

Gorsel 3.33. Miirside Icmeli “‘Pencere’’ 27x26 cm, 1987.

““‘Siyahin en siyah1 onun graviirlerinde plastiklesmistir. Graviir kagidinin beyazi onun
rélyef baskilarina bir heykel etkisi yaratmistir (Biiyiikisliyen, 1981)’. Icmeli, gofre bask1
teknigi ile kagidi bir heykel niteliginde ele almis, soyut geometrik figiirlerle diizlemsel
bir yapi ile {i¢ boyutlu bir yapiy1 ayni yiizeyde yorumlamistir. Bu diialist yaklasim, gofre
baskinin ¢agdas sanat¢1 nezdinde sagladigi olanaklar1 geleneginden kopararak, yeni bir

yolu ve ¢agdas bir dili Tiirk baskiresim sanatina kazandirmistir.
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3.4.5. Denise Lach

Isvigreli kaligrafi ve baski sanatgis1 Denise Lach, 40 y1l1 askin bir siiredir yazi, hat
lizerine arastirmalar yapmis ve bu alandaki bilgi ve deneyimlerini ¢esitli baski
tekniklerinde icra etmistir. Egitim aldig1 Basel Tasarim Okulu’nda serigrafi dersleri veren
sanatci, bu donemde gofre baski {lizerine denemeler yapma firsati bulmustur. Yaptigi

gofre baskilarda ise sanatci, kaligrafi eserlerine paralel bir tislup benimsemistir.

> Diizglin ve okunakli bir hat sanatinin yollarini1 biraktim. Ama onun disiplinine ve
titizligine bagl kalmaya devam ediyorum. Degisimin olanaklari ve sanatsal bir egitim
ortamindaki beslenme, merakimi oldukga artirdi. S6zciiklerin dansi ve onlardan yayilan
dokular beni biiyiiliiyor. Cok ¢esitli tekniklerde ele aldigim bu yazma oyunu, grafik
kelime dagarcigimi genisletmeyi ve kisisel ifadelerimi zenginlestirmeyi miimkiin kildig1
diisiincesindeyim. Gofre baskinin ise bu siirecte beni ifade eden teknik oldugunu
diisiiniiyorum. Kagit lizerindeki eylemlerim artik dokundugumda benimle konusan dgeler
oldular. Onlar artik gélgesi olan heykellerdir. Diizlemden boylelikle siyrildim ve belki
daha 6zgiir bir alan bulabilirim (http-7)’’. Sozleriyle sanat¢i, sanat ideolojisini ve bu

ideolojiye hizmet eden gofre baski tekniginin olanaklarindan bahsetmistir.

Gorsel 3.34. Denise Lach “‘Kaligrafik Denemeler’’ Gofie baski ve kaligrafi 2005.
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Gorsel 3.35. Denise Lach ‘‘Kaligrafik Denemeler IV’ Gofre baski ve kaligrafi 2005.

3.4.6. Mathias Muleme

Kanadal1 sanat¢1 Mathias Muleme, gofre baskinin olanaklarin erken bir donemde
kesfetmis, neredeyse tiim sanat hayat1 boyunca bu teknigi kullanmaya ve gelistirmeye
devam etmistir. Genel olarak baskiresmin tiim tekniklerinde iiretimler yapan sanatgi;
gofre baskiyr genel olarak tiim tekniklerle birlikte kompoze etmistir. Sanat¢i bir
ifadesinde ‘yaptigim gofre baskilar sanata bakis agimi degistirmekte’ ifadesiyle, gofre
baskinin sanat¢inin ifade bigimini degistiren bir teknik oldugunu vurgulamaktadir.
Geleneksel kaliplarin disinda kompozisyon, kalip ve kagit bigcimleriyle sanat¢1 gofre

baskinin gelisiminde baskin bir rol oynamaktadir.

Kiiltiirel degisim ve cografya sanatin daima belirleyicisi olmustur. Sanat¢i Mathias
Muleme ise politik birtakim sebeplerden oOtiirii kiiltiirel degisime maruz kalan ve
sanat¢cinin hayatinda bir dongiiye sebep olacak olan bir gé¢ yasamistir. Boyle bir travma

sanat¢inin aile ve aidiyet kavramlarina olan hassasiyetinin de sebebi olmustur.
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Gorsel 3.36. Mathias Muleme “‘Cocukluk Donemi’’ Renkli Graviir ve Gofre Baski, 2005.

Gorsel 3.37. Mathias Muleme ‘‘Hayal Bahgesi’’ Renkli Graviir ve Gofre Baski, 2006.

Kendi ifadesiyle, "Sanat; fikirlerimi, ruh hallerimi veya genel duygusal
deneyimlerimi aktarmaya yonelik bir girisimdir. Bunu basarmak igin sekilleri, renkleri,
nesnelerin dizilimini ve hepsinden 6nemlisi insan figiliriinii kullantyorum. Sakin ve dingin
bir atmosfer yarattyorum. Stiidyomda Klasik miizigi bir iksir olarak kullanarak,
yaraticiliga elverisli arzu edilen zihin durumuna ulasiyorum. Kompozisyonumu kursun
kalemle ciziyorum, dalgali sekiller ve diinyanin sicakligini, barisini, sevgisini, itibarini
ve slkunetini ileten sakin romantik insan figiirleri yaratiyorum. Agcik¢ast duydugum

0zlemi yansitiyorum. Artik bende olmayan, gecip giden renkleri artyorum bu
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kompozisyonlarda. Bu eser temsili degil, bir kendini ifade etme bi¢imidir: hayal giiciidiir.
Renkler, sekiller, nesnelerin diizenlenmesi hepsini bir araya getirmeye yardimei olur.

(http-8)

Sanatci, ifadesi kendisi agisindan pek miimkiin olmayan olaylar1 gorsel bir dil ile
aktarmayi, yasadigi belirsizlik durumunu da bosluk kavrami ile 6zdeslestirdigi gofre

teknigi ile ifade etmektedir.

3.4.7. Giinther Uecker

Alman cagdas sanat¢1 Gilinther Uecker, ilk donemlerinde arnma ritiiellerine
duydugu hayranlik ile Budizm, Taoizm ve Islam felsefeleri iizerine ¢alismalar yapmus,
sorgulamalarini bu alanlarda gelistirerek sanatina yansitmistir. Birbiri ardina tekrarlayan
c¢iviler ve olusturulan armoni sanat¢inin benimsedigi bu ritiiellerden biri haline gelmistir.
Heykel ve enstalasyon iizerine yogunlasan sanat¢i; ahsap panellere ve hazir nesnelerin

ylizeylerine sabitledigi ¢iviler ile resmin dilini degistiren bir tislup benimsemistir.

““Nesnelerim uzamsal bir gerceklik, bir 151k bolgesi. Siibjektif jestlerin iistesinden
gelmek, nesnellestirmek, bir O6zgiirlik durumu yaratmak icin mekanik araglar
kullanmiyorum.” soziiyle Ozetledigi eserlerinde sanatgi, yiizey tlizerinde somut izler

birakmayi, kalicilig1 ve keskinligi hedeflemistir.

Gorsel 3.38. Giinther Uecker “‘Koruyan’ 1 Sarmalamak’’ Gofre Baski, 2015.
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Uecker, 1960 sonrasi baskiresim tekniklerine yonelmeye baslamis, bu teknikler
icerisinde en ¢ok gofre baskida yogunlasmistir. Enstalasyonlarinda kullandigi ¢ivi vb.
mekanik araglar1 bir ylizeye sabitleyerek baskilarini almistir. Sanat¢1 sikg¢a kullandigi

teknik olan gofre baskiy1 su sozlerle ifade etmektedir;

“Gofre baski, ulasmak istedigim ritiiellerin bir pargast oldu, resimlerimden soyutladigim imgeler
simdi yalnizca varligi amimsanan imgeler oldular. Olmayanlarm soyutlamasi, gofie baskmin
ritiiellerime kazandirdigi ifadedir (http-9)™”.

Kagit yiizeyi, Uecker i¢in bir heykel sanati gibidir. Yiizeyi boyutlandirmak, kagidin
dogasin1 bi¢imlendirmek; etkisinde kaldigi felsefelerin yansimalaridir. Onarmak,
tyilestirmek ve giiclendirmek i¢in ¢akilan ¢ivilerin yarattigi bosluk ve olusan
deformasyonun kalicilig1 sanat¢inin gofre baskilarinin ideolojisi ile ilintili bir eylemdir.
Sanat¢imin eserlerinde gofre baski ayni zamanda soyut diisiincenin ve inaniglarin
semboliidiir. Her bolgede, her kiiltiirde varligini1 farkli bigimlerde siirdiiren bu ritiieller,

gofre baskinin renksiz ¢ercevesinde bir illiizyon yaratmaktadir.

Gorsel 3.39. Giinther Uecker “‘Biiyiik Sarmal’’ Gofre Baski 118x118cm, 2010.
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3.4.8. Luiz Carlos Offi Cina

Ispanyol sanat¢1 Luiz Carlos, 1977°den 2000 yilina kadar sanat tarihi, heykel ve
graviir dersleri almis, 2011 de Ispanya’da &zgiin bir graviir atdlyesi kurmustur. Bu
doneme kadar sanatin tiim alanlarinda uygulamalar yapan sanatgi atolye kurulduktan
sonra agirlikli olarak graviir yapmaya baglamistir. Bir¢ok sanatgiya ev sahipligi yapan
Luiz, bu birliktelik ile deneysel uygulamalar1 sorgulamaya ve sorgulatmaya yonelik
yontemler izlemistir. Sanat¢inin son donem resimlerinde goriilen boya katmanlari giderek
artmaya, yiizey lizerinde artan bir boyut gézlemlenmeye baslamistir. ‘‘resimlerimde
kullandigim malzemeleri graviirlerime de dahil etmek istiyordum, ardindan ¢izmek
zorunda kalmadan malzemelerin baskilarin1 almaya basladim. Boyutlar da giderek
degismeye basladi ©° (Luiz, web. 2015), siireciyle baslayan sanat¢inin gofre baski

uygulamalari, yaklagik 2011 den itibaren devam etmektedir.

Gorsel 3.40. Luiz Carlos Offi Cina ‘‘Denemeler IX’’ Gofre Baski, 35x25 cm, 2020.

Kiibist bir dil benimseyen sanat¢i, bakir plaka lizerine derin oyma teknigi ile
kaliplarin1  olusturmaktadir. Elde edilen derinlik, yiizeyde istenilen formu
olusturmuyorsa, sanat¢it bu durumda kaliba asitle miidahale etmektedir. Cok asamali

cukur baski 6rnegini gordiigiimiiz ‘denemeler IX’ (resim 3.30) saant¢inin hiyerarsik
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diizensizlige elestirisini getiren bir drnektir. Sanatci kavramsal olarak toplumsal yapidan
hareketle eserlerini olugturmaktadir. Koklii ve siddetli bir asimilasyonun farkina
varilmaksizin biliyiiyiip kendisini sekillendirmesi sanatinin kavramsal boyutunu olusturan

temel bir ideolojidir.

Gorsel 3.41. Luiz Carlos Offi Cina ‘‘Denemeler VII'” Gofie Baski, 35x25 ¢cm, 2020.

3.4.9. Sandra Richard

Fransiz sanat¢1 Sandra Richard, Ecole Supérieure d'Art et de Design du Mans sanat
egitiminden mezun olmustur. Sanatin bir¢ok disiplininde iiretimler veren sanatci, daha
cok video sanati, enstalasyon iizerine yogunlagsmistir. Son dénem eserlerinde tiimiiyle
kagida, kagidin dokusuna, form ve bi¢imine odaklanan sanat¢i, video ve enstalasyon
eserlerinde de kagit ile bireysel siirecini yansitan ¢ercevede ¢calismalara odaklanmaktadir.
Sanat¢inin kagit ile iliskisi, bir heykel niteliginde yaklasimi ile kagidi boyutlandiran, iKi
boyutlu ylizeyin ii¢lincii boyuta eristigi gofre baskilari ile degismekte ve gofre baskinin

da sinirlarini zorlamaktadir.

Sanat¢1 gofre baskinin yiizey lizerinde yarattifi siddeti, defismeyen kurallar
yikmak ve kagit yiizeyinde bu kurallar1 yaratmay1 amaglamaktadir. Kagit ylizeyi Sandra

icin, yikilamazligin, kat1 ve degismezligin sembolidiir. Sanat¢1 bu katiligi gerek linol
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gerekse algt ylizeylerini bi¢imlendirerek olusturdugu kaliplarda sekillendirmek, o

degismezligi yumusatarak yon vermektedir.

Gorsel 3.42. Sandra Richard “Nakarat’’ Gofire Baski 120x120cm, 2020.

“’Nakarat’” ismini verdigi calisma, kagit ylizeyinde gofre baskinin olusturdugu
ylukseltinin kagit ylizeyinden ¢ikarilmasi ile meydana gelen bir enstalasyon caligmasidir.
Sanat¢1 gofre baskinin olanaklarini tic boyutlu olarak bir galeri zemininde sergilemistir.
Dongii, bir siirde veya sarkida tekrar eden nakarat kismini ifade eden bir ifade bigimidir.
Burada sanatci, sarkinin en etkili kismimin yer yer tekrar ettigi, bu siirecin ise devami

niteliginde ¢ogalttig1 kagit ylizeyi ile bir ritiieli ifade etmektedir.
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Gorsel 3.43. Sandra Richard ‘‘Panoptikon’’ Gofire Baski, 100x70cm 2015-2020.

“Goriinen ile goriinmeyen arasindaki iligkiyle oynamayi seviyorum’’ diyen
Richard, eserlerinde varligin yoklugunu ve yoklugun varligin1 arayan kaybolmus bir
bireydir. Bu zitliklar, sanat¢inin eserlerini olusturmasinda yiizey ile kurdugu iliskinin
yansimalardir. Yizeyden kayip giden, silinen, bir anlamda da nesnelerden arinan kagit
ylizeyi; siddetin biraktig1 yikimi ve deformasyonu benliginden uzaklastiramamaktadir.
Bakisiyla yiizeye dokunan izleyiciye, karsisinda gordiigii hicbir seyin resmi ne sdyler
sorusunun cevabini yaptig1 gofre baskilarin izleyici ile iletisimden sik¢a sorgulamaktadir

(http-10).
3.4.10. Clément Vinot-Battistoni

Fransiz sanatgr Clement Vinot-Battistoni, grafik tasarim egitimini Estienne
okulundan almistir. Uzun bir donem saat ve sicak damgalar iizerine ¢alistiktan sonra

kendisine ait bir graviir atdlyesi kurmustur. Burada uzun siiren denemeler sonucu gofre
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baskinin olanaklarini kesfetmis, grafik alanindaki uzmanlig ile gofre baskinin yiizey ile

iligkisini kagit lizerinde incelemeye baslamistir.

Gorsel 3.44. Clement Vinot-Battistoni, Gofie Baski Kalibi, 2020.

Sanatci, cesitli graviir oyma aletleriyle oydugu bakir ve piring kaliplart ¢ok
asindirmali ¢ukur baski Ornegini olusturmaktadir. Kalip heniiz baski asamasina
gelmeden, sanatg1 kesfettigi bir yontem olan hamur silgi ile kalip yiizeyinin geldigi
asamay1 kontrol ederek calismasina yon vermektedir. Daha cok ikonografik 6geleri konu
eden sanatc1, Incil kitabindaki dini dgretilerin tiimiiniin oldugu bir kitap projesi igin
2018’den beri ¢aligmaktadir. Gofre baskinin kagit ile iliskisinin en ger¢eke¢i goriintiilerini
elde eden sanat¢i, “’Gofre baski, bu diinyaya iz birakanlarin benim olusturdugum
kaliplardaki yalnizca bir tahayyiilleridir. Asil iz birakmak, geride bir seyler birakmaktir.””
deyisiyle oncelikle Incil ile baslayan siirecine farkli imgeler ve ritiieller ile devam

etmektedir (http-11).
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Gorsel 3.45. Clement Vinot-Battistoni, Gofre Kalibi ve Baskisi, 2019.

Gorsel 3.46. Clement Vinot-Battistoni, Gofre Kalibi ve Baskisi, 2019.
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SONUC

Ilkel, modern ve ¢agdas sanatin yiizey ile iliskisini, gofre baskinin tarihsel siireg
icerisindeki gelisimi ve yiizey ile kurdugu iliskinin inceleme odakli bu ¢aligmada, sanatin
ylizey ile iligkisini tarihsel siiregte agiklamak, baskiresmin gelisiminin yiizeye
yansimalarini ve ylizeyin kirilma noktalarina deginilmistir. Modern dénem oncesinde ve
modern donem c¢ergevesinde yiizeyin kullanimi, baskiresmin teknik olanaklari ile birlikte
ilgi odagina donligmiistiir. Donemlere gore ylizeye getirilen bakis acilari, degisen boyutu

ve sinirlart incelenmistir.

Sanatin tarihine baktigimizda onun siirekli degisen devingen bir yapisinin oldugunu
gorebiliriz. Baskiresim 6zelinde de siirecin ortak olmasina ek olarak, iki disiplin de
birbirlerini etkileyen, geligsen ve yasayan bir yapiya sahiplerdir. Siireg i¢erisinde ihtiyaca
yonelik gelismeler, baskiresmi de gelistirmistir: bu durumda farkli yiizey bigimlerine
ihtiyag duyuldugu gozlemlenmistir. Uygulama yiizeyi ve yilizeyde kurgulanan imgeler
donemlerin diisiince yapisi, yasayis bigcimi, bulundugu cografya gibi unsurlara bagh
olarak degisim gdsterebilmektedir. Sentetik kiibizm ile aslayan tuvale hazir nesnelerin
girme siireci, yiizeyin saf ve dokunulmaz kutsal yapisini sarsan bir eylemdir. Bununla
birlikte ¢ok ge¢meden yiizeyden kopup kendisini bir sanat nesnesi olarak tanimlayan

bagimsi bir konuma eristigi goriilmektedir.

Geleneksel yapis1 ve liretim teknikleri ¢ergevesinde baskiresmin doniisiimii ve
izledigi gelisim, onu bir kagit ylizeyi ile smurlt birakan tekniklerin, bir atdlyeye bagh
kalmak gibi zorunluluklarin olmadigi bir konuma tasidigi goriilmiistiir. Boylece
baskiresim, smirlart belli bir alan olmaktan siyrilip, kendisini gelistirmeye, kendi
kurallarin1 ve sinirlarini kendisinin ¢izdigi 6zerk bir iiretim alanina doniistiigli sonucuna
erisilmistir. Oyle ki yiizey, baslangigta cografyanin ve yasam kosullarmin smirladigi bir
yapiya sahipken, gelisen diisiince yapisi ve teknolojik ilerlemelerin paralelinde, sadece
sanat¢inin diislince yapist ile simirli bir yapiya biiriinmiistiir. Hazir nesnenin yenilige
bakis1 ve yaklagimui ile birlikte baskiresmin yiizey ile iliskisi, kagit formundan 6teye gecip
tic boyutlu nesne ve mekanla biitiinlesecek biiytikliikte iiretimlere ulastig1 sonuglarina

ulasilmustir.

Elbette ki bu teknik ilerlemeler sanat¢ilari kagit yiizeyi disinda yeni ylizey

arayislarina ve sorgulamalara itmistir. Ote yandan kagidi sorgulayan, kagidin formunu ve
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bicimini ilkellikten ayiran gelismeler de meydana gelmistir. Baskiresimin ¢ogaltilabilirlik
ilkesinin vazgecilmez bir ylizeyi olan kagit, bu gelismeler beraberinde iki yiizeyli
yapisina kiyasla ii¢ boyutlu bir yapiya gofre baskinin olanaklar ile erisildigi c¢esitli
asindirma bigimleri, ¢ukur baski, yiiksek baski, hazir malzeme gibi materyallerin kagit
ylizeyi ile temas1 halinde meydana gelen yiikselti ve egim farklar ile kagit, bir heykel

niteliginde forma sahip bir yiizey algisina sahip oldugu incelenmistir.

Elde edilen bulgular ve verilen sanatci d6rneklerinde ncelikle baskiresmin geldigi
noktayr gérmek miimkiindiir. Sinirlili§in sanat¢1 zihniyle paralel bir yapida olmasi
ylizeyin iglevini ve boyutunu daha da arttirmaktadir. Ele alinan sanat¢i1 6rneklerinde, her
biri farkli bicimlerde kagit yiizeyini yorumlayan, donemlere gore gelisimini
gorebildigimiz ornekler iizerinden degerlendirilmistir. Gelinen noktada ise, gofre
baskinin teknik olanaklarmin teknoloji ve endiistriyel malzemelerin uygulanabilirligi
acisindan zenginlestigi, farkli boyutlara ulastigi tespit edilmistir. Ozellikle modern
dénemde ticari bir amacin {iriinii olan gofre baskinin, deneysel uygulamalar beraberinde
baskiresim ve diger disiplinlerle kurdugu iliskiyi biitiinsel olarak ele almay1 amaglayan
bu ¢alisma, gofre baskinin sanatgilara gagdas bir tiretim dili sunmasi ve bir zanaat unsuru
olarak kabul edilen teknigin sanatsal 6zgiin bir teknik olarak kabulii ve doniisiimii bu tezin

bulgular1 arasindadir.
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