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OZET

MAX REGER’IN OP. 131C iKi NUMARALI SOLO ViYOLONSEL SUITININ
YORUMSAL VE TEKNIiK ACILARDAN INCELENMES]

[layda Buse TASKESEN
Miizik Anasanat Dali
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, May1s 2023

Danisman: Do¢. Emel Asuman ONEN

Bu arastirmada, 19. yiizyilin 6nemli bestecilerinden Max Reger’in yazmis oldugu
Op. 131c No. 2 solo viyolonsel siiiti yorumsal ve teknik agilardan incelenmistir.

Calismanin ilk boliimiinde bestecinin hayat1 ve Johann Sebastian Bach’in eserlerine
olan ilgisine yer verilmistir. Ikinci béliimde, siiit formundan, Barok dénem ve 19. yiizyil
miizigindeki yerinden, J. S. Bach’in solo viyolonsel siiitlerinin bdliimlerinden
bahsedilmistir. Reger’in Op. 131c No. 2 solo viyolonsel siiiti hem genel anlamda hem
de boliimlerle ilgili form analizleriyle incelenmistir. Ugiincii boliimde ise bestecinin
yazdig1 diger viyolonsel eserleri, J. S. Bach transkripsiyonlar1 ve diizenledigi diger
eserlerin listesine yer verilmistir.

Konu, yorum ve teknik agidan incelenmesi ekseninde Tiirkiye’deki yiiksek lisans,
sanatta yeterlik ve doktora tezlerinde daha once ele alinmamistir. Ayrica konu ile ilgili
Tiirkge kaynaklar da olduk¢a sinirhidir.

Bu c¢alismanin amaci ilgili kisilere basvurabilecekleri etkin bir Tiirk¢ce kaynak

olusturmaktir.

Anahtar Sozciikler: Viyolonsel, Siiit, Reger, Bach, Barok Donem.
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ABSTRACT

EXAMINATION OF MAX REGER’S “SOLO CELLO SUITE NO. 2 IN D MINOR,
OP. 131C", IN TERMS OF INTERPRETATION AND TECHNIQUE

[layda Buse TASKESEN
Department of Music
Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, May 2023

Supervisor: Assoc. Prof. Emel Asuman ONEN

In the current study, one of the most important solo cello works titled “Solo Cello
Suite No. 2 in D Minor, Op. 131¢”, which was composed by a modernist 19th century
German composer Max Reger, will be discussed in terms of the interpretation and the

technique.

The first chapter of study focuses on 19 th century; the life of Max Reger and the
importance of J.S. Bach to Reger were reviewed. In the second chapter, the suit form of
baroque and movements of suites were examined. In the third chapter, Reger’s “Solo Cello
Suite No. 2 in D Minor, Op131c” was investigated both in general terms and with basic

form analysis related to sections.

The topic has not been discussed before in proficiency in art, master’ or doctoral
theses in terms of examination of interpretation and technique. Moreover, Turkish
resources related to the subject are quite limited. The aim of this study is to provide an

effective resource in Turkish to whom it may concern.

Keywords: Cello, Suit, Reger, Bach, Baroque Period.
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ETIiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim agsamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu calismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigin1 ve higbir
sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢alismamla ilgili
yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki

ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi bildiririm.

[layda Buse TASKESEN
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GIRIS

19. yiizyildaki miizigin konumu o dénemde yasanan bir ¢ok toplumsal olayla
iliskilidir. 1765 yilinda James Watt (1736-1819)’1n buhar makinesini bulmasiyla Endiistri
devrimi gerceklesmis ve bu devrim neticesinde diinya genelinde toplum yapisi degismeye
baslamistir. Bu degisim 19. ylizyilin ortasina kadar hizla devam etmistir. 1830 yilinda
buharla calisan ilk lokomotiflerle demiryollar1 agilmis ve iilkeler arasi ulasim geliserek
artmustir. Kiigiik koyler ve kasabalardaki yasam yerini biiyiik kentlerdeki hizli yasama
birakmugtir. Miizik, saray salonlarmin tekelinden ayrilarak kentlere yayilmaya
baslamistir. Biiyiik sehirlerde konser salonlar1 insa edilmis ve bu konserleri izlemek i¢in
soylu olma sart1 yerini bilet alan seyircilere birakmustir.

19. yiizyilin ikinci yarisindaki en 6nemli olaylardan birisi olan sanayi devriminin
sonucu olarak el sanatlar1 gerilemis ve ince el is¢iligi eski dnemini kaybetmistir. Ucuz
iirlinlerin piyasada ilgi gormeye baglamasiyla birlikte begeni diizeyi azalmistir. Bu
durumun sanattaki ve ozellikle miizikteki etkileri hafif miizigin ve dans miiziginin
yayginlagarak popiiler hale gelmesi olarak gosterilmektedir. Bu donemde yaratma hizi
oldukca artmustir. Cogunlukla soylu smifinin maddi destegiyle miizik egitimi alan
besteciler bu donemde agilan miizik okullarinda egitim almaya baslamistir. Sanatgilar
artik saray ya da soylularin hizmetinde degildir ve eserlerini toplumun genis kitlelerine
ulastirabilmektedirler. Sanat artik 18. yilizyildaki gibi toplumun belli bir kesimini
eglendirmekten ¢ikmis, bestecilerin kendilerini topluma anlatma kanali olmustur. Bu
donemde bestecilerin duygularini sanat yoluyla aktarma ¢abalariyla sanattaki kusursuzluk
kaygisi etkisini kaybetmistir.

19. yiizy1l Avrupa’sinda sanatta titizligin azalmasina karsin tiretim hizi artmustir
ve besteciler daha fazla eser iiretmeye baslamistir. Alman besteci Ludwig van Beethoven
(1770-1827), Klasik donemi Romantik doneme baglayan kopri gorevi gormektedir ve ilk
Romantik donem bestecilerdendir. Ayrica Fransiz besteci Claude Debussy (1862-1918)
ve Italyan besteci Giuseppe Verdi (1813-1901) Romantik donem miiziginin dnemli
isimlerindendir.

19. ylizyilda, eski donemlerde kullanilan formlar tekrar popiiler hale gelmistir.
Bunun en 6nemli 6rnegi; siiit formudur. 1717 ile 1723 yillar1 arasinda Johann Sebastian
Bach (1685-1750) tarafindan bestelenen solo viyolonsel siiitlerinden sonra siiit formu, 19.

yiizyila kadar popiiler olmamuigstir.



19. yiizyilda bircok besteci tarafindan siiit formu modern sekillerde tekrar ele
alinmistir ve bu siiitler Barok donem siiitlerinden armonik ve melodik yap1 olarak oldukga
farklidir. Form olarak modern olmasina ragmen Barok donem ve 6zellikle J.S. Bach’in
solo siiitleriyle benzerlikler tagiyan Max Reger (1873-1916)’in solo viyolonsel siiitleri,
19. yiizy1l solo viyolonsel repertuvarinin dnemli eserleri arasina girmistir ve diinyanin

bir¢ok iilkesinde siklikla seslendirilmektedir.



BIiRINCIi BOLUM

1. 19. YUZYIL MUZIGINDE ViYOLONSELIN YERi VE MAX REGER

1750 ile 1820 yillar1 arasindaki donemde her soylu ailenin iiyesi bir ¢algi
calmaktaydi. Bu durum gelenekseldi ve besteciler soylu ailelerin siparisleri {izerine eser
yazmaktaydi. 19. ylizyilda bu durum degisti, besteciler yazdiklar1 eserlerde ¢algilarin
teknik acidan smirlarim1 zorladilar. Artik yazilan eserler amatdr miizisyenlerin
calabilecegi kolaylikta degildi. Bu durum virtiidzlerin ortaya ¢ikmasini sagladi. Frédéric
Chopin (1810-1849), Franz Liszt (1811-1886) gibi hem besteci hem yorumcu olan
isimler, calgilarmin smirlarin1 zorlayarak yazdiklar1 eserlerin dogru seslendirilebilmesi
icin yorumculardan yiiksek seviyede teknik ustalik talep eden bestecilerdi.!

Miizikte Romantik donem 19. yiizyil’da baslayip 20. yiizyilin baslarina kadar
devam etmektedir ve Ludwig van Beethoven Klasik donemi Romantik doneme baglayan
onemli bir bestecidir. Frédéric Chopin, Franz Lizst, Felix Mendelssohn (1809-1847),
Robert Schumann (1810-1856), Mihail Glinka (1804-1857), Giuseppe Verdi, Richard
Wagner (1813-1883) bu kusagin en 6nemli bestecilerindendir.

1850’lerden sonra miizik stilleri degismeye baslamistir. Ge¢ Romantik donemde
bircok besteci klasik ve romantik ilkeleri birlestirmislerdir. Bu akimin onde gelen
bestecileri; Antonin Dvotak (1841-1904), César Franck (1822-1890), Camille Saint-
Saéns (1835-1921) ve Pyotr Ilyich Tchaikovsky (1840-1893)’dir. 1890’1 yillarda
Johannes Brahms (1833-1897), César Franck ve Pyotr Ilyich Tchaikovsky’nin 6liimiiyle
birlikte 20. yiizyilin ilk yillarina uzanan Ge¢ Romantik besteciler miizik bi¢imleriyle
simdi ve ge¢mis arasida bir koprii goérevi gdrmektedirler.?

19. yiizyillda enstriimanci-bestecilerin artmasiyla birlikte solo repertuvarlar
gelismeye ve genislemeye basladi 19. yiizyilda bir¢cok besteci viyolonsel ig¢in
kongertolar, sonatlar, solo siiitler ve parcalar yazdilar. Enstriimanct kimliklerini
bestelerinde kullanan gellistler viyolonselin sinirlarini zorlayarak enstriimanimn teknik ve
miizikal gelisiminin Oniinii actilar. Bestelerinde kullandiklar1 virtiizite gerektiren

zorluklar hem sol el hem de sag el (yay) teknik seviyesininin gelismesini sagladi.

IE. ilyasoglu (2003). Zaman icinde miizik. istanbul: Yap: Kredi Yaynlar1, s. 99-100.
?{lyasoglu, 2003. Zaman icinde mizik. S. 99-100.



Fransiz Jean-Louis Duport (1749-1819), Auguste Franchomme (1808-1884),
Alman Bernhard Romberg (1767-1841), Johann Jacob Kriegk (1750-1814), Friedrich
Dotzauer (1783-1860), Friedrich August Kummer (1797-1879), Julius Goltermann
(1825-1876), Bernhard Cossmann (1822-1910), Hugo Becker (1863-1941), Ermeni Diran
Alexanian (1881-1954), italyan Alfredo Piatti (1822-1901), Rus Karl Davydov (1838-
1889), Bohemyali David Popper (1843-1913), ¢ellist, Ogretmen, besteciydiler ve
viyolonsel repetuvarmin teknik gelisimi i¢in 6nemli eserler bestelediler. 19. ylizyilin
baslarinda donemin 6nde gelen bestecileri yazdiklar1 eserlerde viyolonseli belirgin bir
sekilde ortaya ¢ikardilar. Piyanolu eserler arasinda Ludwig van Beethoven’in Op. 69 No.
3 ve Op. 102 No. 4 Piyano ve Viyolonsel Sonati, Felix Mendelssohn’un Op. 45 No. 1 ve
Op. 58 No. 2 Piyano ve Viyolonsel Sonati, Frederik Chopin’in ilk yayinlanan
bestelerinden olan, viyolonsel ve piyano i¢in yazilmis Op. 3 Introduction and Polonaise
brillant yer alir. Ludwig van Beethoven, Franz Schubert (1797-1828), Robert Schumann,
Felix Mendelssohn, Johannes Brahms, Pyotr Ilyich Tchaikovsky ve Antonin Dvotak yayl
ticliiler, dortliiler, besliler yazdilar ve viyolonselin tenor ve bas arasindaki ses genisligi
kapasitesini eserlerinde kullandilar. 19. yiizyilin sonlarinda yazilan Schumann’i Op. 129
La mindr Viyolonsel Kongertosu, Brahms’m Op. 102 Keman ve Viyolonsel icin Ikili
Kongertosu, Dvotfak'in Op. 104 Si mindér Kongertosu, Tchaikovsky'nin Rokoko
Varyasyonlari, Eduard Lalo (1823-1892)'nun Re minér Kongertosu, Camille Saint-
Saéns’in La mindr viyolonsel kongertosu, Brahms ve Mendelssohn’un iki sonati, Richard
Strauss (1864-1949), Edvard Grieg (1843-1907) ve Saint-Saéns’in sonatlari,
Schumann’m Finf Stlicke im Volkston’u, Gabriel Fauré (1845-1924)’nin sonatlar1 ve
Elégie’si 19. yiizyilda yazilmis en Onemli viyolonsel eserleridir. 19. yiizyil opera
literatiiriinde de viyolonsel dnemli bir yer edinmistir. Ornegin; Gioacchino Rossini (1792-
1868)’nin Guillaume Tell’i, Giuseppe Verdi’nin Otello’su, Giacomo Puccini (1858-

1924)’nin La bohéme’inde viyolonsel i¢in yazilmis sololar vardir.?

3(http-1)https://www-oxfordmusiconline-
com.offcampus.anadolu.edu.tr/grovemusic/display/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000044041



Diger orkestra eserlerinde de viyolonsel i¢cin 6nemli sololara yer verilmistir. Saint-
Saéns'in Le carnival des animaux (hayvanlar karnavali) orkestra siiiti ve Strauss'un Don
Quixote (Don Kisot) senfonik siirinde viyolonsel sololar1 yer almaktadir.*

19. yiizyildan 21. yiizyila kadar solo viyolonsel i¢in bir¢ok eser yazilirken, 1717 ile
1723 wyillar1 arasinda Johan Sebastian Bach tarafindan bestelenen solo viyolonsel
stiitlerinden sonra siiit formu, 19. yilizyila kadar popiiler olmamuistir.

1915 yilinda gellist ve pedagog Julius Klengel (1859-1933), Op. 43 Caprice in the
Form of a Chaconne (Bir Chonne yapisinda Caprice)’u tema ve varyasyonlar seklinde
bestelemistir. 20. yiizyilin ilk yillarina ait diger 6nemli beste, Macar besteci, pedagog,
etnomiizikolog ve dilbilimci Zoltdn Kodaly (1882-2967)’nin 1915'te yaymlanan Op. 8
Solo Viyolonsel Sonatidir. Max Reger’in 1915 yilinda yaymladigi Op. 131c Viyolonsel
Stiitleri Kodaly’mm Solo Viyolonsel Sonatiyla ayni yil igerisinde fakat daha gec
yayinlanmistir.

Tiirk bestecilerden Ahmed Adnan Saygun (1907-1991)’un 1958 yilinda yazdigi
partita ve ilhan Usmanbas (1921-)’m 1985 yilinda yazdig1 partita da solo viyolonsel
repertuvari i¢cin onemli eserlerdir.

20. yiizy1l basladiginda bir¢ok yeni akim dogmustur fakat Richard Strauss, Sergei
Rachmaninoft (1873-1943) gibi besteciler romantizmden vazge¢cmeyen ge¢ Romantik
donem bestecileridir. Ayn1 zamanda Claude Debussy (1862-1918), Joseph-Maurice
Ravel (1875-1937), Leo§ Janacek (1854-1928) ve Arnold Schonberg (1874-1951) gibi
besteciler hem koklerini romantizmden alan, hem de romantizme bas kaldir1 olarak yeni
bir miizik dili arayis1 igine girmis olan bestecilerdir.’

19. ylizy1lin sonlarinda dogmus ve 20. yiizyilin baglarinda hayatini kaybetmis olan
onemli bestecilerden birisi de Max Reger’dir. ilhammi Bach ve Brahms’dan alan Neo-
Klasik besteci, kontrpuantal yaziyr ustalikla kullanarak kendi tarzini olusturmay1

basarmis ve miizik dilinin gelismesine katki saglamistir.

“B. H. Leonard (2012) 4n analysis of Max Reger’s suites for unaccompanied cello. Columbia: University
of South Carolina, s. 3
SE. Ilyasoglu (2003). Zaman icinde miizik. istanbul: Yap1 Kredi Yaymlari, s. 177.
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1.1. Max Reger’in Yasam

Johann Baptist Joseph Maximilian Reger, bilinen adiyla Max Reger 18 Mart 1873
yilinda Almanya’nin Bavyera eyaletinin kuzeydogu bdlgesindeki Brand koyilinde
diinyaya gelmistir. Babas1 Joseph Reger Almanca, cografya, tarih 6gretmenliginin yan1
sira kilise orgu, klarnet, obua, kontrbas galan bir armoni kitab1 yazariydi. ilk miizik
egitimine babasiyla, ardindan piyano egitimine ise annesi ile baslayan Max Reger daha
sonra enstriiman egitimine viyolonsel ve kemani da dahil etmistir. 1882°de Kraliyet
ortaokuluna kaydolmustur ve 1884—1889 tarihleri arasinda Adalbert Lindler (1860-
1946)’den org ve piyano dersleri almistir. Reger, ailesinin baskisiyla 6gretmen olmasi
icin Kraliyet Hazirlik okuluna gonderilmistir. Egitim goriirken 1887°de ilk halka acik
konserini vermistir.

1889 yilinda Kraliyet Hazirlik okulunu en iyi dereceyle bitirdikten sonra Modern
miizikolojinin kurucularindan, miizik bilgini, miizik teorisyeni ve miizik tarih¢isi Hugo
Riemann (1849-1919)’dan miizik egitimi almaya baslamistir ve Riemann’in destegiyle
ogretmen olmaktan vazgecerek kariyerine miizisyen olarak devam etmek istemistir.
1886-1889 yillar1 arasinda orgcu Adalbert Lindner’in kilisede yardimcisi olarak orgculuk
gorevi yapan Reger’in org repertuvari, Robert Schumann, Franz Liszt, Felix
Mendelssohn’un ve Bach’in eserlerini igermekteydi. Riemann'in Sondershausen
Konservatuvari'na atanmasiyla birlikte Reger teori Ogrencisi olarak ayni okulda
kontrpuan dersleri almaya baslamistir. Bu donemde Riemann'dan piyano dersleri de alan
Reger, Johannes Brahms ve Johann Sebastian Bach'in eserleriyle detayli olarak
tanismistir. 1890 yilinda Wiesbaden Konservatuvari’nda teori ve piyano egitimine devam
ederken ayni1 zamanda ¢grenimini finanse etmek icin piyano ve org dgretmeni olarak
caligmistir. Reger, 1890 yilinda besteledigi ve erken donem dnemli ¢alismalarmdan kabul
edilen Op. 1 No. 1 Keman Sonatin1 hocas1 Riemann’a ithaf etmistir. Ayn1 zamanda bu
eser Wiesbaden Konservatuvari’nda piyano ve teori egitimi almak i¢in kabul edilmesinde

oldukga etkili olmustur.°

6(http-2)https://www.max-reger-institut.de/de/max-reger/lebenslauf

6



1891-1892 yillarinda Wiesbaden Konservatuvari'nda gergeklesen 0Ogrenci
konserlerinde Si mindr Op. 2 Piyano Ugliisii'niin ilk bdliimii ve Re majoér Op. 3 Keman
Sonati'nin ilk boliimiiniin promiyerini gergeklestirmistir. Fa mindr Op. 5 No. 1
Viyolonsel Sonati, elestirmenler tarafindan polifonik olarak “asiriya kagmak™la
elestirilmesine ve Riemann'in bile anlamakta zorlanmasma ragmen Op. 5 No. 1
Viyolonsel Sonati, o doneme dek yazdig: eserler arasinda en gelismis oda miizigi eseri
olarak kabul edilmistir. 1lk Org eseri Op. 7, ozgiinlik iddialarindan uzak ve daha
gelenekselci bir yaklagima sahiptir. 1892 yilinin Aralik aymnda besteledigi Op. 9 dort el
piyano i¢in 12 Vals kaprisleri yaymlanmaistir. Bu eser, yayincisinin “kolay satilabilir eser”
isteginin yerine getirildigi eser olarak adlandirilir.’

1893 yilinda Hugo Riemann’m dogmatik® miizik anlayisindan uzaklasarak
bagimsizlig1 tizerinde ¢alismaya baglamistir. Bu donemde Brahms etkisinden de
uzaklasarak Franz Lizst’in eserlerini incelemeye baslamistir. Reger, biiylik hayranhk
duydugu Henrik Ibsen (1828-1906) ile tanismasina vesile olan kemanci Josef Hosl'e Op.
41, No. 3 La Major Keman Sonatin1 ithaf ederek tesekkiir etmistir. 1902 yilinda yazdigi
Do mindr Piyano Beslisinin performansiyla birlikte Reger’in itibar1 artmaya baslamis ve
ona oda miizigi ¢alismalarina baslamasi i¢cin motivasyon ve giiven kazandirmistir.

1903 yilinda Leipzig’de yazdigi en Onemli teorik incelemesi olarak goriilen
Beitrige zur Modulationslehre ’y1 yaymlayan Reger, bu ¢aligmasiyla birlikte Riemann’in
goriislerinden tamamen uzaklasmistir.

1904 yilinda Reger iki dnemli piyano varyasyonu kompozisyonunun yani sira
birka¢ oda miizigi eseri yazmistir. Ayni yil Miinih Akademie der Tonkunst’ta

kompozisyon, teori ve org 6gretmenligi yapmaya baglamistir.

"(http-3)https://www-oxfordmusiconline-
com.offcampus.anadolu.edu.tr/grovemusic/display/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000023064 ?rskey=UptbaK &result=1

$ileri siiriilen bir diisiinceyi kanit aramadan, arastirmadan, incelemeden ve elestirmeden bilgi sayan
anlayistir.



Reger, 1907 yilinda Leipzig'deki Kraliyet Konservatuvarima profesoér ve

tiniversite miizik direktorli olarak atanmistir ve 1907 yilinda Hiller cesitlemelerini ve
1907-1908 yillarinda Op. 101 La Majér Keman kongertosunu ve Op. 108 Symphonischer
Prolog zu einer Tragodieyi bestelemistir.
Op. 101 La major Keman Kongertosunun yaymlanmasiyla birlikte elestirmenler
tarafindan Reger’in eserlerine olan olumsuz tepkiler artmistir ve Leipzig'deki
Gewandhaus konser salonunda Arthur Nikisch (1855-1922) yonetiminde Frieda Kwast-
Hodapp (1889-1949) tarafindan seslendirilen Op. 114 Fa mindr Piyano Kongertosu'nun
diinya promiyeri ile olumsuz elestiriler doruga ulagsmistir. Reger, Saksonya-Meiningen
Diikii II. George tarafindan atandigi saray miizigi direktorliigiinii, konservatuvardaki
pozisyonunu koruyabilmesi sartiyla kabul etmistir ancak Birinci Diinya Savasi'nin
baslamasindan kisa bir siire sonra feshedilen Meiningen saray orkestrasimin sefligi gorevi,
Diik II. George'un 6liimii ve Requiem WoO V/9'un iptal edilmesi Reger'i derin bir yaratici
krize siiriiklemistir. Richard Strauss'un daveti {izerine Berlin'deki Kraliyet Orkestrasi'nin
bir konserinde Mozart Varyasyonlar1 Op. 132 ve Yurtsever Uvertiiri Op. 1401
yonetmistir. Saray kisitlamalarindan kurtulan Reger, kompozisyon sevkini yeniden
kazanarak beste yapmaya tekrar yonelmistir.’

O donemde besteciler yazdiklar1 eserlerde Beethoven ve Brahms’dan ilham
aliyorlardi. Reger’in ilk donem eserlerinde Brahms etkileri vardi fakat Reger, ileri donem
calismalarinda stilini gelistirmeye odaklandi ve donemin alisila gelen polifonik tarzindan
kopmaya calist1. Elestirmenler Reger’in yeni stilini ddSnemden kopuk bularak elestirdi.’
Romantizmden 20. yiizyilin baglarinda Modernizme geg¢is doneminin onciisii ve dnemli
bir bestecisi olarak kabul edilen Max Reger 1916 yilinda Leipzig’de hayatini
kaybetmistir. Almanya’nin Kalsruhe sehrinde Reger’in calismalarma adanmis bir

miizikoloji aragtirma enstitiisii ve argivi bulunmaktadir.

°(http-3)



1.2. Max Reger icin Johann Sebastian Bach’in Onemi

Neue Bachgesellschaft ya da Tiirkge adiyla Yeni Bach dernegi 27 Ocak 1900 yilinda
Leipzig’de kurulmustur. Bu dernegin amaci; Johann Sebastian Bach’1 ve onun eserlerini
Almanlar arasinda yayginlastirmaktir. Ayn1 zamanda bu dernek belirli araliklarla
Almanya’nin farkl yerlerinde Bach festivalleri diizenlemektedir. Yaymciligini1 Bernhard
Schuster’in yapmis oldugu bir Alman miizik dergisi olan Die Musik dergisi 1901
sonbaharindaki ilk sayisinda, elestirmen-tarihgi Wilibald Nagel'in yazdigi Johann
Sebastian Bach und die Deutsche Musik der Gegenwart baslikli makalesinde Nagel,
Bach’mm ulusal bir simge oldugundan, Alman tarihi ve miizigi i¢in Oneminden
bahsetmektedir.'”

1900’li yillarda Almanlar arasinda Bach’it Alman ruhunun somutlagsmis hali
olarak gérme yoniinde bir egilim baslamistir ve 20. yiizyilda bu egilim yogunlagmstir.
Asil amag; Bach’in eserlerini profesyonel olan ya da olmayan ¢alicilarin repertuvaria
aktif olarak sokabilmektir. 19. yilizyilda Avusturya ve Almanya’ da besteciler kendilerine
model olarak Beethoven’i almaktaydi. Bu egilim 1900’li yillarin basinda yok olmaya
baslamistir. Hugo Riemann bu dénemde ogrencisi Reger’in miizikal bakis agisini
degistirerek onu Bach’a yOnlendirmistir ve Reger bu yillarda Bach’in miizigiyle
ilgilenmeye baslamistir.

Reger 1905 yilinda Die Mizik dergisine Bach’in Cagdas donemdeki onemi

iizerine agiklamalar yapmistir.

Sebastian Bach benim igin tiim miizigin bast ve sonudur ve tiim gergek ilerleme ondan
kaynaklanir!'!

ifadesini kullanmustir.

Reger’in Bach ve onun miizigine olan ilgisi, diizenledigi ve transkripsiyonlarini
yaptig1 Bach eserlerinde goriilmektedir. Reger 1895°ten 1916’ya kadar Bach’in eserleri
tizerinde caligmalar yapmustir. Bu yillar Reger’in neredeyse biitliin kariyerini

kapsamaktadir.

10W. Frisch (2001) “Reger’s Bach and Historicist Modernism,” 19th Century Music 25, nos. 2-3, s. 298.
''W., Frisch (2001) “Reger’s Bach and Historicist Modernism,” 19th Century Music 25, nos. 2-3, s. 300.

9



Reger ilham almak i¢in Bach’a veya Barok doneme yonelen ilk besteci degildir.
Doneminin bir¢ok bestecisi eski miizik ve Bach’dan esinlenmistir. Fakat Reger, onun
eserleriyle derinden ilgilenmistir. Reger’in, Bach’in eserlerine olan ilgisi kariyeri
boyunca birgok elestirmen tarafindan olumsuz anlamda elestirilmistir. 2

Riemann, 1907'de yazdig1“Degeneration und Regeneration in der Musik” (Muzikte

Yozlasma ve Yenilenme) adli makalesinde;

Beethoven, Mozart ve Haydn'in ardindan, simdi Gluck, Handel ve Bach en yakin ge¢misin
ilk biiyiik ustalar1 olarak yeniden yiikseldiler ve onlarin arkasindan da sirayla, daha da
gecmiste kalan bir dénemin taniklar1 olarak Palestrina ve Lasso yiikselmektedir. Tipki
Ronesans ve Antik Cag dénemine ait gorsel sanatlarda oldugu gibi, miizikte de, bu durum ilk

basta bize garip gelse de tiim diinya i¢in &rnek olmasi gereken bir durumdur ve Srnek

olacaktir. "3
ifadelerini kullanmustir.

Riemann bu agiklamasinda; J.S. Bach, George Frideric Handel (1685-1759),
Christoph Willibald Gluck (1714-1787), Joseph Haydn (1732-1809), Wolfgang Amadeus
Mozart (1756-1791) ve Beethoven gibi Barok, Klasik ve Erken Romantik dénem
bestecilerinin 20. ylizyilda tekrar yiikselmekte oldugunu ve bu yiikselisin daha da eski bir
donem olan Ronesans donemi bestecileri Giovanni Pierluigi da Palestrina (-1594) ve
Orlando di Lasso (1532-1594)’yla devam ettigini kastetmektedir. Riemann’a gére eski
donemlerdeki sanat tekrar popiiler olmaktadir ve dyle de olmalidir.

Riemann’in kaleme aldig1 bu makalenin ardindan Reger eski hocasinin fikirlerini
yozlagmis bularak bu fikirlere agik bir sekilde karst durdugunu belirterek Riemann’in
fikirlerinden tamamen uzaklagmistir. Reger eski miizige ve Bach’a hayrandir fakat
Reger’in amaci; Bach’m kompozisyon fikirlerini modern sekilde kullanarak Bach’in
modern bir versiyonunu yaratmaktir.

Reger, Bach’in 428 ayr1 eserini diizenlemistir ve diizenledigi eserler neredeyse

Bach’1n her tiirdeki eserini kapsamaktadir.'*

2Frisch, 2001, “Reger’s Bach and Historicist Modernism,” s. 300.
BFrisch, 2001, “Reger’s Bach and Historicist Modernism,” s. 300.
“Frisch, 2001, “Reger’s Bach and Historicist Modernism,” s. 300-301.
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Reger, Bach’in otuz dort org eserini diizenlemis, iki el, dort el piyano ve iki piyano
icin preludeler, toccatalar, flgler ve koral preludeler, Bach klavye eserlerinin org i¢in
otuz bes diizenlemesi, orkestra siiitleri ve Brandenburg kongertolar1 dahil olmak iizere,
Bach'in dort el piyano veya oda miizigi i¢in yazdigi orkestra eserlerinin on dort
diizenlemesi, genellikle oda toplulugu veya orkestra eserlerinin piyano rediiksiyonlu solo
kongertolarinin yedi diizenlemesi, Bach'in keman ve piyano sonatlarinin iki diizenlemesi,
org i¢in yazdig1 kantatlarmin iki diizenlemesi lizerine calismalar yapmistir. Bu listeye,
Reger’in August Schmid-Lindner (1870-1959) ile birlikte Schott i¢in hazirladigi Bach’in
klavye eserlerini ve Joseph Rheinberger (1839-1901)'in “Goldberg” Varyasyonlarinin iki
piyanolu diizenlemesinin revizyonunu ekleyebiliriz.'>

1898 ve 1901 yillar1 arasinda Weiden org eserlerini yazan Reger, esin kaynagi Bach
olan ¢aligmalarindaki zirve donemini yasamis ve oldukca onemli eserler tiretmistir. Bu
eserler arasinda Op. 27, 30, 40 ii¢ Koral Fantezisi, Op. 29 ii¢ Fantezi ve Fiig, Op. 46 Bach
iizerine Fantezi ve Fiig, Op. 57 Senfonik Fantezi ve Flig, Op. 33 ve Op. 60 iki sonat vardir.
Op.16 birinci Org Siiiti ve Op. 81 Piyano i¢in Bach Varyasyonlar1 Reger'in tarihselci
modernizme yaklasimimin olduk¢a zengin bir resmini sunmaktadir.'®

Reger, gecmisin miizikal ilkelerinin cogunu ayn1 anda koruyarak ve ayni zamanda
gorecelestirerek modernist bir dil olusturmaktadir.'”

Reger’in c¢ello siitleri bu ifadenin miikemmel bir 6rnegidir. Reger, Barok ve Klasik
donemlerden formlar ve Barok donemden stil Ozelliklerini 6diing alarak gegmisi
korumaktadir. Bach'm ¢ello siiitlerini yorumlamaktadir ve Bach'm miizigine tematik

benzerlikle melodik fikirler yaratmaktadir. Gegmisin etkisi acik¢a goriilmektedir. '8

13]. Lorenzen (1982) Max Reger als Bearbeiter Bachs. Schriftenreihe des Max-Reger-
Instituts, vol. 2., s.18-25
16W. Frisch (2001) “Reger’s Bach and Historicist Modernism,” 19th Century Music 25, nos. 2-3, s. 301.
7W. Frisch (2001) “Reger’s Bach and Historicist Modernism,” 19th Century Music 25, nos. 2-3, s. 742.
8B, H. Leonard (2012) An analysis of Max Reger’s suites for unaccompanied cello. Columbia: University
of South Carolina, s. 16.
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IKiNCi BOLUM

2. BAROK DONEM SUIT FORMU

Dans ve dans miizikleri, Ronesans donemine kadar kilise tarafindan hos
karsilanmamistir. Fakat danslar halk arasindaki yerini korumustur. !°

Kaynag1 halk danslar1 olan bu danslar, Ronesans donemiyle birlikte Avrupa
saraylarma girmistir. Saraylarin i¢inde popiiler hale gelerek yaygmlasmistir ve calgi
miizigi parcalar1 haline doniismiistiir. Eskiden dans edenlere eslik etmek i¢in ¢alinan bu
danslar zamanla calgi miizigi haline gelmistir ve insanlarin dans etmek yerine oturup

dinledigi eserler halini almistir. Bu durumun en agik 6rnegi “‘siiit’” formudur.

2.1.  Siiit Formu

Ortagag doneminde dans miizigi zenginlesmis ve geleneksel bir hale gelmistir.
Almanya’da siiit dans tiirlerine Dantz ve Hupfauf adi verilmistir. Fransa, Italya ve
Ingiltere’de bu danslarm Pavane ve Saltarello, Pavan ve Galliard gibi farkli isimleri
vardir. Bu danslar kilise miiziginin aksine o dénemde yaziya dokiilmemistir.°

16. yiizyilda Avrupa’da ve 6zellikle Fransa’da ¢ok sesli dans miizigi ortaya ¢ikmis
ve yayllmaya baslamistir. Kraliyet otoritesinin hakim oldugu ve burjuvalarin ytikseldigi
bu donemde kraliyet sarayi, diizenledigi etkinliklerde miizige ihtiyagc duymaya
baslamistir. Burjuvalar ¢algicilart eglence etkinlikleri i¢in kullanmaya baslamistir. Bu
sekilde miizik ve miizisyenlerin toplum tarafindan taninmasinin 6nii agilmistir. Ayrica bu
donemde miizisyenler caligmalarini gelecek nesillere aktarmak i¢in kayit altina almaya

baslamistir.?!

YA. Say (2005). Miizik anksiklopedisi, Cilt 1. Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, s. 497-98.
20(http-4)https://www.blog.der-leiermann.com/die-geschichte-der-suite/ (Erigim Tarihi: 15.02.2023)
21 (http-5)https://www-ox fordmusiconline-
com.offcampus.anadolu.edu.tr/grovemusic/display/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000027091?rskey=wCDXBy&result=1
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Ayni tonda, benzer bicimde fakat degisken etkilere sahip birden fazla dans
parcasinin birbirini izlemesiyle olusan ¢algi miizigine siiit adi1 verilir. ‘‘Latince sequi:
izleyen parca ya da takip etmek ve Fransizca’da da ayni anlama gelen ‘‘suivre’
sozciigiinden tliremistir. Hizl, orta hizda ve agir gibi birbirinden farkli tempolarda olan
dans pargalarinn ard arda gelmesi temeliyle olusturulmustur.” Siiit 17. yiizyilin
baslarinda Avrupa’da iyice yaygmlasmistir ve bazen bir baslangic miizigi olan Prelude
ile beraber bes danstan olusacak kadar geniglemistir.

17. yiizyilda siiit formu Italya’da Girolamo Frescobaldi (1583-1643) ile
baslayarak Arcangelo Corelli (1653-1713) ile slirmiistiir. Almanya’da Johann Jakob
Froberger (1616-1667), Johann Hermann Schein (1586-1630), Handel, J.S. Bach,
Ingiltere’de Matthew Locke (1622-1677), Henry Purcell (1659-1695), Fransa’daysa Jean-
Baptiste Lully (1632-1687) ve Jean-Philippe Rameau (1683-1764) ile doruga ulasmistir.

Alman stilinde solo ¢algilar i¢in yazilan siiitlere genellikle enstriimantal bir siiit
olan ‘partita’ adi verilmistir. Partita ve siiit arasindaki tek fark, partita yalnizca solo
enstrimanlar i¢in yazilirken, siiitler hem solo hem orkestra eseleri iginde
kullanilmaktadir.

Stiit formu, Barok ¢agin sona erdigi 18. yiizyilda yerini sonat ve kongerto formuna
birakmustir. Siiitler eski moda olarak goriilmeye baslanmis ve neredeyse tamamen ortadan
kalkmistir. Ancak 19. ylizyilin ortalarmda donemin bestecileri tarafindan modern ve
ozgir formlarda tekrar ele alinmistir. Bu sayede siiit 19. ylizyilin sonunda tekrar popiiler
hale gelmistir.

19. yiizyilda besteciler bale, opera ve diger eserlerin iginde stiitleri kullanmastir.
Ornegin; Pyotr Ilyich Tchaikovsky'nin “Findik Kiran Balesi” veya Aaron Copland'in
“Apalas Bahar1” eserlerinde siiit formu popiiler hale getirilmistir. Ayrica Max Reger,
Edward Grieg (1843-1907) ve Georges Bizet (1838-1875)’in baz1 eserlerinde 19. yiizyil
stiit orneklerini gormek miimkiindiir. 20. yiizyilda ise Claude Debussy, Maurice Ravel,
Arnold Schonberg, Paul Hindemith (1895-1963), Béla Bartok (1881-1945), Darius
Milhaud (1892-1974) gibi isimler de siiit bi¢cimine tekrar canlilik kazandiran

bestecilerdendir.

22Say, 2005, Muzik anksiklopedisi, s. 497-98.
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2.1.1. Prelude

Prelude; ilk ortaya ¢ikiginda, Priamel olarak da adlandirilan, 16. yiizyildan
itibaren org veya telli calgilar i¢in girig niteligi tastyan ve dogaglama i¢in kullanilan 6zgiir
bi¢ime sahip bir miizik par¢asidir.

En eski preludeler org i¢indir ve kilisede vokal miizigi tanitmak i¢in kullanilmustir.
Daha sonra, lavta gibi enstriimanlar i¢in dogaclama mantigiyla ortaya cikmistir.
Enstriimanin akordunu, tonunu, kalitesini kontrol etmenin ve ¢alanin parmak kaslarini
isitmasinin bir yolu olarak da kullanilmistir. Dogaclamalar, dgrencilere belirli ¢aligma
modelleri saglamak amaciyla kaydedilmeye baglanmistir. Bu dogaclamalar ¢ok cesitli
stilleri ve teknikleri kapsadigi i¢cin Prelude terimi daha sonra ¢esitli 6rneklere ve tiirii belli
olmayan parcalara uygulanmistir.

“Praeludium’’ terimi, 16. ylizyilin sonlarindan itibaren, gliney Almanya'da,
Italya ve Ispanya’da popiilerligini kaybetmistir. Giiney Almanya’da prelude tipi
parcalara: Intonazione, Intrada, Ricercare, Italya veya Ispanya’da: Intrada, Ricercare,
Toccata gibi bagliklar verilmistir. 17. yiizyilda preludeler, Frangois Couperin (1668-
1733), Jean-Philippe Rameau (1683-1764), Jean-Henri d'Anglebert (1629-1691) ve
Johann Sebastian Bach'in Ingiliz Siiitleri ve Solo Viyolonsel Siiitleri gibi drneklerle, ayni
tonda olan dans siiitlerinin giris miizigi olarak kullanilmaya baslanmistir. 19. yiizyilda
eski donem miizigine artan ilgiyle birlikte kullanilmayan formlar yeniden canlanmistir.
Felix Mendelssohn, Franz Liszst, Johannes Brahms, Frédéric Chopin, César Franck, Max
Reger gibi besteciler ¢alismalarinda prelude’i kullanmislardir. Arnold Schoenberg'in
koro ve orkestra i¢cin besteledigi Op. 44 Prelude’li, 20. yiizyilda yazilmis ve Dimitri
Shostakovich (1906-1975), Rodion Schedrin (1932-) ve Niels Viggo Bentzon (1919-
2000)"'un kullandig1 prelude formundan farkli olarak Barok donemi ¢agristirmayan birkag

prelude’den biridir.*

2 (http-6)https:/www-ox fordmusiconline-
com.offcampus.anadolu.edu.tr/grovemusic/display/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000043302?7rskey=RCJiY Q&result=1
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2.1.2. Allemande

Fransizcada “Alman” anlami tagiyan Allemande, kokleri Almanya olan, 1500°1i
yillarda ise Fransa’da popiilerlige kavusan, iki boliime sahip, dort zamanli, gorkemli ve
orta tempolu eski bir Ronesans ve Barok donem dansidir. Barok enstriimantal danslarin
en poplilerlerinden birisidir ve siiitin courante, sarabande ve gigue ile birlikte standart bir
boliimiidiir.

Allemande ilk ortaya ¢iktiginda Almanya'da “Teutschertanz” veya “Dantz”,
Italya'da “bal todescho”, “bal francese” ve “tedesco” olarak adlandiriimaktaydi.
Ingiltere'de allemande veya orada bilindigi sekliyle “Almain” veya “Almand” 18.
ylizyilda dansla bagini kopararak sadece bir miizik formu olarak var olmustur. 19.
ylizyilin basinda allemande olarak adlandirilan pargalar, aslinda 1730'larin baslarinda
bilinen vals benzeri bir form olan yeni popiiler Alman Dansinin érnekleridir.?*

Allemande yavas ve biraz daha hizli olmak {izere iki boliimden olusmaktadir.
Barok donemde siiitlerde kullanilan bu bolim oldukga popiilerdir. Johann Sebastian
Bach, biitiin solo viyolonsel siiitlerinde, prelude’den sonra gelen boliimde allemande’:

kullanmuistir.

2.1.3. Courante

Courante, Fransa’da ortaya ¢ikmistir ve 16. yiizyillda Avrupa’da yayginlagsmistir,
17. yiizy1l’da Italya ve Fransa’da popiiler hale gelen iiclii zaman dl¢iisiine sahip Fransiz
dansidir. Bu dans formu allemande’dan sonra gelir ve onunla eslestirilir. Bu da courante’1
bir Barok siiitin ikinci ya da prelude varsa ti¢lincii bolimii haline getirir. Hem Fransa'da
hem de ltalya'da popiiler bir dans olan courante’n 17. yiizyilm sonunda iki farkl tiirii
vardr. Italyan “corrente” hizli bir danstir. 3/4'liik veya 3/8’liktir. Genellikle homofonik
bir dokuya, dengeli ciimlelere sahiptir. Armonik ve ritmik olarak net bir yapis1 vardir ve
ikili formdadir. Fransiz “courant” genellikle 3/2'liktir. Gérkemli ve agir bir danstir. Ritm

olarak belirsizdir.

24(http-7)https://www-ox fordmusiconline-
com.offcampus.anadolu.edu.tr/grovemusic/display/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000000613?rskey=MY fLrE&result=1
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En belirgin 6zelligi, hemiola®’nin ve modal armoni ve melodilerin sik
kullanimidir. Kontrpuantal bir dokusu vardur. Italyan ve Fransiz courante’min en belirgin
ortak noktasi her iki stilde de siklikla hemiola kullanilmasidir.

Fransiz courante’1 sofistike ve zarif bir saray dansidir ve 6zellike Johann Jakob
Froberger (1616-1667) ve Johann Christoph Friedrich Bach (1732-1795) gibi Fransiz
saraylyla giiclii baglantilar1 olan besteciler Fransiz courante’mn1 benimsemistir. Johann
Caspar Ferdinand Fischer (1656-1746), Italya’da egitim goren Georg Muffat (1653-1704)
ve George Frideric Handel gibi Alman bestecilerse daha sade ve canli olan italyan

courante’1 tercih etmislerdir.?

2.1.4. Sarabande

Saranbande; ¢ift sira ¢iftler tarafindan kastanyetlerle dans edilen bir Barok donem
dansidir. Arap etkisine sahip bir Ispanyol dansmdan evrimlesmistir, 16. yiizyilda Latin
Amerika ve Ispanya'da ortaya ¢ikmistir. 1583'te Ispanya'da itibar gdrmeyen sarabande,
17. yiizyilin baslarinda Italya'ya gelmistir. 17. yiizyilm ilk yarisinda, Fransa ve Italya'da
sarabande tiirleri gelismis ve hizli - yavas tempolara sahip iki sarabande tiirii ortaya
¢ikmistir. Hizli olan sarabande Italya, Ingiltere ve Ispanya'da, yavas olan ise Fransa ve
Almanya'da tercih edilmistir.

Fransizca “sarabande” yazimi1 Almanya'da ve bazen Ingiltere'de de kullanilmustir;
ancak orada genellikle “saraband” tercih edilmistir. italyanca kullanimi “sarabanda”,
Ispanyol “zarabanda”dur. italyan sarabandalar1 genellikle degisken uzunlukta tekrarlanan
iki boliime sahiptir. Orta ve ge¢ Barok Fransiz ve Alman sarabandelarinin ¢ogu, yogun,
ciddi bir etkiye sahiptir. Iki parcali sarabande en yaygin olanidir, ancak siislii tekrarlar,

varyasyonlar ve rondeau formu da bulunabilmektedir.?’

ZRitmde normalde iki vurusun kapladig: siire iginde esit degerde ii¢ vurus olmasi durumu.
26(http-8)https:/www-ox fordmusiconline-
com.offcampus.anadolu.edu.tr/grovemusic/display/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-00000067077rskey=wM2Pcy&result=100613

27(http-9)https://www-ox fordmusiconline-
com.offcampus.anadolu.edu.tr/grovemusic/display/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-00000245747rskey=egqOgl&result=1
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2.1.5. Minuet

Fransiz kokenli olan Minuet; 18. ylizyilin sonlarma kadar aristokrat toplumda en
popiiler sosyal danslardan birisidir. Orta ya da yavas tempoya sahiptir.

Genellikle iki ya da ii¢ kisi i¢in olan bir danstir. 17. ve 18. ylizyillarda popiiler
olmustur ve zarif Fransiz saray dansidir. Toplant1 ve balolarda siklikla ¢alinmaktaydi.
Genellikle bourrée ve gavotte gibi diger popiiler danslarla birlikte sarabande'den sonra
ortaya ¢ikmistir ve birgok besteci minuetleri bagimsiz klavye parcalari arasina dahil
etmistir.

Minuet 17. yiizy1l Ingiltere’sinde oldukga popiiler bir sosyal danstir. Ikili bigime
sahip olan bu dans genellikle en fazla iki ayr1 sekiz Ol¢iiliik ciimlelerden olusur. Orta
tempoya ve karmasik olmayan armonilere sahiptir. Minuet I genellikle Minuet II ile
birlestirilir ve ardindan Minuet I tekrarlanir.

Italyan tarzindaki minuet genellikle 3/8 veya 6/8'liktir. Fransiz minuet’inden farki,
temposunun daha hizli olmasidir. italyan minuet’indeki melodik hareket, genellikle iki
veya dort yerine sekiz 6l¢ii kullanimiyla Fransiz minuet’inden daha uzun ciimleye sahip
olmasidir. Italyan tarzi minuet Ornekleri, Arcangelo Corelli'nin oda eserlerinde,
Alessandro Scarlatti (1660-1725) ve George Frideric Handel'in bazi klavye eserlerinde
goriilebilmektedir.”®

Fransiz besteciler arasinda da minuet temposuna dair farkli kullanimlar vardi.
Hem 18. yiizyilda hem de modern zamanlarda minuet temposu hakkinda ¢ok sey yazildu.
Cok sayida yapilan inceleme ve ¢alisma, bu dansin yiizyillar boyunca sabit bir temposu

olmadigini, ve dnemli bir ¢esitlilik oldugunu gdstermektedir.?’

28(http-10)https://www-ox fordmusiconline-
com.offcampus.anadolu.edu.tr/grovemusic/display/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000018751?rskey=CPjgJh&result=1

2 (http-11)https:/www.grin.com/document/99850
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2.1.6. Bourrée

Bourrée; 17. yiizyilin ortalarinda ¢ikan ve 18. yiizyilin ikinci yarisma kadar
gelisen bir Fransiz halk dansidir. Bir halk dansi olarak pek ¢ok c¢esidi olan bourrée
Fransa'nin ¢esitli yerlerinde hala bilinmektedir.

Bourrée 1650 yilinda Fransiz sarayinda popiiler hale gelmistir ve bir balo salonu
dans1 olarak yerini almistir. XIV.Louis’nin sarayinda popiiler olan Bourrée Avrupa'nin
geri kalanma yayilmustir. Siiitte, operada ve balede siklikla kullanilmustir.°

Bourrée, hizli tempoya sahiptir ve siklikla 2/2°lik, 4/4’lik, 2/4’lik oOl¢i
birimlerinde yazilir. ki bélimden olusur. Genellikle ilk boliim dort ila sekiz dlgiiden
olusur. Ikinci kisim genellikle iki kat daha uzundur. Birgok bourrée'de yarim ciimlenin
veya ciimlenin son notasinda senkop vardir; bu 6zellik her zaman gegerli degildir ama
siklikla kullanilir. Bourrée I genellikle Bourrée II ile birlestirilir ve ardindan Bourrée I

tekrarlanir.

2.1.7. Gavotte

Gavotte (ayrica gavot, gavote veya gavotta), adin1 Fransa'nin giineydogusundaki
Dauphiné'nin Pays de Gap bolgesindeki Gavot halk dansindan alan bir Fransiz dansidir.

Gavotte, biiyiik olasilikla batida Asagi Britanya’da veya muhtemelen
glineydoguda Provence'ta veya Fransa'nin glineybatisindaki Fransiz Bask Bolgesinde
ortaya ¢cikmustir.

Genellikle orta tempoludur ve sarabande ile eslestirilir. Kibar ve naif bir dans olan
gavotte pastoral bir danstir ve 16. Yiizyil’da popiiler bir dans olan branle’ye oldukg¢a
benzerdir. Branle; XIV. Louis doneminde, 1660'larda veya daha once popiiler olan

Fransiz saray danslarindan biridir. Genellikle 4/4°liik 6lgii biriminde yazilir.>'

30(http-12)https://www-ox fordmusiconline-
com.offcampus.anadolu.edu.tr/grovemusic/display/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000003732?rskey=ou8axj&result=1
31(http-13)https://www.br-klassik.de/themen/klassik-entdecken/alte-musik/stichwort-gavotte-102.html
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17. yiizyildan itibaren 6zellikle Kral XVI. Louis doneminde bir saray dansi
ozelligi tasimasinin yani sira gavotte, 18. yiizyil operalarinda Haendel, Gluck ve Rameau
tarafindan kullanilmistir. Jean-Philippe Rameau, Kral XVI. Louis’nin dogumunu
kutlamak i¢in sahnelenen tek perdelik operast La naissance d'Osiris’de gavotte
kullanmistir.>?

18. yiizyilin ikinci yarisinda operalarda yer almaya devam eden gavotte o
donemde Ozellikle bale aras1 miizigi olarak kullanilmistir. 18. ylizyilin son ¢eyreginde
Mozart ve Beethoven tarafindan siklikla olmasa da enstriimantal miizikte kullanilmistir
fakat bu donemdeki popiilerligi daha 6nceki donemlerdeki gibi olmamustir.

Fransiz Devrimi ve Napolyon Savaslari'ndan sonra hem saray hem de salon
kiiltlirlerinin sona ermesinin ardindan, gavotte neredeyse tamamen popiilerligini yitirmis
ve kullanimi1 sona ermistir.

Gavotte’un 20. yiizyilda nadir kullanimlarindan biri, Sergei Prokofiev (1891-
1953)'in 18. ylizy1l Haydn tarzinda yazdig1 Klasik Senfoni'sidir. 4/4, 2/4, 9/8 ve 5/8 dahil
olmak tizere cesitli 6l¢ii birimlerinde yazilan gavotte, allemande ve courante gibi daha
ciddi Barok danslarin aksine, basit ve net bir ifadeye sahiptir. Orta tempoludur ve
cimleler genellikle dort dlciiden olugsmaktadir. Ritmik motiflere sahiptir fakat senkop
kullanilmaz. Gavotte siiit formunda Sarabande’dan sonra gelmektedir.

Gavotte, Britanya, Provence ve Bask bdlgesinde hala bir halk dansi olarak

popiilerligini korumaktadir.>®

32(http-14)https://www-ox fordmusiconline-
com.offcampus.anadolu.edu.tr/grovemusic/display/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000010774?rskey=HplI2Dt&result=1

3A. Say (2009). Miizik sozligii (3. Baski). Ankara: Sozkesen Matbaasi, s. 214.
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2.1.8. Gigue

1600’1 yillarda ingiltere’de ‘“jig” adiyla ortaya ¢ikan bu dans, 1619-48 yillar1
arasinda Fransa’da hizla popiiler hale gelerek gigue adini almigtir.

Gigue oldukca hareketli, eski bir ingiliz Barok dansidir. 3/8°lik, 6/8’lik ya da 12/8
olcii birimlerinde yazilabilir. Admi Italyanca keman anlamma gelen giga’dan aldig
sanilmaktadir.

Iki boliimlii olan bu dans miizigi Barok enstriimantal danslarin en popiilerlerinden
biri ve siiitin allemande, courante ve sarabande ile birlikte standart boliimlerinden biridir
ve genellikle stiitin son boliimiidiir. Gigue genellikle bir kontrpuan dokusuna ve 6l¢iideki
ticlincii vuruslarda aksanlara sahiptir, bu da gigue’i canli bir halk dans1 yapar.

Iki farkl stilde gigue ortaya ¢ikmustir;

Fransiz gigue’i ilk olarak Nicolas-Antoine Lebégue tarafindan siiitlere diizenli
olarak dahil edilmistir. Almanya'da gigue teriminin en erken ortaya ¢ikisiysa, Wolfgang
Ebner'in klavsen i¢in Aria 36 modis variata (1648) adli eserindeki bir varyasyonun basligi
olmasiyla kabul edilmektedir, ancak gigue’in Almanya’da gercek popiilaritesine
kavusmast Johann Jakob Froberger’in 1657'de yazdigi klavye siiitlerinin ikinci
boliimiinde gigue’i kullanmasiyla gerceklesmistir. Italyan gigue’inin bilinen ilk kullanimi
1668 yilinda Giovanni Battista Vitali’nin Op. 4 Balletti, Correnti, Gighe, Allemande, e
Sarabande eseri olarak kabul edilmektedir. Italyan gigue’i, Ingiliz ve Fransiz
gigue’lerinden olduk¢a farklidir. Fransiz gigue’inin aksine, vuruglar dortlii ve sekizli
dengeli gruplar halindedir. Armonik ve melodik sekanslar siklikla ortaya ¢ikar ve doku,
Fransiz formundan daha az karmasik ve daha homofoniktir.>*

1750'den sonra modas1 gectigi kabul edilen gigue, Robert Schumann, Claude
Debussy, Max Reger, Arnold Schonberg, Igor Stravinsky tarafindan farkli formlarda ele
alinmis ve 19. ylizyilda tekrar popiiler hale gelmistir.

34(http-15)https://www-oxfordmusiconline-
com.offcampus.anadolu.edu.tr/grovemusic/display/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000011124?rskey=brMeOB&result=1
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UCUNCU BOLUM

3. MAX REGER’IN OP. 131C iKi NUMARALI SOLO ViYOLONSEL
SUITINE GENEL BAKIS

Reger’in solo viyolonsel siiitlerinin hepsi Barok siiit 6zelliklerini ve Bach’m stiit
anlayigina benzer unsurlar1 barindirmaktadir. Reger’in siiitleri, Bach’in siiitlerinde genel
olarak kullandig1 prelude, allemande, courante, sarabande, gigue boliimlerini bire bir
takip etmez ama yap1 olarak Barok donem siiitlerine ve 6zellikle Bach’mn solo viyolonsel
siitlerine benzerdir. Ayrica Reger’in siiitlerinde kullandig1 formlar da Bach’in
stiitlerindeki formlarla benzerlik barindirmaktadir. Reger, ayrica bu siiitlerde olusturdugu
armonik altyapi, melodik ¢izgi ve diger tiim dokulariyla Bach’in siiitlerine gondermeler
yapmaktadir. Reger’in tiim siiitleri preliidle agilir ve hepsi Barok donem dans tarzinda
boliimler icerir. Reger siiitlerindeki béliimlerin cogu ti¢lii bicimdedir ve ABA mevcuttur.
Bazen koda kullanilir ancak fiig ve varyasyon bolimleri istisnadir. Ayrica, Reger
tekrarlanarak geri donen A boliimlerini diger bestecilerden daha az degistirir. Ancak
genellikle ilk boliimden sonra A'ya doniildiiglinde A ve B malzemelerinin (ABA) bazi
varyasyonlar1 vardir.’® Bach'm ilk ii¢ siiiti Sol major, Re mindr ve Do major tonlarmdadir.
Reger'in ¢ siiiti ise Sol major, Re minér ve Do majoriin mindrii olan La mindr
tonlarindadir. Bach’un birinci siiitinde oldugu gibi, Reger’in birinci ¢ello siiiti de Sol
major tonuyla baslar. Reger'in kontrpuan dili teknik olarak zorlayicidir. Reger,
icracisindan her zaman yiiksek diizeyde bir teknik yetenek talep ederken, bu tiir bir gegiste
daha ytiksek ve daha algak seslerin birbirini takip etmesi, kontrast konumlar arasindaki
sicramalar nedeniyle Ozellikle risklidir. Bittmann, Reger'in yeteneklerinden birinin,
“dinamikler, tempo, tematik doniigiim ve armonik dilin hepsinin, birbirlerinden neredeyse
ayrilamaz hale gelecek kadar iligkili” oldugunu belirtir. Reger'in siiitlerinde, ya yiliksek
ve yumusak arasindaki ani degisiklikler ya da zaman i¢inde kademeli degisiklikler olmak
izere, neredeyse siirekli bir dinamik degisim vardir. Reger, Op. 131c solo viyolonsel
stiitlerini yazarken Bach’in ¢ello siiitlerinden etkilenmistir. Reger, bu siiitlerde Barok siiit
yapisii kullanmistir. Reger'in {i¢ siiitindeki tonlar Bach'in ilk ii¢ siiitine benzerdir. Her

iki bestecinin ilk iki siiiti ayni tondadir ve Reger'in ii¢iincii siiiti, Bach'm {igiincii siiitinin

338, Lee (2020) The Legacy of Bach’s Cello Suites in Twentieth-Century Solo Cello Suites. Cincinnati:
University of Cincinnati s. 38-39.
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ilgili mindriindedir. Reger’in siiitlerinde kullandig1 formlar Bach’m siiitlerindeki
formlarla benzerdir. Ayrica bu siiitler, melodik yazim ve armonik dil olarak da oldukca
benzerlige sahiptir. Reger, solo viyolonsel siiitlerinde ag¢ik bir sekilde Bach’a gonderme
yapmaktadir. Fakat Reger’in kullandig1 formlar Bach’in siiitlerindeki form yapisiyla
benzerlik gosterse de Reger, siiitlerinde bu form yapisini gelistirerek ve modern bir hale
getirerek kullanmustir. ilk siiiti ayn1 zamanda teknik olarak en kolay ve diger Reger
stiitleri arasmnda en basit olanidir; bu aym1 zamanda Bach'm ilk viyolonsel siiitiyle
benzerdir. Reger'in ikinci ve {igiincii siiitleriyse, tipk1 Bach'in sonraki siiitleri gibi, icract
icin daha zordur.

Reger, solo keman i¢in yazdigi preliidler ve fiigleri Op. 131a, iki keman i¢in yazdigi
eserleri Op. 131b, viyolonsel siiitlerini Op. 131c ve viyola siiitlerini Op. 131d olarak
adlandirmistir. Birinci siiitini Alman ¢ellist ve besteci Julius Klengel (1859-1933)’e,
ikinci siiitini Alman viyolonsel besteci ve egitimci Hugo Becker (1863-1941)’e, ti¢lincli
siiitini Alman ¢ellist ve egitimci Paul Griimmer (1879-1965)’e ithaf etmistir.>® Reger’in
ikinci solo viyolonsel siiitinde gavotte ve gigue olarak iki dans adi tasiyan boliim vardir.
Bu dans bdliimleri Barok siiit formuyla olduk¢a benzerdir. Ikinci siiit, {i¢ yerine dort
boliime sahiptir ve siiitlerin en uzunudur. Ayn1 zamanda yap1 olarak en gelismis olanidir
ve Barok siiit formuna en ¢ok benzeyen Reger siiitidir. Ikinci siiitte her bdliim A ve B
olarak ikili formlara sahiptir. Reger bu siiitinde pizz.3” ve arco®® arasinda zit dinamikler
ve degisimler kullanmistir. Reger’in bu eklemeleri teknik agidan barok siiitlerine kiyasla
oldukca ¢agdastir. Reger’in ikinci siiiti uyum i¢inde arpejler, dans ritmleri, diizenli ritmik
yiirliylisler ve melodik diziler barindirmaktadir. Johann Sebastian Bach’in solo viyolonsel
stiitlerindeki melodik yap1 modeline benzerlik gdsterse de daha ¢agdas eklemelere
sahiptir ve daha modern bir formda yapilandirilmustir. Ikinci siiitin prelude’iinde olan
birka¢ motif siiitin diger bolimlerinde tekrarlandigindan, siiit genelinde tematik bir

malzeme birligi de vardir.*

3Lee, 2020, The Legacy of Bach’s Cello Suites in Twentieth-Century Solo Cello Suites. s. 38-39.
37Yayh calgilarda sesin arseyle degil, parmaklarla teli gekerek seslendirilmesi durumu.
38Yay anlamia gelir. Sesin yay (arse) ile calinmasi gerektigini ifade etmek i¢in kullanilan terimdir.
3B. H. Leonard (2012) An analysis of Max Reger’s suites for unaccompanied cello. Columbia: University
of South Carolina, s. 46.
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3.1. Prelude
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Sekil 3. 1. Max Reger, Op. 131c 7ki Numaral: Solo Viyolonsel Siiiti, 1. Bolim 1. 6l¢ii
(Henle Verlag, 2010)

Ikinci siiitin Prelude’ii birinci ve ii¢lincii siiitten oldukca farklidir. Karakter
olarak Barok déneme ait degildir ve boliimiin agilisndan sonra Appoggiatura®® islevi
gdren si notasina bir triton sicramasi*' vardir. Reger, bir crescendo yazarak bu belirgin
araliktaki sicrama hareketine dikkat ¢cekmektedir. Tritonu 6nemli bir melodik aralik
olarak kullanmistir (Bkz. Sekil 3.1).

Prelude’iin ruh hali, birinci ve tiglincii stiitlerdeki Prelude'den daha fazla kontrasta
sahiptir. Ikinci siiitte Preltide’iin agilisinda enerjik ve esit derecede yumusak bir dinamik
vardrr. Ilk olarak, tema noktah bir ¢eyrek ve iki on altilik nota ritmi ile agilir. Bu ritim
ayni temanim tekrarlandigi durumlar disinda boliimde hi¢ kullanilmamistir. Acilistan
sonra Prelude, sakin fakat 6nemli ve kisa pasajlar arasinda hareket eder. Bu sakin
pasajlar, Reger'in tarzinda alisilmadiktir ve bu béliimde 6zellikle p niiansini ulasilacak bir

hedef olarak kullanma egilimi vardir.
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Sekil 3. 2. Max Reger, Op. 131c Iki Numaral Solo Viyolonsel Siiiti, 1. Béliim 1. 6l¢ii
(Henle Verlag, 2010)

40(J¢ bitisik tam tondan olusan bir miizikal aralik.
41Esas sese bir iist yada alt dereceden gecmek, basamak.
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Sekil 3. 3. Max Reger, Op.131c Iki Numaral Solo Viyolonsel Siiiti, 1. Béliim 4. élcii
(Henle Verlag, 2010)

Prelude’de dikkat ¢ekici diger bir nokta; 1. dlglide arpejle gelen pasaj, 4. dlglide
arpej olmadan {ist oktavdan tekrar gelmektedir (Bkz. Sekil 3.2 ve 3.3).
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Sekil 3. 4. Max Reger, Op. 131c Iki Numarali Solo Viyolonsel Siiiti, 1. Boliim 3. dl¢ii
(Henle Verlag, 2010)

3. 0l¢tideki senkoplu ritmik figiir Prelude boyunca sik sik goriillmektedir (Bkz. Sekil 3.4).

-

S

Sekil 3. 5. Max Reger, Op. 131c Iki Numarali Solo Viyolonsel Siiiti, 3. Béliim 30. él¢ii
(Henle Verlag, 2010)

Ayrica bu senkoplu ritm {igiincii boliim olan Largo’da da kullanilmistir (Bkz. Sekil 3.5).
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Sekil 3. 6. Max Reger, Op. 131c Iki Numarali Solo Viyolonsel Stiti, 1. Bolum 17.-18. 6lguler
(Henle Verlag, 2010)



i

Sekil 3. 7. Max Reger, Op. 131c Iki Numarali Solo Viyolonsel Siiiti, 1. Béliim 1. dl¢ii
(Henle Verlag, 2010)

17. ve 18. olgiilerdeki akorlar kirilarak ¢alinmasi gereken akorlardir. 17. dl¢tideki
akor Prelude’iin 1. 6l¢iisiinde tigleme arpej olarak gelmektedir ve daha sikistirilmig bir
ifadeyle calinmalhidir (Bkz. Sekil 3.6 ve 3.7).

A l|_ -—\\DL | [—=!
S e
D] v &

-

Sekil 3. 8. Max Reger Op. 131c Iki Numarali Solo Viyolonsel Siiiti, 1. Béliim 26. 6l¢ii
(Henle Verlag, 2010)
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Sekil 3. 5. Max Reger Op. 131c Iki Numarali Solo Viyolonsel Siiiti, 1. Boliim 27. 6l¢ii
(Henle Verlag, 2010)

Senkoplu motif, boliimiin sonuna yakin B bdliimiiniin doruk noktasi olan 26 ve

27. dlgiilerde yer almaktadir (Bkz. Sekil 3.8 ve 3. 9).
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Sekil 3. 10. Max Reger Op. 131c Iki Numarah Solo Viyolonsel Siiiti, 1. Béliim 27 - 29. Olgtiler
(Henle Verlag, 2010)

Mt

+Legato'nun aksine, ancak staccato kadar kisa olmadan yay: kaldirmadan calis.
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27. Olglide baslaylp 28. 0Olglide devam eden c¢ift seslerde melodi soprano
partisindedir. 28. dlgiideki portato** ¢alinmasi gereken ayni seslerde iki akor vardir. Bu
portatonun amaci; soprano partisindeki melodik yiiriiylise dikkat ¢ekmektir (Bkz. Sekil
3.10).

Reger, 41. ol¢iide hem A hem de B'nin unsurlarmi iceren bir kodaya gegcmeden
once A boliimiiniin ana temasimi 6zetler. Bu durum Reger’in bir ve licilincii siiitinde de
ayn sekildedir.

Siiitin sonunda sessiz bir an belirir. Altil1 veya triton i¢ermez, ancak ruh hali
benzerdir. A ve koda'nin geri doniisiiniin biiyiik bir kismi f niiansinda veya daha yiiksek
sesledir. Ikinci siiit’in bu bdliimii, Reger'in kapanis i¢in baslangictaki tematik malzemeye

donmedigi tek Prelude'diir.*?
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Sekil 3. 6. Max Reger, Op. 131c Iki Numarali Solo Viyolonsel Siiiti, 1. Béliim 51. 6l¢ii
(Henle Verlag, 2010)

Son olarak; Reger, tipki Bach’in V. Siiitindeki fiig’iin bitisi gibi son arpejli akorda bir
Pikardi tclust* kullanarak bdliimii bitirir (Bkz. Sekil 3.11).

43B. H. Leonard (2012) An analysis of Max Reger’s suites for unaccompanied cello. Columbia: University
of South Carolina, s. 51.

#“Minér bir akorla bitmesi beklenen bir pargada tiglii sesin yarim ton uzatilarak major bir akora ¢oziilmesi
durumu.
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3.1.1. Prelude icin ¢alisma onerileri
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Sekil 3. 7. Max Reger, Op. 131c Iki Numarali Solo Viyolonsel Siiiti, 1. Bolim 17-19. 6lguler
(Henle Verlag, 2010)

Prelude’iin birinci boliimiindeki 17. ve 19. dlgiilerdeki gibi ¢ift seslerin oldugu
pasajlarin temiz bir entonasyonla calinabilmesi i¢in Oncelikli olarak sesler ayri ayri
calisilmali ve tuse lizerinde pozisyon gecisleri ayr1 ayr1 6grenilmeli, ardindan cift ses
calismasina gecilmelidir.

Dikkat edilmesi gereken noktalar; ilk olarak dogru bir entonasyon yakalamak i¢in
sesler arasindaki araliklarm biyiikliigii ve kiigiikliigiinii dogru 6grenmek ve bunun icin
de bas sesi dinleyerek ¢ift ses calismak gerekmektedir. Ikinci olarak da; melodinin hangi
partide devam ettigini ayirt etmek ve melodiyi duyurmaya odaklanmak gerekmektedir

(Bkz. Sekil 3.12).
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Sekil 3. 8. Max Reger, Op. 131c Iki Numarali Solo Viyolonsel Siiiti, 1. Bélim 24-25. 6lguler
(Henle Verlag, 2010)
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Sekil 3.13’deki 6rnekte goriinen pasaj hizli ¢alimmasi gerekirken, ayni zamanda
seslerin tek tek fakat ifade olarak biitiin duyurulmasi ve bagli bir ifadeyle ¢alinmasi
gereken bir pasajdir. Calisirken dikkat edilmesi gereken noktalar; ilk olarak, seslerin net
ve tek tek duyurulabilmesi i¢in kiiciik arse kullanimi dnemlidir. ikinci olarak; tel
degisiminden Once arseyi gegilecek tele dogru hazirlayan bir hareketle ¢evirmek seslerin
ayr1 ayr1 degil bir biitiin olarak duyulmasi i¢in olduk¢a 6nemlidir. f ve p niianslar1 yaydaki

basingla duyurulmalidir.

3.2. Gavotte

Prelude’iin yogunlugunun aksine, Gavotte hafif ve esprili bir havaya sahiptir.
Boliimde belirgin bir dans hissi vardir. Gavotte Barok siiitte Sarabande’1 takip eder fakat
Reger’in siiitinde Gavotte once gelir.

Reger ayrica Bach’in besinci ve altinci siiitlerinde Gavotte | ve 11 ile yaptig1 gibi
dansa benzer iki boliimii eslestirmistir.

Bu boliimiin agilis temasi, Bach’in besinci siiitindeki Gavotte I’in melodik
yapistyla benzerdir. Her iki boliim de tonik akorla baglar. Her iki siiitte de uzun-kisa-kisa
nota kalib1 kullanilir ve ritmik olarak da benzerlik vardir.

Reger bu ritimden ayrildiginda bile biitlinlik devam etmektedir. Reger, ilk
tekrarda Fa majorden La mindre modulasyon® yapar. Boliimdeki armonik biitiinliik
Barok doneme 6zgii degildir fakat Reger’in klasik yazim tarzina kiyasla Barok donemle
uyumludur. Yedili aralik diizenli olarak kullanilir ve hem birinci 6l¢lide 6ne ¢ikan kiigiik
yedili hem de Gavotte’un ikinci kisminda siklikla kullanilan eksik yedili vardir.

Iki boliim her iki dlgiide f ve p niianslar1 arasinda gegis yapar. Yiiksek ve alcak
sesler arasindaki basit kontrastlar boliimde siklikla vurgulanir. Bu kontrast Barok donemi
animsatmaktadir.

Gavotte A ve B karakter olarak birbirinden farklidir. Un poco meno mosso’da pp
niiasindan sonra aniden gelen f niians1 Allegretto’nun dinamigini animsatmaktadir. A
boliimii daha sonra portato, B boliimiiyse daha legato bir karaktere sahiptir.

B boliimii A boliimiine goreceli olarak mindrdedir. Pizz ve Arco arasindaki hizli
degisiklikler ve f ve p niianslar1 arasindaki degisimler A boliimiindeki mizahin devami

niteligindedir.

4Miizik igerisinde gegici olarak baska bir tona gegis yapma durumu.
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Sekil 3. 9. Max Reger, Op. 131c Iki Numarali Viyolonsel Siiiti, 2. Boliim 26. 6l¢ii
(Henle Verlag, 2010)

Triton bu bdliimde de kullanilir. fkinci dlciide, iiclincii vurusta cift sesin alt notasi

olan mi ile dordiincii vurustaki si bemol arasindaki aralik bir tritondur. (Bkz. Sekil 3.14)
Un poco meno mosso’nun 29. 6lgiistinde p niiansindan crescendo’yla f niiansina
ulastiktan sonra ani bir p niiansinda pizz. ile akor ¢Oziilmektedir. Bu ani niians
kontrastinda pizz. akorlar kaybolmamali ve armoninin ¢oziimii gozden kagirilmamalidir.
Ayrica Reger, Prelude'iin kodasindaki A ve B boliimlerinin 6zelliklerini
birlestirmesine benzer bir sekilde, bu boliimii, baslangigta arco olan birkag tek notayi pizz.

akorlariyla degistirerek bitirmistir.
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Sekil 3. 10. Max Reger, Op. 131c Iki Numarali Viyolonsel Siiiti, 2. Bélim 23 ve 24. dlgtiler
(Henle Verlag, 2010)
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Sekil 3. 11. Max Reger, Op. 131c ki Numarali Viyolonsel Siiiti, 2. Béliim 69 ve 70. élgiiler
(Henle Verlag, 2010)

Sekil 3.15’daki ornekte A boliimii arco olarak biterken, sekil 3.16’deki Ornekte

ayni akor pizz. seklinde kullanilmistir ve bu akorla boliim sona ermistir.
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3.2.1. Gavotte icin ¢calisma onerileri
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Sekil 3. 12. Max Reger, Op. 131c Iki Numarali Viyolonsel Siiiti, 2. Béliim 1-4. dlgller
(Henle Verlag, 2010)

Gavotte’un 1. olgiistinden 4. dlgiistine kadar olan tema boliim boyunca siklikla
tekrarlanmaktadir. Seslendirilirken dikkat edilmesi gereken noktalar; ilk 6l¢iideki akor
cabuk gecilmemeli ve gorkemli bir ifadeyle girilmeli ardindan staccato*® olan notalar
kesik kesik ve kii¢iik arse kullanilarak teker teker duyurulmaly, iterek ¢alinan her sekizlik
notanin dinamiklerinin ayni giicte olmasina dikkat edilmeli. Ani niians degisimi ve
kontrast 6zellikle belirtilerek ¢almmali. Ugiincii 6lciiniin ilk iki sekizligindeki baglh
notalarin ikinci sekizligi kisa birakilmali. Bu ifade Barok donem siiitlerine 6zgii bir
ifadedir (Bkz. Sekil 3.17).

25. o6lgiide Gavotte’un B boliimii baslamaktadir. Karakter olarak A boliimiinden
farklidir. Un poco meno mosso ilk boliime gore daha sakin seslendirilmelidir. ifade olarak
da baslangigtaki niians ilk boliimden farkhdir. pizz. ve arco arasindaki gegisler telash

olmamal1 ve zaman tanmarak sakin ifade kaybedilmemelidir.

Un poco meno mosso
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Sekil 3. 13. Max Reger, Op. 131c Iki Numaral: Viyolonsel Siiiti, 2. Boliim 25-26. Olgller
(Henle Verlag, 2010)

Ayrica 25. Olgiideki pizz’den sonra iterek gelen akorun arsenin ucunda, p
niilansinda ve yumusak olmasina dikkat edilmelidir. 26. Olciide son dortliige kadar p
nilansini devam ettirmek ve si notasiyla birlikte gelen f niilansmin kontrastin1 duyurmaya

ozen gosterilmelidir (Bkz. Sekil 3.18).

4Hizl1 ve keskin bir sekilde ¢alinan notalar i¢in kullanilan bir miizik terimidir.
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Sevcik Op. 3, 40 varyasyondan 32 numarali egzersiz tam tersi niianlarla ¢alisilabilir.
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Sekil 3. 19. Max Reger, Op. 131c Iki Numarali Viyolonsel Siiiti, 2. Béliim 29-30. élgiiler
(Henle Verlag, 2010)

29. dlglide baslayan ¢ift sesleri ¢alisirken {ist ve alt sesler ayr1 ayr1 ¢aligilmali ve

ardindan birlestirirlirken seslerin biiylik-kii¢iik araliklar1 parmaklara dogru sekilde

ogretilmelidir (Bkz. Sekil 3.19).

3.3. Largo

Largo, bu siiitte iki hizl1 dans boliimiinii daha yavas bir dans ile ayiran Sarabande

gorevi gormektedir. Bu boliim ilk siiitin ikinci boliimii olan Adagio’ya benzemektedir.

Boliimiin melodisi liriktir. Yogun ve duygusal bir ifadesi vardir. Sarabande’in

ikinci vurus vurgusu, Largo olan bu boliimde diizenli olarak ikinci vurustaki melodinin

ifadesiyle ima edilmistir. Largo ti¢lii bir forma sahiptir. A boliimii liriktir ve genellikle

cellonun yiiksek ses seviyesindedir. B boliimii daha kisadir ve agitato*”’dur. Melodi

cogunlukla kalin tellerde devam etmektedir.
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Sekil 3. 14. Max Reger Op. 131c Iki Numarali Solo Viyolonsel Siiiti, 3. Boliim 1. 6l¢ii
(Henle Verlag, 2010)

“THizl1 bir tempoda, coskulu, aceleci bir ifadeyle.

31



e

2 I

4

\I

Sekil 3. 21. Max Reger Op. 131c Iki Numarali Solo Viyolonsel Siiiti, 3. Boliim 7. 6l¢ii
(Henle Verlag, 2010)

B boliimii on alt1 6l¢iidiir. Boliimiin ¢ogu tek bir melodide ilerler. Bu Reger’in
diger yavas boliimlerinden birinci siiitin Adagio’su, ikinci ve {i¢iincii siiitlerin yavas
Prelude’iinden olduk¢a farklidir. Boliimiin ilk 6l¢iisiindeki kullanimina benzer bir sekilde
Apojatiir®® yedinci 6lciide daha belirgin bir sekilde kullanilmistir (Bkz. Sekil 3.20 ve
3.21).

Reger, ozellikle A bolimiiniin lirik melodisinde tritonu kullanmaya devam
etmistir. {1k 6l¢ii si bemol ile baslamis ve triton olan mi naturel ile bitmistir. Lirik temanin
ilk iki ctimlesi son sekiz olgtidiir.

Birinci ve ikinci siiitlerin Prelude’iiniin kontrpuanma benzer sekilde, bu bolim

yine iist ve alt sesler arasinda gidip gelir dogaclamaya benzer 6zellikleri vardir.
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Sekil 3. 15. Max Reger Op. 131c Iki Numarali Solo Viyolonsel Siiiti, 3. Boliim 30. 6l¢ii
(Henle Verlag, 2010)
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Sekil 3. 16. Max Reger Op. 131c Iki Numarah Solo Viyolonsel Siiiti, 1. Béliim 1. él¢ii
(Henle Verlag, 2010)

“Vurgudan 6nce veya iizerinde harmonik bir notadan 6nce gelen harmonik olmayan bir notadan olusan
bir siislemeye verilen ad.
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B boliimiiniin baslangici, Prelude ile tam olarak ayni ritmi kullanir, noktali bir

ceyrek, ardindan iki on altilik ve iki sekizlik ritim vardir (Bkz. Sekil 3.22 ve 3.23).
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Sekil 3. 17. Max Reger Op. 131c Iki Numarali Solo Viyolonsel Siiiti, 3. Boliim 39. 6lcii
(Henle Verlag, 2010)
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Sekil 3. 18. Max Reger Op. 131c Iki Numaral Solo Viyolonsel Siiiti 3. Boliim 40-42. Olgl
(Henle Verlag, 2010)

Bu giris, Prelude’iin baslangicinin yukari dogru kademeli hareketini tersine ¢evirmistir.
Ayni ritim, 39-42. Glgiilerde B bolimii kapanirken kisaltilmis bir bigimde ortaya
cikmaktadir (Bkz. Sekil 3.24 ve 3.25).

3.3.1. Largo icin ¢aliyma onerileri

Lirik bir melodiye sahip olan bu boliimde dikkat edilmesi gereken en temel
noktalardan birisi béliimdeki climlelerin bagli duyulmasidir. Bunun i¢in kaliteli legato ve
islevli vibrato*>dan yararlanilmas: gerekmektedir.

Ayrica bir diger dnemli nokta; arsenin hizi ve baskisinin kontroliidiir. Belirli ve
diizenli bir hizda ve baskida olmasi1 ciimlelerin bo liinmemesi i¢in ¢ok dnemlidir. Arsenin
ucuna gelindiginde ciimlenin kopmamasi i¢in gii¢ birakilmamalidir.

Cift seslerden sonra gelen bagl iki sekizlik notalar yiiriiylisi tirmandiran 6nemli

bir ifadedir.

“Latince titresme sdzcligiinden tiiremistir. Yayli, telli ¢algilarda ve vokal miizikte seslendiren tarafindan
uygulanan titrestirme teknigine verilen addir.
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Sekil 3. 19. Max Reger Op. 131c Iki Numarali Solo Viyolonsel Siiiti 3. Béliim 18-20. 6lgii
(Henle Verlag, 2010)

Largo’nun 18. ve 20. olgiisii arasindaki armoni ¢oziiliimleri dikkat c¢ekicidir.

Seslendirirken bu sesler iizerinde durulmali ve belli edilmelidir (Bkz. Sekil 3.26).

3.4. Gigue

Ikinci siiitin son bdliimii olan Gigue, Reger'in ii¢ siiitindeki tiim bdliimler arasinda
Barok tarza en yakin yazilmis olandir. Siiitin ikinci bolimii Gavotte gibi bu boliim de
bastan sona Barok karakterdedir. Gigue, uzun-kisa-uzun-kisa ritmi ile bir dans stiline
sahiptir.

6/8’lik 6l¢ii birimindedir ve olduk¢a hizlidir. Reger, acilis temasinin neredeyse
tamamen bir tekrarmi yapar. Bu da Gigue’ye A B A formu hissini verir. Ikinci A bir

ozetleme duygusuna sahiptir.
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Sekil 3. 20. Max Reger Op. 131c¢ Iki Numarali Solo Viyolonsel Siiti 4. Boliim 1-6. 6lgi
(Henle Verlag, 2010)

e

Sekil 3. 21. Max Reger Op. 131c Iki Numarali Solo Viyolonsel Siiiti 4. Béliim 44-47. 6lgU
(Henle Verlag, 2010)

Reger ikinci siiitin Gigue’inde ilk yaridaki melodiyi tersten taklit etmektedir (Bkz.
Sekil 3.27 ve 3.28).
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Reger ayrica Gigue’de iki sesli yaz1 kullanmistir. Reger, notasyonunda tist ve alt
sesleri yukar1 veya asagi isaret eden nota kokleriyle ayirt ederek iki sesin varligini agikca

gostermektedir.
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Sekil 3. 29. Max Reger Op. 131c Iki Numarah Solo Viyolonsel Siiiti 4. Boliim 23-27. 6l¢l

(Henle Verlag, 2010)

Ayrica, ikinci ses girdikten sonra yaklasik 20 6l¢ii boyunca duyulmayan sesin
duyulmasina dikkat ¢eker, {ist ve alt sesleri dinamik olarak net bir sekilde betimler, iist
ses p, alt ses ise f olarak isaretlenir (Bkz. Sekil 3.29).

Reger ayrintilara 6zenli yaklasir ve yazis1 barok tarzda olsa da, icraciy1 sinirlamaz

ve enstriimanin tiim araligini kullanir.

3.4.1. Gigue icin calisma onerileri
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Sekil 3. 22. Max Reger Op. 131c Iki Numarali Solo Viyolonsel Siiiti 4. Béliim 1. 6l¢ii
(Henle Verlag, 2010)

Vivace tempoda ve 6/8’lik 6l¢li biriminde yazilmig olan boliim f niiansinda
baslamaktadir. Ifade olarak gérkemlidir. Spiccato®® calinmasi gereken notalar tek tek
duyurulmalidir. Arsenin denge noktasinda ziplatarak havali bir ifade yakalanmalidir ve
kiigtik arse kullanilmalidir. Sag kolda dirsekten yukarisi degil, bilek dirsek arasi kaslardan
yardim alinmalidir (Bkz. Sekil. 3.30).

S0Hafif, ¢abuk ve sigrayan bir arse kullanimiyla sesleri birbirinden kopuk olarak seslendirme durumu.
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Sekil 3. 23. Max Reger Op. 131c Iki Numarali Solo Viyolonsel Siiiti 4. Béliim 2-4. 6lgller
(Henle Verlag, 2010)

3. Olgiide baglayan ve bdliim boyunca siklikla devam eden bagh iki sekizlik
motifinin ikinci sekizliginin kisa olmasina dikkat edilmelidir. Ardindan iterek gelen

notayla birlikte ilk 6lgiideki tislup korunarak devam etmelidir (Bkz. Sekil 3.31).
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Sekil 3. 24. Max Reger Op. 131c Iki Numaral: Solo Viyolonsel Siiiti 4. Boliim 12-15. 6lguler
(Henle Verlag, 2010)

12. dlciide baslayan ve devam eden ¢ift sesler hizli gecilmemelidir. Ifade olarak

kisa istenmis olsa da diger seslerden armonik olarak daha 6nemli oldugu belli edilmelidir

(Bkz. Sekil 3.32).
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Sekil 3. 25. Max Reger Op. 131c Iki Numarali Solo Viyolonsel Siiiti 4. Béliim 17-19. olgiler
(Henle Verlag, 2010)

17. dlgiide baslayan yiirliylis dikkat cekicidir. Havali bir arse kullanilmalidir.

Bagli olan sekizlik notalarin son sesleri kisa ve havada birakilmali ardindan tekrar tel ile

kontakt kurularak devam edilmelidir (Bkz. Sekil 3.33).
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Sekil 3. 26. Max Reger Op. 131c Iki Numarali Solo Viyolonsel Siiiti 4. Béliim 28-30. 0
(Henle Verlag, 2010)

23. olciide baslayan motif ¢ift parti olarak ilerlemektedir. Ust parti p

niansindayken, alt parti f niiansindadir. Nianslara dikkat edilmelidir ve arse

durdurulmadan ani olan bu niians degisiklikleri tempo i¢inde seslendirilmelidir (Bkz.

Sekil. 3.34).
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Sekil 3. 27. Max Reger Op. 131c¢ Iki Numarali Solo Viyolonsel Siiiti 4. Béliim 28-30. olgiiler
(Henle Verlag, 2010)

Staccato ifade boliim boyunca devam etmektedir. Fakat 28. 6l¢iide baslayan cift

sesler baghdir. Ifade baglara uygun olmalidir ve vibrato kullanimiyla cift seslerin ifadesi

desteklenmelidir (Bkz. Sekil 3.35).
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Sekil 3. 28. Max Reger Op. 131c Iki Numarali Solo Viyolonsel Siiiti 4. Béliim 64-65. olgiler
(Henle Verlag, 2010)
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Flageolet>!’lerden sonra gelen on altilik motif boliimdeki en dikkat cekici ve farkli
olan motiftir. Boliimiin temposu hala vivace’dir. Fortissimo niiansindaki bu motifi
seslendirirken arsenin baskist olduk¢a onemlidir. Gerekli basing tele uygulanmali ve
kiigtik arse ve kiiciik hareketle tempoyu koruyarak motif duyurulmahdir (Bkz. Sekil
3.36).

SYayli calgilarda doguskan sesleri 6ne ¢ikarmak igin kullanilan tekniktir. Acik teldeki belli bir noktaya
basmak yerine dokunarak elde edilir.
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SONUC

Yasadiklar1 donemlerde c¢igir acan besteciler, karsilastiklari elestirilere ve

zorluklara ragmen ilerici yaratim ruhlar1 sayesinde yilmamiglardir.

20. yiizyi1lin baglarinda 18. ve 19. ylizyilin eserlerine agina olan ve yeniliklerle
ilgilenmeyen bir dinleyici kitlesinin olusmasi, bestecilerin begeni kaygis1 giitmelerine
sebep oldu ve besteciler yenilik¢i olmakla, olani siirdiirmek arasinda bir denge kurmak
zorunda kalmislardir. Aslinda bu kaygi, klasik miizigin giiniimiize kadar kaliciligini ve
kalitesini popiiler olma kaygisina kurban etmemistir.

Sadece kendi zamani i¢in degil, gelecek nesiller i¢in de miizik yazma diislincesinde
olan Reger, Bach’in miizigindeki derinligi kendi déneminin dinleyicileri i¢in modernize
etmek istemis ve 20. ylizyil bestecisi olarak Barok donem ve Bach’1 bestelerinde esin
kaynag1 olarak kullanmistir.

Reger, op. 131c iki numarali viyolonsel siiitinde Ge¢ Romantik donemin armonik
dilini Barok donem ve 6zellikle Bach’in kullandig1 formlarla birlestirerek hatta siiitteki
danslarin isimlerini degistirmeden Bach’1 yeniden modernize etmeye ¢alismis fakat bu
calismalar1 donemin miizik elestirmenleri ve dinleyicileri tarafindan olumsuz
karsilanmistir. Reger’i yaraticiliktan uzak ve Modern donemin formlariyla Barok
donemin formlarmi birlestirmesini anlamsiz bulmuglardir. Reger’in Op. 131c iki
numarali viyolonsel siiiti 20. yilizyilin baslarinda Almanya disinda pek fazla takdir
gormese de siiit formunun tekrar popiiler oldugu 19. yiizyildan sonra solo viyolonsel
stiitleriyle repertuvart zenginlestiren Reger, ilerleyen yillarda Luigi Dallapiccola
(Ciaccona, Intermezzo e Adagio -1945), Alexandre Tchérepnin (Suite -1948), Ernest
Bloch (g siiit -1956-57), Benjamin Britten (ii¢ siiit 1964-74) ve William Bolcom (bir siiit
-1995) gibi birgok besteci i¢in de ilham kaynagi olmustur.

Reger, yazdig1 eserlerde kullandig1 formlar ve tinilarla Barok donem ve 20. yilizyil
miizigi arasinda bir kdprii kurmustur. Op131c iki numarali solo viyolonsel siiiti bunun en
iyi o6rneklerindendir.

Bu arastirmada, Max Reger’in Op. 131c iki numarali solo viyolonsel siiitinin
gelecek nesillere etkin bir kaynak olusturmasi hedeflenmis ve c¢alisma Onerileriyle

pekistirilmistir.
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