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OZET
ORYANTALIST GRAVURLERDE OSMANLI KENT VE TOPLUM TASVIRLERI
Ahmet Fuat GOKMEN

Baski Sanatlar1 Anasanat Dali

Anadolu Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstituisti, Temmuz, 2024

Danigsman: Prof. Saime Donmezer

Oryantalizm, Bat1 kiiltiiriinde uzun bir tarihe sahip olan kompleks bir olgudur.
Antik Yunanlilarm Pers Imparatorlugu imajiyla baslayan bu siireg, Osmanl
Imparatorlugu'nun yiikselisi ve Avrupalilar i¢in olusturdugu tehdit ile daha da derinlesir.
Edward Said'in Oryantalizm ¢aligmasi, Bati'nin Dogulu 6tekisini nasil inga ettigini ve ona
nasil kolonilestirdigini analiz eder. Bu olgu, Dogu ile Bati1 arasinda ontolojik ve
epistemolojik bir ayrimin yani sira otoriter bir bilgi insas1 da igerir.

Osmanli'nin Avrupa'nin goziinde nasil bir imaj olusturdugu ve nasil algilandigi,
16. ve 17. ylizyillarda Bati Avrupa’daki sOylemlerin bir parcast olmustur. Osmanlt
ordularinmn Hristiyan topraklarina yaklasmastyla beraber Osmanli islam halk1, korku ve
hayranlik nesnesi haline gelmistir. Bu doénemde baski Kkiiltiiriiniin  yiikselisi,
Konstantinopolis'in Osmanlilarin eline gegmesiyle paralellik gostermistir. Bu donemde
yasamis olan sanat¢i ve seyyahlar, Osmanli Imparatorlugu'na dair farklihig: Bati'nn
Dogu'ya dair algisini derinlestirerek aktarmislardir.

18. ve 19. yiizyillarda, Avrupa'da gelisen baski teknikleri ve bu donemde
Osmanli'ya seyahat eden Batili sanatgilarin getirdigi sanatsal tisluplar, Oryantalizmin
daha da derinlesmesine ve yayilmasina olanak saglamistir. Bu donemde Osmanli kiiltiirti
ve yasam tarzi hakkinda yapilan betimlemeler, Avrupa'da bilyiik ilgi goérmiis ve
Oryantalizmin popiilerlesmesine katki saglamistir. Bu siiregte Osmanli'ya seyahat eden
sanatcilarin eserleri, Osmanli hakkinda degerli birer kaynak haline gelmis ve Avrupalilar
arasinda biiyiik ilgi uyandirmistir. Bu donemdeki seyahatnameler ve rehber kitaplarinda
yer alan graviirler, Bati toplumlarinda Osmanl kent kiiltiiri ve yagam tarzi hakkindaki
bilgilerin yayilmasinda 6nemli bir rol oynamistir. Bu graviirler Bati’daki oryantal imajin

uretiminde 6énemli bir yere sahiptir.

Anahtar Sozcukler: Graviir, Oryantalizm, Turquerie, Osmanli, Edward Said.



ABSTRACT

DEPICTIONS OF OTTOMAN CITY AND SOCIETY IN ORIENTALIST
ENGRAVINGS

Ahmet Fuat GOKMEN

The Printmaking Main Branch
Anadolu University, Graduate School, July, 2024

Advisor: Prof. Saime D6nmezer

Orientalism is a complex phenomenon with a long history in Western culture. It
begins with the ancient Greeks' image of the Persian Empire and deepens with the rise of
the Ottoman Empire and the threat it posed to Europeans. Edward Said's Orientalism
analyzes how the West constructs and colonizes the Eastern other. This phenomenon
involves an ontological and epistemological distinction between East and West, as well
as an authoritarian construction of knowledge.

The image and perception of the Ottoman Empire in the eyes of Europe was part
of the discourse in Western Europe in the 16th and 17th centuries. As Ottoman armies
approached Christian lands, the Ottoman Islamic population became an object of fear and
admiration. The rise of the print culture during this period paralleled the fall of
Constantinople to the Ottomans. Antiquarian travelers who lived during this period
conveyed the diversity of the Ottoman Empire by deepening the Western perception of
the East.

In the 18th and 19th centuries, the printing techniques developed in Europe and
the artistic styles brought by Western artists traveling to the Ottoman Empire during this
period enabled Orientalism to deepen and spread. During this period, descriptions of
Ottoman culture and lifestyle attracted great interest in Europe and contributed to the
popularization of Orientalism. The works of artists who traveled to the Ottoman Empire
during this period became valuable sources about the Ottoman Empire and aroused great
interest among Europeans. The engravings in travelogues and guidebooks of this period
played an important role in spreading information about Ottoman urban culture and
lifestyle in Western societies. These engravings have an important place in the production

of the oriental image in the West.

Keywords: Engraving, Orientalism, Turquerie, Ottoman, Edward Said.
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ETIiK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama, analiz
ve bilgilerin sunumu olmak Gzere tim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara uygun
davrandigimi; bu calisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler igin kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu c¢alismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigmi ve
hicbir sekilde “intihal igermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢alismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuglari kabul ettigimi bildiririm.

Ahmet Fuat GOKMEN
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GIRIS

Oryantalizm’i ¢esitli alanlarda farkli anlamlariyla tanimlayan Edward Said,
kavramin son olarak (s. 90, 1985) diinyanin Dogu olarak adlandirilan bolgesi hakkindaki
ideolojik varsayimlari, imgeleri ve hayali resimleri icerdigini belirtir. Bu minvalde
oteki’yle karsilasan ve onu betimleyen Bati, bu tasvirlerinde her zaman objektif
olmamistir. Doguyla olan etkilesimin donemsel olarak degismesi Bati’nin Dogu’yu
algilama bi¢iminde de degisiklikler meydana getirmistir.

Osmanli Imparatorluguna gesitli désnemlerde cesitli nedenler ile gelen ya da hig¢
gelmeden bulundugu yerden ¢aligsan birgok sanatg1 padisah portreleri, savaslar, toplumsal
ve siyasal olaylar gibi bir¢ok konuyu ele almistir. Bunun disinda bu tezin konusu da olan
graviirlii gezi ve seyahatler ilk olarak Ortadogu tasvirleri ile ortaya ¢ikmis daha sonra
1567’de yayinlanan Tiirkler hakkinda ele alinmis kapsamli bir eser olan La Navigation et
Viaggi della Turchia ile devam etmistir.

Altunbay’a gore (s. 54, 2015) yasam bic¢imi, giyim tarzi, yemek kiiltiirii, el
sanatlari, zanaatlar, sosyal ve iktisadi hayat, egitim gibi bir¢cok konunun ele alindigi
seyahatnameler genellikle gezi amacli olmakla birlikte ticari, siyasi, askeri gibi nedenlerle
seyahat edenler tarafindan yazilmistir. Seyahatler sonucunda merak edilen ve goriilmek
istenen yerler detayl1 bir sekilde incelenmis ve kaleme alinmistir. Altunbay’a ek olarak
bu seyahatleri ele alan seyyahlarin gordiiklerini aktardiklart metin ve graviirlerin, bunlari
olusturan kisi ve Kkisiler tarafindan siibjektif yorumlamalara da agik oldugu
unutulmamalidir. Dolayisi ile bu yorumlarin 6rnegin bir diigiin tasvirindeki olaylarin
dogrudan gozleme dayali agiklamalarina ek olarak bunlarin ¢cag dis1 ya da sagma oldugu
gibi ifadelerin ya da bu diigiinii tasvir eden graviirdeki insanlarin bu olay igerisindeki
abartili hareketlerinin Batili toplumdaki algilanisinin 6nemi yadsinamaz. Yani verilen
bilgilere ek olarak (bazen yanlis ya da eksik bilgiler) yapilan yorumlarin da Osmanli’nin
ya da Tiirk imajmin algilanis bi¢imindeki rolii biiytiktiir.

Graviirlerin sanatgilar tarafindan kullanilmaya baglanmasi ve gezi eserlerinin
resimlenmesinde tercih edilmesi bu kitaplarin yarattig1 etki iizerinde oynadigi roliin
bliyiik oldugunu gosterir. Bir medyum olarak graviir, ¢ogaltim araci olmasinin yani sira
sanatginin yetenegi ve ustaligiyla da baglantili igerisinde bulundugu eserin degeri
tizerinde kalic1 bir etki yaratmistir. Kimi zaman yarattig1 bu etkiyle agiklayict yazi ve

metnin Oniine gegen graviirler, Coban&Sert’e gore (2018) kitap resimleyen sanatgilarin
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sayisinda 6nemli bir artis olusturmus ve donemleri igerisinde birer sanat eseri olarak
kabul edilmistir.

Oryantalist Graviirlerde Osmanli Kent ve Toplum Tasvirleri isimli bu ¢alismada
gravirlu seyahatnamelerin 16 — 19. yy. arasinda Osmanli kentlerine ve toplumuna nasil
bakildig1 ve bunlarin ele alinis bigimleri incelenmistir. Ozellikle toplumsal tasvirler
iceren graviirlerin yazarin, seyyahin ya da sanat¢inin kendi metinleriyle nasil incelendigi
ve bunlarin gergeklikle ile olan iligkisi olumlu ve olumsuz yorumlar ile birlikte farkli
goriisler dahilinde ele alinmistir. Buradaki ¢ikis noktasi, Saidyen tutumun bu gravarler
tizerinden ispatlanmasi degildir. Said’in goriislerinin 6nemli olmasinin yani sira farkl
gortisleri igeren farkli kaynaklardan ornekler ile boyle bir genellemeye gidilmeden
Osmanli kent tasvirleri ve toplumsal hayatina ait graviirler bu yorumlar1 yapan ya da

yapanlar tizerinden incelenmis ve tartisilmastir.

1.1. Problem:

Graviir teknigiyle ele alinmis seyahat kitaplarini inceleyen arastirmalar mevcut
sayida bulunmaktadir. Fakat bu arastirma yazilarimin genelde bu eserleri ele alma
bicimleri ¢ok detayli bir sekilde incelenmeden uygulanmistir. Genelde sanatgi, seyyaha
ya da yayimciya odaklanan bu yazilar bu ligiinlin arasindaki iliski ya da yazarin arkasinda
graviirii yapanin eksikligi gibi aralardaki iliski belirtilmeden ele alinmistir. Bir digeri,
belli donemleri “6rn: Turquerie” dénemini ele alan bir eserde donemin graviirleri ya da
diger baski medyumlarina yer verilmis olsa da bunlar resim, heykel, seramik gibi diger
eserler ile ele alinmis ve sadece bu donemleri baskiresim disiplini ile inceleyen
kaynaklarin az oldugu tespit edilmistir. Graviirlii seyahatnameleri inceleyen bir¢ok diger
kitap ise daha ¢ok gorsellere yer vermis eseri ele alan sanatgi, seyyah ya da donem
hakkinda fazla bilgi vermeden birer graviir albiimii olusturmuslardir. Bunlar 15181nda
problem; ¢ok sayida graviir ve baski i¢eriklerine sahip 6nemli seyahatnamelerin birbirini
izleyen donemler ile birlikte o ¢agin toplumsal ve sanatsal diigiince ve pratiklerinin

15181nda bir kaynak icerisinde ele alinmasi gerekliligidir.

1.2. Amag:
Bu tezde;

Gravirlu seyahatnamelerin hangi donemde, hangi toplumsal olaylar ve sanatsal

hareketler dahilinde ortaya ciktigi,
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Graviirlerin ortaya ¢ikarken eseri ele alan sanat¢i, seyyah ve yararlandigi
kaynaklar arasindaki iligkinin belirlenmesi,

Bir teknik olarak graviir sanatinin ¢ogaltim 6zelliginin yan1 sira estetik giicti ile
de donemini nasil agiklandiginin ortaya konulmasi,

Baskiresimin “oryantal” olan incelenirken bu siirecin igerisindeki yerinin
saptanarak,

Bu eserlerin donemin toplumsal gergekligiyle olan iliskisinin eserlerin

metinleriyle birlikte sorgulanmasi amag edinilmistir.

1.3. Onem:

Tezin O6nemi ilk olarak baskiresimleri igeren seyahatnamelerin taranarak
cevrilmesi ve bunlarin bir araya getirilerek Tirkce bir kaynak olusturacak olmasidir.
Graviirlerin Garp’in Sark’1 incelemesi sonucu ortaya ¢ikmasindan 6tiirii 6zellikle eserleri
ortaya koyan Bati’min gorislerinin, incelemeye konu olan “biz”ler tarafindan
anlagilmasinin 6nemi bu tezin bir diger konusudur. Dogu burada gdzlemlenen ve
incelenen “digeri”ni temsil eder. Baskasinin tarihsel siirecte kendisini nasil gordiiginii
anlamadan kisinin bu siireci kavramasi miimkiin olmadigindan, “digeri”nin kendisinin

nasil goriindiigiinii bilmesi stiphesiz énemlidir.

1.4. Simirhiklar:

Tezin sinirhigr 16. yy ile 19. yy. arasinda Osmanli’y1 ziyaret etmis sanatci ve
seyyahlarin ele aldig1 eserlerde cogunlugunu graviirlerin olusturdugu fakat yer yer
litografi ve agac baskilarin da yer aldigi1 one cikan baskiresimleri kapsamaktadir. Bu
kapsam disinda diger teknikler hari¢c tutulmustur. Bu donemlerde yazilan
seyahatnamelerin igerisinde yer alan graviirlerden 6ne ¢ikan kent betimlemeleri ve
toplumsal tasvirler segilerek aktarilmistir. Kimi yerlerde donemin igerisindeki sanatsal
anlay1s ya da siyasi figiir ve olaylar ya da savag betimlemeleri donemin ve sanatsal siirecin
kavranmasi bakimindan destekleyici unsurlar olarak kullanilmistir. Arastirmanin diger
bir smirliligt  hususunda konuya iliskin donemin oryantalist eserleri ve
seyahatnamelerinin bir kismi akademik ya da kamusal veri tabanlarinda erisilemedigi

veya erigime kapali oldugu i¢in dahil edilememistir.

19



1.5. YOntem:

Osmanli Imparatorlugundaki kent tasvirleri ve toplumsal betimlemeleri iceren
gravdirlerin incelendigi bu tez calismasinda yontem olarak literatiir taramasi se¢ilmistir.
Bu kaynaklar icerisinden 6zellikle 16-19. yiizy1l arasindaki toplumsal olaylar1 ve kent
tasvirlerini igeren baskiresim Orneklerinde olumlu ve olumsuz goriisler ele alinmais,
burada herhangi bir ayrima gidilmeden tiim bu goriislere ¢calisma igerisinde yer verilmis

ve tartigilmistir.

1.6. Tanimlar

Gravur: Bir tasarimin kazindigi metal plakadan baski yapma teknigi.
Oryantalizm: Bati'nin Dogu hakkindaki goriisleri.
Turquerie: Osmanli kiiltiir ve estetiginin Avrupa sanatindaki yansimasi.

Litografi: Bir tasarimin diiz bir tas lizerine ¢izildigi ve kimyasal bir reaksiyon yoluyla

sabitlendigi bir planografik baski siireci.

Seyyah: Ozellikle gemi veya tekne ile uzak veya bilinmeyen bir yere uzun bir

yolculuk yapan kisi.
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BIiRINCi BOLUM
1. ORYANTALIZM’IN KOKENIi VE EDWARD SAID

1.1. Oryantalizm’in Tarihcesi

Oryantalizmin en eski kokleri Antik Yunanlilarin sahip oldugu Pers
Imparatorlugu imajinda gériiliir. Yiice giice kars1 duyulan endise burada ¢ok agiktir.
Yunanlilar, tiranligm ve kéleligin dogal yuvasinin Doguda olduguna inanmislardir. MO
490 ve 480-479'da Yunanistan'l isgal eden Persler, her seyden 6nce tanrisallastirilmis bir
imparatora ruhsuz itaatiyle karakterize edilen yabanci, barbar bir medeniyetin tasiyicisi
olarak tasvir edilmislerdir. Perslerin bu tasviri daha sonra Asyanin tiim halklarini
kapsayacak sekilde genisletilmistir (Kalmar, s. 30, 2013).

Klasik Yunanlilar, en yliksek genellik diizeyinden baslayarak, tiim insanlig1
birbirini diglayan ve birbirine zit iki kategoriye ayirdilar: Biz ve onlar ya da kendi
ifadeleriyle Yunanlilar ve barbarlar. Aslina bakilirsa, Yunan-barbar karsitligi tam
anlamiyla kutupsal bir ikiliktir; sadece celiskili degil aynt zamanda Yunanlilar ve
barbarlar1 tiim insanhi§a esitleyen kapsamli ve birbirini dislayan bir durumdur.
Yunanlilarin kendilerini digerlerinden bu kadar farkli kilma konusunda benzersiz
olduklar1 sdylenemez. Ancak Klasik Yunanlilar i¢in Yunan-barbar kutuplagmasi onlarin
zihniyet ve kiiltiirlerinin yalmzca bir 6rnegiydi. Ustelik kutuplasmayi ideolojik sinirlarina

kadar zorlamislardir (Cartledge, s11,1993).

“Orient” sozciigii Latince’de “(sol)” oriens” [“dogan (giines)”’] anlamini tasir ve Yunanca’da
“anatole” (“giinesin dogdugu yer”), Arapga’da “masrik” (“dogu”), Italyanca’da “levante”
(“glinesin ylikseldigi yer”) ve Almanca’da “Morgenland” (“sabah/safak iilkesi”) seklinde
geger. Anadolu sozciigii, “Gilinesin dogdugu tlilke” anlamna, eski Yunanca “Anatolia”dan
gelmedir. Anadolu’ya Ortagag Bat1 literatiiriinde “Asia minor” (“Kii¢lik Asya”; Ar. “Asya-
y1 Sugra”) denmekteydi (Tez, s.13, 2015).

Antik Yunanlilar i¢in Asya halklariyla aralarindaki diismanlik ebediydi ve Homer,
aralarindaki biiylik savasi, efsanevi Truva Savagi'ni anlatarak bu tiir diismanliklar agiga
c¢ikaran ilk kisi oldu. Homeros'a gére Truva Savasi'nin yalnizca Truva ile Akha Birligi
arasinda olmadig1 nadiren vurgulanmistir. Bu daha ¢ok Yunanistan ile Truvalilarin bagini
cektigi Dogu halklar1 arasindaki biiyiik bir savasti. Truva gii¢leri, Truvalilar disinda pek
cok halkin daha sonraki Yunanlilarin goziinde kole iiretmesiyle {iinli, icinde
Paphlagonyalilar, Frigyalilar, Karyalilar ve Trakyalilar gibi barbarlarin da bulundugu bir

uluslar listesi i¢eriyordu. Bununla birlikte, Homeros'un Truvalilar ve Dogu halklarini
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kiiltiirel olarak Yunanlilara kars1 veya agagi olarak tanimlamadigini da belirtmek gerekir
(Hall, 1989).

Homer’in, Dogu halklariyla aralarindaki biiyiik ¢atismay1 ve ¢ekismeyi ilk ortaya
koyan kisi olmasindan 6tiiri Herodot, 'Dogu' ile 'Bat1' arasindaki bir bagka biiytik savasi
anlatmaya basladiginda, dogal olarak diigmanliklarin izini Homeros zamanlarina kadar
surdd. Histories kitabinin basinda Herodot, Perslerin, Yunanlilar ile barbarlar arasindaki
diismanliklarma iligkin goriislerini tarafsiz bir sekilde aktarir ve Perslerin, diismanligin
her iki tarafin kadinlarinin kagirilmasiyla basladigina inandiklarin1 ve Truva Savasi'nin,

her iki tarafin bu olay1 farkli bir sekilde ele almasindan 6tiirii bagladigini belirtir:
Perslere gore Asyalilar kadinlarin kagirilmasini yeterince hafife aldilar, ama Yunanlilar &yle
degil: Yunanlilar, sirf Spartali bir kiz yiiziinden biiytik bir ordu kurdular, Asya'y1 iggal ettiler
ve Priamos'un imparatorlugunu yok ettiler. Bu kdkenden, Perslerin Asya'y1 ve onun ¢esitli
barbar halklarini ele gegirmesi ve Avrupa ile Yunanlilarin kendilerinden farkli oldugunu
diistinmesi ile Yunan diinyasinin onlara kars1 siirekli diismanligina olan inanglari ortaya ¢ikti
(Yang, 2006).

Yunanlilarin Persler ve Pers Imparatorlugu halklar1 hakkindaki anlayislarini kesin
olarak sekillendiren sey, Pers Savaslartydi. Pers istilalariyla karsi karsiya kalan
Yunanlilar, tek bir halktan olduklarini her zamankinden daha giiclii bir sekilde anladilar.
Aiskhylos'a gore saldirgan Persler Asya'nin tamamini, Misir da dahil olmak iizere
Dogu'nun biitiinlinii temsil ediyordu. Perslerle uzun siiren savaglar ve Dogu'dan
gelebilecek potansiyel tehdidin varligi, Yunanlilari Pers Imparatorlugu'nun ve smirlarinin
Otesindeki diinyay1 incelemeye ve kavramaya ve bunu yurttaglarina anlamli bir sekilde
sunmaya zorladu. Iste bu tarihsel arka plana kars1 Dogu'ya iliskin bir sdylem sistemi ortaya
¢ikmaya basladi (Yang, s.119, 2006).

Persae'de’ Aiskhylos, yabanci bir halki ve kiiltiirii karakterize etmek icin yeni ve
giiclii fiiller kullandi; barbarlar1 ayn1 anda hem Yunan hem de Atina karsitiydi. Yabanci
isimler ve sozciikler, ikonik bigimler, 6zellikle de destanlar gibi birden fazla gesitlilikte
yontemler kullanarak onlarin Yunanca konustuklar1 gercegini gizlemektedir (Hall, s.99,

1989).

Karsitligi en ug bigimiyle ortaya koyacak olursak soru, Persae'yi Perslerin trajedisi olarak m1
yoksa Hellas'in barbarlara kars1 kazandig1 zaferin dramatik temsili olarak mi1 gérecegimizdir.
Ik yorum, endiseli eski muhafizlara bir 6l¢iide sempati duyar, Atossa'nin annelik arzusuna

vurgu yapar, haberciyi bu vatandaglarin bagma gelen felaketin saf ve basit bir sekilde

! Aiskhylos tarafindan Antik Yunan’da yazilmis bir Yunan trajedisi.
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iistesinden gelmis olarak temsil eder, Darius'u Yunanlilara kendini begenmislige karsi bir
uyarida bulunurken tasvir eder ve Xerxes'in asagilanmasini hafifletir. Ikincisi, bu unsurlarin
bazilarini tanir, ancak bunlari kesinlikle Yunan zaferinden ve diigmaninin yenilgisinden uzak

tutar (Craig, s.98, 1924).

Dionysos’u bir diger Antik Yunan trajedisi olan Bakkhalar’da belki de Attika
tragedyalar1 arasinda en Asyatik olan diye tanimlayan Said’e (s. 59, 1979) goére burada
Dionysos agikca Asya kokenleriyle ve garip bir sekilde Dogu gizemlerinin tehditkar
asiriliklariyla baglantilidir. Said, her iki oyunda da Dogu'yu Bati'dan ayiran iki yonii,
Avrupa'nin hayali cografyasinin temel motifleri olmaya devam edecek diyerek ifade eder.
Iki kita arasina cizilen ¢izgi Avrupa’y1 giiclii ve kendini ifade edebilen bir yapiya sahip
betimlerken; Asya yenilmis ve uzaklagmistir.

Dogu ve Bati'nin zit kutuplar oldugu efsanesi iki bin yildan fazla bir siire 6nce Yunanlilar
tarafindan ortaya atilmis ve Romalilar tarafindan uyarlanmigtir. Yaklagik on birinci yiizyildan
itibaren Avrupalilar, bu yenilenen kiiltiirel boliinme duygusunu ifade etmek igin "Hristiyan"
ve "Kafir"(infidel) terimlerini kullandilar. Modern sémiirge donemine gelindiginde Bati
Avrupali giigler kendilerini hem askeri hem de kiiltiirel olarak Dogu halklarindan {istiin

gormeye baslamislardi (Bisaha, 5.2, 2006).

Romal1 bilim adamlari, Yunanlilardan pek ¢ok sey 6diing aldiklar gibi, genellikle
Yunanllar tarafindan gelistirilen Dogu/Bati karsithigini ve diinyanin {i¢ pargaya
boliinmesini benimsediler. Ancak Romalilar i¢in bu kutuplagma, Yunanlilarin sahip
oldugu ayni siyasi veya duygusal 6neme sahip goriinmez. Bazen imparatorlugun bati ve
dogu kistmlarin1 belirtmek i¢in Avrupa ve Asya terimlerini kullandilar ve Iran platosunda
bulunan Pers Kralligiyla bir dizi savasa girdiler. Ancak Romalilar, Yunanlilardan farkli
olarak "Asyatik" terimini asagilayici bir sekilde "yalnizca edebi anlamda" kullanma
egilimindeydiler. Bazi Romali yazarlar ve politikacilar, Dogu'nun ahlaki a¢idan
yozlastirict etkisi olarak gordiikleri seyleri kinadilar ancak "Dogu" derken, Romalilarin
bu kadar genis bir imparatorlugu fethetmesine ve yonetmesine olanak verdigine
inandiklar1 erkeklik ve doviis erdemlerinden yoksun olan, kiiltiiriinii "yumusak" olarak
gordiikleri Yunanistan't kastetmiglerdir (Lockman, s.14-15, 2009).

Dogu Akdeniz topraklarindan ve Otesinden (Hristiyanlik dahil) gelen dinler,
fikirler ve gelenekler, imparatorluk doneminde Roma kdiltiirli tizerinde 6nemli bir etkiye
sahip oldu ve zamanla imparatorlugun kiiltiirel ve politik agirligi doguya, daha zengin,
daha kentlesmis ve daha gelismis olan Akdeniz'in dogu ucundaki giivenli illere dogru
kayd1. Bu gelisme, Imparator Konstantin'in MS 33 yilinda imparatorlugunun baskentini

Roma'dan doguya, Avrupa ile Asya arasindaki geleneksel sinir1 olusturan Bogaz'in
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tizerinde yer alan Konstantinopolis adini verdigi sehre tasima kararinda en dramatik
sekilde ortaya c¢ikti. Cok daha sonralari, bazi Roma tarihgileri, Bati Roma
imparatorlugunun ¢okiislinii, bir zamanlar Roma'y1 biiyiik yapan erdemleri baltaladigi
iddia edilen Dogu'nun ahlaksizliklarinin sirayetine baglayacaklardi. Ornegin Gibbon
(1737-94) bu durumu soyle ifade etmistir: “Romalilarin biiyiik bir gii¢le yetinen erkeksi
gururu, gosterisli biiyiikliiglin bi¢imlerini ve torenlerini Dogu'nun kibrine birakmuisti.
Antik 6zgirliklerinden tiiretilen Romal1 gorgii kurallarmin sadeligi, Asya saraylarinin
gosterisli yapmacikhigiyla fark edilmeyecek kadar bozulmustu.” Tarihi bu sekilde
cergeveleyerek, Roma'nin Bat1 uygarligina biraktigi varsayilan "miras"a Roma'nin kiiltiir
ve tarihinin hangi unsurlarinin dahil edilecegini titizlikle secerek ve daha az sayidaki hos
yonlerini gdz ard1 ederek veya onlar1 yozlastirict Dogu etkilerinden dolay1 suglayarak,
Avrupa diisiincesinin sekillenmesine yardimci olan Gibbon ve digerleri Dogu ile Bati,
Avrupa ile Asya arasindaki eski ve cogunlukla son derece yiiklii ikiligi hem temellendirdi

hem de daha da guglendirdi (Lockman, s.15-16, 2009).

Bati ile Dogu arasindaki bu biiyiik 6lgekli ayrim, 6zellikle uygarligin normal isleyisi seyahat,
fetih ve yeni deneyimler gibi hareket gerektiren faaliyetleri desteklediginde, daha kiigiik
ayrimlara da yol agar. Klasik Yunan ve Roma'da tarihg¢iler, cografyacilar, Sezar gibi kamusal
figiirler, hatipler ve sairler irklari, bolgeleri, uluslar1 ve zihinleri birbirinden ayiran
kategorilere iliskin bilgiyi zenginlestirdiler. Bu birikimin ¢ogu Romalilarin ve Yunanlilarin
diger halklardan iistiin oldugunu kanitlamak i¢in vardi. Ancak Dogu'ya olan ilginin kendine
has bir smiflandirma ve hiyerarsi gelenegi vardi. Tarihgi ve gezgin Herodot ve Iskender’in
(savase1 kral, bilim meraklis1 fatih) Sark’a gittikleri en azindan 1.0. ikinci yiizy1l gibi erken
bir tarihten itibaren g6ziinii Dogu'ya dikmis her seyyahin ve hirshi Batili hitkiimdarin bildigi
bir gercekti. Bu nedenle Sark, Herodot, iskender ve onlarin haleflerinin bildigi, ziyaret ettigi
ve fethettigi bolgeler ile tamamen bilinmeyen, ziyaret edilmemis ve fethedilmemis bolgelere
boliinmiistii. Hristiyanlik temel Sark-ici bolgelerin yaratilisini tamamladi: Yakin sark ve uzak
sark; Biri René Gourset'in I'empire du Levant [Dogu Akdeniz Imparatorlugu] admni verdigi
bilinen Sark, digeri ise bilinmeyen yeni Sark'ti (Said, s. 67, 2013).

Arap Yarimadasi'nda 7. yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikan Islamiyet’in zaman
i¢inde yayilmasiyla birlikte kadim Dogu Imparatorluklar1 Bizans't ve Sasanileri pes pese
yendi, Kuzey Afrika'nin tamamini ve Orta Dogu'yu Bizans'in elinden ald1 ve Sasani
Imparatorlugu'nu Islam topraklarina katt1. islam ordular 8. yiizyilda Orta Asya'da Cin'e

kars1 savast1 ve 711'de Ispanya'ya kadar ciktilar, burada Vizigot Kralligin1 yiktilar ve
neredeyse tiim yarimaday1 fethettiler (Emiroglu, s. 64, 2021).
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Islam'in sahneye ¢ikist bu vizyonu hemen bozmadi. Avrupali Hristiyanlar igin,
pagan olarak kabul ettikleri kisilerin baskinlar1 ve istilalar1 yaygin bir olaydi ve uzun bir
siire boyunca Miisliimanlar, Hristiyanliga ve Yahudilige pek ¢ok agidan benzeyen ve
dolayisiyla hem ideolojik hem de askeri-siyasi bir meydan okuma olan yeni bir tek tanrili
inancin tastyicilart degil, Hristiyanliga saldiran baska bir pagan siiriisii olarak anlagildi
(Lockman, s.19, 2009).

Orta Cag boyunca Islam medeniyeti, mimaride, hukukta, edebiyatta, felsefede ve
aslinda kiiltiirel faaliyetlerin ¢ogu alaninda bastan ¢ikaric1 gelismeler sunarak Hristiyan
rakibinin gok ilerisindeydi. Bu nedenle Hristiyan Avrupa, askeri ve belki daha da 6nemlisi
kiiltiirel zayiflik nedeniyle, bazilar1 giiniimiize kadar varligini siirdiiren olumsuz imajlar
gelistirdi. Bu diismanlik kismen devam eden siyasi ve askeri ¢atismanin sonucuydu,
ancak ayni zamanda Bati'nin kiiltiirel asagilik duygusundan da kaynaklandi. Dolayisiyla
Bati'nin Miisliiman bir "6teki" imaj1 insa etme ihtiyaci, Islam'a iliskin modern &ncesi
sOyleme hakim olan iki yonlii bir siiregti. Bir yandan tamamen yabanci ve kotii bir
Sarazen, Magribi veya Tiirk imaj1 yaratti. Hem popiiler hem de akademik literatiirde
Musliimanlar korkak, ikiyiizlli, sehvetli, rahatina diiskiin, putlara ve sahte tanrilarin
licliisiine tapan paganlar olarak tasvir ediliyordu. Ote yandan bdylesine bariz bir sekilde
yanlis olan bir stereotipin yaratilmasi, Batili Hristiyanlarin kendilerini tanimlamalarina
olanak sagladi. Aslinda Miisliiman, bir bakima, Avrupalilar1 tek gercek Tanri'ya ve tek
gercek inanca inanan cesur, erdemli inananlar olarak tasvir eden ideal Hristiyan 6z
imajinin  kendilik algisinin fotografik bir negatifi haline geldi. Batili Hristiyanlar,
rakiplerinin imajin1 asagilayarak kendi imajlarimi gelistiriyor ve daha giiclii ve kiiltiirel
acidan daha sofistike bir diisman karsisinda Ozgiliven olusturmaya calisiyorlard:

(Frasetto&Blanks, s. 3, 1999).

Hristiyanligin Islam ile karst karsiya gelmesinin kokleri Orta Cag oOncesine kadar
uzanmaktadir. Arap ¢oliindeki gdcebeler Hristiyan Bati tarafindan Hz. Ibrahim'in karisi
Sara'nin soyundan geliyormus gibi goriilityordu; “Sara-zen” buradan gelmektedir. Sarazenler
Hristiyan Roma Imparatorlugu'nun dogu sinirlarini taciz ettikge, acimasiz akincilar olarak,
Tanri'nin ve Insan'in? diigmani olma iiniinii kazandilar. 7. yiizy1lda topyekiin islam'a gegtikten
ve Ozellikle 1095'te Hagli Seferleri basladiktan sonra, "Hristiyan olmayan inanci temsil
etmeye basladilar ki bu da higbir inang degildi." Sarazenlerin Bati'da berdus, tanrisiz bir irk
olarak goriilmesinin ortak temeli, Miisliman Araplarin soyundan gelen ve Bati ilminde hala

uygun goriilmeyen bir parya olarak tasvir edilen Ibrahim'in oglu Ismail'e dayanmaktadir. Bu

2 Orjinali: God and Man
25



en eski kiiltiirel ve tarihi koklerden yola ¢ikarak, Hristiyan edebiyatcilar, yalnizca bir din
olarak Islam'm degil, ayn1 zamanda birey olarak Miisliimanlarin da ¢arpik bir imajina varan,
Miisliimanlar1 kétiileyen temsiller iirettiler. Hz. Ismail’in torunlarinm siddet dinini
benimsedikleri, Hz. Muhammed'in aldatmaya dayali sahte bir dinin yazari oldugu ve

Miislimanlarin seytanla 6zdeslestirilen kafirler oldugu goriiliiyordu (Obeidat, s. 47, 2001).

Frasetto ve Blanks’a gore (s. 4, 1999) tiim diigmanliklara ragmen Akdeniz
halklari, tektanriciligin yiikselisinden Once gelen, ancak Yahudilik, Hristiyanlik ve
Islam'in Orta Dogu'dan Avrupa ve Kuzey Afrika'ya yayilmasiyla giiglenen derin kiiltiirel
gelenekleri paylagsmaktaydi. Kronik, siir ve oyunlarda kaydedilen gegici nesil savasgilarin
protestolarina ragmen, sasirtici bir dejavu duygusuyla birbiriyle karsilagan iki medeniyeti
birbirine ¢eken ve baglayan derin baglar mevcuttu. Ornegin, Sicilya, Ispanya ve Hagh
devletleri savas alanlartydi ama ayni1 zamanda 6nemli kiiltiirel aligveris yerleriydi. Kutsal
Topraklarda kalan Haclilarn yerel Arap-Islam kiiltiiriine yeni gelenlerden daha iyi
asimile olduklar siklikla dile getirilir. Cervantes'in "Esir Hikayesi" de ayn1 izlenimi verir.
Saygin ve degerli bir rakip olarak kabul edilen Selahaddin'in tarihi de ayni sekildedir.
Onun hakkinda Avrupa'ya yansiyan hikayeler yavas yavas efsanelere doniismiistiir.

Kalmar (s.33, 2013), islam''n MS yedinci yiizyildaki yiikselisinin, diinyada
Hristiyan Bat1 ve Miisliiman Dogu seklinde net bir hayali boliinmeyi hemen beraberinde
getirmedigini sdylemistir. Onemli ticarete, karsilikl1 kiiltiirel etkilere ve hatta boliinmeyi
ortadan kaldiran bazi siyasi ittifaklara ragmen, her dinin ayri, gevsek bir sekilde organize
edilmis ancak gercek bir siyasi, ekonomik ve askeri iligkiler agiyla iliskilendirildigi ve
saygiyla karsilandigi ve digerine biiylik bir giivensizlikle baktigi dogrudur. Ancak
Hristiyanlik ile islam arasindaki karsitlik heniiz oryantalist olarak tanimlanamaz; ¢iinkii
her iki din de heniiz saglam bir cografi varlik gelistirmemistir: Dogu mutlak Miisliiman
degildi. Avrupa'da (ve Afrika'da) Miisliiman devletleri oldugu gibi Asya'da da Hristiyan
devletleri vardi. Iki rakip din heniiz "bilinen diinyanin" diizenli bir bdliimiinii
yaratmamigsti.

Kisacasi, Orta Cag'da Sark, Cennet Bahgesi'nin bulundugu ve bazilar1 i¢in Rahip
John'un gizemli Hristiyan diyar1 oldugu gibi her ne kadar dogaiistiiniin ve biiyiiniin halesi
ya da belirsiz ve diisiincesiz bir sekilde yiikselen giinesin genel yoniine baglansa da ne
zorunlu olarak Miisliiman ne de 6zel olarak egzotik olarak tasavvur ediliyordu. Incil
siklikla Kutsal Topraklarin dogusundaki topraklari inanilmaz derecede zengin, duyusal

liikslerin yeri olarak tanimladigindan bu "oryantal ihtisam" duygusu, belki de Antik
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Yunan’da oldugu gibi eski Israil'i de etkileyen ¢esitli Dogu imparatorluklarmna iliskin
bilgilerden kaynaklaniyordu (Kalmar, s. 39, 2013).

1071 yilinda Bizanslilar’in Bat1 Asya'da kendi imparatorluklarini kurmaya c¢alisan
Miisliiman Selguklu Tiirkleri karsisinda biiyiik bir yenilgiye ugramasi ve Anadolu'nun
neredeyse tamamini kaybetmesi, Sel¢uklularin Filistin'i Misir merkezli baska bir
Musliman devletten almasi, Hristiyanlarin Kudiis'e ve Miisliman yoneticiler tarafindan
uzun siiredir hosgoriiyle karsilanan Kutsal Topraklara yapilan hac ziyaretlerinin yani sira
Dogu Akdeniz'deki ticaretlerinin de sekteye ugramasi gibi gelismeler caresiz Bizans
Imparatorunun yardim cagristyla sonuglandi. Batil1 Hristiyanlar bu ¢agriya karsi duyarl
davrandi ve ¢agriya Papa II. Urban, 1095°te, tim Hristiyanlara birlesme, harekete gegme
ve "Tanri'nin diigmanlarina" saldirma sdylemiyle yanit verdi. Papa'nin Fransa'daki
Clermont'ta diizenlenen bir kilise konseyinde, Sarazenler'in yiizyillar 6nce Hristiyanligin
dogdugu (bat1) Asya'y1 ve bir zamanlar Hristiyan olan (kuzey) Afrika'y1 ele gegirdiklerini

hatirlattig1 bildirildi; simdi ise "ii¢lincii kita" Avrupa'ya saldirilarini hizlandirtyorlardi:

Siz diinyanin daha 1liman bdlgelerinden gelen bir halksiniz ve ne savag cesaretinden ne de
sagduyudan yoksunsunuz: hem kampta disiplinli hem de savas alaninda becerikli bir
halksiniz. Boylece bilgelik ve cesaretle donanmig olarak unutulmaz bir girisime
basliyorsunuz. Kardeslerinizi bu tehlikeden kurtarirsaniz, yaptiklariniz c¢aglar boyunca
sarkilarla anilacaktir... Hristiyanligin savunuculari olarak ileri ¢ikanlar, kiyafetlerine Hag
isareti koysunlar... Tanri'nin kutsal mekanimi kéfirlerden kurtarmn, onlari kovun. Hirsizlari

kovun ve inananlar1 geri getirin (Lockman, s.28, 2009).

Bat1 Avrupalilarin Hacli seferini baslattiklarina dair bir¢ok acgiklama, Just War,
Truce of God ve Peace of God hareketleri gibi teorik konular igerir. Ayrica, papalarin
gliclerini artirma arzusu, Avrupa'yr tehdit eden Miisliimanlar1 yenme arzusu ve Dogu
Roma Imparatorlugu'nun konumunu koruma ihtiyaci gibi pratik nedenler de mevcuttur.
Son olarak ve en 6nemlisi ise Din ve Kilise'nin etkisi meselesidir. Din ve Kilise, o
zamanlar genellikle kisa ve acimasiz olan insanlarin yasamlar tizerinde biiyiik bir etkiye
sahipti. Cehennem ¢ok gergek bir korkuydu ve Kilise'nin orada gegireceginiz siireyi
kisaltma veya hac ziyaretleri veya hagh seferleri yaparak cehennemden tamamen kaginma
teklifi birgok kisinin ilgisini ¢ekti. Bat1 Roma Imparatorlugu'nun korumak istedigi kutsal
yerlere hac hakki meselesi, Tiirklerin bolgeye ilerlemesiyle birlikte dnemli bir sorun
haline gelmisti (Dicken, s. 4, 2020).

Bir grup tarihgi, Hagli Seferlerinin esasen Bat1 Avrupa tarihinin bir parcgasi olarak

Kutsal Yerleri onlar1 elinde tutan kafirlerden geri almak ig¢in Avrupa'dan gonderilen
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askeri seferler oldugunu diisiinmiis digerleri ise bunlar1 orta ¢ag somiirge girisimleri
olarak gormiis ve ilgisini Dogu ve Bat1 kiiltlirlerinin karigimiyla tiretilen medeniyetin
incelenmesine odaklamuistir. Birinci grup i¢in Hagli Devletleri, seferlerin aksine kendi
basina az bir 6neme sahiptir ve genellikle gecici ve dnemsiz bir bi¢cimde aktarilir. Diger
grup tarihgilere gore ise Hagli seferlerinin ilgi odagi askeri seferlerde degil, Hagli
Seferleri sonucunda Dogu'da kurulan devletlerin medeniyetindedir (La Monte, s. 300-

301, 1940).

Teknik olarak savunma amagli olmasi gereken Hagli seferleri taban diizeyinde insanlarin
Hristiyanlig1 giiclii bir din olarak algilamasindan &tiirii misyoner unsurlarin tekrar tekrar
Hacli diisiincesine ve propagandasina niifuz etmesini saglamistir. Belirli ayricalik ve
miisamahalardan yararlanan ant i¢cmis haglilarin 6nderlik ettigi bu seferler, yalnizca Dogu'da
degil, ayn1 zamanda Avrupa'da ve yalnizca Miisliimanlara karst degil, ayn1 zamanda
paganlara, kafirlere ve dinsizlere hatta papaligin Katolik muhaliflerine karsi da yapilmigtir
(Riley-Smith, s. 9, 2002).

On {giincii ylizyillin sonuna gelindiginde Bati Avrupali Hristiyanlar arasinda
Kutsal Topraklar1 yeniden ele gecirmek i¢in yapilacak yeni kampanyalara yonelik ilgi ve
enerji ¢ok azdir ve Hagli Seferleri donemi esasen sona ermisti. Son Hagli Seferlerinin
basarisizligt ve 1220’lerde Orta Asya’dan g¢ikarak Islam’m kalbine saldirdigna dair
raporlarin geldigi ve Latin Hristiyanlarm Islam’1t yok etmek igin Tanri tarafindan
gonderildiklerine inandiklar1 Mogollara duyulan umutlarin da bosa ¢ikmasi, Bati'daki
bazi egitimli Hristiyanlarin Islam'in askeri giicle yok edilmesinin pek miimkiin
olmadigini anlamalarina yardimci oldu. Ayn1 zamanda papalik elgilerinin Mogol sarayia
sundugu raporlar ve daha sonra 1271 ile 1295 yillar1 arasinda Cin'e kadar seyahat ettigini
iddia eden Venedikli Marco Polo gibi tiiccarlar, Avrupalilarin, diinyanin simdiye kadar
diisiindiiklerinden ¢ok daha biiyiik, daha kalabalik ve daha ¢esitli oldugu ve sakinlerinin
sadece kiiciik bir kismini Hristiyanlarin olusturdugunu anlamalarina yol agti. Sonug
olarak, diinyanin Hristiyanlagtirilmasinin, bir zamanlar hayal edildiginden ¢ok daha zor
ve uzun siiren bir girisim olacagi giderek daha agik hale geldi. Bu, aralarinda Roger
Bacon'un da bulundugu bazi kilise alimlerinin, kilisenin Miisliimanlar1 ve diger
inanmayanlari bariscil bir sekilde din degistirmeleri i¢in sabirli, tutarlt ve uzun vadeli bir
caba gosterilmesi gerektigini savunmasina yol acti. Bunu basarmak i¢in, Hristiyanlari,
Miisliimanlar1 kendi inanglarinin yanlis ve Hristiyanligin dogru olduguna ikna etmek i¢in
ihtiya¢c duyacaklar1 araglarla donatmak ve boylece etkili misyonerlik ¢aligsmalarini

miimkiin kilmak igin kiliseyi Islam ve Arap dili grenimini tesvik etmeye cagirdilar.
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1312'de Viyana’da toplanan bir kilise konseyi, Paris, Oxford, Bologna, Avignon ve
Salamanca Universitelerinde Arapga, Yunanca, Ibranice ve Siiryanice kiirsiilerin
kurulmasi ¢agrisinda bulunarak bu yaklagimi onayliyor goriiniiyordu. Ancak bu karar
uygulanmadi ve zamanla bu girisime olan ilgi azaldi (Lockman, s.38, 2009).

On dérdiincii ve on besinci yiizyilin baslarinda, islam'in yakin bir askeri ve
ideolojik tehdit olusturdugu duygusu bir miktar geriledi. Hacli Seferleri'nin uyandirdigi
dini cosku dagildi, Bati Asya ve Kuzey Afrika'daki birgok Miisliiman devletle az ¢ok
bariseil iligkiler kuruldu ve Akdeniz'deki ticaret, her seyden dnce Venedik'teki biiylik
Italyan ticaret sehir devletlerinin egemenliginde gelisti. Daha sonraki tarihgilerin
Ronesans olarak adlandiracagi sey (Bat1 Avrupa kiiltiiriiniin on besinci yiizyildan itibaren
"yeniden dogusu", bin y1l dnce Roma'nin ¢okiisiiyle basladigi sdylenen "Orta Cag"in
sozde durgunluguyla tezat olusturuyordu) beraberinde kilisenin otoritesinin
zayiflamasma ve Islam diismanligim koriiklemeye yardimer olan dini coskunun
azalmasina neden oldu. Birlestirici bir ilke ve kimlik bi¢imi olarak "Hristiyan Alemi"
nosyonu giderek zayifladi ve daha cografi ve s6zde daha sekiiler olan "Avrupa" kavrami
giderek 6n plana ¢ikt1 (Lockman, s.39, 2009).

Said’e gore (s. 173-174, 1977) Hristiyanlarin kat1 Islam tablosu, Orta Cag ve
Ronesans'in baglarinda ¢ok ¢esitli siirler, bilimsel tartismalar ve popiiler batil inanclar da
dahil olmak iizere sayisiz yolla yogunlastirildi. Bu zamana kadar Yakin Dogu, Latin
Hristiyanlarin ortak diinya resmine (Roland Destan’inda Sarazenlere tapinmanin
Muhammed ve Apollon'u da kapsayacak sekilde tasvir edilmesi gibi) neredeyse tamamen
dahil edilmisti. On besinci yiizyilin ortalarina gelindiginde, Avrupali diisiiniirler i¢in
"Islam hakkinda bir seyler yapilmas1 gerektigi" ortaya ¢ikt1 ve bu durum, askeri olarak

Dogu Avrupa'ya gelinmesiyle durumu bir sekilde tersine ¢evirdi.
Dogu’nun ‘6teki’ olarak kurulmasmin (ya da isaretlenmesinin) Oryantalist tarihi, Batili
6znenin kendini merkeze cekmesiyle belirlenen tarihinden baska bir sey degildir. David
Morley ve Kevin Robins’in Kimlik Mekanlari’nda, bu tarihle iliskin olarak 1492 yilini, yani
Amerika’nin kesfedildigi yili 6ne g¢ikarmalar1 bana anlamli goriiniiyor. Sundan: Gerek
Hobsbaum’un, gerek Stuart Hall’un, gerek Todorov’un belirttikleri gibi, 1492 yili, sadece
Amerika’nin  kesfedildigi yil degildir: 1492, aym1 zamanda Ispanyol Emevilerinin
(Avrupa’daki Miisliimanlarin) ve Yahudilerin Ispanya’dan kovulmalarmin da tarihidir:
‘Boylece 1492, Ispanya’nin icsel otekileri (Magribiler, Yahudiler) kovdugu, disaridaki
oteki’leri (yani, Amerika kitasinin yerli halklarmi H.Y.) kesfettigi ikili bir hareketin

semboliidiir ve boylece biitiin Amerika Latinlesecektir (Yavuz, s. 56, 1999).
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15. yiizyilda Kara Oliim, Yiiz Yil Savaslari, Kilise icindeki boliinme ve
Balkanlar'm biiyiik kismmin Osmanli Imparatorlugu'na dahil edilmesi de dahil olmak
tizere Onceki yiizyillarda yasanan demografik, siyasi ve dini ayaklanmalarin ardindan
'‘Avrupa’ ve 'Latin Hristiyanlig1' giderek daha fazla iliskilendirilen terimler haline geldi.
Bu donemdeki tartigmalar, Avrupa'nin "Hristiyan kitasi" olarak kabul edildigini, ancak
bu Avrupa'nin dogu sinirinin 6nemli Sl¢iide “uzak” bir Bati'ya doniistiigiinii agikca ortaya
koyuyor (Bryce, s. 106, 2013).

Hristiyanligin Konstantinopolis'in fethiyle ilgili yasadigi ilk sokun atlatilmasinin
ardindan, bir dizi Papa, kaybedilen 'Bat1' topraklarini geri almak i¢cin Osmanlilara karsi
ciddi bir ortak eylem baslatmanin neredeyse imkansiz oldugunu gordii; bunun nedeni,
herhangi bir zamanda, bazi Avrupa devletlerinin Tiirklerle savas halinde iken,
digerlerinin ise 6zellikle de o donemin Avrupa ekonomisi i¢in cok 6nemli bir parcasi olan
dogudan gelen baharat ticareti acgisindan Tirklerle kazangl ticari iliskiler pesinde
kosmastydi. Dénemin siyasi ve dini retorigi Islam ile Hristiyanlik arasindaki diismanca
iligkileri vurgularken, goriiniiste homojen olan bu iki varlik arasindaki temel diizeydeki
fiili uygulamalar, tek bir "Bati"nin kars1 karsiya oldugu yekpare bir 'Dogu’ oldugu fikri
yoniindeki herhangi bir karakterizasyonu ciddi bigimde sorgulatacak bigimdedir
(Inglis&Robertson, s.98, 2006).

Osmanli Imparatorlugu'nun yiikselisi ve Avrupalilarin gdziinde temsil ettigi
gercek veya potansiyel tehdit, bir yandan Amerika kitasinin kesfi ve fethi, diger yandan
Hint Okyanusu ve Uzak Dogu'ya giden ticaret yollarmin giiclendirilmesi ve
genisletilmesiyle paralellik gosterdi. Bu gelismeler, Avrupa'nin maddi zenginliginin,
kitalararasi kiiltiirel alisverisinin ve entelektiiel ufkunun hizla genislemesine yol act1 ve
bu da Dogu hakkindaki fikirleri etkiledi. Cok sayida seyahatname ve diplomatik rapor
Avrupa kitasina ulast1 ve diinyay1 merak eden hevesli bir okuyucu kitlesine hitap etmek
i¢in hizla ¢esitli dillere ¢evrildi (Keller, Garcia, s.5, 2017).

On dérdiincii yiizyilm sonlarmdan on altmer yiizyilin baslarmna kadar biiyiik bir grup italyan
hiimanist, Tiirk sorununu ve Haglh seferi sorununu ele aldi. Sehzadelere ve piskoposlara
Tiirkler hakkinda etnografik ve dini arastirmalar iceren mektuplar ve sdylevler yazdilar,

Tiirklere kaybedilen bolgelere agitlar yaktilar ve hatta Tirkleri Hristiyanliga katma

konusunda risaleler yazdilar. Bu eserlerin sayis1 basli basina etkileyicidir (Bisaha, s.3, 2006).
1529°dan itibaren, Avrupa jeopolitigi, Osmanli Imparatorlugu'nun (1453 yilindaki
Konstantinopolis'in fethiyle baslayan) siirekli yilikselisinin hakimiyetindeydi. Osmanlilar,

kitanin ana jeopolitik arenasini olusturan Giineydogu Avrupa ve Akdeniz'deki etkilerini
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artirmaya devam ettiler. Osmanli Tiirkleri ve Berberi Kiyisindaki halklar, Dogulu'yu ve
Miisliman't Avrupa'nin tahayyiiliinde baska higbir zaman diliminde olmadigi kadar
somutlastirdi. Bu kavramlar, ne kadar istikrarsiz ve dinamik olursa olsun, on altinci ve on
yedinci ylizyillar boyunca kaldi ve orta ¢ag metinlerinde yaygin ve ayni derecede
degisken olan Sarazen ve Magribi kavramlarinin yerini aldi (Keller, Garcia, s.4, 2017).

On altinc1 yiizy1ilin sonlarina dogru, egitimli bati Avrupalilar arasinda Osmanlilara
yonelik olumlu tutumlar yerini, Osmanl Imparatorlugu'nun aslinda ne kadar farkli ve
kusurlu oldugunu vurgulayan c¢ok daha az olumlu goriislere birakti. Fransiz tarihgi
Lucette Valensi'nin Venedik'in ydnetici seckinlerinin golgesinde yasadiklart Osmanl
Imparatorlugu'nu nasil gérdiiklerine dair 1987 tarihli ¢alismas1 Despotun Dogusu’'nda
belirttigi gibi, "bundan béyle Osmanly Imparatorlugu farkl bir ufka ait. Raporlarin tiimii,
imparatorlugun Venedik sistemiyle temel uyumsuzlugunu vurgulamaktadir... onlarin
temel onermesi, iki diizenin kesinlikle birbirinden farkli oldugudur." Daha 6nce Osmanlt
erdem ve iistliinliigiiniin isaretleri olarak vurgulanan seylerin cogu simdi kusurlar, asagilik
ve yozlasma belirtileri olarak yorumlanmaya baslandi (Lockman, s.45, 2009).

Bulut ise (s.72, 2002) yine bu ylizy1l sonlarinda Dogu ve Bati'nin toplumsal ve
tarihsel biitiinliikler olarak karsit simgelestirilmesinin heniiz net bir sekilde ortaya
¢tkmadigini ancak boyle bir durumun kosullariin olgunlastigini ifade eder. Dogu heniiz
egzotizmin ana merkezi olmasa da Orta Cag'daki cekiciligini kaybetmistir. Zararl
kokenlerine karsin bir din olan Islam'a ydnelik olumsuz tutumlar yogunlugunu kaybetmis,
ameli ve ibadetlerle ilgili konulara bile sayg1 gosterilmeye baslanmistir. Ayn1 zamanda
Akdeniz, ticari ve kiiltlirel 6nemine ragmen merkezi statiistinii kaybetmis, bu donemde
Islam'a, 6zellikle de Osmanli Imparatorlugu'na olan ilgi, Hristiyan Bati iilkelerinin kendi
lizerine diislinme ve reform arzusundan etkilenmesi sonucu meydana gelmistir. Bu

nedenle Islam'a duyulan ilgi, organize bir karalama ile es anlaml1 degildir.
Osmanlt’nin zayifligiin ve geri ¢ekilisinin dogurdugu sorunlarin “Dogu sorunu” diye
adlandirilmasimin nedeni, ¢ogu Avrupali agisindan, ilk Persli onciilerden son Osmanl
artcilarina kadar, Avrupa’nin hemen dogusundaki alanin bir tehlike ve istila kaynagi olmusg
olmastydi. Buraya Dogu adi veriliyor ve baska 6zgiil bir tanima gerek duyulmuyordu, zira
bildikleri baska bir Dogu yoktu. Dogu sorunu, Fransizca’daki adiyla “la question orientale”
gerek Oncesindeki gibi giliciiniin saldig1 tehditle gerek de sonrasindaki gibi zayifliginin
ayarticith@lyla olsun Avrupa’nin en yakin komsusu olan Osmanli Imparatorlugu’nun
giindeme tasidig1 bir sorundu. Fransizca’da, genel olarak Avrupa’da oldugu gibi, “Dogu” ve
“Dogulu” sdzciiklerinin uygulandig1 bélge dogu Akdeniz’den baslar. Amerika’da ise “Dogu”

ve “Dogulu” sézciikleri neredeyse yalnizca ¢ok daha uzak bolgelere, Antik Cag ve Orta Cag
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Avrupa’sinin bile ¢ok az bilgiye sahip oldugu, hatta farkinda bile olmadig1 bolgeleri anlatir
olmustu (Lewis, s.221, 2014).

17. yiizy1la gelindiginde Avrupa'nin Islam karsitliginin odag1 Araplardan Tiirklere
kaymisti. Matbaanin ortaya c¢ikisi, Ozellikle Orta ve Dogu Avrupa'da Tirk karsiti
propagandanin yayilmasina katkida bulundu. Ancak I. Francis (1515-47) déneminden bu
yana Avrupa, Osmanlilar konusunda kararsizdi; Biiylik ol¢iide ge¢ Ronesans doneminin
seyahat aciklamalarindan elde edilen sekiiler bilgiler genis capta yayildi. Ronesans ve
Biiyiik Kesifler hem yazarlarda hem de okuyucularda egzotik topraklara kars1 doyumsuz
bir merak yaratti. Yeni gezgin tiirii gézlem gergekgiligiyle tipiklestirilmisti; yeni yazar,
en azindan bir dereceye kadar hiimanizmin kiiltiirel géreceligine ve hosgoriiye sahipti.
Lodovico Varthema'nin, Mekke ve Medine hakkinda iftira dolu hikayeler iceren
Arabistan ve Yakin Dogu seyahatleri ve Leo Africanus'un Afrika'ya iligkin bilgili ve
hosgoriilii tasviri, Ramusio'nun seyahat koleksiyonunun ilk baskisinda yer aliyordu.
Roger Schlesinger, Sark hakkinda yazan kozmograf ve gezgin Andre Thevet'in, Yeni
Diinya'da kesfedilen uygarligin degeri konusunda kararsiz oldugunu belirtmistir. Yine de
hiimanist zihniyeti onu Les vrais pourtraits et vies des hommes illustres (Gorsel 1.1) adli
eserinde Kizilderili liderlerin biyografilerine ve portrelerine yer vermeye yoneltmistir

(Tolmacheva, s.142, 1995).

Gorsel 1. 1. Andre Thevet, “Les vrais pourtraits et vies des hommes illustres ”, On Kapak, 1584°

Aydinlanma Cagi’nda Bat1 Avrupa’da icat edilen “Dogu Avrupa” fikri, Rusya ve

Polonya’nin yani sira Bohemya, Moravya, Macaristan, Moldova, Ukrayna, Sirbistan,

3 Unlii kisilerin gercek portreleri ve hayatlari
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Bulgaristan ve Romanya'y1 bu alana dahil etmis, Bati Avrupa'nin sinir1 ise Berlin
olmustur. Bu "Dogu Avrupa" yalnizca cografi bir kavram degil, ayn1 zamanda felsefi,
antropolojik ve politik bir kavramdi. Yeni kavrama, Bat1 Avrupa'nin yliksek medeniyeti
olarak adlandirilan kesim tarafindan Dogu Avrupa halklarinin son derece sefil durumu ve
"geri kalmishik" gibi o donemde sekillenen c¢esitli kavramlar yavas yavas ylklendi.
Boylece, Aydinlanma sdyleminde "Dogu Avrupa", geriligi, barbarligi, cehaleti ve
despotizmi simgeleyen bir kod adi haline geldi. Es zamanli olarak bu kelime ve anlam
olusumu siirecinin bir parcasi olarak medeniyeti, gorgiiyii ve elbette aydinlanmay1 temsil
eden "Bat1 Avrupa" kavrami ortaya ¢ikt1 (Confino, s. 508-509, 1994).

Descartes ve Leibniz gibi isimlerin basarilartyla modern bilimin metodolojik
temellerinin atildig1 bu dénemde bilim ve teknoloji dinin sinirlarini asarak hizli ilerleme
kaydetmistir. Jean-Jacques Rousseau'nun da aralarinda bulundugu modern yurttaglarin
uyanisiyla tetiklenen, insanlarin akilciliginin giiciinii vurgulayan aydinlanma felsefeleri
bu donemde ortaya c¢ikmistir. Dahasi kafe, kuliip gibi insanlarin sosyal konulari
tartisabilecegi yerler olugsmaya baslamis, otokrasinin sembolii olan Fransiz krali idam
edilmis ve cumhuriyet kurulmustur. Bu degisim ve gelismeler, Avrupa'nin giiven
kazanmasina ve Dogu'ya karst uzun siiredir i¢inde bulundugu kompleksin tamamen
asilmasina yardimci olmustur (http-1).

Gecg 18.yy’da Dogu Asya lizerine arastirma yapan Avrupalilarin sayist 6nemli
Olciide artmus, liniversitelerdeki ve bilimsel derneklerdeki yeni kurumsal destek bigimleri
bu tiir ¢aligmalar1 ve bunlarin yayilmasini tesvik etmistir. Bu calismalarda sikga rastlanan
bir tema, Asya'nin bir zamanlar biiylik uygarliklara ev sahipligi yapmis oldugu ve bu
uygarliklarin o zamandan beri mevcut ¢okils durumuna diigmiis oldugudur.
Oryantalistlerin birgogu somiirgeci biirokrasiye bagli olsa da bir kism1 bunun diginda
kalmis ve somiirgecilik konusundaki tutumlar1 g¢esitlilik gostermistir. Bilimsel bir alan
olarak Oryantalizm, Fransiz, Ingiliz ve Alman dillerinde ve bunlarla iliskili 6grenim
merkezlerinde yapilan arastirmalarin egemenligindeydi ve konulari cografi olarak Kuzey
Afrika Akdeniz'inden Dogu ve Giineydogu Asya'ya kadar uzaniyordu. Oryantalistlerin en
onemli kesiflerinden biri, Sanskritce ve bircok Avrupa dilinin birbiriyle akraba
olduguydu; bu da Avrupa ve Hindistan'in ortak tarihsel kokenlere sahip oldugunu
gosteriyordu. Bu kesif, beseri bilimler ve sosyal bilimlerde karsilagtirmali metodun ortaya

¢ikmasina neden olmustur (http-2).
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On dokuzuncu yiizyil, Dogu'nun dini ve felsefi fikirlerinin sadece akademik
diizeyde degil, egitimli halk arasinda da giderek artan bir sekilde incelenmesinde kayda
deger biiyiimeye tanik oldugu bir donemdir. Spektrumun akademik kisminda ise, pek ¢cok
akademik disiplin ve boliimiin sekillendirildigi biiyiik bir uzmanlasma ¢agi yine bu
donemde meydana gelmistir. Oryantalizm de bir istisna degildi. Anquetlid Duperron,
Jones ve Colebrooke gibi dnciilerin ¢alismalari, o donemde gergeklesen hizli emperyal
yayillmayla yan yana yiiriiyen Avrupa'nin Dogu dillerini, geleneklerini ve edebiyatlarini
fethetmeye yonelik biiylik seferinin yalnizca baglangicina isaret ediyordu. Dogu'nun
sOmiirgelestirme yoluyla agilmasi ve etki alanlarinin dayatilmasi yalnizca Avrupa
ticaretinin ve siyasi giiciiniin genislemesini kolaylagtirmakla kalmamis, ayn1 zamanda
Avrupali akademisyenlere Dogu'nun entelektiiel ve kiiltiirel geleneklerini giderek artan
bir kolaylikla arastirma firsat1 verdi ve ylizyilin ilk yarisinda Avrupa ve Amerika'da bir
dizi oryantalist dernegin, derginin ve tniversite kiirsiisiiniin kurulmasma yol agmistir
(Clarke, s. 71, 2002).

Avrupa uluslart bu donemde imparatorluklarini genisletti; Avrupalilar,
sOmiirgelestirilmis halklarin dillerini, tarihlerini, kiiltiirlerini ve dinlerini incelemeye daha
biiylik bir ilgi duymaya basladilar. Buna gore Oryantalizm terimi, Orta Dogu, Kuzey
Afrika ve Asya lizerine yapilan bilimsel caligmalari tanimlamak i¢in on dokuzuncu
ylizyilda Avrupa dillerine girdi. Oryantalizm bu yayilmanin ana kiiltiirel arac1 haline geldi
ve Avrupa, Oryantalizmi genel olarak Dogu ve 6zel olarak da Islam imajiyla birlikte
kendisinin Dogudaki imajin1 olusturmak igin kulland1. Ustelik yeni kurulan bir bilgi alan
olarak Oryantalizm, Avrupa diisiince ve kurumlarinin, somiirge toplumlarini kontrol
etmek icin gerekli bilgiyi saglamak amaciyla resmi somiirge kurumlariyla yakin is birligi

icinde oldugu nispeten diizenli bir sekilde yiiriitiilityordu (Benlahcene, s. 76-77, 2021).
19. yiizyil, netice itibariyle, Bati’nin Dogu karsisinda artik iistiin duruma geldiginin bilincine
vardigi bir ylizy1l olmustur. Artik kendisinde, Dogu’yu ¢lirlimiisliigiinden kurtarma, onu
bicimlendirme giicii gérmektedir. Bu yiizyilda Bati, bir yandan Dogu’nun olumsuzluklarina
dikkat ¢ekerken, 6te yandan ona olan hayranligini da dile getirecektir. Fakat bu, bir yoniiyle
Dogu’ya olan ilgiyi canli tutmaya, oraya insanlarinin gitmesini tesvik etmeye doniik bir
cabadir da. ikinci olarak Dogu, Bati’nin muhtag oldugu zenginliklere sahiptir, ancak artik bu
zenginlikleri kullanamamaktadir. Sahip olduklar1 zenginlikler insan igin, Dogululara
birakilamayacak kadar onemlidir. Dolayisiyla bu zenginliklerin insanligin kullanimima

sunulmas1 gerekmektedir (Bulut, s.87, 2004).
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Oryantalist ¢alismalar on dokuzuncu yiizyilda Avrupa ve Amerika Birlesik
Devletleri'ndeki tiniversitelerin demirbasi haline geldi ve yirminci yiizy1l boyunca da iyi
bir sekilde temsil edilmeye devam etti. Bu dénemde Bat1 ve Dogu arasindaki kategorik
boliinme, ¢esitli ¢alisma boliimlerinin varliginin temelidir. Bu boliinme, bu tiretimin ¢ogu
iki "yarty1" hayati bir biitiin olarak bir araya getirmeye yonelik olsa bile, Oryantalist
bilginin tiretildigi bir temel olarak kabul edilir (Ray, 2007).

Ray (2007), yirminci ylizy1l akademik Oryantalizminin daha ¢ok, Dogu ve Bati
bilgisini birbiriyle verimli bir temasa sokmak ve boylece (s6zde) kokten farkli varliklar
bir araya getirmek gibi ¢cok daha ileri bir girisimle ilgilendigini belirtir. Bu formiilasyon,
tahakkiimden ziyade bilgi yoluyla diinyay1 yeniden birlestirmeyi amaclamaktadir. Genel
mantik su sekildedir: “6tekini” maddi ve siyasi tahakkiim yoluyla doniistiirmek yerine,
amag¢ onlar1 daha iyi anlamaktir, ¢linkii artik daha az itaatkar bir “Dogu” ile ugragsmak
zorunda kalmmmistir. Bu doniis hem ilerici hem de koruyucudur. Eski egemenliklerin
basarisiz oldugunun kabul edilmesini gerektirir. Bu basarisizligin bir sonucu olarak,
Oryantalistler bir zamanlar tahakkiim altinda olan, ancak simdi kendini temsil etmek igin
kurumsal modlara sahip bir “6teki” ile yeni bir miizakere bi¢imi i¢in iyi bir
konumdadirlar. Oryantalist, bu Dogu/Bati miizakeresinin elgisi olarak hareket etmeye
hazirdir. Ancak bunu yapabilmek i¢in Sarkiyatginin bu diyalogu stratejik olarak
sekillendirmesi gerekir ki akademik Sarkiyatcilarin bunu yapmasi giderek zorlagmustir.

Postmodern ¢agda, Dogulu ferdin standartlagtirilmis ve genelleyici tasviri artik
pek bir anlam ifade etmemektedir. Ulusal kimlikler ve kilturler, uygar kavramlar
olduklar1 i¢in modernlikten sonra modas1 ge¢mis fikirler haline gelmistir. Dogu nun
tasviri artik Batili 6zneye homojen bir biitiin saglayan ex negativo 6teki anlamini
yitirmistir. Postmodern gerceklikte Batili 6znenin insast tamamen farkli bir bigcim
almistir. Cok kiiltlirliilik, Dogu kiiltlirlinlin sahiplenilmesini degil, Bati'nin kendi
varligini siirdiirebilmek i¢in edinmesi gereken bir yanit1 temsil etmektedir (http-3).

Coskun’a gore 1973 yili, oryantalizm alaninda tarihsel bir doniistimii isaret
etmektedir (s. 220, 2019). Bu doénemde, oryantalizm calismalar1 yapanlar, kendilerini
tanimlamak icin kullandiklar1 "oryantalist" teriminden vazge¢mek zorunda kalmislardir.
1873'te Paris'te gerceklesen ilk Uluslararasi Oryantalistler Kongresi'nden tam yiiz yil
sonra, 1973'te ayn1 kentte diizenlenen 29. Kongre'de, "yanlis anlasilmalar" nedeniyle
"oryantalist" teriminin kongre basligindan ¢ikarilmasi onerilmistir. Kongre adinin kismi

itirazlara karsin Uluslararasi Asya ve Kuzey Afrika Insanbilimleri Kongresi (The
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International Congress of Human Sciences in Asia and North Africa) olarak degistirme
karar1 almistir.

1973 yilinda Paris'te gerceklesen 29. Uluslararast Oryantalistler Kongresi'nde
oryantalist teriminin kullanilmamasina iligkin alinan karar, oryantalizmin sona erdigi
seklinde yorumlanmamalidir. Bulut (s. 34, 2002), Oryantalizmin, Avrupa ve Asya
arasindaki degisken tarih ve kiiltiirel iliskiden baslamak {izere, 18. yiizyilin son
ceyreginden itibaren cesitli Dogu kiiltlirlerinin ve geleneklerinin incelenmesinde
uzmanlasmaya neden olmus Bati'daki bilimsel disiplin ve Dogu hakkindaki ideolojik
varsayimlar, imgeler ve hayali resimleri icererek her seyden Once, bir zihniyet bi¢imi ve
uzmanlik alani olarak farkli alanlar1 kapsadigini belirtmistir.

Oryantalist ¢aligmalarin, hala birbirlerine sarili, giiclii ve sistemli bir sekilde
stirdiiriilmeye devam ettirildigini belirten Bulut (s. 34, 2002), Oryantalist gelenegin sozlii
olarak kusaktan kusaga nasil aktarildigina iligkin Albert Hourani’nin “Animsanan
Carsamba Ikindileri” bashikli yazisinda anlattiklarmi hatirlatarak, bunun sasirtict
olmadigini vurgular. Cesitli oryantalist dernek ve kongrelerin -isimlerini degistirerek dahi

olsa- faaliyetlerini siirdiirdiigiinii belirten Bulut, soyle devam eder:
Oryantalist ¢aligmalartyla meshur pek ¢ok enstitii, Avrupa ve Amerikan iiniversitelerinde
hala faaliyetlerine devam ediyorlar. Fakat en énemlisi, emperyalizm hala tim dlnyada
oldugu gibi Dogu’nun ¢esitli bolgelerinde, 06zellikle de Orta Dogu’da etkisini
sirdlirmektedir. Bu g¢abalar arasinda, bolgenin devlet ve toplumlari hakkinda yapilacak
aragtirmalar1 ve arastirmacilari desteklemek de bulunmaktadir. Bu destek de, oryantalizmi
bitiren degil, sartlara ve zamanin ihtiyaglarina uyum saglayan yenileyici ve diriltici bir islev

gérmektedir.
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1.1. Edward Said’in Oryantalizmi ve Elestiriler

Edebiyat elestirmeni ve Filistin bagimsizlig1 savunucusu Said, 1935'te ingiliz
mandast sirasinda Kudiis'te dogdu. Cocukluk yillar1 Kudiis ve Kahire'de gecen Said,
(Mortimer, s.6, 2005) daha sonra Iskenderiye’deki Victoria College'da okudu. Said,
Kahire'deki deneyimlerinden, 1999 tarihli Out of Place adli am1 kitabinda bahseder ve
buradaki ifadeleri o donemde 'sorun ¢ikaran' biri oldugunu ortaya koymaktadir. 1951'de
Victoria College'dan atilmasinin ardindan, ebeveynleri Said’in Britanya sisteminde
gelecegi olmadigina karar vererek onu Massachusetts'teki Mount Hermon hazirlik
okuluna gondermistir (Ashcroft&Ahluwalia, s.2, 2008).

Mount Hermon’dan sonra egitim hayatina Princeton Universitesi'nde (B.A., 1957)
devam eden Said, Ingiliz edebiyati alaninda uzmanlastigi Harvard Universitesi'nde
(M.A., 1960; Ph.D., 1964) egitimini tamamladi. 1963 yilinda Columbia Universitesi'nde
Ingilizce okutmani olarak géreve basladi ve 1967 yilinda Ingilizce ve karsilastirmali
edebiyat alaninda yardimei dogentlige yiikseldi. Ilk kitab: Joseph Conrad and the Fiction
of Autobiography (1966) doktora tezinin genisletilmis halidir. Kitap, Conrad'in kisa
Oykilerini ve mektuplarini yazarin anlati tarzinin altinda yatan gerilim agisindan
incelemis; bir edebiyat ya da bilim eserine baslamanin kiiltiirel dinamikleriyle
ilgilenmistir (http-4).

Amerikan akademisinde oldukga tipik bir kariyere baslayan Said, kendi ifadesine
gore Alti Giin Savasi'yla birlikte politiklesti. Cok gegcmeden Yaser Arafat'la (ileride
ayristigl) yakin bir sekilde calismaya bagladi ve Filistin Ulusal Konseyi'nin (daha sonra
istifa ettigi) bir liyesi olarak gorev yapti. Medyada giderek daha sik goriinmeye baglayan
Said, Bawer’in (S. 621, 2002) deyimiyle 1978 yilinda yayimladigi Oryantalizm adli
kitabiyla akademik siiper starlik elde etti. T.E. Lawrence, Sir Richard Burton ve
digerlerinin eserlerini detayli bir sekilde inceleyen Said, Batililarin uzun siiredir Dogu'ya,
Ozellikle Muslumanlara ve Araplara, cehalet, bencillik ve somirgeci bir zihniyetten
dogan kiiglimsemeyle baktiklarini savundu.

Behdad’a gore (1994) Said’in Oryantalizm 1 Bat1 kiiltiirtinde Avrupa’nin Dogulu
otekisini insa ve daha sonra kolonize ettigi karmasik bir sdylemsel pratikler alanin1 tasvir
eder. Avrupa’nin maddi uygarliginin ve kiiltiirel benlik ingasinin ayrilmaz bir pargasi olan
“Dogu”nun, Bati’nin hayal giiciinde yalnizca bir romantizm ve egzotizm odag1 degil, ayn
zamanda incelenecek, kontrol edilecek ve somiirgelestirilecek bir yer oldugunu savunur.

Said, bu karmasik arzu ve tahakkiim yapisini haritalandirmak ve bilgi ile iktidarin sug
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ortakligini gostermek i¢in, bu sdylemsel olusumun birbirine bagl ii¢ yoniinii karakterize
etmek iizere “Oryantalizm” terimini kullanir: Dogu kiiltiirlerini, dillerini ve tarihlerini
inceleyen ve Avrupa’nin 6tekisi hakkindaki “bilgisini” iireten akademik kurumlar ve
onlarin uygulayicilar; “Dogu” ile (cogu zaman) “Bat1” arasinda yapilan ontolojik ve
epistemolojik bir ayrima dayanan bir diislince tarzi; ve Dogu hakkinda otoriter bir bilgi
biitiinii {ireterek onunla “ilgilenen” kurumlar toplulugu. ikinci kavram, Aeschylus ve
Dante’den Victor Hugo ve Karl Marx’a kadar bir dizi yazar1 kapsayacak kadar genel olsa
da, birinci ve ticilincii tanimlar daha ¢ok 18. yy sonlarindan itibaren Avrupa’da yiikselen
oryantalist bilince, daha spesifik olarak Avrupa’nin sdomiirgeci tarihine bagl bir bilince

isaret eder.

Gorsel 1. 2. Edward Said’in esi Mariam Said tarafindan ¢ekilmis fotografi

Eserde Avrupa somiirgeciligi, somiirgelestirilmis halklarin emeginden ve
kaynaklarindan yararlanan bir gii¢ olarak tarif edilirken, Said, Batili somiirgeci giiclin bu
toplumlarin Avrupa gibi daha "modern" olmasina yardime1 olan s6zde "kurtaric1" oldugu
iddiasima da vurgu yapar. Somiirgeci gii¢ i¢in bunu yapmak daha kolaydir ¢iinkii bu,
asagilayici stereotipler kullanarak siirekli olarak "Dogu"yu kategorize etmesine olanak
saglar (Quinn, 2017).

Said, Dogu ad1 verilen yapinin Aydinlanma sonrasi donemde Avrupa kiiltiirii
tarafindan nasil kuruldugunu ve iretildigini agiklar. Dogu ve Bati arasindaki
epistemolojik ve ontolojik ayrimin temelinde Dogulu ‘6teki’, Avrupa maddi uygarlik ve
kiiltiiriiniin ayrilmaz bir pargasi olarak kurulur ve islev goriir. Dolayisiyla Dogu,

Avrupa’nin kendisini Bat1 olarak tanimlamasindan sonra ortaya ¢ikan bir kavramdir. Bu

38



sozle ifade edilen bir kurgulamadir ve Otekinin tarihsel bir varlik olarak anlatilisini
reddeder. Dolayisiyla Said’in yapmaya calistigi sey Oteki sorununu temsiliyet
mekanizmalarina yerlestirmek ve Bati dis1 kiiltiirlerin temsiliyet sistemine kokli bir
elestiri getirerek modernite ile iktidar arasindaki iliskiyi ¢6ziimlemektir (Keyman, 1999:
77°dan aktaran Kose ve Kiigiik, 2015). Buradaki temel nokta, Oryantalizmin yalnizca
tarihsel bir olgu olmadig1, Bati'nin 20. yiizyilin sonlarma Dogu'ya (tabii ki dncelikle Orta
Dogu'yu kastediyor) yaklasimini da ayni sekilde belirleyen "siirekli bir siyasi gerceklik"
oldugudur. Aradaki tek fark ise, bas aktoriin ingiltere ya da Fransa yerine ABD olmasidir
(Mackenzie, 1995).

Sark, tiim Dogu'nun sinirlandigt sahnedir. Rolleri tiiredikleri genis biitlinii temsil etmek olan
simalar ¢ikar bu sahneye. Dolayisiyla Sark, tanidik Avrupa diinyasinin Stesindeki bitimsiz
bir yayilim gibi degil, daha ¢ok kapali bir alan, Avrupa'ya eklenmis bir tiyatro sahnesi gibi
goriiniir. Sarkiyatci, genelde Avrupa'nin sorumlu oldugu bir bilginin 6zel miitehassisidir
sadece; nasil izleyici tarihsel ve kiiltiirel olarak, teknik diizlemde oyun yazarlarinca catilip
kurulan oyunlarin sorumlulugunu tasiyorsa (ve bu oyunlara katiliyorsa), Sarkiyat bilgisinin

sorumlulugunu da Avrupa tasir (Said, 2013).

Oryantalizm, Bat1 temsilinin temellerini ve tarihte, edebiyatta, sanatta, miizikte ve
popiiler kiiltiirde nihai Oteki olan “Dogu’nun sosyal insasmi sorgular. Oryantalizm’in
yaymlanmasi, Edebiyat Calismalari, Antropoloji, Kiiltiirel Calismalar, Tarih ve
Siyaset’ten Kadin Calismalari, Medya Caligsmalari, Yerli Calismalar ve Giizel Sanatlar’a
kadar ¢esitli disiplinlerdeki akademik g¢alismalar1 etkileyen beseri ve sosyal bilimler
tizerinde biiyiik bir etki olusturmus, Dogu’yu ya da Sark’1 gorme bi¢imimizi degistirerek,
gorme ve bilme bigimlerimizde paradigma kaymasi olarak adlandirilabilecek bir durum
yaratmistir (Burney, 2012).

Bu elestiri, diinya ¢apinda sosyal, kiiltiirel ve entelektiiel hayati daha genis bir
diistince hareketinin, yani Savas Sonrasi donemin daha biiyiik siyasi/epistemolojik
krizinin bir pargasini olusturur. Somiirgecilik karsit1 sdylem uzun vadede somiirgecilige
kars1 erken tarihsel direnise kadar uzansa da, daha yakin katalizorleri -Holokost, Avrupa
Imparatorluklarinin savas sonrasi dagilmasi, Batr’daki “Ugiincii Diinya” devrimci ve
azinlik harekeleri- kiimiilatif olarak Avrupa modernligine ve onun ilerleme anlatisina olan
giiveni zayiflatmistir. Somiirgeci sdylem, kokli irk ve ulus hiyerarsilerine, hegemonik
"sagduyuyu" olusturan ve donemin c¢esitli somiirgecilikten kurtulma projeleri tarafindan

sorgulanan hiyerarsilere dayanmistir. Bu ger¢evede Said’in kitabu, sézde “Otekiyi tarihin
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nesnesi olmaktan ¢ikarip 6znesi haline getirme g¢abalariyla yanki bulmustur (Shohat,
2009).

Gorsel 1. 3. Kitabin Pantheon Books tarafindan basilan ilk edisyonun kapak gorseli, 1978*

Said, Oryantalizmi ilk olarak "Dogu" ve "Bati" arasinda ontolojik ve
epistemolojik bir ayrima dayanan bir diisiince tarzi (Aeschylus'tan Karl Marx'a kadar
yaygin olarak karsilasildigini sdyliiyor), ikinci olarak da Dogu'ya hiikmetmeye, onu
yeniden yapilandirmaya ve onun {izerinde otorite sahibi olmaya yonelik bir soylem, bir
Bati tarzi olarak tanimlar. Said'e gore bu ikisi arasindaki baglanti, Oryantalizmin temelde
Bati'dan daha zayif oldugu i¢in Dogu'ya hiikmeden siyasi bir doktrin olmasi1 ve Bati'nin
Dogu'nun farkliligini zayifligiyla ortadan kaldirmasidir (s.617). Kisacasi, Dogu hakkinda
i¢sel olarak tutarl bir bilgi sistemi olarak Oryantalizm, her zaman Said'in bir¢ok Avrupa
yazisinda tespit ettigi Oryantalist temalardan biri olarak, Dogu'nun kendisinin metaforik
olarak cinsellestirilmesiyle baglantili, kolay erisilebilir bir cinselligin kutlanmasi1 seklinde
islemistir. Aciktir ki, 6rnegin on dokuzuncu ve yirminci yiizyilin baslarinda 6zel
imkanlarla seyahat edenlerin fuhusa kolayca erisebilmesi, diger somiirii bigimlerinden
kolaylikla ayr1 tutulamaz: somiirgeci baglamin cok dnemli oldugu aciktir (Knight, s. 618,

1993).

Said’e gore Bati bilgi-iktidar iliskisinden hareketle, kendini tanimlamak, somiirgeci
niyetlerini hakli géstermek ve bu amacini gergeklestirmek adina hayali bir Dogu tiretmistir.
“Ben ve digerleri” ayrimindan hareketle diinyanin merkezine kendisini koyan Bati,
Ortacag’dan itibaren Dogu kiiltiirleri, medeniyetleri ve inanglari etrafinda baslattig1 sarkiyat

calismalariyla kendi Dogu’sunu olusturmus, bu ¢aligmalar neticesinde ortaya ¢ikan ve akla

4 Kapak resmindeki eserin orijinali; Jean-Léon Gérome, The Snake Charmer, 1879
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gelen biitlin olumsuzluklarin yiiklendigi Dogu imajim1 giinlilk hayattan siyasete, sosyal
bilimlerden giizel sanatlara kadar hemen hemen hayatin her sahasinda kullanima sokmustur.
Bu bilgiye gore Dogu ile Bati arasinda her alanda derin farkliliklar s6z konusudur. Bati, aklt
ve rasyonel diisiinme yetenegi sayesinde insanligin en ileri asamasini temsil etmektedir.
Aklini kullanma yeteneginden ve tarihten yoksun, tarihin disinda yasayan Dogu’nun kendi
basina bu gelismeleri gergeklestirmesi miimkiin degildir. Ayrica Bati, tembelligi,
uyusuklugu, calisma disiplininden yoksunlugu, giinahkarligi, cinsellige diiskiinliigi,
zorbalig1 temsil eden geri kalmis gayri medeni Dogu iizerinde vesayet ve tasarruf hakkina
sahiptir (Coruk, 2007).

Oryantalist yazarlarin Dogu hakkinda yerlesik varsayimlara bagli olduklarini, bu
varsayimlarin Bati emperyal giicliniin Bati'daki imgeleri sekillendirdigi ve bireysel
yazarin dnemsiz goriindiigii hakim ideolojiyi ("Oryantalizm") yansittigin1 diisiinen Said
icin bu, “kiiltiir gibi hegemonik sistemlerin doyurulmasi” meselesidir (Scott, 2011).

Bu cercevede Said'in kitabi, sézde "Oteki"yi nesneden tarihin &znesine
doniistiirme c¢abalartyla yankilanmigtir. Ortadogu ¢alismalarinda Said'in Oryantalizminin
izi Anouar Abdel-Malek, Abdul-Latif Tibawi ve Maxime Rodinson gibi dnculere kadar
stiriilmiistiir, ancak Said'in metni ayn1 zamanda Aimé Césaire, Frantz Fanon ve Roberto
Fernandez Retamar gibi isimlerin anti-kolonyalist yazilarmdan da beslenmistir. Ornegin
Fanon higbir zaman "oryantalist sOylem"den s6z etmemis olsa da, somiirgeci tahayyiile
yonelik elestirisi anti-oryantalist elestirinin haberci 6rneklerini sunmustur. Gergekten de
Said, Oryantalizm'in devami olarak nitelendirdigi Kiiltiir ve Emperyalizm'de, savas
sonras1 degisimin katalizor figiirlerinden bazilarini, 6zellikle de C.L.R. James ve Fanon'u

anar ve boylece onceki kitabinin ortiik ara metnini acik hale getirir (Shohat, 2009).
...Edward Said kadar izan sahibi hi¢ kimse somiirgecilik-sonrasi tarih yazimi, klasik miizik
Ve anti-emperyalist siyaset arasindaki kuramsal baglantilar hakkinda bu kadar ikna edici ve
belagatli bir argiiman gelistiremezdi. Bu durum yalnizca bir entelektiiel ve karsilastirmali
elestirmen olarak muazzam yeteneklere sahip oldugunu gostermekle kalmayip, aynt zamanda
ihtilafli ve siyasi olarak korkutucu bir sekiiler hiimanizm diyebilecegimiz bir alanin
gelistirilmesine ve yeniden kesfedilisine nasil imza attigin1 da agiklamaktadir. Said’in
elestirel hiimanizmi, somiirgelestirilen 6znelerle yerli 6znelerin ¢aligmasini mesrulastirir ve
ayn1 zamanda bir yandan Ranajit Guha ve Michel Foucault’nun fevkalade tarihsel yaklasan
ve siyasi amaclarla hareket eden somurgecilik-sonras: elestirmenlerinin katkilarini, diger
yandan da Beethoven, Wagner ve Schonberg’in estetik agidan tutkulu eserlerini 1srarla

destekler (Rubin, 2014).
Kitabin yaymlanmas1 Anglo-Amerikan akademisyenlere somurgecilik ve

emperyalizmin edebi-tarihsel analizleri igin genisletilmis bir kelime dagarcigi ve daha
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spesifik olarak, Bati’da Islam’mn alimlamsini degerlendirmek icin elestirel bir model
saglamistir. Ote yandan, Said’in Darstellung (hem sunum hem de temsil) kavramindan
taretilen temsilin maddiligine dair karmasik anlayisi, anlamlandirma kaygisi tarafindan
kisa devre yaptirildi ve buna doniistiiriildii. Neil Larsen’in farkli bir baglamda gosterdigi
gibi, temsilin gostergesel ve semptomatik yonlerine yapilan vurgu, Marx’in bu terimi
tarihsel bilincin ¢eligkilerini tanimlamak i¢in kullanmasini ¢arpitacak sekilde edebiyat ve
kiltiir elestirisine hakim oldu. Mevcut durumda, Sarkiyatciligin kendisi, tarihsel nesnellik
iizerine metodolojik bir prizma olmaktan (Alman Idealist diisiincesinde gecici olani
mutlak olandan ayiran), sOylemsel bir yapi1 olarak otekilikte genellestirilmis bir
mesguliyete dogru bir mutasyon gegirdi. Ideoloji olarak Oryantalizmin kiiresel otoritesini
ve sembolik giiciinii glivence altina almasini saglayan idari, hukuki ve askeri eylemlerin
nesnel sonuglarina olan ilgisini golgede birakmistir (Ganguly, 69).

Clifford’a gore (s. 208, 1980) Said oryantalizmi asla tanimlamaz, daha ziyade
farkli ve her zaman birbiriyle uyumlu olmayan ¢esitli bakis a¢ilarindan nitelendirir ve
isaret eder. Kitap oryantalizmin {i¢ gevsek “tanimi”ni yaparak sonrasinda gelen

analizlerinin “omurga”sin1 olusturan tarihsel genellemelerle baslar:
Birincisi, oryantalizm oryantalistlerin yaptiklari ve yapmakta olduklar: seydir. Bir oryantalist
“Dogu’yu 6zgiil ya da genel yonleriyle 6greten, hakkinda yazan ya da arastiran kimseye”
denir. Bu grubun igerisine akademisyenler ve hiikiimet uzmanlari girer: Filologlar,
sosyologlar, tarihgiler ve antropologlar. Ikincisi, oryantalizm “Dogu’ ile (cogu zaman) ‘Bat1’
arasinda yapilan ontolojik ve epistemolojik bir ayirima dayali bir diisiinme tarzidir”. Said,
Bati tarihinin herhangi bir déoneminde, Dogu ve Bati arasinda temel bir ikiligi baslangi¢
noktasi olarak kabul eden ve "Dogu, onun insanlari, gelenekleri, 'aklt', kaderi vb." hakkinda
Ozcii ifadelerde bulunan her yazinin Oryantalist oldugunu one siirer. Son olarak,
Oryantalizm, kabaca on sekizinci ylizyilin sonlarini izleyen sémirgecilik déneminde
Dogu'yu "iiretme" giiclinii elinde bulunduran "Dogu ile ilgilenen kurumsal bir kurumdur".
Sarkiyatcilik "Sark'a hitkmetmeye, onu yeniden yapilandirmaya ve onun lizerinde otorite
sahibi olmaya yonelik bir Bat1 tarzidir". Bu ii¢lincii tanimlama, dncekilerden farkli olarak,
kati bir sekilde birey-otesi, kiiltiirel bir diizeye yerlestirilmigtir ve Dogu hakkinda
soylenebilecek veya yazilabilecek her seyi yapilandirabilen ve biiyiik dlgiide belirleyebilen

"muazzam derecede sistematik" bir mekanizma onermektedir.

Sadik Celal el-Azm “Orientalism and Orientalism in Reverse” (2000) adlh
makalesinde Oryantalizm'i siyasi bir kitap olarak goriir ve Said'i Bati'nin yaptigini
sOylemeye calistig1 seyi yani “Otekini 6zsellestirmek™ ile suglar. EI-Azm igin bu 6teki,

Bati ile catigsma halinde olan bir grup i¢in gercek, nesnel, mevcut bir kimliktir ve sadece
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onu iireten argiimanin Oncesinde belirli bir Bat1 kimliginin kabul edilmesi durumunda
anlasilabilir. Bu Said'in acik¢a reddettigi bir seydir, ¢linkii Dogu nasil kendi basina var
olan sabit bir kimlik degilse, Garp ya da Bat1 da dyle degildir. Her ikisi de Bati'nin kendi
kimligini kavramasinda esas olan ikili boliinme yoluyla insan yapimudir.

Oryantalizmle ilgili belki de daha 6nemli bir elestiri, temsil meselesi ve Bati'nin
Oryantalist sdylemdeki konumuyla ilgilidir. Dennis Porter'in belirttigi {izere, Said'in
temel ikilemi, hakikatin dil i¢inde ve dil araciligiyla gercekten 'elde edilebilir' olup
olmadigidir. Temel celigki, Said'in "saf ve siyasi bilgi" arasinda bir ayrim olmadigina
inanirken, Porter''n da belirttigi gibi, ger¢ek ve bilinebilir bir Sark oldugunu ima
etmesinde yatmaktadir. Porter'in yani1 sira Aijaz Ahmad da Said'in kitabinda hatalar bulur
ve ona gore, Dogulu'nun gercek bir temsilinin zaten imkansiz olmasi nedeniyle mi
Oryantalizm Dogu'yu yanlis temsil eder, yoksa Oryantalizm isteyerek temsil edilebilir bir
objektif gergegi carpitir mi, karar verememistir (Tekdemir, s. 149, 2017).

Said, kitabin yayimlanmasindan yedi yil sonra 1985 yilinda kitabina ydnelik
elestirilere de cevap verdigi Orientalism Reconsidered isimli makalesinde Oryantalizm’le
neyi ifade ettigini agikliga kavusturur;

Bir diisiince ve uzmanlik alani olarak Oryantalizm elbette birbiriyle ortligen bir¢ok alan1 ifade
ediyor: Birincisi, Avrupa ile Asya arasinda degisen tarihsel ve kiiltiirel iliski, 4000 y1llik bir
geemise sahip olan iliski; ikincisi, 19. yiizyilin baglarindan baglayarak ¢esitli Dogu kiiltiirleri
ve geleneklerinin arastirilmasinda uzmanlagan Bati'daki bilimsel disiplin; ve iiglinciisii,
diinyanin su anda 6nemli ve politik agidan acil olan Dogu adli bdlgesine iliskin ideolojik
varsayimlar, imgeler ve fanteziler. Oryantalizmin bu ii¢ yonii arasindaki gorece ortak payda,
Bati'y1 Dogu'dan ayiran ¢izgidir ve bunun doganin bir ger¢eginden ¢ok, hayali cografya adini
verdigim insan iiretiminin bir ger¢egi oldugunu ileri siirdiim. Ancak bu ne Dogu ile Bati
arasindaki ayrimin degigsmez oldugu anlamina gelir, ne de bunun sadece kurgusal oldugu
anlamina gelir. Vico'nun uluslar diinyast dedigi seyin tiim yonleriyle oldugu gibi, Sark ve
Garp'in da insanlar tarafindan tretilen gergekler oldugunu ve bu nedenle ilahi veya dogal
diinyanin degil, toplumsal diinyanin ayrilmaz bilesenleri olarak incelenmesi gerektigini
vurgulayarak soylemek gerekir. Ve sosyal diinya, incelenen nesne veya alanin yani sira
calismayr yapan kisi veya Ozneyi de igerdiginden, her ikisini de Oryantalizm
degerlendirmesine dahil etmek zorunludur; zira, yeterince agik ki, Oryantalizm olmadan, Bir

yanda Oryantalistler, diger yandan da Dogulular (Oryantaller) olamaz (Said, 1985).
Varisco, (s. 16, 2017) Said’e yoneltilen elestiriler karsisinda tek bir kitabin bir

insan1 tanimlamayacagini; bu kitabin hatalarinin da onun bir edebiyat ve Kkiiltiir
elestirmeni olarak hak ettigi sayginligin1 azaltmamasi gerektigini belirtmistir. Edward

Said'in Filistinli bir Arap-Amerikali olarak sahip oldugu kimligin, siyasi aktivizmine
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rehberlik ettigi gibi yazili ¢alismalarina da niifuz ettigini belirten yazar, Oryantalizm’i,
tiretken bir kamusal entelektiielin tartismali elestirel denemeler ve kitaplar dizisinin

yalnizca bir agilis salvosu olarak ifade etmistir. Varisco soyle devam eder:

Said'in Filistinlilerin haklarini ikna edici bir sekilde desteklemesinin, onun olumsuz ve haksiz
bir sekilde "terdr profesorii" olarak damgalanmasina yol a¢tig1 agiktir. Said'in neden zaman
zaman hataya egilimli oldugunu diisiindiigiimii géstermek niyetindeyim, ancak Said'i nerede
dogdugu, siyasi olarak kendini nasil hizalamayr segtigi ve bir zamanlar Liibnan
topraklarindaki bir sinir ¢itine fotojenik olmayan bir sekilde kag cakil tasi attig1 nedeniyle
alay eden siyasi giidimlii agir ithamlar1 kategorik olarak reddediyorum. Nihilist
yapisokiimciiliigiin akademik mayin tarlalarinda hiimanizme verdigi yilmaz destek takdire
sayandir. Amerika Birlesik Devletleri'ndeki yaygin Arap karsiti onyargilara karsi cesur

durusu takdir edilmelidir.

Heristchi’ye gore ise (s. 251, 2005), Said, hayat1 boyunca, Filistin davasi i¢in
verdigi miicadelenin kendisine entelektiiel ve karakter saldirilarina yol actigi Amerika
Birlesik Devletleri'nde, Israil'deki bazi ¢evrelerde ve Yasir Arafat'in liderligine duydugu
hayal kirikliginin bir sonucu olarak bazi Filistinliler arasinda olmak iizere bazilari
akademik, bazilar1 siyasi pek cok diisman edindi. Belirli bir tarafi savunmaktan kacinarak,
"taraflar" fikrinin korii koriine kabul edilmesinde cikar1 olan herkesi etkili bir sekilde
diismanlastirdi.

Edward Said, 1991'den beri miicadele ettigi 6liimciil bir hastalik olan kronik
lenfositik 16seminin komplikasyonlari nedeniyle 25 Eyliil 2003 sabahi hayatini kaybetti.
Oliimii tiim diinyada genis yanki uyandiran Said i¢in Birlesmis Milletler Genel Sekreteri,
Hasimi monarsisinin veliaht1 ve Liibnan'daki ve baska yerlerdeki diger kiiltiir bakanlari
da olayla ilgili bir agiklama yayinladi. Said'in bu kolektif yas ifadesinin nesnesi olmast,
Said'in 6liimiiniin temsil ettigi muazzam ve hatta evrensel kaybi aciklarken, ayn1 zamanda
onun diisince ve yazilarinin siirekli giicii ve yaygin etkisi hakkinda da bir seyler

sOylemektedir (Rubin, s. 37, 2004).
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IKiNCi BOLUM
2. ORYANTALIZM VE SANAT ILISKISI

2.1. Oryantalizm’in Sanatsal Siireci

Izlerini Antik Doneme kadar siirebilecegimiz Oryantalizm’in ilk 6rnekleri,
Romalilar ve Yunanlilar’m, Antik Misir't "egzotik bir oteki" olarak goriirken onun
thtisamin1 taklit etmeye caligmasinda ve Misir'a olan bu hayranhigin yiizyillara
yayilmasinda goriilebilir. Antik Yunan'da Dogu, bir harikalar yeri olarak goriiliiyordu ve
Hindistan'in ¢iplak filozoflar1 'jimnosofistler' Helen diinyasinda biiyiik ilgi goéren
nesnelerdi (Clarke, 2022).

Gorsel 2. 1. “Osiris-Antinous ”, 241x77 cm, Mermer Heykel, M.S. 117-138

Roma donemine ait Oryantalist sanat eserlerinin en {inlii 6rneklerinden bazilar
gizemli bir sekilde 6len Imparator Hadrianus’un sevgilisi Antinous'un Misir Tagli Osiris
heykelleridir. Klasik Misir basligiyla yontulan Osiris-Antinous (Gorsel 2.1), kederli
sevgilisi tarafindan tanrilastirilan bir figiiriin gérkemli ve ilahi dogasin ifade ediyordu.
Bu heykeller taklit ve meraki harmanlayarak Oryantalist tavrin tohumlarini ekmis ve daha
sonra Avrupa sanatini etkileyecek ve sekillendirecek olan diislince tarzini dogurmustur
(http-5).

Brondsted’e gore (1924) Avrupa'daki tiim sanatin baslangici (teknikteki farkliliga
ragmen), biiyiilk Olclide Dogu'dan aktarilan mirasa dayaniyordu. Bati'y1 cezbeden
ikonografi turd; efsanevi, grotesk ve hayal {iriinii olanin alanindaydi. Romanesk kilise

sanatinda Ozellikle sik goriilen motifler arasinda bilesik ve destekleyici duruslar, sahin,
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leopar ve tazi ile avlanma; at {istiinde yapilan mizrak doviisii, efsanevi kahramanlarin
seytani glicleri yenmesi veya cennete gitmesi gibi unsurlar bulunuyordu. Yunan
medeniyetindeki sirenler, kentaurlar, gorgonlar, harpialar, nereidler, tritonlar, minotorlar,
satirler, faunlar ve sfenksler gibi bir¢ok unsurdan olusan yaratiklar ve bunlara eklemlenen
efsaneler, Yunan zihninin temelindeki irrasyonel unsuru agiga ¢ikarmistir. Bu fantastik
yaratiklarin Romanesk sanatta kullaniminin Dogu kokenli oldugunu gdsteren sey,
efsanevi olmalarindan degil, tamamen dekoratif bir etki yaratmak i¢in simetrik bir tarzda

tekrarlayan sekil desenleri biciminde kullaniliyor olmasidir.

leopatre degnies

- cqypte tire dun eMedadlon antique. .

Gorsel 2. 2. Elisabeth Sophie Chéron, “Portrait de Cléopatre derniere Reine d'Egypte tiré d'un
Medaillon 7, 19x13 c¢m, Graviir, 1736°

Orta Cag'dan klasik doneme kadar Fransiz edebiyatgilar, Latin ve Yunan tarihgilerinden ve
destan yazarlarindan Dogu ile Bati arasindaki klasik yiizlesmeleri okumustu. Truva ile
Yunanistan arasindaki miicadele edebiyatta ve sanatta sik sik tekrarlanan bir konuydu.
Herodot'ta ve daha sonraki Latin tarih¢ilerinde egitimli Fransizlar, Persler ve Yunanllar
arasindaki savaslari, Iskender'in biiyiik dogu seferini ve fetihlerini ve Medler ile Roma
Imparatorlugu arasinda devam eden savaslar1 okudular. Dogu saraylarinin zenginlik ve
ihtisam imaj1, Incil'de Asur ve Babil'e iliskin anlatimlarla besleniyordu. Ptolemaioslar
yonetimindeki Yunan hakimiyetindeki dogu bile batili okuyuculara oryantal kilikta sunuldu
ve Kleopatra, geleneksel dogu hiikiimdarinin tiim psikolojisi ve siisleriyle bir Dogu kraligesi
olarak algilandi (Mickel, 1994).
Orta Cag'da Yakin Dogu'nun edebi imaji, Hiristiyanlarin Miisliimanlari, aklin
dizginleyemedigi siddetli tutkularin hakim oldugu acimasiz bir kafir olarak gérmesiyle

sekillendi. Fransamin Yakin Dogu'yla temasi on ikinci, on iiglincii ve on dordiincii

ylzyillarda hagh seferleri sayesinde artti. Vahsi ve hain kafir imaj1, Hiristiyanlarin Yakin

% Misir'in son kraligesi Kleopatra'nin bir madalyondan alinmig portresi
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Dogu'daki ilk elden deneyimleri nedeniyle bir miktar zayiflatildi ve ilk kez Kral I. Richard
ile Selahaddin arasindaki karsilagsma etrafinda biiyliyen efsane, Fransizlara hiikiimdar
hakkinda sekiiler sévalye onuruna bagli, kibar, uygar bir medeni dogu hiikiimdar1 imaji
verdi fakat Yakin Dogu toplumunun hakim imaji, giyim ve sanatta miisrif bir zenginlik
olarak kalmaya devam etti. Sarazen askeri ve dini liderler, gercek inancin 151811 gérmeyi
inatla reddeden kibirli ve magrur adamlar olarak tasvir edildi. Hiristiyanligin manevi
boyutunu ve davranislarinda merhamet ve bagislama ilkesini kabul etmeyi reddederek,
hayvani dogasinin hakimiyetindeki insani, inangsiz ve akilsiz yasayan, akil sahibi
olmayan bir varlig1 temsil etmeye basladilar (Mickel, 1994).

Roma Imparatorlugu'nun ¢okiisiinden sonra "Otekilik" Bat1 sanatinda siklikla
korkutucu ve yikici bir seyin tasviri olarak ortaya ¢ikt1. Ornegin cehennemi ya da seytani
tasvir eden resimlerde “egzotik” giyinmis ya da “egzotik goriiniimli” figiirler belirmeye
baslamistir. Bu tutum kismen Osmanli Imparatorlugu'nun artan giiciinden
kaynaklantyordu. Martin Luther bile Osmanlilarin disiplinine ve yaraticiligina hayran
olmasina ragmen, onlarin giiciiniin adil olmayan ve yozlasmis Katolik diinyasini
cezalandirmay1 amagladigini varsaymistir. Ronesans politikacilart da giicliic Osmanlilar
tarafindan tehdit edildiginde benzer bir sekilde “Oteki’ne duyulan korkuyu kériiklemistir.
Avrupali devlet adamlar1 Dogu'dan gelen bu Otekiye karsi ¢ikmaya devam ederken,
Avrupali sanat¢ilar da kendilerinden pek farkli olmayan ve aslinda anlamak istedikleri
diinyalan kesfetmislerdir. Bellini, Rembrandt ve Veronese gibi ressamlar Oryantalist
temalar1 arastirmislar ve kendi sanat yaklasimlarini zenginlestirecek kiiltiirleri

incelemislerdir (http-5).

Gorsel 2. 3. Rembrandt, “Man in Oriental Costume ”, 98x74 cm, Tuval iizerine yagh boya, 1635°

® Oryantal kiyafetli adam
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Oryantalizm, Bati Dogu ile bulustugunda, diger halklarin kiiltiir ve geleneklerine ilgi
dogdugunda ortaya ¢ikmistir. Bu dinler arasi ve uluslararas: iligkiler kismen Biiyiik
Roénesans'in temelini olusturur. Sanatsal bir akim olarak oryantalizm ise, diger Bat1 kltiirleri
tarafindan da benimsendigi ve yiizyillarca birlikte uygulandig: igin herhangi bir Avrupa
iilkesine baglanamaz veya herhangi bir yerel “okula” asimile edilemez. Avrupa, Miisliiman
Dogu iilkeleriyle sik sik catigsa da ticari iligkiler siirekli devam etmis ve neredeyse hic

kesintiye ugramamistir (Frieder, s.80, 2008).

Marco Polo'nun on iigiincii ylizyilda Cin'e yaptig1 kesif gezisi, Asya kiiltiirlerinin
Avrupalilarin zihninde hayali bir sekilde inga edilmesinin uzun dykiisiiniin belki de en iyi
bilinen 6nsoziidiir. Ancak onun dramasinin merkezi perdelerinden ilkini olusturan sey,
on altinct ylizyildaki kesif yolculuklari ve bunun sonucunda Avrupa bilincinin, ilgisinin
ve glicliniin genislemesiydi. Simdiye kadar Ortadogu'nun 6tesindeki Dogu, tiim niyet ve
amaglar agisindan iizerine her tiirlii fantezinin yazilabilecegi bos bir sayfa iken, artik
Avrupa'ya, baslangigta Cizvit misyonerlerinin raporlarindan, daha sonra da gezginlerden,
tiiccarlardan ve sOmiirge yoneticilerinden bilgi akisi basladi. Her ne kadar siklikla
carpitilmis ve fantezi ve hiisniikuruntularla renklendirilmis olsa da, bu bilginin Avrupali
zihni lizerinde manyetik bir ¢ekim yarattigini sdylemek abart1 olmayacaktir (Clarke, s.16,
2002).

Sanatgilar, seyahatleri sirasinda farkl dinler, halklar, gelenekler ve bu gelenekler
araciligiyla siisli hat sanati, metal isler, renkli seramikler, narin cam kaplar, minyatiir
resimler gibi Islami uygulamali sanatlarin bircok dikkat ¢ekici drnegi araciligiyla gorilen
farkli diinyalar1 kesfetmislerdir. Zaman zaman Avrupa baskentlerindeki sergilerde
sergilenen zanaatkarlarin eserleri, Ortadogu'ya ya da Kuzey Afrika'ya hi¢ seyahat
etmemis sanatgilar lizerinde biiyiik bir etki yaratmig, bu sanat¢ilarin resimleri “stlidyo
Oryantalizmi” diye adlandirilan bir grubu temsil etmistir. Oteki diinyaya dair dogal
merak, gezginlerin raporlarina, diger sanatgilarin resimlerine, Islam sanat drneklerine,
Fars ve Arap edebiyatinin bagsyapitlarina dayanan hayali cagrisimlar ve bilgiler
araciligiyla goriilmiis; bu da Dogu'yu Batili bir izleyici i¢in son derece biiyiileyici kilmis
ve her ne kadar hayali temsiller yaratmis olsalar da bu sanatcilarin katkisini 6nemli
kilmistir. Bu hayali izlenimler, profesyonel Oryantalistlerin birgok eseriyle birlikte,
Avrupali izleyicilerin, parlak renkleri, egzotik tiitsiileri ve rahat yasamiyla, farkli teknik,
tarz ve formlarin prizmasindan gizemli Dogu'yu kesfetmelerine yardimer olmustur (Olga,

Vanmour, 2019).
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Oryantalist eserlerle ilgili eski bir 6rnek, Nicolas de Nicolay'in Tiirkiye'ye yaptigi
seyahatlerle ilgili on altinc1 ylizyildaki anlatiminda, Louis Danet’e ait hamama giden bir
Tirk kadminin graviirinde (Gorsel 2.4) bulunabilir; yorum, c¢agdas Avrupa'nin

kiigiimsenen li¢ seye, hamamlara, kadinlara ve Tirklere kars1 tutumunu yansitir:

"Kadinlar arasinda... tatil yerlerinden hamamlara uzanan biiyilk bir dostluk vardir;
birbirlerine hararetle agik olurlar... ve onlarla yikanmanin, onlart kucaklamanin ve oksamanin
yolunu bulana kadar da durmayacaklar, onlar o kadar kadinst... ahlaksizlikla dolu ki (Denny,
s. 263, 1983).”

Gorsel 2. 4. Louis Danet, “Donna Turca andando al bagno ”, 35x23 cm, Graviir, 15687

Ozellikle 1683’teki ikinci Viyana kusatmasindan ve ardindan Savoy Prensi
Eugene yonetimindeki Habsburg Drang nach Siid-osten’den® sonra Islam’in
Avrupa’daki siyasi talihi azaldik¢a, Avrupa’nin Tirk imajinda dikkate deger bir
degisiklik meydana geldi. “Biiyiik Tiirk” yerini “Avrupa’nin Hasta Adami”na birakt1 ve
Islam medeniyetinin uygulamalari ve sahsiyetleri ya popiiler gazetelerde ya da donemin
saray balesi ve tiyatrolarinda alay konusu oldu. Marlowe ve Racine’in eserlerindeki Tiirk,
trajik kahraman roliine biirlindiiriilebiliyordu, ancak 1626 gibi erken bir tarihte Fransiz

Sarayinda Grand bal de la douairiere de Billenbahaut’deki bir sahnede Peygamber’e

" Hamama giden Tiirk kadm

8 Drang nach Osten, (Almanca: “Doguya Dogru Siir”), Almanya'nin dogusundaki Slav topraklarini
kolonilestirme politikas: veya egilimi. Terim baslangicta 12. ve 13. ylizyillarda Alman yerlesimcilerin
doguya dogru hareketine atifta bulundu, ancak 20. yiizyi1lda Almanlar i¢in Lebensraum'u (“yasam alan1)
edinme planlarin1 tanimlamak igin Adolf Hitler tarafindan yeniden kullanildi.
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giilling bir rol bigen “entrée de Mahomet et ses docteurs” (GOrsel 2.5) sahnesi yer aldi
(Denny, 1983).

Gorsel 2. 5. Daniel Rabel, “Entrée de Mahomet et de ses docteurs ”, 24x38 cm, Kara kalem, guaj, sulu
boya, 1626°

Geg Orta Cag, Ronesans ve Barok donemlerinde Avrupali olmayan halklarin ve
ilkelerin resimli temsilleri bir dereceye kadar gergeklikle ortiismiistiir. Kural olarak, hi¢
"egzotik" bir iilkeye gitmemis sanatcilar, o iilkenin halkini, dogasini, florasini ve
faunasini, aktarilan hikayelere ve "duyulara" dayanarak resmetmislerdir. Bunlar arasinda
hem idealize edilmis vahsilerin hem de insan yiyen barbarlarin korkung tasvirleri yer
almig, Afrika, Asya ve Amerika tiirleri gelistirilerek basmakalip sembollerle
etiketlenmistir. "Turquerie", "Perserie" ve “Chinoiserie” hareketleri Avrupalilara uygun
imgeler vermis, edebiyat, tiyatro ve miizik alanlarinda bu tiir aktarimlar meydana
gelmistir. Barok'un Uzakdogu'ya olan ilgisinin bir uzantisi olarak, Yakin Dogu'ya dair
egzotik fikirler hizla gorsel sanatlara da sigramis ve 17. yiizyilin sonlari ve 18. Yiizy1l
sonlarinin "Chinoiserie" modasina benzeyen "Turquerie" modasi ortaya ¢ikmistir (Tez,

5.11, 2015).

Dogu’ya gizemli ve romantik bir sekilde bakanlar, yeni bir ger¢ekdisilik yaratmislardir. Bir
yabanci i¢in romantik ve gizemli olan sey, bir yerli i¢in klasik ve apagiktir; ve hi¢ kimse
Dogu’nun sanatini ya da bagka bir sanati bir merak diizeyinde kaldig: siirece degil oldugu

gibi olmas1 gerektigini gordiigiinde anlamaya baslar. O zaman bunun ince bir basarty1 ya da

® Muhammed ve doktorlarinin girigi
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eglence icin yapilan bir seyi temsil etmedigini, tiim bir zihniyeti ve irksal mirasi ifade ettigini
gorecektir (Coomaraswamy, 1919).

Dogu'yu, halkin1 ve cografyasini temsil etmeye calisan gezici ressamlarin tirettigi
goriintiiler, bazilar1 az ¢ok kasith olarak Avrupa'nin somiirgeci siyasi ¢ikarlariyla
dogrudan baglantiliydi. Bu tiir seyahatlerin etkisi, bu sanatcilarin bir araya getirdigi
temalarda, manzaralarda, karakterlerde ve tarzlarda gorulebilir. Ancak oryantalist
temalardan yararlanan ressamlar, Robert Irwin'in (2008) Edward Said'i elestiren For Lust
of Knowing adli eserinde bize anlatacagi gibi, yalnizca tutkular veya meraklarla hareket
etmiyordu. Aksine, onlarin niyetleri somiirge sistemiyle biiyiik 6l¢iide uyumluydu ve
boliinmez bir sekilde kendi zamanlarinin irliniiydii. Bilim insanlar1 ve ordu icin oldugu
kadar onlar icin de, sanatcilarin ve seyyahlarin raporlar1 ve temsilleri, Dogu'da olanin

Oziimsenmesini ve tahakkiim altina alinmasini kolaylastird1 (Assungao, Paschoal, 2021).
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2.2.18. ve 19. yy’da Oryantalizm ve Sanat Tliskisi

Sémiirgelerin biirokratiklesmesi ve Fransa ile Ingiltere arasindaki yogun niifuz
cekismesi sonucu ortaya ¢ikan oteller, restoranlar, kara ve deniz giizergahlarinin modern
demiryollar1 ve buharli gemilerle gelistirilmesini kapsayan ulasim teknolojisi, somiirgeler
arasinda seyahati kolaylastirdi. Kuzey Afrika ve Avrupa'ya, 6zellikle Misir'a gidis-doniis
daha kolay bir hale geldi ve bu bolgelere turlar aracilifiyla seyahatler diizenlendi. Bu
geziler, biiylik sehirlerin endiistriyel ve kentsel gelisimiyle olusan modern, kaotik ve
telash yasam tarzindan bir mola olarak tasarlandi. Genelde gezginler en zengin
smiflardan, Avrupa burjuvazisinin ekonomik ve kiiltiirel seckinlerindendi. Egzotik
yerlere yaptiklar1 yolculuklar, akranlar1 arasinda prestij ve hayranlik nedeni olarak

anlasilan bir sosyal 6nem faktorii haline geldi (Assungao, Paschoal, 2021).
18. yiizyilda Dogu ve Bat1 kiiltiirleri arasindaki etkilesimin artmasina paralel olarak Bati'da
Dogu kiiltiiriine yonelik ilgi ve merak da artti. Bu gelismeler dogrultusunda, o giine kadar
kiiltiri ve yasam tarziyla "Gteki" olarak kabul edilen Dogu kiiltiirii, 6zellikle sanatsal
calismalar ve sahne sanatlar1 sayesinde Bati yasamina farkli bir renk katmaya bagladi ve
'oryantalizm' edebiyat, resim ve miizik alanlarinda tartisilmaya ve giindeme gelmeye basladi
(Yazar, s. 305, 2022).

Bu ylizyilda gelisen ulasim imkanlar1 sayesinde deniz asir1 iilkelere seyahat eden
ve o giine kadar kendilerine yabanci olan bir kiiltiirle karsilasan diplomat, tiiccar, seyyah
ve sanat¢ilarin Bati'ya tagidiklar1 Dogu kiiltiirline ait unsurlarin yani sira, Dogu ve Bati
devletleri arasinda gelisen iist diizey resmi iligkilerin etkisi, her iki kiiltliriin birbirini daha
yakindan tanimasim sagladi. Boylelikle 18. yiizyila kadar Bati'nin muhayyilesinde
sekillenen vahsi ve acitmasiz Dogu imgesi, bu ylizyillda Dogu-Bati ve 6zellikle Osmanli-
Bati arasindaki yakin iligkilere paralel olarak egzotik bir ask imgesine doniistii. Bu
donemde 6zellikle Osmanli Imparatorlugu, Bati'nin kendisinden farkli ve uzak gérdiigii
bir kiiltiiriin egzotik olgusunu temsil etmistir. 19. yilizyila gelindiginde ise Napolyon'un
Misir Seferi ile ivme kazanan oryantalist tutum, Dogu'nun hiikmedilecek bir 'gerceklik’
olarak algilanmasini sagladi (Yazar, s. 306, 2022).

18. ylizyilin sonlarinda eski Misir bilimine duyulan tutku, Dogu arastirmalar1 okullarmin
kurulmast ve en onemlisi Napolyon Bonapart'n 1798'de Misir'a yaptig1 sefer, Dogu'yu
kamuoyunun giindemine tasidi. Baron Dominique Vivant Denon'un antik ve modern Misir'a
iligkin incelemesinin resimli albiimlerinin yani sira baron Gros, Anne-Louis Girodet-Trioson
ve digerlerinin Dogu ortamlarindaki Napolyon tarihi resimleri, Oryantalist hareketin
temellerini atti. Yunanhlarin Tirk yonetiminden bagimsizlik miicadelesi, Romantiklerin

davalarin1 benimsemesi, 1830'da Cezayir'in Fransizlar tarafindan ele gegirilmesi ve
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Delacroix'nin 1832'de Fas'a yaptig1 cok iinlii seyahat, tiim bunlar, daha sonra Dogu'ya
yolculuk yapacak yiizlerce sanatgtya kapilarin ardina kadar agilmasina yardimci oldu.
Gezginler ve evde oturanlar, eserleri icin edebi kaynaklara buyik &l¢lde glveniyorlardi.
Bunlar genellikle Lord Byron'in Tiirk destanlari, Thomas Moore'un Hint romantizmi "Lala
Rookh", Gustav Flaubert'in "Salammbo"su gibi kurgu eserlerdi. Ayrica Alphonse de
Lamartine, Théophile Gautier ve Alexandre Dumas'in da aralarinda bulundugu etkili yazar

ve sairlerin yolculuklarinin hikayeleri de vardi (Thornton, 1994).

MMLM /m//lmmm

(T

Gorsel 2. 6. A. Girardet, L. Sellier, “Description de I'Egypte ”, On Kapak, 55x40 cm, Graviir, 1809

Seyahat eden gruplarin basinda pitoresk yolculuklar yapan sanatgilar vardu.
Bunlar genel olarak gen¢ ruhlu Batililar olup yiizyilin baslarinda Dogu'ya seyahat
etmenin gergekten kahramanca bir gérev oldugu ve yigitlik, cesaret gibi erdemlere sahip
olan ¢ogunlugunu genglerin olusturdugu gruptu. Bir diger grup ilk gezgin ressamlar
arasinda yer alan illUstratorlerdi. Bu grup ¢ogu profesyonel ressam olmamakla birlikte
matbaa ve kitap yaymcilart i¢in ¢alisan profesyonel topograflardi. Diger gruplar;
profesyonel turistler, Incil Ressamlari, saglik sebepleri yiiziinden doktor tavsiyesi ile
gidenler, hiikiimet ajanlar1 ile Bati'min Dogu'yu bir cinsel 6zgiirlik ve serbestlik yeri

olarak gormesinin cezbediciligiyle seyahat eden heveslilerdi (Ackerman, 1995).

Avrupali ressamlar ve yazarlar, Dogu'da klasik ve Hristiyan medeniyetinin Ibranice ve Misir

kokenlerindeki tarihsel ve ideolojik koklerini, Bati'nin yiizyillar boyunca kendi i¢ine aldig:

10 Miusir’in Tasviri (Fransiz ordusunun seferi sirasinda Misir'da yapilan gozlemler ve aragtirmalarin bir
derlemesi, imparator Napolyon'un emirleriyle yayinland).
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Dogu Kkiiltiirliniin unsurlarmi yeniden kesfetmeye ve yenilemeye hevesliydiler. Hem
Chateaubriand hem de Burton, ister Kudiis'e ister Mekke'ye olsun, Dogu seferlerine hac
yolculugu olarak baktilar. incil'deki gegmisin, Kutsal Topraklara veya Misir'a giden
gezginler tarafindan deneyimlenebilecegi, bu ilkelerin  goriiniiste degismeyen
manzaralarinin ¢ogunun arketipsel imgelerle dolu oldugu kesfedildi. Bu nedenle,
Chateaubriand'in " Itinéraire" sinde inceledigi Olii Deniz'in kurak vahsi dogas1, hala Tanri'nin
kadim gazabiyla tahrip edilmis durumda, ayni bolgenin Tanri'nin unuttugu issizligi, Holman
Hunt'in The Scapegoat resminin arka fonunda yine benzer sekilde bir ¢agrisim yapmaktadir.
Benzer sekilde, ¢olde kervanla gegmenin dehseti ve heyecani, Burton’un Personal
Narrative’inde, Belly’nin Pélerins allant a La Mecque’si ya da Guillaumet'in Le Desert adli
tablosunda oldugu kadar canli bir sekilde yeniden yaratilmistir. Bunun disinda 6zellikle
Anglo-Sakson yazarlari, kendilerini yabanci gevrenin gelenek ve goreneklerine hizli bir
sekilde kaptirdilar. Topografik suluboya gelenegindeki Oryantalist yurttaglart gibi (Robert,
Lewis, Lear) jeolojik veya mimari detaylara olan bakislari, gelenekleri ve kostiimleri titizlikle
gozlemlemeleri, daha sonraki Oryantalist yazarlar icin ana kaynaklar haline gelecek olan

metinler iiretmelerini sagladi (Scott, 1988).

Dogu'da arastirma yapan, kesfeden, analiz eden sanatcilar cogunlukla Fransiz ve
Ingilizdi, biiyiik imparatorluklarin olusturmadig1 diger Avrupa iilkeleri icin Dogu bir
hayli uzakti. Fransiz sanatgilar cogunlukla Akdeniz havzasi ¢evresindeki iilkelere ve
Iran'a gonderilen askeri, bilimsel veya diplomatik misyonlara bagliydi (Bu, Ingiltere'nin
cikarlarmi Afganistan'in batisina dogru genisletmesini engellemek isteyen Fransa i¢in
biiyiik 6nem tastyan bir alandi). Ote yandan Ingilizler, esas olarak Misir (Hindistan
Imparatorlugu'na giden kara yolundaki kritik iletisim baglantis1) ve Filistin iizerinde
yogunlasti. Bununla birlikte, diger milletlere nazaran ¢ok daha fazla sayida Ingiliz
sanatg1, tek basima iicra, 1ss1z yerlere gitmeye cesaret etti. Incil ile Dogu arasindaki
iligkiler yalmizca David Wilkie, Holman Hunt ve Frederick Goodall gibi Viktorya donemi
ressamlari i¢in degil ayn1 zamanda Fransiz James Tissot ve Hornace Vernet i¢in de ¢ok
onemliydi. Esas olarak Incil'le baglantili konular1 hakkinda 6zgiin arka planlar bulmak
icin seyahat ettiler ve gordiikleri insanlarin jest ve tutumlariin eski zamanlardan kalma
olduguna ikna oldular. Viktorya dénemi Ingiltere'sindeki dini canlanma ayni zamanda
Antik Misir’da gegen Incil temalarini da popiiler hale getirdi ve Edward Poynter, Sir
Lawrence Alma-Tadema ve Edwin Long ayrmtili tarihi kompozisyonlar ¢izdi (Thornton,
1994).

Benzer sekilde Oryantalist Salon resmi, Ozellikle tim Yakin Dogu'yu
farklilasmamig bir "Sark" olarak bir araya getirmede ve bu Dogulu "oteki" iizerine

erotizm ve siddet fantezilerini yansitmada kiiltiirel {stlinliigiin imalarindan yoksun
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degildi. Bununla birlikte, bircok Fransiz sanatci, yanlis nedenlerle de olsa, Yakin Dogu
halklarina ictenlikle hayranlik duyuyordu. Delacroix'nin (sanatgmin yasami boyunca
Fransa'dan bagimsizligini korumay1 basaran) Faslilarin s6zde "asil sadeligine" duydugu
hayranlik gergekti ve Jean-Jacques Rousseaunun zamanindan bu yana gecerli olan
Avrupa medeniyetine yonelik bir elestiriden kaynaklaniyordu. (Delacroix'nin Islam

sanatina iligkin degerlendirmesi daha az agik fikirliydi) (Rosenthal, 1982).

Oryantalizm kavramui ilk kez 19. ylizy1l baslarinda Fransizlarin baslattigi, diger Batt Avrupali
sanatcilar arasinda hizla yayilan bir resim tarzini, islubunu ifade etmek i¢in kullanilmistir.
Yine 19. yiizyil ortalarindan itibaren bu sanatsal pratik, edebiyattan miizige, opera ve
tiyatrodan mimarlia bir¢ok alana yayilip ¢esitlilik kazanmistir. Ayni siiregte kavram tiim bu
alanlardaki yapitlarin konu ettigi ve Bati’nin “koloni”lestirdigi cografyaya ve oradaki
toplumlara iligskin arastirmalari, “Dogu uzmanligi”n1 ve uzmanlarini kapsar hale gelmistir
(Coskun, 2019).

On sekizinci ve on dokuzuncu yiizyilin baslarindaki resim ve illiistrasyonlar
karakterize eden yabanci Kkiiltiirlerin tasvirleri, Binbir Gece Masallar1 ve diger
anlatilardaki hikayelerin etkisiyle Romantizm doneminde kokten degisti. Bati dillerinin
¢ogunda yayinlanan ve pek ¢ok baskida yer alan gorseller, 6zellikle giizel, agik giyimli
geng kadinlarin resimleri olmak iizere, Dogu yasamina dair tiim stereotipleri iceriyordu.
Biiyiik sosyal ve politik degisim ¢aginda, Avrupa'nmin karmasik olmayan, zengin ve
heyecan verici bir yasam hayali, buradaki giinliik yasami nadiren tasvir eden, ancak her
seyden once neredeyse bir stereotip haline gelen kadin danscilarin temsili olan harem
sahnelerinden olusan bircok eserde tasvir edildi. Ozgiirliik ¢aginda bile bu resimler
duygusal tablolarda oldugu kadar ucuz dergilerde de varligini stirdiirmiistiir (Jorgensen,
1997).

Harem ve hamam temasi, Dogu'ya giden Batili Oryantalist sanat¢ilarin siklikla
isledigi konulardan biridir. Bu konu ayni zamanda sanat tacirleri ve koleksiyonerler
tarafindan en ¢ok tercih edilen konularin basinda gelmektedir. Oryantalist sanatcilar
tarafindan genellikle erotik bir sekilde ele alinan kadinlarin yikandigi harem ve hamam
sahneleri, erkeklerin girmesinin yasak oldugu dolayist ile yazili kaynaklar referans
alinarak iiretilmis eserlerdir ve gercegi yansitmaz. Bu sahneler ¢ogunlukla Batili yazar ve

gezginlerin hayalindeki cinsel fantezilerin bir disavurumudur (Digler, Soylu, 2022).
“Oryantalist” Sanati, “Oryantal” Sanatla karistirmamak gerekir. Oryantalist Sanat, Avrupall
sanatcinin kendi kiiltiirliniin i¢inden gelen bir bakistan ziyade, alisilmamais bir kiiltiire bakis1
temsil eder. Sasirtici bir 6l¢iide, on dokuzuncu yiizy1l Fransa'daki ¢atisan {islup hareketlerinin

sanat¢ilart Dogu'ya karsit benzer tutumlar benimsediler. Bu durum siklikla, sanata
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yaklagimlarmin taban tabana zit oldugu varsayilan ressamlarin (Delacroix ve Ingres, Manet

ve Gerome) eserlerinde ilging bir paralellik yaratti (Rosenthal, 1982).

Gorsel 2. 7. Jean-Léon Gérdme, “Une piscine dans le harem ”, 73x62 c¢m, Tuval iizerine yagliboya,
18761

Agiktir ki Osmanli kadinlar1 Bat1 tarafindan cinsel (sehvetli odalik), zamansal
(modern oncesi bir gegmise hapsolmus zaman dis1 bir bolge olarak Dogu), toplumsal
(kendini Osmanli sinif farkliligint ayirt etmek i¢in, Dogulu kadinlar ya sultanlar ya da
koleler olarak resmedilmis ve kiiltiirel (cahil, tembel harem kadini) olarak resmedilmistir.
Her ne kadar baz1 temsiller olumlu olsa da (6zellikle Lady Mary Wortley Montagu'nun
1763'te yayimlanan El¢ilik Mektuplar1) Osmanli kadinlar1 neyle kars1 karsiya olduklarini
biliyorlardi. Yazarlar Ozellikle Osmanli kadmnlarinin algilandigi bazi Oryantalist
stereotiplere meydan okumayi amagladilar. Ancak kitaplarin1 satmak i¢in yine bu
stereotiplere bagvurmuslar ve bazen kisisel olarak bunlara baglanmislardir c¢ilinkii
stereotipik imgelerin olumlu unsurlar1 (Osmanli kadinlarinin tinlii hayirseverligi gibi) 6z
imajlar1 agisindan Onemli olmustur. Genellikle somiirgelestirilenlerin 6z imaji ile
somiirge soylemindeki temsilleri arasindaki uyumsuzluk olarak tanimlanan bu ¢atigsma,
postkolonyal teorideki pek ¢ok aragtirmanin temelini olusturmustur. Yazarlarin Dogu
hakkindaki mevcut bilgilerle etkilesimlerini vurgulamak, normalde harem stereotipindeki

asagilanmis, susturulmus kadina atfedilmeyen kiiltiirel kodlar1 manipiile etme konusunda

11 Haremde bir ylizme havuzu

56



bilingli bir beceriyle Oryantalist kiiltiire nasil miidahale edebildiklerini gdsteriyor (Lewis,
2004).

Bir arzu nesnesi olan agik tenli Dogulu kadinin aksine, Dogulu erkekler genellikle
koyu tenli olarak tasvir edilirken, kadinlar davetkar, aptal da olsalar, erkekler Sark’a
giriste engel olarak tasvir ediliyor ve degisen derecelerde siddetle iligkilendiriliyordu.
Gerome'un Le Garde de Serail (1859) adli eseri, gesitli silahlarla donatilmig ve izleyicinin
bakislarinin arkasindaki hareme girmesini engelleyen heybetli siyah bir figiiriin boyle bir
tasviridir. Ludwig Deutsch, Le Garde Nubien'de buna benzer bir resim daha ¢izer; ancak
Henri Regnault'nun Execution sans Judgment Sous les Rois Maures de Granade (1870)
adl1 eseri bu resmi bir adim daha ileri gotiirerek bu figiirii, yaninda az 6nce kafasini kestigi
adamin cesedi ve kopmus kafasiyla birlikte {izerindeki kiyafetin kumasiyla kilicim
temizlerken tasvir eder. Avusturyali ressam Rudolphe de Oryantalist resmin bu nigine
yerlesmis ve 1888'de yaptig1 Le Garde Harem de (Gorsel 2.8) dahil olmak tizere kendi
serisini yaratmistir (Ali, 2015).

Gorsel 2. 8. Rudolf Weiss, “Le Garde du Harem”, 45x31 cm, Tuval iizerine yagh boya, 1888

Sark kelimesinin sadece kendisi o kadar ¢ok anlik sifatlar1 cagristirtyordu ki (Sarazen,
sahtekar, Binbir Gece Masallar1, ¢6l, dans, odalik, Hagli Seferi, Incil) bu kadar sansasyonel
fazlaligin 6tesini, daha kat1 gergekligi gorebilmek icin ¢ok kararli ve toplanmis bir zihin
gerekiyordu. Agikgasi, ortaya ¢ikan temsillerin tiimii zararli degildi. Dogu ve Bati'daki ortak

insanlig1 algilayabilen Avrupali beyinler vardi. W. S. Blunt dyle bir zekaya sahipti ki, kendi

12 Harem Muhafizi
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ulusuna karsi Dogu'nun haklarinin sadik bir savunucusuydu. Fromentin, Renoir ve Matisse
gibi pek ¢ok ressam Sark’tan heyecan duymus ve dolayisiyla sanat¢i olarak 6nemli 6l¢iide
zenginlesmiglerdi. Batida, somiirgeci tasarilari kolaylastirmak i¢in Dogu'nun her yoninu
kaydetme kararliligi olsa da, ayni zamanda bu ve baska bircok isim Dogu'nun farkli

gercekligine tarafsiz ve igten bir ilgiyle yaklagsmislardir (Kabbani, 1994).
Oryantalist 6rnekler arasinda sayilabilecek Elisabeth Baumann’in ilk portresi

Odalisque (Gorsel 2.9), belden asagisi desenli kumasla ortiilii, belirgin yiiz hatlarina sahip
geng bir kadin1 canlandiriyor. Aynada kendisine yumusak bir glilimsemeyle bakarken
saclart sik1 orgiiler halinde ¢iplak gogiislerine diisen Odalik'in sagindaki islemeli masada
birka¢ miicevher pargasi, kii¢iik bir kibrit kutusu ve kiil tablasinin iizerinde duran bir
sigara tutucusu var. Odalik bir figiirin yer aldig1 bu tablo, biiyiik dl¢iide on sekizinCi
yiizy1ll erkekleri tarafindan yapilan Oryantalist tablolar1 yansitsa da diger odalik
tasvirlerden farkli olarak kadimin 6zellikleri giiclii ve belirgindir; omuzlar1 ve kollar
oldukea genistir ve Dogulu kadinlar1 narin ve zayif olarak sunan ¢agdasi erkeklerin aksine

neredeyse erkeksi bir yapiya sahiptir (McDaniel, 2014).

Gdorsel 2. 9. Elisabeth A. M. J. Baumann, “Odalisque ”, 97x75 cm, Tuval iizerine yagh boya, 1869

Rosenthal’a gore (1982) 19. yiizy1l Oryantalizminin birlestirici 6zelligi belgesel
gercekeilik cabasiydi. Ancak Oryantalist ressamlarin ¢ok azi yasamlarinin énemli bir
boliimiinii Yakin Dogu'da gegirdi ve herhangi birinin buranin kiiltliriinli gergekten iyi
tantylp tanimadigr sorgulanabilir. Oryantalizm, Romantik kacisin bir yoniiydii ve
Romantizm giiciinii kaybettikten sonra da uzun siire gelismeye devam etti ¢iinkii Yakin
Dogu yiizy1l boyunca huzursuz ve maceraperest ruhlular i¢cin bir kagis yeri olmay1i
strddrda.
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Oryantalist sanatin asir1 duygusallik ve siddet ifadelerine indirgenmemesi
gerektigini belirten Metmari (s. 48, 2018) Dogu’nun ¢arpitilmis bir imgesini sunan pek
cok oryantalist oldugu gibi, onu iyi bir 151k altinda temsil eden pek ¢ok oryantalist de
oldugunu belirtmistir. Yine de, bu tiir sanat eserlerinin ve girisimlerin etkisi, Oryantalist
meta-anlatilarin  hakim bigimleri tarafindan g6z ardi edilmekte veya ortadan

kaldirilmaktadir.

Gorsel 2. 10. Eugene Delacroix, “Gevecht tussen Giaour en Pasja ”, 40x27 cm, Litografi, 18273

Gergekten de nedenleri ne olursa olsun, sanatgilarin on dokuzuncu ytizyilda Yakin
Dogu ve Kuzey Afrika'y1 kesfetmeyi segmeleri, genis bir resimsel motif deposu agmis ve
Batili sanatsal 6grenimlerinin geleneklerine bir meydan okuma sunmustur. Stevens’a
gore (s. 22, 1984) iki kiiltiir arasindaki bu karsilasmadan ortaya ¢ikan neredeyse tiim
resimler, bu yabanci topraklara duyulan bir coskuyu dile getirmekte, onlarin ihtisamina,

biiyiisiine ve giiclii cazibesine taniklik etmektedir.

Oryantalist resmin kultirel roliini gercekten 6lgmek istiyorsak, Said'in Oryantalizm'inin
atesledigi iktidar ve kiiltiir tartismalarinin ortaya attigi bazi temel sorulara geri donmemiz ve
gorsel imgenin bu tartigmalardaki 6zel roliinii anlamaya ¢alismamiz gerekecektir; ézellikle
de kendi goriigiimiiziin kapsami ve 6zgiirliigiine dair hissimizin kismen bagkalarina zit bir
engellenmis gorsellik atfederek {iretilmesi gibi. Diger alanlarda oldugu gibi burada da
imgelerin sadece fikirleri temsil eden degil, fikir iireten unsurlar olarak gorilmesi gerekir
(Tromans, s. 170, 2010).

13 Gavur ve Pasa arasindaki kavga
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UCUNCU BOLUM
3. ORYANTALIST GRAVURLERDE OSMANLI KENT VE TOPLUM
TASVIRLERI

3.1. Erken Modern Donem Tiirk Algis1 ve Osmanh Tasvirleri

On altinc1 yiizyilda Tiirkler ya da Osmanli Imparatorlugu'nun islami sakinleri,
Kuzey ve Orta Avrupa'nin Hristiyan bolgelerinde korku ve hayranlik kaynagi olurlar.
Osmanl1 ordulart Kutsal Roma Imparatorlugunun Almanca konusulan topraklarina
yaklastik¢a, Islam ve Osmanl Tiirkii Reform ve Karsi-Reform séylemlerinde kendilerine
yer bulur. Kutsal Roma ve Osmanli Imparatorluklar1 arasinda diplomasi ve skolastik
arastirmalar yoluyla artan temasin ardindan, genellikle teolojik egitim almis hiimanistler
tarafindan, Tiirk, Osmanli Imparatorlugu ve Islam hakkinda daha incelikli fikirler
gelistirilmistir. Bu donemde iiretilen metinler, ilgili baskilarla birlikte, brostirlerde, haber
brosiirlerinde, ansiklopedilerde, kostiim ¢alismalarinda ve sanatsal baskilarda yer almistir
(Colding, s. 1, 2014).

Hareketli yazinin icat edildigi ve Avrupa'da baslica iletisim araclar1 olarak agag
baski ve graviiriin ortaya ¢iktigi donemde Oncelikle Osmanli Tiirklerine ve onlarin
Balkanlar, Orta Avrupa ve Akdeniz'deki fetihlerine odaklanan Dogu ve Bati1 arasindaki
siyasi/dinsel ¢atigmalar, Avrupa medeniyetinde Turkengefahr olarak adlandirilan yaygin
bir endigeye ve bu Tiirk tehlikesi sanat alaninda alisilmadik imgelerin ortaya ¢ikmasina
yol acar. Ornegin, Tiirk savascilar popiiler sirli Italyan mayolika seramiklerinin
dekorasyonunda ortak bir unsur olusturmus, Tiirklerin Avrupalilara karsi isledigi iddia
edilen zulimler Almanya'da Flugschriften adli bir popiiler edebiyat tiiriniin ortaya
¢ikmasina neden olmustur. Islam tehdidi doruk noktasindayken ve Tiirkler Toulon ve
Otranto gibi cesitli yerlere yerlesmisken, Sultan Deccal ile bir tutulmus ve Avrupali
sanat¢ilar sarig1 dini resimlerde, Beytiillahim'de Masumlarin katledilmesini emreden
sarikl1 Hirodes'ten Isa'nin Cilesi'nde ¢armihi kusatan sarikli Yahudilere kadar her tiirlii

personae non gratae'yi tanimlamak icin kullanmislardir (Denny s. 265, 1983).
Ronesans doneminde, cogunlukla Bati'nin "uygarlik" normlarina uymayan kisi ya da iilkeleri
kapsayan yeni bir ayrim yapilmistir. Bunun tipik bir 6rnegi, goriiniiste yabanci orf ve
adetleriyle "biiyiik diisman" Osmanli Imparatorlugu olmustur. Yiizyillar boyunca, bu
tehditkar diinyaya giden Batili gezginler Islam" ve "Tiirk zalimligini" kinamaya devam
etmisler, ancak "sofistike" Avrupa davranisiyla eslesen nitelikleri kabul etmek zorunda

kalmislardir. Okuryazarlik, egitim, 6z disiplin, barig zamaninda oldugu kadar savagslarda da
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insan emeginin rasyonel kullanimi, gii¢lii bir hiikiimet ve yasalarina saygi, Osmanli diinyasint
esasen tanidik bir varlik haline getirmistir. Yine de diplomatlar, tiiccarlar, casuslar ya da
Hiristiyan esirler olarak Osmanli diinyasina giren talihsizler, tanik olduklar1 etkileyici
basarilar1 isteksizce de olsa dvmeye nadiren izin vermislerdir. Ayni zamanda Avrupa'nin
hayatta kalmak i¢in Tirklerle savasmasina ragmen, Avrupa sdyleminin her zaman bir
tistiinlitk duygusunu yansitmasi da dikkat ¢ekici unsurlardan birisi olmustur (Birnbaum, s.
379, 2006).

Kanuni Sultan Siilleyman doneminde, ¢cok sayida egitimli Bati Avrupali elit;
diplomat, akademisyen, sanat¢1 ve cografyaci olarak Osmanli Imparatorlugu'na seyahat
eder. Tanim1 geregi, antikact gezgin, gecmisin kalintilariyla karsilasmasini gelecek
kusaklarin yararina belgeleyen bir kisidir ve bu nedenle gezgin antikacilarin Dogu'daki
deneyimlerine dayanan yeni bir sanat ve edebiyati basili hale getirmeleri sasirtict
olmamistir. Bu gezginler, yiiriitiilmekte olan antik projelerin ¢esitliligini gostermek ve
eserlerinin temsil ettigi metin, resim ve bu ikisinin birlesimi seklindeki gesitli ifade
tirlerini karsilastirmak amaciyla se¢ilmis, ayrica bu antikacilar tarafindan tiretilen
kitaplar ve baskiresimler genis bir malzeme yelpazesini kapsamis ve Levant'taki
seyahatleri sirasinda karsilastiklari birgok farkli halk ve yer hakkindaki izlenimlerini
icermistir (Wunder, s. 92, 2003).

Bu donemde bir diger onemli gelisme baski medyumunun sahip oldugu
potansiyelin (16. yy’in baglarinda) tam anlamiyla kullanilmaya baglanmis olmasidir.
Baskailar, diger sanat eserlerine dahil edilebilecek motiflerin (her pozisyondaki figiirler,
mimari modeller, siisleme tasarimlari) tiikenmez bir kaynagi olarak ¢izilmis Orta Cag
model kitaplarinin yerini almistir. Ronesans'in klasik antikiteyi yeniden canlandirmast,
Antik Roma yapilar1 ve heykeltirasligi hakkindaki bilgileri tim Avrupa'ya yayan baskilar
tarafindan koriiklenmistir. Baskilar, sanatcilarin ister klasik Antik Cag, ister biiyli ve
bliytictiliik hikayeleri, ister giinliik yasam manzarasi ya da fantastik hayaller olsun, kendi
ilgi alanlarin1 kesfetmeleri i¢in yeni bir ¢ikis noktasi saglamistir. Aga¢ baskilar ve
graviirler ayn1 zamanda ressamlarin icatlarin1 duyurmus, yeni iisluplar hakkinda bilgi
yaymis ve islup karsilagtirmalarini kolaylastirmistir (http-6).

Baski aracinin kendisini olduk¢a Avrupali ve Osmanli olmayan bir sanat bi¢imi
olarak tanimlayan Blandford, baski kiiltiiriiniin yiikselisinin Konstantinopolis'in 15.
ylizyilin ortalarinda Osmanlilarin eline gegmesiyle ayni1 doneme denk geldigini belirtir.
Incil Avrupa'da basilan ilk kitaptir ve &zellikle Reformasyon déneminde Hiristiyanlik

icinde bask1 kullanim1 olduk¢a yaygindir. Dini ¢alkantilar ve yeni baski teknolojisi 16.
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yiizy1lin basinda Incil iiretiminde biiyiik bir artisa yol acar. Bununla birlikte, ilk basili
brostir, Hiristiyanlig1 tesvik etmek i¢in basili materyallerin kullanimiyla uyumlu olan bir

Tiirk karsit1 propaganda pargasi olmustur (http-7).

Gorsel 3. 1. Lucas Cranach, “The Turkish Siege of Vienna as Revelation ”, Aga¢ Baski, 1530

Gosterisli bir sarik ve devasa bir biyik takan, hilal bayrag: sallayan ve Hiristiyan
bebekleri kaziga oturtmak i¢in mizrak tasiyan korkung athi Tiirk savasegisi, baski
teknolojisinin yiikselisinin on besinci ylizyilin ortalarinda Konstantinopolis'in diisiisiiyle
ayn1 zamana denk gelmesiyle birlikte basili sayfalarda boy gostermeye baslar. Avrupa'da
basilan ilk brosiir aslinda Konstantinopolis'in Tiirkler tarafindan alinmasindan on dokuz
ay sonra iiretilen bir Tiirk karsit1 propaganda eseridir. On altinci yiizyila gelindiginde,
halkin Tirklerle ilgili goriislerini bildiren muazzam bir basili materyal (kehanetler,
uyarilar, vaazlar ve telaglandiric1 haberler) dolagima girmis, Avrupa'daki panik, giincel
olaylarla birlikte inisli ¢ikislt bir seyir izleyerek, 1529 Viyana kusatmasiyla doruk
noktasina ulagmistir. Ertesi yil basilan Lutherci Yeni Ahit'in bir baskisinda, Lucas
Cranach'in atdlyesinden ¢ikan illiistrasyonlar Viyana trajedisini Vahiy kehanetiyle
birlestirmis; zira Tiirk ordusu bir melegin borusuyla serbest birakilmis ve sonunda harap

olmus Viyana surlarinin hemen disindaki atesli bir uguruma siiriilene kadar tiim insanlarin

14 Vahiy Olarak Tiirklerin Viyana Kusatmasi
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licte birini ezip gecerken tasvir edilmistir. 1520'lerin sonlarina gelindiginde, Tiirk tehdidi
kelimenin tam anlamiyla diinyanin sonu olarak goriilmeye baslanmistir (Wunder, s. 93,
2003).

Askeri siddetin bu sok edici gorsel érnekleri, Hristiyan Avrupa ile Islam inancina
sahip Osmanli Imparatorlugu'nun 15-17. yiizy1l savasmin en giiclii gorsel ifadeleri
arasinda yerini alir. Iggiidiilere ve duygulara hitap eden, korku yayan propagandaci
tasvirler, Avrupa'ya saldiran barbar, zalim "eski diisman"in seytani imajin1 pekistirmede
onemli bir rol oynamistir. Hristiyan propagandasindaki tasvirler, Tiirkleri toplumun en
masum ve savunmasiz iyelerine zarar verirken gostererek, Tiirklerin ahlaksiz ve

vicdansiz olduklarini ima etmislerdir (http-8).
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Gorsel 3. 2. Hans Weigel, “Der armen leut klag..”, Agag baski, 29x22 cm, yaklasik 1530%

16. ylizyilda, 6rnegin cocuklart O6ldiiren Tirkleri tasvir eden bircok baski
bulunmaktadir (Gorsel 3.2). Bu tasvirler, kendi ¢aglarinda muhtemelen 6nemli ahlaki
etkilere sahip olan ve giiniimiiz izleyicisi i¢in de dehset verici olan eserlerdir. Ornegin,
1529 Viyana kusatmasiyla iligkilendirilen bir aga¢ baski, Tiirkler tarafindan kaziga
¢ekilen gocuklari tasvir eder (http-8).

Bununla birlikte 15. yiizyil sonlarinda Albrecht Diirer, eserlerinde bir Osmanli'y1

tasvir eden ilk baski sanatcilarindan biri olmustur. istanbul'a gitmemis olsa da Diirer, ilk

15 "Tlrkler" Turcica edebiyatinda siklikla ¢ocuk katili ve kadin tecavizclsii olarak tasvir edilmistir:
Kaziga oturtulmus ya da kiligla ikiye boliinmiis cocuk motifi, Hiristiyan ikonografisinin etkisini agik¢a
gosterir ve Beytiillahim'deki ¢ocuk katliamiyla benzerlikler yaratmayi amaglar.
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seyahatini 1494-5'te Italya'ya, 6zellikle de Venedik'e yapmis ve burada Gentile Bellini ve
onun Istanbul sonrasi calismalariyla temasa gegmistir. Bu temas Diirer'in eserlerinde
acikca goriilmektedir ¢iinkii orada bulundugu siire iginde Gentile Bellini'nin San Marco
Meydani'nda Alay tablosunun arka planindaki ti¢ figiiriin kopyasi olan Three Orientals
(Gorsel 3.3) ¢izimini tamamlamigtir. Bu figiirler, resmin geri kalanini dolduran
Italyanlarin daha dar giysileriyle tezat olusturan sariklar1 ve uzun, bol ciippeleri nedeniyle

Osmanli olarak tanimlanabilir (http-7).

Gorsel 3. 3. Albrecht Direr, “Three Orientals”, Siyah ve kahverengi murekkep, 30x19 cm, Suluboya,
1496-97

Smith’e gore (2015) on altinc1 ylizyil tarihgileri, hiimanistleri ve akademisyenleri
Osmanli Tiirkleri hakkindaki bilgilerini genisletmek icin ¢esitli kaynaklardan
yararlanmislardir. Bu kaynaklar arasinda klasik eserler, Incil metinleri ve genisleyen
Osmanli Imparatorlugu'ndan kagan esirlerin yani sira diplomatlar tarafindan getirilen
hikayeler de yer almistir. Birgok sanatci, Tiirkler ve Osmanli Imparatorlugu ile ilgili
cesitli tiirlerde eserler iiretmis ve bunlar genellikle illiistrasyondan ziyade bazen edebi
olmak iizere farkli baglamlarda yeniden kullanilmistir. Kronikler ve kostiim kitaplar gibi
ansiklopedik eserlerde yer alan daha sonraki baskilar, Tiirklerin artan diinya bilgisi
icindeki yerini yorumlamaistir.

Osmanl sanatcilar1 ve Avrupali gezginler tarafindan Yakin Dogu'da iiretilen ve
Kuzey Avrupa'ya getirilen kostiim albiimleri, daha 6nceki basili seyahat eserlerinin yani
sira basili ansiklopedik kostiim kitaplarinin en 6nemli kaynaklar1 arasinda olmustur. Yine

de bu resimler, bu yeni baglam ve ortama uyacak sekilde genisletilmis ve degistirilmistir.
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Ormnegin, Habitus Praecipuorum Populorum'da yer alan ve gesitli toplumsal gruplardan
insanlar1 bir arada otururken ve yemek yerken gosteren grup halinde yemek yiyen Tiirkler
sahnesinde bu durum gorulebilir (Gorsel 3.4). Yiksek ritbeli askeri yetkililer bork ya da
diger yenigeri basliklarini takabilir ve ayn1 zamanda esdeger riitbedeki sarikl sivil ileri
gelenlerle yemek yerken bulunabilir. Ancak bu sahnede sarikli erkekler, yenigeriler ve
hatta bir kadin da yer almaktadir; oysa ne Osmanl tasvirlerinde ne de Avrupa seyahat

edebiyatinda karma sosyal ortamlar tasvir edilmistir (Smith, s. 43, 2013).

SIC TURCA DISCUMBUNT IN SOLO SUPER
fratos tapetes, quando cibum fumuat.

Gorsel 3. 4. Hans Weigel, “Sic Turcae Discumbunt In Solo Super..”, 18x16 cm, Aga¢ Baski, 15776

Yazili tanikliklarin yani sira gizimler, yiizyillar boyunca Imparatorluk yasaminin
gorsel kayitlari olarak hizmet etmistir. Osmanli diinyasinin sanatsal a¢idan biiyiik bir ilgi
uyandirdigi bu doénemde, Osmanlilarin yasamimin resimli kayitlarina, dolayisiyla
Avrupa'daki seckin topluluklarin {iyelerinden alinan siparislerde bir artis olusmustur.
Onemli devlet adamlar1 ve asilzadeler, kiitiiphanelerinde ya da dolaplarinda saklamak
tizere merak objesi olarak ya da yabanci veya egzotik yerlere yaptiklar1 seyahatleri
belgeleyen hatira esyalar1 olarak bu tiir anilar1 (momentos) sik sik siparis etmislerdir.
Oldukga riskli ve tehlikeli olan bu tiir yolculuklara duyulan 6zel ilgi, diger halklarin
kiiltiirleri ve gelenekleri hakkindaki bilgi eksikliginden kaynaklanmistir. Bagka bir halki
tasvir etmenin dogasinda var olan kiiltiirel yanlis anlama engeli, bireysel gezginlerin

kisisel vizyonlarin1 ifade eden ve olaganiistii bulusma deneyimlerini belgeleyen

18 Tiirkler yemek yerken yere serilmis halilarin {izerine uzanirlar
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temsillerinin ¢esitliligi sayesinde asilabilmistir. En popiiler destinasyonlardan biri de

Osmanlilarin diinyasi olmustur (Nefedova, s. 113, 2015).
On altmer yiizyil kitaplarmin illistrasyonlari diisiiniildiigiinde, kolay ve mantikli bir
varsayim, belirli bir baskinin tiim kopyalarinin ayni ¢izimleri tasidigidir. Gergekten de bu tiir
durumlar, illistrasyonlarin o zamanlar yaygin olan agac¢ baski yontemiyle basildigi
durumlarda olasidir. Sert agactan kalin bloklar halinde kesilen aga¢ baskilar, metin icin
kullanilan yazi karakteriyle birlikte (kabartma olarak) ayarlanip basilmakla kalmryor, ayni
zamanda bir matbaacinin baski makinesinin basincina da kolayca dayanabiliyordu. Bdylece,
sonraki birka¢ baskida olmasa bile, metnin biitiin bir baskisinin ilk sayfasindan son sayfasina

kadar istenen goriintiiniin esasen tek tip baskilarini saglayabiliyorlardi (Bowen, s. 3, 2003).

Gorsel 3. 5. Jan Swart Van Groningen, “Drei orientalische Reiter mit Oboen und Trompete “, 21x15 cm,
Gravir, 1530%7

Tiitiincii&Erdem’e gore (s. 10, 2020) yazili tanikliklarla birlikte baskilar yiizyillar
boyunca Imparatorluktaki yasamin gorsel kayitlar1 olarak hizmet etmistir. Osmanli
diinyas1 sanatsal acidan biiyiik ilgi uyandirmis ve Osmanlilarin yasamina dair resimli
kayitlara yonelik talep artarak Avrupa'daki seckin topluluklarin tiyelerinden siparisler
gelmistir. Osmanli Imparatorlugu gibi egzotik olana dogru yapilan riskli yolculuklara
duyulan 6zel ilgi, diger halklarin kiiltiirleri ve gelenekleri hakkindaki bilgi eksikligi
tarafindan 6nceden belirlenmistir. Diger insanlar1 tasvir etmenin dogasinda var olan
kiiltiirel yanlis anlama engeli, bireysel gezginlerin kisisel vizyonlarini ifade eden ve

olaganiistii bulusma deneyimlerini belgeleyen temsillerinin ¢esitliligi ile asilmistir.

17 Obua ve trompet calan (¢ Oryantal binici
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Ister tek tek baskilar seklinde olsun, ister basili kitaplarin bir pargasi olarak,
graviirler potansiyel alicilarin belirli bir kesimine hitap etmistir. Genel olarak, 16. yiizyil
baslarinda basilan resimler, her biri belirli bir hedef miisteri grubuyla baglantili olan iki
pazara ayrilabilir. Bunlardan ilk pazar1 orta sinif miisteriler tarafindan ibadet objeleri ve
duvar siislemeleri gibi diger evsel amagclar i¢in satin alinan seri {iretim aga¢ baski
levhalari, ikinci pazari ise hiimanistler ve entelektiieller, zengin tuccarlar ve aristokrat
patronlar gibi koleksiyoncular ve sosyal seckinler tarafindan aranan, listiin estetik ve
teknik 6zelliklere sahip yiiksek kaliteli sanat¢1 baskilari ve kitaplar1 olusturur (Box, 2014,
s. 37).

Donem igerisinde ticari ve kiiltiirel aligveris devam ederken Avrupa ile Dogu
Akdeniz arasindaki iliskiler giderek daha karmasik hale gelmis, bolge sakinleriyle
dogrudan temas kurabilecek konumda olan tiiccarlar ve 6zellikle de diplomatlar, on
altinct yiizyilin ortalarinda biliyliik basar1 kazanmaya baglayan "dei costumi e delle
abitudini dei popoli del mondo"*® konulu literatirde Avrupa'ya yayilan eskizleri ve
tanikliklar1 yavas yavas toplamaya baslamislardir. Zengin ve c¢esitli bir iiretim
baglaminda, ilk olarak 1544'te Koln'de, 1558 ve 1575'te de Italyanca olarak yayimlanan
Cosmographia (Gorsel 3.6) adli kitabinda diinyay1 tasvir eden Alman kartograf ve
kozmograf Sebastian Minster'in (1488-1552) eseri, yiiz yil i¢inde yirmi dort baski
yaparak on altinci yiizyilin en popiiler ve basarili kitaplarindan biri haline gelmistir. Bu
eserin kayda deger ticari basarisi, kismen digerlerinin yani sira Geng Hans Holbein, Urs
Graf, Hans Rudolph Manuel Deutsch ve David Kandel'in gravirlerinden ve sosyal,
bolgesel ve mesleki farkliliklari arastiran ve daha "egzotik" ve fantastik 6rnekleri iceren

en ¢esitli bigimlerdeki giysi tanimlarindan kaynaklanmistir (Rulli, s. 134, 2021).

18 Diinya halklarmin gelenek ve aliskanliklar
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Gorsel 3. 6. Sebastian Munster, “Cosmographia”, Ahsap oyma resimlerle basilmus kitap, 1544

Gelenek ve goreneklerin tasvirlerini ayrintili bir bicimde ele alan Miinster,
Osmanli imparatorlugu'na ayrilan béliimde, dinlerinin emirlerini titizlikle yerine getiren
'Tiirk halkinin' vahsi ve kiiciimseyici dogasini anlatir ve boylece sayisiz efsanevi anlatiy1
besler: Derin ve tehlikeli nehirlerde yiizerler, sarp daglart asarlar [...] hayatlarini
umursamazlar, sadece itaat ederler. Daha sonra Turk ordusundaki askerleri tarif eder:
eyerlerde veya dizginlerde gereksiz siislemeler veya abartilar kullanmazlar. Camii’leri
insanlarin yalinayak, yiin kilimlerle kapli zeminlerde yiirtidiikleri ve oturduklart yer

olarak tasvir eden yazar Tiirk’lerin diger aliskanlarindan su sekilde bahseder:

Erkekler ve kadinlar genis ve uzun elbiseler kullanirlar, bdylece doganin ihtiyaglarina gére
egildiklerinde namussuz yerlerini gdstermezler ve yaptiklar1 goriilmez. Erkekler kadinlar gibi
dizlerini biikerek idrar yaparlar ve ayakta idrar yapan kisi deli ve kafir olarak taninir. Sarap
icmezler ¢iinkii yasalar1 onu her tiirlii giinahin tohumu ve pislik olarak goriir. Yine de {iziim
yerler ve ¢ok igerler. Domuz eti, kan1 ya da kendi 6lii hayvanlarinin etini yemezler, bunun

disinda her tiirlii yiyecegi yerler (Rulli, s. 135, 2021).

Ahiret inancini, oru¢ ve yiyecekler konusunu, siinnet uygulamasini ve olii
ritiieller1 gibi konular1 da ele alan eser ayni zamanda Bati'daki Tirk imajmi ve
Hiristiyanlara yonelik davraniglari da incelemis, "Re dei Turchi" ve "Imprese particolari
dei loro Imperatori” gibi eserlerin izini siirerek hiimanist Paolo Giovio'nun eserlerine
atifta bulunmustur. Miinster'in ¢aligmasi ayrica Paolo Giovio'nun portre koleksiyonuna
yer vererek, geleneksel Hiristiyan/Kafir karsithigindan kaginan bir perspektif sunmustur

(Rulli, s. 137, 2021).
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Miinster’in diginda bir grup egitimli Avrupali elit, on altinc1 ylizyilda, diplomatik,
bilimsel ve ticari girisimler i¢in Istanbul'u ziyaret etmistir. Ortak bir antikacilik kiiltiiriinii
paylasan bu grubun Dogu'nun antikalarima duyduklar1 tutku Tirk ve Osmanli
Konstantinopolis'ine dair anlatilar sekillendirmistir. Gezgin antikacilar Augier Ghislain
de Busbecq, Pierre Gilles, Melchior Lorck, Pieter Coecke van Aelst ve Nicholas de
Nicolay, Osmanli imparatorlugu'ndaki ilk elden deneyimlerine dayanarak, Tiirkleri ya
eski eserlerin diismani ya da alternatif olarak ge¢misin kalintilar1 gibi ebedi, egzotik bir
nesne olarak tasvir etmek icin geleneksel Ronesans tiirlerini (sehir anisi, sehir manzarasi,
historia resmi ve kostiim kitab1 gibi) kullandiklart ¢esitli basili eserler Urettiler. Lorck,
Coecke ve Nicolay basta olmak iizere baz1 antikaci seyyahlar Tiirkler arasinda var olan
cesitliligi ortaya koyarken, Osmanli Imparatorlugu'na dair on altinci yiizyil
antikacilarimin anlatilarinin  nihai etkisi Bati'min Dogu'ya dair farklilik algisini
derinlestirmek oldu (Wunder, s. 89, 2003).

Bu seyyahlar arasinda Pieter Coecke van Aelst'in Customs and Fashions of the
Turks (Tirklerin Gelenek ve Gorenekleri) adli eserinde yer alan, ger¢ek yasamdan
alinmis resimlerin ¢evirisi 6nemli bir yere sahiptir. Bir duvar halis1 dokumacisinin oglu
olan ressam ve desinator Aelst, 1533 yilinda, bir dizi "moda" duvar halis1 i¢in ilham
bulmak amaciyla Kutsal Roma Imparatorlugu elgisiyle birlikte Istanbul'a uzun bir

yolculuk yapar (Rulli, s. 138, 2021).
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3.1.1. Louis Danet’in Graviirleri Esliginde Nicolay’in Sark’a Yolculugu

1517 yilinda diinyaya gelen Nicolay, Fransa'y1 ilk kez askerlik goreviyle terk eder
ve on alt1 y1l boyunca ordu ve donanma ile Avrupa'nin gesitli yerlerini gezip gorme
firsatin1 yakalar. Bu gezilerin doniisiinde II. Henry'nin cografyacisi ve mabeyincisi olarak
atanan Nicolas cesitli hizmetlerinden dolay1 "Arfeuille Kontu" unvanina erisir. 1546
yilinda Ingiliz amirali Lord Dudly'nin daveti iizerine Ingiltere'ye giden seyyah, orada
yaptig1 bir ceviri olan "Iskogya Krali V. James'in Hayati ve Olimii" ile "Denizcilik
Sanat1" lizerine yazdigi kitaplar ile taninmaya baslar (Gandjei, s. 572, 1989).

Nicolas de Nicolay, 1551 yazinda, II. Henry'nin Osmanli sarayindaki elgisi
d'Aramon Sorii Gabriel de Luels’e Istanbul'a yaptig1 gorevinde eslik eder. Babuali'ye
yapilan bu ziyaretin amaci, Fransa ile Osmanli imparatorlugu arasindaki stratejik ittifaki
yeniden canlandirmak ve Kanuni Sultan Siileyman" Italya ve Kuzey Afrika'da V.
Charles'in birliklerine kars1 miicadelede giiglerini birlestirmeye ikna etmektir. II. Henry,
Nicolay'in yeteneklerinden emin oldugu igin elgiyle birlikte Istanbul'a gitmesini ister.
1542'de Perpignan kusatmasi sirasinda veliaht Henry ile birlikte savastigindan beri,
kraliyetin hizmetinde Avrupa'nin dort bir yanin1 dolagmig ve diplomat, haritaci, askeri
stratejist ve casus olarak kendini ispat etmistir. Nicolay, daha sonra seyahati sirasinda
karsilagacag1 yerleri ve insanlar1 gozlemlemek ve rapor etmek iizere Osmanh

[mparatorlugu'nun baskentine gitmistir (Keller, s. 18, 2008).

Gorsel 3. 7. N. de Nicolay, “Les Quatre Premiers..”, I¢ Kapak, 17x12 cm, Graviir, 1568

Nicolay'in 1552'de Istanbul'dan déniisii ile Sark gdzlemlerinin ilk yayini olan Les
Quatre Premiers Livres des navigations et peregrinations orientales'in'® (Gorsel 3.7)

Guillaume Rouillé tarafindan 1567'de Lyon'da basilmasi arasinda yaklasik on bes yil

¥ Dogu Gezileri ve Seyahatlerinin ilk Dort Kitab
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kadar bir siire geger. Nicolay, kitabin1 Charles IX'a ithaf ederken bu gecikme i¢in ¢esitli
nedenler gosterir. Fransa'nin ilk kapsamli atlasi lizerindeki ¢alismalarinin Navigations'i
zamaninda bitirmesine engel oldugunu ima eder. Ayrica Nicolay, "peu de scavoir et
suffisance (quant aux lettres)" ifadesinin eserini daha Once yayinlamasma engel
oldugunu, ciinkii bilgi eksikliginin okuyucular tarafindan alaya alinma "tehlikesine" yol
acacagini iddia etmistir (Keller, s. 18, 2008).

Guillaume Rouille tarafindan 1567'de basilan eser, 1556 ayricaliginda ilan edilen
ve Ekim 1555 sozlesmesiyle kismen ortaya ¢ikan projeden énemli 6l¢iide farklidir. Bu
belgeler karsilastirildiginda, Louis Danet’ten siparis edilen plakalarin aslinda sadece
Levant'taki kiyafet cesitliligini ele alacak olan eserin ilk kitabin1 (veya kitaplarini)
resimlemek i¢in tasarlandigi anlasilmaktadir. Ote yandan, ayni ayricalikta sozii edilen ve
sliphesiz daha sonraki kitaplar i¢in ayrilmis olan cografi ve kozmografik haritalar ile kent
goriintimleri bu kitapta yer almadig1 gibi, Ronsard'in yazarin erdemlerini 6vdiigl ve esere
girig niteligi tasiyan uzun agitinda soziinii ettigi anit, liman ve nehir ¢izimleri de yer
almamaktadir. Sonug olarak, cografya, arkeoloji ve tahkimat gibi ¢esitli konularda zengin
gbzlemler iceren bu kitap, ilging bir sekilde sadece kiyafet tasvirleriyle resmedilmistir.
Ayrica, konulart metodik olarak gruplandirmay1 amaglayan ve ilan edilen plan ile yazarin
anlatimin1 tamamen kronolojik ve topografik bir diizende gelistirdigi son olarak

benimsenen plan arasinda da dikkate deger farkliliklar vardir (Grodecki, s. 350, 1974).

Gorsel 3. 8. Louis Danet, “Gli ubbriachi, Azamoglan, Levantino, Azappi ”, 35x23 cm, Graviir, 1580%

20 Sarhoglar (Azamoglan, Levantino, Azappi)
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Nicolay, Navigations'in 6nsoziinde seyahat etmenin hem insan dogasinin bir
parcasi hem de 6ziinde siyasi oldugunu 6ne siirer. Seyahat etme ve diinyay1 kesfetme
giidiisii, Tanr1'nin insanlara onlar yeryiiziindeki diger canlilardan ayirmak i¢in verdigi bir
igglidilden kaynaklanmaktadir. Nicolay, Plinius'un Tarihi'nin bir bdliimiine atifta
bulunarak, farkli tiirlerin nasil diinyanin yalnizca belirli bolgelerinde ortaya ciktigini ve
yalnizca belirli iklimlerde hayatta kalabildigini ortaya koymaktadir. Ona gore insan, her
zaman, tiim diinyay1 evi haline getirebilir (Keller, s. 19, 2008).

Eserinde kesfetme igglidiisii ile bilme istegi arasinda siki bir bag kuran Nicolay’a
gore bunlarin her ikisi de diinyay1 ve yaratiklarini insan iradesine, aklina ve girisimine
tabi kilmaya yonelik ilahi planin kurucu parcalaridir. Bununla birlikte, insanin
yeryliziiniin tiim parcalarinin efendisi olmaya yazgili oldugu fikrinin biitiinliigii Nicolay'a
urkiitiicii geliyor olmali ki, bu fikrin mesruiyetini Zebur’dan on satirla desteklemek
zorunda hissetmistir. Yine de seyahat, insan diinyasinin ve onun ilahi diizeninin ayrilmaz
bir pargasi olarak diistiniilmustiir. Akilla yakindan iliskili olan seyahat, insan1 diger tim
varliklardan ayirir ve esas olarak tek bir amaca hizmet eder: tiim diinyaya sahip olmak ve

insanin onun tizerindeki giiciinii onaylamak ve genisletmek (Keller, s. 20, 2008).

Gorsel 3. 9. Louis Danet, “Religioso Turco ”, 33x21 cm, Gravir, 1580%

Avrupa'da Osmanli ve Islam diinyasindaki giinliik yasami anlatan ilk eserlerden
biri olan Navigations’in bir boliimiinde, Nicolay, hayvanlar arasinda miinzevi bir hayat

stiren dindar Tiirkler’den (Gorsel 3.9) soyle bahseder:

2L Uzun siire vahsi hayvanlarin arasinda yasadigi igin onlar1 evcillestirebilen Miisliiman miinzevi
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Bunlar kdy ve kentlerde, duvarlar1 okiiz, keci, geyik, ayi, kurt gibi tiirli vahsi hayvan
postlariyla kaph diikkanlarda yasar, duvarlara bu hayvanlarin boynuzlarmi ve birgok yag
kandili asarlar. Bu kutsal odanin ortasinda, yesil bir bezle ortiilii ayak¢ak ve Uzerindeki
mumsuz samdan, Kur’an’a olan inanglarint géstermek i¢indir. Bundan baska, duvara boyali
bir egri kili¢ da asarlar. Muhammed’in damadi ve varisi, hakkinda mucizeler anlatilan Ali’nin
anisina saygl i¢in tuttuklart bu kilicla, daglari, kayalar1 yarip gectigini soylerler. Diinya
islerinden vazgectiklerini anlatmak icin, kurt, ayi1, geyik, kartal, koc¢ gibi yaban hayvanlari
besler ve bu hayvanlar arasinda miinzevi bir hayat yasarlar. Bunlarin iki yiizliiliikleri suradan
belli ki, bir yandan yalniz yasadiklarini sdylerken, 6te yandan en kalabalik kdy ve kentlere
sik sik giderler. Yaban hayvanlariyla yasadiklarini soyledikleri halde, onlar1 evcillestirip
kendileriyle birlikte yasamaya alistirir, zaviyelerde, tekkelerde yalniz yasamaz, kalabaligin
arasinda yasarlar, boylece yaban hayvanlariyla oturmaz, yaban hayvanlari onlarla oturur. Bu
barbar Tiirkler, diikkkanlarinin geliriyle gecinir, paralar1 yetmediginde, yanlarina bir ay1 veya
boynunda ¢an asili bir geyik alarak sokaklara sadaka toplamaya ¢ikarlar. Goriiyorsunuz, din
maskesi altinda iki yiizliiliiklerini nasil sakliyorlar. Bu yigit dostlarin birgogunu istanbul’da,

daha fazlasini Edirne’de gordiim (Gandjei, s. 602, 1989).

Kitabin ¢ekirdegi, Louis Danet'in (Nicolay'in orijinal yerinde c¢izimlerine
dayanan) altmis graviiriinden olusmus ve bunlara islam dini, ritiielleri ve anitlarinin -
bazilar1 Bati'da ortaya ¢ikan en eski- dogru tasvirleri eslik etmistir (Brafman, s. 153,
2009). Gandjei’ye gore (s. 575, 1989) Nicolay'in Levant'taki gozlemleri, Fransa ve
genellikle Avrupa'dan farkli gelenek ve gérenekler, Osmanli Imparatorlugunun asli, saray
ve ordugah diizeni, devrin hiikiimdar1, Istanbul ve ¢evresi, Galata/Pera, Uskiidar, Kadikdy
hakkinda edindigi bilgilerle yazdiklari, yerinde ¢izdigi 60 desenle birlikte belli boliimler
halinde bir cilt iginde yayinlanmasi planlanmistir. Daha sonra basimevleri ve graviir
ustalart bulunarak tahta ve metal bloklarin ¢izimine ve baskisina 6zen gosterilerek
yayinlanmasi planlanmistir. Basimevi ve kitapcilara metne ve desenlere ek ve eksiltme
yapilmamasi, 60 desenin metinden ayr1 basilmamasi ve Nicolay'in miihriiniin olmasi
zorunlulugu getirilmis, habersiz basip satanlarin hem krala hem de Nicolay'a para cezasi

0demek zorunda kalmas1 duyurulmustur.
Nicolay, eserine ekledigi ¢izimlerle selefi olan Fransiz oryantalistler Guillaume Postel ve
Pierre Belon’un ¢aligmalarini daha ileriye gotiirmiis ve zenginlestirmistir. Bu sebeple eseri
Fransiz oryantalizmi a¢isindan da 6nemlidir. Nicolay’in Tiirkler {izerine hazirlanan sonraki
eserler i¢in de temel kaynaklardan oldugu anlasilmaktadir. Nicolay’in eserindeki graviirler
bagka sanatgilar tarafindan en fazla Ornek alinan graviirlerdir. Bu graviirler kimi
degisikliklerle tekrar tekrar kopya edilmistir. XVIII. ytlizyilda Jacques Charles’in Recueil de
Tous Les Coutumes des Ordres Religieux et Militaires Avec Un Abrégé Historique (1778)

73



isimli eserindeki Tiirk kadinlara, askerlere ve dervislere ait resimlere bakildiginda dahi bu
etkinin izleri gériiliir (Soydas, s. 270, 2018).

Soydas (s. 270, 2018), Nicolas de Nicolay'n eserini diger yazarlardan ve
cagdaslarindan farkli kilan en 6nemli 6zelligin kitap icerisindeki graviirler oldugunu
belirtir. Bu resimler rastgele secilmemis, aksine eserin anlatimini destekleyen bir
batunluk icermistir. Bu biitiinliikk, Dogu toplumlarinin 6zgiin imge diinyasinin erken
orneklerinden biridir. Ona gore Nicolay'in kullandig1 resimler, sonraki yillarda Bati
diinyasinda Dogu imgesinin temel taslarindan biri haline gelecektir.

Brafman ise (s. 158, 2009), Navigations’daki graviirlere bakildiginda, herhangi
bir arka plan ya da manzaranin ihmal edilmesinin sadece kasitli degil, ayn1 zamanda
Nicolay'in kitap vizyonunun ayrilmaz bir pargasi gibi goriindiigiinii belirmistir. Graviirler,
figiiriin kiyafeti ve durusu araciligiyla temsil edilen etnik ve sosyal bir gestalt'r izole
etmektedir. Nicolay ya da graviirciileri kompozisyonlardaki yiiz ifadelerini abartili bir
tislupla resmetmistir. Ister bir anneyle 6zdeslesme, ister Hiristiyan bir koleye sempati,
isterse egzotik ve "canavarca" yabanci uygulamalara duyulan hayranlik olsun, duygusal
tepkiler sanatsal olarak uyandirilir. Nicolay'in 6zneleri, diinya sahnesinde kiiltiirel olarak

tiplesmis karakterlerdir.

“Domna Hora 4.9"'5,»& ._.'.44 por e (ki

Gorsel 3. 10. Louis Danet, “Donna Mora d’Algieri in Barbaria”’, 30x20 cm, Grav(r, 1580%2

Yine Brafman, Islami Yakin Dogu hakkindaki baslangi¢ eseri olarak
degerlendirdigi Nicolay’in eserinin, okuyucunun ilgisini ¢cekmek i¢in seyahat ve kostiim
kitaplar1 tlirlerini birlestirdigini bunun disinda metnin ve gorsellerin  duygulari

canlandirarak empatiyle birlikte tiksinti uyandirdigin1 belirtmistir. Ona gore, Trablus'ta

22 Cezayir’li kadin sehirde dolasirken
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kaligla ilgili bir agiklama, ¢ocugunu sefkatle kucaklayan yerel kiyafetli bir Magribi
kadinin resmedilmesine vesile olmus, metinde Trablus'un arkeolojik kalintilarindan
genisce bahsedilmesine ragmen, resimde manzarayr belirtmek i¢in sadece birkag
kaliplasmis ot tutami yer almistir (Brafman, s. 155, 2009).

Nicolay eserin bir boliimiinde, Miisliimanlar arasinda uyusturucu kullaniminin
eglenceyle sinirli kalmayip, dini mistikler arasinda da uygulandigindan bahseder.
Nicolay'in hayvan postu giymis kendini bigakla kesen 6fkeli dervis graviiriine, bu tiir dini
sofularin kirlarda “matslach™ adi verilen ve onlar1 delirten bir ot yiyerek dolastiklar
aciklamasi eslik eder. Nicolay'a gore bu tiir dini fanatikler, cinsel perhizlerini saglamak
icin cinsel organlar agikta ve glimiis bir halka ile delinmis olarak goriinen kalandarlar

disinda, oglanlar ve hayvanlarla cinsel iliskiye de girerlerdi (Brafman s. 157, 2009).
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Gorsel 3. 11. Louis Danet, “Dervisio religioso ”, 33x21 c¢m, Graviir, 1580%

Soydas’a gore (s. 269, 2018) Fransiz seyyah, Hiristiyan halklarin1 vurgularken
kendisini onlara ait hisseder ve Tiirkleri, Dogulular1 barbar ve kafir olarak nitelendirir.
Yazar, Homeros'un bilge prensini 6rnek alirken Midilli adasinin kadim sanatgilar ve
Yunanistan halklar1 hakkinda bilgi verir ve {inlii destan yazarma gondermeler yapar.
Seyahatnamesinde gozlemlerini tarihi arka plamiyla birlikte tasvir eder ve halk

hikayelerine dayal1 bilgilerle zenginlestirir. Ancak metni derinlemesine incelendiginde,

23 Tiirk Dervis
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heyecanlarinin ve 6n yargilarinin yazara yol gdsterdigi anlasilir. Istanbul'daki fetih
sonras1 gozlemlerinde Greko-Romen Kkiiltiirtine sikca atiflarda bulunur ve yer adlarinda
eski isimlendirmeleri tercih eder. Yer isimlerinin tarihi seyirlerini okuyucuyla

paylasirken, 6zlem ve bekleyis duygular satirlarinda hissedilir.

Gorsel 3. 12. Louis Danet, “Sposa di Constantinopoli”, 23x15 cm, Graviir, 1580%*

Seyyahin retorigi, seyahat eden bireyler yerine "pérégrinations "dan bahsederek

n"n o n4

ve tim uluslar1 hem doniiglii hem de karsilikli fiillerin ("s'apprivoiser,” "s'émender

s'enseigner,

mutuellement, se communiquer™) anonim, kolektif 6zneleri haline
getirerek titopyasmin gergeklesmesinin tetikleyebilecegi giic miicadelelerini maskeler.
Bu agik fikirli 6grenme ve karsilikli anlayis sahnesinde, bir dizi tartisilabilir ve degisken
cogul ("vices," "vertus," "honnétetés," "biens") arasinda yalnizca "la vraie religion"in
yikici tekili, Nicolay'in kisa bir siire sonra kesin bir sekilde dngordiigii seyin habercisidir:
"ainsi, par tel symbolisme de pérégrination, se fasse finalement de I'universel monde
terrien une cité commune aux hommes, voire une maison, dont le grand pére de famille
soit Dieu, et le fils ainé Jésus-Christ".?® Katolik gezgin ve yazar icin, insanligin evi olan
diinyanin gelecekte Hiristiyan olacagina dair higbir siiphe yoktur. Oziinde insani ve siyasi

bir faaliyet olan seyahat ve seyahat yazarligi, ayn1 zamanda hem Bati'nin hem de

Hiristiyanligin diinya lizerindeki tistlinliigii fikrini de kapsar. Nuh'tan Ulysses'e, Plinius'a,

24 Tahtirevan iginde Istanbullu bir Miisliiman kadin
25 Boylece, boyle bir gdg sembolizmiyle, sonunda evrensel yeryiizii diinyasini insanlar igin ortak bir sehir,
hatta ailenin biiyiikbabas1 Tanr1 ve en biiyiik oglu isa Mesih olan bir ev haline getirirler.
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Kolomb'a ve yazarin kendini borglu hissettigi Postel'e kadar Incil ve efsane gezginlerinin,
klasik cografyacilarin, ¢agdas kasiflerin ve kozmograflarin soyagaci bunu fazlasiyla
gostermektedir. Yine de Nicolay, diinya iizerindeki Hiristiyan iistiinliigiiniin de Fransiz

olmas1 gerektigini ilan etmekten geri durmaz (Keller, s. 22, 2008).

Gorsel 3. 13. Louis Danet, “Peregrini Mori”, 23x15 cm, Gravir, 1580%

Bununla birlikte Nicolay, yeryiiziinii insanin imparatorlugu, krallig1 ya da sehir
devleti olarak one siirerek, Navigations'da daha ayrintili olarak ortaya koyacagi kendi
zamanimin jeopolitik gercekligini de hatirlatir. Yazar, insanhigin dilsel ve kiiltiirel
bolinmiisliigiinii kabul etmeden 6nce bile, ¢esitli devlet bigcimleriyle bolgesel ve siyasi
olarak yapilandirilmig bir diinyanin ipuglarini verir. Tanr1 vergisi bir doga durumundan
imparatorluklara, kralliklara ve sehir devletlerine boliinmiis bir diinyaya hizli gegis,
Nicolay'in Levant seyahatinin temelinde iyi tanimlanmis bir siyasi terminolojinin
yattigini, imparatorluk ve krallik kavramlarini birbirinden ayirdigini ve bunlara karsi
ciktigini gosterir. Onsdzde 'imparatorluk’ kelimesinin tekrar tekrar gegmesi, Osmanl1
Imparatorlugu'nun varligini ¢agristirmaktadir. On altinci yiizy1l okuyucusu da bu terimi
Navigations'da kiigiik bir rol oynayan Kutsal Roma Imparatorlugu ile iliskilendirecektir.
Nicolay, Fransa ve Osmanli Imparatorlugu'nu sirastyla monarsi ve imparatorlugun
cisimlesmis halleri olarak temsil ederek iliskilendirir ve farklilastirir. Fransa hakkindaki
dogrudan yorumlarinin neredeyse tamamini Onséze hapsederek ve Osmanl

Imparatorlugu'nu 6nsdziin disinda birakarak iki devleti birbirinden ayirir ve karsi karsiya

26 Peregrini Mori Mekke’den donerken
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getirir; Oyle ki onsdzden ilk kitaba ge¢is hayali bir smirin gegilmesi ve Fransiz

topraklarindan ¢ikilmasi anlamina gelir (Keller, s. 23, 2008).

Gorsel 3. 14. Louis Danet, “Donne d'una medesima conditione ”, 30x20 cm, Graviir, 1580%

Soydas’a gore (s. 284, 2018), Nicolay'in eserini digerlerinden ayiran en belirgin
ozellik, kendi ¢izimlerinden olusan koleksiyonudur. Bu c¢izimler arasinda sehirler ve
mimariyle ilgili 6rnekler bulunmaktadir. Dogu insanin1 resmetmeyi ve Dogu halklarinm
Batililara tanitmay1 amaclayan Nicolay’in eserindeki askeri detaylari iceren boliimleri,
yenigeri ve devsirme resimleri takip eder. Islam dinine dair boliimlerde ise dervisler ve
hacilar resmedilmistir. Dervis resimleri, genellikle Islam cografyasinda kabul gérmeyen
batil kisilerin abartili bir sekilde tasvir edilmis halidir. Nicolay'in seyahatnamesindeki
ifadelerin tarafli ve onyargili oldugu gibi, bu cizimlerdeki kisiler de abartili bir hayal
trlintidiir. Eserin toplumsal hayati anlattigi boliimlerinde, kendi ve digerinin catisma
alanlar1 hakimdir. Kadinlara dair ¢izimlerin en fazla yer aldig1 boliimlerde, Batili kadinlar
daha zarif ve iffetli giyinirken, Dogulu kadinlar genellikle daha kaba giyimli olarak tasvir
edilmistir. Hafifmesrep kadin 6rnekleri ise genellikle Dogulu kadinlardan secilmistir.
Pera gibi semtlerde, Hristiyan kadinlarin Tiirk kadinlara benzer giyinmeleri,

hafifliklerinin bir isareti olarak yorumlanmustir.

27 Osmanli’daki orta sinif kadin.
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Soydas’a gore (s. 284, 2018) Nicolas de Nicolay, Marsilya'dan Istanbul'a kadar
siiren yolculugunda gordiigii yerleri ve insanlari, kendi gozlemlerine dayanarak ve
okudugu eserlerden faydalanarak tasvir etmis, seyahatnamesini yazarken, hayal giicii de
strekli olarak kalemine eslik etmistir. Eserinde, kendini Hiristiyan bir Batili olarak
tanitan yazar, Dogu halklar1 ve Miisliimanlar hakkindaki olumsuz diisiincelerini agikca
ifade etmekten ¢ekinmemistir. Seyahatname boyunca, Hz. Isa'nin mazlum cocuklar ve
karanlik yollara sapmis Miisliimanlarin magduriyetlerine vurgu yapmistir. Nicolay, her
sehirde Bati1 diinyasinin izlerini gormeye c¢alisarak, sehirlerin kurulus tarihinden
isimlerine kadar kendinden izler bulmaya caligmistir. Bu arayis bazen seyyahi
mukayeseler yapmaya yonlendirmis ve bu mukayeselerin ¢ogunlukla Bati'y1 6ne
cikardigr goriilmiigtiir.

Szabari, tim bunlarin 15181nda Nicolay’1n, yalnizca Osmanli’y1 bir “6teki” olarak
kotiilemeyi ve kendi kapasitelerini yiiceltmeyi degil, ayni zamanda ortaya cikan
mutlakiyetci iktidara tabi olsa da giic ve faillige sahip yeni bir kimlik yaratmay1 da
basardigin1 6ne siirer. Navigations'da icat edilen bu hareketli 6znellik, erken modern
Avrupa'da imparatorluklar arasinda uzanan engebeli siyasi sinir bolgelerinde nasil 6zne
olunacagini ortaya koymaktadir.

Nicolay, Orta Dogu ya da Iran'a hi¢ seyahat etmemis olmasma ragmen ¢agdas

Arap ve Fars kiiltiiriinii tartisarak kitabini sonlandirmistir (Brafman s. 155, 2009).
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3.1.2. Melchior Lorichs'in Istanbul Panoramas:

Melchior Lorck (Lorichs olarak da bilinir) tahmini 1526-27 yillarinda
Flensburg'da dogmustur. Uluslararasi iine sahip ilk Danimarkali sanat¢i olan Lorck,
muhtemelen Liibeckli bir kuyumcunun yaninda ¢iraklik yapmis ve 1547'de Augsburg ve
Nirnberg'i ziyaret etmistir. Flensburg'a dondiikten sonra Danimarka kralindan Hollanda
ve Italya'da seyahat edip sanatin1 gelistirmesi i¢in dort yilligina comert bir fon alan
Lorichs, 1550'li yillarin basinda italya ve Hollanda'min yam sira Viyana'ya ve tekrar
Guney Almanya'ya seyahat etmis ve bu seyahatin Lorck iizerinde bir sanatg¢i ve
kozmopolit olarak 6nemli bir etkisi olmustur. Bir diger 6nemli faktor Lorck’un, 1550-51
yillarinda Alman Ronesans hiimanizminin, sanatinin, ticaretinin ve matbaaciliginin
merkezi olan Niirnberg’de olusudur. Hem Niirnberg hem de Augsburg, ki Augsburg
Avrupa'nin resim fabrikasi, Bilderfabrik olarak anilir, genel olarak yayinciligin, &zel
olarak da aga¢ baski ve graviirlerin kilit merkezleri olmasi ve bu medyalarda baski i¢in
ileri teknolojiler gelistirmeleri Melchior’un ziyareti sirasinda kendisini bu medyumlar
Ozelinde gelistirmesine olanak vermistir (Wade, s. 572, 2020).

Lorichs, Kutsal Roma Imparatorlugu'nun sarayma dahil oldugu bu donemde,
Imparator I. Ferdinand'n himayesinden ziyade hosnutsuzlugunu uyandirmay: basarmis
gorunmektedir. Ferdinand, 1554'te Siebenbirgen'in  kontroli  konusundaki bir
anlagsmazlig1 ¢6zmek i¢in Melchior’un Kanuni Sultan Siileyman'in sarayma gonderilen
elciligin sefi Augier Ghiselin de Busbecq'in maiyetine katilmasin1 emreder. Lorichs'in
Osmanli Imparatorlugu'ndaki bu zorlu gérevde bulunma amaci bilinmemektedir ancak 1.
Ferdinand'in daha sonra Subat 1564'te yazdig1 bir mektup, Lorichs'in ¢ektigi ac1 ve
sikintilarin Imparator tarafindan ngériilen sonuglar oldugunu belirtmektedir. Busbecq,
1589'da yayimlanan 6zel yazigmalarinda sanat¢idan hi¢ bahsetmedigi i¢in bu konu
belirsiz kalmistir (Clair, s. 411, 1969).

Muhtemelen 1555 yilinin sonunda Istanbul'a varan sanatg1 kendi ifadesine gore
burada dort buguk yil kalmistir. Elgilikteki tam rolii ve statiisii konusunda bir tiir tartisma
yasanmis olabilir. Rogerson’a gore bu (s. 90, 2005), Subat 1564'te Habsburg Sarayi
tarafindan verilen, Lorck'un 'Tiirkiye'ye gitmesinin emredildigini, armasinin ve soylu
statlistiniin kodlanip yenilendigini agikca belirten belgeyi agiklar. Yetenekli ve 6zgiir
ruhlu Lorck'un Istanbul'daki elgilik yerleskesinin kapali yasamini bogucu bulmus

olabilecegini hayal etmek olasidir.
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Lorichs, Tiirkiye'de kaldigi siire boyunca Dogu'ya ve Dogu'nun Avrupa ile olan
iligskisine kars1 kalic1 bir ilgi gelistirir ve 1559'da Viyana'ya dondiigiinde ilk is olarak Liedt
vom Turcken und Antichrist (Tirkler ve Deccal hakkinda bir sarki) isimli bir siir yazar.
Dogu ile Bati arasinda siirekli bir siirtiismenin kaginilmaz oldugunu hisseden Lorichs,
Bati'nmin Tiirkler hakkinda, 6zellikle de askeri gii¢leri ve techizatlar1 konusunda iyi
bilgilendirilmesi gerektigini vurgulamistir. Lorichs ayrica, doniisiinden sonraki birkag y1l
icinde Soldan Soleyman Tirckischen Khaysers ... wahre und eigendtliche Contrafectung
und Bildtnuss (Tiirkiye Imparatoru Sultan Siileyman'in gergek ve 6zgiin bir portresi ve
tasviri) adin1 verdigi bir kitap da yazmistir. Otobiyografi, yeni Danimarka krali Frederick
[I'ye ithafen yazilmis bir mektup ve Tiirkiye'nin kisa bir siyasi ve askeri tanimini
icermistir (Clair, s. 411, 1969).

Lorichs'in Istanbul'da gegirdigi ddnem, mektuplarinda ve Soldan Soleyman (1574)
adli kitabinda anlatilmaktadir. 1559'da sehirden ayrilan Lorichs ¢ok seyahat etmis ve
Istanbul'da gecirdigi zaman1 Osmanli kiyafetlerini, geleneklerini ve amtlarim (fil ve
stirliciisii, cenaze alay1, haremdeki kadinlar ve bina yapilarini tasvir eden digerleri gibi...)
kaydeden birgok ¢izim yaparak gecirmistir. Padisah tarafindan portresini yapmak {izere
gorevlendirilip gorevlendirilmedigi bilinmemektedir, ancak muhtemelen Istanbul'da
yaptig1 ¢izimlere dayanan ve Lorichs'in sehir manzaralari kitabina dahil ettigi birkag

Sultan graviirii bulunmaktadir (Westbrook, Dark & Van Meeuwen, s. 65, 2010).

Gorsel 3. 15. Melchior Lorck, “Portrat von Sultan Suleiman ”, 40x28 cm, Graviir, 1559%8

28 Sultan Siileyman’ portresi
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Lorichs’in en iyi bilinen ve en etkili eseri, Osmanli kiyafetlerini, insanlarini,
yapilarini ve nesnelerini tasvir eden graviir koleksiyonu olmustur. Lorichs tarafindan
yorumuyla birlikte yayimlanmasi planlanan bu eser ancak 6liimiinden sonra 1619 yilinda
Wolgerissene und Geschnittenes Figuren zu RoR und Ful adiyla yayimlanmistir. Eser, on
yedinci yiizyi1lda Osmanli kiiltiiri hakkinda gorsel bilgi saglayan en 6nemli kaynak kitap
haline gelmistir. Bu da Lorichs'in bu yabanci toplumun ilk kayda deger "bilimsel"
vakaniivisi olarak énemini ortaya koymustur. Levhalar arasinda, Lorichs'in Istanbul'daki
mimari anitlar ilizerine yaptigr ¢alismalari yansitan birka¢ tanesi de bulunmaktadir.
Bunlardan biri, Suleymaniye Camii kompleksinin bir géruntusi (Gorsel 3.16), dogrulugu
konusunda ikna edicidir ve ayrica o zamandan beri kaybolmus olan unsurlar1 tasvir
etmektedir. Yapilarin veya anitlarin ayakta kaldig1 veya genellikle giivenilir kabul edilen
temsillerden bilindigi durumlarda, Lorichs'in bunlara iligkin tasvirlerinin onaylanabilir
sekilde dogru oldugunu belirtmek 6nemlidir (Westbrook, Dark & Van Meeuwen, s. 67,
2010).

Gorsel 3. 16. Melchior Lorck, “Die Suleimanyie-Moschee 7, 18x34 cm, Agag¢ baski, 1570%°

Lorichs'in tasvirlerinin ¢ogu belgesel niteliktedir; ancak zaman zaman Dogu'ya
ozgii ozelliklere de yer verir. Cizimleri arasinda, Islami sembolizmle iliskilendirilen
efsanevi harpi gibi fantastik yaratiklara rastlamak miimkiindiir. Saray kadinlarinin yiizleri
ve mekanlar1 yabancilardan 6zenle gizlendigi i¢in gergek olma ihtimali oldukga diisiik
olan sultanlar1 tasvir etmistir. Bu c¢izimleri yayma hazirlarken Lorichs, Osmanlilar
hakkinda dogru bilginin Avrupa'da gerekli olduguna ikna olmustur. Bunun igin

finansman bulmakta zorlanmasina ragmen, uzun yillar boyunca hedefinde israr etmistir.

2 Siileymaniye Camii
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Tiirklerle ilgili son graviir albiimii, Rembrandt gibi sanat¢ilarin resimlerinde dogu
sahnelerini ve karakterlerini tasvir etmelerinde etkili bir kilavuz olmustur (Morkog, s. 85,
2007).

Melchior Lorichs'in sliphesiz en 6nemli eserlerinden birisi Osmanli’da bulundugu
siirede yapmis oldugu Istanbul panoramasidir. Lorichs, bu panoramayi olustururken Liber
Insularum Archipelagi’daki haritalarin bazi 6zelliklerini goérmiis, hatta kopyalamis
olabilir. Bunu yaptigma dair dogrudan bir kanit yoktur, ancak yaklasik 1480 yilina
tarthlenebilecek Konstantinopolis'in iinlii bir kugbakis1 goriintiisii burada 6nemli bir yer
kapsar. Sahin’e gore (s. 52, 2008) bu harita Melchior Lorichs tarafindan kendi sehir
tasvirinde genis olglide kullanilmustir.

Panorama (Gorsel 3.17), kentin dogrudan gézleme dayali inandirict bir temsilini
sunarken, Osmanli Imparatorlugu'nun Kutsal Roma Imparatorlugu'na rakip konumunu
alegorize eden unsurlar da tagimaktadir. Denizcilik sehri Flensburg'dan gelen Lorichs,
sehrin zenginligini ve hareketli faaliyetlerini gostermek i¢cin hem Dogulu hem de Batili
cesitli gemilerin tasvirini de bu panoramada kullanmistir (Westbrook, Dark & Van
Meeuwen, s. 69, 2010).

Tafel XIV

Gorsel 3. 17. Melchior Lorck, Part of the panoramic view of Istanbul: the western shore of the Golden
Horn, 1559

% {stanbul'un panoramik manzarasinin bir pargasi: Hali¢'in bat1 kiy1st
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Gliran&Abalr’ya gore (s. 364, 2011) bu panoramanin degeri, yetenekli bir ressam
tarafindan lretilmis olmasindan kaynaklanmaktadir. Panoramanin iizerinde pek cok
yazili agiklama bulunmaktadir ve bu agiklamalar, resmin yoruma agik olmadigini ve
dokiimantasyon amaciyla iretildigini gostermektedir. Ressamin kullandigi yansitma
teknigi ¢ag1 i¢in oldukga ileri bir tekniktir. Alt1 kilometre genisligindeki bir bolgeyi
kapsayan resim, perspektif kaymalarmin diizeltilerek birlestirilmesiyle olusturulmustur.
Ressamin kente kuzey yoniinden bakmasi, Istanbul'un yapisal degisimini dogru bir
sekilde gozlemledigini gostermektedir. Osmanli sultanlarinin anit eserlerini tepelere
yerlestirme stratejisi, kentin kuzeyden bakildiginda en net sekilde goriilebilmektedir.
Lorichs'in kente bu agidan bakmasi, Istanbul'un Osmanli karakterini en iyi sekilde
yansitmaktadir.

Morkog (s. 85, 2007) Lorichs'in ¢alismalarini sosyo-kiiltiirel baglam icerisinde ele
almanin 6nemli oldugunu belirtir. Bugiin Oryantalizm sOylemi olarak bilinen sey,
Lorichs'in panoramasinda drneklendigi gibi, daha ¢ok on dokuzuncu yiizyilda Avrupa'nin
Dogu temsillerini kapsiyor olsa da, Dogu'ya yonelik ilgi ¢ok uzun zaman 6nce var
olmustur. 1529'da Viyana kapilarina dayanan Osmanli imparatorlugu, on altinci yiizyilda
Bati1 ve Kuzey Avrupa icin sadece bir merak konusu degil, ayn1 zamanda askeri,
ekonomik ve dini bir tehdittir. Baski teknolojisinin yiikselisinin on besinci yiizyilda
Konstantinopolis'in diisiisiiyle eszamanli olmasi1 bu baglamda ilging bir tesadiiftiir.
Avrupa'da basilan ilk brosiiriin, fetihten on dokuz ay sonra fiiretilen bir Tiirk karsiti
propaganda pargasi olmasi da yine Morkog¢’a gore ilging bir unsurdur. Gezgin Avrupali
seckinler, Avrupalilar arasindaki korku dolu Tirk imajim1 gelistirmis ve
karmagiklastirmis; metinler ve eskizler araciligiyla belgelenen ilk elden deneyimler genis
capta ¢ogaltilmis ve anitsal bir slitunun Batil izleyicilerine dagitilmistir. En eski dikkatli
temsiller olarak, ayrint1 diizeyleri ve yakin gozlem kanitlar1 goz Oniine alindiginda, bu
cizimler bu yapilarin orijinal goériiniimiine dair en dogru kanitlar1 olusturmakta ve

Lorichs'in derin antikac1 ilgisini dogrulamaktadir.
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Gorsel 3. 18. Melchior Lorck, “Reich ausgeristeter reitender Soldat mit Adlerfliigeln auf
Schild ”, 23x15 cm, Aga¢ baski, 1576

Lorichs, Osmanli Imparatorlugu'nda ¢agdaslarindan daha uzun siire kalmis ve
Nicolas de Nicolay'in Seyahatname’si gibi tek bir eserin aksine g¢esitli konular1 ¢izme
firsat1 bulmustur. Cesitli konular1 arasinda, ozellikle Wolgerissene und geschnittene
Figuren'de tek resim ve portre ¢izimleri biiyiik ¢ogunlugu olusturur. Nicolas de
Nicolay'in aksine Melchior Lorichs, hem atli hem de yaya askerler olmak iizere esas
olarak silahli erkekleri tasvir etmeyi se¢mistir. Melchior Lorichs'in nereli oldugu ve
kimlerden etkilendigi diisiiniildiigiinde bu gayet olas1 bir se¢imdir. 16. yiizyilin ortalar
Avrupa'da siirekli savaslarin yasandigi bir donemdir ve 1520'lerden beri Alman
topraklarina yonelik Tiirk tehdidi yakindir. Alman halki Dogu'dan gelen tehlikenin
farkindadir ve 1520'lerden 1550'lere kadar Tiirkenbiichlein'in® yayinlanmasinda biiyiik

31 Gegit toreni iiniformasinda “Deli”

%2 16. yiizyilda Tiirk Osmanli Imparatorlugu'nun ilerleyisinin yaratti1g1 realite ve matbaanin yayginlagmasi,
Tiirkenbiichlein veya "Tiirk kitap¢ig1" olarak adlandirilan, yerel dilde yazilmis farkli bir brosiir tiiriiniin
uretilmesine yol agar. Agirlikli olarak Latince yazilan bilimsel literatiire ek olarak bu kitapgiklar 2500'den
fazla basilmis ve dagitilmistir. Bu eserler islam'1 ele alirken Miisliimanlar igin "Tiirk", "Sarazen" ya da
"Muhammedan" gibi o dénemde olduk¢a yanlis ya da ¢arpitilmig terimler kullanmigtir. Bu literatiiriin
¢ogu, Tiirklerin dinini sahte bir peygamberin ya da Seytan'in ilk dogan oglunun iiriinii olarak goren
olumsuz ve basmakalip bir bakig agisini aktartyordu. Hiristiyanligin hakikatin en {istiin 6l¢iisii oldugu
varsayildigindan, Tiirklerin dini en iyi ihtimalle bir sapkinlikt1 ve diinyanin yakin kiyametinde yok
olmaya mahkumdu. Ayni zamanda bu kitapgiklar, 6zellikle Avrupa Hiristiyan topraklari iginde ve
arasinda yaygin olarak goriilen yozlagsma ve boliinmiisliige karsi, dini disiplini ve dindarligi, askeri
zaferleri, diizenli ve istikrarli yonetimiyle Osmanli diinyasinin ¢ekiciligini de siklikla kabul ediyordu.
Dolayisiyla, bu kitapgiklarin yazarlar1 polemikgi bir bakis agisin1 benimsemenin yani sira, Hiristiyanligin
apolojetik bir savunmasini da yapmislardir. Baska bir deyisle, Thomas Aquinas tarafindan 6rneklenen
Dominikanlarin inanmayanlarla tartisma yontemini, yani gergegi agiklamadan 6nce hatay1 ortaya
cikarmak ve yok etmek yontemini izlemislerdir (http-9).
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bir artis meydana gelmistir. Bu brosiirler cogunlukla Tiirk karsiti propaganda pargalari
olmakla birlikte Reformasyon'daki konumlarina bakilmaksizin Alman Prenslikleri
arasinda yaygin bir sekilde dagitilmistir. Brosiirlerin ¢ogunda Tiirkler Hristiyanligin bas
diismani olarak gosterilmistir. Tiirkler giinahkarlar1 cezalandiran bir doga giicii olarak
goriilmiis ve basarilart Hiristiyanlarin inang eksikligine ve Kilise'nin yozlagmasina
baglanmistir. Melchior Lorichs'in buna inanmis olma ihtimali yiiksektir, zira Soldan
Soleyman Turkischen Khaysers... whare und eigendtliche contrafectung und bildtnuss
adl kitabinda soyle der: Biz Hiristiyanlar ve Tiirkler arasinda, bir taraf digerini yok
edene, kokiinii kaziyana ve yere serene kadar asla bir kenara atilamayacak ve telafi
edilemeyecek daimi bir diismanlik ve karsitlik vardir (Sahin, s. 92, 2008).

Ote yandan Lorichs de diger gezgin sanatcilar gibi bazi giindelik figiirler ve
egzotik unsurlar ¢izmistir. Bunlardan ikisi biri erkek biri kadin olmak {izere arp ¢alan iki
figurd temsil etmektedir (Gorsel 3.19) (Gorsel 3.20). Neredeyse ayni olan arka plan ve
formdan da goriildiigii gibi, bu eserler birbirinden tiiretilmis olabilir. Buradaki en biiyiik
fark cinsiyet ve kostlimdiir. Melchior Lorichs'in basini agmis bir kadin gérmesi kiiciik bir
olasiliktir. Onun i¢in tek olasilik, evlerinde de ayni1 kiyafeti giyen gayrimiislim kadinlar
gormils olmasidir. Sultanin hareminden bir kadinin, bir kizin ya da cariyenin yiiziini
gormesi kesinlikle miimkiin degildir, dolayis1 ile bu portrelerin hayal iriinii oldugu
anlamma gelir. Miisliman inanci ve hanenin kutsalligi bu durumu dikte etmistir.
Miisliman kadinlarin yiizlerini gérememis olsa da, erkeklerin yiizlerini gérmesinde

herhangi bir sikinti olmamstir (Sahin, s. 117, 2008).

Gorsel 3. 19. Melchior Lorck, “Turke spielt eine Harfe ”, 24x16 cm, Kalem ve siyah yikama, 1576%

33 Arp calan Tiirk
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Gorsel 3. 20. Melchior Lorck, “Harfenspielerin”, 28x40 cm, Aga¢ baski, 1583%

Wade’e gore (s. 576, 2020) Lorck, kagit ve baskiresim i¢in yeni iiretim yontemleri
ve resim ve ¢izim i¢in rafine teknolojiler gibi kendi doneminde hizla yayginlasan gelismis
imge yaratma teknolojilerinin farkindadir: dahasi, 6rn; amblemle ilgili kendi deneyleri,
Ozellikle metinlerin ve imgelerin seri tretimiyle ilgili olarak, kagit {iretimi ve baski
teknolojilerindeki yeniliklerle uyumlu olmustur. Imgelerinin altinda yatan malzemeyi
biiylik bir etkiyle kullanmaya calismis ayrica, eserlerinin igerigi de klasik ge¢misle olan
iligkisini yansitmistir. Graviir ve agag baski gibi medyumlari kullanimi, canli bir sanatsal
duyarliligin aktif oldugunu dogrular. Ayrica Tiirkge resimlerine metinler derleyerek ilk
elden gozlemlere dayanan erken bir etnografya yaratmistir.

Birgok iilkeye yaptigi seyahatler boyunca, kendisinden portreler, gravirler,
haritalar ve hatta festivaller icin siislemeler gibi ¢esitli projeler siparis eden ¢ok sayida
hamisi olan Lorichs'in Osmanli topraklarinda kaldig siire boyunca herhangi bir ¢izim i¢in
gorevlendirildigine dair bir isaret yoktur, ancak biiyiik olasilikla elgilik heyetinin ileri
gelenlerini siparis lizerine ¢izmistir. Otobiyografik mektubunda iddia ettigi gibi, Dogu'ya
seyahatinin amac1 antik anitlar1 gézlemlemek ve ¢izmektir ancak eldeki veriler bunun tam
tersini gostermektedir. Eski eser ¢izimleri eserlerinin azinligini olusturmaktadir. Bu
durum, onun Osmanli yasaminin egzotizminden ¢ok daha fazla etkilendigini ve bunu
Avrupa kamuoyuna gostermek istedigini gosteriyor olabilir. Walter Denny'nin, sanat¢inin
cizimlerinin Oryantalist resmin erken bir versiyonu oldugunu iddia etmesi, onu ¢agdaslari

arasinda onemli bir yere koymaktadir (Sahin, s. 121, 2008).

% Arp calan kadin
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Gorsel 3. 21. Melchior Lorck, “En Saquatz med sin vandsak under armen”, 65x40 cm, Aga¢ baski,
1576%

Smith (2010, 611), Melchior Lorck'un irettigi Tiirk imgelerinin tipik olumsuz
kiiltiirel stereotiplerden yoksun oldugunu belirtir. Daha ziyade onun eserleri, militan
komsularina kars1 anlasilir bir sekilde temkinli olsalar da onlari merak eden Avrupalilara
Osmanlilar hakkinda daha gergekei bir bakis agisi sunmayr amaglamistir. Lorck'un
graviirlerini yayinlama planlar1 ve belki de umudu, sonraki yillarini baska isler mesgul
ettigi icin yarim kalmis, sonug¢ olarak Lorck, ¢agdaslari tarafindan hak ettigi kadar iyi
taninmamisgtir.

Warner’a gore Melchior'un ¢izimleri ne kadar hayalperest ya da zaman zaman
stirrealist bir karaktere sahip olursa olsun, Osmanli zenginligine ve verimliligine
hayranlik uyandiran bir 6vgii niteligindedir. Lorichs’te Edward Said'in yerdigi
yorumlarda vurgulanan bayagilik, kadinsilik ve sefahatle ilgili Oryantalist 6nyargilardan
eser yoktur, bu egilim ancak iki yiiz y1l sonra ortaya ¢ikar. Ancak Lorck, rontgencilikten
ve rontgenciligin Oryantalist tersi olan kiicimsemeden kaginsa bile, kesinlikle ne
yapabilecegini bulmakta kararli olmustur. Lorck’un Avrupali ¢ikar sahiplerinin gérmek
istediklerinden ziyade gordiklerini tasvir etmesi, sanatginin donemindeki dini
miicadelelere 151k tutmasi ve dogdugu yerin Reformasyon Avrupasi'ndaki konumuna bir

baglam kazandirmasi nedeniyle daha fazla arastirilmaya degerdir (http-10).

% Kolunun altindaki su kirbastyla bir Saka
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3.1.3. Pieter Coecke Van Aelst ve Turk Adet ve Gorenekleri

Hayat1 ¢ok az belgelenmis olsa da, giliniimiize ulasan az sayidaki kaynaga
dayanarak Coecke Van Aelst’in kariyerinin ana hatlar1 belirlenebilir. Briiksel'in yaklagik
on bes mil kuzeybatisindaki Aalst'ta dogan (1502) Coecke'nin ¢iraklik donemi van
Orley'in yaninda ge¢mis ve ltalya'ya uzun bir yolculuk yaparak Roma'nin sanatini,
heykellerini ve binalarini incelemistir. Daha sonra bir goblen tasarimcisi olarak faaliyet
gosteren sanatgt, iirettigi resim ve tasarimlarin yani sira 1540'larda mimari eser gevirileri

yapmistir (Campbell, s. 379, 2002).

Gorsel 3. 22. Jan Wierix, “Portret van de schilder Pieter Coecke van Aelst”, 20x12 cm, Graviir, 157236

Pieter Coecke van Aelst, 1533 yilinda, Macaristan Krali Mary tarafindan satin
alinan Scipio duvar halilarinin yapimeisi van der Moyen duvar halisi firmas tarafindan
Istanbul'a spekiilatif bir ticari yolculuk yapmak iizere gorevlendirilir. Firmanm amaci,
Kanuni Sultan Siileyman'in ilgisini ¢ekerek duvar halilar1 ve asmalar yaptirmaktir.
Cagdas Alman tarihgi Karel van Mander'e gore, van Aelst Istanbul'a giderek duvar halilar:
i¢in tasarim olarak kullanilan sahne tiirlerinin ¢izimlerini yapmasi planlanmistir: '"Van der
Moeyen firmasi bir ticaret ag1 kurmak ve Biiylik Tiirk i¢in zengin halilar ve asmalar
yapmak niyetindeydi ve bu amagcla Peter Coecke'i Tiirk Imparatoruna gosterilecek gesitli
seyleri resmetmesi icin gorevlendirdiler. Bir baska cagdas anlatiya gore, van Aelst bu

girisimden kisisel olarak hi¢ de kotii bir sonug elde etmedi:
Peter Aelst, Konstantinopolis'te ¢alistig1 Tiirklerin yagsami1 ve davraniglari {izerine bazi dikkat
cekici ¢izimler yaynladi. Orada, sanatindaki nadir becerisi nedeniyle, iImparator Siileyman
tarafindan o kadar ¢ok saygi gordii ki, bu kudretli hiikiimdar, Kuran'in yasasin1 unutarak,

portresinin onun tarafindan yapilmasini istedi. Siileyman'in kraliyet liitfuyla Peter, Briiksel'de

3% Ressam Pieter Coecke van Aelst'in portresi
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yillik maasa doniistiirdiigli onurlu hediyeler, bir yiiziik, bir miicevher, atlar, elbiseler, altinlar

ve hizmetkarlarla ugurlandi (Jardine&Brotton, 2000).

Coecke o donemde Batili bir goz icin yeni olan seylerin cazibesine kapilarak
Osmanli topraklarinda bir yildan fazla bir siire kalir. Dogu'da gecirdigi zaman boyunca
Tiirkce Ggrenen sanat¢i yeni ortaminin geleneklerini gozlemlemekten keyif almis ve
yirmi y1l sonra dul esi tarafindan yayinlanacak olan bir graviir frizi i¢in temel olarak
kullandig1 ¢ok sayida ¢izim ve eskiz, Konstantinopolis ve insan manzaralari iiretmistir:
Ces Moeurs et luchons de faire de Turcz... (Tlrklerin ve Cevresinin Adetleri ve Duruslart
Pieter Coecke d'Alost tarafindan 1533 yilinda Tiirkiye'de canli olarak resmedilmis, ylizler
ve ifadeler de yine sanatgi eliyle tasvir edilmistir) (Michel&Charles, s. 89, 2012).

Coecke'nin Moeurs et Fachons de Faire des Turcs adli eserinde yaptig1 etnografik
raporlama, Osmanli iImparatorlugu'nun genis topraklarii 'dtekiler' i¢in gorsellestirmenin
bir yoludur. Ilk sahnede Padisah, Osmanli imparatorlugu'nun kalbi, bir zamanlar Dogu
Roma Imparatorlugu'nun baskenti ve Asya ve Afrika ile ticaret icin stratejik bir yer olan
Konstantinopolis'teki Hipodrom kalintilar1 arasindan gegerken gosterilir. Mayis 1453'te
sehrin disiisiinden bu yana, eski Bizans'in yeniden fethi, Bati1 saraylarinda bunun
Hiristiyan alemi i¢in yiiksek sembolik 6nemini yansitan bir ana motif olusturmustur

(Born, s. 291, 2014).

Gorsel 3. 23. Pieter Coecke van Aelst, “Prozession des Sultans Silleyman durch das Atmeidan aus dem
Fries”, 35x87 cm, Aga¢ Baski, 1553

Coecke “Sultan Siilleyman’in Atmeydani’ndan gecis toreni” isimli baskisinda

(Gorsel 3. 23), 1533 yilinda Hipodrom'dan geriye kalan 'Konstantinopolis sehrini, tiim

87 Sultan Siileyman’m Atmeydani’ndan gegis toreni
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camileri veya tapinaklari, dikilitaglar1 veya kuleleri, i¢cinde goriilebilecek yilanlt
stitunlartyla birlikte ele almistir. Yerinde yapilan eskizlere dayanan ve daha sonra
kompozisyon amaciyla bir araya getirilip degistirilen sehir manzarasi, alanin gergekei bir
topografik sunumu degildir. Born’a gore (2013) ¢ok katmanli anlamlar igeren ayrintili bir
imge yaratan Coecke'nin amaci da muhtemelen bu degildi. Smith ise (2015) bu
panoramanin, Osmanli sultanini egzotik bir imparatorlugun gorkemli bir askeri lideri
olarak gosterdigini ileri siirer.

Coecke'nin manzarasi, Stileyman'in halka agik olaylar izlerken locasindan baktig1
nokta referans alinarak tasvir edilmistir; bu da onun Sadrazam Sarayi'nda kabul edilmis
olabilecegini ve/veya ilk gorevleri sirasinda oraya en az dort kez giden De Schepper ve
Zara'ya eslik etmis olabilecegini diisiindliirmektedir. Bu durum baskida sarayin yer
almamasini, Pieter'in sadece ayricalikli konumundan gozlemleyebildigi anitlart
resmetmeyi tercih etmesini agiklayabilir. Kuzeybatidan bakildiginda Hipodrom'n U
seklindeki bir tribiin olan “sphendone” ve glineybati tarafindaki yarim daire seklindeki
“propilon” ve yaninda, Mehmet’in 1453'te sehre girdiginde yikilmis ve terk edilmis olan
Biiyiik Saray'in kalintilari ile temsil etmistir. Graviirde goriilen kalintilar, muhtemelen
Osmanlt déneminin ilk yillarinda evlere ve diger binalara yer agmak i¢in yikilan ve daha
sonra on yedinci yiizyilin ilk on yillarinda Sultanahmet Camii'nin insa edildigi sarayin

nadir gorsel tanikliklarindan biridir (Born, 2018, s. 117).

Gorsel 3. 24. Pieter Coecke van Aelst, “Beschneidungszeremonie 7, 35x70 cm, Aga¢ Baski, 1553%

38 S{innet Toreni
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Bir diger panoramik sahne, Coecke’nin Konstantinopolis'in digindaki bir bayrami
tasvir ettigi, Hali¢'in kuzey yakasi boyunca uzanan, gz kamastirict ¢esitlilikte pozlar
veren figiirlerden olusan bir gecit torenidir. Resme eslik eden yorumda "Konstantinopolis
sehrinin digsaridan goriilen ve dogadan sonra tasvir edilen gercek yeri veya yerlesimi"
olarak belirten Coecke, Pera'dan gériilen surlariyla Istanbul'un kentsel dokusunu yasamin
icinden ve cografi dogrulukla tasvir etmistir. Pera, Osmanli Sarayi'nin bulundugu tarihi
kentin karsisinda yer almasi nedeniyle Yunanca'da Hali¢'in karsis1 anlamindaki "Gteki
taraf” anlamina gelmektedir. Burasi, imparatorlugun gayrimiislim tebaasinin, italyanlarin
ve Rumlarin, yabancilarin, 6zellikle tiiccarlarin ve diplomatlarin yerlesim alanidir. Daha
sonra Pera, karakteristik bir simge olan iinli kulesiyle on tigiincii ylizyildan 1453'e kadar
Ceneviz kalesi olan orta ¢ag Galata'siyla siirlandirilmistir. Bugiin Galata-Pera, adini
burada yasayan tnlii bir prensin oglundan, yukarida adi gegcen Alvise Gritti'den alan
Beyoglu ilgesine bagl bir semttir (Born, 2018, s. 124).

Toren alay1 bu baskida iki farkli olay1 birlestirmektedir: iyi haberin kutlanmasi ve
stinnet edilmek tizere getirilen Hiristiyan gocuklarin gecit toreni (Gorsel 3.24). De
Schepper bdyle bir slinnet térenine tanik olmus ve giinliigiinde anlatmistir. Gegit toreninin
ilk bolimiinde kadinlar cocuklariyla birlikte gorevlilerin esliginde bir hamama
gitmektedir. Ev hizmetlileri baslarinin lizerinde, ipek ve altin iplikle islenmis keten
kumagla kapl biiyiik yuvarlak bakir kaplar tasimaktadir. Kiiplerin i¢inde hamamda
giymek i¢cin beyaz pamuklu ¢arsaflar, havlular ve temiz giysiler vardir. Bu karakterlerden
sonra, Coecke tarafindan ¢ok dogru bir sekilde tasvir edilen, sag elinde sert bir mizrap
tutan, ud benzeri bir enstriiman olan tanbur ¢alan bir kisi tarafindan yonetilen bir fanfar
vardir. Diger iki miizisyen davul calar. Birlikte zil ve zurna calanlar da vardir. Arka
planda bir grup erkek daire seklinde dans etmektedir. Solda iki kadin durmaktadir; biri
sahneyi izlerken digeri bakislarini izleyiciye yoneltmistir. Sagda bir adam telli bir
enstriiman c¢almaktadir. Her biri Coecke'nin ilk elden deneyimini dogrulayacak sekilde
belirgin bir sekilde resmedilmistir (Born, 2018, s. 124).

Alan’a gore (s. 236, 2014) bu sahnelerde Coecke, cok bloklu baskilarda
gecmisteki zafer alaylarina gdnderme yaparak, cesitli sahnelere bir kervan, bir cenaze
alay1 ve bir siinnet téreni de dahil olmak {izere bir¢ok minyatiir dahil etmistir. Bunlarin
bircogu, silah ya da sancak tasiyan askerler, arabalar1 ¢eken hayvanlar, ganimete benzer
hediyeler tasiyan katilimcilar, yayalarin yani sira at sirtindaki adamlar, hatta bir grup

calgici gibi bilindik zafer alaylarini ¢agristirabilecek unsurlar igermektedir.
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Coecke'nin graviir siiiti en sagda, sultanin istanbul'daki Hipodrom o6niindeki atli alayi ile
baslar. Solda, Balkan sinir bdlgelerindeki askeri kamp yasaminin gayri resmi sahneleriyle
sona erer. Boylece imge, sultanin baskentteki merkezinden smir boélgelerine dogru
merkezden uzaklagarak ilerler. Ancak bu tek bir alay degil, daha ziyade bir dizi sahnedir. Bir
vinyette, Edirne disindaki mezarliga giden bir Miisliman cenaze alayi, gorgii tanigi
gozlemine isaret eden, serviler ve mezarlarla isaretlenmis bir giizergdh boyunca

ilerlemektedir. Zalim Tiirk savasgilar1 klisesinden kacinan Coecke'nin siiiti bir zaferden

ziyade bir seyahatname sunar (Arnold, 2012).

Gorsel 3. 25. Pieter Coecke van Aelst, “Ein tlrkisches Begrabnis ”, 34x54 cm, Agac Baski, 1553%

Yedi sahne ayni boyutta on blok tizerine basilmistir, ancak sahnelerin uzunluklar
farklilik gostermektedir. Bu nedenle, bloklarin ¢ogu, blogun ortasina oyulmus bir karyatit
ve sahnenin ortasinda bir sayfa kesmesi bulunan iki bitisik sahnenin pargalarini igerir.
Uzun seriler biiyiik olasilikla bir set olarak ele alinmis ve izlenmis olmalidir; bunlar
zaman zaman bir parsdmen olarak saklanmislardir. Allan’a gore (s. 239, 2014), bir
kompozisyonun ortasindaki kagitlar1 eslestirmenin zorlugu yetenekli bir ahsap ustaliginin
belirtisidir. Numaralandirilmis yazilar baskilar igin bir diizen 6ngdriir ve tipki kelimeler
gibi sahneler de soldan saga dogru ilerler. Yazilarin baskiresimlerin altina basilmasi,
diger dillere ¢evrilmelerini kolaylastirabilirdi, ancak yazi, baslik ve metinler ahsap bask1

resimlerden ayr1 olarak tipografik baski olarak basilmistir.

39 Turk Cenazesi. Pieter Coecke van Aelst tarafindan 1533 yilinda Edirne'nin hemen disinda yapilan bir
gdmme sahnesi. Bu sahnede 6lii beden, az sayida adamin omuzlarinda tagman ahsap bir tabutun {izerine
yerlestirilmis ve mezar defnedilmek iizere hazirlanmaktadir (Varlik, s. 265, 2015).
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Sanatcinin agac bloklar {lizerindeki sahneleri kendi eliyle ¢izip ¢izmedigi (eger
cizdiyse 1533'te mi yoksa daha sonra mi), ya da oyma islemini gergeklestirip
gerceklestirmedigi ya da denetleyip denetlemedigi, 6liimiinden sonra graviirii ele alip
gerceklestirenin - Maria  Verhulst olup olmadigi gibi soru isaretleri varligim
siirdiirmektedir. Coecke'nin ¢aligmaya 6liimiinden kisa bir siire 6nce baglamis olmasi,
seyahat eskizlerine dayanarak resimleri ahsap bloklar {izerine ¢izmesi, ¢ok dikkatli
gorinmeyen kesimi kendisinin yapmasi ve dul esinin 1553'te baskiyr yapmasi
muhtemeldir. Bu fikir dogruysa, eserin kompozisyon tarzi ve bi¢imsel dili 1533'ten
ziyade 1550'nin tslup evresini temsil etmektedir. Eser, zenginligi ve ustanin siiphesiz tek
basaris1 olarak dikkat ¢ekicidir. Bununla birlikte, uygulamanin kisisel tislubun
kabalagsmasin1 ve korelmesini gerektirmesinin yani sira, ifadenin genelligi konu

tarafindan sinirlandirilmistir (Friedlander, s. 76, 1917).
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Gorsel 3. 26. Pieter Coecke van Aelst, “Soldaten am Lagerfeuer 7, 35x53 cm, Aga¢ Baski, 1533%°

Born’a gore (s. 99, 2018) Pieter Coecke'nin Osmanli Imparatorlugu'ndaki seyahati
olaganiistii bir tarihi basaridir. 1553 yilinda, Habsburglar ile Osman Hanedani arasinda

catismalarin yasandig1 bir ddnemde, Osmanli topraklarini ziyaret eden ve Istanbul'da

40 Askerler atesin baginda.
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kalan, bilinen ilk kuzeyli ressamdir. Dahasi, Coecke bu seyahati Sultan Siilleyman’in,
Habsburglarin ezeli diismant Kral 1. Fransuva ile miittefik oldugu donemde
gerceklestirmistir.

Yine Born (s. 290, 2014) yorumlarin, Tiirk medeniyeti ve Miisliiman
geleneklerine asina olmayan izleyiciler i¢in bir bilgi madeni niteliginde oldugunu
belirtmistir. Her sahnenin ayrintili tasviri gorsel ile etkilesime girmekte ve sadece
Cornelius de Schepper'in daha 6nce bahsedilen mektuplari ve seyahat giinliigii degil, ayni
zamanda en UnlUst Ogier'in Tiirk¢ce Mektuplar: olmak tizere diger elgilerin anlatilart
tarafindan da bolca dogrulanan belirli durumlara, geleneklere ve inancglara dikkat
cekmektedir.

Orenstein’e gore (s. 176, 2014) Coecke'nin Tiirklerin Gelenek ve Gorenekleri adli
muhtesem eseri baskiresim tarihinde benzersizdir. Coecke'nin baskilar1 geleneksel olarak
Avrupa'daki "Tiirk Imgesi" baglaminda incelenmis ve "yasamdan sonra tasvir edilmis"
olmalari nedeniyle Gviilmiistiir. Avrupa-Osmanli iliskileri {izerine son zamanlarda
yapilan tarihsel calismalar, kiiltiirel uyumsuzlugu varsayan 'medeniyetler ¢atigmasi’
modelinden biiyiik dl¢iide uzaklasarak kiiltiirler aras1 etkilesimi 6ne siiren daha sofistike
yaklagimlara yonelmis olsa da, bazi ¢alismalar sanati ele alirken eski paradigmalar1 daha
az sorgulamistir. Ornegin Amanda Wunder, Coecke, Melchior Lorck ve diplomat Ogier
Ghislain de Busbecq'i, gegmisle ve onun fiziksel kalintilariyla catisan iliskilere dayanan
ve boylece iki medeniyet arasinda uzun zaman 6nce dini farkliliklar nedeniyle olusan
ucurumu genisleten, Dogu'nun Bati'dan temelde farkli oldugu algisinin sekillenmesine
yardimci olan gezgin antikacilar olarak tanimlamaktadir (Schepers, 2021).

Goodrich (s. 22, 2020), Coecke'nin serisinin sundugu konu zenginligine ragmen,
her sahnenin g¢esitli yoOnleri lizerinde daha fazla calisma yapilmasi gerektigini
savunmustur. Modern izleyici, Osmanli Imparatorlugu ve gelenekleriyle ilgili kaynaklari
inceleyerek, ozellikle cenaze ve sitinnet sahneleriyle ilgili olarak frizde neyin tasvir
edildigini boylelikle daha iyi anlayabilir. Dahasi, tarihsel baglam Coecke'nin orijinal
eskizlerinin yaratildig1 atmosferi anlamanin anahtaridir. The Customs and Fashions of the
Turks'ii 1520'lerin sonu ve 1530'larmn basinda Osmanli Imparatorlugu'nun tarihsel
cercevesi i¢ine yerlestirmek, Coecke'nin 1533'teki seyahatini ¢evreleyen kosullarin daha

1yi anlagilmasini saglar.
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3.2. Avrupa’da bir Osmanh Modasi1 “Turquerie”

On dordiincii yiizyllda Balkanlara niifuz eden, on besinci ylizyilda
Konstantinopolis'i fetheden ve on altinci yilizyillda Viyana kapilarina ulasan Osmanl
Imparatorlugu, Avrupa’nin yiiregine uzun siire korku saldi. Ancak 17. yiizyilin sonuna
gelindiginde genislemesi durmustu. Sézde Tiirkengefahr'in®* azalmasi ve yeni olusan
Avrupa Imparatorluklarinin kolaylastirdig: ticaretin yiikselisiyle birlikte, Osmanlilarin
Avrupa gorsel ve edebi kiiltiiriinde temsil edilme bi¢iminde biiyiik bir degisim yasandi.
Zamanla, Osmanli Imparatorlugu yakin bir tehdit olarak degil, daha ¢ok ziyaret edilip
kesfedilebilecek ve egzotik mallarin satin alinip hatira olarak eve gotiiriilebilecegi ilging
bir turistik yer olarak goriilmeye baslandi. On sekizinci yiizyillda Dogu'ya seyahat, {ist
sinif Avrupalilar i¢in egitimlerini ilerletmek ve kiiltiirlerini genisletmek i¢in bir firsat,
resit olmalarinin bir asamasi haline geldi ve Dogu’ya 6zgii nesneler prestij 6geleri ve
degerli tiikketim mallar1 haline geldi. Turquerie bu baglamda ortaya ¢ikan ve gelisen bir
kaltur ve sanat hareketidir (Tongo&Schick, s.1, 2019).

Burcoglu'na gore (s. 195, 1999) olumsuz yonlerin baskin oldugu Ortacag ve
Barok donemlerindeki imajlarin aksine, 18. ylizyildaki Tiirk imaj1 daha olumlu nitelikler
sergilemistir. Alman kiiltiirtine "hosgorii felsefesini" sokan oyun yazari ve elestirmen
Gotthold Ephraim Lessing (1729-1781), iinlii oyunu Nathan der Weise'de*? (1779) islam"
temsil etmek i¢in erdemli bir Tiirk kullanmistir. Filozof ve bilim adami Leibniz (1646-
1716) ve ogrencisi Wolff (1679-1754) tarafindan One siirtilen fikirlerden esinlenerek,
karakter asaletinin teolojik inanglarla 6zel bir iliskisi olmadig: fikrini aciklamis, tarihsel
olarak, hayirsever ruhlu insanlarin Hiristiyanlar arasinda oldugu kadar Yahudiler ve
Miisliimanlar arasinda da bulundugunu savunmustur. Bu nedenle herhangi bir dogma
sistemine bagliligi kinamis ve diinyanin biiyiik dinlerinin her birinin gelisiminin
insanligin ruhani evriminde sadece bir adim oldugunu 6gretmistir. Bu tasvir, Avrupa'nin
Tiirk sanatina ve Tiirk yasam tarzina ilgi gosterdigi ve takdir ettigi "Turquerie"

hareketinin bir uzantisidir.
Pek ¢ok tarihginin iddia ettigi gibi, turquerie'nin 1683'te Viyana'nin basarisiz kusatilmasidan
sonra Osmanl1 askeri tehdidiyle ilgili endisenin azalmasiyla ilgili olmas1 muhtemel olsa da,
askeri angajmanlar kiiltiirel aligverisi zorunlu olarak engellemedi: miizik, el yazmalar1 ve
diger savas ganimetleri Osmanli birlikleriyle Avrupa'ya gitti. Diplomatik temasin

yogunlagmasi Avrupalilar ve Osmanlilar arasindaki kiiltiirel trafigi artird1. 1699'da imzalanan

41 TUrk tehdidi
42 Bilge Nathan
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ve Osmanli-Habsburg ihtilafin1 sona erdiren Karlof¢ca Antlasmasi, Osmanli'nin Avrupa
devleti ve diplomatik sistemine yeni bir diizeyde entegrasyonuna isaret ediyordu. 1703 ile
1774 yillart arasinda Osmanlilar diger devletlerle altmis sekiz kayitli antlasma imzaladilar.
Diplomatik kargilagsmalar hem konuk hem de ev sahibi i¢in 6nemli kiiltiirel gosteri mekanlari
gorevi gormekle kalmadi, ayn1 zamanda Avrupa devletleri bu yogun temasi siirdiirmek i¢in
tebaasini egitmeye basladi. Polonya, Avusturya ve Fransiz devletleri, Istanbul'da terciiman
yetistirmeye iliskin eski Venedik gelenegine katilarak kendi dil okullarint kurdular.
Hiikiimetler diplomatik aracilar1 egitirken, kiiltiirel aracilarin sayisim1 da artirdilar

(Bevilacqua, Pfeifer, 5.77-78, 2013).

Osmanli Imparatorlugu ile cesitli Avrupa devletleri arasindaki ticaret artisi,
mallarmn ve fikirlerin dolasimina katkida bulundu. Once Fransa ve Ingiltere, ardindan
Hollanda Cumhuriyeti ile yapilan ticaret anlagmalari, yalnizca daha fazla mal akisi degil,
aynt zamanda on altinct yilizyilin sonlarinda ve on yedinci ylizyilin baglarinda
imparatorlukta yasayan ve imparatorlukla ticaret yapan daha fazla sayida Avrupali
anlamina geliyordu. Bununla birlikte, turquerie, Levant ile ticaretteki dalgalanmalarla
dogrudan iligkili degildi: Fransa’nin Dogu Akdeniz ile ticareti yiizyilin ortalarinda hizla
diiserken yalnizca 1685 civarinda toparlanabilmis ve bunun, Fransa'min Osmanh
kiiltiriine olan ilgisi tizerinde etkisi ¢ok az olurken, Moliére’in Le Bourgeois
Gentilhomme ve Racine'in Bajazet’i gibi o donemin en tinlii turquerie'lerinden bazilari bu
donemde iiretilmistir (Bevilacqua, Pfeifer, s. 78, 2013).

Ayni siirecte, vahsi Tiirk klisesi de doniiserek daha bariseil bir yapiya biiriinerek
cesitli bicimlerde turquerie moda zirvesine ulasir. Avrupalilar, Osmanli diinyasinin farkli
yonleriyle ilgilendigi bu donemde yazar Leydi Mary Wortley Montagu'nun "miskin bir
sehvet diskiinliigiiniin  incelikleri" olarak nitelendirdigi unsurlara hayranlik
duymuslardir. Ozellikle 1704'te Fransizca gevirisiyle yayimlanan Mille et une nuits*? gibi
edebi eserler, biiyiili Dogu fikrini koriikklemis, bu masallarin kdkeninin ¢ogunlukla
Osmanli'ya dayanmamasina ragmen, tiim masallar genel olarak turquerie kapsamina
alinmistir. Mille et une nuits'in ilk ¢evirmeni Antoine Galland, masallarin eglendirici
giictine dikkat ¢ekmis ve bu, maskeli balo kostlimleri, porselen biblolar, bahge ¢adirlari
gibi pek cok Tiirk {iriinii icin 6nemli bir nitelik olusturmustur. Elit kesimin bakis
acisindan, Osmanl diinyasinin sadece taklit edilmesi yerine imge yoluyla ¢agristirilmasi,

takma ad1 Carmontelle ile bilinen Fransiz sanatg¢1 ve oyun yazari Louis Carrogis'nin "Bizi

43 Bin Bir Gece Masallar1
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biiyiileyen sadece diislerdir" ifadesiyle belirttigi gibi, bir ayricalik olarak goriilmiistiir
(Williams, s. 8, 2015).

Moliere'nin (6. 1673) 1668 tarihli L’ Avare adli komedisinde cimri Harpagon'u
tanimlamak i¢in kullandig1 "turquerie" terimi, "tas kalplilik" veya "zalimlik" anlamina
geliyordu: Moliére, "Ustelik Tiirk," diye yazmist1, "ama herkesi umutsuzluga diisiirecek
bir Tiirk (turquerie)." 1669'da Osmanli elgisi Miiteferrika Siileyman Aga'nin Fransiz krali
14. Louis (6. 1715) donemindeki ziyaretinden sonra, terim daha yumusak bir hal almig
ancak Moliére’in Le Bourgeois gentilhomme adli eserinin sahnelenmesiyle birlikte
oldukga alayci bir sekle biirlinmiistiir: Aristokrat oksimoron "burjuva beyefendi"yi temsil
eden bas karakter Monsieur Jourdain, kizinin geng talibi Cléonte'nin Tiirk kiyafeti giyip
kendisini Tiirk sultaninin oglu olarak tanitarak alay etmesine maruz kalir. Oyunun
popiilaritesinin bir sonucu olarak, Tiirk (ya da sozde Tiirk) kiyafetleri ve Tiirk (ya da
sozde Tiirk) temal1 kostiim balolar1 (Gorsel 3.27) olduk¢a moda olmustur. Bu yeni moda
sayesinde Dogu'nun biiyiileyici bilinmezligi bir dlgiide evcillestirilirken, diger yandan
Avrupali yazarlarm kendi toplumlarindaki toplumsal ve siyasal sorunlar1 Dogulu Oteki'ye

yansitarak elestirmeleri miimkiin hale gelmistir (Tongo&Schick, s.1-2, 2019).

; ﬂfmlﬂuﬂﬂ ﬁlmlmf Ft/ﬂmm {2, Vakate la Reine d' lbvmrltlz..%m eyl 744 e manndfiy IB,/ 7l du 'd’ e e dive Al SeronS
a&t{ﬁr/ﬁ.m;izurm{aﬁmuﬂmw e i r/an('f\w/mnr 4 B s e 7 i«

Gorsel 3. 27. Johann Andreas Pfeffel, Giuseppe Galli-Bibiena dan sonra, “Representation du grand

Salon ou Sa Majeste 7, Graviir, 1744*

4 Saraydaki maskeli baloda Ttrk Kostimleri.
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Chartres Diikii, 1700 yilinda Marly'de, dans eden kizlar ve (canli) hayvan
koleksiyonu ile dolu bir Tirk maskeli balosu diizenler. Ozellikle, Sultan 111. Ahmet'in
elgisi Muhammed Efendi'nin 1720'de XVI. Louis'nin sarayina yaptigir ziyaret merak
atesini koriikler ve popiiler Binbir Gece Masallari'ndaki kiskirtici tasvirler, gorgii
kurallarinin sikiciligindan bikmis bir toplumun hayal giiciinii kabartir. Daha sonra,
1748'de Roma'daki Fransiz Akademisi Tiirk motifleri iceren gosterisli bir mask gosterisi
sunmus; zengin, islemeli Tirk kumaglarimi taklit eden boyali kostliimler, katilimci
dgrencilerden Joseph-Marie Vien'in bask1 ve ¢izimlerinde kaydedilmistir (Gorsel 3.28).4
Versailles'da Veliaht'in evliliginin kutlandig1 maskeli balodaki 1s1ltil1 kostiimler arasinda,
Tiirk kiyafetlerinin, dogrudan giyenin omuzlarina tiinemis kocaman basli ve sarikli birkag

grotesk yorumu da mevcuttur. "Mendil atildi," diye bagiran saray halki, burada sultanin

gozdesini segerken uyguladigi iddia edilen gelenege atifta bulunmustur (http-11).

Prestre de

Gorsel 3. 28. Joseph-Marie Vien, “Prestre de la Loy ”, 25x20 cm, Gravir, 1748

Tipki Bati'nin yar1 anlasilmis ve bilyiik 6l¢iide uydurulmus Cin uygarlhigi kavramlarini hayali
bir sekilde yeniden yorumlamasini temsil eden ‘Chinoiserie’ gibi, Turquerie de giizel bir

kurguydu; coskulu bir izleyici kitlesi ve pazar i¢in filtrelenen ve taninmayacak kadar

4 Caravanne du Sultan ala Mecque (Sultan 'in Mekke Kervani). Joseph-Marie Vien tarafindan Roma'daki
Karnaval sirasinda resmettigi 32 plakadan olusan siiit.
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mutasyona ugrayarak fantastik Avrupa tasavvurlarina doniistiiriilen bir kiiltiirel ithalat. Barok
ya da Rokoko ile rekabet edecek kadar kendi bagina hi¢bir zaman tam bir stil ya da hareket
olmadi; ama daha ¢ok 18. yiizyll Gotik'ine benziyordu; bazi ydnleri Rokoko'yu
tamamliyordu; dekoratif hevesler ve sikilmig hayatlari renklendirmek i¢in asirilik konusunda

giderek daha zengin bir kelime dagarcigi saghiyordu (http-12).
On sekizinci ylizyilin ortalarina gelindiginde, Tiirk motifleri artik Avrupa'da

yerlesmisti. Tiirk koleler, 1571'de Inebaht1 Savasi'ndaki deniz zaferinden sonra italyan
sanatinda dekoratif Ogeler olarak ortaya cikarken, Tiirk kostiimleri Louis XIV'iin
sarayindaki maskeli balolarda giyildi. Bu moda yiizyil ilerledik¢e ivmesini arttirdi.
Madame de Pompadour 1755 yilinda Carle van Loo tarafindan bir sultan olarak
resmedildi. Bundan yirmi yil sonra Madame du Barry dort Tiirk tablosu siparis etti
(bunlardan birisi kendisine hadimlarin hizmet ettigi sekilde resmedilmisti). Kosk olarak
bilinen Tiirk yazlik evlerini taklit eden bahge ¢ardaklari ortaya ¢ikti ve tiim odalar
turqueries ile dekore edildi. Artois Kont’unun biri Paris'teki Chateau du Temple'da, digeri
Versailles'daki dairelerinde olmak iizere toplam iki Tiirk odasi varken, 1777'de
Fontainebleau'da Marie-Antoinette i¢in Rousseau kardesler tarafindan boyanmis ve ahsap

isciligiyle oyulmus kiigiik bir Tiirk odas1 tamamlanmigt1 (http-11).

Gorsel 3. 29. Jean Louis Anselin, Van Loo dan sonra, “La Belle Jardiniére (M.d de Pompadour) ”, 25x20

cm, Gravir, 1782

1725 yilinda Madam Pompadour gibi portresi yapilan Leydi Mary’nin (Gorsel
3.30) temsil edilme bigimi biraz farkli bir 6z temsil ornegidir. Bu portre, Leydi
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Montagu'nun Ingiliz biiyiikelcisinin esi olarak Istanbul'daki iinlii ikametgahini
yansitmaktadir. Ayakta duran figiir, Tirk kostiimii ve uzak bir sehir manzarasi ile
(muhtemelen Istanbul'u) temsil etmekte ve portrede Leydi Montagu sadece baska bir
kiltliriin kiyafetlerinde degil, ayn1 zamanda bir Tiirk kadinina doniigsmiis olarak tasvir
edilmistir. Bu mecazi degisimin olasiligi, Leydi Mary'nin kendi yazilarindan ve Avrupa
resminde Osmanli tarzina atifta bulunan tablolarin sira disi tarzindan agikca
gorulmektedir. Leydi Mary'nin portresi, farkli kiltiirler arasindaki etkilesim ve

doniisiimiin 6nemli bir 6rnegidir (Avcioglu, s. 34, 2014).

Gorsel 3. 30. Jonathan Richardson, “Lady Mary Wortley Montagu ”, Tuval iizerine yagli boya, 200x145
cm, 1725

Avcioglu ve Flood’a gore (s. 13, 2010) bu donemde Tiirk imajinin Bati’da popiiler
hale gelmesinin en 6nemli isimlerinden birisi Lady Mary Wortley Montagu olmustur.
Doneminin 6zgiin bir karakteri olan Lady Mary, bir gezgin, sair ve entelektiieldi ve
edebiyatin, 6grenmenin ve kesfetmenin erkeklerin 6zel alanini olusturdugu bir diinyada
defacto bir yabanciydi. Bir asilzadenin kiz1 olan Lady Mary biiyiik dl¢iide kendi kendini
egitmis, Tirkiye'deyken Tiirk¢e 6grenmis ve Osmanli ileri gelenleriyle sohbet ederek
1716-1718 yillar1 arasinda iinlii mektuplarini yazmagstir.

Lady Montagu, Sark’tan Mektuplarinda Osmanli sarayindaki dogrudan
gbzlemlerine ve baglantilarina dayanarak, Ttrkleri "barbar, vahsi, cahil veya geri kalmig"

olarak tanimlayan oryantalist zihniyetin aksine, Tirk nezaketinden ve ahlakindan
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etkilendigini vurgular. Bununla ilgili, "Nezaketleri ve gtzellikleri beni biytledi, onlarla
daha fazla zaman gecirmekten ¢ok memnun olurdum” diyen Montagu, Tiirk kadinlar
hakkinda ise ev yasamindaki Ozgiirliiklerinin kapsami hususunda 6nemli agiklamalar
yapar: "Genel olarak, Tiirk kadinlarimi imparatorluktaki tek o6zgiir insanlar olarak
gortiyorum. Divan onlara saygi gosterir; ve bir pasa idam edildiginde Padisahin kendisi,
dul kadina ait olan ve aranmayan harvemin (va da kadinlar dairesinin) ayricaliklarin
asla ihlal etmez" (Albay, s. 15, 2021).

Bir tiir seyahat anlatis1 olarak kaleme aldig1 Sarktan Mektuplar’inin 6nemli bir
kismu, iki kiiltiir arasindaki benzerliklerin karsilastirilmasina ve analizine ayrilmigtir. En
ilginci, Ingiliz ve Osmanli kiiltiirleri arasindaki yakinlig1 sanat {izerine bir dizi yorum
aracilifiyla gozlemlemesi ve dile getirmesidir. Montagu, Sofya'da bir Tiirk hamaminda
yasadig1 deneyimi anlatirken sOyle yazar: "Aralarinda Guido ya da Titian'in kaleminden
¢ctkmus bir tanriga kadar orantili bir¢ok (kadin) vardi...ve cogunun teni bembeyazdi... Bay
Gervais'in goriinmez bir gsekilde orada olmasimi gizlice dileyecek kadar kotiiliige
sahiptim... Sanirim bu onun sanatini ¢ok gelistirirdi..." (Avcioglu&Flood, s. 14, 2010).

Lady Mary mektuplarinda Tirk dini hakkinda da ¢ok sey anlatmistir.
Mektuplarinda Bati'min Tirkiye ve dini hakkindaki olumsuz algilarinin birgogunu
diizeltmeye c¢alismis ve Batililarm Islam'in mantiksizhgina dair goriislerini gozden
gecirmistir. Katolik inancin sert bir sekilde elestirirken, Islam s6z konusu oldugunda ¢ok
daha yumusak davranir ¢iinkii Islam'm barbarliga izin vermedigini dgrenmistir. Islam
hakkinda yazarken, "doktrinlere ve farkliliklara mesafeli durmay1 ve bunlarin yalnizca
toplumsal yonlerini gormeyi" basarmistir (Kagmaz&Ddoskaya, s. 32, 2018).

Secor’a gore (s. 394, 1999) Montagu, bazen, birlikte oldugu Tiirklerin 1yi
yetigsmisliklerini vurgulayarak Sark kiiltiiriiniin degerine dair bir kanit olarak sunar. Diger
zamanlarda ise en seckin siiftan Tiirkler ile diger Tiirkler arasindaki farklari
vurgulayarak olumsuz Dogu kokenli sterotipleri ¢iiriitmeye calisir; yani bazi Dogulu
bireyler digerlerinden daha fazla 'farkli' olabilir ve en seckin olanlar olumsuz Dogu
kokenli kligselerden en uzak olanlardir. Bu retorik sik¢a cinsiyet iligkileri konusundaki
tartigmalarinda kullanilir: iyi yetistirilmis Tiirk kadinlar1 evlilik konusunda Ingiliz tarzi
ahlaki (ve ahlaksizlig1) sergilerler. Montagu'nun Dogu hakkindaki 6nceki hesaplamalara
kars1 argiimam sikca, Istanbul'un en iyi, en saygin ve yiiksek riitbeli insanlarmin genelde
su¢landiklarindan daha az Avrupalilardan farkli olduklar1 yoniindedir: sinifin kadinlart

kocalarinin ek esler almasina izin vermez, yetistirilmis erkekler sarap icer ve Osmanli
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saraymin yiiksek kiiltiiri kusursuzdur. Diger zamanlarda, hayal edilen Dogu'nun estetik
takdiri koleleri ve sahiplerini, zenginleri ve fakirleri, giizel bir manzaranin uyumunda bir
araya getirir. Tiim bu yollarla, Montagu'nun mektuplari, sinif esitsizligini dogallastiran
baskin sOylemleri yeniden liretir.

Sonug olarak, Lady Mary i¢in Tiirk adetleri, gelenekleri 6zellikle de kadinlar
hakkinda yazmak bir bakima kendisi ve dolayisiyla kadin is birligi ve dayanigmasi
hakkinda hala ¢ok az sey bilen kendi sinifindan Ingiliz kadinlar1 hakkinda yazmak
anlamina geliyordu. Benzer sekilde, Levant'ta kendisini bekleyenlerin yalanlarini ortaya
cikarmaya ve yapibozuma ugratmaya ¢aligmak, kurgu dis1 kanonlarin yeniden formiile
edilmesi ve seyahatin (Eric J. Leed'in sozleriyle) icat edilmis bir diinyanin hikayeleri
olarak degil, "gercege" erismenin bir aract olarak goriilmesini miimkiin kilmak demekti

(Baratta, s. 31, 2013).

Gorsel 3. 31. Jean-Etienne Liotard, “Self-Portrait as a Young Man ”, 11x10 cm, Graviir, 17314

Avrupa resminde Turquerie akiminin yayilmasinda en etkili isimlerden bir digeri
J.E. Liotard olmustur. Turquerie'den oryantalizme gecisi temsil eden Isvicreli ressam,
1738-42 yillar1 iginde Istanbul'da kalip Tiirkce 6grenmis, Tiirk giysileri giymis ve Tiirk

yasamini realist bir bicimde resmetmesiyle taninmistir. Avrupa'da "peintre turc" (Tiirk

46 Geng Bir Adam Olarak Otoportre
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ressam) olarak bilinen Liotard, Tiirkiye doniisli sonrasinda bir¢ok Avrupa saraylisinin da
Tiirk giysisiyle portresini yapmistir (http-13).

Liotard, oncelikle Konstantinopolis'te ve daha sonra Osmanli vasal devleti
Moldova'da gecirdigi bes yillik siire boyunca, yerel ve gogmen topluluklara portre ve tiir
ressami olarak kendini kabul ettirir ve kariyeri boyunca kendisine hizmet edecek ¢esitli
baglantilar kurar. Liotard, 1743'te Avrupa'ya dondiigiinde Levant'ta benimsedigi Tiirk
clibbesi ve uzun sakaliyla sansasyon yaratmis ve bir daha imparatorluga ayak basmayacak
olsa da, Tiirk giyim tarzim siirdiirmiis ve 1789'da 86 yasinda 6lene kadar kendisini "le

peintre turc" (Tiirk Ressam) olarak tanitmaya devam etmistir (Smentek, s. 85, 2010).

Gorsel 3. 32. Jean-Etienne Liotard, “Monsieur Levett et Mademoiselle Héléne Glavani en costume turc ”,

25x36 cm, Tuval iizerine yagl boya, 1740%

Calismalar1 genellikle Hali¢'in karsisindaki Pera ve Galata'da yasayan ve
genellikle yerel kiyafetler giyen Avrupali topluluga odaklanan Liotard, eserlerinde
buradaki insanlara sik¢a yer vermistir. Ara sira Mehmed Aga ya da Ciice Ibrahim gibi
Osmanli figiirlerini resmetmis olsa da, 6nceki sanatcilarin aksine bilinmeyen ve fantastik
unsurlara yer vermemistir. Liotard, Tiirk konularina odaklanarak fantezi unsurlarindan
kacinmis ve Avrupa'da Dogu imgesine yeni bir bakis acist getirmistir. Viyana'da
bulundugu dénemde Istanbul’da ¢izdigi konular {izerine ¢alismalara devam etmistir

(Williams, s. 59, 2015).

47 Bay Levett ve Bayan Héléne Glavani Tiirk kiyafetleriyle.
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Liotard'in sanati, kiiltlirler arasinda etkileyici bir sentezi yansitmis ve dogrudan
Tiirk resmiyle degil, Cin resmiyle iliskilendirilmesine ragmen, on sekizinci yiizyil
izleyicilerini etkilemekten geri kalmamisti. 1745'te Dresden'deki kraliyet koleksiyonu
icin Liotard'in pastel resmi La Chocolatiere'i (Gorsel 3.33) satin alan Anglofil Francesco
Algarotti, resme hayran kalmis olsa da, onu "alisilmadik" ve biraz da "Cin isi" olarak

nitelendirmisti (Avcioglu, s. 43, 2014). Bir mektubunda soyle yazmistir:
Bu resim aydinlik bir arka planda neredeyse hi¢ golgesiz [ ... ] belli belirsiz 151k degradasyonlariyla
yar1 tonlarda caligilmig ve mitkemmel bir bi¢cim kabartis1 var. Kesinlikle yapmaciksiz bir doga
tasviri yapiyor ve bir Avrupa resmi oldugu halde, sizin de bildiginiz gibi golgenin yeminli diismani
olan Cinlilerin bile ¢ok hosuna giderdi. Son derece basarili son kat boyamasi ise [ ... ] adeta pastel

bir Holbein.

Gorsel 3. 33. Jean-Etienne Liotard, “La Belle Chocolatiére ”, Parsémen iizerine pastel boya, 82x52 cm,
1743-45%

Resmin  "alisilmadikligi"nin ~ Avrupa resim  gelenegi  ¢ercevesinde
degerlendirildigi bu doénemde Algorocci'nin Cin begenisini kabul etmeyen goriisi,
Liotard'in Tiirk resmine agiklig1 olarak yorumlanabilir. Liotard'in Cin resmini parlak,
golgesiz ve temiz olarak idealize etmesi ise Tiirk sanat1 izerinde dolayli bir yorum olarak
kabul edilebilir. Liotard'in resimlerinin, Reynolds tarafindan “vasat bir dahi, hatta dahi
olmayan” bir sanat¢inin liretimi olarak elestirilmis olmasi ise Avcioglu’na gore (s. 44,

2014) bu tavirlarin farkli sanat formlarina gosterilen bir direngten ¢ok kiiltiirel melezligin

8 Giizel ¢ikolatac1
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hem teknik hem de ahlaki bir sorgulama konusu haline geldigini gosterir. Liotard'in Cin
resmi hakkinda hayranlik dolu yazilar1 bulunsa da, Treatise on the Principles and Rules
of Painting'de Avrupa tarziyla karsilastirildiginda Cin tarzini hiinersiz buldugunu ortaya
koymustur.

Liotard'm on sekizinci yiizy1l Avrupa'sinda 6ne c¢ikmasi, donemin Osmanlt
Tiirklerine ve geleneklerine duydugu yogun ilginin bir kanitidir. Osmanli imparatorlugu
hem Avrupa'nin fantezilerini yansittig1 (hareme duyulan hayranligin 6rnekledigi gibi)
hem de gorgii kurallarinin kiiresel ¢esitliliginin cografi olarak yakin bir 6rnegi olarak,
Avrupa'nin bir¢ok toplum arasinda yalnizca bir toplum oldugunu kabul ettigi bir yer
olmustur. Hem kisiligi hem de sanatiyla Avrupa'nin imparatorluk hakkindaki merakini
gidermek igin iyi bir konumda olan Liotard, kariyeri boyunca Osmanli ¢izimlerini Paris
ve Londra'da halka acik mekénlarda sergilemis ve atdlyesine gelen ziyaretcilere
sunmustur. Osmanli ¢alismalarindan elde ettigi fayday:r artirmak i¢in bu ¢aligmalarin
baskilarini dolasima sokarak, eslik eden metinlerdeki graviirleri “dessiné d’aprés nature”
(dogadan ¢izilmis) ya da orn. sultanin ciicesinin portresinden sonra yapilan bir baskiy1
“dessiné dans le serail” (hamamda ¢izilmis) olarak isimlendirmis, ayrica Tirkiye'den
kostlimler getirmis ve Dogu'ya hi¢ gitmeyen bir¢ok Avrupali model, portreleri i¢in bu
kostiimleri giyerek digeriyle olan kisa siireli deneyimlerini anitsallagtirmistir. (Smentek,

s. 97, 2010).
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3.2.1. Batih Seyyahlar ve Sanatcilar Goziiyle Osmanl’nmin Toplum ve Kent

Tasvirleri

Batili seyyahlarin seyahatnameleri, on besinci yiizyilda basilmaya baslayan ve
graviir teknigiyle desteklenen resimlerle dolu bir donemi temsil eder. Seyyahlarin
gittikleri yerler hakkindaki anilarini, mektuplarini ve yorumlarmi igeren bu
seyahatnameler, on yedinci yiizyildan itibaren graviirlerle desteklenmistir. Ilk baslarda
seyyahlarin kendi ¢izimlerinden olusturulan graviirler, daha sonra profesyonel sanatcilar
tarafindan hazirlanmistir. 18. ve 19. yiizyillarda ise, bazi seyahatnamelerde metin
yazarlar1 degil eserleri olusturan sanatcilar 6ne c¢ikmistir. Bu donemde, graviirler
kitaplarin odak noktasi haline gelmis ve seyahatnameler en ¢cok okunan kitaplar arasinda
yer almistir (Coban&Sert, s. 1532, 2018).

Kitaplarin ve iglerine yapilan resimlerin baski ile ¢ogaltilmasi, ressamlarin ve
graviir sanatcilarinin dnemini artirmis ve kitap resimleyen sanatcilarin sayisinda dnemli
bir artisa neden olmustur. Daha sonra bir ugras ve sektor alan1 da ortaya ¢ikaran gravur
teknigiyle birlikte Avrupa'da bir graviir resim piyasasi olusmus ve Dogu'ya seyahat eden
gezginlerin gezip gordiikleri yerleri daha iyi betimleyebilmek amaciyla graviir teknigiyle
yapilan ve basilan resimler, birer sanat eseri olarak kabul edilmistir (Coban&Sert, s. 1532,
2018).

e o 2t of Bching and Engraving.

g eed for thCiverta Magazine o K5 intom at the Siingon Armus in S Vil Hutrch Yfant. fomdin 1748

Gorsel 3. 34. Anonim, “The art of etching and engraving”, The Universal Magazine, 1748

49 Londra’da bir graviir atdlyesi
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Osmanli Devleti’ne seyahat eden Batili sanatcilarin beraberinde getirdikleri
sanatsal tisluplar, kaldiklari siire icerisinde yetistirdikleri 6grencilerle kalici bir hal almis
ve bu donemde Istanbul'a gelen ressamlarin eserleri, Osmanli kiiltiirii ve yasam tarzi
hakkinda degerli birer kaynak haline gelmistir. Daha da 6nemlisi Avrupa’da bu donemde
gelisen baski teknikleri, bu ressamlarin yaptiklari betimlemelerin graviirlii albiimler ve
seyahatnameler yoluyla yayginlagsmasina olanak saglamis ve 19. yiizyilda Oryantalizmin

ortaya c¢ikisini gergeklestirmistir (Kahraman&Giilagti, s.378, 2015).
On sekizinci ve on dokuzuncu yiizyillarin diinyayr gézleme merakini kosullandiran sey
seyyahlarin iilkelerine doniiste bir kitap yayimlama beklentisiydi. Gidilen yerde alinan notlar
ve ¢izimler ilk kaydin yapildig1 yerden ¢ok uzaklardaki okura ulasiyordu. Bazen edebi, bazen
gorsel, bazen de ikisinin bilesimi olan kayitlar, sanat nesnesinin bir yerden bir yere
nakledilmesinde temel ara¢ durumuna geldiler. Bu nakil bir kez gerceklestikten sonra da
anlatilarin kendisi s6ylem ve inceleme konusu haline geldiler. On sekizinci ve on dokuzuncu
ylizyilin daha erken donemlerine ait seyahatnamelerin yeni baskilar1 da bizzat seyyahlar i¢in

ek bilgi kaynaklari oldular (Avcioglu, s. 47, 2014).

Ornegin, kozmopolit yapis1 ve kiiltiir farkliliklariyla dikkat ceken Istanbul, her
donemde merak uyandiran bir kent olmus ve bu oOzellikleri, farkli kitalardan gelen
gezginlerin ilgisini ¢ekmistir. Osmanli doneminde, Istanbul'u ziyaret eden gezginler,
sehrin mimari yapilar1 hakkinda detayli bilgiler vermis ve c¢izimler yapmislardir.
Istanbul'un cami, gesme, hamam, saray gibi yapilar1, gezginler tarafindan pitoresk olarak
tasvir edilmistir. Broquiere, Istanbul'u ii¢ kdsesi olan bir kalkana benzetirken, Du Lour
ise Istanbul'un konumunun essiz oldugunu ve Asya ve Avrupa kitalari yénetmek igin
inga edildigini belirtmistir (Ontug&Soysal, s. 88, 2020).

Kiling’a gore (s. 1846, 2020) XVI. ve XVIL yizyillarda Osmanl
Imparatorlugu'nun giiglii olusu seyahatnamelerde olumlu bir sekilde kaydedilmis, bunun
disinda Avrupa bu donemde siyasi ve askeri olarak geride kalmistir. Bu durum, bazi
seyyahlarin tagidiklar1 hacli ruhun etkisi altinda kalmalarina ragmen, Osmanli hakkinda
tarafsiz seyahatnamelerin yazildigin1 gostermektedir. Giirgaglar (s. 233, 2004) ise 18.
yiizy1l’a gelindiginde Istanbul’un Avrupa ile artan diplomatik ve kiiltiirel temaslarmin
yani sira cografi konumu nedeniyle de Avrupali sanatgilar i¢in popiiler bir sehir haline
geldigini belirtmistir.

On sekizinci ylizyilin Grand Turistleri, Kudiis gibi kutsal yerlerle ilgilenmiyorlardi, ancak

antik caga ¢ok daha fazla ilgi duyuyorlardi. Osmanl Imparatorlugu'ndaki Grand Tour®,

5 Grand tour: Eskiden Ingiliz aristokratlarinin yaptiklart uzun Avrupa turu.
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1789'daki Fransiz Devrimi'nden sonra bagladi. 1796'da Fransizlarim ltalya'y1 isgaliyle italya,
gezginlere kapand: ve herkes Dogu'ya gitmeye basladi. Genellikle bu yolculuk Istanbul'a
kadar uzaniyordu. On sekizinci yiizyilin sonunda, Istanbul'da yasayan batili sanatcilar,
Pera'daki elgilikler etrafinda gelisen Avrupa sosyal yagaminin vazgegilmez bir pargasi haline
geldi. Bu batili ortam, ressamlara sosyal ihtiyaglarini karsilamalarini saglayan siparisler verdi
ve bdylece Istanbul'da hayatlarini siirdiirdiiler. Eserleri graviirlii kitaplarin bir pargasi haline

geldi, koleksiyonlarda saklandi veya Avrupali soylularm evlerinin duvarlarmi siisledi
(Spanu, s. 42, 2019).

Kaplanoglu ve Vargiin (s. 48, 2016) Avrupa'nin Dogudan duydugu korkunun, onu
kesfetmeye yonlendirdigini belirtmistir. Osmanli'nin Avrupa'da ilerlemesi Avrupalilari
korkutmus ve seyyahlar araciligiyla bilgi akis1 saglanmistir. Ancak Osmanli'nin
Avrupa'daki gelismelere ayak uyduramamasi, giderek zayiflamasina yol agmustir.
Oryantalizm ise seyyahlardan toplanan verilerin sistematik hale getirilmesi ile dénemin
ideolojisine hizmet eden bir harekete doniismiistir. Ancak Istanbul ve Anadolu
tasvirlerindeki gravirler, Osmanli imparatorlugu ve biinyesindeki sefir, diplomat, elgilik
ve konutlarin kapilarini graviir sanatcilarina acarak tarihi belgelerin 6nemini fark
ettirmistir. Bu graviirler, an1 belgelemenin yani1 sira kesfe, bilime ve tarihe 151k tutmus,
sanatg¢ilarin estetik alg1 ve bakis agilarini da kattig1 sanat eserlerine doniismiistiir.

Bu yiizyllda Osmanli Imparatorluguna seyahat eden diplomat, tiiccar ve
seyyahlara eslik eden sanatcilarin tablo ve baskilari, bu uzak diyari hi¢ ziyaret etmemis
olanlarin hayal giiclerini canlandirmalarina olanak saglamistir. Bu baglamda en etkili
sanatcilardan biri Jean-Baptiste Vanmour'dur. Onun eserleri, Osmanli Imparatorlugu'nun
giinliik yasamin ve kiiltiirtinii Avrupali izleyicilere tanitmakta etkili olmustur. Bu sanat
eserleri, Osmanli diinyasinin Avrupalilar tarafindan kesfedilmesinde Onemli bir rol

oynamustir (Williams, s. 49, 2015).
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3.2.1.1. Jean-Baptiste Vanmour, Recueil ve Levant’in Farkh Milletlerinin

Gravdrleri

Said'in Oryantalizm'deki gozlemlerinin isaret ettigi iizere, on sekizinci yiizyilin
biiyilk boliimiinde kiiltiirel farkliliga yonelik epistemolojik ilgi ne tamamen ikili
kategorinin bir unsuru olarak "Oteki"ne ne de yalnizca Avrupali gézlemin sagladigi
ampirik verilere duyulan ihtiyaca dayaniyordu. Aksine, Sark/Garp karigikliklart
Nabob'un karakteri (ve uyandirdigi kararsizlik) ya da Jean-Baptiste Vanmour (1671-
1737) ve Jean-Etienne Liotard (1702-89) tarafindan a la turque olarak tasvir edilen
Avrupalilarin imgeleri tarafindan sekillenmisti. Bu imgeler, donemin turquerie’leri ve
oryantal gdsteriler i¢in merkezi olan 6z temsil bigimlerini popiilerlestirmistir. Bu
fantezileri karakterize eden godt turque, on sekizinci yiizy1l peyzaj mimarisinde, resimli
iIc mekanlarda, mobilyalarda, dekoratif sanatlarda ve mimaride daha statik bir ifade
bulmustur. Burada temsil, "oryantal" unsurlarin ve tarzlarin sahiplenilmesi ve kabul
edilmesi ve bunlarin c¢agdas Avrupa kimlik kavramlarinin olusumundaki
merkeziyet¢iliginin bir vektorii olarak agik¢a 6nemlidir (Avcioglu & Flood, s. 2010, s.
8).

Avrupali sanatcilar, en azindan Gentile Bellini (6. 1507), Nicolas de Nicolay (0.
1583) ve Melchior Lorck (6. 1583'ten sonra) giinlerinden bu yana istanbul'u ziyaret etmis
ve buradaki halki tasvir etmislerdi, ancak on sekizinci ylizyllda Turquerie'nin
popilerliginden belki de en ¢ok sorumlu olan sanatgi, Flaman-Fransiz ressam Jean
Baptiste Vanmour'du (Tongo&Schick, s.3, 2019). 1671 yilinda Valenciennes'de dogan
sanat¢1, miireffeh ve sanatsal bir ¢cevrede yetismis ve goriiniise gore yerel sanat loncast
Confrerie Saint-Luc ile kavga ettigi 1690 yilinda ressam olmustur. Vanmour'un 1693 ile
1699 yillar1 arasinda bir noktada Paris'te ¢alismis olabilecegi de diisiiniilmektedir, ancak
bu kanitlanamamustir (Jackall, s.121, 2010).

Nefedova’ya gore (s. 91, 2009) Vanmour ailesinin gelenegi, Jean-Baptiste'i
sanat¢1 olmaya hazirladi ki bu o zamanlar olduk¢a yaygin bir durumdu. Yerel sanat
piyasasinin kontrol altina alinmasina olanak saglamas1 gibi maddi faydalarinin yani sira,
yuksek Kkaliteli bir egitimi desteklemek ve nesiller boyu aile sanat gelenegini siirdiirmek
de bu sekilde miimkiin oldu. Bu tiir uygulamalardan, Breughel, Teniers, Van Kessel, Van
Balen ve Francken aileleri gibi bircok dali olan sanat¢i hanedanliklar1 ortaya ¢ikti.
Vanmour ailesi de bir istisna degildi: sanat¢inin babas1 Simon Vanmour, bir éscrinier yani

marangoz ustasiydi. Onun kardeslerinden biri olan Simon Pierre, babasi tarafindan
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egitildi ve onun izinden gitti. Diger kardesi Louis, bir heykeltiragti. Babas1 ve kii¢iik
kardesleri ayn1 zamanda ressamlar ve diger sanatcilar icin sehir loncasi olan St. Luke
Loncasi'na iiyeydi.

Vanmour, 1699 yilinda Paris'te bir devlet adami olan Marquis Charles de
Ferriol’un himayesi altia girmis ve ayn1 y1l Ferriol, Fransa Biiyiikelgisi olarak Istanbul'a
atanmustir. Istanbul'a gelirken Jean Baptiste’i beraberinde getiren Ferriol’un amaci
Osmanlilarin bati diinyasinda merak uyandiran, ¢arpici ve geleneksel kiyafetlerini ve
yasam sekillerini resmetmektir. Bu tarz ¢alismalarin sonucunda Vanmour bir giysi
albiimii olusturmustur. Sanat¢idan bu tarz tablolar yapmasini istemis olan Ferriol 1711°de
Fransa’ya donmiistiir, ancak sonrasinda gelen Puchot, Picon ve diger biiylikelgiler de
benzer tablolar yapmasini istemislerdir. Jean Baptiste Vanmour yasaminin geriye kalan
boliimiinii (38 yil) Istanbul'da gegirmeyi tercih etmistir (Cilosoglu&Elmas, s. 1759,
2019).
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Gdrsel 3. 35. Charles de Ferriol, “Recueil de cent estampes.. ”, Bas sayfa, 1714

Avrupa'da turquerie'nin en populer ve etkili orneklerinden biri (18. yy.
baslarinda), Jean-Baptiste Vanmour'un tablolarindan sonra olusturulmus (Gorsel 3. 35)
Recueil de cent estampes representant differentes nations du Levant’dir.>! Bu eserdeki
yliz graviir, on sekizinci yiizy1l baslarinda Konstantinopolis'te bulunan tiim sahsiyetleri
temsil etmektedir. Graviirler, her bir figiiriin Osmanli toplumundaki 6nemine gore

diizenlenmistir. Ilk graviirler sultan ITI. Ahmed, valide sultan ve saray mensuplarina aittir.

L Levant'in Farkl Milletlerini Temsil Eden Yiiz Farkli Baskinin Derlemesi. Vanmour'un patronu
biiyiikel¢i Ferriol’un Fransa'ya dondiikten sonra Kraliyet Mithendisi Jacques de La Haye (1645-1713) ile
birlikte yaymladigi eser. Bu eser ayn1 zamanda Recueil Ferriol (Albm Ferriol) olarak da bilinir.
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Bu graviirleri namaz kilan dini Tiirk figiirlerinin gorselleri takip eder. Daha sonra galisan
Tiirklerin ve kadinlarin bos zamanlarindaki resimleri gelir. Son olarak, Recueil Ferriol,
Osmanli Imparatorlugu'nun bir parcasi olan gesitli etnik gruplarin graviirleriyle sona
ermektedir. Boylece Toren Elbiseli Biiylik Senydr figiirii ile baslayip Magribi Kadin ile
biten eser, Osmanli toplumunun hiyerarsisi hakkinda etkileyici fikirler vermektedir
(Gopin, s. 136, 1994).

Kitap icerisinde daha sonra tamamu elle renklendirilmis yiiz plaka, Ferriol 1711'de
Paris'e dondiikten sonra biiyiik bir graviir sanatcist grubu tarafindan Vanmour‘un 1707
ve 1708'de Tiirkiye'de yaptig1 tablolar referans alinarak iiretilmistir. Bu graviirciiler
arasinda basta Fransa'nin en tinlii graviirciisii Charles-Nicolas Cochin olmak tizere Gérard
Scotin, Claude Du Bosc, Philippe Simonneau ve Jean-Baptiste Haussard olmak gibi
zamanlarmin en iyi isimleri yer almistir (gogu Osmanli imparatorlugu’nu hig ziyaret

etmemistir) (Starkey, s. 202, 2019).

Gorsel 3. 36. Philippe Simonneau, J. B. Vanmour dan sonra, “Le Grand Seigneur ”, 35x24 cm, Gravdir,
17145

Ik iki graviirde Padisah Sultan III. Ahmet’in (Gorsel 3.36) aliskanliklarini
vurgulayan Ferriol, cuma giiniiniin Hristiyanliktaki pazar giinii gibi kutsal olduguna isaret

eder ve padisahin bu giinde camiye gidisinden bahseder. Padisahin cuma giinleri camiye

52 Biiyiik Hiikiimdar (Bayram giinii téren kiyafetiyle)
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ihtisam ve tdrenle gittigini bayramlarda ise ¢ok daha biiylik bir ihtisamla bayrami
kutladigina isaret eden yazar, daha sonra, Tiirklerin iki bayrami olan Ramazan ve Kurban
Bayrami’ni ele alir (Vanmour&Ferriol, 1714).

Ferriol, (1714) Kurban Bayrammin Hz. ibrahim’in adadigi kurbanin anisma
kutlandigina isaret eder: “Bu giinde her aile reisi kendi durumu ve kabiliyetiyle orantili
sayida koyun keser ve bunun bir kismit yoksullara dagitilir” der ve devam eder: “Bu,
Hacilarin her yerden toplandigi ve Iranlilarin, Hintlilerin ve Levantin diger uluslarinin
oraya getirdigi her tiirlii malin onemli bir fuarmin diizenlendigi Mekke'nin biiyiik
festivalidir”. Ramazan Bayrami ise onun ifadelerinde 6zellikle yaz mevsimine denk
geldiginde, Tiirklerin ancak giin batimindan sonra yemek yiyebildikleri i¢in zor gectigi,
cok sicak havalarda bile su igmekten cekindikleri, ancak seyahatte veya ordudayken

Ramazan'i(orucu) baska bir zamana erteleyebildikleri bir bayram 6zelligi tasir.

Gorsel 3. 37. Gerard Scotin, J. B. Vanmour dan sonra, “Fille de Chio”, 35x25 cm, Graviir, 17145

Bir diger konu baslhiginda Osmanli Adalarini ele alan yazar, bu adalarda yasayan
niifusu, soylari, karakteristik Ozellikleri ya da giyim tarzlariyla kiyaslar ve yer yer
saskmligmi gizleyemedigini belirtir. Ornegin, Naksa Adasindaki kadimlarin giyim
tarzinin  oldukg¢a sira dist oldugunu belirtir, kiyafetlerinde fazlaca kumas

kullandiklarindan kapilardan dahi zar zor gecebildiklerini soyler. Ayrica

53 Sakiz adali geng kadin (Ege Adalarr)
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burada Italya'nin en biiyiik ailelerinden bazilarinin adin1 tasiyan birgok soylu beyefendi
bulundugu da metinde gegen bir diger bilgidir (Vanmour&Ferriol, 1714).

Tinos ve Argentiere adalarindan da kisaca bahseden Ferriol, Sakiz Adasi
kadinlarinin giyim kusamlarinin pek hos olmadigini ancak kendilerinin ayni iklim gibi
sicakkanli olduklarint vurgulamistir (Gorsel 3.37). Birbirine bu kadar yakin ve hepsi de
Tanri'ya tabi olan tiim adalarda kiyafetlerin bu kadar farkli olmas1 yazar i¢in sasirticidir.
Adada onceden kiiclik bir Hiristiyanlik toplulugu oldugunu fakat Tiirklerin eline

gectiginden beri bu durumun degistigini ayrica belirtir (Vanmour&Ferriol, 1714).

Gorsel 3. 38. Claude Du Bosc, J. B. Vanmour dan sonra, “Fille Turque qui brode ”, 42x31 cm, Gravdr,
17145

Vanmour'un eserlerindeki tekli figiirler, Osmanli Imparatorlugu'nda erkeklerle
kadinlarin giydigi giysiler konusunda 6nemli bir model olusturur. 18-19. yiizyillarda
bircok ressam tarafindan kopya edilen bu figiirler, kadinlarin sokak ve ev kiyafetlerindeki
farkliliklara sadik kalarak aktarilmistir. Osmanli Imparatorlugu'nda kadinlarin giyimine
dair sik1 yasalar bulunmaktadir ve Miisliiman kadinlarla Miisliiman olmayan kadinlarin
giyimleri belirli kurallara tabidir. Kadinlarin giyiminde kullanilan feraceler, bas ortileri
ve ayakkabilar gibi detaylar bu minvalde 6zenle tasarlanmistir. Ev kiyafetleri ise daha

degiskenlik gosterirken, Lale Devri'nde tercih edilen kumaslar ve siislemeler donemin

% Nakis yapan Tiirk Kadini
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modasini yansitmaktadir. Osmanli sarayinda ise kadinlar arasindaki hiyerarsi ve giyim
tarzlar1 6zel bir oneme sahiptir. Kadinlar bos zamanlarin1 genellikle evde nakis isleyerek
(Gorsel 3.38), hikaye anlatarak veya mizik dinleyerek gecirirken, Vanmour'un
tablolarinda bu giinliik yasam sahneleri detayl bir sekilde betimlenmistir (Renda, s. 54-
60, 2003).

Kadinlar arasinda haftalik hamam ziyaretlerinin de olduk¢a yaygin oldugunu
belirten yazar ayrica aligveris gezileri, mesire yerlerindeki kir eglenceleri ve Istanbul'un
cesitli semtlerindeki aktivitelerin de kadinlarin sosyal hayatinda 6nemli bir yer tuttugunu
dile getirir. Ozellikle disaridaki hayatin, kadinlar igin belirli kisitlamalarla dolu oldugu
bir donemde diigiinler genellikle kadinlari bir araya getirmek i¢in dnemli bir vesile olmus
gelinin ¢eyizini sergilemek, yemeklerle kutlamak ya da mevlit dinlemek gibi etkinlikler
diizenlenmistir. Gelin alay1 ise ayr1 bir 6neme sahiptir; gelinin, dort erkegin tagidig: kapali
bir tahtirevanda evine gotiriildiigii tasvirlerdeki gelin alaylar1 detayli bir sekilde

betimlenmistir (Renda, s. 64, 2003).

Hariage ure

Gorsel 3. 39. J.B. Scotin, J. B. Vanmour’dan sonra, “Mariage Turc”, 30x34 cm, Graviir, 1714%

55 Tiirk Diigiini
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Mariage Turc, Vanmour’un gelin alaylarin tasvir ettigi graviirlerden birisidir.
Gelin, dort erkek tarafindan taginan golgelik seklindeki bir ¢ardak altinda (tahtirevan) ata
bindirilmis vaziyette konumlandirilmis, anne ve babasi bu ¢ardaktan 6nce, amcalar ve
akrabalar ise onlar1 takip eder vaziyette resmedilmistir. Yenigeriler yiiriiylisiin basindadir;
ortalarinda bazen flamalar, altin varaklar ve miicevherlerle siislenmis bir tlir piramit
taginir, bando yenigerileri takip eder. Gelin bu sekilde kocasinin evine gotiiriiliir; eger
giizel ve neseli ise sanslidir, clinkii kocast onu daha 6nce hi¢ géormemistir. Ceyiz;
mucevher, para ya da giysiden olusuyorsa, baba bunu diigiinden bir giin 6nce ya da diigiin
giinii develeriyle gonderir ya da kdlelerine tasittirir (Vanmour&Ferriol, s. 9, 1714).

Gopine’e gore (s. 137, 1994) 1714'teki ikinci baskinin baglik sayfasinda,
graviirlerin Levant'in farkli uluslarindan yiiz figiirii temsil ettigi belirtilmektedir. Aslinda,
graviirlerde on dort farkli etnik grup temsil edilmekte olup, konularin neredeyse yarisi
dort bolgeden gelmektedir: Yunan takimadalart (%15), Ermenistan (%12,5), Afrika
(%10) ve Yunan anakarasi (%10). Figilirlerin konusu ya Osmanli (%60) ya da
Konstantinopolis'te bulunan Osmanli olmayan diger halklardir (%40). Graviirler
yakindan incelendiginde, Recueil Ferriol'deki Tiirk resimlerinin ¢ogunun Osmanl
sarayini tasvir ettigi (%47) ve bu resimlerin cogunun erkek oldugu (%83) goriiliir. Tiirk
olmayan sahnelerde ise resimler kadin (%50) ve erkek (%50) arasinda esit olarak

dagilmstir.

Lnlerremend Sure

Gorsel 3. 40. B. Picart, J. B. Vanmour dan sonra, “Enterrement Turc”, 31x40 cm, Graviir, 17145

% Tiirk Cenazesi
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Eser’de Istanbul'un etrafindaki mezarliklarin, sehre hiiziinlii bir atmosfer katan
birgok farkli kiiltiire ait mezar taslartyla dolu oldugu yazar. Tirklerin siitun seklindeki
mezar taslar1 genellikle tiirban figiirleriyle siislenmistir. Imparatorlugun baz1
blyuklerinin ise genellikle 6liimlerinden 6nce camiye yakin yerlere insa ettirdikleri 6zel
mezar yerleri bulunmaktadir. Ferriol, kiyamet giinii ortaya ¢ikmaya daha hazir olmalari
icin cesetlerin iizerine ¢ok az toprak kondugunu ve bas kisminin Mekke'ye dogru ¢evrili
oldugunu belirtmistir. Edirnekapi'daki en biiyiik mezarlik, veba salgini sirasinda binlerce
kisinin defnedildigi bir tarihe sahiptir. Bu tablo, beyaz bir ortliyle kapli bir tabutu olan
Turk'lin cenazesini temsil eder (Gorsel 3.40), siradan kadmnlar bu térenlere katilir ve
olduk¢a iizgiin goriiniirler. Cogunlukla gece boyunca korkung¢ c¢igliklar ve ulumalar
duyulur. Bunlar 6len adamin esleri, kizlar1 ve koleleridir, adam heniiz dlmiisken
umutsuzluga kapilirlar ya da kapilmis gibi davranirlar (Vanmour&Ferriol, s. 9, 1714).

Tiirklerin cenaze torenlerinin, hayatin diger tiim alanlarinda gosterdikleri ihtisam
ve gorkemden uzak oldugunu belirten Ferriol, diger yandan Ermeni kadimnlarin
kocalarinin mezarlarina yiyecek ve icecek gotiiriip agladiklarini sdyler. Hiristiyanlarin
cenazeleri ise, gi¢eklerle siislenmis tabutlariyla birlikte yiizleri agik bir sekilde topraga
verilir (Vanmour&Ferriol, s. 9, 1714).

Bu doénemde gezginlerin dikkatini ¢ceken bir diger konu Mevlevi ve dervislerin
giysileri ve ayinleri olmustur. Renda’ya gore (s. 57, 2003) Vanmour'un Osmanl
Imparatorlugu'ndaki gesitli tarikatlarla ilgilendigi bilinmekte olup ozellikle mevlevi
dervigleri ve semazenler lizerinde yogunlasan sanat¢i Les Dervichs isimli eserinde
(Gorsel 3.41) bu konuyu islemistir. Ressam, sadece uzun hirkali ve sikke baslikli
dervisleri ¢izmekle kalmamis, ayn1 zamanda bugiin hala Istanbul’da varligim siirdiiren
Galata Mevlevihane’sindeki sema ayinlerini de resmetmistir. Ressamin, bu mevlevi
ayinlerine  katilarak mimariyi, miizisyenleri ve semazenleri gozlemledigi
diisiiniilmektedir. Sag tarafta beyaz hirka giymis mevlevi seyhinin taniyormus gibi

gOoriiniir, ¢iinkii ayn1 kisiyi daha 6nce ele aldig1 bir dervis sahnesinde de ¢izmistir.

117



0 ] — D,
.\/IIF f‘/)l'/]"llﬁ.l' l-)([/IJ. /4’/1/' C"/('//'I/'/l‘ ae .L\/‘('/'(l,l[lﬁ('/’ﬂ/(/ (.')l' ourner:

Gorsel 3. 41. J.B. Scotin, J. B. Vanmour’dan sonra, “Les Dervichs dans leur Temple du Péra, achevant

de tourner ”, 40x48 cm, Gravir, 1714%

Pera Tapmagi’ndaki Dervigleri tasvir eden graviire ait metin kubbeli yapiy1
vurgulayarak baglar ve dervislerin donme aninda miizigin ¢alindig1 bir platform
oldugundan bahseder. Yazar, dervisler donerken calinan notay1 eserin yanina eklemis
(Gorsel 3.42), semazenlerin kollarmi agarak dondiiklerini ve kendilerinden ge¢mis gibi
goriindiiklerini belirtmistir. O’na gore gengler inanilmaz bir hizla donerken, {ist riitbeli ve
yashlar daha yavas doner ve yorgun diistiiklerinde diz ¢okiip yiizlerini yere koyarlar.
Semazenleri canlandiran miizikte onlara gore ilahi bir sey vardir. Birgogu Bay Ferriol'e,
bir saat boyunca dondiiklerini oysa miizik olmadan ii¢ tur dahi atamayacaklarini
sOylemistir. Dans, Mevlevilerin lideri veya 6nemli bir Dervig'in izah ettigi Kuran'in bazi
bolumlerinin okunmasiyla baslar. Havada asili duran ¢ift ¢ember, Ramazan ayinda
lambalarin yerlestirilmesi i¢in kullanilir; siitunlarin istiindeki ve kubbenin etrafindaki
yazilar, Allah't 6ven climleler veya Kuran ayetleridir (Vanmour&Ferriol, s. 9, 1714).

Jean-Baptise Scotin'in (1678-1733) elinden ¢ikan bu graviir Recueil Ferriol'da
numarasiz son baski olarak yaymlanmistir. Uzun silindirik sapkalar takan derviglerin

zarifce uzatilmig kollar1 ve egik baslari, onlarin yogun ve coskulu bir biling asamasina

5 Pera Tapinagi'ndaki dervisler, semaya son veriyorlar
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gectiklerini gostermektedir. Bu resim defalarca baska sanatgilar tarafindan kopyalanmus,
taklit edilmis ve ¢ogaltilmistir. Ornegin, iinlii Fransiz graviircii Bernard Picart'in ¢izdigi
ve kazdigi (1732) The dance of the Whirling Dervishes (Semazenlerin Dans1) adli bakir
oyma baskis1 daha sonra Hollandali graviircii Jacob Folkema tarafindan kopyalanmustir.
Bu eser, Picart'in dliimiinden sonra Jean Frédéric Bernard tarafindan yayimlanmistir.
Starkey’e gore (s. 203, 2019) bu graviir dahil igerdigi diger tim gorsellerle birlikte

Recueil Ferriol Fransiz Aydinlanmasi'nin basyapitlarindan biri olarak kabul edilmektedir.
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Gorsel 3. 42. “Air sur lequel tournent les Derviches de Pera”, 17145

Bes dile ¢evrilen ve basarili bir sekilde yayinlanan eser, 18. ylizyilin sonlaria
kadar popiilerligini korumus ancak Choiseul Gouffier'nin eserinin yaymlanmasiyla
golgede kalmistir. Bakir graviirlerde ¢esitli riitbeli kisiler, farkli milletlerden insan tipleri,
tiiccarlar, seyyar saticilar, haremden sahneler, Tiirk diigiinii ve cenaze torenleri gibi ¢esitli
konular1 igeren gorseller cok begenilmis 6zellikle, kadinlarin hem kamusal hem de 6zel
hayatlarim1 konu alan resimler dikkat ¢ekmistir. Renklendirilmis olarak da yayimnlanan
graviirler, daha sonra bir¢cok seyahatnamenin resimlemesinde kullanilmistir (http-14).
Eser icerisindeki gorseller Avrupa'ya geldikten sonra Avrupa resminde yaygin olan
Osmanli esinli temalar igin kaynak haline gelmis ve Osmanli Imparatorlugu'na hi¢ ayak
basmamis bir¢ok sanat¢i, kostiimlerden Guardi ve Watteau'nun eserlerine kadar her seyde
belgelenen Vanmour'a giivenmistir (Bevilacqua, Pfeifer, s. 85, 2013).

Recueil serisinin yayinlanmasi, her seyden once gercekten uyarlanan resimlerin
kalitesi ve ayrica diger iilkelerde iiretilen baski ve kopyalarin sayis1 nedeniyle on sekizinci
ylizyil Avrupa sanati iizerinde biiytik bir etki yaratmistir. Sanatcilar, Osmanli toplumunun

gundelik konular1 ve kiyafetleri hakkinda siirekli olarak bu 6zgiin kaynaga déniiyorlardi.

%8 Pera’daki Mevleviler’in sema nagmesi.
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Graviirlerin gorselleri, Osmanli Imparatorlugu'nun, geleneklerinin, goreneklerinin,
kiyafetlerinin ve insanlarmin tasvirlerini iceren seyahat kitaplarinin resimlendirilmesi

icin ¢ok dnemli ve giivenilir bir kaynak olarak hizmet etmistir (Nefedova, s. 205, 2009).

(
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Gorsel 3. 43. Bernard Picart, J. B. Vanmour 'dan sonra, “Dgi-Guerdgi Albanois”, 37x25 cm, Gravir,
1714%

Aktoprak’a gore (s. 21, 2023) Jean Baptiste, Lale Devri doneminde Istanbul'a
gelerek Osmanli Imparatorlugu'nun batililasma hareketlerini ve sarayin ihtisamini
tuvaline aktarmak i¢in onemli bir rol oynamistir. Oryantalizmin Onciilerinden kabul
edilen Vanmour'un ¢abalari, Bat1 toplumlarinda Tiirk modasinin hizla yayilmasina neden
olmustur. Onun eserleri, Osmanli Imparatorlugu'nun renkli dénemini somut bir sekilde
yansitmaktadir.

Ferriol'un Vanmour'a verdigi yiiz Tirk tablosunun kozmopolit kaderi, Ferriol
koleksiyonunun genis bir kitle tarafindan basarisin1 dogrulamaktadir. Unlii sanatgilarin
Tirk motiflerinden esinlenerek yarattigi eserlerin ¢esitliligi de 1714'te yayinlanan
baskilardan kaynaklanmaktadir. Ferriol koleksiyonunda, Her Dogulu portresi hem paha
bicilmez bir bilgi kaynagi hem de ilham verici bir kaynaktir. Goriicii lizerindeki etkisi
acikca bilingli bir sekilde kullanilan bu imajin, Aydinlanma Cagi'nda Tiirk temal1 eserler

alanindaki 6zel roliinii ve 19. yiizyila kadar olan Dogu sanatlar1 iizerindeki etkisini

% Kapaligars1 kedilerine kuzu bagirsaklar: getiren Arnavut cigerci (Graviire eslik eden metin her giin
Bedesten'e kediler igin kuzu bagirsaklarini tagiyan bir Arnavut'tan bahseder. Kediler onu gérdikleri anda
etrafinda dolagip miyavlayarak oradan ayrilmazlar ve paylarini alana kadar da birakmazlar. Turkler
kedileri ¢ok sever ve sik sik sokaklarda omuzlarinda tagirlar; onlara hayvan muamelesi yapmazlar).
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aciklar. Ferriol koleksiyonu ayrica, 18. ylizyllda Avrupa modasinin gelisiminde
belirleyici bir rol oynamis bir model alblimii ve 6rnek kitabi olarak da hizmet etmistir

(Moronvalle, s. 445, 2012).

Recueil'iin, Ferriol'u seleflerinden ayiran 6zelligi, graviirlerin Vanmour tarafindan yerinde ve
herhalde kisisel gdzlem sonucu yapilmis resimlerden yola ¢ikilarak hazirlanmis olmasi ve
¢ogu kez oldugu gibi ikinci elden imgelere dayanmamasidir. Recueil'iin 17 14'deki baskisina
kadar, Vanmour'un adi sanat¢1 olarak gecmez, ama onu Avrupa'da tanitan ve aralarinda
Cornelis Calkoen'un da bulundugu istanbul'u ziyaret etmis pek ¢cok Avrupalmin, ondan bu
gibi calismalar1 satin almasini saglayan da, bu dizidir. Vanmour hayatinin geri kalanini

Istanbul'da gecirdi ve Bat1 Avrupa pazarinda gercek bir tekele sahip oldu (Bull, 5.29, 2003).
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3.2.2. Motraye, Hogarth ve Seyahatler

Fransiz asilli Aubry de La Motraye (1674?-1743), ingiltere'ye yerlesmis bir
Huguenot® olarak bilinir. Iyi bir egitim aldiktan sonra 1696 yilinda seyahat etmeye
baslamis ve 26 yil boyunca Kuzey Avrupa, Kirim, Yakin Dogu, Rusya, Prusya ve
Polonya'y1 dolagsmistir. Diplomatik seyahatlerini ticaret faaliyetleri ve koleksiyoncu
merakiyla birlestiren Motraye, eserlerinde nadir konulari isleyen graviirler kullanmis ve
sehir manzaralar1 ile giinliik yasam sahnelerini sergilemistir. Yazarin Voyages®!
(Seyahatler) isimli eseri (Gorsel 3.44) ilk olarak 1723 yilinda Ingilizce olarak, Fransizca
versiyonu ise 1727'de Lahey'de yayinlanmis ve 1732'de gézden ge¢irilmis iki dilli bir
baskist yapilmigtir (http-15). Ayrintili  betimlemeleri  yapitini, yazi giiciiniin
gorlintiilerden daha da etkili oldugu ilk gezi metinlerinden biri olarak
konumlandirmaktadir. Ayrica sayfa kenarlarma diistigli glinlik nitelikteki notlar,
arastirmacilar i¢in degerli bir veri olusturur (http-16). Karademir’e gore (s. 98, 2013) La
Motraye'nin bu seyahatnamesi, o ddnemin Avrupa, Asya ve Afrika cografyasi hakkinda

essiz bir bakis sunmaktadir.

MO YAGES

DU s

A.DE LA MOTRAYE
£ N
EUROPE, ASIE « AFRIQUE.

Gorsel 3. 44. A. De La Motraye, “Voyages”, Bas sayfa, 1727

Avrupa'nin bazi1 bdlgelerine (dzellikle Iskandinavya), Asya (6zellikle Orta Dogu)
ve Afrika'y1 ziyaret eden yazar, ziyaret ettigi bolgelerin tarihlerini ve durumlarini ¢ok
sayida graviir ile aciklar. Tiim plakalar1 Ingiltere'de oyulan eserin sanatcilar1 arasinda

William Hogarth'da (1697-1764) bulunmaktadir. Bu plakalar, sanat¢inin bir baskiresim

8 Huguenot: 16. ve 17. yiizyillarda yasamis Fransiz Protestanlar. Biiyiik 6l¢iide Kalvinist olan
Huguenotlar, Katolik ¢ogunlugun elinde siddetli zulme ugramis ve binlerce kisi Fransa'dan go¢ etmistir.
61 Tam ad1 Voyages du Sr. A. de La Motraye, en Europe, Asie & Afrique (Sr. A. de La Motraye'nin
Avrupa, Asya ve Afrika Seyahatleri).
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sanatgist olarak aldigi ilk biiyiik siparisi temsil etmis ve Hogarth'in Londra'da yetenekli
bir zanaatkar olarak kendini kabul ettirmesine yardimci olmustur. Hogarth'm bilgi
kaynagi oOncelikle Ferriol’'un baskisindaki graviirlerdir; bunlar arasinda Sultan III.
Ahmed'in tek figlrli portreleri, Haremde Dans Eden Kadinlar ve Hipodromda Alay yer
alir. Diger eserler Hogarth'in, La Motraye'in Tiirkiye'den yaninda getirmis olabilecegi
Vanmour'un gergek resimleri hakkinda bilgi sahibi oldugunu gostermektedir (Nefedova,
s. 211, 2009).

Gozlemlerini 13 farkli bashik (Tiirkive yolculugu, Galata..., Biiyiik Saray,
Bedestenler ve Hanlar, Ramazan ve Bayram, Harem, Takimadalara yolculuk...) altinda
toplayan Motraye ilk bdliime Tiirkiye yolculugunun baslangicindan ve Patmos, Izmir,
Efes, Sakiz, Sisam ve diger adalara yaptig1 yolculuktan bilgiler vererek baslar. Buradaki
adalarda yasayan niifustan ve adalarin tarihlerinden bahseden seyyah daha sonra izmir’e

vartr, sehir ve niifus hakkinda detayli bilgiler aktarir:
Kérfezin ucunda yer alan Izmir sehri, limanin derinliginde, hem limana, hem sehre hakim bir
dagin eteklerine yarim mil kadar geniglikte yayilmis goriiniiyordu...Konsoloslarin ve
Tiirklerin deyisiyle Frenk milletinden ¢ogu tiiccarmn evleri liman boyunca siralanmisti,
Tiirkler Avrupali yabancilarin tiimiine Frenk milletinden diyorlardi... Sehirde, 200, belki
daha fazla Frenk’in yani sira 12 ila 14000 kadar Tirk, 8000 Rum, 400 Ermeni ve 1500
Yahudi yagamaktaydi (Motraye, s. 21).

Gorsel 3. 45. William Hogarth, “A Native Dance ”, 25x34 cm, Graviir, 17245

62 Yerel dans
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Sehirdeki ticaret agindan detayli bir sekilde bahseden yazar, daha sonra Sakiz
Adasina yaptig1 ziyaretten cok memnun kaldigini belirtir. Sakiz adasinin verimliligi ve
adanin her yaninda bulunan pamuk tarlalar1 ve zeytinlikler, adanin sakinlerinin
gecimlerini  sagladiklart {irlinlerin basinda yer alir. Ada yasaminda Tiirklerle
Hristiyanlarin i¢ i¢e oldugu ve ozgiirliiklerini 6zglrce kullanabildikleri belirten Motraye,
Rumlarin nese ve mutluluklarinin adanin atmosferine ayri bir renk kattigini soyler.
Ozgiirliik ve eglence anlayisinin diger yerlere nazaran burada daha keyifli yasandig1 yazar
tarafindan ayrica vurgulanmaktadir. Paskalya haftasi ve bayramlarda yasanan gorkemli
eglenceler, adanin kiiltiirel zenginligini yansitir. Ozellikle Sakiz adasindaki kadinlarin
giizellik ve nese konusunda one ¢iktig1 ifade edilmektedir (Motraye, s. 53, 54, 56, 2007).

Motraye’nin Tiirk gelenekleri hakkinda ele aldig: bir diger konu evliliktir. Tiirk
usulii evlilik konusuna ayr1 bir parantez agan yazar, Tiirk kiiltliriinde evliligi, gelin ve
damadin aileleri arasinda yapilan bir akit olarak tanimlar ve bunun din adamlariyla bir
ilgisi olmadigimi sdyler. Bu askla da ilgili degildir, ¢linkii gelin ve damat birbirlerini

evlilik akdinden sonra ilk kez yataga girdiklerinde goriirler (Motraye, 2007).

Gorsel 3. 46. William Hogarth, “Greek wedding in Edirne ”, Graviir, 1724%

Tiirklerin gengleri erken evlendirmesinin nedeninin, genglerin ahlaki degerlerini
korumak ve nesillerin temiz kalmasini saglamak oldugunu vurgulayan yazar, ayrica,

zengin bir damadin dort esle evlenebildigini ve odalik veya kole alabildigini, yasalarin bu

8 Edirne’de Yunan Diigiinii
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konuda sinirlama getirmedigini sdylemistir. Ancak, herhangi bir kizin bir erkegin cariyesi
olabilmesi i¢in belirli bir anlasmanin yapilmasi gerekmektedir (Motraye, 2007).
Motraye’ye gore Tirkiye'deki ¢okeslilik ve cariye edinebilme olgusu, aslinda
sefahat ve giinah1 engellemek amacina yoneliktir. Hamile bir kadinla yatmak, hatta bu
kadin yasal es olsa bile, Tiirk toplumunda giinah olarak kabul edilir. Tiirkler, bu konuda
kat1 olmamakla birlikte, ¢gogu durumda iki kadin almayi tercih ederler. Bunlara ek olarak
Tiirkler hakkinda sehvet diiskiinii olduklar: algisinin da haksiz oldugunu belirten seyyah,
Tiirk toplumunda kabul edilen 6zgiirliiklerin kotiiye kullanildigini diistinmemektedir.
Tiirkler, kumar gibi zararli aligkanliklardan uzak durarak, masum ve saglikli zaman

gecirmeyi tercih ederler (Motraye, 2007).

Gorsel 3. 47. William Hogarth, “The Seraglio ”, 25x35 cm, Grav(r, 17245

Osmanli Imparatorlugu doneminde harem yasammna dair ilging detaylardan
bahseden kitap, harem kadinlarinin eglenceleri, sultanin se¢im siireci ve hasekilerin
Onemi gibi konulari ele alir. Sultan'in haremi konusunda, sultanlik aday1 olacak mirasgi
birakmamak i¢in alinan 6nlemler ve Edirne sarayindan ayrilmadan 6nce haremde bulunan
kizlar hakkinda detayli bilgiler verilmektedir. Sultanin tebaasiyla iligkisi ve harem

kadinlarinin eglence aktiviteleri hakkinda bilgiler de paylasan yazar, haremdeki

64 Saray
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gelenekler, mendil adeti ve kadinlarin pasayr memnun etmek igin gosterdikleri ¢abay1
ayrica vurgular:

Daha dncede sdyledigim gibi, Tiirkiye'de kadin cinsine verilen egitim, bizdekinin tersine ya
da en azindan iffetli kadinlarimiza verdigimiz egitimin tersine, erkekle nasil seviseceklerini
Ogretiyor, buradaki moda bdyle. Bir odalik, tiiyden bir yelpazeyi salliyor. Pencereler agik
oluyor ve bah¢ede de hadimlar ndbet tutuyor. Pasa, havay1 daha da isitmak isterse, diger
kadinlardan ¢algi calip, sarki sdylemelerini istiyor. Paga dans etmelerini de isterse, kadinlar
sarkilar esliginde ¢ok ¢ekici hareketlerle dans ediyorlar. Digerleri ayakta bekleyerek, belki
ertesi giin yerini alacaklari secilen kadinin verecegi emirleri bekliyorlar. Ciinkii aralarinda
genglik, giizellik, ya da en azindan yetki bakimindan bir fark varsa da, sonugta hepsi esitler. ..
(Motraye, s. 333, 2007).

F
Y
A
X
3
%

a—

Gorsel 3. 48. William Hogarth, “The women of the Sultan's harem ”, 35x25 cm, Graviir, 17245

Turk haremlerini ziyaret eden Frenk ve Rum hanimlarin aktardiklarina dayanarak
yazdigini belirten seyyah (S. 335, 336), hizmetgilerin tahminlerin Gtesinde saygili
olduklarinin goriildiigiinii yazar. Bu hanimlarin hizmetgileri, efendilerine ve hanimlarina
gosterdikleri saygiyla dikkat ¢ekmis ve din adamlarinin dahi bu seviyede bir saygi
gosteremedigi belirtilmistir. Sessizlik ve isaret dili, Tiirk kadinlar1 arasinda da 6nemli bir
iletisim araci1 olarak kabul edilmekte ve konuklarin isteklerini hizla yerine getirme

konusunda biiyiik bir titizlikle davranilmaktadir. Tirk kadinlarinin erkeklerine

85 Sultan'in haremindeki kadmlar.
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gosterdikleri sevgi ve sefkat, karsiliksiz kalmamakta ve erkeklerin de karilarina kotii

davranmak yerine bosanmayi tercih ettikleri vurgulanmaktadir.

Gorsel 3. 49. William Hogarth, “Sultan Ahmed 111, 24x17 cm, Graviir, 17245

Tiirkiye'deki dini hosgoriiyii 6ven La Motraye, Tiirkiye'de tim dinlere ibadet
serbestliginin, Roma'dan daha fazla ve rahat oldugunu belirtir. Farkli Hristiyan
mezheplerinin kendi ibadethanelerini kurmalarina izin verilmesi, Tirkiye'nin dini
hosgoriisiiniin bir 6rnegidir. Bu durum, La Motraye'nin nesnel olmaya kararli oldugunu

gostermektedir:
Ben oradayken, Lord Paget (Istanbul'daki Britanya biiyiikelgisi) Pera'daki Ingiliz sarayinda
neredeyse Windsor'daki sapel modelinde giizel bir ibadethane insa ettirdi; Cenevreli saat

imalatgilari ile Fransiz miilteciler de Hollanda sefirinin bahgesinde kendilerine tahsis edilen

6 Sultan III. Ahmet’in tag giyme torenini tasvir eden graviir yazar tarafindan detayli bir sekilde tasvir
edilmistir: Sultan, kili¢ kusanmak i¢in Muhammed kilicinin muhafaza edildigi Eyiip Camisine geldi.
Tiirkler tag giymek yerine kili¢ kuganmak derler. Muhammed'e ait oldugu sdylenen kilict, Eylip soyundan
gelen adina Haci Bektag dedikleri bir gérevli muhafaza etmekteydi. Bu cami, sehrin kuzeybatisinda,
Konstantinopolis surlarindan yarim mil uzaklikta bulunmaktadir. Sultan'in alay1, gérkem bakimindan
onceki alaydan geri kalmayacak sekilde biiyiik saraya kadar yiiriidii. Alaymn basinda Sultan’in talihsiz
kardesi eski Sultan’in kapatildigi araba yer aliyordu Sultan'in hapsedildigi arabay1 takip eden aile iiyeleri
ve haremi, saraya getirildi. Sultan, camiye girerken geleneksel dualar okundu ve kili¢ kusanma téreni
gerceklesti. Sonrasinda, saraya kadar olan yol boyunca top atislari esliginde ilerleyen Sultan, saraya
varinca kilicini bir imama teslim etti.
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yerde bir bagka sapel insa ettiler ve ilahilerini diledikleri kadar yiiksek sesle sdylemekteler
(Avcioglu, s.211,2014).

Grierson’da (s. 99, 2012) Avcioglu’na benzer sekilde Motraye’nin, genel olarak,
Tiirkleri Avrupalilarin 6rnek alabilecegi bir dini hosgdrii 6rnegi olarak gordiiglini
yazmustir. Yazar, sema ile ilgili anlatimina uzun bir girisle baslar ve bu giriste '"Tiirkler
arasinda dinle ilgili tartismalarin ve anlagmazliklarin olagan olmadigini', ancak yine de

Istanbul'daki bir tamdig1yla bu tiir konulari tartismaya aliskin oldugunu belirtir:

Ne yargiya, ne zekdya, ne de okumaya ihtiyaci vardi; Malta ve Piyemonte'de birkag yil kdle
olarak kaldiktan sonra yabancilarla kurdugu iliski sayesinde din hakkinda biraz fikir sahibi
olmustu. Yalnizca diger dinler konusunda degil, kendi dini konusunda bile, 6zglirce
konusabilecek kadar iyi tanidig1 herhangi biriyle bas basa kaldiginda biiyiik bir serbestlik
icindeydi. Birlikte oldugumuzda, onun Incil'e yaptig1 itirazlar1 benim de Kuran'a yapmam

icin bana da ayn1 dzgiirliigii verirdi.

Gorsel 3. 50. William Hogarth, “The Inside of a Mosque, the Dervishes Dancing ”, 25x35 cm, Gravdr,
172457

Motraye’nin Seyahatler’inde bulunan Hogarth’mn Dervishes Dancing (Gorsel
3.50) isimli baskisi, donme hareketlerinden 6tiiri "semazen" olarak da anilan Mevlevi
Sufilerin sema tdrenini detaylandirmaktadir. Geleneksel bir semahanede tasvir edilen
dervigler, biri yiikselirken, bazilar1 ¢esitli sema hallerinde, bir digeri de yeri 6pmek icin
¢omelmis halde olmak {izere torenin farkli anlarinda resmedilmistir. Sag tarafta bulunan

miizisyenler ney ve def ¢alarken, bir seyh Kur’an okumaktadir. Hogarth bu resmi, Gérard

67 Bir Cami i¢inde, Dervislerin Dans1
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Jean-Baptiste Scotin'in, Vanmour'dan esinlenerek yaptigi Les Dervichs dans leur temple
de Péra, achevant de tourner (bkz. s.118) baslikli graviirden almustir (http-17).
Hogarth'in graviiriindeki semazenlerin duruslar1 Recueil'den kopyalanms olsa da,
kendisi sadece alt1 semazeni tasvir etmistir (Recueil’deki graviirde bu say1 daha fazladir).
Hogarth, Recueil'de secde eden iki semazenin kiyafetlerini ve duruslarini tersine
cevirmistir, ancak bunun disinda aynidirlar. Hogarth'mn eserinde kollarin1 uzatip sola
donen semazen, Recueil'de sagdan {iciincii sirada duran ve saga dogru donen semazenden
acikca kopyalanmistir. Recueil'de solda duran seyh, Hogarth'in graviiriinde tekrar
gorlndr, ancak simdi sagda durmaktadir. Bu tersine g¢evirme, Hogarth'in figiirleri
Recueil'de goriindiikleri gibi bakir levhaya kopyalamasindan kaynaklanmaktadir. Baski
yapildiginda, kagit iizerindeki goriintii oyulmus levhanin tersidir (Grierson, s. 107, 2002).
Grierson’a gore (s. 119, 2002) bu graviirlerin ¢ekiciligine karsin, sunabilecekleri
kanitlarin degerini abartmamak Onemlidir. Mevlevi semahaneleri hakkinda benzer
donemdeki Osmanli resimlerine kiyasla ¢ok daha ayrintili bilgi igerdikleri kuskusuz olsa
da -sadece farkli gelenekleri takip ettikleri i¢in degil, ayn1 zamanda daha biiyiik olduklari
icin- bu kanitlarin gergekte ne anlama geldigini belirlemek genellikle ¢ok zordur.
Graviirler siiphesiz yiiksek etkiye sahip olsalar da, onlarda goriinenler, on sekizinci

ylzyilda semahaneye gelen bir ziyaretginin gorecegi seyler olmayabilir.

Gorsel 3. 51. William Hogarth, “Procession through the Hippodrome ”, 25x34 cm, Graviir, 172458

% Hipodrom'da gegit téreni.
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Eser, sadece bir seyahat izlenimi veya fotograf albiimii degildir. Kitabin igerigi,
Osmanli Devleti'nin o donemdeki sosyal, kiiltiirel, siyasi, tarihi, cografi ve ekonomik
yapisim1 detayli bir sekilde sunmaktadir. Istanbul'daki Osmanli tarihini ve siyasetini
diplomatik iliskilerle birlikte ele alan Motraye nin eseri, Osmanli Imparatorlugu'nun
tarihi ve kiiltiirel yasamiyla ilgili genis bir bilgi aktarimi igerir ve ticaretten dini yasama,
i¢ ve dis meselelerden ekonomiye, siyasi figiirlerden vergi sistemine kadar birgok konuyu
kapsar. Istanbul'un yan1 sira Patmos, Sakiz, Sisam ve diger Akdeniz adalar ile izmir,
Efes, izmit, Edirne, Mudanya ve Bursa gibi bircok yerlesim merkezinin yasam tarzi,
temel 6zellikleri ve zenginlikleri ele alinir (http-18).

Grierson (s. 107, 2002) kitabin iceriginin, dénemin Osmanli imparatorlugu'nu
inceleyenler i¢in ilging bir veri kaynagi olduguna isaret eder:

Motraye'nin tamam nadiren okunsa da, Tiirkofiller onun Osmanli imparatorlugu'ndaki dini
hosgorii hakkindaki coskulu sozlerine atifta bulunmayi severler. Belli ki Motraye, diinya
lizerinde her tiirli dinin uygulanmasinin daha 6zgiir ve daha az miidahaleye maruz kaldig:
bagka bir iilke olmadigina inaniyordu. Katolik hosgoriisiizliigii nedeniyle Fransa'dan
stirlilmiis bir Huguenot oldugu i¢in, bu konunun normalden daha fazla kisisel bir ilgi konusu
oldugu agiktir. Aksi takdirde, bugiin en ¢ok Topkap1 Sarayi'nin haremine, saatleri ayarlamak

icin gelen bir Fransiz saat¢inin yardimcisi gibi davranarak sizdigina dair anlattiklartyla

anilmaktadir.

Motraye’nin Osmanli Imparatorlugu'nun baskentinden yola ¢ikarak Malta ve
Barselona'ya kadar uzanan bir giizergahta, 1710 yilina kadar Dogu'dan temelli olarak
ayrildig1 bilinmektedir. Bu siirecte Midilli, Canakkale Bogazi'nin Trakya kiyisindaki
sehirler, Tenedos (Bozcaada), Limnos (Limni), Truva, Psara Adasi, Ege adalan,
Monemvasya, Girit, Zante gibi bir¢ok yeri ziyaret etmistir. Ayrica, siyasal olaylar tarif
etmek ve 6zellikle antik sikke arastirmak ve satin almak konusunda da aktif rol oynamigtir

(http-19).
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3.2.3. M. D'Ohsson ve Osmanh Imparatorlugunun Genel Goriiniimii

"Ticari emperyalizm"in ortaya c¢ikisiyla iliskilendirilen yeni hareketlilik
modellerine bagli olarak ingiltere, Fransa, Hollanda, Danimarka ve hatta kiy1 tarafindan
kapali Avusturya'nin diinyanin biiyiikk boliimleri {lizerinde ticaret ayricaliklari (ve
genellikle ekonomik ve politik kontrol) igin rekabet ettigi gii¢lii ve Oncii ticari ¢ikarlarin
gelistigi bir doneme girilmistir. Bunun bir sonucu, Dogu ile Avrupa arasinda veya her
ikisinde de seyahat eden maceracilar, elgiler veya tiiccarlar gibi belirli bireylerin
hareketliliginin artmasidir. Avrupalilarin Dogu'daki anlatilar1 siirekli ilgi gormistiir,
ancak on sekizinci ylizyillda hem buranin sakinleri tarafindan yazilan Dogu hakkindaki
eserlerin hem de Dogulu ziyaretcilerin yazdigi Avrupa anlatilarinin ortaya ¢iktigi
gorulmektedir. En tnli iki 6rnek, Ohsson'un 1764 ile 1784 yillar1 arasinda yazdigi
Tableau général de 'Empire Othoman ve Britanya Adalari'na yerlesmeden 6nce Dogu
Hindistan Sirketi'nin Bengal ordusunda goérev yapan Hintli cerrah Dean Mahomed'in
1794'te yayinlanan Travels of Dean Mahomet'dir® (Avcioglu & Flood, s. 2010, s. 11).

Avcioglu ve Flood’a gore (s. 8, 2010) sahiplenme, tiiketim ve "6tekiler" hakkinda
bilgi edinme arzusu Bati'ya 6zgii olmadig1 gibi, Dogu'ya dair Avrupa kavramlar1 da
tartigmasiz gegerli degildir. Osmanli tarih yaziminda "Lale Devri" (yaklasik 1703-30),
ornegin Osmanli ydnetiminin, teknolojisinin ve sanatsal {iretiminin Avrupa'ya acik
olmastyla tanimlanir. 1727'de, III. Ahmed déneminde, Macar asilli Ibrahim Miiteferriki
Istanbul'da iinlii bir Osmanlica matbaa kurmus ve bu matbaanin iiriinlerinden biri,
Ispanyol tarih¢i Francisco Lopez de Gomara'nin Historia de las Indias eserinin 16. yiizyil
italyanca cevirilerine dayanan Tarih-i Hind-i garbi adli eser olmustur. 1730'da basilan bu
cilt, metne eslik edecek sekilde Amerikanin flora ve faunasinin yaratict
gorsellestirmelerini saglayan on iki ahsap baskiy1 icerir. Miiteferrikd'nin matbaas1 Avrupa
eserlerini yerel tiikketime yonelik terciime etmeyi hedeflerken, Osmanli aydinlari da
Avrupalilar1 Osmanli Imparatorlugu'nun dogas1 hakkinda aydinlatmak igin kalemi eline
almiglardir. Ignatius Mouradgea d'Ohsson'un 1787 ve 1790'da iki cilt halinde Fransizca
olarak yayimlanan Tableau général de I'Empire Othoman (Osmanli imparatorlugunun
Genel Goriinltimii) adli eseri, bir Osmanli tarafindan kaleme alinan ve Fransiz sanatg1 ve
zanaatkarlar tarafindan bazilar1 Osmanli orijinallerine sadik kalinarak hazirlanan ilk

resimli tarih eseridir.

8 Seyahatler
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Ignatius Mouradgea D'Ohsson (1740-1807) Osmanli Imparatorlugu'nda dogmus
bir Ermeni Katolik, Isve¢ vatandasi, hayatinin biiyiik bir kisminda Istanbul'daki Isvec
Biiyiikel¢iligi'nde gdrev yapmis ve Osmanli Imparatorlugu hakkinda betimleyici bir eser
olan Tableau général de I'Empire Othoman eserinin yazariyd: (Gorsel 3.52). Izmir'deki
Isvec konsoloslugunda terciiman olarak gorev yapt1. O dénemin kurallar1 geregi bu durum
onu bir Isveg vatandasi yapt1 ve Osmanli vergilerinden muaf tuttu, bu da 6zellikle zengin
Osmanl1 azinliklariin, 6zellikle varlikli insanlarin, boyle gorevleri arzulamasi i¢in yeterli
bir sebep haline geldi. D'Ohsson 1740'ta Istanbul Pera'da dogdu ve 1763'te Istanbul'daki
Isve¢ Biiyiikelgiligi'nde terciiman olarak babasinin izinden giderck goreve basladi
(Findley, s. 21, 1998).

Tableau général de I'Empire Othoman, Osmanli Imparatorlugu'nun resimli
tarihini, bircok yonden ¢agdas Avrupa'nin Islam" kusurlu bir din olarak temsil ettigi
sekline bir cevap olarak, hosgoriilii bir Islam'1 temsil etmistir. Metnin 800 sayfas1 ve 233
graviir plakasiyla, bu eser, Osmanli benliginin baskalarnin tiiketimine yonelik yansitici
bir tarihi olarak benzersiz bir 6rnek olmustur (Avcioglu & Flood, s. 11, 2010).

Nia

FABLEAU GENERAL

EXPLICATION DU FRONTISPICE.

D
LEMPIRE OTHOMAN,

TOME: PREMIER

Kéabd de Ja Mecque, avec ses
ammed venverse, pour éablir le

Gorsel 3. 52. M. D'Ohsson, “Tableau général de I'Empire Othoman ”, I¢ kapak resmi, Graviir, 1788

Tableau général, iinlii Fransiz tipograf Pierre-Frangois Didot tarafindan basilan ve
zamanin en ¢ok aranan Fransiz baskiresim sanatgilar ve ressamlar tarafindan resmedilen
iddial1 bir girisimdi. 1k olarak yiizlerce baski igeren ve sekiz cilt olmasi planlanan eser,
sonunda 1787 ve 1790 yillarinda iki kalin cilt halinde yayinland1 ve her ikisi de ii¢ yiiz
sayfadan fazlaydi; iglincli cilt ise Oliimiinden sonra 1820'de oglu tarafindan

tamamlanarak neredeyse bes yiiz sayfaya ulasti. Yaymlanan kitap tanitimina gore,
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"Osmanlilarin 6rf, adet, din ve yasalar1" gibi genis konular1 ele almay1 amagladi, ancak
Islam, askeri ve medeni hukuk konular1 tamamlandi, diger konular ise bol miktarda ara
sozle ele alind1. Ug biiyiik folyo cildi, ¢ogu ¢ift sayfali veya daha biiyiik olan toplam 233
graviir plaka igeren kitabin iiretiminde en az yirmi sekiz sanatg1 (graviir ustalari, ressamlar
ve tasarimcilar) yer ald1 ve sanatsal yonetimi baslangigta sekizinci ylizyil Fransiz sanat
diinyasinin 6nemli bir figiirii olan ve kitap resimlemesinde deneyimli olan Charles
Nicolas Cochin tarafindan tstlenildi. Bu baskilarin say1 ve kalitesi, tipografi ve kagida
verilen Ozenle birlikte, Ohsson'un yaymini agik bir sekilde donemin bibliyofil kitap
ticareti icine yerlestirir. Yiiksek kaliteli resimli kitaplarin iiretimi, on sekizinci yiizyilin
son birkag yilinda Fransa'da zirveye ulast1 ve kitap koleksiyonculari, iyi tiretilmis eserler
icin yiiksek fiyatlar 6demeye istekliydi. Bu nedenle, Ohsson'un girisimi, politik ve
pedagojik oldugu kadar ticariydi ve biiyiik meblaglarda para igeriyordu (Fraser, s. 201-
202, 2010).

D'Ohsson, Tableau General'i iki biiyiik kisma ayirmis ve ikinci kismint Osmanlt
Imparatorlugu'nun tarihine adamigtir. Uzerinde yeterince durulmamis olan bu kisim,
eserin Miilteka'ya dayanan birinci kisminin golgesi altinda kalmistir. D'Ohsson, saray
teskilati, Osmanli hanedani, harem ve harem hayati, harem kadinlar1 hakkindaki bilgileri
saray hizmetkarlar1 ve haremde yasayan cariyelerden elde ederek giincel hale getirmis ve

devlet teskilatiyla ilgili konularda da 6zgiin bilgiler vermistir (Beydilli, s. 294, 1984).

MUSULMAN  FAISANT - SON ABLUTION, Abdéfih
v.pn.R

Gorsel 3. 53. J.B. Simonet, J.B. Hilaire 'den sonra, “Musulman faisant son ablution”, 17x25 cm, Gravir,
17877°

0 Bir Miisliiman abdest alirken.
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D’Ohsson, eserinin girig boliimiinde Hristiyan ve Miisliiman toplumlar arasindaki
iletisim problemlerine deginerek, Hristiyan diinyasinin Osmanli Imparatorlugu hakkinda
sadece cografi bilgilere sahip oldugunu ve i¢ politika ile kiiltlirlinden habersiz oldugunu
belirtir. Bu bilgi eksikligi nedeniyle yanlis ve uydurma bilgilerin yayildigini ifade eder.
D’Ohsson, Osmanli’ya iliskin eserini kaleme alma sebeplerinden birinin de bu oldugunu
belirtir. Ona gore, Osmanli imparatorlugu gibi bir devleti tanimak igin o topraklarda
yasamis olmanin Onemli oldugunu ifade eder. Seyyah, bu agidan kendisini sansh
gordiigiinii ve Onceki yazarlarin karsilastigi zorluklart kolaylikla astigini belirtir

(Yurtlak&Bayder, s. 266-267, 2021).

5 DERWISCIS RUFAYIS,

Gorsel 3. 54. C.N. Cochin, “Exercices des derwischs Rufayis”, 33x50 cm, Graviir, 1787™

On sekizinci yiizyildaki Tirk tekkeleri hakkinda bilgi veren d’Ohsson her bir
tekkenin normalde yirmi ila kirk dervis barindirdigini, dervislere yiyecek ve yatacak yer
saglamak ve onlari desteklemek i¢in hayirseverleri oldugundan bahseder. Normalde bu
derviglerin her biri kendi hicresinde yemek yer ancak ii¢ ya da dort kisinin birlikte
yemesinde bir sakinca yoktur. Evli olanlar kendi konutlarina sahip olma hakkina sahiptir,
ancak haftada bir veya iki kez ve 6zellikle de danslarindan 6nceki gece tekkede uyumak
zorundadirlar. Bunun bir istisnasi, higbir evli dervisin geceyi gegirmesine izin verilmeyen
Mevlevi manastiridir (Trimingham, s. 178, 1998).

Baldick’e gore (s. 134, 2012) Tableau général de l'empire ottoman’m 1791

yilinda yaymlanan dordiincii cildinde Osmanli Imparatorlugu'ndaki dervislerin degerli bir

"1 Rifai tarikat1 dervislerinin alistirmalari
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resmini ¢izen d'Ohsson'un dikkate deger bir hususu, 'tarikatlar' olarak adlandirdig: diger
kardesliklerin aksine sadece dini bir dernek olarak gordiigii Naksibendi kardesliginin
izole karakteridir. Bu kardeslik, sadece fazladan dua eden ve Kuran okuyan, bu amagla
imparatorlugun her kentsel mahallesinde bir araya gelen toplumun tiim siniflarindan
tiyeleri kapsamaktadir. Diger kardesliklerin daha renkli uygulamalart vardir: 6rnegin,
1182'de dlen sozde kurucularinin adiyla anilan ve yiiksek sesle 'Tanri'y1 andiklart' igin
Bati'da Uluyan Dervisler olarak bilinen Rifailer, agizlarina 1sitilmis demir aletler koyarak
dikkat cekerler (Gorsel 3.54). d'Ohsson‘a gore, Semazenler guclilerin 6zel sevgisini
korumaya devam etmektedir. Meclislerinde sadece iktidardaki hanedan i¢in degil,
sadrazam, askeri ve sivil yoneticiler ve alim-hukukgular i¢in de dua ederler. Yalnizca
Bektagsiler ibadetlerini kapali kapilar ardinda yaparlar (faaliyetleri ne kadar tehlikeli
olursa olsun, Faroghi onlarin on sekizinci ylizyill boyunca hiikiimetle iyi iliskilerini
koruduklarini gostermistir). D'Ohsson, bir¢ok dervisin tamamen ahlaksiz ve aligkanlik
olarak sarhos oldugunu soOyler: bu smifta elbette acikga capkin gruplarin iiyelerini

buluyoruz (Baldick, s. 134, 2012).

ORA’

Aot el forme s grandes routen 2

Gorsel 3. 55. J. Mathieu, J.B. Hilaire 'den sonra, “Oratoire”, Gravir, 1787

Osmanlr’daki hayir islerinden de bahseden yazar, Istanbul basta olmak iizere,
imparatorlugun biitiin sehirlerinde, diiskiinlere yardim etmek amaciyla, hiikiimdar
tarafindan veya varlikli vatandaslar tarafindan kurulmus vakiflar oldugunu belirtir. Bu

vakiflarin geliri siirekli olarak bu maksatla harcanir. Ayrica, sadaka vermeyen veya borg
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yliziinden hapse girenlerin imdadina kosmayan veya borg¢larini 6demeyen Miisliiman yok
gibidir. Insanlar, hayirseverlik duygularin1 en kiigiik yaslardan itibaren gelistirerek
digerlerine yardim etmek i¢in i¢lerinde yiikselen bu ilahi faziletten ilham alirlar. Tiirkler
icin hayirseverlik basit ama degerli bir davranis bigimi olmustur ve diger milletlerin

tizerine ¢ikmalarii saglamigtir (d’Ohsson, 1972).

Gorsel 3. 56. R. Delaunay, J.F. Lebarbier’den sonra, “Bain public des femmes Mahométanes ”, 22x16

cm, Gravir, 178772

Istanbul basta olmak iizere, Imparatorlugun biitiin sehirlerinde diiskiinlere yardim
etmek amaciyla kurulan vakiflarin 6nemli bir sosyal yardim mekanizmasi olarak hizmet
verdigini belirten yazar, hitkiimdarlar ve varlikli vatandaglar tarafindan desteklenen bu
vakiflarin, gelirlerini siirekli olarak yardima muhtag kisilere ulagtirdigini séyler. Ayrica,
dilencilerle ilgili olarak sehirlerde yasanan sikintilar ve bu konudaki suistimaller de
dikkat ¢ekici bir durumdur. Tiirk toplumunda hayirseverlik duygusu 6n planda olup,
dilencilerin disinda hi¢bir Miisliimanin sadaka vermedigi ya da bor¢lu kisilere yardim
etmedigi diistiniilemez (d’Ohsson, 1972).

Tirk orf ve adetlerine ayr1 bir parantez agan yazar fevkalade nadir sartlar
olmadikga, Tirk kiiltiirinde kardesler ya da yakin arkadaslarin nadiren kucaklastigini

yazmistir. Tanigan insanlar genellikle birbirlerinin elini tutar ve sadece bayram

2 Miisliiman kadinlarin hamami
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giinlerinde kucaklasirlar. Bu kucaklasmalar, dostluk ifadesi yerine din kardesliginin bir
gdstergesidir ve sadece yanak temasiyla gergeklesir. Ulkede yasayan her kesim tarafindan
kabul edilen bu davranis kurallar1, aile igindeki siralamay1 ve saygiy1 korumaya hizmet
eder. Cocuklar, ebeveynlerini sadece ellerini veya eteklerini Operek selamlarlar ve
yaslilar, genclere dokunarak sevgi gosterir. Bu geleneksel gorgii kurallari, aile i¢indeki
diizeni ve saygiy1 siirdiirmeye yardimci olur. Aile igindeki hiyerarsiyi ve sevgiyi koruyan

bu adetler d’Ohsson’a gore igtenligi ve birligi muhafaza eder (d’Ohsson, 1972).

_ Plas i 9 = _ Lhas

Gorsel 3. 57. J.L. Delignon, J.B. Hilaire den sonra, “Enfans Musulmans, Animaux”, 31x50 cm, Graviir,
17877

Eserdeki gorsellerle ilgili tartismalar, "sadakat", "dogruluk", "gerceklik",
"kesinlik" ve "titizlik" gibi kelimelerle doludur ve yazarin okuyucuyu resimlerin
otantikligi konusunda bilingli olmalarin1 saglamak konusunda yazarin 6zel endisesini
belirtir. Ohsson, tiim baskilarmin Istanbul'da yapilan resimlerden iiretildigi konusunda
israrcidir: “Padisah  portrelerinden olusan ozel bir albiimiin (hi¢ kullaniimamig)
kopyalarina ek olarak, bu eseri siisleyen diger tiim baskilar, yerel olarak yapilmis bir
resim koleksiyonunun par¢asidir. Uzun yillarin eseri olan kompozisyonlar biiyiik bir
ozenle yonetildi. En titiz hakikat ve dogruluk onlarin en biiyiik degeridir. Biitiin bu

resimler simdi Paris'te kazintyor” (Fraser, s. 209, 2010).

73 Musliiman cocuklar (soldaki), hayvanlar (sagdaki)
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Mouradgea'nin kitabindaki graviirler farkli boyutlardadir: tam sayfa, ¢ift sayfa
veya katlanabilir ve bir sayfada dort kisilik tek figiirlii plakalar bulunmaktadir. Bu
plakalar Adem ve Havva'dan baslayarak, ilk halifelerle devam eder, ardindan ytiiksek
ritbeli Osmanli devlet adamlarini ve farkl: tarikatlardan dervisleri gosterir ve askerler ile
kadinlarla biter. Hepsi farkli gecmise, farkli bolgelere ve farkli mesleklere sahip kisileri
gosteren karakteristik elbiselerini giymektedir. Daha biiyiilk formatlarin temalar
cogunlukla dini veya resmi térenlerdir, ancak ayni zamanda ilging Mekke manzaralarinin
yani sira yikanma sahneleri ve spor etkinlikleri yer almaktadir. Diger plakalarda ise
Osmanli hanedaninin soy agaci, Osmanli imparatorlugu'nun vilayetleri, halifeler ve hatta

Hz. Ali'nin soyundan gelen 12 imam gosterilmektedir (Fittschen, s. 261, 2021).

=
'v“

Gorsel 3. 58. J.B. Tilliard, J.B. Hilaire 'den sonra, “Musulman faisant la priere Namaz ”, 23x15 cm,
Gravir, 1787

Calismasinin ilerleyen boliimlerinde D’Ohsson, Osmanli Imparatorlugu icinde
yapilmis olan gorselleri elde etmek igin gdsterdigi biiyiik ¢abalar1 vurgulamaktadir.
Ohsson'un agiklamalarina gore, gorselleri elde etme konusundaki zorluklar iki yonliidiir.
[k olarak, Miisliimanlarin &zellikle figiiratif olan gorsellerle ugrasmaktan kaginma
egilimiyle miicadele etmek zorunda kaldigini iddia ederek sanatgilarin "sonsuz 6nlemler
almak" ve "evlerinde veya kendi evinde sessizlik ve gizlilik i¢cinde ¢alismak" zorunda
kaldigini belirtir. ikinci olarak, resmi korumaya ihtiyact vardir ve bunu elde etmek igin
resmi gorevlilerin tehlikeye girmekten korkmalarin1 agsmak zorunda kalmistir. Ohsson'a

gore, camilerin i¢ mekanlari, mezar sapelleri, kiitiiphaneler ve divan odalarimin

74 Namaz kilan Miisliiman
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cizimlerini elde etmesi resmi baglantilar1 sayesinde miimkiin olmustur. Ona gore,
imparatorluk sarayinda calismis sanatcilar, sultanin odalari, harem ve imparatorluk
kosklerinin resimlerini yapabiliyorlardi, ancak Hristiyanlarin girmesine izin verilmedigi
icin mezar sapellerinin resimleri en zor olanlariydi; Miisliman ressamlar1 "batil

Onyargilarin1”" yenmeleri i¢in ikna etmek zorundaydi (Fraser, s. 210, 2010).

VUE DE LA MECQU

Gorsel 3. 59. Berthault, L.N. de Lespinasse 'den sonra, “Vue de la Mecque ”, 50x67 cm, Graviir, 1787

Tableau’nun farkli niishalarinda farkli hallerde bulunan Mekke'nin katlanir
resimli haritas1 en dikkat ¢ekici graviirlerden bir tanesidir (Gorsel 3.59). Tim nushalarda
olmasa da bazilarinda, Mekke'nin resimli haritasinin alt kismindaki agiklamalarda
belirtilen ¢cok sayida numaralandirilmig yer vardir. D'Ohsson, bu haritanin, 1778'de hacca
giderken {ist diizey bir yetkilinin yanina aldig1 Istanbul'un en iyi ressamlarindan birine ait
1,2 metrelik bir resme dayandigini belirtmistir. Uzun siiredir Mekke'de yasayan
Miisliimanlara, Kurban Bayrami'nin ilk giinlinde kutlamalar1 gdstermek igin hact

kalabaliklar1 da eklenmistir (Findley, s. 33, 1998).

> Mekke manzarasi
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Osmanli kiiltiiriinde Mekke tasvirleri az degildir, ancak Ohsson'un baskilarinin en
dikkat ¢ekici olanlarindan biri olan bu tablonun dogrudan gézleme dayaniyor olmasidir.
Carpik perspektif, azaltilmis renk araligi ve bi¢imin basitlestirilmesi Fransiz sanatinda
alisilagelmis degildir ve bu graviirde goriilebilecegi gibi sahneye giir niians ve doku
ekleyen Fransiz tasarimci ve graviircii tarafindan yumusatilmistir. Biiyiik olgekli,
panoramik perspektifi ve yiiksek ufuk cizgisiyle baski, Mekke'yi izleyicinin Oniine
serilmis olarak gostermektedir. Figiirler, kutu benzeri binalar ve daglar, hem kiigiik
detaylar1 hem de biiyiik dlgekleri carpict bir sekilde bir araya getiren goriintii boyunca
seri olarak ¢ogalir. Fraser’a gore (s. 214, 2010) bu, Osmanli sanati ile Fransiz

baskiresminin son derece basarili bir birlikteligidir.

Gorsel 3. 60. C.N. Cochin, “D’Abd ul-Hamid |7, 20x28 cm, Graviir, 17877

Mouradgea d'Ohsson'un Tableau'su, Batili gezginlerin genellikle bu "iletisimsiz"
imparatorlugun sakinlerine atfettigi kliselerden kaginarak, Osmanli toplumunu,
algcakgonilliligiini, caliskanligimi, hosgoriisiinii ve gosteristen uzakligini artiracak
sekilde sunmay1 amaglamistir. "Dini &nyargilar Imparatorluk ile Avrupa arasinda bir
bariyer olusturdu" diye belirten d’Ohsson, birgok basili eser tarafindan yayilan hayali
imajlarin  Osmanlilarin  gercek gelenekleri, aliskanliklari, dini ve hukukunu
yansitmadigin1 vurgular. O’na gore egitimde yapilan reformlar, Bati ile diizenli

diplomatik temaslar ve yeni kozmopolit yonetici elit olmak {izere Avrupa'da egitilen iyi

6 Abdiilhamid'in Halk Kitiiphanesi
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aileden birka¢ geng¢ Miisliiman, "harfleri ve kamu y6netimini" dontistiirecektir (Calvi, s.

29, 2017).
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3.2.4. Biiyiikel¢inin Sanatgis1 Luigi Mayer ve Osmanli’dan Manzaralar

Luigi Mayer, eserleriyle taninan bir sanat¢1 olmasina ragmen hayati hakkinda ¢ok
fazla bilgi bulunmamaktadir. Kesin dogum tarihi bilinmemekle birlikte Italyan ve Alman
kokenli bir aileden gelmektedir ve 1750'li yillarin baginda Almanya'da dogmustur (http-
20). Tanmmmis ¢izer ve gravircii J. B. Piranesi'nin 6grencisi olup, Napoli krali
Ferdinando'nun hizmetinde ¢alisarak Sicilya'nin arkeolojik anitlarinin resimlerini ¢izen
sanat¢l, daha sonra, tahmini 1776 yilinda, Ingiltere elgisi Sir R. Ainslie ile birlikte
Osmanli Imparatorlugu’nun baskenti Istanbul’a gelmistir (1776-1792). Bu tarihten
itibaren elgi Ainslie, Mayer'i Osmanli Imparatorlugu topraklarinda bulunan 6nemli

manzaralarin, 6zellikle de arkeolojik sitelerin resimlerini ¢izmesi icin gorevlendirmistir.”’

VIEWS
OTTOMAN DOMINIONS,
EUROPE IN ASIA,

THE MEDITERRANEAN ISLANDS,

©riginal Drawings

SIN ROBERT AINSLIE

Gorsel 3. 61. L. Mayer, “Views in the Ottoman Dominions...”, Bas Sayfa, 1810

Bagis’a gore (s. 11, 1974) Iskogya'nin en koklii ailelerinden birinin soyundan
gelen Sir R. Ainslie, Konstantinopolis'teki hayatindan fazlasiyla keyif almis ve bazi
onciillerinin aksine, Tiirk yasamina iy1 bir sekilde adapte olmustur. 9 Aralik 1790 tarihli
St. James's Chronicle, Ainslie’nin halkin tarzina giiglii bir sekilde baglandigini... evinde,
bahgesinde ve sofrasinda bir Miisliimanin tarzin1 ve modasint benimsedigini; sonug
olarak Tiirk¢e yasadigini ve bu politikasiyla yerli halk tarafindan ¢ok sevildigini ve
Hristiyan bakanlarin hepsinden daha popiiler hale geldigini belirtmistir. Ainslie’nin
ikamet ettigi ev, Biiylik Dogu Turu'na katilmis olsun ya da olmasin, Konstantinopolis'ten
gecerken comertce agirlanan Avrupali gezginlerin bulusma noktasi olmustur. Osmanli ve

Bizans eserlerinde, Kuzey Afrika, Dogu Avrupa ve Yakin Dogu'dan biiyiik bir antik sikke

" Tam ad1: Views in the Ottoman Dominions, in Europe in Asia, and some of the Mediterranean Islands
(Osmanli hakimiyetinden, Avrupa'dan Asya'ya ve bazi Akdeniz adalarindan manzaralar).
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koleksiyonundan ve ¢ogunu Luigi Mayer'den siparis ettigi birgok ¢izimden olusan bir

koleksiyon biriktirmistir (Barnard&Mayer, s. 33, 2007).

Gorsel 3. 62. L. Mayer, “Views in the Ottoman Dominions ”, I¢c Kapak Gérseli, Graviir, 1810

Mayer'in 1792'de Sir Robert Ainslie'nin maiyetinde Kiiciik Asya ve Yakin
Dogu'ya seyahat ettigi ¢esitli lilkeler arasinda Filistin ve Misir'inda bulundugu soylenir.
Bu y1l ayn1 zamanda Luigi Mayer'in dostu Ainslie'nin 'Osmanli iilkesini tanima gorevini'
yerine getirdigi, kuzeyde Efes'ten doguda Iskenderun'a kadar uzanan Tiirkiye kiy1
seridinde bir gemi seyahati yaptig1 ve bu sirada Mayer'i 96 farkli yerin tasvirini yapmakla
gorevlendirdigi yildir. Mayer bu yolculukta 24 resim yapmustir; 96 ise, sanat¢inin Misir
(48), Filistin (24) ve Karamanya (24) ile ilgili yayinlanmis anlatilarin1 resimlemek i¢in
kullanilan toplam resim sayisidir; bu sonuncusu Korint, Kartaca, Trablus ve Rodos ve
Kibris adalariyla birlikte modern Likya, Pamfilya ve Kilikya'yr temsil etmektedir
(Beckman, 2013). Mayer'in ¢izimleri daha sonra kazinarak Views in Egypt ... (1801);
Views in Palestine ... (1802); ve Views in the Ottoman Empire, chiefly in Caramania, ...
(1803) adh ¢ ciltlik eserde derlenmis ve bu kitaplar, Ainslie'nin Mayer'la birlikte
Ingiltere'ye doniisiinden sonra Londra'da yayimlanmustir (Barnard, Mayer, s. 33, 2007).

1810 seneli ve tam adi1 Osmanlt Dominyonlarindan, Avrupa, Asya ve Akdeniz
Adalari'ndan Manzaralar, Sir Robert Ainslie i¢in Luigi Mayer F.A.S. tarafindan ¢izilen
orijinal ¢izimlerden... isimli edisyon, tarihsel ve agiklayici agiklamalarla birlikte T.
Bensley tarafindan R. Bowyer icin agiklamasiyla basilmistir ve 32 sayfa Ingilizce ve

Fransizca metin igerir. Spanu’ya gore (S. 36, 2019) eser igindeki 71 gravir el ile
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renklendirilmis olup, temsil edilen sahnelerle dogrudan baglantisi olmayan diger
yazarlarin derlemeleri sonucu Osmanli Imparatorlugu hakkinda karmasik ve yanlis olan
tarithsel metni takip eder. Ancak sanat¢cinin bu bolgeyi ve halkini nasil algiladigi
cizimlerde dogru bir sekilde yansitilmistir. Burada Luigi Mayer'in yerinde yaptigi
gozlemlere de rastlanabilir.

Views in the Ottoman Dominions... kitabi, Turkey in Europe ve Turkey in Asia
olmak {iizere iki ayr1 boliimle baslar. Turkey in Europe boéliimiinde yazar, on besinci
ylzyilda Asyali fatihlerin despotizmi altinda uzun siire inleyen yer olarak belirttigi
Istanbul’un tarihinden bilgiler vererek baslar. Imparatorlugun genislemesiyle birlikte eski
Romalilarin gelecek nesillerinin zayifladigt ve imparatorlugun bdliinmesiyle dogu
boliimiiniin umutlarina cevap veremedigi vurgulanir. Diger Boliim Turkey in Asia’da ise
Asya’nin cografi ve tarihi bilgilerine yer verilir. Akdeniz'in dogu kiyisimin tamamin
kaplar ve genisligi Arabistan colleriyle sinwrlidir... Topraklart Kiiciik Asya'dan Iran
smmrlarina, Kiiba Nehri'nden Kafkas Daglari'na kadar uzanir... (Mayer, 1810).

Gorsel 3. 63. Robert Bowyer, Luigi Mayer 'den sonra, “View of Constantinople ”, 27x52 cm, Gravr,
18107

[lk graviirlii boliim View of Constantinople basligi ile birlikte baslar (Gorsel 3.63).
Konstantinopolis Mayer’in ifadelerinde Tiirk imparatorlugu'nun metropolii olarak biiyiik
bir oneme sahiptir. Sehir, antik Bizans'in bulundugu noktaya Biiyiik Konstantin
tarafindan tasindiktan sonra hizla gelismistir. Niifusu yaklasik 400,000 olan sehirde

Turkler, Rumlar, Yahudiler, Ermeniler ve Avrupalilar yasamaktadir. Limani genis ve

8 Konstantinopolis'in gérintimii
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stratejik konumda olan Konstantinopolis, énemli bir ticaret merkezidir ve dunyadaki
herhangi bir bagkentle yarisabilecek konumdadir (Mayer, 1810).

Mayer daha sonra Sultan Ahmet Camii, Hipodrom ve Pera’dan bahseder. Pera
(Gorsel 3.64), onun ifadelerinde Konstantinopolis'in banliyolerinden biridir ve limanin
kuzey tarafinda yer alir. Yiiksek bir tepenin zirvesinde bulunan Pera, sehrin 6nemli
binalarina ve giizel manzaralara hakim bir konumdadir. Kentte farkli dinlere mensup
insanlar yasamakta olup, genel bir hosgorii ortam1 bulunmakta, ayrica, farkl tilkelerden

gelen el¢i ve biiyiikelgilerin kislik ikametgahlari da yine Pera'da yer alir (Mayer, 1810).

Gorsel 3. 64. William Watts, Luigi Mayer ‘den sonra, “Pera”, 17x26 cm, Gravir, 1810

Sokaklarin kotii dosendigini ve evler diizensiz insa edildigini vurgulayan Mayer,
bolgedeki kadinlarin mahrama adi verilen tiilbentlerle baglarini ortttklerini ve bol bir tir
pantolon giydiklerini bdylece herhangi bir skandala sebebiyet vermeden sokaklarda
yuriiyebildiklerini belirtir. Ayrica, kadinlarin giydikleri yesil kumasin Hiristiyanlar
tarafindan giyilmesine izin verilmedigi vurgulanmigtir. Erkeklerin giyim tarzi ise siyah
kuzu derisi kapl sar1 baslik, genis kollu ceket, mavi pantolon ve kirmizi ¢izmelerden
olusmaktadir. Buna ek olarak, tizengi olarak adlandirilan demir levhalar ve kemerde asili
olan Tirk kilici da belirtilmistir. Metinde ayrica, camilerin girisine konulan yazilarin

genellikle Kuran'dan alintilar oldugu yazar (Mayer, 1810).
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William Watts tarafindan Mayer’in ¢izimleri referans alinarak olusturulan bir

diger graviir, Vaftizci Yahya’'nin Tarabya’da kutlanan yortusunu tasvir eder (Gorsel

3.65). Yazar’in notlarinda Konstantinopolis'in sinirlarinda yer alan antik bir kasaba diye

tanimladig1 Tarabya’da ¢esitli dini festivaller diizenlendigi yazmaktadir. Bu festivaller

sirasinda ates iizerinden atlamak ve kanala dalip yiizmek gibi geleneksel ritiieller

gerceklestirilir. Ayrica, Latin ve Yunan kiliseleri arasindaki gerilim nedeniyle, her iki

taraf da kars1 tarafin torenlerini abartmaya egilimlidir (Mayer, 1810).

Gorsel 3. 65. William Watts, Luigi Mayer ‘den sonra, “Terapia”, 30x42 cm, Gravir, 18107

Tarabya, Konstantinopolis kanalinin sumirlarinda, bu baskentten yaklasik ii¢ fersah uzaklikta
ve simdi Tarabya Kérfezi olarak adlandirilan antik Pharmacius Sinus'un yakininda yer alan
onemsiz bir kasabadir. Resimde baspiskoposun evi gériilmektedir; bu evin oniinde hanimlar
ve kentin diger onde gelen sakinleri Vaftizci Yahya'nin yortusunu kutlamak igin toplanirlar,
Avrupa'min farkl bélgelerindeki Latinlerin yam sira Yunanlhlar da gecenin biiyiik bir
boliimiinde yanmaya devam eden biiyiik atesler yakmay: adet edinmiglerdir. Bu zamanda, alt
smif insanlar tarafindan, ibadetleriyle karigtirilan ve merasim olarak kabul edilen bir¢ok
sagmalik uygulanir. Bunlarin arasinda atesin iizerinden atlamak ve daha sonra kanala dalip,
resimde goriildiigii gibi yiizmek de vardwr. Bu biiyiik festivallerde (diyor bir Fransiz yazar),
gercek din hakkinda en ufak bir fikri olan herhangi bir kisiyi sok edecek tiirden diizensizlikler
stk stk meydana gelir; ayin soytariliklar, kahkahalar ve giiliing alkiglarla kesintiye ugrar; ve

rahipler ve sarkicilar bu vesilelerle festivali daha biyik bir ruhla kutlamak icin serbestce

7 Tarabya
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sarap igerler. Bununla birlikte, Latin ve Yunan kiliselerinin birbirlerinden nefret ettikleri ve
bu nedenle karsi tarafin torenlerini tamumlarken abartmaya egilimli olduklar

unutulmamalidir (Ainslie&Mayer, 1810).

Gorsel 3. 66. William Watts, Luigi Mayer ‘den sonra, “Turkish Encampment at Daud Pascia”, Gravdir,
1810%

Daha sonra sirasiyla Davud Pasa’daki Tiirk Kampi (Gorsel 3.66), Belgrad
vakinlarindaki su kemeri, Karanlik Bend, Kiiciik Cekmece’deki kervansaray,
Kiiciikcekmece  Kopriisii, Biiyiikcekmece Kopriisii, Corlu, Burgaz, Burgaz'da
kervansaray, Kaskerat, Eski Istanbul, Kirkkilise, Balkan Dagi iizerindeki yol dibi
graviirlerin yer aldig1 eser daha sonra Bulgaristan kdyliilerinin dansindan bahseder.

Bulgaristan bolgesinde ve g¢evre koylerde, konaklama imkanlarinin yetersiz
olmasindan otiirii, Biikres'ten Istanbul'a giden elgilerin ve seckin kisilerin sik sik
konaklamak zorunda kaldigin1 belirten seyyah, burada kdy sakinlerinin gruplar halinde
toplanip yolcular1 sarki sOyleyerek ve dans ederek karsilamasinin geleneksel oldugundan
bahseder. Graviir (Gorsel 3.67), benzer bir sekilde Sir Robert Ainslie'nin Istanbul'dan
dontisiinde bu kdyde geceyi gecirdigi evin dniinde, ates 15181nda yapilan bu tiir bir dansi
temsil eder (Mayer, 1810).

8 Davud Pasa’daki Tiirk Kampu.
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Gorsel 3. 67. William Watts, Luigi Mayer den sonra, “Dance of Peasants ”, 20x27 cm, Gravir, 18108

Gravurdeki 6n planda duran figlr, gayda calarken ve dans ederken dikkat cekici
bir goriintii olusturmaktadir. Genellikle yalinayak olan kadinlar, boynuna ve elbiselerine
slis olarak yarim peni degerinde Tiirk parasi dizileri takarken sag taraftaki figiir grubu ise
Ingiliz el¢isinin maiyetinden bir kismini olusturur. Koylii toplulugundan Boscowich,
Balkan Dagi civarindaki Dobral kdytlinde bu durumu s6yle anlatir: Burada Bulgar kizlar
varigimizdan kisa bir siire sonra “toplandilar" ve elginin kapisinmin oniinde kendi
tarzlarina gore sarki soyleyip dans ettiler, araliklarla iizerine "paralar” konmasini
bekledikleri bir mendil attilar (Mayer, 1810).

Kitabin devami, yazarin farkli bolgelerde ele aldigi onemli tarihi yapilar ve
manzaralar1 detayli bir sekilde aktarmaktadir. Azize Meryem Kilisesi ve Manastiri,
Biikres'teki Saray, Agrigentum'daki Antik Tapinaklar, Lazkiye’deki Cami, Samos
Adasi'nin Bati Limani gibi yapilar, farkli donemlere ait mimari 6zellikleri ve tarihi
Oonemleriyle eser igerisinde kendilerine yer bulmuslardir (Mayer, 1810).

Spanu’ya gore (s. 41, 2019) Luigi Mayer yapilarin sadece mimari unsurlarina
degil, ayn1 zamanda yerlilerin mesleklerine, kiyafetlerine ve gecilen yerlerin karakteristik
detaylarina da biiyiik 6zen gostermistir. Dikkatlice bakildiginda, resimlerinde siyasi ve

ekonomik doganin yani sira sosyal ve dini yasama dair bilgiler de bulunmaktadir. Sanatgi,

81 K §yliilerin Danst
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sade halkin giinliik yasamindan kesitlerin yani sira, egemen smiflarin temsilcilerinin

endiselerinin de bazi yonlerini betimlemistir (Spanu, s. 41, 2019).

Gorsel 3. 68. Thomas Milton, Luigi Mayer 'den sonra, “Views of Egypt, The Castle of Boudron in the
Gulf of Stancio 7, 23x31 cm, Grav(r, 1804%

1794 yilina kadar Osmanli topraklarin1 gezen Luigi, Bat1 ve Orta Anadolu, Kibris,
Suriye, Filistin, Misir, Bulgaristan ve Romanya gibi bolgeleri ziyaret etmis ve antik
doneme ait kalintilar, tarihi eserler, sehirler ve insanlar1 resmetmistir. Istanbul'da Isvigre
kokenli ressam Clara Barthode ile evlendikten sonra Istanbul'da kalarak esiyle birlikte
resim caligsmalarina devam etmistir. Mayer ve Barthode cifti baz1 eserleri giiniimiizde
Istanbul Pera Miizesi'nde sergilenen Istanbul'u farkli agilardan resmettikleri panorama
resimleriyle Unliidiirler. Cift, Ingiltere'ye dondiikten sonra Dogu ve Osmanli temali resim
caligmalarina devam etmistir (http-21).

Mayer'in eserleri yayinlandiktan sonra ¢ok popiiler olmus, ilerleyen yillarda
litografi olarak basilmis ve 1801'den itibaren birbirini izleyen baskilar halinde yaygin
olarak dagitilmistir. Peyderpey tamamlanan bu baskilarda Mayer'in ¢esitli konular1 temsil
eden ve farkli graviir teknikleriyle yapilmis resimleri, ii¢ dilde (Ingilizce, Fransizca ve
Almanca) yorumlarla birlikte yer almistir. Resimlere eslik eden agiklamalar ayn1 donemin

seyahatnamelerinden alintilanmustir (http-22).

82 Stancio Korfezi'ndeki Boudron Kalesi.
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I,
i

Gorsel 3. 69. Thomas Milton, Luigi Mayer 'den sonra, “View of the Nilometer ”, 34x23 cm, Gravdr,
1804°%

Karamanya'y1 ziyaret eden ve Osmanli imparatorlugu'nu resmeden ilk Avrupali
sanatcilar arasinda yer alan Mayer, 6zellikle manzara olmak iizere ¢ok az resmin mevcut
oldugu bir donemde Levant'in gorsel kaydinin olusturulmasinda hayati bir rol oynamaistir.
Beckman (2013), Mayer icin "Liotardin saglam anatomik bilgisinden ya da ézenli detay
sevgisinden... Favray'm 15s1k-g0lge becerilerinden ya da Melling'in hassas mimari
g6ziinden" yoksun oldugunu sdylemis, bu nedenle resimlerinin, olas1 bir istisna diginda,
mimarlik tarihgisi icin belgesel bir degeri olmadigi iddia etmistir. Mayer 1803'teki
Olimiine kadar, 6zellikle Suffolk, Woolverstone Park'taki Berners ailesi i¢in siparigler
almaya devam etmistir (Firges, 2016).

Eserlerindeki Osmanli graviirleri ayrintili ve canli bir tablo sunan Mayer, gezdigi
bolgelerdeki insanlarin yasamlarim1 gozlemleyerek dogrudan eserlerine yansitmistir.
Osmanli tagrasinin tasvirlerinin yani sira Istanbul'da uzun siire kaldig igin eserlerinde
Istanbul'un panoramik tablolarini ve mimari eserlerini, sosyal yasami ve devlet
gorevlilerini resmeden graviirleri bulunmaktadir. Hem eski hem de ¢agdas kiiltiiriin
zenginligi, canli ve dogru bir sekilde tasvir edilmis ve izleyiciye Ortadogu'nun daha sonra

gegirecegi radikal degisimlerden 6nce ayricalikli bir bakis saglanmistir (http-23).

8 Nilometrenin Goruniimii
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3.2.5. Choiseul Gouffier ile Yunanistan’in Resimli Seyahati

1752'de Paris'te dogan Fransiz bilgin ve gezgin Choiseul-Gouffier (Marie Gabriel
Floren Auguste), zengin bir kadin varisle evlendikten sonra onun adini kendi soyadina
(Gouffier) eklemistir. 1776 yilinda Yunanistan't ve Kiigiik Asya'y1 ziyaret etmis ve
doniisiinde Voyage Pittoresque en Grece®* adli eserini yaymlamistir (Gorsel 3.70).
Choiseul, 1779'da Yazitlar Akademisine ve 1784'te D'Alembert'in halefi olarak Fransiz
Akademisi'ne iiye se¢ilmistir (Thomas, s. 597, 2010).

Firges’e gore (s. 26, 2016) eski rejimin adam1 olan Gouffier, aristokrat bir aileden
geliyordu ve diplomatik kariyerini Marie Antoinette'in himayesi altinda yapmuisti.
Aydinlanma insaniydi ve reforma kars1 degildi. Anayasal bir monarsiyi kabul edebilirdi,
ancak kralin1 gii¢siizlestiren bir rejime tahammiil edemezdi ve bu da sonunda iltica
etmesine yol agt1. Berkes ise (s. 65, 1998) bir Rusya hayrani olan ve Yunan Imparatorlugu
hayali kuran Gouffier’in, Tiirkiye'deki elgiliginin, Tiirk reformlarina biiyiik bir zarar ve
muhafazakarlarin Bati karsith@ina kesin bir sekil verdigini yazmistir. Gengliginde,
1776'da, Yunanistan'a bir yolculuk yapmis ve bulgularini, ilki 1782'de yayinlanan iki
folyo cilt halinde kaydetmistir. Gouffier 1783'te kitabina "Discours preliminaires" baglikli
ek bir 0nsdz yazarak Atina ve Sparta'nin ¢ocuklarinin "le stupide Musulman" (aptal

Miisliiman)’a koleliginden dolay1 duydugu 6fkeyi dile getirmistir.

VOYAGE PITTORESQUI

Gorsel 3. 70. C. Gouffier, “Voyage Pittoresque de la Greece ”, Bas Sayfa, 1782

Resimli bir seyahat anlatimi hazirlamak amaciyla Choiseul-Gouffier, antik

alanlarin goriintiilerini almasi i¢in ressam Jean-Baptiste Hilaire’i ve asil isi harabelerin

8 Yunanistan’in Resimli Seyahati
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kotlarin1 almak ve mimari ¢izimlerini hazirlamak olan mimar Jacques Foucherotu
istihdam eder. Onemli bir sanatsal yetenegi de olan Gouffier bu yetenegi sayesinde
yolculugun her yerinde agikg¢a goriilecek bir bigcimde bu tiigliinlin gorevlerine miithis bir
gorsel beceri katmustir. Kitap, on sekizinci yiizyil sonu bibliyofilisinin oldugu kadar
Aydinlanma biliminin de bir iirlinidiir. Tiriiniin en pahali ve 6zenle resimlenmis
kitaplarindan biri olan proje, abonelik yoluyla finanse edilmis ve on iki ayr1 bolim

halinde uygulanmistir (O'Quinn, s. 270, 2018).

Fransiz soylularmin bir iiyesi olan Choiseul, bir yardimeilar ve isbirlik¢iler topluluguyla
("Yunan" bir rehber de dahil) seyahat etmis ve yolu bir dizi araci sayesinde kolaylagmistir.
Pek ¢ok gezginin aksine, kendisini Batt Avrupa'yr dogrudan Konstantinopolis'e baglayan
deniz yoluyla sinirlamamus, klasik uygarligin kalintilarin1 aramak ve "gergek Tiirk" hakkinda
bir izlenim edinmeye ve aktarmaya g¢alismak i¢in Bati Anadolu'nun i¢lerine dogru seyahat

etmeyi bilerek segmistir (Brummett, s. 194, 2019).

Metnin ilk yarisinda nispeten az sayida mimari yiikselti ya da siisleme ¢aligmast
vardir. Ancak sahne manzaralar1 ve dikkate deger bir dizi biiylik figiirlii etnografik
portreler cogunluktadir. Bir dizi eslestirilmis graviir, Voyage pittoresque'in bu
bolimindeki resimsel stratejiler hakkinda bir fikir vermektedir. Birtakim etnografik
portre ve yolculuk boyunca gesitli liman ve magaralarin goriinlimlerinden sonra, metin
ayni sayfada iki zit levha sunar. En {istteki "Vestiges d'un temple de Cybele vulgairement
appelle Tl'ecole d'Homere" adli gravir Choiseul-Gouffier'nin kendi ¢izimine
dayanmaktadir ve tim metnin argiimanini Ozetlemektedir (Gorsel 3.71). Kibele
Tapmagimin sadece izleri vardir, ancak ortadan kaybolmasinin nedeni dogrudan
kompozisyona kodlanmigstir. Resmin sol tarafina hakim olan cami, Osmanh isgalinin
isaretidir. On plandaki figiirlerin hepsinin sirti merdivene ve tapinagin olmas: gereken
eksik alana doniiktiir. En iyi ihtimalle bu bir cehalet ve ihmal imgesidir (bashigin
vulgairement kelimesini kullanmasindan da anlasilacag: tlizere) en kotii ihtimalle ise
telafisi miimkiin olmayan bir kaybin isaretidir. Homeros'un anilmasi ¢ok 6nemlidir ¢iinkii
Gouffier'nin hem neyin eksik oldugunu ilan etmesine hem de bir yanlis anlamay1
diizeltmesine olanak tanir. Yazar/ressam, kendisi ile graviirdeki figiirler arasinda
epistemik bir farka isaret eder (O'Quinn, s. 275, 2018).

Bu durum, bu gravirin Hilaire'in Femmes de I'lle de Scio adli ¢iziminden yola
cikilarak yapilmis bir alttaki graviirle yan yana getirilmesiyle daha da vurgulanmaktadir
(bkz. Gorsel 3.72). Voyage Pittoresque bu tir etnografik portrelerle doludur. Bu resim iki

kayit ilizerinde calisir. Birincisi, koylii yasamina dair tiirsel imge, baskict Osmanli
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yonetimine dair bir dizi ¢agrisimi harekete gecirir. Burada izleyici, Osmanli emperyal
tahakkiimiiniin yoksul Ozneleri ile karsi karsiyadir. Bu iligki kompozisyonda tekrar
kurulur, ancak bu kez cami resim diizleminin sag tarafini isgal eder. Merkezdeki figiiriin
uzanmus eli, kdylii kadinlarin durumu ile Islami ydnetimin en acik gorsel isareti arasinda
acik bir baglant1 kurar. Sol {istte ve sag altta, sanat¢ilar Osmanli yonetiminin net bir
temsilini vermekte ve minareler ve kubbeler dikkatlice birbirini yansitmaktadir. Sag {istte
ve sol altta tarihi kayiplar, sag iistte antik Yunan'in saygisizliga ugramis kayip kalintilar
ve caminin sol alt kisminda, Yunan boyundurugunun bir 6zeti olan yoksul koylii kadinlar

bulunmaktadir (O'Quinn, s. 275, 2018).

VESTIGES D'UN TEMPLE DF. CYBELE
wufoasrement appelle | ecole od "Houknre

Gorsel 3. 71. F. Dequevauwviller, C. Gouffier’den sonra, “Vestiges d'un temple de Cybele vulgairement

appellé I'ecole d'Homere 7, 18x25 cm, Gravir, 17828

FEMMES DE IULLE DE SC10

Gorsel 3. 72. J. L. Delignon, J. B. Hilaire 'den sonra, “Femmes de l'ile de Scio”, 17x22 cm, Gravir,
17828

8 Kibele Tapinagmin kalmtilar1 (sik sik, ama hatali olarak, Homeros Okulu olarak adlandirilir).
8 Sakiz adasinin kadinlar
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Voyage pittoresque'in ilk yarisinda on bir adet tam boy kostiimlii Rum kadin
portresi bulunmasi O’Quinn’e gore (s. 275, 2018) bu kadin kayiplar i¢in ayr1 bir 6neme
sahiptir. Metnin ikinci yarisinda Osmanli tebaasina ait benzer sadece bir graviir vardir,
ancak bu oldukga farkl bir sekilde islemektedir. Metin boyunca etnografik erkek imgeleri
bulunsa da, bunlar genelde metnin ilk yarisinda ¢esitli topografik goriiniimlerin arasina
serpistirilmis, Yunan balik¢ilar ya da coban gruplari veya metnin ikinci yarisinda
neredeyse her yerde rastlanan uzanmis sigara icen Tiirkler gibi kiiciik gorsel ayrintilar ile
birlikte verilmistir. Ancak Voyage pittoresque'in ilk yarisinda yer alan on bir kadin
portresi, cinselligin dnemli bir dagilimini olusturmaktadir. Genellikle kusaklar arasi tiglii
gruplar halinde, etraflarinda ev hayatinin aksesuarlariyla orta zeminde gruplanan bu
kadinlar, hem sosyolojik hem de erotik bir angajmanin nesnesidir. Giysilerindeki yiiksek
derecedeki gorsel ilgi, diizyaz1 yorumlarda arzulanabilirlikleri hakkinda sik sik yapilan
aciklamalarla desteklenmektedir. Cogu durumda, Gouffier kadinlarin kiyafetlerinin
uygunsuzlugundan sikayet eder, ancak 12 numarali levhaya yazdig1 yorumda, “Femmes

de I'lle de Nio’de, sunlar1 sdyler:

Nio Kadinlarmin giyim tarzlart oldukga hostur. Sade bir kagkorse bel ¢evresini belirginlestirir
ancak onu daraltmaz; ve c¢ok kisa etekleri, terbiyelerini bozmak yerine, yalnizca
geleneklerinin safliginin habercisidir. Cok hafif giyinmis gibi gériinebilirler, ancak higbir
zaman agik sac¢ik giyindiklerini géremezsiniz.

Bu adanin sakinlerinin giivenli bir sekilde korunan gelenekleri, birlikte yasama bigimleri,
yabancilara kars1 diistinceleri, her sey ilk c¢aglarin sadeligini ¢agristirmaktadir. Tiim bu
hosluklardan keyif aldim: Efendiler, kadinlar, g¢ocuklar, hepsi bana hizmet etmek,

ihtiyaglarimi karstlamak icin acele ettiler.

30 Haziran 1776'da Macri Korfezi'nin (Fethiye) basinda karaya ¢ikan Gouffier,
kuzeye ve batiya dogru Eski Hisar, Mylasa (Milas) ve (sonunda) Halikarnasos'a (Bodrum)
seyahat eder. Yolda, yerel aga ile "Moglah" (Mugla)’da bir araya gelen Choiseul, daha
sonra, Eski Hisar'a yaptigi ziyaretinde, Aga Hasan'm torunu olan bu aga tarafindan
duizenlenen bir Tlrk gosterisinden bahseder (Gorsel 3.73). Anlatist yaymlandiginda, bu
festival, ziyaretgileriyle birlikte oturan yerel halkin sahit oldugu, oldukg¢a iyi huylu bir
miizik ve dans Ornegiyle ortaya c¢ikmistir. Okuyucularina ilk olarak, gosteri igin
toplananlarin, miizikal bir baglangica ragmen performansin baslamasi i¢in sabirsiz

olduklarini sdyleyen Gouffier sdyle devam eder:

...Aga, merhametli lord, bu zevki tebaalariyla paylagmak istiyordu, onlar da... sabirsizliklarini
acikca belirtmislerdi. (Fakat) bu kadar tiz ve akortsuz bir miizikle onlar1 sakinlestirmeye

caligmak bosunaydi...Aga'nin yanina yerlesir yerlesmez, zengin giyimli bir Turk'in iceri
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girdigini gordiim. Biraz hoplayip zipladiktan ve yiizlinii burusturduktan sonra meydanin
ortasina ¢omeldi ve neredeyse ¢ilginca bir havayla uzun bir dizi misra sdylemeye basladr:
Tim parmaklariyla ayni anda vurdugu bir tiir gitarin giiriiltili ve tekrarlayan sesiyle
kendisine eslik ediyordu...Once yigit Hasan'in (adil) cesaretini ve zaferlerini dvdii, tipki
Homeros'ta Telemakhos'un Menelaos'un sofrasinda babasi i¢in sdylenen dvgiileri dinledigi
gibi. Bu savas¢i sarkilar kisa siire sonra hazirlanan gosteriye daha uygun sarkilar izledi;
askinin nesnesini kutladi... ve Anacreon'un yanlig davranislarindan bahsetti... Bundan sonra
dort geng dansa basladilar, ardindan o kadar igreng bir fars tiirli sahnelediler ki, insan adin1
bile koymakta zorlantyordu. Aga'min coskusu, tezahiirat ve halkin genel sarhoslugu,
Turklerin bu iklimlerin sakinleri arasinda kalitsal gibi goériinen bir hataya (bir nitelige)

diiskiin olduklar1 asiriliktan beni haberdar etti (Brummett, s. 52, 2019).

Gorsel 3. 73. J. Dambrun ve F. Queverdo, J.B. Hilaire 'den sonra, “Fete turque”, 17x23 cm, Gravdr,
17828

Choiseul bu tasvirle okuyucusuna bir tasra festivalinde keyif alinan eglence
tiirlerinin ilging bir dokiimiinii verir: miizik, dans, epik siir ve cinsel fars. Osmanli ev
sahiplerinin miizigini (ve miizisyenini) kiiglimsemis ve hem agalari hem de vatandaslari
dogal olarak sehvete meyilli olarak nitelendirmistir. Eglence ve halk hakkindaki genel
degerlendirmesi ise onlarin “bayagi” olduklar1 yoniindedir. Bu, Avrupa'nin Hiristiyan
kralliklarindan Osmanli topraklarina gelen erken modern seyyahlar tarafindan ifade

edilen tanidik bir yargidir; ancak hicbir sekilde tek olasilik degildir. Choiseul ev

8 Tiirk eglencesi
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sahiplerini yararli ya da tehditkar olup olmadiklarina gore yargilama egilimindedir.
Ancak Fransiz adamin cinsel farslara yeterince asgina oldugu siiphelidir; o sadece kendi
ulus ve sinifina ait zevklerin daha hassas ya da en azindan daha sofistike olduguna
inantyordu (Brummett, s. 53, 2019).

Gouffier, Osmanli spor miisabakalar1 konusunda daha iyimserdir. Dogu
Anadolu'daki yolculugunun ilerleyen sathalarinda, yiizyillardir c¢esitli Ortadogu
saraylarim1 ve sehir merkezlerini karakterize eden ve her yerde rastlanan binicilik
gosterilerinden birine, atli katilimeilarin cirit becerilerini test eden bir turnuvaya tanik
olmustur. Seyyah, atlardan "muhtesem bir sekilde donatilmis" diye bahsetmis ve coskulu

miziklerden ilham alan" "

stivarilerle" dolu genis bir meydani tarif etmistir (GOrsel 3.74).
Choiseul bu gii¢ ve hiiner yarismasini "ilging bir gosteri" olarak degerlendirmis, ancak
katilmasi i¢in yapilan ¢agrilar1 reddetmis ve "seyirci roliinde" kalmistir. Ciritin "savasa
meyilli Tirklerin en sevdigi egzersiz" oldugunu belirtse de elbette ne savasa ne de
saldirgan, atli yarigsmalara olan egilim sadece Osmanlilara 6zgii bir nitelik degildir. Ancak
Choiseul, cirit oyununa iligkin ayrintili ve elestirel olmayan tanimlamasina ragmen, yine
de bu tanimlamay:1 ulusal farkliligin beklenen ifadesiyle sonuglandirmaya kararl

gorunmektedir (Brummett, s. 54, 2019).

Gorsel 3. 74. J.B. Liénard, J.B. Hilaire 'den sonra, Tournoi Turc, 32x21 cm, Graviir, 178288

8 T{irk Turnuvasi
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Thomasson’a gore (S. 44, 2013) Choiseul-Gouffier'nin Voyage pittoresque’i
yayimlamasi ve Yunan ve Tiirk meseleleri hakkinda sahip oldugu bilgi onun elgi olarak
secilmesinde biiyiik bir rol oynamistir. Girig boliimii orijinal versiyonda on alt1 sayfa
uzunlugunda olan bu eser Yunanistan'n Osmanli boyundurugundan kurtulusunu
desteklemektedir. Islam ve Osmanli Devleti hakkinda asagilayici yorumlarm yani sira
Yunanistan'in bagimsizlik arayisina agik bir destek de vardir: “Tiranliga karsi
hangerlerin defalarca bilendigi yerlerde, Sparta ya da Atina'nin kalintilarina yaslanmaus,
sakin bir sekilde kulluk hara¢larint dayatan aptal Miisliimanlar: ofke duymadan nasil
gozlemleyebiliriz?”

Gouffier acgikca, okuyucunun begenisine hitap eden bir eser iiretmeyi
amaglamistir. O’Quinn’e gore (s. 275, 2018) bu, bilimsel bir aygitin ifade zarafetine ve
anlat1 ilgisine tabi kilindig1 anlamina gelir. Bilimsel notlardaki etkinlik sayis1 az oldugu
igin, seferin gilizergah1 veya olay oOrgiisii giderek eser icerisinde daha onemli hale
gelmistir. Glizergahin bu sekilde 6n plana ¢ikarilmasi son derece anlamlidir ¢iinki
Gouffier yolculugunda iki farkli tiirde mekan1 kesfeder ve kitap temelde bu mekansal
catallanma ile boliinmiistiir. Ilk alt: boliim ve 1'den 63'e kadar olan levhalar (gérsellerin
tam olarak yarisi), Gouffier'nin Mora yarimadasindaki Koroni'den Kikladlar {izerinden
Rodos'a dogru ilerlemesi sirasinda Kiklad ve On iki Ada'nin "Grek" adalarinda yaptigi
gozlemlere ayrilmistir. Boliim 7 ila 12 ve levha 64 ila 126, Kii¢iik Asya anakarasinda
yapilan gozlemlere dayanmaktadir. Baska bir deyisle, metnin ilk yarisi1 deniz yolculuguna
ayrilmistir ve L'Atalante'nin nispeten giivenli yolculugunu izler; metnin ikinci yarisi ise
cok daha tehlikeli bir kara yolculuguyla ilgilidir. Giivenlik meselesi tesadiifi degildir
¢linkii metnin her bir boliimiinde harekete gegirilen stirekli arglimanlara dogrudan etki
eder.

Resimli temsillerin agir bastig1 birinci ciltte metin ve graviirler, benzerlik ve
kutupluklar1 vurgulayarak hem geg¢misi hem de bugiinii kapsamaya ¢alisir. Modern
Yunanlilarin yasamindan kesitler, tarihsel ve arkaik agiklamalarla bu ciltte dontistimli
olarak yer almistir. Vatandas1 Leroy gibi Gouffier de 6znel izlenimlerini ve kisisel
yorumlarmi aktarmaya calismis, edebiyattaki antik imgeler gilinlimiiz gergekligiyle
uyusmadiginda ortaya ¢ikan dogal hayal kirikli§in1 dramatize etmistir. Anlatisinin ikinci
cildi, Gouffier’in Fransiz Devrimi'nin ¢alkantilarini atlattiktan sonra ortaya ¢ikar. Yazar
burada daha ¢ok antik eserlerin bugiinkii durumuna odaklanmistir. Arkeolojik 6zellikleri

ve tarihsel arka plami agiklayan metnin kendisi artik ¢izimlerin bir aksesuari haline
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gelmistir. {1k ciltte Yunanistan'in ayaklandigin1 grmeyi hayal eden Gouffier, ikinci ciltte
bu tiir idealist diislerin metnini bozmaz ve daha objektiftir; artik 6nceki ciltte bulunan
cosku ve heyecan yoktur. Aslinda Choiseul-Gouftier, gezginin karsilastiklar1 ile onu yola
cikaran Yunanistan'in estetik ideali arasindaki uyumsuzlugu vurgulamistir (Figueira, s.
229, 2016).

Choiseul-Gouffier'in seyahatnameleri, gezgin edebiyatinin gelisiminde 6nemli bir
rol oynamistir. Seyyah, antik Yunan kiiltiirtine duydugu sevgiyi ve Yunan milli
unsurlarinin uyanisina olan ilgisini eserinde ustalikla yansitmis ve 6zellikle adalarla ilgili
olan graviirleri, Yunanistan'm dogasini ve kiiltiiriinii ¢cagdas bir bakis agisiyla yansitarak
benzersiz bir eser ortaya koymustur. Bugiine dek en sevilen ve bilinen eserler arasinda
yer alan bu yapit, seyahatnamelerin gorsel kismin1 etkileyerek birgok eserde kendine yer
bulmustur. Choiseul-Gouffier'in eseri, Yunan sever diisliniis tarzin1 6zgiin bir bicimde
ifade ederken, gezgin edebiyatinin kilometre taslarindan biri olarak kabul edilmektedir

(http-24)
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3.2.6. Joseph de Tournefort Seyahatnamesi

5 Haziran 1656'da Aix'de dogan Tournefort, Linnoous'un zamanima kadar
cinslerden daha yiiksek gruplar1 siniflandiran ilk botanik sistematisti olarak kabul edilir.
Soylu bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelen Joseph, kilisede gorev almak istemis,
ancak babasinin 1677'de oliimiinden sonra kendisini tamamiyla botanige adamistir
(Tournefort, s. 1015, 1956)

1678'de Tournefort, diger iki botanik gezgini Charles Plumier ve Pierre Garidel
ile birlikte Dauphnie ve Savoie daglarini kesfeder, 1681'de ise daha da uzaklara, Pireneler
tizerinden Barselona'ya ulasir fakat bu yolculuk daglarda haydutlarla karsilasmasiyla
noktalanir. Daha sonra Joseph, 1685 ve 1686 bahar mevsimlerinde Fransa'nin giiney
bolgelerinde botanik ¢alismalarina devam etmistir (Speake, s. 1188, 2014).

1700 yilinda, 44 yasindayken Yakin Dogu'ya dogru yola ¢ikan Tournefort, Yunan
takimadalarindaki otuz sekiz adanin yani sira Kuzey Anadolu, Pontus ve Ermenistan't
ziyaret etmis ve Giircistan'da Tiflis'e ulagmistir. Joseph, Haziran 1702'de Marsilya'ya

donmiistir.

Gorsel 3. 75. Tournefort 'un J. Hopwood tarafindan yapilmis portresi, Graviir, 1802

Tournefort'un Dogu'nun bitki Ortiisi ve cografyasina iligkin  bilimsel

arastirmalarla motive edilen yolculugu, Fransiz Kraliyet Sansolyesi Louis
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Phelypeaux’nun tavsiyesi iizerine Louis XIV tarafindan onaylanir.®® Tournefort’a
yolculugunda Alman doktor ve botanik¢i Andreas von Gundelsheimer ile Fransiz
illiistrator ve botanik sanatcisi1 Claude Aubriet’in eslik etmis ancak eseri 6liimiinden sonra
yayimlanabilmistir. Ozmen’e gore (s. 260, 2021) Tournefort, devlet tarafindan
gorevlendirilmis olmasma ragmen, arkadaslarina karar vererek yolculugun kaderi
tizerinde bir miktar kontrol sahibi olmustur; bu arkadaglarinin katkilart olmasaydi sadece
bitkilerin degil, ayn1 zamanda geleneklerin, ritiiellerin, anitlarin, camilerin, kiliselerin,
manastirlarin ve yerel halkin giydigi kiyafetlerin ayrintili resimlerinden ve tanimlarindan
yoksun kalacagi yiiksek bir olasiliktir.

Tournefort, Relation d'un Voyage du Levant adli eseri boyunca Diodorus,
Herodot, Strabo ve Theophrastus gibi antik yazarlara atifta bulunur ve bu yazarlarin bitki
ve cografya tasvirlerini sik sik ziyaret ettigi yerlerle karsilastirir. Pierre Belon, Francois
Savary de Breves, Jean de Thévenot, Jacob Spon ve George Wheler gibi daha yeni
yazarlarin yayilanmis eserlerine yapilan atiflardan yakin zamanda yasanan bir degisim
veya derin bir siireklilik hali ortaya ¢ikar. Tournefort’un yolculuguna hazirlanirken ve
anlatisini yazarken ulasabildigi kaynaklarin derinligi, Akdeniz’in en ayirt edici yonii olan,
uzun zaman dilimlerinde yapilan yer ve kiiltiir tasvirlerini karsilagtirma imkanini vurgular

(Armstrong, s. 692, 2016).

Gorsel 3. 76. Claude Aubriet, “Evésque Grec donnant la Bénédiction ”, 18x25 cm, Graviir, 1717%°

® Louis Phelypeaux ticaret, kolonizasyon, din ve donanma konularina 6zel ilgi gdstermis ve politikalarini
bu konular etrafinda sekillendirmistir.
% Yunan psikoposun kutsamasi
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Seyahatleri sirasinda Tournefort ve meslektaslari, kendilerine barmak ve rehberlik
saglayan bir dizi Fransiz konsolos ve Kapugin rahibiyle tanisir. istanbul’da Fransiz
elciligine yerlestirilirler ve Tournefort burada Paris’ten Istanbul’a génderilen ve Kapugin
rahiplerinin gézetiminde Tiirk¢e, Arapca ve diger Yakin Dogu dillerinde egitilerek
Fransiz konsolosluklarinda terciiman olarak hizmet vermeye hazirlanan Fransiz yetim
cocuklar “enfants de langue”den bahseder. Verdigi birgok drnekte “Dogulu” ev sahipleri,
memurlar ve muhbirlerin 6neminden bahseden Tournefort, Girit’te Osmanli valisinin La
Canée’deki bahgelerine hayran kalmis, narenciye agaglarini ve diger ilgi ¢ekici 6rnekleri
incelemek i¢in orada zaman gec¢irmistir. Tournefort ayrica yolculara iicretsiz yemek ve
konaklama saglayan Tirk kuruluslarindan da etkilenmistir. Hem Bati Avrupa ulkeleri
hem de Osmanli makamlar1 tarafindan isletilen tesislerden olusan kapsamli diplomatik,
ticari ve dini altyapt Tournefort’un misyonunu biiylik dl¢iide kolaylagtirmis ve erken
modern Akdeniz’i Pasifik’ten ayiran bir baska 6zellik olmustur (Armstrong, S. 692,
2016).

Ege adalarinin Yunan diinyasiyla Dogu Anadolu ile Katkasyanin Ermeni
diinyasin1 kesfe c¢ikan seyyah, bu iki farkli diinyayr kesfederken, biitlinlin i¢indeki
baglantilar1 kurmus ve Tirk kiiltlirline yonelik gondermelerde bulunmustur. Ancak,
Tournefort'un ilgi odagi Yunan adalar1 diinyasiyla Anadolu arasinda dengesizlik
bulunmaktadir. Yunan adalarina yaklasimi daha canli ve eksiksizken, Anadolu'ya iligkin
boliimii genellikle yilizeysel bir degerlendirmeyle sinirli kalmaktadir (Tournefort, 2005).

Tournefort, her bir adaya yaptig1 ziyareti metodik bir sekilde anlatir. Adalarin
konumlarini, tanik oldugu olaylar1 ve yerel halkla karsilasmalarini1 detayli bir sekilde
tasvir eden seyyah daha sonra, adanin antik ¢aglardan giiniimiize kadar olan tarihini, ilgili
efsaneleri aktararak ve bunlar1 antik sikkelerin sagladig bilgilerle karsilagtirarak devam
eder. Adanin ydnetimi ve vergileri, ticareti, lirlinleri ve fiyatlar: tlizerine de yazmanin
disinda manastirlar, kiliseler, ev mimarisi ve magaralar hakkinda da bilgi vermis, bolge
sakinlerinin geleneklerini, kiyafetlerini ve mesleklerini de detayli bir sekilde tasvir
etmistir. Her ana bolgenin en yiiksek noktasindan cografi gozlemlerle boliimlerini
sonlandirmistir (Tournefort, 2005).

Tournefort (2005), birinci mektubunda devlet sekreteri ve baskatibi Monsenyor

Kont de Pontchartrain’e sdyle seslenir:

Monsenyar,

Bir zamanlar Girit adiyla bilinen {inlii Kandiye adasinda gordiigiimiiz her seyin eksiksiz bir

161



dokimind sunarak emirlerinizi yerine getiriyorum. Seyahatteyken size yazma onuruna
eristigim mektuplar, geri dondiigiimden beri ger¢ekte olduklarindan biraz daha uzun hale
geldiler. Bu mektuplara, ele alinacak konular1 tatlandiracak bazi genel bilgiler katmama izin
verdiniz. Sanirim bdylelikle mektuplarin sikicihigi azalacaktir. Insan sadece bugiin orada
gordiikleriyle siurli kalirsa, Tiirklerin yasadig: bir iilkeyle ilgili anlatacak ne bulabilir ki?
Neredeyse tiim yagamlar1 aylaklik icinde geger: Pilav yemek, su, tiitiin, kahve icmek, iste
Miisliimanlarin yasami. Iglerinde en hiinerli olanlar -ki sayilar1 fazla degildir- Kuran
okumakla, bu kitabin tefsirlerini karistirmakla, imparatorluk salnamelerinin sayfalarini
karigtirmakla ugragir: Ama bunlarin higbiri bizi fazla ilgilendirmiyor. Bu memlekette,
Eskigag' arastirma, doga tarihini inceleme ve ticaret diginda yabancilart ¢ekebilecek bir sey
yok. Bu nedenle, Levant'a iligkin seyahatnameler, Osmanli egemenligindeki eyaletlerin

bugunki halini betimlemekle yetinseler, cok yavan yapitlar olurlardi.

Zomn. L. pag. az.

Gorsel 3. 77. Claude Aubriet, “La Canée ”, 15x23 cm, Gravir, 1717°

Ozmen (s. 262, 2021) tiim seyahat anlatilarinda oldugu gibi Tournefort'un eserinin

de farkl etnik kokenlerden ve dinlerden insanlarin kiiltiirel profillerini iceren etnografik

bir belge oldugunu belirtir. Kadinlarin fiziksel nitelikleri ve giysileri onun 6zel ilgi alan1

olmustur. Yerel kadinlarin fiziksel tasvirlerine Claude Aubriet tarafindan ¢izilen ayrintili

illiistrasyonlar eslik ettigi eserde Tournefortun Dogulu kadinlari betimlemesinden,

onlarin agirlikli olarak yerel 6zellikleriyle tanimlandiklar1 anlagilmaktadir:

Bu adanin sakinleri nazik ve kadinlar1 giizeldir, bas giysileri basin iist kismin1 ve yiiziin alt
kismini saran sar1 ketenden bir esarptir; daha sonra bir ucu arkadan asag1 sarkan bir tiirban

seklindedir: Bu hanimlarin kiyafetleri diger adalarda oldugu gibi burada da guliingtdr... Bu

%% Girit (Beyaz Daglar) manzarasi.
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adanin kadmlart ¢ok igren¢ ve cirkindir... Kryafetleri Tiirk usulii bir pegedir; kirmizi bir
bagortiisii ve sirtlarindan agagi sarkan sar1 ya da beyaz bir piiskiilii vardir, saglar1 da dyledir;

genellikle bir ¢ift tutam halinde ayirdiklar saglarinin dibinde blok kalaydan ya da kaba

alasgimli glimiisten bir demet kii¢iik tabaka asilidur...

Gorsel 3. 78. Claude Aubriet, “Femmes D’Amorgos”, 15x23 cm, Gravir, 1717%

Tournefort'un seyahatleri sirasinda Istanbul'dan sonra Erzurum, Tokat, Kars,
Amasya, Ankara, Bursa ve Trabzon gibi sehirlere gitmis olmasi, o donemin bilgilerini ve
gozlemlerini belgelemesi agisindan 6nemlidir. Seyahat ettigi her yerde detayli bilgiler
toplayarak Fransa'ya mektuplar gondermis ve bu mektuplarda sehirlerin, kdylerin,
daglarin ve bahgelerin 6zelliklerini eksiksiz bir sekilde aktarmistir. Ayrica, o dénemin
yasam tarzi, dini ve milli unsurlar1 hakkinda da kendi bakis agisini yansitarak seyahat
mektuplarinda detayli bir sekilde ele almistir. Mimari eserlerin Slgiilerini kendi el ve
ayaklariyla dlgerek mektuplarinda belirtmesi de dikkat cekicidir (Kiigiikdner, s. 8904,
2023).

Tournefort'un Ankara konulu graviri (Gorsel 3.79), glinimiizdeki bir fotografta
goriilebilecek Ankara Kalesi'ni igeren sehri ve kale disindaki alanlar1 gostermektedir.
Resimde, sehri ¢evreleyen tarlalar ve yakin plandaki figiirlerin yan1 sira 6n plandaki tepe
de detayli bir sekilde tasvir edilmistir. Bakir {izerine asit oyma teknigi kullanilarak

detaylarin islendigi graviirde, 6zellikle 6n plandaki tepede yer alan bitki, Tournefort'un

%2 Amorgos Kadinlart
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bitki uzmanligin1 vurgulamakta ve Tournefort'u diger seyyah ressamlardan ayirmaktadir.
Orta alandaki tarlalar, kesik veya dikey cizgilerle sekillendirilmis, 151k ve perspektif
kullanimiyla, resmin derinligi ve detaylar1 vurgulanmistir. Arka plandaki mimari yapilar

ise konturlar ve tarama cizimleriyle belirginlestirilmistir (Kii¢iikoner, s. 8905, 2023).

Tpm.z./v:y< 442 -
ANGORA. .

Gorsel 3. 79. Claude Aubriet, “Angora”, 21x33 cm, Graviir, 1717%

Tournefort'un Erzurum'u yukaridan bir aciyla aktarildigi goriilen bir diger
graviiriinde geri planda yer alan Palanddken Daglari'nin siluetinin yaninda, sehir, resmin
merkezinde ve orta planda konumlanmigtir (Gorsel 3.80). Cifte Minareli Medrese,
Yakutiye Medresesi ve Kale surlar1 gibi tarihi yapilarin detayl bir sekilde resmedildigi
eserde surlarin disinda ise yerlesim alanlar1 ve tarlalar goriilmektedir. Dag silsilesi hafif
tonlarla igslenmis ve sehre dogru yaklastikga tonlar agilarak daglarin detaylar1 daha net bir
sekilde ortaya c¢ikarilmistir. Tournefort'un karakteristik tepe unsuru da yakin planda
bulunmakta ve koyu tonlarla vurgulanarak resmin dengelemesi saglanmistir. Sehir ise
orta planda dairesel bir formda yer almakta olup, yapilar agik, orta ve koyu tonlarla
detaylandirilmistir. Yapilarin 151k alan ve golgeli olan cepheleri de dogru bir sekilde

resmedilmistir, bu da graviiriin ger¢ek¢iligini artirmaktadir (Kiictikoner, s. 8907, 2023).

9 Ankara
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ERZERON

Veiie d Er«eron Cap d Armenie .

Gorsel 3. 80. Claude Aubriet, “Erzeron”, 19x25 cm, Gravir, 1717%

Dogabilimci Tournefort'un kesifleri, Ege adalarimin Yunan diinyasi ile Dogu
Anadolu ve Kafkasya'nin Ermeni diinyasin1 bir araya getirerek onemli baglantilar
kurmustur. Ancak, Tournefort'un Tiirk toplumuna yonelik gondermeleri sadece baskici
ve imparatorluk yoneticisi yaniyla sinirli kalmustir. Istanbul ve Anadolu'yu betimlerken
daha c¢ok cografi bir ilgiye odaklanmis ve bu bolgeler hakkinda genel degerlendirmelerde
bulunmustur. Yunan adalarina olan ilgisi daha canli ve detayli iken, Anadolu'ya iligkin
bolimi dénem igerisinde bu bdlgeye ait tanikliklarin az olmasi sebebiyle degerli olsa da
daha yuzeyseldir (Tournefort, s. 7, 2005).

Ozmen’e gore (s. 262, 2021) Tournefort'un bu mektuplar1 yazmasimin ardindaki
motivasyonlara dair herhangi bir ek ve baglamsal bilgi olmaksizin, Tournefort'un
anlattiklart o zamanki genel kamuoyu tarafindan Yunan-Osmanl iligkilerine ilgi duyan
bir tarihgi tarafindan Yunan takimadalar1 ve Osmanli Babiali'sine 6zel bir vurgu yapilarak
yazilmis gibi algilanabilir. Ziyaret ettigi tiim Yunan adalar1 hakkinda eski ve cagdas tarihi
bilgiler paylasmis ve Yunan medeniyetinin eski zamanlarina duydugu nostaljik 6zlemi
dile getirmistir. Yunan kiliseleri, manastirlari, sapelleri hakkindaki detayli gézlemleri,
Ortodoks ritiiellerine ve tarihsel siire¢lere duydugu derin ilgi, okuyucuyu yazarin bir din
tarih¢isi olduguna bile ikna edebilir. Ziyaret ettigi her kasabanin niifusunu, Babiali'ye ne

kadar cizye vergisi ve ondalik 6dedigini listelemistir. Sakinlerin meslekleri, tarim i¢in ne

% Erzurum
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kadar arazi kullandiklari, ne tiir iriinler hasat edebildikleri, flora ve fauna (resmedilen ve
tarif edilen bitki tiirlerine ek olarak), yasam alanlar1 ve nasil yonetildikleri hakkinda
ayrintilar vermistir.

18. yiizyllda Osmanli Devletinin o6nemli sehirlerinde arastirmalar yapan
Tournefort, bitki bilim ve graviir sanat1 tarihinde 6nemli bir isim olarak kabul edilir.
Tournefort, donemin Osmanli sehir hayatini, sosyal yasamini, cografi dzelliklerini ve
kilturel yapisini belgesel bir bakis agisiyla resmetmis ve gorsellerini kayit altina almistir.
Botanikgi olarak basladigi bitki aragtirmalar1 sirasinda Osmanli sehirlerinden manzaralari
cizen Tournefort, o doneme ait yapilar1 belgeleyen resimler birakmistir. Klasik gravir
tekniklerinden yararlanarak yapilarin ve doga unsurlarinin detaylarini izleyiciye basarili
bir sekilde aktaran Tournefort, Osmanli Devleti'nin 18. ylizyildaki 6nemli sehirlerini

gezerek bu goriintiilerin sonraki kusaklara bilgi kaynagi olmasini saglamistir (Kii¢tikoner,

5. 8910, 2023).
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3.3. 19. Yiizyil Oryantalizmi ve Seyahatnamelerle Osmanh Graviirleri

Avrupa'da 18. yiizyilin sonlar1 ve 19. yiizyildaki kolonilesme hareketleriyle
birlikte Bati'nin Dogu'ya iliskin algilar1 da degisir. Somiirgeci ¢ikarlar igin insanlar bu
donemde dikkatlerini Dogu'ya yoneltmis bdylece Dogu Caligsmalar1 Avrupa'da ivme
kazanmistir. Dogu halklar1 ve {ilkeleri, tarihleri, cografyalar1 ve dilleri, dinleri,
gelenekleri, gorenekleri ve yasam tarzlari hakkindaki bilgileri genisletmek amaciyla
kapsamli arastirmalar yapilmis ve yiizlerce kitap yazilmistir. Dogu'yu betimleyen
resimler de bu donemde popiiler hale gelmis, boylece Avrupa'da Oryantalist Okul adinda
yeni bir resim okulu ortaya ¢ikmis ve Fransa, Ingiltere, Avusturya, Italya ve Hollanda
gibi lilkelerde farkli tarzlarda gelismistir. Bu resimler, Dogu'nun gizemini ve zenginligini
gorme ve sahip olma arzusu, nostalji, hayallerin ve arzularin yansimasi, gizemli ve
biiylileyici bir Dogu, degerli nesneler, zenginlik, rahatlik, erkekler i¢in duygusallik ve
cinsel Ozgiirliik, giizel kadinlar, 6zgiir hayvanlar, tembellik, rahat bir atmosfer,
disiplinsizlik ve hafif bir geri kalmislik olarak 6zetlenebilecek yeni bir bakis agisini
yansitmaktadir (Burgoglu, s. 196, 1999).

Oryantalizm, on dokuzuncu yiizyila kadar belirli bir tarz olarak ortaya ¢ikmasa da, kokleri
on sekizinci yiizyilda egzotik ve resmedilmeye deger seylere olan ilgiyle baglamistir. Bu
donemde Dogu hakkinda bilgisi olan her Avrupali bir Oryantalist olabilirdi. Doguya dair
konular, Dogu iilkelerini dolasan gezgin sanatgilar tarafindan, agik¢a Avrupa halkinmn
begenisine uyacak sekilde secilmis sahnelerde tasvir edilmistir. Dogu, Balkanlar ve Rusya
da dahil olmak iizere Bat1 Avrupa'nin dogusundan Yakin-Orta-Uzak Dogu'ya kadar olan her
sey olarak kabul edilmistir (Spanu, s. 42, 2019).

Roberts’a gore (s. 3, 2007) Oryantalist resim tarihinde, bir sanat¢i i¢in sinir
gecisinin lojistigi nadiren dikkate alinir. Yine de bu tiir anlatilar, Avrupali sanat¢inin
yurtdigindaki degisen kiiltiirel konumuna dair biiyiik bir kavrayis saglayabilir. Sinirlar,
kiiltiirler arasindaki gecis bolgeleri oldugu kadar, yerel yetkililer ile giris yapmak
isteyenler arasindaki miizakere alanlaridir.

Bulut ise (s. 69, 2009) 19. yiizyilda Dogu'ya gidenlerin, hayalleri ile gerceklik
arasinda biiyiik bir ugcurumla karsilastiklarini belirtir. Gerard de Nerval'in deyisiyle, "En
Dogulu kahveler ancak Paris'te bulunur" so6zii, bu hayal kirikligini ifade etmektedir.
Dogu'da bulduklar1 yikintilar ve harabeler, romantik diislerini gergeklestiremediklerini
gosteriyordu. Pierre Loti ve Claude Farrere gibi gezginler de benzer duygular

paylasmiglardir.
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19. yiizyilin ilerleyen donemlerinde endiistri toplumunun yiikselisi, Hegel'in tarih
felsefesinin etkisi, iiretimciligin sanat ve edebiyatta yarattigi1 Dogu 6zlemi, somiirgecilik
ve emperyalizm gibi faktorlerle birlikte, Bati'min Dogu'ya olan ilgisi ve hayranligi
sekillenir. Seyyahlarin bu siirece katkisi bliyiik olmus ve Batili zihinlerde farkli ve
celiskili imgeler olusturmustur (Bulut, s. 69, 2009).

19. yiizyila gelindiginde bilinmeyen topraklar giderek azalmaya baslar. Eski
haritacilarin "hic sunt leones"® diye yazarak belirttikleri haritalardaki beyaz alanlar,
kasifler ve gezginler atlaslara yeni cografi isimler yazmak i¢in enerjik bir yarisa girdikce
yok olmustur. Osmanli imparatorlugu'nda da Likya daglari, Dogu Anadolu, Suriye ve
Arabistan ¢Olleri gibi bircok bdlge en enerjik kasifi bile tatmin edecek kadar vahsidir.
Bundan 6tiirii normal dayanikliliga sahip bir turist, iyi kurulmus cazibe merkezlerini ve
yerleri ziyaret etmekle yetinmistir. Schiffer’a gore (s. 35, 1999) Tiirkiye'deki turist
gezginler daha ¢ok minyatiir kesifciler olarak rotalari {izerinde bulunan ya da tesadiifen
karsilastiklar seylerle yetinmislerdir. Orta Anadolu ve Dogu Tiirkiye'nin vahsi dogasi
karsisinda ortalama dayaniklilik belirgin bir sekilde azaldigi icin, tercihen deniz yolu ile
erisilebilirlik, yerleri ve rotalar1 popiiler hale getirmistir. Istanbul ve Izmir'e ayrica
Canakkale’ye tekneyle kolayca ulagilabilmis, siradan turistler kapsamli yolculuklar
yerine varis limanlarindan gezileri tercih etmislerdir.

Yiizyiln ilk yillarinda, gezgin adaylar1 seyahat kitaplarindan derledikleri 6nceki
ziyaretgilerin tavsiyelerine glivenmek zorunda kalmiglardir. 1830'larin sonlarina kadar el
kitaplar1 rotalarin planlanmasinda neredeyse hi¢ yardimci olmamis ve daha cok
kendilerini daha Onceki gezginlerin anlatilarini toplamakla, yani alintilamakla sinirh
kalmislardir. Pratik ipuglart igerseler de bunlar sinirli sayida kalmistir. Rotalara dair
isaretler daha da yetersizdir. Bunun yerine el kitaplari, 17. ve 18. yiizyillardaki "scitu
digna" listeleri geleneginde, Tiirk gelenekleri, gorenekleri ve kurumlart gibi baghiklar
altinda sistematik olarak yapilandirilmis bilgiler sunma egiliminde olmuslardir (Schiffer,
s. 35, 1999).

Bu doénemde, bilim ve sanat tutkusuna dayali gezilerin énemli bir rol oynadig1
bilinmektedir. 19. yiizyilda gerceklestirilen bilimsel ve arkeolojik kesifler, Napolyon’un
Misir seferi ve Yunan sanatina olan ilgi, bir¢ok gezgin, arastirmaci ve sanatginin

Anadolu'ya yonelmesine sebep olmustur. Antika eserlere duyulan ilgi ve merakin

% “Hic sunt leones”: "Burada aslanlar var" anlamina gelen Latince ifade, kesfedilmemis bdlgelere atifta
bulunan eski haritalarda kullanilan bir ifade.
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artmasiyla birlikte, bu alanda faaliyet gosteren kuruluslar da ortaya ¢ikmistir. "Egyptian
Club", "Society of Antiquarries”, "Royal Geographical Society”, "Society of Promoting
Christian Knowledge" ve "Society of Dilettanti" gibi kuruluslar, Ingiliz sanat¢ilarin Dogu

seyahatlerine destek olmustur (Aslan, s. 84, 2009).
Pek ¢ok Avrupali i¢in Dogu turu Tiirkiye’den basliyordu. Kiiciik Asya’ya seyahat etmeyi

diisiinen bir gezgin, her seyden 6nce, bagl oldugu elgilik araciligiyla saraydan bir ferman
almak zorundaydi. Yine bu seyahatler i¢in bir diger onemli belge, Tezkire denilen ve
konaklanan yerlerde at kiralamaya yarayan resmi bir kagitti. Ayrica yerel geziler igin il

yoneticileri tarafindan verilen resmi yazilar da bulunuyordu (Sevin, s. 16, 2006).

18. ylizyi1l Egzotizmi, 19. ylizyilda Oryantalizme doniismiistiir. Boppe'un
tanimiyla, Avrupalilar artik Dogulularin farkli yasam tarzlar1 veya saraydaki hayali
maceralarla yetinmemekte, gercek Dogulu insani incelemek, onun duygularini anlamak
ve yasadigi diinyayr kesfetmek istemislerdir. Tirklerin ressamlari ve Turquerie’ler
zamanla kaybolmus, yerlerini Tiirkiye'nin ressamlarina birakmistir (Germaner&inankur,
s. 35, 2002).

Avrupa’dan Osmanli topraklarina ve Istanbul’a seyahat etmek, gegmiste uzun ve
zorlu bir yolculugu goze almay1 gerektirmistir. Genellikle tercih edilen yol deniz yolu
olsa da, gemilerin yalnizca riizgar giiciine bagli olmasi ve deniz durumlarina bagli olarak
seyahatin haftalar siirebilmesi seyahatleri zorlastirmistir. Ancak 19. yiizyilda buharli
gemi ve demiryolu aginin gelismesiyle seyahat daha kolay bir hal alir. Bu gelismeler
sayesinde Dogu'ya seyahat etmek isteyen insan sayisit ve buna paralel olarak gezmek,
gormek, bilmek ve kesfetmek amaciyla seyahat eden ressamlarin sayisinda bir artig
yasanir. Ozellikle Incil ile Dogu arasindaki iliski, Ingiliz kkenli seyyahlar1 bu bélgeye
cekmis ve kutsal yerlerin cazibesi de seyahatlerini etkilemistir. Kudiis, Antakya, Tarsus
gibi kutsal yerlerin cazibesi bu anlamda biiyiik olmustur. Hatta yalmizca bu iligki
nedeniyle kutsal topraklara gelen, 6rnegin William Henry Bartlett gibi sanat¢ilar vardir
(Sevin, s. 16, 2006).

Aydin’a gore (s. 39-40, 2024) Osmanli topraklarinda seyahat eden bir¢ok gezgin,
yerel halk tarafindan iyi bir sekilde agirlanmalarina ve bircok kez olumlu izlenimler
edinmelerine ragmen bunlarin istisna olaylar oldugunu belirtmisler, hi¢ tecriibe
etmemelerine ragmen Onceki hagli zihniyetin uzantisi olan barbar ve inangsiz Tirk
imgesini On plana ¢ikartmiglardir. Fransiz yazar Antoine Olivier, Osmanl topraklarimin
giizelligini: “Eger doga vebay1 ve bilim ve sanat diismani bu fanatik halki bu topraklara

yerlestirmis olmasaydi, tabiat tiim giizellikleri bu yerlere vermis diyebilirdim” seklinde
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ifade ederek Tiirklere kars1 negatif tutumunu ortaya koymustur. Diger bir 6rnek Henry C.
Barkley’in “A Ride Through Asia Minor and Armenia” (Anadolu ve Ermenistan’a
yolculuk) adl1 seyahatnamesidir. Gezgin, biitlin yanlisliklar1 ve eksiklikleri acimasizca ve
abartili  bicimde gozler Oniine sermekten kacinmamis ama olumlu olarak
degerlendirebilecegimiz tutumlar {izerinde ise yeterince durmamistir. Bu durum, farkli
bir kiiltiirde yetismis olan gezginin 6n yargilarindan kurtulamadiginin agik bir 6rnegidir.
Ama 0On yargilardan armmis, higbir ¢ikar beklemeyen, sadece yeni yerleri gormek ve
tanimak amacimin disinda seyahat etmeyen Ozgiir diislinceleri baskin gezginlerin az

sayida da olsa giivenilir eserler ortaya koydugu bir gercektir.
Bu donemde, 6zellikle Tanzimat’in ilaniyla Batililara Istanbul’da giivenli bir ortamin
saglanmasina ve konaklama kosullarinin iyilesmesine bagl olarak kente gelen yabancilarin
sayisinin ¢ogaldigr goriilmektedir. Pek ¢ok Batili gezgin icin Tiirkiye baglangi¢c noktastydi.
Murray’in Guide to Turkey kitabmin 1854 baskisi, Istanbul’a gidecek gezginlerin
secebilecegi ¢esitli yollara degin ayrmtili bilgi veriyordu. Kente gelen gezginler, ellerindeki
rehber kitaplarin kilavuzlugunda Osmanli Sarayi’nin g¢evresini, Bizans ve Osmanlt
mimarisinin Snemli anitsal yapilarini, Bogazi¢i’ni, Eylip’i, Prens Adalar’’ni, kisaca
Istanbul’u gezerek iyi bir bicimde tantyabiliyorlardi. Resmi bir gérevle ya da ticaret amaciyla
gelenlerin disinda Dogu’ya hayranlik duyan gezgin yazar ve ressamlarin da bu yillarda kenti
ziyaret ettikleri, onlardan giiniimiize kalan ani, mektup ve seyahatnamelerden oldugu kadar,
bu sanatgilarin gerceklestirdikleri desenlerden ve yagliboya tablolardan da anlagilmaktadir

(Germaner&Inankur, s. 57, 2002).

Gorsel 3. 81. “Handbook for Travellers in Turkey in Asia with General Hints for Travellers in Turkey”,
s. 288, 1878, Londra®

% Asya'da Trkiye'ye seyahat edenler icin el kitabi ve genel ipuglart
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Germaner&Inankur (s. 35, 2002), 18. ve 19. yiizyillarn, graviirciilerin en parlak
donemi olarak kabul edildigini vurgular. Bu donemde, genellikle iinlii sanatgilarin
cizimlerinden yapilan graviirler, amatdrlerin ya da daha az taninmis sanatcilarin
taslaklarindan gelistirilmistir. Egzotizm modasin1 besleyen bu graviirler, "a la Turque"
kiyafetlere ve etkileyici Dogu mimarhigina kars1 bir tutku olusturmustur. ingiltere'de
Dogu iilkelerinin tanitildig biiyiik ve siislii graviir albiimlerine olan ilgi, pazarda olusan
talep tizerine yeni bir profesyonel sanatg1 sinifinin ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Bu
doénemin en {inlii sanat¢ilarindan bazilari II. Mahmud déneminde Istanbul'a gelen William
Bartlett (1809-1854) ve Thomas Allom (1804-1872) olarak bilinir. Allom, baslangigta
mimar Francis Goodwin'in yaninda c¢alismis ve daha sonra Institute of British
Architects'in kurucu tiyesi olmustur. Onun manzaralari, Suriye, Anadolu ve Cin iizerine
yazilan bir¢ok kitab1 resimlemek i¢in kullanilmistir. William Bartlett ise, 1854 yilinda
besinci Ortadogu seyahatinden donerken vefat etmis ve binin {izerinde resim birakmuistir.
Bartlett'in ve Allom'un Istanbul graviirleri, 19. yiizyilm ikinci yarisinda birgok ressam
tarafindan model alinmis ve yagli boya olarak yeniden {iiretilmistir. Bu sanatgilar,
yaptiklar1 graviir ve desenlerle Istanbul'un Bati'da taninmasma biiyiik katkida
bulunmuslardir.

Seyahatnameler ve rehber kitaplarinda yer alan graviirler genellikle seyahate
citkan ressamlarin  ¢izimlerinden ilham alinarak  olusturulmustur. Osmanl
Imparatorlugu'nu ziyaret eden gezginler, bazen yanlarinda ressamlarla seyahat ederken
bazen de Imparatorluk sinirlar igindeki yerel sanatgilarla is birligi yapmislardir. Robert
Walsh'in metinlerini kaleme aldigi ve Thomas Allom'un graviirlerini ¢izdigi
"Constantinople and the Scenery of the Seven Churches of Asia Minor" ile Miss Julia
Pardoe'un yazdigi ve William Henry Bartlett'in resimlerinin yer aldig1 "The Beauties of
the Bosphorus" gibi eserler, 19. yiizyilin baslarinda Avrupalilara Istanbul'u tanitan dnemli
graviirlii seyahatnameler arasinda yer almaktadir. Pardoe'un 1836 yilinda yayimlanan
"The City of Sultan and Domestic Manners of the Turks" adli seyahatnamesi ve "The
Romance of Harem" adli roman1 da donemin sanatgilari {izerinde etkili olan diger 6nemli
kaynaklardan bazilaridir (Aslan, s. 83, 2009).

Gravlirler genellikle sehirlerin genel goriintimlerini ve mimari dokularini yansitsa
da seyyahlarin ilgisini ¢eken diger unsurlara da yer verilmistir. Gezginler, ilging
bulduklar1 detaylar1 vurgulamak i¢in bu yontemi sik¢a kullanmislardir. Seyahatnamelerde

graviirlerin kullanilmasinin birka¢ amaci bulunmaktadir. Bunlardan ilki, anlatimlarin
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giivenilirligini artirmaya yoneliktir. Siibjektif bilgiler iceren gezi yazilarina karsi
giivenilirlik endisesi her zaman mevcuttur. Seyyahlar, bu sorunu agmak icin gorsel
anlatima bagvurarak sozlii anlatimi desteklemektedirler. Ayrica, eserlerine sanatsal bir
boyut katmak isteyen seyyahlarin ¢izimlere yer verdigi de gozlemlenmektedir. Her
seyyahin yetenekli olmadig: diisiiniildiigiinde, varlikli gezginlerin yanlarinda sanatgilar
bulundurduklari da bilinmektedir (Aydin, s. 37, 2024).

Batil1 gezgin ve sanatgilarin Osmanli Devleti'ni konu alan graviirleri, Osmanl
tarihi, kiiltiirii ve sanatini inceleyen arastirmalar i¢in 6nemli bir kaynak olusturmaktadir.
Seyyahlar genellikle sehirlerdeki mimari dokunun yanmi sira kilik, kiyafet, gilinliik
kullanilan egyalar gibi kiiltiirel unsurlara da odaklanmislardir. Graviirlerin icerdigi
etnografik detaylar, kilturel devamliligin korunmasina katki saglamaktadir. Bu nedenle,
Batili gezginlerin ve sanatgilarin ¢izimleri, Osmanl kiiltiiri ve tarihini anlamak i¢in

onemli bir kaynaktir (Aydin, s. 37, 2024).
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3.3.1. Thomas Allom’un Perspektifinden Konstantinopolis ve Cevresi

Thomas Allom, 1804 yilinda Londra'da dogmus ve mimari faaliyetlerine son
verdigi 1872 yilindan iki sene sonra Barnes'da vefat etmistir. Mimar Francis Goodwin'in
ciragl olarak 1819-1826 yillar1 arasinda ¢alistiktan sonra 1827'de Royal Akademi'de
mimarlik egitimine devam eden sanat¢i Ozellikle Charles Barry gibi donemin {inlii
mimarlariyla calisarak birgok 6nemli mimari projeye imza atmistir. Kral Louis Philippe'in
Deraux'daki satosu, Highburg'da Hz. Isa Kilisesi, Nothing Hill'de St. Peter Kilisesi ve
Oxford Universitesi konservatuar binasi gibi eserler Thomas Allom'un énemli ¢calismalari
arasinda yer almaktadir (Fer, s. 17, 2016).

William George Rose'un seyahatnamesi ve Diana Brooks'un aile gunliklerinden
elde edilen bilgilere gore, sanat¢inin 2 Temmuz 1837'de izmir limanindan Osmanli
topraklarina giris yaptig1 ve on aylik bir seyahat gergeklestirdigi belirlenmis, bu siire
icerisinde Yunanistan ve Italya da ziyaret edilmistir. Dolayisiyla, Osmanli'da gegirdigi
stirenin on aydan az oldugu sOylenebilir. Allom'un Osmanli'ya dair ¢izimleri ilk kez 1838
yilinda Fisher & Son, Co. tarafindan "Constantinople and the Scenery of the Seven
Churches of Asia Minor" adli kitapta yayimlanmistir. Bu eser, 1839 ve 1840 yillarinda
ayn1 yaymevi tarafindan Londra'da yeniden basilmistir. Ayrica, Almanca ve Fransizca
olarak da ¢esitli eserler basilmistir. Thomas Allom'a ait ¢izimlerin yer aldig1 "Character
and Costume in Turkey and Italy" adli kiyafet albiimii de 1839 yilinda yayimlanmistir
(Yenilir, s. 157, 2017).

CONSTANTINOPLE

THE SEVEN CHURCHES OF ASIA MINOR

ILLUSTRATED,

BY THOMAS ALLOM.

UL ACCSUNT 0P OFSTTASTISGPLE. AJD IR
BY THE REV. ROBERT WAL

Gorsel 3. 82. T. Allom, “Constantinople and the Scenery of the Seven Churches of Asia Minor ”, Bas
Sayfa, 1836%"

% K onstantinopolis ve Kiigiik Asya'daki Yedi Kilisenin Manzarasi

173



Allom, 1836-1838 yillar1 arasinda Istanbul, Edirne, Bursa, Manisa, Izmir,
Bergama, Perge, Efes, Sart ve Pamukkale gibi énemli yerleri ziyaret ederek bu bdlgelerin
kiiltiirel ve mimari &zelliklerini incelemistir. Bu seyahati sirasinda Istanbul'daki Ingiliz
Elgiligi'nde calisan ve Osmanl kiiltiirline agina olan Rahip Robert Walsh ile birlikte
hareket etmis ve Ingiliz elgisi Lord Stratford Canning tarafindan misafirperverlikle
karsilanmustir. Allom'un eserlerinde genellikle Istanbul'un gesitli manzaralarni, giinliik
yasam sahnelerini ve mimari detaylar1 ele aldig1 ve suluboya, desen ve baskiresim
calismalar1 yaptig1 bilinmektedir. Ayrica, Allom'un Tiirkiye'de bulundugu dénemde II.
Mahmud'u Bogaz'da saltanat kayig1 i¢inde resmettigi de kayitlara gegmistir (Aslan, s. 88,
2009).

Gorsel 3. 83. Thomas Allom, “The Atmeidan or Hippodrome; and Mosque of Ahmet ”, 30x24 cm, Gravdr,
1836%

Allom’un Constantinople and the Scenery of the Seven Churches of Asia Minor
1simli albiimde yayimlanan eserleri, imparatorlar ve sultanlar hakkinda detayl bilgiler
iceren kapsamli bir tarihsel girisle baslar. Istanbul'daki gesitli anitlarm, semtlerin ve
glinliik yasam sahnelerinin detayli bir listesini okuyucuya sunan eser, sehrin giizelliklerini

betimleyen etkileyici tasvirlerle doludur ve on dokuzuncu yiizyil seyahat kitaplarinda yer

% Atmeydan veya Hipodrom ve Sultan Ahmet Camii
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alan resimli temsillerle zenginlestirilmistir. Eser ayrica Istanbul'un tarihi ve kiiltiirel
mirasini yansitmakta ve bu alanda 6nemli bir kaynak niteligi tasimaktadir (http-25).
Babhsi gegen seyahatnamedeki graviirler incelendiginde Allom’un genel hatlariyla
farkli din ya da etnik koken gozetmeksizin bir Dogu imgesi yansittigr goriliir.
Cizimlerinde 6n planda mimari ve panoramik manzaralar géze c¢arparken ayrintida
hareket halindeki insan figiirlerine de yer vermistir. Gergekgi ve ayrintici iislubuyla
sanatginin Osmanli ile ilgili eserleri donem manzaralari, mimari eserleri ve gilinliik
yasamini gostermesi nedeniyle oldukca onemli bir yere sahiptir. Bazi ¢izimlerindeki
eserler gunimuizde hélleriyle kiyaslandiginda onun gergekgi ve belgeci eserler yaptigi
anlasilir. Rose’un belirttigi tizere Thomas Allom’un yolculuk esnasinda gegtigi yerleri
hizlica resimleyip suluboyalar yaptigi bilinmektedir. Diger yandan genel olarak,
bahsedildigi gibi ayrintici, gézlemci ve 6zgiin eserler iireten sanat¢inin mimarligini

ressamlig1, ressamligini ise mimarlig1 beslemistir (Yenilir, s. 158, 2017).
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Gorsel 3. 84. Thomas Allom, “Constantinople from the entrance to the Golden Horn”, 30x40 cm,
Gravir, 1836%

Ontug&Soysal’a gore (s. 91, 2020) graviirlerde sehirler, 6zellikle deniz kiyisinda
bulunan Istanbul gibi sehirler genellikle deniz iizerinden betimlenmektedir. Bu durum,
Allom'un "Hali¢ agzindan Istanbul" adl1 graviiriinde agikca gériilmektedir (Gorsel 3.84).

Graviirde, Hali¢ agzindan Istanbul'un detayli bir sekilde resmedildigi ve farkli deniz

%9 Hali¢'in girisinden Konstantinopolis
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araglarinin rutin isleyisinin 6n plana ¢ikarildigi goriilmektedir. Allom, gergekei ve detayci
bir Uslup kullanarak bu graviirde dikkat cekici bir eser ortaya koyar.

Yine deniz lizerinden ¢izilen ve Allom’a ait olan “Yenikdy civari papazin Yalis1”
isimli gravir (Gorsel. 3.85), sehrin mimari yapist hakkinda detayli bilgiler sunmaktadir.
Graviirde, ahsap tek veya iki katli binalarin konut malzemeleriyle insa edildigi, sokaklarin
dar oldugu ve binalarin birbirlerinin 151811 engelleyecek sekilde yan yana konumlandigi
gorinmektedir. Ayrica, konutlarin alt katlarinin dogrudan sokakla baglantili oldugu ve
bahceye sahip olmadigi vurgulanmaktadir. Graviirde betimlenen kara ulagiminin ise
binek hayvanlarla yapildig1 gortilmektedir. Kentlesmenin deniz kenarinda yogunlastigi
ve evlerin arkasinda yiikselen tepelerde konut yapilmadigi da Allom'a ait graviirde net bir

sekilde goriiniir (Ontug&Soysal, 5.93, 2020).

Gorsel 3. 85. Thomas Allom, “Greek Priests House near Yeni Kuey ”, 17x19 cm, Graviir, 1836%°

Allom, ele aldig1 kent tasvirlerinin yani sira eserde, Osmanli kiiltiirel hayatina dair
yerinde ¢izdigi eserlerin graviirlerine de yer vermistir. Allom’un eserlerine agiklayici
metinler yazan Walsh, kitabin bir boliimiinde, Tiirklerin tiyatrolara sahip olmadiklarini
ifade eder. Bu tiir etkinlikler, idolden yapilan temsiller olarak kabul edilir ve resim

sanatiyla birlikte yasaklanmistir. Ancak bazen, ¢iplak bir odada veya agik havada, bir

10 Yenikdy yakimindaki Yunan Rahibin evi

176



kioskun oOniinde birden fazla karakterin yer aldigi oyunlara benzer etkinlikler
gerceklesebilir. Bu tiir durumlarda bazi asir1 edepsizlikler yasanir ve bir Tiirk'tin ciddiyeti
ve uygun davranig anlayisi bir kenara birakilir. Sultanlar bile bu tiir gosterilere katilarak
onlar1 tesvik etmektedirler (Allom, s. 72, 1839).

Ancak, bu tir etkinlikler nadirdir ve olaganiistii durumlarda gercgeklesirken,
Meddah ya da Hikdye Anlaticis1 giinlik keyif kaynagidir. Bu kisi, kendi basina,
monologlarla ¢esitli karakterleri canlandirir ve halkin kati ve suskun dogasi
diisiiniildiiglinde, bu kisinin tek basina gesitli kisileri canlandirma yetenegi ve sadakati
olduk¢a sasirticidir. Meddah, yabancilar i¢in de Onemli bir halk figliridir. Ciinkii
sundugu konular, Dogu masallarindan alinmis veya onlara biiyiik 6l¢iide benzeyen
hikayelerdir. Meddah'in sunumlarinda, cesitli erdem ve kétiiliiklerin etkileri miitkemmel
bir sekilde sergilenir ve bu da miikemmel bir ahlaki ders olusturur. Meddah, ciddi halden
eglenceye gecis yaparken, Tiirklerin sinirlt yeteneklerinin 6tesine gegen bir esneklik ve

basariyla bu sunumlar1 gergeklestirir (Allom, s. 73, 1839).

Gorsel 3. 86. Thomas Allom, “The Medak, or Eastern Story Teller ”, 28x22 c¢m, Graviir, 1836%

Bu gravirde (Gorsel 3. 86) Konstantinopolis'in Matthews'u olarak kabul

edilebilecek, bagkentin en segkin hikaye anlaticis1 gosterilmektedir. Lakab1 “Kiz Ahmet”

101 Medak ya da Dogulu Hikaye Anlaticisi
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olan bu sahis bir kahvehane igletir ve misafirlerini eglendirerek kar elde eder, baska
festivallere de davet edilen Meddah sergiledigi gosteri basina ddeme alir. Ingiliz sarayinin
kapisinin karsisinda, bolge yanginla kiil olmadan once, Pera'nin en iinli ve ugrak
kahvehanelerinden birisinde, bayram boyunca hi¢ ara vermeden ve gece yarisindan
sonraya kadar, kahvenin oniindeki sokakta taburelere oturmus, yorulmak bilmeyen bir
dinleyici kitlesine ustalikla hikayeler anlatmaya devam eder. Cogunlukla Binbir Gece
Masallari'na benzeyen hikayeler anlatan Meddah’in dinleyicileri onun anlattiklar
sirasinda her zamanki gibi kahve ve tiitiinle simarirlar, ama bazen anlattig1 ayrintilar o
kadar ilginctir ki, bu liikksti bile askiya alirlar ve derin bir dikkatle konuya odaklanirlar.
Ancak durakladiginda ve elinde kahve fincaniyla paralar1 toplamak i¢in asagi indiginde
cakmak sesleri duyulur, ¢comlekler yakilir ve ikramlar sunulur, sonra tekrar yerine ¢ikar

ve sabirsiz dinleyicilerine hikayesini anlatmaya devam eder (Allom, s. 73, 1839).

Gorsel 3. 87. Thomas Allom, “A Turkish Letter-writer at Constantinople ”, 15x23 c¢m, Graviir, 1836

Tiirkler arasinda katiplerin 6nemli bir iletigim araci olarak toplum icerisinde yer
edindiklerinden bahseden kitap, 6zellikle muska yazimi konusunda uzmanlasmis olan
katiplerin, miisterilerine ¢esitli koruyucu yazilar hazirladiklarindan bahseder. Muska,

Turkler arasinda hastaliklara, biiyiiye, kot ruhlara ve diisman saldirilarina karst koruma

102 K onstantinopolis'teki Tiirk Mektup Yazicist
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sagladigina inanilan 6nemli bir aractir. Katipler, miisterilerine bu konularda yardimei1
olurken, aynm1 zamanda Kuran'm belirli boliimlerini yaziya gegirerek ve bazi gizemli
sifreler ekleyerek koruyucu kagitlar hazirlarlar (Gorsel. 3.87). Endiseli bir annenin
cocugu icin boyle bir koruma elde etmesini temsil etmektedir: bu yaslar i¢in daha gozde
olan "Meryem'in eli" ya mavi cam iizerinde temsil edilir ya da kagit iizerine yazilarak

¢ocugun basina ya da gégsiine asilir (Allom, s. 76, 1839).

Gorsel 3. 88. Thomas Allom, “The Favorite Odalique ”, 22x28 cm, Graviir, 1836%

“Istanbul'da bir haremin i¢i”, “Sultan'n Haremindeki Goézde Odalik” (Gorsel
3.88), “Istanbul'da Osmanli hamamlar1”, “Istanbul'un kéle pazar1” gibi genel olarak
Istanbul i¢i konularm yaninda diger vilayetlerdeki 6zellikle tarihi yapilar hususunda da
bilgiler igeren eser, bu yapilarin tarihleri, konumlar1 ve islevleri gibi hususlar1 detayli
aciklamalar esliginde izleyiciye sunar. Genellikle Asya Mindor ve Balkanlar’da
konumlanmis bu yapilarin 6zellikle Antik Yunanla iliskisi olanlarin agiklamalari
graviirlerle birlikte kapsamli bir sekilde vurgulanmistir. Orn; The Ruins Of Hierapolis
From The Theatre isimli gravurin (Gorsel 3.89) agiklamasinda metin su sekilde baslar:

103 Ggzde Odalik
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Antik Yunanlilarin dehasin ve egilimlerini tiyatrolar: kadar giiclii bir sekilde gosteren
hi¢bir sey yoktur. Bu yapilar en ilging ve en ¢ekici olduklart igin, insa ettikleri binalarin
en kalici ve giizeli haline getirmek icin en biiyiik ilgiyi gostermis ve tiim becerilerini
ortaya koymus goriiniiyorlardi... Daha sonra Antik Yunan tiyatrolarinin yapilari
hakkinda detayli bir agiklama sunan metin tiyatro yapisinin tarihsel dnemi ve o giin
gelmis oldugu durum hakkinda izleyiciye bilgiler vererek metni noktalar (Allom, s. 17,
1839).

Gorsel 3. 89. Thomas Allom, “The Ruins of Hierapolis, from the theatre, Asia Minor ”, 20x27 cm,
Graviir, 18361

Mimarlik ve ressamlik alanlarinin yani sira, Allom'un panorama sergileri de
oldukca 6nemli bir yere sahiptir. Temmuz 1850'de, Regent Street Polytechnic
bitisigindeki Exhibition Theatre'da Osmanli topraklarinda yaptig1 ¢izimlerle hazirladig
panorama sergisini tigiincii kez ziyaret¢ilere sunmustur (Gorsel 3.90). Serginin tanitimini
yaptig1 Polyorama metninde, hareketli panoramalarin bilgiyi eglenceli bir sekilde aktarma
yonteminin dénemin sanatina biiyiik katki sagladigim vurgulamustir. Ingiltere'nin o
donemde panoramik sergilere ve dzellikle Istanbul'a olan ilgisi gdz 6niine alindiginda, bu
serginin blyuk ilgi gordigii anlasilmaktadir. 1850 yilinda tiglincii kez sergilendigi bilinen
bu panorama, 1854'te Egyptian Hall'da dordiincii kez sergilenmistir. Sergilerin tamaminin

nerede diizenlendigi belirsiz olsa da Polyorama metninden anlasildig: tlizere, hareketli

104 Hierapolis Harabeleri, tiyatrodan, Kiigiik Asya
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panoramanin dzenle hazirlandig1 ve brosiiriinde eserlerin sergilenme sirasina gore detayli
tanitimlarin yer aldig1 goriilmektedir (Yenilir, s. 159, 2017).

Polyorama'da zaman zaman Tiirk insan1 hakkinda edindigi izlenimlere yer veren
Allom, eserin girig boliimiinde yasadig1 donemde bilgiyi panoramalara tasiyarak daha
eglenceli iletme yOnteminin olduk¢a popiiler oldugundan bahseder. Baska bir iilkeyi
(onun vyerlilerini ve yerlilerin akilda yarattigi etkiyi merak eden, pahali ve zahmetli
yolculuklardan kag¢inan insanlara) anlatirken etkileyici bir tanittmin toplumun herhangi
bir kesiminde basarisiz olmayacagini da belirtmistir. Bu boliimde Osmanli ve Bizans
Imparatorluklarinin  birgok 6nemli yerini tasvir ederken bu iki imparatorlugun
anlatimlarinin birbirlerine eslik etmesinin kaginilmaz oldugunu ifade etmistir (Yenilir, s.
160, 2017).

Allom, Polyorama'da ayrica Tiirk insanlar1 hakkindaki gézlemlerine yer verirken
Tiirklerin temizlik aligkanliklarini, misafirperverliklerini ve yardimseverligini 6vmiistiir.
Tiirklerin kisisel temizlik konusunda da oldukc¢a onde olduklarini belirtmis ve suya
diiskiinliiklerinin iklimleri ve dini inan¢larindan kaynaklandigini vurgulamistir. Ayrica,
Tiirklerin kotli durumdaki insanlara kars1 genel sempatisi ve yabancilara kars1 insanca ve
misafirperver tavirlartyla dikkat cektigini belirtmigtir. Allom, Tiirkleri diger
toplumlardan ayiran Ozellikler arasinda cok eslilik, din ve giyim gibi konular1 da
vurgulamistir. Bu 6zelliklerin Tiirkleri diger toplumlardan farkli kildigimi ve dikkate
deger oldugunu belirtmistir (Yenilir, s. 161, 2017).

WASTER HOLIDAYS
POLYORAMA, NOW OPEN,
309, REGENT-STREET

{ A e )
THE GREAT MOV ¥

DARDANELLES,

IIIIHSTA!_',I'INIIEI.B

T

nnnnnnnnn

ADMISSION - ONE SHILLING
b T, 5

Gorsel 3. 90. Polyorama sergi afisi, 1850

Gordiiklerini en giizel, canli sekilleriyle ve detaylariyla birlikte tasvir eden bir
sanatkar olarak bilinen Allom’un, baz1 graviirlerindeki farkli tislup ve detaylar, orijinal

resimlerinin bir¢cok hakkak tarafindan islenmesinden kaynaklanmaktadir. Kitaptaki
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resimlerin tamami Allom'a ait degildir; 6rnegin Silivri Kalesi graviirii, F. Herve isimli bir
ressamin eseridir. Ayni sekilde, Rumeli ve 6zellikle Arnavutluk'u tasvir eden graviirler
de farkli ressamlara aittir (http-26).

Aldig siparis iistiine seyahatname i¢in graviir yapmak suretiyle yola ¢ikan Allom,
Osmanli topraklarinda yapmis oldugu ¢izimlerini bir giyim albiimii ve panorama
sergilerinde degerlendirmis, bunun haricinde sayisiz suluboya resimler yapmistir. Birgok
gravirinde tespit edilen suluboya kopyalarinin aslen g¢izimlerinin taslagi oldugunu
s0ylemek miimkiindiir. Cogunlukla mimari ve panoramik manzaralara yer vermesi 19.
yiizytlin ortalarinda Ingiltere'deki panorama sergileri modasin1  yansitmaktadir.
Panorama sergisini dort defa agmis olmasi doneminde Ingilizlerin Istanbul temali
panoramalara ilgisini gostermektedir. Ayrica 1850 yilindaki panorama sergisi i¢in yazdigi
Polyorama'da bazen Tiirk insani ile alakali gdzlemlerine yer vermesi bir yandan
doneminde seyircileri doygunluk ederken 6teki yandan giiniimiizde onun Osmanli'ya
bakis agisini sorusturma firsati vermistir. Allom, ¢ok eslilik ve kadinlarin giyimini
garipserken, temizlik, misafirperverlik ve yardimseverliklerini 6vmiistiir. Mimari eserleri
detayl1 ve gercekei oranlariyla aktarirken, insan figiirlerini de degisik yiiz ifadeleriyle ve
hareket halinde resmetmistir. Eserlerinde mimari 6geleri realist ve ayrintili bir bicimde
resmederken figiirleri de o yap1 hakkindaki duydugu miihim vakalara gore yerlestirmistir.
Sonug olarak Thomas Allom realist ve titiz yaklagimiyla ele almis oldugu eserlerinde
Osmanli’y1 kendine has bir dille belge niteligi tasiyan eserleriyle Avrupa'ya tagimistir

(Yenilir, s. 161, 2017).
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3.3.2. Antoine Ignace Melling’in Istanbul Yolculugu

1763 yilinda dogan Antoine-Ignace Melling Fransiz ve Italyan kokenli bir Alman
ve gercek bir Avrupalidir. Karslruhe'de Biiyiik Diik Karl Friedrich'in sarayinda
heykeltiras olan babasinin yaninda egitim gordiikten sonra, amcasinin yaninda resim,
mimari ve matematik egitimi almak tizere Strasbourg'a gitmistir. On dokuz yasindayken,
belki de o donemde Avrupa'da yavas yavas ivme kazanan Romantik Akim'dan
esinlenerek Istanbul'a dogru yola ¢ikan Melling, Istanbul'a vardigi giin, on sekiz yil
boyunca bu sehirde kalacagini biiyiik olasilikla tahmin etmemisti. Melling baslangicta,
elciliklerin ¢evresindeki mahallelerde kozmopolit bir toplumun yetistigi ve bugiinkii
Beyoglu'nun ilk tohumlarini gorebilecegimiz Pera baglarinda 6gretmen olarak c¢alisir.
Selim'in kiz kardesi Hatice Sultan, eski Danimarka Buyukelgisi Baron de Hubsch'un
Biiyiikdere'deki evinin bahgelerini gezerken benzer bir bahge istegini dile getirmis, o da
genc Melling'i onermistir. Melling'in Hatice Sultan icin yaptigr ilk sey, akasya ve
leylaklardan olusan Bati1 tarzi bir labirent bahge tasarlamak olmustur (Pamuk, s. 79,
2011).

Hatice, sanatgiyla Latin alfabesiyle yazilmis basitlestirilmis bir Tiirkge ile
yazismis ve ona Hiristiyan statiisiine uygun olarak "Melling Kalfa" diye hitap etmistir.
Isbirliklerinin  en  6nemli {iriinii, Melling'in  1790'larda  Hatice  Sultan'n
Defterdarburnu'ndaki biiyiik sahil saraymna ekledigi Avrupa tarzi Neo-klasik bir kosktiir.
Ancak Melling'in diger Osmanli eserleri gibi bu bina da artik ayakta degildir (Rustem, s.
255, 2019).

Melling’ten giiniimiize kalan belki de en 6nemli eser 1807-1824 yillar1 arasinda
Paris'te basilan Voyage pittoresque de Constantinople et des rives du Bosphore olmustur
(Gorsel 3.91). Bu eser, 48 levha ve 3 harita igeren bir cilt ile her bir ayr1 baskinin
aciklamalarin1 igeren bir metin cildinden olugmaktadir. Belli ki yayincilar kiiciik ve
varlikli bir kitleyi hedeflemislerdi, ¢iinkii koleksiyonun tamaminin abone olanlara en az
1200 franka mal olmasi planlanmisti. Yayincilar, 1819'da yayimladiklar1 6nsdzde bu
Kitleye seslenmis ve satin aldiklar1 eserin degeri konusunda giivence vermislerdir. Her ne
kadar prestijli Description de I'Egypte'e esit bir statii ilan etmeye cesaret edemeseler de,
Voyage pittoresque yine de kapsam ve kalite agisindan ona yaklasmay1 amaglamistir.
Yayincilar, Voyage pittoresque'in en azindan kendi tiiriinde zamaninin en iyileri arasinda

yer alacagi umudunu dile getirmislerdir (Boer, s. 287, 2003).
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Cizimlerini yayma hazirlamak i¢in Melling, donemin en iyi graviirciilerinin
yardimiyla bir graviir stiidyosu kurmustur. Donemin en iyi dizgicileri tarafindan seckin
kagitlara yapilan bu baskimin kalitesi, Melling'in titizligi, kusursuz graviirleri ve
cizimlerin 6zgiinliigl sayesinde elde edilmistir. Melling, eslik eden metinleri yazmak igin
Lechevalier, P. Deval, Pouquevile, Lacretelle, Choiseul-Gouffier, Barbie de Bocage ve
digerleriyle ¢alismis ve onlara danismistir. Manzaralarin ¢izildigi yerler harita tizerinde
gosterilmistir. Daha sonra graviirlerin renkli versiyonlar1 da yaymnlanmistir. Osmanl
baskenti, dogal peyzajinin yani sira anitlar1 ve giindelik yasamiyla Avrupalilarin gozleri
Oniine esi benzeri goriilmemis bir sekilde serilmistir. Daha sonralart sdylendigi gibi,
Melling Istanbul'u bir Osmanli vatandasi olarak goérmiis ama onu anlayish bir Bati

Avrupali olarak resmetmeyi basarmistir (http-27).

VOYAGE
PITTORESQUE

DE CONSTANTINOPLE

DES RIVES DU

NS

BOSPHORE

DAPKES LES

PAR WM. TREUTTEL ET WCRTZ

A PARIS

Gorsel 3. 91. A. 1. Melling, “Voyage pittoresque de Constantinople ”, Bas Sayfa, 1819'%

Voyage Pittoresque, alicilariin bir baska duygusuna, yani bir Fransiz iirlinii satin
almaktan ve sanatseverlerin yakin c¢evresine dahil olmaktan duyduklar1 gurura hitap
ederken, ayn1 zamanda satin alinmasinin degerine de isaret etmistir. “Bu girisimimizdeki
her seyin [...] Fransiz yetenekleri sayesinde gerceklestigine isaret etmekten gurur

duyuyoruz” (Boer, s. 287, 2003).

Ulusal 6neme sahip bir amag etrafinda toplanan bu yetenekler, kapsami basit bireylerin
giiclerini asan ve tamamlanmasi icin yalnizca giizellik duygusunun ve kisinin iilkesinin
ihtisamina katkida bulunma arzusunun ilham verebilecegi bir azim, neredeyse bir adanmislik

gerektiren bir girisimi tamamlamis olmaktan gurur duyabilirler (Voyage'in 6nsozii).

105 Konstantinopolis'e pitoresk yolculuk
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Toplamda 48 adet graviir ve bu graviirlerin konusu {izerine kaleme alinmis kisa
metinlerden olusan Voyage Pittoresque de Constantinople et des Rives du Bosphore,
Melling'in Istanbul'a yaklasirken Canakkale Bogazi'ndan gegmeden once gordiigii,
Rumlarla meskun Tenedos'un (Bozcaada) bir graviirii ile baslar. Sanatgi1, bu graviirde
Bozcaada'nin, vaktiyle Cenevizliler tarafindan yaptirilan kalesini merkeze almustir. iki
numaralt graviirde, sanatgr Canakkale Bogazi'ndan gecerken gordiigli manzaray1
betimlemistir. Bu graviirde, su yolunun iki kara pargay1 ayirdigi goriilmektedir. Daha
uzakta yer alan kara pargasi, heybetli bir yapinin iizerinde bulundugu Eceabat tasvir
etmektedir. Bu yapi, bi¢iminden Kilitbahir Kalesi oldugu anlasilan bir yapidir. Karsi
kiyida Canakkale kiyis1 yer almaktadir. Ug numarali graviir ise Melling'in Istanbul'a
girisini gdstermektedir. Bu graviirde, denizden Yedikule, Samatya, Koca Mustafapasa

hattinin aciklarindan gectigi goriilmektedir (Kayaalp, s. 252, 2019).

Gorsel 3. 92. A. I. Melling, “Vue du Chateau des Sept-Tours, et de la ville de Constantinople ”, 56x93 cm,
Graviir, 181906

Uglincti graviirde (Gorsel. 3.92), Marmara Denizi'nden tarihi yarimadaya
ilerlerken kentin giiney kiyilar1 detayli bir sekilde resmedilmistir. Yedikule Zindanlari'nin
Melling tarafindan daha yakin ve biiyiik resmedilmesi, Charles de Lacrettelle tarafindan
kaleme alinan Istanbul tasvirlerinde aciklanmaktadir. Melling Yedikule Zindanlari

hakkinda eserinde su ifadelerde bulunur: Efendilerinin goziinden diisen segkin Tiirklere

106 yedikule Hisar1 ve Marmara Denizi kiyisindan Istanbul sehri
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tahsis edilen zindamin tasvirine ve bilhassa Osmanlilarin “barbarliktan dogan” bir
adetine, yani bu kaleyi savas halinde olduklar: milletlerin diplomatlarin hapsetmek igin
aywrnuslardir. Melling, Osmanlilar1 barbar diye nitelerken, ayrica onlar1 hitkkmii altina
aldig1 ya da miittefiklerinin olanak ve gelismelerine 6nem vermeyip uygarliklarindan
yararlanmayan tek iilke olarak tarif eder (Kaplanoglu&Vargiin, s. 54, 2016).

Graviirde resmedilen yerin, denizden ve muhtemelen bagka bir gemiden yapildigi
varsayilsa da diger gemi ve kayiklardan belirgin sekilde farkli oldugu goriilmektedir.
Kentin cografyasina ve perspektif kurallarina uygun olarak gercege yakin bir sekilde
tasvir edilen bu graviirde, baz1 imgeler 6zellikle vurgulanmistir. Bunlardan ilki,
karasularia eklenen Yedikule Hisaridir. Bu hisar, kara sulari ile deniz sularinin birlestigi
noktada daha 6nde betimlenmistir. Yedikule Hisar1, dort bur¢lu kent duvarina konik tepeli
iic kule eklenmesiyle olusmustur. Bu konik tepeli kuleler, resimde hala ayakta
durmaktadir ancak giiniimiizde goriillemez durumdadir. Melling'in, Yedikule Hisari
hakkinda bilgi sahibi olmas1 ve Istanbul'da uzun siire yasamis olmasi, sanat¢inin duydugu

hikayelerden etkilenmesini olagan kilmaktadir (Kaplanoglu& Vargiin, s. 55, 2016).

e e e 2 .

pepe:

Gorsel 3. 93. A. I. Melling, “Vue général du Port de Constantinople prise des hauteurs d'Eyoub ”, 56x94

cm, Gravir, 1819107

Melling’in Eyiip’ii Istanbul'un tepelerinden resmettigi Vue générale de

Constantinople prise des hauteurs d’Eyoub isimli bir diger baskisi, sanat¢inin manzara

107 {stanbul Limani'min Eyiip tepelerinden gériiniimii
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graviirleri arasinda 6ne ¢ikan bir diger istir (Gorsel 3.93). On planda sol kdsede bir grup
kadin goriinen eserde, anlatici, izleyiciye “hareketli doganin sessiz dogadan daha az
dogru temsil edilmedigini ve sanat¢inin 6n plani siisledigi sahnelerin ulusal geleneklerden
esinlendigini” sdylemektedir.

Boer’e gore (s. 291, 2003) 6n plandaki figiirlerin dogadan esinlenerek ¢izilmis
olmast gerekmediginden, gercek¢i temsil iki farkli diizeyde hareket ediyor gibi
goriinmektedir. Bunlar ulusal geleneklerden esinlenmis olabilir ve bu halleriyle neredeyse
jenerik kategorileri temsil etmekte, ‘erkeklerin’ ve ‘kadmnlarm’ Dogu’da gezintiye
ciktiklarinda ne yaptiklarin1 betimlemektedirler. Anlaticinin 6n plani tanimlamak igin
“stislemek” fiilini kullanmas1 da 6nemlidir. Siislemeler, sahne olarak verilen manzaraya
ait degildir, ancak kadinlardan olusan bir gergeveleme aygiti, bir parergon olusturur.

Anlatici burada bize kadinlarin faaliyet(sizlik)leri hakkinda bilgi verir:

...[onlar1 tagtyan vagondan] bir ¢esmenin yaninda inerler, ne eglenmek, ne dans etmek ne de
cayirdaki ¢igekleri ¢evik adimlarla ezmek igin; hicbir egzersiz onlart memnun etmez;
dinlenmelerini g¢esitlendirmekten bagka bir sey istemezler ve hos bir goélgenin altindaki
¢imenlerin iizerinde, tembellikleri az dnce terk ettikleri haremde oldugu gibi yine ayni tavri

alir.

Graviirde, gergeklesen etkilesim ve faaliyetler hakkinda higbir bilgi
verilmemektedir. Vurgu, kadinlarin ne yapmadiklar: lizerinedir ve bu da davraniglarinin
hi¢ degismedigi sonucuna gétiirir. Haremde neler olup bittigini tam olarak bildigi
anlagilan metin anlaticisinin mantigina gore, kadinlar harem yasamlar1 tarafindan
tamamen kosullandirilmistir. Bu noktaya deginmek gerekirse, Vue générale de
Constantinople prize des hauteurs d’Eyoub, graviirlerin her seyi bilen bakis1 nasil
giiclendirdigini gostermeye Ozellikle yatkindir. Eser, su kiyis1 boyunca gorkemli bir
sekilde yayilan sehrin genis bir manzarasini gosterir ve bu manzarada her bir unsur en

ince ayrintisina kadar tasvir edilmistir (Boer, s. 291, 2003).
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Gorsel 3. 94. F.D. Nee, A. I. Melling 'den sonra, “Intérieur d'une partie du Harem du Grand-Saigneur ”,
54x80 cm, Graviir, 1819'%

Orhan Pamuk “Istanbul — Hatiralar ve Sehir” isimli kitabinda Melling’in Voyage
eseri hakkindaki goriislerine genis bir yer vermistir. Kitaptan dvgiiyle bahseden Pamuk,
eserdeki kirk sekiz graviire bakildiginda, izleyiciyi ilk ¢arpan seyin sanat¢inin sahip

oldugu hassasiyet oldugunu belirtir:
Kayip bir diinyadan bu manzaralar1 incelerken, ince mimari detaylarin ve perspektifin ustaca
manipiilasyonunun tadini ¢ikarirken, gergege yakinlik arzumuz tamamen tatmin oluyor. Bu,
kirk sekiz graviir arasinda en hayranlik uyandirici olan ama yine de 'gotik' perspektifin
olanaklarini kesfederken bir ressamin hassasiyetini gosteren, sahneyi Harem'in aligilagelmis
korkung Batil cinsel fantezilerinden gok uzak bir asalet ve zarafetle ve istanbullu izleyiciyi
bile ikna eden bir ciddiyetle tasvir eden Harem'in i¢inde gegen tablo icin bile gecerlidir.
Melling, resmin en akademik havasini kenarlara yerlestirdigi insani ayrintilarla dengeliyor.
Harem'in zemin katinda, uzak duvarin yaninda duran iki kadin goriiriiz; sevgiyle
sarilmislardir, dudaklari dudaklarmma yapigmistir, ancak diger Batili ressamlarin aksine
Melling bu kadinlar1 abartmaz ya da onlar1 resmin merkezine yerlestirerek yakinliklarini

duygusallastirmaz (Pamuk, s. 83, 2011).

Melling padisahin haremini tasvir ettigi graviiriinde, haremin farkli odalarinda ve
farkli katlarinda gerceklesen eylemi, kesit perspektifiyle gosterir (Gorsel 3.94). Odalar,

sol taraftaki one bakan kafes pencerelerden giines 15181 alan {i¢ kathi bir alanin her iki

108 Biiyiik Sultanin Hareminin i¢ kismi
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yaninda dilizenlenmistir. Odalar1 birbirine baglayan acik koridorlar, ii¢ kat
yiiksekligindeki merkezi bir galeri sistemine agilmaktadir. Kodese benzeyen bu mekanda,
haremin kadinlarimin bazilar1 calisirken, bazilar1 yemek yerken, yiik tasirken ya da
battaniye katlarken goziikmektedir. Ronesans'in geleneklerine uygun olarak, resimde
mekanin kahyasi olan usta kadmlar resmin merkezinde yer almakta ve siyahi bir
haremagasina emirler vermekte sol zemin katta ise yemek servisi yapilmaktadir. Orta
kattaki dua odasinda kadinlar her biri farkli bir pozisyonda dua etmekte, iist katta silteler
yataklarin lizerine serilmis ya da toplanmis durumda iken zemin kattaki agik alanin sol
tarafinda kadinlar tandirin etrafinda sohbet etmektedir (Diken&Tuncer, s. 672, 2019).

Ayrmt1 diizeyi goz oniline alindiginda, Melling'in giivenli ve rahat kosullar altinda
'dehsetin sehveti izledigi' bir yer olan haremin i¢ini gérme sansina sahip olmakla
kalmayip, ayn1 zamanda oradaki kadinlarla ¢okca sohbet ettifine inanmak kolaydir.
Ancak, oyunculari izlemesine ve dinlemesine ragmen, yasanmis bir mekan olarak hareme
dahil olmamistir ve olmasi da miimkiin degildir. Dolayisiyla, haremin kadin
hizmetkarlarin1 barindiran bu yiiksek tavanli, ¢ok katli, genis aciklikli ahsap yap1 bir
anlamda hayali bir mekandir. Bununla birlikte, Orhan Pamuk'un da vurguladig: gibi,
Melling'in haremi keskin bir 'Gotik' perspektif iginde betimlemesi, mekéna ickin bir
'gerceklik ve ciddiyet duygusu' uyandirarak diger Batili fantezilerden ayrilir ve farklilasir.
Mimari perspektif ilkeleriyle temsil edilen ¢izim, agirlikli olarak mekanin i¢ fiziksel
ozelliklerine ve siisleme detaylarina odaklanir ve bu amagcla standart beklentileri askiya
alir. Boylece Oryantalist harem tasvirlerinin tipik 6zelligi olan erotizm, lezbiyen iligkiler
ve arzu arayisi, yanak yanaga duran bir ¢ift marjinal kadin figiiriiyle sinirlandirilmigtir
(Diken&Tuncer, s. 674, 2019).

Melling'in on sekizinci ylizy1l sonlarinda Tophane'deki bir kahvehaneyi gdsteren
graviirii sanat¢imin one ¢ikan eserlerinden bir digeridir (GOrsel 3.95). Kahvedekilerin
Dogu Karadenizli Lazlar olarak belirtildigi metinde orta salonun {i¢ dis tarafini
cevreleyen banklarda oturan miisteriler bagliklarindan taninmaktadir. Sosyal skalanin {ist
ucunda yer alan ¢ kisi, selimi sariklariyla 6nde gelen erkekler olarak hemen ayirt
edilebilir. Ellerinde kalem kutulari tasiyan diger ikisi yliksek riitbeli biirokratlar gibi
goriiniirken, bir ii¢linciisii (sagdan yeni giren) kusagindaki hangerden de anlasilacagi
tizere agik sekilde bir agadir. Soldaki ilk miisteri, pipo i¢en ve biirokratlardan biriyle
sohbet eden bir Mevlevidir. Ardindan dort denizci gelir: ikisi (muhtemelen bir subay ve

bir gemi katibi) pipo igerken, ikisi pencereden islek limana bakmaktadir. Onlar1 satrang
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oynayan iki Ermeni izler; yanlarinda oturan bir baska Mevlevi dervisinin yiiziinde
miistehzi ve onaylamayan bir ifade vardir. Ayrica baska bir denizci, bir bostanci
(barettal1) ve yine sikilmig bir ifade takinan ikinci biirokrat da yer almaktadir (Artan, s.

384, 2011).
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Gorsel 3. 95. A. I. Melling, “Intérieur d'un café public, sur la place de Tophané”, 50x75 cm, Gravdr,
18191

Bazi akademisyenler bunun tamamen hayali bir sahne olabilecegini diisiinse de,
bu pek olas1 degildir. Melling'in ¢6p, ¢amur, 61l kuslar, basibos kdpekler, harap evler ya
da yoksul insanlar gibi yakisiksiz olarak gordiigii seyler disinda ¢aligmalarindaki her sey
ampirik gozleme dayanir. Ancak gercek diinyanin giizellestirilmis bir versiyonunu
yaratmak i¢in eserlerine kendi hayal giiciinden birsey de eklemez. Bu graviir tipik bir
kahvehaneyi gostermiyor olabilir ama yine de estetik degerleri i¢in 6zel olarak se¢ilmis
gercek bir kahvehanedir. Belki vurgulanmis olsa da, mimarisinin icat edilmis olmasi
muhtemel degildir. Melling, her seyi kapsayan bir miisteri kitlesini degil, Naksibendi-
Miiceddidi ortak paydasiyla asilanmis agik, kozmopolit bir alt toplulugu tasvir eder.
Ilerleyen yillarda Thomas Allom, William Henry Bartlett ya da Amadeo Preziosi gibi

109 Tophane Meydani'ndaki bir kafenin igi.
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sanatcilar, Istanbul'da genellikle deniz kiyisinda yer alan, benzer sekilde ferah, biraz
teatral, ancak agirbasli ve estetize edilmis kahvehanelerdeki nezaket ve zarafet isaretlerini
resmedeceklerdir (Artan, s. 385, 2011).

Fer’e gore (s. 125, 2016) Melling'in graviir calismalarinda gdsterdigi titizlik bu
eserinde de goriilmektedir. Osmanli toplumunun sosyal yasantisini en dogru sekilde
anlatmak i¢in bu ¢aligmalarini 6nemli firsatlar olarak goren sanatgi, batili izleyiciler igin,
dogunun oOnemli zevklerinin detayli bir sekilde tasvir ederek kahvehane kiiltiiriinii
tanimayan batili izleyiciler i¢in bir deneyim sunmustur. Kahvehane atmosferi ve lislubu
giiniimiize kadar gelmemis olsa da, batili izleyicilerin bu deneyime olan ilgisi devam
etmektedir. Eserde, oryantalizmle iliskilendirilen objelerin yani sira, gubuk, Tiirk kahvesi,
nargile gibi batili izleyiciler i¢in ilgi ¢ekici olan objelerin kahvehane kiiltiiriinii tasvir

etmesi dnemlidir.

Gorsel 3. 96. A. I. Melling, “Vue du village de Tarapia, sur la rive européenne du Bosphore ”, 40x70 cm,
Graviir, 181910

Antoine-Ignace Melling, Istanbul'u ve Osmanli giindelik yasantisini tasvir etme
konusundaki ilgisiyle 6n plana ¢ikan Oryantalist sanatcilar arasinda gosterilir. Melling,
gozlem ve gercekgilik ilkesine dayali bir yaklasimla, Istanbul'un ve Osmanli milletlerinin
yasantisini detayli bir sekilde betimlemistir. Miisliimanlarin yani sira gayrimiislim
Osmanlilar1 da iceren kapsamli bir perspektifle ¢calisan Melling, eserlerinde Osmanlilik
olgusunu temel almis ve gorsel referanslarimi Istanbul'daki cesitli kiiltiirlerden elde

etmistir. Voyage pittoresque de Constantinople et des Rives du Bosphore'un 37 numarali

110 fstanbul Bogazi'nin Avrupa yakasinda, Tarabya'daki Osmanli villalar1.
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graviiriinde, Tarabya'daki sahil saraylarinin rihtiminda eglenen Rumlar, bu baglamda
Melling'in kozmopolit Osmanlilik kurgusunda 6zel bir konuma sahiptirler (Kayaalp, s.
255, 2019).

Kayaalp’a gore (s. 256, 2019) Melling'in Oryantalizminin temelinde Osmanlilik
olgusu yatar ve gorsel referanslarini Istanbul'daki Osmanli milletlerinin yasam tarzindan
alir. Kitabin agilis ve kapanigini yapan graviirler arasinda Osmanli kiiltiiriinden baska bir
kiltiirle iliskilendirilebilecek imgeler sadece Bozcaada'daki Ceneviz Kalesi'ni konu alan
I numarali graviir ve Belgrad Ormani'ndaki Justinianus devrinden kalan su kemerini
tasvir eden 48 numarali graviirdiir. Bu durum, Oryantalist ressamlikta egemen olan bir
egilimle iliskilendirilebilir; uzun siireler boyunca Oryantalistler, Islam iilkelerindeki
cagdas hayata pek ilgi gdstermemis, asil ilgilerini Islam topraklarinda bulunan Helenistik
donem yapilarina yonlendirmislerdir. Melling'in eserinde ise bu durum, artik biiyiik
dl¢iide agirhigini kaybetmis ve Islam diinyasina yonelik kapsamli bir merakla degismistir.
Anadolu'nun Helenistik gecmisine yapilan gondermeler, sembolik bir bigime indirgenmis
ve kitabin basinda ve sonunda yer alan graviirlerle ifade edilmistir.

Pamuk ise (s. 90, 2011) Melling’in Istanbul’dan ayrildiginda hayatinin yarisini
burada gegirdigini belirtir. Dolayistyla Istanbul'da gegirdigi zamani bir 'egitim' olarak
gormek yanlistir, aksine hayatim1 kazanmaya ve hayatin1 kazanirken ilk eserlerini
Uretmeye burada baslamistir. Istanbul'un detaylarin1 ve malzemelerini kendi sakinlerinin
gordiigli gibi goren Melling, William Henry Bartlett (The Beauties of the Bosphorus,
1835), Thomas Allom (Constantinople and the Scenery of the Seven Churches of Asia
Minor, 1839) ve Eugene Flandin (L'orient, 1853) gibi diger pek ¢ok {inlii ressam ve
graviirciinliin yaptig1 gibi sahnelerini egzotiklestirmek veya oryantalize etmekle hig
ilgilenmemistir. Melling, resimlerini Binbir Gece Masallari'ndan figiirlerle doldurmaya
gerek gormemis, artik tam anlamiyla ¢igek agmig olan Bati Romantik Akimi onu hig
ilgilendirmemis, 151k ve golgeyle, sis ve bulutlarla oynayarak atmosfere katkida
bulunmaya ya da sehri ve insanlarin1 ger¢ekte olduklarindan daha yuvarlak, daha dalgali,
daha dolgun, daha yoksul ya da daha 'arabesk' gostermeye hi¢ ¢alismamustir.

Bu gergekg¢i yaklasim, Melling'in sanatsal tarziyla da uyusmustur. Kendisi gibi,
Konstantinopolis'te bulunan diger Fransiz sanatcilar, Jean Baptiste Hilaire ve Louis-
Frangois Cassas gibi (ve ondan sonra gelen 19. ylizyi1l Avrupali Dogu ressamlarinin

aksine) Melling, konularim1 romantiklestirmekten veya egzotiklestirmekten kaginmistir
(http-28).

192



Anit ne kadar biiyiilk ya da manzara ne kadar gérkemli olursa olsun, Melling bunlarin
resimlerine egemen olmasina asla izin vermez. Perspektifi en az Piranesi kadar sevmesine
ragmen, Melling'in resimleri asla dramatik degildir. (Tophane kayik¢ilart kavgaya
tutustugunda bile!) Piranesi'nin graviirlerinde insanlari ezen sey, mimari dikmelerinin
dramatik siddetidir; bunlar onun figiirlerini ucubelere, dilencilere, sakatlara ve pejmiirde
grotesklere indirger. Melling'in manzaralar1 bize yatay bir hareket hissi verir; hicbir sey goze
carpmaz; Istanbul'un cografyasinin ve mimarisinin sonsuz olanaklarindan yararlanarak bize
harikulade bir cennet sunar ve bizi bos zamanlarimizda bu cennette dolagsmaya davet eder
(Pamuk, s. 89, 2011).

C - Aurike hoinille. ot GRAND-SKEICNEUR, 2 pwr on ©  Lhnram

Gorsel 3. 97. A. I. Melling, “Marche solemnelle du Grand-Seigneur, le jour du Bairam”, 55x94 cm,
Gravr, 181911

111 Bayram giinii Sultan'm Topkap1 Sarayi'ndan camiye yiiriiyiisi
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3.3.3. Oryantalist Ressam Eugene Flandin ve L’Orient

Oryantalist ressam Eugene Flandin, babasinin resmi bir gorevle gonderildigi
Napoli'de dogar. Paris Salonu'nda iki Venedik manzarasiyla ilk ¢ikisini yapan sanatci,
Cezayir'deki 1837 seferi sirasinda Fransiz ordusuna eslik eder. 1839'da sergilenen
"Konstantin'in Ele Gegirilisi" adli tablosu Kral Louis-Philippe tarafindan satin alinir
ancak tuval 1848 devrimi sirasinda kursunlarla pargalanir (http-29).

[k seyahatini 1834 yilinda italya’ya ve daha sonra Belgika’ya gerceklestiren ve
doniisiinde Paris’te iki sergi acarak kendini duyuran Flandin’e 1843 yilinin Kasim ayinda
ikinci bir gorev verilir. Bu gezide bolgedeki arkeolojik arastirmalarin ¢izimlerini yapmasi
icin Flandin'in yanina gonderilmesini talep eden Paul Emile Botta, Société asiatique
(Asya Dernegi) genel sekreteri Jules Mohl'e yazdigi mektuplarinda, bolgedeki Tiirklerin
¢ikardigi zorluklara ragmen Flandin'in yiiz otuz kabartma ve ¢cogu Bagdat'tan olan bircok
heykel ¢izimi yapabildigini belirtmistir. Bélgedeki kazi1 ¢aligmalarini gergeklestirebilmek
icin (zor bir siire¢ olan) Sultan Abdiilmecid'den gerekli izinleri aldiktan sonra Flandin ve
Coste, Dicle Nehri'ne dogru yola ¢ikmis ve Ninova bolgesinde iki y1l boyunca aragtirma

yapmislardir (Kurt, s. 97, 2022).

L°0RIVWE

FAUICE: 1t

Gorsel 3. 98. Eugéne Flandin, “L’Orient”, Bas Sayfa, 1853

1845 yilinda Paris'e donerek seyahatlerinin notlarini toparlayan Flandin, bu notlar1
"Voyage en Perse: 1843" (iran’a Yolculuk: 1843) ve "Voyage archéologique a Ninive: la
sculpture assyrienne" (Ninova'ya Arkeolojik Yolculuk: Asur Heykeli) basliklar1 altinda
yayimlayarak modern arkeoloji kaynaklarina énemli katkilar saglamistir. Bu kitaplar,
Flandin'e biiytik bir popiilerlik kazandirmis ve ¢evresine onu bir arkeolog, tarihci, sair ve
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diisiiniir olarak tanitmstir. 1855 yilinda ise Istanbul'u da igeren bes ciltlik seyahatnamesi
L'Orient (Dogu) baslig: altinda (Gorsel 3.98) kapsamli bir sekilde yayimlanmistir (Kurt,
s. 98, 2022).

Gorsel 3. 99. B.P. Cadet, Eugeéne Flandin ‘den sonra, “Entrée de la Corne d'Or ”, 27x39 cm, Litografi,
1853112

1842 yilinin sonlarinda Istanbul’a gelen sanatg1, diger gezginler gibi bu biiyiileyici
kente hayran kaldigim belirtmistir. Tiirkiye seyahatinde zamanm en ¢ok Istanbul'da
geciren Flandin, kent hakkindaki gézlemlerini eserinde detayli bir sekilde anlatmis ve bu
keyifli yolculugunu Istanbul'un cesitli yerlerini ve Ozelliklerini resmederek
Olimsiizlestirmistir (Celik, s. 31, 2019).

Unlii sanatg1, uzun ve yorucu bir Karadeniz yolculugunun ardindan 1842 yilinin
sonlarinda Istanbul'a ulastiginda, Bogazici'nden gegerken sehri ilk goriisiinii unutulmaz
bir deneyim olarak nitelendirmistir. Sehrin gérkemli manzarasi karsisinda biiyiilenen
sanat¢l, seyahatnamesinde bu hayranligini su sozlerle ifade etmistir: “Bogazigi,
Diinyadaki biitiin bogazlar arasinda hi¢ siiphesiz en giizeli, manzaralar: en ¢esitli
olandir. Bogazigi, steplerden gelen riizgdrin ittigi hizli akintrya yol verir. Bir kivrim ile
onu frenler, dalgalar: yumusatip sakinlestirir ve iki sahili oksayan giizel bir mavi ortiiye

doniistiiriir” (Celik, s. 32, 2019).

112 Halig girisi
195



Flandin, kentle karsilasmasinin ardindan Bogazi¢i'ni resmeder. Sanat¢inin
eserinde yer alan Bogazici adli litografide, Istanbul Bogazi¢inin hemen girisinden
goriilecek sekilde resmedilmistir (GOrsel 3.100). Tamamen topografik kaygilarla
hazirlanan litografide, bogazin iki kiyisinda karsilikli olarak Anadolu ve Rumeli fenerleri
bulunmaktadir. G6zetleme ve savunma kuleleri olarak da kullanilan bu fenerler, 3 kath
tag yapilar olarak tasvir edilmistir. Bu tasvir, zaman i¢inde geg¢irdigi onarimlar sonrasinda
yapilarin degisimini gozler Oniine sermektedir. Calismada Rumeli fenerinin etrafinda
gelisen Bogazici koyii; ahsap evler, sahildeki yalilar ve hemen arkalarinda bulunan zarif
bir minare ile betimlenmistir. Sakin deniz iizerinde c¢esitli biiylikliikte kalyonlar yer
almaktadir. Kompozisyondaki durgunlugu bozan farkli uluslara ait kalyon ve gemiler,

Bogaz'in stratejik 6nemini vurgulamaktadir (Celik, s. 32, 2019).

Gorsel 3. 100. B.P. Cadet, Eugene Flandin 'den sonra, “Entrée du Bosphore, par la Mer Noire ”, 27x40
cm, Litografi, 185313

Islam mimarisinin en énemli temsilcisi olarak kabul edilen camiler, Flandin'in
graviirlerinde 6zellikle dikkat ceken yapilar arasinda yer alir. Daha ¢ok Istanbul’daki
camileri ele alan sanatgr uzun ve ince minareleriyle bu yapilari eserlerinde sikga
vurgulanmigtir.  Ayrica, bu graviirlerdeki yapilar genellikle panoramik kent

manzaralarinin bir pargasi olarak resmedilmigtir. Camiler, gilinliik yasamin ayrilmaz bir

113 Karadeniz'den Bogazigi'ne giris
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pargast olarak betimlenirken bazi1 yapilar ise tek yapi Olceginde resmedilmistir
(Celik&Guizel, s. 98, 2021).

Flandin’in Yeni Cami'ye olan ilgisi ve dort biiyiik camiyle ilgili sézleri, genel
olarak sehrin camilerine olan ilgisini ortaya koymus, sanatg1 Siileymaniye'yi Istanbul'daki
tiim camilerin en biiyiigii ve en etkileyicisi olarak tanimlamistir (http-30).

Stileymaniye’nin  miithis kubbesinin yap1 igerisindeki en etkileyici alanm
yarattigimni sdyleyen Flandin, caminin c¢evresindeki c¢inar agaglarinin caminin
minareleriyle esit yasta ve neredeyse esit yiikseklikte oldugunu ve gezinmek i¢in genis
bir alan olusturdugunu belirtir (Gorsel 3.101). Ayrica dallarinin sagladigr golgede
mollalarin tespihleriyle dolastigint ve cami kompleksindeki medrese Ogrencilerinin
nargilelerini tiittliirerek dinlendiklerinden bahseder. Giderek detaylara giren sanatci biraz
ileride, hanimlar1 camiye getiren arabalarin hazirlandigini ve onlar1 ¢eken Okiizlerin
otlarla beslenirken kuyruklariyla sinekleri uzaklastirdigini belirtir. Kanuni Sultan
Siileyman'in ve en sevdigi esi Roxelana'nin tiirbesine gelince, burasi genis 1zgaral
pencereleri olan bir duvarla gevrili bir alanda, selvi agaglariyla dolu bir bahge ve yasemin
demetlerinin arasina serpistirilmis koyu yesil leylaklar ve giil tomurcuklariyla siislenmis

bir huzur yeridir (http-30).

Gorsel 3. 101 B.P. Cadet, Eugéne Flandin den sonra, “Tombeaux de Soliman Il et de Roxelane 7, 30x40
cm, Litografi, 18534

114 11. Stileyman ve Hiirrem Sultan’m mezarlari
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Celik&Giizel’e gore Flandin (s. 100, 2021), oryantalist anlayisla gerceklestirdigi
graviirlerde yansittigi camilerin mimari form ve ayrintilarini degistirerek, orijinal
goriintlistinden uzaklastirmistir. Bu amagla zaman zaman abartili eklemeler yapmaktan
kaginmamustir. Ornegin, "Altin Boynuz’un Girisi" adl1 ¢alismasinda, istanbul manzaras:
sisler icinde yansitilmistir. Tarihi Yarimada ve Hali¢’in sislerle kapl girisi sol kisimda
yer alirken, sag kisimda Avrupa sehri Galata ve Pera tepeleri resmedilmistir. Sahil
boyunca Tersane binalari, Osmanli bayraginin dalgalandig: biiyiik kule ve Nusretiye
Camii’nin panoramik goriintiisii bulunmaktadir. Oryantalist bir anlayisla resmedilen
cami, orijinal goriintiisiinden epey uzaktir ve oniinde yer alan ahsap kule abartilarak

verilmigtir.

Gorsel 3. 102. B.P. Cadet, Eugene Flandin 'den sonra, “Cafés, pres de la porte dite Top Capou ”, 30x40
cm, Litografi, 1853%%

Flandin'in Istanbul’daki bir diger ilgi alan1 kahvehaneler olmustur (Gorsel 3.102).
Sanat¢inin kahvehaneler iizerine yaptig1 incelemeler, Istanbul'un farkli bolgelerindeki
mekanlara odaklanmaktadir. Besiktas Iskelesi'nden Galata Pazari'na, Fener Kapisi'ndan
Eyiip ve Uskiidar Iskelesi'ne kadar olan bolgelerdeki kahvehaneler o6zellikle
vurgulanmaktadir. Tophane'deki bir kahvehanenin Babil'in yansimasi gibi oldugu

belirtilir; burada gesitli dillerde konusan insanlar, benzer keyif anlarini paylasmak i¢in bir

115 Topkap1 yakinindaki kahvehaneler
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araya gelmisglerdir. Seyyahin bu benzetmesi, Paris'te gerceklesen ve Dogu dillerini taklit
etmeye calisan oryantal unsurlarla dolu gece eglencesini akillara getirir. Flandin'in
goziinden aktarilan sahneler, bu benzetmeyi daha da gii¢lendirir ve kahvehanenin kilturel

ve sosyal énemini vurgular.
Tophane rihtimindan sonra, ayni ismi tastyan bir meydana gotiiren olduk¢a genis bir yola
girilir. Sagda, hayli genis kahvehaneler vardir ki, italyan iislubunda yapilmis bir biiyiik
kapiya agilirlar; bunlarin 6niinde bulunan parmakliklar ve tahta perdelerle olusturulmus dis
kemerler tiiketicilere, ilkelerinin giizel giinesi altinda oturmak keyfini saglar. Tam bir Babil
Kulesi niteligi tagiyan bu kahvehaneler, dil karmasasinin en eksiksiz fikrini yansitirlar. Orada
Avrupa’nimn, Asya’nin ya da Afrika’nin biitlin dilleri isitilir. Her ¢esit lehce birbirine karigir
ve niianslart biisbiitiin artirir. Tiirk, Yunan, Slav, Dalmagyali, halyan, Fransiz, Ingiliz,
Alman, Rus, Giircii, Cerkes, Iranli, Mekkeli ya da Tunuslu veya Misirli Arap; hepsi de
siralarin ya da kerevetlerin iizerinde oturmus olarak tiitiin tiittiiriir, kahve iger, sohbet eder ya
da oyun oynarlar. Vecde kapilmis bir diisiinceye dalmig gibidirler; sadece parmaklart fark
edilmez bir sekilde tespih tanelerini ¢eker (Flandin, 1853).
Fener Kap1 yakinlarinda bulunan ve Flandin tarafindan diger kahvehanelerle
karsilastirildiginda daha eski ve bakimsiz olarak tanimlanan bir kahvehane

bulunmaktadir. Ancak bu mekan, Istanbul'un ge¢mis dénem ihtisamini yansitan bir

atmosfere sahiptir ve bu yoniiyle goriilmeye degerdir.
Dogu giinesi ve Marmara’nin sislerinin kararttig1 bu saygideger kalintilarin hemen altinda ve
de yerlesme tarzlarinin uzunlugu ve saglamlig ile tezat olusturmak istermiggesine, kurtlu
temel kaziklarinin iizerinde bir Tiirk kahvehanesi sallanir durur. Kahvecinin tahtadan yapil
ve bir dag ¢obanimin bataklikta kullandig1 cambaz ayakligina benzeyen, denizde kirisler
iizerine dikine yerlestirilmis ikamet yeri, denizin durmadan yikadigi1 ama eski surlarin dibine
daima firlattig1 goriinse de bir enkaz gibi onu durmadan sarsan dalgalarin siddetine meydan
okumaktadir. Bununla birlikte, goriintiiniin cazibesi suradadir ki; garip balkonlari, dans eden
damlari, kirik penceresi, kopuk pencere kanatlari, tahtadan tirabzan parmaklikli kahvesi,
kayike¢ilarin sigara tiittiirerek altina sigindiklari giinesin yaktigi ¢izgili bezden kig teknesi ile
bu kurtlanmis kétii yapi, dzetle bu kapkara ve toz igindeki cirkin yapi, Istanbul’un gegmis
ihtisamini ve yiizyillarin damgasini tagiyan bu eski taslardan olusan zeminin tizerinde 6ne

cikarak son derece goniil ¢ekici bir etki dogurur (Flandin, 1853).
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Gorsel 3. 103. B.P. Cadet, Eugene Flandin 'den sonra, “Murailles et café de la Porte du Fanar”,
Litografi, 18536

Sanat¢i, Anadolu topraklarinda seyahat ettigi zaman diliminde ziyaret ettigi
kentlerin genel goriiniimlerini ¢cok sayidaki graviirlerine yansitmistir. Ozellikle Osmanl
baskenti Istanbul, graviirlerde en sik resmedilen kent olmustur. Sanat¢inin pitoresk bir
anlayisla graviirlere yansittigi Istanbul’un yaminda deniz kentleri olan Izmir ve
Canakkale'nin genel goriiniimleri genellikle denizden bakilarak verilmig, Diyarbakir,
Mardin gibi i¢ kentler ise kentin biitiiniinii veya bir boliimiinii kapsayacak uzaklik ve
yukseklikten bakilarak resmedilmistir. Ayrica graviirlerde, hem kara hem de kiy1
kentlerde bulunan kale, saray, cami ve kilise gibi yapilar vurgulanmistir (Celik, s. 31,
2019).

Flandin, Anadolu seyahati sirasinda Istanbul'dan sonra en fazla begendigi sehrin
[zmir oldugunu belirtmistir. 19. yiizy1lda kente gelen sanatg, Istanbul ile esdeger gordiigii
[zmir'i Tiirk Imparatorlugu'nun ikinci biiyiik sehri olarak tanimlamistir. Izmir'e deniz
yoluyla yaklasan Flandin, karsilastigi manzaradan biiylilenmis ve bu etkiyi litografilerine
yansitmustir. Sanatc1, kenti farkl perspektiflerle gorsellestirmistir. Izmir, Konak Meydani
ve Limanindan Genel Bir Goriiniis adl1 litografi, kentin genel goriiniimiin{i sosyal hayatla
birlikte aktarmistir. Limanin canli ve kalabalik atmosferi, litografinin merkezinde yer
almaktadir. Kentin siluetindeki tarihi yapilar, resmin detaylarinda 6nemli bir yer

tutmaktadir. Flandin'in Izmir'i betimledigi diger litografi ise Yahudi mezarhgmi konu

116 Fener Kapisi'ndaki deniz duvarlari ve kahvehane (bugiink( Balat semti)
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almaktadir (GOrsel 3.104). Bu resimde de liman ve minarelerin yan1 sira Kadifekale'nin

hakim konumu gorinmektedir (Celik&Glzel, s. 447, 2021).

Gorsel 3. 104. B.P. Cadet, Eugene Flandin'den sonra, “Smyrne, Vue prise du cimetiére des Juifs ”, 35x54
cm, Litografi, 18537

Sanat¢inin Anadolu’yu ele alis bicimi genellikle kent merkezleri veya kirsal
yerlesimlerin panoramik goriintiileriyle paralellik icermektedir. Bu ¢alismalar, 19. yiizyil
Osmanli kentlerinin 6zelliklerini yansitarak donemin Anadolu cografyasina dair dnemli
bir hafiza olusturur. Kentlerin fiziksel, tarihsel, sosyo-kulturel, sosyo-ekonomik ve
mimari 6zelliklerini detayli bir sekilde ele alan bu resimlerde, her bir kentin kendine 6zgii
ozellikleri, sanat¢cinin perspektifinden benzerlik ilkesine uygun aktarilmigtir
(Celik&Giuizel, s. 456, 2021).

Flandin'in Anadolu seyahatinde ziyaret ettigi kiy1 kentlerinden bir digeri olan
Sinop, tarihi ve mimari yapilariyla dikkat ¢ceken onemli bir sehirdir. Gezgin, kentteki
liman1 ve cevresindeki yapilari detayli bir sekilde inceleyerek Sinop'un karakteristik
0zelliklerini yakindan gdzlemlemistir. Sinop-I¢ Liman'dan Bir Gériiniim adli
baskiresimde, sehrin silueti ve limanin 6nemi vurgulanmistir. Litografi, kentin ticaret
merkezi olma o6zelligini yansitarak, Sinop'un ekonomik ve sosyal acidan Onemini

vurgulamaktadir (Celik&Guzel, s. 448, 2021).

17 {zmir, Yahudi mezarligindan bir goriinim
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Gorsel 3. 105. B.P. Cadet, Eugéne Flandin den sonra, “Trebizonde ”, 55x37 cm, Litografi, 18538

Sanatci, Sinop gezisinden sonra Trabzon'a ulastifinda, sehri detayli bir sekilde
incelemis ve seyahatnamesinde kentin ozelliklerini hem yaziyla anlatmis hem de
resimlemistir (GOrsel 3.105). Trabzon'un cografi konumu ve ticaret yollari iizerindeki
onemi, Flandin'in dikkatini ¢ekmis ve kentin ticari Ustiinligiinii vurgulamistir. Kentin
yogun ticari ve kiiltiirel yasamindan etkilenen sanatgi, Trabzon'u bir ticaret sehri olarak
betimlemistir. Flandin, limanin resmini ¢izerek kentin bu o6zelligini vurgulamistir.
Resimde, kiyidan bakilarak ¢izilen pitoresk bir atmosfer hakimdir ve merkezde bir tersane
bulunmaktadir. Tersanenin ¢evresindeki ahsap catili yapilarin kamu binalar1 veya
tersaneye ait binalar olabilecegi diistiniilmektedir. Gemilerin tamir edildigi sahnelerin yer
aldig1 resimde, durgun deniz birkag kayik ile hareketlendirilmistir (Celik&Glizel, s. 449,
2021).

Flandin, 1839-1840 yillarindaki Dogu seyahati sirasinda, Bayburt'u da ziyaret
etmis ve kentin genel goriiniimiinii Bayburt'un Genel Goriintimi adli baskida yansitmistir
(Gorsel 3.106). Litografideki detaylar, kentteki potansiyel askeri veya kamu yapilarini ve
geleneksel konutlar1 gostermektedir. Ayrica, Erzurum, Diyarbakir ve Mardin gibi diger
ziyaret ettigi kentlerin litografi ¢alismalar1 da dikkat ¢ekicidir. Flandin'in gézlemleri bu
yoniiyle, Dogu'nun tarihi ve kiiltiirel zenginligine 1s1k tutmaktadir (Celik&Glizel, s. 450,
2023).

118 Trabzon

202



Gorsel 3. 106. B.P. Cadet, Eugéne Flandin’den sonra, Vue de Baibourt”, 33x53 cm, Litografi, 1853

Arkeolog-ressam olan Eugéne Flandin, Istanbul seyahati sirasinda gozlemledigi
mimari yapilar hakkinda detayli agiklamalarda bulunmus ve elgilerin ikametgahlarindan
Anadolu ve Rumeli hisarlarina, surlardan saraylara, cesmelere, camilere, tiirbelere,
iskelelere, mezarliklara, Hipodrom'a ve Dikilitas'a kadar bir¢cok yapiya dikkat ¢ekmistir.
Her birini graviirlerine aktarirken mimari tisluplart hakkinda bilgiler vermis ve tarihi arka
planlarini ¢izmistir. Kurt’a gore Flandin (s. 376, 2022), Bizans ve Antik donem vurgusu
yaparak ge¢mis donem uygarliklarini yliceltme amaci tagiyan bir tutum sergilemistir.
Flandin'in Dogu'daki misyonu, Fransamin Kkiiltlirel tarihini yiiceltecek arastirmalara
kaynaklik etmek oldugu diisiintildiigiinde seyahatnamesindeki tarafli gézlemlerin sebebi
anlasilir bir hal alir. Flandin'in Dogu'yu tliketim kaynagi olarak gérmesinin yani sira
idealize edilmis bir kiirenin i¢ine sokmaya calistig1 da bariz bir sekilde ortadadir.

Celik&Giizel ise (s. 457, 2023) Eugene Flandin'in hazirladigi graviirlerin, 19.
yiizy1l Istanbul ve Anadolu'nun kent manzaralarina dair énemli bilgiler sundugunu
belirtmistir. Sanat¢inin Romantizm ve Oryantalizm akimlarina olan bagliligi nedeniyle
dikkatlice incelenmesi gereken bu eserler, mimari ve giinliikk yagsam konularinda genis bir
perspektif sunmaktadir. Belge niteligi tasiyan bu graviirler, donemin kent dokusunu,
mimari yapilarini, arkeolojik eserlerini ve gelenek-goreneklerini ile giyim-kusam
kaltarinu detayli bir sekilde yansitmakta, giinimiizde degisen manzaralara ve yasam

tarzlarina 151k tutarak biiylik 6nem tagimaktadir.

119 Bayburt manzarast
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3.3.4. Camille Rogier ve La Turquie

1805 yilinda Paris’te dogan Camille Rogier (6. 1870) ¢izer, ressam, graviircii ve
tagbask1 ustasi olarak taninir. Graviircii olarak {in kazanan sanat¢i en ¢ok 1835 yilinda
Contes de Boccace ve 1840 yilinda Contes fantastiques d Hoffman igin yaptigi
illiistrasyonlariyla taninir. 1833-48 yillar1 arasinda dort kez Paris Salon’unda vinyetler ve
Dogu konularin1 eskiz, suluboya ve litografi seklinde sergilemis, ayrica Galerie
Royale’de Costume isimli mecmuaya Dogu kostiimlerinin litografileriyle katkida
bulunmustur (Szrajber, s. 166, 1987).

1837'de Italya yolculuguna ¢ikarak burada ii¢ yil kalan Rogier, 1840'l yillarin
basinda Istanbul'a gelerek, kentin pazar yerleri, kahvehaneler, kiyafetler ve geleneksel
Osmanli térenlerinin yani sira, hayali harem sahnelerine de yer verdigi gesitli resimlerini
yapmustir (Onen, s. 28, 2016). Daha sonra Izmir’e giden sanatg1 oradan Kiiciik Asya'daki
diger sehirlere ugramis ve 1843'te Fransa'ya donerek burada La Turquie'yi yayinlamistir
(Szrajber, s. 166, 1987).
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Gorsel 3. 107. C. Rogier, “La Turquie”, Basiik Sayfas:, 1847

Rogier'in La Turquie'sinin 1846, 1847 ve 1848 yillarinda Paris'te birden fazla
baskist yapilir. Kitabin boliimler halinde ve her biri bes levhadan olusan setler halinde
basilan 50 litografi ile bir metin sayfasindan olugmasi planlanmistir. Théophile Gautier
giris bolimiinde soyle yazmustir: "Un séjour de plusieurs années des relations étendues
et une série de circonstances ont mis M. Camille Rogier en position de voir et d'étudier
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des détails de moeurs et de costumes qui avaient échappé a la plupart des touristes [...]*?°
La Turquie kendisini, on dokuzuncu yiizyllda Dogu insaninin geleneklerini, 6zel ve

kamusal yasamlarindan kesitlerle anlatmak olarak tanimlamistir (Szrajber, s. 167, 1987).

Gorsel 3. 108. J. Lemercier, Camille Rogier ‘den sonra, “Ecrivain Public”, 39x25 cm, Litografi, 1846'%

Rogier’in 6ne ¢ikan eserlerinden birisi olan Ecrivain Public baslikli litografisi on
dokuzuncu yiizyilda Istanbul'da yaygin olan ve siklikla tasvir edilen arzuhal hizmetini
gosterir (Gorsel 3.108). Baskida kadimlarin bakislarinin yogunlugu bir konsantrasyon
atmosferi yaratir ve izleyicide mektup yazanin elindeki mektubun niteligine dair bir
merak uyandirir (Szrajber, s. 167, 1987).

Topalli’ya gore (s. 67, 2010) Osmanli’da belirli bir iicret karsiliginda mektup,
dilekg¢e v.b. yazan arzuhalciler, genellikle bagdas kurar vaziyette bir taburenin iizerine
otururlar, bir masanin arkasinda kagit, miirekkep, hokka ve miirekkeplik, kamis ve bambu
kalem ve diger bazi aletler ile miisterileri i¢in fazladan tabureler bulundururlar.

Belirtildigi lizere, baz1 katiplerin tabure ya da masa yerine portakal ya da limon kasalari

120 Birkag yil siiren bir konaklama, kapsamli temaslar ve bir dizi kosul, Bay Camille Rogier'i cogu turistin
goziinden kagan gelenek ve kiyafetlerin ayrmtilarini gorecek ve inceleyecek bir konuma getirdi.
121 Mektup yazicist
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kullandiklari, hatta bazilarinin masa yerine dizlerinin iizerinde dilek¢e yazmaya
calistiklari, diikkan sahibi olma ayricaliina sahip bazi nadir katiplerin ise thlamur ya da
ceviz masalar, saten Ortiiler, hereke kumaslariyla kapl sandalyeler ve diger daha degerli
aletler gibi bazi kiymetli esyalara sahip olduklar1 goriilmiistiir. Bir bagka kaynakta ise,
Pazar giinleri askeri kiglaya gitmek zorunda olan bazi katiplerin doseklerini koltuk
altlarinda tastyarak yere serdikleri ve iizerinde ¢alistiklar1 anlatilmaktadir.

Szrajber (s. 168, 1987) Rogier'in bir diger eseri Entrée Au Bain isimli litografisinin
sanatginin en garpici eserlerinden birisi oldugunu yazmistir (Gorsel 3.109). O’na gore
sahne a¢ik¢a Romantik bir karaktere sahiptir ve kadinlar giysileriyle zar zor ortiindiikleri
icin mistehcenlik sinirindadir. Kadmlarin giydigi ortiiler ve 6zellikle mermer zemin
hamamin otantik 6zellikleri arasinda olsa da, Rogier’in, 6zellikle Avrupalilarin merakini
cezbetmis olmasi gereken boyle bir sahneye gercekten taniklik etmis olmasit miimkiin

degildir.

Gorsel 3. 109. J. Lemercier, Camille Rogier ‘den sonra, “Entrée Au Bain”, 39x25 cm, Litografi, 184622

Rogier, haremin muhafazakar bir yapiya sahip olmasma ragmen, buradaki
kadinlarin  Avrupa manastirlarindaki  kadinlar gibi siki  bir denetim altinda

yasamadiklarini, aksine Dogu'da olduk¢a 6zgiir olduklarin1 belirtmistir. Sanat¢1 ayrica

122 Hamam’a giris
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Avrupa'nin Dogu'ya kars1 yanlig bir tutum sergiledigini itiraf etmis, harem ve ¢okeslilik
konular1 da bu tartismada dnemli bir rol oynamistir: [nsanlart bizim Avrupa 'mizda
oryantal kadimin kéleligine inandiran sey, haremin kapaliligi ve kamusal alanda
goriinmek igin ortiinmenin kullanilmasidir; harem ve ortiinme Asya'min kendisini her
zaman sadik muhafazakar: olarak gosterdigi kadim iffet geleneklerinden baska bir sey
degildir (Kurt, s. 278, 2022).

Gorsel 3. 110. J. Lemercier, Camille Rogier ‘den sonra, “Café”, 39x25 cm, Litografi, 1846

Rogier’in ele aldigi bir diger konu kahvehanelerdir (Gorsel 3.110). Kurt (s. 221,
2022) 19. yiizyilin basinda her yedi ya da sekiz diikkkdndan birinin kahvehane oldugu
belirtir; Besiktas’ta yiiz sekiz tane bulunurken, yalnizca Bogazi¢i mahallesinde yirmi iki
kahvehane vardir. Nerval, Rogier ve Flandin ile ayn1 dénemde Istanbul’da bulunan Ingiliz
seyyah Charles White ise kentte en az iki bin bes yiiz kahvehane oldugunu aktarir.

Cizakca’ya gore (s. 8, 2014) eglence mekanlar1 olarak bilinen kahvehanelerde
sosyallesmenin de kahvehanenin i¢ planlamasinin merkezinde yer alinmasi saglanmis, bu
amacla kahvehaneler, divan olarak bilinen gdmme, minderli oturma banklariyla ¢evrili
tek bir ana oda etrafinda ¢ok sayida insan1 bir araya getirecek sekilde tasarlanmastir.

Eserinde kahve yasag1 konusuna deginen Rogier, kavrulmus ¢ekirdegin yapisinin

degismesi nedeniyle Islam hukukuna aykiri olarak goriildiigiinii ve bid'at olarak
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reddedildigini yazmistir. Kahvehanelerin, sosyal yasamin Onemli bir pargasi haline
geldigini ve halk arasinda siyasi faaliyetler i¢in toplanti yerleri olarak kullanildigini
belirten Rogier, ancak miidavimlerinin kumar oynamasi, cinsel kagamaklar yapmasi veya
suc teskil eden uygunsuz eglencelere yonelmesi gibi durumlarda zaman zaman yasaklar

uygulandigini da ayrica not diigmiistiir (Kurt, s. 221, 2022).
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Gorsel 3. 111. J. Lemercier, Camille Rogier ‘den sonra, “Barbier Grec”, 53x36 cm, Litografi, 184612

Istanbul’da ve Osmanli Imparatorlugu’nun ¢esitli vilayetlerinde kahvehanelerin
disci ve berber olarak kullanildigindan bahseden Kurt (2022), kahvehanelerin
yayginlagsmasi ve berber diikkanlarinin kapanmaya baslamasi sonucunda, berberlerin
kahvehanelerin igine yerlestigini ve kahveci esnafiyla biitiinlestiginden bahseder.
Istanbul’da Rogier, hem dis¢i hem berber hizmeti sunan bir kahvehaneye rastlamis ve
buranin isleyisi hakkinda detayli bilgiler vermistir. Kahvehaneler, cesitli yan islevler
iistlense de 1850’11 yillara gelindiginde yazlik, kislik, kir kahvehaneleri ve seyyar
kahvehaneler gibi Istanbul’da farkli tiirde kahvehaneler bulunmaktadir. Rogier, bu
kahvehanelerden birinde berber tiragini detaylariyla birlikte aktarmistir:

Avrupa’da saclar kestirilip sakal tiras edilirken Tiirkiye’de tam tersi yapilir; sakal kestirilip

diizeltilir, saglar tirag edilir. Bu islem igin gelip oturdugunuzda, geng bir adam size tiitiin

123 'Yynan berber
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ikram etmeyi ihmal etmez ve kisa siire sonra da sizin i¢in hazirlanmis bir fincan kahveyle
gelir. Siraniz geldiginde yerinizi alirsiniz. Ardindan, duvara sabitlenmis ve yontulmus ahsap
veya demirden yapilma bir sapa bagh olarak, hareket etmesini saglayan zincirlerle birlikte
suyla dolu bakir bir ibrigin altinda bulursunuz kendinizi. Kalaylanmis ve biraz biiyiik¢e olan
diimdiiz metal bir tabag: iki elinizle genenizin altindan desteklerken, omuzlariniz: biiyiik
beyaz veya kirmizi-mavi ¢izgili bir havlu orter. Berberin basinizi, yiiziiniizii ve boynunuzu
sabunla ovmak i¢in kullandig1 asili ibrikten gelen 1lik su ensenize azar azar dokiiliir. Daha
sonra berber, keskin bigagi tirag edilmesi gereken tiim yerlerin {izerinde harika bir el
becerisiyle gezdirir. Kaslariniz diizensiz ¢ikmissa, bunlar1 daha ince ve yuvarlak hale getirir;
sonra uzun makasini alip sakalinizi diizelterek ona istediginiz goriiniimii verir; bunun sivri
ucunu ise burun deliklerinize sokarak buradaki killar1 alir; sonrasinda kulaklarinizi temizler,
basimiz1 yikar ve 6zenle kurutur. Biitiin bunlar &zenle ve yavasca yapilir. Islem biter ve geng
cocuk size ayna getirir ve iste, bakiminiz tamamlanmstir. Saglari keserken ise bazi berberler

makas kullanir ama ¢ogu ustura kullanmay1 tercih eder (Kurt, s. 223, 2022).

La Turquie isimli eserinde Osmanli kadinlarindan da bahseden Rogier genel
olarak Batili ressamlarin eserlerini taklit ederek, benzer anlayisi resmeder. Ona gore,
kadin giiniinii sadece uzanarak gecirir ve hicbir seyle ilgilenmez. Bu nedenle, yalnizca

kiyafetinin detaylarina odaklanarak zaman gecirebilir.

P

Gorsel 3. 112. J. Lemercier, Camille Rogier 'den sonra, “Femme turque voilée ”, 50x32 cm, Litografi,
1846124

Kiyafet detaylariyla ugrasan kadinin bu g¢abasi, Rogier’e gore sadece efendisini
memnun etmek i¢indir. Rogier, kadinin tiim hazirliklarin1 tamamlamasi i¢in yirmi dort

saatin oldukca yetersiz oldugunu belirtir. Sanat¢inin yarattigi bu kadin imaji, 6nceki

124 Pegeli Tiirk Kadin
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Oryantalist ressamlar gibi, kadini yaratilan Dogulu dekorun bir pargasi haline getiren bir
imajdir. Bu sekilde kadin, divanin {izerindeki islemeli minderleri ve giimiis aynay1
tamamlayan bir 6ge olarak goriiliir (Kurt, s. 289, 2022).

Ermeni Kizlari isimli litografide sanat¢1 (Gorsel 3.113), Tiirk toplumunun genis
bir Hiristiyan kesiminin {yelerini temsil ederken, aym1 zamanda haremdeki kadin
yasamini da resmeder. Kostiime gosterilen 6zen, dzellikle 6n planda yer alan iran sali

motifinde belirgindir (Szrajber, s. 168, 1987).

Gorsel 3. 113. J. Lemercier, Camille Rogier 'den sonra, “Jeunes Filles Arméniennes”, 39x25 cm,
Litografi, 1846'%

Dogudaki kadinin aklina tek bir disiince hakimdir, kalbini tek bir endise doldurur; o da
efendisini memnun etmekten ibarettir. Ayrica, giizelligini daha can alic1 hale getirebilecek
tim sirlari, tiim araglar1 ne kadar da 6zenle kullanir! Siislenmenin en ince detaylarini
barindiran bu kiyafetlerle hazirlanmak i¢in yirmi dort saat yeterli degildir. Odanin ¢evresini
saran biiylik divanda, inci ve altin iglemeli kadife veya giimiis bezemeli kiigiik aynalar
minderlerin {izerine mesafeli bir sekilde ve her zaman elin ulasabilecegi sekilde yerlestirilir.
Kas iistiine konulan bir ben, saga oturtulan bir miicevher, esarba verilen bir egim, tim bunlar

iilkede kadinlarin mutlulugunu saglayan binlerce detaydan bazilaridir (Kurt, s. 290, 2022).

125 Ermeni kizlari
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Bunlarin diginda Rogier'in  Dogu'daki insanlarin  kokuya diiskiinliigiinii
vurgulamasi veya Osmanli kiiltiiriindeki misafirperverlik adetlerine dair aktardigi bilgiler
eserde yer alan diger konu basliklar1 arasinda yer alir. Sanat¢1 ayrica bedestenlerdeki
pahali mallarin satis1 ve hirsizlik olaylarmin nadir olmasini bolgenin yerel karakterini
yansitan dnemli bir detay olarak eklemis, Dogu ve Bati arasindaki kolelik konusundaki
farkliliklara dikkat ¢ekmesi, kiiltiirel ve toplumsal yapilarin karsilastirilmasia olanak

saglamistir (Kurt, 2022).

Gorsel 3. 114. J. Lemercier, Camille Rogier 'den sonra, “Echelle de Top-Hané”, 39x25 cm, Litografi,
18461%

Pouillon (s. 52, 2002), Rogier’in yasadigi donemde kendisine atfedilen tek
calismasinin La Turquie albiimii oldugunu belirtir. Daha sonra giin 1518ma c¢ikan
defterlerden ve kalem-miirekkep c¢izimlerinden bu serinin titizlikle hazirlandigi
anlasilmig, kamusal alanlarda ve hanelerde yerinde alinan eskizler, tasbaskiya
dontistiiriilmeden 6nce kalem ve miirekkep ¢izimlerine ve diisliniilmiis kompozisyonlara
doniismiistiir. Ancak yine Pouillon’a gore bu gelisme sirasinda bir zayiflama olmus,
belirli bir yasam yogunlugunu canlandiran eskizler ile yayinlanan litografiler arasinda

kesin bir kayip yasanmaistir.

126 Tophane Iskelesi
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Kurt’a gore (s. 375, 2022) Rogier'in Istanbul seyahatnamesi, detayli g6zlemlere
dayanan aktarimlarla kentin tiim yonlerini tarafsiz bir sekilde ele almaktadir. Rogier'in i¢
mekan diizenlemelerinden giyim kusam ve yemek adetlerine kadar her detay1 6zenle ele
aldig1 goriiliir. Ayrica yazar, Rogier’in Dogu seyahatinde yaninda bulundurdugu ilk

fotograf makinesi olan daguerréotype?’

aygitinin da bu detayciliga biiyiik bir etkisi
oldugunu belirtmistir.

19. ylizyilin baglarinda Fransiz Oryantalist ressamlardan biri olarak taninan
Rogier’in sanati, Dogu'daki insan tiplerini ve giinliik sosyal ve 6zel yasami detayl bir
sekilde ele alir. Tas baskilar, akuareller ve ¢izimler gibi farkli teknikleri kullanarak
eserlerini yayinlayan sanat¢i bu medyumlar araciligiyla genis bir kitleye ulagsmistir. Onun

eserleri, doneminde Dogu kiiltiiriine ve yasam tarzina dair dnemli bir kaynak olarak kabul

edilmektedir.

127 Dagerreyotipi fotograf teknigi, bakir levhalarin giimiis nitratla islenmesiyle, 1518a kars1 duyarl1 hale
getirilmesi ve kamera icerisinde 10 ila 20 dakika pozlanmasi sonrasinda, civa buharina maruz
birakilarak fotografik goriintii elde edilmesi yontemidir. https://tarihkurdu.net/dagerreyotipi-
fotograf.html#
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3.3.5. Julia Pardoe ve W. H. Bartlett isbirligiyle “Bogazici’nin Giizellikleri”

Julia Pardoe 1806 yilinda Ingiltere Yorkshire eyaletinin Beverley kasabasinda
diinyaya gelmistir. Heniiz ergenlik cagindayken siir yazmaya baslayan Pardoe daha sonra
bir siir kitabi yazar ve gesitli romanlar kaleme alir. ilk yolculugunu saglik sebeplerinden
otiirii Portekiz’e yapan Pardoe, daha sonra bu siire zarfinda iilkenin sosyal hayatini ve
geleneklerini inceledigi "Traits and Traditions of Portugal” (Portekiz’in Destanlart ve
Gelenekleri) kitabini yazmistir (Pardoe&Sanda, s.7, 1997). Bunu iki roman daha izlemis
ve ardindan, 1837'den 1840'a kadar, 6zellikle Osmanli diinyasina yaptig1 kesifler olmak
Uzere, basar1 kazanan diger seyahat yazilar1 gelmistir (http-31).

Babasi Thomas Pardoe ile birlikte Aralik 1835'te Istanbul'a dokuz aylik bir
seyahate c¢ikan Julia Pardoe, bu siire zarfinda cesitli yerlerde konaklayarak Osmanli
medeniyetine dair 6nemli gézlemler yapar. Saraylardan pasa konaklarina, ist diizey siyasi
ve askeri elitlerden orta seviyeli Miisliiman ve gayrimiislim bireylerin yasadigi mekanlara
kadar genis bir yelpazede deneyimler edinen yazar, bu deneyimlerini oryantalist bakis
acilarin1 degistirmek amaciyla kullanmistir. Pardoe, seyahati boyunca elde ettigi birinci
el bilgileri, fikirleri gelistirmek ve gergekleri gostermek adina d6nceki seyyahlardan farkli

bir perspektif sunmay1 amaglamistir (Cetin, s. 93, 2021).

Gorsel 3. 115. H. Griffiths, W.H. Bartlett ten sonra, “The Beauties of the Bosphorus, Scene on the
Barbyses, in the Valley of Sweet Waters ”, 1838128

Istanbul'da kaldi1g1 dokuz ay boyunca sehri olabildigince tanimaya ¢alisan Pardoe,
izlenimlerini "Sultanin Sehri ve Tiirklerin Aile Hayatindaki Gelenekleri" adli kitabinda

aktarmigtir. Bartlett'in muhtesem graviirleriyle 6ne ¢ikan eserlerinden olusan "The

128 Bogazici’nin Giizellikleri, Barbisos, Tatl Sular Vadisinden bir sahne
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Beauties of the Bosphorus" (Bogazi¢i'nin Giizellikleri) adli kitabini ise 1838'de
Londra'daki okuyucularina ulastirmistir (Jorayev&Kaplanoglu, s. 173, 2016).

Toplam 164 sayfadan olusan eser, Istanbul'un cesitli semtlerini ele alarak
Bogazi¢i'nin panoramik bir goriintlisiinii sunmakta ve sehrin geleneklerini,
aliskanliklarini ve gilinliik yasamini edebi bir dille zengin bir sekilde yorumlamaktadir.
Unlii Ingiliz ressam W. H. Bartlett'in imzasini tastyan ve gercegi oldukea iyi yansitan bu
graviirler, esere derinlik kazandirmis ve toplamda seksen yedi levha halinde celige
basilarak eserin igerigini zenginlestirmistir. Bu calismada goze carpan bir diger ilging
ayrimt1 ise, eserin Ingiliz dostu olarak bilinen dénemin Hariciye Nazir1 Mustafa Resid
Pasa’ya ithaf edilmesidir. Hariciye Naziri’'nin sahip oldugu riitbe ve nisanlar tek tek
sayilarak Pasa’nin gosterdigi dostluga ve kendi yeteneklerine duyulan hayranliga binaen
eserin kendisine ithaf edildigi belirtilir (Miiderrisoglu, s. 373, 374, 2018).

Eserde 6zellikle vurgulanan yerlerin basinda Uskiidar yer alir; bu semt, kitapta
ayr1 bir 6nem ve dikkatle ele alinmis ve sadece bu semte ait 12 graviir eklenmistir. Yazar,
Uskiidar'in dini hassasiyetlerinden batil inanglarina, giyim kusamindan kadinlarmin gizel
ahlakina kadar pek ¢ok detayli bilgiye yer vermistir. Ayrica, semtin essiz manzaralari
arasinda Camlica Tepesi ve Kiz Kulesi 6n plana ¢ikmaktadir. Semtte bulunan bag ve
bahgelerden pazarlara, Kiigiiksu Deresinin giizelliginden Beylerbeyi Sarayi'nin
ihtisamina kadar birgok &nemli nokta vurgulanmistir. Yazar, bu yoniiyle Uskiidar

objektif bir sekilde ele alarak okuyucularina detayli bir izlenim sunmustur (Miiderrisoglu,
s. 375, 2018).

Gorsel 3. 116. R. Barnard, W.H. Bartlett ten sonra, “View from mount Bulgurlu ”’, 20x27 cm, Graviir,
183812

129 Bulgurlu Tepesinden Manzara
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Avrupali seyyahlarin hayran oldugu kislalarin géz aliciligindan bahseden Pardoe,
Istanbul'daki diger caddelerle karsilastirarak, iskeleden askeri tesise uzanan ana caddenin
genisligine ve kiglalarin bulundugu diizliikte daralmasina dikkat ¢ceker. Bu cadde, Bitinya
ile baglant1 noktas1 olan Bulgurlu Tepesine kadar devam eder. Cadde sonunda genis bir
mezarlik ve Mekke'ye gidecek kervanlarin bulugsma noktasi olan "Haci Diizligi" alani
bulunmaktadir. Pardoe, bu diizliikte toplanan binlerce dindarin ihrama girerek Kubbe-i
Hadra'ya dogru yola ¢iktigini anlatir. Hac yolcularinin ihrama girdikten sonra lizerlerinde
gezinen haserati bile rahatsiz etmedigini belirttikten sonra haci olmanin zorlu bir yolculuk
gerektirdigini ve dondiiklerinde biiyiik bir saygi ile karsilandiklarini vurgular. Insanlarin
Allah rizas1 i¢in ailelerinden ayrilarak uzun bir yolculuga ¢iktiklarini, yolda zor durumda
olan Miisliiman kardeslerine yardim etmeye hazir olduklarini ve hatta canlarim1 feda
etmeye bile razi olduklarini ifade eder (Miiderrisoglu, s. 377, 2018).

Pardoe, bir hac kervaninin Dogu'ya 6zgii ve tasvir edilmeye deger bir durum
oldugunu belirtirken, eserinde bu merasimi detayli bir sekilde anlatan bir seyyahtan alint
yapar:

Yilin bahar zamani, Istanbul ve gevresindeki hacilar Uskiidar’in genis diizliigiinde toplanir.
Ben de seyretmeye deger bir manzarasi oldugu i¢in birkag arkadasimla Bogaz’1 gecip oraya
gittim. Bu genis alanin tamami o kadar biiyiik bir kalabalikla kapliyd: ki sanki sehirde
yasayan herkes hacca gitmeye hazirdi. Biraz zaman gegctikten sonra kalabalik azaldi ve
insanlar olagan diizene geri dondii. ilk olarak heybetli katirlarin tahtirevan iistiinde tasidig1
Emirti’l-hac (Hac Emiri) goriindii, etrafinda da birkag kisi onu takip ediyordu. Arkasindaki
kalabalik ise her birinin 6niinde sancaktarlar ve gruplar halinde ilerliyordu; yanlarindaki
develer yolda hastalananlar igin kizak veya tahtirevan tasiyordu. Thtiya¢ duyulan tiim islevleri
yerine getirmek icin gorevleri dahilinde bir imam onlara eslik ediyordu; ayrica onlart
eglendirmek i¢in kendini giiliing sekillere sokan soytarilar ve saklabanlar vardi. Bunlardan
bazilart ¢ok farkli bir gruba aitti. Deli gibi bagirip g¢agirtyor, uluyorlardi ve agizlar
kopuruyordu. Bu kimselerin hac yolculugundan sonra taglanacak seytanlarin etkisinde
olduguna inanilird1. Arkalarinda ise siivariler ve son olarak da erzak ve esya tasiyan deve

stiriileri geliyordu; onlarin arasinda geceleyin yollarini aydinlatmak i¢in mesale tutanlar vardi

(Miiderrisoglu, s. 378, 2018).
Kitapinda Uskiidar disginda Eyiip’e de yer veren yazar, bu semt igin
Konstantinopolis'in en kutsal yerlerinden biri ve tarihi ve dogal giizellikleriyle benzersiz
oldugunu yazmistir. Bu bdlgede Sultan Selim tarafindan yapilan yazlik sarayin zengin

dekorasyonu ve bu sarayin yakininda kurulan Fes fabrikasinin tarihinden bahseden
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Pardoe’ye gore Eylip Camii'nin ve g¢evresinin detaylari, bolgenin 6nemini godsteren
onemli detaylar barindirir (Pardoe, s. 10, 1838).

Seyyahin eserinde ele aldig1 konulardan bir digerini hamamlar olusturur (Gorsel
3.117). istanbul’daki hamamlara ayr1 bir parantez agan yazar, Dogu'daki liiks hamamlarin
ihtisam ve detaylarinin, Konstantinopolis'teki hamamlarda goriilebileceginden bahseder.
Pardoe, hamamlarin boliimleri, ¢esitleri, kullanim saatleri gibi genel bilgiler verdikten
sonra bu yapilarin Dogulu kadinlar i¢in bir cennet oldugunu vurgulamistir. Kadinlar
hamamlarda bir araya gelerek siyaset, skandal ya da haber gibi konular tartisir, evlilikleri
diizenler ve engeller, birbirlerine ¢esitli konularda tavsiyeler verir, aile i¢i Gstunliiklerini
sergileyip sikayetlerini aktarirlar. Ancak en 6nemlisi hamamlar, haremin sakinligi ve
monotonluguyla tezat olusturan giiriiltii, telas ve heyecanin tadim1 ¢ikarmak igin

toplanilan yerdir (Pardoe, s. 15, 1838).
Ik birka¢ dakika saskinlik icindeydim; ortaligi dolduran ve beni neredeyse bogan agir,
yogun, silfiirli buhar; banyo salonlarmin yankilanan kubbelerinde ¢inlayan, kolelerin
kaplandiklar1 mermeri bile uyandirmaya yetecek vahsi tiz nidalari; hanimlarinin bastirilmis
kahkahalar1 ve fisiltili konugmalari, bir ses akimi iginde mirildanarak ilerleyen yaklasik ti¢
yliz kadinin goriintiisii (sadece kismen giyinmis, o da viicut hatlarin1 tamamen ortaya
cikaracak kadar buhara doymus ince ketenler iginde) belden yukarisi ¢iplak, kollarini
gogiislerine kavugturmus mesgul koleler gegip gidiyordu, baglarinin iizerinde sagakli ya da
islemeli peceteler tasiyan giizel kiz gruplari, giiliisen, sohbet eden ve tatlilar, serbet ve
limonata ile ferahlayan giizel kizlar, nefes almakta zorlanmama neden olan yogun atmosfere
kars1 oldukca kayitsiz goriinen oyuncu ¢ocuk gruplart ve hepsini taglandirmak i¢in bir ses
korosunun birdenbire en vahsi ve en tiz Tiirk ezgilerinden birine doniismesi, bu ezginin genis
salonun yankilariyla yakalanip geri firlatilmasi ve seytanlarla dolu bir climbiise yarasir bir
giiriiltii ¢ikarmast, hepsi bir araya gelerek bir fantazmagorinin hayali goriintiisii gibi bir resim
olusturdu ve baktigim seyin sahiden gergek mi yoksa sadece dengesiz bir beynin yaratimi m1

oldugu konusunda beni neredeyse siiphe i¢inde birakti" (Pardoe, s. 15-16, 1838).
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Gorsel 3. 117. J.T. Willmore, W.H. Bartlett ten sonra, “Cooling room of a hammam ”, 18x12 cm, Gravdr,
1838130

Istanbul’daki kéle pazarlarma ayri bir parantez acan ve bu pazarlar hakkindaki
gbzlemlerini aktaran Pardoe, sehirde bulunan Kole Pazar1 ya da diger adiyla Yeser Bazar1
hakkindaki yazilarin ve resimlerin, Avrupa'da korku ve tiksinti uyandirmak i¢in abartili
bir sekilde tasvir edildigini belirtmistir. O’na gore bu tasvirler, Tiirk ulusuna haksizlik
yapmaktadir ve gercekleri ¢arpitmaktadir. Dogu'ya yiizeysel bakanlar, Tirkiye'yi yanls
anlamaktadir ve bu hatalara diismektedir. Yazisinda Dr. Walsh'un tespitlerine yer veren
Pardoe, Walsh’un Tiirk halkin1 suglamaktan ziyade, kole ticaretindeki edep ve nezaketi

vurguladigini soyler. Bu nedenle, Yeser Bazar'daki kdle ticaretiyle ilgili ahlaksiz teshir,
Tirklerden kaynaklanmamaktadir (Pardoe, s. 128, 1838).

Konstantinopolis'in kéle pazarinda ne iiziilecek ne de tiksindirecek higbir sey yoktur. Higbir
ahlaksiz zulme, hicbir bos hakarete izin verilmez: kdleler, birgok durumda, teklif verenler
arasindan kendi alicilarini segerler; ve bilirler ki, bir kez bir Tirk ailesine kabul
edildiklerinde, kelimenin tam anlamiyla o ailenin bir tiyesi olurlar ve eger iyi davranirlarsa
dinyada yikselecekleri neredeyse kesindir. Cerkesler ve Gurciiler genellikle aileleri
tarafindan kendi istekleriyle buraya getirilirler; rahat bir genc¢ligi ve muhtemel bir liiks
gelecegi, tarlalarda ¢alismaya ve kendi dag evlerinde kalmaya devam ederlerse baslarina
gelecek olan ev angarya hayatina tercih ederler. Bu goniillii koleler kapali dairelerde otururlar

ve yalnizca onlar1 satin alma olasilig1 olan kisiler tarafindan goriiliirler; onlar1 karsiliksiz

130 Hamam’n sogutma odas1
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rahatsiz edilmekten ve avluyu dolduran aylaklarin bakiglarindan korumaya 6zen gosterilir.
Azami diizen, nezaket ve siikunet hakimdir (pazar1 kastediyor); ve miidahale gerekliligi
ortaya c¢ikarsa, ki bu ¢ok nadiren olur, bunlar1 uygulamak i¢gin giriste bir askeri muhafiz

bulunur (Pardoe, s. 129, 1838).

Gorsel 3. 118. H. Griffiths, W.H. Bartlett zen sonra, “The mosque of Osmanié ” (from the slave market),
21x27 cm, Grav(r, 1838%3

Yeser Bazar’in, Cemberlitag ya da Yanik Siitun'un hemen yakininda yer aldiginm
belirten yazar pazarin saf beyaz mermerden yapilmis, parlak ve zengin renklerde halilarla
giizelce kaplanmis ve dogu ucunda yaldizli bir korkulukla korunan Mihrap ya da nisli
muhtesem bir ibadethane olan Nuruosmaniye camisinin manzarasina sahip oldugunu
ayrica vurgular. “Sehirdeki hemen hemen her cami gibi, avlunun mermer dosemesinin
ortasindan fiskiran, yaprakli dallarini uzaklara ve genislere yayan ve Kole Pazari'nin i
kismiyla dogrudan temas etmekten aci ¢eken goz icin tatl ve ferahlatict bir dinlenme yeri
saglayan giizel ak¢aagag agaglariyla siislenmistir” (Pardoe, s. 128, 1838).

Pardoe’nun eserinde dikkat ¢eken tasvirlerden birisi de Asya’nin tatli sularindaki
miizisyenleri tasvir ettigi kisa boliimdiir (Gorsel 3.119). Asya'nin Tath Sular Vadisi'ne ait
tasvirin Onceki boliimlerde yapildigin1 ifade eden yazar ancak bu yerlerdeki
miizisyenlerin ayr1 bir 6neme sahip oldugunu ve bir boliimiin buna ayrilmasi gerektiginin

gerekliligini belirtmistir (Pardoe, s. 55, 1838).

131 K 5le Pazari'ndan Osmaniye Camii
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Gorsel 3. 119. R. Brandard, W.H. Bartlett zen sonra, “Musicians at the asian valley of Sweet Waters”,
20x26 cm, Grav(r, 1838

Cuma giinleri Kiigiiksu vadisine gelen insanlarin yogunlugundan bahseden Ingiliz
seyyah, Avrupali seyyahlar i¢in buranin Tirk kiiltliriinii gézlemlemek i¢in ideal bir yer
oldugunu soyler. Ozellikle Tiirk kadilarmin aliskanliklarini ve hareketlerini diger yerlere
gore daha iyi gozlemleyebildigini kadinlarin burada daha 6zgiirce dolastiklarini, giyim
kusamlarima daha az 6zen gosterdiklerini fakat ortiilerinin kapali oldugunu vurgulamas,
ayrica buradaki insanlarin yabancilara karsi hosgoriilii ve nezaketli olduklarini, onlari ¢ok
memnun edecek sekilde misafirperverlik gosterdiklerini aktarmistir (Miiderrisoglu, s.
393, 2018).

Bu etkinlikler sirasinda sik¢a Eflakli ve Yahudi miizisyenlerle karsilasildigini
belirten Pardoe, bu miizisyenlerin performanslarini sira dis1 ve dikkat ¢ekici buldugunu
sOylemistir. Baglarin1 arkaya atarak, agizlarin1 agarak ve gozlerini sabitleyerek tek bir
nota lizerinde durmalar1 ve ardindan hizli ve enerjik bir sekilde sdylenen biitiin bir
cumleyi takip etmeleri olduk¢a olagandisi bir yetenektir. Bu dogulu ozanlar, etraflarini
saran pegeli gilizellerin hayranligi konusunda rakiplerinden geri kalmazlar. Festival
alaninda hokkabazlar, dogaclamacilar, hikdye anlaticilari ve Bulgar dansgilar da

bulunmaktadir ve izleyicileri eglendirmek i¢in ¢aba harcarlar. Ancak, en popiiler olanlar

132 Tatli Sularda Miizisyenler ve Tenezziihteki Kadimlar
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genellikle miizisyenlerdir ve taninmis yetenege sahip olan bir miizisyen, Asya Tath

Sulari'nda oldukga karl1 bir giin ge¢irmeyi nadiren basaramaz (Pardoe, s. 56, 1838).
Onlarin ozanliklar hi¢ de tath degildir; uyumsuzluklarini fark etmek igin ne bilimin kulagina
ne de sagmaliklarina giiliimsemek icin sairin zevkine ihtiya¢ vardir; ve yine de onlar
giiliimsemeyle karsilamamak imkansizdir, ¢iinkii bilirsiniz ki nese ve kahkaha onlarin
trenindedir: birinin kalpag1 ve digerinin sar1g1, ayn1 sekilde kurnaz ve mesgul bir beyni orter.
Bir sarkida ne ¢ok sey anlatilabilir ya da bir dortliikte ne ¢ok sey ima edilebilir! Etraflarindaki
gruba bakin! Bashemsire orada, dikkatli ve uyanik, kendi genglik yillarini ve o zamanlar
etrafini saran kotiiliikleri hatirliyor; ama yine de gezgin sairlerin "kurnaz ozanlig1" tarafindan
kandirilip, hazir zekalariin ve basit goriiniislerinin ¢ekiciligi disinda her seyi gegici olarak
unutuyorlar... Ozanlar, sarkilarmin konusunun ¢ekiciligine pek az sey katabilen yavas,
cekingen, tekdiize bir tonda pek ¢ok vahsi efsane anlatiyorlar; arada bir gicirdayan tefin
tingirtist, glimiis arpaciklarinin hizlt tikirtist ve her zamanki eslikgileri olan kiigiik Arap
davullarinin ¢ikardigi ici bos ses, tek basina ezberden okumanin sikiciligini hafifletmeye
yartyor. Bununla birlikte, soyledikleri sarkilar hos olsa gerek; ciinkii giizel dinleyicilerinin
¢ogu algak nefesli "Masallahlar!" ve "Acayipler!" ile alkislar ve en ufak bir bikkinlik belirtisi

gostermeden saatlerce bikmadan usanmadan onlar1 dinliyorlar (Pardoe, s. 56, 1838).

Gorsel 3. 120. G.K. Richardson, W.H. Bartlett ten sonra, “The Port of Constantinople ”, 19x26 cm,
Graviir, 1838

[Ik kadin seyyahlardan biri olan Pardoe, Esiner’e gdre (s. 447, 2018) Tiirk
toplumunun ev i¢i davranislar1 hakkinda yazan 6nceki seyyahlari, anlattiklarinin ikinci ya
da tgciincii elden bilgilere, sinirsiz hayal giiclerine ve egzotik fantezilere dayandigini
vurgulayarak okuyucularimi yanlis bilgilendirmekle ya da yaniltmakla suglamis ve

kinamistir. Pardoe 'Sultanlar Sehri..." adli eserinde sdyle demektedir:

133 {stanbul Liman1
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Tomar tomar kagitlar1 kaplayan ve pek cok yanlis kanaati yayan izlenimleri ve dnyargilari
yikacak kadar giiglii bir kalemi kavrayabilecek kadin parmaklari yoktur. Ama yine de,
masaldaki fare gibi, aslant hapseden aglardan birkagini koparmayi basarabilirim; Dogu'daki
ikametim sirasinda 6zel bir konuma sahip oldugum ve yerlilere gore Tiirkiye'de zamanlarim
"bilmeden ve taninmadan" gegiren gezginlerin genelinden esirgenen avantajlardan ve
firsatlardan yararlandigim i¢in, benden 6ncekilerin bazilarinin hatalarini ¢iriitme ve kendi
deneyimlerime gore gercekleri ortaya koymanin yan sira fikirler ileri siirme girisimimin

bana kiistahlik su¢clamasini getirmeyecegine inantyorum.

Gorsel 3. 121. J. Carter, W.H. Bartlett ten sonra, “Kaimac shop in the tchartchi”, 18x12 cm, Gravir,
183813

Pardoe, Avrupalilarin Osmanli topraklarinda uzun siire ikamet etmelerini Osmanl
hiikiimet sistemi, politikasi, ekonomisi, kiiltiiri ve ahlaki etigi vb. konulardaki
cehaletlerine baglamistir. Onlar bu konularda sadece kaba bilgilere sahiptiler ve daha
derine bakmayi basaramamislardir. Bu nedenle Avrupali zihin, Dogu'nun gizemi,
mistisizmi ve ihtisamina dair fikirlerle dolup tagsmis ve bu perspektifte su gercekleri
savunmustur:

Isteksizlikten midir bilmem ama su anda Tiirkiye'de yasayan Avrupalilarin, sanki kendi
iilkelerinden hi¢ ayrilmamiglar gibi, ekonomi politigi, hiikiimet sistemi ve ahlaki degerleriyle

ilgili her seyden bihaber olduklar1 ve buna ragmen on bes ya da yirmi yildir orada ikamet

134 Kapaligarsi'da Bir Kaymak Diikkani
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ettikleri kesin. Eger onlar1 bu konuda konusmaya ikna etmeyi basarirsaniz, hicbir zaman
sadece dissal etkilerin cansiz ve kaba ayrintilarinin 6tesine gecemezler. Kendilerini daha
derine inmeye zorlamamiglardir; ve sunu da eklemek gereksiz olabilir: Biiyiikelgiliklerde
Dogu politikasmin biiyiik sorunu, kiigiik komiteler disinda asla tartigilmaz. Yerli evlerine
girmenin ve yerli ailelerle yakinlasmanin Avrupalilar i¢in sadece son derece zor degil, cogu
durumda imkansiz oldugu da kanitlanmis bir gercektir; ve Sehrazat'inki gibi, Dogu ile ilgili
her anlatida ab ovo usque ad mala cinler ve biyciler yaratan masal dokusunun nedeni
budur. Avrupali zihin Dogu'nun gizemi, mistisizmi ve ihtisamiyla ilgili fikirlerle dylesine
dolmustur ve inancin turistlerin mucizelerine ve mecazlarina dylesine baglamistir ki, eski
cagrisimlarim1  isteyerek bir kenara birakip kendini  kandirilmamig  hissedip

hissetmeyeceginden siiphe etmek gerekir (Esiner, s. 447, 2018).

Ingiliz seyyah, birgok gdzlemci seyyah tarafindan siklikla gdzden kagirilan ve

thmal edilen Tirk kiiltiiriiyle ilgili baz1 gerceklere isaret etmek istemistir. Bagka bir

deyisle, genel resmin tersine, yani Osmanli diinyasinda biiyiik suglarin olmamasi, alt

tabakanin ¢ekismeli ve hatta gururlu duygular1 ya da iist tabakada mevcut her tiirlii kibir

ve kendini

begenmisligin aslinda gergegi yansitmadigi gibi hususlara dikkat ¢ekmeye

calismis, Osmanli baskentini ve gorgii kurallarint Avrupalilarin sehirleri ve gorgii

kurallariyla

karsilastirarak tanimlamistir (Esiner, s. 447, 2018).

Gorsel 3. 122. R. Brandard, W.H. Bartlett 'ten sonra, “The Guz Couli, of Maiden's Tower ”, 12x18 cm,

Graviir, 18381%

Avrupa'da, Oryantalist literatiiriin sinirlarini asmaya ve yeni bir bakis agisi

ve/veya yeni bir sdylem insa etmeye calisan yeni bir seyyah profili ortaya ¢iktigindan

135 K1z Kulesi
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bahseden Esiner (s.450, 2018) onceki seyyahlarin anlatilarin1 dikkate alarak seyahat
yaziminda yasanan doniisiimiin, ozellikle 19. ylizyilin ortalarinda Avrupa'daki bir¢cok
kadin seyyahta goriildiigiinii belirtir. Julia Pardoe da bunlardan biridir ve su ifadelerde

bulunmustur:

Birden fazla bayan okuyucunun, igeriginin ne kadar gercekci oldugunu fark ettiginde,
kitabimi pigmanlik duymadan birakacaginin oldukga farkindayim. 'Dogulu’ terimi Avrupali
kulaklar i¢in romantizmin yogunlugunu ima eder ve ben kendimi ayni duygudan kurtarana
kadar Dogu'da uzun siire kaldim. Bu yanilsamay1 siirdiirmek benim i¢in kolay olurdu, ¢iinkii
Dogulu aligkanliklar, bakan kisi olaylarin yilizeyine bakmakla yetindiginde, aldatmacaya
biiyiik dl¢iide katkida bulunur; ama vicdanli bir tarihgi igin bu yeterli degildir; ve sonug
olarak, eglendirilmekten ¢ok egitilmeye calistim ve gercek olani eglendirici olana tercih

ettim.

Yine de Pardoe tek bir agidan farklidir: Dogu hala son derece farklidir ve bu
nedenle Bati'nin miidahalesine ya da "kurtarilmasina" ihtiya¢ duymaktadir.

Esiner’e gore (s. 450, 2018) Pardoe, erkek seyyahlara karsi yonelttigi tim
elestirilerine ragmen bu seyyahlara benzer 6zellikler gosterir. Yazilarinda Avrupa hala
iistiin, daha gelismis ve hatta medenidir; baska bir deyisle "medeni Bati" ve "beyaz
adamin yiikii" olarak Dogu fikri onun bilingaltina hakimdir. Ornegin, kendi ifadesiyle,
"Tiirkiye'de her seyi Avrupa'da alistigimdan ne kadar asagi bulmaliyim" ya da "o yillar
gecmeden Tiirkiye'nin kaderi ne olabilir? Bu soruyu Ingiltere ¢ozmelidir" gibi ifadelerde

bulunmustur.

Gorsel 3. 123. H. Griffiths, W.H. Bartlett zen sonra, “Coffee kiosque, on the port”, 12x18 cm, Gravr,
1838136

136 Limanda K6sk Kahvesi
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Dogu'ya iliskin kliseleri ve 6nyargilar1 yikmaya calisan Ingiliz kadin seyyahin
eserlerinde Osmanli diinyasina da yer verdigi bir gercektir. Aslinda Bati kiiltiiriine
yonelik tiim elestirilerine ragmen Bat1 onun zihninde hala iistiindiir. Ancak Oryantalist
bakisin etkisi altinda kalsa da Oryantalist edebiyatta yeni bir bakis a¢is1 ve sOylem insa
etmeyi amagladigini da belirtmek gerekir (Esiner, s.450, 2018).

Kitaptaki gorsellerin mimar1 William Henry Bartlett'e ayr1 bir parantez acan Cetin
(s. 101, 2021) sanatgiya ait graviirlerin muhtesem edebiyat sahneleri gibi goriindiigiinti
belirtmis, eserlerin inanilmaz derecede ayrintili ve iist kaliteye sahip oldugunu
vurgulanustir. Kitapta istanbul'un farkli, ilging ve en uzak koseleri Bartlett tarafindan
tanitilmis, fantastik bir diizenlemeye sahip olan bu sahneler, o yillarda Istanbul'un
yazitlarinin ¢izilmedigi, edinim diinyasinin iyi sanat eserleri olarak degerli ve yeni kabul
edilmistir.

Yine Cetin’e gore (s. 102, 2021) ilk olarak 1838 yilinda dagitilan ve Kirim Savasi
sirasinda 6dnemli dl¢lide ¢ogaltilan bu kitap, Konstantinopolis'le ilgili olarak dagitilan en

inlii yazili kitaplardan biridir:
Bayan Julia Pardoe'nun, belgeledigi graviir ressami Bartlett ile birlikte Konstantinopolis'e
yaptig1 bir ziyaret sirasinda olusturdugu bu eser, on dokuzuncu yiizyilin sonlarinda ingilizler
tarafindan yaratilan "graviirlii kitap" geleneginin en 6nde gelen 6rneklerinden biridir. Dahast,
Bartlett'in ¢izimlerinden goriilebilen, Konstantinopolis'in kroniklesmis yapilarini, ¢evresel
faktorlerini ve sehir yasamina dair ilgi ¢ekici noktalart kendine 6zgii yapisiyla betimleyen,
on dokuzuncu yiizyil Osmanl ve Tiirk diinyasina 151k tutan bir isim olabilir. Julia Pardoe'nun
eserlerindeki bu graviirlerin 6nemi, on dokuzuncu yiizy1l Konstantinopolis'inin ve dolayisiyla

Bogazigi'nin varligina iligkin 6nemli bilgiler icermesine baglidir.
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Oryantalist sanatgilarin isledigi Osmanli gravirleri donemsel olarak degisim
gostermekle birlikte graviirleri ele alan sanatgilar kendi iisluplariyla baglantili olarak
donem farki gozetmeksizin eserleri farkli sekillerde yorumlayabilmistir. Baskiresimler bu
dogrultuda c¢esitli donemlerde c¢esitli konular {izerinden sekillenerek plakalara
aktarilmistir. Daha ¢ok seyahatnameler araciligiyla aktarilan bu eserler arasinda kent
panoramalari, manzaralar, glindelik hayata dair tasvirler, gelenek ve gorenekler,
toplumsal siniflar, harem, hamam, kahvehaneler, garsi, kole pazari gibi birgok farkli tema
bulunmaktadir. Bu konularin ele alinig bigimi seyyahin ya da g¢esitli gerekgelerle
Osmanli’ya seyahat eden kisilerin (sanatgi, antikaci, topograf v.d.) gézlemlerine ya da
anlattig1 hikayelere dayanarak veya daha Once resmedilen eserler referans alinarak
olusturulmustur.

Sanatc1 ya da seyyahlarin tasvirleri tam anlamiyla objektif olmamistir. Burada bir
kasittan bahsetmek dogru olmasa da ele alinan kaynaklar vasitasi ile Dogu’ya ve 6zelde
Osmanl1’ya kars1 ¢esitli donemlerde biiyiik bir merak oldugu ve bu merak dogrultusunda
Oryantal olan tizerine bir pazar olustugu ve bazi sanatgilarin bu pazarda bir kar edebilmek
amaci ile bu ise giristigi soylenebilir. Bu dogrultuda tezde yer verilmeyen Guer gibi
oryantalist sanat¢ilar Osmanli topraklarina hi¢ gitmeden eser olusturabilmistir. Tezde yer
verilen Motraye gibi sanatgilar ise verilerin bilyiik bir kismin1 6nciillerinden alarak birer
kaynak olusturmustur. Burada metinlerin verdigi bilgilerin yaninda graviirlerdeki
benzerliklerde dikkat ¢ekicidir. Hogarth’in resmettigi graviirlerde 6rn; Semazenler
eserinde donen dervislerin bazilari oldugu gibi Recueil’den kopyalanmistir. Dolayisi ile
burada gercegi aramak ya da arastirmak gibi bir gaileden ziyade hazir olani ¢esitli
makyajlarla tekrar sunmanin 6rneklerinden bahsedilebilir.

Dogudaki toplumsal figiirlerin abartili ve 6nyargili sekilde tasvir edildigi birgok
Ornek goriilmiistiir. Genellikle basili eserler araciligiyla yayilan bu yanlis ve haksiz
tasvirler Osmanlilarin gercek gelenek ve aligkanliklarini yansitmamaktadir. Ozellikle
bazi eserlerde Tiirk toplumuna yonelik yapilan géndermeler, eseri ele alan seyyah ya da
sanatcinin tarafli goriisleriyle smirli kalmistir. Bu graviirler aracilifiyla olusturulan
eserler genellikle Bati'ya Ozgii bir algi olusturarak Dogu'nun gercek kimligini
golgelemistir. Bu, Bati’nin ¢esitli tekrarlarla yaptigi bir eylemdir ve Saidyen tutumun bu

ornekler baz alindiginda ¢esitli noktalarda dogrulugundan bahsedilebilir. Oryantalizm’in
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buradan ¢ikisla sistemli bir sekilde olmasa da zaman zaman kendisini tekrar ettigi
vurgulanmalidir.

Bunun disinda Dogu'daki insan tiplerini ve giindelik, sosyal veya 6zel hayati
detayli ve Ozenli bir sekilde ele alan baz1 sanat¢1 ve seyyahlar, bélgenin kiltirind ve
yasam tarzin1 daha derinlemesine anlatarak, Osmanli toplumunun zenginligini ve
cesitliligini ortaya koymuslardir. Bu sanatc¢ilar, Dogu'nun geleneklerini, adetlerini,
ritiiellerini ve glinliilk yasamini incelerken, izleyiciye farkli bir bakis agis1 sunarak, Dogu
kiiltiiriine ve insanma daha yakindan bakma firsat1 vermislerdir. Ornegin Pardoe gibi
seyyahlar kendi Onciillerini olusturulan metinler ve tasvirler hususunda elestirmis ve
yaklagimlarin ger¢ekei olmadiklarini savunmuslardir. Bu isimler var olan kaynaklari baz
alarak tekrar etmek yerine gozlemlerini detaylandirarak daha ¢ok anlamaya yonelik bir
yaklagim gelistirmislerdir. Onceki kaynaklara yoneltilen bu elestirel tutum siiphesiz
onemlidir. Pardoe eserinde yer yer toplumda mevcut olan ve batililar tarafindan olumsuz
sayilabilecek anlayislart cesitli verilere dayandirdigi yorumlariyla ¢urutir. Kdle pazari
hakkindaki yorumlari bunlardan bir tanesidir (bkz. s. 217).

Buradan yola ¢ikarak graviirlerin ele alinis bicimi hakkinda iki farkli goriisiin
etkili oldugu soylenebilir. Bunlardan olumsuz olarak degerlendirilebilecek basliklar
altinda abartili, 6n yargili ve tekrara dayali ornekler verilebilir. Kimi yazarlar belirli
bolgeleri, topluluklari ya da eserleri idealize ettikleri diizen igin olumsuzlamakta bir beis
gormemislerdir. Bu olumsuz bakma seklinin altinda etkili olan araclardan biri ise
kiyaslama olmustur. Eseri ele alan yazar ve bunun sonucunda olusturulan baskilar bu
ideale duyulan 6zleme hizmet etmis ve kiyaslamanin birer araci haline gelebilmislerdir.
Kiyaslamalara; milliyetci 6zlemler dogrultusunda kétiilenen Dogu, Dogu’nun Bati’dan
daha az medeni oldugu tezi, Islam’m ya da Tiirklerin sahip oldugu ilkellikten dolay1 bu
cografyayr hak etmedikleri gibi argiimanlar 6rnek olarak verilebilir. Bu argiimanlarin
temelinde farklilik vurgusundan ziyade gerilik, ilkellik ya da barbarlik gibi ifadelerle
Osmanli gatis1 altindaki ¢esitli bolge veya toplumlar elestirerek 6ne siirdiigii arglimant
mesrulastiran bir anlayis mevcuttur.

Diger taraftan bir grup seyyah ve sanat¢1 daha dnce basilarak birer kaynak haline
gelmis olumsuz sayilabilecek 6rnekleri ¢iiriiterek gercegi anlamaya ve aktarmaya yonelik
bir yaklasim gelistirmislerdir. Baskilar bu dogrultuda verilen metinle uyumlu olarak birer
tarihi belge niteligi islevi gormiistiir. Daha titiz ve 6zenli bir yaklasim bi¢imi igeren bu

eserler, olumsuz elestiriler iceren dnceki kaynaklari, yapilan toplum ve kent gézlemleri
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dogrultusunda ¢iiritmiisler, konular1 romantik ya da egzotik bir bigimde islemekten
kaginarak, oryantalist stereotiplere zit nitelikte birer kaynak olusturmuslardir.

Bunlarin yaninda kent kompozisyonlarinin bir kismi yerinde yapilan ¢izimlerden
sonra eser olusturulma agsamasinda degistirilerek yaymlanmistir. Dogrudan gézleme
dayanarak olusturulan sehir manzaralar1 ise donemin schir yasamini ve mimari
ozelliklerini detayl bir sekilde aktarmistir. Istanbul'un yani sira Anadolu ve Osmanli’nin
diger bolgeleri gesitli eserlerde detayli bir sekilde ele alinmis, bu sayede, kent
panoramalarinin yani sira dénem icerisindeki mimari ve arkeolojik yapilar hakkinda da
onemli bilgiler elde edilmistir. Bu eserler, hem o dénemin kent dokusunu koruma
acisindan onemli belgelerdir hem de Osmanli sehir karakterinin dogru bir sekilde
yansitilmasina yardimci olmaktadir.

Baskiresimler 15. yy’dan sonra sanatgilar tarafindan daha gok estetik birer ifade
bicimi olarak kullanilmaya baslanmis ve Kitaplar igerisindeki yerini almistir. Eserler
icerisinde genel olarak tek bir teknik tizerinden ele alinan gorseller yer edindigi kitap i¢in
bir devamlilik olusturmustur. Graviirler genel olarak seyyah ya da sanatcilarin Bati’ya
dondiikten sonra kurduklar1 ya da mevcut olan atélyelerde kazinarak basilmig fakat bazi
isimlerin 6rnegin Vanmour i¢in Istanbul’da bulundugu siire zarfinda bir atdlye Kurup
islettigi olasiligindan bahsedilmistir. Eserler seyahat boyunca sanat¢inin ya da seyyahin
bizzat kendi tarafindan olusturulabildigi gibi seyyahlara eslik eden sanatcilar tarafindan
da olusturulabilmistir. Yabanci kaynaklarin bir kisminda bu siire¢ eser kiinyelerinde
detayl bir sekilde verilmistir. Ornegin; eseri Osmanli’da ¢izen sanat¢1 Luigi Mayer’den
sonra graviirii kaziyan William Watts ise bu kaynaklarda William Watts, Luigi Mayer 'den
sonra seklinde verilmistir. Kiinyesi bu sekilde olan graviirler tez igerisinde oldugu gibi
aktarilmaya caligilmustir.

Gorsel bir iletisim aract olarak graviirlerin Osmanli’nin Bati’daki algilanist
tizerindeki rolii biiyilk olmus o6zellikle baskilarin cogaltilabilmesi tasvirlerin genis
kitlelere ulasilabilmesine olanak saglamistir. Burada baskilarin (bazilar litografi ya da
agac baski olsa da genel olarak graviirler) 6nemi biiyiiktiir ¢linkii toplum bu graviirler
vasitasi ile bir Osmanlt imaj1 olugturmustur. Osmanl kiiltiiriinii Bat1 diinyasina tanitan ve
aktaran 6nemli bir arag olarak graviirler, Bati toplumlarinin Osmanli hakkinda daha fazla
bilgi sahibi olmalarini saglamistir. Bu sayede Osmanli'nin (bazen olumsuz y6nde olsa da)
Bati'da taninmasi ve anlagilmasi kolaylasmis, baskiresimler bilginin aktarilmasina

katkida bulunmustur.
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