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Bu calismada, on yedinci yiizyilldan baslayarak giinlimiize kadar neredeyse tim
diinyay1 etkisi altina alan, diisiince, eylem ve yasamda yerlesik hale gelen Modernizm ve
Postmodernizm kavramlariin toplum iizerinde yarattig1 doniisiimler ve yarattig1 etkiler
incelenmektedir.

Kiiresel anlamda biiyiik etkilere ve degisimlere neden olan bu kavramlarin yarattigi
gercekliklerin sonuglart bireysel, toplumsal ve evrensel olarak kendini gostermistir.
Modernite ile birlikte insan kendi akli ile karar verebilme, evreni doniistiirebilme, bireysel
haklarin1 savunabilme yetisine sahip olurken, bilim araciligiyla da dogaya hakim olmus
toplumsal bir ilerleme kaydetmistir. Kapitalist diizenin ekonomik sisteme egemen olmasi
ile toplum simiflara boliinmiis, insanlar arasinda yeni kiiltiirel farkliliklar ortaya ¢ikmis ve
mevcut fikirler donlismiistiir. Modernizm diislincesi toplum, sanat ve kiiltiir alaninda
yenilikg¢i yaklagimlar olustururken ayni zamanda icinde cesitlikler, ¢eligkiler barindirmis
ve elestiriye acik hale gelmistir. Postmodernizm tiim bu evrensel dogrulari elestirmis ve
sorgulamistir.

Bu iki kavram arasinda gecen donemde siirekli doniisen kavram, diisiince ve
kiiltiirel gelismeler evreni ve insanligi hayat amacini bulmaya yoneltmistir. insanlar,
yasanan degisimlere uyum saglamaya c¢alisirken derinden etkilenmis ve toplumun yapi
tagt rollinii istlenmislerdir. Yasanan zincirleme doniisiimler, toplumsal yapinin
degismesine kiiltiirlerin i¢ ice gegmesine, bireysellesen ve 6zgiirlesen toplumlarin zorunlu
ya da degil icten disa, distan ice gd¢ etmesine sebep olmustur. Toplumlarin yasamsal
stireci igerisinde siirekli var olan go¢ ve sanat kavramlari, diisiinsel ve eylemsel

pratikleriyle sanatciya, sanat yapitlarina yansimistir.

Anahtar Sozciikler: Modernizm, Postmodernizn, Kiiltiir, Gog, Kiiltiirlesme



ABSTRACT
FROM MODERNISM TO POSTMODERNISM
CULTURAL TRANSFORMATIONS AND THE CONCEPT OF MIGRATION
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In this study, the transformations and the effects of the concepts of Modernism and
Postmodernism, which have been entrenched in thought, action and life, on society, are

examined.

The results of the realities created by these concepts, which cause great effects and
changes in the global sense, have manifested themselves individually, socially and
universally. With modernity, man has the ability to make decisions with his own mind,
transform the universe, and defend his individual rights, while he has made a social
progress by dominating nature through science. With the dominance of the capitalist order
on the economic system, the society was divided into classes, new cultural differences
emerged between people and existing ideas were transformed. While the thought of
modernism created innovative approaches in the field of society, art and culture, it also
contained diversity and contradictions and became open to criticism. Postmodernism has

criticized and questioned all these universal truths.

In the period between these two concepts, the constantly transforming concept,
thought and cultural developments have led the universe and humanity to find the purpose
of life. While trying to adapt to the changes experienced, people have been deeply
affected and have taken on the role of the building block of the society. The chained
transformations experienced have caused the change of the social structure, the
intertwining of cultures, the forced or not forced migration of individualized and liberated
societies from the inside to the outside and from the outside to the inside. The concepts
of migration and art, which are constantly present in the life process of societies, are

reflected in the artists and works of art with their intellectual and operational practices.

Keywords: Modernism, Postmodernism, Culture, Migration, Acculturation
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ETIiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢calisma oldugunu; ¢calismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak {izere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢aligma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynak¢ada yer verdigimi; bu calismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigini ve
hicbir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢alismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmast durumunda, ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuclar1 kabul ettigimi bildiririm.

Imza

Zerrin PEHLIVAN
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file:///C:/Users/Zero/Desktop/TEZ/ZERRİN-PEHLİVAN-TEZ.docx%23_Toc139461655
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file:///C:/Users/Zero/Desktop/TEZ/ZERRİN-PEHLİVAN-TEZ.docx%23_Toc139461660
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GIRIS

Toplumsal yasam i¢inde insan, yasadigi donemin etkisi ile edindigi bilgi-birikim ve
diisiince yapisini iiretkenligindeki ivme sayesinde gelistirip doneme ayak uydurur. Insan
hem toplumsal bir diizenden etkilenir hem de kendi i¢inde bir biitlin olusturur. Bu yiizden
zincirin bir pargasini olusturan insan bu diizenin 6znesi gorevini de iistlenmistir.
Anlamsal olarak insanin maruz kaldigi evrim, devrim ve doniisiimler, kendisine
olusturdugu diinyay1 doniistiirtir.

Bu degisim ve doniisiimler bilimsel, ekonomik, politik, dinsel, kiiltiirel, sanatsal
birgok devrim ile yakalanabilir. Bu devrimleri ele aldigimiz dénem Oncelikle Bati’da
baslayip Avrupa’ya daha sonra da tiim diinyaya yayilan Modernite kavrami ve
Modernizm diisiincesidir. Baslangici on yedinci yiizyila dayanan Modern donemin
hazirlanmasinda Ronesans ve Aydinlanma donemleri, insanin kendi yagamini yeniden
diizenlemesi ve bircok mevcut fikrin gelistirilmesi agisindan diisiinsel bir baslatici niteligi
tasimustir. Insan yasamni iyilestirmek amaci dogrultusunda insan zihninin nasil
calistigin1 ve farkli toplumlarda insanlarin nasil etkilesimde bulundugunu kesfeden
Aydmlanma felsefesi, toplumsal, siyasal ve diisiinsel etkileri ile Fransiz devrimine yol
acmistir. Fransiz devrimi yeni bir devlet yapilanmasina, yeni bir siyasi kiiltliriin
yaratilmasina ve ozgiirliik, esitlik, kardeslik, insan haklar1 gibi temel diisiincelerin ortaya
citkmasina sebep olmustur. Biitiin insanlig1 etkileyen bu diisiince yapisinin yaninda
teknolojik ilerlemenin getirisi olan endiistriyel yeniliklerle birlikte Sanayi Devrimi
baglamistir. Daha kapsamli bir doniislim yaratan Sanayi Devrimi, tarim ve
hayvanciliktaki ilerlemeye, niifusta biiytimeye, kirsaldan kentlere goge, somiirgecilige ve
endiistride yasanan gelismelere kadar biitiin diizeni degistirmistir. Sanayilesme ile gelen
degisimler ardindan yasanan politik ve ekonomik bunalimlar on dokuzuncu yiizyil
baslarina dogru cesitli ayaklanmalarin, savaslarin yasanmasina sebep olmustur.

Donemsel bir gegis olarak goriilen ayaklanmalarin sonrasinda akil ve bilim esas
kabul edilmis ve gelenekselden kopan bireyler, koklii bir toplumsal ve kiiltiirel doniisiime
maruz kalmistir. Bu dontistimle sanayilesme ve kentlesme siirecleri toplumlarin yapisini
temelinden degistirmis, geleneksel degerler ve inanglar, toplumsal kurallar yerini
rasyonel diisiinceye, demokratiklesmeye, farklilasmaya, bireycilige ve ilerlemeci
ideallere birakmustir. Modernite, bilimin ve teknolojinin giiciine dayanarak insanlari

kiiltiirel bir kaymaya sevk ederek daha iyi bir gelecege ulastirmay1 vaat etmistir.



Bu degisim, doniisiim ve yenilik, Baudelaire’in de ifade ettigi gibi 6z nesne igerigini
simdinin yeniligi tizerine kurmustur. Simdilik gecicidir, her yeni giin bir 6nceki giinii eski
olarak adlandirmistir. Yasanilan ¢aga ayak uydurma olarak ayirici bir 6zellige sahip olan
modernite tam da bunu 6n gérmiis, degisim ve hiz kavramlarina vurgu yapmis, giiciinii
ve devamliligini yeniye olan tutkusu ile canli tutmustur ve her yenilik bir dnceki yeniligi
hep tiikketmistir. Bu sayede olusan tiikketim kiltiirii, kentsellesen, bireysellesen,
yabancilagan toplumun da yeni aligkanlig1 haline gelmistir.

Modern c¢agin getirdigi bu yeni tikketim aligkanliklari ile toplumun her kesiminin
tiim yasamsal faaliyetlerini, toplumsal, siyasal ve ekonomik yansimalar ile etkisi altina
almistir. Siyasal anlamda gittikce demokratiklesen yapida toplumsal farkliliklarin
azaldig1 asir1 bireycilik, kirsal alandan hizla biiyliyen sanayi sektdriine gegis yapmak icin
kentlere go¢ eden toplum, kisiligini arayan ve aidiyetini sorgulayan bir degisim igine
diismiistiir.

Modernizm ve postmodernizm kavramlarmin yeniden giindeme getirdigi gog
olgusu, katalizor roliinii iistlenen bu kavramlar goglin yasanma hizin1 degistirmistir.
Oncesinde Modernizm ile yirminci yiizyila degin toplumsal yapinin tiim diizlemlerine
yayilan degisim, toplumlar1 gogiilen yerdeki hayata uyum saglama ve saglayamama
arasinda birakmistir. Kiiresellesmeyle birlikte artan go¢ hareketleri, insanlarin farkl
kiiltiire] baglamlarda yasamalarina ve etkilesimde bulunmalarina yol agmustir.
Gogmenler, farklr kiiltiirleri bir araya getirerek toplumlarin yapisini ¢esitlendirmis ve
kiltiirel doniistimlerin hizlanmasina katkida bulunmustur. Gog, yerel kimlikleri ve
kiltiirel normlar1 sorgulayan ve yeni kiiltiirel ifade bigimlerinin ortaya ¢ikmasina zemin
hazirlayan bir siire¢ olarak postmodernizm ile paralel diisiinceye sahip olmustur.

Boyle bir ortamda yasami doniistiiren go¢ olgusu sanat1 ve sanat¢iy1 da degisime,
diisiinmeye, yeni bakis acilar1 gelistirmeye yoneltmistir. Tiiketen, tiiketmeye alisan
toplumun igerisine karigan sanatg¢ilar, sanat, sanat i¢indir mottosu ile sanati bir siginak
olarak gérmiis ve toplumun tiim geciciligini, degisimini eserlerinde yansitmislardir.

Bu ¢alismada, modernizmden postmodernizme gegiste kiiltiirel doniisiimler ve gog
kavrami arasindaki iliski ele alinacaktir. Go¢ kavrami temelinde sosyal bir hareket
olmasina karsin ekonomik yasamdan kiiltiire kadar yasamin her yoniinii etkileyen temel
bir degisim aracidir. Toplum olarak bircok nedene bagli olarak kitlesel ya da bireysel
goclere taniklik etmis durumdayiz. Goniillii olsun ya da olmasin insanlar, siirekli bir yer

degistirme, bir mekana uyum saglama, aidiyet duygusu olusturmaya ¢alismiglardir. Dogal



nedenlerin disinda insan faktorii ile yasanan gocler, insanlarin var olma c¢abasinda
bulunduklar1 toplumlari, kiiltiirleri ve cografyalarin1 etkilemistir. Gogiin, kiiltiirel
cesitlilik ve kiiltiirel doniisiimler tlizerindeki etkilerini analiz ederken, modernizm ve
postmodernizmin farkliliklarini g6z Oniinde bulundurulacaktir. Ayrica, kiiltiirel
dontistimlerin ve gogiin toplumlarin kimlikleri, degerleri ve yasam tarzlar tizerindeki
etkilerinin sanata yansimalarini da ele alacagiz.

Insan varligini etki altina alan 6znel bir tavir olmasina karsin, bu tavrin olusmasinda
toplumsal yapmin ve yasanan kiiltiirel degisimlerin iizerinde reddedilemez bir etki

yaratan sanat ve dogrudan ya da dolayl1 olarak etkilenen sanatcilar incelenecektir.



BIiRINCi BOLUM

1. KULTURUN VE BATI DUSUNCESININ DONUSUMU

1.1. Kiiltiiriin Evrim ve Devrimi

Kiiltiir, insanlik tarihi kadar eski ve insanli§in i¢inde yer aldigi tiim alanlari
kapsayacak kadar genis bir olgudur. Belirli bir toplumun, cografyanin veya zaman
diliminin bireysel ve kolektif yagsam big¢imlerini, sosyal ve sembolik etkilesimlerini,
diisiincelerini, davranislarini, degerlerini, inanglarini, bilgi birikimlerini, sanat ve

teknolojilerini ifade eden karmasik bir yapidir.

Toplumsal kimligin bir parcast olan kiiltlir, insanlarin kimliklerini ve benlik
algilarini olustururken, toplumsal birlikteligin ve dayanigsmanin temelini de olusturmus,
zaman i¢inde degiserek evrim ge¢irmistir. Kiiltiir, gelisen iletisim ve bilgi teknolojileri
ile biitiinleserek ticari bir siirece doniigmiis, kiiresellesme siireglerinin sonucunda da
siirekli bir donlisim ve birlesme ortami haline gelmistir. Cagimizda topluluklar
kendilerini daha cok kiiltiir araciliiyla ifade etmekte ve kimlik stratejileri tiretmektedir.
Bu sebeple kiiltiir olgusunun kapladig1 yer genislemis ve kiiltiir temel bir kavram haline
gelmistir.

Kavram olarak bakildiginda antropologlar tarafindan sayisiz tanimi yapilmistir.
Ancak en basit tanmmiyla kiiltiir, insanin doga haricinde yarattigi her sey olarak
tanimlanmistir. Gliveng’e gore “insan kiiltiir varliginin hem yaraticist hem de yaratisidir”
(Giiveng B. , 2007, s. 54) Kiiltlir kavramini antropolojik olarak teknik anlamiyla ilk kez
kullanan E. B. Tylor’a gore, “Kiiltiir toplumun bir iiyesi olarak insanoglunun kazandig1
bilgi, sanat ahlak, gelenekler ve benzeri yetenek ve aligkanliklar1 kapsayan karmasik bir
biitiindiir” (Giiveng B. , 1985, s. 22). Bu tanima gore kiiltiir, insanin toplum igerisinde
Ogrenerek biriktirdigi her seyin biitiiniidiir ve insanin irettikleri dahilinde edindigi
kazanimlari, deneyimleri, her tiir somut ve soyut tecriibesini, siire¢ igerinde gelistirdigi
sembolleri, davranis kaliplarin1 kusaklar boyunca aktarmistir. Kiiltiirii biitiin insanliga ait
olarak kabul eden Tylor, farkli kiiltiirlerden insanlarin dillerini, sanatlarini, ritiiellerini,
geleneklerini, mitlerini ve inanglarin1 incelemis ve insan zihninin her yerde oldukg¢a
benzer sekilde calistigi sonucuna varmistir. Her kiiltiirde evrensel bir gelisme modeli

oldugunu ve kiiltiirii biitiin insanlia ait ortak bir nitelik olarak kabul etmistir. Ayrica


https://www.newworldencyclopedia.org/entry/Language
https://www.newworldencyclopedia.org/entry/Myths
https://www.newworldencyclopedia.org/entry/Belief
https://www.newworldencyclopedia.org/entry/Civilization

kiiltiirlerin gesitliligini de toplumu modern medeniyete dogru gotiiren uzun bir tarihin

kalintilar1 ile dolu kataloga benzetmistir (Journet, 2009, s. 17).

Tylor'in tek ¢izgili gelisim modeli, insanlarin ortak bir tarihi, dolayisiyla ortak bir
kokeni ve ortak bir kaderi paylastigin1 kabul etmistir. Insan kiiltiirlerinin tek bir ilkel
bi¢cimden tek bir insanlik tarihi olarak gelistigi goriisiinii yaymis ve "Bugiinii agiklamak
icin ge¢mise ve parcayl agiklamak i¢in biitiine siirekli olarak ihtiya¢ vardir” demistir.
Tylor'n modern diinyada gbzlemledigi, gecmis ilkel kiiltiirlerden kalma fikir, inan¢ ve

geleneklerin anakronik bir Oriintiisii olarak gormiistiir.

Yasantilar i¢indeki bu Oriintii olusurken kronolojik tarih siralamasindan degil de
tarihsel akig siirecinin olusturdugu yasanti ve diisiincelerin evriminden, bilimsel ve
teknolojik gelismelerden, bu gelismelerin yarattig1 yasam tarzlarindan ve geleneklerinden
etkilenmistir. Kavram olarak kiiltiir kavrami toplumsal diizeni saglayan kurallarin, ahlak
kurallarinin, inang, adet, gelenek ve goreneklerin, sanatin, insanlarin kazandig1 yetenek
ve aliskanliklarin biitlinlinii olusturdugundan, tiim bu verileri incelemek, analiz etmek
adina sosyoloji, psikoloji, sanat tarihi gibi tiim bilimlerle yakindan ilintili olmustur.
Insandan toplumu, toplumdan cevreyi igine alan bdyle biiyiik bir olgunun bir¢ok bilim
dalinin arastirma konusu olmasi bakimindan bilim, hayatin kesintisiz akisinda kiiltiire
form, igerik ve diizen kazandirmistir.

Kiiltiir, ilkel donemlerden giiniimiize kadar gesitli degisim, doniistim ve gelisim
gecirmistir. Bu doniisiimde kiiltiirden kiiltiire gegen bilim, bulus, teknikler, tarim,
beslenme, barinma gibi unsurlar yayginlasmis ve Kkiiltiirde tutunmaya calismis ve
koklenmislerdir. Bu agidan bakildiginda toplumlarda kiiltiirel benzerlikler vardir. Ancak
kiltiirel formlar ortaya c¢iktiklar1 andan itibaren hayatin hizindan, inis ¢ikislarindan,
yenilenisinden, boliinmelerinden ve yeniden birlesmelerinden kaynakli bagimsiz formlar
olusturmuslardir. Bu formlar1 olusturan tinsel dinamiklerden bagimsiz olduklar1 zaman
kendilerine 6zgii bir kanuna, anlama sahip olduklarinda yasam igindeki evrim devam
ettikce, doniistiikge, kiiltiir formlar1 kendi iclerinde sabitlesmeye, ayrismaya,
toplumlararasinda yabanci ya da karsit hale gelmislerdir.

Yasam yarattig1 her yeni varolus formunda, bitmek bilmeyen hareketi ile o formun
kaliciligiyla ya da zamandan bagimsiz gecerliligi ile catisma halindedir ve yasamin

getirileri, tirettikleri her kiiltiirel olusumu eninde sonunda asindirmustir. Bir kiiltiirel form



gelisimini tamamlarken, bir sonraki form onun ardindan bi¢gimlenmeye baslamis ve bir

miicadelenin ardindan 6ncekinin yerini almistir (Simmel, 2003, s. 58).

Bir anlamda dogum ile 6liim gibi biitiin kiiltiirel igerikler yasamin sinirsiz
verimliginde durmaksizin degismekte ve bu Kkiiltiirleri var eden formlarin nesnel
gecerliligi siirekli doniismiistiir. Bu doniisiimde bir kiiltiirden digerine gecis bazi
alanlarda ¢ok hizli olsa da egitim ve teknoloji gibi bazi alanlarda belirli bir olgunlagsma
ya da yogunlagsmanin yasanmasi ic¢in Oncelikle diisiincedeki kiiltiirel degisimler
yayginlagsmistir. Bu gecisler yasanirken krizler ve depresyonlar yasanmistir. Ciinki
kiiltiir, ortak bir paylasim alanidir ve bu alanda kusaklararasi ¢atismalar gibi her zaman
catismalar yagsanmis ve insanligin yaratiligina uzanan bir gegmise sahip olan kiiltiir, hem
degisim hem de siireklilik géstermistir.

Bozkurt Giiveng Kiiltiiriin Abc’si kitabinda kiiltlirii tanimlarken degisim ve
sireklilik ilkelerine vurgu yapmis, “yaratilistan bu yana yasamin ve Kkiiltiirlerin
degismeyen tek kurali degisim ve siirekliliktir” demistir (Giiveng B. , 2007, s. 25).
Degisim ve siireklilik karsit kavramlar gibi algilanmis ancak hizli ya da yavas degisim
siirekli olmasinin yaninda degismeye engel olmamis, degiserek doniismiistiir. Cilinkii
siirekli degisen ¢evre kosullari altinda degisemeyen, egitim ve Ogrenme deneyimi
tizerinde sekillenen yasam oOrgiisii icinde degismelere ayak uyduramayan toplumlar ya

gb¢ etmek ya da yok olmak zorunda kalmustir.

Kiltiiriin degisim, stireklilik ilkesi evrim, devrim kavramlariyla da yakindan
iligkili olmus, degisim ve doniisiim siirecinin bi¢imini ortaya koymuslardir. Kavramsal
olarak evrim kendiliginden, dengeli ve siirekli gerceklesirken devrim ise zorunlu,
dengesiz ve siireksiz gergeklesmistir. Kiiltiir, bilinen tarihine gore insanlik seriiveninin
bliyiik bir kismi evrimle, ama bu biiyiikk boliimiin en Onemli asamalar1 devrimle
gerceklesmistir (Giiveng B. , 2007, s. 29). Insanhigin ortaya ¢iktigi andan itibaren
baslayan Paleolitik devirde homo cinsinin ilk drnekleri milyonlarca yil 6nce Afrika’da
ortaya ¢ikmistir. Homo cinsinin ilk devrim sayilacak icadi, hem avlanmak hem de vahsi
hayvanlardan korunmak i¢in yaptiklari aletler olmustur. Dénemin kosullar1 geregi
tamami1 gogebe yasam sliren homo cinsi insanlarin, paralel evriminden kaynakli,
Afrika’dan Asya’ya Avrupa’ya yayilirken, zaman gegtikce teknik olarak iyilesen
aletlerde yayilmistir. Amerikali psikolog Merlin Donald’in Modern Zekanin Kokleri
kitabinda Paleolitik devrin diger biiylik icadi olan atesi bulan homo cinsi insanlarin 6zel

bir kiiltiir tipi icat ettiklerini savunmus: Davranigsal gosterimlere dayanmais, ¢evreleri ile



benzerlesmeye ait kiiltiir (Journet, 2009, s. 137). Bu kiiltiir onlara bir aleti gelistirme ve

atesi bulma imkan1 saglamistir.

Ayn1 zamanda bu donemin en cok bilinen kiiltiirel sembolii de aletlerin
cesitlenmesi, yerlesim yerleri, kayalar iizerine oyma sanatinin baglamasi, ilk heykelcikler,
hayvan resimleri ve ters ¢izilmis eller ile siislenmis Lascaux, Altamira ve Chauvet
magaralart olmustur. Bir medeniyetin varligin1 yoneten nesnelerin, hayvanlarin ve
ritiiellerin temsillerini yaratmak i¢in dogal pigmentler ve tas oymalar kullanilmistir. En
tinlii 6rneklerden biri, Fransa'da Lascaux'daki magaralarda bulunan Paleolitik magara
resimlerinde bolgedeki biiylik hayvanlar ve bitki ortiisii tasvir edilmistir. Karanlik
magaralarin derinliklerinde yaratilan, duvarlara ve tavanlara toprak pigmentlerle ya da

dogrudan tasa oyulmus magara c¢izimlerinden modern sanatcilarda ilham almistir.

Pablo Picasso’nun Lascaux'daki magaradan oldugunu iddia edilen boga
cizimlerinin ve boga serilerinin tarihoncesi boganin yapisina sahip oldugu O6ne
siiriilmiistiir. Sanat¢inmn bu serisi (Bkz. Gorsel 1.1) Ikinci Diinya Savasindan sonra,
1945'te olusturulmus on bir litografi serisindendir. Sanat¢1 bogay1 gergekgi bir tasvirle ele

almis birkag satirdan sonra ¢esitli soyutlama asamalari ile tasvir etmistir.

Gorsel 1.1. Pablo Picasso, “The Bull”, 1945

1948’de Jackson Pollock, (Bkz. Gorsel 1.2) “resminin iist kenar1 boyunca el izleri
birakarak, 12.000 y1l 6nce insanlar tarafindan magaralarin derinliklerindeki el izleri ve el
sablonlar1 yapimini yeniden canlandirmistir” (http-1), (McCormack, 2021). Bazi kiiltiirel

semboller zamanla anlamlarini yitirmeden toplumlar: etkisi altina almis, bir¢cok sanat¢i



kiltir olgusunun eklektik ve degisen yapisindan etkilenmislerdir. Ciinkii kiiltiirtin

olusturdugu varliklar degiserek, zamanla birbirinden etkilenerek doniismiistiir.

Gorsel 1.2. Jackson Pollock, “Say1 147, 172.7x264.2 cm, Tuval iizerine yaglboya, 1948, Modern Sanat
Miizesi, London

Paleolitik devirden sonra Neolitik devrin insanlifa getirdigi tarim devrimi ile
insanlar tiiketicilikten iireticilige gegmis ve ilk ticaret baslamistir. On binlerce yil siiren
tarim devriminden sonra insanlik tarim devrimi sona ermese de endiistri devrimine
ge¢mistir. Avci ve toplayiciliktan tarima ve hayvancilia gecis, maddi kiiltiirde
degisikliklere oldugu kadar dogadan bagimsizlik, dinamik bir sosyal yapi, smurh
hareketlilik, saglik sorunlari, toplumsal degisim, kiiresel dagilim, niifus artis1 gibi sosyal
ve ekonomik degisimlere de yol agmustir. Kiiltiir, doganin elindeki kontrolii ele gegirirken

yasam tarzi, gecim, beslenme insanin hayatindaki tiim siire¢lerini degistirmistir.

On bin y1lik bir evrime yol agan tarim devrimi belki de insanliin tanik oldugu en
biiyiik devrim olmustur. Insanlik bireysel ve toplumsal ihtiyaglarmi ancak karsilayacak
kadar tiretim yapabilirken, {iretim araclarini gelistirerek, daha fazla iiretmenin, verimi
artirmanin yollarini buldugunda saban tutan eller artik bilim yaparak, diinyay1 kesfetmeye
ve aydinlatmaya baglamistir (Gliveng B. , 2007, s. 30). Ne zaman ki insan, demiri ¢elige
doniistiirmeyi, buhar giiciinii kullanmay1, komiir gibi enerji yataklarini kesfetmeyi, petrol
enerjisini kullanmaya basladiginda endiistri devriminin araclarini bulmus oldu. Arka
plan1 ¢ok cesitli olan endiistri devrimi, enerji kaynaklarinin ve sayisiz teknik yeniliklerin
yani sira kolonyal bir ticaretle gelen pazarlar, ulasim ve alt yap1 sayesinde niifusun
artmasina kirsal kesimde biiyliyen emek fazlaligina bu saye de kentler metropollere

doniigiirken tliretimdeki verim artisi bir kent devrimine yol agmistir. Evrim ve devrimler



hizlandikga toplum ve doga da dengesizlikler baslamistir. Insanin diinyaya karsi
kazanmaya calistig1 egemenliginin sembolii kiiltiirel evrim ve devrimler gerceklesirken

teknolojiyi lireten insan artik teknolojinin giiciline teslim olmaya baslamistir.

1.2. Bat1 Diisiincesinin Evrimi ve Olusum Siireci

Bati kiiltiiriiniin temel degerlerinin belirginlesmeye basladigi, gelisip olgunlastig
ve geleneksellikten modernlige gecerken giliclenerek ilerledigi tarihsel donemin temelleri
bircok Batili kiiltiir tarih¢isine gore Aydinlanma ve hatta Ronesans’in da Oncesinde
atilmistir. Bat1 diislincesini ve kiiltiirlinii anlamak i¢in dncelikle onun kolektif bilincini
olusturan temel egilimlerini ve diisiince kiiltiiriinii ortaya koymak agisindan Ronesans
donemi 6nemli olmustur. Yeni bir kiiltiirel devir, yeni bir vizyon, diinya sisteminde,
insanlar, doga ve diger canlilarla etkilesimde biiyiik doniisiim, evrim ve devrimle degil

Ronesans ile olmustur.

Ronesans Orta Cag'in sonu ve yeni bir tarihsel donemin baslangici degil, ancak
kiiltiiriin gelisimi icin bir gegis yapist olmustur. insanligi diinyanim sikintili sorunlari ile
miicadele etmeye, kiiresel bir refaha ulastirmaya bir alternatif olan Ronesans, ihtiyag
duyulan kiiltiirel doniisiimii, insanlarin diinyaya bakisini, diinyay1 nasil yorumladiklari,
nasil davrandiklar1 ve nasil deger verdikleri gibi sorular1 sorgulatarak degistirmistir. 14.
ve 15. yiizyillarda Italya’da meydana gelen sonrasinda 16. ve 18. yiizyillarda Avrupa’nin
geri kalanin1 ve diinyay1 kapsayacak kadar genisleyen kiiltiirel Ronesans, algida bir
Ronesans olarak goriilmiistiir. Diinyaya, iki boyutlu ve dini bir perspektif yerine li¢
boyutlu ve estetik bir perspektiften bakmak, hayata, topluma daha genis, derin ve temel
bir bakis agisinin kapilar agilmistir (Schafer, 2008, s. 242). Modern Avrupa kiiltiiriiniin
dogmasina yolu acan Ronesans, sanat ve mimari ile smirli olmadig1 gibi, ne sadece
ortacaga tepki ne de klasik ¢aga Gzenti degil, ortagaglardan yenig¢aglarin modern
diinyasina gecisi saglamis bir siirecin sembolii olmustur. Kendini edilgen bir tabloda
goren insanligin bu edilgenlikten kurtulma ve modern bir terim ile birey olma ¢abasini

iceren bu siirecin en dikkate deger akimi hiimanizm olmustur (Ozlem, 2012, s. 47).

Hiimanizm, insan1 kendi basina diisiinme ve karar verme yetenegine sahip,
rasyonel ve duyarl bir varlik olarak gdren iyimser bir felsefe olarak 14. ve 15. yiizyilin
baslarinda Italya’da skolastik geleneklere yanit olarak gelistirilmis, 16. yiizyilda

Avrupa'nin diger bolgelerine yayilmistir. Klasik donem eserlerini incelemenin kapsamli



bir egitimin onemli bir parcasi oldugu seklindeki Ronesans fikrini tanimlamak i¢in 19.
ylizyilda ortaya ¢ikan Hiimanizm terimi, Modern dénemde rasyonellik ve din dis1 bir
yasam tarzi gibi farkli anlamlar kazandigindan dolay1 14. ve 16. ylizyillar arasindaki

donemde genellikle Ronesans Hiimanizmi olarak agiklanmustir. (http-2), (Wilde, 2020).

Hiimanistler, klasik edebiyat egitiminin ve yurttaglik erdeminin desteklenmesinin,
yani bir kisinin hem kendi iyiligi hem de i¢inde yasadiklar1 toplumun iyiligi i¢in tam
potansiyelini gergeklestirmesinin dnemine inanmistir (http-3), (Sam & Chukwujekwu,
2019). Temel felsefe olarak insanin dogasinin anlasilmasi ve potansiyelinin
gerceklestirilmesi i¢in egitim ve Ozgiir diisiinceye onem verilmistir. Bu diisiince ile
insanlarin kendi kararlarini alabilmesi, elestirel diisiinme yeteneginin gelistirilmesi ve
kisisel ozgiirliikklerin savunulmasi anlamina gelmis ve dolayisiyla hiimanist ana hedef,
yasamlar1 iyilestirmek olmustur. insanlarin yasam igerisindeki siyaset, ticaret, din gibi
alanlarda becerilerini kullanabilmesi, basarili, kiiltiirlii ve modern bireyler olarak

yetistirilebilmesi i¢in klasik metinlerin incelenmesi konusunda tesvik edilmistir.

Ronesans kiiltiiriinii en dogru yorumlama yolunun, onu hazirlayan eski
kaynaklarin incelenmesinden gectigine inanilmistir. Eski geleneksel klasiklerle
baglantinin yeniden kurulmasi, diinyanin bilimsel resmi ve kisinin kendisi hakkinda yeni
fikirlerin olugsmasi i¢in kosullar yaratmistir. Hiimanizm ve insan merkezcilik fikirlerinin
zaferi, tim Avrupa medeniyetinin evrimsel ve devrimsel gelisimi i¢in bilyiikk 6nem

tagiyan Ronesans kiiltiiriiniin ana basarisiydi.

Rénesans oncelikle 15. yiizyil ile birlikte Italya’da baglamistir ve bunun tarihsel
olarak somut nedenleri bulunmaktadir. italya’nin Dogu ve Batidaki konumu, iki taraf ile
yapti81 ticaret, onu Avrupa’nin geneline hakim olan ige kapanik feodal ekonomik yapidan
kurtarmistir. Dis ticaret, Italya’nin disa acilmasimi, ekonomik olarak canlanmasini
saglamis ve kent devletlerinin gelisip, zenginlesmesine, feodal yapidaki soylu ailelerin

yani sira tiiccar kokenli burjuva sinifinin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur.

Bu sayede ekonomik altyapiy1 olusturan gii¢ dengeleri degismis, Avrupa’nin geri
kalini salgin hastaliklarla, isgallerle, kitlikla bogusurken Italya’da yeni ekonomik ve
kiiltiirel yapilanmalar olusmustur. Rénesans’m her ne kadar Italya’da filizlenen bir
hareket olarak goriilse de, kiiltiir tarih¢iligi acisindan Ronesans, Avrupa’nin farkl
yerlerinde ve zamanlarinda ortaya c¢ikan degisim ve doniisiimleri de kapsamistir.

Ozellikle matbaa devrimi, Kilisenin ve Papalifm giiciinii, giivenilirliini yitirmesi,
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cografi kesifler, yeni diinyanin kesfi gibi paradigma degisimlerine sebep olan tarihsel
olgular zaten Avrupa kiiltiirlinii degisime stiriiklemis, kiiltiirel ve ekonomik olarak farkli
zamanlarda ve farkli sartlarda ivme kazanmistir (Altug, 2022, s. 50-51).

Avrupa kiltiiriinii degisime stiriikkleyen, yeni fikir ve yontemleri iletmek icin
biiyiik bir yenilik olan matbaa devrimi ile tagmabilir tipte baskinin tanitilmasi, bilgilerin
kisa siirelerde uzun mesafelere kaydedilmesini, cogaltilmasini ve yayilmasini miimkiin
kilmis, basim kiiltiirel Rénesans’in fikir ve eserlerinin Italya'dan diinyanin diger
bolgelerine yayilmasmma yardimcit olmustur. Dogal diinyanin goézlemlenmesi ve
anlasilmas1 konusunda yeni yollar kesfeden Galileo Galilei, Nicolaus Copernicus ve
Johannes Kepler gibi bilim insanlari, gezegenlerin hareketi ve diinyanin giines ¢cevresinde
donmesi gibi konularda yeni teoriler gelistirmisler, bu kesifler modern astronomi,
matematik ve fizik bilimlerinin temelini olusturmustur. Astronomik ve diger bilimsel
kesifler, yeni deniz yollari1 kesfetme umutlarini artirmig, Dogu'ya agilan yeni deniz
yollart ve Amerika gibi yeni kitalarin kesfi tarihin akisini kokten degistirmistir. Cografi
kesifler, Bati’da filizlenen ticari kapitalizmi gelistirmis, Bati dogrudan ya da dolayh
olarak Dogu’nun zenginliklerini somiirmeye baglamistir. Ayrica Avrupa fethi ve
kolonizasyonu yeni kitalarda yasayan yerli insanlara veba ve kdlelik getirdigi i¢in Bati
yarimkiire halki i¢in bir yikima yol agmistir. Afrika'da, Siyahiler Avrupa kolonilerinde
kole olarak calismak iizere Afrika'dan Bati yarimkiireye gonderilmis, kole ticareti

baslamustir (http-4), (Jarus, 2022).

Ronesans donemi ile yogun bir sekilde ortaya ¢ikan toplum ve bireylerin yasadigi
bu yeniden dogus, yeniden yapilanmanin yol agtig1 dinde reform, diisiincede aydinlanma,
bilimde kesifler, endiistri ve uluslasma devrimleri ile giiniimiize kadar siiregelmistir

(Giiveng B. , 2007, s. 81).

Yeni kesifler ve bilimsel fikirleri takip eden donemde doruk noktasina ulasan
yenilikler sanat hareketlerinde de yenilikler getirmis, sanata ve yeni gelismelere karsi
ilgili olmak, sanatg1 ya da bilim adamlarini desteklemek soylulugun ve soylu yasam
biciminin ayirt edici gostergesi haline gelmistir. Ronesans giiciiniin daha ¢ok ydnetici ve
soylu ailelerin elinde oldugu bu dénemde sanatta, felsefede ve ekonomide rol alan en
destekleyici ailelerden biri olan Medici ailesi, yiikselen yeni modern fikirlerin
ilerlemesinde tarihsel bir etki yaratmistir. Medici ailesi, bu yeni fikirleri, hiimanist
hareketler kapsaminda gelistirme potansiyelinin yiiksek oldugunu gormiistiir. Sanatgilar

ve filozoflar tarzlarini ¢esitli yonlerde genisletirken, hiimanizm fikri sanatg¢ilar tarafindan
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cesitli sanat ve ideolojik tarzlarda gosterilen kisisel bir deger sistemi iginde

yorumlanmustir (http-5), (Hsu, 2023, s. 983).

Materyalizmin, ticaretin ve burjuvazinin yiikselisiyle gelen toplumdaki degisimler
sanatla yakindan baglantili olmus ve bu gelismeler daha diinyevi ve gergekei bir sanatin
gelismesine neden olmustur. Ronesans’in tarihsel olarak kavramsallastirma bigimlerine
gore sanatta iki yaklagim bigimi ortaya ¢ikmistir. Bunlardan ilki klasik metinlerle
baglantinin yeniden kurulmas: ile antik uygarliklarinin estetik degerlerinin yeniden
kesfedilmesi ve boylece gergekei ve klasik sanat anlayisinin canlandigi bir akim olarak
tanimlanmasi, ikinci yaklasimin ise Ronesans sanatinin yalnizca orta ¢ag ile baglantisinin
kopusu tizerinden tanimlanmasinin yetersiz ve eksik oldugu ileri siiriilmiistiir (Altug,
2022, s. 55). Ilk yaklasima gore Ronesans sanati, gergekgilik ve natiiralizm ile sanat
eserlerinde altin oran arayisindan dogmustur. Sanatcilar, ortagagin kompozisyon
kaliplarinin insanin gerg¢ek anlamina uzak oldugu diisiincesi ile klasik eserlerden
etkilenmisler ve onlarin tizerinden perspektif, gélge ve 151k gibi teknikleri bilim insan
gibi arastirmaya baslamislardir. Cogu sanatg1 6zgiinlesen lisluplarinda insanlari, nesneleri
form ve igerik bakimindan idealist bir gerceklikte ve izleyicide duygusal bir tepki
uyandirma istegi ile tasarlamistir. Leonardo ve Raphael’in resimlerindeki ya da
Michelangelo ve Donatello’nun heykellerindeki yarattiklar1 gergekei tislup eski Yunan ve

Roma eserlerinden ilham alan bir estetik ve uyumla bagdastirilmistir.

Gorsel 1.3. Leonardo da Vinci, “The Last Supper”, 4,6x8,8 m, Fresk (Tempera), 1495-1498, Santa
Maria delle Grazie

Leonardo’nun (Bkz. Gorsel 1.3) eserinde o anda yasanan duyguyu yakalamaya
ve izleyene hissettirmeye calismistir. Sanatgr resmin farkli boliimlerinin ayni anda

meydana gelemeyecek anlar1 betimledigini gdstermistir. Genel ve mimari kompozisyon,
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figiirlerin yerlestirilisi ve 1s18a gore belirlenen detaylar acgisindan ¢agin matematiksel
anlayisini  vermistir. Raphael’in  Atina Okulu 1511 ve Meryem’in Evliligi

kompozisyonlarinda perspektif kurallarinin uygulanmasi, figiirlerin mekana

yerlestirilmesi ve dramatik ifadeleri ile klasizm ger¢ekliginin en yetkin orneklerinden

olmustur.

Ikinci yaklasimda ise Rénesans sanatinin, hiimanizm ile birlikte klasik eserlerin
incelenmesinin  getirdigi milkemmele ulasma disiincesi, perspektif, 151k, 0l¢i,
kompozisyon gibi estetik dlciitlerin yaninda ge¢ donem ortacag resim geleneginden ve
hayatindan beslendigi diisiiniilmiistiir. Tarihsel acidan bakildiginda Kuzey Ronesans
sanatindaki gercekgilik, Italyan Ronesans’indaki idealist yaklasimdan ¢ok, i¢ gorii ile
ulagilmak istenen estetigin ortaya ¢ikisi olarak da degerlendirilmistir (Altug, 2022, s. 56).
Bu anlamda Flaman sanatgt Peter Bruegel’in gilindelik bir gerceklikle kdy hayatini
betimlemistir. Jan Van Eyck’in (Bkz. Gorsel 1.4) eseri geometrik dikey perspektif teknigi
ile yapilan ilk i¢ mekan resimlerinden biridir ve aynanin kullanilmasi ile resim alanini

genislemesi agisindan 6zgiinliige sahiptir (http-6), (Carleton, 1982).

Beden ve mekan, geometrik olarak hesaplanabilir ve inga edilebilir bir homojenlik
haline gelmistir. Resimde 151k ve golgeye yapilan vurgu, perspektifin ustaca kullanilmasi,
renklerin derin zenginligi, dini gelenege olan baglilig1 ve anatomik detaylara fazla 6nem

verilmemesi Kuzey Ronesans’in 6zelliklerini yansitmistir.

Gorsel 1.4. Jan van Eyck, “The Arnolfini Portrait”, 82x60 cm, Panel iizerine yagliboya, 1434, National
Gallery, London
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Ronesans sanatcilarinin entelektiiel ve estetik kaygilar1 arasinda perspektif
merkezi bir rol oynamis, resminde perspektifin birgok estetik islevi oldugu
diistiniilmiistiir. En bariz islevi, mekanin temsilini rasyonellestirmek olmustur.
Perspektifin gelisiyle birlikte, mekansal olarak karmasik bir tarzda organize edilmis
ayrintili grup sahnelerini resmetmek cok daha kolay hale gelmistir. Diger bir islevi ise
izleyicinin resmin fiziksel ylizeyine ve resmin izlendigi odaya goére, uzaydaki konumuna
iliskin deneyimiyle ilgili incelikli bir rolii olmustur (http-7), (Kubovy, 1986). Perspektifle
birlikte Ronesans, gérme kosullarini herkes i¢in anlasilir kilmay1 ve resimlerle ortay
koymay1 amaglayan yeni bir resim pratiginin donanimini geri kazandirmistir.

W. R. Clement’e gore; Ronesans’in en 6nemli tetikleyicilerinden biri, perspektifin veya ii¢
statik boyutu temsil eden resim ve ¢izimlerin kesfiydi. 17. yiizy1l baslarinda perspektif fikri,
Ronesans dedigimiz donemin metaforu haline geldi... Perspektifin niifusun giderek artan bir
kesimine ulagmasi, entelektiiel bir mayalanmaya ve diinyanin kesfine adanmigliga yol agtt.
Bu mecazi deger, yalnizca kuzey Italya’nin ressamlarina hizmet etmekle kalmadi, aym
zamanda iyi bir sekilde seyahat etti. Metafor, Alman sanat¢1 Diirer'in yan1 sira ingiliz sair
Henry Vaughn icin ¢alist1 ve Niccolo Machiavelli, Dante Alighieri, Erasmus ve Bruno gibi
filozoflarin erigilebilirligini destekledi. Perspektif fikri caga yon veriyordu. 1610'da Galileo,
gokleri gbrmek i¢in yaptigi yeni icadina perspicillium adim verdi (Schafer, 2008, s. 242-
243).

Gorsel 1.5. Paolo Uccello, ” San Romano Muharebesi”, 182%320 cm, Ahsap panel iizerine tempera,
1438-1440. National Gallerv. London

Paolo Ucello perspektifi bir giizellik unsuru olarak gérmiistiir. Bazen sanatin amaci,
bazen doganin c¢oziimlenmesi, ¢éziimlemeden sonra da soyutlanmasi bir anlayisla
yeniden birlestirilmesi i¢in bir ara¢ olmustur. Ucello’ya gdre Bati’nin anladig1 natiiralist
perspektif var olmus, bir de Bizans’tan baslayarak Dogu’nun anladig1 mistik perspektif

var olmustur. Bat1 perspektifi dis diinyay1 sadece gormek, dogu perspektifi dis diinyayz,
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kendi algilar1 ile yeniden yaratmak seklinde agiklamistir (http-8), (Ecevit, 2018) Paolo
Ucello “San Romano Muharebesi serisinde, ii¢ tablo yan yana getirildiginde kendi
baslarina birer perspektif diizeni olusturmus ve ii¢li yan yana getirildigi zaman birlikte bir

perspektif diizeni olusturmustur.

Sanatc1 birbirini tamamlayan bir ikilikle resmin 6n planinda Bati1 perspektifi, arka
planinda Dogu perspektifi kullanarak 6n planda uzakligi daraltmis, arka planda ise
genisletmistir. Bu sayede resmin 6n ve arka planlarinda tarz degisimi yaratarak Dogu-

Bat1 senteziyle iki perspektifi birden vermeye ¢alismistir.

Orta Cag ve Ronesans sanat kuramcisi ve ¢agdas sanat teoristi Alman sanat tarihgi
Hans Belting ise perspektifin, Dogu’da geometrik soyutlamaya dayanan gorsel teori ile
Avrupa resim teorisinin ikili tarihini ele almis ve Orta Cag da Dogu matematiginin
perspektif teorisini ortaya ¢ikardigini, sonrasinda bu teorinin Bati’da sanata doniistiigiinii
vurgulamustir (http-9), (Aydin, 2017). Dogu’da Geometrik soyutlamaya dayali gérme
teorisi Bati’da farkli bir anlama biiriinmiistiir. Gorme teorisi sanatta oldugu gibi toplumsal
yapida da birbirinden ayrilmistir. Belting’e gore iki kiiltlir arasindaki fark sanatta
perspektifiile agik olarak ortaya ¢ikmistir. Yeni perspektif olugturma yontemine, tamamen
yeni bir diinya anlayisi eslik etmisken, beden ve mekan, geometrik olarak hesaplanabilir
ve insa edilebilir bir homojenlik haline gelmistir. Ulasilamaz arayisinda insanlara
kendilerinin iistiine ve 6tesine ulagmalari i¢in sanat iiretimi lizerinde de 6énemli bir etkiye
sahip olan ¢ok sayida teknik yenilik gelistirilmistir. Yagli boyanin yani sira matbaa,
Batlamyus diinya goriisiinden Kopernik diinya goriisline gecis, ayrica Reformasyon ve
Karsi-Reformasyona gegiste tiim gelismeler sanatg¢ilarin gorsel diinyalari iizerinde dnemli
bir etki olusturmustur. Ronesans’la birlikte tim stil ve caglarin ortak bir noktasi
perspektif olmustur. Her donemde oldugu gibi sanat¢ilarin toplumsal rolleri ve sanatsal
yaratilar1, kiiltiiriin doniisiimiinii desteklemis, gelismesi ve biitiinlesmesine zemin
hazirlamistir. Sanat kadar 6nemli rolii olan teknolojik ve bilimsel gelismeler, yeni fikir
ve yontemleri ilerleterek ve biiyiik yenilikler gelistirerek Ronesans kiiltiiriinii
donistiirmiistiir.

Ronesans'in canli temsilcileri, filozoflar, natiiralistler, sanat¢ilar, heykeltiraglar ve
daha pek ¢ogu, bilimsel ve kiiltiirel arasgtirmalarinda yalnizca yeni hiimanizm gortsleri
gelistirmekle kalmamis, ayni zamanda yeni bir bilimsel fikirler toplulugu olusturdu,
kisisel gelisime ve insani gelismeye giden yolu gostermis, diinya kiiltiiriiniin gelisimine

ivme kazandiran, diinyanin resmini agiklayan yeni bir paradigma yaratmislardir.
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Avrupa’nin bir anda biiyiimesi, doniismesi sosyal ve ekonomik acidan yasanan
devrimlerle baslamistir. Italya’da baslayan bu dénem matbaanm yayilmasi ve okur-
yazarligin artmasi ve tiiccarlarin diger tilkelerle ticaret yapmasi ile tiim Avrupa iilkelerine
yayilmis, toplumdaki ekonomik hayatin diizene girmesi ile sanat, edebiyat ve bilim dahil

olmak tizere tiim alanlara yayilim gostermistir.

Ayn1 zamanda Ronesans hareketinin en 6nemli nedenlerinden biri olarak goriilen
Istanbul’un fethi ile entelektiiellerin kentten ayrilip Italya’ya yerlesmesi ile entelektiieller
halka matematik, tarih, cografya, felsefe, astronomi gibi bilgiler vermislerdir. Yine bu
donemde yasanan Hagli Seferleri ile Dogudan Batiya bir¢ok etkilesim baslamistir.
Avrupa’ya gelen astronomi, devlet-vatandas iliskisi, hukuk ve haklar, sanat, bilimsel bilgi
gibi kiiltiirler yonelimlerle etkilesim daha da artmustir. Bu bilgi aligverisinin yaninda
yasanan cografi kesifler ile daha bliyiikk adimlar atilmis ve Ronesans déneminin
baslamasina 6nemli anlamda sebep olmustur. Ronesans ile kitalar arasindaki etkilesim ile
antik diislince yapist degismistir.

Bu kesiflerin amaci, diinya haritasin1 genisletmek, yeni deniz yollar1 ve ticaret
rotalart bulmak, zenginlikleri kesfetmek ve somiirgeciligi tesvik etmek olmustur. Bu
kesiflerin kiiltiirler arasi etkilesimin artmasina yol agmus, ticaret aglarini genislemistir. Bu
siireg, Avrupa'nin giiclenmesine, denizasir1 somiirgelerin kurulmasina, Asya, Afrika ve
Amerika’daki birgok yerli kiiltiiriin zarar gérmesine sebep olmus ve kolelik gibi olumsuz
sonuclar da dogmustur. Ticaret aglarinin genislemesi, ekonominin canlanmasini
saglayarak kent-devletlerinin gelisip zenginlesmesine, feodal kokenli eski-soylu ailelerin
ve zengin tiiccar kdkenli bir burjuva siifinin ortaya ¢ikmasina ve ekonomik altyapiy1
elinde tutan giic dengelerinin degisip yeni ekonomik ve kiiltiirel yapilanmalarin ortaya
cikmasina sebep olmustur. Ronesans’in getirileri bilim, felsefe, kesif, ticaret ve sanatla
gelinen ilerlemelerin yaninda tartisma, elestiri, arastirma ve sorgulama ile zihniyet
degisikligini de getirmistir. Ayrica, Ronesans, Aydinlanma ile zirveye ¢ikan evrimin
saglamlastirdig1 anlayisla, tanr1 yerine doganin belirleyici olmaya basladigi donem olarak
da onemli olmustur. Aydinlanma, Ronesans’la baslayan ve moderniteye dogru giden
stiregte, bati kiiltiirinii akilcilikla aydinlanmaya hazirlayan altyapiy1 olmus, aklin din, mit

ve batil inanglar yerine ve bunlara kars1 diinyay1 aydinlatabilecegi inancina dayanmustir.

Insan yaraticih@, akileiik ve bilimsel kesifler, modernitenin gelenekten
kopusunu isaret etmistir. Aydinlanma diisiincesi, insan dogasini akilcilikla bir tutarak

insan1 akil sahibi olarak tanimlamistir. Bu bakis agis1, modernist siyasi esitlik kavraminin
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temelini olusturmustur. Esitlik kavramina gore, haklar herkes i¢in ayni olarak algilanmali
ve herkese ayni sekilde uygulanmalidir ve bu sayede her insanin biricikligi ortadan
kaldirilir. Aklin 6nceligi fikri, kiiltiirel ve toplumsal olarak tiretilen farkli anlatilar ve
deneyimleri reddetmistir. Aydinlanma felsefesi, kimlik kavramina birlik, tutarlilik ve
tirdeslik atfetmis ve bu yolla bir takim toplumsal grup ve bireylerin heterojenligini ve
esitsizliklerini goz ardi etmistir (http-10), (Ivic & Lakicevic, 2011, s. 397).

Rousseau insanlari, insanlarin yapayliklarini, esitsizliklerini elestirmis, insani,
toplumsal orgiitlenmenin ortaya ¢ikardigi belirsizlikten ve kaostan ¢ikarip, aydinlanmis
diizenin igine yerlestirmek istemistir (Touraine, 2002, s. 36). Aydinlanma disiiniirleri,
esitlik kavrami ile sanat ve bilimi ayn1 zamanda diinyay1 ve benligi daha iyi anlamayz,
ahlaki ilerlemeyi, adaleti tesvik edecegine inanmislar, kurumlarin ve insanlarin mutlulugu
onlar i¢in 6n planda yer almis ancak 20. yiizyil bu iyimserligi yok etmistir (http-11),
(Habermas, 1981, s. 9).

1.2.1. Modernite Etkisinde Bat1 Kiiltiirii

Modernite 18. Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren tarih dist bir nitelik kazanmus,
zaman artik kendi basina dinamik ve tarihsel bir gii¢ haline gelmistir. Bu doniisiim i¢inde
modernite, tarihin araci olmaktan ¢ok tarihsel bir ortam haline gelmis, zamansal bir kendi
tizerine diislinme donemi olmustur. Adorno'nun da dedigi gibi, Modernite kronolojik
degil, niteliksel bir kategori i¢cinde ele alinmistir. Zamansal belirleyicilerden yola ¢ikarak
stirekli kendini yenilemistir. Bu anlamda Modernitenin belirleyici 6zelligi zamansal
yeniligi olmus, kendisini bir ¢ag olarak siirdiirmek i¢in yeniligini yenilemis bir tekrara
tabi olmustur. Simdi ve simdide olan anlamlarina gelen modern kavrami yaganmakta olan

zaman ile stirekli temas halinde olmustur.

Pek ¢ok donemlendirme, tanimlama ve agiklamaya konu olan Modernitenin,
cesitli disiplinler, sdylemler ve agiklamalar hesaba katilarak diisiinsel analizi yapilmistir.
Bir¢ok diistiniir tarafindan da bu 6zelligi ile ele alinmistir. Bauman; “Modernitenin
baslangici, zirvesi ve iddia edilen sonu, kurucu paradokslar1 nedeniyle kesin olarak
tarihlendirilemez, tarihsel olarak tanimlanamaz ve tutarli bir sekilde temsil edilemez.
Olay tarihleri, tarihsel siiregler ve sosyal yapilar, modernligin tanimlayici bir agiklamasi

i¢in diger prosediirlerden daha yeterli olabilir” demistir. Lichtblau’a gére, sosyal, kiiltiirel
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ve tarihsel ¢esitliligi g6z oniine alindiginda, modernite yeterince kavramsallastirilamaz,

Ozetlenemez veya donemsellestirilemez (http-12), (Markin, 2012, s. 152).

Siireg icesinde derece derece goriiniirliik kazandig: icin belli bir baglangig tarihi
tanimlamanin miimkiin olmadig1 modernite, tarih siireci icerisindeki gecis, simge ve
gostergeleri hazirlayan doniisiimleri, rasyonel diisiinme, bireysellesme, sekiilerlesme,
kentlesme, bilimsellik, laiklik, sanayilesme, biirokrasi, demokrasi ve ulus devlet
kavramlari gibi tirettigi yeni degerler ve onlarin denk geldigi aralik okunarak bir zamanlik
olusturmustur (http-13), (Aslan Yasar, 2011, s. 11). Bat1 bu yeni degerleri edindigi tim
tecrlibesini kullanarak tarihsel bir 6rgii icinde olusturmustur. Tecriibesini entelektiiel
hareketlerden ve toplumsal iligkilerden alan Modernite, davranis, diisiince ve eylem
bakimindan kendini Modernizm ile ifade etmistir. Modernizm, modernlesen toplumun
gelisimiyle belirginlesen kiiltlir, sanat ve sosyal iliskilerdeki egilimlere atifta
bulunmustur. Bu siire¢ igerisinde farklilagan toplumsal yap1 ve tarihsel gelismeler analiz
edilirken modernite ve modernizm arasindaki kavramsal geciskenlikten dolay1 sikca

birbirinin yerine kullanilmistir.

Giddens moderniteyi, 18. yiizyillarda Avrupa’nin Aydinlanma ile basladigi ve
sekiilerlesme, rasyonellesme, demokratiklesme, bireysellesme ve bilimsel diisincenin
gelisimi gibi kavramlarla karakterize edildigi déonem olarak nitelendirmistir (http-14),
(Altun, 2021, s. 99). Sarup da benzer olarak moderniteyi Bati’da 18. ylizyilin baslarindan
itibaren ekonomik, toplumsal ve siyasal farkliliklarin ortaya c¢iktigi donem ile
iliskilendirmistir. Giddens, modernitenin ve modern ¢agin ii¢ 6zelliginin; degisimin hizi,
degisimin alan1 ve modern toplumlarin kendine 6zgii dogasi oldugunu soyleyerek
modernligin siireksizliklerini belirlemis, hemen ardindan da modernligi dort temel kurum
acisindan tanimlamistir. Giddens’e gore Modernitenin bu kurumlari, sanayilesme,
kapitalizm, bilgi kontrolii ve sosyal denetim i¢in gézetim yani idari gli¢ ve askeri giigten
olusmustur (Giddens, 2010, s. 60-62). Habermas’a gore modernite 18. ylizyilda
aydinlanma filozoflar tarafindan formiile edilmistir ve onlara gére modernite nesnel
bilimi, evrensel ahlak ve hukuku ve 6zerk sanati gelistirme ¢abalarindan olusmustur (http-
11), (Habermas, 1981, s. 9). Jeanniere ise Bati’nin modernite anlayisina gegisini bilimsel,
siyasal, kiiltiirel ve endiistriyel devrim olarak adlandirdigi dort 6nemli basamaktan

bahsetmistir.

Berman ise moderniteyi ii¢ evreye ayirmistir. Birinci evrede 16.ylizyildan

18.yilizyilin basina kadar insanlar modern hayati algilamaya yeni baglamislar, modern
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diinyada tutunacak bir yer bulma ve kendini evinde hissetme ¢abasinin sadece nesnesi
degil ayn1 zamanda &znesi olmuslardir. Ikinci evre, 18.yiizyilin devrimci dalgalar ile
baslamis ve 20.yiizyilin baslarma kadar siirmiistiir. Uciincii evrede ise, 20.yiizyilla
baglamis ve modernlesme tiim diinyaya yayilmistir. Berman’a gore, modernitenin
getirdigi modern hayatin ortaya c¢ikmasinin nedenleri biiylik kesifler, sanayilesme,
kentlesme, kitle iletisim araglarinin gelismesi, ulus devletlerin giiglenmesi, Kitlesel ve

toplumsal hareketler, kapitalizm olmustur (Berman, 2005, s. 28-29).

Genel olarak bakildiginda modernite ile iliskilendirilen birgok fikir ve evrenselci
ilke oldugundan yakindan iliskili fikirlerden olusan bir tanim kiimesi olusturulmustur.
Robert Bierstedt modernite fikrini dort 6nerme ile tanimlamistir “Bir kere dogaiistiiniin
dogalla, dinin bilimle, tanrisal buyrugun doga yasasiyla ve din adamlarinin filozoflarla
yer degistirmesi sz konusudur. Ikinci olarak sosyal, siyasal, hata dinsel biitiin sorunlarin
¢ozlimiinde bir ara¢ olarak deneyin rehberligindeki aklin yliceltilmesi geliyordu.
Ugiinciisii, insanin ve toplumun miikemmellestirilebilecegine ve dolayisiyla insan
soyunun gelismesine inaniltyordu. Ve son olarak, Fransiz Devrimi’nde kanla talep edilen,
Ozellikle yonetimin baski ve kotiiliiklerinden uzak tutulma hakki olarak, insanin haklarina

iliskin insanc1l ve insanlastiric1 saygi s6z konusuydu” (Unsalds, 2012, s. 10).

1.2.2. Moderne Evrilen Toplumun Doniisiimii

Yasamsal, dogasal ve toplumsal biitiin olusumlarin genel yasasi olan evrimcilige
gore tarih, insanlikla ilgili olaylar biitliniini, bir tablo igine uydurmaya calisan olaylar
dizisi yardimiyla anlatmustir. Tarih, avcit ve toplayicilarin yalitilmis kiiltiirleriyle
baslamis, hayvancilikla ugrasan insanlarin gelisimi ve sonra da tarim yapan devletlerin
olugmasina kadar devam etmis, Bati modem toplumunun ortaya c¢ikisi ile sonuca

ulagmustir.

Evrimsel bir anlati igerisinde Modernite, Bati toplumunda bilimsel ve teknik
ilerleme, iiretimin genislemesi, insan ihtiyaglarinin artmasi, doganin egemenligi ve en
Oonemlisi bilimle orantili sosyal diizenin akilci tasarimi hakkinda bir diinya goriisi
olusturmustur. Bat1 diisiincesi ve aklin aydinlanma idealleri, Aydinlanma Cag1 olarak
goriilen tarihsel doneme isaret etmistir. Bu tarihsel donem, 18. yiizyilda aydinlanma
felsefesinin dogdugu ve benimsendigi bir donemdir. Aydinlanma, Bati toplumlarinda

gelisen akilci diisiinceyi geleneksel ve bagnaz varsayimlardan, kaliplagmis 6nyargilardan
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kurtaran ve bilimsel yeniye karsi kabulii gelistirmeyi amaglayan bir dénem olarak
tanimlanabilir. Aydinlanma c¢agi Avrupa'da yasanan tarihsel degisim ve doniigiimiin,
diistinsel ve kiiltiirel bir sonucu olarak, bireysel ve toplumsal yasami etkilemis ve yeni
anlayislarla sekillendirmistir. Bati bu donem, bilime dayali rasyonalizm, kapitalizm,
somiirgecilik, Ingiliz, Amerikan ve Fransiz Devrimleri gibi &nemli olaylara tanik
olmustur. Ancak en 6nemli ve en genis etkiyi Sanayi Devrimi yapmistir ve verimlilige
yaptig1 vurgu ile toplumun yeniden yapilanmasina yardime1 olmustur. ingiliz devrimiyle
tiretim ve tiikketim iligkilerinde yasanan doniisiim ve kapitalizm ile baslayan, Fransiz ve
Amerikan devrimle ile zirve noktasina ulagsan aydinlanma, sanayilesme ve ticaretin
gelismesiyle ortaya c¢ikan doniisiimiin kiltiirel bir ifadesi olarak ortaya c¢ikmustir.
Ilerleme, akilcilik ve pozitivist diisiince yapilari ile insanliga aydinlik, biitiinliikli bir

diinya vaat edilmistir.

Siyasal bir nitelik tasiyan Fransiz ve Amerikan devrimleri, ulusal egemenlik ve
demokrasi ile birlikte monarsinin reddedilmesinden ilham almistir. Her iki devrim de laik
toplumun yiikselisinin habercisi olarak, demokrasi, bireysel haklar ve ilerleme fikirleri
ile Akil ve Aydinlanma Cagi'na ayak uydurmustur. Ingiltere’nin ve Fransa’nin
olusturdugu bu iki devrim disa dogru yayildigindan, Avrupa’dan baglayarak diinyaya
yayilmis ve diinyayi fethetme bigimini almistir. Diinya egemenlik altina alinmis, Eskicag
uygarliklar1 ve diinya imparatorluklari, batinin tiiccarlari, buharli makineleri, gemileri ve
silahlar1 karsisinda teslim olmuslardir (Hobsbawn, 2005, s. 9-11). Endiistriyel bir nitelik
tasiyan Sanayi devrimi ise daha az politik olsa da genis kapsamli sonuglari ile donemin
ekonomik, sosyal ve kiiltiirel g¢ergevesini kokten degistirmistir. 19. yiizyilda, igten
yanmali motor, buharla ¢alisan gemiler ve demiryollar1 gibi baz1 6nemli icatlar, gesitli
endiistriyel yeniliklere yol a¢gmissa da en biiyiik degisiklik toplumsal karakterde

yasanmistir.

Sanayi devrimi sonrasi insanin doga iizerindeki etkisi yikict olmaya baglamigtir.
Kirsaldan kentlere gé¢ eden milyonlarca insan sanayinin yaydigi kirlilik ile hem dogay1
hem de kendini zehirlemis, kirletilen doga insanlara, bekledikleri zenginlikleri
vermemistir (Bauman, 2009, s. 339). Bu yiizden sanayi devrimi ve sonuglari, insanlik igin
bir felaket olmus, gelismis iilkelerde yasayan insanlarin yasamdan beklentilerini
arttirirken ayni zamanda toplumun dengesini bozmustur (Kaczynski, 2013, s. 9-84).
Tarim yerine imalata dayali bir ekonomi gelismis, daha fazla insanin seri {iretim

teknikleriyle tanismasi sayesinde hem fabrikalarda hem de fabrika disinda verimlilige
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deger vermeye yonlendirmis ve insanlar sehirlere tasinmaya baslamistir. Yeni diizene
ayak uyduran kentlesmis fabrika isgileri artik ihtiyaglar1 olan yiyeceklerini, giysilerini
tiretemez hale gelmisler ve bdylece tiiketim mallarina yonelmislerdir. Simiflar arasinda
gelir esitsizlikleri ortaya ¢ikmaya baslasa da iiretim zenginligi de artamaya devam

etmistir.

Ayrica tarim agisindan topragi isleyenlerle ona sahip olanlar, zenginligi
iiretenlerle zenginligi biriktirenler arasindaki iliski sorunlar yaratmistir. Endiistriyel
iiretime ve sehirlere go¢ eden insanlarin yerini ¢alistirilmak tizere yerli ya da kole olarak
calistirilan koleler almistir. Bu insani kaynaklar Avrupa’nin Batisina yapilan denizasirt
somiirgelerden saglanmis, bu sayede ekonomi Avrupa ekonomisinin ve kole ticareti
yoluyla Afrika ekonomisinin biitiinleyici bir pargasint olusturmustur (Hobsbawn, 2005,
s. 21). Avrupa, Afrika’dan sonra Asya ile dogrudan ticaret yapmaya baslamis, Amerika
daha sonrasinda baska uzak kitalara acilarak onlar1 somiirmiis ve dogal kaynaklarin
gayrimesru bir sekilde ele gecirmistir.

Avrupa biiyiik bir askeri ve ekonomik gii¢c haline gelmis, baska devlet ve
topluluklart isgal ederek, o bolgelerde kendi politik yonetimini kurarak, ticaretini ve
insanlarmi kullanarak sOmiirmiistiir. Emperyalist diizende somiiriilen bolgelerin tiim
kontroliinii saglayarak zenginlesirken, o bdlgeler ise fakirlesmistir. Bu sayede kendi
istlinliiglinii sosyal ve kiiltiirel anlamda kanitlama yollarina giderek, 6niinde duracak bir
gii¢ birakmamistir. I. Diinya Savasi ve Osmanli Imparatorlugu’nun parcalanmasindan
sonra Dogu’da, Batili kapitalist yayilmaciliga kars1 duran 6rgiitlii bir gii¢ kalmamistir. Bu
asama ile emperyalizm ve Kkapitalizm diinya her yerine niifus etmis yerel insan
topluluklar1 lizerinde yapilan katliamlarla yerel kiiltiirler geri dondiiriilemez bir sekilde
tahribati ugratilmis ve yikimlara sebep olarak ilerleyisini stirdiirmiistiir (http-14), (Altun,
2021, s. 107).

Emperyalist yontemlerle istihdam edilen isgiicii Fordist tiretim tarz1 ile is¢ilerin
vasifli olmasina ya da iiretim siireci ile ilgili bilgi sahibi olmasina gerek duymamustir.
Isciler mekanik olarak, var olan makinelerin bir pargasi durumunda olmus, Modern
endiistride insanlara g¢alisma etiginden 6grenmeleri istenen seyler ogretilmek degil,
unutturulmak istenmistir. Bu sayede istenilen kati emek giicii is¢ilerden alinmistir. Emek
giicti sadece isgilerin her giin ¢alisma, vardiyalar, kalic1 bir is ve is arkadasliklar1 gibi
aligkanliklarin1 ~ kaybettiklerinde yaptiklar1 herhangi bir iste mesleki bir tutum

gelistiremediklerinde ve is sahibi olma haklar1 ellerinden alindiginda ve
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sorumluluklarindan vazgegtiklerinde esneklik kazanmistir (Bauman, 2009, s. 115).
Uretimin aksamamas1 ve verimsizligin ¢dziimii olarak insan davranislarina odaklanilmasi
gerektigini 6ne siiriilmiis, yonetim anlayist bunu fordizm ile saglamis, mekanik iligkilerin
yer aldigi, insanin yonetim siirecinde olmadigi bir diizen benimsenmistir (http-15),
(Fedai, 2020, s. 199). Boylece, kapitalizmin {iretken dinamizmi, sosyal iliskilerin zaman
ve mekan boyunca gerilmesine yol agmus, insanlar bireysellesmis, bir anlamda

yalmizlagmustir.

Yasanan bu devrimler, toplumsal degisim dinamigi olarak, oOrgiitlii yasam
kodlarinin ¢oziilmesine ve bireyci yasam kodlarinin olugmasini da tetiklemislerdir. Bazi
distintirler bu siireci, feodalizmden kapitalizme, aristokratik toplumdan, demokratik
topluma, mekanikten, organik dayanismaya, homojenden, heterojene, basitten,
distiniilmiis iradeye gecis gibi zitliklar1 bir araya getirerek agiklamislardir (http-14),
(Altun, 2021, s. 108).

Bireysellesen insanlara yeni toplumsal etkinlikler kazandirilarak gézetim altina
almmistir. Atolye, fabrika gibi mekanlar disiplin uygulama ve yeni ¢alisma aligkanliklar
yaratma araci olarak kullanilmistir. Gozetim, bilgilerin toplanmasi, saklanmasi ve geri
alinmasi1 anlamina gelirken ayni1 zamanda faaliyetlerin dogrudan denetlenmesini ve denek
niifusun izlenmesi i¢in bilgilerin kullanilmasini da kapsamistir. Modern diinyada, sanayi
ve ticaretin tirettigi servet giiclii ulus devletlere dayandigi i¢in denetleme giicti de onlara
ait olmustur. Modern ulus-devlet, insanlar1 sinirlar1 belirlenmis bolgesel bir alanin iginde,
egemenlik haklarina sahip oldugu kabul edilen bir siyasi otorite tarafindan kontrol edilmis
ve bu kontrol askeri giiglerle de desteklenmistir. Devletin rolii ve yerine yiiksek bir deger
verilmis, plancilar, mithendisler, mimarlar, bilim adamlar1 ve teknisyenler olarak yeni

diizenin tasarimcilart devletler olmustur (http-16), (Trim, 2015, s. 49).

Ekonomik biiylime dinamiklerinin ve devletin orglitsel bagarilarinin baskis1 ve
denetimi altinda, toplumsal modernlesme, insan varolusuna daha da derinden niifuz
etmistir. Bu durum diinyanin ekonomik ve teknik ilerlemesinin lehine olsa da insanlar
i¢in hayal kiriklig1 yaratmistir. Modern insanin yasam diinyasi, sistemin buyruklarina tabi
kilinmig, giindelik yasamin iletisimsel altyapist bozulmus, bireysel ve Kkisisel
Ozelliklerinden bagimsiz belli bir diizene dayatilmistir. Harvey Simmel’e bireysel
Ozgiirliigiin artmasiyla birlikte, insanlarin kat1 bir disipline ve kentsel anonimlige boyun

egmek zorunda kaldigini ileri stirmiistir.
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Simmel’e gore, insanlar kent hayati icinde O6znel bagimliligin zincirinden
kurtulmus boylece daha ¢ok kisisel bir 6zgiirliige kavusmustur. Ama bunun bedeli olarak
baskalarina birer nesne ve ara¢ olarak yaklagsmak olmustur (http-17), (Giiltekin, 2007, s.
240).

Hem gelip gegici hem de simdiki anin temsili olan modernitede, olumsal yeniligi,
tarihselligi, yogunlugu ve cazibe merkezlerini olusturan bir sahne olarak sehir,
modernitenin farkli bir deneyimini saglamistir. Giinliik hayatin istikrarsiz, ¢ok sayida ve
cesitli olaylarim1 kaydeden kentler, yasamda siirekli degisim ve yeni estetik izlenimler
dogurmustur. Paradan etkilenen ekonomisi ve yapayligi ile modern sehir hayati
insanlarda sinirsel gerilim tiretmis, hizli degisimin siirekligi ile gelen yogun istekler ve
beklentiler psikolojik tedirginlik yaratmistir. Lewis Mumford, emniyet yerine
tedirginligin, degerleri koruyan gelenek ve siireklilikler yerine para getiren yeniliklerin,
kent hayatinin biitiin yapisini pargaladigini, onu para ve kar iizerine oturtanin kapitalist
diizen oldugunu soéylemistir (Mumford, 2013, s. 506). Gelismeye devam eden kentlerde,
irrasyonel sistemin galismasi i¢in kurban edilen insanlarin yer aldiklari yanilsamay1

yasatmak icin kolektif bir entrika hali yaratilmistir.

Modernite i¢inde yer alan toplumsal kurumlarin gelisimi ve diinya ¢apindaki
yaygimligi, insanligin giivenli, hos bir yasamin tadin1 ¢ikarmalari konusunda modernlik
oncesi sistemlerden daha iyi ve daha fazla firsat yaratmis oldugu diistiniilse de
belirginlesmis karanlik bir yonleri de olmustur. Modernitenin toplumsal kurumlarindan
olan askeri giiciin gelisimi ile yasanan soykirimlar ve savaglar karanlik yonlere 6rnek
olusturmustur. Niikleer silahlarin kesfi, radyoaktif bir maddeden yapilan silahlar, askeri
alandaki g¢ekismelerin yasanmasi diinya iizerindeki kentlerde biiylik yikimlara neden
olmustur. Kitlik, siyasal kaoslar, can kaybi biiyiik boyutlara ulasmis ve siiper giicler
arasinda yasanan bu olaylar insanlig1 derinden etkilemistir. Giddens, “Bdylesi durumlar,
modernligin ortaya ¢ikiginin daha mutlu ve giivenli bir diizenin olusumuna yol agacagina
iliskin varsayima inanmak yolunda hevesimizi kirmak ya da zorlamaktan da fazlasim
yapmig bulunmaktadir” diyerek Modernitenin iki yonlii karakterinin kurumsal analizinin

yapilmasi gerektigini ifade etmistir (Giddens, 2010, s. 16).

Boyle bir kaos ortaminda Modernite ile birlikte gelen ilerlemeye hala inanan olup
olmadig1 tartismalar1 siirmistiir. Birinci Diinya Savasi’ndan onceki toplum tiim
diizeylerindeki modernist iyimserlik, 20. yiizyilin baslarindaki modern teknolojinin

oldiirme araglarmi icat etmesi, Biiyiik Buhran sirasinda ve ikinci Diinya Savasi'ndaki
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bilim ve teknoloji savasin dehsetini artirmada daha da sarsic1 olmustur. ilerlemenin ve
gelisimin bas dondiiren yapis1 bu kotii tablodaki yan etkileri siliklestirmeye g¢alismus,

yenicaga 6vgii 20. yiizyilin ortalarina kadar yaygin bir bakis agis1 olarak devam etmistir.
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IKiINCi BOLUM

2. MODERNITE KULTURU: MODERNIZM VE POSTMODERNIZM

2.1. Modernitenin Kiiltiirel Deneyimleri: Modernizm

Modernite tarihsel ve sosyolojik yapilandirmalari ifade ederken, modernizm ise
modernitenin kiiltiirel deneyimleri olarak kiiltiirel olusumlari ve deneyimleri ifade
etmistir. Giddens’in modernite dedigi, sanayilesme, kapitalizm, gézetim ve ulus-devletin
ortaya ¢iktig1 silireclere Berman, modernite ile baglantili bu insani kiiltiirel formlarin
sanatsal, kiiltiirel duyarliligina modemizm demistir (Berman, 2005, s. 126). Modernizm,
kiiltiirel bir deneyim ya da duygu yapist ile ilgilenmistir.

Bir duygu yapisi olarak modernizm hiz, degisim, belirsizlik, risk, stiphe ve bilginin
yeniden gozden ge¢irme ve incelenmesini igermistir. Bireysellestirme, farklilagma,
metalastirma, kentlesme, akilcilik ve biirokratik gibi kavramlar sosyal ve Kkiiltiirel
stireglerle desteklenmistir.

Kale’ye gore, XVIII. yiizyill Aydinlanma Do6nemi ile baslayan Akil Cagi, modernizm
kavrammi giindeme getirerek bu ylizyildan giiniimiize dek gelen ¢aglarin modern g¢aglar
olarak nitelenmesine yol agmistir. Modernizm ya da modern ¢aglar1 betimleyen temel olgular

veya kavramlar sunlar olmustur: Rasyonellik; aklin egemenligi, mantik, bilimsel/evrensel
dogrular, bilimsellik, algoritmik, sistematik diisiinme, pozitivizm... (http-18), (Kale, 2002,
s. 31-51).

Kiiltiirel modernizm, Marx tarafindan tiiretilen bir ifade olarak degisimi, belirsizligi
ve riski cagristiran kati olan her seyin buharlasarak havaya karistigt deneyimleri
olusturmustur. Marx’a gore, “Kati1 olan her sey buharlasip havaya karisiyor, kutsal olan
her sey diinyevilesiyor. ve insanlar nihayet kendi ger¢ek yasam kosullar1 ve diger
insanlarla iliskileriyle yiizlesmeye zorlaniyorlar” (Berman, 2005, s. 128). Insanlarin
yiizlesmeye zorlanmasindan kastedilen huzursuz edici de olsa insanlarin gerceklikle olan
karsilasmasinin tasviri olmustur. Bu gergeklik modernizmi ortaya ¢ikaran, modernite
diisiincesinin Otesine gecildikten sonra ortaya ¢ikan estetik bakisin diinyaya ve topluma

yonelmesidir.

Modernizm, ger¢egi dogrudan temsil etmenin miimkiin olmadigi, taklitin gergegin
bir kopyasi olmadig1 ve gercegin estetik olarak ifadesi ya da geleneksellestirilmis olan

ingas1 anlamina gelmistir. Bu en yeni modernizm, basit¢e, gelenek ile simdiki zaman
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arasinda soyut bir karsithk kurmustur (http-11), (Habermas, 1981, s. 4). Bu karsitlik
icerisinde Greenberg’in dedigi gibi modernizm, sanat ve edebiyatta kiiltliriimiizde
gercekten canli olan, yasayan her konuyu kapsamistir. Hayatin her alanimmi kapsamasi
bakimindan bir yasam bi¢imi haline gelmistir. Yilmaz, modernizmde 6nemli olan seyin
eskiyi, geleneksel olani reddetme bu sayede yeni ile modern olana ulasmak oldugunu ve
hatta yarini planlamak oldugunu sdylemistir (Y1lmaz, 2013, s. 16). Modernizm, gelenegin

karsisinda duran bir kavram olarak her ¢agda goriilebilecek bir olgu halini almistir.

Modernizm, gergegin estetik ifadesini, belirsiz ve siirekli degisen bir diinya
baglaminda yeni bir ifade araglari olarak farkindalikta bulmustur. Modernizm,
parcalanma, degiskenlik, gelip gegicilik, derinlik ve anlam kaygisini biinyesinde
barindirmistir. Zygmunt Bauman’a gore, “modernizm, bir diisiince meselesi ve kaygi
konusudur; kendi kendinin farkinda olan, bilingli bir pratik oldugunun bilincinde olan ve
durdugu ya da sadece yavasladig1 anda ortaya ¢ikacak bosluktan sakinan bir pratiktir”
(Bauman, 2009, s. 14). Modernizm eski, akademik ve geleneksel ifade big¢imlerini
reddederek giinceli yansitmaya caligmis, 6zglin diislince sanat¢inin 6znel duygularinm

yansitmaya ¢alisan bir arag haline gelmistir.

Weber'e gore kiiltiirel modernitenin kokenleri olan bilim, etik, sanat, modern
dénemde birbirinden ayrilip farklilagsmasinda yattig1 ifade etmistir. Simmel modernite
kuramina estetik alanin hayatin diger alanlarindan ayrilmadan modern yasam diinyasinda
temellenmesi gerektigini sdylemistir (Simmel, 2003, s. 9-16). 19. yiizyilin ortalarinda,
modern yasam icinde bulunan insanlarin her seyin degistigine dair artan bir
farkindaliklar1 olusmustur. Greenber’e gére modernizmin 6zii, “bir disiplinin kendisini
elestirmek i¢in disipline 6zgii yontemlerin kullanilmasinda yatmaktadir, onu alt {ist etmek
icin degil, onu kendi yeterlilik alaninda daha saglam bir sekilde saglamlastirmak i¢in”

demistir (Harrison & Wood, 2011, s. 817).

Modernizm, yirminci yiizyilin baslarinda sanat hareketinin {iyeleri tarafindan
benimsenen bir 6z tanimlama olmustur. Bazi yetenekli bireysel sanatgilar, diinyadan ve
ozellikle de genel olarak kiiltiiriin kendisine dayattig1 entelektiiel ve toplumsal yapilardan
yiiz ¢evirmis ve James Joyce'un yaptigi gibi kendi uzamlarini ve seslerini, hatta kendi dilini
yaratmistir. Bunu Piet Mondrian'in disaridaki diinyanin temsilini dikkate almaksizin saf
bi¢im ve rengi kesfetmesinde de goriilmistiir. Sanatin temel 6gelerine kadar siyrilmasi ve
glinliik yasama entegre edilmesi gerektigine inanan sanatci, (Bkz. Gorsel. 2.1) siyah, beyaz

ve ana renkleri kullanan 1zgara resimleri, modern sanatin en taninmis sembolleri arasinda
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olmustur. Bireysel sanat¢inin 6zerkligi modernitenin teknolojik gelismeleriyle kaynagmistir

(http-16), (Trim, 2015, s. 50).

Gorsel 2.1. Piet Mondrian, “Kirmizi, Mavi ve Sart Kompozisyon II”, 46x46 cm, Tuval iizerine yaglhboya,
1930, Ziirih Sanatevi

Baudelaire "Modern Hayatin Ressam1" adli metninde moderniteyi modern hayatin
bir niteligi ve sanatsal girisimin yeni bir hedefi olarak gormiistiir. Baudelaire, hem bir
tiirin habercisi hem de yeni bir bakis acis1 icat eden modernizmin ytiikselisinin en sadik
elestirmenlerinden biri olarak goriilmiistiir. Yenicaga uygun bir gérme bigimi
gelistirmeye ¢alismis ve bunu yaparken de eski formlari doniistiirmiistiir. Sanat
kavramlarinit yerinden etmis ve yeni kavramsallastirmalarin yolunu ag¢mistir. Ayni
zamanda bir lislup yaratma bi¢imi olarak romantik akimin ortaya ¢ikisinin da anlaticisi
olmustur. Yasadigt donemin bas dondiiriicii degisimlerini heyecanla karsilamig ve

kaybolan eski bi¢imlerin bilincinde yeni olan1 gormiistiir (http-19), (Baris, 2016, s. 430).

Modernizmin 6zelestirisi, Aydinlanma elestirisinden dogmustur ama ayni sekilde
degildir. Disaridan elestirilen Aydmlanmada, tipki kabul edilen anlamiyla elestirinin
yapilmistir. Modernizm, elestirilen seyi kendi prosediirleri aracilifiyla iceriden
elestirmistir. Bu yeni elestiri tiiriiniin ilk olarak felsefede ortaya ¢ikmustir, ancak 18.
yiizy1l ilerledikce baska bircok alana da girmistir. Her bigimsel toplumsal etkinlik i¢in
daha rasyonel bir agiklama istenmis, felsefede bu istege ilk gelen agiklama olarak Kantg1
Ozelestiri olmustur ve felsefeden uzak alanlarda bile Kantg1 6zelestiri agiklama yapmak
i¢in kullanilmistir (Harrison & Wood, 2011, s. 817).
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Greenberg modern sanatin taklit¢i 6zellikten kurtuldugunu dile getirmistir. Buna
gore modern resmin Kant’t Manet gosterilmistir. (Bkz. Gorsel 2.2) giindelik hayatin
icindeki olaylar ve insanlar konu edinilmis, taklit resim gelenegini agmaya calismis, renk

ve bigimi 6ne ¢ikarmigtir.

Gorsel 2.2. Edouard Manet, “Olympia”, 130,5x190 cm, Tuval iizerine yagliboya, 1863, Orsay Miizesi,
Paris

Resim sanatinda Manet ile baglayan bu siire¢ Cezanne ile devam etmistir.
Manet'nin resminden sonra, yeni nesil sanatgilar 18. yiizyil ile 19. ylizy1l baslarina hakim
olan geleneksel sanat formlarini reddetmis, modern olarak goriilen sanatgilar yeni tema,
malzeme ve yontemlerle c¢esitli Modernizm resimleri yaratmislardir. Geleneksel
degerlerinden uzaklasan ilk modern sanatgi, (Bkz. Gorsel 2.3) ile Gustave Courbet
olmustur. Sanat¢1 bu resim dolay1 elestirilmis, ama sonraki nesil modern sanatgilar

tizerinde oldukga biiyiik bir etkiye sahip olmustur.

Gorsel 2.3. Gustave Courbet, “Ornans'ta Bir Defin”, 315x660 cm, Tuval iizerine yagliboya, 1849-1850,
Orsay Miizesi, Paris
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Aydinlanmayla aklin dini inanglarin 6niine ge¢mesi ile akla dayali kiiltiir alanlar1
da bilimsel nitelikler kazanmistir. Toplum 6zerk bireylerden olusmustur. Bu donemde
egitim yeniden diizenlenir. Fransiz devrimi le dzgiirliik ve esitlik ilkeleri, Ingiltere’de ise
sanayi devrimi ile endiistri onem kazanmistir. Derin diisiince ayriliklarini olusturan bu
devrimler toplumsal ve sosyal hayatta koklii degisik paradigmalar olusturmustur. Fransiz
devriminin ideolojisi ile sanat yeni bir yola girmis, bu temel ideolojide (Bkz. Gorsel 2.4)

gibi resimler yapilmustir.

Gorsel 2.4. Eugene Delacroix, “Halka Yol Géosteren Ozgiirliik”, 260x325 cm, Tuval iizerine yagl boya,
1830, Louvre Miizesi

Sanayi devrimi ile zenginlesen burjuva zenginlestikce, is¢iler maddi ve manevi
ezilmislerdir. Yasanan bu toplumsal olaya kayitsiz kalmayan sanatcilar hayal kiriklilar
ile burjuvaya diisman olmus ve bilim, siyaset ve ahlak gibi toplumsal konularin yerine
bigimi kendi iceriginde arayarak, yapitlarini estetiklestirmislerdir. (Bkz. Gorsel 2.5)
Burjuvanin karsinda baskilara boyun egmemis halkin isyani resmedilmistir.

Sanayi devrimi siiphesiz Bat1 uygarligim tamamen degistiren gercek bir devrimdir. Artan
iiretim i¢in olusan kapitalist talepler, yakitla daha verimli ¢alisan makinelerin icat edilmesine
yol agmistir. Bu makinelerin gelisi, toplumlarin diinyaya bakisinda koklii degisikliklere yol
acan biliyiik ckonomik degisimlere ve toplumsal altiist oluslara neden olmustur

(Hollingsworth, 2009, s. 435).
Sanayi ¢agi olan bu dénemde, teknoloji, bilim ve sanayi gelismis, bu gelismeler
toplumsal hayatta degisimlere sebep olmustur ve yasanan bu degisimimler toplumu
bunalima siiriiklemistir. Sanayi gelismis, hayatin hizi artmuis, sanatgr ve disiintirler

yenidiinyay1 6zetlemenin yollarini yeni modernist kiiltiirde bulmuslardir.
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Gorsel 2.5. Horace Vernet, “Rue Soufflot Sokagi Barikatlari”, 46 cm, Tuval iizerine yagh boya, 1848,
Alman Tarih Miizesi

Ciinkii teknolojinin hizli gelisimi moda ve aligkanliklarin hizli degismesinin yani sira estetik
begeni degerlerinde de hizli degisimlere neden olmaktadir. Bu hiz genellikle anlamsiz,
verimsiz ve delice bir yenilik arzusuna ve sadece yenilik ugruna yeniyi istemekle gegen

huzursuz bir yasama yol agmustir (Hollingsworth, 2009, s. 351).

Teknolojinin hizli ilerlemesi ile sanatgilar, gordiiklerini dogru bir sekilde tasvir
etmek i¢in romantik bir diinya goriisiinden vazgegmeye baslamislardir. Birgok insan is
bulmak icin kirsaldan sehir merkezlerine taginmaya baslamis, bu da yasamin merkezini
kir ve kdylerden biiyiiyen kentsel baskentlere kaydirmistir. Sanatcilar yasanan hizli
gelismelere ilgi duymuslar ve tamamen kesfedilmeyi bekleyen gesitli modern harikalar
ve tarzlarla dolup tasan toplumda ortaya c¢ikan yeni gorsel manzaralari tasvir etmeye

basladilar.

Aynmi zamanda meydana gelen 6nemli bir teknolojik gelisme, hizla gelismeye
baslayan kameranin icadi olmustur. Gelismeye basladikca, fotografcilik genel halk i¢in
giderek daha erisilebilir hale gelmistir. Yeni gorme bigimi ile gergeklik kavrami degismis,
yeni gelisen teknolojiler gozle gérmenin yaninda mercekle de gormeyi saglamistir.
Insanlar fotograf cekerek kendi portrelerini yaratmaya baslanislardir. Portre sanatindaki
bu gelisme, gercek olanin anlik olarak belgelenebilmesi ve yeni bir bakis agisiyla
sanat¢cinin i¢ diinyasindaki algilamalariyla figiirlerin yakin plan calisilmasi biiyiik bir

degisiklik yaratmistir.
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O donem Kkarikatiir gibi goriindiigiinii distiniilse de (Bkz. Gorsel 2.6) belli bir
canlilig1, hareketi ve zevki ifade etmenin amacindaydi. Sanatg1, goriineni taklit ederek bir
sekilde gelenekseli yansitmaya calisma anlayisini yikarak, fotograf gibi yakin plan
calisarak, deneysel yeni bicimsel anlatim yollarina gitmeye baslamislardir. Sanat, dogay1

taklit etmek yerine i¢glidii ve yaraticiliga dayali bir siirece dogru adim atmustir.

Gorsel 2.6. Henri Matisse, “Yasamin Sevinci”, 176.5x240.7 cm, Tuval iizerine yagl boya, 1906, Barnes
Foundation, Philadelphia

Birinci Diinya Savasinin etkileri, acilar1 hala devam ederken kendilerini ifade
etmeye ¢alisan sanatgilar fovist etkilerle, dogrudan renkler, bozuk perspektif, akici ve
orijinal ¢izim teknikleriyle ¢igir acan bir tarz benimsemislerdir. Modernizmin erken

donemlerinde 6nemli eserler vermislerdir.

Modernistler, sanat eserlerini yaparken kendi vizyonlarini yaratmak igin renk,
perspektif ve kompozisyonla ilgili eski kurallar1 hige saymislardir. Sanatgilarin tutumlari,
daha once sanayi devriminin getirdigi hizli degisimler ve Birinci Diinya Savasi'nin
yasanmasi ile glclenmistir ve diinyayr tam anlamiyla gozlemledikleri gibi tasvir
etmislerdir. Bu hizl1 degisim donemi, modern toplumu karakterize ederken sanatgilari ise
gelisen modern diinyanin 6zlemlerini ve hayallerini dogru bir sekilde aktarmak igin
tekniklerini siirekli olarak giincellemeye ve iyilestirmeye yoneltmistir. Ayrica modernizm
sanat¢ilarin, insan yasamini ve topluma bakislarini eserlerinde yansitmaya c¢alisirken,

zamanin farkli sosyal ve politik giindemleri tarafindan biiyiik 6lgiide motive edilmistir.
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2.1.1. Modernist Yapida Kapitalizm ve Kiiresellesme

Modernizm sadece diisiince alaninda degil piyasa ekonomisinde de akilcilasmay1
kullanarak kapitalizm bi¢imine doniismiis ve ekonomi alanina da egemen olmustur.
Kapitalizm 16. yiizyildan baslayarak dnce kiigiik sirketler sonra biiylik ticarethaneler en
sonunda da c¢ok uluslu sirketler ile sermaye zincirleri olusturmus ve sinirlar1 asmistir

(Wallerstein, 1992, s. 25-26).

17. yiizyildaki merkantilist gelismenin i¢inde barinan Endiistri devrimi, karsit
politikalarla ilerleyen ekonomik anlayislar1 ayni noktada bulusturmak agisindan devrim
niteligi tagimistir. Endiistri devriminin kirilma noktasi, tamamen farkli yonlere giden
sermaye ve emekten alinan degerin toplumun ortak bir ¢ikar merkezi olarak bir araya

getirmeye caligmasi olmustur.

Endiistri devrimi yasanirken doniisiim dalgasinda zirvede bulunan burjuvalar
tiretim iligkilerinde s6z sahibi olarak toplumsal yasamda yapisal degisikliklere neden
olmustur. Bunun en 6nemli sonucu kentsel niifusun dnlenemeyecek derecede artmasi
olmustur. Kentsel niifus artmistir ancak Endiistri devrimiyle artan makinelesme is¢i
giiciinii azaltmistir. Insan giicii makinelerin yaninda birer figiirana doniismiis, rekabet
ortami ¢ogalmis, ticretler kesintiye ugramistir (Balci, 2010, s. 31). Fransiz Devrimiyle
birlikte is¢i ve emek hareketinin ortaya ¢ikmasi, zor yasam kosullari igerisindeki isci

sinifin1 modern diinya sistemine kars1 harekete gecmistir.

Modernlesmenin sinirlar 6tesine yayilmasi ile birlikte kiiresellesme de glindeme
gelmistir. Modernite, kiiresellesme siirecinin yalnizca bir agamasini olusturmustur. Ne
kiiresellesme modernitenin bir sonucu, ne de modernite kiiresellesmenin baslangicini
olusturmustur. Siyasi, ekonomik ve askeri boyutlarini vurgulasa da kiiresellesme en ¢ok
kiiltiirel yagam iizerinde doniistiiriicli etkiye sahip olmus ve toplumlarin giindelik yasam
alanlarini sekillendiren temel deger ve sembolleri hedef almistir. Bu yiizden evrenin farkli
cografya, kiiltliir ve degerlerini birbirine zincirleyen kiiresellesme aslinda toplumlar
arasindaki iletisim ve etkilesimi saglarken, benzerlik ve farkliliklar1 ortaya ¢ikararak
insanlar arasinda ortak bir kiiltiirel paylasim ortami olusturmustur (http-20), (Duman,
2009, s. 94).

Giddens, bilgi, iletisim teknolojileri alanindaki gelismeler, ekonomik nedenlere
bagl olan uluslararasi sirketler, siyasi degisimler ve internet gibi faktorlerin bileskesiyle

kendini acik¢a ortaya koymus olan kiiresellesmenin modernitenin bir sonucu olarak
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gormistiir. “Kiiresellesme, bizlerin gittikce artan bir sekilde, tek bir diinyada yasadigimiz,
bireylerin, gruplarin ve milletlerin birbirine bagimli hale geldigi olgusuna génderme
yapmustir” (Giddens, 2012, s. 83-84).

Diinyanin tek bir yere hapsolmasini ve toplumlarin yakin iletisimini ifade eden
kiiresellesmenin Bati lehine bir gelisme oldugu, Bati disindaki az gelismis {ilkeler
acisindan dezavantajlarin oldugu diisiiniilmektedir (http-20), (Duman, 2009, s. 95). Yakin
iletisim kuran farkli toplumlarin baglamlar1 veya bolgeler arasindaki baglanti bigimleri
diinya capinda tutarli bir sebeke olusturmustur. Sanayilesme alanindaki gelismeler,
kapitalist ve kiiresellesmis diinyanin kiiltiirel boyutuyla da baglant1 kurmustur. Kiiltiiriin
kiiresellesmesi onu olusturan tiim alanlarla dogrudan iliskili olmus ve bunun sonucunda
bu alanda bir degisim, doniisiim olugmustur. Boylece kiiresel bir kiiltiirel benzesme ortaya

cikmistir. Artik diinya, kiiltiirlerini de ihrag etmeye baglamis, kiiltiirler i¢ ice gegmistir.

Giddens’a gore “Kiiltiirler i¢in adalar halinde yalitilmis sekilde yasamak giderek
olanaksiz olmaktadir. Radyo, televizyon, hava tagimaciligi ve onun getirdigi turist
kafileleri ve en 6nemlisi internetten kacabilecek pek az topluluk vardir” (Giddens, 2012,
S. 98). Giddens’in de dedigi gibi, iilkeler her ne kadar kiiltiirlerini korumaya ¢aligsalar da
kiiresellesmenin ¢arklarindan kurtulamamislardir. Gilindelik hayatta zorluklar ve

belirsizlikler meydana gelmistir.

2.1.2. 20. Yiizyilla Dogru Sanatsal Evrim

Modernizm, kiiltiirel degisimler ile birlikte, 19. yiizyilin sonlar1 ve 20. yiizyilin
baslarinda Bati toplumundaki genis kapsamli doniisiimlerden dogan felsefe ve sanat
hareketidir. Modernizm, Aydinlanma diisiincesinin kesinliginin yaninda tarihsel
donemlere, gelenege ve dini kurumlara bagli olmayan bir dizi ahlaki ve etik standardi

benimsemistir.

Modernizmin 6zelligi, sanatin, mimarinin, edebiyatin, dini inancin, felsefenin,
toplumsal oOrgiitlenmenin, giinliik yasam etkinliklerinin ve bilimin yaratilmasinda
kullanilan tiim siirece ve malzemeye dikkat ¢ekmistir. Tiim bunlarin yaratilmasinda
toplum kendi 6z bilincini kullanarak teknik ve bigimle ilgili bireysel deneyimi
arastirmiglar, zincirlerinden kurtulmalar1 gerektigini diisiinmislerdir. Sanatcilar, yeni
gorme bicimleri, yeni malzemelerin dogasi ile birlikte sanatin islevi hakkinda yeni fikirler

denemislerdir.
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Modernizm ile bir seyleri yapmanin eski yollarini reddeden ve anlam yaratmanin
yeni yollarin1 benimseyen resim sanatini temsilden koparan sanatgilarin olusturdugu
sanat i¢in sanat diisiincesi hakim olmustur. Modernizm, geleneksel anlamda icerikten
arinmis, sanatin karakterini form olusturmustur. Bu form sanat¢inin i¢ diinyasina ait olan
gercekligi, modern gilindelik hayatin gergekligi ile birlestirmistir. Ortaya ¢ikan sonug ise
hayata dair ger¢ekligin iirlinii olusmustur.

Modernizmi sekillendiren faktérler modern sanayilesmenin gelismesi Ve
sehirlerin hizla biiylimesi ardindan Birinci Diinya Savasina verilen tepkiler olmustur.
Birinci Diinya Savasi ile toplumun ilerleme fikri azalmaya baglamis, ilerleme fikri savas
gibi korkung bir seye sebep olabildigini, kentlesme 6nemli hale getirildi. Ahlakini
sorguladikca, sanatgilarda daha fazla 6fke olugsmustur. Modern Avrupa'nin emperyal

gliclerinin artik hicbir sey ifade etmedigi teshir edilmistir (http-16), (Trim, 2015, s. 52).

Gorsel 2.7. Picasso, “Avignon’lu Kizlar”, 244x235cm, Tuval iizerine yaglboya, 1907, Museum Of
Modern Art

Savasg sonrasi yeni ulus devletler ve yeni ideolojik olusumlar meydana gelmistir.
Bu olusumlar toplumu kokli bir sekilde degistirmistir. (Kahraman, 2007, s. 11). Birinci
Diinya Savasi, Avrupa ile birlikte tiim diinyada her bireyin zihninde yikici etkiler
yaratmustir. Insanlar savastan uzaklastika, sanatta bir ivme ve degisim yasanmistir.
Sanatin anlami, estetik ve bigimsel kriterleri degismis, savas ortamindan etkilenen
modernizm, her anlamda yasanan sikinti ve degisimlerin yansimalarindan olustugu

diistiniilmiistiir. Fovist etkiler siirerken ekspresyonist ressamlar, sanatsal birtakim
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kurallara karsi cikarak bireyi merkeze almis ve bireyin duygularini 6nemseyen,
Ozgiirliik¢ti bir yaklasim sergilemistir. Dramu, aciy1 ve siddeti daha etkili anlatabilmek
icin hareketli ¢izgiler, yogun renkler kullanmislardir. (Bkz. Gorsel 2.7) Afrika
masklarindan esinlenerek insan figliriiniin klasik formunu, anatomik yapisini geometrik
parcalara indirgeyerek yeni bir bi¢cimi olusturmustur.

Neredeyse biitlin bir yiizy1l boyunca devam eden Modern Sanat, hepsi de ¢esitli
farkli unsurlar ve teknikler igeren ¢ok sayida farkli sanat akimi igermistir. Sanatgilarin
sanatlarin 6nemli olduguna ve ger¢ek bir degere sahip olduguna gergekten
inanmuglardir. 20. yiizyilin baslarinda doga goriiniimlerini yansitmay1 birakan sanatgilar
Ozgiirliiklerini ilan ederek (Bkz. Gorsel 2.8) yeni bigim dillerini olusturmuslardir. Kiibist
sanatcilar konu ile degil bigim ile ilgilenmisler, donemin diisiinsel yapisinm

gorsellestirerek yeni bir bigim dili olusturmuglardir.

Gorsel 2.8. Georges Braque, “Bardak,Siirahi ve Gazete™, 250x250 cm, Tuval iizerine yaghboya-kolaj,
1913-14, Ozel Koleksiyon

Norbert Lynton Picasso ve Braque’nin resimlerini soyle agiklamigtir, “Resimlerindeki
kopukluk ve karmagiklik, bir yandan maddi gergeklerle belirli belirsiz oynamalari bir yandan
da diiz gizgilerden ve geometrik bi¢imlerden hoslanmalari Kiibizmin yenidiinyaya nasil
olumlu bir tepki gosterebilecegini kanitlayan bir {islup ya da isluplar dizisi olarak

degerlendirilmesine yardim etmistir” (http-21), (Yayman Ataseven , 2018, s. 1026).
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Modern toplumun ilerlemesinden sorumlu olduklarina inanan Fiitiirist hareket,
modern diinyada var olan dinamizmi ve enerjiyi yakalamig ve modernligin hizini,
teknolojik icatlarin1 ve bilimsel basarilarin1  kutsamustir. Sanatg¢ilar modernligin
unsurlarimi igeren farkli tarzlara yonelmeye yonelmisler, hareket unsurunu sanata dahil
etmisler ve giizellik kavramimi bilimsel basariya baglamiglardir. Manifestolarinda,
natiiralist sanatin imkanlar1 ile 20. yiizyilin endiistriyel ve teknolojik alanindaki
yeniliklerin yansitilamayacagini bu yiizden de yenilikleri sanata yansitabilecek bir bigim
dili ile uygulanabileceklerini diisiinmiislerdir (Ipsiroglu & Ipsiroglu , 1991, s. 34). (Bkz.
Gorsel 2.9) dénemin yasantis1 toplum bakimindan farkli bir anlayisla ve farkli bir bigimde

resmedilmistir.

Gorsel 2.9. Fernand Léger, “Kagit Oyunculart”, 129x193 cm, Tuval tizerine yaglhiboya, 1917, Kroller-
Miiller Miizesi, Otterlo

Birinci Diinya Savasi vahsetinin yasanmasina izin veren sisteme baskaldiran bir
sanat pratigi olan Dada hareketi, savagin patlak vermesi sirasinda tarafsiz iilkeye taginan
bir grup sanatgi tarafindan yonetilmistir. Performans sanatini kullanarak ticari sanat
kurumunun geleneksel kavram ve gerekgeleriyle birlikte ortadan kaldirilmasini
savunmus, anarsist egilimlerinden dolay1 geleneksel sanat akademisini bozmay1 basardigi
icin Modern Sanatta 6nemli bir hareket olmustur. Izleyicileri, sanatta ve toplumda
zekanin gergekte ne anlama geldigi hakkinda diistinmeye zorlayan hurda 6gelerinin sanat
olarak benimsemesiyle kanitlandig1 gibi, modern topluma biiyiik bir yaraticilik ve elestiri

getirmistir. Savag sirasinda yasanan teknoloji hayranligi da elestirilmis ve insanlarin
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yozlastig1 savas, gelenek, din, sanat gibi tiim yerlesmis degerlerin yozlastig1 iddia
edilmistir. Dadaist sanat¢ilar, estetik degerler yaratanlarin sanatin gilizel oldugunu
diistinen ve savasi ¢ikaran toplum oldugunu, onlarin ortaya cikardiklari biitiine kars
durmalar1 gerektigine inanmislardir (http-22), (Nihan, Sahin, & Kayalioglu, 2016). (Bkz.
Gorsel 2.10) Sanayi ¢agmnin 6zelligi olan yikma ve yeniden yapilandirma eylemi halka
indirgemis, burjuva toplumunda yerlesmis hazir kaliplar1 ve degismez kiiltiirel degerleri

yeniden insa edilmeye ¢aligmustir.

Gorsel 2.10. Marcel Duchamp, “Cesme”, 1917

Dada ve siirrealizm hareketleriyle baslayan ve kiskirtict bir mizahla hayal giiciinde
smir tanimayan ressamlar, her tiirlii rasyonalite kavramindan kaginmislardur. ikinci diinya
Savasinin baglamasi ile birlikte etkisini yitirmeye basladigi icin iki savas arasinda var
olan bu hareket, sanat eserlerinde diizen ve giizellik kavramlarini reddetmislerdir. Ancak

sanat karsit1 ya da asir1 politik olarak goriilmemislerdir.

Ikinci Diinya Savasinin sona ermesinden sonra New York'ta gelistirilen Soyut
Disavurumculuk, sanat son derece yeni bir yon vermistir. I. Diinya Savasi nedeniyle
Avrupa’dan Amerika’ya go¢ eden sanatgilardan giiclii bir sekilde etkilenen akim, soyut
olsa da biiyiik bir ifade ve duygu uyandirabilen sanat yaratmayi amaclamistir. (BKz.
Gorsel 2.11) yeni bir stil icat etmenin yani sira soyutlamay1 popiilerlestirmistir. Bu donem
Amerika diinyadaki tek gii¢ olma politikasi ve arzusu ile sanatt bir ara¢ olarak
kullanmigtir. Soyut disavurumcu sanatgilar bu politikay1 desteklemeseler de devletin

destegi ile sanat yapma anlayisina karsi ¢ikmamiglardir. Dolayisiyla bu yaklasim,
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Amerika’nin destegi ile diinya ¢apinda tanitilan kiiresel bir sanat akimi haline gelmistir

(http-23), (Gorenek , 2020).

Ikinci Diinya Savas1 sonrasi siyasi ve fikirsel alanda inangsizlik ve siiphe halinin
basladigi donem olmustur. Lyotard’a gore bu siiphe, modernite ve onun kaynaklari olan
bilimsel gelismeler, akilcilik ve evrensellik hakkinda bir sliphedir. Siiphenin 6nemli
gostergeleri 6zellikle gelismis sanayi toplumlarinda tarih felsefesinin ve siyasi bakis
acisinin Urettigi biiyiik anlatilar olmustur (http-24), (Kilig, 2015, s. 111).

Gorsel 2.11. Jackson Pollock, “Sonbahar Ritmi”, 105x207 cm, 1950, Museum of Modern Art New York

Modernizm, ¢esitli farkli sanat akimlarin1 ayni1 baslik altinda toplayan bir sanat
donemi olmustur. Modernistler, toplumu tam olarak algiladiklar1 gibi yansitmaya
calismiglar, diisince ve duygularii yeterince yansitabilecek ¢esitli tarzlardan
yararlanmiglardir. Bu nedenle, Modern Sanat, daha once sanatsal yaratimi dikte eden
geleneksel yonler, hizla gelisen sanayilesmis diinyadan ortaya ¢ikan teknikler lehine

reddedildiginden, biiyiik bir deney ve iSyan donemi olarak var olmustur.

2.2. Modernitenin Coziilmesine Dogru: Postmodernite

Postmodernite, akli sorgulayarak, meta anlatilar1 reddederek ve alt kiiltiirlere vurgu
yaparak moderniteden farkini ortaya koymustur. Postmodernistler, tarihi agiklarken tek
bir gercegi aramak yerine cesitlilige odaklanmislardir. Kavramlar arasindaki bu
farklardan dolayr Modernite ve postmodernite bir¢cok disiplinde biiyiik bir tartisma
konusu olusturmustur. Modernizm ile iligkili bir¢ok elestiri, standart bir bigimde, 19.

ylizyilin sonlarinda baglayan ve 20. yiizyilla devam eden hayat i¢indeki toplumsal,
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siyasal, ekonomik degisimi ifade ederek baslamistir. Bu yiizden postmodernite yapisini
ele alan birgok elestiri, bu degisimin sonuglarini irdeleme egilimiyle baglamistir.

Jean Baudrillard, “Anlamin ve modernitenin tim gondergelerinin ve sonulluklarinin
yikilisindan sonra, postmodernizm bosluk ve aciya verilen bir yanit olarak betimlenir. Artik
yapilacak sey parcalarla oynamaktan ibarettir. Pargalarla oynamak, iste bu postmoderndir.
Postmodernite ne iyimserdir ne de kotiimser. Yikintidan artakalanlarla oynanan bir oyundur.
Post olmamiz bundandir, tarih durdu anlam olamayan bir tiir tarih sonrasindayiz” demistir
(http-25), (Ercan, 2021).

Temelini Aydmlanmanin olusturdugu bir diisiince olarak modernite, postmodern
distintirler tarafindan ciddi sekilde elestiriye ugramistir. Bunun temel sebebi Moderniteyi
sekillendiren distincelerin elestiriye acik olmasi, insanlifa vaat edilen refahin,
mutlulugun saglanamamasi iizerine kurulmustur. Elestirilerin temeline ulasmak ig¢in
Aydinlanma projesi, yap1 sokiimle pargalara ayrilmis ve etki ettigi her alandaki diisiinsel
kirilmalar incelenmis ve yeniden yorumlanmistir. Rasyonalite ile insanligin tiim
sorunlarini aklin 1s181nda ¢6zmeyi amaglayan modernizm, insanligin basina aclik, savas,

yikim ve 6liim gibi biiyiik belalar agmistir (Robinson, 2000, s. 15).

Aydinlanma diisiincesi bireyi Ozgiirlestirmeyi amaclarken rasyonel anlayisi
benimsemis, siire¢ icerisinde bu rasyonel anlayis iktidarin araci haline gelmistir.
Modernitenin temelini de olusturan bu rasyonel diislince ile her sey standartlasmus,
elestirilere agik hale gelmistir (http-26), (Artan Ozoran, 2017, s. 2266). Standartlasan
rasyonel anlayis Postmodernite tarafindan elestirilmis ve birden ¢ok gercek olabilecegi
diisiincesi savunulmustur. Diinyanin genel bir c¢erceve igerisinde biitiin olarak
goriilmesine karst ¢ikan Postmodernite, toplumun farkli ve parcali bir dogaya sahip

oldugunu savunmustur.

Postmodernite, Modernitenin bu evrenselci ve rasyonel anlayisini reddederek ve
topluma karsi siipheci ve bilinemezci olma egilimi gdstermistir. Postmodernite, bir
belirsizlik durumu sunmus, modern olmasa da hangi anlamda post oldugu irdelenmistir.
Kendinden 6nceki donemin sonucu, devami, inkari ya da daha gelismis halimi oldugu
sorular1 sorulurken aslinda postmodernizm bu sorularin karigimi ile sekillenen bir kavram

olmustur (http-27), (Kaypak, 2013, s. 84-85).

S. Best ve D. Kellner, “Bir kimse modern toplumdan postmodern topluma bir gegis oldugunu
iddia etmek istiyorsa eger, onceki toplumsal diizenin (modernlik) goériiniimlerine, yeni
toplumsal duruma (postmodernlik) iliskin bir a¢iklama sunmasi ve bu ikisi arasinda bulunan

kopus ya da kesintiyi agikliga kavusturmasi gerekir” demistir (Best & Douglas, 2011, s. 332).
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Ilk degisimin kapsami, hayat i¢indeki toplumsal, siyasal ve ekonomik yapida
gergeklesirken, ikinci degisim ikinci Diinya Savasindan sonra basladigi sdylenen ve tiim
diinyay1 kapsadigi diigiiniilen, insanlarin tiikketim toplumuna, medya toplumuna, kimisine,
bilgisayar toplumuna, biirokratik topluma doniistiigii iddia edilmistir. Diinyaya huzursuz
bir ortam yaratan savas, toplumsal kargasalar1 arttirmis, hayatin anlamini yitirdigi

diisiincesi ile biitiin biiyiik anlatilar sorgulanmustir.

Postmodern kavrami, toplumsal ¢oziilmelerden estetik anlayisa kadar genis bir
alan1 kapsamistir. Ciinkii Ikinci Diinya Savasi yikici sonuglari ile biitiin diinyay:
etkilemis, bu yiizden kapsami oldukca genis olmustur. Tiim farkliliklar1 kucaklayan
postmoderniteyi tanimlayan diisiiniirler de bu farkliliklar farkli sekilde tanimlamislardir.
Baudrillard, Kroker ve Cook, moderniteden koparken yeni bir ¢aga girildigini ve bu
yenigag ile yeni kuram ve kavramlarin gerektigini savunmuslardir. Habermas ve
Callinicos moderniteden, kopusu reddeden, modernitenin simdi ile olan siirekliligini
vurgulayan ve postmodern sdylemi salt bir ideoloji olarak degerlendirmislerdir. Jameson,
Harvey, Laclau ve Mouffe ise modernitenin neredeyse biitiin bir kismini elestirirken, bazi
kabul edilebilir yanlarini ve onlara temellenebilenleri postmodernin bir doniim noktasini
kabul etmislerdir (http-28), (Ugurlu Akbas, 2018). Bu tanimlamalara gére postmodern
yapiytr onaylayan disiiniirler, g¢esitliligi savunmus, postmodernitenin toplumu
Ozgiirlestiren goriisiinii onaylamistir. Postmodern yapiy1 onaylayan diisiiniirlere karsi
muhalefet olan diisiiniirler ise, geleneksel degerler yargilarinin artik ise yaramadigini ve
toplumu kontrol etme giiciiniin kalmadigini savunmuslardir. Rasyonel diisiince, gelenek

bilgi ve teknoloji gibi kelimeler doniisiime ugramistir.

Bazi elestirmenler ise postmodernizmi tanimlarken, iki kavrami birlikte
irdelemislerdir ve modernizmin hem bir uzantisi hem de bir tepkisi olarak
degerlendirmislerdir. Bu sekilde bakildiginda, postmodernizmin bazen modernizmin
ideallerinin ¢ogunu takip ettigini ancak bu ideallere cesitli bigimlerde tepki gostererek,
etkilesim kurmusladir. Ornegin modernizmin toplumu ve tarihini anlatirken ki pargali
bakis agisin1 Postmodernizm, acilardan olusan, aglanacak ve yitirilen bir seyin yasi olarak
tutulacak bir sey olarak anlatmistir. Ancak baska bir bakis agisina gore Modernizm bunu
reddetmis ve modern hayat ile birlikte kaybolan birlik, tutarlilik ve anlami her zaman
saglayabildigi fikrini 6ne siirmiistiir (http-29), (Yousef, 2017, s. 36).

Bir diger postmodernist diisiince ise, modernitenin elestirilmesine neden olan

Aydinlanma projesindeki insanin 6zgiirlesmesinin bir kenara birakilarak, kapitalizmin
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yikict etkileri tizerine diisiinmek gerektigini savunmustur. Marx, modern ve kapitalist
toplum arasinda bir sentez yapmis mevcut diislince sistemine elestirel bir tavirla
bakmistir. Harvey ve Jameson gibi postmodernligin Marksist teorisyenleri bu diisiinceye
katilmamig, mevcut durumu, modernite ve Aydinlanma projesinin kapitalizme ait olan
yonlerinden ayirmanin yararli olacagini ifade etmislerdir (http-30), (Wood, 1997, s. 544).
Bu diisiinceye gore postmodernist diisiince kapitalizmin merkezine yerlestirilen Kkar
odakli mantig1 elestirmis ve tiiketim kiiltiiriniin homojenlestirici etkilerini vurgulamaistir.
Modern diisiinceyi elestiren Nietzsche ise, her seyi akilla ¢ozmeye ¢alismanin zamanla
insanin deger yargilarini 6ldiirdiigiinii savunmustur. Modern donemde rasyonel olarak
kabul edilen bireylerin ise tiikketim eylemini ihtiya¢ temelinde yaptig1 kabul edilmesine
kars1 olarak, postmodern donemde tiiketim ihtiyagtan daha ¢ok simgeler, degerler ve
sembollerin tiiketimine doniismiistiir. Lyotard ise postmoderniteyi, modernitenin bir
parcast oldugunu, modern toplumlarin teknoloji yaninda bilginin de hizli bir sekilde
degisim gecirdigini ve bu sayede toplumlarin bilgisayarlastirildigi gergegini ortaya
cikmistir, bdylece modernlikten bir kirilma ve kopus giindeme gelmis, boylesi kosullarda
postmodern toplum 6n plana ¢ikmaya baslamistir (Kizilgelik, 1996, s. 57). Lyotard’in
postmodern topluma dair en taninmis ve yanki uyandirmis tezi, gliniimiiz toplumunu

aciklama iddiasi tasiyan biiyiik anlatilar1 yadsimasi olmustur.

Baudrillard’a gore postmodern toplum, modernite ¢aginin doniistimiiyle birlikte
tilketim ile ortaya ¢ikan ve bdylece kendine 6zgii bir kiiltiir ve teknoloji tarafindan
belirlenen toplumu olusturmustur (Saylan, 2009, s. 302). Bu bakis acisiyla postmodernite,
modernitenin yarattigi Aydinlanma, Bilim ve Sanayi Devriminin getirmis oldugu

gelisimci anlayisin ve bilimsel bilginin kutsalligindan kopmasi gerektigi diistiniilmiistiir.

Postmodernite, zaman iginde kiiltiirel ve diislinsel bir olgu hale doniiserek
postmodernizm kavraminin sosyal, politik ve kiiltiirel yapisim agiklamak igin
kullanilmistir.  Elestiriler ¢ogaldik¢a insanlarda kafa karigikliklart olugsmus ve
postmodernizm diisiincesi ortaya ¢gikmaya baglamistir. Postmodernizm ¢ogulculuga karsi
degildir ama modernizmin farklilasma kavramini birlestirmeye calismigtir. Toplumu
geleneksel yapidan ayiran 6zelligin ¢ogulculuk oldugu diisiincesinde hem fikirdir ama
cakistiklart nokta modernizmin bunu gbdzetim altinda yonetim tarafindan
gergeklestirilmesi olmustur. Postmodernizm bilgi edinme ve iiretme diinyasindan bir

sembol ve isaretleri kullanma diinyasina gegis yapmistir.
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Postmodernizm ile gelencksel degerlere karsi yeniligin benimsenmesi beklenirken,
postmodernizm kavrami ge¢misten gelenleri yeniden giincelleyip teknik olarak bir araya
getirmistir (Kiictik, 2000, s. 125). Bu bakis acisina gore Postmodernizmin ortaya ¢ikisi
post-yapisalcilikla iligkili olmustur (Akay, 2002, s. 53). Bu anlamda Postmodernizm,
genel gecerlik olarak goriilen tek olmayi, {ist-anlatilart reddedip, ¢ogulculugu ve

pargalanmay1 kabul etmistir (http-31), (Kirilmaz & Aypargasi, 2016, s. 41-43).

Yasanan doniisiim siireci pargalanirken siire¢ lic evre evreye ayrilmistir. Birinci
evre, modern oncesi donemde felsefi odak insanin varolusu, varligin Tanr1 ve Evren ile
iliskisi tlizerine, ikinci evre, modernist donemde odak, varolustan bilise, insan1 bilen bir
Ozne, dis diinyay1 ise rasyonel bir toplumsal diizen olarak anlamak iizerine olmustur.
ticlincti evre olan Postmodernist donemde ise bilen 6zneden iletisimsel 6zneye ve dis

diinya s6z konusu oldugunda rasyonel bir sistemden sembolik bir sisteme dogru bir gegis

olmustur (http-32), (Venkatesh, 1992, s. 200).

Postmodernizm, yasam dongiisii igerisinde yalnizca nesnel gerceklerin veya ahlaki
degerlerin oldugu fikrini reddeden felsefi ve sanatsal bir hareketi olusturmustur. Diislince
olarak postmodernizm biiyiik anlatilara karsi bir kavram olmustur. Bu diislincenin ana
fikri, hayatin tim yonlerine uygulanan kapsayici gerceklerin veya anlamlarin yerine

hayatin farkli bakis acilarindan olusan bir ag araciligi ile anlasilabilecegidir.

1960 ve 1970'li yillarda popiilerlik kazanan postmodernizm, diinyanin evrensel
dogrulardan olusmadigi inanci ile bir¢cok seyde mantiksizlik oldugunu iddia etmistir.
Modernizmi olusturan modernite kurumlarini ve diisiincelerini sorgulamistir. Postmodern
diistinceyi savunan birgok yazar ve sanatci eserlerinde diizen ve biitiinliik fikirleri bazen
terk etmis, yazarlar ise hayat akisinin ve onun pargalanmasinin gergekligini yansitmaya
calismiglar ve genellikle belirsiz ve ucu agik sonlara yer vermislerdir. Postmodern
diisiinceye gore, sanat¢1 ya da yazar felsefecidir ve yapitlar1 6zgiindiir ve kurallara tabi
tutulamaz, benzer yap1 veya bigimdekilerle kiyaslanamaz, kural ve kategoriler yoktur,
sanatgilar ve yazarlar eser iiretirken kurallarini formiile etmek igin kuralsiz galisir.
Felsefenin 6zii siiphedir ve postmodern diisiince de siiphe igerir. Yasamin tiim alanina
etki eden toplumsal, siyasal, kiiltiirel yapilarda ve sanat, kiiltiir, iktidar konusunda kusku

duymalidir, ¢ilinkii kusku giivence altina almaktir (Lyotard, 1997, s. 158).

1980'lere kadar sanatta, resimde ve mimaride diisiinsel olarak kullanilan

postmodernizm, diinyada yasanan siyasi ve toplumsal hareketlerin ve yasanan
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degisimlerin etkileriyle felsefe ve sosyoloji gibi alanlarda da kullanilmistir (http-31),
(Kirllmaz & Aypargasi, 2016, s. 41-43).

Kavramin toplumsal kuram tartismalarinin giindemine girmesi 1980'li yillarla
baslasa da postmodernin kavram olarak kullanimi 19. yiizyila kadar gitmistir. Postmodern
kavramni ilk olarak 19. yiizyilda Ingiliz ressam ve elestirmen John Watkins Chapman
tarafindan kullanilmigtir. Chapman, Post-empresyonizm kapsaminda degerlendirdigimiz
Cezanne, Seurat, Signac, Van Gogh ve Gauguin gibi sanat¢ilarin iisluplarini postmodern
olarak adlandirmistir. J.M. Thompson ise 1914 yilinda din felsefesi baglaminda yazdigi
makalede, davranis ve inancgtaki degisiklikleri anlatmak ic¢in postmodernizm kavramini
kullanmistir (Yilmaz, 2013, s. 203). Yazar Rudolf Pannowitz, modern Avrupa’nin
kiiltirel degerlerindeki ¢okiisiin betimlemesini yapmak i¢in postmodern kavramini
kullanmistir.  Arnold  Toynbee ise, Avrupa medeniyetindeki gerilemeyi

donemsellestirmek adina postmodern ¢ag kavramini kullanmustir.

2.2.1. Postmodern Toplum ve Kiiltiir

Son yiizyilda hizla degisen diinya toplumlart da doniistiirmiis, modern toplumun
yerini postmodern toplumun almasi ile yeni bir paradigma ortaya ¢ikmistir.
Postmodernizm, geleneksel sinirlar1 ve kategorileri sorgulayan bir diisiince akimi olarak
kiiresellesme, teknolojik ilerlemeler ve kiiltiirel ¢esitlilik gibi faktorlerle birlikte ortaya
cikmigtir. Bu diisiince akim1 postmodern toplumu da degistirmis, modernizmin temelinde
yer alan kesinlik, evrensellik ve dogruluk gibi kavramlar1 reddederek yerine 6znel
deneyimlerin 6nemini vurgulayan ve gercegin c¢oklugunu kabul eden topluma dogru
evirilmigtir.

Postmodernite, modern toplumun yapisin1 pargalayarak, meta-anlatilarini,
biitiinliiglinti ve akilciligr reddetmis ve postmodern toplum diislincesinin gelismesiyle
birlikte bu yeni kiiltiirel ortamdaki bireylerin, modern toplumdan farkli olarak
algilanmasimi saglamistir. Bireyin konumlandirilmasinda, g¢evresel faktorler, kimlik
sorunu, toplumsallik ve iliskiler ag1 incelenmeye baslamistir (http-33), (Jameson, 2008,
S. 110). Postmodernizm, herhangi bir nesnel ger¢egin var oldugunu kabul etmedigi i¢in
gergeklik, bireyin bakis agisina ve deneyimlerine gore sekillenmistir. Bu nedenle her
insan, farkli gergeklikler ve perspektifler ¢ercevesinde tanimlanmistir. Meta-anlatilar

reddeden toplum daha 6nce egemen olan evrensel hikayelerin yerine farkl kiiltiirlerin ve
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deneyimlerin birlesiminden olusan ¢oklu hikayeler olusturmustur. Bu hikayeleri
olusturan toplum, kiiltiirii dikkate almaya programlanmis oldugu i¢in kiiltiiriin toplumsal

yagsamdaki vazgecilmezligini dile getirmek énemli olmustur (Cevizci, 2010, s. 990).

Postmodern kiiltiir irrasyonelligi, cogulculugu, diizensizligi, eklektikligi, c¢ok
kiltiirliligi, tiketim odaklilig1 ve heterojen ozellikleri gostermistir. Baglhlik, birlik gibi
biitiinsel bir yapiya sahip olan herhangi bir seyden uzaktir. Boylelikle yeni bir kiiltiirel
ortam sekillenmesiyle, ortak kiiltiirel ve degerlerde bireyci yaklasim sarsilmis ve ¢ok
birlige 6nem verilmistir. Sosyal, siyasal, teknolojik, kiiltiirel, cinsel gibi farkliliklarin dile
getirilmeye baglamasi postmodern donemle beraber olmus ve bunun gibi gruplarin
varligi, haklarinin korunmasi iizerine tartismalarin olmasi da bu donemde ortaya
cikmigtir.  Sabit kimliklerin yerini, degisken ve siirekli olarak yeniden sekillenen
kimlikler almistir. Foucault'ya goére “kimlik, 6nce sdylemler iginde sekillenir, daha sonra
bireyler tarafindan benimsenir, i¢sellestirilir ve siire¢ icinde bir kimlik duygusu olusur”.
Foucault, bireyin c¢oklu kimlikleri igsellestirmesiyle smnif, etnisite, 1k, cinsiyet ve
cinsellik gibi farkl kimliklerin birbiriyle etkilesime girdigini savunmustur. Bu yiizden
postmodern yapida her sey, sOylem igerisinde anlatilmis ve dil aracilifiyla kimlik
olusturulmustur (http-34), (Karaduman, 2010, s. 2895). Artik kimligin konumu, insanin
meslegi, aile ve kamusal alandaki islevi yerine goriiniig, imaj ve tiikketim odakli bog zaman

aktiviteleri cevresinde olusmaya baglamstir.

Postmodern toplumda bir yandan goriiniis, imaj ve tiiketim aligkanliklart kimligi
belirlerken diger yandan kitle iletisim araglar1 insanlar1 tiiketime 6zendirmistir. Uriinlerin
degerinin arttig1 kiiltiirel diizende, ihtiyaglarinin 6tesinde iiriin kullanilmasi, harcanmasi
ve israf edilmesi seklinde ortaya ¢ikan bu durum yeni bir kiiltlir anlayisi, bir tiiketim
kiiltiirti olusturmustur (http-31), (Kirilmaz & Aypargasi, 2016, s. 47). Olusan tiiketim
kiltiiri, iletisim ve medya aracilifiyla popiiler bir yap1 olusturarak toplumu bu yapinin
lizerine c¢cekmis ve bu sekilde siirekli tiiketime tesvik edip piyasayr canli tutmaya

calismustir.

Toplum yapisinda olusturulmaya calisilan popiiler kiiltiir, insanlarda tiiketim
duygusu uyandirmak igin, kapitalizmle kitle kiiltiiriine asilanmistir. Bu anlamda
kapitalizm insanlarin inang¢ ve idrak diinyasini sekillendirmekle kalmamuis, biitiin sosyal
ve ekonomik etmenlerle birlikte insan1 duyarsizlastirmistir. Duyarsizlasan insanlar bir
nevi kapitalizmin hizmetkar1 haline donilismiistiir. Artik postmodern kiiltiirde birey,

ihtiyac1 yokken sanki ihtiyact varmig gibi hissedip tliiketmeye devam etmis ve biling dist
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bir yap1 olusturulmus, her seyin tiiketilmesi asiricilik lizerine kurulmustur. Daha 6nce
ihtiyac temelinde yapilan tliketim, postmodern donem ile sembol ve gostergelerin
tiketimi anlammna gelmeye baslamustir (http-26), (Artan Ozoran, 2017, s. 2263).
Baudrillard'in yaklasimina gore “bir ¢agin (liretim toplumu) kapanmasi, baska bir ¢agin
(tiiketim toplumu) olusumunu saglamistir. Sistemdeki bu doniisiim, insanlara is¢i ve
tasarruf sahibi olarak degil, sadece tiiketici olarak ihtiya¢ duyar” (http-31), (Kirilmaz &
Aypargasi, 2016, s. 46).

Uretimin artmas ve kitlesellesmesiyle, daha fazla insanin iiriin alip satma siirecine
dahil olmasi, kiiresellesme ve bunun sonucunda smirlarin ortadan kalkmasi, iiretim
kaliplarindaki degisimler, tiiketim kaliplarindaki giincellemeler giinlilk hayatin evrim
gecirmesinde etkili olmustur. Siirlarin ortadan kalkmasi ve kiiltiirler aras1 etkilesimlerin
yogunluk kazanmasi ile bozulan kiiresel gii¢ dengesi, Bat1 disina kaymustir. Kiiresel
akiglarin etkisiyle gd¢ olgusunun hiz kazanmasi ve medyanin etkisiyle kiiltiirel sinir
tanimayan, her yerde kiiresellesmeyi heterojen bir siire¢ olarak goren yaklagimlar 6n

plana ¢ikmistir (Aslanoglu, 2000, s. 164).

Bu sayede kenti ve kenti olusturan sosyal, siyasal, ekonomik, kiiltiirel iliskileri
degerlendirmek ve agiklamak zorunlu hale gelmistir. Ciinkii niifustaki hareketlilik,
calisma sartlari, gelir dagilimindaki esitsizlikler, zorlayan ekonomi politikalari, bilgi ve
iletisim teknolojilerindeki yenilikler, kiiresellesme gibi olgular kentte yasayan insanlar
zora sokmustur. Buna ragmen insanlar bir umut sehirlere go¢ etmeye devam etmistir.
Celiskili bir durum gibi gdziikse de artik kirsal kesim ve kent yok olup birbiri i¢ine girmis,
doniiserek yeni bir toplumsal iliskiler meydana getirmistir (Giddens, 2012, s. 193).
Kiiresellesme ve Modern donemin getirisi olan endiistriyel yapi ile ortaya cikan
kentlesme dinamikleri ¢6ziilmiis, kiiresellesmenin yarattig1 dinamiklerle kentin anlami1 ve
kiiresel yapidaki rolii degismistir.

Boylece kentler ekonomik, siyasal, sosyal, kiiltiirel degisimler baglaminda etkin bir
yere sahip olmustur. Kentler, evrendeki ekonomiyi belirleyen bir glice sahip olmustur.
Neredeyse tiim kiiresel sehirlerde dis ticaret hizli bir bliylime yakalamistir. Sehirler ve
sehir merkezlerinden uzaktaki bolgeler periferik veya kirsal alanlar bash bagina kent
merkezleri haline gelismistir. Ayrica kentlerdeki bu boliinmeler sosyal sinif ve gelir
bakimindan parcalanmalara sebep olmustur. Toplumsal pargalanmalar1 yansitan
mekanlarda zengin, fakir arasindaki ugurum biiylimiistiir. Bunun yaninda, kiiresellesme

ile beraber biiylik sehirlerde yiiksek flicretli islerin olugmasi kutuplasmay:r daha da
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yogunlastirmistir. Diisiik {licretli isler gogmenler tarafindan yapilmaya baslamistir. Kent
niifusunda yasamsal bir rol iistlenen go¢menler, sosyal biitiinlesme, barinma, saglik ve

egitim gibi zorlu konularla miicadele etmek zorunda kalmislardir (Scott, 2004, s. 23-24).

Kiiltiirdeki etkinin yansimasi kentin yapilarinda da goriilmiistiir. Kiiltiirii, topluma
asilama konusundaki en etkili yol sosyallesen bireyin kent olgusunu degistirmektir. G,
kiiresellesme ve iletisim teknolojilerinin gelisimi gibi etkenlerle birlikte, kentlerdeki
insanlar arasinda farkli kiiltiirlerin etkilesimi artmistir. Toplumsal etkilesimin ve kiiltiirel
cesitliligin yerlestigi mekanlar olan kentlerde toplum yapisi heterojen ve gesitlikle
karakterize edilmistir. Farkli etnik gruplar, diller, dinler, gelenekler ve yasam tarzlari,
kentlerde bulunan sosyal ve kiiltiirel alanlarda birbirleriyle olumlu ya da olumsuz
etkilesim i¢inde olmuslar ve birbirlerini degistirmislerdir. Diinyanin siyasi, ekonomik ve
kiltiirel degisimlerine paralel olarak sanat da bu silirece katilmis ve degisimden
etkilenmistir. Postmodern donemde olusan ¢ogu sanat diislincesi ¢cogulculuk ilkesini

benimsemis, sanat¢ilar da eserlerinde yansitmislardir.

2.2.2. 21. Yiizyila Dogru Yeni Sanat Arayislar

Bilimsel, toplumsal, ekonomik sistemin doniisiimii ile ortaya ¢ikan kirilmalar
bir¢cok degisime bir anlamda da devrime yol agmistir. Yasanan degisim ve devrimler
topluma istedigini veremediginde ya da toplumu oldugundan kotii bir duruma
getirdiginde, mevcut olan sistem dnce sorgulanip, sonra da yeni sistemlere doniismiistiir.
Bu sistem ya bir Oncekinin kiillerinden ya da tamamen kendi olusturdugu yapinin
tizerinden dogmustur. Bireysellesen sanat zamanla yalnizlasmis ve hayattan da
kopmustur. Sanat anlayisinin degistigi ve savas sonrasi degerlerin yok oldugu asamada
ortaya c¢ikan ve sanatin her halini kabul eden, onu hayata dondiirmeye c¢alisan
Postmodernizm diisiincesi ortaya ¢ikmistir. Modernizmin 1950 yillarina kadar ayakta
tutmaya caligtig1 sanati, herhangi bir giiciin kontrol etmedigi bir 6zgiirliiglin ortamina
birakmak zorunda kalmistir. Once bireylerde baslayan bu 6zgiirliik daha sonra topluma,
toplumun hayat tarzina ve sanata, edebiyata, felsefeye yani hayatin her alanina niifuz
etmistir. Bu sayede yerlesik kurallar1 yikan ve sanata ozgirlik kazandiran
Postmodernizm, gelismeye baslamistir. Ayrica kapitalizm ve tiketim toplumunun
olusturdugu yapi, sanatta da yeni yap1 ya da diisiinceler olusturmustur. Pop Art, Yeni

Figiirasyon, Durumculuk, Happinings, Fluxus, Kinetik Sanat gibi ¢esitli sanat akimlari
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olusmustur, bu akimlar sanatla giindelik yasami bulusturarak yeni olusumlarin ortaya

¢ikmasina neden olmustur.

Sanatsal alanini genisleten postmodernizm, tiiketim ve tiiketim kiiltiir{i i¢in sanat
tiretmeye baslamistir. Postmodern yapi, insanlarin duygularini, davraniglarini,
kimliklerini ve i¢inde bulundugu kiiltiirii yeniden tasarlayarak bir imgeye indirgendigi
ortam igerisinde sanati da etkilemistir. Bunun sonucunda sanat, tamamen tasarima
doniismiistiir (Artun, 2013, s. 58-60). Tamamen tiikketim toplumuna yonelik triinler
iireten tasarimcilar, toplumun sosyolojik, psikolojik gibi tiim ihtiyaglarini karsilamak tek
amagclar1 olmustur. Sanatta bireyler sayesinde bu ortamin dinamiklerinden biri olmustur.
Kapitalizm ile kiiresel gliglerin etkisiyle sanat ve sanatcilar piyasa ortamina girmistir.
Warhol bu piyasa ortamini su sekilde agiklamistir.

Warhol, “is sanat1 Sanat’tan sonra gelen basamaktir. Ben ticari bir sanat¢1 olarak baslangic
yaptim ve bir is sanatgisi olarak nokta koymak istiyorum. “Sanat” denilen seyi ya da her ne
deniyorsa o seyi yaptiktan sonra is sanatina girdim. Ben bir sanat Isadami ya da Is sanatgis

olmak istiyorum. Is diinyasinda iyi olmak en biiyiileyici sanat tiirii. Hippi ¢aginda insanlar is

diisiincesine burun kivirdilar- “para kotiidiir”, “calismak kotiidir” diyorlardi ama para

kazanmak sanattir, caligmak sanattir, iyi ticaret en iyi sanattir.” (Karadag Kosay, 2015, s. 76).

Kapitalizm ile tiiketici {irlin yerine gostergeleri tiikketmeye baslamis, ihtiyaclarin

yerine toplumsal degerler ve gostergeler aranir olmustur. Modern donemde insanlarin

tikketim eylemi ihtiya¢ dogrultusundayken, Postmodern donemde tiiketim artik ihtiyagtan

degil ticari zihniyetin, simge ve sembollerin tiiketimine gore yapilmustir (http-26), (Artan
Ozoran, 2017, s. 2274).

“1960’11 yillarda aydinlarin kiiltiirel zevk {izerindeki otoritesinin yozlasmasi ve bunun yerini
pop artin, popiiler kiiltiiriin, gelip gecgici modanin ve kitle zevkinin almasi, kapitalist
tilketimciligin beyinsiz hedonizminin bir igareti gibi goriiliir... Bunun sonucunda bir dizi alt
kiltir araciligiyla demokratiklesmesi, goreli olarak ezik guruplarin bile gii¢lii bicimde
orgiitlenmis bir ticari aygit karsisinda kendi kimliklerini bi¢imlendirme haklarmin savasini

verdikleri yasamsal bir miicadelenin sonucu olarak yorumlani” (Harvey, 1999, s. 78).
Andy Warhol, ticari sanatin yiiksek sanattan daha 6nemli oldugunu soylerken,
vurgulanmasi gereken seyin gergeklik, gosterge, imaj oldugunu ve artik toplumla birlikte
sanatin biiyiik anlatilarla temsil edilemeyecegini, temsilin gergekligi vurgulamasi
gerektigini vurgulamistir. Sanat nesnesi yenilenen bi¢imi ile reklam ve sermayeye
doniistiirmistiir (Karadag Kosay, 2015, s. 76). Sanatg1, (Bkz. Gorsel 2.12) bu diger sanat

eserleriyle birlikte, siirekli olarak tiiketimcilik ve metalastirmaya atifta bulunmustur.
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Calismalarinda pop Kkiiltiiriiniin toplum {izerindeki etkisini gostermeye calismistir.
Marilyn Monroe Pop art ipek ekranlari, Warhol'un bu teknikle {irettigi ilk sanat eserleri

olmus ve serigrafi yontemini kullanarak basaril1 bir dizi ¢alismaya onciiliik etmistir.
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Gorsel 2.12. Andy Warhol, “Marilyn Diptych”, 205,44X289,56 cm, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 1962,
Tate Miizesi, Londra, Ingiltere

Postmodernizm sanati, siiphe ve ironi tutumlari iginde tanimlamis, akilcilik, insan
dogasi, mantik, bilim, ahlak ve sosyal ilerleme gibi kavramlar1 elestirmistir. Bu donem
sanat¢ilari, diger tarzlarin yaninda dijital, kavramsal sanat ve performans sanatiyla
denemeler yapmiglardir. Modernizmin  koydugu sinirlar1  asmaya  ¢alisan
Postermodernizm, kiiltiirel kodlari, siyaset ve toplum ideolojilerini arastirmak igin
postyapisalcilikla bu biiyiik anlatilar1 parcalara ayirmaya c¢alismistir. Bu donem,
Kavramsal Sanat, Feminist Sanat, Enstalasyon Sanati, Performans Sanati gibi gesitli
hareketleri kesfetmeye devam etmistir.

1960'larda Amerika'da ortaya c¢ikan Kavramsal Sanat, geleneksel olmayan
hareketlerin ortaya ¢ikmasinin yolunu agmistir. Amerika'da sanatgilar, devletin sanati
destelemesinden dolay1 politik konulari tercih etmis, ayn1 donemde Avrupa'daki tilkeler
de politik oldugu i¢in Kavramsal sanat arastirildi ve gelistirilmistir. Marcel Duchamp,
hareketin baslamasindan yillar &nce kavramsal olan eserler yaratmustir. Ik resmi
Kavramsal sanat eseri sanatin yonii degistirmis ve tartismalari da beraberinde getirmistir.

Bir diger etkili sanat¢1 Robert Rauschenberg’in (Bkz. Gorsel 2.13) dikkate deger
eseri, 1953'te yarattig1 Erased de Kooning Drawing'di. Rauschenberg, Amerikali sanatg1
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Willem de Kooning'den aldig1 bir sanat eserini, basit bir altin gergeve iginde

cercevelenmis neredeyse bos bir kagit par¢asina sahip bitmis sanat eseriyle sildi.

r—— wd

Gorsel 2.13. Robert Rauschenberg, “Erased de Kooning Drawing”, 64.1x 55.2 cm, 1953, San Francisco
Museum of Modern Art, San Francisco

Postmodernist sanatcilar teknolojik olarak gelisen diinyada yasamanin sundugu
imkanlarin1 kullanarak, kapsayici fikir ve ideolojiler olmadan sanat deneyimleri
yaratmiglardir. Sanatgilar sanat ortamini1 daha biiyiik tema ve fikirleri kesfetmenin bir
yolu olarak kullanmislardir. (Bkz. Gorsel 2.14) ¢agdas sanatin erken bir performans
eseridir. 1960'larda Yoko Ono gibi sanatgilar, sanat izleyicilerine ve katilimcilara

kendileri ile birlikte sanat yapma ya da sanat yapiminda yer alma giicii vermistir.
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Gorsel 2.14. Yoko Ono, “Kesilmis Par¢a”, Performans, 1965, Carnegie Resital Hall'da Cut Piece
performansi, New York, (Fotografi ¢eken Minoru Niizuma)

Enstalasyon sanati ile giindelik yasam iginde yer alan nesneler gostergelere
dontstiiriilmiistiir. Joseph Beuys, 1 Mayis 1972°de Berlin Karl Marx Meydaninda sosyal
esitlik icin yapilan gosteriye iki 6grencisiyle birlikte katilmis gdsterilerden sonra siiplirme
eylemi yapmustir (http-35), (Giiner & Giilagti, 2019, s. 255). (Bkz. Gorsel 2.15) siipiirge
ve siipiiriilen artiklar galeride sergilenmistir. Postmodern sanatin gorsel bir temsile,
gostergelere doniismesi, Kuspit’e gore “kiiltiiriin kiiresellesen diinyada bir anlamlandirma
sistemi olarak ortaya ¢ikis1 sanati giiglendirirken bir yandan da tiim yasama dahil ederek

onu popiilerlestirmektedir” (Kuspit, 2006, s. 96).

Gorsel 2.15. Joseph Beuys, “Siipiirme Eylemi”, Berlin’de 1 Mayis Performanst 'ndan Fotograf, 1972
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Arazi sanatgilar1 arazinin kendisini bir ortam olarak kullanmustir. Diinyaya zarar
vermeyen ve ondan ilham alan isler yapmuslardir. (Bkz. Gorsel 2.16), Utah’daki Biiyiik
Tuz Golii lizerine, saat yoniiniin tersine biikiilen bir sarmal i¢ine yerlestirilmis ¢camur, tuz

ve bazalt kayalardan olusmustur.

Gorsel 2.16. Robert Smithson, “Spiral Jetty”, Land Art, 1970, Great Salt Lake, Utah, Amerika Birlesik
Devletleri
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UCUNCU BOLUM

3. MODERNITE ETKIiSINDE GOC KAVRAMI

3.1. Tarihsel Acidan Go¢ Kavrami

GoOg, insanlarin siyasi sinirlarla belirlenen cografi yasam alanlarindan ve
sosyokiiltiirel ortamlarindan gegici veya kalici olarak ayrilmasi veya yasadiklar tilkenin
siirlari i¢inde bir yerden baska bir yere tasinmasi olarak tanimlanabilir (http-36), (Temiz,
2004, s. 36). Insanin diinyadaki varlig1 ve ¢evresini gézlemleyip, incelemeye basladig
anda es zamanli olarak, yasanilan donem ve ortamda olup biten degisim ve doniisiimlere
olan meraki onlar1 siirekli yeniyi aramaya yoneltmistir. Ilkel donemlerden bu yana
insanlar, ister hayatin1 idam ettirebilmek i¢in olsun ister yasam dongiisii i¢inde yeni
kaynaklar bulmak daha iyi sartlarda yasamak olsun isterse zorunlu olsun ya da sadece
yeniye olan meraktan olsun bir yer degistirme halini deneyimlemislerdir.

Boyle bir deneyimi insanin, daha iyi bir hayat i¢in bir bagka yere go¢ etmesi,
dogdugu iilkeden baglarinit koparmast ve gog¢ edilen iilkede asimile olma gibi basit bir
siire¢ olarak diisiinmek zordur. Ciinkii gé¢ ve yerlesme, gogmen yasaminin geri kalanin
kapsayan ve gelecek nesilleri de etkileyen daha uzun bir siireci ifade eder (Castles &
Miller, 2008, s. 29). Bununla birlikte, son derece karmasik boyutlari olan go¢ deneyimi,
neredeyse insanlik tarihi ile 6zdes ve tiim toplumlar: etkileyebilecek kadar da toplumsal
bir kavram olmustur. Insanhigin tarihi bir anlamda go¢ tarihidir denebilir. MO.
70.000’lerde ilk insan tiirlinlin Afrika’dan diinyaya yayilim gosterdigi, sonrasinda
yerlesik yasama geciste tarim toplumunun gogii, sehirlesme donemiyle baslayan gocler
olarak siralanabilir. Daha yakin bir tarihe dogru gidersek 1400 ve 1600’li yillarda
gerceklesen kiiltiirel ve ticari gogler, 1600 ve 1800’11 yillardaki somiirgeci ve somiiriilen
iilkeler arasindaki goclerdir. Daha da yakin bir tarihe ise 19. yiizyil ve 20. yiizyil go¢
hareketleri olarak siralanmustir (http-37), (Berk, 2020, s. 118-119).

Insanhigin tarih siireci i¢inde ortaya cikardig1 her kiiltiirel déniisiim, her yeni gdciin
de baglamasina neden olusturmustur.

Endiistriyel devrim ile ilgili caligmalar yapan Alman Ekonomist Karl Biicher “ilkel tarrmin
baslangici gogebe toplumlardir, ticaretin ilk sathasi gd¢cmenlerin baglattig: ticarettir, tarim

haricinde ortaya ¢ikan 6zel zanaatkérlar, gezginler olmustur. Dinlerin kuruculari, ilk sairler,
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ilk felsefeciler ve miizisyenler ve donemlerin biiyiik aktorleri hepsi gezginlerden olusmustur”

demistir (http-37), (Berk, 2020, s. 119).
GoO¢ ve goemenlerin tarihe etkisi yalnizca ilk donemlerde degil, kiiltiirel

doniistimlerin ger¢eklesmesiyle bu etki siirekliligini korumustur.

Antik Donemde yasanan gdglerin nedeni ekonomik, askeri ve siyasi zorunluluklar
ile birlikte niifus artisgina baglanmistir. MO. 3000 ve MS. 500 dénemlerindeki gogler
insanlarin yasadig1 tiim kitalar1 kapsamistir. Antik cagdaki go¢ hareketleri genellikle
topluluklarin bir bolgeden baska bdlgeye yerlesmesi ile gerceklesmis, bu gogler

sonucunda Anadolu’nun siyasi ve demografik yapisinda biiyiik degisiklikler yasanmuistir.

5. yiizyilin sonlarindan 15. yiizyilin sonlarina kadar siirdiigii sdylenen tarihi donemi
ifade eden Orta Cag déneminde ise basindan sonuna kadar goglerin aktif oldugu bir
donem olmustur. Tiirk kavimlerinin batiya dogru olan gogleri 4. yiizyilda Kavimler
Gogiiyle Tirk kavimleri batiya dogru go¢ etmistir ve bu go¢ dalgasi da giiniimiiz
Avrupa’sinin sekillenmeye basladigi, tarithi bir donemin baglangicini olusturmustur
(Kafesoglu, 2013, s. 54-55). Kavimler gogii ile gogen kavimlerin ¢ogu Roma
imparatorlugun dogusundan batiya yonlendirilmistir. Bir¢ok insan toplulugunu icinde
barindiran Bat: Roma Imparatorlugu bu yiizden ikiye boliinmiis ve sehirden kirsal kesime
dogru bir gd¢ dalgas1 daha olusmustur (Ostrogorsky, 1999, s. 50-51). I¢ ve dis siyasetinde
karisiklar yasan Bat1 Roma Imparatorlugu giiciinii kaybederken. Dogu Roma yiikselmeye
devam etmistir. 9. ylizyildan 15. yiizyilin sonuna kadar yasanan Hacl seferleri Dogu ve
Batinin kaynagmasini saglarken kiiltiir ve bilgi aligverisi ile Avrupa toplumu
aydmlanmaya baslamistir. Milattan dnce Biiyiik Iskender déneminde Dogu ve Bati nasil

birbirini etkilediyse, Avrupa’da Dogunun kiiltiirii Batiya taginmistir.

15. yiizyilm ilk yarisina kadar Osmanli Imparatorlugu Balkanlari almak i¢in birgok
fetih yapmis, Anadolu’dan Balkanlara dogru birgok gog¢ dalgasi yasanmistir. Osmanl
Devleti, fethedilen yerleri ve gecis yollarini giivenlik altina almak i¢in halktan insanlari
o bolgelere gondermistir (Ince Erdogan, 2017, s. 343). 15. yiizyilin ikinci yarisindan
sonraki donemde gocler genellikle somiirgecilik, sanayilesme ve siyasi nedenlerden
kaynaklanmistir. Kitalararasi gé¢ hareketleri, Amerika kitasinin kesfi ile birlikte deniz
asirt  bir boyut kazanmistir. Kesfedilen ve fethedilen bdlgelerdeki insanlarin
kolelestirilmesi, siirgiin edilmesi emek goclinlin modern olmayan genel bigimini

olusturmustur. Ortagagin bitisinden bu yana Avrupa devletlerinin gelisip diinyanin geri
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kalan toplumlarin1 somiirge altina almasi uluslararasi goclerin yaganmasina hiz katmistir

(Yavan, 2019, s. 11).

Modern Donem tarihi gogleri, Fransiz Devrimiyle yeni bir devlet yapilanmasi
olusmasi ile 1770 Sanayi Devrimiyle tarim ve hayvancilikta ilerlemeler, niifus artisi,
kdylerden kentlere kayan is giicii, endiistride yasanan gelismelerle olusmustur. Ozellikle
sanayi devrimi ile olusan degisimler ardindan politik ve ekonomik bunalimlar ve
ayaklanmalar yasanmistir (http-23), (Gorenek , 2020, s. 11). 19. yiizyil sonlarindan
itibaren modernlesme siireclerinin bir kosulu olarak gd¢, modernist sanat anlayisindaki
gelismelerle de baglantili olmustur. Honore Daumier, 1848’de Fransa’da yasanan is¢i
devrimi ve sonrasindaki olaylar1 ve asirt cumhuriyetgilerin siir dist edilmesi konusunu
ele aldigt (Bkz. Gorsel 3.1) eserinde, sosyal ve siyasal hayata karsi elestirisini

yansitmistir.

Gorsel 3.1. Honore Daumier, “Les Emigrants”, 68x39cm, Tuval iizerine yagliboya, 1865

1800 ve 1929 donemlerinde, Avrupa, Amerika ve Asya kitalar1 arasinda sermaye,
hammadde, mal akislar1 ile ekonomik kiiresellesmeye, bu kiiresel ekonomiyle birlikte
artis goOsteren sanayilesmeye ve Avrupa uluslarinin yapisal doniisiimler gegirmesine
sebep olmustur. 1850’den Birinci Diinya Savasinin basladigi zamana kadar Avrupa’dan
Kuzey ve Giiney Amerika’ya daha iyi hayat yasamak isteyen insanlarin kitlesel gog
donemleri yaganmaya baslamis, bu gocler karsilikli olarak hem go¢ verme hem de goc
alma hareketlerine doniismiistiir (Yavan, 2019, s. 14). Kitlesel gbo¢ hareketlerinin
yasandigr bu donem Ressam McTaggart’ta kiz kardesi ve kocast ile 19. yiizyilin
ortalarinda Iskogya'nin Bat1 Kiyisindan Amerika ve Kanada’ya go¢ eden ¢ok sayida insan
arasinda yer almistir. Sanat¢1 (Bkz. Gorsel 3.2) eserinde go¢ yolculuguna vapurla ¢ikmis

olmalar1 muhtemel olan sahil seridini resmetmistir.
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Gorsel 3.2. Wiiliam McTaggart, “Hebrides'ten Ayrilan Gogmenler (The Emigrants)”, 946 x1410 mm,
Tuval iizerine yaglhiboya, 1883-1889

Eugene Laermans (Bkz. Gorsel 3.3) 19. ylizyilda yasanan kitlesel gd¢ siirecini,
Belcika’dan Amerika’ya go¢ eden is¢i ve ¢iftei gdclinii resmetmistir. Eser ¢ok figiirli,
bi¢imsel bir keskinlige sahip triptik bir ¢alisma olarak insanlarin ekonomik ve sosyal

nedenlerle Amerika’ya is amagli goglerini bir belgesel gibi anlatmistir.

Gorsel 3.3. Eugene Laermans, “Landverhuizers /Gégmenler”, 159x420 cm, Tuval tizerine yaglboya,
1896, Royal Museum of Fine Arts Antwerp

19. ylizy1l ve sonrasindaki goglere yol acan temel etken ise Avrupa iilkelerinin
emperyalist politikalari ile bu donemde Balkan cografyasinda gelisen ulus-devlet ve asir1
milliyet¢ilik hareketlerinin ortaya ¢ikardigi dislamalar ve Kafkasya ve Orta Asya Tiirk
cografyasinda Rus yayilmaciliginin yarattigi biiylik kargasa olmustur. Rusya’nin
Cerkezleri ya kendisine katilmaya ya da goc etmeye zorladigi gibi benzer bir sekilde
Balkanlardaki Miislimanlar bir sekilde goce zorlanmistir (http-38), (Diken & Bulus,
2016, s. 336).
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1910 ve 1914 wyillar1 arasinda, Balkan Savaslar1 sonrasinda, Balkanlarin
demografisi biiyiik degisimler gecirmistir. Ozellikle Rusya’nin Balkanlardaki halklar:
ayaklandirmasi ile Osmanli Devleti isyanlar, katliamlar ve go¢ hareketleri ile karsi
karsiya kalmistir. Yasanan bu go¢ hareketleri ve asimilasyon politikalarinin amaci etnik,
dinsel, dilsel ve kiiltiirel farkliliklari ortadan kaldirmak igin yapilmistir (Demirhan, 2017,
S. 343). Osmanli Devleti, hakimiyeti altinda olan bdlgelerde yasayan yabancilara,
farkliliklarin yaratacagi sorunlart ortadan kaldirmak i¢in birgok alanda haklar vermistir.
Ancak bu durum, Osmanli Devleti’nin 93 Harbi (1877-1878 Rus Harbi) ile yenik
diismesinden sonra Kafkasya’dan ve Balkanlar’dan Anadolu topraklarmma gocler
yasanmistir. Daha onceki tarihlerde, Birinci Diinya Savasi sonrasinda Asya ve Afrika’da
birgok sinirin degismesi goglerin yasanmasina yol agmistir ve yine benzer bir durum
Yugoslavya’nin pargalanmasi ile olusan i¢ savas ile toplu gogler yasanmistir (Mutluer,

2003, . 13-14).

Jacob Lawrence, Birinci Diinya Savasi doneminde iglerinde ailesinin de bulundugu
milyonlarca siyahinin, kirsaldan kente gitmeleri i¢in zorlandig1 biiyiik g¢ii sahnelemistir.
(Bkz. Gorsel 3.4-3.5) 60 panelden olusmus bir seride biiyiilk gogilin nedeni, giineyde
yasanan irk¢ilik ve kuzeyde endiistriyel sirketlerin is giicii igin insanlara olan ihtiyaci

olmustur. Paneller, go¢ sirasinda yasanan siireci sirastyla ve bir kisa film gibi anlatmustir.

Gorsel 3.4. Jacob Lawrence, “The Great Migration (Biiyiik Gog), Panel 17, 1917-2000, New Jersey
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Gorsel 3.5. Jacob Lawrence, “The Great Migration (Biiyiik Gog)”, Panel 6- Panel 47, 1917-2000, New
Jersey

Savas esnasinda ve sonrasinda sivillere uygulanan katliamlar da goglere neden
olmustur. 1821 ayaklanmasi ile baslayan ve Yunanlilarin Misliimanlara, 1877-1878’de
Bulgarlarin yine Miisliimanlara uyguladiklari asimilasyonlar, ayni donemlere denk gelen
Sirp, Karadag ve Makedonya’da yasanan sikintili siiregler goge sebep olmustur (http-39),
(Tase1 , 2009, s. 187). Aym1 zamanda, Rus devriminden ve Nazi katliamindan kacan

Yahudiler de goce zorlanmustir.

Gorsel 3.6. Ben Shahn, “The Jersey Homesteads Mural (Roosevelt)”, 3,7x13,7 m, Fresco, 1938,
Hightstown, New Jersey

(Bkz. Gorsel 3.6)’de Dogu Avrupa ve Almanya’dan Amerika’ya go¢ eden
Yahudileri konu almistir. Go¢menler arasinda sanat¢inin annesi, ressam Raphael Soyer
ve Einstein da yer almistir. Konu olarak gé¢menler, Amerika’da kotii kosullar altinda
calistirillan ve toprak sahipleri tarafindan sOmiirliye maruz kalan isciler olarak

gosterilmistir. Kendisi de bir gogmen olan Shahn calismalarinda isgilere, go¢menlere,

S7



haklarindan mahrum edilmis topluluklara yer vermis, adaletsizlige ve baskiya karsi olan
nefretini dile getirmistir.

Rusya’dan Paris’e ve ardindan Nazi partisinin yiikselisi ve Yahudi karsitt duygular
nedeniyle Amerika Birlesik Devletlerine giden Marc Chagall, kendi kiiltir ve
hikayelerine dayanan halkgi bir tavir ile (Bkz. Gorsel 3.7)’de gog olgusuna deginmistir.

Gorsel 3.7. Marc Chagall, “Jacob Leaves His Country and His Family To Go To Egypt”, 41x32cm,
Renklendirilmis Graviir, 1931

Ayrica dogal felaketlerin yol agtifi depremler, seller, kuraklik gibi olumsuz
kosullarin olustugu cografyalarda da gogler yasanmistir. Ornek olarak Italyan gd¢men bir
ailenin ¢ocugu olan Candido Portinari, (Bkz. Gorsel 3.8) ¢ocuklugunda kendisinin de

i¢inde bulundugu kuzeydogunun kurakligindan kagan ailelerin sefaletini resmetmistir.

Gorsel 3.8. Candido Portinari, “Os Retirantes Serie”, 190x180 cm, Tuval iizerine yaghiboya, 1944,
Brezilya Asis Chateaubriand Sao Paulo Sanat Miizesi
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20. yiizyilda iki diinya savasinin, katliamlarin, kitlesel go¢ hareketlerinin, is gilicii
goclerinin etkileri ile sanatgilar, sanat eserleri ve sanatla ilgili fikirler yer degistirmis ve
modernist hareketler sadece Avrupa’da degil uluslarin Gtesine ge¢mis sanatet is birligi ile
gb¢, modernizmin itici giicli olmustur. Sanatcilar, uluslararasi sanat merkezleri olan
bliyiik kentlere go¢ etmis, yurt disinda egitim gérmiis ve sergiler diizenlemistir. Bu sayede
sanatgilarin eserleri ve fikirleri de go¢ ederek etkilesim yaratmistir. Reena Saini Kallat,
biiyiik Kitle goclerini kinetik bir harita ile enstalasyon seklinde anlatmistir. (Bkz. Gorsel
3.9)’de gog hareketlerini ve insanlarin bir yerden ayrilip bagka bir yere baglanmasini,
diinya haritas1 tizerinde elektrik telleriyle gosterilmistir. Haritada gé¢gmenlerin, kiiresel

gecis noktalari, veri aktarimi ve etkilesimleri isaret edilmistir.

PR,
SR

Gorsel 3.9. Reena Saini Kallat, “Map Drawing”, 2011

Ikinci Diinya Savasi sonrasi diinyanmn hakim giicleri ile birlikte somiirgecilik
diizeni de degismis, Italya, Ingiltere, Fransa birgok somiirgesiyle baglarin1 kesmis Asya,
Ortadogu ve Afrika’da kurulan bagimsiz ancak sikintili devletler i¢inde etnik catigsmalar
ortaya ¢ikmis ve yeni gocler meydana gelmistir (Tokatli, 2011, s. 73). Bu goglerin sebebi,
sikintili devletlerin bir¢ogunda siyasal istikrarin saglanamamasi, iilke ig¢inde baskici

giiclerin ortaya ¢ikmasi nedeniyle yasanmistir.

Diger bir go¢ sebebi ise, Ikinci Diinya Savagindan sonra Bat1 Avrupa'nin ihtiyag
duydugu isgiiciiniin, diger iilkelerden gelen misafir iscilerle karsilamasi ile olugsmustur
(Adigiizel, 2016, s. 10). Bu sayede uluslararasi bir go¢ donemi baslamis ve bu gocler ile
cesitli toplumsal gelismeler yaninda sorunlar da ortaya ¢ikmistir.Kabul edilen gégmen
iscilerin birgogu ailelerini de yanlarina almiglar ve bulunduklari toplumlar i¢inde kiiltiirel,

etnik ve inang gibi farkliliklar1 ile ¢ok kiiltiirlii toplum altyapisini olusturmuslardir (http-
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40), (Gullipinar, 2012, s. 82). (Bkz. Gorsel 3.10)’de Almanya’ya is¢i olarak giden ailenin

ti¢ giinliik gb¢ yolculugunun rotasi, yolculuk anlar1 konu edinilmistir.

Avrupa tilkeleri, 1973 petrol krizinden sonra aile gociinii kisitlamaya calismistir.
Ciinkii enerjiye bagimli olan Avrupa sanayisinin iiretimi petrol krizi ile yavaglamis ve
igsizlik oranlarindaki artis go¢ hareketliligini de azaltmistir ve gogmen isgiler iilkelerin
ekonomisine yiik olmaya baslamiglardir. Bu donemde gocler ve gogmenler sorun olarak

goriilmeye baslanmistir (Ozerim, 2012, s. 43).

Gorsel 3.10. Anny ve Sibel Oztiirk, “Direksivonunu Arkasinda (Behind the Wheel)”, Enstalasyon 2004

1980’lerin ortalarina dogru SSCB’nin dagilmasiyla hareket 6zgiirliigli kazanan
Dogu Avrupa iilkelerindeki insanlar, Avrupa’ya dogru go¢ etmistir. Ilerleyen tarihlerde
Bosna Hersek Savasi, Cezayir i¢ savasi, Ortadogu’daki yasanan catigmalar, Avrupa
Birliginin genislemesi de Avrupa’ya olan gogleri arttirmigtir. Yaganan bu olaylar sonrasi
tetiklenen goc hareketleri karsisinda Avrupa iilkeleri, ekonomik ve giivenlik gibi
sebeplerle gogii 6nleme yoniinde bir takim kisitlamalar gelistirme baglamistir. Gogii bir
giivenlik sorunu olarak gdsterme c¢abalarinin artmasi ve terdr saldirilar ile desteklenen
slire¢ sonrasinda go¢ etmek isteyen insanlar bir¢ok zorlukla karsi karsiya kalmistir (Uzun,
2018, s. 30). Goglerin bagka bir sebebi olarak goriilmeye baslanan giivenlik endiseleri
terér konusu ile alakali olmustur. Insanlar bulunduklar1 cografyalarda terdr sebebi ile
giivenlikleri olmadigi zaman gog¢ etmeye mecbur kalmis ya da birakilmistir (http-39),

(Tasect, 2009, s. 187).
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2010 y1l1 sonlarinda baglayan Arap Bahari, Ortadogu ve Kuzey Afrika iilkelerindeki
fakirlik, issizlik, enflasyon, yasam sartlari, baskici tutumlarla 6zgiirliiklerin kisitlanmasi
gibi faktorler goclerde artisa neden olmustur (Adigiizel, 2016, s. 114). Ozellikle Tiirkiye,
Suriye, Afganistan, Pakistan ve Afrikali gogmenlerin yogun olarak geldigi bir iilke
konumuna geg¢mistir. Ozellikle bu dénemde yasadis1 goglerle gdciin niteligi degismis, gog
kavraminin aktorleri olan si§inmaci ve miilteciler ¢esitli iilkelere zor da olsa ulagmaya
calisirken gogmen kacakeiliklart artmistir. Uluslararasi insan kagakeiligi ile sinir1 gegmek

isteyen insanlar bugiin hala bu sorunun ac1 6rnegini yagamaktadir.

Gorsel 3.11. Nes'e Erdok, “Suriye”, 160x200 cm, Tuval iizerine yaglhiboya, 2018

Kiiresel anlamda bir¢cok sanatg¢i eserlerinde her zaman giincelligini koruyan gog
kavramini ve (Bkz. Gorsel 3.11)’deki gibi go¢ yolculugunu ele almiglardir. (Bkz Gorsel
3.12)’deki enstalasyon, uygun olmayan kosullar ve yollarla yapilan umuda yolculuk
sonucunda yasanilan bir olay1r goézler Oniine sermistir. Sanatgilar evrensel bir bakis
acistyla, diinyanin goziinden kagmayan bir¢ok olay1 eserlerine konu edinerek dikkat

cekmeye calismiglardir.

Gorsel 3.12. Ai Weiwei, “Yolculuk Yasast”, Enstalasyon, 70 m, 2016, Ulusal Galeri, Prag
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3.1.1. Kiiresellesme Siirecinde Toplum ve Go¢ Hareketleri

Bugiin diinya ¢apinda niifusun ¢ogunlugu gocten olumsuz olarak etkilenmektedir.
Gogiin toplumda rahatsiz edici bir unsur olarak goriildiigii bu donemde, artan yabanci
diismanlig1, Avrupa'nin gégmen akinina kars1 duvar 6rme politikasi ve giderek artan sinir
duvarlariyla go¢menlerin geri plskiirtiilmesi, gd¢ akisini acimasiz sonuglarla birlikte

durdurmaya odaklanmaktadir.

Gog terimi genel olarak kisi veya topluluklarin bir iilkeden diger bir tilkeye yaptigi
hareketi ifade ederken, gogmen terimi genellikle, dogduklar iilkelerle hayatlarini
stirdirdiikleri tilkeler arasinda iliskileri siirdiiren topluluklar igin kullanilmaktadir.
Gogmenler, anavatanlarini geride birakmadan ve aidiyet duygularini tek bir yerle
sinirlandirmadan, ¢ogu zaman ekonomik nedenlerle iilkelerini goniilli olarak terk
etmislerdir. Go¢ kavrami, bu yonii ile cografi bir yer degistirme siireci igerisinde
insanlarin ekonomik, ekolojik, kiiltiirel, siyasi boyutlari ile toplum yapisinda olusan niifus
hareketliligi olarak ortaya ¢ikmistir. Sanayilesme ile birlikte kirsaldan kentlere yapilan
goclerle ortaya ¢gikan kentlesme olgusu ve sanayilesen iilkelerdeki isgiicline dayali gogler
nedeni ile uluslararas1 gd¢ donemi baslamis ve déniim noktasina ulasmistir. Iki diinya
savasl ve soguk savastan sonra bu go¢ hareketliligi hiz kazanmais, genis ¢apli bir toplumsal
degisim donemine gecilmistir. Bu donemden itibaren gog¢ sebepleri farklilasmis, goc ve

icinde barindirdig1 bazi kavramlar, merkeze alinan kriterlere gore degisiklik gdstermistir.

Bu kavramlardan biri miultecilik kavramidir. Tanim olarak miilteci, 1 Ocak 1951
tarihinden once 1rki, dini, sosyal konumu, siyasi goriisii veya ulusal kimliginden dolay1
ilkesinde baski altinda, gilivensiz hisseden, kendi devletinin tarafsiz olamayacagi ve
koruyamayacagi diisiincesi ile tilkesini terk etmis, siginmis insandir (Bulut, 2010, s. 246).
Modern dénemin hizla gelisen ve cografi sinirlar1 asan hareketlilikleri, degisen hayat
yapilar1 ve kosullar1 gibi gé¢ kavramimi da degistirmistir. Go¢men, miilteci ya da
siginmact gibi kavramlar Oncelikle ulusal sonrasinda ise evrensel hukuk kurallarini
gelistirmistir. Edward Said’in dedigi gibi “Modern savaslari, emperyalizmi ve totaliter
yoneticilerin yar1 teolojik hirslartyla ¢agimiz gergekten de miiltecilerin, yerinden edilmis

kisilerin ve kitlesel gociin gagidir” (Said E. W., 2016, s. 357).

Go¢ kavrami ve hareketleri, toplumsal yapinin sekillenmesinde ¢ok 6nemli bir yere
sahiptir. Ciinkii toplumlar arasindaki farkli grup ve kiiltiirlerin iligkilerini diizene koyan,

varilan yeri yasanir hale getiren, iliski aglarimi birlestirmeye calisan bir ara¢ gorevi
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gormektedir. Toplumsal hareketler iginde en genis ve dramatik sonuglara sahip olan gog,
insanlarla birlikte goriisleri, fikirleri ve onlara bagli olan nesneleri de etkilemistir.
Insanlarin gogii, nesnelerin ve fikirlerin gogiiyle ayrilmaz bir sekilde baglant: kurmustur.

Bu acidan bakildiginda gogii etkileyen donem, siire¢ ve sonuglar cok dnemli olmustur.

Iki Diinya Savas1 arasindaki dénemde yasanan gécler, ulus devletlerin ortaya ¢ikisi,
iilke sinirlarinin belirlenmesi ile gerceklesirken, Soguk Savas sonrasi donemde ise
kiiresellesme ile birlikte karmasik bir sekilde hiz kazanmis ve kiiresellesme ile i¢ ice
olmustur. 20.yiizyilin ikinci yarisinin baslamasiyla birlikte uluslararasi gogiin sebep
oldugu sorunlar kiiresellesmenin etkisiyle yayginlagmaya ve yogunlasmaya baslamistir
(http-41), (Karatas & Ayyildiz, 2021, s. 473). Bu donem, go¢ hareketleri bir paradigma
degisikligine ugramis ve isteyen herkesin go¢ edebilmesi zorlagmistir. Artik gog
hareketleri sanayilesmis giiclii iilkelerin is giicii ihtiyacina bagli olarak belirlenmis
gerekliliklere gore diizenlenmistir. Ekonomik, sosyal, kiiltiirel alanlardaki teknolojik
gelismeler yaninda bilgi ve bilgiye dayali iiretim teknolojilerinin kiiresellesmenin
lokomotifi haline gelmesi, gogiin ana alicis1 olan gelismis tilkelerin go¢ politikalarinda
kaliteye dayali net bir seciciligi ortaya ¢ikmistir. Bu anlamda gog¢ alan iilkeler, gog
politikalarinda beyin gogiinii cekme yarisi igine girmislerdir (http-42), (Gokbayrak, 2008,
S. 67).

Kiiresellesme, mal, hizmet, fikir ve insanlarin ulus 6tesine akislarini hizlandirmis,
devletlerin birbirlerine olan kargilikli bagimliligr artmustir. Kiiresellesme siireci ile ticaret
ve yatirimlarin 6ntindeki engeller kaldirilmis ve bu sayede diinya ekonomisi biliyiimeye
baslamis, mal ve sermaye akisinda artis olmustur. Diinya genelinde ekonomi, iletisim,
teknoloji ve ulagim gibi alanlardaki hizli gelismelerle birlikte uluslararasi etkilesimi
artiran bir siirece gecis yapilmistir. Kiiresellesme, bu etkilesimlerin sonucunda toplumlari
ve Kkiiltiirleri birbirine yakinlastirirken, ayn1 zamanda kiiltiirel gesitliligi de on plana

¢ikarmaktadir.

Iletisim ve ulasim teknolojilerinde gelisme yaratan kiiresellesme, diinyay1 daha
kiiciik hale getirmistir. Internet, sosyal medya ve diger iletisim araclari, insanlarin farkl
kiiltiirlerle etkilesim kurmasim kolaylastirmustir. Insanlar artik farkli cografyalardaki
haberlere, kiltiirel etkinliklere ve trendlere hizla erisebilmekte, baska iilkelerin
kiltiirlerini daha yakindan taniyabilmektedir. Bu da kiiltiirel aligverisi tesvik ederek
kiiltiirel cesitliligi de arttirmistir. Haberlesmenin kiiresellesmesi ile birlikte {ilkeler

mevcut olanaklar1 ile eksikliklerini diger iilkeler agisindan goriiniir kilmislardir.
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Boylelikle itici ve gekici giicler bariz bir hal almistir. Uluslararas1 Go¢ Orgiitii tarafindan
yayinlanan 2003 tarihli bir raporda belirtildigi lizere “diisiince veya bilgi salinimlarina
es, diger ekonomik veya ticari salimimlar, kiiresellesmenin yogunlasmasi adina en
giivenilir kaynaktir” (Semsit, 2010, s. 38). Kiiresellesme sadece kosullar1 goriiniir
kilmakla kalmay1p, ayn1 zamanda hedef iilkeleri de daha ulasilabilir kilmistir. Bu siirecin

bir sonucu olarak go¢ hareketleri de arttirmistir.

Degisen siirec icerisinde go¢ kavrami ve kiiresellesme arasinda iki yonli bir etki
ortaya ¢ikmistir. Artik kiiresellesme gé¢menin kim oldugu, neden, nasil ve nereye gog
edecegi gibi go¢ siirecinin tamamini etkilerken, hem gd¢ alan hem de go¢ veren iilkelerin
ekonomisi, kiiltiirii ve siyaseti de bu siirecten etkilenmistir. Go¢ alan tilkelerin ekonomisi,
sosyolojisi, politik durumlar1 go¢iin bir yansimasi olarak ortaya ¢ikmistir. Ayni zamanda
kiltiirel anlamda yasanan etkilesimlerle insanlarin gog ettikleri yerlere uyum saglamalari
zorunlulugundan kaynakli catisma ve uzlagma, kargasa ve kaynasma, ayrilma ve birlesme
gibi goz ard1 edilemeyecek gercekler ortaya ¢ikmistir. Bu baglamda insanlar inang, dil,
kiltiir, anane ve aligkanliklar gibi bir¢cok agidan farkli 6zellik ve gecmise sahip olmalari
dolayisiyla goclerin toplumsal ve kiiltiirel agilardan ele alinmasi gerekmistir. Birden ¢ok
farkliligin bir arada olmasi durumu iletisim ve uyum saglama noktasinda problemler
olusturarak, tilkelerin mevcut dengesinin sagsmasina yol agmustir (http-43), (Aksoy, 2012,
s. 297).

Daha iyi bir yasam standardi, egitim ve kariyer olanaklar1 gibi nedenlerle
tilkelerini terk ederek baska iilkelere go¢ eden gogmenler, kendi kiiltiirlerini yeni
yerlestikleri toplumlarla paylasirken, ayn1 zamanda da yeni kiiltiirel etkilesimlere maruz
kalmislardir. Bu da kiiltiirler arasi etkilesimi artirarak kiiltiirel zenginligi ortaya ¢ikarmas,

kiiresellesme ve gog, kiiltiir tizerinde olumlu ve olumsuz etkiler olusturmustur.

Toplum kiiltiirii bakimindan belki de en 6nemli olumsuz etki popiiler kiiltiiriin
yayilmasiyla ortaya ¢ikan kiiltiirel tektiplesme ve kiiltiirel emperyalizm olmustur.
Kiiltiirel tektiplesme, kiiresel medya ve popiiler kiiltiiriin yayilmasiyla ortaya ¢ikarken,
buna bagl olarak, yerel kiiltiirlerin benzersiz 6zelliklerinin kaybolmasina neden olmus ve
kiiltiirel ¢esitlilik azalmistir. Kiiltiirel emperyalizm ise genel bir tanima sahip olmamakla
birlikte ¢esitli diigtiniirlerin kendi ideolojik goriisleri dogrultusunda olusturduklar: farkl
versiyonlara sahip olmustur. Emperyalizmin her iki tanimina da atif yaparak olusturulan
bir kiiltiirel emperyalizm tanimina gore, yabanci bir kiiltiiriin deger ve aligkanliklarini,

yerli bir kiiltiir pahasina yaymak ve yiiceltmek igin ekonomik ve siyasi gii¢
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kullanilmasidir. Bu tanimla kastedilen, Bati’dan tiim diinyaya yonelen yikict ve

doniistiiriicii etkilere isaret edilmistir (http-44), (Tanriéver & Kurli, 2015, s. 141).

3.1.2. Kiiltiirel Doniisiim Siirecinde Go¢ Kavrami

Gog, tarih boyunca insanlik i¢in 6nemli bir olgu olmus ve diinya tarihinde bir¢ok
biiylik gd¢ dalgasi yasanmistir. Gogiin, toplumlar ve kiiltiirler iizerinde énemli etkileri
oldugu gibi tarih boyunca kiiltiirel doniisiimlere de neden olmustur. Kiiltiirel dontistim,
bir toplumun veya bireyin kiiltiirel degerlerinde, inanglarinda, davranislarinda ve
normlarinda meydana gelen evrimsel veya devrimsel degisiklikleri ifade etmistir. Bu
degisiklikler, toplumun yasam tarzinda, inang sistemlerinde, sanat ve edebiyatta, moda
trendlerinde, beslenme aliskanliklarinda, dil ve iletisimde, aile ve cinsiyet rollerinde,
egitim sistemlerinde ve diger birgok alanda goriilebilir. Kiiltiirel doniistim, c¢esitli
faktorlerin etkisiyle gerceklesebilir ve genellikle zaman i¢inde siiregelen bir siirectir. Bu
dontigiim, teknolojik ilerlemeler, gog, iletisim ve etkilesim, ekonomik degisimler, siyasi
olaylar gibi cesitli etkenlerden kaynaklanabilir.

Biitiin kiiltiirler degisime ugramistir ama bu degisimin yoniinii ve hizin1 zaman ve
mekan belirlemistir. Degismezlik esyanin dogasina aykiridir ve her sey hareket halinde
oldugu i¢in, degismek zorundadir. Kiiltiirler de birer gergeklik olup, onlar da degismek
zorunda kalmistir Aralarindaki tek fark degisimin dogasi, degisimin hiz1 ve degisen

birimlerin tiim yap1 tizerindeki etkisi olmustur (Aslan, 1999, s. 33-53).

Teknolojik gelismeler, iletisim teknolojilerindeki ilerlemeler ve internetin
yayginlagsmasi, bilgiye erisimi ve kiiltiirel aligverisi artirmigtir. Bu, kiiresel kiiltiiriin
yayllmasia ve yerel kiiltiirlerin etkilenmesine yol agmistir. Ayni zamanda, goc ve
yerinden edilme siiregleri, farkli kiiltiirlerin bulusmasini ve kiiltiirel alisverisini tesvik
etmistir. Go¢ eden bireyler, tanimadiklari bir toplumla karsilastiklarinda ¢esitli kiiltiirel
kodlarda ¢atigmalar yasamistir. Bu ¢atismalar onlarin yeni bir toplumsal yapiyla karsi
karstya kalmasindan kaynaklanmis ve gog, kiiltiirleri uyum saglamaya ya da catismaya
zorlayan yeni bir toplumsal yapiyla karsi karsiya getirmistir. Ote yandan, yeni toplumsal
mekanin da kendi degisimini yasiyor olmasi degisimin boyutlarini anlamay1 biraz daha

zorlastirmistir (Aslan, 1999, s. 33-53).

Kiiltiirel dontisiim, toplumlar1 daha esnek, agik goriislii ve degisime uyumlu bir

yapiya dogru evrilmelerini saglamistir. Fakat bu dontisiim kiiltiirel ¢atigmalara, kimlik

65



bunalimlarina veya kaygilara sebep olmus, toplumlar, kiltirel deg§isimlere ayak
uydurmak igin cesitli stratejiler gelistirmek zorunda kalmislardir. Bu siirecte kiiltiirel
mirasin korunmasi1 ve 0z degerlerin yeniden olusturulmasi gibi hususlar 6nem
kazanmigtir. 19. ve 20. ylizyillarda modern diisiincenin ortama hakim olmasi, gog ile
kiltir arasindaki iligkiyr daha da komplike bir hale getirmistir. Bu donemde gog,
sanayilesme, kolonyalizm, ekonomik degisiklikler ve politik olaylar gibi etmenlerden
etkilenerek belirli bicimler ve 6zellikler gostermistir. Modernizm, insanlar1 geleneksel
kiiltiir ve yasam stillerinden uzaklastirarak, yeni bir yasam tarzi ve kiiltiirel kimlik
olusturmaya tesvik etmistir. Modernizm ile kimlik artik kisi tarafindan yaratilmak
zorunda kalmistir. Bu yeni ama hizla degisen diinyada, onemli kararlar bireye
birakilmistir. Modern kapitalist toplumda degisen iiretim bi¢imlerinin ve is boliimiiniin
bu olusumda biiyiik etkisi olmustur. Ekonomik gelisim ve kentsel hayat, toplumsal rol ve
sorumluklarin ¢ogalmasina ve kimlik sorunlarina yol agmistir. Farkli toplumsal rollere
uyum saglamak zorunda olan modern bireyin toplumsal roller ve sorumluluklar arasinda
boliinmesi, bireyin igsel gerilimler ve catismalar yasamasina sebep olmugtur. Dolayistyla
modern hayatin toplumsal kosullari, bireyi tercihleri konusunda zor durumda birakmistir

(http-34), (Karaduman, 2010, s. 2890).

Postmodern donemde ise go¢, modern doneme gore farkli dinamikler ve etkiler
gostermis, go¢ ve yer degistirme, en popiiler deger haline gelmistir. Hareket 6zgiirliigii,
postmodern ¢agin ayirt edici bir unsuru olmustur. Bir kuralsizlik ve belirsizlik evreni
olarak goriilen postmodern diisiincede, modern diisiince yapisina bir karsitlik hakim
olmustur. Modernite tarafindan kutsallastirilan her sey sorgulanmaya baslamus,
parcalanmanin, boliinmenin, farkliligin ve 6zgiinliigiin yticeltilmesi ile postmodernitede,
kimlik kavrami farklilik ve benzerlikler ¢izgisinde ele alinmistir. Postmodern kimlik
ingasinda, kaygan bir zeminde gelisen toplumsal kosullarda modern paradigmanin aksine
belirsizlik, cesitlilik, heterojenlik, karmasiklik, gorelilik ve pargalanma kavramlar
egemen olmustur. Bu donemin giincel kimlik sdylemi, heterojenligin ve farkliligin

oziinde sekillenmistir (http-34), (Karaduman, 2010, s. 2894).

Uluslararast go¢ ve haberlesme aglarmin artmasi, ulasimin kolaylasmasi ve
sinirlarin erisilebilirliginin daha kolay hale gelmesiyle insanlar ve dolayisiyla kiiltiirler
birbirine daha da yakinlasmis, farkli insanlarin farkl kiiltiirleri ile bir araya gelmesi ile
kiiltiirel ¢esitlilikler ortaya ¢ikmigtir. Go¢ yogunlugunun hiz kazanmasi ile birlikte

kiltiirel cesitliligin yaninda 6teki ve otekilestirme kavramlar1 da ortaya ¢ikmis ve
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sorgulanmaya baglanmistir. Bununla birlikte, gé¢iin uluslararasi niteliginin artmasi, mali
konulara ek olarak kimlik, uyum, birlikte yasam, 6teki, asimilasyon, ¢ok kiiltiirliiliik gibi
kavramlarin da 6n plana ¢ikmasina neden olmustur (http-45), (Erdogan, Karapinar, &

Aydnli, 2013, s. 423-424).

Gocmenler go¢ ettikleri iilkelere kendi kiiltiirel 6z yapilarini e belirli
sosyoekonomik ve yasal statiilerini tastyarak, gocler araciligiyla yeni devletlerin,
milletlerin, toplumlarin, kiiltiirlerin ve yeni kimliklerin ortaya ¢ikmasini saglamislardir
(http-46), (Cagirkan, 2016, s. 2615). Farkli kiiltiirel yapilarin bir arada var olmasi sonucu
gocmenler, kiiltiirleraras etkilesim ve sentez siireglerini de baslatmislardir. Go¢ olgusu,
kiiresel olarak toplumsal devinimin araliksiz ger¢eklesmesine ve bunun sonucunda da
karma kiiltirlerin ortaya ¢ikmasina sebep olurken, bununla Dbirlikte insan
popiilasyonlarinin devletsiz, kimliksiz, mekansiz ve aidiyet duygusundan yoksun
yasamasina sebep olmustur. Aidiyet duygusunun gelismemesi ile boslukta kalan
insanlarin gevrelerine uyum saglayamamalari, amaglarina ulasmalarini da zorlagtirmistir
(Sorgut, 2001, s. 91).

Bu anlamda uluslararas1 gog, kisilerin ciddi zorluklar yasamasina neden olan bir
olgu olarak karsimiza ¢ikmustir. Bu zorluklar igerisinde en etkili olan1 kiiltiir soku olgusu
olmustur. Kiiltiir soku, bir kiiltiirden diger bir kiiltiire go¢ eden insanlarin, go¢ ettikleri
toplumun kiiltiiriine uyum siirecinde yasadig1 giicliikler, sikintilar, buhran ve
reaksiyonlardir (Giiveng B. , 2010, s. 121). Goé¢menlerin, go¢iin ilk donemlerinde
yasadiklar1 duygusal boslugu, yabancilagsma olarak ifade etmek miimkiindiir. Kiiltiir soku,
kisisel dzelliklere gore farkli seviyelerde ortaya ¢ikan ve insanlarin zamanla basa ¢ikmay1

ogrenmeleri durumunda, topluma uyum saglayabilecekleri bir siire¢ olmustur.

3.2. Go¢ ve Sanatsal Yansimalari

Gog, cografi anlamiyla bir yer degistirme hareketi olmasinin yaninda insanlarin
dogumdan oOliime kadar yasadiklar siire¢ igerisindeki bir durum degisikligi olarak da
diisiiniilebilmektedir. Bu durum degisikligi, en ger¢ek anlami ile duygularin disa vurumu

ile anlatilabilir ve bu disavurum en acik sekilde ise sanatla yapilmaktadir.

Sanatin her dali, kendine ait bi¢im, form, diizen ve ahenk ile yontemsel bir durus
yaratir. Yaratilan bu durus, insanlarin tarihini, kimligini ve kiltiiriinii bir ¢erceve

icerisinde birlestirir. Bu anlamda arastirmada ele alinan kiiltiirel donilisiim kavrami,
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kiiltiirel hayatin bir parcasi olan sanat baglaminda da ele alinmas1 bakimindan daha derin
ve aciklayici olacaktir. Insanlarin duygularini, deneyimlerini ve diisiincelerini ifade
etmede bir ara¢ olmasi yoniinden sanat, yalnizca sanatsal liretim ve teori tarihinin
giincellenmesi  degil, ayni zamanda bugiiniin ge¢mis icinde siirekli olarak

konumlandirilmasina da aracilik etmis olacaktir.

Go¢ kavrami, farkli tarihsel donemlerde ve farkli sekillerde sanatgilarin eserlerinde
goriilmiistiir. Sanat ve goc iki devingen kavramlar oldugu icin varolusunu siirekli
yenilemistir. Sanatgilar, ¢esitli sanat formlarini1 kullanarak gogiin getirdigi deneyimleri
kendi sanatsal pratikleriyle ifade etmeye ¢alisirken ayn1 zamanda da ortaya ¢ikan sanatsal

tiretimlerinin zamansal ve kiiltiirel sinirlar iginde gé¢ etmelerini saglamislardir.

Go¢, modernlesme stirecinin sonucu olarak 19. yiizyilin sonlarindan itibaren
modernist sanattaki gelismelerle baglantil olmustur. Ozellikle 20. yiizy1lla birlikte sadece
Avrupa’da degil tiim diinyada kiiresellesenin dayattigi go¢lerle sanatgilar, sanat eserleri
ve sanatla ilgili fikirleri benzeri gériilmemis bir sekilde harekete gegmistir. Modernist
hareketler ve ozellikle avangardlar, ulusal smirlarin 6tesinde aktif bir sekilde isbirligi
icinde olan sanat¢ilardan olugmustur. Modernizm doneminde sanatgilar, uluslararasi
sanat merkezlerine taginmus, yurtdisindaki akademilerde egitim gormiis, sinirlar Gtesine
uzanan gruplar olusturmustur. Uluslararasi sergiler diizenlenerek sanat eserleri ve
sanatgilarin fikirleri hareket halinde olmustur. Bu ylizden modernizm gog¢ kavraminin itici

giicii olarak goriilmistiir (http-47), (Langfeld & Bauduin).

Gog edilen tilkelere gore ekonomik ve toplumsal sorunlarin kaynagi olarak goriilen
go¢men, miilteci ve silirgilinler, sanatta yaratici siireclerin tetikleyicisi gibi goriilmiistiir
(http-48), (Yildiz, 2021, s. 484). Edward Said’in de dedigi gibi modern Bat1 edebiyatinin
onemli yapitlar1 gogunlukla gd¢gmenlerin ve siirgiin sanatcilarin eserleridir (Said E. , 1995,

S. 62).

Bu yiizden siirgiinler, Birinci Diinya Savasinda sanatta ¢ok onemli bir degisime
zemin hazirlamigtir. Birinci Diinya Savasinin yasandigi donemde sanatcilar savasa
katilmalar1 i¢in zorlanmislardir. Bu yiizden Fransz Marc ve Kandinsky, sanatcilar
arasindaki savas ve ¢atisma konusundaki anlagsmazliklar nedeniyle Der Blaue Reiter
Grubundan ayrilmiglar ve toplum tarafindan diglanarak Almanya'ya gé¢ etmek zorunda
kalmiglardir (http-49), (Mardani & Rahmani, 2021, s. 180). Bu donemde savastan kagan

sanatcilar Ziirih’te en Oonemli avangard akimlarindan Dada Grubunu kurmuslardir.
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Sonrasinda Siirrealizm, Ikinci Diinya Savasi sonrasinda da Fluxus gibi avangard ¢ikislar
savas ortaminin yarattigi olumsuz kosullara, karmasikliga, anlamsizlifa, o ¢evrede
yasayan topluma ve sanatsal normlarina kars1 tepki gelistirirken ayn1 zamanda da sanati

hayatla tekrar bir araya getirmeye ¢alismislardir.

Dada Grubu icinde yer alan Alman asilli Amerikali sanat¢i Georges Grosz, (Bkz.
Gorsel 3.13) Birinci Diinya Savasi sonrasini planlayan hiikiimeti ve otoriteyi siddetle
elestiren ¢alismasi ile Dada hareketinin 6nemli bir figlirii olmustur. Gog, sanatgilarin
odagmi ve iiretimlerini de degistirmistir. Sanatcilar, sanatin amaciyla ilgili izleyiciyi
elestiriye yonelten eserler iiretirken, baglamindan kopartilmis hazir-nesne, montajlar,

gorsel parcalanmalar kullanmiglardir.
i

Gorsel 3.13. George Grosz, 210x184 cm, Tuval iizerine yagh boya, 1926, Heckscher Museum
Huntington, Amerika Birlesik Devletleri

Ikinci Diinya Savasindan sonra baskici rejimler, asir1 irk¢1 ve dislama bigimlerine
dayali sanat politikalar1 uygulanarak sanat¢ilar gége zorlanmis, bu sanatgilar, siirgiin ve
g6¢ konusu ile modern sanatin gidisatini degistirmislerdir. Savas etkenli olan bu gdclerle
sanatcilar kaybettikleri Ozgiirlilk alanlarmma yeniden kavusurken ayni zamanda farkli

cografyalardaki toplumsal ve kiiltiirel yapiy1 da degistirmislerdir.

Savas sonrasi yasanan giivenlik problemleri nedeniyle Amerika’ya kayan sanat
ortam1 New York’u giivenli bir kiiltiir merkezi haline getirmistir. Boylece iki diinya
savagl boyunca bir¢cok siddetli ¢atismaya bagh olarak devam eden zorunlu gogler
Avrupa'nin Amerika'ya kitlesel gogii ile fikir ve goriintiilerin farkli gegis bigimlerinin

getirdigi yeni zorluklarla kars1 karsiya kalmistir. New York'taki siirgiin konusuna gégmen
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sanatg1 Arthur Kaufmann, grup portreleri tiiriindeki ¢alismalari ile odaklanmistir. Arthur
Kaufmann (Bkz. Gorsel 3.14) eserini 1936'da New York’a gog ettigi donemde yapmustir.

Gorsel 3.14. Arthur Kaufmann, “The Spiritual Emigration”, 211x343 cm 1939-1964, Mukavva tizerine
yaghboya, Kunstmuseum Miilheim an der Ruhr koleksiyonu

New York'un diinya sanatinin merkezi konumunu Paris'ten almasi, donemin Soyut
Disavurumcu sanatgilarinin  Amerika tarafindan politik bir ara¢ olarak on plana
¢ikartilmasinin yaninda gégmen sanatgilarin yarattigi diistinsel atmosfer ve bu atmosferin

yeni nesil sanatcilar izerindeki yarattigi etkiden kaynaklanmastir.

Gorsel 3.15. Kara Walker, “Képek Baliklar Icin Kurtcuk Zenci Halki I¢in Ayricalik (Group of Sharkes A
Concession to the Negro Populace)”, Yaghiboya, 2004

Kara Walker, beyaz Amerikalinin diinyas: olarak goriilen sanat galerilerinden
birinde go¢ ve 1rk¢iligi konu edindigi ¢alismasinda (Bkz. Gorsel 3.15) beyaz duvarlari
kullanmigtir. Duvara yaptig1 siyah figiiratif lekelerle, Siyahi insanlarin beyaz insanlar
karsisindaki konumlarini, hor goriilerek asagilanmalarini, cinsel obje olarak goriiliip

kullanilmalarin1 grafiksel bir anlatimda resmetmistir. Sanat¢inin yaratmak istedigi
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gostergeler roman ve tarihi belgelerden alinmis bilgilere dayanmustir. Bu ¢alismalarla
Walker siyahilere karsi olusan Amerikan irk¢iligiin tarihini betimlemistir (http-50),
(Ceber, 2018, s. 103).

Azerbaycanli Faig Ahmed calismalarinda, gog¢ ile etkilesimde bulunan Bati
kiiltiiriintin kendi kiiltiirinde yaptigi deformasyonu merkezine almigtir. Azerbaycan’mn el
dokuma halisi ile kendi kiiltiiriiniin bir temsilini sunmay1 amaglayan Faig Ahmed, hali
tizerinde yaptigi Oynamalarla deformasyonu gostermistir. Calismada ele alinan halilar
tipki kiiltiirde olusan deformasyonlar gibi bozulmalara ugratilmistir. Sanat¢1 (Bkz. Gorsel
3.16) calismast ile SSCB’nin yikilmasinin Azerbaycan iizerinde yarattigi olumsuz etkileri

anlatmistir.

Gorsel 3.16. Faig Ahmed, “Akiskan (Liquid)”, Hali Dokuma, 2014

Yu Wen Wu, goge taniklik etmis sanatgilar arasindadir ve bu nedenle (Bkz. Gorsel
3.17) asimilasyona ugradigini belirtmis, ¢esitli atélye oturumlarinda yasadigi tecriibeleri
katilimcilara asimilasyon, 1rkeilik, kimlik, sosyal esitsizlik gibi konular {izerine elestirel
sohbetler yaparak eserler tiretmistir. Gog¢ kelimesinin soyut anlamina vurgu yapan sanatgt,
gecmisi, deneyimi, bakis agisi, sorgulayici, elestirici tutumuyla birbirinden bagimsiz

nesneleri bir araya getirerek go¢ kavramini somutlastirmaya ¢alismistir.
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Gorsel 3.17. Yu Wen Wu, “Ayriliklar-Aidiyetler”, 2018

Ilk olarak Londra da baslayip New York, Barselona ve Bati Seria’ya kadar
diinyanin bir¢ok kentinde ¢alisan Banksy teknik olarak grafiti, kolaj ve sanat tarihindeki
bilinen eserleri doniistiirerek ¢alismalarinda 6nemli mesajlar vermeye c¢aligmistir.
Calismalarinin en belirleyici konusu, sisteme meydan okuyan yaklagimiyla, savas
karsithig1 sonrasinda meydana gelen gog, insan ve hayvan haklari, 6zglrlikk sdylemleri

olmustur (http-51), (Mursaloglu, 2008).

Gorsel 3.18. Banksy, Ayni gemide degiliz, 2015

Banksy 2015 yilinda gé¢menler i¢in yaptigi (Bkz. Gorsel 3.18) calismasinda,
1818 yapimi Fransiz ressam Theodore Gericault’in Medusa’nin Sali adli ¢alismasindan

esinlenerek gogmenler i¢in ayni1 sahneyi duvar iizerine uygulamistir (Bas, 2016, s. 60).
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Banksy (Bkz. Gorsel 3.19) eski Fransa donanma gemisi olan Louise Michel’i eser

satigindan aldig1 gelirle satin alarak kurtarma gemisine doniistiirmiistiir.

Gorsel 3.19. Banksy, Kurtarma, 2020

Aktivist bir sanat¢1 olan Ai Weiweli, Sanat¢inin ifade Ozgiirligii ve miiltecilerin
yasamlar1 konulu ¢ok sayida eser iiretmistir. Sanat¢i bu calismalari resimden fotografa,
filmden afise, enstalasyondan mimarliga, kamusal sanattan, seramige kadar genis bir
yelpazede ele almistir. Ifade dzgiirliigii ve baskiya kars1 direnis {izerine yaptig1 bir dizi

calismas1 bulunmaktadir.

Gorsel 3.20. Ai Weiwei, “Berlin Konzerthaus”,2016

Giiniimiizde hala etkin bir bigimde yasanan biiyiik bir go¢ hareketlerine dikkat
¢cekmek isteyen Ai Weiwel, miiltecilerin bulundugu Midilli adasina bir stiidyo kurmus ve
projeler tretmistir. (Bkz. Gorsel 3.20) Yunanistan''m Midilli adasma kagak yollarla
ulagmaya c¢alisan miiltecilerden kalan on binlerce can yelegini toplayarak onlari Berlin

Konzerthause konser salonu siitunlarina sarmis ve bir enstalasyon olugturmustur.
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Gorsel 3.21. Ai Weiwei, “Odysseia”, 91.4x61 cm, Miirekkep piiskiirtmeli baski, 2017

Ayrica miiltecilerin zorlu ve travmatik yolculuklarini ve Yunanistan kiyilarina
ulastiktan sonraki yasadiklarini konu alan Human Flow adli bir film projesini de
baglamigtir. Sanatgi, film igin miiltecilerin gé¢ etmek zorunda kaldigi 20’den fazla tilkeyi
de gezmistir. Diislincesi, yasanmaya devam eden go¢men trajedisi ile iligi insanlar
haberdar etmek olmustur (http-), (Bummo, 2021). Sakip Sabanci Miizesi’ndeki (Bkz.
Gorsel 3.21) sergisinde kendisinin de i¢inde oldugu gog¢men sorunlarini porselen
tabaklara ve duvar kagitlarina kendisini de bir miilteci gibi gostererek resmetmistir (http-
52), (Avcit & Uslu, 2019, s. 27-28).
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Gorsel 3.22. Ai Weiwei, “Alyan Kurdi”, Fotograf, 2016

GoO¢men bir ailenin ¢ocugu olan Alyan bebegin Bodrum sahiline vuran cansiz

bedenini kendi bedeni iizerinden canlandiran sanat¢i (Bkz. Gorsel 3.22) bir 6lim
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canlandirmasi yaparak Alyan bebekle birlikte 6lmiistiir. Bu ¢alisma biiyiik bir intihar
sanati eseri olarak goriilmiistiir. Sanatginin politik bir elestiri adina ¢ektirdigi fotograf,
6lmiis bir Alyan bebek gibi poz vermesi, ¢oziim i¢in baska yollar bulunabilir sylemlerine

yol agmustir (http-53), (Yagmur & Arslan, 2021, s. 252).

Gorsel 3.23. Pekka Jylhd, “Until The Sea Shell Him Free”, 2016

Pekka Jylhi ise Alyan bebegin giindemde biiyiik yer edinen fotografini {i¢iincii bir
boyutta ele almis ve ayni sahneye realist bir heykel yaparak deginmistir. Sanat¢inin diinya
giindemindeki gog¢ ve yol agtigi sonuglar agisindan ele aldigi (Bkz. Gorsel 3.23) eseri
Helsinki Modern Sanatlar Galerisi’nde sergilenmektedir. Jylhd’nin ¢alismasi, Aylan
Kurdi ile ilgili tiim calismalarin sembolik oldugunu ve bu on yilin insanlik felaketlerine
etkili bir sekilde yanit vermedeki yetersizlikler vurgulamistir (http-53), (Yagmur &
Arslan, 2021, s. 252).

Gorsel 3.24. Shirin Neshat, “Dili Tutulmus”, 1996
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Iranl1 sanatc1 Shirin Neshat ise 1974’te Amerika’ya go¢ etmek durumunda kalmis
sanatcilardan biridir. Shirin Neshat’in sanatinin olusmasinda, yasadigi go¢ ve 1979

yilinda yasanan Iran Islam Devriminin olusturdugu degisim biiyiik 6lciide etkili olmustur.

Neshat, on bir yillik bir yasaklanma ve Amerika’da gegirilen siirgiin doneminden
sonra iilkesine donmiis, gordiikleri karsisinda ki deneyimlerini (Bkz. Gorsel 3.24) bir seri
fotograf ile tiretmistir. Bu seride Neshat, genellikle model olarak kendisini kullanmistir.
Carsafli kadin imajlarin1 siyah beyaz fotograflarla tekrarlamistir. Sanat¢inin yarattigi
tasarimlarda kadinlarin ellerinde, ayaklarinda, yiizlerinde Fars¢a yazilar Arapga olarak
yer almistir. Neshat fotograflarin iizerine yazilar yerlestirmistir.

Akman; Allah'in Kadinlari'nda beliren anlam, Ortadogu'daki Islami iktidarlarin beden
politikalarmin etkisi altinda ortaya ¢ikan miisliiman kadin kimliginin olusumuna isaret eder.
Kadmin viicudunda gosterebildigi sinirlt yerler (eller, yiiz ve ayaklar) sosyal yasam icinde
kadinin var olabildigi sinirlandirilmis alanlara benzer. Gosterilmesi serbest olan viicut
kisimlart veya kadinin varolmasmin miimkiin oldugu sosyal /kamusal alanlar tanrisal

kelamin otoritesi altinda sekillenmektedir (http-54), (Akman, 2006).

Tarih boyunca farkli, kiiltiir olgusuna sahip toplumlar, farkli kimliklerden
olusmakta ve bu sayede var olmaktadirlar. Cok kiiltiirliiliiglin olusturdugu toplum yapilari
tarih boyunca go¢ kavramini hayatlarinin bir doneminde yasamislardir. Kisiler kararlari
cergevesinde veya baskilar sebebiyle yiizyillardir yerlerinden edilmislerdir. Shirin
Neshat’da bu yerinden edilmislik durumunu ¢alismalarina sadece Iran’da kadmlarin
yasadiklar1 degil, g¢ etmis oldugu Amerika’daki yabanci olma durumuyla da izleyicisine

yansitmistir.
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Gorsel.3. 25. Guy Wouete, “Gog Yolunda”, Enstalasyon, 2015
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Guy Wouete, (Bkz. Gorsel 3.25) galismasi ile sinir1 gegmeye ¢alisan gogmenlerin
stire¢ igerisinde yasadiklar1 kayiplara 1sik tutmaya ¢alismistir. Woute’in yerlestirme olan
calismasinda ¢esit g¢esit yipranmis ve eskimis ayakkabi yiginlari, dikenli tellerle
boliinmiis kisimda bulunan plastik su siseleri yer almistir. Bu trajik yerlestirme ayni
zamanda suya ulasamamanin bir uyarlamasi olmustur. Woute hayal edilen yasami ve
suyu metafor olarak kullanmustir. Aslinda anlatilmak istenen su baglamiyla, sinirin

asilmasi ve daha insani bir yasama kavusmak arzusudur.

Ulusal sinirlarin zorunlu sekilde ¢izilebilmesi i¢in Orta Dogu, Afrika ve Balkan
tilkelerinden toplu gd¢lerin yapilmasi hala giincelligini korumaktadir. Bu cografyalardaki
bitmeyen savaslar nedeniyle, yerinden olma, aidiyet, bosaltilmis mekanlar, yikinti, hedefi
belirsiz yollar, yol boyunca ortaya ¢ikan sayisiz engeller gibi gociin alt yapisina
odaklanan diisiincelerle eserler iireten Tammam Azzam, Suriye’den gog etmis ve bizzat
gocli deneyimlenmistir. Kendi iilkesinde yasanan yikimin biiyiikligiinii gdstermek
isteyen sanatgi, tahrip edilmis kent manzaralarinin iizerine 6nemli batili ressamlarin
eserlerini ekledigi kompozisyonlar olusturmustur. Suriye Miizesi serisinde yer alan (Bkz.
Gorsel 3.26) ¢alismasi ile sanatg1, Klimt’in iinlii eseri Opiiciik’e ev sahipligi yapan yikik

bir mekan1 gostermistir.

Gorsel 3.26. Tammam Azzam, "Ozgiirliik ", 112x112 cm, Grafitiden pamuklu kagit iizerinde dijital
baskisi, 2013

Go¢ kavrami, Tirkiye’nin tarihi ve toplumsal yapisinda da 6nemli bir rol
oynamustir. Ozellikle 20. yiizy1l ortalarma dogru Tiirkiye’nin sanayilesme siireciyle

birlikte yasanan sosyoekonomik ve kiiltiirel degisimlerle kentsel sorunlar 6n plana
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¢ikmis, diisiik yasam standartlari, toplumsal esitsizlik, yabancilasma, kentsel doniistim ve
g0¢ gibi kavramlar sanatcilar i¢in 6nemli bir ilham kaynagi olmus ve go¢ konulu eserler

ortaya ¢ikmistir.

Gorsel 3.27. Neset Giinal, “Mola”, 139x210 cm, Tuval tizerine yagli boya, 1962

Neset Giinal toplumsal gercekei anlayis ile yasadigi donemin insanini ve yasamini
konu edinmistir. Sanat¢i donemin sehirlesme, gecim sikintisi ile baslayan zorunlu gog
yolculugunu konu edinmistir. (Bkz. Gorsel 3.27)’da go¢ yolundaki ailenin verdigi bir
mola anin1 resmetmistir. Kentlesmenin yarattigi go¢, gogmen, gurbet¢i, kentlilesme,
niifus, gecekondu, fakirlik, garesizlik gibi toplumsal sorunlar da konular olarak Tiirk
Resim Sanatina yogun bir sekilde yansimustir. Nuri Iyem, 1950 ve 1960’1 yillarda
yasanan ve giderek artan kdylerden biiyiik sehirlere ve yurt disina go¢ donemine (Bkz.
Gorsel 3.28) taniklik ederek belgelemistir.

Gorsel 3.28. Nuri Iyem “Gé¢”, 36x56 cm, Duralit iizerine yaghboya, 1975
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Gorsel 3.29. Nedim Giinsiir, “Gurbetgiler-Yesil Tren”, 40x80 cm, Tuval iizerine yaghboya, 1978

Nedim Giinsiir resimlerinde toplumsal gergekei bir tavirla ve kendine 6zgii sade
ve yalin bir dille insanlarin giinlilk yasamlarindan olusan kesitlere yer vermistir.
Sanat¢inin (Bkz. Gorsel 3.29) eseri daha iyi bir is ve hayat umuduyla Almanya’ya go¢

eden yolcular1 ve onlarin vedalarini konu alarak dénemin sorununa gonderme yapmustir.

Gorsel 3.30. Nese Erdok, "Kurtulus" , 130x100 cm, Tuval iizerine yaglhiboya, 2016

Balkan Savasinda ailesi Tiirkiye’ye gocen sanat¢i Nese Erdok, genel olarak
insanlarin yasadigi toplumsal sorunlara ve sosyal olaylara deginmistir. (Bkz. Gorsel 3.30)
adli calismasinda Suriye’deki i¢ savastan kacarak Tiirkiye’ye siginan binlerce Suriyeli

gbemenin karsi karsiya kaldigi zorlu gé¢ yolculugunu anlatmustir.
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Kiiresel olan ve giincelligini koruyan go¢ kavrami lizerine g¢alismalar yapan
Temiir Koran, sanat tarihinden aldigi referanslarla eserlerinde katmanli okumalar

olusturmus ve 6zgiin sanat anlayisini eserlerine yansitmistir (Bkz. Gorsel 3.31).

Gorsel 3.31. Temiir Koran, “Gé¢”, 150x410 cm, Tuval iizerine yaghboya, 2015, Tiivyap Sanat Fuari
Koleksiyonu

Giilsiin Karamustafa’nin Istanbul Bienalinde sergilenen (Bkz. Gorsel 3.32)
calismasi kirsaldan kente gocii kiiltiir degisimleri baglaminda ele almistir. Geleneksel yiin
yorganlarin demir kiifelere yerlestirildigi enstalasyonda, yeni mekanlara yerlestirilmis

melez nesneler kullanilmustir.

Gorsel 3.32. Giilsiin Karamustafa, “Mistik Nakliye”, Enstalasyon, 1992

Ferhat Ozgiir, resim, video, fotograf ve yerlestirme gibi birgok farkli teknik

kullanarak koyden kente gogen insanlarin kent, kimlik, go¢ sorunlarini, politik ve cografi
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sikintilarin1 konu edindigi ¢alismalar yapmistir. Seckin Aydin ise deneyimledigi goc

olgusunu sanat alanindaki iiretimlerinde (Bkz. Gorsel 3.34) konu edinmistir.

Gorsel 3.33. Ferhat Ozgl'ir, Bir Gégiin Cok Yonlii Analizi, Enstalasyon, 1996

Gorsel 3.34. Seckin Aydin, “Babaanemi Tastyamam, ayrica onu ne yiyebilirim ne de giyebilirim”, 40%x40 cm,
Yerlestirme/Kostiim, 2015, Pestil, Dikis ipi
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3.3. Uygulama Calismalari

Gog, insanoglunun yeryliziinde var olmasiyla es zamanl baslayan ve asirlardir
siiregelen, evrensel, ¢ok tartisilan, siirekli giindemde olan bir olgudur. Stirekliligi ve etki
alan1 bakimindan gog¢, gecmisten giinlimiize, toplumlarin kiiltiirel yapilarinin ve
kodlarmin degisiminde 6nemli bir etkiye sahip olmustur. Gog, kiiresel olmasindan ve
hizla degisen bir yapiya sahip olmasindan dolay1 genis kapsamli ve derin bir degisim
yapisi olusturmus, insanlar, mekanlar ve nesneler arasinda olusan karsilagsma noktalarini
ortaya cikarmistir. Bu noktalardan hareketle topluluklarin sinirlari, go¢ eylemi ve goc
edenlerin hikayelerinden olusan gostergeleri, sanat ile baska bir gd¢ yolculuguna
cikmigtir. Goglin bu sanatsal dolagiminda sanatgilar, ortaya koymaya calistigi yaratim
paradigmalarini, izleyici ile dogrudan iletisim kurabilmek igin onlarin pargasi olan

ekonomik, politik, siyasal, kiiltiirel anlatilarla ¢er¢evelemeye calismistir.

Sosyal bir olgu olan gog, insan1 ve ¢evresini etkilemesinin yaninda temas ettigi
her cografi alan1 ve onlarin kiiltiirel kodlarini da etkilemis, biiyiik bir degisim ve doniistim
yaratmistir. Gegmisten giiniimiize gdciin insan yasaminin farkli yonleri tizerindeki etkisi,
insanlart bu konuda arastirma yapmaya ¢eken en dnemli sebep olmustur. Ciinkii gé¢ en
biiyiik etkiyi insanlar iizerinde olusturmustur. Iginde bir ¢ok itici giic barmdiran gog,
salgin hastaliklar, savaslar, kitliklar, glivenlik arayislari, daha iyi bir gelecek gibi
insanlarin kars1 karsiya kaldig1 bir¢ok kriz olusturmus ve kagis hareketlerine yol agmustir.
Insanlar, bulunduklar yerlerde yasadiklar1 zorlu deneyimlerinin yaninda gog siirecinin de
yol agtig1 birgok travmayla kars1 karsiya kalmis ve hayata dair yeni firsatlar, denklemler
kurmak igin de biiyiik bir gaba harcamustir. G6g siirecine hazirliksizlik, yeni ortama uyum
saglamada giigliikler, dil giicliikleri, kiiltiirel farkliliklar ve olumsuz deneyimler
goecmenler i¢in sikint1 yaratmis, olumsuz etkiler birakmis olsa da yasama dair yeni

umutlar, yeni kiiltiirel kodlar ve yeni yasam alanlar1 kurmalarini da saglamustir.

Yer degistirmenin olusturdugu stres, sosyal degisimler, biiytidiikleri topraklardan
ayrilma, farkli kiiltiirlerle biitiinlesme sorunlar1 gogmenler i¢in psikolojik anlamda bir¢ok
zorluk olusturmustur. Ciinkii go¢, dziinde giiclii bir kayip duygusunu tetikler. insanlarin
dogduklar1 ve biiytidiikleri topraklardan ayrilmasi, hayatlarinin kontroliiniin ellerinden
alinmasi, geride biraktiklari, geri donebileceklerinin belirsizligi biiylik bir bosluk ve
giivensizlik hissi yaratmaktadir. Aynm1 zamanda dogduklar1 topraklarin ve kiiltiirlerin
sekillendirdigi insanlar, farkli yerleri ve farkli durumlar1 deneyimlerken, géce bagh

gerceklesen sosyal degisim, doniisiimlere uyum saglamak ve aidiyet kavramini yeniden
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olusturmak zorunda kalmislardir. Yersiz, yurtsuzlasma kavramu ile karsi karsiya kalan
gogerlerin hikayesi, yer ve yurt edinme i¢in verdikleri miicadele, getirdikleri kiiltiir
kodlartyla, dahil olduklar: kiiltiirel kodlar arasinda bir takasin yapilmasini ve bu takasin
her iki taraf acisindan da farkli degerler ve yasamsal onermeler yaratmasi agisindan

onemli olmustur.

Go¢ kavramu tarihsel, kiiltiirel boyutlar1 ve giincel yonleri bakimimndan 6nemli
oldugu kadar sanat alaninda, sanatsal yaratilarda da 6nemli olmustur. Tiim diinyada go¢
siirecini bizzat deneyimlemis ya da gozlemlemis, go¢ iizerine sdylemler gelistirmis,
sanatsal anlatilar olugturmus bir¢ok sanat¢i, ayni zamanda sanatsal ve kiiltiirel degisimin
de aract olmustur. Gog, sanat ve kiiltiirii hem etkilemis hem de etkilenmis, sanatcilara
ilham verirken bazen de sanat¢ilarin kendi goglerini yansitmalarimi saglamistir. Bu
bakimdan yapisal bir gergeklik olarak kabul edilen gogii kiiltlir ve sanat baglaminda
arastirmak, gocilin cok boyutlu ve karmasik karakterine bakmamiza yardimci olmasi

agisindan dnemlidir.

Gorsel 3.35. Zerrin Pehlivan, “Gé¢ Eden Bedenler”, 90x70 cm, Tuval iizerine akrilik, 2019

Arastirma siirecinde yapilan eser iiretimlerinde bireysel ifadelerin, yalnizligin kendi
tenine yabancilagsmanin sonsuz ve uzak bakislarin, kimlik ve kiiltiir takasina ugramis
gocten en cok etkilenen kadinlarin ifadelerine odaklanilmistir (Bkz, Gorsel 3.35).

Calismalarin ¢ikis noktasinda, beynimizin ve bedenimizin karsilikli etkilesim halinde
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oldugu, yasadiklarimizin kaydini tuttugu ve bize ait oldugunu diisiindiiglimiiz en tanidik
mekan olan bedenimiz ele alinmistir. Bizim disimizdaki toplumsal, sosyal, siyasal ve
ekonomik iliskilerden, kurgulardan derinden etkilenen bedenimiz araciligla bu etkiler,

insan bedeninde gosterge olarak fiziki ifadelerle yasamaya devam edecektir.

Gorsel 3.36. Zerrin Pehlivan, “Gé¢ Eden Bedenler”, 100x80 cm, Tuval iizerine akrilik, 2018

Duygu aktarimi1 yapan bakislarla, dile bile getirilemeyen s6zstiz bir ifade ile kendini
anlatmaya ¢alisan gocer kadinlarin duygular1 bu eserlerde yakalanmaya ¢alisilmistir. Her
ne kadar evlerine, insanlara, kiiltiirlerine, kiyafetlerine, yasam bigimlerine ayak uydurmus
olsalar da bu eserlerdeki bakislar hala gog¢ ettikleri yerlerde olduklarini anlatmaya devam
ederler. Bu anlatilardan yola cikilarak yapilan uygulama c¢aligmalari, bedenin kayit

tuttuklarini s6zsiiz, bakislarla anlatamaya calismaktadir.

Gegmisin bellek kaydindan bugiine tasinan, kendi bedenine, tenine, dogal
renklerine bile uzaklasmis, yabancislasmis gercek temsilden, temsili betimlemelerinden,
temsili renklerinden ve zamanindan uzaklasmis, yassilasmig bir figliratif anlatim
kullanilmigtir. Bakislarin odak noktalar1 tekil, kendi sinirlari igerisinde giiglii olarak hala
bakiglarla bir mesafe kat etmekte oldugu ifade edilmistir. G6¢ sinirin 6tesi ve gegislilik
alanidir, iki sinir kesisirken ara bosluklar birakilmamistir. Sag ile yiiz arasinda belli
alanlarin belirsiz birbirine karistig1, smir1 olmadig: bir alan yaratilmaya calisilmustir. Tki

¢izginin birlesmedigi bir gegis alan1 birakarak orada her iki taraf esitlenmistir.
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Gog ve gocmenlik, kimligin degistigi, yer, zaman kavraminin énemini yitirdigi,
aidiyet hissinin sorgulandig1 ve kiiltiir takasi ile yeni denklemlerin kuruldugu bir durum
ve varolus halidir. Bir gd¢men olarak beden, varligi siirdiirmek icin hep go¢ etmeye
devam ederek, gectigi yerlerden aldigi izleri ve gostergeleri tagiyarak kiiltiir takaslarinin
olugmasina, siirekli akan ve degisen suyun yer degistirdigi ve suyu oksijenlestirdigi gibi
gocerlerin i¢inde bulundugu toplumunda oksijenlenmesine ve yeni denklemlerin

kurulmasina olanak saglamaya caligmistir.

Gorsel 3.38. Zerrin Pehlivan, “Gog¢ Eden Bedenler”, 90x70 cm, Tuval iizerine akrilik, 2019
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Gorsel 3.40. Zerrin Pehlivan, “Gég¢ Eden Bedenler®, 80x80 cm, Tuval iizerine akrilik, 2018
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Gorsel 3.42. Zerrin Pehlivan, “Gé¢ Eden Bedenler“, 80x60 cm, Tuval iizerine akrilik, 2016
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SONUC

17. yiizyildan glinlimiize kadar toplumun tiim alanlarinda yasadigi doniigiimlerin,
insanlar1 ¢ok yonlii bir diinya goriisiine gotiiren bakis acisini nasil degistirdigi ve
insanlarin bu degisimleri nasil deneyimledigi arastirilmistir. Insanlar, modern ve
postmodern doneme damgasini vuran kiiltiirel 6zellikleri, degerleri ve olaylar1 farkli
kiiltiirel alt yapilar1 icinde gerceklestirmenin veya ifade etmenin kendilerine 6zgii
yollarim1 gelistirmistir. Bu siireci yasarken de farkl kiiltiirler ile bir araya gelmis ve
beklenmedik sekillerde birbirlerini etkilemislerdir. O yiizden kiiltiirii, insanlar tarafindan
paylasilan biiyiik bir bilgi sistemi olarak adlandirabiliriz. iletisim ile sekillenen bu bilgi

sistemi ayn1 zamanda insanlarin davranis bigimini de olusturan karmasik bir yapidir.

Bu biitiin olusurken insanlar, hayatta kalabilmek icin kiiltlirii bir ara¢ olarak
kullanmis, bu siirecte cesitli evrim ve devrimlerle donlismiis, gelismislerdir. Sadece
insanlarin {irlinii olmayan Kkiiltiirler, insanin doga ile olan miicadelesinde hayatta
kalabilmek i¢in siirekli yenilik pesinde olmuslardir. Ciinkii insan1 olusturan kiiltiirel yapi,
diinyay1, dogay1 teknoloji ve yenilik ile anlamaya ¢alismistir.

Bu yenilik ilk olarak modern doneme gegis slirecinde yasanan ve diisiinsel temeli
17. ve 18. yiizyillardaki Aydinlanma projesine dayanan biiyliik bir doniisim ile
geceklesmistir. Sonrasinda birbirini etkileyerek takip eden, politik olarak Fransiz
Devrimi, ekonomik olarak Endiistri Devrimi ile 6nce Avrupa’da daha sonra Bati
diinyasina egemen olan bir diinya goriisii olusmus, modernizm ile birlikte birgok alani
kapsayan Kkiiltiirel bir harekete donligmiistiir. Bir seyleri yapmanin eski yollari
reddedilmis ve anlam yaratmanin yeni yollar1 kesfedilmeye baslanmistir. Gegmis yasam
tarzinin ve kiiltiirel yapinin yerini alan modernizm, bireye odaklanan ve rasyonel
diistinmege deger veren modernite kavrami ile bilim, ekonomi, teknoloji, inang gibi her
alan1 derinden etkilemistir. Bu donem ayni zamanda kapitalizmin, somiirgeciligin,
demokrasinin ve bilime dayali rasyonalizmin genis ¢apta genislemesine tanik olmustur.
Endiistri Devrimi, verimlilik yaninda standartlasmaya yaptig1 vurgu ile toplumun benzer
sekilde yeniden yapilanmasina sebep olmus ve kiiltiirel doniisiimler ile insanlarin diinyay1

anlamlandirma bigimlerindeki temel degisimlere yon vermistir.

Bu yeni yapilanma eski ve yeni arasina koklii bir ayrim koymaya calismis ve
insanlar1 kékten, bulundugu yerden gikarmistir. Insan dogas1 geregi eskiyi sokiip atarken

yerine koymak istedigi yeniliklerde kesinlik, siireklilik aradigi i¢in bu siire¢ insanlari
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stiphe ve tedirginlige sevk etmistir. Bu dogrultuda doniisiim, istenileni etkin bigimde

verememis, insanalar kusku, gelgit ve belirsiz bir bosluk arasinda kalmstir.

Aklin ve bilimin merkeze alindigi bir diizen igerisinde bilim, teknoloji, endiistri,
inang, kiiltiir gibi bir¢ok etki alan1 bu siireg iginde faydaci doniistimler getirse de zaman
igerisinde insanlarin beklentisini karsilamamustir. Ciinkii insan doniisiimlerin hizina
alismis her seyi hizla tiikketir olmustur. Siire¢ i¢inde yasanan bu sorunlar kavramlarin
olusturulmasindaki tasarim kusurlarindan kaynaklanmistir. Sistem ¢ok iyi olsa da toplum
onu kendi diistiniimselligi ile tekrar yorumlamis, eylemlerin karmasikliginda bir anlamda
bogulmustur. Postmodernizm bu agsamada toplumu bogulmusluktan ¢ekip, onu okumaya
ve anlamaya c¢aligmistir. Postmodernizm katilik yerine akigskanlik ve elastik bir tutumla
modernizmin {rettigi sorunlar1 onarmaya, farkli bir perspektiften bakma c¢alismistir.
Ayristirmaya degil birlestirerek kollektif bir ¢aba i¢ine girmistir.

Postmodern donem, toplumun siire¢ igerisinde gegirdigi tarihsel ve kiiltiirel
yonleri, yeni zihniyetle gelen yasam big¢imi incelenmistir. Bu donem 6zellikle ikinci
Diinya savasindan sonra toplumsal, kiiltiirel, ekonomik, bilimsel ve diislinsel agidan
modernizm ilkelerinin artik isleyemedigi, sorgulandigi bir gegis donemi olarak
goriilmiistiir. Akli sorgulamasi, meta anlatilar1 reddetmesi ile moderniteden farkini ortaya
koymus olan postmodernite, tarih siireci i¢inde yasananlari agiklayabilecek tek bir
gercegi aramak yerine cesitlilige odaklanmistir. 20. ylizyilin ortalarindan sonraki bu
gecis donemi, giivensizlik ve belirsizlik i¢cindeki toplumun bulundugu sikintili durumlarin
asilmasina doniik uygulamalari, toplumsal ve kiiltiirel doniisiimleri beraberinde
getirmistir. Postmodernist kiiltiiriin doniistimleri, yalmizca geg¢mis ile degil, i¢inde
bulunulan giiniin endiseleriyle birlikte sekillenebilecegi diisiinilmiistiir. Bu kiiltiirel
dontigimlerle Postmodernizm, geleneksel smnirlari ve kategorileri sorgulayan,
kiiresellesme, teknolojik ilerlemeler ve kiiltiirel gesitlilik gibi faktorlerle birlikte bir
diistince akimi haline gelmistir. Postmodern toplum, modernizmin belirli ve evrensel
kurallarinin yerine 6znel deneyimlerin, ¢oklu gergekliklerin ve kimlik ¢esitliliginin
oldugu bir paradigmay1 getirmis ve insan yasaminin karmagikligini ele alan heterojen,

farkl bir yaklasim sunarak modern rasyonalitenin terk edilmesini 6n gérmiistiir.

Modern ve postmodern donem arasinda toplumlarin yasadigi toplumsal ve
kiltiirel yapidaki koklii doniistimler insanlarin bakis agilarimi etkilerken, beklenti ve
amaglarimi da degistirmistir. Diisiinen, iireten, yenilik arayisinda olan, sorgulayan,

yeniligin cazibesine kapilip tiiketime odaklanan toplumlar kiiltiirel, ekonomik, sosyal
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veya siyasi nedenlerden kaynaklanan bir hareketlilik girdabina siiriiklemistir. Bu
hareketlilik, insanlik tarihi kadar eski olan ve diinden bugiine toplumlarin olusmasina,

degismesine ve doniismesine sebep olan gb¢ olgusunu giindeme getirmistir.

Var olusundan beri pek ¢ok degisime ugramis olan insanlik, her biri gog
olgusunun nedenlerini, ortaya ¢ikis bicimlerini ve sonuclarint degisiklige ugratmistir.
Tarih oncesi donemdeki aver ve toplayici toplumlardan tarimci toplumlara, cografi
kesiflerin yasandig1 ¢agdan somiirgecilik donemine, savaslardan ve sanayilesmeden
kiiresellesme donemine, kentlesmeden teknolojik gelismelere, ulasimdan haberlesmeye

kadar gegen yiizyillar boyunca toplumlar hep gé¢ etmek durumunda kalmstir.

Modernist donem go¢ olgusunun, endiistrilesme ve teknolojik ilerlemenin
getirdigi degisimlerle sekillendigini, postmodernist donem ise gergekligi vurgulayan,
gbcilin kiiltiirel gesitlilige ve ¢oklu kimliklere katkida bulundugunu ve bu ¢esitliligin
zenginlik oldugunu savunmustur. Her iki dénemde bir yandan go¢iin toplumlar ve
kiltlirler {izerindeki karmasik etkilerini anlamaya c¢alismig, bir yandan da farkhi

perspektifler sunmuslardir.

Karmasik ve ¢ok yonlii olan bu iki akim arasindaki farklar kiiltiirel hayatin bir
pargasi olan sanati ve sanat anlayislarmm da doniistiirmiistiir. Insanlarin duygularini,
deneyimlerini ve diisiincelerini ifade etmede bir ara¢ olarak kullanilan ve zamanla degisip
evrim gegiren sanat, modernizm ve postmodernizm akimlari i¢erisinde bu evrimin bazi
asamalarin1 temsil etmistir. Modernist sanat, evrensel bir dil ve anlati olusturmay1
hedefleyerek, yenilikgi, objektif bir yaklagimi benimserken, postmodern sanat ise cogulcu
bir yaklasimla farkli sanat tiirlerini, stillerini ve malzemelerini birlestirerek ge¢mis sanat
formlarina ve popiiler kiiltiire géndermeler yapan, kisisel deneyimlere vurgu yapan bir
anlayis1 benimsemistir. Gog, birgok farkli deneyimi, duyguyu ve perspektifi igerdigi i¢in
sanatta bu deneyimleri ifade etmek, gocii ve goc edenlerin hikayelerini anlatmak icin
giiclii bir ara¢ olmustur. Bu anlamda sanat, insanlara gogiin karmasikligini anlama, empati
kurma ve toplumlar1 bu konuda daha bilingli hale getirme firsatt sunmaya ¢alisirken,
sanatc¢1 da sanat1 sadece kendisi i¢in degil, kiiltiirii etkileyen ve insanlarin hayata bakis

acilarini degistiren toplum i¢inde yapmaya odaklanmustir.
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