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OZET

RESAT AYSU’NUN SAZ ESERLERININ Si BEMOL
VE BAS KLARNET iCRA TEKNIKLERINDE VE EGITIMINDE
KULLANILABILIRLIGI UZERINE ARASTIRMA

Kubilay GURBUZ

Miizik Anasanat Dali
Ufleme ve Vurma Calgilar Sanat Dali
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Haziran 2022

Danisman: Prof. Ayse Giilriz GERMEN

Bu ¢alisma, Resat Aysu’nun saz eserlerinin Si Bemol ve Si Bemol Bas klarnet icra
tekniklerinde ve egitiminde kullanilabilirligine yonelik analizler ve degerlendirmeler
icermektedir. i1k olarak calismamizda Klarnetin tanimi, klarnet gesitleri, Tiirk miiziginde
klarnet, Mehmet Resat Aysu’nun hayati ve bestecilik kimligi gibi konulara yer
verilmistir. Analiz ve degerlendirmeler ise ¢alismamiz dahilinde belirlemis oldugumuz

alt problem sorular1 ¢gercevesinde yapilmaistir.

Orneklem olarak belirlemis oldugumuz dort saz semaisini cesitli konu basliklart
altinda inceledigimiz bu c¢aligma ile; Resat Aysu’nun Klasik Bati1 Miizigi klarnet egitimi
alan icracilar tarafindan taninmasi ve bestekarlik teknikleri bakimindan Resat Aysu Saz
Semailerinin yine Klasik Bat1 Miizigi egitimi almig ya da aliyor olan klarnet icracilar1 igin
teknik baz1 hususlarda kazanim saglayacak nitelikte eserler olduguna dikkat ¢ekilmesi

hedeflenmistir.

Anahtar Sozciikler: Resat Aysu, Bb Klarnet, Bb Bas Klarnet, Klasik Bat1 Miizigi,
Tiirk Miizigi.



ABSTRACT

RESEARCH ON THE USAGE OF RESAT AYSU'S
SAZ SEMAI WORKS IN S BEMOL AND BASS CLARNET
PERFORMANCE TECHNIQUES AND EDUCATION

Kubilay GURBUZ

Anadolu University, Institute of Fine Arts, June 2022

Supervisor: Prof. Ayse Giilriz GERMEN

This study includes analyzes and evaluations on the usability of Resat Aysu
instrumental pieces in Bb and Bb Bass clarinet performance techniques and education.
First of all, in our study; The definition of clarinet, types of clarinet, clarinet in Turkish
music, Mehmet Resat Aysu's life and his compositional identity are included. Analysis
and evaluations were made with the sub-problem questions that we determined within the

scope of our study.

With this study, in which we examined four instrumental works, which we
determined as a sample, under various topics; Resat Aysu's recognition by students
studying Classical Music clarinet and it is aimed to draw attention to the fact that the
works of Resat Aysu can be useful in some technical subjects for clarinet players who

have received or are studying Classical Music.

Keywords: Resat Aysu, Bb Clarinet, Bb Bass Clarinet, Classical Music, Turkish

Music.
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ONSOZ

Klarnet diinyanin birg¢ok tilkesinde icra edilen bir enstriiman olsa da aslen Klasik
Bat1 Miizigi i¢indeki gelisimi neticesinde bugiinkii halini almis bir enstriimandir. Klarnet
ve ailesinin, diinyanin ¢esitli bolgelerinde var olan diger miizik tiirleri i¢inde de sik¢a
kullanilmakta oldugu bilinmektedir. Haliyle Klarnetin yayilim gosterdigi cografyalarin
bu kadar cesitli olmasi, bir¢ok klarnet icra iislubunun var oldugu sunucunu ortaya
cikarmaktadir. Bu noktadan hareketle klarnet, belirli bir kiiltiire aidiyet noktasindan
oldukg¢a uzaklasarak zamanla bir diinya enstriimani olma kimligini kazanmistir.

Literatiirde klarnet ile ilgili akademik minvalde yapilan ¢alismalar bulunmaktadir
fakat bu ¢alismalarin genellikle ya Tiirk Miizigi ¢ergevesinde Sol Klarnet ile ilgili ya da
Klasik Bati Miizigi c¢ergevesinde diistinlilerek kurgulanmis calismalar oldugu
goriilmektedir. Ilgili akademik calismalar icerisinde icra noktasinda Klasik Bat1 Miizigi
ve Tirk Miizigi arasinda koprii olma o6zelligi tasiyacak nitelikte calismalarin az
bulundugu anlagilmstir.

Ister Klasik Bat1 Miizigi ister Tiirk Miizigi olsun, hangi miizik tiiriinii icra edersek
edelim; birini 6tekinin 6niine koymadan, yapisal 6zellikleri tamamen birbirinden farkli
bu iki miizik tiriiniin kokli miizik gelenekleri oldugunu kabulii ile konuya
yaklasildiginda, esasen ¢ok farkli gibi goriinen bu iki miizik tiiriinde birgok ortak noktanin
bulundugu hususunda perdelerin aralanmaya baglayacagini diisiinmekteyiz.

Bu noktadan hareketle se¢mis oldugumuz tez konusuna dair yaptigimiz analiz ve
incelemelerin bu sahaya dair ¢caligmak isteyen ilgililere faydali olmasini temenni ederken,
aragtirmama rehberlik ederek ilgi ve alakasini lizerimden eksik etmeyen kiymetli hocam
ve danigmanim Prof. Ayse Giilriz GERMEN Hanimefendi’ye, bilgi ve deneyimi ile bana
vakit ayiran piyano eslik¢im Ogr. Gor. Dr. Hale VURAL’a, desteklerini ve yardimlarini
esirgemeyen kiymetli hocam Prof. Oytun EREN ve Dog. Esra BERKMAN’a, bu tez
asamasinda sonsuz destegi ve icrasiyla boyle 6nemli bir konu ile alakali bana farkindalik
kazandirdig icin degerli hocam, meslektasim ve dostum Ogr. Gér. Dr. Yasin BOL ve
ailesine, tezi hazirlarken vermis oldugu teknik destekler i¢in Ogr. Elm. Dogukan
ARABUL ’a, entelektiiel birikimi ve usta icrasiyla her zaman akil hocam olmus Bilkent
Miizik Direktorii Sayin Nusret ISPIR Beyefendi’ye ve son olarak ta kiymetli Babam Safa
GURBUZ ve kiymetli Annem Fatma Filiz GURBUZ e tesekkiirii bir borg bilirim.

Kubilay GURBUZ
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GIRIS

Bilindigi tizere estetik; sadece insana mahsus ve sadece insana birtakim
hususiyetler kazandiran vasiflarin basinda gelmektedir. Estetik bi¢imde beseri duygularin
ifade edilmesinde de s6z ve ses unsuru son derece 6nemli iKi arag olagelmistir. Miizigin
meydana gelmesinde yapmin temel harci olan bu iki unsur, miizigin yasadigi
cografyalarin gereksinimlerine gore sekil degistirmis ve farklilasmistir. Gerek ilgili
miizigin yasadig1 cografya gerekse o cografyanin dini, politik ve benzeri kodlar1 temelde
birbiri ile benzer gibi goriinen ancak detaylara inildigi vakit ¢ok farkli birtakim 6zellik ve
hiiviyete haiz miizik tiirlerinin ortaya ¢ikmasina vesile olmustur. Tarihsel verilere gore
yaklasik 1.0. 4000 yilindan baslamak kaydiyla Misir, Mezopotamya, Hindistan, Cin,
Antik Yunan ve Roma uygarliklarinda var olan ve zaman igerisinde gelisim gostermis
miizik sanati, 0 cografyada icra edilen miizigin gereksinimlerini karsilamak igin
enstriimanlar bakimmdan da degisiklikler gostermistir. insan sesinin ilk ve en etkili
enstriiman oldugu diistintildiiginde ilk olarak insan sesine eslik etmek maksadi ile
kullanilan enstriimanlar zaman igerisinde insan sesinin sinirlar1 ile yetinmeyerek kendi
teknik sinirlarini zorlar hale gelmistir. Bu esnada kokli oldugunu bildigimiz miizik
geleneklerinin bazilari, enstriiman gelisimi bakimindan diger miiziklere oranla daha fazla
ilerleme gostermisken, diger bazi miizik gelenekleri insan sesi dairesinden fazla
uzaklasmadan gelisim gostermislerdir. Bu noktada enstriimanlarin gelisimi ve degisimi
bakimindan sinirlart oldukga zorlayan bir miizik tiirii olarak Klasik Bati Miizigi, Kita
Avrupa’sinda bas gostermis ve diger miizik tiirlerinden, enstriimanlara yiikledigi misyon
bakimindan da farklilasmistir. Kita Avrupa’sinda durum bu iken Islam/Ortadogu Miizik
geleneginde ise Kita Avrupa’sinda icra edilmekte olan miizigin aksine insan sesinin ve
sOzIli miizik formlarinin agirlikta oldugu, insan sesi sinirlariin fazla zorlanmadan daha
cok enstriimanlarin sozlii formlara eslik maksadi ile kullanildigi bir miizik anlayisinin
hakim oldugu goriilmektedir. Nitekim Osmanli Devleti ve burada icra edilen miizigin
benzerlik gosterdigi yakin cografyalarda olusmus makamsal miizik anlayisinda ve

kullanilan miizik formlarinda insan sesinin sinirlariin nadiren agildig1 goriilmektedir.t

! Bilindigi iizere yakin zamana kadar Klasik Bat: Miiziginde kullanilmakta olan Soprano, Alto, Bas, Bariton
vb. insan sesi smiflandirmalar1 da Islam/Ortadogu yahut Osmanly/Tiirk Miizik Geleneklerinde simdilik
bilindigi kadari ile kullanilmamaktaydi. Ancak Tiirk Miiziginde Ahenk kavrami ile belirlenen / belirtilen
ve karar edilen perdenin kalin-ince erkek ve kadin seslerine gére aktarim / transpoze / gégiirme
uygulamalart bulunmaktadir.



Konumuz dahilindeki Klasik Bati Miiziginin ve dahi Tirk Miziginin gegirdigi
degisim, doniisiim ve gelisim siireci takdir edilmelidir ki bir lisansiistii calismanin sinirlari
dahilinde irdelenmesi zor, olduk¢a genis bir konudur. Ancak kullanilan enstriimanlar
acisindan bakildiginda bir Klasik Bat1 Miizigi orkestrasinda kullanilan enstriimanlarin
fazlalig1 ve ¢esitliligi hemen goze ¢arpmaktadir. Arastirmamizin ana konusu itibar ile
Klasik Bat1 Miiziginin vazge¢ilmez enstriimanlar1 arasinda yerini almis bulunan Klarnet,
-diger bir¢ok miizik tiirinde oldugu gibi- Osmanli/Tirk Miizik geleneginde de

kullanilmaktadir. 2 2

Klasik Bat1 Miizigi enstriiman ailesinden alinarak Tiirk Miiziginde kullanilmakta
olan keman, viyola ve ¢ello gibi sazlarin yani sira klarnet saz1 da Tiirk Miiziginin “Klasik”
tabir olunan kismi hari¢ olmak iizere oldukg¢a sevilen bir enstriiman olma niteligini ve icra
eden sayisini her gecen giin artirmaktadir. Ancak Tiirkiye’de icra edilen klarnet, Sol
Klarnet olarak isimlendirilmis olan ve fiziki yapisi / icra teknigi bakimindan Klasik Bati

Miiziginde kullanilmakta olan Si Bemol Klarnetten oldukga farkli bir klarnet gesididir.

Bu noktadan hareketle Tiirk Miizigi akord sistemine uygun olarak iiretilmekte olan
Sol Klarneti icra edenler Tiirk Miizigi repertuarinda bulunan eserleri zaten icra
etmektedirler, fakat ayn1 repertuart Si Bemol Klarnetle icra etmekte, Bat1 Miizigi egitimi
almig ¢ogu icract sorun yasamaktadir ¢linkii Si Bemol Klarnetin teknik donanimi Sol

Klarnet kadar Tiirk Miizigini icra etmeye uygun goriinmemektedir.

Bu durum beraberinde, Bat1 Miizigi egitimi almig Si Bemol Klarnet icracilari igin
Tiirk Miizigi repertuarinda bulunan, hem Klarnet tekniginin gelistirilmesinde ¢ok faydali
olabilecek hem de farkli bir disiplinde egitim almis olmasina ragmen Si Bemol Klarnet
icra edenlerin Tiirk Miizigine vukufunu artiracak bazi eserlerden mahrum kalabilecekleri
sonucunu meydana getirmektedir. ilaveten Tiirk Miizigi makamlarinin tamamim ve bu
makamlarin kendine has perde diizenlerini, Bati Miizigi ses sistemine uygun olacak
sekilde tasarlanmig Si Bemol Klarnet ile icra etmek, Sol Klarnet’e nispetle farkli cihetten

birtakim zorluklar arz etmektedir.

2 Klasik Bat1 Miiziginde kullanilan enstriimanlardan olan klarnet nefesli enstriimanlar icerisinde 20. Yy dan
baslamak kaydiyla Osmanly/Tiirk Miizigi geleneginin 6zellikle fasil icralarinda ¢okca kullanilmistir.

3 Ancak her iki miizik tiiriinde de kullamlan klarnetler yapisal olarak ve icra teknikleri bakimdan farkliliklar
arz etmektedir. Bu farkliliklarin neler olduguna yonelik izahat tezimizin 2. Boliimiinde yer almaktadir.

2



Bu calismada; Klasik Bati Miizigi Keman egitimi almis olan ve Tirk Miizigi
Bestekarlar1 arasinda yer alan Mehmet Resat Aysu’nun hem besteleme teknigi hem de
ilgili makami yorumlayis sekli bakimindan geleneksel anlayistaki Saz Semaisi besteleme
tekniginden oldukg¢a uzak denilebilecek, almis oldugu Bati Miizigi egitiminin Tiirk
Miizigine yansimalariin oldukga dikkat ¢ekici oldugu dort adet Saz Semaisi Formundaki
eserin Si Bemol Klarnet ile icrast, farkli icra teknikleri bakimindan incelenecek olup Tiirk
Miizigi Repertuarinda yer alan bu tiirden eserlerin ilgili sahaya oldukga katki saglayacagi

diistiniilmektedir.



BiRINCi BOLUM KAVRAMSAL CERCEVE
1.1. KLARNET’IN TANIMI

“Klarnetin dolgun ses tonu, ¢esitli ¢alma yollarini kolaylikla ortaya koyabilmesi ve
giirliik yelpazesinin genis olusu, besteciler i¢in her zaman c¢ekici olmustur. Oyle ki
calgimin gelisim yoniinden bugilinkii durumuna heniiz gelemedigi 18. yiizyilda bile
besteciler onu solo ve oda miizigi yapitlarinda, ayrica senfoni orkestralarinda kullanmaya

baslamislardir” (Germen, 1993, s. 5).

Klarnet tahta nefesli ¢algilar ailesinin bir liyesidir. Ge¢ barok ve erken klasik
donemin tek kamisli nefesli calgisi olan ve Fransiz koyli kavalinda geliserek yillar iginde
gelisen Chalumeau (Saliimo) klarnetin ilk hali olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kelime
kokeni Latince olan Chalumeau; agik, parlak, temiz, yiiksek sesli anlamini tasiyan

"Clarus" kelimesinden almistir (Kaplan, 2019, s. 6).

Alman calgt yapimcisi Johann Christoph Denner (1655-1707) 170014 yillarda
Chalumeau'yu gelistirerek, Chalumeaux (Saliimoks) diye adlandirmistir. Bu sekilde tahta
nefesli ailesinin en onemli bireylerinden biri olan Klarnet ilk seklini, formunu
olugturmustur. Denner’dan sonra donemin klarnet enstriimanindaki yapisi lizerinde daha
iyi bir teknik yapiya ulagmak igin ¢aligmalar yapan Ivan Miiller (1786-1854) hem
glinlimiizde kullandigimiz giiderilerin ilk mucidi ve hem de 13 perdeli ve en gelismis
klarneti tasarlayan kisi olarak karsimiza ¢ikar. Orkestraya dahil edilmesi 1750 yilinda
gergeklesmis olan klarnetin, Mozart’in katkilariyla oda miizigi orkestralarinda
yayginlagmasi, enstriimanin toplu icra miiziklerindeki karakterinin gelismesinde biiyiik

rol oynamustir (Giilsiin, 2009, s. 4).

Sekil 1: Chalumeau (Saliimo)
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1.2. KLARNET CESITLERI
1.2.1. Mi Bemol klarnet

Ailenin en kiigiik yapisina sahip olan Mi Bemol Klarnet ilk zamanlarda kornet ve
trompetin ses tin1 ihtiyacini karsilamak i¢in kullanilmistir. Parlak bir ses tinisina sahip
olan Mi Bemol Klarnet hem Boehm hem de Aubert sistem olarak karsimiza ¢ikmaktadir
(Cagr, 2006, s. 17).

Sekil 2: Mi Bemol Klarnet

1.2.2. Bass Klarnet:

Gilinimiizde Si Bemol Bas Klarnet olarak karsimiza ¢ikan bu enstriiman;
mekanizmasi ve ¢alig teknigi olarak Si Bemol klarnetle ayni yaklagima sahiptir. Si Bemol
klarnetin bir oktav kalindan ¢alinan ¢esidi olan Bas klarnet la tonunda ses veren baska bir
ceside sahiptir. Bas klarnet yapis1 uzun anatomik yapisi itibariyle agizlik bélimii ve kalak
bolumu yukart dogru “S” seklinde bir hal almistir. Bas Klarneti ilk kez Mercadante 1834
Emma d'Antiochia operasinda kullanmigtir. Daha sonra 1836 yilinda Giac Meyrbeer
operalarinda kullanildig1 bilinmektedir. Fransiz besteci Hector Berlioz, Maurice Ravel.
Mussorsgsky. Richard Wagner in operalinda Bas klarnetin 6nemli 6l¢iide yer aldigini
goriiriiz. Macar piyanist ve besteci Franz Lizst, Giuseppe Verdi bir¢ok operasinda Bas
klarnete yer verir. Hemen ardindan Giacommo Puccini 1889’daedgar operasindan

baslayarak biitiin operalarinda Bas klarnete yer verir. Rus besteci Tchaikovsky’nin



yazdigi son bale olan Findik Kiran’da Bas klarnet igin 6nemli sololar yazmistir. Cogu
Romantik donem besteciler Bas klarnet i¢in eserlerinde yer vermistir. Gustav Mahler
yazdig1 biitiin senfoni i¢in yazdigi eserlerde Bas klarnet yer verirken, Richard Strauss
cogu eserinde mi Bemol klarnetle beraber Bas klarnete 5nemli bir yer verdi. ikinci Viyana
Okulu bestecileri, Anton Webern, Alban Berg ve Arnold Schoenberg, Shostakovich ve
Sergei Prokofiev bu enstriiman igin eserlerinde yer verdi. Igor Stravinsky Bas klarnet i¢in
olduk¢a kompleks ve karakterinin sinirlarin1 zorlayan pargalar yazarak eserlerine
kullanmistir. (The Firebird, 1910, Petrushka 1911 ve The Rite of Spring 1913). Tarih
igindeki gelisimin yani sira Bas klarnet igin yazilmis ¢ok sayida solo eserler, sonatlar ve

solo Bas klarnet i¢in yazilmis kongertolar yer almaktadir (http-1).

Sekil 3: Bas Klarnet

1.2.3. La Klarnet

Fransiz sistemi Klasik Bat1 Miizigi icrasinda, Alman sistemi ise genellikle Yunan
ve Balkan Miizigi icrasinda kullanilmaktadir. La klarnet, Si Bemol klarnetten daha uzun

ve 1,5 ses asagidan ses vermektedir (Saglam, 2021, s.14).



Sekil 4: La Klarnet

1.2.4. Sol Klarnet

Alman Aubert sistem olan ve daha ¢ok Turk Miizigi icra eden klarnetgilerle birlikte
balkan miizigi klarnet icracilari tarafindan da tarafindan tercih edilen ve Tirk Miizigi
icracilari tarafindan simge olmus bir enstriiman olmasindan dolay1 “Turkish Clarinet”
olarak adlandirilan bir klarnet tiiriidiir. Fransiz Boehm klarnet sistemine nazaran daha az
pozisyon icermesinden dolay1 Alman Aubert sistemin, klarnet ile Tirk Miizigi icra etmek
adina daha elverisli oldugu ve Tiirk Miizigindeki perdeleri seslendirmek acisindan daha

kolaylik sagladig: diistincesi hakimdir.

Sekil 5: Sol Klarnet



1.2.5. Do Klarnet

Senfoni orkestralarinda nadiren goriilen bu klarnet, kiigtik bir yapiya sahip oldugu
icin daha ¢ok okullarda ki ¢ocuklarin baslangic klarnet egitiminde ve askeri bandolarda
goriilmektedir. Do Klarnet piyanoyla ayni akorda sahip oldugundan dolay: transpoze

ihtiyaci bu enstriimani ¢alarken karsimiza ¢ikmaz (Cagri, 2006, s.20).

{—=2#00
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Sekil 6: Do Klarnet

1.2.6. Si Bemol Klarnet

Biitiin miizik tarzlarinda en yaygin olarak kullanilan klarnet ailesinin bu ferdi, 4
oktavlik ses genisligiyle bestecilerin duygularin1 ifade etmekteki birgok ruh halinin
enstriimani olmustur. Boehm Fransiz sistem ve Aubert Alman sistem olarak kullanilan
bu Kklarnet tiirii 6zellikle Klasik Bati miiziginde tercih edilir. Piyanoya gore bir tam ses

yukaridan transpoze edilmektedir.
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Sekil 7: Si Bemol Klarnet (Fransiz-Alman)



1.2.7. Mi Bemol Alto Klarnet

Mi Bemol klarnet ya da pikolo klarnet parlak bir ses rengine sahiptir. Mi Bemol ve
re klarnet olmak iizere iki tiir pikolo klarnet vardir. Isleyisleri tamamiyla birbirinin
aymidir. Bu iki klarnet arasinda yarim seslik bir fark bulunmaktadir. Mi Bemol klarnet
daha ¢ok orkestra eserlerinde bulunmakla beraber, bazen klarnet topluluklarinda da yer
almaktadir (Melhem, 2016, s.26).

Sekil 8: Alto Klarnet ve Basset Horn 4

1.2.8. KontraBas Klarnet

Si Bemol alto klarnetten 2 oktav ve Bas klarnetten bir oktav alt register de duyulan
bu klarnet hem aga¢ hem de metal yapidadir. Bazen "kontra Bas klarnet” veya "kontrBas"
olarak yanlis yazilan bu alisilmadik kontrBas klarnet, temel olarak Bas klarnetin
uzunlugunun iki katidir. Bu, onu ayn1 anda klarnet ailesindeki en biiyiik ve en derin sesli
enstriiman yapar. Contra, kelimenin tam anlamiyla “asagida bir oktav perdeli” anlamina
gelir. Bb ve Eb Klarnet olmak {izere iki ¢esidi vardir. Bu ¢alginin diiz versiyonu 150 cm.
olup agagtan yapilmaktadir. “U” seklindeki silindir yapiya sahip olan1 ise metaldir (http-
2).

4 Alto Klarnet mi bemol, basset horn F.



Sekil 9: Kontra Bas Klarnet

1.3. TURK MUZiGINDE KLARNET

Osmanli Devleti doneminde ilk olarak Mizika-i Hiimay(n toplulugunda karsimiza
cikan klarnet, yayginlasma siirecini GUisseppe Donizetti’nin daveti ile Istanbul’a gelmis
olan “Tiiysiiz” lakabi ile maruf Francesco’nun yetistirdigi klarnet 6grencileri ile devam
ettirmigtir. (Gazimihal, 1961, s.130) Francesco’dan evvel yani 1820°li yillarda Alman
(Oehler) Sistem klarnetlerin iilkemizde kullanildigi bilinmekle birlikte, 1854 yilinda
Francesco ile birlikte Osmanli’da Fransiz (Boehm) Sistem Kklarnet icra edilmeye
baslanmistir (Cagri, 2006, s.24).

Paris Konservatuvari’nda 1845 yilinda ilk defa olarak Klose tarafindan egitimi
verilmeye baslayan Fransiz Sistem Klarnet, Klose’nin 6grencisi oldugu diisiiniilen
Francesco ile birlikte Osmanli Devleti’nde de kullanilmaya baglamis ve M. Ali Bey, Zati
Arca ve silsile yolu ile Veli Kanik, Ihsan Servet Kiinger gibi icracilar sayesinde sevilmis

ve benimsenmeye baslamistir (Gazimihal, 1961, s.131).

[k kez mizika ve bando gibi miizik topluluklarinda kullanilarak yayginlik kazanmig
olan klarnet, 19. yy’1in sonuna dogru Tiirk Miizigi icrasinda da kullanilmaya baslanmistir.
Ibrahim Efendi ise Klarneti Tiirk Miiziginde kullanan ilk kisi olarak bilinmektedir
(Erdogan, 2017, s.38-39).
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Ibrahim Efendi’den giiniimiize kadar Tiirk Miizigi o6zelinde pek ¢ok kiymetli
klarnet icracisi yetismis ve Tiirk miiziginde klarnetin benimsenmesi adina bir¢ok katkida
bulunmuslardir. Tiirk Miiziginin Klasik tabir olunan geleneksel kismi hari¢ olmak tizere,
klarnet Tiirk miiziginin neredeyse her dalinda ve {ilkemizin her bdlgesinde icra
edilmektedir. Tirk Miizigi’nin kendine has perde diizenleri ile Ortiismesi sebebiyle
Tiirkiye’de klarnet icra edenler tarafindan Alman Sistem Sol Klarnet tercih edilmektedir.
Alman Sistem Sol Klarnetin en ¢ok kullanildigi iilke Tiirkiye oldugu i¢in de bu klarnet,
“Tiirk Klarneti” (Turkish Clarinet) adiyla anilir hale gelmistir.

1.4. PROBLEM DURUMU

Mesleki miizik egitimi verilen kurumlarin bireysel c¢algi egitimi programlari
incelendiginde; miifredatlarda Tiirk musikisi bestecilerinin eserlerine yeterince yer
verilmedigi, bu eserlerin taninmadig1 dolayisi ile Tiirk miiziginin zenginliklerinin farkina
varilmasi, milli kiiltiir 6ge ve degerlerinin anlagilmasi, milli birlik-beraberlik bilincinin
gelistirilmesi amaci ile iki miizik tiirii arasinda koprii vazifesi gorecek disiplinler arasi
caligmalara ihtiyacin oldukga fazla oldugu disiintilmektedir. Tiirk Musikisi bestecileri
tarafindan bestelenmis mevcut eserlerin icra farkliligi sebebi ile egitim amach
kullanilamamasindan dolay1 bu eserlere yaygin olarak yer verilememektedir. Bu
eksikligin giderilmesine katki saglayacagi diisiincesiyle; bu caligmada bir Tiirk Miizigi
Bestecisi olan M. Resat Aysu’nun saz eserlerinden yola ¢ikilarak, klarnet egitimi
programlarinda yer alan konu bagliklarina uygun olarak bir enstriimantal Tirk miizigi
dagarcigi olusturmanin yararh olacagi diisiiniilmektedir ve bu dogrultuda aragtirmanin alt

problem sorular1 asagida belirtilmistir.
1.4.1. Alt Problem Sorulan

1.4.1.1. Klasik Bat1 Miiziginde kullanilan Si Bemol Klarnet / Si Bemol Bas Klarnet
ton anlayis1 ile Tiirk Miiziginde kullanilan Sol Klarnet ton anlayis1 arasinda bir fark var
midir? Bu konuda; kamis, agizlik, klarnet yapiminda kullanilan materyal, vb. ton

konusunda fark yaratan teknik hususlar nelerdir?

1.4.1.2. Resat Aysu’ya ait saz eserlerinde ve dahi Tiirk Miizigi notalar1 {izerinde

niians terimleri, hiz terimleri ve diger ¢calim talimatlar1 belirtilmekte midir?
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1.4.1.3. M. Resat Aysu’ya ait saz eserleri, Si Bemol Klarnet / Si Bemol Bas Klarnet

ile icra yapmaya uygun mudur?
1.5. HIPOTEZLER

1.5.1. Si Bemol Klarnet / Si Bemol Bas Klarnet ton anlayisi ile Sol Klarnet ton

anlayis1 arasinda farklar vardir.

1.5.2. Resat Aysu’ya ait saz eserlerinde ve dahi Tiirk Miizigi notalar iizerinde

niians terimleri, hiz terimleri ve diger calim talimatlar1 belirtilmemektedir.

1.5.3. Si Bemol Klarnet / Si Bemol Bas Klarnet ile Resat Aysu’ya ait enstriimantal

eserlerin icrast mumkiindiir.
1.6. METODOLOJI

Arastirmada bilimsel arastirma metotlarindan betimsel model (Glingdr, 2018, 5.28)
esas alinmugtir. Veriler kaynak tarama yontemi ile elde edilmistir. Konuya dair elde edilen
veriler, analiz ve karsilastirma yontemleri kullanilarak degerlendirilmis ve ampirik

nitelikte ilgili sahaya dair sahsi tecriibelere dayali nermelerde de bulunulmustur.
1.7. EVREN ORNEKLEM

Bu calismanin genel evrenini (Karasar, 2015, s.110) Tiirk Miizigi Repertuarinda
bulunan tiim saz semaileri, evrenini ise M. Resat Aysu’ya ait Saz Semaileri
olusturmaktadir. Caligmanin 6rneklemi ise evren igerisinden belirlemis oldugumuz 4 adet

Saz Semaisinden olusmaktadir.
Arastirmanin 6rneklem listesi asagidaki gibidir.
1. Biselik Saz Semaisi (Resat Aysu)
2. Sehnaz-Buselik Saz Semaisi (Resat Aysu)
3. Nihavend Saz Semaisi (Resat Aysu)

4. Mahir Saz Semaisi (Resat Aysu)
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1.8. VARSAYIMLAR
Bu arastirmada;
* Yazili kaynaklardan elde edilen bilgilerin yeterli ve giivenilir oldugu,

* Arastirma yonteminin arastirma konusuna, amacina ve problemin ¢oziimiine

uygun oldugu,

* Arastirma i¢in secilen Orneklemin evreni temsil edebilecek nitelikte oldugu

varsayimlarindan hareket edilmistir.
1.9. SINIRLAMALAR

Caligmamizda Tiirk Miizigi Repertuarinda bulunan Saz Semailerini ele alirken bazi
sinirlamalara gidilmesi ihtiyact dogmustur ¢ilinkii taktir edilmelidir ki Tirk Mizigi
Repertuarinda, bu ¢aligmanin sinirlar1 dahilinde incelenmesi miimkiin olamayacak kadar
fazla Saz Semaisi bulunmaktadir. Bu ¢alisma Klasik Bat1 Miizigi enstriimanlar ile icra
edilmesinde fayda oldugu diisiiniilen Resat Aysu’ya ait 4 Saz Semaisi ile

sinirlandirilmastir.
1.10. TERMINOLOJI
1.10.1. Saz Semaisi Formu

Calgsal bir tiir olan Saz Semaileri, Hane ve Teslim esasina gore bestelenmektedir.
% Bu tiiriin en dnemli 6zelligi ise tiim Saz Semailerinin 1., 2., 3. Haneleri ile Teslim
boliimlerinin Aksak Semai denilen 10 zamanli sabit bir usul ile bestelenmeleridir (Sekil
10) (Akdogu, 1995, s.285). Ancak saz semailerinin 4. Hanelerinin geleneksel anlayisa
gore 6 zamanh Yirik Semai usulii ile (Sekil 11) bestelenme zorunlugu 20. Yy’in
baslarindan itibaren terkedilerek Yiiriiksemai usuliiniin yerine tiim kii¢iik usuller ©

kullanilir olmustur.

% Saz semaileri bat1 miizigindeki Rondo formuna benzetilebilir. Saz semailerinin bigim yapis1 gogunlukla
A-B-C-B-D-B-E-B seklinde B tekrarli olacak sekilde bestelenirken, ayni yapt Rondo formunda A tekrarli
olacak sekildedir.

® Tiirk Miiziginde Usuller Biiyiik ve Kiiciik olmak iizere ikiye ayrilmaktadir. Kiigiik usuller ifadesi 2 ila 15
zamanli usuller, biiyiik usuller ifadesi ise 16 ila 124 zamanl arasindaki usuller i¢in kullanilmaktadir.
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Sekil 10: Aksak Semai Usulii
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Sekil 11: Yiiriik Semai Usulii

1.10.2. Biiselik Makami Dizisi 78

Biiselik Makamu Dizisi Kiirdi 4'Ti
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Si Bemol ve Bas Klarnet icin Transpozesi
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Sekil 12: Biiselik Makam Dizisi
1.10.3. Sehnaz-Biiselik Makam Dizisi
Sehnaz-Baselik Makéamu Disisi Hicaz 4'li
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Sekil 13: Sehnaz-Biselik Makami Dizisi

" Tiirk Miiziginde kullanilan Tanini (T), Bakiyye (B), Kiigiik Miicennep (S), Biiyiik Miicennep (K) ve Artik
ikili (A) araliklar1 ile 4’lii ve 5’liler, Klasik Bati Miiziginde kullanilmadig1 igin bu araliklarin Tiirk
Miizigindeki isimleri ve harf karsiliklar1 porte lizerinde gosterilmemistir. Tonal anlayis ve nazari bakimdan
anlatilan makam dizileri birbiri ile tam ortiismedigi igin araliklar yarim, tam ve 1,5 ses olacak sekilde,
makamsal araliklara yer vermeden soyutlamali makam anlayisiyla tonal diizlemde yazilmustir.

8 Sekil 12, 13, 14 ve 15’ de dizilerin Si bemol ve Si bemol bas klarnet i¢in transpoze sekilleri verilmistir.
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“Buselik makamui ¢ikicidir. Buselik beslisinin tiz tarafina bir hicaz 4’liisti eklenmek
suretiyle yapilmigtir. Dizinin araliklart pestten tize dogru “TBTT+BAS ve tizden peste
dogru SAB+TTBT tertibinde siralanmistir. 5’11 le 4’liiniin birlestigi yerde bulunan ses (5.
derece) giiclii vazifesini tasir. Makamin asil mevki Diigah perdesidir. Donanima higbir

isaret konulmaz” (Akdogu, 1993, s. 41).

Yukaridaki tarife gére Hiiseyin Sadeddin Arel nazari sisteminde Buselik Makami
dizisi, Buselik 5’lisine Hicaz 4’listi eklenmek suretiyle meydana gelmektedir. Bu dizi

giliniimiizde Sehnaz Buselik Makami olarak adlandirilan makam ve dizisi ile ayni1 dizidir.

Arel, Buselik 5’lisine eklenen Hicaz 4’liistiniin Cikict seyir ile kullanilmasi
durumunda Buselik Makaminin meydana geldigini, ayn1 dizinin Inici olarak kullanilmas:
durumunda Sehnaz Buselik Makaminin meydana geldigini belirtmektedir (Akdogu.
1991-3. S. 42).

llaveten Buselik Makaminin Sekil 12°de belirtildigi gibi Buselik 5’lisine Kiirdi
4’liistinlin birlesmesi ile meydana geldigini belirten nazariyat kitaplari1 da bulunmaktadir

(Kutlug, 2000, s. 155, 159)

Biiselik makaminin karar (tonik) sesi Diigah (La) notasidir. Yeden’i (sansibl) ise
Nim-Zirgiile (Sol Diyez) notasidir. Seyri ise Cikic1 ya da Inici-Cikici’dir. ® Donanima
herhangi bir isaret yazilmaz. iki tiirlii dizisi bulunan Biiselik makamimin (Aydemir, 2010,
5.85) 1. tiirii Sekil 12°de belirtildigi gibi, 2. Tiirii ise Sekil 13’de belirtildigi gibidir.

1.10.4. Nihavend Makam Dizisi

i e
Nihéavend Makéamu Dizisi Kiirdi 4'li
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Sekil 14: Nihdvend Makam Dizisi

® Tiirk Miizigi nazariyat kitaplart makamlarim seyirlerini Cikict, Inici-Cikici ve Inici olarak ii¢ farkl sekilde
nitelemektedir. Durak (tonik) ve civarindan seyre girenler Cikici, Giiglii (dominant) ve civarindan seyre
girenler Inici-Cikici, Tiz karar ve civarindan seyre baslayanlar ise Inici makamlar olarak nitelenmektedir.
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Nihavend makami (Rast-Sol) sesi iizerine nakil edilmistir; onun sesleri pestten tize
dogru, Rast, Diigah, Kiirdi, Cargah, Neva, Nim-Hisar, Acem veya Evi¢, Gerdaniye olup
nota isimleri ise, Sol, La, Kiiclik Miicenneb Bemollii Si, Do, Re, Kii¢lik Miicennep
Bemollii Mi, Bakiyye Diyezli Fa veya tabii Fa ve Sol’diir. Gliglii 5. sestir. Makam ya
durak yahut gii¢liiden baslar. (Ezgi, 1933, s. 264)

Nihavend makaminin karar (tonik) sesi Rast (Sol) notasidir. Yeden’i (sansibl) ise
Irak (Fa Diyez) notasidir. Seyri Inici-Cikic1’dir. Donaniminda Kiirdi (Si Bemol) Nim-
Hisar (Mi Bemol) isaretleri yazilir. (Aydemir, 2010, s.88) Bu makami nazariyat kitaplari
genellikle Sed Makam 1° olarak nitelemektedir. Ancak bu makamin sed makam olmadig
hakkinda itilaf bulunmaktadir (Kutlug, 2000, s. 453)

1.10.5. Mahur Makam
Méhiir Makanu Dizisi Cargah 4'li
e
4 " e
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o | f !

Cargah 5'li

O

i Bemol ve Bas Klarnet i¢in Transpozesi

Sekil 15: Mahir Makami

Arel Nazari Sisteminde, Mahur makaminin Rast perdesine gogiiriilmiis bir Cargah
makamindan ibaret oldugu (Sed Makam), tiz duraktan basladig1, inici bir makam oldugu
ve donanima Fa Kiiclik Miicenneb diyezi konuldugu belirtilmektedir (Akdogu, 1993, s.
287)

10 Tiirk Miiziginde Makamlar Basit (miifred), Bilesik (miirekkeb) ve Sed (gdgiiriilmiis) Makamlar olarak 3
tire ayrilarak nazariyat kitaplarinda siiflandirilmaktadir. Her ne kadar Nihavend makaminin nazariyat
kitaplarinda Buselik makaminin seddi yani Buselik makaminin sol notasi iizerine gégiiriilmiis hali oldugu
belirtiliyorsa da Sed makam tiiriiniin var olup olmadig1 konusu Tiirk Miizigi camiasinda halen itilafli bir
konu olarak tartisilmaktadir. BKZ. Sed makamlarla ilgili daha detayli bilgi i¢in bkz. A. Basak ilhan
Harmanci, “Sed Makam M1 Sed fcra m1?”, Rast Miizikoloji Dergisi, Cilt. 1, Say1.1 (2013) s. 22-77.
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Bu makam da ayni Nihavend makaminda oldugu gibi nazariyat kitaplarinda Sed
Makam olarak nitelenmektedir. Ancak Mahir Makami genellikle nazariyat kitaplarinda
Cargah Makami Dizisinin sol (rast) perdesi Tlzerine gociiriilmiis sekli olarak
degerlendirilmektedir. Ancak bazi nazariyat kitaplarinda bu makamin Sed Makam degil

Miirekkeb makam olduguna dair itilaf bulunmaktadir (Kutlug, 2000, s. 441).
1.10.6. Perde

Arastirmamizin metni i¢inde “perde” ifadesi sik¢a kullanilmaktadir. Bu ifadenin
neden kullanildigina yonelik izahatin, tezimizin anlagilmasi bakimindan son derece
onemli oldugu diisiiniilmektedir. Bilindigi iizere Bat1 miizigi solmizasyon sisteminde
dogal seslerin yanma gelen diyez ve bemol isaretleri, o sesi “ariza” olarak
nitelemektedir.!* Nitekim Bati Miizigine ait bir eserin donamm bdlimii
degerlendirilirken, ilgili tonun aldig1 ariza/arizalar olarak yorum yapilmaktadir. Bilindigi
tizere Tiirk Miizigi notasyonu da Bat1 Miiziginden devsirilerek revize edilmis benzer bir
sistem kullanmaktadir. Ancak bu sistemde Bat1 miiziginde kullanilmayan diyez ve bemol

isaretleri de bulunmaktadir. 12

Bilindigi tizere Tirk Miizigi birbirine esit olmayan araliklardan olusan (gayr-i
miisavi) 24’1 bir ses sistemi kullanmaktadir ve bu sistemde yer alan tiim seslerin bir ismi
bulunmaktadir. (Cargah-Do, Nim Hicaz-do 4 koma diyez, Segah-Si 1 koma Bemol vb.)
Cok eski donemlerden beri, bu seslere isim verme yontemi Tirk Miiziginde
kullanilmaktadir. Bu sistemin, yani 24’lii ses sisteminin, Solmizasyon yontemi ile notaya
aktarilmaya baglanmas ile birlikte, notalarin yanina yazilan birgok farkli diyez ve bemol
isareti, zamanla dogal (arizasiz) notanin arizali olarak nitelenmesine sebebiyet vermis ve

akademik caligmalarda sikca yapilan bir yanlis haline donlismiistiir.

Sdyle ki; akademik caligmalarda Tiirk Miizigine ait sesler bahis konusu oldugunda,
bu seslere yonelik microtonal, ceyrek ses ya da komali ses gibi yanlis bir nitelemenin
sikca aragtirmacilar tarafindan kullanilmis olmasi bizi bu agiklamayi yapmaya sevk

etmistir.

11 Arniza ifadesi hem Tiirk Miizigi ile hem de Bati Miizigi ile istigal edenler tarafindan da siklikla
kullanilmaktadir
12 By igaretlerin neler olduguna dair bilgi tiim Tiirk Miizigi Nazariyat kitaplarinda yer almaktadar.
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Ozetle Tiirk Miiziginde arizali ses olmamasi (her bir sesin bir isminin bulunmas),
ariza nitelemesinin Tiirk Miizigi notalarinin Batt Miizigi Notalama sistemine benzer bir
sistem kullaniyor olmasindan kaynaklandigr ve Konu Tiirk Miizigi sesleri oldugunda
Microtonal, Ceyrek Ses ya da Komali Ses ifadelerinin yerine Perde ifadesinin

kullanilmasimnin daha dogru olacag: diisiiniilmektedir. **
1.11. ILGILI ARASTIRMALAR

Bu boélimde arastirmamiz i¢in Onemli oldugunu diisiindiigiimiiz akademik

lisansiistii tezlere yer verilmistir.

. Baris Kaplan, Tiirk Miizigi Icrasinda Boehm Sistem Sol Klarnet Kullanimi ve
Teknik Kazanim Olarak Sagladigr Avantajlar. **

2019 yilinda yapilan ve uzman kisiler ile goriismelere yer verilen bu yiiksek lisans
tezinde; biitiin Klarnet tiirlerinin Tiirk Miizigi icrasina tam olarak uygun olmadig: ve Tiirk
Miizigi i¢inde bulunan mikrotonal seslerin, alternatif parmak pozisyonlar: ve dudak

pozisyonuna dayali olduguna yonelik tespitlere yer verilmistir.

. Metin Giilsiin, Alman Sistem Klarnetlerin Tiirk Miizigine Uygulanmasi. *°

Giilsiin’e ait bu yiiksek lisans tezinde; klarnet ile Tirk Miizigi icra etmenin,
geleneksel Tiirk Miizigi enstriimanlarina goére ¢ok daha giic oldugu belirtilmektedir.
Gillsiin; diger baz1 ¢alismalarda da oldugu gibi, uzmanlarin yorumlarindan yola ¢ikarak;
bir enstriiman lizerinde Tirk Miizigi icra ederken en onemli etkenin icracinin sahip
oldugu hakimiyet ve duyum kabiliyeti olduguna vurgu yaparak, spesifik olarak Alman
sistem Klarnet ile Tiirk Miizigi icrasi i¢in yeteri kadar metod bulunmadigini, bu sistem
icin Ozel olarak; bek, kamis ve bilezik vb. ses kalitesini sekillendiren pargalarin

tiretilmedigine yonelik tespitlere yer vermistir.

13 Bu konuya dair bilgiler Dr. Ogr. Gér. Yasin Bol ile yapilan sahsi goriisme sonucu metne aktarilmistir.
14 Kaplan, B. (2019). Tiirk Miizigi Icrasinda Boehm Sistem Sol Klarnet Kullanimi ve Teknik Kazanim
Olarak Sagladig1 Avantajlar, Kirikkkale Universitesi, SBE.

15 Giilsiin, M. (2009). Alman Sistem Klarnetlerin Tiirk Miizigine Uygulanmasi, Sakarya Universitesi, SBE.
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. Serkan Cagri, Avrupa’da ve Tiirkiye’de Klarnetin Tarihsel Gelisimi, Tiirk
Miizigi Icrasinda Klarnet Cesitlerinin Ses Sahalart ve Parmak Pozisyonlart

Bakimindan Uygunlugunun Incelenmesi. 1°

Serkan Cagn yiiksek lisans tezinde, klarnetin Avrupa’da ve Tirkiye’de tarihsel
olarak gelisimini incelemis ve birgok Klarnet ¢esidinin Tiirk Miizigi icrasina uygunlugu
ile ilgili tespitlerde bulunmustur. Ayrica ¢alismada; tiim diger klarnet gesitlerinin sol

klarnete gore Tiirk Miizigi icrasina uygunluklart degerlendirilmistir.

° Onur Saglam, Boehm ve Albert Sistemin Karsilastirilmasi, Fransiz Sistem Sol

Klarnet Uzerine Calisma Onerileri. '

Saglam’a ait bu yiiksek lisans tezinde Fransiz ve Alman sistem Kklarnetler
karsilastirilmistir. Tez sonucunda; konuya hakim egitmenlere birlikte yazilacak etiid ve
metotlar ile her iki sistem Kklarnetin de Tiirk Miizigi icrasi i¢in uygun oldugu sonucuna

varilmigtir.
o Ziad Melhem, Caglar Boyunca Klarnet Calgisimin Gelisimi. '8

Melhem’e ait bu Yiiksek Lisans tezinde; klarnetin gelisimi, klarnetin kisimlari, ses
genisligi, klarnetin tinlama bolgeleri, orkestradaki 6nemi, teknik 6zellikleri ve klarnet i¢in
yazilmig miiziklerin tarihi bir incelemesini yapmistir. Melhem bu ¢alisma ile; klarnet
enstriimani i¢in bilgi sahibi olmak isteyen miizisyenlere 6nemli bir kaynak olusturmay1
hedefledigini belirtmektedir.

o Caner Gizir, Tiirkiye’de Klarnet Miiziginin Gelisimi ve Cumhuriyet Dénemi

Bestecilerinin Klarnet Repertuvarina Katkist. *°

16 Cagr1, S. (2006). Avrupa’da ve Tiirkiye’de Klarnetin Tarihsel Gelisimi, Tiirk Miizigi Icrasinda Klarnet
Cesitlerinin Ses Sahalar1 ve Parmak Pozisyonlar1 Bakimindan Uygunlugunun incelenmesi, Halig
Universitesi, SBE.

17 Saglam, O. (2021). Boehm ve Albert Sistemin Karsilastirilmasi, Fransiz Sistem Sol Klarnet Uzerine
Calisma Onerileri, Istanbul Okan Universitesi, SBE.

18 Melhem, Z. (2016). Caglar Boyunca Klarnet Calgisinin Gelisimi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi, SBE.

19 Gizir, C. (2021). Tiirkiye’de Klarnet Miiziginin Gelisimi ve Cumhuriyet Dénemi Bestecilerinin Klarnet
Repertuvarina Katkisi, Cukurova Universitesi, SBE.
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Gizir’e ait bu yiiksek lisans tezinde; Klarnetin tarihsel gelisimi, klarnet tiirleri,
klarnet sistemleri, tarihteki 6nemli klarnet eserleri ve bestecileri, Tiirkiye’de klarnet
miiziginin gelisimi, ¢agdas donem miizigi ve Istemihan Taviloglu, Fazil Say, Turgay

Erdener ve Ozge Giilbey’in klarnet eserleri ile ilgili bilgilendirmelere yer vermistir.
. Elif Sindir, Alman ve Fransiz Klarinet Sistemlerinin Gelisim Siireci, *°

Sindir’a ait bu yiiksek lisans tezinde; Alman ve Fransiz klarnet sistemlerinin gelisim
siirecinin nasil oldugu anlatilmaktadir. 21. yiizyila kadar biitin mizik tarzlarinda
karsimiza sadece Alman Oehler ve Fransiz Boehm sistem klarnetlerin icra edildigine
vurgu yaparak, Boehm sistem Kklarnetlerin Alman Oehler sisteme gore daha kullanish

olduguna yonelik tespitlere yer verilmistir.
o Ilkay Akkoca, Klarnet Ailesi ve Repertuari. *

Akkoca’ya ait bu yiiksek lisans tezinde; Klarnet ailesi ve repertuvari incelenmistir.
Ayrica ¢alismada; klarnetin tarihi gelisimi, klarnet tiirleri ve klarnet i¢in yazilmis ilk
eserlerden baslayarak 20. yiizyila kadar yazilmis ve repertuvarda bulunan eserler

hakkinda bilgilere yer verilmistir.

. Hasan Cankurtaran, Klarnet Icracilarmmin ve Egitimcilerinin Goriisleri

Dogrultusunda Si Bemol Klarnette Agizlk ve Kamis Kullanimi,

Cankurtaran’a ait bu yiiksek lisans tezinde; klarnetin tarihi, klarnet sistemleri,
klarnetin boliimleri, Klarnet tiirleri, klarnette agizlik ve kamis hakkinda gesitli teknik
bilgiler ve degerlendirmelerde bulunulmustur. Tiim bu teknik bilgiler ve degerlendirmeler
sonucunda; icracinin ¢almak istedigi miizik tarzi ile alakali gereken ton anlayisini
saglayacak, kendi agiz yapisina uygun bir bek ve kamis seg¢iminde bulunulmasi

Onerilmektedir.

20 Sindir, E. (2011). Alman ve Fransiz Klarinet Sistemlerinin Gelisim Siireci, Anadolu Universitesi, GSE.
21 Akkoca, 1. (2004). Klarnet Ailesi ve Repertuar1, Anadolu Universitesi. SBE.

22 Cankurtaran, H. (2020). Klarnet Icracilarmin ve Egitimcilerinin Goriisleri Dogrultusunda Si Bemol
Klarnette Agizlik ve Kamis Kullanim1, Uludag Universitesi, EBE.
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. Mert Can Selguk, Tampere Olmayan Seslerin Klarnette Icrast, Bazi Basit ve Sed

Tiirk Miizigi Makamlarinda Klarnet Alistirmalart.

Selguk’a ait olan bu yiiksek lisans tezinde; Klarnet ile Tiirk Miizigi makamlari icra
edilirken, makamlarin perdelerinin dogru bir sekilde icra edilmesini saglayan dudak ve

parmak pozisyonlari ile ilgili tespit, oneri ve yorumlara yer verilmistir.

o Unsal Celiksu, Sol ve Si Bemol Klarnet Icin Temel Ogretileri Iceren Tonal ve

Makamsal Diziler Biinyesinde Metodolojik Bir Calisma. 24

Celiksu’ya ait bu yiiksek lisans tezinde; klarnetin tarihi gelisimi, Sol ve Si Bemol
klarnet egitimi tizerine kademeli egzersizler, Sol klarnet ile Tiirk miiziginde kullanilan
temel makamlar i¢in egzersizler, Klasik Bati Miiziginde kullanilan major gamlar ve Tiirk
Miiziginde kullanilan temel makamlar ile ilgili calismalar yer almaktadir. ilaveten bu
caligmada; Klasik Bat1 Miizigi ve Tiirk Miizigi klarnet egitimi ile ilgili ton anlayis1 ve

teknik yaklasimlar barindiran bilgiler de bulunmaktadir.

2 Selguk, M. C. (2009). Tampere Olmayan Seslerin Klarnette Icrasi, Baz1 Basit ve Sed Tiirk Miizigi
Makamlarinda Klarnet Alistirmalar1, Hali¢ Universitesi, SBE.

24 Celiksu, U. (2018). Sol ve Si Bemol Klarnet icin Temel Ogretileri Iceren Tonal ve Makamsal Diziler
Biinyesinde Metodolojik Bir Calisma, Istanbul Teknik Universitesi, SBE.
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IKiNCi BOLUM BULGU VE YORUMLAR

Bu boliimde, belirlenen alt problem sorular1 ¢ercevesinde bulgu ve yorumlara yer
verilmistir. Arastirmamizda betimsel yontem kullanildig1 i¢in tarihsel arastirmalarin bel
kemigini teskil eden tezin tarihsel kismini uzatip konudan uzaklasmamak adina
kaynaklarda hal-i hazirda fazlasiyla yer alan Resat Aysu’nun hayatina dair tarihsel kisim

Ozetlenerek bu boliimde verilmistir.
MEHMET RESAT AYSU’'NUN HAYATI

Alt1 ¢ocugun besincisi olarak 1910 yilinda Tekirdag’da diinyaya geldi. Birinci
Diinya Savasi yillarinda heniiz dort yasindayken bir hafta ara ile anne ve babasini
kaybeden Aysu, Trakya’nin Yunanlilar tarafindan isgali lizerine ailesinin bir kismi ile

Istanbul’a gd¢ etmek zorunda kalmistir.

Miizisyen bir aileden gelen Aysu’nun babasi klarnet, agabeyi trombon, ortanca
kardesi klarnet, kiicliik kardesi bateri, ablasi ud, kiz kardesi de hem keman hem ud
calmaktaydr (Efe, 2007, s.18). Kendisi de keman ¢alan Mehmet Resat Aysu tipki diger

aile fertleri gibi musiki alanina yonelmistir.

Keman calmay1 kendi kendine 6grenen Aysu, bu durumu soyle anlatmaktadir;
“Notay1 Dariissafaka’da iken, Bimen Sen’in Camlar altinda uzatti dest-i nazin bir peri
giifteli saba sarkisini bircok kereler, tek basima tekrar ederek 6grenmistim. Kemani da

kimseden ders almadan 6grendim” (Efe, 2007, s. 18).

9 yasinda bestekarliga baslayan Aysu’nun ilk bestesi ise Rahatiilervah makaminda
giiftesi Riza Tevfik Boliikbasina ait Agla Sevdicegim Giil Ruhlarindan Jaleler Dokiilsiin
Nevbahar Oldu’dur.

Dartissafaka Lisesinde okurken bestekar Zekai Dede Efendi'nin oglu Hafiz Ahmed
Irsoy ile tanisan Aysu, Irsoy’un ilgi ve iltifatin1 kazanmistir. Aysu'nun miizikle amatorce
ilgilenmesine ve Bati miizigini kendi kendine Ogrenmesine ragmen bazi senfonik

orkestralarda birinci kemanliga kadar yiikseldigi de vakidir (http-3).
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1931 yilinda Dartissafaka’dan mezun olmus ve ardindan Ziraat Fakiiltesine girmek
tizere Ankara Gazi Orman Ciftligi’nde on ay siiren stajin1 tamamlamistir. Aysu kendi
kaleme aldig1 otobiyografisinde, Ankara Gazi Orman Ciftliginde faaliyet gosteren Macar
Orkestrasindan Ciganvari keman calmak gibi bircok sey 6grendigini belirtmektedir.
Fakiilte yillarinda yani 1932 yilindan 1937 yilina kadar ¢esitli mecralarda kemani, sesi ve
kurmus oldugu Tango orkestrasiyla biiyiik katkilarda bulunmustur. Yalnizca Tiirk Miizigi
ile ilgilenmeyen Aysu, yabanci keman virtiidzlerinin plaklarini dinlemek ve metotlarini

caligmak sureti ile Bati teknigi ile kemanini ilerletmistir (Efe, 2007, s.19).

1945 yilinda Bestekar Rakim Elkutlu ile tanisan Aysu, Rakim Elkutlu’nun 65 kadar
bestesini unutulmak tehlikesinden kurtararak notaya almigtir. Aysu, 1945 senesinde
Rakim Elkutlu ile birlikte Izmir Tiirk Musikisi Cemiyeti’ni kurmus, burada tek basina ii¢
sene egitmenlik yapmis, her ay konserler vermis ve Mualla Kilig, Selahaddin Ozgii,
Miikerrem Baydan, Ozer Ugar ve merhum Kerim ileri gibi birgok dgrenciler yetistirmistir
(http-4).

“1947 yilinda Izmir’de Madam Amati yénetiminde kurulan Senfoni Orkestrasinda
I. ve Il. Keman iiyesi olarak olarak ¢alismis, Beethoven, Mozart, Liszt ve Boccherini gibi
bestecilerin eserlerinden derlenen konserler vermistir. Gérev nedeni ile 1952°de Amerika
Birlesik Devletleri’nde, 1953’de Almanya’da, 1955°de Yunanistan’da, 1960°da Israil’de,
1957°de Kibris, Isvigre ve Belgika’da bulunmus ve 1958°de Ege Universitesi’nde Tiirk
Miizigi Korosu’nu kurmustur” (Oktay Helvaci, 2006, s. 31-32).

Yillar igerisinde sayilamayacak kadar fazla etkinlik, konser, egitmenlik ve icra
faaliyetleri yapmis olan Mehmet Resat Aysu 14 Ekim 1999 tarihinde bu diinyadan gog

etmistir.
MEHMET RESAT AYSU’NUN BESTECILIiK KIiMLIiGi

[k eserini 5 Nisan 1922°de besteleyerek bestecilik hayatina baslayan Aysu, 1994

yilina kadar beste ¢aligmalarina devam etmistir (Helvaci, 2006, s.32).

Hem Tirk Miizigi hem de Bati Miiziginin ¢esitli formlarinda eserler vermistir.
Resat Aysu’'nun en Onemli eserleri, hi¢ siiphesiz, besteledigi saz semaileri ve

pesrevleridir. Bu eserlerin tiimii, Tiirk Masikisi ustlleri ile bestelenmistir fakat melodiler

23



alisilmiglarin  diginda ve bestekarin, uzun yillar iizerinde calistigit Tirk ve Bati
Musikilerinin bir karigimidir. Saz eserlerinde geleneksel olarak alisilmigs motifleri hig
kullanmamasi ve ozellikle, saz semailerinin 4. Hanelerinde kullandigi yine geleneksel
anlayistan tamamen farkli denilebilecek ritmik ve melodik anlayis diger emsallerinden
Aysu’nun hemen ayird edilmesini saglamaktadir. Meslegi geregi yaptig1 yurtdisi gezileri
esnasinda Almanya da besteledigi Nihavend’i ve Ispanya’da besteledigi Kiirdi'li-hicazkar
saz semaileri eserlerinin igerisindeki en meshurlaridir ve orkestra esliginde ¢alinabilecek
yapidadirlar (Bardake1, 1983).

Bati Miizigine ait miizikal unsurlari eserinde olduk¢a yogun bir sekilde
kullanmistir. Akor, ¢ift ses, staccato, arpej gibi kullandig1 bazi teknikler Bati Miizigi
karakteristigi igermektedir. Ayrica eserleri i¢erisinde ajilite gerektiren hizli pasajlari da

eserlerinde ¢okca kullanmustir.

“M. Resat Aysu cesitli formlarda pek ¢ok eser bestelemesine ragmen en ¢ok
kullandig1 form saz semaisi formudur. Resat Aysu bati miizigine ait teknik birtakim
hususlart Tiirk Miiziginin makamsal yap1 ve ritim anlayisiyla birlestirerek, ilgili sahada

benzersiz bir sayfa agan dnemli bir bestekardir.

Aysu’nun enstriimantal formlarda oldugu gibi s6zlii formlarda da birgok bestesi
bulunmaktadir. Ancak saz eserlerinde s6zlii eserlerine nazaran daha Ozgiir ve rahat
oldugunu, saz eserlerinde Bati Miizigi etkisi ve dinamizminin daha hakim oldugu
hissedilmektedir. Sozlii eserlerinin giiftelerini genellikle kendisi yazan Aysu’nun 200’ den

fazla sozlu eseri bulunmaktadir.

TRT Repertuarinda bir¢ok eseri bulunan Aysu’nun eserleri birgok {iniversitenin
miizik ile ilgili bolimlerinde Tiirk Miizigi enstriimanlarinin bazi teknik hususlardaki
gelisimi maksadiyla kullanilmakta ve bu okullarda Aysu’nun eserlerinin didaktik

yoniinden istifade edilmektedir.

Resat Aysu’nun enstriimantal formlardan bestelemis oldugu eserlerin listesi asagida

verilmistir. %

% Regat Aysu’ya ait enstriimantal eser notalarimin tamami tezimizin Ek 2 boliimiinde verilmistir.
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Tablo 1: Resat Aysu’nun Pesrev Formunda Bestelemis Oldugu Eserler

Z
o

Makam
Acemagiran Pegrev
Buselik Pesrev
Cargah Pegrev
Ferahnak Pesrev
Hicaz Pesrev
Kiirdilihicazkar Pesrev
Mubhayyerkiirdi Pesrev
Nihavend Pegrev
Rast Pesrev
Sedaraban Pesrev
Sultaniyegéh Pesrev

OO N[O (W|NF-

[EN
o

[EEN
[EEN

Tablo 2: Resat Aysu’nun Saz Seméisi Formunda Bestelemis Oldugu Eserler

No Makami
12 Acemagiran Saz Semaisi
13 Acemkiirdi Saz Semaisi
14 Biselik Saz Semaisi

15 Cargédh Saz Semaisi
16 Ferahfeza Saz Semaisi

17 Ferahnak Saz Semaisi

18 Hicaz Saz Semaisi

19 Hicazkar Saz Semaisi

20 Hisarbiselik Saz Semaisi
21 Karcigar Saz Semaisi

22 Kiirdilihicazkar Saz Semaisi

23 Mahir Saz Semaisi I

24 Mahilr Saz Semaisi 1T

25 Mahir Saz Semaisi 11T

26 Mubhayyerkiirdi Saz Semaisi
27 Nihavend Saz Semaisi

28 Nikriz Saz Semaisi

29 Nisaburek Saz Semaisi

30 Rast Saz Semaisi

31 Sedaraban Saz Semaisi

32 Segah Saz Semaisi

33 Sehniz Saz Semaisi

34 Sehnazbiselik Saz Semaisi
35 Sultaniyegah Saz Semaisi
36 Stizidil Saz Semaisi

37 Yegah Saz Semaisi

Tablo 3: Resat Aysu’nun Diger Enstriimantal Besteleri

No Makam
38 Sultaniyegéh Sirto
39 Biselik-Cenaze Marst
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2.1. BULGU VE YORUMLAR
2.1.1. Birinci Alt Probleme Yonelik Bulgu ve Yorumlar

Aragtirmamizin bu boliimiinde birinci alt problem olan “Klasik Bati Miiziginde
kullanlan Si Bemol Klarnet / Si Bemol Bas Klarnet ton anlayisi ile Tiirk Miiziginde
kullanilan Sol Klarnet ton anlayisi arasinda bir fark var midir? Bu konuda; kamus,
agizlik, klarnet yapiminda kullanilan materyal, vb. ton konusunda fark yaratan teknik

hususlar nelerdir?” sorusuna yonelik bulgu ve yorumlara yer verilmistir.

Enstriiman ¢almanin ve sarki sdylemenin Karakteristik 6zellikleri farkli kiiltiirel
yapilarin miizikal 6zelliklerine gére zaman igerisinde sekil degistirmistir. Biitiin miizik
tirlerini kapsayan ve sadece Kklarnete 6zgii olmayan bu ozellikler, farkli iislup
anlayislarinin ortaya ¢ikmasina ve icracilarin bu tislup igerisindeki spesifik 6zellikleri
kullanarak icra yapmasina rehberlik etmektedir. Klarnetle yapilan icralarda; Alman ve
Fransiz tislubu ile Dogu (Arap, Fars, Tirk, Klezmer, Cingene) tislubu ve tinisi arasinda

birbirinden farklilik arz eden hususlar gormek miimkiindiir (http-5).

Almanlar biiyiikk c¢ogunlukla dar agizlik ve sert kamis kullanmay: tercih
etmektedirler. Sert ve dolayisiyla ¢cok esnek olmayan kamislar; Klasik donem (Alman
klasizmi) icrasinda son derece karakteristik bir ton anlayisinin var olmasinda énemli bir
etken olarak goriilmektedir. Jack Brymer'a gore: “Alman klarnet eski moda bir kilise
orgunu taklit etmektedir (http-5).

Klarnetin oryantal tislup (Arap / Fars / Tiirk / Klezmer / Cingene vb.) ile icrasinda
ise, klarnet sarkicinin sesini taklit etmektedir. Bu tiir kiiltiirlere ait miizik icralarinda
klasizm akimimin Bati miizigine kazandirdig1 akiler ve matematiksel dongiilerle ifade
edilebilen miizik anlayisinin aksine, bireyin 6n planda oldugu ve romantizm akimina
benzer bir miizik anlayisinin daimi surette hakim oldugu goériilmektedir. Dolayis1 ile aklin
degil bireyin ozellikle 6n planda oldugu bu kiiltiirlerin miizik icrasinda; klarnet ile
cogunlukla insan sesine eslik edilmekte, ilgili cografyada icra edilen miizigin perde
diizeninin ve miizikal yapisinin gereksinimlerine gore klarnetler birgok farkli Gislup ile

icra edilmektedir.
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Her ne kadar dogu cografyasinda Klasik Bat1 Miiziginde kullanilmakta olan icra
terimleri kullanilmasa da dogu miiziklerinin icrasi esnasinda kendi iislup &zelliklerini
meydana getiren birgok farkli icra teknigi kullanilmaktadir. Vibrato, glissando, trill,
carpma ve portamento’ya benzer ve hatta bu miizik kiiltiirlerinde tonu olusturan perdeler
(sesler) cogunlukla sabit olmadigi i¢in ses araliklar1 arasindaki daralma ve genislemeler
yogun bir sekilde bu miizik geleneklerinde kullanilmaktadir. Esasen, dogu miizik

kiltiirlerinin icracilar1 da genis bir artikiilasyon yelpazesine sahiptir.

Bahsi gecen kiiltiirlerin miiziklerini icra ederken ve o6zellikle Tiirk Miizigi icrasi
esnasinda, icracinin nefes/dudak pozisyonu, perde hakimiyeti, notaya yazilmayan icra
tekniklerine vukufu, makam hakimiyeti ve usul bilgisi gibi icra edilen par¢anin
gereklerini karsilayacak bir donanima sahip olmasi gerekmektedir. Bu baglamda; Tiirk
miizigini icra etme yetisine ve birikimine sahip klarnet icracilarinin ton anlayisi, icra

edilen miizigin gereksinimlerini karsilayacak sekilde olmalidir.

18. Yiizyilin ikinci yarisinda Mannheim orkestrasinin 6nciiligii ile kurulmus olan
(1720, Heidelberg) ve orkestranin ses kalitesini gelistirmek i¢in devrim niteligi tasiyan,
ozellikle orkestra icindeki nefesli enstriimanlarin biitiinligii ve ses seviyesinin smirlarinin
cizildigi klasik miizik ton anlayisini uygulamak, icra edilecek herhangi bir miizik tiiriiniin

ton gereksinimlerinin anlasilmasi bakimindan 6nem arz etmektedir (http-6).

Bilindigi iizere klarnet; solo bir enstriiman olmasina ragmen Mannheim okulundaki
uygulamalarindan esinlenerek ilk kez Mozart tarafindan orkestrada daimi olarak
kullanilmigtir. Klasik Bati miiziginin bir enstriimani olarak var olmus Klarnet ailesinin
ton gereksinimleri, elbette ilk once ilgili Klasik Bati Miizigi igerisinde degerlendirip
tartilmalidir. Tirk Miizigi ve diger miizik tiirlerinde arzu edilen klarnet ton anlayisina
yonelik bir degerlendirme yapildiginda ise; bu miizik tiirlerinin heniiz enstriimanlarin
gelisimi bakimindan istenilen seviyede bulunmadiklar1 goriiliir. Orkestra anlayis1 ve

uygulamalar1 bu miizik tiirlerinde -baz1 6rnekleri bulunsa bile- ¢ok kisith seviyededir.

Ilaveten Klasik Bati Miiziginin icra mekanlar1 diisiiniildiigiinde, orkestralarin
geligimi ile birlikte ¢ok biiyiik konser salonlar1 kullanilmaya baslanmistir. Bu konser
salonlarinda icra edilen miiziklerde gorev alan tiim enstriimanlarin salon i¢inde akustik
olarak bir denge icerisinde duyulmasi gerekmektedir. Zira orkestradaki tiim

enstriimanlarin, besteci tarafindan tek bir enstriimanmis gibi algilandig1 ve orkestra igin
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yazilan bestelerin bu dogrultuda kaleme alinmis olduklari bilinmektedir. Klarnetin ton
anlay1s1 da zaman icerisinde orkestradaki misyonu dogrultusunda gelisim gdstermistir. 2°
Dolayisi ile Klasik Bati1 Miizigi i¢inde kullanilan klarnet ton anlayisini, oldugu gibi Tiirk

Miizigine uygulamak miimkiin gérinmemektedir. S6yle ki;

Tiirk Miizigi en fazla oda orkestras1 hacminde kiigiik topluluklar ile seslendirilen
ve {inison olarak icra edilen bir miizik tiiriidiir.?” Ayrica Tiirk Miizigi enstriimanlar1 cok
sesli bir miizik icrast i¢in degil, insan sesine eslik maksadi ile bu yone dogru
evrilmislerdir. 19. ve hatta 20. yiizyila kadar Tiirk Miiziginin enstriimantal kisminin s6zlii
kisma gore geri kaldig1 da bilinmektedir. Dolayist ile Tiirk Miizigi kiiltiir kodlar1 olarak

sOzIlu bir miizik kultiradar.

20. yiizyilda da cesitli sebeplerden otiirti Tiirk Miizigi enstriimantal miizik {iretimi
sOzIi miizik tretiminin Online gegmis vaziyettedir. Tirk Miiziginin geleneksel tabir
olunan sozlii kisminda Klarnet saz1 ile ¢ok nadir karsilasilmakta birlikte, enstriimantal
kisminda siklikla karsilasilmaktadir. Ancak bu icralarda Klarnet; Klasik Bati Miizigi ton

anlayisina gore oldukca farkl bir seyir gostermektedir.

Ismi herkesge bilinen Tiirk Miizigi Klarnet icracilari tarafindan Tiirk Miizigi
icrasina yonelik onemli adimlar atilmis ve halen atilmaktadir. Bu icracilarin Tiirk Miizigi
klarnet icrasina kazandirmis oldugu birtakim yeni teknikler de bulunmaktadir. (Alman
Klarnet sisteminin revize edilerek yeni ek perdeler eklenmesi gibi.) Bu teknikler bazi
icracilar tarafindan Klasik Bati Miiziginde kabul gérmiis ton anlayisimi Tiirk Miizigi
icrasina tagimaktadir ancak Tirkiye’deki klarnet icracilart hakkinda genel olarak
vapilacak bir degerlendirmede; teknik bazi hususlara 6nem verilmedigi i¢in diinyada

kabul goren ton anlayisindan oldukca uzak oldugumuz diisiiniilmektedir.

Bilindigi lizere Bati orkestralarinda gorev yapan klarnet icracilarinin kamis

secimleri, kullanmig olduklar1 agizlik ile uygun olacak sekilde minimum 3 maksimum

% Bilindigi iizere; Klasik Bati Miizigi orkestralarinda enstriimanlarin oturma diizenleri mevcuttur. Bu diizen
alelade bir oturma diizeni degildir. Enstriimanlarin ses renkleri, ayni enstriimani ¢alan kisilerin sayisi ve
frekans degerleri dikkate alinarak dinleyiciye seslerin esit ve dengeli bir bi¢imde yansitilabilmesi igin
zaman icerisinde gelismis ve gelismekte olan bu oturma diizeni maalesef Tiirk Miizigi icralarinda heniiz
hesaba katilmakta olan bir husus degildir. Bu konunun detaylarina konunun 6ziinden uzaklasmamak adina
burada girilmemistir. Ayrica bu hususun ilgili sahaya dair ¢alismak isteyenler i¢i bir 6neri niteliginde
oldugu disitiniilmektedir.

27 Tiirk miizigi repertuari igerisinde ¢ok sesli uygulamalar bulunmakla birlikte bunlarin sayist oldukga azdur.
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4.5 numara kamislardir. Kamis numarasinin kiigiilmesi durumunda klarnetin ses
kapasitesi ve hacmi olumsuza dogru daralmaktayken, kamis numarasinin biiyiimesi
durumunda klarnetin ses kapasitesi ve hacmi genislemektedir. Ancak ince kamisin bazi
avantajlar1 bulundugu gibi kalin kamisin da dezavantajlar1 bulunmaktadir. ince kamis
kullanilmas1 durumunda Tiirk Miizigine yonelik perdeleri ve dahi perdeler arasindaki
daralma, genisleme ve pestlesmeleri icra etmek kolaylasmakta ayni zamanda eserleri icra
ederken ki kondisyon da artmaktadir. Ancak bu durumda sesten 6diin verilmektedir.
Kalin kamis kullanilmasi durumunda ise klarnetin kapasite ve hacmi artmaktayken
yukarida bahsettigimiz her husus zorlagsmakta ve bu durum daha ¢ok g¢alismayr ve

zorlanmay1 beraberinde getirmektedir.

Sadece kamisin kalinligi/agizlik konusunda bile, bir nevi kolaya kagmadan kalin
kamis ve uygun agizhigi tercih ederek bu hususta uzmanlagmanin, klarnetin ses

ozelliklerini daha ¢ok meydana ¢ikaracagi diigsiiniilmektedir.

llaveten Tiirkiye’de agizlik ve kamis gibi klarnetin ses kapasitesini gelistirmeye
yonelik ¢alismalarin Klarnetin sarf malzemeleri (kamis, bek, giideri ve baril/fig1 gibi)

baglaminda yeterince yapilmadigi da diigiiniilmektedir.
2.1.2. ikinci Alt Probleme Yénelik Bulgu ve Yorumlar

Arastirmamizin bu bélimiinde ikinci alt problem olan “Resat Aysu’ya ait saz
eserlerinde ve dahi Tiirk Miizigi notalari iizerinde niians terimleri, hiz terimleri ve diger
calim talimatlart belirtilmekte midir?” sorusuna yonelik bulgu ve yorumlara yer

verilmistir.
2.1.2.1. Niians Terimleri

Niians terimleri, miizik yazisinda portenin altina kiigiik harflerle yazilan ve bir
miizikal boliimiin ya da sesin hangi siddette icra edilmesi gerektigi hakkinda bilgi veren

Italyanca terimlerdir.

Asagida Orneklem dahilinde incelenen saz semailerinde kullanilan niians

terimlerine yonelik bilgilere yer verilmistir.
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Tablo 4: Resat Aysu Eserlerinde Kullamilan Niians Terimleri

Buselik Saz Semaisi crescendo, descrescendo
Sehnaz-Biiselik Saz Semaisi | Kullanilmamis
Nihavend Saz Semaisi Ep

Mahur Saz Semaisi Kullanilmamis

Tablo 4’de goriildiigli tizere Niians terimleri Nihavend ve Buselik Saz Semaisi

hari¢ olmak iizere eser notalar1 lizerinde kullanilmamistir.
2.1.2.2. Tempo Terimleri

Tempo terimleri; dakika basina belirli vurus sayilarini belirten yahut hizin ¢esitli

sekillerde degistirilmesi gereken durumlarda kullanilan italyanca terimlerdir.

Asagida Orneklem dahilinde incelenen saz semailerinde kullanilan tempo

terimlerine yonelik bilgilere yer verilmistir.

Tablo 5: Resat Aysu Eserlerinde Kullamilan Tempo Terimleri

Buselik Saz Semaisi Kullanilmamisg
andante

ritardando

rallentando

allegretto

a tempo

stiratlice

git gide hizlanarak
yavas yavas hizlanarak
agir

agirca

yavas yavas hizlanarak
yavas yavas siirat kesilerek
a tempo

Mahur Saz Semaisi rallentando

ritardando

Sehnaz-Biiselik Saz Semaisi

Nihavend Saz Semaisi

Tempo terimlerine yonelik olarak; andante, ritardando, rallentando, a tempo ve
allegretto gibi Italyanca bazi tempo terimlerinin yani sira bazi tempo terimlerinin

Tiirkgelestirilerek kullanildig1 gortilmektedir.
2.1.2.3. Diger Calim Talimatlar

Icra edilecek eserin ifade giiciinii artirmaya yarayan bu tekniklere yonelik
calismalara ¢ogu ud metodu ve ud alistirmalar1 kitabinda rastlanmaktadir. Esasen eserin

ana melodisine dahil olmayan ancak notalarin yanlarina yazilan kii¢iik notalar yahut 6zel
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isaretlerle belirtilen, degerini kendinden Onceki ve sonraki notadan alabilen, kisa
degerdeki notalar ile bir sesin nasil ¢alinacagini ya da ¢alinis bi¢imini ifade etmek igin

kullanilan bu terimler diger basliklarda oldugu gibi Italyanca kelimelerdir.

Asagida orneklem dahilinde incelenen saz semailerinde kullanilan diger ¢alim

talimatlarina yonelik bilgilere yer verilmistir.

Tablo 6: Resat Aysu Eserlerinde Kullanilan Diger Calim Talimatlar:

staccato
Buselik Saz Semaisi frﬁilfpma
flageolet
Sehnaz-Biiselik Saz Semaisi staccato
carpma
Nihavend Saz Semaisi staccato
carpma
Mahur Saz Semaisi staccato

Diger ¢alim talimatlarina yonelik olarak incelenen eserlerde; Staccato, ¢arpma, tril

ve flageolet haricindeki tekniklerin eser notasi tizerinde yer almadigi goriilmektedir.

Bilindigi lizere yukarida bahsi gecen tiim terimler Klasik Bat1 Miizigi terimleri olup
aslen Italyanca ifadelerdir. Orneklem dahilinde incelen eserlerde ¢ogunlukla bu italyanca
terimler kullanilmis olmasina ragmen bilhassa tempo terimlerine ydnelik olarak Italyanca
terimlere karsilik bazi Tiirkce ifadelerin de (agir, agirca, yavas yavas hizlanarak, yavas

yavas siirat kesilerek vb.) kullanilmis oldugu goriilmektedir.

[laveten; bahsi gecen bu terimler bilindigi iizere Tiirk Miizigi notalar1 iizerinde
yaygin olarak kullanilmamakta, bu ifadelere yonelik uygulamalarin notanin iizerinde
belirtilmekten c¢ok icra yapanlarin yorum ve tercihlerine birakildigi bilinmektedir.
Ornekleri ¢ok az olmakla birlikte baz1 Tiirk Miizigi notalar1 {izerinde bu ifadeler yer
almaktaysa da genel olarak bu terimler Tirk Miizigi bestekarlar tarafindan ragbet
gormemektedirler (Bol, 2022, s,165).

Miizikal ifadenin gii¢lendirilmesi igin var olan bu miizik terim ve talimatlar1 elbette
Tirk Miizigi icerisinde bulunmaktadir. Tirk Miiziginde nota kullanimi 20.yy’in

baslarinda yayginlik kazanmistir.?® Bat1 notas yayginlik kazanana kadar hem ses hem de

2 Tiirk Miiziginde “Solmizasyon” (solmization) nota teknigi kullanilmadan once de birtakim notalama
sistemleri kullanilmaktaydi. (Kantemiroglu, Nayi Osman Dede, Abdiilbaki Nasir Dede ve Hampartsum
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enstriiman egitim-6gretim yonteminin “Mesk” oldugu da bilinmektedir. Birebir hoca-
talebe iliskisine dayali mesk egitim sisteminde, miizigin énemli unsurlar1 arasinda olan
hiz, nlians ve diger ¢alim talimatlarinin egitim-6gretim esnasinda yer almamis olmasi
miimkiin goériinmemekle birlikte biiyiik olasilikla bu uygulamalarin yazili olarak degil,
mesk esnasinda sifahi olarak hocadan talebeye aktarildigi diistiniilmektedir. (Bol, 2022,
5,165)

Resat Aysu’ya ait incelemis oldugumuz eserlerde de tespit edildigi iizere nota
tizerinde ¢ogunlukla Tempo ile ilgili terimlerin yer aldigi, Nians ve Diger Calim
talimatlarina yonelik nota {izerinde baz1 ifadeler yer alsa bile bunlarin sayisinin az oldugu
ve ilgili eseri bestekarin tasavvur ettigi gibi ¢almak konusunda bu terimlerin yetersiz

kaldig1 diisiiniilmektedir.
2.1.3. Ugiincii Alt Probleme Yonelik Bulgu ve Yorumlar

Arastirmamizin bu boliimiinde tigilincii alt problem olan “M. Resat Aysu’ya ait saz
eserleri, Si Bemol Klarnet / Si Bemol Bas Klarnet ile icra yapmaya uygun mudur?”

sorusuna yonelik bulgu ve yorumlara yer verilmistir. 2°

Si Bemol ve Si Bemol Bas Klarnet ile Resat Aysu saz eserlerinin icra edilmesine
yonelik bir ¢alisma daha 6nce yapilmamistir. Bu sebeple bu kisma yonelik herhangi bir
bulgu literatiirde yer almamaktadir. Arastirmamizin Oncesinde yaptigimiz literatiir
taramasindan anlasildigi lizere, ¢calismamiza yardimci nitelikteki klarnet ile alakali diger
akademik calismalar, Alman ve Fransiz klarnet sistemlerinin hem birbirleri ile hem de
Tirk Miizigi icrasina uygunluklari bakimindan degerlendirmelerin yer aldigi

arastirmalardir.

Ilaveten, tezimizin ilgili arastirmalar boliimiinde de belirttigimiz iizere; Tiirk
Miiziginin, Klarnet ailesi ile icrasina yonelik inceledigimiz akademik ¢aligmalarin iginde
bazi bolimler bulunmaktadir. Ancak Resat Aysu eserlerinin Si Bemol ve Si Bemol Bas
Klarnetle icrasina yonelik hem Tiirk Miizigi hem de Bati Miizigi adina yapilmis bir

calisma yer almamaktadir. Arastirmamizin Si Bemol ve Si Bemol Bas klarnet ile Resat

Limonciyan notalari gibi.) Ancak bu notalama sistemleri hi¢bir zaman solmizasyon notalama sistemi kadar
yayginlik kazanamamustir.

2 Tez dahilinde incelemis oldugumuz Resat Aysu’ya ait 4 saz semaisinin ses ve video (dvd) icra kayitlart
tezimizin Ek 2 kisminda yer almaktadir.
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Aysu eserlerine yonelik ilk arastirma olma o6zelligi de bulunmaktadir. Bu konudaki
eksikligin tespit edilmesi iizerine viicuda gelen arastirmamizin Tiirkiye’de akademik
diizeyde egitim-6gretim faaliyetlerinde bulunan miizik okullarinda heniiz Bas Klarnet

egitimi bulunmamasindan kaynaklandigi da diistiniilebilir.

M. Resat Aysu’ya ait saz eserlerinin, Si Bemol Klarnet / Si Bemol Bas Klarnet ile

icra yapmaya uygun olmasina yonelik bulgular asagidaki gibidir.

Bilindigi tlizere Klasik Bat1 Miizigi egitimi almis icracilarin Tiirk Miizigini de icra
edebilmelerine yonelik en biiyilik zorluk Tiirk Miiziginin kendine has perde diizeni ve
makamlaridir. Klasik Bati Miizigi ses sistemi ile yazilmig eserlerin icrast bakimindan
klarnet tekniklerinin ulasmis oldugu nokta son derece iist seviyede olmasina ragmen konu
Tiirk Miizigi icra etmek olunca diislincemizce Tiirk Miizigi ile yeterince istigal
etmemekten kaynaklanan ¢ekinceler baglamaktadir. Ancak Tiirk Miiziginin ilgili makama
bir Tiirk Miizigi icracist kadar hakim olmadan da icra edilebilecek -Resat Aysu 6rneginde

oldugu gibi- bir¢ok sayida repertuar1 bulunmaktadir.

Bu noktadan hareketle Resat Aysu’ya ait incelemis oldugumuz 4 eserin giris
kisimlarinin (birinci haneler), yine aynt makamlardan -geleneksel makam yapisi ile-
bestelenmis baska bestekarlara ait saz semailerinin birinci haneleri ile mukayesesi

asagidaki gibidir.
2.1.3.1. Makam Kullanimlar

Bu kisimdaki makam izahatleri Tiirk Miiziginin geleneksel “makam seyri” anlayisi
tizerinden ve geleneksel seyir anlayisinin Resat Aysu’nun eserlerinde nasil karsilik

buldugu iizerinden yorumlanacaktir.

2.1.3.1.1. Buselik Makamu

Tezimizin 1.10. Terminoloji boliimiinde de belirtildigi tizere Buselik makaminin
seyri ¢ikici veya inici-gikicidir. Makamin gii¢liisii olan hiiseyni (mi) perdesinde dogal dizi
geregi kiirdi ve hicaz c¢esnileri kadar 6nemli olan bir ¢esni de Hiiseyni ¢esnisidir. Ayrica
birinci derece giiclii olan Hiiseyni (mi) perdesinin yani sira 2. Derece giiclii olan Cargah
(do) perdesinin (Sekil 16- 1. ve 3. Olgii) ve ilaveten Cargah ¢esnisinin de buselik makami

tizerinde 6nemli bir konumu vardir. Makam igerisinde sik¢a ¢argah perdesi lizerinde
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asma kaliglar yapildigi gibi Rast (sol) perdesinde cargah’li kaliglar yapilir. Rast
perdesinde (sol) cargah’l1 kalislar Buselik Makamu ile akraba olan Biiziirg Makamina bir
gonderme olarak sikca geleneksel Buselik seyrinde kullanilmaktadir. (Sekil 16- 1. ve 2.
Olgii). Makamin en karakteristik 6zelligi ise Neva (re) perdesinde Hicaz ve Cargah (do)

perdesinde Nikriz ¢esnili asma kalislardir. *°

1. HANE
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Sekil 16: Buselik Saz Semaisi (Muallim Ismail Hakki Bey-1. Hane)

Brrincs  hone

ol
am
-

Sekil 17: Buselik Saz Semaisi (Resat Aysu-1. Hane)

Sekil 17°de goriildiigii ve dahi tezimizde yer alan Resat Aysu Buselik Saz
Semaisinin tamami incelendiginde, buselik makaminin seyir 6zelliklerinin birgogunun
eser igerisinde tam olarak yer almadigi, bestekarin buselik makam anlayisinin geleneksel
makam anlayis1 ile Ortlismedigi ve buselik makamina eser i¢cinde La Mindr bir dizi gibi

yaklagildig tespit edilmistir.3!

% Buselik, Mahur, Nihavend ve Sehnaz-Buselik makamlarina yonelik aktardigimiz ifadeleri tamamiyla bir
saz semaisinin birinci hanesinde drnekleyebilecegimiz bir eser bulunmadigi igin anlatilanlarin tiimii, verilen
ornek sekil lizerinde gosterilememistir. Makama yonelik olarak yapmis oldugumuz degerlendirmelerin
tamamini, ancak bir Kar, Beste, Agir Semai, Yiiriikk Semai veya Pesrev formu iizerinde miisahede etmek
miimkiin olacaktir. Saz semaileri nispeten bu formlara gére daha kiiclik hacimli oldugu i¢in ilgili makama
yonelik her hususa saz semaileri i¢inde yer verilmemektedir. Saz semaileri daha ¢ok Pesrev-Kar-Beste-
Agir Semai ve Yirilksemai’den olusan ve Klasik Fasil tabir olunan eser takimlarinin en sonunda bitiris
eseri olarak ¢alindigi i¢in ilgili makamin tiim 6zelliklerini degil en akilda kalic1 ve en giizel nagmelerini bir
araya toplayan eserler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

31 Makamlarin benzer bati miizigi tonlar1 gibi degerlendirilerek kullanilmasina sadece Regat Aysu’ya ait
eserlerde degil Tirk Miizigi Repertuarindaki bircok eserde ve diger bazi bestekarlarda da kargilasmanin
miimkiin oldugunu burada belirtmek gerekir.
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2.1.3.1.2. Mahur Makami

Mahtr makami nazariyat kitaplarinda Cargah makaminin sol (rast) perdesi lizerine
gociiriilmiis (sed) sekli olarak ogretilmektedir. Ancak Tiirk Miizigi alaninda calisan
miizikbilimcilerin esasen Mahur makaminin, Rast makaminin inici sekli olduguna dair
itilaf bulunmaktadir. Karar sesinin Rast (sol) olmas1 ve esasen Rast Makaminin inici sekli
olmas1 hasebi ile geleneksel olarak bu makamin i¢inde Buselik, Segah, Hiiseyni ve
Hiiseyni Asiran (mi) perdesi iizerinde Nisdbur c¢esnilerine yer verilmistir. Ayrica
makamin en Karakteristik 0Ozelligi Hiiseyni (mi) perdesinde Nisabur g¢esnisini
kullanmasidir. (Sekil 18- 1. Olgii) Ayrica bu Nisabur cesnisini kullanmak neredeyse
Mahur makami i¢in mecburi goriilmektedir.
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Sekil 19: Mahur Saz Semaisi (Resat Aysu-1. Hane)

Sekil 19’de goriildiigii ve dahi tezimizde yer alan Resat Aysu Mahur Saz
Semaisinin tamami incelendiginde, Mahur makaminin seyir 6zelliklerinin birgogunun
eser icerisinde tam olarak yer almadigi, bestekarin Mahur makam anlayisinin geleneksel
makam anlayisi ile ortiismedigi ve Mahur makamina eser iginde Sol Major bir dizi gibi

yaklasildig tespit edilmistir.
2.1.3.1.3. Nihavend Makamu

Nihavend makaminin nazariyat kitaplarinda Buselik makaminin seddi yani Buselik
makaminin sol notasi tizerine (Rast perdesine) gogiiriilmiis hali oldugu belirtiliyorsa da
Sed makam tiiriiniin var olup olmadig1 konusu Tiirk Miizigi camiasinda halen itilafli bir

konu olarak tartisilmaktadir.
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Inici-¢ikict bir makam olan Nihavend, seyre giiclii ve civarindan baslar (Sekil 20-
1. Olcii) ve Neva (re) perdesinde Kiirdi cesnisi ile ama kalis yapar. Tiirk miiziginde gokga
kullanilmis bu makamda zaman igerisinde degisik bir¢ok ¢esni kullanilmistir. Ancak
geleneksel olarak; Neva (re) perdesinde Ussak c¢esnisi, Kiirdi (si 5 koma Bemol)
perdesinde Cargah cesnisi ya da Neveser ve Sedaraban makamlarina yapilan geckiler

(Sekil 20-5.-6. Olcii) ile kromatik sesler Nihavend makaminda sik¢a kullanilan yapilardir.

Aksak Semai
n 1. HANE

Sekil 20: Nihavend Saz Semaisi (Yusuf Pasa-1. Hane)

Brrinel Hane

Sekil 21: Nihavend Saz Semaisi (Resat Aysu-1. Hane)

Sekil 21°de goriildiigii ve dahi tezimizde yer alan Resat Aysu Nihavend Saz
Semaisinin tamami incelendiginde, Nihavend makaminin seyir 6zelliklerinin birgogunun
eser icerisinde tam olarak yer almadigi, bestekarmm Nihavend makam anlayisinin
geleneksel makam anlayisi ile ortiismedigi ve Nihavend makamina eser iginde Sol Mindr

bir dizi gibi yaklasildig: tespit edilmistir.
2.1.3.1.4. Sehnaz-Buselik Makami

Buselik takili makamlar iginde yer alan bu makamda geleneksel olarak, Sehnaz
makami islendikten sonra Sehnaz’in i¢indeki Hicaz ¢esnisi ile karar etmek yerine Buselik

cesnisi ile karar edildiginde Sehnaz-Buselik makami meydana gelmektedir. Ancak
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geleneksel olarak Sehnaz-Buselik makamina bu tiirden yaklasilarak bestelenmis eserler
bulundugu gibi bu makami Buselik dizisinin 2. Tiirlii olarak degerlendirerek yapilmis
besteler de bulunmaktadir. (bkz. Sekil 13) Aralarindaki fark ise Sehnaz makaminin

icindeki Hicaz ¢esnisine ugramadan Buselik ile karar etmek seklindedir.

Sehnaz makamu inici bir makamdir. Muhayyer (La) perdesi Civarindan seyre baslar
ve Nim-Sehnaz perdesini 1srarla kullanip Muhayyer’de (La) Buselik ¢esnisiyle keskin bir
giris yapar. (Sekil 22 - 1.- 2. Ol¢ii) Ardindan Hiiseyni (mi) perdesinde hicaz ¢esnisini
gosterir (Sekil 22 - 3. - 4. Olcii) ve Neva (re) perdesinde Rast ¢esnisini gdsterdikten sonra
Hicaz makamina gecer ve karar eder. Hicaz1 gosterdikten sonra Hicaz yerine Buselik ile

karar ederse makam Sehnaz-Buselik olur.
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Sekil 22: Sehniz-Buselik Saz Semaisi (Leon Hanciyan-1. Hane)

Birinei héna

Sekil 23: Sehniz-Buselik Saz Semaisi (Resat Aysu-1. Hane)

Sekil 23’de goriildiigii ve dahi tezimizde yer alan Resat Aysu Sehnaz-Buselik Saz
Semaisinin tamami incelendiginde, Sehnaz-Buselik makaminin seyir 6zelliklerinin
bircogunun eser icerisinde tam olarak yer almadigi, bestekarin Sehnaz Buselik makam
anlayisinin geleneksel makam anlayisi ile ortiismedigi ve Sehnaz-Buselik makamina eser
icinde -Sehnaz kismi olmaksizin- Buselik dizisinin ikinci tiirii olarak bir nev’i La
Armonik Minér bir dizi gibi yaklasildig1 goriilmiistiir. Ilaveten Buselik Saz Semaisindeki
makam anlayisinin Sehnaz-Buselik Saz Semaisindeki makam yaklasimi ile neredeyse

ayni oldugu tespit edilmistir.
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Genel olarak Resat Aysu’nun saz semailerinde kullanmis oldugu makamlar: Bati
miizigini temel alarak yorumladigi goriilmektedir. Ancak bu eserler dinlenildiginde,
viicuda getirdigi kompozisyonlarin Tiirk Miizigi olmaktan ¢ikmadigi, ancak ve ancak
Tiirk Miizigine yenilik¢i ve farkli bir bakis agis1 kazandiran, adeta makamin geleneksel

smirlarimi zorlayan teknik eserler olduklart anlagiimaktadir.
2.1.3.2. Arpej Kullanimlar

Bu kisimda incelemis oldugumuz Saz Semailerinde kullanilan Arpej’lere yonelik

bazi 6rneklere yer verilmistir.
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Sekil 24: Sehnaz-Buselik Saz Semaisi (arpej)
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Sekil 25: Buselik Saz Semaisi (arpej)
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Sekil 26: Nihavend Saz Semaisi (arpej)

Resat Aysu’nun bestekarligindaki en karakteristik 6gelerden biri olan arpejler
incelemis oldugumuz tiim eserleri i¢inde sik¢a kullanilmaktadir. Geleneksel Tiirk Miizigi
yaklasiminda yalnizca saz eseri repertuarinda kullanilan bazi arpej uygulamalar1 bulunsa

bile bu yogunlukta bir arpej kullanimina sadece Resat Aysu eserlerinde rastlanmaktadir.
2.1.3.3. Akor ve Cift Ses Kullanimlari

Bu kisimda incelemis oldugumuz Saz Semailerinde kullanilan Akor yapilar1 ve Cift

Seslere yonelik 6rneklere yer verilmistir.
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Sekil 29: Nihavend Saz Semaisi (cift ses)

Sekil 27 ve Sekil 28°deki gibi akor yapilarina bir¢ok saz eserinde rastlansa da -
bazen sozlii eserlerde de- bu akor yapilari eserin yiiriiyen melodik yapist esnasinda degil;
eserin baslangicinda, bir boliimiin bitisinde, eserin bitisinde ya da uzun siireli notalarin
denk geldigi ve makamin akor basmaya uygun oldugu hallerde, bir nev’i ahenk yaratmak
maksadi ile kullanilan yapilar olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Tiirk Miizigi notalar
tizerinde yazilmasa dahi giiniimiiz icracilarinin gogunun -6zellikle kantniler ve tdiler- bu

teknigi sik sik kullandiklar1 bilinmektedir.

Sekil 29°daki gibi ¢ift ses kullanimlari ise yine saz eseri repertuarina ait kisimda
az sayida bulunmakla birlikte Resat Aysu’nun eserlerinde kiigiik boliimlerde siklikla
karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirk Miizigi notalar1 lizerinde ¢ogunlukla yazilmayan cift ses

tekniginin bazi Tiirk Miizigi saz icracilar1 tarafindan kullanildig1 bilinmektedir.
2.1.3.4. Calim Talimatlart

Bu kisimda incelemis oldugumuz Saz Semailerinde kullanilan Calim Talimatlarina

yonelik 6rneklere yer verilmistir.
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Sekil 30: Buselik Saz Semaisi (staccato)
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Sekil 31: Nihavend Saz Semaisi (staccato)
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Sekil 32: Nihavend Saz Semaisi (¢carpma)

Klasik Bat1 miiziginde ¢ok fazla sayida olan ve genellikle italyanca olan ¢alim
talimatlarinin ancak birkag¢ tanesini Resat Aysu’nun eser notalari {izerinde belirtmis
oldugu goriilmektedir. Ancak eseri icra edenlerin kayitlar1 dinlendiginde icra esnasinda
nota lizerinde belirtilmemis bir¢cok farkli ¢alim talimatinin bu icracilar tarafindan
uygulanmakta oldugu goriilmektedir. Diger Calim talimatlarina yonelik nota tizerinde
bazi ifadeler yer alsa bile bunlarin sayisinin az oldugu ve ilgili eseri bestekarin tasavvur
ettigi gibi icra yapabilmek konusunda bu terimlerin yetersiz kaldig1 diisiiniilmektedir.
Konu bir baska acidan degerlendirilecek olursa; bestekar viicuda getirdigi eserlerin her
bir noktasinin nasil icra edilecegini nota iizerinde belirlemek yerine, bu hususu icra
edecek kisilerin yorum ve kanaatlerine birakmak istemis olabilecegi de goz ardi

edilmemelidir. 32
2.1.3.5. Tempo Terimleri

Bu kisimda incelemis oldugumuz Saz Semailerinde kullanilan Tempo Terimlerine

yonelik 6rneklere yer verilmistir.
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Sekil 33: Sehnaz-Buselik Saz Semaisi (tempo terimleri)

32 Anlagilmaktadir ki Resat Aysu bu terimlerin higbirinden bi-haber degildir. Tanistigim ve fikir teatisinde
bulundugum Tiirk Miizigi ailesine mensup icracilarin ¢ogu bu terimlerin nota {izerinde belirtilmesi
durumunda Tiirk Miiziginin hiiviyetini kaybetmeye bagladig1 gibi bir ortak fikri sahsima iletmislerdir. Bu
kaygty1 Resat Aysu’nun da tagimas: muhtemel goriinmektedir.

40



gr'affice
£n 2 n‘grﬁﬂﬂp
T2 o vy O
e mas
L)

Sekil 34: Sehnaz-Buselik Saz Semaisi (tempo terimleri 2)

Aysu’nun eserlerinde en sik rastladigimiz terimler tempo terimleridir. Eserlerinin
uzun soluklu olmasi ve eserlerinin dordiincii hanelerinin bir¢ok bdliimden meydana
gelmesi, kanaatimizce bestekar1 bu terimleri sik¢a kullanmaya mecbur kilmistir. Aysu,
Italyanca olan tempo terimlerin yani sira bu terimlerin Tiirkcelestirilmis hallerini de

eserlerinde sik¢a kullanmustir.
Genel olarak yapilacak bir degerlendirmede;

Aysu’nun eserlerinde kullanmis oldugu makamlar her ne kadar Tiirk Miizigi
makamlari olsa da bu makamlarin islenis sekli Tiirk Miizigi makam anlayigina gore degil,

Bat1 Miizigi tonal anlayisina yakin olacak sekildedir.

Ayrica bu eserlerde Klasik Bat1 Miizigi icra edenlerin ¢ok iyi bildigi Arpej, Cift
Ses, Akor, Tempo, Niians ve diger calim talimatlar1 yer almaktadir. Sehnaz Buselik Saz
Semaisinin sonundaki bestekarin notunda; “Bu saz Semaisinin bilhassa dordiincii hanesi
yayli ve mizrapl sazlar igin bir ¢alisma metodu mahiyeti tagimaktadir ”. ifadesi yer
almaktadir. Kanaatimizce bu ifade eksik kalmistir ve bu eserlerin teknik olarak imkan
taniyan tiim enstriimanlar bir ¢alisma mabhiyeti tasidig1 diisiiniilmektedir. Bu eserlerin Si
Bemol ve Si Bemol Bas klarnet ile icrast mizrapli ve yayli enstriimanlara gore farkli
cihetten zorluklar arz etmektedir ¢linkii nefesli enstriimanlar diisiiniilmeden kaleme
alinmis ¢ok uzun ajiliteli pasajlar iceren eserler olduklari i¢in eserde nefes bosluklar

bulunmamaktadir.

Ozetle, secmis oldugumuz bu eserlerin, bir Tiirk Miizigi icracis1 kadar makam
bilgisine sahip olmadan da teknik olarak belirli bir seviyeyi asmis Klarnet icracilart

tarafindan icra edilebilecek nitelikte oldugu tespit edilmistir.

Oncelikle herhangi bir enstriimanla Tiirk Miizigi icra etmek ancak miizisyenin Tiirk
Miizigine olan vukiifu ile miimkiin olacaktir. Belirli bir teknik seviyenin tizerindeki biitiin
klarnet icracilarinin, klarnet ailesinin tiim ¢esitleri ile Tiirk Miizigi icras1 yapabilecegini
diistinmekteyiz.
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Alman (Oehler) sistem Sol Klarnetin sahip oldugu az tus/pozisyon kimi yorumcular
ve icracilara gore Fransiz (Boehm) sisteme gore daha esnek, gegislerde daha uyumlu ve
dudak pozisyonu ve parmak geg¢isleri hususunda daha uygun goriilmektedir. Tiirk Miizigi
icrasi i¢in yapist geregi daha uygun bir sisteme sahip olan Aubert sistem sol klarnet,
makam miizigi i¢in uygunluk gosterse de Klasik Bat1 Miizigi i¢in ayn1 durum s6z konusu
degildir. Ciinkii Boehm sistem klarnetlerin tarih icinde gosterdigi gelisim, tampere
sistemi kullanan diger miizik tiirlerine ¢ok daha uygun bir yap1 haline evrilmesine, ihtiyag
duyulan teknik ozelliklere daha hizli cevap verecek bir teknik donanima ulagmasini

saglamigtir.

Tiirk Miizigi icrasi i¢in Si Bemol ve Si Bemol Bas Klarnete (ve dahi sol klarnet
hari¢ tiim klarnet cesitleri) yonelik en onemli zorluk arz eden husus transpoze

zorunlulugu meselesidir.

Bilindigi tizere Piyano’nun La sesi (440 hz) Tiirk Miizigi’'nin Neva tabir olunan Re
sesine karsilik gelmektedir. Tiirk Miiziginin Re sesi ise Si Bemol ve Si Bemol Bas
Klarnetin si natiirel sesine karsilik gelmektedir. Dolayisi ile Bati Miiziginin ve Tiirk
Miiziginin sesleri tanimladiklar frekans degerleri arasinda fark bulunmaktadir. Bu durum
Tiirk Miizigi repertuarinda bulunan tiim eserleri Klarnet ile transpoze etmek gerektigi
sonucunu ortaya ¢ikarmaktadir. Resat Aysu 6zelinde bir degerlendirme yapilacak olursa;
Resat Aysu’nun tiim enstriimantal eserleri, transpoze etmeksizin klarnet ailesi ile icra
edilebilir niteliktedir ancak Tiirk Miizigi enstriimanlari ile ortak yapilacak bir icrada -sol

klarnet hari¢ olmak tizere- haliyle bu eserlerin transpoze edilmesi gerekmektedir.

Tirk Miiziginde birgok makam bulunmakla birlikte bu makamlarin karar sesleri
(tonik) 9 farkl ses lizerinde karar etmektedir. Bunlar siras1 ile; Yegah (Re Naturel),
Hiiseyniagiran (Mi Naturel), Acemasiran (Fa Naturel), Irak (Fa 4 Koma Diyez), Rast (Sol
Naturel), Diigah (La Naturel), Segah (Si 1 Koma Bemol), Biselik (Si Naturel) ve Cargah
(Do Naturel) seklindedir. Ancak Tiirk Miizigi makamlar biiylik cogunlukla bu karar
sesleri igerisinden Diigdh (La Naturel) ve Rast (Sol Naturel) perdelerinde karar
etmektedirler. Bu iki perde iizerinde karar eden makam sayisi olduk¢a fazladir. Geriye

kalan karar sesleri ise nispeten Diigah ve Rast karar seslerine gore azdir.

Sekil 35’de Tiirk Miiziginde kullanilan makamlarin karar sesleri ile Si Bemol ve Si

Bemol Bas Klarnetteki karsiliklar1 verilmistir.
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Sekil 35: Tiirk Miizigi Makamlarinin Karar Sesleri ve Si Bemol
ve Si Bemol Bas Klarnetteki karsihiklar:

Tiirk Miizigi Makamlarmn Karar Sesleri
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Resat Aysu 6zelinde;

Calismamizda incelemis oldugumuz makamlar da bu iki karar sesinin Tiirk
Miiziginde c¢ok fazla kullanihyor olmasi sebebiyle 6zellikle secilmis ayrica
degerlendirme kisminda da belirttigimiz iizere bu makamlar Tiirk Miiziginin Makamsal
Seyir ozellikleri konusunda Bati Miizigi yaklagimi ile bestelenmis eserler olduklar1 igin

secilmislerdir.

Incelemis oldugumuz eserlerin makam dizilerine yonelik tespitler ve bu dizilerin Si

Bemol ve Si Bemol Bas klarnet tizerindeki transpoze sekilleri asagidaki gibidir.
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Yukaridaki veriler 1s1g1nda incelemis oldugumuz 4 Saz Semaisinin, ilgili makamin
kullanilis sekli bakimindan Si Bemol ve Si Bemol Bas klarnet ile icra edilmesinde
herhangi bir zorluk barindirmadigi, ancak transpoze konusunda bazi zorluklar
barindirdig tespit edilmistir. Nitekim ilgili makamlar Si Bemol ve Si Bemol Bas klarnet

icin teknigin hayli zorlandig: sesler iizerine denk gelmektedir.

Transpoze icra konusunda Resat Aysu’ya ait bu eserlerin; klarnet icracilarinin
teknik gelisimine katki saglayacak nitelikte oldugu ve Tiirk Miizigine bir Bat1 Miizigi
icracisinin uyum saglamasi noktasinda bu eserlerin kilit bir rolii oldugu ve son olarak
Resat Aysu Saz Semailerinin klarnet egitimine katki saglayacak nitelikte eserler oldugu

sonucuna ulagilmistir.

Asagida Resat Aysu’ya ait incelemis oldugumuz eserlerin Si Bemol ve Si Bemol

Bas klarnet i¢in transpoze edilmis notalarina yer verilmistir.
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2.1.3.6. Buselik Saz Semaisi

BUSELIK SAZ SEMAISI

(Bb Klarnet & Bb Bas Klarnet)

Beste
M. Resat Aysu
Alsancak
2 Ekim 1977
No: 289
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DORDUNCU HANE
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2.1.3.7. Sehnaz-Buselik Saz Semaisi

SEHNAZ -BUSELIK
SAZ SEMAISI Beste
(Bb Klarnet & Bb Bas Klarnet) M. Resat Aysu
Alsancak
10 Agustos 1977
BIRINCI HANE No: 288
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2.1.3.8. Mahur Saz Semaisi

MAHUR SAZ SEMAISI

Beste
(No:3) M. Resat AYSU
(Bb Klarnet & Bb Bas Klarnet) Alsancak/IZMIR
22 Ocak 1983
No: 309
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2.1.3.9. Nihavend Saz Semaisi (Bb Bas Klarnet ve Ud icin Diizenlenmis)
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UCUNCU BOLUM SONUCLAR VE ONERILER

Bu boliimde ¢alismamiz dahilinde belirlemis oldugumuz Alt Problem sorulari

dogrultusunda Hipotez sonuglarina yer verilmistir.
3.1. 1.5.1. No’lu Hipotez ve Sonucu

Elde edilen veriler ve degerlendirmeler dogrultusunda; klarnetin Mannheim
okulundaki uygulamalarindan esinlenerek ilk kez Mozart tarafindan orkestrada daimi
olarak kullanildigi, klasik Bati miiziginin bir enstriimani olarak var olmus Klarnet
ailesinin ton gereksinimlerinin ilk 6nce Klasik Bat1 Miizigi igerisinde degerlendirilmesi
gerektigi, Tiirk Miizigi enstriimanlarinin gelisim bakimindan heniiz istenilen seviyede
olmadigi, Klasik Bati Miiziginin icra mekanlar1 diigiiniildiigiinde ¢ok biiyiik konser
salonlar1 bulundugu, Klarnetin ton anlayisinin da zaman igerisinde orkestradaki misyonu

dogrultusunda gelisim gdsterdigi tespit edilmistir.

19. ve hatta 20. Yiizyil’a kadar Tiirk Miiziginin enstriimantal kisminin s6zlii kisma
gore geri kaldigr ve Tiirk Miizigi kiiltiir kodlariin esasen sozlii bir miizik kiiltiirtine
dayandig1 ancak bu kiiltiirde kullanilan Klarnetin; Klasik Batt Miizigi ton anlayisina gore
oldukca farkli bir seyir gosterdigi ve ozellikle kamis ve agizlik se¢cimine ¢ogu Tiirk
Miizigi klarnet icracisi tarafindan 6zen gosterilmedigi sonuglarindan hareketle “Si Bemol
Klarnet / Si Bemol Bas Klarnet ton anlayisi ile Sol Klarnet ton anlayis1 arasinda farklar

bulunduguna yonelik hipotezin biiyiik oranda dogru oldugu sonucuna ulasilmistir.

3.2.1.5.2. No’lu Hipotez ve Sonucu

Bu alt problem ¢ercevesinde bahsi gegen terimlerin Klasik Bat1 Miizigi terimleri
olup aslen Italyanca ifadeler olduklari, bu Italyanca terimlere karsilik bazi Tiirkge
ifadelerin (agir, agirca, yavas yavas hizlanarak, yavas yavas siirat kesilerek vb.) Tiirk
Miizigi notalarinda az da olsa kullanilmis oldugu ama genel kullanimda yayginlik
kazanamadigi, bu terimlere yonelik uygulamalarin notanin iizerinde belirtilmekten ¢ok
icra yapanlarin yorum ve tercihlerine birakildigi, birebir hoca-talebe iliskisine dayali Tiirk
Miizigi mesk egitim sisteminde, miizigin énemli unsurlari arasinda olan hiz, niians ve

diger calim talimatlarinin egitim-6gretim esnasinda yer almamis ya da almiyor olmasinin
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miimkiin olmadigi, biiyiik olasilikla bu uygulamalarin yazili olarak degil, mesk esnasinda

sifahi olarak hocadan talebeye aktarildig: tespit edilmistir.

Resat Aysu’ya ait incelemis oldugumuz eserlerde de tespit edildigi iizere nota
tizerinde ¢ogunlukla Tempo ile ilgili terimlerin yer aldigi, Niians ve Diger Calim
talimatlarina yonelik nota {izerinde baz1 ifadeler yer alsa bile bunlarin sayisinin az oldugu
ve ilgili eseri bestekarin tasavvur ettigi gibi ¢almak konusunda bu terimlerin yetersiz

kaldig1 sonuglarindan hareketle; Resat Aysu’ya ait saz eserlerinde kismen olmak tizere,

Tiirk Miizigi notalar1 lizerinde niians terimleri, hiz terimleri ve diger ¢alim talimatlarinin

belirtilmedigine yonelik hipotezin ¢ok biiyviik oranda dogru oldugu sonucuna

ulastlmistir.
3.3. 1.5.3. No’lu Hipotez ve Sonucu

Elde edilen veriler ve degerlendirmeler dogrultusunda; Aysu’nun eserlerinde
kullanmis oldugu makamlari, Tirk Miizigi makam seyri anlayisina gore degil, bu
makamlari, benzer Bati Miizigi dizileri ile mezc ederek islemis oldugu, ayrica bu
eserlerde Klasik Bati Miizigi icracilarinin ¢ok iyi bildigi Arpej, Cift Ses, Akor, Tempo,
Niians ve diger ¢calim talimatlarinin yer aldigi, Resat Aysu’nun tiim saz semailerinin bir
Tirk Miizigi icracist kadar makam bilgisine sahip olmadan da teknik olarak belirli bir
seviyeyi agsmis Klarnet icracilari tarafindan icra edilebilecek nitelikte oldugu, ancak bu

eserlerin transpoze konusunda bazi zorluklar barindirdigi tespit edilmistir.

Resat Aysu’ya ait bu eserlerin; transpoze basta olmak tiizere, klarnet icracilarinin
teknik gelisimine katki saglayacak nitelikte oldugu, Tiirk Miizigine bir Bati Miizigi
icracisiin uyum saglamasi noktasinda bu eserlerin kilit bir rolii oldugu ve son olarak
Resat Aysu Saz Semailerinin klarnet egitimine katki saglayacak nitelikte eserler oldugu
sonuglarindan hareketle; Si Bemol Klarnet / Si Bemol Bas Klarnet ile Resat Aysu’ya ait

enstriimantal eserlerin icrast miimkiindiir hipotezinin ¢ok biiyiik oranda dogru oldugu

sonucuna ulagilmistir.
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ONERILER

Resat Aysu’nun saz eserlerinin Si Bemol ve Si Bemol Bas klarnet icra tekniklerinde
ve egitiminde kullanilabilirligine yonelik gergeklestirdigimiz bu ¢alismada; Resat
Aysu’nun saz semailerinin Bati Miizigi klarnet egitimi alanlar tarafindan bilinmesinde ve
icra edilmesinde ne gibi faydalar oldugu {izerinde durulmaya ¢alisilmistir.
Gergeklestirmis oldugumuz bu calismada; g¢alismamizin simirlart dahilinde Resat
Aysu’nun tiim saz semailerini incelemek miimkiin olmamistir. Resat Aysu’nun diger saz
semailerinin de ister bat1 miizigi enstriimanlari olsun ister Tirk Miizigi enstriimanlari
olsun bir ayrim gdzetmeksizin solo ya da miisterek olarak miimkiin olan tiim
enstrimanlara dair yapilacak akademik ¢aligmalara konu edilmesi gerektigini
diisiinmekteyiz. Boylelikle Resat Aysu’nun eserlerinin her iki disipline yonelik farkli
icracilarin  dsluplart orta ¢ikacagindan ortak miisterekte bilimsel bir platformda

bulusmanin miimkiin olacagini da diistinmekteyiz.

[laveten ¢alismamiz esnasinda Tiirk Miiziginin; Niians, Hiz ve Calim Talimatlarina
yonelik kisminin nota yazilari tizerinde az kullanilmis oldugunu tespit etmistik. Konu ile
ilgili Ttrk Miizigi kaynaklarinda ise bu terim ve icra tekniklerine yonelik gerekli izahat
halen Bat1 Miizigi temelli olarak anlatilmaktadir. Ancak eserleri icra ettigimizde Tiirk
Miiziginde bu terim ve tekniklerin uygulanig seklinin tam olarak Bati Miiziginde
uygulandigi sekliyle ayn1 olmadig fark edilmistir. Bu konunun Tiirk Miizigi baglaminda;
Niians, Hiz ve diger tiim icra tekniklerine yonelik olarak akademik calismalara konu
edilmesi ve Tiirk Miizigi agisindan bu tekniklerin temel prensiplerinin detaylarina yonelik

caligmalar yapilmasi gerektigini Onermekteyiz.
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