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OZET

Tiirkiye gelenckg§¢ tarim toplumundan sanayilesmekte olan bir
topluma dogru hizla degismektedir. Degigmenin hizt ve yoni en etkili
dinami8in "i¢ go¢" ve baghh olarak "kentlesme" olgusu oldugunu
gostermektedir. ‘

Degismekte olan bir toplumda ne tir degigmelerin ortaya c¢iktiginin
aragtirilmasi, deZisimin izlenmeye ve yoOnlendirilmeye ¢aligilmas: onemli
bir sorunsal olmaktadir.

Genel olarak tiim sanatlar ve kitle iletisim araglart degigmenin
yonelimlerini, hizim1 ve big¢imini yansttirlar. Bu nedenle toplumsal
degigsmeyi yeterince kavramak ig¢in, sanat ve kitle iletigim araglarini
gozlemleyip, bu araglarin kitlelere "nasil bir igerik” sunduklarini
¢oziimlemek oOnem kazanmaktadir.

Sinema, genig kitlelerde ortak bir goriis yaf@4ma islevine sahip olan,
kiiltirel yasama bigim(ler) verebilen giiglii bir sanattir, kitle iletigim
aracidir. Yaratildig: toplumun/kiiltiirin bazen dogrudan bazen de dolayli ve
karmagik bir yansimasidir.

Bu aragtirma, i¢ go¢ sonucu olusan kiiltirel de8ismelerin Tirk
sinemasindaki yansimalarini inceleme amacini tasimaktadir. Tiirk
sinemasinin  1964-1985 yillan arasinda yapilan ve kente gog¢i konu alan
filmlerin igerikleri, toplumsal/kiiltiirel degismeyi yansitma o6zellikleri
agisindan ¢dzimlenmigtir.

Birinci bolimde toplumbilimin, toplumﬁ degigme, kentlesme
konularindaki kaynaklart ile Tiirkiye'de 1i¢ go¢ siirecini inceleyen
aragtirmalardan yararlanilmigtir. Toplumsal degismelerin nasil, ne bigimde
gergeklestigi, kentlesme olgusunun genel nitelikleri ve Tirkiye'de i¢ gog¢
siirecinin  baglangicindan giinimiize gegirdigi asamalar nedenleri ve
sonuglart ile ele alinmistir. .

Ikinci bolimde sinemaya toplumbilimgep yaklasimdaki kaynaklar
derlenerck; sinemanin bir kitle iletisim araci, toplumsal bir "kurum", bir
yansitict ve gekil wverici arag olarak islevleri, filmlerin toplumsal igerii ve
toplumla iligkileri konularina yer wverilmig, Tiirk sinemasinin tarihsel
gelisimi, toplumla iligskileri agisindan degerlendirilmigtir.

Ugtincii  bolimde, oOrneklem olarak segilen filmlerin igerikleri,
Tiirkiye'de i¢ go¢ siirecinin gecirdigi agsamalarla iligkilendirilmis ve
¢oziimleme su bashklar altinda yapilmistir: Kente Go6¢ Edenlerin Sosyo-
Ekonomik Kimliklerinde Degigmeler, Gogiin Nedeninde Degismeler, Kentte
Kargilagilan Toplumesd Sorunlarda Degismeler, Gog¢ Edenlerin Kentteki
Toplumsal [liskilerinde Degismeler, Go¢ Edenlerin Yasam Bigimlerinde
Degismeler, I¢ GoO¢ Filmlerinin Temilarinda Degismeler.

Sonug¢ bélimiinde, i¢ gogle olusan Kiiltiirel Degismelerin, incelenen
dénem igindeki niteligi ve yonelimleri saptanmig, filmler aracilifi ile
toplumun i¢ go¢ olgusuna bakis acisindaki degismeler irdelenmis ve Tiirk
sinemasinin toplumsal degigmelerin ne o§lgiide yansiticis1  olabildigi
tartigtimigtir. :
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ABSTRACT

Tiirkiye has rapidly been changing into an industrilized country
during the last decades. The speed and the direction of this change indicate
that the most important and dominant dynamics of growth are "domestic
immigration” and "urbanization".

Research on "what type" of change, and the attempt to follow and
manupulation of the change is an important problem.

Generally, all art forms and mass communication media reflect the
speed, direction and form of the change. For this reason, observation and
analyses of what is presented via mass media and arts is crucial in order to
concieve of the social changes correctly. .

Cinema 1is an art, on the other hand, it is one of the mass
communication media which has got great potential for shaping culturel
life and creating collective point of views on masses.

Cinema itself, in a sense, is a direct and complicated reflection of its
own culture. ‘

The aim of this research is the study in Turkish cinema of the
reflections of culturel change as the concequences of domestic
immigration.

The theme of the selected and examined (fiction-feature lenght) films -
are about domestic immigration, and these films were made between 1964-
1985. These films were analized in terms of their reflection of social change
in mind.

The thesis consists of an introduction followed by three chapters.

Chapter one is concerned with relevent sociological topics such as
changing, immigration and urbanization with special emphasis on Tiirkiye.

Chapter two deals with the criticism of estabilished sociological
studies; the functions of cinema as a medium which reflects the society and
gives the forms to culturel life. Historical development of Turkish cinema is
examined from the angle of its relations with the society.

Chapter three is a case study of social problems mentioned above that
are to be found in selected movies. The main topics concentrated are:

- The changing of the socio-economic identities of immigrants.

The changing of the causes of immigration.

- The changing of the social relationships of immigrants in the
urban areas.

The changing of immigrant's way of life.

The changing of the themes of the movies about immigrants.

In the conclusion, the author tries to find out the characteristics and
the direction of cultural change in Turkish society as a result of
immigration. How far the Turkish film can reflect this social change due to
immigration, and the wvariations of reflections of such changes in the
Turkish film have been discussed.
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ONSOZ

Tirkiye'de, sinema alanindaki bilimsel arastirmalar iginde Tiirk
sinemasina yeterince ilgi duyuldugunu soOyleyebilmek giigtlir. Yagadigi
toplumun sinemasinin, iizerinde konusulur, arastirilir, tartigilir ve
zenginlegtirilir bir sinema olmas:t arzusunu tagiyan arastirmaci igin, bu
alanda "bir geyler vyapmak" vazgecilmez bir Onem tagimaktadir.

Tirk sinemasina, genel degerlendirmelerin 6tesinde daha "yakin
plan"larla bakmak, Ornegin, toplumsal/kiiltirel degigmelerle etkilegimini,
yansimalarini, bu olgu kargsisindaki "tavri"mi ortaya ¢ikarmak, sinemamiz
tizerindeki tartigmalari zenginlestirebilecek, (biraz) g6z ardi edilen bir
bagka boyutu giindeme getirebilecektir. Tiirkiye'de Sinema Toplumbilimi
konusundaki ¢aligmalarin bu alanda o6nemli bir birikim olugturabilecek
yogunlukta olmadigi go6riinmektedir.

Bu arastirmanin konusu; hizli degigsme siireci ig¢indeki Tiirk
toplumunda, Tirk sinemasinin bu degisimden "nasil" etkilendigi ve bunu
filmlerinde "ne sekilde" yansittigi sorusunun yanitlarini  aramak
tizerinedir.

Arastirmanin  gergeklestirilmesi  sirasinda konunun  $nemini,
incelenmesindeki gerekliligi vurgulayarak aragtirmam igin bana cesaret
veren, ilgi ve katkilan ile beni yonlendiren danigmanim Prof.Dr.Korkmaz
Alemdar'a, c¢aligma siiresince ayni kaygilari tasiyarak bana destek olan
Yrd.Do¢.Dr.Merih - Zillioglu'na, arsivlerde bulunmayan filmini bana
gbnderme incelig'ini gOsteren yOnetmen Duygu Saglroglu'na,.yardxmlan

icin tesekkiir ederim.

Giilseren Gii¢han
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GIRIS

Tirkiye'de toplumsal degismenin son otuz yillik donem iginde ivme
kazandigr goriisii, yaygin olarak kabul edilen goriigtir. Bu olgu
toplumbilimciler tarafindan neredeyse "kabuk degistirme” bigiminde dile
getirilmektedir. Degismenin, bir yandan toplumda ne gibi yapilanmalara
yol actifi, toplumun ne Olgiide "modernlesebildigi” tartigilirken; bir yandan
da geleneksel olanin artitk kolayca goézlemlenebilir bigimde ¢oéziilmeye
ugradigina da dikkat cekilmektedir.!

Degismekte olan bir toplumda, ne tir degigmelerin ortaya c¢iktiginin
aragtirilmasi, degisimin izlenmeye ve yﬁnlendirilmeyé caligtlmasi,
toplumsal yasamin kosullar1 tzerinde denetim kurma becerisine sahip
toplumlarda ¢6nemli bir sorunsal olmaktadir. Gelismekte olan toplumlarda
ise bu daha yagsamsal bir Onem tasimakta, de8ismenin getirebilecegi
calkanti ve bunalimlant sagliklt yapilanmalara kanalize edecek c¢o6ziimler,
degismenin izlenmesi ve yonlendirilmesini gerekli kilmaktadir.

Tiirkiye'de toplumsal yapt ve kiiltiirin degisme egilimlerinin
béslxcalan nelerdir, degisim hangi kiiltiirel ogelerde gdze carpici bigimde
ortaya c¢ikmakta, ne tiir yapilanmalar olusmaktadir, kisaca iginde
yasadigimiz 1990'lar Tirkiye'si nasil bir toplumdur?...

Tiirk toplumunun yapisi, degisme bigimi ve yonelimleri, degigsmenin
en etkili dinamiginin "Ig go¢" ve baglh olarak "Kentlesme" olgusu oldugunu
gOstermektedir.

Sanayilesme ve ekonomik geligmelerin geleneksel dretim bigimlerini
yikarak, gecimlerini saglamak iizere insanlann kendi hallerinde yasadiklan

topraklardan koparip, baska bolgelere gogii basglatmasi, ilk sanayi

1 Emre Kongar, Tirkiye'nin Toplumsal Yapisi, 3. Basim, Bilgi Yaymevi, 1979,

s. 36.



toplumlarindan gilinimiize diinyanin pek ¢ok yerinde hild siirmektedir. Bu
yaygin yer degistirme ve yeniden yerlesme hareketi ile geleneksel kimlik
ve topluluk bigimleri de yerinden oynamaktadir.

Cok partili siyasal yasama gegigle Tiirkiye'nin giindeminde de i¢ gog
ve kentlesme olgusunun o©nemli hale geldigi go6rillmektedir. Bu olguyu;
ortaya ¢tkis nedeni, boyutlar1 ve sonuglann ile arastiran g¢egitli
arastirmalarin, Tiirkiye'de kentlesmenin niteligi ile ilgili yapilan
tanimlamalarinda, izerinde birlesilen ortak nokta su olmaktadir;
"Tiirkiye'de kentlegsme, sanayi ve hizmetlerdeki (saghk, ticaret, ulasim,
haberlegsme) gelismenin sonucu olan bir kentlesme degil, tersine kirsal
kesimdeki yapisal bozukluklarin niifusu koylerden itici etkilerinin sonucu
olan, sagliksiz bir kentlegmedir."2

Goglerin  kentlerin geleneksel yapilarinda sarsici  degisimlere yol
acan ¢ok boyutlu sonuglan iginde en ¢ok sozi edilen "gecekondululagsma" ve
beraberindeki kiiltiirel sorunlar olmustur. Onceleri, gogedenlerin "ne
olursa olsun basglarini sokma" kaygisi ile yarattiklari bu kolay konut edinme
sekli, daha sonra bu kayginin O&tesinde, farkli beklentileri yerine getirme
sekli olmustur. Gecekondu, evi olmayanlarin geleneksel imece yonteminden
yararlanarak kendi emekleri ile yaptiklari bir barinak degildir artik.
Tersine, altindaki topragin sagladifi rantin paylagilmasina yarayan bir

kazang¢ arac13 olmustur.

2 Cavit Orhan Titengil, Kirsal Tirkiye'nin Yapisi ve Sorunlari, Gergek
Yaytnevi, Istanbul, 1979, s. 42.

" Kentlesme ve gecekondulagma ile ilgili sayisal verilerden bazilanni olayin
giiniimiizdeki boyutlarin1  sergilemektedir; (Kaynak: D.LE. 1990 Niifus
Sayimi Gegici Sonuglari, DIE Matbaasi, Ankara, 1990.)

Tiirkiye'nin niifusu: 57 milyon (yaklagik) Yillik niifus artig hizi: binde 23,46,
Nitfusun %55,5 kentlerde yasamaktadir.

Kirsal niifusun artig hizi: %09 '

Kentsel niifusun arttg hizi: %4,5

[stanbul'daki go¢ hizi igin ornek: Niifus sayisi: 8 milyon (yaklagik)
Nifus artigiz Yilda 500 bin kigi (yaklasik)

Gecekondu sayisi: 1980'de 138 bin, 1990'da 250 bin (yaklagik)



"Biiyiik kentin tast topragi altindir" seklindeki yaygin goriisiin,
goglin ortaya c¢iktigi yillardan giliniimiize epey degistigi, gelenlerin "altin"
degil, "bozuk para" bulmanin bile giicligtinin farkinda olmasina ragmen
kentlere gogiin arkast kesilmemektedir. Bu konudaki tartigmalar, gogiin
ardinda yatan temel nedenin ekonomik oldugunu, igsizlik, gec¢im sikintisi
gibi  sorunlarin  varlifi deBigmedikge goglerin de siiriip gidecegini
belirtmektedir.4

Ote yandan go¢ olgusunda bireysel nedenlerin de etken oldugu,
ozellikle kitle iletisim araclarimin yaygin kullaniminin bireylerde "daha iyi
bir yasam", "daha fazla tiiketim", "egitim, i vb. olanaklarindan yararlanma"
gibi beklentilerin artmasina neden oldufuna da dikkat c¢ekilmektedir. Bu
durumda, degisiklik beklentilerini kendi mekaninda gergeklestiremeyen
bireylerin yeni olanaklar aramasi gﬁgﬁ}l de nedeni olmaktadur.

Tiirkiye'nin toplumsal kiiltiirel yapisini derinden etkileyen i¢ gog¢ ve
kentlegme -sorunlarinin kentlere yansiyan goriinimi, kir ve kent
kiltirinin  birarada yasanmasindan dogan ¢eligkiler, geleneklerinden
kopmus ama biitiinii ile de kentli olamamig insanlar ve bu insanlarin kimlik
arayiglar1 sonucu “arabesk"” adi ile anilan farkli bir yasam tarzinin
yayginlagmasidir.

Tirkiye'de boyle bir olgu biitiin siddeti ile yasamip, bilim adamlari,
politikacilar bu olgu iizerinde diisiinmeye, agiklamalar getirmeye, c¢oziimler
bulmaya ugrasirlarken; sanatgilar da yaratilarinda soruna duyarsiz
kaimam1§lar, yasamimtizdaki etkilerini yansitmaya c¢aligmiglardir. Toplumsal
degismeye iliskin temalarin Ozellikle edebiyat ve sinemada en genis bicimde
yansima buldugu soylenebilir. Ancak sinemanin, kitlelere
ulasabilirligindeki kolaylik yiiziinden, bu yansima islevinde diger sanat

dallarina gore daha etkili oldugu ileri siiriilebilir.

4 Rugen Keles, "Kentlesmenin Neresindeyiz”, Cumhuriyet, 31 Aralik 1990, s. 2.



Genel olarak tiim sanatlar ve kitle iletisim araglari, degismenin
kurumlar ve toplumsal iligkiler diizeyindeki bigimlerini, hizini
yonelimlerini yansitirlar. Ayni1 zamanda bunlardan destek alarak
izleyicileri tlizerinde de etkin olurlar. Bu araglarin genel etkilerinin ve
islevlerinin "kiiltiirel degismeye zaman iginde uyumlanma siirecini
kisaltma"S oldugu soylenmektedir.

Bu nedenle, toplumsal degigsmeyi yeterince anlayip izlemede sanat ve
kitle iletisim aracglarinin gozlemleyip, bu araglarin kitlelere "nasil bir
icerik" sunduklarini ¢6ziimlemek ©Onem kazanmaktadir. Toplumsal
degismeyi izlemede bir toplumun kiiltiirel yasamina ait tim verilerden;
kilik-kiyafet, dil, gelenekler kullanilan egsya ve mekéinlar vb. yararlanmak
miimkiindiir. Ancak sinema bir anlamda biitin bu verilerin hepsini
barindiran ve ayni anda izleyiciye sunan bir ara¢ olarak goriilnmektedir.
Bu nitelikleri ise sinemaya, toplumsal degismeyi izlemede diger sanat ve
iletisim araglarnt iginde Oncelikle yer vermeyi gerektirmektedir.

Sinema, iletileri ile genis kitlelerde ortak bir goériig yaratma iglevine
sahip, olan kiiltiirel yasama bic¢im (ler) verebilen giicli bir sanattur, kitle
iletisim aracidir; ait oldufu toplumun/kiiltiirin bazen dogrudan, bazen de
dolayli ve karmastk bir yansimasidir. Cinki tim filmler yaraticilarinin
bilgi ve deneyimleri ile oldugu kadar bu filmleri gormek isteyen genis halk
kitleleriﬁin de egilim ve istekleri sonucu ortaya ¢tkmaktadir. Sinema
yaraticisy, gordiiklerini, yasadiklarini  bir degerlendirme siizgecinden
gecirir, onlara kendi diinya goriigiinii, kimi zaman da onciiliik edebilen-
diistince, duyus ve yorumlarint ekleyerek sanatsal bir eylemle tiiketicisine
akfarlr. Sinema salt bir yansitan degil; sorgulayan, aciklayan, yorumlayan,
yonlendiren ve (her sanat dali gibi) d'uyarllllk yaratan bir sanattir.

"fcinde yasadigimiz yizyilin kollektif dili"® oldugu soylenen

sinemanin, giintimiizde bu islevini televizyona biraktig1 tartisiliyor olsa da,

5 Merih Zillioglu, Sinematografik Bilim-Kurgu Yayinlarimin Cocuklarin
Diinya Goriiginin Olusumu Uzerindeki Etkileri, Anadolu Universitesi
A.Q.F. Yaymlan, No: 159, Eskisehir, 1986, s. 16.

B.Bertolucci, "Imparator'a 9 Oscar ..." Cumhuriyet, 23 Nisan 1989, s. 13.



kimi nitelikleri onun, diger iletisim araglarni ve sanatlar iginde hala
ayricabiklt bir yeri oldugunu sdyleyebilmeyi kolaylastirmaktadir. Ornegin;
Aristo'nun tiyatroya yakistirdi§i "mimesis" etkisini giiniimiize tasimasi,
toplu seyrin igerdif§i paylasma ve arinma duygulanin: yasatmasi; ¢ok
kanalli TV'leri basinda yalnmizlagmig, ortak kiiltirel yagsam: unutmus
kitlelere birlikte yasayabilecek diisleri sunmasi ve hepsinden 6nemlisi
"duyarlilitk yaratmasi1”, Onemini belirleyen farkliliklandir.

Sinema  yonlendirilerek, yansitarak duygu ve diglinceleri
boyutlandirtp, =zenginlestirerek toplumun "bakis acist"na katkida
bulunmakta, ayrica lizerinde ¢ok az sey bilinen konular hakkinda da ortak
bir goriisiin olusmasina yardim etmektedir. Genel olarak tim sanatlar belli
bir diinya goriiglinii, yasama bi¢cimini yansitirlar. Ancak sinema Onemli bir
o6zelligi ile diger sanatlardan ayrilmaktadir. Bu ayrilik sinemanin
dogasindan kaynaklanir. Ciinkii J.Mitry'in de belirttigi gibi "sinema, nesnel
ve somut yamt aractlifi ile toplumsal gercekliligin ya da yagsanan olayin tam
olarak iginde yer almaktadir."”?

Toplumu ile ili§kileri. cercevesinde degerlendirildiginde sinemanin,
(anlattiklarinmin  igerigi ne olursa‘olsun) hi¢ bir zaman de8er yargilarindan,
hattd ideolojik ve politik egilimlerden uzak olmadif gorilir. Buna ticari
sinemanin iriinlerinin de dahil oldugunu soylemek miimkiindiir.8

Filmlerde goriilenlerin toplumsal igeri§i ve yapist nedir? Bagka bir
deyigle, film ile toplumsal yasam arasinda ne tiir bir iligski vardir? Filmler,
icinden Qlktiklarl toplumlann iyi ya da koti nasil yansitmakta, seyirciye
neleri iletmektedirler?

Film iceriklerinin neyi ilettigi, hangi iletileri aldigimiz konusu,
sinema-toplum iligkisini kuran batilt kaynaklarda genis olarak incelenmis

bir konudur. 1929-1933 yillart arasinda gergeklestirilmis Payne Fonu

7 Oguz Adamir, "Jean Mitry ile Sinema Uzerine Bir Soylesi”, Adam S.anat Dergisi,
Aralik 1989, No: 13, s. 69.

8 G.Jowett, J.M.Linton, Movies as Mass Communication, Sage Publications,
London, 1980, s. 109.



aragtirmalar: bu  konudaki ilk arastirma  saytlmaktadir.9 Bu
aragtirmalarda "gocuklarin sinemadan wuzak tutulmasi1” igin Oneriler bile
geligtirilmistir. Aymi c¢ergcevede S.Kracauer'in, Disavurumcu Alman
Sinemasi'nin ortaya ¢ikisi ile, iki diinya savast arasinda Alman toplumunun
karakteristik o6zellikleri ile iliski kuran g¢aligmasi!0 éﬁnek gosterilebilir.

Bu konudaki arastirma orneklerini g¢ogaltmak r‘iniimkiin; D.B.Jones'un
savas doneminde yapilan Hollywood filmlerinin igerik c¢oziimlemesill?,
Reisman'in, popiler filmlerdeki deger yarg‘larlm ¢bzimledigi
aragtirmasi 2 - gibi. W

F.Kalkan, sinema ile toplum iliskilerini irdeleyen literatiiriin genis

bir taramasini yapt1gi1 kitabinda, tarihsel siireg ig‘inde bu konuda g

egilimin gorildigini soylemektedir: Iletisim  araclarinin  insanlari

etkilemede "mutlak" bir giice sahip olduklant kuramindan yola ¢ikan

aragtirmalar, kitle iletisim aracglarinin var olan tu‘tum ve davraniglari
degistirmedigi ancak ‘"pekistirdigi"ni One siiren Klapber (The Effects of
Mass Communication 1960)in kuramindan hareket eden arastirmalar ve
gerek "etki”, gerekse ‘“pekistirme" kuramlarindan kaynagin:t alan, kitle
iletigim araglarinin insanlara ne yaptiginin degil, insanlarin bu araglarla
ne yaptifinin onem kazandif arastirmalar.! 3

Sinema-toplum iligkileri iizerine ara§t1rmalar farkli sonuglara da
ulagsalar, ¢ikis noktast ¢ogu kez ayn1 olmugtur. Bu ¢ikis noktast sinemanin,

toplumun yasam tarzinin ve kiiltiriiniin bi¢cimlenmesinde etkili bir arag

oldugudur.14

9  W.W.Charters, Motion Pictures and Youth, New York, Macmillan Co, 1983.
10 Siegfried Kracauer, From Caligari to Hitler, Princeton’ Univ.Press, Princeton,
1947.

11 Dorothy B.Jones, Hollywoed War Film, Hollywood Quartely, Cilt I, 1945.

12 pDavid Reisman, The Lonely Crowd, New Haven, Conn., Yale University Press,

1950.

13 Faruk Kalkan, Tirk Sinemas: Toplumbilimi, Ajans Timer Yaymnlari, lzmir,
1988, s. 34-36.

14 Ak, s 4



A.B.D. sinemasimin topluma ilettigi iletileri ve ortak degerleri
saptayan; Hollywood filmlerinin inanglari, tavirlart ve degerleri ile
Amerikan toplumunun o anki inanglari, tavirlari ve degerlerinin ayni
telden c¢aldigint soyleyen Linton'a gore toplumdaki egemen ideoloji,
filmlerde sunulan ideoloji ile daha da gii¢lenmektedir.!3 "Sinemanin
Amerikalilarin egitimine yaptig1 en belirgin katki, onlara yanhiglan dogru
hale getirmenin, kendi mevcut kurumlarinin giici dahilinde oldugunu
O0gretmektir"” diyen Bergman ise, sinemanin bunu nastl
gergeklestirdiginden de sOyle s6z etmektedir; "Bunu perdeyi gizli
komiinistlerle doldurarak degil; tmidi ve basariyr yansitarak yaptilar,
Kigisel tegebbislerin héld basan getirebilecegini, federal hiikiimetin ¢ok
iyi bir bek¢i oldugunu ve bizim sinifsiz, aymi kapta eriyen bir ulus
oldugumuzu soylediler.16

Zaman zaman, toplumda baskin olan ideolojiyi asip ge¢meyi deneyen
yaratiglarin oldugu, ve -bunlarin bazen o6ncii filmler olarak sinema tarihine
gectigi  de bilinen bir gergektir. Ancak, bir  biitiin olarak
degerlendirildiginde, bir iilke sinemasinda  filmlerin igerikleri ile baskin
ideolojilerin yanyana gitti§i ve herhangi bir konuda sinemanin
yansittiklarinin  degigmesinin, toplumun genis bir kesiminde, bu konuya ait
deger yargilari ve bakig agisindaki degisme ile yakindan ilgili oldugu
gorilmektedir. Toplumsal degigsme ile film igeriklerinin degigme iligkisini
gosteren Ornekleri sinema tarihinde kolayca bulabiliriz. Ornegin; A.B.D.
sinemasinin  Western'lerinin, "beyazlan - yok etmek isteyen, vahsi
klz.llderilileri", uzunca bir donem "beyazlari yok etmeye ve vahsi olmaga"
(filmlerde) devam etmis; kizilderililerin "insan" olduklarint ve yok etmek
degil, yok olmamak yolunda savastiklarini soyleyen filmler ise, ¢ok uzun
bir zaman sonra; Blue Soldiers (1970), Little Big Man (1970), Dances
With Wolves (1990) ortaya cikmigtir.

15 G.Jowett, J.M.Linton, Ak., s. 109.
16 Ak, s. 108.



Aynt sekilde Hollywood, Vietnam konusuna da istekle yaklagmamuigtir.
Ciinkii onceki savaglarda oldugu gibi "mutlu son" yoktur.l7 The Deer
Hunter (1979), Coming Home (1982) gibi filmlerdeki "savastan doénen
askerin igine diistiigii bunalim" temasinin, "Amerikalilarin Vietnam'da ne
isleri oldugu”"nu sorgulayan, daha elestirel temalara doniisimi yakin
yitllarda olmustur; Platoon (1988), Born on the Fourth of July (1989)
filmleri gibi.

Sinemay: sanatsal ve estetik degerlendirmelerin Otesinde bir kiiltir
aract olarak ele alan yaklagimlarin, bu sanat1i daha iyi anlamamiza
yarayacak katkilar1 oldugu bir gergektir. Ciinkii tek basina film kuramlan
sinemay! anlamamiza yetmemektedir. Sinemanin ve filmlerin
toplumbilimsel ¢oziimlemeleri kuramsal bir baz olusturmada en az film
kuramlari kadar 6nemlidir.!8

Sinema kuramcilardan C.Metz'in gsu sdzleri de aym1 gOriisi
vurgulamaktadir: "Sinema ¢alismalart toplumsal yapi c¢alismalari ve tarihsel
elestiriyi igeren bir bakis acisimin ufku iginde yer almalidir."!® Ozerk bir
sinema biliminin geligmesi i¢in bu yol Onemli ve gerekli goériinmektedir.

Tirk sinemas: kendi toplumu ile mne tir iligskiler kurmustur,
sinemamizin kiiltiirel yagsamimizda nasil bir yeri vardir? Sinema toplumun
glindeminde olan olgular iginde hangilerini dile getirmistir, c¢ogu kez
yinelendigi gorilen konularin ve temalarin, toplumsal yasamda karsiligl
var midir?

Kuskusuz karmagik bir iliskiler sistemi olan toplumsal yap: iginde
sinemanin yerini saptamak kolay bir is degildir. Clnki sistem icindeki
Ogelerin birbirleri ile etkilesimi kaginilmaz olarak sinemanin, toplumsal-
kiiltiirel yapr icgindeki konumunu etkilemektedir. Toplumun diigiinsel

platformunun geligkinligi oldugu kadar, ekonomi, teknoloji vb, d&gelerin

17 Ertan Yilmaz, "Vietnam Filmleri ...", Beyazperde, No: 7, Mayis 1990, s. 46.

18 F.Kalkan, Ak., s. 1.

19 Georgeasis Cozyris, Chiristian Metz and Reability of Film, Arno Press, New
York, 1980, s. 116.



gelisme diizeyi de Tiirk sinemasinin gelismesinde etken olmaktadir.

Tirkiye'de sinemanin diger sanat dallarindan "ayrimli" oldugu
s6ylenen" 20 "genig kitlelere ulagma &zellifi" (6zellikle 1960-70 arasi
donemde) g6z Oniine alinirsa, Tiirk sinemasina kayitsiz kalmak olanakli
degildir. Nitelikli ya da siradan tim filmleri ile Tirk sinemasi, Tirk
toplumunun ortalama kiltir diizeyini yansitmaktadir.

Tiirk sinemasinda herhangi bir toplumsal sorun ya da temay: isleme
egilimlerinin, 1960'hh yillardan itibaren basladig1 sodylenebilir. Sinema bu
donemde iilkedeki toplumsal ve siyasal gelismelere, c¢alkantilara, hiikiimet
degisikliklerine, bunlarnn getirdigi Ozgiirliiklere yﬁ da c¢ogunlukla
sintrlamalara duyarlt olmaga baglamig, tabu sayilan konular ve sorunlar ilk
kez ele alinmustir.?!

1960'h yillarin Tiirk sinemas: Ozellikle 27 Mayis devriminin ve bunun
topluma getirdiklerinin biiyik olgiide etkilerini tasir. Bu donemde
toplumun gilindemine yeni girmis kimi olgularin sinemada yansimasinin
orneklerini bulmak miimkiin. Ornegin, Safak Bekcileri (1963 Halit Refig)
27 Mayis Devrimi'ni yapan Tiirk silahli Kuvvetleri'nin rolini, ilkedeki
ilerici-gerici catigmasini isler. Ertem Goreg, grev ve sendikalagma
konusuna ilk kez deginen film olan "Karanhkta Uyananlar"i gevirir.
Sehirdeki Yabanci (1965 Halit Refig), 1is¢i sorunlari, aydinin
yabancilagmas: konularint yansitan ilk film olur. Bu &rnekleri . ¢ogaltmak
mimkiin. Burada kisaca deginilmek istenen; toplumun giincel yasamindaki
yeni - olusumlart yansitmasi agisindan, Tirk sinemasinda 1960'Li yillanin bir
baslangi¢ sayilabilecegidir,

Sinema ilk nitelikli diriinlerini verirken, aynt do6nemde akimlar,
gruplagmalar ve film enflasyonu da yaganmakta, "yesil¢cam tarzi" adi

verilen popiiler bir sinema (daha sonraki yillarda etkisi devam edecek olan)

20 Metin Erksan, "Sinema Okullarinda Tez Caligmalari®, Ve ... Sinema, No: 1, 1989,

s. 62.

21 G.Scognamillo, Tirk Sinema Tarihi-II, Metis Yaywmlari, 1988, s. 9.
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Bu olduk¢a hareketli donemde, gerek yerli gerekse yabanct
sinemanin nitelikli veya siradan filmleri ile i¢ ige yasayan bir kusak igin
"sinemaya gitme" vazgecilmez bir aligkanlik olmustur. 1960-70 dénemi Tiirk
Sinemasi'min  "Umut Yillan" olarak nitelendirilmektedir.22

Aym donem Tirk toplumunun en hizli ve c¢alkanuli donemlerinden
biridir de. Daha once (1950’ler) baglamis olan koyden-kente go¢ hizlanmis,
sanayi yatinmlari artmig, gecekondulasma yaygmla§rﬁ1§, dig ilkelere isgi
gbcii baglamig ve tiim bunlanin etkisi ile, toplumun giinlik yasaminda,
deger tutum ve davraniglarinda degismeler ortaya c¢ikmistir.

Tiirk sinemas:t toplumsal sorunlara ilgi duyulan bu hareketli
donemde, toplumun giindeminde Onemli bir yeri olan i¢ go¢ olgusuna ilk
kez tutarli bir gekilde yaklagmaktadir. Gurbet Kuslari (1963 Halit Refig)
Tiirk sinemasinin kdyden kente go¢ii sorunsal olarak isledigi ilk iriinidir.
I¢ gogiin Tiirkiye'de baslangici 1950'lere uzansa da sinemada yansimasinin
1960'larda goriinmesi, Tirk sinemasinin geligme siireci ile ilgilidir.
Sinemanin daha Onceki donemlerinin iiriinleri toplumsal yasamla iligkileri
yok denecek kadar az olan filmlerdir.

Tiirk sinemast aslinda her dénemde ve her tiirde "koyiinden kalkip,
biiyitkk kente gelen" insanlara yer vermistir. Ancak go¢ eden insanlari, gog¢
nedenleri ile birlikte ele alan; kente uyum, karsilasilan giiclikler, koyli-
kentli ¢eligkileri vb. boyutlann ile bu konuya "sorunsal” olarak yaklasan
filmlerin sayisinin  -konunun Onemi diigiiniildigiinde- pek fazla olmadig
goriinmektedir.23 |

Gurbet Kuslari'nin ardindan, Duygu Sagiroglu'nun Bitmeyen Yol

(1965) filmi, 196011 yillarin ilk yansinda, i¢ go¢ lizerine yapilmig filmlerin

22 Atilla Dorsay, Sinemamizin Umut Yillari, Inkilap Kitabevi, Istanbul, 1989.
23 Tirk sinemasinda ig go¢ filmleri i¢in su kaynaklardan yararlamilmigtir:
Agah Ozgiig, "Bu Giine Kadar Cevrilmig En lyi 10 Turk Filmi", 7.Sanat Sinema
Dergisi, No: 7, 1973, |
G.Scognamillo, Turk Sinema Tarihi I ve II Cilt, 1988.
N.Ozon, Sinema-Uygulayimi-Tarihi, 1985.
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en nitelikli Orneklerini olusturdular. 1960'larin ikinci yarnisinda i¢ gog
konusuna sinemanin ilgisi azalmig, Orhan Elmas'in Altin Sehir (1965)
filminden sonra Atif Yilmaz, Ah Giizel Istanbul (1966), Feyzi Tuna,
Gecekondu Peginde (1967) filmleri ile kente go¢i, bagska konu ve
Gyk'iilerin icinde bir yan tema olarak islemislerdir.

Tirk sinemasinda 1970-80 arasi donem, i¢ go¢ konusunun en c¢ok is-
lendigi donemdir. Daha 6nceki donemde gorilmeyen bu yoZun ilgi sara-
sinda i¢ go¢ olgusunun boyutlannt giderek karmagiklagsmig, kentlerin yapi-
sinda go¢ edenlerin yaratti@  kiiltirel ikiligin izleri goriiniir bigimde orta-
ya c¢ikmig, konut, istihdam, egitim gibi sorunlarin varligi1 onemli oOlciide
artmigtir.

Litfi Akad'in, Gelin (1973), Diigin (1974), Diyet (1975) filmleri, ig
gOciin yoZun olarak yasandifi bu donemin, sinema tarihine ge¢mis basarili
bir iclemesidir. Halit Refig Fatma Bact (1972), Kartal Tibet Sultan (1978),
Omer Kavur Yusuf Ile Kendn (1979) ile go¢ edenleri, kent-kdy geliskisini,
gecekondular, kentlerin toplumsal yasaminda varlifi kesinlesmis bir olgu
olarak gecekondulunun "arabesk" yasamini, degismeye direnen gelenekleri
yansitmiglardir.

1970'li yullann Tirk sinemasinda Umut (1970) filmi ile Yumaz Giiney,
toplumsal sorunlara gergek¢i bir bigimde yaklagmanin temelini atmistir.
Uzerinde hemen herkesin birlestigi gibi, Umut filmi Tiirk sinemasinin
doniim noktasidir. Sinemanin, kendi topl'umuna bakis agisina yeni bir
anlayis ;getirmis ve kendisini izleyen filmlere de temel olmustur. Donemin
ic  go¢ filmleri‘igin de gecerli sayilabilecek bu etki ile sinema, go¢ eden
insanlarin sorunlarina daha gercege yakin bir sekilde bakmaktadir.

Tiirk sinemastmin 1980 donemi {izerine sOylenen, arastirilan ve
yazilanlarin ¢ogu, bu donemin “yeni yonetmenleri, tabu sayilan konular,
cinsellikten feminizme kadar ¢esitli "moda” ve "akim"lant ile bir degismeler

d6nemi oldugu iizerinedir.24 |
\

24 Burgak Evren, Tiirk Sinemasm(“ia Yeni Konumlar, Broy Yayinlari, [stanbul,
1990, s. 7. |
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Tirk toplumunun yasadi§i hizli degisimlerin yansimasi olan
sinemadaki degisimleri birinci derecede besleyen olgunun, televizyon
oldugu soylenmektedir.23 Televizyon o6zellikle yabanct diziler, genel
anlamda kirsal-geleneksel ideolojiyle gekillenmis insanlara ¢agdas-kentsel
yasama bi¢imini tanima olanag getirmis, onlara yeni ve farkli olgitleri,
degerleri sunmustur.

Bu degismelerin yanisira bagka olgularin varligi Tiirk sinemasinda
yasanan c¢eligkili durumu gostermektedir; Tiirk sinemas:, tarihinin en
biilylik krizlerini ardarda yasamaktadir, film yapmak giiglegmistir, Tiirk
filmi izleyicisi sinemadan uzaklagmigtir, sinema salonlart kapanmaktadir...

Sinemanin i¢ go¢ konusuna duyarlilifn 1980 sonrasi filmlerinde de
devam etmektedir. I¢ g6¢ konulu filmler, doénemin ilk yarisi iginde
yogunluk kazanirken, sorunun yansitilma big¢iminde de degisimler
goriinmektedir. I¢ goc¢ siirecinin sonuglari olarak da degerlendirilebilecek
"carpik kentlesme"nin alabildigince hizli yasandigi, Tiirkiye'nin kentsel
nifus oramimin ilk kez kirsal niifusa oranla arus gosterdigi?® bu dénemde,
sinema, go¢ eden insanlarin kentteki sorunlarimi daha farkli boyutlarda
yansitmaktadir.

Go¢ edenler icin biiyiin kentin "tagt topragi altin” olmasa da gog
devam etmektedir. Gelenler oturacak bir yer bulamayinca (Bir Avug
Cennet-1985, Muammer Ozer) eski bir hurda otobiisii kendilerine konut
edinebilecek kadar kararlidir. Artik "kentin krali olma" disi (Gurbet
Kuslart 1964) ne yolla olursa olsun "karin doyurma kavgasi"na (At 1983,
Ali Ozgentiirk) doniigmiistir. Zigirt Aga (1985, Nesli Colgegen) toplumsal
degismelerin kOy agalarini bile topraksiz birakip kente godce zorladigini
anlatir. Atf Yilmaz Bir Yudum Sevgi (1984) de gecekondularda yasayan

kitlenin cinsellik, agk, evlilik sorunlan iizerine egilir.

25 1brahim Altinsay, "Sinemamizin Son Doénemi Uzerine Notlar”, Yeni Olgu, No: 91,

1984, s. 10-12.
26 1985 Nifus Sayimi Kesin Sonuglari, Devlet lIstatistik Enstitisi Yaymnlari,

1990.
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1980'lerin ikinci yarisinda, Tiirk sinemasinin i¢ go¢ konulu filmleri
(sayisal olarak) iizerinde s6z edilebilecek yogunlukta degildir. Kente gog
eden insanlarin bagka olay ve Oykiilerin disinda, sadece kentte futunabilme
cabalari, belki de Tiirk sinemas: igin ilgi duyulacak bir malzeme olmaktan
¢itkmigtir. Bu baglantiyr hakli c¢ikarabilecek bir neden, kentlerin eski
yapisimin arttk  biiyiik 6Olgiide degistigi, kimin koyld, kimin kentli
oldugunun belirgin bir bigimde ayrimini yapmanin zorlagtifi gercegi,
kisaca i¢ goéglin sonuglarinin yarattift yeni degiskenlerdir.

Tirk sinemasinin i¢ go¢ konulu filmlerinin igerikleri (olay Orgisi,
karakter, c¢evre-mekdn iligkileri, ana ve yan temalar) degisim
gostermektedir. Bu degisim toplumsal/kiiltiirel yapinin, kimi ©6nemli olay ve
olgulara gore adlandinlan doénemleri (1960 70)-(1970-1980) ile kogutluk
icindedir. Tiirk sinemasinin i¢ go¢ konulu filmlerinin incelenmesi ile
Tiirkiye'de toplumsal degismenin yonid ve niteligi Uzerine bilgiler
edinebilinecegi varsayilmaktadir.

Bu arastirmanin amaci; "i¢ gog¢"le olusan kiltirel degismelerin Tiirk
Sinemasi'ndaki yansimasinl incelemektir.

Tiirkiye'de sinema-toplum iliskileri iizerine kurulacak bir
aragtirmanin gereksinim duyacag ilk kaynak, Tirk Sinema tarihidir.
Sinemay1 yeterince degerlendirmede gerekli olan ge¢mis donemlerle ilgili
arastirmalanin sayica az olusu?7 aragtirmact igin 6nemli bir engeldir.

Tiirkiye'de sinema baglangicindan ancak uzun bir zaman sonra
tiniversitelere girmistir (1977). Batuil1 iilkelerde sinemanin bilimle
tanigmasi i¢in bu kadar uzun bir siire beklenmemigtir. 1940'hi yillar batili
ilkelerde sinemanin ders olarak iiniversitelere girdigi ve .arastirmalarin
bagladig yillardir.

Tirk sinemas:1 lizerine {iniversitelerdeki arastirmalarin heniiz bu

alanda onemli bir birikim saglayabilecek yogunlukta oldugunu sdyleme

27 Iki yazarin eseri diginda Tirk sinemasinda kapsamli bir aragtirmasi heniiz
yoktur; G.Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi (1988) ve N.Ozon, Sinema-
Uygulayimi-Tarihi, (1985).
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olanag: yoktur.

Dogrudan sinema-toplum iligkileri iizerinde duran az saiyldaki28
caligmalarin  disinda sinema alanindaki birikim; sinemayr kitle iletisim
siireci ig¢inde bir ara¢ olarak, diger araglarla etkileri agisindan
kargilagtiran, ya da tiirler, yonetmenler, tek tek filmler iizerinde yapilan
¢Oziimlemelerle, sinemaya mikro agidan yaklagsan c¢aligmalardir.

Tirk sinemasina bilimsel yaklasimlarin sinirli sayida olduu bir
ortamda, gazete ve dergilerde yer alan sinema yazilarinin 6nemli islevler
gordiigii sOylenebilir. Film elegtirileri, yOnetmen ve filmografileri, ve Tiirk
sinemasinin sorunlarn {izerine yogunlagsan bu yazilar, ¢ogu kez gazete ve
dergilerin arasinda kalmakta, c¢ok azi yeniden degerlendirelerek kitap
halinde yayinlanmaktadir.

Tirk sinemas1 aragtirmalart konusunda dikkati ¢eken yaygin bir
egilim; bu c¢aligmalarin 1980 sonras: gelismeler iizerinde yogunlagmasidir.
Oysa Tiirkiye'de sinemanin yaklasitk 70 yillik bir gecmisi vardir. Giinlimiize
en yakin yillardaki bu hareketliligin ge¢misle olan baglantilart heniiz
saptanmamigtir. Tiirkiye'de sinemanin kiiltiirel iglevi, kimligi, siyasal tavn
veya seyirci ile kurdugu iligki bigimi vb. sorularin yanitlar1 heniz
bilinmemektedir. Bu durumda sadece son donem lizerine yapilan c¢aligmalar
bu alana pargalanmig ve baglantisiz bir gOriinim vermektedir.

Tirk sinemasina ait kaynaklar arasinda i¢ go¢ filmleri (zerine
yapilmis iki arastirma saptanmigtir.2® B.Kirbag (1986)'in calismasinda ig
gociin nedenleri i{izerinde durularak bu konudaki film o&rnekleri ayrn ayr

¢oziimlemis, filmler hakkindaki elegtiri ve yazilardan da yararlanilmistir.

28 Bu konudaki caligmalara ornek olarak bkz: Faruk Kalkan, Ragip Tarang, 1980

Sonrast Tirk Sinemasinda Kadin, Ajans Tiimer Yayinlari, [zmir, 1988. Faruk
Kalkan, Tirk Sinamast Toplumbilimi, Ajans Timer Yayinlari, [zmir, 1988.
Oguz Makal, Tiirk Sinemasinda Yedinci Adam, Mars Matbaasi, lzmir, 1987.

29 Bilal Kirbag, Tiirk Sinemasinda I¢ Go¢ ve Kiiltir Sorunlars,
Yayimlanmamig Y.Lisans Tezi, 9 Eylil Universitesi, S.B.Enstitisii, lzmir, 1986.
Oguz Makal, Sinemada Yedinci Adam, Mars Matbaasi, Izmir, 1987. |
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Benzer bir calisma da O.Makal (1987)'tn aragtirmasidir. Her iki arastirma
gerek amag gerekse konuya yaklagim bicimleri ile bu g¢aligmadan farkhi
niteliktedir.

Sinema ile toplum iligkileri nasil ¢oziimlenir, baska bir deyisle
sinemaya toplumbilimsel bir bakis acgisiyla yaklagsan c¢aligmalarin izleyecegi
yol ne olmalidir? Sinema toplumbiliminin aragtirmacilar tarafindan
tizerinde yeterince durulmayan bir alan olmasi, boylesine kapsamlt  bir
konuda bilgi birikiminin olugmasint engellemektedir. Aragtirmact igin
Onceden denenmis ve formiile edilmis ¢oziimleme yoOntemlerinin eksikligi
agtlmast gereken bir giglik olarak ortadadir. Bu nedenle sinema-toplum
iligkisi {izerine c¢ozimlemelerin yeni ve denenmemis olmanin sakincalarini
tagisa da kendilerine yOntemlerarast bir yol bulmaya c¢aligmalar: bir
zorunluluk olarak ‘belirmektedir.

Bu c¢aligmada yukarida s6zii edilen gii¢likleri asmak igin
yontemlerarast bir yol izlenmisg, niteliksel igerik c¢oOziimlemesi ile tarihsel-
toplumbilimsel elestiri yOntemlerinin kimi 6lciitleri esas alinmigtir. Sinema
ve toplumbilimi bulusturan ¢aligmalarin daha genis bir bakig agisina
gereksinimi oldugu disiinilmektedir.

Arastirma, filmlerin "igerigi"ne ilisgkin c¢oOzimlemelerden
olugmaktadir. Sinemasal anlatimin bigime iliskin ©Ogeleri (kurgu, g1k,
kamera harcketleri vb.) incelemeye almmarfustnr. Birbiri ile bir bitiinlik
icinde anlam kazanan bigim ve igerik arasinda ayrim yapmak, o6zellikle
sinema sanatinda kolay bir is degildir. Ancak bu arastirmanin amaci
fil'mlerin "iletileri"ndeki degigmeleri ortaya koymak oldugundan, bu
"iletileri” ortaya c¢ikaran "bi¢cim" (yapi)deki degigsmeler kapsam dis
birakilmigtir. Bagka bir deyisle, bi¢gim ve igerik arasindaki ayrnm;
"soylenmek istenilen sey" ve "sOylenme sekli" olarak diisiinildigiinden3 0
aragtirma Tirk sinamasinin, "i¢ goce dair soylemek istedigi seyler"i

saptayacaktir.

30 Otiver Burgelin, "Structural Analysis and Mass Communication”, Sociology of
Mass Communications, D.Mc Quail, Penguin Books, 1972, s. 319.
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Arastirmanin  evreni, Tirk sorunsal sinemasimin3 li¢ goc
konusundaki tim filmleridir.

Orneklem olarak alinan filmlerin seg¢imi su kistaslar goz oniine
alinarak yapilmistir:

. I¢ god¢ konusunun filmin Oykiisiiniin "ana tema”s: olmas:.

. Ig g6¢ konusunun; g6¢ nedeni, kentte kar§ila§1lan sorunlar, kente

uyum/uyumsuzluk boyutlar1 ile islenmesi.

. Degisik yoOnetmenlerin filmleri olmasi.

. Filmlerin ait olduklan dbnemi temsil edecek nitelikte olmasi.

. 1960 ve 1990 yillan arasinda yapilmig olmasi.

Bu tarihler arasindaki 10 yillik zaman dilimleri (1960-1970, 1970-1980,
1980-1990)ni temsil etmek lizere, her on yildan iki film orneklem olarak
alimmigtir.

Tiirk sinemasinin tarihsel gelisme siireci iginde Onemli doniisiimlerin
oldugu on yillik zaman dilimleri, toplumsal/siyasal yasamimizin bazi Gnemli
olay ve olgularina go6re yapilan on yillikk donemleri ile kosutluk
g6stermektedir.32

Koyden kente go6¢ olgusunun basgladigi 1950 Demokrat Partinin
iktidara gelisi ve 27 Mayis 1960 devrimi ile kapanan tarihsel bir doénem
icinde, sinema dilini heniiz yeni olusturmaga calisan Tiirk Sinemasi'nda, ig
gogli sorunsal olarak igleyen film O6megi yoktur.

Bu kistaslara gore yapilan oOrneklem se¢imi sonucu aragtirmada

incelenen filmler adlari, yapim yillan ve yonetmenleri ile sunlardir:

31 Sorunsal sinema (mesajli film/problem film), batili kaynaklarda da yer alan;
sinemada "herhangi bir mesaji olan, toplumsal bir ya da bir kag¢ sorunu giindeme
getiren ve bunlar iizerinde yogunlagan filmleri", bu nitelikleri g6z Oniine alinarak
yapilan bir tir ayrimidir. [Siegfried Kracauer; "Those Movies With a Message",
Ha'rper's (1948)-Herbert J.Gans, "The Rise of the Problem Film ...", Social
Problems (1964)].

32 Atilla Dorsay, Ak., s. 14.
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Filmin Adi YoOnetmen Yepun Yili
Gurbet Kuslari Halit Refig 1964
Bitmeyen Yol Duygu Sagiroglu 1965
Diigin Lutfu Akad 1973
Sultan Kartal Tibet 1978
At Ali Ozgentiirk 1983
Bir Avug¢ Cennet Muammer Ozer 1985

Aragtirma ii¢ bolimden olugmaktadir. Birinci bélimde toplumbilimin,
toplumsal degisme, kentlesme konularindaki kaynaklann ile Tiirkiye'de ig
gb¢ silirecini inceleyen arastirmalardan yararlvamlml@ur. Toplumsal
degismelerin nasil, ne bicimde gerceklestigi, kentlesme olgusunun genel
nitelikleri ve Tiirkiye'de 1i¢ gog¢ silirecinin basglangicindan giliniimiize
gecirdigi asamalar’nedenleri ve sonuglan ile ele alinmigtir.

Ikinci bolimde sinemaya toplumbilimsel yaklagimdaki kaynaklar
derlenerek; sinemanin bir kitle iletisim araci, toplumsal bir "kurum", bir
"yansitic1” ve "sekil verici" arag olarak iglevleri, filmlerin igerigi ve
toplumla iligkileri konularina yer verilmig, Tirk sinemasinin tarihsel
gelisimi toplumla iligkileri acisindan degerlendirilmistir.

Ugiincii  bolimde ornekiem olarak segilen filmlerin igerikleri,
Tiirkiye'de i¢ go¢ siirecinin gegirdifi agsamalarla iliskilendirilerek
¢ozlimlenmigtir. Bu bolim iki kisimdan olugmaktadir.

1. Filmlerin igeriklerini olusturan &geler, 2. Filmlerin Iceriklerinde
Degismeler.

Filmlerin igeriklerini olusturan 6geler; Oykiiniin anlatim siireci (olay
Orgiisi), karakterler, mekédnlar ve diyaloglardir.

Aragtirmanin  bu bolimiinde c¢aligma yontemi olarak su yol
izlenmigtir:

Birinci asamada aragtirmanin temel amac: ile iliskili, "tanimlana-

bilir" ve daha sonra "genellestirilebilif"33 nitelikte birimler (kategoriler)

33 Klaus Krippendorf, Content Analysis: An Introduction to its
Methodolgy, Sage Publications, Baverly Hills London, 1984, s. 21-25.
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saptanmigtir. Filmlerin birimlestirilmesinde arastirmacinin; "Tiirk
sinemasinin  i¢ go¢ konulu filmlerinin igerikleri degisim gostermektedir-
ler, bu degisimler Tirk toplumsal yapisinin belli olay ve olgularina gore
ayrimlanan doénemleri ile kosutluk igindedir." geklindeki varsayimi
baglayict rol oynamaktadir. Her film tek bagina, kendi iginde bir biitiin
olarak = (diger filmlere, elestirilere, sinemasal olgulara godnderme
yapmadan) ¢Ozlimlenmigtir.

1. Filmin Oykistiniin anlatim siireci (olay Orgiisii) bolimlere,
bolimler "Sekans"34lara ayrlmistir. Calismanin en kiigiik
¢oziimleme birimi "sekans"dir.

Her sekans igindeki; olay, karakter ve mekénlar saptanmig, filmin
Oykiisiiniin anlatim siirecini gosteren tablolar c¢ikanilmistir (Bkz.
Ek...).

2. Filmin bitiinii i¢indeki mekanlar (en sik goOrinenlerden en aza
olmak iizere) saptanmigtir.

3. Filmin karakterlerinin, "sosyo-ekonomik kimlikleri" bulunmugtur.
Bu birimlestirme icin karakterlerin; meslek, gelir, yas, medeni
durum, toplumsal mevkii gd&stergelerine bakilmistir.

4. Filmdeki karakterlerin; deger, inan¢ ve beklentilerini yansitan
diyaloglar saptanmigtir.

5. Yukarida siralanan birimlerin yardimiyla filmin ana ve yan
temalart ortaya ¢ikarilmigtir,

Ikinci asamada, ©rnekleme giren her film i¢in elde edilen tim bu
veriler biraraya getirilerek, su sorularin yanitlant film igeriklerinde
aranmigtir:

1. Kente go¢ edenlerin sosyo-ekonomik kimlikleri nelerdir?

2. Kente gogiin nedeni olarak neler yansitilmaktadir?

34 Sekans (Ayrim): Bir ya da daha ¢ok c¢ekim iginde gelistirilip olgunun tamamlanmig
bir parcasimt veren film boliimii (Kaynak: N.Ozon, Sinema ve Televizyon Terimleri
Sozlugii, T.D.K. Yaymlari, Ankara, 1981, s. 26).
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3. Kentte karsilagilan toplumsal sorunlar; ig/caligma sorunlari, gog

edenlerin yagsama alanlari ve kentsel mekénlarla iligkileri, nasil
yansitilmaktadir?

4. Kente g6¢ edenlerin toplumsal iligkileri; kadin-erkek iligkileri,

kusaklararas: iligkiler, c¢evre ile iliskiler, nasil yansitilmaktadir?

5. Kente g6¢ edenlerin yasama bigimlerinde ne tiir degismeler

vardir?

6. I¢ go¢ filmlerinin ana ve yan temalarindaki deZismeler nelerdir?

Caligmanin bu agamasinda, film igeriklerinden elde edilenler,
filmlerin yapildigi donemin reel toplumsal yasam: ile iliskilendirilip,
birbirleri ile karsilagtirtlarak yorumlanmigtir. Bu boélimiin  yorumlarinin
betimsel agiklamalardan olugmasi uygulanan yontem geregidir. Ancak bu
yorumlar arastirmacinin kisisel goézlemleri degildir. Filmlerin icerigindeki
degismelerin yorumlanmasinda kurumsal c¢ergevede yer alan toplumsal
aragtirmalarin  bulgular1 temel alinmigtir.

Sonu¢ bolimiinde i¢ gogle olusan kiiltirel degismelerin incelenen
donem igindeki niteligi‘ ve yonelimleri saptanmls, filmler araciligi ile
toplumun i¢ go¢ olgusuna bakig agisindaki degigmeler irdelenmis ve Tiirk
sinemasinin toplumsal degismelerin ne Olglide yansiticist olabildigi

tartigilmigtir.
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BIRINCIBOLUM
1. TOPLUMSAL DEGISME VE IC GOC

A. TOPLUMSAL DEGISME TANIMI, BOYUTLARI

Yasanilan yiizyilin, bir degisimler yiizyilh oldugu kabul edilmektedir.
Her alanda tabularin ve engellerin birer birer ortadan kalktigini, insan
iligkilerinde, sanatta, iletisimde, politikada, vb de, diine ait olanlarin hizla
eskidigini, yeni dengelerin kuruldugunu kolayca goézlemlemek
miimkiindir.

Toffler, insanin "degisimin giriildeyen akintisi” karsisindaki
durumunu "baskina uframak" seklinde agiklar; bu akint1 Oylesine giiglidiir
ki, kurumlan, arkadaghklari, dostluklari, aile iligkilerini, deZerleri, yasam
bigimlerini alt iist etmektedir.l

Toplumsal degisme tartigmalarinin odak noktasi, toplumsal alandaki
hareketlilikler ve olaylardir. Bir toplumsal grup hareketi iginde ya da
'dlsmda olmak iizere yaganilan c¢evre degigir ve kiginin go6riis agisina bagh
olarak, cevremiz "daha iyi" ya da "daha koti" olur. Farkli bireyler defisme
deneyimlerine farkli tepkiler gosterirler. Biitiin toplumlarin bazen yavas
bazen de ani de§isimleri aslinda ekonomik ve teknolojik gereksinimlerin
ortaya ¢ikmasidir.2

Toplumsal degisme ile ilgili tamimlamalarin aym: temelden hareket
eden ve birbirini tamamlayan agiklamalar oldugu gorilir. Ornegin;
T.B.Bottomore'a goére toplumsal degisim, toplumsal yapida (toplumun
biiylikliigiindeki degisimler de bunda yer almaktadir) bélirli toplumsal

kurumlarda ya da kurumlararast iligkilerdeki degisimdir.3 Berelson ve

1 Alvin Toffler, Gelecek Korkusu, Alun Kitaplar Yayinevi, Cev. Selami Sorgut,1934
2 Peter L.Berger, Brigitte Berger, Sociology, Publishers, New York, 1975, s. 325.
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Steiner toplumsal degismeyi, toplum yapisindaki temel ve genis degismeler
olarak tanmimlar. Ailenin §rgiitlenisindeki, hayat kazanma yollarindaki,
dinsel davraniglardaki, insanlar tarafindan benimsenen degerlerdeki ve
kullanilan teknolojideki degisimler gibi. M.Ginsberg'e gore toplumsal
degisme, toplumun' biiyiikliginde, pargalant arasindaki kompozisyon ya da
dengede ya da oOrgiitlenme seklinde meydana gelen degismelerdir.
A.Boskoff'da benzer bir sekilde, belli toplumsal sistemlerin yap1 ve
fonksiyonlarinda meydana gelen onemli degismeleri ,anlar.4

Tanimlarin hemen hepsinde toplumun yapisindaki degisikliklerden
soz edilmektedir. Oyleyse toplumsal degismeyi kisaca "yap1" (sistem) nin
degigsmesi olarak tanimlamak mimkiindiir. Yapr (sistem), aralarinda
karsgihhkli  ve anlamli  baglar olan Ogelerden olugmug karmagik bir
bitiindir.5 Aile, din, hukuk, sanat vb gibi "ist yap1" Ogeleri ile ekonomi,
iiretim, tekmoloji vb. gibi "alt yap1" Ogeleri sistemi olusturur. Bir biitiin
olarak goriinen toplumsal yap1 bize toplumsal iliskiler ve degerler aracilif:
ile yansir. Sistem igindeki bazi ogelerin degigmesi, diger Ogeleri de etkiler
Ogeler arasindaki iliski ve etkilesimler ise diyalektik bir siire¢ igersinde
sistemin Dbiitiinligiinde degisimler yaratir; bireylerin davranig, tutum,
deger ve disiincelerinde somut olarak yansimasimi bulur.6

Insanlarin  yasamlarindaki bu karmasgik ve birbiri ile baglanuli
degismeler dizisi genellikle "modernlegsme” olarak bilinir. Bati toplumlar:
en az bes yiiz yildir bu siirecin igindedirler, az gelismis iilkelerdeki insanlar
ise heniiz bir yilizyilldan daha az. Modernlesmenin evrensel yasantinin bir

par¢ast oldugunu sdyleyen ve pek c¢ok yonden insanlarin refahi igin

3 T.B.Bottomore, Toplumbilim, Cev. U.Oskay, Dogan Yaymevi, Ankara, 1977, s. 329.
4 Berelson Steiner (1964), M.Ginsberg (1956), A.Boskoff (1966)'dan aktaran: Emre
Kongar, Toplumsal Degisme Kuramlar1i ve Tirkiye Gercegi, Remzi
Kitabevi, Istanbul, 1981, s. 52. _ '
Bozkurt Giiveng, Sosyal Kiiltiirel Degisme, Hacettepe Universitesi Yaynlari,
Ankara, 1976, s. 29.

6 T.B.Bottomore, Ak., s. 330-331.
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beslenen biiyiik umutlardan biri olarak goren C.E.Blach, bazi yonleri ile
bunun yikict bir siire¢ de olabilecegini vurgulamaktadir.? Ornegin;
modernlegme, yiizyillar boyunca birgok insan degerleri ile evrimlesen
yagamin geleneksel kaliplarini yok edebilir, bireylere bilyik memnuniyet
veren "aile yasami"nin zayiflaticist olabilir.

Toplumsal degigsmenin niteli§i ve onu olugturan nedenler {izerinde
farkli o&lgitler kullanan toplumbilimciler, birbirinden c¢ok farkli yaklagim-
larla toplumsal degigmenin bireysel, grupsal, toplumsal ve evrensel gorii-

niimlerini  vurgulamislardir.8 Bu farkli kuramlar ve agiklamalar birbir-

7 Cyril Edwin Black, "Change as a Condition of Modern Life", Modernization: The
Dynamics of Growth, Edited by Myron Weiner, Forum Series, Washington, 1977,
s. 19.

8

Toplumsal degigmenin ii¢ ayr1 diizeyde ele alinip incelendigi goriitnmektedir.

Biyiik boyutlu, Orta boyutlu, Kisa boyutlu defigme kuramlan olarak adi gegen bu
incelemeler ana hatlann ile gu gekildedir:

Biyilk Boyutlu T.Degisme Incelemeleri: Bir toplumun yapisini, bitiinligi

icinde bir toplumsal diizenlenig bigimi olarak ele alirlar. Yizyil gibi ya da daha
uzun tarih donemleri iginde ortaya ¢ikan degigmeleri incelerler. Toplum modelleri
olusturmak, uygarlik tipleri kurmak, tarihsel donemler ayirdetmek islemlerine

bagvururlar. Ornegin: Karl Marks'in: "llkel-Koleci-Feodal-Kapitalist-Sosyalist”

toplum modelleri.

Orta Boyutlu T.De§isme Incelemeleri: Bazi ekonomik, siyasal, ya da

kiiltiirel sigramalarin sonuglarimi ve etkilerini, 30-40-50 yillik donemler iginde

izlerler. Ornegin; "Tiirk siyasetinde g¢ok partili yasamin 30 yili" gibi

degerlendirmeler.

Kisa Boyutlu T.Degisme Incelemeleri: Toplum yasamimin herhangi bir

kesiminde ortaya ¢ikan "yeni bir &ge" saptamakla yetinirler. Hangi etkenler

sonucu oldugunu, nasil sonuglara yol agtifini, toplum butiinliigh igindeki yerini ve
_tarihsel siireci goz oOniinde tutmazlar. Omegin; "Koy topluluklarinin makineli

tarim ve ulastirma olanaklarina kavugmasinin, koéy yasaminda yol agtifi yeni

durumlarin incelenmesi" gibi.

Biiytik Boyutlu Kuramlar biitlin insanlifi kapsar. Amaglart biitlin olarak

insanoglunun genel degigme kanunlarina erigmektir. Orta Boyutlu Kuramlar

genellikle ulusal simrlar iizerinde odaklagirlar. Amaglar: bu toplumlann de§igme
kanunlarina -erigmektedir. Kisa Boyutlu Kuramlar genellikle gruplar ve kigiler

tzerinde odaklagirlar, amaglart toplumsal degigmeye yol agan grupsal siiregleri ve
kisilik defigmelerini saptamaktur. Bu konuda daha ayrntili bilgi i¢in bkz.

E.Kongar (1981), O.Ozankaya (1976), R.P.Appelbaum (1987), l.Yasa (1973),

T.B.Bottomore (1977), M.Kiray (1982), B.Giiveng (1976).
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lerini tamamlayict niteliktedirler.

Degisme olgusunun hep var oldugu, degismeyen tek seyin degigsme
olgusunun kendisi oldugu bilinmektedir. Ancak defisme ne yonde, ne hizda,
ne zaman, nerede ve ne bigimde olugmaktadir?

Toplumsal degisme kuskusuz toplumun her katinda veya he.r Ogesinde
aynt zaman ve hizda gergeklesmemektedir. Toplumsal yapiyr olusturan
Ogelerin birbiri ile iligkili bir biitin oldugu gergegine karsin, biitiini
olusturan ogeler arasinda rdegisme siireci i¢cinde genel bir ¢o6ziilme,
birbirinden bagimsiz olma egilimi de gozlemlenmistir.? Bazi toplumsal
kurum ve ogeler degismeden digerlerinden daha az etkilenirken, bazilan da
cabuk ve kokli bir bicimde etkilenir ve aynt zamanda iliskide bulunduklari
kurum ve Ogeleri de birlikte siiriiklerler. Toplumsal degisme asama asama,
dengeli bir gekilde gergeklesebilecegi gibi, ¢ok hizli, dengesiz ve bunalim
yaratict bir bi¢imde de ortaya c¢ikabilmektedir.

Ornegin; modern bilimin gelismesi ile ekonomik yapidaki degisim
arasinda yakin bir baglant1 vardir. Bununla birlikte bazi durumlarda bu
baglanti daha =zayif olabilir. Sanat eserlerinin bic¢imlerinin defigmesi ile
ekonomik yapidaki degisimlerin iligkisinde oldugu gibi.

Degisimin toplumun her katinda es zamanli ve yoZunluklu olarak
goriinmemesi, Ozellikle geligmekte olan toplumlarda karsilasilan bir
durumdur. Bu toplumlarda modern kesim ile geleneksel kesim karsithik
halindedir.!0 Degisme, modern kesimden geleneksel kesime dogru, her
alanda ve degisik yogunlukta yayilir. Bunlar olurken toplumun yeni
iligkiler ¢ercevesi iginde bir takim wuyusmazliklarin, dengesizliklerin ve
sorunlarin ortaya ¢itkmasi kaginilmazdir. Bu durumda bazi denge koruma
mekanizmalart  yaratilmaktadir. M.Kiray'in  "Tampon kurumlar” adin
verdigi bu gegis mekanizmalari!l, normal bir toplumsal degismenin

Onemsiz bunalimlarla ve bir toplumsal ¢ozilmeye gidilmeden olugmasini

9 Bozkurt Giiveng, A.k., s. 335.
10 fbrahim Yasa, Tiarkiye'nin Toplumsal Yapist ve Sorunlari, T.O.D.A.E.
Yayiwnlari, No. 136, Ankara, 1973, s. 30.

Miibeccel Kiray, "Toplumsal Yap: Analizieri Igin Bir Cergeve"”, Toplumbilim

Yazilari, Gazi Universitesi, 1.I.B.F. Yaymnlari, No. 7, Ankara, 1982, s. 15-16.

11
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saglamaktadirlar.

Ornegin; kente go6¢ edenlerin kent yasami ile biitiinlesme
¢abalarinda, kentin olanaklarindan yeterince yararlanamama ve
dolayisiyla kendilerini yabanci hissetmeleri sorunlarini kitle iletisim
araglari, ozellikle TV, bir olgiiye kadar giderir. Boylece bu araglar tampon
mekanizma gorevini istlenirler.

Degisimin hizt toplumbilimciler igin her zaman ilgi ¢ekici bir konu
olmustur. P.Berger,"Defisme siire¢lerinin hizlanmasi yinelenmeyen (6n-
cekinin bir tekrann olmayan) seylerin derecesine béghdlr, bu da modern
teknolojinin sonucudur derken,!2 W.F.Ogburn, degismenin hizindaki
farkliliklart "Kiiltiirel Gecikme" kavrami ile aciklamaktadir.!3 Bu kavram
toplumsal hayatin ¢esitli kesimlerinde degisimin hizlar1 arasindaki
farklilik ve uyumsuzluklari ifade etmektedir.Ornegin; teknolojideki hizli
degisim ile aile, siyaset gibi kurumlarda,gelenek, inang vé tutumlarda
(dinsel,ahlaki)yavas gergeklesen degisim arasindaki uyumsuzluk gibi.

Toplumsal degisme nedenv olmaktadir, ya da toplumsal degisime neden
olan olay ve olgular nelerdir? Toplumsal olaylar arasinda neden-sonug
iligkisi kurularak yapilan aciklamalarda genel olarak degismeye neden olan
ic ve dis ectkenlerden s6z edilmektedir.Bottomore toplumsal defismeye neden
olan etmenleri §6yle siralamaktadir: 1- Bireylerin bilingli istek ve
kararliliklari, 2- Bilginin artisi, 3- Olagandigt kisilerin etkileri (toplum
icindeki gli¢ temsilcileri) 4- Digsal etkiler (kiiltirel temas,fethe ugramalar)
5-Devrimler 6- Toplumda ortak bir amacin ortaya ¢ikmasi.! 4

Toplumlarin biyiiklik ve karmasalik derecesine gore degisime neden
olan etmenler de farklilik gostermektedir. E.Kangar, "Toplumsal degisme
hem iretim-tiiketim iligkilerinin degigsmesine hem de anlamlarn,

kurallarin degismesine baglidir" diyerek toplumsal degismenin temel

12 P.Berger, A.k,s. 326
13 T B.Botomore, Ak. s. 330
14 T B.Bottomore, Ak, s. 332
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dinamigi olarak, teknoloji-ideoloji etkilesimine dikkati ¢ekmektedir.ld

Maddi-manevi kiiltiir "etkilegimi olarak da adlandirdift bu goriigiinde
Kongar, "teknoloji , insamin dagayr denetim aluna almak igin yarattig
hersey-arag,gereg(maddi kiiltiir)-dir ve bu c¢abalarin sonunda beliren an-
lamlar, degerler ve kurallar manevi kiiltiri (ideoloji) yaratir” der ve
teknolojiyi belirleyici ve bicimlendirici bir gii¢ olarak gosterir.

P.Sorokin'e gore toplumsal deZigsmenin temel dinamigi “kiltiirel"dir.
Burada kiiltiirel ile anlanlmak istenen, toplumsal yasama ait gergekligin bir
biitin olarak tanimlanmasidir.!6

Degismenin "ne bi¢im" de meydana geldigi konusunda ise Sorokin
"sinirlarin  ilkeleri” olarak adlandirdigi gorisi ile sunlan iletmektedir:
"Tum degisme siiregleri, olasilikla insanin dogasindan kaynaklanan, kesin
sintrlarin - olmadigi  bir sekilde meydana gelir."!7 Biitin toplumlarda
"ne"lerin degistiginin siniflandirilmasinda belirli sinirlar soz konusu ola-
bilmektedir. Ancak Sorokin'e gore, toplumsal ).lapmm temelinde periyodik
bir yinelenme vardir. Bu nedenle toplumsal degigme bir "devirlilik-siirek-
lilik" karakterindedir ve sonunda toplumsal yasamda ¢ok az sey gergekten
yenidir.18

Toplumsal degismenin niteligi, ne bicimde gergeklestigi konusundaki
tartigmalarin  su ikilemler g¢ergevesinde yapildigt goriinmektedir: 1. Kararli
bir siireklilik icinde mi, yoksa zaman zaman girigilen biyik si¢gramalarla
m1? 2. Yasal sinirlar iginde kendiliginden mi, yoksa bu sinirlart tanimayan
i¢c ve dig zorlamalarla mi1? 3. Barnig iginde mi, yoksa devrim mi? Kisacasi,

"evrim"mi , "devrim" mi?! 9

15 E.Kongar, Ak, s. 21-22,23
16 Pitirim Sorokin, Seocial and Cultural Dynamics,Englexwood Cliffs,
Bedminster,1962'den Akt; P.Berger; A.k., s. 341

17 p.Berger, Ak., s. 341.

18 Ayni, s. 342,

19 B.Giiveng, Ak., s. 113. .
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Toplumlart degisik oOlglilerde, deZisik alanlarda ya da diizeylerde
etkileyen toplumsal degismeler kisaca; ckonomik gelismenin, teknik
ilerlemenin ve niifus hareketlerinin sonuglaridir. Bu nedenle toplumsal
degigsmenin boyutlar1 olarak su olgulardan s6z edilmektedir: Niifus
yapisinda degisim, i¢ ve dis gogler, endiistrilesme-kentlegme, deger, tutum
ve davramis degisimleri.

Toplumlardaki kokli degisimlerin niifus yapisindaki belli belirsiz bir
artig efilimi ile bagladigi gorilmigstir. Nifus yapisindaki hizli degisimin
mekéna yansiyan gozle goriilebilen ve sayiyla Olgiilebilen belirtileri i¢ ve
dis goglerdir.

Kentlesme ise, hem kirsal bir toplumun kentsel bir topluma doniigme
siireci, hem de ekonomik, toplumsal, siyasal wve kiiltirel etkinliklerin
mekina yansimasi, mekant sekillendirmesi stireci olarak
tanimlanmaktadir.20

Insanlar yalmiz bilmekle yetinmez, bildiklerini bir degerlendirme
siizgecinden de gecirirler; dogru ya da yanlig, iyi ya da koti vb. gibi
nitelikler  Dbilgilere yiiklendiginde ve yapilmasi gerekenler yo&niinde
yargilara varildiginda ortaya degerler c¢ikar, insan bu verilere birey olarak
tavrini-tutumlarint  ekler, davraniglarini ortaya koyar.

Degerler, tutumlar ve davramiglar toplumsal degismeyi -bazen
gecikmeli de olsa- izlerler, somut yasam kosullarindaki degigmelere kosut
olarak zaman iginde degisirler. Bazen birbirine zit degerlerin birlikte
buiunduéu ve bunun kesin geliskilere neden oldugunu da goriliir. Ornegin;
iilkemizde tartigilan "arabesk" kiiltir, kirla kent degerleri arasinda
sikismig, bunalmig, kir kokenli insanlarin yarattiklann - degerlerin yer aldif:

bir diinya goriisiiniin adidir.2!

20 Barlas Tolan, Toplum Bilimlerine Girig, Ankara, 1978, s. 154.
21 Merih Zilioglu, Sinematdgrafik Bilim-Kurgu Yayimnlarimin ..., s. 16.
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Deger, tutum ve davramiglarin degigsmesinde kitle iletisim araglarinin
yaygin kullaniminin Onemli olgide islev ve etkileri oldugu goriinmektedir.

Kitle ilcti_si'm araglar1 ile aktarilan iletilerin yofun olarak iretilip-
tiketildigi giintimiizde, bu araglarin toplumsal degismede nasil bir igleve
sahip olduklart ve etkileri, kitle iletisim aragtirmacilart tarafindan iizerinde
¢okca durulan ve arasgtirtlan konulardir.

[letisim kurumlarinin = geligmesi ile kiiltir ve toplufnsal yapinin
cesitli bicimlerde etkilendigi, bu ikisi arasinda baglanularin oldugu, yaygin
olarak kabul edilen bir goriistiir. Denis Mc Quail'e gore, "EZer bildiklerimi-
zin igerigi, bir seyler yapis tarzimiz, zamani kullanisimiz ve toplumda temel
olan etkinliklerin diizenlenigi kismen iletigim araglarina bagimli ise karsi-
likli  birbirine bagimlilik olgusu apagiktir. Sorun baglantilart kanitlamak
ve baglar1 belirlemektir."2 2

Kitle iletisimine toplumbilimsel yaklagim bireyi soyutlanmig ve
etkilenen kisi olarak goren, dolayisiyla kitle iletisim araglarinin toplumsal
degismede etkili olduklart yolundaki goris daha sonra degismis, bireyin
toplum iginde yasadifi goOriigii g6z Oniine alinarak yeni yaklagimlara
yOnelinmigtir.

Yapilan arastirmalar bu araglarin bilgilendirme, deger ve tutumlarnn
degistirilmesi acgisindan tek baglarina belirleyici bir gili¢ olmadiklarini
ancak, toplumsal-kiiltiirel yapidaki diger ogeler ve iligkiler gergevesindé
etkide bulunduklarini ortaya koymustur.23 Bu baglamda kitle iletigim
araglar1 daha ¢ok var olan ya da olusmakta olay yapiya, diinya goriigiine
uyum saglayict bir islev dstlendikleri &lgiide ekili olmaktadir.

Toplumsal degismeyi izlemede kitle iletisim araglarini gozlemleyip
¢oziimlemenin ©6nemini ve bu araglarin seckin konumlarimi, R.Kaya ve

K.Alemdar soyle acgiklamaktadir:"Belkide higbir arastirma ve diigiin alam

22 penis Mc Quail, "Kitle lletisim Araglarinin Etkileri”, Kitle Iletisiminde Te-
mel Yaklasimlar, K.Alemdar, R. Kaya, Savag Yayinlari, Ankara, 1983, s. 76.

23 J.T.Klapper, The Effects of Mass Communication, 1960'dan aktaran, l.Erdogan
Korkmaz Alemdar, lIletisim ve Tolum, Bilgi Yaymevi, Ankara, 1990, s. 79-81
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kitle iletisim ¢aligmalari kadar genel sosyal bilimin g¢ercevesinde olusturu-
lan diiglince bicimi ile yasanilan (somut) diinya (toplumsal gergeklik)
arasindaki baglan kavramada elverisli olmamigstir.24

Toplumlarin kendilerine 06zgii de8isme siiregleri icinde kendileri de
degisen kitle iletisim araglann toplumsal-kiiltiirel yapida, kurumlar ve
iliskiler diizeyinde degismenin bigimi, hizt ve yonlndeki ayriliklari,
stigrama ve direnigleri yansitirlar. Ayni zamanda bunlardan destek alarak
izleyicileri iizerinde etkin olurlar.Bununla birlikte genel etkileri kiiltiirel
degismeye zaman iginde uyumlan’ma siirecini kisaltmalaridir.25 Bu islevle-
ri kitle iletisim araglarina, toplumsal-kiiltiirel yasama ait verilerin elde
edilebilecegi birer ara¢ olma niteligini kazandirmaktadir.Bu araglarin
"neyi", "nasil" vurguladiklari, kitlelere nasil bir igerik sunduklar ¢oziimle-
nerek toplumsal degismenin yansimalari izlenebilmektedir. Degisime ayak
uydurabilmis, ozgin iletiler geligtiren kitle iletisim araglarinin, ulusal
kiltiirlerin  degisim icinde siirekliligini saglamakta katkilarinin da

olabilmesi2®, bu araglanin incelenmesindeki ©nemi arttirmaktadir.
B. TURKIYEDE KENTLESME VE IC GOC
1.Kentlesmenin Tanimi, Genel Nitelikleri

Kentlesme insanoZlunun tarihsel evrimininin bir boyutu, bu
nedenle de evrensel bir olgudur. Bugiinkii anlamda kentlesme hareketle-
rinin baglangicit sanayi devrimidir.Tarimda modernlesme ve sanayilegsme ile
gelisen kentlesme siireci, sanayi kentlerini ortaya ¢ikarmig, niifusun

biyiikk bir bolimi kentlerde oturur hale gelmistir. Yeni iiretim bigimleri

24 Korkmaz Alemdar, Ragit Kaya, Kitle Iletigiminde Temel Yaklagimlar, ...,

s.6.

25 M.zilloglu, Ak, s. 44

26 Aynt
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insanlarin deger, tutum ve davraniglarinda donisiimlere, daha farkli
diizelenmis insan iligkilerine neden olurken,"kent kiltiiri" olarak s6z
edilen yeni yasama bicimleri de ortaya ¢ikmigtir.

Sanayi kentlerinin ortaya ¢ikist kOy-kent ayrimini azaltmig, yeni
tiretim bigimlerinin yaratti§1 kiiltiirel 6geler kirsal alanda da etkili
olmustur. Sanayi devriminin daha sonraki asamasi "metropoliten yerlegsme"
agama51d1r27.Bu yerlesme bi¢iminde ana kent etrafinda kademelesmis, alt
kentlerden olusan bir sistem vardir. Bunlar ulasgim ve haberlegsme araglan
ile birbirine baglidir, tarimsal iiretim de dahil olmak iizere her tiirli mal ve
hizmet dretimi yaptlmaktadir.

Kentlegme tanimlarinin, siirecin iki boyutu iizerinde yogunlagtiklar
gorinmektedir.Bunlardan biri , niifusun belli noktalarda yogunlasmasi,
digeri de kent kiiltiriniin yayginlagmas: {izerinedir. B.Tolan kentlesmeyi,

hem "Kirsal bir toplumun, kentsel bir topluma doniisme siireci hem de
"kentsel mekanin ve toplumsal pratigin defisme ve evrimlesme siireci 238
olarak tanimlanirken, R.Keles bu olguyu tiim ozellikleri-ile genig bir sekilde
soyle tamimlamaktadir: "Kentlesme, sanayilesmeye ve ekonomik gelismeye
kosut olarak kent sayisinin artmast ve kentlerin biylmesi sonucu doZuran,
toplum yapisinda artan oranda Orgiitlenme, is bolimi ve uzmanlagma

yaratan, insanlarin davranig ve iligkilerinde kentlere 0zgii degisikliklere

yol agan bir niifus birikim siirecidir"2?

K.Kartal kentlesme olgusunu iki Onemli 6zelligini vurgulayarak
tanimlamaktadir; 1. Bir takim ekonomik ve: toplumsal siireglerin islemesi ile
ort.aya ¢ikan "bir sonu¢ "olmasi: Kentlesme, tarumda ve sanayideki

degismelerin ortaya c¢ikardig: yeni iiretim bic¢imlerinin ve iliskilerdeki

27 llhan Tekeli, Yigit Giloksiz, "Kentlesme ve Tirkiye Deneyimi”, Cumhuriyet

Donemi Tirkiye Ansiklopedisi, lletisim Yaymlari cilt IV, 1985, s. 1224
28 Barlas Tolan, Biiyiik Kent Sorunlarina Toplu Bir Bakis, A.LT.LA. Yaymlar,
Ankara, 1977, s. 3
29 Rugen Keles; Tirkiye'de Sehirlesme, Konut ve Gecekondu, Gergek Yayin,

Istanbul, 1978, s:6
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degisimin sonucudur. 2. Toplumsal degisme siirecini etkileyen bir 6ge
olmasi: Kentlesme yalmiz bir sonu¢ olarak kalmamakta, belli bir hiza
ulagtiktan sonra iilkenin siyasi, ekonomik ve toplumsal yapisini defismeye
zorlayan temel Ogelerden birisi olmaktadir.3 0

Ikinci Diinya Savagt sonrasindan baglamak iizere kent ve kentlegme
sorunlari, Tiirkiye'nin giindeminde siirekli olarak 6nemli yer tutmustur.
Tiirkiye'nin uzun bir donem duragan olan niifus yapisi 1948-50 yillarindan
itibaren hizla artmistir. Hizli niifus artisinin sebepleri olarak, tip ve saglik
alanindaki gelismelerle ©6liim oraninin digmesi, dogum oraninin
yikselmesi, tarim lrinlerindeki fiyat artigi, Marshall planina rastlayan
donemde kirsal alanlara yapilan tibbi ve zirai yardim, fiyat artsi ile
birlikte arazilerini genigleten kiigiik toprak sahiplerinin, daha fazla ig giici
icin g¢ocuk sayisini arttirmalart gibt etkenler 51ra1anmaktad1r.3_1

Tirkiye 1950-60 yilart arasinda, yilda yiizde 2,8 oraninda bir niifus
artigina sahne olmustur. Bu demokrafik patlamanin kentlesmede onemli bir
rol oynadifi tartisilmaz bir gergektir. Nitekim, Tirk toplumunun bir niafus
hareketi olarak kentlesmesi, bu donemden itibaren basglayan bir siireci
olugturmaktadir.3 2

Niifus artiginin Onemli roli olduu gergegine karsin, Tirkiye'de
kentlesme olgusunun tek bir faktore baglayarak aciklamak olanakh
degildir. Ciinki nifus artig hizi ile birlikte kentlegsmeyi ortaya ¢ikaran
nedenler toplﬁmsal yapimizdaki degisikliklerdir.

Bati toplumlarinin sanayilesme ile birlikte yasadiklari kentlegme
siifegleri icinde, nifusun beli merkezlerde yoZunlagmas: ve kent

kiiltiiriiniin yayginlagmasi, es anlamli isleyen siireglerdir. Ulkemizde ise

30 Kamal Kartal, Kentlesme ve Insan, T.O.D.A.l.LE Yayinlari, No: 175, Ankara,
1978, s. 4

31 Emre Kongar, Tirkiye'nin Toplumsal Yapisi.., s. 361

32 Nur Vergin, "Hizli $ehirlesmenin Sosyolojik ve Siyasal Sonuglart", Hizh
Sehirlesmenin  Yarattifi Ekonomik ve Sosyal Sorunlar, S.[.S.A.V.
Yayinlann Istanbul, 1986, s. 28-29



31

kentlesme sanayilesmeye kosut olarak gelismis goziikkmemektedir.Ayrica
kentsel niifus artigina karsilik, kent kiiltiiri denilen defer tutum ve
davraniglarin yayginlagma siirecleri de es zamanli olmamigtir.

Tiirkiyede kentlesme, Sanayi ve hizmetlerdeki (saglik, ticaret,ulagim,
haberlesme) gelismenin sonucu olan bir kentlesme degil, tersine kirsal
kesimdeki yapisal bozukluklarin, niifusu koylerden itici etkilerin sonucu
olan sagliksiz bir kentlesmedir.33 Tiirkiye'nin bugiinki durumunu ¢ok
boyutlu olarak gozler Oniine seren bu Onemli toplumsal olgunun temelinde,
"kdyiin iticiligi"'nin yanisira, olanaklar, rahatliklar ve wumutlar diinyasin:
simgeleyen "kentin gekiciligi" de yer almaktadir.

Biiyik kentlerin c¢ekici 0Ozellikleri kentlesme olgusunun Onemli bir
faktorii olsa da, bu kentlerimizdeki is olanaklan (6zellikle sanayi kesimin-
de), kentlere akin eden niifusun g¢ok gerisinde kalmaktadir. Kisaca
diyebiliriz ki, Tirkiye gergegi, kentlesme olgusunun temelinde yatan asil
ogenin kirsal alanlardan kentlere yapilan go¢ oldugunu, niifus artiginin
yanisira, kirsal kesimin ekonomik kosullarinin elverigsizliginden dogan
"itici ogeler"in ¢ok Onemli oldufunu gostermektedir.

Bu durumda Tirkiye'de kentlesmenin ardinda yatan temel bir oge
olarak "i¢ go¢" olgusu, nedenleri ve sonuglarnn iizerinde durmak; kentlesme
olgusunu kavramakta Onemli goriinmektedir.

Tiirkiye'de kentlegsme ile ilgili sayisal veriler, kent niifusunun koye
oranla 74 kat daha hizli arttu@ini, kent niifusundaki bu artigin, genel niifus
arigindan ¢ok daha fazla oldugunu gostermektedir.34

| Tirkiye hizli bir kentlesme siireci igindedir ve var olan kosullar bu
stirecin uzun yillar i¢ gog¢lerden kaynaklanacagini belli etmektedir.

"Turkiye'nin yakin gelecekteki yazgisinmin kentlerde ¢izilecegi"ni sOyleyen

33 Cavit Orhan Tiitengil, Kirsal Tarkiye'nin Yapisi ve Sorunlari, .., s. 49
34 Tirkiye niifusunun (yaklagik 57 milyon) %55.,5'i kentlerde yasamaktadir.
Kentsel niifus artig hizi: %4,5, Kirsal niifus artig hizi: %0,9 dur.

Kaynak: D.LE. 1990 Niifus Sayim Gegici Sonuglari, D.I.LE. Matbaasi, Ankara, 1990.
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Kongar'a gore, "Kentlere go¢ eden niifusun, Tiirkiye'nin toplumsal ve
siyasal yapisindaki degisimlerde Onemli etkileri olmustur ve olmaya devam

edecektir."35

2.I¢ Goé¢ Nedenleri ve Sonuglar:

Toplumlarin yapilarini toplumsal, ekonomik, politik. vb. tiim ogeleri
ile etkileyen ve hepsi ile yakindan iligkisi olan "go¢" olgusu; "kisilerin
hayatlarinin gelecekteki kisminin tamamini veya bir pargasini gegirmek
lizere, tamamen veya gecici bir siire i¢in bir isk&n initesinden (kent, koy
gibi) digcrine yerlesmek iizere yaptiklari cografi yer degistirme olay1"30
seklinde tanimlanmaktadir.

Gogler bir iilkenin milli sinirlar iginde (i¢ gog¢) olabildigi gibi, milli
sintrlarin  digina dogru (dis gog¢) da olmaktadir. Goglin olugmasinda rol
oynayan, hareketi saglayan faktdrler acgisindan bakildiginda, serbest irade
ile ve giidimli (otoriter bir bask: ile) gerceklesen go¢ tipleri oldugu
goriilmektedir.37 Kisiler daha iyi hayat sartlari, is imkinlar, mali ve
toplumsal olanaklar elde edebilmek i¢in kendi arzulari ile serbestge yer
degigstirebilirler. Tiirkiye'de bugiin kirdan-kente dogru olan goégler,
kisilerin kendi arzulann disinda bir bask:i olmadan, serbest irade ile
gergeklesen goéclerdir.

Kir ile kent arasindaki go¢ siirecinde kir ve kentin yapisi birlikte
"gb¢"in nedenlerini olusturmaktadir. "Kirin itimi", "kentin g¢ekimi” olarak
saptanan; kirsal yapidaki degismeleri ve kentlerin ¢ekici niteliklerini
sanayilesme siireci ile olan iligkileri cergevesinde ele alarak, iilkemizde ig

gb¢ olaymin nedenlerini agiklamaga c¢aligsalim:

35 Emre Kongar, Toplumsal Degisme Kuramlari ve Tirkiye Gergcegi, s. 397.
36 Taylan Akkayan, Go¢ ve Degisme, I.UEF. Yaymlari, No. 2573, 1979, s. 20.
37 Taylan Akkayan, Ak. s. 21.
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Kirsal yapidaki degismelerin bir gorinimii olan tarimda
modernlesme, kendi kendine yeterli kapali ekonomik yapidan, pazar igin
iireten diger sektdrlerle ba§la'yan bir baska yapiya doOniigim anlamin:
tagimaktadir. Tiirkiye'de tarim kesimi, 1945 ve 50'lerden baglayarak
uygulanan tarim politikalarnn ile kismen de olsa pazar ekonomisine
gegmigti.38 Traktor, bicerdover vb. araglarin kullanilmaya baslanmas: da,
tarimda modernlesmenin bir baska gorinimiidir. Elverisli niteligi
olmayan yeni alanlar tarima acilmig, tarim iriinlerinin fiyatlarnn artmis
biatiin bu verilerle tarimsal yapi bir c¢agdaslagsma c¢abasi igine girmistir.
Ancak bu gelisme biitin kirsal yaptyr kapsayamadif:t gibi, gelismeden
biitin kirsal niifus dengeli bir gsekilde yararlanamamistir.39 Ote yandan
ekiiebilir topraklarin sinirli olusu ve topraklann mirasla pargalanmas: da
kirsal yapidaki degisimin baglica etkenleri olmug, biitiin bunlarin
sonucunda tarim alaminda "gizli igsizler" ortaya c¢ikmigtir. Ac¢ifa ¢ikan bu
niifusun tarim dist olanaklar aramasi, kdyden kente gogiin zorunlu nedeni
olmustur.

Kirsal kesimdeki yasam bigiminin kisithifi da niifusu kdylerden itici
ozelliklerin bagka bir yoniidir. Kitle iletisim araglarinda ve ulasim
olanaklarindaki geligmeler, kisitli yasam bigimlerinden kurtulmak isteyen
kitlelerin go¢ etme istegini artirmakta ve kolaylastirmaktadir.

Is olanaklari saglayan sanayi ve hizmet kuruiuslarmm genellikle
kenterde ya da onlarin ¢evresinde kurulmasi, kentlerde elde edilen gelirin
gorece koylerden yiiksek olusu, kent yasaminin canhilifi, kentte egitirﬁ,
eglence, saglhik vb. olanaklarin goreli istlinligi ve fazlalifi nifusu
kentlere ¢eken baglica ¢ekici oOgeler olarak gérﬁnmektedir."’o Ayrica
toplumun kiiltirel degerleri de kente go¢ dalgasini pekistirmektedir;

"Istanbul'un tagi toprag: altndir”, "biiyiik kentte keramet boldur” gibi halk

38 Barlas Tolan, Biyik Kent Sorunlarina ..., s. 13.
39 Ak, s 14,
40 Kemal Kartal, Ak., s. 8.
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deyisleri, halkin kent yasamina duydugu o6zlemi belirleyen sdzlerdir.41

Kentlerin ¢ekim gliciinii sanayilegmeye baglamak, gogiin nedenleri
iizerindeki degerlendirmeleri yaniltici  kilmaktadir. 1950'lerden sonra
izlenen liberal ekonomi politikas1 ile sanayi kuruluglari biiyikk kentlere ve
cevresine yerlestirilmig, bu da go¢ eden niifusun belli kentlere yigilmasina
yol - aqrhlgtlr. Yap;lan aragtirmalar Tiirkiye'de kentlesme hizinin,
sanayilegme hizindan daha yiiksek oldugunu gostermektedir. Baska bir
deyisle kentlerimizde yapim sanayinde yaratilan ig sayisi, kentlesen
kitleleriv O0ziimlemeye yetecek genisglikte degildir. Bu nedenle kentlesen
niifusun, daha ¢ok sanayi disinda kalan ekonomik etkinlik alanlarinda
yogunlagtigi gorinmektedir.4 2

Sanayide c¢aligma olanag:t bulamayan bu 1§ giicii fazlasi"nin bir
bolimii,seyyar saticilik, ayakkabi boyaciligi, kapicilik vb, eckonomik acidan
verim ¢ok diigik "marjinal" kesimlere kayarak. verimsizlesmektedir.43

Sanayilesme, kirdan kente go¢ eden niifusu tatmin edecek &lgiide
gelisgmemis olmakla birlikte, kentlerin ¢ekim giici sermaye ile tiiketim ve
hizmet fonksiyonlarinin buralarda yogunlagmasi ile devam etmektedir.44
Bagka bir deyisle koyiinde gecim olanagt bulunamayan kisiler igin kentteki
"marjinal” igler, goreli olarak daha yiiksek gelir saglamakta ayrica kentte
tirii ne olursa olsun, bir is bulabilecegi "imidi" yada "olasilifi" kente goé¢
akimini psikolojik ag¢idan hizlandirmaktadir.

I¢c g6¢ ve bagli olarak kentlesme dolayli yada dolaysiz toplumsal
yapida bir takim yeni sonuglar dogurmaktadir. Genel olarak ekonomik,
toplumsal-k.ultiirel ve siyasal sonuglar olarak degerlendirilen bu sonug-
larin iginde olumlu ve olumsuz nitelikte olanlart bir aradadir. Ancak iilke-

mizde i¢ goglerden kaynaklanan kentlesme siireci ile ilgili her konunun

41 Emre Kongar, Ak., s. 388.

42 Rugen Keles, Ak, s. 39

43 Kayihan.Oguz, "Tirkiye'de Kent Niifusunun Sayisal Geligimi”, Hizh Sehirleg-

menin Yarattigi Ekonomik ve Sosyal Sorunlar, s. 206

44 Barlas Tolan, Biiyik Kent...s. 19
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sorun olarak ortaya koyulusundan anlasilacagi iizere "olumsuz" nitelikteki
sonuglar ‘aglrllkta gozikmektedir.

I¢ go¢ ve kentlegmenin yarattifi ekonomik sorunlardan biricil olani,
sanayilesme ve kentlesme arasindaki uyumsuzluk; kente akin eden niifusun
sanayilegsme silireci g¢ergevesinde yaratilan i§ olanaklarinin ¢ok istiinde
olmasi, kentsel nifusun Onemli bir boélimiiniin hizmet kesimine kaymast,
kentlerdeki gizli ve agtk igsiz oramin siirekli artmasidir.43

Kentlesmenin ayni1 zamanda sanayilesme, Orgilitlesme ve uzmanlagma
dolayis1 ile modernlesme oldugu gergegine karsilik, Tiirkiye'de kentsel
niifus artig1 ile sanayide c¢alisan niifusun artis: érasmda (kentsel niifus
yiizde 18, sanayide calisan niifus yiizde 8 )ki dengesizlik ve celiski4® bir
¢ok sorunun ana kaynaf: olmaktadir.

Kente gelenlerin meslekleri ve edindikleri isler, Tiirkiye'de saglikhs
bir kent yaplsmm geregi olan, organizasyon ve kurumlagmanin c¢ok sinirh
oldugunun gostergesidir. Nitekim kente godcen niifusla ilgili ara§t1fma1arda
gogenlerin bﬁyiik‘ bir kisminmin kiigiik memurluk, beceri gerektirmeyen
isler, kiiciik ticaret, saucilik, esya onarilicifi yada oto tamirciligi, soforlik,
marangozluk vb gibi belli beceriler gerektiren islerde c¢alist1gin:
gostermektedir. Biitiin bu wugraglar yeterince sanayilesmis bir diizene ait
degildir.Kentte go¢ edenlerin kente uyum saglamasi ve kentte biitiinlesmesi
zorlagmaktadir.47

Tirkiye'de dengesiz niifus hareketlerinin olusturdugu biiyiik kent
sorunlarimin  ilk goriinimi konut alaninda ortaya c¢ikmaktadir. Kent
niifusunun artigi .ile birlikte Istanbul, Ankara, [zmir gibi biiyiikk kentlerde
konut gereksinimi de aymi hizla cogalmaktadir. Devletin konut yatirimlan

bu yo6ndeki acif1 kapatabilecek seviyeye ulagamamaktadir. Dar gelirli genis

45 Rugen Keles, Ak, s:1
46  Miibeccel Kiray, "Gecekondular", Toplumbilim Yazlari, ..., s. 276
47 Mibeccel Kiray, "Sosyal Yap: ve Niifus arugi Etkilesimi®, Ak, $.25-26
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kitleler bu sorunu kendi baglarina ¢dzmeye yonelmektedir. Bunun anlami
ise konut agifinin hemen hemen timii ile gecekondularla kapatilmasidir.

Konut gereksiniminin artiginda, kentte yasamaya baslamanin yol
actig1 toplumsal degisme ile birlikte "gOsterig¢i tiiketim" egilimlerinin de
onemli bir etken oldugu s()’yle:nmektcdir.“8 Kentlegen ~ ailelerin tiiketim
harcamalar1 ic¢inde, konutun pay: giderek artmakta, geliri yeter derecede
artan aileler, Once konut, sonra semt ya da her ikisini aym anda
degistirmek istemektedirler.

Ayrica arsa fiyatlari asinn derecede ve siirekli bir yiikselme igindedir.
Bu durum konut maliyetlerinin artmasina neden olurken genis kitleleri
konut gereksinmesi icinde birakmakta, piyasada sadece varliklarinin alic:
olmasina yol agmaktadir.

Konut sorunu disinda elektrik, yol, su, kanalizasyon gibi alt yapi
sorunlann da biiyiik ©Onem tasimaktadir. Hizli kentlesme ile ortaya c¢ikan bu
sorunlar, sinirlh ‘olan yatirnm kaynaklarindan daha biiyiik paylarnn
dogrudan iretken olmayan bu alanlara yatirilmasini gerektirmektedir.4 9
Kent ve ozel kaynaklari bu yatirimlarnn karsilamakta yetersiz kalmakta,
kalkinma c¢abalari igindeki = dlkemizin simirli kaynaklarini zorlamakta,
ekonomik geligmeyi olumsuz bir sekilde etkilemektedir.

I¢ gogiin bagka Onemli bir sonucu bolgeler arasi dengesizliklerin
ortaya ¢ikmasidir.

Niifusun belirli biyiiklikteki kentlere akin etmesi, bazt kentlerin
fazla geliserek asin kehtlegmelerine yol agarken, biiyiik kentlerle iilkenin
geri kalan k_esimleri arasinda belirgin ekonomik, toplumsal ayriliklar
ortaya ¢ikmaktadir. I¢ gogler Bati Anadolu'ya yoneliktir.Dogu ve Bat
arasinda kentlesme hizlari farklidir. Ozellikle Tiirkiye'nin ii¢ biiyiik
kentindeki (Istanbul, Ankara, Izmir) kentlesme orami Tirkiye'nin
kentlesme ortalamasindan da yiksek goriinmektedir. Go6¢ akimi genel

olarak Dogu, Giineydogu ve Karadeniz bolgelerinden Bati'ya dofrudur.

48 C.0.Tiitengil, Ak, s. 115
49  B.Tolan, Alk., s. 28.
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Yalmizca koylerden degil, Dogu'nun kent ve kasabalarindan da Bat:
kentlerine go¢ siirmektedir. Omegin Kastomanu, Cankin ve Kirsehir diga
go¢ veren ilerin baginda gelmektedir. 1980 yili sayilarina goére kentlegme
orani bakimindan Marmara Bolgesi (ytuzde 68,7), ile Dogu Anadolu (yiizde
27,2) arasinda kesin bir ayrim vardir. Gerek kamu gerckse o&zel kesim
yatirimlari, bagta Marmara olmak iizere Ege ve Giiney Anodulu'nun ¢esitli
illerinde yogunlasirken, bu iller artan niifus baskisi ile siirekli olarak daha
¢ok yatirima gereksinim duymaktadir.50

Koyler ile kentler arasindaki gelir ve yasam standartlarindaki farkli-
ligin biylimesi ise Onemli gorinen bir bagka sonugtur. Bolgelerarast den-
gesizlikler, kOy-kent arasindaki ayrlmlar kentlesme ile birlikte biyik
kentlere de tasinmakta ve "kent i¢i dengesizlikler" ortaya c¢ikmaktadir.
| Biiyiik kentler eski yapilari ile c¢atisan yeni defer sistemlerinin ve
davranmig kaliplaninin, g¢eliskilerin yasandigi yerler olmaktadir. Bunun en
somut Ornegi ise "gecekondulagsma"dir ve bu olgu Tirk toplumunun
giiniimizde baslica dinamigini tegkil etmektedir.

I¢ goglerin ekonomik gelisme ve deigsmelere paralel olarak hizlanip
yavaslayacagi ama mutlaka siirip gidecegi agtktir. M.Kiray'in belirttigi
gibi, bu siirecten geriye doniis arttk s6z konusu degildir, "korlilik" tiim
diinyada oldugu gibi, Tiirk toplumunda da bitmektedir.5! Kiray koyliliigiin
bitmesi ile ilgili disiinciilerini soyle ifade etmektedir: "Tarima makina
girdigi zaman dirinin tiird degigir. Artik diretilen {iriin pazarda sattlmak
i¢indir. Dolayisiyla koyli dedigimiz niifus koylilikten g¢ikar, ¢iftgi olur.
Yasam Dbicimi, iligkileri, diisiinceleri degisir. Tarimda c¢aligmas: gereken
emek azalir. Topraktan kopan bu emek de gehire sanayide ve orgiitlerde

caligmak icin gelir. Bizim yasadifimiz boyut budur."52

50 Rugen Keles-Artun Unsal, Kent ve Siyasal Siddet, A.U.S.B.F Yay. No: 507
Ankara, 1982, s.27

51 M.Kiray, "Tek Sansimiz Koylilugii Bitirmek”, Cumhuriyet, 9 Eylil 1990, s. 10.

52 Ak
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3.Gog Edenlerin Kentle Biitiinlegsme Siireglerinde

Toplumsal/Kiiltiirel Degismeler

Kente gd¢ edenlerin kentle biitiinlesme siirecinde kargilastiklari
sorunlar nelerdir? Ko6yiin homojen hayatindan kopup gelenler kentin
farklilagmig gruplarina uyum gostermekte zorluk c¢ekmekte midirler?
Davranig ve tutumlarinda deger sistemlerinde, ideolojilerinde koklii
doniisiimler olmakta midir? Go¢ edenler kentle biitiinlesmek ya da kent
kiltliriiniin yanisira alt kiiltiirler olusturmak veya yok olmak alternatifleri
arasinda ¢abalayan yabancilagsmig bir niifus mu tegkil etmektedirter?

Goc edenlerin  "kentlesme" siireglerinin  yanisira, kentlerin de bir
"kirsallagma" stireci icersinde oldugu gercegini dikkat c¢eken N.Vergin,
go¢menlerin kente uyum saglamakta zorluklar c¢eken anomik bir kitle
olduklart  geklindeki goriislere katilmamaktadir. N.Vergin'e gore
"Go¢menlerdeki yaraticilik, onlarin kigilik kaybetmelerine engel
olmaktadir". Ayrica gociin bir islam toplumunda meydana gelmesi de ozel
bir farklilik yaratmaktadir. "Biiyiik kentler insan iligkilerinin
anonimlestigi bir kent toplumundan ziyade, Isldimdan kaynaklanan cemait
tipi hayat uslubunu koruyan bir topluluklar toplami” olarak belirmektedir.
Ustelik go6¢ merkezi olan kentte "geleneksel kentliler" tipindeki niifusun
varhifn ve bu niifusun demografik agirhiginin 6nemi kirdan gelenlerin
rahathikla uyum saglamalarina ve kentin modernlesmis kesimini tegkil
eden niifusun etkisine kapilmaksizin yasayabilmelerine yol agmaktadir.d3

Degerlerinde ve iligkilerinde koOy egilimi ¢ok kuvvetli olan kente
gocenlerin, kentte ciddi uyum sorunlan  ile karstlastiklarid 4
g6zlemlenmistir. Bunun digsinda kent toplumuna ve sanayi diizenine uymak’
go¢mene asilmas: imkansiz bir sorun olarak gorinmemektedir. Sosyo-
kiiltiirel ac¢idan hdld koéytin kentteki bir uzantist olarak goriinen

go¢menlerin modernlegsmesi, mekan, tiiketim, giinlik yasam bigimleri vb.

52 Ak.
53 Nur Vergin, A.gk., s. 32-34.
54 M.Kiray, "Tek Sansxmlz'...", s. 348.
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ile ilgilidir. Bu kigiler kentin ekonomik yasamina ne sekilde -memur,
gezgin satici, isgi- vb., katilmig olursa olsunlar, kent kokenli normlara ig
yerlerinde ve kentin ortak kullanimina agitk mekinlarinda uymakta, &zel
hayatlarinda ise davramiglarint geleneksel defer sistemlerine goére diizen-
lemeye devam etmektedirler.

Kente go¢ edenlerin uyum ya da uyumsuzluk sorunlart aslinda kent
yasaminmin gereklerine gore dﬁzenledikleri baz: davraniglann ile &zel
yasamdaki davraniglar1i arasindaki znllklardah dogan uyumsuzluktur.
Geleneksel deger sistemleri kentli degerlerle bir miiddet ayni anda devam
ettirilirse de, sonunda ekonomi, mekin, tiikketim ve benzeri gibi alanlardaki
modernlesme, go6¢ edenlerin geleneksel degerlerini etkileyecek ve yeni
bigimler vererek degistirecektir. Ornegin, aile igi iligkilerdeki otoriteye
dayanan geleneksel normlar, c¢ocuklarin aile biyligiinden daha fazla para
kazanma durumunda degisebilmekte ve onlara daha ¢ok s6z sahibi olma
olanagi vermektedir.

I¢ goégiin  yaratug toplumsal-kiiltiirel degigsmeleri ve sonuglarini
inceleyen arastirmalarin ortak hareket noktasi; kentte yasamanin, goég¢
edenlerin diinya goriislerinde, deger tutum ve davraniglaninda, aile igi
iligkilerde, konut ve mekanmn kullanimi, tiiketim, eglence aligkanliklart,
giysi, konusma bicimi gibi giinlik yasam bicimlerinde zaman iginde
degismelere neden olacagl goriigiidiir.

Kente go¢ eden insanlanin, maddi ve manevi kiltir yasamlarnindaki
defismeler olarak da adlandirilan bu deZigmelerle ilgili yaptlan aragur-
malar go¢ edenlerin biylik ¢ogunlugu agisindan degismelerin. "sarsict”
nitelikte oldufunu ozellikle maddi kiltir alanindaki degismelerin daha kisa
zamanda gergeklestigini ortaya koymaktadir. Tiketim, egya ve mekann
diizenlenmesi, eglence, bos zaman degerlendirme vb. olarak siralayabilece-
gimiz maddi kiltir alanindaki degismeler, kentsel yasama big¢iminin

gerektirdigi, ailenin ekonomik giicii ile dogru orantili, bir anlamda da
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kendiliginden gergeklegsen degismelerdir.

Deger yargilan, tutum ve davraniglar, diinya goriisi, kisaca manevi
kiiltlir alanindaki degismeler, T.Akkayan'in sozleri ile; "kisinin kentte
yasamast icin acele degismesi gereken konular degillerdir."39 Go¢ eden
ailelerde manevi kiiltir alanindaki degismeler daha uzun zaman almis,
- degigsmenin olabilmesi i¢in, "0grenme" ve ihtiyag duymanin gerceklesmesi,
ayni zamanda da geleneksel degerlerle ¢atismamasi gerekmistir.

Go¢ edenlerin, kentle biitiinlesme sﬁreglerinde gecirdikleri, gerek
maddi gerekse manevi kiiltiir alanindaki degismelerin hizint ve oranini
etkileyen pek c¢ok faktdr olmakla beraber, bunlar ig¢inde zaman (kentte
kalis siiresi), ¢evre, egitim, is ve yasin payr biyiik goriinmektedir.5 6
Ornegin aile icinde gengler yenilige daha agiktir, degisime daha c¢abuk
uyum saglamaktadir. Yas ile ¢ok yakin iligkisi olan ve ¢esitli statiilerde
bulunan aile bireylerinde de degismeye karst tutumlar farklidir. Ornegin,
bir baba ogluna karsi daha muhafazakir, bir anne kizina kargt daha
geleneksel olabilmektedir. Bu bireylerarasi fark catismaya yol ag¢gmakta,
catisma da degigsmeye doniigmektedir. Biiyikler frenleyicilik roli oynarken,
gengler durguniugu, dinamizme ¢evirmektedir. Baba otoritesi genellikle
aile ic¢inde bir denge unsurudur. Egitimli olmanin degismeyi daha ¢abuk
benimsemeye yol actifi, ¢evre faktoriinin ise degismede Onemli Olgiide
etken oldugu gozlenmistir. Omegin; farkli ¢evreler iginde olan memur ve
isciler degismede degisik asamalardadir. Memurlarda geleneksel kiiltiirde
varolanlarin degigmesine kargi gosterilen direng azalmig, es ve c¢ocuklara
taminan Ozgiirlik artmig, bu konuda iggiler daha geri kalmistir.

Go¢ eden ailelerin kentle biitiinlesme siireglerinde yukarida sira-
lanan etkenlerin yamisira, ¢ofu kez esas belirleyici olan bir bagka etken,
ailenin ekonomik giicidiir. Aile iyelerinin gegici islerde c¢aligmasi, elde
edilen gelirin diizenli ve giivenceli olmayisi, bu arada kent yasaminin

zorunlu kildig1 yeni yasam bigiminin gereksinimleri Ornegin; dig giyimin

55 Taylan Akkayan, Go¢ ve Degisme, s. 258.
56 Ak, s. 260.
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belli olgiilere uygun olmasi, ulasgim harcamalart vb. gibi davranislar,
sorunlarin kaynag: olmaktadir. Aile ig¢i huzursuzluklar ve catigmalar, aile
diizenli ve tatmin edici bir gelire sahip degilse artmaktadir.

Kente gO¢ etmis insanlarin, kentle biitiinlesme siiriecleri iginde
geleneksel deger yargilarinda degisim, ozellikle ikinci kugaklarda sasici bir
bicimde gorilmektedir. Bu degerler aile igi iliskilerden c¢evre ile iligkilere
de uzanan genis bir iligkiler ¢ercevesinde yer almaktadir. Biiyiiklerle olan
bagintilardan baglayarak geleneksel kurallara .kadar uzénan deger
yargilarindaki degisme bu insanlann baghh olduklari toplum katmanlarinin
disina atan, adeta bu katmanlann tortusu‘ haline getiren etkiler
yapmaktadir.37 Katmanlarnin tortusu haline doniisen bu gizli ya da agik
igsiz yiginlann bir ¢ok sorun yaratict eyleme agik olduklan ortadadir.

Kente go¢ edenlerin kentlegsme siireglerinde "ne"lerin, "nasil"
degigtigi; simifsal sorunlar, ig/calisma sorunlari, konut, aile-gevre iligkileri
ve yasam bigimlerindeki degisimler baghklari altinda aynn ayn ele alinip

degerlendirilecektir.
a. Sinifsal Sorunlar, Siyasal Toplumsallagma

Kente go¢ edenlerin, kentin sosyal tabakalasma ve sinifsal yapisi
icinde nerede yer aldiklarini, bu durumlannt nasil degistirdiklerini ya da
degistiremediklerini M.Kiray soyle agiklamaktadir: "Kente gocen koyliiniin
yeni iretim iligkilerine girmesi kendi topragindan kopmas: kadar kolay ve
¢abuk olmamaktadir. Gelenler artik kesinlikle koylii degildir. Ancak ¢ok
yavag sanayilesme, ondan daha da yavag Orgilitsel gelisme nedeniyle bu
niifus, endiistriel-kentli is¢i kimligini almaga firsat bular}namaktadlr."s8

Kiigiik, dretici olmayan islerle ugragsan ve bu durumlart oldukg¢a uzun

siiren go¢menler igin klasik sinif terimlerinden birini kullanmak zor

57 Tevfik Cavdar, "lgsizligin Toplumsal Etkileri", Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye

Ansiklopedisi, Cilt VvV, 1985, s. 1176. s. 1176.
58 M.Kiray, "Az Geligmig ....", s. 342-349.
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gorinmektedir. Kentteki dretim ve meslek iligkileri karmagsik bir
goriniimdedir. Bu durumda kente go¢ eden ve gecekondularda yasayanlarin
kendi i¢ dinamiklerine gore ayrnimlanan farkl: bir tabakalagma iginde
olduklarindan s6z edilebilir.

D.Avcioglu'na gore, kigik esnaf ve tiiccar gecekondularda "daha
uyanik ve dinamik" bir toplumsal tabakadir. Bunlar genellikle kente
onceden yerlesmislerdir. Iglerinde gecekondu simsarlari, bir kag¢ isi
birarada yilriitenler vardir. Bu grup gecekondularin ekonomik ve
toplumsal ag¢idan {ist tabakasidir ve kent yasamina uyum saglamada daha
ileri seviyeye erigmislerdir. Esas sinif farki ise ev sahibi ile kiraci
arasindadir. Ev sahibi olan ve bundan gelir elde edebilenlere, "basarili
gozliyle bakilmaktadir. Orta tabaka ise fabrika iscileridir. En alt tabakada
ise, igsizler, gizli igsiz niteliginde saticilar, gegici islerde c¢alisanlardir.d 9

Gelenlerin iginde geri donmek isteyenlerin sayist yok denecek kadar
azdir. "Memleketinize dénmek ister misiniz?" sorusuna verilen yanitlarin
yizde 95't, "Hayir"dir. Bu sorunun ardindan gelen "Nig¢in?" sorusunun
yamiti ise c¢ogunlukla "Memlekette benim igin bir sey yok"tur.60 Kentteki
durumlann ko6t dahi olsa, koyden kente gelis bir toplumsal yiikselme
seklidir ve go¢ edenler kendilerini geride biraktiklarindan daha iyi
durumda kabul etmektedirler.

Gecekondudaki yasamin ko&yden daha iyi oldugunu soOyleyenlerin
gostermis olduklart sebepler g¢esitlidir.6! Genellikle is, okul, saglik
olanaklari, daha 1iyi yasam sartlar1 gibi ana noktalar etrafinda
toplanmaktadir. Gelenlerin iginde bazilan kalmakta Oylesine direnglidir ki;
beiediyenin yiktig1 ve tekrar yaptiklari gecekondulart "on kez daha

baglarina yikilsa gitmeyeceklerini" sOylemekte, kararliliklarini "bu yola

59 Dogan Avcioglu, Tiirkiye'nin Diizeni, Bilgi Yaywevi, Cilt II, Ankara, 1973, s.
733-735.

60 C.W.M.Hart, Zeytinburnu Gecekondu Bélgesi, Cev. Nephan Saran, Ticaret
Odas: Yayinlari, Istanbul, 1969, s. 84.

61 Bu bilgiler igin, TRT'nin "Istanbul'un Tay: Topragt" (6 Mart 1990-Yap. T.Kurtarel)

adl1 belgesel programinin, I[.Bolimiinden yararlanilmigtir.



43

canimizl koyduk" so6zleri ile ifade etmektedirler. Bu arada koyiindeki "yavan
ekmege" razi olarak geri donenler de olmaktadir. Cankiri'nin Demirgevre
koyiinden go¢ edenlerin bir kagimin yaptig:i gibi. Istanbul'a en ¢ok gog
veren Anadolu koylerinden biri olan yoksul, topraklari tartma elverissiz,
pazara liretim yapamayan bu koy, kentte "adam: olmadig ig¢in tutuna-
madifin1” soyleyenlere, kentin yasama diizenini, kargasayi, kendi degerleri
ile c¢eligen degerlerini benimseyemedikleri i¢in dondiiklerini sodyleyenlere
ragmen, disartya go6¢ vermeyi silirdiirmektedir. Kadinlar, agir koy
i§lerinden kurtulup, kendilerini yalin is¢i ya da ev kadimi yapacak kent
hayatina erkeklerden daha heveslidir. TV'nin 06zendirici etkisi, gidenlerin
kent hayatint ¢ekici kilan sozleri de gogi hizlandirmaktadir.

Kente gelenlerin kendilerini kentteki bir ist simif yerine koéy ile
kiyaslama egilim'lerinin fazla olusu, goresel bir tatmin ve Iiyimserlik
duygusu yaratmaktadir. M.Kiray, kargilagtirma olanag: olarak koyden bagka
iligkileri ne =zaman kullanacaklari sorusunun cevabinin, "yeni kusaklarin
artik  kOyi Ozlenilen grup olarak saymadiklari zaman" ya da "gogenler
sanayide ¢aligmaya basladiklart zaman" olabilecegini, ancak bunun
simdiden kestirmenin gii¢ oldugunu siiylemektedir.62

Bilindigi gibi kentlesme, kir niifusunun kentsel alana goé¢ii ile tanm
dis1 faaliyetlere yonelmesinden ibaret.olmaylp,‘kcnte ait deger sistemi ile
kurumlarin ve orgiitlenme bigimlerinin de giderek yayilmasi siirecini
olusturmaktadir. GO6¢ eden kitlenin siyasal davraniglan siyaset bilimciler
tarafindan ilgiyle izlenmistir. Seg¢imlerde oy verme, dernek vé Orgiitlere
iiyé olma davramiglarimin kentlesme ile ilgisi iki ayn yonde yorumlan-
maktadir. Birincisi, geligmekte olan iilkelerde, kentlesen kitlenin, tutucu
siyasal partileri destekleme egiliminde olduklann geklindedir. Bunun nedeni
bu kitlenin, kendilerini kente iten kirdaki yoksullufa gore kentteki yeni
kosullari daha rahat bulmalandir ve diizeni degistirici partilerle igbirligi

yapmay: tehlikeli bulurlar. Ote yandan ikinci goriisi savunan siyaset

62 M.Kiray, "Az Geligmig ...", s. 349.



bilimcileri kentlesen kitlelerin sanayilegsme, kitle iletigim araglari, dernek,
sendika ve Oteki kuruluglarla etkilesim iginde siyasal biling kazandiklarini,
bu bilin¢glenmenin 6zellikle ikinci kusaktan sonraki ortaya c¢ikacagini ileri -
siirmektedirler.63

R.Keles, "gecekondu halkt kendi durumlartmi korumak igin tutucu
siyasal partileri desteklemektedir" goriigiiniin, Tiirkiye gerceginde elde
bulunan verilerin yeterli derecede olmamasini da goéz Oniine alarak, eksik
ve acele bir yargt olacagini belirtmektedir. Ciinki ©ncelikle biitin
gecekondululann  durumlarindan memnun saymak gergek¢i ve doZru bir
degerlendirme olmayacaktir. Aym gekilde bu kitleyi 6n yargi ile, yenilige
ve degismeye kapéh kalacak bir grup olarak saymaya da olanak yoktur.64

D.Avcioglu ise, gecekondu kitlesinde ekonomik-toplumsal bakimindan
iist tabakast sayilan; kiigiik esnaf, tiiccar, gecekondu komisyonculugu gibi
islere sahip, "daha uyanik ve dinamik”, geliri daha yiiksek grubun tutucu
sayilabilecegini, bu grubun igsizler ve marjinal islerde c¢aliganlardan
olusan alt grubu koylerde oldugu gibi denetim altinda tuttugu siirece
bilin¢clenmenin yavag olacagini ileri siirmektedir. Bunlann ortasinda kalan
sanayi iggilerinin ise gerekli ve yeterli sinuf bilinci yoktur. Bu grup koyle
baglar1 hild siren yan koyli vasfini muhafaza etmektedir. Bu ise siyasal
bilinglenme igin bir engel teskil etmektedir.05 Gog e‘denlerin siyasetin
diginda kalmalarinin bir bagka agiklamasi ise "kendi hayat miicadelesine
dalmig, mesgul ve yorgun" kigilerin sinmif bilincinesahip olmalarinin
hemen hemen imkansiz oldugu, sanayi kesiminde olanlarin sorunlarini
sendikalar aracilift ile biriysel olarak c¢ozebildikleri bu da onlarin bir grup
bilinci gelistirmelerini engelledigi seklindedir. Ayrica marjinal iglerde
caligmanmin da siyasal davraniglarda aktif 'olmamn o6niine gectigi iddia

edilmektedir.66

63 Rugen Keles, Tirkiye'de Sehirlesme ..., s. 197-198.

64 Aymi, s. 199.
65 D.Avcioglu, Ak., s. 735.
66 N.Vergin, Ak., s. 40.
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Kente gogenlerin, oy verme seklindeki siyasal katilmacilifinin kirsal
alanlara oranla diigik oldugu, yapilan arastirmalarla ortaya konulmustur.
Bu ise, agalik-yanagmalik iligkisinden ve ekonomik sartlardan kaynaklanan
toplu halde oy verme seklindeki katilmacilifin, kentte degigsmekte oldugunu
gostermektedir. Bunun disinda siyasal kiiltiriin gelenekselligini yitirmedi-
gi de gorilmektedir. Ornegin devlete karsi baghilk duygusu gecekondu
sakinleri arasinda sarsilmaz bir bi¢imde siirmektedir. Devletin koruyucu
bir "baba" yurttaglarin da onun "zeval girmemesi" i¢in duaci olmalarina

dair goriis degismemigtir.
b. Gog ve Is

Tiirkiye'de gogli baglatan olay olarak Marshall yardiminin girmesi
gosterilmektedir. 1945-50'lerdeki niifus patlamasinin gd¢ olayinin
baglamasinda biiyiik Ol¢iide ©nemi vardir. Ancak bunun etkileri daha uzun
bir siire sonra gorilmiistir. Temelde askeri bir yardim olan Marshall
Planinin Tiirkiye'ye sagladigi olanaklarla tarim kesiminde traktdr vb. tarnm
makinalarimin sayisi biiyiik hizla artmig, hizlanmig, k&y sayist biiylik hizla
artmig, yol yaptmlan hizlanmig, k6y ve kent arasinda pazar igin liretimle
birlikte baglantilar kurulmugtu. Bu olumlu gelismeler ig¢inde bir bagka
faktor ise goclin ana nedeni olarak beliriyordu; tarim kesimindeki
makinelesme ile birlikte ortaya ¢ikan ig gilicii fazlasi. Kente go¢ eden "eski
koyliniin", kente aligageldigi iretim bi¢iminin disindaki is olanaklan
karsisindaki yeni konumu "vasifsiz iggiici" olmaktan Ote degildi. Kirsal alan
gocmenlerinin  blyik bir bolimi is bulamadiklart i¢in giiniibirlik ve
marjinal diye nitelenen alanlarda ¢aligmaya basgladilar. |

T.Cavdar,v bugiin Tiirkiye'de isglicii fazlasi olarak nitelenen ve tanim
dig1 kesim igersinde kabul edilen "marjinal kesim" olérak adlandirilan bu

grubun, temel niteliklerini g6yle siralamaktadir; biiyiik kentlerde gecekon-
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du alanlarinda yerlegerek Orgiitli ve cagdas olmayan, belirsiz ve
giivencesiz islerde Qéllsxrlar, sosyal giivenlik  kurumlarinin  diginda
kaldiklarn igin tiim aile birlikte ve birbirlerinin giivencesi olarak yasama
yolunu tercih ederler, ozellikle c¢ocuklara toplumsal giivence gibi bakarlar,
bu kesimde ikinci kusakta kentle uyum ve sanayi kesiminde is sahibi olma
yoniinde istek artar ve igsizliin moral depremi daha yakindan hissedil-
meye baglar.67

Topraksiz ve igsiz koylilerin siinacagi yer olarak gordiikleri biiyiik
kentlerin, halk arasinda bilinen deyim ile "tagt toprag: altin" midir
gergekten? Bu sbruya cevap veren bir ka¢g gO¢menin su sézleri var olan
durumun pek de &Oyle olmadigini gostermektedir.68 "Alun, bilek gliclidiir,
ugrag veren, igini bilen kisiler igindir." Aklim ve bilegini kullanamayanlar
biiyiik kentte degil altin, "bozuk para" bile bulamamaktadir...

Mevsimlik ingsaat isgleri, hamallik gibi iglerin diginda "nerde ne
bulunursa” yapilan islerin k&ydeki gelire oranla daha yiiksek gelir
getirmesine ragmen kentteki tiketim harcamalarinin yaninda bu yetersiz
kalmaktadir.

GoO¢ edenlerin kentte g¢aligma olanagi bulduklari ig alanlari agisindan
hizmet kesimi egemen goriilmektedir. Yukarida sOziini ettigimiz grubun
disinda ve genellikle "bir yakinin aracilift” ile edinilen bu igler; kapicilik,
odacilik, garsonluk vb. gibi islerdir.

) Sahip olunan igler yoniinden bir diger grup, kiicik esnaf, kiicik
tiiccar ve gezginci saticilani kapsamaktadir. Bu' guruptaki kigiler igsizligin
sinirlarindadir.  Gezginci saticiliktan  kiigiik  esnaflia gecig, bir Olglide de
olsa, toplumsal tabakalagsma icinde yukar1 dofru bir devinim belirlerse de,
gecekondu niifusunun ¢ogunlugu bakimindan O&nemli ve anlamli bir sinif

degistirme olay: gdzlemek zordur.69

67 Tevfik Cavdar, "Igsizligin Toplumsal Etkileri", s. 1171,
68 TRT-lg Go¢ Belgeseli, 1990, "Istanbul'un Tagi Toprag:" [.Bolim.
69 Emre Kongar, Tirkiye'nin Toplumsal Yapisi..., s. 406.
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Yapilan aragtirmalarda, Ornegin; Ankara gecekondularinda, wvasifh
is¢i orami sadece yiizde 27'dir. Iggilerin becerileri- ise, marangozculuk,
duvarcilik, terzilik gibi modern sanayi diizeninden ¢ok, eski zanaatkirhk
diizenine aittir. Zeytinburnu gecekondularinda ise yukarida soziini
ettiimiz "vasifsiz iggiici” grubuna giren marjinal kesiminin orani yiizde
40'dir.70

Go¢ eden niifusun c¢aligma olanag:r buldugu isler arasinda sanayi
isciligi d¢ biyik kentimizde yilizde 30'un iistine ¢ikmamigtir. Ustelik bu
oran Tiirkiye'nin planli kalkinma ¢abalarina girdigi 1960'lardan bu yana
degismemistir.7 1 |

Calisma ve meslek konusunda ilgi g¢ekici bir bagka nokta ig arama ile
ilgili deger sistemleridir. Bagka bir deyisle, kentteki is, kirsal kosullarin
kaliplarina goére algilanmakta; yasami siirdirebilmek icin gerekli fiziki
caba olarak kavranmaktadir. Go¢ eden kOylinin kentteki pazar ekono-
misini ve yeni tretim iligkilerini (&zellikle kente geyisin ilk asamasinda)
gereken diizeyde degerlendirme olanagi yoktur.

Go¢ edenlerin iginde biiyilkk bir c¢ogunluk kentteki ilk iglerini bir
igsyerinden digerine bagvurarak bulmaktadir (yiizde 75). Diger bir bolimi
ise (yiizde 20) akraBahk, hemsehrilik veya bunlarin bulustuklann kahveler
gibi toplumsal dayanigma Orgiitlerinden yararlanmiglardir. Ilk igini Ig ve
Is¢i Bulma Kurumu kanali ile elde edenlerin orani ise oldukga azdir (yiizde
1).72 Kirsal yorenin yiizyiize kisisel iligkiler diizenine alismig insanlarin,
kentin ¢alisma yasamimin anonim organizasyonlarina (Sendika, Is ve Isci
Bulma Orgiitleri) uyumu kolay olmamaktadir.

Gecekondu ailelerinde kadinin ve geng  kizlarin g¢aligma oranlar:
erkeklere oranla daha diisik go6zikmektedir. Aile reislerinin eglerinin ya
da kizlarimin c¢alismalart konusundaki tutumlarini B.Tolan su sozlerle

aciklamaktadir:73

70 Miibeccel Kiray, "Gecekondular...", s. 277.
71 Barlas Tolan, Biiyik Kent Sorunlarina Toplu Bir Bakig, s. 42.
72 Barlas Tolan, Ak., s. 45.
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"Kirsal yagsamda islerin ¢ok oOnemli bir boliimiiniin
kadm tarafindan gergeklestirildigi ... g6z Oniinde
bulundurulsa, esas tepkinin kadinin c¢aligmasina karsi
degil, bagka bir sosyo-kiiltiirel sistemden ithal edilmisg
ve sosyo-kiiltiirel normlarina karsit Ozellikler
gosteren  bir kentsel ortamda c¢alismasina karsi

belirdigi anlasilmig olacaktir.”

Kente go¢ edenlerin ig beklentileri yakin donem igin fazla degildir.
yapilan arastirmalar benzer sonuglari vermektedir. Ornegin T.Senya-
pili'nin aragtirmasina goére, gecekondulu niifusun yiizde 18'i marjinal
iglerde, yiizde 12'si ingaat iglerinde, yiizde 32'si belirsiz bir takim iglerde
caligmay1 diisiinmektedir. Fabrika is¢isi olmak isteyen, ancak yiizde 18'idir.
Oysa ayni oran bir kusak sonrasi igin, yani ogullar agisindan yiizde 47'ye
yiikselmektedir.”7 4

Birinci kusagin fabrikada is aramasinin iki temel nedeni vardir: Is
bulma wumudunun olmamasi ve bulsa da basarili olabilecek bilgi
birikiminden yoksun olusu. Kuskusuz ikinci endigse ogullar agisindan
gegerli‘ degildir.

Baglangigta, yapilan giinliik, giivencesi olmayan Ornegin; ayakkabi
boyacilif1, gezgin saticilik vb. islerden elde edilen gelir, kOye oranla
yiiksek oldugu igin sinirli bir tatmin s6z konusu olabilmektedir. Ancak
kentin yagama bicimi icinde bu gelirin ¢ok az hatta koye gore daha eksik
oldugu da ortaya c¢ikar. Bu durumda ailenin diger iiyelerinin c¢aligti-
rilmasina gidilse de bu, ailenin gelir durumunu dizeltecek ¢ozimi
gergeklestirememektedir. Diger yandan kentte kalig siiresi uzadikga ailenin
tiiketim egilimleri de degismekte, beklentileri de artmaktaduir.

Gog¢ edenler arasinda kendi olanaklart ile bir ig kurmayi isteyenler de
vardir. Bunlar belirli zanaiu; oto tamirciligi, terzilik vb., bilen veya
O0grenmis olan kigilerdir. Bo6yle bir yetenegi ya da bilgisi olmayan, ufak

capta bir tasarrufa sahip olanlarin ise bakkallhik ya da benzeri tiirden basit

74 Tansi Senyapili, Gecekondu Cevre Igcilerin Mekani, 0.D.1.U.Yaymi, Ankara,
1982. |
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ticari iy yapmaya istekli olduklan go6riilmektedir.

Siirekli bir igse sahip olmama, giivence istegi bu kisilerin kendilerine
ait bir igyerine sahip olma egilimlerini kuvvetlendirmektedir. T.Cavdar bu
egilimlerin alunda, koyliliigin hald siirmekte olan kendi basina buyruk-
luk, kendi isine sahip olma gseklinde Ozetlenebilecek ‘“kiigiik iiretici
ideolojisi"nin yattigin1 sdylemekte, ancak bu 0Ozlemleri yerine getirebilme-
nin gilinimiiz ekonomik kogullarinda ne denli zor olduguna,  aile igindeki
dayanigma ve yoresel destekler gibi geleneksel giivencelerin zamanla
etkinligini kaybedecegine dikkati ¢ekerek, bu durumda igsizligin "“patla-

maya hazir toplumsal bir bomba" halini alabilecegini ifade etmektedir.”
c. Goég ve Konut

Kente go¢ edenlerin ana sorunlarindan biri, "nerede olursa olsun
caligacaklarn bir is" ise digerleri de "ne gekilde olursa olsun baglarni
sokacaklari bir konut" edinebilmektir. Kentin kenar semtlerindeki
mahallelerde dahi kiralamak ya da saun almak giicline sahip olamayan
go¢menler igin konut sorununu ¢oOzimlemek; uygun, bos bir arazi istiine
gecekondu yapmak demektir. Gecekondu olgusunun ortaya g¢ikisi, 1945'l
yillara kadar uzanmaktadir.”6 Tiirkiye'de gecekondu yapimim1 yasaklayan
ilk yasa ise 1949 yilinda cikarlmistr.”7?

Uzun bir sire Tirkiye'nin biyik kentlerindeki gecekondulara ve
buralarda yagayanlara gecici diye bakilmistir. Ancak gegen zaman
iqe‘rsinde gecekondular geligmis . ve kentlerin kalici 6zelligi durumuna
gelmigtir. Ankara'da niifusun yiizde 61'i, Istanbul'da yiizde 15'i, Izmir'de

yiizde 43'ii gecekondu semtlerinde oturmaktadir.7®

75 Tevfik Cavdar, Ak., s. 1175.
76 Miibeccel Kiray, "Az Gelismig Ulkelerde Hizla Topraktan Kopma ve Kentle
Biitinlesememe", s. 339.

77T Rugen Keles, A.k., s. 210. ~

78  Miibeccel Kiray, Ak., s. 340.
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Sanayilesmis toplumlarda kirdan gocenlerin once gegis alanlarina
yerlestikleri ve sonradan kent iginde yerlesim alanlarina gegtikleri
bilinmektedir. Bu toplumlarda, go¢ edenlerin agikga farkli yerlegsme bigimi
olusturduklari da pek gorillmemektedir. Ekonomisi tarima dayali, kentteki
niifus yapisindaki artig hizina kargihik yavag bir sanayilesmenin
gerceklestigi  toplumlarda, kente go¢ edenler kentin g¢evresini kusatan ve
kentle adetd hi¢ ilgisi olmayan yeni yerlesim birimlerini olugturmaktadir.
Gecekondu bolgelerinde goriillen yasam bicimi, kentin eski yapist ile
catisirken ortaya yeni degerler ve davramig kahiplan c¢ikmakta, biiyiik
kentlerde dengesiz ikili bir yapi1 goriilmektedir.

Kentin c¢evresini kugsatan gecekondu mahalleleri Once kiigiik birer
koy gorinimiindedirler. Zamanla alt-orta tabaka mahallelerine doniigen bu
alanlar, gelenlerin c¢ogalmasi, hizmet yetersizligi ile birlikte Dbirer
yoksulluk semtine doniigmektedir.

Pek c¢ok iilkede oldugu gibi Tiirkiye'de de biiyitk kentlerin ekonomik
farklilik ile statii ayrimini yansitan, farkli nitelikte niifusu barindiran ve
birbirleri ile biitiinliik tegkil etmeyen mahalleleri vardir. "Geleneksel
kentler" ile "batililagsmis modern kentliler" seklinde 6teden beri var olan
ikili yapi, artik nitelik degigtirmektedir. Sayisal Onemi ve kentin topluméal
hayatinda zamanla agirligin1  yitiren geleneksel mahallelerin yerini
gecekondular almaktadir. N. Vergin, bu durumda Tiirkiye kentlerinde
gliniimiizde ikili bir yapidan ‘degil de geleneksel gecekondulardan olugan
tcli bir yapidan sdz etmenin daha dogru olacagini belirtmektedir.? ?

' Gecekondu, glinimiz Tirkiye'sinin biyik kentlerinin  marjinal bir
kesimini olugturmamaktadir. Biiyik kentlerin nifusunun yariya yakin bir
kesimi gecekondularda oturmaktadir. Gecekondulasma Tiirkiye'nin giinde-
minde 1960'l1 yillardan bu yana var olan ve cofu zaman birinci sirada yer
alan Onemli bir olaydir. Fiziksel varliginin bu denli biiyiik olugsu toplumsal

alanda da bu olayin Onemini arttirmakta, toplumun g¢esitli katmanlarindaki

79 Nur Vergin, Ak, s.31.
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alanda da bu olayin oOnemini arttirmakta, toplumun c¢esitli katmanlarindaki
yansimalari derinlesmekte ve kentlesme olgusu gecekondulagma ile birlikte
siiriip gitmektedir.

Geécekondu, mekinsal bir biitiin, bir konut tipi ve yasama bigimi
olarak kentin diger konutlarindan farkli bir takim Ozellikler tasimaktadir.
Gecekondunun bu ozelliklerini B. Tolan g6yle aciklamaktadir:830 "Dokusuz
k0y mekaninin, kentsel mekanda reprodiiksiyonu olan gecekondular,
mekdnsal bir biitlin olarak koydeki yasam biciminin, kentsel mekanla
kanigmis seklidir. Ornegin; ev-igi aktiviteler, toplumsal y6nden yari agik bir
mekdn olan avluya, tanimlanmamis ve fonksiyonalize olmami§s ¢evre
arazisine ve hatta sokaga tasabilmektedir.”

Gecekondularin  yapildigi arazi genellikle belediyeye, vakiflara ait
‘arazilerdir. Ozel miilkiyete ait topraklardan ve hatta kentin planh ve
kurallara gore diizenlenmis mekéanlarindan uzak durulmaktadir. Her an
yitkilma tehlikesi ile kargit karsiya olusglan bu konutlari ana ulagim
merkezine yakin ama engebeli alanlara yoneltmistir. Cegitli yollarla
(genellikle se¢im Oncesi dagitilan tapularla) ele gecirilen 0©zel miilkiyet,
daha sonra (1950'li yilarda yapilanlar bugilin daha diizenli ve yerlesmis
semtlerdir) aréa spekiilasyonunun hizla gelismesinde etken olmugtur.

Bu semtlerin biiyiik bir g¢ogunlufu altyapisiz, yolsuz, susuz olsa da,
yeni gelenlerin kaulimi ile giderek biiyimekte, gelisimini stirdiirmektedir.
Sivas'dan go¢ etmis bir ailenin yagadifi olaylar bir gecekondu sahibi
olabilme c¢abasini anlatmaktadir: Is¢i emeklisi olan ailenin reisi, tim
parasini (6 milyon) gecekondu arazisini bir gahistan satin almak ve yapmak
iqih harcamigtir. Ellerinde tapu yoktur. Yaptiklari gecekondu bir yil iginde
tic kez yikilmis ve dordinciyi yapmiglardir. Simdi biiylik zorluklar
icindedirler ve bagvurabilecekleri yetkili bir kurum bilmemektedirler.81

Gecekondu yikimlari karsisinda ayakta durmay: inatla siirdiiren bu

insanlarin gelecek ig¢in umutlan; iizerinde gecekondu yaptiklart arsanin

80 Barlas Tolan, Ak, s.57.
81 TR.T I¢ Go¢ Belgeseli "Kentin Sagaklarinda” II. Bolim.
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oluglari, biraz da "oylarinin giiciine olan inan¢" seklinde ag¢iklanmak-
tadir.82

R. Keles'e gore, 1980 yilinda toplam 900 bin gecekonduda Tiirkiye
kentli niifusunuh yizde 23'ini olusturan 4,5 milyon kisi yasamaktaydi.
Aymi kaynak, 20 yil once 140 bin gecekonduda kentli niifusun yiizde 17'sini
olusturan 1,2 milyon kisinin oturdufunu belirtmektedir. Bu durumda 1969-
1980 arasinda gecekondulu niifus sayisinda artis hizt yiizde 6 olmaktadir.83
Kisaca gecekondular artik kentin dogal parcasidir.

| Sayilari giderek artan ve biiyiik kentlerin g¢evrelerini halkalar

halinde kusatan bu semtler, zamanla kentin elektrik, yol, su gibi
hizmetlerinden yararlanabilmekte, bu da gecekondu arazilerindeki fiyat
artiglarin1  hizlandirmaktadir. |

Bir konut tipi olarak gecekondularin, kent tipi konutlardan baglica
farkliligt  "esnek" oluglann ile ac;1klanmaktad1r.84 Yani bu konutlar
yalnizca bir defa yapilip biten kent konutlarindan farklidir. Gecekondu,
sahibinin olanaklari ve gelir durumu ile gelisen bir konuttur. Once bir oda
yapilir. Malzeme ¢ofu kez daha Once kullanilmig olan; b;iket, tugla, kapi ve
cam pargalaridir. Sahibi is degistirir, daha ¢ok kazanir, bir oda daha ilave
edilir. Daha sonra ikinci kat c¢ikilir, kiraya verilir. Ev satilip sermaye
yapilir. Boylece konut, baska hi¢ bir birikimleri olmayan bu insanlar igin
kent ckonomisine girme aracit olur.

B.Tolan'in da belirttigi gibi; "kentin degisim ekonomisi ile karsilagan
yeni gecekondulu, kentsel konutun bir meta niteligi tasidigim anlamakta
vc‘ ilk is olarak kendi konutunu yapma, yaptirma veya satin alma yoluna

gitmektedir.85

82 TRUT., I¢ Gog Belgeseli II. Boliim.

83 Rugen Keles, "Tirkiye'de Kentlesme ve Kentsel Gelisme Politikalan" Kentsel

Biitiinlesme, T.G.A.V. Yaymlari, No. 4, 1982, s.69.
84

85

Tans: Senyapili, TRT I¢ G&¢ Belgeseli, IL.Bslim.

Barlas Tolan, Biiyik Kent Sorunlarina ..., s. 64.
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Bu konutlarda koye oranla alan kiigiilmiis, oda sayist azalmig, oda
basina diigen niifus ise artmistir. Kullanilan odalarnin sekil ve fonksiyonlart
da koyden daha degisiktir. Ot‘urma odasi, misafir odasi ve yétak odasinin
birbirinden ayr1 olmasina, olanaklar dahilinde gayret edilmektedir. Ev
esyalann ise koydekilerle kiyaslanamiyacak kadar cesitlenmistir.86

Gecekondu konutunun i¢ diizeni, ailenin kentlesme siirecinde hangi
asamada oldugunun da belirleyicisi durumundadir.87 Ornegin; ilk
yerlesme agamasinda mekdn genellikle ¢ok fonksiyonlu olarak kullanil-
makta (ayn: oda oturma, yemek yeme ve yatma fonksiyonlarimi gérmekte),
daha sonra gecekondunun ve gecekondulunun yerini saglamlastirarak
kentlegmesi d()'heminde, i¢ dizenin tek fonksiyonlulugu giderek egemen
olmakta (ginlik yasamin disinda tutulan misafir odalar, yikanma yeri,

mutfak gibi bolimlerin yapilmasi) dir.
d. Gog Edenlerin Aile Igi Itiskileri ve Cevre lIle Iligkiler

Sanayilegsme diizeyi yiikseldikge ailelerin kiigiildigii diinyanin pek
¢ok yerinde gozlenen bir gergekdir. Cocuklann sayis1 ve akrabalarla
birlikte yasama, cagdag yasamin zorunluluklart ve sanayilesme diizeyi ile
bicimlenmektedir.

Anne, baba ve c¢ocuklardan meydana gelen cekirdek aile yapisi, gog
edenler arasinda yaygindir. Gecekondu ailesi koy ailesine gore, kigileri
daha az, iyeleri arasinda isg-gli¢ bicimi c¢esitlenmis, yararli gordigi bir
takim koy o©zelliklerini sirdiiren, buna kargihk wuygun buldugu kent
ozelliklerinden bir bolimiind zamanla kabullenmis, toplumsal deger ve
aligkanliklari bakimindan "bir ucu koyde, o©biir ucu kentte" iki aile tipi

arasinda bir gegis ¢izgisindendir.88

86 Taylan Akkaya, Gog ve Degigme, s. 254.
87 B.Tolan, Ak., s. 69.
88 Ibrahim Yasa, Tiirkiye'nin Toplumsal Yapisi .., s. 154,



54

Kente go¢ etmis insanlarin ana ugrasi, ekonomik ve toplumsal
bakimdan kente bir an O6nce uyum saZlamaktir. Ancak geleneksel kiiltiir-
lerinde var olan degerlerin degisip, kentsel degerlerin benimsenmesi kolay
ve hizli olmamaktadir. Bagka bir deyisle, "kentsel batili bir deZerin
benimsenebilmesi igin, bu degerin zorunlu olarak baska degerleri de
pesinden siiriikleyecek bir nitelik ve igerikte olmamast ve geleneksel
kiiltiiriin gesitli Ogeleri ile ¢ok agik bir geligski icinde bulunmamast gerek-
mektedir."89 Bunun en agik &rnegini ise kadin-erkek iliskileri ile ilgili
deger yargilarinda gormek mimkiindiir.

Kente go¢ eden erkegin en son ve gilic degisebildigi konular, kadin-
erkek arkadashgt ve kadinin giyimi konularidir.90 Ornegin; kadinlarin
kentteki giysilerinde belli degisiklikler olmaktadir. Manto ya da pardesi
giyilmesi, salvarin terkedilmesi gibi. Ancak eteklerin kisalmasi, yaka veya
kollarin agilmast konusunda fazlaca degisim olmamistir. Ciinkii yerlesmis
degerlerle c¢atisan bu davranig, direngle karsilanmig ve degisme gergekles-
memigtir. Kadin giysilerinde model, kumas, ¢esit bakimindan degismenin
olmasi, buna karsihik kisalik, darlik ve aciklik konusundaki muhafaza-
kdrligin devam etmesi, maddi kiltirdeki degigsmenin manevi kiiltiirdeki-
lerden daha hizli olduguna iyi bir Ornektir. Uzun siiredir kentte bulunan
ailelerde bu diren¢ daha yumugama egilimindedir.

Aym sekilde, kadinlarin ¢aligma yasamina katilmas: konusunda da
kente go¢ eden erkek bir bocalama donemini gecirmektedir. Koyde kadim
calismadan ayn diigiinemeyen erkek, kentte ayr1 diisiinmeye zorlanir. Bu
konuda kOyde tutucu olmayan ya da olamayan erkek, giivenemedigi kent
ortaminda tutuculagir. Kadin ile tarim disi ¢aligma dizenini bagdastirmakta
giclik ¢eker. Ancak kentte kalig siiresi uzadikga erkek bu konudaki -
digtince ve tutumlarimi degistirebilmektedir. Gegim giigliigi, daha g¢ok gelir

elde etme yolundaki sikintilarin yanisira, koyde kadini iretimden ayri

89 B.Tolan, Ak., s. 55.
90 K Kartal, Ak., s. 33.
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digiinememe aligkanlifi da kadinin g¢aligmas: ile ilgili tutucu davraniglanin
degismesinde etkili olmaktadir.

Kent yasaminin kirsal bolgedeki geleneksel aile yapisinin kadin ve
gocuklarla ilgili kimi degerlerini degistirdigi, gecekondu ailelerinde
kadinlar ve ¢ocuklarin daha c¢ok ozgirliige sahip oldugu gorilmektedir.
Omegin; cocuklarin is ve es segme Ozgiirliikleri kirsal aileye oranla daha
yaygindir, kadinlarin dlsarda caligmast kabul goérmektedir, esler arasindaki
iliékiler daha wuyumlu bir hal almigtir. Kadinlarin yeniliklere karsi
tutumlari genellikle uyumludur. Aile planlamasini uygulama konusunda
oldugu gibi. Buna karsilik babanin aile igindeki denetimi gecekondu
ailesinde son derece giiclidir. Biitin ©nemli ailesel konularda karar baba
tarafindan wverilir. Kadinlarin kentteki ev isleri k&ye gbre epeyce
hafiflemigtir. Buna kargilik, erkek islerinin de degismis olmasi kari-koca ve
aile tyeleri arasindaki iligkileri bir oran iginde yumusatmistir.9 1

Gecekondu ailesindeki evlenme yas1, kirsal ailedekinden biraz daha
yiksektir. Baghik ©&nemini korumaktadir. Dinsel nikdhin yerini timiyle
medeni nikdh almistir. Bununla birlikte, dinsel gerekler de vyerine
getirilmektedir.92

Kadinin aile igindeki yeri kent yasaminmin giiclikleri kargisinda daha
onem kazanmistir denilebilir. Anadolu insaninin toprakla ugragmanin
giicliikleri karsisinda kazandigi direng, ve kararlilik, kentte konut edine-
bilme ve gecinebilme wugrasinda da siirmektedir. Kadin gecekondunun
yaptmi sirasinda erkekle birliktedir, is¢i olarak ona katuldig: gibi,
kafarllllgl ile de onu destekler. Aile i¢i dayanigma kentli olabilme ugrasinda
vaz gegilmez bir nitelik kazanmistir. Aile icindeki ¢oziilme ve kopmalar,
aileler geleneksel degerlerini kentsel yasam degerleri ile uyusturma

zorunlulugu ile karsilastiklarinda ortaya ¢ikmaktadir.

91 E.Kongar, Tiirkiye'nin Toplumsal ..., s. 421. .
92 I.Yasa, Ak., s. 155.
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GoO¢ eden ailelerin temel niteliklerinden biri de akrabalarindan
kopmus olmamalanidir. Bu kisiler koyle baglarini tiimiiyle koparmamisg-
lardir. Yakinlarinin kimileri geldikleri yerde yasamaktadir. Genig 0&lgiide
akrabalara dayanan kirsal aile, kentte olduk¢a yanliz bir nitelige
birinmektedir. Akrabalariyla para ve hizmet alig-verisinde bulunma
olanagi olmayan aileler, pek ¢ok hizmet ve olanaktan yoksun olan
gecekondu bolgelerinde giigliiklerle karsilagmaktadir. Bu c¢evreye uyum
ugrasy, ailenin hem yapisini, hem de islevlerini genis Olciide
etkilemektedir.?3

Ailelerin g¢evreleriyle iligkileri koy ya da kasabalarda farkl:
ozellikler tasimaktadir. Iligkiler geniglemekte, yeni gereksinmeler ortaya
cikmaktadir. Ornegin; koyiindeyken yanliz aile yakinlari komsu ve akraba-
lann ile iliski kuran, kahve, cami, kdy meydaninda gruplasan kigiler, kentte
daha canli ve genig alanh iligkilere katilmaya, gesitli kurulug ve sendikala-
ra iiye olmaya baslamislardir.®4

Geleneksel aile yapisinda kadinin, hem evde, hem de tarlada daha
fazla caligma geklindeki konumu, bir 6lgiide kenttede silirmektedir. Kadinla
erkegin kentteki konumunu M.Kiray s6yle degerlendirmektedir;

kirsal yorede hem kadinlarin hem erkeklerin
elbisesi tozludur, eskidir, herkes egitimsizdir.
Herkes ayni elbiseyi giyer. Sehire gelince bu
degisiyor. Evin ig¢indeki yemek diizenini
kendisine birakilan para ile ne yapip edip kadin
ayarhiyor; erkek ise bunu begenmiyor, ¢ekip
digsar1 gidiyor, birahaneyi tercih ediyor, kendi
icin Ozel para harciyor. Bu bilyiikk bir c¢o6ziilme
getirecek... Yakinda erkegi c¢aligmayan, gegime

katkisi olmayan evler cogalacak."®3

93 E.Kongar, Ak., s. 421.
94 IYasa, Ak, s. 154.
95 M.Kiray, "Tek Sansimiz Koyliligi ...", Ak, s. 10.
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Kadinlarin toplumsal degismelere uyum saglamada erkege goére daha
acik oluslar; en azindan gerisinde kalmamak i¢in ugrastiklari, toplumu-
muzun en az defisen ogesinin ise erkekler oldufu goriisiinii ileri siiren
E.Kongar, bunun nedenini "Tirk toplumunun feodal bir yapidan ve feodal
degerler sisteminde, kentsel-endiistriyel bir yapiya ve wuygar degerler
sistemine ge¢mekte oluguna” baglamaktadlr.96 Feodal yapinin tek bagina
egemeni olan erkek, bu egemenli§ini ve statiisiini kaybetmektedir. Bu
nedenle de degisimin hem karsisindadir, hem de en az ayak uyduramdir.
Kongar, kadinlarin toplumun degerleri en hizli degigsen O6gesi olusunu da
sOoyle aciklamaktadir: "Ciinkii kadin feodal yapidaki bir madde, bir meta
niteliginden, kentsel -endiistriyel kapitalist yapida bir iretici kimligine
dogru hizla degisim gﬁstermektedir." Ozellikle kentsel alanlarda bu degisi-
min hizli olmas: yalniz endiistriyellesmenin getirdigi emegin Ozgiirlesme-
sini degil, aynm1 zamanda kadin iistindeki ezici erkek baskisinin ve
denetiminin de zayiflamasina da yol ag¢maktadir.

Kentte yagsasa bile koylilikten kurtulamayan erkegin, kadinlar
iistiindeki baskict tutumu aile igindeki iligkilerde ortaya g¢ikmaktadir.

M.Kiray, bu konudaki benzer goriglerini soyle ifade etmektedir:
kadinlar neresi olursa olsun is bulup c¢alisi-

yorlar. Kendilerini degistirmeye ugragiyorlar.

Ama kiiciik kasabada ya da koy yerinde Onemli

insan olma psikolojisiyle biyiyen erkek, biyiik

kentte o6zel bir yeri olmadifimi farkedince siddetli

bir samar yemis gibi oluyor ve kendi igine
kapaniyor. Tek bir hiikiimranlhik alami kaliyor

ona, o da evde cahistirdigt esi ve kiz1.97
Bu durumun degisimin ¢alkantilart oldufunu da belirten Kiray, bu
calkantilarin da degisecefini, bunun igin ise belki bir kusak daha geg¢mesi

gerektigini soylemektedir.

96 E.Kongar, "Toplumun En Az Degisen Ogesi Erkekler”, Kadinca, Subat 1990, s. 37.
97 M.Kiray, "Tek Sansimiz ..", Ak, s. 10.
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"

Koyde yiliz yilize ve "birincil tip" dosluk ve akrabalik iligkilerine

alismig olan aile. kentte, Orgiitlerle karsi karsiya kalir ve kendisini yazili

kurallara gore diizenlenmis olan “ikincil tip" iligkiler uydurmaya ¢ali-
s1r.98 Komgular, is arkadaglari ile, go¢ eden ailelerin toplumsal gevresi
kirsal alanlardan daha degisik bir nitelige biiriinir. Gelin alaylari, baglik,
gehiz gibi aligkanliklar korunmakta, adak, kurban, =ziyaret¢ci gibi gelenek
ve goreneklere o6nem verilmektedir.9® Kent yasaminda bu tir gelenek-
lerin yerine getirilme kogullart giic olsa da, aileler bu konudaki kararl:
tutumlarint siirdiirmektedirler. Halk tiirkiileri, haberler, dinsel ve toresel
konugmalar, radyo ve televizyon izlencelerinde en ¢ok dinlenen yayin
tirleridir.100 Kent kosullar1 evlenme siirecini (daha geg¢ yaslarda evlilik)
ve aile yapisini (daha az sayida cocuk, aile biiyiiklerinin katilmamas: ile
kiiciilme vb.) biiyiik olgiide etkilemigtir.10!

Aslinda maddi ve manevi tim degisimler, aile iiyelerinin kente gelip
yerlesme tarihlerine, geldikleri koyin ya da kentin yapisina, agik
bulunduklari etkilerin cinsine ve giiciine yakindan bagli kalmaktadir.102

Aileler kentsel yagsamin olanaklarindan yararlanmak, bir ist sinifin
tiiketim ve yasam Dbicimlerine ulasabilmek istemektedir. Geriye donis
¢ogunlukla diisiiniilmediginden, kente uyum saglayabilmekten bagka
secenekleri de yoktur ve aileler gercekten bu konuda biiyitk ¢aba harca-
maktadir. ’

Kente duyulan giivensizlik duygusu, ailenin g¢alistif1 iste kazandii
gelirdeki belirsizliklerle daha da giiglenmektedir. Bu duygu onlarin
giivenlik saglayan herseye ve iliskiye biiylik 6nem vermelerine yol agar.
Boyle bir giivenligin ne yolla ve ne olciide saglanacafi belirsizdir. Ancak

bazi mekanizmalar bu gereksinmenin en yiiksek Olgiide karsilanmasi igin

98 E.Kongar, Tiirkiye'nin Toplumsal ..., s. 422

99 R.Keleg, Tiirkiye'de Sehirlesme ..., s. 196.

100 4 k.

101 | vasa, Tirkiye'nin Toplumsal Yapisi ve ..., s. 156.
102 R Keles, Ak., s. 196.
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gecerli gibi gOrinmektedir. Bunlarin baginda kentte bir gecekondu
edinmek gelmektedir. "Basimizi sokacak bir delik gerek” diye belirtilen
oturulacak bir yerin bulunmasina dair gi¢ld istek, gecekondulularin
gergin ve endiseli duygularini yansitmaktadir.103 Ote yandan yapilan
"kondu"nun bagkasinin topragi tizerinde bulunmasi, tapusunun olmamasi,
her an yiktinnlma tehlikesi, giivensizlik duygusunu daha da keskinlegtir-
mekte ve neredeyse akil digt bir boyuta erigmektedir.

Gecekondu bolgesindeki bir ilkokulda c¢ocuklarla yapilan bir
goriigmede konutlarin  yikilmasindan duyulan endiseyi, c¢ocuklarin da
biiyikleri gibi yasadiklari belli olmaktadir. Cocuklardan, "onlari en c¢ok
etkileyen olayla ilgili bir resim yapmalan” istendifinde, hepsinin ortak bir
konuda birlestikleri gorilmiigtir; gecekondularin yikimi, aglayan anne,
baba, cocuklar, belediye memurlar, yikim araglan ..104

Giivenlik saglayan ikinci iligki, akrabalarla ya da ayni koyden aym
yoreden gelenlerle komsu oturmaktir. Zor durumda kalinca yalmizca
birbirlerinden yardim istediklerini belirtenlerin ¢ogunlukta olmasi, kom-
suluk giiven duygusunu gostermektedir.!05 Bagka bir giivenlik mekaniz-
mast da koyle olan baglantilardir. Tiirkiye'de kOyden kopma hareketi
tgiinci kusa@i bulundugu halde, h&ld gelenlerin 3-5 doniim topragi vardir.
Kentte is ters giderse geri doniillecek ve tartma devam edilecektir. Bu
diisiince gerceklesmese dahi, biraz toprak sahibi olma bir c¢esit sigorté
olarak goriilmektedir. Igsizlik, yaglihk sigortast gibi kurumlarnn eksikligi,
egitim ve is olanaklarindaki kisitlilik, koyde boOyle bir giivenceye neden
olmaktadir. Bu nedenle topraktan kopma heniiz tam anlamigla gergeklesmis
degildir.106

Kente go¢ eden ailenin, kentle biitiinlesme sirecinde, kent

kosullarinin etkisiyle zamanla olusan manevi degerlerdeki degismeler bazi

103 M.Kiray, "Gecekondu ...", s. 348.
104 »Kentin Sagaklarinda" Go¢ Belgeseli, 1I.Bolim.
105 M.Kiray, Ayni.

106 M Kiray, "Tek Sansimiz ..., s. 10.
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sorunlann da beraberinde getirmektedir. Sug¢luluk egilimlerinin artmasa,
alkolizm, uyusturucu madde kullanimi, aile i¢i huzursuzluklar bu
sorunlarin sonucu olarak ortaya cikmaktadir.

Giiniimiizde, biiyiik kentlerin dokusu iginde sayisal rakam olarak
biiyiik boyutlara ulasan, ancak gerek c¢aligma ve barinma kosullart gerekse
yagsam bicimleri agisindan marjinal sayilan bu genisg kitlenin, toplumsal
statiilerini agma, iist siniflara gegme istekleri, kitle iletigim aracglariyla da
pekismektedir. Tiiketimden yasam bicimine kadar bir dizi ozlemi gergek-
lestirecek parasal olanaklara sahip olmayan bu yiginlardan bir kisminin
kolaylikla suga itilebilecekleri agiktir. Cesitli toplum katmanlarinca kabul
edilen bir ahldki degerler kiimesine sahip olmamak da sug¢ egilimini
artirmaktadir. Baslangicta kiigik ve adi nitelikteki sucglarin, giderek
orgutli sucglara donismesi kacinilmaz olmakta, hatta daha ist diizeydeki sug
orgiitlerinin kurulmasina kadar uzanmaktadir. Ote yandan her aragla
reklami yapilan "koseyi donme" ilkesi ise bir anlamda suga iten yeni bir
ahlaki degerler kiimesinin yerlesmesine neden olmaktadir. Kacakegilik,
beyaz kadin ticareti, hara¢ toplama bu yeni ahliki degerlerin dogal sonucu
haline gelmektedir.107

Ayni gekilde alkol ve uyusturucu madde kullanimi da bir ¢esit gosteris
tiketimi egilimi olarak baglamakta, zamanla gelecekle ilgili giivensizli§in
ve umutsuzlugun giderilme araglarina doniismektedir. Birahaneler ve
kahveler marjinal kesimin en ¢ok ragbet ettikleri yerlerdir.

Buraya kadar SIIraladlglmlz, kentle biitiinlegme siireci igersinde gog
eden bir ailenin gegirdigi maddi ve manevi tim degisimlerin, ailenin kendi
icindeki iligkileri derinden etkilemesi kaginilmazdir.

Ailenin biiyik kent iginde var olma wugrasinda, iiyeleri arasindaki
birlik ve dayanigma vazgegilmez bir gilivenirlik kaynafidir. Ne yazik ki bu
kaynak nedenini olumsuz sartlardan alan aile i¢i huzursuzluklarla sarsil-

maktadir. Geleneksel dayanigma duygusu, ailenin yetistirdigi cocuklarin

107 T Cavdar, lgsizligin ..., s. 1176.
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direngle korunan manevi deZerlere karst ¢ikmast ile oldugu kadar,
ekonomik giiclerle de zedelenmektedir. Ailenin yetigkin her iyesinin ig
bulmasi ve aileye karsi sorumluluklar beklenirken, is bulamama durumun-
da aile ic¢i denge bozulmakta, kiigiigiin biliyiige karsi saygisimi gerektiren

geleneksel davranislar yitirilmektedir.
e. Go¢ Edenlerin Yasam Bigimlerinde Degismeler

Kentte edinilen yeni isler, yeni gelir elde etme bic;imi‘ ve hizi, yeni
bir yagsama bigimi ve tiiketim aligkanliklan getirmektedir. Bu ise, konut igi
diizenlemelerden esya, giysi, konugsma bigimi, bog zamani: degerlendirme
gibi alanlara uzanan bir dizi degigmelere yol agmaktadir.

J.Gulick maddi degismelerin olabilmesi su gerekliliklerden s6z eder: 1.
Degisimin pahali olmamasi, 2. Konfor ve daha fazla fayda saglamasi, 3.
Fonksiyonel ve sembolik olarak yerlesmis degerlerle g¢atigmamas:.108

Go¢ edenlerin kirdan bitiniyle kopmamalar, iliskiyi siirdiirmeleri,
kirsal kiiltir ogelerinin kentte de devamimi getirmektedir. Bazi ekonomik
zorluklar da bunlara eklenince go¢ edenlerin yasama bicimlerinde eski
aligkanliklarin  devam: dogal gorilmektedir. Ornegin; gesitli  gidalarin
(tarhana, pekméz, tursu vb.) evde hazirlanmasi, yerde, aynmi kaptan yemek
yeme aliskanhifi gibi. Ancak kentte kalig siiresi uzadikga ve ailenin
ekonomik diizeyi farklilastikga bu aliskanhiklar degismektedir. Ornegin;
yemek‘ masasinin, ayri tabak, catal vb.nin kullanilmasi, yer yatagi yerine
div.an ya da karyolanin tercih edilmesi gibi.

Gecekondulardaki esya ve mekdn diizenlemelerinin, geleneksel ve
modern gruplar arasinda bir gecis grubunu yansitan Ozellikler tasidid:
gozlemlenmistir. El yapist ile fabrika yapisi, gelencksel zevke uygun egya-

larta endiistriyel dizayna gore sekillenmis esyalar; seccade ile transistorli

108 "john Gulick, Social Structure and Culure Change, 1955, s. 150-151"den akt.
T.Akkaya, Ak., s. 259,
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radyo, artist posterleri, duvar halilan vb. yanyanadir. Bazi evlerde her giin
kullanilmayan egyalarin konuldugu bir oda (misafir odasi) bulunmaktadir.

Ozellikle "gosterisci tiiketim” olgusuna bagli nedenlerle alinan ve iist
sosyo-ekonomik diizeydeki gruplara o6zgli olan ya da oldufu =zannedilen
esyalar bu odalara konmakta ve gosterilmeye hazir bir durumda
bekletilmektedir. Acgilmamigs halilar, kullanilmayan elektrikli mutfak
esyalari ile bu odalar "ev esyalari satan magazalari” andirmaktadir.l09

Giinlik kullanimi olmayan bu egyalannn satin alinma nedeni olarak;
kullanim degeri diginda kisginin statiisiinin g(')'s[ergesiﬁ seklinde algilanmasi
ve bu yolla kendi ‘tOplumsal statiilerini agma, bir st sinifta yer alma
Ozleminin gergeklesebilecegi yolundaki inancglar gosterilmektedir. Ancak
bu tip harcamalar aile gelirinin yiikselmesini zorunlu kilmakta, ek
ekonomik gii¢ istemektedir. Ornegin televizyon, teyp, buzdolabi
borglanilarak elde edilmeye - ¢ahsilan esyalar arasinda Oncelikle yer
alanlardandir.

Giysi yolu ile kentlesmenin ve hatta sosyo-politik statiiniin en
belirgin gostergesi olan "kravat"in kullanimi yaygin degildir. Gecekondulu
aile reislerinin yiizde 65'i kravat takmamakta, takanlar da bunun mesleki
zorunluluktan &tiiri  (memur, mistahtem) yaptiklarint belirtmektedirler.
Ev igindeki terlik kullanma gibi bir geleneksel kentsel aligkanlik batili
kentlerde kaybolurken gecekonduda yayginlagmaya baslamigtir (ylizde 45).
Gecekondulu erkegin biyik oranda (yizde 83) pijamay:r benimsemesi
kentsel bir aliskanlifa gecis olarak degerlendirilebilirse de, bu giysi
gecekondu semtlerinde yataktan c¢ok ev iéinde, avluda, sokakta ve hatta
piknikte kullamilan bir giysi olarak algilanmaktadir.l110

Bos zamanlann degerlendirme, eglence, kitle iletisim araglarindan

yararlanma konulaninda da gecekondulu ve batili kent arasinda farkliliklar

109 Nuri Bilgin, "Gecekondu ve Apartmanlarda Egya ve Mekan Organizasyonu”,
Cumhuriyet Donemi Ansiklopedisi, Cilt 3, lletisim Yayinlari, Istanbul s.
850.

110 B.Tolan, Ak, s. 51.



63

belirmektedir. Ornegin ‘sincmaya, gecekondu semtlerinde yasayanlann
¢ogunlugu (yizde 76) ya hig gitmemekte, ya da pek seyrek gitmekiedir.
Radyo, televizyon ve gazetenin kullanimi ise olduk¢a yayginlagmis bir
durumdadir. Okur yazarlik oranlar, Tiirkiye ortalamasinin istinde goriin-
mektedir.11l Siirekli olarak bir giindelik gazete satun alanlarin (yiizde 40),
daha ¢ok sag kanatta yer alan gazeteleri tercih ettikleri goriilmekte, bunun
agiklamasi da, "gecekondu kesiminde daha ¢ok kiigiik burjuvazinin uyum-
lanma ve statii étlama ideolojisinin benimsendigi, bunun ise, tutucu diisiin-
celere daha ok yakinhik duyulmasmma yol agtifi" seklinde yapilmaktadir.l12

Gecekonduda yasayanlar (yiizde 75) bos zamanlannda akraba, dost ve
komgularin1  ziyaret ettiklerini belirtmektedirler. Bunda ayni yoreden
gelme akraba ve hemgsehrilerinin birbirlerine mekan ac¢isindan yakin
yerlere yerlesmis olmalarinin etkisi vardir. Gecekondu semtlerinde bog
zaman degerlendirme kavraminin batili kente gore farkli oldugu aciktir ve
bu amagla fonksiyonalize olmus bir mekin ve zaman bulunmamaktadir.l13

Ailelerin giinliik yasamlarninda i¢ ige olduklar, televizyon, renkli
basin ve ekleri, radyo gibi kitle iletisim araglari, sergiledikleri iist diizey
yagsam bicimleri, yeni tiiketim mallarinin rekldmlari ile, ailelerin gecimin-
den sorumlu Uyelerini yeni yiikler altinda birakmaktadir, Daha ¢ok tiiket-
mek, bir kentli gibi tiiketebilmek ve bu yolla kentlesebilmek isteyen aile
iiyelerinin bu istekleri, kitle iletisim araclarindan gelen iletilerle daha da
¢ogalmaktadir. Ailenin ekonomik giliciiniin bu istekleri karsilamaya yeter-
siz olusu ise, kentli olabilmenin bu yolla gergeklesebilecegine inanan,
bunun eksikligini duyan insanlari, uyumsuzluga ve anomik bir duruma

siiriklemektedir.

111 Rugen Keles, Tiirkiye'de Sehirlesme ..., 5. 195.

112 Ahmet Ata, Toplumsal Degisme ve Basin, B.F.S. Yaymnlari, Istanbul, 1987. s.
86.

113 B Tolan, Ak, s. 51.
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Umutsuz ve kadercilik gene bu insanlarin yeni deger yargilanyla
kiiltiirlerinin temel 6gesi olmaktadir. Kentli insanlann yasam bigimini
taklit etme, ilk zamanlarda duyulan goérece "tatmin" duygusu, zamanla‘
yetirsiz kalmakta; go¢ eden insan kendisini kira gore degil, kente gore
degerlendirmeye basgladiginda umutsuzluk da baglamaktadir. Ezilmislik,
yabancilagsmigltk ve doyumsuzluk duygulannnin en agik olarak disa vurulma
bi¢imi, arabesk miiziktir. Kaynafint bu kitleden alan arabesk miizik, kentle
koy kiiltiiri arasinda kalmis bu insanlarin durumunu kaderci bir anlayigla
protesto etmektedir. Arabesk yalmizca bir miizik tiri degil; ucuz ev egyala-
rnindan, c¢esitli filmlere, resimlere romanlara, kalitesiz TV dizilerine uzanan
ve bunlarla beslenen bir yasama bigimidir.114 Gecekondu kiiltiirii olarak da
adlandirilan bu yasama bigimine bir "gec¢is kiiltiirii" olarak da bakilmakta-
dir, koy ve kent kiiltiri arasindaki bu insanlar bir geg¢is asamasindadir.
Gecekondu aileleri ile kentsel aileler arasinda kiiltirel ayriliklar gergekte
her iki toplumun iretim ve tiketim siireglerinde bulunduklari diizeyden
kaynaklanmaktadir. Kisaca gecekondu kiiltiri, Oziinde bu semtlerde
yasayanlarin, geleneksel ekonomik yapida siirdiirdiikleri iligkilerin belli
bir zaman boyutunda, mekidna yansima biciminden baska bir degildir, ve
ekonomideki doniigimlere kosut olarak bunlarla da biiylik dénisimler
beklenmektedir.l 13

Ancak gO¢ hareketlerinin bagladigi 1950°'li yillardan gilinimiize dek
gecen 40 yillhik siire¢ igerisinde, gelenlerin kent kiiltiirine ©6zimlenmeleri
dolayisiyla doéntsiim, beklenilen hizda gergeklesmis goriinmemektedir.
Gecekondu bb‘lgelycri kalict nitelige birtinmiistir. Kirin yoksullugu kente
taginmig, kentsel yoksulluga doniigmiigtiir. Bugiin biiyiik kentlerde, yasam
ve kiiltir dizeyleri, dinya goériigleri birbirlerinden ayr1 bireylerden olu-

san, heterojen ve biitiinlesmemis ikili kiiltiirel yapt bunun gostergesi-

114 Murat Belge, Tarihten Giincellize, Alan Yaywncihik, Istanbul, 1986, s. 398.
115 Rugen Keleg, Tirkiye'de Sehirlesme ..., s. 196.
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dir:116

Gecekondulunun kentteki anonim iligkiler karsisinda duydugu
giivensizligi, sitirekli bir i3 elde edémeme durumuna yapilan evin yikilma
olasilift da eklenince artmakta ve daha fazla digar1 kapanmaktadir. Gelir
diizeyinin artmasi1 ve kentte kalig siiresinin uzamasi gibi iki belirleyici,
kentlegme siirecinde bu insanlarin, kentsel degerleri benimsemesinde
onemli goriinmektedir. Aileler uzun siiredir kentte bulunuyorlarsa ve gelir
diizeyleri de bu arada yiikselmigse, kente uyum saglamak ve degerlerini
benimsemek kolaylagmaktadir.l17

Bir kentli olmanin ne demek oldugunu bagka bir deyisle kendilerini
ne zaman bir kentli olarak adlandirilacaklart sorusuna verilecek yanit-
lardan su iki egilim belirtilmistir; egitimli olmakla, daha ¢ok tiiketebil-
mekle.!18 Ust tabakalara ge¢menin, yani dikey mobilitenin tek yolu egitim
olarak belirmektedir.119 Bu insanlar yasamlarinda duyduklan ii¢ ozlemi; iyi
bir konuta sahip olmak, ekonomik durumunu diizeltmek ve maddi giiglerini
ne olursa olsun g¢ocuklarin1 okuyabildikleri kadar okutabilmek geklinde
belirtmektedirler. Nitekim gelir giivenligi ve siirekliligi agisindan ¢ocu-
gunu devlet ﬁcmuru yapmak isteyenlerin oramt yiiksektir.

Giliniimizde “okuyanin adam olacagl” yolundaki yaygin gorisin artik
degigtigini; "koseyi donme" sozleri ile ifade edilen, ne sekilde olursa olsun
daha ¢ok kazang elde etmeyi amag¢ edinen goriigiin One gegtifini sdylemek
miimkiindiir. Nitekim go¢ eden ailelerde de cocuklarin egitim sanslarinin
cogu kez beklentilere uymayisi, egitim olanag bulanlarin da ileride ig
buimakda giicliiklerle karsilagmasi, onlant "ne sekilde olursa olsun bir gelir
elde etme” durumunda birakmaktadir. Ozellikle ikinci kugaklar kendilerini

istihdam imkant yaratabilmek igin egitim kurumlarini zorlamaktadirlar. Bu

116 Rugen Keleg, "Kentlesme ve Kamu Yénetimi Sorunlari”, Hizli Sehirlesmenin
Yarattii Ekonomik ve Sosyal Sorunlar, s. 136.

117 Kemal Kartal, Kentlesme ve lInsan, s. 157.

118 4 k.

119 B Tolan, Ak, s. 55.
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kurumlarin basinda mesleki teknik Ofretim ve iiniversite gelmektedir. Ne
var ki teknik dgret-irn kanaliyla 06Zretilen bilgiler‘ pratik yonden fazla bir
sey ifade etmedigi icin, ¢evredeki kiigiik sanayi igyerlerinde cirak ve kalfa
statiisiinde c¢aligarak ayn1 egitimi elde etme yolu tercih edilmektedir.
Universite ©6grenimi ise, bu aileler igin hem statii hem de is beklentileri
yoninden arzulanan ama kolaylikla erigilemeyen bir Ogrenim
diizeyidir.120

Kentte kalig siiresi arttikca egitimden beklenen yararlar konusunda
goriigler degismektedir.!2! Kirsal ailede oldugu gibi kente yeni go¢miis
ailede de okuyan c¢ocua daha c¢ok bir "sosyal gilivenlik yatirimi” olarak
bakilir. Cocuk okuyunca aileye yardim edecektir. "Okuyan kisinin keéndisi
icin daha iyi bir yasam kurmasi” beklentisi ailenin gelir diizeyi yiikseldikge
ve kentte kalig siireleri uzadikga artmaktadir.

Tiirkiye'de kentlesme konusundaki nesnel gostergeleri ve kente
gocenlerin kentle Dbiitiinlesme siirecindeki degisimlerini bu gekilde
siraladiktan sonra akla g6yle bir soru gelebilir: kente gocen niifus "kentl-
ilesebilmis" midir? Bu sorunun yanitini derin bir tarihsel perspektif iginde
degerlendirerek yapabilecek verilere sahip degiliz. Ancak kente gogen
nifusun kentlilegmelerini arastiran, bizim de buraya kadar yararlandi-
gumiz kaynaklar, 1950'li yillardan giinlimiize kentlesme olgusunun Tiirki-
ye'de degistigini , derinlesgtigini, onu agiklamaya ¢alisan kuramlarin da
zaman iginde nasil degistigini gormemize yarayacak acgikliktadir. Biiyik
kentlerin bugiinkii yapisi, gelenlerin mi kentlilestiklerini yoksa kentli-
lerin mi koylestiklerini anlamaya yetecek gdstergelere. sahiptir. Ancak
belirtmek gerekir ki, Tiirkiye'de kentlesme ve i¢ gO¢ hareketi baslamis ve
bitmis bir siire¢ degildir, devam etmekte, siirekliligini korumaktadir. Bu
olgunun gegirdigi asamalar, kentlere go¢ eden insanlardan olusan marjinal
kesiminin, zaman iginde evrimlesemeyen bir gelisme c¢izgisini gostermek-

tedir. Biiyiik kentlerimizin yasaminda bunun afirligt hissedilmektedir.

120 T.Cavdar, "lgsizligin Toplumsal ..", s. 1174.
121 Kemal kartal, Kentlesme ve Insan, s. 103.
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IKINCIBOLUM

1.SINEMA VE TOPLUM

Sanat, en bilinen anlami ile, duygu ve diisiincelerin disa vurumudur;
bireysel duygululuk iginde tarihsel ve toplumsal gergegin anlauldigi yol-
dur.l “Insan"m ve “toplum"u bazen oldugu gibi, bazen de olmas: istenilen
dogrultuda yansitan bir olgudur.

Genel olarak tiim sanatlar; resim, miizik, edebiyat, yontu vb. insanin
"geligkin bir diisiince diizeyi"ne ulagabilmesine, yasadiklarini sorgulayabil-
mesine yardim ederler. Bu c¢ok onemli bir noktadir, ¢iinkii degisen diinyada,
eski ve yeni arasindaki c¢atigma iginde kendi benligini, degerlerini koruma
icgiidiisiiyle davranan insanin, bildiklerinin igeriginin eskiyip gitmesi
kargisinda duydugu saskinligi yenebilmesi, hangi degerlere, nasil bag-
lanmast gerektiginin bilincine varabilmesi icin "geliskin bir disiinsel ni-
telik"? kazanmaya gereksinimi her zamankinden daha c¢oktur.

Sanat ve kitle iletisim araglann yasami yansitan "ayna"lar gibidir.
Onlardan = yararlanarak yasadigimiz doéneme, doénemin olgularina, sorun-
larina ve iligskilere degisik acilardan bakabiliriz.

Toplumsal-kiiltirel yagsamin degisik -~ gorinimlerini yansitan bu
"ayna"lar i¢inde sinemanin yeri nedir? Sinema iriinleri (filmler) aracilif:
ile kiiltiirel yasamimiza nasil katkida bulunur? Filmlerin igerigi ile
toplumsal-kiiltiirel yap:1 arasinda nasil iligkiler vardir? Sinema ait oldugu

toplumu nasil yansitmakta, mesajlan ile neleri iletmektedir? Bu sorulan

1 Berna Moran, Edebiyat Kuramlari, Cem Yaymevi, 2.Basim, 1974, s. 96.

2 C.W.Wright, Toplumbilimsel Digiin, Kiiltir Bakanhg Yaymlar, Cev. U.Oskay,
1979, s. 1. Wright'in, "Toplumbilimsel Diigiin Yetene§i" olarak adlandirdigi bu
nitelik insanlara "nasil yagadiklarini” ve diger insanlarin "nasil yagadiklarim”

anlama becerisini saglayan, yasami anlamlandiran, ustin bir niteliktir.
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genel olarak su sorunun baghg: aluinda toplamak ve yanitlart da bu
gercevede aramak olanakli; toplumbilim sinema hakkinda ne séylemek-
tedir?

Toplumbilimlerin sinema ile ilgilinen kaynaklar1 belli kategorilerde
toplanmaktadir; iletisim-propaganda, bos zaman-sanat-eglence, kitle
kiiltiirii-kitle iletisim arag¢lart vb. gibi. Sinema bu kaynaklarda genel olarak
kitle iletisim araglart i¢in yapilmis arastirmalarin, kuramlarin iginde yer
almaktadir. Ozelde sinema toplumbiliminin geg¢misini olusturan bir bilgi
birikiminden s6z edebilmek olanakli degildir. Sinema elestirileri ve tarihi
incelemeler disinda, filmlerin toplumsal igerifini ve seyirciyi inceleyen
toplumbilimsel c¢aligmalar yok denecek kadar azdir. Sinema toplumbilimi
heniiz yukarnida s0zii edilen kaynaklarin bulgularnn iginden, kendine ait
olanlann sistematik olarak diizenleyip, anlamlar c¢ikarma asamasindadir.

Sinema ile toplum iligkisini kuran arésurmalarm ilki, 1929-33 yillan
arasinda yapilmig, Payne Fonu arastirmalaridir.3  Bu arastirmalarda
sinemaya olumsuz bir bakig acgist ile yaklagilmakta, daha ¢ok da popiler
sinemanin olumsuz etkileri {izerinde yogunla§11maktad1r. Kigik olgekli,
psikoloji ve sosyal psikoloji agirlikli ilk arastirmalarin daha genis kapsamli,
makro diizeyindeki arastirmalara doniismesi ise daha sonraki yillarda
olmustur. Ozellikle “kitle toplumu" kurami* bu arastirmalarin ¢ikis
noktasidir. Bu arastirmalarin temeli iletisim araglarimin yapisi ve toplumsal
siiregler arasinda iligkiler kurmaktir. Ancak farkli toplumlarin, farkl:
yaptlar gosteren iletigim araglarinmi ve toplumsal yap:t iligkilerini
¢oziimlemede bu kuramin yetersiz kaldifi da goriilmistir.

Bu kuramin ileri siirdiigii diisence kitle iiretiminin (mass production)
insan1 iriiniine yabancilastirdifi ve is/eglence ikilemi @ yarattifidir. Buna
ek olarak kentlesme, belli gelenckleri ve deneyimleri paylagmayan, belli

bir toplumla kendini Ozdeslestirmeyen insan yifinlari ve yalmizhifa

3 W.W.Chartes, Motion Pictures and Youth, New York, Macmillan Co., 1933.
4 David Riesman, The Lonely Crowd, 1950.
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mahkiim bir kalabalhik yaraur. Kiltiri ve gelenegi olmayan, firsatlar ve
deneyimierle sarilmig bu atomize toplum iletigsim araglaniyla birbirine
baglanir. lletisim araclart bir cins sosyal c¢imento gorevini yaparak, bu
kitleye baskalarmm‘ deneyimlerini, kiiltiirini verirler ve onlart
birbirlerine baglarlar.

Ornegin; ev kadinlan hayatlarindaki boslugu doldurmak, duygularini
harekete gecirebilmek igin hafif (soap opera) sabun kopigi gibi filmlere
sartlirlar. Tirkiye'de ve diinyanin pek ¢ok iilkesinde bilindigi gibi Latin
Amerika dizelerinin seyircilerinin ¢oZunlugu ev kadinlaridir. Bu  dizilerin
merakli seyircileri giinlik yasamlarimi adetd dizilerin yayin saatine gore
ayarlamaktadirlar.

Kitle kiiltirtinin mecburen ¢ok wucuz ve basit bir kiiltiir olmak
zorunda oldugu, c¢ilinki herkesin anlayabilmesi ic¢in en az anlayana hitap
etmesi gerektigi, basit ve ucuz olanin her zaman kazanacagi bu kuramin
savundugu goriislerden bir digeridir. Buna gore sinema ve televizyon
"ucuz" araglardir ve biitiin yiiksek degerlerden yoksundurlar, ¢iinkii secici
ve duyarli bir grup icin degil, seyirci kitlesi igin yapilmiglardir.

Kitle toplumu kuraminin sinema ile ilgili bu bakis agisinin koétiimser-
ligi, daha sonra elestirerek tartisilmistir. Sinema sadece sanat olmanin Ote-
sinde ¢ok daha farkli anlamlar tagtyan toplumsal bir olgudur, ayni zamanda
bir kitle kaltirii iriniidir. Cinki birbirinden ¢ok farkli olmayan bir
seyirci grubunun, ortalama zevkine hitap etmektedir. Ancak diger iletisim
araglari gibi, sinemanin yayginhigi (ulusal ve wuluslararast diizeyde), ver-
digi mesajlarin dogast ve biitiin kiiltiir sistemi igindeki rolii, onu iizerinde
dikkatle durulmasi ve bilimsel perspektifi c¢ok iyi anlasilmasi gereken bir

nesne yapmaktadir.



70

A. BIR KITLE ILETISIM ARACI OLARAK SINEMA

Sinema . bir filmsel iletigsim sistemi ig¢inde verilen mesajlardan
meydana gelir ve bu mesajlarin dogasini, iglevini ve etkilerini tam olarak
anlayabilmek, sinemay:r bir iletisim siireci olarak géren bir yaklagim
gerektirir. Sekil 1.1 bu siirecin modelini ve ¢egitli basamaklarin incelik-
lerini detayhh olarak gostermektedir.’ Bu model, esas olarak, bir kaynagin
alicisina herhangi bir iletisim araciyla belli bir mesaji gondermesi ve bu
alicinin da aymi sgekilde cevap vermesi geklindeki klasik iletisim modelinin
unsurlarinin daha detayli bir bicimde incelenmesidir. Bu klasik modelin
terimleri soz konusu iletigim sistemine uymasi igin biraz degistirilmistir.
Ormegin, "kaynak" sozciigii "iiretici, dafitici ve sergileyici" olarak ii¢ kisma
ayrtlmis ve kismen bu boélinmenin bir sonucu olarak, feedback
halkalarinin (yani alicinin kaynaga olan cevabi, tepkisi) sayis1 biylk
Olglide artmastir.

Bu model, sinema yapiminin/seyrinin ve filmsel iletigim siirecinin
bir ¢ok standart boliimiinii veya basamagimi kullandift gibi, bu bélimler
veya basamaklar arasindaki ¢ofu zaman godzardi edilen baglanulan da
meydana c¢ikarmaya calismaktadir. Bu basamaklarin dinamigini ve iretilen
sinema tiirliyle nasil bir baglanti iginde olduklarini tam olarak anlamak
icin, ©Once bu basamaklarin yerlerini bir sosyal/kiiltiirel/politik ¢evrede
belirlemek gerekmektedir. Ayni gsekilde seyirci tercihlerindeki belirsiz-
ligin (seyirci tercihlerini gise hasilati belirler) "seyirci imaji"nin ¢ok
belirsiz olmasina yol agtifim1 da unutmamak gerekir. Benzer bir sekilde,
sinemanin "etkileri” hakkinda yazilan bir ¢ok yazi seyretmé yoatemlerinin
o6zelliklerini ve sinemanin nasil bir simgesel iletisim sistemi oldugu
sorusunu cevapsiz birakmaktadir. Sinema, bitin bir iletisim siirecinin

farkl: fakat Dbirbirleriyle baglantili basamaklarinin  hem irinid hem de

5  G.Jowett, I.M.Linton, Movies as Mass Communication, Sage Publications,
London, 1980, s. 18.
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hammaddesi olarak goriilirse, ona daha genis bir bakig agisi ile yaklagmak
miimkiin olacaktir.

Sinemanin kitle iletisim araglarinin olusturdugu kiiltiir hayatindaki
merkezi yeri, onu diger kitle kiltiiri tiirlerinin hem kaynag: hem de
tahmini gelece8i yapmaktadir. Sekil 1.2 sinemanin kitle kiiltirintin diger
parcalart ile olan baglantilarini gostermektedir.®

Sinema, edebiyat1 biiyiik Ol¢iide kaynak olarak kullanilmigtir. Bu
kullanim esas olarak romanin kurgusal yapisina dayamir. Cok satan kitapla-
rin sinemaya uyarlanmalarn c¢ok fazladir. Aym sekilde 0Ozgiin senaryolardan
¢ekilmis filmlerin kitap haline getirilmis senaryolari da vardir. Sinema;
sinemay1, yo&netmenleri ve filmleri anlatan kitaplari, ¢izgi romanlan ve
fotoromanlarn da yaratir. Bazen filmlerin orjinal miiziklerinin albiim
olarak piyasaya c¢ikip, filmden daha fazla kir getirdigi de olur. Ornegin,
Saturday Nigh Fever'in, Love Story'nin plak albiimlerinde oldugu gibi.
Gigse hasilatl fazla filmlerin (6zellikle ¢izgi romana dayananlar) ardindan,
bu filmlere ait t-shirt, poster, bardak, gozlilk, oyuncak vb.nin piyasaya
cikip, c¢ok sattiklari da ortadadir. Ornegin, Star Wars'un uzay araglari, He-

man'in kiliglarinda oldugu gibi...
B. TOPLUMSAL BIR "KURUM" OLARAK SINEMA

Seyirci ile diger iletisim aracglann gibi iletisim kuran sinema, gene
biittin kitle iletisim siregleri gibi bir toplumsallastirma aracidir da.
Toplumsal kurumlari gosteren gsemalarda sinemanin yeri ya bostur ya da
yeterince agiklanmamigtir. Oysa sinema toplumun diger kurumlannt bir
kenara iterek, kisi ile dogrudan temas kurar.” Kisinin sinemamn verdigi
"mesaj"a tepkisi ise gecmigte aldif1 geleneksel, toplumsal/kiiltiirel etkilere

bagli olarak degisecektir (Sekil 1.3).

6 G.Jowett, J.M.Linton, Ak., s. 20.
-7 G.Jowett, J.M.Linton, Ak., s. 73.



Fotograf Oykuleri

!

Televizyon
Dizileri

Video Romanlar

—

Belgeseller

Radyo Ticari Mal »h Komediler
Dizileri Baglantilari / +
Oyunlar / SINEMA | — Tekrar Yapimlar
\ Kayitlar /
Belgeseller Kitaplar Fotoromanlar Senaryolar

Sekil 1.2. Sinemanin, Kitle [letisim Arag¢larinin Olusturdugu Kultur Yasamindaki
Merkezi Yeri. G.Jowelt, JM.Linton, Movies As Mass Communication,
1980, s. 20.

€L



74

Din
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Degerler ve
Roller

I

Sekil 1.3. Sinemanin toplumsallastirma modeli

G.Jowett, J.M.Linton, 1980, s. 73.

Sinemantn toplumsal/kiiltiirel bir kurum olarak toplumdaki roli ve
onu ne gsekilde etkiledigi degisik bilimsel dizeylerde ¢ok c¢esitli
aragtirmalara konu olmustur. Sinemanin, onu meydana getiren ilk
girigimlerden modern bir kurum olarak ¢ikig1 izlenirse; baglangigta bir
eglence. kurumu, giderek bir iskolu/endiistri olmasindan sonra toplum-
sal/kiiltiirel bir kurum olarak toplumdaki yerini aldig1 gorilir. Ozellikle
Amerika ve Avrupa toplumlarinin sinema tarihlerindeki gelisme ¢izgisi
bunu gostermektedir. Sinema bir ¢ok bakimdan yirminci ytizyilin “tiiketim
toplumu”nun gelismesi ile paralel gitmis ve toplum biiyik bir istek ve
coskuyla “"sinema yildizi"n1 fantazi ve ba§arm-m bir simgesi olarak kabul
etmistir. Jowett'a gore, "ortagagdaki Katolik klisesinden beri, yilizmilyon-
larca insanin hayal giiciinii esir eden bagka bir toplumsal ve kiiltiirel
kurum herhalde olmamistir."8

Tirkiye'de, sinemanin toplumdaki yeri ve rolii iizerine degerlendir-
meler yok denecek kadar azdir. Bu kapsamli konuda bilgi eksiklii saglikli
sonug¢lara varmay: engellese de, batitli iilkelerin sinemasi ‘ilc kargtlagtirma

yapildiginda durumun Tiirkiye'dekine pek benzemedigi ortaya ¢tkmaktadir.

8 Ak, s. 22.
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Tirk sinemasinin modern bir kurum olarak varlik gosterememesinin
nedenleri iizerinde daha sonraki bolimde durulacaktir. Burada kisaca
soylemek gerekirse, sinemanin Once endiistrilesme ve sonra, toplumsal
yapida giicli bir kurum olarak ortaya g¢ikig siirecini, Tiirk sinemasi1 daha
degisik boyutlarda yasamigtir.

Sinema yalnmiz bir eglence, veya giindelik hayatun monotonlugundan
uzaklagmak icin bir arag degildir. Toplumsal/kiiltirel yapida Onemli bir
yerinin oldugunu belirleyen pek c¢ok faktor vardir. Toplumlarin dogal
asamalart olan sanayilesme, kentlesme olgulannin, kitle iletisim araglar:-
mn geligimi ile birleserek yarattiklart ve eskiye gore ¢ok daha homojen
olan toplum vyapisinda artik farkli bir toplumsal etkile§irh sekli vardlr.‘
Cagdas insan dig gergegi, kendisi adina bu dis gergekligi anlatan kitle
iletigim tiirleri aracilifi ile algilamakta, degerlendirmekte ve anlamlandir-
maktadir.? Bu kiltir homojenligine en biyik katkiyt ise sinemanin
yaptig1 soOylenmektedir.

Modern toplumlarda sinemanin iglevi nedir? Insanlar teknolojik
olanaklarla gorsel-isitsel imajlart kolaylikla elde edebildikleri bir diinyada
sinemaya gitmeyi neden siirdiriiyorlar? Bu konuda c¢esitli goriigler ileri
siiriilmektedir. Onceleri sinema bir eglence sekli ya da seyircinin psikolojik
ihtiyaglarini, "stresslerini giderme islevini yerine getiren bir ara¢ olarak
(Quigley 1947 ve House man 1947) gorilmekteydi. Halley (1952) “insanlar
sorunlarindan uzaklagsmak ic¢in sinemaya giderler” gOriigiini test etmis ve
§ul sonuca varmistir: “Insanlar ekonomik krizler ve savaslar sirasinda daha
¢ok sinemaya giderler. Insanlarin duyduklann endise bazit yorumlar, agik-
lamalar ya da inang kazandirmalarla giderilmelidir. Ornegin; A.B.D.'deki
ckonomik kriz, II.Diinya Savasi, Kore Savasi sirasinda seyircinin katilimi

artmigtir. Bu da sinemaya gitme olgusunu, toplumun tansiyonunun bir

9  Unsal Oskay, Korku Filmleri, Bilim Kurgu Filmleri ve Cagdas Insanin

Fantazyalari, S.B.F. B.Y.Y.O. Ders Notlar, s. 2.
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gostergesi olarak disgiinmemizi kolayla§t1r1r."10
Sinemayi1, insanlarin psikolojik ihtiyaglarini yerine getiren bir arag

olarak inceleyen arastirmalarin ¢ogunlukta oldufu goriinmektedir. "Insan-
larin  sinemaya gitmekle ne kazandifit” seklindeki sorulara verilen en
yaygin yanitlardan biri kiginin gordiigi kisiler ve durumlarla kendini
Ozdeslestirdigidir. Filme gosterilen tepki bir karakter, bir yildiz veya belli
bir durumdaki bir kisiyle o6zdeslesmekien duyulan doyum hissi ile agiklan-
maktadir.

~1.C.Jarvie sinemann toplumsal iglevini, "insanlarin psikolojik ihti-
yaglarn1” olarak yanitlamaya karst oldugunu sOylemektedir. Jarvie'ye gore,
"sinema iglevlerinden sadece bir tanesi psikolojik ihtiyaglann karsilamak
otlan toplumsal bir kurumdur. Nasil ki insanlarin dine ya da sevgiye ihti-
yaglar1 oldugu sorulari, din ve evlilik gibi toplumsal kurumlar
incelenirken hig¢ tartisilmaz, ayni sgekilde, sinemanin psikolojik tarafim
zaten biliniyor kabul edip, dikkatimizi toplumsal hayata c¢evirebiliriz.! L.

w’ Sinemaya gitmek hem toplumsal hem de bireysel bir harekettir;
ciinkii, her seferinde degisik seyirciler biraraya gelir, film bir "toplu
seyir'le izlenir, ayrica her birey filmi kendi deneyimlerine goére yagsar.
Sinemaya gitme nedenleri de dogallikla ¢ok farklidir. Sinemaya gitmenin
basit bir aciklamas: olamayacafini sdyleyen Jarvie, kigiden kisiye degise-
bilecek sinemaya gitme nedenlerinden g0yle s6z etmektedir; "Bazilari iyi
olduunu duyduklan bir filmi gormeye giderler, bazilann dinlenmek igin.
Bazilar1 da ait olduklari ¢evrenin faaliyetlerinden kopmamak igin giderler
veya Ogrenmeye, veya sanat pesinde veya fantaziler pesinde sinemaya
gidilir. Bu boyle devam eder.!2

Sinemaya gitmenin basit bir agtklamasi olmasa da goyle

sOyleyebiliriz; Insanlar kendilerine goére bir takim nedenlerden dolay:

10 G.Jowett, M.Linton, Ak., s. 101.

11 j.C.Jarvie, Towards a Sociology of The Cinema, London, Routlege and
Keganpaul, 1970, s. 97.

12 Ak., s. 19-20. ‘
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sinemaya gitmek istiyorlar. Bunu yaparken de toplumdaki rollerini
degistirmeyip sadece gegici gruplar olusturuyorlar. Omegin; film bittikten
sonra "Batman"i ya da "Joker": seven gruplar ve sevmeyen gruplar mutlaka
olacaktir.

Eger bir eglence kaynafn olarak TV'nun avantajlarini disiinirsek
(insanin kendi evinde olmasi, ¢ocufuna bakacak birini bulmak zdrunda
kalmamast vs.), sinemanin bu kadar seyirci ¢ekmesine sagirmamiz gerekir.
Belli ki sinemaya gitmenin diger iletisim aracglarinda olmayan bir c¢ekiciligi
vardir.

TV ve sinemay! birbirleri ile kiyaslarsak; "gorsel ve isitsel” iletigim
araglari olmalarinin disginda ¢ok fazla benzerlikleri yoktur. Ilk belirgin
fark, gerek sinemanin gerekse TV'nun igeriklerinin birbirlerinden (kasith
olarak) farkli olmasidir. Sinemanin, genig kitlelere daha c¢ok ve karmagik
mesajlart iletebilme sansi (olasitligl) vardir. Bir filmi TV yerine, sinemada
gormek icin bilet alip, para o6demenin sagladigi ayricalik, filmi hemen
gorme olanagidir. Boylece bir toplulukta, "su filmi gordin mi?" sorusu
giindeme geldiginde, o konuda sOyleyecek bir soziimiiz olur. Bu da kiiltiirel
faaliyetlerden uzakta kalmadigimizin bir gostergesidir. En son "hit" olmus
bir filmi gormek digerlerinin konusmasina katilma olanagi saglar. Bu yoni

ile de sinema, her zaman "toplumsal bir birlestirici” olmustur.!3
C. BIR "YANSITICI" ve "SEKIL VERICI" OLARAK SINEMA

Sinema iizerine yaptlan arastirmalarin -farkl son'uglara ulagsalar da-
¢ikig noktasi, "sinemanin, toplumun yasam tarzinin ve kiiltiiriiniin
bigimlenmesinde etkili oldugu ve bu aracin toplumu yansittu§1" goriisi
olmustur.!4 |

Kitle iletigsiminin biitin gsekilleri zaman zaman toplumu

yonlendirmekle suglanmiglardir. Iletigim araglarinin seyircinin kafa

13 jowett, M.Linton, Ak., s. 101.
14 Faruyk Kalkan, Tirk Sinemasi Toplumbilimi, 1988, s. 4.
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yapisimt belli kaliplara sokup sokamayacagi aslinda ¢ok karisik bir konudur
ve bunun cevabir duruma gore degisebilir. "Bazi insanlar, bazi zamanlarda,
bazi iletisim araglarindan etkilenirler” ciimlesi toplum bilimcilerin genel
inancidir, fakat bu etkinin nasil oldugu konusunda hild bir fikir birligi
yoktur. |

Uzerinde daha c¢ok fikir birligine varilan husus, iletisim a.raqlarmm
toplumu "yansittiklari"dir. Ciinkid isin ticari yoni onlann miimkiin oldugu
kadar ¢ok seyirciyi, mimkin oldugu kadar biiyiik Olgiide memnun etmeye
zorlamaktadir. Bu nedenle, tanidik konular, kolay anlagilan karakterler ve
¢oziimlerden olusan irinler yaratmaya genel bir egilim vardir. Gise
hasilat1, aymi zamanda bir ig kolu olan sinemay: seyircisine aykirt diigme-
yen filmler yapmaya zorlamaktadir.

Sinema her zaman halkta gorsel bir fikir birligi yaratmigtir. Filmin
icerigiyle bu icerigin seyirci iizerindeki etkisi arasindaki iligki tam olarak
anlagilamadig:1 halde, sinema yeni bir toplu davranig bi¢imi olan "halk
kitlesi"ni ilk yaratan iletigim araglarindan biridir. George Gerbner'in
belirttigi gibi: "mesaj sistemlerinin kitlesel {iretimi ve dagitim: sahsi bakig
acilarini genis halk bakis acis1 haline donistirir ve halk Kkitlesi
yaratir."!5  Yani sinema yonlendirecek veya yansitarak toplumun bakis
agisina katkida bulunur. Ayrica hakkinda ¢ok az sey bildigimiz konulaf
hakkinda bir ortak goriis olugmasimi saglar.

Bir toplumun yasadi§i hayata veya kiiltiire gekil veren ¢ok sayida etki
vardir. Sinema sadece bunlardan biridir. Maddi kiiltiir sinema tarafindan
yafaulan ve beslenen goriintiilerle dogrudan etkilenir. Ciinkii sinema
bireyleri ya da gruplan ile kolayca oOzdeslesebilecegimiz goriintii gesitleri
saglar.

Ornegin; “biitiin Italyanlar gangesterdir, biitiin Fransiz kadinlari ya

da erkekleri agik olmaga meyillidir, biitin Almanlar gi¢lid, sangin ve

15 George Gerbner, "Mass Media and Human Communication Theory", Sociology of

Mass Communications, ed. D.Mc Quail, Penguin Books, England, 1972, s. 35.
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serttir ve biitiin Ingiliz erkekleri, sagkin ve iyi terbiye gormiistiir, vb. .."
gibi imajlar tamamen popiiler kiiltiiriin kligeleridir, fakat sinema iginde
anlam kazanirlar. Ciinkii onlarin giicli, gorsel takviyelerinde (tekrarlanan,
siirekli yenisi gelen “streotyp”ler) dir.1® Sinemamin yarattug imajlar
Oylesine gii¢glidir ki, sik sik sinemaya gitmiyor olsak bile, onlar
(gorintiiller) aklimizin bir kogesinde gekillenmis olarak dururlar, sinema
daima bizimledir.

Sinema, toplumlarin maddi kiiltiirleri olan, sanat yapitlarinin
yayllmasina da katkida bulunmaktadir. Sinema, bu iglevi ile; giysi, sag, ev
dekorasyonu, hattd konugsma bicimleri gibi, kiiltiirel ifade bigimlerinin
baglaticist olarak hizmet eder. Bunun . yanisira sinema, daha az bilinen
diigiinceleri veya ifade bigimlerini yayma kanali gibi de is gorir. Ornegin;
"The Cabinet Of Dr Caligari" (1919) filminde, "digavurumcu" sanat akiminin
actkga goriilen izleri ya da Fred Astaire, Ginger Rogers filmlerindeki “step”
dansimin  yaygin kullaniminda oldugu gibi.l7

Sinemanin bu yo6ndeki i§levinin.<;ok actk ve her zaman, her yerde
bulunan ornekleri vardir. Ornegin, "The West Side Story"deki g¢eteler,
donemin gencgleri icin kalict Bir model olmus, etkisi uzun sitrmistir.

Sinemanin, ‘"iginde kiiltiriimiiziin gorsel hazinelerinden birini
bulacagimiz bir ansiklopedi" oldugunu séyleyen Jowett ve Linton, bunu

"

sOyle kamitlamak isterler; "... gozlerimizi kapatip, miimkin oldugu kadar ¢ok
ayrintiyla, Romalilar devri gibi tarihsel figiirleri, kafamizda
goriintlisellestirmege c¢alisalim. Distindiigimiiz bu 1imaj nereden
gelmektedir? Cogu durumlarda bu TV ya da sinemadan biri olacak, c¢ok az

kiside kaynak olarak bir kitap akla gelecektir."18

16  G.Jjowett, J.M.Linton, Ak., s. 112.
17 Ak, s. 111,
18 Ayni.
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D. FILMLERIN TOPLUMSAL ICERIGI ve TOPLUMLA
ILISKILERI

Filmlerin toplumsal igerigi ile iretildikleri toplumla iligkileri, bagka
bir deyisle, filmlerin icinden ¢iktiklar1 toplumu "nasil" yansittiklar,
"neleri" ilettikleri, toplumbilim dilinde "icerik analizi" olarak bilinen c¢ok
genig bir konudur. Bu konudaki ilk c¢alismalardan biri S.Kracauer'in (1947)
From Caligari to Hitler adli caligsmasidir. Kracauer'in tezi Hitler iktidara
gelmeden oOnce Almanya'da var olan fé§ist egilimlerin, o devrin bir c¢ok
filmlerinde simgelendi§i {iizerinedir.

Film icerikleri ¢ok cesitli oldugundan, filmlerdeki iletileri inceleyen
aragtirmalardan genelleme yapmak c¢ok zor gorinse de, iletilen bazi ortak
tavirlardan, degerlerden s6z edilebilir. Orne§in, A.Bergman Amerikan
sinemast hakkinda sunlart soylemektedir, "sinemanin Amerikahilarin
efitimine yaptift en belirgin katki onlara yanliglari1 dogru hale getirmenin
kendi mevcut kurumlarinin gﬂcii dahilinde oldugunu &gretmektir.” Bunu,
iimidi ve basariy1 perdede yansitarak yaptilar. Kigisel tegebbiislerin hali
basar1 getirebilecegini, federal hiikimetin ¢ok iyi bir bek¢i oldufunu ve
bizim sinifsiz, aym kapta eriyen bir ulus oldugumuzu géisterdiler.19

Sinemay: bir ikna edici ara¢c olarak agik¢a kullanmanin c¢ok cesitli
sonuglari  olmustur. Arastirmalar filmlerin bu sekilde biiyiik tavir
degisikliklerine hi¢ bir zaman yol agmadifini gostermiglerdir (Furhammer
ve Isaksson, 1971). Bununla birlikte, devamli tekrar eden bir yapist olan
mésajlarm seyircide meydana getirecegi, kendinin dahi farkina
varamayacafli ¢ok ince degisiklikleri belirlemenin de zor oldugu ortadadir.
Sinemanin etkisi iizerindeki c¢aligmalarin ¢ogu tek tek filmlerle ilgilenir
fakat olgiilmesi ¢ok zor olan etki bu filmlerin bir biitiin halinde ve yillar

icinde meydana getirdikleri toplam etkidir.

19 Andrew Bergman, We're In The Money, New York; Harper and Row, 1971, s.
167-168.
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Sinema, diger kitle iletisim araglann gibi, resmi olmayan giiglii bir
egitim kaynagidir ve bu nedenle igerigi, ne kadar‘ zararsiz goriiniirse
gOriinsiin, hi¢ bir zaman deger yargilarindan ve hattd ideolojik ve bolitik
egilimlerden uzak degildir.20

Sinemanin igerigi, toplumun inanglari, tavirlari ve deZerlerini
yansitir. Bagka bir deyisle, toplumdaki baskin ideoloji filmlerinde sunulan
ideolojiyle daha da giiglenir.

Sinema igeriginin bu ideolojik egilimi filmler degisik goriglere sahip
memleketlere ihrag edildiklerinde daha belirgin olur, ve eger farkliliklar
cok vbiiyﬂkse huzursuzluklar yaratir. Kiiltiirel (ideolojik) bakigs agilarinin
ihract eger bununla birlikte yayilmact bir iktisadi baski da varsa siddetli
tepkilere neden olabilir. Amerikan sinema endiistrisinin diinya
pazarlarindaki avantajli durumu ve popiilerligi bir bakima Amerikan
filmlerini bu iilkenin dinyanin her tarafinda dolasan "biiyik elgileri”
yapmaktadir. Diger iilke sinemalannin bu biiylik endiistri karsisinda baski
altinda kaldiklar1 iizerinde ¢ok¢a konugulan ve son yillarda Tirkiye'de de
giindemde olan konulardir. Tiirk sinemasinin gelisme sancilart c¢ekerken
karsisinda teknik bakimdan kusursuz, belli bir kaliteyi -en siradan olanlan
bile- tutturmus Amerikan filmleri vardir ve Tiirk sinemas: filmlerini
oynayacak salon bulamémaktadlr.

Sinema, yaraticilarinin bilgi ve deneyimleri ile oldugu kadar bu
filmleri 'gérmek isteyen halk kitlelerinin de egilim ve istekleri sonucu
ortaya c¢ikmaktadir. Bu baglamda filmlerin tematik igerii (bildirisi) ile
seyircinin ihtiyaglart arasinda karsilikli  bir iliski s6z konusudur.2!
"ihtiya¢" kelimesi burada kisinin kendi deneyimlerinin Otesinde yasadigi

gevreyi anlamasina yardim edecek gergekleri isaret etmektedir.

20 G.jowett, J.M.Linton, Ak., s. 109.

21 Franklin Fearing, "Influence of the Movies on Attitudes and Behaviour”,

Sociology of Mass Communications, 1972, s. 125,
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Sinema-toplum iligkilerindeki yakin birlikteligi gosteren Ornekler-
den biri de, filmlerin igerikleri ile paralel giden toplumsal degismelerdir.
Bagska bir deyisgle,  film igeriklerinin degismesi, toplumun genis bir
kesiminin deger yargilari, inangl_arl, bakig acgilarinin da degismesini
gosterir. Sinema kimi zaman "Oncli" diye nitelenen filmleri ile toplumsal
degigmelere yon de wverebilmistir. Diinya sinemalarinda bunun O&rnekleri
coktur. Sinemay: salt bir eglence ya da "riiyalar alemi" olmaktan g¢ikaran ve
toplumda saygin bir gii¢ olarak yer almasina yardim eden de bu "6nci”
yaratiglardir. A.B.D.'de John Ford (Grapes of Wrath 1940), Orson Welles
(Citizen Kane 1941), Frank Capra (Mr.Simith Goes to Washington, 1939)
Fransa'da Jean Renoir (La Grande Illusion, 1937) ltalya'da Vittoria De Sica
(Ladri di Biciclette, 1948), Visconti (La Terra Trema, 1948) ve daha pek c¢ok
yaratici ‘ve filmleri, kendi toplumlarninda savag, aglik, sOmiiri, siradan
insanlar vb. konularini igleyen &nciilerdir.

Sinema toplumsal bir olgu olarak, deneyimleri zenginlestirmenin ve
paylagsmanin Onemli bir yoludur. Yasadigimiz ve etrafimizdaki diinyay:
algiladigimiz sekillerde meydana gelen degisikliklerde rol oynayan ¢ok
onemli bir faktordiir. Insanlara yalniz eglence degil, diisiince de saglamistir

ve sinemasiz bir toplumu diisiinmek olanakli degildir.

2. TURK SINEMASININ TARIHSEL GELISIMI VE TOPLUMLA
ILISKILERI

Tiirk sinemasinin tarihsel gelisme siireci toplumla iligkileri agisindan
inicelendiginde, toplumsal yasamdaki degigmelerin ve bunlarnin getirdigi
somutluklarin yansimalari olan bir gelisme ¢izgisi ile karsilagilir. Bu siireg
icinde sinemada Onemli doniigimlerin oldugu yaklastk on yillik zaman
dilimleri, Tiirkiye'nin toplumsal/siyasal yasaminda da onemli degisimlerin
ortaya ¢tktigi donemlerdir. Sinema ile toplumsal yap: arasindaki bu

iliskinin neredeyse "kosut" gibi goérinmesi "garip bir raslanti” degildir.
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Sinema iginden ¢ikt1f: toplumun/kiiltirin bir yansimasidir, toplumsal
yapinin diger Ogeleri ile etkileserek degigsmektedir. Toplumsal yapida
olusan degigsmeler bazen dogrudan bazen de dolayli yollardan sinemanin
gelismesinde -kimi zaman duraklamasinda- etken olmustur ve sinema
tarihini bu etkilesimler c¢ergevesinde degerlendirmek olanaklidir.

Tiirk sinemasinin donemleri genelde sinema tarihgisi Nijat Ozon'iin
yapmis oldugu belirlemelere uygun bicimde ele alinmaktadir. Bu donemler,
"[lk Donem" (1910-1922), "Tiyatrocular Donemi" (1922-1939), "Gegis Donemi”
(1939-1950), "Sinemacilar Doénemi" (1950-1970) ve Geng/Yeni Sinemacilar
Doénemi (1970 ve sonrasi) dir.22 Tirkiye'de film yapimi Birinci Diinya
Savasinin basglangicina kadar uzanmasina ragmen, bu tarihten 1950'1i yilla-
ra. gelinceye dek sinema bir sa.nat, bir iletigim arac1 ve kiiltiirel bir olgu
olarak yeterince varlik gosterememisgtir. Bu donemde Tiirk sinemasinin
toplumu ile olan iligkileri (6nem vererek isledigi konularin niteligi goz
oniine alinirsa) oldukg¢a sinirlidir.

Calismanin bu bodliimiinde Tiirk sinema tarihi toplumla iligkileri
acisindan ele alinarak, toplumsal degismelerle sinemadaki degisimlerin
iligkisi, mevcut kaynaklar degerlendirilerek irdelenecek; Tiirk sinemasinin
1950'ye kadar olan donemi, 1950-1970 arasi dénem ve 1970 sonrasindaki
geligmeler ayn basliklar altinda degerlendirilecek, sinemanin geligme
stireci i¢inde Onemli yeri olan' film, akim ve yeniliklere degisimi yansitma

ozellikleri ©lgiisiinde yer verilecektir.

'A. ILK UYGULAMALAR, SAVAS BELGESELLERI,
TIYATROCULARIN ETKISI (1910-1950)

Sinema icadindan (1894) kisa sayilabilecek bir siire sonra Osmanli

sarayinda gosterilmeye baglanmis, Istanbul'da halka agik ilk sinema salanu

22 Nijat Ozon, Sinema-Uygulayimi-Sanati-Tarihi, Hil Yaymn, Istanbul, 1985, s.
333.
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(1918) kurulmus, éinema teknolojik bir yenilik, kitlesel bir eglence sekli
olarak tiim diinyada oldugu gibi iilkemizde de ilgi ile karsilanmgtir.
"Sinema gosterimi"nin, "“sinema yapma"ya dOniigmesi pek uzun
stirmemistir. Tirkiye'de sinemanin baslangict ve c¢evrilen ilk Tiirk filmi
olarak Ayastefanos Abidesinin Yikihi;i (1914) adli, Fuat Uzkinay'in
filmi bilinmekte ise de, bu konu heniiz tartisilmaktadir.23  Filmin
kendisinin ve filme ait belgelerin olmayis1 ayrica bu filmi goren gahislara
da rastlanilmayist nedeni ile baglayan arastirmalar devam etmektedir.

[1k sinema uygulamalan "Merkez Ordu Sinema Dairesi” (1915) ve
"Miidafaa-i Milliye Cemiyeti” (1917) adli kuruluslanin ve daha sonra "Maliil
Gaziler Cemiyeti"nin ¢aligmalaridir. Sinema yapimini destekleyen ordudur.
Birinci diinya Savaginda Osmanli ordusunun cephelerdeki savasi,
miittefiklerarast iligkiler bu donemden gilinlimiize dek‘ulagan Onemli savag
belgeselleridir.24 Fuat Uzkinay ve Sedat simavi bu donemin ilk film
yonetmenleridir.

Isgal alunda siirdiirilen sinema c¢aligmalart iilkenin savag, yokluklar
ile agirlagan yasam: icinde heniiz yeni atilan adimlar olarak ilkel bir
sekilde siirdiiriilmektedir. Sinema yapmak i¢in basvurulan kaynak tiyatro
eserleri olmug ve tiyatro oyuncularindan yararlamilmigtir. Savag ve iggal
gibi toplumu her yoniiyle derinden etkileyen olaylar icinde, tim olumsuz
kogullara ragmen bu ilk yillar Tiirkiye'de film yapilabilecegini gostermis,
halka sinemay:! fanmp benimsetmis ve daha sonra gelen sinemacilara da
cesaret vermistir.

Cevrilen filmler c¢ogunliukla kolay anlasilan, bir takim tuhafliklan
yanliglart sergileyen, giildiirii tiriinden filmlerdir. Sinema "bir eglence
arac1” olarak benimsenmisgtir ve savas yillarinin bunaltict kosullarindaki
insanlarin, sinemayt bu yé6nii ile taniyip benimsemeleri sagirtici degildir.

Basit, hafif igerikli konular sinema ig¢in uygun bulunmustur. Sinema,

23 Burgak Evren, "Dogum Giinii 14 Kasim m?", Antrakt Sinema Dergisi, No. 2,
1991, s. 62.
24 N.Ozon, Ak., s. 339.
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seyredenler igin oldugu kadar, sinemacilar igin de yeni bir deneyimdir.
Ustelik Tiirk toplumu diinyada ve kendi iilkesindeki gelismeleri izlemeye
elverigli kitle iletisim araclarina heniiz yeterince sahip degildir.

Avrupa ve Amerika sinemalarinda ilk gosterimlerin ardindan
sinemanin bir endiistri olarak da temelleri atilirken, iilkemizde l}ﬁyle bir
girisimin temellerini atacak 6zel sermaye yoktu, devlet de boyle ‘bir kaygi
tagimiyordu. Bu zayif temel daha sonraki yillarda da Tiirk sinemasinin en
onemli sorunlarindan biri olmusgtur.

Muhsin  Ertugrul Tiirk tiyatrésundaki parlak basarisi, "Avrupa
gormiisligi”, deneyimleri ile sinemanin ilk yillart igin uygun nitelikte bir
isim idi. Atesten Gomlek (1923) filmini g¢evirdigi- zaman biyik ilgi ile
kargiland1.25 Cumhuriyetin ilan edildigi, ulusal duygularin doruk noktasi-
na ulagtift o giinlerde, halk kazandigi bagimsizlik savaginin perdedeki
yansimasint biiylik bir cosku ile karsilamigtir,

Cumhuriyetin ilani1 ile ardindan, gelen toplumsal yapiyr tim
kurumlani ile birlikte kokten degisime ugratacak yenilikler (din, egitim,
hukuk vb.) tarihimizde yeni bir sayfa acarken, sinema bu gelismelerden
yeterince pay alamamastir. Yeni cumhuriyet kiiltiir ve sanata Onem vererek
yeniden yapilandirmaya c¢aligmaktadir. Bu amagla akademiler, konserva-
tuarlar kurulmugtur. Bunlarin arasinda sinema ile ilgili bir ¢aba yoktur.
Cinkii, sinema sanat olarak yeterince anlagilmi§ defildir (sinema bu
donemde Bati'da kendisini diger sanatlardan, ozellikle tiyatrodan farkli 7.
bir sanat olarak kanitlama c¢abasindadir ve bunun kuramsal tartigmalarn
siirmektedir). Ayrica Osmanlidan devralinan toplumsal yap: ve kiiltiirel
mirasin kimi oOgelerinin varligin1 siirdiiriyor olmas: ve degisime direnmesi
de sinemaya gereken Onemin verilmesini etkilemektedir. Ornegin; kadimin
toplumsal yasamdaki kisitli yeri, gosteri sanatlari ile ufraganlarin sayica

azlig1, resmi yasak sayan bir "din"in zihniyeti vb..

25 N.Ozon, "Elli Yilin Tirk Sinemas:”, Yedinci Sanat, Say1 11, 1974, s. 3.
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Sinema, oyuncusu, O&ykiisi ve yOnetmeni ile tiyatroya bagliligini
sirdirmektedir. Muhsin Ertugrul ise "tek adam"dir ve 20-25 yil kadar bu
konumunu siirdiirecektir. E.Ayca'min sdyledigi gibi; "Tirk sinemasi, Muhsin
Ertugrul'un vesayetine birakilmistir."26

Muhsin Ertugrul'un filmleri, "tiyatroyu, dekoru makyaj1 ve abartili
oyunu ile sinemaya tasidifi ve Bati sinemasimt taklit etti§i" igin
elestirilmistir.27 Ancak Cumhuriyetin ilk yillari icindeki kosullar, toplum-
sal yapidaki tim deBigiklikler birarada goz Oniine alindifinda g6yle bir
kaniya varmak yanhis olmayacaktir: Sinema, devletin 0 donemdeki kiiltiir
politikas: ile uyum igindedir. Ciinkii devlet, Osmanlt ile baglar1 koparma,
Bati uygarlifi temeli iizerinde yeniden yapilanma siirecindedir. Toplumun o
giine dek aligtifi deferler sisteminin, yagama bi¢iminin karsisinda Bat,
kurumlari, iligkileri wve biitin kiltirel ogeleri ile benimsetilmege
calistlmaktadir. Carsaf yerine elbiseye, fes yerine sapkaya, kadinla erkegin
birarada yagamasina, dansli toplantilara, "adab-1 muaseret"” kurallarina,
alaturka yerine alafranga miizige aligmaya calisan Tiirk insam gibi Tirk
sinemas:t da Bati'yt "uyarlamak"ta, taklit etmektedir. Bu baglamda Muhsin
Ertugrul'un filmlerinin de dénemin kosullart tutarli oldugu soylenebilir.

Tiirk sinemasinin  1939-1950 yillart arasindaki "Gegis Donemi”,
Tiirkiye'nin, lkinci Diinya Savasimin getirdigi ekonomik sikintilari yagadigi
donemdir. Tiirkiye savasa katilmasa da, savasin yaratuifi kosullardan fazlas:
ile etkilenmektedir. Savasin getirdigi bir zorunluluk olarak askeri
harcamalarin artmaél, zayif eckonomiye ayn bir yik getirmis, ekonomik
bunalim baglamig, tarimsal iiretim azalirken besin maddeleri sikinusi, inli

"ekmek karnesi” ve yer yer kitlik basgdstermi§tir.28

26 Engin Ayca, "Anonim sinemadan Kigisel Sinemaya", Gosteri, Ocak 1989, s. 80.

27 N.Ozon, Ak., s. 350.

28 ismail Cem, Turkiye'de Geri Kalmighfin Tarihi, Cem Yayinevi, 7.Baski,

1979, s. 287-88.



87

Uretimde azalma ve tiiketim maddelerinin kisitlanmasinin  yanisira
savagin yaratt1ifi buhran enflasyonu bir "savas zenginleri" simifint tiiret-
migtir. Ulkedeki genel kitligi, kendi bolluklarina doniigtirmeyi basaranlar;
stokculuk, devletle yabanci sermaye arasinda aracilik vb. iglerle o giinlere
gore oOnemli Olgide sermaye sahibi olmustur.2® Ortaya ¢ikan bu sermaye
birikimi sinemaya yoOnelmemistir. Sinema, bir endiistri olabilmesi igin
yatirnm yapabilecek 0©zel sermayenin ilgisinden yoksundur. "Kolay yoldan
zengin" olma zihniyetinin sinema gibi bir yatinmdan kir elde edebilmeyi
diisinmemesi dogaldir.

Tiirk sinemasi neredeyse hi¢ irin vermezken30 Amerika ve Misir
filmleri yurda gelmekte ve ilgili ile seyredilmektedir, savag Avrupa
filmlerinin gosterimini degisik nedenlerle engellemistir.

Atatiirk'iin  6limii (1938) ve Ismet Inonii'niin milli sefligi ile baglayan
tek partili siyasal yasamin bu ikinci doneminde, devlet gii¢clendirilmege,
muhalefet engellenmege calisilmaktadir, biirokrasi iktidar ig¢inde aZirhik
kazanmigtir. Cumhuriyet ideolojisi 6ncelikle egitim kurumlarn ve basin
yoluyla topluma iletilmekte, yenilikler kentlerde rahatlikla benimsenirken,
kirsal kesimde geleneksellik ilkeleri siirmektedir.3 !

Diinya sinemalarinda ayni donem farkli olusumlar icindedir. Sinema
dili olgunlagmis, sinemaya &zgii akimlar ortaya ¢ikmig (Fransa'da, Siirsel
Gergekgilik, Italya'da, Yeni Gergekgilik, Ingiltere'de savas belgeéelleri vb.)
tir.

Ulkemizde sanatla ugrasan, yabanci dil bilen belli bir g¢evre (8zellikle
edebiyat alaninda) Diinya sinemalarindaki bu geligmeleri izlemektedir.

Gazete ve dergilerde film elestirileri -seyrek ve diizensiz olsa da- yazilmaya,

29 Ak, s. 289.

30 1940'Marda 5 film, 1941'de 1, 1942'de 4, 1943'de 2, 1944'de 1 film yapilmistir.
Oguz Makal, Sinemada Yedinci Adam, lzmir, 1987, s. 14.

31 Murat Belge, "Tirkiye'de Giinlik Hayat", Cumhuriyet Donemi Tiirkiye,

fletigim yaymnlari, No. 3, 1985, s. 846.
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sinema kitaplann yayinlanmaya baslanrﬁxsur.32

Terciime biirolarinin kurulmas:t (1940), c¢esitli klasiklerin dilimize
kazandirilmasi, miizikde, resimde, heykelde sanatgilarin devlet destegi ile
yurt digina goOnderilmesi, iiniversitelerdeki kiirsiilere yabanci bilim
adamlarinin  gelmesi, siir gelenegimizi alt st eden “garip” akiminin
¢ikmasy toplumsal/kiiltirel yasamdaki gélismelerin Onemli goOstergeleridir.

Sinema bu gelismelerden yeterince pay alabilmis degildir. Ancak,
sinemada daha Onceki yillarda gorilmeyen bir degisimin baslaticist olarak,
"yeni diigiincelere sahip” ve “tiyatro dlsmdan"' kimselerin (Liitfu Akad,
Faruk Keng, Aydin Arakon vb.) sinemaya girmeleri, sinemanin toplumsal
geligmelerden uzakta kalamayacagini gostermektedir.

Bu arada sinemanin, "kiiltiirel bir ara¢ olarak etkisi ve gilci"
farkedilmig, bu araci denetleme yolundaki diisiinceler, afir bir sansiir

yasasint uygulamaya koymustur (1939).33

B. SINAMACILAR DONEMI, AKIMLAR, KURAMLAR, SINEMANIN
TOPLUMSAL OLAYLARLA BULUSMASI (1950-1970)

Bu dobnem Tiirkiye'nin siyasal yasaminin Onemli bir doéniim noktasi
olan, ¢ok partili siyasal diizene gegisle baslamaktadir. Bu doéneme kadar
tiretim agisindan bir siireklilik gosteremeyen, toplumun gergeklerinden
bir hayli uzak goriinen Tirk sinemasi, ilkedeki onemli degisimlerden
etkilenmis, gercek anlamda bir sinema olma yolunda Onemli geligsmeler
kaydetmistir. |

Cok partili diizene gegisin ortaya glkardlgl degisimler icinde sinemayi

en c¢ok - etkileyenler, ekonomik yasamdaki enflasyonist tutumlarla, gericilik

32 1k film elestirileri, Sedat Simavimin Yurt ve Diinya Dergilerindeki yazilaridir
(1942-43). S.Watts'in Sinemamin Igyizii (1947), La Ducamin Sinema Tarihi
(1947) cevrilen ilk kitaplardir. N.QOzo6n, Turk Sinemas: Kronolojisi, Bilgi
Yaymevi, Ankara, 1968.

33 N.Oz6n, Sinema-Uygulayimi-Tarihi, s. 354.
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hareketlerinin hiz kazanmas: gosterilmektedir.3 4

Ekonomide ve siyasetteki yeniliklerin halkin giinlik- yasaminda da
yeni degiskenlere yol ac¢masit kaginilmazdi. Nitekim, serbest piyasa ekono-
misi ile, iretim-tiiketim iiiskileri degisirken koy ve kasabalarin kapali
yaptlart bir 0Olgiide pargalandi, koyden kente go¢ akimi bagladi. Tiiketime
karst geleneksel ideolojinin degigsmesi ile birlikte halkin tiiketim talepleri
hizlandi, radyonun yayginlagmasindan, her ¢esit eglence yerlerinin
bollasmasina kadar giinliik yasama pek cok yenilik katildi.35

Bu sirada kiiltiir, sanat ve basin alaninda birbiri ardinca kisitlamalar
getiriliyordu. Insan haklan, ozgiirlik ve demokrasi ile baglayan ¢ok partili
yasamin bu ilk donemi ‘ézgiirltiklere aleyhtar bir donem olarak yagan-
m1§t1r.36

Tiirk sinemasi toplumsal yasamdaki hareketliliklere kosut gibi
goriinen bir canlanma yagsamaktadir, yapimevlerinin sayist artmig, film
yapimi hizlanmigtir. Ne var ki sinema daha onceki donemin zayif temelleri
lizerine oturan, endistrilegemeyen bir sinemadir. Geligsme goriinimiiniin
ardinda yokluklar da yasanmaktadir. |

Géricilik akimlarinin sinemaya yansimasiyla- din duygusunu
sémiiren, ezan, mevliit, mezarlik, dua, camii gibi dinsel Ogeleri kullanarak
yapilan '(tjzelliklle Muharrem Giirses'in melodramlarinda) filmlerin
Anadolu'daki izleyicileri, siyasal havanin getirdigi bosluklarla g¢esitli
sehirlerde Atatirk heykellerini kirma boyutlarinda g&steriler yapryor-
lardi.37 |

A.B.D. yardimlari ve telkinleriyle girigilen kapitalist geligme
denemesi38, yabanct film piyasasinin Amerika'nin. eline gegmesi, kisaca

bu iilke ile her yonden "igli-dighi" olusun, sinemamizi etkilemesi kaginil-

34 N.Ozon, Ak, 's. 358.

35 M.Belge, Ak., s. 846.

36 Dogan Avcioglu, Tiirkiye'nin Diizeni, Cilt II, Bilgi Yayinevi, 6.Basim, 1973, s.
387. '

37 Dogan Avcioglu, Ak., s. 386.

38 Ak, s. 389.
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mazdi. Sinemacilar A.B.D. filmlerinin, 6zellikle gangester tiiriiniin, vur-
dulu-kirdili, kagip-kovalamaci, siddet Ogelerini taklit ettiler. Ornegin;
Osman Seden'in, Kanlariyla Odediler (1955), Intikam Alevi (1956),
Beraber Olelim (1958) filmlerinde oldugu _gibi:

Sinemacilar doénemi iginde Liitfi Akad'in yaptifi c¢ikig dikkati
¢ekicidir. "Kanun Namina" (1952) ilkemizde salt bir sinema g¢aligmast
sayilabilecek ilk omektir. Bu film sinema diline uygun isleyisi, ¢evrenin ve
tiplerin segilisi, kamera hareketleri, kurguya verilen oOnem dolayisiyla
kendinden &nceki filmlerden ayrilmaktadir. Konusu, Istanbul'da gegen
gercek bir cinayet olayindan alinmig, biiyliik kentin zor kosgullarn igindeki
kiigik insanlarin yasam: ustalikla anlatilmigtir.

Litfi Akad'in  sinemamizdaki ©Onemli yeri soyle belirtilmektedir;
M.Ertugrul sinemay:r ne denli tiyatrolastirmigsa, Akad bu tiyatrosal
sinemaya o denli sinema o&zellikleri saglamistir. Filmlerinde teknik olarak
Amerikan gangaster filmlerinden; tema ve duyus yoOniinden Fransiz "Siirsel
gercekcilik"inden, "Kara filmler"den oldukg¢a etkilenen Akad, bu etkileri
bir yerli hava iginde sindirebilmis, kendinden sonraki sinemacilar igin
oncii  olabilmigtir.39

Bu donemde Liitfi Akad't izleyen ve sinema dilini kurmaya, yerles-
tirmeye c¢aligan ve daha sonraki donemlere kalict iiriinler verebilmig
yonetmenler iginde; Metin Erksan, Auf Yilmaz, Osman Seden, Halit Refi§ ve
Memdﬁh Un'in isimleri dikkati g¢ekmektedir.

Diigsiince Ozgilirliiglintin Universitelerden, basina, siyasal yasama
kadar toplumun her katmaninda kisitlandigi bu donemde, sinema da
toblumun gerceklerine yonelmekte giicliikler g¢ekmektedir. Dolayist ile bu
donem (1950-60) filmlerinde ¢ogunlukla bir iyimserlik havas1 gordliir.
Gergeklerden kacgig, dostluk, arkadashk gibi temalarla, sorunlara deginme-
den gegen filmlerle yetinilmigtirr Memduh Un'in, "Ug¢ Arkadag" (1958)

filmi, bunun tipik- bir Omegidir.

39 N.Ozsn, Ak., s. 357.
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Folklorik o©gelerden yararlanma, kOy ve kasaba yagami, roman
uyarlamalart (H.Edip Adivar, Yasar Kemal vb.) ve Anadolu insani: gene sine-
macilar déneminin bu ilk yansinda ele alinan tema ve konulardir.

Bu doénemin dikkati ¢eken bagka bir o6zelligi, tarihsel filmlerin ve
savag filmlerinin sayisindaki fazlaliktir. Kurtulug savasit filmlerinin
yanisira, Kore Savasi filmleri, Tirk toplumunun gegirdigi bu iki Onemli
olayin, hafizalardan silinmeyen, etkisi siiren yOnlerini siirekli hatirlatarak
seyircinin ilgisini ¢ekmeyi bagardilar.

1950-60 arasindaki donemde; sinemacilarin sinema dilini kullanma
¢abalari, ulasim, elektrifikasyon gibi hizmetlerin genislemesi ile sinema-
nin ilk kez Anadolu'ya yayilmasi, cgesitli gehirlerde sinema salonlarinin
sayisinin artmast ve iilkemizde "sinemaya gitme" olgusunun yerlesmesi,
donemin soz edilebilecek o©nemli degisimleridir.

1956-57 yillan1 iilkemizde gazete ve dergilerde diizenli film
elestirilerinin basladigr yillardir. Seyircinin sinema begenisinin geligme-
sine olumlu katkllarl olan 6nemli bir baslangigtir bu. Nijat Ozon, Atilla
Ilhan, Burhan Arpad, Metin AErksan, Tunca Yalman, Oktay Akbal, Halit
Refig, Salah Birsel, Tarik dursun Kaking gibi, kimi edebiyat ve sanatla ilgili,
kimileri de yoOnetmen, senaryocu olarak Tiirk sinemasina ge¢mis isimler,
sinemanin uzun yillardir muhtag oldugu "sinema iistiine diglince gelenegi
ve tartigmasi"nin da Onciilert olmuslardir.

Diinya sinemasindaki gelismeler iizerine oldufu gibi, Tiirk sinemasi:
tizerine de diisinmeyi getiren 'sanatsal ve estetik tartigmalar ilk kez bu
yxl'lardan itibaren gelisme ortami bulmugtur.

1960 yili Tiirk ioplumsal yasaminin oldugu kadar Tirk sinemasinin da
bir doniim noktasidir. 27 Mayis 1960 ihtilali, degisen toplumsal, siyasal
yasam, 1961 Anayasasimin getirdigi Ozgiirlik havasi sinemamizin o ddneme
kadar neredeyse "sirtini dondigi” toplumsal gergeklerle nihayet ilgilenme

firsatin1  getirmistir.
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1950-60 doneminde sinema dilini Ogrenen, ama bunu yiizeysel
konularda kullanmak zorunda kalan Tiirk sinemasi, 1960'larin basinda
konusur hale gelmisti. Ama ne sdyleyecekti?40

1961 Anayasast daha oOnceki politik yasamda goriilmeyen sosyalist
partilere, sendikal hareketlere izin veriyor, lilkenin sorunlarina degisik
gorlis acilarindan bakmaya wuygun bir ortam sagliyordu. 27 Mayis'in
getirdigi bu siyasal canlilifin sinemaya etkisi, "toplumsal gergekcilik" diye
adlandirilan bir akimin dogmasi- oldu4 1l .

"Toplumsal gergekgilik"” akimi, etrafindaki goriis ayriliklari; bu ad
altinda film yapan yOnetmenlerin cabalarimt kiicimseme ya da Ovgi ile
karsilama seklinde 1965'li yillara kadar siirmiigtiir.

Bugiiniin Tiirk sinemasinin bulundugu konumdan geriye bakildi-
ginda, ¢ok tartrgilmig ve elestiriyve ugramisg olsa da bu akimin Ornekleri olan
filmlerin sinema tarihimizde o&nemli yerleri oldugu goriiliir. "Gergekgilik"”
(yesilcam filmlerinin igine bir kag¢ gorinti ekleme c¢abast ya da bu isin
"moda" oldugu i¢in yapildi§i savlarnt bir kenara birakilirsa) adi altinda
~sinemanin neler yapabilecegini kamitlama, gosterme ¢aligmalann olarak da
bu akimi degerlendirmek miimkiindir.

1960'y1. yillar diinya sinemalarinda da hareketliligin, degisimlerin
gozlendigi yillardir. Fransa'da Yeni Dalga, Ingiltere'de Ozgtif Sinema akimi
baglamig, Amerika'da Vietnam savasina karst olus, genclerin geleneksel
degerleri kendi yontemleri ile ‘yadsxmalarl, sistemle biitinlegmeme hare-
ketleri yeni Amerikan sinemasimin koklerini olustururken, Bonnie and
Clyde, Graduete, Little Big Man gibi 6ncii filmler ortaya g¢ikmigtir.

Diinya sinemast bu hareketli ortamda iken, Tiurk sinemasi, kendi
toplumunun siyasal, ekonomik, kiltirel c¢alkantilarimin ig¢inde, "kendi

capinda” varligint kanrtlamaya ¢aligmaktadir. Bir yandan edebiyat uyarla-

40 Halit Refig, Ulusal Sinema Kavgasi, Hareket Yaymlar, 1971, s. 22.
4l Ak, s 24,
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malarimi  sik¢ga kullanarak, giincel sorunlant yakalayabilmeye c¢aligirken,
bir yandan da kendine 6zgii anlatim 6zellikleri ile hizla artan bir tiiketim
talebine, ¢ilginca bir tempo ile film yetistiren bir Yesilcam sinemasi
geligsmektedir.

Yesilcam sinemasi, Tiirkiye'de sinemanin kitlesellegsmesi ile birlikte
artan talebi karsilamak iizere hizlanan iiretimin, sinemay:1 yapa yapa OZre-
nen yénetfnenlerin sinemas: olarak tanimlamaktadir.42 Amerikan sine-
masinin  piyasay! kapladigt bir ortamda ona Oykinen filmlerin sayis1 da
artmistir.  "Oykiinme", "onlar gibi yapma"nin gecerli oldufu bu ortamda
6nemli bir sey de oldu; bu filmleri "kendimizi uydurduk”. Geleneksel
Yesilcam sinemasinin kimligi ve anlatimi, bu "kendini uydurmak" olayinda
yatmaktadir. Seyirci kendi kimligini "sihirli ayna"da gormek istemis,
Yesilgam da buna karsilik vermistir.

Metin Erksan'in ".Yllanlarm Ocii" (1962) adli filmi, siyasal
yasamdaki c¢atigmalart yansitan ilk filmdir. Fakir Baykurt'un romanindan
uyarlanan, k&y sorunlarina gergek¢i bir yaklasimla egilen bu film, sansiir
tarafindan engellenmis, Cumhurbaskan: C.Giirsel'in izniyle gosterime
girebilmistir. Daha Once gosterime girebilmesi icin meclise o©nerge verilen
bu film, .M.Erksan'm sozleri ile "sinema tarihimizde bir politik meclisin
seyredip, karar verdigi bir film olma serefini de tasiyacaktir” neredeyse.4 3

Oynadigr pek ¢ok yerde, gericilerin baskisina ugrayan (daha c¢ok
yazarinin adindan kaynaklanan ©6n yargilarla) bu film, sinemamizin iéindc
bulundugu giic kosullart yansitan giizel bir O&rnektir. M.Erksan'in;
"Gecelerin Otesi" (1960), "Susuz Yaz" (1963) (Berlin Film Senligi Biiyiik
Odiilii), "Aci Hayat" (1963) filmleri, toplumsal sorunlart yansitma g¢abasint
tagiyan ve basartlar kazanan filmlerdir. Suclu genglik, biiyiikk kentte ev

bulma gii¢lii§ii, su milkiyeti gibi gilincel konular, bu filmlerle ilk kez

42 Engin Ayca, Ak., s. 82.
43 Metin Erksan, "Tirkiye'de Entelijansiya Yok", Ve ... Sinema Dergisi, Hil Yayn,
1985, No. 1, s. 29.
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tutarlt bir bigimde ele alinmigtir.

Halit Refig'in "Sehirdeki Yabanc1" (1963) si iil'e ilk kez is¢i sorun-
lar1, aydinin yabancilagmasi konusu yansitilmaktadir. Gene H.Refig "Safak
Bekgileri” (1963) ile 27 Mayis devrimini yapan silahli kuvvetlerin roli,
tilkedeki geri-ilerici tartigmasini islemigtir. Grev ve sendikalagma gibi
toplumun gindemine yeni girmis konular da sinemada yansima
bulabilmistir; Ertem Gorec¢'in "Karanhkta Uyananlar” (1965)‘gibi.

1960 sonrasi, planli ekonominin bagladift ve sanayilesmenin
hizlandig1 yillardir. Ozel tesebbiisiin artan sanayi yatinmlari daha onceki
yillarda baglayan kéyden kente goé¢ akimini h;zland1rm1§t1r.44
Gecekondulagsma yayginlagsmig, kente go¢ edenler biiyiik kentin ¢evresini
saran bu yeni mekénlarinda, yepyeni bir‘ yasam tarzint  kurmuglardir.
Sanayilesme ile birlikte i¢ gogler, kentlesme, degisiminin artik somut bir
ol‘gu olarak wvarligini go6stermektedir. Tiiketim aligkanliklannt yerlesmis,
gelenekler sarsilmig, toplumun giinlik yasami, degerleri, tutum ve
davraniglart hizli bir degisme siirecine girmigtir. |

Tiirk sinemasi, toplumsal sorunlara ilgi duyulan bu hareketli
donemde, toplumun giindeminde O©nemli bir yeri olan i¢ go¢ olgusuna ilk
kez tutarl1 bir gsekilde yaklagmaktadir. "Gurbet kuglari” (1964-Halit Refig)
ve "Bitmeyen Yol" (1965-Duygu Sagiroglu) yeni bir yasama kavugabilmek
icin koyden kente gbocen insanlari ve sorunlarini; i¢ go¢ olgusunun o
- donemdeki boyutlar1 ile yansitmaktadir. Gurbet Kuslari, seyircinin
biiyiik "begenisi ile karsilanirken Bitmeyen Yol sansir engelini uzun
ugfa§lardan ve Danistay karar1 ile asabildikten sonra, kisa bir siire igin
gosterime  girebilmigtir.

1965 yilinda iktidar degisikligi ile baslayan doénem, daha Once
baslayan gericilik hareketlerinin -artt1f1, karsit goriiglerin ortaya g¢iktigi,
ofrenci olaylarinin  yogunlastigt, g¢esitli siyasal akimlarin giiglendigi

ytllardir. Televizyon Tiirkiye'ye yeni bir iletisim aract olarak girmigtir

44 Murat Belge, Ak., s. 846.
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(1965), giderek kitlelerin biiyiik ilgisini g¢ekmektedir. Catigmalara kadar
varan politik gerginliin sonucu ise 12 Mart 1971 ara rejimi olmusgtur.

Tiirkv sinemasinda, sinemacilann ve sinema yazarlari bu yillarda "halk
sinemas1”, "ulusal sinema", "devrimci sinema" tartigmalan ile ugragsmakta-
dir. Bu isim altindaki si.nema ornekleri, tartigmalarin kendisi kadar yogun
ve iddiali olamamigtir. Tirk sinemasi, Tiirk toplumu gibi bir degerler
karmasgas1 igindedir. Sinemanin diigiince diizeyinde olumiu gelismeler
olarak bu tartigmalari degerlendirmek olanaksizdir, ¢iinkii o giinlerden
gliniimiize, bu isimler altinda siiren kalici Ornekler yoktur.

1965 Sinematek Derneginin kuruldugu yildir. Diinya sinema
klasiklerinin yeniden gosterildigi, toplu gosterilerin yapildigi, ¢ikanlan
dergilerde yabanci ve yerli film yazarlarimin yazilarinin yayinlandig,
canli bir "sinema ortam1” sonunda gerceklesebilmistir. Dernegin kurucusu
olan Onat Kutlar ve Adnan Berk, eksikligi daha Onceki yillarda -giiniimiizde
bile bir 0Olglide- duyulan "sinema birikimi olan entellektiiel potansiyel”in
geligebilmesinin de Onciilii§ini yapmiglardir.

Ancak Bati sinemasina yogun ilginin yamisira Tiirk sinemanin agir
aksak gelisimi, kagilmaz olarak aydin-sinemaci ¢atigmasini doZurmustur.
Tiirk sinemast en ¢ok bu donemlerde yogun elestirilere ugramis, karsilikli
suglamalarin merkezi haline gelmigtir.

Tiirkiye'de ilk kez sinema ortaminin olustugu bu yillan ve
Sinematek'in kurulusunu Onat kutlar s6yle anlatmaktadir;45

"O sirada Tiirkiye'de yasayip da diinya sinemasindan haberdar olmak
ist‘eyen insanlar biraraya gelerek kurdular Sinematek'i. Biitiin amaci
ge¢migin sinema birikimini gelecek kugaklara aktarabilmekti. Bu da
gOsteriler diizenleyerek, iizerinde tartisarak, yayinlar yaparak olabilirdi."
| Metin Erksan, Halit Refig, Atf Yilmaz, Litfi Akad gibi y6netmenler,

edebiyatin daha erken yasadif: gercekgiligi biraz ge¢ kalmig olarak

45 Onat Kutlar, "Tarihsel Geligme Hiikmiini Veriyor”, Ve ... Sinema, No. 1, Hil
Yaym, 1985, Istanbul, s. 15.
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filmlerinde yansittilar. Ancak bunlarin ¢ok azi ticari basari gosterebildi.
Seyirci 1950 so‘nraSI yayginlagsan sinema egilimlerine de bagli olarak
kolayca benimsedigi "Yesilcam tarz1" filmlere adeta "bagisiklik" kazanmigti
ve kendisine daha degisik bir gekilde -bigim olarak degilse de igerik olarak
dcgi§ik- sunulanlara belki de yeterince ilgi duyamamaktaydi.

Bu bagansizlik iizerine Yesilgam'in ticari yapisina c¢ok fazla bagiml
olan yOnetmenler umutsuzluga diigmiigler ve ticari sinemanin isteklerine
uygun filmlere doénis yaptilar.#6

Basta Halit Refig, Metin Erksan olmak iizere bazi sinemacilarimizin
olugturduklari "Halk sinemasi" daha. sonra "Ulusal sinema” kurumlan ve
Sinematek {yeleri bagta olmak iizere aydin kesimin savundugu "devrimci”
sinema kurami, 1965 sonrast politik yasamda belifen gesitli siyasal
diisiincelerin, akimlarin yarattifi ve giderek gerginlesen karmasinin bir
uzanttsidir,

Halit Refig "halk sinemas1” kuramini ve basarnsizliklarinl g§oyle
actklamaktadir; "Tirkiye'de hi¢ bir dig miidahale, ya da devlet destegi
olmadan halkin kendi biinyesinden dogan sinema, 1960-65 devresinde  bir
aydinlar sinemas: olmak gayretinde ve dig diinyaya agilma c¢abasinda kesin
basarisizlifa wugramistir. Bu basarisizhik Tirk sinemacilarinin kigisel
yeteneksizliginden ¢ok, Tiirkiye'nin tarihi sartlarinin  eseridir. Dis dinya-
dan ve aydinlardan umudunu kesen sinemamizin kaynagina, halkina
donmesi kagilmaz bir sonugtur. Tiirk digiincesi ve sanati yeniden doZusun
kaynaklarin1 kendi tarihinde ve halkinda aramak zorundadir.*7

Tiirk sinemasi kendi halkini nasil tamiyacakti? Tam bu sirada Asya
Tipi Uretim Tarzi (ATUT) goriisii ilizerinde, Osmanh Imparatorlugunun
toplumsal yapisini arastiran ve ATUT modeline belli bir donemi uygulamaya

caligan arasurmalar baslamist1.48 "Halk sinemasi” kuramcilari tarafindan

46 QOnat Kutlar, Ak., s. 18.

47 Halit Refig, Ak., s. 41-42.

48 D.Avcioglu, Tiirkiye'nin Diizeni, Cilt I, Bilgi Yaymevi, 3.Basim, 1969, s. 10-
12.
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sinema ile baglantisinin ne olabilecegi arastirilmaksizin bu model sinema-
ya uygulanmaya caligildi.

Kimi Asya toplumlarinin genel g¢izgisi disinda bir gelisim evresi
olabilecegini varsayim olarak ileri siiren ATUT modelini Osmanh toplumu
izerine uygﬁlayan ara§t1rma1ar1n bilimsel tavrina karsillk, ATUT Sinemasi
bilimsellikle ilgisi olmayan ¢ok viilger bir yaklagim tarzi4® olarak kalmus,
Osmanlt hayranligina doniigen bu sinema anlayisi, bu model iizerine
aragtirma yapanlarca da elestiriye ugrayinca bu kez de "Ulusal sinema"
kavrami ortaya atilmigtir.

Hem teorik hem de pratik alani son derece karmagik bir durum
gosteren 1965-70 yillari, Tirk sinemasina somut olarak bir fayda saglamig
mudir? Tiirkiye'nin gegirdigi degisimler iginde, geriye dogru bakildiinda,
bir politiklegme siirecinin yagsandifi ve sinema-toplumsal degisme
iligkisinin somut bir Ornegi olarak, Tiirk sinemasinin yasadigi kavram
karmagasinin da bunun bir uzantist oldugu ileri siiriilebilir.

Halit Refig'in "kuramsal goriislerini yansittifi"n1 ileri stirdiirdigii
filmlerden biri, "Bir Tiirk'e Goniill Verdim"dir.50 Refig filmlerinde
Dogu-Bat1 karsilagtirmasi, bir senteze ulagma, yabanci bir kadinin karsi-
sinda Tiirk koylisiinliin erdemleri vb. gibi, tartigmaya agik savlanimi kanit-
lamaya c¢aligmigtir.

Metin Erksan'in. "Sevmek Zamam" (1966) "Kuyu" (1968) filmleri de
bu goriislerin diger ornekleridir. "Sevmek Zamam", Dogu masallarinda
cok gorilen "surete asik olmak" Ogesini iglerken, "Kuyu" gercek bir gazete
haberinden yola g¢ikarak, kadin-erkek iligkisini tutku boyutu ile ele almak-
tadir.

Bu donemden giiniimize "milli sinemaci” adini siirdiiren tek
yonetmen Yiicel Cakmakli'dir. Milli ogeler olarak yalnizca dini ve dine bagh

ahldki savunan Y.Cakmakli, bu akimt temsil eden filmlerini daha sonraki

49 O.Kutlar, Ak., s. 19.
50 N.Ozon, Ak, s. 374.
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yillarda da siirdiirmiigtiir.
C 1970 SONRASI TURK SINEMASINDA YENI OLUSUMLAR

1970 yili Tiirk sinema tarihi igin bir doniim noktas:1 kabul edilir..
Yilmaz Giney'in "Umut" (1970) adli filmi, o giine kadar yapilanlarin iginde,
gerek anlaum gerekse igerik yoniinden, gergege en ok yaklagani ve
kendinden sonra gelenlerin de ¢ikis noktast olmustur.

Y.Giiney, toplumsal degismelerin ve c¢atigmalarin yogunluk kazandig:
bir donemde senaryocu, oyuncu ve yOnetmen olarak sinemamamizin en
ileri 6rneklerini veriyordu. "Ince Cumah" (1967),Ki1zilirmak
Karakoyun (1967), "Seyit Han" (1968), "Bir Cirkin Adam" (1969) ve
nihayet "Umut"” (1970), durmaksizin ilerleyen, daha iyiye dogru adim adim
yaklagsan bir sinemacinin degerli iiriinlerinden bazilandir.

Toplumsal sorunlara gergek¢i yaklagimin, Tiirk sinemasinda soz
edilebilecek ommekleri olan bu filmler i¢inde 'Umut”, hem Y.Giney sinema-
sinin, hem de Tiirk sinemasinin dorugu ve yepyeni bir baslangictir. Caresiz
durumdaki yoksul bir emekginin, kurtulugu metafizik yollarda aramasinin
bosunaligini  vurgulayan Umut>! bir yandan 1960'li yillann Tiirki‘-
ye'sinde yaganan c¢eligkileri dile getiritken bir yandan da nesnel kosullarin
iirettigi yanlhis biling bigimlerine dikkati g¢ekmektedir.d 2

Umut filmi, Y.Giiney'in bireysel basarisinin Stesinde, Tiirk
sinemasimnin  bu yila kadar gegirdigi asamalarin ve birikimin bir sonucu
olarak da degerlendirilebilir. Bir anlamda Umut, kendinden 6nceki bayrak
yarigint daha ileriye gOtirmistir. 1960'lh yillardaki toplumsal gercekgilik
akimi, eksik ya da az ¢ok yeterli sayilabilecek Ornekleri ile, sinemanin
sadece eglencelik bir arag degil, seyircisine bireysel ya da toplumsal pek

¢ok mesaji iletebilen bir ara¢ ve sanat oldufunu gosteren yolu agmigti.

51 "Altan Yalgin, Yilmaz Giiney, Y.Cakmakli, O.Kavur, S.Duru ile konugmalar”

Sinematek, Eskigehir I.T.1.A.Yayim, 1974, s. 12.
52 Opuz Makal, Ak., s. 21.



99

Liitfi Akad''n "Hudutlarin Kanunu"ndan bu yana, zaman zaman
kesintiye (bazi yOnetmenlerin bu tiir c¢abalarin halka ters distiigi
yolundaki disiinceleri) ugrasa da Tiirk sinemast Y;Gﬁney'in "Umut"una
kadar belli bir olglide birikim olusturabilmigti. Ayrll‘ca bu filmin yapildi§i
donem, politik tartigmalarin ve eylemlerin de yogunla§t1g1 donemdir.
Yilmaz Giney kimligi ve kendi gecmisi ile ;Tﬁrkiye'nin gecirdigi
degisimlerin u¢ noktasinda yasanan g¢eligki ve karmaéalara somut bir Ornek
getirmisgtir. ‘

Umut'u, kendinden &nceki toplumsal gergekgﬁ filmlerden ayiran bir
kag onemli nokta vardir. Bunlardan birisi oOykiiniin gegtifi cevreyi belgesel
olarak yogun bir bigimde yansitma c¢abasidir. Bu g¢aba "yagsayan gergegin”
neredeyse oldugu gibi yansimasini sonuglandiracak gigli bir etki
katmaktadir filme. Ikinci olarak yalnizca toplumsal gergek¢i degil, biitiin
Tirk filmleri i¢in yenilik sayilabilecek bir nokta, dramatik yapinin
kurulusu ile ilgilidir; tek bir Oykiiyii anlatirken, bunu biitinleyen kiiciik
kiicik olayciklar aktarilmigtir.d 3

Umut icerigi ile de Tirk sinemasina yenilik getirmistir; Tirk
toplumundaki sinifsal c¢eligkileri ve c¢atismalarn ele almak Tiirk sinemas:
icin heniiz o giinlerde yeni ve lizerine ¢ok az egilinmis konulardan
birisidir. Son olarak Umut, gergekligin belgesel bir sekilde yansitilmas:
tavrt icinde, Tiirk sinemasinin "star"a dayali anlatimina da bir yenilik
getirmigtir. Filmin kahramani (Paytoncu Cabbar) alisilmigin tersine giigli,
yakigikli  bir tip degildir. Diger kahramanlar da ¢evrede kolaylikla
raétlayabilecegimiz dogal tiplerdir. Biitiin bu genel o6zellikleri "Umut”
filminin Tiirk sinemasinin geligme siireci iginde bir donliim noktasi olarak
kabul edilmesini haklilagtirmaktadir.

Tiirk sinemasinin 1970-1980 yillann arasindaki dénemi iginde dikkati
¢eken bazi olgular; seks ve arabesk filmlerinin bir furya olarak

yayginlagmasi, nitelikli film sayisinin azalmasi, Tirk seyircisi iginde

53 Nezih Cos, "Umut, Filmi Uzerine Bir Tarugma", Yedinci Sanat, No. 15, 1974, s. 5.
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onemli aZirlift olan "aile” ve "kadin"larin sinemadan wuzaklagmalari, 1960l
yillarda baglayan sinema kurami yaratma g¢abalarinin sona ermesi ve en
_iddiah goriinen yonetmenlerin bile piyasa kosullarina gore film yapimina
yonelmeleridir.Bu arada az sayida da olsa yeni yonetmenler ortaya ¢ikarak,
daha sonra gelistirecekleri bireysel sinema arayiglarninin ilk Orneklerini
vermiglerdir.

12 Mart 1971 ara rejimi sonrasinda politil_( hayatta kutuplagsmalar
hizlandi, gerilim artti. Bu durum pratik’ miicadele yénterﬁlerin dnceden
aligilmamis bigimler almasina yol agti. Dolayisiyla donem boyunca politik
hayatin giinlik hayat iizerindeki etkisi alabildigince artt1.54 Ekonomik
stkintilarin  yanisira disiinsel alanda kisitlanan &zgiirliikler; kapatilan
dergi, gazeteler, kitap yasaklari, iiniversitelerden bilim adamlarinin
uzaklagtirilmasy vb. stiriip giderken Tiirk sinemas:t ne durumdayd:1?

A.Dorsay, (1975), o giinleri soyle anlatmaktadir;d 3

. Tirk sinemasinin hali ise daha da igler acisidir.
Brezilya'dén Senegal'e, tiim diinya iilkelerinin
uluslararast senliklerde sesi duyulurken, Tiirk
sinemas: hild c¢agdisi uyku haplarindan bagka bir
sey imal etmez... Toplumsal olaylarin patlayiglar
halinde birbirini izledigi, tarihinin en O6nemli
degisimlerinden birini yasayan  Tirkiye'de,
sinema gimdilik biitin olanlara sirt c¢evirmis,
melodramlar,. romantik masallar, Ringovari
kavga-dogiis filmleri anlatarak gliniini
gecirmektedir.”

70'li yillar "Umut"la baslamig, ancak ardindan gelenler kisa siirede
aym ¢izgide iriinler ortaya ¢ikaramamigtir., Toplum olarak yasadigimiz
"kaos" sokaklarda  iglenen cinayetler, yasaklamalar, ekonomik sikintilar
vb.nin yanisira, Tiirk sinemasinin yillardir siren temel sorunlari da devam

etmektedir.

54 Murat Belge, Ak., s. 844.
55 Atilla Dorsay, Sinema ve Cagimiz - 2, Hil Yaynlar, Istanbul, 1985, s. 19.
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Seks filmleri furyasi, o donemde diinya sinemalarini da etkile-
mektedir. Ancak Bati'h iilkeleri‘n seyircisinin kargisina pornografi ve seks
tek alternatif olarak sunulmamakta, Bati sinemas:t iyi irinlerini bunlara
ragmen sirdiirmektedir. Cinkii "iyi" sinema, sanat degeri tasiyan filmler
destek gormektedir.

Ulkemizde ise, Anadolu sinemalari da dahil olmak iizere yalnizca
karete, sadizm, seks filmleri "ig" yapmaktadir. Bir Oykii anlatmak, bir bildiri
iletmek c¢abasinda olan, basi, sonu, belli bir konusu ve dofru diiriist
artistleri olan filmler ise seyirci bulamamaktadir.56

"Seks giildiiriilleri donemi" 1979'a dek siirecek ve miistehcenligin
sinirlarnint  fazlaca agacaktir. 1979 yilina ulagildifinda aruik c¢ekilen 195
" filmden 131'i seks filmidir.57 Bu filmlerin en yaygin izleyicisi ise lumpen
kesim ve‘ cocuk-genclerdir.

Seks filmlerinin bu boyutlara wulagmas: kamuoyunda tepkiyle
karsilanmaktadir. Kamuoyunun tepkisi ile yonetsel girisimler (2.MC
hikimeti donemi) sansiir tliziigiinin degismesine karar wverirler. 23 Eyliil
1977 gindemli, "Filmlerin ve film senaryolarinin denetlenmesi” hakkinda
tiziik ytrirlige girer. 1939 tarihli sansiir tiziiginiin daha da agirlagmig
maddelerini igeren yeni tiiziik, Tirk sinemasim1 adeta film ¢evrilemez
duruma sokar.58 Filmleri yasaklama ile ilgili maddelerde, "ahlak ve adaba
aykirt olan filmler yasaklanir™ gibi bir madde olmasina ragmen, seks
filmleri c¢evrilmeye, denetimi g¢esitli yollardan kandirarak (denetime
gitmeden Once zararsiz bigime ' sokma, sonradan degistirme) sinemalardé
gosterilmege devam edilmigtir.

Tirkiye'de sinema olayinin bir seks somiiriisii olayina doniigmesinin
en muhafazakir goriinen iktidar donemlerinde ortaya ¢ikmasindaki cgeligki
dikkati ¢ekicidir. Ekonomik ve siyasal bunalimin yogunlagmasinin yol

actifr bir kiiltiir yozlagmasi, islam ahldkinin ve geleneklerinin ¢oziimlemek

56  Atilla Dorsay, Ak., s. 42.
57 Oguz Makal, Ak, s. 22.
58 Mahmut T.Ongéren, Sinema Diye Diye ..., Kalem Yayinlari, Ankara, 1985, s. 55.
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degil, bilmezlikten -geldigi bir cinsiyet ve cinsel sorunlar karmasasi’ 9
yasayan bir toplumun dogal bir patlamas: sayilabilecek kimi olgular, daha
derinlemesine incelenmesi gereken ‘bu géliskiyi agiklamakta akla ilk
gelenler olmaktadir. |

1970'li yillarda kente akin yogunlagmig, kentlerde sayisi giderek
¢ogalan yeni ve genis bir kitle olusmugstu. Hepsi Anadolu'nun cesitli
yorelerinden ve. folklarik kiiltiirlerinden gelmis bu insanlar ne kendi
kiiltiirlerini devam ettirebildiler ne de kent degerlerini benimsediler,
ikisinin arasinda yeni bir alt kiltir olusturdular. Yeni yasam bic¢imini
simgeleyecek degerler birbiri ardindan gelmege basladi. Arabesk miizigin
dofusu ve giderek yayginlasmast bu doneme rastlar.Kitle iletigim
araglarinin  yayginlagmas: bu miizik tiirini genig kitlelere duyurmustur.
Arabesk yalniz miizikte degil, sinemada, romanda basinda ve giinliik
hayatin iginde de kok salmistir, boyutlari biiylimekte giderek karmasiklag-
maktadir. |

Tiirk sinemasinin popiiler bu olaydan yararlanmamas: digiiniile-
mezdi. TV'nin yayginlasmas:t ile birlikte sinema izleyicileri evlerine
kapanmiglardi. Arabesk filmler doénemin en popiiler sarki ve sarkicilarini
perdeye getirerek, sinemadan uzaklasan seyircinin belli bir kismim
kazandilar. Daha once, Tiirk seyircisinin ¢ok asina oldugu"melodram"lar, bu
kez “sarkili" olarak sunuluyordu. Arabesk furyasi da tim furyalar gibi
dogdu, hizlandi ve 1980'lere gelindiginde (timi ile olmasa da) ortadan
kalkti-yeni bir gekle dondi.

| 1975-76 yillann sinemanin iniversitelere girdigi yillardir. Bilimsellik

ile pek iligskisi olmayan (batida 1940'larda bilim adamlarn sinema ile ilgilen-
mis ve sinema {iniversitelere ders olarak girmistir) Tiirkiye'deki sinema
ortaminda, “"sinema diislincesi'nin geligmesine (daha sonraki yillarda)

katkida bulunacak O©Onemli bir baslangi¢tir bu.

59  Atilla Dorsay, Ak., s. 41.
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TV, seks, arabesk furyasi, ekonamik kriz vb gibi olgularin yaninda
Tirk sinemast gelismesini siirdiirmeye az sayida olsa da "nitelikli” iriinlerle
devam etmektedir.

Bazi eski wustalannn 1970-80 donemindeki c¢aligmalan, Tirkiye'de
sinemanin "hergseye ragmen" Olmeyecegini gosteriyordu. Yilmaz Giiney
(1971)"Acr","Agit", "Baba", "Umutsuzlar” ile, "Umut"la baslayan ¢ikigim
perginliyor, Halit Refig "Fatma Baci" (1972) ile toplumsal sorunlara kendi
bakig acist ile yaklagiyor, Liitfi Akad Gelin (1973), Diigiin (1973), Diyet

"

(1974) iiclemesi ile "go¢" sorunlarina gergekgi bir yaklasimin 6rneklerini
veriyordu.

1974'de Y.Giiney "Arkadas‘" filmi ile bir sinema olayr yaratirken,
gen¢ sinemacilar bunalimlt bir donemde de olsa yaptiklan filmler ile umut
vadediyorlardi (Yavuz Ozkan, Kerhan Yurtsever, Erdem Kiral, Zeki Oktem,
Omer Kavur, Ali Ozgentiirk ve digerleri).60

1980 sonrasi Tiirk sinemasindaki degisimler tizerine yapilan tartig-
malar ortaya bazi egilimleri g¢ikarmigtir. Bunlarin iginde belki de en dikkati
¢ekenlerden biri; "Tiirk sinemasinda yagsanan bunalima iliskin tartigsma-
larin  yogunlasmasi"dir. Daha Oncekilerin aksine bu tartismalarda hem
aydin kesimin daha fazla katilimi, hem de sinema konusunda daha
bilinglenmis bir izleyicinin isteklerinin izlerini goérmek miimkindiir.

Tiirk sinemasina daha yogunlagan bu ilgide, Tiirk filmlerinin yurtdis:
festivallerde aldigi 6diiller kadar, oyuncu, senaryocu, yOnetmen gibi sinema
calisanlarinin, yaptiklar iglere daha 06zgiin yaklagma c¢abalannin, ayrica
"iyi film" izleme élanagma (yabanci filmler iilkemizde de ayni sezon iginde
goriilebilmektedir) kavusan seyircinin begenisindeki degismelerin Onemli
payr vardir.

Onemli olan bir baska‘ geligme de "Istanbul Film Festivali" gibi bir

etkinligin, iilkemizdeki sinema ortamina getirdigi canliliktir.

60 Giovanni Scognamillo, "Bir Dénemin Anotomisi: Tirk Sinemas:", 1960-1977,

Kurgu, No. 1, ELT.1.A. T.O.E.F. Dergisi, 1979, s. 106-107.
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12 Eylidl 1980 askeri miidahalesi ile uzun bir siiredir ¢alkalular, éiyasi
kavgalar, olim olaylan ile igice yasayan Tirk toplu‘munda'yeni bir donem
basladi. Bir i¢ savasit andiran karamsar glinlerin bunalimindan ¢ikan Tiirk
toplumu gibi Tirk sinemasi da, bu doénemin yeni olusumlarina ayak
uydurmaya ¢aligti.

80'1li yillarda sinemada goriilen degisimleri ana hatlann ile g6yle
Ozetleyebiliriz; 70'li  yillann - ikinci yarisinda, sinemalart kaplayan seks,
karete filmleri ile sinemadan uzaklagsan seyirci yeniden sinemaya ddnmeye
baglarken, seks filmleri iizerindeki denetim siklagti. Video cihazlarinin
saytsinin  artmasit (1983) sinemalart video piyasast igin film ¢ekmege
yoneltti. Evdeki kadin izleyiciye yonelik filmler, magazin basininin ve
gazino diinyasimin {inld “"star"larini. yegilcam tarzi melodramlarda bir
araya getirerek, bilinen O&ykiileri yinelediler. Bﬁ arada giincel olgulara
inandirict bigimde yaklagmayi1 deneyen, yeni g¢abalarnin driind filmlerde;
aile, tiiketim, kadin, cinsellik, iletisimsizlik, koseyi donme gibi olgular !
ele alimiyor, melodram kaliplanna diigmeden iglenmege c¢alisiliyordu.

Yabanci dizi ve filmlerin artmasi, video piyasasindaki canlilik,
seyircinin -bu filmlerin iginde diizeyli olanlarinin etkisi ile- gorsel
beginisinde olumlu gelismeler yaratmaktadir. Bu gelisimin Tiirk sinemasini
da etkiledigi ve estetik yonden degismeye zorladifi soylenebilir.

Politikadan uzaklagan {iniversite gengliginin sinema ile olan baglan
kuvvetlenmigtir. Sinema, bir "sanatsal ugrag”, "kiiltiirel 4a11§-veri§", olarak,
degerlendirilme olanagina kavugsmus goziikmektedir. 80'1i yillarin &zellikle
iki.nci yarisindan sonra goriilen bu gelismede geng¢ kitlenin sinemaya olan
katilimin, biiyik oranda etkisi olmugtur.

Tirk sinemasinda Onceki donemde sOmiri olarak islenen, bunun
disinda gormezlikten gelinen “cinsellik” nihéyet dogallikla s6z edilebilir

bir duruma gelmistir. Kadinin toplumsal degismeler karsisinda aile ve

61 Nejat Ulusoy, "Seksenli Yillarda Tiirk Sinemas1", Beyazperde, No. 3, Ocak 1990,
s. 2.
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ekonomik yasamvdaki yeni roli, kimlik arayislari, feminizm akiminin
giderek daha ¢ok yandas bulmasi, Tiirk sinemasina da yansimis, 80'li yillara
damgasini vuran "kadin filmleri" ortaya ¢ikmastir.

Bagta Auf Yilmaz (Mine 1981, Bir Yudum Sevgi 1984, Kadimin Adi
Yok 1988, Dul Bir Kadin 1985) olmak iizere, Selim Ileri, Omer Kavur,
Sinan Cetin gibi yonetmenler "kentli kadin" tipi tizerinde yogunlasarak,
kadinin 6n planda oldugu filmler yapmiglardir.

12 Eyliil dénemini anlatan filmler iginde "Sis" (1989) Ziilfii Livanelli,
Ugurtmay: Vurmasinlar (1989) siyasal ve toplumsal sorunlara egilen ve
gise basanisi da saglayan filmler olmustur. "Aydinin, hapisten yeni ¢ikan
insanlarin sorunlari; "Av Zamam" (1988) (Erden Kirali), "Su da Yanar"
(1988)(Ali Ozgentiirk) gibi filmler de dile getirilmigtir.

Bir "mesaj" iletme kaygisinin- agir bastigi, bir diisiince ya da tezi
anlatma cabasi tagiyan filmler, 80'li yillarin Tiirk sinemasinda "yeni kimlik
arayiglar1” olarak degerlendirilen degisimlerin Ornekleridir.

E.Kongar, farkli olmaga c¢alisan yeni Yesilcam kimligini so6yle
tanimlamaktadir.62 "Bu kimlik arayisimin kiiltiirel o6gelerden, ideolojik
Ogelerden, yeni diinya gorisii anlayisindan etkilendigine hi¢ kugskum yok,

Bu kimlik arama kaygilari Tirk kiltirinin kimlik arama kaygilarindan
bagimsiz degildir."

1986 yili Tiirkiye'de ilk kez kabul edilen bir "Sinema Yasasi"nin
yihdir; Sinema Yasasi, sinema ile yakindan ilgilenen bir Kiiltir Bakanlif1
ve ‘"liberal" gibi goriinen, hatta "kendi kendine sansiir"e yonelik bir
deﬁetim y111d1r.63

Kiltir Bakanlifi'nin sinemaya duydugu ilgi bugin de devam
etmektedir. Nitekim bu bakanlifin c¢ergevesinde olustumlan "Tirk Sinema
Kurultay1" (1990) sinema emekgileri ile yazarlart ve {niversite

elemanlarini  biraraya getirerek, Tiirk sinemasinin sorunlari ve ¢dziim

62 Emre Kongar, Kiiltiir ve lletisim, Say Yaymlari, 1986, s. 115.
63 Giovanni Scognamillo, Ak., s. 38.
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Onerileri lizerine tartigma olanag saglamigtir.

Gazete ve dergilerin sinemaya ayirdiklart sayfalar, sinema
dergilerinin -bazen kisa Omirli de olsa- yayinlanmasi, sinemamiz igin ilk
dﬁnemlérden bugiinlere, eksikligi duyulan “"entellektiiel potansiyel"in
var'llgml gergeklestirebilecek gibi  godzikmektedir.

Tiirkiye'de bugiin gorsel iletisim araglarinin yoZun iletileri ile
yetisen bir gen¢ kusak vardir ve sinemanin Onemli bir o&lglide seyirci
potansiyeli de bu gen¢ insanlardir. Tirk sinemast, seyircisi,. oykiileri belli
"popiiler bir sinema" degildir artik. Degisen dilinyanin degisen insan

"

soranlarina uzanan, daha "iist diizeyde" bir sinema olmak, daha dogrusu
izleyicisine uymak zorundadir. '

Bu zorunluluk sinema vyaraticilarini; yasadiklarint  sorgulayan,
ele§tiren; yorumlayan ve diisiinmeye yOnelten bir tavir almaga
siiriiklemelidir. Diinyaya ve kendi toplumuna sodylenecek "bir ¢ift sozii" olan

ve bunu sinema ile aktarabilen yaraticilanin iriinleri Tiirk sinemasina,

degigsimlere yon verebilecek bir arag olma niteliini kazandiracakur.
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UCUNCUBOLUM

1. KENTE GOC EDEN INSANIN TURK SINEMASINDA
DEGISEN PROFILI

A. FILMLERIN ICERIKLERINT OLUSTURAN OGELER

1. Filmlerin Kimlikleri

Filmin Ad : GURBET KUSLARI
Yapim Yih : 1964
Yonetmen : Halit Refig

Filmin Konusu : Marash bir aile igleri bozuldufu igin, ellerindekini
satip Istanbul'a g6¢ eder. Biiyik kentin ig
olanaklarindan yararlanip, zengin olmak diigleri
icindedirler. Bu diisleri; ailenin erkek c¢ocuklannin
ask iligkileri, kentin ekonomik diizenine ayak
uyduramama nedeni ile gergeklesmez. Kiz kardes
Fatma'nin Istanbul'un sosyete yasamina kavugma
ugruna evden kacgmasi, kotli yola dismesi ve oOlimi ile
sonuglanan olaylar iizerine, aile Istanbul'da
tunamayacagini anlar, Maras'a Geri donerler (Bkz. Ek-
I).

Filmin Tarihgesi: Gurbet Kuslari, Tiirk sinemasinda kente go¢ edenlerin
sorunlarina ilk kez genis olarak yer veren, i¢ gog
sorununu toplumsal boyutlant ile irdeleyen ilk
Ornektir. « Gosterime girdigi zaman (1964) seyircinin de
ilgisini ¢ekmis, ©nemli bir gise hasilatt elde etmistir.
Aynt yil yapilan Antalya Film Festivalinde de en iyi
Tiirk filmi (Altin Portakal) odiilini kazanmigtir.

Filmin Ad : BITMEYEN YOL
Yapim Yihi : 1965
Ydénetmen : Duygu Sagiroglu

Filmin Konusu : Anadolu'nun kdoylerinden gelen bir grup yoksul
koylii, Istanbul'da is bulup c¢aligmak ister. Biiyiik
kentin diigledikleri, bol c¢aligma-ig olanagina sahip



Filmin

Tarihcgesi:
Filmin Ad:
Yapim Yihi
Ydénetmen
Filmin Konusu
Filmin Tarihgesi:
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olmadigin1 goriirler. Para kazanabilmek ugruna

sikintilara katlanir, emekleri somiiriiliir ve kente

uyum saglayamazlar. Kent ig¢inde "yabanciliklan”

siriip giderken kendi konumlarina dair bir

bilinglenmenin ilk filizleri de ortaya ¢ikar (Bkz. Ek-I).
Duygu Sagiroglu'nun ilk sinema filmi olan bitmeyen
Yol, gosterime girdikten kisa bir siire sonra sansiir
tarafindan yasaklanmistir. Sansiir engelini uzun

ugraslardan ve Danigtay kararn ile agabildikten sonra
gOsterime girebilmisgtir.

DUGUN
1973

: LUTFU O0.AKAD

Urfa'li alti kardes 1issizlik, yoksulluk nedeni ile

Istanbul'a goé¢ eder. Eski elbise ve yiyecek satciligi
yaparlar. Istanbul'un gecekondularinda Urfa'dakine

benzer bir yasam siirdiirtirler. Biyik erkek kardes

sermaye edinip, daha  biiyiik isler yapmak

istemektedir. Ekonomik durumlarini iyilegtirebilmek

icin ticaret yapmanin zorunlu olduguna inanirlar.

Sermaye edinmek ugruna kizkardeslerini baghik

parast icin, istemedikleri insanlarla evlendirirler.

Agabeyler c¢ikar hesaplann ig¢in catisirlar. Ailenin

okuyan tek ferdi olan kiigik erkek kardes, agabeyinin
sucunu Ustlenerck hapse girer. Biitiin bu yenilgiler
ailenin pargalanmasina neden olur. Zelha manevi

degerlerin yok olmasina karst c¢ikar, kardeslerini

yamna toplar. Halil yanliz kalir (Bkz. Ek-I).

Digin, L.Akad'in kirsal kesimden biiyiik kente gog
sorununu ele aldigi Gelin (1972), Diyet (1974) filmleri
ile birlikte, bir "go¢ iiclemesi” icinde yer almaktadir.
Birbirinin devami niteliindeki bu i¢ film; kente gog
edenlerin tutunma ¢abalanni ve yavag yavag bir siuf
bilincine ulagmalarini sergilemektedir. Diigiin 1974

Antalya Film Festivali'nde "en iyi Tiirk Filmi" ve "en
iyi yonetmen" &diillerini kazanmugtir.
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Filmin Ad : SULTAN
Yapim Yilr : 1978
Yonetmen : Kartal Tibet

Filmin Konusu : Bogaz sirtlarindaki bir gecekondu mahallesinde, dort
cocuklu bir dul olan ve evlere temizlige giderek
yasamaya c¢alisan sultan ile mahallenin g¢apkin
delikanlis1 olan miniibis go6férii  Kemal'in
ask Oykiisi anlatilmaktadir. Bu o6ykii; gecekondu
semtinin sorunlari, arsa spekiilasyonu, gecekondulu
halkin kentte de siiren kirsal yore aliskanliklan,
ahldk ve namus anlayiglari iglenerek gelisir.
Konutlarn yikilan insanlanin yeni bir gecekonduyu
bir bagka yerde kurmalarn ile Oyki biter (Bkz.Ek-I).

Filmin Tarihgesi: Sultan, c¢evrildigi yil elestirmenler tarafindan ovgii
kazanmig, sinema seyircisini ¢ekebilmis, yakin
yullarda (1990) TV'deki gosterimi ile yeniden ilgi
uyandirmi§, sinemamizin "halk tipi giildiri" tiiriinin
basarili  bir Ornegidir. Gergeklere ve glincel
gozlemlere dayanmakta ve bir "gecekondu ¢evresi"nin
giinlik yagsamindan kesitleri, gildiirirken
disiindiiren bir tavirla yansitmaktadir.

Filmin Ad: : AT
Yapim Yili : 1983
Yonetmen : Ali Ozgentiirk

Filmin Konusu : Kogyiinde ge¢im sikintist ¢eken Hiseyin, oglu Ferhat'in
kendisine benzeyen bir yagsam siirmemesi, "okuyup
adam olmas1" igin Istanbul'a go¢ eder. Seyyar saticilik
yaparak para biriktirmek, daha sonra Ferhat't bir
ortaokula yazdirmak ister. Hiseyin biiyiik kentin
acimasiz i§ ortaminda ge¢im savagi verirken, oglunu
okutma istegi bir tutkuya dOniisiir. Parasiz yatih
okulda okuyabilmesi igin oglunun babasiz olmas:
gerektigini Ogrenir. Caresizlik ve umutsuzlukla“
kendisini bir bagka saticiya vurdurma planim
gerceklestirir.. Ferhat koyiine geri doner (Bkz. Ek-I).

Filmin Tarihgesi: At 19. Antalya Film Festivali'nde, "en iyi ikinci film",
en iyi erkek oyuncu (Genco Erkal) ve en iyi yardimci
kadin oyuncu (Giiler Okten) odiillerini kazanmugtir.
1982 Valencia Senliginde de iiglinciilik o6diilini
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almigtir. Bu filmin Tirkiye'deki gdsterimi daha sonra
sansiir tarafindan engellenmistir. 1985 Tokyo
Senligine de katilarak "Noerealizme (Yeni
Gergekcilik) yeni bir stil ve anlayig” getirdigi
gerekcesi ile yonetmenine bir tegvik odiilu
kazandirmigtir.

Filmin Ad: : BIR AVUC CENNET

Yapim Yih : 1985

Yoénetmen Muammer Ozer

Filmin Konusu Koylerinde gegim sikintuist iginde olan ve Istanbul'a
daha oOnce go¢ etmis koylillerinin kendilerine yardim
edecegini umut ederek, biiyiik kente gécen iki ¢ocuklu
bir aile, kentte konut sorunu ile karsilasir. Bir konuta
(kira-satin alma) Odeyecek paralann yoktur. Eski bir
cezaevi otobiisiine yerlesip, burada yasamaya
baglarlar. Cennete ¢evirdikleri bu yerde, c¢evreden
gelen baskilar nedeni ile uzun siire
kalamayacaklardir. Otobiis ellerinden alinir, ayni
yerde bir ¢adir kurarak kentte yasama ugraglarina
devam ederler (Bkz. Ek-I).

Filmin Tarihgesi: Bir Avug¢ Cennet, yOnetmeninin ikinci konulu

2. Filmlerdeki

Tahir

Hatice

filmidir. senaryo gergek bir gazete haberinden yola
¢tkarak  hazirlanmigtir. 1985 Antalya Film

Festivali'nde, "En Basanh Ugiinci Film", "En Bagarili
Senaryo", "En Basanh Miizik" (Tank Ocal) &dillerini
kazanmigtir. 1986 Strasbourg Senligi'nde de ikincilik
odiitinii, A.Ozgentiirk'in "Bekgi" filmi ile paylagmistir.

Karakterlerin Sosyo-Ekonomik Kimlikleri

GURBET KUSLARI

Efendi; Marasgli otomabil tamircisi, dolmug gs6forii, igsiz, orta

yasli,evli, dort ¢oguk babasi, kiraci,dar gelirli.

Hanim;  Marasli,ev kadini,orta yasghi,, evli, dort ¢ocuk annesi,dar

gelirli.



Fatma;

Selim;
Kemal;
Ayla;
Mualli;
Naciye;
Orhan;
Ayla'nin

Haybeci;

Despina;
Panait usta;

Ev sahibi;

Ahmet;
Cemile;

Fatma

Giilli;

Kara Hasan;
Kahveci

Yasar Cavus;

babasi;

Hatlil;
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Maraglt, geng kiz, ev iglerinde anneye yardim eder,
bekar, dar gelirli, erkeklerle para karsihift iligkide
bulunur.

Maragli, taksi soford, igsiz, geng, beklr, dar gelirli.
Maragh, dniversite Ogrencisi, geng, nisanli, dar gelirli.
[stanbullu, {iniversite oOZrencisi, geng, zengin, nisanl.
I[stanbullu, terzi, orta yagli, dar gelirli, bekir.

Maragli, dansoéz, geng, zengin, bekar.

Istanbullu, igi belli degil, geng, zengin, bekir, evi ve
arabasl var.

Istanbullu, yiiksek memur-biirokrat, zengin, evli, iki
cocuk babasi.

Kayserili, .yoksul,‘ hamal, dolmus k&hyasi, miizayedeci,
orta gelirli, gecekonducu, miiteahhit, ist-orta gelirli,
geng, bekdr.

Istanbullu, ev kadimi, levanten, evli, bir ¢ocuk annesi,
orta yasli, orta gelirli.

Istanbullu, oto tamircisi, iglik sahibi, lavanten, evli, bir
¢ocuk babasi, orta yasl, orta gelirli.

Istanbullu, ev kadini, ev sahibi, yash, dul, orta gelirli.

BITMEYEN YOL

Koyli, geng, tarim isgisi, hamal, igsiz, bekdr, evsiz, sug
islemis, yoksul.

Koyli, geng, fabrika isgisi, igsiz, evli, kocasindan ayr
yasar, onun ailesiyle birlikte oturur, dar gelirli.
Koylii, orta yagl, temizlik isgici, evli, kocasi hapiste, bir
cocuklu, kocasinin ailesi ile birlikte oturur, dar gelirli.

Koyli, yashi, ev kadini, dul, iki gelini, kiigik kizt ve
torunu ile birlikte yasar, gecekondu sahibi, dar gelirli,
ailenin reisi.

Koyli, orta yagli, tarnim iscisi/vasifsiz is¢i, medeni
durumu belli -degil, evsiz, yoksul.

Koyli, yaslh, islik sahibi, orta gelirli, medeni durumu
belli degil.

Koyli, orta yagli, ingaat ustasi, orta gelirli, medeni
durumu belli degil.



Iscibasi;

Cemile'nin

arkadaslari;

Halil;

Zelha;

Ibrahim;

Cemile;

Habibe;
Yusuf;

Bekir;

Yasar;
Cabbar;

Ferhat;

Zeki;

Resit;

Sultan;

Kemal;

112

Koylu, is¢ibagt (bir isverenin ayak iglerine bakan
yardimcisi) geng.

Kentli, fabrika i§§isi, geng, bekir.

DUGUN

Urfali, gezginci satici, geng, bekdr, ailede kardesglerin

soziinit dinledigi otorite, kiraci, dar gelirli, sermaye

sahibi, tiiccar, orta gelirli.

Urfali, ev kadini, geng, bekdr (eskiden nisanli),
kardeslerinin koruyucusu, evin yOneticisi, dar gelirli,

Urfali, gezginci satici, geng, bekdr, ailede soz ve yetki
bakimindan ikinci sirada (Halil ve Zelha'dan sonra), dar
gelirli.

Urfali, fabrika isg¢isi, evli,” geng¢, ev hizmetgisi, dar

gelirli.

Urfali, fabrika iscisi, geng, bekar, dar gelirli.

Urfali, 06grenci, garson yardimcisi, kardeslerin en

kigugi.

Urfali, belli bir isi yok, orta yash, kardeslerin amcasi,

s6zii dinlenilen otorite, dar gelirli.

Urfali, garson, Cemile'nin kocasi, dar gelirli.

Urfali, kacak esya saticisi, dul, ii¢ cocuklu, iist orta
gelirli.

Urfali, kamyon 06f6rii, Zelha'nmin eski nisanlisi, orta
yasli, dar gelirli.

[stanbulluy, esnakf, geng, Habibe ile evlenmek ister, orta
gelirli. ‘
Istanbullu, esnaf, orta yasli, Zeki'nin dayisi, orta gelirli.

SULTAN

Koy kokenli, gecekondu sahibi, dar gelirli, hizmetgi, dul,
dort cocuk annesi, geng.

Ailesi koyli, kentteki ikinci kugak, orta gelirli, minibiis
soforii (arag babasina ait), beklr, geng.



Muhtar;

Hatice;

Asiye;

Bahtiyar;

Sultan'in
Cocuklar:;

Serife;
Kavonoz Nuri;
Carli Cevat;

Melek;

Hiiseyin;

Ferhat;
Kirmizi
kadin;

torbali
Kuscu;

Remzi;
Hamus;

Selim;
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Koy kokenli, eskiden go¢ etmis, gecekondu mahallesinin
dul, bir
gelirli, orta yaglh, ev sahibi.

Koy kokenli, kente eskiden gog¢ etmis, ebe, dar gelirli,

mubhtari, ¢ocuklu, gecekondu simsari, orta

yalniz yasar, orta yash.

Kokeni belli degil, yalniz yasar, terzi, dar gelirli, geng,
bekir.

Kokeni belli degil, bekir, orta yashl, orta gelirli, islik
sahibi, bakkal.

Hiidai; 6 yaslaninda erkek, Hediye; 10 yaslaninda okula
yapar, Fedati;
tamirci ¢iragi,

gitmiyor, ev
ilkokuldan terk,
ilkokula gidiyor.

isleri 15 yaglarinda,

Sezai; 10 yaslarinda,
Orta yaslh, hizmet¢i, yedi c¢ocuklu, dar gelirli, gecekondu
sahibi.
Karadenizli, isi belli
gecekondu sahibi, Serife'nin kocasi, yedi c¢ocuklu.
Kokeni belli degil, fabrika iscisi, Melek'in kocasi, iki

gocuklu, dar gelirli, gecekondu sahibi, orta yasgh.

degil, orta yash, dar gelirli,

Orta yagli, hizmetgi, iki ¢ocuklu, dar gelirli, gecekondu
sahibi.

AT

Koylii, yoksul, issiz, seyyar satici, orta yash, evli bir
¢ocuk babasi, okuma yazma bilmez.
Koylii, yoksul, ilkokul mezunu, c¢ocuk, kusg saticisi.

Kentli, yash, akli
kaybetmis anne.

dengesi bozuk, .dar gelirli, oglunu

Koylii, yoksul, filozof¢ca konugmalar yapar,

olup bitenleri

gevresinde
digerlerine gore daha iyi degerlendirir,

ancak dengesiz hareketleri vardir, orta yagli, kimsesiz.

Koyli (Huseyin ile ayni kOyden), seyyar satici, orta
yasl, dar gelirli.
Koylii (Karadeniz'den), seyyar satici, orta yagli, dar

gelirli.
Koylii, seyyar satici, orta yagh, dar gelirli.



Gilli;

‘Sapkali;

Nergis;
Handaki
cocuklar;

Kamil;
Emine;
Cevat;

Sedef;

Bekir Cavug;

Cevat'in
arkadasi;

Enver;

3. Filmlerde

Haydarpasa

Siileymaniye

Universite
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Tamir = atolyeleri
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Koylii, seyyar satici, orta yagli, para vererek satictlarin
mafyasina - girmig, digerlerinden daha ¢ok kazanir.

Koyli, kimsesiz insanlarin Oliillerini Tip Fakiiltesine
satarak hayatint kazanir, geliri digerlerinden daha iyi,
kilik, kiyafeti daha
gosterir, c¢esitli islerden kazang saglamaktadir.

diizgiindiir, kendisine Ozen

Yasl, kor, genelev kadini.

(Bekir, Gurbet, Hasan) Kimsesiz, saticilik, dilencilik,
hirsizlik yapan, yasglann 12-14 civarninda ¢ocuklar.

BIR AVUC CENNET

Koyli (Bilecik'in Demir k6yii), geng, evli, iki cocuklu,
tarim isgisi, kamu sektorii isgist, dar gelirli, evsiz.
Koylii, tarnm iggisi, ev kadini, geng, evli, iki cocuklu
(li¢linciisiine hamile), dar gelirli, evsiz.

Koylu, ilkokul mezunu, isgsiz, ¢ocuk, suglu zanlisi.
Koylii, okula baglamamig, ailenin kiigiik ¢ocugu.

Koyli (aym: koyden), kentte kalis siiresi daha uzun,
kamu sektori iscisi (iscibasi), dar gelirli, bekér.

Kentli, okula gitmiyor, igsiz, c¢ocuk, suglu (hirsizlik,
bigcaklama, yaralama).

Koyli, tarim isgisi, traktér sahibi, geng, kente gog
edenleri trakiorii ile kente tagir.

Goriillen Temel Mekéanlar

GURBET KUSLARI

tren gari

Istanbul bogazi, Bebek, Hali¢ koylar
semti

Bakircioglu ailesinin evi

Galata kopriisii, Beyoglu, Tarlabas:



10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
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Macgka parki
Despina'nin  evi
Mualla'nin  evi
Naciye'nin evi
Orhan'in  evi
Ayla'nin evi-Nigantasi
Pastane

Pavyon

Sinema

Orhan'in yazlik villasi-Bogaz kiyilan
Gecekondu mahallesi

Is ve lIs¢i Bulma Kurumu

BITMEYEN YOL

Haydarpasa tren gan

Bogaz sirtlarinda bir gecekondu mahallesi

Giilli'niin  gecekondusu

Beyogiu

Konfeksiyon fabrikasi

Kahve

Fatma'nmin c¢aligtigt bir kentsoylu evi

Bakkal

Araba tamir atdlyesi

.Cesitli sanayi isleri yapilan is yerleri
.Gece kulubii

.Kalabalik ana caddeler

.Firin

.Istanbul'un liks isyerleri

Is ve lIs¢i bulma Kurumu

.Sultan Ahmet Camii meydani

.Kum, c¢akil, ¢imento nakliyatgisi
.Teneke damli kiigiik baraka
.Fabrika’da caligsan kizin eski ahsap evi

Mahmutpasa

.Giilhane parkt

.Arkeoloji miizesi
23.
24.

Bugday tarlalan
Fabrika midiiriiniin odasi
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Urfa-garsi
Emindnii

Sirkeci

DUGUN

Gecekondu (Zelha ve kardeslerinin)

Gecekondu mahallesi
Mahallenin kahvesi
Meyhane

Deniz kiyisinda bir kahve

Fabrika

.Gecekondu (Cemile'nin)
.Hapishane ‘

.Aksaray'da 3. smif bir otel
.Kasap diikkan:
.Bir ingaat alani

Sultan'in gecekondusu
Cesmebasi

Bakkal

Gecekondu mahallesi
Muhtarin evi
Muhtarin  igyeri.
Kahve

Araba tamir atdlyesi
Sinema

.Serife'nin gecekondusu
.Hatice'nin gecekondusu
.Bogaz'da tenha bir tepe

.Fotografc:
.Evlendirme dairesi
.Beyoglu

.Tather diikkan:
.Karakol

SULTAN

.Sultan'tn ¢alisugt zengin evi-Tarabya
.Bogaz'in tepelerindeki bos araziler
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35
36

AT

Koy meydam
Hiiseyin'in koydeki evi
Kasaba meydan1-

- Kasabada ortaokul

Kasabada tatlici = diikkani
Ahir

Posta treni

[stasyon

Banliyo treni
.Haydarpasa tren istasyonu
.Vapur (ikinci mevkii)

.Istanbul'un Bogaz kiyilarindan goriintiler
.Gogmenlerin kaldigi bir han (Siileymaniye semti)

.El arabas: satig yeri
.Meyve-sebze hali
.Emindnii meydani
.Mahmutpasa
.Cocuk bahgesi
.Arzuhalci

.Devlet dairesi
.Parasiz yatili okulun giris kapisi
.Mezarlik
.Oyuncak¢t diikkani
.Karakol

.Galata koprisi
I simif lokanta
.Genelev

.Hamam

.Bebek semti

.Film seti

.Deniz kiyisinda kahve
.Yoksul mezarlifi
.Vapur

.Kosk

.Taksim alam
.Yeni camii
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BIR AVUC CENNET

Dere kiyisi
Kasap diikkani

1. Gecekondu mahallesi

2. Belediyeye ait bog arazi

3. Modern, cok kathh apartmanlar

4. Hurda otobiis (eski bir cezaevi aract)
5. Demiryolu

6. Coplik

7.

8.

9

. Bir villanin bahgesi
10. Cevat'in arkadasinin gecekondusu

4. Deger 1Inan¢ ve Beklentileri Yansitan Diyaloglar

GURBET KUSLARI
Tahir efendi; Allahin izniyle sah olacagiz bu Istanbul'a gah!
Murat; Bu kadar insan sirtsirta verdik mi, daglan bedesten
ederiz.
Haybeci; Bir binanin en tepesine ¢ikmak igin en alitan baglamali.
Murat; Bu diinyanin dingili ekmek.
Ayla; Koyiinden kalk gel, Istanbul'luyu soy.
Murat; Aslin1 yitiren haramzade.
Tahir efendi; (karisina) Senle ben ayni1 arabaya kosulmus beygirle-

riz. Giicimiiz yettifince c¢ekeriz bu arabay: begenmeyen
ceker gider.
Hatice hanim; (kocasina) Benim erim sizin gibi genglerin c¢ofunu
cebinden ¢ikartir.
Tahir efendi; Marifet kirk yillik avradini bu tiirli konugturmakta, biz
o eski toprafiz.
Selim; Azmin elinden ne kurtulur?

Hatice hanim Cenab't Allah kulunun kara giintinii karartir durur mu?
Tahir efendi; Ele giine karsi su kahpe Isktanbul'a sah olacagiz sah!
Selim; ~ Bir aile kizinin orada burada dolagmasi dofru mu?
Tahir efendi; Ailenin namusunu diiginmek bana diiser, ben daha

O6lmedim, Fatma'min ekmegini ben veriyorum.
Kemal; Yabancit degil ya, agabeyin senin iyiligini disiniyor,
kotii yola diigmemeni istiyor.
Murat; Istanbullu kadinin istiine yok!



Naciye;

Murat;

Naciye;

Tahir Efendi;
Tahir efendi;
Ayla'min  babasi;
Kemal;

Ayla;

Kemal;

Ayla;

Naciye;
Tahir efendi;

Kemal;

Haybeci;

Ahmet;
Ahmet;
Gilli  baci;
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Ciktigim c¢ukura yeniden girmek istemem.

Bir lokma ekmek degil mi? Nerede olsa buluruz.

Bir lokma ekmek i¢in evlenmem.

Istanbul'a alisinca baska hi¢ bir yer tatmin etmez
insani.

Tast topragi alun Istanbul'a dort elle sanlmaktan bagka
care yok.

Sokaga c¢ikarken ayagimizi saga adimla atin, bir de
besmelesiz ¢ikmayin!

Bir akincit bir ruhuz, kabina sagmayan bir 1rkiz, bir
yerde uzun sire oturamayiz. Genglerimiz yabanc:
diyarlarda gilicimiizii temsil ediyorlar.

Bizi burada bekleyen vazifeler wvar.

Birlikte olduktan sonra her yer bir.

Her tuttugumuz seyin zahmetsizce elimizede altin
olacagini inamiyorduk.

Rahat - yasamak, daha iyi bir hayata kavugmak- herkesin
hakk: degil mi?

Kendi ki¢iik ve yoksul koylerinden hi¢ mi

¢tkmasaydilar?

A¢ karnina agk olmaz.

Kor ecel, gelip onu vurmak yakistk alir miyd: biz
dururken?

Biz kendi imkénlarimizla savunma halinde yasamasi
gereken bir aile iken, taaruza kalktuk. Sirtsirta verip
calisacagimiza herkes kendi havasina daldi.

Kendimizden hi¢ bir sey vermeden, bu sehrin

imkanlarindan istifadeye kalktik, bunun ig¢in

bagsaramadik.

Ben delinmemis kabaga girerim, musluklardan su diye
akarim, yel gibi eserim, yamur gibi yagarim. [g
bilenin, kilig¢ devran siirenin, kusanamin. Goziini
agmayana aklini kullanmayana ekmek yok bu diinyada!

BITMEYEN YOL

Gittikge kotiiliiyor toprak. Doyurmaz gayri koyi.

Is wtarsak kalinz. Koye doniip ne yapacagiz.

Etimiz, erkegimiz bu iste (kiigiik torunu). Okuyacak,
biiyik adam olacak, yiiziimiizi sonunda bu giildiirecek.



Gilli bacr;

Mahalleli bir
kadin;

Gilli;
Kahveci Halil;

" Kara Hasan;

Fatma;

Fatma;

Gillii;

Kara Hasan;

1.Koylii;

K.Hasan;

1.Koylii;
2. Koyli;
K.Hasan;
Ahmet;

K.Hasan;

120

K1z, kizan biyiitilecek yer mi burasi? Ne yedikleri as,
ne gezdikleri bayir.

Senin kiz iyi yetigiyor magallah, sen onu sahneye ¢ikart
iyi para kazanirsin.

Sen kendi kizim ver saza.

Bu yil igler ¢ok durgun. Kimsede para yok ki, is olsun!
Git gide artiyor bekleyenler.

Bu boyle olmaz kardaglar. Ben burda duruculardan
degilim. Yarin giin 1s1ir 1sumaz vanp Hiseyin Cavusun
insaatina dayanacafim. Erkek adamdir Hiseyin c¢avus.
Bizi boyle bos koyacak degil ya, elbet bize de bir ig
bulunur orda.

Buralar hi¢ kOy yerine benzemiyor degil mi? Ama ne
y'apallm aligirsin.

Bizim hanmim, sende hi¢ koyli hali kalmad: diyor bana.
Bizim hanim saglarint hep boyle tara ¢ok yakisiyor
diyor.

Gevezeligi birak (Fatma'ya) yiiziinii, goziini yika da
adama don bari.

Len bu ekmek degil kaymak. Katik, matik istemez
vallahima ye Memet ye. :

Hep bulabilecekmiyiz bakalim bu ekmegi, ortada ne is
var, ne giig. Uyduk da geldik su deli Hasan'a, hi¢ akil yok
bizde.

Daha mi iyiydi, Kirtk Ahmet gibi bir imansiza kul
olmak? Bu yasa geldin de ne gordiin, boyle bir ekmek mi
yedin? Bok mu vard: kéyde; aha su karilara bak (yoldan
gecen iki kadin) su makinalara (arabalar) bak.

Oglum buranin tasi topraZ: altin, l3kin kazanmasini
bileceksin.

Get lan, hangi iste kazanacaksin paray1?

He ye, is nerde kim kaybetti de biz bulduk.

Ahmet oglum sen ne diyorsun bu ise, simdi kalkip da
kdéye mi donelim?

Geldik bir kez koyup donmek olmaz. Gayn .dayanacagiz
caresiz.

Elbette dayanacafiz, amma ve ldkin bdyle orduyla is
aranmaz ki, tek tek herkes basinin c¢aresine, asinin
caresine bakmali.



Sokaktaki

Is¢i Bulma
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adam; (Ahmet ona garpar) Oniine baksana be adam, bundan

bagka [stanbul yok.

Kurumunun

oniindeki adam; Yapalim isini ahpap, tosla bir bes yiizlik, iki gilinde

Koylii;

Is¢i basi;
Komiser;
Iscibagi;
Iscibagi;

Patron;
Iscibasi;

Patron;

Iscibasr;

biitiin hepsi tamam. Veririm pasaportu eline, tamam mi,
anlagtitk  m1? .

Yok mu bes yiizlik, hadi sana dort yiizliik, ver parayr al
pasaportu. Almanya'ya gidiyorsun kardesim, borumu be,
gene mi olmadi? Ulan ne istedigini bilmiyorsun be!
Miisliimanin mali ortaktir agam, hele iki sokum da sen
ye.

Biz 20 kisi adam lazim dedik. Bu ayilann tekmili birden
saldirdilar.

Sen ne big¢im konusuyorsun, ayilar diye kimden
bahsediyorsun?

Bunlarin hepsini is sahibi edemem ki, mahvoluruz.
Bunlara bodyle konugmak ldzim.

De gidinin tembelleri inin asag ¢abuk, alik alik bakma
suratima, davranin.

Calisin be adamlar, gélge gibi dolagmayin.

Len caligin be, tag vermeyecegiz size, tembel tembel
bakarsiniz.

Bunlar kﬁylﬁ kismi, ne sendikalann var ne de sigortalan.
Iscilerini susturur, geri kalanini hallederiz.
Begenmeyene aha kapi. Burda is ¢ok, yatagi yorgani
yiiklenip gelirsiniz. Bir ayak is var daha.

Iscibasi (Ahmed'e);Kalk lan domuz, sade yatmasini bilirsiniz. Yiyip icip

Giilli (Fatma'ya);

Fatma;
Gillu;
Fatma;
Ahmet;

Fatma;

yatin siz, c¢aligmaya gelince yok. '

Domuzun kizi hali kalkmadin m: sen? Kovulmadigin
kapt kalmadi. Buradan da atacaklar seni goreceksin.
Koti olacak senin sonun, bagimiza bu da gelecek.
Biktim, biktim elin boklu donlarimi yikamaktan, senden
de biktim (kiigiik kiza), hepinizden biktim.

Biktin da ne gelir elinden. Simdiye dek yetmedi mi
yaptiklarin? Kocan senin yiiziinden diisti mapuslara.
De bakalim orospu mu olacaksin?

Olurum ya, daha beteri bile olurum.

Bak Fatma, koti bir is ettik biz, seytana uyduk. Ama
yeter gayri. Herkese rezil mi olalim senin niyetin?
Kime rezil olacakmigiz? Buranin adi Istanbul, kim kime
dum duma.



Ahmet;

Ahmet;

Giilliin (Cemile'ye);

Patron (iscgilere);

Kara Hasan;

Cemile'nin
arkadasi;

Cemile;
Kara Hasan;
Boyaci;
Kara Hasan;
Kumarci;

Ahmet;
Kara Hasan;

Kumarci;

Gillla (Cemile'ye);

Cemile;

Ahmet;
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Yere batsin Istanbul'un senin, sen boyle olacak kiz

‘mlydm, su haline bir bak, boyali bardak gibi suratin.

Sehirli karnilara 6zenip, irezillik etmenin manis:t ne?
Hadi artik vakit ge¢ oldu. Var evine git, ¢oluZuna,
cocuguna sahip ol. Allah dogru olana mutlak bir yol
gosterir.

Herkesin kocas: gurbete gider gelir. Hepimiz ¢ektik bu
hasretligi; kadin kismina yakigmaz bu hallar.

Onlara bir gsey olmaz. Olan bizim paralara oldu.

Ne iyi ettik de koyde kalmadik yigenim. Bak bir yol
sermaye sahibi oluverdik, Allahin izniyle. Hey yolumuz
actk gayri. Vehbi Kog¢ bile bakkallikla baglamig, biiyiik
adam oluvermig, sira bizde.

Goren de dinki cocuk sanacak. 2 yillik evliye benzer
hali var mi sunun? Aslinda bu isleri 6grenmek igin hig
evlenmeyeceksin kizim, bir de bize bak.

Iki yillik evlilik, dort ay kalabildik topu topu. O da anasi,
babast hep aymi odada.

Lan Ahmet, beyler gibi pabu¢ boyatmakta mi var?
Merak etme agbi, sen emret yeter.

Bak herif biteviye kazaniyor. Bdyle firsat kacgirilmaz.
Ben de oynayacagim.

Esaret oyunu degil, cesaret oyunu bu agbiler.

Yeter gayn tim parani yiitiilecen.

Hey kor sicanindan gecmeyen mevld, benden gectin
mi?

Paranin tiémiinii buraya verdik, geri almadan surdan
suraya gitmem. Sen hele ordan bir 50 bonkinot ver.
Babam, bu iste kazanmak da var, kaybetmek de.

Paran tatliysa, seker ye.

Kiz nedir bu hal? Rezil olduk konu, komsuya, nedir
soyle, biri bir laf mu dedi, yolda biri mi takildi kiz,
Biktim gayri benim aklim yetmez oldu sizin isinize.
Deli bunlarin hepsi de deli.

Mahvoldum gayri. Kapimin disina koydular beni
fabrikadan. Ben simdi ne yaparum.

Vay algaklar, lizme ¢igegim sen giizel canini. Ben varim
ardinda, hi¢ korkma. Bgylesi daha iyi. Giicim, kuvvetim,
her bir seyim tamam hamdolsun. Calisir ¢abalar
ekmegimizi tastan da olsa ¢ikanrnm.



Ahmet;
Sebzeci;
1.kentli
2.kentli
3.kentli
4.kentli

adam;
adam;
adam;
adam;

Ibrahim;

Halil;

Bekir;

Halil;

Halil;
Bekir;
Zelha;

Zelha;
Bekir;
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Sade bir dikis makinas1 aldik miydi, hi¢ kimse bize
yetisemez. Gor bak nasil anasim1 satacaim su kahpe
diinyanin. Bekle, goriirsiin - nelere yeter senin
Ahmed'in. '

Agfam bana gore ig var m1?

Yok kardesim, sana gore is yok.

Sen tirkce anlamaz misin be adam!

Daha ne bekliyorsun?

Bana sordun da mi geldin koyden?

Neyine aciyacakmigim senin? Sapasaglam adamsin,
calig, kazan!

DUGUN

Sen oku da san olsun, bagimizin tact olsun

Bacisi, agbisi bes kardes bir araya gelmigte okutamamig
denir.

Bildigin orman su Istanbul. aga¢ denizi degil, insan
denizi kolay mi belledin insan denizini yirtip geg¢meyi.
Bura yigidin harman oldugu yer.

Kolay degil besbelli..Lakin bize de yer olmali su harman
yerinde.

Bes kardesin vebali boynumda.

Emmi demek baba yarisi demek.
Agam..Halil'im...Dénmek ne sozdir? $u Istanbul'un
topraginda bir bize ayak basacak yer kalmamigtir Oyle
mi? Daha ¢ok adam alir Istanbul...Lakin aha béyle yiirek
ister... O yiirekte bizde vardir evvel Allahim... Namusun-
la, alinterinle caligmigsin bu toz duman iginde k&k sala-
cak bir yer bulursun, ¢are yoktur. Aha Ibrahim'in
ayaklari, aha ellerim... Senin aklin daha Habibe'yle
Cemile'nin yiirekleri, hi¢ ummadigin Yusuf bile bag
yarar... Harran'in dikeni bodur olur, lakin yapisug
yerden kolay sokiilmez. Ben yiiregimdekini sodylemisim
bagka soziim yoktur.

Hayrolsun, bereket Allahtan,

Bekardir. bir baginadir, gurbet eldedir. Evlenmek ister
bunda bir ayip yoktur. Yegenlerim Istanbul'da.
Tutunacak dallarn yoktur. Bir sermaye demigim.



Bekir;
Zelha;

Zelha;

Zelha;
Zelha;

Halil;
Zelha;

Ibrahim;
Halil;
Zelha;
Yasar;

Cemile;
Ferhat;
Ferhat;
Zelha;
Bekir;
Zelha;

Seyyar satici;
Ibrahim;
Zelha;
Halil;
Zelha;
Yusuf;
Habibe;
Zeki;
Halil;
Zelha;
Cabbar;
Halil;
Ferhat;.
Bekir;

Zeki;

Cemile'nin cesedi
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Adamim iyisi, kotisii yoktur, meger ziigiirt ola.

Oyle bilmissin, kim parast var iyi adam, biz..Biz de kotii..
Bu mu dedigin? -

Bu sabi acizdir. -Allah kerimdir elbet. Ancak bu sabi'nin
omuzlarina basmak caiz degildir.

Simdi zebunuz.Zebundan kiz alan bildigi gibi zulmeder.
Elvan,eskal cema (renk renk gekil

bize mi yer yok bunlar arasinda.

sekil insanlar)Bir
Her biri bir seyi gbze almis, birakmistir.

Dogurmadim ama ben anayim.

Kader béyle yazmus.

Istanbul kazan ben kepge.

Irmag:t gegtik.

El hizmetinde caligmana rnizam yoktur.

Agalarin insafi yoktur. Baglik, diigiin, su bu on yedi bin
lira saymigim Cemile'ye. Hele su borcu &6desin, sonra
caligmaz.

Yasar'in ehli olmusum.

Caligmaz evinin kadint olursun.

Kim ki insan eti yemege aligmistir, artik durmaz.
Basgkalan i¢in yasamaktir kimilerin kaderi.
Komisyonsuz ig nasil donermis.

tizerine diigin sofrasy kurmugsunuz.
Yiyip icip siikrediyorsunuz. Ana derdi bana, yaziklar
olsun, Oniinlize gegememisgim.

Arabamiza tag koyuyorsun, bas git.

Bu Istanbul'un tagt sana mi tapulanmig?
Cemile'yi sattin, gimdi Yusuf'u kuyuya atiyorsun.
Aile igin lazim.

Eline bulagmayan kani alnina siirdiin.

Birimizden biri gidecekti, agalarim sag olsun, sen sagol.
Agalarim razi gelmezse. Tovbe de bizde adet.

Biz birbirimizi sevdikten sonra, adetlere bos ver

Bizde okumadik.

Ben yusufun etini yemem.

Biz tiiccanz, hele bir tartar seni de satanz.

Iflah eder mi isgilik?

Adamina bagli bu kadar insan calisiyor.

Dili dilinden anlar,
gibi.
Vermezlerse

memeleket yemekleri yapar, ana

sagindan siiriip go6tiiriiriim.



Habibe;
Zeki;
Zelha;
Halil;
Zeki;
Ferhat;

Habibe;

Ferhat;
Zelha;

Halil;
Zelha;

Zelha;

Cabbar;

Zelha;

Kemal;

Asiye;
Kemal;
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Caiz degildir. Aga soziinden ¢ikilmaz,

Bana yar olmazsan kimseye yar olmazsin.

Bilekle, alin teriyle tiiccar m: olunur, nerdeymis
sermaye?

Cabbar uygun, o bilyiik, onda para g¢ok.

Sende bende iyiyiz, iyiyiz de niye bdyle oluyor?
Sagindan siiriyiip gotirememistim seni, ¢ok saydigim-
dan mi, sevmedigimden mi?

Agalannm sag birakmaz.

Kader boyle yazmis alnima ikinizin arasinda o6leyim.
Benim gibi c¢oktur boyle &len, ya agasindan, ya
sevdiginden, ya kahrindan.

Verdigim Allah selamidir.

Su Istanbul ormaninda kimseye dis geciremeyince aciz
kardeslerinin etine yemek kolay mi geldi?

Ne yaptimsa sizin iyiliginiz igin.

Kim kaldi ki iyiligini gorecek. Cemile'yi koéle etmissin.
Yusuf'u cehennemin kuyusuna atmigsin. Simdi de
Habibe'nin etini ha kopege atmigsin, ha Cabbar'a
vermigsin. Bir ben rizamla kendimi adamisim, ana
olayim demisim. Hepimizi sattin. |
Simdi Habibe orada diigiin sofrasina yatirmiglar, basinda
Harranin yirtic1 kuslari.

Bizden kadin alindig1 goriillmemistir.

Bir aldigimi kimse alamaz. ille alacagim dersen oliisiinii
alirsin.

Kardaglarimi sana yedirmeyecegim

Biz kendimize yeteriz bilek glicimiiz alin terimiz var-
ken. Var bagkalarinin etini ye,

gliclin wvarsa.

SULTAN

Babami biliyorsun, gece eve gitmedigimi OZrenirse
gtldirrr, '

hem delikanliyim dersin, hem de babandan 6diin kopar.
Benimki saygi kizim, baba saygisi.

Kemal (muavine); Oniine bak ayip degil mi, elin kansini seyrediyorsun.

Muhtar (Kemal'e);

Ben senin yagindayken gecemi giindiiziimi bilmezdim.
Essek gibi c¢alisirdim. Beni buraya bosuna muhtar



Sultan;

Hatice;
Kemal;
Sezai;
Sultan;
Fedai;
Sultan;
Fedai;
Sultan;

Sultan;

Melek;

Seher;
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yapmad:lar. Bak yasima, sagima ak diisti hald s
pesindeyim (eli ile .para isareti yapar).

Kesme lan lafimi, para dedin verdik, miniibiis dedin
pesin para vardik aldik, yiri lan ige...

Hiidai, Allah cezani versin, sabah sabah bagirtma, senin
etlerini lime lime etmezsem.. Oldirdiniz beni be,
durmadan sizin peginizden mi kosacagim?

Artik mahallenin dul kadinlarina da m1 sulantyorsun
ayip, ayip!

Ayibi varmi, kadin de8il mi? Ha dul, ha bekar!

Anne ben okula gitmek istemiyorum.

Gitme okula da agbin gibi essek ol, siiriin sokaklarda.
Bana ne ben futbolcu olacaktim sen beni tamirciye
yolladin!

Onun igin mi isten kagiyorsun.

Yalan valla, su ekmek carpsin!

Bagimin beldlari, dort g¢ocukla ugrag, yemegi ile ugras,
sobayla ugras.

Valla, is goziimde nasil biiyiiyor. Isin yoksa aksama
kadar beyzidelerin isinde c¢alis dur.

Bizimki hizmetgilik degil, dipediiz esseklik! En giizelini
Nezahat'in kizi1 yapti. El kapisinda hizmetgilik edecegime

‘ig¢i olurum dedi. Izni var, sigortasi var. Istedigi zaman

yaplyor grevi,
Bu yastan sonra kim alir fabrikaya bizi, ne anlanz
iscilikten?

Melek (Kemal i¢in); Horoz gibi adam bizim mahallenin biitiin kizlanni

Sultan;

Sultan (Fedai'ye);
Sultan;
Hatice;
Melek;
Hatice;
Kemal;

Sultan;

Kemal;

siradan gegirdi. Iyi ki biz evliyiz.

Serseri, sulu herifin teki erkek dedigin biraz ciddi
olmalt. |

Ben sacgimi siipiirge edeyim, sen maga git!

Hizmetgiysek essek degiliz ya..

Zengin milletine yiliz verilmez. Adamin basina ederler.
Senin oglan gene igten kagmis.

Ne cabuk duydun? Kari kart degil, TRT haberleri..
Ulan bu ¢esmeyi kim 'yapurdl' buraya, muhtariniz degil
mi, babam degil mi?

Babasinin hayrina yaptirmadi ya? Muhtar secimlerinde
oy toplamak icin yaptirdi. Bagvekilin oglu da olsan
siraya gir.

Evleri bosaltamazlar, harp ¢ikar.



Muhtar;

Miiteahit;

Muhtar;

Miiteahit;

Muhtar;

Carli Cevat;
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Bakin agalar, istedifiniz kadar iskan miisadesi olsun bu
adamlart evlerinden atamazsiniz, hele polisle,
jandarmayla olanaksiz.

Teker, teker, belli etmeden ¢aktirmadan ¢ikaracagiz.
Maksat birlesmesinler. Ben getirdim, en iyi ben atarim.
Ellerine iki kurug sikistirdik m1 nerede olsa otururlar.
Muhtar efendi diyecegimiz su, biz bu bolgeyi satin aldik.
Evler var diyeceksin, tapulu mu?

Tdpusuz, ama bu insanlan bu evlerden c¢ikaramazsiniz
bir, ayrica burdan bogaz kopriisii gececek deniyor ki
iki.

Cevre yolu bu bélgeden gegmiyor, yanindan gegiyor.
Yani arazi kiymetleniyor. Tam adamina geldiniz,
kahveler nasil olsun?

Patron zam vermeye yanagmiyor. Yarim maagla bakalim
ne kadar dayanacagiz. Benim karnin 6lecegini bilsem
daha dayanirim ama karn dokuz canli.

Tamir atdylesinin

sahibi;
Kahveci;
Kemal;

Sultan;

Kemal;

Kemal (babasina);

Muhtar;

Fedai;
Sultan;
Nuri;
Melek;
Hatice;
Cevat;

Fedai hep kacgtyor, bir daha gelmezse atarim. Cocuguna
sahip ¢ik baci benden sOylemesi. Yoksa serseri olacak.
Simdi de dullara mi kancayi taktin. Cetin cevizdir.
Cekil demesi kolay. senin bu lafin1 ben dinlerim ama
gonil dinlemez. Orhan agbimiz (Gencebay) ne demis;
Beni boyle sev tamam mi?

Bana bak beyzade kafana bir sey yemek istemiyorsan
defol git. Benim pis serserilerle igim yok.

Bu minibiise binmek her kula nasip olmaz, yolda
birakmaz, rahattir. saglamdir.

Bu adamlarla birlik olmakia iyi mi ediyorsun? Bunca
insam1 evinden atmakla vebal altinda kalirsin.

Adam oldun da babana akil mi Ogretiyorsun lan? Para
var bu isin ucunda para, hadi defol miniibiisiine calig
lan! Vebalmis, zaten seni adam yerine koyup konuganda
kabahat!.

Kopek kopektir, hirsiza karsi iyidir.

Ulan hangi hirsiz girer bu eve be!

Cocuklarin hepsine bilet almayin batariz hal

Olecegim de gene bu filmi seyredecegim.

Iyi, iyi, ¢ok aglayacagiz (film igin)

Eve gideyim alacagim ayagimin altina. Benden habersiz

" nastl sinemaya gider? Kimse evienmemeli.



Bahtiyar;
Cevat;

Kemal;

Kemal;

Hatice;
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Insan dengini bulunca evlenmeli, evlilik giizel sey.
Bastan seni alacagim, evleneceg§im diyeceksin;
dayanamaz eksik etekler evlenecegim lafina, sonra isini
bitirip pir tiiyeceksin.

Evlenmek istiyorum demek ayn sey, evlenmek ayn sey.
Sultan'in bana inanmasi1 i¢in numaradan evlenmek
istiyorum diyecegim. Boylece Sultan da yengenler
listesine girecek. _
Evlenecegim, nikah da kiyacagim, yoksa wvallahi
kendimi vururum ¢ollere, sonra da asanm.

Kendini harap etme. Sen iyice kara sevdaya
yakalanmigsin.

Kemal (Bahtiyar'a); ‘Seni 1rz diigmani ahldksiz. Sen nasil istersin Sultan't.

Kemal;
Sultan;

Kemal;
Sultan;

Hatice;
Muhtar;

Hatice;
Cevat;
Melek;
- Hatice;
Cevat;
Bir c¢ocuk;
Kemau

Ben senin gibileri iyi tanirim. Isteyecegim diye elin

namuslu kadinlarint aldatirsimiz, evlenecegim diye

kandirirsiniz. Bana bak siimsiik herif, eger seni

Sultan'in  evinin O6ninde goOriirsem gozlerini oyar,

ayaklarin: kirarim, " dilini keserim. Sultan'la alig veris

etmeni yasakladim.

Arada bir boyle sosyeteye karismak lazim. Hele bir

evlenelim, gosterecegim sana diinyayl.

Benim fazla bir gey istedigim yok. Cocuklarima iyi bir
baba ol yeter. ,

Hizmetgilik de yaptirmayacagim sana.

Onemli olan hizmetgilik degil. Allah kuvvet versin

yaparim ben. Ama, elidlemin g¢ocuklarina gosterdigim

ilginin yarisin1 ¢ocuklarima gosteremiyorum.

Dayak atmak iyi bir sey degil, ama dayanamiyor insan.
Ellerim kirilsin. _ _

Seni de yanlis tamimigtm. Ise yaramaz derdim ne bileyim
ben, hep yalancilik yaptyorsun sanirdim.

Aman bize dokunmasilar da!

Kemal bir karinin koynuna girmeyi kafaya koydu mu

~yandi o kan valla!

Sultan elini kana bulama, degmez elin iti igin.
Kiz hakhh birakin vursun.

Namusunu temizlesin.

Olur mu, c¢oluk ¢ocuk sahibi.

Namus namustur, olur.

Kagiyor, 1rz diigmani kagiyor!

Niyetim ciddiydi, babam su koyuverdi.



Sultan;

Komsular
Bekgi;
Muhtar;

Kemal;

Muhtar;
Kemal;

Cocuklar;
Kemal;
Cevat;

Komiser;
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Adam sandim seni ne istedin duygularimdan, benim
istedigim c¢ocuklarima bir babaydi. Hizmetgilik de

" yapacaktim, raziydim. Yanimda bir insan, tutunacak bir

dal aradim. Allah beldn: versin. Meger sen bir et pargasi
pesindeymigsin. Sehadet getir, vuracagim seni.

Vur namusunu temizle
Bir elin parmaklart kadar kaldilar. Onlarn da savdik mi
basimizdan..

. Biz yanhg is yaptik onlarnin hepsi arkadasim, dostum.

Bugiine kadar sana kargi gelmedim, bugiinden sonra da
gelemem. Yiizlerine nasil bakarim, ne derim.
Arkadaglann ig¢in yapanz bir sey!

Sultan ¢ik digari! Demek o siimsitk herifle evleniyorsun.
Evlen de gor diinyayi, pek yakisiyorsunuz. Sen ne
anlarsin erkekten. Bak Orhan agbimiz ne demis;
Birakin da yasayalim demis.

Simdi hangi babamiz geliyor?

Kadin filan dinlemem vururum,

Vur goziinlin dstiine. Dokunmayin iyidir. Birbirlerinin
dilinden konusmaya bagladilar. Bunlar birbirlerine
astklar, ne giizel dogisiiyorlar.

Hepiniz komsusunuz. Olay da hi¢ yiiziinden ¢ikmis.
Yarin, oObiirgiin birbirinizin yiizine bakacaksiniz
aytptir, hadi barigin.

Sultan (Bahtiyar'a); Hadi ordan bana senin gibi sogan erkegi gerekmez.

Sultan;
Muhtar;
Hatice;
Muhtar;
Melek;

Muhtar;

Cevat;
Nuri;

Azicik asim, kaygisiz basgim.

Bu evlerden c¢ikmaniz gerekiyor. Bu beyler buralan

satin almiglar. Ama iziilmeyin, hepinizin eline miinasip
bir para verecekler.

Iyi ama, sen buray: satarken; korkmayin kimse sizi

atamaz demigtin.

Demigtim, ama nerden bilirdim bu bolgenin satin

alinacagini, sansinizal.

Nereye gideriz, ne yaparnz?. v

Siz bilirsiniz. Bu adamlar kuvvetli, zengin. Zaten 2.Bogaz
kopriisii yolu buradan gececekmis. O zaman da devlet

yikacak. .

Burdan devlet ydlu gececekse adamlar niye satin alsin?
Devlete daha pahali satmak igin. ‘
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Muhtar; Bu adamlar baba adam. Kendi arazilerinden ¢ikarmak
icin para veriyorlar yahu!

Sultan; Ben bu evden ¢itkmam. Tirnaklanimla yaptim bu evi, ter
doktiim, canimi kanimi verdim, c¢tkmam arkadas. Siz de
¢gikmayin kuvvetiniz yetiyorsa. Gelsinler glkarSIniar.

Muhtar; Bu eksik etegin aklina uymayin aklinizi basiniza
devsirin. Ben onun derdini biliyorum. Oglumla
evlenemedi diye cirkeflik yapiyor.

Asiye (Kemal'e); Bende kag tane var senin gibi. Gelip gecici erkeklerden
biriydin. / '

Ona (Sultan'a) gelinlikle, yilizik gotir. Kadinlar
gelinlige de, yliztigi de dayanamaz, inanirlar.

Sultan (Polislere); Allahimzdan bulun, siz de evsiz barksiz kalin.

(Komsgulara); Nasil ¢ikarsiniz evinizden, niye karst koymadiniz?
Yaziklar olsun sizin erkekliginize!

Hatice; Kime karst koyacaktik, ka¢ kisiydik?

Melek; Kim evini vermek ister?

Sultan; Kardesler, agbiler yapmayin, atmayin bizi digan,

(Polislere); Almayin evimizi elimizden bakin su cocuklarin haline,
ne yapariz evsiz biz?

1.Polis; Ne yapalim bacim, biz emir kuluyuz.

2.Palis; Biz de gecekonduluyuz, anlariz halinizden, ne
yapabiliriz?.

Hiidai; Uzilme anne, ben sana biiyliyliince tufladan ev
yaparim.

Sultan; Kendi ellerimle yaptim, kendi ellerimle yikanim size

‘ dokundurtmam.

Sultan; ‘ Allah belant versin muhtar. Ug kurus igin sattin bizi.

Kemal; Yazik degil mi bu insanlara, ti¢ kurus igin deger mi bu
yaptigin?

Muhtar; Eskiya m1 kesildin basimiza?

Kemal; Asil eskiya sensin, yanindaki adamlar egskiya, insanlan

soyup, sogfana c¢eviren, malin1 miilkiine g6z diken
eskiya. Dua et babamsin yoksa senin bofazini sikardim.

Muhtar; Bu kadar patirtiyt, su ¢ paralik kadin igin mi
yapiyorsun?

Kemal; Dogru konug o benim kanm olacak.

Muhtar; Olmayacak, benim oglum bu kanyla evienemez!

Kemal; Artik senin Kemal diye bir oflun yok.

Muhtar; H4lid benim ekmegimi yiyiyorsun, ne c¢abuk kabaday:

oldun basima.



Kemal;

Melek;
Cevat;

Koydeki
anlatic;

Baba;

Baba;

Ferhat;

Ayse;

Araci;

Baba;

Baba (anneye);

Baba (arabaciya);

Baba (yolculara);

Kusgu
(baba ile ogula);
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Al ckmegini (miniibiisin anahtari) ben onlarla
gidiyorum, karimla, g¢ocuklarimla.
Ya gelip bizi buradan da atarlarsa?
Artik burdan bizim oOliimiz ¢ikar!..

AT

O kisi ki, hakkini bilmez, onun yedifi lokma haramdir!
Diinyada yasadigi haramdir! Hayvandan da asagidir.
Hayvanin hayrt dokunur, onun zarari vardir.

Yann gidip karsi kOy de bakacagim ama kulak asma yok
iste yok, is yok. '
Cocuk yavru c¢ocuk bir tane. Kitlik girdi ise, eckmege
kithhk  girdi. Cocuk yavru, okutamazsam, adam
edemezsem...

Babam bana da at alacak...Babam beni okula da
gbnderecek, cok yiliksek okullara.

Gonderirse g()'ndersivn... Hem kizlar okula gitmez ki... Ben
gitmem.

Remzi ne yapmis? Arabayi ¢ekmis elinin altina... Biitiin
Istanbul benim diikkanim oldu diyor. Ne satarsan sat...
tice alip, bese.

Karartm karardir. Bu delikanliyr da gotiirecegim.
Yardim eder bana. Okulu en birinci bitirmis, okuma
yazamasi su gibi.

Sen ananin evinde beklersin bizi. baska care yok. Uce
alip bese satacaksin. Yaz sonunda gOr gayrn, ardindan
kasabada bir is. Ondan sonra gor Ferhat'ta okumayu1.
Ben diyorum ki emmi... Biz okumadik bari cocuk
okusun. Askerde bizim yiizbasi Oyle derdi. Siz adam
degilsiniz, c¢ocuklarinizi adam edin derdi, siiriinmesin
sizin gibi, ezilmesin, derdi.

Soylemesi ayip ben Aliler mektebinde okumayi
sokemedim. Allah yiziime baktt, bu g¢ocuk bir s&ktii
okumayit.

Iste bir kus daha diigmiis.
Allahim akil ver bunlara, geldikleri gibi donmesinler.



Remzi;
Baba;
Remzi;
Remzi;
Baba;
Baba;
Kuscu;
Remzi;
Remzi;
Hamug;
Kugcu;
Hamusg;
Kuscu
(baba igin);
Baba;

Remzi;

Baba;
Remzi;

Baba;

Remzi;

Zengin adam
(babaya);
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Soziimii tutarsan para yaparsin Hiiseyin gardas. [ti
kopugu var. Haram siit emmisi var. Akhini kullanirsan
su Istanbul senin diikkanin olur.

Bir umut burda gayn!

Benden sana nasihat.. Burada gemini kurtarmaya
bakacaksin. Etliye siitliye karmigmak yok!

Bunlar da buramin ¢ocuklari. Seninkinide yanlarina
katanz, kendi har¢hgini c¢ikarr.

Day:, sen. bizim elimizden tuttun, bu ¢ocufun sevabi da
boynuna.

Hergéye kadir Tanrnm. Beni sasirma... Elimizden tut.
¢ocugun hatin ig¢in. c¢ocufun yiizi gillecek c¢ocuk
okuyacak..

Haydi ekmege, eckmege! Istanbul'un aslanlan!

Bu istanbul milleti bir gariptir arkadas... Dedigin
fiyattan asla sagmayacaksin. O zaman sana inanirlar.
Adam hakli diikkanm var. Oylle ya bir diikkkanin olacak...
Boyle ka¢ kovalan, don dolas. Hi¢ bir sey olmaz, hi¢ bir
yerden komazlar adami...

Girecegim sonunda mapus damina Allahimina!
Kurmuslar c¢etelerini nefes aldirmazlar adama! Nerede
satacagiz biz bu mali ha, nerede?

Bastirirsin parayi, girersin geteye!

Deli bozuk nerde bizde o para. Tutmuglar en giizel
yerleri sokmazlar adami.

Acemi caylak, hele bir aligsin!

En birinci satig burada biz de yerlesek.

Sen aklini mi oynattin emmi oglu? Bunlari gordin mi
bir kilometre agiktan gideceksin...

Hiikiimetten yazili kagitlann mu var?

Aga kismi yalmiz kdyde mi olur? sen Oyle mi sanirsin!
Istanbul'da en alasi var. her yeri boliigmiigler.

AgZaya gidip desem... Cocuk okuyacak desem. Beni de
aralarina alsalar, g¢ocufun sevabina.

Kimse kendi ekmeginden koklatmaz! Bize kala kala
ordekgilik kaliyor. Hi¢ bir yerde durmak yok, hep
dolagacaksin! Kok salmak yasak.

Allahin ayist gor miisiin it!
Nereye gidiyorsun. bu arabanin parasini siilalen bir



Gen¢ adam;
Zengin adam;

Zengin adamn
karisi;

Hamusg;

Selim;
Hamusg;

Selim;

Selim (babaya);
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araya gelse oOdeyemezsin. bir de bakiyor suratima be!

Ulan cevap bile vermiyor ayi!

Ayip degil mi, adama bu kadar bafirmaya hakkiniz var

mi1?

Kahyast misin bunlarin? Bu memlekette bagirmaya bile
hiirryet yok be! Hiirriyet yok!

Benim kocamin insaatinda senin gibi yiliz tane

calisiyor.Ayib1 senden Ogrenecek degiliz!

Hatice de goriir mii bu yildizlart Selim? Insanin kanadi
olsaydi da kus misali...Gece herkes yatarken ucacaksin
Hatge'nin yanina, kolinden dogruu buraya... Ne basglik,
ne para... Girersin bir fabrikaya, tutarsin bir ev, deli
olacagim Allahim..,

Aklint bozmayasin Hamus, diizelir...

Kararim karadir. Kuracagiz bir birlik, bozacag:

oyunlarint var misin?

Ula, biz kardag olmusuz.. Sen nerdedir ben orda... Lakin
adamlar kuvvetlidir, para onlar da doludur..

Sabirli olmak lazim.. Ne demigler sabrin sonu selamettir.

Hamus (sapkayla);Utanma yok mu ulan sende! Oli parasiyla baklava mi

Remzi;
Hamusg;

Kuscu;

Baba;
Kuscu;

Kuscu;

yetdireceksin bize! Bilmeyen varsa bilsin. Oli avcisidir

bu.. Kimsesiz fukara oliilerini, gidip doktor mektebinin

oraya satar. Giinahtir ulan senin baklavani mi yemek...

Giinah!

Her giin tatil olsa.. Ne kovalayan var ne kosan....

Kuran kurmug g¢etesini, sana sadece kogmak diisliyor.

Gardas olmazsak hicbirimize ekmek yoktur.

Demek sende bir ¢ete kurup alacaksin bagkasinin

elinden ekmegini.

Kimsin sen soyle? Ne agasin, ne pasa, ne tiiccar ne masa!
Nesin sen? Ne ise yararsin? Kimden yanasin?

Bu iste bir bozukluk var. yiyecekseniz ekmeZi hep

beraber yiyin. Ekmek nerde? Aslanin agzinda!

Cocuk yavru. Biz ezildik o da ezilmesin.. Biz adam olama-
dik o olsun..

Okut okut! Biiyiik adam olacak Ferhat. okuyanlann hepsi
bliyllk adam oldu.

Azut buzat beni cennet kapisinda gozet! okuyanlarin

. hepsi cennete gitti. Cennet nerede?



Gurbet;
Baba;
Memur;
Baba;
Memur;
Baba;

Memur;

Baba;
Memur;

Remzi;

Kuscu;

Remzi;

Bekir;

Baba;

Ferhat (polise);
Karakoldaki
cocuk;

Kusgcu;

Hamug;

Ferhat;
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Okullu oldum, karnim doynuyor.
Cebim delik, okul beni sarmiyor.
Hiikiimetimiz bu okutsun diyorum beyim,
sevaptir.

Bu senin sabindir.

sabiyi

Benimdir.Ellerinden &6per .beyim.

Yok senin sabin degildir.

Sabimdir elbet.

Degildir! O senin oglundur. Once Tiirk¢e konug. Ne ig
yaparsin sen.

Seyyarciyim. Sebze-meyve satarim.

Siz devleti babanizin ciftligi mi sandimz? Devlet yoksul
cocuklari okutur. Bunun iginde Imtihan acgar. Hadi, hadi
mesgul edemez. Bizim bu
lazim. Babasi

Oyle kafasina esen devleti

okulun imtihanina girmesi ig¢in Olmen

O6lmiis olacak. Sen sapasaglam karsimda duruyorsun.
Haydi gidin. Babasi 6lmiis olacak!

Aylya sormuslar neden ensen kalin demigler, o da ne
demig, kendi isimi kendim goririm de ondan! sana
senden bagkasindan hayir yok aslanim.

Kirin, birbirinizi kirin!  Daha diin kiile sigip iistiini
orterdiniz, ne cabuk unuttunuz o ginleri.

Bana bu memleketi bir giinliigiine verecekler, asacak-
sin bes on kigi. Bak gor o zaman... |

Bana bak okullu tekin
ol! Baban seni bize emanet etti. Goziini dort ag.

Sag sola iyi bak. Goziinii dort ag. Sen okuyacak bir

adamsin.

Ulan her yerden kovuluyoruz be!

Babam var benim... Burada ¢alisiyor. Beni okutacak.

Ben buradan c¢ikinca bir film ¢evirecegim. Talihsiz

ceket cezaevine nasil diigti? Ciineyt abim gibi
gevirecegim, heyt be!
Bu cocugu sefil etme buralarda, yaziktir.. Giinahtr.

¢ocuklara giinahtir.
Okuyup biiyiik adam

Diinya =zalimlerinin diinyasi.
Cocuk var adam olacak dedim!
olacak dedim! Alacak elinizden arabalan hay siz a¢ kalip
oliin diyecek dedim.

Anami 6zledim baba. Koye donelim.

Koyii de 6zledim baba...



Mezarct;

Ferhat;
Sapkali;

Emine;

Emine;
Kamil;
Kamil;
Emine;
Kamil;

Emine;
Kamil;
Emine;

Cevat;
Emine;

Kamil;
Emine;
Sarhoglar;

Emine;
Kamil;
Emine;
Kamil;

Emine;
Kamil;

Emine;

A¢ tepeyi gom fukarayi... Her gilin Oliiyorlar. Sinekler
gibi yasityorlar mezarnin dibine... Yok yer yok. Ac¢ tepeyi
gom fukaray:.. Dirisi kag para etti ki, Oliisii para etsin.
Koye donelim baba. Okul da istemiyorum, at da.

Hayal bunlanin hepsi hayal.. Sen nasil okutursun bu
oglan1? Arabay:r alsan da her giin satig yapsin da ne
olacak? Bu sene okutursun , gel sene ne olacak?
Biytidugin de ne olacak?

BIR AVUC CENNET

Doniip de ne olacak, basimizi sokacak bir yer buluruz
nastl olsa.

Bir gecede oOliinmez az mu yatttk yaylada.

Gecenin bu saatinde elin bekinna gidilir mi?

Kari lafina uymanin sonunda bu olacagi belliydi.
Koyde kalsak daha mi iyi olacakti sanki?

Koyiin gozinii seveyim, hi¢ olmazsa basimizi sokacak
bir yerimiz vardi,

Basimizi sokacak bir yer burada da buluruz.

Ac¢ tavuk kendini dar1 ambarinda goriirmiis.

Iki de bir kart lafi deyip insani aga§ilama, ben
olmasaydim

Ben koOye doénmek istemiyorum.

Madem pismansin doneriz yarnn kOye, efer yizin
tutarsa..

Dénsen bir tiirli, dénmesen bir tiirld.

Allah iginizi rast getirsin.

Bu zamanda kenefe bile parasiz giremezsin, tosla
mangiri.

Cevat't da ortaokula yazdirsak iyi olurdu.

Yazdirsak ne olacak.

Adam olur, ¢ok kafali magallah.

Bir is bulalim da har¢gligini ¢ikarsin, bos gezenin
gseytani bol olurmusg.

Bana da is bulsak.

Otur oturdugun yerde, Once bana bir is bulsak gerisi
kolay.

Her sey yolunda -gider insallah

Allah herkesin kismetini verir.



Yasli adam;
Emine;
Kamil;
Bekir

Kamil;
Kamil;

¢cavus,

Kamil;
Bekir cavus;
Emine;

Kamil;
Emine;
Kamil;
Emine;
Kamil;

Balkondaki

Isgi;
Isci;

Kamil;
Isci;

Cocuk;
Kamil;
Kamil;

Emine;
Kamil;
Emine;
Kamil;
Emine;
Bekgi;

kadin;
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Ingallah sizi burada rahat birakirlar da

gecinip
gidersiniz.

Bizim kime zararimiz dokunur ki.

Kdyitin tadt kalmadi.

Burda durum daha mi iyi sanki.

Umut diinyas: iste ne yapahm.

Selim'in evine sifisacaktik, caligtif1 fabrikada bir is
bulacakti. v

Ev bulamadik, bulduklarimiz da ates pahasi.

Coluk c¢ocuk perisan olursunuz, gonder c¢ocuklari koye,
is bulursak sende burada barakada kalirsin.

Bizi koye gonderemezsin, iyi
neden donelim.

kot yerlegtik buraya

Burda perisan oluruz.
Is buldun, bir de ev buldun mu..

Bu isten alacagim para ancak bogazimiza yeter.

Ben de calisinm.

Ulan ne giinlere kaldik, kariya bile s6z geciremez olduk,
ulan biz neyiz be.. Alip bagimi gidecegim ne haliniz
varsa gorin.

Arsadaki hurdaya yerlesen c¢ingelerin ¢ocugu eve
kadin da

mahalleyi dumana bogdu. Reis beyi taniyorsun onun

ayna tutuyor, ¢amasir yikiyor, biitiin
- kulagini biikiiversen bu mesele hallolur.

Ev bulunur sen paradan haber ver

Burdan alacafin parayla kiraya dayanabilir misin, kan
da caligirsa belki.

Giivercinlerimiz var, satsak hurda da iyi para eder, bir
tarafa bir sey konduramaz miyiz.

Kus parast ile giivercin parast ile gecekondu mu
yapilirmig, sicak basina vurmus senin.

Para olsa sinemaya giderdik.

Biraz borca girdik ya, yavag yavag Oderiz.

Su olunca neler olmaz, biiyiikge tutar (bahgeyi) satariz
bile.

Once bir kendi karmmizi doyuralim.

Yakinda bir TV aldik mu1 tamam.

Once su ev isini bir halledelim.

Hosgeldin bekg¢i efendi, buyur otur.

Gene de bir tadina baksaydin bekgi amca.

Sizi sofra basinda rahatsiz etmek istemezdim ama



Bekci;
Emine;
Kamil;

Kamil;
Emine;

Kamil;

Emine;
Kamil;
Kamil;
Emine;
Kamil;

Emine;

Kamil;
Emine;

Kamil;
Emine;
Emine;
Kamil;

Kamil;
Enver;

Enver;

Emine;
Enver;
Polis memuru;
Kamil;
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Belediye arsasimi g¢ingeler iggal etti huzurumuzu
bozuyorlar demisler.

Arkamizdan kuyumuzu kaziyorlarmig da heberimiz
yokmus.

Kime ne zararimiz dokunmug ki

Zorda kaldik buraya yerlestik.

Burasi belediye arsasi, orast sehir arsasi ne yapalim.
Sahipsiz bir avug toprak kalmamg, her taraf isgal
edilmig biz ne yapalim. Biz de bu memleketin evlad:
degil miyiz?

Bek¢i efendinin elinden ne gelir o emir kulu. Aldirma
bizim kariya bek¢i efendi, ev bulur bulmaz buradan
taginiriz.

Onlara inat buradan c¢ikmamak var ya.

Gene buyur bekci efendi, bir ¢ayimizi igseydin.

Kedi milleti gibi dogur babam dogur.

, Cocufun ne zarann var ki.

Ulan milyoner miyiz biz be. Biz kendi karnimzi
doyuramiyoruz.

Arsizlar, utanmadan koca makina (yikim araci) gonder-
misler.

Polis yalan soyler mi?

Cocuk calmadim diyorsa c¢almamistir, sikistirmayin.
Birakin ¢ocugu sugsuz o.

Ulan hayvan polisten kacilir mi1?

Goziinii biraz korkutun da bir daha yapmasin kerata.
Ne bigim babasin sen, insan sugsuz evlddint polise
teslim eder mi?

Sen boylesin  zaten, elinden avradini alsalar ses
¢itkarmazsin.

Kes dedim deli edeceksin, ne geldiyse basima senin
yliziinden geldi lanet kadin.

Yakinda biitiin koyii tagiyacaksin bu tarafa.

Yakinda biz de gogersek hi¢ sagma kOyin tadi tuzu
kalmada.

Daha ne istiyorsun denize kars1 eviniz var, devlet
kapisinda igin var, bir avu¢ cennet burasi kardegim.
Eh fena degil, geginip gidiyoruz iste.

Memnun degilseniz aha traktor, toparlanin gidelim.
Size haber verildi neden bosaltmadiniz buray1.

Nereye gidebiliriz ki?
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Polis memuru; Bizi zor kullanmaya mecbur etmeyin.

Emine; Ne sugumuz var.

Yashh adam; Yazik oldu cennete gevirmislerdi burayi. Kimseye de
zararlart  yoktu.

Bekgi; Oyle ama biz onlara ikaz etmistik. Bastan belliydi boyle
olacagi.

B. FILMLERIN ICERIKLERINDE DEGISMELER

1. Kente GoO¢ Edenlerin Sosyo-Ekonomik Kimliklerinde

Degismeler

Aragtirmanin, "Filmin karakterlerinin Sosyo-Ekonomik Kimlikleri"
basligi altindaki verilerine gore, Tiirk Sinemasinin "kente go¢ eden insan”

olarak sundugu karakterlerin sosyo-ekonomik oOzellikleri sunlardir:

GURBET KUSLARI (1964) : Kentli (Marag), dar gelirli, sermaye ve islik
sahibi, kiralik konutta oturan, orta ve geng
yas grubundan insanlar. Koyli, yoksul,
igsiz, evsiz, bekir bir geng.

BILINMEYEN YOL (1965) : Koylii, yoksul, tarnim iggisi (baskasinin
topraginda igg¢i), geng ve orta yas
grubundan, evsiz insanlar, koOyld, dar
gelirli, gecekondu sahibi, fabrika isgisi,
hizmetgi, geng (bekidr), evli, dul, orta yag
grubundan insanlar.

DUGUN (1973) : Kentli (Urfa), dar gelirli, gezginci satici,
sanayi iscisi, kiralik konutta oturan geng
yag grubundan insanlar.

SULTAN (1978) , : Kokenleri belli olmayan kentteki ikinci
kusaktan olan gecekondu sahibi, dar gelirli,
hizmetgi, miniibis §6forii, sanayi isgisi, evli
ve bekir, orta ve geng yas grubundan

insanlar.
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AT (1983) : Koylii, topraksiz tarim isgisi/seyyar satici,
yoksul, evsiz, orta yas grubundan evli
insanlar ve g¢ocuklar.

BIR AVUC CENNET (1985) : Koylii, topraksiz tarim isgisi, yoksul, evli,

geng yas grubundan, konut bulamayan
insanlar.

Bu verilere gore, 1964-85° yillari arasindaki i¢ gog¢ filmlerinde "kente
gd¢ eden insan"larin sosyo-ekonomik 6zellikleri, su ii¢ niteligin hepsinde
ortak oldugunu gostermektedir: gecim sikintist iginde olmak, is/meslek
edinebilmek igin gerekli niteliklere (bilgi, egitim) sahip olmamak, kentte
konut edinebilmek konusunda giigliiklerle karsilagmak/ellerinde olani
yitirmek.

Filmlerde go¢ edenlerin kentlesme siiregleri i¢inde olumlu sayila-
bilecek bir sosyo-ekonomik geligme gosterenlerin; koylii/tasrali kimligin-
den siyrilip, "kentli" kimligini edinebilenlerin olmadigimi goérmekteyiz.

Kente go¢ edenlerin g¢ogunlugunu vasifsiz tarim isgileri olugtur-
maktadir. 1965 yilinda ko6yiinden kalkip gelen Ahmet Hasan, Ali Ekber
(Bitmeyen Yol)'in nasil herhangi bir becerileri ve sermayeleri yoksa,
1985'de go¢ eden Demirkoy'li Kamil (Bir Avug Cennet)in de durumu farkli
degildir. Bu insanlarin, bilek giicleri ve ¢aligma isteklerinden Eagka bir
seyleri yoktur.

Kente go¢ edenler icinde sermayeleri olanlarin durumlann daha
farkhidir (Gurbet Kuslari). Sermaye sahibi olmanin degistirdigi sosyo-
ekonomik kimlikler, kentin toplumsal tabakalan iginde orta ya da daha iist
tabakalarda yer almaya yetmemektedir.

Gog edenlerin kentteki sosyal tabakalagma ve sinifsal yapir igersindeki
konumlarinin ne oldugu sorusu iizerine tartigmalar, bu konuya ac¢ikhik
getirmenin kolay olmadigin1 gostermektedir. M.Kiray'a gore, "gelenler
artik  kesinlikle koyli degildir. Ancak topraklarini  birakmak zorunda
kalmig ve bu niifus ¢ok yavag sanayilesrﬁe ve ondan daha da yavas Orgiitsel

gelisme nedeni ile , endistriyel-kentli is¢i kimligini almaya firsat
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bulamamakta, rastgele kiigiik, iiretici olmayan hizmet isleri ile
ugragmaktadir."!

Incelenen filmlerde kente go¢ edenler iginde endistriyel-kentli iggi
kimligini alabilmis insan sayisi, diger sosyo-ckonomik kimliklere goére daha
azdir. Bu gruptan olan insanlarin ig¢inde kadinlanin c¢ogunlukta olmasi da
ilgi c¢ekicidir. Erkeklerin is beklentileri genel olarak, sermaye edinip, kendi
igini kurabilmek ve  gelistirebilmek lizerinedir. Sanayi is¢isi olmanin
gelecekle ilgili beklentileri karstlamaya yetmeyecegine dair inanig
yaygindir.

Var olan sosyo-ekonomik durumunu daha ileri diizeye ulagtiranlar;
kent yasamina uyum saglayan, bir ka¢ isi birarada yiiriiten ve genellikle
kiiciik esnaflik ya da ticaret islerini yapanlardir. Filmlerde bu kimlikteki
insanlar "bagarili” olarak yansitilmaktadir. Gurbet Kuglari'nda (1964) boyle
bir "bagari"y1. basamaklarin en altindan (hamallik) baslayarak, giderek
yiikselen bir gelisme ¢izgisi ile "Haybeci” gergeklestirir. Oteki film
orneklerinde de goriildigi gibi, sosyo-ekonomik gelisme gosterenler
filmlerde asil Oykiileri anlatilanlar degil, yan karakterlerdir. Filmlerin ana
karakterlerinin kentlesme siiregleri iginde farkli bir yol izledigi
goriinmektedir ve bu insanlar c¢ogunlukla kentte basarilt olamamakta,
yenik diismektedirler. v |

Filmlerde degismedigi saptanan bir diger ozellik, topraksiz yoksul
koylilerin kentteki durumlarini kendileri ig¢in bir asama olarak kabul
etmeleri ve bundan memnunluk duymalandir.

Saghiklhi bir kentlesmenin sanayilesme, go¢ edenlere g¢aligma olanagi
saglayan diizenli isler ve Orgiitlenme ile gergeklesecegi bilinmektedir.
Tiirkiye'de kentlesme olgusunun bu nitelikte olmadig:1 filmlerde de
yansitilmaktadir. Koyde yoksul tarim isgisi, kenite vasifsiz iggiici olan bu

insanlar, bireysel ¢abalar, bazen kurnazliklari, bazen de cesaretleri ile ve

1 Mibeccel Kiray, "Az Geligmis Ulkelerde Hizla Topraktan Kopma ve Kentle

Biitiinlesememe”, Toplumbilim Yazilari, 1982, s. 349.
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basamaklarm en alundan baslayarak bir sosyo-ekonomik geligme
gosterebilirler. Bunun disinda kentte tutunabilmenin baska bir yolunun
olmadig: iletilmektedir. Incelenen filmlerin timiinde ayni ileti vardir.
Degisen, gd¢ eden insanlarin sosyo-ekonomik geligme ile gergeklesecek

sinif atlama umutlarindaki iyimserliktir.
2. Kente Gogiin  Nedeninde Degigmeler

Incelenen filmlerin tiimiinde kente gogiin nedeni olarak yansitilan
temel sorun; "isgsizlik ve geg¢im sikintisi"dir. Go¢ edilen yerlerin itici
kogullari; toprak verimsizligi/yetersizligi, is alanlarinin kisithiligt
filmlerdeki insanlarin kente go¢ nedeni olarak yansitilmistir. Bunun
yanisira, biiyiik kentin ¢ekici olanaklarinin, gogiin ana nedeni olmamakla
birlikte filmlerde yansitildigy goériilmektedir. Daha iyi hayat sartlari,
kentin; eglence, tiikketim, egitim olanaklarindan yararlanma ve daha (st
tabakalarda yer almad istegi, filmlerdeki karakterleri kentlere ¢eken
nedenler olarak goriinmektedir. Kisaca filmlerde, hem kirin hem de kentin
yapist Dbirlikte goglin nedenlerini olusturmaktadir.

Incelemeye konu olan tiim filmlerde, gogiin temel nedeni olan igsizlik
ve gecim sikintisinin  defismedigi, yani kirsal yapidaki bozukluklarin

1964'de oldugu gibi 1985'de de insanlart tarim digt olanaklar aramaya ittigi,

gocli zorunlu kildig1 olgusu islenirken, kentin ¢ekici olanaklan ile ilgili”

gd¢ nedeninde bir degi§mc oldugu ortaya c¢ikmigtir. Biiyliik kentin canli
yasam: ilk filmlerde go¢ nedeni olarak vurgulanir, kentin daha iyi
yagsanacak bir yer oldufu mesaji iletilirken, daha sonraki filmlerde bu
mesajin iletilmedigini, biiyiik kentin ¢ekici olanaklarinda ve insanlarin
bununla ilgili degerlerinde degismeler oldugu ortaya c¢ikmistir. 1960
donemindeki filmlerde, g&é¢ nedeni olarak saptanan veriler, daha sonraki

1970 ve 1980 donemine ait filmlerden farkli nitelikler tasimaktadir.

.,
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Gurbet Kuglart (1964)'nda Maraghh ailenin Istanbul'a gég
etmelerinin nedeni, Baba Tahsin efendi soyle anlatir; "Maragtaki islerimiz
bozulunca dede yadigari bahgeli evi, diikkkami satip, savmaya mecbur kaldik.
Artik tag1 topragi alun Istanbul’'a dort elle sarilmaktan baska c¢aremiz
yoktu." (1.B6l. 5.Sek.)

Ailenin kiigik oglunun (Kemal) iiniversiteye girip, egitimini
tamamlamas: gog¢lin ana nedeni olmamakla birlikte, Onceden planlanmig ve
aile icinde destek goren ikinci bir nedendir.

Bunun diisinda, "Daha iyi bir hayati 6zlemek"” (3.B6l. 30.Sek.)

"Biiyiik sehrin imkanlarindan istifade etmek" (4.B6l. 1.Sek.)

"Istanbul'a sah olmak", "Bu beldeyi feth etmek" (1.B&6l. 1. ve 5.Sek.)

"Tas1 topragi alun Istanbul'da her tutulanin zahmetsizce altin
olacagi" (4.Bol. 1.Sek.) seklinde belirtilen kimi istek ve ozlemlerden de
anlagildig gibi, "biiyiik kentin ¢ekici' olanaklan”, Gurbet Kuslari'nda
kente gociin nedeni. olarak, go¢ edilen yerin itici kosullarindan daha agir
basmaktadir.

Kayseri'den [Istanbul'a go¢ eden Haybeci'nin biiyiik kente gelme
nedeni de aymt dogrultudadir. Aile bircylerihden daha farkli bir konumda
oldugu belli olan; "sermayesiz", "igsiz", "kimsesiz" Haybeci, "ekmegi bol tasi
toprag: altin Istan_bul'a‘kral olmak"” (1.B6l 4.Sek.) umudundadir.

Onu, biiyiik kentte yer edinebilme siirecinde, en alt basamaktan
(hamalliktan) baglayip, gittikge yiikselen bir ekonomik gelisme iginde
goriiriz. "biyiik kentin ¢ekici olanaklan"ni, firsatlart kollayip, her tirld
i§i' denéyerek ‘kendisi icin olumlu yo6nde kullanmistir. \

Maragtaki ailesinden kagip Istanbul'a gelen Naciye igin go¢ nedenleri
ise, aile baskisindan kurtulmak, daha iyi yasamak, biliyiik kentin eglence ve
tiketim olanaklarini  kullanmaktir. v

Bitmeyen Yol (1965) filminde go¢ nedeni koydeki topraklarin
verimsizligi, koyiin agasinin yaninda ¢aligmaktan bagka is olanaginin

olmayisi, kisaca soOylenirse: "igsizlik ve ge¢im sikintisi"dir.
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Ahmet, Hasan, Ali Ekber ve diger ii¢ koyli, i¢lerinden Hasan'in
onerisiyle kente gelmigtir. Bu gelis yerlesmek tlizere bir go¢ degil, is bulup,
cahisip, para biriktirerek geri donmek lizere yani, "gecici"dir. Geriye
donmek konusunda da kararli degillerdir. Ahmet; "is tutarsak kalinz. Koye
doniim ne edecegim?” der (1.BSL 4.Sek.). Koyde biraktiklari, geriye donmeye
deger bir §eylerivyoktur; "toprak gittikge kotilesmis, koyli doyurmaz
olmugtur" (1.B6l. 3.Sek.)

Koytin itici Ozellikleri; maddi yetersizlik, gelecek ile ilgili beklenti
yoklugu, daha iyi yagayabilmek igin duyulan istek, yani kentin g¢ekiciligi
bu oykiideki kahramanlan kente siiriklemigtir.

Kéra Hasan, kentte is bulmak konusunda gii¢likle karsilastiklarinda,
pismanlik duyan koyliisiine sunlari soyler; "Daha mt iyiydi Kirikk Ahmet
gibi bir imansiza kul olmak? Bu yasa geldin de ne goérdiin, béyle bir ekmek
mi yedin?... Su karilara bak, su makinalara bak" (2.B6l. 3.Sek.). Eski
durumlarint kentteki durumlaniyla kiyaslayinca, kentin olanaklarn (heniiz
bunlardan yararlanmalarn s6z konusu olmasa da) onlara gore kalmak igin
yeterli nedendir. Hasan; "kalkip da koye mi donelim" diye Ahmet'e sorar.
Ahmet: "Geldik bir kere, koyup donmek olmaz. Gayri dayanacafiz caresiz"
der. (Ayn1 Bol.)

Gurbet Kuglari'nda ve Bitmeyen Yol'da, o&teki film Orneklerinde
oldugu gibi goéc¢iin temel nedeni ekonomik sikintilardir. Bunun disinda kent
yagami ile ilgili umutlar; kentin eglence tiiketim olanaklarindan
yararlanma lizerinedir. Kent bir g¢ekim merkezi olarak bu gekilde
yansitilmaktadir.

Diigiin (1973)'de go¢ eden insanlari umutlandiran biiyiik kent
goriintileri (kentin ¢ekiciligi) eglence, tiikketim olanaklarini degil, kentin
marjinal iglere olanak. veren. istihdam yapisin1 yansitmaktadir.

Diigiin'deki ailenin go¢ nedenleri de igsizliktir. Urfali Ibrahim gog

nedenlerini  §6yle anlatir: "Babamin Olimiinden sonra dikkam harag-mezat
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satildi gitti. Ne bir zenadt, ne bir toprak, ne bir sermaye ... buraya
gelmeyeydik, Adana, Mersin, Antep ... oralarn da adam almiyor" (1.B6l.
3.8¢k.)

Filmin basindaki sekanslarda Urfa'nin ekonomik yasaminin ne denli
durgun oldugunu goriiriiz; diikkanlarin  Sniinde miisteri bekleyen esnaflar,
duvar diplerindé, agac altlarinda bos oturan insanlar, hi¢ bir sey satmadan
gezinen saticilar ... Urfa'nin bu durgun is-ticaret ortaminda, diikkanlan
satilan, bagka ig/zenadt bilmeyen, topraklérl ve sermayeleri de olmayan bu
ihsanlarm, igsizlik ve gecim stkintist sorunlarina ¢oziim; "bir bagka kente
g etmek"tir.

Kendi bolgelerinde goéc¢ alan diger k‘entler; Adana, Mersin, Antep
yerine Istanbul'a gelmelerinin nedeni, aileden bir yakinin Istanbul'a daha
6nce gidip, yerlesmis olmasidir. Amcalarn Bekir, biiyiik kentteki tek
giivenceleridir. Bu insanlani dogduklari topraklarindan ayrilmaya zorlayan
kosﬁllarm; itici giiglerin ardindan, Istanbul'un "bir ¢ekim merkezi" olarak
gb¢ edenleri umutlandiran kalabalik canli ig/alig-veris mekanlann goriiriiz;
akla gelebilecek her tiirli malin (simitten, naylon posete, siipiirgeye kadar)
satigini  bagirarak yapan saticilar, ayakkabi boyacilari, hamallar, sakalar
vb. ... Kentin hizmet kesiminde, bagka bir deyisle, marjinal kesimde yer alan
insanlarin, kentin gercek istem diizeyini asan boyutlann sergilenmektedir.

Niifusu kentlere c¢eken giiglerin iginde kentin is olanaklart (sanayi
ve hizmet alanlari) basta gelmektetir. Ne var ki sanayi kesiminde yaratilan
is sayist kentlesen kitleleri Oziimlemeye yetecek geniglikte degildir‘.
Istanbul'un c¢aligan niifusunun, sanayi ve hizmet kesimleri arasinda dagilist
1970 yilina ait verilere gore; Sanayi: yuzde 38,9, Hizmetler; ytizde 56,2
oranindadir.?2 Kente gogen niifus, sanayi disinda kalan ckonomik etkinlik
alanlarinda yogunlasmaktadir.

1970'1i yillar ve sonrasinda kalkinma ve sanayilesme hizi eski

diizeyini (1960'h ylllér) giderek yitirmistir.3. Ekonomik bunalim, yiiksek

2 Rugen Keles; Tiirkiye'de Sehirlegme ..., s. 39.
3 Kayihan Oguz, Hizli Sehirlegmenin Yarattigi ..., s. 203.
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enflasyon, konut, alt yapi hizmetlerinin artan niifus kargisinda yetersizligi,
kent yasamimi gii¢lestirmektedir. Bu sorunlar yoZun olarak yasanirken,
biiyilk kentin "taginin topragimin  altin  olmadigi!" da anlagilmistir. Artik
gelenler kentin gligliikleri karsisinda,. kolayca “"tutanamayacak"larinin
bilincindedir. Istanbul'a daha o©nce yerlesmis olan Bekir, kentteki
giicliklerden soyle s6z eder; "Bildigin orman su Istanbul. Aga¢ denizi degil,
insan denizi. Kolay mi belledin insan denizi yirtip gegmeyi. Burasi yigidin
harman oldugu yer". (1.B&l. 8.Sek.)

Halil gﬁglﬁl;lerin farkindadir ama bunca insani doyuran kentten bir
pay alabilmeyi umut etmektedir; "Kolay degil besbelli lakin bize de bir yer
olmal:t su harman yerinde". (1.Bol. 8.Sek.)

Sultan (1978) filminde go¢ nedeni iizerine veriler yoktur. Bu filmde
Oykiiye konu olan insanlar; kente daha Once gelen, go¢ siirecinin, ev-ig
bulma asamalanindan ge¢mis ve toplum katmanlan‘ iginde "gecekondulu”
olarak wvarligi kesinlesmis insanlardir.

1970'li yillarda belirli bir azalma gosteren i¢ gogler, 1980-85 yillan
arasinda yeniden ciddi bir urmaniga gec¢migtir. Kirsal niifus ayni yillarda
ilk kez olmak iizere azalmis, buna karsgihik kent niifusu yart katina yakin bir
artiy  gostermigtir.* Tirkiye 1980-85 yillan arasinda en hizli kentlesme
slirecini yagamaktadir.

Kirsal yapidaki degisimler; teknolojik degismenin koyli emegini
azaltmasi, toprak milkiyetinin dengesiz dagilisi, topraksiz koylinin
caligma olanag bulamayigt vb. sorunlarin varhigr silirmektedir. Gogi
Onleyecek yeni diizenlemeler getirilememisg, degigsen diretim iligkileri
koydeki tarim digt isgiciinii istihdam edebilecek sekilde bir geligme

gosterememistir.5 Bu durumda koylerdeki gelir azllgl‘ nedeni ile kentlere

4 1985 Genel Nifus Sayimi Kesin Sonuglari, T.C.Bagbakanlik D.LE.
Yayinlari, Ankara, 1985. s

Caglar Koyler, "Tiirk Tariminda Kiigiik Koyli Miilkiyeti", Cumhuriyet Donemi
Tarkiye Ansiklopedisi, Cilt 5, 1983, s. 1267.
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olan siirekli ve mevsimlik gogler devam etmektedir.

At'(1983) da koyli Hiseyin'in kente (gecici olarak) gelmcs~inin
nedeni, oglunun egitimi ic¢in para Dbiriktirebilmektir. Kendi koyiinde
topragt yoktur, ¢evrede bagka isler arar ama bulamaz. Istanbul'a yerlesmek,
bu kentin c¢ekici olanaklarindan yararlanmak beklentisinde degildir.
Sunlan soyler; "Gegiciyiz burada. Biraz para biriktirip ... sonra kasabada bir
ig; cocuk i¢in, mektep icin. Biz adam olamadik, o olsun." (3.B6l. 20.Sek.).
Cocugun parasiz devlet okulunda okuyabilecegini Ofrenince kente
kalmalarinin amaci1 degigir. Para biriktirip geri donme yerine Istanbul'da
kalip oglunu parasiz yatilida okutma ugragina girer, ama bunu basaramaz,
baba oliir ve oglu Ferhat koyiine doner.

At biyiik kentin egitim olanaklarindan yararlanmanin yoksul ve
cahil bir kOyli igin olanaksiz oldufunu anlatmaktadir.

Bir Avu¢ Cennet (1985)'te Demifk(jy'lii Kamil, "neden geldiniz"
sorusunu $8yle cevaplandinir: "kOyiin ta‘dl kalmadi1". "Burada durum daha da
m1 iyi sanki” diye sorulunca da, "ne yapalim, umut diinyas: iste” der (2.Bol.
4.Sek.).

At'da oldugu gibi, Bir Avut Cennet'te de kentin ¢ekim merkezi
olarak daha O©nceki yillardaki niteliginin degistigi, go¢ edenlerin kentin
istihdam, tiiketim, eglence, egitim vb. olanaklarindan pay elde etmelerinin
daha da zorlastifi gorilmektedir. Gelenlerin artik kentle ilgili biyiik
umutlari  yoktur. Bazen pigsmanlik duyup koydeki yoksullary, kentteki
giicliiklere tercih ettiklerini de dile getirirler. Ornegin Kamil: "Kéyiin
goziinii seveyim, hi¢ olmazsa basimizi sokacak bir yerimiz vardi” der (1.Bél.
4.Sek.).

1964-1985 yillarn arasindaki i¢ go¢ filmlerinde, gogiin temel nedeni
olan igsizlik ve ge¢im sikintist degismemekte, kentlerin ¢ekim merkezi
olarak  niteliklerinin degistigi gorilmektedir. Bu degisim baglangigta
sermaye/ig tiketim, eglence alanlarindaki olanaklarin vurgulanmas:, daha

sonraki yillarda da hizmet kesimindeki marjinal islerin kentlerin ¢ekici
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giici olarak yansitilmasidir.
3. Kentte Kargilagilan Toplumsal Sorunlarda Degigsmeler
a. Sinifsal  Sorunlar

Incelenen dénem iginde, go¢ eden insanlarin sinifsal sorunlari ile
ilgili yansimalarda degisim oldugu ortaya c¢ikmistir. Simif atlama beklentisi,
koylii/kentli ¢eligkisi, kimlik bunalimt boyutlarn ile sinifsal sorunlar, 1970-
1980°1 yillarda 1960'lardan daha.degisik bir gekilde yasanmaktadir.

Gurbet Kuslari (1964) ve Bitmeyen Yol (1965)un karakterleri
“tagrali/kdyli  olmaktan eziklik duyar, kendilerini olduklarindan daha
degisik gostermeye calisirlar, Gurbet Kuslari'nda iiniversite Ogrencisi
Kemal arkadasglarina tagralt oldufunu sdyleyemez. ‘Bitmeyen Yol'da, Fatma
koyli halinden siynlmak ister, evinde c¢alistifi hanimin eski giysileri ile
bu istegini gidermege ¢alisir. Yasadifi gecekondu ¢evresinde bu tir
davramglart ile elestirilir, yerine gelmesi mimkiin olmayan istekleri ona
doyumsuzluk ve mutsuzluk getirir.

Tagrali olmaktan eziklik duyan bu iki film karakterinin de kentin iist
gelir -gruplan ile iligkileri vardir. Kemal'in kiz arkadast kentli biirokrat bir
ailenin kizidir. Fatma zengin bir kadimin evinde hizmetgidir. Her ikisi de ait
olduklari toplumsal gruplarin digina ¢ikmakta, onlarin daha farkli yasam
bi¢cimlerini gdrmekte ve kendi durumlan ile kiyaslamaktadir. 196011 yillara
ait film oOrneklerinde goriillen bu kimlik arayisi, daha sonraki yillara ait
filmlerde yoktur. Diger filmlerde go¢ edenler koylii/kentil ikilemini daha
degisik boyutlarda yagamaktadir. Sultan (1978)'da daha iist tabakalara ait
evlerde hizmetgilik yapan kadinlar, kendi durumlari ile bu insanlann
yasama bicimlerini kiyaslarlar. Ancak Bitmeyen Yoll'da Fatma'nin onlara
benzeyebilmek igin duydugu 6zlemin tersine, onlara karst kendilerini

savunmak tavrint benimsemislerdir.
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Genel olarak tim filmlerde, gbo¢ edenlerin kendi sosyo-ekonomik
durumlarint kiyasladiklart toplum katmani geride birakilanlar; koydeki ya
da tagradakilerdir. Kentteki durumlarinin onlara gore daha iyi oldugunu
diiglinlip, goreli bir tatmin duyarlar.

Ornegin; Gurbet Kuslari'nda Tahir efendinin ekonomik durumu-
nun dizelmesi ile gelecekte yapmak istedikleri, geride birakilan toplumsal
kiime ile ilgilidir. Kendisini daha istin, ama gene onlarin icinde diisiin-
mektedir. . Iglerini yoluna koyunca Marag'a gidip ne yapacagint g§6yle
anlatir: "Sunrﬁda Ingiliz laciverti, Serkison saat, sari ayakkabilar, esnafa
beles raki 1smarlayacagim pasalar gibi .." (1.Bol. 6.Sek.).

Kiyaslama yapnfan grup kentin iist tabakalarnt oldufu zaman huzur-
suzluk ve kimlik aravylsl baglamaktadir.

Filmlerde kente go¢ eden insanlar iginde gergek bir sinif atlama
olaymi yasayanlar gorinmemekle birlikte, go¢ edenlerin arttk tamamen
eskisi gibi olamayacaklari da belli olmaktadir. "Kentlesme siiregleri
igeriéindeki deneyimlerin go¢ edenleri degistirecegi” seklindeki iletiler
hemen tim filmlerde yer almaktadir (bu degisimlerin neler oldufundan
daha ileride s6z edilecektir). Sinifsal konumlarina ait bir biling degisiminin
de, bu degisimler arasinda yer alacagt ve bu degisimin ayni zamanda gerek-
li oldugu iletileri, Bitmeyen Yol filminde en genis sekliyle yansima
bulmustur.

Bitmeyen Yol'da koylillerin  kentlilerle iliskisinde sinifsal
sorunlarin  varhig1 siirekli duyumsanir. Koyli/kentli ¢eligkisi yalnizca
kiiltirel bir sorun olarak yansiilmayip, bu ¢eligkide sOmiiren/somiirilen
ya da ezen/ezilen taraflarin oldugu vurgulanmaktadir. Bu filmde, kente
“gelen koyliler oldukca saf -ve cahildir. Kent yasam: hakkinda hi¢ bir sey
bilmezler. 1960'li yillar, Tiirkiye'de kitle iletisim araglarinin heniiz
yaygmllk‘kazanmadxgl bir donemdir. Daha sonra 1970 ve 80'lerde Onemli
Olciide geligsme gosteren kitle iletisim araglan (6ncelikle TV) nin yaygin

kullanimi, koyleri kendi iglerine kapali dinyalar olmaktan ¢ikarmastir.
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Bitmeyen Yol'daki koyliler heniiz bu kapali diinyay: kendi deneyimleri\
ile aémaya caligmaktadirtar. Filmin iletisi ise; "cahil ve saf koyliilerin bu
kimliklerinden siyrilmalannin olanaksiz olmadlgx, onlara taninan firsatlar
olciisiinde bunu bagaracaklari” seklindedir.

Bitmeyen Yol'da, "koyliillerin kendi sinifsal konumlart hakkinda
bilinglendirilmeleri, kentte sunduklan emek arzinin daha diizenli islerde
yer almasi gerektigi" iletilirken, bu konuda koylilerin kargisina ¢ikan asil
engelin "retim iligkileri" oldugu wvurgulanmaktadir. Filmin sonundaki
sarki sozleri iletilmek is[enén mesajin  da Oziinii yansitmaktadir: Arzuhal
eylesem derdime sigmaz/Omuzdan kesilmis kolumuz bizim/Sevdaya halimiz
boyle ne olacak/Kisa ¢6p uzundan hakkin alacak/Akibet alinir ahimiz
bizim...

Tirkiye 1960'lh yillarin ortalarindan baslayarak hizli sayilabilecek,
bir sanayide kapitalistlegsme siirecine girmigtir. Ekonomideki canlilik
kentlerin ¢ekim  giiclindi  artirmakta, tiketim taleplerinin de
yogunlasmasina neden olmaktadir. Tiiketim taleplerindeki artig; giyecek,
yiyecek, tamircilik, eglence vb. is kollarinin sayisini. artirirken, bu
islerden pay elde etmeyi umanlarin sayisint da artirmaktadir.

Gurbet Kusglart ve Bitmeyen Yol béyle bir doénemin filmleri
- olarak, kente gogii bu c¢erceve iginde yansitmaktadir. Bu filmlerde gog¢
edenler zengin olup sinif atlama umudunu yofun olarak tasimaktadir.
Bunun gerceklesememe olasihigimi  pek diisiinmez, endise duymazlar.
Ornegin, Gurbet Kuglari'nda Tahir efendi- Istanbul'a ayak basar basmaz
sunlari soylemektedir; "Allahin izniyle sah olacagiz bu Istanbul'a sah!"
Yoksul koyli Haybeci daha da giivenir kendisine ve sunlart sOyler; "Hey
tagina topragina kurban oldugum, ekmegi ‘bol Istanbul, len kahpe sehir
koru kendini, Haybeci geliyor, sana kral olacak kral!" (1.B6l. 4.Sek.).
Istanbul “feth edilebilecek” bir yer olarak diigiinilmektedir. Bu filmlerin
ait oldugu toplumsal doénem (1960-70), toplumun gelecege daha iyimser bir

gozle bakug bir donem olarak degerlendirildiginde, filmdeki karakterlerin
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umutlan ‘dbnemin yaygin egilimi olarak kabul edebilir.

"Ezilen koyli" iletisinin 1960'lardan 1980'lere gelindiginde, gene gog
filmlerinde yansitildigini  godrmekteyiz. Bitmeyen Yol'un, koyli
kahramanlari nasil kentlilerce asagtlanip kﬁ¢ﬁmsenirse, At (1983)'daki
seyyar satictlarin  yagsadiklari da farklh degildir. Hiiseyin kentte
yagsadiklarindan sonra belli bir biling degisimine ugrayip, kendi sinifsal
konumunu degistirme-agma, ya da bag kaldirma gibi bir tavir goOstermez.
Huse.yin'le gizilen "gb¢ eden koyli" tipi, biiyiik kentin sert acllmasn
kosullarina ve kendisini agalayan insanlanna karsit tavir koyabilecek ya da
koktenci c¢oOzimler arayabilecek bir tip degildir. O yalnizca goriir, izlér,
algilar "cahil koyli" diir. Ancak "sagduyu" sahibidir ve "insancil" degerleri
heniiz yitirmemigtir. |

Hiiseyin'in ne pahasina olursa olsun, oglunu okutabilme istegi
kendini agma, simif degistirme istegidir. Ancak bu "sinif degistirme” onun
diislerine gore "ezenle, ezilenin yer degistirmesi” ile swirhidir. Hiseyin
oglunu, okuyup Tbiiyiik adam" olduktan sonra kendisini asagilayan
insanlardan hesap sorar bir konumda degil, otomobili g¢izilen zengin
adamin ve onu kovan kayit memurunun yerinde ama, kendisini azarlarken
goriir. Oglu okuyup adam olacak "ezilen" degil, "ezen" olacakuir. Yanlig bir
imgelem tagimasi babanin sinifsal &zelliklerinin sonucudur.

"Ali'ler mektebinde okumayr sékememis“tir. Hiseyin'in askerlikteki
yiizbagisi; "Siz adam degilsiniz, ¢ocuklarinizi adam edin. Siirinmesin sizin
gibi ezilmesin” dcfnistir (1.B6l. 7.Sek.).Koy ilkokulunu birincilikle bitiren
oglunun bu basarist babay: umuda siirikler. Baba; "Allah yiizime bakti, bu
cocuk bir sokti okumayir” (1.Bol. 4.Sek.) der.

"Koseyi donme” yontemlerinin gegerli oldugu biiyilk kent ortaminda
baba oglunun "okuyup adam olma"st yolunda direnmektedir, tuttugu yol
yanlis olsa da. (oglunun parasiz yatili okuyabilmesi i¢in Oliimi géze alma

care olamaz, olmamigtir da, Ferhat koyiine geri doner).
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Adam olmay:r okumakla 06zdes goren Cumhuriyet ideolojisinin, "koseyi
donme" ideolojisiyle yer degistfrdigi, alt cizilerek gosterilmese de bazi
goriintiilerle izleyiciye hissettirilmektedir. Ornegin arabesk sarkicinin film
seti, c¢ocuklarin oyunlarinda TV'nin Dallas dizisindeki kahramanlar:
canlandirmalan, hapishanedeki ‘cocugun "Ciineyt abisi” gibi film ¢evirme
istegi, sOyleyen "mani"ler vb. Egilim sistemindeki dengesizlik ve c¢arpiklik,
glinimiizin yaygin ve gecgerli kiiltiiri haline gel¢n arabesk olgusu ve
bunlarin yaninda koyiinden oglunu okutabilme umudu ile gelen bir
babanin inatg1 c¢abasi.. Hiseyin bir tiirli gergegi goremez. Handaki diger
insanlar arasinda gercegi gﬁrebilenler de vardir. (film yalnizca okumakla,
egitimle sinif atlanabilecegi yolundaki ideoloji elestirmiyor, kentteki
gergekler karsisinda bunun  Hiseyin gibi  "yetersizlikler" ve
"yoksulluklarla” dolu insanlar igin bir diis olarak yok olup gidecegini
gosteriyor).

Kuscu; "Okuyanlarnin hepsi cennete gitti" der ve sorar; “"Cennet
nerede? (1.Bo6l. 4.Sek.). Okumanin degerinin farkinda olan, ama bunun
yasamsal olarak karstlifimi  somut bir sekilde gbremeyen insanlarin
yvasadigi celigskiyi dile getirir.

Oteki seyyar saticilar da Hiiseyin'in bu istegini alayla kargilarlar;
Remzi; "Bunda da hi¢ akil yok" Hamug; "Okut okut saray yaptunr belki oglan
sana". Handaki c¢ocuklar; "Okullu oldum, karnim doymuyor, cebim delik,
okul beni sarmiyor” (3.Bol. 22.Sek.).

Hamusg; "Hayal bunlarin hepsi hayal. Sen nasil okutursun bu oglani?
‘Afabayl alsan da hergiin sattg yapsan da ne olacak? Bu sene okutursun,
gelecek sene ne olacak? (4.Bol. 10.Sek.).

Sultan filminde ¢ykiilerini izledigimiz karakterlerin, bir - lst
tabakaya ge¢me, siif atlama, daha iyi yasama olanaklarina sahip olma
yolunda beklentileri yansitilmamigtir. Daha ¢ok "elde olanlara kanait etme"”
gibi bir tutum icinde olduklari soylenebilir. Yoksul olduklarin, daha iist

tabakalardaki insanlarin yasam standartlarina erigemeyeceklerini bilirler.
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"Zenginler" simifi tarafindan ezilip asagilanmaktan hoslanmadiklarini,
hizmetlerini gordiikleri bu tabakadah hi¢ degilse “insanca" davraniglar
beklediklerini dile getirirler. Sultan evin haniminmin iistiine nasil
yuridigini anlaur. Hatice: "lyi yapmigsin kiz, zengin milletine yiiz
verilmez. Adamin bagina ederler” (2.Bo6l. 8.Sek.) der.

Kendi konumlarina goére bir iist seviyede gordikleri simif, sanayi
isgileridir.‘Erkeklerin bir kismi sanayi isc¢isi olarak g¢aligmaktadir.
Kadinlarin beklentisi de aymi yondedir; izni, sigortasi, grevi gibi yasal
haklari olan sanayii isciligi.

Goriildigi gibi, beklentiler kentin orgiitlenmis is diizeyinde yer
almaktan ibarettir. Bu igleri elde edebilmenin, "hizmet igleri"ni goren bu
insanlara maddi ve manevi agidan rahatlik ve giivenlik getirjecegi
diigiinilmektedir.

Gecekondu bolgesinde yasayanlarin kentle biitiinlegme olanakl?armm
stmirhilifini filmin su sekanslarinda gorilyoruz; kent yasami iginde, s;radan
islerden birisi sayilabilecek "bir tatlici diikkaninda-(Beyoglu)- tatlhh yemek"
Kemal'in sozleri ile "sosyeteye karigmak"la eg tutulur. [Kemal: arada bir
boyle sosyeteye karigmak lazim. Hele bir evlenelim gosterecegim sana
diinyay1” (3.Bol. 14.Sek.)].

Sultan'da (1978) gecekondularda yasayanlarin kendi sinifsal
konumlart ile = ilgili tutum ve davraniglarn daha ¢ok su egilimi
yansitmaktadir; gecekondulular kentin daha st tabakalarinda geg¢mek
degil, zorlukla elde ettikleri, var olan durumlarimi koruma ¢abasindadirlar.
Ydsamlarmdaki en Onemli iki temel sorun i§ ve konut sahibi olabilmek ve
konutlarinin  ellerinden alinmasint  (yikilmasi) Onlemektir. Bu sorunlar
onlarin  "kente tutunabilme” wuZrasidir ve kentteki difer toplumsal
katmanlarin yasami ile ilgilenecek durumda degillerdir. Iglerinde bu genel
egilimden sayillan ve goreli olarak bir st tabakaya geg¢mis izlenimini veren
Muhtar ve oglu Kemal'i "bcyzﬁ'de" olarak gorirler. Muhtarin girisimciligi,

onun kendi toplumsal kiimesi iginde daha istte yer almasim1 saglamigsa da
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bunu sinif degistirme olarak yorumlamak mimkiin degildir.

Bir Avug¢ Cennet (1985)te go6¢ eden aile kendi toplumsal
konumlarinin -bir konum onlara kentin alt tabakasinda olsun bir yer
edinme olanagi tanimamaktadir- bilincindedir. Daha iist sosyo-ekonomik
sinifta  yer almak. degil, sadecei "gec¢inebilmek"” c¢abasindadirlar. Bu
durumlarinin  degisebilme olasilifa ‘hcm'iz uzak goriinse de, kosullarnin
degismesi ile, umut ve isteklerinde degisecegi belli olmaktadir. Gelecek ile
ilgili beklentiler, bir konut elde edebilme ve kentli gibi tiiketebilme
izerinedir. Kamil heniiz bir konut bulamazken TV almakt;m s0z eder.
Olumsuz ve zor sartlann kent yasaminin gii¢ligiiniin dogal bir sonucu olarak
goriip, bu vyasam tarzimt benimsemislerdir.

Bu ailedeki ikinci kusak, yani c¢ocuklar ig¢in durum daha degisiktir.
Cevat kendisi gibi dar gelirli olan mahalle c¢ocuklari ile iligski kurarken,
sinifsal geligkilerin varligini da kesfeder. Ust tabakadan yasiti bir kizla
arkadasll.k kurmaya c¢alisirken kendi sosyal konumunu asma istegini de
gosterir. Koy yasamu ile kent yasami arasindaki farki anne ve babasindan
daha gabuk kesfeder. Koye geri donmeme konusunda biiyiklerinden daha

baskin bir istek tastr.
b. Is/Caligma Sorunlar

Incelenen filmlerde go¢ edenlerin kentte ¢alisma olanagi bulduklart
isler sunlardir: otomobil tamirciligi, hamallik, dolmus kéhyalii, gecekondu
komisyonculugu, miiteahhitlik, s6forlik (minibiis, taksi), seyyar saticilik,
hizmetgilik (ev isleri), sanayi is¢iligi, kamu sektoriinde isgilik, muhtarlik.

Go¢ edenlerin  kentteki is/mesiek gruplandirmalarinda birini
otekinden ayirdetmenin, aralarinda kesin cizgiler ¢izmenin gii¢ oldugu
goriilmektedir. Toplumsal aragtirmalarin bir Qogﬁnda kullanilan ig-gi¢
siniflandirmalari, gergek tanimlamalart zorlastiran bir karmagikliktadir.

"Marjinal” adi1 verilen (bazi arastirmactlarin sikhikla kullandifi) kesimi
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olugturan mesleklerin neler oldugu da iyi aydinlatilmig degildir. Kapicilik,
odacilik, hizmetgilik, igportacilik (seyyar saticilik), tasiyicilik (hamallik),
ayakkabi1 boyacilii, eskicilik vb. isler "marjinal” igler olarak tanimlan-
maktadtr. Bﬁnlardan bir kismi kiigiik esnaf ve diiz isgi grubu‘ icinde de
degerlendirilmektedir.6

Yukarida siralanan marjinal gruba ait islerde aslinda hizmet isleri-.
nin egemen oldugu bellidir. Bu bakimdan biitiin bu iglere genel olarak
"hizmetl kesimi"de denilmektedir. Bunlarin tanimlanmasinda belirleyici
olan; hepsinin de Orgiitli ve c¢agdas olmayan, belirsiz ve giivencesiz isler
olmalandir. Ayrica belli bir beceri, egitim, nitelik de gerektirmemekfcdir-
ler.?

Tiirkiye'de kentlesme olgusunun gelisimi ile iggiiciliniin; yiizde 35-
10'nun tanmda yiizde 30-40'min sanayide ve yiizde 50-60'nin hizmet
sektorlerinde c¢aligtigi yeni bir isgiici yapisi OIU§mu§tur.8 Marjinal hiz-
met sektoriindeki asin gelisme, "tarimdaki gizli isgsizligin kentlere tasin-
masi, kirsal alanlardaki yoksullugun kentlerdeki yoksulluga doniigmesi”
seklinde degerlendirilmekte, sagliksiz, gecekondusal bir kentlesmenin de
gOstergesi olarak nitelendirilmektedir_.9

Aragtirmada oOrneklem olarak alinan filmlerde i§ ve c¢aligma durumu
ile ilgili wveriler, yukarida s6zii edilen toplumsal gergeklerle uyusmakta,
toplumun ig giicii yapist ile ilgili var olan durumu yansitmaktadir. Gurbet
Kuglar1 (1964)1indaki (sermaye sahibi ve belirli bir zenaidti (oto tamircili-
gi) olan film karakterlerinin disinda, diger filmlerde g6¢ eden insanlarin
goéunlulugunun marjinal-hizmet iglerinde c¢aligtiklann ortaya ¢ikmistir. Bu
isler  hamallik, dolmus kahyalig1, seyyar saticilik, hizmetgilik (ev),

garsbnluk vb. isglerdir. Sanayi iscisi olarak c¢aligsan film karakterlerinin

6 R.XKeles, "Tiirkiye'de Konut ...", s. 192.

7 Tevfik Cavdar; “lIgsizligin ...", s. 1171.

8  Nusret Ekin, Hizh = Sehirlesmenin Sosyo-Ekonomik Etkileri, Siyasal ve
Sosyal Aragtirmalar Vakfi, Istanbul, 1986, s. 77.

9 R.XKeles, Ak, s. 193.
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sayisi digerlerihe oranla azdir. Bitmeyen Yol (1965)'da bir kisi, Diigiin
(1973)'de iki kisi. At (1983) ve Bir Avu¢ Cennet (1985)'de sanayi isgisi
kimliginde film karakterleri yoktur.

Bitmeyen Yol ve Digiin'de sanayi isgisi olarak goriillen film
karakterleri kadinlardir. Ayni filmlerde, erkekler bu tiir bir ige girme ko-
nusunda istekli degillerdir. Digiin'de Urfa'li Halil'in "iflah edermi ig¢ilik?"
(3.Bol. 21.Sek.) sozleri ile belirttigi gibi, is bulma ile ilgili beklentiler,
"sermaye sahibi olup kendi isini kurma" yoniindedir.

Siirekli bir ise sahip olmama, gelecek igin giivence iste8i, gog
edenlerin  kendilerine ait bir igyerine sahip olma egilimlerini
kuvvetlendirmektedir. Bu egilimlerin altinda, kdoyliiligiin devam etmekte
olan, "kendi basina buyrukluk” ve "kiigiik iiretici ideolojisi"nin yattigi da
s6ylenmektedir.10

Diigiinv filmi go¢ edenlerin bu yondeki egilimlerini yansitmaktadir.
eski elbise saticist Halil, seyyar sauciliktan, kiigiik esnaflifa gegmeyi
diigler. Bunun igin gerekli sermayeyi bulabilmek ugruna aile ﬁyelcrindeﬁ
beklenen ozveriler giderek artar. Kizkardesler baslik parast igin
evlendirirler, kiigiik kardes agfabeyin sugunu istlenerek hapise girer
(agabey tutuklanirsa kazanglari azalacaktir). Bu ailede Ornegi gorildigi
gibi esnaflifa gecerek toplumsal tabakalar iginde daha istlerde yer alma
Ozleminin gergeklesmesi oldukg¢a =zordur. Aile iyelerinin birbirlerinin
giivencesi olarak, birarada bulunmalarni ve ¢aligmalarindan bagka destegi
olmayan bu c¢abalar, zamanla etkinligini kaybedecek, ailenin manevi
degerleri sarsintiya ugrayacaktir.

Tiirkiye'de 1965'den sonra tiikketim ve ara mallan sanayilerinde isyeri
sayisi, buralarda c¢alisan niifus ve bunlarin ulusal gelire yaptiklann katki
agisindan onemli geligmeler oldugu kabul edilmektedir. Ancak bu gcligmc,
kentlere olan hizli niifus akinlan karsisinda igsizlik olgusunu ortadan

kaldiracak bir bigim ve tempoda gorinmemektedir. I¢ gog¢ filmlerinde

10 Tevfik Cavdar, Ak., s. 1175.
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‘1960'11 ytllardan 1980'lere gelindiginde, kentlerde ¢alisma olanaklarinin
yetersizliginin devam ettigi saptanmistir. GO¢ eden insanlarin kentte ig
bulma konusunda kargilastiklan giigliikler, en genis sekli ile Bitmeyen
Yol filminde yer almaktadir. ‘ |

Geldikleri koytin "topraksiz tanim isgileri”, kentte "vasifsiz iggiicii"n-
den bagka bir sey degildir. "Onlerine ne ¢ikarsa" ya da "nerede ne i bulur-
larsa" Oyle calisacaklardir. Bu diigiince sekli ile is arama yollarin1 da bile-
mezler.

Ahmet Istanbul'un gesitli yerlerinde (sanayi c¢argisi, ingaatlar, araba -
'ta'mircileri, vb.) dolasir (II.Bol. 4.Sek.). Her yastan; geng, cocuk, yasl,
insanlarin  c¢aligmalarini  izler. Gordiikleri onu umutlandirir. Kéyiinde
olmayan, kentsel yasamin yarattifi (aslinda gegici ve gilivencesi olmayan)
bu isleri, kendisi i¢in bir firsat olarak goriir. Ciinkii kendi koytinde topragi
olmayanlar i¢in bu tir yollardan para kazanma olanag yoktur,

Bitmeyen Yol'da koyliler, sonunda bir santiyede kum tagimacilifi
isinu bulurlar. Filmin bu boéliminde, kentte is arayan Orgiitsiiz, sermayesiz,
niteliksiz insan saylsinln ¢oklugu ve bu insanlarin, isin ne oldugunu
sormadan kabul edecek, istelik hakarete ugramayr da goze alabilecek
umarsizhikta oldugu vurgulanmaktadir; bir meydanda toplanan igsiz
insanlar is¢i arayan bir kamyonun gelmesi ile, birbirini ezerek kamyona
binmeye c¢alisgir. Bu karmasa, ashinda yirmi is¢i arayan isgibagimin polis
cagirmas:t ile yatisir. "Biz yirmi kisi adam ldzim dedik, bu ayilann tekmili
birden saldirdilar” diyen iggibagi, polisin uyarllarma'ragmen istedigi
adémlarl, azarlayarak, kiifrederek secer. "Bunlara bdyle davranmak lazim"
der (3.Bo6l. 8.Sek.).

Kamyona binmeyi basaran (aralarinda Ahmet ve diger kﬁylﬁler de
vardir)lar bu kot davranistan sikayetgi degildir, is bulabildikleri igin
sevingli goriinmektedirler. Bu filmde igveren (ve onun temsilcileri)
kentieki koylilerin yarattigi isgiiciini kendi ¢ikarlari  dogrultusunda

kullanan, onlart somiiren ve ezen bir toplumsal sinif olarak
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yansitilmaktadir. Kentteki 1§ yasamuinda egemen olan bu tabakaya ait
insanlarin, kentteki koylileri “istenilmeyen ancak gerektiginde ucuza
kullanilan bir isgiici” olarak gordiigi yansittlmaktadir. Bu sahnelerdeki
diyaloglar " su sckildedir; [sgibagi: "De gidinin tembelleri, inin asagiya, alik
alik bakmayin, davranin”, Igveren: "Caligin be adamlar, goélge gibi dolas-
maymn", [scibagi: "Caligin be tag vermeyecefiz size" (3.B6l. 9. ve 10. Sek.).
Isveren: "Bunlar koyli kismi, ne seﬁdikalarl var ne de sigortalari, baglanni
susturur, geri kalanimi hallederiz.” Koyliler calisma kosullari ile ilgili
haklarimi ne tiir yollarla isteyeceklerini bilemezler. Aldiklart iicretin
kendilerine daha o¢nce sOylenenden az oldufunu goériince karsi g¢ikmak
isteyene, iscibasinin cevabi su olur: "Begenmeyene iste kapi, burada is ¢ok
degil mi, yatagi yorgam yiiklenip gelirsiniz” (3.Bol. 12.Sek.).

Go¢ eden koyliler, kendi koylerindeki kapali diinyalarinda gorme-
dikleri pek ¢ok seye hayretle bakmaktadirlar. Santiyede kum tasiyan ving
calismaya baslayinca, pek c¢ok iscinin isini tek bagina goren bu makinay: da
inantlmaz bir geymis gibi seyrederler. Ving bozulué yere diiser ve bir isci
yaralanir. Igverenin tepkisi su olur: "Onlara bir sey olmaz, olan bizim
paralara oldu" (4.Bol. 2.Sek.).

Biitin bunlara ragmen is bitip paralarim aldiklarinda koyliler
memnundur. Iglerinden Hasan: "Ne iyi ettik de koyde kalmadik. Bak
sermaye sahibi oluverdik Allahin izniyle. Yolumuz ag¢ik gayri. Vehbi Kog
bile bakkallikla baglamig, biiyik adam oluvermis, sira bizde (4.Bol. 5.Sek.)
der.

Koylilerin bu iyimserligi daha sonraki yillara ait i¢ go¢ filmlerinde
gorinmemektedir. Diigiin'de, Sultan'da, At'da ve Bir Avug¢ Cennet'te gog
eden insanlarin  gelecek bcklerﬁileri daha gergekgi Ozlemleri
yansitmaktadir.

Diigin'de, kentteki giigliklerin bilincinde olan insanlar, bu giigliik-
leri asip geg¢menin yollarim ararken, yigitlik, akil, cesaret gibi niteliklerin

gerekliligine inanirlar: "Bildigin orman su [Istanbul. Agag¢ denizi de3il,
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insan denizi. Kolay mi belledin insan denizini yirtip geg¢meyi? Burast
yigidin harman oldugu yer" (1.Bol. 4.Sek.). Go¢ edenlerin diregli kararliligi,
Diigiin'de Zelha su soézleri ile anlatir: "Afam ... Hvalil'im, donmek ne sozdiir?
Su istanbul'un topraginda bir bize ayak basacak yer kalmamistir Syle mi?
Daha ¢ok adam alir Istanbul. Lakin boyle yiirek ister. O yiirek de bizde
vardir evvel Allahim ... Harran'in dikeni bodur -olur likin yapistift yerden
kolay sokiilmez" (1.B6l. 4.Sek.). |

Sultan'da is ve c¢alisma sorunlari insanlarin giinlik yasamlarinin
bir pargast ve siradan olaylar olarak yansitilmaktadir. Gecekondulular,
calisma kosullarinin gigliginden zaman zaman yakimirlar. Ancak genel
tutumlart "elde olanla yetinme"}eklindcdir. Baska isler yapip, ek gelir
kaynaklart yaratmak, yasam standartlarini yiikseltebilmek wugruna g¢aba
gOstermezler.

Sultan'da bu tutumun tersine hareket eden film karakteri
Muhtar'dir. Bir bakima Gurbet Kuslari'ndaki Heybeci'nin benzeri olan
Muhtar, ait oldugu toplumsal kiime iginde "ist"lerde yer almay: bagara-
bilmis bir tiptir. Kendisine maddi kaynaklar yaratmanin yollarini arar.
Ogluna da su Ogiitleri verir: "Ben senin yagindayken gecemi giindiiziimi
bilmezdim. Egsek gibi qalxsl;dlm. Beni buraya bosuna muhtar yapmadilar.
Bak yagima, sagima ak diisti hild is pesindeyim (eli ile para isareti yapar)”
(1.B6l. 12.Sek.). Sultan,Gufbet Kuglari'min tersine Muhtar kisiligindeki
insanlann  "olumlu"” olarak yansitmamaktadir. "Bireysel ¢abalar para ve gog¢
saglayabilir. Ancak boyleleri, kendi ¢ikarlarini c¢evresindekileri zarara
ugratacak sekilde kullanmamalidirlar” goriisi iletilmektedir.

At'da gevresinden farkli bir takim girigsimlerde bulunan bazi film
karakterleri de olumsuz kisilikler olarak yansitilmaktadir. Seyyar saticila-
rin  kaldigt handa giyimi, davramiglan ile digerlerinden ayrnilan "$apkali”
bunlardan biridir. Yapugi islerden biri de yoksul insanlarin Olilerini up

fakiiltesine satmaktir. Birgiin kazandig:1 para ile handa kalanlara bir tepsi
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baklava getirir, yemeleri i¢in davet eder. Digerleri "6li avcisi” dedikleri
Sapkali'nin bu davetini kabul etmez. Sapkah tek basina tepsideki baklava-
lari bitirir (3.Bol. 14.Sek.).

At filminin yapum 'ynll olan 1983, i¢c gb¢ siirecinin de en yogun olarak
yagsandigt bir dQnemdir. 1970'ti  yillara ait film Orneklerinde de goriillen
marjinal iglerin  1980'li  yillardaki gOrinimi olayin ne denli
karmagiklastigini sergileméktedir. Kente go¢ edenlerin kentte karsilarina
¢ikan giigliklere bir bagkas: eklenmigtir. Gelenlerin sayisi o kadar g¢oktur
ki, hepsi ekmeklerini aynt "aslanin agzindan" almak ve Once birbirlerine
karsi savasmak zorundadirlar.

Kentin sokaklarini, aligverisin en c¢ok oldugu meydanlar1 aralarinda
paylasan, para vermeyeni kendi ic¢ine almayan ve buralarda satis
yapmasina da izin vermeyen bir tir "seyyar saticilar mafyasi” vardir. Bu
mafyaya girebilmek icin gerekli paradan yoksun olanlar igin geriye kalan
yerlerde satis yapmak, belediye ekiplerine yakalanma korkusu iginde bir
kagip-kovalamacadir. Bazen onlerinde durduklart diikkan sahipleri tarafin-
dan da kovulurlar; Sélim; "adam hakli dikkani var. Oyle ya bir dikkanin
olacak .. Boyle kag kovalan, don dolas, hi¢ bir yerde komazlar adam: (3.Bél.
4.Sek.). | |

Hiiseyin igin, nasil yiiridigiiniin farkinda degildir. Yabanci oldugu
kent ortaminda, is-ekmek elde etmenin nasitl bir dizene gore isledigini
anlayaméz. Yetis[igi yorenin kirsal degerlerine ters diisen iliskileri c¢oze-
mez. Selim'e sorar; "En birinci satis burada, biz de yerlegsek”, Selim; "Sen
aklint mi oynattin emmioglu? Bunlart gordin mi bir kilometre acgiktan

”"

gideceksin Hiiseyin saflikla sorar; "Hiikimetten yazili kagitlan mi var?
Selirﬁ; "Aga kismi yalmiz kéyde mi olur? Sen 6yle mi sanirsin. Istanbul'da en
aldst var, heryeri bolismisler" (3.Bol. 12.Sek.).

Kirsal bolgelerde bir o6lgiide siiriip giden "agalik/yanagmalik”

iligkisinin benzerleri biiyiik kentlerde de yasanmaktadir. Ekonomik gii¢ ve

kaba kuvvetin birlesmesi, bunun tersi durumunda olanlari ezmekte,
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ezilenler karst koyamadiklari bu giice ya boyun egmekte -para verip c¢eteye
girerek- ya da dislanmaktadirlar.

Hiiseyin'in  kentteki insan iligkileri hakkinda wverileri heniiz azdir.
Daha kumaz olmay: -boyle olmasi onu tehlikelerden koruyacaktir- kendi
¢ikarin1 kollamay: da beceremez. Hiiseyin; "Agaya desem, c¢ocuk okuyacak
desem. Beni de aralarina alsalar, ¢ocugun sevabina..” (Ayni).

Seyyar saticilar arasinda c¢ocuklar da vardir. Kimsesiz olan bu-
¢ocuklar en olumsuz kosullarda yasamaktadir. Kanhlanm bile zor doyuran
bu c¢ocuklar perisan goriinimleri ile her yerden kovulmaktadir. Kendileri
ile ilgilenecek hi¢ kimselerin olmayigt ve yoksulluk onlan kolayca suga
itmektedir. Bazen ufak hirsizliklar yaparlar, bazen de dilencilik. Bir Avug
Cennet'te de éocuklar sahip olamadiklan seyleri Ornegin; bisiklet, hirsiz-
Iikla elde edebileceklerini diigliniirler. Bu filmde baba, oglunun kentte
karsilasabileceklerini ©nceden sezip sunlan soylemektedir; "Bir is bulalim
da harchigint cakirsin. Bos gezenin seytam bol olurmus” (2.B&l. 3.Sek.).

Kentteki ikinci ya da iiglincii kugaklanin, anne ve babalarindan daha
degisik beklentileri olmaktadir. Yetigkin kusagin is bulma, c¢alisma
konusunda g¢ocuklan ile catustigi, egitimleri yanm kalmig ise gelecekleri
icin endise duyuldugunun ornekleri filmlerde yansitilmaktadir. Ornegin;
Sultan'in tamircide galisan - ve sik sik isten kacan oglu Fedai, aslinda
futbolcu olmak ister. Annesine goére bu bos hayaldir, ¢ocugu ya tamirci
giragi olacakur ya da igsiz bir serseri (2.Bol. 2.Sek.).

Go¢ edenlerin, kentte caligma olanag buldugu isler arasinda, evler-
deki temizlik islerinin orani oldukga yiiksektir. Kadinlar, evin 4gelirine
_katkida bulunmak icin en kolay sekilde bu isi elde edebilmekte ve mecbur
kalarak yaptiklari bu isten zaman zaman sikayet etmektedirler. Bu arada
hizmetgiligi onur kiricit bir ig olarak gorme egilimi de yaygindir.

Ornegin; Diigin'de Zelha, Cemile'nin ev iglerinde ¢aligmasina kars:
cikar. Kocasi Yasar sorar; "Caligmak ayip - m1?" Zelha; "Cemile c¢ahigmigtir.

ladkin fabrikada, el hizmetinde dcgi'l" (3.Bol. 7.Sek.).
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- Bitmeyen Yol'daki Fatma da "elin isint yapmak"tan bikmistir.
Calisugi evin hamimi ile kendisini kiyaslamasi, onun simif atlama
Ozlemlerini artirmakta ve mutsuz etmektedir. Bu oOzlemlerine kavusabilmek
icin kotii yola diismeyi bile kabullenebilecegini soyler.

Sultan'da hizmetgilife giden kadinlarnin sikayetleri hem ¢aligmanin
giigligiinden hem de insanca davraniglar gérememektendir. Bunun disinda
daha iist tabakalara ait yasam bi¢imine &6zlem duyduklarml' belirtmezler.
Sultan; "Aksama kadar beyzadelerin hizmetinde ¢alig dur" der, Melek yap-
tiklart isi soyle tamimlar; "Bizimki hizmetgilik degil, dipediiz esseklik”
(1.Bol. 16.Sek.). Sultan bazen kendisine emir veren, yaptif: isi begenmeyen
hammma‘klzar, yerdeki kovaya tekme atar, kadinin iistiine yirir (1.Bol.
3.Sek.). Arkadaslan yapugi isi onaylar; "lyi yapmigsin kiz, zengin milletine
yiiz vermeye gelmez"” (2.Bol. 8.Sek.).

Sultan’'daki temizlik¢i kadinlarin Gzlemleri, bir sanayi isgisi olabil-
mektir. Kendi durumlart ile kiyaslayinca sanayi isciligini daha rahat,
giivenli ve manevi agidan tafmin edici bulurlar. Melek kendi ¢evrelerinde
boyle bir igi bulabilen tanidigindan goyle séz eder; "En iyisini Nezahat'in
kizt yapti. El kapisinda hizmetgilik edecegine isg¢i olurum dedi. Izni var,
sigortast var, istedigi zaman yapiyor grevini.."(1.B&l. 16.Sek.).

Go¢ eden insanlanin  kentte is ararken basvurduklari yOntemler
1964'den 1985'ec degismemistir. Bitmeyen Yol'un (1965) koylileri nasil
gelir gelmez hemgsehrilerinin oturdugu mahallenin kahvecisini bulurlarsa,
Digiin'de (1973), At'da (1983) ve Bir Avu¢ Cennet'te (1985) de benzeri
da{framglarl goriiriiz.

Kentteki akraba ve hemgsehriler, gﬁg edenlerin  kentteki is bulma
ugraglarinda neredeyse tek gilivenceleri olmaktadir. Bu da ise yaramazsa,
gesitli isyerleri dolastlarak is aranmaktadir.

Filmlérimizde, Is ve ls¢i Bulma Kurumu'nma bagvurarak is arayan
sadece bir film karakteri gorilmektedir (Gurbet Kuslari'nda Selim,

Almanya'ya gitmek ig¢in bu kuruma basvurur, ama bunu gergeklestirmez).
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Bitmeyen Yol'da ise Is ve Is¢i Bulma Kurumu'nun 6niinden gegerken,
bekleyen kalabalifa saskinlikla bakan koyliniin, belli ki bu kurumdan - hig
haberi yoktur.

Dahé sonraki filmlerde ise bu yolla is bulma girisimi goriinme-
mektedir.

Kirsal yoOrenin yiiz-yiize kigisel iligkiler diizenine aligmis koyliiler,
kentte de bu degerlerini siirdiirmektedir. ’Kﬁylﬁlerin ig arama ile ilgili
dcgerlér sisteminin degigmemis olmasi, bir yandan koyliligin kentte de
sirdiigiinii gosterirken, bir yandan da kentte modern ¢aligma diizenine ait
anonim organizasyonlarin (o6rgiitler, dernekler) yetersizligi ve islevsizligi
ile ilgili gercegi de akla getirmektedir.

Go¢ edenlerin kentteki -iglerini nasil ‘bulduklarl sorusu ile ilgili wveri-
ler de, bir isyerinden digerine basvurérak bulanlarin sayisinin yiizde 75,
akrabalik, hemsehrilik veya bunlarin bulustuklant kahveler gibi  toplumsal
dayanigma oOrgiitlerinden yararlananlarin sayisimin  yiizde 20, Is ve Isci
bulma kurumu aracilii ile is bulanlann sayisinin ise sadece yiizde 1
oraninda oldugu gorilmektedir.1!

Filmlerimizde yansimasint buldugumuz is bulma ile ilgili veriler de -
ayn:1 dogrultudadir. |

Erkeklerin kadinlarin ¢aligma yagamina katilmasi ile - ilgili goriig ve
tutumlarinda, 1964'den 1985'¢, degisen ve degismeyenleri soyle degerlen-
direbiliriz; 1964'deki Marag'h ailenin kadin iyelerinin digarda c¢alismasinin
sozit bile edilmemektedir. Kadinlar ev igleri, evin diizeni ile' simirhi ve
sorumludurlar. Daha sonraki filmlerde kadinlarin fabrika isgisi ve hizmetgi
olarak caligtiklann gorilmektedir. Caligsan kadinlanin (6zellikle 1970'li
yillara ait filmlerde) sayisinin artmasina, ckonomik kosullarnin ~gigliigii,
aile gelirine biitlin iiyelerin c¢alisarak katilma gerekliligi neden olmustur
diyebiliriz. Buna karsilik erkeklerin ekonomik yasamda ve aile igindeki

etkin rollerinde bir defisme olmamigtir. Kadinlar disarda c¢aligsalar da

11 B .Tolan, Biiyik Kent Sorunlarmma ..., s. 45.
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kazandiklarini agabeylerine ya da kocalarina teslim etmektedir. Bu bagimh
konumdan snyrllabilen- kadin karakter goOrilmemektedir.

Erkeklerin kadinin digarda gélx§masm1 ekonomik giicliik karsisinda
onayladigi, ancak "bu zorunluluk ortadan kalkarsa, c¢aligmamasindan yana
olacagr ve tutumunu degistirebilecegini filmlerde gérmek miimkiin.
Ornegin; Bitmeyen Yol'da iginden kovulan Cemile'’ye Ahmet; "Ben vanm
ardinda hi¢ korkma, boylesi daha iyi" der, Diigiin'de Yasar "Onyedi bin lira
baslik parast saydigr Cemile'yi bu borcu odetene kadar c¢alistiracagini”
soyler, Suitan'da Kemal, Sultan'la evlendikten sonra ona hizmetgilik

yaptirmayacagina s0z Verir.

¢.Go¢ Edenlerin Yasama Alanlari ve Kehtsel

Mekanlarla [lIliskileri

Istanbul'un 1964'den, 1985'¢, gerek kentsel birimler (mahalle
meydan, ig/falig-verig/eglence yerleri vb.)i gerek 0Ozel yasama alanlan
(konutlar) ile mekansal bir biitin olarak agikca gozlemlenebilen degisimler
gegirdigi' gorilmektedir.

Gurbet Kuglari'nda (1964), geleneksel ve batililagmis Istanbul'un,
ekonomik farkliliklart ve stati ayrimini yansitan, farkhh nitelikte niifusu
barindiran ve birbirleri ile biitiinlik tegkil etmeyen, o6teden beri var olan
ikili yapist yansitilmaktadir.

Kentin esnaf ve zenaitkidrlarinin, levantenlerin yasadifi semt ve
mahalleler (Kurtulus, Tarlabasi, Siileymaniye) ile biirokratlarin, iist gelir
grubuna ati kisilerin (meslek- aynimi belli degildir, pavyonda ¢alisan bir
kadin (Naciye)in evi ile, zengin bir ailenin evi arasinda fark yoktur)
yasadigt (Nisantasi, Macka) semtleri bu filmde gormekteyiz.

Go¢ eden aile kentin bu eski yapisi iginde farkli bir yerlesme bigimi
olusturmamakta, geleneksel Istanbul'un -eski -bir zamanlar geliskin-

semtlerinden olan Siileymaniye'ye yerlesmektedir. Bu ailenin yasama
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bi¢imi, ayn: semti paylasan diger insanlardan ¢ok farkli degildir. Uyum
saglama ve kent tarafindan G6ziimsenmeleri kolayca gcfgeklcsebilir olarak
goriinmektedir.

Gﬁrbet Kuslari'nda geleneksel ve batililagmig Istanbul'un‘ arasinda
gecekondunun varligina az Olgide yer verilmistir. Oykiiniin gegtigi
mekanlarin, gecekondu bolgeleri ile ilgisi - yoktur. Maras’lhh Kemal, kentli kiz
.arkadag1 ile birlikte gecekonddlara uzaktan bakar (3.B6l. 32.Sek.). Her
ikisinin de yasama bi¢im ve aligkanliklari, gecekondularda oturanlardan
farklidir.

Gecekondular, film ig¢inde sadece bir kez; genel/uzak ¢ekimde
goriiniir; kamera yaklasmaz, uzaktan izler. Filmin yapim yili olan 1964'den
bir sonraki yila ait (1965) saynSal veriler, gecekondu alanlarinda
yasayanlarin toplam kentsel niifusa oraninin Istanbul igin yiizde 45
oldugunu gostermektedir.!2 S6z konusu yillarda, [stanbul niifusunun
yarisina yakin sayida insanin gecekondu bolgelerinde yasamast bu olgu-
nun g6z ardi edilemeyecek boyutlé oldugunu gostermektedir.

delé.olmasma karsin, Tiirk sinemasinin i¢ go¢ olgusuna sorunsal
olarak yaklagip, bu olguyu konu edindigi ilk filmi olan ‘Gurbet Kus-
lari'nda, go¢ edenlerin yasam alanlann olarak gecekondu mekénimi degil,
kenar mahalle iginde bir eski Istanbul evini gormekteyiz. Bu filmde kente
gé¢ eden insanlarn, diger filmlerimizdeki karakterlerden belli bazi
farklart vardir. Gurbet Kusglari'ndaki . aile, parasal birikimi olan,
oturacagt konutu, iglifi Onceden belirleyen ve Onceden para yatirabilen bir
ailedir, koyden degil, baska bir kentten (Marag) gelmektedir. Gurbet Kusg-
lari, mekénsal bir bitin olarak seyirciye batili kenti sunmaktadir, yeni
gelenler- kent tarafindan dislanmig degildir, onun i¢inde yer alabilir ko-
numda yansitilmaktadir,

Gurbet Kuslari'ndan sonraki diger filmierde, go6genlerin kentteki

yasam alanlart ve kentsel mekdanlarla iligkilerinde "kenar mahalle” ya da

12 Barlas Tolan, Biyiik- Kent Sorunlarmna ..., s. 37.
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"geleneksel (eski) kent" gorillmemektedir. Koyden kente goégenler ya
(gegici olarak) kahve, han gibi yerlere (Bitmeyen Yol 1965) At (1983), ya-.
gecekondulara (Diigiin 1973, Sultan 1978) ya da bunlardan hi¢ birini elde
etme firsatint bulamayarak "eski bir hurda otobiise” (Bir Avug¢ Cennet
1985) yerlesmektedirler.

Biyiik kentin geleneksel/batilagmig seklinde var olan eski yapisinin,
1964'den 1985'e nitelik degistirdigi gorilmektedir. Gelencksel mahalleler,
saytsal Onemlerini ve kentin toplumsal hayatinda agirliklarim yitirmis,
bunlarin yerini "gecekondu mahalleleri” almistir.

Bitmeyen Yol'(1965)un gecekondularl. belediye hizmetlerinden
yoksun (yol, su, elektrik), kentle ulasgim baglantist olmayan, buna karsilik
oldukga genig bir araziye yayilan, g¢ok sayida -insami banndiran yerlerdir.
Bu filmde, gecekondu/batili kent c¢eligkisinin mekansal boyuttaki
yansimalar1- goriilmektedir. Bir yanda, teneke damli, briketten derme-gatma
evler, tozlu, toprakhh yollar diger yanda, yiiksek, modern binalar, igyerleri,
barok egyalarla dosenmis apartman daireleri, gece kliipleri vb. Bunlarin
arasindaki fark Oylesine kesindir ki, gecekondunun batilt kente katil-
ma/biitiinlesme olasiligim1  disiindirecek hi¢ bir veri yoktur.

Bitmeyen Yol'da gecekondularin varlifit ve Onemi ile il‘gili
yansimalarvardir, ancak bundan daha baskin "bauli kent" goriintiileri ile
filmde asil vurgulanmak istenen, gecekondunun sorunlarni degil, kentin
cekiciligidir.

Biiyiik kent; kalabahik ana caddeleri, uygar gorinimli insanlarn,
kadin ve erkeklerin bir arada olduklari gezinti yerleri, kliipler, parklar,
miizeler, tarihi eserlerle "kimligi"ni -heniiz- korumaktadir. Koyden gelen-
lerin sagskinlik ve hayranhikia ‘izledigi bu gorintiler, kentin "yasanacak
bir yer olarak" c¢ekici ozelliklerini vurgulamaktadir.

1964 ve 1965 yilina ait film Orneklerinde gorilen "biiyiik kentin
¢ekici atmosferi” 1970 ve 1980'li yillara ait filmlerde gorilmez. Biiyiik kent

Istanbul, iginde barindirdig1 insanlar, mekéansal dokusu, sorunlart ile daha
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degisik bir goriiniimdedir. Yok olan sey, kentin koyden gelen insana sasir-
tict gelen "toplumsal kimligi"dir. 1960l yillara ait omeklerde, go¢ edenler-
le bitinlesmeyi reddeden, ¢evre/insan, insan/insan iligkileri, mekéinsal
diizenlemeler ve bir yasam bigimi olarak "kent kiltiri" varlifini ve
agirhiint  hissettirmektedir. Bir anlamdé gﬁqenlerin_ kentte kargilastiklan
giiclikler igcinde en zorlu olani, bazen yenilgiye ufrayip geriye dénmenin
nedeni de "'kent kiilltiri"ntin bu baskin nitelikleridir. Kﬁyden gelenlerin
karsisina "uyum saglama ve biitinlesme engeli olarak c¢ikan "kent kiiltiiri",
1970 ve 1980'li yillara ait filmlerde yoktur. Aslinda, bu filmlerde batili me-
kinlan ya da in‘sanlarl ile "kent" yoktur.

Diigiin  (1973) filminin temel mekédnlar, Istanbul'un degisen gori-
niimiini oldukga iyi yansitmaktadir; Eminonii, Sirkeci gibi hemen her tiirld
isporta malimin satildift yogun kalabalik igindeki semtler, Aksaray'da Ana-
dolularin konakladig bir otel, gecekondu mahallesi, bu mahallenin kasap,
sebzeci gibi diikkanlan

Kimin ger¢ek kentli oldufunu ayirdetmek artik giigtir. Kentin (insa-
n1 ve mekadnt ile birlikte) = kiiltirel yapisinda, c¢ogunlugunu Anadolu'dan
gd¢ edenlerin olugturdugu karmagik, "arabesk” bir yasam biciminin izlerini
goriilmektedir. |

Sultan'(1978)da, gecekondu bdélgesinin diginda, kentin diger semt ve
mekanlari; c¢aligmak igin gidilen evler, nikah islemleri i¢in gidilen nikah
dairesidir. Bir de BeyogZlu'nda bir tatlict diikkami vardir ki, kahramanlar
buraya gelmekle "sosyeteye karigmig olma" diisiincesini bile tagimak-
tadirlar. »

Go¢ edenlerin  olusturdugu gecekondu bolgelerinin  kentle iiigkileri
son derece sinirlidir. Kentin kenarlarindaki yasamlari, bu mekédnin sundu-
gu olanaklarla c¢ergevelenmis goriinmektedir.

At (1983)'da goriilen; Istanbul'un bilinmeyen bir yiiziiniin, (aslinda

varhiklart  kentlilerce ¢oktan alistlmig olan, alig-veris gereksiniminin
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giderilmesinde biyiik ©lgiide paylart olan) seyyar saticilarin diinyas:dir.

Kentin iist gelir grubuna ait Bebek, Tarabya gibi semtlerinin, ¢ocuk
parki, deniz kiyisinda kir kahvesi vb. mekénlarinin anlami, bu insanlar
icin diger toplumsal  katmanlardaki insanlardan daha farklidir. Seyyar
satict olmak, miisteri nerede ¢oksa orada bulunmay: gerektirdiginden, bu
arada belediye zabitalarina yakalanmama endisesi de duyduklarindan, sati-
cilar stirekli dolagmaktadirlar. Kenti onlann goézi ile yansitan goriintiler-
de, diger film O©meklerimizde g6rmedigimiz bigimde; acimasiz, insancil de-
gerleri kalmamis ezen ve zayif olam kiigimseyen bir biiyiikk kent imaj:
ortaya ¢ikmaktadir. Ornegin; bir banka Sniinde oynamak satic1 ¢ocuklar
icin olanaksizdir, kovulurlar. Ayn: sgekilde oOniinde durduklan diikkan sahi-
bi tarafindan da kovulurlar. Kentlilerle birlikte olduklani kir gazinosu,
¢ocuk parki, onlarin kentle biitinlesme duygusunu yasadiklart ender
yerlerdendir. Filmde kOyden gelmis bir satci olan Hiiseyin, durmadan itilip
ezildigi yerlerden sonra (bunlardan birisi bir devlet dairesi digeri beledi-
yedir) oglunu diger ¢ocuklari ile parkta oynarken gormekten biyik keyif
alir.

Tarihsel siralamada gliniimiize en yakin film olan Bir Avug
Cennet'(1985)de ise gorilen mekanlar; bos bir arazi (gevresi yiiksek apart-
manlarla c¢evrili) hurda otobiis, demiryolu, ¢Op arazisi ve deniz kiyisidir.
Biyik kentin farkli gelir gruplan ve toplumsal katmanlarina ait
semt‘/mekénlan ile alig-veris, dinlenme, eglenme gibi islevleri goren
mekanlarini  gbéremeyiz. Bu filmde go¢ eden ailenin yasama alanlari ve
kentle iliskileri ©ylesine -simirhidir ki, artik kendileri i¢in yasanabilir bir
yere -bir avug cennete- c¢evirdikleri hurda otoblis ve Oniindeki sebze
bahgesinin disina ¢ikmak olanaksiz goriinmektedir.

Istanbul biiyiik bir kent, bir metropol olarak vgiderek niifusu artan,
siirekli genisleyen bir kenttir. Son sayima gore Istanbul'da 7.433.585 kisi

yasamaktadir.!3 Bu kadar kalabalik bir kentte, go¢ edenlerin kendilerine

131990 Genel Niifus Sayim Gegici Sonuglan, D.LE. llgili yil.
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kiralama, satin alma ya da gecekondu yapma yolu ile bir konut bulabil-
melerinin maddi kosullann da giderek zorlagmigtir.

Bir Avug Cennet'de Kamil, kente daha Once gég étmis bir
arkadagina sunlarit sdyler: "Giivercinlerimiz var, satsak hurda (otobiis) da
iyi para eder. Bir tarafa bir sey konduramaz miy1z?" Arkadasi ise sOyle
cevap verir: ;'Kus parast ile, giivercin parasi ile gecekondu mu yapilirmig?
Sicak basinan vurmus senin!.." (2.B6l. 11.Sek.).

Gecekondu yapmanin bile maddi kosullarimin agirlastifi bir ortamda,
geriye dOonmeyi de dusiinmeyen insanlann, caresizlikle bulduklan ¢6zim
yolu, "hurda bir otobiisii konuta c¢evirmek" de olabilmektedir (Bir Avug
Cennet'in Oykisii bir gazete haberinden yola ¢ikilarak olusturulmustur ve
gergektir).

Hizla biiyiiyen Istanbul, biiyiik bir konut darbogazina girmigtir. Gog
edenlerin sayisal artigina karsihik kentteki konut agifi da biiyiimektedir.
Gecekondularin bu boslugu bir olglide durduklan soylenebilir. Ancak gece-
kondu bir ¢oziim olmaktan ¢ok, caresizligin yol agugr sagliksiz bir yerlesme
yontemidir. Ustelik gecekondu yaplmmda bile artan maliyet, arsa
spekiilasyonu, go¢ edenlere bu ¢Oziim yoluni da tikamaktadir.

Gecekondunun, goc¢ edenlerin konut sorununa ¢6zim getiren bir
yontem olarak ne tir degisimler gecirdigini, nasil "kurumsallastigi"ni,
filmlerimizdeki verileri degerlendirerek su sekilde ozetleyebiliriz:

Degismelerden ilki; gecekondunun bir konut tipi ve i¢ diizen olarak
gecirdigi degisimdir. Buna -ve daha bagka etkenlere de- bagli olarak bu
mekadnda yasayanlann yasama bi¢im ve aliskanliklari da deZigmistir.

Gecekondunun mekéansal oOzelliklerinin basinda, koOyle olan benzer-
likleri gelmektedir. Baska bir deyisle gecekondu, "dokusuz k&y mekanimin,
kentsel mekanda Dbir réprodﬁksiyonu"dur.l"' Kirsal yasam mekaninin
kullamimi ile ilgili degérler gecekonduda da belirmektedir. Bu degerler kent

plinlamasi ile karsitliklar igindedir. Ornegin; evlerin yanyana siralanma-

14 B Tolan, Biyiik Kent Sorunlarma ..., s. 57.
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sina ve sokagin diiz bir cizgi biciminde belirmesine gecekondularda,
ozellikle kurulus asamasinda ¢ok ender olarak rastlanmaktadir.

Bitmeyen Yol'(1965)daki gecekondularin, mekéinsal bir biitiin
olarak genel gOriinimi de yukandaki o6rnefe uygundur. Evler daginiktir,
genis bir araziye yayilmistir. Ténekeldamll, biriketten, tek katli bu yapilar
birbirlerine benzemektedirler. Bogazin dik yamacglhh tepelerinden birine
kurulmus olan gecekondu bdlgesi, kent merkezi ile baglantisini saglayacak
ulagim araglarni (belediye otobiisleri)ndan yoksundur. Minibiislerin, gece-
kondulularin bu gereksinmesini saglamak iizere toplu tasima araglari ola-
rak heniiz gorilmedigi bu donemde (miniibiislerin kent i¢i ulasim araglar
olarak ortaya ¢ikmalarinin sebebi gecekondulardir. 1960 yillarin sonuna
dogru kullanmilmaya basglanmislar, ardindan bu yerlesim boélgesindeki in-
sanlarin begeni diizeyine wuygun bir miizik tiirii; "arabesk"in yayginlag-
masina da aract olmuslardir) insanlar ana yola ulagmak igin yiiriimek
zorundadirlar. | |

Bitmeyen Yol'daki gecekondular, gecekondunun kurulug asamasin-
daki ozelliklerini yansitmaktadir. Bu oOzellikleri, konutlarin iq diizeninde de
gormekteyiz.  Koyde oldufu gibi, aym1 mekdn ¢ok fonksiyonlu olarak kulla-
nilmaktadir. Aile iiyelerinin oturma, yemek yeme, uyuma gereksinimlerini
konutun tek odasi saglamaktadir. Kentsel yasama bigimi ve tiiketim aligkan-
liklarinin  simgesi olan esya (karyola, koltuk, hali, radyo, biife, masa
vb.)larnt yoktur. Toprak kaplar, yer sofrast sedir vb. egyalar, gececkondulu
ailenin, tiketim yolu ile de olsa kentle bitinleseme-diklerini gostermek-
tedir.

| Gecekondu (heniliz kurumsallagmamig bir olgu olarak) yalnizca gog
edenlerin barinma ihtiyaglarimi en ilkel bicimde kargilayan bir yaséma
alamdir. Daha sonmraki yillara ait filmlerde gecekondunun bir konut tipi ve
i¢ diizen olarak degistigi goriilmektedir.

Incelenen filmlerde degismedigi saptanan bir oge; kente godgenlerin

barinma ve konut edinme ile ilgili tutumlandir. Bitmeyen Yol'da kente
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gecici olarak gelen koylilerin birincil durumdaki sorunlarnni "ne sekilde
olursa olsun bir is bulmak"ur. Yatak ve‘yorganlarml sirtlarina alarak yola
¢tkmiglardir, yatacak yer bulmak konusunda endise duymazlar. Mahallenin
kahvesi, . kendi koylileri olan sahislannn gecekondular:, g¢alistiklar:
santiyedeki tahta baraka, geceyi geqirmek izere kullandiklann mekanlardir.
Hepsi de rahathk bakimindan asgari sartlardan yoksundur. Aslinda rahathik
ve konfor kavramlart kdyden gelmis bu insanlara olduk¢a uzak goriin-
mektedir. Ornegin; bir kopek kuliibesinden daha biiyiikkge bir barakada
kalirlar ve bundan etkilenmig goriinmezler.

At(1983) ve Bir Avug Cennet (1985)'de de "olumsuz kogullara kat-
lanmak, sikayet¢i olmamak" tutumunun devam ettigini goriyoruz. At'da
koyden gelen baba ve ogul, seyyar saticilik yaptiklari arabanin iistiinde
uyurlar. Kaldiklart hanin odalari da bundan daha konforlu degildir. Bir
Avug Cennet'teki hurda otobiis, iklim sartlanina (sicaklik, soguk,
sivrisinekler) hirsizlara kargt korunmasiz bir yerdir. Gene de sahipleri i§in
barinacak bir yer, hatta bir "yuva" olabilmektedir.

Biitiin bunlarin kirsal yore aliskanhklarn ile, gii¢ kosullarla ilgisinin
oldugunu soyleyebiliriz. Doga ile toprakla ufragmanin kirsal ybre insan-
larina kazandirdigi direng, kent ortaminda karsilagilan giiglikler kargi-
sinda da siirip gitmektedir.

Gecekondu bolgelerinin, kentin yerlesmis bir kesimi olma
stirelerini 20-30 yilda tamamladiklar gézlemlenmistir.w_

Digiin (1973), Sultan (1978) filmlerinde mekan olarak kullanilan
gecekondularin  bu nitelikte olduklan g(jrijimektedir. Gecekondular artik
1964'de gordigimiiz yoksulluk yuvalar, ilkel bartnaklar degildir. Kentin
bazi hizmetlerinden (yol, su, elektrik) yararlanmaktadirlar.

Gecekondularin  kentteki konumlan iizerine degisik goriigler vardir.
Bazi1 goriiglere gore gccekondular "kentteki koyler"dir, bazilarina goére

"gecis alanlan"dlr,bzamanla kenin bir pargast durumuna geleceklerdir.

15 R.Keles, Tirkiye'de Sehirlesme ..., s. 186.
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Incelenen filmlerdeki gecekondular her iki goriisii dogrular nitelikte
ozellikler tagimaktadir. Ornegin; yap1 arag geregleri, oda .sayis1 (teneke
damlar yerine ‘kiremit cati, biriket yerine kerpig, tek oda yerine iki-iig oda
vb.) degismistir. Kentle ulagim olanaklan artmistir (belediye otobiisleri,
minibiisler). Bu degisimlerin yaninda degigsmeyen sey; mekanlarin kulla-
nim sekli .ve igindeki insanlarin yasama aligkanliklandir.

Digiin'deki gecekondu, mekansal diizenlemeler acgisindan [tahta
perde ile cevrili, pek ¢ok fonksiyonu yerine getiren avlusu (misafir burda
agirlanir, yemek bir kosedeki ocakta pisirilir, yenir) ev icindeki egya
diizeni (islemeli ortiler, yer yataklan, ceyiz sandigi, el dokumasi kilimler)]
bir kOy evinden farkli degildir. Bu evin Istanbul gibi biiyiik bir kentte
oldufunu gosterecek hi¢ bir veri yoktwr. Aymi sekilde, gi¢ eden ailenin bu
mekéndaki yasamlarinda kent deZerlerinin izleri de goériilmez.

Sultan (1978) filmi, bu aragurmada gecekondu ile ilgili en ¢ok ve
gegitli verilerin elde edildigi filmdir. Bu filmde, diggr film Orneklerinde
deginilmeyen, gecekondularin geligmesi ile ortaya c¢ikan bazi toplumsal
sorunlarin yansimalarini bulmak mimkiindiir. Bu yansimalar, kente gog
edenlerin kurduklar1 gecekondu bolgesinde sorunlarin zamanla nasil
degisip ¢esitlendigini de gostermektedir. Bunlardan biri; arsa spekiilasyo-
nudur. Gecekondu bdolgelerinde bu 1isle ugrasip zengin olanlanin bir
6rnegini  "Muhtar” tipinde goriiriiz. Arastirmalar gecekondu bélgelcrinde
bdyle bir grubun varhgim kanitlamisur. Gecekondu simsarlari, bir kac isi
birarada yii.riitenler, bazi1 esnaflar; gecekondularin toplumsal farklilagma-
sinda "daha uyamik ve dinamik bir toplumsal tabaka"yir meydana getirmek-
tedirler.1 6

Kentte konutun meta olarak degerini anlayan gecekondulunun
yasaminda gecekondusunun o6nemi biiyiiktiir. Tapusuz olsa da iizerine ev
yaptigi arazinin ileride kazanacagi deger, gecekondulunun gilivencesi

olmaktadlr.

16 D Avcioglu, Tarkiye'nin Dizeni, Cilt II, s. 733.
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Gecekondulularda arsa spekiilasyonunun hizla geligmesinde arazinin
6zel milkiyete ge¢mesinin 6nemli roli olmustur. Once araziyi isgal edip
sonra muhtemel alicinin arastirilmasi olarak iki agsamada gergeklestirilen
para-spekiilatif eylem, 1960-1965 ylllérma kadar bu kadar kolay bir bigimde
olusabilmekteydi.l 7

Sultan (1978) da geéekondularmn bu sekilde yapan (araci Muhtar'a
para Odeyerek) insanlarin, arazilerin satin alinmasi (miiteahhitler
tarafindan) durumun‘da karsilastiklann dramatik olaylan goriiriz. Gergek
yasamda oldugu gibi, hi¢ bir hukuki giivenceleri olmayan gecekondular,
konutlarinin  yikimlari  karsisinda c¢aresiz  kalmaktadirlar. D1§ard.an
yoneltilen saldirilar karsisinda kendi iglerindeki anlagmazliklan hemen
unutuverme egiliminde olan gecekondulalarin, kitle halinde bu yikimlara
kargi koyduklan bilinmektedir. Ancak filmde oldugu gibi, giiclerini sayica
kalabalik oluslarindan alan bu kitlenin elindeki tek silah, bu isten ¢ikan
olanlarca alinabilmekte, "birlesmeleri" Onlenince yapacak seyleri de
kalmamaktadir.

Cozim, bir baska araziye yeni bir gecekondu yapmaktir. Ayni
ytkimlarla tekrar karsgilagsabilecekleri gergegi karsisinda gecekondululann
bu c¢abalari, onlarin inatgilifindan veya girigim giicinden ¢ok, ne olgiide
yagamlarini sirdiirme zorunlulugunda bulunduklarin1 gostermektedir.

Sultan'da, gecekondularin mekédnsal 6zelliklerinin degistigi  goriiliir.
Bu filmdeki gecekondu, koy konutunun bir benzeri degildir.. Kent tipi
konutlara (tek katli, bahgeli kiremit Qa[.lll mutfagr igerde olan) daha cok
benzemektedir. Diigin'deki "avlunun g¢ok fonksiyonlu kullanimi" bahgeye
taginmigtir. Her konutun Oniindeki bahge (aralarinda kesin sinirlar yoktur)
pek g¢ok islevi (sebze, tavuk yetistirme, c¢amagir1 yikama vb.) yerine
getirmektedir.

Konut iglerinde kentsel titketim bicimlerine iligkin egyalar daha fazla

gorinmektedir. Ornegin koltuk takimi, yemek masasi, aynali biife, biblo,

17 Barlas Tolan, Ak., s. 61.
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duralex fincan takimlar vb. gibi.

Bu da, gt¢ eden ailelerin, kentte kalig siireleri uzadikca kentle
biitiinlesme isteklerini bir kisim tiiketim esyalart ile giderme egilimlerini
gostermektedir. Ancak bu tip egyalarin giinlik yasamlarinda islevsel
olmaktan ¢ok "gbsteriggi" bir amag tasidiklann bellidir.

Bir Avu¢ Cennet (1985) de kente gég edenlerin, kendi olanaklan
ile bir gecekondu yapabilmelerinin ne denli gi¢ oldugu goriilir.
Gecekondu edinebilmek parasal birikimi olmayan bir aile igin artik olanak-
sizdir, caresiz kaldiklann igin hurda bir otobiise siginirlar.

Kentin merkezi yerindeki bu alisilmadik yerlesme bigimi, g¢evrede-
kilerin dikkatini g¢ekecektir. Haklarinda sikayet olunca hurda otobiis elle-
rinden alinacak, gidecek yerleri olmayan bu insanlar, 'aym yere bir c¢adir

kuracaklardir.
4. Go¢ Edenlerin Toplumsal [ligskilerinde Degigmeler
a. Aile- Yapisi

Filmlerde go¢ eden ailelerin yapisi; anne, baba ve gocuklardan olusan
cekirdek aile seklindedir. Gogenlerin iginde ailesini (kansxm,b ana, baba-
sim1) koyde birakip gelenler (Bitmeyen yol, 1965) oldufu gibi, sadece
gocugunu yanina ahip, kansint koyde birakanlar (At, 1983) da vardir.
Ailelerin '~ parcalandigi buv durumdan en ¢ok c¢ocuklar etkilenmektedir.
(A't'da cocuk koye, annelerine dénme istegini sik sik dile getirir) Erkekler,
is bulma, ¢aligsma, para biriktirme ugraslarnn iginde, koOyde biraktiklarn
kigileri diiginmeye zaman bulduklarinda, ©zlem duyarlar, ancak c¢aresiz-
dirler.

Kirsal ailelerin bir ka¢ kusak birarada yasayan genis sekilleri kentte
zorunlu olarak kiigiilmektedir. Yapilan arastirmalarda, doyuracak insan

sayisinin  fazla olugunun ailenin sorunlarint artirdigi, ekonomik giligliikleri
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afirlagtirdigr  goriilmiistiir. Bu sorunla ilgili yansimalar filmlerde de goriil-
mektedir.

Bitmeyen Yol'da (1965) torun, biiyiikanne, c¢ocuklarin birlikte ya-
sadig1 biiylik aile oOrnegi goriilmektedir. Bu ailenin birlikte yagamalarin-
daki zorunluluk, ailedeki erkeklerin (biri Almanya'da isgi, digeri hapiste)
disarda olusudur. Kadinlar birarada yasamak durumunda kalmiglardir. Bu
filmde gorilen biiyiik aile, iliskileri agisindan geleneksel biiyiik aileden
farklidir. Dayanigma, is bolimi, o6zveri gibi manevi degerlerin yok oldugu,
ayn:t mekant paylagmaktan o6te bir bagimlhihk kalmadigr gorinmektedir.
Ailelerin maddi giicliikleri ve 6zlemleri, konut igindeki yoksunluklar,

gatismanin kaynagt olmaktadir.
b. Kadin-Erkek . Iligkileri

Kente go¢ ailenin yapisinda degisime yol acarken, geleneksel ataerkil
aile diizenine ait ozellikler tamamen ortadan kalkmamaktadir. Kadin ~erkek
iliskileri ev isi ve ev diginda istlenilen yeni sorumluluklarla etkileserek,
¢ok boyutlu olarak degerlendirilebilecek bir konuma gelmistir.

Tiirkiye'de ailenin kurum olarak hizli toplumsal degismelere karsin
varligin1, degismezligini vé siirekliligini siirdiriiyor olmasi, ¢esitli
nedenlerle agiklanmistir. C.Kagitcibasy siirekliligi; Tirkiye'de ailenin
yapisal degismenin getirdigi kopukluklan karsilama ve kigilere en azindan
duygusal gﬁvence saglama ozelligi ile aqlklamaktadlr.18

Kadin-erkek iligkilerinin kentlesme siirecindeki evrimi, yukarfda 50z
cdilen; ailenin degismeye direng gosteren bazi Ozellikleri ve kentte istleni-
len yeni sorumluluklarla, nastl ‘bir durum sergilemektedir?

Kadinmin ev igindeki statiisinde degisimi gosteren veriler yetersizdir.
Incelenen filmlerde sergilenen, cinsiyet ekseni .gergevesindeki egemenlik

iliskileri o kadar derin ve degismezdir ki, kadinlarin ugraglarinda ve

18 Cigdem Kagitgibagi, "Aile Etkilesim ve lligkileri”, T.Erden (Ed.) Tirkiye'de
Ailenin Degigimi: Toplumbilimsel Incelemeler, T.S.B.D., Ankara, 1984.
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statiilerinde goriilen. degigmeler yalnizca bu c¢ergeve iginde soz konusudur.

Erkek otoritesinin hi¢ bir filmde sorgulanmadi§i, son d&rneklerden
birj olan Bir Avug¢ Cennet (1985)'te bu sorgulamanin bir O6lgiide yapiliyor
goziikkmesinin de goriuntisten ibaret oldugu, erkegin kentte zayiflayan
gliciiniin yeniden ortaya g¢tkanlmasint amacgladifi sOylenebilir.

Filmlerde kadin karakterlerin ortak ozellikleri, kentteki zorluklar
kérslsmda gosterdikleri direng¢ ve kararhiliklaridir. Kadinlar zor ve
beklenmedik kosullara, degigsimlere erkeklere gore daha. kolay uyum
saglamaktadirlar. Buna karsilik erkeklerin kendi giiglerini siirekli olarak
sinamadan gegirdikleri ve bunu yitirme kaygisi tasidiklari goriinmektedir.
Erkekler, kadinlar karsisindaki egemen konumlanni siirdiirmek igin sidde-
te de bagvurmaktadiriar.

Ailede kadindan beklenenler; ev i¢i sorumluluklar, erkege destek(\
olma ve boyun egmedir. Gurbet Kuslari'nda kadinin ev diginda Qallsmasq
s6z konusu degildir. Bu filmde Tahir efendi kansindan beklentileri
konusunda sunlart soylemektedir: "Bana senden, sana benden fayda var.
Zaten senle ben ayn1 arabaya kosulmus beygirleriz. Giicimiiz yettigince
¢gekeriz bu arabay1” (2.Bol. 26.Sek.). Kadindan beklenen erkegin mutlak
egemenligi altinda oﬁa baglmll olmaktir. Evin gelirine diganida c¢aligarak
katkida bulunmak yerine, manevi agidan destek vermeleri beklenmektedir.
Bu ailenin kiz ¢ocugundan beklenen ise sadece namuslu olmasidir. Onu
"gemlerinin sitki tutulmas1 gereken bir varhk" olarak goriirler. Daha son-
raki yillara ait film Orneklerinde kadinlarin ev digt iretim faaliyetlerine
katildiklari, ancak bunun statiilerinde bir degisiklik yaratmadi8i gorilir.
Erkekler, kadinlarin ¢aligip para kazanmasim: desteklerler. Kadinlar, ka-
zandiklar1 paray:t kocalarina ya da agabeylerine teslim ederek, zorlanan
erkek kimligini teyit etmege calisirlar, hattd hareketlerine karigilmasini

normal kargilayarak varolan durumun korunmasina katkida bulunurlar.
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Kadinlar, erkeklerle duygusal birlikteliklerini ailedeki erkeklerin,
gevrenin baskilant ile siirdirmekte giiglik c¢ekerler. Kentli kizlar gibi
serbest ask-arkadaghik iligkileri kurabilme o6zlemi, koyla ve tagrali kizlann
"tuzaga" digmelerine, "kandirilmalari"na neden olur. Gurbet Kuslari'nda
Fatma, .Bitmeyen Yol'da Cemile bunu dener ama yiiriitemezler. Tagrali,
modern iliskiler karsisinda deneyimsiz ve saf oluglann ile alay konusu
oiurlar. Cemile'nin kentli kiz arkadaslarnn soyle soyler: "Goren de diinkii
gocuk sanacak. lki yillik evliye benzer hali var mi: sunun? Aslinda bu isleri
O0grenmek i¢in hi¢ evlenmeyeceksin kizim, bir de bize bak!" (4.Bol. 4.Sek.).
Cemile kocasi gurbette olan pek ¢ok kadin gibi yalnizdir, ayrnica ailenin ve
cevrenin baskisini daha ¢ok hissetmektedir. Kocasi ile sadece dort ay bir-
likte, o da anne ve babasi ile aym odada, kalabilmigtir.

Cemile'den beklenen “"gurbetteki kocasimi sabirla beklemesi, iéyan
etmemesi ve namusunu korumasi”dir. Almanya'daki kocadan gelen mektup,
kirsal kokenli ailelerdeki kadin-erkek iliskileri hakkinda ipuglan taslmgk-
tadir. Kocast mektubunda ailenin biitiin tyelerinin hatinni sormus, Cemi-
le'nin adini' en son anmugtir. Cemile buna kizinca, kayinvalidesi sunlan
soyler: "Herkesin kocast gurbete gider gelir. Hepimiz ¢ektik bu hasretligi.
Kadin kismina yakigsmaz bu haller” (3.Bol. 19.Sek.).

Erkeklerin de kadinlarla iligki kurmakta sorunlart vardir. Ornegin;
Gurbet Kuslari'nda Fatma nasil kentli bir erkek tarafindan kandirilirsa,
Selim de kentli bir kadinin "tuzagi"na .diiger. Despina sadece koéasmm
islerini diizeltmek, bunun ‘igin de Selim'i isinden uzaklastirmak amaci ile
onunla iligki kurar. Babasinin sozleri ile "Bir kefere avrat ugruna diikkana
ugramaz olan” Selim, bir kadinin, kendisini bu gekilde aldatmasina
inanamaz. Murat'in tek amact "Istanbul'lu bir sevgili Bulmak"ur. Erkek
kardesleri ile kendisi igin olagan saydifi serbest ciﬁsel yasam, kiz kardes
igin yasakur. Murat sevgilisini pavyondan “kurtarip” namuslu bir yasam
igin ikna edemez, kardesinin fahigelik yaptigint Ofrenince onu Oldiirmeyi

diigtintr.
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Namus sorununu aile i¢i bir sorun olmaktan 6te, tim mahallenin
sorunu olarak yaansitan Sultan (1978) da, kadinlar kendilerini ilgilendiren
bu konuda erkeklerin yaninda yer alip, kendileri igin yaratilmig siki
ahldk/namus kurallarini gene kendileri yeniden iretmektedirler.

Omegin; evlenme vaadi ile Sultan kandiran Kemal'i biitiin mahalleli
“irz diisgmani" olarak gorir. Eline tabanca alip, Kemal'i kovalayan Sultan'in,
Kemal'i oldirmesini hepsi destekler; Cevat; "Kiz hakli birakin  vursun" ,
Melek; "Namusunu temizlesin"”, bek¢i bile; "Vur ben kanigmiyorum" der
(4.Bol. 7.8.9.Sek.).

Sultan'da kadinlar evli olmay: erkeklerin saldirgan davranigla-
rmdan- korunmanin bir yolu olarak goriirler. Evlilik kimligi kadinlar igin
.bir ¢esit koruyucu zirh gibidir. Kadinlar Kemal'in ¢apkinliklarindan soyle
soz ederler; "Horoz gibi adam. Bizim mahallenin biitin kizlarini siradan
gegirdi. Iyi ki biz evliyiz® (1.Bol. 16.Sek.).

Kadinlanin bir cfkegin vesayeti alunda yagsamalarinin yasal ve top-
lumsal bir norm olarak kabul edildigil® Tiirk toplumunda, erkegin kadina
bakig acisinin degisime direnmesi dogaldir. Incelenen filmlerde de bu
olgunun yansimalan goriinmektedir. Bu bakig altinda kadin, sahiplenilmesi
gereken bir wvarliktir, birisine ait olmahdir. Sahipsiz kadinin cinselligi
erkekler tarafindan rahatga kullanilir. Bitmeyen Yol'da kocast hapiste -
olan Fatma ile iliski kuran Ahmet, bundan pigsmanlik duyar,evli ve ¢ocuklu
bir kadinla iliski kurmasini da "seytana uymak"la aciklar, etrafa rezil ala-
caklarnt endigesini tasir. Fatm_a; "Kime rezil olacakmisiz? Buranin adi Istan-
bul, kim kime, dum duma" der. Kemal Fatma'y1 suglar "Yere batsin Istan-
bul'un senin. Sen boyle olacak kiz miydin, su haline bak, boyali bardak
bardak gibi suratin, gehirli karilara 6zenip rezillik etmenin mandsit ne?

"

"Fatmaya Ogiitler de wverir; Vakit ge¢ oldu, var evine git, ¢oluguna cacu-

guna sahip ol. Allah dogru olana yol gosterir.” (3.Bol. 17.Sek.).

19 Ayse Saktanber, . "Tirkiye'de Medyada Kadin", Kadin Bakis Acisindan
1980'ler Tiirkiye'sinde Kadin, Sirin Tekeli, -lletigim Yayinlar:, Istanbul,
1990, s. 197.



178

Filmlerde cinsel 6zgiirliiklerini serbestge kullanan kadinlar, ya bir
erkegin korunmas: alunda bulunmayan (Gurbet Kuglari'nda Naciye,
Sultan'da Hacer) ya da yasal olarak vesayeti altinda bulunduklari erkekleri
aldatan kadinlar (Bitmeyen Yol'da Fatma) dir.

Kadinin ev dis: iiretime katllma'51, aile i¢i iligkilerde geleneksel
ataerkil aile diizenine ait kaliplardan kisa siirede ve hizla kopmay: getirme-
mektedir. Omegin; Gurbet Kuslari'nda kadinin sadece ev iginde sorumlu-
luklart vardir. Bu sorumluluklar ona daha etken olma sansini vermez. Ka-
dm‘larvdurumlarmdan sikayet etmez/edemezler.

Digin'(1973)de bu uysal tavir, koca yerine aZabeylere yOnelmistir.
Erkegin mutlak otoritesi devam etmektedir. Kadinlar o6zverili, idéreli tutum-
larint, itaatlerini devam ettirir, "afabey soziinden c¢ikmak caizdir" diigin-
cesi ile hareket ederler.

Bekir amcalari kizkardesleri icin basglik parast pazarhg: -yaparken
sunlann sdyler; "Dili dilinden anlar, memleket yemekleri yapar anan gibi,
ehli namus” (2.B6l. 2.Sek.). Kadinlarin evlilikle gelen yeni sorumluluklan
bu c¢erceveden ibaret goOriinmektedir. v

Iki film arasinda gegen dokuz yillik (1964-78) zaman iginde
(6rneklememize giren filmler iginde erkegin egemen, kadimin bagimh
olmas: seklindeki ataerkil iliskilere ait en fazla veriyi Gurbet Kuglarni ve
Diigiin filmlerinde gormekieyiz) s6z konusu egemen/bagimli iligkilerinde
degismenin, kadinin ev disinda ¢alismasinin ‘onaylanmaSI disinda
gergeklesemedigini  goriiriiz. Diigiin'de filmin finalinde Zelha'nin agabeye
direnmesi, erkek otoritesinin bir anlamda sorgulanmasidir da. Ancak
"kardeslérinin istemedikleri erkeklere baglhik parasi igin satilmalan" izeri-
ne gerceklestirilen bu direnme, ‘"istenilen eglerle birlikte yasanacak ha-
yat"ta da benzer baskilanin yasanacafi" gercegini pek de degistirmemek-
tedir. Kisaca kadinin sorgulamasi, karar almasi, daha egitlikgi ili§kiler ge-

listirebilmesi olanakli degildir. Ozgiirliiklerini sadece "eslerini segebilmek”
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seklinde algilayan ve Otesini diigsinemeyen kadinlani gormekteyiz.

1980 sonrasi, Tiirk toplumunun degi$me siirecinde yehi dinamiklerin
ortaya ¢tktifi, heniiz -giiniimiize ¢ok yakin olmasi nedeni ile- iizerinde
yeterince sz sOylenmemis bir donemdir. Tiirk sinemasinin ve bu arada
Tirk toplumunun gilindeminde "kadin"in Onceki donemlere goére farkli ve
belirgin, yeni kimligi s6z konusudur. Feminizm akiminin- belirip izerinde
konusulur hale gelmesi, kadin dernekleri kurulmasi, kadin dergileri
sayisindaki artig, kitle iletisim araglarinda kadin imajinin eskisine oranla
daha bolca kullamlmas:t vb. kisaca bir "kadin sorunu” ¢ok genig bir toplum-
sal yelpaze iginde artik varlifini goOstermigtir.

1980 sonrasi hizli degismelerde degisime, en ¢ok direnen kurumlar-
dan biri ailedir. Evlilik hali kadin-erkek iligkilerine yon veren gélenekscl
degerlerin bicimlendirdigi bir kurumdur.20 Bu kurumda son s6z gene
erkege aittir, ka(.imlar boyun egip sessiz kaldik¢a aile i¢i huzur salanir, vb.

Bir Avu¢ Cennet (1985)'te Emine ve Kamil'in iligkisi de bu cgergeve
icinde goriilmektedir. Ancak bu geleneksel iligkiler yumag: iginde yeni
degerlerin gelistigini de gozlemek miimkiindiir. Ornegin; kadin kocasina
hesap sorabilmekte, sorumluluklarnimi hatirlatmakta, gelecekleri ile ilgili
diigiincelerini sdyleyebilmektedir. Erkegin bu davraniglara tepkisi, bazen
kanisint onaylamak bazen de ona dayak atméktlr.

M.Kiray'in da belirttigi gibi, koyde Onemli insan olma psikolojisi
icinde yetismis olan erkek, kentte bu Oneminin azalmasindan endise duy-
makta, bunun eksikligini kadinin {izerindeki baskisini yogunlagtirarak gi-
dermek istemektedir.2 !

Kadinin bedenine esi veya ailesinin diger erkekleri tarafindan fiziki
baski uygulanmasi, 19601 ylllardén 1980'lere gelindiginde gene ' vardir.
Marasli Murat  kizkardegini (Gurbet Kusglar:i 1964) erkek arkadag edindigi
i¢in dover, Nuri karnisini kendisinden izin almadan yapu isler i¢in dover,

(Sultan 1978) Demirkoyli Kamil, karist ona sorumluluklarini hatrlatip,

20 girin Tekeli, "1980'ler Tirkiye'sinde Kadinlar®, Kadin Bakig Acisindan ..., s. 16.
21 Miibeccel Kiray, "Tek Sansumiz ... " Ak, s. 10.
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elestirdikge onu dover (Bir Avu¢ Cennet 1985).

Tirk toplumunda dayafin c¢ok yerlesmis ama isti ortili bir konu
olduBunu belirten $‘.Yiiksel, kadinlarin bu durum karsisinda sessiz ve c¢are-
siz kaldiklarimi, alttan aldiklarini ama bu durumu degistiremediklerini ifade
etmektedir.2?2

Bir Avug¢ Cennet'te gorilen "1985 yilina ait film oOmeginde” kadi-
nin erkege direnme ve boyun egmeme tutumunun temelinde, "kadinin
bireysellesmé ya da esitlikgi iliskileri saglayabilme istek ve egilimi degil,
kentte erkegin zayiflayan otoritesinin ve giicliniin yeniden ortaya c¢ikma-
sina duyulan istek” wvardir.

Gog yolu ile kadin kendine koydekilere kiyasla daha iyi bir stati
saglamigtir. Gelenlerin hi¢ biri koye geri donmeyi istememektedir. Kadinin
yeni statiisii, tarlada c¢alisma zorunlulugun kalkmas: ile gergeklegmigtir.2 3
"Kentli ev kadim" olmak hemen tim filmlerimizde kadin karakterlerin
gelecek beklentisi olarak yansitilmaktadir. Zengin biri ile evlenmek (Gur-
bet Kuslari'nda Fatma'min istegi gibi) toplumsal stati kazanmanin tek

6nemli ¢Ozimi olarak goriinmektedir.
- ¢. Kusgaklararas1 Iligkiler

Kente gogen insanlarin, kentli olabilme uZrasinda aile i¢i dayanigma
vazgecilmez bir nitelik kazanmigtir. Aile dyelerinin ¢ogu kez hepsinin,
bulabildikleri iglerde g¢aligmalari, ev yapumi sirasindaki yardimlagmalar, bu
inéanlarm yasamlarini siirdiirebilmeleri i¢in birbirlerinin desteklerine

muhtag olduklarini gostermektedir.

22 gahika Yiiksel, "Es Dayagi ve Dayaga Kargt Dayamsma Kampanyas1”, Kadin Bakig

Acisindan ..., s. 315-322.

23 Perhunde Ozbay, "Kadimnlarin Evigi ve Evdist Ugraglarindaki Degisme", Kadin

Bakis Acisindan ..., s. 132.
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Bu gereklilik, kirsal-feodal yapida alisilagelmis kusaklararast ilig-
kilerin, kentte de varhigimi siirdiirmesine neden olmaktadir. Aile icindeki
iletisimin cinsiyet ve yas gruplanina gore, dengeli bir sgekilde siirmesinin,
aile iyelerinin her birinin kendilerinden beklenilen &zverileri yerine
getirmesinin onemi Gurbet kuslart (1964)1inda anlatilmaktadir. Bu f_ilmde
bagansizliklarin, kentte tutunamayigin nedeninin aile igindeki (;('jziilme' ve
kopmalar oldugu iletilmektedir.

Gurbet Kuglari'ndaki Maraglt aile geleneksel aile rolleri (erkekler
¢aligip para kazanirken, anne ve kiz c¢ocuk ev islerinden sorumludur, aile-
lerin reisi babadir, onun kararlarina uyulur vb.)ni kent yasaminda eskiden
oldugu gibi siirdiirirler. Degisiklik, babanin otoritesindeki zayiflamadir.
~Baba kentsei degerlerle uyum saflayamaz. Kat1 tutumu, ileriyi gOremeyisi
ile aile tyelerini birarada tutmay:r ve isini siirdirebilmeyi basaramaz. Aile
baglarimin zayiflamasi kentte basarisizliklarinin nedeni olur.

Geleneksel iligkilerin oldukga siki bir gekilde yagsandigi Diagiin
(1974) filminde de kentte tutunabilmenin gerekliligi olarak dayanismanin
onemi yansitilir. Ancak aile ig¢in yapilan Ozverilerin, insanca olmaktan
uzaklagan ve c¢tkar iligkilerine doniisen boy.utuna, bu filmde karst ¢ikil-
maktadir. |

Digin filminde kardeslerin en biyidgiinin her tirld iligkiyi
dizenledigini ve digerlerinin de ona uyduBu gorilir. Birinin, digerleri
icin gelecek hakkinda yaptirnmlarda bulunmasi ve bunu tartigmasiz “kabul
ettirmesi (agabey soziinden ¢ikmak éaizdir) dogru olarak kabul edilir.

Biiyiik agabeyin otoritesinin sorgulanmasi ailenin geleneksel deger-
lerinin degismeye bagladigini  gostermektedir. Kardeslerin bashik parasi
icin evlendirilmeleri, asil karsi koyulan degildir. Cﬁnku Urfalt  ailenin
geldigi yorede yasananlar bundan farkl degildir. Urfalh aileyi birarada
tutan manevi degerler daha ¢ok kazanma ugruna ¢Okiintiye ugrar. Bunun
'sebebi olan biiyiik kardes Halil, biiyik kentte varolan‘mkar iligkilerini

diger kardeslerden daha once goriip sezmigstir. Bunlar i¢in kardeslerini
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kullanir.

Olumsuz kosullardan kaynaklanan aile i¢i huzursuzluklar, ailede
yetiskin  kusak ile gen§ kusak arasinda c¢atigmalara neden olmaktadir.
Bitmeyen Yol (1965) da gecekonduda yasayan Gilli bacinin ailesinde
oldugu gibi. ’

Cekilen zorluklar bu ailenin dyelerini birarada tutmamakta, tersine
hognutsuzluk, sug¢lamalar, c¢atigsmalarla aile baglann. zayiflamaktadir. Geng
insanlarin daha farkli ve Ozentili davraniglan, yash bir kadin olan Giilli'yi
sasirtir ve. iizer. Geng¢ kadinlar, geleﬁeksel degerlere karsi c¢ikarlar. Ailenin
erkek dyelerinin olmayist, "sahipsiz'; olusglari, yasll. kadmm, aile icindeki
¢Oziilmelere neden olarak diislindiigi seydir. |

Sultan'(1978)da “erkeksiz" g¢ocuk yetistirmekte karsilasilan giigliik-
ler yasanmaktadir. Sultan'in ¢ocuklari, sorunlart da olsa zor anlarda birbir-
lerine destek olurlar. Aile igin gorev paylagtmi yapilmistir, c¢ocuklar kendi-
lerinden bekleneni (okula gitme, ise gitme, evde kardese bakma) yerine
getirirler. Sultan'in gevresindebturan diger gecekondularin c¢ocuklari da
Sultaninkiler gibi "erken yasta biiyiimek zorunda kalmis" c¢ocuklardir.

Sultan'da, Muhtar ve o0glu arasinda yasanan yetiskin/gen¢ kusak
catigmast, kentte‘ arsa spekiilasyonlarmdan para kazanma olaymnin sorgu-
lanmasidir. Daha ©6nceki film Orneklerimizde go6rilenin tersine, manevi
degerlere sahip ¢ikan, baba degil oguldur. Muhtar'in' oglu babasinin gele-
neksel otoritesine karst ¢ikmaktan korkar, ona saygi duyar. Baskalarina
zarar verebilecek islerden kazang elde etme istegine ise katilamaz, onu
terkeder.

At (1983) filminde baba ile ogul arasinda tutkuya doOniisen bir baba
Ozverisi yasanir. Ezilmis yoksul bir koylinin; "oglu kendisine benzemesin,
okusun adam olsun" dileginin gerceklesebilmesi, 1980'ler Tiirkiye'sinde bu
denli zor mudur? Bir baba oglunun parasiz yatili okuyabilmesi i¢in "Glmesi”
gerektigini  0frenince -gergcekte durumun bdyle olmamasina kargin,

filmdeki cahil kOyliiniin bunun dogrulugunu arastirma sans:t yoktur- son
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gare olarak o©limi segebilir mi?

Manuk dis1 gibi goriinen bu Oykide akla gelen bu sorulara yanit
aramak yerine, su sekilde bir saptéma yapmanin yerinde olacagi goriisiin-
deyiz; sinemada yansimasini bulan tim toplumsal olaylann gercek yasamla
birebir iligkiler kurarak acgiklamak hér zaman saghkli sonuglara
gOtiirmemektedir. Onemli‘olan "oglunu okutabilmek igin Olmeye razi olan
bir babanin ve onun gibilerin umutsuz gelecekleri” temasimi igleyen bir
filmin yapilmasina neden olan toplumsal sistemimizdeki c¢arpikliklardir.
"At" filminin trajik baba-oéul iligkisi; egitimde firsat egitligi, gelecek igin
glivence yoksunlugu gibi, toplumumuzun kimi temel sorunlarinin

sinemadaki -abartili da olsa- yansimasidir.
d. Cevre lle lligkiler

Go6¢ eden insanlarin kentteki toplumsal ¢evresi kirsal alandan daha
degisik bir niteliktedir. Koyde (veya kiigiik kentie de goriilen) yiizyiize,

"birincil tip" dostluk ve akrabalik iligkilerine a11§m1§' insanlar, kentte

t

Orgiitlerle ve dahé degisik kurallara gore diizenlenmis "ikincil tip" iligki-
lerle karsilagirtar. Cevreye uyum sorunu olarak degerlendi‘rilen bu degisim
kisa siirede gergeklesebilecek bir degisim, olarak gorinmemektedir.24
Incelenen filmlerde, ¢evreye uyum sorununun yansitilistnda zaman
icinde degisim gorilmektedir. Gurbet Kuslari (1964)'nda Marash aile,
kent yasaminin insanlararast iliskilerde yarattigi farkliligi kavrayamaz,
tagsra degerlerinin kaliplann iginde olaylan élgllar, tutum ve davraniglarini
degistiremezler. Bunun sonucunda; aldatilirlar, haklarint alabilmek igin
yasal yollara bagvuramazlar. Miisteri ve c¢evredeki egraflarla iligkilerinde
kentsel degerlerle c¢atigsan bir tutum izlediklerinden, miisteriyi -dolayisiyla

islerini- kaybederler. Ornegin; ailenin, daha Once giivence parasi vererek

kiraladiklari igligin sahibi gibi gorinen adam, bir sahtekdrdir, Tahir efendi

24 E.Kongar, Tirkiye'nin Toplumsal ..., s. 422.
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ve ogullan aldauldiklarini  6grenince yasal yollara bagvurma girisiminde
bulunmazlar. Bu is igin gerekli para, aile iiyelerinin Ozverileri ile tekrar
biriktirilir (1.Bol. 3.Sék.). Tahir efendi kendisi ile pazarlik eden miisteriyi
tersleyip, kovarken, komgusu Panait usta miisteri kazanabilmek igin -
- glilerytizle davranmak, karisini iglerinden alikoymast igin kullanmak gibi-
her yolu 'denemektedir. Bu filmin ana temasinda da iletildigi gibi; kent
de8erlerine uyum saglayamamak, kentteki yenilginin de nedenidir. Kisaca,
1964 yilina ait bu filmde, go¢ edenlerin tasrali deger ve aligkanliklar,
6nlarm, biyik kentin tuzaklarla dolu yasamina uyum . saglamalarnni,
"uyanik” olmalarn éngelleyen ve yenik dﬁsﬁren neden olarak yansiul-
misgtir.

Gurbet Kuglari'nin (1964) yapildigi donem, i¢ go¢ siirecinin yogun
olarak siirdiga, ancak biiyik kentlerin yapisinin heniiz biiyiilk boyutta
degisime ugramadig yillardir. Kentlilerin giinlik yasamlarinda, yeni
gelenlerin yarattigi  kiiltirel ikiligin izleri heniiz ortaya glk_mamxstlr;
Filmin bazi sekanslarinda, kentlilerin go¢ edenler ve go¢ olgusu ile ilgili
gdrﬁslefi yansitilmaktadir. Bu konudaki tarusmalanin ilk asamas:
sayilabilecek; "gelsinler ya da gelmesinler" gibi bir ana temayr igeren bu
goriisler, go¢ olgusunu, toplumsal kavrayisin da yansnmaiarldlr. Ornegin;
eski Istanbullu bir ailenin kizt olan Ayld'ya goére Onlerine c¢ikan dilenci,
"Tagradan gelip, Istanbulluyu soymak isteyenlerden biridir." Kemal sorar:
"Digardan her gelen sehirliyi soymak igin mi gelmis?" Ayla; "Yoksa sen de
mi onlardansin?” Kemal gergcek kimligini sOylemege cesaret edemez (2.Bol.
11.Sek.). Daha sonra (Kemal'i ténxylp sevdikten sonra) Ayla'nmin gog¢ eden-
lerle ilgili goriisleri degisir: "Rahat yasamak, daha iyi bir yasama kavugmak
herkesin hakk:r degil mi?" (3.Bol. 32.Sek.). diye sorabilir, ya da: "Kendi
kiigik ve yoksul koylerinden hi¢ mi ¢ikmasaydilar?” (3.Bol. 32.Sek.)
diyerek, gociin kacinilmaz oidugunu vurgular.

Filmde emekli bir biirokrat olan Ayl&d'nin babasinin go¢ olgusu ile

ilgili su sozleri de (gogiin nedeni iizerine var olan toplumsal kosullarla pek
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de ilgili gorinmeyen, filmin yo6netmeninin milliyet¢i duygularla filme
ekledigi belli olan) degisik bir bakis acisini yansitmaktadir:"Go¢ etme
Tiirklerin Orta Asya'dan beri siiregelen bir vasfidir. Tiirkler bir yerde uzun
siire oturamazlar. Fetihler yapmalari, medeniyetler tasimalann da gene bu
istekleri, akinct ruhlart nedeni iledir (3.Bol. 30.Sek.).

Bitmeyen Yol (1965)'da g¢evreye uyum ve yabancilagma sorunu
daha da derin olarak yansitilmaktadir. Bu filmde koylilerin kentlilerle
iligkilerinde dikkati c¢eken ilk ozellik, "kentlilerin, gd¢ eden bu insanlan
istemedikleri, kiigimsedikleri, onlarin vyarattifi emek arzint soOmiiriilecek
bir sey olarak gormeleri"dir. Kent, go¢ edenlerin hepsine, istihdam
edilebilme olanag:t saglayabilecek durumda degildir. Bugiin de oldugu gibi,
gd¢c edenlerin kentin c¢alisma- ortaminda kendilerine yer bulabilmeleri
zordur. Hizmet islerinin de ¢ogalmadig:r 1965'li yillarda, k&yden - gelenlere
kentliler heniiz, "ne isleri var burada" sorusu ile yaklagmakta, bu diisiince
de koylii-kentli iligkisini, koyliilerin aleyhine olmak iizere etkilemektedir.

[sveren ve koyliler arasindaki iliskiden daha once so6z edilmigti.
Ahmet'in is aradift yerlerde karsisina c¢ikan yoneticiler aym agagilayict
tavrnn stirdiiriirler, Ornegin;' "Sen Tirk¢ge anlamazsin be adam!™ "Daha ne
bekliyoréun”, "Bana sorvdun‘ da mi geldin koyden" gibi. Koylilerin nere-
deyse dilencilerle bir tutuldufunu da su sozler gosteriyor. "Neyine aciya-
cakmigim senin, sapasaglam adamsin. Calig,kazan!" (4.Bol. 23.Sek.).

Kente yeni gelen koylilerin bilmedikleri kent ortaminda yabancilas-
tiklari, irkek, tedirgin davranmiglarla ne yapacaklarimi sasirdiklant  goriil-
mektedir. Caddelerin ortasinda yiirtirler (elele, alt1 kisi birden) birbirlerini
bu kalabalik iginde kaybetmekten korkarlar. Bu filmde gorildigi kadar ile
(1965 yilinda) heniiz kentte yasayan insanlarin genel goriintimi (kilik-
kiyafet, tavir-davranig), ‘disaridan gelenlerin karismasn ile degisime ugra-
mamigtir. Kisaca sOylemek gerekirse "kentli kiiltiiri" henliz varliini ve
etkinligini siirdiirmektedir. Kentli insan, kendisine hi¢ benzemeyen bu gog

eden insanlar diglamakta, boylece kente gelen koylilerin yabancilagma
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duygusu da derinlesmektedir.

Yéterince bilgi ve deneyim sahibi olmadiklarindan, bazi1 kentliler
tarafindan aldatilmalart da sasirtici degildir. Hasan, kazandifi paranin
timiinii kumarbazlara verir. Biiylik kentin iginde barlndirdlgx her tiirden
insan mozaigi iginde karanlik ve yasa dig1 isleri yiiriten bazi insanlarnn da
oldugunu, bu deneyimle 06grenmis olurlar. Hasan saflikla kazanma
umudunu yineler; "Paranin timiind buraya verdik. Geri almadan gurdan

]

suraya gitmem.” Kumarbazin sfzleri sunlar olur; "Babam bu iste kazanmak
da var, kaybetmek de.v Para tatliysa seker ye" (4.Bo6l. 11.Sek.). Sonunda para-
larin1 alan bu adamlan kbvalamaktan bagka bir sey yapamazlar.

Go¢ edenlerin  kurdugu gecekondu  bolgeleri, kentin modern
kesiminden farkli, insan iligkilerinin daha siki, gevre baskisinin da daha
yogun olarak duyumsandigi mekénlar olarak go6rinmektedir.

Gen¢ kusak Qévrc baskisint pek Onemsemez. Cemile ve Fatma'nin
davraniglarinda bu goézlenir. Gilli bact igin, komsular, kendi hemsehrileri
onemlidir. Gelinlerinin davraniglart yiiziinden "rezil” olma kaygisim tagir:

Fatma Istanbul'un "kim kime dum duma” yasanan bir yer oldugunu
soyler. Toplumsal baskxlarm olmadiginmi disiinmesi, kentin, kirsal kesimden
dah‘a farkli diizenlenmis ‘iliskilerinin bilincinde olmayigindandir.

Gurbet Kuglart ve Bitmeyen Yol i¢in saptanilan bu yansimalar,
70'ti  ve 80'li yillara ait film oOrneklerinde daha degisik »bigimde
gortinmektedir. Diagin (1978) ve Sultan (1978) filmleri go¢ edenlerin.
cevre ile iligkilerinde "kentli kimligi" ile sunulan karakterlere hi¢ yer
vermezken, At (1983) ve Bir Avuc¢ Cennet (1985) sorunun "bigim" degis-
tirdigini yansitmakta ve "kentli insan"in kim oldugu sorusunu da akla
getirmektedir.

Diigin filminde, Istanbul'a gogen Urfali alti kardesin kentlilerle
iliskileri hi¢ yansitilmamistir. Kentlilerle i, arkadashik vb. gibi iligkiler
yoktur. Aslinda bu filmde "kentli" insan karakteri yoktur. Nasil filmin

temel mekanlarinda Istanbul'un kent yasami ile ilgili goriintiler yok dene-



187

cek kadar azsa, kentli insan da bu filmde yer almamaktadir.

Filmin kalabalik sahnelerinde go6rinen (Halil'in eski elbise satarken
dolagt1g1 kahveler vb.) insanlar da Oykiisii izlenilen kardeslerden farkli
sayilmazlar. Filmin ¢esitli yerlerinde goriilen; su saticilari, naylon torba
satctlan, simitgiler, hamallar vb. den olusan kalabalik kitle, gériintiilerkine
arnk alisilmis olan insan manzaralardir.

Kentin daha geligmis semtleri ve insanlann bu filmde yoktur, c¢iinkii
Urfali altt kardesin bu insanlarla iliskileri yoktur. Filmdeki .bu yanmmalar’
gostermekitedir ki; biiyik kente go¢ eden insanlar kent dokusu iginde
(kendi heméehrilerinin disinda) c¢evre ile hi¢ baglanti kurmadan yasaya-
bilmekte, bir anlamda bilyik kentte geldikleri yerlerin benzerlerini yeni-
den kurmaktadirlar. Bu sekilde olusturulan yerlesme mekdnlarinin digina
¢tkmayan insanlarin, “"kente uyum" gibi bir sorunu da olmamaktadir.

Sultan'daki gecekondu mahallesi kendi igine kapali, kent merkezi ve
kentlilerle is-caligma iligkileri disinda baglantisi olmayan bir yerdir. Kent
merkezleri ile ulasim baglantisint minibiisler saglamaktadir. Miniibiisler bu
bolgelerde yasayan insanlarin zevk ve begenilerini, yasama bigimlerini
yansitan birer gosterge, ayni zamanda, kaynafint gene bu insanlann
kiiltirinden olan arabesk miizigin de yayginlastirict araglaridir.
Gecekondulu kadinlarin  ¢ogu ev hizmetgiligine gitmektedir. Sultan'da
onlardan biridir ve digerleri gibi sikayetcidir. Sikayetleri éok calismaktan
degil, "insan yerine konmamak"tandir. Sultan: "Hizmetgiysek essek degiliz
ya!" sozleri ile bu duygularimi ifade  etmekte, kendisine emirler yagdiran
hanimina kizdiginda karst ¢ikabilmektedir.

Gecekondulu bir baska karakter olan Muhtar'in, g¢ikarlari gergeve-
sinde kentli insanlarla oldukca iyi iliskiler kurdugu goruliir. Muhtar ve
miiteahhitler, - kentteki arsa spekiilasyonunu hizlandiran, kazan¢ wugruna
her yolu deneyen, "koseyi donme" gériisiinii tiimilyle benimsemis insan-

larin  bir 6rnegidir.
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Mahalledekilerin i¢ iliskilerinde goze c¢arpan Ozellik; dayanigma,
yardimlagsma gibi iyi komsguluk iliskilerinin yanasira, c¢atismanin da eksik
olmayisidir. Gecekond"ularm mekdnsal oOzellikleri; evlerin yanyana olusu,
avlu/sokék icinde gecen yasam, insanlarin birbirleri ile daha ilgili olma-
sina, birbirlerinin herseyini bilmesine neden olmaktadir. Bu siki iligkiler-
den sikayet¢i degillerdir. . Sevingler, tiziintiler paylasilir, dogum, tasinma
gibi olaylarda yardnmlasllxr.

Biiyiik kentteki modernlesmis toplumsal iligkilerde Ornegi oldukga az
g(jrtilén bu tip iliskiler, gecekondularda yasayanlart birarada tutan, bir
anlamda varli§t zorunlu olan bir toplumsal dayanigmadir.

Bu dayanigmanin yanisira g¢atigmalar da eksik degildir. Ornegin;
¢esme bagindaki su kavgalarinda oldugu gibi. Bitmeyen Yol'da ve Gurbet
Kuslari'nda goriilen; go¢ edenlerin kentte biitiinlesme c¢aba ve istekleri,
Digiin'de ve Sultan'da; kentin toplumsal yapisi iginde "nerede” oldukla-
rin1  sorgulamadan kabullenmeye déniismiistir. Gog edenlerin gevre ile
iliskilerinde go6zlemlenen bu degisim . 1980'li yillara ait filrﬁ Orneklerinde
bagka bir boyutta yansitilmaktadir. |

At (1983)da biiyiik kent [Istanbul, acimasiz, yoksul, zayif olani ezen,
insancil degerlerin kalmadig:1 bir yer olarak goriiniir. Istanbul'un eski
"efendi” insanlan degil, sonradan zengin oldugu belli olan, "simif atladi-
g1"m1  zanneden, gosteris digkiini bir kesimin Orneklerini goririz. Gog
eden insanlarnin karsisinda, onlann ezen ve asafilayan insanlar olarak yal-
niz bunlar degil, resmi kuruluglarda ¢alisan memurlar, belediye zabita
gorevlileri de wvardir.

At'da seyyar satici kimligindeki insanlar, rastlanti sonucu kurduklar
bu iliskilerde hakarete ugrarlar, asagilanirlar, kigiimsenir hatta tekmele-
nirler.

Bitmeyen Yol'da da koyliler kentli insanlarin hakaretleri ve
kiicimsemeleri . ile karsllaglrla‘r. At'da da goriilen bu benzerlik, 1960'lardan

1980'lere gelindigi'nde, "ezilen koyli" "onu ezen ve sOmiiren kentli"
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iletisinde bir degisiklik olmadigin1 gostermektedir. Ancak ezen ve sémiiren
"kentli"nin kimligi degismistir. At'in bazt sekanslarinda bu konudaki
yansimalar su sekildedir: Hiiseyin el arabasit ile bir otomobile car-
par/otomobilin sahibi onu ittirir, hakaret eder: "Allahin ayis1 kormiisiin, it"
Hiiseyin bu davranisa sasirir bir sey sOylemez/Adamin &fkesi artar, onu
tekmeler; "Bu arabanin parasini siillalen gelse Odeyemezsin bir de bakiyor
suratima, ulan cevap bile vermiyor ayi!"/Yoldan gegen geng¢ bir adam olaya
karisir; "Ayip degil mi bu kadar bagirmaya hakkiniz varmi?"/Zengin adam
bu sozlere karsilik davranigini §6yle aciklar; "Kahyidst misin bunlarin? Bu
~memlekette baZirmaya bile hiirriyet 'yok be!"/Zengin adamin karns: ise
sunlart soyler; "Benim kocamin insaauhda senin gibi yiiz tane adam
calisiyor, ayibi senden OZrenecek degiliz" (3.B6l. 13.Sek.). |

Hiseyin, ugradi$ hakarete  karsilik vermemigs, kendini
koruyémamxsu‘r. Aslinda, arabasi hafif¢e ¢izildi diye adamin neden boyle
davrandigint anlayamamistir. Hiiseyin biiyiik kentte -savanmasizdir, ¢iinki
kendisine benzeyenlerin ezildigi, "adam"” yerine konmadigi, degerlerin
"insanca” olmaktan hizla uzaklasti§i bir ortamda kendini savunabilecek
giicte degildir. Ustelik bunlar deneyimleri ile yasayip Ogrenmek ve ona
' gore davranmak igin hentiz kentte kaliy siiresi ¢ok kisadir. Hiiseyin'i bir
bagka kentli savunur, zengin adami engellbemeye calisgir. Bu da kentte heniiz
insani degerlerin savunuculan olabilecegini goOstermektedir. Ne vér ki,
zengin adammn "bunlar® diye gosterdii Hiiseyin ve benzerleri ile onlann
savunuculari, kendilerini "ist smif"a ait gorem bu tiir insanlar igin
"yizlerce” olduklarn belirtilerek, "deger"leri kiiciimsenen insanlardir.

Hiseyin'e hakaret eden adam ve karisimin s6z ve davramglan kadar,
dig gorinisleri vde'smlfsal kimlikleri hakkinda ipucu vermektedir: st
diigmeleri agik ipek gomlek, gérkemli bir alun madolyon, iri harflerle isim
yazilmig aluin kiinye, kadimin ayak bileginde altin bilezik vb..

Hﬁseyin, devlet dairésindeki memurun, belediyedeki gorevlinin de

hakaretleriyle karsilagir. Resmi kurum ve kuruluglarla daha Onceki
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iligkileri o derece snmrhdlrvki, okula kayit yaptirmak igin girdi§i binada,
ayakkabilarimi ¢ikarip eline alir. Memura “"beyim" diye hitap eder, bu
davranig ve sozleri ile de alay edilmekten kurtulamaz. "Hiikiimet bu sabiyi
okutsun - diyorum" sézleri, gorevli memur tarafindan; "O senin sabin degil,
oglundur. Once Tiirkge konug" diye terslenir (2.B6l. 24.Sek.). Aym sekilde
(bagkalarinin Onerileri ile) arabasint geri almak icin rigvet teklif ettigi
belediye binasindaki gorevliler tarafindan da tekmelenip disaniya atilir.

Filmde “"saskin, zavalli ve ezik koylid” karakterinin, yer yer asiriya
kacilmis izlenimi veren kentteki bu durumu, 1980'li yxllarda' Tiirkiye'de
yasamakta olan, koylilik ve koylilerte ile ilgili gergegin boyutlarini
diisiihdiirlmektedir. Kitle iletisim araglari, Ozellikle TV'nin en uzak koylerde
bile koylilerin dig diinyaya kapali yasamlanm biyik olcide degistirdigi
bilinmektedir. Ezikligi alu c¢izilerek yansitilan koylii tipi ile "kent yasga-
minin  getirdigi kat1 kurallara duyulan tepki"nin vurgulanmak istendigi
s6ylenebilir.

Bir Avug¢ Cennet '(1985)deki koylilerin de, Digin'de, Sultan'da
oldugu gibi c¢evre iligkileri sinirhidir. Emine’nin dig diinya ile baglanus:
hemen hi¢ yoktur. Cevre ile iliski kuran c¢ocuklardir. Bulunduklan yerde
kendi yasitlari, "mahalle c¢acuklart” ve "sahil c¢ocuklan™ gibi ‘iki gruba
ayrilmistir. Bi”rincilerin gelir diizeyi disiiktir, ikinci gruptakiler ise zen-
gindir. Aralarinda ¢atigma vardir. Cevat, yasiti olan zengin bir kizla
arkadaslik kurma cabasinda c¢ekingen degildir. Bu istegi, kizin annesi tara-
findan engellenir. Kamil'in aile disinda iliski kﬁrdugu insanlar is
cevresindekilerdir. Bunu da hemsehrisi aracihigi tle gergeklestirebilmigtir.
Ailenin kendi koyliilleri ile olan iliskilerinde dayanigma gorilmektedir.

Ailenin cg¢evre ileviliskilcrinclie "kentli” olarak kargilarina ¢ikan
insanlar; c¢evredeki apartmanlarda oturanlar, ihtiyar adam, bekgi, hirsiz,
serseri, belediye gorevlileri ve polislerdir. Bunlar ic¢inde sadece ihtiyar
adam onlara hosgérii ve ilgi gosterir (kente ilk geldiklerinde aradiklart

adresi bulmalarinda yardimci olur (1.Bol. 8.Sek.), onlan ziyaret eder (2.Bol.
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3.Sek.), otobisin ellerinden alinmasina karst c¢ikar: "Yazik oldu, cennete
cevirmiglerdi burayi, kimseye de =zararlant yoktu" (4.B6l. 4.Sek.)).

: Ihtiyar adam orta stniftan, dini inancit olan bir insandir. Onun, yeni
gelenlere sicak yaklasimimi, daha iist gelir seviyesindeki insanlarda
gormeyiz. Cevredeki apartmanlarda oturan ve kizimin Cevat'la birbirlerine
ilgi duymasindan hoslanmayan‘kemli kadin igin, yeni gelenler; "iarsadaki
hurdaya yerlesen c¢ingeler"dir. Onlar iligki kurmay: hi¢ diigiinmez,
varliklari, sergiledikleri goriiniim onu rahatsiz eder.

Aile, ’k(jy yasamindaki yiizylize birincil tip insan iliskilefin, kent
yasaminda daha degisik yasandifimin heniiz farkinda degildir. Kente
karsitarina c¢ikan insanlarla, koydekine benzer tiirden (daha insancil
oldugu soOylenebilecek) iliskiler kurarlar. Ornegin; haklarinda ihbar
oldugunu, oturduklari yeri terketmelerini soyleyen bekgiyi, sofralarina
buyur ederler. Tekrar gelmesini isterler (2.B6l.. 13.Sek.). Kendilerini soymak -
iéteyen hirsizi Kamil o6nce dover, bayildigin1 goériince aciyarak igeri alir,
karnini doyurur (2.Bol. 9.Sek.). Aymt sekilde, otobiisii onlardan &nce bari-
nak olarak kullanan baz: insanlarin kendilerinden para istemelerine de
boyun egerler (2.B6l. 2.Sek.).

Kamil ve Emine'nin devletin resmi gdrevlilerine (beke¢i, polis,
belediye) karsi tutumlart farkhidir. Erkek igin devleti temsil eden her kimse
saygt duyulmas: ve boyun egilmesi gerekli kisilerdir. Emine ayni sekilde
davranmaz, karst ¢ikmak ve hesap sormaktan cekinmez. Bu tutumlan g§oyle
agiklanabilir: Kirsal yasamda kadinin resmi kisi ve kuruluslarca iliskisi
- hemen hi¢ yoktur ya da ¢ok azdir. Erkek ise en azindan askerligi sirasinda
bu tﬁrden'bir iliskiye girer. Kamil'in asin saygi vé itaat gostermesi, poliﬁ-
lerin karsisinda "hazir ol” durumunub almast algak sesle konugmasi, hattd
sugsuz oglunu bile: "polis yalan m soyler?" diyerek teslim etmesi gecmig-
teki resmi giiglerle kisitli iligkilerinin  getirdigi deneyiml‘erin, asiriya
varan bir seklidir. Kadinin boyle bir deneyimi olasilikla hi¢ olmadigr igin

duygu ve disiincelerini agik¢a onlara belirtmekten kaginmaz,
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Bulunduklan yeri terketmeleri istendiginde kar$1 ¢ikan odu‘r; "burast
belediye arsasi, orast gchir arsast ne yapalxm.‘Sahipsiz bir avug toprak
kalmamig her taraf isgal edilmis.. Biz de bu memleketin evlad: degil miyiz?".
Kamil bu karst ¢ikisin bosuna olduunu soéyler; "Bek¢i efendinin elinden ne
gelir, o emir kulu" ((2.B6l. 31.Sek.) der.

Cevat bisiklet ¢almakla suglandiginda, Kamil polisin sdylediklerini
tartigmasiz  kabul eder. Ustelik:_ "gbziini biraz korkutun da bir daha
yapmasin kerata" diyerek poliéin davranigini  onayladigini, ¢ocugun boyle
bir ceza ile sug¢ iglemekten ﬁzak duracagint belirtir.

Kadin polise rougunu'gétﬁrmcmeleri icin karsyi koyar, kocasinin
davramigint elestirir; "Ne bicim babasin sen, insan sugsuz evladini polise
teslim eder mi?" Kamil; "Etmeyip de ne yapacaksin be kadin" Emine; "Sen
boylesin zaten, elinden avradini alsalar ses g¢ikarmazsin" Kamil'in bu
sozlere tepkisi, karisint dovmek, basina gelen felaketlerden onun sorumlu
oldugunu soylemek olur (3.Bol. 11.Sek.).

Kamil'in bu boyun efer tutumu, ancak otobiislerinin ellerinden
-alinmasiyla degisir. O zamana kadarki sessiz kalist, bu en son olayla care-
sizlikten dogan bir kaba kuvvete doniisir ve kazma ile belediye
gorevlilerinden birinin basina vurur.

Inceleﬁen film orneklerinde, go¢ edenlerin kentteki toplumsal ilis-
kileri gergevesinde, cevre ile kurulan iligkilerde, 1964'den 1985'e degisenle-
rin yanisira degismeyen bazi olgularin da varhigi ortaya ¢ikmistir. Ornegin;
kente uyum saglama, biitinlesme ve yabancilagma sorunlan 1960'l: yillara
ait film Orneklerinde goriilirken, 1970 ve 1980'li yillarda bu sorunlarin hig
yansttilmadigi, go¢ ~edenlerin artik kentin .t0plumsal ortaminda
"yabancilagmts bir toplumsal kimeyi olusturmadiklart”, daha dogrusu bu
yonde beklenti ve sikintilarinin olmadigi goriilmektedir. Sikinti ve beklen-
tiler, kent tarafindan 6zimsenmek degil, is bulabilmek, konut edinebilmek,

yasamak icin ayakta kalabilmek iizerinedir.
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Degismeyen bir Oge olarak, "koyli"niin kentli tarafindan ezilmesi
olgusunun varliindan s6z edilebilir. Koylii 1960'larda da 1980'lerde de
kentli tarafindan ezilmekte, kUQumSenmektedir. Ancak zaman iginde:
kentlinin bu tutumuna karst kOyliiniin davraniglarinda degisiklik olmus,
bunu kentteki miicadelelerin bir parcasit sayarak, kentte tutunma

g¢abalarina devam etmiglerdir.
5. Go¢ Edenlerin Yasam Bicimlerinde Degigmeler

Toplumbilim arastirmalarn go¢ edenlerin "maddi kiiltir alanindaki
degismeler” olarak da nitelenen yasam bigimlerindeki degigmelerin; deger
yargtlari, tutum davramiglant ve diinya gorigiini kapsayan "manevi kiltir"
alanindaki degismelerden daha kisa zamanda gergeklestigini ortaya koy-
mustur.23 Degigimi etkileyen etkenlerden en onemlileri; kentte kalis
siiresi, ¢evre, egitim, is ve yag olarak gorinmektedir. Aynca go¢ edilen
yerin. toplumsal-kiltiirel ©zellikleri de kentteki yasama bic¢imini etkileye-
cektir. .

Filmlerde kente go¢ eden insanlarn yasaﬁa bicimlerinde (filmsel
Oykiiniin anlatim siireci iginde) degisim gorinmemektedir. Tagradan
gelenler, "tagrali”™ gibi, koyden gelenler de "koOylii" gibi yasamaya devam
etmektedirler. Terkedilen yoreye ait giysi, konusma biéimi tiketim
aligskanliklari, vb.nin degisme gésterebilmesinde belirleyici etken, ailenen
ekonomik degisimlerini gergeklestirebilmesi olmaktadir. Bagka bir deyisle,
yeni gelir elde etme bi¢cimi ne ise ve bu ailenin ekonomik refahini ne
Olgiide saglayabiliyorsa, go¢ edenlerin yasama 'biqimleri aynt oranda
degisime ugrayacaktir.

Incelenen filmlerde bu ekonomik " gelismeyi basaran kisiler asil
Oykiileri anlaulanlar degil, onlardan daha degisik bir yol tutturah, yan

karakterlerlerdir. - Ornegin; Gurbet Kugslari'ndaki Haybeci. Kente geldigi

25 Taylan Akkayan, Gog ve Degisme, ... , s. 258.
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zaman, sirundaki heybesi ve yamali1 giysileri ile gorinen bu yoksul
koyliniin, zaman iginde ve yaptigi islerle birlikte kilik kiyafett de degigir.
Kiirk yakal: palto, fotr sapka hatta papyon takmagé baglar. Konugma bigimi
ve givesi (Marag) aymdir. Kentteki yeni kimliginde (gecekondu
komisyonculugu) kendisini kentlilere benzemekten uzaklagtiran, sive ve
konugsma bigimi oldugu kadar elinden diigiirmedigi aksesuarlandir da;
kocaman bir tesbih, uzun aZizlikli sigara gibi.

Benzeri bir dig goriinim Sultan'(1978) daki Muhtar tipinde gorilir.
Muhtar, gecekondular iginde gelir ve stati bakimindan digerlerinden daha
dsttedir, giysileri oldugu kadar ev icindeki egyalann da daha gosterislidir,
kentsel tiketim aligkanlhiklart (koltuk takimlari, yemek masasinda gatal-
bigak kullanimt  gibi) onun farkhiligini vurgulamaktadir. Muhtar'in oglu
Kemal, kentli gengler aras'mda moda olan tiirden giysiler giyer, kendine
Ozen gosterir.

Bu insanlarin -ne kadar c¢evresindekilerden farkli olursa olsunlar-
batilt anlamda kent Kkiiltiiriine (dig gOriiniimleri ile) - ait olmayan baz:
ayrintilarla, ne koyli ne kentli olan bir alt kiltir bigimini yansittiklan
gorilmektedir. Ornegin; Kemal, sik ayakkabilar giyer ama arkasina basa-
rak, paltosu gésierislidir ama giymeyi degil de omuzuna "atma"y1 tercih
eder vb..

Go6¢  edenlerin kentlerde olusturduklart arabesk yasam bigimin‘in en
belirgin gostergelerinden biri de minibislerdir.

.Sultan'da Kemal'in miniibijsiine olan diiskiinliigli, onun aracilift ile
kadinlarla kurmaya c¢alistig1 iligkiler; bﬁ insanlarin yasama bigimlerine ait
ipuglarini  tagimaktadir. Miniibiis para kazanma ve ulagtirma islevlerinin
disinda, sahibinin (ait oldugu kiltirtin) i¢ diunyasimi, begenileri de
yansitmaktadir. "Firuina”, “Lider Servis”, "Masallah" gibi yazilar, kiirk kaph
direksiyon, bebekler, nazar boncuklart ve ayrilmaz bir pargca olarak kaset

calar ve arabesk gsarkilar ...
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Kemal mintbisini, koydugu ismi (Firtina) doZrulamak istercesine
hizli  kullamir, sert frenler yapar, havali kornas: ile insanlan korkutur.
[cerdeki kadin miisterilerine dikiz aynasindan "kesik" bakiglar atar.

1970'lerde gecekondu bolgelerinin  kent merkezi ile baglantilarini
saglayan bir ulasim aracni olarak ortaya ¢ikan miniibiisler, 1960'larin
baginda heniiz yoktur. Gurbet Kusglar1 ((1964)'nda taksicilik 'yapan»
Murat'in, Kemal'le benzerligi sadece kifiirlii ve argolu konusmasxdir.

Filmlerde go6¢ eden ailelerin birinci kusaginin (anne babalar) ikinci
kusaga (yetiskin c¢ocuklar) gore degisimlere daha kapali oldugu gozlen-
misgtir. Ornegin ne Gurbet Kuslari'nda, ne de Bitmeyen Yol'da, yash
kadinlar siyah basortii, atki, salvardan vazgecmezken, ailenin geng¢ kizlan
ya da gen¢ kadinlar bu giysileri kullanmazlar. Evde giyilen basit élbisclerin
listine disarida pardesii giyilir, bagortiisi baglamir. Bu giyinme bigimi
filmlerde incelenen zaman siireci iginde degismemigti.r. Sultan'da
gecekondulu kadinlarin giyinme bigimlerinde etegin altina giyilen:
pantolon dikkati ¢ekmektedir. Pantolon bu sekli ile geleneksel salvarin
yerini almigtur. Kadin giysilerinde “"kapalilik" ile ilgili deZerler kolayca
degismemektedir. Kadinin aile ve toplum igindeki konumu ile ilgili
degerlerin de kolayca degismedigi g&z Oniine alinirsa, kadin giysilerinde
kapaliliktan yana olan tutucu egilimlerin degismemesi dogal gorinmek-
tedir.

Kirsal kokenli ya da tasralt geng¢ kadiniarin, olanak bulur bulmaz bu
gdriiniimlerini . degistirmek isteyeceklerinin ornekleri, - filmlerde
goriinmektedir. Ornegin; "kentli kiz" olabilmek Gurbet ‘KU§lar|'ndaki
Fatma ile Bitmejen Yol'daki Cemile igin; sag (jrgiileriﬁi ¢ozmek, basim
agmak, makyaj yapmak, o6diin¢ alinan (veya ¢alinan) bir elbise ile once
"kilik degistirmek"tir. Gidilen pastane, sinema vb yerlerden eve doniiste
bagortiisti  tekrar baglanir, makyaj silinir. Kentli olabilme 06zlemlerini kilik-
kiyafeti ile gidermek isteyen Bitmeyen Yol'daki Fatma'min gecekondula-

rinda da ayni goriniiminii stirdiirmesi, ¢evresindekiler tarafindan onay-
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lanmaz.

1970 ve 19801 ytllarda, geng kadinlarin dig gorinimleri ile kentli
kadinlara benzeme c¢abasina girmedikleri goériilmektedir. Bﬁ ytllarda kentli
insanlarin  dis goriiniimii  ile koyliiler arasinda kbiiyiik zitliklar tagiyan
gostergeler yoktur. Ciinkii go¢ edenlerin sayisinin artmasi »ile kent toplumu,
geleneksel kentlilerin neredeyse azinlikta oldugu,. karmasik bir yapiya
donigmiigtir. |

Gurbet Kuslari'nda ve Bitmeyen Yol'da ise bu zithk :;ok garpicl
bir bi¢imde yasanir. Kravatl, takim velbiseli erkekler, tayyorli, yiiksek pa-
buglu kadmlarm‘ yaninda, sirtlarinda yataklari, yamalt sgalvarlar,
kasketleri, lastik ayakkabilari ve yiin g¢oraplari ile koyliler acikga goze bat-
makta, kentli insanlar kiigimseyici bakiglarint onlardan eksik etmemekte-
dirter.

Bitmeyen Yol'da Ahmet, biraz para kazaninca yoksul giysilerinden
kurtulmak ister. Satin alabildigi, eski bir takim elbisedir.. Parkta ayakkabi-
larin1 boyatmasi arkadaglart ve kendisi ig¢in Onemli bir olay olur. Boyacinin:
"Merak etme agbi sen emret yeter" sozleri onlan gururiandmr, "chlex;
gibi pabug boyatmak" koyde aga yanagmasi, kentte ise hi¢ birsey olan bu
insanlavra, kendi konumlarini bir parca agabilecekleri umudunu vermistir.

Eglenme, bos zamanlan degerlendirme, kitle iletisim araglarindan
yararlanma ile ilgili yansimalar, g6¢ edenlerin bu konuda kentle
bitiinlesebildiklerini g6stermektedir. Kentin génel kullanima agik yerleri
olan parklar, deniz kiyisinda kahve gibi yerler en g¢ok kullaml‘an mekin-
lardir. Buraya gelebilmek bile go¢ edenlere kent yasamina katilmig olma
izlenimi vermektedir; At'da  Hiiseyin, oglunun g¢ocuk bahgesinde oynayigini
seyréderken gozleri dolar; Bitmeyen Yol'da para biriktiren koyliler
Gijlha_ne parkina gider (paralarini bir kumarbaza kaptirirlar), Sultan’'da,
Beyoglu'nda bir tatliciya gitmek Onemsenir.

Eglenme, dinlenme, bos zaman aligkanliklani agisindan gog edenler de

degismedigi gorilen (Aslinda tirk toplumunda genel olarak @ var oldufu
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gibi) bir 0Ozellik; kadinlarla, erkeklerin birbirlerinden farkli mekanlarda
bu gereksinimlerini gidermesidir. Erkekler genellikle kahve, meyhane ya
da pavyona gider. Diigiin'de meyhane, erkeklerin biraraya gelip hem is
konustuklari  hem de eglendikleri bir yerdir. Ayrica hemsehri olanlar da.'
birbirlerini burada . bulmaktadir.

Sultan'da erkekler kahvede kagit, okey oyunlart oynarlar, yasak
olmasina ragmen igki  igerler. Konusmalart ge¢im sikintilari, is sorunlart ve
evlilik iliskileri iizerinedir.

Kadinlar kendi aralarinda dizenledikleri toplantilarda &rgii  Oriip-
sohbet ederler, miizik g¢alarlar, dans edcrler.' Sultan’'da .gérﬁldﬁgﬁ gibi,
¢esme basi kuyruklar, kadinlarin yasam bigimlerinde, bagka fonksiyonlar
da igeren Onemli bir olgudur. Evlerinde su bulunmayan gecekondulu ka-'
dinlar, ¢ogu kez oldukga uzun su kuyruklarinda 51ra‘ beklemek zorunda-
dirlar. Bu bos zamani degerlendirmenin pratik yollarin1 da bulmuslardir.
Ornegin; r;xutfak islerinin bazilanini  (yaprak dolmasi sarmak gibi)
siralartmi beklerken yaparlar, o6rgii orirler, dikis dikerler.

Bitmeyen Yol'da ornegi gorildigit gibi, gecekondu kesiminde
kirsal yore ahskénhklanmn evin disina ‘uzanan bicimleri, biiylik kentlerin
battli anlamda modernlesmis kesimlerinde goriilmeyen e.glence bigimleri
ortaya ¢ikarmaktadir; kapt oOnlerinde oturup sohbet vetmek, bazen zurna,
darbuka gibi c¢algilarin ‘esliginde tempo tutup oynamak gibi. Bitmeyen
Yol (1964) iletisim araclannmin heniiz daha sonraki ylllérdaki yaygmhgm.a
ulagsmadigi bir doneme aittir. Nitekim Sultan'da (1978) kadinlar ev
toplantilarinda kasetcalardaki miuzige eslik ederken, Bitmeyen Yol'da bu
yoktur. Giilli'niin  kiigiik kiz1 zurna, darbuka ile sarki soylerken
etrafindakiler de el ¢irpip onu izler (1.B6l. 2.Sek.). Bu eglenme bigimine
karsi ¢ikan Giillii bacidtr. Eline bir sopa alip ¢algicilary, etrafa toplananlari
dagitir, Kadinlar; ';senin kiz iyi yetisiyor, sen onu sahneye g¢ikart iyi para
kazanirsin”, "sazé ‘ver,‘ .saza!" diyerek Giilli ile alay ederler. Gilli biyik

kentte kendi bildiklerine, ahldk anlayisina ters gelen geylere akil erdire-
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memektedir. Ona -gore bﬁyﬁk kent, "kiz kizan biiyiitiilecek bir yer degildir"
(l.Bﬁi. 7.Sek.).

Suitan'da, gerek televizyonun gerekse sinemantn, gecekondulu
insanlarm yasamlarinda gider_ek ‘kazandig1 onemin yansimalan g(jn'ilmek-‘
tedir. Bu insanlarnin (daha onceki film O&rneklerimizde yansimalari bulun-
mayan) kendi iglerine'kapéh yagamlarinda kentle biitinlesme o&zlemlerini
tatmin edecek bu tamponl mekanizmalarin  6nemi, filmin kimi sekanslarinda
soyle ortaya c¢ikmaktadir: Bu insanlanin giinlik yasamlarinda birbirlerine,
- kopeklerine taktiklan isimler, TV dizilerinin yildizlarinin isimleridir. Eve
alinan kopege isim koymak istediklerinde, ¢ocuklardan biri "Co olsun der"..
Sultan sorar; "Co ne demek?" Fedai ‘c'evaplar; "TV'de var ya, "ka¢ Co kacg..." "
(2.B6l1. 13.Sek.). Yetiskinlerden ¢ok c¢ocuklarin ilgisi vardir TV'ye ve
oyunlarinda da bu dizi kahramanlarina yer verirler. Mahallenin bahgesine
de "Colombo" ismi verilmistir. "Colombo" sevimli, sagskin hali ile kendisine
verilen bu isimden hosnuttur, "Yasa Colombo, bekgilerin krali, TV'deki
Colombo ﬁenin yanmda hi¢ kalir" gibi sozlere; "Aman estagfurullah, o da
kot hafiye degildir" diye karsilik Qerir (2.Bol. 15.Sek.)..

Sinemada seyredilen filmler (Derbeder) arabesk sarkicilarin oynadi-
g1, sarkihh "acikhhi” filmlerdir. Bu filmleri izlerken kendi yasamlarlnm bir
yansimasint bulmaktadirlar. "lyi, iyi, ¢ok aglayacagiz" diyerek kosa kosa
gidilen acikli filmlerin misterileri de en ¢ok kadinlardir.

_Sey_redilen‘ "Derbeder” filminin bazi diyaloglan sdyledir; Kadin: "Ya-
vas ol litfen g¢ocufu uyandiracaksin” Erkek: "Baglarim simdi g¢ocugundan.
Beni begenmiyorsan iste "kapi" Kadin: "Boyle konugma ama, karimim senin"
Erkek: "Kes lan! Fazla uzatun." Sinemaya gitmek istedigi igin kocasindan
dayak yiyen, evden "Olecegim de yine izleyecegim" dedigi bu filmi izlemek
icin kagan Melek, oturdugu koltuktan bagirir: "Yuh gozin kor olsun herif
senin!" Kendi kocasindan farkli degildir seyrettigi erkek kahraman (2.B&l.
15.Sek.). Cok cocuklu Serife de:v "bos ver kiz, onun gibi elli tane bulursun”,

"vicdansiz herif ¢ocuklara da acimiyor" gibi sozlerle, filmin sesli olarak
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izlenimine  katthir.  Film  baglar baslamaz Qantalar.dan mendiller
cikarnilmigtir. Ferdi Tayfur'un sarkisinin sdzleri duyulur duyulmaz da
aglamalar, i¢ ¢ekmeler ... Bir yandan ‘qekirdekler yenmekte, birbirlerine
ikram edilmektedir.

"Sinema salonlarinda film izleme" bigiminin, = kentsoylu kiiltiiriinde
gOriilmedik bu sekli, gecekondularda yagayan bu insanlarin davranig ve
tutumlarint  sergilemektedir. Bu insanlarin giinliik yasamlarinda kentsoy-
lulara ©zgi, "rafine" tavir ve davraniglara zaten yer yoktur. Filmin bu
bolimiinde, $erife'nin ‘dogum sanctlarinin tuttugbu komsularinin
yardimiyla  disariya c¢ikarildig: :sahnéde, onlar disariya g¢ikarken sinema
salonundaki diger izleyicilerin alkisladigini  g6riiriz. Bu insanlarin
"arabesk" diinyalarinda insana ait tim duygular; kavga, seving, cosku vb.
kolayca disa wvurulabilmektedir.

Bir Avuc¢ Cennet (1984)te, kente go¢ edenlerin yasam bigimlerinde,
kentle biittinlestiklerini gosterecek degisimler gorilmez. ‘Bu ailenin hurda
otobiisteki yasamlari, ne. kéndileri gibi olan baska insanlarla ne de
kentli.lerle iligki, kurabilmelerine olanak vermemektedir. Bu kisith
mekdnda koyli aligkanhklarini  siirdiiriirler. Babanin eline para gegtigi
zaman satin aldigr kiigik radyo tek eglenceleridir. Otobisiin ¢evresini sebze
ekilecek bir bahge haline getirmeleri, ¢evrelerini giizellestirmekten ote
yiyecek gereksinimlerini karsilama amacindadir. Anne ve baba bu dar
gergeveden  ¢ikmazken, rouklér gevrélerindeki zengin konutlarda
kendilerinden daha farkli yasayan insanlari, onlarin g¢ocuklarni gorirler.
Kendi yasitlari olan zengin ¢ocuklarin sahip olduklann geyleri (6rnégin;
bisiklet) elde etme istegini duy‘acaklarl ve bunun daha sonraki yasamlarin-
da onlart anne babalarindan daha degisik beklentilere siiriikleyecegi

anlagilmaktadir.
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6. I¢ Go¢ Filmlerinin Temalarinda Degismeler

Incelenen filmlerin ana ve yan temalan (filmlerin ileticileri) olarak
saptananlar, filmlerin, d‘olaylslyl'a toplumun go¢ olgusuna bakig a(;lsn,m, bu
konuyu nastl kav’radlglm‘ gostermektedir. 1964'den 1985'e bu bakig agist ve
kavrayisin nasil bir degisim gﬁsterdigine bakildiginda,  degisenlerin yani-
sira degismeyen kimi olgulanin varligi da dikkat g¢ekmektedir. Tiirkiye'de ig
go¢ siitéc’min ~1960'1 ylllardan 1985'lere gecirdigi asamalarin da bir
yansitmast olan, i¢ go¢ filmlerindeki tema degisimleri su sekildedir:

1960'ls yillara ait ilk iki film; Gurbet Kuglar1 (1964) ve Bitmeyen
Yol (1965), go¢ olgusuna degisik bakis agilarini yansitsalar da temelde ayni
ortak temada birlegmektedirler: “gelsinler mi, gelmesinler mi?" ya da
"kirdan veya tasradan. go¢ eden insanlar kentli olabilirler mi?" Bu filmler
. ana ltcmalarmda bu sorulara birbirlerinin karsiti sayilabilecek yanritlar
getirmektedir. Gurbet K‘uslarl; "biiyitk kentte tutunabilmek zordur,
zorluklarin dstesinden gelebilmek aile i¢inde dayamigsmayi, firsatlann kolla-
ylb kurnaz olmayi gerektirir. Bunu basaramayanlar yenik diiserler, bunlar
geldikleri yere geri donmelidirler” temasin1 iletirken, Bitmeyen Yol
sunlant iletmektedir; "kentte tutunabilmek zordur. Anc‘ak g0¢ eden insanin
bu zorluklarin istesinden gelebilmesi bireysel g¢abalarindan ¢ok, toplumsal
sistemin go¢ edenlere f.lrs‘atlar verecek bigimde drgﬁtlcnhcsi ile ilgilidir.
Go¢ - edenlerin  sorunlar, go¢ engellenerek ortadan kaldinlamaz. Kente go¢
edgnlerin daha iyi bir hayat yasamaya haklann vardir, geriye donmeleri
degil, - kalip kendilerine is olanaglm saglamayan toplumsal diizensizliklerle
savasmalah gerekir."” '

Bitmeyen Yol, yoksul koyliillerin bunu nasil yapacaklarn konusunda
herhangi bir gdriis ‘iletmemekle, sadece belli bir bilinglenmenin
gerekliligini vurgulamaktadir. 1964 ve 1965 olmak iizere birbirinin ardisira

yapilan bu filmler, go¢ olgusu ile -baslangici 1950'lere uzansa da- tartg-
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malarin heniiz yeni sayilabilecegi bir donemin iiriini olarak degerlendi-
rilebilir. |

.Gurbet Kuslari, go¢ edenlerin kentite yer edinme ugraglarinda
basar1 ya da b‘ésarlslzllgm temelinde "ahldksal" nedenlerin ‘var oldugunu
-séylemékte, Bitméyen Yol "maddi” nedenlerin daha oénemli oldugunu
vurgulamaktadir. Her iki film degisik bakis agilarini iletse de, ana tema gog
edenlerin kente gelip, gelmemelerini tartigma {izeriredir. Bunun yanisira
filmlerin baz: o6nemli yan temalann biyik kent ile ilgili ortak soéyle bir
.mesajl iletmektedir; "biyik kent go¢iin yeterli nedeni .olabilecek gekici
olanaklarla doludur.”

1970 ve 1980°li yillann i¢ goc¢ filmlerinde g6¢ edenlerin  kente gelip
gelmemeleri iizerine herhangi bir mesaj iletilmemektedir. Go¢  olgusunun,
kentlesme siireci iginde varliginin tartigma gerektirmeyecek Olgiide
kesinlik kazandig: 1970'li yillara ait iki film ©Omeginde, gene' temelde aymi
tema, degisik bakig acgtlari ile iletilmektedir: "go¢ edenler kentte var
olabilmek, bir yer edinmek igih‘ ne yapmalidirlar?" Daha Onceki yillara ait
filmlerde, g6¢ edenlerin kentteki sorunlart arasinda kiiltiirel olanlarina da
agirthik  verilir, koy-kent ¢eligkisi vurgulanirken, Diig.l'in ve Sultan'da gog
edenlerin kentle bitiinlesmesi kiiltlirel bir sorun olarak yansitilmamigtir.

Diigiin (1973)'de Istanbul, kendisinden bir pay elde etmek isteyen
insan kalabaliklarinin yaéadlgl, marjinal iglerin ¢esitlenip yayginlastigi
biiyik bir ig kenti olarak yansitilmisuur: Filmin ana temast gunlan
iletmektedir: "Go¢ edenlerin kentte yaptiklart igler ekonomik gelismenin
bir pargamdlr: Bu insanlarin ekonomik kosullarimi daha ileriye gé6tiirmek
igin yaptiklann islerde bilek giicii, ahmm teri oldugu kadar, akillica
davranmak, girisimci olmak" da Onemlidir. Ancak gelenekler, manevi de-
gerler degismeden kalmalidir. Kentin is dizeni manevi deZerleri yozlagti-
rabilir, aileleri parcalayabilir.," Diigiin, bu y‘ozlasmanm Oniine gecebilme-
nin ayn: zamanda da ekonomik gelismeyi saglayabilmenin kosulu olarak

ticaret ve Dbireysel girigsimleri degil, isgilesmeyi vurgulamakta, insan
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emegini yilceltmektedir.

Su‘ltan (1978), go¢ siirecinin ortaya g¢ikardifi bir sonug olarak
gecekondu olgusunu isleﬁekte, gecekonduldlarm 'yasama biqi_mlerindcn bir
kesit sunmaktadir. Filmin ana temasi; "gecekondularda yasayanlar, kentle
biitiinlesme olanaklarinin azligina karsin, giiciini sayica .¢ok oluslarindan
alan dinamik bir kifledir. Gecekondulann varlifi gecici degil kalicidir ve
gecekondulu insanlar kent yasaminin tim zorluklarina karsin (evlerinin
y1k11masn,‘gﬁvencesiz isler) direngli tutumlarini siirdiiriirler. "Insanca
yasayabilmek" onlarin "da hakkidir" goristinid iletir,

At (1983)'da biiyik kent, giiclinin zayifi ezdigi, acimasiz, kati,
somiiren bir diizenin gegerli oldugu bir yer olarak yansitilmaktadir. Boyle
bir ortamda, go¢ eden bir koylintin oglunu okutabilmek istegi gercekles-
mesi olanaksiz bir distir.

Bir Avug Cennet (1985)'dé kentin go¢ edenlere sunabilecegi
olanaklarm.ne kadar azaldig1 goriilmektedir. "Gecekondu yapmanin maddi
sartlarinin  yiikseldigi bu doénemde, go¢ eden insanlarin bir hurda otobiisi
bile ‘ke'ndile.rine mekan edebilecek denli g¢aresiz oluglan” temas: iletilir.

198011 yillara ait film ©rneklerinin temalarnn gostermektedir ki; gog¢
edenlérin biyik kentte kendilerine bir yer e'dinebilmeleri artik  ¢ok
zordur. Insanéa yasayabilmek i¢in gerekli temel kosullant -konut, egitim, is
olanaklari- elde edemeyeceklerini bilseler de go¢ edenlerin geriye
donmeleri soz konusu degildir. Ciinki geride birakilan kentteki

yoksunluklardan daha iyi degildir.
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SONUC

I¢ g6¢ sonucu olusan toplumsal/kiiltiirel degismelerin, Tiirk
sinemasindaki yansima bigimi, "degisen"lerin yanisira "deéigmeyen" bazt
Ogelerin de var oldugunu gostermektedir.

Tirk sinemasinin 1964-1985 yillari arasindaki i¢ go¢ konulu filmleri-
nin igeriklerinin ¢oziimlenmesi ile, Tirkiye'de toplumsal/kﬁl_tiircl degigme-
lerin inéelenén sﬁreg. igindeki niteligi lizerine $u sonuglara varilmigtir:

1. Kente g6¢ eden insanlarin sosyo-ekonomik kimlikleri degisme-
mektedir. GO¢ eden insanlar igsiz, topraksiz, yoksul kéylﬁlcrdir‘ya
da isini kaybetmisg, biyilik kentte yeniden is kurabilmeyi umut
eden darl gelirlilerdir. Bu insaplarin ortak nitelikleri ise, gegim
sikintist i¢inde olmalari ve 1§ bulmak/kurmakta giiclik cekmeleri-
dir. Herhangi bir becerileri ya da nitelikleri yoktur. Biiyiik kent-
teki kimlikleri "Qasxfsn‘ is giicii"diir ve bu kimligi degistirebilecek
olumiu bir gelisme gostermezler. |

2. Kente go¢ eden insanlarin sosyo-ekonomik kimlikleri degisme-
rﬁi§tir. Ciinkii bu insanlan kenté goge zorlayan_ nedenler degisme-
migtir. Kente gociin temel nedeni olarak yansitilan sorun "igsizlik
ve gecim sikintisi"dur. Go¢ edilen yerin, toprak verimsiz-
ligi/yetersizligi, is alanlarnimin kisitliligr gibi itici kogullari, kente
gociin temel nedeni olmaga devam etmektedir. Bunun yanisira
kenti bir "gekim mérkezi" olarak gosteren kosullarin ve insanla-
- rn buhunla ilgili degerlerinin degistigi goriinmektedir.

1960’1 yillarda, kentin eglence, tiketim, egitim gibi olanaklan
vurgulanarak, "daha iyi yaganabilecek bir yer" oldugu mesaj
iletilmekfedir. 1970 ve 80'lerde ise kent, kiiltiirel ortamin canliliga

ile degil marjinal iglere olanak veren istihdam yapisi ile bir ¢ekim
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merkezi .olarak yansitilmaktadir.

. Aym1 kimlikten insanlar, aym1 temel nedenle kente gég _etmekte-
dirler, ancak kentte karsilagtiklari sorunlarin niteligi ve bu so-
runlarla " miicadele etme yontemleri degismigtir. Bunlardan biri si-
nif atlama beklentisi, koylii/kentli ¢eligkisi, kimlik bunalimi bo-
yutlar1 ile sinifsal sorunlardaki degismelerdir.

Genel olarak  tim filmlerde, go¢ edenlerin kentteki durumlarnni

kiyasladiklar1 toplum katmam,vkﬁydekile‘r ya da tagradakilerdir.

Kentte , onlara gérev daha ‘iyi bir durumda olduklarini diisiiniip,

bundan goreli bir tatmin duyarlari_ Huzursuzluk, kiyaslama yapilan
grubun kentin st tabakalari olmasi halinde ortaya c¢ikmaktadir.

1960'l1 yillara ait film orneklerinde gO¢ edenler, koyli ya da tasrali
olmaktan eziklik duyarlar, kentli insanlara benzemek isterler.

Gene bu donemde goc edenler, suubf atlama umudunu' yogun olarak
yasarlar. "Istanbul'a kral olmak, bu beldeyi fethetmek"” geklinde

dile getirileﬁ bu umut, "Ekmegi bol, tast topragr alun" oldugu disi-
niilen biiyiik kentte, zor, ancak gergeklesebilir bir umut olarak

yansitilmaktadir. Gog edenler, bireysel c¢abalart (Gurbet Kusg-
lar1) ile oldugu kadar, on.lara_tamnan firsatlar (Bitmeyen Yol)
Olgisinde bunu basaracaklardir.

1970 've 1980'li yillarda go¢ eden insanlanin sinifsal sorunlari,

kentin sosyal tabakalani arasinda "nerede" olduklarlh‘m sorgulan-
mas1 ile gelecek bir 'kimlik bunalimi ve sinif atlama beklentisi lize-
rine degildir. Kente gociin hizinin arttify, bir "insan dcniii"ne do-
nlisen ve "taginin topraginin altin” olmadlgl da anlasilan kentte,

beklentiler ve umutlar da degismistir. Var olan durumun (bu du-
rum go¢ edenlerin kentle biitiinlegme olanaklarinin azllglhl yan-
sitmaktadir) kabullenildigi anlasilmaktadir. Kentlilere benzeme

ozlemi, onlara -kargt kendini savunma tavrina doniigmiistir. Artik

goc edenlerin kentteki toplumsal sorunlari, ne yolla olursa olsun
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tutunabilmek, ylklmlara kargi gecekondularini tekrar yapmak gibi
ginlik yagam miicadeleleri iizerinedir.

Koylii/kentli ¢eligkisi 1960'li  yillarda kiltiirel bir olgu olarak

yansitilip, Abu ¢eliskide ezilen ve ezen téraflarm. varlify vurgu-
lanirken, 1970 ve 80'lerde go¢ eden insanlarin boéyle bir celigkiyi

daha degisik boyutlarda yasadiklan ortayé ¢itkmugtir.

"Ezilen koyli" iletisi eskiden oldugu gibi gene filmlerde yansitil-
maktadir. Kentliler, gb¢ eden insanlan kiigimsemekte ve onlarin

kentteki varliklarini rgdde[mektedirler. Bu temel c¢eligki degis-
memig, ancak koyliye bu tepkiyi gosteren "kentli" tipi degigmigtir.
1960'larda kentine sahip ¢ikan, bozulmasini isiemeyen, tavir ve

davra.m§lar1 ile aradaki kiltiir farkin1 yansitan kentli, 1980'li yil-
larda gene ayni ‘tepkiyi gosteren ama "kentli" kimligini (kentli

olmak, yasama bi¢imi ve degerler -sistemini iceren kiiltiirel bir

olgu olarak diigiiniiliirse) gegerli kilacak donanimlardan oldukca

uzak oldugu belli olan insandir. Aslinda kimin kentli ya da kimin

koyli oldugunun ayriminin giiglestigi  bir tqplumsal karmaga

‘yaganmaktadir.. Kent ve kentli kiiltiirii, go¢ edenlerin kent yasa-
mindaki sayisal agirliklann ile, ge¢misteki goériniimiinden bir

hayli farklidir.

. Kente gog edenlerin ¢aligma olanag bulduklart alan, hizmet isler. -
bagska bir degisle "marjinal" islerdir. Sanayi isgisi olan film

karakterlerinin sayist azdir ve ¢ofunlugunu -kadinlar oluétur~
maktadir. Baglangigta edinilen isin niteligi (hamalllk.Seyyar s'a.u-
cilik - vb.) ne olﬁrsa olsun, gelecek igin is beklentileri "kendi
islerini kurmak/ticaret yapmak"ur. Ozellikle erkeklér sanayi iggisi
olma konusunda istekli degillerdir. Kadinlarin, ¢oZunlukla 'yaptlk-
~lann is olan ev hizmetgiligini, onur kirici bir i olarak gormeleri

yaygin bir egilimdir. Bu egilimlerin incelenen siire¢ i¢inde

degismedigi goriinmektedir. Daha rahat ve glivenceli’ bir ig olarak,
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kadinlar sanayi isciligini dﬁ§ﬁnﬁrlcr, beklentileri bu y&ndedir.
Go6¢ edenlerin  kentte is bulmakta giigliiklerle karsilagmasi,
degigsmeyen bir 06zellik olarak, incelenen filmlerin timiinde yer
almaktadir. Kentin gé¢ edenlere sundugu c¢alisma olanaklarinin
yetersizligi devam ederken, 1970 ve 1980'1erde, bu yetersizlik
sonucu yaratilan marjinal kesimde bile bir yer edinebilmek
gliiclegmigtir.

1960'da kentin is ortami canl, herkesin is bulabilecegi bir yer
olarak yansitilir. Is bulamayan ko6ylinin karsisinda ona firsat
- tanimayan ’ya da emegini ucuza kullaqan kentli igveren wvardir.
. 1980'de ise go¢ edenler, kar§1larmda gene kendilerine benzeyen
 kalabalik bir kitle, bir tir mafya ile kargilagirlar. Seyyar satici
olabilmenin kosulu, ya para vererek bg mafyaya katilmak ya da
onlardan arta kalan alanlarda daha az kazancla caligmaktir. Gog
edenlerin kentte is ararken bagvurduklan yollar degismeméktedir.
Kentteki akraba ve hemgehriler gd¢ edenlerin ig bulma konusunda
tek giivenceleridir. Bu yolla is bulunamazsa ¢esitli i§ yerleri
dolagilarak ig éramaktadlrlar. Is ve Is¢i Bulma Kurumu aracilifn ile
is bulan film karakteri yoktur. Kdoylilerin is arama ile ilgili
degerlerinin degismemis olmasi, bir yandan kﬁylﬁlﬁgﬁn kentte de
devam ettigini. ‘gosterirken bir yandan da kentte modern ¢aligma
diizenine ait anonim organizasyonlarin ((’5rgﬁtler,' dernekler)
yetersizligi ve islev_sizligi ile ilgili toplumsal gercegi de akla
getirmektedir.

Incelenen filmlerin tiimiinde yer alan ortak = bir iletinin
degismezligi dikkat cekicidir. Daha iyi yasamak isteyen, ekonomik
gelisme ile birlikte yasadigi kosullari degistirmeye ¢alisan, bu
amaca ulagmak ig¢in her tirld araci kullanmaktan ¢ekinmeyen

insanlar, olumsuz kigilikler olarak yansitllmaktadlr {Sadece
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Gurbet Kuglart bu saptamanin d1§1ndéd1r). Isin her tiirliistini
deneyen, kazang pesindeki karakterler olumsuz, maddi kaynaklar
aramak yerine var olanla yetinen, inang;vc degerlerine gore
~ davranmay:! siirdiiren film karakterleri ise olumlu kisiliklerdir.
Cagdas kentsel yasamin zorluklari olarak beliren kogullara uyum
gosteremeyen ve gicliklere sadece manevi degerleri ile karst
¢itkmaya ¢alisan koyli kimliginin sunumu, sinemanin gelenekg¢i
bir_ bakis acisi1 ile konﬁya yaklagtigi ve bu konuda toplumsal
degismeyi.yeterince yakalayamadig: izlenimi vermektedir.

. Kentte karsilasilan toplumsal sorunlar dcgigmi_stir.‘Bu degismeler;,
go¢ edenlerin yasama alanlan ve kentsel mekénlarla iligkilerinde
agikga gozlemlenmektedir.

Kentin, 1960'1li yillardaki, "geleneksel” ve "batililagmis" olmak
lizere oOtedenberi var olan ikili .yQPISl nitelik degistirmistir.
Ekonomik farkliliklari ve toplumsal stati ayriminmi -yansitan bu
yaplda,‘ gelencksel olarak tanimlanan ve gorece daha cok alt ve
orta tabakanin yasadigi- bu kesim -yok olmak iizeredir. Baglangicgta
"kentlerin kenarinda bir kOy" olarak tanimlanan gecekondularin,
‘kentlerin var olan ikili yapisinda, gelenéksel olanin yerini aldigi
sﬁylehebilir. Gecekondulann ve gecekondulularin varlift o denli
kesinlesmistir ki, biylk kentlérin toplumsél ve kiiltirel yapisini
artik  bu ikilik belirlemektedir. Gecekondu olgusunun kiiltiirel
sonuglarinin, kent kiiltirinid adeta azinlikta birakacak yonde bir
geligme gosterdigi  anlasilmaktadir.

Go¢ edenlerin, kentte kendilerine yasama alani olarak segtikleri
semt ve konut -edinme kosullart zaman icinde degigmistir. Bu
degisim kent merkezinden uzak-laslldlglhl ve konut edinebilmenin
giiclestigini gostermektedir.

1960'11 yillarda gog edenler, kentin kehar semtlerine yerlesebilen

ya da herhangi bir giiclikle karsilagmadan gecekondu edinebilen
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insaﬁlardlr. 1970'li yillar, gecekondularin yikim tehlikelerine

kargi nasil ugras verdiklerini, 1980'ler ise, gecekondu yapmanin
artik ekonomik agidan parasal bir birikimi gerektiren bir is

oldugunu, kolayca yapilamayacagini goéstermektedir. Nitekim bu

aragtirmada incelenen en son tarihli film olan Bir Avug

Cennet'te (1985) go¢ edenler, kendilerine mekan olarak, eski,

terkedilmig, hurda bir otobiisii bulabilirler.

Gecekondu mekénsal bir biitiin olarak, 1960'larda goriildigi gibi
bir "yoksulluk yuvas1” olmaktan Qlkm1§t1r.v Sahibinin parasal

olanaklar1 0Olglisiinde, kentsel tiiketim aligkanliklaninin izlerini
tasgimaktadir. Gecekondularin varlifi ile gelisip Dbiiyiyen

sorunlarin nasil sonuglara ulastigini, 1970'li yillara ait film

orneklerinde gormek miimkiindiir. Arsa spekiilasyonu, bu‘ isten

kazang saglayan insanlar, bu donemdeki filmlere konu olmaktadir.
. Incelenen filmlerde "aile”, go6¢ edenlerin kentteki tutunma

¢abalarinda dayanigma, yardimlagma ve glivence gercksinimlerini
tek basina karsgilayan bir kurum olarak yansitilmaktadir.

Sinemanin bu konudaki yansittiklari, toplumsal yasamda ailenin

bir kurum olarak O6neminin ve varlifinin devam ediyor olmasi

gergegi ile kosutiuk icindedir.

Kirsal yapidaki geleneksel genis aile tipi ¢Oziilmeye ugramistir.

Filmlerde kente goc¢ edenlerin hepsi c¢ekirdek ailelerdir. Bir
ornek bunun disindadir. O da erkeklerin olmadigi ve kadinlarin
beravber yasamak zorunda oldugu bir ailedir (Bitmeyen Yol

1965). |

. Gog edenlerin kentlesme siireglerinde, geleneksel ataerkil aile

diizenine ait ozellikler tamamen ortadan kalkmamaktadir. Ozellikle
kadin-erkek ° iligkilerinde bazi1 ¢gelerin degismeye direng

gostermesi ilgi c¢ekicidir.
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Filmlerdeki kadin karakterlerin ortak ozellikleri; kentteki

zorluklar karsisinda gosterdikleri direng ve kararliliklaridir.

Kadinlar, kent yasaminin getirdigi zorluklara daha kolay uyum
saglamaktadir. Buna karsihik erkekler kendi giiclerini siirekli ola-
rak smmamadan gecirmekte ve bunu yitirme kaygisi tasimaktadir-
lar.

Cinsiyet ekseni ¢ergevesindeki egemenlik iliskileri, kadinin

erkege bagimli konumu o denli derin ve degismezdir ki; kadinlar
ev digt lretim faaliyetine Kkatilsalar da, aile igindeki rollerinde ve
statlilerinde degigiklik olmamaktadir. Kadinin digsarda c¢aligmasi ile
ilgili erkegin tutumunda, 196011 yillardan 1980'lere gelindiginde,
temelde ayni bakis agisimi tasiyan, ancak zorunluluk sonucu kabul
edilen degisimler oldugu goriniir. Kadlmn) disarda caligmasini

gerektiren ekonomik kosullar ortadan kalktiginda,

¢aligmamasindan yan# olunacag bellidir. Kadinlar, kazandiklarn

parayt kocalarina ya da agabeylerine teslim ederek, zorlanan

erkek kimligini teyid etmektedirler.

Erkek otoritesinin sorgulanmasi, kadinlanin bireysellesme ya da

esitlikgi iligkiler saglayabilme yoniindeki istekleri degildir. 1960’
yillarin filmlerinde , kadinlarin, hangi konuda olursa olsun

erkeklere bas kaldirmasi olanaksiz goriinmektedir.

1980'li yillarda, bu sorgulamanin bir o&lg¢iide yapiliyor goérinmesi

de, erkegin kentte zayiflayan giicinin yeniden ortaya

¢itkarilmasini  amacglamaktadir.

Namus sorunu ile ilgili yansimalarda, kadinlann, bu konuda erkek-
lerin yaminda yer aldiklan, kendileri igin yaratilmig siki ah-
lak/namus kurallarini, gene kendilerinin yeniden iirettikleri go-
rinmektedir. Bu c¢izginin disginda davraniglar gosteren kadinlarin

sonu "koti" olmaktadir.
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Erkekler, kadim, sahiplenilmesi, birisine ait olmasi gereken bir
varlik olarak kabul efmektedirler ve bu bakig acisi hemen tim
" filmlerde degismemektedir. Evlilik 'yaygmv olarak, erkeklere karsi
koruyucu bir - zirh gibi dﬁ§ﬁnﬁlmektedir. Kadinlarin sinif atlama
umutlan ve gelecek beklentilerinde evlilik (hald) ¢6ziim olarak
yansitilmaktadir.

. Aile iyelerinin, birbirlerinin glivencesi olarak birarada,
dayanigsma iginde olmalarinin gerekliligi, geleneksel kusaklar-
arast iligkilerin kentte de devam etmesine neden olmaktadir. Cinsi-
yet ;/e yag gruplanna, saygi ve otoriteye dayali olarak, dengeli bir
sekilde giden aile i¢i iligkilerde, ¢oziilmeler ve kopmalar olursa aile
kentte tutunamamaktadir.

Aile baglannin zayiflamasinin, gen¢ ‘kusak ile yasli kusagin
catismasinin  aileleri pargaladidi, kentteki basarisizhklarin  da
nedeni oldugu, filmlerin tiimiinde yansitilmaktadir. Ailenin Onem
ve iglevi incelenen siire¢ icinde degisim gostermemektedir.

. Gog edenlerin kentteki toplumsal iligkilerinde, "g¢evreye uyum”
sorununun degistigi ortaya c¢ikmigtir.

1960'hh yillara ait film Orneklerinde, kent ve kentli kiiltiirii baskin
niteliklerini korﬁmaktadlr. Kentlilerin giinliik yasamlarinda, gog
edenlerin yaratui kiltdrel ikiliZin heniiz izleri yoktur. Bu
cercevede, kentli insan gég‘edcnlere "ne igleri var burada,
koylerine donsiinler” zihniyeti ile Bakmakta ve dislamaktadir. Bu-
na karsillk go¢ eden koyliillerin yabancilasma duygusu derinleg-
mekte, koyliler bilmedikleri kent ortaminda daha da iirkeklesip,
yalnizlagmaktadirlar. Bu durumda, ¢evreye uyum sa8layarak
biitiinlesme, koyli/tagralt icin olanaksiz gibi goriinmektedir.
Cevreye uyum sorununun 1970'li ve 1980°li yillarda bigim
degistirdigi goriinmektedir. Artik .kﬁyliim'in karsisina daha farkli

bir kiiltiiriin temsilcisi olarak ¢ikan "kentli" insan olmadif gibi,
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biyik kent, baulilagmis anlamda bir yasamsal mekdn olarak, gog
edenlerin uyum saglamakta giiclik c¢ektikleri bir yer de degildir.
GoO¢ eden insanlar gecekondu bolgelerinde kentle (is disinda)
kiiltiirel agidan baglanti kurmadan yagayabilmektedirler. Kendi
i¢clerine kapali yasamlarinda, kente uyum, biitiinlesme sorunlar
da yoktur.Go¢ edenler artik kent ortamina yabanci bir toplumsal
kiime degillerdir. Daha o©nceki yillarda goriilen kentle biitiinlesme
gaba ve istegi; kentin toplumsal katmanlarn .igin de "nerede”
olduklanint sorgulama ve bunu degistirme egilimleri, var olan
durumu kabullenmeye doniigmiistiii.

10.Incelenen filmlerde, go¢ edenlerin kentlesme siiregleri iginde,
yasam bigimlerinde degisim goriinmemektedir. Insanlar eski
yagsam bigimlerini kentte de devam ettirmektedir. Terkedilen
yoreye ait giysi, konusma bicimi, tiiketim aliskanliklari vb.
degigsmesinde belirleyici etken, ailenin ekonomik degisimini ger-
ceklestirebilmesidir. Filmlerde bu ekonomik degisme/gelismeyi
basaranlar da genel olarak yan karakter olarak sunulan . insan-
lardir. Yeni gelir elde etme bigimlerine bagli olarak giysi ve esya-
larda degisiklik goriilse de, bunlar, ne koylii ne de kentli olan,
ikisinin karigimi izlenimini Qeren bir alt kiiltiir bicimini yansit-
maktadir,
1970 ve sonrasindaki filmlerde, kitle iletisim araglannin, Ozellikle
TV ve sinemanin, go¢ edenlerin ginlik yasamlarina girdigi, bu
araglarin iletileri .ile gccekoﬁdulu insanin adeta igice yasadigl
goriiliir; birbirlerine TV dizilerinin ylldlzlarmm_ isimleri ile
seslenirler, sinemaya gidip, kendi ' yagantilarinin benzerini
bulduklar1 filmleri, biiyik bir ilgi ile seyrederler, ellerine para
gegince almayi diisledikleri ilk sey TV olur vb.. Bu yansimalar ayni

donemde kitle iletisim araglarinin yayginlagmas: ile ilgilidir ve



212

sinemanin toplumsal  yagamla etkilesimini gostermektedir.

11.Incelenen filmlerin temdélarn sinemanin, dolayisi ile toplumun gog
eden insana ve i¢ gd¢ olgusuna bakig acisindaki degisimi
yansitmaktadir. Tiirkiye'de i¢. gog siirecinin gegirdigi asamalarla
yakin iligkisi olan bu degisimi, i¢ gogii toplumsal kavrayisin
asamalart olarak da degerlendirmek miimkﬁnd‘iir.
1960'lh yillarda (Gurbet Kuslari, Bitmeyen Yol) filmlerin ana
temdsi; go¢ eden insana "gelsinler mi, gelmesinler mi, gelenler
kentli olabilir mi?" sorulann ile yaklasan bir bakig agisini
yansitmaktadir. Kentte basann ya da basarisizhhik, "ahldksal”
nedenlere oldugu kadar "maddi” kogullarla da iliskilendirilmekte,
kentte tutunmay: basaramayanlarin geriye donmeleri gerektigi
diigiincesi iletilmektedir. Gene bu yillarda filmlerin yan
temilarinda biiyiik kent, kente goégiin yeterli nedeni olarak ¢ekici
olanakla dolu bir yer olarak yansiulmaktadir.
1970 ve 1980'erde, ker;tc goc olgusuna bakis agisi, artik "gog
edenlefin kentteki ’Varllglnl" tartigma olmaktan ¢ikmigtir. Bu
donemdeki filmlerin ana temalar;; "go¢ edenler kentte tutunabil-
mek icin neler yapmahidirlar” sorusu iizerinedir. Go¢ edenlerin
yarattigi marjinal isler, kentlerin arabesklesen kiiltiirel yapisi,
"insan insanin kurdudur” deyisini haklilagtiran insan iligkileri,
kentin g6¢ edenlere sundugu olanaklarin giderek azalmasina kar-
sin, baska secgenckleri olmayan kitlelerin bu miicadeleye devam
edigleri, filmlerin iletilerinde g&ze carpan baslica oOgelerdir.
"Kentin krali olma" fantezisinin zamanla nasil "karin doyurabilme
ugragi"na donistiigii, incelenen filmlerdeki tema degigsiminin en
kisa yoldan ifadesidir.

Bu arastirma, toplumsal degismeyi yeterince anlayip izlemede sanat

ve kitle iletisim aracglarini gozlemleyip, bu araglarin kitlelere "nasil bir

icerik" sunduklarini ¢oziimlemenin Oneminden yola ¢ikarak gergeklestiril-
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mistir. Bu g¢ergcevede Tirk sinemasi, Tiirk toplumunun ve kiiltiiriiniin gesitli
ozelliklerini yansitan bir ara¢ olarak degerlendirilmigtir. Aragtirmanin
sonhglarl, Tirk sinemasinin, toplumsal degismelerin _kiiltiirel sonuglarint
boyutlar: ile tartigma, degigsmenin yo6nii hakkinda g¢ikarsamalarda bulunma
olanagi getiren zengin verileri tasidigini géster‘mektedir. |

Tirk sinemasinin kente gogii konu edinen filmlerinin igeriklerinin
¢oziimlenmesi ile elde edilenler, sinema ile toplumsal yasam arasinda
kargilikli  bir iliski oldugunu, Tiirk sinemasinin toplumun giindeminde
onemli yeri olan olgulart saptayip sorguladifini, bunlar iizerinde
diisiinceye yoéneltme islevini yerine getirdigini ortaya koymaktadir.

Go¢ eden insanin kentte yerinin olup olmadigi tartigmasi yerini, daha
iyi yasamak -isteyen herkesin kente gog¢ etmesini haklitagtiran, go¢ eden
insanlarin  dogduklarnt yerleri terketmelerine neden olan toplumsal
yapidaki bozukluklara dikkati g¢eken daha elegtirel temalar almistir. Bu da
Tirk sinemasinin ‘toplumsal degismelerin sadece izleyicisi olmanin 6tesine
gecmeye calistigim  gdstermektedir.

Toplumun giindeminde olan konulan, bu konular iizerinde duyarlilik
yaratabilecek bigimde yansitabilmek, de§isime (olumlu yodnde gelisime)
yollar agmaktir. Tiirk sinemas:, nitelikli drinleri ile, bu islevi yerine
getirmektedir, izlenmeye ve ¢oziimlenmeye deZer bir arag olarak

aragtirmacilarin ilgisini c¢ekmelidir.
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EK-I: FILM OYKULERININ ANLATIM SURECLERI

LBoLi

Olay ‘
1. Aile Istanbul'a gelir

2.Eve yerlesirler

3. Daha o©nce kiraladiklan
isyeri icin kandinldik-
larint anlarlar

2 Boli

Olay

1. Tamir atélyesi agarlar

2.Kemal Tip Fakiiltesine
girer

3. Murat taksi goforliigiine
baglar

4. Haybeci hamallik yapar

5.Fatma komsu Mualla
ile tanisir

GURBET KUSLARI

Mekin
Haydarpasa tren gar
Vapur

Mahalle

(Sultan Selim Camii
civari)

Eski, ahsap iki kath ev

Mekian
Oto tamircilerinin
bulundugu sokak

Universite
Istanbul'un ana

caddeleri

Istanbul'un ana
caddeleri

Mahalle

Kisil
Tahir Efendi,
Hatice Hanim,
Murat,
Selim, Fatma,
Haybeci

Mahalleli
Ev sahibi

Kisil
Panait Usta
Panait'in karisi
Despina

Ogrenciler
Istanbullu  bir
miisteri

Murat ve Haybeci

Mualla
Fatma



Olay

6.

7. Selim Despina ile
iligki kurar

8. Tahir efendi diikkanina
gelen miisteriyi tersler

9. Mualla ve Fatma
birlikte gezerler

10.Murat Danséz Naciye
ile iligki kurar

11. Despina ile Selim
ayrilir

12.Ev sahibi kiray:
artirmalarinr  ister

13.Hatice hanim biriktir-
digi paralarla alip
sakladig1 bilezikleri
kocasina verir

14.Mualla Fatma'y:r erkek
“arkadaslan ile
tanistirir

3. Boli

Qlay

1. Fatma, Mualla ile

Kemal Ayli ile
arkadas olur

birlikte partiye gider
icki icip dans eder

Mekin
Universite
Beyoglu

Park

Rum mahallesi

Despina’'nin  evi

Tamirhane

sinema

Pastane

Pavyon
Naciye'nin evi

Ev

Ev

istanbul

Mekan
Liiks bir apartman
dairesi

215

Kisil
Kemal
Ayla

Despina
Selim

Miisteri
Tahir efendi

Mualla
Fatma

Pavyon miisteri-
leri Naciye'nin
eski sevgilisi
Naciye

Murat

Despina
Selim

Ev sahibi ve
biitiin aile

Biitiin aile

Mualla
Fatma
Erkekler
Orhan

Kisil
Mualla
Fatma
Orhan



Olay

10.

11

. Tahsin efendi

yast

Orhan onu evine bira-
kir. Murat ikisini bir-
likte goriir.
dover

Fatma'y1

. Fatma Orhan'la

bulusur

Naciye Murat'a kendi-
sinin de Maragh ol-
dugunu sdyler
diikka-
nt sattp hurda bir
araba alir, dolmusg-
¢uluk yapar

Haybeci dolmus kah-
olarak Tahsin'in
karsisina g¢ikar

Orhan Fatma'yr yazlik
evine gOtiirir. Bir-

likte olurlar

Fatma evden kacar.
Bek¢i ona Orhan'in

mektubunu verir

Murat Mualla'y1 dover

.Selim Is ve Is¢i Bulma

Kurumuna

Almanya'ya

Ev

Bogaz

Naciye'nin evi

Karakdy

Bogaz yolu
Yazhik villa

Fatma'nin evi
Orhan'in villas:

. Ev sahibi evden Ev
¢tkmalarnini ister
(kiray1 o6demedikleri igin)

Mualla'nin  evi

Is ve Is¢i Bulma Kurumu

gitmek icin miiracaat eder
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Kisil
Kalabahk bir grup

Biitiin - aile

Naciye
Murat

Tahsin efendi
Haybeci

Evin bekgisi
Orhan
Fatma

Bekg¢i
Fatma

Ev sahibi
Aile

Kalabalik bir

grup igsizler
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12.Kemal Ayld'nin anne Ayld'larin evi, Ayli'nin anne ve
ve babast ile tanisir liks - apartman dairesi babasi
Kemal
Ayla

13.G6¢ olayr lizerine Ayld'lann evi, Ayld'min anne ve
konugmalar liiks apartman dairesi babasi
Kemal
Ayla

14.Kemal Ayld'ya evlenme
teklif eder

15.Go6¢ edenler iizerine ~ Gecekondular Kemal
konusmalar Ayli

16.Murat Naciye'ye pav- Naciye'nin evi Murat
yondan ayrilmasini Naciye

soyler, ona bicak c¢eker

17.Hurda araba satilir Hurdac:

18.Kemal ve Aylid Kuyumcu
nisanlanir ' dikkant

19.Kemal onu evine ‘ Ev
gotirir

20.Murat Naciye'yi takip Nigantas: Naciye
eder. Fatma ile bulus- Murat
tuklarini goriir. Selim'e Fatma

haber verir

21.Fatma ve Mualla'y Apartman dairesi Erkekler
birlikte olduklan Murat
erkeklerle yakalarlar. Naciye
Fatma apartmanin Fatma
catisina ¢ikar intihar Selim

eder ‘ Kemal, Ayla



4 BoLi

Olay

1.

Aile Marag'a geri don-
meye karar verir.
Ayld'nin babast yeni
bir diikkan aqmakv
icin bor¢ verecektir

2. Kemal ve Ayld aileyi
gegirirler. haybeci. ile
kargilasirlar

3. Marag'tan gelen tren-
den Istanbul'a gog
eden yeni bir aile iner

L.BoLi

Olay

1. Giilli baci digsarda ab-
dest alir, eve girer,
namaz kilar evdeki-
ler uyumaktadir

2. Tren gara girer Kentli

trenden

bir kadin c¢ocugu
trenin camindan bir
erkege wuzatir

Alt1 koyli peronda
saskinlikla yiiriirler
Cemile otobiis bekler
Altr koyli yanyana
caddenin ortasinda
yirirler

Otobiiste Cemile otur-
maktadir, pencereden

inen koyliler

Mekin
Ev

Haydarpaga Tren gan

Haydarpaga Tren gar

BITMEYEN YOL

Mekin

Istanbul Bogazi sirtlann-
da bir gecekondu mahal-

lesi

Haydarpasa

Otobiis duragt
Ana cadde

Beyoglu
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Kisil
Aile, Ayla

Baba, anne
iki erkek c¢ocuk
bir geng kiz

Kisil
Giillii baci

Cemile, Fatma
Ali, kiicik kiz

Kentli kadin
Ahmet, Kara Hasan
Ali Ekber diger
¢ koyli

Cemile
Al koyli

Cemile, koyliler



Olay
goriiniir.
Cemile fabrikaya girer

3. Koyliiler, kendi koylii-

leri olan Halil'in kah-
vesine gelirler. Halil,
onlarnni karsilar cgay
‘sﬁylcr, koyden haber
sorar

4. Ahmet Giilli baci'nin

evine gelir. Ali ve Fatma

Mekin
Fabrika kapist

Gecekondu mahallesi
Halil'in kahvesi

Giilli baci'min evi

ile kargilasir. Giilli aksam

yatmak ic¢in kendilerine

gelmesini  soyler

5. Kizlar dikis makinala-
rimin  basinda ¢alisi-
yorlar. Bir modelist,
miidiire yeni modelleri

goOsterir, elbisenin pro-
vasini Cemile'nin istiin-

de yapar.

6. Fatma yerleri siler, ha-

mimint goriince daha
hizlanir. Hanim ona
emirler verir gider.
Fatma yanliz kalinca
soyunur, haniminin

odasinda onun miicev-

herlerini takar, makyaj
yapar, sabahlifint giyer.

7. Giilli yemek pigirir
Ali bir ekmek alip

kagar, Gilli onu kovalar

digsarda mahalleliler
toplanmig, zurna ve
darbuka ¢alan c¢ocuk-

Konfeksiyon
fabrikas:

Fatma'nin hizmetgilik
yaptig1 kent-soylu evi

Giilli'niin  evi
Gecekondu mahallesi
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Kisil
Cemile, iki is¢i kiz

Altt koyli sokakta
oynayan ¢ocuklar
Halil emmi

Ahmet, Ali
Fatma, Giillii baci

Isciler, Cemile
Modelist, Miidiir

Fatma, evin
hanim1

Giillii baci
Ali, kiicik kiz
Mahalledekiler



Qlay Mekan

10.

11.

larla ortada oynayan kii-
ciik kizi seyretmektedir.
Giilli hepsini kovar. Ka-
dinlar Giilli'ye satasirlar.

. Halil is bulmanin glic- Kahve

liklerinden sz eder.
Hasan oturup bekleye-
ceklerine, bir de ingaat
isinde ¢alisan bagka bir
koyliilerine gitmeyi
Onerir. ‘

Ahmet, Cemile'nin Kahvenin 6nii
arkasindan bakar, Bakkal
cebindeki paralarn
sayar, bakkaldan
seker alir.

Ali kitap okumakta, Giilli'niin evi
Giilli yemek pisirmekte,

kiiciik kiz dikis dikmek-

mektedir.

Cemile gelir, yerde

duran yatagi sorar.

Giilli Ahmet'in gel-

digini soyler.

Ahmet gelir, yatacaf:

yeri hazirlayan Cemi-

le've yardim eder.

- Yer sofrasinda yemek

yerler. Fatma gelir,
sofraya oturur. Ah-
med'e sorular sorar.

Fatma aynada kendisi-  Giillii'niin evi
ni inceler; sa¢ mode-

linin yakisip yaklgrha-

digint Ahmed'e sorar

Ahmet sgasinr, Giilld
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Halil, Hasan,
Ahmet, Ali Ekber
digerleri

Ahmet
Cemile

Ali, Giilld,
kiigiik kiz,
Cemile
Fatma

Ali, Giilld,
kiiciik kiz,

" Cemile,

Fatma



Qlay

Fatma'ya yiiziini yika-
masin1 sdyler, tartigir-
lar.

Cemile bulagsift yika-

masint sdyleyince,

Fatma ona kizar. Ahmet
kaldigr kulubeyi, yatti-

g1 yerden inceler.

2. Boli

Olay

1.

. Paralarini

-malarini

Ahmet ve diger koylii-
ler, trafigin yogun ol-
dugu bir caddenin or-
tasinda nasil gidecek-
lerini bilmeden, bir-
birlerini yitirmekten

korkarak yiiriirler.

. Yasar gavus'tan ig is-

terler. O da kahveye
haber
sOyler,

gonderecegini
ayrtlirlar.

birlegtire-
rek firindan ekmek
alirlar. Bir agacin al-
tinda oturup yerler.
Hasan tek tek ig ara-
soyler.

Ahmet bazi1 ingaat-
larda is sorar.
Istanbul'un araba ta-
mircileri, sanayi c¢ar-
sis1, ingaat vb.
yerlerinde dolagir.

Mekan

Mekin
Kalabalik bir ana
cadde

Biiyiik bir apartman

insaati

Finn, tarihi bir ¢esme,
bir agac¢ alu

Istanbul'un araba -

tamircileri, sanayi
garsis1 ve gesitli

igyerleri

‘ronlar,
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Kisil
Al koylu

Yasar c¢avug,

diger koyliler

6.koyli

Ahmet ve
calisan isgiler,
emir veren pat-
yaglari

kiigiik g¢iraklar



Olay
5. Ahmet duydugu miizik

sesleri {lizerine bir
pencereden bakar,
danseden ¢iftleri
.gorir

6. Aksam iisti i§ arayan
koyliler biraraya
gelirler. Yolun orta-
sindan  yiiriirler

7. Ali kitap okur, Cemil‘eb
nakis. isler, Fatma
aynanin Oniinde
yiizine krem siirmek-
tedir. Lambay: kendi
yanina alir. Cemile
ile tartisirlar. Gilli
de kangir. Fatma Ah-
met'le Cemile'nin eski

iligkilerinden s6z eder.

Ahmet gelir, kendi
yerine gecer.

8. Gecekondularin et-
rafinda kopekler hav-
lamaktadir. Cemile
kdbus goriip uyamir.
Fatma ile Murat sevi-
sirler. Cemile seslerini
duyar. |

9. Sabah Fatma tencke
bir kapta su 1sitir.
Ahmet bir kovaya
su alir. Cemile digart
¢itkar, Murat arkasin-
dan kosar.

Mekdn

Gece kuliibii

Anayol

Giilli'niin  evi

Giilli'nin evi

Giillii'niin evi
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Kisil
Ahmet,
danseden ¢iftler

Koyliiler

Ali, Cemile,
Fatma, Giilli,
Ahmet

Fatma, Murat
Cemile

Fatma, Murat
Cemile
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3. Boli

01 Meki Kisil

. Cemile kiz arkadas- Konfeksiyon Fabrikadaki iki
larinin, sevgilileri fabrikasi - kiz, Cemile

ile maceralarimi
dinler.

. Fatma nesgeli bir
sekilde tiirkii sOy-
lerken yerleri si-
ler. Arkasinda evin
hanimt ve kocasy,

birbirlerine sarilirlar.

. Ahmet dalginlikla
birisine ¢arpar,
azar igitir.

. Ahmet seyahat
acentalarinin - vit-
rinlerine bakar.
Danseden Hawai'li
bir kiz maketini gii-
lerek izler.

. Ahmet caddenin iis-

tiine yazilmig "Petrol
Millilestirilecektir”
(Tiirk-Is) yazisim
okurken, bir Mobil

‘kamyonuna ezilmekten

zor kurtulur.

. Bir adam para verirse
ona pasaport alabile-
cegini soyleyerek ik-
na etmeye calisir,
Ahmet istemez.

Fatma'nin c¢alistifi ev

Beyoglu

Kentin liix, is
semtlerinden biri

Kentin ana cadde-
lerinden Dbiri

Is ve Is¢i Bulma
Kurumu'nun 0Oni

Fatma, evin
hanimui,

Ahmet, kentli
bir adam

Ahmet

Ahmet

Ahmet,
Is takipgisi



Olay Mekéan
7. Ahmet; sokak berber- Sultan Ahmet Camii
leri simit, yiyecek civarl

saticilart  arasinda
dolasir, gordiiklerin-
. den hosnuttur.
Arkadaglarini  gériir,
yanlarina oturur,
birlikte.peynir ekmek
yerler.

Sultan Ahmet Camii
oradakilerin hepsi civari

. Bir kamyon gelir,

kamyona kosar, bir-
birlerini ittirerek bin-
meye c¢aligirlar. Isci-
bagi telefonla polis
c¢aginr, gelen polis-
ler coplarla kalaba-
higt dagitir. Komiser
kamyondakileri in-
dirtir. Igcibagt istedigi
adamlar kendisi seger.
Ahmet ve arkadasglan
da bunlann arasindadir. -

. Igveren, iki adamla
tartigmaktadir. Adam- nakliyatgist

Kum, c¢akil, ¢imento

lar istedikleri kumu
zamaninda alamadik-
larim1  séylerler.
Is¢i tasiyan kamyon
“gelir.

10. Isgiler klylda bekleyen Deniz kiyisinda kum

kum teknesinden, kiife- teknesi
lerle kum tagirlar. Ig- '

veren ve iggibast dur-

madan onlar1 azarla-

maktadir. Bir adam

bozuk vinci onanr..
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Kisil
Ahmet ve diger
koyliler

Ahmet ve diger
koyliler, Iscibagt
Komiser, polisler

Isveren, alacakli
iki adam, isgibasi,
isgiler '

Isgiler, igveren
ve isgibagt



Olay Mekdn

11.1s¢ibas1 igverenle ko- Yazihane
nusur.

12.Is¢ibasi, ¢alisanlara Deniz kuyist

13.

14.

giinlik yevmiyelerini
verir. Ilk soylediginden
daha az olan bu paraya
itiraz edilince, begenme-
yenin gidebilecegini
soyler. Kalacaklan yeri
gosterir.

Koyliiler teneke damli Teneke damlh kiigiik
bir barakada geceyi bir baraka
gecirirler. Ahmet diig ‘
goriir; Cemile ile bir-

likte gece kuliibiine

giderler. Tanidi1g1 her- Gece kuliibii
kes oradadir. Orkestra

halay c¢eker, danseder.

Fatma belirir. Hafif

batt miiziginden hizh

bir parga baslar. Ahmet
dansedenlerin arasinda

ezilir, onu tekmeler.

Ahmet uyanir, is¢ibag:

sopa ile, ona kalkmasini

soyleyip diirtmektedir.

Kiiciik kiz bir sark: Giilli'nin
mirildanmakta, Fatma gecekondusu

‘uyumaktadir. Giilli

onu kaldinr. Tartigir-
lar. Fatma herseyden

biktigint  soyleyerek

aglar. Giilli kiigiik kiz1
disaniya kovar.
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Kisil

Iscibasi, isveren

Iscibasi, isgiler

Ahmet, Kara
Hasan, Ali Ekber

Fatma, Cemile

Kiigiik kiz
Fatma, Giilli
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15.Gilli digarda oturan Giilli'niin Kigiik kiz,
kiicik kizinin yanina gecekondusu Fatma, Giilli

gelir, onu sever.
Fatma ige gider.

16.Uc erkek fabrikadan Konfeksiyon fabrika- Cemile, kentli iig
citkan kizlara bakmak-  simin ¢ikig kapist erkek, fabrikada-
tadir. Iglerinden biri ’ . ki kizlar

cemile'yi begenir.
Diger kizlardan onu ta-
nigtirmalarini  ister.

17.1s sonras1 kéyliiler Kum nakliyatgist Koyliiler,
dinlenmektedir Fat- Deniz kiyist Ahmet
ma gelir, Ahmet'le Fatma

biraz uzaklasip ko-
nusurlar.

Ahmet aralarinda
gecenlert unutmasini
ister, Fatma'yr dig go-
riiniisii i¢in suglar,
evine gitmesini sdyler.

18.Fatma kahvenin 0Oniin- Gecekondu mahallesi Fatma
den gecerken kendile-  Kahve
rine Almanya'dan mek-
tup geldigini duyar,
mektubu alir.

19.Fatma mektubu Giil- Gilli'niin Fatma, Giilli,
li'ye verir. Mek- gecekondusu Ali, Cemile
‘tup Osman'dan gel-
mektedir. Cemile ken-
disine degil de Giilli'ye
gonderilen bu mektuba
kizar.
Giilli bu hareketinin
dogru olmadigimi soyler.



4.BoLi

QOlay

1. Kiz arkadaglari Cemi-
le'yi, kendisini be-
genen erkekle bu-
lugmas1 igin kandir-
maya c¢aligirlar.

2. Kumu tagiyan ving
tamir edilmigtir. Vin-
cin caligmasim1  koylii-
ler saskinhkla izler-
ler. Ving tekrar bozu-
lur kepge diigiince
bir is¢i yaralanir.

3. Cemile nakig islemek-
tedir. Kiiciik kizin
sOyledigi tiirkiiyi
dinler, kalkip uzaktan
goriinen Istanbul'u
seyreder.

Kirlara dogru kosar.

4. Cemile, arkadaglarina
-bulugmay: kabul etti-
gini soyler. Kiz arka-
dast at(‘ilyéden bir el-
bise calar kendi elbi-
sesinin igine saklar,
fabrikadan ¢ikarlar.

5. Kum tagima isi bitmig-
tir. Isciler paralarnini
alirlar. Kara Hasan,
Ahmet ve Ali Ekber,
kazanglarindan mem-
nun olarak ayrnlrlar.

Mekin
Konfeksiyon
fabrikasi

Kum nakliyatgisi

Gecekondu

Konfeksiyon

fabrikast

Kum nakliyatgis:
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Kisil

Cemile, iki kiz

Isgiler, lIsveren
ve lIsgibagi

Cemile

Cemile,
Kiz arkadaslan -

Kara Hasan,
Ahmet,
Ali Ekber



Olay

~ 6. Cemile kiz arkadasi-
nin evinde bulusma
icin hazirlanir. Elbise-
yi giyer. Arkadaglan
onun tecriibesizligi

ile alay ederler.

7. Ahmet eski elbise sati-
cisindan  kendisine
elbise alir, giyer
Ahmet seyyar satici-
dan ayakkabi1 alir.
Hasan ve Ali Ekber onu
bu isten vazgegirmeye
galigirlar.

8. Bir banka otururlar.
Hasan ceplerinde para
varken Istanbul'un ta-
dim1  ¢ikarmalarini
sOyler.

Bir boyacit Ahmet'in
ayakkabilarini boyar.

Ahmet gururlanir.

9. Uc erkek kizlan bek-
ler. Ahmet ve diger-
leri parkta dolasir.

. Hayvanat bahgesinde

hayvanlan

10.Cemile yaninda yiirii-
diigii erkege soguk
davranir, konu§maz,‘
digerleri

sakalagir.

konusup,

seyrederler.

Cemile'nin kiz
arkadasginin  evi

Kalabalik bir ¢ars:
(Mahmut Paga olabilir)
seyyar saticilar

Park

Giilhane parki

Giilhane parki
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Kisil
Cemile,
iki kiz arkadast

Ahmet, Hasan,
Ali Ekber

Ahmet, Hasan,
Ali Ekber,
Ayakkab1 boyacist

Ug kentli geng
erkek, Ahmet,
Kara Hasan,
Ali Ekber

Cemile, iki kiz,
iic kentli geng



Olay Mekin

11.

12.

13.

14.

15.

16.

Bir kumarbazin g¢evre- Giilhane
sinde tinsanlar toplan-
migtir. Ahmet ve diger-
leri yaklasip bakarlar.
Kumarbazin arkadas:
siirekli kazaniyormug
gibi yapar. Kara Hasan
da oynamak ister, bii-
tin parasim kaybeder,
arkadaglann gitmeleri
icin 1srar ederse de
dinlemez. Ali Ekber'den
borg ister.

Cemile kendisini Gpmek Giilhane
isteyen genci ittirip,
kogmaya baglar

Ahmet, Cemile ve pe- Giilhane
sindeki erkegi gorir,
arkalarindan kosar.

Kumarbaz biitiin para-

sim kaybeden Kara

Hasan'la alay eder.

Ahmet, gen¢ adama vu- Giilhane
rur, adam kagar. Cemile

isine karigmamasini

soyler, Ahmet gitmek

ister, banigip birlikte

yirirler.

Heykelleri seyrederek  Arkeoloji
dolagirlar, Opiigiirler.

Tarlalann iginde ¢ip- Bugday

lak ayakla kosarlar. Samanlik

Birbirlerini sevdik-
lerini soylerler.
Samanlarin arasinda
sevigirler, uyurlar.

park1

park1

parkl

parki

miizesi

tarlalan,

229

Kisil
Kara Hasan,
Kumarcilar,
Ahmet,

Ali Ekber

Cemile,
Kentli gen¢ erkek

Cemile,

Kentli gen¢ erkek
Ahmet, Kara Hasan
Kumarbaz

Cemile, Ahmet,
kentli gen¢ erkek

Cemile, Ahmet

Cemile, Ahmet



Qlay

17.

18.

19.

20.

21.

22.

Yagmur baglaymnca bir
kamyonun igine gi-
rerler.

Ahmet, Cemile'yi evi-
ne birakip gider. Fatma
onlar1 pencereden go-
riir. Gillid, sinlsiklam
islanmig olan Cemile'yi
sorguya ¢eker. Cemile
bir sey anlatmaz. Elbise-
lerini ipe asar, yer ya-
tagini yapar, uyur.

Fatma sabah ise gi-
derken elbiseyi alir,
Cemile'nin fabrika-
sina giderek midiire
elbiseyil verir.

Miidiir Cemile'yi ¢a-
girtir, isten atar.
Hasan, arkadaslanna
6grendigi kagit oyunu-
nu gostermektedir.
Cemile kosarak gecer.
Ahmet arkasindan
gider.

Giilli aglayarak igeri
giren Cemile'ye ne
oldugunu sorar, Cemile
cevap vermez.

Ahmet gelir. Cemile
anlaur. Ahmet merak
etmemesini kendisinin
caligip ona bakacagini
ilerde bir dikis maki-
nesi alabileceklerini
soyler.

Mekan
Sokak, kapisi1 agik
bir kamyon

Gecekondu
Gecekondu

Fabrika .

Fabrika Miidiiriiniin
odas1

Kahve

Gecekondu
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Kisil

Cemile, Ahmet

Cemile, Ahmet
Fatma, Giilli

Fatma

Cemile, Miid_iir

Kara Hasan, Al
Ekber, Ahmet

Cemile, Giilli,
Ahmet



Olay
23. Ahmet cesitlt yerler-

de ig arar, olumsuz
yanit alir, azarlanir,
Kendisini tersleyen
isadamlarindan birini
yaralar, kagar, onu ta-
kip ederler.

24 Fatma Ahmet'in adam
vurduBunu Cemile'ye
soyler, Cemile kogma-
ya baslar.

25. Arkadast Hasan'in
elindeki kagitlan
yirtip atar. Cemile-
nin kosarak gecti-
gini gorir. Arkasin-
dan giderler. '

26.Cemile, yasgli gozlerle

uzaktan goriinen Istan-

bul'a bakar. Ali ona
sarilir, Mahalleli ar-
kasinda toplanmistir.

27.1stanbul, Bogaz, yiiksek
binalar.

LB&Li

Olay
1. Urfa'da kentin giinliik-

is yasami, durgundur

2. Istanbul'da kentin is
i yasami, canli ve

Mekan

Yazihaneler

Gecekondu

Kahve

Gecekondu mahallesi .

DUGUN

Mek 3
Urfa-garsi

Istanbul-garsi
Fabrika
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Kisil
Is adamlan,
Ahmet

Hasan, Cemile,
Kahvedekiler

Cemile,
Gecekondu halk:

Kisil
Sokak saticilar:,
Issizler

Sokak saticilari,
igsizler, Halil,



Olay
kalabaliktir
3. Aksam iistii aile iiyeleri

10.

i 'doniigi biraraya gelirler.

Zelha onlara bakar, yemek
hazirlar, o giin kazanilan
para sayulir.

Zelha, Urfa'ya geri dénme
diigiincesine kars1 g¢ikar.

. Sabah herkes isine gider.

Zelha lahmacun pigirir.
Ibrahim yiyecekleri iig
tekerlekli bir araba

ile satmaktan s6z eder..

Halil eski elbise ticareti

yapmak istedigini Bekir'e
anlatir. Yasar ona kebap
ikram etmek ister.

Yusuf karne alir, ablalan
onu tebrik eder.

Halil kardesini okutaca-
gim1 sdyler.

. Bekir, habibe ile evlenmek
isteyen Yagar't eve getirir.

Yasar onlara kebap getir-
migtir.

Ibrahim ii¢ tekerlekli ara-

badan soz eder. Bekir Habibe
icin alinacak baslik parasim

Onerir. Zelha raz1 olmaz.

Habibe Zelha'nmin Urfa'da

biraktigi niganlisint anlatir

Yusuf'da Yusuf'un hikaye-
yesini ablalarina okur.

Mekan

Ev,avlu

Ev-avlu

Ev-avlu

Emindnii

Aviu

Avlu

Avlu

Ev-ig

Ev-ig
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Kisil
{brahim, Yusuf,
Bekir, Habibe

Zehla, Halil,
Ibrahim, Yusuf,
Habibe, Cemile,
Bekir

Zeclha, Halil,
Ibrahim, Bekir

Zelha, Habibe,
Cemile, Ibrahim

Bekir, Halil,
Yasgar

Yusuf, ablalan

Aile iiyeleri,
Yasar

Aile iyeleri,
Yagar

Zelha, Habibe,
Cemile, Yusuf
Ferhat



2 Boli

Olay
1. Halil, Zelha Istanbul'da

bir yer edinmek hakkin-
da konusurlar.

2. Bekir Yasar'dan kagak
cay ve kumasg alir. Baglik
parasint sOyler, komisyon
ister.

3. Ferhat Zelha'y1 bulur

4. Zeki Habibe'yé kur yapar
5. Halil digin hediyeleri ge-

tirir. Zelha Cemile'yi ver-
mek istemez. Diifilin yapilir.

3.BoLi
Olay :
1. Baglik parasi ile ii¢ teker-

lekli araba alinir.

2. Araba ile saug yapilr.

3. Zelha evde yiyecek hazirlar
4. Isgiler fabrikada caligir

5. Yusuf lokantada garsonluk
yapar '

6. Zeki fabrika gikiginda Habibe
ile konusur. Evlenme teklif
eder.

Mekan

Emindnii

Istanbul-gars1

Mahalle,
Deniz kiyist

Kasap diikkan:

Ev,
Mahalle kahvesi

Avlu

Istanbul'un
cesitli

yerleri
Avlu
Fabrika

Lokanta

Fabrika
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Kisil
Cevredeki kala-
balik, Halil,
Zelha

Bekir, Yasgar

Ferhat

Zeki, Habibe

Aile iiyeleri,
Komsular

Kisil
Erkek kardesler,

- Zelha

Kalabalik
Halil, Ibrahim

Zelha

Habibe

Miisteriler,
Yusuf

Habibe, Zeki



Olay

- 10.

11.

12.

13.

14

- kavga.
" birini

15.

.Bagka gezginci

. Ibrahim'in satmasi igin

Bekir bir bavul mendil

gorap getirir.

Halil onaylar.

Ibrahim gazoz satacagini
soylese de dinlemezler.

Habibe - haftaligini
verir.

Halil'e

Zelha Cemile'ye gider.

Yasar onun bir evde gocuk
Zelha
gOtiirmek

baktigini
Cemile'yi

sOyler.
geri

ister. Cemile gitmez. Hafta-

ligim1 Yagar'a verir.
. Ferhat Zelha'nin yolunu
keser, is buldugunu anlatir

Habibe Zeki ile bulusur

Ferhat
koti davrandifini,
gelmesini  soyler

Zelha'ya agbilerinin

onunla

Yusuf lokantada tabakla-

n kirar,

patronundan to-

kat yer, isten aynlir.

Bekir Halil'e mal verir, ko-

misyon alir. Zelha Cemile-
nin dwrumunu anlatir. Be-
kir Yusufla konusacagini

soyler, digerleri ilgilenmez

yaralar

saticilarla
Ibrahim bigakla
kacgarlar

Yusuf sugu  iistlenir. Kara-
kola teslim olur. Zelha
Oniine ge¢mek ister, Halil

izin vermez.

Avlu

Cemile ile
Yagar'in evi

Mahatle

" Deniz kiyis:

Deniz kiyisinda
bir cay bahgesi

Lokanta

Avlu

Istanbul
Deniz kiyis:

Avlu,
Mahalle meydani,
Karakol

Halil,
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Kisil
Bekir, Halil,
Zelha, Habibe,

Yusuf

Cemile, Zelha

" Yagsar,

komsu kadin

Ferhat, Zelha

Habibe, Zeki

Ferhat, Zelha
Miisteriler, Yusuf,
Patron

Bekir, Halil,
Zelha, Ibrahim,
Habibe, Yusuf

{brahim,
Yusuf, Saticilar,
Misteriler

Komgular,
Aile iiyeleri



Qlay

16.

Zelha Yusuf'u goérmeye gi-
der. Yusuf bunu onlar
icin 'yaptigin1 soyler,

. bir daha gelmesini

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24

istemez.

Cabbar'la bulusup anlairlar
aksama eve davet ederler.

Zeki dayisinin  istemeye
gelecegini soyler. Habibe
agbilerinden korkar.

Halil kazandii paralan
Zelha'ya verir. Zelha
Yusuf'a dziilmektedir,
parayr almaz.

Kadinlar ayn bir yerde ¢ig
kofte yapar, erkekler raki
igcer, yemek yer

Yusuf gdrismeye c¢ikmaz.

Ferhat Zelha ile konusur
kendisi ile gelmesi igin onu
kandirmaya c¢alisir. Halil
onlann goriir Zelha'yr alip
goturir

Zeki'nin dayisi Habibe'yi
Halil'den ister

.Cabbar, Halil ve Bekir'le

raki1 iger. [stanbul'a yer-
lesmek istedigini soyler.

Yanlizliktan gikayet eder.
Bekir Habibe'yi almasini
Onerir, onu J&ver.

Mekin

Hapishane

Aksaray'da
bir otel

Fabrika

Avlu

“Aviu

Hapishane

Mahalle

Avlu

Lokanta
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Kisil
Zelha, Yusuf,
Gardiyan

Cabbar, Bekir,
Halil, Oteldekiler

Zeki, Habibe

Halil, Zelha="

Cabbar, Bekir
Halil

Zelha, Gardiyan

Ferhat, Zelha,
Halil

Zeki'nin dayisi,
Halil, Habibe,
Zelha

Cabbar, Halil,
Bekir, Lokanta-
nin  patronu



QOlay

25.

26.

Halil lokantadan ayrilir-
ken Yusuf'un birikmig
yevmiyesini ister

Habibe agbisinin, evlenme
teklifine cevap vermedigi-

Kasap diikkani

ni soOyler, Zeki onu bagkasina

birakmayacagint kagiracagini
soyler
Zelha hamur agmaktadir. Avlu

- Halil yemek iginin artik

27.

28.

29.

30.

31.

32.

bittigini tiiccar olduklarini
sOyler. Habibe ile Cabbar't
evlendirecegini anlatir.
Zelha karst ¢ikar.

Zeki arkadaglan ile igki Meyhane

icer

Zeki arkadaslan ile Habi- Avlu
be'nin evini basar, bigak

¢eker. Zelha bigag alir,

arkadaslan Zeki'yi

gotiirir.

Zelha Ferhat'a Habibe'yi
Cabbar'a vereceklerini

Santiye

anlatir, yardim ister.

Habibe Zeki ile bulusur,
agabeyinin séziinden ¢1-

Mabhalle
kamayacagim1 soyler
Ferhat, Bekir, Halil ve Carst

Ibrahim'le konusur, onu
kovarlar

Bekir ile 'Halil motoru satar Cars1
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Zeki, Habibe

Bekir, Halil,
Zelha

Zeki, arkadaslan,
dayisi

Aile iyeleri,
Zeki, Arkadaslan

Ferhat, Zelha

Zeki, Arkadaglan,
Habibe

Ferhat, Bekir
Halil, {brahim

Bekir, Halil
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33.Halil diigiin hediyelerini Avlu Bekir, Zelha,
kiz kardeglerine verir. Ha- Halil, Habibe,
bibe Once almaz. Sonra alir - Ibrahim

ve agbisinin elini Oper.

Zelha Halil'e karsi direnir.
Diigiine izin vermez. Ibra-
him ii¢ tekerleklinin nerde
oldufunu sorar, satildigini

Ogrenir.
4.Bolim
1. Diigiin yerinde halay c¢eki- Mahalle \ Komgular, Bekir,
liyor. Erkekler ayrn yerde, kahvesi Cabbar, Cemile,
kadinlar ayr1. » : Yagar, Ibrahim,
Halil
2. Zelha Ferhat'la bulugur Mahalle Ferhat, Zelha
onunla gelemeyecegini
sOyler
3. Halil gelini damada goti- Mahalle Komsular,
rir. Zelha gelir Habibe'yi kahvesi- - Aile idyeleri
almak ister. Cabbar bigak '
¢eker, Zelha yaralanir,
Habibe'yi alir, Ibrahim,
Cemile de yanina gelir.
Disarda Zeki onlan bekle-
mektedir. Birlikte giderler.
SULTAN
LBoli
1. Sultan ¢amasir yikamakta- Bahge Sultan ve dort

dir, etrafinda- g¢ocuklart ko- cocugu (3 erkek
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0l 4 Mek3 Kisil
sup oynar giiriiltii ederler. 1 kiz)
Sultan odunla onlan kovalar.

2. Evde hamur agarken Gecekondu
¢ocuklar gene etrafta
kosusur. Sultan onlara
bagirir, odanin iginde

kovalar.
3. Sultan yerleri siler, hanim Sultan'in  galistify Sultan,
koltukta dergi okur, kalkip zengin evi Evin hanimi

Sultan'a emir verir. Sultan
kizar, yerdeki su kovasina
tekme atip devirir.

4. Kemal etraft gozetler, kiz Kemal'in miniibiisii Kemal,
arkadasint minibiisten sevgilisi
¢tkarir.

5. Sultan komgusunun iizerine Cesme basi Sultan,
kovadaki suyu bosaltir. Mahalleli

Yerlerde yuvarlanarak kavga
ederler, etraftakiler seyreder.

6. Sultan ekmek alir. Bakkal Bakkal diikkani Sultan, iki ¢ocugu
ona hayranlikla bakar, Bakkal, Bahtiyar
sagskin hareketler yapar.

7. Kadinlar ¢alan miizigin | Bir gecekondu Mahalledeki ka-
esliginde oynayip edle- dinlar ve c¢ocuk-
nirler. lar

- 8. Kemal, cocuklart ile Mahalle : Kemal, Muavin,
Oniinden gegen Sultan'a Sultan, Cocuklar

1shik ¢alar. Sultan kizgin-
Iikla ona bakar. Kemal
ona bakt1 diye muavinini
tokatlar.

9. Sabahin ilk saatleri. Gece- Gecekondular Kemal, Sevgilisi
 kondularda oturanlar heniiz



10.

11.

12.

13.

14

.Sultan'in ailesi sabah ige,

Olay Mekin

“uyumaktadir, bir Ordek le-

gendeki suda yikanir, horoz Oter.
Kemal geceyi gecirdigi sev-
gilisinin evinden ¢ikar. Ma-
halleyi uyandiracak diye
horoza ayakkabisini firlatir.
Sevgilisi gitmemesini sdyler.
Kemal babasinin yaptigini
O0grenmesinden korkmakta-
dir.

Kemal miniibiiste uyuyan Sokak
muavinini uyandirir, eve
gider. Kahveci cay 1ismar-
lamak ister, onun nerde
geceledigini bildigini soyler.
Kapinin. Oniini silen bir Mahalle
kadinin agtk bacaklarini,
gogiislinii  seyrederler.
Baba neden ise gitmedigini Kemal'in. evi
sorar, kahvaltisini yapar-

ken ogluna ogiitler verir.

Cocuk elinde ekmek, alt
tarafi ciplak evden firlar.
Anne arkasindan terlik
firlaur, onu bahgede yaka-
lar, dover. Sebzelerini yi-
yen tavuklann kovalar, kom-
susu (tavuklarin sahibi)

ile kavga eder, diger komsu-
lar toplanir. Bekg¢i onlan ayi-
rir, Kemal kavgayr seyreder.
Sultan ona da kizar. Kemal
Hatice ablaya Sultan ile ilgili
diigiincelerini soyler.

Sultan'in evi
okula gitmenin telagt igin-

Sultan'in  bahgesi
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Kemal, Muavin,
Kahveci

Kemal, Muavin,
Bir kadin

Kemal, Muhtar

Sultan, Komsular
Cocuk, Bekgi

Sultan, g¢ocuklar



Olay Mekin

15

16.

17.

dedir. Cocuk okula gitme-
yecegini sOyler, en kiigiik
iki ¢ocuk evde kalir. Sultan
kizina kendisi yokken ne
yapmasi gerektigini sdyler.

.Sultan arkadaglan ile minii- Miniibiis durag:

biis kuyrugunda bekler,
Hiidai arkasindan da Hedi-
ye kosarak gelir, anne on-
lara kizar, Bahtiyar cocuk-
lara geker verir. Kemal'in
miniibiisii hizla gelir, bir-.
birlerini ittirerek biner-
ler. ‘

Kemal, Orhan  Gencebay'in =~ Miniibiis
kasetini koyar, dikiz ayna-

sindan Sultan'a bakar, ka-

dinlar g¢aligtiklan istEn si-

kayet ederler.

Gecekondularin arazisini Muhtar'in is yeri
satin alanlar Muhtar'la

konusur. Muhtar yardim

edecegint belirtir.

2.Boliim

Olay Mekin

1.

Kemal, iceri girer oyun Kahvehane
oynayanlara katilir, gaka-
lagir, fabrikalarindaki gre-
vi sorar. Kemal tag calinca
kavga ederler, bek¢i ayinr.

. Sultan oglunun ise gelmedi- Araba tamir

gini Ogrenir. Usta ¢ocugu- atolyesi
na sahip olmasini soyler.
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Sultan, Komgular
Bahtiyar, Hediye,
Hiidai -

Sultan, komsu ka-
dinlar, Kemal,
Muavin,
Miisteriler

Muhtar,
Iki miiteahit

Kisil
Kemal, Carli,

.Diger
"mahalleliler

Bekgi

Sultan, Usta
Ciraklar



Olay :

3. Sultan aligveris eder. Bak-

- kal ona hayranlikla bakar,
- diger miisteri kadinlan
azarlar.

4. Kemal camdan, gec¢mekte
olan Sultan'a bakar, kah-
vedekiler onun getin ceviz
oldugunu sdoyler.

5. Kemal miniibiisii ile Sul-
tant takip eder. O.Gence-
bay kaseti ¢almaktadir.
Sultan't davet eder. Sul-
tan kizar yerden bir tag
alip firlatmak isteyince,
kagar. '

6. Kemal'in miniibiisi bozu-
lur. Sultan giilerek yanin-
dan gecger.

7. Sultan ise gitmeyip maca
giden Fedai'yi dover, Sezai
okuldan doéner, iisti kirlen-
mistir, arkasinda bir kdpek
saklar. Anne kopegi istemez.
Cocuklar kalmasi igin yalva-
rirlar. Komgu suyun geldigi-
ni sOyler. Kadinlar ellerinde
kovalarla c¢egmeye gider.

8. Sultan c¢alistifi evin hani-
mina neler yaptigin1 an-
latir, digerleri onu destek-
ler. Cocufunun ise gitme-
digi duyulmustur.

9. Kiig¢iik bir ¢ocuk ¢amurlu
suda kagittan kayik yiiz-

Bakkal

Kahve

Mahalle

Mahalle

Sult_an'm

Mahalle

Cesmebagt

evi
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Kigiler
Bahtiyar,
Iki kadin,
Sultan

Kemal, Muavin,
Sultan,
Kahvedikelir

Sultan, Kemal
Muavin

Sultan, Kemal,
Muavin

Sultan, Cocuklar

Hatice abla,
Diger kadinlar

Sultan,

Diger kadinlar

Mahalledeki
kadinlar



Olay _ Mekin

10.

11

12.

13.

diriir.

Kadinlar legende ayaklan

ile kilim yikar, tahta ile ¢a-
magir dogerler. Bazilan kuy-
rukta beklerken yaprak dol-
mast sarar. Bazilan Orgili orer.
Bir kadin kuyrufun en Oniine
gecip su doldurmak isteyince
Sultan kangir kadinin suyunu
doker, kadin gider.

Kemal'in muavini de siraya Cesmebas:
girmeden su almak ister.

Sultan ona da izin vermez.

kemal ¢egsmeyi yaptiranin

babast oldugunu hatirla-

tir. Sultan bunu niye

yaptifimm sdyler.

.Kemal, bir kaset koyar se- Cesmebast

sini agar. Sultan ile baki-
sir. Kadinlar aksama
"Derbeder” filmine gide-
ceklerini soylerler.
Kemal'i babast ¢aginr,
telagla gider.

Muhtar gecekondu arazisini Mahalle
satin alanlara, gecekondu

da oturanlann nasil evlerin-

den c¢ikaracaklarinit anlatir.

Kemal yapuginin dogru ol-

madigin1 sdyleyince onu

kovar.

Sultan ve ¢ocuklar aksam Sultan'in  evi
yemegi yiyorlar, gocuk

gizlice kopege de yemek

verir. Kopegin kalip, kal-

mayacagl konugulur.

Anne kalmasina izin verir.
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Sultan, Kadinlar
Kemal, Muavin

Sultan, Kadinlar,
Kemal, Muavin

Muhtar,

Iki Miteahit
Kemal, Sokakta
oynayan
gocuklar

Sultan, Cocuklar
Koépek



Olay

14.Sultan, c¢ocuklar, komsular

15.

16.

17.

sinemaya giderler. Meleg'in
kocasi sinemaya gitmesine
izin vermez onu dover.
Sinemada bilet alirlar,
afiglere bakarlar. Melek

de kacip gelir. Kemal en son
gelir.

Iki kadin yer yiiziinden
kavga eder, Mahallede-
kiler giiriilti ile yerleri-
ne oturur. Bahtiyar hep-
sine c¢ekirdek 1smarlar.
Kemal Sultan'in arkasi-
na  oturur.

Film baglayinca c¢antalar-
dan mendiller c¢ikarilr.
Aglayarak, c¢ekirdek yiye-
rek, sesli bir gekilde filme
katilarak seyrederler.
Kemal Sultan'in arkasindan
ona kur yapar. -

Serife'nin dogum sancis1t
tutar, ¢iglik atar, onu gotii-
riirler, diger seyirciler on-
lann alkislar.

Serife'yi Hatice abla dogur-
tur. Kiz oldufunu séyler,
kucaklagirlar. Sultan Ke-
mal'i ittirir. Kemal Hatice-
ye Sultan'dan soz eder.

Bira igerek Kavonoz Nuri-
nin 7.¢ocufunu kutlarlar.
Cemal evliligi kotiiler.
Bahtiyar evlenmek iste-
digini soyler. Kemal Ce-
mal'in, "kadinlant evlilik-
le kandirmak" diisiincesin-
den etkilenir.

Mekin
Mahalle
Sinema

Sinema

Serife'nin  evi

Kahve
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Kisil
Sultan, Komsular;
Hatice abla, Melek
Serife, Cocuklar,
Bahtiyar, Kemal

Ayni

Hatice, - Sultan,
Kemal, Hidayet

Cemal, Kavonoz
Nuri, Bekgei,
Kemal, Bahtiyar,
Digerleri



Olay

18.Kemal, Sultan't evlenme

vaadi ile nasil kandiraca-
gin1  anlatir,

3.Bolij

Olay

. Sultan bacaklant agik le-
gende c¢amasir yikiyor. |
Kemal onu pencereden
seyreder. Hatice'yi Sultan"i
kendisine istemesi i¢in kan-
dirir.

. Sultan Hiidai'yi yikamak-
tadir. Hediye iisiidiigiini

~ sOyler, yorganin altina
girer. Hatice gelir. Kemal'in
onu istedigini Sultan'a sOy-
ler. Sultan saskinlikla c¢o-
cuga sicak su doker.

. Asiye'ye Kemal'in Sultanh
istetecegini soOylerler. Asi-
ye kizginlikla disan ¢ikar.
Bahtiyar da kizar, kadinla-
n kovar.

. Asiye Kemal'i cagirtir, gel-
mezse rezalet ¢ikaracak-
tir.

. Kemal sugu Sultan'in iize-
rine atar, Asiye'yi yatig-
tiir  onunla sevisir.
Muavin digarda bekler.

. Sultan odun kirar. Bahtiyar
onu camdan seyreder. Ha-
tice'ye Sultan't istemesi igin

Mekdn

Miniibiis

Mekan

Hatice'nin evi

Sultan'in evi

Bakkal

Kahve

Bogaz'da tenha
bir tepe,
Miniibiis

Hatice'nin evi
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Kisil

Kemal, Muavin

Kisil
Sultan, Kemal,
Hatice

Sultan, Hiidai,
Hediye, Hatice
abla

Hidayet, Serife
Asiye, Bahtiyar

Kemal, Muavin

Asiye, Kemal

Sultan, Bahtiyar,
Hatice



Olay

7.

10.
‘nozla kans: kiz tarafit ol-

11.

12.

yalvarir. Hatice douma c¢ag-
rilir.

Sultan su doldurmaktadir.
Hatice bakkalin da onu
istedigini soyler.

. Kemal, Bahtiyarin yaka-

sina yapisir, onu tehdit
eder. Sultan'la aligverisi
yasaklar. Kendi niyetini -
soyler. Bahtiyar'in biskii-
lerini yer.

Sultan soba terhizlemekte-
dir. Kemal ve Hatice onu
istemeye gelir. Sultan is-
temese de Kemal iceri gi-
rer. Hatice'yi Nuri'lere
gonderir.

Sultan kahve tutar. Kavo-
musgtur. Hatice Sultan

ister.
Cocuklar camdan igeriye ba-

kar, Sultan kabul eder.

Nuri niifus kagidini getir-
mesini soyler, Sultan ge-
tirir  Kemal'e verir.
Kemal nasil olsa evlene-
cegiz diye kalmak ister.
Sultan onu disanya

atar.

Fotograf cektirirler.
Miniibiiste Kemal saril-
mak ister. Sultan onu
uzaklastirir.

Cegmebagsi

Bakkal

Sultan'in  evi

Sulitan'in evi

Sultan'in  evi

Fotografq,
Miniibis
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Sultan, Hatice
Komgular

Bahtiyar, Kemal

Sultan, Kemal
Hatice

Sultan, Kavonoz
Nuri, Kanst,
Hatice, Kemal,
Cocuklar, Mahal-
ledeki c¢ocuklar

Sultan, Kavonoz
Nuri, Karnsa,
Hatiée, Kemal,
Cocuklar, Mahal-
ledeki ¢ocuklar

Sultan, Kemal



Olay

13.Sultan, evlenen ¢ifti sey-
rederken, Kemal gorev-
li memurla konugur gibi
yapar, kagitlarr yirtip
atar. Sultan'la birlikte
¢tkarlar. Ona islemlerin
tamam oldufunu sdyler.

14.Tatl1 yerken konusurlar.
Kemal ona vaatlerde bulu-
nur. Sultan ondan ne bek-
ledigini "sdyler, cocuklari-
ni, kendisini anlatir. Baba-
sin1 sorar. Kemal hasta ol-

dugunu soyler.

4. Boli

Olay
1. Muhtar para sayar, bir kis-
mint kendi cebine koyar,
digerlerini, evini satan
adama verir. Adam saymasi-
n1 bilmemektedir, ogluna
verir. . Arazi planinda sa-
tilan evleri isaretlerler.
Adamdan anahtar isterler,
adam istemeye istemeye
verir. Miiteahitler ve Muh-

tar memnun goziikmektedir.

2. Cocuklar uyumus, Sultan
mutfakta is yapiyor. Kapi
calar. Kemal elinde mey-
valarla gelir. Cocuklara
getirdigini soOyler, igeri
girmek ister. Sultan ¢eki-
nerek onu igeri alir. Ke-
mal sadece kahve igip
gidecegini sOyler, ama

Mekin
Nikah dairesi

Beyoglu,
Bir tathict diikkam

Mekin
Eski bir kuliibe

Sultan'in evi
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Kigil
Sultan, Kemal,
Evlenen ift,
Nikah memuru,
Gorevliler

Sultan, Kemal
Miigteriler

Kisil
Muhtar,
Miiteahitler,
Evini satan adam,
Oglu

Kemal, Sultan,
Cocuklar



Qlay

gitmez. Sultan’a sarnlir,
sevismek ister. Sultan
direnir. Cocuk uyaninca
Kemal gider.

3. Kemal sevgilisine gider.
Camdan igeri girer.

4. Hikmet hanimlar tasinmak-
tadir. Komgular yardim
eder. Kamyona egyalar
konur. Digerleri ile he-
lallesip giderler
Kalanlar, mahallede artan
tasinmalar iizerine konu-
sur nedenini diigiiniirler.

5. Muhtar gelir. Sultan onun
kendisine geldigini sanir,
elini ©6per, evine davet eder.
Muhtar sasinir. Evini satma-
s1 igin Sultan kandirmaya
gelmigtir. Yanhighik anlagi-
Iir. Sultan ¢ok kizar.

6. Sultan bekg¢inin tabancasi-
ni alir, Kemal'in nerde ol-
dufunu sorar, kogmaya
basglar, komsular, diger
mahallleli de onun arka-
sindan kosar.

7. Sultan Kemal'e disan ¢ik-
masin1 soyler, bir el ateg
eder.

Kemal ve Asiye yere yatar.
Kemal siirtinerek gikar.
Komgular onu vurmasini
soyler.

Asiye'nin  evi

Mahalle

Sultan'in evi

Mahalle

Asiye'nin  evi
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Asiye, Kemal

Hikmet Hanim,
Kocasi, Sultan,
Hatice, Cevat,
Nuri, Karilan

Sultan, Muhtar

Sultan, Komsular

Sultan, Komgular
kemal, Asiye
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8. Kemal kagar. Sultan, diger-
leri onu takip eder.

9. Kemal duvardan atlarken Mahalle Ayni
diiser, kagamaz. Sultan
tabancayr ona dogrultur.
Komsgular, vurmasi igin
tesvik eder. Sultan, ona
degmeyecegini soyleye-
rek vazgeger.

10.Sultan tabanca ile bakkala Bakkal ‘ Bahtiyar,
girer. Miisteriler, bakkal ‘ Iki miigteri,
ellerini kaldirir. Sultan Sultan

kendisini isteyip isteme-
digini sorar, evet cevabi-
n1 alinca tabancayr ona
birakip ¢ikar.

11.Bahtiyar evleniyorum diye- Sokak Bahtiyar,
rek sevingle sokafa ¢ikar, Sokaktakiler
ates eder, sokaktakileri G&per.

12.Kemal babasindan arkadag-  Muhtar'in Muhtar,, Kemal
larinin evine dokunmama- Bahgesi Isgiler
sint ister. muhtar bir sey
yapmayacagina s6z verir.

13.Bira igerek Bahtiyar'n Kahve Bahtiyar, Bekgi,

evlenmesini kutlarlar. Cevat, Nuri,
Sarhostur. Kemal gelir, Diger komgsular,
Bahtiyar'in kiminle ev- » Kemal

lenecegini OZrenir.

14.Kemal, narda atarak Sultan'in  evi Sultan, Kemal
Sultan'a bagirir, Sultan
camdan onu izler.

15.Kemal geceyi evin Oniinde Mahalle Kemal, Hatice,
gecirmigtir. Bahtiyar,
Hatice Bahtiyar'la gelir. : Komsgular



Olay

16. Cocuklar simdi hangi ba-
balarinin geldigini sorar.
Sultan onlara kizip, diga-
r1 atar.

17.Kemal miniibiise dayanmisg
bekler. Bahtiyar onu go-
riince igeri girmekten
korkar. Sultan, Hatice gir-
.mesi igin 1srar eder. '
Bahtiyar gene ¢ekinir.

18.Sultan Kemal'e gitmesini
sOyler, ona tokat atar.
Kemal de ona vurur. Ca-
murlarda yuvarlanarak
kavga ederler. Komgular
seyreder. Bekgi gelir on-
lar1 karakola gétiiriir.

19. Komiser barigmalarini
sbyler. Sultan Bahtiyar'a
artik kendisini istemedi-
gini soyler, c¢ikarlar.

20.Hatice Sultan'a simdi ne
yapacagimt sorar. Sultan
>yan11z olmanmn -daha iyi
oldugunu sdéyler.

21.Muhtar Mercedes'den
iner. Evlerinin arazisinin

satin ahndigint ama kendi-

lerine para verilecegini
soyler. Sultan karsi koyar.
muhtar'a saldirir. Muhtar
arabaya binip kagar.

22.Muavin miniibiisii yikar.
Suyu denize doker.
Kemal Sultan't diisiinmek-
tedir.

Mekin

Sultan'in  evi

Mahalle

Mahalle

Karakol

Karakolun ©ni

Karakolun = 6ni

Karakolun onii
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l;o -l ‘

Sultan, Cocuklari

Sultan, Bahtiyar,
Kemal, Hatice,
Komgular

Sultan, . Bahtiyar
Kemal, Hatice,
Komgular

Komiser,
Digerleri

Cevat, Nuri,
Karnlar, Hatice,
Sultan

Cevat, Nuri,
Kanlari, Hatice,
Sultan
Muhtar,
Miiteahitler

Kemal, Muavin



Qlay

23.

24,

25.

26.

27.
28.

29.

Sultan ¢ahistif1 evde temiz-
lik yapmaktadir.
Miniibiise kosgarak yetigir.

Kemal Sultan1 sevdigini
anlatir. Asiye'den &ziir diler.
Asiye gitmesine izin verir.

Sultan'la barigmast ig¢in ona
gelinlik ve yiiziikk™ gotiirme-
sini sOyler.

Evin Onii jandarmalarla c¢ev-
rilidir. Sultan igten doner.

Cocuklari, polislerle c¢atig-

makta, sopalarla karsi1 koy-
maktadir. Evlerinin egya-
st digan

Sultan polislere karsi koy-

cakarnlmigtir.
maya ¢alisir, baginr aglar.
Polisler onu ve c¢ocuklan
evden uzaklastinr.

Diger komsulan da evlerin-
den atudmistir. Sultan niye
karsi1 koymadiklarini sorar.
Bir kamyon iginde yikim-
cilar gelir. Sultan kendi
kendisi

evini yikacaginr

soyler. Evine vurmaya baslar.

Kemal yiizilkk ve gelinlik
alir

Komgular Sultan't baygin
bir gekilde kenara c¢ekerler.

Esyalar at arabasina yiiklen-

mis, mahalleyi terkederler

Kemal gelir ne oldugunu

sorar. Kemal babasina, so-

Mekin
Sultan'in

galistigi zengin evi

Asiye'nin evi

Sultan'in evi

Sultan'in  evi

Kuyumcu,
Gelinlikgi

Mahalle

Mahalle
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l;. .!

Sultan

Kemal, Asiye

Polisler,
Jandarmalar,
Sultan, Komgular,
Cocuklar

Polisler,
Jandarmalar,
Sultan, Komsular,
Cocuklar

Kemal
Sultan,

Komgular

Kemal, Muhtar,
Mahalledekiler
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zintd tutmadifr icin baginr,

miniibisin anahtanint  fir-
- latip .atar. Sultan ve diger-

lerinin arkasindan gider.

30.Sultan Kemal'e gelmemesini Bogaz'a bakan Sultan, Kemal
soyler, tag atar. Kemal yara- bos araziler
lanir ama gene gelir.

30.Cevat kazmayi vurur, di- Bogaz'a bakan Sultan, Cevat,
gerleri, kadinlar, c¢ocuk- " bos tepelerden Digerleri
lar tugla, briket, kalas biri

tagiyarak yeni evlerini
yapmaya baglarlar.

31.Kemal Sultan'in gallsmasmi Bogaz'a bakan Sultan, Cevat,
seyreder ona yardim etmek bos tepelerden Digerleri

ister. Sultan istemez ona biri
vurur. Gelinlik paketi ‘
agilir. Sultan gelinligi

gbriince sevinir, aglar,
birbirlerine sarilirlar.

Beraber c¢aligmaya bas-

larlar.
AT

1.Bolam

1. Koy diigiiniinde koyliiler Koy alam ' Geng, yasli koy-
"at" ve "toprak"in simge- liller, Cocuklar.
lestirildigi bir oyun. oy- ‘ Baba (Hiiseyin)
narlar. ve Ferhat

2. Ferhat pencereden beyaz Hiiseyin'in evi Hiiseyin, Anne,
bir ata binmis adam ve Ferhat

kizi1 seyreder. Baba is bul-
mak i¢in bagka bir koye
gitmekten soz eder.



Olay

10.

. Ferhat ve Hiiseyin bir bag-
ka koye dogru giderler.
Ferhat beyaz ati ne zaman

alacaklarini sorar.

. Cocuklar korebe oynarlar.
Ferhat ebedir. Ayse'yi
bulur, atlanint gérmek

istedigini soyler.

. Bir koylid, evini
ipotek ettirip Istan-
bul'a gitmesini ve seyyar
saticthik  yapmasint  Hiise-
yin'e Ogiitler, bagka bir
koyliisiinii (Remzi) Ornek

gosterir.

Baba Ferhath leZende

yikar, anne onlan
baba . ipotek isinden
sz eder.

Bir okiiz arabasi ile Ferhat
ve baba kasabaya giderler.
Arabaciya askerdeki
sinin  sOylediklerini

. Kasaba meydaninda

yasam.

Ortaokulun oOniinde durup

okulu seyrederler.

onlara ne istediklerini

sorar, uzaklasirlar.

Baba ogul tath yerler. Is-
tanbul'a tren bileti alin-

migtir.

Koy yolu

Koyde oyun yeri

Toprak bir aviu

Hiiseyin'in evi

Kasaba yolu

Kasaba meydan

Ortaokulun giris
kapisi

Tatlict
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Kisil |
Ferhat, Hiiseyin

Cocuklar, Ferhat,
Aygse

Koyli (aracu),
Hiismen Aga
(tefeci)

 Hiiseyin

Anne, Hiiseyin,
Ferhat

Arabaci, Ferhat,
Hiiseyin

Kasabalilar

Ferhat, babast,

Bekgi

Ferhat, Baba



Olay

11.

12.

13.

14.

Ayse Ferhat'a ati gosterir.
Tekrar kOye doniip dénme-
yeceklerini sorar.
Yashh bir adam cebinden
cikardifn bir fotografa
gozleri dalarak bakar.
Baba-ogul,
yolcunun iistiine yikila-

yanlarindaki

rak uyurlar.

Baba ile ogul yiikleri ile
yeni. bir trene binerler.

Baba oglunun okumay: na-

sil soktiigiinii cevresindeki-

lere anlatir. Gazete parga-
sindaki Ferhat
okur. Baba sevinglidir. Fer-

haberleri

hat bir rafineri bacasindan

¢tkan atesi gostererek bagi-

rir.

2. Bolim

Olay

1.

Baba, ogul elele tutusarak
ilerlerler. Merdivenlerde
denize bakarlar. Bir adam
boyaci bir ¢ocugu ddover.
Baba, olunu uzaklagtinr,
bir asker kimlik kontroli

yapar.

. Babayla ogul siir okuyarak

kitap satan adami izlerler

Mek3
Hismen Aga'nin

evi, Ahir

Posta treninde

ikinci mevkii

kompartiman

Ara
biri

istasyonlardan

Banliyo treni

Mekdn

Haydarpasa tren

istasyonu

ikinci
kapali

Vapur,
mevkii

salon
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Kisil
Ayse, Ferhat

Yolcular, Baba,

Ogul

Demiryolu gorev-
lisi, Baba, Ogul

Yoksul giyimli iki
yolcu, Baba, Ogul

Kisil
Ferhat,
Bir adam, Kigik

Hiseyin,

bir c¢ocuk

Siir kitab:1 satan
¢ok yasli adam,
Ferhat,
Yolcular

Hiiseyin,



Olay

3. Adam gsiirini okumaya devam
eder.

4. Handa kalan seyyar satici-
lar isten donmektedir. Ki-
minin arabasi1 bos, kiminin

yan yariya doludur, hepsi

yorgun goriiniirler.

5. Kus kafesi tagiyan bir adam
iceri girer. Bir koésede oturan
Remzi ve baba, oul'u isaret
eder. baba tédirgin olur.
Remzi onun deli oldugunu
soyler. Remzi Istanbul'da
nasil davranmasi1 gerekti-

gini babaya anlaur. Igeriye

satict ¢ocuklar girer. Remzi

Ferhat' da onlarnin arasina

sokmasin1 babaya séyler.

Selim ve Hamus babaya hog

geldin derler. Kapali kapi-

lanin birinden sapkal

gikar.

6. Seyyarcilar arabalarinin
istiinde, bazilann duvar dip-
~lerinde uyuyorlar. Baba ve

Ferhat birbirlerine kayg:

ile bakar.
7. Bir el arabaSI satin alinir
8. Baba bog arabaya Ferhat

oturtur, bir satici
Remzi'nin rad-

hayirl
olsun der. '
yosunda Wagner c¢altyor.
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Mekai Kisile

Eski ve yeni

Istanbul g6riintiileri

Siileymaniye sem- Seyyar saticilar

tinde bir han,

icerde bir avlu ve

bekdr odalan

Hanin demir Baba, Ogul,

oymal1 kapisi, Remzi, Kuscu,

avlu Cocuklar, Selim,
Hamusg, - Sapkal

Han, avlu Handakiler,
Baba, Ogul

Remzi, Baba,
Ferhat

Araba satig yeri

Sokak Remzi, Baba,
Ferhat,

Maydonoz saticist



Olay

9. Kuscu el arabasini siisler,
boyar, iizerine "Ferhat"
yazar.

10.

11.

Baba namaz kilar, dua eder,
Ferhat
uyur, Kus¢u onu izler.

arabanin’ iistiinde

Uyanan arabacilar acele

ile arabalanni siiriikleye-

- rek kapidan ¢ikarlar. Herbiri

gidecegi semtin adim soyler.

Baba da ¢ikar. Herkes gittik-

ten sonra sapkali ¢ikar, koku

siirer, ayakkabilarimi

3. Bl

Qlay

1.

2.

. Remzi

Seyyar saticilar hizla
arabalarimi1  sirerler.
Arabalara yiyecek doldu-
rulur.

ve baba arabalarini
yanyana sfirerler. Remzi
babaya 0Zit verir, radyosu
siirekli calar.

Remzi ve baba saug yapar,
Ferhat yardim -eder. Diikkan
sahibi
lagirlar.

onlarnn kovar, uzak-

parlatir,

Han

"Han

Han

Mekin
Sokaklar

Meyve sebze hali

" Sokak

Bir dikkanin oOnii

255

Kisil
Kuscu, Baba,
Ferhat

Kusgu, Baba,
Ferhat

Handakiler

Kisil

Saticilar

Remzi, Baba,
Ferhat

Remzi, Baba,

Ferhat

Remzi, Baba,
Ferhat, Diikkan
sahibi



Olay

5.

10.

11.

Arabalarini  siirerek dik-
kanlarin Oniinden geger-

ler. Ferhat vitrindeki ag-

layan ¢ocuk resmine ba-

kar.

Baska saticilarin bulundugu
bir kosebasina gelirler, dii-
diik sesleri duyulunca kag-
maga baglarlar. Baba on-
lardan uzak kalir.

Baba tek basina korku ile
sokaklarda dolagir.

. Ferhat Remzi'nin yaninda-

dir, kacarken babasim so- -
rar.” Remzi onu siirikler.

. Seyyarcilar isten doner.

Kusgcu onlan izler. Hamusg
malin1  satamadigindan ya-
yikimir. Kusgu ¢eteye para
vermesini soyler. Remzi ve
Ferhat igeri girer. Ferhat
babasint arar.

Baba gece karanliinda
yolunu kaybetmigtir. Biri-
sine Siilleymaniye'yi sorar.

Handakiler uyumaktadir.
Ferhat Kuggu'ya alfabe okur,
bir yandan da kapiya bakar.
baba yorgun igeri girer,
Ferhat't yanindan uzak-
lagtirir.

Mekin
Sokaklar

Sokaklar

Sokaklar

Sokaklar

Han

Sokaklar

Han
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Kisil
Remzi, Baba,
Ferhat

Diger saticilar
(Karpuzcu,
soganci), Remzi,
Baba, Ferhat

Diger saticilar
(Karpuzcu,
soganci), Remazi,
Baba, Ferhat

Diger saticilar
(Karpuzcu,
soganci), Remazi,
Baba, Ferhat’

Handakiler

Baba, Yoldan
gegen birisi

Ferhat, Kuscu,
Baba



Olay

12.

13,

14.

15.

Baba diger saticilanin ara-
sinda Giilli'yi goriir. Giilli
durmadan satig yapar. Baba
niye buraya yerlesmedikle-
rini sorar. Remzi bunun
zor oldugunu anlatir.

Zengin bir semtte birbir-

lerinden ayrilirlar.

Kirmiz1 torbali yash bir
bir kadin, baba ogul'a yak-
lagir. Olen oglu ile ilgili bir

seyler sOyler. Baba tedirgin

olur, park etmis liiks bir ara-
baya c¢arpar. Iginden ¢ikan

iri-yant adam babay:1 yere
ittirir, baginr. Baba kalkip
uzaklastirmak ister, adam
birakmaz. Oradan gecen iki
geng olaya kangir, adam ve
arabadaki

bagirir.

karis1 onlara da

Seyyarcilardan bir kismi
uyur Kusgcu Ferhat'a at'la
ilgili efsaneler anlatir.
Hamus geride biraktig1 sev-
gilisinden s6z eder. Remazi
ona inanmamasinl babaya
soyler. Sapkali baklava ge-
tirir. Hamus bunun o6li pa-
ras1 ile alindigini soyleyin-

ce kimse yerhcz, sapkali yer.

Mekin

"Emino6ni

Meydan:

Bakiml
ile zengin bir

sokaklan

semt

Sokak

Han, aviu

Diis. Baba, Ferhat'i, kendisine Sokak

vuran zengin adamin yerin-

de goriir.
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Kisil

Aligveris eden
insanlar, Seyyar
(tespihgi
plastik ¢icekgi,
kaset¢i), Baba,
Ferhat -

saticilar

Remzi,

Baba, Ogul,

Zengin adam
kansi, iki geng

- Handakiler

Baba, Ferhat

Arabadaki zengin



Qlay
16.

Tatil sabahi handakiler " ge- Han
sitli igler yapar ¢amasir, da-

ma oynama, radyo dinleme

gémlek dikme kuran. oku-

ma... Hamus bir araya gelip

cete kurmalarini  Onerir.

Ferhat ve - diger c¢ocuklar
siiriinerek hana girerler,
digsaridan bir adamm"Hir-

- sizlar" diye seslendigi du-

17.

18.

19.

yulur.

Baba Ferhat'a pantalon Mahmutpasa
alir.

Beyaz o©li bir at caddenin Ana cadde

ortasinda yatmakta, araba-
lar hizla yanindan gegmek;
dir. Baba ogluhu oradan u-
zaklastirir.

Baba ogluna caddenin iki ya- Ana cadde

- nindaki tabelalann okutur.

20.

21.

22.

Ferhat negeyle oynar ba- Cocuk bahgesi

ba seyreder, yaninda otu-
ran adam onunla konu-
sur, c¢ocuklan pafasn oku-
tan yerlerden soz eder. Bir
kagida adres yazar.

Baba namaz kilip dua eder, Han
Kuscu onu seyreder.

Handakiler ise gitmek iizere Han
hazirlanirlar. Baba ise git-
meyecegini Ferhat't okula
yazdiracagimi sOyler. Han-

dakiler alay eder.

Mekan
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Kisil
Handakiler

Carsidiaki  satici-
lar alig verig eden
insanlar

Ferhat, Baba

Ferhat, baba

Ferhat baba, bii-
rokrat tavirli bir
adam

Baba, Kuscu

Handakiler



Olay

23.Baba oful arzuhalciye dilek-

¢e yazdirrlar.

24 Kayit yapan memur ¢ocu-
gun sinava girmesi igin
babasinin O6lmiig olmasi ge-
rektigini soyler, onlan
azarlar.

LV.Bolim

Qlay

1. Kugcu hasta yatmaktadir.
Hamus'u oradakilerden
biri bigaklar. Hastaneye
goétiriirler.

2. Parasiz yatili smavin ya-
pildigr yerde baba dola-
sir, sorular sorar.

3. Baba yiiriirken kayit memu-
runun sOzlerini tekrarlar.

4. Baba diisiinde kendi tabutu-
nu okul bahgesinde goriir.

5. Baba kogsar.

6. Hanmin c¢ocuklan bir atdl-
yede g¢alisan c¢ocuklan
camdan - seyreder, onlari
korkutmak isterler.

7. Cocuklar merdivenlere otu-
rur. Igeri giren kadin kug-
ku ile onlara bakar. Gorev-
li g¢ocuklan kovar. Cocuklar
Ferhat'a sarkilanimm G68retir
onun etrafinda sarki soy-
lerler.

Mekan

Arzuhalci

Devlet dairesi

Mekin
Han

Okul ©nii

Sokak

Okul bahgesi

Sckaklar

Sabah

Banta oOni
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Kisil
Baba, Ogul,
Arzuhalci

Memur, Baba
Ferhat

Kisil
Handakiler

Bekleyenler,

‘Baba

Baba

Ferhat, Baba

Baba

Bekir, Gurbet,
Hasan, Ferhat

Bekir, Gurbet,
Hasan, Ferhat
Kadin, Banka

‘Gorevlisi



Olay

. Cocuklar kendi kendine ko-

nusan kadinin pesgine ta-
kilirlar, diikkanin 6niin-
deki iki adam kadinin o3-
lunun oOldirildigini  bu
yizden boyle bagirdigimi

~anlatir.

10.

11.

12.

13.

14.

15.

“kat etmesini

. Baba ile ogul yattiklan yer-

de konusurlar. Ogluna dik-
sOyler.

Cocuklar dua eden insanlar-
dan para dilenirler. Dua
edenler rahatsiz olur.
Bekgi diidiik ¢alinca co-
cuklar kagar '
Ferhat oyuncak bir ata ba-
karken bir polis onu ku-
caklayarak gotiirir.

Polisler Ferhat't sorguya
geker, bagka cocuklar
Ferhat'la alay eder. Mani
ve sarkt soOylerler. Ferhat
oturdugu yerde uyur.

Ferhat diisiinde annesini,
babasini ve beyaz bir att
gorir,

Ferhat't babasi uyandinr
ve gOtirir

Baba ogul kirmizi1 torbali

kadinla karsilasirlar.

Mekin

‘Siileymaniye'nin

arka sokaklan

Han

Mezarlik

Oyun.c akgr
dikkan1 6nii

Nezarethane

Nezarethane

Galata kopriisii
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Kisil

Cocuklar, Kirmizi
torbalt kadin,
Iki adam

Baba, Ferhat

Dort belediye
is¢isi, Mezarlik
bekcisi, Cocuklar,
Bir adam, Kadin
Cocuk

Ferhat, Polis
Polisler, Cocuklar,
Ferhat

Ferhat, Baba,
Anne

Ferhat, Babasi
Polisler

Baba, Ferhat,
Kirmiz1 torbali

kadin



Olay _

16.Baba-ogul yemek yerler
miisterilerden biri selam
verir, baba saginir. Ferhat

17.

18.

19.

20.

21.
"nin arabalarini

kagimiyordur. -

Baba Ferhat't yikar,
¢ok biiyidigini soyler.

Ferhat wutanir.

Ferhat Kuscu'nun kafesi
ile kus satmaya g¢alisirken
diger c¢ocuklar kulagina
birsey soylerler, hep bir-

likte giderler.

Bekir kor kadinla yatar

diger cocuklar onlann sey-
reder, Ferhat sasirmistir,
aglar.

Bayram resmi geg¢idini
duygulanarak izlerler
Belediyeciler seyyarcila-

ellerinden
alip kamyonetle gotiiriir.
Baba arkasindan kosar.

5. Boli

Olay

. Kusgu sayiklar,

sapkali
onu su verir, yiiziind si-
ler. Baba paralarini sayar.
Sapkah
cebine

yanina yaklasinca
saklar.

Hamug arabasimi geri ver-
diklerini sOyler. Remzi ara-
basint nasil geri alacagim

babaya anlatir.

Mekin
Kopriiniin  altinda
tctinci siif bir
lokanta
Hamam

Emin6énii meydani

Genelev

Sokaklar

Bebek,
Ana cadde

Han
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Kisil
Ferhat, Babasi
Miisteri

Ferhat, Babasi,
Yikanan adamlar,
keseciler, Jimnas-

tik yapanlar

Ferhat, Cocuklar

Cok yash ig
kadin, Cocuklar

Remzi, Baba,
Ferhat

Seyyar saticilar

Kisil |
Handakiler



Qlay

2. Baba belediyedekilere riig-
vet vererek arabasint
geri almak ister kovulur.

3. Baba o8ul karsilarina ¢ikan
bir film ekibini seyrederler
(Arabesk bir sarkicinin
filmi)

Set iscisi baba ogulu kovar.

4, Ferhat annesini ve koyi
"~ Ozledigini soyler.

5. Hamusun hastaneden ¢iki-
stn1  halay c¢ekerek kutlarlar.
Kuscu yattifi yerden onlan
izlerken olir. Sapkali yani-
na yaklasinca Hamus ona
dokunmamasini soyler.

Kafesteki kusu serbest bi-

rakirlar.

6. Kuscu'yu yoksul mezarllgl—‘
na gomerler.

7. Baba arabasini hazirlayan
Galla'yi izler, arkasindan
gider, Ferhat'ta onu izler.

8. Baba hizla yiiriir, Ferhat
onu izler.

9. Baba satig yapan Giilli'yi
izler, gider, tekrar gelir
Giilli'yii izler, Ferhat ko-
ye dénmek igin babasina
yalvarir, babasi onu dover.
Cevredekiler onu oglundan
ayirtp, ittirirler. Ferhat

Mekin
Belediye
binasi

Deniz kiyisinda
bir film seti
Deniz kiyisinda

bir kahve

Han

Yoksul mezarhifi

Han

Sokaklar

Emindnii
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Kisil
Ferhat, Babasi
Belediye
gorevlileri

"~ Oyuncular,

Set iggileri, Baba,
Ogul

Ferhat, Baba,
Kahvede oturan-
lar

Handakiler

Hamus, Baba,
Selim, Ferhat

Giillii, Ferhat,
Baba

Baba, Ferhat

Gilli, Baba,
Ferhat, _
Celvredekiler

N




Olay

10.

babasina yardim eder, uzak-

lastrlar.

Baba ne yapmalarnn gerekti-

~ gini Sapkali'ya sorar. Sap-

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

kali oglunu okutmasinin
hayil oldufunu ona anlatir.
Yaght bir kan kocanin ¢ocuk
istedigini, gocugu onlara ve-
rirse onu okutabileceklerini
sOyler.

Seyyarcilar uyurken baba
kendi kendine konusur.

Sapkali, Baba ve ogulu zen-
gin evine gotiriir.

Baba c¢ocuk igin kag¢ para -
istedigi kendisine
ca oglunu alip kagar.

sorulun-

Baba ile ogul kagarlar.

Baba ve ogul merdivenlerde
otururlar, torbali
kadin oOnlerinden geger.

kirmizi
Baba, ogul vitrinleri sey-
rederler.

Baba kadinlan seyreder.

Baba satig yapan Giilli'yii
seyreder.

Baba . gemileri ve kayiklan
seyreder.

Baba okul bahgesinde durur.

Han

Han

Ada vapuru
list giiverte

 Kosk

Ada sokaklan

Taksim meydam

Beyoglu,

Cadde

Carsi

Deniz kiyis

Okul  bahgesi
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Sapkali, Ferhat

Baba

Handakiler,
Baba

Vapurdakiler,
dinsel hikiye
okuyan yash
adam, Baba,
Ferhat, Sapkali

Yash kadin ve
sakat adam,

Sapkali, Ferhat,
Baba.
Ferhat, Baba

Baba, Ferhat,
Ku’mxzx torbah
kadin

Baba, Ferhat

Baba, Ferhat

Baba, Ferhat,
Giillu

Baba

Baba



Olay

21.

22.

23.

24,

25.

26.

27.

28.

Baba diisiinde oglunu ken-
disini azarlayan devlet me-
murunun yerinde goriir.

Baba herkes uyurken namaz
kilar. Gilli'niin arabasim
alip, ¢ikar.

Bos sokaklarda arabay:
siirer.

Baba kimse olmayan carsida
Giilli'niin arabasint  bek-

ler, bir kediyi sevmek ister,
kedi kosar. '

Diikkanlarin kepenkleri agi-
lir, ¢o6p kamyonlan gelir,
diger saticilar gelir. Giilli
sinirli, babaya yaklagsir -
onu bigaklar, elinde bigak
aglar, ¢evredekiler saskin-
likla izler.

Seyyarcilar babanin tabu-
tunu eski bir taksinin is-
tiine baglarlar. Hamug pa-
ra toplar, Remzi az para ver-
meye calisir. Para s6fdre ve-
rilir. Ferhath arabaya bindi-
rirler. Bekir iginde tek bir kug

olan kafesi Ferhat'a verir, ara-

ba uzaklagirken Ferhat aglar.
Handa kimseler yoktur.
Taksi hizla caddelerden

gecerken Ferhat c¢evre-
sine bakar.

Mek i

Devlet dairesi

Han

Sokaklar

Emindnii

Emindni

Han

Han

Caddeler
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Kisil
Ferhat, Baba

Baba

Baba

Baba

Baba, Carsidakiler
Gillu

Handakiler

Ferhat



Olay
29.Taksi stadyumun Oninden

gecerken bir "gol" sesi
yiikselir. kirmizi torbali
‘kadin oradadir, sbyledik-

leri duyulmaz.

30.Taksi kopriden gecer gi-
derek uzaklagir.

Mekan

Stad Onii

Bogaz kopriisii

BIR AVUC CENNET
LBl
Olay Mekén
1. Aile Istanbal'a gelir Mahalle
yaninda kalacaklar

adamin oOldiigiind
Ogrenirler, gece-
~yi disanida  gegirir-

ler.

2. Sabah belediye
gorevlileri on-
lart  uyandirir.

3. Kamil ev arar

4. Hurda otobiise
yerlesirler

2 Boli

QOlay

1. Cevredeki. ¢ocuklar
otobiise gelir, tanigirlar

Sebze meyva .
hali

Kenar semtler

" Deniz kivisinda

belediyeye ait bog
bir arsa otobiis eski

bir cezaevi arabasidir

Mekan

Deniz kiyisinda
belediyeye ait bos
bir arsa otobiis eski

bir cezaevi arabasidir
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Kisil
Kirmiz1 torbali
kadin

Kigiler
Kamil, Emine
¢ocuklar,Enver
Ihtiyar adam
Komsu kadin

Kamil, Emine
¢ocuklar
Kamil, Cevat

Emine, Kamil
¢ocuklar

Kisil

Cocuklar, Cevat



Qlay

2. Geceleyin sarhoglar ge-

10.

. Cevredeki

lir onlara para verirler

. Ihtiyar adam onla-

n ziyaret eder

Kamil demiryolunda
caligan tanidifina gider

is bulur

Kamil karisina kdye donme-

lerini sOyler. Emine istemez.

Kavga ederler

apartmanda bir
kiz ¢ocugu ile Cevat bir-
birlerine ayna tutarlar
kizin annesi kocasina

sikayet eder.

Cocuklar etrafta vgezer-
ler, kurbaga avlarlar

Cevat arkadasi ile birlikte
onun babasindan para iste-
meye gider

Hurda otobiise gece hir-
siz girer. Kamil yakalar
adam bayilir onu igeri
alip, karninmi doyurur
adam ayilirken Kamil'in
elini Oper

Emine kocasini ise ugur-
lar birbirlerine sarilir,

sakalasirlar

Deniz kiyisinda
belediyeye ait bog

bir arsa otobiis eski -

bir cezaevi

Demiryolu

Otobiis

Bos arsa gevresinde-

ki apartmanlar

Copliik dere kiyisi

Kasap diikkam

Hurda otobiis

Hurda otobiis

arabasidir

" Ihtiyar
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Kisil
Sarhog ii¢ adam
aile

adam
aile

Isciler, Bekir ¢a-
vug, Kamil

Kamil, Emine

Apartmanda otu-
Emine
Cevat kiiciik kiz

ranlar

Cevat ve arkadas:

Cevat arkadasi,
arkadasinin ba-
basi

Aile ve hirsiz

Kamil, Emine



~Olay
11.Kamil ki

cekondu

raltk ev ya da ge-
edinmek ister ar-

kadag1 ile konugur

12.Cevat ve arkadast tren

yolu iize
oynarla

rinde tag atip
r

13.Kamil su ¢ekmek igin bir

tulumba ve bir kiigik radyo

almagtir.

yemek yerler. Gece bekgisi

Yer sofrasinda

gelir onu sofraya buyur e-
derler. Bekgi haklann da

sikayet

oldugunu belediye

arsasinda olduklarint  hur-

daninda sahipsiz olmadigim
soyler. Emine direnir, Kamil

ev bulu
sOyler

nca tasinacaklanim

14 Emine hamile oldugunu

soyler. Kamil cocufu is-

temez

3 Boli
Olay

1. Otdbiisiin oniindeki

topraga sebze ve cicek

ekerler
2. Cocuklar
3. Otobiist

qicck. saksilann ile siislerler

oynar

maviye boyar

4. Bir belediye yxklmi araci

gelir, ig

indeki adamlardan

biri Emine ile konugur

gider

Mekén

Demiryolu

Tren yolu

Hurda otobiis

Hurda otobiis

Mek;

Hurda otobiis

Copliik

Bos arazi

Bos arazi
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Kisil

Isciler, Kamil

"~ Cevat arkada$:

Aile, bekgi

Emine,Kamil

Kisil
Emine ve ¢ocuk-
lar

Cocuklar
Emine, c¢ocuklar
Emine,gocuklar

belediye gorevli-
leri '



Olay

10.

11.

. Gece

sineklerden rahat-
siz olurlar Emine o giin
gelen aract anlatir, Ka-

mil iistiinde durmaz

Cocuklar ugurtma wugurur
ip kopar sahilde denize gi-
ren ¢ocuklar ugurtmay:
bulur geri vermezler

kavga ederler

Cevat'in arkadasinin babasi
oglunu azarlar cocuk kagar

digarda uyur. Sabah bir vil-

lanin bahgesinden bisik-
let calar

. Aile yaptuklan bahgede"

caligirlar Cevat'in  arka-
dagt gelir onu bisikleti
sakladig

bisiklete binerler.

yere gotirir

. Aparmandaki kiz ayna ile

Cevat'a isaret verir, Cevat
karsilik verir.Annesi g0-
riir, kiz1 eve sokar

Alle bayram yerine gitmek
izere hazirlanmisken
polisler gelir Cevat'in bi-
sikleti c¢aldigin1 soylerler,
Cevat kagmak ister Kamil
yakalar polise teslim eder

Emine Kamil'e Cevat po- .
lise teslim ettigi igin kizar

kavga ederler.

Mekin

Bos arazi

Bos arazi deniz
kiyis1 plaj

Ev, bahge

Villanin bahgesi

Bahge deniz kiyis:

Otobiis kizin evi
(balkon)

Otobiis, kizin evi
(balkon)

Otobiis
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Aile

Cevat, kardesi

ve arkadagsi ma-
halledeki
lar ve sahildeki

cocuk-
zengin g¢ocuklar

Cocuk babasi an-
nesi

Aile, Cevat'in ar-
kadas

Ki¢iik kiz, annesi
Cevat

Polisler, aile

Kamil, Emine



Olay

12.Cevat'in arkadast polisle-

rin onu gotirdiigini 68-
nir. Bisikleti c¢akis1 ile ke-

ser, sahildeki c¢ocuklara

geri verir, kavga ederler,

¢ocuk cakist ile birisini

yaralar

L BoLi

Olay

kacar.

1. Cevat otobiisiin iistiinde

giineglenir, Emine ve Kamil

seyyar saticidan alig verig

yaparlar, Enver gelir, Koye

geri gotirmeyi teklif eder
istemezler.

2. Kamil isten doner aldif: so-

bayr gosterir kanst ve ¢o-

cuklan

izgindir bekgiler

yarin yerlestikleri otobii-

stin gotiiriilecegini haber

vermigtir. Kamil inanamaz

3. Emine ¢amagir yikar Ka-

mil sobay1 boyvar, kiiciik

kiz domates toplar. Bir-

ving ve

. 4. Polisler
isterler,

polis arabasi1 gelir.

evi bosaltmalarin:

¢evredeki ¢ocuklar

gelir sarhog adamlar olay:

seyrederler. Kadin direnir,

polisler

onlarin Oniine ge-

cer, otoblisteki egyalar1 bo-

saltirlar,

Emine kurtulup o-

tobiisiintin igine girer diga-

- n ¢ikanirlar. Kamil ‘kazma ile

Mekdin

Deniz kiyisi

Mekin
Otobiis

Otobiis

Otobiis

Hurda otobiis

269

Kisil
Cocuklar

Aile

Aile

Aile

Aile, belediye go-
revlileri, bekgci
ihtiyar adam c¢ev-
redeki gocuklar
sarhoglar, apart-
mandakiler
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mu ' nl ! a IS. .!
gorevlilerden birine vurur
apartmandakiler olay: iz- -
lemektedir, hurda otobiis
yerinden kaldinlir ve gotii-
lir polisler Kamil'i de goti

rirler.
5. Emine c¢ocuklan ile birlikte Cadir Emine ve ¢o-
aynt yerde bir g¢adir kurar ‘ cuklar

esyalarin1 igeriye yerles-
tirir,
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