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RESMINDE FOTOGRAFIN YERI
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Resim Anasanat Dah
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Ocak 2010

Damisman: Doc¢. Leyla Varhk Sentiirk

19.yiizyilda fotograf makinesinin temeli olarak kabul edilen Camera
Obscure’nin bulunmasiyla birlikte fotograf, uzun soluklu bir seriivene adim atmuistir.
Joseph Niepce’nin atilimlariyla 6nemli bir gelisme kaydetmis ve zaman igerisinde
Neoklasizm, Romantizm, Realizm, Empresyonizm, Ekspresyonizm, Kiibizm, Fiitiirizm,
Dadaizm, Siirrealizm ve Pop art gibi pek ¢ok akimi etkileyerek sanatgilart yeni
arayislara, yeni kesiflere gotlirmiistiir. Avrupa’da fotografin yaratmig oldugu bu etki,
oryantalist ¢aligmalarin agirlikta oldugu 19.yy.da iilkemizde de kendini gostermeye
baslamis ve fotografin bu denli gelismesi ve yayginlasmasi, kuskusuz Tiirk Resim
Sanatina 6nemli katkilar saglamistir. Fotograf ve Resim iliskilerinin temelinin atildig:
bu dénemde, pek ¢ok oryantalist ressam Istanbul manzaralarin1 konu alan resimleriyle
giindeme gelmistir. Oryantalist resimlerin yani1 sira Tiirk Primitifleri’nin fotografi
kareleyerek biiyiitme teknigiyle elde ettigi fotografik goriiniimlerle baglayan bu siireg,
daha sonra kimi sanatcilarin fotogercekei anlayistaki ¢alismalariyla, kimi sanatgilarin
ise; fotografi malzeme olarak kullanmasiyla Tiirk Resmine onemli bir kimlik

kazandirmstir.
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ABSTRACT

THE PLACE OF THE PHOTOGRAPHY WITH THE HISTORICAL PROCESS
IN THE WESTERN AND TURKISH PAINTINGS

HARIKA MUSAL
Master of Arts Thesis in Drawing
Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, Eskisehir, Ocak 2010
Advisor: Assoc. Dog. Leyla Varhk SENTURK

Photography, which was accepted as the foundation of 19th century by the
exploration of the Camera Obscure, has stepped in to a long-term adventure. It has a
major breakthrough progress with the excretions of Joseph Niepce, and took many of
the artists to seek new researches and new discoveries by effecting Neoclassism,
Romanticism, Realism, Impressionism, Expressionism, Cubism, Futurism, Dadaism,
Surrealism and Pop Art movements in time. This effect of the photo which was created
in Europe had begun to show itself in the oriental studies in our country in the 19th
century and so the growth and spread of the photo, of course, has provided important
contributions to Turkish Painting. While the basis for relationships was laid in
photography and paintings in this period, many orientalist painters had come the subject
field of view of Istanbul as an important element of the paintings. As well as the
orientalist images, ‘Turkish primitives’ squaring the photos obtained by using
magnification techniques has started with the photographic view of this process, then
with the photorealistic approach of some artists work, and has won the Turkish

Government as an important identity to some artists photo material's implementation.
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ONSOZ

“Tiirk Resminin Tarihsel Siireci ile Bati Resminde ve Tiirk Resminde Fotografin
Yeri” adli bu tez calismasinda katkilarin1 ve emeklerini benden esirgemeyen

danismanim Dog. Leyla Varlik SENTURK e ve aileme tesekkiir ederim.
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GIRIS

Tiirk Resim Sanatinin dogusundaki en biiyiik etkenlerden biri olan fotografin
resim tarihine girmesiyle beraber, resmin sorgulanma asamasi baslamis ve fotograf

resme kendi kimligini kazandirmigstir.

Bir¢ok ressamin fotografin icadiyla beraber mesleklerinin ellerinden alindig1 ve
fotografin sanat adina bir tehlike olusturdugu diisiincesinin aksine, fotografi resim
sanatinin bugiinii ve gelecegi i¢in olumlu bir gelisme olarak goéren bir¢ok sanatci da

bulunmaktadir.

Tiirk resminde fotografin hangi amagclarla kullanildigina deginilmeden Once

kisaca Tiirk resminin nasil var olduguna bakmak gerekmektedir.

1699 Karlof¢a Antlasmasi sonucunda Osmanli Devleti her anlamda batinin
istiinliigiinii kabul etmis ve batiyla iliski kurma ¢abalarina girmistir. Bu donemde daha
¢ok Istanbul’a gelen yabanci ressamlarin ya da saray cevrelerindeki ve Pera’daki
sanatcilarin sanatsal iiretim cabasi i¢inde oldugu goriiliir. Osmanli’da sanat ortami
ancak 18.yy.da kendini gostermeye baslamistir. Bu donemde minyatiir sanati ve kitap
resimlemeciligi de etkinligini siirdiirmektedir. Ancak 19.yy da fotografin icadiyla
beraber bu sanatlar da yavas yavas ortadan kalkmaya baslamistir. Bunda fotografin

icad1 kadar bask1 yontemleri ve matbaaciliktaki gelismeler de etkili olmustur.

II. Mahmut donemiyle beraber portre calismalar1 yayginlasmaya baslamis ve
yurt digindan bu portrelerin yapimi i¢in yabanci sanatc¢ilar getirtilmistir. Oryantalist
ressamlar da bu konuda basi ¢cekmistir ve bu sanat¢ilarin yapmis oldugu portrelerde de

fotograftan calistiklarini diistinmek olasidir.

Osmanli topraklarindaki sanatsal faaliyetlerin bu denli gelismesi, modernlesme

cabalar1 igindeki Osmanlinin yeni sanatgilar yetistirmek i¢in kurmus oldugu sanat
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okullar1 vb. caligmalar glinlimiiz resim sanatinin sekillenmesinde ve var olmasinda

onemli bir paya sahiptir.

19.yy da Oryantalizmin giindeme gelmesiyle birlikte ingiliz, Alman, Italyan,
Rus, Ispanyol Oryantalistleri Dogu’ya, yani Tiirkiye’ye gelerek &zellikle de Istanbul
yasamini konu alan resimler yapmislardir. Bu donemde Oryantalistler fotograflarini
cektikleri Istanbul manzaralarim1 ve giinlik yasam sahnelerini konu alan
kompozisyonlarin1 kendi hayali dogu imgeleriyle birlestirerek sanatsal ¢alismalarini

gerceklestirmislerdir.

Fotografin bu denli gelismesi ve yayginlagmasi Tiirk resim sanatinin gelisimi
acisindan da onemli katkilar saglamaktadir. Bunun en giizel drneklerini de Abdullah
Biraderler’in  ¢ektikleri fotograflart resmeden “Tiirk Primitifleri” kusaginda
gormekteyiz. Fotografi resme gecis Ogesi olarak kullanan Tiirk Primitifleri genellikle
fotografi biiyliterek tuvale aktarma yolunu uygulamislardir. Bunun disinda Tiirk
resminde figiir gelenegini baglatan ve fotograf-resim iliskisini tekrar giindeme getiren
bir bagka isim de kuskusuz Osman Hamdi Bey’dir. Osman Hamdi Bey, i¢inde
bulundugu sosyal yapi ve kendi kiiltliriinii yansitan degerleri iginde barindiran

resimlerini olustururken fotograftan yararlanmis ve bunlar1 resimlerinde kullanmustir.

Osman Hamdi Bey gibi ayn1 donemde Seker Ahmet Pasa ve Siileyman Seyit
gibi Hiiseyin Zekai Pasa, Salih Molla Aski ve Ahmet Bedri’ nin de kompozisyonlarinda

fotograftan yararlandiklar1 bilinmektedir.

19.yy sonunda Tiirk resim sanat1 dogayla iliski kurma cabasi iginde fotografi
ara¢ olarak kullanmaya baglamistir. Ancak 20.yy basinda fotografin resim sanatindaki
rolii apayri bir kimlige biiriinmiistiir. Calli Kusagi olarak bilinen 1914 kusagi, Paris’te
aldiklar1 sanat egitimi dogrultusunda izlenimcilikten etkilenmis ve fotograftan
yararlanarak resim yapmak yerine giines 1s1ginin anlik degisimlerini yakalamak
amaciyla giiniin farkli saatlerinde resim yaparak resme yeni bir anlayis getirmislerdir.
Fakat her ne kadar fotograftan yararlanarak resim yapmaya karsi olsalar da portre ve

savas temali resimlerde fotografi arag olarak kullanmaya devam etmislerdir.
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19.yy da Osman Hamdi Bey, Hiiseyin Zekai Pasa, Salih Molla Aski, Ahmet
Bedri gibi sanatgilarin resimleriyle var olan fotograf; daha sonra Ozdemir Altan, Nur
Kogak, Mustafa Sekban, Erdag Aksel, Serhat Kiraz, Bedri Baykam, Yal¢in Karayagiz
gibi sanatcilarla varligini slirdirmeye devam etmis ve Tirk resmine O6nemli katkilar
saglamistir. Bu baglamda Tiirk resminde fotografin hangi amagclarla kullanildigina daha

detayl1 bigimde ii¢lincii boliimde yer verilecektir.

Tiirk resim sanati tarihinde; fotograf ilk olarak 19.yy da kopyalanma yontemiyle
sanatin icine girmis, daha sonra fotograf sanat¢ilarinin farkli mekéanlar
fotograflamasiyla belge niteligi kazanmis, 1950’11 yillara kadar resme hizmet etmistir.
Sanatgilar 1960’larda yeni arayislar i¢ine girmis, 1970’lerde ise Tiirk resmi fotograftan
tam anlamiyla yararlanma imkan1 bulmustur. 1980’lerde ise giincel sanatin

vazgecilmezleri arasina girmeyi bagsarmistir.

Bu calismanin birinci boliimiinde; Tirk Resim Sanatmin tarihsel siireci
incelenerek Cumhuriyet Oncesi Tiirk Resmi, Cumhuriyet Oncesi Tiirkiye’de Sanat
Egitimi Veren Okullar, Cumhuriyet Sonras: Tiirk Resmi ve bu dénemdeki gruplagsma
egilimleri hakkinda genel bir bilgiye yer verilmistir. ikinci boliimiinde; fotografin icadi
ve geligim siirecinden bahsedilerek resim sanatina olan etkileri anlatilmaya ¢alisiimistir.
Ucgiincii  boliimiinde ise; fotografin resim sanatindaki kullamlma amaclar

gruplandirilarak sanatgilar yapitlariyla birlikte incelenerek ele alinmstir.

Bu ¢alismanin problemini; Camera Obscure ile baslayan fotograf seriiveninin,
resim sanati ile hangi noktalarda kesistigi, 6zellikle Tiirk resim sanatinda 19.yiizyildan
giiniimiize kadar gecen siire i¢cinde ortaya ¢ikan eserler incelenerek, ne tiir etkilesimlerin

goriildigi olusturmaktadir.

Bu calismanin amaci; fotografin, 19.yy.daki kesfiyle beraber resim tarihinde
resmin neredeyse gidisatini degistiren baslica etkenlerden biri olmasidir. Tiirk
Resminde de kendini gdsteren ve sanatgilarin caligmalarina kaynak olusturmus
fotografin o6zellikle de Tirk Resminde hangi amaglarla kullanildigina ulasmak igin

asagidaki sorulara cevap aranacaktir.
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1. Tiirk Resminin tarihsel siireci nasil gerceklesmistir?
2. Fotografin Resim sanatina etkileri nasil olmustur?
3. Fotografin Tirk Resmindeki kullanilma amaclari nelerdir ve fotografi

resimlerinde ara¢ ve amag olarak kullanan sanat¢ilar kimlerdir?

Bu c¢aligmanin yontemi; aragtirmada yontem olarak tarama modeli kullanilmistir.
Yiiksek Ogretim Kurumunda konuyla ilgili alanda hazirlanmis ve ¢alismamin igerigini
olusturan konularin yer aldigi 6zgiin tezler, Anadolu Universitesi Kiitiiphanesi,
Marmara Universitesi Kiitiiphanesi, Mimar Sinan Universitesi Kiitiiphanesi, Milli
Kiitiiphane ve internet kaynaklarindaki konuyla ilgili metinler, resimler, makaleler ve

dergiler incelenerek toplanmistir.

Bu ¢alismanin sinirhiliklars;

1. Tiirk Resim Sanatiyla sinirlandirilmistir.

2. Tiirk Resim Sanatindaki fotograftan yararlanan sanatcilarla sinirlandirilmastir.

3. Fotografin Resim Sanatindaki kullanilma amaglart olan konu se¢imi olarak,
fotogercekei anlayista kullanimi ve malzeme olarak kullanimi ele alinarak {i¢ grupla

sinirlandirilmastir.

Bu arasgtirmanin 6nemi; Resmin Tarihinde her zaman var olan fotograf, Tiirk
Resim sanatinda da kullanilarak Tiirk Resim Sanatina ve sanat¢ilarina farkli bakis
acilar1 kazandirmistir. Sanatgilarin kisisel tisluplarini ve sanatsal tavirlarini belirlemede
etken olan fotografin Tirk Resminde ve sanatgilarin caligmalarinda ne kadar etkili
oldugunun anlasilmasi, sanatgilarin yapmis oldugu Orneklerin incelenmesi ve

yorumlanmasi agisindan 6nem tagimaktadir.

Tanimlar

Kolotip: Kokeni Yunancadan gelen kelimenin Tiirkge karsiligr “glizel resim” anlamina

gelmektedir.
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Blur Yontemi: Hareketin dondurulamamasindan kaynaklanan netsizligi ifade
etmektedir.

Fotogram: Objektif kullanilmadan ¢ekilen fotograf anlamina gelmektedir.

Posta Sanati: Postayla gonderilen kartpostal, mektup, kiiciik paket gibi seylerin sanat

nesnesine doniistiirlildiigii sanat anlayigi demektir.

Bu calismada yontem olarak tarama modeli kullanilmistir.

Bu arastirmanimn Evren ve Orneklemini, Tiirk Resim Sanati’'ndan o6rnekler

olusturmaktadir.
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BIRINCi BOLUM

TURK RESIM SANATI

1. TURK RESIM SANATINDA MINYATUR GELENEGI

Tiirk resim sanatinin tarihine bakildiginda 19.yiizyila kadar temeli Tiirk-Islam

gelenegine dayanan minyatiir sanatinin hakim oldugu goriilmektedir.

Bati dillerinde bir nesnenin kiigiik boyutlardaki 6rnegini anlatmak icin kullanilan
minyatlir sdzcligli, daha ¢ok kitap resimlemeciligi i¢in kullanilir. “Minyatiir, genis
anlamiyla el yazmalarina metni aydinlatmak amaciyla yerlestirilen agiklayict
resimlerdir.”" Sozciik, Latince’den “miniare (kirmiziyla boyama) sozciigiinden gelmis,
daha sonra ise; Italyanca ve Fransizca dillerinde degisime ugrayarak en son Tiirkge’ye
yerlesmistir. Osmanlida minyatiire “nakis”, minyatiir ressamina da “nakkas” ismi
verilmektedir. Nakkaglar, kitap metninde yer alan olaylar1 resmederken resmin
perspektif, 151k-gblge, oran oranti, hacim gibi 6gelerini dikkate almadan ele aldiklari

hikayeyi kolay anlagilir bir netlikle aktarmay1 amaglamiglardir.

Dogu ve Bati diinyasinda ¢ok eski zamanlardan beri var olan minyatiir resminin
en erken ornekleri Misir’da papiriislerin lizerine yapilmis olanlardir. Daha sonra Roma,
Yunan ve Bizans’ta da bu orneklere sik¢a rastlanmaktadir. 8.yy.in sonlarina dogru
Avrupa’da gelisme gosteren minyatiir, matbaa makinesinin bulunmasiyla birlikte sekil
degistirmis ve madalyonlarin iizerine yapilan portrelerle kendini gostermeye
baglamistir. 12.ylizy1lda sadece dinle ilgili degil, din dis1 minyatiirler, 17.yiizyilda ise;
daha ¢ok fildisi minyatiirler varlik gostermistir. 18. yiizyilda eserler veren Nakkas Sinan
Bey, Matrah¢i Nasuh, Nigari, Naksi ve Nakkas Osman Onemli minyatiir

ustalarimizdandir.

! Eczacibasi1 Vakfi, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi (Istanbul: Yem Yayn, 1997), 5.1262.



15. ylizyilda Fatih Sultan Mehmet doneminde, Avrupa’ dan gelen ressamlar,
ozellikle italyan sanat¢i Gentile Bellini aracilifiyla minyatiir resim gelenegi batili
anlamda tuval resmine gecis gostererek ozellikle portre alaninda gelisim gostermistir.

(Resim 1).

Resim 1: Giovanni Bellini, “Fatih Sultan Mehmet’in Portresi”, tuval iizerine yaghboya,
70x52 cm, 1480, Londra Ulusal Galeri
tr.wikipedia.org/wiki/Gentile Bellini

Fatih’in davetiyle gelen batili ressamlarin yapmis oldugu portreler de kisa
zamanda Osmanli nakkaslar1 tarafindan begenilerek minyatiir portreciligine

donlismustiir.

Minyatiiriin gelisimini stirdiirmesi II. Selim ve III. Murat doneminde de devam

etmistir. Bu donemde Nakkas Osman, “Siirname” ve “Hiinername” adli el yazmasi



kitaplarin minyatiirlerini yapmis, (Resim 2) yine o dénemin iinlii portre nakkast Nigari

de yaptig1 minyatiirlerdeki gosterisli ve zengin tislubuyla adindan sik¢a sz ettirmistir.

Resim 2: Hiinername “Kanuni Sultan Siileyman’in Seyh Abdiillatif’i Kabulii”

http://www.osmanli-tr.org/Karargah/index.php?topic=

Osmanli, minyatiir sanatinin en sasali ve parlak ¢agini Kanuni Sultan Siilleyman
doneminde yasamistir. Bu donemde kaliplasmis iisluplarin yerini yeni bir minyatiir
anlayis1 almis, insan ylizlerindeki gergeklik ve kiyafetlerdeki ince detaylar biiytlik bir
titizlikle islenmistir. Yine bu déonemin 6nemli minyatiir sanatcilar1 arasinda yer alan ve
ayni zamanda bir matematik dahisi olan Matrak¢t Nasuh, Osmanli tarihiyle ilgili
goriinimler yapmis ve bu goriintiilere higbir zaman insan figiirii yerlestirmemistir.
“Onun manzaralart optik doga goriintiileri degil, minyatiir estetigi icinde akilci ve

. . .. . 9 . . . . . 2
insaci bir bi¢cimlendirme mantigina gére diizenlenmis resimlerdir.”

2 Ayla Ersoy, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati (fstanbul: Creative Yaymcilik, 1998), s.12.



1537 yilinda Kanuni’nin gerceklestirmis oldugu Irak seferini anlatan, Osmanl
ordusunun durak yerlerini, aldiklar1 kentleri, ugradig:1 sehirleri, manzara goriintiilerini
isledigi 128 minyatiirden olusan eseri de ayni zamanda o donem i¢in bir belgesel deger

tagimaktadir (Resim 3).

Resim 3: Matrak¢i Nasuh, “Derbeyan-1 Menazili Seferi Irakeyn”

http://www.turkresmi.com/klasorler/minyatur/index.htm

Fatih Sultan Mehmet déneminden 19.ylizyila kadar gecen donemde, konular ¢ok
fazla gesitlilik gostermemekle birlikte, yasam bi¢imini, eglence hayatini, hatta donemin
giyim tarzin1 gozler oniine seren konularin yani sira din konusunun da ele alindig:
goriilmektedir. 19.ylizyi1la kadar Tiirk resminin genelini olusturan bu minyatiirlerde,
genellikle kisilerin bireysel iisluplarindan ziyade, gelenekgei figlir ve mekan anlayisina

da sik¢a rastlanmaktadir.

Osmanli’'nin resim adina Onemli temsilcilerinden biri olan Naksi’nin

resimlerinde gozlenen mimari yapilar ve kentsel goriiniimlerle baglayan {i¢ boyutluluk
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etkisiyle beraber Bati resminin ayirt edici 6zellikleri de yavas yavas belirginlesmis,
18.yiizy1la gelindiginde ise; batili anlamda resim sanatinin Tiirk resim sanati tizerindeki

etkilerinin artmasiyla koklii degisimler goriillmeye baglanmistir (Resim 4).

Resim 4: Naksi, “Gazanfer Aga Medresesi, Divan-1 Nadiri”, Topkap1 Saray:
Kitaphg

http://images.google.com.tr/imgres?imgurl=http://www .turkresmi.com

Bu degisimler sadece sanat alaninda degil, ayn1 zamanda ekonomik, siyasal,
toplumsal ve askeri alanlarda da yasanmistir. 1719°da Viyana’ya gonderilen elgiler,
1720°de de 28 Celebi Mehmet’in Fransa’ya ziyareti Bat1 ile kiiltiir aligverisini baslatan

olaylardir.

“Yine Istanbul’a gelen elcilerin, beraberinde getirdikleri ressamlar, o dénem Istanbul unun
yasam tarzini, dogasini tarihsel yapilarin ¢izerken, dogaldir ki Tiirkiye’'de yeni yetismekte olan
sanat¢t kusaklarina da érnek alacaklary bir ufuk agmakta ve dogayr ornek alarak resim yapma

tekniginin boyutlar: hakkinda da bir fikir vermekteydiler.™

? Giinsel Renda ve Kaya Ozsezgin, Tiirk Plastik Sanatlar Tarihi (Eskisehir: A.U. AOF Yayinlari, Etam
ASS., 1993), 5.17.
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Bu iligkiler sayesinde Bati uygarlifinin ondan yararlanabilecek bir sistem
oldugu goriisii benimsenmis, sanat alan1 da bu durumdan etkilenmistir. “Nitekim bu
donemde, devlet biiyiiklerinin yabanct iilkelerden gelen ressamlara portrelerini
vaptirmak istemeleri, Ill. Ahmed’in batiya karsi gostermis oldugu yakinligin bir
gostergesi olmakla birlikte ayni zamanda da iilkenin sanat adina gelismesinde de

onemli katkilara sahiptir.”*

III. Ahmet (1673—1736) donemi, zevk ve sefa devri olarak bilinen Lale Devri
(1718-1730) olarak tarihe gecmistir. Ince bir duyarliliga sahip olan III. Ahmet ve
Sadrazam Damat Ibrahim Pasa’min kiiltiirel ¢abalar1 sonucunda sanat-edebiyat ve
toplumsal hayata dair 6zgiin bir anlayis gelismistir. Ozellikle Pasarofca (1718)
anlagmasindan sonraki 12 yil, Tiirk Minyatiir sanatinin son parlak dénemi olmasindan
dolay1 onem tasir. “Ince bir zevkin ve kiiltiirel girisimlerin simgesi olarak ve Osmanl
aristokrasisinin de Lale cicegine karsi olan ilgisini vurgulamasindan dolayr “Lale
Dénemi” olarak adlandirilan bu dénem, ayni zamanda baskent Istanbul’da Avrupa’ya

> Lale Devri, yalnizca sanat adma yiizy1lm en verimli

kars1 duyulan meraki da belirler.
donemi olarak hafizalarda kalmamis, aym1 zamanda Osmanli Imparatorlugu’nun son

yaratici ¢agi olarak da tarihe gegmistir.

Bu donemde minyatiir resim gelenegi de ge¢cmisle baglantisini koparmamakla
birlikte yeniliklere de son derece agik bir goriis sergileyerek degisime ugramistir. Bunun
sebebi de Avrupa ile olusan kiiltiirel aligveristen kaynaklanmaktadir. Bunun yani sira
Tirk minyatiir sanatinin O6nemli isimlerinden Levni’nin de bu gelismelerde ve
yeniliklerdeki pay1 biiyiiktiir. “Klasik Osmanl resim geleneginin takip¢isi olan sanatgi,
Batwyla  kurulan iliskiler baglaminda aldigi batili etkilerle geleneksel olam
harmanlayarak yeni bir sanat dilinin olugsmasini ve Osmanli resminin yeni bir canlilik
kazanmasim saglamistir.”® Yaptig1 minyatiirlerde perspektife dnem vermis, iki boyutlu
bir resim olan minyatiire ii¢lincii boyutu getirmistir. Eserlerinde genellikle canli renkleri

segmeyerek, daha dogal renkler kullanmistir. Cok sayida figiir kullanmaktan ¢ok tek

* Seyfi Baskan, Tanzimat’tan Cumhuriyete Tiirkiye’de Resim (Ankara: T.C.Kiiltiir Bakanhg
Yaymlari, 1997), s.41.

> Ayny, s.41

% Tuncay Gezgin, “Levni’nin Sanati Uzerine,” Bahariye Sanat, (Ocak 2009), 5.16.
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figlir kullanimim1 benimsemis ve bu figiirlerde de siirekli asina oldugumuz yiiz
ifadelerini kullanmaktan ziyade degisik yiiz ifadelerini tercih etmistir. Biitiin bunlar

Levni’nin ne kadar yaratici bir kisiligi oldugunu da gdzler 6ntine sermektedir.

Saray cevresinde yasanan olaylar1 gozlemleyerek daha gercek¢i bir anlatim
tarzin1 benimseyen Levni’nin, bati resminin etkisinde kalarak minyatiire yeni bir bakis
acist kazandirmasi bu islubun tekrar canlanmasina sebep olmustur. Yapitlar1 arasinda
yer alan III. Ahmed’in ogullariin siinnet torenini anlattig1 “Surname-i Vehbi”de ¢izgi
ve renk kullanimindaki degisimi ve hacim uygulama cabalari da minyatiire yeni bir

boyut kazandirdigina dair giizel bir 6rnektir (Resim 5).

Resim 5: Levni, “Surname-i Vehbi, Sultan’a Hediye Sunulmas1”

http://images.google.com.tr/imgres?imgurl=http://

“Surname-i Vehbi” disinda Topkapt Sarayi Kiitiiphanesi’nde bulunan padisah
portrelerinin yer aldigi “Silsilename” ve tek tek sayfalardan olusan Murakkalar da

Levni’nin en 6nemli eserleridir.

Levni’nin baglatmig oldugu minyatiirdeki yalin anlatim tarzi, nakkas Abdullah
Buhari tarafindan gelistirilmistir. Abdullah Buhari minyatiirlerinde kullandig figiirleri

giinlik yasamdan se¢mis ve yagliboya resim etkisi veren bir teknik kullanarak batili
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anlamda bir iislup gelistirmistir. “Abdullah Buhari’nin yaptigi yeniliklerle birlikte batili
resim anlayisina gegis hizlanirken, minyatiir resim de etkisini yavas yavas yitirmeye

baslamistir.””

Minyatiir, 18.ylizyilin ikinci yarisindan sonra yerini biiyiik Ol¢lide bir baska
resim dali olan duvar resmine birakmistir. Bati sanatinda goriilen Barok donem ve
Rokoko donem etkilerinin goriildiigii ve yapilarin duvarlarini siisleyen bitki motiflerinin
kullanildig1 ya da geometrik formlarin kullanilmig oldugu resimlerin yerini vazoda
cicekler ve meyve sepetleri gibi natiirmortlar almig, ardindan da ¢ok sayida manzara
resmi duvarlarda betimlenmistir. “Topkap: Sarayindaki IIl. Ahmet’in yemis odasi, bu

donemin duvar siisleme tarzini yansitacak nitelikte bir calismadir.”® (Resim 6)

Resim 6: II1. Ahmet, “Yemis Odas1”

http://www.sanatdergi.com/modules.php?name=Content

Istanbul’daki en 6nemli 6rnekleri, Birinci Abdiilhamit zamanindan baslayan ve

Topkap: Sarayr’nda gériilen duvar resimlerinin baghica konulart hep Istanbul

" 'Yasemin Ozpinar, “1883—1925 Yillar1 Arasinda Paris’te Egitim Alan Tiirk Ressamlar ve Yapitlarmimn
Analizi.”(Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2007),
s.12.

¥ Giinsel Renda, Batililasma Déneminde Tiirk Resim Sanat1 1700-1850 (Ankara: Hacettepe Yaynlari,
1977), s.77.
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manzaralar1 olmustur (Resim 7). “Diinya yapilarinda oldugu kadar dini yapilarda da
genis uygulama alan bulan bu mimari siislemenin yalniz camilerde yer alan manzara

tasvirlerine islenmesine cesaret edilememistir.”

Resim 7: Duvar resmi, “Topkapi Saray1 Haremi Gozdeler Dairesi”

http://lebriz.com/pages/doc_View.aspx?

Geleneksel minyatiir sanatinda goriilen yenilikler ve gelismeler, teknik ve
bicimde bir takim degisikliklere yol actigi gibi geleneksel duvar nakkashiginda da
zaman i¢inde bu anlamda degisimler gdzlenmistir. Ozellikle 19.yiizyilin ikinci yarisinda
duvar resminde yenilikler goriilmeye baslanmistir. Daha zengin bir igerige sahip olan bu
resimlerde, Panaromik Istanbul goriintiileri yine ¢ogunluktadir ve KAgithane Deresi,
Kalamis Koyu gibi semtler, Galata Kulesi, Kiz kulesi gibi Istanbul’un ilgi ¢eken
mekanlar1 siirekli resimlenmistir. Bunun yani sira av sahneleri ve av hayvanlar da
siklikla resimlenmis ve daha da onemlisi ufak capta da olsa insan figiiriiniin duvar

resmine girdigi gorilmiistiir.

Bat1 tarzi resme gegiste, gerek Imparatorlugun baskenti Istanbul’da, gerekse
tagrada belirli bir bicim ve igerige kavusmus ve biiylik ¢ogunlugu manzaralardan
olusmus yeni teknik, icerik ve iisluplarin denendigi bu tarzda resimlerin biiylik katkisi

vardir. “Bu resimler esyaya ve insana bakist yiiziinden Bati resminin ancak bi¢imsel bir

’ Nurullah Berk, Tiirk ve Yabanci Resminde Istanbul (istanbul: Tiirkiye Turing ve Otomobil Kurumu,
1977), s.10.
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yorumunu yapabilen Osmanli sanat¢isina, daha énce minyatiire de sizmis olan tigiincii

o 510
boyutu duvarlarda deneme imkant vermistir.”

19.ylizyilin ikinci yarisinda yapilmis duvar resimlerinin ¢ogu, gerek teknik
bakimdan gerekse konu bakimindan degisiklik gostererek Avrupa tarzi duvar
resimlerine daha ¢ok benzemeye baslamistir. “Bu resimlerdeki konu ve tislup benzerligi
bunlarda aym kaliplarin, belki de fotograf ve graviirlerin ornek olarak kullanildigin

diistindiiriir. Nitekim tuval resimlerinde de ¢ok benzer bir icerik dikkati ¢ekmektedir.”""

III. Selim déneminde hizli bir sekilde yayilmaya baslayan duvar resimleri, bu
donemde saray efradinin yaptirmis oldugu yapilarda da kendini géstermeye baslamistir.
Onceleri bu siislemeleri yaptirmak icin baskentten sanatcilar getirtilmis, daha sonralar:
ise, yerel sanatcilar da bu siislemeyi kisa zamanda Ogrenmis ve benimsemislerdir.
“Duvar resimlerinin bir kismi desen, ya da perspektif uygulamasi bakimindan acemice,
bir kismi da ustaca islenmis olmakla birlikte, hi¢hiri minyatiirlerin gecirdigi gelisme

. . . 12
asamalarint gegcirmemistir.”

Duvar resmi gelenegi, 18.yiizyill sonlarindan 19.ylizy1l sonlarmma kadar
sirmiistiir. Bu donemde ayrica, Osmanli ile Bati ilkeleri arasindaki iligkiler de
giiclenmis ve Tiirkiye kisa zamanda Avrupa sanatini tanimaya baslamistir. italya’dan
mimarlar, Fransa ve Hollanda’dan da ressamlar Istanbul’a gelerek saraya kabul
edilmislerdir. “O zamanlar Italyan mimarisine isaret eden rokoko iislubu ile yapilmig
binalarin duvar siislemeleri, kitap resimleri Tiirk sanatinin Avrupalasma hareketine de

birer érnek teskil etmistir.”"

Tiirk resim sanatinin tarihini incelemeye devam ederken, Cumhuriyet oncesi
Cumbhuriyet sonrast ve 1960 sonrast Tiirk resim sanati olarak {i¢ boliimde ele almak

dogru olacaktir.

' Hatice Bilen Bugra, 1914’lerden 1940’lara Tiirk Resim ve Romaninda Gergekgilik (fstanbul:
Otiiken Yayinlari, 2007), s.78.

" Serpil Bagc1 ve digerleri. Osmanl Resim Sanati (istanbul: T.C Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yaynlari,
1995), s.301.

"2 Ozkan Eroglu, Resmi Yorumlarken (istanbul: Ezgi Kitabevi Yaynlari, 1995), s.139.

" Nurullah Berk, Tiirkiye’de Resim (istanbul: Giizel Sanatlar Akademisi, 1943), s.19.
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2. CUMHURIYET ONCESIi TURK RESIiM SANATI

Tiirkiye’de resim sanatinin 19.yiizyilda gelismeye baslamasi, Osmanli’nin
Avrupa’yla daha siki iligkiler i¢ine girmesi ve buna bagh olarak Bati’dan gelen teknik
ve bicim etkilerinin Tiirk resmini olumlu ydnde etkilemesiyle dogrudan ilintilidir.
“Gergi Bati etkileri Tiirkiye'de daha oncesinde 17—-18.yiizyillarda egemen olma
vollarmmi arastirmistt ama 19.yiizyll, bu aligverisin gézle goriiniir bigimde arttigi bir

cagdir."

Bati’dan gelen sanatcilarin Istanbul’da calisma ortami yaratma cabalari ve
Istanbul’un tarihi ve kiiltiirel yapisina katkida bulunan levanten adi verilen Avrupali
sanat¢t grubunun donemin sanat zevkini belirlemeye calistig1 yillar da yine 19.yilizyila
rastlamaktadir. “Levni’yi, Abdullah Buhari’yi gordiikten sonra 18.yiizyil sonlarina
dogru sonen geleneksel ressamligimiz, 19.yiizyil ortalarinda dirilirken tarihimizden

kopacak, Bati’ya adamakilli yonelecektir.”"

Tiirk resim sanati, 18.ylizyilla birlikte batiyr daha ¢ok benimsemis ve bati
resmine yonelme cabasi igine girmis, ancak tam anlamiyla batili tarzda resme gegis,
19.ylizy1l baglarinda gerceklesmistir. “Bu geciste birden bire olmamis, Levni’'nin
minyatiirlerinde bati etkileri ilk isaretlerini vermeye baglamis, Abdullah Buhari’nin

minyatiirlerinde ise daha da belirginlesmistir.”'®

Bati tarza resme geciste Oncelikle saray ¢evrelerinin ve padisahlarin biiyiik ilgisi
olmus ve boylece 19.yiizyilda pek ¢ok batili sanatgr Tiirkiye’ye gelme imkani
bulmustur. Bu sanatgilar, saray ¢evre ve bahgelerini resmetmis, ayni zamanda
Istanbul’un manzaralarindan da esinlenerek ¢esitli ¢alismalar yapmislar ve bu

caligmalar1 padisaha sunmuslardir.

'* Sezer Tansug, Resim Sanatinin Tarihi (Dordiincii basim. istanbul: Remzi Kitabevi Yaynlari, 1999),
s.158.

' Nurullah Berk ve Hiiseyin Gezer, 50 yilin Tiirk Resim ve Heykeli (istanbul: is Bankas: Kiiltiir
Yayinlari, 1973), s.13.

16 Ersoy, a.g.e.,s.12.
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Malzeme ve teknik olarak minyatiirden tamamen farkli olan Bati resminin
benimsenmesi uzun bir deneme donemini gerektirmis, bu donemde de minyatiirdeki bir
takim kaliplarin digina ¢ikilarak gerek teknik gerekse konu anlaminda yeni arayislar
icine girilmistir. “/8.yiizyilda Osmanlt Devleti’nin Bati ile iliskilerinin yogunlasmaya
baslamasiyla minyatiir sanatinda iglenen geleneksel konularin yam sira ¢icek resimleri,

goriiniimler ve figiirler de yapilmaya baglanmistir."”

Fatih Sultan Mehmet’in cabalariyla baslayan, Istanbul’a Bati’dan ressamlar
getirtilerek resimler yaptirilmasi, bu ressamlarin akcelerle ddiillendirilmesi, yapilan bu
resimlerin de saraylarin duvarlaria astirilmasi gibi ¢alismalar, Tiirk resim sanatinda
yapilan yenilikler olarak baslamis ve bununla da kalmayip, III. Ahmet ve III. Selim
tarafindan da devam ettirilmistir. Ozellikle sanatc1 kisiligiyle tanman III. Selim dénemi,
Osmanli’nin kendini yenileme arayiglari i¢inde oldugu bir donemdir. Bu donemle
birlikte Osmanli topraklarina gelen yabanci ressamlarin sayilart artmis, Bogazici
ressamlari olarak bilinen Melling, Bartlett, Antoine de Favray, Castellan, Van Mour gibi
sanatcilar Istanbul’un cesitli yerlerini resimlemislerdir. “Castellan da, o donemin Tiirk

e .. C .. ... 518
giysilerini konu alan bir dizi desen ¢izmistir.”

18.yy, Osmanli sanati agisindan bir doniim noktasini ifade etmektedir. Bu
ylizyilda tlilkemizde yabanci sanatcilarin resim ve mimari alaninda etkinlikleri siirerken,
II. Selim (1789-1807) donemi 1slahatlar1 arasinda Bati yontemlerine uygun egitim
yapan askeri okullarin kurulmasi da kararlagtinllmistir. “Ayrica Bati anlayisinda
vaghboya tuval resminin benimsenip yayginlasmasinda ¢ok énemli etkenlerden biri de
bu okullardan Miihendishane-i Berri Hiimayun, Miihendishane-i Bahr-1 Hiimayun,
Mektep-i Harbiye, Dariissafaka Lisesi gibi sanat egitimi veren okullara resim

.. 19
derslerinin konulmasidir.”

Tiirk resim sanatinda minyatiirden batili anlamda yagliboya resmine gegis de bu
donemde olmustur. Saray ¢evresinde 18.yiizyilin ortalarinda anlasilmaya baglanan batili

tarzda resim anlayisi, Onceleri minyatiirle etkisini gostermis, daha sonra ise seyircisini

'7 Ana Britannica, (cilt 26, 1993), s.217.
'8 Renda-Ozsezgin, a.g.e.,s.17.
¥ Ersoy, a.g.e.,s.13.
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saray disinda da bulabilen duvar resimleriyle kendini bulmustur. “ Iste bu ara dénem,
toplumsal ve kiiltiirel kosullar altinda sanatta yeni bir anlayisa ge¢menin bir gerileme
degil, ka¢imilmaz bir degisim oldugunu gostermekte ve yeni birlesimlerin bu agidan

degerlendirilmesi gerektigini belirtmektedir.”*

Bu baglamda Cumhuriyet Oncesinde Tiirkiye’de sanat egitimi veren okullar:

detayli olarak incelemek dogru olacaktir.

2.1. Cumhuriyet Oncesi Tiirkiye’de Sanat Egitimi Veren Okullar

Avrupa’ya karsit bir¢ok alanda istiinlik kuran Osmanli 1slahatgilari, yenilik
hareketlerine 6nem vermis ve bu dogrultuda ilk olarak askeri alanda g¢aligmalar
yapmiglardir. Ancak daha sonralari bu c¢alismalar esnasinda egitim alanina Oncelik
verilmesi gerektigini fark ederek, bu alanda yogunlasmuslardir. “/lk olarak egitim-
ogretim kurumlarini ele alan islahatgilar, boylelikle matbaanin iilkeye girisinden hemen
hemen yarim yiizyil sonra 1773 yilinda Miihendishane-i Bahr-1 Hiimayun 'u a¢arak Bat

tarzindaki ilk okulu agmus oldular.”"

2.1.1. Miihendishane-i Bahr-1 Hiimayun (Bahriye)

Bahriye Mektebi, III. Mustafa’nin (Saltanati;1757—-1774) onay1 ile Kaptan-1
Derya Cezayirli Gazi Hasan Pasa tarafindan, 1773 yilinda Hali¢ Tersanesi’nde
“Miihendishane-i Bahr-i Hiimayun” adi ile kurulmustur. Bu okuldaki 6grenciler, 1776
yilinda “Seyr-i Sefain” ve “Gemi insa” adi altinda iki dalda 6grenim gormiislerdir. III.
Selim’in tahta c¢ikisindan sonra ise, okula verdigi O©nemle birlikte Bahriye
Miihendishanesi daha iyi sartlarda gelisim goOstermistir. “Kaptan-1 Derya Kiiciik
Hiiseyin Pasa’nin da (Gérevi; 1792—1803) bu konuda Bahriye've yaptigi yardimlar ¢ok

biiyiiktiir.”*

20 Renda, a.g.e., s.27.
H Baskan, a.g.e., s.41.
2 Engin Ozdeniz, Tiirk Deniz Subay1 Ressamlar1 (Ikinci Basim. Istanbul: Viya yaymncilik, 2000), s.12.
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1795 yilinda Miihendishane genigletilerek yeni bir binaya taginmis ancak bu
bina 1821 biiyiik Kasimpasa yangininda yaninca 6gretim bir yil kadar durmustu. 1822
yilinda, Parmak kap1 civarindaki Errehane (Bicki Magazasi) yeniden tadilat edilerek
Ogretim yeniden baslamistir. Tanzimat’la birlikte Mektep-i Harbiye olarak anilmaya
baslanan okul, Kasimpaga’daki binasinda 12 yil kadar kalmis ve daha sonra son kez
Heybeliada’ya nakledilmistir. 1850 yilinda ise Heybeliada’daki eski Bahriye Kislasi’na
taginmasina karar verilmistir. Bu donemde okulun isimleri Mektep-i Bahariye-i Sahane,
Mektep-i Fiinun-i Bahariye, Mektep-i Flinun-i Bahriye-i Sahane olarak degisiklik

gostermistir.

Osmanli donanmasinda goriilen bir takim yenilikler ve gelismeler II. Mahmut
doneminde de devam etmistir. “Tersane Eminligi kaldirilarak Bahriye Miistesarlig
kurulmus, ama kaptanmiderya komutasindaki donanmanin ve tersanenin geleneksel

orgiitlerine dokunulmamistir.”>

Sultan Abdiilaziz’in Bahriye’ye verdigi onemle birlikte, Bahriye Mektebi daha
da geliserek, 4 yil idadi, 2 y1l Harbiye ve 2 yil da denizde ge¢mek iizere toplam 8 yillik

teorik ve pratik egitim gérmeye baslamistir.

27 Mayis 1928 tarihinde Genelkurmay Baskanligi tarafindan alinan kararla
“Heybeliada Bahriye Mektebi” ismi Deniz Harp Okulu ve Deniz Lisesi olarak
degistirilmistir. 1953 yilinda ise; Deniz Harp Okulu 4 yila ¢ikarilmig, 1985 tarihinden
itibaren de Deniz Harp Okulu, Istanbul/Tuzla’da, Deniz Lisesi ise, Heybeliada’da

egitim vermeye devam etmektedir.

2.1.2. Dariissafaka Lisesi

Darligsafaka, 1863 yilinda kurulmus ve 1873 yilinda egitime baglamistir.
“Islam Okutma Kurulu” adli bir cemiyet tarafindan ilk olarak Cemiyet-i Tedrisiye adi
ile agilan okul, Osmanli’dan Tiirkiye Cumhuriyeti’ne kalan ilk 6zel okul olma 6zelligini

tasimaktadir. Yetenekli O6grencilerin yani sira bu okula, 1964 yiliyla birlikte maddi

> Ana Britannica, (cilt 4, 1993), s.151.
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destege ihtiyaci olan 0grenciler de alinmaya baslanmig ve daha sonra 1971-72 Egitim
Yil’nda yatili kiz 6grenci alarak karma egitime gegmistir. Okuma-yazma ile baslayan
ogretimde, matematik, geometri ve cografya derslerinin yani sira resim dersleri de
verilmig, 1955 yilinda da ise yabanci dil egitimine ge¢ilmistir. “Elimize gegen
Dariigsafakall oldugu acik¢a bilinen tek ressam, “Yildiz Sarayi’ndan Goriiniim” adl

tek yapitiyla tamdigimiz Salih Molla Aski dir.”** (Resim 8)

Resim 8: Salih Molla Aski, “Yildiz Sarayr’ndan Goriiniim”, tuval iizerine yaghboya, 73x92
cm

www.turkresmi.com/dosyalar/76.htm

2.1.3. Miihendishane-i Berri Hiimayun

III. Selim doneminde kara ordusunun teknik kadrosunu yetistirmek amaciyla
10 May1s 1796°da agilan Mithendishane-i Berr-i Hiimayun, Sadrazam Halil Hamid Pasa
tarafindan Kasimpasa Tersanesi'nde agilmistir. Aym zamanda Istanbul Teknik
Universitesi’nin eski ad1 olan okul, askeri amach da olsa teknik resim dersleri vermistir.
“Miihendishane-i Berr-i Hiimayun’un programlarina konan resim dersi, dogayr ve
nesneleri dogru ¢izmeyi amag edinerek hem miihendislik bilgilerine yardimci olma
amaci tasiyor hem de perspektif ve 1s1k-golge gibi plastik degerler Tiirk sanat egitimine

girmis oluyordu.”*

** http://www.turkresmi.com/klasorler/darussafaka/index.htm
2 Baskan, a.g.e., s.41.
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19.yiizyi1lda o&zellikle ordunun ileri gelenlerinin ve Miihendishane-i Berr-i
Hiimayun adindaki okul g¢evresinde yetisenlerin, bilgilerine Avrupa deneyimlerini de
katarak resim sanatina 6nemli katkida bulunmuslardir. “7773 'te kurulan ve deniz subay:
vetistiren Miihendishane-i Bahr-1 Hiimayun’la birlikte bu okul, asker kokenli ilk

ressamlarin yetistigi bashca kaynaklardir.”*

Bu okullarda yetismis asker ressamlar olan Ferik Ibrahim Pasa, Ferik Tevfik
Pasa ve Hiisnli Yusuf batili anlamda resim sanatinin ilk temsilcileri arasinda yer alirlar.
Ferik Tevfik Pasa'min Miihendishane'deki egitiminden sonra 1835'de Viyana'ya
gonderildigi, dondiikten sonra padisaha resim dersi verdigi ve bir de portresini yaptigi
belirtilmektedir. Ferik Ibrahim Pasa da, egitiminin ardindan 1835'de Paris'e yollanmus,
Bursa'daki biiylik depremin ardindan Ulu Camii'nin mihrap kisminin siislemesini
yaptig1 yazilmistir. Hiisnii Yusuf ise; sanat egitimi i¢in Avrupa’ya gonderilmis, yurda
dondiikten sonra da askeri okullarda resim 6gretmenligi yapmig ve giiniimiize ulasan az

sayida olan resimlerini tiretmistir.

Resme diiskiin bir hiikiimdar olan Abdiilaziz de bu ¢abalar1 desteklemekten geri
kalmamus, Tiirk resim sanatgilart bir yandan kazandiklari deneyimleri degerlendirirken

bir yandan da Istanbul’da ¢alisan birtakim Batili sanatcilardan bir seyler dgrenmislerdir.

2.1.4. Mektebi Fiinun Harbiye (Harp Okulu)

Mektep-i Harbiye, 1834 yilinda askeri miihendislik akademilerinden kisa bir
siire sonra acilmis ve bir yil icinde de programlarina resim derslerinin konulmasinin
yant sira derslere yardimci olmasi amaciyla ¢izimlerin basilmasina olanak veren bir de
matbaa kurulmustur. Ozellikle sanat adina yapilan bu girisimlerden dolay: kisa zaman
icinde resim egitimi giiclenmis ve gelisme gostermistir. “Bu dersler, 1840 yuinda
Shirans adli Ispanyol bir ressamin vesayeti iizerine konulmustur. Harbive, daha
sonralart askeri ressamlar yetistiren onemli bir kaynak olmus, hatta sanat egitimi

almalart i¢in Avrupa’ya gonderilen égrencilerin ¢ogu bu kurumdan secilmistir.”’

*® Renda-Ozsezgin,a.g.e..s.18.
7 Ogur Arsal, Modern Osmanli Resminin Sosyolojisi (Birinci Basim. Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari,
2000), s.58.
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Bundan birka¢ yil sonra Miihendishane’ye nazir olan Bekir Pasa, sanata ve
sanatciya verdigi onemden dolay1 bu okulun iistiin bir seviyeye ¢ikarilmasinda biiyiik

gayret sarf etmis ve oymacilik dersi vermek iizere yurt disindan 6gretmen getirtmistir.

Bu donemde acilan okullarla birlikte sanata ve sanat¢iya verilen dnem giderek
artmistir. “1846 yilinda Askeri Idadi’lerin (askeri liseler) agilmast ve bu okullarin
programlari’ndaki resim dersleri de resim sanatimizin lehine olumlu sonuglar vermis ve
Miihendishane, Askeri Tibbiye ve Harbiye'ye girecek ogrenciler igin de bu okullar

hazirlayict bir 6gretim kademesi olusturmustur.”®

2.1.5. Mektep-i Osmani

Avrupa’da bilim ve teknik anlaminda goriilen yenilikler ve degisimler bizleri
de etkilemis ve iilkemizden yurt disina yetenekli 6grenciler gonderilmesine karar
verilmistir. Bunun yani sira, ililkemizden yurt disina gidecek olan 6grencilerin
adaptasyon siirecini saglamak adma da iilkemizde Mektep-i Osmani ismiyle bir okul
acimustir. “Tiirk sanat egitimi veya yalnizca egitim tarihi ile ilgili kaynaklarda adina
rastlanan, iistelikte ¢cok 6nemli olan “Mektep-i Osmani “adindaki bu okul, 6grenim igin
Paris’e giden Tiirk ogrencilerin Fransiz okullarina uyum saglamalari i¢in 1860-61
yilinda Paris’te Krenal mahallesinde a¢ilmistir.”®® Ogretmenleri Fransiz ve mevcudu

60 kisi olan bu okulda, Paris Askeri Lisesi’nin programi uygulanmistir.

1860—74 yillarinda egitim veren bu okula, hem Askeriye’den mezun olan
ogrenciler hem de sivil okullardan gelen Ogrenciler girme hakkini kazanmiglardir.
“Nitekim once Idadi, Harbiye, Miilkiye ve Tibbiye mezunu ogrencilerinin devam ettigi
Mektep-i  Osmaniye’ye daha sonra Miihendishane disindan  ogrenciler de
gonderilmigtir””° Silleyman Seyyid, Halil Pasa ve Seker Ahmet Pasa gibi 6nemli
ressamlarimiz da bu okulda 6grenim gormiislerdir. 1867°de Fransizca egitim yapacak
olan Mektep-i Sultani (Galatasaray Lisesi) nin a¢ilmis olmasindan dolay: bu okul 1874

yilinda kapatilmigtir.

** Ozdeniz, a.g.e., s.16.
2 Baskan, a.g.e., s.43.
0 Ayn, 5.43.
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2.1.6. Mensei Muallimin (Ogretmen Okulu)

Ulkemizdeki sanat begenisinin ve anlayisinin gelismesi adina geng yetenekleri
Avrupa’ya gondererek onlara sanat egitimi verdiren askeri okullarimiz, zaman zaman
bazi1 giicliiklerle de karsi karsiya kalmistir. Bu zorluklardan en 6nemlisi kuskusuz
ogretmen agigidir. Resim Ogretmenligi yapan subaylar terfi ettikge bu kadrolarda
sikintilar yasanmasi, 1864 yilinda Mensei Muallimin adiyla askeri okullara 6gretmen
yetistirmeyi amaglayan bu okulun kurulmasini saglamistir. Bu okulun &grenci kaynagi
da Harbiye ¢ikish 6grenciler olmustur. Okulun miifredat programi oldukg¢a agir olmakla

birlikte 6zellikle resim bolimii’ nde bati tarzinda egitim uygulanmistir.

Mensei Muallim’in ders programi’nda, hendese-i resmiye (tasari, geometri),
menazir ve golge (perspektif), resm-i hatti (teknik resim), karakalem resim, ¢ini resim,
boya resim, kopya ve modelden resim, tabiattan resim, hayali resim, yagli boya,
anatomi, fotografcilik ve kiyafet tarihi gibi dersler yer almistir. “O donem igin yeni
sayilabilecek derslerin bulunmasi, bu yondeki egitime onem verilmis oldugunun da bir

. 7. 9531
isaretidir.”

2.1.7. Sanayi Nefise Mektebi (Mektep-i Sanayi)

Tiirkiye’deki ilk Gilizel Sanatlar Akademisi olan Sanayi Nefise Mektebi,
Osman Hamdi Bey tarafindan 3 Mart 1883 yilinda Eski Sark Eserleri Miizesi’nin
bulundugu binada acilmigtir. Resmi adi Mektep-i Sanayi-i Nefise-i Sahane’dir.
Baslangigta 20 dgrenciyle agilan okulun ders programinda resim, heykel, mimarlik ve

oyma baski gibi dersler verilmistir.

Okulda, ¢ogunlugu yabanci olan hocalarin gorevlendirilmesi ve bunlarin
Gergekgi ve Akademik anlayista olmasi nedeniyle 6grenimin, 1914°e kadar bu anlayista

stirmesini saglamistir.

3! Renda-Ozsezgin, a.g.e., s.18.
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“Bunun yam sira, heykeltiras Oksan Yervant Efendi miidiiv yardimciligi géreviyle beraber

heykel atolyesinin hocaligini da yiiriitmiis, resim atolyelerini ise; Salvatore Valeri ile Warnia
Zarnecki adlarini tasiyan iki yabanci hoca tistlenmistir. Zarnecki desen hocasi, Valeri ise

yaghboya teknigiyle yiiriitiilen ¢alismalarin ogreticisidir. Sanayi Nefise 'nin mimarlik boliimii

hocalari da, Alexander Vallaury ile Philippe Bello idi”?

Sanayi Nefise Mektebi’nin egitime baglamasi Cumhuriyet’in ilanindan 6nce

giizel sanatlar alaninda yasanan en 6nemli gelisme olarak goriilmektedir.

“Sanayi Nefise 'nin egitime baslamasiyla beraber Tiirk ressam ve heykeltiraslar: bu kaynaktan da
beslenmeye baglamistir. Ressam Omer Adil (1868-1924), Osman Asaf (1869-1935), Tekezade
Sait (1870-?), Mehmet Muazzez Ozduygu (1871-1956), Ismail Hakki Atunbezer (1871-1940) ve
Sevket Dag (1876—1944) okulun ilk mezunlaridir.

Sanayi Nefise Mektebi’nin resim atdlyelerinde yapilan ¢alismalar, Tiirkiye’de
resim egitiminin akademik bir disiplin i¢cinde olmasi yoniinde énem tasimaktadir. Bu
egitimde figlir anatomisi ve portre sorunlarina Onem verilmis oldugu da goze
carpmaktadir. “Ancak 1906 yiuina kadar Sanayi-i Nefise Mektebi’'nde figiir resminde
canlt model kullanilmamistir. Islam inang ve adetlerinin sureti kinadigi bir ortamda ilk

gercekgiler figiirden ¢ok doga resmini tercih etmislerdir.”*

Sanayi-i Nefise’ yle birlikte sivillesme anlaminda yeni bir gelisim gdsteren sanat
egitimi, Asker Ressamlar kusaginin etkinliklerini de géz ardi etmeden, bu kusagin
baslatmis oldugu boya resim (pentiir) kiiltiiriinlin de daha genis bir ¢evreye
yayillmasinda etkili olmustur. Ayrica, Sanayi Nefise Mektebi’nin 6grenime agildigi
yillarda Avrupa’dan iilkemize gelen pek ¢ok yabanci sanat¢inin ve yazarlarin ilgisi,
Batililarin Istanbul’u yeniden kesfetmesini saglamis ve bdylece yerli ve yabanci

sanatgilar arasinda da bir kiiltiir aligveriginin dogmasina sebep olmustur.

Mesrutiyet’in ilanindan sonra, 1910 yilinda Sanayi Nefise mezunlarindan bir

grup Ogrenci de Avrupa’daki sinavi kazanarak Paris’e egitim gormek igin

3% Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanat1 (Besinci basim. istanbul: Remzi Kitabevi Yaynlari, 1999),
s.104.

3 http://tr.wikipedia.org/wiki/Asker Ressamlar

** Ipek Duben, Tiirk Resmi ve Elestirisi (Istanbul: ist. Bilgi Unv. Yaynlar1, 2007), s.30.
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gonderilmislerdir. Ibrahim Call1 (1882-1960), Hikmet Onat (1884-1977) ve Ruhi Arel
(1880-1931) bu sanat¢ilarimizdan bazilari’’dir. Avni Lifij (1889-1927), Abdiilmecit,
Feyhaman Duran ise; (1886-1970) Abbas Halim Pasa tarafindan Paris’e gonderilmis,
Namik Ismail (1890-1935) ve Nazmi Ziya Giiran ise (1881-1937) aym yillarda kendi

imkanlariyla bu kente giden sanat¢ilarimiz olmuslardir.

“Yurda déniiglerinden sonra, Sanayi Nefise ve Inas Sanayi Nefise Mektebi'nde Calli, Giiran,
N.Ismail, Onat, A.S.Boyar ve Feyhaman Duran’in (Inas’da) gorev almalari, Sanayi Nefise nin
baslangi¢ noktasi ve felsefesini degistirmistir. Siirekli bir etkinlik icinde bulunan bu sanat¢ilarin,

1917 yilinda iistlendikleri bu énemli gorev, Tiirk resminin ulusallagmasina yeni bir boyut daha

9335
kazandwrmistir.

Zaman i¢inde Akademi’de Endiistri Tasarimi, Fotograf, Sinema Televizyon, Sehircilik
Arastirma gibi boliimler kurulmus, 1979°da da bu bolimler fakiilte olmustur. 1982
yilinda ¢ikan Yiiksek Ogretim Kanunu’yla okul, Mimar Sinan Universitesi, 2004

tarihinde ise Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi adini aldi.

2.1.8. Miihendishane-i Miilkiye (Hendes-i Miilkiye)

Askeri amaglarla kurulan Miihendishane-i Berr-i Hiimayun’dan sonra sivil
alanlar i¢in de bir teknik Ogretim kurumuna ihtiya¢ duyulmus, bu yilizden de 1884
yilinda Miihendishane-i Miilkiye kurulmustur. ilk 3 yili idadi, geriye kalan 4 yil ise
miihendislik olmak {izere toplam 7 yil egitim vermeyi amaglamistir. Cumhuriyet’in
ilanindan sonra ¢ok sayida miihendise ihtiya¢ duyularak genisletilmesine karar verilmis

ve okul yiiksek miihendislik okulu olarak egitime devam etmistir.

19.yiizyi1lda donemin ileri gelenlerinin ¢abalariyla baslayan ve gelisme gosteren
resim egitimi, batili anlamda resim yapan ressamlarin da yetismesini saglamistir. Arka
arkaya kurulan bu teknik okullarda modern bir egitim programina yer verilmesiyle

birlikte matematik, geometri ve teknik resim dersleri okutulmaya baslanmstir.

*> Tansug, 1999, a.g.e.,s.121.
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“Bu okullarda egitim gormiis ressamlarin ortak yonii boyayi tek katman olarak kullanmalar,
figiirden kag¢malar:, ancak ¢izgisel perspektifi basariyla wygulamalaridw. Aymi duvar
resimlerindeki gibi onlar da Istanbul’un cesitli semtlerini topografik bir gercekgilikle cizerler.
Hiiseyin Giritli’nin Yildiz Sarayr Bahgelerini goriintiileyen tablosu 19.ytizyilin ikinci yarisinda

yayginlasan bu topografik manzaralara érnektir.”*® (Resim 10)

Resim 9: Hiiseyin Giritli “Yildiz Saray1 Bahgesi”, tuval iizerine yagliboya, Istanbul Resim
ve Heykel Miizesi

http://images.google.com.tr/imgres?imgurl=http://www.turkresmi.com

2.1.9. inas Sanayi Nefise Mektebi

Sanayi Nefise Mektebi’nin yalnizca erkek 6grencileri kabul etmesi, kizlarin da
sanat 0grenmesine imkan saglayan bir okulun a¢ilmasina neden olmus ve 1914 yilinda
Sami Bey tarafindan inas Sanayi Nefise Mektebi kurulmustur. Kisa siire igerisinde
Matematikgi Salih Zeki Bey, Mihri Miisfik, Omer Adil ve Feyhaman Duran gibi hocalar
bu kurumda miidiirliik yapmuslardir. Istanbul Kiz Lisesi Binasi’nda kisa siire egitim
veren bu okul, daha sonra Gedik pasa’da Sibyan Mektebi adiyla insa edilen yeni binada

egitim ve 0grenime devam etmistir.

Sayisiz kadin sanatgmin yetistigi Inas Sanayi Nefise Mektebi’nde; Miifide
Kadri, Belkis Mustafa, Melek Celal, Emine Fuat Tugay, Giizin Duran, Nazli Ecevit,

% Bagel, a.g.e., 5.300.
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Fahriinnissa Zeid, Aliye Berger, Sabiha Bozcali, Hale Asaf, Mihri Miisfik 6grenim

gormiistiir (Resim 9).

Resim 10: inas Sanayi Nefise Mektebi

http://www.msgsu.edu.tr/msu/pages/16.aspx

3. CUMHURIYET SONRASI TURK RESIM SANATI

Cumbhuriyet’in ilaniyla birlikte sanata ve kiiltlire fazlasiyla 6nem veren Atatiirk,
devletin sorumluluklarindan birinin de sanata ve sanatgiya verilen deger oldugu
goriislinii benimsemis ve sanata ilgiyi devlet politikasi haline getirmistir. Atatiirk’iin
sanata olan bu yaklagimi ve olusturdugu devlet politikasi sayesinde ressamlar da bundan
gii¢ alarak pek ¢ok birlik olusturmuslar ve olusturduklar1 bu birlikler ile Tiirk Sanati’ni

olgunlagtirmaya ¢alismislardir.

Ikinci Mesrutiyet’in ilaniyla Teskilat-1 Esasiye’de birtakim degisikliklere
gidilmesi ve topluma siyasal, sanatsal ve diisiinsel yonden haklar verilmesi, sanatg¢i
kesiminin de bu konuyla yakindan ilgilenmesine sebep olmustur. Ressam Ruhi’nin
ortaya attig1 bir fikirden yola ¢ikan Sanayi Nefise Mektebi mezunlart Sami Yetik,
Sevket Dag, Hikmet Onat, Ibrahim Calli, Agah Bey, Mehmet Ruhi Arel, Ahmet Ziya
Akbulut, Halil Pasa, Hiiseyin Zekai Pasa, Nazmi Ziya Giiran, Hiiseyin Avni Lifij,

Feyhaman Duran, Mehmet Ali Laga ve Miifide Kadri “Osmanli Ressamlar Cemiyeti”



ANADOLU UNIVERSITESI

28

adi altinda bir birlik kurmuslardir. “Osmanli Ressamlar Cemiyeti, 1908 yilinda, donemin
sanat ve sanat¢t sorunlarina ¢oziim bulmak iizere kurulan Tiirk ressamlarimin ilk

v e e 3o 9937
orgiitiidiir.”

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin kurulusuna kadar tek ressam
birligi olan Osmanli Ressamlar Cemiyeti, 1921 yilinda Tiirk Ressamlar Cemiyeti,
1926°da da tekrar ismi degistirilerek “Tiirk Sanayi-i Nefise Birligi” olmustur. 1929

yilinda ise, son olarak “Giizel Sanatlar Birligi” adin1 almigtir.

“Cemiyetin diizenledigi ilk biiyiik sergi 1916°daki Galatasaray Sergisi’dir. 1916 yilindan
baslayarak, Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin onciiliigii altinda, her yil tekrarlanmak iizere
onceleri Galatasaraylilar Yurdu’'nda daha sonra ise Galatasaray Lisesi’'nin resim dershanesiyle
yamindaki iki sinifta diizenlenen geleneksel Galatasaray Sergileri, Tiirkiye 'de gerceklestirilen ilk

surekli sergi olmast bakimindan onem tasir. Bu sergilerin, ozellikle 1914 Kusagi ressamlar

tizerinde olumlu etkiler yarattigi, onlart meslege isindirmakta yararl oldugu soylenebilir. 8

3.1. Yeni Resim Cemiyeti

1923 yillarinda sanat 6grenimlerini yeni bitiren, ya da g¢aligmalariin sonuna
gelen kimi geng¢ ressamlarda bir hareketlenme baslamisti. Elif Naci, Mahmut Ciida,
Zeki Kocamemi, Ali Celebi, Saim Ozeren, Cevat Dereli gibi geng ressamlar hocalarmin

izinden ayrilarak yeni bir atilim yapmuslardir.

“Bu sanat¢ilar, Tiirk resmine yeni bir yon vermis olan bu ressamlara karsi gelmemekle beraber,
toplanmak kendi sergilerini diizenleme Ozlemindeydiler. Hikmet Onat ve Calli Ibrahim
atolyelerinde ¢alismis olan bu gengler, okulu bitirdikten hemen sonra cemiyet kurmak, sergiler

acmak istediler. Boylece, Sultanahmet’te kohne bir evin odasinda ‘Yeni Resim Cemiyeti’

139
kurulmustu.

*T http://tr.wikipedia.org/wiki/Osmanl%C4%B1 Ressamlar Cemiyeti

¥ Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet’in 75.yilinda Tiirk Resmi (Istanbul: Tiirkiye Is Bankas Kiiltiir
Yaymlari, 1998), s.14.

** Nurullah Berk ve Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resmi (istanbul: Is Bankas: Kiiltiir
Yayinlari), s.43.



ANADOLU UNIVERSITESI

29

“Yeni Resim Cemiyeti”’nin sanat adina belli bir kaygi ya da hedef etrafinda
toplanmamuglardir. Egitimlerini bitirmis bu sanatcilar, yeni bir sanat anlayisini getirmek
sOyle dursun, tutacaklar1 yolu da kararlagtirmamislardi. Ne var ki, yeni bir hamle
yaparak, o giline kadar Onem tasiyan Galatasaray sergilerine bir seyler katmak
istiyorlardi. Ancak, varligimi siirdiiremeyen Tiitk resminin bu ilk gen¢ toplulugu

bakanligin actig1 bir Avrupa yarismasini kazanarak Paris’e gitmistir.

3.2. Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi, Cumhuriyet doneminin ilk sanatg1
birligi olmakla birlikte, ayn1 zamanda da Tiirk resim sanatinin tarihsel siireci boyunca
Osmanl1 Ressamlar Cemiyeti’'nden sonra kurulan derneklerin ikincisidir. 1929 yilinda
kurulan birligin tiyelerini Refik Epikman, Nurullah Berk, Mahmut Ciida, Cevat Dereli,
Seref Akdik, Hale Asaf, Zeki Kocamemi, Ali Celebi, Muhittin Sebati gibi sanat¢ilar
olusturmustur. Bireysel sanat anlayislarimi Ozgiir sekilde uygulayan, modern sanat
akimlarini tanitarak yayma c¢abasinda olan grubun asil amaclari; Tiirk resmine énemli

katkilarda bulunarak, 6nemli ve kalic1 yapitlar ortaya koymakti.

“Grup, tiyelerinin iislup ve kisilik birlikteligi géstermemesine ragmen ¢agdas resmin kéklesmesi
yoniinde ¢ok olumlu bir hareket olmustur. Ancak, yine de genel bir iislup birligi sayiimasa da bir

kistm grup iiyeleri, en azindan bir siire konstriiktivist kaygilardan hareketle bir iisluplagsmay: ve

. , . . . . 5,40
geometriklesmeyi yansitan teknik anlatim yolunu izlemislerdir.

Bu anlayis dogrultusunda birlesen Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi,
ilk sergisini 1928 yilinda Ankara Etnografya Miizesi’nde agmistir. Dordiincii sergisini
de 1931 yilinda agan birlik, daha sonra iilkenin pek ¢ok yerinde de sergiler agmaya
devam etmistir. Bir siire sonra grubun iiyelerinden bazilarinin D grubu’na ge¢mesi,

biitiin kurulan bu birliklerin varliklarini ayr1 ayr stirdiirmelerini saglamistir.

* Seyfi Baskan, Ondokuzuncu Yiizylldan Giiniimiize Tiirk Ressamlar1 (Ankara: Kiiltiir Bakanlig
Yayinlari, 1991), s.2.
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3.3. D Grubu

D grubu, Osmanli Ressamlar Cemiyeti, Sanayi Nefise Birligi, Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nden sonra ¢agdas Tiirk resim sanati tarihinde
kurulmus olan dordiincii sanat grubu olma 6zelligini tasir. “1933 Eyliilii'nde bes ressam
ve bir heykeltiras; alti sanatcimin; Nurullah Cemal Berk, Zeki Faik Izer, Elif Naci,
Cemal Tollu, Abidin Dino ve Ziihtii Miiridoglu ’nun bir araya gelerek olusturduklar: bir
sanat¢t toplulugu olan D Grubu, modern plastik sanatlar tarihimizin ilk grup

etkinligidir. ™!

Nurullah Berk’in 6nerisiyle grup, Latin alfabesinin dordiincii harfini isaret eden
“D Grubu” adin1 almigtir. Bu grup sanatcilari, sanatsal agidan empresyonist egilimleri
reddederek daha cok kiibist ve soyut egilimli calismalar yapmislardir. “Amaglari;
akademizmi reddetmek, modern sanat akimlarini ozgiirce arastirmak, izledikleri sanat
akimlarim Tiirkiye 'de tanitmak ve toplumu belli bir sanat anlayisi diizeyine yiikseltmek,
modern anlayista klasikleserek resim ve heykel sanatlarimin gelismesine temel

olusturmaktir. "

Ik sergilerini 1933’te Beyoglu’nun Narmanli hanmin altindaki Mimoza adli
sapka magazasinda agan D Grubu’ na, daha sonra 1934 yilinda Turgut Zaim ve Bedri
Rahmi Eyiiboglu, 1935 yilinda Halil Dikmen, Esref Uren, Eren Eyiiboglu, Arif Kaptan
ve Salih Uralli katilmis. 1941 yilinda ise; Hakki Anli, Sabri Berkel, Fahriinnissa Zeid ve
heykeltiras Nusret Suman katilmis ve bdylece grubun sayis1 17°ye ¢ikmis ve grup, 15

sergi agarak sanatsal faaliyetlerini slirdiirmiistiir.

Grup lyelerinden 6grenimleri i¢in Fransa’ya ve Almanya’ya gidenler, Cezanne
ve Picasso’yu ornek alarak kiibist anlayis1 benimsemislerdir. Ancak bu anlayis, analitik
coziimlemeye yonelik degil, optik goriintiiniin  yalinlastirilmast  yonteminden

olusmustur.

*! Zeynep Yasa Yaman, D Grubu (istanbul: Yapi Kredi Kiiltiir Sanat Yaymncilik, 2002), s.7.
*2 Goniil Giiltekin, Bati Anlayisinda Tiirk Resim Sanati (Ankara: T.C. Ziraat Bankas: Kiiltiir-Sanat
Etkinlikleri, 1992), s.15.
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“D Grubu”, kendilerine 06zgii belirli bir anlayis dogrultusunda eserler
vermemislerdir. “Bu grup, béyle bir iddiada olmadig gibi, yalniz Bati’daki kiibist, fov
ve hatta disavurumcu denebilecek anlayislarin disindaki yeniliklere de kapilarini

kapamamislardir. Onlar, yalmz bizdeki 6lii izlenimcilige karst olmuglardir.”™

Grubun ve Tiirkiye’deki kiibist anlayisin 6nemli temsilcilerinden Nurullah Berk,
yapitlarinda genelde Tiirk yazma sanati motiflerini kullanarak geometrik bir diizen
olusturma ¢abasina girmistir. Cemal Tollu, bu kiibist anlayis1 renk, form ve ¢izgi olarak
birlestirmistir. Sabri Berkel, natlirmortlarda bi¢im bozma yolunu tercih ederek Cezanne
etkisi yaratan eserler orta koymustur. Turgut Zaim, Yorik c¢adirlarint konu alan
minyatlir anlayisinda iki boyutlu resimler iiretmistir. Salih Uralli, Sentetik Kiibizm
anlayish calismalar yapmistir. Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Eren Eyiiboglu Fovist ve
Disavurumcu tarzda, Zeki Faik Izer Disavurumcu, Elif Naci ve Fahriinnissa Zeid
Gergekei, Arif Kaptan izlenimci, Abidin Dino ise halk sanati1 ve batililasma donemi
sanat1 agirlikli calismalarla ¢agdas yorumlarda bulunarak Tiirk resmine ayni tarihler

icinde akim olarak ¢esitlilik kazandirmiglardir (Resim 11-12).

Resim 11: Nurullah Berk, “Nargile icen Adam”, tuval iizerine yaghboya, istanbul Resim ve
Heykel Miizesi

http://www.turkresmi.com/klasorler/dgurubu/index.htm

** Adnan Turani, Bat1 Anlayisina Déniik Tiirk Resim Sanati (Istanbul: Tiirkiye Is Bankas:1 Kiiltiir
Yayinlari, 1977), s.11.
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Resim 12: Cemal Tollu, “ Ana Toprak”, tuval iizerine yaghboya, istanbul Resim ve Heykel
Miizesi

http://www.turkresmi.com/klasorler/dgurubu/index.htm

3.4. Yeniler Grubu (Liman Ressamlari)

1940 yilinda Tiirk resminde baslayan soyutlamaci ve disavurumcu etkilerin
yogunluk kazanmasiyla birlikte, D grubu’nun Tiirk resmine hi¢ katkida bulunmadigini,
sadece bati’nin tekniklerini aktardigini ve toplumun sorunlara egilmedigini diisiinen
yeni bir grup kurulmustur. Bu da Yeniler Grubu’dur. Basta Nuri Iyem olmak {izere
Selim Turan, Ferruh Basaga, Hasmet Akal, Turgut Atalay, Agop Arad, Fethi Karakas,
Miimtaz Yener ve Avni Arbas’tan olusan grubun sanat anlayisi; toplumun sorunlariyla
yakindan ilgilenen ve onlarin keder ve sevinglerini de yansitan bir ¢aligma olarak
goriilmektedir. “Resim dili acisindan zamanin sanat akimlarima bagl kalarak, Tiirk
resmine konusal diizeyde bir yenilik getiren Yeniler Grubu, yerel konulart segip iilke
gerceklerini yansitmaya c¢alistiklar: resimlerle Tiirk’e o6zgii bir sanat yaratmak

istemislerdir.””** (Resim 13-14)

H“ Bugra, a.g.e.,s.225.



Resim 13: Nuri Iyem, “Kéylii Kadin”, tuval iizerine yagliboya

http://images.google.com.tr/images?um=1&hl=tr&q=nuri+iyem

Resim 14: Selim Turan, “Sarikiz Efsanesi”, tuval iizerine yaghboya

http://images.google.com.tr/imgres?imgurl=http://upload.wikimedia.org
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Tiirk resminde toplumsallik iddiasiyla ortaya ¢ikan gruplarin ilki ve en dnemlisi

olan Yeniler grubu, sanatsal kaygilardan uzak bir sanat anlayisini benimsemistir.

“Daha onceki gruplasmalarin amaci, halka resim sanatini tanitma, halki resim gormeye
alistirmaktir. Yeniler Grubu ise; bizzat ¢alisan halkin vesmini ¢izmeye ydnelmistir. Osmanl
Ressamlar Cemiyeti (1908), Tiirk Ressamlar Cemiyeti (1921), Giizel Sanatlar Birligi (1929),
Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi (1929) ve D Grubu (1933) dahil Yeniler’e
gelinceye kadar, sanatcilart hep doganin ve insanin gériintiisii ilgilendirmistir. Kisaca ressamlar
insan sorunlarina yabanci kalmistir. Bu sebeple onlarin donemin geng¢ yazarlariyla ayni

dogrultuda toplumsal gergek¢i bir sanat yaratmalari Tiirk resminde yeni bir asamaya isaret

45
eder.

3.5. Onlar Grubu

“Yeniler Grubu”nun etkisiyle geleneksel halk kiiltiirii kaynaklarindan esinlenen
Bedri Rahmi Eyiiboglu, Tirk resmine onemli katkilar saglamistir. “Bedri Rahmi
Eyiiboglu, Bati resminin ¢agdas egilimlerine ac¢ik bir sanat¢i olmakla birlikte,
calismalarinda halk kiiltiir ogesini daima kullanmis, Bati ve Dogu sanatlarinin

sentezine acik bir tutum izlemistir. ”*°

Renksel doyumun fazlasiyla yogun oldugu eserlerinde geleneksel halk sanati
ogelerinden de yararlanarak bunlar1 atdlyesindeki Ogrencilerine asilayan Eyiiboglu,
onlar1 bu konuda yonlendirmis ve ayn1 zamanda da geleneksel halk sanatiyla ilgili bilgi
sahibi olmalarin1 saglamustir. “Ogrencileri tarafindan ¢ok sevilen ve sayilan Bedri
Rahmi, bu sayede halk sanatimin yeniden ve ozgiin yorumlarla arastirilmasini hedef
alan ¢alismalarimin  ogrencileri tarafindan da sevilip benimsenmesine onderlik
edecektir.” ¥ Alt1 yillik 6grenimlerini tamamlayan Eyiiboglu’nun 6grencileri arasindan
on kisi, hocalarinin ogrettiklerinin 1s181nda ve bati-dogu sentezi goriisii dogrultusunda
calismak adma “Onlar Grubu’nu” kurmuslardir (1946). Orhan Peker, Turan Erol, Leyla
Gamsiz, Mustafa Esirkus, Nedim Glinsiir, Mehmet Pesen, Neset Giinal gibi Tiirk

* Funda Berksoy, 20.Yiizyil Bat1 ve Tiirk Resminde Toplumsal Ger¢ekgilik (istanbul: Bakiglar
Matbaacilik, 1998), s.116.

46 Giltekin, a.g.e.,s.16.

47 Kiymet Giray, “Tiirk Resim Sanatinda Elestiri,” Anadolu Sanat Dergisi, Say1 no 14, (Giiz 2003), s.25.
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resminin taninmis pek ¢ok sanatgisinin yer aldigi grup, diger kurulan gruplar gibi Tiirk
resmine yeni bir heyecan ve renk getirmistir. Grubun amaci; Dogu-Bati sentezini Tiirk
resmine yansitmak ve yeni mezun Ogrencilere sanat ortaminda kendilerini var etme
sans1 yaratmaktir. Gruptaki sanatgilarin ortak 6zelligi ise; calismalarin1 yaparken halk
sanatindan esinlenmeleri ve teknik olarak da renk¢i ve lekeci bir {islubu
benimsemeleridir. “Grup iiyelerinden Nedim Giinsiir ve Neset Giinal naif 6gelerin de
sezildigi disavurumcu iisluplart ile toplumsal celigkileri resimlemigler, yine gruptan
3548

Orhan Peker ve Turan Erol da o yillarda yeni denemeleri ile dikkat ¢ekmislerdir.
(Resim 15-16)

Resim 15: Nedim Giinsiir, “Koylii Ailesi”, tuval iizerine yaghboya

http://www.gorselsanatlar.org/cagdas-turk-sanati

1954 yilindan sonra ise; diizenli olarak sergi acamayan grup daha fazla varligini

siirdiiremeyerek dagilmistir.

* Bagkan, 1991, a.g.e.,s.2.



ANADOLU UNIVERSITESI

36

Resim 16: Turan Erol, “Agac¢”, tuval iizerine yaghboya

http://www.gorselsanatlar.org/cagdas-turk-sanati

3.6. Yeni Dal Grubu (1959)

[brahim Balaban, fhsan ve Kemal Incesu, Avni Mehmetoglu, Marta Tozge ve
heykeltiras Vahi Incesu’nun olusturdugu grup, 1959 yilinda D grubuna tepki olarak
kurulmustur. “Yeniler”’in toplumsal ya da toplumcu ger¢ek¢i anlayisinin bir devami

niteligi tasimaktadir.”

1961 yilinda Istanbul Belediyesi Sehir Galerisi’'nde agtiklar1 sergide sergilenen
grup tiyelerinin resimleri, donem i¢in sakincali goriilmiis ve resimlerde su¢ &geleri
bulundugundan dolay1 sanatgilar tutuklanarak kendilerini savunma durumunda
kalmiglardir. Daha sonra ise; donemin sikiyonetim mahkemesince verilen kararla
sanatcilar serbest birakilmistir. “Grup iiyvelerinden Avni Mehmetoglu, savunmasinda bu
tilkenin ¢ocuklart olarak, bu iilkenin gercekleri iizerine egildiklerini ve bu yurdun

sevinglerini, dertlerini “sanatkdrane bir sekilde” paylastiklarini belirtiyordu.™

Grup, 1963 yilindan sonra dagilmis ancak grup iiyelerinden ibrahim Balaban

daha sonra da naif resim anlayisi ile resim ¢alismalarina devam etmistir (Resim 17).

* Giinsel Renda, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanat1 Tarihi (fstanbul: Tiglat
Yayinlari, 1982), s.75.
0 Ayn, s.75.
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Resim 17: ibrahim Balaban, “Buradakiler”, tuval iizerine yaghboya

http://www.gorselsanatlar.org/cagdas-turk-sanati

3.7. Siyah Kalem Grubu (1961)

1961 yilinda sekiz ressamin bir araya gelerek kurdugu grubun isim babas1 grup
iiyelerinden Cemal Bingdl’e aittir. “Siyah Kalem” adin1 segmesindeki amag, tamamen
Tiirk resmine olan saygidan kaynaklanmaktadir. Onlar grubu ve Yeni Dal grubu gibi
Siyah Kalem grubu da batiya olan yakinliga kars1 bir tepki olarak kurulmus ve Tiirk
resminin artik taklit anlayisindan kurtulmasi gerektigini savunmuslardir. “Bir grup adi
olarak “Siyah Kalem”, geleneksel Tiirk resim iisluplart acgisindan ilging bir

yaklagimdir. '

Ismail Altinok, Selma Arel, Cemal Bingdl, Liitfii Giinay, Ihsan Cemal
Karaburgak, Asuman Kilig, Ayse Silay ve Solmaz Tuga¢’in olusturdugu grup,
resimlerini Avusturyali ressam olan Franz Luby’ye gostermis ve olumlu yanit aldiktan
sonra da bir sergi agma karari almislardir. 1961 yilinda Viyana ve Klagenfurt’ta

gergeklesen sergi basindan olumlu elestiriler almistir (Resim 18-19).
1965 yilinda Ankara’da toplu bir sergi daha agcan Siyah Kalem Grubu, sergiyi

olusturan iiyelerin resimsel anlamda bir bag olusturamamalar1 ve birbirleriyle ilgilerinin

olmayis1 gibi sebeplerden dolay1 kisa zamanda dagilmstir.

! Renda, 1982, a.g.e., s.16.
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Resim 18: ismail Altinok, “Burdur’da Bir Sokak”, tuval iizerine yaghboya

http://www.gorselsanatlar.org/cumhuriyet-donemi-sanati/siyah-kalem-grubu/

Resim 19: ihsan Cemal Karaburcak, “Marmara’dan”, tuval iizerine yaghboya

http://www.gorselsanatlar.org/cumhuriyet-donemi-sanati/siyah-kalem-grubu/

Cumbhuriyet sonras1 donemde toplumsal ve kiiltiirel alanda yasanan bir takim
gelismeler ve yenilikler sonucunda sanatin kipirdanmaya baglamasi ve sanatgilarin da
sanati yayginlagtirma gabalar1 bu tiir orgiitlerin kurulmasini saglamistir. Sanatcilar
arasinda belli bir dayanigsmay1 saglayan, diisiince aligverisine olanak veren bu tiir

orgiitler daha ileride belli akimlarin savunucusu olarak da ortaya ¢ikmustir.
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4. 1960 SONRASI TURK RESIM SANATI

1960’11 yillar tiim diinya i¢in Ikinci Diinya Savasi sonucunda kazanilan basarilarin
getirmis oldugu bir rahatlama doénemi olarak bilinmektedir. Bu donemde Cumhuriyetin
kazanimlar1 hem kiiltiiriimiizii hem de sanatimizi olumlu yonde etkilemis ve Tiirkiye

adina ¢ok 6nemli bir degisim donemi baglamistir.

Edebiyat alaninda son derece 6nemli gelismelere tanik olunan 1960-70’li yillar,
ayni zamanda sanat alaninda da etkinligini gostermistir. Askeri darbenin vermis oldugu
yasanmigliklar beraberinde sanat¢ilarin da toplum gergeklerini anlatan resimler

iiretmelerine sebep olmustur.

Bu dénem, plastik sanatlar icin yeni degisimlerin kazamldig: yillardir. Ornegin;
1960’larin baglarinda resim sanatinda daha ¢ok toplumsal gelismelerin vurgulandigi ve
daha ¢ok insan1 konu alan resimlerin agirlikta oldugu goriilmektedir. Topluma ve insana
yonelen ilgi, figliratif resimde bigim-igerik birlikteliginin ¢oziimiinii giindeme
getirmistir. “Akademide, geleneksel figiiratif resme ve bigimsel soyut arastirmalara
kars1 tavir alan bir grup 6grenci ve geng sanatg¢i, 1964 ’ten sonra “Yeni Figiirasyon”

egilimi ¢evresinde ozgiir arayislara yonelmislerdir.””*

Bu egilime 1960’larin basinda Cihat Burak, toplumsal ve fantastik icerikli
yapitlartyla (Resim 20), Burhan Uygur, toplumsal ve ruhsal yasantilar1 ele aldigi
fantastik caligmalariyla (Resim 21), Oktay Anilanmert ise fantastik figlir yorumlariyla
katilmigtir. 1968 den sonra Ergin Inan, psikolojik kokenli portreleriyle (Resim 22),
1971°den sonra Balkan Naci Islimyeli, masal diinyasini resmettigi ¢izgisel anlatimli
fantastik resimlerinin ardindan akademiye tepki olarak yapmis oldugu simgesel

yapidaki figiiratif yorumlariyla katilmistir.

>2 http://istanbul kulturturizm.gov.tr



Resim 20: Cihat Burak, “Ozanin Oliimii”, tuval iizerine yaghiboya, 100x200 cm,
ozel koleksiyon

http://images.google.com.tr/imgres?imgurl=http://turkresmi.com

Resim 21: Burhan Uygur, “Hayal Késkiin Sakinleri”, tuval iizerine yaghboya

http://images.google.com.tr/imgres?imgurl=http://i10.servimg.com
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Resim 22: Ergin Inan, “99 Giinliik ve 9 Grotesk Kafa Sergisi’nden”, tuval iizerine
yaghboya

http://images.google.com.tr/imgres?imgurl=http://www.cekirdeksanat.com/tr

Yine 1960’11 yillarda kirsal kesimin yasamin1 ve dramini konu alan resimler
yapilmis ve Tiirk resminde “toplumsal gergekeilik” adi altinda yeni bir egilim ortaya
cikmistir. 1970 yilina dogru bu egilim farkli bir séylem kazanmig ve giindemi olusturan
olaylar1 resim sanatina konu olmaya baglamistir. Neset Giinal (Resim 23), Nedim
Giinsiir, Nese Erdok (Resim 24), Seyit Bozdogan, ibrahim Balaban (Resim 25), Hagmet

Akal’in resimleri bu konular ¢ergevesinde sekillenmistir.

“Giinal, Anadolu insanmini ve onun giincel yasam kogullarini, kiibist teknikten ¢izgi ve bigcim
kurgusuyla, bicim ve ézii kendine oOzgii ve giiclii bir deformasyonla yorumlamuis, Ibrahim
Balaban, tarimsal yasam igindeki Anadolu insanini asirt deformasyonla, bazen diissel ogeleri de
katarak kendine ézgii bir figiir semasi yaratmis,” “Nese Erdok ise; toplumsal yasamda itilip
kakilmig yoksun insanlarin ruhsal yapilarini éne ¢ikartarak ve renkten ¢ok bicimi yegleyerek

toplumsal gercek¢i anlatima yénelmistir.” >

> http://www.gorselsanatlar.org
>* http://istanbul kulturturizm.gov.tr



Resim 23: Neset Giinal, “Cocuklar”, tuval iizerine yaghboya, 1981

http://www.google.com.tr/imgres?imgurl=http://eski.bianet.org

Resim 24: Nese Erdok, “Gece Yolculugu”, tuval iizerine yaghboya

http://images.google.com.tr/imgres?imgurl=http://bp1.blogger.com
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Resim 25: ibrahim Balaban, tuval iizerine yagliboya

http://www.google.com.tr/imgres?imgurl=http://www.baybul.com

20.yiizy1lin baslarinda Avrupa’da 6nem kazanan, 1955 yilindan sonra da Tiirk
resminde de kendini gdstermeye baslayan naif sanat, en etkili donemini ise; 1960
sonrasinda yasamistir. Naif sanatci, hi¢bir sekilde egitim almamis olan ve saf duygularla

icgiidiisel olarak resim yapma eyleminde bulunan kisidir.

“Naif resim bir akim ya da bir okul degildir. Kendine 6zgii belirlenmis kurallar: ya da ilkeleri de
yoktur. Her sanat¢inin eserleri kendince ozellikler icindedir ve her sanatgi, resimsel ifadesini,
kendi yetenekleri, duyarliligi ve disiplinleri ile kendisi olusturur. Bu eserlere yaklasirken de her

sanat eserini kendi kosullart ve mantiklart iginde ele almak gerekir.”55

Tiirk resminde naif eserler veren sanatgilarimiz arasinda ¢ocuksu anlatimi, ince
isciligi ve kendine 6zgii renk anlayisiyla koylii ressam olarak taninan Hiiseyin Yiice’nin
yapitlart yer almaktadir (Resim 26). Bunun yani sira, imgesel diisiincelerini ¢ocuksu
anlayista resmeden Fahir Aksoy, minyatiire benzer ¢alismalariyla Oya Katoglu (Resim

27) bu anlayista eser veren sanatc¢ilarimizdandir.

>*http://sanattarihi.sa.funpic.de
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Resim 26: Hiiseyin Yiice, “Agaclar”, duralit iizerine yaghboya, 49x70 cm, 6zel koleksiyon

http://images.google.com.tr/imgres?imgurl=http://turkresmi.com

Resim 27: Oya Katoglu, “Karpuz Sergisi”, tuval iizerine yaghboya, 30x40 cm, ozel
koleksiyon

http://images.google.com.tr/imgres?imgurl=http://turkresmi.com

1970’ 1i yillar diistincenin 6nem kazandig1 ve bununla birlikte yeni fikirlerin ve
yeni arayislarin ortaya ¢iktigir bir donemdir. Sanatta, akla ve diisliinceye yogunlagan
sanatgilar, gergekiistii diinyanin kendilerine gore diigsel imgelerini gelistirmeye,
sorgulayarak ve akil yoluyla estetigi yakalamaya c¢alismiglardir. Tiirk resminde

stirrealist anlay1s, ilk kez Mehmet Siyah kalem’den sonra 1955 yilinda Yiiksel Arslan ve



45

Nuri Abag’in ¢alismalariyla kendini gostermeye baslamistir. Daha sonra 1960 yillarinda
Arslan Giindes ve 1970°ten sonra da Mehmet Aydogdu siirrealist resimler yapmislardir.
Yiiksel Arslan, Avrupa’daki siirrealistlere hayranlik duyup, onlardan esinlenirken, ayni
zamanda halk sanatin1 da incelemistir (Resim 28). Nuri Abag ise; birbiriyle ilgisiz

nesneleri kullanmay tercih etmis ve bu nesnelerde asir1 deformasyona gitmistir (Resim

29).

Resim 28: Yiiksel Arslan, tuval iizerine yaghboya

http://images.google.com.tr/imgres?imgurl=http://assets0.artslant.com

Resim 29: Nuri Abag, “Cay Bahcesi”, tuval iizerine yaghboya, 50x50 cm

http://images.google.com.tr/imgres?imgurl=http://assets0.artslant.com
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1970’ lerdeki bir bagka sanat anlayisi ise; Pop Art akimidir. Bu anlayis, 1960° 1
yillarda Batida etkili bir akim olarak etkinligini siirdiiriirken, 1967 yilindan itibaren de
Tiirkiye’de vermeye basladigt oOrnekleriyle figiiratif resme c¢agdas bir yorum
kazandirmigtir. Bu akimin Tiirkiye’deki temsilcilerinden Ozdemir Altan, endiistri
iriinlerini ve figiirleri bir araya getirdigi pek cok ¢alisma yapmistir (Resim 30). Altan,
cesitli fotograflart baski teknigiyle birlikte kullanarak yapitlarina aktarmistir. “Rastgele
buldugu her tiirlii endiistri tiriinii nesneyi, degisik diistince ve estetik yaklasimlarin
cesitli teknik ve yontemlerin birlikteliginde 1980 sonlarina kadar gerceklestirdigi
panolarla farkli yapi ve diisiincenin sanati olusturabilecegini vurgulamistir.”® Pop
Sanat egilimli bir bagka sanat¢1 olan Altan Giirman ise; montajlarinda gergek nesneleri
parcalayarak onlar1 sanat nesnesi haline doniistiirmiistiir (Resim 31). 1974 yilindan
sonra Pop Sanata egilen Zekai Ormanci da, genellikle endiistri nesnesi olarak kumasi
kullanmistir. Organik bir form olusturan drapenin, insan viicudu iizerindeki etkilerini

zaman zaman kullandig1 mekanik dokularin zitligindan yararlanmistir (Resim 32).

Resim 30: Ozdemir Altan, “Kolaj ve Ug Boyutlular”, karisik teknik, 210x300 cm

http://images.google.com.tr/imgres?imgurl=http://upload.wikimedia.org

% http://www.kultur.gov.tr
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Resim 31: Altan Giirman, “Montaj 4”, tahta iistiine seliilozik boya ve dikenli tel, 123x140
cm, 1967

http://images.google.com.tr/imgres?imgurl=http://www .turkishpainting

Resim 32: Zekai Ormanci, “kompozisyon”, tuval iizerine yaghboya, 89x116 cm

http://images.google.com.tr/imgres?imgurl=http://www.minesanat.com/

1971 yilindan sonra Tiirk resminde yogunlasan “Art Briit” egilimi varlik
gostermeye baglamigtir. “Art Briit” tin diger bir ismi de Matterizm’dir. Kaba sanat
anlamina gelen bu sanat anlayisinda, Siileyman Velioglu ve Tangiil Akakinci tarafindan
kurulan “Akatiinvel Sanat Toplulugu” adi altinda, olusturduklari eserlerinde insan
varlig1 kavraminin 6nemini degerlendirmislerdir (Resim 33- 34). Bu sanatcilar higbir

sekilde kendilerinin baska bir akimla ilintili olmadiklarin1 kabul etmiglerdir. Bu
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sanatcilar, calismalarinda tas, duvar gibi malzemelerin dokularindan yararlanarak, notr

renklerin kullanimiyla saf ve heykelsi figiir soyutlamalar1 yapmuislardir.

Resim 33: Siilleyman Velioglu

http://images.google.com.tr/imgres?imgurl=http://www.duvarpaper.com

Resim 34: Tangiil Akakinci

http://images.google.com.tr/imgres?imgurl=http://www.ekav.org

Tiirk resim sanati, 1977 yiliyla birlikte yavas yavas diisiinceyi on plana ¢ikaran
kavramsal sanat anlayisina dogru kaymaya baslamis ve bu anlayis dogrultusunda yeni

gelismeler ortaya ¢ikmuistir.
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“Tiirkiye’'de 1977’de Giizel Sanatlar Akademisi’'nin diizenledigi 2000 Yilina Dogru Sanatlar
Olgusu’ adli sempozyum icinde yer alan cesitli sergilerden, gengler icin acilan yarismali sergiler

Yeni Egilimler’ adimi almis ve Kavramsal Sanat uygulamalar: ilk kez bir grup sanatginin

yapitlaryla uygulamaya konmustur.”57

Kavramsal yapitlar veren sanat¢ilarin basinda Siikrii Aysan ve Serhat Kiraz
gelmektedir (Resim 35-36). “1978°de Giizel Sanatlar Akademisi’nde ilk topluluk

sergisini agan grup tiyeleri, ¢alismalarinda c¢oziimsel (analitik) Minimalist ve

Kavramsal yaklasimlar géstermislerdir.”®

Resim 35: Siikrii Aysan, “Ubi Et Orbi”, karisik gere¢ ve teknik, 146x90 cm(3 parca), 1985-
86, giiniimiiz sanatcilar: 7. istanbul Sergisi

www.sanalmuze.org/paneller/Ssd/3709.htm

ANADOLU UNIVERSITESI

Resim 36: Serhat Kiraz “Isimsiz”, granit, cam, celik, 300x300x280 cm, 1997, Mecidiyekdy
Pamukbank Onii

www.sanalmuze.org/sergiler/contentxy.php?serg...

37 Giltekin,a.g.e.,s.24.
¥ Aynu, .24
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1980 yilinda Tiirk resminde karsilastigimiz bir baska sanat egilimi ise; yeni
disavurumculuktur. 1960’11 yillarin Tiirk resmine sagladigr katkilar ve 1970’lerdeki
coziimleyici yaklasimlar, tisluplarin ¢esitlenmesine ve boylelikle de Yeni Digsavurumcu
sanat anlayiginin ortaya g¢ikmasina zemin hazirlamistir. Sanatgilar, daha c¢ok kendi
ozgiirliiklerini, kisiliklerinin disavurumcu niteliklerini, hizli firca vuruslari, canli renk
kullanimi, carpict agik-koyu leke anlayist ve bigimlerde yarattiklar1 deformasyonlarla
anlatim diline doniistiirmisler, bu da resim diline yeni bir dinamizm kazandirmistir.
Mehmet Giileryiiz, Bedri Baykam, Hale Arpacioglu, Mustafa Ata, Senol Yorozlu gibi
sanatgilar gerek resimlerinde kullandiklar1 teknik anlayislariyla, gerek figiir
soyutlamalariyla, gerekse renk anlayislartyla bu alanda ¢ok sayida eser iiretmislerdir

(Resim 37- 38).

Resim 37: Mehmet Giileryiiz, “Bu Yone”, tuval iizerine yagliboya, 60x73 cm

http://lebriz.com/pages/exhibition.aspx?exhID=77&lang=TR&bhcp=1

Resim 38: Mustafa Ata, tuval iizerine karisik teknik, 97x130 cm
http://lebriz.com/pages/exhibition.aspx?exhID=77&lang=TR&bhcp=1
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Biitiin bu bahsetmis oldugumuz Tiirk resmi icinde yasanan gelismeler,
degisimler ve yeniliklerin yani sira; 1960 yilindan sonra hem Disavurumcu hem de
Izlenimci egilimleri yapitlarinda yansitan Niizhet Islimyeli, Izlenimci anlayist
benimseyen Numan Pura, Saim Karna ve Kiibist egilimlerle birlikte yapitlarinda
Disavurumcu etkilerinde goriildiigii Mazhar Aykut, Miinip Ozben, Disavurumcu
anlayista Duran Karaca, Cavit Atmaca, Adnan Varinca, 1970 sonrasi lekeci anlayisla
caligsan Sabri Akca, Necdet Kalay, Hasan Pekmezci, Oya Kinikli, Habip Aydogdu, doga
soyutlamalariyla Veysel Giinay, 1980’lerde ise; Hiisamettin Kogan vb. sanatcilarla,
soyut ve soyutlama sentezinde Sadan Bezeyis, Zahit Biiyiikisleyen ve Hayati Misman

gibi sanatcilar1 da sayabiliriz.
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IKINCi BOLUM

FOTOGRAFIN RESIiM SANATINA GiRiSi

1. FOTOGRAFIN iCADI VE GELIiSiM SURECI

Fotografin icadi, endiistrilesme sonucunda teknolojide ve sosyal yasamda
yasanan geligsmelerle birlikte insanoglunun gereksinimlerinin artmasina paralel olarak
var olan goriinimlerin sabitlenme ihtiyacindan dogmustur. “Fotografin icadinin
1839°da kurumsal olarak Paris’te bir toplantiyla sunulmasindan ¢ok once diinyadaki
seylerin aynen, oldugu gibi ve perspektifte bir ¢carpitma olmaksizin ortaya konulmasi,
temsil edilmesi temel bir ugrasti ve fotografin icadimin teknik zeminini de yaratmig

oldu>

19.yy.n baslarina dogru hizla artan gereksinimleri karsilamak adina, her seyi
cok sayida iiretmenin gerekliligi ve taleplerin fazlaligi fotografin hizli bir sekilde

gelismesine sebep olmustur.

8.yiizy1lda Cebir ibni Hayyam’in giimiis nitratin ve giimiis tuzlarinin giines 15181
altinda karardigin1 bulmasi ve Leonardo Da Vinci’nin karanlik odada ufak bir delikten
elde edilen goriintiiyii kesfi, fotografcilik tarihinde atilan ilk 6nemli adimlar olarak

bilinmektedir.

Fotograf makinesinin temelini olusturan Camera Obscure (karanlik kutu),
Ronesans sanatcilar1 tarafindan yiizyillar oncesinde kullanilmaya baslanmig, ancak
karanlik kutunun kesfine kadar gegen siirede ressamlarin nesnel gergekligi olusturma
yoniindeki ¢abalarinda bir takim optik yanligliklar yapilmigtir. Sanat¢ilar, ¢ogu zaman

goriinenden ¢ok bilineni tekrar etme yoluna gitmisler, ancak bunun da kisa siirede yanlig

%% Koray Degirmenci, “Fotografik imajin Olasi Bir Ontolojisi Uzerine” Fotograf Dergisi, Say1 no 74,
(Eyliil 2007), 5.95.
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oldugu goriisiinde birleserek yeni ¢oziim yollar1 aramaya ve yeni teknikler denemeye
calismiglardir. Bu ¢abalarin sonucunda da Camera Obscure bulunmustur (Resim39).
“Boylelikle giin ws1gumin girdigi ufak bir delik araciligiyla karanlik kutunun oteki ucunda

objenin ters ¢evrilmig goriintiisii elde edilmigtir.”®

Resim 39: Camera Obscure (Karanhk Kutu)

http://images.google.com.tr/imgres?imgurl=http://www.cvc.sunysb.edu/

Camera Obscure’nin bulunusu, fotograf makinesinin icadina yol agmis, karanlik
kutunun bir tarafina mercek diger tarafina da buzlu cam konularak goriintiiniin kutu
disinda da goriilebilir hale gelmesi saglanmistir. Daha sonraki yillarda karanlik kutunun
daha ¢ok gelisebilmesi adina calismalar yapilmustir. 16.yiizy1l baslarinda Italyan Fizikgi
Della Porta Giovanni, 15181n gegctigi delige ince kenarli mercek koyarak daha net ve
aydinlik bir goriintii elde etmis, 17.yiizyilda ise; elde edilen Camera Obscure’lerle
manzara ve mimari agirlikta calisan ressamlar, karanlik kutularin arkalarina
yerlestirdikleri seffaf kagitlarin {izerlerine diizgiin perspektifli resim caligmalari
yapmiglardir. Ayn1 zamanda bu kutular tasmabilir 6zelliginden dolay1 ressamlara da

biiyiik kolayliklar saglamistir (Resim 40).

0 R.Gerson, Her Yoniiyle Fotograf Teknigi (Istanbul: Diisiinen Adam Yaynlari, 1993), s.7.
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Resim 40: Tasinabilir Camera Obscure 6rnekleri

http://images.google.com.tr/imgres?imgurl=http://www.richardwoodfield.org.uk

17.yiizy1l ressamlarindan camera obscure’nin etkilerini yapitlarinda en ¢ok

gordiigiimiiz sanatc1 Jan Wermeer’dir.

“Optik perspektif, on ve arka plan arkasinda optik kaynakli yaklastirma fluluklar, 15181n tek bir
noktadan dagilisi, nesnelerin izdiigiimii olan golgelerin bu kadar basarili ve gercege uygun bir
bigcimde gergeklestirilmis olmasi Jan Vermeer’in camera obscure kullaniminin agik bir kamtidir”

o (Resim 41).

Resim 41: Jan Vermeer, “Miizik Dersi”, tuval iizerine yaghboya, 1962-65

http://images.google.com.tr/imgres?imgurl=http://upload.wikimedia.org

19.yiizy1l baslara gelindiginde de, Thomas Wedgwood, kagidi glimiis nitrat

cozeltisine batirarak negatifler elde etmeyi basarmstir.

% Nehir Cetin, “20.Yiizyilda Fotograf-Resim Sanat: iliskisi.” (Yaymnlanmamus Y.L. Tezi, M.S.U.
S.B.E.,2006), s.10.
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2. FOTOGRAFIN GELiSiMINDE ETKiLi OLAN SANATCILAR

Fotografeilik adina yasanan biitiin bu gelismelerin yan1 sira fotografin gelisiminde
etkin rol oynayan bir baska etmen de kuskusuz bu alanda ¢aligsmalar yapan sanatcilardir.
Bu sanatgilar arasinda Joseph Niepce (1765-1833), Louis Jacques Mande Daquerre
(1787-1851), Henry Fox Talbot (1800 - 1877), Frederick Scott Archer (1813-1857) ve
Richard Leach Maddox’u (1816-1902) sayabiliriz.

2.1. Joseph Niepce (1765-1833)
Fotograf¢ilik adina asil ve en Onemli gelisme Joseph Niepce ile atilmistir.

“Goriintiileri saptama yolunda énemli basarilar saglayan Niepce, modern anlamda ilk

doga resmi ¢ekebilen kisi olarak kabul edilir ”** (Resim 42).

Resim 42: Joseph Nicephore Niepce (1765-1833)
http://images.google.com.tr/imgres?imgurl=http://atelier-photographique.fr

1826 yilinda, ylizey iizerinde ilk goriintiiyli elde etmeyi basaran Niepce, “Juda
Bitiim” adi verilen bir tiir asfalt1 kursun kalay karigimi bir plakanin iizerine siiriip bunu
evinin duvarina asmig, daha sonra ise; evinin duvarina bir delik acarak digardan goriinen

manzaray1 bu plaka lizerine yerlestirmeye calismistir. “2/x16.5 cm boyutlarindaki

62 Can Deniz, Siyah-Beyaz Renkli Fotograf Teknigi (istanbul: Penguen Yayinevi, 1977), s.8.



56

‘Pencereden Goriiniis’ adli bu fotograf sekiz saat boyunca isiklandirilarak elde
edilmistir.”® Niepce’nin bu bulusuna giines ile saptama anlamna gelen ‘Heliografi’ ad:
verilmistir. Ayn1 zamanda bu bulusu sayesinde “fotograf¢iligin babasi” {invanina sahip
olan Niepce, bu bulusuyla diinyanin ilk fotografin1 c¢ekerek fotografciligin yolunu

acmistir (Resim 43).

Resim 43: Nicephore Niepce tarafindan cekilen diinyanin ilk fotografi, “Pencereden
Goriiniis”, 1826

http://images.google.com.tr/imgres?imgurl=http://upload.wikimedia.org/
2.2. Louis Jacques Mande Daquerre (1787-1851)

Niepce’nin ¢alismalarin siirdiirdigli o donemde bir baska manzara ressami olan
Daquerre de, Niepce’nin tersine daha ¢ok 151 aninda etkimesiyle goriintliyli saptama
denemeleri iizerine ¢alismis ve “Daquerrotype” adi verilen fotograf makinesini icat

etmistir (Resim 44).

“Oncelikle 1518a, hassas bir maddeyi; giimiis iyodiirii de bakir bir levha iizerine siirmiis, daha
sonra ise karanlik kutuyu kullanarak pozlama yapmis, civa buharinda gergeklestirdigi banyo

isleminden sonraysa, sodyum hiposiilfit kullanarak tespit islemini gerceklestirmistir. Bu islem

goriintiiniin siirekli bicimde elde edilmesinde bir devrimdir.”**

%Metin Asiltiirk, “Fotograf ve Resim iliskisi Baglaminda Francis Bacon ve Fotografin Bir Gergeklik
Alan1 Olarak Kullanilmasina Dayali Uygulama Calismalar1.” (Yayinlanmamis Y.L. Tezi, Cukurova Unv.
S.B.E.,2000), s.4.

64 Ertugrul Algan, “Fotograf Okuma” Goriintii Céziimlemesine Giris (Eskisehir:1.Baski, 1999), s.6.
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Resim 44: Louis Jacques Mande Daquerre (1787-1851) ve Daquerrotype

http://images.google.com.tr/imgres?imgurl=http://www.spartacus.schoolnet.

Fotografin icadinda rol alan bir baska isim Daquerre, aynt zamanda Paris
operasinda calisan bir dekorator ressamdir. 1837 yilinda ¢aligmalart son seklini almis ve
uzun siire {lizerinde ¢aligmis oldugu karanlik oda caligmalarindan sonra gercege yakin
sonuclariyla biiyiikk basarilar elde etmistir. “Daquerre’in fotograflari, dogru isikta
bakildiginda acik gri bir renkle goriiniirliik kazanan, karanlik odada pozlandirilmis

63 Daquerre, ayn1 zamanda Daquerrotype’1 bulduktan sonra

gtimiis iyodiirlii baskilardir.
elde ettigi buluslarini kendi resimlerinde malzeme olarak ta kullanmistir. “Bunlardan
biri, stiidyosunda hazirladigi 1837 tarihli ‘Interieur d’un Cabinet Curiosite’ adl
calismadir. Bu ¢alismasinda Niepce 'nin ¢alismalarina gére olduk¢a berrak bir goriintii

ve detay elde ettigi goriilmektedir”®® (Resim 45).

55 Walter Benjamin, Fotografin Kisa Tarihgesi (Istanbul: YGS Yaynlari, 2001), s.9.
% Mavi Cakmake1, “Fotografin Icadinin Resim Sanatina Olan Etkileri ve Fotogercekgilik.”
(Yaymlanmamis Y.L. Tezi, A.U. S.B.E.,2007), s.14.
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Resim 45: Daquerre, “Interieur d’un Cabinet Curiosite”, 1837

http://images.google.com.tr/imgres?imgurl=http://thedaglab.com/site_images/

Yine fotograf tarihinde bir bagka ilk olan ve insan goriintiisiiniin yer aldigi
‘Boulevard du Temple Paris’ adli calisma da daquerrotype teknigiyle ¢ekilmis ve

Daquerre’e ait bir caligmadir (Resim 46).

Resim 46: Daquerre, “Boulevard du Temple Paris, Paris Bulvari’ndan Goériiniim”

http://images.google.com.tr/imgres?imgurl=http://www.marcin.velnet.org.uk/im
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2.3. Henry Fox Talbot ( 1800-1877)

Daquerre ile ayn1 yillarda ¢alismalarini siirdiiren bir bagka isim ise; Henry Fox
Talbot’tur. “Fox Talbot, fotograf makinesini kesinlikle kisisel olmamasi nedeniyle ¢ekici
olan yeni bir dil olarak diisiinmiistii. Ciinkii o, dogal bir goriintiiyii, yani yalnizca 1518in
araciligi ile ressamin kaleminin herhangi bir yardimi olmadan yaratilan gorintiyi
saptiyordu.”®” Talbot, bu ¢alismalar i¢in de pek ¢ok yeni teknik denemis ve edindigi
sonuglarla fotograf adina basarili sonuglar elde etmistir. “/lk bagslarda camera
obscure’yr ¢izim yapmak igin kullanmig, daha sonra ise; dogadan topladigi yaprak ve
ciceklerin foto gramlarini yapip bunu ‘fotojenik ¢izim’ diye adlandirmistir.”®® Fotojenik
cizimlerden sonra, kagitlar1 kimyasal bir takim maddelere batirarak net goriintiiler elde
etmeye calisan Talbot, bu hassas kagitlarin vermis oldugu goriintiilerin net olmamasi ve
yavag yavas kararmaya baslamasindan dolay1 basarisiz olmustur ancak basarili oldugu
noktalar da vardir. “Baz: fotograflardaki temel renkler ve tonlamalar ka¢inilmaz olarak
bozulmustur ancak baskilarin bwraktigi genel etki pek ¢ok orijinalinin tabiatina
uygundur.”® Zaman iginde Talbot, fotograf kagitlarmm 1s13a karst duyarlihigmi
arttirmis ve boylelikle poz siiresini de kisaltmay1 basarmustir. “Onceleri giimiis kloriirlii
kdagidin birkag¢ dakika pozlandirilmasi gerekirken, bu siire saniye diizeyine inmis ve
ayrica goriintiiniin belirmesi i¢in beklemek gerekmeden, kdgit iistiinde gizli kalan
goriintii daha sonraki banyo islemiyle goriiniir duruma getirilmistir.””® Talbot bu
bulusuna ‘kolotip’ adin1 vermis ve boylelikle ¢agdas fotografciligin da temeli atilmistir

(Resim 47).

Talbot, ¢alismalarinin bu denli basarili olmasini dogaya bor¢ludur. Kendisi sik
sik dogaya cikarak gozlemler yapmis, edindigi bilgiler ve denemeler sonucu boyle bir
basartya ulasmistir. “O, icatlarina basladiginda denemelerini giinesin sayesinde
sabitleyeceginin miimkiin olabilecegini bilmiyordu, dogaya ¢ikti, kendisini gostermesi

icin dogaya sordu ve hatta onun, kendi yeteneginin iiriinlerinden ¢ok daha miikemmel

%7 Susan Sontag, Fotograf Uzerine (istanbul: AltiKirkbes Yaynlari, 1993), s.102.

%% Yusuf Murat Sen, “Fotograf-Resim Iliskisi i¢inde Kimlik Arayisi.” (Sanatta Yeterlilik Tezi, M.S.U
S.B.E.,2000), s.3.

69 Larry J.Schaaf, Out Of The Shadows: Herschel, Talbot, and The Invention of The Photography
(New Haven Yale Unv. Publication,1992), s.12.

7 Ana Britannica, (cilt 12, 1993), 5.324.
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sonuglar elde ettigini gordii.”’" 1844 yilinda ‘The Pencil Of Nature’ (Doganin Kalemi)
adli kitabinda kendi buldugu yontemden bahseden Talbot, aym zamanda italya’ya
yapmis oldugu bir seyahati sirasinda c¢ekmis oldugu fotograflar1 da bu kitabinda

yayinlamustir. “Bu ayni zamanda fotografin girdigi ilk kitaptir.”™

Talbot’un bu bulusu,
1846 yiliyla birlikte tamamen Daquerrotype tekniginin yerini almistir. “Dolayisiyla
Talbot icin, bir negatiften ¢ok sayida pozitif baski elde etme yontemini gelistirerek,
gercek anlamda ¢ogaltilabilir fotografa, dolayisiyla giiniimiiz fotograf mantigina

ulasmus olan ilk kisi a’iyebiliriz.”73

Resim 47: William Henry Fox Talbot, “Articles of China”, Calotype teknigiyle ¢ekilmis bir
fotograf, 18.63x22.7 cm, 1843

http://images.google.com.tr/imgres?imgurl=http://www.sfmoma.org/images/art

Biitlin bu c¢aligmalarin sonucunda bulunan ‘daquerrotype’ ve ‘calotype’ teknikleri
elbette ki fotograf tarihinde yasanan Onemli gelismelerdir. “Daquerrotype’da kagit
tistiine fotograf elde etmede ¢ok net goriintii vermekle birlikte kiiciik ve tek kopyada sol-

sag terstir. Calotype ise; negatif ve pozitif cogaltilabilmekte ama kdagit elyafi, goriintiiyii

! Gail Buckland, Fox Talbot and The Invention of Photography (Boston: David R. Godine
Publication, 1980), s.11.

2 Tahir M.Ceylan, Fotograf, Estetik ve Goriintii iizerine Denemeler (istanbul: ifsak Yaynlari, 1988),
s.46.

7 Cakmakg, a.g.e., s.16.
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dagitmaktadir”” Ancak tiim bu gelismelere ragmen her iki teknigin yetersizligi

arastirmacilar yeni arayislara yoneltmistir.

2.4. Frederick Scott Archer (1813-1857)

1851 yilinda Daquerrotype’nin netliginden, Calotype’nin de ¢ogaltilabilme
ozellikleri kullanilarak cam dstiinde fotograf elde etme yontemi (islak levha)
bulunmustur. Ingiliz Frederick Scott Archer tarafindan bulunan bu yontemle cam
negatiflerden fotograf kagitlarina baski yapilabilmistir. Ancak bu islem yapilirken 1518a
duyarli kolodyum kurumadan negatifin hemen banyo edilmesi gerektiginden dolayzi,
acik havada fotograf ¢ekmek isteyen kisinin yaninda karanlik odasini da tagimasi

gerekmistir (Resim 48).

Resim 48: Ingiliz Frederick Scott Archer (1813-1857) ve Archer’in 1slak levha yontemi
kullanilarak éliimiinden sonra ¢ekilmis mezarinin fotografi

http://images.google.com.tr/imgres?imgurl=http://www.spartacus.schoolnet.

2.5. Richard Leach Maddox (1816-1902)

Bu ¢aligmanin ardindan yasanan en biiyiik gelisme 1slak levha yerine kuru levha
kullanilmas1 olmustur (Resim 49). Ingiliz Richard Leach Maddox tarafindan giimiis

bromiiriin kullanilmasiyla 1slak levha kullanimindaki giiclikkler agilmis, boylelikle

™ Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, cilt 1, 5.603.
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saniyenin 1/25 ile enstantaneler ¢ekilebilmis ve fotograf¢iligin etki alani genislemistir.
“Islak levha, ¢cok becerikli bir hazirlik devresi gerektirirken, fotograf¢i beraberinde ¢ok
biiyiik bir makine ve levhalar tasimak zorunda kaliyor bu da ¢ok pahaliya mal oluyordu.
Oysa kuru levha metodunun getirdigi kolaylik ve pratiklik biiyiik ¢apta imalatin

75
baslamasina neden oldu.”

Resim 49: ingiliz Richard Leach Maddox, (1816-1902) ve kuru levha érnegi

http://images.google.com.tr/imgres?imgurl=http://www.astro.virginia.edu/~1jp0i/

Daha sonraki yillarda fotografa ve objektiflere yonelik ¢alismalar devam etmis,
teknikler ¢cogaldikca fotograflardaki kalite yiikselmis, detaylar fazlalagsmis ve pozlama
siireleri de kisalmistir. Bu gelismelerle birlikte 6zellikle Fransa ve Ingiltere basta olmak
iizere pek cok Tllkeye fotografcilar gitmis, gidilen bu iilkelerde c¢ekilen dogal
giizelliklerin ve tarihi yerlerin anlik goriintiileri satisa sunularak fotograf bir meta haline

gelmistir.

Kosullar nedeniyle ancak aydinlarin ve seckin kesimin fotograf cektirebilmesi
zamanla teknigin gelismesi ve fiyatlarin diismesiyle birlikte, siradan insanlarin da
fotograf ¢ektirebilmesine ve dolayisiyla fotograf¢ilarin sayilarinda belli bir artisa neden
olmustur. Boylelikle ‘sanatci fotograf¢i cagi’ sona ererken ‘ticari fotografeilik’ kendini
gostermeye baslamistir. Zaman i¢inde seckin kesimin elindeki sanat iirlinleri fotograf
yoluyla ¢ogaltilinca, fotograf litografinin yerini alarak kullanilmaya baslanmis ve

ozellikle de gazetelerde yer alarak daha genis bir kitleye ulagmistir.

5
7 Gerson, a.g.e., s.10.
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1888 yilinda ise; George Eastman Kodak, ‘Brownie’ adii verdigi, icinde 100 adet
film bulunan fotograf makinelerini piyasaya sunarak “siz deklansore basin gerisini biz
hallederiz” sloganiyla fotograf makinelerini satisa sunmus ve boylece fotograf daha
popliler hale gelmistir. Bu tarihten itibaren Avrupa’da Agfa, Amerika’da ise Kodak
firmalar1 gelismelerini siirdiirmiis ve ii¢ renkli film tabani iireterek fotografin daha
cesitli amaclara hizmet etmesini saglamistir. Elde taginabilen fotograf makinelerinin icat
edilmesiyle ve Eastman’in filmlerinin ticari bir meta haline gelmesiyle de modern
fotografcilik dogmustur. “Ondokuzuncu yiizyilin sonu ve yirminci yiizyilin baslarinda
fotograf  giintimiizdeki miikemmellige ulagmis, fotografa iliskin tartismalar gazete
stitunlarindan sanat ortamlarina, iiniversitelere taginmis ve boylece fotograf iizerine

yazilan yazilar kitaplarda yerlerini almaya baslamistir.”"®

Teknolojik gelisimin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan ve bilimsel aragtirmalarin ve
caligmalarin iirlinii olan fotograf, 160 yillik bir ¢aba sonucunda gelisme gostermis ve
bununla birlikte egitsel ve kiiltiirel alanlarda, gerek estetik anlamda gerekse sanatsal
anlamda ¢ok sey kazandirmistir. “Dolayisiyla insanlarin kullanimina sunulan bu zaman
dondurucu aygit, bir bakima yasamin gozlemcisi haline gelerek, teknik sahadaki yerini

saglamlagtirmig ve sanatsal ozelligi ile gelisimini bu sahada da siirdiirmiistiir.”””’

2. FOTOGRAFIN BATI RESiM SANATINA OLAN ETKILERI

19.ylizyilin 6nemli icatlarindan biri olan fotograf, hem insanin yasaminda pek
cok degisime ve gelisime neden olmus hem de estetikle olan iliskisi géz Oniinde
bulundurularak sanatsal anlamda pek ¢ok akima 6nayak olmustur. Ozellikle modern
sanattaki bircok akimi besleyen fotograf, malzeme olarak da sanatgilarin ¢calismalarinda
yer almaya baslamistir. Modern Sanat1 ve sanat¢inin yaratimini malzemeyle disavurum

olarak diislindiiglimiizde fotograf da malzemenin igerisinde yer almaktadir.

Resim sanati tarihini inceledigimizde; fotografin yaratmis oldugu estetik

yaklagimlarin neoklasizm, romantizm, realizm, empresyonizm, ekspresyonizm, kiibizm,

7% Algan, a.g.e.,s.7.
" Cakmake1, a.g.e., s.17.
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fiitlirizm, dadaizm, siirrealizm, pop art gibi pek c¢ok akimi etkiledigi goriilmektedir.
“Clinkii fotograf, hem bir faaliyet, hem bir kitle iletisim araci, hem de kendine 0zgii
kurallart olan, toplumda ve sanat alaminda gegerliligini koruyabilen bir sanat

diriingi 'diir.” "t

2.1. Neoklasizm’ in fotograf ile olan iliskisi

18.ylizyillda Barok ve Rokoko’nun asir1 siislemeciligine tepki olarak oOnce
Italya’da ortaya ¢ikmis, ardindan tiim Avrupa’ya yayilmis bir sanat akimidir. Antik
Yunan ve Roma sanatinin estetik begenisinin canlandirildigi, 1518 yaratmis oldugu
etkilerden uzak, perspektif ve derinlik etkisi aranmayan, keskin c¢izgilerin agirlikta
oldugu, yalin ideal giizellik anlayis1 gozlenmeye baslamistir. Bu donemdeki ressam,
heykeltiras ve mimarlara gore 6nemli olan form ve ¢izgi olmustur. Renkler ve 151k bu
cizgi ve forma bagli olarak degisim gostermektedir. 1900’li yillarda dagilmaya
baslayan bu anlayis, daha sonra biitiin Avrupa’ya hakim olmustur. “Picasso ve Andre

Derain’in bu yoldaki desenleri basarili ve ilgi ¢ekicidir " (Resim 50).

Ozellikle 16. ve 17.yiizyilda Fransiz resminin klasik dgelerinin 6rnek alindigi,
temelde Antik Yunan’a olan hayranlik ve ideal olanin yansitilmas: diisiincesi
Neoklasizmi giiglendirmistir. Neoklasizm, Barok ve Rokoko estetiginin asir1
stislemeciligi ve agir anlatimina bir tepki olarak, sakin ve yalin bir estetik anlayisi
savunarak dogmustur. Toplumsal a¢idan 6nemli calkantilara sahne olan bir donemde
gelisen Neoklasizm, Fransiz Ihtilalinin yarattig1 ulusal coskunun yani sira Napolyon’un
basarilariyla da perginlenerek yeniden canlanmis ve Napolyon’un o&zellikle sanatci
David’i desteklemesiyle tam bir saray iislubu olarak Napolyon Devri’nin sanat anlayisi

olmustur.

"8 http://www.ifod.org
7 Tansug, 1999, a.g.e.,s.248.
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Resim 50: Pablo Picasso, “Ayagin1 Kurulayan Oturmus Ciplak”, tuval iizerine yaghboya,
1921
http://images.google.com/imgres?imgurl=http://farm4.static.flickr.com/3180/30

Doénemin resim konular1 genelde Antik Yunan ve Romali sanatcilarin
eserlerinden esinlenerek idealize edilmistir. Resimde hareketi 6nemli bir unsur olarak
goren Neoklasik sanat¢i, tarihsel konularin agirliklt oldugu olaylarin tuvale ideal

gerceklik anlayisi iginde yansitilmasi gerektigi goriisiinii savunmustur.

Bu dénemdeki resim anlayisinin basinda kuskusuz Jacques Louis David (1748-
1825) gelmektedir. “Fransiz Ihtilali éncesinden baslayan bu durum, ézellikle ihtilal ve
takip eden Napoleon Imparatorlugu siiresinde de artarak devam etmis ve adeta
sanatciy bu siirecin tek ressami haline getirmistir.”™ Fransa’nin sahip oldugu resimlere
ve sanat felsefesinin degismesine onemli katkilari olan David, devrime paralel olarak
sanat eserinin didaktik bir goriise sahip olmasi gerektigini savunmus ve eserlerinin
coguna hakim olan ¢arpici ve direkt ifadeyi 6n planda tutmustur. Baslica amaci da,
gecmigin erdemlerini sanatina yansitmaktir. 1785 tarihli ‘Horacius Kardeslerin Yemini’

bu goriisii en giizel sekilde yansitan tablodur (Resim 51). “Biiyiik bir begeni ve coskuyla

% Engin Beksag, Avrupa Sanatina Giris (istanbul: Engin Yaymcilik, 2000), s.79.
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karsilanan bu tablo, Avrupa’daki resim sanatinin daha sonraki gelisimini derinden

etkileyecektir.”™

Resim 51: Jacques Louis David, “Horacius Kardeslerin Yemini ”, tuval
iizerine yaghboya, 1785

http://images.google.com/imgres?imgurl=http://www.dl ket.org/latin/historia

Tabloda ii¢ kardesin vatanlari ugruna sonuna kadar savagsmaya and igtikleri
resmedilmis ve bu, Fransiz toplumuna yoneltilen giiglii bir elestiri olarak goriilmiistiir.
Bu anlayisin yani sira tisluptaki tarihi gergeklik ve yalin anlatim da gézden kagmayacak

kadar net bir sekilde aktarilmis ve olayin yaganmisligi belgelenmistir.

Bu donemin bir baska etkili ismi ise Jacques Louis David’in 6grencisi olan
Dominique Ingres’dir. Ingres, hocast David’den 6grendigi klasik kuramlarin yani sira
sanatinda bi¢ime ve dogaya onem vermis, figiirlerinde ve kumaslarinda gergekligi
yansitma yoluna gitmis, portrelerinde de psikolojik anlatimi 6n plana ¢ikarmistir.
Ingres’in bu Neoklasik anlayis1 benimsemesinde, 1841 yilinda Daquerrotype’la
tanismast ve daha eski donemlerde yapmis oldugu resimlerin bu agidan yetersiz

kaldigimmi diistinmesi sebep olmustur. Sanat¢inin {inlii ‘Odalik’ resmi de Ingres’in

81 Zeynep inankur, 19.yiizy1l Avrupasinda Heykel ve Resim Sanati (istanbul: Kabalc1 Yaymevi, 1997),
s.19.
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gerceklikle olan ilgisi diisiiniilerek fotograftan yararlanmis oldugunun agik bir kanitidir
(Resim 52). Ayrica daha oOnceki resimleriyle kiyaslandiginda goze ¢arpan renk
farkliliklar1 (daha canli ve parlak renkler) da bizi bdyle diistinmeye sevk eder. “Adnan
Coker de ‘Fotograftan Resim ve Dariissafakali Ressamlar’ adli makalesinde, fotografin
sanatsal diizeye ¢ikarimasinda Akademik sanatin, ozellikle de Jean Auguste
Dominique-Ingres’in (1780- 1867) resim sanatina kazandirdigi degerlerin biiyiik

C. . . v e e e 82
etkisinin oldugu goriisiinii savunur.”

Resim 52: Dominique Ingres, “Odalik”, tuval iizerine yaghboya, 1814

http://images.google.com/imgres?imgurl=http://artquarter.com/beck/joe

Resim 53: Dominique Ingres’in Odahk resminde yararlandig fotograf

http://images.google.com/imgres?imgurl=http://artquarter.com/beck/joe

5 http://www.tfsf.org/
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Ingres, bu resminde geleneksele uzanan ¢iplak konusunu resmederken, ¢iplagi
bir odaliga doniistirmiis ve o donem Dogu kiiltiirline olan ilgiyi de gozler Oniine
sermistir. Resimlerinde Dogu kiiltiiriine ait olan oryantalist etkilerin agik¢a gdrildigi

bir bagka resmi de “Tiirk Hamami1” adli ¢alismasidir (Resim 54).

Resim 54: Jacques Dominique Ingres, “Tiirk Hamam ”, tuval iizerine yaghboya, 1862

http://images.google.com/imgres?imgurl=http://www.bestpriceart.com/vault

Sanat¢inin son donemlerine dogru yapmis oldugu, Dogu’yu erotiklestiren ve
Bati’da herkes tarafindan kabul goéren kadin formunu genellestiren bu ¢aligmanin da
fotograftan yararlanilarak yapildigi diisiiniilmektedir. Oyle ki; “gercekten de resmin
cerceve sekli bir dikizleme deligini ya da belki de bir fotograf makinesinin objektifini
andirmaktadir. Resmin orijinal sekli dikdortgendir ama sonra Ingres dairevi sekliyle
yeniden ¢izmistir.”® Omrii boyunca bir kere bile Yakin Dogu’ya gitmeyen Ingres’in
gergekte bu imgeyi gorsel degil, yazili bir kaynaga dayali olarak yaptig1 da fotografla

iligkisi oldugunun agik bir kanit1 olarak diistiniilmektedir.

Fransa’da figiiratif vedutalara dayali bir Neoklasik anlayis hakimken, italya’da;

sehir manzaralarinin agirlikta oldugu goriilmektedir. ‘Vedutalar’ adi altindaki bu

%3 Richard Leppert, Sanatta Anlamn Gériintiisii (Istanbul: Ayrint1 Yaymlari, 2002), s.300.
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caligmalarda, genellikle sehrin 6nemli sayilan meydanlarindan alinma kentlerin gergekei
bir gozlemle yansitildigr goriilmektedir. Bu tarzda ¢alisan baslica ressamlar Canaletto,
Guardi ve Pannini’dir. Sehrin 6nemli meydanlarini, sehrin topografik ozelliklerini de
dikkate alarak resmeden bu sanatcilarin énemle ilizerinde durduklari konu, fotografa

yakin siluetler elde etme ¢abalaridir (Resim 55).

Resim 55: Canaletto, “Foscari’den Goriinen Regatta”, tuval iizerine yaghboya, 1727

http://images.google.com/imgres?imgurl=http://www.theartwolf.com/services

Ayni dénemde Neoklasizm’in ¢ikigina neden olan bazi toplumsal olaylar tekrar
giindeme gelerek Neoklasizm’e karst bir bagka akimin dogmasina neden olmustur.
Avrupa’nin bir¢ok yerinde kendini gosteren bu akim Romantizm’dir. Resim Sanati
Tarihi i¢inde ayni yillara denk gelen fakat iki ayr1 kutupta yer alan Neoklasizm ve

Romantizm giiclii etkiler birakmustir.

2.2. Romantizm’ in fotograf ile olan iliskisi

1750 1i yillarda baslaylp 19.ylizy1ll boyunca devam eden Romantizm,
18.ylizyillin Rasyonalizm’ine ve Neoklasik anlayigina tepki olarak dogmustur.
Romantizm, duygularin ve duygusal anlatim unsurlarinin 6n plana ¢iktig1 bir akimdir.
“Romantik sanat duyguya seslenir, ihtirast koriikler, kisiligi one siirer, ahenk yerine

heyecani, ideal giizellik yerine ifadeyi, karakterin abartilarak belirtilmesini tercih
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eder.”® Akimin olusmasinda Fransiz ihtilali sonrasinda toplumda yasanan hareketlilik,
ozgiirlik¢ii ve milliyetci diislinceler de belirleyici rol oynamistir. Bu ortamin yarattigi
kosullar sanat¢inin sanatini 6zgiir bir sekilde dile getirmesinin yani sira, sanatciy1 ruhsal
sikintiya sokmus ve konu olarak donemin kati gerceklerinin yerine sanat¢inin gelecege
ve diissel dgelerin yer aldig1 konulara yoneldigi goriilmiistiir. insana ve dogaya bakisin
koklii degisimini isaret eden Romantizm, basta Ingiltere, Fransa, Almanya olmak iizere

biitiin Avrupa’da uzun bir siire etkinligini siirdiirmiistiir.

Romantik sanat anlayisi; nesnelligin hakimiyet kurdugu diizeni terk edip, kendi
kendini ifade edebilen bir anlayisa doniigmiistiir. Ayrica yiizyillardir agirlikli konu
olarak ele alinan figiiratif resim yerini agirlikli olarak manzara konulu resimlere
birakmistir. “Romantik akimin temel ozelliklerinden biri olan doga, resme pitoreskle
girmis ancak pitoreskte yalniz kendi oziinde var olan giizellik ve ilginglik yiiziinden
vurgulanan manzara ve manzara ogeleri, romantizmde izleyicinin us giicii ve duygulart

. . . .. 85
tizerindeki etkisi acisindan ele alinmistir.”

Manzara resimlerinin yani sira, Romantik dénemde Oryantalist etkilerin yer
aldig1 resimler de ¢ok sik karsimiza ¢ikmaktadir. Dolayisiyla Romantiklerin Dogu’nun
yasantisin1 resimlere yansitirken fotograflardan yararlandiklarini diistinmek de
kacinilmazdir. Delacroix’in ‘Cezayirli Kadinlar’ adli tablosunda da bu oryantalist
etkiler (dogaya ait objeler, kumaslar, desenler, duruslar, tipler, giyim tarzi, mimari yapi,
vb.) acgik¢a goriilmektedir (Resim 56). Delacroix bu resminde, gordiigiinii oldugu gibi
resmetmemis, dogaya ve yasama sezgileri araciligiyla bakarak duygulanimlarini ortaya
koymustur. Ciinkli “tabiati ressamin kopya edecegi bir model olarak kabul
etmemeliyiz... Ressam tabiattan fikir alwr, bilhassa ana fikvini alir, fakat bu temele

dayanan ahenk sadece kendi hayal giiciiniin eseridir.”™

% Cahit Kinay, Sanat Tarihi (Ankara: Kiiltiir Bakanligi Yaymlari, 1993), s.157.
8 Eczacibasi Ansiklopedisi, cilt 2, s.1262.
% Herbert Read, Sanatin Anlamu Istanbul: Is Bankas1 Yayinlari, 1979), s.18.
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Resim 56: Eugene Delacroix, “Cezayirli Kadinlar”, tuval iizerine yaghboya, 1834

http://images.google.com/imgres?imgurl=http://www.artchive.com/artchive/

19.yyan Romantik sanat¢ist Delacroix’in, donemin dogu yasantisini
resmederken fotografin yansittig1 gergeklikten yararlanmasi da fotografa verdigi 6nemin
bir gostergesi olarak goriilmektedir. “A¢ik yiireklilikle saglam bir desen icin fotograftan
yvararlanmanmin geregini savunan Delacroix, fotografi ressamin bicimsel bellegini

giiclendirdi seklinde tanimlyyordu.”’

Romantik resmin bir diger onemli temsilcisi Casper David Friedrich’dir.
Resimlerinde mistik yalnizlik, doganin yiiceligi ve insanin caresizligi gibi konulara
agirlik veren Friedrich’in 6zellikle gercekei bir anlayista resmettigi doga goériimlerini

kendi duygularin1 6n plana c¢ikartarak tuvaline carpict bir sekilde aktardigi

goriilmektedir (Resim 57).

87 Mert Giirhan, “Resim-Is Ogretmenligi Programinda Fotografin Islevi ve Yeri.” (Sanatta Yeterlik Tezi,
M.U. E.B.E.,2007), 5.68.
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Resim 57: Casper David Friedrich, “Yalniz Aga¢”, tuval iizerine yaghboya, 1822

http://images.google.com/imgres?imgurl=http://www.nga.gov/exhibitions/2001

Manzara resimleriyle 6n plana ¢ikan donemin bir baska ismi de Constable’dir.
“Constable Delacroix’dan daha kolayca klasik-romantik insanciligin iistesinden gelir
ve ilk modern manzara ressami olur. Fakat her iki sanat¢i da, resmin sorunlarina
bilimsel a¢idan yaklasmalar: ve gorselden ¢ok goze ait olana oncelik tamimalart ile

8% (Resim 58) Turner’le kiyaslandiginda, ona gére daha

yveni¢agin esprisini tasirlar.
Ozentisiz olmasina karsin, yenilik¢i anlayist ve agac betimlemeleriyle yakaladigi

gerceklik duygusu son derece carpicidir (Resim 59).

Ele aldig1 konularda toplumsal sorunlara yer veren, Ozellikle de yoksul
insanlarin sefaletine, issizlerin yasantisina ve zor yasam kosullarina deginen Honore
Daumier’in resimlerinde, gercek¢i yaklagimiyla elestirel bakis ve duygusal etkiler,

toplumsal gercekei yaklagimla kendini gostermektedir (Resim 60).

% Arnold Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi (istanbul: Remzi Kitabevi Yaynlari, 1995), s.196.



Resim 58: Constable, “Misir Tarlas1”, tuval iizerine yaghboya, 1826

http://images.google.com/imgres?imgurl=http://www.artchive.com/artchive/

Resim 59: Turner, “Biiyiik Kanal, Venedik”, Suluboya, 91x122 cm, 1835

www.canvastar.com/index.php?cPath=113 73

73
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Resim 60: Honore Daumier, “Uciincii Stmf Tasima”, tuval iizerine yaghiboya, 1862

http://images.google.com/imgres?imgurl=http://johntimmons.com/art103

2.3. Realizm’ in fotograf ile olan iliskisi

19.yiizyilin ikinci yarisinda Fransa’da kendini gosteren bu akim, hem
Neoklasizme hem de Romantizme tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Realistler, sanati klasik
ve romantik etkilerden kurtarmayi ve topluma yonelik temalarla diinya gergeklerini
gozler oniline sermeyi amacglamiglardir. Konu ve iislup agisindan yasami oldugu gibi
yansitma anlayisinin yani sira, plastik degerler agisindan da gerek renk, gerek 1sik,

gerekse dogadaki oranlari gergeklerine bagl kalarak yansitmaya ¢aligmiglardir.

19.yiizy1l Avrupa’sinda yasanan toplumsal ve ekonomik degisimlerden etkilenen
Realist sanatcilar, genellikle koyliileri, kirsal kesimde yasayan insanlari, kentte yasayan
ve yeni bir sinif olarak ortaya ¢ikan is¢ileri ve siradan insanlar1 giinlilk yasamlarina ait
kesitlerle tuvallerine yansitmiglardir. Bu konular1 resimlerinde sik sik gordiigiimiiz
akimm en Onemli temsilcisi kuskusuz Gustave Courbet’tir. “Courbet, realizm ve
fotograf hakkindaki diistincelerini su sozlerle dile getirmistir. ‘sizi temin ederim ki bir
insana baktigim gibi, bir ata, bir agaca veya dagdaki diger objelere de ayni ilgiyle

bakarim, dogamin icinde oldugum her yer benim icin aymdr.” *°

89 Cetin, a.g.e., s.24.
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1855 yilinda ‘La Realisme, G.Courbet’ adin1 verdigi kisisel sergisinde yer alan
eserlerinde de giizelligi resmetmek yerine, ger¢ek olan1 gozler Oniline sermeyi
yeglemistir. Courbet’nin Realizm konusundaki goriislerini somut olarak yansittig1 ‘Tas
Kiranlar’ adli tablosu, kabaca ele alinmig bir anlatim olarak gortiliip tepkiyle karsilansa
da Courbet’nin ustaca aktarimi, fotograftan yararlanarak bu gercekligi daha da basarili

bir sekilde ortaya koydugunun agik bir gostergesidir (Resim 61).

Resim 61: Gustave Courbet, “Tas Kiranlar”, tuval iizerine yaghboya, 159x259 cm, 1849

http://www.istanbulsanatevi.com/galeri/images/iri/4791.jpg

Courbet’nin disinda bu akima yonelik eserler veren sanatgilar arasinda Millet de
sadece somut gerceklerle ilgilenmistir. “Courbet, yart burjuva yart koylii niifusuyla
tasrayi, Jean Frangoise Millet ise koyliileri betimlemistir.”*® Francoise Millet’in dogay1
farkli bir gozle ele almak istemesi ve bu anlayisini manzaranin yani sira figiirlerle
genisletmesi ve ele aldigi sahneleri aslina uygun bir sekilde yansitmaya ¢aligsmasi onun
ne kadar realist bir yaklagim i¢inde oldugunu bize gdstermektedir. Millet, Barbizon’daki
ilk yillarinda yapmis oldugu cizimlerinden esinlenerek olusturdugu ‘Basak Toplayanlar’
adli resminde gercekligi bir kere daha gozler 6niine sermektedir. Sanat¢1 bu resminde
fotografin yakalamig oldugu anin gercgekligini basarili bir sekilde izleyiciye sunmustur

(Resim 62).

% fnankur, a.g.e., 5.58.
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“Oyle ki; ilk bakista rastlantisal gelen bu diizenleme, sakin denge izlemini pekistirmektedir.
Figiirlerin gerek hareketlerinde, gerek dagilimlarinda, tiim tasaruima denge veren él¢iilii bir ritim

vardwr. Bu ritim, Millet’nin hasat sahnesini ne kadar agirbash bir ciddiyetle algiladigini hissettirir

bize.” !

Resim 62: Jean Francoise Millet, “Basak Toplayanlar”, tuval iizerine yaghboya, 84x111
cm, 1858, Boston Giizel Sanatlar Miizesi

http://www.istanbulsanatevi.com/galeri/images/iri/4791.jpg

2.4. Empresyonizm’ in fotograf ile olan iliskisi

Empresyonizm, sanat¢inin dis diinyadan aldigi duyumlarin i¢ diinyasiyla
birlesmesi sonucu olusan duygulanimlari sonucu aciga ¢ikan izlenimlerin
yansitilmasidir. 19.yiizyilda ortaya ¢ikan bu akim, hemen hemen biitlin sanat dallarini
etkilemistir. Empresyonist sanatgilar, dogada gordiiklerini biitiin detaylariyla ele almak
yerine kendi i¢sel duygularini da isin i¢ine katarak eserlerini meydana getirmislerdir.
D1s diinyada 15181 degisen etkilerini yakalamak, hava perspektifinin yaratmis oldugu
etkileri degerlendirmek ve 1518in rengi Empresyonistlerin vazgegilmezleri olmustur.
Biitlin bu gorsel elemanlarin bir araya gelmesine fotografin kullanimi1 da eklenince olay
daha somut bir gerceklik kazanmis ve boylelikle Empresyonist diisiincenin temeli anlik

izlenimler olarak olusmustur.

°l E.H.Gombrich, Sanatin OyKkiisii (istanbul: Remzi Kitabevi Yaynlari, 1997), s.511.



77

Akim adini, 1874 yilinda fotograf¢1 Nadar’in atolyesinde agilan sergide yer alan
Claude Monet’nin “Izlenim, Giinesin Dogusu” adli resminden almistir. Sanat
elestirmeni Louis Leroy, ‘Empresyonistlerin Sergisi’ baslikli yazisinda, Monet’nin
resmine gonderme yaparak, resmin adinin akimin adi olmasinda rol oynamistir (Resim

63).

Resim 63: Claude Monet, “izlenim, Giinesin Dogusu”, tuval iizerine yaghboya, 48x63 cm,
1872, Monet Miizesi, Paris

http://www.google.com/imgres?imgurl=http://impressionist1877.tripod.com/

Empresyonist resim, sanatcilarin atdlyelerini terk ederek dogaya dondiigi ve
anin gorintiisiiniin yakalanmasi endiseleriyle glic kazanmistir. Dolayisiyla bu anlayis,
resmedilen konudan ¢ok, gilines 1s18inin giinlin belli saatlerinde gelis agisina gore
goriinenlerden yansimalar1 ve bu yansimalarin anlik degisimleri olarak temellenmistir.
“Izlenimcilere gore goériinen nesneler kendilerini bize goriilmek icin sunmuyorlard:
artik. Tersine goriinenler birbirleriyle siirekli alisveris icinde bulunduklarindan

9992

vakalanmast gii¢ hareketli seylerdi. Sanat¢1 ise, dogadan aldigi bu izlenimleri

icsellestirerek sezgileri ve duyumlari araciligiyla izleyiciye vermistir.

%2 John Berger, Gorme Bicimleri (Istanbul: Metis Yaynlari, 2002), s.18.
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Empresyonizm i¢in bu denli dnemli olan 151k kavrami, daha onceleri sadece
resimsel mekan1 ve kompozisyondaki elemanlarin iligkilerini aciklayan bir 6ge goérevi
goriirken, Empresyonist resimde ara¢ olmaktan ¢ikmis dogrudan resmin amaci
olmustur. “Ancak bu isik, beyaz 151k degil, tayflardan meydana gelmis prizmatik bir

z,wktlr.”93

19.yiizyil’da ortaya ¢ikan bu akimin bu denli hizli ve kendini kabul
ettirmesindeki basari, kuskusuz ayni donemde ortaya cikan fotograf makinesinin
bulunusu olmustur. “Belki de ressamlar, 19.yiizyil insanmmin diinyayr farkly bir gozle
gormesine yardimci olan iki yandastan biri olan fotografi bulmasaydi, bu zafer

béylesine hizli ve kapsamli olmazdi.”*

Bu icadin resim sanatina olan en biiyiik katkisi,
o giin i¢in bu teknolojinin sinirhiliklart olmustur. Siyah beyaz goriintii elde edebilen
fotograf makinesi, Newton’ un 151k teorisi ve Chevroil’ in renk teorileriyle birlikte
bilimdeki yenilikler sanat¢ilarin giines 151811 goézlemleme ve 1s1n yedi rengini bilingli

kullanmalarina olanak tanimistir.

[zlenimcilerin 1518a kars1 gostermis olduklar1 bu ¢dziimlemeci tutumlarinin yani
sira, anlik izlenimleri yakalama ve kaydetme isteginde, fotograf makinesinin etkisi ve
fotografin an1 yakalama o6zelligi Empresyonizm’ in temel diisiincesi ile birebir
ortiismektedir. “Fotograf makinesinin gercekligi ileri derecede kutuplasmis agik ve koyu
alanlara doniistiirmesi, fotograflardaki gériintiiniin  ozgiirce ya da keyfi olarak
kirptlmasi,  fotografcilarin  mekdm, ozellikle de geri plani anlasilir  kilmalart
izlenimcileri etkilemistir.”> Empresyonistler, goriinenlerin oldugu gibi algilanmasi
olarak sonuca ulasan fotografik goriinlimlere, duyumlarin1 kullandiklar1 izlenimler
olarak yeni bir gerceklik kazandirmiglardir. Claude Monet’nin ‘Katedraller’ serisini
buna 6rnek olarak gosterebiliriz (Resim 64). “Monet, bu seriye 1893 yilinda baslamis ve

iki yil boyunca Rouen Katedralini goren ii¢ atélyede ¢calismasini tamamlamistir.” *°

%3 [smail Tunali, Felsefenin Isiginda Modern Resim (Istanbul: Rh+Sanat Yaynlari, 2003), s.52.

% Gombrich, a.g.e., s.523.

% Giilser Semiz, “Resim Sanatinda Fotografin Yeri.” (Yaymlanmamis Y.L. Tezi, A.U. S.B.E.,1997), 5.37.
9 Cetin, a.g.e., s.28.
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Fransa’da degisen ve gelisen bu akim, bilinen kurallarin gecerliligini yadsiyarak,

goriineni optik ve renk arastirmalarina dayali olarak ytiriitmiistiir.

“Biitiin eserlerin temelinde iyi ¢izim olmasi1 gerektigini savunan klasik kural gegerliligini
kaybetmeye baglamis ve onun yerini birka¢ sanat¢i tarafindan savunulan ‘nesnel gercekligin

renk kullanimiyla, miimkiin oldugunca dogal bir etki yaratacak sekilde temsil edilmesi’ goriisii

97
almistir.”

Resim 64: Claude Monet, “Rouen Katedrali, gece- giines 1518inda- donuk havada”, tuval
iizerine yaghboya, 1892-1893, Orsay Miizesi, Paris
http://www.sanalmuze.org/koleksiyon/contentz.php?imgid=4488&ic=90&

Ayn1 donemde yasanan toplumsal degisimler, sanayilesme ve yeni yasam
alanlarin1 olusturan kentlesme, Empresyonistlerin manzaraya dayali konu segimlerinin
degisime ugramasinda etkili olmustur. Kentlesmenin etkisiyle bu donemde insa edilen
biiyiik binalar, caddeler, meydanlar, kalabalik insan gruplarmin bir araya geldikleri
ortak alanlar olan tren garlari, barlar ve eglence yerleri yeni konular1 olusturmustur

(Resim 65).

" Paola Rapelli, Art Book, Monet. Ceviren: Kutay Ozturan (Ankara: Dost Kitabevi Yayinlari, 1998)
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Resim 65: Claude Monet, “ Saint-Lazare Gar1 ”, tuval iizerine yaghboya, 64x81 cm, 1877,
Monet Miizesi

http://images.google.com/imgres?imgurl=http://mezzosoprano.files.wordpress

Empresyonistler i¢inde yer alan Edgar Degas ayn1 zamanda bir fotografci olarak
konu se¢iminde ve sahnelerin tespitinde sik sik fotograftan yararlanmustir. Oldiigiinde
(1917) atolyesinde c¢ok sayida fotograf bulunmasi ve bunlarin ¢ogunun Degas’a ait
olmast bunun en biiylik kanitidir. Muybridge’nin Hayvanlarin Yiiriime Devinimi
(Animal Location) fotograflarindan fazlasiyla etkilenmis ve daha ¢ok harekete yer veren
resimler yapmustir. Yaris atlart ve balerinleri konu ettigi resimlerinde bu etki fazlasiyla

gorlilmektedir (Resim 66-67-68).



Resim 66: Muybridge, “Hayvanlarin Yiiriime Devinimi”, fotograf, 1887

www.northallegheny.org/.../eadweardmuybridge.htm

Resim 67: Edgar Degas, “Dans Okulu”, tuval iizerine yagliboya, 83x77 cm, 1874

http://images.google.com/imgres?imgurl=http://www.canvastar.com
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Resim 68: Edgar Degas, “Tribiin Oniinde Yaris Atlar1”, tuval iizerine yaghboya, 46x61 cm,
1969

http://images.google.com/imgres?imgurl=http://www.canvastar.com

Empresyonizmden sonra Neo Empresyonist yaklasimi benimseyen sanat¢ilardan
George Seurat’nin resimlerinde ise; saf prizma renklerinin yaratmis oldugu ritim, denge
ve zitliklardan olusan bir iliski s6z konusudur. Sanatin uyum oldugunu savunan ve
rastlantiya bagli doganin kopya edilmesini onaylamayan Seurat, fotografi da anlik

hareketleri yakalamada vermis oldugu imkanlardan dolayi tercih etmistir (Resim 69).

Ayrica “Le Chahut” (Uygunsuz ve Diizensiz Dans) adli ¢alismasinda da 1s181n
ve rengin etkilerini kullanarak hareketin optik ve ifadeci ozellikleriyle fotografin
ozelliklerini de birlestirmis ve sanatsal yaratima doniistiirmeyi basarmistir (Resim 70).
“Bu yapitimi gerceklestirirken Marey’in 1880 de gerceklestirdigi ‘Ziplayan Bir Figiiriin
Grafigi’ isimli kronofotograftan yararlandigi bilinmektedir.””® (Resim 71)

% Cakmake, a.g.e., s.59.



Resim 69: George Seurat, “Sirkte gosteri”, tuval iizerine yaghboya, 1891

http://images.google.com/imgres?imgurl=http://upload.wikimedia

Resim 70: George Seurat, “Uygunsuz ve diizensiz dans”, tuval iizerine yaghboya, 1890

http://images.google.com/imgres?imgurl=http://www.shafe.co.uk/
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Resim 71: Marey, “Ziplayan Bir Figiiriin Grafigi”, kronofotograf, 1880

http://images.google.com/imgres?imgurl=http://www.shafe.co.uk/

Post Empresyonist sanat¢t Gauguin, dogadaki hicbir sey tuvale oldugu gibi
aktarilmamali, sanat¢1 gordiikleriyle beyninde bir sentez olusturmali ve bunu
yansitmaliydi. Empresyonizmin de bu mekanik ortamin yaratmis oldugu etkilerden uzak
olmasi1 gerektigi goriisiinii savunarak fotografi kullanmay1 reddetmistir. “ ‘Makineler
geldi, sanat gitti.....fotografin bizim lehimize oldugunu diisiinmekten uzagim’ diyerek
makinelesmeye karst ¢ikisimi belirtir.””® Resimlerinde de zaten bu karst ¢ikis acik¢a

goriilmektedir (Resim 72).

Resim 72: Paul Gauguin, “Tahitili iki Kadin”, tuval iizerine yaghboya, 1891, Orsay
Miizesi, Paris

http://images.google.com/imgres?imgurl=http://spot.colorado.edu

% Cakmake, a.g.e., s.60.
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Paul Gauguin’le yakin arkadas olarak bilinen Van Gogh da hayati boyunca
yasamis oldugu her tiirlii sikintiy1, mutsuzlugu kullandig1 ¢arpici renkler ve keskin firga
vuruslariyla anlatma yoluna gitmis ve yaratmis oldugu eserleriyle Ekspresyonistlere
ilham kaynagi olmustur. Van Gogh ic¢in énemli olan duygularin aktarimidir. Bunu da
renklerle saglamaktadir. Resimlerinde genellikle kendisi gibi yasami acilarla dolu
insanlara yer veren Van Gogh’un bazi resimlerinin fotograftan esinlenerek yapildig:
diisiiniilse de onun goriisleri de Gauguin’le benzerlik tasimaktadir. Kendisi bunu su
sekilde dile getirmistir. “Siz renklerin meydana getirdigi uyumun yansimalarini cesurca
abartmalisiniz. Bu gercege uygun ¢izim ve renkte var olanla aymdir. Eger aynadaki bir
gortintiintin gergek yansimasi biitiin bu detaylarla yakalanirsa bu resim olmaz, boyle bir

resmin fotograftan hicbir farki kalmaz.”"®

2.5. Ekspresyonizm’ in fotograf ile olan iliskisi

Ekspresyonizm, 20.yiizyilin baglarinda Avrupa’da ortaya ¢ikan ve sanat¢inin
duygularina 6ncelik veren bir sanat akimidir. Bir baska ifadeyle; sanat¢inin duygularini
ifade etmesi icin kullandigi anlatim bigimlerinin tiimidir. “Disavurumculuk, bir
modern sanat anlayigi olmanin otesinde, sanat¢imin igine dénen, diinyayr ve hayati

algilayis bicimidir.”"""

Toplumda ve sanatta hakim olmus geleneklere karsi bir baskaldir1 niteligi
tastyan Ekspresyonizm, Fransizca kokenli bir sozciik olup Tiirkge’de ‘anlatimcilik,
ifadecilik’ anlamlarina gelmektedir. Ekspresyonist sanatci da, duygularini ifade ederken
geleneksel kurallarin  disina ¢ikarak bicim bozma yontemini kullanir. Bu da
Ekspresyonizmin en temel noktasidir. “Ekspresyonizmin diistinsel aywt edici noktasi,

anlatmakla degil neyin nasil anlatildigi diisiincesinde yatar.”'

Akademik ve Empresyonist diisiinceye karst bicim yaratmak, rengi nesnenin

biciminden kurtararak 6zgilin eserler ortaya koymak ve sanat alaninda kisisel tim

100
101

Cetin, a.g.e., s.33.

Hatice Kiibra Ergin, “Disavurumcu Tiirk Resminde Bi¢im Bozma” (Yaymlanmans Y.L. Tezi, A.U.
S.B.E.,2007), s.21.

122 Hakki Engin Giderer, “Ekspresyonizm ve Sehir,” Anadolu Sanat Dergisi, Say1 no 9, (Mart 1999),
8.52.
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diistincelerin bir anlatim araci olarak ifade edilmesini saglayan bir anlayis olarak
kendini gostermektedir. “Disavurumculuk anlamina gelen Ekspresyonizm sézcuigti, ilk
defa terim olarak 1911 yiuinda Alman Herwarth Walden tarafindan ‘Der Sturm’
(Firtina) dergisinde Izlenimcilik akimina ve dogayt kopya etmeye karsi olan Fovistler ve

ilk Kiibistler icin kullamilmistir.”'*

Ronesans’tan itibaren dogaya uygun betimleme anlayisini terk edis olarak
bilinen Disavurumculukta sanat¢i, rengi, ¢izgiyi, bicimi olabildigince 6zgiir kullanarak
karsit degerler yaratma yoluna gider. “Disavurumculukta sanat¢imin asil amaci,
duygularint dogalciligin karsiti olan bigim, renk, ¢izgi araciligiyla disa vurarak

104
”7" Disavurumcu sanatgi, bu

duygusal ve ruhsal diizeyde heyecanlar yaratmaktir.
duygularin1 daha gii¢lii vurgulamak adina geleneksel kavramlardan uzaklasarak bigim-
bozma yoOntemini kullanir. Bu baglamda Munch’un ‘Ciglik’ adli tablosu akimin en

onemli 6rnegi olarak kabul edilmektedir (Resim 73).

Resim 73: Edvard Munch, “Cighk”, tuval iizerine yaghboya, 1893
http://images.google.com/imgres?imgurl=http://fredriksarnblad.files

!9 Adnan Turani, Diinya Sanat1 Tarihi (istanbul: Remzi Kitabevi Yaynlar, 1999), s.572.
1% Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii (Istanbul: Remzi Kitabevi Yayinlari, 1982), s.25.
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Disavurumculuk akimi ilk kez 1905 yilinda Fransa’da Fovizm, Almanya’da Die
Briicke ile giindeme gelmis ancak en etkili donemini Almanya’da bulmustur. “Bu
durumda hi¢ siiphesiz 20.yiizyil baslarinda Almanya’nin icinde bulundugu politik

calkantilar ve ekonomik giivensizligin de itici giicii biiyiiktiir.”'"

Burjuvazinin
Almanya’da yaratmis oldugu bu olumsuz kosullar, disavurumcu sanat¢inin, kaygi
tasiyan, siddet iceren resimleriyle kendini gostermistir. “Ondokuzuncu yiizyilin
sonlarina dogru Cezanne, Van Gogh, Gauguin ve Matisse ayrica Edvard Munch,
Ferdinand Hodler ve James Ensor ile baslayan ve ozgiin bir Alman formu olan bu sanat

devrimi Ekspresyonizm olarak sanat tarihine ge¢mistir.” '°° (Resim 74-75)

Resim74:Henri Matisse,“Kirmizi Oda” Resim 75:Van Gogh, “Cafe Terrace’de
tuval iizerine yagliboya, 1908 Gece”, tiiyb, 1888
http://images.google.com/imgres. http://images.google.com
?imgurl=http://debgeyer.files /imgres?imgurl=http://www jerem

Fovistlerden sonra Fransa’da Disavurumcu anlatimi benimseyen sanatgilar
arasinda Rouault, Soutine, Chagall gibi Paris okulu sanat¢ilarini da sayabiliriz. “Ancak,
1914 oncesinde ¢ok c¢esitli sekilde Ekspresyonizmi gergeklestiven ve yayginlastiran iki
farkly grup olusmustur ve disavurumcu sanat en etkili dénemini bu zamanda

yasamz;tzr.”m

105
106

Beksag, a.g.e., s.111.

Murat Polat, “Tiirk Resim Sanatinda Ekspresyonist Etkiler” (Yaymnlanmamis Y.L. Tezi, A.U.
S.B.E.,1996), s.3.

7 Polat, a.g.e., s.10.
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1905 yilinda Erich Heckel, Karl-Schmidt Routluff, Ernst Ludwig Krichner ve
Fritz Bleyl’den olusan dort gen¢g Alman ressam, Die Briicke (Koprii) adi altinda bir grup
kurarak ge¢misle baglarin1 koparip, donemlerinin resim sanati anlayisini altiist etme
yoluna gitmislerdir. Resimlerinde rengin en siddetli ve parlak halini kullanan grup
iyeleri, ilkel sanattan da esinlenerek nesnelerde ve figiirlerde yaptiklar
deformasyonlarla bigimleri ¢arpici bir stilizasyonla vurgulamayir amaclamislardir.
Bununla birlikte resimdeki kalin boya tabakasi, kullandiklar1 renklerin kromasi ve
dinamik ¢izim {lislubu da bu sanat¢ilarin resimlerinde sik¢a géze garpar (Resim 76-77).
“Boylelikle Ekspresyonizm’de zarafet ve incelik yerine, arkaik sanatlarin saglamligi ve

. o ee s . . . . . 108
ice doniistin zengin olanaklarint gérmek miimkiindiir.”

Resim 76: Ernst Ludwig Kirchner, Resim 77: Karl Schmidt Rottluff,
“Modelle Kendi Portresi”, tiiyb, 1910-1926 “Aynadaki Kiz”, tiiyb, 1915
http://images.google.com/ http://images.google.com/

Die Briicke grubu gibi Wassily Kandinsky, Franz Marc, Gabriele Miinter,
August Macke, Alexie Von Jawlensky gibi ressamlarin olusturdugu ve ismini Franz

Marc’in bir resminden alan Blue Reiter (Mavi Atli)) grubu da benzer kaygilar

1% Adnan Turani, Sanat Terimleri Sozliigii (Sekizinci Basim. Istanbul: Remzi Kitabevi Yayimnlari,
2000), s.38.
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tasimaktadir. “Ancak bu grup, renkli fakat daha akilci, daha az kétiimser ve kisa bir
siire sonra da soyut arastirmalara yonelecek olan bir sanat anlayisindan yana
olmustur.”'” Die Briicke iiyeleri, figiiratif bir anlatim1 benimserken, Mavi Atlilar grubu
soyut anlatimi yeglemistir. Amagclart uluslararast olmak ve isimlerini biitiin diinyaya
duyurmak olan grupta, yasamin siirselliginin yansitildigi yeni bi¢im arayislarina

gidilmis ve resimdeki nesneler renk demetine doniigmiistiir (Resim 78-79).

Resim 78: Franz Marec, “Kiiciik Sar1 Atlar”, tuval iizerine yaghboya, 1911

http://images.google.com/imgres?imgurl=http://fieldnoteswest.com

Resim 79: Wassily Kandinsky, “Transverse Line”, tuval iizerine yaghboya, 1923

http://images.google.com/imgres?imgurl=http://www.abstract-art.com

Ekspresyonist sanat¢inin resminde; lirik duygularin yansitildigi, heyecanin ve

umutsuzlugun renklerin diliyle verilmeye calisildigi, zaman zaman karikatiire yakin

1% Cakmakg, a.g.e., 5.66.
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formlarla zaman zaman da dramatik bir havanin sezildigi goriilmekte ve dolayisiyla dis
diinya gercekliginin, sanat¢inin, i¢ diinyasindan ve fotografik goriintiiden tamamen
uzakta oldugu anlasilmaktadir. Ayrica disavurumcu sanatginin resminde sikca
rastladigimiz  bi¢im bozmalarin dogada var olan giizellikleri degistirdigini
diisiindiiglimiizde de ekspresyonistlerin resimlerinde fotografi bir ara¢ olarak
kullanmadiklar1 goriisii agir basar. Ekspresyonistlerin bu tutumundan yola ¢ikarak,
disavurumcu sanat¢inin resim anlayisinda birebir tuvale aktarma ya da fotograftan
yararlanarak gergek¢i tarzda betimleme anlayisinin varligindan s6z edemeyiz. Ancak
biitiin bunlarin yani sira, Matisse’nin resim calismalari disinda 1906-1909 yillar
arasinda heykel ¢alismalar1 da yaptig1 bilinmektedir. 1908 yilinda Musee Matisse Nice
Salon’unda sergilenen ve fotograftan yararlandig: bilinen ‘iki Siyah Kadm’ adli heykel
calismasi buna o6rek olarak gosterilebilir. “Matisse, ‘Iki Sivah Kadin’ heykelini
vaparken bir fotografi baz almistir. Sanatgi, fotograftaki duyumsal ve Sappho’cu (Antik
Yunan’da ilk ve en onemli kadin sair) imgeleri yumusatmis, resimdeki dekoratif

unsurlarin tersine figiirlerin heykelsi ozelligini vurgulamistir.”''* (Resim80)

Resim 80: Henri Matisse, “iki Siyah Kadin” ve Matisse’nin yararlandigi fotograf, 1908

“Art Book, Matisse” isimli kitaptan alinmistir.

"9 Gabriele Crepaldi, Art Book, Matisse. Ceviren: Beyza Sumer (Ankara: Dost Kitabevi Yayinlari,
2001)
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2.6. Kiibizm’ in fotograf ile olan iliskisi

Kiibizm, 20.ylizy1l baslarinda ortaya ¢ikan ve dnemli Olciide etkinlik kazanan
avangart sanat hareketidir. Cezanne’nin dogadaki her seyin geometrik formlara
indirgenerek goriilebilecegi diisiincesinden dogan Kiibizm’ de, nesneler parcalanarak
zaman kavramiyla ¢oziimlenir ve tekrar bir araya getirilir. Kiitle ve hacmin 6nem
kazanmastyla birlikte resme dordiinci boyut girer. Kiibist sanat¢ilar, ele aldiklari
nesneleri tiim ylizeyleriyle degerlendirerek onlar1 pargalamis ve tekrar bir araya
getirerek yeni bir bi¢cim dili kullanmiglardir. Baska bir ifadeyle, “kiibizm, hacmin agsirt

" Cezanne, dogada bulunan varliklarin her birinin kendi 6ziine

bir deformasyonudur.”'
ait geometrik bir form temelinde birlestigini kesfetmis, Cezanne’dan sonra, Georges
Braque ve Pablo Picasso gibi ressamlar da objelerin yiizeyleri ve degisim siire¢leriyle
ilgili caligmalar yaparak koldji siradan kullanimindan ¢ikartarak sanatsal diizeyde

yliceltmiglerdir (Resim 81-82).

“Fotografik imgelerin sanat yapitlarinda kullanilmasina karst ¢ikanlar bile, fotografin kolaj ve

montajda kullanilmasini yadirgamadilar. Fotografin inandirict giicii ve baska gereglerle bir
arada kullanilisi, ona yeni anlamlar yiikliiyordu. Kolajda fotograf inandwrici etkisinin

dorugundaydi ve baska gereclerle birlestiginde yeni anlamlar tasiyan bir resimsel betim

112
olusuyordu.”

1912 yilinda Picasso ve Braque’in resmin yiizeyine yapistirdiklar: nesnelerle ilk
kolaj ornekleri ve hazir bicimler hayata gegmis ve olusturulmus degil, hazir bulunmus
malzemenin resme girmesi, siradan ve tek basina herhangi bir degeri olmayan
malzemeye sanatsal bir anlam yiiklemesinde de 6nemli olmustur. Daha 6nceleri resmin
tiim ylizeyi ressam tarafindan cizilip boyanirken, Picasso ve Braque’den sonra teknik
olarak biiylik bir degisim gerceklesmistir. “Onlar, baska gereksinimleri karsilamak
lizere yapimis ‘sanat disi’ nesmneleri sanata dahil ederek yeni bir donemi

baslatmiglardi.”'?

"1 Adnan Coker, Cemal Tollu (istanbul: Galeri B Yayinlari, 1996), s.62.

12 Semiz, a.g.e., s.48.

5 Mehmet Yilmaz, Sanatcilar Okumak Ya da Hayali Séylesiler (Istanbul: Utopya Yayinlari, 2001),
s.65.
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Resim 81: Georges Braque, Resim 82: Pablo Picasso,
“Gitarh Adam”, tiikt, 1911 “Avignonlu Kizlar”, tiiyb, 1907
http://images.google.com http://images.google.com

Kiibistler, gercegi gordiigiimiiz gibi degil, oldugu gibi gosterme istegi iginde
oldugundan kagit, kumas, gazete parcalari, fotograf gibi bazi malzemeleri de bu
dogrultuda resimlerinde kullanmiglardir. Kullanilan bu malzemeler, resme {i¢
boyutluluk hissi vererek gercegi oldugundan farkli algilamamizi saglamistir. “Amag,
ikna edici bir yolla derinlik yaratmak ve boylece de yeni bir gerceklige ulasmakti.”'"*
Bunu yaparken de izleyiciye gergekle bagimni koparmadigr duygusunu hissettirecek
bicimlerle tutarli bir sekilde kompozisyon olusturuldugu takdirde her malzemeyle resim
yapilabilecegi diislincesini gostermislerdir. “Greenberg 'in kiibizm tizerine soylediklerine
gore; kiibistler, hem uzaysal bir derinlik goriintiisii veren hem de resimsel diizlemin
biitiinliigiine tam anlamiyla saygi gésteren tuvaller yaratmanin bir yolunu bulmaya

galzszyorlardl.”l 15

Birbirinden farklt ve resme yabanci olan kolaj malzemelerin tuval resmine

kazandirdiklart disiiniildiigiinde, 20.ylizy1l teknolojisinin ve ozellikle de fotograf

114
115

Dore Ashton, Picasso Konusuyor. Ceviren: Mehmet Yilmaz (Istanbul: Utopya Yayinlari, 2001), 5.84.
Mehmet Yilmaz, Sanatin Felsefesi Felsefenin Sanati (istanbul: Utopya Yayinlari, 2004), s.351.
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makinesinin  getirmis oldugu yeniliklerin kiibistlerin resme bakis ag¢isinin
sekillenmesinde biiyiik rol oynadigi goriilmektedir. Kiibist resimler incelendiginde,
birbirinin i¢ine giren bigimlerin olusturdugu saydam goriintiiler, farkli acilardan elde
edilmis obje goriiniimleri ile kronofotograflar arasindaki benzerlik bunun agik bir
gostergesidir. Picasso, Braque ve Juan Gris’in resimleri incelendiginde bu etki agikca

goriilebilir (Resim 83).

Resim 83: Georges Braque, “Oyun Kéagitlar ile Natiirmort”, tuval iizerine yaghboya ve
karakalem, 80x60 cm, 1913

www.shafe.co.uk/art/Braque- Composition_with_...

Duchamp ‘Merdivenden inen Ciplak’ adli resminde Marey’in siyah giysiler
lizerine yansitict etkisi olan beyaz bantlar yapistirarak c¢ekmis oldugu hareketli
fotograflardan yararlanmistir. Bu fotografta olusan devinim ve hareket duygusu
Duchamp’ 1 resminde baska bir gerceklik kazanmistir (Resim 85). Ayrica,
‘Merdivenden Inen Ciplak’ da belli hareketlerin asamalarimn yiiksek degerdeki ortiicii
hizlariyla  aynmi  ¢ergeve igine iist tiste kaydedilmesinden olusan stroboskopik

. T B T
fotograflarinin etkisi goriiliir.”

116 .
Semiz, a.g.e., s.51.
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Resim 84: G.J. Marey, “Siyah elbiseler icindeki adamin geometrik kronofotografi”,
fotograf, 1883
http://goldberg.berkeley.edu/.../images.html

Duchamp’in yapmis oldugu bu resimle ilgili goriisleri sdyledir:

“ Ben hareketin duragan bir gériintiisiinii yaratmak istedim. Hareket bir soyutlamadir, resmin

biitiinliigiinde yer alan bir akil yiiriitmenin sonucunda ifadesini bulur. Bu sirada gergek bir

insanin gergek bir merdivenden inip inmedigini bilmemizle ilgisi yoktur. Temelde, hareket resmi

>

seyredenin goziindedir ve bunu o resmin icinde yerlestirir.” diyerek ortaya koydugu soyut

ifadenin anlagilabilmesi igin sanat¢iyla izleyici arasinda resmin okunabilirligini saglayacak belli

. .. fee .. .. 99117
bir aligverisin olmasi gerektigini one siirmiistiir.”’

Kiibist sanatcilar i¢in Onemli olan geometrik parcalanmalar, bigimlerin
birbirlerinin igine girmesi, tek kagish perspektifi reddederek goriintiiyii ayni noktadan
degisik agilarla yakalama arzusudur. Fotograftaki gibi an1 yakalama isteginden cok,
birgok ani bir arada verebilme adina 6nem tasiyan bu anlayis Fiitiirizmde de farkli

boyutlarda ele alinmistir.

"7 Nazif Topguoglu, Iyi Fotograf Nasil Oluyor Yani?, (istanbul: Yap: Kredi Yayinlar1,1992), 5.46.
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Resim 85: Marcel Duchamp, “Merdivenden inen Ciplak”, tuval iizerine yaghboya, 1912

parisconnected.wordpress.com/.../

2.7. Fiitiirizm’in fotograf ile olan iliskisi

Fiitiirizm, 20. yiizy1l basinda Italya’da 6nce siir alaninda daha sonra resimde
etkili olan bir sanat hareketidir. 1908 yilinda etkinlik kazanan Fiitiirizm, gelenegi ve
geleneksel sanati tamamen reddetmistir. Sair Filippo Tommaso Marinetti tarafindan
kurulan hareket, gercek gelisimini italya’da gostermistir. Amaglar1, gelecege gegiste
mekanik yasamdan yararlanmak ve teknolojiyi yiiceltmektir. “Hareket, bu goriisiin ¢ikis

. . . . o 00 o . 118
noktasi olmusg, endiistri ve makine ilk olarak fiitiirizmde onem kazanmustir.”

Siir, roman, heykel, fotograf, film ve mimarlik gibi sanat alanlarin1 kapsayan bir
akimin iiyesi olan Fiitiirist sanatcilar, Kiibist sanat¢ilardan farkli olarak nesnenin hareket
anindaki goriintiistinden yararlanmiglar ve ayni kare i¢inde birden ¢ok hareketin yer

aldig1 kronofotografi yonteminden etkilenmislerdir. Fiitiirist sanat¢ilar arasinda yer alan

18 Turani, 2000, a.g.e.,s.45.
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Giacomo Balla, (1871-1958) 151k ve renk sorunlartyla ilgilenerek boéliimleme teknigini
kullanmis, heykeltiras ve ressam Umberto Boccioni, (1882-1916) hareket ve Fiitlirist
anlatim tekniginin kuramini ortaya koymus, Carlo Cara (1881-1966) ise; plastik
dinamizmiyle Kiibizmle Fiitiirizmi birlestirmistir. Bunun yami sira, Luigi Russolo
(1885-1965) ve Gino Severini (1883-1965) de Fiitiirizmin 6nde gelen sanatcilari

arasidadir.

“Kosan bir atin dort degil yirmi ayag1 vardir” sloganint benimseyen Fiitiiristler,
konularin1 gercek yasamdan secerek daha ¢ok biiyiik kent yasaminin getirdigi hizla
ilgilenmislerdir. Miizelere, kitaplara yani her tiirlii akademiye kars1 tepkiyle yaklagan
Fiitiiristlerin ¢agimn degisimini ve hizin1 yakalayabilmek admna fotografin teknik

imkanlarindan yararlandiklar1 gercegi de agikca goriilmektedir.

Fatiristlerin  6nemli isimlerinden biri olan Giacomo Balla, uzun siiren
fotografcilik yagsamindan sonra resimle de ilgilenmeye baslamis, resimlerini yaparken
de ardarda gelen goriintiilerin tek bir karedeymis izlenimi veren kronofotograflardan
yararlanmistir. “‘Keman Yayimin Ritimleri’ (1912) adli tabloda, her sey bir

»!119 (Resim 86) Yine Marey’in ¢ekmis oldugu

kronofotografta oldugu gibi goriiliir.
fotograflar incelendiginde de, Balla’nin ‘Gogmen Kuslarin Ugusu’ adli eserini de bu

fotograflardan esinlenerek yapmis oldugu diisiincesi pekismektedir (Resim 87).

Boccioni’nin pek ¢ok yapitinda Fiitiirizmin dinamizmini ve hareketini acik bir
sekilde aktardigi goriilmektedir. “Boccioni 'nin, bu ¢alismalarindaki hareket, figiirlerin
par¢alara ¢oziilmesiyle belirtilmistir. Bu uygulamada fotografin ya da sinemanin etkisi
olmalidir'*® Resimlerini karakteristik unsurlardan olusturan Severini ise, zarif

bigimlerden faydalanmistir (Resim 88).

% Lynton, a.g.e., 5.94.

120 http://tr.wikipedia.org/wiki/F%C3%BCt%C3%BCrizm



Resim 86: Giacomo Balla “Keman Yayimnin Ritimleri”, tuval iizerine yaghboya, 1912

www.mishabittleston.com/artists/giacomo_balla/

Resim 87: Giacomo Balla “Gé¢cmen Kuslarin Ucusu”, tuval iizerine yaghiboya, 1913

http://ressam.motoru.org/ressam/category/balla-giacomo
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Resim 88: Gino Severini, “The Boulevard”, tuval iizerine yaghboya, 63.5x91.5 cm, 1910

artknowledgenews.com/gl/Estorick Collection_.html

Giacomo Balla gibi fotografa meraki olan bir baska Fiitilirist sanat¢1 Antonio
Giulio Bragaglia da resimlerinde; hareketin yarattigi karmasikligi, ritmi, devinimi ve
maddeden uzaklagsma egilimiyle izlenimlerini yansitma amacindadir. Bunu yaparken de
teknigi ve ismi kendisine ait olan ‘blur yontemini’ kullanmistir. Bragaglia’nin

“Fotodinamizm” adini verdigi fotograflar buna iyi birer 6rnektir (Resim 89).

“O, hareketin mekdn igindeki siirekliligini, hareketler arasi asamalarm tammlandigi yapay

hacimler olarak kaydetmek istiyordu. Ona gore; fotograflarda hareketlerinden dolayi netsiz ¢ikana
aydinlik yiizeyler 15181n hareket olarak rol almasinin sonucuydu. Hareketin mekan igindeki siirekliligini
ve onun tammladigi yapay hacimleri fotograflarinda gostermek istiyordu.Hareketin stirekliligine onem

veriyor ve hareket eden bir cismi belli araliklarla “dondurarak” net olarak géstermek yerine hareketin

bigimini saptamak ((:izmek)istiyordu.”121

2! Topguoglu, a.g.e., s.47.
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Resim 89: Antonio Giulio Bragaglia, “Kontrabas ¢alan adam”, (Fiitiirist Fotodinamizmler
Serisinden), 1932

http://www.photographers.it/articoli/cinemaefotografiafuturista.htm

2.8. Dadaizm’ in fotograf ile olan iliskisi

Dadaizm, 1915-16 yillarinda [.Dilinya Savasma bir kars1 ¢ikis ve baskaldirt
olarak ortaya cikmistir. “Savasin yarattigi karamsarlik ve umutsuzluk i¢inde gelecege

inanglarint tiimiiyle yitiren sanat¢ilarin olusturdugu bir akimdur.”'**

Dadaizm’in amaci, estetik kaygilarla sanat yapmak degildir. Dadaistler,
iiriinlerinde bikkinlik ve nefret duygular i¢inde olaylar1 aci bir sekilde ifade ederek
mesaj verme kaygisi gilitmiislerdir. Dadaizm’in kelime olarak anlami, sanat eserini

biricik degil, kuskular ve protestolarin anlatimini igeren mesaj olarak tanimlar.

Dada hareketi Ziirih, Paris ve New York’ta ayni tarihlerde bas gostermis, 9
Subat 1916 yilinda da Hugo Ball, Hans Arp, Tristan Tzara ve Marcel Janco’nun
baslatmis oldugu hareketle Dada akimi olarak sanat tarihine gecmistir. “Dada’nin

tarihi, izlenimcilikten Birinci Diinya Savasi’na uzanan bir ¢izgide sanatin (Dada’ya

122 Eczacibasi Ansiklopedisi, cilt 1, s.417.
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gore artik yitirilmis) islevinden yola ¢ikip, kavram diizeyinde sanatla gerceklestirilen

bir hesaplasmamn tarihidir.”'>

Sanatta akil dis1 seyleri nitelemek adina Kiibistlerin kolaj tekniginden ve Marcel
Duchamp’in  hazir-nesnelerinden yararlanan Dadaistler, sanatsal diizene karsi
benimsedikleri ortak fikirlerle yeni anlatim big¢imleri olusturmuslardir. ‘Montaj’ ve
‘Fotomontaj’ teknikleri de Dadaist sanatcilar tarafindan eserlerinde sik¢a kullanilmistir.
Raul Haussman, George Grosz, John Heartfield gibi sanat¢ilarin fotomontaj ismini
verdigi bu teknik, 6zellikle Grosz ve Heartfield’in kolajlarinda agik¢a goriilmektedir
(Resim 90).

Resim 90: George Grosz-John Heartfield, “Dada-merika”, kolaj, 1920
http://www.dekunsten.net/71+.html

Hans Arp, Tristan Tzara, Kurt Schwitters’in rastlantisal diizenlemelerle
yapilmis kolajlari, Grosz ve Heartfield’in fotomontajlari, Dadaistlerin yapitlarini
olusturan fotograf imgeleriyle arkasinda pek cok yeni diisiinceler ve yeni anlatim

bigimleri birakmig, bundan sonra da Dadaizmi takip eden sanat akimlarinda etkin rol

' Ahmet Cemal, Sanat Uzerine Denemeler (istanbul: Can Yayinlar1, 2000), s.52.
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oynamistir. Akim, 1922 yilinda dagildiginda da sanatgilarin birgogu Siirrealist hareket

icinde yer almiglardir.

2.9. Siirrealizm’ in fotograf ile olan iliskisi

Siirrealizm, Dada gibi I. Diinya Savasi yillarinda giindeme gelmis, 1924 yilinda
Fransiz sair Andre Breton tarafindan yazilan manifesto ile sanatin yaraticilik ilkeleri
savunulmustur. Strrealistlerin resimlerini daha ¢ok diissel 6geler ve bilingalti kuramlari
stislemistir. “Stirrealistler, resmin diis iiriinden anlamsiz bir hikdye anlatmasini ve

seyircide saskinlik yaratacak ve onu sarsacak bir etkinlik olmasini isterler.”'**

Siirrealizmin gelismesinde Dada’nin etkilerinin yani sira 6zellikle psikanalist
Freud’un bilingaltini ve diislerini sorgulayan arastirmalarinin da etkisi biiyiiktiir.
Stirrealizm, sadece bilingaltindakilerin  yansitilmasin1  degil, insan yasaminin

fantezilerinin de sergilenmesi gerektigini savunmaktadir.

Mantiksal diizenin tamamen yok oldugu, gercege ulasabilmenin ancak bu
mantiksal diizenin yok oldugu takdirde gergeklesebilecegini savunan Siirrealistler,
resimlerinde de goriinenin betimlenmesi degil, aklin 6tesinde bilingaltinin resimlerini
yapiyorlardi. Salvador Dali’ye gore “elle yapilmis diis fotograflar” olan bu resimlerde,
Rene Magritte’nin “Isiklar imparatorlugu” ve Max Ernst’in “ Biilbiil Tarafindan Tehdit
Edilmis Iki Cocuk” orneklerinde oldugu gibi goriinen diinyada goriilmesi imkansiz
sahnelerin yer almast mantiksizligi da beraberinde getiriyordu. (Resim 91-92)
“Stirrealist resim sanatinda onemli bir rol oynayan mantiksizlik en ¢ok acayip bicimli
radyo diigmelerinde ya da sik sik sozii edilen bir semsiyenin bir dikis makinesi ile

tesadiifen ameliyat masasinda karsilasmasinda ortaya ¢ikmaktadir.”'*

"2 Tansug a.g.e., s.47.

125 Turani, 1999, a.g.e..s.613.
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Resim 91: Rene Magritte, “Isiklar Imparatorlugu”, tuval iizerine yaglhiboya, 146x113.7 cm,
1954

http://www.abcgallery.com/M/magritte/magritte68.html

Resim 92: Max Ernst, “Biilbiil Tarafindan Tehdit Edilmis iki Cocuk”, tuval iizerine
yaghboya, 1924
vidalial I-thelibrary.blogspot.com/2007/03/max...
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Diisleri gorsellestiren ve nesneleri kendi dogal ortamlarindan ¢ikartarak sasirtict

bir ortam yaratma ¢abas1 i¢inde olan Siirrealizmde;

“Soguk bir isikla aydinlanan kemik bicimlerinin hakim oldugu absiirt ve nostaljik bir diinyanin

yaraticist olan Yves Tanguy (1900-1955), sasirtici ve grotesk bir anlatimi yegleyen Max Ernst (1881—
1976), ger¢ek anlamda anlatimsal olmayan fakat diisiiniilebilir tartismaya agik yalin eserleriyle taninan
Rene Magritte (1898—1967),ve polemikli kisiligi ve afise hususiyetleriyle oldugu kadar siirrealizmin en
popiiler tarzini temsil eden Salvador Dali (1904—1989) akimin en onemli isimleridir. Bunlar disinda
otomasyonu tam bir ¢ocuksu gériintiiler yaratmaya gotiiren ve kendisine 6zgii anlatimiyla hemen teshis
edilen Joan Miro (1893-1983) ve ekspresyonist ortamda da bulunmamasina ragmen eserleri siirrealist

yaraticuik ortaminda yer bulan Paul Klee (1879-1940) ve Laszlo Moholy-Nagy de diger ilintili sanat¢ilar

99126
arasinda yer almaktadir.

Tam olarak bir sanat hareketi olmayan, daha ¢ok toplum diizeninin bozuklugunu
umutsuz bir dille aktaran akimda, Soyut Siirrealizm ve Dogrucu Siirrealizm olmak iizere
iki farkli egilim kendini gdstermistir. Ruhsal ¢oziimlemelere dayanan Soyut Siirrealizm’
de Max Ernst’in frotajlar1 6rnek olarak gosterilebilir. Ernst, bu denemelerinin yani sira
imgelemini resimde de harekete gecirmis ve baska teknikler de kullanmistir. Ozellikle
resimlerinde daha soyut ¢alismay1 yeglemis ve fotograf makinesinin kaydettigi hava
akimlarindan ve tuval {lizerinde sallanan tenekeden sizan boyalarin olusturdugu ¢izgilere
kadar degisik kaynaklar ve yontemlerden faydalanmistir. Ernst, fotografin yaratmis
oldugu gorsel imgelerin yani sira resimlerinde kursun kalem ve guaj boyayi1 da bir arada
kullanmustir. “Hazirladigr kolajlart reprodiiksiyon teknigiyle fotograf kagitlar: iizerine
pozlandirarak bagimsiz parcalar arasindaki biitiinliigii ortaya ¢ikardi. Ernst’in
calismalart mitolojinin ironiye dayali mizahin senteziydi ve imgelem diinyasinin
kékeninde devamhilik duygusuyla hareket eden diisler vardi.”'*’ Dogrucu siirrealizmde
ise; Magritte, Dali ve Tanguy’un c¢alismalar1 6rnek olarak gosterilebilir. Tanimlanabilir
bigimlerin fantastik mekanlarda kurgulanmasiyla birlikte bu resimlerde de “nesnelerin
ayrintuli bir bicimde betimlenmesi, diis ya da karabasam amimsatan usdisi ortamlarin

. . - 128
icinde verilmeleri s6z konusudur.”

126 Beksag, a.g.e., s.124.

127 Semiz, a.g.e., s.71.
128 Eczacibasi Ansiklopedisi, cilt 1, s.670.
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Siirrealizmde ressamlarin birgogu sadece resim calismalariyla yetinmemis ayni
zamanda fotograf calismalari da yapmistir. Ozellikle Dogrucu Siirrealizmde;
caligmalarinda fotografa siklikla bagvuran Dali ve Magritte yaptiklar1 resimlerin
reprodiiksiyonlarini almanin yami sira diigiinsel anlamda da c¢ogu kez fotograftan
yararlanmigtir. Dali’nin “Coskunun Fenomeni” adli kolaj calismasi da bagkalarinin
cekmis oldugu fotograflardan yola ¢ikilarak olusturulan bir diizenlemedir. (Resim 93)
“Bu fotograflar ¢ok ayri kontekslerden alinmis ve farkli bir islev yiiklenmistir. Her

Jotograf birbiriyle iliskisi sonucunda farkli manalar tasir.'*

Resim 93: Salvador Dali, “Coskunun Fenomeni”, Kolaj, 27x18.5 ¢m, 1933
http://www.english.upenn.edu/~sharzews/large%20Dali.jpg

12 http://www.fotografya.gen.tr/issue-2/surrealist. html
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Ayn1 donemde Dali gibi fotografla yakin iligki icinde olan Magritte’nin fotograf

caligmalar1 da resimleriyle paralellik gostermektedir (Resim 94-95). “Fotograflarinda

da ayni resimlerindeki gibi ugursuz 6liim sessizligi ve hareketsizlik dikkati ¢eker.”""
Resim 94: Rene Magritte, Resim 95:Resimde yararlandig: fotograf,
“Qzgiirliigiin Esigindeki Edward James”, 10.8x16.7 cm, 1937
tiiyb, 1937 http://www.metmuseum.org/toah/hd/ phsr
psyc.queensu.ca/~psyc382/MagritteNot.html /hd_phsr.htm

Siirrealist sanatcilar arasinda fotograf sanatiyla yakindan ilgilenmis bir baska
isim ise Man Ray’dir. Man Ray, fotograf iizerine pek cok teknik gelistirerek bunlar

resimlerinde kullanmistir.

“Man Ray, fotografini yapmak istedigi cisimleri, fotograf makinesi kullanmadan, dogrudan
1s18a hassas kdgitlarin iizerine yerlestirip pozlayarak fotograf yapma tekniginin onciisii olmustur. Kendisi
bu goriintiileri "radyograf” olarak isimlendirmistir. Man Ray ayni zamanda fotografin kdgit iizerinde
gelismesi islemi sirasinda, tekrar isikla pozlayarak tonlar: kismen tersine ¢evirmeyi denemistir. Bilim
adamlarina gére "Sabattier etkisi”" olarak bilinen bu olay fotograf ¢evrelerince "solarizasyon" olarak

131
adlandirilir.”

0 http://www.fotografya.gen. tr/issue-2/surrealist.html
B! http://www.fotografya.gen.tr/issue-15/uzaklardan15. html
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Man Ray’in bazi ¢aligmalarinda gercek diinyanin ve hayalinde yaratmis oldugu
imgelerin (resimlerinde kullandig1 imgeler ve ¢ektigi fotograflar) birlikteliginden dogan

bir yaklasim da s6z konusudur (Resim 96- 97).

Resim 96: Man Ray, “Dudaklar”, tuval iizerine yagliboya, 1936
portero.com/shop-by-category/art/lithograph/s...

Resim 97: Man Ray, “Gozlem Zamani-Asiklar”, iistte yapmis oldugu resim-altta da ¢ekmis
oldugu fotograf, 1936
www.kyushu-ns.ac.jp/.../societyincinema-03.htm

Man Ray gibi fotografin teknik yoniinii sorgulayan ve bu alanda aragtirmalar
yapan Moholy- Nagy de 6grendigi tekniklere siirrealist ¢aligmalarinda yer vermistir.
Viyana’ya giderek fotogram ve foto montaj ¢aligmalari yapan Moholy- Nagy’nin

caligmalarindaki en 6nemli 6zellik, 15181n yaratmig oldugu etkilerdir (Resim 98-99). Bu
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caligmalar, nesnel diinya gercekliginden uzak olmanin yani sira; siirrealist resimlere

kaynak olusturacak fantastik kurgularin da kompozisyonlaridir.

Resim 98: Moholy-Nagy, fotogram, 1926 Resim 99: Moholy-Nagy, fotogram,
www.britannica.com/EBchecked/topic-art/387685... 23.9x17.9 cm, 1926
www.metmuseum.org/.../euwco/ho

-1987.1100.158.htm

Cok yonli bir kisilik olan Moholy-Nagy, ayn1 zamanda Bauhaus Okulu’nun
kurucularindandir ve deneysel anlamda fotograf admna pek ¢ok girisimde bulunarak

ogrencilerinin de bu alanda gelismesine katkida bulunmustur.

“Moholy-Nagy égrencilerine, kesilmis fotograflardan, havadan cekilmis yiiksek hizli analitik
goriintiilere, yalin fotograftan miidahale edilmis ¢ekimlere kadar her tiirlii goriintiiyle kolaj yapmalarini

ogiitlemistir. Boylece Bauhaus ogrencileri, al¢cak veya yiiksek noktalardan fotograf ¢ekmenin

olanaklarini, gélgeleri tasarimin bir pargasi olarak kullanmay: keﬁvfetmi.slerdir.”132

Resimlerinde gercegin ve fantezinin bir arada yer aldigi diigsel goriintiilerin
imgeler araciligiyla yansitildig1 Siirrealizm, zaman i¢inde ortaya ¢ikan pek ¢cok akimin
da bu fotografik imgeleri kullanmasina oncii olmustur. Pop Art akimi da bunlardan

birisidir.

2 http://www.ifod.org/ifod/content/view/110/11/
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2.10. Pop Art’ in fotograf ile olan iliskisi

[k olarak 1954 yilinda Ingiliz sanat elestirmeni Lawrence Allowey tarafindan
kullanilan Pop Art tanimlamasi, 1960 yilinda ingiltere ve Amerika’da birbirinden
bagimsiz olarak ortaya c¢ikan bir sanat hareketine doniigsmiistiir. Popiiler kiiltiirii
olusturan, o giiniin yenilikleri olarak giindeme gelen medya iletisim araglar1 ve tiiketime
yardimct bir reklam araci olarak karsimiza ¢ikan filmlerin ve pop miizik gibi kitle
kiiltiirliniin imgelerini kullanarak aliciya belli mesajlar iletmeyi amaglayan bir sanat
akimidir. “O, pahali arabalardaki film yidizlarimi, iinlii markalar: simgeliyordu.
Tarihin ¢ok hizli bir degisim yasadigi 60°li yillardaki modern toplumun, Beatles

. . : 133
hayranliginin, uzay yariginin simgesi, en kusursuz sanatsal disavurumuydu.”

Kitle iletisim araclari, savas¢t oldugu kadar eglendirici oldugundan dolay1 da
Pop Art’in babasi olarak goriilmiis ayn1 zamanda da higbir sanat akimina bulunmadigi
kadar katki saglayarak akimin gelismesine neden olmustur. “Kent kiiltiiriiniin odagini
teskil ettigi ana anlatim temleri fotograflar, ¢izimler ve reklamlardan alinma ve siradan

insanin bellegine yer etmis imgelem bicimlerini kullanwr.”'>*

Akimin en oOnemli temsilcileri, kitle sanati arayisinda oOncii olan Richard
Hamilton (1922- ), geometrik egilimli ¢caligsmalariyla Eduardo Paolozzi (1924 - 2005),
Allen Jones (1937- ), David Hockney (1937- ), Jasper Johns (1930- ), Robert
Rauschenberg (1925- ) ve Andy Warhol (1928-1987)’dur.

Richard Hamilton, 1955°de ‘Insan, Makine ve Devinim’ konulu bir fotograf
sergisi dlizenlemis, hemen bunun akabinde yapmis oldugu caligsmalar dogrultusunda da
pek cok kolaj calismasina imza atmistir. ‘Bugiiniin Evlerini Bu Denli Farkli ve Cekici
Kilan Nedir?’ adli ¢alisma Hamilton’un iinlii kolaj ¢alismalarindan biridir (Resim 100).
Baz1 sanat tarihgileri tarafindan Pop Art akimimnin ilk 6rnegi olarak degerlendirilen bu
kolaj calismasinda, seyirci 1950’li yillarin stilize edilmis i¢ mekanmi goérmektedir.
Mekanda yer alan objelerin bircogu, ozellikle de dergi ve kesilmis fotograflar tiiketici

topluma yapilan elestirel bir tavri gozler Oniine serer. Sanatci, figiiriin eline verdigi

133 Bedri Baykam, Maymunlarin Resim Yapma Hakki (istanbul: Literatiir Yayinlari, 1994), s.253.

134 Beksag, a.g.e., s.138.
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lolipop’un iizerindeki ‘Pop’ yazisiyla da yeni sanat akiminin habercisi olarak izleyiciye
gonderme yapar. Hamilton, bu calismasinda kullandigi imgelerle ¢agdas medyayz,
reklam diinyasini ve popiiler kiiltiiriin simgelerini en iyi sekilde temsil etmektedir. “Bu
vapit, tiiketim toplumunun gergek bir envanteridir ve pop sanatin kapsadig biitiin
konulart icermektedir. Fetis nesnelerin yapitta boylesi yigilmast bir elestiriden ¢ok,
cagdas insanin gergegini ve dogal olarak ayni zamanda sanat¢inin gergegini olusturan

: : . e 5135
imgelerin betimlenmesidir.”

Resim 100: Richard Hamilton “Bugiiniin Evlerini Bu Denli Farklh ve Cekici Kilan Nedir?”,
kagit iizerine kolaj, 1956
http:// artinspired.pbworks.com/Collage

Pop Art’in Amerika’daki gelisiminde 6dnemli bir isim olan Robert Rauschenberg
de Dada sanat akiminda oldugu gibi siradan imgelere sanatsal anlamlar yiikleyerek ¢ok
cesitli kolaj ¢aligmalart yapmistir (Resim 101). “71950-60 yillar: arasinda bir dizi karisik
geregli yapit tiretmis, kolaj teknigine yeni bir yorum getirmis ve fotograf-sanat iliskisini,

Dada’dan bu yana gecirdigi gelisiminden bir asama daha éteye gotiirmiistiir.”">

5 Semra Germaner, 1960 Sonrasinda Sanat (Istanbul: Kabalc1 Yayinlari, 1997), s.11.
136 Semiz, a.g.e., s.73.
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Resimlerinde kullandig1 imgeler ¢ogunlukla fotograftir, ancak olusturmus oldugu
imgeler ve bu fotograflar arasindaki baglantiyr da resimsel oyunlar ve grafik

aciklamalarla vermistir.

Resim 101: Robert Rauschenberg, “Isimsiz”, Kolaj, 39.3x52.7 cm, 1955
http:// z.about.com/d/arthistory/1/0/1/S/rrc_06.jpg

Amerika’da pop etkilerinin hissedildigi bir baska sanat¢i da Andy Warhol’dur.
Her yerde gordiiglimiiz ve sikca tekrarlanan reklam imgeleriyle taninan Warhol, sanat
cevresi tarafindan da bu yoniiyle taninmig ve yapitlarinda yer verdigi bu imgeleri seri
bir liretim anlayis1 i¢inde tuvaline aktarmayi amaglamistir. “Warhol, belli bir konuda
tek bir bicimi tuval iizerinde bir¢cok kez yineleyerek fotografa o6zgii imgeleri de

kaynaklarina katmistir.”"” (Resim 102).

7 Lynton, a.g.e., 5.302.



111

Resim 102: Andy Warhol, “Marilyn Monroe”, tuval iizerine ipek baski-emaye ve akrilik,
208x140 cm, 1962

http://images.google.com/imgres?imgurl=http://z.about.com
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UCUNCU BOLUM

FOTOGRAFIN TURK RESIiM SANATINA GiRME BiCIMLERi

1. FOTOGRAFIK GORUNUMLER VE KONU SECIiMi

Tiirk Ressamlarin eserlerinde fotografi hangi amagla, nasil ve ne tiir anlayisi
benimseyerek kullandiklar1 ‘Fotografin Tiirk Resim Sanatina Girme Bigimleri’ basligi
ad1 altinda ii¢ béliimde incelenmeye calisilacaktir. Ilk olarak Tiirk primitiflerinin
fotografi kullanmalarindaki yontem ve konu se¢imleri anlatildiktan sonra, ikinci olarak;
Tiirk Resminde foto-gergekci anlayisi benimseyen sanat¢ilardan bahsedilecek, tigiincii
ve son boliimde ise; fotografin obje (malzeme) olarak Tiirk Resmine girmesi ve bu

yontemi benimseyen sanat¢ilar eserleriyle birlikte incelenmeye ¢aligilacaktir.

1.1. TURK PRIMITIFLERI (Tiirk Fotograf Yorumculari)

‘Tlkel, eski olan’ anlamlarma gelen ‘Primitif® sozciigii bir grup adi olarak, 1936
yilinda Giizel Sanatlar Akademisi tarafindan diizenlenen °‘Elli Yillik Tiirk Sanati
Sergisi’yle’ gilindeme gelmistir. Tiirk Resim Sanatinda fotograftan yararlanilarak
yapilmis olan eserlerin ilk ornekleri, 6zellikle Istanbul fotografcisi olan Abdullah
Biraderler’in ¢ektigi fotograflari resimlerinde kullanan Tiirk Primitif Sanat¢ilarina aittir.
Kuskusuz Tirk Resim Sanatina katkilart yadsinamayan bu sanatgilarin c¢aligmalari
teknik bilgiden yoksun olmasia karsin sasirtict derecede realist etkiler tagimaktadir.
“Cogunlukla askeri miihendis okullarindan yetisen bu sanat¢ilar, resmi teknik
gelisimleri igin bir arag¢ olarak degerlendirmisler ve bu yiizden foto-gergekgi bir tislupla

calismislardir.”'*®

3% Hakan Demir, “Batililasma ve Modernlesme ikileminde Cagdas Tiirk Resminin Olusumu” Anadolu

Sanat Dergisi, Say1 no 12, (Subat 2002), s.76.
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Ogrenci Ressam Kusag1 olarak da amlan Tiirk Primitifleri fotografi, resme
baslarken 6nemli bir 6ge olarak kullanmiglar ve eserlerinde manzara temali konulara

agirlik vermislerdir.

“Genig bir detay zevkine sahip bulunan bu sanat¢ilar figiirden ¢ok manzara resmine
yonelmislerdir, Yildiz sarayimin havuzlu bahgeleri gibi konularin yami sira saray salonlarini
biiyiik bir gézlem ¢abasiyla ele alan eserler de yapmislardir. Kusku yoktur ki, Tiirk resim

sanatinin minyatiir klasiklerinden sonra diinya resmine yaptigi en onemli katki hala bu

. . 139
resimlerdir.”

Tiirk Primitifleri, resimlerini yaparken genellikle fotografi kareleme yontemiyle
biiylitme, tuvale tasima ve daha sonra da renklendirme ydntemini benimseyerek
eserlerini olugturmuslardir. Sanatcilarin c¢alismalart incelendiginde teknik olarak
birbirine olan benzerlikler gozlenmis olsa da, higbirinin bu yontemler disinda
benimsemis oldugu bir teknik yoktur. “Bu sanatgilarin fotograftan modern
hiperrealistleri ozendirecek kadar duru, sakin, 1ssiz bir yorum boyutu elde ederken
ortaya koyduklart iislup ortaklhigi, adeta anonim bir atolye ruhu iginde ¢alistiklarini

gostermektedir.”" "

Fransiz Sanat Elestirmeni Rene Huygue’nin Onerisiyle ‘Tiirk Primitifleri’ olarak
adlandirilan bu sanatgilar arasinda; Hiiseyin Zekai Pasa, Salih Molla Aski, Ahmet
Bedri, Hiiseyin Giritli, Hilmi Kasimpasali, Fahri Kaptan, Necip, Ibrahim, Miinip,
Ahmet Sekiir, Ahmet Ziya Sam, Sevki, Selahaddin ve Osman Nuri yer almaktadir.

“Resimlerini fotograflardan yapmalarina karsin kimi diizenlemelerinde konu da ayiklamalara
giderek objektifin nesnelligini asan saf ve titiz bir duyarliiga sahip manzara ressamligina
ulasmiglardir. Ozellikle bu tutum asker ressamlar kusagi icinde yer alan Hiiseyin Zekai Pasa 'nin

s

resimlerinde en belirgin sekilde kendini gostermektedir.’

1% Sezer Tansug, Resim Kilavuzu (istanbul: Milliyet Yayinlari, 1973), s.197.
140 Tansug, 1999, a.g.e.,s.85.
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1.1.1. Hiiseyin Zekai Pasa (1860-1919)

1860 yilinda Uskiidar’da dogan Hiiseyin Zekai Paga, ilkdgrenimini
tamamladiktan sonra Kuleli Askeri Idadisi’ne girmis, daha sonra Hoca Ali Riza’nin da
aralarinda bulundugu arkadas grubuyla birlikte 6zel bir resim atdlyesi agmistir. Burada
Osman Nuri Pasa ve Siilleyman Seyyid’den sanat egitimi alan Hiiseyin Zekai Pasa

ardindan Mekteb-1 Harbiye’ye girmis ve 1883 yilinda buradan mezun olmustur.

“Mekteb-i Harbiye ¢cikish olan sanat¢i, dénemin diger ressamlarindan farkl olarak, fotograftan
bicim yansitmalarint gercgeklestirirken,  bigcimleri iistiin renklendirmeciligi ile de kusatarak
dogadan calismis¢asina yaratici bir diizeye ulasmigtir. Kimi sanat yazarlarini yaniltan nokta da
buradan dogmaktadir. Hiiseyin Zekai Pagsa, fotograftan c¢alistigi resimlerinde fotografin
derinligini daha da arttiran ayrintilar: vesim diline ¢eviren ve yer yer eserin gereksinimine gore

151k-golge gibi katkilar da yapmzstzr.”Ml (Resim 103)

Resim 103: Hiiseyin Zekai Pasa, “Yildiz Saray1 Bahcesinden (Detay)”, tuval iizerine
yaghboya, 95x134 cm
http://www.sanalmuze.org/retrospektif/zoom.php?bw=694&bh=500& orjimage=/images/zhzp28.

jpg

4! Bagkan, a.g.e., s.85.
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Hiiseyin Zekai Pasa, tarihi yapilarla dolu manzaralar igeren fotograflardan
yararlandig1 resimlerinde ayni temay1 defalarca islemis, bunun yan sira resimlerinde

mimari goriinimlii yapilara da siklikla yer vermistir.

“Hiiseyin Zekai Pasa, fotograftan yararlanarak manzaralar disinda mimari goriiniimler de
resimlemigtir. Bunlardan bir kismi, burada III. Ahmet Cegmesi’'nde oldugu gibi, sultani yiiceltme
amacwmi da tasimaktadir. Bilindigi gibi, IIl. Ahmet déneminde Lale Devri yasanmis ve

Batililasma hareketleri ivme kazanmistir. Hiiseyin Zekai Pasa, “zevk-i sefa” donemi olarak

bilinen bu dénemin padisahini onurlandirdigi resmini Saray’a sunmus oldugu bilinmektedir. """

(Resim 104)

Resim 104: Hiiseyin Zekai Pasa, “III. Ahmet Cesmesi”, tuval iizerine yaghboya, 70x88 cm
http://www.sanalmuze.org/retrospektif/contentz.php?imgid=4245&ic=7
S5&sergi=589&pg=1&order=25

Ikinci Asker Ressamlar kusaginda yer alan Hiiseyin Zekai Pasa, kendisi gibi
asker ressamlar kusaginda yer alan Seker Ahmet Paga ve Siileyman Seyyid gibi Avrupa
da resim egitimi gérmemesine ragmen resimlerinde goze carpan renk ve 151k
kullanimindaki ustaligiyla i¢inde bulundugu dénemin 6nemli sanatgilari arasinda yer

almaktadir.

“Sanat¢imin ¢ok yogun bir resim disiplininden ge¢gmemis olmasi, birbirinden ¢ok farkl iislup

egilimlerine bagh resimler yapmasina neden olmugstur. Bunlar arasinda tipki fotograflari

"http://www.sanalmuze.org/retrospektif/contentz. php?imgid=4243 &ic=75&sergi=589& pg=1&order=23
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yorumlayan primitifler gibi bazi resimleri igin fotograftan yararlanmakla birlikte kendisini

izlenimcilere yaklastiran acik hava ¢alismalari da vardir. W43 (Resim 105)

Resim 10S5: Hiiseyin Zekai Pasa, “Manzara”, tuval iizerine yaghboya, 54x65 cm
http://www.sanalmuze.org/retrospektif/contentz.php?imgid=4227&ic=75&sergi=589&pg=0&or
der=7

1.1.2. Salih Molla Aski (1869- 1925)

1869 yilinda Istanbul/Istinye de dogan Salih Molla Aski, 1892 yilinda
Dariigsafaka Lisesi’ni bitirmistir. Okul yillarinda resme olan diiskiinliigii lise yillarinda
resim Ogretmeni olan Fahri Kaptan’dan resim dersleri almasini saglamis ve bu dersler
onun sanat¢t kimliginin ulagsmasinda biiyiik rol oynamistir. “Dariissafaka ¢ikish
ressamlarin ortak tislup ozelliklerini benimseyen ve onlar gibi birkag¢ yapitla taninan
sanatgi, digerleri gibi dingin bir tislup atmosferi i¢inde ve anonim bir resim yontemini

benimsedigi yapitlarinda fotograftan yararlanmistir.”***

‘Yildiz Sarayr Bahgesine Bakis” adli eseri sanatcinin fotograf c¢ikish
caligmalarindan biri olmakla birlikte ayn1 zamanda kendisinin taninmasini saglayan
eseri olarak da bilinmektedir. Sanatci, bu resminde bitki dokusunun yaratmis oldugu

143 Eczacibasi Ansiklopedisi, cilt 2, s.816.

' Tansug, 1999, a.g.e.,s.369.
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dogalligi, mimari goriiniimlii yapilarla ve yapay bir havuzla siisleyerek biiyiileyici bir

mekan yaratmistir (Resim 106).

“Bu resimlerde dogada ¢alismak yerine daha c¢ok fotografik bir yaklasimin varligindan séz
edilebilir. Neredeyse biitiin Primitiflerin resimlerinde goriilen boyutlarin ayni olmast ve

ozellikle, Salih Molla Aski resimlerinde belirgin olarak algilandigi iizere kompozisyonlarin

sagdan soldan kesilmis izlenimi vermesi birebir fotografin kullanilmuis oldugunu diisiindiiriir.”"*®

Resim 106: Salih Molla Aski, “Yildiz Sarayina Bahcesinden Bakis”, tuval iizerine
yaghboya, 73x92 cm
http://www.sanalmuze.org/sergiler/zoom.php?bw=639&bh=500&orjimage=/images/zfres05.jpg

Doga hayranligini, ayrintilarda gosterdigi basarili anlatimi ve sicak renk
kullanimryla Salih Molla Aski, Istanbul’'un Yildiz Sarayi, Cinili Kosk, Thlamur Kasr
gibi tarihsel mekanlar1 konu alan fotograflardan esinlenerek yapmis oldugu resimleriyle

asker ressamlar kusaginin 6nemli isimleri arasinda yer almistir.

1.1.3. Ahmet Bedri (1871-?)

1871 yilinda Istanbul’da dogan Ahmet Bedri, Dariissafakali olarak Tiirk

Primitifleri arasinda yer almaktadir. Sami Yetik’in ‘Hoca Ali Riza’nin begendigi bir

'3 Pelin Sahin Tekinalp, “Tuvallerde Yildiz Saray1,” Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi

Dergisi, Say1 no 2, 2004, s.245.
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ressam’ diye tamittigi Ahmet Bedri, eserlerinde detayci bir ¢aligma tarzini
benimsemistir. Ayrica iyi bir doga gézlemcisi olmanin yan1 sira edindigi izlenimlerini
kullandig1 ¢izgiler ve renk secimi ile resimlerine basarili bir sekilde aktarmistir (Resim
107). “Ahmet Bedri Tiirk Primitifleri icinde fotograftan ¢alismak gibi ortak yontem
yaninda dogaya bakis ve yorumlama big¢imiyle doneminin sanat konjektiiriine onemli

katkilar olan bir sanat¢idir.”'*®

Resim 107: Ahmet Bedri, “Etfal Hastanesi”, tuval iizerine yaghboya, 54x73 cm, 19.yy. sonu
http://www.sanalmuze.org/sergiler/zoom.php?bw=691&bh=500&orjimage=/images/zfres37.jpg

Doga cikish ¢alismalarinda insan figiiriinii kullanmamuis, daha ¢ok i¢inde mimari
elemanlarin yer aldigi park ve bahge resimleri yapmistir. Bunlar arasinda “Etfal

Hastanesi” ve “Cesme” adli ¢aligmalar1 bulunmaktadir.

1.2. Osman Hamdi Bey (1842-1910)

Bat1 terbiyesiyle yetismis ve i¢cinde bulundugu kiiltiiriin izlerini sanat hayati
boyunca yansitabilmis Tiirk miizeciliginin kurucusu, arkeolog, miizeci ve ressam olarak
bilinen Osman Hamdi Bey, 1842 yilinda egitimli bir ailenin ¢cocugu olarak Istanbul’da
dogmustur. ilkokul egitimine Besiktag’ta baslayan Osman Hamdi Bey, 1856’da

Mekteb-i Maarif-i Adliye ye devam etmis, daha sonra da hukuk egitimi i¢in Paris’e

1 Turani, 1977,a.g.e.,8.92.
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gonderilmistir. Sanat¢i1 bir yandan hukuk 6grenimi goriirken bir yandan da Paris Giizel
Sanatlar Yiiksekokulu’nda sanat egitimi almaya baglamis ve burada on iki y1l boyunca
kalmistir. Paris’te kaldig1 donem boyunca Paris Diinya Sergisi ¢alismalarina katilmis ve
1873 yilinda da Viyana Diinya Sergisi’nde Osmanli Hiikiimetinin temsilcisi olarak
calismistir. Yurda dondiikten sonra, devlet yonetiminde c¢esitli gérevlerde bulunmustur.
1869°da Bagdat ili Yabanci Isler Miidiirliigii’ne atanmus, 1871°de Saray Protokol
Midiir Yardimcisi, 1873’de Viyana’da Uluslararasi Sergi Komiserligi, 1875°de
Hariciye Umur-1 Ecnebiye Katipligi, 1876’da Matbuat-1 Ecnebiye Miidiirliigii, 1877 de
Beyoglu Belediyesi Miidiirliigii, 1881°de ise Istanbul Arkeoloji Miizesi gorevlerinde
bulunmus ve 1883’de kuruculugunu da iistlendigi Sanayi-i Nefise Mekteb-i Aliye’nin

midirligiini yapmistir.

Batili bir tislubu benimseyen Osman Hamdi Bey, resimlerini olustururken kendi
kiiltiirtinii 6n plana ¢ikartan bir konu se¢imi yapmis, estetik ve ifadeci yoniinii ise, batili
sanat¢ilardan Ornek almistir. Dogunun egzotik ve gizemli yasamima hayranlikla
disaridan bakan batili bir sanatgr gibi eserlerini yorumlamis, Paris’te kaldigi siire
icerisinde aldig1 akademik egitimle 6zgiin tavrini yiikledigi, saglam temellere dayanan,
renk ve 15181 etkili kullanildig1 eserler ortaya koymustur. Gerek teknik gerekse desen
olarak bulundugu c¢agin oncesini canlandiran Osman Hamdi Bey’in resimleri, bir
anlamda batilinin dogu kiiltiirinii yorumlamasi olarak goriilmektedir. “Dogulu giysiler
ve gorkemli goriintisler altinda ¢ektirdigi kendi fotograflarindan yararlanarak, bunlart
biiyiik boyutlu kompozisyonlara aktardigi resimlerinde ozellikle hocast Gerome 'un

etkisinde kalmistir.”'?” “Silah Taciri” isimli eseri buna giizel bir 6rnektir (Resim 108).

147 Renda-Ozsezgin, a.g.e.,s.35.
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Resim 108: Osman Hamdi Bey, “Silah Taciri”, tuval iizerine yaghboya, 175x130 cm, 1908

http:/www.webressam.net/osman-hamdi-bey

Osman Hamdi Bey’in bir¢ok tablosunda kendisini ve oglunu resmettigi
bilinmektedir. Sanatci, gerek tek figiirlii gerekse birden ¢ok figiirii resmettigi eserlerinde
kendisini degisik kiyafetler ve pozlar i¢inde resmederken, yiiziinde herhangi bir
degisiklik yapmamistir. Osman Hamdi Bey’in fotograftan yararlanarak yapmis oldugu
“Silah Taciri” isimli ¢aligmasinda da ayakta duran geng, oglu Edhem’dir. Sanat¢1 bir
baska eseri olan “Okuyan Gen¢ Emir” isimli ¢aligmasi i¢in de, ¢ektigi oglu Edhem’in
fotografindan yararlanmig ve daha sonra bunlari1 tuvale aktarmistir (Resim 109-110).
“Bunlardan bazi pozlara ait fotograflart ayrica par¢alar halinde ¢ektirmistir. Mesela

okuyan gencin bir boy, bir bas, bir ayak kisminin, cami oniindeki hocanin da bir boy,



121

bir de bas kismimin fotograflart vardir. Osman Hamdi bu fotograflar: tablolarina

uygularken karelerle biiyiitme usuliine bagvurmustur.”**® (Resim 111-112)

Resim 109: Osman Hamdi Bey’in Okuyan Emir adh tablosu icin cektigi oglu Edhem’in
fotografi

Mustafa Cezar’in “Sanatta Batiya Acilis ve Osman Hamdi” isimli kitabindan alinmstir.

Resim 110: Osman Hamdi Bey, “Okuyan Gen¢ Emir”, tuval iizerine yagliboya, 1905

Mustafa Cezar’in “Sanatta Batiya Acilis ve Osman Hamdi” isimli kitabindan alinmistir.

'8 Mustafa Cezar, Sanatta Batiya Acilis ve Osman Hamdi (Istanbul: Anadolu Sanat Yaynlari, 1971),

s.356.
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Resim 111: Osman Hamdi Bey’in kendisinin ve bir caminin karelenmis fotografi. Osman
Hamdi Bey bu cami fotografim “Cami Oniinde Konusan Hocalar” kompozisyonunda

kullanmistir (Resim 112).

Resim 112: Osman Hamdi Bey, “Cami Kapisi Oniinde Konusan Hocalar”, 140x105 cm,
tuval iizerine yaghboya, 1907
http://sanattarihi.sa.funpic.de/index.php?topic=1108.20
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Figlire dayali resim anlayisiyla bilinen Osman Hamdi Bey’in eserlerinde
genellikle figiir olarak kendisini, karisini, ailesini ve ¢evresindeki ev halkini konu alan
yapitlar ortaya koydugu gozlenmektedir. Bu caligmalarda da Once yapacagi resmin
fotografin1 ¢eken ve daha sonra tuvale aktaran sanat¢i, ayrintili ve titiz isciligini

yansitan bagsarili yapitlar ortaya koymustur (Resim 113-114-115-116).

Resim 113: Osman Hamdi Bey’in esi Naile = Resim 114: Osman Hamdi Bey, “Naile

Hanim’n portresinde yararlandig: fotograf Hanimin Portresi”, 61x50cm, tiiyb,1886

Resim 115: Esi Naile Hamim’1n portresinde  Resim 116: Osman Hamdi Bey, “Kadin

yararlandigi fotograf Portresi”, Naile Hanim, tiiyb, 98x68 cm



124

Sanatci, Dogu’nun kiiltiir ve sanat zenginligini resimlerinde kullandigr mimari
ogelerle daha gergcekei ve anlasilir kilmis ve bu yapilarin arasina serpistirdigi insan
figiirleriyle de resmine zenginlik katmigtir. Sanat¢inin, bir fotograf kadar gercekgi olan
1887 tarihli “Gezintide Kadinlar” isimli ¢aligmasi dokuz kadinin bir cami Oniindeki

konumlarini anlatmaktadir (Resim 117).

“Birbirinden farkli pozlar alan bu kadinlarin hepsi de géz ucuyla da olsa, izleyicinin

bilincindedir ve ona dogru bakmaktadir. Burada Osman Hamdi’'nin fotograf makinesi ile

saptadigr gozlemlerinden yararlandigini ve kendisine bakildigimin farkina varan bir kadinin

kendine 6zgii hareketlenmelerinin de bu sayede belgelendigini séyleyebiliriz.”'*

Resim 117: Osman Hamdi Bey, “Gezintide Kadinlar”, tuval iizerine yaghboya, 84x132 cm,
1887

www.webressam.net/tag/ressam-osman-hamdi-bey

Osman Hamdi Bey, calismalarim1 yaparken kimi zaman gerek mimari 6geleri
gerekse kullanim esyalarindaki siislemeleri deforme etmemek adina fotograftan oldugu
gibi yararlanmig, kimi zaman ise; fotografi kompozisyonunu olustururken ve

kompozisyonda yer alan 6geleri betimlerken farkli amaglar dogrultusunda kullanmastir.

19 http://www.sanalmuze.org/arastirarakogrenmek/osmanhamdi.htm
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“Eserlerinin biiyiik ¢ogunlugunu kendi ¢ektigi fotograflardan yararlanarak yaptigi resimlerle
Tiirk resminde foto-ger¢ekgilik kapisini aralayan éncii sanat¢ilardan birisi olan Osman Hamdi

Bey, fotograflardaki figiir ve esyalar iizerinde cesitli dememeler yaparak ilging sonuglara
21150

ulasmistir.
Sanatcinin resimlerinde benimsemis oldugu realist etkiler ve akademik anlayis
pek ¢ok degeri de beraberinde getirmistir. Eserlerindeki form ve renk biitiinliigii, zengin
detaylariyla betimlenmis silis motifleri resme c¢esitlilik katmig, fotografin yaratmisg

oldugu gorsellik onun fircasinda deger kazanmistir.

“Figiirlerin giyim ve siisleri, mekdni biisbiitiin cevreleyen dekor, Tiirk cinilerinin ciimbiislii

pariltilar, kumagslarin parlakligi, sedef kakmali fildisi ve kemikten yapilmis mobilyalar,
buhurdanliklar, tiirbe ve cami kapilar iizerindeki yazitlar, bronz migferler, kiliclar, sedef

islemeli silahlar hepsi kararli ve dogru bir ¢izgi ile dikkatli ve titiz bir teknik disiplini icinde

ashni aratmayacak bir gerceklikle meydana getirilmistir.” '

Osman Hamdi Bey’in 1901 tarihli “Mihrab” isimli eseri de pek c¢ok yapitinda
oldugu gibi detaylarda gizli giizelliklerin olusturdugu bir eserdir (Resim 118). Sanatci,
sanki bir siirii tablosunda oldugu gibi bu resminde de yasamin gizini kitaplarda
aramaktadir ve yasamin anlamini giizel kilan seyin kadin ve simgeledikleri oldugunu
diisiinmektedir. Kusursuz bir iscilikle resmedilen tablodaki her bir ayrinti da, Osman
Hamdi’nin fotografla olan iligkisini bir kez daha gozler Oniine serer. Figiirliin oniine
yigilmis kitaplar, fonda yer alan siislemeci motifler, figiirlin kiyafetindeki islemeler
hepsi fotograftan yararlanildigimin bir kanit1 gibidir. “Resimdeki kadinin olduk¢a geng
bir kadin olmasi kadin figiiriiniin de eski bir fotograftan yararlamlarak
gerceklestirildigini diigiindiirmektedir. w132

Osman Hamdi Bey, sanat hayati boyunca yasadigi donemdeki cagdaslarindan
hep farkli olmustur. Onu ¢agdaslarindan ayiran en biyiik o6zelligi, figiir odakl
kompozisyonlar kurmast olmustur. Sanat¢1 konularini segerken fotograftan yararlanmis

gergekei bir anlayis dogrultusunda eserler ortaya koymustur.

130 Bagkan, a.g.e., s.81.

"I Refik Epikman, Osman Hamdi (istanbul: Milli Egitim Yaynlar1, 1967), s.3.
12 http://www.sanalmuze.org/arastirarakogrenmek/osmanhamdi.htm
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“Fotografi cekilmis insan figiirleri tabloya nakledilirken, Osman Hamdi Bey’in

kompozisyonlarindaki ustaligi sonucu bunlar tablodaki yerlerine gercekten &yle ustaca

yerlestirilir ve fotografliktan ¢ikarak Osman Hamdi Bey’in yaghboya tablosu haline doniisiirler

.. “ e 99153
ki, insan bunlarin aslimin fotografini diisiinemez olur.

Resim 118: Osman Hamdi Bey, “Mihrab”, tuval iizerine yaghboya, 210x108 cm 1901

Mustafa Cezar’in “Sanatta Batiya A¢ilis ve Osman Hamdi” kitabindan alinmistir.

2. TURK RESMINDE FOTOGERCEKCIi EGILIMLER

2.1. Nur Kocak (1941- )

1941 yilinda Istanbul’da dogan Nur Kogak, ilk ve orta dgrenimini Ankara
Maarif Koleji’'nde tamamlamistir. Bu donemde ilk resim caligmalarini Turgut Zaim
esliginde yapan Kogak, daha sonra ABD’de Washington D.C.’de lise 6grenimini
tamamlamis ve burada da resim 6gretmeni olan soyut disavurumcu Leon Berkowitz’le

calisma firsatin1 yakalamistir. 1960-68 yillar1 arasinda Giizel Sanatlar Akademisi

153 Cezar, a.g.e., s.355.
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(MSGSU) Yiiksek Resim Béliimii’ne girmis ve burada Adnan Coker, Cemal Tollu ve
kisa bir siire de Neset Gilinal’in 6grencisi olmustur. 1968 yilinda buradan mezun olan
Kogak, 1970 yilinda Devlet Bursu’yla uzmanlik egitimi gormek iizere Paris’e
gonderilmis ve 1975 yilina kadar ENSBA’da (Giizel Sanatlar Ulusal Yiiksek Okulu)

Jean Bertholle’iin atdlyesinde resim egitimi almistir.

“Nur Kogak, ABD ’de bulundugu yillarda bir siire Soyut Disavurumculuk akimina ilgi duymakla
birlikte, Paris’te Foto-Gergekgilik dogrultusunda c¢alismaya basladi. Kogak, amagladigi
fotografik goriintiiyii yagliboya yerine akrilik, fir¢a yerine de boya tabancasi (pistole) kullanarak

. .o . - 154
elde etti, nesneleri en ince ayrintisina kadar betimledi.”

Paris’te bulundugu yillarda Avrupa’nin ¢esitli miize ve galerilerini yakindan
izleme firsatt bulan Kocak, ‘Fetis Nesneler/Nesne Kadinlar’ adli resim dizisine de
burada baslamistir. “Nur Kogak, fotogercekgilik tanimlamasina uygun olarak parfiim,
ruj ve oje gsiselerini toplumun tiiketim nesneleri olarak biiyiiterek ve simetrik

cogaltmalarla giinliik islevlerinin disina tasimakta fetis nesnelere doniistiirmektedir. »133

(Resim 119-120)

Resim 119: Nur Kocak, “Dogal Harikalar”, tuval iizerine akrilik, 116x89 cm, 1958 (Fetis
Nesneler-Nesne Kadinlar dizisinden)

http://nurkocak.com/

'3 Fulya Erdemci ve Semra Germaner, Modern ve Otesi (Istanbul: Istanbul Bilgi Universitesi Yaynlari,

2007), s. 350.
135 Ersoy, a.g.e., 5.150.
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Resim 120: Nur Kocak, “Vivre (Yasamak)”, keten iizerine akrilik, 162x130 cm, 1974 (Fetis
Nesneler iicliisiinden)

http://nurkocak.com/

Nur Kogak, fotograftan yararlanarak Foto-Gergekeilik akimini Tirkiye’de ilk

uygulayan sanatgilar arasinda yer almaktadir.

“Fotogercekciligi benimseyen bir sanat¢i olarak fotograftan yararlanarak resim yapmakta ya da
fotografi dogrudan tuval iizerine aktararak acik, temiz ve belirgin goriintiiler elde etmektedir.
Akrilik boya ve air brush kullanarak fotografik ozellikleri tuvale yansitmakta, camin
saydamligini, metalin parlakligini, tenin yumusakhigini, kumagsin dokusunu, tel tel ayrilan
cimenlerin en ince ayrintisina kadar yogun bir ugras icinde, gercege bagh kalma istegiyle

sanatin odak noktasi yapmaktadur.”">®

1970’lerin sonlarina dogru ‘Posta Sanati’yla ilgilenen Kocgak, 1980°li yillar
boyunca gazete fotograflarindan ve kartpostallardan esinlenerek diisle gercek arasindaki
celigkiyi irdelemistir. Kagit istiine kursun kalemle yapmis oldugu ‘Mutluluk

Resimleriniz’ ve ‘Aile Alblimii’ adli iki ayr1 resim dizisi de bu 6n ¢alismalarin eseridir

(Resim 121).

3¢ Ersoy, a.g.e., 5.150.
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Resim 121: Nur Kogak, “Mutluluk Resimleriniz”, kagit iizerine kursun kalem, 10.4x14.6
cm, 1981

http://nurkocak.com/

Kogak, fotograftan yararlandig1 bu biiyiik boyutlu ¢alismalarinda yer alan kadin,

cocuk, asker vb. goriintiileri nesnel goriintiiyle simgelestirmis ve kisilere hiiziinlii,

mutlu, giizel, cirkin gibi anlamlar yiikleyerek gergek yasamdaki insanlara gondermeler

yapmay1 amaclamistir.

“Posta Sanati kapsaminda neler yapabilirim diye diistiniirken kartpostallara yoneldim. Piyasayt
arastirirken bir dizi asker kartpostalimi fark ettim. Piyasadan topladigim bu kartlara koldjlarla,
guas boyayla miidahale ederek bir seyler yapmayi denedim. Boylece miidahale edilmis
kartpostallar dizisi ¢ikti ortaya. Sonra, kendi kartlarimi olusturmaya karar verdim ve Kelebek
gazetesinden keserek biriktirmis oldugum kiiciik fotograflar geldi aklima..................Kelebek
gazetesinin fotograflari stiidyonun kapali ortaminda siyah-beyaz olarak ¢ekilmisti,birbirine
sarilmig askerler-bazen de siviller-ellerinde plastik c¢icek tutuyorlardi. Késede hichir kadin
fotografi yayinlanmamisti. Demek istedigim iki dizi arasina ¢ok belirgin bir zitlik vardi. Ben
bunu gergeklerle diislerin ¢atismast olarak yorumluyordum. Kartpostallari dorderli gruplar
halinde iki tabaka cam arasina yerlestirerek ve tavandan sarkitmak suretiyle onlii arkali bir
koridor olusturacak sekilde sergilemeyi diisiindiim. Béylece diislerden gerceklere, gerceklerden
diislere atlanabilecekti. Bu proje ile 1981 yili Yeni Egilimler Sergisi’'nde altin madalya

157
kazandim.”

"7 ipek Duben ve Esra Yildiz, Seksenlerde Tiirkiye’de Cagdas Sanat: Yeni Acihimlar (istanbul:
Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, 2008), 5.206.
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Sanatcinin, fotograftan yararlanarak yapmis oldugu resimlerde benimsemis
oldugu tavir, zaman i¢inde degisiklik gdstermis, dnceleri yararlanmis oldugu fotografla
resmi arasinda benzerlik olmasi gerektigini diisiinen sanat¢i, daha sonra daha 6znel bir
yaklasim igine girmistir. Ozellikle 1989 yilindan itibaren kendi cektigi fotograflari
resimlerinde kullanmaya baglamis ve bu fotograflar1 birbiri {izerine bindirerek
resimlerinde farkli etkiler yakalamistir. Kogak’in kara kalem g¢izimlerinin yani sira
cesitli donemlerde ¢ekmis oldugu fotograflardan 6zel bir teknikle hazirlamis oldugu
resimleri de vardir. “Cahide Sonra III” adli ¢aligmasini buna 6rnek olarak gdsterebiliriz

(Resim 122).

Nur Kogak, 1975-80 yillar1 arasinda Posta Sanati’yla ilgilenen ve bu yonde
calismalar yapan tek Tiirk sanatgi olarak bilinir. ‘Mutluluk Resimleriniz’ gibi
‘Miidahale Edilmis Kartpostallar’ adli ¢aligmasi da Posta Sanati kapsaminda yapmis
oldugu calismalardandir. “Kartpostal olarak tasarlanan bu 36 deseni, piyasadan
toplanan ve ‘Miidahale Edilmis Kartpostallar’ baslhigi altinda diizenlenen 18 gercek
kartpostal tamamlar. Bu ¢alismalar, kadim toplumsal yasamdan dislanmast egilimini

elestirel bir a¢idan yansitmaktadir.”* (Resim 123)

Resim 122: Nur Koc¢ak, “Cahide Sonra -II1”, tuval iizerine akrilik, 70x50 cm, 2003

http://nurkocak.com/

158 Eczacibasi Ansiklopedisi, cilt 2, s.1032.
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Resim 123: Nur Kocak, Posta Sanati, Miidahale Edilmis Kartpostallar, 1981

http://images.google.com.tr/imgres?imgurl=http://www.felsefeekibi.com

Nur Kocak’in ikinci donem c¢aligmalarinin igerisinde yer alan ‘Mutluluk
Resimleriniz’ dizisinden sonra, 1980’lerin ortalarinda gerceklestirdigi bir baska dizi
caligmast da ‘Aile Alblimiinden’ ismini tasimaktadir. “Bunlarin kaynagi ailesi icin ozel

»13%Resim 125) Buna en giizel ornek

anlam tasiyan giinlerde ¢ekilmis fotograflardir.
sanat¢inin altinct yas giiniinde ¢ekilmis olan bir fotografi kaynak olarak kullandig:
‘Annem, Babam, Ablam ve Ben, I’dir (Resim 124). “Bu dizide islenen figiirlere Ko¢ak
Ailesi’nin bireyleri olarak degil, Cumhuriyet doneminin orta suf Tiirk ailesinin
prototipleri olarak bakmak gerekir. Biitiin resimlerinde oldugu gibi burada da sanatgiy

asil ilgilendiren toplumsal tavirlardir.”'%

Nur Kogak’in egitim aldig1 donemlerden bu yana takindigi gergekei ve elestirel
tavir hi¢c degismemistir. Ancak sanat yasami boyunca benimsemis oldugu fotogergekei
yaklagimin yani sira, ¢caligmalarinda yer alan reklam ve moda fotograflar1 gibi imgeleri

kullanmasiyla pop sanattan da etkilendigi acik¢a goriilmektedir (Resim 126).

1975-81 yillar1 arasinda Akademi’nin resim boliimiinde dgretim gorevlisi olarak
calisan sanatci, halen Istanbul’daki 6zel atdlyesi'nde calismalarmi siirdiirmekte ve
1970- 80’li yillarin akademik sanat ortamina getirmis oldugu yeniliklerden dolay1 da
sanat camiasindaki dnemini korumaktadir.

159 Eczacibasi Ansiklopedisi, cilt 2, s.1032.

10 Ayna, 5:1032
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Resim 124: Nur Kocak, “Annem, Babam, Ablam ve Ben, I”, tuval iizerine akrilik, 162x130
cm, 1980-83

Giiven Turan, “Cergevenin Digindan” isimli kitaptan alinmistir.

Resim 125: Nur Kocak, “Pinar ve Ben II”, kagit iizerine kursun kalem, 100x70 cm, 1979
www.minesanat.com/CAGDAS13/KOCAK.htm
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Resim 126: Nur Kocak, “Misirh Erkek Camasirlar1”, tuval iizerine akrilik, 114x162 cm, 1990

http://www.minesanat.com/NurKocak/nurkocak.htm

2.2. Mustafa Sekban (1951- )

Amerika’da 1950’lerde ortaya c¢ikan ve resimde yeni bir teknik olan ‘Hiper
Realizm’in Tiirkiye’deki Oncii isimlerinden olan Mustafa Sekban, 1951 yilinda
Trabzon’da dogmustur. Birincilikle girdigi Marmara Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tekstil
Boliimii’nden 1975 yilinda birincilikle mezun olan Sekban, calismalarinda hayatin
icinden gercek karelere yer vermektedir. “Ozellikle sehir ve sokak temalarim sanatina
yansitan sanatgi, genelde biiyiik boyuttaki ¢alismalarinda fotograf ile resim sanatin

biiyiilii bir sekilde bulusturmaktadir.”"*' (Resim 127)

Sanatgmin Istanbul’a olan tutkusu, eserlerinde yogunlukla denizi, insani ve
dogay1 fotograf kadar gercekei bir anlayisla resmetmesine yol agmistir (Resim 128-129-
130). Oyle ki bu gergeklik, fotograf ile resim sanatim1 biiyiilii bir sekilde izleyicinin

begenisine sunar.

' http://deniz.sth.org.tr/node/448
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Resim 127: Mustafa Sekban, “Devre Aras1”, 100x120 cm, tuval iizerine yaghboya

http://www.casadellartegallery.net

Resim 128: Mustafa Sekban, “Cicekci Kiz 1”7, tuval iizerine yaghboya, 116x89 cm, 2007

http://www.casadellartegallery.net
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Resim 129: Mustafa Sekban, “Balik Tutan Cocuklar”, tuval iizerine yaghboya, 89x116 cm,
2007

http://www.casadellartegallery.net

Resim 130: Mustafa Sekban, “ihtiyar Adam ve Deniz”, tuval iizerine yagliboya, 81x112 cm

http://www.casadellartegallery.net
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Mustafa Sekban, Hipergergekeilik (Fotorealizm) akiminin etkisinde firga
kullanan ender sanatcilardan biridir. “Pek ¢ok resminde gerek manuel gerekse dijital
fotograf makinelerinin elde edemeyecegi 151k ve netlikte eserlere imza atmistir. Ve
boylece yetenegini (gergekgilik) anlaminda doruga tasimaya ugrasan sanat¢r yarati

siirecinin bedeninde bulustugunu adeta sov yapar gibi ilan etmektedir.”'*

Resimde ¢ok
az denenmig bir teknik olan foto-pentiir teknigini resimlerinde sik¢a kullanan sanatci,
hem bu teknigin oOnciiliigiinii yapmis hem de foto-pentiir teknigiyle ilgili kendisine
yoneltilen ‘onun fotografi varsa neden boyuyorsun?’ sorusuna; “Ciinkii o fotograf,
fotograf arsivine giriyor, bu da resim arsivine girecek. Ayni sey degil. Kagidin verdigi
sogukluk ve boyamn sicakhgi ¢ok farkh. Istanbul’'un fotograflar: belgesel fotograflar:

. . .. . .. . . . . 1 .
tarihine girecek, bizim foto-pentiirlerimiz ise resim tarihi arsivierine.” '*® diyerek cevap

vermistir.

2.3. Erdag Aksel (1953- )

1953 yilinda Izmir’de dogan Erdag Aksel, sanat egitimine ABD’de West
Virginia Universitesi’nde baslamus, lisans egitimini tamamladiktan sonra 1977 yilinda
ayni Uiniversitenin heykel boliimiinde lisansiistii programina devam etmis, 1979 yilinda
da mezun olmustur. 1984 yilinda izmir’e dénen ve Dokuz Eyliil Universitesi’nde
goreve baglayan Aksel, 1985 yilinda doktorasini da tamamlayarak sanatta yeterlik

derecesini almigtir.

Erdag Aksel, daha ¢ok heykel alaninda iriinler vermis olmasma ragmen ilgi
alanlar1 ¢ok genistir. Heykelin yan1 sira, resim, fotograf, karisik tekniklerde gorsel sanat
uygulamalari, tasarim, gorsel dil egitimi, sanatta temel egitim gibi konularla da
yakindan ilgilenmistir. “Aksel, ABD 'deki ogrencilik yillarinda mekan ve ¢evre ogesinin
sanat tizerindeki onemini ve etkisini arastirmaya baslamis ve iiniversitenin tiyatro
fuayesinde nesne ve belgelerden olusturup “Fuaye Yerlestirmesi” adint verdigi ilk

L 164
sergisini agmigtir.”

' http://birgun.net
19 http://www.artimetre.com/2009/03/09/bugunun-istanbulunun-deniz-ressamimustafa-sekban/
164 Eczacibasi Ansiklopedisi, cilt 1,s.44.
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Aksel’in yapmis oldugu caligmalarda ¢ogunlukla icinde yasadigi toplumun ve
tarihin izleri goriilmektedir. 1960’larda ortaya ¢ikan Pop Art’ta goriilen ironik yaklasim
da zaman zaman Aksel’in eserlerinde 6n plana ¢ikmaktadir. Sanatginin 1985 yilinda
[zmir ADG’de “Dayanikli Tiiketim Mallar1” adin1 verdigi sergisi’ndeki ¢alismalar bu
yaklagimin giizel bir 6rnegidir (Resim 131-132-133). Bu sergide yer alan yapitlar,
iilkemizde o yillarda yeni yeni yayginlasmaya baglayan buzdolabi, ¢amasir makinesi,
buharli tiiler, mikserler ve televizyonlar gibi beyaz esya {irlinler, yanlarinda garanti
belgeleriyle betimlenmesiyle olusturulmustur. Bu sergi; “Pop Sanat mantigimin ileri
asamasindaki Foto-Gergekgi yaklasimlarin temeli, insanlarin ¢agdas iiretimlerinin yine
insanlart ezmeye ve yok saymaya yonelik yeni fetiglerinin kara bir mizahla

165
sunulmasidir.”

1960’larin Foto-Gergekeilik akimi sanatgilart gibi Aksel de o donemde yeni
yayginlasmaya baslayan beyaz esyalarin fotograflarin1 ¢ekerek biiyiikk boyutlardaki
tuvallere birebir olarak resmetmis ve bu c¢alismasiyla popiiler kiiltiire bir génderme
yapmustir. Daha ¢ok heykel alaninda iiriinler veren Aksel’in, yapmis oldugu heykel
caligmalarinda da giiniimiiz yasamini bi¢cimlendiren tliketim ekonomisi ve ig yasamina
ait konular agirliktadir. Insanlhiga ait deger yargilarinin yok edilmeye calisildigi ve
topluma dair her seyin yozlastig1 glinimiizde Erdag Aksel’in de bu amag¢ dogrultusunda
esnek bir tutum sergilemesi ve resmettigi fotograf kadar gercekei olan tiriinlerle topluma
yon vermesi kuskusuz takdir edilecek bir davranistir. Ayrica, sanat¢inin resimlerindeki
bu fotogergekei tarzdaki basarili yaklasimi, kendisinin fotografa olan ilgisinin de bir

sonucu olarak goriilmektedir.

165 Eczacibasi Ansiklopedisi, cilt 1,s.44.
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Resim 131: Erdag Aksel, “Dayanikh Tiiketim Mallar: Sergisi’nden goriintii”, tuval iizerine
yaghboya ve akrilik, 1985
http://www.dexigner.com/makaleler/turkiye-tasarim-soyleminde-yuksek-sanat-olarak-

tasarim.htm

Resim 132: Erdag Aksel, “Mikser”, tuval iizerine yaghboya ve akrilik, 140x110 cm, 1984
Fulya Erdemci, Semra Germaner ve Orhan Kogak’in ‘Modern ve Otesi’ isimli kitabindan

almmustir.
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Resim 133: Erdag Aksel, “Bir Y1l Garantili ARY-7CU”, tuval iizerine yaghboya ve akrilik,
140x110 cm, 1984

Fulya Erdemci, Semra Germaner ve Orhan Kogak’in ‘Modern ve Otesi’ isimli kitabindan

almmustir.

2.4. Yal¢in Karayagiz (1960- )

1960 yilinda Erzurum’da dogan Yal¢in Karayagiz, 1978 yilinda Istanbul Devlet
Glizel Sanatlar Akademisi’nin simnavlarmi kazanarak kendisini sanat hayatina
hazirlayacak siirecin ilk adimini atmistir. 1981 yilinda Fransa’nin bagkenti Paris’e giden
ve buradaki Sorbonne Universitesi’nde dil kurslarina baslayan Karayagiz, bir yil sonra
Paris’te Ecole Nationale Superieure De Beaux-Arts’in (Paris Ulusal Giizel Sanatlar
Yiiksek Okulu) smnavlarin1 kazanarak ‘pentiir’ bolimiinde Caron Atdlyesi’nde sanat
egitimine devam etmistir. 1983 yilinda Tiirkiye’ye donen ve aymi yil icinde Mimar
Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde Yiiksek Lisans’a baslayan sanatci,
aralarinda Prof. Devrim Erbil, Kemal Iskender ve Aydin Ayan’m da bulundugu
hocalarin 6grencisi olmus ve 1985 yilinda buradan Yiiksek Lisans derecesiyle mezun

olmustur. 1986 yilinda yine ayni iiniversite’nin Sosyal Bilimler Enstitiisii’'nde sanatta
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yeterlilik ¢alismalarina baslamistir. 1992 yilinda Mimar Sinan Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi’nin a¢gmis oldugu asistanlik sinavini kazanarak arastirma gorevlisi
olan sanat¢i, 1996 yilinda Dogent, 2002 yilinda da profesorlik unvanlarina sahip

olmustur.

“Ogrencilik doneminin bittigi 1985 yili ile Mimar Sinan Universitesi'ndeki yeterligini
tamamladigi, o6gretim elemanligina basladigi 1992 yili arasindaki donem, belki de Yalcin
Karayagiz’'in hem kafasinin hem de yiireginin en fazla celiskiler ig¢inde oldugu, en kararsiz,
tiimiiyle gezgin donemidir. Tiirkiye ile Avrupa nin ¢esitli sehirleri, ozellikle de Paris arasinda
gider gelir. Bu yiizden olsa gerek, hi¢hbir zaman resimden kopmamakla birlikte, en az iirettigi
yillardir bu yillar. Yine de ‘Adam Eva’(1986), ‘Pencere Onii’(1989), ‘Olii Serceli

Otoportre’(1990), ‘Bakiis’(1990) gibi resimler bu yillarin resim iiretimi agisindan bos
2 166

gecirilmedigini ve Yalgin'in yetenegini belgeleyen yetkin Grnekler olarak karsimiza ¢ikar.

Karayagiz, sanat yasami boyunca c¢ok farkli ilgi alanlari, ¢cok farkli donem ve
sanat¢ilardan yola ¢ikarak resminin plastik dilini yetkinlestirmis ve bu yolda kendisine
kaynaklik eden fotograf sayesinde de pek ¢ok hikayeyi basarili bir aktarimla izleyiciye
sunmustur. Bu resimlerin higbiri izleyiciye yabanci gelmemektedir. Birbirine eklenerek
bir araya getirilen bu tek tek objeler, biitiinde sanat¢i tarafindan tekrar kurgulanarak

aktarilmistir.

Karayagiz i¢in resimlerinde neyi nasil anlatacagi onem tasimaktadir. Hemen
hemen her resminde izleyiciye seslenen sanatgi, kimilerine gore hikdye anlatma
cabasinda, kimilerine gore ise; izleyiciyle iletisim kurma kaygisindadir. Sanatginin
resimlerinde fotografa siklikla basvurdugu bilinmekle birlikte, bu anlayis bazen
fotografin sanatciya esin kaynagi olmasi ve istii kapali gondermelerle dolu bir
hikayenin aktarimiyla sekillenirken, bazen de teknik olarak bir fotograf kadar gergekei
yapitlarin resmedilmesini saglamistir. Karayagiz’in 1990 yilinda resmetmis oldugu
“Bakiis” adli tablosu bu fotografik goriintiiniin ne kadar basarili bir sekilde
aktarildiginin bir gostergesidir (Resim 134).

1% Aydin Ayan, Yal¢in Karayagiz (istanbul: Bilim Sanat Galerisi Yayinlari, 2002), s.10.
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Figliratif resmin geng¢ kusak sanatcilar1 arasinda yer alan Yalgin Karayagiz, ¢ok
yonlii bir kisilige sahip olmasini, higbir zaman kendisinin yaratim siirecindeki
performansi ic¢in yeterli bulmamis ve resimlerini kurgularken teknolojinin vermis

oldugu imkanlardan da yararlanmasini bilmistir.

ANADOLU UNIVERSITESI

“Resimlerinin kafasinda olusma siirecinde ve gerceklestirme asamasinda yasadigi odadan,
gezdigi gordiigii sokaklara, okudugu siirden gerek duydugunda karistirdigi ressamlarin
kitaplarina, ¢ekmis oldugu ya da bir gazete veya dergi sayfasinda yer alan fotograftan, sinema
perdesinde seyretmis oldugu, kendisini etkileyen bir film sahnesine dek ilgi alanlarini genigletir,
duyargalarini siirekli acik tutar. Ozellikle yeni resimler iiretmesinde, yola ¢ikis noktasinda ona
heyecan veren fotograf sevgisine, zaman iginde sinema sevgisinin de eklenmis oldugunu ozellikle
belirtmek gerekir. Gegmiste dogadan ya da bir fotograftan yola ¢ikilarak olusturulan resim
mekant bugiin artik anlami ¢ok acgik olmayan, iistii kapali goéndermelerle dolu neredeyse
Tarkovski’nin ‘Kurban’ filmindeki bir sahneye, ustaca kurulmus bir mizansene doniismiistiir.
1995 tarihli ‘Yangindan sonra’ ve ‘Tarkovski've Saygi’ adli resimleri bunun en tipik

ornekleridir.”'%” (Resim 135-136)

17 Ayan, a.g.e., s.16.
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Resim 134: Yalcin Karayagiz, “Bakiis”, tuval iizerine yaghboya, 50x70 cm, 1990

“Yal¢in Karayagiz” adli kitaptan alinmistir.

Resim 135: Yalcin Karayagiz, “Tarkovski’ye Sayg1”, tuval iizerine yaghboya, 1995

‘Yalcin Karayagiz’ adli kitaptan alinmistir.
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Resim 136: Yalcin Karayagiz, “Yangindan Sonra”, tuval iizerine yaghboya, 1995

‘Yalcin Karayagiz’ adli kitaptan alinmstir.

Yal¢in Karayagiz, herkesin bildigi ayrintilar ve karsitliklarla resimlerini
olustururken, ayni zamanda resminin plastik dilini olusturma c¢abalar1 da gbézden

ka¢maz.

“Daha tasarim asamasinda resmin organik bir biitin olusturdugu izlenimi agir basar
Karayagiz'in ¢calismalarinda. Ciinkii bicem tarzina izin vermeyen iiretim tarzi her seye egemendir.
Oysa c¢ikartmanmin (Kalin Kontur) sorumlusu, hi¢ kuskusuz tasarim asamasindaki kurgudur.

Sanat¢inin resimlerinde sik¢a rastladigimiz figiirii cevreleyen kalin konturla ne ifade etmek istedigi
2168

de basbayag bir bilmecedir bizim igin.
Sanat¢inin ¢aligsmalarinin birgogunda yer alan ve izleyicide merak uyandiran bu
kalin kontur, aynt zamanda resme bir koldjmis izlenimi vermekte ve bu koldjin

parcalarinin da birer fotograftan olustugu diistincesi agirlik kazanmaktadir.

Karayagiz’in yapitlarinda yararlandigi fotografik imgeler ve imgelere yiikledigi
sembolik anlamlar onun sira dis1 bir uslubla eserlerini yorumlamasina neden olmustur.
Ornegin, sanat¢inin “Je Suis Devant Moi, Nous Sommes Devant Lui” isimli resminde

yer alan biitlin nesnelerin sanatg¢1 i¢in bir anlami vardir (Resim 137).

1% Mehmet Ergiiven, Sirdas Gériintiiler (Istanbul: Yap1 Kredi Yaymlari, 1995), 5.329.
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“Resmin en gercek objesi olarak gosterilmis Sapho biistiiniin Antikiteye (tarihte ilk ¢ag, antik
devir) duyulan ilgiye yapmis oldugu génderme gibi, ayna-resmin geri planinda bulunan siitunlu
saray kalintisi da Karayagiz'in gegmisle olan baglarinin ve romantik yaninin bir gostergesi olarak
konumlanmaktadir. Yiiziinii tam se¢emedigimiz gen¢ bayan figiirii de sanat¢imin nostaljik yanini

.. 169
one ¢ikarmaktadir.”

Ayrica, Karayagiz’in bu caligmasinda fotografik goriintiiniin ve nesnelere
yiiklenen sembolik anlamlarin resme kazandirdigi zenginli§in yani sira, mekanda
yaratilan zithiklarin uyumlu birlikteligi de goz ardi edilemez. “Yalgcin Karayagiz'in bu
resminde atolye ile ilgili en temel paradoksu, i¢ mekan-dis diinya karsithgm bir araya

getirmesidir. Biriktirilenler, disaridan iceriye tasinanlar, ressamin elinin altindakilerle

olan diyalogu ve bir portre olarak atélyedeki konumu. "’

Karayagiz, herkesin bildigi ayrintilarla ve karsitliklarla, fotografik imgelerden
yola ¢ikarak, sembolik anlamlarla gorsel diline zenginlik katan ve bazi resimlerinde

dekoratif 6geleri de kullanarak resim sanati tarihine de gondermeler yapmustir.

“Karayagiz 6ykii anlatmaz; belli gériintiileri birbirine ekleyip gerisini bize birakir. Ancak bu
pargalardan her biri otekinin yan anlamini iistlenmeye hazirdwr; bundan otiirii, o ¢ekimser kalsa
bile herkes kendine gore bir anlam verip istedigi oykiiyii kolayca resme yamar; yanlhs yapma
olasiligi yoktur nasilsa. Goriiniirde organik biitiinliik korunurken, hayatin kendisi kolaj mantigi
tizerine oturmugstur usuldan. Resim, belli bir kurguya gore tasarlanmis mizansenin temsili degil,
resmedilebilir olan gériintiilerin ortiik yigisik yontemi ile toplamidir Karayagiz’da. Tuvale
yanstyan yasam, sonugta zorunlu bir etkilesim siirecinde karst karsiya gelecek keyfi goriintiilerin,

imgelemde pesinen harmanlanmus kopyasidir burada.”"*

1 Karayagiz, a.g.e., 5.36.

"% http://kelebeksanatevi.deviantart.com/journal/ 12951676/
"1 http://kelebeksanatevi.deviantart.com/journal/ 12951676/
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Resim 137: Yalcin Karayagiz, “Je Suis Devant Moi, Nous Sommes Devant Lui”, 145x125 cm,
tuval iizerine yagliboya, 1999

http://images.google.com.tr/imgres?imgurl=http:// www.mevsimsiz.net/up

3. FOTOGRAFIN MALZEME OLARAK TURK RESMINE GIiRMESi

3.1. Ozdemir Altan (1931- )

1931 yilinda Konya’da dogan Ozdemir Altan, 1956 yilinda Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi Resim béliimii Zeki Faik izer Atlyesi’nden mezun olmustur. Ayni
zamanda Halil Dikmen’in de Ogrencisi olan sanat¢i, akademiye asistan olarak
atanmigtir.

1960’larin baglarinda ‘hizli firga teknigi’ ile disavurumcu anlayista figiiratif
resimler yapan Ozdemir Altan, aym zamanda dogaya olan tutkusunu anlattigi resim
anlayisint da 1965°e kadar silirdiirmiistiir. Altan, bu donemini romantik donem olarak
adlandirmaktadir. 1965 yilinda basladigi Anadolu mitolojilerini yansittig1 resimlerinin
yani sira disavurumcu 0gelerle soyutlamalara yer verdigi ¢aligmalara da imza atmustir.

1965 tarihli ‘Kral ve Kraligeler’ isimli ¢caligsmast buna giizel bir 6rnektir (Resim 138).
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“Bunlar siisleyici unsurlart iceren sembolik yaratiklardir.”'’* Sanatg1, 1967-70 yillart
arasinda bu anlayis1 daha da gelistirerek bu sembolik yaratiklar1 simgesel bir yaratiga

donistirmiistiir.

‘Kral ve Kraligeler’ serisinin hemen akabinde ise; ‘Tepegdz’ ve ‘Sinek Kralinin
Oglu’ adin1 verdigi bir dizi resim ¢alismast yapmis, 1971-73 yillar1 arasinda da 12 Mart
doneminin etkisinin gorildigii ‘Vurulmuslar’ isimli ¢aligmalariyla daha 6nce yapmis
oldugu kolaj ve eskizlerden hareketle pop anlayisin iiriinii olan mekanik kullanim

esyalar1 ve kukla bebeklerle sekillenen yeni bir yola girmistir (Resim 139).

“Ozdemir Altan’n ‘Vurulmuslar’ dizisi, tasarimsal olandan gercek yasama iliskin izlenimlere gecisin
kesin ayrimi hakkinda da bize bir takim referanslar veriyor. Kral ve Kralige figiirlerinin, fantastik bi¢im
olusumlarina yol agtig1 bir donemsel ¢alismadan, gerceklerle yiiz yiize gelmenin yarattigi trajik olgulara
yonelmek, ilk bakista farkli sanatsal secenekleri diisiindiiriiyor olsa bile, Ozdemir Altan’in resimlerinde
bu farkhilik, sanat¢i diinyasimin ayrimlar eriten ya da tiirdes (homojen) hale getiren miidahalesiyle, kesin

strlar olmaktan ¢ikar. Ya da degisik olgu ve olusumlara bakisin yaratabilecegi simirlari, ortak bir

sentez altinda keskinlestirmekten uzaklagtirr.”'"

1972-1981 yillar1 arasinda Ozdemir Altan’in resimlerinde yeni bir anlayis daha
goze carpmaktadir. Bu, Altan’in ileriki donemlerde soy agaglarinda yakalayacagi
olgunlugun ipuclarinin yer aldigi “Yeni-Figlirasyon” (Kolaj Eskizleri) asamasidir.
Sanatg1, Onceleri bu devreye “Yeni-Figlirasyon” adint vermis, daha sonra ise
caligmalarindan hareketle “Gergekei” olarak degistirmistir. Adindan anlasilacagi gibi bu
donemde Altan, bilinmeyen pargalari bir araya getirerek bilineni arama yoluna gitmistir.
Somut nesnelerin soyut mekan icinde diizensiz ve uyumsuz bir sekilde dizilisinin s6z
konusu oldugu bu diizensizligi de siddetli renklerin yardimiyla daha garpict hale
getirmistir. Genellikle araba, motosiklet, makine gibi mekanik pargalari, insan ve ¢ocuk
figiirleriyle birlestiren sanat¢i, yaratmis oldugu bu zitliklarla da resminde farkli bir
atmosfer yakalamistir (Resim 140). Bundaki amacg; pop egilimli yaklagimlarin foto
baski sanati yoluyla ortaya ¢ikardigi goriiniimlerden resimsel anlamda gercekler ortaya

koyarak Tiirk resminde figliratif anlatima ¢agdas bir yorum getirmektir.

172 Giiltekin, a.g.e., s.140.
' Ozsezgin, a.g.e., s.142.
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Resim 138: Ozdemir Altan, “Kral ve Kraliceler”, kontrplak iizerine yaghboya, 32x23 cm,
1965-66
http://www.lebriz.com/pages/artist.aspx?artistID=516&section=130&l

Resim 139: Ozdemir Altan, “Vurulmuslar”, tuval iizerine yaghboya, 114x163 cm, 1971
http://ozdemiraltan.net/v3_plt/platin.aspx?platinID=516&section=3
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Resim 140: Ozdemir Altan, “Euphorion”, tuval iizerine akrilik, 130x195 c¢m, 1974

http://ozdemiraltan.net/v3_plt/platin.aspx?platinID=516&section=3

Ozdemir Altan, sanat yasami boyunca pek ¢ok evreden ge¢mis ve her bir evrede

de farkli arayislari, farkli yaklagimlar1 benimsemistir. Ancak, sanat¢inin fotografi ve

fotograf gergekligini eserlerinde en yogun sekilde yansittigt donem kuskusuz 1970’li

yillar olmustur. Zaman i¢inde 1970’li yillar siiresince yapmis oldugu islerde takindigi

ressamca tavir da degisiklige ugramis ve sonrasinda yapmis oldugu resimlerde daha

realist etkiler gbze ¢arpmuistir.

“Bu  hiper-gergek¢i rvesimler, kesinlik ve belirsizligin birligiyle dikkat ¢eker. Kendi
biitiinliiklerinden koparilarak soyut zemin iizerinde bir araya getirilmis ‘gercek¢i oOgeler’
(otomobil parcalari, giysi parcalary) ifade kaygisini  dislayan bir metalik kesinlikle
boyanmislardir, ama ayni zamanda bu gelisigiizel birlestirme (tam ne oldugu, neyin pargasi
oldugu anlasilamayan renk bélgelerinin eklenmesiyle) bir belirsizlige yol agar. Yine de resmin

asil etkisi, belirsizlige ragmen kesinlik seklinde ézetlenebilir. """

Fotogercekeilik akimin1 animsatacak kadar detayli olan bu islere “Biiyiik Abla”

ve “Ayrint1” ¢aligmalarin1 6rnek olarak gdsterebiliriz (Resim 141-142).

174

Kocak, a.g.e.,s. 45.
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Resim 141: Ozdemir Altan, “Ayrint1”, tuval iizerine yaghboya, 89x116 cm, 1972
http://www.lebriz.com/pages/artist.aspx?artistID=516&section=130&la

Resim 142: Ozdemir Altan, “Biiyiik Abla”, tuval iizerine yaghboya, 89x116 cm, 1972

http://www.lebriz.com/pages/artist.aspx?artistID=516&section

Sanatcinin, fotograf gergekliginin mekanik bicim ve kompozisyon

arastirmalartyla daha ¢6ziimsel bir dogrultuda ele alindigir 1972-1981 yillarin1 kapsayan
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bu dénem, 1984 yiliyla birlikte yerini baska bir evreye “Kolaj ve U¢ Boyutlulara”
birakmistir. Altan, bu donem resimlerinde hem renk, hem 15tk hem de derinlik
kavramlar1 {lizerine yogunlagsmistir. Sanat¢inin en kapsamli evresi olan bu dénemde
aykiriliklar, farkli elemanlar, karsitliklarin yani sira bir 6nceki donemin vazgegilmez
malzemelerinden fotograf yine Altan’in ¢aligmalarina kaynak olusturmustur (Resim

143).

Ozdemir Altan’in bu donemiyle ilgili goriisleri de su sekildedir:

“Bir onceki resimlerim iiretilirken kullanilmis maskeleme sablonlari, fotograflar, semalar kisa
bir siirede kagitlar iizerine onlii arkali dizildiler. Terminoloji soziinii ilk kez bu evremi
olustururken kullandim. Espasi olusturan teknik, diisiince ve striiktiir farkini arttirmak igin
sozliik bolluguna yoneldim. O giin yapacagim ii¢ boyutlulara, kimin nereden gelip girecegi belli
degildi. Artik her sey sanatti. Ogrencilerimin benden gizli olarak hazirladigi parcalar

birlestirerek resim yapma noktasina kadar geldim.”'”

Yaptig1 eserlerde degisik doku, fotograf, kumas gibi malzemeler kullanan ve bu
malzemelerin yaratmis oldugu aykiriligin rastlantisal olarak bir araya gelmesiyle olugsan
sanat anlayisini benimseyen Ozdemir Altan, bdylelikle 1988'den bu yana pek cok

rastlantiya dayali calisma yapmistir. Kendisinin de konuyla ilgili goriisleri soyledir:

“Sanat birbirinden farkli, kavram, kéken, yapt ve mantiklarin bir araya gelmesiyle olusur. Bu
gercegi u¢ noktada bir uygulamayla kanitlamak icin birbirine tamamen yabancilari bir araya
getirmeliydim. Fakat su bir gercekti ki birbirine en yabanci olanlar rastlantisal olarak bir araya

gelenlerdir. Sonugta tarih boyunca sanat¢ilar tilssimli rastlantiyr bilingli olarak ariyor ve

. 3917
buluyorlardi. Ben ise rastlantiyt serbest biraktim. 6

175 Ozkan Eroglu, Ozdemir Altan, (Istanbul: Bilim Sanat Galerisi Yayinlari, 2000), s.246.
'7¢ http://ozdemiraltan.net/v3_plt/platin.aspx?platinlD=>516&section=7&lang=TR
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Resim 143: Ozdemir Altan, “Mandolinsiz Natiirmortlar”, kagit iizerine kolaj ve karisik
teknik, 69x47 cm, 1982
http://ozdemiraltan.net/v3_plt/platin.aspx?platinID=516&section=3

Sonu¢ olarak Ozdemir Altan, sergiledigi pop tavriyla Yeni-Figiirasyon
donemindeki islerinden, fotogergekeiligi animsatan ‘gercekei' ¢alismalarina ve “Kolaj
ve Ug¢ Boyutlular” dénemindeki islerinde yer verdigi fotografik goriintiilere kadar pek
cok calismasinda fotografin yarattig1 cesitlilikten yararlanmistir. Kendine 6zgii kurgu
diinyasiyla ve yeniligi yakalama cabasiyla da Cagdas Tiirk Resmi'nin gelisiminde
onemli rol oynayan sanatci, giinimiiz Tiirk Resmi'nde kendi kusagi ve kendinden

sonraki sanat¢ilar tizerinde giiclii etkiler birakmastir.

3.2. Ipek Aksiigiir Duben (1941- )

1941 istanbul dogumlu olan Ipek Aksiigiir Duben, 1961 yilinda Arnavutkdy
Amerikan Kiz Koleji’'nden mezun olmus, 1963 yilinda ise; ABD’de Agnes Scott
College’de Felsefe ve Sanat Tarihi dalinda egitim almistir. Daha sonra, 1965 yilinda
Chicago Universitesi’nde Siyaset Bilimi Dalinda Yiiksek Lisans yapan Duben, 1984
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yilinda Mimar Sinan Universitesi’nden ‘Tiirk Resmi Elestirisi: 1900-1950 adli teziyle

Sanat Tarihi dalinda Doktora derecesi almistir.

Sanatg1, eserlerinin ¢ogunda ¢ikis noktasi olarak kimlik sorununu ele almais;
toplumsal ve kiiltiirel kimlikle bireysel kimlik arasindaki iligkiyi irdeleyen yapitlar
ortaya koymustur. 1970’lerde insan bedeninden hareketle olusturdugu ve ‘Serife’ adin

verdigi bir dizi elbise ¢aligmast da bu anlayisin bir {iriiniidiir (Resim 144).

“1982 yilinda ki ilk kigisel sergisini olusturan ‘Serife’ dizisi sanat¢inin modelden ¢izim yapamamasi gibi

basit goziiken bir sorundan yola ¢ikarak, koyden kente go¢ etmis, sehrin ekonomik ve sosyal sartlarini,
kiiltiivel yapisina uyum saglayamamig, kendine daha da yabancilagmis, kendini bedeniyle temsil etme
hakkina sahip olmadigini diisiinen alt kesimden kadinlarin durumunu gosterir. ‘Serife’ dizisi, ayni
zamanda sanatcimn sonraki yillarda ‘Izler’ (1991), ‘Kayitlar’ (1991-92), ‘Manuscript 1994’ (1994),
‘Bati’dan Haberler’ (1997), ‘Seni Daima Severim’ (2001) ve ‘Tiirk Nedir?’ (2003) ¢alismalarinda da ele

alacag, otekinin kimligi, kadin olgusunu isledigi ¢calismalarimn ilkidir.””"”’

‘Serife’ dizisinin ardindan 1991 yilinda kendi bedeninden yola ¢ikarak yapmis
oldugu bir dizi fiigiir sablonu sanatc¢inin daha yetkin bir konuma gelmesini saglamistir.
“Akstiigiir, bigimsel ve diisiincel arastirmalar sonucunda ortaya ¢ikardigi bu ‘sablon’
figiirleri ¢ogaltarak kokii Osmanlyya dayanan geleneksel bezeme ogeleriyle bir arada

kullanmistir. '

Sanat¢1 yapitlarinda ¢ogunlukla; akrilik, al¢i, sulu boya ve aydinger iizerine
fotokopi ve fotograf gibi degisik malzemeler kullanmaktadir. 1994 yilinda kendi
fotograflarindan yola ¢ikarak gerceklestirmis oldugu yapitlarinda da fotograf iistiine
karisik malzemelerle miidahalelerde bulunmus, bunun yani sira bilgisayar ve ofset
tekniklerinden de yararlanmigtir. “Manuscript 1994” adli ¢alismasi da bu malzemelerin

birlikteliginden meydana gelmistir (Resim 145-146).

“ ‘Manuscript 1994 adimi verdigi diizenlemelerinde 51 par¢a resim 14 metrelik bir duvarda yan
yana getirilerek siireklilik icinde tekrarlanmakta, her bir resim tek basina bir anlam icerirken,

resimlerin tamami da dort ayri tiimceyi ifade etmekte, hiyeroglif bir dizi olusturan par¢alarin

177 Duben-Yildiz, a.g.e., s.181.
178 Eczacibasi Ansiklopedisi, cilt 1, s.46.
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icine de bir albiim yerlestirilmektedir. Etki-tepki, Yasam-Fantezi iliskileri i¢inde sanatsal bir

tavir gelistirmektedir.”""

Resim 144: ipek Duben, “Serife I1”, 180x130 cm, tuval iizerine yaghboya, 1981
http://www.ipekduben.com/tur/p_serife.php

Resim 145: ipek Duben, “Manuscript 1994”, yerlestirmeden ayrinti, 1993-94

http://www.ipekduben.com/tur/p_manuscript.php

' Ersoy, a.g.e., 5.154.
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Resim 146: ipek Duben, “Manuscript 1994 - detay ”, kigt iizerine karisik malzeme, 3(
39.04x30.05 cm), 1993-94
Ipek Duben ~Esra Yildiz’in “Seksenlerde Tiirkiye’de Cagdas Sanat” adli kitabindan alinmustir.

Ipek Duben’in bu yapitiyla ilgili Amerikali yazar ve sanatgi Carole Nagar da

goriisiinii su sekilde belirtmistir;

farkli

“Duben, basta Gérome olmak iizere, fotograftan yararlanarak, harem gibi Batililar igin egzotik
goziiken mekdnlarda, kadin bedenini seyirlik bir obje olarak sunan sanat¢ilari, sessizlestirilmis
bedenini géstererek elestirmektedir. Manuscript 1994 'te kullanilan beden dili Scheenemann gibi

Batili feminist sanat¢ilarinkinden farkly olarak daha yumusak ve siirseldir. ”'*

Sanatcinin 1994 yilinda fotografi da malzeme olarak kullandigi bu galisma,

iilkelerde de sergilenme imkani bulmus, konunun ikonografik olarak

sunulmasindan dolay1 da daha dnce yapmis oldugu ¢aligsmalarla benzerlik tagimistir.

“Acik bir kitap olarak tasarlanmis sergide, tekli ve iiclii resimli kagit plakalardan olusan
kelimelerin kurdugu hikdyesi olmayan gorsel metin (non-narrative) ciimlelere, galerinin
tavamindan sarkan, parsémen kagidina sanatcinin kendisinin yazdigi Ingilizce ve Tiirkge bir siir
eslik eder..................... Sanat¢i, insan viicudunun ¢ikis noktasimi olusturdugu diger
calismalariyla baglantili bigcimde kendi bedenini bir ‘birim’ olarak kullanwr. Plakalarda ayni iki
portre ve aymi iki bedenin fotografi tekrarlamirken imgeyi saran cevrenin farkli renklere
boyanmasi ve tuslarin biraktigi boya izlerinin her zaman farkl olmasi izleyende gérdiigiiniin

aynm mi, yoksa farkli mi oldugunu sormasimi amaglar. Duben ‘farkliigin ¢ok inceldigi

0 http://www.ipekduben.com/tur/reviews.php
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noktalarda bildigimizi sandigimiz ama aslinda bilmediklerimizi de iceren, yani farkli ve yeni
181

olan durumun farkina varimasin’ ister izleyiciden.

Duben’in bu g¢aligmasinda, baskaldir1 niteliginde bir elestiri s6z konusudur ve
aym zamanda dinsel kitaplara da génderme yapan bir anlayis hakimdir. Uglii plakalar
halinde sergilenen resimler, rahleyi animsatan bir goriintii i¢inde izleyiciye sunulmus ve
mekan da bir sergi mekanindan ¢ok bir tapinaga benzetilmistir. Duben, hem rahlede yer
alan resimlerde kendi yiiziinlin ve bedeninin fotograflarina yer vermis, hem de resimleri
destekleyici amacla yazmis oldugu siirde kendi varligini birey olarak varoluscu cergeve
icinde ifadelendirmistir. Calismadaki 10 plakanin da yiizeyinde yer alan fotograflar,
adeta performans sanatin1 andiran bir atmosfer havasinda resmedilmis ve minyatiirlerde

yer alan figlirlerin duraganliga bir kars1 ¢ikis olarak gosterilmistir.

“Kendi bedenini sergiledigi resimlerinde, tipik olarak minyatiirlerde sablondan ¢ogaltma

figiirlerin cansizligina ve ayniligina karsin, énden ve profilden olarak kullandig: iki portre ve
yine pozlandirilarak fotograflandirdig: iki poz kendi ¢iplak bedeni (kollarimin basinin iistiinde

uzandigr ve karmmin iistiinde topladigi) geleneksel zihniyete ve ahlaka karsi durusunu

. 99182
simgeler.

Sanat¢inin ¢alismasinda yer verdigi kendisine ait yiiz ve beden fotograflari, icat
edildikleri zamandan giiniimiize kadar gecen siirede gorsel iletisim araclarinin
mahremiyet, kutsallik ve erotizm gibi konularla ilgili olmasina kars1 yapilmis elestirel

bir yaklagimdir.

Ipek Duben’in 1991 yilinda Magka Sanat Galerisi’nde agmis oldugu sergilerinde
de kadinin birey olarak 6nemi vurgulanmaktadir. Her firsatta kadin figiiriini kimligi
olmayan insan imgeleri arasina koyan minyatiir sanatindaki bu anlayisi elestiren Duben,
kendi bedeninden fotograflarla yola ¢ikmis ve bunlari ¢ogaltarak soyut disavurumcu
firga darbeleri ve tuvalin disina tasan dekoratif 6gelerle dogu-bati sanatina ait resim

dillerinin sentez ayrimi olmadan bir arada var olabilecegini ispatlamistir.

181 Duben-Yildiz, a.g.e., s.187.
"2 http://www.ipekduben.com/reviews/1 1.php
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3.3. Utku Varhk (1942- )

1942 yilinda Bolu’da dogan Utku Varlik, 1961-1966 yillar1 arasinda Giizel
Sanatlar Akademisi Resim Boliimii Bedri Rahmi Eyiiboglu Atdlyesi’'nden mezun
olmustur. Mezun olduktan kisa bir siire sonra burslu olarak Paris’e giden Varlik, 1971-
1974 yillart arasinda Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda George Dayez ile ¢alismis,
Cachan Atdlyesinde litografi ¢caligmalar1 yapmistir. Buradaki 6grenimini tamamladiktan
sonra Tirkiye’ye donmeyerek Paris’e yerlesmis ve 1966 yilinda Mehmet Giileryiiz,
N.Aytag, Devrim Erbil, Oktay Anilanmert ile bes gen¢ ressam grubunu olusturarak,
figlirii disavurumcu bir anlayigla kullanmis ve daha c¢ok toplumsal konulari iginde

bulunduran ¢aligmalar yapmuistir.

Utku Varlik’in resimlerinde nesnelerin her birinin birbirinden bagimsiz ve
Ozgiirce hareket ettigine tanik oluruz. Diislerin ve ger¢egin uyumlu birlikteligi, kimi
zaman bir insan figiirliyle kimi zaman ise; garip doga pargalarindan olusan nesnelerle
karsimiza ¢ikar. “Duis ile gercegi birbirine karistirarak kendine 6zgii bir gorsel biresim
elde eden Varlik, goriilebileni ‘fotografik gercgek¢i’ bir bigimde yansitmis, (Ornegin
dogayr son derece gercek¢i bicimde betimlemistir) bazen de gergek¢i olanlart kirarak,

resmine diigsel cagrisimlara yol acan etkilemeler yiiklemistir. 183

1970 yilinda sanat¢inin yapmis oldugu resimlerinin ¢ogunda siyah beyaz renk 6n
plana ¢ikarken konu olarak da topluma yonelik resimler agirlik kazanmistir. 1970’lerin
ortalarinda 15. ve 16. yy. Kuzey Avrupa resminden etkilenen Varlik, toplumsal

konulardan uzaklagmis ve tek figiirlii kompozisyonlara yonelmistir (Resim 147).

“Utku Varhk’in Bati’'min Ronesans uzantilarimi kapsayan klasik sanatina duydugu ilgi,
resimlerine kolaj yontemiyle de baglantisi kurulan triikaj ¢ikartmalarla yansimigtir. Titiz bir
fabrikasyonu andiran resim ¢alismalari, duyarliliktan ¢ok teknige dayanan figiiratif olusumlarin

karigik imge yigilimlart halindedir.”'*

' Onder Senyapili, Benim Sanatcilarim (Ankara: Sanat Yapim Yayimnlari, 1989), s.345.
'8 Sezer Tansug, Tiirk Resminde Yeni Dénem (istanbul: Remzi Kitabevi Yaymnlari, 1995), s.110.
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Sanat¢iin tek figiire yonelik ¢alismalarinda da fotografik imgenin varligindan
s0z etmek miimkiindiir. Bu kimi zaman bir gen¢ kiz imgesi, kimi zaman ise basi

viicudundan ayrilmis bir biist olarak karsimiza ¢ikar.

1974-1975 yillart arasinda daha ¢ok diissel 6gelerin agirlikta oldugu calismalara
yonelen Varlik, ozellikle figiirii doganin bir pargasi olarak gérmiis ve yapmis oldugu
resimlerinde de kadin figiiriinii sik¢a kullanmistir. “Bu donemde gerceklestirmis oldugu
resimlerinde, genellikle tiiller ve seffaf ortiiler ya da giysiler icinde verdigi kadin

figiiriinii, dogamin dingin atmosferi icine yerlestirmistir.”'® (Resim 148)

Resim 147: Utku Varlhk, “Hayal”, tuval iizerine yaghboya, 22x27 cm

http://images.google.com.tr/imgres?imgurl=http://images.artnet.com/

Sanat¢1, resimlerinde gergek ile diis diinyasinin bir arada oldugu, renk
iliskileriyle mekan algilamasinin daha da zenginlestigi, figiirler ve nesnelerin yaratmis
oldugu fotografik goriintiiniin de destegiyle fantastik bir diinya yaratma yoluna

gitmigtir. (Resim 149).

“Utku Varlik resminde, her seye ragmen ritmin yarattigi imajlar her zaman baskindir. Resimdeki

garip ve olaganiistii denge bu imajlar tizerine kuruludur. Soz gelimi, bir kosede biiyiilii bir kadin

185 http://www.turkishpaintings.com/
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yiizii ve resmin alt yaninda karanlik bir bolge ya da tuhaf bir hayvan, ya da beklenmeyen bir mini

peyzaj. Burada resmin biiyiik géstergesine sanat¢inin ifade ettigi gibi her sey girmektedir.”'*’

1980’lerin sonlarina dogru Varlik’in resimlerinde mistisizm giic kazanmus,
sanatgt da resimlerinde daha c¢ok eski wuygarliklardan esinlendigi nesneleri
kompozisyonlarma dahil etmeye baslamistir. “I¢ ice gecmis tamnabilir ya da yari
tamnir, antik uygarliklardan izler tasiyan goriintii ve imgeler, bizi zaman tiinelinde
gezindiren ge¢mis ve gelecegin bellegimizde bulusan izleri gibidir.”"®” Sanat¢inin
1990’11 yillarin basinda gerceklestirdigi “Uciincii géz ve Gece Kacislar” isimli
caligmast buna giizel bir 6rnektir (Resim 150). Bu ¢alismada yer alan goézler, sanki
izleyiciyi takip edercesine bir fotograftaki kadar gergek¢i betimlenmis, resmin
derinliklerine inildiginde de detaylardaki kusursuz yaklasim resme zenginlik

kazandirmistir.

Resim 148: Utku Varlik, “Isigin Kirildig1 Yer” (Detay), tuval iizerine yaghboya, 73x90 cm,
1994
http://lebriz.com/pages/artist.aspx?section=130&lang=TR &artistID=22

1% Giilseli Inal, Utku Varhk (istanbul : Galeri Artist, 2001), s.140.
'"7 Halil Akdeniz, Sanat Koleksiyonu 2 Tiirk Sanatinda 1950 Sonras1 Cagdas Yaklasimlar ve
Koleksiyondan Ornekler (Ankara: Tiirkiye Cumhuriyet Bankas1 Yayinlari, 2004), s.192.
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Resim 149: Utku Varhk, “Ressamin Giz Bahgeleri”, tuval iizerine yaghboya, 100x100 cm,
1996

http://lebriz.com/pages/artist.aspx?section

Resim 150: Utku Varhk, “Uciincii goz ve Gece Kagislar1”, tuval iizerine yaghboya, 146x114
cm, 1993

http://lebriz.com/pages/artist.aspx?section

Dogaya ait her seyin dogaiistii bir sekle biiriindiigii Utku Varlik’in resimleri, diis

ve gercekte oldugu gibi fotografik imgelerin sonsuz bir bosluk icinde yogrulmus
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bigcimidir. Gergekei bir anlayisla resmedilmis doganin kiigiik ayrintilarinin, titizlikle
islenmis insan portreleri ve viicut pargalar1 gibi nesnel varliklarla biitiinlestigi,
evrendeki sinirsizlikla diinyadaki smirliligin karst karsiya geldigi zitliklar {izerine

kurulmustur.

3.4. Zekai Ormanci (1949- 2008)

1949 yilinda Aydin’da dogan sanatci, 1968 yilinda girdigi Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim Boliimii’nden 1973 yilinda Zeki Faik Izer ve
Ozdemir Altan’m 6grencisi olarak mezun olmustur. 1979, 1980 ve 1984 yillarinda yurt
disinda mesleki arastirmaya yonelik c¢alismalar yapan Ormanci, 1980 yilinda da

Salzburg Yaz Akademisi’nde Prof. Albert Bitran ile resim ¢aligsmalar1 yapmustir.

Sanatcinin caligmalarinda; daha c¢ok geleneksel bigim ve kompozisyon

anlayisinin degisime ugrayarak cagdas bir yaklasimla ele alinmasi s6z konusudur.

“Geleneksel ogretinin tiim verilerini saswrtici bir transformasyonla ¢agdas bicimlendirmelere
yoneltirken, akla gelmedik kurgu komplekslerinin ypratici zorluklarindan maharetle siyrilip
kaygan ve akilct formlarmmi tam yerini bulan sert valér kontraslar ile durdurup tekrar

hareketlendirebilen, bir sihirbaz edasiyla kullandigi aksanlariyla tuval boslugunun istedigi

. . Co < _ 188
noktasina uzanabilen zarif ve kararlig bir ustaliga sahiptir Ormanci.”

Kimi zaman degisik zaman ve mekanlarda yer alan nesnelerden yola ¢ikilarak
olusturulmus imgeler kimi zaman ise, imgeler bir araya getirilirken kendiliginden

olusan bigimler kompozisyonun olusum siirecinde sanatgtya yol gosterir (Resim 151).

Zekai Ormanci, resimlerini yaparken teknigi her zaman 6n planda tutmustur.
Kompozisyonlarinda birbirleri {lizerine yigilmis bigimler sanat¢inin kolaji animsatan

teknige olan yakinligini da gozler dniine serer (Resim 152).

188 Giingor Taner’in Zekai Ormanci’nin kisisel sergisi i¢in gerceklestirilmis katalogda sanatginin sanatiyla
ilgili goriisleri (istanbul: Eyliil 1992).
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Sanat¢inin resimlerindeki rengin ve big¢imin uyumlu birlikteligi, yapitin
olusturmada big¢imleri kurgu-montaj teknigiyle yerli yerine oturtma cabasi, 151k-gdlge
kullanimindaki ustalik gibi pek ¢ok etmen devinimi yaratmaktadir. Ayrica resimlerinin
alt yapisini olusturan kolajlarla elde ettigi dokular, renk ve bi¢im iizerine yapmis oldugu

arastirmalar da resim sanatina yeni bir bigim anlayis1 kazandirmaktadir.

Resim 151: Zekai Ormanci, “Kirmizi Armoni ”, tuval iizerine yaghboya, 180x200 cm, 2000

http://www.galeribinyil.com.tr/gecmis zekai ormanci.htm

Resim 152: Zekai Ormanci, “Sentetik Yapilanma ”, tuval iizerine yaghiboya, 180x200 cm,
1992

Sanat¢inin 1992 yilinda Galeri Baldem’de agmis oldugu sergi katalogu’ndan alinmastir.
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Ormanci, zaman i¢inde daha yalin kompozisyonlar iiretmeye baglamis ve

fantastik 6ge kullanimindan styrilarak daha gergekei bir anlayisa yonelmistir.

“Onceleri fantastik égelerle daha ¢ok yatay kompozisyon diizenlemeleri yaparken, koldjlardan
olusturdugu eskizlerini foto-realizm iislubu icinde tuvale aktarmaya baslamistir. Bu tiir
resimlerinde geleneksel mekdn kavrami iginde cesitli nesnelerden alinan ayrintilar, makine
pargalary, yaylar, zincirler, oyuncak bebek ve insan viicudunun pargalarim kendi islevierinin

disinda yeni bir olusum iginde birlestirerek yapitlarinda kullanmaktadir.”"**(Resim 153)

Resimlerdeki bicimler yasanmis olaylarin yansimasi olup, giiniimiiz
insaninin kendisiyle ve dis diinyayla olan g¢atigmasinin bir gdstergesi olarak
goriilmekte ve gerek bigimlerin gerekse big¢imlerin sarildigt kumas ve deri
pargalarindaki ustaca anlatim, resme daha realist bir hava katmaktadir (Resim

154).

Resim 153: Zekai Ormanci, “Organik Birliktelik ”, tuval iizerine yaghboya, 97x130 cm,
1992

Sanat¢inin 1992 yilinda Galeri Baldem’de agmis oldugu sergi katalogu’ndan alinmistir.

189

Ersoy, a.g.e., s.45.
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Resim 154: Zekai Ormanci, “Alegorik Sentez”, tuval iizerine yaghiboya, 180x180 cm,
1993

www.balimuzayede.com/.../

3.5. Serhat Kiraz (1954- )

1954 Istanbul dogumlu olan Serhat Kiraz, 19731979 yillar1 arasinda Istanbul
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim Bolimii’ni bitirerek Adnan Coker
Atdlyesi’nden mezun olmustur. 1978 yilinda heniiz 6grenciyken yer aldigr Siikrii
Aysan’in kurdugu STT nin (Sanat Tanimi Toplulugu) amaglarina uygun isler liretmistir.
“STT’nin amaglart arasinda olan, sanatin tanmimini yapmak, geleneksel resim
sorgulamak ve Kavramsal Sanat’in iilkede tanmimina yénelik etkinliklerde bulunmak

yoniinde gerceklestirmistir.”"

Serhat Kiraz, bugiin Tiirkiye de Kavramsal Sanat denilince akla gelen ilk

isimdir. Caligmalarinda tarihi yerlerle ilgili gézlemleri sonucu edindigi arsivler, gazete

sayfalar1 ve fotograflar gibi hazir nesneler dncelikli malzemeleri olmustur.

190 Duben-Yildiz, a.g.e., s.187.
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Sanatc1, felsefe, cografya, kiiltiir, karsitlik gibi cagdas goriisleri gorsellik
imajiyla birlestirmis, diizenlemis oldugu yerlestirmelerde de ge¢gmis-gelecek ve yasanan
olaylar arasindaki gizemsel iliskiye deginmistir. 1980-1981 yillarinda yaptig1 ¢caligmalar
daha cok goriintliyli, yanilsama ve gergeklik olgularini yansitmaktadir. Kiraz, bu
caligmalarinda, kitle iletisim araglarini ve belge niteligindeki basili malzemelerden

fotografi da kullanarak gerceklik kavramini elestirel bir dille izleyiciye sunmustur.

“Fotograflar ve baska basin kaynaklarindan derledigi malzemeleri biiyiitiilmiis olarak bir araya
getirerek diizenlemeler yapmakta, maddesel gerceklik ve yanilsama ger¢ekligi ile ilgili sorunlari

cevresel sanat oOzelliklerinden de yararlanarak ozgiin bigcimler icinde ele almakta, uzami ve
191

zaman boyutlarini birey baglaminda irdelemektedir.
Kiraz, fotografin da kendisine kaynaklik ettigi pek ¢ok calismasinda ¢ok yonlii
arastirmalar yapmis, popiiler kiiltiirle i¢ ice gegme gibi gerceklik ve temsil arasindaki

iliskiyi de farkli bir perspektifle ele almistir.

“Gergeklik olgusunu zihinsel diizlemde ve akilci ¢oziimlemelerle irdelemis, bunu geg¢misten
giliniimiize genis bir zaman kesitinde, farkli toplum ve kiiltiirlerde, evrensel yasantinin i¢inden

sectigi olaylar ve olgular kapsaminda ele almigtir. Bu olgular; evren, evrenin yasalari, evreni
25192

bilimsel diisiinceyle algilamak, bilim, zaman, dogum-oliim, bilimsellik-tinsellik vb. dir

Kiraz’m Onceleri izleyiciyle resim arasindaki geleneksel bakis acisini
degistirmeye yonelik ¢aligmalari, zaman i¢inde degisim gostermeye baslamis ve bu
degisim sanat¢cinin kisisel sergilerine de yansimigtir. 1984 yilinda ilk olarak Magka
Sanat Galerisi’nde agtig1 kisisel sergide mekanin i¢ine hava, su ve toprak bulunan ii¢
cam kutu yerlestirerek yanlarina da bu nesnelerin biiyiitiilmiis fotograflar1 ve bu cam
kutularin flu ayrintilarima yer vermistir. “Akademi yillarinda baslayan gorsel imge,
vanilsama ve gerceklik arasindaki iliskiler iizerine yaptigi arastirmalarin bu sergi,

fotograf ve hazir yapimlar ile uygulanisidir.”** (Resim 155-156)

Pl Ersoy, a.g.e., 5.159.

192 Eczacibasi Ansiklopedisi, cilt 2, s.1017.
193 Duben-Yildiz, a.g.e., s.102.
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Resim 155: Serhat Kiraz, “isimsiz”, fotograf ve cam, degisen boyutlar 1, 1984
Fulya Erdemci, Orhan Kocak ve Semra Germaner’in “Modern ve Otesi” adli kitabindan

almmustir.

Kavramsal Sanat alaninda en faal goériinen sanat¢i olan Kiraz, calismalarinin
cogunu Macka Sanat Galerisi’nde izleyiciyle bulusturmustur (Resim 157). Yine 2003
yilinda agmis oldugu “Varlik Sergisi” de bunlardan biridir. “Serhat Kiraz, hicbir satis
sanst olmayan diizenlemelerini zaman zaman Macgka Sanat Galerisi’nin ozel mekdn
kosullart igcinde gergeklestirir ve bu da sergiler ortaminin canlilik ve ¢esitliligine ilging

bir katk: degeri tagir.” "**

Sanatci, Tiirkiye’deki gilincel sanat ortaminin ‘kilometre tasi” denilebilecek
Macka Sanat Galerisi’nin tarihini anlattigi bu sergide, yine fotograflardan
yararlanmustir. Ozellikle bu giine kadar acilmis sergilerin mimari hazirlik projeleri,
mekani siisleyen seramik ya da birim gibi nesnelerin yaninda agilis kokteyllerinden
fotograflara yer vererek “aydinlanma”, “hafiza”, “hayal” gibi olgularin da
sorgulanmasina zemin hazirlamistir. Sanat¢i, ayrica “2. Sanat Bayrami” kapsaminda
sergilemis oldugu metal kutuyla, 1984 yilinda Macka Sanat Galerisi’nde agmis oldugu
ilk kisisel sergisinde yer alan camdan foto biyografiyi de yeniden galeriye
yerlestirmistir. Bunun yani1 sira mimari projelerin yer aldig1 galeriye bir de Magka Sanat

Galerisi’nin ilk acildig1 giin ¢ekilmis olan bir fotografi o anin ¢ekildigi noktaya koyarak

% Tansug, 1995, a.g.e., s.134.
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izleyiciye galerinin varlik nedenini anlama ve bunu koruma geregini hissettirerek

toplumsal bir projeye imza atmistir.

Resim 156: Serhat Kiraz, “isimsiz”, fotograf ve cam, degisen boyutlar 2, 1984
Fulya Erdemci, Orhan Kocak ve Semra Germaner’in “Modern ve Otesi” adli kitabindan

almmustr.

Resim 157: Serhat Kiraz, “Sanatcinin Macka Sanat Galerisi’nde agmis oldugu sergiden
detaylar”, 1984

http://images.google.com.tr/imgres?imgurl=http://www.turkishpaintings
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Kiraz’in 70’li yillardan giiniimiize kadar yapmis oldugu pek ¢ok calismasinda
yapisal bir gelisim s6z konusudur. Bu siiregte kendisine malzeme olarak eslik eden
nesneler algi nesneleri olabildigi gibi felsefi nesne olarakta islev tagimaktadir. Sanatini
felsefeden ve bilimden yoksun etmek istemeyen sanat¢i, 2004 yilinda Fransa’da agmis
oldugu “Re-Construction (Yeniden Ingsa)” isimli sergide de mdf kiip, seyyar lamba,
prizma gibi basit malzemeleri kullanarak bilimsel bir yaklagim yakalamis, bunun yani
sira gorlntiilerin saglamis oldugu gerceklikten yararlanmak istemesi de Magcka’daki
kisisel sergisi ve “Varlik” sergilerinde de yer verdigi fotografi bu serginin de

vazgecilmez malzemesi yapmistir (Resim 158).

Resim 158: Serhat Kiraz, “insa/Yeniden insa”, MDF kiip, seyyar lamba, demir dikdértgen
prizma, fotograf, 2004
‘Seksenlerde Tiirkiye de Cagdas Sanat’ adl1 kitaptan alinmistir.

Kavramsal Sanatta anlatilmak istenen fikirlerle, kelimelerle, ¢ok ¢esitli objelerle
ifade edilebildigi gibi fotograf, dergi, gazete gibi gercekligin daha somut sekilde
yansitildig1 ve belge niteligi tastyan basili malzemelerle de ifade edilebilir. Iste Serhat
Kiraz da sanatinda bu malzemelere siklikla yer vermis, 6zellikle gergeklik ve yanilsama

kavramlari arasindaki iliskiye deginirken fotografin bu 6zelliginden yararlanmaigtir.
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3.6. Bedri Baykam (1957- )

1957 yilinda Ankara’da dogan Bedri Baykam’in resme olan meraki ¢ok kiigiik
yaslarda baslamstir. « Ilk sergisi agildigi zaman Bedri Baykam bes yasini tamamlamus

195
bulunuyordu.”

Daha ¢ok portrelerin ve ¢ok figiirlii kompozisyonlarin yer aldigi bu
sergi, Bedri Baykam’1n yasitlarina oranla ne kadar iistiin ve yetenekli oldugunun da agik
bir gostergesidir. Baykam’in kii¢iik yaslarda baslayan resim seriiveni ilerleyen yaslarda

da geliserek devam etmistir.

“Bedri’nin resimleri bir konu, bir olay cercevesinde gelisir. Bu bakimdan o anlatimcidir. Bu

durum yalmz kompozisyonlarmmin olusumunu etkilemez, aymi zamanda ¢izginin tek bagsina
ekspresif olmasini da saglar. O kadar ki ¢ok zaman bu ¢izgiler dramatik bir akilcilik kazanmirlar.

Yalniz bu anlatimcilik onu ayrinticiliga (detaycilik) gétiirmemistir. Onda ¢izgi ne bir fazla ne

eksiktir. Ve o, en zengin anlatimlara, bu en ekonomik ¢izgi ve leke diizeniyle ulagmistir.”"*°

Diinya’da hakkinda en ¢ok yayin yapilan ressam olan Baykam, pek ¢ok bati
iilkesinde agmis oldugu sergiyle de bunu kanitlamistir. ‘Resmin Mozart’i, Harika
Cocuk’ gibi sifatlarla nitelendirilen Baykam, zaman zaman resimlerinde ayni1 konuyu
degisik malzemelerle 6zgiirce ortaya koymay tercih etmektedir. 1987 yilinda yapmis
oldugu pek ¢ok yerlestirmelerinin ardindan 1988 yilinda politika agirlikli Foto-Haber
Resimleri dizisine baglamis ve Foto-Pentiir teknigini kullanarak diizenledigi bu

resimlerle 5 biiylik sergiye imza atmustir.

1988 yilinda 12 Eyliil olaylarin1 ele aldig1 ilk sanatsal kars1 ¢ikis olan “Ig
Manzaralar” sergisi, 1990 yilinda 1960 devrimini ve devrimin getirdiklerini anlattig
“27 Mayis Ik Askimizdi” sergisiyle devam etmistir. 1994 yilinda ise; bagimsizlik
savagint ve kiiltiirel- toplumsal bagarilar1 anlattigir “Kuvay-i Milliye” sergisini agan
Baykam, biiyiik resimler ve Foto-Haber resimlerin yani sira, Harbiye Askeri
Miizesi’nden aldig1 6diing toplar ve gercek silahlar1 da resimlerle beraber sergilemistir.
Sanat¢inin 1999 yilinda agmus oldugu bir dizi tuvalden olusan “Igsel izler” isimli sergisi
ise; 1998 yilinda agmis oldugu “Saydam Katmanlar” isimli serginin devamini olusturan

bir seridir ve sanat¢inin yasamindan siyah-beyaz fotograflara yer verir (Resim 159-160).

13 Kayihan Keskinok ve digerleri. Bedri Baykam (Ankara,1968).
196 Keskinok, a.g.e.,s.3.
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Hem giincel hem de politik icerikli bu bes sergisi'nde de Baykam, yeni
disavurumcu, kavramsalci, fotogercekci anlayisa yonelik c¢esitli anlatim yollarina

basvurmustur.

“Transavangard ya da yeni disavurumculuk akiminin temsilcilerinden Bedri Baykam, 1980 lerin
sonunda yaptigi politik-elestivel fotopentiirlerinde medyadan aldigi fotograflari tuval ve sunta
gibi malzemelere bastirarak iistiine temsil ettigi egilimin serbest boyama teknigini uygulamistir.
Yaygin olarak kitle iletisim araglarinda gorsel belge olarak kullanilan fotograflarla pentiirii
birlestiren Baykam, resim gelenegini melezlestirerek, kitlelere yaklastirmis, boylelikle resmini ve

politik mesajlarint daha genis kitlelerce anlasilir kilmigtir. "’

Resim 159: Bedri Baykam, “Her Zaman ilk Gériiste Aska inan”, tuval iizerine karisik
teknik, 150x210 cm, 1999 (i¢sel izler Sergisi’nden)

http://images.google.com.tr/imgres?imgurl=http://www.turkishpaintings

197 Erdemci-Germaner, a.g.e., s.254.



170

Resim 160: Bedri Baykam, “Hayat Firtinas1”, kagit ve tuval iizerine karisik teknik, 76x111
cm, 1999 (i¢sel izler Sergisi’nden)
http://www.bedribaykam.com/bb/donemler.html

Baykam’in foto haber resimlerle sanatin igine siyaseti sokmasi, resimlerinde
gerek grafiti’yi gerekse yaziyr kullanmasi, anlatimlarinda hazir nesnelerden
yararlanmasi, Baykam’in tek tip sanat yapmasini engelleyerek sanat ¢evresince pek ¢cok
ozelligi bir arada bulunduran sanat¢1 kimligiyle taninmasina ve benimsenmesine neden

olmustur.

Kendisi de bu durumu su sekilde 6zetler:

“Ben her resminde ayna olan adam degilim, ben her resminde yazi olan adam degilim, her
resminde kolaj kullanan adam degilim. Siirekli resim ¢eken adam degilim, ben hep
enstalasyonlar yapan adam degilim........ Bunlarin hepsinin olusturdugu genel séylemin bir de
estetik dili var.bunu anlasiir hale, taminmir hale getirdim. Yiiz metre ileriden benim islerimin

taninir hale gelmesini sagladim. Bu benim en biiyiik bagarim.”"*®

Tiirkiye’deki Neo Ekspresyonist sanatc¢ilar arasinda yer alan Baykam, sanatini
da su sekilde ifade etmektedir. ‘Tuvalin karsisina gectigimde firga ve boyanin

birlikteligiyle konu kendiliginden gelisir, ¢alismalarimin higbirinde herhangi bir 6n

198 Erdemci-Germaner, a.g.e., s.226.
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s0z konusudur. “Bedri Baykam, sanati figiiratiften soyuta, koldjlardan boyal
fotograflara, yerlestirme ve gosteri sanatlarina ve simgesel icerikli sanat eylemlerine

kadar genis bir perspektif icinde ele alir.”"”’

Baykam’mn, hemen hemen yapmis oldugu biitiin resimlerinde 6zellikle de kolaj
caligmalarinda dergilerden fotograflar, resme génderme yapan cesitli yazilar ve notlar,
Gérome ve Vicomte le Nouy resimlerinden fotokopiler, birka¢ fotograf, Yeni
Disavurumcu boyama tarzi, giincel olaylarin yansimalar1 ve yasanmis tutkularin izleri
goriiliir (Resim 161). Sanatci, kullandigi bu imgelerle belki de seyirciye géremedigi
diinyanin kapilarin1 agmaktadir. “Bedri’nin kullandigi imgeler, nesneler, fotografladig
bedenler hep asiri bir sekilde hayatin, diinyamin igindedir ve eger bu diinyanin bir
diizeni varsa gosterilen bu kopukluk, ona gore ilgisiz de olsa bu gegici imgelerde

200
saklidir.”

Resim 161: Bedri Baykam, tuval iizerine karisik teknik, 2003-2006 (Atlar ve ikonlar
Sergisi’nden)

http://kodbanks.tr.gg/Resim-Galerisi/pic-562.htm

19 Akdeniz, a.g.e., s.270.
200 Duben-Yildiz, a.g.e., 5.230.
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Bedri Baykam’m 2007 yilinda {iretmeye basladigi 4-D eserleri de diger
calismalarinin bir sentezi olarak karsimiza c¢ikmaktadir ve Baykam i¢in foto-
pentiirlerinde kullandig1 fotograf, bu calismalarda da 6nemli bir yer tutar. “4-D” adini
verdigi bu calismalarda ¢ift dijital baski ve tuval iizerindeki saydamliklarin kaginilmaz
bir sonucu olarak olusan 4 boyut hakimdir. Tuval, desen ve fotografin yan1 sira sanatci
video’nun gorselliginden de yararlanarak dordiincii boyut olan “zaman” kavramini isin
icine sokmustur. Birbiri {lizerine eklenen bu bas dondiiriicii giizellikteki goriintiiler
Istanbul, sanat tarihi ve popiiler kiiltiire géndermeler yaparak ¢agdas sanat adma atilan

onemli bir adim olarak goriilmektedir (Resim 162-163).

Resim 162: Bedri Baykam, “Nihai (")gle Yemegi”, 4-D Calisma, 180x240 cm, 2008
http://kodbanks.tr.gg/Resim-Galerisi/pic-562.htm

Resim 163: Bedri Baykam, “Sarhos Gemi”, 4-D Calisma, 120x90 cm, 2007
http://kodbanks.tr.gg/Resim-Galerisi/pic-562.htm
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3.7. Hakan Giirsoytrak (1963- )

1984 yilinda Marmara Universitesi Iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesinden,
1990 yilinda da Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Adnan Coker
Atdlyesi'nden mezun olan Hakan Giirsoytrak, 1993 yilinda Ingiltere Reading
Universitesi'nde Yiiksek Lisansini, daha sonra 1996’da Anadolu Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Resim Ana Sanat Dali’'nda ‘Cagdas Sanatta imge’ bashikli teziyle
Sanatta Yeterlik programmi tamamlamigtir. 2006 yilina kadar Anadolu Universitesi
GSF Resim Boliimii’nde Ogretim iiyesi olarak calisan sanat¢i ayni zamanda Hafriyat

Grubu’nun da kurucularindandir.

Giirsoytrak, caligmalarinda fotografi bir haber kaynagi olarak kullanmis ve
ozellikle konu se¢imini ¢ogunlukla yasamdan karelerin yer aldigt mekanlardan
esinlenerek yapmistir (Resim 164-165). Bu kareler genellikle; savas ve cinayet gibi
bireylerin kolayca ilgi duyabilecegi konular olabildigi gibi, gog, carpik kentlesme gibi
toplum sorunu haline gelmis konular da olabilmektedir. “Fotografa bakilarak yapilan
her resim kokeninde fotografin olduguna dair bir ima tagimasi: kosuluyla fotoya ait olan
perde etkisini de tasiyacaktir” diyen Giirsoytrak, hareket ettigi bu fotograflar1 tuvaline
tagirken haber fotografi mantigin1 sorgulamaktan ¢ok haberin kendisini sorgulayan bir

dil tasimaktadir.

“Giindelik yagamin bu kadar ortasindan yaptigi resimlerin oncelikli arzusu, bu hastaliga
derman olabilmek; ‘insanlar sanattan, sergilerden korkuyor. Benim resimlerime hi¢chir sanat
egitimi almamus kisi de baktiginda iliski kurabilsin istiyorum. O yiizden popiiler imgeyi bu kadar
kullaniyorum. Duvarlarin badanasimin yamali, tamamlanmamis goriintiisiinii de pentiiriin igine
bu yiizden sokmaya ¢alisiyorum.’ Bu sozleri resimlerindeki aceleci fakat ustaca tavrint daha iyi

201
anlatiyor sanatginin.”

Hakan Giirsoytrak, fotograflar araciligiyla cogunlukla tuvaline tasidigi kent
kiiltiirti, kentlesme, niifus ve toplumsal yasamla ilgili konular1 modernlesme kavramiyla
iliskilendirerek agiklamaya ¢alismakta ve calismalarinin biiylik ¢ogunlugunda kalabalik

insan topluluklarina yer vermektedir (Resim 166). Sanatgi, eserlerindeki yer verdigi

2 http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=182348
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estetik bigcimlerle modernlik arasindaki baglantiyt nasil kurdugunu ve neden

resimlerinde kalabalik ortamlar1 kullandigini su ciimlelerle agiklamaktadir:

“Kentlere baktiginizda bir kiiltiiriin - nasil  bir modernlik anlayist  oldugunu  ¢ok  giizel
yakalayabiliyorsunuz. Beton binalar, viyadiikler, otobanlar ve bunlarin olusturdugu estetikte, aklin
orgiitlenmesini goériiyoruz. Cogu insan bunu '¢irkin' diye disliyor, bir kalemde silip atiyyor. Bizi de bunu
gostermek fakat elestirmemekle sucluyorlar. Niye elestireyim ki. Orada bir estetik anlayis var. Gorsel
sanatlar, mimarlik ve kent planlamasiyla baslar. Burada da hakikaten kiiltiiriin, aklin, bilincin nasil
orgiitlendigini okuyabiliriz. Ozellikle kalabalik resimler yapmak isterim, korkung bir niifus patlamast var

clinkii. Yakin temasin olmadigi1 bir alani yasama sansiniz yok, hele de biiyiik kentlerde. Kalabaligin

icindeki aylaklik, bos gezerlik beni ¢cok ilgilendiriyor.”202

Resim 164: Hakan Giirsoytrak, “Halk Ekmek Kuyrugu”, tuval iizerine yaghboya, 120x170
cm, 2001

http://www.sanalmuze.org/sergiler/contentz.php?imgid=1507&ic=30

22 http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=182348
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Resim 165: Hakan Giirsoytrak, “Romen Pazar1”, tuval iizerine yaghboya, 80x113 c¢m, 2001

http://www.sanalmuze.org/sergiler/contentz.php?imgid=1507&ic=30

Resim 166: Hakan Giirsoytrak, “Heybeliada’da Pazar”, tuval iizerine yaghboya, 130x162
cm, 1996

http://www.sanalmuze.org/sergiler/contentz.php?imgid=1507&ic=30
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Sanatc1 yapitlarinda kaynak olarak fotografi kullanmasina ragmen fotografla resim
arasindaki iligkiyi farkli bir agidan ele alarak yorumlamis ve konuyla ilgili kisisel

gorlisiinii su sekilde agiklamigtir.

“Fotograftan resim yapmak, hi¢ de ressamca bir tavir degildir. Sanat¢i kisiligin yaraticilik
mitine aykiridwr. Sanat¢i idealize eder, kurgular “Sema’ya kendi yorumunu katar. Degistirir,
doniistiiriir yeni formiiller bulur. Hatta sanattaki taklidi reddeder. Sanatcinin “yeni” igin
“bulus” yapma geregi vardir. Teori boyle soyler. Fotografi bir arag, bir tat veya igeriksiz bi¢im
olarak kabul eder. Yaraticit Sanat¢i seyredilmek isteyen kisidir. Fotografa bakmak ise pasif bir
seyretme eylemidir. Fotonun dogayi, artik yorumlanamayacak, bir nesnellikle taklit ettigine
inanilir. Fotonun resmi makamlarca kabul géren belgecilik niteligi buradan gelir. Fotograf
gerceklige esdeger tutulmugstur. Fotografin belge olma o6zelligi, inandiriciligi ve sahiciligi, bir
bilginin ispati i¢in yeterli goriilmiis, enformasyon ¢aginda, fotografik goriintiiniin haber niteligi,
“bilgi tasiyan belge” olarak degeri kabul gormiistiir. Bilgi hi¢bir ¢agda olmadigi kadar
gorsellesmistiv.  Her tirlii  gériinti, saklandigi arsivde simiflandirilarak isaretlenmis,

gerektiginde kullamilacak bilgi olarak kolektif bellekteki yerini almustir. "

“Haber nitelikli her foto, yabancilagsmanin algilanigina dair bir uyaric1 6zellik
tagimaktadir.” diyen sanatgi, yararlanmis oldugu haber fotograflariyla, ele aldigi

haberlerin nesnesi olmus hayatlari, yapmis oldugu resimlerle yasamin nesnesi haline

doniistiirmiis ve izleyicinin begenisine sunmustur.

ANADOLU UNIVERSITESI
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SONUC

Fotograf makinesinin icadiyla baslayan ve giiniimiize kadar gecgen siireg
icerisinde fotograf, bir kitle iletisim aract olmanin 6tesinde sanat alaninda da varligini
siirdiirmiistiir. Ozellikle zaman igerisinde degisen ve gelisen fotograf teknikleri hem
ressamlarin farkli arayislara yonelmesine ve boylelikle pek c¢ok akimin dogmasina
neden olmus, hem de resim sanatinda yasanan bu degisime bir ivme kazandirarak yeni
bir sanat ortaminin hazirlayicist olmustur. Empresyonistlerin an1 yakalama istekleri,
Fiitiiristlerin fotografin elde ettigi gorlintiilerden en iist diizeyde yararlanma arayislar1 ve
giinimiize kadar gelen pek c¢ok akima Onciiliikk eden fotograf, sanatsal anlamda da

resimle giderek gelisen ve giiglenen bir iliski i¢ine girmistir.

Avrupa’da bir¢cok akimi besleyen ve Ingres basta olmak {izere Monet, Millet,
Delacroix ve hatta oryantalist ressamlarin resimleri i¢in dnemli bir unsur olan fotograf,
hi¢ kuskusuz iilkemizde de pek ¢ok sanat¢imizin ¢aligmalarinda kendini gostermistir.
I1k olarak dénemin iinlii fotografcis1 Abdullah Biraderlerin cektigi fotograflar: resmeden
ressamlar (Tiirk Primitifleri) daha sonra fotografin farkli amaglarla da kullanilabilecegi
gOriigiinii benimsemis ve kimisi ¢aligmasinda fotograftan realist anlamda yararlanirken,

kimi sanatgilar da fotografi sadece bir malzeme olarak benimsemistir.

Cagdas anlamda tuval resminin Tirk resim sanatina girmesine onciiliik eden ilk
ressamlarin ¢ektikleri fotograflart resimlerinde kullanmaya baglamasi, fotografin
ozellikle Tiirk resmiyle olan iligkisini agik¢a ortaya koymaktadir. Ancak bu iliskinin,
zaman i¢inde goriilen degisimlere paralel olarak yalnizca resmin gercekligi oldugu gibi
yansitma egilimiyle kalmadigi ayni zamanda goriiniimlerin arkasinda yatan
gerceklikleri bulup ¢ikartma cabalarini destekleyen bir isleve de sahip oldugunu
sOylemek yerinde olacaktir. Resim sanati her donemde degisime ugramakla birlikte

avangard tavirlari da siirekli giindemde tutabilmistir. Bu nedenle giiniimiiz Tiirk resmine
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baktigimizda c¢agdas Tiirk resminin Onciileri olan Asker ressamlar kusaginin estetik

kaygilar1 halen daha gegerliligini korumaktadir.

Bu estetik kaygilar, hi¢c siliphesiz fotoger¢ek¢i anlayisi benimseyen
sanatcilarimizin ¢aligmalariyla birebir Ortiigmiistiir. Bunun yan1 sira, Cumhuriyet 6ncesi
ve sonrasinda fotografi kaynak olarak benimsemis sanatgilarimizin varligindan s6z
etmekte miimkiindiir. Bu calismalar, kimi zaman fotografik bir goriiniim olarak
karsimiza cikarken, kimi zaman ise fotografin kullanimindan kaynaklanan bir sanat

nesnesine donliismustiir.

“Tiirk Resminin Tarihsel Siireci ile Batt Resminde ve Tiirk Resminde Fotografin
Yeri” adli bu ¢aligmada, elde edilen bilgiler 1s181inda, fotografin akimlar {izerindeki
etkisinin yan1 sira; sanat¢ilar lizerindeki etkisinin de oldugu goriisii saptanmistir. Ayni
zamanda fotografin Tiirk Resim Sanatina ilk ressamlar olan Tiirk Primitifleri’yle girdigi
ve zaman iginde pek ¢ok ressamin gerek fotografik goriintii olarak, gerekse malzeme
olarak veya fotogergekei anlayistaki ¢aligmalart incelenerek fotograftan yararlandiklar:

sonucuna varilmistir.
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