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OZET

ENDUSTRILESME SURECINDE PORSELEN URUN TASARIMI
VE ORNEK UYGULAMA
Fatma Betiil Karakaya
Seramik Anasanat Dali

Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Agustos 2014

Danisman: Prof. Emel SOLENAY

Endiistrilesme Siirecinde Porselen Uriin Tasarimi ve Ornek Uygulama baslikli bu tez;
tasarim tarihi {izerine kapsamli bir arastirmay1 icerir. Inceleme kapsamini, endiistri
devriminden itibaren giiniimiize kadar gelen silire¢ ve bu slirecte yer alan tasarim ve
{iretimi yansitan iiriinler olusturmaktadir. Ilk boliimde tasarim olgusu tanimlanmakta,

endiistri devriminden giliniimiize nesnenin degisimi incelenmektedir.

Ikinci béliimde dncii porselen fabrikalari, tasarimeilar ve tasarimi etkileyen faktorler 6n
planda tutularak; aragtirma ve belgelendirme calismasi yapilmis ve tasarim olgusu
porselen {iriin ornekleri iizerinden g¢esitli boyutlariyla incelenmistir. Endiistrilesme
stirecinde; tasarimec1r kimliginin kazanilmasi ve iirlin tasariminin olusturulmasindaki

etkisi incelenmistir.

Uciincii béliimde ise, porselen iiriin tasarimimin tarihsel gelisimi kisaca incelenerek
porselen {iriin gruplari aragtirllmaktadir. Bulunan Orneklerin detayli incelemesinin

ardindan, arastirma giiniimiiz porselen iiriinleri {izerine yogunlagsmaktadir.

Arastirma, balik servisine 6zel porselen yemek takimi tasarimi ve uygulanmasiyla
tamamlanmistir. Yemek takimindan beklenen temel dgeler dekoratif ve soyutlamact bir
yaklasimla form ve yiizeylere aktarilmistir. Yapilan katalog calismasi ile tez

sonuc¢landirilmstir.

Anahtar Kelimeler: Porselen, iiriin, tasarim, endiistri devrimi, yemek takimi
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ABSTRACT
PORCELAIN PRODUCT DESIGN IN THE PROCESS OF
INDUSTRIALIZATION AND A MODEL IMPLEMENTATION
Fatma Betiil Karakaya
Department of ceramics
Anadolu University, Institution of Fine Arts, August 2014
Advisor: Prof. Emel S6lenay

This research titled “Porcelain Product Design in the Process of Industrialization and a
Model Implementation” contains a comprehensive exploration of design history. The
research focuses on the period from industrial revolution and products reflecting design
and production. In the first chapter, design fact is defined and the diversity of object is

analysed.

In the second chapter; the pioneer porcelain factories, designers, factors affecting design
kept in the case to analyse design fact thorough various porcelain products and
documented. In the process of industrialization; acquisition of designer identity and the

effects on creating design of product is investigated.

In the third chapter, briefly examining the historical development of product design,
porcelain product groups are being viewed. After a detailed examination of the samples,

the research focuses on contemporary porcelain products.

The research has been completed by the design and application of porcelain tableware
for fish serving. The fundamentals’ of tableware is adapted to the design with the
decorative and abstract approach to forms and surfaces. The thesis is finalized with a

catalogue.

Keywords: Porcelain, product, design, industrial revolution, tableware
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GIRIS

Seramik, Neolitik ¢aglardan giiniimiize teknolojik gelismeler sonucunda endiistrinin
Oonemli bir kolu haline gelmistir. Tasarim; Mimarliktan Moda Tasarimina kadar islevi
icerisinde barindiran pek ¢ok sanat alaninin ortak olgusudur. Tasarim olgusunun ortaya
cikisinda biiylik rol oynayan endiistri devrimi ve devrim neticesinde ortaya g¢ikan
degisim, insanlarin esyaya bakis agilarin1 da degisime ugratmistir. Bu bakis agilar
tasarim siirecinde ortaya yeni stillerin ¢ikmasini da saglamistir. Bununla birlikte
tasarimcl, tasarim ve lretim kavramlar birlikte degerlendirmeye alinarak endiistriyel

tasarim olgusunu olusturmustur.

Tasarim Olgusu; bu alanlar dahilinde 6zellikle mimarlik dalinda sayisiz kaynakta
incelenmistir. Gerek yabanci literatiirde gerekse Tiirkge literatiirde tasarimi konu alan
kaynaklara ulasmak miimkiindiir. Ancak Porselen Uriin Tasarimi gdz dniine alindiginda

konuyla ilgili yayinlanmis herhangi bir kaynaga erisilememistir.

“Endiistrilesme Siirecinde Porselen Uriin Tasarimi ve Ornek Uygulama” bashg altinda;
endiistri devrimi, modernlesme, tasarim, tasarim bilinci, tasarimci, tasarimei kimligi,

porselen {iriin tasarimi kavramlari incelenmistir.

Arastirma cergevesinde; oncii porselen fabrikalari, tasarimcilar ve tasarimi etkileyen
faktorler 6n planda tutularak; arastirma ve belgelendirme ¢aligmasi yapilmis ve tasarim
olgusu porselen iiriin drnekleri iizerinden cesitli boyutlariyla incelenmistir. inceleme
kapsamini, endiistri devriminden itibaren gliniimiize kadar gelen siire¢ ve bu siirecte yer

alan tasarim ve iiretimi yansitan {iriinler olugturmaktadir.



BIiRINCI BOLUM
TASARIM OLGUSUNUN ORTAYA CIKISI ve iZLEYEN SUREC

Insanlik tarihi incelendiginde hayati ve yasami kolaylastirmak, cevreye hakim
olabilmek adina insanoglunun verdigi miicadele agikca goriiliir. Zekas1 sayesinde insan;
zamanla degisim ve gelisim gostererek dogayr daha iyi algilayip tanimlamistir. Bunu
yaparken de dogada karsisina ¢ikan nesneleri amag ve ihtiyaglar1 dogrultusunda yeniden

sekillendirmistir.

Bilindigi gibi ilk insanlar, yalnizca tas alet ve silah iirettikleri, avcilik ve toplayicilikla
gecen yasam silirecinin ardindan, yerlesik diizene gegisle birlikte giinliik hayatlarina
bir¢ok farkli malzemeyi de katmislardir ve zamanla iirettikleri nesneleri gesitlendirmeye
ve siislemeye baglamiglardir. Pigmis toprak kaplar {izerine yapilan bezemeler ile
kullanim egyalarina kazandirilan estetik deger, bronz ve tunctan iiretilen siis esyalari ile

devam etmistir.

“Neolitik ¢aglardan beri, kilin sekillendirilmesi ile olusan seramik, tarihsel siire¢ igindeki
teknolojik gelismeler sonucunda onemli bir endiistri dali haline gelmistir. Endiistriyel
tiretim ile birlikte, seramik tasarimi basit bir tasarim olgusu olmaktan ¢ikip, genis kapsamli
bir endiistri tasarim1 haline gelmistir. Baslangigta biraz da rastlantisal olarak
gerceklestirilen tasarim, yalnizca seramik alaninda degil, hemen her konu ve her dénemde
var olan, bilimsel ve sanatsal bir olgudur (Kura, 1989: VI)”.

Insanoglunun temel ihtiyaclarni karsilamak iizere baslayan c¢amura sekil verme
seriiveni degisen ihtiyaclar ile birlikte stirekli gelisme gostererek bugiine kadar

gelmistir.

“Design (tasarim) Latince signum sdzcliglinden tiiriiyor ve bir gosterge (sign) ¢izmek
anlamina, isaretlendirmek anlamina geliyor. Ancak farkli kullanimlariyla techne, ars, sanat,
zanaat, teknik ve mekanik gibi sozciiklerle de uyusuyor ve ‘diizen kurmak’, ‘hesap-kitap
yapmak’, ‘seklini ¢ikarmak’, ‘taklit etmek” anlamlarinda da kullaniliyor. Semantik
olarak, techne s6zciigiindeki gibi, her ikisi de dogay1 doniistiirmekle, ona hile yapmakla



ugrasan sanati da, sanayiyi de, onlarla iligkili diger pek ¢ok kavrami da bir bigimde igeriyor
(Artun, web, 2008)”.

Tasarim anlam olarak Tiirk Dil Kurumunun sézliigiinde zihinde canlandirilan bigim,
tasavvur ya da bir arastirma siirecinin ¢esitli donemlerinde izlenecek yol ve islemleri
tasarlayan cergeve, tasar ¢izim, dizayn olarak tanimlanmaktadir. “Tasarim yapma
diisiincesinin, genel olarak, ilk insanin herhangi bir seyi eline alip, onu yeniden

bicimlendirmesi ile birlikte baglamis oldugu varsayilabilir (Kiiglikerman, 1996: 15)”.

1. ENDUSTRIi DEVRIMIi ONCESI TASARIM

Endiistri devrimi 6ncesi donemde bilingli bir yaratim siirecinin varligindan séz etmek
miimkiin degildir. Bu doneme dair degerlendirmeye alinan iiriinlerin, herhangi bir
diisiinme ve problem ¢d6zmeye yonelik yaratict siiregten gecmedigi varsayilirsa temel

diizeyde bir estetik bigimden s6z edilebilir.

“Genellikle ‘endiistri 6ncesi’ donemine kadar, bugiin anladigimiz gibi bir yaraticilikla
ortaya konmus firiinlerle kargilasmak olduk¢a zordur. Zaten yaraticiligin endiistri tarihi
icindeki tanimlarina ve iriinlerine bakilirsa, o donemlerde yaratici ¢aligmalarin genellikle
‘kesif” ad1 altinda tanimlanmig bulundugu izlenebilir (Kiigiikkerman, 1996: 42)”.

Bu noktada sunu da belirtmek gerekir ki; mevcut iirlinler igerisinde tarihin en eski
donemlerinde nihai ¢oziimlere ulagsmis iiriinlerin varlig1 da s6z konusudur. Ustalarin
ellerinde sekillenmis seri iiretim mantigindan ¢ok uzakta duran bu iiriinler;
kullanilagelen iirlinlere rehberlik etmis ve tasarim tarihinin  baslangicini

olusturmuslardir.

Bu donemdeki iiriinler daha ¢ok kisisel iiretimler usta ile alic1 arasindaki diyalog ile
saglanan veriler ve bunun neticesinde elde edilen son iirlinlerdir. Bu durumda her iki
taraf Uretici ve alicinin geg¢misten deneyimledikleri bilgilere dayali ve yalnizca
fonksiyonu gelistirmek {izerine tartigma ortaya koyduklar siire¢ elbette ortaya ¢ikan

iiriin agisindan tatmin edici olmaktadir (Kiiclikerman, 1996: 43).



2.  ENDUSTRIi DEVRIMIi

Endiistri devrimi bir¢ok alanda oldugu gibi seramik iiretim ve tasariminda da ¢ok etkili

13

olmustur. “... Endiistri Devrimi sadece fabrika ve seri imalat diizeni degil, insan
yasaminin her alaninda ¢ok boyutlu ve zengin bir toplum diizeni olusturmustur (Kura,

1989: 13)”.

“18. yiizyilda Ingiltere’de baslamis bulunan ‘Endiistri Devrimi’ ile birlikte, birbirlerini
biiylik bir giicle etkileyen ve yonlendiren ‘buluslar zinciri’ i¢inde, endiistride yaraticilik
diisiincesinin de temellerinin atilmaya baglandig1 agik olarak izlenebilmektedir

(Kiigiikerman, 1996: 43)”.

Endiistri devrimi i¢in; yerlesik hayata gecisten sonra ki en dnemli gelismedir denilebilir.
Devrim olarak adlandirilan bu siire¢ hizli bir degisimi isaret etmektedir. Bu déneme
kadar gergeklestirilen iiretimler elle sekillendirilmeleri nedeniyle yiiksek maliyetlere
sahip iiriinlerdi. Bu nedenle orta siifin alim giiciine hitap etmiyorlardi. “Tarihte ilk defa
siradan insanlarin yasam standartlar1 ele alinmis ve yiikseltilmesi giindeme gelmistir
(Lucas, 2002: 1)”. Makinalarin {iretime dahil edilmesi ¢ok sayida iirliniin kisa bir siirede
iretilmesine vesile olurken bigim olarak tek tip iirlinlerin piyasaya girmesine de sebep

olmustur.

“Endiistrilesmenin baglangicindan itibaren yasanan sosyal degisimler neticesinde “orta
siif” ya da “burjuva” diye adlandirdigimiz bir sinif olustu. Fabrikalarda yapilan iiretim
ve lrilinler bu sinifin ihtiyacina yonelikti. Tasarimlarda yine bu smifin ihtiyaglari igin

basladi (Biger, 2006: 29)”.

Endiistri devrimiyle birlikte, insanin pratik gereksinimlerini karsilamak amacini giiden
denetimsiz fabrikasyon liretim zevksizlesmeyi dogurmustur. Kazanci amag¢ edinen

endiistriyel {iretim, insan duyarliligini ve begenisini géz ardi etmistir.

Endiistri devriminin 6zellikle iiretim siirecleri {izerinde etkili oldugu gézlenmistir. 11k
olarak var olan {irtinlerin seri iiretime aktarimi s6z konusu olmus, makinelesme iizerinde
hakimiyetin artmasiyla yeni iriinlerin ortaya konmasi giindeme gelmistir. Ancak

makinelesme siirecine tepkili olan zanaatkarlar ve sanatcilar bu gelismelerin disinda



kalmay1 tercih etmis bu nedenle iiriinler miihendislerin {iretim odakli diisiinceleriyle

bicimlenmistir.

Ayni donemde aydinlar, sanat¢ilar ve mimarlar arasinda bu yeni olgu ile ilgili
tartismalar basladi. Tartismalar “slisleme ekseninde devam ederken ‘“tasarim nasil
olmali?” sorusu giindeme geldi ve bu asamada 6nceleri endiistriyi dislayan aydinlar ve
sanat¢ilar sirasiyla, biyoloji ve dogaya, geleneksel tasarimlara ve el sanatlarina

yoneldiler (Biger, 2006: 30).

Kars1 konulamaz iiretim hiz1 tilketim kavramini da insan hayatina aynmi hizda dahil
etmistir. Daha Onceleri usta ile birebir saglanan iletisim araya makinalarin girmesiyle
kesintiye ugramistir. Endiistri iiriinii nesnelerin piyasada yerini aldig1 ilk giinler yogun
ilgi ile karsilansa da estetik degerlerden yoksun olusu tiiketicinin de uzaklasmasina
sebep olmustur. Bu nedenle tasarim asamasina daha c¢ok onem vermek gerekliligi

dogmustur.

3. ARTS AND CRAFTS HAREKETI

1860’11 yillara gelindiginde endiistrinin seri olarak {rettigi iiriinler kullaniciya yeterli
gelmemeye baslamistir. Teknolojik gelismeler ve endiistrilesme tasarim siirecini
olumsuz etkilemis islevsellik 6n planda tutularak estetik degerler gdz ardi edilmistir.
Yasamin hizli akisi ve iiretim siirecinde endiistri; en hizli, en ucuz olani ararken tek
diize seri liretim objelerinin ortaya ¢ikmasma neden olmustur. Sanat¢i da iiretim
mantigii yadsimis bu hizdan uzak kalmistir. Bunun sonucunda endiistriyel iiretim

biiyiik oranda tekrarlar halinde yayginlagsmustir.

“Onceleri taban tabana zit olan fikirler her iki kesimin sadelesmeye dogru
yonlenmeleriyle yavas yavas Ortlismeye basladi. Tasarimcilar endiistriye dogru
yoneldiler. Endiistride onlarin fikirlerinden ve tasarimlarindan yararlanmaya basladi

(Biger, 2006: 30)”.



Bu yonelim, tasarim nasil olmali sorusunu da beraberinde getirmistir. Bu soru el
sanatlarint savunan William Morris ve arkadaslari tarafindan daha c¢ok irdelenmis

tartigmalarin ekseni artik el sanatlarina kaymustir.

“Bir yandan endiistrilesmenin birey ve toplumdaki olumsuz etkisi, diger yandan bilingsiz
kisilerce tretilen niteliksiz endiistriyel iiriinler, endiistriye karsi bir tepki dogmasina neden
oldu. Bireyin ¢evresi ve kullandiklari nesneler ile bir estetik iletisim iginde olmalart
gerekliligi g6z Oniline alinirsa, ilk endiistriyel iiriinlerde bunun saglanamadigi goriiliir.
“Kig¢” (kitch) adi verilen, zevksiz, kokeni belirsiz, estetik deger tagimayan, kaba niteliksiz
irtinler bu donemde ortaya ¢ikmistir (Kura, 1989: 21)”.

Bu hareketin merkezinde yer alan tasarimcilar tek bir malzemeyle sinirli kalmaksizin
pek cok alanda tasarimlar iiretmislerdir. “Aydinlarin ideali sanat ve zanaat¢1 arasinda ki
farki kaldirmakti. Fiilen her ise karismaya hatta mobilya iiretmeye basladilar. Biitiin
konularin sanatsal olabilecegini savundular. Atdlyeler tiim Avrupa’ya yayilmaya

basladi (Biger, 2006: 21)”.

4. ART NOUVEAU

Art Nouveau, ilk olarak Ingiltere’de ortaya ¢ikmis olsa da hizla Avrupa’ya yayilmistir.
Acik¢a Japon Sanatini yansitmakta ve siislemeye kacmadan sade zeminler lizerinde
kullanilan bezemeler ile organik ¢izgilerden olusmaktadir. “Art Nouveau ge¢misin
taklit¢iligine tepki olarak yeni bir bi¢im diinyas1 ile iirlinler vermeye ¢aligan,
standartlagsmaya karst olan, tiim insani duygularin belirtilmesi inancini 6znel bir

siisleme anlayisi ile ifade eden bir akimdir (Agatekin, 1998: 3)”.

Her ne kadar ¢agdas tasarim kriterleri ile Ortiismese de Art Nouveau akimi ge¢misle
olan baglantilar1 koparmast agisindan 6nemlidir. Art Nouveau donemi yapisal anlamda
iki boliimden olugmaktadir. Birincisi eski stillerin etkisinden hentiz kurtulamamis ancak
onlardan kopuk olarak gelisen bir siirectir. 19. yiizyilin ge¢misteki bigimlerinden
yararlanma yoluna doniik ‘segmeci’ ve ‘eklemeci’ tutumuna karsi bu akim tarihte esi
olmayan bir bi¢im diizeyine ulasmay1 amaclamaktadir. Ikincisi ise modern zamanlara

daha yakin, sade ve soyut ¢izgileri ile daha ¢ok mimaride goriilen bir iisluptur.



5.  MODERN TASARIM

20. ylizyilin baslarinda Modernist hareketin etkileri formlarda sadelik ve gereksiz
bezemelerin ortadan kaldirilist olarak goriilmektedir. Aynm1 zamanda tasarim ve

fonksiyon arasindaki armoni belirgin bir bicimde ortaya ¢ikmaktadir.

“Bu donemin degisim siireci olmasi nedeniyle kesin bir tarihsel sinir yoktur. Ancak
nitelik acisindan sadelesmeye gidis ve ayn1 zamanda yeni bir donemin baslangici olarak

kabul edilir (Biger, 2006: 31)”.

20. yiizy1l tasarim anlayisinda gegerli olan kesin bir yontem olmamasina karsin
malzeme, teknoloji, ekonomi, islevsellik degerlerini biinyesinde barindirmaktadir.
Tasarimci iyi bir iirlin elde etmek icin biitiin 6znel degerleri de buna ekleyecektir

(Agatekin, 1998: 6)”.

Modern hareket terimi, mimaride basit geometrik formlar ve diiz, dekore edilmemis
yiizeyler olarak eski stillerden bagimsiz, 6zellikle Avrupa’da 19. ylizyil sonu ve 2.

Diinya savasindan dnce ortaya ¢ikmigtir.
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...‘Morris’in el sanatlarin1 canlandirmasiyla baslayan hareket, insanlarin degerli
cabalar1 ile sanatsal bir harekete doniistii. Onciiler 1900°1ii yillarda makine sanatinin
simnirsiz ve denenmemis olanaklarini kullanarak ileriye dogru gittiler’ Daha sonra
bayragi eline alan Gorpius modern hareketi Bauhaus’a yonlendirdi (dolayli aktarim,

Biger, 2006: 48)”.

6. BAUHAUS

Modernizmin egitim kurumu kabul edilen Bauhaus 1919 yilinda Almanya Weimer’da
kurulmustur. “Endiistri ¢aginda sanatin yasama girme, yasam islubunu belirleme
anlayisi, Bauhaus’ sekillendirilmistir (Kaplan, 2003: 14)”. Uygulamali sanatlar ve giizel
sanatlar arasinda ki keskin ayrimi kaldirmasi, tasarim bilincinin olusturulmasini

saglamistir. Bauhaus’un felsefesi “Bicim Islevi Izler” fikri {izerine kuruludur.



“Endiistrilesmeyle birlikte sanat ve sanat¢iyr dislayan teknoloji diinyasi, giderek insan
duyarliligindan ve sicakligindan uzak, kaliplasmig, birbirinin taklidi, soguk nesneler
{iretmeye basladigmin ayrimina varinca, John Ruskin ve William Morris'in (ingiltere, 1897)
cabalariyla endiistri iirlinlerine sanatsal icerik katma diigiincesi dogmustur. Endiistri ile
sanat arasindaki ucurumu kapatma, uzlastirma amaciyla, 1919'da Walter Gropius tarafindan
kurulan Bauhaus, dénemin iinlii sanat¢ilarimi catist altinda toplamistir (Uludag, 1997:
129)”.

Endiistri devrimine bir karsi ¢ikis olarak baslatilan Arts & Crafts (Sanat ve El Sanatlari)
hareketinden farkli olarak Bauhaus sanat¢ilar1 endiistriyi disarida birakmamig aksine bu
liretim siirecinin igerisinde yer almistir. Bir okul olarak kurulmus olan Bauhaus,
kuruldugu donemde birlikte hareket ettigi sanatgilar ile yalnizca egitim vermemis, ayni
zamanda birgok farkli malzemeyle uygulamali olarak fonksiyonel sanat

eserlerinin/tasarim objelerinin iiretildigi bir merkez haline gelmistir.

Bauhaus ilk kurulusunda hedef aldigt mimaride oldugu kadar endiistriyel tasarim ve
sehir planlama gibi konularda da yenilikler getirmis, yeni bir akim yaratarak sanatin

tiim dallarin1 da etkilemistir.

“Ozellikle 1923’ten 1925’in sonlarma dogru kisisel disavurumlarin ve romantik
kavramlarin yerini akilct ve bilimsel goriisler almaya baglamistir. Fakat 1925’in sonlarina
dogru ¢esitli i¢ celiskiler ve 6zellikle politikanin yarattigi dig baskilar Bauhaus’u dogrudan
etkilemis ve okulun Weimer’da daha fazla kalmasina taninamamistir ve okul Dessau’ya
tasinmistir. Dessau doneminde atdlyelerde iiretilen prototipleri endiistriye satmak tiizere
Bauhaus Anonim Sirketleri kurulmus, ustalara da profesér adi verilerek ortacag kokenli
usta-kalfa-cirak sistemi birakilmistir (Baktir, 2006: 10)”.

Modern hareketin etkinliginde Bauhaus’un agirligindan 6zellikle s6z etmek gerekir. Bu
baglamda ¢agdas-modern tasarima en vurucu damga Bauhaus tarafindan konmustur.
Sanat¢i-endiistri, sanat eseri-iiriin iligkileri bir anlamda Bauhaus’un seri {iretime
yaklasimda gosterdigi tavir ile net olarak giindeme gelmistir. Teknolojinin olanaklarin
goz ardi etmeden, hatta bu siirecten fayda saglayarak ortaya konan iiriinler ile
fabrikalarda iiretilen {iirtinlerin daha kaliteli olmasi hedeflenmistir. Bauhaus okulu
endistri i¢in tekstilden mobilyaya, sofra esyasindan tipografiye sayisiz tasarim
tiretmistir. Her ne kadar endiistriden uzunca bir siire kopuk halde tasarimlara devam

etseler de zaman igerisinde fabrikalardan olumlu geri doniisler saglamislardir.

“Bauhaus’un varlig: artik el is¢iligi mi yoksa seri liretim mi? tartigmalarini da bitirdi. El
is¢iligi pahali yapisiyla alim giicii yliksek tiiketicilere hitap etmeye devam etti. Seri

tiretim endiistriyel tasarim ile birleserek giiniimiize kadar devam etti (Biger, 2006: 55)”.



7. 1965 SONRASI TASARIM

1960 ve 1970’lerde hippilerin parlak renkleri ve dogalliga yaptiklar1 vurgu; sanat¢i ve
tasarimcilar1 da etkilemistir. Temel geometrik sekiller tasarimin temel 6geleri olarak

yeniden ortaya ¢ikmistir.

“Endiistriyel Devrim insanlarin esyaya ve binalara bakis agilarint degistirdi. Bu bakisg
acilar1 tasarim siirecinde ortaya yepyeni stilleri ¢ikardi. Daha sonra modern hareketle ivme
kazanan bu bakis, yanma yeni teknolojileri de alarak modern diye nitelendirdigimiz
glinimiizde etkilerini hala siirdiiren ¢agdas tasarim bilincinin temellendirilmesinde etkili
oldu (Biger, 2006: 78)”.

Endiistrinin kabul goérmesi ve gilincel sanat anlayislarinin da etkisiyle tasarimci,
diisiiniir, sanat¢1 kavramlart netlik kazanmaya baslamistir. Tasarim; icerisinde bilimsel
verileri, kiiltiirel datalar1, matematigi, fizigi ve en dnemlisi estetigi de i¢inde barindiran
bir olguya donlismiis, ilkel insanin yasamini giizellestirme amaciyla kullandigi
sislemelerden ziyade islevi 6n plana c¢ikaracak bigimler {izerinde durulmaya
baslanmistir. Uretim siireglerinden kaynakli olarak gereksiz detaylardan uzak sade

formlar tasarlanmistir.

Bir taraftan sanat; endiistrinin nimetlerinden yararlanirken diger taraftan fabrikalar
sanat¢ilarin sinir tanimaz hayal giicii sayesinde tiiketim toplumuna yeni &nermeler
iceren lriinler sunmustur. Giinlimiizde endiistri iiriinlerinin sanat araciligiyla kendisine
pazarda yer bulma istekleri ve sanatin artik rekabet unsurlarindan biri haline gelmesi,
onu ayni zamanda yasamin i¢inde daha cok ve daha goriiniir kilinmasina neden
olmaktadir. Bu baglamda, bir¢ok fabrika ve kurulus sanatcilarla isbirligine giderek
0zglin/6zgiir koleksiyonlar ortaya ¢ikarmak istemektedirler. Biinyelerinde ¢alistirdiklar
tasarimcilara ek olarak ©6zel koleksiyonlarla prestij serileri  olusturmay1

hedeflemektedirler.

Cagdas tasarimin varhigindan s6z edilmeye baslanmasi ile kullanicinin da tasarim
siirecinde yerini almasina neden olmustur. Nihai kullanicinin istek ve ihtiyaglarina
hizmet eden tasarimlar ortaya koymak ve bu farkindaligin bilincinde hareket etmek

tasarimcilardan beklenmistir.

“... her alandaki geleneksel tiretim kendi Ozellikleri nedeniyle ¢ok degisik bigimlerde
gelismistir. Kendine has iiretim yontemlerinin ustast olan ‘hiinerli iretici’nin 6zenle



tasarladigi trilinleri, endiistri devriminin ‘sarsict’ giicii karsisinda biitiiniiyle bambagka
degisimler gecirebilmistir. Ozellikle biiyiik bir ticaret diizeninin icine giren bu tiir iiriinler
i¢in, artik yeni liretim diizeninin yaratici tasarimlarina ‘teslim olmaktan baska’ higbir gare
kalmamist1 (Kiigiikkerman, 1996: 91)”.

Endiistriyel iiretim ya da tasarimin gelisim ve degisim siirecine bakildiginda 1950'lerde
stil, 60'larda kullanim, 70'lerde estetik, 80'lerde anlam, 90'larda ise bireyselligin 6nem
kazandig1 goriilmektedir. Zamanla gegmis donemlere ait siisleme ve tarzlar, yeni bir
anlayis ve farkli bir bakis agisiyla sekillendirilmis alternatif tasarim modelleri ortaya
cikarmistir. Fazlasiyla renkli ve i¢ ige geemis kiiltlirel 6geleri icinde barindiran bu

donemin ardindan daha minimalist egilimler gézlenmistir (Karakaya, 2010: 220).

mn



IKINCi BOLUM

PORSELEN URUN TASARIMINDA ONCU FABRIKALAR,
TASARIM MUZELERI ve TASARIMCILAR

Endiistri devrimi ile birlikte ortaya ¢ikan tasarim olgusu esyaya bakisi biiylik Slgiide
degistirmistir. Bu siire¢ glinceli takip eden yeni stillerin ¢ikmasimi da saglamistir.
“Tasarimin bilesenleri sanat, zanaat ve sanayi. Ancak bu ii¢ bilgi ve iiretim tiiriiniin
sinirlart olduke¢a tanimsiz. Yerine ve zamanina gore birbirlerini tamamiyla igerdikleri de

olmus, digladiklar1 da (Artun, web, 2008)”.

“... endiistri tarafindan iiretilen herseyin, su ya da bu sekilde “bir bigim almasi1” kag¢inilmaz
bir zorunluluktur. Bununla birlikte endiistrinin heniiz bugiinkii diizeyine ulasamadigi
onceki donemlerde, bir {irlinii bigimlendirmenin “niteligi ve igerdigi anlam”, bugiinki
kadar 6nemli goriilmemekteydi. Oysa gilinlimiiziin endiistrisinin gittik¢e artan iiretim hizina
bagli olarak kullanicisinin istekleri de artmaktadir. Buna bagli olarak, tiikketimin hizlanmasi,
iireticiler arasindaki ¢ok yonlii rekabet gibi, kolayca gozardi edilemeyecek birgok etken,
endiistride iiretilen herseyin, bu agidan biiyiik bir titizlikle ele alinip yeniden tasarlanmasini
gerektirmektedir.” (Kiiclikerman 1996 s:12)

Tasarimc1 kimliginin olusmasinda endiistrinin katkisinin yaninda fabrikalarin destegi,
zaman icerisinde olusturulan toplumun degisimine hizla uyum saglayan ve bu siireci

belgeleyen tasarim miizeleri ve kurulan tasarim okullart etkili olmustur.

1. PORSELEN URUN TASARIMINDA ONCU PORSELEN FABRIKALARI

Bu boliimde yer alan porselen fabrikalari ve tasarim miizeleri alfabetik olarak

stralanmustir.
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1.1. Arabia Porselen Fabrikasi

Arabia Porselen Fabrikasinin, Finlandiya’da fretilmis tasarimlar ve Finlandiyali
tasarimcilar {izerinden bir degerlendirme yapildiginda Oncii degerler tasidig:
gozlenmektedir ve iilkede tasarim kiiltiiriiniin olugsmasinda da yadsinamayacak bir
Ooneme sahiptir. Arabia varlik gosterdigi giinden bugiine Finlandiya’da basli basina bir
kavrama donligmiistiir. Yalnizca porselen iiretimi ile smirli kalmayan tasarim
anlayisiyla ve zengin {irlin paletiyle Arabia; pek cok dali olan kokli bir agaca

benzetilebilir.

Uretime baglamasindan bugiine kadar yalmizca yemek takimlari iiretmemis ayni
zamanda tugla, karo, soba, vitrifiye, elektroteknik porselen ve dekoratif objeler de
tiretmistir. Bugilin Arabia’nin iiriin ¢esitliligini; yemek takimlari, i¢ dekorasyon {iriinleri

ve hediyelik esyalar olusturmaktadir.

Arabia Fabrikas1 1873 yilinda Helsinki’nin kuzeyinde yer alan ayn1 ad1 tagiyan bolgede
kurulmustur. 1932 yilindan bugiine fabrikay: diinyaca iinlii bir konuma tasiyan sanat
departmanina sahiptir. Her ne kadar Arabia Fabrikasi; tarihi 6neme sahip genisleme,
yenilenme, yonetimsel ve tasarimsal degisimler yasamissa da Arabia’nin temel-cekirdek
unsurlar1 hep korunmustur. Arabia’nin {iretim siireci incelendiginde ge¢mis, simdi ve
gelecegin mitkkemmel bir kombinasyonu goze ¢arpmaktadir. Bu; fabrikanin c¢alisanlari,
tasarimcilari, yoneticileri ve gecmise verdigi deger ile bir biitiinliik arz etmektedir. Bu
dogrultuda fabrika miizesinin 1948 yilinda kuruldugu ve 1984 yilinda halkin ziyaretine
acildig1 goriilmektedir.'

'http://www.arabia.fi/web/Arabiawww.nsf/file/tictoa_arabiasta_historia_history longte

xt_eng/$file/History longtext ENG.pdf (Erisim Tarihi: 10.03.2013).

1



Gorsel 1. Arabia Porselen Fabrikasinin kurulusundan giintimiize kullandigi amblemler

Arabia’nin ilk tasarimlari; Isveg’ten gelen ustalarm elinden ¢ikan sade, dekorsuz sofra
esyalar1 (tabak, kupa vb.), vitrifiye irlinler ve bakir baskilarla dekorlanmis yemek
servislerinden olusmaktadir. Bu donemde iretilen modeller ve bezemeler

arastirildiginda Rorstrand’1n arsivinden yararlanildigi goriilmistiir.

Arabia’nin ilk yoneticilerinden olan Gustav Herlitz tasarimlarin da zenginlestirilmesi
adma girisimlerde bulunarak ilk tam zamanli tasarimcisi; Thure Oberg ile ¢alismaya
baslamistir. Bu girisim Arabia’nin kendi yolunu agmistir. 1900°1i yillar fabrikanin
kendisini kanitladigi yillar olmustur. I. Diinya Savasi’nin ardindan Arabia, Gustav
Herlitz’in oglu Carl Gustaf Herlitz tarafindan yonetilmeye baglamistir. Carl-Gustaf

tiretimden fiziki kosullara kadar pek cok alanda reform hareketlerini iistlenen kisi
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olmustur. 1920’lerde de bu yenilenmeye hizla devam etmis ve fabrika tamamen

modernize edilmistir (Otava, derleme, 1999: 85).

Arabia’nin bu yillarda Thyra Lundgren, Friedl Holzer-Kjellberg ve Greta Lisa
Jaderholm Snellman’in da aralarinda bulundugu tasarim ekibiyle ¢alistigt
goriilmektedir. Toini Muona, Aune Siimes, Michael Schilkin ve Birger Kaipiainen,
ardindan Rut Bryk Kyllikki Salmanhaara ve diger tiim tasarimcilariyla Arabia’nin

destan yazmaya bagladig1 sdylenebilir.

Gorsel 2. “Paratiisi”, Birger Kaipiainen, seramik, 1975

Arabia sanat birimini 6zel kilan, ‘tasarimcilarin yaraticiliklart konusunda sinir
koymamas1’ olmustur. Yillar gectikce sanatcilar endiistriyel iiretime fikirleriyle fayda
saglamiglardir. Zamanla sanat departmaninin varlig1 sorgulandiysa da o donemde sanat
yonetmeni olan Ekholm, ekibinin sonuna kadar arkasinda oldugunu ve ekibin kendisini

kanitladigini su sozlerle ifade eder:

“Iskandinav elestirmenler; Arabia tasarimcilarinin basarisini, sanatsal ozgiirlik ve
yaptiklar1 ige rahatsiz edilmeksizin odaklanmalarma baglamislardir (Otava, derleme,

1999: 85)”.

Ekholm’lin sbzlerinden de anlasildigi lizere Arabia’nin iilke sinirlarini asan basarisi

tasarimcilarina sundugu sonsuz 6zgiirliik ve destek sayesindedir.
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1930’larda Arabia Avrupa’nin en genis porselen fabrikasi haline gelmis 1928’de 527
caligan1 varken bu say1 6 yil sonra ikiye katlamistir. 1937 yilinda 30,000 civarinda

{iriiniin tiretimde yerini almis oldugu gériilmektedir.”

Fabrika II. Diinya Savasi sirasinda savasin olumsuz etkilerine ragmen durumunu
korumus hatta pek ¢ok Avrupa iilkesinin aksine iilke ekonomisine katki saglamigtir. Saf
hammadde yoklugu renkli biinyelerin {iretimini de beraberinde getirmistir. Friedl
Holzer-Kjellberg’in “rice porcelain”/ Piring dekorlu porselenleri bu yillarda iiretilmeye

baslanmustir.

Gorsel 3. “Piring dekorlu porselen”, Friedl Holzer-Kjellberg, sert porselen, 1954

Ekholm’iin ardindan bir diger onemli isim Kaj Frank sanat yoneticisi olarak one
cikmaktadir. Bu donemde Kaarina Aho, Ulla Procopé, Goran Back, Raija Uosikkinen

ve Ester Tomula ile tasarimlarin devam ettirildigi goriilmektedir.

*http://www.arabia.fi/web/Arabiawww.nsf/file/tictoa_arabiasta_historia_history longte

xt_eng/$file/History longtext ENG.pdf, Erisim: 10.03.2013
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Gorsel 4. “Kilta”, Kaj Franck, stoneware, 1953

1950’lerde Arabia’nin {iriin yelpazesinin tamamen yenilendigi goriilmektedir. Kaj
Franck’in bakis agis1 ve vizyonunun tasarimlarda egemenligini hissettirdigi yillar olarak
degerlendirilebilmektedir. Franck’in “Kilta” admi verdigi yemek takimi serisi
geleneksel anlamda bir servisten cok, sistematigi olan sofra esyast ogelerinden
olugsmaktadir. Bu takim; tasariminda barindirdig1 kat1 geometrik formlar ile fonksiyonel
anlamda bir zenginlik sunarken bir taraftan iiretimde maliyetin diigmesini saglamis

diger taraftan depolama agisindan yer kazandirmistir.

Gorsel 5. “Storybirds”, Kati Tuominen-Niittyla, porselen, 1984

1A



Frank’in tasarimiyla yeni bir boyut kazanan sofra esyasi tasarimi Ulla Procope’nin
firma girebilen 1siya dayanikli “Ruska” adli koleksiyonu ile ilerlemesine devam

etmistir.

Biitiin bunlarin yaninda, Arabia yeni bir reform hareketiyle modern tiinel firinlar
yaparak, ince vitroporselen adini verdikleri yeni biinyenin iiretimine basladig iiriin
cesitliligi incelendiginde goriilmektedir. Bu donemde Kati Tuominen-Niittyla, Pekka

Paikkari ve Dorrit von Fieandt Arabia’nin yeni tasarimcilar1 olarak géze ¢arpmaktadir.

Gorsel 6. “Toy Shaker”, Pekka Paikkari, porselen, 1997

90’l1 yillara gelindiginde {irlinler arasinda Kati Tuominen-Niittyla’nin “Storybird”
sosluklari, Pekka Paikkari’nin “Toy Shaker” tuzluklar1 6rnek gosterilebilmektedir.
Arabia, blinyesi disindan tasarimcilarla da proje bazinda anlagmalar da yapma yoluna
gitmistir. Ornegin; Stefan Lindfors’un EgO kahve fincami koleksiyonu, 1998 yilinda
oldukg¢a begeni toplamistir.
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Gorsel 7. “EgO”, Stefan Lindfors, porselen, 1998

Arabia’nin bagarisinin altinda Ekholm yoneticiliginde baslattigi tasarim  bilinci
yatmaktadir. Buna ek olarak; her donemin degiskenlerini ve ihtiyaglarint dogru okuyan,
yenilik¢i 6zgilin tasarimlar ortaya koymasindan ileri gelmektedir. Arabia’nin sinir
tanimayan, atak ve cliretkar olarak nitelendirilebilecek tasarimlar1 ve tasarimcilarina
verdigi deger, porselen tasarim ve iiretimi alaninda Oncii bir konuma sahip olmasini

saglamigtir.

1.2. Meissen Porselen Fabrikasi

Meissen Porselen Fabrikasi; sert porselenin {iiretilmesini saglayan Johann Friedrich
Bottger isimli Alman kimyaci sayesinde 1710 yilinda kurulmustur ve fabrikanin

yonetimi yaklasik on yil Bottger tarafindan olmustur. >

3 http://www.meissen.com/en/about-meissen%C2%AE/our-tradition (Erisim Tarihi:
15.04.2014).
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Gorsel 8. Johann Friedrich Bottger

Fabrika 1720’li yillarda Gregor Horoldt ile calismaya baslamis ve siriistii dekor paletini
olusturmustur. Horoldt’un buldugu renkler arasinda Napoli sarisi, ¢imen yesili, kobalt
mavisi Ornek gosterilebilir. Bu donemde modeller ise Johann Gottlieb Kirschner
tarafindan olusturulmustur. 1730’lu yillarda ise heykel ve biblo sanatcist Johann
Kaendler; ozellikle Italyan Komedi Tiyatrosu tiplemelerinden olusan “Commedia
dell’Arte” serisi ile, Meissen’in {inlinlin Avrupa’ya yayilmasinda etkili olmustur.

(Kalyoncu, 2011: 28, 29)

Gorsel 9. “Borromeo” ¢ay ve kahve takimi, sert porselen, 1736-1740
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Gorsel 10. Meissen Porselen Fabrikasinin kurulusundan giiniimiize kullandig

amblemler

Meissen’in basarist yalnizca kullandig1 porselen kalitesiyle sinirli kalmamaktadir. Ayn
zamanda biinyesinde calistirdig1 sanatcilar ile birlikte zenginlesen form ve dekorlarin

yaninda genis biblo koleksiyonunda varligi etkili olmustur.

Gorsel 11. “Commedia dell’Arte” Johann Kaendler, sert porselen, 17. yiizyil
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Kaendler ayn1 zamanda yardimcisi Eberlein ile birlikte porselen yemek takimi tarihi
acisindan biiyiik 6neme sahip “Kugu Servisi” adli koleksiyonu da tasarlamistir. 1743-
1744 yillarinda Horoldt’un geri donmesiyle yeni bir yapilanma donemi baglar, model
sefi Micheal-Victor Acier’in de etkisiyle iirtinler klasizme yonlenmistir. 1774 yilinda
Kont Camillo Marcolini yoneticiliginde 40 yil siiren “Marcollini Dénemi” baglamistir.
Bu donemde Osmanli Saraylari i¢in de iiretim yapildigr goriilmektedir. (Kalyoncu,

2011: 30, 3)

Gorsel 12. “Kugu” yemek takimi, Kaendler-Eberlein, sert porselen, 1737

Almanya’daki politik siire¢ ve Sevres porselenleri ile girdigi rekabet ortami 17. yiizyil
sonlarinda Meissen porselen fabrikasinin ivme kaybetmesine neden olmustur. Ancak
Meissen; gilinlimiizde halen porselen iiretimini devam ettirmesine ek olarak ev

koleksiyonu, aksesuar vb. pek ¢ok alanda adindan soz ettirmektedir.
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1.3. Sévres Porselen Fabrikasi

Sévres Porselen Fabrikasi, 1738’de Fransa’da Chateaude Vincennes’te XV. Louis
himayesinde kurulmus ve “Kraliyet Porselen Ureticisi” ad1 altinda iiretime baslamistir.
1753’de fabrikada ortakligi bulunan Kral V. Louis’in isminin bas harfi olan “L”
fabrikanin resmi damgasi olmustur (TBMM, 2007: 41).

Kaolinin Limoge kenti yakinlarinda bulunmasiyla Fransa, Avrupa’nin en iyi porselenlerini
liretmeyi basarmisgtir. Ancak 1789’da Fransiz ihtilalinin gergeklesmesi ve neden oldugu gerilim,
her seyi degistirmistir. Cumhuriyet donemiyle birlikte “L” simgesi yerine “Fransa Cumhuriyeti
Sevres” anlamina gelen “R.F. Sevres” damgasi kullanilmaya baslamigtir (TBMM, 2007: 42).

Kraliyet ailesinin fabrika tizerindeki agirliginin kalkmasi, yeni tasarimlar ve yeni
tiriinlerin {iretilmesine vesile olmus ve bu iiretimlerden olumlu sonuglar da alinmistir.
Napolyon déneminde ise Napolyon’un zevkine uygun “Imparatorluk Uslubunda” biiyiik

parcalar liretilmeye baslandig1 goriilmektedir.

Gorsel 13. “Coupe Couty” sert porselen, 1879
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1804°de Sevres Porselen Fabrikasi, “Manifacture Imperiale de Sévres” adini1 almistir.
Ayni zamanda bu donem sert porselen iretiminin de bagladigi donem olmustur.
Kurulusundan itibaren son derece {istiin nitelikte, ince is¢ilige sahip el yapimi desenli ve
sirlt porselenler iiretilen fabrikada yillar gegtikgce Sévres porselenlerinin giicii ve kalitesi

artmis, diinyanin en iyi porselen fabrikalarindan biri olmustur (TBMM, 2007: 42).

Sévres Porselen Fabrikasi; Fransiz halkimi etkileyen degisimlerin hemen hepsine
taniklik ederek {irlinlerine yansitmaktadir. Yasanan teknolojik gelismeler ve iktidar

degisimlerine ragmen Avrupa’nin porselen iiretiminde 6ncii niteligini korumustur.

Fabrika, 19. Yiizyilda yemek takimlari, ¢ay ve kahve takimlarmin yaninda vazo gibi
dekoratif objeler ve siirahiler gibi fonksiyonel {iriinler ile zengin bir koleksiyon ortaya

koymustur. Uretilen formlara ek olarak dekorlarda zengin bir gesitlilik gdzlenmektedir.

Gorsel 14. “Fenouil” Kahve Takimi, Leon Kann, sert porselen, 1898-1912.

Sévres porselenlerinin {izerinde iinlii ressamlar Raphael, Titian, Poussin ve Rubens’in
resimlerine rastlanmaktadir. Art Nouveau ile birlikte degisimlere seyirci kalmayan
Sévres porselen fabrikasinin form tasarimlarinda dogaya yonelim gozlenmektedir. Léon
Kann bu donemde fabrikada ¢alisan diger tasarimcilardan farkli olarak gerek form,

gerekse sirlama ve renk bakimindan 6zgiin bir tasarim ortaya koymustur.
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Kann ile baglayan bu degisim 1930’larda Emile-Jacques Rulhmann ve Henri Rapin,
1940’larda Emile Decoeur ve Jean Mayodon ile modern temalar iizerinden devam
etmistir. * Geometri ve kaligrafi de dahil olmak iizere form ve desenlerde modern
cizgiler gorllmektedir. Fransiz tasarimcilarla sinirli kalmayan fabrika deneysel
calistaylar organize ederek ¢ok sayida tasarimciyr bir araya getirmeyi basarmistir.
Adrian Saxe, Ettore Sottsass ya da Louise Bourgeois gibi isimler de bu etkilesimde yer

almiglardir.

Gorsel 15. Nature Study, Louise Bourgeois, porselen, 1938

Giliniimiizde Sévres Porselen Fabrikasi, yarin i¢in yeni formlar ve yeni fonksiyonlar
olarak benimsedigi anlayisiyla ge¢misine duydugu saygi ve minnet duygusunu da
biinyesinde yer alan miize ile birlikte devam ettirmektedir. Bu baglamda miize;

Fransa’nin yasayan miras1 konumundadir.

* http://www.sevresciteceramique. fr/site.php?type=P&id=22 (Erigim Tarihi:

15.04.2013).
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1.4. Yildiz Porselen Fabrikasi

Yildiz Cini ve Porselen Fabrikasi II. Abdiilhamit doneminde 1892 yilinda Yildiz
saraymin i¢ bahgesinde Yildiz Cini Fabrika-i Humayun adiyla kurulmustur (Tatlican,
2012: 64). 20. yiizyi1lda Avrupa’nin belli bash porselen fabrikalarinin {iriinleri Osmanl
Imparatorlugu’'nda da ¢ok tanmmis ve yaygmlagnustir. Avrupa fabrikalarinin
tirtinlerinin ¢ogalmasi ve o giinlerde {iilkedeki iyi porselen istegi, yeni bir porselen
fabrikasmnin kurulusunu gerektirmistir. Osmanli Imparatorlugu’nun batiya yonelimleri
de bu kararda etkili olmustur. Batiya duyulan hayranlik iletisimin artigina vesile olmus,

bu sayede Iznik ¢ini ve seramiklerinin de diinyada taninirlig1 artmustir.

Gorsel 16. Yildiz Porselen Fabrikasi

Yildiz Porselen Fabrikasimin kurulusuyla ilgili birka¢ degisik hikaye vardir. Bunlardan ilki;
Fransa elgisi, bir toplantida II. Abdiilhamit’in masasinin iizerinde duran bardagi c¢ok
begendigini sdyler. Sultan II. Abdiilhamit Bardagmn “Sevres” {iriinii oldugunu ve onu
kendisinin de begendigini sdyler. Bu sdzler iizerine el¢i burada Sevr’deki fabrika gibi bir
fabrika kuralim der. Yildiz Cini Fabrikasinin kurulusunun diger yorumu ise: fabrikanin
dogrudan dogruya Fransa biiyiikelcisi Mosyd Paul Cambon’un korudugu bir kisiye is alani
saglamak i¢in Onerisiyle kurulmus oldugu yoniindedir. Padisahla yaptig1 bir gériismede bir
¢ini fabrikasi kurmay1 6nermistir (Cicek, 2009: 68).

Kurulusunun ilk yillarinda iretimde kullanilmak iizere Serves ve Limoges
fabrikalarindan kalip destegi alinmistir. Endiistri mantigindan farkli olarak fabrika, o

yillarda yalnizca saray icin iiretim yapmustir. Uretilen iiriinler arasinda giinliik
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kullanima yonelik vazo, duvar tabagi, sekerlik, cay ve kahve fincani takimlart yer
almaktadir. Bu drlinlerin dekorlar1 ise; Hazret-i Sehriyari Ali Ragip, Enduruni
Abdurrahman gibi 6nemli ressamlarin boyamalarindan olugmaktadir. Yildiz Porselen
Fabrikasi, 19.ylizyllda Osmanli Porselenlerinin teknik ve iislup agisindan yeni bir
kimlik kazanmasini saglamasi bakimindan son derece Onemlidir. Fabrika 1. Diinya
Savasi yillarinda milli miicadeleye destek vermek amaciyla iiretimini degistirmisse de

Istanbul’un isgalinden sonra ayakta kalmay1 basaramamustir.

Gorsel 17. Yildiz Porselen Fabrikasinda kullanilan bazi amblemler

1957 yilinda Siimer Holding yonetimine devredilmistir. 1994 yilina gelindiginde ise,
Siimer Holding’in 6zellestirilmesinden sonra fabrika yeni bir doneme girmistir. 1994
yilinda TBMM Milli Saraylar Daire Bagkanligi’na devredilmistir. Boylece tarihi “Yildiz
Cini Fabrika-i Hiimayunu”, bundan bodyle Tiirk porselen sanatinin ve sanayisinin
gelismesi i¢in yapmis oldugu O6nemli gorevin gesitli donemlerini, eski sanatgilarinin
eserlerini sergileyen ve bu yonde oOzel iiretim yapan bir miize fabrika olarak

calistirilmaktadir (Cigek, 2009: 83).

A



Gorsel 18. Yazi Takimi, A. Nicot imzali, porselen, 1896.

Giliniimiizde Yildiz Porselen ve Cini Fabrikasi yeniden canlandirilmis ve hak ettigi
inline kavusturulmustur. Kurulus yillarinda {iretilen iirtinler ile birlikte tiim {irlinlerin
patentleri alinmigtir. Fabrikanin tanmirhiginin  da  artirllmasma  yonelik ¢aba
gosterilmeye baslanmis bu baglamda Topkapt ve Dolmabahge Saraylarinda bulunan
tiriinlerin orijinallerine ulasarak ¢esitli sergilerde bu eserlerin sergilenmesi saglanmis ve

bir koleksiyon olusturulmustur.

Gorsel 19. Vazo, Omer imzali, porselen, 1908.

7



1.5. Wedgwood Porselen Fabrikasi

Wedgwood Porselen Fabrikasinin hikayesi ise 1759 yilinda Ingiltere’de baslamustir.
Wedgwood Porselen Fabrikasinin tarihi hakkinda bilgi verirken oncelikle fabrikaya
adin1 veren Ingiliz seramikgi Josiah Wedgwood un yolculuguna taniklik etmek gerekir.
Bir ciimle ile anlatilacak olursa J. Wedgwood i¢in seramik diinyasinda devrim yarattig1

sOylenebilir.

“Josiah Wedgwood (1730-1795), iiriinlerinin/eserlerinin giizelligi ve kusursuzlugu ve
¢omlekgilik zanaatinin Ingiltere’nin dnemli sanayi kollarindan biri haline gelisinde
oynadig1 dncii rolle adin1 tarihe yazdirmis Ingiliz seramik¢idir. Wedgwood, iiriinlerinde ve
o iirtinlerin imalinde ¢ok 6nemli yenilikler ortaya koyan kalici, yiiksek profilli bir sirket
kurmus, oldukca saygin bir bilimsel cemiyet olan Royal Society’nin iiyeligine secilmis,
dahice pazarlama yontemlerini hayata ge¢irmis, bilimsel ve sanatsal ¢evreler arasinda bir
koprii olmus, hayret verici calisma azminden kaynaklanan giiclii kisiligiyle politik
konularda dahi s6z sahibi hale gelmistir (Y1lmaz, 2012: 253)”.

Gorsel 20. Josiah Wedgwood

Wedgwood, icinde yasadigi ¢agin endiistri devrimi ile birlikte sundugu imkanlarini bir
seramikc¢i olarak alaninda basarili bir bigimde degerlendirmistir. Bu basari, yalnizca
Wedgwood un kendi adina kazandigi bir basar1 olarak kalmamis Fransa’da Sevres,
Almanya’da Meissen Porselen fabrikalar1 gibi Ingiltere igin 6ncii rol oynamustir.
Wedgwood un basarist iiretimde yenilik¢i olmasinin ¢ok 6tesindedir. Sanat¢1 kimliginin
yaninda her ne kadar o donem yapilan tanimlama bu olmasa da ‘tasarimer’ kimligini de

ortaya koymustur. Uretilen her iiriine bir sanat eseri hassasiyetiyle yaklasmus iiriinlerde
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imzasii kullanan ilk kisi olmustur. Benzer bi¢cimde il marka tescilini alan da yine
kendisi olmustur. Formun fonksiyondan bagimsiz diisiiniilemeyecegi goriisi ile

endiistriyel tasarimin belki de ilk sinyallerini vermistir.

“Giiniimiiz endiistri sofra seramigi onun yaraticiliginin izlerini tasir, Wedgwood
seramik endiistrisinde firinlarin niteliklerini degistirdi, ¢arki gelistirdi, Pirometreyi
bularak firinlarda 1sinin kontrol edilmesini sagladi. Comlekler sirlanarak, kusursuz hale

geldi (Kura, 1989: 18)”.

J. Wedgwood hayati boyunca seramik malzeme iizerine denemeler yapmis nihayetinde
Queen’s ware, Basalt ware ve Jasper ware olmak {izere ii¢ farkli biinyeyi adiyla anilir

hale getirmistir.

Gorsel 21. “Green Frog” yemek takimi, Queen’s ware, 1773-74

Wedgwood’un oOnemli doniim noktalarindan biri tiiccar Thomas Bentley ile
tanigmastyla olmus, bu tanisiklik basarili bir is ortakligina doniismiis ve Bentley’in
Olimiine kadar stirmiigtiir. Zenginlere hitap eden Rokoko ve Neo-klasik firiinler ile
sofralar1 birer sanat eserine doniistiirmektedir. Kralige Charlotte tarafindan verilen
siparis dogrultusunda {iretilen Queen’s ware adiyla anilan koleksiyonu olusturan

Wedgwood, hakl {iniinii Ingiltere disina da tasimay: basarmistir. Queen’s ware kisa
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stirede kabul gormiis ve begeni toplamistir. “Bugiin Rusya Hermitage Miizesi
koleksiyonunda yer alan 952 parcadan olusan 50 kisilik Queen’s ware sofra takimi o

dénemde I1. Catherine tarafindan siparis edilmistir.” >

Wedgwood adiyla birlikte anilan, bizzat kendisi tarafindan uzun siiren arastirmalar
sonucunda elde edilmis olan bir diger biinye ise Jasper ware’dir. Sirsiz renkli biinyeler
olarak tanimlanabilir. Genellikle mavi, yesil, lila, sar1 ve siyahin beyaz ile birlikteligiyle
akillarda kalsa da farklt renklerin bir arada kullanildig1 Orneklere rastlamak

miumkindiir.

Gorsel 22. “Cream Jug”, Jasper ware, 1790

Wedgwood un tarihine bakildiginda zamanin iinlii sanatg¢ilariyla igbirligi icerisinde
oldugu goriilmektedir. “20. yiizyilda Rex Whistler, John Skeaping, Eric Ravilious,
Eduardo Paolozzi ve David Gentleman; 18. Yiizyilda Josiah’nin belirledigi kurallar
dogrultusunda sanatcilar John Flaxman, George Stubbs, Matthew Bolton’un da izinden

giderek Wedgwood igin tasarim yapmislardir.”

> http://www.ceramicstoday.com/articles/050300a.htm Erisim Tarihi: 06.07.2013.
% http://www.wedgwood.co.uk/history/ Erisim Tarihi: 06.07.2013.
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Bugiin Wedgwood un iirlinlerinin tasarimlart Wedgwood Tasarim Stiidyosu tarafindan
yapilmaktadir. Jasper Conran ve Vera Wang da Wedgwood i¢in koleksiyon

hazirlamiglardir.
2. TASARIM MUZELERI

Tasarimci ve beraberinde tasarim olgusu endiistri devrimi ile birlikte her zaman daha
fazlasin1 arzu eden insanoglunun hayatina girmistir. Seri iiretim nesnelerinin tekdiize
varlig1 bu olgu ile kirillma yasamistir. Tasarimcilar; tirlintin hitap ettigi kesimin ihtiyag,
talep ve beklentilerini karsilamak iizere her gecen giin hayal giiciiniin sinirlarini bir kez

daha zorlamaktadirlar.

Endiistri devrimi; pek ¢ok alanda yeniliklerin ortaya c¢ikmasimi saglamigtir.
Fotograflama ve belgeleme teknolojilerinin gelismesiyle miizelerin klasik tarihi
belgeleme anlayiginin aksine, tamamen giincel olan takip eden tasarim miizeleri ortaya
cikmigtir. Tasarim miizeleri ile tasarimcilar arasinda siirekli bir etkilesim oldugu,
birbirlerini  besleyerek/tamamlayarak siirekli bir devinim halinde olduklar
gbzlenmektedir. Iletisim teknolojilerinin de gelistirilmesiyle ulasilabilirlik artmus,
bilgiye kisa siirede hizla ulasilmasi saglanmistir. Bu baglamda tasarim miizeleri de
biinyelerinde sergiledikleri giincel tasarim {riinlerinin yaninda donanim olarak da ¢aga
ayak uydurmus boylece teknolojiyi yakindan takip eden geng izleyiciye de ulasmay1
basarmislardir. Cogunlukla halkin begeni diizeyini yiikseltmeyi amag¢ ve hedefleri
arasina dahil eden tasarim miizeleri, blinyelerine egitim programlarint da katarak ¢ocuk

yaslardan itibaren toplumu egitme misyonunu iistlenmislerdir.

Tasarim olgusunun arastirilma siirecinde tasarim miizeleri de arastirma kapsamina dahil
edilmistir. Gegmis yillarda cogunlukla dekoratif ve uygulamali sanatlar miizelerinin
koleksiyonlarinda yer alan porselen iirlinler bugiin artik sayisi hizla artan tasarim

miizelerinin koleksiyonlarinda da yerini almaktadirlar.

Koleksiyonlarinda porselen iiriin tasarimlar1 bulunduran ve bu alanda 6ne ¢ikan tasarim

miizeleri, bu béliimde bulunduklar: sehirlere gore alfabetik olarak siralanmiglardir.
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2.1. Amsterdam — Stedelijk Miizesi

Amsterdam’da bulunan Stedelijk Miizesi (Stedelijk Museum) modern ve ¢agdas sanat

ile tasarim iiriinlerini sergileyen ve koleksiyonuna dahil eden bir enstitii konumundadir.

Gorsel 23. Stedejick Miizesi, Hollanda

Bir asirdan uzun siiredir miize; Uygulamali Sanatlar ve Modern Tasarim sergilerine ev
sahipligi yapmaktadir. 1874 yilinda C.P. van Eeghen liderliginde bir grup vatandasin

sanat koleksiyonlarini bagislamasi ve maddi yardimda bulunmasiyla kurulmustur. ’

Gorsel 24. “Suikerpot” Hans Coper, stoneware, 1953

7 http://www.stedelijk.nl/en/organization/history (Erisim Tarihi: 24.01.2013)
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Miize; kurulusunun ilk yillarinda “Art and Crafts” iiriinlerini 6ne ¢ikarirken 1920’lerin
sonlarma dogru endiistri iiriinlerini de sergilemeye baslamustir. Ilerleyen yillarda
“Association to Establish a Public Collection of Contemporary Art” (Cagdas Sanat
Kamu Koleksiyonu Olusturma Dernegi) koleksiyonunu Stedelijk Miizesi’nde
bulundurmaya karar vermistir (Hufnagl, derleme, 2004: 32). Topluluk “Modern
Uygulamali Sanatlar” i¢in bir boliim olusturmus boylece uygulamali sanatlarin aktif
olarak koleksiyonu yapilmaya baslanmistir. Bu zamana kadar Hollandali tasarimcilarla

siirlt olan koleksiyon uluslararasi bir boyut kazanmugtir.

Gorsel 25. “Melon” Josef Hoffmann, porselen, 1929

Elde edilen uluslararasi igbirligi, {iniversite ve bilim insanlarinin katilimiyla miizede
gerceklestirilen sergilerin ivme kazanmasm saglanmistir. Ozellikle mobilya, cam ve

seramik koleksiyonlar1 yapilan bagislarin da katkisiyla hizla genislemistir.
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Gorsel 26. “Ole” Ole Jensen, renklendirilmis earthenware, 1997

Hollanda, Almanya, Iskandinav Ulkeleri ve elbette Italya’dan iiriinler koleksiyonda yer
almaktadir. 19. ylizy1l sonlarindan bugiine kadar 90.000 civarinda uygulamali sanat,
endistriyel tasarim ve grafik tasarim dirliniin arsivlendigi, bir y1l boyunca kirkin
lizerinde sergi organizasyonuna ev sahipligi yaptigi goriilmektedir. Miizenin
koleksiyonunda; Reitvold, Andreis Jacobsen, Donald Judd, Ettore Sottsass, Tapio

Wirkkala gibi isimlerin de eserleri yer almaktadir.

Gorsel 27. “Semaine” Borek Sipek, porselen, 1990
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2.2. Barselona — Barselona Tasarim Miizesi

Barselona’da 2014 yilinda kapilarimi acan Barselona Tasarim Miizesi (Museu del
Disseny de Barcelona) bugiine kadar bu gorevi yiiriiten Dekoratif Sanatlar Miizesi,
Seramik Miizesi ve Tekstil Miizesi koleksiyonlarini da biinyesine dahil etmistir. Miize
tasidigt misyona uygun olarak MBM Architects tarafindan tasarlanan binada

bulunmaktadir.

Gérsel 28. Barselona Tasarim Miizesi, Ispanya

Miize; izleyiciye bir koleksiyon sunmanin yani sira tasarim alaninda aragtirma yapma
olanagi da sunmak tizere kurgulanmistir. Biinyesinde; giincel sergilere ev sahipligi
yapabilecek sergi salonlari, arastirma merkezi, ¢alistay alanlari, seminer odalar1 ve
devraldigr 70,000 objeden olusan miras koleksiyonu, giiniimiiz restorasyon ve
konservasyon imkanlarin1 kullanarak en uygun sekilde sergileyebilecegi bdliimler

bulundurmaktadir.
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Gorsel 29. “Hispalis” Andre Ricard Sala, porselen, 1960

Koleksiyonu devraldigi miizelerden, Dekoratif Sanatlar Miizesi (Museu de les Arts
Decoratives) Ispanya’nin ilk tasarim koleksiyonunu olusturmasi nedeniyle biiyiik
Oneme sahiptir. Miizenin, alanlarinda uzman kiiratorlerden olusan ekibi oOzellikle
Ispanyol tasarim siireci acgisindan arsivlemenin Onemini kavramistir. Koleksiyon;
sosyolojik, teknolojik, tarihsel ve estetik dnemleri dogrultusunda, Ispanyol tasarimcilar
ya da Ispanyol firmalara ait, malzeme, teknik, form ve tipoloji bakimindan belirgin

ozelliklere sahip olma gerekliligi lizerine olusturulmustur.

Gorsel 30. “Salt cellars”, Javier Mariscal, porselen, 1991
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Benzer amaglar dogrultusunda Barselona Tasarim Miizesi de “dekoratif sanatlardan
cagdas tasarimlara” idealini benimseyerek c¢ok disiplinli bakis acisiyla tasarim-
fonksiyon iligkisini merkeze alan bir koleksiyon olusturmay1 hedeflemistir. Miize ayni1
zamanda esnek bir miizecilik anlayis1 ile hareket ederek glinceli takip etmek,
beklentilere cevap vermek adina tasarim olgusunun yenilik¢i goriisiinii benimsemis ve

miizenin yapisini siirekli glincellemek adina yola ¢ikmustir.

2.3. Berlin — Bauhaus Arsiv / Tasarim Miizesi

Bauhaus Arsivi/Tasarim Miizesi (The Bauhaus Archive/Museum of Design); 1960
yilinda Hans Maria Wingles tarafindan, 1933 yilindan sonra tiim diinyaya dagilmis olan
Bauhaus’un mirasina sahip ¢ikmak adina kurulmustur. Bauhaus Arsivi/Tasarim Miizesi
(The Bauhaus Archive/Museum of Design); 20. ylizyilin en énemli mimarlik, tasarim
ve sanat okullarindan olan Bauhaus’un tarihinin ve etkisinin arastirildigi ve sunuldugu

.. 8
bir miize konumundadir.

Gorsel 31. “The Bauhaus Archive / Museum of Design”, Almanya

® bauhaus.de/bauhausarchiv/geschichte bauhausarchiv+M52087573ab0.html  (Erisim
Tarihi: 19.04.2013).
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1960 yilinda kuruldugunda; sadece 14 yil varlik gostermis bir okulu miizeye
doniistirme konusunda siipheler ortaya ¢ikmissa da Wingler, Bauhaus’un bas
kahramanlar1 hala hayattayken onlarin sadece sozlii desteklerini almamig ayn1 zamanda
Walter Gropius’un elinde giivende olan Bauhaus’a iliskin belgeleri de igeren comert bir
bagisa da sahip olmustur (Hufnagl, derleme, 2004: 45). Bugiin miizenin temelini
olusturan bu koleksiyon ile diinyanin en kapsamli Bauhaus koleksiyonu

olusturulmustur.

Gorsel 32. “Metal kulplu ¢caydanlik kombinasyonu”, Theodor Bogler, stoneware, 1923

Miize; tasarimiyla dikkat ceken bugiinkii binasinda, genisleyen sergi ve etkinlik
alanlariyla faaliyet gostermeye baslamistir. Walter Gropius; Bauhaus-Archiv’in “arts
and crafts miizesi” olmaktan ziyade Ogrenciler ve tasarimcilar igin tartigmalarin
yapilabilecegi yasayan bir merkez olmasini ve halktan ilgi duyanlara ulagmay1
arzulamistir. Entelektiiel, sosyal ve estetik a¢idan onemli bir ¢evre olusturmak gayesi

igerisindedir.

Bauhaus-Arsiv Koleksiyonu Bauhaus ustalart ve Ogrencilerine ait resim, desen ve
heykelleri icermektedir. Walter Gropius, Paul Klee, Lyonel Feininger, Vasily

Kandinsky, Josef Albers, Oskar Sclemmer, Ludwig Mies van der Rohe gibi isimlerin
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yaninda workshoplardan elde edilen iiriinler, el yapimi iriinler ve endiistriyel {iriinii
nesnelere kadar genis bir koleksiyonu kapsamaktadir. Ozel degere sahip mobilya,
aydinlatmalar, metal objeler, seramikler ve aym1 zamanda tekstil, mimari ¢izim ve

modellere ek olarak bir boliim de artistik fotografa ayrilmustir.

2.4. Kopenhag — Danimarka Tasarim Miizesi

Eski adiyla Danske Kunstindustrimuseet yeni adiyla Danimarka Tasarim Miizesi
(Design Museum Danmark) 1890°da kurulmustur. Yeni miizecilik arayisinda yerini
alarak yeni bir miize tipi ortaya koymus, endiistri iiriinlerini ve 19. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren diinyada yer alan sanat eserlerini iceren sergiler ile koleksiyonunu

zenginlestirmistir.

Gorsel 33. “Design Museum Danmark”, Danimarka

Tasarim Miizesi (Design Museum) Danimarka’da kendi tiliriinde tek miizedir. Miize
koleksiyonlarinda Danimarkali tasarimcilara ait {riinlerin yaninda uluslararasi
tasarimlar ve Iskandinavya’ya ait endiistriyel tasarim ve uygulamali sanatlar iiriinlerini

sergilemek iizere bir alan da bulundurmaktadir.
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Gorsel 34. “Cay Takimi” Gertrude Vasegaard, porselen, 1956

Kuruldugu giinden itibaren miizenin baslica amaci; tasarimda kaliteyi yaygin hale
getirmektir. Danimarka Endiistrisinin standartlarini; 6rnek teskil edecek {irlinlerin
sergilenmesiyle ylikseltmeyi hedeflemistir. Bu hedef dogrultusunda sektorde aktif
bicimde yer alan kisilere ulagmis olan miize koleksiyonu; bir ilham kaynagi olarak
hizmet vermektedir. Buna ek olarak amaglar arasinda; secici tiiketiciler olusturma diisii
ile Danimarka el sanatlarin1 halkin yiiksek kalitede dekoratif sanatlara ilgisini

olusturarak, ustalik ve beceriyi artirmak, desteklemek ve tesvik etmek yer almaktadir.

1926’dan itibaren Danimarka Tasarim Miizesi (Design Museum Danmark),
Kopenhag’in en gilizel Rokoko stili binalarindan olan King Frederick Hastanesi eski

binasinda bulunmaktadir (Hufnagl, derleme, 2004: 61).

Tarihi boyunca, yiizyili askin bir siirede miize, tasarim ve dekoratif sanatlar i¢in bir
merkez haline gelmistir. Genis porselen ve seramik koleksiyonuna sahip miize; ulusal
ve uluslararasi sergiler diizenleyerek Danimarka tasarim arsivinin yaninda, dekoratif
sanatlar, endiistriyel tasarim, grafik tasarim ve Kuzey-Dogu Asya Sanati

koleksiyonlarini igeren bir arsiv olusturmustur.
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Gorsel 35. “Opslugt” Louise Hindsgavl, porselen, 2006

Glinliik kullanim esyalarmin tasarimindan i¢gmimariye, kamusal alanlar ve gevre
diizenlemelerine kadar pek ¢ok konuda tasarimin degisim ve gelisimine sahitlik eden
miize; koleksiyonlariyla bu degisim ve gelisimi belgeler niteliktedir. Miize aym
zamanda Danimarka tasarim anlayigini olusturmada, miizecilik anlayisinin getirdigi
gozlemci ve kaydedici olma 6zelliginin disinda, gergeklestirdigi kapsamli sergiler ve
iletisim etkinlikleriyle degisim ve gelisim siireglerinde aktif olarak rol almak ve

etkilemek amacini tasimaktadir.

2.5. Helsinki — Tasarim Miizesi

Finlandiya Sanat ve Tasarim Miizesi (Finish Museum of Art and Design);
Finlandiya’nin tek kapsamli tasarim miizesidir. Biinyesinde, Arabia Miizesi, littala Cam

Miizesi ve Nuutajarvi Cam Miizesi bulunmaktadir.
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Gorsel 36. “Design Museum”, Finlandiya

Fin tasarimimin gelisim ve degisimi tizerinde kesin olarak bilinen bir 6neme sahiptir.
Londra’da bulunan Henry Cole imzasin tasiyan Victoria ve Albert Miizesi (Victoria &
Albert Museum) ile aymi ideolojik temellere dayanan miize bu alanda yasanan
gelismelerde aktif rol almakta ve yakin iliski igerisinde kalmaktadir. Fikir;
Finlandiya’da 6rnek bir koleksiyon ve egitim modeli tasarlayarak o yillarda kurulan ve
ozellikle siradan vatandaglar ve el sanatlar1 alanlarinda calisan isgilere iyi tasarim
ornekleri sunmak ve tasarim alaninda egitimi yaygin hale getirmek adina gelistirilmistir.
Diger taraftan ise Finlandiya endiistrisinin uyanisi ve ulusal tasarim ruhunun

canlanmasinin bir sonucu olarak cesitli etkinlikler gerceklestirilmistir.

Profesor Estlander’in niyeti Finlandiya gorsel sanatlarinin tiim dallarini tek bir ¢at1 altinda
hem koleksiyon hem de egitim anlaminda bir araya toplamakti. Bu diigiince 1888 yilinda
Helsinki’nin merkezinde Ateneum binasinda Ulusal Galeri (National Gallery), Sanat ve El
Sanatlar1 Okulu (The School of Arts and Crafts) ve Sanat Akademisi (The Academy of
Arts)’nin bir araya gelerek acilmasiyla gergeklesti. Savas sonrasi miize; Finlandiya Sanat
ve Tasarim Dernegi (Finnish Society of Crafts and Design)’'nin da Fin tasarimini
desteklemek iizere olusturdugu hedefi yurtdis1 sergilerine konsantre olarak devam ettirdi.
Bu endiistrinin ihtiyaglarin1 destekledi ve Finlandiya’nin imajinin modern olarak
algilanmasini sagladi. Hem miizenin sergi calismalari hem de koleksiyonun sistematik
geniglemesi daima tasarim alaninda yagsanan hareketlilikten etkilendi (Hufnagl, derleme,
2004: 83).
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Gorsel 37. “Suomi” Timo Sarpaneva, porselen, 1974

Miizenin koleksiyonunda Fin Tasarimi, net ayrimlariyla birlikte tarihsel siirecinde
yansitilmaktadir. 1930’larda Fin endiistrilesmesini, II. Diinya Savasi sonrasi iiretim ve
uluslararas1 basarinin biiyiimesini, 60’larda optimizmi, 70’lerde el sanatlarinin geri
doniisiinii ve son 10 yilda tasarimin zenginlesmesi ve endiistriyel tasarimin Onemini

donemlere ait belirgin 6rneklerle sergilemektedir.

Gorsel 38. “Sade” Kaj Franck, porselen, 1955
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Bugiin miizenin koleksiyonunda yaklasik 35.000 obje bulunmaktadir. Koleksiyon ile
dogal olarak Fin tasarimmin giiclii noktalarina vurgu yapilmaktadir. the Littala ve
Nuutajarvi’'nin cam ¢aligmalari, Arabia Porselen Fabrikast iirlinleri O6rnek olarak
gosterilebilmektedir. Finlandiya’nin tasarimda Oncii bir goriintiiye sahip olmasi,
tasarimcilarina verdigi onem sayesinde olmustur: Alvar Aalto, Tapio Wirkkala, Timo

Sarpaneva, Kaj Franck ve Eero Aarnio bu isimler arasinda yer almaktadir.

“Miize amagclart dogrultusunda, 2000 yilinda Designstudio adi altinda yeni bir sergi
alan1 agmistir. Bu alan hem sergi hem de workshoplar i¢in uygun hale getirilmistir.
Diger taraftan miize okullarin tasarimcilar tarafindan ziyaretini igeren bir AB projesi
baslatmistir. Koleksiyon 75,000 {iriin, 40,000 c¢izim ve 100,000 gorselden

olusmaktadir.”

2.6. Londra — Victoria ve Albert Miizesi

Victoria ve Albert Miizesi (V&A) (Victoria & Albert Museum) 1852 yilinda Ingitere’de
tasarim kalitesini artirmak adina kurulmustur. 1830’larda Britanya serbest ticaret
merkezi haline gelmis ve Ozellikle yiiksek kaliteli Fransiz tirlinleri ile rekabet etmek
amaciyla Ingiliz {iretiminin satisa yonelmesi gerekliligi dogmustur.'’ Bu gereklilikten
hareketle Londra Devlet Tasarim Okulunun kurulusu gerceklesmis, ardindan bolgesel
okullarin agilmasiyla tasarim alaninda yapilan girisimler artmistir. Donemin Kraligesi
Victoria ve esi Albert bu girisimde ozellikle aktif rol oynamis danigsmanlarinin da
Ongoriisiiyle tasarim reformu yapmaya yonlendirilmislerdir. Miizenin amaci olan sanat
ve tasarimin tiim ge¢misini anlatmak diisincesinden yola ¢ikilmis, bu amag

dogrultusunda koleksiyon genisletilmistir.

? http://www.designmuseum.fi/en/collection/ (Erisim Tarihi: 03.02.2013)
' http://www.vam.ac.uk/content/articles/a/a-brief-history-of-the-museum/  (Erisim

Tarihi: 02.02.2013)
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Gorsel 39. “Crystal Palace”, Ingiltere

Miizenin tarihi incelendiginde goriiliir ki; Kristal Sarayda gerceklesen “Tiim Uluslarin
Endiistri Uriinleri Sergisi” (The Great Exhibition of the Works of Industry of all
Nations) Ingiliz firmalar1 tarafindan yapilan iiretimlerin diger iilkelerde yapilan
tiretimlerle karsilastirilmasi saglanmistir. Miizenin ilk kazanimlari ise bu sergi ile

olmustur (Hufnagl, derleme, 2004: 110).

Gérsel 40. “Victoria & Albert Museum”, Ingiltere
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Miize biinyesine kazandirilan bu zengin koleksiyonun ardindan hizla genislemeye
devam etmistir. Miize yoOneticileri; halkin egitiminde miizenin roliine tutkuyla
inanmigtir. Etkisinin miimkiin oldugunca genis izleyici kitlesine ulasacagi goriislinii
tasimistir. O donemde beklenmedik bir girisimle, c¢alisan kesiminde ziyaret
edebilmesini saglamak i¢cin V&A Miizesini, Pazar giinleri ve aksamlar1 da agik tutma
karar1 almigtir. William Morris’e ait firma tarafindan tasarlanan kafeteryalar1 miizeye
dahil etmistir. Baslica amaci; ustalardan 6grencilere, zanaatkarlardan, tasarimcilara ve
iireticilere kadar tarihi ve ¢agdas tasarim orneklerinin en iyilerini sergileyerek ingiliz
kullanim egyalarinin tasarimlarini iyilestirmektir. “Eger onlarin begeni ve bilgisi
tyilestirilebilirse biitiin olarak toplumun begeni seviyesi yiikselebilirdi (Hufnagl,
derleme, 2004:110) der donemin yoneticisi Cole ”. Cole’un benimsedigi bu yoneticilik

anlayis1 diinyada pek ¢ok kurumu da etkiler niteliktedir.

Gorsel 41. “Cay Takimi”, Henry Cole, porselen, 1871

Cole; yalnizca giincel objeleri toplamakla kalmamis ayn1 zamanda orta ¢agdan 18.
yiizyila kadar dekoratif sanatlarda 6ne ¢gikan drnekler toplamis ve bunu yaparken de her
zaman gilinlimiizde gergeklesen liretim ile olan baglantisina vurgu yapmustir. 19. yilizyila
gelindiginde miize i¢in en 6nemli kazanimin; Paris Exhibition of 1900 (1900’ler Paris

Sergisi) ¢ok sayida Art Nouveau iriiniiniin miizeye hediye edilmis olmasi oldugu
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goriilmektedir. Miize; ilerleyen yillarda miize koleksiyonunun uluslararasi dolasimini
saglayacak bir birim olusturmus, Ingiltere disina da sergiler génderme sorumlulugunu

almistir.

Gorsel 42. “Tuvalet masasi aynasi” porselen, 1758

Bugiin V&A Miizesi, Henry Cole’un vizyonuna bagli kalarak koleksiyonunu
genisletmeye devam etmektedir. Ug temel alan miizenin koleksiyonun olusturulmasinda
esastir: egitici olmasi, izleyici kitlesine ulagmasi ve ¢agdas olmasi (tasarim iiriinii olmali
ve gilinimiizde satigta olmali). Bu anlamda; begeniyi takip eden degil, begeniyi

olusturan objeleri toplamaya devam etmektedir.

Miize koleksiyonlarinda; mobilya, tekstil, moda, seramik, cam, metal, heykel, baski,
grafik tasarim, desen, resim, fotograf, tasarim eskizleri ve modeller, duvar kagidi, kitap

ve Uriin tasarimi yer almaktadir.
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2.7. Milano — Trienal Tasarim Miizesi

Trienal Tasarim Miizesi (Triennale Design Museum), Milano’da dekoratif sanatlar
alaninda bienal organizasyonu olarak 1923 yilinda faaliyet gdstermeye baslayan vakfin,
edindigi koleksiyonu kalic1 bir sergi haline doniistiirme istegi ile kurulmustur (Hufnagl,
derleme, 2004: 129). Giovanni Muzio’ya 0zel olarak tasarlatilan Milano Parco
Sempione’da the Plazzo dell’Arte adindaki yeni mekaninda bienali trienal
organizasyonu olarak devam ettirmis, kalict ve degisen sergiler ile birlikte varligini

stirdiirmiistiir.

Gorsel 43. “Triennale Design Museum”, Italya

Miize trienal ile birlikte olusturdugu vizyonu; koleksiyon olusturma ve sergi diizenleme
konusunda da devam ettirmistir. Italyan kiiltiir ve toplumunu yansitan nesneleri
toplayan ve bu dogrultuda gelisim gosterilmesi adina destek veren miize; uluslararasi
fuar, konferans ve arastirma projelerinde, tasartm, mimari, sehir planlama ve {iriin

tasarimi dallarinda varlik gostermistir.
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Gorsel 44. “Indivia” Ettore Sottsass, porselen, 1985

Trienal organizasyonu daha sonra bir vakif kurarak caligsmalarin1 da bu vakif {izerinden
devam ettirmeye baslamistir. Moda ve gorsel isitsel iletisim tasarimini da miizenin
koleksiyonlarina dahil eden vakif yoOnetimi, miizenin kamusal alanlarini yeniden

yapilandirmistir.

Miizenin tasarim koleksiyonu, 1997 yilinda olusturularak halka agilmistir. Trienalin
gecmis yillarinda diizenlenen, genis katilimli sayisiz sergilerinden elde edilen deneyim
sayesinde, kalici koleksiyon yillar igerisinde, biitiin ile uyumlu iiriinlerle birlikte

genislemisgtir.

Gorsel 45. “Colonna” Gariboldi, porselen, 1954
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Koleksiyon; tasarimin ¢esitli dallarina ait mobilya, aydinlatma, elektronik iirlin, mutfak
esyasl, ulasim araglar1 ve ¢ocuk oyunlari igermektedir. Koleksiyon, Faculty of Industrial
Design at the Politecnico di Milano (Milano Politeknik Endiistriyel Tasarim Fakiiltesi)
binasi yanindaki alanda bulunmaktadir. Her seferinde farkli bir bakis agisiyla sergiler;
Trienal alaninin salonlarinda, var olan koleksiyonu daha yeni daha canli ve daha

dinamik tutmak adina diizenlenmektedir.

2.8. Montreal — Montreal Giizel Sanatlar Miizesi

Montreal Giizel Sanatlar Miizesi (The Montreal Museum of Fine Arts) Kanada’nin en
eski sanat enstitiisiidiir. Miize; Montreal’in en genis, Kanada’nin ise en linlii miizesidir.
Kuzey Amerika’nin antik ddnemden bugiine 30.000°den fazla objeyi igeren, tiiriiniin tek
Oornegi olma oOzelligine sahip dekoratif sanatlar ve tasarim koleksiyonundan
olugsmaktadir. Miize sanat¢1 ve zanaatkarlarin egitimini desteklemek adma 1860 yilinda
kurulmustur (Hufnagl, derleme, 2004: 136). Gerek sanat¢ilardan aldigi eser destegi

gerekse kurumlardan aldigi maddi destek ve bagislarla genislemistir.

Gorsel 46. “Montreal Museum of Fine Arts” Kanada
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Miize; Kanada sanati, dekoratif sanatlar, baski resim, desen, modern ve ¢agdas sanata
ait eserlerin yaninda 6nemli bir antik tekstil koleksiyonu ve diinyanin en genis Japon

tiitsli kutusu koleksiyonuna sahiptir.

Gorsel 47. “Soup Tureen” porselen, 1925

Montreal Giizel Sanatlar Miizesi (The Montreal Museum of Fine Arts) sadece genis
resim ve heykel koleksiyonu ile degil ayni zamanda Ronesans’tan giliniimiize genis
tasarim koleksiyonu ile de benzersizdir. Kanadali sanatgilara ait cagdas seramik, cam ve

takilar1 da icermektedir.

Koleksiyon; 1916 yilinda, miizenin kiiratorliigiinii de tistlenen F. Cleveland Morgan
sayesinde olusturulmustur. Miize arsivini gii¢lii kilan koleksiyonlardan biri; Lucie
Pillow tarafindan bagislanan 18. yiizyil Ingiliz Porselen Koleksiyonudur. Koleksiyon;
Chelsea’den Worcester, Derby ve Wedgwood’a kadar 250 gruptan olusmaktadir. Bir
baska ilgi ¢ekici boliim ise; 15. Yiizy1l mayolikalar1 basta olmak {izere 17. yiizy1l sonu
Delftware ve Meissen, Sevres, Doccia ve Berlin porselenlerini iceren Avrupa

seramikleri koleksiyonudur (Hutnagl, derleme, 2004: 137).
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Gorsel 48. “Roseline Delisle” astarli porselen, 1989

Miize yakin gec¢miste, Kuzey Amerika’nin en prestijli tasarim ve dekoratif sanat
koleksiyonu Liliane ve David M. Stewart Koleksiyonu’na sahip olmustur. “Stewart
koleksiyonu 1935’ten bugiine 6000 civarinda mobilya, taki, afis, tekstil, lamba, seramik,
cam, metal vb. objeyi kapsamaktadir”."' Bu siradis1 hediye Montreal Giizel Sanatlar
Miizesi (The Montreal Museum of Fine Arts) ayni zamanda Kuzey Amerika’da lider
dekoratif sanatlar miizesi oldugunun gostergesidir. Modernizm; Alvar Aalto, Marcel
Breuer, Charles and Ray Eames, Isamu Naguchi ve Eero Saarinen gibi {inlii isimler

tarafindan temsil edilmektedir.

H http://www.mbam.qc.ca/en/collections/art-decoratifs-design#/en/collections/art-

decoratifs-design/a-propos (Erisim Tarihi: 05.01.2013)
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Gorsel 49. “Foam Bowl” Marcel Wanders, porselen, 1997

Cogu eser; 20. yiizyilda Italyan tasarimcilarin modernizm 6gretileriyle; parlak renkleri,
dekor ve mizahi kullanarak yeniden nasil iine kavustuklarini gozler 6niine sermektedir.
Miize giiniimiizde, aralarinda uluslararasi arenada Oncii hale gelmis geng tasarimcilar:
Ron Arad, David Palterer, Marcel Wanders, Fabio Novembe ve Karim Rashid’in de

tasarimlarindan olusan koleksiyon ile adindan sz ettirmektedir.

2.9. New York — Metropolitan Sanat Miizesi

Metropolitan Sanat Miizesi (The Metropolitan Museum of Art) 1870’te kurulmus
kuruldugu giinden bugiine kadar da ¢agdas ve modern tasarim alaninda 6nemli rol
oynamistir. Miizenin kurulugsundaki ana hedef, giizel sanatlar ve sanatin iiretim ve pratik
yasama aktarilmasinin gelistirilmesi ve desteklenmesidir. Dolayisiyla ilk yillarda New
York City’de giincel iiretim objeleri sergilenmis ve koleksiyona dahil edilmistir.
Uzakdogu ve Avrupa kadar koklii bir kiiltlirii topraklarinda barindirmayan Amerika
Avrupa ile rekabet etmenin ancak egitimli tasarimcilar ile olabilecegi goriisiinii

tagimaistir.

I. Diinya Savasi’nin ardindan Avrupa ile baglarin kesintiye ugramasi Amerikali

tasarimcilarin 6n plana ¢ikmasini saglamistir. Bu durum beraberinde donemin ¢agdas
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tasarimcilari ve treticilerinin tirlinlerinden olusan sergileri getirmistir. Her ne kadar bu
anlamda yapilmis ilk sergi miize koleksiyonundan esinlenilerek tasarlanan tiriinlerle
siirl kalsa da ¢ok gegcmeden ¢agdas tasarimin en iyi drneklerinin yer aldigi genis bir

sergi hazirlanmasi uzun siirmemistir.

Gorsel 50. “Stratoware”, Eva Zeisel, porselen, 1940

Ayni dénemde “1922’de Edward C.Moore, Jr., Art Nouveau ve Art Deco iiriinlerinin
aliminin gergeklestirilmesi i¢in yiiklii bir bagista bulunmustur. 1920’lerin sonlarinda bir
seri ¢agdas uygulamali sanatlar sergisi agilmig bu sergiyi 1929°da “The Architect and
the Industrial Arts” sergisi yeni ve tutkulu bir sergi anlayisiyla zirveye ulagtirmigtir
(Hufnagl, derleme, 2004: 159).
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Gorsel 51. “Theme Formal” Russel Wright, porselen, 1963

Metropolitan Sanat Miizesi (The Metropolitan Museum of Art)’nin misyonu yalnizca
bir koleksiyon olusturmakla sinirli tutulmamis ayni1 zamanda arastirma merkezi, giincel
sergi alanlar1 ile birlikte uluslararasi seviyede kaliteli iirlinlerin profesyonel

standartlarda paylasildig1 bir yap1 olusturmak olarak belirlenmistir."?

Miize bugiin; Meissen, Sevres, Chelsea, Worcester fabrikalarinin seckin iiriinleri ile
aralarinda Eva Zeisel, Russel Wright, Enzo Mari gibi oncii tasarimcilarinda tirlinlerinin

yer aldig1 onbinin {lizerinde porselen iiriinden olusan seckin bir koleksiyona sahiptir.

2.10. Sidney — Powerhouse Miizesi

Powerhouse Miizesi (Powerhouse Museum) resmi adiyla Uygulamali Sanatlar ve Bilim
Miizesi (Museum of Applied Arts & Sciences) 1879 yilinda kurulmustur.
Avustralya’nin baslica tasarim miizesi koleksiyonu miizik aletleri, plastik, ¢agdas el

sanatlar1 ve tasarim, buharli lokomotifler, i¢ mekan uygulamalari, biyoteknoloji ve uzay

"2 http://www.metmuseum.org/about-the-museum/mission-statement ~ Erigim  Tarihi:

05.01.2013
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donanimlarina kadar cesitlilik arzeder. Miize koleksiyonu bugiin besylizbinin iizerinde

esere sahiptir. "

Koleksiyon olusturulurken her ne kadar uluslararasi vizyona sahip bir miize olsa da
Avustralya’da tretilmis olmasi, ya da kullaniliyor olmas1 dikkate alinmistir. Miize bu
vizyonu benimserken yalnizca arsiv olusturma kaygisi tasimamis, ayni zamanda egitim
kurumlarmin miifredatlarii destekleyecek ve gelistirecek sergilere de ev sahipligi
yapmustir. Baglangicta endiistriyel iiretimin en iyi Orneklerini gostermek amaciyla
“Woyk of art” adiyla Meissen, Worcester ve Doulton seramikleri ve metal, cam ve
mobilya ornekleri koleksiyonda yerini almistir. Bunlarin sergilenmesi tasarim ve

tiretimin ekonomi ile olan baglantisini ortaya koymaktadir.

Gorsel 52. “Sakiz cicegi dekorlu fincan” Worcester Royal Porcelain Company, kemik
porselen, 1904-1914

1879-1891 yillar1 arasinda Sidney’e go¢ eden Fransiz sanat¢1 Lucien Henry sanat
egitiminde oOncii rol oynamistir. Avustralya’nin dogast ve ulusunun etkisinde

13

tasarimlarin ortaya c¢ikisini saglamistir. “...miizenin gelismesinde 1979 yili Ronesans

olarak kabul edilmektedir. Odiilli Mimar Lionel Glendenning tarafindan tasarlanan

" http://www.powerhousemuseum.com/about/ Erigim Tarihi: 07.01.2013.
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miize binas1 1988 yilinda tasarimin ne denli 6nemli olduguna vurgu yaparak a¢ilmigtir

(Hufnagl, derleme, 2004: 202)”.

Gorsel 53. “Commedia dell’Arte Pantaloon”, Douglas V. Tootle, Royal Doultan, kemik
porselen, 1972

Yerel ve Uluslararas1 Dekoratif Sanatlar ve Tasarim koleksiyonu, tasarimeci ve
Ogrencilere zengin kaynak saglamaktadir. Geleneksel teknolojilerden stiidyo
tiretimlerine, limited serilerden seri TUretimlere kadar tasarrm ve uygulama

yaklagimlarini i¢ine almaktadir.

Koleksiyonun kapsaminda Avustralya ve uluslararasi hareketler, donemler ve stillerin
estetik, sosyal ve teknolojik Onemini aktaran bireysel, grup ve firmalarin ¢alismalar
bulunmaktadir. Son on yilda tasarimi desteklemede miizenin iistlendigi rol biiyiik
Olciide degisime ugramis, tasarim dersinin ilk ve orta 6gretimden baglayarak miifredatta

yerini almas1 saglanmaistir.

Miizenin baslica etkinligi olarak Sidney Tasarim Haftasi (Sydney Design Week)
gosterilebilir. Sergiler, bildiri sunumlari, yarigsmalar ve calistaylari iceren program;

Avustralyalt ve Uluslararas1 tasarimcilar, tasarim 6grencileri, tasarimla ugraganlar ve
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halkin katilimiyla gerceklestirmektedir. Tasarim olgusunu; is, slire¢ ve {iriin liggeninde

cok boyutlu ele almak ve desteklemek iizerine strateji gelistirmektedir.

3. PORSELEN URUN TASARIMINDA ONCU TASARIMCILAR

Insanoglunun temel gereksinimlerini karsilarken kendisi igin kendisine kadar iiretme
gerekliligi zaman icerisinde degiserek her ise 6zgii ustalarin ortaya ¢ikmasi ile farkli bir
stirece girmistir. Birinin digerinden daha “iyiyi” iiretmesi ve insanin daha “iyiye” sahip
olma istegi, farkli malzemelerde ustalarin-zanaatkarlarin varlik gostermesine neden
olmustur. Ustaliklar; sarf edilen emek ve gegen zaman ile birlikte branglagsmaya
baglamis bu dogrultuda meslek kavrami giindeme gelmistir. Giiniin ihtiyag ve
kosullarina gore bazi meslekler 6nem kazanarak kendisine ayricalikli bir yer edinmis
baz1 meslekler ise arsivlerde yerini almistir. Degisen ihtiyaglar, ekonomik ve siyasi

gelismeler; yeni uzmanliklarin-mesleklerin kendisine yer bulmasini saglamistir.

Degisen sadece is alanlart olmamis, kullanilan dil de farklilik gdstermistir. Her
uzmanlik alani ya da meslek kendi terminolojisini de beraberinde giinlik yasamin
icerisine, dogru ve net bir tanimlama yapmak adina sokmustur. Bu siirecte tasarim
olgusunun insan hayatinda yer almasi ile birlikte tasarimci kavrami da kimlik
kazanmistir. Onceleri bir iiriiniin son kullanictya ulagmasindaki araci sanatci, zanaatkar
hatta usta iken Endiistri Devrimi ile birlikte bu kisiler yeterli gelmemis tasarimcilara
ihtiya¢ duyulmustur. Tasarimcilar; {rliniin hitap ettigi kesimin ihtiyag, talep ve
beklentilerini karsilamak {izere tasarimlarini ortaya koyduklar: siirecte bagimli hareket
ettiklerini de kabul etmektedirler. Bu durum bir tasarimciy1 sanat¢idan ayiran en dnemli
nokta olarak gosterilebilmektedir. Her tasarimci giiniin talep ve kosullarina en uygun
irtinii tasarlarken malzeme, iiretim, maliyet gibi sinirhiliklart da bagstan tasarimin

sinirlarina dahil etmektedir.

“Tasarimetiy1 ilgilendiren konularin i¢inde en 6nemlisi, malzemedir. Cok degisik nitelikteki
seramik hamurlarinin, 6zelliklerine en uygun sekillendirme yontemlerinin secilmesi, farkli
1silarda, farkli olusumlar meydana geldiginin bilinmesi ve istenilen bigimde bu olusumlari
degerlendirmesi gibi bir ¢ok ayrintiy1, sonucu belirleyecegi i¢in tasarimcinin bilmesi
gerekmektedir (Anilanmert, 1972: 72)”.
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Endiistri {iriiniiniin unutulmamas1 gereken en Onemli noktasi, tasarimcinin kendini
ortaya koydugu kisisel bir nesne olmamasidir. Tasarimei stiregelen aligkanliklarini hizla
degistirebilmeli, mevcut yeni {riine deneyim ve bakis acisin1 harmanlayarak

(13

yoneltebilmelidir. tasarimci, bircok kesimden gelen 0On verilerle oldukga
yonlendirilmis ve hatta belki de bazi kesin simirlarla ¢evrelenmis durumdadir

(Kiigtikerman, 1996: 67)”.

“Miize ve okullar, tarih boyunca iiretilen nesnelere erisimi esi goriilmemis bir diizeye
tastyinca, tasarimcilar da goriiniirde sonsuz bir tarihsel tslup sozliigiinden dilediklerini
secebilir duruma geldi. Sanatgilar klasik antikgagdan, Gotik, Ronesans ve Rokoko gibi eski
Avrupa iisluplarindan ve 6zellikle Asya ve Ortadogu gibi uzak diyarlarin sanatindan ilham
alir oldu. Biiyiik bir 6zgiivenle, ilham kaynaklarinin {irlinlerini agmaya yoneldiler ve kendi
iiriinlerini daha biiyiik ve daha iyi yaptilar. Ingiltere’de Minton’s ve Fransa’da Sévres gibi
biiyiik fabrikalar, en prestijli tirlinlerinin kalitesini artirmak i¢in mimarlar ve profesyonel
tasarimecilarla igbirligi arayisina girdi (Leifkes, 2000:30)".

Endiistri ve sanat, iiretim siire¢ ve amaclari farkli da olsa temelde insan igindir.
Dolayistyla insan, salt kullanim objeleri degil ayni zamanda kullanima keyif katacak
nesneleri arar. Uretim de; farklihk yakalama c¢abasi icerisine girmistir ve zamanla
endiistrinin hizin1 alt eden begeni, iiretim siirecine tasarimcinin da dahil olmasini
saglamigtir. Fabrikalarin tasarimcilarla gergeklestirdigi isbirligi nihai kullanicinin da
begeni ve estetik algi diizeyini yiikseltmektedir. Bir toplumun gelismislik diizeyi her
alanda ortaya koydugu tasarimlar ile degerlendirildiginde, tasarimcilarin {stlendigi

roliin ne derece 6nemli oldugu da yadsinamayacak bir gercektir.

Bilimsel gelismede ve rekabette ortaya ¢ikmis olan siirekli degisiklik pesinde kosma,
sanayi toplumunu da tasarimi da etkilemistir. Bu ilerleme gereksinimi, tasarimcty1, sonu
gelmez tislup yenilemeleri gergeklestirmeye mahkum etmistir. Cagin ekonomik-politik
dalgalanmalari, teknolojik olanaklar, doganin sunduklari, yenilikler, icerisinde
yasanilan cografya ve kiiltiir bir araya gelerek olusturulan tasarimlar; dinamik 6zellik

tagimaktadirlar.

Tasarim olgusu ele alindiginda, bir tasarima kimlik kazandiran, uzun yillar kabul goren
tasarimlarin ortaya c¢ikmasinda Oncli gorev tstlenen tasarimcilar bu bdoliimde
degerlendirilmis, oncii tasarimcilar alfabetik sirayla verilmis, Tiirk tasarimcilar ise tek

bir baglik altinda toplanmustir.
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3.1. Yabanci Tasarimcilar
3.1.1. Borek Sipek, Cekoslovakya

1949 yilinda Prag’da dogan Cek tasarimci1 Borek Sipek, 19 yasinda anne ve babasinin
kanser nedeniyle vefatinin ardindan Almanya’ya go¢ etmis Hamburg’da mimarlik

Stuttgart’ta felsefe okumustur. Hannover, Essen ve ardindan Prag’da {iniversitelerde

tasarim dersi vermistir.'*

Gorsel 54. Borek Sipek

Sipek; her ne kadar kutulara hapsolmayan ve sinir tanimayan olarak tanimladigr mimar
kimligini endiistriyel tasarimci kimliginden 6nde tutsa da bu alanda aralarinda Alessi,

Driade, Vitra ve en 6nemlisi Sevres gibi oncii lireticiler i¢in tasarimlar yapmustir.

' http://boreksipek.com/bs-lifestory.html (Erisim Tarihi: 18.04.2013).
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Gorsel 55. “Semaine” Borek Sipek, porselen, 1990.

Sipek, sahip oldugu ¢ok kiiltiirlii gegmisini tasarimlarinda yansitmakta seyahatlerinde
karsilastig1r durumlar1 hafizasina alarak onlar1 formlara doniistiirmektedir. Sevres igin
tasarladig1 “Semaine” serisi ile gocerleri bir fotograf karesinde biraraya getirmesi de
bundandir ki porselenin elitist tavrina bir tepki olarak degerlendirilebilmektedir. Diger
taraftan Sipek; kendine 6zgli mizah anlayisi ile kendisinden beklenen tasarimlarin disina
cikmakta bu baglamda kurallar alasagi etmektedir. Meyve tabagi tasariminda oldugu
gibi, klasik porselen anlayisinin disina ¢ikarak cift cidarl, sivri koselere sahip oldukca

kalin bir tasarim ortaya koymustur.

Gorsel 56. “Meyve Tabag1” Borek Sipek, porselen, 1991.
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Kullaniciyr sasirtan aykirt durusuyla Sipek, tasarimla ilgili olsun ya da olmasimn dikkat
cekmeyi basarmistir. Renkli tasarim diinyas: ile takdir toplamistir. Genis tasarim
yelpazesi ile fabrikalarin vazgecilmez tasarimcilarindan olmus, tasarim miizelerinin

koleksiyonlarina dahil edilmistir.

3.1.2. Ettore Sottsass, Italya

1917 yilinda Avusturya’da dogan Italyan tasarimci Ettore Sottsass, tasarim Kariyerine
mimarlik egitimi alarak baglamistir. Resme karst duydugu tutku Sottsass’in fotografa
olan ilgisiyle de kendisini gostermistir. Bir yandan Domus sanat ve mimarlik dergisine
yaz1 yazarken, diger yandan mimarlik ve endiistriyel tasarimci kimligini

gelistirmektedir.

Gorsel 57. Ettore Sottsass

1960’larda Olivetti ve Polotronova, 1970’lerde Alchymia i¢in yaptig1 tasarimlar ile
basar1 kazanmustir. ilk esi ile evlenip ABD’ye gitmesi Sottsass’in seramik ile

tanigmasini saglamigtir. Bu tarihten sonra kariyeri endiistriyel tasarim {izerine
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sekillenmistir. Tasarimlarint ¢ogunlukla kendi stiidyosunda devam ettirmis olan

tasarimct, ayn1 zamanda firmalar ile {irlin anlagmalar1 da yapmustir.

Gorsel 58. “Totem Series”, Ettore Sottsass, porselen, 1965

Tasarimlarinda plastikten seramige, ahgaptan cama uzanan genis bir malzeme ¢esitliligi
ile calismustir. Ozellikle sectigi canli parlak renkler ile adindan sdz ettirmistir. Pek ¢ok
tasarimcinin aksine etnik koken ve Kkiiltiir kavramlarindan siyrilarak soyut bigim
arayislarina girmistir. “Fonksiyon mutlaka olmali diyen Sottsass, ama yeterli degil
diyerek ekler: Tasarim mutlaka duyusal ve ilgi ¢ekici olmalidir”."

Milano’da, Italyan tasarimcilar ve mimarlar grubu Memphis’in kuruculugunu da
listlenen Sottsass Italyan tasarrmmin onde gelen isimleri arasinda gosterilmekte,

tasarladigi iiriinler tasarim miizelerinin koleksiyonlarinda yer bulmaktadir.

'* http://designmuseum.org/design/ettore-sottsass (Erisim Tarihi: 20.04.2013).
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3.1.3. Eva Zeisel, Macaristan

Eva Zeisel; 1906 yilinda Budapeste’de dogmus Kraliyet Giizel Sanatlar Akademisinde
egitim almaya baslamistir. Geleneksel ¢omlekgilik ile de ilgilenen Zeisel’in basarisi
kisa siirede dikkat ¢ekmis boylece Budapeste Kipspester fabrikasinda tasarimer olarak
calismaya baslamistir. Meslegine duydugu merak onu farkli cografyalara deneyim
kazanmak iizere yola ¢ikarmistir. Berlin basta olmak lizere Avrupa’daki fabrikalarin
cogunu gezmistir. Yolculugu Rusya’da devam etmis o zamana kadar edindigi tecriibe
Lomonosov Porselen Fabrikasinda ¢alismasini saglamistir. Lomonosov’un tekrardan
ibaret olan {riinleri, yalin ¢izgilerin kapitalizmin eseri oldugunu savunduklari

goriislerine ragmen Zeisel’in tasarimlari ile yeni bir tarz kazanmustir.

Gorsel 59. Eva Zeisel

Ancak burada hayatinin en zorlu yillarin1 yasamistir. Stalin’e komplo kurmaktan hapse
atilmis iskence gérmiistiir. Umudunu yitirdigi anda ise kendisini Viyana’ya giden bir
trende bulmus Nazilerin saldirilarina maruz kalmus, oradan ingiltere’ye ve en son olarak

Amerika’ya gitmistir (Young, 2003: 15).

Tasarima karst duydugu vazgegilmez istek, kisa siirede is bulmasini saglamistir. Somut

verilerin aksine Zeisel tasarimlarin olusum asamasinda kavramlar {izerinden hareket
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etmekte, bir kulpun hissettirdikleri, nesnelerin 15181 tizerinde sorgulamalar yapmaktadir.
Yasaminin son giinlerine kadar ayni tutku ile {ireten tasarimci; iriinlerinin ulastig

kisilerin kullanirken ayn1 hazzi duymasini arzulamigstir.

Gorsel 60. “Tomorrows’ Classic”, Eva Zeisel, porselen, 1957.

Rosenthal basta olmak iizere Mancioli, Federal Glass gibi pek ¢ok firmaya tasarimlar
yapmustir. Castleton icin yaptigi tasarim Zeisel’in tanmirhi@int ve saygmligim
artirmigtir. British Museum, the Metropolitian Museum of Art, V&A Museum ve daha

bir¢ok miizede tasarimlar1 bulunmaktadir.

3.1.4. Hedwig Bollhagen, Almanya

1907 yilinda Hannover’de diinyaya gelen Alman seramik¢i Hedwig Bollhagen; ailesinin
yonlendirmesiyle seramik ile tanigmig, mezun olduktan sonra Hesse kasabasinda
comlekei atdlyesinde caligmigtir. 1920’lerde Bollhagen’in iislubunu gelistirmesinde yol
gosterici olacak olan Bauhaus ile iletisim kurmustur. Seramige kars1 duydugu yogun ilgi

kisa siirede ¢ok yol almasini saglamistir.
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Gorsel 61. “Cay Takimi” Hedwig Bollhagen, porselen, 1945.

Heniiz yirmi yasina gelmeden Steingutfabriken’de tasarim ekibinin basinda yer almistir.
Almanya’nin i¢inde bulundugu siyasi durum sahibi aslen Yahudi olan fabrikanin Nazi
baskisindan kurtulmak {izere Bollhagen’a devrolmasiyla sonuclanmistir. Fabrikanin
sorumlulugunu almus prensiplerinden &diin vermeden Nazilerin baskisina direnmistir. '°
Ekonomik zorluklara ragmen ayakta kalmayr basarmis Almanya’nin tanimir
tasarimcilarindan biri olmustur. Cagmin olanak ve yeniliklerini kullanarak zamansiz

tasarimlar olusturmay1 hedeflemistir.

3.1.5. Piet Stockmans, Belcika

1940 yilinda Leopoldsburg’da dogan Belgikali sanat¢i ve tasarimci, Hollanda
Maastricht’de ki Royal Mosa fabrikasinda tasarimci olarak ¢alismis, ayn1 zamanda
Hollanda Eindhoven Endiistriyel Tasarim Akademisinde ders vermistir. Mosa igin
tasarladigi “Sonja” isimli tasarimi diinyanin en yaygm kullanilan kahve fincam

ozelligini tasimaktadir. 7

' http://www.fembio.org/english/biography.php/woman/biography/hedwig-bollhagen/

(Erisim Tarihi: 05.01.2014).
' http://luminaire.com/designers/piet_stockmans/ (Erisim Tarihi: 15.10.2013).
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Gorsel 62. “Sonja” Piet Stockmans, porselen, 1992

Her zaman tasarimin gerekliligine inanan tasarimci; bir endiistriyel tasarimci olarak
aklin1 endiistrinin kurallar1 ¢ergevesinde kullanirken bir sanat¢i olarak duyularini
endiistrinin olanaklarin1 g6z ardi ederek fonksiyonu diglayan bir anlayis ile eserlerini
tiretmeye devam etmektedir. Bir tasarimci olarak; 6zel iiriin gruplan ile restoran, otel
vb. mekanlar i¢in 6zel olarak tasarladigi iirlinler ile bu mekanlara marka degeri

katmaktadir.

Gorsel 63. “Clay Tablet” Masaiistii tiriinii, Piet Stockmans, porselen
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Tasarimcinin iirlinlerinde porselenin beyaz yar1 saydam biinyesinin mavi ile uyumu
dikkat ¢ekmektedir. Formu 6n plana ¢ikaran yalin tasarimlarini dekorlardan uzak
tutmaktadir. Genellikle yumurta kabugu inceliginde trettigi porselenleri ile

taninmaktadir.

Gorsel 64. Eggshell Porselen, Piet Stockmans, porselen, 1992

Halen caligmalarin1 1987 yilinda kurdugu stiidyosunda kiziyla birlikte siirdiiren
tasarimcinin; takidan yemek takimina, masaiistii objelerden duvar panolarmna kadar

porselen malzemeyi kullanarak gergeklestirdigi sayisiz iiriin bulunmaktadir.

3.1.6. Susie Cooper, Ingiltere

Ingiliz tasarimc1 Susan Vera Cooper, 1902 yilinda Stanfield’de genis bir ailede diinyaya
gelmistir. Varlikli bir ailede dogan Cooper, babasinin 6liimii ve ardindan I. Diinya
savast ile birlikte zor gilinler yasamissa da bu durum kariyerinin baslangici olarak
gosterilebilmektedir. Burslem Aksam Sanat Okulunda okuyan sanat¢i bu sayede

seramik tasarimi egitimi almistir.
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Gorsel 65. Susie Cooper

Bu donemde Edward Gray yeteneginin farkina vararak ona destek vermistir. Gray
Comlekgilik adina iirettigi tirlinlerde “designed by Susie Cooper” miihrii kullanilmaya
baslamistir (Cummingham, 1999: 109). Daha ¢ok dekor iizerine ¢alisan Cooper burada
edindigi deneyim ve form tasarlama konusunda duydugu istekle birlikte Gray
Comlekgilikten ayrilarak “Susie Cooper Comlekeiligi” kurmustur. Zorluklar iginde
gecen kurulus donemine ragmen yogun olarak iireten sanat¢i adimi duyurmaya

baslamistir.

Gorsel 66. Kemik Porselen Kahve Fincanlari, Susie Cooper
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Tasarimlarinda ¢ogunlukla dogadan ilham alan tasarimci, geometrik unsurlar1 da gerek
dekor, gerek form tasarimlarinda kullanmistir. 1960’larin ortalarinda Susie Cooper
Wedgwood ailesine katilmig ve tasarim yapmaya baslamistir. “Carnaby Daisy” ve
“Kestrel” isimli tasarimlari biiyiik bagar1t kazanmistir. 1995 yilinda vefat eden Cooper’in

tasarimlari, bugiin 6nde gelen tasarim miizelerinin koleksiyonlarinda yer almaktadir.

3.1. Tiirkiye’den Tasarimcilar

Tasarim; her ne kadar insanin ihtiyaglar1 ile dogru orantili olarak degerlendirilse de
farkli kiiltiir ve cografyalara gore ihtiyaglarin da gesitlilik gostermesiyle degiskendir. Bu
baglamda tasarim {irlinleri incelendiginde; her toplumun kendi tasarimcilarini ¢ikardig:
goriilmektedir. Tirkiye’de tasarimcilar degerlendirildiginde, baglangicta seramik
sanat¢ilar1 ve akademisyenler arasindan fabrikalara tasarim destegi veren seramik

sanat¢ilarindan s6z etmek miimkiindiir.

Ancak bu durum endiistriyel tasarimci kimliginin, Tiirkiye’de kabul gormesiyle degisim
ve doniisime ugramistir. Tek bir malzemeden kaynakli smrliliklart géz ardi eden
endiistriyel tasarimcilar da telefondan vitrifiye lriinlere, otomobilden porselen iiriine
kadar pek cok alanda varlik gdstermektedirler. Bu alanda egitim veren okullarin
sayisinin hizla artmasi, tasarimcilarin zanaatkarlardan farkli olarak yalnizca tasarim
yapmalari ile sonuglanmaktadir. Artik tasarimeilarin uygulayici olmasi beklenmemekte,
teknolojinin geligmesi ile birlikte tasarimlarin ii¢ boyuta aktarimi1 makinalar sayesinde

ustalik gerektiren asamalar1 bypass etmektedir.

Gilintimiizde fabrikalar biinyelerinde tasarimcilar ¢alistirmakta, marka degerlerini 6zgiin
tasarimlar ile birlikte korumaktadirlar. Fabrikalarin zaman zaman isim yapmis

tasarimcilar ve sanatcilar ile koleksiyon bazinda anlagma yaptiklar: da goriilmektedir.
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3.2.1. Erdin¢ Bakla

1939 yilinda Erzurum’da dogan sanatci; Istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Seramik
Boliimiinden mezun olduktan sonra Almanya’nin Selb sehrindeki Krautheim Porzellan
Fabrik’te porselen iiretimi ve tasarimi konusunda c¢alismalar yapmustir. Tiirkiye’ye
dondiikten sonra mezun oldugu okulda akademisyen olarak goérev alan Bakla;

akademisyen ve tasarimci kimliginin yaninda, Kiitahya Porselen Fabrikasinda uzun

yillar tasarim danismanligi yapmustir.

Gorsel 67. Kahve Takimi, Erding Bakla, porselen

3.2.2. Faruk Malhan

1947 1zmir dogumlu Faruk Malhan, ODTU Mimarlik Fakiiltesinden mezun olduktan
sonra, Temel tasarim derslerini Bauhaus Okulunun 6zgiin temsilcisi Profesor Fritz
Janneba'dan almistir. “Egitim ve uygulama alanlarinda kazandigr deneyimleriyle,
Tiirkiye'de tasarimin; kiiltlirel, toplumsal, estetik, kullanim yonlerini bir araya getirerek

tasarim alaninda is iireten, diisiince tireten ilk kisilerden biridir. 1971 yilinda
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"Koleksiyon Mobilya" firmasim1 "tasarim i¢in bir endiistri" diisii ile Ankara'da kurdu,

tasarimlarini firmasinda gerceklestirmeye basladr...”"®

Gorsel 68. Sufi Tiirk Kahvesi Fincani, Faruk Malhan, bonechina

Gilinlimiizde kurdugu tasarim firmasi ile tasarimer kimligini geng kusak tasarimcilarla
birlikte siirdiiren Malhan; "Tasarim Vakfi Istanbul"un kurulusuna da énciiliik yapmistir.
Ayni zamanda tasarimin uluslararasi boyutlariyla ekonomilere, topluma, kiiltiire ve

toplumun estetik algisina yaptig1 katkilar konusundaki inancini aktarmaktadir.

3.2.3. Bilgehan Uzuner

1963 yilinda Istanbul’da dogan sanat¢1; Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Seramik Boliimiinden mezun olduktan sonra, profesyonel kariyerine Anadolu
Universitesinde akademisyen olarak devam etmistir. Plastik sanatlarda disiplinlerarasi
caligmalan ile dikkat ¢eken Uzuner, tasarimci kimligini gerek iiniversitede verdigi

derslerde gerekse fabrika i¢in gergeklestirdigi tasarim ile siirdiirmektedir.

Bhttp://www.koleksiyon.com.tr/web/2-125-1-
1/koleksiyon/tasarimcilar/faruk_malhan/faruk_malhan (Erisim Tarihi: 15.10.2013).
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Gorsel 69. “Tiirk Bayrag: Fincani” Bilgehan Uzuner, porselen, 2006

3.2.4. Can Yalman

1967 yilinda Istanbul’da dogan endiistriyel tasarimci; New York Parsons Tasarim
Okulunda Uriin ve Mobilya tasarimi egitimi aldi. Zamansiz, teknolojiyle giizellesen ve
hayatimiz1 kolaylastiran tasarimlara imza atmaya devam eden Yalman; bagimsiz olarak
devam ettigi kariyerinin sayfalarina; otomobil tasarimindan grafik tasarima, karo

tasarimindan yat tasarimina kadar pek c¢ok f{iriin ile birlikte aldigi basarilar

eklemektedir.

Gorsel 70. “Kahve Diinyasi” Can Yalman, porselen, 2008
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UCUNCU BOLUM
PORSELEN URUN TASARIMI

1. PORSELENIN TANIMI

Porselen; pekismis, sert, saydam ve beyaz olma o6zellikleriyle bilinen yiiksek pisirim
sicakligina sahip seramik camurlarin1 tanimlamaktadir. “Porselen ilk olarak MS 600
yilinda Cin’de kesfedilmistir. Bu nedenle genellikle China ve Chinaware olarak anilir.
Zengin sofra tirlinlerinin iiretilmesinin disinda porselen izolatorlerden bujilere kadar ¢ok

cesitli kullanim alanlarina sahiptir (Lefteri, 2003: 61)”.

“Porselenler kullanimlarina gore sofra egyasi, saglik geregleri, kimyasal, teknik ve elektrik
porselenleri olarak siniflandirilirlar. Porselenlerin tiimii kuvars, feldispat ve kaolen
hammaddelerinden olusur. Ayrica kaolen, kuvars ve alkalice zengin firitten olugan 6zel firit
porselenleriyle, kaolen, pegmatit ve kemik kiiliinden olusan kemik porseleni, ifade edilmesi
gereken porselen tiirleri arasindadir (Kadioglu, 2009: 13)”.

Porselen; pisme sicaklifi ve biinyede kullanilan hammaddelere gore c¢esitlilik
gostermekte ve isimlendirilmektedir. “Pisirim sicaklifina gore yapilan diger
simiflandirmada porselen iiriinler, sert ve yumusak porselen olmak {iizere ikiye ayrilir.
Sert porselenler 1380—1400°C’de pisirilirken, yumusak porselenlerin pisirim sicakligi
yaklasik 1200-1250°C civarindadir (Dolayli aktarim Kadioglu, 2009: 13)”.
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Gorsel 71. Porselen sofra esyasi tiretimi

“Sert porselen iiriinler sofra egyasi olarak kullanimlarinin yani sira yiiksek aginma direncine
ve kimyasal dayanima sahip olduklart i¢in laboratuvar geregleri ve 1sil sok direncinin
yiiksek olmasi nedeniyle firin kabi olarak da kullanilirlar. Yumusak porselen ise adini
mekanik dayanimindan ziyade, sert porselen ile kiyaslandiginda daha diisiik pisirim
sicakligina sahip olmasi nedeniyle almistir. Yar1 saydam, genel olarak beyaz renkli ve
1320°C altinda vitrifiye olmus porselenlerdir (Dolayli aktarim Giingér, 2012: 32)”.

Porselenin pisirilmesinde notr ve oksidasyon pisiriminin yaninda rediiksiyon pisirimi de
yapilabilmektedir. Rediiksiyon pisirimi ile, biinyede eser miktarda da olsa bulunabilen
demir oksidin indirgenmesi saglanarak daha beyaz bir biinye elde edilmektedir. Beyaz

biinyeye sahip porselen i¢in genellikle saydam sir kullanilmaktadir.
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2. PORSELENIN URUN TASARIMI VE TARIHCESI

Porselen {iretimi ilk olarak 7. yilizyilda Sung hanedanligt doneminde Cin’de
gerceklestirilmistir. 16. ylizyilda ise tiim diinyaya ihracati yapilmistir. Japonlar her ne
kadar seramik {iretimi konusunda Cin ve Kore’den esinlenmis olsalar da, kendi 6zgiin
tiretimlerini yapmalari uzun slirmemistir. Bu donemde Uzakdogu’dan ithal edilen

porselen {iriinler, Avrupa’daki iiretim iizerinde etkili olmustur.

Gorsel 72. Jingdezhenware, sirlati dekorlu porselen, Cin Yuan Hanedanligi (1279-
1368)

17. yiizyilda Ingiltere’de Stoke-on-Trent ve 18. Yiizyllda Wedgwood 6ne ¢ikan isimler
arasinda yer almaktadir. 18. ylizyilda kemik porselenin gelistirilmesi ile birlikte kaliteli

ve transparan biinyeler iiretime girmistir.

Ayni anda ortagag sonrasi Avrupa’da geleneksel ¢Omlekgiligin ivme kazandig
goriilmiis, ancak endiistri devrimi ile bu canlanma sona ermistir. 20. Yiizyil baslarinda
ise seramik sanatinin seri iiretim ile birlikteligi giindeme gelmisse de ikinci diinya
savasl yetenekli sanatcilarm, Avrupa’dan ayrilarak Ingiltere ve Amerika’ya goc

etmesine neden olmustur (Bloomfield, 2013: 9).

“Seramik endiistrisi, uzun yillar tutucu bir davranig igerisinde, bir artist anlayist ile
tiretimini siirdiirmiis ve hatta Rosenthal-Almanya, Sevres-Fransa ve Royal-Danimarka gibi
¢ok bilyiik firmalar bile kendilerini birer atelye mahiyetinde gérmiislerdir. Tkinci Diinya
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Savagi sonuna kadar bu durum devam etmistir. Seramikte ilk endiistriyel Ronesans, tiinel
firin icad:t ile baglamistir. Sekillendirme boliimiinde ise, el tornalarmin yerini otomatik
tornalarin alig1 ilk degisimler sayilabilir (Kura, 1989: 1)”.

Endiistri devrimi ile birlikte seri iiretim, sanat¢ilara bir yandan ilham kaynagi olurken
diger yandan kaygi tagimalarina da neden olmustur. Seri iiretimin tek diize ve basit
triinlerine  karsilik, handmade (elisi) fonksiyonel {iriinler kendi agirliklarini
hissettirmeye baglamistir. 19. Yiizyilda varlik gosteren Arts and Crafts Hareketi ve 20.
yiizyilda stiidyo ¢omlekgiligi hareketi buna en iyi orneklerdir. ilk ¢aglardan bugiine
kiiltiirlin bir pargasi olarak insanoglunun degisim ve gelisimine taniklik eden seramik,
kendisini tasarim alaninda gostermektedir. Bu nedenle ister seri iiretilsin ister elle
sekillendirilmis olsun porselen liriinler sofra esyalarindan vazolara, biblolardan kahve

takimlarina giinliik hayatin her alaninda varolmuslardir.

3. PORSELEN URUN TASARIMINI ETKILEYEN FAKTORLER

Baslangicta fonksiyon tek basina formu sekillendirmistir. Giinliik kullanim nesneleri
sade ve pratik kullanima yonelik kaplardan olusmustur. Bilgi, beceri ve farkindaliklar
gelistikce yalnizca kaplarda siislemeler gozlenmemis, bunun yaninda formlar da
detaylanarak zenginlesmistir. Bazen formlar dogay: taklit ederken 6rnegin bitki ya da
hayvan figiirleri kullanilmig, bazen geometrik bigimlerden yararlanilmistir. Bu siirecte
kimi formlar tiim kiiltiirlerde ortak hale gelmistir. Bu iiriinler i¢in zamansiz ve evrensel

tanimlamasi yapilabilir.

Kil, kendi basina bir bicime sahip degildir. Polimorf yapis1 seramik¢iye ¢ok ¢esitli
bicimlerde kaplar1 farkli tekniklerle iiretmesine olanak saglar. Buna ragmen; binlerce y1il
once iiretilmis klasik bigcimler halen iiretilmeye devam etmektedir, ¢iinkii estetik olarak

tatmin edicidirler (Lane, 1998: 8).

Porselen iiriin tasariminda her ne kadar fonksiyonunun zaten var olmasi su gotiirmez bir
gereklilikse kullanilagelen iiriinlin gelistirilmesi anlaminda yeniden bir ¢ikis noktasi
olabilmektedir. Fonksiyon odakli tasarimlar kullanim amacii tasarimin merkezine
koymakta hatta kimi zaman birden fazla fonksiyonu tasarima dahil etmektedirler. Kimi

zaman ise kullaniciyi iirlinii tasarlanan amagcla sinirlamaktadirlar.
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Gorsel 73. “Fragile” Tuzluk ve biberlik, Mey&Boaz Kahn, porselen, Kudiis, 2008

Ancak sanat eserinde oldugu gibi tasarim {riiniinde de cografya, kiiltlir, siyasi
gelismeler, akimlar, teknoloji ve 6zellikle trendler tasarimi etkileyen faktorlerin baginda
gelmektedir. Tasarimcilar ¢ogunlukla kiigiik bir detaydan yola cikar kendi bakis

acilariyla gelistirir ve bir kavram-konsept olarak sunarlar.

3.1. Doga

Insanoglu yaratim siirecine ilk olarak dogada ¢evresinde varolan nesneleri taklit ederek
baslamistir. Seramik/Porselen tasarimcilari da benzer sekilde her zaman dogadan
etkilenmislerdir. Bu durum kullanilan malzemenin dogayla fazlasiyla baglantili
olmasindan kaynaklanmaktadir. Dogadan etkilenme yalmizca taklit etmekle sinirlt
degildir, soyutlamalar, stilizasyonlar, detaylarin ve dokularin kullanimi olarak
goriilebilmektedir. Dogada goriinenin 6tesinde doga kanunlar1 da Ornegin; geometri,

matematik, denge gibi unsurlar da ¢ogu zaman tasarimlara yon vermektedir.
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Gérsel 74. Max Lamb, kemik porselen, Ingiltere, 2012

3.2. Politika

Porselen tasarimina politika kavramini tagimak genellikle risk almaktir. Bir grubun
begenisini toplarken, diger bir grubun tepkisine yol acabilmektedir. Siyaset kavrami ve
siyasi imgeler tasarimlarda kullanilirken, toplum degerlerini asagilamayacak nitelikte
olmalidir. Bu nedenle farkindalik uyandirma ya da subliminal mesajlar igeren unsurlari

verme noktasinda tasarimcilar metafor kullanmaktadir.

Gorsel 75. “Oil addict” Penny Byrne, porselen, 2009
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Dogrudan mesaj iceren Orneklerin, bizzat siyasi partilerin istegi dogrultusunda
fonksiyonel {iriinlerde kullanildig1 da goriilmektedir. Bu araglar her ne kadar siradan
giinlik kullanima yonelik nesneler olsalar da, kullanan kisi ilizerinden daha genis

kitlelere mesajin iletilmesi saglanmaktadir.

Bu tasarimlar yalnizca bir parti ya da orgiitlii bir yapinin fikirlerini iletmek anlamin
tasimamaktadir. Sosyal sorumluluk projelerinde, gilinlimiiz toplumunun sorunlar
acisindan farkindalik yaratmak icin de kullanilabilmektedir. Kadina uygulanan siddete

dikkat ¢eken tasarimlar, farkindalik yaratma adina 6ne ¢ikan 6rneklerdendir.

Gorsel 76. “Disfigurine” Justin Novak, porselen, 2004

Mesajlarin yaninda siyasiler de tasarimcilart etkilemekte, tasarimlarda ilham kaynag:
olmaktadirlar. Che Guevara, Lenin, Hitler gibi belirli bir goriisiin simgeslemis liderleri

porselenin fonksiyonelligi ile birleserek farkli bakis agilariyla sunulmaktadir.

Bu iiriinlerde derin bir hiciv, her ne kadar ilk bakista giiliimseten bir bicim goze carpsa
da bi¢imin arkasina yiliklenen anlam, goriinenin 6tesinde mesajlar igermektedir. Coca-
Cola siselerinin kapitalizmi isaret etmesi ve komiinist mesajlarla kapitalizmin yerilmesi
ya da bat1 kiiltiirlerine duyulan 6ykiinmeye dikkat ¢ekilmesi bu drnekler arasinda yer

almaktadir.
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Gorsel 77. “Six-pack of Kekou-Kele (6 sise Coca-Cola)” Zhang Hongtu, Mavi siralti
dekorlu Jingdezhen porseleni, 2002

3.3. Hiciv

Porselen tasariminda en az politika kadar anlatim dili gii¢lii olan hiciv de tasarimin
olusturulmasinda etkili olmaktadir. Tasarimin igerisine gizlenen mizah, izleyiciyi de

sasirtmak suretiyle bu oyuna dahil etmekte, giiliimsetirken diisiindiirmektedir.

Gorsel 78. “Talking to me” Johnson Tsang, porselen, 2013
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Hiciv; hayata dair siirprizleri genellikle figlir kullanimiyla destekleyerek sunar ve
hayatin her zaman sadece bekleneni sunmadigina, gercegin kimi zaman o kadar da net
olmadigina isaret eder. Ozellikle giinliik hayatin absiirt rastlantilarini  kesfe
cikarmaktadir. Kimi zaman masallara kotii bir son yazildigi da bu tasarimlarin

icerisinde goriilmektedir.

Gorsel 79. “Psycho Bunny”, Barnaby Barford, porselen, 2003

Cogunlukla giinliik yasamda varolan nesneler, simge ve imgeler mizahi bir dille
karikatiirize edilerek yeni bir kolaj ile sunulmakta farkindalik yaratma amaci
giidiilmektedir. Sanat ve tasarimin etkili bir birlikteligi bu asamada goze ¢arpmaktadir

(Quinn, 2007: 114).

3.4. Kiiltiir

Porselen iiriin tasariminda, tasarim kimliginin olugmasinda kiiltiirel etkenler birinci
sirada gelmektedir. “Tarih i¢inde geliserek, bir tiir “kimlik” kazanmis olan bazi iiriinler,
bir anlamda 6zel bir gorsel dil bigimine ulasmislardir (Kiiciikerman, 1996: 21)”. I¢inde
yasanilan cografya, iklim, yeryiizii sekilleri, gelenekler, insan iligkileri, din, dil bir araya
gelerek kiiltiir kavramini olusturmaktadirlar. Bu kompleks kavram, giindelik hayatin

yazili olmayan toplumsal kurallarinin olusmasinda da en etkili aragtir. Yeme igme
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aliskanliklarindan baslayarak her alanda gerek fonksiyon gerekse estetik anlamda
diizenlemeler getirmektedir. Tasarim iriinleri degerlendirildiginde goriliir ki; ilk
tasarim ornekleri hep var olanin gelistirilmesi ile ortaya ¢ikmustir. Thtiyaglardan dogan

yeni tasarim gerekliligi yoresel veriler temel alinarak olusturulmustur.

...geleneksel iriinlerin yaratici tasarim diisiincesi i¢indeki bir diger 6nemli 6zelligi de
icinde gelistikleri kiiltiiriin bir anlamda simgeleri durumunu almis bulunmalaridir. Ve bu
yoniiyle bir anlamda iiretimde “gelencek ve siireklilik” diislincesinin giinliik hayatin i¢indeki
iirtinlerinde ¢ok etkili bir kaynak durumuna déniigmeleridir (Kiiclikerman, 1996: 21).

Gorsel 80. “Babushka” Thora Finndosttir, porselen, 2010

Diger yandan 20. yiizyil; savaslar, acglik, soykirim ve goglerin aci hikayeleriyle doludur.
Bu noktada genel kabul gérmiis diisiince; tasarimin toplumu yeniden canlandirmada

etkili bir ara¢ oldugudur.

“Kuskusuz bir tasarim ¢aginda, bir tasarim evreninde yasiyoruz: Cevremiz, Ustlimiiz-
basimiz, bedenimiz, ruhumuz, sinirlerimiz, cinselligimiz giderek daha etkili boyutlarda
tasarlaniyor. Yedigimiz, ictigimiz tasarlaniyor. Ne disiindiigiimiiz, nasil konusacagimiz,
hatta nasil giilecegimiz, ne hissettigimiz ve ne hissettirecegimiz tasarlaniyor. Neye
benzeyecegimiz, yani imajimiz, ve giderek bastan asagi kimligimiz, 6znelligimiz artik bir
tasarim nesnesi. Kisacasi, biitin hakikatimiz tasarlaniyor. Ve bu metamorfoz sirasinda
hersey goriiniisiine indirgeniyor. Baudrillard’in anlattig1 gibi, biitiin hayat estetiklesiyor”"’

' http://www.aliartun.com/content/detail/23 Erigsim Tarihi: 28 Mart 2013.
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3. PORSELEN URUN CESITLERI

Porselen; iiretiminin basladig ilk giinden bugiine kadar insan hayatinin vazgegilmez
malzemelerinden biri olarak hemen her nesnede goriilmektedir. Porselen malzeme kimi
zaman sanat¢ilarin  elinde sanat eserine doniisiir, kimi zaman miihendislerin
aragtirmalarinda kaplama malzemesi olarak ortaya c¢ikar, kimi zaman saglk
gereclerinde bir dis kaplamasi olarak agizda yerini alir, kimi zaman sofralarda tiim
estetigi ile servis edilir, kimi zaman ise aksesuar olarak evlerde en 6zenli konumu ile
g6z alir. Porselen malzemenin, siire¢ icerisinde -0zellikle seri liretim ve teknolojinin

imkanlari ile- degisim ve gelisim gosterdigi goriilmektedir.

Bu arastirma kapsamina dahil edilen porselen {iriin gruplari; sofra esyalari ve siis
esyalari ile sinirli tutulmustur. Bu iirlin gruplar arastirildiginda gortiliir ki; daha onceleri
fonksiyon; tasarimin merkezinde yer alirken, giiniimiizde estetik degerler, farklilik ya da

icerdigi mesaja odaklanilmaktadir.

3.1. Sofra Esyalan

Insanoglunun temel gereksinimleri arasinda yer alan beslenme; yasadigi cografya,
ekonomi ve kiiltiirel etmenlere bagl olarak farklilik gostermektedir. Bundan dolayidir
ki ihtiya¢ duyulan gerek pisirme gerekse sunum kaplar1 da gesitlilik arz etmektedir.
Neolitik cagda elle sekillendirilmeye baslanan toprak yemek kaplari, endiistrilesme ile

birlikte degisimin ve gelisimin en ¢ok hissedildigi alan olarak géze ¢arpmaktadir.

“Endiistri irtinii seramik i¢inde sofra seramigi, ilke olarak islevsellik ve estetik
degerlerin dengede bulundugu, hi¢ bir niteligin digerine 6diin vermedigi bir konudur

(Anilanmert, 1972: 72)”.

Ustalarin ellerinde fonksiyon odakli baglayan iiretim siireci begeni ve estetik kaygilarla;
yalniz isleve hizmet eden amacinin yaninda, tasarimcilarin ellerinde zenginlesmistir.
Genel kabul gormiis kiilt formlarin yaninda yemek kiiltiirlerinin farkliligindan kaynakl

olarak degiskenlik gdsteren iirlin gruplar1 da goriilmektedir.
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3.1.1. Yemek Takimlan

Porselen yemek takimlarinin sofralarda yer alis1 ilk olarak saraylarda goriilmektedir.
Bir saray sanati ve prestij lirlinli olan porselenler, degisen zevklerin gostergesi olmus,
mekanlari, sofralari siislemistir. Endiistrilesme ile birlikte seri iiretim nesnesine doniigsen
yemek takimlar ile birlikte yalnizca saraylarin kullaniminda bulunan porselen yemek
takimlar1 her evin vazgecilmezi haline gelmistir. Isil soklara dayanimi ve gozeneksiz

olusu sebebiyle saglikli olmasi kisa siirede kabul gérmesini de saglamstir.

Gorsel 81. “TAO” yemek takimi, Speziell, KAHLA, porselen, 1994

Her tilkenin-toplumun kendine has yemek kiiltlirii vardir. Bu kiiltiir cografi konuma,
iklime, ekonomiye ve dini inanglara gore farklilik gostermektedir. Temel ihtiyaclar
arasinda yer alan beslenmek, farkli tatlarin kesfedilmesiyle birlikte damak tadinin
gelismesini saglamistir. Cesitlenen yemekler beraberinde gorsel unsurlarla zenginlesen
sofralar1 getirmistir. Bolgelere gore farklilik gosteren yeme aligkanliklari sunum
bakimindan da ¢esitlilik igerisindedir. Catal-bigak kullanan toplumlarin yaninda
cubuklarla yeme aliskanligi bu ¢esitlilikler arasinda hemen dikkat ¢ekmektedir. Benzer
sekilde sofra diizeni ve yemeklerin ikram edilis bicimleri de yemek takimlarinin

tasariminda belirleyici rol tistlenmistir.
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Gorsel 82. “Savone” bolmeli tabak, Metaphys, porselen, 2013

Ogiinler degistikge, porselen yemek takimlarinin pargalar1 arasmnda farklilik
goriilmektedir. Her 6&iinilin i¢inde yer alan yemeklerin ¢esitleri, porsiyonlar1 ve sunulus
bicimlerine bagli olarak detaylandirilan bu gruplar bicimsel olarak da birbirinden
farklidir. Bu nedenle yemek takimlar1 degerlendirilirken; giiniin en 6nemli 6giinii olarak

kabul edilen kahvaltinin digerlerinin arasindan 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir.

Gorsel 83. Kahvalti setleri, Kiitahya Porselen ve Bernardo Bone China, porselen
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Kahvalti, diger pek ¢cok yeme aliskanliginda oldugu gibi cografi 6zellikler, iklim, kiiltiir
gibi etkenlere gore farklilik gostermektedir. ingilizcede uzun aghigin sonlandiriimasi
anlamina gelen breakfast kelimesi de bu 6giiniin dnemine dikkat c¢eker niteliktedir.
Uzak doguda piring ve yesil cay ile gline baslayan insan, Arap iilkelerinde ekmek ve
tirevleri ile giine baglamaktadir. Avrupa’da ise kahvenin zindelik verici etkisi
atistirmalik bir kahvalti ile desteklenmektedir. Kuzey iilkelerinde tiiketilen bugday ve
baklagiller Avustralya gibi yeni diinya iilkelerinde yerini siit ve gevrege birakmaktadir.
Hemen her iilkede hizla gegistirilen kahvalti Tiirkiye’de uzun hazirliklarin yapildig:
kahvalt1 sofralarina doniismektedir. Pek ¢ok farkli besin grubunu kapsayan bu 6giin i¢in

zengin Uirlin gruplarmin tasarlandig goriilmektedir.

3.1.2. Cay Takimlar

Cin’de baslayan ve biitiin diinyaya yayilan ¢ay kiiltiirii; toplumlara 6zgii seremonileri ve
gelenekleri icinde barindirmaktadir. Kokeni 5000 yil oncesine dayanan cay; saglik,
keyif vb. pek cok nedenle tiiketilmektedir. Cogunlukla Cin, Kore ve Japonya gibi uzak
dogu iilkelerinde bir ritiiele doniismiistiir. Ingiltere’de ise aksamiistii saatlerinde ara

0glin olarak siit ve seker ile birlikte sunuldugu goriilmektedir.

Gorsel 84.“Hong Kong Tolie” ¢ay takimi, Mariko Jesse, porselen, 2011
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Cay, giinlimiizde; glin boyu siradan bir ihtiya¢ olarak tiiketilmesine ragmen, Uzak
Dogu’da derin bir anlam tasimaktadir. Ancak hemen her kiiltiirde kendisine yer
edinmistir. Bu dogrultuda, fincanlar iiretilmis, sunum i¢in tepsiler ve cay demlemek

tizere 6zel kaplar, caydanliklar tasarlanmigtir.

Geleneksel unsurlarin en ¢ok goze carptigi iirlin grubu arasinda yer alan ¢ay takimlari;
Cin ve Japonya’da kisiye 6zel demlik tasarimlari ile, Bati’da ise ¢ok sayida kisiye servis
imkan1 saglayan genis hacimli ¢aydanlik tasarimlartyla kendisini gostermektedir.
Benzer sekilde kulplar ve takimin igerisinde yer alan sekerlik ve siitliik gibi tamamlayici

tirtinler de kiiltiirel farkliliklar1 6n plana ¢ikarmaktadir.

3.1.3. Kahve Takimlan

Diinya tizerinde hemen her kiiltiirlin, gerek tat gerek hazirlanis gerek sunum bakimindan
farklilik gosteren kendine ozgii kahveleri bulunmaktadir. Yaygin olarak tiiketilen
kahvenin kokenine dair net bir bilgi elde edilememektedir. Ancak pek cok farkli
kaynakta kahvenin uyarici, zevk verici, iyilestirici 6zelliklerini igeren anlatilar da
giiniimiize kadar sozlii ve yazili olarak ulasmistir. Bu konuda en yaygin ve kabul goren
goriis ise kahvenin; “ilk olarak Arabistan’in glineyinde yetistirilmis, daha sonra 16. ve
17. ylizyillarda Avrupa’ya yayilan bir gelenek halini almis olmasidir (dolayli aktarim,

Giirel, 2013: 27)”.
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Gorsel 85. Celebi Mehmet resimli fincan, Yildiz Porselen Fabrikasi, porselen, 1894

“Kahve, bulunma ve yayginlagsma siirecinde bir¢ok farkli medeniyette taninmis ve
giiniimiize kadar kullanilan bir igecek olmustur. Heise’ye gore glinlimiiziin ‘son kiiltiir
hediyesi’ olan kahve diinya ticaretinin 6nemli {irlinlerinden biridir (Ayalp, 2008: 7).
Kahvenin sadece bir icecek olmadigi ayni zamanda her toplumda kendi gelenegini

yaratan bir kiiltlir oldugu sdylenebilmektedir.

Gorsel 86. Illy kahve fincani, porselen, 2011
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Kahve; Italya’da espresso, Fransa’da parizyen kahve, Amerika’da cappuccino ve latte
benzeri kahveler, Tirkiye’de Tiirk kahvesi, Almanya’da filtre kahve olarak
tiiketilmektedir. Farkli Ozelliklere sahip bu kahvelerin hazirlanmasi ve sunumu da
farklilik gostermektedir. Gliniimiizde; hizli tiikketim toplumu ve uzun ¢aligma saatlerinde
calisan insanlarin giin icerisinde diisen verimini tekrar kazanmak iizere kahveyi tiikettigi
bilinmektedir. Kahve tiiketiminin, keyiften ¢ok ihtiyaca doniismesi ve bu anlamda da,
kahve tiikketim araglarinin geleneksel dokusundan uzaklasarak, tek parca kupalar

icerisinde ¢oziinen kahveler ile oldugu goriilmektedir.

Gorsel 87. Kupa, Linda Bloomfield, porselen, 2011

3.1.4. Diger Uriinler

Takimlarin yaninda porselen {irlinler arasinda servis yaparken kullanilan yardimci
malzemelerde genis yer tutmaktadir. Pasta servisleri, siirahiler, kagiklar vb. {irlinler

sunumlara estetik deger katmak tlizere kullanilmaktadir.
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Gorsel 88. Cezve ve tencere, Kiitahya Porselen, porselen

Her gecen giin porselen sofra esyalar1 arasina yeni bir {iriin eklenmektedir. Mevcut
siklikla kullanilagelen metal, cam, ahsap vb. mutfak gereclerinin porselen malzeme ile
daha saglikli, daha hijyenik ve daha estetik olmasi amaciyla yeniden {iretildigi
goriilmektedir. Bu iriinler arasinda atese dayanikli porselen tencereler, sahanlar,

cezveler, ol¢ii kaplar1 da yer almaktadir.

3.2. SUS ESYALARI

Insanoglunun temel gereksinimlerini karsilama c¢abasiyla baslayan siradan hayat;
kesifler, buluslar, gelisme ve degisimlerini igeren karmasik bir siirece dontligmiistiir. Bu
siiregte insan begeni ve estetik algist ile tek tip lriinlerin kullanimindan kaginmustir.
Onceleri bezemeler ile baslayan degisim, formun degistirilmesi, daha ergonomik, daha
estetik ve en son olarak da bir dncekinden daha farkliyr arama iizerine kurulmustur.
Gogebe hayattan yerlesik hayata gegen insan, yasadigi mekani da giizellestirmeye
baslamistir. Bu baglamda porselen biinyenin gerek bi¢cim gerekse dekor olarak sundugu

cesitlilik hizla kabul gdérmesini saglamistir.
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3.2.1. Biblolar

Ilk¢aglardan itibaren insanin kile sekil vermesiyle birlikte ortaya ¢ikan, bazen adak
bazen korunmak amacli bazen da ritiiellerin parcasi olan pismis toprak figiirinler;
zamanla estetik birer nesneye doniligmiistiir. Porselen biblolarin varlig1 ise, porselenin
bulunmasina paralel olarak ilk uzak doguda goriilmektedir. Avrupa’da ise endiistri

devriminden sonra bir¢ok porselen fabrikasinin iiriin ¢esitliliginde yerini almistir.

Gorsel 89. “Flowers for Everyone” Miguel Angel Santaeulalia, Lladro Porselen,
porselen, 2002

Uzak doguda iiretilen porselen biblolarda genellikle tanrilar ve geleneksel insan
figlirleri bicimlendirilmistir. Avrupa’da iiretilen biblolar degerlendirildiginde giinliik
yasamdan sahnelerin betimlendigi, hayvan figlirlerinin = siklikla  kullanildig:

goriilmektedir.
3.2.2. Saatler

Porselenin giinliik hayatta estetik birer obje olarak kullanilmasi ile birlikte, 6zellikle
sanayi devriminden sonra porselen saatler fabrikalarin {riin  yelpazesinde
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bulunmaktadir. “...uzun bir gelisim siireci izleyen saatlerin hem sanatsal hem de estetik
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bir obje olarak kullanimi seramikle kaplanmasindan sonra da devam etmistir (S6lenay,
2011: 115)”. Saatler bi¢cim olarak incelendiginde ¢ogunlukla insan, ¢icek ve hayvan
figlirleri kullanilmistir. Donemin izlerini tasiyan bu saatler; glinlimiizde ise antika

degeri ile popiilerligini korumakta, az da olsa iiretildikleri goriilmektedir.

Gorsel 90. Masa saati, Jacop Petit, porselen, 1840
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DORDUNCU BOLUM

TEMEL TASARIM ILKELERINE DAYALI OLARAK
GELISTIRILMIS PORSELEN YEMEK TAKIMI TASARIMI ve
UYGULAMASI

Bu calisma kapsaminda balik servisine 6zel porselen yemek takimi tasarimi ve
uygulamasi yapilmasi Ongoriilmiistiir. Porselen yemek takimi tasariminin somut
bicimde betimlemesini yapmak tasarim tarihi siirecine eslik etmek gibidir. Ciinkii
porselen yemek takimi basarili bir fonksiyonun yani sira temel tasarim ilkelerini de

tagiyan estetik degerleri 6n planda tutulmus bir bigime sahip olmalidir.

Tasarimlar olusturulurken; yemek takimindan beklenen temel fonksiyonlar, ergonomi,
hijyen, uyum, biitiinlilk kavramlar1 dekoratif ve soyutlamaci bir yaklagimla form ve
yiizeylere aktarilmistir. Bu baglamda; giinlimiizde eksikligi goriilen hususlarin
saptanarak tekrarlardan kacinilmasi ve 6zgiinliik ile birlikte porselen {iriiniin sinirlarini
zorlayarak nihai kullanictya iirliniin ulasmasit hedef olarak belirlenmistir. Giinliik
kullanima yonelik ozellikler tasiyan yemek takiminin estetik degeri 6zgiin formlarda

aragtirilarak tasarim olgusuna yeni bir yorum getirilmistir.

Sanatta Yeterlik ¢caligmasi kapsaminda ortaya konan uygulamalar; PORLAND Porselen
A.S.’de gerceklestirilmistir. Tasarim asamasi tamamlandiktan sonra fabrika ile yapilan
goriismeler sonucunda; fabrika ile telif anlagmasi yapilmig bu kapsamda, tasarimci
kimligi ile arastirmacinin modelleme, iiretim ve pigirim siire¢lerini fabrika biinyesinde

tamamlamasi ve fabrikanin mevcut olanaklarini kullanmasi saglanmistir.
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1. KONU SECIMi

Ozgiin tasarimlar; diinyaya ancak yeni bir perspektiften bakildiginda ortaya
cikmaktadir. Bu acidan degerlendirildiginde; iizerinde ¢alisilacak iirlin ne olursa olsun;

her tiirlii kavram ya da nesne tasarimin konusu igerisine dahil edilebilmektedir.

“Ressamlar ve heykeltraglar uygun olduklarmi diigiindiikleri her tiirlii kaynaktan ilham
alirlar ve seramikgiler i¢in de durum aynidir. Seramikgiler buna ek olarak giiciinii bu
noktada sahip oldugu zengin ge¢misten alir (Lane, 1998: 92)”. Fonksiyonel sofra
esyalarindan, fonksiyonel olmayan objeler, dekoratif nesneler, figiiratif heykeller ve

daha niceleri seramigin alanina dahil edilebilmektedir.

Insanoglu var oldugu giinden bugiine ihtiyaclar1 dogrultusunda sayisiz obje
tasarlamistir. Cogunlukla ihtiyaglarin degismesi ile birlikte fonksiyonlar1 iizerinden
tasarimlar gelisme kaydetmisse de estetik begeninin devreye girmesiyle fonksiyonun
yani sira yeni, Ozgiin, farkli irlinler kullanicinin beklentilerini yiikseltmistir.
Kullanilagelen iiriinlerin her biri yeni tasarimlara rehberlik etmistir. Endiistri devrimi ile
birlikte malzemenin sinirlart genisletilirken, iiretim hiz1 ve niteligi artirilmis, standartlar
olusturulmustur. Ayni amaca yonelik pek cok iirlin {iretime dahil edilmis ancak
giiniimiiz toplumu degerlendirildiginde farkli begenilere cevap verebilecek {irlinlere
gereksinim duyulmus bu dogrultuda tasarim kavrami iiretim silirecinde maliyetin

ardindan 6nemli bir yere sahip olmustur.

“Yapilacak tasarimin ilk anda ¢ok agik gibi goriinen 6zelliklerinin yaninda, diger degisik
bakis agilarint titizlikle irdelemek c¢ok Onemlidir. Bunlarin en dogru ve en gergek
kaynaklarini, nedenlerini agiklikla kavrayabilmek, zengin ve basarili bir sonug bakimindan
vazgecilemeyecek bir gerekliliktir. Buradaki yeni yollar, daha 6nce uygulanmis olan diger
benzer Orneklerle birlikte, ilk bakista ¢ok uzak olasilik gibi goriinen sonuglara bile
ulasabilmede sasirtic1 6l¢lide yardimci olabilir (Kiiglikerman, 1996: 143)”.

Bir iirliniin boyutlanmas1 ve sunulmasi agamasinda devreye giren en 6nemli husus ise
kavramdir. Bir tasarimin digerinin 6niine gegebilmesi varlik gosterebilmesi bakimindan
tizerinde calisilmis bir kavrama ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu sayede iirline 6zel konsept

olusturulabilmektedir.

“Tasarimda kavram ¢ok énemlidir. Ozgiin ve iyi tasarlanmis bir iiriin her zaman kendini
belli eder. Ozgiinliigii yakalamak arastirmadan geger, yapilani bilmeniz gerekir ki yeniyi
yaratabilin. Bilinen kavramlarin disinda bir nokta ararsiniz ve olabilecek tiim kavramlari
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birer konsept haline getirerek eskize gecersiniz. Tasarimin en 6nemli agamasi eskiz ve form
arayigidir. Eskiz yaparak istediginiz noktaya ulasincaya kadar siirekli yenilikler denersiniz
(Aksoy, 2012: 107)”.

Bu caligma kapsaminda secilen konu olan sualti diinyasi ile tasarimcinin yasadigi
zaman, mekan, kiiltiir ve ge¢misinden izler goriilebilmektedir. Sualt1 diinyasinin gerek
doku, gerekse bicim olarak sundugu zengin olanaklar balik servisine 6zel porselen

yemek takimi diisiincesi ile birlestirilerek kullanicinin begenisine sunulmustur.

2. KONUNUN TEMEL SANAT iLKELERI DOGRULTUSUNDA TASARIMA
DONUSTURULMESI ve UYGULANMASI

Tasarim siirecinde konu belirlendikten sonra temel sanat ilkelerinin kullanimi tasarlayan
kisinin yaraticilig1 ile birleserek 6zgiin tasarimlarin olusmasina yardimci olmaktadir.
“...tasarim, farketmeyi, sorgulamayi, zihinde canlandirmayi, akil yiiriitmeyi ve sonugta

diisiincenin nesneleserek ortaya ¢ikmasini kapsayan bir siirectir (Geng, 2012: 2)”.

Gorsel 91. Choromodoris
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Sualtinda yasayan canlilar arasinda Choromodorididae familyasinda yer alan Deniz
Tavsani olarak bilinen yumusakga bu ¢alismada esin kaynagi olarak se¢ilmistir. Detayli
bir etiit caligmasinin ardindan, temel tasarim 6gelerinden faydalanilarak kagit iizerine
uygulamalar yapilmigtir. “Tasarim 6geleri, resimsel bir anlatim olusturulabilmek igin
kullanilan, Nokta, Cizgi, Isik-Gélge, Leke, Form, Doku, Yon, Renk, Olg¢ii, Striiktiir gibi
temel 6gelerdir. Burada adi gegen dokuz 6ge temel sanat egitiminde kullanilan genel

dgelerdir (Geng, 2012: 11)”,

Gorsel 92. Temel tasarim ogeleri kullanilarak kagit tizerinde yapilan uygulamalar
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Balik servisine 6zel porselen yemek takimi tasarimina baslamadan once yapilan bu
calisma ile gerek form gerekse yiizey etkileri bakimindan takimin biitlinliik icerisinde
olmasinin yaninda farkli bigimlerde tasarlanacak takim elemanlarinin 6zgiinligi de
birincil hedef olarak gozetilmistir. “Yapilacak yeni tasarimin ilk anda ¢ok agik gibi
goriinen Ozelliklerinin yaninda, degisik bakis agilarinin da gelistirilmesi, yaraticiligin
yollarindan birisidir. Genel bir bakis acgistyla, karsilasilan her yeni konu, tasarimci igin,
yeniden yaratict ¢oziimlere ulasilmasi gerekli olan yeni bir tasarimdir (Kiiglikerman,

1996: 147)”.

Sanat eserinden farkli olarak bir enddiistri iirlinliniin tasarlanma siirecinde bu iiriinii
kullanacak olan hedef kitlenin iiriinden beklentileri goz onitinde bulundurulmalidir. Bu
soru aslinda tasarimin bugiine kadar {iretilen triinlerden farkli olarak ne sunacagini da
gostermektedir. Neden bir onceki iiriin kullanima devam edilmemekte, yeni iiriin ile
“yeni” olarak hedef kitleye ne gibi farkliliklar sunulmaktadir. Bu sorulara verilecek
cevaplar ile aslinda tasarimin birincil verileri elde edilmis olur. “...giinlimiiziin her giin
gelisen kullanicisi i¢in bir {irlinlin yalnizca “ig goriiyor” olmasi yeterli bir 6zellik olarak
kabul edilemez. Hatta belki de bir bagka deyisle, bugiin bir {irliniin “is goériiyor olmas1”
artik bir 6zellik degil, zaten her iiriinde tam olarak karsilanmasi beklenilen 6zelliklerdir

(Kiigtikerman, 1996: 12)”.

Arastirmalar sonucunda derlemesi yapilan sofra esyalari ile zihninde olusan gorsel
imgeler bir tarafa birakilarak hem fonksiyon hem de estetik acidan ihtiyaglari belirlenen

balik sofrasina dair verilerle yeni bir nerme sunulmaktadir.

Tasarimlar Rhinoceros 3D programinda hazirlanarak, nihai iirline en yakin gériiniimiin
ortaya ¢ikmasi saglanmigtir. Bu program araciligiyla tasarlanan iriinlerin teknik
resimleri alinarak al¢1 modeller sekillendirilirken bu kesitlerden yararlanilmistir.
Modeller sirli pismis porselen iirlin boyutlarina goére tasarlanmis, model teknik resmi

elde edilirken 0,864 oraninda biiyiitiilmiistir.

Modellerin hazirlanmasinda BALDUDAK — BALDUR al¢1 kullanilmustir. “Baldiir sert

tok molekiil yapisiyla 6zellikle mukavemet gerektiren ana kalip, ana model, porselen
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torna kaliplarinda kullanilmaktadir.*° Modeller iizerinde yiizeyde sertlik meydana
getirmek ve kiigiik gozeneklerin kapatilmasini saglamak amaciyla bezir yagi
kullanilmistir. Bezir yag1 uygulamasi firga ile yapilmis ardindan {istiibii ile yiizeyden

13

fazlas1 silinerek ylizey parlatilmistir. Algmin “...su emmesini bir miktar ortadan
kaldirmak, yalitim malzemelerinin hemen emilmesini Onlemek, yalitim isleminin
stiresini azaltmak ve yiizeyde bir miktar sertlik meydana getirmek ayni zamanda
ylizeyde cams1 bir tabaka olusturmak... (Kundul, 2013: 39)” amaciyla firca ile ii¢ kat
ispirtoda eritilmis gomalak uygulanmistir. Yalitim-ayirict malzeme olarak ise, arap

sabunu kullanilmistir. Arap sabunu yiizeye fir¢a ile uygulanarak fazlasi yiizeyden dogal

deniz siingeri ile alinmigtir.

Modellerin hazirlanmasimin ardindan Baldudak-Baldiir al¢1 ile kaliplart alinmig, alinan
kaliplar icerisine gozeneksiz, mukavemeti yiliksek sert ATA al¢1 ile dokiim yapilarak
kalip alinmak {izere kullanilacak model elde edilmistir. Bu modelin elde edilmesindeki
birincil amag; bezir yag1 gibi gdzenekleri kapatan yagl yardimer yalittim malzemelerin
dokiim esnasinda ¢camurun emilimini etkilememesidir. Diger bir neden ise parcalar
halinde sekillendirilen modelin dokiim kaliplar1 alinmadan 6nce mikrometre araciligiyla

modelin simetrisinin ve teknik resme uygunlugunun kontrol edilmesidir.

Elde edilen bu modellere ilk olarak gomalak uygulanmis, yalitim i¢in ise arap sabunu
kullanilarak porselen dokiim kaliplart alinmistir. Kalip i¢in seramik ve porselen
sanayinde dokiim algis1 olarak kullanilan Baldudak 1,43 kalip algisindan

faydalanilmistir.

Dokiimii yapilan tiriinlerin roller firmlarda biskiivi pisirimi yapilmis ardindan 1380 gr
litre agirligina sahip seffaf porselen sir1 ile daldirma ydntemiyle sirlanarak yine roller

firinlarda 1400°C’de sir pisirimi yapilmustir.

*% http://baldudakalci.com/ Erisim Tarihi: 25.06.2013.
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2.1. Meze Tabag Tasarim ve Uygulamasi

Porselen yemek takimlarindan farkli olarak porselen malzemenin sinirlarint bigimsel
anlamda zorlayacak sualtina gonderme yapan iriin tasarimi ortaya koymak
hedeflenmistir. Bu amagcla; balik sofralarinda ilk akla gelen zengin meze cesitliligi de
dikkate alindiginda takimin ana pargasi olarak meze tabaginin tasarimi ile baglanmasina
karar verilmistir. Tasarimlar Rhinoceros 3D programinda hazirlanarak nihai {iriine en

yakin goriinliimiin ortaya ¢ikmasi saglanmstir.

Gorsel 93. Meze Tabaginin Rhinoceros 3D programinda hazirlanmig tasarimi



Esin kaynag1 olarak belirlenen chromodorisin dinamik bi¢imi korunmus, temel tasarim
Ogelerinden olan nokta caligmas ile yiizey uygulamalar1 yapilmigtir. Farkli boyutlarda
ki noktalar ile ylizey iizerinde renk kullanilmaksizin 1518 etkisiyle 3 boyut algis
giiclendirilmistir. Chromodorisin su igerisinde hareketini saglayan kivrimlar1 bigim

olarak porselenin sert ve kati algisi ile zitlik olusturmaktadir.

Rhinoceros 3D programi araciligiyla tasarlanan meze tabaginin 1/1 6lgekli model teknik
resimleri (kullanilan ¢amurun toplu kiigiilme yiizdesi kadar hesaplanmis, olgiileri
biiyiitiilmiis teknik resim) ayni program araciliiyla alinmistir. Meze tabagi dolu (masif)
dokiim yontemi ile sekillendirilecek oldugundan sekillendirmede kullanilmak {izere iki

adet profil sablonu bu teknik resimler kullanilarak hazirlanmistir.

Gorsel 94. Meze Tabag 1/1 dlgekli model teknik resmi

Asagida yer alan fotograflarda meze tabaginin sekillendirme ve kalip asamalar1 sirayla

goriilmektedir:



Algi plaka iizerine modelin iist
gortintimiiniin ¢izilmesinin ardindan
kazvyicilarla yontulmasi

Hazirlanan profil sablonun
kontroliiniin yapilarak sablon ayagina
sabitlenmesi

Hazirlanan al¢inin beklenmesi

Al¢t model

Baglar kesilmis ¢ivilerin al¢i plaka
tizerine cakilmasi

Sekillendirilecek al¢i icin kalibin
hazirlanmasi

Profil sablonu ile sekillendirilmig
tabagin i¢ yiizeyi

Meze tabagina ait dékiimler



Gorsel 95. Porselen Meze Tabagi



2.2. Servis Tabag Tasarim ve Uygulamasi

Balik servisine Ozel porselen yemek takiminda mezelerin servis edilecegi servis
tabaginin tasarimi yapilirken fonksiyon ilk sirada yer almaktadir. Baglangic olarak
servis edilen mezeler i¢in kullanilacak tabaklarin tasarimlart balik formu esas alinarak
tasarlanmigtir. Her birimin bir digerinden farkli olarak tasarlanmasi, iiretimde siklikla
karsilagilan monotonlugun disina ¢ikilmasi amaciyla diistintilmiistiir. “Demek ki,
harmonik bir orantilandirma da énemli olan, pargalarin hem kendi baslarina kimliklerini
korumalari, hem de ‘holistik, bir biitiin olusturmalaridir, diyebiliriz.” (Bergil, 1993:

157).

Her ne kadar birimler; bicim anlaminda cesitlilik gosterseler de kullanilan dokular ile
ortak bir paydada bulugsmaktadirlar. “Kivamini farkliliktan alan benzerlik” bu sava gore,
Altin Oran, bir yandan oOgeler arasinda belirsizligi onleyecek yeterlikte bir farlilik
yaratirken, bir yandan da biitlinii bozacak asir1 bir ayrim olusturmaz. Bdylece, biitiinle
Ogeler ya da parcalar arasinda optimal bir baglant1 saglanmaktadir, denilebilir” (Bergil,

1993: 157).

Meze tabaginda bicimsel olarak malzemenin sinirlarini zorlayan hareketli form, servis
tabaginda yerini dikdortgen forma birakmistir. Meze tabaginda kullanilan forma
derinlik katan kabarciklar, daha genis bir kullanim alani saglayan dikdortgen servis
tabaginin yiizeyinde de kullanilmistir. Servis tabagina estetik agidan deger katmalarinin
yaninda mezelerde kullanilan yagin fazlasinin siiziilmesini saglayan islevi de tasarim
asamasinda iizerinde durulan bir bagka husustur. Balik siluetlerini 6n plana ¢ikaran
rolyefler benzer sekilde farkli mezelerin soslarinin birbirine karigmamasini saglayacak
bolmeler olarak islevsellik kazanmigtir. Tasarimlar Rhinoceros 3D programinda

hazirlanarak nihai iiriine en yakin goriiniimiin ortaya ¢ikmasi saglanmistir.



Gorsel 96. Servis Tabaginin Rhinoceros 3D programinda hazirlanmuis tasarimi

Servis tabagmin 1/1 6l¢ekli model teknik resimleri (kullanilan camurun toplu kiigtilme
yiizdesi kadar hesaplanmuis, dl¢iileri biiyiitiilmiis teknik resim) ayn1 program araciligryla
alimmustir. Servis tabagi dolu (masif) dokiim yontemi ile sekillendirilecek oldugundan
sekillendirmede kullanilmak {izere iki adet profil sablonu bu teknik resimler

kullanilarak hazirlanmistir.



Gorsel 97. Servis Tabag 1/1 6lgekli model teknik resmi

Asagida yer alan fotograflarda servis tabaginin sekillendirme ve kalip agamalar1 sirayla

goriilmektedir:



Profil sablonlari ile sekillendirilmis tabagin Bu amacla model 5°er mm’lik karelere

al¢t modelinin kalinlik kontrollerinin béliinerek kesisme noktalarinin micrometre
yapilmast yardimiyla él¢iilmesi
Ol¢iimlerin model iizerine yazilmast Kalinlik kontrollerinin yapilmasi

Servis tabagu iizerinde yeralacak olan
rélyeflerin yapiskanli balmumu plakalar Balmumu rélyeflerin gériiniimii
kullanilarak sekillendirilmesi

Ayirict malzeme olarak firga ile arap sabunu

Model kalibi
uygulamasi



Model kalibi

Nihai al¢t model dékiimii yapilmadan once
yalitim malzemesi olarak bezir yagt
uygulamasi

Rolyeflerin etkisinin plastik ¢amur ile kontrol
edilmesi

Al dokiim yapilmak iizere hazirlanmis model
kalibt

Model kalibi - detay

Uygulanan bezir yaginin iistiibii ile
Sfazlahgimin alinmasi

Rolyeflerin etkisinin plastik ¢amur ile kontrol
edilmesi

Nihai al¢t model



Is kalibinin alinmasi Servis tabagina ait dokiim

Gorsel 98. Porselen Servis Tabagt



2.3. Balik Servis Tabag Tasarim Ve Uygulamasi

Balik servisine 6zel porselen yemek takiminda ana yemek olan baligin servis edilecegi
balik servis tabaginin tasarimi yapilirken fonksiyon ilk sirada yer almaktadir. Balik
servis tabaginda yiiksek rolyefler ve detaylardan kagimlmstir. Ozellikle bu birimde
servis edilen yemek geregi bicak kullanilacagi i¢in genis ve diiz alanlar birakilmistir.
Balik siluetine ait kuyruk detay1 ile servis tabagindaki gibi dikdortgen seklindeki balik
servis tabaginda da sade bir tasarim elde edilmistir. Siluetlerin yiizeye rdlyef olarak
aktarilmasi tabagin servis agsamasinda siislemede kullanilabilecek alanlar olusturmustur.
Tasarimlar Rhinoceros 3D programinda hazirlanarak nihai {irline en yakin goriiniimiin

ortaya ¢ikmasi saglanmistir.

Gorsel 99. Balik Servis Tabaginin Rhinoceros 3D programinda hazirlanmig tasarimi



Rhinoceros 3D programi araciligiyla tasarlanan balik servis tabagmin 1/1 dlgekli model
teknik resimleri (kullanilan camurun toplu kiiclilme yiizdesi kadar hesaplanmis, olgiileri
biiyiitiilmiis teknik resim) ayni program araciligiyla alinmistir. Balik servis tabagi dolu
(masif) dokiim yontemi ile sekillendirilecek oldugundan sekillendirmede kullaniimak

tizere iki adet profil sablonu bu teknik resimler kullanilarak hazirlanmistir.

Gorsel 100. Balik Servis Tabagi 1/1 6l¢ekli model teknik resmi

Asagida yer alan fotograflarda balik servis tabagiin sekillendirme ve kalip asamalari

sirayla goriilmektedir:



Metal profil sablon ile tabagin
sekillendirilmesi

Mihengir yardimi ile yiiksekligin egitlenmesi

Mihengir yardimi ile dis yiizey
sekillendirilmeden yiiksekligin ayarlanmasi

Al¢t model

Metal profil sablon ile tabagin
sekillendirilmesi

Balik servis tabagi modelinin i¢ yiizeyi

Mihengir yardimi ile dis yiizey
sekillendirilmeden yiiksekligin ayarlanmasi -
detay

Al¢t model



Ciktist alinan teknik resmin asetata
aktarilmasi

Kazima yéntemi ile sekillendirilecek rélyefin
model iizerine cizilmesi

Balik servis tabagi al¢i modelinin taban
sekillendirmesi

Balik servis tabagi al¢i modelinin taban
sekillendirmesi

Kazima yéntemi ile sekillendirilecek rélyefin
model tizerine aktarilmasi

Rolyefin tamamlanmuis hali

Balik servis tabagi al¢i modelinin taban
sekillendirmesi

Al¢t model



Gorsel 101. Porselen Balik Servis Tabagt



2.4. Corba Kasesi Tasarim Ve Uygulamasi

Balik servisine 6zel porselen yemek takiminda ¢orbanin servis edilecegi ¢orba kasesi
tasarimi yapilirken fonksiyona yonelik olarak dairesel bir form tercih edilmistir. Corba
kasesinin yanak kismi genis tutularak, yemek tabaginda biitliinlik olusturmasi
bakimindan kabarciklar ve kivrimlar rdlyef olarak bu yiizey iizerinde kullanilmigtir.
Tasarimlar Rhinoceros 3D programinda hazirlanarak nihai {irline en yakin goriiniimiin

ortaya ¢ikmasi saglanmistir.

Gorsel 102. Corba Kasesi Rhinoceros 3D programinda hazirlanmis tasarimi



Rhinoceros 3D programi araciligiyla tasarlanan ¢orba kasesinin 1/1 06lgekli model
teknik resimleri (kullanilan camurun toplu kiiclilme yiizdesi kadar hesaplanmis, ol¢iileri
biiyiitiilmiis teknik resim) ayni program araciligryla alinmistir. Dairesel bir form olan
corba kasesi dolu (masif) dokiim yontemi ile sekillendirilecek oldugundan, alg1 torna ile
yapilacak model sekillendirmesinde bi¢imin kontroliiniin saglanmasi amaciyla iki adet

profil sablonu, bu teknik resimler kullanilarak hazirlanmistir.

Gorsel 103. Corba Kasesi 1/1 olcekli model teknik resmi

Asagida yer alan fotograflarda ¢orba kasesinin sekillendirme ve kalip asamalari sirayla

goriilmektedir:



Sablon hazirlamada kullanilacak kesitin
asetat tizerine ¢izilmesi

Rélyefin yiizeye aktarilmasi-detay

Yalitim malzemesi olarak bezir yagi
uygulanmasi

Aywrict malzeme olarak arap sabunu
uygulanmasi

Alg¢i torna iizerinde modelin i¢ yiizeyinin
sekillendirilmesi, rolyefin aktarilmasi

Rélyefin kazinmasi

Yalitim malzemesi olarak gomalak
uygulanmasi

Corba kasesi tabaninin sekillendirilmesi



Corba kasesi alg1 modelin dis yiizeyi Algt model

Gorsel 104. Porselen Corba Kasesi



2.5. Salata Kasesi Tasarim Ve Uygulamasi

Balik servisine 6zel porselen yemek takiminda salatanin servis edilecegi salata kasesi
tasarimi ¢orba kasesi tasarimu ile birebir aynidir. Corba kasesinden farkli olarak dlgiiler
fonksiyona yonelik degistirilmistir. Tasarimlar Rhinoceros 3D  programinda

hazirlanarak nihai iiriine en yakin goriiniimiin ortaya ¢ikmasi saglanmistir.

Gorsel 105. Salata Kasesi Rhinoceros 3D programinda hazirlanmis tasarimi

Rhinoceros 3D programi aracilifiyla tasarlanan salata kasesinin 1/1 6lgekli model
teknik resimleri (kullanilan camurun toplu kiiclilme yiizdesi kadar hesaplanmis, olgiileri

biiyiitiilmiis teknik resim) ayni program araciligiyla alinmistir. Dairesel bir form olan



salata kasesi dolu (masif) dokiim yontemi ile sekillendirilecek oldugundan, al¢1 torna ile
yapilacak model sekillendirmesinde bi¢imin kontroliiniin saglanmasi amaciyla iki adet

profil sablonu bu teknik resimler kullanilarak hazirlanmistir.

Gorsel 106. Salata Kasesi 1/1 olcekli model teknik resmi

Asagida yer alan fotograflarda salata kasesinin sekillendirme ve kalip asamalar1 sirayla

goriilmektedir:
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¢1 torna tizerinde modelin i¢ yiizeyinin Alt torna iizerinde modelin i¢ yiizeyi

sekillendirilmesi
Al¢i torna iizerinde sekillendirilen model Al¢i torna iizerinde sekillendirilen model
lizerine rolyefin aktariimasi lizerine rolyefin aktariimasi
Algi torna iizerinde sekillendirilen model Al¢i torna iizerinde sekillendirilen model
tizerine rolyefin kazinmasi tizerine rolyefin kazinmasi

Aywrict malzeme olarak bezir yagi ve gomalak — Ayirici malzeme olarak bezir yagi ve gomalak
uygulanmis yiizey uygulanmis yiizey
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Al¢t model Al¢t model

Is kalib: Al¢t model detay

Is kalibi Salata ve Corba kasesi dokiimleri

Gorsel 107. Porselen Salata Kasesi
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2.6. Sos Ikram Tabag Tasarim Ve Uygulamasi

Balik servisine 6zel porselen yemek takiminda soslarin servis edilecegi sos ikram tabagi
tasarimi meze tabagi tasarimi ile birebir aynidir. Meze tabagindan farkli olarak olgiiler
fonksiyona yonelik degistirilmistir. Tasarimlar Rhinoceros 3D  programinda

hazirlanarak nihai iiriine en yakin goriiniimiin ortaya ¢ikmasi saglanmistir.

Gorsel 108. Sos Ikram Tabagi Rhinoceros 3D programinda hazirlanmigs tasarimi

Rhinoceros 3D programi aracilifiyla tasarlanan sos ikram tabaginin 1/1 dlgekli model
teknik resimleri (kullanilan camurun toplu kiiclilme yiizdesi kadar hesaplanmis, 6l¢iileri
biiyiitiilmiis teknik resim) ayni program araciligiyla alinmistir. Sos ikram tabagi dolu
(masif) dokiim yontemi ile sekillendirilecek oldugundan sekillendirmede kullanilmak

tizere iki adet profil sablonu bu teknik resimler kullanilarak hazirlanmistir.
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Gorsel 109. Sos Ikram Tabag: 1/1 6lcekli model teknik resmi

Asagida yer alan fotograflarda sos ikram tabaginin sekillendirme ve kalip asamalari

sirayla goriilmektedir:
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Sos ikram tabagu iist goriiniim

Sos ikram tabag profil sablonu i¢in
kullanilacak teknik resmi

Sos ikram tabag: ol¢iisiine gore hazirlanmig
al¢t plaka

Modelin iist goriiniimiiniin kaziyicilarla
0 . .
yontulmasi ve 90’ sistre ile kenarlarin
diizeltilmesi

Sos ikram tabagu iist goriiniim

Sos ikram tabag profil sablonu i¢in
kullanilacak teknik resmi

Algi plaka iizerine modelin iist gériiniimiiniin
cizilmesi

Modelin iist goriiniimiiniin kaziyicilarla
0 . .
yontulmasi ve 90’ sistre ile kenarlarin
diizeltilmesi



Ust gériiniis

Bezir yagi uygulanmas yiizey

Sos ikram tabaginin i¢ yiizeyinin profil sablon
ile sekillendirilmesi

Sos ikram tabaginin i¢ yiizeyi

Yalitim malzemesi olarak bezir yaginin
uygulanmasi ve iistiibii ile fazlasinin alinmasi

Gomalak uygulanmig yiizey

Sos ikram tabaginin i¢ yiizeyinin profil sablon
ile sekillendirilmesi

I¢ yiizeyin sekillendirilmesinin ardindan
yalitilmis goriintimii
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Sos ikram tabaginin al¢i model tabani

Dius yiizey sekillendirmesi oncesi al¢inin
dokiilmesi i¢in hazirlanan kalip

Alg¢t model iist goriiniis

Model kalibr ayirict malzeme olarak arap
sabunu uygulamasi

Sos ikram tabaginin al¢i model tabani

Tabagin dig yiizeyinin sekillendirilmesi

Al¢t model

Model kalibi



Model Kalibt

Model Kalibi iizerinde rélyeflerin
uygulanmast ve plastik ¢camur ile kontrolii

Model kalibi, bezir yagi ve gomalak ile
yalitilmis goriintimii

Is kalibi

Model Kalibt

Model kalibinin icine al¢t model dokiilmeden
once acilan hava kanallar:

Al¢i modelin model kalip icerisindeki
goriiniimii

Is kalib1 ve al¢i model
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Gérsel 110. Porselen Sos Ikram Tabag
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2.7. Pecgete Halkas1 Tasarim ve Uygulamasi

Balik servisine 6zel porselen yemek takiminda; tasarimcinin imzasmin yer aldigi ayni
zamanda masa diizeni igerisinde dekoratif deger tasiyan aksesuarlardan pegete halkasi
takim ile biitlinliik olusturacak sekilde tasarlanmistir. Pecete halkasinin yan yiizeyinde
balik silueti ile hava kabarciklar1 kullanilmistir. Pegete halkasinin formu balik siluetini
cevreler sekildedir. Tasarim Rhinoceros 3D programinda hazirlanarak nihai iirline en

yakin goriinliimiin ortaya ¢ikmasi saglanmstir.

Gorsel 111. Pegete Halkasi1 Rhinoceros 3D programinda hazirlanmus tasarimi

Rhinoceros 3D programi araciligiyla tasarlanan pecete halkasinin 1/1 6lgekli model
teknik resimleri (kullanilan camurun toplu kiiclilme yiizdesi kadar hesaplanmis, olgiileri
biiyiitiilmiis teknik resim) ayni program araciligiyla alinmistir. Dairesel bir form olan

pecete halkasi dolu (masif) dokiim yontemi ile sekillendirilmistir.
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Gorsel 112. Pegete Halkasi 1/1 olcekli model teknik resmi

Asagida yer alan fotograflarda pecete halkasinin sekillendirme ve kalip asamalari

sirayla goriilmektedir:
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Pegete halkast teknik resim

Rélyefin yiizeye aktarilmasi

Rélyefin kazinmasi

Bezir yagi ve gomalak ile yalitilmis i¢ yiizey

Pecete halkasimn algi torna iizerinde
sekillendirilmesi

Rélyefin yiizeye aktarilmasi

Rélyefin kazinmasi

D yiizeyin sekillendirilmesi i¢in hazirlanmig
algt
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Modelin dis yiizeyi

Simetrik yapiya sahip modelin kalibi

Kalibt alinmak tizere hazirlanmis model

Bezir yagi ve gomalak ile yalitilmis dig yiizey

Simetrik yapiya sahip modelin kalibi

Simetrik yapiya sahip pegete halkasi,
sekillendirilen yarim modelden iki tane elde
edilerek kaliplanmistir
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Gorsel 113. Porselen Pecete Halkasi
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3. SUNUM ve DEGERLENDIRME

Basarilt ve kullaniciyr tatmin eden tasarlandigi amaca hizmet eden tasarimlar ortaya
koymak detayl1 bir ¢aligmanin {iriiniidiir. Amacin belirlenmesi ve bu dogrultuda ilham
kaynag1 olarak secilen konu, nesne vb. olgunun tasarimcinin sonsuz olasiliklara sahip
hayal giicii ile yogrulmasi gerekir. Uriin ne olursa olsun yol gdsterici bir konsept
(kavram) olusturulmasi ihtiyact vardir. Nihai {iriinde baslangicta yol gosterici nitelikte
olan kavram degerlendirilir, ‘vurgulanmak istenen ana tema nihai iiriine yansidi mi?’
sorusuna cevap aranir. “Sonucta ortaya c¢ikan {irlin kullanilan malzemeye ters
diismeyen, yapim yontemi, bi¢imi dekoru ve sir1 ile bir biitiin olmalidir (Anilanmert,

1972: 72)".

Bir tasarimct her zaman 6zgiin tasarimlar ortaya koyarken kullanilagelen bigimlerin
disina c¢ikarak smirliliklart goz ardi ederek tasarimlar ortaya koymalidir. “... oysa
kullanicinin ¢evresinde yer alan iriinler genellikle ‘kolay’ uygulanabildigi igin
yasayabilmektedirler. Baska bir deyisle, onlar ‘lretilmek’ i¢in gereken en kolay
yollardan gecebildigi icin iiretilebilmislerdir. Ustelik de bu en kolay noktaya
ulasabilmek i¢in mutlaka pek c¢ok ‘zorluk ve karmasiklik’ asilmistir (Kiiclikerman,

1996: 159)”.

Tasarimlarin olusturulma siirecinde iiriin-kullanicr iliskisi esas alinmalidir. Kullanicinin
yasadig1 cografya, kiiltiir vb. pek c¢ok degisken g6z Oniinde bulundurulmalidir.
“Tasarimeci belirli bir malzeme ile toplumun belirli bir gereksinimine en iyi ve en uygun
bicimde cevap verirken ortaya ¢ikan iiriiniin bulundugu toplumun kiiltiirel birikimi ile
bagint1 kurmasi gerekliligine inanmalidir. Bunun i¢in kiiltlirtinii bilmek ve bunu ¢agdas
bir bicimde yorumlamak gerekmektedir (Biger, 2006: 15)”. Bu baglamda tasarimci
siirlarint belirlemeli, gerekirse bu sinirlari asmali ve nihai tasarima ulagsma asamasinda
siirlarin igine yeniden geri donebilmelidir. Kabul edilmis sinirlarin ¢ok otelerine

bakabilmek onemlidir.

Tasarimlarin olusturulmas: ve {iretime dahil edilmesi kadar sunum asamasi da
Oonemlidir. Nihai iirlinlin biitiinlik igerisinde servis edilmesi, kullanicinin iiriin ile
iliskisini pekistirerek yol gdsterir. Bu nedenle iirlinlerin tasarimin hedefledigi kullanima

yonelik sunulmasi ve fotograflanmasi esastir. Bu ¢aligma kapsaminda {iretilen porselen



yemek takimi konsepte uygun olarak balik yemekleriyle, Ankara G.O.P. Sushico
Restaurantin bahgesinde sunum hazirlanmis ve fotograflanarak katalog c¢alismasi
yapilmistir. Sunum esnasinda tasarima uygun kadeh, masa ortiisii vb. yardimer {irtinler

kullanilarak {iriiniin konsept vurgusu artirilmistir.

Chromodoris Porselen Yemek Takimina ait katalog calismasinin gorselleri asagida

verilmigtir.
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SONUC

Porselen iiriin tasarim ve iiretimi; gelisen teknolojinin imkanlarindan sonuna kadar
yaralanirken giiniin ihtiyaclarin1 da yakindan takip etmekte, her gecen giin yeni bir
Oonerme sunarak insanin yasam kalitesini yiikseltmeyi hedeflemektedir. Endiistrilesme
Siirecinde Porselen Uriin Tasarimi ve Ornek Uygulama baslikli bu tez ¢alismast ile;
porselen iiriin tasarimi, trendlerden kiiltiirel degerlere, iiretimden sunuma kadar pek ¢cok

degisken g6z oniinde bulundurularak incelenmistir.

Tasarim tarihi, endiistrilesme, teknoloji, tretim, kiiltiir, porselen fabrikalar1 ve
tasarimcilar lizerinden yapilan porselen iiriin tasarimi okumasiyla, bu alanda eksikligi

duyulan belgelendirme; gorsellerle desteklenmistir.

Belgelendirme caligmasimin ardindan elde edilen bilgi birikimi; tasarimcinin sualti
diinyasi ile kurdugu bag, yasadigi zaman, mekan, kiiltiir ve ge¢cmisi degerlendirmeye
alinarak balik servisine 6zel porselen yemek takimi tasarimi ve uygulamasi yapilmasina
karar verilmistir. Bu dogrultuda tasarimlar olusturulurken yol gosterici kavram olarak

“choromodoris” (denis tavsani) belirlenmistir.

Kagit iizerinde iki boyutlu olarak baslayan ¢izgisel degerler; li¢ boyuta gerek form
gerekse yiizey olarak aktarilmis bu siire¢ asamalar halinde sunulmustur. Siirecin
aktarimi; bu alanda egitim alan ve {iriin tasarimi yapan kisiler i¢in yol gdsterici olmast
bakimindan 6nem tagimaktadir. Temel tasarim dgelerinden yararlanilarak yapilan ¢izim
ve eskizler ise; tasarim olgusunu olusturmasi, tasarimci ile zanaatkar arasindaki farki
ortaya koymasi1 bakimidan 6nem tagimaktadir. Rhinoceros 3D programi araciligyla son

sekli verilen tasarimlarin, nihai iiriine en yakin goriiniimiin ortaya ¢ikmasi saglanmistir.

Tasarimlarin uygulamasi; PORLAND Porselen A.S. biinyesinde; modellemeden
paketlemeye kadar fabrikanin olanaklart kullanilarak bizzat tasarimer tarafindan
gerceklestirmistir. Bu baglamda, yalnizca tasarimlarin olusturulma siireci aktarilmamas,
ayn1 zamanda iiretim agsamalar1 da gorseller esliginde sunulmustur. Fabrika biinyesinde
gerceklestirilen iiretim; arastirmanin teorik bilgilerinin, giincel tasarim teknik ve iiretim

teknolojileri ile birlestirilmesine olanak saglamistir.
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Bir tasarimin; basar1 elde etmesi ve nihai kullaniciya ulagmasi siireci, giiniimiiz imkan
ve kosullar1 degerlendirmeye alindiginda goriiliir ki; kullanict ile {irlin iligkisinin
pekistirilmesiyle dogru orantilidir. Bu nedenle {iriinlerin; hedeflenen kullanima yo6nelik
sunulmasi ve fotograflanmasi 6nem kazanmaktadir. Bu ¢alisma kapsaminda iiretilen
porselen yemek takimi konsepte uygun olarak balik yemekleriyle, Ankara G.O.P.
Sushico Restaurantin bahgesinde bir sunum hazirlanmis, profesyonel yemek fotografcisi

Arda Ayderman tarafindan fotograflanarak katalog hazirlanmistir.

Sonug olarak; sanat eserinden farkli olarak bir endiistri {irlinliniin tasarlanma siirecinde
bu iriini kullanacak olan hedef kitlenin {riinden beklentileri gbéz Oniinde
bulundurulmalidir. Bu saptama aslinda tasarimin bugiine kadar {iretilen iriinlerden
farkli olarak ne sunacagini da gostermektedir. Neden bir 6nceki tirlin kullanima devam

<

edilmemekte ve yeni lirliin ile “yeni” olarak hedef kitleye ne gibi farkliliklar
sunulmaktadir? sorularina verilecek cevaplar ile aslinda tasarimin birincil verileri elde
edilmis olur. Giincel bir tasarimdan; yenilik, 6zgiinliik, farklilik beklenen en temel

ozellikler arasindadir.

Bugiin diinyanin hemen her yerinde miizeler ve galeri arsivlerinde porselen iiriin ve
eserler ile karsilagilmaktadir. Sundugu olanaklar ile porselenin; tasarimlarin iiriine
doniistiiriilmesi siirecinde sofra egyalarindan nano teknoloji kaplamalara kadar hemen
her alanda tercih edilen bir malzeme oldugu gériilmiistiir. Uretilen porselen iiriinler,
endiistrinin sundugu olanaklar1 eksiksiz kullanarak gerek iiretim gerek tasarim gerekse
bilinye olarak gelisim gostermistir. Seramigin tarihe taniklik edisi yeni iiretimlerde de

devam ettirilmektedir.
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