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Danisman: Prof.Erol IPEKLI

Bu calismada, Italyan halk tiyatrosu gelenegi Commedia dell’ Arte’nin librettosunu
Lorenzo da Ponte’nin yazdig1 ve Mozart’in besteledigi Don Giovanni operasi iizerindeki
etkileri mercek altina alinmigtir. Bu baglamda ilk olarak Commedia dell’ Arte irdelenmis,
ardindan Don Giovanni hikayesinin kaleme alinmis ilk versiyonu olan Tirso de
Molina’nin El Burlador de Sevilla y convidado de piedra adli eseri ve bu eserin kaleme
alindig1 Ispanyol Tiyatrosunun Altin Cagi olarak da adlandirilan donem incelenmistir.
Sonrasinda Commedia dell’Arte’nin Ispanyol Altin Cagi Tiyatrosu (1492-1681)
tizerindeki etkileri ve ardindan Lorenzo da Ponte ve Mozart’in Don Giovanni operasini
hazirladiklar siirecte kullandiklar ve etkilendikleri kaynaklar arastirilmistir. Son olarak
Commedia dell’Arte’nin Don Giovanni operasi iizeindeki dogrudan ve dolayl etkileri
incelenmistir. Calismanin temel amaci bu ¢alismada deginilen konularla ilgili aragtirma
yapmay1 planlayan aragtirmacilara veri sunmanin yam sira Don Giovanni operasini
sahnelemeyi planlayan rejisorlere ve bu eserdeki rolleri seslendirecek opera sarkicilarina
eser hakkinda derinlemesine bilgi saglanmasidir. Bu baglamda eserin gelecekteki
temsillerinin daha derinlikli bir bigimde icra edilebilmesi amaciyla Don Giovanni
operasint ve kokenlerini farkli goriis ve yaklasimlarla ele alan aydinlatict bir kaynak

olusturulmasi hedeflenmistir.

Anahtar Sozciikler: Don Giovanni, Commedia dell’ Arte, Mozart, Lorenzo da Ponte,
Don Juan.



ABSTRACT
THE INFLUENCE OF THE COMMEDIA DELL’ARTE ON THE DON
GIOVANNI OPERA
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Supervisor: Prof.Erol IPEKLI

In this study, the effects of the Italian folk theater tradition Commedia dell'Arte
on the opera Don Giovanni, whose libretto was written by Lorenzo da Ponte and
composed by Mozart, were examined. In this context, firstly, Commedia dell'Arte was
examined, then Tirso de Molina's El Burlador de Sevilla y convidado de piedra, which is
the first version of the Don Giovanni story, and the period in which this work was written,
also called the Golden Age of Spanish Theatre (1492-1681), were examined. Afterwards,
the effects of the Commedia dell'’Arte on the Spanish Golden Age Theater and the
inspiring sources of Lorenzo da Ponte and Mozart in the process of preparing Don
Giovanni opera were investigated. Finally, the direct and indirect effects of Commedia
dell'Arte on Don Giovanni's opera were examined. The main purpose of the study is to
provide data to the researchers as well as to provide in-depth information about the work
to the opera directors and to the opera singers who will perform the roles in this work. In
this context, it is aimed to create an enlightening resource that deals with Don Giovanni's
opera and its origins with different views and approaches in order to perform the future

representations of the work in a more in-depth manner.

Keywords: Don Giovanni, Commedia dell’ Arte, Mozart, Lorenzo da Ponte,

Don Juan.
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GIRIS

Problem

Italyan halk tiyatrosu gelenegi Commedia dell’Arte’nin Lorenzo da Ponte’nin
librettosunu yazdigi ve Wolfgang Amadeus Mozart’in besteledigi Don Giovanni operasi
tizerinde dogrudan veya dolayl etkileri var midir? Eger varsa bu etkiler nelerdir ve bu
etkiler tarihsel siire¢ icerisinde ne gibi baskalasimlar gecirmislerdir? Ayrica Don
Giovanni operasi iizerindeki Commedia dell’ Arte unsurlar1 operanin anlamini ne sekilde

etkilemektedir? Yapilan calismada bu sorulara cevap aranmaktadir.

Amacg

Bu tezin amact Wolgang Amadeus Mozart’in besteledigi Don Giovanni operasi
tizerindeki Commedia dell’Arte etkilerini arastirmaktir. Bu ¢alismada, Don Giovanni
operasinin Commedia dell'Arte’ye dair unsurlar1 ne sekilde yansittig1 ve operanin tarihsel
siireci aragtirilacaktir. Yapilan arasgtirmada Mozart’in Don Giovanni operasindaki
Commedia dell'Arte unsurlariin incelenmesi ve bu unsurlarin opera tarihindeki yeri
hakkinda bir anlayis gelistirilmesi amaglamaktadir. Arastirmanin amaci Don Giovanni
operasinin Commedia dell'Arte ile iliskili karakterlerini, Commedia dell’Arte
karakterlerin hangi 6zelliklerinin operadaki karakterlerin sekillenmesi tizerinde etkileri
oldugunu ve bu etkilesimin opera sanatina yansimalarmnin neler oldugunu ortaya

¢ikartmaktir.

Onem

Bu ¢alisma, Don Juan hikayesinden Don Giovanni operasina uzanan tarihsel siire¢
ve Commedia dell'Arte hakkindaki yazili literatiire katkida bulunmay1 hedeflemektedir.
Ayrica, Commedia dell'Arte’nin Don Giovanni operasi iizerindeki etkilerinin, opera
sanatinin yaratict siiregleri ve toplumsal baglami hakkinda da ipuglart sunmasi
beklenmektedir. Bu baglamda Don Giovanni operasindaki Commedia dell'Arte
etkilerinin incelenmesiyle sadece opera sanati igin degil, ayn1 zamanda 16. yiizyildan 18.
ylizyila uzanan tarihsel siire¢ igindeki Avrupa kiiltiirii ve tiyatrosu hakkinda da daha genis
bir bakis agisina ulasilmasi hedeflenmektedir. Ayrica bu c¢alisma, opera tarihi ve

Commedia dell'Arte’ye dair alanyazina katki saglayacak ve bu tiirlerin birbirleriyle nasil



etkilesimde bulundugunu anlamamiza yardimci olacaktir. Bu baglamda bu c¢alismada
sahneye koyucular, icracilar ve arastirmacilar tarafindan kaynak olarak kullanilabilecek

bir metin ortaya konulmasi hedeflenmektedir.

Yontem ve Sinirhiliklar

Nitel arastirma yontemleri kullanilarak yapilan arastirmada Don Giovanni operasi
tizerindeki Commedia dell’Arte etkileri, konunun tarihsel kokeni ve hikayenin gelisim
stireci analiz edilmistir. Don Giovanni operasinin miizikal ve dramatik unsurlarinin

Commedia dell’Arte ile benzer ve farkli yonleri ortaya konulmustur.

Yapilan literatiir taramasi sonucunda bahsedilen etkilesime dair kisitli sayida
Tiirkge kaynak bulundugu goriilmiistiir. Bunun {izerine basta Ingilizce olmak iizere
Italyanca ve Ispanyolca kaynaklar taranmis ve bu kaynaklardan yalmzca konuyla

dogrudan ilgisi bulunan boliimler alintilanmustir.

1. COMMEDIA DELL’ARTE

Commedia dell’ Arte teriminin basit Tiirk¢e ¢eviri alternatiflerinden birisi “usta isi
oyun” bigiminde olabilir. (http-1) Commedia dell’ Arte teriminin birebir Tiirkge gevirisi
bulunmadigr i¢in kaginilmaz olarak alternatif ¢eviriler karsimiza ¢ikmaktadir. Zira bu
terimin Tiirkceye birebir ¢evrilmesinin zorluguna ragmen yine de inceliksiz bir geviri
yapilacak olursa “Sanat Komedisi” gibi bir anlamla da karsilasilabilmektedir.

Ik olarak Italyanca commedia bigiminde yazilan kelimenin cevirisini ele alalim.
Ingilizce Comedy, Fransizca Comédie, Almanca Lustspiel veya Komédie ve Yunanca
Comos yani senlik, climbiis ve Oidia yani ezgi séylemek kelimelerinin birlesiminden
olusan bu terim temelde olaylarin giiliing ve geliskili yanlarin1 mercek altina alan ve
incelikli gondermelerle izleyicileri giildiirmeyi amaglayan bir oyun tiiriinii ifade
etmektedir. Komedya veya Yunanca adiyla komoidia ise tiir olarak M.0.487 ve 486
yillar1 arasinda Atina’da kabul goren o6nemli bir dramatik formdur. Erken donem
komedya yazarlari arasindan giiniimiize birkag isim ulagmis olsa da 5. Yiizyilda yazilmis
ve giiniimiize kadar ulasabilen komedilerin neredeyse hepsi Aristofanes’e aittir. Ancak

her seye ragmen sonu¢ olarak komedya, tiir olarak kuramcilar tarafindan tragedyadan



daha az incelenmis; Antik Yunan’da daha az 6nemsenmistir. (Brockett and Hildy, 2016,
s.15; Nutku, 1983, 5.84; Sener, 2006, s.53)

Tragedyadan farkli olarak komedyanin ugradigi degisiklikler ve bu degisiklikleri
yapanlar kesin olarak bilinmemektedir ¢iinkii az evvel de belirtildigi lizere komedyaya
uzunca bir siire 6nem verilmemistir. ilk komedya &ykiilerini Epikharmos ve Phormis
yazmistir. Ancak Kisiyle alay etme temasinin yerine hareketleri ve genel konulari
oyunlastirmaya baslayan ilk ozan ise Attika’li Krates’tir. (Aristoteles, 1987, s.20, 21)

Commedia dell’Arte tiyatrosunun dramatik durumu incelenecek olursa hem ele
alinan konular hem de Pappus (yasl), Cicirrus (bobiirlenen asker), Maccus ile Bucco
(soytarilar), Dosennus (bilgi¢c adam) gibi tiplemelerin Roma Tiyatrosundaki Attelana
komedyasinda bulunan unsurlarla benzerlikler tasidiklar1 gergegi karsimiza g¢ikacaktir.
(Nutku, 1963, s.162)

Italyanca arte kelimesi ise sanat anlaminin yam sira hiiner, beceri, maharet gibi
anlamlara da gelmektedir. (http-2) Bu kelimenin Tiirk¢e karsiliklart da dikkate
alindiginda burada kastedilenin aslinda tiyatro oyuncusu oldugu anlasilabilir. Della arte
veya kisaltamali yazimiyla dell’Arte sozciikleri tiyatro oyuncularinin tecriibeli ve usta
oyuncular olduklarini ve sahnelenen komedinin profesyonel bir yapiya sahip oldugunu
ifade etmektedir. Izleyici kitlesi dogrudan dogruya halk olan bu tiyatro tiirii yazil
metinlere sahip degildir. Yani bu tiirdeki oyunlar bir metne bagl kalinarak degil
dogaclama olarak oynanmaktaydi. Bu sebeple bu tiyatro tiirlinden bahsedilirken
karsimiza Commedia all’ Improvviso (dogaglamaya dayali komedi), Commedia a Sogetto
(belirli bir konu ya da olaylar dizisi iizerine kurulu komedi), Commedia alla Maschera
(maskeli komedi) veya Commedia dell’Arte all’Improvviso gibi farkli donemlere ait
farkli isimlendirmeler de ¢ikabilmektedir. (Fuat, 2010, 5.86)

Dario Fo (1990’dan aktaran Balay, 1995, s.29) Commedia dell’Arte teriminin
igindeki arte sézcligiinden yola ¢ikarak bu oyuncularin aslinda loncalara bagl olarak
calistiklarini, yani profesyonel oyuncular olduklarini 6ne siirmektedir.

Sozer’e (2005, 5.174) gore ise Commedia dell’ Arte italya’da ortaya gikan ve 1525-
1750 yillar1 arasindaki siiregte tiim Avrupa iilkelerini etkileyen bir halk tiyatrosu
gelenegidir. Bu gelenek temelde dogaglama performans iizerine insa edilmekte ve bu
performans esnasinda sahnede kimileri maske kullanan oyuncular tarafindan 6nceden

belirlenmis bazi sakalar, eylemler veya olay orgiileri yani senaryolar kullanilmaktadir.



Fakat verilen bu tanimlamalar {inlii Italyan oyun yazar1 Carlo Goldoni’ye (1707-
1793) veya bir baska deyisle 18. Yiizyila kadar profesyonel gosteri topluluklarini ve bu
topluluklara bagh sanatcilarin eylemlerini tanimlamak i¢in kullanilmamistir. Goldoni
belirtilen bu terimleri yazili metne dayali komedi ile maske kullanimi ve dogaglamaya
dayanan komediden ayirt etmek amaciyla kullanmistir. Goldoni’nin kullandigi La
Commedia dell’ Arte teriminden evvel La Commedia degli Zanni (Zanni’lerin komedisi),
La Commedia all’ltaliana (italyan komedisi) veya La Commedia Mercenaria (pazar
yerinde oynanan komedi) gibi isimler de kullanilagelmistir. (Rudlin, 2000, s.23, 24)

Commedia dell’Arte, kokenlerine dair kesin bir bilgi bulunmamasina ragmen az
evvel belirtilen isimlendirmelerden hareketle igeriginde orta ¢ag jonglorleri ve
sarlatanlarina dair 6geler barindirdigini da diisiindiirmektedir. Bu durum ise Commedia
dell’Arte ile Roma donemi mimus’lar1 arasinda bir baglanti bulundugu fikrini
desteklemektedir zira Attelan ve Palliata komedya tiirlerinde bulunan tiplerin farkli
versiyonlart Commedia dell’ Arte’de de bulunmaktadir. (Nutku, 1985a, s.143)

Ozet olarak denilebilir ki Commedia dell’Arte terimi profesyonel oyuncular
tarafindan, kimi zaman maske takilarak; genellikle basit kostiimlerle, agik havada ve
gecici bir siireligine kurulan platform sahnelerin {izerinde ve dogaglamaya dayali olarak
icra edilen bir tiyatro tiiriinii ifade etmektedir. Ancak Commedia dell’Arte ile aym
donemde ortaya c¢ikmis ve adindan soz ettirmis olan bir baska tiyatro tiirii daha
bulunmaktadir. Bu tiiriin ad1 ise Commedia Erudita’dir. Commedia Erudita ve Commedia
dell’Arte iki karsit yaklasim gibi diistiniilebilir. Zira Commedia Erudita, Commedia
dell’ Arte’nin aksine acik havada degil kapali alanlarda ve taginabilir platform sahnelerde
degil; 6zel olarak hazirlanmis yerlesik sahnelerde, dogaglama yerine yazili metne bagl
kalinarak, maske kullanilmadan ve incelikle hazirlanmis kostiimlerle icra edilen bir
tiyatro tiiriidiir. Bu farkliliklar dikkate alindigina genel hatlartyla Commedia dell’ Arte
halk, Commedia Erudita ise saray tiyatrosu olarak da diisiiniilebilir. (Rudlin, 2000, s.24)

Virgil Isidore’ye (1962, s.5) gére Commedia Erudita orta ¢aga dair unsurlar
icermesine ragmen kokenleri Plautus ve Terence’in 15. Yiizyil komedisine
dayanmaktadir. Bu tiiriin temelinde Donatus’un Terence hakkindaki yorumlamalarinin
ortaya ¢ikmasi sayesinde miimkiin olan Latin tiyatrosunun yeniden yorumlanmasi,
Boccaccio’nun (1313-1375) romaninin bir ilham kaynagi olarak yogun bir bigimde
kullanilmasi ve Latin dili yerine yerel Italyancanin kullanilmasi yatmaktadir. Commedia

Erudita bir bagka bakis agisiyla klasik olan ile halka 6zgii olanin bir araya gelmesi olarak



da degerlendirilebilir. Ronesans diisiincesinde de gdzlemlenebilecek bu klasik olan ile
halka 6zgii olanin bir araya gelmesi ve yerel Italyancanin kullanilmasi olgusu ile
Commedia Erudita hizla sayginlik kazanmis ve Pietro Bembo (1470-1547) onu zirvesine
ulagtirmistir. Bu durumun kendi donemi igerisinde Oylesine etkileri olmustur ki
yapitlarini Latince yazmakta olan Aristo dahi eserlerini Italyanca olarak yeniden yazmaya
karar vermistir.

Commedia dell’Arte’nin belirli sayida oyuncu igeren bir toplulukla birlikte icra
edilmeye baslanmasindan once kimi oyuncular segtikleri bir tipi islemisler ve bu yolla
halki giildiirmeye ¢alismislardir. Bunun ilk ve en 6nemli 6rnegi olarak Angelo Beolco
gosterilebilir. Beolco 16. Yiizyilin ilk yarisinda Venedik yakinlarinda bulunan Padova’da
yasamis bir tiyatro oyuncusu ve yazaridir. Beolco, Ruzzante sahne adiyla canlandirdigi
Padova’l geveze bir koylii tipini se¢mis ve bu tip lizerine senaryolar yaratmistir. Ortaya
cikardig1 Ruzzante karakterini bizzat oynayan Beolco, diger karakterleri oynamasi igin
farklt oyuncular kiralamistir. Beolco’nun Ruzzante tiplemesinin gordiigii ilgi diger
oyuncu ve oyun yazarlarinin da ilgisini ¢cekmis ve bu konuya yonelmeleri konusunda
motivasyon kaynagi olmustur. (Nutku, 1985a, s.144; Fido, 1973, 5.203)

Beolco’nun yarattigi Ruzzante karakteri Italyan komedisinde de kullanilan
Toskana, Padova ve Venedik lehgelerini kullanmistir. Sahnenin akiciliginin yani sira
karakterlerin miimkiin oldugunca canli, gergek¢i ve yasayan karakterler olmasina biiyiik
0zen gostermistir. Sairlik, oyun yazarligi (drama ve komedya), aktorliik ve bir tiyatro
toplulugunun yoéneticisi olmak gibi 6zellikleri biinyesinde barindiran Beolco, Commedia
dell’Arte’nin evrimine bilylik katkida bulunan 6nemli isimlerden birisidir. (Ducharte,
1966, 5.94)

Beolco’dan sonra bu tiire dair ¢iktilar iireten bir diger 6énemli oyuncu Andrea
Calmo’dur. Calmo ise bu ¢alismanin ilerleyen boliimlerinde de incelenecek Commedia
dell’ Arte arketipleri arasinda da bulunan Pantolone yani Venedikli yasl, cimri ve zengin
bir tiplemeyi canlandirmistir. Bu ve bunun gibi girisimlerin halk tarafindan oldukga
olumlu sekilde karsilanmasi ve ilgi toplamasi zaman igerisinde oyuncu topluluklarinin
ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. 16. Yiizyilin sonlarina dogru Avrupa kitasinda
adindan so6z ettirecek derecede tiinlenmis oyuncu topluluklar1 olusmustur. Bu
topluluklardan birisi bir donem Moliére’in de iiyesi oldugu | Gelosi (gayretli) ismini
tastyan oyuncu toplulugudur. Bu topluluk Fransa, Almanya ve Polonya gibi {ilkelerde

oyunlarin1 sahnelemistir. Hatta gittikleri iilkelerde biraktiklar1 etki ile sozii gegen



tilkelerin kendi komedi tiplemelerini yaratmalarina giden yola 1sik tuttuklari da
diistiniilmektedir. (Nutku, 1985a, s.144)

Donemin oOnemli tiyatro topluluklarindan bir digeri I Confidenti (yakin
arkadaslar)’dir. Bilinen ilk turnesini 1574 yilinda yapan toplulugun Mantova Diikii
himayesinde ve daha sonralar1 Floransa’da bulunan Don Giovanni de’Medici ile baglari
bulundugu bilinmektedir. Toplulugun uzunca bir zamana yayilan dmrii boyunca yapilan
son kayit 1639 yilina aittir. Bu kayitta toplulugun Paris’e gitmek i¢in yola ¢iktig1 ancak
sonrasinda dagildigi, bir siire sonra tekrar bir araya geldigi ve ayrica toplugun kadrosunda
doneminin énemli oyuncularini da barindirdigi belirtmektedir. 1 Confidenti’nin diger
tiyatro topluluklar1 arasinda 6zellikle 1612 ve 1620 yillar1 arasinda lider konumda oldugu
bilinmektedir. Ayrica bir baska 6nemli tiyatro toplulugu olan ve kadrosunda doneminin
onemli aktristi Diana Ponti’yi de barindiran Desiosi toplulugu, | Confidenti toplulugu ile
birlikte Uniti ad1 altinda bir siireligine bir araya gelmis ve temsiller yapmislardir. Uniti
toplulugu da benzer bir bicimde birka¢ kez Fedeli toplulugu ile bir araya gelmis ve
aralarinda Paris, Viyana, Linz ve daha pek ¢ok Avrupa kentinin de bulundugu pek ¢ok
yere turneler diizenlemislerdir. (Chaffe and Crick, 2015, s.44, 45)

Commedia dell’ Arte oyuncu topluluklari esyalarini, sahne yapilarini ve perdelerini
de gittikleri yerlere gotlirmiislerdir. Ancak imkan bulduklarinda ve yerlesik sahnede
oynama firsatini yakaladiklarinda sahne makineleri, dekorlar gibi var olan imkanlar
kullanmaktan da geri kalmamuslardir. Ancak Commedia dell’Arte oyunculugunun
olumsuz ve zorlu olarak nitelendirilebilecek yénleri de bulunmaktadir. Ornegin oyuncu
gruplarinda yer alan kadin oyuncular zaman zaman oyunu izlemekte olan soylu kisilerin
tacizine maruz kalmaktan kurtulamamislardir. Hatta oyun esnasinda sahneye bir seyler
firlatan, sahnenin hemen yanina oturan, oyuncularin Oniine ¢ikan ve performans
esnasinda yiiksek perdeden ve garip sesler ¢ikaran izleyicilere kimi cezai yaptirimlarin
uygulandigi donemler de olmustur. (Fuat. 2010, s.88,89)

Bu gibi zorlastirct unsurlarin yani sira Commedia dell’Arte oyuncusunun isini
kolaylastiran unsurlar da bulunmaktadir. Ornegin Commedia dell’ Arte’de tiim yiizii drten
ve sesin boguklagsmasina neden olacak maskeler yerine agiz kismi acik olan maskeler
veya yalnizca ¢ene ve burnu kapatan maskelerin kullanilmasi sayesinde izleyicilerin
oyuncunun beden dili ve jestlerine odaklanmalarinin saglanmasinin yani sira oyuncunun

ses kullanimi da kolaylasmaktadir. (Karaboga ve Ozcitak, 1994, s.235)



Commedia dell’Arte topluluklarinda genellikle ortalama 10-12 oyuncu
bulunmaktadir. Bu kadronun 7-8 kisisi erkek, 3-4 kisisi kadin oyunculardan meydana
gelmektedir. Topluluklarda genel olarak asiklar, hizmetgi kiz, Capitano, Zanni ve Vecchi
(yash adamlar) gibi arketipleri canlandiran oyuncular bulunmaktadir ancak kisi sayisi
grubun mali durumuna bagli olarak degisiklik gosterebilmektedir. Sahnelenecek oyunlara
karar veren ve yoneten kisi toplulugun lideri konumundadir ve bu lider ayn1 zamanda
cogunlukla toplulugun en ¢ok saygi duyulan iiyesidir. Liderin sorumluluklar1 arasinda
karakterlerin birbirleriyle olan iliskilerine aciklik getirmek, gergeklesecek eylemleri
kararlastirmak, lazzi’leri (komik unsurlar) belirli bir siraya koymak ve sahnede gerekli
olacak tiim egyalar1 temin etmek bulunmaktadir. Tiyatro topluluklari belirli bir ortaklik
planina gore bir araya gelmisler ve gelirleri boliismiislerdir. Yine bu tiyatro topluluklari
stk sik turneler diizenlemislerdir. Oyunlarmi oynayabilecekleri genis salonlar
kiralamalarina ragmen  bazen acgik hava sahneleri veya saray sahnelirini de
kullanmiglardir. Dekor kullanilsin veya kullanilmasin Commedia dell’ Arte oyunculari
hep ayn1 hakimiyet ve kolaylikla oynayabilmislerdir. Bu durumun anahtarimin temelde
oyuncularin uyum gdsterme becerisi oldugu diisiiniilebilir. Italya’da en ¢ok ilgi goren tiir
olmasinin yani sira Fransa da bu tiiriin bir anlamda ikinci evi konumundadir. Commedia
dell’Arte topluluklari bunlarin disinda Ispanya, Almanya, Avusturya ve Ingiltere basta
olmak {izere Avrupa’nin pek ¢ok bdlgesine sik sik turneler diizenlemis ve gittikleri
yerlerde izlerini, etkilerini birakmislardir.1570 ve 1650 yillar1 arasinda oldukga ilgi géren
ve zirvesini yasayan bu tiir 1775 yilina dek devam etmistir. (Brockett and Hildy, 2016,
s.175)

1.1. Lazzi ve Senaryolar

Lazzi, basit bir tanimlamayla oyun esnasinda kullanilan ara sakalar olarak da
diistintilebilir. Bazilar1 s6ze dayali olan bu lazzi’lerin ¢ogunlugu harekete dayanmaktadir
ve genellikle senaryonunun ilerleyisiyle bir baglantilar1 yoktur. Bunlara kendi hallerinde
iki sevgili sahnedelerken bir anda komik bir usagin sahneye ¢ikmasi ve sinek avlamaya
baslamasi, var olmayan meyveleri sapkasindan ¢ikartip yemesi ve sonrasinda oyun
kahramaninin yiiziine atmasi gibi ornekler verilebilir. (Fuat, 2010, s.87)

Kokenleri Roma doneminde oynanan mimus’lara kadar uzanan ve yalnizca

harekete dayali bu kii¢iik yapilara o donemde thrix adi verilmektedir. Bu yapilar



Commedia dell’ Arte oyuncularinin ustaliklarini sahneye yansitmalariyla birlikte lazzo’ya
doniismiistiir. Giiniimiizde gag, veya trick/triikk isimleriyle de anilmaktadirlar. (Balay,
1995, 5.18)

Tekil hali 1azzo ¢ogul hali lazzi olan bu yapilar dogaglamaya dayanan Commedia
dell’ Arte geleneginde oldukg¢a dnemli bir yere sahiptir. Bir kdkenbilim yaklasimina gore
lazzi kelimesinin Toskana bolgesinde kullanilan lacci yani bagl sozcligiinden tiiredigi
one siiriilmektedir. Rudlin’e gére bu kelimeyle, eylem etkisini yitirdikten sonra ustaliga
dayanilarak yapilan eklemeler de vurgulanmaktadir. Yapilan bu ustalik iceren eklemeler
kimi zaman gereksiz goriilebilir ancak sayet bu eklemeler siisleyici nitelikteyse lazzi
kelimesi kurdele anlamina da gelebilir. Commedia dell’ Arte sahnesinde ilerleyen olaylar
Orgiisii her zaman sanki higbir sey olmamiscasina ilerlemeyi siirdiirmeli ve yine baslangi¢
noktasina donmelidir. Bu yaklasim ortaya konulacak fikrin barindirdigi tiim potansiyelin
kullanilmast gerekliligi diisiincesini de beraberinde getirmektedir. Aksi durumda
seyircilerin ilgisi yitirilmis olsa da bir sekilde fikrin nihayetine erdirilmesi gerekecektir.
Bu baglamda performans esnasinda siirekli seyircinin nabzini tutan ve yolunu buna goére
belirleyen Commedia dell’ Arte oyunculari bu sebeple sahne {izerinde bulunduklari her an
her seye hazirlikli olmak durumundadirlar. Bu baglamda bir Commedia dell’Arte
oyuncusu sahne iizerindeyken yalnizca soziiniin kesilmesine degil, baska bir oyuncunun
sOziinii kesmeye de hep hazir durumdadir. Bunun yani sira oyuncular sahnede olmadiklar
bir anda sahneye cagrilacak olurlarsa derhal hazir bir bigimde sahneye ¢ikmaya da
hazirdirlar. (Rudlin, 2000, s.73)

Kimi durumlarda izleyiciler oyunlara yalnizca belirli bir oyuncunun o6zel
lazzo’sunu izlemek i¢in gelmislerdir. Bu belirli lazzo’lar her ne kadar siirekli
tekrarlaniyor olsa da bir yandan Commedia dell’Arte’nin kdkeninde yatan dogaglama
performans yaklagimi sebebiyle gelisimlerini siirdiirmeye de devam etmiglerdir. Oyuncu
grubunun lideri ve ayn1 zamanda yOnetmen olan oyuncunun goérevlerinden birisi de
sahnede olaylar ilerlerken seyircinin tepkisini 6l¢gmektir. Yonetmen seyirci tepkisinde
azalma sezdiginde oyunculardan birine sdylettigi bir monolog ile hangi lazzo’nun
baslamasini istedigine dair isaret verdirebilmektedir. (Karaboga ve Ozgitak, 1994, 5.233)

Oyuncular dogaclamaya dayanan performanslarini senaryo olarak da
diistiniilebilecek belirli bir olaylar orglisii iizerinden sahnelemektedirler. Commedia
dell’Arte oyuncularmmin ¢ogunlugu oyunculuk kariyeri boyunca hep ayni karakteri

canlandirmistir. Bunun sonucunda izleyiciler tarafindan olumlu tepki géren bir takim



replik veya eylemler siirekli tekrarlanmis bunun sonucunda bahsedilen bu replik veya
eylemler ister istemez kliselesmis ve standartlasmigtir. Bunlar, olaylar 6rgiisii igerisinde
sapka lazzo’su veya korku lazzo’su gibi isimlerle de konumlandirilmiglardir. Dogaglama
ilerleyen performans esnasinda karsisindaki oyuncunun ne sdyleyecegini bilmeyen diger
oyuncular olaylar orgiisiiniin ilerleyigine gore aksiyon almaktadirlar. Bunun yani sira
sahnelerin bitisine isaret eden bazi kafiyeli ¢ift misralarin ezberlenmis olmasi kuvvetle
muhtemeldir. Lazzi’ler zaman i¢inde degisikliklere ugrayarak bir oyuncu toplulugundan
digerine aktarilmistir. Bu durum Commedia dell’Arte senaryolari i¢in de gegerlidir. Bu
noktada Flaminio Scala’nin (1552-1624) adi1 1611 yilinda Commedia dell’Arte
senaryolariin bilinen en eski elli tanesini yayimlamis olmasi sebebiyle 6ne ¢ikmaktadir.
Performanslar1 kimi zaman yazili metne dayanarak sahnelense agik hava yerine ve
saraylarda oynanmis olmalar1 sebebiyle Commedia dell’ Arte oyuncularinin ¢agdas diger
form olan Commedia Erudita’dan da etkilendikleri diigiiniilebilir. Bu baglamda Scala’nin
yayinlanmis oldugu bu senaryolarin pek c¢ogunun komik igerikli olmasina karsin
aralarinda melodramatik ve ciddi igerikli senaryolar da bulunmaktadir. Bu da aym
doneme ait bu iki onemli tiyatro anlayisi arasinda karsilikli bir etkilesim oldugunu
diisindirmektedir. (Brockett and Hildy, 2016, s.173)

Commedia dell’Arte’de kullanilan senaryolar performansin ne sekilde
ilerleyecegine dair kabataslak ve basit bir ilerleyis haritas1 gibi goriilebilirler. Bunun yani
sira senaryolar hangi oyuncunun nereden gireceegi, nereden ¢ikacagi, hangi sirayla
girilecegi gibi detaylar1 da belirleyen ve boylelikle sahne iizerindeki olasi yanlisliklar:
Onleyen bir ¢esit suflor, kondiivit veya sahne amiri islevi goren bir yapi gibi de
diistiniilebilir. (Fuat, 2010, s.86, 87)

Commedia dell’Arte senaryolart genel olarak komik tipler i¢in hazirlanan
senaryolar ve ciddi tipler icin hazirlanan senaryolar bi¢iminde iki baslik altinda
incelenebilir. Bu boliimleme oyun pratigi bakimindan genellestirilirse yaslhilar, komikler
(soytarilar), usaklar ve asiklar gibi bir siniflandirma karsimiza ¢ikacaktir. (Nutku, 1963,
5.163)

1.2. Commedia dell’Arte Senaryolarindan Ornekler

Siklikla kullanilan lazzo’lardan birisi evine girmeye c¢aligtigi sirada oyundaki tiim

oyuncularin kapidan tek tek cikarlarken sessizce Pantolone’yi selamlamasi ve tiim



oyuncular sahneyi terk ettikten sonra saskinlik yagayan Pantolone’nin bir siire hareketsiz
kalip evine girmesidir. Anlasilacagi lizere genellikle digerlerinde de oldugu gibi bu lazzo
da eyleme ve hareket tekrarina dayanmaktadir. (Karaboga ve Ozgitak, 1994, 5.233)

Roma mimus’u doneminde sekillenmeye baslayan ve o donem thrix adiyla da
anilan oyun igindeki kii¢iik ve giiliing kisimlar Commedia dell’Arte ile birlikte zamanla
oyuncularin ustaliklarini sergiledikleri bir unsura doniismiis ve lazzo olarak anilmaya
baslanmistir. Sonradan gerek eylemler ve gerekse tipler bakimindan standartlasmis ve
hatta kendini tekrar eder hale gelmis Commedia dell’ Arte lazzo’larina evli kadinin esini
aldatmasi, asik sevgililerin kavusabilmek i¢in gosterdikleri sonugsuz ¢abalar ve kendini
begenmis tiplerin hedeflerindeki kadinlar1 elde edebilmek i¢in kendilerini évdiirmek
amaciyla aracilar kullanmasi ancak basarisiz olmalari; basarili olsalar dahi sonucta
bahsedilen 6zelliklere sahip olmadiginin anlasilmasi nedeniyle komik duruma diigmeleri
gibi ornekler de verilebilir. (Balay, 1995, s.18, 19)

Flaminio Scala’nin en bilinen senaryolarindan birisi olarak kiskan¢ yasli adam
tiplemesidir. Bu senaryoda yer alan Pantolone, Venedikli yasli ve zengin bir tiiccardir.
Adi Isabella olan geng ve giizel bir esi vardir. Ayn1 zamanda Isabella’ya asik olan Orazio
Cortesi adinda yakigikli bir geng adam da vardir. Geng adam, kadinin hareketlerini stirekli
takip eder, Pantolone ise esini kiskandigi i¢in siirekli onu gézlemlemekte ve kontrol
altinda tutmaya calismaktadir. Sonrasinda bir sohbet esnasinda Pantolone’ye sahip
oldugu her seyin giiniin birinde karisina kalacagi sOylenir. Bunu duyan yagh tiiccar
acizliginin ve akilsizligiin farkina varir ve karisinin gen¢ adamla evlenmesine izin verir.
(Schmitt, 2014, s.122)

Bu Lazzo’da bahsi gecen Isabella karakterinin yaraticis1 iinlii oyuncu
topluluklardan birisi Gelosi’yi kuran ailenin de mensubu olan Isabella Andreini’dir. Ayni
aileden gelen ogul Andreini’nin ise Arlecchino karakterinin akrobatik 6zelliklerinin
yaraticist oldugu da diistiniilmektedir. Baslarda yalnizca seytani yanlar1 olan bir soytari
gibi goriilen Arlecchino tiplemesi ogul Andreini’nin akrobatlik yeteneklerini
canlandirdig1 karakterin yapisiyla sentezlemesi sebebiyle zaman i¢inde daha ¢evik bir tip
olarak canlandirilmaya baglanmistir. (Balay, 1995, s.23)

Isabella karakterini yaratan Isabella Andreini’nin bu karakteri tiim kadinlar adina
yarattig1 ve temel amacinin yasli erkeklerle geng kadinlar arasindaki evlilikleri elestirmek

oldugu diisiiniilmektedir. (Schmitt, 2014, s.123)
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Bir diger Flaminio Scala senaryosu ise Sahte biiyiicti’diir. Bu senaryoya gore
Venedik’te yasayan Pantolone ve Graziano adinda iki tiiccar vardir. Pantolone’nin
Flaminia adinda bir kizi, Graziano’nun ise Orazio ve Isabella adinda iki ¢ocugu vardir.
Bu iki arkadas yaz mevsimlerinde vakit gecirmek amaciyla kendilerine Roma
yakinlarinda yerler satin alirlar. Miilklerinin bulundugu bolgede ikamet eden Flavio
adinda gen¢ bir adam Isabella’ya asik olmustur ve onunla evlenmek istemektedir. Bu
geng adam Isabella’nin kardesi Orazio ile arkadas olur. Orazio ¢iftin evlenmesi yardimci
olacagina soz verir ancak 6te yandan Orazio da Pantolone’nin kizi Flaminia’ya agiktir.
Flavio ise hem kendi mutlulugu hem de Orazio’nun mutlulugu i¢in Pantolone ve
Graziano’ya yakin ilgi géstermeye, sereflerine ziyafetler vermeye baslar. Hizmetgilerin
de yardimiyla sevgililer birlikte vakit gecirmeye baslarlar. Birlikte vakit gecirmeye
basladiktan bir siire sonra kadinlar hamile kalirlar. Gobekleri biiyliyen kadinlar siiphe
cekmemek icin birisinin karni su toplamig digeri ise i¢ine ruhani bir varlik girmis gibi
davranmaya baglarlar. Flavio da bu hastaliklarin sebebinin tasrada yasamak oldugunu
sOyler. Sonrasinda diger hizmetgilerin de yardimiyla bir hizmetci biiyiicii gibi davranarak
yasli babalar1 ikna eder ve geng sevgililerin evlenebilmeleri miimkiin olur. Sonugta tiim
gercekler ortaya ¢ikar, her sey affedilir ve geg ¢iftler bir araya gelirler. (Schmitt, 2014,
s.147, 148)

1.3. Commedia dell’Arte Karakterleri

Commedia dell’ Arte’nin iki 6nemli 6zelliginden birisi harekete, ustaliga dayanan
bir oyun bigimi iizerine insa edimis olmasi ve bununla beraber sozlerin, repliklerin
astlmas1 ve sahnelerin dogaglama tizerine kurulmasidir. Digeriyse oyuncular tarafindan
yaratilan ve zaman igerisinde olgunlasarak standartlasan arketiplerdir. Bu baglamda daha
once de soz edildigi tizere Commedia dell’ Arte oyuncu topluluklarinin her bir iiyesi belirli
bir tipi oynamak konusunda tecriibe edinmis ve genellikle tim kariyerleri boyunca ayn1
tipi canlandirmislardir. Zaman igerisinde bir oyuncu grubundan &tekine, bir oyuncudan
digerine aktarilan bu arketiplerin bireysel 6zellikleri onu canlandiran oyuncu ve kosullara
gore siirekli olarak evrilmis ve degismistir. Ancak bunun yani sira genellikle oyuncularin
kendi adlarini kullanarak canlandirdiklari ve ¢ogunlukla giiniin giyim tarzina goére giyinen
innamorati veya agsiklar gibi bu evrimi yasamayan Commedia dell’Arte tipleri de
bulunmaktadir. (Fuat, 2010, s.88)
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Commedia dell’Arte tiplemeleri belirli bazi 6zelliklerine gore siniflandirilacak
olursa karsimiza genel olarak maskeliler ve maskesizler olarak iki grup ¢ikmaktadir.
Bunlarin yani sira yaglilar, Zanni’ler (usaklar) ve asiklar basliklar1 altinda incelenebilecek
tiplemeler de bulunmaktadir. Bergamo’lu, yasamini igporta ve hamallik gibi mesleklerle
kazanan koyliilere Commedia dell’ Arte’de ¢ogunlukla Zanni adi verilmektedir. Birincil
ve ikincil olarak iki grupta toplanirlar ve kimi Zanni’ler zeki ve kurnaz iken (Brighella,
Fritellino, Beltrame) kimi Zanni tipleri akilsiz ve saf (Arlecchino, Pulcinella, Mazzettino,
Truffaldino) tipler olarak karsimiza ¢ikarlar. Genellikle yiiksek sesle konugan, heyecanli
bir yapiya sahip, acgozli, cahil, kaba ve diigsiinerek hareket etmeyi sevmeyen bir yapiya
sahip olmalarina karsin yine de sempatik yapilar1 sebebiyle izleyicinin ilgisini ¢ekerler.
Asiklar (innamorati/innamorato) ise Zanni tiplemelerine kiyasla daha bilgili, gorgiilii ve
nazik tiplemelerdir. Genellikle kibirli ve bencil bir yapiya sahip olmalarina ragmen

temelde temiz ve iyi bir kalbe sahiptirler. (Balamir, 2017, s.83, 84)

1.3.1. Zanni

Ingilizce’de deli dolu anlamina gelen Zanni kelimesi italyanca’da hem tekil hem de
cogul olarak kullanilmaktadir ve ayn1 zamanda ad1 olmayan herhangi bir karaktere verilen
bir isimdir. Ké&kenleri Kuzey Italya’da  bulunan Bergamo  bdlgesine
dayanmaktadir.Yasadiklar1 bdlgenin Venediklilerin istilasina ugramasindan sonra
ekonomik rekabete dayanamayan koyliiler aglik ve sefaletle kars1 karsiya kalmiglardir.
Yasamini toprak is¢iligi ve hamallik ile kazanan bu karakterler yaptiklari is dolayisiyla
hafif egik bir sirt yapisina ve ve kambur bir durusa sahiptirler ve sahnede bu durus
kullanilmaktadir. Yine bu duruma paralel olarak konusurken sesini duyurmaya calisan
yani yiksek sesle konusan bir kisinin konusma yapisina sahiptir. Hareketlerinin
merkezinde burnu bulunan Zanni’nin geveze, acelesi olan, gergin ve endiseli bir yapisi
vardir. Zaman zaman her ne kadar alaya alsa da ge¢misinden gelen aglik ve sefaletle
yilizlesme gercegi onun en biiyiik korkularindan birisidir. Hile yapacagi zaman oldukca
kurnaz olan Zanni konu diisiinmek ve fikir iiretmeye geldiginde cahil ve kaba yapisinin
gozler oniine serilmesinden kurtulamaz. Seyirciyle ortak hisleri paylasan bir yaklagima
sahip oldugu i¢in Commedia dell’Arte’nin en sempatik karakterlerinden birisi olarak

goriiliir ve bu baglamda seyirci ile giiven duygusuna dayali bir iliski kurma ihtimali
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yiiksektir. Commedia dell’ Arte senaryolarinda genellikle birincisi kurnaz ikincisi saf olan
iki Zanni bulunur. (Rudlin, 2000, s.83-88)

Zanni ismi kokenleri antik Atellan tiyatrosuna dayanan iki Bergamo’lu Harlequin
ve Brighella’ya verilmistir. Bir bagka goriise ise Zanni kelimesi John veya Giovanni ile
ayn1 kokenden gelen Gianni kelimesine dayanmaktadir. Commedia dell’ Arte’de bulunan
usaklar Atellan koleleri gibi sadece kisa kiyafetler giyerlerken soylular ve yaglilar ise
uzun kiyafetler kullanmislardir. Harlequin ve Scapin tarafindan kullanilan sopa ayni
zamanda antik donem komik karakterlerinin de favori silahidir. (Ducharte, 1966, s.32,
33)

Fava ve Rudlin, (2021, s.7) Zanni isminin Italya’nin Kuzeyinde bulunan Po
Vadisinde en ¢ok kullanilan isimlerden birisi olan Giovanni isminin kisaltmasindan
tiiredigini belirtmektedir. Bu karakterlerin varlig1 efsaneye veya fantastik bir altyapiya
degil, gergeklige dayanmaktadir. Commedia dell’ Arte senaryosunda her zaman iki Zanni
bulunmaktadir ve bu durum giiniimiizde sahnelenen Commedia dell’ Arte oyunlarinda géz
ard1 edilmektedir. Ilk Zanni siiregen bir bigimde oyunun icindeyken, diger Zanni
senaryoya veya kendisine yonelik ¢agrilara gére oyun boyunca sahneye girer ve ¢ikar. Ilk
Zanni entrika gevirirken, ikinci Zanni bir seyleri berbat eder ancak her ikisi de senaryonun

gelisimi i¢in gereklidir.

1.3.1.1. Harlequin

Harlequino, Arlechino, Arlecchino, Harlechino, Herlequinus, Arlequin veya
Arlechin gibi isimlerle de anilmasina ragmen hangisinin gerg¢ek ismi olmasi gerektigi
konusunda bir netlik yoktur. Harle veya Herle ismi renkli tiiylere sahip bir su kusundan
gelmektedir. Konu iizerine ¢alisan kimi otoriteler Harlequin adinin bir takma isim olarak
ortaya ¢iktigmni ileri siirmektedirler. Bu lakabin ise bir Italyan oyuncu toplugunun
yOneticisi ve ayni zamanda aktorlerinden olan Hachille du Harlay’den geldigini
diistinmektedirler. Farkli bir yaklagima goreyse Norman Fransizcasinda Hellequin
kelimesi Helechien isminden gelmekte ve kdpek cagirict anlamini tasimaktadir. Bir diger
goriise gore ise Harlequin ad1 aslinda Fransizca kokenlidir. Bu isim Fransa’da, Commedia
dell’ Arte’nin ortaya ¢ikmasindan 450 yil kadar 6nce, 1100 yillarinda kullanilmistir. Bu

ismin Italya’da 1593 y1ili 6ncesinde kullanildigina dair bir kayit bulunmamaktadir. Paris’e
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gelen bir Italyan oyuncu toplulugunun Zanni’lerinden birisine bu isim verilmis ve bu isim
Fransa’dan Italya’ya tasinmistir. (Ducharte, 1966, s.155-157)

Ismin kokenlerine dair one siiriilen oldukca farkli gériisler bulunmasina ragmen
sonug olarak bakildiginda ismin sonunda bulunan -ino eki dikkat ¢ekicidir. italyancada -
ino kiigliltme eki olarak kullanilmaktadir ve bununla birlikte Arlecchino’nun erkek
kardeslerinin (Fritellino, Trivellino vb.) isimlerinde de ayni ek bulunmaktadir. Ayrica
Dante, Ellechino adin1 bir seytani isimlendirmek i¢in kullanmustir. (Rudlin, 2000, s.94)

Defries (1927, s.290) Italyanlarin lakap kullanmay: sevdiklerini ve bu nedenle
icinde bulundugu oyuncu toplulugunun lideri olan Hachille du Harlay’e ihtimalen Oxford
Kontu ve Harlean Kiitiiphanesinin de kurucusu olan Harley ailesiyle de yakin olmasi
sebebiyle Arlecchino lakabmin takildigini diisiinmektedir. Bunun yani sira kimi
arastirmacilar Harlequin kelimesinin Hercules kelimesiyle de ilgisi oldugunu
diisiindiiklerini aktarmaktadirlar. Bu diisiinceye gore Harlequin Yunan kokenlidir ve
kendini Hercules gibi diismiis bir tanr1 olarak gormektedir ve insaniistii bir hareket
kabiliyetine ve cesarete sahip oldugunu varsayarak hareket eder. Defries yine aym
calismasinda bunlarin disinda kimi arastirmacilarin Harlequin kelimesinin eski Fransizca
Hellequin veya Anglo-Sakson Helle Cynn’den yani cehennem halkindan geldiklerini
diistindiiklerini de aktarmaktadir. Ancak Defries 1521 yilinda Harlequin’in Harelquinus
olarak isimlendirildigini diistinmesine karsin yine de Commedia dell’ Arte Fransiz veya
Anglo-Sakson degil Italyan kokenli oldugu igin bu goriisii desteklemedigini
belirtmektedir.

Nutku’nun, gosterim sanatlar1 terimleri sozliigiine gore (1983, s.8) Almanca
Harlekin, Ingilizce ve Fransizca Harlequin ve Italyanca Arlecchino, Commedia
dell’Arte’nin en dnemli usak tiplerinden birisidir. Iyi kalpli ama hirsiz, yalan sdyleyen
ama bir yandan da sempatik yapiya sahip olan Arlecchino’nun kiyafetlerinde renkli
yamalar bulunur. Bu yamalar zaman igerisinde baklava seklini almiglardir.

Zanni adimi tasiyan soytarilar grubundan olan Harlequin ilk baslarda ¢okca el
sakasina maruz kalan sersem bir usak tiplemesiyken sonralar1 zekasi ve atletik becerileri
on plana ¢ikmistir. (Fuat, 2010, s.88)

Nutku’nun (1963, s.164) aktardigi haliyle Harlequin en fazla taninan usak
tiplemelerinden birisidir ve hirsizlik yapiyor olmasina ragmen temelde iyi kalpli birisidir.
Sahneye genellikle takla atarak giren bu karakterin hirsiz yani oldugu gibi dilenci bir yan1

da vardir ve bu sebeple elbisesi renkli yamalarla kaplidir. Tahtadan yapilmis sahte bir
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kamasi bulunmaktadir. Cogunlukla Pantalone’nin usagi olarak goriilmesine ragmen
aslinda asik erkek tiplerinden birisinin usagi olarak izleyici kargisina ¢ikar. Pantalone’den
para tirtiklayan Harlequin hemen her isini para karsiliginda yapmaktadir. Renk renk
maskeler kullanir ve farkli kiliklara biirtinebilir. Usak tiplemelerinden bir digeri olan

Colombina ile sevgilidir ve onun davranislarina ancak Colombina yon verebilmektedir.

Source gallicabnf.fr / Bibllothéque nationale da france

Gorsel 1.1. Tristano Martinelli Harlequin Roliinde, 1601. (http-3)

Raccolti Oyuncu Toplulugundan Mantovali Tristano Martinelli tarafindan tahmini
olarak 16. Yiizyilin sonlarina dogru iiretildigi varsayilan Harlequin’in, bilinen bir Fransiz
ortagag figiirii olan iizeri yapraklarla kaplanmis vahsi bir adam ile Zanni tiplemesinin
birlesiminden olustugu diisiiniilmektedir. Harlequin, siyah bir bere, uzun ve 6n kismi
sirmalarla tamamen iglenmis bir ceket, pantolon, siyah ayakkabilar ve bunlarin {izerine
dikilmis farkli bi¢gim ve renklerde yamalar bulunan bir kostiim kullanir. Tip, ¢ogunlukla
one dogru egik bir bicimde durur, aln1 sigillerle kaplidir, Afrikali bir kole oldugu hissini

uyandiran bir maske kullanir ve “canin igindeki tokmak” anlamina gelen botacchio
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adindaki bir aksesuar tasir. Bu aksesuarin Bergamo’lu koyliilelirin hayvanlarini giiderken
kullandiklar1 sopadan tiiretildigi diisiiniilmektedir. Bu sopa kimseyi tehdit etmiyor olsa
da bir erkeklik sembolii olarak kullanilmaktadir. Olduke¢a ¢evik olmasina ragmen bunun
aksine zeka anlaminda pek kivrak bir tip degildir. Harlequin’i tipik Zanni’lerden ayiran
temel Ozelligi ¢ogunlukla gizli planlar yapabilen ve entrikalar cevirebilen bir yapisi
olmasidir. Ancak yapilan planlar ve cevrilen entrikalar cogunlukla istenildigi gibi
sonuglanmamaktadir. Kotii niyetli bir yapiya sahip olmamasina ragmen hareketinin
sonuglarini hesaba katmadan, tam olarak anlasilamayan ve derin anlamli s6zlerle tepki
vermektedir. Ancak 17. Yiizyil sonlarindan itibaren Demonico Biancolelli tarafindan

gelistirilerek daha zeki ve espirili bir karaktere dondstiiriilmiistiir. (Rudlin, 2000, $.94-98)

W & e A I 1O

( Fhie k) DOMINIQUE

Gorsel 1.2. Domenico Biancolelli Harlequin Roliinde, 1820. (http-4)

Italyan Commedia dell’Arte oyuncular1 uzun yillar boyunca Italyan sahnelerinde
maske kullanmamiglardir. Maske kullanim1 17. Yiizyilin sonlarinda Carlo Goldoni’nin
ilk oyunlariyla birlikte ortaya ¢ikmustir. Italyan arastirmacilar Harlequin tiplemesinin
Fransiz sahnelerinden Italyan sahnelerine gegisini bu tiplemeyi canlandiran Tristano
Martinelli, Domenico Biancolelli ve Evariste Gherardi gibi bazi 6nemli aktorlerin
tanmirligia ve yalnizca Italya’da degil tiim Avrupa’da 18. Yiizyilin Fransiz Aydinlanma

kiiltiirtine olan hayranliga baglamaktadirlar. 18. Yiizyilin sonlarina dek pek ¢ok resimde,
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cizimde ve hatta endtiistiriyel tasarimda dahi karsimiza ¢ikabilen Harlequin figiirii
sahnelerde pek karsilasilmasa da Avrupa ve oOzellikle Fransa’da bulunan komedya
seyircisinin zihninde Italyan tiyatro geleneginin bir pargasi olarak yer -ettigini

diisiinebiliriz. (Bal, 2020, 5.41)

A A TS

e

g ;
\ A Parts chez T Mariewe rue S ETacques aux

Gorsel 1.3. Evariste Gherardi Arlequin roliinde, 1696. (http-5)

1.3.1.2. Brighella

Brighella ismi Italyancada entrika ¢evirmek, hazir cevaplik, agiz dalasi yapmak
olan brigare veya haydut/eskiya anlamindaki brigante kelimelerinden gelmektedir.
(Arslan, 2019, s.46)

Karaboga ve Ozcitak’a gore ise (1994, 5.249) Brighella ismi dert, tasa anlamina

gelen briga, entrika ¢evirmek anlamina gelen brigare ve aldatmak anlamina gelen
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imbrogliare kelimelerinden tiiremistir. Brighella, yapisiyla uyumlu olarak en biiyiik
arzusu asik olmus bir yasliy1 kandirip kiigiik diistirmek, cimri birisini soymak ve borglu

bulunan bir kimseyi dovmek gibi 6zellikleriyle karsimiza ¢ikmaktadir.

Gorsel 2.1. Brighella, 1570. (http-6)

Nutku, (1983, s.19) Commedia dell’Arte’deki usak tiplemeleri arasinda
Brighella’nin Harlequin’den sonra geldigini aktarmaktadir. Cimri ve kétii huylu olan bu
tiplemenin burnu biiyiik bir gagaya benzemektedir. Bunun yani sira Arlecchino’dan farkl
olarak kotli amagclarla kullanmak i¢in yaninda siirekli olarak tasidigi sivri ve gelik bir
hangere sahiptir.

Brighella, Harlequin’e nazaran daha zeki, espiri yapabilen, kurnaz bir yapiya

sahiptir. Yine Harlequin’in aksine entrikalar konusunda olduk¢a basarilidir. Yaninda
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stirekli tagidigr celik hangerle birlikte bir de gitara sahiptir. Genellikle a¢ ve/veya
susuzdur, yalan sdyler ve hi¢ bir zaman gizlemedigi eylemlerinin sonuglarma dair

pismanlik duymamaktadir. (Balamir, 2017, s.84)

Gorsel 2.2. Brighella, 17. Yiizyil. (http-7)

Brighella, stirekli tetikte olma, espiri yapabilme ve kurnaz olmanin yani sira entrika
cevirmekte de oldukga basarilidir zira kdkenleri hazir cevap olmak konusunda oldukca
hiinerli sayilabilecek olan yukari Bergamo halkina kadar uzanmaktadir. Brighella’nin
Arlecchino’dan farkli sayilabilecegi bir bagka husus ise usak olmaktan daha Gte bir asker,
cellat veya kendisinden beklenebilecek hemen her role biiriinebilecek bir yapiya sahip

olmasidir. Istedigini yapma 6zgiirliigiine sahip oldugunu diisiindiirten beyaz renklerin
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yani sira ¢esitli hilelerle kendisinden bir seyler isteyenlerin yesil kalmasini sagladigin
diistindiirten yesil renklerin baskin oldugu bir kostiim giyen Brighella oldukca dengeli bir
bicimde hareket etmektedir ve hareketleri bir kedi gibi oldukc¢a hizli ve akicidir. (Rudlin,
2000, s.103-106)

Ducharte, (1966, s.180) Brighella’nin Italyan komedya karakterleri arasinda en
rahatsiz edici karakter oldugunu belirtir. Brighella’nin kavgalara kars1 6zel bir zaafi
oldugunu, tatmin olmasi i¢in her zaman en az iki giizel gen¢ kiza ihtiya¢ duydugunu ve
bir kisiyi oldlirmenin yeterli olmadig1 durumlarda ikinci kisiyi de tereddiit etmeden
Oldiirebilecegini de aktarmaktadir.

Brighella pek cok farkli vasyasyonu arasinda (Beltrame, Mezzetino, Flautino,
Gradellino, Traccagnino, Finocchio, Bagolino, Scapino vb.) en bilineni olarak goze
carpmaktadir. Bu karakter aslinda zevk aldigi i¢in degil yapilmasi gerekeni yaptigi i¢in
baskalarina zarar vermektedir. O, yaptig1 kotii isleri yalnizca hayata kalabilmek ve

kendini koruyabilmek i¢in yapmaktadir. (Fava and Rudlin, 2021, s.9, 10)

1.3.2. Le Servette

16. yiizy1lin sosyokiiltiirel ¢cergevesi de diistiniiliirek bakildiginda kadin Commedia
dell’Arte oyuncularinin bilyiik zorluklar yasadiklar1 soylenebilir. Commedia dell’ Arte
sahnesi tizerinde goriinen aktristlere dair de pek fazla kayit bulunmamaktadir. Bilinen en
eski Commedia dell’ Arte sdzlesmesi 1545 yilina aittir ve bu sézlesmede adi bulunan tim
oyuncular erkektir. Fakat 1564 yilinda Roma’da yapilip kayit altina alinmis bir
sozlesmede Sienna’l1 ve ilk ad1 Lucrezia olan bir kadinin da ad1 gegmektedir. 1568 yilina
ait bir kayitta ise 1567 yilinda Cremona’da bigaklanarak oOldiiriilen Vincenza Armani
isimli bir kadinin Mantova’da bir toplulugu yonettigine dair bilgiler yer almaktadir.
(McGill, 1991, s.61, 62)

Ozellikle engizisyon mahkemesinin baskis1 altinda bulunan bélgelerde kadinlarin
tiyatro sahnesinde bulunmalari papa tarafindan yasaklandigi igin Commedia dell’ Arte’de
bulunan kadin rolleri geri planda kalmislardir. O donemde pek ¢ok kadininin okuma
yazmasi yoktur, olanlarin ise sahne iizerinde onlara haram goriilen davraniglarda
bulunmasi pek olast degildir. Ancak engizisyon mahkemelerinin kisitlamalarindan
kacarak I Gelosi oyuncu kumpanyasiyla birlikte Padova’dan Paris’e tasinan gibi aktristler

de vardir. Donemin edebiyat ¢evrelerince saygin bir sekilde anilan ve Isabella adini miras
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biraktig1 asik karakterlerinden birisini canlandirmasiyla taninan Andreini, sanatta
kadinlara dair neyin kabul edilebilir olduguna dair fikirlere karsi ¢ikan ve bunlara dair
algilar1 yikip degistiren 6nemli bir kisilik olarak tarihe gegmistir. Bagimsiz, akilli ve agik
sOzlii kadinlarin yakilarak katledildigi engizisyon doneminde kadinlarin miilk edinmeleri
veya miilk sahibi olmalari, ¢ocuklarinin velayetini almalari, oy kullanmalar1 veya egitim
almalar1 yasaktir. Tiim bu baski, dislama ve 6tekilestirmenin yasanmis olmast Commedia
dell’ Arte’deki cesur, enerjik, diiriist, iyi kalpli ve akilli tim kadin hizmetgileri tanimlayan
La Servetta (¢ogulu Le Servette) figiiriiniin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur. (Goell,
2015, 5.91, 92)

La Servetta veya Zagna, Zanni’nin kadin karsiligin1 tanimlamaktadir. Bu
karakterler kadinlarin sahnede olmasinin sorun yaratacagi yerlerde basortiisii takan
erkekler tarafindan da canlandirilmistir. Daha sonralar1 kadinlarin sahneye ¢ikmaya
baslamasiyla birlikte ¢ekiciligi ile dikkat ¢eken basit bir koylii kiz1 olan La Fantesca
tiplemesi ortaya ¢ikmistir. 1580-1590 yillar1 civarinda Servetta figiirii 6n plana ¢ikmaya
baglamistir. La Scala tarafindan yazilan senaryolarda La Servetta, ilk Zanni olan
Pedrolino’nun kiz arkadasi olan Colombina olarak ortaya ¢ikmistir. Sonraki donemlerde
Casa Marciano tarafindan yazilan senaryolarda Rosetta adiyla tekrar goriilmiistiir. Rosetta
kimi zaman ikinci Zanni Pulcinella kimi zaman da ilk Zanni Coviello’ya baglanmistir
ancak sonug¢ olarak her iki Zanni’den de akillidir ve aslinda diger tim Commedia
dell’ Arte karakterleri arasindaki en zeki kisi olarak da diisiiniilebilir. (Fava and Rudlin,
2021, s.12, 13)

Isabelle, Francesquina, Flaminia, Columbine veya Zerbinette’nin tarihi aslinda
roliin degil bir anlamda rolii canlandiran aktristin tarihidir. Zira Commedia dell’ Arte
oyuncusu olmak isteyen aktristlerin basarili bir dans¢1 ve miizisyen olmasi gerekliliginin
yani sira aynt zamanda hem giizel hem de ¢ekici olmalart gerekmekteydi. 16. Yiizyilda
Licetta, Tiffia, Gitta, Betta, Gneva, Francesquina ve Nina gibi isimlerle de anilan
Servetta’larin yani sira Servetta Brichina ismiyle anilan ve kendilerine giivenen, kimi
zaman tilki gibi kurnaz ancak ahlaki olarak neredeyse her zaman siipheli bir durumda
olan usta hizmetciler de bulunmaktaydi. Ayrica Isabella’ya hizmet eden ve Olivetta,
Fiametta, Nespola, Spinetta ve Columbine isimleriyle anilan hizmetgiler de vardi.

(Ducharte, 1966, s.292, 306)
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Gorsel 3.1. Franceschina, Arlecchina, Colombine, 1970. (http-8)

1.3.2.1. Colombina

Ozellikle Fransa ve Ingiltere’de Colombine ismiyle bilinmektedir. Franceschina,
Smeraldina, Olivia, Nespola, Spinetta, Ricciolina, Corallina, Diamantina ve Lisetta gibi
isimlerle de bilinen Colombina’ya ilk baslarda Sobretta (komedilerde siklikla hizmetgi
roliinii oynayan oyuncu), sonralari ise Fantesca (hizmet¢i kadin) veya Servetta (kadin
usak) adlar1 da verilmistir. Genellikle Franceschina ve Smeraldina gibi isimlerle sahneye
¢ikan ilk donem aktristler daha yasli, daha g¢ekici ve enerjik bir yapiya sahiptirler. Ancak
17. Ve 18. Yiizyillarda sahne alan Colombina karakterleri ise daha geng, daha zarif ve
sempatik yanlar1 ile dikkat ¢ekmektedirler. Oyunlarin i¢inde hizmet¢inin hizmet ettigi

hanimin yerine ortaya ¢ikmasi gelenegini Commedia Erudita’dan alan Servetta ayni
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zamanda bir sirdas ve ulak islevi de gormektedir. Colombina, her ne kadar ara ara
azarlasa, cezalandirsa veya terk etse de icten ige onu egitebilmek arzusu giittiigii ve
nihayetinde onu oldugu gibi kabul ettigi Arlecchino ile agsk yasamaktadir. Tiim olaylar
Orgiisiiniin icinde bulunan Colombina her ne kadar sefkatli bir yapiya sahip olsa da
temkinli olmaktan vazgegmemektedir. Hizl1 ve ¢evik bir yapiya sahiptir ve evin hanimina
hizmet ettigi i¢in giyimi diger erkek hizmetkarlara nazaran daha iyidir. (Rudlin, 2000,
s151-154)

1.3.3. Vecchi

Tekil hali Vecchio olan Vecchi kelimesi, Italyancada Commedia dell’Arte’de
bulunan yashh adam karakterlerine verilen isimdir. Bu karakterler genellikle
bencillikleriyle ve iki ylizliiliikleriyle goze carpmaktadirlar. Biiylik olasilikla sosyal
statiilerine bagl olarak isledikleri glinahlara ragmen hemen hemen hicbir zaman ceza
almayan bu karakterler tiim olanlara ragmen yine de sayginliklarini korumay1
basarmaktadirlar. Standartlasmis karakterler olmalarma karsin yine de kendilerini
canlandiran oyuncularin da karaktere katkida bulunmasiyla kimi zaman kiiclik
farkliliklarla da seyirci karsisina ¢ikabilmektedirler. (Arslan, 2019, s.36, 37)

Commedia dell’ Arte’de iki adet standartlagmis yasl adam karakteri bulunmaktadir.
Bunlarin her ikisi de karakter olarak oldukca farklidirlar. Ancak yine de yas ve
tecriibelerine ragmen akilsizca davraniglarda bulunma ve kendilerine denk olmayan,
onlar1 parasindan mahrum etmek isteyen bir kadin veya diger yash adam karakterinin
geng ve giizel kiz1 gibi kadinlara asik olma egilimindedirler. Genellikle bir veya daha
fazla sayida geng¢ karakterin babasi konumundadirlar. Bu, ya oyunun baglangicindan
itibaren nettir ya da yalnizca oyunun son boliimiinde olusan bir uzlasmanin sonucunda
ortaya ¢ikan bir durumdur. Bu karakterlerden birisi Venedikli bir tiiccar olan Magnifico
veya Pantalone, digeri ise Dottore Graziano ismiyle anilan ve konugsmalarinda bolca fakat
cogunlukla kullanildigi ciimlede i¢inde anlamca dogru olmayan Latince kelimeler
kullanan ve siirekli aydin yazarlardan alintilar yapan bir iiniversite hocasidir. Bu iki
karakter Commedia dell’Arte senaryolarinda genellikle arkadas olarak ortaya
cikmaktadirlar. Kimi durumlarda ise final sahnesinde uzun siiren bir kiisliik siireci

sonunda barisip yeniden dost olmaktadirlar. (Wilbourne, 2016, s.32)
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1.3.3.1. Pantalone

Nutku, (1983, s.108) Pantalone’nin Commedia dell’ Arte’nin en énemli komik ve
yaslt tiplemesi oldugunu belirtir. Mal varlig1 yerinde olmasina karsin cimri bir yapiya
sahip olan bu tipleme c¢ogunlukla Venedikli bir tiiccar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Beceriksiz ve yardima muhtag bir tarafi olmasinin yaninda ayn 6lciide gaddar ve saf bir
tarafi da bulunan Pantalone’nin ilgisini ¢eken konularin baginda siyasal konugmalar
bulunmaktadir. Kavgadan ve giiriiltiiden pek hazzetmeyen bu tipleme, lizerinde gagaya

benzeyen bir burun bulunan uzunca bir maske takar ve sakallarmin sekli sivridir.

Gorsel 4.1. Pantalone, 1618-20. (http-9)

Nutku, bir bagka caligmasinda (1963, s.163) Pantalone tiplemesini Commedia
dell’Arte sahnesinde canlandiran ilk kisi olarak Andrea Calmo’yu (1510-1571) isaret

etmektedir. Pantalone yaslh olmasini1 goz ardi1 ederek geng kadinlara kur yapan ancak her
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seferinde kandirilan bir tiptir. Pantolone ayn1 zamanda giizel bir geng kizin babasidir ve
bu geng kiz babasinin bilgisi diginda sevgilisiyle gizlice goriigmektedir.

Rudlin (2000, s.111) ozellikle 15. ve 16. Yiizyillarda essiz bir ticaret bagkenti
konumunda olan italya’da bulunan Venedikli tiiccarlarm kullandigi miihiiriin iizerinde
bulunan simgenin, yani Venedik aslaninin ayni zamanda Dogu Akdeniz ve Akdeniz
adalarina bayrak dikme amaci giitmek anlamini da tagimakta oldugunu belirtir. Bu
duruma bagl olarak Pantolone tiplemesi sahip oldugu gii¢ nedeniyle Il Magnifico yani
muhtesem adiyla da anilmaktadir. Magnifico kelimesinin muhtesem anlaminin yani sira
kokeni Latince olan ve comert, hayirsever gibi bir anlami daha bulunmaktadir. Bu durum
aslinda Pantolone’nin cimri yapisina karsi ironik ve alayci bir yaklagimda bulunuldugu
fikrini de ortaya ¢ikartir. Goriinlistine gore yoksul birisi olarak algilanabilecek olan
Pantolone kimi zaman yardima muhtag (bisognosi) ve yoksul bir kimse olarak da
distintilebilmektedir.

Ancak Pantalone yasli olmasina karsin zayif birisi gibi diisiniilmemelidir. Yash
olusunun getirdigi sikintilarin varligi her ne kadar inkar edilemez olsa da onun fakir ve
yaslt bir adam olarak goriilmesine sebep olacak fiziksel bir zayiflig1 bulunmamaktadir.
Pantalone, yaslanma siirecini kabul etmekte giiclik ¢eken ve kendi yasinda olan
kimselerin yapmamasi gereken seyleri yapmaya g¢alisan bir kisinin arketipi olarak da
diisiiniilebilir. Ornegin yasca kendisinden oldukea kiigiik bir geng kadinla yeni bir evlilik
yapmak onun en derin arzularindan birisidir. Ara ara kandirilmasina veya atlatilmasina
karsin aslinda aptal degildir ve cimriligi yalnizca belirli konularda gegerlidir. S6z gelimi
Pantolone, yatakta giizel bir kadinla birlikte olabilmek i¢in gereken parayr 6demek
konusunda hig tereddiit etmemektedir. Magnifico veya basit¢ce zengin bir adam olan
Pantalone asil olarak Pancrazio, Zanobio veya Stefanello gibi isimlerle de tanimlanan bir
kapitalisttir. Commedia dell’Arte’nin ilk donemlerinde giiglii, kasl ve neseli bir yash
adam olarak tasvir edilen Pantolone’nin yapisi iizerinde ilerleyen zaman igerisinde
yasliligin acimasiz gercekligi de goriilmeye baslanmistir. Yasina ragmen yine de oldukca
aktif bir yapiya sahiptir. Daha sonralar1 Goldoni déneminde daha da yagl bir adam olarak
tasvir edildigi durumlarla da karsilagilabilmektedir. Sonug olarak Pantolone zavalli yash
bir adam degildir ve bu dinamiklere uygun olarak canlandirilmaktadir. (Fava and Rudlin,

2021, 5.13-16)
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1.3.3.2. 1l Dottore

Kokenleri Roma komedyasinda bulunan ve bilgi¢c konusmalariyla dikkat ¢eken
Dosennus’a dayanan Dottore, kendisini kimi durumlarda bir dilbilim uzmani, kimi
durumlarda tip doktoru, Kimi durumlarda da bir filozof olarak tanitabilmektedir. Ancak
aslinda kendisinin de uymadig1 6giitler veren ve konusmalariyla bilge birisi oldugunu
ispatlamaya calisirken bir hatalar silsilesi yaratan basit bir yalancidan baska bir sey
degildir. (Nutku, 1983, 5.40)

Ilkel dénemden kalma biiyiiciileri alaya almakta da kullanilan Dottore ayni
zamanda halk tiyatrosu i¢inde de yasam ve 6liim konularinin kullanilmasina vesile olan
bir karakterdir. Entrikalar ve uyanikca davranmiglar genellikle sahte aydin olarak da
anilabilecek Dottore sayesinde meydana ¢ikmaktadir. (Balay, 1995, s.19)

Gratiano, diinyanin en eski tiniversitelerinden birisi olan Bologna Universitesinin
kurucusunun adidir. Belkide Commedia dell’ Arte’de 11 Dottore Gratiano delle Cotiche’ye
(¢ogulu Cotica) Gratiano adi da bu sebeple verilmistir. Ayn1 zamanda Cotiche ismi
domuzun sert deri kisminin kizartmasiyla yapilan bir tiir yemege de verilmektedir.
Bununla beraber Gratiano adinin Bologna lehgesindeki telaffuzu, argoda morina baligina
verilen isim ile olduk¢a benzemektedir. Zira Bologna Italya’ni en kiiltiirlii sayilabilecek
sehirlerinden birisi olarak dikkat ¢ekmesinin yaninda iilkenin yemek kiiltiiriinde de
onemli etkiye sahip olan bir kenttir. Bu baglamda belkide bu ismin anlamlari ile Il
Dottore’nin karakter 6zellikleri arasinda ironi yaratilmasi amaglanmaktadir. 1| Dottore
yasli, zengin ve duldur. Pantolone gibi o da geng kizlara asik olma egilimindedir. Kendisi
her konuda uzman olarak goéren Il Dottore 6zellikle hukuk ile ilgili konularda ve yiyecek
tiiketiminde mutlak bir otorite oldugunu diisiinmektedir. Bir konuyu incelerken uzun
listeler olusturur ve konugmalarini biiylik bir bilimsel tutku igerisinde ancak otoritesini
On plana ¢ikartacak bicimde yapar. Kullandi1g1 maske diger maskelere nazaran daha kii¢iik
boyutlarda, sadece burun ve alni orten ve aktoriin 6zellikle g6z ¢evresini kullanmasina
imkan veren ve bdylelikle diger maskeler iizerinde otorite kurmasina da yardime1 olan bir

yapiya sahiptir. (Fava and Rudlin, 2021, s.16-20)
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Gorsel 4.2. 1l Dottore Gratiano 'nun maskesi. (http-10)

Il Dottore Gratiano adinin yami sira sonraki donemlerde Balanzone, Scarpazon,
Forbizone, Boloardo gibi isimlerle de anilmistir. Temelde halk oyunlarinda da
goriilebilecek kaba saba bir karnaval figiiridiir. Bu oyunlarda doktorun kendisinden
oviingle bahsetmesiyle dalga gecilmektedir. Komik taklitler yapan, insanlarin sézlerini
kesen ve siirekli kaba, kotii ve cinsel igerikli sakalar yapan Il Dottore ayni zamanda
pornografiye de diiskiindiir. Diger karakterlere nazaran sahne iizerinde daha fazla vakit
harcar ve konusmalar1 daha uzundur. Pantalone zenginligi nedeniyle cimrilik yaparken I1
Dottore bunun aksine, parast olmadigi igin cimrilik yapar. Gorsel olarak Pantolone ile
zithik olusturacak bicimde oldukga iri yapili ve sismandir. Kostiim olarak siyah renkli
pantolon, ¢orap, ayakkab1 ve uzunca bir palto ile bir ceket giyer. Bu kiyafete 17. Yiizyilda
genisce bir fular ve sapka eklenmistir. Ayn1 zamanda bu kiyafet Bolognali bilginlere
gondermede bulunmakta ve onlar1 alayci bir yaklagimla taklit etmektedir. (Rudlin, 2000,
5.119-123)
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IL DOTIORE

DALOARDO

Gorsel 4.3. 1l Dottore Baloardo, 1653. (http-11)

1.3.4. Innamorati

Nutku (1963, s.164) Commedia dell’Arte’nin en renksiz tipleri olarak asiklari
gordiiglinii belirtir. Maske takmayan bu karakterlerin oyundaki yegane gorevleri asik
olmaktir. Bir ya da iki usak erkek asiga hizmet ederken, Colombina veya Pimpinella veya
Rosetta ise kadin asiklara hizmet etmektedirler. Asiklarin arasindaki iliskiyle paralel
olarak hizmetcileri de kendi aralarinda iliski kurmaktadirlar.

Asil islevleri hayatin duygusalliga yonelik yanlarinin sahneye yansitilmasi olan
asik karakterleri birbirlerinden ayr diisseler de oyunun finalinde tekrar bir araya gelirler.
Bu karakterler halk tiyatrosu gelenegi kapsaminda esas kahramanlar arasinda yer

almamaktadirlar. (Balay, 1995, s.21)
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Innamorati kelimesi Italyancada asiklar anlamini tagimaktadir. Kimi Commedia
dell’Arte senaryolarinda ikisi birlikte olan toplamda dort asik bulunmaktadir. Erkek
asiklar Silvio, Fabrizio, Aurelio, Orazio, Ottavio, Ortensio, Lelio, Leandro, Cinzio,
Florindo, Lindoro gibi isimlerle anilirken kadin asiklar ise Isabella, Angelica, Eularia,
Flaminia, Vittoria, Silvia, Lavinia, Ortensia ve Aurelia gibi isimlerle anilmaktadirlar.
Olaylar orgiisii i¢cin vazgeg¢ilmez konumdadirlar zira asiklara dair problemler kendileri
tarafindan ¢Oziime ulastirllamaz. Bu sayede asiklarin gen¢ olmalarinin getirdigi
tecriibesizlik ve Zanni’nin yasmin getirdigi birikim arasinda bir kontrast ortaya
cikmaktadir. Asiklara hemen her zaman sahnede birileri eslik eder ve birileri onlar
stirekli korur ve gozler. Asiklar birbirleri ile fiziksel temasta bulunmazlar ancak nadiren
de olsa bu gerceklestiginde buyiik bir etki yaratir. Asiklar yalnizca yardimlarina ihtiyag
duyduklart zaman hizmetcileriyle iletisime girerler. Asiklar ilk evvel kendilerine
asiktirlar, sevgilileriyle bir araya geldiklerinde ¢ogunlukla gergin veya sinirli olmalari
nedeniyle iletisim kurmakta giicliik ¢cekerler. Aralarinda iletisim kurmasi i¢in kimi zaman
saf yapisiyla Zanni, kimi zaman art niyetli bir yaklasimla Brighella veya kimi zaman
kendi ¢ikarlarinin pesinden kosan Colombina gibi baska karakterlere ihtiyag
duymaktadirlar. Olaylar orgiisii i¢inde asiklar kimi zaman hayal kirikligina ugrar, kimi
zaman umutsuzluga kapilirlar ancak en son kertede kazanan asktir ve oyun mutlu sonla
yani evlilikle biter. Kimi durumlarda erkek asik sevgilisine serenat yapmak istediginde
bu serenat Zanni tarafindan organize edilir veya yine Zanni tarafindan sabote edilir. Zanni
bu organizasyon i¢in kendisine verilen paralar1 farkli yerlere harcar veya serenat igin
sarhos miizisyenleri bulup getirir ancak yine de en sonunda serenat oldukca basarili bir
sekilde icra edilir. Temiz kalpli bir yapiya sahip olan asiklar ayn1 zamanda kendilerine
asik olduklar icin oldukca bencildirler ancak biiylik resme bakildiginda insanlarin
mutluluga ulasabilme ihtimalini temsil etmekte olduklari1 goriiliir. (Rudlin, 2000, s.127-
131)

Commedia dell’Arte’nin geng asik karakterleri burjuva ailelerin yiiksek egitimli
cocuklaridir. Ancak her ne kadar egitimli olsalar da hormonal yapilarina bagh
davraniglar1 yine de 6n plana ¢ikmaktadir. Yasama karsi gorece daha savunmasiz ve
hassas bir yapidadirlar zira aldiklar1 egitim gercek diinyaya dair deneyimlerden ziyade
ahlaki ve felsefi ilkelere dayanmaktadir. Geng agiklar yasamin ezberleme, taklit veya
onceden belirlenmis kodlara uyum gdsterme gibi yollarla da ogrenebilecegine

inanmaktadir ancak bu pek tabii ki miimkiin degildir ve bu sebeple onlarin yasamdan
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beklentileri ve deneyimledikleri arasinda bir ¢eliski ortaya c¢ikmaktadir. Commedia
dell’ Arte bu baglamda geng asiklarin saf ve gosterisci yapisini alay konusu yapmaktadir.
Geng asiklar Ozlerinde kutsal askin pesinden fantezileri ve catismalariyla kosan
arketiplerdir. Birbirlerine olan giivensizlikleri, kusurlar1 ve bencillikleri ortaya ¢iktikca
cocuksu ask fantezileri sarsilmakta ve bu sepeble asklarinin 6ldiiglinii diisiinlip perisan
hallere diismektedirler. Tiim bunlarin 6tesinde geng asiklarin arayisinin merkezinde
aslinda her insanin bir ruh esi oldugu diisiincesi ve sonsuz doyuma ulasabilecekleri biriyle

birlikte olabileceklerine dair inanglari bulunmaktadir. (Rand, 2015, s.70, 71, 77)

1.3.5. 1l Capitano

Kokenleri Roma donemi komedyasindaki bobiirlenen, yaygaraci ve palavract ve bir
o kadar da korkak olan bir asker tiplemesine dayanan Capitano, dogaclamaya dayanan
Italyan halk tiyatrosunda Cucurucu, Cicirrus ve benzeri gibi adlarla da anilmaktadir.
(Nutku, 1983, 5.107)

Il Capitano’nun veya Roma tiyatrosundaki adiyla Milos Glorisius’un ge¢misi
Epicharmus’a kadar uzanmaktadir. Roma doneminde imparatorlugun en kuvvetli
yanlarindan birisi olan ordu ve askerleri alaya almak ic¢in kullanilan bu karakter
Commedia dell’Arte déneminde ise italya’y: isgal eden Ispanyol ordusu ve askerlerine
kars1 duyulan hosnutsuzlugun yansitildig bir karakter olmustur. Zaman igerisinde asker
kimliginden yavas yavas uzaklagmaya baslayan Il Capitano aslinda oldukca cesur
oldugunu diislinen ve savunan bir yalanciya doniismiistiir. Bu karakter kimi zaman asik
roliinde de goriilmiis ancak olaylar yine basarisizlik ve hiisranla sonuglanmistir. (Balay,
1995, s5.19)

Evinden uzakta olmasi i¢cin ona gegerli bir bahane yaratan askerlik meslegini yaptigi
biliniyor olmasina ragmen Il Capitano’nun savasa girdigi nadiren goriilmektedir. Askeri
kimligi sayesinde bir gergek diinya isini yapiyor olmaya ihtiya¢ duymamaktadir. Bu
karakter sahneye kolayca ¢cok konusan ve cesur goriinmeye ¢alismasina ragmen aslinda
korkak olan bir asker gibi yansitilabilir ancak biraz daha derinlemesine bakildiginda bu
karakterin Oziinde hissettigi onaylanma ihtiyaci ve reddedilme korkusu da
goriilebilmektedir. Commedia dell’ Arte sahnesinin maske kullanan karakterlerinden olan
I1 Capitano’nun kullandigi maske ayni zamanda onun kisiliginin 6zini de

tanimlamaktadir. Yani kullandig1 maske ile yalnizca yiiziinii degil ayn1 zamanda yarali
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ve kirilgan karakterini de maskelemektedir. Commedia dell’ Arte’de kullanilan maskeler
aslinda yapu itibariyle hem yiizii saklar hem de bir bakima korunma hissitay1 saglar ancak
paradoksal olarak temelde kullanan karakterin 6ziinii de yansitir. Il Capitano’nun maskesi
aslinda bir maskeden daha fazlasini, zirh kusanmig bir ruhu ifade etmektedir. Ger¢ek
yasamda hizmetgiler veya yasli adamlar maske takmazlar ancak bir asker hem yiiziinii
korumak hem de kimligini gizlemek i¢in maske kullanabilir. Bu baglamda Il Capitano
diger Commedia dell’ Arte karakterlerine nazaran maskeye belki de en ¢ok ihtiya¢ duyan
karakterdir. Varliginin tek garantisi oldugu i¢in her zaman rekabete dayali kiyaslamalar
ve yiizlesmeler aramakta; ancak herhangi bir sekilde eyleme ge¢ildiginde hemen oradan
uzaklagsmaktadir. Kimi zaman bir asik olarak da anilan Il Capitano, her zaman bir
yabancidir. (Perlman, 2015, s.82, 83)

Gorsel 5.1. 11 Capitano, 1618-20. (http-12)
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I Capitano Commedia dell’ Arte sahnesinde Giangurgulo, Coccodrillo, Fanfarone,
Matamorus, Spavento, Meo Squasquara gibi farkli adlarla da boy gostermistir.
Giangurgulo tiim diisiincesi kadinlar olan ancak yine de onlardan korkan kendini
begenmis bir budala, Coccodrillo kolaylikla incinebilen yapisina ragmen siirekli kendini
ovmekten vazgecmeyen zararsiz bir timsah, Fanfarone sahte bir Zanni, Matamorus 6nceki
boliimlerde bahsedilen Isabella Andreini’nin esi Francesco Andreini tarafindan yaratilmis
olan oldukg¢a giiclii ve iizerine saplanmis ¢ok sayida ok ile figiire edilen bir parali asker,
Spavento siirekli kendini ispatlamaya calisan birisi, Meo Squasquara kaba saba bir
sonradan gorme olarak seyirci karsisina ¢ikmiglardir. Yine Francesco Andreini tarafindan
maskesiz ve ask dolu bir maceraperet olarak sahnelenen Il Bravo karakteri ise Italya’da
Ronesans sonrasinda hemen her konumda bulunmasi olasi bir karakter olarak goriilebilir.
Bir savagci olarak yenilmezliginden ve bir asik olarak ise cesaretinden siiphesi olmayan
Bravo karakterinin kokenleri Plautus’un Miles Gloriosus karakterine dayanmaktadir. Bu
karakter tipik olarak yabanci olmasina ragmen genellikle Ispanyol kokenli olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Il Capitano da kendisini kuvvetli, iyi goériiniimlii, atilgan ve
oldukca iyi 6zelliklere sahip birisi gibi tasavvur eder ancak gergekte kahramani oldugunu
diistindiigii savaglarin da bulundugu bu ¢ocuksu diinyay1 kendisi yaratmistir. Bir anda
saldiran taraftan yana olmak, asir1 korkakligi sebebiyle kimi zaman tiksindirici kimi
zaman ise acinasi bir hale diismek gibi 6zellikleri vardir. Genellikle kendisini nemsiz bir
paral1 asker olarak goren Pantolone tarafindan kullanilan Il Capitano’nin amaci zengin
olabilmek; Pantolene’nin amactysa zenginligini koruyabilmektir. (Rudlin, 2000, s.142-
146; Fava and Rudlin, 2021, s.24)

1.3.6. Pedrolino

Flaminio Scala’nin yayimladig1 senaryolarda genellikle baskin ve entrikaci bir
hizmetkar olarak ortaya ¢ikan Pedrolino olduk¢a kurnaz ve olduk¢a dinamik bir yapiya
sahiptir. Fransiz tiyatrosunda Pierrot ismiyle de amlan karakter orijinal italyan haline
kiyasla daha saf, yalniz ve sessiz bir yapiya sahiptir. Pedrolino, beyaz maskelerin antik
cagda kadinlar ve ¢cocuklar i¢in kullanilmis olmasi gelenegini siirdiirerek beyaz bir yiizle
seyirci karsisina ¢ikmistir. Bu baglamda Pedrolino’nun yalnizca yiizii degil ayni1 zamanda

zihni ve ruhu da beyazlagmistir. Pedrolino daha ¢ocuksu ve kadinsi bir durug gelistirmistir
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ve bu sayede diger karakterler tarafindan tercih edilmeyen bir zerafet kazanmistir. (Fava

and Rudlin, 2021, s.23, 24)

Gorsel 6.1. Pierrot, 1718-19. (http-13)

1547 yilina dek Pierrot karakterine dair sadece bir kayit bulunmasina ragmen takip
eden yillarda bu karaktere dair bir kayit bulunmamaktadir. Ancak 16. Yiizyilin sonlarma
dogru o6nemli Commedia dell’Arte topluluklariyla sahne almis olan Giovanni
Pellesini’nin yarattig1 bicimiyle sahnelerde yeniden goriilmeye baglanmistir. 17. Yiizyil
boyunca sahnede kalmis olan Pedrolino her ne kadar korkakligiyla ilgili alaylara maruz
kalsa da ciddi yapisindan taviz vermemektedir. Olduk¢a hassas, diiriist ve kirilgan bir

yapiya sahip olmasina ragmen hissetteklerini ancak tek basiayken disa vuran Pedrolino,
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yalnizlig1 sevmekte ve yasamdan bekledigi kosullara sahip olamadig1 i¢in devamli olarak

yorgunluk hissetmektedir. (Rudlin, 2000, s.159, 160)

1.3.7. Pulcinella

Bal, (2020,5.187) Pulcinella’nin giiniimiizde halen makarna yerken, elinde bir
stirahi sarap tutarken veya sivri beyaz bir sapka, beyazbir gomlek ve yiiziiniin yarisini
kaplayan siyah bir maske giymis haliyle turistik objelerde dahi karsimiza ¢ikmakta
oldugunu belirtmekte ve Pulcinella’nin Napoli’nin 6nemli simgelerinden birisi oldugunu
ifade etmektedir. Kimi arastirmacilar tarafindan tartisilan bazi belgelerde Pulcinella’nin
Napoli’nin bataklik ve hastalikli bir bolgesinden geldigi, burundan konusmasi, yetersiz
beslendiginin kanit1 olan solgun yiizii ve siskin karninin ise bu durumu kanitlar nitelikte
oldugu one siiriilmektedir. Bir bagka teori ise kus gagasina benzeyen ¢arpik bir burun,
deforme olmus ve kambur bir viicut, bliylik bir gobek ve alindaki belirgin ben gibi
ozellikleri olan ve 1727 yilinda kesfedilen bir Antik Roma heykelciligi ile 18. Yiizyil
Pulcinella’s1 arasindaki benzerlige dikkat ¢cekmektedir.

Rudlin (2000, s.163-168) ise Pulcinella’nin adim Italyanca’da diinyaya yeni gelmis
civciv anlamima gelen Pulcino’dan aldigini; tam adimin Pulcinella Cetrulo oldugunu
belirtir. Sir tutmaktan acil olan Pulcinella, kavga ¢ikarmay1 ve kan dokmeyi seven,
kadinlara ve alkole ilgi duyan ve yalmizlhigi seven bir yapiya sahiptir. Fransa’da
Polichinelle, Almanya’da Hanswurst, Hollanda’da Toneelgek, Avusturya’da Kasperle,
Rusya’da Petrushka, Tiirkiye’de Karagdz ve Ingiltere’de Mr.Punch gibi versiyonlar: da
olan Pulcinella’nin yaraticisinin hayatt Naples kasabasi civarinda bulunan Acerra’da
gecmis olan Puccio D’Aniello oldugu one siiriilmektedir. Rivayete gore gezgin tiyatro
topluluklarindan birisi tam kdoyliilerin hasat kaldirliklar1 bir déonemde tarlay1 ziyaret
ederek performanslarini sergilemislerdir. Performans esnasinda koyliiller oyuncularin
sOzlerini kesmisler, onlarla alay etmis ve onlara kotii davranmislardir. Bunun sonucunda
oyuncular ara verdiklerinde onlarin sozlerini kesen kisilerin arasinda bulunan en komik
tip olan Puccio’ya yonelmeye, onun iizerinden komik unsurlar yaratmaya karar verirler
ancak Puccio onlardan baskin ¢ikar. En sonunda oyuncu toplulugu bitkemedikleri bilegi
Opmeye karar verirler ve Puccio’nun topluluklarina katilmasini isterler. Yaraticisinin kim

oldugu kesin olarak bilinmiyor olsa da Pulcinella karakterinin Commedia dell’Arte
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sahnesinde kabul gérmesinde 1620 yilinda Yiizbagi Metamoros karakterini oynayarak {in

salmis olan Silvio Fiorillo’nun rolii biiytiktiir.

Gorsel 7.1. Polichinelle; Pulcinella; Punch, 1874. (http-14)

Silvio Fiorillo’nun yazdigi La Lucilla Costante isimli oyunda Pulcinella adi1 basili
bir kayit lizerinde ilk kez karsimiza ¢ikmaktadir. 16. Yiizyilda Pascariello olarak bilinen
Pulcinella Fiorillo’nun gelistirdigi hali ile izleyicilerden oldukca olumlu tepkiler aldig:
i¢in Pascariello zaman iginde yash bir adam karakterine indirgenmistir. ismi Italya’nin
glineyinde yaygin olarak kullanilan Pasquale’den gelen Pascariello okuma yazma
bilmeyenler i¢in katiplik yapan, el yazist mektuplar yazan bir entelektiiel ve edebiyat

adami olarak seyirci karsisina ¢ikmistir. Pulcinella ise 18. Yiizyilda beyaz yiizlii ve siyah
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kostiimlii, bir tiir noter memuru islevi goren haline donlismiistiir. (Fava and Rudlin, 2021,
s.27, 28)

Nutku (1985a, s.146) ise Pulcinella’nin Attelan komedyasi karakterlerinden
Maccus’un devamu olarak diisliniilebilecegini, ayn1 zamanda kimi 6zelliklerini de bir
diger karakter Bucco’dan aldigini; gaddar, kotiiliikk diisiinen, ¢ikarlart dncelikli olan ve
bencil yapisi sebebiyle kimi zaman her ne kadar sevimli yanlariyla 6ne ciksa da genel

olarak birlikte olunabilecek 6zelliklere sahip birisi olmadigini belirtmektedir.

1.3.8. Scapino

Scapino adi italyancada kagmak anlamina gelen scappare kelimesinden tiiretilmistir
ve bu durumun ironik yansimalar1 karakterinde de gozlemlenebilmektedir. Scapino da
tipk1 Brighella gibi elinden pek ¢ok is gelen birisidir ancak Scapino yap1 olarak ilk evvel
gozlemleyen, sonra kagan, sonra geri gelen sonra tekrar ugup giden ve asla geri donmeyen
bir sigircik kusunu c¢agristirmaktadir. Yasadigi asklarda her ne kadar Don Juan gibi
tutkulu birisi olarak goriilemeyecek olsa da ilkbahardaki kuslar kadar tutkulu bir asiktir
ve onun i¢in tiim yil bahar mevsiminden ibaret gibidir. Mantiksal bir yaklagima sahip
olmayan Scapino kralin kizi yerine bir hizmet¢inin kiziyla kagmay1 tercih eden bir
yonelim sergilemektedir. Yalanciligi i¢giidiilerinden kaynaklanan Scapino’nun sdyledigi
yalanlar da kendisi gibi 6nemsiz goriilebilir. Brighella ve Fransiz erkek hizmetcilerle
benzerlik gosteren kimi yardimer kiyafetlerin birlesimi olarak goriilebilecek bir kostiimii
vardir. Bu kostlime dair degismeyen tek kural iizerinde bulunan yesil ve beyaz cizgilerin
birbirlerini izlemeleridir. (Ducharte, 1966, s.187, 188)

Doneminin en 6nemli Zanni’si olarak nam salan Fracesco Gabrielli (1588-1636)
tarafindan iiretilen Scapino karakterinin en bilinen yorumcusu ise Giovanni Bissoni
(1666-1723)’dir. Yasl adamlara kars1 entrikalar geviren Scapino ile Moliére’in yazmis
oldugu tinlii Scapin’in Dolaplart oyunundaki Scapin arasinda fark vardir. Antonio Fava
ise Moli¢re’in Commedia dell’Arte icinde sekillendigini ancak yeterince pratik
yapmadigini ve Scapin’i intikam pesinde kosan ve kotii bir ¢izgiye sahip birisi olarak
betimleyerek belki de Commedia dell’Arte’ye zarar vermis oldugunu disiindiigiini
belirtmektedir. (Rudlin, 200, s.173, 174; Fava and Rudlin, 2021, s.9)
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Gorsel 8.1. Scapino ve Captain Zerbino, 1622. (http-15)
1.3.9. Scaramuccia

Takma adi Toprak Yabanarisi olan Scaramuccia karakterinin isminin Tiirkge
karsilig1 Kkiiglik Savas¢i veya doviiscii anlamina gelmektedir. Pulcinella karakterini
gelistiren Silvio Fiorilli’nin oglu Tiberio Fiorilli (1602-1694) tarafindan gelistirildigi
diisiiniilmektedir. Ispanyol kokenli Capitano ile kiyaslandiginda Napoli kokenli bir
dolandirict olan Scaramuccia daha kendini begenmis daha iirkek, atik, degisken, 6l¢iilii
ve ne yapacagini bilemeyen bir karakterdir. Olaylar 6rgiisii icindeki gorevi karigikliga
sebep olmak ve ortami hareketlendirmektir. Scaramuccia, her ne kadar karsit bir ilgi
gormese de kadinlara kars1 6zel bir ilgi duymaktadir. Bir anlamda Il Capitano ve Zanni’ye
dair 6zelliklerin birlesimi gibi de diisiiniilebilecek Scaramuccia saman altindan su yiiriiten
bir hirsizdir. (Rudlin, 2000, s.178-180)

Mecazi anlamda da olsa diiello yapmak ¢agrisiminda bulunduran sgarrare kelimesi
aym zamanda etimolojik olarak Ingilizce skirmish, Fransizca escarmouche, italyanca
scaramuccia kelimelerine de atifta bulunmaktadir. Escarmouche kelimesi ise Frenk
kokenli ve savunma anlamina gelen skirmjan kokiinden gelmektedir. Ek olarak
escaramouche kelimesi scermare ve ¢it anlamina gelen escrimer fiillerinin de kokenidir.

Ayrica Scaramuccia karakteri tinlii oyun yazart ve oyuncu Moliére (1622-1673)
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tarafindan da ele alinmistir. Moliére’in ilk kez 28 Mayis 1660 yilinda Petit-Bourbon’da
sahnelenen Le Cocu Imaginaire (hayalde aldatilmis koca) eserindeki Sganarelle
karakterinin kostiimiiniin bazi kisimlari, yiiz gériiniimii ve oyunculuk tarzi Scaramouche
karakterine atfedilmektedir. Scaramouche karakterinin Italyan muadili olarak da
diistiniilebilecek Sganarelle karakteri ayrica Dom Juan ou le Festin de pierre (Dom Juan
veya Heykel ile Ziyafet) oyununda da ortaya ¢ikmustir ve efendisi ile hemen her bakimdan
z1t bir yapiya sahiptir. (Knapper, 2015, s.97, 101, 102)

Sl arroche

Gorsel 9.1. Scaramouche, 1695. (http-16)

Acimasiz ve vahsi bir yapiya sahip olan Pulcinella karakteri ile Scaramouche’nin

iligkisi incelenecek olursa Pulcinella’nin tek biiylik arkadasinin Scaramouche oldugu
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disiiniilebilir. Stuirekli olarak tartisan, ¢atisan ve sonradan tekrar barisan bu birbirinden
oldukga farkli iki karakter temelde kadinlari etkileyebilmek ic¢in baris¢il vatandaglari
korkutmaktadirlar. ikisinin de yapisinda var olan 6zelliklere 6rnek olarak Pulcinella
sarhosken Scaramouche’nin anlattigi hayali maceralar1 dinlemeyi sevmesi ancak
palavralar fazla ileri gittiginde Pulcinella’nin sopasiyla masay1 yerle bir etmesi ve
Scaramouche’nin derhal oradan kagmak zorunda kalmasi gosterilebilir. (Ducharte, 1966,

5.263)

1.3.10. Tartaglia

Tartaglia kelimesi kekelemek anlamina gelen Italyanca bir fiilden gelmektedir.
Genellikle avukat ancak kimi zaman bir danigman, bir memur, eczaci, fayoncu veya polis
olarak da sahnede boy gostermis olan bu karakter gobekli ve iri kalipl bir yapiya sahiptir.
Yiiziinde ve kafasinda hig¢ tiiy bulunmayan yegane Commedia dell’Arte karakteridir.
1630 yili civarinda Veronali Beltrani tarafindan Paris’te yaratildig: diisiiniilmektedir.
Yaratilma amaci donemin Fransiz seyircisinin Pantolone ve Il Dottore karakterlerine
gosterdikleri ilgiyi canlandirmak olarak diisiiniilebilir. Kekeme oldugu i¢in konugmakta
zorluk c¢ektigi anlarda ofkelenir ve komiklik konusmasindaki tikanikligi asabilmek
arzusuyla arayip buldugu farkli kelimelerin kullanilmasi iizerine kurgulanir. Genellikle
ona sodylenen bir soziin i¢cinde bulunan en yakisiksiz ve edepsizce kelimeye takilip kalir.
(Rudlin, 2000, s.181, 182)

Carlo Gozzi de Tartaglia adinda bir kahraman yaratmistir ancak bu karakter adi
disinda geleneksel 6zellikleri ile higbir benzerlik tasimamaktadir. Tartaglia, Pantalone ve
Dottore arasinda bulunan kafa karistirici bir karakterdir. Oyunlarda ¢ogunlukla Pantolone
veya Dottore’nini yerini alan Tartaglia belirli bir rol ihtiyac1 dogdugunda ve genellikle
senaryonun gerektirdigi durumlarda noter olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. So6z ile
yapilan lazzo’lara Commedia dell’Arte adlar dizininde Bisguizzo adi verilmektedir.
Tartaglia’nin kekemeligi sebebiyle olusturdugu komik durumlara Ornek olarak bir
kelimeyi sdylemek i¢in ugrasmasi ancak sonug olarak es anlamli ancak tamamen farkl
bir baska kelimenin duyulmasi gosterilebilir. Pulcinella gibi Tartaglia da Commedia
dell’Arte diginda bagimsiz varlik gdsteren karakterlerden birisidir. Ornegin Napoli
bolgesinde kekelemek yerine kendisini ve ayni climleleri siirekli tekrar eden bir noter

olarak da sahnede boy gostermistir. (Fava and Rudlin, 2021, s.31, 32)
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Tartaglia (1620)

Gorsel 10.1 Tartaglia, 1650. (http-17)

1.4. Gozzi ve Goldoni

18. yiizyilda yasanan toplumsal degisiklikler sonucunda artik klasik anlayisa bagh
oyunlarin ilgi gérmemeye baslamasi ve kaciilmaz olarak yeni yonelimlerin ortaya
¢ikmasina sebebiyet vermistir. Bu donemde duygusal dram veya gozii yash komedya gibi
isimlerle de anilan bir tiir ortaya ¢ikmis ve yayginlagmigtir. Bu akimla birlikte tiyatro
anlayis1 izleyicinin duygularint hedef almis, iyilige karsilik olumlu davraniglarda
bulunulmasi, fakir ve ezilenlere karsi sevgi ve acima duygularinini canlandirilmasi, koti
olanin degil erdemli olanin vurgulanmasi yoluyla izleyicilerin kisisel gelisimlerine

katkida bulunulabilecegi diisiiniilmiistiir. Bu diisincenin temelinde soylulara ait
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begenilerin kaliplarmin disina ¢ikmak isteyen, oyunlarda giindelik olaylar ve halktan
kisilere yer verilmesini ve bunun da 6tesinde oyunlarda kullanilan dilin halkin giinliik
konusma dili olmasin1 bekleyen orta sinifin etkisi bulunmaktadir. Zira gii¢lenen orta
sinifla birlikte sanata dair farkli bakis agilar1 ve begeniler de ortaya ¢ikmaya basglamistir.
(Sener, 2006, s.116)

Toplumsal alanda karsilasilan bu degisimlerin yasandigi donemde iki Onemli
Italyan tiyatro yazari Carlo Gozzi (1720-1806) ve Carlo Goldoni’nin (1707-1793)
Commedia dell’Arte iizerinde dnemli etkileri olmustur. Sézii edilen iki yazarin italyan
komedi tiyatrosu tizerindeki karsit goriislerinin Commedia dell’ Arte’nin giinlimiize kadar
gelebilmesindeki etkisi biiyiiktiir. Kont Carlo Gozzi soylu bir aileden gelmektedir. Carlo
Goldoni ise burjuva iginde yetismis birisidir ancak her iki yazar da kaynak olarak halk
tiyatrosu gelenegini kullanmislardir. Her iki yazar da Venedik’te yasamislar ve kaynak
olarak kullandiklar1 halk tiyatrosu gelenegini farkli bir boyuta tasimiglardir. (Nutku,
19854, s.235, 236)

Commedia dell’Arte 18. yiizyilin baslarinda cesitlilik saglamak i¢in oyunlara
miizik, gosteri ve karakterler eklenmesine ragmen tekrara diismekten kurtulamamis ve
halktan gordiigi ilgiyi kaybetmeye baslamistir. Donemin tiyatro anlayisinda ozellikle
Venedik, Ingiltere ve Fransa’da gériilmeye basanan duygusal komedilere ilgi artmus,
Commedia dell’ Arte bu form ile kiyaslandiginda kaba ve duygusuz olarak algilanmaya
baglanmistir. Commedia dell’Arte formunun ilgiyi iyiden iyiye kaybetmeye basladigi
1734’11 yillarda kariyerine Commedia topluluklari igin oyunlar ve senaryolar yazmaya
baslayan Goldoni 1740’11 yillara gelindiginde artik gelencksel Commedia anlayisinda
degisiklikler Oneren oyunlar yazmaya baglamistir. Eserlerinde orta ve alt sinifin
yasantisin1 one alan, soylu olmay1 genellikle faydasiz ve olumsuzmus gibi yansitan
Goldoni ayn1 zamanda Opera Buffa (komik opera) tiirliniin kabul gérmesinde de 6nemli
bir yere sahiptir. (Brockett and Hildy, 2016, s.234-236)

I1k oyun yazma denemesini 8 yasinda yapan Goldoni nin oyun yazma ve eserlerinin
genel yapisini olusturma ydntemi 4 asamadan olusmaktadir. 11k asamada kisiler, ortam,
konu ve olay hakkinda genel ¢ergeve cizilmeye baslanir. Sonrasinda olaylarin ilerleyisine
bir gerilim unsuru girer ve akabinde kotii duruma diisme ile karsilasilir. Tkinci asamada
eylemler perde ve sahnelere boliiniir. Ugiincii asamada Oyun igerisindeki ilgi gekici

boliimlere dair diyaloglar kurgulanir. Dordiincii ve son agamadaysa oyunun geri kalan
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kisimlarindaki diyaloglar kurgulanir ve oyunun genel estetik dengesi ve yapisi lizerinde
calisilir. (Nutku, 1997, 5.192)

Goldoni’nin Italyan komedi tiyatrosuna dair gergeklestirdigi en 6nemli degisiklik o
giine degin geleneksel olarak dogaglamaya dayali olan Commedia dell’Arte all
improvviso senaryonalirinin yazili hale getirilmesidir. Yani oyuncular artik oyunlar
dogaclamaya dayali olarak degil bir metne dayanarak oynayacaklardir. Bunun yani1 sira
cesitli entrikalara dayanan bir komedi anlayisi yerine gercek yasama dair unsurlari
sahneye yansitmayi ve bununla birlikte halihazirda Commedia dell’Arte geleneginin
temellerinde de var olan Italyan halki ve onun giinliik yasantisina dair ogeleri
sahnelemeyi tercih etmistir. Goldoni bununla birlikte Commedia dell’Arte’deki
geleneksel maske kullanimi ve sahne tizerinde serbestce yapilan itis/kakis, diisme/kalkma
gibi unsurlardan vazgegilmesi gerektigini dne siirmiis; eserlerinde orta smifin yiikselisi,
insan iligkileri, onur, diiriistliik, uygarlik ve akilcilik gibi konulari iglemistir. Goldoni’nin
kendisi tarafindan getirilmesine ragmen ilk zamanlarda kendisinin dahi farkinda olmadig1
yeniliklerin kabul edilmesi uzunca bir zamana yayilmstir. (Suner, 2007, s.156)

Gozzi ise Goldoni’nin 6zellikle gbz ard ettigi fantezi, sihir, maskeli karakterler
ve dogaglamaya dayali unsurlart 6n plana ¢ikarmak istemistir. Oyunlarimi Fiabe (peri
masallar1) ad1 altinda gruplandirmis ve bu eserlerin konularini genellikle masallar veya
efsanelerden almistir. Gozzi ayn1 zamanda Goldoni’nin 6n plana ¢ikardigi duygusal
yaklagima ve {ist sosyal smiflara yonelik agsagilamaya varan yergilerine karsi ¢ikmustir.
(Brockett and Hildy, 2016, s.235)

Goldoni’nin anlayisina gore oyuncularin dogaclama yeteneklerine ve senaryoya
dayanan Italyan tiyatro yaklasimi 18. Yiizyilin ikinci yarisinda Avrupa’da ortaya ¢ikmis
olan burjuva tiyatrosu yaklagimiyla karsilastirildiginda giderek ¢agdist ve demode bir
duruma diismektedir. Harlequin tiplemesini Venedik sahneleri i¢in yazilmis onciil
eserlerinde kullanan Goldoni, sonraki eserlerinde yazmis oldugu komedilerin tiyatral
kabugunu bir anlamda kirmis ve ortaya ¢ikmis olan burjuva tiyatrosu baglaminda
oyuncuya fazlasiyla yaratict oOzgirlik vererek komedi yazarlarinin etkinligini
baltalamistir. Durum bdyle olunca sonradan Harlequin tiplemesini kullanmay1 birakmis
ve oyucularin yeteneklerine bagli bir tiyatro olarak algiladigi Commedia dell’Arte
anlayisindan uzaklagsmaya baslamistir. (Bal, 2020, s.41)

Gozzi, otobiyografisinde tiyatroyu goz ardi etmedigini, Goldoni’nin oyun yazar1

olarak hak ettigi degeri haksiz yere gormezden gelmeyecegeni belirtmektedir. Hem
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Goldoni hem de Abbé Pietro Chiari’nin birinci simf Italyan yazarlar olduklarini, her
ikisinin de dramatik sairler ve birbirlerinin elestirmenleri olduklarini belirtir. Gozzi her
ne kadar bu yazarlar1 ve eserlerini yerse de aslinda hemen her eserlerinin basim ig¢in
matbaaya gonderildigi bir ortamda bu eserlerin aslinda edebiyatta dogru diisiinme ve iyi
yazima dair olusan yenilik¢i yaklagimin bir aynasi niteliginde oldugu igin 6nem
tasidiklart goriisiindedir. (Gozzi, 1890, s.110-111)

Goldoni ise otobiyografisinde Venedik’ten ayrilma sebebinin Gozzi’nin
basarisindan dolay1 duydugu memnuniyetsizlik oldugunun sdylendigini belirtir. Ancak
her ne kadar nefret ettigini belirtse de Gozzi’nin oyun yazarligi ¢itasini oldukca
yukselttigini kabul eder. Gozzi’ye kars1 gosterilen ilgi her ne kadar yogun olsa da kendi
giidiileri hakkinda genellikle oldukga diiriist oldugunu ve Venedik’ten ayrilma sebebine
dair aslinda bdyle bir neden bulunmadigini belirtmektedir. (Goldoni, 1877, s.25)

18. ylizy1l ortalarindaki Venedik iki farkli diisiince okuluna ev sahipligi
yapmaktadir. Orijinal dili Fransizca olan Gozzi’nin anilarini Ingilizceye ¢evirin Symonds
bu okullart muhafazakarlar ve liberaller olarak tanimlar. Gozzi muhafazakar goriise dahil
edilebilir. Symonds, Fransiz’larin yaklagimlarina yakinlik duyan kesimi ise liberaller
olarak tanimlar. Chiari ve Goldoni ise burjuva sinifindan yetisen iki yazar olarak bu
kesime dahil edilebilirler. (Hauger, 1977, s.4-5)

Gozzi’nin oyunlar1 genellikle hayal diinyasina dair abartili sayilabilecek bir
seviyede unsurlar igermesine karsin konular insanlarin gercek yasamlarina dair olaylari
icermektedir. Gozzi, Chiari ve Goldoni’nin oyunlarindaki duygulu buldugu ahlake1
yaklagimi alaya almig, bu yaklasimin tiyatronun gildiiri yOniinii sondiirdigiini
diisiinmiis ve biraz da bu sebeple kendi oyunlarina dair diissel fantezi tanimlamasini
yapmustir. Gozzi’nin oyunlarinda oyuncular i¢in dogaclama yapabilecekleri boliimler
bulunmaktadir ve bu sayede oyuncularin da yaraticiliklarini ortaya koymalarina firsat
vermektedir. Sayet Gozzi tiyatro diinyasinin alayci filozofu olarak goriilecekse, Goldoni
de bu diinyanin duygusal bir yazari olarak diisiiniilmelidir. Gozzi gegmis donemin saray
yasantis1 ve soylularina 6zlem duymakta, Goldoni ise kendisinin de dahil oldugu burjuva
smifina dair duygulart yansitmaktadir. Commedia dell’Arte’deki neseli tiplemeler
Goldoni’nin oyunlarinda daha duygusal bir yapiya biirlinmiis olarak karsimiza
cikmaktadir. Goldoni, eglenceyi ahlaki bir yaklagimin ortaya konulmasi i¢in bir yol
olarak gormektedir. Ornegin ilk oyunu Degerli Kadin’da etrafi kétiiliiklerle gevrili

olmasina karsin yine de erkegine olan sadakatini koruyan bir kadinin erdemli yanlar
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vurgulanmaktadir. Ote yandan Goldoni, kimi eserlerinde kadinlarm giiliing yanlarmi da
sahneye tasimasina ragmen erdemli kadinlari da islemistir. Goldoni’nin oyunlarinda
kadinlar arasindaki entrikalar, kiskanglik ve dedikodulara dair pek ¢ok unsur bulunabilir.
(Nutku, 1985a, s.236, 237)

Goldoni’nin Commedia dell’ Arte’nin kendine 6zgii yapisina dair yaptigt degisim
girisimlerine kars1 Gozzi’nin diisiinceleri bir bakima tutuculuk olarak goriilebilir. Bu
degisim girisimlerini Commedia dell’ Arte’nin geleneksel yapisina karsi bir saldir1 olarak
goren Gozzi aslinda soylu bir aileden gelmektedir ve geleneksel olanin degisimini dogru
bulmaz. Sonug olarak yeni tiyatral yaklasimlara ve yeniliklere g6z kirpan Goldoni ve
Commedia dell’Arte gelenegine dair kimi unsurlarin degisimine karsi ¢ikan Gozzi
arasindaki edebi rekabetin etkileri Commedia dell’Arte’yi tekrar ele alinmaya

baslanacagi 20. Yiizyila degin ayakta tutmustur. (Giingdr, 2021, s.41)

1.5. 19. ve 20. Yiizyil Tiyatrosu ve Commedia dell’Arte

Goldoni, Gozzi ve Chiari gibi yazarlarin etkileri son bulduktan sonra Italya’da
tiyatro 19. Yiizyilin sonlarina dogru farkli kokenlere dayanan geleneklere yonelmistir. Bu
donemden sonra Commedia dell’Arte gelenegine dair unsurlart kullanan Jacinto
Benavente (1866-1954) gibi oyun yazarlar1 ortaya ¢iksa da Italyan tiyatrosu yeni bir
yiikselis hareketi i¢cine girememistir. 20. Yiizyilin ilk yarisinda yasanan 1. ve 2. Diinya
Savaslar1  sebebiyle yalnizca tiyatro sahnesinde degil, yasamin pek ¢ok alaninda
baskalasimlar yasanmustir. Bu dénemde yasamig énemli Italyan sanatgilarin cogunlugu
gecmisi reddeden ve insanligr doniistiirmeyi amaclayan fiitiirist yaklagimin kurucusu
olarak goriilen Filippo Tommaso Marinetti’nin (1876-1944) yaninda yer almislardir.
Fiitiirist yaklasim tiyatro sahnesi lizerinde deneysel olusumlara yakin duran bir anlayis
olarak tiyatrodaki ge¢mis uygulamalar1 Onemsememis; sirk ve gece kuliiplerinin
gelecegin bicimlendirilmesinde daha 6nemli bir role sahip olmustur. 1.Diinya Savasi
doneminde Grotesk Tiyatro denilen ve bu tabiri Luigi Chiarelli’nin (1880-1947) La
Maschera e Il Volto (Maske ve Yiiz) isimli eserinden alan bir bagka yaklasim da ortaya
cikmustir. Chiarelli, oyunlarinda kullandigi maske ve yiiz kavramlart Commedia dell’ Arte
tiplemelerinde de gozlemlenebilecek ifadelerin yabancilagtirilmas: yaklasgimindan
esinlenmistir. Bu yaklagimda oyun kisileri ilk 6nce maskelerinin kabulii i¢in hatali

hareketlere yonelmekte ancak en sonunda toplumun baskisina aldiris etmeyerek
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maskelerinden kurtulmakta kendi degerini yani yiiziinii ortaya koymaktadir. (Nutku,
1985D, s.55; Brockett and Hildy, 2016, s.362, 384, 404, 427)

Rudlin, (2000, s.219, 220) Goldoni’nin iki Efendinin Usag: isimli oyununu bir
anlamda hem Commedia dell’Arte’nin taglandirilmasi hem de bu tacin devredilmesi
olarak goriir. Commedia dell’Arte geleneklerine bagli kalinarak yazilan bu oyun 20.
Yiizyilda farkli prodiiksiiyonlar ve yaklasimlarla tekrardan sahnelenmeye baslanmis ve
Commedia dell’Arte’ye yeniden popiilarite kazandirmistir. Yapilan bu yorumlamalarda
kimi zaman kukla ve oyuncak imalar1 yapilmis, kimi zaman maske kullanilmig, kimi
zaman Commedia dell’ Arte geleneklerine nispeten daha sadik kalinmig, kimi zaman agik
havada oynanmustir.

Ispanya’da Jacinto Benavente y Martinez (1866-1954) 1907 yilinda Commedia
dell’Arte formunda Cikar Birligi isimli bir oyun yazmustir. Jos¢ Martinez Ruiz (1873-
1967) yine Ispanya’da Commedia dell’Arte kaynagindan esinlenerek yazan bir baska
oyun yazaridir. Belgikali oyun yazarit Herman Tierlinck (1879-1967) Commedia dell’ Arte
isminde bir oyun yazmistir. Belirtilen isimlerin disinda 1912 yilindan sonra Vsevolod
Meyerhold’un (1874-1940) Commedia dell’Arte etkisiyle yazdigi oyunlar1 Rus
tiyatrosunda karsilik bulmus, bunun yaninda Meyerhold’'un Commedia dell’Arte
unsurlarindan faydalanarak gelistirdigi grotesk yaklasim Yevrenyov, Tayrov ve
Vakhtangov gibi 6nemli Rus yonetmenleri de etkilemistir. Kaynagi Commedia dell’ Arte
olan ve Napoli halk tiyatrosunun devami olarak da goriilebilecek bir baska oyun yazari
ise halkina ve insana duydugu sevgiyi ve inanc siirsel bir dille anlatan italyan Eduardo
De Filippo (1900-1984)’dur. (Nutku,1985b, s.36, 37, 70-74, 219)

Bir Commedia dell’ Arte oyuncu toplulugunun ilk kez kontrat imzaladig: tarih olan
25 Subat 1545 tarihi Siena Italya’da bulunan SAT derneginin girisimleriyle 2010 yilindan
bu yana tiim diinyada Commedia dell’ Arte giinii olarak kutlanmaktadir. (http-18)

2. ISPANYOL TIYATROSUNUN ALTIN CAGI

Ispanya’da tiyatro Ingiltere ile benzer olarak 16. Ve 17. Yiizyillarda gelisim
gdstermistir. Ispanyol tiyatrosu i¢in 1580 ve 1680 yillar1 arasindaki siire¢ o denli verimli
gegmistir ki bu donem Ispanyol Tiyatrosunun Altin Cagi (Siglo de Oro) olarak anilmaya
baslanmustir. Ispanyol tiyatrosunun iizerindeki etkinin &nemli bir boliimii Iber

yarimadasin1 711 yilinda Vizigotlardan alan Magribi kiiltiiriine aittir. Zira bu bolgede
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yaklasik 500 y1l siiren bir Miisliiman hakimiyeti yasanmustir. Bu dénemde Ispanya’nin
refah seviyesi Avrupa’nin ilerisindedir. Kiiltiirel bakimdan da Avrupa’nin ilerisinde olan
Ispanya’nin diisiiniirlerinin ve bilginlerinin Ortacag iiniversitelerine etkileri de oldukca
gii¢lii olmustur. 1200 y1li civarinda Ispanya’nin kuzeyinde bulunan Hristiyan kralliklarin
bir araya gelmesiyle birlikte Magribiler 1276 yilinda Ispanya’nin giiney dogu bolgesinde
bulunan kisitl bir alan disinda tiim Ispanya’dan uzaklastirilmistir. Ancak Ispanya yine de
1479 yilina dek giiglii bir devlet olamamis, 1492 yilinda tek ulus olarak bir araya
gelmelerinden sonra giiglenmis ve tiim Iber yarimadasini ellerine gecirmislerdir. Din
degisikligini kabul etmeyen Magribi ve Yahudi kokenli vatandaslar iilkeden stiriilmiistiir.
1480 yilinda kurulan Engizisyon mahkemesi Roma Katolizismine dair Avrupa’ya yayilan
muhalefetin Ispanya’da da ortaya ¢ikmasini engellemistir. Unlii kasif Kristof Kolomb’un
1492 yilinda gergeklestirdigi ilk yolculuk ve Yeni Diinya’nin kesfedilmesi sonrasinda
Ispanya oldukga hizli bir bigimde baskin bir gii¢ haline gelmistir. Bu durum 1640 yilina
dek siirmiis, bu dénemden sonra Ispanya Imparatorlugu gerilemeye baslamis ve bu
zayiflama hali 17. Yiizyilin sonlarina dogru oldukga belirgin bir hal almstir. (Brockett
and Hildy, 2016, s.136)

Bazi kaynaklarda kapsadigi donemlerin farkli yiizyillar1 ve akimlar1 kapsamasi
sebebiyle Altin Caglar (siglos de Oro) olarak da anilan Ispanyol Altin Cag terimi 6zellikle
edebiyat ve sanat alaninda iiretkenlik anlaminda ciddi artis yasanan bir donemi
tanimlamak i¢in kullanilmaktadir. Bazi edebiyat tarihgileri tarafindan Antonio de
Nebrija’nin Gramética Castellana yani Ispanyolca Dilbilgisi eserinin yaymlandigi 1492
yil1 bu ¢agin baslangi¢ yili olarak goriilmektedir. Bu donemin sona erdigi yil olarak ise
Pedro Calderon de la Barca’nin vefat ettigi tarih olan 1681 yili 6ne ¢ikmaktadir. Altin
Cag tabiri ilk kez José Luis Velasquez tarafindan 1754 yilinda yayimlanan Origenes de
la Poesia Castellana yani Kastilya Siirinin Kokenleri adl1 eserde karsimiza ¢ikmaktadir.
Donemin dikkat ¢eken sairleri arasinda Luis de Gongora (1561-1627), San Juan de la
Cruz (1542- 1591), Garcilaso de la Vega (1499?-1536), Fray Luis de Leon (1527-1591),
Francisco de Quevedo (1580-1645) gibi isimler yer alirken siirin yani sira tiyatral ve edebi
yazin alanlarinda 6nemli ¢alismalara imza atan isimlerin arasinda Miguel de Cervantes
(1547-1616), Lope de Vega (1562-1635), Calderon de la Barca (1600-1681), Tirso de
Molina (1583-1648) ve Juan Ruiz de Alarcon (1581-1639) sayilabilir. Bu donemde
yazilan oyunlarda kullanilan dilin halkin kolaylikla anlayabilecegi bir diizeyde olmasi ve

oyunlarda islenen konularin da halkin begenileri dogrultusunda se¢ilmeleri sebebiyle
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tiyatro eserleri saray ve soylularin yani sira halka da ulagsmaya baslamustir. (Adigiizel ve
Kilig, 2020, s.15)

Ispanyol ortagag tiyatrosunda Fransa, Ingiltere ve Almanya’da da oldugu gibi
cogunlukla dini igerikli ancak kimi zaman dine kars1 beklenen sayginin gosterilmedigi
oyunlar sahnelenmistir. 12. Yiizyila dek uzunca bir siire Araplarin egemenligi altinda
kalan Ispanya’nin heniiz yaris1 bagimsizlik kazanmisken yazilmis bir mystery oyununa
dair kayitlar bulunmaktadir. Konusunu Isa’nin yasamindan veya dini olaylardan alan bu
Mystery oyunlarmin yani sira Ispanya’da 13. Yiizyilda kaba saba, siradan ve dini
konulara saygisizlikta bulunmaktan ¢ekinmeyen komedi oyunlari da gériilmektedir. 1500
yil1 Oncesinde macera, komedi, hareket ve siirsellik igeren oyunlara olan ilgisi belirgin
olan Ispanyol izleyicisinin de yonlendirmesiyle konusu diinyevi olaylara dayanan oyunlar
da yazilmistir. Ayrica tipki Commedia dell’Arte’de oldugu gibi Ispanya’da da 1580
yilindan Once basit oyunlarini sahnelemek amaciyla ortaya ¢ikmig gezgin oyuncu
topluluklart da bulunmaktadir. (Fuat, 2010, $.91-93)

Hem dini hem de dini olmayan konulara sahip olarak yazilan oyunlara ispanya’da
auto ad1 verilmektedir. Avrupanin geri kalan kismina nazaran Ispanya’da daha giiclii ve
baskin bir konumda olan Katolik Kilisesinin etkisi nedeniyle dinsel oyunlar 18. Yiizyil
ortalarina dek devamliligin1 koruyabilmistir. 1454 yilindan sonra dinsel igerige sahip
oyunlarda danscilar, jonglorler ve hokkabazlar da yer almaya baslamislardir. Zaman
igerisinde bu oyunlara bazi monologlar, eglendirici kisa oyunlar ve Ispanyol halkinin 6zel
ilgisi sebebiyle danslar da eklenmeye baslanmistir. Icerigi Ispanyollara 6zgii 6zelliklerle
olusmus auto’larin oyuncular1 oyunun oynanacagi kiliseye dogru ilerleyen bir yiiriiyls
korteji esliginde gitmektedirler. Bu geg¢it toreni rahibin kutsal hac¢i kilisedeki mihraba
yerlestirmesiyle son bulmakta ve bunun ardindan hemen oyuna gegilmekteydi. Bu
oyunlar geleneksellesmis bir bicimde daha sonra da carros adin1 almis olan tekerlekli
sahnelerle sehrin farkli yerlerinde de tekrarlanmaktaydi. Zaman icerisinde Pazar yerleri,
acik alanlar ve sokaklara yonelen oyunlarin igeriklerine din dis1 konular da eklenmeye
baslanmigtir. 1473 yilinda kilise konseyi tarafindan kimi oyun karakterlerinin ve
kullanilan figiirlerin sakincali goriilmesi ve yasaklanmasina ragmen bu durum uzunca bir
stire daha devam etmistir. 1765 yilinda III. Charles tarafindan tiim auto ve Comedia de
santos (azizlerin oyunu) gosterilerinin yasaklanmasi karart alinmistir. (Nutku, 1985a,
5.153-155)
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2.1. Lope de Vega

Tiyatro tarihinin en 6nemli yazarlarindan birisi olan Lope de Vega (Lope Félix de
Vega Carpio) 1562 yilinda diinyaya gelmistir. Ik ¢ocukluk déneminde yazar Vicente
Espinel’den Ispanyolca ve Latince dersleri almistir. 1574-1576 yillar1 arasinda Madrid’te
bulunan Cizvit Tiyatrosu kolejinde gramer, retorik, sarki sdyleme, eskrim ve dans dersleri
almistir. Tk oyunu olan El Verdadero Amante (Gergek Asik) heniiz 12 yasinda yazmistir.
1576-1578 yillar1 arasinda Alcala de Henares iiniversitesinde de d6grenim goren Vega
1583 yilinda oyun yazarlig1 kariyerine basladiktan kisa bir siire sonra ilk evliligini
gerceklestirmistir. Ayni y1l Azon Adalarindaki bir isyan1 bastirmak i¢in diizenlenen bir
deniz seferine katilmis, geri dondiikten sonra Madrid sokaklarinda sergiledigi taskin
davraniglarda bulunmus, kimi kavgalara karigsmis ve hatta kimi zaman tutuklanmistir.
Yasami boyunca birkag¢ evlilik ve evlilik dis1 iligkiler de yasayan Vega ailesine karsi
siddetli iftiralar igeren yazilarim1 kaleme aldiktan sonra 1588 yilinda tutuklanarak
Madrid’den Valencia’ya siirgiine gonderilmistir. 1589 yilinda bir baska askeri sefere
katilmis ve bu sefer esnasinda kardesi vurulmus ve vefat etmistir. Bundan bir siire sonra
esi ve iki kizin1 da kaybeden Vega biiyiik bir duygusal ¢okiintiiye ugramais, 50°1i yaslarina
geldiginde dini bir kriz yasayarak Kiliseye sigmmuistir. 1627 yilinda Papa Urban VIII
tarafindan kendisinin Doctor ve Frey tinvanlarii da agiklayan fahri doktora tinvani
verilmistir. S6hretine ragmen geng oyun yazarlarinin sayisinin artmasi sebebiyle zamanla
kendisine gosterilen ilgi azalmis ve yasaminin son donemi mutsuzluk i¢inde gegmistir.
27 Agustos 1635 yilinda hayata veda eden Vega’nin ardindan Kilise ve soylular
tarafindan yas ilan edilmistir. Oliimiiniin ardindan Es de Lope (Lope tarafindan) sozii
miikemmellikle es anlamli olarak kullanilir olmustur. Unlii yazar Cervantes tarafindan
ona verilen “doganin dahisi” lakabi ile kazandig1 evrensel iin per¢inlenmistir. (Ziomek,
1984, s5.36-40)

Vega (1609, s.23-25, 29) Arte Nuevo adli kitabinda gramer konusunda bir
zamanlar baslangi¢ seviyesindeyken dahi pek ¢ok kitap inceledigini belirtmis ve
Comedia’larin, yaraticilarinin yazilmasini diisiindiigii gibi yazilmamasi gerektigi fikrini
one sirmistiir. Kendi Comedia’larin1 0 doneme dek genel kabul gérmiis olan sanat
kurallarinin 1s1¢inda yazmadigini belirten Vega; varolan Comedia yazma geleneginin
kurallarindan styrilmay1 basarabilen kisilerin mantik ve biraz zorlama ile daha fazlasini

yapabilecekleri goriisiinii One sirmistiir. Vega, Comedia’larin asil finansmaninin
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kalabalik halk kitleleri tarafindan saglandigini belirtmis ve bu sebeple kimi zaman her ne
kadar kaba saba olsalar da onlarin beklentilerini de géz Oniine almak gerektigini ifade
etmistir. Vega, Comedia’nin her zaman insan eylemlerini taklit eden ve ¢agmn
geleneklerini resmeden bir yapiya salip oldugunu belirtir. Ona gore kalabalik halk
kitlelerinin beklentileri ve sanatsal gereklilikler arasinda yapilacak en iyi tercih sanatsal
beklentilerin tiimiinii gbz ardi etmeyen ancak halkin begenisini de dikkate alan eserler
kaleme almaktir.

Duygusal yapilari, diisiiniis bicimleri, anlatim bi¢imleri ve yasantilari farkli olsa da
Lope de Vega ve Shakespeare kendi iilkelerinin ve donemlerinin ve hatta sonraki
donemlerin de en 6nemli oyun yazarlari arasinda yer almislar, yakin tarihlerde diinyaya
gelmisler, yakin tarihlerde tiyatroya baglanmislar, yazarligin disinda oyuncu ve yonetmen
olarak da galismiglardir. Shakespeare 37 eser yazmis iken Lope de Vega’nin 470 kadar
eseri giiniimiize ulasabilmistir. Comedias de Capa y Espada yani Pelerin ve Kili¢ Drami
tiirliniin yaraticis1 ve gelistiricisi de olan Vega ayni zamanda iscilere dair yazilmis ilk
tiyatro eserinn de yazaridir. Yazmis oldugu eserlerde geleneklere uymay1 ve taklit etme
yoluna gitmeyi reddeden yazarim Tragi-Komedya veya Trajik Aksiyon kavrami
kendinden sonraki yazarlar1 da etkileyen bir kurama doniigsmiistiir. Kimi zaman eserlerini
bir giin i¢inde kagit lizerinden sahneye aktarmis olan Vega oldukca iiretken bir yazar
olmasia karsin eserlerindeki olaylar Orgiisii ve oyun kisilerinin ¢ogunlukla yeterli

bi¢imde islenmedigi de goriilebilmektedir. (Nutku, 1985a, s.156, 157, 159)

2.2. Calderon de la Barca

Calderon’un yasami yakindan incelenecek olursa yasami boyunca dine verdigi
onem kolaylikla goriilebilecektir. 1600 yilinda Madrid’de dogan yazar 9-14 yaslar
arasinda bir Cizvit okulunda, sonrasinda Kilise Hukuku iizerine Salamanca
Universitesinde dgrenim gormiistiir. Mezuniyetinin ardindan askeri gérevlere katilan
Calderon 1651 yilinda din adamligina geri donerek Toledo’da bulunan Nuevos Reyes
kilisesinde gorev yapmaya basladi. 1663 yilinda sarayin bas vaizligi gorevine atanan
yazar 1681 yilindaki vefatina dek bu goérevini slirdiirmiistiir. Lope de Vega’ya nazaran
Calderon kendisine ulusal ve alisilmis konulardan daha ¢ok tiim insanligi ilgilendiren
konular1 se¢mistir. Calderén’un yazmis oldugu 200 kadar tiyatro eseri arasinda Incil,

Azizlerin hayat hikayeleri ve diinya tarihinden esinlenen 80 civarinda eser Auto
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Sacramental ismini tastyan dini igerikli ve tek perdelik eserlerdir. Bunlarin diginda kalan
ve dini konulara sahip olmayan eserlerinde dahi yazarin dini inanglarinin etkileri
izlenebilmektedir. Lope de Vega kadar iiretken olmayan Calderon, Vega’ya nazaran
eserlerini daha biiyiik bir titizlikle milkemmeliyet¢i bir yaklasimla yazmistir. Vega ve
Calderén’u birbirinden iki ayr1 yazar olarak gdrmek yerine Ispanyol tiyatro gelenegi
zincirinin i¢ ice gegmis halkalar1 olarak degerlendirmek daha yerinde olacaktir. (Onalp,
1992, 5.71, 80)

Lope de Vega ve ¢agdast olan yazarlar halk tiyatrosu i¢in oyunlar yazarlarken
Calderén ise saray tiyatrosu icin oyunlar yazmistir ve bu yaklasim bazi tarih
arastirmacilar1 tarafindan Ispanyol tiyatro sanatindaki diisiise dair 5nemli bir neden olarak
goriilmektedir. Asil basarisim dini igerikli eserlerine borglu olan Calderén, en basarili
sayilabilecek din dis1 oyunlarini 1622-1640 yillart arasinda {iretmistir. 1652 yilindan
sonra yazdig1 din dis1 oyunlar saraydan gelen isteklere gore liretilen ve konularini bilindik
efsanelerden veya kirsal yasantisindan alan ve fazla uzun olmayan eserlerdir. (Brockett
and Hildy, 2016, s.141)

Kimi elestirmenler Calderon’un eserlerinin Lope de Vega’ya kiyasla daha yiiksek
bir sanatsal seviyeye sahip oldugunu ancak esnek bir yapiya sahip olmadigim
diisinmektedirler. Vega, bir halkin zaman i¢inde unutulmayan yaraticiligini; Calderén ise
belirli bir bir donemin atmosferini yansitmaktadir. Vega sevgi kavramini evrensel bir
boyutla ele alirken Calder6on namus ve seref kavramlarini islemistir. Ancak Calderon,
Vega gibi yenilik¢i bir yaklagima ve ayn1 zamanda bu yaklagimin beraberinde getirdigi
heyecanli ve bagimsiz yapiya sahip bir yazar olsaydi ikinci bir Shakespeare gibi de
anilabilirdi. (Nutku, 1985a, s.159, 160)

Calderon, El Burlador de Sevilla y Convidado de Piedra oyununu ¢agristiran, 1878
yilinda ortaya ¢ikarilan ve 1657 yilinda kaleme alindig1 diisiiniilen Tan Largo me lo Fiais
isimli bir oyun yazmistir. Bu oyun da 3 boliimden olusmakta ve ayni zamanda Altin Cag
donemine dair belli bagh temalar arasinda sayilabilecek onur, adalet ve aldatmaca gibi ele
konular1 ele almaktadir. Oyunun asil yazar1 oldugu diisiiniilen Tirso de Molina’nin
yarattig1 kahraman Don Juan Tenerio tarafindan oyun i¢inde siklikla tekrar edilen “tan
largo me lo fiais” ciimlesinin diger oyunun adi olarak kullanilmis olmasi ilk bakista bir
kafa karisikligina sebebiyet vermektedir. Ancak oyunun yazilis tarzi ve teknik 6zellikleri

incelendiginde pek ¢ok arastirmaci tarafindan orijinal eserin Tirso de Molina tarafindan
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1630 yilinda yazilan El Burlador de Sevilla y Convidado de Piedra olduguna kanaat
getirilmistir. (Elsner, 2007, s.7)

2.3. Tirso de Molina (Gabriel Téllez)

Tim zamanlarin en 6nemli tiyatro yazarlarindan birisi olarak goriilen Tirso de
Molina’nin dogum tarihine dair farkli goriisler mevcuttur. Bir kizkardese sahip oldugu
bilinen Tirso de Molina’nin 1584 yilinda Madrid’te diinyaya geldigi diisiiniilmektedir.
Dogum yilindan 1600 yilina dek nerede bulundugu ve neler yaptigina dair kesin kayitlar
bulunmamaktadir. Kesin bir kayit bulunmadigi i¢in kimi arastirmacilarin Alcala
Universitesinde, kimilerinin ise Salamanca Universitesinde egitim aldigin1 6ne siirdiikleri
yazarin ilk belgelenmis faaliyeti 1600 yili civarinda Mercedarian tarikatine girmesidir.
Sonraki kayitlara gore ilk oyununu yirmili yaglarinin baslarinda yazan Tirso de Molina,
1616 yilinda Yeni Diinya’ya yaptig1 gezi ve mensubu oldugu tarikate dair igleri sebebiyle
zaman zaman kesintilere ugrasa da 1625 yilina kadar oyun yazmay1 silirdiirmiistiir. 1625
yilinda eserlerinin kamu ahlakina zarar verdigi gerekgesiyle oyun yazmasi
yasaklanmistir. Zira din adami yoniiyle yolsuzluga, dolandiriciliga, samimiyetsizlik ve
ahlaksizliga karsi tavirlariyla dikkat ¢eken Tirso de Molina’nin 6zellikle 1621 yilindan
sonra yazdigi eserlerde onemli figiirlere dair saldir1 olarak da nitelenebilecek oldukga
cliretkar sozler bulunmaktadir ve bu durum yazarin ister istemez cesitli diismanlar
edinmesine de yol agmistir. Madrid’den de siiriilen Tirso de Molina yasaga ragmen oyun
yazmayl birakmamustir. Arastirmacilar tarafindan 1630 veya 1631 yilindan sonra
Comedia yazmadig diisiiniilen yazar, ispanyol toplumunu ve hatta yarattigi karakter Don
Juan’t da kadinlarin egemenliginde gormekte ve belki de bu sebeple eserlerindeki kadin
karakterleri de oldukg¢a canli ve basarili bir bigimde tasvir etmektedir. Derin dini bilgi
sahibi de olan yazara Papa Urban VIII tarafindan 1637 yilinda Maestro derecesi
verilmistir. Doneminin en parlak isimlerinden birisi olan Tirso de Molina’nin eserleri
kimi modern okuyucular tarafindan diisiik bir ahlaki yapiya sahip oldugu sebebiyle
elestirilse de yazarin yasadigi donemin kosullar1 dikkate alindiginda bu durum yazarin
aslinda déneminin insani oldugu gercegini ortaya koymaktadir zira yazarin yasadigi
donemin ahlak algist ve modern ahlak algis1 arasinda kimi farklar bulunmasi
kagmilmazdir. Insan kalbini derinlemesine analiz edebilen ve bu algismi eserlerine

yansitmay1 basaran ve bdylelikle Shakespearevari bir evrensellige ulasan Tirso de
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Molina’nin yasami 24 Subat 1648 yilinda, tarikatinin uzak manastirlarindan birisinde,
edindigi diismanlara agik bir bicimde yenilmis, hayal kirikli§ina ugramis ve kiiskiin bir
bi¢cimde sona ermistir. (Wade, 1949, s.133-137)

Asil ad1 Gabriel Téllez olan yazar Lope de Vega gibi tiretken ve canli bir yapiya
sahiptir ve 400 civarinda eser kaleme almistir. Calismanin konusunu da olusturan
Seville’li Aldatan ve Tas Konuk isimli oyununu 1630 yilinda yazan yazmistir. Eser
boliimlere ayrilmis ve biraz daginik bir yapiya sahip olsa da karakterler oldukca canli bir
bi¢imde tasvir edilmektedir. Bunun disinda yazarin 1615 yilinda yazilan Yesil Pantolonlu
Don Gil, 1621 yilinda yazilan Saraydaki Utanga¢ Adam ve 1634 yilinda yazilan Kutsal
Metres gibi eserleri de bulunmaktadir. (Nutku, 1985a, s.161)

Tiyatro yazari olarak en yogun 1610-1616 ve 1620-1625 yillar1 arasinda etkinlik
gosteren Tirso de Molina ve Lope de Vega’'nin iiretken yapilar1 her ne kadar benzegse de
yasamlar1 arasinda keskin bir farklilik vardir. Zira Tirso de Molina yagaminin biiyiik
kismin1 tenha manastirlarda ge¢irmis ve oyunlarinda tasvir ettigi yasam bigimlerini kisisel
olarak deneyimleme sansina sahip olmamistir. Ancak 6te yandan almis oldugu dini egitim
ve din adamlig1 tecriibesi sayesinde teolojik sorulara deginmis ve yarattig1 karakterlerin
psikolojik yonlerini sunma konusunda bir adim 6ne ¢ikmustir. Sair yoniiyle Lope de
Vega’ya nazaran daha az 6zgiin olan Tirso de Molina gelenekselci ve cesurca idealleri
dogrultusunda daha saglikli bir entelektiiel yap1 ortaya koymakla kalmamakta, aym
zamanda olduk¢a giiclii kisilikler yaratma konusundaki ayiric1 yetenegini de ortaya
koymaktadir. Déneminin Ispanyol yazininin bir drnegini teskil eden yazarin kurguladigi
dramatik diyaloglar, niikteler, agik s6zlii toplumsal elestiriler, canli ve alisilmadik komik
unsurlar, gorece dikkatsizce denilebilecek bir bigimde kurgulanmis olay o6rgiileri ve oyun
bitislerini telafi eder niteliktedir. (Ziomek, 1984, 5.90)

3. COMMEDIA DELL’ARTE VE iSPANYOL TiYATROSU

En parlak dénemlerini 16. Ve 18. Yiizyillar arasinda yasamis olan Italyan halk
tiyatrosu gelenegi Commedia dell’Arte ve Altin Cagini yine 16. ve 17. Yiizyillarda
yasamis olan Ispanyol Tiyatrosu arasinda bazi etkilesimlerin bulunmasi kaginilmazdir.
16. Yiizyilda Italya’da yaygim olan sahne gosterilerinin Ispanya’ya girisleri ispanyol
Saray1 vasitastyla olmustur ancak Commedia dell’ Arte oyuncu topluluklarinin ispanyol

topraklarinda ilk kez tam olarak ne zaman bulunduklarina dair bir kayit yoktur. Ancak
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1538 yilinda Seville’de yapilan bir tdrene katilan Italyan bir oyuncu toplulugunun
varligina dair kayitlar bulunmaktadir. Ozellikle 1538 ve 1574 yillar1 arasinda Ispanyol
topraklarinda tanmir hale gelen Commedia dell’Arte oyuncularmn {inleri Ispanyol
Sarayma dek uzanmis ve donemin Ispanyol krali bazi Italyan oyuncu topluluklart ile
goriismek  istemigtir. Commedia dell’Arte oyuncularinin  gdsterileri italyanca
sahneleniyor olsa da dil farkliligina dayali iletisim engeli oyuncularin kimi zaman
pandomim unsurlarin1 da kullanmasiyla kolaylikla asilabilmistir. (Fuat, 2010, 5.96-98)

Tipki italya’a oldugu gibi ispanya’da da gezici oyuncu topluluklari bulunmaktadir.
Bu oyuncu topluluklar1 kazanglarinin bir kismiyla hastane ve yardim dernekleriyle
paylasmak zorunda birakildiklar igin Ispanyol hiikiimeti tarafindan da dolayli destek
gormislerdir. Bu topluluklarin sahne alabilmeleri i¢in 1520 ve 1568 yillar1 arasinda en az
alt1 adet halk tiyatrosu acildigina dair kayitlar bulunmaktadir. Tek oyuncudan olusan
Bululu, iki oyuncudan olusan Raque, {i¢ veya dort oyuncudan olusan Gangarilla, bes
erkek ve bir kadindan olusan Cambaleo, yedi veya sekiz oyuncudan olusan Garnacha,
dokuz veya on oyuncudan olusan Boxiganga, yonetici ve oyuncu kadrolariyla toplam
sayis1 otuzu bulan Compania adin1 alan Ispanyol oyuncu topluluklar1 Cofradia adindaki
bazi hayir ve yardim kurumlar tarafindan denetlenmekteydiler. (Nutku, 1985a, s.163,
164)

Avrupanin farkli boélgelerinde oldugu gibi Ispanya’da da etkinlik gosteren
Commedia dell’Arte topluluklarinin Madrid’te bulunan, ¢evresi ¢esitli yapilarla gevrili
bir avluda kurulmus olan tiyatro yerlerinin yani Corrales’lerin ortaya ¢ikmasi tizerinde
etkili olduklarina dair kayitlar bulunmaktadir. Ispanyol hiikiimeti 1603 yilinda italyan
oyuncu topluluklarin etkinliklerini &nemli 6l¢iide kisitlamis ve Ispanyol oyuncu
topluluklarmin sayisini azaltmis ve bdylelikle bir diizenleme yapmaya ¢aligsmistir. 1615
yilinda sayis1 on ikiye yiikselen ruhsath tiyatro topluluklar1 iki gruba ayrilmaktadir.
Bunlardan birincisi Companias de Parte veya Paylasmaci Topluluklar, ikincisi ise
ruhsatlarini Kraliyet konseyinden alan topluluklardir. Repertuvarlarinda bulunan her bir
oyun i¢in ayr1 ayr1 izin almak durumunda olan oyuncu topluluklar: 1600 yilindan itibaren
cesitli sansilirlemelere maruz kalmiglardir. 1596 yilinda kadin oyuncularin sahnede
bulunmasi yasaklanmig ancak bu yasak pek dikkate alinmamistir. Sonrasinda oyuncularin
kadin kiyafetleriyle sahneye ¢ikmamalari ve kadin oyuncularin bulunduklar1 oyuncu
toplulugunda esi veya babasi ile birlikte bulunmalar1 zorunlulugu da uygulamada pek

karsilik géormemistir. 1608 yilinda sahne arkasinda yalnizca oyuncularin bulunabilecegi,

53



din adamlarininin oyunlara gidemeyecegi, din dis1t eserlerin dini yapilarda
oynanamayacagi gibi kurallar1 iceren farli yasaklar da ortaya ¢ikmis; 1615 yilinda bu
yasaklar kervanina sahne iizerindeki danslar da dahil edilmistir. Icinde bulunulan bu
baskili ortamda cesitli oyun yazarlar1 onlara 6nerilen kurallara uymadiklar1 gerekgesiyle
aforoz edilmeye varan cezalar almislardir. (Brockett and Hildy, 2016, s.142, 143)
Ispanya i¢in 15. yiizyilin sonu ve 16. yiizyihn ilk yaris1 kararsiz egilimlerin,
etkilesimlerin ve arayislarin yogun oldugu bir donemi ifade etmektedir. Klasik egitimle
yetisen Ispanyol sair ve oyun yazarlarmin Italya’dan ilham aldiklar1 bilinmektedir. Bu
donemde 6zellikle dramaturjide Rénesans’in ortaya ¢iktigi iilke olan italya’nm baskin
kiltliriine teslim olmamak adina ortaya konulan kimi girisimler dikkat ¢ekmektedir.
Ancak oziinde Ispanya’nin sanatsal ideali klasik teorik yapiy1 veya Commedia
dell’Arte’yi taklit etmekten daha ziyade Italya’nm oziimsenmesi ve uyarlanmasiyla
ozgiin bir sanatsal yaklasima ulasilmasidir. Bu baglamda 6zellikle lirik siirde italya’nin
etkisi bilyiik déniisiimlere sebep olurken dramadaki Italyan etkisi ise bu degisimi tesvik
eden ve destekleyen bir yapiya biiriinmiistiir. Ingiliz ve Fransiz Mystery oyunlariyla
iliskili ritiiel pargalart ve Roma tiyatrosu unsurlartyla Commedia dell’ Arte unsurlarinin
harmanlanmastyla ortaya konulan komedi eserleri Ispanyol tiyatrosunun sanat va yasama
dair dini ve din dis1 veya diinyevi ve ilahi olarak ifade edilebilecek iki farkli yonelimini
ifade etmektedirler. Donemin oyun yazarlar1 hiikiimdarlarin kimi zaman destek, kimi
zaman engelleyici yaklasimlarina karsin karsilarina ¢ikan zorluklari asabilmisler ve
boylelikle bahsedilen bu her iki yolun sonu da basariya ulasabilmistir. (Parker, 1998, s.2)
Ispanya’da artan tiyatro ilgisini karsilamak amaciyla 1540 ve 1550°li yillarda
ozellikle Ispanya’nin Sevilla ve Valensiya kentlerinde oyuncu topluluklar1 olusturulmaya
baslanmistir. Bunun yani sira yine ayni donemlerde yasanan bir diger 6nemli geligsme ise
Italyan oyuncularmin entrika komedisini Ispanya’da popiiler hale getirmeleridir. Bu
oyuncularin zekice kurgulanmis diyaloglari, performans tarzlar1 ve niikteleri 6zellikle
1570’lerin sonlarinda ve 1580’li yillarda gelisim gosteren Comedia Nueva (yeni
komedya) yani Lope de Vega’nin oyun yazma dinamiklerinin iizerinde de etkili olmustur.
Bu baglamda Lope de Vega’y1 kimileri Ispanyol ulusal tiyatrosunun yaraticisi, kimileri
ise tiim bu siirecin doruk noktasi olarak gérmektedir. 1560 ve 1570°1i yillarda italyan
Commedia dell’Arte oyuncu topluluklar1 ve Ispanyol oyuncu topluluklar1 arasinda
yasanan rekabetin Ispanyol tiyatrosuna onemli katkilari olmustur. Bu baglamda

Madrid’in biiyiik ve hizl1 bir gelisim gosteren ispanyol imparatoglugunun baskenti haline
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gelmesi ve ticari tiyatro modeli ile sosyal yardim hizmetleri arasindaki iliski sayesinde
pek cok insan tiyatroya yonelim gostermistir. Tiim bu gelismelerin sonucunda giiglenen
Ispanyol komedyas1 1580°1i yillarin ortalarindan itibaren ispanya’nin sosyal ve kiiltiirel
yasaminin degismez birer pargasi olacagini iyiden iyiye hissettirmeye baslamistir. (Ball,
2010, s.8, 9, 27, 30)

Italyan Commedia dell’Arte oyuncu topluluklarinin ispanya gezilerine dair 1603
yilina kadar yazilmis kayitlar bulunmaktadir; ancak bu tarihten sonra 18. ylizyila dek
baska bir kayda rastlanmamaktadir. Kayitlara gére Commedia dell’ Arte’nin Ispanya’da
taninmasint saglayan onemli aktorlerden birisi de sahne adi Ganassa olan Alberto
Naseli’dir. Aktor Madrid’e ilk kez 1574 yilinda gelmistir. Ganassa’nin disinda Estefanelo
Bottarga’nin oyuncu toplulugunun 1583 yilinda Valensiya’da bulunduguna dair kayitlar
da bulunmaktadir. Ganassa veya diger Italyan oyuncu topluluklarmin oyunlarmi
Ispanyolca oynayip oynamadiklarma veya Ispanyol oyuncu topluluklarinin Commedia
dell’Arte sahneleme girisiminde bulunup bulunmadiklarina dair higbir kanit
bulunmamaktadir. Bu baglamda Commedia dell’Arte’nin taklit yoluyla birebir olarak
Ispanyol tiyatro sahnesine aktarildig1 fikri gergekei olmayacaktir. Ispanyollar taklit etmek
yerine Commedia dell’Arte arketiplerini kendi tsluplar ile sentezleyerek farkli oyun
yapilari i¢inde kullanmislardir. Ancak 6te yandan Italyan oyuncularin Italyanca kokenli
entrika komedisinin Ispanya’da ilgi gérmesine sagladiklari bilyiik katki da gz ardi
edilememelidir. Ornegin Ganassa, 6zellikle 1574 ve 1584 yillar1 arasindaki on yilda
Ispanya’daki ticari tiyatroya ciddi bir hareket getirmistir. Sonuc¢ olarak Commedia
dell’Arte Ispanyol tiyatrosunun gelisim gdstermeye basladig1 bir donemde Ispanya’ya
gelmis; burada Lope de Rueda ve Lope de Vega gibi 6nemli oyun yazarlar tarafindan
yaratilan Comedia Nueva (yeni komedya) anlayis1 lizerinde etkileri olmustur. (Shergold,
1956, s.359, 363, 364, 368)

3.1. Tirso de Molina ve El Burlador de Sevillay Convidado de Piedra

Pek ¢ok arastirmaci tarafindan Don Juan karakterinin ilk olarak eserlerini Tirso de
Molina takma adiyla kaleme almis olan Gabriel Téllez’in El Burlador de Sevilla y
Convidado de Pietra (Sevil Capkim1 veya Tas Ziyaret¢i) oyunu ile ortaya ¢iktigi
diistiniilmektedir. Oyundaki kahramanin tam adi1 Don Juan Tenorio’dur. Bu isme gore

Don Juan, Tenorio ailesinin bir mensubudur. Ust sosyal sinifa ait erkekler igin kullanilan
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Don iinvani ise onun statiisiinii belirtmektedir. Don Juan’in kutsal degerlere ve 6zellikle
kadinlara kars1 saygisi1 ve acimasi yoktur. Tirso de Molina’nin eserinde Don Juan Tenorio
dort kadini aldatmis ve kullanmistir. Bunlar Diises Isabella, balik¢1 kiz Tisbea, soylu bir
kadin olan Anna de Ulloa ve kdylii Belisa’dir. Oyunda Don Juan Tenorio, kizina yardim
etmeye calisan soylu Anna de Ulloa’nin babasini da 6ldiirmektedir. Oyunun yazari Tirso
de Molina bdylesine saygisiz ve giinahkar birisinin cezasinin o dénemde sug isleyen bir
soylunun yargilanmasi ve ceza almasinin oldukga uzak bir ihtimal olmasi1 gergeginden de
hareketle diinyevi adalet yoluyla degil, ilahi adalet yoluyla verilmesini saglamistir. Ancak
Ote yandan 6zellikle Avrupa’da oOliiye saygisizlik edilmesi ve alayci davranan kisinin
bunun cezasini yasamiyla odemesine dair oldukga eski bir tema, bir efsane de
bulunmaktadir. Tirso de Molina El Burlador de Sevilla y Convidado de Pietra’da belki de
bu sebeple Don Juan Tenorio’nun cezasinin Tas Adam karakteri vasitasiyla verilmesini
saglamigtir. (Biike, 1998, s.136)

Don Juan Tenorio karakterinin gergekte de yasamis bir karakter oldugunu diistinen
arastirmacilarin yan sira bu karakterin kurgu oldugunu diistinen arastirmacilar da vardir
ancak sonuca dair net bir veri bulunmamakta, genel kani olarak karakterin Tirso de
Molina tarafindan yaratildigina inanlmaktadir. Tenorio, Ispanya’nin Sevilla bolgesinde
olduk¢a yaygin kullanilan bir soyadidir ve es un Tenorio deyimi Ispanyol edebiyatinda
ve halk dilinde siklikla kadin Katili veya kadinlara kars1 bir seytan gibi anlamlara karsilik
gelecek bigimde kullanilmaktadir. (Waxman, 1908, s.185-187)

Kokenleri ortagagda Hristiyanligin  ahlak anlayiginin  pekistirilmesi ~ ve
giiclendirilmesi amaciyla sahneye koyulan Morality oyunlarina dayanan Don Juan
hikayesinin Onciilii sayilabilecek bir hikayeye gore Cizvit hikayesinin kahramani yol
kenarinda buldugu bir kafatasina saygisizca davranmakta, saygisizlik ettigi oliiden
gordiigl tepki tizerine sakayla karisik bir bigimde onu aksam yemegine davet etmekte,
sonug olarak ¢agirdig1 doga iistii varlik tarafindan saygisizliginin bedelini 6demek tizere
cehenneme siiriiklenmektedir. Donemin bu veya bunun gibi hikayelerinin tiyatro
sahnesine yansitilmalari ile genellikle seytanlar, intikam iblisleri, doniisiimler, hayaletler,
biiyticiiler, sihirli sahneler ve gizemli olaylar gibi pek ¢ok dogaiistii figiir referans olarak
kullanilmakta ve boylelikle din ve dinin mucizevi yanlari vurgulanmaktadir. (Buch, 2004,
5.295, 296)
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3.2. El Burlador de Sevilla y Convidado de Piedra’nin Ozeti

El Burlador de Sevilla y Convidado de Piedra’da yer alan kisiler sunlardir: Kastilya
Krali, Napoli Krali, Don Juan’in babast Don Diego Tenorio, Don Juan’in amcasi ve
Napoli Saraymdaki ispanyol Elgisi Don Pedro Tenorio, Diik Octavio, Diises Isabela,
Mota Markisi, Calatrava Nisan1 Komutan1 Don Gonzalo de Ulloa, Don Gonzalo’nun kizi
Dofia Ana, bir balik¢1 kiz1 olan Tisbea, Tisbea’ya asik Anfriso, Tirseo, Alfredo, Salucis
ve Coridon adindaki balik¢ilar, koylii bir kiz olan Belisa, kadin bir coban olan Arminta,
Arminta’nin nisanlis1 Batricio, Arminta’nin babast Gaceno, Don Juan’in hizmetgisi
Catalin6n, Diik Octavio’nun hizmetgisi Ripio, Diises Isabela’nin yardimcist ve sirdasi
Fabio ve bir kadin. Oyunda ayrica figiiranlar olarak balik¢ilar, ¢cobanlar, hizmetgiler,
miizisyenler, saray muhafizlar1 ve saraylilar gibi roller de bulunmaktadir. Oyun ig
perdeden olusmaktadir ve ilk perde bes sahne, ikinci perde {i¢ sahne, ti¢lincii perde ise 8
sahne olacak bi¢cimde yapilandirilmistir.

Olaylarin 14. Yiizyilda gectigi oyunun birinci perdesinin ilk sahnesinde perde
acildiginda gece vakti, karanlikta Napoli Krali’nin sarayindaki bir oda goriilmektedir.
Odada Don Juan Tenorio ve Diises Isabela bulunmaktadir ancak karanlik sebebiyle Diises
Isabela Don Juan’i odasina davet ettigi Diik Octavio zannetmektedir. Bir siire sonra
karigiklig1 farkeden Diises Isabela’nin yardim ¢igliklar1 sebebiyle odaya Napoli Krali,
Don Pedro Tenorio ve askerler girerler. Napoli Krali kim olduklarini géremedigi halde
Don Pedro’ya bu iki kisinin tutuklanmasin1 emreder. Askerler Don Juan’a saldirirlar
ancak Don Juan onlara durmalarini ve kendisini Don Pedro ile yalniz birakmalar1 sartiyla
teslim olacagini sdyler. Bunun {izerine Don Pedro ve Don Juan sahnede yalniz kalirlar.
Don Juan Don Pedro’ya onun yegeni oldugunu sdyler. Don Pedro ise Don Juan’1 azarlar,
onun bir hain oldugunu, onursuz bir erkegin onun yegeni olamayacagini sdyler. Don Juan
ise amcasina kendisini bu duruma diisiiren seyin ask oldugunu séyler. Kendisinin de bir
zamanlar gen¢ oldugunu hatirlamasini ve onu affetmesini ister. Don Juan amcasina
yanindaki kadmin Diises Isabela oldugunu ve Diik Octavio gibi davranarak onu
kandirdigini itiraf eder. Don Pedro Don Juan’a babasinin onu yine ayni sucu isledigi i¢in
Castile’den Napoli’ye gonderdigini ancak onun hala akillanmadigini sdyler. Ancak
aralarindaki kan bag1 sebebiyle Don Juan’in kagmasina izin verecektir. Don Pedro eger
Krali ikna edebilirse Isabela ile evlenmesini saglayarak bu lekenin temizlenmesini

saglamaya c¢alisacaktir. Don Pedro Don Juan ayrilmadan evvel ona ceza, 6lim ve
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cehennemin onun gibi insanlar1 bekledigini belirtir ve Don Juan bunun i¢in daha zamani
oldugunu ve simdi Ispanya’ya kagacagini sdyler ve balkondan kacar. Hemen sonrasinda
sahneye insanlarin Kralin tacin1 kiskandiklarini1 ancak bunun bedelini bilmediklerini, bir
kralin iilkedeki yanlisliklarin intikamimi almay1 bilmesi gerektigini sdyleyerek Napoli
kral1 girer. Don Pedro Kral’a Don Juan’in bir yolunu bulup kagtigini belirtir. Kral Don
Pedro’ya odadaki kadinin kim oldugunu sorar ve aldig1 Diises Isabela cevabi karsisinda
oldukca 6fkelenir, Diiges Isabela’y1 derhal yanina ¢agirir. Diises Isabela Diik Octavio ile
evleneceklerini, ona giivendigini sdyler. Sarayinda evlilik digi bdylesi bir olaym
yasanmasina igerleyen Kral Diises Isabela ve Diikk Octavio’nun tutuklanmasini
emrettikten sonra sahneyi terkeder. Don Pedro ve Diises Isabela ¢ikarlarken Don Pedro
eger yapabilirse yegeni Don Juan’in Diises Isabela ile evlenmesini saglayacagini ve
bdylelikle masum olan Diik Octavio’yu ceza almaktan kurtaracagini sdyler.

Birinci perdenin ikinci sahnesi ise bir sabah vaktinde Diik Octavio’nun Napoli’de
bulunan sarayimnda ge¢mektedir. Diik Octavio oldukca erken uyanmistir ve hizmetgisi
Ripio ile aska ve evlilige dair konusurlar. Diik Octavio asik bir adamin dinlenmesinin
imkansiz oldugunu, geceleri ac1 ¢ektigini ve ancak giin 15181n1n onu rahatlattigini sdyler.
Bu sirada ikinci usak sahneye girer ve Ispanyol Elgisi Don Pedro’nun kendisini
tutuklamak {izere saraya geldigini belirtir. Diik Octavio Don Pedro’yu samimi bir sekilde
karsilar ve usaklardan kendilerini yalniz birakmalarini ister. Yalniz kaldiklarinda Don
Pedro olanlar1 Diik Octavio’ya anlatir ve onun dostu oldugunu ancak onu tutuklamak i¢in
ve hatta direnirse 6ldiirmek i¢in geldigini, kendi iyiligi i¢in kagmas1 gerektigini soyler.
Diik Octavio sevgilisi Diises Isabela’nin birlikte olmak i¢in bir adam tarafindan
kandirildigini duydugunda ¢ilgima doéner. Diik Octavio Diiges Isabela’ya sonsuz giiven
duymaktadir. Bu sebeple sdylenenlerin dogrulugundan emin olana kadar Don Pedro’nun
kendisine Diiges Isabela hakkinda bagka bir sey sOylemesini istemedigini belirtir. Diik
Octavio Don Pedro’un yonlendirmesiyle bahge kapisini kullanarak kacar ve Ispanya’ya
gider.

Ucgiincii sahne Tarragona yakinlarindaki bir sahilde gecmektedir, bir balik¢1 kadin
olan Tisbea elinde bir olta oldugu halde sahnede bulunmaktadir. Geng¢ kadin kendisine
asik olan Anfriso ve agktan bahsettigi monologunda tiim kadinlarin kendisiyle birlikte
olmak i¢in can attig1 Anfriso’yu ve as1 kiiciimsediginden bahsetmektedir. Anfriso her ne
kadar kendisine serenatlar yapsa da kendisinin agkin ulagamayacagi bir yerde bulundugu

belirtir. Bu konugsmanin sonuna dogru resiflere carpan ve batan bir tekne goriir, iginden
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atlayan iki kisi sahile dogru ilerlemektedirler. Tisbea heyecanla yardim ister, gelenler
Catalinon ve Don Juan’dir. Catalindn hareketsiz vaziyetteki Don Juan’it kollarinda
tasimaktadir. ikili Don Juan’in 6ldiigiinii diisiiniir ancak Don Juan nefes almaktadir.
Catalinon Tisbea’ya efendisinin kim oldugundan bahseder ve yardim cagirmak igin
uzaklagir. Don Juan kendine gelir ve basbasa kalan Tisbea ve Don Juan’in arasindaki
konusmalar baglar. Tisbea Don Juan’in olduk¢a yakisikli oldugunu diisiinmekte, Don
Juan ise Tisbea’nin giizelliginden dem vurmaktadir. Sonrasinda Anfriso, Tirseo, Alfredo,
Salucio adindaki balik¢ilarla birlikte Catalinon sahneye girerler. Tisbea balik¢ilara
olanlar1 anlatir, onlara yardimci olacaklardir. Bu esnada Don Juan ¢oktan Tisbea’ya goz
koymustur.

Dordiincii sahne ise Castilla Kralinin Seville’de bulunan Alcazar sarayinda bir
odada gecmektedir. Castilla Krali yaninda Don Gonzalo de Ulloa bulundugu halde odaya
girer. Ikilinin arasinda gegen konusmalar esnasinda Kral, Don Gonzalo’nun kiz1 Dofia
Ana ve yaveri Don Diego’nun oglu ve ayn1 zamanda Napoli Sarayinda kendisini temsil
eden Don Pedro’nun yegeni olan Don Juan ile evlendirmeyi diisiindiigiinii belirtir.

Besinci sahne yine Tarragona yakinlarinda bir sahilde agilir, Tisbea sahilin
yakinindadir, Catalinon ve Don Juan sahneye girerler. Don Juan Tisbea’ya dair
diisiincelerini Catalinon ile paylasir ve Catalinon Don Juan’a kadinlar1 kandiran ve bastan
¢ikaran 0 Ve onun gibi kisilerin bu zevklerinin bedelini hayatlariyla 6deyeceklerini sdyler.
Bunun karsiliginda Don Juan tipk: ilk perdede amcasi tarafindan azarlandiktan sonra
sOyledigi gibi, oyunda ikinci kez bunun i¢in daha zamani oldugunu sdyler. Catalinon
sahneden ayrildiktan sonra Don Juan ve Tisbea basbasa kalirlar. Don Juan Tisbea ile
evlenmek istedigini sdyleyerek onu kandirir ve bastan ¢ikarir. ikilinin konusmalar
esnasinda Tisbea Don Juan’a cennet, cehennem ve O6lim oldugunu unutmamasi
gerektigini sdyler ve Don Juan ig¢inden ve ii¢lincii kez bunun i¢in daha zamani oldugunu
sOyler. Konugmanin ilerleyen bir boliimiinde Tisbea asklarinin onlar1 bagladigim soyler,
eger Oyle degilse Tanr1’nin onu cezalandiracagini sdyler ve Don Juan’dan dordiincii kez
ayni s6z duyulur “bunun i¢in daha zaman var”. Sonrasinda Don Juan ve Tisbea sahneden
ayrilirlar. Sahneye Coridon, Anfriso, Belisa ve miizisyenler girerler. Sahilde dans
etmektedirler. Bir siire sonra sahneye ¢igliklar i¢inde Tisbea girer. Don Juan evlilik
vaadiyle onunla birlikte olmus ve kagmistir. Olduk¢a gururlu bir kadin olan Tisbea

Kral’dan intikam i¢in yardim isteyecegini sOyler.
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Ikinci perdenin ilk sahnesi Seville’de bulunan Alcazar sarayindaki bir odada
geemektedir. Odaya Castile Krali ve Don Diego Tenorio yani Don Juan’in babasi girerler.
Napoli elgisi Don Pedro bir mektupla kardesi Don Diego’ya olan biteni anlatmistir ve
Don Diego bunlar1 Kral’a iletir. Bunun tizerine Castile Krali Napoli Kralina bir mektup
yazacagini, Don Juan’in Diises Isabela ile evlenmesi gerektigini ve boylelikle suglanan
Diik Octavio’nun aklanacagini belirtir. Bu esnada bir hizmetci Diik Octavio’nun geldigini
bildirir. Diik Octavio heniliz Diises Isabela ile yakalanan kisinin Don Juan oldugunu
bilmemektedir. Castile Krali Diik Octavio’nun sugsuzlugunu bilmektedir ve onu
onurunun temizlenmesi i¢in Don Gonzalo de Ulloa’nin kiz1 Dofa Ana ile evlendirmek
istedigini belirtir. Diik Octavio karardan menun olur.

Ikinci perdenin ikinci sahnesi ise Seville’de gegmektedir. Diik Octavio ve
hizmetgisi Ripio sahneye girerler ve Ripio Octavio’ya Kral ile olan goriismesinin nasil
gectigini sorar, Octavio olduk¢a memnun oldugunu belirtir. Sonrasinda Don Juan ve
Catalinén sahneye girer. Sevgilisini kandiranin Don Juan oldugunu bilmeyen Diik
Octavio ve Don Juan selamlasirlar. ikili bir siire sohbet ettikten sonra Diik Octavio ve
hizmeticisi Ripio sahneden ayrilir. Sonrasinda Markiz Mota hizmetgisiyle birlikte
sahneye girer ve bu kez Markiz Mota ile Don Juan bir sohbete baglarlar. Markiz Mota
kuzeni Dofia Ana’ya asik oldugunu itiraf eder. Markiz sahneden ayrildiktan sonra bir
kadin Don Juan’a Markiz Mota’ya iletmesi i¢in bir mektup verir. Mesaj Markiz Mota’nin
kuzeni Dofia Ana’dan gelmektedir. Don Juan Markiz Mota’ya mektubu vermeden evvel
okumustur, Dofla Ana baskasiyla evlendirilecegini 6grenmistir ve bu evlilikten evvel
Markiz Mota ile birlikte olacaktir. Dofia Ana saat 11°de Markiz Mota’y1 odasina davet
etmektedir. Markiz Mota yeniden sahneye girer ve Don Juan kendisine Markiz Mota’ya
iletmesi i¢in bir kadin tarafindan bir mesaj gonderildigini sdyler ancak ayrintilari
degistirmis, Dofla Ana’nin kendisini geceyarist bekledigini belirtmistir. Markiz Mota
duyduklarindan memnun bir sekilde sahneyi terkeder. Sonrasinda Don Diego sahneye
girer ve Don Juan’a davranislarindan 6tiirii sehir disina génderilecegini, Tanrinin onun
giinahlarma g6z yumdugunu diisiinmesine ragmen yaptiklarmin cezasimi 6liim giinlinde
¢ekecegini sdyler. Don Juan cevap olarak oyun boyunca birkag¢ kez daha duydugumuz
artik sloganlasan ciimlesini tekrarlar “Oliim giiniim mii? Bunun i¢in daha zaman var”.
Don Diego alayc1 tavirlarina devam eden Don Juan’a seni tanrinin ellerine birakiyorum
der ve sahneden ayrilir. ilerleyen boliimde Markiz Mota kiligina girerek Dofia Ana ile

birlikte olan Don Juan’in maskesi diismiis ve Dofia Ana yardim istemektedir. Bu esnada
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Dofia Ana’nin babasi Don Gonzalo sahneye girer. Kizinin onurunu korumak i¢in diielloya
tutusan Don Gonzalo Don Juan tarafindan 6ldiiriiliir ve Don Juan ile Catalinon kagarlar.
Sonrasinda Markiz Mota, hizmetgisi ve miizisyenler sahneye girerler, onlarin ardi sira
Don Juan ve Catalindn da tekrar geri gelmislerdir. Markiz Mota sevgilisiyle bulusmaya
gidecektir ancak gelen sesler lizerine Don Gonzalo’nun 6ldiiriildiigiinii 6grenir. Castile
Krali, Don Diego ve muhafizlar da sahneye girmislerdir ancak bir 6nceki sahnede Markiz
Mota’y1 kandirip onun pelerinini giyen Don Juan nedeniyle Don Gonzalo’nun Katilinin
Markiz Mota oldugunu diistinmektedirler. Markiz Mota neden tutuklandigim
anlamamistir, hapse gotiiriiliir ve herkes ¢ikar.

Ugiincii sahnede izleyenleri Dos Hermanas kdyiinde bir diigiin ziyafeti dekoru
karsilar. Batricio ve nisanlis1 Arminta, Arminta’nin babasi Gaceno, bir koyli kizi olan
Belisa, koyliiler ve miizisyenler sahnededirler. Bir siire sonra Don Juan goriiniir, onu
damat Batricio karsilar ancak Don Juan yine bir kandirmaca ve hainlik pesindedir, gelin
Arminta’ya goz koymustur.

Uciincii perdenin ilk sahnesi yine Dos Hermanas’ta bulunan Gaceno’nun evinde
ge¢mektedir. Batricio diisiinceli bir bigimde sahneye girer, Don Juan’in nisanlisiyla olan
iletisiminden rahatsiz olmustur. Bir silire sonra Don Juan gelir ve Batricio’yu kandirir.
Don Juan’in anlattig1r hikayeye goére Don Juan ve Arminta’nin bir zamanlar iliskileri
vardir ve evlenmeyi planlamislardir. Sonrasinda Don Juan geceyarist Arminta’nin
odasina girer. Anlattig1 hikayeye gore Arminta ile evlenecek olan kendisidir, nisanlis
Batricio onu ¢oktan unutmustur. Don Juan bir sekilde Arminta’y1 ikna eder ve sahneden
cikarlar.

Uciincii perdenin ikinci sahnesi Taragona yakinlarinda ge¢gmektedir. Diises Isabela
ve eslikcisi Fabio sahneye girerler. Basina gelenlerden dolayr onurunu yitirdigini ve
isminin kirlendigini diisiinen Diises Isabela halen Diik Octavio’yu sevmekte, istegi
disinda Don Juan ile evlendirilecegi i¢in tizilmektedir. Bir siire sonra Tisbea sahneye
girer ve Isabela onun da kendisi gibi kandirildigini &grenir, ikisi birlikte adaletin
saglanmasi i¢in Kralin yanina gideceklerdir.

Ucgiincii sahne Seville’de bulunan bir kilisede gegmektedir. Don Juan ve Catalinon
sahneye girerler. Burada Don Juan’in oldirdiigi Don Gonzalo’nun mozolesi
bulunmaktadir. Don Gonzalo’nun heykeline kars1 alayci sozler sarfeden ve giilen Don

Juan intikam icin hala a¢ ise bu aksam kendisini yemege davet etmek istedigini soyler.
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Dordiincti sahne Seville’de bir handa gegmektedir. Hizmetgiler yemek masasini
hazirlamislardir, Don Juan ve Catalindn sahneye girerler. Ikili sofraya oturduktan kisa bir
siire sonra kapi calinir, gelen Don Gonzalo’nun tastan heykelidir. Hizmetgiler ve
Catalinon gordiikleri karsisinda dehsete kapilmiglardir ancak Don Juan pek aldiris
etmemektedir. Tastan heykel Don Juan’i ertesi aksam bulundugu sapelde bir aksam
yemegine davet eder.

Besinci sahne ise Seville’de bulunan Alcazar sarayindaki bir odada gegmektedir.
Castile Krali ve Don Diego sahneye girerler. Castile Krali Don Juan’in Diiges Isabela ile
evlenmesi ve Lebrija Kontu gdrevini almasi i¢in getirilmesini emreder. Diik Octavio ise
babasini kaybeden Dofia Ana ile evlendirilecektir. Diik Octavio Don Juan’in yaptiklarini
ve ihanetini ispatlamak i¢in Kraldan izin ister ancak Don Diego buna karsi ¢ikar. Bir siire
sonra gelin Arminta ve babast Gaceno sahneye girerler. Don Juan’in evlilik vaadine
kanan Arminta esi zannettigi Don Juan’1 aramaktadir. Diik Octavio olanlar1 anlamistir
ancak bozuntuya vermez, 6grendiklerini Don Juan’dan intikam alirken kullanacaktir.

Altinci sahne Triana kalesinde gegmektedir. Don Diego ve Markiz Mota sahneye
girerler. Don Diego muhafizlara Markiz Mota’nin saliverilmesini emreder. Markiz Mota
bu esnada Don Diego’ya Don Gonzalo’nun katilinin onun oglu yani Don Juan oldugunu
sOyler.

Yedinci sahne kilise yolunda gegcmektedir. Don Juan ve Catalinon sahneye girerler.
Don Juan aksam Diises Isabela ile evlenecektir ancak dncesinde Tastan Heykel’e verdigi
sozii yerine getirecek, yemekte onun konugu olacaktir. ikili kiliseye girerler, Tastan
Heykel onlar1 beklemektedir. Yemekte akrepler ve ciyanlarin yani sira safra ve sirke
vardir. Sonrasinda Tastan Heykel Don Juan’in elini vermesini ister. Don Juan canli canli
yandiginm1 hissetmistir ve tuttugu elden kurtulamamaktadir. Tastan Heykel yaptigi
kotiiliiklerin bedelini 6deyecegini sOyler ve Don Juan’i 6ldiiriir, mezar bliylik bir
giirtiltiiyle goger.

Oyunun sekizinci ve son sahnesi Seville bulunan Alcazar sarayinin bir odasinda
gegmektedir. Castile Krali ve Don Diego’dan sonra Batricio ve Gaceno sahneye girerler.
Batricio Castile Kralina Don Juan’in onun esini ¢aldigini sdyler. Hemen sonrasinda
Tisbea ve Isabela sahneye girerler ve onlar da Don Juan’in yaptiklarini anlatirlar. Bir siire
sonra Arminta, Diik Octavio ve Markiz Mota sahneye girer. Markiz Don Juan’in isledigi
suclardan dolay1 suglu oldugunu ilan eder. Castile Krali Don Juan’in derhal

tutuklanmasin1 ve cezalandirilmasini emreder. Hemen sonrasinda Catalinon sahneye girer
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ve olanlar1 anlatir. Don Juan 6ldiigiine ve gercekler ortaya ¢iktigina gore olmasi gerektigi
tizere Diises Isabela ve Diik Octavio, Markiz Mota ve Dofia Ana, Batricio ve Arminta

evleneceklerdir. (Molina, 1971, s.2-54)

3.3. El Burlador de Seville’den Don Giovanni’ye: Oyunlar ve Ceviriler

Tirso de Molina’nin El Burlador de Seville eserinde ilk kez ortaya ¢ikan Don Juan
karakteri zaman iginde, 6zellikle 18. Yiizyilin son ¢eyregine dek Avrupa’nin neredeyse
tamamina hizli bir bi¢imde yayilmistir. Commedia dell’Arte de bu yayilmaya olumlu
katkida bulunmustur. Kukla gosterilerinde de izleyici karsisina ¢ikmaya baglayan Don
Juan izleyenler tarafindan benimsenmis ve bu popiilarite ister istemez pek ¢ok yazar ve
besteciyi konu iizerine ¢alismaya yoneltmistir. Ispanyol Altin Cagi déneminde soylularin
yaptiklar1 haksizliklar ve isledikleri suglar cezasiz kalmaktaydi. Eserde belkide bu
sebeple toplumsal ve dini normlar1 higce sayan ve hatta cinayet islemis olan Don Juan’in
cezasi yazar tarafindan diinyevi adalet vasitasiyla degil ilahi adalet vasitasiyla verilmistir.
(Biike, 2017, 5.293)

Juan de la Cueva ve Lope de Vega gibi Ispanyol Altin Caginin énemli yazarlarinin
eserlerinde de canlanan heykeller ve kadinlar1 kullanan ve onlar aldatan kisiler
bulunmaktadir. Ancak Tirso de Molina’nin kaleme aldig1 El Burlador’da kiistah ve
umursamaz kadin avcisi karakteri ile dogatistii olaylarin bir araya gelmesi eseri benzer
konulari isleyen ¢agdaslar1 arasinda bambaska bir konuma ulastirmustir. (Elsner, 2007,
s.10, 11)

Oyundaki tematik unsurlarin pek ¢ok yazar tarafindan islenmesi sebebiyle ilk
olarak hangi yazarin eseri kalema aldigina dair farkli fikirler bulunsa da rahatlikla
sOylenebilir ki 6zellikle Tirso de Molina’nin yazdig1 El Burlador oyunu yazildigi donem
sonrasinda Avrupanin farkli dillerine ¢evrilmis, farkli versiyonlara esin kaynagi olmus ve
onemli bir popiilerlik yakalamistir. Oyun Ispanya’dan sonra ilk olarak farkli gevirilerinin
yapildig1 italya’nin Napoli kentinde 1652 yilinda 11 Convitato de Pietra yani Tastan
Misafir adiyla sahnelenmistir. Fransiz yazar Onofrio Gilberti’nin gevirisini yaptigi
oyunun gevirisi dogru olmamasina ve bu sebeple orijinal metnin icerdigi 6zgiirliiklerden
mahrum kalmasma karsin italyan oyuncu topluluklari oyunun icerigindeki dramatik
olasiliklar1 farketmisler ve kisa siire i¢inde oyunu sahnelemeye baslamislardir. Bu italyan

oyuncu topluluklarindan birisi Il Convitato de Pietra’y1 1667 yilinda déneminin kiiltiir
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baskenti olarak kabul edilen Paris’e tasimis ve oyun biiyiikk begeniyle karsilanmustir.
flerleyen zaman iginde Fransiz oyun yazarlarinin da ilgisini ¢eken Ispanyolcadan
Italyancaya deforme olmus bir bigimde ¢evirilmis metnin ¢esitli Fransizca versiyonlari
yazilmaya baslanmustir. Ornegin Paris’li bir aktdr olan Dorimond tarafindan 1658 yilinda
yazilan Festin de Pierre oyununda Convitato yani Heykel kelimesi Ziyafet anlaminda
cevrilmis ve Pietra kelimesi yerine ise Petro yani Peter yazilmistir. 1665 yilina
gelindiginde taninan yazar Moliére Dom Juan, ou le Festin de Pierre isimli oyununu
yayimlamistir. Bu metnin yayimlanmasindan sonra Moliére’in taninirligiin da etkisiyle
oyunun Avrupadaki taninirligi iyiden iyiye artmaya baglamistir. (Waxman, 1908, s.192,
193)

Orijinal metnin igerdigi dogalistii unsurlar ve bunlarin sahneye yansitilmasi igin
kullanilmasi gereken sahne efektlerinin halk tarafindan ilgi gérmesi nedeniyle Commedia
dell’ Arte oyuncu topluluklar1 da konuya egilmislerdir. italya ve Fransa’da bulunan gesitli
Commedia dell’Arte oyuncu topluluklarinca sahnelenen varyasyonlarda Commedia
dell’Arte’de kullanilan maskeler ve Pantolone, Gratiano, Capitano, Arlecchino,
Pulcinella ve Mozart’in Don Giovanni’sindeki Masetto roliinii animsatan ismiyle Mezzett
gibi unsurlar kullanilmstir. Kag farkli versiyonu, uyarlamasi veya gevirisinin yapildigini
bilmenin imkansiz oldugu Don Juan efsanesinin uyarlamalarindan birisi bizzat kendisi de
bir Commedia dell’ Arte oyuncusu olan ve ayni1 zamanda Fransa’da kendi doneminin en
cok taninan ve sevilen Arlecchino’su olan Domenico Giusepe Biancolelli tarafindan
sahnelenmistir. Domenico Giuseppe Biancolelli tarafindan oyuna eklenen bir Lazzi
sonradan Moliére’in kendi Dom Juan’im1 yazdig: siirecte de ilham kaynagi olmustur.
(Sheinberg, 2017, s.46, 47)

Don Juan hikayesini kendilerine malzeme olarak secen Commedia dell’Arte
topluluklarmin liderleri Don Juan rolii yerine onun hizmetgisi olan Arlecchino, Bertolino,
Zaccagnino veya Scaramouche karakterini canlandirmayi tercih etmislerdir. Hatta bizzat
kendisi de Commedia dell’Arte topluluklariyla birlikte oyuncu olarak sahneye ¢ikan
Moliére de Sganarelle roliinii iistlendigi bilinmektedir. (Pirotta, 1981, s.60)

Moliére’in, ilk temsili 1665 yilinda yapilan Dom Juan ou le Festin de Pierre
oyununu yazmadan evvel 35 yil énce yani 1630 yilinda yazilmis olan orijinal Ispanyolca
metni inceledigine dair bir kamit bulunmamaktadir. Moliére her ne kadar Ispanyol
tiyatrosuna o6zel bir ilgi duyuyor olsa da orijinal metnin bir kopyasinin 1665 yilinda

Fransa’da bulunma ihtimali diistiktiir. Ancak 6te yandan Moliére’in zaman zaman bizzat
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kendisinin de sahnede boy gosterdigi Commedia dell’Arte gosterilerine asina oldugu
bilinmektedir. Bu baglamda Moliére’in Don Juan efsanesini Commedia dell’Arte
topluluklarinin sahne performaslar1 yoluyla gormiis ve okumus olmasi daha muhtemel
goriinmektedir. Moliere’in kaleme aldig1r metin herhangi bir nedensellik iliskisi kaygisi
giitmeyen serbestce yazilmig bir sahneler kolaji bi¢iminde algilanabilir. Moliére’in
yazmig oldugu bu metin Commedia dell’ Arte performansi gelenegi ile metnin kurgusal
yapis1 arasinda bir baglant1 bulunup bulunmadigini sorar gibidir. Bu baglamda Moliére’in
metni Fransiz 17. Yiizyil dramatik yazilarinin i¢inde Aristoteles’in Mimesis teorisini
radikal bir yaklasimla goz ard1 etmesine ragmen halen bir otorite olarak goriilebilir. Tirso
de Molina’nin kaleme aldig1 metin ile Moliére’in kaleme aldi1g1 metin karsilastirildugunda
Moliére’in metninde orijinal metinde yer alan dini ve ahlaki igerik yerine Commedia
dell’Arte’nin aksiyon ve gosteriye yonelik yaklasiminin 6n planda oldugu gortilebilir.
(Tonelli, 1985, 5.440-442)

Ispanya’dan sonra italya ve Fransa’da ¢okca kez konu edinilen Don Juan’in Moliére
yorumu ilk temsilinde bekledigi basariy1 bulmus ancak sonraki temsillerde giderek azalan
ilgi sebebiyle Moliere oyununu geri ¢ekmis ve yasami siiresince yaymlanmasina izin
vermemistir. Bu eserin ilk basimi Moliére’in yagama gozlerini yuammasindan sonra, 1682
yilinda yayimlanmistir. Bu donemdeki sansiir sebebiyle Moliére’in orijinal metni pek ¢cok
degisiklige ugramistir. Eserin icerik olarak orijinaline yakin ancak deforme edilmis
denilebilecek farkli bir baskis1 1683 yilinda Amsterdam’da yayimlanmistir. Moliére’in
esi, Dom Juan’in Comédie Frangaise’nin repertuvarina girebilmesi i¢in Thomas
Corneille’den oyunun lizerinde gerekli gordiigii diizeltmeleri yapmasini istemis ve bu
haliyle seyirci karsisinda sahnelenmeye baslanan oyun 170 yi1l boyunca 564 kez perde
acmustir. Dom Juan, Moli¢re’in diger eserlerine gore daha az seyirci gérmiis olsa da 1847
yilinda Comédie Frangaise tarafindan orijinal metin yeniden sahnelenmeye baslanmistir.
(Biike, 1998, s.137, 138)

Don Juan hikayesi Ingiltere’ye ise Thomas Shadwell’in The Libertine (Ahlaksiz
Adam) isimli oyunuyla giris yapmistir. Moliére’in 6liimiiniin ardindan {inlii Fransiz aktor
Claude La Rose de Rosimond tarafindan Théatre du Marais’de oynanmasi i¢in 1669
yilinda L’Athée Foudroyé ismiyle orinijal metnin bir uyarlamasi yazilmistir ve bu
uyarlama Thomas Shadwell’in The Libertine oyununu yazmak i¢in kendine model olarak
sectigi oyundur. Rosimond, hikayesinde Shadwell’in de kullandig1 birka¢ temel

degisiklik yapmustir. Ornegin Rosimond’un Don Juan’1, Shadwell’in Don John’in1 daha
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diistinceli, daha az kadin diisman1 ancak daha 6nceki oyunlarda oldugundan daha fazla
siddete bagvuran bir suclu goriinmesi yoniinde etkilemistir. Ortaya ¢ikan karakter ne Tirso
de Molina’nin yarattig1 kadinlarla birlikte olmaktan zevk alan Don Juan ne de Molére’in
yarattig1 kadin kurbanmlarinin erdemlerine saldirip ve onlar1 kullanarak tatmin olan Dom
Juan degildir. Rosimond ve Shadwell’in Don Juan karakterleri kadinlar1 aldatmak veya
asagilamakla ilgilenmezler. Onlar seks ve siddete kars1 duyduklari doyumsuz istahlarini
tatmin etmek amaciyla tecaviiz eden ve 6ldiiren kisilerdir. Bu karakterlerin bakis acisina
gbre insan Ozgiir iradeye sahip olamaz ve bu sebeple iyi ve kotli arasinda bir se¢im
yapamaz ve dolayisiyla yaptigi kotii eylemlerden sorumlu tutulamaz zira o yalnizca kendi
dogasini takip etmektedir. Ancak Rosimond ve Shadwell’in Don Juan karakterleri
arasinda temel bir farklilik da bulunmaktadir. Rosimond’un Don Juan’1 bir pagandir ve
isledigi giinahlar Hiristiyan ahlaki konusundaki bilgisizligine atfedilebilir. Fakat
Shadwell’in Don John’u bir katil ve bir tecaviizcli olmasinin yani sira diisiincelerini ve
eylemlerini pagan maskesinin ardina saklamadig1 ve bir yandan Hiristiyan mirasina da
kars1 ¢ciktig1 i¢in ¢ok daha tehlikeli bir karakter olarak goriilebilir. (Hermanson, 2009, s.8)

The Libertine, tamamlamis olmakla Shadwell’in de 6viindiigii li¢ hafta gibi kisa bir
stirede yazilmis ve 18. Yiizyila dek tiyatro repertuvarimin popiiler eserlerinden birisi
olmustur. Ik olarak 1675 yilinda Dorset Garden’da sahnelenen eserde oyuncu Thomas
Betterton sosyal, dogal ve dini geleneklerin hepsine birden karsi ¢ikan Don John
karakterini canlandirdigi performansiyla Londra izleyicisini derinden etkilemistir.
Shadwell, Don Juan efsanesinin kokenlerinde de bulunan Ispanyol kilic ve pelerin
oyunlar1 geleneginin Ingilteredeki popiilaritesine ragmen The Libertine’i yazarken asil
ilhamimi Fransiz dramasindan almistir. Don Juan figiirii ispanya’dan sonra Italya’ya ve
oradan Fransa’ya goc ederken kagiilmaz olarak bagkalagima ugramistir. Orijinal
metindeki komik unsurlar ve ask temasi yerini yavas yavas sapkinlia ve vahsilige
birakmistir. Bu baglamda hem katil hem de tecaviizcii olan Don John, tiim varligimi
Hiristiyanligin agk, hukuk ve diizenfikirlerine karsi ¢ikmaya adamis, duygusuz bir evlilik
karsit1 olarak tanimlanabilir. Tiim bunlar g6z 6niinde bulunduruldugunda The Libertine;
komedi, korku, trajedi ve Ispanyol kili¢ ve pelerin oyunlarma dair unsurlarin bir araya
getirilmesiyle olusturulmus bir kolaj gibi de okunabilir. (Ungerer, 1990, s.225-237)

18. yiizyila gelindiginde Don Juan figiirii izerine yazilmis iki 6nemli oyundan birisi
Ispanya’da Zamora’ya digeri ise Italya’da Goldoni’ye aittir. Tirso de Molina’dan sonra

Avrupadaki popiilaritesi giderek artan Don Juan’a dair 18. Yiizyila dek ispanyolca higbir
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sey yazilmamistir. Bu baglamda Zamora Don Juan figiiriiniin Ispanyol kokenini
hatirlattig1 ve canli tuttugu icin bir yandan takdire sayan kabul edilse de diger yandan
yazmis oldugu oyunun dramatik seviyesi tartismalidir. Zamora’nin 1700 yil1 civarinda
yayimlanan No Hay Deuda que no se Pague, ni Plazo que no se Cumple, y Convidado
de Piedra eserinden sonra 1736 yilinda biiyiik Italyan oyun yazari Carlo Goldoni
tarafindan yazilan Don Giovanni, o sia Il Dissoluto isimli oyun yayimlanmistir. Bu eser
her ne kadar Goldoni’nin en basarili eserleri arasinda yer almasa da El Burlador’un
saglikli bir cevirisine dayandigi diisiiniilmektedir. Goldoni’nin olay orgiisii orijinal
metinde yer alan heykel sahnesine yer vermemesi ve oyunun sonunda Don Juan’in bir
yildirim tarafindan o6ldiiriilmesi disinda Tirso de Molina’nin eseriyle biiylik Olclide
benzerlik gostermektedir. (Waxman, 1908, 5.194)

Commedia dell’Arte’ye dair yenilik¢i yaklasimiyla ve yazdigi oyunlariyla
diinyanin 6nemli oyun yazarlarindan birisi olarak kabul edilen Carlo Goldoni her ne kadar
orijinal metne ¢ok yakin bir yorum kaleme almis olsa da Moliére’in oyunun yani sira
Onofrio Gilberto ve Cicognini’nin de eserleri hakkinda bilgi sahibidir. Goldoni’nin
yarattiZ1 Don Juan karakterinin ¢apkinligi kendi donemine kadar ortaya konulan diger
Don Juan’lara kiyasla daha insani ve gercekei bir yapiya sahiptir. 1736 yilinda ilk kez
izleyici karsisina ¢akin Don Giovanni Tenorio, o sia, Il Dissoluto oyunu her ne kadar
Goldoni’nin en basarili eserleri arasinda yer almasa da Don Juan karakterinin gelisim
asamasinin 6nemli basamaklarindan birisini olusturmaktadir. Bu baglamda Mozart’in
Don Giovanni operasi iizerine ¢aligmalar yapan bazi aragtirmacilar Mozart’in eserinde
yer alan kimi diyaloglarin izlerinin Goldoni’nin eserine dek uzandigini O6ne
stirmektedirler. Bu baglamda Goldoni’nin Don Giovanni Tenorio, o sia, Il Dissoluto
oyunun da Mozart’in Don Giovanni operasinin esin kaynaklari arasinda bulundugu
sOylenebilir. (Sedwick, 1954, s.270)

Mozart’in Don Giovanni operasinin temsillerinden birisini izleyen Ernest Theodor
Amadeus Hoffmann bu temsilden sonra 1813 yilinda Don Juan adinda bir 6ykii yazmustir.
Ispanya, Italya, Fransa ve Ingiltere gibi iilkelerden sonra {inlii Rus yazar Puskin
St.Petersburg’da 1830 yilinda yayimlanan Tas Konuk isimli eserinde Don Juan konusunu
islemistir. Hoffmann’in oykiisiinden aldig1 esinle birlikte kiliseyi elestirme amaci gliden
ve yine 1830 yilinda yayimlanan L’elixir de Longue Vie adli romanin bag karakterinin
adin1 Don Juan olarak belirleyen Honor¢ de Balzac da ayn1 konuya egilmistir. Bir diger

tinlii Fransiz yazar George Sand ise yine ayni kokenden beslenen Lélia ve Le Chateau
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Des Desertes adinda iki eser kaleme almistir. Ayni zamanda meshur Carmen’i de kaleme
almis olan bir diger Fransiz yazar Prosper Merimée yine ayni figiir {izerine yazdigi Les
Amés du Purgatoire isimli romanini1 1834 yilinda yayimlamistir. Bir diger 6nemli yazar
Alexandre Dumas, Don Juan de Marana ou la Chute D’un Ange isimli yapitin1 1836
yilinda yayimlamistir. Unlii Irlandali yazar George Bernard Shaw’un Man and Superman
isimli eserinde bulunan John Tanner karakteri aslinda Juan Tenorio’nun Ingilizceye
cevrilmis bir uyarlamasidir. Isvigreli yazar Max Frisch’in Don Juan Oder Die Liebe Zur
Geometrie admi verdigi oyununun bas kahramani asil tutku duydugu geometriye zaman
ayirabilmek amactyla Don Juan’a benzeyen dzelliklerinden kurtulmak istemektedir. Unlii
Alman sair, yazar ve yonetmen Bertolt Brecht 1954 yilinda Besson ve Hauptmann ile
birlikte yonetmenligini yaptig1 Moliére’in Dom Juan oyununda bas karakterinin kadinlar1
etkilemesini saglayan oOzelliklerini devre dis1 birakmis ve onun komik yonlerini
vurgulamistir. Aleksey Nikolayevi¢ Tolstoy da Don Juan adini verdigi bir siirini 1860
yilinda yayimlamistir. Bir diger 6nemli Rus oyun ve kisa oykii yazar1 Anton Cehov da
yine ayni kaynaktan faydalanarak eserini kaleme almis yazarlar arasinda yer almaktadir.
Bunlarin disinda Hirvat yazar Mirko Jelusich ve Ukraynali yazar Lesya Ukrayinka da
yine ayni efsaneden faydalanmiglardir. (Yurtaydin, 1994, s.3)

3.4. Don Juan Temasim isleyen Operalar ve Miizikal Eserler

Orta Cag boyunca Roma Katolik Kilisesin kontrolii altinda olan Avrupa kitasinin
toplumsal dinamiklerine gére dini olmayan miizik kotii kabul edilmekteydi. Ancak
Ronesans’a yaklasildike¢a Kilisenin giicii azalmaya, sekiiler yaklagimin giicii ise artmaya
baslamistir. Bu gelismelerle birlikte miizik de gelisimini siirdlirerek siire ve metne
dramatik vurgu saglamanin bir yolu olarak 6n plana ¢ikmaya baslamistir. Erken Ronesans
doneminde, ilk Hagli Seferleri esnasinda Troubadour adiyla da bilinen ve telli ¢algilar
esliginde saray aski, egzotik hikayeler ve benzeri konularda sarkilar sdyleyen gezgin
sOvalye ozanlarin Avrupa kitasini gezmesiyle birilkte sekiiler miizik daha da popiiler hale
gelmeye bagslamistir. Bunun yami sira miizik, yine Ronesans doneminde gelisen ve
oyunlarini pazar yerlerinde, sokaklarda sahneleyen Commedia dell’ Arte topluluklarinin
performanslarinin da ayrilmaz bir pargasi haline gelmistir. (Fisher, 2005a, s.16)

Kronolojik olarak incelendiginde Don Juan temasi iizerine yazdigi sahne

miizikleriyle dikkat ceken ilk besteci Henry Purcell (1659-1695)’dir. Unlii ingiliz besteci
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Purcell yine iinlii Ingiliz yazar Thomas Shadwell’in The Libertine veya siklikla The
Libertine Destry’d adiyla da anilan oyunu iizerine Soprano, Alto ve Bass i¢in sarkilar da
iceren sahne miiziginin bestelenis tarihine dair kesin bir bilgi bulunmamaktadir. 1675
yilinda ilk kez izleyici karsisina ¢ikan Shadwell’in The Libertine eserinin orijinal
mizikleri William Turner (1651/2-1740)’a aittir. Ancak Purcell’in sahne miiziginin
bestelenme tarihine dair kimi arastirmacilar eserin 1692 yilina, kimi arastirmacilar ise
eserin 1695 yilina ait oldugunu ileri siirmektedir. (Spink, 2000, s.520)

Don Juan temasini isleyen bir baska iinlii besteci ise Christopher Willibald Gluck
(1714-1787)’tiir. Gluck’iin besteledigi pandomim balesi Le Festin de pierre ilk olarak
1761 yilinda Viyana’da izleyici karsisina ¢ikmistir. Eserin miizikal seviyesi ve Don Juan
efsanesiyle iligkili olan destansi yapisi eserin tanmirligini artirmis ve dolayisiyla
hikayenin popiilaritesine de biiyiik katki saglamigtir. Koreografisi Gasparo Angiolini
(1731-1803) tarafindan yapilan eser dansa yenilik¢i bir yaklagim getirmis ve bdylelikle
koreografi sanatinda da 6nemli reformlarin yolunu agmugtir. Eserin pandomim balesi
olarak adlandirilmasinin ana sebebi dansgilarin hikayeyi sézciiklerin yardimi olmaksizin
aktarmak durumunda olmalaridir. Eserin yazildig1 doneme dek koreograf ve bestecinin
birlikte ve is birligi i¢inde ¢alismasi pek alisilageldik bir durum degildir ve belki de bu
sinerji eserin Mozart’in Don Giovanni’si de dahil olmak iizere kendisinden sonraki
yapitlara ilham kaynagi olmasinin ve giiniimiize dek varligini koruyabilmesinin ana
nedenlerinden birisidir. Yine eserin yazildigi doneme dek sahnelenen Don Juan
varyasyonlarinda hikayenin komik yonlerinin 6n plana ¢ikarilmasi egilimi bulunmasina
karsin Gluck ve Angiolini hikayenin trajik yonlerini vurgulamay: tercih etmislerdir.
Gluck ve Angiolini, Goldoni’nin 25 yil dncesinde basaramadigini basarmislar ve Don
Juan efsanesini popiiler tiyatronun etki alanindan uzaklagtirmislardir. Etli butlu
kadinlarin, popolari ¢imdiklenen koyliiler ve kadin balik¢ilarin bayagi 6ykiilerini, ¢esitli
saklabanliklar1 ve ucuz giildiirii unsurlarin1 devre dis1 birakarak bunun yerine zarif,
destansi, trajik ve yiice bir eser ortaya koymuslardir. (Russel, 1984, s.17, 19, 21, 26)

Gluck ve Angiolini’nin Don Juan efsanesine kazandirdiklar1 miizikal ve dramatik
boyut kisa zamanda biiyiik bir etki yaratmis ve efsane lizerine ardi ardina operalar
bestelenmesinin yolunu agmistir. Bu operalardan birisi de Vincenzo Righini (1756-1812)
tarafindan bestelenen ve 1777 yilinda Viyana’da ilk kez izleyici karsisina ¢ikan Il
Convitato di Pietra o sia Il Dissoluto isimli operadir. Kiigiik yaslardan itibaren san dersleri

alan Righini Mozart’tan sadece bes giin evvel, 22 Ocak 1756 yilinda diinyaya gelmistir.
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Bustelli adinda bir opera kumpanyasinin iiyesi olan Righini ortalama bir sarkict olarak
anilmasina karsin 1776 yilinda Prag icin besteledigi operalayla adindan daha fazla
bahsettirmistir. Righini, Don Giovanni veya Il Convitato di Pietra operasini Mozart’in
Don Giovanni operasindan on yil dnce iiretmistir. Iki eser arasindaki benzerliklerden
birisi ciddi drama ve komedi unsurlarini ayni potada eritme ¢abasidir. Bir diger benzerlik
eserlerin kategorizasyonunda goriilebilir. Mozart eseri i¢in dramma giocoso yani
giiliinglii drama tanimin1 kullanmig, Righini ise dramma tragicomico yani trajikomik
drama alt bagligin1 kullanmistir. (Penhorwood, 1994, s.7)

1783 yilindaysa biiyiik bir basaris1 olmasa da oldukca iiretken bir besteci olarak
goriilebilecek Giacomo Tritto (1733-1824) librettosu Giovanbattista Lorenzi tarafindan
yazilan Il Convitato di Pietra isimli operasini bestelemistir. Cogunlugu komik opera
tiriinde olan elli opera bestelemis olan Tritto’nun eseri Mozart’in Don Giovanni
operasindan bes yil once, 1783 yilinda Napoli’de bulunan Teatro de’Fiorentini’de
sahnelenmistir. Giliniimiize kadar ulasmis bu Don Giovanni yorumunda efsaneye dair
komik unsurlar 6n plana ¢ikarilmistir. (Sanguinetti, 2019, s.57)

Mozart’in Don Giovanni operasi bestelenmeden 6nce Don Juan temasi iizerine
yazilmis operalar i¢inde 5 Subat 1787 tarihinde Venedik’te izleyici karsisina ¢ikan Don
Giovanni o sia Il Convitato di Pietra eseri 6nemli bir yere sahiptir zira Giuseppe
Gazzaniga (1743-1818) ve doneminin 6nemli libretto yazart Giovanni Bertati (1735-
1815)’nin birlikte {iirettikleri bu eser Lorenzo Da Ponte’nin yazdigi Don Giovanni
librettosuyla 6nemli 6l¢iide benzerlik tasimaktadir. (Biike, 2017, s.293, 294)

Gazzaniga’'nin besteledigi Don Giovanni operast Venedik’teki temsilinin ardindan
gordigii biiyiik ilgi ile 1788 yilinda Bologna, 1789 yillarinda Milan ve Turin, 1791
yilinda Paris ve Lizbon, 1794 yilinda Londra ve 1796 yilinda Madrid’de tekrar
sahnelenmistir. Ancak Mozart’in Don Giovanni operasinin getirdigi biiylik basari
nedeniyle uzunca bir siire gélgede kalan Gazzaniga’nin Don Giovanni’si de déneminin
kosullar1 dikkate alindiginda bir basyapit sayilabilecek yiikseklikte bir eserdir.
Gazzaniga, eserini tek perde olarak kurgulamistir. Eserin ana kahramami olan Don
Giovanni Gazzaniga’nin eserinde tenordur ancak Mozart bu karakterin olgunlugunu
vurgulamak istedigi igin bu rolii bir bas-bariton sesin sdylemesi i¢in yazmustir. Ayrica
miizikal bakimdan Mozart’in Gazzaniga’y1r Ornek aldigini sdylemek pek dogru
olmayacaktir ancak iki eser de metin ve olaylar orgiisii olarak karsilastirildiginda Da

Ponte’nin  Bertati’nin metninden biiyilk Olclide faydalandigi agik bir bigimde
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gozlemlenebilir. Doneminin en Onemli eserleri arasinda sayilabilecek Gazzaniga ve
Bertati’nin Don Giovanni’si Mozart ve Da Ponte’nin birlikte iirettikleri Don Giovanni’nin
en onemli onciillerinden birisi olarak goriilebilir. Mozart’in Don Giovanni’sinin izleyici
karsisina ¢ikmasinin hemen 6ncesinde hem metin hem miizik anlaminda oldukga basarili
boylesi bir eserin kitlelerin begenisine sunulmasi bir anlamda halkin bu karmasik ama iyi
bilinen hikayeye olan ilgisini giiclendirmistir. (Lippi, 2015, s.7-9)

Mozart’in Don Giovanni operasi izleyici karsisina ¢iktiktan sonra bestelenen
eserlerden birisi Vincenzo Fabrizi (1764-?) tarafindan 1788 yilinda olusturulan Il
Convitato di Pietra operasidir. 1l Convitato di Pietra eseri 1787 yilinda Mozart’in Don
Giovanni’sinin sahnelendigi yi1l Venedik’te izleyici karsisina ¢ikan Francesco Gardi
(1760-1810) bundan birka¢ yil sonra, 1791 yilinda yine ayni konuyu isledigi ikinci
operasini yani Il Nuovo Convitato di Pietra’y1 bestelemistir. Pietra Raimondi (1786-
1853)’nin 1l Dissoluto punito operasi da ilk kez 1818 yilinda Roma’da izleyici karsisina
cikmistir. Bunlarin disinda Mozart’in disinda ayni konunun islendigi sonraki donem
eserleri arasinda Ramoén Carnicer (1789-1855) ve Nicolas Manent’in eserleri de
bulunmaktadir. Don Juan efsanesi Rusya’da da boy gostermistir. Puskin’in yazmis oldugu
metinden yola ¢ikan Aleksandir Dargomiyski (1813-1869) tarafindan bestelenen opera
tamamlanamadan besteci hayata gozlerini yummus, yarim kalan eser Nikolay Rimski
Korsakof (1844-1908) bitirilmis ve Cesar Cui (1835-1918)’nin ekledigi uvertiir ile 1872
yilinda izleyici karsisina ¢ikmistir. Alman besteci Paul Graener (1872-1944)’in Don
Juans letztes Abenteuer ve Igor Stravinski (1882-1971)’nin The Rake’s Progress isimli

operalarinda da yine ayni konu islenmistir. (Biike, 1998, s.139, 140)

4. MOZART, DA PONTE VE DON GIOVANNI OPERASI

Calismanin bu boliimiine dek Commedia dell’Arte ve Ispanyol Altin Cagi’ndan
bahsedilmis, Don Giovanni operasinin gelisini hazirlayan tiyatro akimlar1 ve eserleri
hakkinda bilgi verilmistir. Calismanin bu boliimiinden itibaren Mozart, Lorenzo da Ponte,
Don Giovanni operasi ve genel olarak opera sanati ile ilgili bilgilere yer verilecektir.

Kendisi de 6nemli bir kemanci ve besteci olan, yagamini oglunun gelisimine adamis
Leopold Mozart (1719-1787)’in yazmis oldugu bir de keman metodu bulunmaktadir.
Wolfgang Amadeus Mozart’in ilk miizik 6gretmeni babasidir. Yetenegi ile kisa zamanda

dikkatleri cekmeye baslayan Mozart, yetenegini sergileyebilmesi i¢in babasinin 6n ayak
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olmasiyla pek ¢ok yere ziyaretlerde bulunmustur. Bu ziyaretlerin yolculuklari esnasinda
dahi bir yandan beste yapmay siirdiiren Mozart 1777 yilinda yaninda babasinin olmadigi
ilk gezisini annesiyle birlikte Paris’e gergeklestirmistir. Mozart 1778 yilinda annesini
kaybetmis ve buradan ayrilarak Viyana’da yasamaya baslamigtir. Biiylik begeni kazanan
eserleri bulunmasina ragmen arzu ettigi basariya ulasmak i¢in her zaman ¢abalamigtir
ancak bu cabalar1 karsiliksiz kalmis, hem maddi hem de manevi giigliiklerle dolu bir
yasami olmustur. Babas1 Leopold Mozart’1 1787 yilinda kaybettiginde Don Giovanni
operasi lizerinde ¢aligmakta olan Mozart 1791 yilinda, heniiz 35 yasindayken yasama
gozlerini yummustur. Yoksullar mezarina gomiilen bestecinin mezarmin yeri
bulunamamustir. (Say, 1997, 5.299-301)

Mozart, hastaligin1 6grendikten sonra babasina yazmis oldugu 4 Nisan 1787 tarihli
mektubunda 6liimle ilgili diislincelerinden bahsetmektedir. Mozart mektubunda “6liimiin
insanligin en iyi ve gercek dostu oldugunu”, “6limle yakin iliski kurdugunu” ve bu
sayede “artik Oliimi {rkitiicii degil aksine rahatlatici ve teselli edici buldugunu”
yazmaktadir. Mozart’1 bu satirlar1 yazmaya iten karamsarligin sebebi yalnizca babasinin
hastalig1 degil ayn1 zamanda yakin arkadas1 Kont von Hatzfeld’in 6liim haberini almis
olmasidir. Mozart ile yasit olan ve heniiz 31 yasinda o6len arkadasinin kaybinin ve
babasinin rahatsizliginin duygusal etkilerinin Don Giovanni operasinda da yer yer kendini
gbstermesi sasirtict olmayacaktir. Mozart’in hasta yataginda olan babasina yazdigi
mektubunda Sliimle ilgili diislincelerini paylasmasi bir anlamda yasami boyunca ¢ok
deger vermis oldugu babasinin yaklasan 6liimiine dair bir ¢esit hazirlik yapma girisiminin
pargas! olarak da diisiiniilebilir. Oliimle ilgili bu duygusal izler KV522 sayili Ein
musikalischer Spal yani miizikal saka ve KV525 sayili Eine kleine Nachtmusik yani
kiiciik bir gece miizigi eserleri gibi birkag istisna disinda Mozart’in aynt donemde
besteledigi KV511 sayili La Mindr Rondo, KV516 sayili Sol Minor Yayl Calgilar Beslisi
gibi diger eserlerinde de gozlemlenebimektedir. (Biike, 1998, s.145, 146: Anderson,
1997, 5.907)

Unlii metin yazar1 Lorenzo da Ponte 1749 yilinda Italya’nin Ceneda sehrinde
diinyaya gelmistir. Gergek adi Emmanuel Conegliano’dur. Yahudi bir aileden gelen Da
Ponte, annesinin Oliimiiniin ardindan babasinin Katolik bir baska kadinla evlilik
gergeklestirebilmesi amaciyla din degistimis, vaftiz olmus ve Ceneda Piskoposu’nun
onuruna da Ponte adim almistir. ilahiyat dgrenimi gérmesinin ardindan 1773 yilinda

Rahip olmus ancak dini kurallara uygun bir yasamin getirdigi kosullara uyum
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gosterememis ve arzuladigi yasam kosullarina kavusmak amaciyla buradan ayrilmistir.
Da Ponte’nin adinin siirekli olarak c¢esitli skandallara, entrikalara ve mali sikintilara
karismasi 1780 yilinda Venedik’ten kovulmasina sebep olmustur. Venedik’ten ayrilan da
Ponte Viyana’ya yerlesmistir ve basta Mozart olmak {izere donemin 6nemli bestecileri
icin yazdig1 librettolar ile taninirlik kazanmistir. Ancak da Ponte’nin yasaminin geneli
dikkate alindiginda yazmis oldugu zarif, espirili ve olduk¢a basarili librettolarin bu uzun
yasamin yalnizca renkli bir boltimiinii olugturdugu goriilmektedir. Skandallara yol acan
mali zorluklar yasayan da Ponte hapis tehditleri sebebiyle Ingiltere’ye goc etmis ve
burada da yine benzeri mali sikintilar sebebiyle 1805 yilinda Amerika Birlesik
Devletleri’ne go¢ etmistir. Avrupa’da kazandig iki aylik paray1 kumara yatirdiktan sonra
tamamen iflas eden da Ponte glimriik vergisini 6deyebilmek icin ¢esitli esyalarini rehin
birakmak zorunda kalmistir. Bundan sonraki yasantist New York, New Jersey ve
Pennsylvania’da gecen yazar 89 yasinda, 1838 yilinda yasama gozlerini yummustur.
Kadin giizelligi konusunda uzman, detaylara 6nem veren ve gezgin ruhlu bir yazar olan
da Ponte ve Mozart’1n birlikte tirettikleri Don Giovanni operasinin disinda Cosi Fan Tutte
ve Le Nozze di Figaro operalar1 da opera tarihinde ¢i1gir agan ve giliniimiizde de halen
opera sahnelerinde oynanan eserlerdir. (Fisher, 2007, s.23)

Librettonun tam olarak ne zaman yazildig1 ve Mozart’in tam olarak ne zaman
besteleme siirecine basladigi bilinmemektedir. Leopold Mozart’in 28 Mayis 1787
tarthindeki vefatinin ardindan Mozart’in yasamina dair birka¢ mektubun icerigindeki
bilgiler haricinde bir bilgi de bulunmamaktadir. Ancak Mozart ve esi Constanze 29 Ekim
tarihinde yapilacak olan ilk temsilden 6nce, 4 Ekim giinii Prag’a gelmislerdir. Da
Ponte’nin de 8 ve 15 Ekim tarihlerinde Prag’da oldugu bilinmektedir ve Mozart ile Don
Giovanni iizerine ¢alismislardir. Ik temsil tarihi olarak 14 Ekim belirlenmis ancak son
andaki bir degisiklikle Don Giovanni operas1 yerine yine Mozart’in orkestra sefligi ile Le
Nozze di Figaro operasi sahnelenmistir. Bu degisikligin ardindan 24 Ekimde yapilmasi
planlanan Don Giovanni operasinin ilk gosterimi ise sarkicilardan birisinin rahatsizligi
sebebiyle 29 Ekim tarihine ertelenmis ve eserin ilk gosterimi bu tarihte yapilmustir.
Ayrica pek ¢ok kaynakta Don Giovanni operasinin uvertiir kisminin Mozart tarafindan
ancak operanin sahnelenece@i gecenin sabahi tamamlanabildigi, tiim giin boyunca
orkestra partilerinin yazildigi ve temsile ancak yetistirilebildiginde dair bilgiler de
bulunmaktadir. Ilk temsilden sonraki 3 Kasim tarihine dek ii¢ kez yeniden sahnelenmis,

sonraki 10 yillik siire zarfinda ise 116 kez sahnelenecek olan eser Prag’da biiytik bir bagari
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kazanmistir. Ancak operanin Viyana’da 7 Mayis tarihinde Burgtheather sahnesinde
yapilan ilk temsili ise ayni ilgiyi gérmemistir. Don Giovanni operasi Viyana’a 1788 yili
boyunca 15 kez yeniden sahnelenmis ancak sonrasinda repertuvar disinda birakilmustir.
Mozart eserinin Prag’daki ve Viyana’daki temsillerinden 6nemli bir miktar gelir elde
etmis olsa da bu durum yine de uzun dénemde bestecinin mali sikintilarin1 agmasini
saglayamamustir. (Solomon, 2021, s.482, 488)

Don Giovanni operasinin  Viyana’da ve sonrasinda Miinih’te yapilan
sahnelemelerinin beklenen basariy1r getirememis olmasinin sebeplerinden birisi eserin
aristokratlarin ahlak algilarini elestiren bir yapiya sahip olmasidir. Eserin adinda bu
durumla baglantili olarak Il Dissoluto punito yani cezalandirilan zevke, eglenceye diiskiin
kimse ibaresi gegmektedir. Yine 18. Yiizyilin sonlarinda yasanmakta olan isyanlar ve
huzursuzluklar soylu Don Giovanni ve kdylii Masetto karakterlerinin ¢atigmalariyla
operada yer bulmustur. Ornegin Masetto nun aryas1 aslinda aristokrat smifa kars1 oldukga
sert bir elestiri ve hatta saldir1 niteligindedir. Bunun disinda Don Giovanni’nin 2.perdede
bulunan aryasi incelendiginde koylii sinifin1 asagiladigir goriilebilir.Bu sinif ayrimi ve
catismalar ilk perdede yer alan balo sahnesinde de goriilebilmektedir. Burada ilki saraya
ait bir menuet, ikincisi halka ait bir dans ve sonuncusu ise koyliilere ait bir dans
melodisinden olusan ii¢ eserlik bir potbori kullandig1 goriiliir ve bu kullanim izleyiciye
ortadaki sinif ayrimina génderme yapildigini diisiindiirmektedir. (Thomson, 2004, s.159)

Operanin ilk temsilinde Don Giovanni roliinii Luigi Bassi (1766-1825)
canlandirmistir. Le Nozze di Figaro’daki Kont Almaviva roliinii de canlandirmis olan
sanatc1 Don Giovanni roliinii canlandirdiginda 21 yasindadir ancak Bassi yasina ragmen
olgun duyulan bir sese sahiptir. [l Commendatore roliinii Giuseppe Lolli, Donna Elvira
roliinii Caterina Micelli canlandirmiglardir. Donna Anna roliinii ise Teresa Saporiti (1763-
1869) canlandirmistir. Don Ottavio roliinde bulunan Antonio Baglioni 6nceden La
Clemenza di Tito operasinda Titus’u da canlandirmistir. Eserin Prag’da yapilan ilk
temsilinde ayrica Leporello roliinde Felice Ponziani, Masetto roliinde Giuseppe Lolli ve
Zerlina roliinde Caterina Bondini vardir. Eserin Viyana temsilinde ise Don Giovanni
roliinde Francesco Albertarelli, Donna Anna roliinde ise Mozart’1n ilk asik oldugu kadin
ve ayn1 zamanda baldiz1 olan Aloisia Lange (1761-1839) izleyici karsisina ¢ikmislardir.
Don Ottavio roliinii Francesco Morella, Il Commendatore ve Masetto rollerini Francesco
Bussani (1743-1807), Leporello roliinii Francesco Benucci (1745-1824), Zerlina roliinii

ise Le Nozze di Figaro’nun ilk temsilinde Kontes’i de seslendiren Luisa Mombelli (1760-
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1790) seslendirmistir. Donna Elvira roliinii seslendiren Caterina Cavalieri (1755-1801)
ise Saraydan Kiz Kagirma operasinda Konstanze roliiniiniin ilk seslendirilisini de yapan,
doneminin taninmig sopranolarindan birisidir. Mozart Prag’daki temsilden sonra eserinde
bir takim degisiklikler yapmistir. Viyana temsili i¢in yapilan bu degisikliklerden ilki Don
Ottavio’ya Dalla sua pace la mia dipende aryasinin eklenmesidir. Bu aryada Ottavio
mutlulugunun en biiyiik kaynaginin nisanlis1 oldugunu anlatmaktadir. Ikinci degisiklik
ise Leporello’nun ikinci perdede yer alan aryasinin yerine yine ayni sézlerin kullanildigi
bir regitatifin kullanilmasidir. Operanin ilk temsilinde Leporello etrafindakilerden af
diler ancak bir sekilde oradan kagar ancak Viyana temsilinde Zerlina Leporello’yu
yakalar ve aralarinda bir diiet gecer. Eserdeki son ve en biiylik degisiklik ise eserin
sonunda yapilmistir. Viyana’daki temsilde eserin son sahnesi kaldirilmis ve opera Don
Giovanni’nin dlimiiyle bitmistir. Bu baglamda Mozart’in eserini opera buffa yani komik
opera da Ponte’nin ise librettosunu dramma giocoso yani eglenceli oyun olarak
tanimlamas1 ve eserin bir trajedi ile sonlanmasi arasinda bir celiski oldugu
diisiniilmektedir. (Biike, 1998, s.149, 150, 212-215)

Konuya agiklik getirmek adina dramma giocoso per musica kavramina yakindan
bakilacak olursa, bu yapinin ciddi ve komik unsurlarin bir potada eritilmesiyle olusturulan
bir eser bi¢cimini ifade etmekte oldugu goriilmektedir. Ortacagda siklikla sahnelenen
Morales yani ahlak oyunlariyla Don Giovanni operasinin Prag temsilinin en son
sahnesinde oyundaki karakterlerin izleyenlere kissadan hisse vermeleri benzer
yaklagimlardir. Eserde yer alan roller her ne kadar ciddi bir durumdan bahsetseler veya
ciddi bir durumun i¢inde olsalar da bunun hemen ardindan gelen miizik ile bu hava dagilir
ve boylelikle komik unsurlarla ciddi unsurlar arasinda bir koprii kurulmus olur.
(Ilyasoglu, 2009, s.86)

Dramma Giocoso ve Opera Seria kavramlariyla iliskisi olan ve Italya’da Opera
Buffa, Fransa’da Opéra Comique olarak anilan eser tiiriiniin net bir tanimin1 yapmak her
ne kadar oldukga zor olsa da ana hatlar1 itibariyle bu tiir ile ciddi opera anlamina gelen
Opera Seria tiirii ile net ayrimlar bulundugu sdylenebilir. Opera Buffa, Opera Seria’larin
ara bolimlerinde miizik esliginde sahnelenen ve izleyiciyi eglendirmeyi amaglayan
Intermezzo’larin halk tarafindan ilgi gormeye baglamasi iizerine ortaya cikmustir.
Doéneminin sosyokiiltiirel kosullarina da uygun diisen Intermezzo’lar 18. Yiizyil baslar
itibariyle Opera Buffa’ya doniismiis ve bagimsiz bir eser formu olarak izleyici karsisina

cikmaya baslamistir. Bu tiirde yazilan eserler italya’da Opera Buffa, Fransa’da Opéra
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Comique, Almanya’da Sinspiel adini1 almiglardir. Komik opera tiiriiniin sinirinda kabul
edilebilecek Don Giovanni operast da bu tiirin normlar1 dahilinde numaralandirilmig
parcalar halinde kurgulanmistir ve tiim bu numaral1 pargalar ayrildiginda kendi baglarina
birer biitiinii temsil etmektedirler. Bu yapilandirma bi¢imine goére her bir
numaralandirilmis boliimiin ardinda Recitativo Secco yani basit klavsen esligiyle
seslendirilen konusmali kisimlar bulunmaktadir. (Hodeir, 1992, s.44, 69-71)

Opera Buffa’larda genel olarak bes arya bi¢imi bulunmaktadir. Bunlardan ilki
genellikle hizl1 bir konusma iislubuyla sdylenen Buffa arya, ikincisi sosyal veya ahlaki
amacin1 acgik¢a ama alayci bir dille ortaya koyan ve alt siniftan bir kadmn tarafindan
sOylenen arya, ticlinciisii list sinifa mensup kadin veya erkek rolii tarafindan séylenen ve
kisisel duygularin ifade edildigi arya, dordiinciisii genel olarak kadinlar tarafindan
sOylenen ve ana temasi1 6fke olan arya ve son olarak sevgi eksenindeki duygularin ifade
edildigi aryalardir. Bu arya tiirleri sadece onlar1 seslendiren karakterlerin ait olduklari
smifi veya cinsiyetlerini ayirt etmekle kalmamakta, bununla birlikte i¢inde bulunduklari
kosullar ifade edildigi i¢in onlara verilebilecek izleyici tepkilerini de yonlendirmektedir.
(Hunter, 1999, s.110, 125, 126, 137, 140, 146, 155)

Mozart ve da Ponte’nin Don Giovanni operasini iiretmeleri esnasinda farkl
kaynaklardan farkli ilhamlar almis olmalar1 kagiilmazdir. Bu ilham kaynaklar1 arasinda
belki de en dikkat ¢ekici olan1 besteci Giuseppe Gazzaniga ve libretto yazar1 Giovanni
Bertati’nin Don Giovanni operasidir. Bu iki Don Giovanni operasi karsilastirilacak olursa
tek perdelik ilk Don Giovanni’nin kimi eklemelerle uzatilarak iki perdelik bir librettoya

dontstiiriildiigii net bir bicimde goriilebilecektir. (Biike, 2017, 5.294)

4.1. Don Giovanni Operasmin Ozeti

Operada 8 ana karakter bulunmaktadir. Oyunun ana kisisi geng bir Ispanyol soylusu
olan Don Giovanni (bariton), Don Giovanni’nin usagi Leporello (bas), Sevil kumandani
veya Il Commendatore Don Pedro (bas), Don Pedro’nun kizt Donna Anna (soprano),
Donna Anna’nin nisanlisi Don Ottavio (tenor), Don Giovanni’nin terketmis oldugu
Burgos’lu soylu bir kadin Donna Elvira (soprano), bir kdylii kiz1 Zerlina (soprano) ve
Zerlina’nin nisanlas1 Masetto (bas). Sayilan ana karakterlerin disinda eserde koyliiler ve
usaklardan olusan bir koro ve son perdede yer alan ancak sahne iizerinde yer almayan bir

erkek korosu da yer almaktadir.
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Olaylarin gectigi zaman dilimine dair net bir bilgi bulunmamaktadir ancak 17. veya
18. Yiizyilda Seville civarinda gectigi diisiiniilmektedir. Operanin baslangicinda yer alan
uvertiiriin baslangicinda orkestra tarafindan duyurulan tema ile oyunun son boliimiinde
tas misafirin sahneye girisi esnasinda kullanilan tema aynidir. Mozart’in genellikle
gizemli ve dramatik bir atmosfere sahip diger eserlerinde de oldugu iizere burada da re
mindr tonu kullanilmaktadir. Tonalite ve tema dikkate alindiginda eserin heniiz
baslangicinda dahi miizigin eserin sonuna 6nsemede bulundugu anlasilabilir. Onceki
boliimlerde de bahsedildigi lizere Mozart’in yalnizca bir gecede yazdigi sdylenen uvertiir
yazildig1 donemin genel yonelimlerinin aksine eserin ig¢inde yer alan temalar1 da
icermektedir. Uvertiirlin sonlanmasinin hemen ardindan ilk perdenin birinci sahnesi
baslar. (Biike, 1998, s.155)

[k perdenin birinci sahnesi Sevil kumandani Don Pedro’nun sarayimin dniindeki bir
alanda ge¢cmektedir. Vakit geceyarisidir ve usak Leporello bir yandan gozciiliik yapmakta
ve bu esnada sdyledigi kiiciik aryasinda karsiligimi alamadigi ve pek c¢ok sikintiya
katlanmak zorunda kaldig1 halde yine de efendisine gece giindiiz demeden hizmet
ettiginden yakinmaktadir. Diger yandan ise Leporello artik bir usak degil, efendi olmak
istediginden dem vurur. Mozart ve da Ponte’nin birlikte iirettikleri Le Nozze di Figaro
operasinda da bulunan efendiye ve smif ayriligina kars1 bagkaldir1 unsurlar1 bu kiigiik
aryada da dile getirilmektedir. Belki de yalnizca tesadiif olarak goriilebilecek bu durum
bir anlamda 1787 yilinda sahnelenen operadan az bir siire sonra yani 1789 yilinda patlak
verecek Fransiz Devrimi Oncesinde yasanmakta olan toplumsal hareketlenmelerin de
habercisi gibidir.

Leporello aryasinin sonuna dogru duydugu ayak sesleri sebebiyle bir anda irkilir ve
hemen bir kenara saklanarak izlemeye baglar. Ayak sesleri Donna Anna ve Don
Giovanni’ye aittir. Don Giovanni gecenin karanligindan da faydalanarak, yiiziinde bir
maske oldugu halde gizlice Donna Anna’nin odasimna girmistir ve ikili aralarinda
tartismaktadir. Donna Anna yiiziinde maske bulunan bu kisiyi bulacagini sdyler ve bu
esnada attig1 yardim ¢igligindan sonra sahneye Don Pedro girer. Donna Anna sevgilisinin
kiligina girmis olan ve yiiziinde maske bulunan Don Giovanni ve kizinin onurunu
korumak isteyen Don Pedro arasinda bir diiello baslar ve bu doviisiin sonunda yasli adam
yaralanir ve bir siire can ¢ekistikten sonra vefat eder.

Don Giovanni ve Leporello arasinda kisa bir konusma geger. Leporello efendisinin

yaptigiin dogru bir sey olmadigini sOylemeye calisir ve sonrasinda olay yerinden
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kacarak uzaklasirlar. Sonrasinda sahneye Don Ottavio, Donna Anna ve silahli hizmetgiler
girerler. Babasinin 61diigiinti géren Donna Anna ¢ok iizilmiistiir ve nisanlis1t Don Ottavio
ile birlikte katili bulmaya ve intikam almaya yemin ederler.

Ikinci sahne bir sokakta ve sabaha yakin bir vakitte gegmektedir. Don Giovanni ve
Leporello arasinda kisa bir konusma geger ve hemen sonrasinda sahneye Donna Elvira
girer. Don Giovanni’nin terkettigi eski sevgililerinden birisi olan Donna Elvira Don
Giovanni’ye sitem eder ancak Don Giovanni aldirig etmeyerek sahneden ayrilir.
Sonrasinda Leporello Katalog Aryast olarak da bilinen aryasinda Donna Elvira’ya Don
Giovanni’yi anlatmaya baslar. italya’da 640, Almanya’da 230, Fransa’da 100, Tiirkiye’de
91 ve Ispanya’da ise 1003 kadin efendisi tarafindan kandirilmis ve kullanilnstir. Bu
kadinlarin arasinda koyliiler, hizmetciler ve soylular da bulunmaktadir. Don Giovanni
icin karsisindaki kadinin zengin veya yoksul olmasinin 6nemi yoktur, énemli olan
karsisindaki kadinin etek giyiyor olmasidir. Yaz mevsiminde daha zayif kadinlar1 tercih
eder ancak kis mevsiminde daha kilolu kadinlarin pesine diisen Don Giovanni eglence
icin yash kadinlarla birlikte olsa da asil ilgisini ¢eken gen¢ kizlardir. Leporello’nun
anlattiklarini duyan Donna Elvira’da Don Giovanni’nin ne denli ahlak yoksunu bir kimse
oldugunu net bir sekilde anlamis ve ondan intikam almaya karar vermistir.

Ucgiincii sahne ise yakinlardaki kdylerden birisinde bulunan bir meyhanenin
cevresindeki bir yerde gecmektedir. Sahnede evlilik hazirligindaki Zerlina ve
Masetto nun yani sira diigilin i¢in orada bulunan ve eglenen kdyliiler bulunmaktadir. Don
Giovanni beraberinde Leporello oldugu halde kalabaliga yaklasir, gelin ve damadin
isimlerini 6grenir. Ardindan eglencenin devami icin kalabaligi kendi evine davet eden
Don Giovanni Zerlina’ya eslik edecegini sOyler. Kiskanglik yasayan Masetto bir siire
direnir ancak sonrasinda sahneyi terkeder. Soylu Don Giovanni’nin istegi {izerine oradan
ayrilmaktan bagka bir ¢aresi bulunmayan koylii Masetto’nun sahneden ayrilist ile sinif
catismasi gercegiyle bir kez daha karsilagilir. Bagbasa kalan ikili arasinda gegen konusma
esnasinda Don Giovanni tam Zerlina’y1 bastan ¢ikarmak lizereyken sahneye Donna Elvira
girer ve koylii kiz1 Zerlina’y1 basina geleceklere dair uyarir. Sonrasinda babasinin katilini
aramakta olan Donna Anna beraberinde Don Ottavio ile birlikte sahneye girer. Donna
Anna katili bulmak i¢in karanlik sebebiyle yiiziinii gormedigi katilden yani bizzat katilin
kendisi olan Don Giovanni’den yardim istemektedir. Sogukkanliligim1 koruyan Don
Giovanni bu yardim teklifini geri ¢evirmeyecegini belirtir. Sonrasinda Donna Elvira’da

sahneye girer ve kendisini aldatan adamin ahlaksizligindan bahsetmeye baslar ve bunun
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tizerine Don Giovanni sahneden ayrilir. Bir siire sonra Donna Anna birdenbire babasinin
oldiriildiigi gece yasananlari hatirlar ve her ne kadar gece karanligi ve maske sebebiyle
katilin yiizlinii gobrmemis olsa da babasinin katilinin konugmasi ve ses tonu nedeniyle Don
Giovanni oldugunu soyler. Bu noktadan itibaren Donna Anna, Donna Elvira ve Don
Ottavio Don Giovanni’ye kars1 birlik olmuslardir.

Ilk perdenin dérdiincii sahnesi ise ayni giiniin 6gleden sonra vakitlerinde Don
Giovanni’nin saraymnin bahgesinde gegmektedir. Leporello Don Giovanni’ye o
ayrildiktan sonra olanlar1 anlatmaktadir ancak Don Giovanni umursamaz bir tavir
icindedir. Don Giovanni birazdan verilecek olan ziyafete dair Sampanya Aryasi olarak da
bilinen aryasinda herkesin istedigi gibi dans edebilecegini ve hi¢ kimsenin hi¢bir kurala
uymak gibi bir yiikiimliiliigii olmayacagini sdyler. Sonrasinda Zerlina ve Masetto sahneye
girerler, Zerlina kiskanglig1 sebebiyle duydugu 6fkeye aldirmaksizin Masetto’ya onu
dovse, iskence dahi etse bile hi¢ kizmayacagini; aksine ona iyi davranacagini ve ellerini
Opecegini anlattig1 batti, batti, o bel Masetto isimli aryasini sdyler. Sonrasinda yiizlerinde
maske bulundugu halde Donna Elvira, Donna Anna ve Don Ottavio sahneye girer.

[Ik perdenin besinci ve son sahnesi ise Don Giovanni’nin saraymndaki balo
salonunda gegmektedir. Don Giovanni ve Zerlina ortadan kaybolmuslardir ve bir siire
sonra gelen bir ¢iglik sesi {izerine Masetto hemen nisanlisinin sesine dogru ilerler. Don
Giovanni olanlarin sugunu Leporello’ya yikmaya ¢alismis ancak basarili olamamistir. Bu
esnada Donna Elvira, Donna Anna ve Don Ottavio maskelerini ¢ikarmislar, Don
Giovanni’yi yakalamak i¢in harekete ge¢misler ancak bu girisim basarisizlikla
sonug¢lanmustir.

Operanin ikinci perdesinin ilk sahnesi ise Donna Elvira’nin Seville’de bulunan
evinin Onlinde ve gece vaktinde ge¢mektedir. Leporello yasanan olaylarin efendisi
tarafindan kendi iizerine yikilmak istenmesine icerlemistir ve efendisinin hizmetinden
ayrilmay1 planlamaktadir ancak Don Giovanni ona bir kese para verdikten sonra
Leporello fikir degistirir. Don Giovanni Donna Elvira’nin hizmetc¢isine goz koymustur ve
plan1 geregi ona daha kolay yaklasabilmek amaciyla usagi Leporello ile kiyafetlerini
degistirirler. Don Giovanni Leporello’ya kendisi gibi davranarak Donna Elvira’yi
oyalamasini soyler. Boylelikle kendisi Zerlina ile gonliince vakit gecirebilecektir. Bu
esnada karigik duygular i¢inde olan Donna Elvira Don Giovanni’ye duydugu aski anlatan
aryasini soyler. Sonrasinda Don Giovanni Donna Elvira’nin hizmetgi olarak himayesine

aldig1 Zerlina’ya askini ilat ettigi bir serenat yapmaya baslar. Ote tarafta ise Donna Elvira
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efendisinin sapka ve mantosunu giymis olan Leporello’yu Don Giovanni zannetmis ve
onunla bulugsmak igin ayrilmistir. Serenattan sonra sahneye ellerinde silahlarla birlikte
Masetto ve koyliiler girerler ve Leporello’nun kiligina girmis olan Don Giovanni ile
karsilagirlar. Koyliller Don Giovanni’yi aramaktadirlar, kilik degistirmis olan Don
Giovanni ona ne yapacaklarini sorar, Masetto onu Oldiirecegini sdyler. Leporello
kiligindaki Don Giovanni kendisinin de onlara katilacagini sdyler. Masetto ile birlikte
hareket eden Don Giovanni Masetto’ya silahin1 gérmek istedigini sdyler. Hemen sonra
silahini ¢ikarip veren Masetto’yu kiliciyla yaralar ve oradan uzaklasir. Zerlina yaralanmis
haldeki Masetto’yu gordiigiinde dehsete kapilmistir.

Ikinci perdenin ikinci sahnesi ise Donna Anna’nin evinin avlusunda gegmektedir.
Donna Elvira kilik degistirdigi i¢cin Don Giovanni oldugunu diistindiigii Leporello’yu bu
avluya getirmistir. Bu esnada Donna Anna, Zerlina ve Don Ottavio Don Giovanni
zannettikleri Leporello’yu yakalarlar. Durumun iginden ¢ikilmaz bir hal aldigimi goren
Leporello kiyafetlerini ¢ikartir ve herkesten 6ziir diler. Herkes bir anda Leporello’nun
tizerine ¢ullanir ve Leporello telagla basindan gegenleri anlatmaya baslar. Dinleyenlerin
saskinligini firsat bilen Leporello oradan ayrilir.

Ucgiincii sahne ise sabaha yakin bir vakitte bir kilisenin avlusunda ge¢gmektedir. Don
Giovanni ve Leporello burada bulusmuslardir. Don Giovanni gece olanlar1 anlatmaktadir.
Don Giovanni yolda bir kadin ile karsilasmistir, kiyafet degistirdikleri i¢in kendisini
Leporello zanneden bu kadin ona sevgi dolu sozler sdylemistir ancak Leporello zannettigi
kisinin baskast oldugunu anladiginda ¢iglik atarak yardim istemistir. Leporello bu
anlatilana oldukga igerler ve bu kisinin kendi karis1 olmasi ihtimalinin de bulundugunu
soyler. Bunun iizerine Don Giovanni’ “Cok daha iyi!” diyerek bir kahkaha atar. ikili bu
kahkahanin lizerine mezarliktan duyulan bir ses iizerine irkilirler. Bu ses glines dogmadan
once kahkahasmin kesilecegini, Oliileri rahat birakmasi gerektigini sdylemektedir.
Korkusunu bastiran Don Giovanni bozuntuya vermez ve kendisiyle konusan heykeli
aksam yemegine davet eder ve sonrasinda giilerek sahneden ¢ikar.

Dordiincii sahne Donna Anna’nin sarayinda bulunan kiigiik bir odada gegmektedir.
Hala babasinin 6liimiinden dolay1 duydugu hiiziinii tizerinden atamamis olan Donna Anna
inttkam alamamis olmaktan dolayr duydugu acidan bahsettigi aryasimi sdyler. Onu
yatistirmaya calisan Don Ottavio’ya giiniin birinde acilarinin azalacagimi ve mutluluga

kavusabileceklerini belirtir.
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Besinci sahne ise Don Giovanni’nin sarayindaki bir salonda gegmektedir. Leporello
yemekleri servis etmektedir ve bu esnada yemek miizigi olarak donemin tanidik ezgileri
duyulmaktadir. Bu esnada sahneye Donna Elvira girer ve Don Giovanni’den yasantisini
degistirmesini ister. Eger Don Giovanni bunu yaparsa o ana dek yasananlari unutmaya
hazirdir. Ancak Don Giovanni bu teklife kayitsiz kalir. Bunun iizerine Donna Elvira
otkeyle sahneden ayrilir. Tam bu esnadan kapi calinir, gelen tastan misafirdir. Don
Giovanni sogukkanli bir bicimde sofraya bir tabak daha konulmasini ister. Tagtan misafir
oliimliilerin yediklerine ihtiyact olmadigini, buraya baska bir amagla geldigini soyler.
Tastan misafir kendisine gelen yemek davetine karsilik olarak Don Giovanni’yi yemege
davet etmektedir. Don Giovanni bu daveti kabul eder ve elini uzatan tastan misafirin elini
tutar ancak tuttugu el buz gibi soguktur. Tastan misafir Don Giovanni’ye pismanligini
dile getirmesi igin son bir sans taniyacagini belirtir ancak Don Giovanni buna yanagmaz.
Bunun iizerine Don Giovanni’ye vaktinin doldugunu sdyleyen tastan misafir beraberinde
onu siiriikleyerek yer altina gotiiriir.

Operanin son sahnesi ise mezarlik yakinindaki bir yolda gegmektedir. Donna Anna
ve Don Ottavio, Zerlina ve Masetto evlenecek, Leporello kendisine yeni bir efendi
bulacak ve Donna Elvira yasaminin geri kalan kismint bir manastirda gecirecektir.
(Yener, 1970, s.162, 163; Yener, 1992, s.28-31; Altar, 1993, s.120-124; Biike, 1998,
5.153-209)

4.2. Don Giovanni Operasi ve Commedia dell’Arte Etkileri

Mozart’in Don Giovanni operasini besteledigi yillarda dramma terimi opera
seria’nin yiiksek ideallerini ifade etmekteyken giocoso terimi ise nese veya eglence
anlamlarinda kullanilmaktadir. Mozart kimi zaman eserinden opera buffa olarak bahsetse
de, Don Giovanni operasini dramma giocoso yani mizahi drama olarak adlandirmastir.
Don Giovanni operasi giiglii kahkahalar ve acikli gdzyaliglarinin yani sira diisiik komedi
unsurlarinin, intikam almanin ve dogaiistii giiclerin tek potada eritildigi bir trajikomedi
olarak da diisiintilebilir. Ancak sonug olarak tiim bu unsurlarin bir bakima eserde yasanan
trajedinin keskinligi ve trkiitiiciiligiinii arttirdigi da distiniilebilir. (Fisher, 2005b, s.20)

Bagimsiz bir tiir olmasinin yani sira klasik donem miiziginin bir pargasi olarak da
goriilebilecek olan opera buffa metinsel, miizikal ve dramatik unsurlarin birlesiminden

olusan ¢ok katmanli bir yapiya sahiptir. Bu katmanlardan birisini Commedia dell’ Arte

81



geleneginden alinan karakterler, olay orgiileri ve kliselesmis komik unsurlar
olusturmaktadir. Bunun disinda halk masallari, peri masallari, déneminin taninan
romanlar1 ve sozli tiyatro eserleri gibi tiirlerden gelen hikayelerin de kullanildig: opera
buffa ayrica opera seria, tragédie lyrique ve diger opera buffa eserlerinden de alintilar
yapilabilen bir tiirdiir. Opera buffa miizikal yap1 bakimindan basit komedi
partisyonlarindan icrasi ustalik gerektiren partisyonlara, nazik ve tarafsiz bir yaklasimdan
asir1 duygusalliga veya yalnizca tek bir duygunun genisletilmis ifadelerine kadar oldukca
genis bir yelpazedeki unsurlar1 karsimiza ¢gikarmaktadir. Bu baglamda opera buffa’nin
sadece doneminin miizikal dinamiklerinden degil, ayn1 zamanda zengin metinsel ve
dramatik unsurlardan da beslenen metinler arasi bir tiir oldugu sdylenebilir. (Hunter,
1991, s.89, 90)

18. yiizyilin toplumsal yagamina damga vuran ve ge¢cmise ait sosyal, dini ve politik
fikirleri reddeden ve bunlarin yerine rasyonalizmi yiicelten Aydinlanma hareketinin de
etkisiyle Ozellikle alt sosyal siniftaki insanlarin demokrasi ve hiimanizm ideallerini
demokratik bir yolla ifade edebilecekleri bir platform islevi goren opera buffa sanati
kaginilmaz olarak Klasik donem sanati ve aydinlanma siirecinin en dnemli ve popiiler
formlarindan birisi haline gelmistir. (Fisher, 2005a, s.53)

Opera buffa da tipki onciili Commedia dell’Arte gibi yasama dair giiliing ve
elestirel yergilerin sahneye yansitildig1 bir eser tiirtidiir. Toplumun aristokrat kesimleri
opera seria tlirlindeki eserlerin gosterigli ve gorkemli yapisi igerisinde islenen biiyiik
sahsiyetler, tanrilar ve kahramanlar gibi unsurlar vasitasiyla goklere c¢ikartilirken;
toplumun alt siniflar1 ise maruz kaldiklar1 sosyal adaletsizlige karsi tepkilerini opera
buffa’nin igerigindeki giildiirli ve mizah unsurlar1 vasitasiyla ortaya koyabilmiglerdir. Bu
baglamda opera buffa toplumun alt kesimlerinin demokrasi idelallerinin sanat vasitasiyla
ifade edilebilmesini saglayan bir diizlem olarak da diistiniilebilir. (Fisher, 2005b, s.14)

Konu, olaylar o6rgiisii, miizikal ve dramatik yap1 bakimindan opera seria’ya bir
alternatif olusturan opera buffa’larda hizmet¢i ve alt siniftan kisilere diisen 6nemli bir rol
olarak insanlarin zayif yonlerininin yan sira diisiincesizce yapilan hatalarmi da temsil
eden ve genellikle asil isimleri ve yapisal 6zellikleriyle birlikte Commedia dell’ Arte’den
alinan kahramanlar yer almaktadir. Bu durum ise kac¢inilmaz olarak yalnizca karakteri
canlandiran sarkicilarin sarki sdyleme yaklasimlarini degil ayni zamanda tiim eserin
miizikal ve dramatik bicimini de etkilemistir. Bu baglamda 18 yiizilin Italyan komik

operasinda yer alan metin ve edebi bilesenler yavas yavas 6nemini yitirmeye baslamistir.
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Bunun yerini ise izleyicinin dikkatini sahnedeki duruma ve oyuncularin yaptiklarina
yonlendiren farkli bir miizikal ve mizahi bir yaklagim almaya baglamigtir. Bunun yani sira
opera buffa librettolarini kaleme alan yazarlarin komik etki yaratma arzulari onlarin opera
seria’ya ait bicim ve unsurlara kars1 yaklagimlarini da etkilemistir. Sonug olarak opera
buffa eserlerinde siklikla toplumun iist siniflarina ve direkt olarak toplumsal diizenin
kendisine yoneltilen ironik ve parodik elestiriler de islenmeye baglanmstir. (Zvara, 2002,
5.148)

Kimi arastirmacilar tarafindan soylu sinifina atfedilen zerafet ve gosteris yerine
burjuva zevkinin 6n plana ¢ikarildig: ve karakterleri ciddi operanin soyut idealleri yerine
giinliik yasamdan gelen opera buffa, miizikal ve entelektiiel olarak opera seria’dan daha
diisiik seviyede goriilmektedir. Boylesi bir yaklasima karsin opera buffa’nin da kendi
icinde kurallar1 bulunmaktadir. Bunlardan birisi Aristoteles’in li¢ birlik kuramina
uyulmasidir. Bu goriise gore iyi bir drama zaman, mekan ve eylem birligine uymalidir.
Bu yaklasimin 1s181inda egitim almis olan Da Ponte de doneminin diger yazarlar1 gibi
eserlerinde bu kurallara uymaya 6zen gostermistir. Fakat, zaman ve mekan birligi
konusunda degil ama eylemlerin gerceklesme hiz1 konusunda kimi zaman elestirilen Da
Ponte’nin, eserlerini uymak istedigi cagdas ideallerin 1s18inda kaleme aldigi dikkate
alindiginda bu elestiriler havada kalmaktadir. Temelde ciddiyeti reddetmeyen ancak
ciddiyetten kaginan bir tiir olarak kendisini gosteren opera buffa’nin bir baska kurali ise
perdenin tiim karakterlerin uzlastig1 lieto fine yani mutlu son ile indirilmesidir. (Steptoe,
1990, s.105-107)

Opera seria ve opera buffa arasindaki farkliliklar adlandirilmalarina da yansimastir.
Ornegin ciddi operalar ¢ogunlukla dramma per musica olarak adlandirilirken, komik
operalar ise dramma giocoso, commedia per musica, farsa per (veya con) musica olarak
adlandirilmaktadir. Karma tiir tanimlamasiyla olusturulan eser sayisi olduk¢a azdir ve bu
eserler dramma eroicomico, dramma serio-comico, dramma tragicomico, opera semiseria
veya dramma semiserio gibi isimlerle adlandirilmaktadir. Ancak tiim bu eser tiirleri
temelde komedi unsurlari igermektedir. (Hunter, 1986, s.365)

Komediler genellikle bir burjuva ortaminda ger¢eklesen ve kendilerine 6zgii adlari,
lehgeleri, moda veya tuhaf yanlar iceren geleneksel karakterleri igerirken trajediler ise
cinayetler, intikamlar ve heyecan verici hayaletler icermektedir. Bu iki sinifin disinda
ortaya ¢ikan, korkutucu ve 6liimciil olaylardan kaginan, karmasik olaylar 6rgiisiine sahip

olan ve finalde mutlu sonla tamamlanan ve ne trajedi ne de komedi niteligi tasiyan yeni
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yaplya ise opera regia veya kisaca opera adi verilmistir. Bu baglamda bir sentez olarak da
goriilebilecek bu yeni tiiriin librettolarinda kaginilmaz olarak komedi ve trajediden gelen
karakterlerin yalnizca isimleri degil ayn1 zamanda yapisal 6zellikleri de malzeme olarak
kullanilmigtir. (Pirrotta, 1955, s.318)

Opera buffa, farkli komedi tiirlerinde de oldugu gibi genellikle olaylarin eglenceli
yanlarina odaklanmakta ve ancak bu yoniiyle gilindelik yasam i¢in bir model
olusturmaktan uzakta kalmaktadir. Opera buffa aslinda temel olarak yasanan entrikalarin
karmasas1 ve zorluklarindan sonra mutlu sonun verdigi rahatlama, kotli bir unsurun
maglup edilmesinin verdigi tatmin hissi ve belki de en Onemlisi miizigin kendisinin
verdigi zevk gibi unsurlarin kullanilmasiyla birlikte izleyiciye bir ¢esit kacgis yasatma
islevini yerine getirmektedir. Baz1 opera buffa’lar ise kotii bir adamin, bir soytar1 veya
sadik bir kadimin davraniglarina ve dogasina odaklanmakta ve mutlu sondan evvel
izleyenlere ahlaki Onerilerde bulunmaktadirlar ve Don Giovanni operasi buna oldukga
giizel bir 6rnek teskil etmektedir. (Hunter, 1999, s.29)

Mozart her ne kadar eserinin basligin1 dramma giocoso olarak belirlemis olsa da
Don Giovanni operasi yapisal olarak ve ilerleyis hiz1 bakimidan bir opera buffa 6rnegi
olarak da disiiniilebilir ancak eserin biinyesinde ciddi opera karakterlerini de
barindigirdig1 dikkate alinirsa eserin daha karma bir yapiya sahip oldugu goriilebilir.
Opera buffa’da olaylar 6rgiisiiniin ilerleyis hizi ve opera seria’nin agirabasl {islubu yerine
Don Giovanni operasinda eyleme vurgu yapilmasiyla duygusal gecisler keskinlesmistir.
Ornegin heniiz operanin basinda Leporello’nun yakinmasi bir anda Commendatore’nin
Oliim anindaki tUgliiye evrilir ve boylelikle bu keskinlik ve kontrast heniiz operanin
basinda agik bir sekilde izleyiciye hissettirilir. Kendi doneminde uygunsuz olarak goriilen
Don Giovanni sadece yapisal degil ayni zamanda politik imalar da icermektedir. Bu
imalardan belki de en belirgini eserde yer alan “Viva la Liberta” ifadesine yapilan vurgu
ile kendini gostermektedir. Ayrica ilk perdenin sonunda yer alan biiyiik balo sahnesinde
calinan ve ii¢ farkli katmani temsil eden pargalar yalnizca Mozart’in miizikal dehasini
degil ayn1 zamanda koylii, burjuvazi ve aristokrat sinifinin hiyerarsik diizenini de sahneye
yansitmaktadir. Soylu Don Giovanni’nin kdylii Zerlina’ya sahne arkasinda tecaviiz
girisiminde bulunmasiyla tam da bu hiyerarsi elestirilmektedir. Operanin igerdigi
yenilik¢i yaklasim ve erotizm unsurlart 18. Yiizyilin politik ortami baglaminda
degerlendirildiginde Don Giovanni’yi yaratan entelektiiel iklime karsi gosterilen tepki

daha anlagilir bir hal alacaktir. (Rosen, 1998, s.323)

84



Lorenzo da Ponte, Don Giovanni karakterini ugar1 ve bireyci ancak temelde siddet
icermeyen bir kisi olarak tasvir etmektedir. Bunun temel nedenlerinden birisi 17. ve 18.
Yiizyillar boyunca ¢apkinlik ve zevk diiskiinliigiine karsit olan inanglarin bir arag gibi
kullandig1 ve giinahlar1 sebebiyle O6lmeyi hakeden geleneksel Don Juan Tenorio
karakterinin oldukga kotii bir karakter olarak tasvir edilmesine karsi elestirel bir tepki
gosterilmek istenmesidir. Don Giovanni’nin ilk temsilinin yapildigi 1787 yilinda
izleyicilerin bir kismi anlatilan hikayeye Tirso de Molina, Moliére ve Goldoni
versiyonlarindan haberdar olduklar1 i¢in asinadirlar. Ancak izleyicilerin ¢ogunlugu
denilebilecek diger kismi ise bu hikayeden Commedia dell’ Arte oyunlari, komik opera,
bale, pantomim ve kukla oyunu gosterileri vasitasiyla haberdar olmuslardir. (Schneider,
2022, s.2)

Geleneksel Commedia dell’Arte unsurlarinin 18. ylizyil baglarinda Napoli’de
izleyici karsisia cikan Italyan opera buffa eserlerinde de islendigi goriilmektedir. Fakat
bunun tek sebebi sadece opera buffa tlirlinden hoslanan izleyicilerin ayn1 zamanda
Commedia dell’ Arte’ye de agina olmalar1 degildir. Bu etkilesimin temelinde her ne kadar
dogaglamaya dayanan geleneksel Commedia dell’Arte anlayisinin disinda kalsalar da
Moliere ve Goldoni gibi yazarlarin kaleminden ¢ikmis ve her iki alanda da ortak olarak
kullanilan yazili edebi ve dramatik metinler yatmaktadir. (Zvara, 2002, s.147)

Ornegin Tirso de Molina’nin yazdig orijinal metin Ispanya’dan sonra Italya’da da
hizli bir sekilde ilgi gérmeye baslamis ve donemin Commedia dell’Arte topluluklar
tarafindan da kullanilmaya baglanmigtir. Don Juan hikayesinin izleyenler agisindan ilgi
¢ekici bulunan heykel ve cehenneme inis gibi unsurlarla birlikte Don Juan’in hizmetgisi
Arlecchino karakterini de 6n plana ¢ikartan Commedia dell’ Arte topluluklarindan sonra
Moliére ile birlikte Fransa’da da ilgi gérmeye baslanmis ve giderek Ispanyol onuru ve
Fransiz mantigin1 temsil eden, zekice konusan ve fikirlerini eglenceli bir bicimde dile
getiren soguk bir karaktere doniismeye baslamistir. (Mann, 1977, 5.452)

Yiizyillar boyunca pek ¢ok farkli anlayis c¢ercevesinde sahnelenmis olan Don
Juan’i trajik bir kahraman oldugunu diisiinen arastirmacilar da bulunmaktadir. Ancak
Ote yandan Hamlet, Macbeth, Othello ve Faust gibi eserlerde bulunan gercek trajik
kahramanlarin her zaman bir taninma anmin bulunmasi gibi bir ortak noktalar1 vardir.
Fakat bu baglamda Don Giovanni karakterinin Heykel’e, dolayisiyla ilahi giice karsi
meydan okumasi1 onu her ne kadar bir kahraman gibi gosteriyor olsa da aslinda Don

Giovanni’yi kahramanlik ve kotiiliigiin sentezini kendine has bir bigimde ortaya koyan
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anlagilmas1 giic bir anti kahraman olarak degerlendirmek daha yerinde olacaktir.
(Waldoff, 2006, s.13)

Mozart Don Giovanni operasini karakter komedisinin yerini almaya baslayan
durum komedisinin yiikselise gectigi, dogaglamaya dayali yap1 yerine yazinsal ve sabit
bir temele oturmus yapisal anlayisin gecerli olmaya basladigi, komik unsurlarin taslak
halinden oyunlara veya librettolara uyarlanmaya baslandigi, dogaglama tiyatro
topluluklariin da etkisiyle yayginlasan entrika senaryolarinin popiilerligini artirmaya
basladig1 bir donemde bestelemistir. Maskeli oyuncular tarafindan baslatilmis geleneksel
dogaclama tiyatro anlayist1 ve 18. Yiizyilin komedi anlayis1 arasindaki iliskinin
abartilmamas1 6nemlidir ancak 6te yandan bu iliskiyi dogru bir bicimde analiz etmek de
onemlidir. Don Giovanni operasi gibi 18. Yiizyilda yazilmis hemen hemen tiim 6nemli
komedilerin dyle ya da bdyle geleneksel dogaglama tiyatro anlayisiyla bir baglantis
bulundugu bir gergektir. Ancak sonug olarak komik operanin diyaloglarin, sarkilarin ve
senaryonun yazili oldugu bir yapisal temele oturdugu da bir gergektir. Bu baglamda farkl
bir bakis agisiyla komik operalarin dogaglamaya izin vermemeleri nedeniyle geleneksel
dogaclama tiyatro anlayisini ortadan kaldirdigi da sdylenebilir. (Rosen, 1998,s.312, 313,
317)

Kimi arastirmacilar Mozart’in komedi yaklasimii Goldoni’den aldigin1 ve bu
baglamda Mozart’in 18. Ylzyil sozli tiyatrosunun Fransa’da Diderot, Almanya’da
Lessing ve Goldoni gibi 6nemli gelistiricileri arasinda sayilabilecegini ileri stirmiislerdir.
Mozart, yasama dair ahlaki, duygusal ve psikolojik ¢eligki ve karmasalarin; karakterler,
olay orgiisii ve davraniglarin oldukca tutarl bir bigimde sekillendirildigi bir yapi i¢inde
sahneye yansitilabilecegi bir komedi yaklasimi olusturmustur. Bu yaklasima gore
Mozart’in Commedia dell’Arte’nin geleneksel temel pratiklerini ve arketip karakter
yapilarini1 ortadan kaldirdigi da diisiiniilebilir. Mozart, miizikal komedi tiiriindeki
yetkinligini artirdikca eserlerinin teknik miikemmelligi, ahlaki erdemliligi ve yaratici
siirecin kendisiyle olan iligkisi belirsizlesmeye baslamistir. Bu baglamda Mozart ve
Lorenzo da Ponte operalarinin, Goldoni’nin akilct ve erdemli tiyatro idealine meydan
okuyan bir durusa sahip oldugu da ileri siiriilebilir. (Goehring, 2003, s.132, 133)

Kimi zaman asillerle alay edilmesine ragmen Goldoni’nin eserlerinde yer alan
hizmetgilerin de servet sahibi olma diisiincesine fazlaca bagli olduklar1 goriillmektedir.
Goldoni’nin inceledigi, kaleme aldig1 ve sakaci bir yaklasimla elestirdigi toplumsal

karakterler ve toplumsal gelenckler olduk¢a gercekei ve evrenseldirler. Goldoni’nin
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toplumsal yapiy1 yorumlayisindaki bu gii¢, gdzlemlerinin giincelliginin yani sira giinliik
yasantiya dair detaylara karsi olan bagliligindan kaynaklanmaktadir. Bu baglamda
Goldoni’nin tiyatral tiirler arasinda 6zel ve yenilik¢i bir yere sahip olan dramma
giocoso’nun gelisimi lizerindeki etkisi de azimsanmayacak boyuttadir. Goldoni’ye dek
nadiren kullalinan bu tiir Goldoni’nin eserleri sonrasinda bilinen haline doniismiis ve bu
tiirdeki en 6nemli ¢iktilar Lorenzo da Ponte ve Mozart’1n igbirligi ile ortaya konulmustur.
Goldoni de La Scuola Moderna isimli eserinin 6nséziinde ne tamamen komik ne de trajik
olan bu tiir eserlerin giinliik yasantiyla daha etkili bir bi¢cimde iligkilendirilebilecek olan
icten ve gelismis bir tiyatro beklentisini karsiladigini belirtmektedir. (Rista, 2015, 5.7, 8)

Ortak eserlerinde her ne kadar Commedia dell’Arte’ye getirdigi yeniliklerle de
dikkat ¢ceken Goldoni’ye dair unsurlar bulunsa da hem Mozart’in hem de Lorenzo da
Ponte’nin tek ilham kaynag1 yalnizca Goldoni degildir. Don Giovanni operast 6zelinde
bakildiginda Mozart ve Lorenzo da Ponte’nin bu hikayeye yaklagimlarinin Commedia
dell’Arte’ye dair Goldoni ile karsit goriislere sahip olan Gozzi’nin bakis agisini
cagristirdigi da goriilebilir. Bu baglamda operada heykel ve cehenneme inis gibi dogaiistii
unsurlarin yer almasinin yani sira Leporello’nun soytarivari komik yapisi ve eserin hem
hayal diinyasina dayanan hem de diislinsel derinliginin Gozzi’'nin dramatik yaklagimini
cagristirdigi diisiiniilebilir. (Rosen, 1998, s.321)

Ancak Don Giovanni operasinin librettisti Lorenzo da Ponte’nin eserini yazarken
ilham almanin Gtesinde, biiyiik oranda etkilendiginin agik bir bicimde goriilebildigi asil
kaynak ise librettist Bertati ve besteci Gazzaniga’nin birlikte olusturduklar: ve yine 1787
yilinda ilk kez izleyici karsisina ¢ikmis olan Don Giovanni, o sia il convitato operasidir.
Cogunlugu komedi tiirtinde 70’ten fazla libretto yazmis olan Bertati’nin 6zellikle 1771
ve 1791 yillar1 arasinda kaleme aldig1 opera metinlerinde kilik degistirme, kisilerin
kimliklerinin karigtirilmasi, simif ve kusak catigmalart gibi Commedia dell’Arte
gelenegine dayanan unsurlar da bulunmaktadir. (Eisen, 2006, s.51)

Lorenzo da Ponte anilarinda Mozart, Martini ve Salieri’nin ayn1 donemde
kendisinden oyun metni yazmasini istediklerinden bahsetmektedir. Da Ponte, Mozart igin
“sonsuz sevdigi bir konu” diye bahsettigi Don Giovanni’yi Se¢mistir. Bu {i¢ metni ayni
anda hazirlamaya karar veren da Ponte masasinda bir sise tokay sarabi, bir hokka ve bir
kutu Seville tiitiinii ile hizmet¢iligini yapan evin giizel gen¢ kizindan aldigi ilham
esliginde ¢alismaya baslamistir. Bu geng kiz, da Ponte odasinda bulunan zili ¢aldiginda

ona kahve ve yiyecek bir seyler getirmektedir. Calismaya baslamasinin ilk giinii “tokay,
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Seville tiitlinii, kahve, zil ve geng ilham perisi arasinda” Don Giovanni’nin ilk sahnesini,
Diana’nin Arbore’unun iki sahnesini ve ilk perdenin yarisindan fazlasini yazmistir. Da
Ponte 3 librettoyu ayn1 donemde yazdig: siiregte Don Giovanni tizerinde ¢alismadan
evvel Dante’nin Cehennem adli kitabin1 okudugunu belirtmektedir. Bu baglamda da
Ponte’nin Don Giovanni operasinin librettosunu hazirlarken dogrudan bir baglanti
bulunmasa da Dante’den de ilham aldig: diisiiniilebilir. (Da Ponte, 2006, s.65)

Lorenzo da Ponte’nin librettosuna yansittigi karakterler metinsel, dramatik ve
miizikal yapilari da dikkate alinarak ii¢ ana bashk altinda incelenebilir. Ik grup alt
smiftan gelen ve kokenleri Commedia dell’Arte gelenegine dayanan Colombina,
Pagliacco ve Pulcinella karakterlerine benzerlikleriyle dikkat ¢eken komik roller Zerlina,
Masetto ve Leporello’dan olusmaktadir. Zerlina masum, ¢capkin ve manipiilatif bir yapiya
sahipken Masetto ise ilk bakista akilsiz bir koylii gibi goriinmesine ragmen Don
Giovanni’ye giivenmemesi gerektigini bilecek kadar zeki bir yapiya sahiptir. Leporello
ise her ne kadar efendisinin ahlak dis1 eylemlerine karsi ¢ikiyor gibi goriinse de para ve
iist smiftan birisi olmaya karsi duydugu 6zlem gibi nedenlerle kimi zaman kendisi de bu
eylemlerin bir pargasi haline gelmektedir. ikinci grupta yer alan orta karakterler ise Don
Giovanni ve Donna Elvira’dir. Commedia dell’ Arte gelenegiyle goriintirde dogrudan bir
bag1 bulunmayan Donna Elvira kiiclimsenmis ve aldatilmis bir kadin olmasina ragmen
Donna Anna gibi soylu siniftan birisinin 6fkesi veya Zerlina gibi alt siniftan birisinin kimi
zaman kiistah ve kaygisiz yapisal 6zellikleri yerine daha agirbasli bir yapiya sahiptir. Don
Giovanni ise bastan ¢ikardig1 kadinlarin listesine bir yenisini ekleyebilmek amaciyla
sosyal siniflar arasinda rahatca hareket etmektedir. Alt siniftan gelen Leporello ve
Masetto bas seslere sahipken iist siniftan gelen Ottavio bir tenordur. Ancak usta bir bastan
cikarict olmasi, serenat yapmasi ve kiyafet degisiklikleri yapmasi gibi nedenlerle
Commedia dell’Arte gelenegindeki Arlecchino karakteri ile ortak yonlere sahip oldugu
da soylenebilecek Don Giovanni, bariton sese sahip bir karakter olarak tam da bu iki
smifsal yapinin arasindaki yere oturmakta ve bu durum Don Giovanni’nin eserdeki orta
karakterlerden birisi olma 6zelligini vurgulamaktadir. Ugiincii grupta yer alan {ist siif
mensubu ciddi karakterler ise Don Ottavio, Donna Anna ve Commendatore’dir. Bu
grupta yer alan Donna Anna ve Don Ottavio karakterleri Commedia dell’ Arte geleneginin
giizel ve kibirli soylu kadini Isabella ve sikici oldugu kadar ziippe bir yapiya sahip olan
Octavio karakterleriyle benzerlikler gostermektedirler. Ayni zamanda Tirso de

Molina’nin kullandig1 Octavio ve Isabela isimlerini Commedia dell’Arte geleneginden
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etkilenerek kullanmig olmasi ihtimali bulunmasina ragmen bu konuyla ilgili kesin bir
bilgi bulunmamaktadir. (Ross, 2009, s.15-20)

Lorenzo da Ponte’nin oyuna ckledigi karakterlerden birisi olan Zerlina, Moliére’in
oyununda yer alan iki tasrali kiz olan Charlotte ve Mathurine’in bir sentezi gibi
distiniilebilir. Tasrali kiz Zerlina ile evlenmek tlizere olan Masetto karakterine ise Moliére
direkt olarak Commedia dell’Arte’ye gonderme yaparcasina Pierrot adim1 vermistir.
Moliére, Lorenzo da Ponte’nin librettosunda yer alan Donna Anna vea Don Ottavio
karakterlerine yer vermemistir ancak bu karakterlerin yerine Don Juan’in daha 6nce bir
manastirdan kagirdig1 ancak sonradan terkettigi Donna Elvire karakterini kullanmistir.
Don Giovanni’de yer alan heykel figiiri ise kizinin onuru ugruna canmi vermekten
cekinmedigi de dikkate alindiginda Commandatore’nin yasaminin merkezinde
bulundugunu diislindiiren onur kavramma gondermede bulunurcasina dimdik
durmaktadir. Donna Anna nisanlist Don Ottavio’dan agik¢a hoslanmamakta, Don
Giovanni’ye ilgi duymaktadir. Ayrica Goldoni’nin oyununda Masetto karakterinin
onciisii de sayilabilecek Carino karakteri bulunmaktadir. Don Giovanni operasinda
Zerlina’nin Masetto’ya sdyledigi aryanin adinin Vedrai Carino olmasi ise sadece bir
tesadiif mii yoksa bir gonderme mi kesin olarak bilinmemektedir. (Mann, 1977, 5.452)

Zerlina karakterinin kokenine inebilmek i¢in arastirmaya ilk olarak Tirso de
Molina’nin yazdig: orijinal eserden baslanmasi mantikli olacaktir. Tirso de Molina’nin
El Burlador’unda Zerlina’nin ilk Onciilleri olarak diisiiniilebilecek iki karakter
bulunmaktadir. Bunlar balik¢1 Tisbea ve koylii Aminta’dir. Tisbea, genel olarak 16.
Yiizyil Ispanyol kirsal yasantisini yansitan giizel ve tutkulu bir karakter olarak
resmedilmektedir. Kendine duydugu giiven ve yasantisin1 kontrol ettigine dair inanci
Tisbea’ya mutluluk vermektedir ve belki tam da bu sebeple Don Juan tarafindan
terkedilmesi gurunun fazlaca incinmesine neden olmustur. Bu sebeple Tisbea fazlaca
ofkelenmis ve hatta intihar girisiminde dahi bulunmustur. Ancak oyundaki diger kadin
karakter koylii Aminta daha farkli bir yapiya sahiptir. Evlilik hazirliginda olan Aminta
Don Juan’in kendisine gosterdigi ilgi nedeniyle gurur duyar ve nisanlis1 Batricio kendisini
kiskanip Don Juan’in gelisine olumsuz tepki verdiginde ona kizar. Olaylarin bu bi¢cimde
ilerlemesi dikkate alindiginda Aminta ve Zerlina arasindaki benzerlik daha goriiniir bir
hal almaktadir ve bu durum ayni zamanda bu karakterin Zerlina’nin ilk 6nciilii gibi
goriilmesi  konusundaki fikri desteklemektedir. Tirso de Molina’nin Aminta

karakterinden sonra Zerlina’nin Onciillerinden goriilebilecek diger karakterler
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Cicognini’nin Il Convitato di Pietra oyununda yer alan Rosalba, Goldoni’nin Don
Giovanni Tenorio oyununda yer alan Elisa, Moliére’in Dom Juan ou le Festin de Pierre
oyununda yer alan Charlotte ve Bertati’nin oyununda yer alan Ximena karakterleridir.
Tiim bu Onciillerden sonra Lorenzo da Ponte ve Mozart tarafindan yaratilan Zerlina
karakteri sadece Donna Anna ve Donna Elvira’nin oyundaki islevlerini tamamlamakla
kalmamakta ayn1 zamanda Don Giovanni’nin islevini de 6n plana ¢ikarmaktadir. Ayrica
Masetto ile olan sahnelerinde yer alan komik unsurlarin da etkisiyle Zerlina karakteri
eserdeki aksiyonu dramatik bir bicimde dengelemektedir ve bu anlamda oyunda oldukca
kilit bir dneme sahiptir. (Buhaiciuc, 2012, s.78-80)

Operadaki bir diger kilit karakter ise Leporello’dur. Operanin bagslangicinda
efendisinin himayesindeki ¢alisma kosullarindan sikayet eden Leporello Madamina, I1
Catalogo ¢ questo aryasinda ise efendisinin maceralarini tereddiit etmeden ve gururla
Donna Elvira’ya anlatmaktadir. Kimi zaman Don Giovanni’nin asiriliklarinin kurbani da
olan karakter Susanna ve Masetto’nun diigiin torenleri esnasinda kendisinin de bir kadini
bastan c¢ikarabilecegini diisiinmesi izleyiciye egitim silirecindeki bir bagska Don
Giovanni’nin sahneye yansitildigini da disiindiirebilir. Ancak kokeni Commedia
dell’ Arte gelenegine uzanan Leporello karakteri sonug olarak komik ve ciddi unsurlarin
bliyiik bir basariyla harmanlanmasiyla ortaya ¢ikartilmig karakteristik bir opera buffa
karakteridir. (Fisher, 2005b, s.24)

Leporello’nun Madamina, Il Catalogo ¢ questo aryasi veya bilinen bir diger adiyla
inli katalog aryas1 incelikli ve zarif bir bicimde kurgulanmis yapistyla tipik bir buffa
aryasi olarak degerlendirilebilir. Aryanin ilk tekrar1 duygu durumun ifadesinden ¢ok bir
eylemin dogrudan taklidi gibidir. Bu aryada Leporello Harlequinade’yi yoneten
Harlequin kisiligini Gstlenir ve agiklayici sozlerine eslik eden orkestra partisi bir grup
akrobatin hareketlerini cagristirmaktadir. Katalog aryasi olarak da anilan bu aryanin
pandomimi bir bakima kaba komedi unsurlar1 igeren Maskeler Komedisi’nin ruhunu da
yansitmaktadir. Bu aryada Leporello’nun kendinden olduk¢a emin bir bi¢imde
Madamina’ya yani Kii¢ilk Hanim diye hitap ettigi Donna Elvria’ya, kendisini isine
adamis olan bagtan ¢ikaricinin yaptiklarini samimiyetsiz bir nesnellikle aktarmasi bu
yaklagimi destekler niteliktedir. (Allanbrook, 1983, s.133)

Mozart’m Don Giovanni operasindaki Leporello karakteri’nin Hanswurt
karakteriyle benzerligi de ayrica dikkat ¢ekicidir. Ornegin Leporello da tipki Hanswurst

gibi hem korkak hem de kurnaz bir yapiya sahiptir ve bunun yan1 sira Leporello da yine
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Hanswurst gibi yemege, kadinlara ve paraya oldukca diiskiindiir. Ote yandan Don
Giovanni karakterinin de kadinlara, yemege ve saraba diskiinliigii nedeniyle
Hanswurst’tan izler tasidigi one siiriilebilir. Ancak bu izlere ragmen Don Giovanni’nin
otoriter ve korkusuz tavirlart onun yapisini 6zgiinlestirmektedir. Kdkenleri 16. Yiizyilin
ilk yarisina kadar uzanan Hanswurst karakteri 18. Yiizyill Viyana popiiler halk
tiyatrosunun en bilinen kahramanlarindan birisidir. Ingiliz tiyatro topluluklarinca
Almanya’ya getirilen palyago Pickelhering ve Italyan Commedia dell’Arte karakteri
Arlecchino’ya dair unsurlar igeren bu karakter Viyana lehgesinde konusan Salzburg’lu
bir koylii olarak izleyici karsisina ¢ikmistir. Karakterin yaraticisi Joseph Anton Stranitzky
(1676-1726)’nin Hanswurts’u korkak ancak kurnaz bir yapiya sahip olmasinin yani sira
fiziksel zevk ve paraya olduk¢a diiskiindiir. izleyici karsisina ¢iktig1 oyunlarda
davraniglar1 ve konusma bigimiyle oyundaki diger karakterlerin endise ve diisiincelerini
komik bir bi¢cimde izleyiciye yansitma konusundaki etkinligi onun taninirligina oldukca
olumlu yonde katkida bulunmustur. Mozart’in operalarini yazdigi donemdeki Hanswurst
karakteri ise Stranitzky’nin yarattig1 orijinal haline nazaran biraz daha evrilmistir.
Hanswurst karakterinin Mozart operalarina yansimasina dair bir baska ornek olarak Die
Zauberflote operasindaki Papageno karakteri verilebilir. Zira Papageno da kadinlara
diiskiin, kendi 1yiligi ve giivenligini Onceleyen, izleyicilerle dogrudan iletisim kurma
becerisine sahip olan ve yasama dair 6nemli moral unsurlari umursamayan bir karakter
olarak izleyici karsisina ¢ikmaktadir. (Sheil, 2006, s.209, 210)

Bir bakima kendisi de onlardan birisi sayilabilecek Mozart’in yarattigi koylil ve
hizmetci karakterleri samimi, yasama dair bilge ve mizah anlayisina sahip karakterlerdir.
Mozart’in operalarinda yer alan bu alt siniftan karakterler sagduyulu olmalarinin yani sira
ayni zamanda iyiyle kotiiyii ve seytani olanla ilahi olan1 soylu ve efendi sinifindan farkl
olarak kendi ahlak anlayislari ger¢evesinde ayirt ederler. Bunlarin diginda ek olarak
gerektiginde olaylar orgiisiiniin ilerleyisinde de etkili olmaktadirlar. (Buhaiciuc, 2012,
S.77)

Diger pek ¢ok komik operada da oldugu gibi Don Giovanni operasinin Karakter
yapisinda da iki ciddi ve bes komik karakter bulunmaktadir. Bu baglamda Don Giovanni
operasi Ozelinde Donna Anna ve Don Ottavio soylu smifindan gelmeleri ve onurlu
davraniglari nedeniyle ciddi partiler olarak diisiiniilebilir. Koylii Zerlina, nisanlis1 Masetto
ve hizmet¢i Leporello ise bu iki ciddi karakterin tam zit kutbunda bulunan komik

karakterlerdir. Bunlarin arasinda Zerlina risk iceren cilveli yapisi, 6nceden hesaplanmis
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zayif yonleri ve golgelenmis giiclii yapis1 dikkate alindigina bir prima buffa olarak
diistintilebilir. Masetto asir1 kiskang, aciz olmasina ragmen isyankar ve kendine aciyan
bir yapiya sahiptir. Leporello ise a¢gozlii, korkak ve hizmetkar arketipinin bir devami
niteligindedir. Commendatore, sahne iizerindeki ilk goriiniisiiniin oldukca kisa olmasi
sebebiyle kisiligi hakkinda pek ipucu vermemektedir. (Pirotta, 1981, 5.68)

Ciddi roller arasinda yer alan Don Ottavio karakteri tenor sesi i¢in bestelenmistir.
Opera Seria’nin 18. Yiizyilin sonlarina dogru ilgi kaybetmeye baslamasi ve Opera
Buffa’nin yiikselise ge¢mesiyle birlikte kastratolarin yerini tenorlar almaya basladigi
bilinmektedir. Dramma Giocoso tiiriindeki Don Giovanni ve Opera Buffa tiirtindeki Cosi
Fan Tutte operalarinda bulunan karakterlerin derinlemesine incelenecek olursa Opera
Buffa ve Commedia dell’ Arte gelenegi arasindaki baglantilar goriilebilir. Bu baglamda
ozellikle bu iki operada bulunan tenor rollerinin aryalar1 miizikal form, tonalite ve
siirsellik bakimindan analiz edilecek olursa Don Ottavio ve Ferrando karakterlerinin
Opera Seria tiliriine ait komik roller degil aksine Opera Buffa tiiriine ait ciddi roller
olduklar1 anlasilabilir. (Ross, 2009, s.1)

Oyunun bas kahramani, buffo di mezzo carattere konumunda bulunan Don
Giovanni kiliktan kiliga biiriinebilen bir yapiya sahiptir. Don Giovanni karakteri
operadaki buffo di mezzo carattere konumundayken eserdeki komik unsurlari izleyicinin
icine isleyen sicak ve ask dolu yaklagimlar1 ve ikna edici sempatisi vasitasiyla ortaya
koymaktadir. Burada kullanilan buffo teriminin 18. Yiizy1l tiyatral jargonunda sahnede
nasil davranacagini ve roliin ¢esitli yanlarinin yani sira oyun ig¢inde farklilasan tutumlarini
izleyici i¢in izlenebilir hale getirmeyi becerebilen sarkicilar i¢in kullamildigim
belirtmekte fayda vardir. Ancak Don Giovanni’yi komik opera olarak gérmeyen
arastirmacilar da bulunmaktadir. Bu arastirmacilarin dayandigi temel argiiman eserin
dramma giocoso olarak isimlendirilmis olmasidir. Zira bu tip eserlerde roller parti serie,
mezzi caratteri ve buffi caratteri olarak ii¢ bolimde incelenebilmektedir. Bu tiirde yazilan
birkag¢ eserde kullanilan primo buffo di mezzo carrattere ifadesinden yola ¢ikarak mezzi
caratteri’nin aslinda buffo kastina ait oldugu fikri de 6ne siiriilmektedir. (Pirrotta, 1981,
5.66, 68)

Karakterlerin yapisal ozellikleri ve Commedia dell’Arte gelenegi arasindaki
baglantilarin disinda bazi sahnelerde de bu tip benzerlikler dikkat cekmektedir. Ornegin
izleyicide istenildigi gibi hareket edildigi hissini uyandiran arka plandaki miiziklerin de

etkisiyle dikkat ¢eken ziyafet sahnesinde Commedia dell’ Arte’nin dogaglamaya dayali
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ruhunun etkileri hissedilmektedir. Bu sahne komik opera tiirtinde yazilmis diger eserlerde
pek kullanilmayan ve izleyiciye Don Giovanni’nin ev yagantisina dair giindelik detaylari
gozlemleme olanagi veren bir bigimde kurgulanmistir. (Allanbrook, 1983, s.158)

Bu ziyafet sahnesinde evlilik kurumunun onaylandigi ve mutlu sonla biten Vincente
Martin y Soler’in Una cosa rara operasi, Giuseppe Sarti’nin Fra i due litiganti il terzo
gode (1782) operasi ve Mozart’in kendisine ait Le nozze di Figaro (1786) operalarindan
yapilan miizikal alintilarin evlilik kurumunun inkar edildigi ve bas karakterinin
cehenenneme siirliklenmesiyle son bulacak olan Don Giovanni operasinda kullanilmasi
onemli bir ironi unsuru olarak diisiintilebilir. Yapisal olarak bakildiginda ise yemek
sahnesinde kullanilan bu alintilar izleyiciyi sahte bir giivenlik duygusuna soktugu da
goriilmektedir. Bu durum verdigi tepkilerle Leporello’nin ¢alan sarkilar1 agik bir bigimde
tanimlamasiyla pekistirilmekte ve bir anlamda izleyiciyle sahne arasindaki duvari da
yikmaktadir. (Chong, 2011, 5.7, 29, 30)

Bir bagka ilgi ¢ekici sahne olan diigiin sahnesi esnasinda ise Don Giovanni’nin
damat ve konuklarin saskin bakislar1 arasinda koylii gelin ile dans etmeye baslamasi ve
sonrasinda olusan kaos ile etkili bir perde finali i¢in zemin hazirladig1 goriilmektedir. Bu
durum Tirso de Molina’nin oyunundan itibaren hikayenin farkli pek ¢ok uyarlamasinda
da uzunca bir stire bu sekilde kullanilmistir. Netekim Cicognini’nin 1632 tarihli oyununda
da evlenecek ¢ift Pantalone ve Brunetta adlarimi tasiyan tipik Commedia dell’Arte
karakterleri olarak izleyici karsisina ¢ikmaktadir ve perde finali gelinin babasinin 6fke
dolu haykiristyla gelmektedir. 1690 yilinda basilmis olan Perucci yorumunda ise
evlenecek ciftler Pollecinella ve Pimpinella adindaki Commedia dell’Arte karakterleri
olarak izleyici karsisina c¢ikmakta ve perde gelinin kayboldugunun anlasilmasinin
ardindan gelinin babasi ve damat Pollecinella’nin Don Giovanni’nin usagi Coviello’yu
bastonla dévmesi esnasinda inmektedir. (Schneider, 2022, s.111)

Bahsedilen bu sahnelerin disinda hikayede yer alan heykel figiiriiniin farkli
eserlerde farkli bi¢cimlerde kullanilmasin da dikkat ¢ekici oldugu sdylenebilir. Aslinda
insan eliyle yapilmis bir heykelin doga iistii bir yapisinin olmas1 onun korkutuculugunu
azaltmamaktadir. Ancak Ote yandan Commandatore’nin heykeli vasitasiyla dini
bagnazlik ve batil inanglara dair bir elestiride bulunuldugu da diisiintilebilir. Bu baglamda
Tirso de Molina heykelin {izerinde bulunan yazitta su ifadelere yer vermistir: “Burada
vatan sadik sovalye Tanri’dan bir hainin intikamini bekliyor”. Cicognini’nin eserinde ise

heykelin lizerinde “Burada, cennetin beni haksiz yere ve aci oliimiime stiriikleyen kisiden
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intikam almasini bekliyorum” ifadeleri bulunmaktadir. Bertati’nin eserinde ise Cicognini
ile olduk¢a benzer bir bicimde “Cennetin beni éliime siiriikleyen kisiden intikamimi
almasint bekliyorum” ifadesi yer alir. Lorenzo da Ponte’nin librettosunda ise heykelin
tizerinde “Kamimi yerde birakmayin, burada beni oldiirenden intikam almanizi
bekliyorum” ifadesi bulunmaktadir ki bu ifade onciil eserlerde yer alan ifadelerden farkli
olarak intikamin ilahi adaletten degil diinyevi adaletten beklendigini ortaya koymaktadir.
(Schneider, 2022, 5.156)

Sonug olarak Mozart’in Don Giovanni operasinin aralarinda ¢ok biiytik farkliliklar
bulunmasa da Viyana ve Prag icin iki farkli versiyonu bulundugu bilinmektedir. Ancak
giinlimiizde bu iki versiyonun birlesimiyle olusan yeni bir karma versiyon da
sahnelenmektedir. Su halde denilebilir ki Mozart’in miizikal dehas1 ve yenilik¢i
yaklasimlar1 neticesinde halihazirda yapisal olarak farkli opera tiirlerine dair unsurlar
bilinyesinde barindiran ve kendine 6zgii bir senteze ulasan Don Giovanni operasi ayni
zamanda farkli versiyonlarmin harmanlanmasiyla olusturulan yeni sentezlemelere
ragmen Ozgiinliigiinii halen korumaktadir. (Soucek, 2006, s.197)

Don Giovanni operasinin librettosu ilk kez izleyici karsisina ¢iktigi 1787 tarihinden
39 yil sonra yine Lorenzo da Ponte tarafindan metin {izerinde belirtilen sahne
yonergelerine dair bir takim kiigiik degisiklikler yapilmasiyla Ingilizce cevirisiyle birlikte
1826 yilinda New York’ta yeniden yayimlamistir. Orijinal Prag librettosunda Don
Giovanni, Leporello’yu siiriikleyerek ve suglunun o oldugunu one siirerek sahneye
girdiginde onu Commedia dell’Arte esintileriyle kinindaki bir kiligla tehdit etmektedir.
Ancak sonradan yayinlanan Ingilizce versiyona bakildiginda Don Giovanni ayni tehditi
kinindan ¢ikarilmig bir kiligcla yaptigr goriilmektedir. Kinindan ¢ikarilmadan tehdit
unsuru olarak kullanilan kili¢ Bertati’den de izler tagiyan ve kokleri Don Juan hikayesinin
komik yapisia dek uzanan bir 6ge olarak izleyici karsisina ¢ikmaktadir. Ancak Ingilizce
metindeki kinindan ¢ikmis kilig Don Giovanni’nin gergek tehlikesini ve giiclinii anlatan
bir 6ge olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu baglamda bir bakima Lorenzo da Ponte’nin metin
tizerinde yaptig1 bu gibi degisikliklerle Mozart’in komedi unsurlarini geri planda birakma
yaklasimi ve Don Giovanni karakterini ele alig bigimini metne yeniden yansittigi da

diisiintilebilir. (Russel, 1997, s.34, 35)
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SONUC

Don Giovanni nasil birisidir? Ornegin sapkin bir tecaviizcii mii yoksa tek amaci
kadinlar1 bastan ¢ikarmak olan bencil yaradilish birisi midir? Yoksa romantik ve iflah
olmaz bir asik midir veya sadece ne istedigini bilmeyen, daldan dala konmay1 kendisine
amag edinmis bir hercai midir? Sahneye koyucularin, icracilarin ve arastirmacilarin bu
ve bunun gibi sorularin cevabini verebilmeleri igin ilk adim olarak eserin librettosunu
incelemeleri gerekmektedir. Boylesi bir ilk incelemenin ardindan dogal olarak konuya ve
kisilere dair detaylar netlesmeye baslayacaktir. Bu detaylar biraz daha incelikli bir
bicimde ele alinmaya baslandiktan sonraysa 6rnegin Don Giovanni’nin eserde iliski
icerisinde bulundugu higbir kadina tecaviiz ettigine veya etmeye ¢alistigina dair kesin bir
veri bulunmadigi gibi detaylar goriiniir bir hal almaya baslayacaktir. Bu yaklasima gore
ozellikle sahneye koyucularin ve icracilarin libretto ve olaylar orgiisiine dair detayl bilgi
sahibi olmalar1 gerektigi gercegi agik bir bicimde karsimiza ¢ikmaktadir. Librettonun
incelenmesi sonucunda edinilen bilgileri farkli bakis agilarin1 da dikkate alarak daha
incelikli bir bigimde yorumlayabilmek i¢in ise konunun 6nciillerinin incelenmesinin yani
sira farkli disiplinlerin konuyu isleyis bi¢imlerinin de analiz edilmesi faydali olacaktir.

Sahneye koyucularin ve icracilarin eseri sahnelerken verecekleri mesajlara ve bu
mesajlar1 ne sekilde vereceklerine dair de tutarli ve net olmalar1 gerekmektedir. Aksi
halde bu ¢abalar izleyicinin kafasini karigtirmaktan bagka bir ise yaramayabilir veya basit
yanlis anlagilmalar sonucunda verilmesi amaglanmayan bir takim mesajlar da izleyiciye
iletilebilir. Bunlarin sonucunda ise ortaya konulan emegin karsiligi tam olarak
alinamayabilir ve hatta belki izleyiciler tarafindan basarisiz bulunan bir temsil de ortaya
cikabilir. Bu baglamda sahneye koyucularin ve icracilarin eseri sahnelenmeye
hazirladiklari siire¢ boyunca yanitlamasi gereken pek ¢ok soru bulundugu gergegi bir kez
daha karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin Don Giovanni’nin kadinlarla yasadigi tiim bu
maceralardan edindigi kazanim tam olarak nedir? Ya da Don Giovanni farkli kadinlarla
birlikte olabilmek i¢in neden bu denli heveslidir? Eser boyunca yaptig1 tim eylemler
dikkate alindiginda acaba Don Giovanni karakteri eserin son boliimiinde kendisine
verilen ilahi cezay1 gercekten haketmekte midir? Ayrica Don Giovanni’ye bu ilahi cezay1
veren bizzat Tanr1 veya Tanrisal bir giic miidir yoksa sadece Commandatore’nin
intikamci ruhu mudur? Eserde vurgulanan sey bir giinahkarin cezalandirilmasiyla ortaya

c¢ikan ahlaki zafer mi yoksa yasami pahasina da olsa ilkelerinden 6diin vermeyen Don

95



Giovanni’nin kahramanca durusu mudur? Ya da eserin baslangicinda sahne arkasinda
bulunan Donna Anna ve Don Giovanni arasinda aslinda tam olarak ne yasanmistir?
Zerlina ile Don Giovanni sahne arkasindayken Zerlina’nin ¢iglik atmasina sebep olan
olay tam olarak nedir? Sahneye koyucularin ve icracilarin ve hatta konu iizerine ¢alisma
yiirliten aragtirmacilarin bu ve bunun gibi sorulara verecekleri yanitlarin ve bu yanitlari
aktarma bicimlerinin son derece 6nemli oldugu inkar edilemez bir gercek olarak
karsimizda durmaktadir.

Tiim bu sorularin cevaplanabilmesi ve eserin daha derinlikli bir bicimde analiz
edilebilmesini kolaylastirmak i¢in bilgi vermeyi amaglayan bu ¢aligmada Don Juan
karakterinin incelenmesine hikayenin kokekinde yer alan efsanelerden ve ilk kez kaleme
alindig1 Ispanyol Altin Cagi tiyatrosu déneminden baslanmistir. Lorenzo da Ponte nin
librettoyu hazirladig1 ve Mozart’in bu hikayeyi besteledigi doneme kadar gecen siire¢
icinde hikayenin farkli yaklagimlarla yorumlanmis versiyonlari Commedia dell’Arte
ekseninden fazlaca uzaklasmamaya 6zen gosterilerek ele alinmistir. Sahneye koyucularin
iiretecekleri ¢iktinin derinlik, tutarlilik ve sanatsal estetik bakimindan daha iistiin bir
seviyeye ulasabilmesi i¢in esere dair veriler Commedia dell’ Arte ¢ergevesinde detayli bir
bi¢cimde analiz edilmistir. Bu analiz sonucunda Commedia dell’ Arte’nin Don Giovanni
operasi tlizerinde bir takim izlerinin bulundugu agik bir bigimde anlagilmistir.

Bu izlerden belki de en belirgini kokenleri dogrudan dogruya Commedia
dell’Arte’ye uzanan komik hizmet¢i karakteri Leporello’dur. Bunun disinda Commedia
dell’ Arte’nin arketipleri baglaminda incelendiginde Zerlina ile Colombina, Masetto ile
Pierrot, Donna Anna ile Isabella ve Don Ottavio ile Octavio karakterleri arasinda hem
dogrudan hem dolayli etkilesimler bulundugu goriilmektedir. Olay orgiisii bakimindan
incelendiginde ise kilik degistirme, mandolin esliginde serenat yapilmasi ve lazzi benzeri
kiictik komik repliklerin kullanilmasi1 gibi dgeler de Commedia dell’ Arte etkisini ortaya
koymaktadir.

Bunlara ek olarak operanin Mozart tarafindan daramma giocoso olarak
basliklandirilmis olmasinin temel sebeplerinden birisi de Goldoni’dir denilebilir. Clinkii
Mozart’in eseri bestelerken kullandigi kaynaklarin arasinda Commedia dell’Arte’yi
yeniden sekillendiren ve bu sanatin yeniden yiikselmesine katki saglayan oyun yazari
Goldoni’nin tiyatral yaklagimimin etkileri de kendisini hissettirmektedir. Don Giovanni
operasiin librettosu Goldoni’nin tiyatral yaklasimi cergevesinde incelendiginde

karakterlerin soylu/aristokratlar ve koylii/hizmetciler olarak iki katmandan olustugu
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goriilebilir. Fakat libretto Mozart’in miizigiyle birlestikten sonra bu durum degismekte;
s6z konusu soylu/aristokrat ve koylivhizmetgi siniflarina ek olarak her iki sinifa dair
ozellikler gosteren orta Karakterlerle birlikte ti¢c katmandan olusan bir yap1 karsimiza
cikmaktadir. Boylelikle aslinda temelde iki ana sinifa ayrilmis toplumsal yapinin
dramatik ve miizikal ayrimlar1 ii¢ katmanli bir yap1 ortaya ¢ikmasina neden olan orta
karakterlerin eylemleri sayesinde daha belirgin ve renkli bir bigimde ortaya
konulmaktadir.

Kariyeri siiresince pek ¢ok opera alt tiirtinde eserler de bestelemis olan Mozart’in
olgunluk dénemindeyken Lorenzo da Ponte’nin metinleri iizerine besteledigi Le nozze di
Figaro, Cosi fan tutte ve Don Giovanni operalari onun bu alandaki en basarili eserleri
arasinda kabul edilmektedir. Bu ii¢ eser de Lorenzo da Ponte’nin zekasinin ve Mozart’in
miizikal dehasimin belirgin izlerini tasimaktadir. Le nozze di Figaro ve Cosi fan tutte
operalari tizerinde de bestelendikleri donemin kosullarina bagli olarak bazi etkilesimlerin
izleri bulunmaktadir. Bu durum Don Giovanni operasi i¢in de gegerlidir. Don Giovanni
operasinin lizerindeki Commedia dell’Arte etkileri zamanin kosullarina da bagli olarak
tipki devrilen domino taslar1 gibi bir silsile iginde ilerleyis gdstermektedir. Ornegin
hikayeyi ilk olarak kaleme alan Tirso de Molina’nin metni donemin gezgin Commedia
dell’Arte oyuncu kumpanyalarinin da ilgisini ¢ekmis ve bu ilginin etkileri Avrupa’nin
farkli bolgelerine yayilim gostermistir. Bu yayilimla birlikte Don Juan hikayesi, ilk kez
kaleme alindig1 1630 yilindan Don Giovanni operasinin ilk kez sahnelendigi 1787 yilina
dek gecen siireg igerisinde pek ¢ok farkli besteci, librettist ve oyun yazari tarafindan farkli
yaklagimlarla ele alinmistir ve giinlimiizde de halen ele alinmaya devam etmektedir.
Ancak konuya Mozart’in ve Lorenzo da Ponte’nin operayr ele alis bigimi 6zelinde
bakilacak olursa en ¢ok etkilendikleri kaynaklarin Cicognini’nin operasi ve Moli¢re’nin
metni oldugu anlasilabilir.

Yapilan arastirma neticesinde olusum ve gelisim siireci Avrupa tarihinde yasanmis
olan sosyal ve kiiltiirel etkilesimlere dair énemli izler tasiyan Italyan Halk Tiyatrosu
gelenegi Commedia dell’Arte’nin Don Giovanni operasi tlizerinde hem dogrudan hem
dolayli etkilerinin bulundugu sonucuna ulasilmigtir. Degismeyen tek seyin degisimin ta
kendisi oldugu gercegi karsimizda duruyorken opera sanati, Don Juan hikayesi ve
Commedia dell’Arte’nin de icinde bulunduklari donemin kosullarina bagli olarak

baskalagim gostermeleri ve evrilmeleri dogal karsilanmalidir.
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EKLER

EK-1 Don Giovanni il Dissoluto punito o sia Il Don Giovanni Operasinin Librettosu
Yazan: Lorenzo da Ponte

Ceviri: Yiicel Erten

TABLO |

Donna Anna’nin Bahgesi, Gece.

Boliim 1 -1
(Gece. Leporello elinde bir fener, bir pelerine sarilmis, asagr yukari
dolasmaktadir.)

Miizik No.1 Introduzione
Leporello
Gece giindiiz hizmet et ama hi¢ karsiligin1 géreme! Biitiin zahmeti sen ¢ek, dogru
diirlist yemek bile yiyeme! Artik efendi ben olmak istiyorum, artik hizmet etmek
istemiyorum! Aman, ne beyefendi bir bey! O icerde is tutsun, biz burda nobet
bekleyelim! Artik efendi ben olmak istiyorum, hizmet etmek istemiyorum! Birileri
geliyor galiba...Saklanayim.
(Don Giovanni, balkondan aceleyle firlar. Bir pelerine sarimmustir. Yiiziinii
saklamaya ¢alisir. Donna Anna pesisira gelmekte ve Don Giovanni’nin yiiziinii
gormek i¢in ¢abalamaktadir.)
Anna
(Don Giovanni’nin kagmasina engel olmak ister)
Beni 6ldiirmeden elimden kurtulamazsin.
Giovanni
(Yiiziinii ortme ¢abasiyla)
Bosuna bagirma; kim oldugumu bilmeyeceksin.
Leporello
(Kendi kendine)
Bu ne patirt1, giiriiltii! Patronun yine basi dertte!

Anna



Imdat! Usaklar! Haini yakalayin!
Giovanni

Sus, yoksa paralarim!

Anna
Algak!
Giovanni
Kaltak!
(Kendi kendine)
Bu ¢ilgin kadin bagimi belaya sokacak.
Anna
Cilgin gibi izleyecegim seni.
Leporello
Bu densiz adam, sonunda basimi1 belaya sokacak.
(Elinde bir fener ve bir kilicla Commendatore ¢ikagelir)
Commendatore
Birak onu, algak! Benimle dogiis!
(Babasinin sesini isitince, Donna Anna igeri kagar.)
Giovanni
Git igine! Seninle doglisecek kadar algalmadim!
Commendatore
Kagacagini mi saniyorsun?
Leporello
(Kendi kendine)
Suradan bir kurtulabilsem!
Giovanni
Saskin! Gel bakalim ille de 6lmek istiyorsan!
(Kiligla dogiisiirler. Commendatore 6liimciil bir yara alir.)
Commendatore
Ah, imdat! Yandim... Katil beni yaraladi... Bu 6liimciil yaradan canim beni
terkediyor...
Giovanni

(Kendi kendine)

Zavalli iste diistii. Oliimciil yarasindan titreyen bedenini cani terkediyor.



(Commendatore oliir.)
Leporello
(Kendi kendine)
Ne felaket, ne ac1! Korkuyla dinliyorum yiiregimin ¢arpintisini. Ne yapsam, ne

sOylesem?

Boliim 1 -2
Giovanni

(Ortiik bir sesle)

Leporello, nerdesin?
Leporello

Maalesef burdayim. Ya siz?
Giovanni

Burdayim.
Leporello

Kim 61dii? Siz mi, ihtiyar m1?
Giovanni

Salak! Ihtiyar tabii.
Leporello

Bravo! Bir tasla iki kus: Kizin1 seyet, babasini da seyet!
Giovanni

Kendisi kasindi. Ne yapayim?
Leporello

Peki Donna Anna’nin giinahi neydi?
Giovanni

Kes sesini de yiirli! Yoksa ayni sise seni de gegiririm! Anladin m1?
Leporello

Anladim efendim. Sustum efendim.

(Yerden pelerin ve fenerlerini alip ¢ikarlar.)

Boliim 1 -3

(Don Ottavio, Donna Anna ve ellerinde mesalelerle usaklar girer.)



Donna Anna

Babam zor durumda, kosun, yardim edin!
Don Ottavio

(Elinde ¢ekilmis kilici ile)

Gerekirse kanimin son damlasina kadar dogiistiriim. Nerede?
Donna Anna

Burada olmasi gerek.

Miizik No.2 Recitativo Accompagnato e Duetto
Donna Anna
(Commendatore 'nin oliistinii gortir)
Tanrim, ne ac1 gordiigiim bu manzara! Baba! Babam! Sevgli babam!
Don Ottavio
Efendimiz...
Donna Anna
Ah! Katil 6ldiirmiis onu. Bu kan, bu yara, bu bakis cansiz ve soluk. Soluk
almryor... Babam! Sevgili babam! Fenalasiyorum... Olecek gibiyim.
(Bayilir.)
Don Ottavio
Sevgilim, tathhm! Yardima kosun, su getirin, ilag¢ getirin. Oyalanmayin!
(Iki usak iceri kosustururlar.)
Donna Anna! Sevgilim! Bu biiyiik ac1 zavall1 bahtsiz1 ldiirecek!
Donna Anna
Ah!
(Usaklar geri doner.)
Don Ottavio
Kendine geliyor yardim edin.
Donna Anna
Babacigim!
Don Ottavio
G0z 6niinden kaldirin su korkung manzaray1.
(Usaklar Commendatore 'nin cesedini eve tagirlar.)

Hayatim, metin ol, toparlan.



Donna Anna
Birak beni insafsiz, birak beni! Birak beni, ben de dleyim o dldiiyse, Tanrim! O
bana hayat veren...
Don Ottavio
Dinle beni, ruhum, dinle: bir saniye bana bak; sevgilin konusuyor, yalniz senin
i¢in yasayan sevgilin.
Donna Anna
Sen misin? Afedersin sevgilim... Acimdan... Kederimden... Ah! Babam nerde?
Don Ottavio
Baban? Birak tatlim, bu aciy1 unutmaya ¢alis: Ben senin esin ve baban olayim.
Donna Anna
Ah! Eger elinden gelirse and i¢ intikam alacagina.
Don Ottavio
Gozlerinin 6niinde and i¢iyorum, askimiz adina and i¢iyorum.
Donna Anna ve Don Ottavio
Andolsun, Tanr1 adina! Ne acimasiz bir an! Binlerce aciyla ¢irpintyor, ¢arpiyor
kalbim.
(Cikarlar)

TABLO |1

Donna Elvira’nm Evinin Onii, Gece.

Bolim 1 -4
Don Giovanni

Hadi, kisa kes... Ne istiyorsun!
Leporello

Ama bu sdyleyecegim sey, ¢cok onemli!
Don Giovanni

Eminim.
Leporello

Yani, olaganiistii 6nemli.
Don Giovanni

Iyi ya iste, ¢ikar dilinin altindaki baklay1.



Leporello
Ofkelenmeyeceginize s6z verin!
Don Giovanni
Tamam serefim tizerine s6z veriyorum. Yeter ki su kumandanin lafin1 agma!
Leporello
Yalniz miy1z?
Don Giovanni
Gordiigiin gibi.
Leporello
Kimseler duymaz degil mi?
Don Giovanni
Uzatmal!
Leporello
Sizinle ag¢ik konusabilirim degil mi?
Don Giovanni
Evet.
Leporello
O zaman soyleyeyim efendicigim. Siz var ya siz...
(Kulagina bagirwr)
Algagin tekisiniz!
Don Giovanni
Algak! O ne bigim s6z?!
Leporello
Yemin etmistiniz ama!
Don Giovanni
Ne yemini? Yemin filan anlamam! Tek kelime daha soylersen...
Leporello
Sustum iste. Bakin, nefes bile almiyorum, efendim...
Don Giovanni
Hah s0yle, yola gel... Neden buraya geldik, biliyor musun?

Leporello



Aman ben ne bilirim efendim? Yalniz, yine bdyle gece avina ¢iktigimiza
gore...etekli kuslarla ilgili olmali. Hani bileyim de, listeye eklemeyi ihmal
etmeyelim.

Don Giovanni
Sen ne tilkisin sen...Sdyleyeyim: Bugiin yine giizel bir kadma asik oldum.
Eminim, o da beni seviyor. Onu gordiim... onunla konustum... bu gece kdskiime
gelecek... Bir dakika! Bunruma kadin kokusu geliyor...
(Arkada Donna Elvira goriiniir.)

Leporello
Hayret! Burundaki hassasiyete bak!

Don Giovanni
Kokuya bakilirsa; giizel bir kadin.

Leporello
Hayret yani!

Don Giovanni
Soyle kenara ¢ekilip oltamizi hazirlayalim.

Leporello
Fitili aldi.
(Kenara ¢ekilirler.)

Boliim 1 -5

Miizik No.3 Aria e Terzetto

Donna Elvira
Ah! Kim sdyler bana o barbarin nerede oldugunu? Sevgimi utanca doniistiiren,
beni terkedip gidenin? Ah! Onu bir bulacak olursam ve bana donmeyecek olursa;
parca parca dograyacagim, yiiregini sokiip alacagim.

Don Giovanni
(Yavasc¢a Leporello’ya)
Duydun mu? Bu giizel sevgilisi tarafindan terkedilmis...Zavallicik! Avutalim
bari.

Leporello
Avuttuklarinin sayist 1800.

Don Giovanni



Sinyorina.
Donna Elvira
Kim 0?
Don Giovanni
Eyvah! Yandik!
Leporello
Ooh! Donna Elvira!
Donna Elvira
Don Giovanni! Sen ha? Asagilik herif! Sahtekar!
Leporello
Tam isabet! Sanirim onu iyi taniyor.
Don Giovanni
A, tatli Donna Elvira, sinirlenmeyin canim...dinleyin...birakin anlatayim...
Donna Elvira
Biitiin yaptiklarindan sonra daha ne sdyleyecekmissin? Hileyle hurdayla evime
girdin, yalanla dolanla, yeminlerle gonliimii ¢eldin. Zalim! Karim dedin, evleniriz
dedin! Ug giin sonra da beni ayibimla, giinahimla birakip Burgos’tan kagtin! Sana
askimi, her seyimi verdim. Sen ise beni utang i¢inde birakip kayiplara karigtin.
Sevgimin karsilig1 bu mu olacakt1?
Leporello
Kadina bak, kitap gibi konustu.
Don Giovanni
Aa! Cok 6nemli nedenlerim vardi, sekerim!
(Leporello’ya, alayl)
Oyle degil mi?
Leporello
Evet dyle! Cok 6nemli nedenler!
Donna Elvira
Senin sahtekarligin disinda ne ne den varmig? Ama hak yerini bulur. Seni buldum
ya, 6ciimii almadan birakmam.
Don Giovanni
Canim birak simdi, biraz mantikli ol!

(Kendi kendine)



Isimiz var bununla.
(Elvira’ya)
Bak, bana inanmiyorsan; su temiz yiizlii insana inan.
Leporello
(Kendi kendine)
Ne yalanlar!
Don Giovanni
Hadi, anlat biraz.
Leporello
(Yavasca)
Ne anlatayim?
Don Giovanni
Canim iste, her seyi anlat.
(Don Giovanni, ilk firsatta farkettirmeden kacacaktir.)
Donna Elvira
Soyle, ama kisa kes...
Leporello
Sayin bayan... Surasi agik ki...bu diinyada bilakis ve bahusus dort kdse sandiginiz
bazi seyler...yuvarlaktir...
Donna Elvira
Kes! Benimle alay m1 ediyorsun?
(Don Giovanni’nin artik orada olmadigini farkeder.)
Kagti, algak! Zavalli ben! Nereye sivist1 kim bilir?
Leporello
Birakin gitsin camim. Uziildiigiiniize degmez.
Donna Elvira
Utanmaz adam! Aldatt1 beni, terketti...
Leporello
Uziilmeyin. Onun aldattig1 ve terkettizi ne ilk kadmsiniz ne de sonuncu
olacaksiiz. Su deftere bir goz atar misiniz? Bir katalog. Sevgililerinin listesi.
(Cebinden bir defter ¢ikarir.)
Hangi eve, hangi kente, hangi lilkeye gitseniz; onun ¢apkinliklarina yeteri kadar

tanik bulursunuz.



Miizik No.4 Arie

Leporello
Madamcigim, su katalog efendimin sevgililerinin listesi. Ben tuttum. Gelin
birlikte okuyalim. italya’da 640, Almanya’da 231, Fransa’da 100, Tiirkiye’de 91
ama Ispanya’da tam 1003. Aralarinda hizmetciler, koyliiler, kentliler var;
kontesler, baronesler,markizler, prensesler var, her siiftan, her tiirden, her yastan,
her cinsten. Sarisinlar1 alimli ve ¢ekici bulur; kumrallari tatli; beyaz tenlileri balli;
kisin sisman ister, yazin zayif; iriler heybetlidir, ufaklar devletli; yaslilart
fethederse listeyi kabartmak i¢in; ama en biliyiilk meraki tecriibesiz tazelerdir;

zengin yoksul farketmez, ¢irkin, giizel farketmez; her kim ki eteklik giyer, bir kere

tezgahtan gecer.
(Ctkar.)
Bolim 1 -6

Donna Elvira
Demek beni bdyle aldatti hain! Bu barbardan sevgime aldigim karsilik bu ha? Ben
de bu kirik kalbin 6ciinii ondan almaz miyim? Acele etmeli! Yiiregim 6tke, hing

ve intikamla doluyor...

(Cikar.)

TABLO IlII
Koy Meydani, Giindiiz.

Bolim1-7
Miizik No.5 Duetto e Coro
Zerlina

Ey kizlar, seven kizlar, zaman bosa gecirmeyin; yiireginizi ates sarinca, ilaci
bundadir. Larala, larala, larala. Sevinci bulacaksiniz!

Koro
Tralala...

Masetto



Ey civan delikanlilar, zaman1 bosa geg¢irmeyin; sOlenin tavini kagirmayin.
Benimki yeni bagliyor. Larala, larala, larala. Sevinci bulacaksiniz!
Koro
Tralala...
Zerlina ve Masetto
Gel sevgilim keyfine bak, sarki sdyle, dans et, oyna. Gel sevgilim keyfine bak,

sevinci bulacaksin!

Boliim 1 -8
(Don Giovanni ile Leporello girerler.)
Don Giovanni
Zor kurtuldum kadindan...Bak hele, su delikanlilara, su dilberlere bak, bugday
tarlas1 gibi!
Leporello
Arada benim i¢in de bir ¢avdar ekmegi var galiba!
Don Giovanni
Merhaba gilizeller, merhaba! Rahatsiz olmayin dostlar, eglencenize devam edin.
Diigiin galiba?
Zerlina
Evet efendimiz. Benim diigiiniim.
Don Giovanni
Memnun oldum. Ya damat?
Masetto
Ben kulunuz.
Don Giovanni
Ne giizel soyledin: “Kulunuz!”. Beyler gibi konustun.
Leporello
Onun kocasi1 olmas yeterli.
Zerlina
Kocam Masetto ¢ok iyi bir insandir efendimiz.
Don Giovanni
Ben de Oyleyimdir, goreceksiniz! Gelin dost olalim: Adiniz?

Zerlina



Zerlina.
Don Giovanni
Seninki?
Masetto
Masetto.
Don Giovanni
Arslan Masetto! Sevgili Zerlina! Artik benim himayem altindasiniz.
(Koylii kizlarla kiristirmakta olan Leporello’ya)
Leporello? Ne yapiyorsun bakayim, kerata?
Leporello
Ben de sunu himayem altina alayim diyordum, efendimiz.
Don Giovanni
Firla! Herkesi koskiime gotiir. Hepsi benim konugumdur. Diledikleri gibi agirla
onlar1. Cikolata, kahve, sarap, yemek ikram et! Giizelce eglendir. Bahgemi,
salonlarimi, odalarimi gezdir!
(Yanindan gegerken Zerlina’ya koluyla sarilir.)
Sevgili Masetto’yu memnun etmek i¢in ne miimkiinse yap. Anlasildi m1?
Leporello
Anlamaz miyim? Gidiyoruz!
Masetto
Efendimiz...
Don Giovanni
Ne var?
Masetto
Zerlina bensiz kalamaz.
Leporello
(Masetto ya)
Sizin yerinize ekselanslar1 onun yaninda kaliyor ya canim. Sizin eksikliginizi
hissettirmez, hi¢ merak etmeyin.
Don Giovanni
Zerlina, gergek bir asilin korumasi altinda olacak. Siz gidin, biz arkadan geliriz.
Zerlina

Merak etme, bir asilin korumasi altindayim.



Masetto
Ben bu yiizden...
Zerlina
Evet, bu yiizden korkacak ¢ekinecek bir sey yok sanirim.
Masetto
Peki ben burda neciyim?
Don Giovanni
Uzun ettin ama! Simdi suradan koskiime dogru tipis tipis yiirimezsen Masetto,
(Elini kilicimin kabzasina atar)

Sonra pigsmanlik duyabilirsin.

Miizik No.6 Arie
Masetto
Anladim efendimiz! Boyun egip gidiyorum; madem Gyle istiyorsunuz, tek kelime
sOylemiyorum. Siz soylu ve diirlistsiinliz, bundan nasil kuskulanirim ki; iyi
yiirekliliginiz bana davranisinizdan anlasiliyor.
(Farkettirmeden Zerlina’ya)
Yilan, kancik, sen beni mahvedeceksin.
(Kendisini gétiirmek isteyen Leporello 'ya)
Geliyorum, geliyorum!
(Zerlina’ya)
Sen kal burda! Aman ne biiytiik seref; soylu beyimiz soylu bir kadin yapacak seni.

(Leporello, Masetto ve koyliiler ¢ikarlar.)

Boliim 1 -9
Don Giovanni
Sonunda senin budaladan kurtulduk sevgili, kiigiik Zerlina, ne dersin tathm?
Ustalikla becerdim mi?
Zerlina
Ama efendimiz, o benim kocam!
Don Giovanni
Kim? O mu? Benim gibi bir soylu, senin gibi tatli, sirin bir kizi, senin gibi bir

pirlantay1, hi¢ o camurda birakir m1?



Zerlina
Ama ben, nikahta “evet” dedim, ona adadim kendimi.
Don Giovanni
Bir “evet” sozciliglinden ne ¢ikar? Koyl dogdun diye koylii kalman mu gerekir?
Kivileim sagan gozlerin, giizel dudaklarin, giil dallar1 gibi narin parmaklarin, sana
daha bagka bir gelecek vaadediyor.
Zerlina
Ah, korkuyorum...
Don Giovanni
Neden?
Zerlina
Sonunda aldatacaksiniz beni. Siz soylu bir beysiniz. Koklayip sonra bir kenara
birakirsiniz benim gibileri.
Don Giovanni
Ayak takiminin palavralar1 bunlar. Soyluluk insanin yiiziinde yazilidir. Birak,
bunlarla zaman kaybetmeyelim. Hemen simdi seninle evlenmek istiyorum.
Zerlina
Siz mi?
Don Giovanni
Evet, ben. Su saray benim. Orada seninle yalniz kalacigiz, sevgilim ve

evlenecegiz.

Miizik No.7 Duettino

Don Giovanni
Orada bana elini vereceksin, orada bana evet diyeceksin. Bak, hemen surasi: gel
giizelim, gel gidelim.

Zerlina
(Kendi kendine)
Gitsem mi, gitmesem mi...Kalbim biraz hizli ¢arpiyor...Mutlu olabilir miyim,
dogru mu? Yoksa benimle egleniyor mu?

Don Giovanni
Gel, mutlulugum benim.

Zerlina



(Kendi kendine)
Masetto’ya actyorum!
Don Giovanni
Kaderini degistirecegim senin.
Zerlina
Cabuk...Dayanamayacagim.
Zerlina ve Don Giovanni
Gel, gel, giizelim, acilarin1 dindir bu masum, giinahsiz agkin!

(Sarmas dolas yiiriimeye baslarlar.)

Boliim 1 - 10
(Donna Elvira girer, Don Giovanni’yi tutarak yolunu keser.)
Donna Elvira
Dur! Irz diisman1! Yalanlarinla beni kandirdin ama su zavalli kizin sans1 varmis.
Kirli pengene onu alamayacaksin.
Zerlina
Nasil? Neler duyuyorum?
Don Giovanni
Ask Tanrigasi, yardima yetis!
(Donna Elvira’ya)
Sevgilim, gormiiyor musun, sadece muhabbet ediyoruz?
Donna Elvira
Muhabbet mi? Senin muhabbet tezgahindan gectik; ne oldugunu biliriz!
Zerlina
Efendimiz, soyledikleri dogru mu?
Don Giovanni
(Yavasca Zerlina’ya)
Bu zavalli mutsuz kadincagiz bana asik! Ben de gonlii kirilmasin diye yalanciktan

onu seviyormus gibi davrantyorum. Yiiregim yufka, ne yapayim?

Miizik No.8 Arie

Donna Elvira



Kag o sahtekardan, yalanlarina kanma: sdzleri yalan, bakislar1 sahtedir. Benim
acilarimdan 6gren ona giivenmenin ne oldugunu. Ondan korkmak gerektigini bana
bak ve anla.

(Zerlina 'yt alarak ¢ikar.)

Boliim 1 - 11
Don Giovanni
Bugiin her isime seytan karigiyor galiba. Planlarim, islerim hep ters gidiyor.
Don Ottavio
Sevgilim, bos yere kendini iiziip agliyorsun! Intikamin alinacak...A, Don
Giovanni!
Don Giovanni
(Kendi kendine)
Rezalet! Bir bu eksikti!
Donna Anna
Dostum Don Giovanni, ne iyi size rastlamak. Bize yardim etmeye cesaretiniz var
mi1?
Don Giovanni
(Kendi kendine)
Seytan bunun kulagina da bir seyler mi fisildadi1 acaba?
(Donna Anna’ya)
O da sorulur mu? Neden?
Don Ottavio
Dostlugunuza, yardiminiza ihtiyacimiz var.
Don Giovanni
(Rahatlar)
Neyse, rahatladim.
(Atesli bir tavirla)
Emredin yeter! Varimla-youmla, bilegimle, yiliregimle, kilicimla emrinizdeyim.
Sizin i¢in kanimi bile esirgemem. Ama, giizel Donna Anna, neden agliyorsunuz?

Huzurunuzu kagiran ne? Caninizi sikan kim?

Boliim 1 - 12



(Donna Elvira girer.)
Miizik No.9 Quartett
Donna Elvira
(Donna Anna’ya)
Zavalli kadin, ona inanma, o yiiregi yalan insana. Beni aldatan bu barbar, sonunda
seni de aldatir.
Donna Anna ve Don Ottavio
(Diistince)
Ne soylu bir bakis1 var! Ne hos bir soyluluk! Bu soylu yiizdeki gbzyaslarina igim
aclyor.
Don Giovanni
(Donna Anna ve Don Ottavio 'ya, Donna Elvira da isitir)
Bu zavalli kizin akli basinda degil, dostlarim. Beni onunla yalniz birakin belki o
zaman sakinlesir.
Donna Elvira
Ah, bu al¢aga inanmay1n; gitmeyin, ne olur, gitmeyin...
Don Giovanni
Akl1 baginda degil, aldirmaym...
Donna Anna ve Don Ottavio
Kime inanmali?
(Diistince)
Icimde anlayamadigim bir acima duygusu var. Bu mutsuz kadmla ilgili
anlayamadigim duygular.
Donna Elvira
(Diistince)
Ofke, utang, intikam duygular1 var i¢gimde. Bu hain adamla ilgili anlayamadigim
duygular.
Don Giovanni
(Diistince)
Icimde anlayamadigim bir korku ve endise var. Bu mutsuz kadinla ilgili
anlayamadigim duygular.
Don Ottavio
(Donna Anna’ya)



Bu konu aydinlanincaya kadar buradan ayrilmayacagim.
Donna Anna
(Don Ottavio ya)
Hig de deliye benzemiyor ne davranislari ne de sozleri.
Don Giovanni
(Diistince)
Simdi buradan uzaklagsam, bu kusku uyandirir.
Donna Elvira
(Donna Anna ve Don Ottavioya)
Bu yiize bakinca insan kalbinin karasini gorebilmeli.
Don Ottavio
(Don Giovanni’ye)
Yani bu?...
Don Giovanni
Evet, deli.
Donna Anna
(Donna Elvira’ya)
Yani bu?
Donna Elvira
Evet, bir hain.
Don Giovanni
Zavall yaratik!
Donna Elvira
Yalanci!
Donna Anna ve Don Ottavio
Kuskulanmaya bagliyorum.
Don Giovanni
(Yavas¢a Donna Elvira’ya)
Yavas ol! Insanlar g¢evremize toplanacak. Daha dikkatli ol, yoksa skandal
kopacak.
Donna Elvira

(Yiiksek sesle Don Giovanni’ye)



Bos yere bekleme, algak: sabrim tiikendi artik. Senin ihanetinle benim kaderimi
herkes 6grensin.

Donna Anna ve Don Ottavio
(Don Giovanni'yi gozleyerek)
Bu fisildagmalar, yiiziiniin renkten renge girisi, acik secik isaretler durumu bana
aciklayan.
(Donna Elvira ¢ikar.)

Don Giovanni
Zavalli kadincagiz, aklini ugurmus. Ardindan gideyim, bagina bir is gelmesinden
korkarim. Oziir dilerim giizel Donna Anna, herhangi bir bigimde yardimim
dokunabilirse; sizi evimde beklerim. Goriismek iizere, dostlar.

(Aceleyle ¢ikar.)

Boliim 1 - 13
Miizik No.10 Recitativo Accompagnato ed Arie
Donna Anna
Don Ottavio...Oliiyorum!
Don Ottavio
Ne oldu?
Donna Anna
Bana yardim et, fenalasryorum.
Don Ottavio
Sevgilim, toparla kendini!
Donna Anna
Tanrilar! Babamin katili o!
Don Ottavio
Ne dedin?
Donna Anna
Evet o! Kuskum yok artik. Son sézlerinden, hareketinden anladim. Sesini tanidim!
Odama sinsice giren ahlaksiz oydu...
Don Ottavio
Tanrim! Dostluk maskesi altinda bdyle bir sey miimkiin mii?...Liitfen anlat bana

su berbat olay1!



Donna Anna
Gece gec vakitti. Odamda yalnizdim. Karanlikta balkondan siyahlara biirtinmiis
yiizii ortiili bir adam girdi igeri. ilkin sen sandim. Ama sonra yanildigimi
anladim...

Don Ottavio
(Sarsimistir)
Tanrim! Sonra?

Donna Anna
Sessizce yaklasip sarildi bana. Kurtulmak istedim, daha siki sarildi. Bagirdim,
kimse duymadi. Bir eliyle agzimi kapatip viicudumu 6yle bir kavradi ki, sonum
geldi diye diisiindiim.

Don Ottavio
Ahlaksi1z! Sonra?

Donna Anna
Bu saldir1 karsisinda korkumdan ve acimdan giliciimii toplamayi1 basardim.
Cirpinarak, debelenerek elinden kurtuldum.

Don Ottavio
Cok siikiir.

Donna Anna
Bu kez var giiciimle bagirmaya basladim. Imdat istedim, kagmaya yeltendi.
Pesinden disar1 kosup birileri gelinceye kadar tutmak istedim. Saldirgana bu kez
ben saldirdim. Seslere babam yetisti. Kim oldugunu anlamak istedi. Dogiistiiler.

Ama katil daha giiclii ¢ikt1. Oldiirdii babamu.

Arie

Donna Anna
Simdi biliyorsun serefimi ¢calmak isteyeni: simdi biliyorsun babami benden ¢alip
gideni. Intikam almani istiyorum, kalbin de &yle istiyor. Gogsiindeki acimasiz
yaray1 hatirla. Kanlar1 bulanmis olarak yerde yatisini hatirla. Zayiflayacak olursa

hakli 6fkenin solugu.

(Cikar)

Bolim 1 -14



Don Ottavio
Inanilacak sey degil. Soylu bir insan bdyle bir sucu islesin? Bu isin aslini
ogrenmek igin ne gerekiyorsa yapacagim. Igimden nisanlimin ve dostumun acisi

sesleniyor: ya su¢suz oldugunu goriiriim ya da sevgilimin 6ctinii alirim.

Miizik No.10a Arie

Don Ottavio
Onun huzuru benim huzurumdur, onun sevdigi seyler bana hayat verir, onun
hoslanmadig1r bana oliimdiir. O i¢ini ¢ekse, ben de i¢imi ¢ekerim, Ofkesi,

gbzyaslari sanki benimdir. O mutlu degilse ben de degilim.

(Cikar.)

TABLO IV

Don Giovanni’nin Koskiintin Avlusu, Giindiiz.

Boliim 1 - 15
Leporello
Her ne olursa olsun, artik bu deli heriften ayrilmaliyim. Suraya bak, ipi kusagina
denk, nasil da dolasiyor.
Don Giovanni
Leporellocugum, ne var ne yok?
Leporello
Borumbok, Don Giovanninocugum!
Don Giovanni
Neden?
Leporello
Koyliileri toplayip emrettiginiz gibi eve tiktim.
Don Giovanni
Bravo!
Leporello
Ogrettiginiz gibi, yalan dolanla, asma sakal takma biyikla, hepsini igerde
tutuyorum.

Don Giovanni



Bravo!
Leporello
Masetto’yu binbir tiirlii palavraya bogup, kiskancligini dindirmeye caligtim.
Don Giovanni
Bravo, tebrikler!
Leporello
Dayadim Onlerine sarabi, kadinli erkekli hepsini cakir keyf ettim. Kimi sarki
sOylityor, kimi giilityor, kimi de i¢iyordu...Tam da isler boyle kivama gelmisken,
kim gelse begenirsiniz?
Don Giovanni
Zerlinal
Leporello
Bravo! Peki, yaninda kim vardi?
Don Giovanni
Donna Elvira.
Leporello
Bravo! Peki, sizin hakkinizda ne dese begenirsiniz?
Don Giovanni
Agzina geleni sOylemistir.
Leporello
Bravo, tebrikler!
Don Giovanni
Peki sen ne yaptin?
Leporello
Ben? Sustum.
Don Giovanni
Peki o ne yapt1?
Leporello
O da bagirmaya devam etti.
Don Giovanni
Peki sen ne yaptin?

Leporello



Iyice kurdunu doktiigiine inandiktan sonra; kendisiyle biraz ¢ene ¢alip onu arka
kapidan disar1 ¢ikardim. Sonra da kapiy: kitleyip sokakta biraktim.

Don Giovanni
Bravo, bravo, bravissimo! Bundan daha iyisi olamazdi. Madem sen baslangici
yaptin; ben de bu isin sonunu getireyim. Bu koylii kizlardan ¢ok hoslandim.

Eglenceyi geceyarisina kadar siirdiirelim.

Miizik No.11 Arie

Don Giovanni
Sarapla 1yice kafalar tiitsiileninceye kadar biiytik bir sdlen hazirla. Sokaktan gegcen
kadinlar goriirsen eger onlar1 da s6lene getirmeye calis. Siraya falan bakmadan
dansedilsin: isteyen, minuet, isteyen hopsasa, isteyen alemand...dansedilsin
dursun. Bu arada ben de kenarda kiyida sunun bunun tadina bakar ask sporu
yaparim. Kataloguma yarin sabah bir diizine isim eklemelisin.

(Cikarlar.)

Boliim 1 - 16
Zerlina
Masetto, bir dakika, Masetto...
Masetto
Dokunma bana!
Zerlina
Neden?
Masetto
Bir de soruyor! Sillik! Thanetine géz mii yumacagim?
Zerlina
Boyle konusma. Insafsiz! Bdyle bir davranisi neyle hakettim?
Masetto
Laf! Neyle haketmis! Herifin tekiyle diigiin glinimde beni birakip giden kim?
Boynuzlarim kapilara ¢arpiyor! Koylii adama bu yapilir mi1? Buna adiyla saniyla
skandal derler...

Zerlina



Ama benim bir kabahatim yok! Aldatti1 beni. Neden korkuyorsun ki? Kizma ne
olur, hayatim, parmagimin ucuna bile dokundurtmadim. Inanmiyor musun?
Cocuksun sen. Dinle: istersen ddv beni, 6ldiir! Istedigini yap! Ama n’Olur

Masetto’cugum, baris benimle.

Miizik No.12 Arie

Zerlina
Dov istersen giizel Masetto su zavalli Zerlina’ni: Kuzu gibi karsinda duruyorum.
Dévsen de, sdvsen de ses etmem. Istersen saglarimdan siirii, istersen kasimi
gb6zimil morart; ben yine de senin o saf ellerini 6pecegim. Ah! Goriiyorum ki

cesaretin yok: Baris benimle, hayatim! Mutlu ve barisik bir hayat stirelim.

Boliim 1 - 17
Masetto
Cad1! Nasil da agzimdan girip burnumdan ¢ikt1! Biz erkeklerde hig akil yok zaten!
Don Giovanni
(Icerden)
Hazirlik yapilsin. Biiyiik bir s6len istiyorum.
Zerlina
Ah! Masetto, Masetto, soylu efendimizin sesi bu.
Masetto
Ne yapalim yani?
Zerlina
Buraya geliyor!
Masetto
Gelirse gelsin!
Zerlina
Yer yarilsa da i¢ine girsem.
Masetto
Niye korktun? Yiiziin kire¢ gibi oldu. A, anladim, kiiciik yilan: aranizda gegenler

ortaya ¢ikacak diye korkuyorsun.

Miizik No.13 Finale



Masetto
Cabuk, ¢abuk o gelmeden bir kenara saklanacagim. Iste su kuytuda gizlenip ses
cikarmadan izleyecegim.

Zerlina
Dinle, nereye gidiyorsun? Saklanma Masetto. Seni bulursa sonu kotii olur! Ne
yapar bilemezsin.

Masetto
Cani ne istiyorsa onu yapsin.

Zerlina
(Yavasca)
Ah, s6z dinlemiyor ki...

Masetto
Yiiksek sesle konus ve buradan uzaklasma.

Zerlina
Ne dik kafali herif!

Masetto
(Kendi kendine)
Bana sadik mi, anlayacagim. Daha 6nce bir seyler olup olmadigini da.
(Saklanir.)

Zerlina
(Kendi kendine)
Acimasiz, kiskan¢ adam basina kotii is agacak.

Don Giovanni
Haydi cosun, eglenin, neseli olmaya bakin. Dertleri bir kenara birakin sakalasin,
eglenin. Dans salonuna gegelim. Herkes dansetsin, herkese yiyecek igcecek verin.
Herkesin keyfi gelsin.

Koro
Haydi cosun, eglenin, neseli olmaya bakin. Dertleri bir kenara birakin sakalasin,
eglenin.

(Cikarlar.)

Boliim 1 - 18

Zerlina



(Saklanmak ister.)
Suraya saklansam belki beni gérmez.
Don Giovanni
(Don Giovanni girer.)
Zerlinetta, tatlim benim gdrdiim seni, kagma benden.
(Sarilir.)
Zerlina
Ah! Brrak gideyim...
Don Giovanni
Yo, yo, gitme mutlulugum benim!
Zerlina
Acimak bilmez misiniz?
Don Giovanni
Sevgilim! Askindan yantyorum, n’olur biraz yakinima gel, gel bak, seni mutlu
edecegim.
Zerlina
(Kendi kendine)
Ah! Eger kocam onu goriirse neler olacagini iyi biliyorum.
Don Giovanni
(Zerlina 'yt kuytuya ¢ekmek isterken Masetto ’yu farkeder.)
Masetto!
Masetto
Evet, Masetto.
Don Giovanni
(Saskin)
Neden orada saklaniyorsun? Senin giizel Zerlina’n, zavalli kiz sensiz olamiyor.
Masetto
(Alayl)
Anliyorum efendimiz.
Don Giovanni
Hadi simdi neseli olun.

(Uzaktan dansa ¢cagiran miizik isitilir.)



Miizisyenleri isitiyor musunuz? Hadi simdi benimle gelin. Evet, evet artik neseli
olalim digerleriyle dansetmek i¢in biz {iciimiiz de igeri girelim.

(Cikarlar.)

Boliim 1 - 19
(Karanlik ¢ékmeye baslamistir. Don Ottavio, Donna Anna ve Donna Elvira
maskeli olarak girerler.)
Donna Elvira
Simdi yiirekli olma zamanidir, degerli dostlarim. Onun algakea islerini artik agiga
cikarma zamanidir.
Don Ottavio
Dostumuzun hakki var; simdi yiirekli olmali.
(Donna Anna’ya)
Sevgilim i¢inden kov korkuyu ve aciy1.
Donna Anna
Bu is tehlike dolu, sonu kétiiye varabilir; nisanlim i¢in korkuyorum
(Donna Elvira’ya)
Sizin i¢in de korkuyorum.
(Sahne arkasindan Minuetto duyulur.)
Leporello
(Pencereyi agar)
Efendim su maskelilere bakar misiniz?
Don Giovanni
(Pencerede)
Onlar1 da davet et bizi sereflendirsinler.
Donna Anna, Donna Elvira ve Don Ottavio
(Kendi kendilerine)
Yiiziinden ve sesinden taninir suclu.
Leporello
Pst, pst! Maskeliler!
Donna Anna ve Donna Elvira
(Don Ottavio 'ya)

Cabuk, cevap verin.



Leporello

Pst, pst!
Don Ottavio

Ne istiyorsunuz?
Leporello

Arzu ederseniz, efendim sizi baloya davet ediyor.
Don Ottavio

Tesekkiirler, bu biiyiik seref. Gidelim, giizel bayanlar.
Leporello

(Kendi kendine)

Efendim, onlara da gostersin agk sanatindaki ustaligini.
Donna Anna ve Don Ottavio

Gokytiziindeki tanr1 korusun yiliregimin bu tagkiligini.
Donna Elvira

Gokyliziindeki tanr1 alsin aldatilmig yiiregimin intikamina.

(Eve girerler.)

TABLOV

Don Giovanni’nin Koskiinde Balo Salonu, Gece.

Boliim 1 - 21
(Don Giovanni’nin koskiindeki balo salonu, 51l 151l bir solen i¢in hazirlanmigstir.
Don Giovanni, Leporello, Zerlina, Masetto, koyliiler, ellerinde tepsilerle usaklar.
Don Giovanni, kizlara; Leporello delikanlilara yer gostermektedir. Dans heniiz
bitmistir.)

Don Giovanni
Biraz dinlenin giizel kizlar.

Leporello
Hadi biraz gli¢lenin delikanlilar.

Don Giovanni ve Leporello
Sonra cosun yeniden, dansedip eglenin.

Don Giovanni
Hey, kahve!



Leporello
Cikolata!
Masetto
(Yavasca Zerlina’ya)
Ah! Zerlina, dikkatli ol!
Don Giovanni
Serbet!
Leporello
Tatl1!
Zerlina ve Masetto
Oyun tath basliyor ama ac1 bitebilir.
(Herkese ickiler ikram edilmektedir.)
Don Giovanni
(Zerlina 'yt oksar)
Cok giizelsin, tath Zerlina!
Zerlina
Sagolun!
Masetto
(Kendi kendine ofkeyle)
Kaltak, seviniyor.
Leporello
(Efendisini taklideder)
Cok giizelsiniz, tath kizlar!
Masetto
(Don Giovanni’yi gozleyerek kendi kendine)
Bir dokun, kelleni koparirim.
Zerlina
(Kendi kendine)
Masetto yine heyheyleniyor. Bu isin sonu kotii gelecek.
Don Giovanni ve Leporello
(Kendi kendilerine)
Masetto yine heyheyleniyor. Dikkatli olmali.



Boliim 1 — 22

(Don Ottavio, Donna Anna ve Donna Elvira maskeli olarak girerler.)
Leporello

Liitfen gelin ilging maskeliler.
Don Giovanni

Herkes hosgeldi, yasasin 6zgiirliik!
Herkes

Yasasin 0zgirliik!
Donna Anna, Donna Elvira, Don Ottavio

Cok tesekkiir ederiz hosgoriiniiz ve ikraminiz igin.
Don Giovanni

Miizik yeniden baslasin.

(Leporello’ya)

Ciftleri sen ayarla.

(Don Ottavio menueti Donna Anna ile yapacaktir.)
Leporello

Bravo, dansedin!

(Dansedilir.)
Donna Elvira

(Donna Anna’ya)

Iste bu o koylii kiz.
Donna Anna

(Don Ottavio ya)

Olecegim galiba!
Don Ottavio

(Donna Anna'ya)

Kendinize gelin.
Leporello ve Masetto

(Alayly)

Cok giizel! lyi gidiyor gercekten!
Don Giovanni

(Leporello’ya)

Masetto’ya dikkat et!



(Zerlina’ya)
Senin kavalyen benim Zerlina, gel bakalim...
(Don Giovanni Zerlina ile Kontradansa baslar.)
Leporello
(Masetto ’yu dansa zorlar)
Zavallicik, sen dansetmiyor musun? Gel sdyle, aslan Masetto, biz de ikimiz
dansedelim.
Masetto
Yo, yo ben dansetmek istemiyorum.
Leporello
Haydi, danset arkadagim.
Donna Anna
(Don Ottavioya)
Dayanamayacagim!
Donna Elvira ve Don Ottavio
(Donna Anna’ya)
Belli etmeyin liitfen.
Don Giovanni
(Zerlina 'y dansederek disari siiriikler)
Gel benimle, hayatim...
Zerlina
Ah! Tanrim! Mahvoldum ben!...
Masetto
Birak beni! O ne...Zerlina?
(Leporello’dan kurtulup Zerlina ile Don Giovanni’nin pesine diiger.)
Leporello
Iste felaketin baslangici.
Donna Anna, Donna Elvira ve Don Ottavio
(Kendi kendilerine)
Namussuz, kendi kendine tuzaga diisiiyor.
Zerlina
(Disardan)

Imdat! Yardim edin!



Donna Anna, Donna Elvira ve Don Ottavio
Glinahsiz kiza yardim edelim...
(Miizikgiler kaybolur)
Masetto
Ah! Zerlina!
Zerlina
(Disardan ama bu kez bagka taraftan)
Algak!
Donna Anna, Donna Elvira ve Don Ottavio
Simdi de bu taraftan sesleniyor...Kapiy1 kiralim...
Zerlina
Yardim edin, dlityorum!
Donna Anna, Donna Elvira ve Don Ottavio
Sana yardim i¢in buradayiz.
Don Giovanni
(Kilicini ¢cekmis olarak girer,; Leporello ’yu yanisira siiriikleyip yere firlatir.)
Iste namussuz burada, ama cezasini elimle verecegim. Geber, mel’un!
Leporello
Aman, ne yapiyorsunuz?
Don Giovanni
Gebereceksin!
Don Ottavio
(Tabancasini gekip Don Giovanni’ye dogrultur)
Hi¢ sanmam...
Donna Anna, Donna Elvira, ve Don Ottavio
(Kendi kendilerine)
Haydut, bu numarayla sucunu 6rtbas edebilecegini santyor.
(Maskelerini ¢ikarirlar.)
Don Giovanni
Donna Elvira!
Donna Elvira
Evet, hain!

Don Giovanni



Don Ottavio!

Don Ottavio
Evet, bayim!

Don Giovanni
(Donna Anna’ya)
Ah, sanmayin ki...

Donna Anna
Katil!

Zerlina ve Masetto
Herseyi, herseyi biliyoruz.

Herkes
(Don Giovanni ve Leporello disinda)
Titre, titre al¢ak, yakinda biitiin diinya korkung¢ ve karanlik islerini, vahsetini
ogrenecek. Intikamin simseklerini isit, dort yanm sariyor iste. Bugiin basima
inecek olan intikam simseklerini isit.

Don Giovanni
Ne yapacagimi bilemiyorum, kafam karmakarigik. Korkung bir firtina iistiime
geliyor, tanrim! Ama cesaretim var hala, c¢ekinmiyorum, korkmuyorum:
cehennem tistlime gelse viz gelir bana!

Leporello
Ne yapacagini bilemiyor, kafasi karmakarisik. Korkung bir firtina iistiine geliyor,
tanrim! Ama cesareti var hala, ¢ekinmiyor, korkmuyor: cehennem {istiine gelse
viz gelir ona.

(Don Giovanni ka¢ip kurtulur.)

IKINCi PERDE

TABLO VI

Donna Elvira’nm Evinin Onii, Gece.

Bolim2 -1
Miizik No.14 Duetto

Don Giovanni



Yeter, uzatma, canimi sikma!
Leporello
Yo, ben gidiyorum beyim!
Don Giovanni
Dinle bak, dostum...
Leporello
Gidiyorum dedim gidiyorum.
Don Giovanni
Sana ne yaptim ki beni birakip gidiyorsun?
Leporello
Aa, hicbir sey, yalnizca gebertecektiniz!
Don Giovanni
Delisin, yalnizca bir sakaydi.
Leporello
Benimki saka degil, ben gidiyorum.
Don Giovanni
Leporello!
Leporello
Buyrun?
Don Giovanni
Tamam, gel, baristyoruz. Al...
Leporello
Ne kadar?
Don Giovanni
(Para verir)
Dort altin.
Leporello
Oo! Hadi neyse, bu defalik hatirmizi kirmayayim. Ama her zaman bdyle
davranacagimi sanmayin. Ben sizin bildiginiz o kadinlar gibi parayla satin
almamam.
Don Giovanni
Tamam, konuyu degistirelim. Sana sdyleyecegim seyi yapmaya cesarein var mi1?

Leporello



Ama su kadinlardan vazgegin dyle!
Don Giovanni
Kadinlardan vazgegmek mi? Sapsal! Kadinlardan vazgegmekmis! Onlarin benim
icin yedigim ekmek gibi, soludugum hava gibi gerekli oldugunu bilmiyor musun?
Leporello
Onun i¢in mi hepsini siraya dizip terkediyorsunuz?
Don Giovanni
Ask ugruna! Birine sadik kalirsan; biitiin digerlerine haksizlik etmis olursun.
Kabina sigmayan, yufka bir yiiregim var. Onun i¢in hepsini seviyorum. Buna akl1
ermeyen bazi kadinlar, benim iyi huyumu, ahlaksizlik santyorlar.
Leporello
Bu kadar iyisi ve bu kadar genisi hi¢ goriilmemistir.
Don Giovanni
Dinle: Donna Elvira’nin hizmetcisini hi¢ gordiin mii?
Leporello
Gormedim.
Don Giovanni
Desene, olaganiistii bir giizelligi kagirmigsin Leporello! Oltay1 o kiza atacagim.
Kolaylik olsun diye; gecenin karanligindan yararlanip, kiz1 tavlamak icin senin
kiliginda yanagacagim.
Leporello
Neden kendi kiliginizda yanasmiyorsunuz peki?
Don Giovanni
Oyle kizlar benim kiligimdaki beyefendilere itibar etmez.
(Pelerinini ¢ikarir.)
Hadi bakalim, ¢abuk.
Leporello
Efendim, bir takim nedenlerle. ..
Don Giovanni
(Ofkelenir)
Kes! Itiraz istemem!

(Pelerinlerini ve sapkalarini degistirirler.)



Boliim 2 - 2
(Balkonda Donna Elvira goriiniir. Hava kararmaya baslamistir.)
Miizik No.15 Terzetto
Donna Elvira
(Kendi kendine)
Yavas ol kalbim, gégstimde ¢irpinip durma; o bir sahtekar, bir alcak, ve cezasin
bulacak.
Leporello
(Yavasca)
Yavas...Donna Elvira’nin sesini duyuyorum efendim.
Don Giovanni
(Yavasca)
Firsattan yararlanalim. S6yle surada dur bakayim.
(Leporello 'nun arkasina saklanip yiiksek sesle)
Elvira, tanrigam benim!
Donna Elvira
(Kendi kendine)
O hayirsiz degil mi bu?
Leporello
(Kendi kendine)
Buna yine inanirsa, kadincagiz deli demektir!
Don Giovanni
Asag1 in, giizel yaratik! Gorlip inanacaksin ki, taptigim tek kadin sensin: iste
buradayim ve pigmanim.
Donna Elvira
Yo, sana inanmiyorum, barbar!
Don Giovanni
(Son derece inandirici, neredeyse aglamak iizere)
Inanmazsan, 61diiriirim kendimi.
Leporello
(Kendi kendine)
Boyle devam ederse giilecegim.

Don Giovanni



Tanrigam, asag1 gel.
Donna Elvira
(Kendi kendine)
Tanrim bu nasil bir sinav! Gideyim mi, gitmeyeyim mi, bilemiyorum...Ah!
Tanrim sen beni koru, bu hafifligime kanat ger.
(Balkondan ¢ekilir.)
Don Giovanni
(Kendi kendine)
Cabuk inansa bari; harika bir sahne olacak! Bu kadar yetenek, benden baska
kimsede yoktur.
Leporello
(Kendi kendine)
Doktiirdiigii yalanlarla kadimi yine sarip sarmaladi; tanrim sen koru onu, bu
hafifligine kanat ger.
Don Giovanni
(Keyiflenmistir)
Ne dersin ahbap?
Leporello
Tastan bir kalbiniz var, onu bilir, onu séylerim.
Don Giovanni
Sen gergek bir sapsalsin! Simdi iyi dinle: asagiya inince hemen yanina
yaklasacaksin, benmisim gibi davranacaksin. Sesimi taklidedip bir-iki
oksayacaksin; sonra da hemen buradan uzaklastiracaksin.
Leporello
Ama... efendim...
Don Giovanni
Itiraz istemem, yakarim.
Leporello
Ya beni tanirsa?
Don Giovanni

Istemezsen tanimaz. Psst! Geliyor, dikkat!

Boliim 2 — 3



(Don Giovanni, kenara ¢ekilir. Donna Elvira kapimin éniine ¢ikar.)
Donna Elvira
Geldim iste.
Don Giovanni
(Kendi kendine)
Bakalim becerebilecek mi?
Leporello
(Kendi kendine)
Simdi hap yuttuk iste!
Donna Elvira
Gozyaslarimin kalbini yumusattigina inanayim mi? Don Giovanni pismanlik
duyup; sevgilisine geri donmek istiyor, dyle mi?
Leporello
(Sesini degistirerek)
Evet, sevgilim!
Donna Elvira
Zalim! Senin i¢in ne acilar ¢ektim, nasil gdzyas1 doktiim bilsen!
Leporello
Benim i¢in mi, canim?
Donna Elvira
Evet!
Leporello
Giizelim! Nasil pismanim bilsen!
Donna Elvira
Bir daha kagmayacaksin, degil mi?
Leporello
Hayr, tatlim!
Donna Elvira
Hep benim olacaksin!
Leporello
Hep, giizelim!
Donna Elvira

Sevgilim!



Leporello
Sevglim!
(Kendi kendine)
Fena oyun degil be!
Donna Elvira
Her seyim benim!
Leporello
Veniisiim benim!
Donna Elvira
I¢im alev alev...
Leporello
Ben kiil oldum.
Don Giovanni
Kerata yangin ¢ikaracak.
Donna Elvira
Bir daha beni aldatmayacaksin, degil mi?
Leporello
Kesinlikle.
Donna Elvira
Yemin et!
Leporello
Opiiciiklerimle sarmalayacagim bu ellere, bu giizel gdzlere andolsun ki. ..
Don Giovanni
(Birisini kiligla 6ldiiriiyormug gibi tirkiing sesler ¢ikarir.)
Haaayt! Ught! Geber! Aaaggh!!!
Donna Elvira ve Leporello
(Donna Elvira ile Leporello korkup, birlikte kacarlar.)
Aman Tanrim!
Don Giovanni
Galiba sonunda sans yliziime gililecek. Simdi: pencere onilinde bir serenad lazim.

Soyleyelim.

Miizik No.16 Canzonetta



Don Giovanni
(Mandolin esliginde soyler)
Liitfen pencereye gel, hazinem benim. Liitfen gel ve acilarimi dindir. Ozlemlerimi
dindirmezsen, gozlerinin 6niinde Oliip gidecegim. Sen, dudaklar1 baldan tatlim,
sen, kalbi tatlilikla dolu melegim, boyle acimasiz olma, giizelim, bir kez bakigini

esirgeme, sevgilim!

Boliim 2 - 4
Don Giovanni
Tamam pencereye birisi ¢ikti. Pst! Pst!...
(Masetto bir elinde tiifek, bir elinde tabanca ve yaninda silahlar, sopalar, yabalar
tastyan koyliilerle girer.)
Masetto
Korkmayin! Ardimdan gelin. Mutlaka bulacagiz onu.
Don Giovanni
Bir ses var.
Masetto
Durun! Orada birisi var galiba.
Don Giovanni
Yanilmiyorsam, Masetto bu.
Masetto
Kimsin?...Cevap vermiyor. Nisan alin arkadaglar. Kim var orda?
Don Giovanni
Yalniz degilmis. Aman dikkat!
(Yiiksek sesle)
Dostlar! Renk vermeyelim.
(Leporello nun sesini taklidererek)
Masetto, sen misin?
Masetto
(Ofkeli)
Ta kendisi! Sen kimsin?
Don Giovanni

Tanimadin m1 beni? Ben Don Giovanni’nin usagryim.



Masetto
Leporello! O algak aristokratin usagi!
Don Giovanni
Alcaktan daha algak! Herif ¢ukur!
Masetto
Serefsiz! Nerde oldugunu biliyor musun? Arkadaslarla karar verdim,
gebertecegiz.
Don Giovanni
Rezalet! Bravo, Masetto, ben de size katiliyorum! O namussuz patrona dersini

verelim. Ama bak, benim planimi dinle:

Miizik No.17 Arie

Don Giovanni
Yariniz suradan gitsin, 6teki yariniz buradan, sessizce, ¢ok sessiz arayin, ¢ok
uzaklarda olamaz. Bir erkekle bir kadin meydanda kiritiyorlarla, bir pencerenin
altindan agk fisiltilar1 geliyorsa, ¢ullanin iistiine, ¢ullanin, mutlaka efendimdir!
Basinda biiylik bir sapka, tepesinde beyaz tiiyiiyle, genis bir pelerin tasir, belinden
sarkan kiliciyla.
(Koyliileri degisik yonlerden gonderir.)
Hadi gidin, acele edin!
(Masetto’ya)

Sen benimle geliyorsun. Biz ikimiz isi halledecegiz, birazdan gorecegin gibi.

Boliim 2 -5
Don Giovanni
Ssst! Bir kulak kabartalim; tamam, her sey yerli yerinde.
(Herkesin gittigine emin olduktan sonra)
Demek 6ldiirmemiz gerekiyor?
Masetto
Mutlaka!
Don Giovanni
Soyle kemiklerini falan kirsak, yetmez mi?

Masetto



Hayir. Bogazlayip parcalara dograyacagim.
Don Giovanni
Silahlarin yeterli mi bari?
Masetto
Tabii. Bu tiifek...
(Don Giovanni’ye Verir.)
Bir de bu tabanca.
(Don Giovanni’ye verir.)
Don Giovanni
Baska?
Masetto
Yetmez mi?
Don Giovanni
Yetmez olur mu hi¢? Al bakalim!
(Masetto yu dipgikler.)
Bu tabanca i¢in! Bu da tiifek igin!
Masetto
Ah! Ah! Imdat!
Don Giovanni
Sus, gebertirim! Bu bogazladigin i¢in! Bu da pargalara dogradigin icin! Egsoglu
essek! Uyuz kopek!
(Masetto oldugu yere yigilir, Don Giovanni uzaklasir.)

Bolim 2 - 6
Masetto
Ah! Aaaggh! Basim! Ah gogsiim! Ah omuzlarim!
(Elinde bir fenerle Zerlina girer.)
Zerlina
Masetto’nun sesine benziyor.
Masetto
Tanrim! Zerlinacigim yetis!
Zerlina
Ne oldu sana?



Masetto
Algak! Kemiklerimi kirdi namussuz!
Zerlina
Vah zavallicik! Kim yapt1?
Masetto
Leporello. Ya da ona benzeyen bir seytan...
Zerlina
Zavali. Ben sana demedim mi, bu kiskanclhiginla sonunda basina bir is agcacaksin
diye? Neresi actyor?
Masetto
Suram.
Zerlina
Baska?
Masetto
Bir de... buram...
Zerlina
Baska?
Masetto
Biraz da bu ayagim, bu kolum ve su elim.
Zerlina
Tamam. Onemli bir sey degil. Gerisi saglam ya, sen ona bak. Gel eve gidelim. Bir

daha kiskancglik etmeyecegine s6z verirsen; hepsini iyilestiririm.

Miizik No.18 Arie

Zerlina
Goreceksin sevgilim, uslu durursan giizel bir ilag verecegim sana. Dogal bir ilag
bu, tad1 da giizel, ama eczacilar yapamaz bu ilaci. Bir ¢esit merhem bu, icimde
tastyorum ve sana aktarip sizini dindirecegim. Nerede sakladigimi merak
ediyorsan eger;
(Masetto 'nun elini, kalbinin tizerine koyar.)
dinle bak iste suramda tipirdiyor.
(Birlikte ¢ikarlar.)



TABLO VII

Donna Anna’nin Bahgesi, Gece.

Boliim 2 — 7
(Leporello ile Donna Anna girerler.)
Leporello
(Efendisinin sesini taklidederek)
Mesalelerle yaklasanlar var. Sevgilim, onlar gecinceye kadar surada gizlenelim.
Donna Elvira
Iyi de, neden ¢ekiniyrsun ki sevgilim?
Leporello
Hiig...Dikkatli olsak diyorum. Ben bir bakayim gegtiler mi?
(Kendi kendine)
Ah, nasil kurtulsam?
(Donna Elvira’ya)
Sen burada bekle sevgilim...
(Uzaklasir)
Donna Elvira

Liitfen beni yalniz birakma.

Miizik No.19 Sestetto

Donna Elvira
Yalniz, yapayalniz bu karanlikta, yiiregim agzimda ¢arpiyor sanki. Icimi dyle bir
korku sartyor ki bana 6lecekmisim gibi geliyor.

Leporello
(Karanlikta aranir.)
Artyorum, artyorum bir tiirlii su lanet kapiyr bulamiyorum...Yavas, yavas,
buldum galiba: simdi tabanlar1 yaglamali.

(Yanhs kapidan girer.)

Boliim 2 — 8



(Donna Anna ve Don Ottavio, yanlarinda mesaleli usaklarla yas kiliklari i¢inde
girerler. Donna Elvira ile Leporello, gelenleri gériince, herbiri bir kiéseye
cekilirler.)

Don Ottavio
Sil gbzyaslarini sevgilim! Acilarini biraz dindir; babanin ruhu senin acilarinla, aci
cekiyor.

Donna Anna
Birak da bu gozyaslar1 acilarimi biraz hafifletsin; yoksa sevgilim, ancak 6lim
kederime bir son verir.

Donna Elvira
(Goriinmeden, yavas¢a)
Ah! Kocam nereye kayboldu?

Leporello
(Goriinmeden, yavas¢a)
Beni goriirlerse, isim bitik.

Donna Elvira ve Leporello

Iste surada bir kap1 var. Cabucak uzaklasmali.

Boliim 2 -9
(Leporello kagmaya yeltenirken, Masetto ve Zerlina ile yiizyiize gelir.
Masetto ’nun elinde bir sopa vardir.)
Zerlina ve Masetto
Dur, al¢ak! Nereye?
Donna Anna ve Don Ottavio
Iste burada alcak...Buraya nasil gelmis?
Donna Anna, Zerlina, Don Ottavio ve Masetto
Ah! Gebersin namussuz, beni aldatmak nasilmig gorsiin.
Donna Elvira
O benim kocam. Aciym! Aciyin!
Donna Anna, Zerlina, Don Ottavio ve Masetto
Donna Elvira m1 0? Inanilir gibi degil...Yo, yo, dlecek!
(Don Ottavio, Leporello’yu oldiirmek iizere bir hamle yapinca, Leporello yiiziinii

gosterir ve diz ¢oker)



Leporello
(Neredeyse aglayacaktir)
Bagislayin, efendilerim: o degilim, yaniliyorsunuz. Birakin yasayayim, actyin!
Digerleri
Tanrim! Leporello! Bu nasil is boyle? Aklim basimda gitti! Ne yapacagiz simdi?
Leporello
(Kendi kendine)
Binlerce saskin diisiince beynimde cirit atiyor; bu firtinadan kurtulursam mutlaka
mucize oldu demektir.
Digerleri
(Kendi kendilerine)
Binlerce saskin diisiince beynimde cirit atiyor; bu ne bi¢im bir giin, tanrim! Daha
neler gorecegim?
(Donna Anna ¢ikar.)
Zerlina
Demek biraz 6nce Masetto’mu feci sekilde doven sendin?
Donna Elvira
Don Giovanni kiligina girip beni aldatan kdpek sendin ha?
Don Ottavio
Buraya bu kilikta geldigine gore, kimbilir daha ne mel’anetler tasarliyordun!
Donna Elvira
Onu ben cezalandiracagim.
Zerlina
Ne olur bana birakin!
Don Ottavio
Yooo! Birakin ben geberteyim.
Masetto

Hep beraber gebertelim!

Miizik No.20 Arie
Leporello
Ah, actyin, efendilerim! Haklisiniz...siz de...ama suglu ben degilim. Cigrindan

¢ikmig olan patronum ¢aldi benim masumiyetimi.



(Yavasca Elvira’ya)

Donna Elvira, bagislayin beni, simdi isin aslin1 biliyorsunuz.

(Zerlina'ya)

Masetto’dan hi¢ haberim yok,

(Donna Elvira’y1 gésterir)

Bunu hanimefendi de soyler; neredeyse bir saattir onun yanindaydim.
(Stkintiyla, Ottavio 'ya)

Size hi¢ s6ziim yok efendim, biraz korku...biraz raslanti...sokak aydinlik...buras1
karanlik bir kuytu kapi, duvar birbirine karisti. ..

(Saklandig yeri gosterir)

Oraya yalpaladim...buraya saklandim, yakalandim...Bilsem, burdan kacardim!

(Aniden firlayp kacar.)

Boliim 2 — 10
Donna Elvira
Dur diyorum! Algak, kact1!
Masetto
Kanat takmis namussuz!
Zerlina
Kagti iste!
Don Ottavio
Dostlarim, artik siiphem yok! Donna Anna’nin babasinin canina kiyan, Don
Giovanni’dir. Eve buyrun, birka¢ saat daha burada kalin...Ben bazi1 hazirliklar
yapacagim. En kisa siirede ondan 6climiizii alacagima sz veriyorum. Sevgim ve

gbrevim boyle emrediyor.

Miizik No.21 Arie

Don Ottavio
Gidin sevgilimi biraz yatistirmaya calisin: giizel yliziindeki gozyaslarini biraz
dindirmeye c¢alisin. Ona, acele gittigimi, intikamin1 almaya gittigimi, haini

oldiirmeden geriye donmeyecegimi soyleyin.

Boliim 2 — 11



Miizik No.21b

Donna Elvira
Tanrim, ne akil almaz seyler, ne korkung¢ davranislar, bu yaratigin davranislari!
Goklerin 6fkesi ve intikami yaklasiyor sanki. Yildirimlarin basinda cakmak {izere
oldugu goriiniiyor. Oliimiin soguk nefesi yakin! Zavalli Elvira! Yiiregindeki bu
celiski nedir? Igindeki bu sanci, bagrindaki bu ac1 ne?
Vefasiz aldatti beni. Ne mutsuzum Tanrim! Aldatildim ve terkedildim ama yine
ona actyorum. Acilarimi diislindiikce kalbimden 6c almak geciyor; ama onu
diistindiik¢e kalbim yine onun i¢in atiyor.

(Cikar.)

TABLO VIII

Kilise Avlusunda Mezarlik, Gece.

Boliim 2 — 12
(Al¢ak bir duvarda cevrili bir kilise aviusu. Mezarlar, haglar ve heykeller.
Commendatore 'nin heykeli.)
Don Giovanni
(Duvarin tizerinden atlar. Giiler)
Hah, hah! Iste bu kadar! Arasin dursunlar artik! Ne giizel bir gece! Giindiiz gibi
aydinlik...Kadin avcilar i¢in bicilmis kaftan. Saat ka¢? Ooo, daha iki bile
olmamis. Merak ettim, Leporello Donna Elvira’yla ne yapt1 acaba?
Leporello
(Duvarin iizerinden atlar)
Bu adam sonunda benim basimi belaya sokacak!
Don Giovanni
Iste o, Leporello!
Leporello
Kimdir 0?
Don Giovanni
Efendini tanimadin m1?
Leporello

Hay tanimaz olaydim!



Don Giovanni
Ne dedin soytar1?
Leporello
Aa, afedersiniz, siz miydiniz?
Don Giovanni
Nasil gecti?
Leporello
Sizin yliziiniizden az kalsin tepeliyeceklerdi beni.
Don Giovanni
Iyi ya, senin igin ne biiyiik bir seref, diisiinsene!
Leporello
O serefi size aynen iade ediyorum beyefendi!
Don Giovanni
Hadi hadi gel, bak basimdan neler gecti.
Leporello
Siz burda ne ariyorsunuz?
Don Giovanni
Aman ne hikayeler yasadim bir bilsen!
(Pelerin ve sapkalarini degistirirler.)
Senin yoklugunda yasadigim tiirlii, kiiclik, giizel hikayeler var. Onlar1 baska
zaman anlatayim.
Leporello
Mutlaka kadin hikayesidir!
Don Giovanni
Bagka ne olur? Yolda gidiyorum, bir de baktim, giizel bir kadin. Geng, tatl.
Hemen yanastim, elini tuttum; {rktii kagmaya yeltendi. Neyse iic bes satir
konustum, beni kim sansa begenirsin?
Leporello
Bilmem.
Don Giovanni
Leporello sandu.
Leporello

Ben mi sandi?



Don Giovanni
Evet, sen.
Leporello
Vay canina.
Don Giovanni
Elimi tuttu.
Leporello
Hig fena degil.
Don Giovanni
Bir sarilis sarildi bana. “Benim canim Leporellom, oh benim aslan Leporellom”
diye inledi durdu. O zaman anladim ki, senin kiriklarindan biri.
Leporello
(Yavasca)
Allah belan1 versin, e mi!
Don Giovanni
Ben firsati kacirir miyim? Ama birden sen olmadigimi anlayiverdi. Basladi
bagirmaya. Insanlar kosustular filan. Ben de kactim tabii. Sonra da iste buraya
saklandim.
Leporello
Ve bu hikayeyi bana kiliniz kipirdamadan anlatryorsunuz?
Don Giovanni
Evet. Ne var bunda?
Leporello
Iyi de, o kadm ya karim olsaydi?
Don Giovanni
(Kahkahayr basar)
Daha iyi ya!
Commendatore
Glin dogmadan biitiin bunlarin hesab1 sorulacak!
Don Giovanni
Kimdi o konusan?
Leporello
(Cok korkmustur)



Ote diinyadan ruhlar geldi galiba. Ama sizi iyi tantyan bir ruh!
Don Giovanni
Sen sus salak!
(Elini kilicina atar.)
Kim 0? Kimdir 0?
Commendatore
Lanetli adam, oliileri rahat birak!
Leporello
(Titreyerek)
Ben demedim mi?
Don Giovanni
Birisi saklanmis bizimle alay ediyor galiba...
(Rahat ve alayli)
Bana bak, bu Donna Anna’nin babasinin heykeli degil mi? Oku bakayim, surada
ne yaziyor?
Leporello
Oziir dilerim, ayigisinda okumay1 6gretmediler bana.
Don Giovanni
Oku dedim!
Leporello
(Okur)
“Kanimi yerde birakmayin. Burada beni dldiirenden 6c almanizi bekliyorum.”
[sittiniz mi? Ben biraz titriyorum galiba!
Don Giovanni
Hey gibi bunak soytar1! Soyle ona, kendisini bu aksam koskiimde yemege
bekliyorum.
Leporello
Sagmalamayin! Delirdiniz mi? Aman Tanrim...bakin gozleri nasil korkung
parliyor...yastyork gibi!...sanki isitiyor gibi...sanki konusacak...
Don Giovanni
Hadi diyorum! Yoksa seni 6ldiiriir ve buraya goémerim!
Leporello

Tamam, tamam! Gidiyorum.



Miizik no.22 Duetto
Leporello
Ey, biiyiik valinin saygideger heykeli...Patron...kalbim ¢atlayacak...So...so...nu
ge...gel...mi...yor...
Don Giovanni
Sonunu getir, yoksa kilicim bogriinde bir delik agar.
(Kendi kendine)
Ne zevk! Ne keyif! Titretecegim onu.
Leporello
Ne is! Ne kapris! Kanim dondu donacak! Ey saygideger heykel, mermerden de
olsaniz...Ah! Patron...bir bakin...nasil bakiyor...
Don Giovanni
Gebertecegim seni!
Leporello
Yo, yo...durun...
(Heykele)
Bayim, benim efendim...yanlis anlamayin ben degil...o...sizi yemege davet
ediyor...Aman, aman, ne sahne!
(Heykel bagini sallar.)
Tanrim! Bagini sallad1!...
Don Giovanni
Git isine, sen bir sersemsin.
Leporello
Suraya bakin...efendim...
Don Giovanni
Nereye bakacakmigim?
Leporello
Mermerden bagini salliyor...boyle...boyle!
Don Giovanni
(Kendi kendine)
Mermerden bagini salliyor...boyle...boyle!
(Heykele)



Konus, konusabiliyorsan: yemege gelecek misin?

Commendatore
Evet.

Leporello
Dondum kaldim...Tanrim!...Solugum kesildi...Tanr1 agkina...kagalim...Gidelim
biz buradan.

Don Giovanni
Gergekten garip bir macera! Tonton ihtiyar yemege gelecek! Gidelim hazirlik
yapalim, gidelim biz buradan.

(Cikarlar.)

Boliim 2 — 13
Don Ottavio
Artik tiziilme sevgilim. Bu hainin suglar1 yakinda cezasini bulacak ve 6ciimiiz
alinmis olacak.
Donna Anna
Babacagim, ah Tanrim!
Don Ottavio
Tanriin belirledigi yazgiya katlanacagiz, sevgilim. Acin1 dindirmez ama, eger
istersen yarin, ellerimizi ve kalplerimizi birlestirebiliriz. Tatli sevgilim.
Donna Anna
Aman tanrim! Boyle aciliyken, babamin yasini tutarken, neler soyliiyorsun?
Don Ottavio

Kavugmamizi bu kadar ertelemek zalimce olmuyor mu?

Miizik No.23 Recitativo Accompagnato ed Arie

Donna Anna
Zalimce mi? Hayir sevglim! Ben de istemiyorum ertelemeyi, nicedir bekledigimiz
mutlulugu. Ama gelenek! Tanrim! Zayif kalbimin direncini kirma: askin dilinden
anla. Artik sdyleme sevgilim, sana karst zalim oldugumu: seni sevdigimi
biliyorsun, sadakatimi biliyorsun. Sabirsizligin1 biraz dizginle acidan 6lmemi
istemiyorsan; bir giin belki gdkyiizii actyip bana da giiliimseleyecek.

(Eve girer.)



TABLO XI

Don Giovanni’nin Koskiinde Balo Salonu, Gece.

Boliim 2 - 14
(Balo salonundaki sofra, Commendatore daveti icin hazirdwr. Calgicilar ve
usaklar.)
Miizik No.24 Finale
Don Giovanni
Yemek hazir: ¢alin dostlar; paray1 ben veriorum, demek ki siz de ¢alacaksiniz.
(Sofraya oturur)
Leporello, sofray1 hazirla.
Leporello
(Miizik baslar. “Cosa rara’ operasini kastederek.)
Bravo! “Cosa rara”.
Don Giovanni
Bu pargay1 nasil buluyorsun?
Leporello
Sanki sizin serefinize yazilmis.
Don Giovanni
(Yerken)
Ne harikulade bir yemek!
Leporello
(Kendi kendine)
Ne barbarca bir istah! Ne biiyiik lokmalar! Birazdan bayilacagim galiba.
Don Giovanni
(Kendi kendine)
Lokmalarimi sayarken bayilacak galiba.
(Yiiksek sesle)
Servis!
Leporello
Emredersiniz!

(Miizisyenler baska bir par¢aya gegerler.)



“Evvivano 1 litiganti”.
Don Giovanni

Sarap koy. Harika bir Marzimino sarabi!
Leporello

(Gizlice yiyip iger)

Su bir parga pilici yavasca asagi indirmeli.
Don Giovanni

(Kendi kendine)

Kerata, gizlice bir sey yiyor, gormezlikten geleyim.

(Miizisyenler, baska bir melodiye ge¢mislerdir.)
Leporello

Ben bunu bir yerlerden tantyorum.
Don Giovanni

Leporello!
Leporello

(Agz1 dolu)

Buyrun efendim?
Don Giovanni

Diizgiin konus, maskara!
Leporello

Nezle olmusum da, sdyledigim anlasilmiyor.
Don Giovanni

Ben yemek yerken sen de biraz 1slik ¢aliver.
Leporello

Yapamam.
Don Giovanni

Nedenmis?
Leporello

Oziir dilerim. As¢iniz dyle usta ki, denemekten kendimi alamadim.
Don Giovanni

(Kendi kendine)

Ascim Oyle usta ki denemekten kendini alamadi.



Boliim 2 — 15
Donna Elvira
(Caresiz bir halde girer)
Askimin son bir kanitim1 sana vermek icin geldim. Unuttum sahtekarliklarini;
senin i¢in iiztlilyorum.
Don Giovanni ve Leporello
Nasil, nasil?
Donna Elvira
(Diz ¢oker)
Aldatilmis kalbim senden sadakati i¢in bir ricaya geldi.
Don Giovanni
Hayretler icindeyim! Ne istiyorsun?
(Elvira ile alay etmek icin o da diz ¢oker.)
Sen kalkmazsan ben de kalkmayacagim.
Donna Elvira
Ah, acilarimla alay etmeyin.
Leporello
Neredeyse aglatacak beni.
Don Giovanni
(Kalkar, Donna Elvira'yi da kaldirir.)
Seninle alay etmek ha! Tanrim! Neden?
(Abartili, sahte bir sefkatle)
Ne istiyorsun, sevgilim?
Donna Elvira
Hayatini degistir.
Don Giovanni
Peki!
Donna Elvira
Asagilik!
Don Giovanni
Birak da yemegimi yiyeyim! Istersen otur, sen de ye.
Donna Elvira

Vahsetini siirdiir 6yleyse! Utanmazligin bataginda, korkung abidesi ahlaksizligin.



(Cikar.)
Leporello

(Kendi kendine)
Bu kadin yiiregini yumusatamiyorsa, yiiregi ya tastandir, ya da hi¢ yoktur.
Don Giovanni
Yasasin kadinlar! Yasasin sarap! Insanligin temel dayanaklar1 ve zaferi!
Donna Elvira
(Tekrar iceri girer ve aksi yonden kagarak ¢ikar.)
Ah! Ah!
(Miizikgiler kagisir.)
Don Giovanni ve Leporello
Bu bagiris nenin nesi?
Don Giovanni
Git ve bak, ne oluyor?
Leporello
(Ctkar ve bir ¢ciglik atarak oner.)
Ah! Ah!
Don Giovanni
Bu ne tirkiing bir bagiris! Leporello, ne oldu?
Leporello
Ah!...efendim...Tanr1 agkina...di-di-disar1 ¢i1-¢1-¢ikmayin...O.. .tastan...
memerden adam...Efendim...ben bayiliyorum...O heyiilay1... bir gorseniz...
Rap rap rap rap.
Don Giovanni
Higbir sey anlamiyorum. Sen gergekten delisin.
(Kapt vurulur.)
Leporello
Ah! Dinleyin!
Don Giovanni
Birisi kapiy1 ¢aliyor. Gir!
Leporello
Titriyorum...

Don Giovanni



Gir dedim!
Leporello
Yo! Ah!
Don Giovanni
Bu sagmaliga bir son vermeli. Ben de kendim agarim kapiy1.
(Bir samdan ile kilicimi alir ve kaprya gider.)
Leporello
Onu bir daha goérmek istemiyorum. $oyle yavasca saklanmali.

(Masanin altina saklanir.)

Boliim 2 — 16
Commendatore
(Girer)
Don Giovanni, beni yemege davet etmistin, iste geldim.
Don Giovanni
Inanmamistim. Ama elimden geleni yapacagim. Leporello, ¢abuk masaya bir
servis daha koy.
Leporello
(Masanin altindan basini ¢ikarir)
Efendim...hepimiz 6ldiik...
Don Giovanni
(Leporello ’yu ¢ekip ¢ikarir)
Cabuk ol dedim sana!
Commendatore
(Ka¢mak isteyen Leporello’ya)
Burada kal. Ote diinyanin suyunu i¢en bu diinyanin yemegini yemez; baska
acilar, baska diisiinceler beni buraya getiren.
Leporello
(Kendi kendine)
Hummaya tutuldum galiba, sapir sapir titriyorum.
Don Giovanni
Konus dyleyse: Derdin ne? Ne istiyorsun?

Commendatore



Dinle dyleyse: Cok vaktim yok.
Don Giovanni
Konus: Seni dinliyorum.
Commendatore
Beni yemege davet etmistin: simdi sana da gorev diisliyor. Cevap ver: sen de bana
yemege gelecek misin?
Leporello
Sakin ha! Hig vakti yok... oziir diliyor.
Don Giovanni
Haksiz bir sekilde korkaklikla suglantyorum.
Commendatore
Karar ver.
Don Giovanni
Kararimi verdim bile.
Commendatore
Gelecek misin?
Leporello
(Don Giovanni’ye)
Hayir deyin!
Don Giovanni
Benim gogsiimde atan yiirektir: korku tanimam, gelecegim.
Commendatore
S0z i¢in bana elini ver.
Don Giovanni
(Elini uzatir)
Iste al...Tanrim!
Commendatore
Ne oldu?
Don Giovanni
Ne soguk bu el!
Commendatore
Pigman ol, hayatin1 degistir: bu son firsattir.

Don Giovanni



(Bos yere kurtulmaya ¢alisir)
Hayir, hayir, pisman degilim, uzaklas benden.
Commendatore
Pismanlik dile, alcak!
Don Giovanni
Hayir, bunak ihtiyar!
Commendatore
Pismanim de!
Don Giovanni
Hayir!
Commendatore ve Leporello
Evet!
Don Giovanni
Hayir!
Commendatore
Eh! Zamanin doldu.
(Dort bir yam atesler sarar. Commendatore kaybolur.)
Don Giovanni
Bu nasil bir sarsinti...iliklerime isleyen...Bu cehennem alevleri nereden
yiikseliyor?
Koro
Giinahlarin karsisinda bunlar hi¢. Gel, daha beter olacaksin.
Don Giovanni
Ruhumu ¢ekip koparan kim? Organlarimda kopiiren kim? Bu ne aci, ah, bu ne
hiz! Bu ne cehennem! Bu ne korku!
Leporello
(Kendi endine)
Yiizii nasil da garesiz! Nasil da katilip kahroluyor! Bu ne haykiris! Bu ne yakaris!
Nasil da korkutuyor beni!
Koro
Giinahlarin karsisinda bunlar hi¢. Gel, daha beter olacaksin.
(Atesler yiikselir. Don Giovanni yerin altina ¢ekilir.)

Don Giovanni



Ah!
Leporello
Ah!

OYUNUN SONU
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