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RESIM SANATINDA BICIMSEL OGE OLARAK YAZI

H.llker SAK
Resim Anasanat Dali
Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Eyliil 2004
Danisman: Prof. Abdullah DEMIR

Yazi, tarihinde ilk kullanimindan giiniimiize kadar, gorsel, islevsel ve igerik
olarak biiylik degisimler gostermistir. Ayni yazi, farkli dil kékenlerinden dogan farkli
yazilar halini almig bu yazilar farkli dillerde farkli bigimlerde degisim gdstermistir. Bu
zengin tarih, dolayisiyla ¢ok zengin bir gorsellik tagimaktadir. Bu gérsellik yazinin ve
resmin tarihy igerisinde birgok zaman ortak noktalarda bulusmus birbirlerini
etkilemiglerdir. , ’

Dili aktarmak i¢in simgeler sistemi olarak kullaniimig olan yazi resim sanati
dilinin de bir pargasi olmustur. Bu etkilesim, resimde yazimin kendi varlik nedeni
diginda kullamlmasiyla da yeni bir anlam kazanmugtir. Iste resim sanatinin ayrilmaz bir
aract olan bi¢im, sonsuz kapsama alanina yazimin bigimini de dahil etmis, varolus
nedeninden siyirarak i¢sel bir igerik yiiklemistir.

Resim sanatinda bigimsel 63¢ olarak yazi adli yiiksek lisans tezinin Bulgular ve
Yorum boliimiinde birinci baslikta yazinin tarihine, ikinci baghkta Kaligrafi’ye, ligtincii
baslikta Resimde bigimsel 6ge olarak yaziya, dérdiincli baglikta yazinin ressamlarina

yer verilmis ve aragtirtlmigtir.
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ABSTRACT

From its first use in its history to date, script has shown great visual, functional
and content changes. Same script has become different scripts that stemmed from
various language roots and these different scripts have shown changes in various ways,
within various languages. Accordingly, this rich history also carries a rich visual
quality. This visuality, both within the history of script and painting art, has met at
points in common and affected each other.

Script, which used as a system of symbols to communicate the language, has
also become a part of the language of the painting art. This interaction has gained a new
meaning with script being used outside of its purpose. Hence, shape, as the fundamental
tool of painting art, has included the shape of script within its unlimited cover and
loaded it up with an inner content, scraping off its purpose of existence.

In the ‘Findings and Comments’ section of this master thesis called ‘Script as the
Shape Element in Painting Arts’, the first éhapter studies the history of scﬁpt and under
the second heading, Calligraphy is examined. ‘Script as a shape element in painting art’
is discussed in heading three, whereas, the ‘artists of script’ is explored under the fourth

heading.



ONSOZ

Resim sanatinda uzun bir zamandir problem edindigim ‘yazi’'min ve yazimn
resim sanatina olan baglantilarinin, “Resim Sanatinda Bigimsel Oge Olarak Yazi” adh
Yiiksek Lisans Tez konusunu belirlememede etken olmustur. Var olan kaynaklardan
yola ¢ikarak, anlatilmak istenenin, yalmzca bir sezgi olmaktan ¢ikmasi, tezin yazimina
bir bagka nedendir.

Tezin olusmasinda 6ncelikle tez damigmanim prof. Abdullah Demir olmak
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1. GIRIS

1.1. Problem

Insanlik tarihi ile yagit ve ancak insanla varolabilen Resim sanat, ilk ortaya
¢tkisindan bugiine kadar bir anlatim, aktarim, iletisim yolu olmustur. Insanin resim
yoluyla doga ile miicadelesi magara duvarlarina yansiyan resimlerle baglar. Magara
duvarlarina yapilan resimlerdeki av sahneleri, avlanacak Kkisiye av sirasinda gii¢ ve
sans getirecegine inanilmusgtir.

Resim dogaya bir oykiinme (Mimesis) olarak kendisini gdstermis ve bu
dogrultuda yol almistir. Avrupa’da, Ortagag’in skolastik diisiincesine paralel olarak
gelisen resim sanati; Ronesans’la birlikte yeni bir kimlik arayigina girmistir. Bu
dénemde bile, mitolojik ve dini konular1 zorlayip esneklestirmesine ragmen resim
hep dogaya kosut olarak kabul edilmistir.

20. ytlizyilin baglarina kadar dogaya 6ykiinme olarak gelisen resim sanati; bu
donemde ,’Soyut’ kavramiyla kendi dilini olusturmayi amaglamistir. Resim artik
dogay1 resmetmek degildir. Bunun sonucu olarak resim kendi, yeni, ‘bi¢imsel’
arayiglarina stirtiklemistir.

Insanin, resim yolu ile dogayla kurdugu iliski, isaretle, dogaya miidahale
halini almig,resmin gelisimi, insanin geligimi ile birlikte hareket etmistir. Dili, isaret
yolu ile, simgeler sistemi halinde gorsellestirmis; resim sanatina da buna paralel
olarak , kullandig isaret yolu ile soyutlayici diisiinceyi dahil etmistir.

Resimli yazi sembolleri ‘Piktogram’, resmin temel c¢izgisinde varlik
gostermistir. Eski Misir yazisi olan Hiyeroglifle, Misir resim tislubunun 6zelliklerini
biitliniiyle tagimaktadir. Cin yazisinin, Cin resmi ile dogrudan iligkisi kendisinden
yiizyillar sonrasini bile etkilemigtir. Biitiin bu yansimalar resmin sembolik anlatimina
baghlik gosterir. Bunun yam sira Antik Yunan ve Eski Roma yazis1 anlayigi resmin
ve yazinin yollarim tiimiiyle birbirinden ayrilmis, yazi artik soyut isaretler halini
almustr.

Diger taraftan Arap yazilarinda, dogadan kopuk, fakat bir resim diizenine
yonelik anlayisa rastlamr. Bu etki, Cin ve Japon yazilarinda neredeyse soyut resim
degerlerine ulagacak denli belirginlesir.

Yazilis ve okunus yonleri olarak da yazi, 6nem tagir. Yazinin, Arapca da

sagdan sola, Cin ve Japon yazisinda da yukaridan asagiya okunmasi, soldan saga



dogru okunan yazilara oranla ritm farkliligi gosterir. Bu ritim farkliliklari,ayim
uygarliklarin resim sanatlarindaki farliliklarda da gézlemlenir.

Yazi, soyut resim sanatim, &zelikle soyut expresyonizmde bir¢ok sanatgiy1
etkilemigtir. Bu resimlerde kullanilan yazi degerlerinin ¢ogu bigimseldir, resmin
‘igerigine’ hizmet etmektedir. Birgok ictepisel soyut resim yaklagimi kaligrafik
degerler tasimaktadar.

1.2. Amag
Bu arastirma sonucunda ulagilmak istenen amag, resim sanati ile yaz iligkisi,
“bicimsel” OZeler on plana almarak incelenmesidir.Bu amaca yonelik olarak
asagidaki sorulara yanit aranacaktir.
1- Yazinin bulunusundan bu giine resim ile olan iligkisini, baglant1 noktalarim
ve modern sanata nasil etki ettigini,
2- Yazinin, bigimsel imgesinden dolayi, kendi i¢sel igerigi ile resim sanatinda

nasil varoldugu.

1.3. Onem

Bu aragtirmada ulagilmas: diistiniilen 6nemler sunlardir:

Modern resim sanatinda, yazinin bi¢imsel etkilerini ortaya koymak.

Yazinin, aktardigi anlam disinda, bi¢imsel olarak uyandirdigi anlamu
belirtmek.

Yazma eylemi ile resmetme eylemi arasindaki ortakliklar1 ortaya koymak.

Yazinin, kendi estetik degerleri disinda, resimsel degerlerinin de ayrilarak
ortaya konmasi.

Yazinin, resimdeki bigimsel etkisinin, resmin igerigine yonelik etkisini

belirtmek.

1.4. Varsayimlar

Yazinin bigimsel 6zellikleri, resim sanatinin bir ¢ok déneminde plastik bir
deger olarak yer almigtir.

Dogu kiiltiiriinde, yazi ve resim sanatinin arasindaki iligkiyi bati kiiltirii ok
sonralar1 kavramistir.

Yaz, salt bigimsel imge olarak, 6zellikle ekspresyonizmdeki igtepisel bigim

aktarimlar ile benzerlik gosterir.



1.5. Smirhhiklar
Bu aragtirmanin simirhiliklar::
Yazi, plastik sanatlardan yalnizca resim sanat ile iligkilendirilecek,

Yazinin, resim sanatinda “bigimsel 6ge” olarak kullanilmasi ele alinacaktir.

1.6. Tammmlar

Demotik Yazi: Halk Yazsi. Hiyeratik yazidan sonra dogan bugiin hala
Misir’da kullanilan yaz: tiirii.

Fonetik:  Sesgcil.

Hiyeroglif: Resim Yazisi. Sembolik resimlerden olusan yazi tiirlerine
verilen genel ad. Ozellikle Eski Misir’da kullamhr.

Hiyeratik Yazi: Eski Misir’da, hiyeroglif yazisi ile aym1 dénemlerde ¢iktigi
diistiniilen, dinsel metinlerde kullamlan, islek, i¢ ice gegen yazi tiirti.

Ideogram: Bir diisiince ya da kavramu temsil eden, harf ya da resimsel
simgeler.

Logogram: Bir sozcuigii temsil eden, harf ya da resimsel simgeler.

Piktograf: Resim ve cizimler.



2. YONTEM
2.1. Arastirma Modeli
Bu caligmada, arastirma modelinin tarama modeli kullamilacaktir. Konu
hakkinda kullamilacak olan metinlerin, gorsel materyallerin taranarak degerlendirilmesi

yoluyla arastirma olusturulacaktir.

2.2. Evren ve Orneklem

Aragtirmanin amacina ve sinirliliklarina uygun olarak arastirmanmin evreni,
resim sanat1 ile yazi arasindaki iligki olarak belirlenmistir. Arastirmanin 6rneklemi ise
yazinin resim sanatinda bigimsel 6ge olarak kullanilmasinin incelenmesi olarak

belirlenmigtir.

2.3. Veriler ve Toplanmasi
Aragtirmada kullanilacak verilerin toplanmasi asamasinda kiitiiphanelerin

arsivleri taranmig, ulasilan kaynaklar konuya iliskin olarak kullanmilmigtir.

2.4. Verilerin Coziimii ve Yorumlanmasi
Kaynaklarin taranmasi1 sonucu elde edilen veriler, yazinin tarihi icerisinde
resim sanati ile olan iligkisi agisindan degerlendirilmistir. Bu degerlendirilmede yazinin

bi¢imsel olarak resim sanatina olan etkisi ortaya konulmustur.

2.5. Siire ve Olanaklar
Aragtirmanin siiresi kapsaminda aragtirmaya kaynaklik edebilecek kitap,

dergi, gazete, gorsel yayinlar vb. materyaller taranmigtir.



gotiirmek” vb. seklinde kullamlabilir. Gostergeler yalmzca kendilerini gdstermeye
bagladiklarinda sayilar1 azalmig ve bir siire sonra alt1 yiize kadar inmigtir. Bu bile okuma yazma
bilenler igin ¢ok bilyiik bir bellek gayreti gerektirir. ... yazicilarm, daha sonra giinegte kurumaya
birakilan ya da firma verilen yumusak kil tabletlere kaydettikleri gostergeler nesneleri yada
varliklan ifade ediyordu. Gostergeler konugulan dilin sézciiklerine gonderme yapmaya
basladiklarmda kesin bir ilerleme kaydediimis oldu...

...Biitiin gercek yazilarin temelinde bu 6nemli bulug yatmaktadir. Sesi temel alan gostergeler
Siimerlerin olsun, eski musirlilarin olsun hayranlik veren, inceledikleri bir ¢ocuk oyunu kadar
basit yontemi, resimli bulmaca yontemini kullanmalar1 olmugtur. Dogrudan dogruya nesneyi
canlandiran bir resimden degil de ses agismdan ona yakin bir nesneden yararlanma diisiincesi
boylece ortaya atilmustrr... Ornegin ok bigimli Stimer piktogramm “ti”, yine “ti” diye telaffuz
edilen “hayat” 1 anlatmig olur. Daha bircok 6rnek arasindan en basitleridir bu, ¢tinkii gelisimi
uzun dénemlere yayilan sese temelli yazi gok karmagik bigimde geligmistir. Oyle ki yazmay1 ve
okumay1 daha kolay hale getirmek i¢in Siimerli yazicilar gostergenin bir nesneye mi yoksa bir
sese mi gonderme yaptifmin anlasilmasi i¢in “smiflandiricr” igaretler kullanmak zorunda

kalmigtir. ( Jean, 2001, s.17).

Civi yazisindaki soyutlagma, yazinin goérsel olarak da kendi bigimselligini
dogurmustur. Sade ve geometrik yOnelmeler sonucu islevinin de etkisi ile ortaya

oldukga 6zgiin ve soyut bicim orgiisti gitkmistur.

Resim 2. “Satis sozlesmesi Tablet ve Zarfi” , 0. 618.



3.1.1.3. Farkh Dillerde Civi Yazisi:

Araplarin ve Ibranilerin Sami atalan olan Akadlar, Mezopotamya ya
egemen olduklarinda 10.2000 yilina dogru Akad dili konusulan tek dil olmustur. Civi
yazist o zaman gercek bir yaziya doniigmily, aym zamanda Siimerceyi de

kaydedebilmigtir.
“..¢ivi yazisim benimseyen halklardan biri de, Hint-Avrupa dil ailesine bagh konusan ve
i$.2000 dolaylarinda Anadolu da ortaya ¢ikan Hititlerdir. Hititler ¢ivi yazismin yam sira
ozellikle miihiirlerde ve kaya yazitlarinda resimsel (piktografik) bir yazi bi¢imi de
kullanmislardir. Bu yaz1 bugiin hala tam olarak ¢6ziilememistir” ( Gaur, 2001, s.6).

Tarih; yazinin, Onceleri ticarete kosut olarak bulunmasi ve biiylimesi, ticari
hesaplarin kayitlarmin tutulmasindan ¢ok daha oOte bir gii¢ olmasina sahit
olacaktir.Yazicilarin toplumsal siniflarindaki giiciiniin diginda, yazi da gérsel bir giig,

giiclii bir imge halini alacaktir.

Resim 3. “Acilmams Zarf”, i0. 1900



Resim 4. “Kades Antlagsmasi”, 1269.

3.1.2 Eski Musir yazisi
..“Tannlann yazisimn” sirri ¢6ziildiigiinde anlamanin zevkine seyretmenin
zevki de eklenir” ( Jean, 2001, s.28).

“Sade, geometrik ve soyut ¢ivi yazisindan farkli olarak bu yaz biiyiileyici ve
siirseldir, canli gibidir! Hayranlik verici bir iislupla ¢izilmis resimlerden olusur ¢iinki;
insan baslarna, kuslara, cesit ¢esit hayvana, bitkilere ve ¢igeklere rastlanir” ( Jean,
2001, 5.26).

Gorkemli piramitlerin yaraticilarimin yazisi hieroglif, kendi gérkeminin yam sira,

yiiksek matematik ve geometri bilgisine ragmen perspektifsiz resimlerdir.
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Resim 5. “Piramit Yazitr”, 0. 2345- 2181

3.1.2.1. Eski Musir yazi tarihi
“Misir hiyeroglif yazismin kokenleri bilinmemekle birlikte, hiyeroglifler ya da
stilize resimlerin, firavunlar uygarhiginda 10.3300 dolaylarmda ortaya ¢iktign samlmaktadir.
“Hiyeroglif” sozcuigii, “kutsal oyma” (hieros: “kutsal” ve glyphikos: “oyma™) anlamima gelen
admi eski Yunanhlara bor¢ludur. Bu sézciikk, Yunan-Misir iligkilerinin baglangig doneminde,
eski hiyeroglifleri donemin el yazis1 demotik yazidan ayirt etmek i¢in kullanilan Misirca
“tanrinin sozleri” deyiminin Yunanca ¢evirisidir. (Maruejol, 2001, s.32).
Hiyeroglif yazisimn yerini, Eski Kralllk Déneminden  (10.2700-2200)
baglayarak hiyeratik almistir. Hiyeratik yazi, isglek bi¢imli oldugundan dolayi, kalemle
yazilmaya hiyerogliflerden daha uygundur. Hiyeroglif yazi ise kutsal bir yazi olarak

tapinaklarda, mezarlarda, dikili taglarda, heykellerde kullanilmigtir.
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Resim 6. “Rosetta Tag1”, 10. 196.

3.1.2.2. Eski Misir yazi sistemi

“...Mezopotamyalilarda ilkel yazitlar gitgide bir “bellek yardimcisma”, sonra da
yaziya doniismiisken, hiyeroglif sistem en basindan, ilk ortaya ¢ikisindan beri bir yazi olmugtur.
Cinkii oncelikle konusma dilini neredeyse biitiiniiyle aktarabilmis, kipti (kopt) dilinin bigimleri
ile giintimiize kadar gelebilmis olan bu dili yeniden bulabilmemizi saglamis, ayrica soyut yada
somut birtakim gerceklere gonderme yapabilmis ve hem tarim, tip ve egitimle ilgili onerilerin
hem de dualarm ve efsanelerin olasi tiim bicimleri ile hukuk ve edebiyat iiriinlerinin
kaydedilmesini saglamigtir” ( Jean, 2001, s.27).
“...hiyeroglif yazismm dort temel ilkesi vardwr. Birincisi, bir hiyeroglifin yalmzca resimsel
nitelikte kullanilabilmesidir. Elini agzina gotiiren bir insan isareti “yemek” sézciiglinii
kargilayabilir; benzer bi¢imde, “giines” s6zciigli, merkezinde ufak bir ¢ember bulunan daha
biiyiik bir gemberle temsil edilebilir. Ikinci ilke, bir hiyeroglifin, resmin ammsattigindan bagka
bir sozciigii temsil ya da ima edebilmesidir. “giines” isareti, “gtin” anlamina da yada giines
tanris1 Ra’nin yerine de kullamlabilir. I¢lerindeki iinsiizlerin aym sirayla dizildigi baska baska
sozciiklerin aymi isaretle temsil edilebilmesi iigiincii ilkeyi olusturur. Sozgelimi, “erkek” ve

“parlak ol” sozciiklerinin ikisi de aym iinsiizlere (hg) yazildid: icin, ayni hiyeroglifle anlatilabilir.
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Dérdiincii ilkeye gore de, hiyeroglifler hem tek tek tinsiizleri, hem de bunlarin birlesimlerini

kargilayabilir” (Maruejol, 2001, s.33).

Cok merkezlilik Misir Sanatinda yaygin olarak kullamlmistir. Resimsel
nitelikleri agir basan hiyeroglifler de bu “gok merkezlilik” yapisinin etkilerini
tagimaktadir. Bilinen perspektife olduk¢a uzak bir anlayis ile kat1 ve gelenekgi olarak
varlik gosteren Eski Misir yazi-resimlerinin kendine 6zgii bir yiizey anlayisi s6z

konusudur.

Resim 7. “Tilsim Yazilh Papiriis”, 10. 1185-1070.

Giindelik hayatin yazis1 haline gelen hiyeratik yazi, I0. yaklasik 650 den once,
din dig1 yazigsmalarda yerini demotik yaziya birakmastir.

Kopt dili, Hristiyanlik déneminin ilk yiizyillarindan itibaren hiyeroglif yazinin
yerini almus, IS. 2 ve 3. Yiizyillarda Hiristiyanligin yayginlasmastyla Eski Musir dini ile
birlikte hiyeroglif yazis1 ile birlikte ortadan kalkmugtir.Misirli Hiristiyanlarin, Yunan
alfabesinden uyarlanan bir yazi sistemini kullanmaya baglamalarindan sonra eski misir

yazisi da ortadan kalkmustir.
...Mistr uygarhigi, her seyini yazih belgelere ve yaziya borgludur. Ug bin yil boyunca her seyi
yazmig, kaydetmis, deftere gecirmis binlerce yazici olmasa firavunlar ilkelerini higbir zaman bu
kadar bagartyla yonetemezler; Eski Misir’in yiiceligini simgeleyen piramitler tiiriinden yapilarin

yapim i¢in gerekli dev kaynaklar1 asla ortaya ¢ikaramazlardi” (Maruejol, 2001, s.34).
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3.1.2.3. Kutsal Gostergeler:
“Bir tiir yaz1 olan bu grafik sistem, gergekten de “Tanrilarin Yazisidir”. Genel olarak
Tanrilarm ve tanr1 sayilan firavunlarin adlari, metinlerde bu sézciiklerin kutsal niteliginin
belirlenmesi i¢in kartug iginde verilir...
...Tapmaklarin duvarlarinda, mezar taglarinda eski Misir tannlar1 durmaksizin yiiceltilmistir. Bu
hiyerogliflerin kendileri bile kutsal gostergeler olusturmus gibidir. Taga kazman yada ¢izilip
boyanan bu gostergelerin olaganiistii bir giizellikleri vardir ve tagidiklar1 anlamdan bagimsiz
olarak, Eski Misirlilar igin yalnizca tanr esini ile yazilabilecek “gorsel siirler” gibidirler. Ve bu
harikalara bakarken biz de hala aym heyecam1 duyuyoruz, bityiik giirin ve insanlar i¢in duanin
sagladig1 aym esrimeyi hissediyoruz” (Jean, 2001, 5.30).
Insanhk tarihi boyunca resmin insamn tzerindeki etkisi Eski Misir
hiyerogliflerinde de goriiliir. Salt gorsel olarak kendine has bir ritmi ve sanat tarihinde
erken olgunlagmis bir bilgi, estetik ve etkiye sahiptir. Biitiin bu gorsel etkinin yam sira

Eski Misir yazisi izleyicide bir dokunma hissi de uyandirmaktadir.

Resim 8. “Sakkara Nekropoliinden Bir Duvar Yaziti”, 5. Siilale Déneminin Sonu.
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Resim/igaretlerle gorsellik kazanan yazi sembolleri, zamanla, kendi bigim dilini
de olusturmugstur. Piktograflardan olusan yazi, ge¢irdigi degisim sonunda, isaret ettigi
anlam diginda da, bigimsel bir yenilik, gérsel bir anlam tasimaya baglamistir. Yaz tarihi

boyunca, “kendi varlig1” disinda da “bigimsel” bir anlam tagiyacaktir.

3.1.3. Maya Yazisi:

Meksika’'nin gilineyi, Guatemala’nmin ve Belize’ nin kuzeyinde kalan
topraklarda Ispanyol istilasina kadar, Mezo Amerikan yerlileri Mayalarin kurdugu, Bat1
Yarikiirenin en biiyiik uygarliklarindan biri yer almigstir. Gelismis bir yontu ve kabartma
gelenegi bulunan mayalarin yabani incir agacinin i¢ kabugundan trettikleri kagida
hiyeroglifle yazdiklar1 kodesklerden bir bSliimii giiniimiize ulagmistir. Bugiin bilinen
eski yazilardan biri Mayalarin buldugu kendine has yazilaridir.

Mayalarin yazilar1 da, farkli kiiltiir ve cografyalarda olsalar da, diger bir ¢ok
kiilttir gibi gizemli ve dinsel temellere oturtulabilir.

“ Ak’ab ts’ib, karanhk yazi/resim, gecenin yazl/resmi:Mayalar, yazilarma bu adi
yakistirmiglardir. Kokeninde “anlami aydmnlatmak” kadar “anlami karartmak™ da yatar. Maya
yazisimn tarihi, karanhkla aydmhk, geceyle giindiiz, arasinda bir savagmmm tarihi gibi
amlabilir,ama zafer oniinde sonunda karanhgm ve olimiin olmalidir. Ozellikle yazicilara
atfedilen iki glif buna tamklik ediyor: Karanlhk ve daha ender olarak aydinlik. Diinyanmn
baglangicinda, diye anlatiyor Popol Vuh‘ta,iki tanrisal ikiz, karanliklarin efendisi, yok olusun
efendisi Xibalba’yla savagmak iizere cehenneme indiler. Ve, mayalar bu savasm anismi
saklamak igin, cok konulu, ¢ok anlamh bir yaz1 geligtirdiler: Bu anlam, bir ses her zaman kendi
icinde bir bagka anlamu, bir bagka sesi gizler...

Bu yazi, yaznm efendisi olmak isteyen yazara, yalmzca kendi firgasiyla -ya da tityiiyle-
donatilmig olarak cehenneme yeniden inme ve giirsel yazinin silahlaryla donanmis karanlhiga
karg1 bir savag agma olanag: saglar. Yazar, bu savagtan, ancak kendi de gecenin efendisine
doniigerek ve olii olarak galip ¢ikabilecegini bilir: yazmak, o6lmeyi 6grenmektir...”

(Boccara,2001,5.38)
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Resim 9. “Dersten Kodeksi”, 12. yiizyil

3.1.3.1. Maya Yazisimin Tarihi:

LS. 250-900 yillar1 arasinda en parlak donemini yasayan Mayalarin
kurdugu biiyiik uygarligin 6nemi Ispanyol istilasindan yiizyillar sonra anlagilabilmistir.
Toplum yapisi ve kullandiklar1 hiyerogliflerin anlanmi da 20. yiizyillda hemen hemen
timii ile ¢Oziilmiigtiir.

“... Maya hiyerogliflerinde, genellikle hanedanlarmm tarihi ve kentler arasmndaki savaglar
anlatihr. 850 hiyeroglif igeren bu yaz sistemi, IS. 3. yiizyildan 17. yiizyil sonlarina kadar
kullanilmigtir. Sayilar, tarihler ve yoneticilerin adlariyla dogum , 6lim ve fetih gibi olaylar
belirten simgeler diginda, heniiz ¢6zillememigtir. Resim-yaz1 kokenli simgelerin yalizca bir
bolimii sese dayalidir. Maya hiyeroglif yazisiyla olugturulmus bir ¢ok metin oldugu
bilinmekteyse de, Yucata’nin 1540 dolaylarinda istilasmdan sonra Ispanyol rahipler bunlarin
¢ogunu yok etmiglerdir. Giiniimiizde bilinen ti¢ Maya kodeksi vardir. Bunlardan, 11. ya da 12.

yiizyildan kalma oldugu sanilan Drersden Kodeksi, 5.-9. yiizyillara ait daha eski metinlerin
kopyasidir. Obiir ikisi ise, 15. yiizyildan kalma Madrid Kodeksi ile ondan biraz daha eski
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oldugu samlan Paris Kodeksidir. Kodeksleri higbiri tam olarak ¢oziilmemisse de, igerikleri
bilinmektedir” (Boccara,2001,5.36).

Boylesine biiyiik bir kiiltiiriin birdenbire gizemli bir sekilde yok olusu; baz
uzmanlarca, i¢inde bulundugu cografyanin, yagmur ormanlarmin iginde olmasina

ragmen, esine sik rastlanmayacak bir kurakliga dayandirilmaktadir.

Resim 10. “Dersten Kodeksi”, 12. yiizy1l

3.1.3.2. Maya yaz sistemi

“Yazitlarin ¢oziilmesi ile ilgilenen bilginler uzun siire karar veremediler: Maya
yazis1 ideografik midir-hala logografik deniyor- yoksa heceye mi dayalidir? Bu yazinin kendi
bi¢imi bile yorum lamaya direniyordu: isaretler dogal formlardan tiiredikleri vakit,bilinen bir ¢ok
bagka yaziya oran la daha ¢ok kaynak-nesnelerine yakin kahiyorlardi. Isaretlerin bu dogal
karakterleri,bitiin bir epigraf ekoliine logografik bir temel esinledi. Kuskusuz, her hecesel
isaretin dogal bir forma dayanabilecegi biliniyordu, ama Maya formlarmin simgesel ¢ogalisi

uzun bir stire hecesel 6zelligini gizledi” (Boccara,2001,5.40).
Maya yazi sistemi, tamamen kendine 6zgii bir yazi anlayisimi iginde barindirir.
Okuyucu ile yazar arasindaki iligki, aligilagelmisin digindadir.

“... sayisiz okunug arasinda hangisinin iyi oldugunu se¢me olanag1 veren anlamsal belirticilerin

icadi. Yazarlar1 yaraticihgim smirlamak yerine, tam tersine doruga g¢ikartir: Higbir zaman ayni
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bi¢imde yazmamak miimkiindiir, ¢iinkii, son ¢6ziimlemede,anlamsal belirtici hangi anlamin daha

iyi oldugunu belirtme olanag1 verir, okuyan kisi de onun daha iyisini segmekte 6zgiirdiir...

Resim 11. “Dreten Kodeksi”, 12. yiizyil.

...Maya levhalarmin isluplarmmn farkhiliklari, Maya yazarlarnn ¢esitli plakalarin tizerine
yazarlardi: Tas (dikilitas ve yontular, magaralar, gomiitler, egyalar) alg1 ya da mermer, kemik,
kabuklu hayvan, seramik agac (esya, kirigler) ve yabani incir agaci kabugundan elde edilen kagit
(ficus cotinifolia). Zaman iginde cesitlenen genis bir iistup gesitliligi gézlemleniyor, kullanilan
tabakalar ve yazanlarin kisilikleri anlaminda da bu gézleniyor. Bu iislup farkliliklar, yazitlarin
iceriginde ki farklliklarla kargilagtirilmalidir, Ortak heykel ve dikili taglar iizerine yazilan
metinler ¢ok bicimsel, hatta kat1 bir bicimde ¢izilmis olabiliyordu, ¢iinkii yazitlarin resmi ve
tarihi igerigi, olasilikla, siirsel yazinin ilkelerinin tersine , tek anlamli bir okunug gerektiriyordu.
Buna karsilik, en akici metinler seramiklerde goézlediklerimiz ve 6zellikle nakbe iislubuyla
boyanmis vazolardir. Seramik iizerinde ki bu metinler, yazilarm en biiyiik boliimiinii olusturuyor
ve bir siirti konudan soz ediyor. Sahneler mitik diinyay1 akla getiriyor ve her metin genellikle,
temel standart sekans igeriyor ki, bu da, aragtirmalarin giincel durumuna, nesneyi yaratmaya ve
ona bir islerlik kazandirmaya yardim eden adlandirmanin yaziya ait bir ritiieli olabilir: O zaman
yazi gergek bir mitik uygulama haline geliyor. Baz1 sekanslar way’1 araya sokar, hem bir kiginin

ikizini, hem de samanin kendisini anlatan, doniigme yetisi olan bir kavramdir way. Bu durumda
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yazmak, seyleri isarete doniistiirerek, bdylece onlara 6liim icinde hayat vererek bu doniigiim

pratigini izlemek demektir. (Boccara,2001,s.42).

Maya yazisinin genel olarak, uydugu iki temel kural, metinlerin soldan saga ve
yukaridan agagiya dogru, ikili siitun tizerinde bogumlanmasidir. Metinler yukaridan
asagtya, daireler halinde ve hatta ¢6ziimlenmelerini giiclestiren dokuma bigimde

caprazlanabilir.

3.2. Kaligrafi

“Kaligrafi (Gr. Kalos giizel, graphin: yazmak’tan kallegraphia) ing. Calligrapby. F. calligraphie.

Alm. Kalligraphie, Schonschreibkunst.

Harfler arasindaki bogluklar1 belli estetik ve tasarim kurallarina gére diizenleyerek, kagit yada

ideografik benzeri malzeme istiine kalem yada firgayla giizel ve zarif yazi yazma sanati ISLAM

sanatmda HAT adi ile anilir. Yazi, temelde iglevsel bir amaca hizmet etmekle birlikte 6biir sanat
dallarmin tislupsal gelisimleriyle de yakindan ilgilidir. RESIMYAZI yada Ikonografik yazi (Eski

Misir, Kolomb Oncesi Amerika), bigimsel yada ideografik yazi (Cin, Japonya, Kore) ve alfabetik

yaz1 (Islam ve Bati) bu gelisimlere paralel olarak ortaya c¢ikmistir” (Eczacibagi Sanat

Ansiklopedisi, cilt.2, 5.934).

Insanlik tarihinde yazi; sosyal, politik, tarihsel olarak ¢ok 6nemli bir yere sahip
olmasimin sonucunda, estetik olarak da 6nemsenmis, giizel yazmak, i¢inde bulundugu
kiltiiriin sanat1 ile ayrilmaz bir paralellik gostermistir. Bunun sonucunda da “giizel
yazmak” bagli bagina varlik amaciyla yarisir konuma gelmistir.

En eski kaligrafi 6mekleri, besinci siilale déneminde (1.0. 2494-2345) Eski

Misirda karsimiza ¢ikar ve hiyeroglif yazisimin sadelestirilmisi olan hieratik yazilardan

olusur.

3.2.1. Dogu Yazs::

3.2.1.1. Cin Yaz1 Sanati:

“Diinyanin 6biir ucunda, giintimiizden iki bin y1l 6nce, Cinliler bugiin

hala kullandiklar1 yaziy1 buldular” (Jean,2001,s.45).
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Resim 12. Honami Koetsu, “Cin Karakteri Kan’mm (“Gormek”) Kaiso ya da Giindelik yaz1
ile yazihgr” 17. yiizyil.

Cin’de yazi, dil sistemlerinin geregi olarak, Cin kiiltiiriinde merkez olarak
durmaktadir. Cin konusma dilindeki, boélgesel farklarin etkin olmasi sonucu yazi
iletisiminde, diger kiiltiirlere oranla ¢ok daha fazla 6nem tasmmstir. Bdoylesine
vazgecilmez bir unsur olan yazimin 6nemi ve niteligi, Cin kiltliriiniin temel yap:

taglarindan biri olmusg ve estetik olarak da biiyiik geligim gostermisgtir.
“Uzakdogu iilkelerinde kaligrafi RESIM sanatmm 6zii olarak kabul edilir. CIN de beginci
yiizyila degin ressamlar ZANAATCI, kaligraflar gercek SANATCI olarak degerlendirilmis;
resim sanati kendi bagma bir sanat tiirii olarak kabul gérmesinden sonra bile kaligrafinin degeri
azalmamugtir. Cinliler’in kaligrafidle FIRCA kullanmasi, bu iki sanat dalm birbirine bagiml
kilmig ve l?llel’ iki sanat dalmin da temel 8lgiisl firga vuruglarmin niteligi olmustur. Cin
kaligrafisinde temel Ol¢iit imgelerin kendi icindeki dengeli diizeni ile imgeler arasindaki
bosluklarmn dengesidir. Bu ilkeler Cin resminin mekan ve kompozisyon anlayisinm da temelini

olusturur...” (Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, cilt.2, 5.935).
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3.2.1.3. Cin Yaz1 Sistemi:
“Biitiin yazilarm temel 68esi, ilk 6gesi sayilan piktogram, Cin yazismnda bugiin hala
kullanilmaktadir.
Eski Cinliler —tipk: Stimerler, Musirlar, Hititler ve Giritlerde oldugu gibi-, ilk gostergeler
degismez bir bigimde ¢izimler, piktogramlar ve piktogram bilesimlerinden olusuyordu. Zaten
kimi piktogramlar, bambagka uygarhiklardan gelmelerine karsin sasirtici benzerlikler
gostermektedir” (Jean,2001,s.48).

Yazinin Gykiistinti; magara duvarlarindaki ilk resimlerle iliskilendirmeye
kalkarsak, doga nesnelerinin bi¢imsel ifadesi ile karsilasiriz. Iste bu noktada hemen
hemen biitiin uygarhiklardaki yazmin ¢ikis noktasi piktogramlar, belki de yazinin resim

ile olan iligkisinin en etkin gostergeleri konumundadar.
“Piktogramlar ¢ok gecmeden iisluplu bir goriniim alirlar. Ama bugiin bile Cin yazisinin
harflerinde ilk piktogramlarin oldukga belirgin izlerine rastlamak olanakhdir. Ozellikle de kimi
gosterge birlesimlerinde hemen géze ¢arpan bu kaligramlar yaztya siirsel bir boyut kazandirir.
Ornegin “kulak” gostergesinde “ejderha” gostergesi eklenince “sagn” anlamina gelen karma bir
harf elde edilir.

Ama Cin yazis1 ve dilinin bize en tubaf gelen yami sudur: Tek bir ses, yazilis bi¢imine
gére birgok farkh anlama gelebilir. Omegin “si” sesi, yerine gore “bilgi”, “varhk”, “giic”,
“diinya”, “yemin”, “terketmek”, “koymak”, “mesele”, “sevmek”, “gormek”, “goz kulak olmak”,
“glivenmek”, “denemek”, “a¢iklamak”, “ev” vb. bir¢ok farkl anlamlar alabilir.

Bu da Cinin dilse! biitiinliigti i¢inde, yazism konugma dilinden (kuzeyden giineye tamamen
degisir) ¢cok daha énemli bir 6ge oldugunun gostergesidir!” (Jean, 2001, 5.49).

Cinliler, geleneksel olarak yazi karakterlerini liushu (altyazi) diye adlandirilan alti tiire
ayirmiglardir. Bunlarm en yaygin olan xing sheng tiiriinde, anahtar ya da kok adi verilen ve
anlam belirten bir karakter ile okura sézciigiin okunusunu animsatma islevi goren bir ses 6gesi,
genellikle yazilmak istenen sozciikle ayni bigimde okunan bagka bir karakterin kisaltilmig
bigimidir. Ornegin, ko (irmak) sézcligiinii gosteren karakter, anlam1 belirten shui (su) ile, sesi
belirten ko’dan olusur; ama ko’nun (meyve) anlami burada hicbir deger tagimaz. Boylece

olugturulan “su-ko” simgesi, irmak anlamina gelen sézciigii belirtir” ( Gaur, 2001, 5.10).
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Resim 15. Zheng Xie, “Orkideler, Bambular, Mantarlar ve Kaya”, 1761.

Cin yazisimin ve estetik degerlerinin 6nemi kendi dil sisteminin sonucudur.
Yazmin yagamin her alaninda boylesine bir nem tagimasi, Cin yazisinin ve sanatinin da
iginde bulundugu toplum tarafindan bir o kadar benimsenip 6ziimsenmesini saglar. Cin
kiltiiriiniin giicti ve kaliciliginda biitiin bunlar 6nemli bir rol oynamaktadir.

“Her harf kusursuz bir kare igine yerlestirilmelidir. Genelde anlami (yada anlamin 6ziinii) veren
bir anahtar ve telaffuz iizerine bilgiler igeren sescil bir boéliimden olusur. Harfleri olugturan
kivrimlar iyi iglenmeli ve keskin bir diizen igerisinde siralanmahidir. “Sokak” Cincesi soldan saga
okunuyor olsa da siir dili ve bilim adamlarinin kullandig1 Cince tam tersine yukaridan asagiya ve

sagdan sola okunmaktadir” (Jean, 2001, s.49).
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3.2.1.4. Cin Kaligrafisi
Cin yaz1 sanati, diger sanatlarda oldugu gibi , yetenege, hayal giiciine
ve egitime dayanir. Kendisinden 6nceki ustalarim kopya ederek, ¢ok uzun ve sabir
isteyen bir egitim sonunda, duraksamadan hizla yazmay gerektirir ve olusturulan hicbir
darbe degismez, lizerinde oynanamaz. Bir ressam gibi dogadan beslenir hat sanatgisi,
her firga vurusu bir doga nesnesine Gykiiniir.
Cin kaligrafisinde, diger uygarliklarin yazilarindaki gibi “yazmak™ eylemi
Onemli bir disiplin gerektirir. Civi yazisindan hiyerogliflere, Arap hat sanatindan
ortagag yazmalarina kadar diger kaligrafik yazilarda aym 6nem ve benzer egitimler

goriilmektedir. Cin kaligrafisinde de bu egitim 6nem kaybetmeden varligim siirdiiriir.

Cin hat sanatinin en giizel tanimlarindan biri 1.S. 133-192 yillar1 arasinda yagamg Cai Yong
tarafindan yapilmistir: “Karakterlerin formlari, oturur, yiiriir, ugar, kipirdar, gider, gelir, uyur,
uyanir gibi olmalidir. Hiiziinlii ve sevingli goriinmeli; mevsimleri andirmaly; yapraklar: kuglar
gibi gagalamali, ipek bocekleri gibi yiyip yutmals; ok siiriilmiis bir yay gibi gergin durmaly; su ya
da ates, sis yada bulut, ay yada giines gibi olmalidirlar; uzun séziin kisasi, yeryiiziindeki her

imgeyi yansitmahdirlar. Onlara ancak o zaman hat eseri denebilir” ( Gaur, 2001, s.11).

Boylesine 6nemsenen bir anlayis i¢inde yazilan yazilar, resimsel degerleri de,
biitiiniiyle i¢inde bulundurur. Cin kaligrafisinde “resmetmek-yazmak” plastik degerler
acisindan da bir ayrilmazlik gosterir. Bunun sonucunda da yazinin oldugu yerde

resimsel degerlerden de s6z edilmesi miimkiindtir

3.2.1.5. Japon Kaligrafi Tarihi
Cin kiiltiirii, diger Uzakdogu toplumlarim biiyiik 6l¢iide etkilemistir.
Ozellikle Budacilikla birlikte, Cin yazisi, dili ve kiiltiirii, Kore, Vietnam ve Japonya’y1

etkisi altina almistir.
“JAPONYA’da kaligrafi Cinde oldugu kadar snemlidir. ik 6rnekler yedinci yiizyilm bagmda
Budac1 metinlerin kopya edilmesi ile ortaya gikmustir. Prens Sotoku (572-621) ve kesis Kukai
(Kobodaisi 774-835) kaishu; Imparator Saga (810-823) xingshu; Imparator Daigo da (898-930)
caoshu yazisim yeglemiglerdir. Budaci Kukai’nin Japonca yazisindaki iki heceden biri olan
hiraganay1 (6biirii katakana) bulmasmmdan sonra bu hece kaligrafiye girmis, kimi zaman Cin
yazilaryla birlikte kullamilmugtir... 13. Yiizyilda Cin’le aras1 bozulan Japonya da Cin tislubuna
kars1 Japon iislubu gelismis, ama Tokugava (Edo) doneminde (1600-1868) 6zellikle savasgilar
(samurai), sairler, ressamlar ve Konfiicyiis¢ii 6grenciler arasinda Cin tislubu egemen olmus,
Sinto 6grencilerinin yami sira bazi sair ve ressamlar da Japon iislubunu yeglemislerdir...”

(Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, cilt.2, 5.936).
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Resim 16. - Imparator Go-Yozei, “Ejder ile Kaplan yada Erik Agaci ile Bambu”, 15. yiizyil.

Cin kaligrafisinin, diger Uzakdogu toplumlarindaki etkisi tarihsel ve kiiltiirel
gelisimindeki 6neme dayanir. Budaciligin Japonlar tarafindan kabullenilip resmi dil
haline gelmesi de, kendi yazilar1 olmayan Japon toplumunun Cin yazisim ve teknigini

benimsemesinde etkin bir yer tutmustur.
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3.2.1.6. Japon Kaligrafi sistemi:
Cin’ce ve Japonca’nin temelde birbirlerinden ¢ok farkhi olmasi

nedeni ile, Cin yazisinin Japonca’ya uyarlanmasi oldukg¢a zor siire¢ gerektirmigtir.

Cin yaz1 sistemi, sozcliklerin fonetik (sescil) bilesenlerine degil, sozciiklerin kendisine
dayamiyordu. Ideogramlar (bir dusiince ya da kavrami temsil eden harf yada resimsel
simgeler) ile fonetik ogeleri, son derece karmagik ve igerikli bir logogramlar (bir s6zciigii
temsil eden harf ya da resimsel simgeler) birlestiren piktograflardan (resim ve ¢izimler)
gelisen Cin dilinin kendisi tek heceli sozciiklerden olusuyordu ve ses vurgulariyla ayirt
ediliyordu. Buna karsilik, Japonca, ¢ok heceli ve bitisken sézciiklere dayanmaktaydi.
Cince’nin tersine, fiiller ve sifatlar, son eklerle zaman degigtiriyordu. Bagintili eklerin bityiik
¢ogunlugu, ismin Oniine degil, sonuna geliyordu. Fiil, nesneden sonra, climlenin sonuna
gelmekteydi. Japon dilinde, ses karsithig1 iceren Ozellikler bulunmakia birlikte, Cince’deki
gibi ses tonlar yoktu. (Yip, 2001, s.47).

Biitiin bunlarin sonucunda, Japonlar, kendi dillerinden ¢ok daha karmagik
olan Cin yaz sistemini benimsemis oldular.Japonlar, olduk¢a gelismis bir sistem olan
Cin yaz1 sistemini, dahice denilebilecek yollarla ve biiyiik bagar1 ile Japoncaya uygun
hale getirdiler.

Siire¢ icinde Japon yazi sistemi, Cin yazisindan apayr1 bir sistem olmustur.
Japon Kkaligrafisi, Cin kaligrafisinden farklilagsarak kendi bi¢im ve estetik dilini

kazanmagtir.

Dogu kiiltiirii hiyerarsisinde her zaman 6nemli bir yer tutan hat sanati, Japon
kiiltiiriinde de ayn1 6nemi gérmiistiir. Yazi dillerinde Cin yazisimi kullanirken, Cin hat
sanatina da biiyiik 6nem vermiglerdir. Hat sanat1 egitimi, eski Japon saraylarinda 6nem
kazanmuis, giizel yazmak, egitim, kiiltiirliilik ve seckinlik gostergesi sayilmig, Japon
kiilttirtinde ¢ok 6nemli bir rol oynamusgtir.

«...Estetik incelik arayis1 igindeki saray soylularmn kiiltiirel alanda parlak triinler verdikleri

Heian doneminde (794-1185), Cin yazi sisteminden ayr: bir Japon yazis1 olugmus; kana denilen

bu yaz sistemi, zamanla kendi estetik 6zelliklerini yaratmistir. Kiiltiir seckinleri, daha énce Cin

karakterleri ile kagida doktiikleri iislup aligtrmalar: ve inceliklerini, ayn1 coskuyla kana yazisma
aktarmislar; Heian doénemi soylulan, birbirlerine, hat sanatinn en zarif ornekleri ile yazilmig
giirler ve mektuplar gondermiglerdir. O giinlerin hat sanat1 diiskiinliigii, “Heian doneminin
gercekligini, hat sanatidir” soziiniin yerlesmesine yol agmg; Edo déneminin hat ustas: Honami
Koetsu (1558-1637), yeni bir yaz1 iislubu yaratirken, beg yiiz y1l éncesinin Heian dénemi bag

yapitlarmdan esinlenmistir” ( Gaur, 2001, s.11).
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Resim 17. Hakuin Ekaku, “Bodhidrahma”, 16. yiizyil.

Bir¢ok kiiltiirdeki hat sanatinda oldugu gibi Japon hat sanatinda da, yazinin
okunup okunamadig1 degil estetik niteliklerinin degeri 6n plandadir. Hatta ¢ogu zaman
yazinin anlam1 da 6ncelikli bir deger tagimaz. Hat sanat¢isi yazarken bigimsel estetige
Onem verir. Bu sanatcimin kendi bi¢im anlayisimin yaziya aktarilmasi sonucunda

gerceklesir.
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“...Hat sanat¢isinmn en Snemli hedefinin sozciiklerin okunabilirligini ve anlami olmadigini da g6z
Oniinde tutmakta yarar vardir. Kana metinlerini ve el yazisim ¢ozmek, Japon dilini iyi bilen igin
bile o kadar kolay degildir; iyi bir egitim gormils Japonlar bile baz1 hat eserlerini okumakta
gliclik ¢eker. Bunun nedeni, Japon hat eserlerinin asil sanatsal degerlerinin, sézciiklerin
anlamindan degil, gorsel gekiciliginden geliyor olmasidir. Dahasi son derece stilize ve dzgiin bir
hat eseri, izleyici i¢in ¢ekicilikten de ote nitelikler tastyabilir. Unlii Japon sanat: tarihgisi Donald
Keene, Japon hat sanatindaki olaganiisti giizelligin, onun “iletigimsizliginden” geldigini
soylemistir” (Yip, 2001, s.47).

“Zihinse] dinginlik, korkusuzluk ve kendiligindenlik gibi Aydinlanmig Zihne ozgii nitelikleri
gerceklestirerek, Japon kiiltiir hayatinda kalici izler birakan Zen Budacih ise, resim ve hat
sanatma bambagka agilimlar getirmis; saray hat yapitlarindaki zerafetin tersine, kendi felsefesi

dogrultusunda, yalmlik ve kendiligindenligi egemen kilmugtir” (Yip, 2001, s.47).
Zen budaciligt dogu yazisinda oldukga 6nemli bir yere sahiptir. Geleneksel yazi

anlayisin1 bigimsel ve icerik olarak ¢ok farkli yonlere yayilmasini saglamistir.
“...Gelenege gore, bir resmin izleyicinin kafasinda uyandirdiklari, tabloda

gosterilenden daha 6nemlidir” (Screech, 2001, s.52).

3.2.2. Arap Yazisi:
Diinya iizerinde beklenmedik bir yaylhim ggésteren Arap yazisimn, ne
zaman ve nasil ortaya ¢iktiina dair kesin bir bilgi yoktur.

“Yazinin tarihi kesinlikle bir aile tarihidir” ( Jean, 2001, s.55).

“Arabistan’nin giineyinde kalan bolgelerde, Etiyopya’ya kadar , hatta sahra ¢o6liinde bile farkls
yaz tiirlerinin geligtigi ve bunlarn da bityiik olasilikla Fenike kaynakli oldugu bilinmektedir.
Ama bu yazilarm ¢ogu ortadan kalkmugtir. Bugiin geriye yalmzca Etiyopya yazisi ve gdgebe
Tuareg halkinin Tifinag adi verilen yazis1 kalmigtir. Cok geometrik harfli olan Tifinag yazisi,
tarihte ¢ok ender goriilen bir 6zellik tasimaktadir: Yalnizca kadmlar tarafindan kullanilmaktadir.
Targi toplumu gergektende anaerkil bir toplumdur; Baska yerlerde oldugu gibi orada da yazmay1
bilmek belirli bir iktidara sahip olmak demektir” ( Jean, 2001, s.60).

Ortak bir yasam alaninda kullamian yazilarin akrabaliklarindan sz edilebilir.
Arapga da, Ibranice gibi Fenike yazisindan tiiremistir. Aymi kokene bagl oldugu
diigintilen bu yazilarin nasil bir asamadan ya da asamalardan gegerek olustugu

bilinmemektedir.
«... ilk Arap yazitlarmin I:S: 512-513 tarihli olduklar1 da kesindir.Ote yandan, Islam peygamberi
Muhammed, 622 yilmda Mekke’den kagip Medine’ye sigmmgstir ve bu tarih Hicri takvimin de
baglangicini olugturur. Miislimanlarin kutsal kitab1 Kuran’in ilk metinleri Muhammed’e bundan
on yil dnce indirilmis ve 650 yilma dogru Arap yazisina ¢evrilmistir. Baska bir degisle, bu yaz1

Islam dininden kisa bir siire 6nce bulunmus, ama Islam’m hizl ve beklenmedik yayihs1 sonucu
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3.2.2.1. Arap yaz sistemi:

“Arap yazis1 da Ibrani’ce gibi sagdan sola yazilir ve okunur, sesli harfleri

kaydetmez. Noktalarla birlestikleri zaman sayilar1 yirmi dokuza ¢ikan on sekiz harften
olugur. Islek yazida harfler birbirine baghdr.
Ama Arap yazismm kendine 6zgii dehasi, sayisiz bigimlere, beklenmedik doniisiimlere agik
olmasmda yatar. Miisliman dini Tanrmm ve Peygamberin yiiziiniin canlandmilmasini
yasakladig1 i¢in yazi, camilerin ve 6teki biitiin anitlarin temel siisleme 6gesine doniigmiistiir.
Arabesk sanatinin temelini olugturur, Arap hattatlig1 da bugiine dek, Kiifi yazidan (Irak’taki
Kiife kentinden) Hasan Mesudi’nin cagdas “Hatlarina” kadar smirsiz bir yaraticilikla, sonsuz
cesitlilikte iisluplar tiretmistir” ( Jean, 2001, s.58).

Islamiyet’in, insan suretinin resmedilmesini yasaklamasi, Islam Sanatiu
etkilemistir. Minyatiir sanatindan hat sanatina kadar biitiin plastik sanatlarda etkisini
gosteren bu yasak, Islam sanatimin da farkli yonlerde gelismesine &nayak olmustur.
Sozii edilen gelisimden hat sanati da etkilenmis, sinirlarmi zorlayarak, kendi bi¢im
anlayisi ortaya koymustur.

Kutsal dil olarak goriilen Arapga’da biitiin bu anlayiglarin yansimasi yazinin

bigiminde de kendini gosterir.

3.2.2.2. Hat Sanati:

Cogu hat sanatinda oldugu gibi, Islam Hat sanatinda da yazinin
anlami ile bigimi birbirlerinden bagkadir. Aym1 zamanda birbirlerine baglidirlar.
Hattatlik, metin yazmanin ¢ok O&tesinde, iginde belli bir diinya goriisti, bir {iislup
barindiran soyut diizenlemedir.

Siyah miirekkepli harflerin uzamsal bi¢imi ve bunlarm ¢evresindeki beyaz alan belli bir yontem
dogrultusunda titizlikle incelenecektir. Geleneksel hattat, sanatim kusursuz bir bigimde icra
ettiginden, yazilan sozciiklerin ger¢ek anlamlarma ulagtiracak koprityii kuran, duygu ve diigiince
yiiklii, giiclii bir istif yaratacaktir. Bir hattatin ¢alismasina bakildiginda goze carpan ilk sey o
plastik goriiniimiidiir; anlam daha sonra gelir. Hata ¢ogu zaman, aktarilan bilgi estetik etkilerin
arasinda secilmez olur” ( Jean, 2001, 5.169).

Arap yazisimin ikonografik ya da ideografik bir sisteme dahil olmayisi, dogal
formlardan tiiremeyisi ona soguk bir anlam kazandirdi.alfabetik bir sisteme dahil olan
Arap yaz: sistemi, bigimlerin bagimsizhig1 ve kendi igindeki akic1 yayilisi sonsuz bir
tiireme alternatifi ve yaraticiliin1 barindirir. Sonugta Arap yazisi, 6zellikle Cin yazisi

gibi birer bi¢imsel “imge” haline doniistir.
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Resim 19. Ahmed Semseddin Karahisari, “ Karahisari Albtimii Giris Sayfas1”, 15.yiizyil

“Algillama diizeylerinin zenginligi ve cesitliligi hat sanatinin boyutlarmi belirler: diizenleme
yada genel bigim, daha sonra beyaz ve siyah alanlarin dengesi ve dengesizligi, ritm ve sonra da
sozctiklerin ilk anlammm ve bunlarin altinda yatan anlamim ¢dziilmesi.. .

... Hiz ve verimliligin her sey den 6nce geldigi hareketli 20. yiizyilin ortasinda hattatlik hala
biiyitk bir sabir gerektiren, hi¢bir agamasimnin iizerinden gecilmeyecek bir sanat olarak kalmigtir.
Hattathk yillar stiren bir ¢ikaklik donemi gerektirir ve bu sanatla ilgili biiyiik bir kiltiirin de
edinilmesi zorunludur...”( Jean, 2001, s.170).
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tutmay: ve harf ¢iziminde ki duraklardan yararlanarak tekrardan nefes almayi grenecektir...

sonugta duraklar kalama miirekkep, cigerlere hava doldurmak i¢indir.

Geleneksel yontemleri kullanmay: siirdiiren hattatlar, hazneli metalik kalemleri sevmezler,

¢linkii bunlarda siirekli miirekkep akigi vardir ve buda boéyle bir ustalig: gereksiz kilar, hattat

zamanm agirhigm: duyma zevkinden yoksun kalir. ( Jean, 2001, s.171).

Hat sanatinda yiizey, gorsel denge kaygisi ile kullamilir. Kullamilan yiizeyin
boslugu yazilarin kapladigi alan kadar degerlidir. Bundan yola ¢ikacak olursak, hattat

bir ressamin resim yiizeyini, resim elemanlari ile 6rgiitlemesi gibi yaziy1 kagida isler.

Resim 21. Hasim, “Celi Divani Uslubunda Bir Istif”, 1957.
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Resim 22. Mahmut Alsahat, “Allahin Adlar1”.

“Hat sanati beyaz sayfanin beyaz yiizeyini plastik agidan degistirir. Bakisa ve disiinceye
sunulan bir ifade bigimidir bu. Bir hattatin istifinde bogluk olmamahdir. Yalnizca siyah ve beyaz
ylizeyler vardir, ve siyah olsun beyaz olsun her alan kendi giiciinii bulmalidir. Bu agidan hattatlik
ile mimarhk arasinda bir benzetme yapilabilir. Bir mimarlik, yasayan bir mekam tanimlamak
icin vardir: Bogluk gercektir ve doldurulmus duvar kadar 6nemlidir.
...Nese, mutluluk, baris, kaygi ve toplumsal siddet hattatlik sanatinda Sziimsenmis ve dile
getirilmistir. Bu heyecanlart duyabilme ve onlari yeniden canlandirma giicli, temeli birgok
insanmn okuyamadif1 Arap alfabesine dayansa da hattathik diline evrensellik kazandwwr. Hattatin
kullamimiyla -resim-harf, s6zcik-resim- anlam ve gorsellesme evrensellesir. ..
Istiflerin havasim degistirmeksizin gegmis yiizyillarda ki hatlar1 yeniden gogaltan gahigmalar
cagmmzin diginda kalmaktadir. Zamanla yenilik¢i ve verimli olan eski anitlarn hatlar1 artik
bizimle aym bigimde iletisim kuramamaktadir. Her ¢agin kendine 6zgii bir goriisit vardir™ ( Jean,
2001, s.173).
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siitun tizerindeki dikey bir yazit ile biiyikk olasihkla 10 6. Yizyildan kalma, Quirinal
yakinlarinda bulunan bir vazo iizerindeki Duenos yazitidir. Uzmanlar, bu yazitlarin kesin tarihi
konusunda goriis birligine varamamglarsa da, bu yazitlar Latin alfabesinin giiniimiize ulasan en

eski ornekleri olarak kabul edilir. (J. paul getty miizesi , 2001, s.59).

Latin alfabesi diinyada en ¢ok kullanilan alfabedir. Diinyanin biiyiik bir alaninda
kullamlan Latin alfabesi hemen hemen her kitada kendini gosterir. Okuma yazma
bilmeyenlerin sayilarim bir kenara biraktigimizda, Latin alfabesi, diinyada dokuz yiiz
yetmis iki milyonluk bir kullamim niifusuna sahiptir. Latinceyi, alt1 yiiz milyonluk bir
kullanim niifusu ile Cin kokenli yazi ve dokuz yiiz milyonluk yaziyla Hint tipi yazilar

izler. Bunlarin diginda, iki yiiz milyon kisi Arap yazismi kullanmaktadar.

Resim 25. “ Latin Alfabesi ile Yazilmis Dikili Tas”, 10. 3. yiizyil.

“...Eski Roma doneminde, biiyiik harf ve el yazis1 olmak iizere iki tiir Latin yazis1 vardi. Ayrica
bityiik harf, el yazis1 ve yar iglek bir yaziy1 birlikte kullanan karma yazi bigimleri de gelismisti.
Yuvarlak biiyiik harflerin kullanildig1 Latin yazis1, bu karma yazilardan birinin gelismesiyle IS 3.
Yiizyilda ortaya ¢ikmugtir, Ortagagda, el yazisi ile biiyiik harf ve yuvarlak bityiik harf yazilarn
gelismesiyle de, birgok Latin yaz1 bigimi dogmugtur. Kitaplar: kopya etmede kullanilan yuvarlak
el yazisindan bugiin basimcilikta kullanilan Latin harfleri dogmus; 15. Yiizyilda Italya’da hukuki
ve ticari metinlerde kullamlan koseli el yazisindan da bugiinkii italik harfler ortaya ¢ikmstu”
(J. Paul Getty miizesi , 2001, s.59).
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Cumhuriyet devrimlerinden biri olan “Alfabe Devrimi” ile de Tiirkiye’de

kullanilmaya baslanan Latin alfabesi Arap alfabesinin yerini almustir.

3.2.3.3. Latin kaligrafisi:

“ ... Bilmeyene, yazi yazmak kolay gelir. Ama yaz1 yazmanin ne demek oldugunu
bilmek istiyorsan, hemen soyleyeyim ki, ¢ok agwr bir istir. Gozlerin bulamk gdrmeye baglar, belin
biikiiliir, kaburgalarina, karnina, bébreklerine sancilar girer, bedenin tepeden tunaga agrir. Onun igin, ey
okur, sayfalar1 usulca gevir, parmaklarini harflerden uzak tut; ¢iinkii, gékten bosanan dolu tarladaki ekini
nasil yok ederse, 6zensiz okur da kitabmn ve yazinin 6yle canna okur. Gemici son limani goriince nasil

sevinirse, yazman da son satira gelince 6yle bayram eder.” (J. Paul Getty miizesi , 2001, s.60).

Silos Beatus imzasiyla, bir 12. Yiizyil elyazmasinda bulunan bu ifadeler, bir
yaziciin kendisini anlattifn ctimlelerdir.Diger kiiltiirlerdeki yazicilardin farkli olarak
Avrupa Ortagag Yazicilari, iktidarda s6z sahibi olmadiklar1 gibi yaratici da degildirler.
Yalnizca yazilmis belgeleri kopyalayip ¢ogaltmakla yiikiimlii olan yazicilar gercekten

birer zanaatgt olarak varolmusglardir.

Resim 26. “ Ruskin Saatleri”, 1300 dolaylar1.
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Soylularm ve ileri gelen din adamlarinin ismarladiklar: isleri iistlenen, en iyi
kaligraflar, kendi kimliklerini gosterememekteydiler. Aralarindan bazilart bu kurali
¢igneyip en iyi islerine imzalarim atmak istediklerinde, kisisel becerilerinin 6ne ¢ikmasi
nedeni ile isi biraktiriliyorlardi. Sadece sanatlarimi tanrmmn hizmetinde kullandiklar
slirece yazmaya devam edebiliyorlardi.

Avrupa toplumlarinin, zamanla gelismeleri ile birlikte yazicilarin sanatsal
kimliklerini iglerine yansitmalar1 kolaylasmigtir. Dolayisi ile sadece kutsal kitap ve
metinlerin yazimi yerine, aym zamanda edebiyat, tarih, bilim metinlerinin de yazmalari
Onemli eserler haline doniigmiistir. Yazi ustalarimin  donemlerinin ressamlariyla
bulusturan resimli yazma eserler, metinlerin albenilerini arttirmak igin bezenip
slislenmigtir. Bezeme sanati, yazma eserlerin, papiriis rulolarinin yerini almakta oldugu

stralar gelisme gostermistir.

Resim 27. “David Aubert”, 1463-1465 ve 1467-1472.
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Papiriisin  kullamm zorlugu ve kolay bulunamamasi nedeniyle, hayvan derisinin
islenmesi sonucunda elde edilen “persomen” kullamlmaya baglanmistir. Parsdmenin kaynag
Anadolu’daki Bergama Yunanca’da “Bergama derisi” anlamina gelen “pergamene”
sozctigiinden tiremistir. 14. Yiizyilin baglarinda Avrupa’da kagidin varligina ragmen, pahali
ve zor yapimina karst persémen, miirekkep, boya uygunlugu ve dokusunun giizelligi
nedeniyle kagida tercih edilmisgtir.

“... cagimizin baginda diinyanmn neredeyse her yaninda yazi sistemlerinin ortaya ¢iktigi soylenebilir.

Ama neredeyse her yerde... her yerde degil! Diinyada bugiin de yazimin bilinmedigi bir¢ok bélge var:

Dilbilimciler diinya iizerinde birbirinden farkli yaklagik ii¢ bin dilin varhgm saptamis olsalar da

bunlardan ancak yiiz kiisur kadarinin yaziya aktarildigi konusunda s6z birlifine varmiglardir! Ve yirmi

yasin gegmis insanlarin yarismin yazmayi bilemedigini, yaziy: dogru kullanamadidimi ya da artik yazi

kullanamadigmi da animsatmak gerekir” ( Jean, 2001, 5.69).

3.3. Resimde Bigimsel Oge Olarak Yazi

3.3.1. Bicim
“Bigim (Os.Sekil, Suret,Nevi, Hey’et, Temsil, Remiz, Mecaz, Istihare, Kinaye, Sureti hariciye,
Bediai lafziye, Bediai maneviye; Fr. Forme, Figure; al. Form, Figur, schluss, Gestalt; Ing. Form,
Figure, shape; it. Forma, Figura) Sinirlanmakla belirlenmis 6zdek ya da uzay... Antik ¢ag yunan
felsefesinde bigim kavramy, ilkin Anaksagoras felsefesinde onem kazanmigtir. Anksagoras’a gore
bigim, evrensel olugsmada diizenlenmemis 6zdek (Yu. Khaos) karsiti olarak diizenlenmis 6zdek
(Yu. Kosmos)’tir. Aristotales iinlii eidos (bi¢im) kavrammin diizenleyicilik ve yetkinlestiricilik
anlamlarin1 Anaksagoras’dan almig olsa gerektir” (Hangerlioglu, 1993, s.28).

Bigim ve 6z, varligin birbirinden ayristinlamaz iki yanmidir. Bi¢im ve 6z i¢ icedirler,
fakat aym degildirler. Her bigim bir 6zden dogar. Birbirine bagimli olan bi¢im ve 6z, bir araya
geldiklerinde birbirlerini var kilarlar. Ozii olmayan bir bi¢im olmayacag: gibi bi¢imi olmayan
bir 6zde s6z konusu degildir. Oz gercek, bi¢im goriiniistiir.

“Resim sanatinda bigim, oncelikle Yunanl felsefeciler tarafindan atilan bir adimla giizellik sorununa

baglanmigti. Platon, mutlak giizellik kavrammm geometrik figiirlerde, Aristo ise; resmedilen bicimin

oranlarmda, dolayisiyla bu oranlar arasindaki denge ve simetride buluyordu. Uzun siire bigim, renge
oranla Gstiin sayimistir. Bu kargithik, Rénesans doneminde bigim ve renk tartigmasim giindeme
getirmistir. Ortagag’da nesnel geometrik bicimlemeye duyulan ilgi, tinsel kaygilar, siis ve renk
giizelligine olan diigkiinlikkten dolay: olduk¢a hafiflemistir. Boylece, tnceligi bigimsel kuramlara
vermek icin Ronesans adeta beklenmigtir. Rénesans doéneminde bigim, sanatsal algl ve matematik

iizerine kurulmustu. Sonrasmnda 17. yiizyill Barok resmi plastik bigimin ozelliklerini daha da
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vurgulamistir. Hatta bu dogrultuda Fransa’da Poussin ve Rubens yandaglarini karsi karsiya getiren de
¢izgi ve renk tartismastydi. Ayni nedenler Delacroix ve Ingres yandaglarini da bir araya getirecekti.
Zaten bundan sonra ¢izginin smirlar1 rengin sirlar ile rengin smirlari ise; ¢izginin sinirlar ile ic
iceydi. Boylece denilebilir ki 19. yiizyildan itibaren bi¢imlerde bir gogalma (pluralizm) meydana
gelmistir. Clinkii resim sanatini etkileyen bircok felsefe adamu da artik gogalmaya baslamigti. Kisaca
her ylizyilm sanatmm big¢imsel sorunlar ve tartigmalart olmug, boylece de farkli goriigler ortaya
cikmistir” (Eroglu, 1997, 5.128-129).

“Her bilgi, bir siije obje ilgisine dayanir. Bilginin siije ilgisi iginde ortaya ¢ikmasi, siijenin
objeyi belli bir perspektiv altinda kavramasi, onu yorumlamas: demektir. Her bilgi, her yarg: bir
obje yorumunu, bir varlik yorumunu ifade eder. ...her estetik obje, her tek tek sanat yapiti, bu ister
plastik bir figlir, isterse bir edebiyat yapit1 olsun, belli bir obje hakkinda bir yorumdur. Ve her sanat
yapity, bir estetik obje olarak yorumlanmis bir varlig1 ifade eder” (Tunal, 1992, s.11).

Sanatsal bilgide aynu siire¢ iginden gecer. Her sanat yapiti yorumlanmig estetik obje
halini alir. Bu tiir bir degerlendirme iginde, diger sanat yapitlarinda oldugu gibi resimde de
slijenin, objeyi yorumlamas: sonucunda, estetik obje, sanat yapiti varlik bulur. Ortaya
konan her sanat yapiti, bir estetik objedir artik. Siijenin iliskiye girdigi objeyi temsil etse

de etmese de bir estetik obje halini alir. Higbir seyi degilse de kendisini temsil eder.

Gerek bi¢iminde, gerek renginde ve igeriginde, yapilan yorumlama ve degisiklikler,
sanat¢inin ortaya koydugunun, yeni bir obje oldugunun gostergesidir. Resimde kullanilan
yaziya da, bu perspektiften baktigimizda, aymi etki soz konusudur. Estetik obje, kendi
bigimini olusturur. O artik ¢ikis noktas: ile karsilagtirllamaz. Yaz1 artik kendisini temsil
etmektedir. Kendisini temsil eden bi¢imi olusturmanin yolu sadece doga nesnelerinden

yola ¢ikarak degil, bunun yaninda salt diislinceden yola ¢ikilarak da varilabilir.

3.3.2. Modern Resimde Yaz:
..,/biz , eger soyut sanat’ tan s6z agryorsak, o zaman burada ‘salt soyut sanat’ mi, yoksa, psikolojik ya
da resim diizeni nedeni ile nesne bigimlerini stilize ya da sematize eden ‘soyutlayici sanat’ m1 soz
konusudur, birbirinden ayrilmalidir.... Buradan anlagildigi gibi, salt soyut sanat, kendine &zgi,
dogadis1 bir salt bigimler diinyasidir. Buna karsilik soyutlayici sanat ile, doga bicimlerinden hareket
ederek, nesneleri sadece salt bigimlere geri gotiirerek doga ile bir igerik ilgisi i¢inde olmasa bile,
bigim ilgisi i¢inde bulunan bir sanat anlagilir....Ancak, bu salt bigime ulagma yolu farkh olabilir.
Dogadan, doga bigimlerinden hareket ederek bu bigimsel varliga gidilebilecegi gibi, salt diisiinceden

hareket ederek, kurgusal yoldan da ona varilabilir” (Tunali, 1992, 5.119).
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Modern Sanatin en o6nemli Ozelliginden biri de kedisinden onceki sanat
anlayislarinin yerine, insan suje’sinin ve ben’inin sanatta 6nem kazanmasidir. “Gegen
yiizyllin sonunda sembolizm ile birlikte séyle bir istek ortaya c¢ikiyor: Nesneler degil
nesnelerin anlamlan resmedilmelidir” (Tunali, 1992, s.122).

Cezanne’nin “dogayi, silindir, koni ve kiire gibi ele al ve biitliniinii 6yle dogru bir
perspektif i¢ine koy ki, bir obje’nin, bir diizlemin her yam1 merkez noktasinda goriinsiin.”
Sozii, soyut sanat i¢in bir baslangi¢ noktasidir. Doga, koni ve silindirlerle ele alindiginda,
“goriinen bir diinyanin tasarimindan” g¢ok “diistiniilen bir diinya tasarimi” halini almasi,

soyut sanatin baglangici sayilabilir.

“Cezanne’m resimlerinden yalmz Fauves ve Matisse degil, aym1 zamanda kiibizm de ¢ikis noktasmi
alir.” Yalmz bu adi gegen sanatlarm degil, tiim ¢agdas geometrik soyut sanatlarin bagina Cezanne’1
koymak gerekir. Hatta, daha ileri giderek: Paul Cezanne, bugiin soyut denen resmin babasi olarak
kabul edilebilir” (Tunali, 1992, 5.123).

“Sanatta devrim salt yeni bir diinya tasarimidir.” Picasso’nun bu s6zii, modern sanati
da ifade etmektedir. Soyut sanatta bi¢im artik, doga nesnelerinin 6tesinde, kendi basina

varlik kazanir. Sanat salt bigimler diinyasidir.

Soyutlayic1 sanat ve soyut sanat, kedisinden Onceki sanat anlayismi kokiinden
degistirmis, sanatta gercek anlamda bir devrim yaratmigtir. Soyut sanatla beraber, bigim
artitk doga nesnelerinde, nesneler diinyasinda degil, tam tersine, insanin i¢ diinyasinda
aranir, i¢ diinyasidir. Insan ‘ben’i ¢afa egemen olmaya baglar. Sanatta ki bu kendine
déniis, insan ben’ine dénmesi, bat1 sanat1 i¢in bir yeniliktir. Bu agamada, dogu sanati ile
iligkilendirilecek olunursa, dogu felsefesinin, dolayisi ile dogu sanatinin, ben’i merkeze
alan, bigimlerin kendilerinin degil, aym zaman da anlamlarinin da resmedildigi
diisiiniildiigiinde bat1 sanat1 dogu sanati ile bu noktada ciddi paralellikler gosterir. Bati
sanat1 dogu ile benzer nedenlerden 6tiirii ortak noktalarda bulusacaktir. Bir anlamda bati,
doguyu sanatla yeniden kesfedecektir.
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Resim 28. Georges Braque, Harbour in Normandy, 1909.

Eski musir yazilarindan, Dogu ve Islam yazi sanatlarina kadar gegen zaman da yazi,
ne anlattifinin diginda kendi estetik anlayisini da beraberinde giiniimiize kadar getirmistir.
Resim sanatinin smirsiz konu alaminin, yazinm bdylesi bir bigimsel zenginligini igine
almasi1 olduk¢a dogal bir sonugtur. 20. yiizyil resim sanatinda, yazi hem bigimsel hem de
icerik olarak, kendini gostermistir.

Yazinin dogu sanatindaki yeri diistiniildiigiinde, Modern Bat1 Sanatinda da yazinin,
bicimsel ve icerik olarak estetik anlayisi, etkili olacaktir. Yazinin kullanimi dénemlere

gore degisiklik gosterecektir. Bi¢im artik insanin i¢ diinyasinda aranacaktir.

«.kiibizm, yirminci yiizyil sanatinda bir devrim hareketi olarak ortaya cikar. Kilbizm yirminci
yiizyiln ilk on yilinda yeni bir resim bigimi yaratis1 ile alman expresyonizmine paralel gider....
Kiibizm’de nesneler pargalanip duyusal goriiniislerinden kurtulunca, geriye yalmz bi¢im kalir. Buna
gore, bicime ulagma yolu, bigimi goriniigten ¢oziimlemektir....Juan Gris’in ruhunda sisenin bicimi,
sisenin kendisinden daha once vardir ve nesnelerin idesini arkada birakarak nesnelerin maddesi

ortadan kaybolur” (Tunali, 1992, 5.168).
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Resim 29. Pablo Picasso, Guitar, 1913.

Modem sanatta, kiibizmle beraber, bir anlatim olarak ortaya ¢ikan “kolaj” sanati,
bicim yaratma yoniinde ki egimlerin, bir bagka ifade bigimi olacaktir. Bu etkili yol Picasso
ve Braque tarafindan sik¢a kullamlmigtir. Kolajlar da kullamilan hazir malzemelerde, yazi

da, yeni bi¢im liretme anlayis1 ile yer alacaktir.
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“Collage sanatmm onciileri de kiibist sanat gergevesinde bulunurlar. ... collage’lar da kullanilan
materyal, resimde dnemsiz bir rol alr, 6rnegin bir sigara paketi parcasi, bir kagit parcasi iizerine bir
parca odun taklidi yapistirilmis bir kagit pargasi, kilbizmin en karakteristik teknik elemanlarindan
biridir. Nesnelerin tekrari, nesnelerin yaratilmasinin yerini almaliydr”. Teknik yoniinde gelisen bir

kolaj sanati, giderek bagl bagina bir resim tiirii olacaktir” (Tunali, 1992, s.175).

Kiibizm ile aym1 zamanlarda, Kiibizm’in anlayis1 ile benzerlikler tagiyan,bir akim
olan, Expresyonizm ortaya ¢ikar. Expresyonizm’de, kiibizm gibi, ‘ben’ diinyasindan hareketle
ictepisel olarak anlatim kazanan, bir sanat anlayisidir. Expresyonizm’e, Kiibizm ‘in yasal bir

bagliligindan ¢ok, akici bir ifade bigimi, kimlik kazandirir.

“Yiizyilin baglarinda Wassily Kandinsky’nin ¢alismalariyla ana yoniinii alan ‘soyut
sanat’, yeni bir sanat ilkesinden hareket ediyordu. Bu ilke, sanati, artik doganin ve nesnelerin
bir ifadesi olarak gormiiyor da, Kandinsky’nin deyimi ile doganin sanati bozduguna
inamyordu. Bu anlamda sanat, doganin bir taklidi degil, tersine, sanat, sanatginin renk, ¢izgi
ve bi¢imlerle meydana getirdigi, doga ve nesnelerle ilgisi olmayan, “kendine 6zgii” bir varlik
olarak anlagiliyordu. Non-figiiratif sanatin objesi, Kandinsky’nin objesi renk-bi¢im diizenidir”

(Tunal1, 1992, 5.176).

“... Batili sanat¢inin 20. Yiizyila damgasini vuran soyut sanat seriiveni i¢inde yazi, bir an geliyor,
Dogulu kaligrafin firgasindaki evrensel kavrayis, felsefi tavir, tinsellik, hareket ve enerjiyle donanmig
bir halde nice sanatginin yaratma dinamigine zemin olusturuyor... Bigimsel benzerlikleri gorebilmek

zor degil...” (Antmen, 2001, 5.76).

Yukarida sozii edilen bu bi¢imsel benzerlikler, modern sanatta yazi ile resim
arasindaki iliskinin bir gostergesi sayilabilir. Ayn1 zamanda bu iligki, soyut sanatta ressamin

nesne ile olan iliskisinde yasanan degisimin etkisi ile de iligkilendirilebilir .



Resim 30. Pierre Soulages, “Pentiir 21.6.53”, 1953.
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“Dogu’nun geleneksel sanatgisiyla Bati’nin modern sanatgis1 arasindaki bu yakinhigin 6ziinde-her ne
kadar farkli anlam, igerik ve islev tagiyan yaratilardan s6z ediyor olsak da bir tiir ‘sahneleme’ ya da
gosteri bilinci var diyebilir miyiz peki? Kaligraftan beklenen, sonsuz siirekliligi ve kendi igsel uyumu
icinde dogay:1 ve varolugu kavrayisin1 yaziya aym uyumla yansitabilmesi, iistelik bunu kagit, firca ve
miirekkep gibi smirli bir malzemeyle binlerce kez yinelenmig bigimler tizerinde yapabilmesidir. Bu
agidan o, once Ozglinliigiine deger verdigimiz Batili sanat¢inin aksine, yorumunun ustaliftyla
ozgiinlesir. Bu da 6ziinde, elbette bir tiir gdsteri, bir tiir sahneleyistir. Resimsel mekanin olusturdugu bu

sahnede izledigimiz, yiiklii bir enerjinin digavurumu olarak imgeye doniisen firga darbeleri ve

miirekkepte sanki igsellesmis duygu, ifade ve ritimdir. ...Kaligrafin bi¢im, smir, gelenek tamimayan,

bastirilmug bilingalti? ” (Antmen, 2001, s.78).

Resim 32. Joan Miro, “Personages with Star”, 1933.

Kaligrafi ve resmin, birbirlerinden apayr1 birer disiplinde, estetik anlayis
barmdirdiklar kesindir. Fakat bir ifade yolu olarak kaligrafi ve resmin ayriligi; dzellikle lirik
ekspresyonizmde “igtepisel” yaklagimi dikkate alindiginda, yazi ile resmin ortak bir bi¢imsel

estetik arayisinin varligindan s6z edilebilir.
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Ekspresyonizmde ki bu ortak arayisi, Emil Nolde soyle dile getirmistir: “Onlar, ellerindeki malzemeyle
cahisirlar. Yapitlarinda, bu malzemeye hayat vermenin hazzinin ifadesini buluruz. Herhalde hogumuza

giden, enerjinin, yasamin yogun ifadesidir” (Antmen, 2001, s.82).

Bati’nin bagka kiltiirlere bakarken duyumsadigi bu saf enerji, s6ziinii ettigimiz sanat¢ilarn sanatsal
yaklasimlarin1 belirleyen 6z olarak karsimiza ¢ikar. Genel olarak soyut disavurumcu olarak
nitelendirebilecegimiz, ama 6zel tagizm (lekesel soyutlama), lirik soyut, art informel gibi terimlerle de
giindeme gelen egilimleri tagiyan sanatgilar, temelde bu yasamsal enerjiyi disavururlar. Bu sanatgilarda
sanat, yagsamin bir yansimasi degil, yasamin bir bagka boyutudur adeta; Klee’nin dedigi gibi, ‘gdstermek
degil, goriiniir kilmak® gibi bir meseleleri vardir ve bu, ancak sanatin 6zgiin diliyle, ¢izgiyle, renkle,
lekeyle, 151kla ifadesini bulur. Ifade dedigimiz, sonugta, sanatginin digsallastirdig bir tiir enerji degil

midir? ” (Antmen, 2001, s.82).

Resim 33. Mark Tobey, “Kaligrafik”, 1959.

«..1945-1960 arasmnda etkin olan, ABD’de New York Okulu Soyut Disavurumculuk akiminin
(Abstract Expressionism ) ve dénemin Avrupa sanatmin “picturuale” yani “yogun boya ile yapilan
resim” nitelikli olusudur. Oysa , 1960 sonrasi sanatinin belki de en belirgin niteligi “Non- Picturale”
tavr1 olmustur.Cagm teknik olanaklari, bigim ve diisiince arasindaki iliskileri basarryla degerlendiren bu
kusak sanatcilarmin yagli boya ve akrilik kullananlar1 bile-post painterly Abstraction akiminda oldugu

gibi- “non picturale” bir anlayis1 benimsemislerdir” (Germaner, 1997, s.7).
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Resim 34. Pierre Soulages, “2 Kasim 1959, 1959.

Batili sanat¢ilarin resimlerinin yazidan kaynaklanan imgelerle yiikli olmas: 6zellikle
lirik ekspresyonizm diisiiniildiigiinde bir tesadiif degildir. Yaz ile i¢ ice gegmis dogu resminin
batida bu kadar yansima bulmasi, yazinin resimsel bir ifade olarak resimde kullanmilmasindaki

giiclii etkiye isarettir.
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“Kivrak, ritmik el hareketleriyle hayat bulan akigkan bir ¢izgiselligin hakim oldugu kaligrafik
resimlerde, imgeselligin belirleyicisi olarak ¢izgi kadar énemli rol oymayan renk 6gesinin de bir tiir
‘yaz1’ olusturdugunu soyleyebiliriz belki. Resme atmosferini veren renk, bu tiir resimlerde bir kabuk
gibi giydirilen bir 6ge degil, firca darbelerinin enerjisini i¢sellestirmis bir yaz: gibidir gergekten. Bu da
bizi, basladigimiz noktaya getirir: Resmin yazi, yazinin resim olusuna. Uzakdogu’da, siir, resim ve
kaligrafinin bir arada yarattiklar1 uyumun, sanatin 6ziinii olusturdugunu biliyoruz. Okumak ve bakmak
aym diizlemde bulusur. Islam kaligrafisinde de yazinin ‘giizel’i gozettigini ve gorselliginin 6n plana
¢iktigin1 unutmayalim. Batr’dan ¢ikan kaligrafik resimlerin belki de en ilging tarafi, Dogu ile Bat1’y,
olabildigine farkl1 diinyalarina karsin, sanatsal bir boyutta bulusturabilmesi ve gergekten de evrensel bir
dil olusturabilmesidir. Buna, tinselligin dili diyebilir miyiz? Belki. Tuhaf olan, ¢ogu kimsenin
Uzakdogu kaligrafisine bakarken onu okumak istemek gibi bir diirtiiyii bile hissetmeyecek denli
resimselligine, estetigine kapilmasi, buna karsilik soyut resme bakarken resimsel degerlerinin Stesinde
bir anlam veya igerik arayismin resmin kendisinden alinacak hazzi golgeleyebilmesidir” (Antmen,
2001, 5.76).

Resim 35. William de Kooning, Sunwall, 1986.

“Tkinci diinya savasi sonrasi bati sanat ortamuna “soyut disavurumculuk” akiminin egemen oldugu
bilinmektedir. O yillarda galeri duvarlarm dolduran, iggiidiisel hareketlerle olusturulmus boya
akitmalar1 ve hizla ¢izilmis imgelerle yiiklii soyut disavurumcu yapitlar akimin ustalarinca biling altini
ortaya ¢ikaran ve Ozgiirlestiren 6rnekler olarak tanitilmistir. Oysa soyut disavurumcu yapitlar bu
ozelliklerinin yani sira, resim yiizeyinin odaksizlagmasi, perspektifsiz bir mekan bigimler ile arka planin

biitiinlesmesi gibi asil resimsel sorunlara ¢6ziim getiren olanaklar da sunmaktaydilar. Varolugcu bir
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diistinceyi benimsemis olan digsavurumcu sanat¢l, hareketle (jestle), kullandig1 malzeme ile, ozel firca
vuruglan ile, inandify diigiinceyi, dolayisiyla kendini kanitliyor, ama kendi 6zel diinyasma dalmasi
sonucu dig diinya ile olan iligkisi kopuyordu. ...Bu dénemde Ingiltere ve ABD de ¢ok sayida geng
sanat¢inin, savag sonrasinin diis kirikliklar: olarak nitelendirdikleri bu tutumu benimsememeleri dikkat
cekmistir. Boylesi bir lirik bir soyutlama hegemonyasina bagkaldiran genglerin isyan 1950°1i yillarda
filizlenmis, 1961-1962’de de pop sanat adiyla yeni bir akim olarak sanat diinyasma girmistir”

(Germaner, 1997, 5.9).

Giinliik yasama doniis isteginin, sanatta, yeniden 6nem kazanmasi 1960 sonrasi
sanatgilarinin yapitlarina yansimigtir. TV, reklam, sinema gibi popiiler kiiltiiriin degismez
araclarimin, yeni gercekligini sorgulayan sanatcilar, sanatin hayatin bir pargasi olabilmesi,
bununda yasamin iginde varolabilecegi inanci ile popiiler kiiltiiriin imgelerini ve iletigim

araclarimi kullanmay1 tercih etmislerdir.

Resim 36. Robert Rauschenberg, Untitled, 1987.
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Amerikan ve Ingiliz Pop sanat1 birbirlerinden farkli olarak, varlik gésterir. Amerikan
Pop Sanat1 Ingilizlere oranla daha tarafsizdir. Amerikan pop sanat, popiiler kiiltiiriin imgeleri

ile sanatgiy1 yapittan uzaklagtirma egilimindedir. Bu egilim yapit1 anonimlegtirir.

“Pop sanat Amerika’daki gelisimini Jasper Johns ve Robert Rauschenberg’e borgludur. Bu iki sanatgi
soyut lirizm ile 1950-1960’h y1llarin sanatsal ifadeleri arasinda gergek bir koprii olugturmuslardir. Bu
sanatgilar kendilerinden onceki soyut disavurumculugun ¢aligma tarzzm (firga vuruslarini,
akitmalarini) korumakla birlikte yapitlarina giinliik yagsamdan alinmig imge ve nesneleri
sokmuglardir...Amerikan pop sanatgilar Jasper Johns ve Robert Rauschenberg’ den sonra soyut
lirizmin bireyci tavrindan tam anlamiyla kopabilmek i¢in fir¢a vuruglarinda Kkisiliksizlestirmeye
gitmislerdir, her ylizeyi ayn tarzda ele almiglar ve malzemenin etkisinden kaginmiglardir. Ortak bir
imge dili kurmalarina karsin her bir pop sanat¢isinin yapiti digerinden farkhidir. Warhol, Lichtenstein,
Rosenquist, Wesselmann, Oldenburg gibi sanatgilar ortak bir iislupta birlesmezler yalnizca gevreye

kars1 ortak bir bakis agisini paylagirlar” (Germaner, 1997, s.13-15).

Resim sanatinda ki bu tutum, giiniimiizde de, giindelik hayatin gorsel imgelerinde

etkisini gésterir.

“Dusiincenin yapita Ustiinliigti inanci Marhell Duchamp’ta 6te yandan beri varolan bir goriigtiir.
1965°den sonra ¢ok sayida sanat¢i, yapitin ger¢eklestirilmesi iizerine degil ama daha ¢ok sanatin
kendisi-anlami, amaci- iizerinde diiglincelerini yogunlagtirmigtir. Kavramsal sanat aym yillarda etkin
olan Antiform, Land Art, Post Minimalizm gibi sanati anlam ve amag¢ ag¢isindan sorgulayarak,
geleneksel sanatin sinirlarim zorlayan ve genigleten Avant-garde bir akimdir. 1961°de Harry Flynt
“malzemesi kavram olan bir sanattan” s6z ederek “kavramsal sanat” terimini kullanmig, 1967 yilinda
“paragraphs on conceptual art” ve 1969 da “sentencess on concepcual art” adl1 yazilan yaymlanan
Sol Le Witt, “diigiinceler sanat yapitlari olabilir, bunlar birbirlerine eklenir ve somutlagirlar, maddeye
doniigiirler ancak tiim diisiincelerin maddeye doniisme zorunlulugu yoktur” diyerek bu konudaki
diisiincelerini agiklamustir” (Germaner, 1997, s.47-48).

Kavramsal sanatta yazinin kullammi, yapita ‘diisiincenin’ aktarilmasinin en etkin
yollarindan biri olarak goriiliir. Estetik olarak da yapit1 destekleyen ‘yazi’, kavramsal sanatta

en sik bas vurulan yéntemlerden biri halini almagtir.
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Resim 37. Joseph Kosuth, U¢ Tabure, 1965.

3.3.3. Yazinin Ressamlar

3.3.3.1. Dogulu ressamlar

Haukin Ekaku, Zen hat ustasidir. Japon tarihinin, en iiretken dénemlerinden
olan Genroku doneminin baslangicindan hemen Once diinyaya gelen Hakuin Ekaku,
hattathi§imin yam sira Zen gelenegine bagli bir ressamdir. Hat sanatinda ki yetenegi ile ¢ok
geng yaslarda ustalarmin dikkatini ¢eken Hakuin, zamammnin en seckin hattatlarindan biri
olmustur.Dénemin 6lgiitlerine gore, ¢ok geg bir yag olarak sayilabilecek olan on bes yasinda,
tapinak hayatina baglamigtir. Hayati boyunca tapmak rahibi olarak yasamay1 tercih

etmistir. Hakuin Ekaku’nun glinlimiize ¢ok az eseri kalmigtir. Bir bagka biiyik hat ustasi,
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Daigu’nun, bir bag yapitin1 gérdiigiinde, bu olagan iistii eser karsisinda ¢ok fazla etkilenip,

umutsuzluga kapilip, firgalar1 ve defterleri dahil olmak iizere biitiin eserlerini yaktig1 s6ylenir.

Budaciliga gore, altmis yasin 6zel bir anlami vardir.Altmis yas, insan oglunun
altmig yillik cevriminin baglangicina doniigii yastir. Hakuin Fkaku’da altmig yasina
geldiginde tekrar hat sanatina geri dénmiistiir. Haukin’in eserlerinin tarihleri tam olarak
bilinmemesine ragmen, giinimiize kadar gelmis eserlerinin ¢ogunun, altmis yasmndan

Olimiine kadar gegecek olan, yirmi bes yil i¢inde yapilmis olugu diistiniilmektedir.

Hakuin Ekaku‘nun en tipik eserlerinden biri; “Bilgelik” yazan uzun bir rulodur. Bu
ruloda, ana karakter alanm ii¢ de ikilik bir boliimiinii kaplamaktadir. Sulandirilmis bir
miirekkep ve kalin bir fir¢a ile uygulanmig bu yazi, olduk¢a okunaklidir.Ne yazildigim
bilmeyen birine gére de bakildiginda, oldukga etkili bir soyut bir resmi andiran bu galigma,
hem sanat¢imin ustalifini hem de bu yazida ki resimsel bi¢imi ¢ok net ortaya koymaktadir.

Eser tiim dengesine ragmen diizensiz gériinmektedir.

“...Bu eserdeki diizensizlige gelince, diizene bu kadar 6nem veren saray hattatlarinin
tersine, Zen hat sanatinin bilingli daginikhigindan kaynaklanmaktadir. Japonya’nin ilk
biiyiik Zen ressami Josetsu’nun admm “Ozensizmisgesine” anlamina geldigi
diisiiniiliirse, bu bilingli dagimklik daha iyi anlagilir. Hi¢ kusku yok ki, Zen hattatlar
ve ressamlari, bizim anladifimiz anlamda 6zensiz degil, tam tersine ¢ok ustadirlar,
ama eserleri 6zesizce yapilmig izlenimi uyandirir; burada ki amag, hat eseri ya da
resme bakan izleyicinin goérdiigiinden ¢ok, kafasinda uyananlarin 6ne g¢ikmasim

saglamaktir” (Screech, 2001, s.56).

Honami Koetsu, klasik bir hat ustasidir. Japonya’da Kanei déneminin(1624-1644)
“{i¢ bilyiik firgas1” unvam ile ddiillendirilmis olan Honami Koetsu, (1558-1637) doneminin
en biiyiik hat ustalarindan biridir. Koetsu varlikli bir ailenin ¢ocuguydu.babasi imparatorluk
saraymin kilic uzmaniydi. Koetsu’nun kiiciik yaglardan baglayarak, bu isi ogrendigi ve
ustalastign belirtilmektedir. Koetsu’nun ilgisi, sadece bununla smrl degildir.Japonya da

klasik sanatin, resim ve hat sanatinin yeniden canlandirilmasinda 6nciiliik etmistir.
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Resim 38. Hakuin Ekaku, “Bilgelik”, 16. yiizyil.

Koetsu'nun eserlerinde, zarif ve giiclii, sert firca vuruglarmin karsithigi, on
plandadir.resim ve yaziyr aym ustalikli firga vuruslar: ile olaganiistii bir sekilde bir araya
getiren Koetsu’nun alan kullamimlar: ile de 6nemli estetik deger tagir. Resim ve yaz ile
olusturdugu yiizeyler kadar, resim alaminda ki bosluklarin kullanimi ile de ustaca bir gorsel
denge sergiler. Ernest Fenellosa, Koetsu'nun bosluk kullanimindaki ustaligini, séyle dile

getirmistir:
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“Boylesine benzersiz bir bogluk, yerlestirme ve istifleme anlayisi, diinya sanatmmn
bagka hicbir 6meginde goriilmemistir. Shakespeare’in tiyatro sanatinda yaptig:i yeniligi,

Koetsu bosluk kullanma sanatinda gergeklestirmistir” (Yip, 2001, s.51).

Resim 39. Honami Koetsu, “Alti Kanath Paravanm Siir Kartindan Ayrint1”, 17. yiizyil.

Ahmet Semseddin Karahisari; Islam hat sanatimn en énemli hat ustalarindandur. 16.
yiizyillarda yagsamis olan Karahisari, Kanuni Sultan Siileyman dénemi hat sanatina damgasini
vurmustur.Ahmet Karahisari’'nin =~ (14707-1556) kesin olarak hangi tarihte dogdugu
bilinmemektedir. Dogum yeri olan Afyon’dan Istanbul’a hangi sartlar dolayis: ile geldigi
hakkinda da bir bilgi yoktur. Hocasi, iran’in Kirmani sehrinden Essadullah-1 Kirmani’dir.
Karahisari’nin eserlerine, hocasinin adim belirterek imzalamis olmasi, hocasinin kim oldugu
hakkinda ki tek bilgidir.
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Ahmat Karahisari, essiz hat iislubu ile kendi ekoliinii yaratmistir.Yarattigi bu
ekoliin tiim 6zelliklerini bir arada bulunduran, Karahisari albiimii bugiin Tiirk Islam Eserleri
Miizesinde bulunmaktadir.Kendisinden sonrakileri biiyiik 6l¢iide etkilemis olan Karahisari,
Hat sanatina getirdigi yeniliklerle ger¢ek bir 6ncii olmustur.

Ahmat Karahisari’nin albiimii, hat sanatina yepyeni bir anlayis getirmistir.

“...en garpic bolumi, takdim sayfasidir.Farkli bir tiir kagit tizerine yapigtirilarak sayfanin ortasina
yerlestirilmis olan 29,2x19,2 santimetre Sl¢iisiindeki 6zgiin metin, altin bir yaldiz ger¢eve igine
alinarak 6n plana g¢ikarilmistir. Ustte kare bir tabana satrangh kufi bir hat ve siyah miirekkep ile
“Elhamdiirillah” yazilmigtir. Karedeki her kenarin ortasindan baglayip koseyi donerek diger kenarin
ortasinda son bulan bu yazi dort kez tekrarlanmustir. Cergeve igindeki yazinin orta kisminda goriilen
altin yaldiz geometrik siisleme yaziy1 tamamlamaktadir. Ortada siyah miirekkeple yazilmis olan
besmele, Arap harflerinin yazilis sekline ve hat sanatinin hicbir kuralina uymamaktadir. “Miiselsel”
olarak adlandirilan bu yaz1 seklinde, hattat, tiim harfleri birbirleri ile birlestirmis, bazi harfleri stilize
etmis, kalemi kagittan higbir noktada kaldirmayarak tek hamlede besmeleyi bitirmistir” (Aksoy,
2001, 5.67).

Resim 40. Ahmed Semseddin Karahisari, “Karahisari Albiimii Giris Sayfas1”, 16. yiizyil.
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3.3.3.2. Batih Ressamlar

Ozellikle modern resimde, yazimmn kullammi soyut resmin etkinlik kazandig
donemlere rastlar. Yazinin, resme olan yansimasi, Avrupa ve Amerika’da, birbirinden kismen
farkl, ifade bi¢imi olarak kabul edilmistir. Yazimn resimde kullanimi Amerika’da, “hareket
resmi” (action painting) anlayisini benimseyen ressamlar tarafindan da benimsenmistir.
Avrupali ressamlara oranla daha kaba ve sert denebilecek bir etkiye sahiptir. Pollock ve
Kline’nin resimleri bu soéyleme 6rnek olusturabilir. Diger taraftan Avrupali ressamlarin,
yazinin resimlerine dahil edilmesi, Dogu sanatindaki yazi anlayisina ¢ok daha yakindir. Klee,
Miro gibi ressamlarin yam sira, lirik ekspresyonizm de gergekten gii¢lii bir anlatima sahip
olan, Pierre Soulages, Henri Michaux, Hans Hartung gibi ressamlarda, resimlerinde yaziya

O6nemli bir yer vermiglerdir.

Resim 41. Franz Kline, “Inisyal”, 1959.
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“ifade-expression” kavramyi, ... ben’in obje’ye, i¢ diinyanin dig diinyaya kargi tstiinliigli ve giicii
anlagilir. Evrene ‘ben’ agisindan, ‘ifade’ agisindan bakan bir sanatgi, drnegin Klee’ye gore, “kendine
soyle der: bu diinya bagka tiirlii goriinilyor ve bu diinya bagka tiirlii gériinecektir.”Ciinkii artik
‘goriinen’ diinya duygusal olarak kavranan diinya degildir, tersine tinsel olarak, ‘ben’in ifadesi,
dislasmasi olarak kavranan bir dinyadwr. ... sanat, ifadedir.Bizim sanatca yaptigimiz gergeklik
deneyimimizin ifadesidir. Bigim verici sanat, bi¢im verici araglarla bigim verici ifadedir.”Ifade etmek

bicim vermek demektir”(Tunali, 1992,5.130).

Paul Klee (1879-1940), resimlerinde, yaziyi, bigimsel 6ge olarak kullanan
ressamlardandir. Klee’nin yaziy1 kullanig amaglar gesitlilik gosterir. Baz1 resminde harfler
Ozgiin seklini korurken, bazi resimlerinde de tamamen anlamum yitirmis, sadece o harfi
cagristiran bir imgeye doniismiistiir. “Insula Dulcamara” adli resmine bu durum agikca
goriilmektedir. Resim; sicak renklerin hakim oldugu, kesin bir simri olmayan, birbirine
geemis, acgik renkli zemine sahiptir. Bu zeminde aralikli olarak birbirlerinin diizensiz
tekrarlarindan olusan, kiigiik renkli, kapali formlar bulunsa da, resme; olduk¢a etkili bir
derinlik olusturan, siyah, kalin cizgiler hakimdir. Iste s6z konusu olan siyah kalin ¢izgiler,
resme, yazimin bicimsel birer 6ge olarak kullanilmasimin net bir 6rnegidir. Yazidan yola
cikarak yapildigi, genel goriintiisiinden kolayca algilanabilen bu bigimlerin etkisini, kalin bir
kalem ile ¢izilmis hissi veren, siyah ¢izgiler arttirir. Bigcimlerin bazilar1 harf etkisini goktan
yitirmigtir. Sadece digerleri ile yan yana geldikleri i¢in harf etkisi uyandirir.Bahsi gecen diger

bicimler ise, insana Arap harflerinin deforme edilmis hali olugunu diistindiirtir.

Resim 42. Paul Klee, “Insula Dulcamara”, 1938
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“}(ﬂé&insy’nin dile getirmek istedigi sey, sanatin obje’sinin ‘duyu yoluyla kavranan gerceklik’
olmadigi, tersine, sanatin obje’sinin duyularla kavranamayan tinsel varlik, tinsellik oldugu
diistincesidir” (Tunali, 1992, 5.129).

Kabaca, resim sanatinin bir dil oldugunu ileri siirdiigiimiizde bu dilin alfabesi olarak
karsimiza renk ve bigim c¢ikacaktir. Gergekten de renk ve bicim resim sanatinin temel
araglaridir. Bigim aymi zamanda resim sanatinin ebedi problemi olarak gorsel varligim

stirdiirtir.
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Resim 43. Wassily Kandinsky, “Yesil Merkez”, 1913.
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Kandinsky, bicimin, bir yiizeyin sinirlanarak otekinden ayrilmasi olan digsal
tanimindan &te, her bigimin igsel bir igerigi oldugunu diisiiniir. Ona goére bigim, i¢sel igerigin

disavurumudur.

“Robert Rauschenberg “... 1957 de “Factum” ve “Factum 2” adly, birbirlerinin esi olan soyut
disavurumcu tarzda galigilmig resimleri ile de aym tezi savunur. Bu tablolarda iggiidiisel hareketlerle
olugsmus resmin safhg irdelenir. Sanat¢inin burada gostermek istedigi, soyut disavurumculuktaki bir
anlik izlenimi veren etkinin bilingli, mekanik bir uygulamayla da olabilecegi ve yaratici bir anin
icgiidiisel bir trtinii olmas: zorunlulugunun bulunmadigidir. Rauschenberg i¢in “resim yapmak ayni
anda hem yagamla hem sanatla iligkilidir; ne biri ne de digeri yapilabilir”, bu nedenle sanat¢ ikisinin
arasindaki ¢izgide yer almay:1 onerir. Bu amagla Jones’un yaptig1 gibi yalnizca yagsamda yaygmlik
kazanmis imgelerden degil, her tiirli kaynaktan yaralanir. “Birlesik resimler”i, giindelik yasamin
gercekliginden armmis nesnelerin ve resimsel olarak isglenmis yiizeylerin bir karigimidir.
Rauschenberg® in yapitlari iginde kent yasantisindan referanslarin da karigtigi bir imgeler

kurgusudur” (Germaner, 1997, s.14).

Rauschenberg‘in resimleri, Soyut Disavurumculuk ile Pop Art arasinda bir k6prii
niteligindedir. Resimlerinde yazi, her ne kadar Pop Art’in anlayisina uygun olarak
kullanilnugsa da, tablolarin da ki plastik diizenleme agirlikli oldugundan, yazi da bu
plastik degerleri tagimaktadir. Pop Art’in diger temsilcilerine oranla hem resimleri hem de
resimde yazinin kullamimi, daha ¢ok resimsel degerler igerir. Resimlerinde olusturdugu
bigimler, boya , kolaj ve hazir malzemelerden olusur. Giinlik hayatin resimlere
taginmasinin bir savunucusu oldugundan, bu malzemelerle olusturdugu resimlerinde, yazi
da, “popiiler” kiiltiirden parcalar tasir. Kullanilan yazilar, igeriinde 6nem tagimasina
ragmen, daha ¢ok miidahale edilmemis hazir malzemelerin, bicimsel birer 6ge olarak
kullanimindan olusur. “Factum1” adli tablosunda da kullandigi takvim yapraklari ve

resimde aktif bir yer tutan “T” harfi de bu bi¢im de islenmistir.
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Resim 44. Robert Rauschenberg, “Factum 17, 1958.

Roy Linchenstein’in, yapitlarini, matbaacilikta kullanilan tram ile kaplamasi, Cizgi
roman karelerini ele alarak onu bilyiitmesi, Pop Art’in, sanat¢inin yapittan uzaklagmasi
fikrini destekleyen bir tavir ortaya koydugunun goéstergesidir. “Linchenstein, giincel ve
popiiler konu, olay ve kahramanlar: biiyiik bir yalinlik i¢inde sunar”. Linchenstein, sectigi
bir imgenin iizerini tramla kaplayarak, onu iki boyutlu, grafik bir anlatima doniistiirerek,
¢izgi roman dilini kullanarak yeniden kurgular. Sectigi imgeyi tam anlam ile “popiilarize”
eder. “Yapitlarinda tram kullanarak anonim etki arayan, tabloda tasan biiylik bigimlere
kesin kalin ¢izgi ve genis renk alanlarina yer veren sanatgi bu tavriyla post pictural

sanatgilara baglanabilir” (Germaner, 1997, s.16).
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Resim 45. Roy Linchenstein, “Basyapit”, 1962,

[13

Linchenstein’in 1962’de yaptigi “bas yapit “ adli eseri de, bu egiliminin bir
ornegidir. Bir, ¢izgi roman karesinin biiyiitiilerek resim alanina uyarlamasi olarak goriiniir.
Yapit popiiler kiiltiir 6gesidir. Yazi, yapitta 6nemli bir yer tutar. Resim almnin oldukga
biiyilk bir almim1 kaplayan yazi, resimsel bir deger tasir. Yazinin, bigimsel bir deger olarak
kullanildig1 s6ylenemez. Amag, daha ¢ok yazinin ige hakim olan ¢izgi roman karakterine
uygun olarak kullanilmasidir. Yazinin bu sekilde kullanimi da, bigimsel bir etkiden &te,
icerigin 6n plana c¢ikmasim saglar.Yazinin igerigi, gitindelik, popiiler bir anlam

tagimaktadir. Bu anlayis resmin geneline hakimdir.
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“Andy Warhol’un 1959-1960°da reklamciliktan sanata gegmeye karar verdiginde ... konularini
yalnizca gazetelerden segtigi goriiliir. Bundan sonra Warhol’un Brillo ve Campbell kutulari, Coca Cola
siseleri gibi gindelik yasami ve tiiketim toplumunu yansitan konulara yoneldigi ve bunlari seri
roprodiiksiyonlar halinde gerceklestirdigi izlenmektedir. Imgenin, bilyiik ve adeta kutsal bir anlatim giicline
sahip oldugu bir toplumda Warhol, bu imgenin tablosunu da bir anlamda “yiiceltmek” istemistir. Hem
uyguladig1 teknik hem de ¢ok sayida goriintiinlin yana yana kullamlmasi sanatgmm iginden c¢iktigi
reklamcilik diinyasmna ait bir anlatim, bir tamitim 6zelligidir. Sanat¢1 ile yapit1 arasina bir mesafe koyan
Warhol, 6te yandan yapitin olusumunda diger kisilerin katkisma yer vermigtir. Béylelikle Warhol sanatsal
yarati ile maddesel tiretimi birbirinden ayirmig olur ki onun bu tavr1 kavramsal sanat diistincesinin habercisi
olarak degerlendirilebilir” (Germaner, 1997, s.15).

Resim 46. Andy Warhol, “Marilyn Monroe”, 1962.
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Andy Warhol’ un, sanat yasamimin baglarin da konularim gazetelerden segmesi
onun, Pop Art anlayislarindan biri olan, giinliik hayatin pargasi olan ‘imge’lerin yapitta
kullanmasinin ilk Ornekleridir. Modern ¢agda ‘yazimn’ insan hayati ile i¢ igeligi
distintldigiinde sadece Warhol’un degil, Pop Art anlayisim benimsemis hemen her
sanatginin, yaziy1 aktif olarak sanat objesi haline getirmesi olagandir. Andy Warhol’un da
yapitlarin da yazi kullanmasi; salt bi¢cimsel kaygilar disinda , ¢agin popiiler kiiltiiriiniin bir
sonucu olarak, igerigin 6n plana ¢ikarilmas: ile uygulamaya konulmustur. i¢inde yasadig:
cagda popiiler olanin en az miidahale ile sunan bir sanat anlayisinin pargasi olarak, yazi da
diger popiiler imgeler gibi, yiiceltilerek sunulur. Yazi, birincil amag degil, diger anlatim

elemanlarinda oldugu gibi, tiikketim toplumunun bir yansimasidur.

Resim 47. Andy Warhol, “Brillo, Del Monte, Heinz”, 1964.
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“Shusaka Arakawa (1936-) tablolarinda sozciiklere yalnizca Linguistik mesajlarindan &tiirti degil,
bigimlerinden dolay: da yer vermektedir. Sanatginin resimlerinde yazi, kompozisyon 6gesi olarak imgesel
bir degere sahiptir. Ancak yazi bunun diginda asil goriintityii agiklayarak seyircinin bakigini ydnlendirir.
Omnegin bir tablosunda sdyle bir yaziya rastlanabilir: “liitfen bunu okurken ve bakarken nefes ahiginizi
diistiniin: yapit es zamanli olarak bilincin ¢esitli diizeylerinde etkili olmaktadir. Arakawa’nin yapitlarinda

kavram resimsel bir ortamda ve anlamda kullanilmigtir” (Germaner, 1997, s.52).

Resim 48. Shusaka Arakawa, “ Reversibibility No.1, 1970-1971.
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Sozii gecen resimde Arakawa, yazi ile kavramsal sanatin tipik 6zelliklerini izleyiciye
sunar. Caligmada kullanilan yazinin anlami, kavramsaldir ve izleyiciyi diisiinmeye
yonlendirir. Bu da distincenin de sanat olmasi fikrinin, yazi ile uygulanmis bigimidir.
Resim ile iligkiye giren izleyici, resimsel eleman ve bigimsel 6ge olarak kullanilan yazinin
Otesinde, yazinin anlami ile de iliskiye girer ve ‘nefes alisin1’ diigiiniir. Bu kavramsal
sanatta yazim bicimsel degerinin disin da kullammidir. Kaligrafik egilimden uzak bir
karakter de kullamlan yazi, ozgiinlikten yoksundur, swradandir. Izleyiciyi anlama
yonlendirir.

“Ben Vautier’ de ise betimlenmis sdzciikler her seyden once toreye aykm igerigi ile sagirtic,
saldirgan ya da acik¢a zirva bir diistinceyi géstermenin aracidir. Tabloda kompozisyon araci olarak yazmin
kullanilmasi her zaman kavramsal bir anlam tagimayabilir.

Rudolf Mumprecht’in (1918-) resimlerinde baslica gorsel ifade araci olarak yer alan bir sdzciigiin, bir

ciimlenin ya da bir metnin giderek jestiiel uygulamalara ve soyut izlere doniistiigii izlenebilir. Dolayisiyla

yazinin resim i¢inde kullanilisa gogu kez resimsel bir diisiince yaratmaktadir” (Germaner, 1997, 5.52).

Resim 49. Rudolf Mumprecht, “Tablo-yaz1”, 1974.
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Mumprecht yaziyi, resimlerinde, aktif birer bigimsel 6ge olarak kullanmistir.
Resimsel degerlerin 6n plana ¢iktig1 ve yazinin, giderek soyutlasip birer yazi ¢agrisimina
doniismesi, ayn1 zamanda resmin plastik degerlerinin, yazi ile siki bir bag iginde olmasini
saglar. Yaz kaligrafik kaygilardan uzak bir kullanim anlayisina sahiptir. Yaz1 karakteri,
elle yazilmis izlenimini vermektedir.Yer yer yazi1 formunu yitirip, soyut yaz1 ‘iz’lerine

doniisiir.

3.3.4. Cagdas Tiirk Resminde Yaz:

“Cagdas anlamdaki Turk resim sanatinin 6ykiisii yaklasik bir buguk yiizyil kadar dnce baslar. Bu
baglangi¢ Tiirk toplumunun yalnizca sanatimin degil politik ve sosyal degigiminin, bir baska deyisle
batililagma dedigimiz her anlamdaki kabuk degistirme siirecinin de baglangicidir. Bu tarihlerde, yani
19. yiizyin ortalarnda batili sosyal ve politik kurumlarin imparatorluk biinyesine adaptasyonu
sirasinda toplumun sanat hayati da etkilenmis, eski geleneksel karakterlerinden farkli, ¢agdas icerikli
bir nitelik kazanmstir. Bu baglamdaki degisiklikler Tiirk sanatgisina da yansimis, geleneksel Tiirk
sanatgisindan farkli tavir alan ¢agdas nitelikli Uriinler veren ¢agdas Tiirk sanat¢isinin ortaya

¢ikmasina yol agmigtir” (Bagkan, 1991, s.1).

e

Resim 50. Miibin Orhon “Isimsiz”, 1956.
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Tiirk sanatinda ki gelisim siirecinde, bat1 sanati ile yakindan kurulan iligki,
cumhuriyetin ilanindan sonra daha da kuvvetlenmigtir. 1924’den itibaren egitim almak
amaci ile, Tiirk sanatgilarnin, $zellikle Fransa ve Almanya’ ya gonderilmeleri, ¢agdas
Tiirk sanatim olugmasinda yakindan etkilemistir.

Kokl bir yazi (hat) gelenegi olan Tiirk sanati, Cagdas Tiirk sanatinda da yazi
siklikla kullanilmaktadir. Modern Sanatta ki yazinin kullanim alanlari ile benzer

kaygilarla, yazi, ¢agdas Tiirk resim sanatinda da yerini bulmustur.

Resim 51. Fahrinisa Zeid, “Soyut Kompozisyon”, 1954,
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3.3.4.1. Sabri Berkel

“1907 yilinda Uskiip’de dogmustur. ilk ve orta 6greniminin ardindan iki y1l Belgrad’da Giizel Sanatlar
Okulwna devam etmigtir. Daha sonra 1929°da italya’ya giderek Floransa Giizel Sanatlar
Akademisinde Fellice Carena’nin atolyesinde c¢aligmalarini siirdirmiistiir. Floransa yillarmda
Ronesans ustalarmi tanima firsati bulmustur. 1935°de egitimini tamamlayan Sabri Berkel, aym yil
Tiirkiye’ye donerek Akademiye asistan olarak girmistir. Ik sergisini de yine o yil akademide
agmistir. Sabri Berkel’in resimleri hicbir zaman bir teknik goésteriye doniigmemistir. Onun
resimlerinde renk kendi bagma bir unsurdur. Ancak, bir diger rengin tamamlayicisidir. 1950’lerden
beri resmin bir bagka temel Ogesi de mekandir. Baski ve yagliboya resimlerinde renk
boliimlenmelerinin ve lekenin onlan ¢evreleyen bos alanlar ile kurdugu iligki sanatginin mekan ve
renk sorununa disiinsel yaklasimum gosterir. Ozellikle renk iliskilerinde zitliklar tizerinde durmustur.
Sanat¢inin resimlerinde renklerin ¢esitli alanlar $eklinde kullaniliginda mekan ve renk anlatimlarinin
degigkenligi ve bu iki kavramin iligkisinin renk algisina verilen 6nemle yeni anlatimlar ortaya

koydugu gortliir” (Bagkan, 1991, 5.63).

Resim 52. Sabri Berkel, “Motif”, 1974.
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Sabri Berkel’in resimleri, Cagdas Tiirk resim sanatinda, yazi imgesinin en
gticlii ifadelerini de iginde barindiran yapitlardandir. Resimleri geleneksel yazi sanatimiz

ile bi¢imsel bir iligski halindedir. “Soyut isaretleri, bagka bir dénemlerinde, Arap yazis1

ile dogrudan dogruya iligkilidir” (Tansug, 1986, s.282).
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Resim 53. Sabri Berkel, “Resimsel Motif”, 1965.



72

“... klasik temelin en 6nemli unsurlarindan biri, sanatin derin bir tinsellik tasidigina ve sanatin
“gercegi” ifade edebilirliginin saglam bir bigim, alg1 ve anlam birliginde yattifina inang idi.
Kandinsky gibi tamamen farkh bir bi¢im dili olan bir sanatg1 ile Berkel arasinda bulunabilecek
organik benzerlik bu inang ve tavirdan gelmektedir.

..Yazi, sozciik, harf, diyalog gibi kavramlari ve olgular1 sanattan diglamak olanaksizdir. Zaten resim
ve yazi ayni iletigim ¢abasimi bazen birlikte, bazen tek tek siirdiirmiis olan olgular. Sabri Berkel’in
1960’1arn sonu ve 1970 resimlerindeki olusum halindeki soyut bi¢imler ya da hareketin, jestin, yasam
enerjisinin mekandaki ¢izgisel ifadesini tastyan devingen darbeler, nesne-varlik ve onun yazi ve resim
gibi temsili ya da ifadesi arasindaki iligkiyi akla getiriyorlar.

...Berkel’in oldukg¢a erken resimlerinde kaligrafik hareketi bulabiliriz. Cizime temel bir disiplin olarak
bu degere veren bir ressam i¢in, birgok bigimin temelinde kaligrafinin bulunmasi ¢ok dogal olabilir.
Ama 1960’larin sonunda kaligrafi gergek bir deger ve resmi olugturan asil 6ge olarak armip karsimiza
¢ikar. Cesitli harfleri, harf guruplarini, s6z ve sozciikleri ifade edercesine tuvale yerlestirilmis olan bu
firca darbeleri, bir Cinli ressamin bir anhk, ani ve en igten bir eylemi gibi adeta kendiliginden ve

dogal goriinmektedir” (Erzen, 2001, s.88).

Resim 54. Sabri Berkel, “Resimsel Kompozisyon”, 1965.
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Sabri Berkel’in , kopmadigi, aksine beslendigi, kendi kiiltiirii; Cagdas Tiirk
resim sanatinin da kendi kimligini bulmasinda onemli bir etken olmustur. Bu tavir
resimlerinde ki yazi kullaniminin da nedenlerinden biridir. Berkel, 6zgiin bi¢im dilini
olugtururken, ayn1 zamanda da yazinin, resim sanatinda bigimsel olarak kullaniminin, en

giizel 6rneklerini vermistir.

Resim 55. Sabri Berkel, “Motif veya Yaz1”, 1974.

“..Bu Kaligrafik bigimler tuval istiinde giiclii bir etki yaratir ve bazen renk kullammina dahi
gereksinim gostermez. Bazi bazi kendi i¢inde renklenirler; sanki bir ses daha hafifce ya da baska bir
tonda s6ylenmis gibi. Bunun en giizel 6rneklerinden biri, 1970 tarihli “Resimsel Motif” adl resim.
Gergi burada bigimler hala nesne-bigim ve kaligrafi arasinda melez bir ifade tagirlar. Ama her ¢izginin
farkh bir renge biiriinmiis olmasi, birbirinin iistiine, i¢ine geg¢mis olmasi, sanki birbirini takip eden,
birbiri ile bitiinlesen, birbirini yutan seslerin sozlerin ifadesidir. Ote yanda bazen renk dylesine
coskun ve kendiligindendir ki sanki, rengin cogkusudur kaligrafik hareketi olusturan. 1970’in birgok
resminde ise kaligrafik hareketi rengin niteligi olugturmus gibi okunur; érnegin sar1 daha 6nde hareket

eder, mavi daha yavag, pembe daha cilveli...” (Erzen, 2001, 5.92).
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3.3.4.2. Selim Turan

Selim Turan 27 Mayis 1915°de Istanbul’da dogmustur. 1935°de Giizel
Sanatlar Akademisine girmis ve 1938’de resim boliimiinden mezun olmustur. 1947°de
Fransiz hiikiimetinin bursuyla Paris’e giden Selim Turan, 2.Diinya Savas1 sonrasmnda
sanat merkezi halini alan Paris’de toplanan Soulages, Hartung, Aragon, Mathieu, Sartre
gibi sanat edebiyat ve fikir adamlariyla dostluk kurmustur. Selim Turan 1950°li yillarin

baslarina kadar soyut resim ¢aligmistir.
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Resim 57. Selim Turan, “Dizayn”.

“1950 de Paris’de Galerie Bretau’da ilk kigisel sergisini agan Turan’n resimleri, 1951°den itibaren
diizenli olarak Salon des Realites Nouvelles’de gosterildi... 1956°da Paris’deki Galerie Craven’de
tamami soyut tarzda calisilmig resimlerinden olusan ikinci kigisel sergisini agan Turan’in paleti bu
yillarda daha da yumusayarak koyu renkli bir resim yiizeyinde renk dokularinin ve fir¢a jzlerinin 6n
plana ¢iktig1 bir seffafliga ulasti. 1937-41 yillarinda Istanbul’da akademideki egitimine paralel olarak
Necmettin Hoca, Kamil efendi gibi Osmanli hat sanatinin yagayan son kusak temsilcileri ile “Hat”
¢alismis olmasi, Turan’mn soyut kompozisyonlarinda sik¢a kullandify “Dikey kurgu mantigini”
yakindan etkilemigtir. 1960 sonlarma dek siirdiirdiigti “saf soyut” kompozisyonlarinda, sanatginim
Paris ortaminda da ilgi gbren kendine 6zgii bir ¢izgi yakaladigi goriiliir. Ancak Turan daha sonra

semi-figiiratif ve gercekgi resimleri ile sanatini ayr bir rotada ilerletmistir” (S6nmez, 2000, s.44).
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Resim 58. Selim Turan, “Kompozisyon”, 1948-55.

Lirik ekspresyonizm, kendi anlatim bi¢imini, 2. Diinya Savasindan sonra,
ortak kurallar olmamasina ragmen, farkli yerlerdeki sanat¢ilarin, ortak nedenlerinden
dolay1 kazanmastir. Bu ortak nedenler, Avrupa da ki Lirik ekspresyonizmin en 6nemli
temsilcileri olan, Hartung, Soulages,Mathieu gibi sanatcilar bir araya getirmistir. Iste
boyle bir ortamda c¢aligan Selim Turan, Cagdas Tiirk resminde de 6nemli bir rol
oynamistir. Resimleri, aym donemde dostluk kurdugu, sanatgilar gibi, yazimn,

bigimsel etkisini tagimaktadir.
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3.3.4.3. Burhan Dogancay

“ Yine bir ressam olan Adil Dogangay’in ogludur. Uzun yillar ABD’nde yasayan sanatg¢inin bu
gniinii hazirlayan sartlar hakkinda ve ilk evreleri hakkinda fazlaca bilgiye sahip degiliz. Ancak bu
giinkii iislubunu Postmodernist egilimlerden haylice etkilendigi soylenebilir. Gergi, duvar iizerinde
yirtilmig ilan ve afig parcalarinin olusturdugu illizyonist uygulamalarinda belli belirsiz Osmanl
kaligrafisinin izlerini bulamak mimmkiindiir. Karigik teknikle yaptigi resimlerin yani sira renkli tas
bask: calismalar1 da yapmaktadir. Sonugta bu giin Tiirk sanat repertuarmda yerini alan entelektiiel

tirinleri ile nemli sonuglara ulagmis bir sanat¢idir” (Bagkan, 1991, 5.99).

Resim 59. Burhan Dogancay, “Sari, Kirmizi ve Siyah Kurdelalar”, 1990-1991.

Cagdas Tiirk Resim sanatinda, yazinin bigimsel olarak, 6zgiin kullanimina,
Burhan Dogancay’in yapitlari en 6nemli orneklerdendir. Yapitlarninda kullandig:
bigimlerde, kaligrafik etkiler agik¢a goriilmektedir. Ozgiin anlatim bigimi ile Burhan
Dogancay, Cagdas Tirk resim sanatinda, onemli bir yer tutmaktadir. A.B.D.’de
yasayan sanatgmin yapitlari, hat sanatimin, incelikli izlerini ¢agdas sanata ustalikla

tasimaktadir.



w

Resim 61. Burhan Dogancay, “Sar1 Kuyruk ve Golge”, 1990-1991.
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“ New York’da yasayan Burhan Dogangay ise resimlerine esin kaynagi olarak genig duvar yiizeyleri
lizerinde ilging bir gorsel malzeme yiZmni1 olusturan yirtik afigler, karalamalar, lekeler, vb. gibi
goriiniimleri se¢mis, bu malzemelerden yola ¢ikarak, cagdas resim soyutlamasina zaman zaman hat
kaligrafisine kadar varan bir tislup yontemi ile katilmistir. Ozellikle duvar yiizeyleri iizerindeki yirtik
afiglerden esinlendigi resimlerinde, yiizeyden ©One dogru tagip kivrilan renkli lekelerin golge

derinliklerine dogal bir espas anlami getirmistir” (Tansug, 1986, s. 266).

Resim 62. Burhan Dogancay, “Golgenin Ustiinliigi”, 1990-1991.



80

“Burhan Dogan¢ay’in temelde eski hat kaligrafisine dayanan bir yonteme bagh oldugu da
vurgulanmistir. Diiz siyah ya da diiz beyaz zemin {izerine devingen bir kaligrafik diizen olusturan renk
kivrimlar1 Uzerinden digar1 tasma egilimleri ile sanatgcinin heykel ¢aligmalarma onciililk etmistir.
Dogancay’mn giderek zeminde siyah ve beyazdan ote bazi renk uygulamalarini gergeklestirmesi

gelisim mantiginin bir evresi olarak anlam kazanmigtir” (Tansug, 1990, s.79).

3.3.4.4. Ergin Inan

“1943’de Malatya’da dogdu. Devlet tatbiki Giizel Sanatlar yiiksek okulunda Ogrenim gérdii (1964-
1968). Salzburg’da Yaz Akademisi dgretim iiyelerinden Emilio Vedova ile (1969) ve FAC bursuyla
Miinih Giizel Sanatlar Akademisinde Mac Zimmermann ile ¢ahist1 (1971-1973). Burslu olarak Miinih
ve Berlin Giizel Sanatlar Akademilerinde aragtirmalar yapti (1978)” (Tansug, 1986, s.386).

Resim 63. Ergin inan, “Hand”, 1987.
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Yurtdisinda egitim almig sanatgilarin, kendi kiiltiirlerini, ¢cagdas yapitlarina
tasimasi, Cagdas Tiirk resminin kimliginin olugsmasinda Onemli rol oynamustir.
Kimligini yitirmeden 6zgiin yapitlar ortaya koymanin zorlugunu agan sanatgllarimlzdan
olan Ergin Inan, yapitlarinda yazimun estetik bicimini, etkin olarak kullanmustir.
Resimlerinde yaziyi, aktif birer resim elemam halinde kullanan Inan, yazimn kendi

iceriginden ¢ok resmin igerigine hizmet etmesini saglamastir.

Resim 64. Ergin Inan, “Hand Sieht”, (Detay), 1988.
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“Fantastik gergek¢i Wunberlich ile gergekiistiicii Mae Zimmerman’in karisik etkilerini son yillarda
bir sentez degerlendirmesine vardirmis goriinmektedir. Ozellikle graviirlerinde yorumladig1 kaligrafi
ile ortaya koydugu ¢aligmalar1 ¢ok ilgingtir. Konu olarak aldii Anadolu insaninin inang ve diig
diinyasmin imgeleri sanatinda mistik boyutlar yaratmaktadir. Ayrica son yillarda Ahgap iizerine ikon
teknigi ile hazirladid1 yaglhiboya c¢aligmalar1 sanatsal repertuarini zenginlestirmistir.” (Bagkan, 1991,
$.117)

Diger Cagdas Tiirk sanatcilarindan farkli olarak , Ergin Inan’in
resimlerinde, yazi, bigimsel etkisinin yaninda, doku olarak da resme dahil olur. Arap
alfabesinin ‘kutsal yazi’ olmasindan kaynakli, yazi imgesi, resimlerin atmosferinde
etkili birer 6ge olmuslardir. Ergin Inan’mn resimlerindeki yazinin, hakimiyetinden ve
Ozgiinliigiinden dolayi, ¢agdas Tiirk resim sanatinda, yazinin, resimde bicimsel 6ge

olarak kullanimina zenginlik kazandirr.
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4. SONUC

Insanligin gelisim siirecindeki en 6nemli etken siiphesiz dildir. Dilin diisiinceyi
dogurdugu gercegi, insamt var kilan ve onu insan yapan bir 6zellik haline getirir.
Dolayisiyla insanlik tarihinin olusumunda temel dayanak olarak gérev almistir. Yazinin,
dilin “gorsellestirilmis simgeler sistemi” oldugunu diisiindiigiimiizde 6nemi kavranabilir.
Yazimin bulunus nedeni her ne kadar basit ihtiyaglardan ¢ikmis olsa da insanlik tarihindeki
yeri, ¢ikis nedenlerinin ¢ok Oniine gegmistir. Yazinin tarihi boyunca, yazi yazan insanlarin
sosyal, hem de siyasal olarak bir deger kazandiklar1 diisiiniildiigiinde, yazinin 6nemi biraz
daha kavranabilir. Oyle ki bu kazanilan deger onlarin iktidarda dahi s6z sahibi olmalarim
saglamigtir. Zamanin kayitlandirilabilmesi yani daha sonraya aktarilabilmesi i¢in kesin ve
en etkili yol olarak kullanilan yazi, hemen hemen kullanildigi her toplumda hak ettigi
Onemi gérmiigtiir. Yazi tiim bu Ozeliklerinden 6te her toplumda kendi estetik degerini
olusturmus, bir sanat olmustur. Bircok uygarlikta, yazi sanat, ve yazici, sanatgi kabul
edilmistir.

Bugiin yazi, hayatimizin ¢ok onemli bir pargas: halindedir. Baktigimiz her yerde
karsilagtigimiz bu simgeler sistemi hayatimizda sadece islevsel olarak degil gorsel olarak
da 6nemli bir yer tutmaktadir. Yazida ki bu gorsellik yasamimizin bir pargasi oldugundan
dolay1 ¢cagin sanatinda da 6nemli bir rol oynamaktadir.

Resim sanatinin da bir dil oldugunu disiindiigiimiizde, ki kendi estetik dilini
olusturdugu kesindir, bigim ve rengin, bu dili olusturan vazgecilmez araglar oldugu
sOylenebilir. Resim sanatinin vazgegilmez bir pargast olan bigim kendi sonsuzlugunda, ki
sonsuz olasiliklar i¢inde barindirir ve yasamimizda bu kadar yer etmis yazinin bigimini de
kapsayacaktir.

Yazinin sanat niteligi yalmiz bi¢iminden degil, kendi taribinden ve igeriginden
kaynaklamir. Birgok Kkiiltiirde farkli bigimlerle de olsa, yazinin olusturulmasindaki
torensellik ve olusuma yiiklenen anlam, yaziya varlik nedenini kazandirir.

Resim sanat1 ile yazimn iligkisi yalmz bigimsel nedenlere dayanmamaktadir.
Resim sanati, sadece yazinin bi¢imsel dzelliklerini yansitmaz. Modern sanatta kullanilan,
Dogu yazi1 sanatinin (6zellikle de Lirik expresyonizimde oldugu gibi) igerifi 6n planda

degildir. Ayn1 zamanda kullanilan bi¢imin de igeriksizlestirildigi durumlar s6z konusudur.
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Giizel yazma sanatinda bigimin olugmasinda igeriginde etkisi olmustur. Bicim igerikten
ayrilamaz. Oysa farkli donemlerde benzer sekillerde, bi¢imin igeriksizlestirilmesi s6z

konusudur. Belki de bu durum ¢agin politikasinin bir yansimasi olarak goriilebilir.

Bir yaziyla karsi karsiya geldigimizde, bize aktardigi anlam kadar zihnimizde
uyandirdigr bigimsel imge de resim sanattun hem bir malzemesi hem de problemi

olmugtur.
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