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ABSTRACT

FIGURE IN MYTHOLOGICAL PAINTINGS OF
RENAISSANCE PERIOD

Cengiz KURTULUS
Drawing Art Basic Branch
Anadolu University, Social Sciences Institute, March 2002

Supervisor: Asist. Prof. Giilbin KOCAK

Mithology means tale and/or legend which tell a lot about gods,
universe, and human creation, and also differ from one society to
other. As well as being effective in each period of art, mythology has
emphasised its presence in art of drawing. It is seen that Greek
mythology has a considerable influence on European drawing art.
Mythological subjects served paintings of Renaissance for diffrent
purposes. Religious matters of the Middle Age time had been
replaced by mythological subjects and consequently, social dealings
came to the reality. With the appreciation and honours of being
human giving by Greek mythology and Renaissance figure in art of

painting gained another dimension.

In the sections of findings and discussion of this thesis, first
main sub-title explains the identification of mythology, ‘Mythology
and Art’ ‘Renaissance and Mythology’, ‘Mythology and figure’,
‘Relationships Between Renaissance-Humanism’ and ‘Relationships
Between Renaissance-Mythology’. Second sub-title given ‘The
Early years of Renaissance’. The third sub-title given ‘The Whole
Period of Renaissance’. The fourth sub-title shown the painters and
their paintings which were about the effect of mythology and their
shadows on figure in paintings are given in Italy and in Germany.
Finally, last title presents figure investigations in mythological
paintings drawn by the most famous artists of Renaissance from

Italy, from Spain and from France who were namely Maiyerist.
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1. GIRIS
1.1. Problem

Ronesans déneminde degigen siyasi, sosyal, ekonomik faaliyetler
sonucunda skolastik diislincenin yerini akla ve elestiriye dnem veren
diisiinceler almis, toplumda bireysellesme dnem kazanmistir. Resim
sanatinda ele alinan konularda; bireyin esas olmasi, sanat¢i kisiliginin
onem kazanmasi, Yunan mitolojisinden oOykiilerin kullanilmas: baz
alinmistir. Insan figiiriiniin hacmini gercege uygun olarak vermek ama-
ciyla ii¢ boyutlu goriiniimii yansitan perspektif teknigi kullanilmigstir.
Ronesans resim sanatinda insan ve esyayl mekan icinde degerlendiren
natiiralist bir anlayis hakim olmustur. Sanatcilar kendi ferdi duygularini

isleme serbestligi kazanmiglardir.

Yunan mitolojisinin Rodnesans resim sanatinda kullanimi zengin

dokiiman varligiyla dikkat ceker.

Mevcut calismanin odak noktasi, Ronesans resimlerindeki figiiriin
mitolojik olarak nasil ele alindigi sorusudur. Bu amacgla Ronesans
sanatcilarinin neden resimlerinde mitolojik konulara cok yer verdikleri,
bu resimlerdeki figiiriin belirleyici roli, figiirlerin ele alinisinda

sanatc¢ilar arasi ve kiiltiirler arasi farkliliklar incelenecektir.

1.2. Amacg

Bu arastirma ile mitolojik konulu resimlerde figiiriin 6zellikleri,
Ronesans donemindeki resimlerde nasil ele alindig1 ortaya konulacak-
i g

Bu amac¢ dogrultusunda cevaplandirilacak sorular su gsekildedir:

1. Ronesans donemi resim sanatinda figilir nasil iglenmistir?

2. Bu donemde mitolojik konulu resimlerde figiiriin &zellikleri

nelerdir?

3. Aym1 donemde mitolojik konulu resimlerdeki figiirler kiiltlirler

ve sanatcilar arasinda nasil farkliliklar g&sterir?



1.3. Onem

Bu arastirma ile toplanacak verilerin;

R}

Mitolojinin diger sanat alanlarinda oldugu gibi resim sanatinin

tizerindeki etkisinin varlig: oldugu,

. Mitolojik konulu resimlerde figiiriin resimlere nasil yansidigi,

. Ronesans donemi mitolojik konulu resimlerde figiiriin ele alinis

bic¢imi,
Ronesans doneminde figiiriin mitolojik acidan islenmesinde

diger konularla ne gibi farkliliklar gosterdigi belirlenecektir.

1.4. Varsayimlar

Bu arastirmada asagidaki varsayimlardan hareket edilecektir:

1.

Ronesans doneminde sanatc¢i tarafindan konu mitoloji olarak
belirlendiginde figiir n plana cikacagindan diger unsurlar arka

plana itilebilir.

. Ronesans’ta dini konular:1 isleyen sanatgilarin ayni zamanda

mitolojiyi de ele aldiklar1 sdylenebilir.

. Mitolojik konulu resimler giiniimiiz resim sanatinda dnemini

yitirmemigtir.
Ronesans’ta bireysel kisiligin énem kazanmasi mitolojik konulu

resimlerdeki figiirlerle 6n plana cikar.

1.5. Simmirhiliklar

Bu arastirma asagidaki sekilde sinirlanacaktir.

L.
2.
=

Resim sanati alaninda Roénesans donemi,
Ronesans’ta mitolojik konulu resimler,

Roénesans’ta mitolojik konulu resimlerde figiir.
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1.6. Tanmimlar

Ronesans: “Yeniden Dogus” anlamina gelen Ronesans, Italya’nin
Floransa kentinde, XV. yy’in ilk on yilinda ortaya ¢ikan, edebiyat.

bilim ve sanat alanindaki geligsmeleri kapsayan 6zel bir donemdir.

Mitoloji: Gercek hayata uymayan efsanevi hikayelerin, masallarin

dogusu ve gelisimini inceleyen ilimdir.

Figiir: Resim sanatinda, dogada rastlanan ya da diigsel her tiir

varlik ve nesnenin genel adi. Insan resmi ve sekli olarak da kullanilir.



2. YONTEM
2.1. Arastirma Modeli

Aragtirma tarama modelindedir. Arastirmada mitolojik konularin
Ronesans resim sanatinda nasil kullanildig: ve figilirtin nasil ele

alindig1 saptanmaya calisilacaktir.

2.2. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evreni; mitolojik konulu resimler olarak, 6rneklemi
ise; Ronesans’taki mitolojik konulu resimlerde figiir olarak

belirlenmigtir.

2.3. Verilerin Toplanmasi

Bu arasgtirma, kaynak gruplarinin genel anlamda degerlendirilmesi
ile incelenen konuya iliskin goriislerin toplanmasi sonucu elde

edilmistir.

Yunan mitolojisinin resim sanatinda ele alinig yontemi arastirildi-

ginda, genis dokiiman varlig: dikkat ceker.

Roénesansin resim sanati kapsaminda sosyal yapisi, Ornek
sanatcilar ve resimleri ele alinarak figiiriin kullanimi incelenmeye

calisilmistir.

2.4. Verilerin Coziimii ve Yorumlanmasi

Ronesans Doénemi mitoloji konulu resimlerdeki figir
¢oziimlemelerine ve sanat¢i Orneklerine iligkin kaynaklardan edinilen

veriler dogrultusunda ¢dziimleme yapilmis ve bir senteze ulagilmistir.



3. BULGULAR VE YORUM
3.1. Mitoloji
3.1.1. Mitolojinin Tanimi

Ilkin sdz vardi, der Kitap. Bunu Platon duysa, s6z mii, hangi
s6z? diye sorar. Ciinkii eski Yunan dilinde s6z kavramini vermek icin
bir degil, li¢ so6zciik vardir: “mitos”, “epos” ve “logos”. Mitos masal.
oyki, efsane anlaminda sdylenen ve duyulan sézdiir. Epos belli bir
diizen ve Olgliye gbre sOylenen, okunan s6z gibi bir anlam tasir. Logos
ise, gercegin insan soziiyle dile getirilmesidir. Mitos ve epos birbir-
leriyle iligkili olup, mitos sOylenen s6ziin, anlatilan Oykiinilin igerigi.
epos da onun dogal olarak aldig: ol¢iilii, siislii ve dengeli bi¢cimidir.
Eski Yunan’dan kalma efsanelerin epos bi¢ciminde yazimi, Mitos’un
caglar boyunca begeni ile okunmasini ve sanatgilara esin vermesini

saglamistir (Erhat, 1989, s.5).

Geleneksel olarak yayilan ya da toplumun hayal giliciiniin etkisiyle
bicim degistiren, tanri, tanriga, evrenin olusumu ile ilgili imgesel, doga
istii anlatimli halk oykiisii diyebilecegimiz mitoslarin, doguslarini ve

anlamlarini yorumlayan disipline mitoloji denmektedir.

“Mitolojinin inceleme alani dort gruba ayrilir: Teogani, tanrilarin
yaratilisi, Kozmogani, evrenin yaradilisi, Antropogani, insanin yarati-
lis1, Eskataloji ise, biitlin bunlarin gelecegini inceleyen bilimdir™

(Hancgerlioglu, 1993, s. 266).

Mitos, insanin ortak yazgisi olan dogus, duygular ve olimlc
ortadan kalkmanin Oykiisiidiir. Mitosun asil amaci diinyayi1 arzulara
gore degistirmek degil, temel gerceklerin ciddi bir tasavvurunu yap-
maktir. Mitoslar ger¢cek yasamdan bir kacgis yolu degil, belki de birer

moral bulma aracidirlar.



Her toplum kendi diisiince boyutunda, farkli yaratilig oSykiileri.
tanrilari, savasilmasi gereken diismanlar1 ya da kétiiltikleri yaratmistir.
Bu anlamda mit, ¢ok sayida ve birbirlerini biitlinler nitelikteki bakis
acilarina gore ele alinip yorumlanabilen son derece karmasik bir kiiltir

gercegidir.

Mitos, belli bir durumun yarattigl insan diisgliclinlin (imgeleminin)
bir diriint olup, belli bir sey yapma niyetini gosterir. Boyle anlasildik¢a,
mitos hakkinda sorulmasi gereken dogru soru, onun “gercek olup olma-

digi”ndan ziyade, onunla ne yapmak niyetinde olundugu sorusudur.

Mitos’a pek giiven olmaz, zira insanlar goérdiiklerini anlatirken
degistirip, ekleme-cikarma yapabilirler. Doga bilimleriyle ugrasan
bilginler mitos’un uydurdugu, epos’un dile getirdigi yaradiligi, tanri
masallarin1 gercege aykir1 sayarak reddederler; ciinkii mitos ve epos
anlatilan sOylencelerle insanlar1 yaniltir ve yine bilginlere gdre bunlar
insanlarin yalanci ve yanlis yollara sapmalarina neden olurlar. Klasik
donemde de, gerek Herekleitos, gerekse Platon’un tutumu da aynidir.
Mitoslar, dogal varliklar ve olaylar arasinda baglar kurarak diinyayi
aciklamaya calisir; ilkel insana, kosmoza iligskin anlamli biitlinligi olan
modeller sunar. Ornek olusturan modeller yeniden iiretilirken, bunlara

yeni dykiiler ve eylemler katilir.

Mitoslar diinyay: agiklamaya calisirken onu gizemli de yapar.
Doga, insana anlamli tepkiler verir; onunla konusur. Ilkel insanin
dogayla iletisimini saglayan simge dilidir. Bu dili anlamanin yolu mitle-
ri ve simgeleri anlamaktan gecer. Ciinkii, ilkel toplumda doga, goriiniir

ve gizemli yonleriyle, mitoslar ve simgeler ile kavranir.

Insanligin cocukluk dénemi olarak nitelenen ilk caginda insan.
¢cevresine ve yasamina, biiyii, dans gibi eylemler ile s6ylenen sarki ve
sbzlerden olusan ritiiel (ayin, toren) etkinlikleriyle anlam vermeye

calismagtir.



Mitoloji Tanrilarin, insanlarin, kahramanlarin ve evrenin yaraulisimin yam
sira ilk giinahi, ilk 8limi, tufani, tanrilarin insanlari nasil cezalandirdik-
larini; ikinci planda ise avciliin ve hayvancihi@in baslangicini, bitkilerden
nasil yararlanildigini, atesin ilk kez elde ediligini, cinsel hayatin baglangicini.
ilk ailenin, torelerin ve toplumsal kurumlann ortaya cikisimi (din, ahldk vs.)
konu edinen, bunlarin destans1 ve siirli bir dille anlatan ¢ogu zaman kutsal
sayilan Sykiilerdir. ... Mitoslar tarihsel bir “olgu™ ya da “mistik™ bir hakikat
olarak dinsel bir ciddiyetle ele alimirlar.” (Cassirer ve Langer’da, 1977.
5.133).

Mitos tiirleri, Ritiiel, Orijin, Kiilt, Prestij ve Eskatologya mitoslar:

olarak siniflandirilabilir.

Ritiiel Mitoslar1: “Insanoglunun ritiiel (téren) adini verdigimiz
incelikli bir etkinlik bi¢cimini kapsarlar. Bunlar, tapinaklarda, c¢ok
sayida rahip tarafindan yiiriitiilirdi” (Hooke, 1993, s. 9).

“Ritiielde de bireyler dogaiistii varliklara dontisiip belirgin bir rol iistlen-

mekte, ayni zamanda da bir gorev gergeklestirmektedir. Kutsal bir oyun olarak

ritielin amaci, temsil edilen olaylarin yeniden gerceklestirilmesi ve evrensel
diizenin korunmasini saglamaktir. Ritiiel aninda da insanlar diisler zamaninin

bir parcas: haline gelmekte ve bunun gercekmis gibi yasamaktadir™ (Campbell.
1992, s. 95-123).

Ritiielin asal bir dgesi olarak mitos, toplulugun var olmasi icin
gereken kosullarin yaratilmasina yardim etmistir. Dolayisiyla, ritiiel,
bir taklit, canlandirma ya da drama degil dogrudan dogruya mitolojik
olayin kendisidir. Baska bir ifadeyle, mit ile tanimlanan olaya ulagmak

icin kullanilan bir yoldur.

“Mitolojik zamana geri doniig, tiim ritiiellerde gercekligin farkli bir
bicimde kavranmasidir. Béyle bir kavrayis aninda, birey kendi tarihsel
ve yerel baglamindan kopmakta, kutsal diinyanin bir parcasi haline

gelmektedir.” (Eliade, 1993, s. 15).

Orijin Mitoslari: Etiolojik mitos seklinde de adlandirilirlar. Cok
eski bir tiir olan bu mitosun i§lefhi, bir goérenegin, adin ya da nesnenin

nasil dogdugunun imgesel agiklamasini sunmaktir.



Kiilt Mitoslari: Topluluklarin tutsakliktan kurtulusunun anilmasi-

dir. Bayramlar, senliklerle kurtulus tarihi kutlanmaktadir.

Prestij Mitoslari: Bu mitosun islevi, bir halk kahramaninin dogu-
suna ve yaptiklarina bir gizem ve tamiklik havasi vermektir. Prestij
Mitoslar1 ayn: zamanda iinlii kentlerin adlari ¢evresinde olugma egilimi

gosterirler (Troya’nin tanrilarn eliyle kurulmasi mitosu gibi).

Eskatologya Mitoslari: Yahudi ve Hiristiyan diislintistiniin karak-
teristik bir dgesini olusturur. Burada mitosun islevi, insanla, baska
yollarla dile getirilemeyecek, anlatilamayacak geyleri, imgeler kullani-

larak, simgesel bicimde anlatmaktir.

Insan, kiiltiir seriiveni boyunca dinsel olan ve olmayan davranis ve
etkinliklerinin 6rneklerini mitolojiden, doga iistii varliklarin hareketle-
rinden alarak, kendi yasam bicimini, kiiltliriinii, sanatin1 olugturmustur.
Bu olusum ig¢inde biyd, ilkel insanin doga anlayisinda, dolayisiyla
mitolojinin bi¢imlenmesinde rol oynayan temel etkenlerden birisi olarak
yorumlanmaktadir. Insani hayvandan ayiran 6zellik olarak karsimiza
cikaran, algi ve deneyim igeriginden meydana gelen alamli bir ifade
araci olan ilk sembolik davranis biiyiidiir. Magaralarin ¢ikintilarina ve
erisilmez koselerine cizilen bu resimler, sessizlikleriyle bu térenlerin
biiyiisel yararlarina iligkin mitoslar1 saklamaktadirlar. Ilkel insan
magara resimlerinde gordligiimiiz gibi bir seyin benzerini yaparak o
seyin asli lizerinde gilic kazanacag: inanci ilkel sanatin dogmasina bu
tir mitolojik inanclar sebep olmustur (Resim 1). Ilkel insan hayalle-
rinde irettigi mitleri ile gercek iistii giliclerden korunurken, barinaklan
ile doga olaylardan korunuyorlardi. Bu bakimdan sanat, biiyiisel amagla
kullanildig: gibi yasadiklar1 mekanlara bir diizen verme, glizellestirme
amaciyla da kullanilmaktadir. Insanin dogayi, etrafimi cevreleyen
nesneleri, olaylar1 anlama ve tanimlama ydntemi olarak varlik kazanan

biiyii, insanin ilk sembolik anlatimlaridir.



Resim 1: Biiyiik Sahra’da Acerler Tasillisi’'ndeki Magara Resmi

Gelisim Hachette, 1993, s. 2550.

Langer biiyiliyli, dinsel tdrenleri, mitoslar1 ve dini sanat ve
riiyalarla birlikte sembolik degisimler olarak diisiiniiyor. Ornegin biiyii
ele alindiginda, aslinda insanin sihre veya biiyliye inanmasina hicbir
6grenme siireci neden olmamistir. Buna ragmen bunlar ilkel kavimler
arasinda uygulanmaktadir. Ornegin halkin nefret ettigi bir kimsenin
resminin vs.nin yakilmasi isleminde, resim veya o kisinin bagka bir
esyast aslinda istenilen sug¢lunun sadece semboliidiir (Cassirer ve

Langer’da, 1977, s.124-125).

Kiiltiirel etkilesime acik toplumlarda, bilimsel gelismelerle birlikte
mitolojik diisiince baslangigtaki 6zelligini yitirmistir. Islevsel 6zellik-
leri bakimindan Oncelikle dinsel etkinliklerin cercevesini belirleyen
mitoloji, bir toplumun inaniglarini ve degerlerini, dolayisiyla bunlara
bagli tiim etkinliklerini bi¢cimlendirmektedir. Mitolojik agiklamalarin
gerilemesiyle birlikte, dogaiistii olaylar: igeren agiklamalar yalnizca din

alaninda varligimi siirdiirmiistiir. Baska bir deyisle, eski toplumlarda
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mit olarak nitelendirilen inamiglar, daha sonraki asamalarda yeni
unsurlar kazanip yerini din diye isimlendilen genis inang¢ sistemlerine

birakmistir.

Din, insanin doga karsisinda hissettigi gili¢siizlik duygusundan
dogmustur. Dinler, bu temel nedeni her zaman tasimiglar, zamanla
daha da derinlestirmiglerdir. Insanla dogaiistii giic arasindaki iliski.
daima bir efendi-k&le iligkisi olmustur.

Ik din fikirleri dogada olup bitenleri seyretmekten degil, yasamin olaylariyla

ilgili bir kaygidan ve insan zihnini igleten, bitmek tiikenmek bilmez umut ve

korkulardan dogmustur. Once Totemcilik adi verilen hayvanlarda ve bitkilerde
koruyucu giicler gorme olay:r cok tanriciligi gerceklestirmis zamanla gok
saltanatlarinda da yer saltanatlarinda da oldugu gibi bir efendilerin efendisi

(kral)’ni arama egilimi ¢ok Tanricilifl tek Tanricilifa doniistirmistiir. Antik

toplumdan, toprak koleligine dayanan feodal topluma gecince de dinler devlet
dini olmustur (Hiime, 1995, s. 19).

Mitolojide oldugu gibi, dinlerde de dogaiistii olaylar simgesel bir
anlatim tarziyla dile getirilmektedir. Dolayisiyla, dinler ve mitoloji
arasindaki tek ortak nokta simgesel ifadeler ve bu simgelerin yaratmis

oldugu deneyim etkisidir.

“Mit insanin tarihine sigmaz, zira yazili tarih Oncesinde de
mevcut olmustur. Onun zamani daha eski “biiyiik zaman” yahut “riiya
zamani’dir ki bu bir cesit gecici, Onsiiz ve sonsuz zamanidir”™

(Rousseau, 1993, s. 65-66).

‘Mythologia’ kavrami hem masal ve efsanelerin toplandig: kitap
icin, hem de ilk¢agin sonlarinda ‘mythographos’ yani mitos yazari

denilen derleyicilerin yaptig: is i¢cin kullamilir.”(Erhat, 1991, s. 6).

“Cagdas mitologya anlayisina gore, gercek bir mitosun dinle
dogrudan dogruya hic¢ ilgisi olamaz, asil ilgisi dogayla kurulmustur™

(Hamilton, 1983, s. 58).
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Ilkel insanin doga olaylarimi korkularini bastirmak igin almis
oldugu tavir; biiyli, dans zamanla, mitologyayla birlikte sanat bigim-
lerine doniigmiis ve vazgecilmez duruma gelmistir. Yunan mitolojisi
yazin sanatina ge¢meden once mitolojik sdylencelerin gorsel sanatla
(Heykel) bicimlendigini, mitologya ile baslanarak giliniimiizdeki boyu-

tuna geldigini rahatca soyleyebiliriz (Cassirer ve Langer’da, 1977).

Her ulusun efsaneleri vardir. Ama mitoloji deyince daha cok
Yunan efsaneleri geliyor akla. Nedeni, bu efsanelerin ayni zamanda bir
inanc¢ sistemini olugturmalari, ozanlarin, sanatc¢ilarin ve diisiiniirlerin

bunlara siirekli katkida bulunmalaridir (Bayladi, 1999, s. 11).

Gelisen Arkeoloji biliminin yardimiyla, yeni belgelerin bulunmasi,
bunlarin yorumu ve degerlendirilmesi sonucunda Misir, Mezopotamya
ve eski Anadolu uygarliklarinin mitolojilerinin 6nemi ve bunlarin,
Yunan mitolojisinin olusmasindaki katkilari kanitlanmistir. Yunan
mitolojisi, Misir, Anadolu ve Sami diinyalarinin mitoslariyla, kendi
Hint-Avrupa mitoslar1 arasinda bir biresime (senteze) ulagmistir.
Ayrica, Kuzey Avrupa lilkelerinin Roma oncesi ya da cagdasi, Hiris-
tiyanlik oncesi mitolojilerinin de giiniimiiz Bati1 iilkelerinin 6zgiir

uygarliklarini etkilemis oldugu bilinmektedir.

Bagka milletlerin mitolojilerinden de alinan ¢cogu eski Yunanlilar
tarafindan uydurulan ve onlarin dinlerinin esaslarini tegkil eden bu
mitler, artik sanat ve edebiyata intikal etmistir. Yunan mitleri yiizyil-
lardan beri biitiin diinya milletlerinin edebiyatlarina, sanat eserlerine,
ilham kaynagi olmus ve olmaktadir. Ayni zamanda bu mitlerde solmaz
bir giizellik, 6lmez bir canlilik vardir. Bu hikayelerde hayatin sembolik

ifadesi ve devirlerin felsefesi de bulunmaktadir (Can, 1991, s. 92).

Yunan kiiltiiriiniin olugsmasinda Homeros’un olduk¢ca 6nemli yeri
vardir. Homeros kusaktan kusaga aktarilarak gecen sdylenceleri

toplayarak iki biiyiik yapit olusturmustur: “Ilyada” ve “Odysseia.”
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Ilyada 6ncelikle tanrilarin, tanrigalarin Sykiisiidiir. Bunun yanisira
kahramanlar, cinler, periler, yar1 insan-yar:1 hayvan acayip yaratiklar.

az da olsa siradan insanlar1 da igerir.

Yunan destanlar1 Ilyada Troya kentinin yillar siiren bir kusatma-
dan sonra, Akhalar tarafindan hileyle ele gecirilisini ve Muzaffer Akha
beylerinin kendi tlkelerine doniis yollarinda ugradiklar: felaketleri
anlatir. Odysseia ise tek kisinin, Kral Odysseia’nin Oykiisidiir

(Resim.2-3).

Resim 2: Odysseia destanindan sanatgisi belli olmayan bir resim

Gelisim Hachette, 1993, s. 1773.

Resim 3: Odysseia destanindan sanatgisi belli olmayan bir resim

Gelisim Hachette, 1993, 5.1774.

ABedsiv €civeniiof]
Merkes Edotaphane



Homeros’tan sonra, Thegonia (tanrilarin dogusu)’nin yazari
"Heseiodos gelir. Yunan mitolojisinin geligmesinde iki sanat¢inin da
pay: cok biiyliktir. Her iki ozan da kendilerinden sonraki sanatgilar:

etkileyerek, Yunan mitolojisinin her zaman canli kalmasini saglamistir.

Homeros’tan bugline diinya sanatc¢ilari mitolojiyi kendilerine

tiikenmez esin kaynag: olarak almaglardir.

Roénesans déneminde yetigsmis bir yazar olan Shakespeare Yunan
mitolojisinden de yararlanmuastir. Shakespeare mitolojiden yararlan-
makla birlikte bu romanlarin konular1 ve kisilerin tamamini mitolojik
konu ve kigiler olusturmaz. O hayal giicini kullanarak masal ve
gercegi, diis ve fantaziyi, mitolojik varliklar1 uyumlu bir big¢imde
birlestirmis, seyirci karsisinda inandiricilik kazanmasini saglamis usta

bir yazardir.

“Giiniimiiz Alman yazarlarindan Kafka, “Degisim” adindaki giizel
romanini yazarken muhakkak “Arakne” mitinden ilham almistir” (Can,
1991, s. x). Yunan mitolojisindeki efsanede, Arakne, gelgef islemek-
teki basarisini, zek4 tanricasiyla kiyasladifi icin Oriimcege cevril-

mistir.

3.1.2. Mitoloji ve Sanat

“Sanat: Insanin duygu, diisiince ve anlayisini, tabiattaki malze-
melerden faydalanarak, heyecan ve hayranlik uyandiracak bir bicimde

ifade etmesidir” (Sahin, 1997, s. 2).

Ilk insanlara ait tagtan yapilan ev ve av aletleri, magara resimleri
ilk sanat driinleridir. Bu insan tarihi ile sanatin ayni: zamanda ortaya
¢ciktiZr anlamina gelmektedir. Baska bir ifadeyle sanat, insanligin tarihi

kadar eskidir ve onunla i¢icedir.
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Hegel’'e gore sanat; “Sanat felsefe degil, din, hukuk, bilim ve sanat belli bir

dénemin ve zamanin dogal ve zorunlu driiniidir. Aslinda din, felsefe, bilim ve

sanat hatta teknik gibi biitiin insansal beceri alanlar1 birbirine siki bir bi¢cimde
baghidirlar. Tin'in kendi 8ziini 6zglirce gdzlemlemesiyle sanat, kendi 6ziinii
simgelerle kavramasindan din dogar. Her sanat yapiti varolan birgsey ile bir

nesne ile ilgilidir” (Ersoy, s. 6).

Sanatcinin yetenegi, ne giincel istek ve ihtiyacglar ne de yalnizca
diis ve fantezisinden ileri gelir; onun yaraticilig1 sentezlesmis, kendi
icinde tutarl1 ve bir takim celigkilerin toplandig:i diinyada olusur. Bu
islem evrensel gercegi, bir yaniyla algilayan bireyin hayalgiicline

dayanmaktadir.

Sanat ve mitoloji kozmosun bir ifadesidir. Mitoloji, genel olarak
kiiltiiriin kodlanmis fikir ve degerlerini kapsar ve sanatc: tarafindan ele
alinip bir sanat eserine doOniistiiriilecek hammaddeyi olustururlar.
Asirlar boyunca farkli sekillerde algilanan ve yorumlanan, 6zde

anlatimci1 bir yapiya sahiptirler.

Mitolojiyi de ilkel fantaziye geri gotlirmek olasidir; ama bunlarin
baslangi¢c noktasi1 kaynak olarak kiiltiir tarihinde bulunmaktadir. Mitos-
larin dogmasi i¢in 6ykii anlatmanin daha iistiin bir basamagi gerekmi-
yordu. Ancak, mitos kurma icgiidiisii diyebilecegimiz bir itilim mitos-
larin dogusunda etkin olmustur.

“Kutsal seyler rituallerden, teolojiler ise mitoslardan dogar” diyor Langer.

Insanda 6ykii anlatma ve mitos kurma ig¢giidiisi uyamir uyanmaz antro-

pomorfizm ve teoloji dogmustur. Ama mitos-kurma i¢giidiisiiniin de kendine

ait bir tarihi ve yagsam sembolleri vardir” (Cassirer ve Langer’da, 1977, s.135).

Sanatta nesnel olaylarin 6tesinde, yalnizca i¢cgiidii ve icedogusla
yaklasilabilen mitsel bir diinya vardir. Sanat olaganiistii bir bilgidir;
ciinkii hem yasadigi cagin degerlerini, hem gecmis donemin kiiltiiriin,

mitolojisini, hem de gelecek c¢aglarin mitlerini insanliga sunar.
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Sanat, insanligin binlerce yillik gelenek ve inanclarini caglardan
caglara tasimaktadir. Belirli bir ¢ag icinde yasayan toplumun bicimiyle.
cagdasi olan sanatin bigcimleri arasinda gii¢lii baglantilar vardir; ¢ilinki
sanat bulundugu cagin dinsel inanclari, kiiltiir birikimi ve mitoslarn ile

sik1 bir beraberlik icerisindedir.

Tarihsel acidan bakildiginda Mitoloji biitiin sanatlarin kaynagini
olusturdugu gibi o, kaynaklardan beslenen, islevsel bir yapiya sahiptir.
Tamamen insanin hayal giiciine dayanan mitolojinin mantikla yaratil-
madigin:t ve anlasilamayacagini sdyleyebiliriz. Bu tiir hikayelerin
gercek olup olmamasindan daha ¢ok insanligin iizerinde oynadig: rol
onemlidir. Bir toplumun kiiltiirel gelisimi sanatiyla dogru orantilidir.

Sanat evrensel bir kiiltlir ve bu kiiltiirii aktarma bic¢imidir.

Mitler, genel olarak kiiltiiriin kodlanmig fikir ve degerlerini kap-

sarlar ve sanat eserine doniistiirlilecek hammaddeyi olustururlar.

Sanat daha ¢ok insanligin ulastigi en belirgin anlatim tarzi olarak
karsimiza c¢ikar; cilinkii sanat uygarligin en eski katmanlarinda ortaya
cikmistir. Bunda insanoglunun doga karsisinda verdigi savasin onemli
bir rolii vardir. Insan tabiat karsisinda giic kazanmak, mutluluk elde
etmek, diizen olusturabilmek icin sonsuz bir kavga verdi, dilleri,
sembolleri ve mitleri yaratti. Boylece etkin bir 6grenme alani elde etti.

Soylencelerle doga olaylarini aciklamaya calisti.

“Mitoslar da, sanat iriinleri de toplumsal yasamin ig¢inden,
oziinden diigleme ve diislinme yetisiyle olugsmustur. Sanat yapitlari
mitoslarin tasiyicisi, mitoslarda sanatin besleyicisidir” (Stimer, 1980,

s.163).

3.1.3. Ronesans ve Mitoloji

Italya’nin resim sanatinda dinin boyundurugundan kurtulmasi

genel olarak Avrupa’da destek gdrmiis olsa da, iilke i¢inde dinin sanat
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tizerindeki boyundurugundan kurtulamadigini, dinsel ve mitolojik konu-
larin tamamen terkedilmedigini gériiyoruz. Ancak bu konular sadece
konu zenginligi olsun diye kullanilmis, estetik yani ifadeci yanindan
agir basmistir. 11k kez Rénesans déneminin, insana ve dogaya o giine
degin alisilagelmemis bir sekilde, yonelmesi, sanatin ve bireyin akil ve
duygularindan siiziilen 6znel bir diinyay: yansitmasi ilgi c¢ekicidir.
Fakat sanat¢ida birey olma bilinci bir kez uyandiktan sonra, 6znelcilik
yolundaki gelismenin Ré&nesans asamasinda kalmasi olanaksizdir.
Nitekim kisa bir zaman sonra Ronesans’in 6znel diinyasi kalip olarak
nitelendirilir ve sanat tarihinin gelismesindeki her asama kendinden
onceki bir kaliba maledilir. Kaliplar kirilarak 6ze gitme, gercegi yeni bir
yayinla gozler Oniine sermek benimsenir. Bu bakimdan bati sanati
incelenirken bireycilik ve gerceklik yolunda siirekli bir gelisme ve
ilerleme olarak tanimlanir. Ayrica bu kavramlarin birbirinden ayrilma-

dig1 da kabul edilir (Ipsiroglu, 1983, s.?).

Rénesans doneminde antik diisiinceye doniilmesi ve antik caga
duyulan hayranlik nedeniyle eski donemini yeniden kazanir. Bu donem-
de Yunan sanatinda mitoslar caglarin siizgecinden gecerek Bati sanat
icinde yerini alir. Heykelde, resimde, tiyatroda, miizikte, operada,
kisacas1 sanatin her alaninda ortaya c¢cikan Yunan mitoslar1 degisik
sanat alanlarindaki sanatcilar icin vazgecilmez kaynak olur. Bunun

nedeni de mitoslarin olaganiistii giizellik icermesindendir.

3.1.4. Mitoloji ve Figir

“Figlir kavraminin sozliik tanimi, bir¢ok yerde birlesiyor: Bir varligin, bir
viicudun dis ¢izgileri, bir insanin yiizii, bir insanmin ya da hayvanin deseni.
tasviri, resmi ya da heykeli. Bunlar genellikle, bicimsel anlamda bir “figiir”
tanmimint kapsiyor. Onun tasvir sanatina mal olan yonlerini iyi kavrayabilmek,
hayatla 6zdes olan ve olmayan taraflarim secebilmek i¢in dogrudan dogruya
figliratif 68elerin yorumuna dayali eserlerle iliski kurmak gerekir. Tarihsel
gelisim ig¢inde, bu kavramin gec¢irmekte oldugu evrim, farklh dénemlerde
birbirini biitiinleyen, birbirine doniisen nitelikler tagidigina gore, her seyden
dnce sanatgr diinyasinda somut, devingen bir arag olarak beliriyor” (Ozsezgin,
1971).
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Figiir Fransizca yiiz demektir. Resim terimleri arasinda 6nemli

yeri olan figiir, insan resmi, insan gsekli anlamindadair.

Tarihin baslangicindan bugiline dek resim sanatinin en biytk

konusu insan bicimi ¢evresinde yogunlasmistir.

Ilkel toplumlarda biiyli ve tdren amaciyla yapilan resimlerde
cogunlukla insan figiirii kullanilmig, 6teki toplumlarda tarih boyunca
dini, politik giicii, gelenek ve gorenekleri, toplumun yap: ve degerlerini
aktaran konular her zaman insan figiliri cevresinde odaklanmistir.
Insan figiirii ¢esitli dinlerde Tanr1’y: simgelemis; hemen hemen tiim
kiiltiirlerde kutsal bir deger kazanmis ve Bati sanatinda bigimlere
diizen ilkelerini veren kaynak olmustur. Insan figiiriiniin kullanimi
kiiltiirel degerler ile toplumun diisiince ve duygu yaklasimi hakkinda
sanattan fazla bilgi verici ©Ozellikler tasir (Ezcacibas: Sanat

Ansiklopedisi, 1997, s. 590).

“ilk ¢aglardan beri sanatin temel &gesini olusturan insan figiirii, sanatsal
bicimlerin en yetkinidir. Insan figiirli, caglar boyu, dogal durumundan baska
tanrisaldan bitkisele, fantastikten olaganiistiine kadar nice yakistirmalar
icinde betimlenmis, ayrica ileri kiiltiirlerde insanin betimlenmesinin
gercktirdigi c¢esitli Deger ve Oran Oolgiilerine gore degisen bir elisim
yasamigtir. Bu tilir kiiltiirlerde ve 0Ozellikle de Bati sanatinda insan figiiriiniin
betimlenmesi nesnel gercege oykiinmekten cok, cesitli islupsal egilimlerin
gereklerine godre bicim bulmustur. Bati sanatinin figiir gelenegi gerek idealizc
etme egiliminden Otiirli, gerek bigimsel olarak ornek aldigr i¢cin eski Yunan ve

Roma sanatindan kaynaklanir™ (Eczacibas: Sanat Ansiklopedisi, 1997, s. 590).

“Figiir’ ve “mitoloji” resim sanatini hep ilgilendirmistir. Ozel-
likle mitolojik &ykiiler ¢cok eski donemlerden bu yana degisik sanatgilar

tarafindan defalarca yorumlanmustir.

Sanat yapitini1 salt bir bi¢cim olarak ele almak cogu kez onu
aciklamaya yetmez. Kuskusuz her sanat yapitinin bir bi¢imi vardir; ama
ayni zamanda bu yapitin bir de konusu, tasidigi bir anlami, igerigi

vardir.
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“Antik donem nii'lerinde 6ne ¢ikan insan bedenin ¢iplakhigi degil, érnegin
Apollo ve Aphrodite heykellerinde hem insan bedeninin giizelligi, hem de
tanr1 erkinin yiiceligidir. Zaman ilerledikge, kiiltiir 6ge ve etkileyenlerinin
degigsmesiyle tasvirler de degisime ugramistir. Dini inang¢lar insani yapilma-
mas1 gereklileri kosul olarak dayatmaya, giinah1 vurgulamaya baslayinca mitos

tanr ve tanricalar1t drtlinmeye baslarlar” (Ering, 1995, s. 129-130).

Bir sanat yapitinin anlasilabilmesi, ancak onun olustugu ve par-
casi haline geldigi kiiltiir ortami icinde; yani ddoneminin felsefesi,
toplumsal yapisi, psikolojisi, dinsel ortami, politik ve ekonomik durumu
vb. olgular:1 ile birlikte ele alinip incelenmesi ile olanaklidir. Biiyiik
sanatcilar bilerek ya da bilmeyerek gelecege de damgasini vuran belli

bir diinya goriislinii yapitlarina tasirlar.

3.1.5. Ronesans: Hiimanizm ve Mit

Ortacag diisiinsel yapisi icinde bir hi¢ olan insan; resim
sanatinda siirekli mitolojik ve dinsel konular1 isleyerek kilisenin ve
dinin yiiceltilmesi icin hizmet vermistir. R6nesansla birlikte yeni yeni
diisiince akimlarinin ve sanatcilarinin onderliginde, insanin kendi
basina bir deger oldugu ve resim sanatinin kendi gercekleri oldugunu
farkettirmisler, resmi goklerden yere indirerek, merkezine de dogrudan
veya dolayli olarak insani koymuslardir. Dolayisiyla, insan kendi
gerceklerini sorgulamaya baglamis, sanatini da bu dogrultuda yeniden
olusturmustur. Yeni diinya goriisii i¢inde resim sanati. artik dine.
kiliseye hizmet vermekten vazgec¢mis, ancak mitolojik ve dini konular

her donemde resim sanatinin icinde yer almaya devam etmistir.

Resim sanati, ylizyillar boyunca mitolojik hikayeleri konu alarak.
ddénemin diisiinsel yapisina gore siirekli, kendi i¢cinde sinirli bir doénen-
ceyle Ronesansa kadar gelmistir. “Teoloji” yerine “insani” merkez
alan Ronesans hareketi, insani biiyiite¢ altina alarak incelemis, onu
yiiceltmeyi hedeflemis ve toplumsal bir varlik olan insanin, birey
oldugunun bilincine vardirarak, kendini ve sanatini sorgulamaya

yonlendirmigtir.
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Roénesans her seyden Once yeni bir insan goriisii yaratti. Ronesans Hiimanistleri
insana ve insanin degerine inandilar. Bu, insanin giinaha yatkin yaninin tek
tarafli bir bigimde vurgulandig: Ortacag insan goriigiiyle taban tabana zit bir
goriigtii. Insan sonsuz biiyiik ve sonsuz degerli bir varhik olarak gériildi.
Ronesansin en onemli kisiliklerinden biri olan Ficinius: “Kendini tami, cy
insan kiligindaki kutsal soy!” diyordu. Pico Della Mirandola “Insanin Degeri
Uzerine Nutuk™u yazdi. Bu Ortagagda disiiniilemeyecek bir seydi. Tiim Ortagag
boyunca hep Tanri’dan yola ¢ikilmisti. Ronesans Hiimanistleriyle insandan
yola c¢iktilar. Ama Ronesans Hiimanizmi bireycilige Antik Cag Hiimaniz-
minden ¢ok daha fazla 6nem veriyordu. Yalniz insan olmakla kalmayip, 6zgiin
birer bireydik de ayni zamanda. Bu diisiince insan dehasina sinirsiz bir
tapinmaya yol agiyordu. Ideal bir tip olarak gériiliiyordu “Ronesans insani™.
Bu insan yasamun, sanatin ve bilimin her alaninda yer alan bir insandi. Bu yeni
insan goriisi insan viicudunun anatomisine de ilgi duyuyordu. Yine Antik
Cagdaki gibi oliler kesip bigilerek insan viicudunun yapisi1 kavranmaya
calisiliyordu. Hem tip, hem de sanat i¢in 6nemliydi bu. Sanatta insani ¢iplak
gostermek yeniden yayginlasti. Bu noktaya bin yilhik bir utangachk déne-
minden sonra yeniden gelindi de denebilir. Insan yine kendisi olmaya cesaret

etti. Utanacak bir seyi yoktu artik (Gaarder, 1994, 5.226-227).

Antik Yunan Cagi tanrilarinin ve kahramanlarinin heykellerinin
yapilmasiyla benimsenmis ve sanatta yeni bir gelisim asamasina
ulasilmistir. Ronesans’in Antik Dénem sanatina ydnelen ve onu 6nem-
seyen tavri, insan resminde yansitmak istedigi fizik ve moral giizellik
icin bu heykeller 6rnek olusturmustur. Kadin giizelliginin klasik
olcilere uygun, estetik degerleri igerecek yapida, sanatsal kaygilarda
ele alinmasi, Ni’leri saf, yalin durus ve pozlar ile miistehcen olmaktan
uzaklastirmigtir. Veniisler XV. Yiizyil’da Italyan resminde gériilmeye
baslanmis, daha sonra tiim Avrupa lilkelerine yayilmiglardir. Ronesans
hiimanizmine bagli olarak, Veniis’lerin farkli tiplerde sembolize

edildiklerini goriiyoruz (Giiltekin, 1997, s. 46).

Canli cansiz her seyi insanlastiran Yunan Mitologyas: bu vasi-
tayla dogal fenomenlerle uzlagsmaya ve agiklanamayan seyleri acikla-
maya calismistir. Insanin, insan olarak yiiceltilmesi ve tanrilarin in-

sanlastirilmas1 (antroporfizm) ilk olarak Yunan diinyasinda olmaktadir.
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“Yunanlilarla birlikte, insanoglu evrenin en onemli varligi oluver-
mistir. Daha Once insanogluna pek aldiran yoktu. Yunanlinin yarattigi

tanrilar bile insan bi¢imindedir” (Hamilton, 1983, s. 6).

Yunan sanati yeni bir insan soyu yaratmigtir. Varliginda biitiin
erdemleri toplayarak yiliceltilmis insan. Yunan tanrilar: insanlar gibi
yasar, Olimpos daginda oturur, kiskanir, kiz kagirir ve &c alirlar.
Insandan tek farklar1 6liimsiiz olmalaridir. Yunan diinyasinda tanrilar
insanlastirildiklar: gibi, insanlar da yiiceltilip, ideallestirilir. Insanla
tanrilar arasindaki asilmaz ugurumlar ortadan kalkarak, tanrilagmak
icin, insan varliginin asamayacag: tek sinir 6liim olur. O zamana kadar
korkulan doga gii¢lerine insan egemen olmaya baglar ve “korku”nun

yerini “giiven” alir.

Dolayisiyla mitler, bir kozmos anlayisi sunmalarinin yanisira ayni
zamanda bu kozmos anlayigina gore insan etkinliklerini belirleyen.
toplum yasamini diizenleyen ilkeleri de ortaya koymakta ve idealize
edilmis insan goriinlimli tanrilar ve yari tanrilarin sanat icinde iyi bir

ortam olusturduklar: gergegini ortaya ¢ikarmaktadirlar.

Mitolojik resimlerin amaci, sanat tiiketicisini yeni yasantilara
gotiirmek degil, aksine zaten yasadiklari durumlar:i onlara yeniden
gOstermektir. Her bir mitos insanlikla iligkili bir durumu ortaya koydu-
gu ic¢in simgesel bir ozellik tasir ve her bir mitos; insan gergegi ile.
evrenle, insanin evrendeki yeri ile, insanlik durumlariyla ilgili simgesel
anlatimlarla yiikliidiir. Sanatta dissallasan duygu-diisiince bilesimlerini
simgelere bagvurmadan anlatmak neredeyse olanaksizdir. Bu nedenle
simgesel anlatim en eski zamanlardan beri sanatta kullanilmaktadir.
Bu ve benzeri nedenlerle sanat¢ilar insanlikla ilgili ilk Ornekleri iceren

mitolojiden hep yararlanmislardir (Ilhan, 1997, s. 80-81).

3.2. Erken Ronesans Donemi

Ortagagda Bizans sanati mozaik ve freskleriyle uzun sire

Italya’da gegerli olmustur. Ravenna, Milano, Roma ve Sicilya’daki



dinsel yapilar Bizans mozaik ve freskleriyle siislenmistir. Venedik is¢

baslibasina bir Bizans sanat: merkezi haline gelmigtir.

XIII. yy sonunda ve XIV. yiizyilda Italya’da artistik faaliyet
Toscana bdlgesinde toplanmustir. Floransa ve Siena Onemli iki sanat

merkezi olarak Erken Ronesans donemindeki yerini almaisgtir.

Sanat tarihg¢ileri Ronesans’:t ilk haber veren sanat¢i olarak
Floransa’li Giotto di Bondone’yi gosterirler. Resimleri mekan ve voliim
degerlendirmelerindeki basarilarindan dolayi hayli ilgi cekmistir.
Figiirlerdeki psikolojik ifadeler, mavi, pembe, kirmiz: ve sari renklerin
kullanim:i o giine degin pek goériilen seyler degildir. Ioakimin Riiyasi
panosunda (Resim 4) ise pembe renkli giysisi icine biziilerek
gdmiilmiis olan Iloakim’in riiyali hali, benzeri az bulunur fizik ve

psikolojik izlenimle yansitilmistir (Kinay, 1993, s. 20).

Resim 4: Giotto, “loakim’in Riiyasi”

Kinay, 1993, s. 20.

XV. yiizyilda Italya’da sanatin gelismesine Floransa’daki Medici

ailesi sanat ve sanatginin destekleyicisi olmustur.
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Heykeltras ve mimar Brunelleschi; Heykeltras Donatello, ressam

Masaccio ile XV. yiizyil Toscana sanat anlayisini olusturmaktadir.

Ronesans’in ilk temsilcilerinden Massaccio (1401-1428) dogay: ve
insani incelemis, ifade konusunda yeniliklere yonelmis, perspektif ve
151k etkilerini degerlendirmistir. Figlirlerinde gercek ve dogal bir
rolyeflik vardir. Perspektif, kiitle ve voliimler birbirini tamamlayan
6gelerdir. Isik gercek bir kaynaktan geliyormus gibi tasvir olarak

resme dagilir.

1430-1450 yillar1 arasinda Floransa’da bazi sanatc¢ilar yeni sanat
atmosferi yaratmiglardir. S6zgelimi Paolo Uccello bir perspektif
ustasidir. resimlerindeki figiirler geometrik bir bigim almistir. Sanatci
yapitlarinda gercekdis: bir isikla sihirli bir atmosfer yaratmaktadir.
Domenico Veneziano giin 1518in1 oldugu gibi tabloya almis, renklerin
parlakliginin perspektifi ve voliimleri belirtmeye yarayabilecegini

g6stermistir (Kinay, 1993, s. 29).

Floransa’li Antonio Palloiolo (1432-1498) anotomi incelemeleriyle
gelecek yiizyilin estetik arastirmalarina katkida bulunmustur. Portre-
lerinde ve mitolojik konulu tablolarindaki figiirlerinde kivrak cizgiler,

dalgali ve enerji ytikliidiir.

3.3. Ronesans Donemi

Ortacagda (V-XV. yy) belirgin bir sanat ve sanat¢i kavrami yoktu.
Bilimsel ve sanatsal faaliyetler kilisenin denetiminde ve tekelinde
bulunuyordu. Cesitli sanat dallarinda beceri sahibi kisgiler ¢alismalarini
adsiz (anonim) olarak yiriitiiyorlar, ayni ol¢iide ingaat kalfasi sifatiyla
katedraller insa edebiliyorlar, heykel ve kabartma yontabiliyorlar,

resim ve vitray yapabiliyorlard: (Kinay, 1993, s.2).
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Roénesans genel anlamda, Italya’da XV. yy’da baslayan ve XVI.
yy’da doruk noktasina ulasan entelektiiel bir etkinligi icermektedir.
Ronesans terimi ilk kez XV. yy’da “klasik O&8retinin yeniden
dogusunu tanimlamak ilizere kullanilmisg, terimin anlaminin edebiyat
ve sanat etkinligi olarak belli bir dénemi icermesi ve yayginlagmasi

XVIIIL. yy’da baslamistir.

“Ronesans” sozciligli tanimlanirken, klasik deger olciilerine biling-
li olarak eskiye doniis ve klasik Orneklerin bilinerek ve istenerek taklit
edilmesi gercegi iizerinde durulmustur. Ronesans, kaynagini Antik
Cag’dan alan XIV. yy hiimanizminin dereceli gelismesinin bir sonucu-
dur. Bu yeniden bulus c¢agi, ge¢misin ve insan yalinli§inin, sanatgi
kisiselliginin de yeniden bulundugu dénemdir. Rénesans’in Italya’da
ortaya cikisinin baslica nedeni XV. yy’da iilkedeki ekonomik canlan-
madir. Yeni diinya goriisiinlin glic kazanmasinda hiimanistler kadar,
Fransa, Cenova ve Venedikli banker ve tiiccarlarin da biiyiik roli
olmustur. Edebiyat, felsefe, bilim, sanat ve siyaset alanlarinda ortacag
kavramlarinin degismesi, yeni bir diinya goriisiiniin deger kazanmasi
anlamini iceren Ro&nesans terimi, yalnizca italyan toplumuna ait
degildir. XV. ve XVI. yy’larda genel anlamiyla tiim Avrupa iilkeleri i¢in

gecerlidir.

Bir aydinlanma d6nemi olan Ronesans’in asil dnemi Ortacagda yok
olmayan ve bir sekilde varligini siirdiiren, Antik dénem degerinin
yeniden ele alinmasiydi. Ronesans’in zaten ana kavramlarindan bir
tanesi Antik Cag gorisgiiydii. Yenilenmenin c¢ikis noktast Antik Cag
diislincesi ve karsisinda oldugu anlayis Ortacag diislincesidir. Yeniden
dogus, eskiye geri déonmek suretiyle gerceklesmis olmakla birlikte
sanat ve felsefede, edebiyatta ve bilimde cagin gelisimiyle birlikte
farkli sonuglara ulagmustir.

Giovanni Bellini XVI. yy Venedik resminin hem &nciisii hem de ilk ustas: oldu.

Bu arada Giorgione ve Biiyiik palma (1480’¢ dogru - 1528) ile Tiziano gibi

yetenekli ressamlar yetisti. 6te yandan uslubu yasadigi doneme ¢ok az uygun

r_.l:r?
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diigen Carpaccio’da &birleri gibi Bellini'den ¢ok sey aldi. Bellini’den sonra
Venedik ustalarn ve en basta Tiziano Venedik resmini, niteliklerini olusturan
pek cok ozellikle donatti, ardindan Francesco Bassano, tintoretto Veronese
giderek resim diline yeni bir o6ge getirdiler; artik tuslarin bagimsizlifiyla
kendini gdsteren ve bicimi belirleyecek yerde, telkin eden bir calisma soz
konusuydu. Bu dnemli teknik degisiklik belki de yeni bir diislincenin, yani
sanat¢inin belli bir resim yapma zevki i¢in resim yapabilme diisiincesinin
kokeninde yer aliyordu. Ama Giorgione'nin ilgi gosterdigi bu diisiince
Floransa resim ustalari Lombardia ve Roma okullarina bagh sanatgilar
tarafindan ronesans diislincesine ters diistiigii gerekcgesiyle yadsindi (Gelisim
Hachette, 1993, s. 3514).

Ronesans, yapitlarinda, figiirler cogu kez Roma ddnemi giysileri
icinde betimlenmistir. Heykel dalinda oldugu gibi, resimde de ‘c¢iplak’
yeniden giindeme gelmis, mitolojik konularin yani sira portre dali 6nem
kazanmig, ayrca tarihsel dogruluk gozetilmese de tarihsel konulu

resimler, yayginlagsmistir.

Ronesans kompozisyonlarinda figiirlerin resmin 6n planinda,
geometrik semalar icinde yerlestirildigi, ister cok figlirlii bir diizenle-
me, ister portre dalinda olsun, geri plandaki 6gelerin perspektif yardi-
miyla resmin i¢ine dogru itilerek insan figiirliniin 6n plana ¢ikarildigi,
anlatimin figiir iizerinde yogunlastig1 izlenmektedir. Bu donemde, insan
viicudunun dogru cizilmesi, c¢esitli hareketlerin gercekc¢i bicimde
yansitilmasi, botanik bilgisi, insan ve hayvan anatomisi, hacimlendirme
ve perspektif, resim atdlyelerinde ilizerinde en ¢ok durulan konular

olmustur.

Ronesans hareketi, resimde insan viicudundaki oranlarin mikem-
melligini aramakta; plastik estetik degerlerle, Yunan cagi sanatindaki
ornekleri kendine model almaktadir. Bu donemde akilci bir yaklagimla
genellestirilerek idealize edilen figiir, tiirlestirilmis belirli pozlarda

duragandan devingene, degisen hareket bicimleri i¢cinde ele alinmustir.

XV. yy sanati gergcegi yansitmayi amacglamigtir; XVI. yy’daysa

Italyan ressamlarda gercgekiistii, ideal bir denge ve uyum aradiklar:
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goriilmektedir. Ger¢cek model, diig irilinii bir yaratmakla yer degistir-
mistir. XVI. yy sanatgilari, denge, uyum, yalinlik, birlik ilkelerinden
hareket ederek kompozisyonda figiirleri gruplar halinde yerlestirmis
¢ogu kez piramit bicimli ya da daha karmagik, ama geometrik, anitsal
ve biitiin olarak betimlemislerdir. Isik, resmin icinde birlik kurmak,
derinlik ve hacim vermek icin biitlinleyici bir 6ge olarak kullanilmistir.
Cizgi, ton, hacim ve renk 6geleri dengeli ve uyumlu; ifade, donuk ve
icedoniiktiir. Zaman beklenemez; sonsuzluk ya da zamandisilik sezin-
lenir. Bu yiizyilda resim “zihinsel bir ugras” olma niteligini stirdiir-
miistiir. “Glizellik”, icinden hig¢bir parcanin ¢ikarilmayacagl ve eklene-

meyecegi bir biitiiniin, parcalariyla olan uyumudur.

Italya Ronesansi; Erken Ronesans (1410-20°den XV. yy sonuna),
Yiiksek (Olgun) Roénesans (XVI. yy’in 1. yarisi) ve Gec¢c Ronesans
(XVI. yy’'in 2. yarisindan XVII. yy’a) olarak baslica ii¢ boéliimde

incelenmektedir.

Ronesans’in temsilcileri: (Erken Ronesans) Fra Angelico,
Boticelli, Donetello, Ghiberti, Ghirlandaio, Giotto, Filippino Lippi,
Mantegna, Masaccio, Perugino, Piero della Prancesca, Pollaiuolo,
Signorelli, Verrocchio; (Yiiksek Ronesans) Andrea del Sarto, Fra
Bartolommeo, Leonardo, Michelangelo, Raffaello, Tiziano; (Kuzey
Ronesans1) Altdorfer, Diirer, Elsheimer, Griinewald, Mabuse, Massys,

Van der Weyden.

3.4. Ronesans Donemi Mitolojik Konulu Resimlerde Figir
\L@“‘ g

“Ronesans Doénemi Mitolojik Konulu Resimlerde Figiir” konulu

tezde ad1 gecen mitolojik tanr: adlar1 ve simgeleri:

Zeus (Iupider, Iova): En kiiciik, en akilli, en gili¢li cocuk:
" Kronos’tan sonra gokyiiziiniin hiikiimdari; tanrilarin yéneticisi, 6liimlii-

lerin diinyasindaki diizeni saglar; yabancilari, misafirleri korur. Evrenin
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efendisidir. Gili¢li ve ¢apkin bir tanndir. Goékylizli tannsidir. Elinde cift
yuzli bir baltayla betimlenmektedir. Balta Zeus’un elinde tuttugu

yildirimlar gibi bir gii¢ simgesi olusturmaktadir.

Hera (Juno): Zeus’un kizkardesi ve Kkarisi; Olympus kraligesi:
evlilik ve dogum tanrigcasi. Zeus’un yedinci ve son evlendigi karisidir.
Kinci bir tanricadir. Evlilik ve dogum tanrigcasidir. Dolgun viicutlu geng
kadin seklinde tasvir edilir. Azametli, vakur bir yiizii, ciddi ve
diistinceli bakiglar1 vardir. Ciplakligini gostermeyen kivrimli bir giysi
icindedir. Ustiinde guguk kusu bulunan bir asa tasir. Bu kus, Zeus’la

evlenisinin simgesidir. Tavus kusu ve nar, isaretleri arasindadir.

Aphrodite (Veniis): Giizellik ve cinsel arzu tanricasi. Yetkin bir
kadin giizelligi. Arkaikte giyinik, hatta basi ortiili olarak tasvir edilir.
i.0. V. yy’dan itibaren bir omuzu bir bacag1 acik, Hellenistik donemde
ise tamamen c¢iplaktir. Simgeleri; bitkilerden mersin, giil, elma; hay-

vanlardan giivercin, serce, yunus baligi, kaplumbaga, keci, istiridyedir.

Ares (Mars): Savas Tanrisi. Dev ciisselidir. Baslica isareti
muzraktir. Arkaik vazo-larda sakalli ve tepeden tirnaga silahli olarak
gosterilir. Heykellerde c¢iplak bir genctir. Daha ¢ok oturmus olarak ve

diislinceli diislinceli Oniine bakar bir durumda tasvir edilir.

Athena (Minerva): Giizel sanatlar, zanaat, savunma savaslari,
daha sonraki Yunan ve Roma mitolojisinde akil tanircasi. Genellikle
bastan asa8i silahlidir. Basinda migfer, sol elinde, ortasinda Per-
seus’un Oldiirdiigi Medusa’nin basi bulunan bir kalkan, gégsiinde yine

Medusa bagh bir zirh bulunur.

Apollon: Artemis’in ikizi; kehanet, tip, okc¢uluk, miizik tanrisi:
daha sonraki Yunan ve Roma mitolojisinde giines tanrisi. Giicli ve
zarif viicuduyla, genis gogsii, dar kalcalari, uzun saglar1 ve sakalsiz

yiiziiyle ideallestirilmis genc¢ erkek giizelini temsil eder. Genellikle
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ciplaktir. Calgic1 olarak tasvir edildiginde, genis kivrimli bir khiton
giyer. Isaretleri; ok, hayvanlardan kurt, yunus baligi, kugu, karga.

bitkilerden defne, palmiye, zeytin agacidir.

Dionysos (Bacchus): Sarap tanrisi. Ureme giiciinii simgelemek-
tedir. giicli, sakall1 ve giysili olarak hayal edilir. Bagini asma ve
sarmasik dallar1 cevreler. Ciplak ve zarif bir oglan tipine doniisiir.
Ucunda bir ¢am kozalag: bulunan sarmasik ve asma yapraklar: sarili
uzun degnek ve kadehle goriiliir. Aslan, kaplan, yunus baligi, boga ve

keci simgesidir.

Artemis (Diana): Apollon’un ikizi; av tanrigcasi; daha sonraki
Yunan ve Roma mitolojisinde ay tanricasi. Cevik ve narin bir kiz
olarak, kisa ve acik bir giysi icinde, sandallarla, ok, yay ve oklukla, bir
kopek veya geyik esliginde, kimi zamanda Ay’1 simgeleme niteligine
iliskin olarak mesaleyle tasvir edilmistir. Bakireligin simgesi olarak da

basinda gebe kalmamig, Ay anlaminda, bir hilal tagir.

Yunan mitolojisinde, Kir Tanris1 Pan, Deniz Tanris1 Nereus gibi
doga tanrilar1 ve yari insan yarl keci Satyrler, kus gdvdeli kadin basli
Sirenler, at govdeli insan basli Kentaurlar, yar1 balik yar1 kadin
Nereidler gibi efsanevi karma yaratiklardan bagka, kokenleri belki de

gercek tarihi kavim ve kisilere dayanan figiirler vardir.

3.4.1. Italya’da Klasik Ronesans Doénemi Mitolojik

Konulu Resimlerde Figiir

XVI. yiizyila gelenlere kadar XV. yiizyil sanat¢ilar: 1s1k, volim,
mekan ve perspektif sorunlariyla biiylik ugras verdikleri goériilmektedir.
Andrea Verrochio, Piero Della Franceca (1416-1492) Andrea Montegna

bu sorunlarla miicadele veren ressamlardandir.
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Sandro Boticelli (1446-1510), XV. Yiizyil Floransa resminin en
giiclii ustalarindan biridir. Ozellikle kadin figiirlerindeki incelikli ve

lirik anlatimi, resimlerinin en belirgin 6zelligidir.

Botticelli’nin eserlerini lic grupta toplanmak miimkiindiir: Mitoloji

konulu resimler, din konulu resimler, portreler.

Botticelli, hayatinin son zamanlarinda Floransa’yr karma karisik
eden rahip Savonarola’nin uyarilarinin biiyiisiine kapilmistir. Mitoloji

konulu tablolarinin pek ¢cogunu bu ¢a§ icerisinde parcalayip yakmuistir.

Sanatc: biitiin resimlerinde, ayni yilizeyci ve cizgici, dekoratif
anlatim dilini kullanmastir.
Botticelli’nin en taninmig iki eseri “Primavera” (Ilkbahar) ve

“Veniisiin Dogusu” tablolaridir.

Bu iki resimde perspektif ve anatomi kuramlarina pek O6nem
verilmemistir. Figiirler, zamanin Floransa zevkine uygun olarak ince,
uzun ve basik gogiislidiir. Zarif c¢izgiler ve soguk renkler kullanil-
mustir. Resimdeki figiirler i¢ boyutlu bir perspektif diizeni yerine, bir

duvar halis1 gibi yilizeye yayilmistir (Eti, s.44).

Botticelli’nin “Bahar Alegorisi” ve “Veniis’iin Dogusu™ adli inli
eserleri sanat¢inin ¢izgisel ritim ugruna mekan kaygilarini ikinci plana
attigin1 ve belli bir 6lciide uluslararasi gotige yaklastigini gostermek-
tedir. Bu alegorik resimlerin en 6nemli yani, antik temalar1 Hiristiyan

diisiincesi icinde yeniden yorumlamasidir (Tansug, 1995, s.169).

Primavera (ilkbahar), kendine 6zgii yumusak iislubuyla yaptig: ilk
dnemli resmidir (Resim 5). Tabloda hiilyali, kivrak viicutlu, 6zenle
resmedilmis ince uzun, zarif gen¢ kizlar, bahar sacan ¢icekler, ince
siisler goriilmektedir. Boticelli bu tablosunda ¢izginin siislemeci giict-
nii ortaya ¢ikarmistir. Resimde, yasama sevincini melodilestiren kom-
pozisyonunun yaninda yasamin gegiciligini dile getiren bir melankoliyi

anlatmaktadir (Kinay, 1993, s. 33).




“Resimde Riizgar Tanrisi sol taraftan iiflerken, bir midye kabugu
icinde Veniis’lin dogusu betimlenmektedir (Resim 6). Bu aleve benze-
yen midye icinde yiikselen kadin motifi ucarcasina duran bir figiir gibi

goriilmektedir” (Turani, 1997, s. 367).

Burada figiiriin zarif durusu, daginik saclari, hiiziinli bakislar: ve

viicudun yumusak hatlar1 dikkat cekmektedir.

Botticelli’'nin Veniis’ii o denli giizel ki, boynunun dogal olmayan uzunlu-
gunun, sarkan omuzlarinin, sol kolu viicuda baglayan garip ydntemin farkina
bile varmiyoruz. Veya, cizginin zarifligini elde etmek icin, Botticelli'nin
dogaya karst bunca ©zglirce davranisi, ¢izginin uyumunu ve gilizelligini
¢ogaluyor, ¢iinkii bu dzgiirliik, Aphrodite’nin, sanki gokyliziinin bir armaga-
niymis gibi kiyilarimiza itilivermis sonsuzca yumusak ve zarif bir yaratik
oldugu izlenimini gliclendiriyor (Gombrich, 1992, s.199).
Veniis’lin bedeni uzayip dagilirken, incelmis, sivrilmis, katedral
kapilarini siisleyen heykeller gibi, figiir, ayakta durmaktan cok bosluk-

ta yiliziiyor hissini vermektedir. Yiiziinde 6zlem ve hiiziin duygusu

bulunmaktadir.

Boticelli’nin Venliis’liyle (Resim 6) Lorenzo Di Credi’nin
Veniis’lini (Resim 7) Kkarsilastirirsak; Boticelli’'nin modele bagh
kalmadigi, Lorenzo’nun resminde ise figiirlin modele bagli kalinarak
yapildigr hissedilir. Boticelli’nin Veniis’ii kendisine 6zgii atesli ve
atilgan c¢izgisiyle canlilik ve etkinlik kazanir. Lorenzo’da ise figiiriin
duragan bir goriintliye sahip oldugu gozlenir. Her iki resimde de kollar
ayni1 sekilde kivrilir. Boticelli’nin Veniis’liinde dirsegin sivriligi.
onkolun bir ¢irpida, hi¢c duraksamadan, tek fircada c¢ikariliverisi, sonra
parmaklarin go6giis tizerinde acilisi, her c¢izgisi enerji yiikliidir.
Boticelli’ye karsilik Credi ne kadar donuk ve hareketsizdir. Cok
kandirict bir yolda resmedildigi, yani hacimsel olarak duyumlandig:

halde, onun seklinde Boticelli’nin konturundaki o itici gli¢ yoktur.
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Resim 7: Lorenzo Di Credi, “Veniis™ 151 x 69 ¢cm Floransa

Wolfflin, 1995, s.13.

Credi’de belirli bir kadin model durmaktadir, Boticelli’deyse boyle
bir sey s6z konusu degildir; ama buna ragmen her ikisinde de sekil
anlayisinin giizel viicut ve giizel hareket tasarimlarina bagli oldugunu
gérmek giic degildir. Boticelli Venlis’ii resmederken kendi iedalindeki
yukar: dogru uzayan narin kadin viicudunu canlandirmistir. Buna kargin
Credi ise modele tiim hatlariyla bagl kalmay: tercih etmistir. (Wolfflin,
1995, s. 12-15).

Boticelli’nin resimlerinde, konunun islenisinde belirli bir zevk agir basiyor.

Bedendeki kas kabartilari, kemik ¢ikintilari, uzun ve yumusak formlar icinde
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yedirilerek diizlenmig. Bi¢im verme tarzi tabiattan g¢ok, sanat¢inin tabiati
nasil tasarladifini gosteriyor. Cizginin tabiati vermekle yetinmedigini.
kendine 6zgii bir hayat ve anlami igerdigini s6yleyebiliriz. Savrulan saclarin
dalgalaniginda, ¢izginin, tabiattan neredeyse koparak bir gesit siislemecilige
kaydigim1 goriiyoruz. Bedeni saran dig ¢evreye bakilinca, orada da ¢izginin.
bi¢imin sinirlarim vermekle kalmiyarak, siiriikleyici bir akisa, bir ritme kapil-
digini, kendine Gzgi bir rahathikla resmi dolastigini farkederiz. Boticelli’nin
Veniis'ii gozlemden ¢ok hayale, akilc1 diizenden ¢ok duyguya dayanan, sairce

konulari, alegorileri tercih eden eserlerindendir (Ipsiroglu, Eyiipoglu, 1972.
s.49).

Mitolojik konularin Hristiyan diisiincesi i¢cinde yeniden yorum-
lanmasinda Boticelli’nin figiire bakisi ve desen giicliniin payi etkili

olmustur (Resim 8-9).

Resim 8: Boticelli, “Venlis ve Mars”

Tansug, 1995, s. 170.

Tanrilarin en kotiisii savag tanrisi Ares (Mars) Veniis’iin kalbini
kazanmisti. Veniis’iin kocas1 Tanr1 Hephoistos topal ve ¢irkindi. Ares
Veniis’ii elde etmek i¢cin ona kiymetli armaganlar sundu. Veniis
Hephaistos madende calisirken savas tanrisiyla dostlugunu ilerleti-
yordu. Veniis, “giindiiz’lin ansizin ¢ikip onlar1 yakalamasindan kork-
masina ragmen geceleri Ares’le bulusuyordu. Bu korku yiiziinden Ares

sevgilisinin yanina giderken sirdas: bir delikanli (Alektryon)u yaninda
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gotiiriyordu. Goérevi, sabaha dek kapida uyumadan beklemek ve giin
dogmadan sevgilileri uyarmakti. Bir giin Alektryon uyuyakald: ve
parlak gozlii giines Ares’i Veniis’iin kollarinda yakaladi. Cok gecme-
den de Hephaistos’a haber verdi. Gerce8i 6grenen cirkin koca, atdlye-
sinde, hafif ama kuvvetli, ince fakat gozle farkedilemeyen bir oriimcek
ag1 yapti. Intikam duygusuyla, Veniis banyodayken yataginin lizerine
gizlice yerlestirdi ve evden ayrildi. Her zamanki gibi sevgilisi Ares’le
bulusan Veniis, yataktayken iizerlerine diisen driimcek aginin altinda
kaldilar. Amacina ulasan Hephaistos onlar1 bu durumda yakalad: ve
gormeleri icin yaldizli sarayin fildisi kapilarini agarak biitliin Tanrilan
cagirdi. Yalmiz Tanricalar bu rezaleti gérmek istemediler. Bir siire
sonra hiddeti gecen Hepheistos, Venliis’li Kibris adasina atti. Ares,
gorevini unutan Alektryon’u horoza cevirdi. O gilinden sonra horoz
insanlara giinesin dogusunu haber vermeye mahkum edildi (Can, 1991,

s. 89-90).

Resim 9: Boticelli, “Pallas ve Santor”

Turani, 1997, s. 348.
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Santor (Satyr): “Dogay:1 simgeleyen cinlerdir. G6vdelerinin belden
iistii insan, belden asagis1 ise at ya da teke bicimindedir. Uzun ve

dolgun kuyruklu, ayaklar1 at tirnagi bi¢cimindedir” (Erhat, 1989, 5.292).

Pallas (Attena): “Zeus’un kizi ve on iki Olympos tanrisindan

biridir. Savas ve erdem tanricasidir” (Erhat, 1989, s. 71).

Leonardo da Vinci (1452-1519) mimar, heykeltras ve ressam
olarak Ronesans ddoneminin en seckin ve belirgin 6rnegini tegkil eder.
Leonardo resmi zihinsel bir olay olarak nitelendirmis, ifade etmistir.
Resimlerinde simetrik kompozisyonlar meydana getirmis, perspektif
bilin¢li bir sekilde kullanilmistir. Sanat¢inin Monna Lisa (Resim 10),

Sfumato teknigi bu yapitta en iist diizeyde miikemmellige ulagmistir.

“Bu teknik sayesinde sanat¢i cagdasi olan oOteki ressamlarin
kullandig1 yumurta bazli tempera boyayla gerceklestirilmesi miimkiin
olmayan ince, atmosferik goélgelendirmeyi elde edebilmistir” (Sanat
Kitabi, 1994, s.271).

Resim 10: Leonardo da Vinci, “Monna Lisa”, 53x77 c¢m, Paris.

Sanat Kitabi, 1997, s.271.
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Resim 11: Leonardo da Vinci, “Leda ve Kugu™

Turani, 1997, s. 370.

Leonardo, bu resminde Ulu Tanri1 Zeus’un bir gece Olympos’u
terkederek asik oldugu Aetolia Krali’nin giizel kiz1 Leda’y: elde etmek
i¢in kugu goriiniimiine girmesini canlandirmistir (Resim 11). Mitoloji’ye
gore Zeus, o gece yere indiginde Leda 6li bir kralice gibi uyuyordu.
[lahi kugu biiyiik kanatlarini birbirine carparak etrafa glizel kokular
yaydi. Leda birdenbire uyandiginda yaninda bu parlak renkli kuguyu
gordii. Safak renkli beyaz tiiyleri olan bu ilahi kus uzun boynu ile

yliziinii oksuyordu (Can, 1991, s. 34).

Luca Signorelli (1445-1523) Umbria okulunun Piero della Frances-

ca’dan sonra en biiyik sanat¢ilarindan biridir. Bu sanat¢i bir anatomi
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ustasy olarak italya resminde yerini alir, ancak anatominin ayrintilari
arasinda kendini kaybetmez. Oyle ki onda anatomi hareketin anlati-
minda uzuvlara ayrica bir enerji ve anlatim kazandirir. Signorelli’deki
anatomi sevgisinin kendinden sonra gelen sanatg¢ilar lizerinde de etki
yapti81, 6zellikle Michelangelo’yu etkiledigi goriilecektir (Turani, 1997,
s. 368).

Sanat¢inin hareket halindeki bedenleri betimledigi karakalem
desenleri Michelangelo dncesi donemin en canli ¢iplak calismalaridir

(Sanat Kitabi, 1997, s. 431).

Resim 12: Luca Signorelli, “Panlarin Okulu”

Turani, 1997, s. 368.

Govdelerin ¢izimlerinin resmi izleyenlerde adeta sisirilmis etkisi
verdigi bu yapitta uzuvlar cizgili konturlarla betimlenmigtir (Resim
12). Buradan, sanat¢cinin resmini olustururken temadan c¢ok ¢izim
seklini 6n plana cikarmak istedigini anliyoruz. Tabloda o giline kadar
goriilmemis bir yenilik ise kaval calan Pan’in antik bir konu olarak
resim sanatina girmesidir. Arka plandaki zafer taki da ayni antik

etkinin resme sokuldugunu kanitlamaktadir.
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Michelangelo Buonarotti (1475-1564) heykeltras, ressam, mimar
ve ozandir. Sanat¢c1 bazi heykel caligmalarinda konularini klasik

mitolojiden almistir.

XVI. yiizyilda klise, reform ve karsit reform, hiimanizm sanati ve
sanatciy1 etkileyen giicleri olusturur. Michalengolo’nun resim calisma-
larinda figiirlerin abartil1 kaslari, kompozisyon voliimlerin ¢ok belirgin
sekilde degerlendirilmesi s6z konusudur. Taninmis yapit1 “Kutsal
Aile” isimli resminde bu belirgin 6zelliklerini gérmekteyiz (Resim 13).

Resimlerdeki figiirlerde heykel havas: sezilmektedir.

Resim 13: Michelangelo, “Kutsal Aile”

Kinay, 1993, s. 46.

Antonio Pollaiuolo (1432-1498), ile kardesi Piero Floransa kenti
ve katedralinden, kentin, aralarinda Mediciler’in de bulundugu 6nde
gelen ailelerinden siparisler alan kuyumcu, heykeltras ve ressamlardi.
Antonio “Ciplaklarin Savasi1” adli iinli oymabaskilarinda insan gdvde-

sini gesitli duruslarda incelemigtir. Anatomiye merakli olan sanatgu,
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insan viicudunun i¢ yapisini ve caligmasini arastirmak icin kadavra

kesen ilk sanat¢ilardan biridir.

Antonio Pallaiuolo’nun “Apollon ile Dephne” isimli tablosunda
Daphne, Apollon’da kacmak icin kendini bir defne agacina doniistiirme
siirecinde betimlenmis (Resim 14). (Sonralar1 Apollon ona duydugu

askin anisina defneden yapilma bir ta¢ giyecektir.)

Resim 14: Antonio Pollaiuolo, “Apollon ile Daphne” 20x29.5 cm. Londra

Sanat Kitabi, 1997, s. 366.

Bu kiiciik sahnenin biitlin ayrintilariyla miikemmel islenmis
oldugunu goriiyoruz. Boyle kiiciik boyutlu mitolojik konular1 isleyen
resimlerin (yazik ki bu resme ait bilgi yok) Ronesans Floransa’sinda

sandik ya da dolap kapaklarini siisledigini bilmekteyiz.

Raffaello (1483-1520), Ronesans diisiincesinin ideal giizellik
anlayisini1 6zellikle Madonna figiirlerinde ortaya koymus, dogalci bir
klasik anlayisin en tipik &rneklerini vermis Italyan ressam ve mimar-
dir. Leonardo da Vinci’nin 151k gdlge konusundaki deneyimlerinden de

yararlanarak ¢ogu resimlerinde karanlik bir arka plan kullanmig, 6nde
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figtirleri aydinlik ve dingin bir bicimde betimlemistir. Yapitlarinda,
Michelangelo’dan dramatik etkilesimler ve Ronesans ilkelerini sarsan
hareket kavramini, Leonardo’dan figlirlerin islenisini, Venedik
Okulu’ndan da renk kullaniminin inceliklerini 6ziimsedigini gérmek-
teyiz. Rafaello erken Ronesans’a 1s1k ve gb6lge kullaniminda Giorgione

anlayisin1 getirmesi 6zelligi ile de anmilmaktadir.

Onemli eserlerinden bazilan sunlardir: Meryem’in Evlilik Toreni,
Granduca Meryemi, Carmihtan Indirilis, Giizel Bahcgivan, Papa II,
Julius Portresi, Bir Kardinal Portresi, Foligno Meryemi, Peri Galateia.

Sistina Meryemi, Isa’nin bedene biiriiniisii.

Resim 15: Raffaello, “Peri Galetia”

Gombrich, 1992, s. 243.

Bir duvar resmi olarak cizilen yapitta sanat¢i hareketli bir yapi
kurmus ve figiirleri Ronesans ilkeleri cercevesinde ideal giizellik

anlayigla betimlemistir (Resim 15).
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Resmin mitolojik oykiisti soyle gelismektedir: Giiling Poliphemos peri
Galatei’aya bir agk ezgisi soyler. Galateia ise iki yunusun ¢ektigi kavkidan
arabasiyla su {istinde siiziilerek onunla olay eder. Deniz tanrilarindan wve
perilerden negeli bir topluluk Galateia’nin ¢evresini sarmistir. Fresk’te bu an
betimlenmistir. Bu seving sagan resme her bakildifinda kompozisyonun zengin
karmasikliinda yepyeni giizellikler kegfedilmektedir. Yapitta bir figiiriin
diger bir figlrii dengelemesi, kesintisiz bir devinim etkisi yaratmaktadir.
Cupido’nun yay ve oklarimi kullanarak peri Galateia’nin yliregine nisan almisg
sagdaki ve soldaki ¢ocuklarin birbirlerine karsilik olusturmalari bu devinimi
bizlere bir 6l¢iide anlatabilmektedir. Sanat¢i bu etkiyle de yetinmeyip resmin-
de kavkidan arabanin yaninda yiizen ¢ocugunda freskin en tepesinde ugan ¢cocuga
karsilik olusturmasi ile etkiyi daha da arttirmaya amaglamistir. Ayni seyleri
perinin ¢evresinde fir donen izlenimini veren Deniz Tanrilan igin de sdyleye-
biliriz. Belki de hepsinden &nemlisi ve resme bakanlari hayran birakan bir
baska ozellik ise tiim devinimin Galatea’nin goriiniimiinde yansitilmig
olmasidir. Kanathh cocuklarin oklarinda Galateie’nin avuclarinda siktigi diz-
ginlere dek sahneyi olusturan tiim ¢izgiler, Galateia’nin tablonun odag: olan
giizel yiiziine dogru akma etkisi, resme bakanlar1 baska diinyalara yolculuga
¢ikarmaktadir (Gombrich, 1992, s. 240-242).

Giorgione (1477-1510), Venedikli ressamlarin resimsel iislubunu
en iyi uygulayan sanat¢idir. 1490°’da Bellini’'nin atdlyesinde 68renci
oldugu ve burada Tiziano’yla tanistig1 kabul edilmektedir. Diizenleme
ve renk konusunda Bellini’nin yaklasimlarini benimsemis, bunun
yaninda figiirlerle onlarin renk, oranlama ve atmosfer yoluyla manzara
icine yerlestirilisi arasinda birlik kurmayi amaclamis olan Giorgione,
manzara’yla figlir resminin ayr1 birer tiir olarak geligsmesine katkida
bulunmusgtur. Pastoral manzaralar1 6limiinden sonra begenilmeye
devam etmis, Nicolas Poussin gibi biiyiik manzara ressamlarini etkile-

mistir.

Unlii yapitlari: Firtina, Caspelfranco Meryemi, Ug Filozof, Lavra,

Uyuyan Veniis, Kir Konseri.

Giorgione’nin “Uyuyan Veniis” adli eseri hi¢ bir dini atmosferi
olmayan ilk resim olarak rénesans resminde yer alir (Resim 16). Olii-

miiyle yarim birakti§1 konusulan resmini Giorgione’nin tarzina sadik

Ansd: ¥ §
BMorksz K0fGphane
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Resim 16: Giorgione, “Uyuyan Veniis”™

Kinay, 1993, s. 55.

kalarak Titian’in tamamladig1 bazi cevrelerce kabul edilir. Resimde
giizel durusu ile yamacin etegindeki golgelige uzanmis, olgun bir veniis
viicudu gormekteyiz. Uzerine yattif1 carsaf, giizel diizenlenmis, akici
bir kiviim kompozisyonudur. Dikkat edildiginde bdyle bir kompozis-
yonun o tarihe kadar hi¢ goriilmedigi anlagilir. Yatan kizin sol bacagi-
nin uzun kivrimlar1 uzaklardaki tepelerle kivrimsal uyum saglamakta,
sol kolun altinda kalan kisimlar da kisa kivrimlarla uyumlu gériinmek-
tedir. Yatan ciplagin arkasindaki yatay bicimli manzarada hava
tabakas1 giimiisi, hafif 1siklanmis bulutlarla kaplidir. Manzarada belirli
bir yonden gelen 1sik yoktur. Fakat bu, sanat¢cinin kompozisyonunun
genis ahengini, nasil bir yatay hatlar diizeni lizerine insa ettigini
gostermektedir. Figlir cerceveye diyagonal yerlestirilmistir. Veniis’iin
muhtemel erotik bir hayale daldigini sol elinin hareketinden anliyoruz.
Sag kolunu koltuk altin1 gosterecek bi¢cimde kaldirdigi pozisyondan
belli olan bu erotik yatis bicimiyle, hem konu hem de kompozisyon
diizeni ile diinyevi bir hava resme sokulmustur. “Uyuyan Veniis™,
burada antik olarak resmedildigi halde bundan sonra diinyevi bir figiir
olarak resimlerde yer almistir. Resmin diger bir o6zelligi ise olgun
Roénesans’ta gormeye alisilan hayali manzaralarin bu resimde yer

almamasidir.
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Sebastiano del Piombo (1485-1547), sanat hayati Roma’da gecen
sanat¢ci1 Rafaello’nun yapitlarini tanimis, en c¢ok kendisine ilizerinde
calismas: icin eskizler ve resim kartonlar: veren Michalangelo’dan
etkilenmistir. Sanat¢i1 ciplak viicutlari, Venedik sanatina 6zgi zarif

15181, ustasi ve arkadasi Giorgione’den d8renmistir.

Sebastiano del Piombo’nun *“Adonis’in 6limi” isimli tablosunda
Veniis, arka planda uzanmis goriintiilenen sevgilisi Adonis’in yaban
domuzu tarafindan &6ldiiriildiigiinii 6grenir (Resim 17). Sagda toplu
figiirlerin olusturdugu asimetrik kompozisyon, isaret eden parmaklar,
uzanmis kollar ve baglarla saglanmis hareket, Sebastiano’nun dura-

ganliktan uzak tarzinin belirgin 6zellikleri olarak dikkat ceker.

Resim 17: Sebastiano del Piombo, “Adonis’in Olimii” 285x189 c¢m. Floransa

Sanat Kitabi, 1997, s. 421.

Bu resimdeki kiitleli ve kasli govdeler sanat¢inin Michelan-

gelo’nun ciplaklik iislubunu ne denli iyi kavradiginin gostergesidir.

Lorenzo Lotto (1480-1556), Italyan ressam jrapltlarlnda kigilerin
ruhsal durumuyla ilgilenmis ve figiirlerinde bu kigilerin i¢ diinyalarini

yansitmaya c¢aligmistir. Lotto renk kullanimiyla Giovanni Bellini ile
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iislup benzerlikleri gdsterir. Ayni1 zamanda Venedik Okulundan izler
tasir. Meryem Ana ve Cocuk Isa, Aziz Sehit Petrus ve Cocuk
Yahya’yla Birlikte, Meryem Ana ve Cocuk Isa Azizlerle birlikte, Aziz
Caterina’nin Mistik Evliligi, Agostino ve Niccolo delle Torre, Tesbihli
Adam, Azize Lucia Altar Panosu, Isa’nin Carmiha Gerilisi, Tesbihli
Madonna, Sadaka Veren Aziz Antonius, Eldivenli Adam, Isa’nin

Tapinaga Gotiiriiliisii, tinli eserlerindendir.

Lotto’nun mitolojik konulu “Veniis ve Eros” isimli resminde
figiirlerde gililiimseyen yiiz ifadeleri vardir. Veniis ile Eros’un birbiriyle

oyun oynar hali neseli bir atmosfer yaratmistir (Resim 18).

Resim 18: Lorenzo Lotto, “Veniis ve Eros”

http://virtualmuseumofart.com/hallofitalianart/LORENZOLOTTO.ORG.

Tiziano Vecellio (1488-1576); Venedikli ressamlarin en biiytigii-
diir. Yasaminin son yillarinda renk ve 1sik kullaniminin yani sira bigim
serbestligi ile Izlenimciler’in habercisi olan son derece 6zgiir bir iislup

gelistirmigtir. Ozgiir firca kullanimina ydnelmis, dis ¢izginin yok
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edildigi izlenimeci bir anlayista caligmis, yapitlarinda bi¢imleri birer
renk lekesi halinde tanimlamistir. Isik ve renk yoluyla bicim yaratma
ve atmosferik etki elde etme ilkesine dayanan yapitlarinda doruk
noktasini bulmustur. Giorgine’den etkilenmistir ama, ondaki romantik-
lik ve siirsellige karsilik; Tiziano diinyasal olani sunmaktadir. Mitolo-
jik konulu resimleri; Kutsal ve Diinyasal ask, Veniis’e Tapinma, Bakiis
Senlikleri, Bakiis ve Ariadne, Urbino Veniis’ii, Danae, Veniis ve
Adonis, Perseus ve Andromeda, Europa’nin kacirilisi, Diana ve

Aktiondur (Sanat Kitabi, 1997, s. 1775).

Resim 19: Tiziano, “Diano ve Aktaion” 202 x 184 c¢cm. Scotland

Sanat Kitabi, 1997, s. 462.

Resmin mitolojik konusu; avcr tanrica Artemis ve avci Aktaion
arasinda gegen Oykiudiir (Resim 19). At adam Kherion’un yetistirdigi
Aktaion zamanla yaman bir savas¢l ve avcr olur. Avcilig: ile linlenen
Aktaion gurura kapilir ve avci tanrica Artemis’le boy oOlgiigebilecegini
her tarafa yayar. Ustelik bir giin derede yikanan iffet simgesi, bakire

avcl Diana’y1 goriir. Kendisini gérmesine ¢ok kizan tanrica, Aktaion bir
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geyige cevirerek onu kendi kopeklerine parcalatir. Parcaladiklar
geyigin sahipleri oldugunu anlamayan kopekler, sahiplerini ararken at
adam Kherion’un magarasina kadar gelirler. Tiim olanlardan haberli
olan Kherion, sahiplerini kaybetmenin acisiyla uluyan k&peklere aciya-
rak Aktaion heykelini yapmistir (Gombrich, 1980, s. 16; Erhat, 1989,
s.33).

Bu oykiiye gore, resimde, Aktaion’un yikanan Artemis’i gordiigi
an canlandirilmis olmalidir. Resimdeki erkek figiiri Aktaion, en
sagdaki, diger kadin figiirlerinden farkli tutulan kadin figliri Artemis,
mitolojik metinde gecmeyen diger kadin figlirlerin ise Artemis’in

hizmetg¢ileri oldugunu sdyleyebiliriz.

Dogaya kemerle acilan mimari bir mekan icinde bir erkek,
yikandiklar1 diisiinebilece§imiz alt1 kadin figiirii gdriilmekte. Ciplak alti
kadindan bir tanesi (Artemis) hem bulundugu hareketle, hem kadin-
lardan birinin ayaklarini temizleme eylemi icinde olmasi, hem de basin-
daki hilal seklindeki taci ile digerlerinden farklilagtirilmis. Kirmizi
perdeyi elleri ile iten erkek figiliri (Aktaion) ise ayaklarinin altinda
yayl ve sirtindaki oklugu ile bir aver olmali. Tim figlirler saskinlik
icerisindeler. Kadinlarin bazilarinda saskinlik ile beraber kizginlik ve
utangaclik sezilebiliyor. Yine tiim figiirlerin hareketleri birbirleri ile
baglantili. Bu saptamalardan resimde istenmeyen bir olayin gercekles-

tigini diisiinebiliriz.

Tiziano’nun bu taninmig eserinde fonu daha karanlik 6n planinda
ciplak ve parlak bir 1sik altinda yatan bir kadin figiiri goriilmektedir
(Resim 20). Eserde ¢izgi olarak goriinen seyleri géz Oyle bir
kavramaktadir ki ister istemez c¢izginin izlerini, akisini izleyerek
bi¢imlerin cevresinde dolagmaktadir. Veniis’iin yonii bize doniik bede-
ninin hemen hemen tamami goriinmekte ve golgelerin 6niinde 6n planda
gosterigli bir bi¢cimde algilanmaktadir. Dikkat kenarlardan igerilere
dogru cekilmekte bicimlerdeki koyuluk acgiklik dereceleri degisik bir

etki yaratmaktadir.
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Resim 20: Tiziano, “Urbinolu Veniis™ 167x118 cm. Floransa

Kinay, 1993, s. 60.

Resim 21: Tiziano, “Kutsal Agk - Diinyasal Agk”

Kinay, 1993, s. 61.

Sanatc¢inin ilk yapitlarindan olan “Kutsal Agsk™ ya da “Diinyasal
Ask” tablosunda gercek elemanlar ile alegorik ogeler birlestirilmistir
(Resim 21). Genis ve derin peyzaj aksam vaktini gostermektedir.
Kabartmalarla stislii, klasik stildeki bir teknenin iki yaninda simetrik
olarak oturmus, biri giysili, 6teki yar1 ¢iplak iki gen¢ ve gilizel kadin
belki de gercekten diinyasal ve gercekten kutsal aski simgelemektedir.

Ortada teknenin suyu ile oynayan ¢ocuk bir Eros goriiliyor. Ciplak
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viicutlari, saglar1 ve yiizleri tatli renkler oksamaktadir. Ciplak kadinin
omuzundan sarkan kirmizi sal tabloyu sicak ve canli tutmaktadir. iki

geng kadin ideal giizellikte ve yumusak formda tatli bir 1s1kla oksaniyor
gibi resmedilmistir (Kinay, 1993, s. 57).

Resim 22: Tiziano, “Bakiis Ayini”

Kinay, 1993, s. 62.

“Bakiis Ayini” tablosu ickili ve coskulu orjinal bir téreni tasvir
etmektedir (Resim 22). Peyzaj c¢ok renkli ve zengindir. Tanrisal
kokenli ve Bakiis’le evli Ariana oldukga erotik goriinlimiiyle 6n planda
ve sag kosede yer almaktadir. Degisik planlardaki figiirler arasinda
ortada goriinen gen¢ kadin Tiziano’nun gen¢ kadin modeline uygundur.

Kirmiz: giysili figiirle sahneye canlilik vermistir (Kinay, 1993, s. 59).

Resmin mitolojik Oykiisiinde; Zeus bir ilkbahar sabah Olympos
dagindan yeryiiziinii gdzetliyordu. Gozleri, ansizin, Europa’ya iligti.
Arkadaslariyla deniz kiyisindaki bir tarlada ¢icek topluyordu. En giizel

¢icek sepeti Europa’nin sepetiydi.

Zeus onu goriince dayanamadi. Zaten Eros’ta annesinin istegi
g Yy g

iizerine oklarindan birini Zeus’un kalbine saplamisti. Hera’nin higmin-
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Resim 23: Tiziano, “Tecaviize Ugrams Europa”

http:// “virtualmuseumofart.com/hallofitalianart/TITIAN.ORG

dan korkan Zeus, bir boga kiligina girdi. Cicek toplayan kizlarin
arasina indi. Kizlar boganin yanina geldiler onu sevip, oksadilar. Boga
Europa’nin oniinde egildi, o da boganin sirtina oturdu. Zeus (boga)
yildirim hiziyla denize dogru kostu. O ilerledikce dalgalar iki yana aci-
liyordu. Yanlarinda, Onlerinde, arkalarinda deniz tanrilar1 Nereid’ler,

borularini ottiirerek Triton’lar ve Zeus’un kardesi Poseidon gidiyordu.

Korkan Europa, diismemek icin boganin boynuzundan tutarken.
oteki eliyle islanmasin diye etegini topluyordu. Bogaya kendisini

birakmasi i¢in yalvardi.

Boga kendisinin tanrilar tanrist Zeus oldugunu, ona tutuldugunu,
Girit adasina gittiklerini sdyledi. Orada Europa’ya sahip oldu (Erhat,
1989, s. 118).

Resmin mitolojik konusunda: Naksos adasina ¢ikan Dionysos
1ss1z adanin en giizel bakiresi Ariadne’yi uyurken gordii. Kalbi

heyecanla carpan Tanr1 gen¢ kiz uyandiginda “Giizel peri kiz1”, dedi
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Resim 24: Tiziano, “Bakiis ve Arcadne”

http:// “*virtualmuseumofart.com/hallofitalianart/ TITIAN.ORG

“Sanli Sarap Tanrisinin sevgilisi olmay1 haketmeden evvel Theseus’un
iimitsiz as1g1 idin. Ilkbaharin nesesiyle canlanmadan sen kis sogugu ile
uzun zaman uyusmustun.” Daha sonra Dionysos elindeki taci c¢ikard:
ve Ariadne’ye giydirdi. O anda tastaki biitlin miicevherler gokyiiziine
yildiz oldu. Bu sirada Bakkhant’ler evliligi kutlamak iizere ortaya
ciktilar. Bazilari olgun iiziim salkimlar: tasiyor, bazilart sarap

bardaklar: tasiyor, zipliyor, oynuyorlardi.

Pan da fliitiini ¢alarak eglenceye katiliyordu. Keci ayakli satyrler
boynuzu iifliyor, karni biiyiik Silenos’lar diismesinler diye eseklerin
dizginlerinden tutarak dans ediyorlardi. Uzaklardan panterlerin kosulu
bulundugu yaldizli sar goriindii. Dionysos ve Ariadne ona bindiler.

1ss1z ve sessiz bir yere dogru yola ¢iktilar (Erhat, 1991, s. 158-159).

Resimde sarap tanrist Dionysos resmin ortasinda Ariadne’ye
dogru odaklanmig bir sekilde arkasindaki Bakkhant’lerle birlikte genlik
havasinda ilerlemektedir. Dionysos’un simgesi olan asma dallan

goriilmektedir.
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Resim 25: Tiziano, "Pardo Veniis™

http:// “virtualmuseumofart.com/hallofitalianart/TITIAN.ORG

Resim 26: Tiziano, “Diana ve Callisto”

http:// “virtualmuseumofart.com/hallofitalianart/TITIAN.ORG

Diana: Italyali tanricanin tapinaginda tanrigaya insan kurban

edilirdi. Tapinaga basrahip olabilmek icin kendinden &nceki bas rahibi
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tanrigaya kurban etmek gerekirdi. Romalilarin goziinde Diana avci

tanrica degil de, daha ¢ok Apollon’un kardesi bir 1g1k tanrigasi sayilirdi
(Erhat, 1989, s. 96).

Resim 27: Tiziano, “Danea ve Eros”

http:// “virtualmuseumofart.com/hallofitalianart/TITTAN.ORG

Argos krali Akrisios’un kizi Danae, babasi tarafindan erkek eli
degmesin diye tunctan bir odaya kapatilir. Cilinkii bir kahin, krala,
Danae’den olacak erkek torunun, kendisini devirerek tahta gececegini
bildirmistir. Ne var ki Zeus Danae’ye tutkundur ve bir giin tavandaki
delikten bir yagmur damlasi halinde Danae’nin kucagina diiser. Bu
birlesmeden kahraman Perseus dogar. Zeus’tan torunu olduguna
inanmayan kral, anayla ¢cocugu delikli bir sandiga koyarak denize atar.

Dalgalar Perseus’u yazgisina siiriikler.

Resimde (Resim 27) yatakta uzanan Danae, iistte bulut ve

yagmur bicimindeki Zeus ve Eros yer almaktadir.



Resim 28: Tiziano, “Eros ve Orgcu”

http:// “virtualmuseumofart.com/hallofitalianart/TITIAN.ORG

Resim 29: Tiziano, “Veniis ve Adonis”

http:// “virtualmuseumofart.com/hallofitalianart/TITIAN.ORG

“Veniis ve Adonis” konulu resmin mitolojik dykiisiinde; Veniis’iin

oglu olduguna inanilan Adonis ilkbaharin semboliidiir. Saklandi§:
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agacin kabuklarini yararak c¢iktigi1 zaman; giizel giinler geri geliyor,
cicekler aciyor, ilkbahar giiliyordu. Adonis ¢ok hizli bir sekilde
bliiyiyordu. Onun hayat: giillerin hayati gibi birka¢ giin icinde akip
giden bir hayatti. Gengligin en giizel ve parlak cagini idrak ettigi giin

Oliiyordu.

Boyle bir mevsimde, Adonis, bir yaban domuzunu kovalarken
kacmaktan vazgecen yaban domuzu dodnerek onu yaralar. Aci feryatlara
yetismeye calisan Veniis, ayagina sandallarini gecirmeyi unutur.
Dalginlikla bir giil fidanina basar, giiliin dikenlerinden ayaklar: kanar.
O giinden sonra giil, fidanlarini kirmizi renklere biirlindiiriir. Tanrica
oglunun yanina gittiginde o6ldigiini gorir. Oglu icin doktiigli goz

yaslarindan da Girit laleleri ¢ikar (Can, 1991, s. 97).

Resim 30: Tiziano, “Eros’un Egitimi”

http:// “virtualmuseumofart.com/hallofitalianart/TITTAN.ORG

Sanat tarihgilerine gore Venedik Diikaligi, sanatta Bizans etkile-
rine acik ve bagli kalmistir. Bunun nedeni, dogu ile siirekli kiiltiirel,
ticari, politik iligkiler i¢inde olmalaridir. Venedikli resim sanatgilarinin

dogu, daha dogrusu Bizans etkilerinden siyrilmalari hayli zaman
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almistir. Oysa Toscana b&lgesi sanatcilart eski Yunan, Roma eserle-
rini gérme, inceleme ve &rnek alabilme sansini daha erken elde etmis-
lerdir. Boylelikle XIV. yiizyil resim sanatinda kendilerine arayis

olanaklar1 dogmustur.

Venedik XV. yy. resim sanatg¢ilarinin 6nde gelenleri Gentile
Bellini, Govanni Bellini, Vittore Carpaccio, Antonello da Messina’dir.
Sonralar1 Giorgione, Tiziano, Veronez, Tintoretto gibi sanatgilarin
Italyan sanatina katkilarini gérmekteyiz. Yasam sevgisi ve zevki ile
dolu olan bu sanatg¢ilar 1sikla yogrulmus peyzajlarin, ince giizelliklerin
tutkusu ile meydana getirmislerdir. Roma-Floransa sanatcilar1 peyzaj,
tablolarinda fon olarak kullaniyorlardi. Buna karsin Venedikli sanat-
cilar figiirlerini peyzaj icine almislar, bir bagska deyisle peyzajla

biitlinlestirmislerdir.

3.4.2. Almanya’da Mitolojik Konulu Resimlerde Figir

Alman resminde sanat yapma, bi¢cimlendirme istemi o6znellige, ifadeye ve
mistik coskulara yonelmistir. Dolayisiyle ortaya c¢ikartilan yapitlarda, &zel
genele, detay ise biitiine tercih edilir. Ifadeci carpicilikta diger iilke
ressamlarindan hi¢ de asagi kalmayan sanatgilar yetigsmistir. Griinewalt gibi
bir ressamin dig ¢evrelerde pek etkisi olmasa da bu sanat¢i etkileyici bir ifade

giiciiyle Alman ulusal duyarhgim evrensellestirmistir (Tansug, 1995, s. 197).

Alman resmi gecerli resim akimlarina katilmakta giicli bir egilim
gdstermemistir. Sozgelisi Diirer gibi bir ressam nitelikce Leonardo ve
Michelangelo gibi Italyan resim ustalarindan asagi kalmasa da, onlarin
sahip olduklar1 korunma ve nimetlerden her zaman yoksun kalmislardir

(Tansug, 1995, s. 197).

XIV. yy. baslarinda Almanya’da meydana getirilen ve kiliselerin
mihrap boliimiine konulan pano resimler 6nem kazanmig, Konrad Von
Soest’i bu konuda basarili ressamlar arasina katmigtir. XV. yy’in ilk

yarisinda Koln iislubunun 6nem kazandigi godzlemlenir. Bu uslubun
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goriilmektedir. Uslubun &zelliklerinden olan dram ve ruhsal ilgilerin
eksikligi hafif ve hos renklerle tamamlanmistir. St. Bartolomeo mihrabi
ressami (adi bilinmiyor) Ko&ln uslubunun en gercekc¢i temsilcisidir

(Tansug, 1995, s. 198).

Devrin 6nemli sanatc¢ilar1 : Mathias Griinewalt, Albrech Diirer,

Albricht Aldorfer, Lucas Cranach, Hans Holbein.

Lucas Cranach (1472-1553), Alman ressam, mitolojik konulari
isledigi resimlerinde Avrupa resminden ¢ok farkli ciplak kadin tipleri
yaratmistir. Cranach’in veniisleri, Italyan bicim duygusu bakimindan
giizel degil, cirkindir. Ayni zamanda dinsel konular: ele alan sanatcinin
yapitlarinda manzara, titizlikle ve agirligini hissettirir bir bicimde
verilmis, figlir ve sahneler manzara icinde ikinci planda kalmistir.

Cranach tiim yasami boyunca sayisiz portre yapmigtir.

Mitolojik konulu resimlerinde ise klasik anlayis yerine kendine
ozgii ince viicutlu, uzun boyunlu tiiller ve takilarla siisli kadin figiirleri

yaratmistir.

Cranach Ronesans sanat¢isi olmasina karsin tam anlamiyla akimin
ozelliklerini tasimaz. Ronesans’in hacim ve duyarliligindan cok uzak-
tir. Figiirlerindeki hacim degerini, bicimin basgariyla verilmesinden cok,

kesin ¢izgi kullanimiyla saglamigtir.

Mitolojide 6nemli bir yere sahip olan Veniis: agk ve giizellik

tanricasidir.

Cranach’in Veniis isimli tablosunda; giizellik tanrisi1 ¢iplak ve
ayaktadir. (Resim 31) Elindeki tiille resme diyagonal bir hareket

kazandirmistir. Veniis’iin bas1 cok miicevherli bir sa¢ agiyla, bogaziysa



Resim 31: Lucas Cranach, "Veniis™ 25x37 e¢m. Frankfurt

Sanat Kitabi, 1997, s. 114.

kolyelerle siislenmigtir. Figilir idealize edilmis hatlara sahip olup koyu
bir fondan 6n plana 1sikli bir sekilde cikmistir. Veniis elindeki tiilii
bastan c¢ikarici, cilveli bir sekilde sallarken bakislar1 da bunu destekler

sekildedir.

Cranach’in Veniis’leri hep birbirine benzer. Idealize edilen figiir
takilarla siislenmis, kollarindan biri hareket kazandirmak icin havaya

kalkmis sekilde resmedilmigstir (Resim 32, 33, 34, 35, 36, 37, 38).

“Paris’in Yargilanmasi” konulu resmin mitolojik &ykiisiinde;
Thetis ile Peleus’un diigiiniine kavga cikarmasin diye Eris cagirilmaz.
Ama yapacagini yapan Eris, ‘En Giizeline’ yazili altin elmay: Hera,
Aphrodite ve Athena arasina atar. Giizelliklerinden emin tanrigcalar

arasinda altin elmanin sahibi olmak igin kavga ¢ikar. Sorunun ¢6ziimii
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Resim 32: Lucas Cranach, Resim 33: Lucas Cranach,

“Manzara Oniinde Duran Veniis” “Veniis ve Eros”

http://virtualmuseumofart.com/hallofgermanart/LUCASCRANACHTHEELDER.COM

Resim 34: Lucas Cranach, Resim 35: Lucas Cranach, “Eros Veniis’e

“Paris’in Yargilanmasi™ Kompliman Yapiyor”

http://virtualmuseumofart.com/hallofgermanartyLUCASCRANACHTHEELDER.COM

Angdola Gniversited)
Markez Eitiphane
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Resim 36: Lucas Cranach, Resim 37: Lucas Cranach,

“Bal Calan Eros” “Veniis ve Eros™

http://virtualmuseumofart.com/hallofgermanart/LUCASCRANACHTHEELDER.COM

Hermes esliginde Troya’li coban prens Paris’in yargisidir. Ida daginda
siirtilerini otlatan Paris’e, li¢ tanrica kendisini se¢gmesi halinde ii¢ ayri
soz verir. Athena, akil ve barisi, Hera, Asya krallii, Aphrodite ise,
giizel Helena’nin agkini vaat eder. Paris, Helena’'nin askini tercih eder.

Bu se¢cim Troya savasinin da nedeni olur.

Cranach’in Veniis’leri (Resim 31, 32, 33, 34, 35, 36, 37, 38) Bres-
cianino’nunkini (Resim 39) karsilastirirsak, iilkeler arasi (Almanya-

Italya) ve sanatcilar arasi tislup farkliliklarini bulmus oluruz.

Brescionino’da dimdik duran diri ve saglam bir beden, heykel gibi
belli bir yere yerlestirilmis, yatay ve dikey olarak kusatilmis cisme
dayal1 bir bicim giizelligi vardir. Yandan ve karsidan gelen 1s1k bedenin

tam iistiine diismektedir. Biitiinliigii icinde figiir, goziin takilabilecegi
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aykiriliklardan arinmig, Tanri yetkinli§ine kavusmustur. Ayr1 ayr1 her

organin kendine yeten bir giizelligi, biitlinligli ve uyumu vardar.

Resim 38: Lucas Cranach, Resim 39: Brescianino,

“Veniis ve Eros II” “Veniis” 168x67 cm, Roma

http://virtualmuseumofart.com/ http://”’virtualmuseumofart.com/
hallofgermanart/ hallofitalianart/
LUCASCRANACHTHEELDER.COM BRESCIANINO.ORG

Cranach’in Veniis’leri, Italyan bicim duygusu bakimindan giizel
degil cirkindir. Veniis’lerinde kendine 6zgii ince viicutlu kadin figiirleri

yaratmigtir.
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Albrecht Diirer (1471-1528) Alman ressamin baski resimleri
yagliboya resimlerine gore oldukc¢a fazladir. Diirer, cogu yapitlarinda
hiimanistlerin yaymaya calistiklar1 diislinceleri islemis, kendisi de
doneminin ilerici diisiincelerine agik kalmistir. Insan viicudunun oran-
lan1 lizerine dort kitap yazmuistir. Resimlerinde insani ve organlarini,
doga nesnelerini giiclii bir ¢izgisel anlayis icinde betimlemistir (Resim
40). Yiizlerdeki gli¢li anlatim, orantilardaki uyum ve canli renkleriyle
Alman sanatina Ro&nesans diislincesinin yerlesmesine biiyiik katkisi
olmustur. Paamgartner Altari, Mahser, Isanin Dogumu, Giil Celenkleri
Festivali, Meryemin Goge Yiikselisi, Aziz Hieronymus Odasinda, Dort

Havari iinli yapitlarindandir.

Resim 40: Albrecht Diirer, “Bal Hirsizi Eros”

http://virtualmuseumofart.com/hallofgermanart/ALBRECHT DUERER.COM

3.5. Maniyerist Dénemi Mitolojik Konulu Resimlerde

Figiir

Maniyerizm, ge¢ Roénesans’la Barok Uslup arasinda bir gecis
iislubu olarak kabul edilmistir. Maniyerizm genellikle XV. yy ve XVL

yy basinda sanatta egemen olan uyum, diizen ve yetkinlige karg1 bir
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tepki olarak degerlendirilebilir. 1520-1600 yillar1 arasinda Italya’da
yaygin uygulanan bu uslup, “yapmacikli” anlamina gelen “maniera”
sozctiglinden tliremistir. Maniyerizm’e asir1 parlak renkleri, gosterisli
kompozisyonlari, abartili bi¢imleri ve dramatik hareket diizenleme-
leriyle, ylizyillar boyunca ¢esitli anlamlar yiiklenmisse de, ¢cok fazla

ustalik sergileyen sanatgilarla bagdastirilmistir.

Maniyerizm doéneminde, resimlerde bilingli meydana getirilen
deformasyon olusumlarinin yani sira; mekan belirsizligi ve derinligi.
dogay:1 dikkate almama, figiirde “S” hareketinin uzaltilarak vurgulan-
masi, denge ve simetrinin bozulmasi; yerini, dengesizlik ve asimetriye
birakmasiyla birlikte renkler anlamli bir gsekilde ©one c¢ikmistir.
Maniyerist resimlerde beklenmedik yerlerden gelen i1sik etkilerinden
yararlanilmistir. Maniyerizm ruhsal bir bagimsizligin uriini olup
fantastik resimler sergilemistir. Dénemde mitolojik konulu resimlere

sik rastlanmaktadir.

Roénesansin son doneminde Roma ve Floransa’da ortaya c¢ikan.
dogay: ozellikle de insan figliriini ideallestirmeye yonelik sanat akimi.
Michelangelo ve Raffaello donemlerinde kusursuz uslubun ug noktasina
ulagsmis sayiliyorlardi. Sonraki sanatgilar, bu sanat¢ilarin usluplarini
abartmaya yoneldiklerinden “maniyerizmeci” diye nitelendirildiler.
1520-1600 dolaylarindaki uslubu nitelendiren, Ronesans ve Barok
usluplar1 arasinda yer alan Maniyerizm akimi, tanimlanabilir kesin bir
sanat akimi olmadig: gibi Onceki usluplara bir tepki de degildir.
Tersine, s6z konusu usluplarin asirilagtirilmasidir. Terimi, akimi

belirtmek i¢in ilk kez 1550°’de Giorgio Vasari kullanmustir.

Roma’da ortaya c¢ikan Maniyerizm, ¢ok gecmeden Guilio Romano
ve Perino de Vaga aracilidiyla Floransa ve Italya’nin 6biir kentlerine.
rosso Fiorentino araciligiyla da Fransa’da yayilmistir. Jean Gaujon

Fransa’da akimin &zel bir bi¢imini gelistirmis, Hollanda’da Hendrik

&
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Goltzius akimi Hollanda gelenekleriyle, Kuzey Avrupa’da da Albrecht

Altdorfer gotik uslubuyla bagdastirmistir. Akimin en giizel 6rneklerini

Il Bronzino vermistir (Grolier International Americana, 1993, 5.:315);

Donemin temsilcileri: Gromino, Cellini, El Greco, Giambologna,
Giulio Romano, Parmigianino, Pontormo, Primaticcio, Rosso.

Tintoretto.

3.5.1. Italya’da Mitolojik Konulu Resimlerde Figiir

Manyerizm XVI. yiizyilin yarisina dogru Italya’da ortaya
cikmistir. Bu akimin sanatcilar1 doga dis: sayilabilecek abartmali form
inceligine, alisilmamig renk ve 1sik uygulamalarina ve deformasyona
onem vermiglerdir. Bu donem yapitlarinda siirselligin yaninda erotik

konularla mistik ve dinsel konular iglenmistir (Kinay, 1993, s. 51).

“Bu akimin baslica temsilcileri Panformo Jacopo Carrucci, Rosso

Florentino, Parmagionino, Primaticcio’dir.”

Pontormo (1494-1556) maniyerist akimin ilk o6rneklerini Floran-
sa’da Santa Maria Felicita Kilisesi’ndeki carmihtan indirilis tablosu-

dur. Resimde yapma bir 151k, natiiralist olmayan bir mekan gdze carpar.

Rosso Florantino (1494-1541) Michelangelo ve Alman Resim
Sanati’ndan etkilenmistir. Resimlerinde geleneksel konulari tanimak-
sizin aydin ve seckin bir desenle, icten geldigi gibi hareket edecek

eserler vermistir. Renk anlayigi sinirsizdir.

Primoticco ve Rosso Fransa’da Fontainbleau maniyerist ekoliint
kurmuslardir. Domenice Beccafumi Toscana Maniyerist akimin temsil-
cilerindendir. Toscana da Michelangelo ve Raphaello’dan etkilenmistir.
Resimlerinde canli 1siklar 6n plandaki figiirleri aydinlatir. Genelde
karanlik olan fon belli belirsiz yansimalarla gizemli bir goriiniise

biirtinmistiir.
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Parmagianino (1503-1540) Kuzey Italya’li sanat¢i Floransa’da
Rosso ile tanigsmistir. Resimlerindeki figiirler uzun, kivrak, zarif
kompozisyonlarda capraz planlar iizerinde toplanir. Bu &zellikleri
tasityan uzun boyunlu Meryem (Resim 41) Maniyerizmin en giizel
orneklerindendir. Meryemin uzun boynu incelik ve zerafeti sembol

etmektedir.

Resim 41: Parmagianino, “Uzun Boyunlu Meryem”, 135x219 c¢m, Floransa.

Sanat Kitabi, 1997, 5.351.

Agnolo Bronzino (1503-1572) Floransali ressamlarin genel egilimi
olan zarif cizgilerini, duygu yogunlugunu ve parlak renkleri kullanma
bilgilerini ustasi Jacopo Pontormo’dan aldi. Gerek bu etkileri gerekse
Michelangelo ve Rafaello’nun etkilerini bir araya getirerek 6zgiin bir
uslup gelistirdi. Cosimo di Medici’nin Saray ressamligina getirilip

maniyerizm uslubunun en parlak dénemini olusturan resimlerini yapti.
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Eserleri Alegori, Isa’nin ¢armihtan indirilisi, Andera Doriz, Ludovico

Capponi, Zirhiyla Cosimo I, Fleonora de Toledo ve Oglu (Grolier Int.,
Am. 1993, Cilt 7, s. 338).

Italyan ressam Agnolo Bronzino, dogal duruslar1 bozusu, ifadeleri
abartisl, hareketleri vurgulayisi ile Maniyerizm’e giizel bir Ornektir.
Donemin bagarili portre ressamlarindan biri olan Bronzino, figiirlerini
alisilmisin disinda degisik sekillerde betimlemigstir. Figiirlerde ifadesiz

ve sogukluk dikkat ¢eker.

Bronzino’nun “Veniis ve Eros Alegorisi” adli mitolojik resmi
soguk 1sik ve boyanin diiz kullanimiyla sanatcinin lislubunu temsil

etmektedir.

Resim 42: Agnolo Bronzino, “Veniis ve Eros Alegorisi” 116x146 ¢m, Londra.

Schneider, 1997, s. 308.

Resimde Veniis sol gogsiinii tutan Eros’u opmek i¢in donmiis,

sakallt bir adam sahnenin iizerine perde cekerken goriilmektedir.
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(Resim 42) Eros’un arkasindan goriinen ve kiskanclik olarak diisiiniilen
figiir, basin elleriyle sikarken, maskeli bir kisi de iistten sahneyi
izlerken goriiliiyor. Yar: siirlingen kizin bir elinde bal petegi digerinde
ignesi, kuyrugunu tutuyor. Figlirler viicut ve kol sekilleriyle resme
hareket kazandirmaktalar. Konunun ne tiir bir alegori hakkinda oldugu
belli degildir. Sahneyi kaplayan soguk 1518in ve boyanin diiz kullanimi

dikkat ¢cekmektedir (Sanat Kitabi, 1997, s.67).

Giorgio Vasari (1511-1574) Maniyerizm dogrultusunda eserler
veren Italyan ressam ayni zamanda mimar ve yazardir. Vasari’ye gore
sanat oncelikli olarak doganin kopya edilmesidir. Déneminin ressam,
heykelci ve mimarlarinin yasam Oykiilerini iceren kitaplar1 sanat tarihi

icin 6nemli kaynak niteligi tagimaktadir.

Resim 43: Giorgio Vasari “Toeletta Venere”
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Vasari’nin “Toeletta Venere” (Resim 43) isimli resmi ile
Bronzino’nun “Veniis ve Eros Alegorisi” (Resim 42) resmindeki

kompozisyon benzerligi dikkat ¢ekmektedir.

Jacopo Robusti Tintoretto (1518-1594). Tiziano’nun renk¢i duyar-
liligiyla, Michelangelo’nun ¢izim ustalifini birlestirmeye calismistir.
Resimlerinde figiirleri capraz yerlegtirmesi, karanlik i¢inde aydinlik,
aydinlik icinde karanlik sahneleri betimleyerek resme derinlemesine
boyut kazandirmistir. Perspektif duygusu yaratacak rakursi yontemini
kullanmis ve parlak renklerle boyal1 biiylik ve kalabalik kompozisyon-
larinda konunun bir ani ilizerinde yogunlagmistir. Mitolojik konulu
resimlerinde neseli ve parlak renklerdeki diizenlemeleri gbze carpmak-
tadir. Susanna ve ihtiyarlar, Aziz Caterina’nin Sehit Edilmesi, Son

Aksam Yemegi iinli eserlerindendir.

Tintoretto “Jipiter ve Semele” isimli resminde Zeus’un isiklar

icinde Semele’ye goriindiigii an1 betimlemistir (Resim 44).

Resim 44: Jacopo Robusti Tintoretto, “Jiipiter ve Semele”

http://virtualmuseumofart.com/hallofitalianart/TINTORETTO.ORG

Kadmos’la Harmonia’'nin evlenmesinden dort kiz dogar: Ino,
Autonoe, Agaue ve Semele. Zeus, Semele’ye agik olur, ama karisi

Hera onu kiskanir; ihtiyar bir siitnine sekline girerek yanina gelir ve
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Semele’ye “Zeus’a yalvar da sana kendini tanr1 olarak biitin gorke-
miyle gostersin” der. Semele kanarak Zeus’tan bunu ister. Zeus da
simgsek ve yildirimlarla kendisini gdsterince Semele yanar; yanarken de
karnindaki yedi aylik ¢ocugu, Zeus’un oglu Bakkhos’u diisiiriir. Zeus
¢ocugu kurtarir, baldirinin icine saklar. Vakti gelince Bakkhos, ya da
Dionysos adiyla anilan tanri Zeus’un baldirindan yeniden dogar (Erhat,

1994, s. 294).

Giulio Romano (1499-1546) Raffaello’nun 6grencisidir. Raffa-
ello’nun baslatt1g1 Vatikan’da “Borgo Yangini”, “Ostia Savasi” gibi
yapitlarini tamamladi. 1524’te Federigo II. Gonzago tarafindan
Mantova’ya cagrilip basyapit1 Te Sarayimni gerceklestirip dig cephesin-
de maniyerizmin ilk Ornekleri sayilan siislemeleri yapti. Yasaminin
sonraki boliimlerinde kendisi ve aile lyeleri i¢in maniyerizm usluplu

konaklar gerceklestirdi (Grolier International Americana, 1993, s.307).

Resim 45: Giulio Romano, “Eros ile Psykhe”

Grolier International Amerika, 1993, s. 307.

Ruhu simgeleyen Psykhe ile Eros Oykiisii, Apuleius’un “Donii-

siimler” adli eserinde anlatilir. Giizelligi yiiziinden Aphrodite’nin
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hismina ugrayan Psykhe, bir ejderle evlendirilecektir. Aphrodite,
evlenme emrini bildirsin diye oglu Eros’u Psykhe’e gonderir. Psykhe’i
goriir géormez asik olan Eros gorevini yerine getirmez ve kizi bir
saraya yerlestirir. Geceleri gizlice saraya gelen Eros sevgilisine
gbriinmedigi gibi, Aphrodite buyruklarindan dolayi, Psykhe’e kendisini
gbrmeye calismamasini bildirir. Ama Psykhe dayanamaz, bir gece Eros
kanatlarini agmis uyurken kandili yakar ve kendisini seven erkegin
Eros oldugunu goriir. Kandilden damlayan kaynar yag Eros’un iizerine
dislince. uyanir ve sarayl terkeder. Sevgililer birbirinden uzakta aci
icinde erirlerken Aphrodite insafa gelir ve Psykhe’e bir dizi is yaptir-

masindan sonra birlesmelerine izin verir (Erhat, 1989, s. 330-331).

Giulio Romano’nun Montova’da Federigo II icin yaptig1 “Eros ile

3

Psykhe’nin Yikanmas1” ustanin klasik uslubuyla celisen manyerizm’ci

ogeler tasimasi yoniiyle degerlendirilir (Resim 45).

3.5.2. Ispanya’da Mitolojik Konulu Resimlerde Figiir

M.S. V. yiizyilda Vizigotlar Ispanya’yr olusturan Iberia yarimadasimi isgal
ederek bir krallik kurmuslar ve Hiristiyvanhik cevresine katilmiglardir.
M.S.711 yilinda Ispanya Islam ordularinca zaptedildi ve bu 700 yil kadar
siirdii. Dolayisiyla Islam devletinin Ispanyol sanat ve kiiltiirii iizerinde derin
izleri oldu (Tansug, 1995, s. 204).

Miisliman etkileri Ispanyol sanatinin 6biir Avrupa bélgesel
sanatlarindan ¢ok farkli olmasina yol agmistir. Resim alaninda figiiratif
uslupta Miislimanlardan fazla etkilenmemelerine kargin soyut nitelikli
resimlerde dolayli bir etkilesimden s6z edilebilir (Tansug, 1995,
s.204).

Gelisen Avrupa resmi XVII. yilizyilda dogaci hareket olarak
Ispanya’y1 etkilemistir. XIV. yiizyil baglarinda Italya’da resim egitimi

gérmiis Ispanyol sanatgilar iilkeye “Yeni Toscana” uslubunu soktular.
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1420 sonrast Ispanyol resminde Hollanda etkileri goriliir. Ancak
XVI. yiizyilin baslarindan itibaren Italyan resmi Ispanyollar icin bir
ornek teskil etmis, sanat¢ilar yapitlarini bu iilkenin sanatcilarindan

ilham alarak ortaya cikarmiglardir.

Yunan kokenli El Greco (1541-1614), farkh kiiltiirlerin etkisiyle

olusturdugu &zgiin iislubuyla, Ispanyol sanatinin dnemli ustalarin-

dandir.

Venedik’te Tiziono’nun atdlyesine giren sanatc¢i, 68renimi sira-
sinda Tintoretto ve Michelangelo’dan etkilenmistir. Genis bir sanatci
kusaginin etkisini barindiran Greco sanat alaninda oldukca etkin yere
sahiptir. Ispanya’nin Toledo sehrine yerlesmis burada yaptig1 resimle-
rinde maniyerist anlayisi sergilemistir. Ispanya-Hollanda savaslar1 ve
Yahudilerin digslanmasina tanik olmas: sanatinda derin etkiler birak-
mis; sanatci gerilimli ve sinirli figiirleri mavi, yesil ve sarinin keskin
karsitligiyla betimlemeye yodnelmistir. Resimlerinin biiyiik bolimiini
dinsel konulu resimlerin olusturmasina karsin mitolojik konulara da

yonelmigtir.

El Greco’nun en biiyilik 6zelligi ¢ok degisik resim kiiltiirleriyle
karsilasmas1 sonucunda, tiimiiyle kendine 6zgii bir iislup yaratmasidir.
Bati1 diinyasinmin dogalci resminin sinirlarini zorlayan yapitlar vermistir.
Sinirli firca kullanimiyla uzayan bi¢imler déneminin kirmizi kahverengi
tonlarinin tersine, soguk renklerin, grimsi tonlarla tinsel etkiyi

yakaladig1 goriilmektedir.

Tapinagin temizlenmesi ve koriin iyilestirilmesi, Isa’nin giysile-
rinden soyulmasi, Aziz Mouritius’un Sehit Edilmesi, Kont Orgaz’in
Gomiilmesi, Laocoon, Toledo Manzarasi, 6rnek resimlerinden bazila-
ridir. El Greco doénemin iinli kisilerini ve kendi portrelerini de

yapmistir.
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“Laocoon” adli yapiti sanat¢inin resim anlayisini temsil eden iyi

bir 6rnektir (Resim 46).

Resim 46: El Greco “Laocoon” 142x193 cm. Washington

Eroglu, 1995, s. 103.

Greco, bu resminde Tanrinin dfkesine ugrayip, deniz kiyisinda
yikanirken, iki ¢ocugu ile birlikte bir boga yilani tarafindan &ldiiriilen
Laocoon’un hikayesini anlatiyor. Resmin ortasinda Laocoon can ¢ekisir
bir durumda yilanla miicadele eden bir halde resmediliyor. Sagdaki iki
figiir, olayin coskusuna katilmayan iki seyirci gibi, olan1i biteni seyre-
derken, diger ii¢ figiirde kendi hallerinde 6liimle savas vermektedirler.
Figiirleri birbirlerine baglayan hicbir seyin olmadigini1 gérmekteyiz. Her
biri 6liim karsisinda yalniz kaliyor: biri 6lmiis, biri 6lmek lizere, digeri
ayakta yilanla bogusuyor. Figilirler arasinda birlik olmadigi gibi,
mekanda da olmadig: anlasiliyor. Figlirlerin nerede durduklari belli
edilmemis. Onde birka¢ kaya parcasiyla daglik bir yer hissi algiladi-
gimiz resmin arka planinda zemin bogluk i¢inde gdzden kayboluyor.
Uzakta kuleli bir Ispanya sehri, sehrin dniinde Troyalilarin iinlii beyaz

at1 goriiliyor.
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Resimdeki figiirlerde normal 6l¢iileri asarak uzayan insan beden-
leri, organlarinin hareketlerine tam olarak hakim olamadiklari duygusu
veriyor. Beden hareketlerini, yon ayriliklarini, fazlasiyla gérmekteyiz.
Figirlerde, bacaklarin, kollarin ve organlarin birbirleriyle iliskilerinde
tutarsizlik goriiliyor. Soldaki figlirde yilanla bogusan kollarin ve
bacaklarin hareketi birbirine uymuyor. Bundan da insan isteminin
listinde bir giiciin onlar1 y6netmesinden kaynaklandigini anlamaktayiz.
Greco’nun resimlerindeki 1g1k golge, dogal aydinlifin 15181 ve goélgesi
degildir. Figiirler farkli yonlerden gelen isiklarla aydinlanirken, yuka-
riya dogru kivranarak uzayip giderler. Bu sekilde resmedilen figiirlere
Greco’nun maddelikten siyrilarak bir cesit ruhsallik kazandirmak

istedigini algiliyoruz.

3.5.3. Fransa’da Mitolojik Konulu Resimlerde Figiir

XV. Yiizyilda Fontainebleau’da Italyan Ronesans ustalarini
taklide yonelten bir resim sanati gelisiyordu. Fransa krali I. Francois
sarayini ve cevresini Avrupa’nin en dnemli sanat merkezi yapmak
istiyordu. Obiir yandan Italya klasik rénesans dénemini gegip manye-
rizme yonelmisti. I. Francois Leonardo da Vinci ve Andrea del Sarto
gibi iinlii Italyan sanatgilarini saraya cagirdi. Rafaello ve Tiziano’dan
da tablolar satin aldi. Rosso Fiorentino, Primaticcio ve Niccolo
del’Abbate gibi Italyan sanatcilar1 1530’dan sonra Fontainebleau’de
maniyerist resim uslubunu gelistirdiler. Sonralar1 Antoine Caron gibi
Fransizlar da katilarak resim okuluna etkili bir yon verdiler. Bu etkiler
Francois Clouet ve Jean Cousin gibi 6nemli sanat¢ilarin eserlerine de
yansidi. Bu okul saray cevresinin ice doniik hiimanizmini ve erotik
zaferlerini yansitmisti. Ozellikle kadin tasvirlerinde cizgiler zarif bir
sekilde uzatilmis, mitolojik konulardaki figiirler erotik betimlenmistir
(Resim 47). Fransiz dekoratif esprisinin temellerini de atmig bulun-
dugunu gdzlemledigimiz bu okulun Flaman, Italyan ve Fransiz karigimi

goriiniig tagidigimi da belirtmemiz gerekmektedir (Kinay, 1993, s. 114).



T2

Resim 47: Fontainebleau Okulu, ‘Avci Diana”

Kinay, 1993, s. 66.

II. Fontainebleau Okulu XVI. yiizyil sonlarinda IV. Henri
zamaninda Toussaine Dubrevil, Ambroise Dobois, Martin Freminet
gibi sanatgilar tarafindan kuruldu. Ilki kadar basarili olmamakla
birlikte, maniyerizmin gercek disina cevrilen romantik niteliklerini
yansitmisti. XVIL yiizyilda Derouet, Claude Vignon bu okulun zevk ve

diigliniisiine bagli kaldilar (Tansug, 1995, s. 186).



73

4. SONUC

Yeniden Dogus anlamina gelen Ronesans, kaynagini antik ¢ag’dan
alan 14. yy. hiimanizminin dereceli gelismesinin bir sonucudur. Bu c¢ag
ge¢migin ve insan sayginliginin, yeniden Onem kazandigi sanatgi

kisiselliginin On plana ¢iktig1 bir dénemdir.

Mitoloji, gercek hayata uymayan, tanrilarin ve evrenin dogusuyla
1lgili anlatimi olan efsanevi hikaye, masal ve Oykiilerdir. Mitoloji
dogaliistii konularla baglantisi olan biiyii ve din ile her zaman iligki
icinde olmustur. Mitoloji 1yiyi, gilizeli, dogruyu bulma hayalidir. Sanatin
hedeflerinden biri de bu giizeli bulma hayali oldugundan sanati mitlerle
ozdeslestirebiliyoruz. Mitler sayesinde sanat eserleriyle iletisim
kurabilir, ikili iliskilere girebiliriz. Insanoglu, kiiltiir seriiveni boyunca
bireysel ve toplumsal etkinliklerini mitlerden alarak yasam big¢imini,

kiiltiirini ve sanatini olusturmustur.

Mitler sembolik formlar1 beraberinde getirir. Bu baglamda sanat-
cimin algilarinin, zihinsel etkinliginin dile getirilmesi olan sanat yapiti,
sembolik bir anlama sahiptir. Bir simgeler Orgiitii olan mitoloji,

uygarliklar: harekete gecirici esin kaynagi olarak sanati yonlendirir.

Ronesans donemi sanatg¢ilari da Yunan mitolojisinden konular:
resimlerine alarak yogun bir gekilde islemis, belirli bir derinlik ve
onem igerisinde yarattiklari resimlerinde mitoslardan faydalanmis-
lardir. Resimlerde mitolojiyle birlikte, dogayla olan uyum korunurken,
eserlerde insansal bir diinya yaratilir. Sanatc¢ilar bir yandan yapit-
larinda mitolojik konulari islerken diger taraftan toplumu ilgilendiren

degerleri de yapitlarina katmis, bir cesit gecis saglamislardir.

Milotoji konulu resimlerde de diger yapitlarda oldugu gibi
sanatgilar tarafindan bilerek konulmus simgisel anlatimlar gbze c¢arpar.

Dolayisiyla bu yapitlar incelenirken mitolojik konusu ile simgesel
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anlatimi birbirini bitinler bir bi¢cimde ele alinmali ve Oyle degerlen-

dirilmelidirler.

Sanat tarihine s$Oyle bir gbz attig§imizda c¢iplaklikla, diger bir
deyisle “Nii”lerle fazlaca ilgilenen mitoloji konulu resim yapan
sanatg¢ilarin, c¢iplaklig: tarih Oncesi resimlerden Ronesans’a bir kez
daha tasidiklarini goériiyoruz. Tarih 6ncesi donemde ciplaklar genellikle
“Ana Tanrica” ya da “Tabiat Ana” iken, Ronesans dénemi mitolojik
konulu resimlerde, konu olarak en c¢ok “Veniis” alinmis, degisik
sekillerde ifade edilmistir. Bu donemde mitolojik konularin yaninda,
dinsel resimler varligini siurdiirmiis, bazen de bir araya getirilerek
betimlenmistir. Ronesans doneminde bireyin esas alinmasi, sanatgl
kisiliginin 6nem kazanmasi ile mitolojik konular daha ¢cok yapilmaya
baslamigtir. Kisaca, hem mitolojide hem de Ro&nesans ddneminde
“insan” yiiceltilerek 6n plana c¢ikartilmistir. Bu donem mitolojik
resimlerinde yeralan figiirler idealize edilerek, onlara tanrisal bir
kimlik kazandirilmistir. Ayrica ayni temada islenmis hikayelerin farkli
sanat¢ilar tarafindan farkli tisluplarda islenip tasvir edildigi gorilmiis-
tiir. Her ne kadar kaynagi ve temas1 ayni olsa da mitolojik konulu
resimler ifade edildiginde bireysel, yodresel ve iislupsal bakimdan

farklilik gostermektedir.

Yunan mitolojisi Ro&nesans Oncesi ve sonrasi sanatin her
evresinde vardir ve belirleyici 6zelliklere sahiptir. Ronesans dénemi
resimlerinde etkili oldugu gibi, yasamin her déneminde de yogun bir

sekilde kullanilmistir.
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