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OZET

Porselen, Uzak Dogu’ya ait iken, gezgin-tacir Marco Polo sayesnde
Avrupa’da tanindi. Kendine has 6zel yapisiyla biiyiik bir ilgi kazanda.
Avrupa’da yapilabilmesi igin genis bir arastirmaya girildi. Porselene
gelinene kada bulunan bir ¢ok yeni 6zellik diger seramik biinyelerin
gelistirilmesinde kullanildi. Porselen biinyenin 6zel karisimlardan
meydana gelmesi ve firinlandiktan sonra kazandig1 kendine has seffafligs,

beyazlig1 ve sertligi onu ¢ok degerli kild1.

Porselenin kullanim sahasi agirlikli olarak islevsel formlar ve
figliratif caligmalardi. Porselen figiirlerde insanlarin ilk dikkatini ¢eken,
sirsiz firinlandiktan sonra mermere benzemesiydi. Biiyiik boyutlu
figiirler mermerden yapilabiliyordu ama kiiglik 6lcekli ve detayh
figiirlerde bu sdz konusu degildi. Ilk baglarda yukarida bahsettigimiz
nedenler dogrultusunda dikkat ceken porselen figiir daha sonraki gelisim
stireci i¢cinde mermeri taklit etmeyi birakip kendine has 6zellikleri olan
seffaflik, beyazlik, sertlik ve dekorlama dogrultusunda 6zgiin bir anlatima

girdi.

Porselen figiir gelisimi dogrultusunda en biiyiik destegi heykel
sanatcilarindan aldi. Seramik sanatcilari figiiratif anlatimda yetersiz
kaliyordu. Bu acig: figiir konusunda yetkin olan heykeltraglar kapatti. Bir
cok atdlyenin figiir sekillendirme boliimlerinin basina heykeltraglar
getirildi. Dikkat ¢eken en 6nemli sanatqilar Bottger, Kaendler, Melchior

ve Falconet’tir.



Gegmigste, porselen figiirler belirli zamanlarda var olan akimlar
(Barok, Rococo, Neo Klasik) dogrultusunda ayni soézii syler hatta
birbirlerine ¢ok benzerlerdi. Bu siire¢ 19. y.y."a kadar siirdii. Sonradan
toplumsal ve kiiltiirel olgularin degismesi, porselen figiiriin altin cagimin

sonunu getirdi. Uzunca bir siire porselen figiirde bir gelisme yasanmadi.

Giniimiizde, yeni sanatsal olgularla porselen figiir yeniden
kurgulanmaya basglandi. Porselen figiirde, kavramsal yaklagimlar
dogrultusunda yeni bir boyut kazandirilmaya calisiliyor. Bu caligmalarda

da eskisi kadar gorsel estetik problemler de ¢cok 6nemsenmiyor.



SUMMARY

Porcelain was introduced to Europe by Marco Polo although it was
well known art; it was greathly appreciated with it’s own speciality it is
searched to produce in Europe. Untill they produce it, they found out
specialities and thesee also used on production of ceromic producets,
porcelain was getting plain while surface transparency ahd hardnes after

fired and this made it greatly appreciated.

Porcelain was used on formsand figurative studies. Porcelain figures
were having similerity to marbel/if they fired without glaze and this
taked people’s attraction. Big figures are made by marbel but small figures
are not. For the first period porcelain production was greatly effected by
marbel but than this has given up and it took different shapen according
to the it's own speciality as transperency wheteness and hardness
figurative improvement of porcelain got found a new way through the
help of sculptors. Many of the studio were directed by sculptors, some of

the well-known craftsman are Bottger, Kaendler, Melchior and Falconet.

Porcelain figures also effected by [Baroc, Rococo, Neo-Klasic] trend
and there were great smilaritre between the related figuren. After 19. th.
century, some coltural and social changen has beyan and that was the end
of the porcelain figure. There were no change on porcelain figure for long

period.

Now, it is re-born with the help of new art mentality. And people

don’t care about the neither as the ticale, nor usual problems anymore.
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ONSOZ

Seramigin sanat objesi olarak kabul edilmesi ¢ok yenidir.
Giliniimtizde gelisimini hem teknoloji hem de sanatsal anlamda

stirdiirmekte.

Porselen, tasarim uzamasindan firin ¢ikisina kadar tam bir teknik
kontrol ister. Bu nedenden, porselen figiir iizerinde calisirken bilgi
birikimi ve tecriibeye ihtiya¢ duyulur. Bunun i¢in de kapsamli yazili
kaynaklara ve bu konu dogrultusunda calisan sektorler gerekir. Fakat
porselen {iizerine iliretim yapan kuruluglarin azlig1 ve porselen konulu
kaynaklarin Tiirkcede yok denecek kadar az olmas: tiim bu ihtiyac
engellemekte. Bireysel ¢abalar sonucunda yabanci kaynaklardan ceviriler
yapilmakta, bundan da ¢ok smuirli bir ¢evre yararlanabilmekte. Biitiin bu
eksiklikler, beni Avrupa’da porselen figiir hakkinda bir arastirma

yapmaya yoneltti.

Konumun igerigi dogrultusunda yaptigim caligmalarda
Fakiiltemizin imkanlarini kullanmama izin vererek calismama destek
olan dekanimiz Sayin Prof.Dr.Engin Atag¢’a, calismamda olumlu
yonlendirmelerinden dolay: danigman hocam Sayin Prof.Ali Ismail
Tiremen’e ve Sayin Yrd.Dog¢.Dr.Bilgehan Uzuner’e porselen ¢amuru ve
yiiksek firinlama konusunda gosterdikleri yardimlardan dolay: Kiitahya

Porselen’e tesekkiirii borg bilirim.
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GIRIS

Yiizyillar boyunca ¢ok gesitli malzemelerle, insan ve hayvan
figiirleri betimlenmistir. Amaclar, kaygilar ve araglar daima degismis,
bazen tekrar edilmistir. Her ele alanin degisik bir stz s6yleme gabas:

olmustur.

Estetik kayginin, diisiincenin yaninda kullaniulan malzemenin de
s6zii vardir. Porselenin de sanatcisina, igerigine, islevine gore cok genis
yelpazesi vardir. Porselen hep yeni teknolojik gelismelere gebedir. Bu da

yelpazesini daha da genigletecektir.

18. y.y. Avrupa’sinin sanat anlayislar1 olan Barok, Rococo, neo-
klasik gibi akimlarin dogrultusunda bi¢imlendirilmeye baslanmis
porselen figiirler. Giintimiizde, gelisimi yeterince incelenmediginden ve
yakin gecmisde yapilmis olan ucuz imitasyonlarin giiniimiize yansimig
oldugundan genelde biblo denmektedir. Bu tanimlama yanhsgtir. Yakin
ge¢miste yapilmig olan ucuz taklitlere biblo diyebiliriz ama buna

gecmisteki sanatsal icerigi olan porselen figiirleri ortak edemeyiz.

Glinimiiz sanatgilari, porselen figiirii betimlerken gegmigteki
orneklere nazaran, estetik kaygida, diisiincede oldukga farkli bir yol

izlemekte.

Figiirii dig gergekligiyle degil de, giinlimiiziin toplumsal kaygilar:
sonucu ortaya ¢ikabilecek olgular, kavramsal kodlarla figlirler
sekillendirilmekte. Sanatginin imgelemindeki olaylar ve gergekler figiir
olarak viicutlandiriliyor. Bedensel ifadeden ¢ok figiir de ruhsal sosyal

olgular sekillendiriliyor.



Porselenin Tanimi

Seramik {iirlinlerin en 6nemli ve degerlisi olan porselen, genelde
gozeneksiz, ince, beyaz ve saydam kirig: ile tanumlarur. Iki biiyiik grup
altinda incelenir. Sert porselen ve yumusak porselen. Her iki tip porselen
de Kaolin-Feldspat-Kuarz {i¢lii sisteminin iginde yer alir. Sert porselen
yumusak porselene oranla kaolin zengin ve feldspatca fakir olup, daha

ytiksek 1sida piser (A.Arcesoy, 1983, s. 130).

Porselen ok sert ve soguk beyazdir. Atese girdiginde, camurun
kalinligina veya kompozisyonuna bagl olarak yar1 saydam veya opak
olabilir. Son on yil iginde porselen, kendisinin kalitesini gelistirilen,
aragtiran ve genellikle de miikemmel sonuca. ulastiran seramikgiler eliyle

bir rénesans yasamustir (K.Clarck, 1983, s. 20).

Biinyesi, zor teknigi, firinlandiktan sonra sahip oldugu yap: ve
sergiledigi efektler yiiziinden diger seramik biinyelere nazaran daha
degerli ve onemlidir. En 6nemli karakteristik Ozellikleri yari. seffaf,
gbzeneksiz, yiiksek 1s1, zinterlesme, su emmenin sifir olmasi ve beyazlik.
Porseleni sert ve yumusak diye ikiye ayirabiliriz. Ikiye ayrilmalarinda en
belirgin nedenini mekanik direncinin belirlemeyip, basta pisme sicakhig:
olmak tiizere bilesimlerindendir. Kvartz-Kaolin-Feldspat’tan olugsan bir
biinyeye sahiptirler. Sert porselen, yumusak porselene oranla kaolince
zengin ve feldspatca fakir olup daha yiiksek 1sida piger. Sert porselenin
firimlanmas: 1350 ©C ile 1400 ©C arasi, yumusak porselen ise 1200 °C ile
1300 OC arasidur.



Avrupa’da Porselenin Tarihi

Porselenin Avrupa’da taninmasi, kullanimi ve tretimi Venedikli
gezgin-tacir Marco Polo’ya borgludur. Ilk defa onun yazilarinda
Avrupalilar porselenle karsilasiyordu. Marco Polo 13. y.y.in son
ceyreginde seyahat etmistir. 1298-99 yillarinda seyahatlerini Pisa’li bir
katibe dikte ettirmistir. Bu yazilarda, Polo baska bir ¢ok seramik
cesidinden bahseder. Onlar1 deniz salyangozu Porcella ile karsilasgtirir.
Porselenin bir gezi gilincesinde alinmig olmasi, kiiltiir tarihinde
alisilmamus bir 6zelliktir. Bir bagska anlatim daha vardr, Portekizce’de
“Porcellema” bazi gezginlerin sdyledigine gére kabugundan yari seffaf

porselen elde edilen bir yumusakg¢adan bahseder.

Gergek porselen Avrupa’da Orta Cagin sonlarinda ve erken Barok
déneminde yalnizca Cin’den getirilen ¢ok degerli antika hazine
parcalarindan bilinmekteydi. Avrupa kaynakli ilk porselen parca, 1382
tarihli Ylian dénemine (1271-1368) ait bir kayitta goriilmiistiir. Bu Macar
krali Lours I'den Charles IIl'e hediye edilen bir vazodur. Bundan sonra
Marco Polo’nun baslattig1 bir dénem vardir ki bu da Cin tipi seramiklerin
goriildigii ya da tretildigi tarihtir. Avrupa’da seramigin gelisimi,
porselenin gizi bulunana kadar seramigin degisik teknikler uygulanarak,
porselen diye adlandirilmasiyla sonuglandi. Bu &rnekler porseleni

andiran imitasyon amaciyla yapilmig tiriinlerdi.

O gilintin Faience (Fayans) {ireticilerinin kendilerini porselen
fabrikalar1 olarak adlandirmalar1 ya da Delft iiriinlerinin 17. y.y.
Hollanda’sinda “Hollanda porseleni” olarak tanimlanmasi giiniimiiz
bakisg agisindan pek de dogru olmaz. Hi¢ kusku yok ki o zamanlarda bu

tirtinler karakteristik ac¢idan farkliyd:, dig goériintis olarak Cin porselenine
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benziyorlardi. Fakat gercek porselen bilinye bulunana kadar, seramik
biinye i¢inde yapilan oynamalar ve ortaya ¢ikan sonugclar iki biinyenin
aralarindaki benzerlikleri ve farkliliklar1 gostermesi agisindan cok
yararlidir. Avrupa kendi gercek porselenini iiretmeye basladigi andan
itibaren kesin bir ayrim belirlenmeliydi. Porselen olarak anilan seramik
tiriinlerden yalmizca bilinye olarak degil aym1 zamanda isim olarak da
ayrilmaliydi. 18. y.y.in ikinci yarisinda kesin olmayan kavram ve
goriigler kalmamisgti. Elde edilen bilgiler artik kesin tanimlardi. Bir
Faience “Fayans” fabrikasi {iriinlerini porselen olarak adlandiramiyordu.
Bu dénemde artik saglam tanimlar olusmustu. Isimlendirilmeyle,
porselen iireticileri tirtinlerinin gercek porselen olduguna dair bir garanti

aldilar (P.W.Meister, H.Reber, 1980, s. 7).



Porselen

Avrupa’da porselen biinyeye ulasana kadar bulunmus diger
blinyeler artik kesin olarak tahunlanmn@ﬁ. Sira porseleni tamimlamaya
gelmisti. Porselen Kaolin-Kvartz-Feldspat gibi yiiksek 1sida homojen
yogunluk kazanan bir karigim igerir. Avrupa porselenleri Uzak Dogu
porselenlerinden %50 gibi yiiksek kaolin kullamimiyla farklilik gosterir.

Uzak Dogu’da bu oran %30'dur.

Bu arada burada belirtmekte yarar var. Tesadiifen, kaolin terimi bu
konumda Cinlilerden alinan ve kullanilan en 6nemli teknik terimdir.
Tam c¢evirisi olmamakla beraber, dini 6nderligi olan {istad kimse,
konusunda séz sahibi olan The Jesut father d’Eutrecolles beyaz ¢in
camurunu (1742) ilk kullanan kisidir. Sonradan terim yayildi. Fakat 18.
y.y.'la dogru Avrupa’li porselen ireticileri gesitli nedenlerden farkli

terimler de kullanmaya basladilar. Beyaz Passav toprag: gibi.

18. y.y. porselen fiireticileri aragtirmaci ve bilimsel yaklagimdan ¢ok
pragmatisttiler. Yontemlerin sonuglarini biliyorlardi ama nedenlerini
hayir. Bu aslinda bir bakima da olmasi gerekendi. O zaman da bunu
bilimsel anlamda inceleyebilecek kimyasal bilgi diizeyi ve arag gereg
bakimindan yoksundular. Ehrefried von Txhirn haus Avrupa’da
porselenin gizinin ¢dziimlenmesinde 6nem tagir. Modern sayilmayan bir
dizi deneyler sonucunda Tschirnhaus belirli toprak biinyelerin birbiriyle

kaynasabildigini saptamis.

En eski porselenin Cin’de firinlandig1 ve yapildig: topragin porselen
camurunun tiim gercekli elemanlarini dogal olarak barindirdig:

bilinmektedir. Bu tesadiifen kesfedilmis olan karisim ¢ok uzun bir siire



deneysel geligmeye hatta nedenleri niginleri konusunda bir caba
harcanmadi. Avrupa’da stirdiiriilen deneyler porselenin gizinin ortaya
¢itkmasina neden oldu. Bilimsel arastirmalar ise ¢ok sonra geldi. 18. y.y.
porselen {reticileri hazirladiklar1 hamurun firinlandiktan sonra
porselene dontismesi sorusuna takildilar. Ama biitlin bilinen yiiksek
1sitya gikmak gerektigi idi. Bu ylizden ¢amurun kompozisyonu kadar
pahali olan gerekli camurun yapisi giz olarak saklanmaktaydi. Porselen
lireticisi ¢amurun igindeki kimyasal reaksiyonlar1 takip edip
c¢bozemeyecegi icin bu tiir sorunlarla ilgilenmiyordu. Giiniimiizde ¢ok
duyarli araclarla ¢6zebildigimiz 1s1 ayarlarini o zamanki ortamda

cozmeleri beklenemezdi.

18. y.y. porselen iireticilerinin amaci, yalnizca porselen mamul
liretmekti. Bilinyenin hazirlanis1 ti¢ asag1 bes yukar1 belirlenmisti. O
zamanki veriler dogrultusunda detayl bir sekilde tarif edilmisti. Bunlar
kisa bir 6zet seklinde aktaralim. Hamur %50 kaolin, %30 feldspat, kvartz
ve lreticiye gore degisen diger yan hammaddelerden olusan bir karigim
hazirlaniyordu. Ham durumda bulunan maddeler islenerek, su ile
karigtiritlip hamura donftistiiriiliyordu ve saklaniyordu. Genelde
hamurun pekiskenligini arttirmak i¢in her ireticinin standart karigima
katt1g1 O0zel bir karisimi daha vardi. Ek karisim ve dogru bir depolama
sayesinde hamurun pekisme 6zelligi biiyiik o6lclide artabiliyordu.
Ozellikle figiir iiretiminde karigimin 8nemi ¢ok fazlaydi. Depolamanin
Onemi ise, biiyiik ficilar iginde saklanan ¢amur zaman iginde homojen bir
yapiya sahip olmakta. Cinliler camurlarimi1 figilar icinde topragin igine
goémerek sakliyorlardi. Bekletilme siiresi ise dededen toruna olarak

belirlenmekteydi.

Avrupa’da porselen en az iki kez firinlaniyordu. Ilki yaklagik 900 °C

da yaptiklar1 biskiii pisirimi (kurutma) bu derecede kirilganlig: bir nevi
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azalmig olan parcaya gerekli son miidahaleler bulunuyordu. Ayrica
biinyede var olan gazlar ¢ikariliyor ve ikinci pisirimde sir ve boyalarin
olumsuz etkilenmesi engelleniyor. Ilk pisirim sonrasinda zinterlesme
meydana gelmediginden gozenekli ve emici bir yapida bulunuyor. Bu da

biinyenin sirlanmasi i¢in uygun bir konum oluyor.

Avrupa porseleni, icindeki kaolin miktarindan bagka Cin
porseleninden firinlama teknigi bakimindan da ayrilmakta. Cin

porselenleri tek firinlama ile pisirilmekte.

Porselen iki kez firinlandiktan sonra dekorlanmaktaydi. Ikinci
firinlamada yiiksek 1siya c¢ikildiginda renkler sicakliktan ugabilmekteydi.
Yalnizca “grand fev” diye adlandirilan -ki en 6nemlisi kobalt mavisi-
boyalar ikinci firinlamaya dayanabiliyordu. Bu boyalarda sira
karigtirilmiyor, sirlamadan ©6nce sir alti1 teknigi ile biinyeye

uygulaniyordu.

Cinliler o6zellikle ge¢ Ming doénemi ve sonrasinda, Manchu
hitkiimdarliginin erken doénemi kadar, séziini ettigimiz mavi
tasarimlarda 6nemli bir yer edinmisler ve ilerlemislerdi. Bu tip boyanmis
Cin porselenleri 17. y.y. Hollanda ve Almanya yapimi boyanmis
fayanslara ilham olmuslardir. Avrupa’da porselen tekniginin stirekli bir
gelisim icinde bulundugundan artik Merssen porselen treticileri gok
popiiler olan, sir alt1 teknigi ile uygulanan Mavi-beyaz Ming dénemi
iglerini taklite bagladilar. Burada teknik olarak aslini, motif olarak
Avrupa kendi kiiltiirel yapisini yansitmaya baglamigti. Bu Ming dénemi

mavi-beyaz iglere talebi azaltmist: (P.W.Meister, H.Reber, 1980, s. 10).



Yumusak Camurlu Porselen

Ozellikle Fransa ve Ingiltere’de 18. y.y.’da popiiler olan yumusak
camurlu porselenin Fransizca adi Patetendre. Yumusak ¢amurlu porselen
basitce yumusak porselenle bir tutulmamali. Ciinkii bu ikinci terim
kaolin ytizdesi diigiik camuru tanimlar. Dogu Asya porselenleri %20-%30
gibi diisiik kaolin yiizdeleriyle %50-%55 gibi yiiksek kaolin yiizdesine
sahip Avrupa porselenleri yaninda. Burada en 6nemli fark, firinlama
1silaridir. Avrupa sert porselenleri 1350 ©C-1460 ©C’da Uzak Dogu
yumusak porselenleri ise 1100 ©C-1350 ©C arasinda firinlarur. Tarihsel
period’da yumusak ¢amurlu porselen 6énem tasir. Ciinkii erken dénem
Fransiz ve Ingiliz porselenleri yumusak ¢amur yapisina sahiptir. Sert
porselenin kullanildig1 Fransa’da Strausburg fabrikas: (1751-54) ile
Ingiltere’de Plymouth ve Bristol istisnadir. Unlii Chelsa porseleni gibi.
Vincennes ve Sevres’den eski porselenlerde yumusak ¢amurludur. 1767
ve 68’de kaolin damari Fransa’da bulunmadan Once Sevres’de sert

porselen tliretilmemistir.

Biitlin bu gesitler porselen adi altinda toplanmistir. Bu kesinlikle
dogrudur. Ciinkii dig goriiniislerinde farklilik yoktur. Ayni gekilde
hepsinde sir gévdeyle homojen olarak birlegir. Yumusak ve sert porselen
arasindaki bir bagka fark ise pisirim ve hammadde karigimindan dolay:

daha yumusak ve dayaniksizdir (P.W.Meister, H.Reber, 1980, s. 12).
Parian
Orjinal ad1 Heykel porselenidir. Baz1 kaynaklarda Biscuit olarak da

gecer. Parian biinye mat, beyaz, gozeneksizdir. 1840’larda sirsiz olarak

sofra, siis egyast govdelerinin =zarifligini goéstermek amaciyla



9

kullaniliyordu. Fakat parian (heykel porseleni “Statuary porcelane”)
bilinyenin esas amac: kiiglik boyutlu antik heykellerin ve diger figiirlerin,
halkin biiyiik bélimintn alabilecegi ucuzlukta tiretelmelerini

saglamakti.

Sirsiz olarak kullanilan bu biinye son pisirimden sonra mermere
benzer bir efekt elde ediyordu. Ucuz iiretim imkani saglayan bu ¢amur
ayni zamanda son derece problemsizdi. Her tiirlii sekillendirmede

kullaniliyordu. Diisiik derecede pisiyordu (1200 °C).

Resim 1: “Billy-goat” Meissen J.J. Kaendler 1732.

Parian figiirler ve gruplar &nde gelen iireticiler tarafindan gok
biiyiik sayilarda tiretilmeye baglandi. Bu iireticiler uluslararas: tine sahip
heykeltraglar1 kendileri ig¢in model tasarlamalar:1 igin tuttular.

Heykeltraslar yaptiklari eserleri imzaliyorlard:.
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Parian figiirler 1840’dan 1890’lara kadar araliksiz ¢ok sayida
dretildiler. Messrs Robinson ile Lead beater of stoke 19. y.y. geg
déneminde en biiyiik treticilerdi (Charles Counts, 1976, s. 22).



i |

Figiiriin Tanim1

Dogada rastlanmig ya da hayal trini olan varliklarin plastik
sanatlarda betimlenmis hallerine figlir adi veriyoruz (M.S&zen,

U.Tanyeli, 1992, s. 84).

Porselen ile figiir iireten insanlar, agirlikli olarak insan ve hayvan
betimlemeleri tizerinde durmuslardir. Belli zamanlarda dogadaki aslina
uygun sekillendirmeye gidilmis zaman zamansa estetik kaygilar
sonucunda figiirli soyutlamislar, kendi anlatimlari dogrultusunda
kavramsal bir takim kodlar kullanmiglardir. Bundan sonra da yasanacak
zaman stirecinde de yeni olgular paralelinde gelisimini, yasamini

stirdtirecektir.
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Porselen Figiiriin Tarihsel Geligimi

Porselen figiir kullanim esyalarinin gelisimiyle paralel olarak
geligmigtir. Diger yandan o6nemli sanatgilarin yapitlarindan veya

dogrudan miidahalelerinden etkilenmistir.

Ozellikle Meissen de ilk zamanlarda iki bigimsel egilim
goriilmekteydi. Servis takimlari, kaplar, Barok formlardaki heykeller ve
rolyefler de oryantal modeller ve onlar1 takip eden kiigiik 6lgekli
heykeller bir arada bulunuyordu. Bu 6zellikle Bottger period’u igin
gecerliydi. Bu o zamanda Meissen’de hic bir heykeltras ya da modelistin
olmamasiyla agiklanabilir. Dahasi miisterilerin tercihleri ve satig
durumlari nedeniyle iki farkli tarz goriilmekteydi. Pazar payina ve
uygulama imkanlarina gore tiim porselen figiirler olusturulmustu. Ilk
once Bottger, tag iclerinde, sonra porselende kopya edilmistir. Oryantal
parcalarin imitasyonunda figiirler porselen ya da sabun tast 6érneklere
uydurulmustur. Pagods adi altinda yer alan Cin orjinalleri baz alinarak
diger figlirler tasarlanmistir. Bu Cin isleri 6nemli bir yer tutar.
R.Ruckert’e goére bunlar Cin resminin serbest olarak yeniden
uygulanmasiydi. Ama bunlarin Ming déneminden sonra ortaya ¢ikan,
Cin porseleni ve sabuntas: figilirlerinin imitasyonlart olduguna
inaniliyor. Tim bu taklit edilmis figiirlerin arasinda, zorla kendini kabul
ettirmis olan Bottger periodunun porselen heykelleri daha fazla 6neme
sahiptir. Bottger porselenleri i¢inde Dresden heykeltraslarinin model ve
tasarimlarina dayali seriler vardir. Bottger porselenlerinde P.H. imzah
Holofernes bagh Judith'i tasvir eden fildisi bir rolyef vardir, bu rélyef

Mainz'li heykeltrag Peter Henke'nin {islubunu tagimaktadir.
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18. y.y."dan beri bir Frankfurt’ta (Museum fiir Kunsthandwerk) diger
alt1 tanesi de Gotha’da bulundugu Italyan komedi figtirleri, Béttger
periodunun onemli yapitlaridir. Bu figilirler 1710 ve 1720 arasinda
Meissen fabrikalarmin tinlii 6rnekleridir. Yiiksek kalitede ve hic bir tirith
ornek alinarak yapilmamigtir. Ingelore Menzhousen antik
restorasyonunda caligmig ve Agustos the strong’un biistiinii yapmis olan
Altdresden’li Paul Hermann hakkinda bir ihtimal 6ne stirer. Ne yazikki
bu figlirler porselen icin sgekillendirilmemisti. Sasirtici olansa daha
sonraki porselen figiirleri etkilememislerdi. Cok anonim ve az
rastlanabilecek sanatsal yaratimlarin porselen figiir iizerinde hi¢ bir

etkileri olmadigini goriiriiz.

Bottger periodundan kalan figiirler genelde kiiglik ve belirli bir stil
tagimazlar. 1720lerin son donemine kadar kimse tiretime modeller
olarak girmedi. Johann Gottreb Kirchner’in Dresden’deki Japor sarayi igin
yaptig1 biiyiik hayvan figilirleri tamamen barok’tur, Kaendler’in ve
Eberlein’in daha sonra yaptiklar1 islerin hi¢ birinde onun

hayvanlarindaki detayli ifadeler goriilmemekte.

Resim 2 : “Bear” Meissen J.G. Kirchner 1732
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Porselen figiirtin stilistik gelisiminde doénem noktas: 1733 yilinda
Kirchner’in ayrilip yerine model mesiter olarak Kaendler'in gelmesiyle
gerceklesti. Kaendler figiir béliimiiniin basina gecti. Burada modelistler
ve formu veren isgiler ¢alisiyordu. Porselene uygun ilk karakteri yaratan
ve Meissen’den ¢ok daha ileri bir ifade tarzina ulagtirmis. Ge¢ Da Paquier
doénemine ait Venedik porselen figiirlerine bir géz atti§imizda hemen
Keendler doneminin gelismekte olan Meissen figiirleriyle kontrast
oldugunu goriiyoruz. 18. y.y. bakir oymalardan esinlenerek Callot ciiceleri
adindaki eserleri de kapsayan Venedik figiirlerinin, {inlti Fransiz sanatgi
J.J.Callot'un isleriyle hi¢ bir ortak yonlerinin olmadigmni; fakat bunlarin
Peter Eggebracht’in 1720 yillarindaki Dresden fayans figtirlerine ve degisip
gelisen Bottger tas islerine benzedigini gbriiyoruz. Yalmizca iki karakterin
(Museum Kuntshandwerk Frankfurt am Main) bu grubun diginda
kaldigini, ama onlarin da 1730'larin sonlarindaki Kaender’in figiirleriyle
hem stil, hem dekor, hem de yaklasim bakimindan karsilastirilamayacag:
bilinir. Permoser’in &grencilerinden Benjamin Thomo'nin g¢irakligini
yapmug olan Kaendler'in porselenin potansiyelini ilk realize eden kisidir.
Merssen imalathanesinde gelistirdigi figtir stili yeni bir ¢igir olarak agacak

nitelikteydi. Isleri porselen figiirde Rococo’nun habercisiydi.



Nympheuburg imalathanesinin inanilmaz heykeltras: ve modelisti

Bustelli ve Kaendler hemen arka arkaya siralanabilirler. Bustelli 1754’
kadar Nympheuburg’'da figiirist olmad:. Bu tahminen 1731’de giren
Meissen’deki Kaendler'den sonradir. Alman Rococo’sunun bir temsilcisi
olan Bustelli kendi stilini gelistirdi. Kaendler gibi o da donemin figiir
potansiyelini anladi ve bunu Kaendler’den daha iyi realize etti ve
ogrencileri gerceklestirdi. 1754’den 1763’e kadar siiren kisa aktif

doneminde kendi yanligsiz stilini modaya déntistiiren tek figtiristti.
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- J—"’j .
Resim 4 : “Boy” Nymphenburg F.A. Bustelli 1760

Belki Kaendler'in bulundugu Meissen’de degil ama, Fransiz
tislubunun daha giiclii oldugu Almanya’da 1750’lerde stilde genel bir
degisme kendini gostermeye basladi. Ducret, Hochst’dan Melchior
hakkinda gunlari sdyler “Melchior yeni ¢agin ahlaki reform hareketinin
ve ayn1 zamanda porselenin yeni stilinin modelleri Rousseau’nun
Retour 4 la nature (dogaya doniis)’una benzer. Klopstock’un kasidelerine
benzer, Salomon Gessuer’in pastoralli§ini érnek alir. 1760'lardan sonra
porselen figiirlin yeni bir duygusal stil kazandigini fark etmistir. Bu da

Rococo doneminin sonucudur.”

Eger Ducret, Melchior’u yeni ¢agin sanatgisi olarak ifade ediyorsa bir
sey daha eklenmelidir. Almanya’da, Melchior ustasindan etkilenmis olsa
da, Fransa’dan esinlendigi, bunun daha giiglii oldugu ortadadir. Yeni

stildeki figiirleri, Falconet’in tarzindadur.

VLU e Sie s

Merkez iKituphane
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Resim 5: “Putto” Frankenthall J.P. Melchior 1790

Yeni stil Hosct disinda da kabullenilmisti. Frankforthall ve ondan
da 6te Ludwigsburg’da 1750'lerde isler hala daha Rococo’nun etkisini
tagimaktaysa da, yeni ¢agin etkisini tagiyan gruplar ve figiirler ortaya cikt.
Sarayli karakterlerin islendigi figiirlerin yerini duygulu ask sahneleri, ev
ortamina ait kompozisyonlar ve dahasi ¢cocuklar aldi. Hatta Cin islerinde
kiiglik gocuklar goriilmeye baslandi. Diderot’'un masumlugu ve saflig:
Almanya’da Winckelmann tarafindan strdiirtildii. Bavyera’'da bile,
Rococo ¢ok uzun siirdii. Dénemin valisi resmi bir emirle kiliselerin
mimarisinde ve dekorasyonunda soylu bir sadeligin hakim olmasini
istemistir. Klasik, antik duygusu istedigi ve formlar1 ¢ok kisa bir siire
sonra porselen figlirde de baslandi. Antik figiirlere ve imitasyon
klasiklere dayali olan figlirlere daha sik rastlanmaya baslandi. Bu siralarda
bulunan Parian bilinyenin pisirim sonrasinda mermer efekti vermesi, bu
soguk beyaz etki yeni neo-klasik stilin ekspresyonuydu. 1760’larin erken

déneminde Rococo’nun renkliligi ve zarif hareketliligi yerini daha mat
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fonlara ve daha nazik hareketlere birakti. Neo-klasizmin gelmesiyle

birlikte heybetli figtirler, klasik drnekleri hatirlatan isler hakim oldu.

Resim 6 : “Ecce Homo” Museo di Doccia 1760
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Fransa’da bu XV Louis déneminin sonuna XVI Louis’in dénemine
denk gelir. 1765’den sonra porselen heykelin gelisimi Avrupa’da hemen

hemen ayni sekilde olmustur.

Bu dénemin devaminda porselen figiiriin altin c¢agi bitmistir.
Sanatsal yaklasimi ve kaygilar1 kaybetmistir. Bunda yeni sanat
anlayislarinin ve alternatif malzemelerin rolii biyiiktiir. Glintimiize
kadar insanlar porselen figiirii igerik agisindan ucuz bir obje olarak
algilamisglardir. 19. y.y. sonu ve 20. y.y."da yeni sanatgilara kadar bu olgu
devam etmistir. Yeni estetik kaygilar ve bireysel yaklagimlarla yeni bir
icerik kazandirilmasi igin ugrasilmaktadir.. Artik ucuz bir siis objesi
olarak vitrinlerden alinip, gercek degerini yansitabilecegi galerilere

girmistir (P.W.Meister, H.Reber, 1980, s. 92).
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Gunumiizde Porselen Figiir

Porselen figlir Avrupa’da zamaninin biitlin 6zelliklerini tasiyan bir
sekillendirme yasadi. 18. y.y."da sirasiyla Barok, Rococo ve Neo klasizm’i
tim agirligiyla yansitti. Bundan sonraki zaman siirecinde sosyal,
ekonomik ve kiiltiirel hayat ani ve kokli bir degisim yasadi. Nerdeyse, o
giine kadar kazanilmig tiim degerler ya degismis ya da unutulmustu.
Tum bu olaylar yasanirken Porselen figiir de herhangi bir degisim
yasanmadi. Gec¢miste yapilmig driinler o giinkii ticari kaygilar

dogrultusunda tekrarlaniyordu.

Giintimtizde ise degisen sanatsal ve toplumsal degerler karsisinda
porselen figiir de yeni boyutlar yasanmakta. Gegmiste oldugu gibi genel
bir anlatimin G&tesinde bireysel analizlerin sonucunda bir takim

kavramsal 6gelerle anlatim agirhik kazand:.

3 pedyl

Resim 7 : “Dreibein” Christine Schlegel 1989
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Porselen biinye, teknik ve firinlama olarak daima zor. Bu da
otomatikman maddi olanaklar1 giindeme getiriyor. Porselen biinye ile
denemelerde bulunmak veya liretime ge¢mek ¢ok pahali. Bu yiizden
herkes calisamiyor. Sanatsal iiriin gesitliligi de o oranda az kaliyor. Bu
agidan Tiirkiye az ¢ok etkilenen iilklerden. Pahali ve gelismis bir teknik

altyap1 istemesi, Tiirkiye’de porselen ile ¢aligmay1 ¢ok zorluyor.
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Christine Schelegel

Yilan insanlar, tek boynuzlular, ti¢ ayaklilar Ziimriid-ii Anka kusuy,
boga tanrigasi, bukalemun dilli ve punk sacli efsanevi yaratiklar.
Christine Schelegel’in yapitlarina yerlestirdigi efsanevi karakterlerdir.
Entellekttiel ve cagdas bir masal. Bu heykellerin ve fantazi bicimlerinin
iceriklerindeki deyislerin doniisimii sonsuz bir masalin biitlin diger

masallarin yanisira anlatimidir.

Sanatq1 figilirlerinin bedensel biitiinliglintin olusumu igin
ugrasmak yerine, birden bire simsek gibi parlayan fikirlerinin pargalarini

biittinlestirmeye calisir. Gergek tistii bir oyun baslar. Miimkiin olan biitiin
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zamanlarda diigsel bir iletisim kurar. ChristineSchelegel medeniyetler
tarihine bagli kalarak sanatin her alanina ve giiniimiiz medeniyetine ait
daha 6nceden iglenmis materyalleri degistiriyor. Buna en belirgin 6rnek,
seri porselen bebek gdvdesini porselenle tamamlayip alayci-melankolik

abartmalarla ¢aligmasidir.

Porselen figiirlerini elde sekillendirmis, sonra da sir iistii dekor

uygulamis.
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laszlo Fekete

Porselen figiiriinde diigiinsel dayanag toplumsal kaygilar. Ozellikle
de Macaristan'in yakin geg¢miste yasadiklar: rejim degisikliginin etkileri.
Figiiriin icine oturttugu striiktiirel yap1, sanat¢inin eski siyasal rejimin bir

nevi simgesi. Toplumsal degisimin birey tizerindeki etkileri.

Figlirtin karisik teknikle sekillendirmis kaliplama ve serbest
sekillendirme uygulamig. Yiizeyde sirli, sirsiz ve renklendirilmis ¢camur

kullanmis.
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Ruth Barret Dannes

R.B.Dannes porselen figtirlerinde mitolojik varliklar: konu ediyor.
Figiir, bir tarihi, yasami anlatir, ancak bunlarin ¢ogu zaman baslangici ya
da sonu yoktur. Biitiin karakteri giinliik yasamdan alinir. Figiirlerinde

diinii ve buglinii bir araya getirmek ister.

Renklendirilmis porselen ¢amuru ile elle gekillendirilmig 1340

OC’de sirsiz olarak firinlanmus.
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Christie Brown

Christie Brown, torslarinda bir takim kavramsal ifade bicimi yerine
porselenin teknik ve estetik kaygilar {izerine bir seri calisma yapmuis. Bu
calismalarda torslar 1140 derecede biskiii firinlamasina sokulmus. Daha
sonra figtirler 750 ©C’de rediiktif bir ortamda talaglanmis. Roku teknigi

uygulanmis.



Maria Teresa

Figlirtin lizerine yapistinilmig plakalarla kavramsal bir anlatima
gidilmis. Sanatc1 figlirlinde sahsi diistinsel platformu dogrultusunda

deformasyona sokmus.

Porselen figlirlin tizerine, cesitli boyutlarda acilmis porselen

plakalarla kaplanmis 1380 ©C’de sirh pisirilmis.

dnjuersies

gtiphan
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Annetta Corcoran

Figlirtin geneli dékiim yoluyla tiretilmis. Yan tarafindaki bitkisel
figlir calismalar sonradan elle sekillendirilip ana forma eklenmis. Mat sir,
tisti dekorlamayla renklendirilmis. Bitkisel formlarda renkli ¢amur

kullanilmis.
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Jana Grzimek .

Sanatgi, kadini ve konumunu irdeleyen porselen figiirler {izerinde
calismakta. Figiirlerinde giintimiiz kadini ve ilk ¢aglardan beri gelen

tanrica figlirlerine géndermeler yapmakta.

Renklendirilmis porselen ¢amurdan serbest elle sekillendirmeyle
olusturulmus. Sonradan {izerine oksit ve boyayla miidahalede

bulunulmus. Sirsiz olarak 1380 ©C’de firinlanmus.
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Peter Hook

“Ben soyut yorum ariyorum - uyum, gevre, tarih ve teknoloji
kavramlarini uygun sosyal yorumlarla kaynastirmak i¢in duyulan kisisel
estetik bir ihtiyag.

“Anzak serileri” Avustralya’nin geleneksel, kirsal ve 6ncii dogasini
yansitan sosyal yorum serilerinin sonuncusudur. Anzaklar bu donci

ruhun dogal bir ilerlemesi olarak izlendi.”

Belli yerler kaliba basarak sekillendirilmis. Ama g¢ogunlukla elle
serbest sekillendirme agir basiyor. Oksitlerle renklendirilmis ytiiksek 1sida
firinlanmis. Agag¢ metal ve devekusu tiytd yardimci malzeme olarak
kullanilmis.



Gwen Heeney

Yar1 gergek, yar: masals: ama hi¢ de arkadasca olmayan bir bigimde
corba késesinin tlizerinde oturan ve bag garsonun kébusu gibi goriinen
“sey” g6z gbze gelmek istemeyecegimiz bir yaratik gibi diyor Gwen

Heeney. Sanatci, tiim sanat hayatinda o anda popiiler olan tim
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yaklagimlardan kendini soyutlamaya caligmig. Daima kendisini, bireysel
egitiminin sonuglar1 dogrultusunda is iliretmeye zorlanmis. Fantistik

yapit1 da bu diiglincenin triind.

Sanat¢i ana kiitleyi kaliba basarak sekillendirilmis. Diger detay ve
figtirler elle sekillendirilmis. Belli pargalar oksitlenmis ve sonradan

timi sirh pisirilmis.
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Maria Geszier

Porselen figiir, plaka halindeki c¢amurun ufak ufak
deformasyonuyla olusturulmus. Ilerki sekillendirme agamasinda bunu
tiime yaymis. Tuz siriyla renklendirilmis. 1300-1340 ©C’lar arasinda

firinlanmas.
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Lisans Egitimim Siiresince Porselen Figiir Caligmalarim

Porselen biinyenin firinlandiktan sonra; diger seramik biinyelerde
olmayan, ozellikler tasimasi ki bunlar; yar: seffaf, yiiksek 1sida firinlanma,
incelik, zinterlesme, beyazlik. Kiitahya porselenin sagladig1 porselen
camurun ve yliksek 1sida firinlama imkanlar: ile porselen figiir ¢alismaya
basladim. Kiitahya porselen kendi iiretiminde vakumlanmig plastik

kivamda porselen camuru ve dokiim icin dokiim ¢amuru kullaniyor.

Basglangicta porselen ¢amurunu tamimadigim igin ilk olarak serbest
teknikle elle sekillendirmeye girdim. Camur yapisindaki yiiksek oranda
Kvartz, Feldspat yiiziinden buna miisait degil. Plastititesi yok denecek
kadar az. Bu yiizden porselen ¢camurunu diger seramik biinyeleri ile belli
oranlarda karistirarak daha plastik 6zellikler tasiyan bir porslelen camuru

arastirmaya ve bunlar1 kolay sekillendirebilme yollar1 aramaya bagladim.
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a. Comlek¢i Camuru ile Porselen Camurun Karisimi

Resim 8 : Co6mlek¢i camuru ile porselen camuru karigik biinye

Ik denememi ¢dmlekgi ¢amuru ile porselen ¢amurunu karigtirarak
yaptim. Denemelerimde %25-%50 oranlarinda c¢émlekci camurunu
porselen biinye ile karigtirarak kullandim. Plastitite ve sekillendirme

kolaylig1 bakimindan yariyariya karistirilmis porselen biinye ve ¢omlekci

camuru daha olumlu sonug verdi.

%35’in lstiinde ¢o6mlek¢i ¢amuru kullanilan karisim porselen
yiiksek 1sida firinlama sonrasinda, fazla oranda demir oksit nedeniyle
pisme rengi koyu kahverengi oluyordu. Bu oranin altinda kullanilan
¢dmlekci camuru karigtirilmig porselen bilinye firinlama sonras: pigme
rengi en acgik gri degerden siitlii kahverengine kadar bir renk sikalas:
sergiliyor. Firinlama sonrasi beyazlik ve saydamlik &zelliklerinu

kattigimiz yeni biinyeler nedeni ile kayboluyor. Bu elde ettigimiz yeni
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blinye caligmalarimda kullandigim bir yeni ele alis1 getirmistir.

b. Samotlu Camur ile Parselen Camurunun Karisimi

Resim 9 : Samotlu camur ile porselen ¢camuru karigik biinye

Seramik hammadeler iginde en risksiz olan samotlu ¢amur ile
porselen ¢amurunu karigtirdim. [lk denemeler igin %25 ve %50
oranlarinda samotlu ¢camur igeren iki ayri porselen biinye hazirladim.
Samotlu ¢amur plastik bir yapiya sahip iken porselen ile karistirnldiginda
tim plastititesini kaybediyorken caligmalarin mekanik direnci pigme
Oncesi ve sonrast ¢ok arfiyordu. Denemeler siirecinde samotlu ¢amur
oranin1 daha da fazlalistirmama ragmen sonug degismedi ve porselen
bilinye plastik 6zelligi kazanmadi. Porselen sekillendirilmig bir formun,
firnda ¢ok rahat deforme olabilecegi bir durumda, samotlu ve porselen
camuru karigimindan sekillendirilmis ayni form deformasyona
ugramiyor. Firinlama sonras: samotlu ¢amurun oranina gore, agik
griden, koyu griye kadar renk sikalas: sergiliyor. Samot taneleri firrnlama

sonrasi siyah benekler halinde ana biinyede kontrast lekeler olusturuyor.
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Renklendirilmis Porselen Camuru

Porselen ¢amurun, pisme renginin beyaz olmasi,
renklendirilmesini olanakli kiliyor. Daha &nceden plastititesinde
oynamak ic¢in ¢dmlek¢i ¢camuruyla porselen ¢amuru karigiminda cesitli
oranlarda agik griden koyu kahverengine kadar bir renk yelpazesi
sergiledi. Kirmiz1 ¢amurun igindeki demir rengini veren demir oksit
porselenin yiiksek 1sidaki pisme islerinde daha aktif renklendirici olarak
gorev yapmakta. Oksit porseleni renklendirici 6zellige sahip. Comlekci
camuru, porselene %10-15 civarinda katilirsa agik gri elde ediliyor. %15-30
arasinda bej ve agik kahverengi, %30'un tistiindeki degerlerde kademe

kademe en koyu kahverengiye kadar renk degerleri yakalaniyor.

Porselen camuru renklendirmeye ¢ok uygun bir yapiya sahip. Yalniz
renklendirici boya ile camurun ¢ok homojen bir sekilde karigmasi lazim.
Iyi karismadig1 zaman, boyanin yogun bulundugu bolgeler firinda
deformasyonu kolaylastirabilir. Bu ytizden kullanilacak ideal biinye
porselen dékiim ¢amuru. Sivi gamur ve renklendirici toz boya bu gekilde

homojen bir bigimde karisir.

Resim 10 : Porselen figiir 1993
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Renklendirici olarak 1300 ©C’'nin ustiinde firinlanabilen boyalar ve
oksitler kullandim. Porselen gamuruna boya karigtirirken, karigim oranin
boyanin rengi de en énemli faktdr. Agik renkler (sari, agtk mavi, turuncu
v.b.) boyanin kalitesine gére %10 ve 15 arasinda kullanilmali. Koyu
renklerde (mavi, yesil, lacivert, siyah v.b.) %3 ve 7 arasinda kullanilmali.

Biitiin boyalar firinlandiktan sonra mat bir goriintii sergiliyor.

Resim 11 : Porselen figiir 1993

Oksitler boyalara nazaran daha kuvvetli renklendiricilerdir. Bu
ytizden boyalara gore daha az oranda kullandim. Kullandigim oksitler
koyu renkler veren oksitlerdi (mangan, kobalt, bakir, crom). Daha
kuvvetli renklendiriciler oldugundan oranlar1 %4 olarak kullandim.
Burada, ortaya cikan yeni bir sey var; bu da az bir oranda parlaklik. Oksit

orani arttirildiginda parlaklik orani artiyor.
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Renkli ¢amurlar firinlandiktan sonra renklendirilmemis biinyelere
gore seffaflik ozelliklerini kaybediyor. Az oranda oksit katildiginda
formun firinlanmasinda mukavemetinde bir olumsuzluk olugmuyor.
Renklendirilmis ¢amurlar ve porselen camuru dogal haliyle bir arada ya
da tist uste kullanildiginda birbirlerine olumsuz bir etkilesim yasamiyor.

Her renklendici kendi sinirlarinda etkili oluyor.
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Porselen Figiir Calismalarimin Firinlanmasi

Caligmalarimin en riskli ama sonug igin gerekli olan pisirim
agsamas1 okulumuzdaki kamara tipi firinda 900-950 ©C arasinda biskiii
firinlamas: yapilarak baglar. Biinye daha tam pekigsmemis oldugundan,
son rotuslamaya elveriglidir. Bundan yararlanarak son rétuslar da daha
saglikli yapilir. Okulumuzda yiiriitiilen tim bu islemler sonrasinda son
finnlama Kiitahya'da, Kiitahya Porselen’de gerceklesecektir. Bu yiizden,
okulumuzdan Kiitahya'ya gidene kadar yolda bir zarar gelmemesi igin
okulda son bir defa 1200 °C’da firinlanir. Son 1400 ©C’da firinlama igin
Kiitahya Porselen’e gider. Burada figiirii olusturan hareket ¢ok biiytik
onem tasir. Yaklasik 1400 ©9C’de firinlanacak olan figiiriin
deformasyondan korunmasi gerekmektedir. Yiiksek i1sida biinye biiyiik
Olctide mukavemetini, direncini kaybedecektir. Bunun yaninda figiirde
gok hareketli olmas: deformasyonu daha da artirir. Firinda deformasyonu
azaltmak ya da yok etmek igin gesitli yontemler kullanilir. Figlirin destek
konulmas: gereken yerleri 6nceden hazirlanmig kendi ¢amurundan
ayaklarla beslenir. Bu destekler porselen figiiriin tiim asamalarin figtirle
beraber yasar. Bir bagka yontem ise figiiriin igine firin elyafi sikigtirilir. Bu
yéntemde deformasyonu biiyiik 6lgtide 6nler. Tiim bu iglemlerden sonra
figiir ytiksek 1sida firinlanir. Bu 1400 derecede bir 1siya sahip tiinel firmda
yaklasik bir giin siirmekte.



Resim 12 : Porselen figtir 1993

Resim 13 : Porselen figiir 1993
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Resim 15 : Porselen figtir 1993

44



Resim 17 : Porselen figiir 1993
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Sonug

Porselen, Avrupa’da bir gezgin-tacirin giincesinden tanindi. Uzun,
yorucu deneyler sonucunda Avrupa’ya ait hammaddelerle iiretilmeye ve

kullanilmaya baslanda.

Sirsiz porselen figiirler, mermere olan benzerligi ile dikkat gekti ve
ilk baglarda biiylik mermer heykellerin kopyalar: yapilmaya baslandi.
Sirlanabilmesi, dekorlanmasi evlerde ¢ok rahat sergilenebilmesi porselen
figirii gekici kildi. Heykel sanatcilarinin da katkisiyla gelisti ve
degerlendi:

19. y.y. sonrasinda degisen akimlar karsisinda belli bir siire kendini
yenileyemedi. Giiniimiizde tamamen degisen sanat kriterleri igerisinde

yeniden gekillenmeye bagladi.

Porselen teknolojik ve sanatsal anlamda daima gelisme ve
yenilikler igerisindedir. Tim bu etkenler sonucunda sanatgilarin da
katkilariyla porselen figiir yeni arayiglar igerisinde olacak ve seramik
sanatinin zor, riskli ama o kadar da gorselligi tatmin eden st diizey

tirtinlerini doguracaktir.
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