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Tarih sahnesi boyunca olagan {istii bir yaratik olarak algilanan kus figiirii, ilkel
toplumlarin sembol ve degerlendirmelerinde, tanrisallik ve bagimsizlik kavramlarinda,
kutsal dogurganlik ve ruhun sembolii olarak algilanmig ve totemlestirilmistir. Kus
figiirli, gokyliziinii temsil eden, gelecekten haber getiren, 6len ruhlar 6te diinyaya
gotiiren ve yeniden canli olarak gokten asagi indiren, gokle yer arasinda aracilik yapan

kutsal bir hayvan olarak kabul edilmistir.

Anadolu sembolizminde ise; kus figiiriiniin ayricalikli bir yeri vardir. Bazen
sevgi ve sevgiliyi bazen de 6len kisinin ruhunu temsil eder. Kuvvet ve giiciin sembolii
olarak, gelecekten haber getiren ve ruhlar Obiir diinyaya gotiiren kutsal bir hayvan
olarak algilanmis ve ilk kez Anadolu yerlesim yerlerinden biri olan Catalhdyiik
fresklerinde kullanilmistir. Daha sonra da miihiirlerde, seramik formlarda ve seramik
canak-comlek bezemelerinde betimlenmistir. Anadolu Selguklu sanatinda ve Osmanl
sanatinin ¢inilerinde ve seramiklerinde bolca kullanilmistir. Cagdas seramik sanatinda
ise, kus figlirli, bir¢cok sanat¢inin kullanmaktan haz aldigi bir hayvan olarak

calismalarda betimlenmistir.

Bu caligma dort boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde; Anadolu Seramiginde
kus figiiriiniin anlami, Ikinci boliimde; Tarih oncesi donemlerde kus figiiriiniin
betimlenmesi, Ugiincii boliimde; Seramik Teknikleri, Anadolu Selguklulari ve Osmanl
donemi seramik sanatinda kug figiirii kullanimi, Dordiincii béliimde ise; Seramik

Sanatina genel bir bakis ve Kus figiirii kullanan bazi seramik sanatgilari incelenmistir.
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ABSTRACT
BIRD PATTERNS IN ANATOLIAN CERAMICS
Serif GUNYAR
Ceramic Department
Anadolu University, Social Sciences Institute, March 2007

Supervisor: Prof. Dr. Zehra COBANLI

The bird figure, which has been considered as an extraordinary creature throughout the
scene of history, was seen as the symbol of divine fertility and spirit and was totemised
in symbols and evaluations, concepts of divinity and freedom of primitive civilizations.
The bird figure was considered as a divine animal which represents heaven, brings
information from the future, takes spirits of dead people to the other world, and again

brings them down from heaven, and mediates between the earth and heaven.

In Anatolian symbolism, on the other hand, the bird figure has an exceptional
place. It sometimes stands for love and the beloved, and other times it represents the
spirit of a dead person. It was considered as a divine animal which, as the symbol of
power and strength, brings information from the future and takes the spirits to the other
world, and it was first used on frescos in Catalhoyiik, which is a settlement in Anatolia.
Later it was portrayed on ceramic forms and pottery decorations. It was used
extensively in Anatolian Seljukian art and tiles and ceramics of Ottoman art. And in
modern ceramic art, the bird figure has been portrayed on works of arts as an animal

which is a pleasure to use to many artists.

This work consists of four chapters. The First Chapter discusses the meaning of the bird
figure in Anatolian Ceramics; the Second Chapter discusses the portrayal of the bird
figure in Prehistorical periods, the Third Chapter discusses Ceramic Techniques, use of
the bird figure in Anatolian Seljukians and ceramic art of the Ottoman period, and the
Fourth Chapter presents an overview of the Ceramic Art and some ceramic artists who

use the bird figure.
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ONSOZ

[k ¢ag insanlar1 duygu ve diisiincelerini sembolik anlatimla yansitmis ve bu
anlatim siirecinde bir¢cok hayvan figiirii kullanmistir. Bu hayvanlardan biri de kustur.
Kus figiirii; tanrisallik ve bagimsizlik diyebilecegimiz kavramin, giiciin ve kudretin
simgesi, dogumun ve yeniden dogumun karsilig1 ve dlen kisilerin ruhlarin1 ¢agristirir.
Insanlar tarafindan da sira digt bir yaratik olarak algilanmustir. Bu nedenle de tarih
boyunca bircok uygarligin sanatinda kullanilmistir. Freskler de, seramik canak-comlek
kaplariin formlarinda ve bezemelerinde, cinilerde, geleneksel el sanatlarinda ele
almmistir. Giiniimiizde de cagdas sanatcilar da kus figilirlinii ¢ini ve seramik

calismalarinda sanatsal bir form olarak islemistir.
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GIRIS

Ik cag insanlar1 duygu ve diisiincelerini sembolik anlatimla yansitmislar ve
insanlarla baz1 hayvanlar arasinda gizli ve onemli bir bag olduguna inamlmistir. Bu
hayvanlar ise kutsal dogurganlik ve bagimsizlik kavramlarinin sembolii olmustur. Kus
figiirii de bunlardan biridir. Kus figiirii; ilk cagdan itibaren kutsal bir hayvan olarak
algilamis ve totemlestirilmistir. Dogumu ve yeniden dogumu sembolize eden kus
figiirti, gogiin bekgisi oldugu diisiiniildiigiinden, olen kisilerin Once kusla goge
cikarildigi ve tekrar kusla birlikte inerek canlanacagma inanilmistir. Bu sembolik
diisiiniis bicimleri ve kus figiiriniin kullanimi, Anadolu’da, Catalhdyiik’ten devam

ederek Hititler ve Frigler gibi Anadolu medeniyetlerinde goriilmektedir.

Anadolu sembolizminde ise kus figiirtiniin kullanimi olduk¢a yogundur.
Catalhoyiikteki fresklerde kus figiiriiniin kullanildigi, dogumu ve yeniden dogumu
sembolize ettigi goriilmektedir. Ayrica 6len insanlarin ruhunun bir kusun tasidigina
inanildigindan, Anadolu’daki sanat eserlerinde kartal, tavus kusu, giivercin gibi kus
figiirii ¢esitleri, canak-comlek bezemelerinde, formlarinda, Anadolu ¢inilerinde seramik

formlarda kullanilmustir.

Anadolu Selguklu seramik sanatinda ve Osmanli seramik sanatinda kus
figiiriiniin kullanimina biiyiik 6nem verilmistir. Kus figiirii cami, medrese, saray ve kosk
cinilerinde, duvar kabartmalarinda geleneksel el sanatlarinda, seramik canak-¢omlek
formlarinda ve bezemelerinde bolca kullanilmistir. Gii¢ ve kuvvetin simgesi olan kartal
figiirli, bazen tek bash bazen de giiciinii arttirmak icin ¢ift bash olarak betimlenmistir.
Buna paralel olarak baris1 ve aski simgeledigi i¢in giivercin, cenneti simgeledigi i¢in
tavus kusu figiirleri de Anadolu Selguklu ve Osmanl seramiginde sik¢a kullanilan bir
figiir olmustur. Ayrica bir¢ok farkli kus figiirii de calismalarda hayat bulmustur. Cagdas
sanatcilar ise yasamla 6zdeslestirilen, kutsal sayilan kus figiiriinii sanat formu olarak

islemislerdir.



BIiRiINCi BOLUM

1. KUS FIGURUNUN SEMBOLIK ANLATIMI

flkel toplumlarin bir temel ve baslangic olusturan inanclari, sembol ve
degerlendirmeleri bir¢ok hayvanin betimlenmesine neden olmustur. Kus figiirii de
bunlardan biridir. “Kus; daima tanrisallik ve bagimsizlik diyebilecegimiz kavramin ve
ruhun karsiligi olmustur. Hemen her toplum &liimden sonra ruhun, tipki bir kus hafifligi
ile gége ucacagin kabul etmistir” (Ersoy,2000, s.465). Kuslar, ucuslart nedeniyle yerle
gok arasindaki baglantinin, Taoizm felsefesinde hafifligi ve yer c¢ekiminden
etkilenmeme Ozellikleri sebebiyle Oliimsiizlerin, genel olarak manevi hayatin,
meleklerin ve var olusun iist katin1 simgelemistir. Cok tanrili dinlerin ¢cogunda ise
kartal, horoz, atmaca, agackakan gibi kuslara da kutsal goziiyle bakilmistir ve daima
olaganiistii bir yaratik olarak algilanmistir. Eski yunanda ise kus, gelecegi bildiren bir
varlik ve fal malzemesi olmustur. Kuslar, ahirete ait alemin, diinyevi aleme kars1 olan

direnis sembolii ve yilanla miicadele eden yaratiklardan biri olmustur.

Islam’da ise kus; melekle 6zdeslestirilmistir. Kuran’da ise kus; alin yazis1 olarak
yorumlanmig ve Oliimsiiz olanin sembolii olmustur. “Daha ¢ok Orta Asya kiiltiiriinde
yer alan bir inamsa gore, kiiciik kuslar ve kelebekler, sadece, fiziki 6liimden sonra
serbest kalip, yeniden diinyaya donecegi zamana kadar semavi (gbksel) vatana gidecek
olan ruhlarin degil, aym zamanda c¢ocuklarin da ruhu olmaktadirlar” (Ersoy,2000,
s.467). Asya Kkiiltiiriine gore, dogurgan disinin Ozdeslerinden biri de yumurtanin
sembolii kuslardir. Bu kus, Hiima/Humay kusudur ve bu kusun adi Kirgizlarda Kumay
olup akbaba cinsinden bir kustur. Humay kusuyla kendini yakan ve sonra yeniden
dogan muhtesem Ziimriid-ii Anka kusu ile de benzerlik gostermektedir. Bu mitolojik
kusun da zamam geldiginde kendini yaktigina ve kiillerinden yeni bir Ziimriid-ii Anka
kusunun dogduguna inanilmaktadir. “Kuslar, kutsal dogurgan yumurtayr temsil
ettiginden yumurtadaki dogum ve asilanmamis yumurtanin tasidigr 6liim kavrami bu
kusun kendisini yaktigi ve kiillerinden tekrar dogdugu seklinde algilanmaktadir”
(Ates,2001,s.127).Bu nedenle tarihi siire¢ i¢inde akbaba, kartal hatta biitiin kuslar kutsal

olarak diisiiniilmiis ve Asya’nin genelinde kutsanmistir. Bu diistincenin sonucu olarak



3

da 6rnegin, Yakutlar gokte kartal gordiiklerinde dana kurban ederek etinin bir kismini
bu hayvana sunarlarmis. Zira Asyalilar kutsal hayvanlarin yardimi ile dogduklarinda ve
oldiiklerinde yine onlarin yardimiyla gokyiiziine ¢ikarak, tekrar onlarin yardimiyla

yeniden dogduklarina inanmislardir.

Resim 1: Asyalilara ait kus Figiirii Cizimi

Mehmet Ates, Mitolojiler ve Semboller, Alag Matbaacilik, Istanbul, 2001

Kutsal dogurgan yumurtanin sembolii, kus ve dogurgan yumurta eslestirmesi,
kuslarin karninda yumurtanin diger sembolik gostergelerinden biri olan eskenar

dortgenlerle ifade edilmistir” (Ates,2001,s.127). (Resim—1)

Altay mitolojisine ise, insanlar yeryiiziine gelmeden Once, ruhlar1 gokte bir
agacin dallar1 arasindadir. “Kayin agaci, Umay anayla birlikte yere inmis ve tiim
insanlar bu agactan dogmustur. Bu baglamda aga¢ ve kus kompozisyonlar1 da mantikli

bir biitiin olustururlar. (Ates,2001,s.140).(Resim-2).



Resim-2: Kus-Hayat Agaci Cizimi

Mehmet Ates, Mitolojiler ve Semboller, Alas Matbaacilik, Istanbul, 2001

Diger bir sembolik ¢izimde de geyigin tizerine konmus kus oldukca anlamlidir.
Anlagilacagr tizere burada kus yumurtay1 ve geyik boynuzlarn da plasentay:
simgelemekte ve icinde bir insan tasvir edilmis olmasi bu tabloyu tamamlamaktadir.

(Resim-3)

Resim 3: Kus Figiirii Cizimi

Mehmet Ates, Mitolojiler ve Semboller, Alas Matbaacilik, Istanbul, 2001



Ayrica kusun yumurtayi, kadin1 ve rahmi temsil ettigi resim 4 ve resim 5 te

goriilmektedir.
7\
-.-J
Resim 4: Kus Figiirii Cizimi —Rodos, M.0.700 Resim 5: Tanrica Istar, M.O. 1800

Mehmet Ates, Mitolojiler ve Semboller, Alas Matbaacilik, Istanbul, 2001

Resim 6’ deki ¢izimde ise; yumurtanin olusum evrelerinin goriintiilerinden olan
ay simgesi bulunan yapisik konumdaki kus cinsinden iki hayvanin birbirinden ayrisir
durumda gosterilmis olmasi, yumurtanin boliinmesini cagrisir niteliktedir. (Ates, 2001.

s.129).

Resim 6: Kus Cizimi

Mehmet Ates, Mitolojiler ve Semboller, Alas Matbaacilik, Istanbul, 2001
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Eskimo Samanlarinin dogurganlik torenlerinde kullandiklarn dogurganlik
maskesi ise; tanricanin karnindan ¢ikan yumurtayr simgeleyen kusla birlikte temsil

edilmistir (Ates,2001,s.129). (Resim—7)

Resim 7: Fresk, Dogurganlik maskesi

Mehmet Ates, Mitolojiler ve Semboller, Alas Matbaacilik, Istanbul, 2001

Anadolu sembolizminde ise kus figiirii bolca kullanmistir. Onun kadar cesitlilik
arz eden baska bir figiirde yoktur. Anadolu insami kus ile iliskisini, bazen ejderle
kavgasimi haliya koyarak, bazen ¢ift kafali kus yapip tapinagin girisine yerlestirerek,
bazen kafasina tily takarak her firsatta kullanmistir. Kartal kemiginden miizik aleti,
serce goziinden nazarlik yapilmis ve Hezarfen 6rneginde oldugu gibi kus kanadi takip
Galata Kulesinden kendini asag1 salmis; kusun gagasi, kanadi, pengesi ayr1 ayn stilize
edilerek Anadolu insanimin giinlilk yasaminin bir pargasi olmustur. “ Anadolu
sembolizminde kus pek cok anlama gelmektedir. Baykus, karga gibi kuslar ugursuz,
giivercin, kumru, biilbiil gibi kuslar ise ugurlu sayilmislardir.( Erbek,2002,s.190). Kus
bazen sevgi, sevgili bazen Olen kisinin ruhu olmustur, bazen ise de, kadin ile
O0zdeslesmistir. Kus, kutsaldir, 6zlemdir, haber beklentisidir. Kuvvet ve kudreti temsil
etmektedir. Ornegin kartal Anadolu’da kurulmus medeniyetlerin pek ¢cogunun sembolii

olmustur. Gokyiiziinii temsil eden, gelecekten haber veren, ruhlari Obiir diinyaya
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gotiiren kutsal bir hayvan olarak kabul edilmis ve insanoglunun magara devrinden bu

yana u¢gmaya imrenerek bakmasi, kusun bu ulasilmaz yetenegine hayranlik katmistir.

Kus formuyla ilk kez, en eski Anadolu yerlesim yerlerinde biri olan Catalhdyiik
duvar panolarinda, insanlara saldirirken resmedilen kartal veya akbaba benzeri bir
hayvan olarak karsilagiyoruz. Hitit dilinde horas diye adlandirilan kartal ise, o caglarda
efsanelesmis, bir yaratik olmustur (Erbek,2002,s.190). Orhun kitabelerinde ise kus ile
ilgili Orta Asya yakut Tiirklerinin her insanin kus seklinde bir koruyucu ruhu olduguna,
Olen kisinin ruhunun goge yiikselip kus gibi uctuguna inandiklarindan s6z edilmektedir.
“Orta Asya Saman Kkiiltiiriinde Samanin kutsal kartali vardir. Davutu ise, Samani
gokyliziine gotiirecek olan kus ve gezegenleri sembolize eden rozet motifi ile
bezenmistir. Ayinlerde ise; Samanin giydigi giysi kusu sembolize etmektedir.

(Erbek,2002,5.192)

Anadolu Selguklu sanatinda kartal, kaz ve giivercin gibi cesitli kuslar, ¢ini
islemeciliginde ve tas mimari eserlerde essiz bir sekilde yorumlanmustir. Ornegin;
Selguklu Tiirklerinin iki biiyiik liderinin adlar1 olan Tugril ve Cagri, ashinda av kartal
adlaridir ve Tirkler kendilerine arkadaslik yapan av kartallarina ¢ok énem vermislerdir.
“Eski Anadolu medeniyetlerinde kusun ¢ok¢a yer almasinin bir nedeni ise; insanin 6len

yakinlarinin ruhunu bir kusun tasidigina inanilmasidir. (Ersoy,2000, s.466).

Kus ve Kkartal figiirleriyle ilgili zengin grifon semboller diinyasim cesitli
sekillerde kullanmak miimkiindiir. Orta Asya’nin M.O. 5. yy. kadar uzanan soyut el
sanatlar1 {iriinlerinde Selguklu figiirlerinin iislubu ile benzerlik gosteren Avrasya
Hayvan stilinde kus ve kartal motifi cok yaygindir. Bunun nedeni orta Asyada
Selcuklularin atasi olan bu havyan tasvirler yaratan ana etkenin Saman dini ile ilgili
inamglar1 olmasidir. 10.yy dan beri Islamiyeti kabul eden Tiirkler uzun zaman Samani
inang ve diislincelerini islamiyetle uzlastirmak suretiyle korumuslardir. Eski Orta Asya
ve Tiirk mitolojisinde Saman kiiltiiriinde kartal nazarlik tilsim koruyucu ruh goklerin
hakimi Kudret sembolii olarak kabul edilmektedir. Bu nedenle savagsanlar1 korumak igin
silahlarin iizerine kazimmmistir. Kartalli tug; asa kudret ve asalet simgesi olarak
kullanilmistir. Cift basl veya ¢ift kartal fazlalagmus ikili kudreti temsil etmektedir. Orta

Asya da Yakud Tirkleri gogiin tist katinda kap1 bekgileri olarak efsanevi bir ¢ift bash
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kartal bulunduguna inanmaktadir. Selcuklularin tarihgesi Ibn Bibi’de eserinde kartalin
sultana talih ve Kudret verdigini belirtmistir. Bu aciklamalar kartalin Selguklularda
saray kale kervansaray yapilarinda kullanildigini aciklar. “Yapilarin ici ve ya kentler bu
yaratiklarin giicii ile kotiiliklerden fena ruhlardan diismandan korumaktadir. Kartal eski
Tiirk mitolojisinde ayn1 zamanda, arma ve totem olarak da kullanilmaktadir. Ayrica
Samanin, kartalin bir kadinla birlesmesinden tiiredigine inanilmaktadir” (Oney, Antika,

$.63).

Osmanlilar donemi sanatinda ise kus figiirii; cok kullanilan bir hayvan figiirii
olmustur. Kus figiirii 6zellikle binalarin dis ylizeylerinde ve avlularda cephenin iist
tarafina islenmis ve siislenmistir. Mezar yapitlar1 iizerinde kuslar icin su kaplar
konulmustur. Ozellikle “Kusbaz” denilen kiiciik kus terbiyecileri, o dénemde biiyiik
itibar goren meslek sahipleri olmustur. Hatta saraylarin “Kushane” adi verilen ve avci
kuslarin beslendigi yerlerde, dogan ve atmaca gibi avci kuslar1 idare eden “Doganci” ve
“Kugbas1” gibi agalar da calistinlmistir. O dénemlerde kuslara verilen 6nemin bir baska
ormegi de, baz1 yeni deyimlerin konusulan dile girmesinde goriilmektedir. Nitekim
kuslara sabah ve 6gle arasinda “Kusluk Vakti” denilen saatte yem verildiginden sabah
kahvaltisinin ad1 ¢ok yerde “Kusluk Yemegi” olarak anmilmistir. (Ersoy,2000, s.467).
Geleneklere gore, renklerle kuslar arasinda soyle bir baglanti vardir. Siyah kus zeka,
yesil kus ve mavi ask ilhami, Beyaz (kugu ve feniks) sehvet, kirmizi uhrevilik ve
olumsiizlik simgelemektedir. Giivercin Afroditin kusu olup bir agk, leylek ise mesaj
tastyan kus olarak tamimlanmistir. “Kusun psikolojik olarak insam etkileyen yonii ise,
oncelikle denge olgusunun en giizel 6rnegini vermesi yaninda, onun gibi u¢ma hevesini

uyandirip, bu girisimlerde insani cesaretlendirmesidir. (Ersoy,2000, s.465).

Yiizyillar boyu Anadolu insanimin iirettigi her seyde yer alan kus, kimi
donemlerde, kutsal bir varlik olarak korunmus, kimi dénemlerde av hayvani olarak
goriiliip, avlanmigtir. Buna ragmen, her donemin duvar kabartmasinda, seramik
sanatinda, mimarisinde, geleneksel el sanatlarinda kus figiirleri kullanilmistir. Bu da
gosteriyor ki her ne kadar avlanmay1 basarinin ve erkekligin bir simgesi olarak gorenler
cikmissa da, kus figiirii yine Anadolu insaninin sevdigi, korudugu ve sanatina isledigi
bir form olmustur.(Ersoy,2000,5.466). Bugiin 6rnegi pek az kalmis Hitit

kabartmalarinda, Urartu, Lidya, Bergama gibi medeniyetlerin eserlerinde goriildiigii
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gibi, kus figiirii degismez bir siisleme araci olmustur. Demek ki, kus sevgisi Anadolu
insaninda daima agir basmustir. Insanoglu bu sevgisini dile getirmek icin siirler yazmus,

sarkilar tiirkiiler bestelemis, eserler iiretmistir.

1.1. Kartal Figiirii

Kartal; bagh basina kuvvet ve yiicelik sembolii, goklerin mutlak hakimi ve tiim
gok yaratiklarinin kralidir. Kartal gogiin en iist kisminda bulunur ve onun kapisim
korumaktadir. Diger bir kanathh olan yirtici kuslar gibi tanrisal bir giice sahiptir;
yeryliziiniin iistiinde ucarak insanlar koétiiliikklerden korumaktadir. Orta  Asya  Yakut
Tiirkleri kartal tizerine ant icerlermis ve bazi1 Tiirk biiyiiklerin ismi, kartal benzeri yirtic
bir kus isimleri olmustur. Isanin, Zeus’un, Sezar ve Napoleon’un amblemleri kartaldir.
Kartal, gozlerini kirpmadan giinese bakabilen bir kus oldugundan onun atesin bile
iistesinden gelecegine inanilmistir. Hiz ve kapiciligi ile yildirimla, uzun siire yasamasi
nedeniyle, saglikli yasamla da 6zlestirilmistir. Bas1 sola doniik olan kartal kotiilikk ve
yararsizligi, saga doniik olan ise iyilik ve verimlilik ifade etmektedir. Kotii ruhlar
simgeleyen yilanin bas diismani niteliginde oldugundan ve kartalinda bu yaratiklarn

oldiiriicti giiciiniin var olmasindan dolay1 kartal ¢cok sevilen bir kus olmustur.

Islamiyet ten 6nce Orta Asya’da Samanlarin babasi olarak nitelenen kartal
figiiriine Aztek’lerde de rastlanmaktadir (Ersoy,2000, s.468). Kartal figiirleri, ikili
miicadele sahnelerinde tekil bir anlatimda, arma ya da totem unsuru olabilecek
betimlemelerde cift bash veya cift govdeli bicimde fantastik anlatim tarziyla poz verir
durumda tasvir edilmistir. Resim-8’de de kartal figiiriiniin bir damga miihriinde

kullanildigr goriilmektedir.
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Resim-8: Kartal Figiirii

Sedat Alp, Konya Civarinda Karahoyiik Kazilarinda Bulunan Silindir ve Damga Miihiirleri, Ankara,
1972

1. 2. Cift Bash Kartal Figiirii

[k kez Hititlerde goriilen ¢ift baslh kartal figiirii, daha sonralar1 Orta Asya’da
Gazneliler ve Anadolu Selguklu devleti bunu bir imparatorluk amblemi olarak
kullanmistir. Bizans sanatinda da, bazen tek, bazen cift bash olan kartal figiirii Selguklu
sanatindan uyarlanmistir. Kartal figiirii Hitit ve Selcuklu da digerlerine oranla daha

yaygin bir bicimde kullanildig1 goriilmektedir.

Cift bash kartal figiirii; Hitit ve daha sonra Selcuklularca bazi1 degisiklige
ugramigtir. Hitit kartali cogunlukla iki basli, bazen de tek bash tasvir edilmistir. Bu
sekilde kartala, ayn1 simetride olmak iizere, bir bas daha eklenmis ve giiciin
fazlalastirilmast istenmistir. Cift bash olan kartal her iki yonden gelebilecek tehdit ve
tehlikelere kars1 uyanik oldugundan ve onlar1 zamaninda 6nleyebileceginden dolayz; iki
basli kartala bu yiizden cogaltilmis giic vermektedir (Ersoy,2000, s.469). Cift bash
kartal, daima ugar durumda tasvir edilmis ve basina kulak yapilmamistir. Selcuklu
sanatinda ise kartali, baslarina birer kulak eklenmis, boylece ona gecelerin yirtict kusu
olan puhu kusunun en giiclii vasfi olan, geceleyin duyma yetene8inin verilmesi

amaclanmistir. Ayrica kartal karanlikta gorme duyusundan da yoksundur. Cift bagli olan
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bu kus, aslinda kendisine puhu’nun 6zellikleri de ilave edilmis olan gercek bir kartaldir

(Ersoy,2000, s. 470).

Resim-9: Cift Bash Kartal Figiirii

Sedat Alp, Konya Civarinda Karahoyiik Kazilarinda Bulunan Silindir ve Damga Miihiirleri, Ankara,
1972

Daha onceleri de Misirda, Amon ve Ra’nin amblemi olarak kullanilan kartal
figiirii, kartala en ¢cok benzeyen kus olan, sahindir. Ancak ayni uygarlikta Baykus’un da

yaygin bir yeri olmustur.

1. 3. Giivercin- Kumru Figiirii

Siir dilinde ask sembolii olarak ifade edilen giivercinin bu 6zelligi, onun hem
cinslerine karst gosterdigi tath 1ilgi ve iliskiden ve wulu orta sevismekten
kacinmamasindan  kaynaklanmaktadir. Islam’da  azizlerin tiirbelerin  etrafinda
yogunlasirlar, sanki onlar1 manen korur gibi bir izlenim yaratirlar. Kimi kez ¢ikardiklar
ses nedeniyle 1zdirap ceken ruhun acimakli sesini yansittiklar1 diisiiniiliir (Ersoy,2000,
s.472). Tufanin bitimini, gagas1 ile tasidigi bir zeytin daliyla miijdeledigi imajinin
zihinlerde yerlesmis olmasi, onu eski mutlu giinlere doniis, yani barisin evrensel simgesi
yapmistir. Hititlerde Kubab ve Yunan-Romada Afrodit’in kusu olan giivercin,
Hiristiyan inang¢larinda, Kutsal Ruh’un simgesi olup disidir ve rengi de beyazdir. Kutsal
Ruh, Meryemi bir giivercin kiliginda hamile birakmis ve sirasinda da isa’nin benligine

girip, onu tanrilagtirmistir. (Ersoy,2000,s.472). Anadolu’da Hitit ana tanricasi
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Kubab’nin kusu giivercindir. Giivercin Afrodit’in de kusudur. Romalilar onu “Veniis

Columba”(giivercin Veniis) adiyla tanirlardi.

Kumru ise; aile sadakatinin bir semboliidiir. Meryem’ in Isa’y1 dogurma anini

gosteren tablolarda, bazen elinde ¢ift kumruyu armagan olarak getirdigi bilinmektedir.

1.4. Tavus kusu Figiirii

Tavus kusu Islam sanatinin benimsedigi bir cennet kusudur ve sonsuzluk
kavram ile de 6zdeslestirilmistir. Hiristiyanlikta ise; Oliimsiizliik, cennet ve yeniden
yasama donmenin baglica sembollerinden olmustur. Yelpaze seklindeki kuyrugu totalite
kavramini ve dogay1 yansitmaktadir. Tavus kusunun kuyrugunu agmasi ise, neyi var,
neyi yok, her seyi aciga vurup yansitmasi seklinde yorumlanarak, yeniden yasama
dénmeye layik olan insanlarin da tipki onun gibi, tiim niteliklerini géz Oniine sermekle,
ancak bu mertebeye ulasabilecekleri ileri siiriilmektedir. (Ersoy,2000,s.464). Osmanl

seramik sanatinda tavus kusu figiirii canak-¢omlek bezemelerinde bolca kullanilmistir.

Resim-10: Tavus Kusu Figiirii- 1575,iznik

Maria Queiroz Ribeiro, Loucas Iznik Pottery, Museu Calouste Gulbenkian, Lisboa 1996



13

1.5. Kugu- Leylek Figiirii

Kugu figiirii saflik, zerafet, giizellik simgesidir. Mitolojide Zeus'un Leda’ya
yaklagmak ic¢in bir kugu sekline girdigi de bilinmektedir. Leylek figiirii ise; dogacak
bebekleri simgeler ve miijdelemektedir. Mitolojide yasamin olustugu kuyuya leylekten
baskas1 ulasamaz ve bebekleri oradan alip c¢ikarmaktadir. Ayrica leylekte iki renk
vardir. Beyaz renkteki leylek; giin 1518101, erkek figiiriinii ve giinesi simgelemektedir.

Siyah renkteki leylek ise; disi figiirii ve geceyi simgelemektedir.

1.6. Baykus Figiirii

Eski caglarda yasayan insanlarin inanigina gore her tanrt ya da tanrica,
sembolize ettikleri kavramlar1 simgeleyen hayvanlarla bir gosterilirler ve bu hayvanlari
kutsal hayvanlar olarak ilan ederlermis. Athena’nin da kutsal hayvani baykustur.
Baykus figiirii; bilgiyi, bellegi ve bilgi sahiplerini koruyucu bir anlam tasimaktadir.
Baykus gorenlerin temkinli, sakin ve iirkek davranmalari, bilgi ve akla yaklasimi da
cagrnistirmaktadir. “Akal ve bilgi; ciddi, 6zenli ve saygideger calismalar sonucunda elde
edilirler. Bu emeklerden dolay1 saygisizca tiiketilmemeli ve hatta korunmalidirlar. iste
bu nedenle Athena’nin baykusu, insanlik i¢in ¢ok oOnemli olan bilgiyi ve akli

yuizyillardir korumaktadir (http://www.paperwork.com.tr/tr/baykus_logo.htm).

1.7. Biilbiil Figiirii

Biilbiil evrensel olarak, sarki nagmelerinin giizelligi ile iin yapmstir. Ozellikle
Japonya da cok sayginlik gormektedir. Romeo ve Jiilietin 3. boliimiiniin iinli
5.Sahnesinde, biilbiil bir tarla kusu ile kars1 karsiyadir. Bu karsilagsma ve karsilikli
sOylesiler, tipki biten bir gecede bir ask ozamimin, safak ve ayrilik elgisi olan tarla
kusuna yaptigina benzer. Sayet iki sevgili biilbiilii dinlerlerse beraber oluyorlar ama
Olime maruz kaliyorlardir. Uyanan geceleri sarkilariyla, sarkilarmin giizelligi ile
biiyiileyen biilbiil burada giindiiziin tehlikelerini unutturan adeta bir sihirbaz gibidir.
Tim sairlerin bir ask ozam olarak nitelendirdigi bu kus heyecana getirdigi biitiin

duygularla agk ve 6liim arasindaki siki bagi carpici bir sekilde anlatmaktadir.
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1. 8. Geleneksel El Sanatlarinda Kus Figiirii

Anadolu geleneksel el sanatinda hayvan figiirlii halilar ayn bir yer tutmaktadir.
Anadolu Selguklu Halilarinda da hayvan figiirleri ¢cok goriilmektedir. Meshur hayvanl
bu halilar, Tibet’te bulunmalar1 dolayisiyla, Tibet Halilar1 adi ile taninmiglardir.

Anadolu Halilarinda 6ncelikle kullanilan kus figiirii de kartaldir.

Resim 11°de sekizgen ortasina stilize edilmis bir agacin iki yanina birer kus
figiirii yerlestirilmistir. Esas motif bir agacin iki tarafindaki birer kustur. Kuglar

sorguclu olup daha dekoratiftir. (Yetkin, 1991, s.20).

Resim-11: Fustat halisinin( Kahire) zemin deseni

Serife, Yetkin, Tiirk Hali Sanati, Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari, Ankara, 1991.

Bir¢ok halida da farkl karakterlerde kus figiirleri kullanilmistir.(Resim—12 )

Resim-12: Kus Motifleri

Serife, Yetkin, Tiirk Hali Sanati, Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari, Ankara, 1991.
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Dort ayakli bir hayvan veya tek bir kus figiirii ile dolgulu geometrik boliimli
halilar yaninda cift hayvanla dolgulu olanlar da vardir. On besinci yiizyil ilk yarisinda
hayvanlar miicadele halinde gosterilmistir. Hayvan figiirlerinin yan yana ve iist iiste
siralandi@1 bazi orijinal hali'larda geometrik boliimler tamamen ortadan kaldirilmistir.

Bunlarda horoz, kus gibi iisluplagsmis figiirler basit bir sekilde degisik eksenler iizerinde

siralanmaktadir.
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iKiNCi BOLUM

1. TARIH ONCESI CAGLARDA KUS BETIMLEMELERI

Sanat, insanlhiin tarih sahnesinde goriilmesiyle baslar ve bu insanlar hayvan
kemiklerinden yani kemik tozu ve kil karisimindan insan ve hayvan heykelcikleri
yapmiglardir, bunlar1 da firinlarda pisirilerek sertlestirmislerdir. Gerek magara
duvarlarina gerekse de kemik {iizerine ¢izdikleri resimlerin veya tas, kemik ve pismis
topraktan yaptiklar1 heykelciklerin sanat degeri oldukca yiiksekti. Magara duvarlarina
cizilmis resimler de birer sanat harikalariydi (Ates,2001,s.38). Anadolu’daki en eski
insan topluluklarinin Paleolitik ¢ag ya da “Eski Tas cag1” ile “Mezolitik cag” denen
Orta Tas caginda yasamis olduklarmi belgelemektedir. Arkeolojinin yan1 sira oteki
bilim dallarinca da desteklenen arastirmalar sonucunda, bu caglarin, 1.0. 600.000 ile
8.000 yillar1 arasi gibi ¢ok uzun bir zaman araligim kapsadigi ortaya konmustur.
Giiniimiize kadar gelebilmis, dayanikli maddelerden yapilmis aletlerden anlasildigina
gore Kiiciik Asya’nmin en eski sakinleri, Paleolitik ve Mezolitik Caglarinin avci ve
besinleri c¢evreden toplayarak yasamlarim siirdiiren tiiketici insan topluluklaridir.

Pismis topraktan hayvan seklindeki adak heykelcikleri biitiin ilkel kiiltiirlerdeki gibi
yaygindir.

Diinya tarihinde bilinen en eski kus betimlemesi Chauvet Magarasi'ndadir.
Yaklasik 30-35.000 yil 6ncelerine ait Ust Paleolitik Cag magara sanatinin bir 6rnegi
olan bu kus pek cok yerde bir baykus olarak tanimlansa ve genel olarak oyle sayilabilse
de, kulak tiiylerinin varligindan dolayr olasilikla bir puhudur. Kulak tiiyleri olan diger
baykus tiirleri ishakkusu ve kulakli orman baykusudur. “Chauvet Magarasi'ndaki
puhunun sirtt cizilmistir fakat yiizii tam olarak arkasina doniiktiir. Bu baykuslarin
kafalarmi 180 derece c¢evirebilmeleriyle ilgili de en eski anlatimdir.

(http://paleoberkay.atspace.com/turkce/kuslar.html).
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Resim 13: Chauvet Magarasi'ndaki puhu betimi simdilik bilinen en eski kug betimi

http://paleoberkay.atspace.com/turkce/kuslar.html

Tarih oncesi donemlerde de Roc de Sers magarasinda da (M.O. 20000-15000)

toy kusunun tasviri yer almaktadir. (Resim—14)

Resim 14: Toy kusu

Mehmet Ates, Mitolojiler ve Semboller, Alas Matbaacilik, [stanbul, 2001
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Altamira’a, El Castillo ‘da Bedeilhac’ta vs. gibi bir¢ok Ust Paleolitik ¢agda,
Mandalenien doénemine ait (M.0.15.000—11.000) kus ayag1 cizimleri; goriilmektedir.

Resim 15 Resim 16 Resim 17

Kus ayagi ¢izimleri

Mehmet Ates, Mitolojiler ve Semboller, Alag Matbaacilik, Istanbul, 2001

A. L. Gourhan da bu cizimlerin kadin jenital organini temsil ettigi ve aym

zamanda yaralanmay1 sembolize ettigi belirtilmistir.

Resim 18: Kus Ayag1 Cizimi

Mehmet Ates, Mitolojiler ve Semboller, Alag Matbaacilik, Istanbul,2001

Bedeilhac’ta kus ayagindan tiiretilen vulla ¢izimi ilging bir sekilde bundan on
binlerce yil sonra Siimerlilerde goriilmiis ve onlarda da kadin1 sembolize etmistir.

(Resim—18)

Ukrayna da Mezin Ust Paleolitik o6reninde de Gravittien doneme ait

(M.0.25.000-20.000) fildisinden yapilmis bir kus’un kanatlar1 altinda diinyanin en eski
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svastikast (asilanmisg dorde boliinen yumurtadaki hareketin sembolii) bulunmustur.

(Resim-19)

Resim 19: Asilanmis Dorde Boliinen Yumurtadaki Hareketin Sembolii (svastika)

Mehmet Ates, Mitolojiler ve Semboller, Alas Matbaacilik, Istanbul, 2001

Bazi hayvanlar dogumla ilgili sembolizmde, kadinin, yumurtanin, dogumun vb.
dogal temsilcileri kabul edilmisler; belli mikro organik olusumlar, bu olusumlar
gerceklestiren Ogeler ve aralarindaki iliskiler sifreli bir sekilde mitolojilerde bu
hayvanlarla 6zdeslestirilerek anlatilmistir. Bu hayvanlarin tanrisal giiglerin ruhlarini
tasidiklarina inanilmistir. Bu nedenle ilk ¢ag insanlarinda bazi hayvanlarla aralarinda
gizli ve onemli bir bag oldugu inanci olusmus ve bu hayvanlar dogum olgusunun
yardimcilari, yani insanlarin etrafinda dolasan dogurganlik perileri olarak algilanmigtir
ve totemlestirilmislerdir. “Tiim bunlar ilk ¢ag insanlarinin sembolik diisiincesinde, insan
dogumunun gerceklestigi organik Ogelere benzer goriiniimlere sahip bazi hayvanlarin

kutsanmis olduklarim gostermektedir” (Ates,2001,5.98).

Resim—20" deki freskte de goriildiigii gibi ilging bir sekilde kadin, akbaba-
yumurta, inek-rahim, paralelliklerinin kurulmus olmasi s6z konusu diisiincelerin

Anadolu kaynaklarmin M.O. 7.000-6000’lerde mevcut oldugu goriilmektedir.
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Resim 20: Kadin, Akbaba-Yumurta, inek-Rahim Freski

Mehmet Ates, Mitolojiler ve Semboller, Alas Matbaacilik, Istanbul,2001

“Ust paleolitik donem insanlarinin en onemli tutkusu dogmak ve yeniden
dogmak diisiincesi oldugundan, ay, spiral, yilan, inci, istiridye, boncuk, geyik, kus,
kirmizi renk vs. gibi unsurlarin hepsi dogum ve yeniden dogum temasinin sembolik
Ogeleridir. Ancak bunlarin arasinda son derece gercekci, bir o kadar da sasirtic1 bazi
cizimler vardir ki; tarihin bu kayip dénemlerinde boylesine gercekgi ¢izimlerin iiretilmis

olmasi, giiniimiiz insanim sagkina gevirecek niteliktedir” (Ates,2001,s.65).

IIk ¢ag sembolizmde anlatilmak istenen kadinin dogurganlik yetisiyle, onun
rahmini, plasentasi, yumurta (Kus) veya karsit 6geleri 6n plana c¢ikartmasiyla ayri ayr
anlam degerleri olan sembolik birimlerin tek bir biitinde toplanmasiyla Grifon
kompozisyonlar yapilmistir. (Resim 21-22-23). Daha sonraki donemlerde de dogum
ve dogurganlikla ilgili konular boynuz, yumurta, spiral, kus vs. gibi ayn1 temel sembolik

ogelerle anlatilmistir.



Resim 21: Grifon Cizimi

Mehmet Ates, Mitolojiler ve Semboller, Alas Matbaacilik, Istanbul 2001

Resim 22: Grifon Cizimi Resim 23: Grifon Cizimi

Mehmet Ates, Mitolojiler ve Semboller, Alas Matbaacilik, Istanbul 2001
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Megalitik Doneme ait ¢ok sayida tasa oyulmus yumurta mezar ortaya ¢ikartilmis
ve yumurtanin i¢inde insan fetiis seklinde yatar bicimde bulunmustur. ilk cag insanlari

her seyin yumurtadan dogdugu inancindadir.(Resim—24).

Resim 24:Yumurta Mezar

Mehmet Ates, Mitolojiler ve Semboller, Alas Matbaacilik, Istanbul 2001

Yumurta, Ust Paleolitik caglardan baslayarak binlerce y1l boyunca sembolik
arenada temel 6ge olarak boy gostermis ve bunun yam sira, onun sembolii kus ve

kadinla eslestirilmistir.
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Kadinin kusla eslestirilmesi her seyin bir yumurtadan dogduguna inanilan bu
caglarda, yumurtanin efendisi kusla eslestirilen kadin-fikri kus basl kadin figiirlerinin
iiretilmesine de neden olmustur. Lespugue tanricasi bu diisiincenin en eski

orneklerindendir. (Ates,2001,s.74). (Resim-25).

Resim 25: Kadin-Kus Tanrica

Mehmet Ates, Mitolojiler ve Semboller, Alas Matbaacilik, Istanbul 2001
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Ust Paleolitik donem magara siislemeleri her ne kadar daginik ve anlamsiz bir
diizende yapilmig gibi goriinse de belli bir mantik cercevesinde dizilmis ve bu
mekanlarin baz1 boliimlerinin 6zellikle 6nemli oldugu son arastirmalardan anlagilmistir.
Sembolik c¢izgilerin ilk ¢ag insanlarinin sanat yapma arzularimi tatmin etmek igin
iiretmedikleri, belli bir temayi, yani olusum temasini kendilerine 6zgii bir metotla
doganin elemanlarin1 kullanarak mabet duvarlarina aktardiklar1 anlasilmaktadir.
Ornegin; Montespan magarasinin icinden bir su kaynagi ge¢mesine ragmen magara,
bizon-geyik-kus resimleriyle siislenmistir” (Ates,2001,s.47). Sonu¢ olarak bu
magaralar, kutsal mitolojinin anlamlarinin ve sembolik anlatimlarinin sahnelendigi bir
tiir dini okul niteligindedir. Duvar resimleri de mitolojik anlatilarin resimlere dokiildiigii

yazitlar1 andirmaktadir.

Resim 26: Akbaba-Kus ve Yilanims: Sekilli Fresk

Mehmet Ates, Mitolojiler ve Semboller, Alag Matbaacilik, Istanbul 2001

“Ust Paleolitik donem sanatgilarinin ne denli basarili ressamlar olduklar1 gerek
magara duvarlarina cizdikleri fresklerden gerekse de diger sanatsal iiretilerinden, konu
edindikleri nesneleri bire bir, resmettikleri gozlenmistir(Ates,2001,s.66). Ust Magara
duvarlarima ve c¢esitli objeler iizerine yapilan boyali resim, bezeme, graviir, algak

kabartmalar ve heykelcikler; Paleolitik sanatin sanat tarihi icinde oynadigi rolii ortaya
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koymaktadir. Siisleme meraki da acik¢ca goriilmektedir. Balik kemigi kavki, cesitli
hayvan kemigi, dis ve kabuklardan yapilan siis esyalarinin iist Paleolitik’te insanlar
tarafindan kullandigi bilinmektedir. Herhangi bir motif gostermeden diiz boyali
panellerin, tek yada cok renkli geometrik bezeklerin, cicek, yildiz daire kus gibi
sembolik desenlerin yani sira degisik konulu tasvirler de goriilmektedir. Bunlar arasinda
insan elleri, tanrigalar, insan figiirleri, av sahneleri, bogalar, kuslar akbabalar, leoparlar,
yabani geyik, yaban domuzu aslan ay1 gibi hayvanlardan olusan bezekler ile manzara ve
mimari tasvirlerden bir kentin arkasinda piiskiiren volkan ve bassiz cesetleri gagalayan
akbabalar1 kovalayan insanlar 6nem tasimaktadir. “Ust Paleolitik zaman dilimi, Neolitik
ve ondan sonraki donem sembolizminin 6zgiin kompozisyonlarinin kurgulandigi
caglardir ve bu cagi takip eden bin yillardaki sembolizmin temel anlamlarinin tarihin bu

karanlik donemlerinde iiretilmis oldugu anlagilmaktadir” (Ates,2001,s.69).

Neolitik Cagin insan hayatina ve sanatina getirdigi yeniliklerden biri de pismis
toprak canak-comlek yapimdir. ik kez bu donemde ortaya ¢ikan canak-¢omlekler
daima kilin elle bicimlendirilmesiyle iiretilmistir. Neolitik Cagin elde yapilan ¢anak
comlekleri Catalhoyiik’te genelde kahverengi, siyah ve kirmizi renk tonlarindadir. Daha
cok oval formlara sahip seramikler Neolitik Cagin gen¢ doneminde basit geometrik
motiflerle bezenmeye de baslanmistir. Neolitik Cagda miilkiyet diisiincesinin iiriinleri
olan pismis toprak ve tastan yapilmis olan geometrik bezekli damga miihiirleri de
yapilmistir. Bu damga miihiirlerinde giic ve Kudret sembolii olan ¢ift bash kartal
figiirleri kullamilmistir. Kus imgesine gelince Catalhoyiik’te kus dogurgan yumurtanin

temsilcisi olarak goriilmektedir.

Catalhoyiik’te simgesel anlamda figiiratif bezemeler vardir. “ Boyalar1 dogal
yollarla elde etmislerdir. Demir oksit ve bakir alasimindan mavi, malahitten yesil
olugmustur. Renklerin simgesel anlamlar1 vardir. Ana tanrica ve hayvanlar1 genellikle
kirmizi ve kahverengiye boyanmistir. Siyah ton oOliimii simgelemistir. Bu nedenle
orneklerin bazilarinda akbabalar siyaha boyanmistir.(Sinemoglu, 1984,s.232)

(Resim-27)
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Resim-27: Catalhoyiik, VIL. tabanindan kutsal mahal, insan baslarini yiyen akbaba.

Nermin Sinemoglu, Sanat Tarihi Tarih Oncesinden Bizansa, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1984.

Resim-28: Catalhoyiik, VIL. tabanindan kutsal mahal, insan baslarini yiyen akbaba ayrinti.

Nermin Sinemoglu, Sanat Tarihi Tarih Oncesinden Bizans’a, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1984.

Catalhoyiik Neolitik oreninde goriilen ilging dini gostergelerden biri de cenaze
torenleridir. “Fresklerinden anlasildigi iizere cenaze torenleri sirasinda ceset yiiksek bir
iskeleye konarak kutsal akbabalara teslim edilir ve bdylelikle akbabalar tarafindan

etlerinden arindirilmis iskelet, olii cardagindan alinarak ait oldugu topluluk evinin
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tabanina fetiis konumunda gomiilmiistiir. Bu kurgulara bakilarak cesedi iskelet haline
getiren akbabalarin Oliiniin ruhunu alarak gokyiiziine c¢ikardiklart ve daha sonra da
yeryiiziine tekrar inerek toplulugun yeniden dogmasini, yeniden iiremesini sagladiklar
seklinde anlasilmaktadir” (Ates,2001,s.115). Zira bunlar hem olusumun hem de 6liimiin
s0z konusu oldugu sembolik kompozisyonlarda yer almaktadir. Resim 29°da iki
akbabanin iizerinde iki ayr1 sembol vardir ki birinin iizerindeki sembol (A ) diger
akbabanin {izerindeki sembol (B) yan yana getirildiginde ilging bir biitiin

olusturmaktadir.

Resim 29: Cenaze toreni- Fresk

Mehmet Ates, Mitolojiler ve Semboller, Alas Matbaacilik, Istanbul 2001

Kalkolitik donemin 6n gelismis kiiltiirii ise; Hacilarda karsimiza ¢ikmaktadir.
Hacilar’ da bu ¢agin en belirgin 6zelligi, el yapimi, boyali ¢canak ¢émlegin kullanilmis

olmasidir. Teknik ve form agisindan ileri bir diizeye erismis parlak perdahli, tek renkli
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canak comleklerin yami sira zengin bezeklere sahip boyali canak c¢omlekler artis
gostermektedir. Boyali olanlar krem ya da pembemsi sar1 renkte zemin iizerine
kirmizims: kahverengi ile yapilmis geometrik motiflerle bezenmistir. Oval agizli
kaseler, kiire govdeli ¢comlekler, iri vazolar, dikdortgen canaklar, kiipler ve testiler
degisik kap formlar1 arasindadir. Hacilarda yasayan insanlar, gerek canak c¢omlek
yapiminda gerekse onlar1 renkli bir bicimde siislemede, iistiin bir kalite tutturmuslardir.
Seramik kaplarin iizerinde desen seklinde betimlemis ve stilize bir anlayisla yapilmig

olduklar1 kus figiirleri de ilgi ¢ekicidir.(Resim: 30-31).

Resim 30: Kus figiirii bezemeli Kap Cizimi, Hacilar

Mustafa Yildiz, “Tarih Oncesi Caglardan Tun¢ Cag1 Sonuna Kadar Anadolu’da Gériilen Hayvan
Figiirlii Seramikler” konulu yiiksek lisans tezi, Istanbul, 2004
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Resim 31: Kus figiirii bezemeli Kap Cizimi, Hacilar

Mustafa Yildiz, “Tarih Oncesi Caglardan Tung Cagi Sonuna Kadar Anadolu’da Gériilen Hayvan
Figiirlii Seramikler” konulu yiiksek lisans tezi, Istanbul, 2004

Gec Neolitik Cagda da; boya bezekli seramik kaplarin iizerinde kus figiirli
hayvan stilize edilmistir. Yine bu grubun i¢inde kus figiirii kullanilarak yapilan kirik
parcadan anlasildigi kadariyla bir kaba monte edilmis hayvanin uzunca boynunu temsil
eden bir emzik ve bu emzigin ucunda da nispeten stilize edilmis kus bast kullanilmistir.

(Resim-32 )

Resim 32: Kus formunda Emzik, Kurugay. (GNC)

Mustafa Yildiz, “Tarih Oncesi Caglardan Tung Cag1 Sonuna Kadar Anadolu’da Goriilen Hayvan Figiirlii
Seramikler” konulu yiiksek lisans tezi, [stanbul, 2004
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Erken kalkolitik cagda, ¢canak ¢omlekler son derece canli renklerle siislenmeye
baslanmistir. Artik duvar resimlerindeki renkli siisleme anlayisi giinliikk kullanim olan
canak ¢comlek bezemelerinde de goriilmeye baglanmistir. Fakat bunun yaninda tek renkli

canak-¢comlek yapimi da devam etmistir.

Resim 33: Urmiye ¢canak comleginde kuslar ( Anadolu Medeniyetleri Miizesi).

http://paleoberkay.atspace.com/turkce/kuslar.html
Zaldura Hoyiigii (Hatunsaray)yerlesim yeri de ise, M.O. 2. ve 1 bin tarihlerinde
olduk¢a onemli bir konuma sahiptir. Zaldura yerlesimi; Neolitik Cag’dan itibaren

Catalhoyiik, Suberde gibi yerlesmelerin baglanti noktasinda 6nemli bir jeopolitige sahip

olup giiclii kiiltiir kalintilar1 bulunmaktadir. (Resim 34-35)

Resim 34- Kus figiirlii kdse ¢izimi- Zaldura Hoytigii

Hasan Bahar ve Ozdemir Kogak. Eskicag Konya Arastirmalar;, Késem Yayinlari, Konya, 2004
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Resim 35: Kus figiirlii Kase, Zaldura Hoytigii

Hasan Bahar ve Ozdemir Kogak. Eskicag Konya Arastirmalari, Kosem Yayinlari, Konya, 2004

Resim-35’teki calismanin agiz parcasi, sarimsi kahverengi camurlu ve astarls;
firnlamadan dolay1 olusan yer yer agik kirmizimsi renk dalgalanmalart vardir; orta
pismis; ince kumlu mika ve az miktarda cakil ya da iri kum tanecikleri katkili ve bu
tanecikler 6zellikle i¢ yilizeyde firinlamadan dolay1 patlamalara neden olmustur. Cark
yapimi; dis1 ve agiz kenari ackily; dis ylizey koyu kirmizimsi kahverengi bezemeli, bu
bezemelerin olusturdugu metot arasinda fircayla stilize edilmis cizgisel kus figiirii

vardir.

Gec kalkolitik cag seramigi gri, siyah, kahverengi zeminli ya da bu renkler
iizerine beyaz geometrik boyali bazilar1 ¢izi bezelidir. Kalkolitik cagin sonlarina
gelindiginde camurun canak-¢comlek iiretimi disinda c¢ok onemli bir bagka alanda
kullanimi da glindeme gelmistir. Resimli yazi olarak adlandirilan ‘“hiyeroglif-kutsal
yazilar” ¢amur iizerine sekillendirilmistir. Uzerinde stilize insan ve ¢ift bash kartal
formu ile bigimlendirilen ¢amurdan yapilmis miihiir baskilarma (bullalar) en iyi

orneklerdir. (Resim—36)
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Resim 36: Miihiir, Hattugsag Karum D6nemi, Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi

Bu cagda, bundan onceki tek renkli canak-¢omleklerin yerini boya ile nakish
cok gelismis bir canak-comlek tiirii almustir. Iyi perdahlanmis parlak bej ve kremin
cesitli tonlar ile astarlanmis bir zemin iizerinde kirmiziya ¢alan kahverengi ile yapilmis
geometrik siisler, kaplarin sekilleriyle ¢cok organik bir ahenk olusturmustur. “Bu insan
ve hayvan bicimli canak-¢omlekler daha sonraki caglarda goriilen ritonlarin en eski
protiplerini teskil etmektedir. Ayrica tsluplarindaki tabilik artmis olmasina ragmen,
bereketi, cogalmay1 sembollestiren ana tanriganin pismis toprak heykelcikleri ve damga

miihiirler ise Neolitik gelenegi bu ¢cagda da siirdiirmektedir” (Temizer, 1979, s.16).

2. TUNC CAGINDA KUS BETIMLEMELERI ( M.O. 3000-2000)

Tung cagt M.O. 3200-1800 yillar1 arasina denk gelmektedir. “Madencilik
gelismeye baslamig, uzmanlik gerektiren meslek gruplart ortaya ¢ikmig, buna bagh
olarak da is boliimiine dayali kent yasamm dogmustur. ilk siyasi orgiitlenme de bu
donemde baslamistir. Maden isleme sanati, 6zellikle ticaret, bu ¢cagda 6nem kazanmig
ve bu sanatin gelistigi biiyiikk atolyeler dogu ve kuzeydoguda yer almistir”
(Temizer,1979, s.60). Eserlerin nicelik ve nitelikleri bu cag insaninin yalniz besin
iiretme ugrasi icinde olmadigini, sanat ve madencilikle ugrastiginin da azzimsanmayacak
bir diizeye eristigini ortaya koymaktadir. Alacahdyiik, Horoztepe, Eskiyapar, Kiiltepe,

Mahmatlar, Kayapinar, hatta Polatli’da bulunan eserler bunu ¢ok iyi gostermektedir.
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Tung Cag doneminde ele gecen ganak-comlekler cogunlukla tek renklidir ve
pek az Ornekte bezeme goriilmektedir. Ayrica ¢omlek¢i carkinin da ¢ok ustaca
kullanildigr bu donemde metal kaplarin fazla olmasi camurdan yapilmis kaplarin daha
dikkatli yapilmasina sebep olmustur. Tung ¢agi, Anadolu uygarlik tarihinde gelisimin
hiz kazandig1 bir siire¢ olarak tanimlanmaktadir. Geg kalkolitik donemden Tung ¢agina
gecis kesintisiz olmus ve damga miihiirleri, idoller, yerli gelenege bagh kalarak
gelisimini siirdiirmiistiir. Ilk Tung Cagina tarihlenen pismis toprak kaplar, Bat1 Anadolu
comlekg¢ilik anlayisina uyum gostermekle beraber giiclii yerel ozellikler tasimaktadirlar.
Yemek kaplart ¢cok degisik bicim ve boyut gosteren, agizlart genis ¢anak ¢omleklerden
olusturmaktadir. Cagin 6zellikle son evrelerinde, gelisim Orta Anadolu’nun kuzeyinde
olmustur. Eski Tun¢ Cagindaki en 6nemli kiiltiirel yerlesim yeri ise; Alacahoyiik’tiir.
Eski Tun¢ Cagindaki Canak-comle8in ana tipleri gaga agizli testiler, emzikli
caydanliklar, siyah perdahli iizeri yiv ve kabartmalarla geometrik siislii, genis karinl
comlekler, tek kulplu kése ve fincanlar, ¢ift kulplu vazolar, insan yiizlii testilerdir. “Eski
Tung Caginda pismis topraktan kap bigimlerinin basit olmasinin nedeni; bu devirde
madeni kaplarin ¢cok artmis olmasidir” ( Anadolu Medeniyetleri Miizesi s.61). Kaplarda

kus formlar kaselerin agiz bicimleriyle 6zdeslesmistir.

Resim 37: Kuslu Kése, y: 9,6cm, agiz cap: 13,5cm -Troya. {Ik Tung Cagi-M.O 3000.

Anadolu Medeniyetleri, Giizel Sanatlar Matbaasi, Istanbul, 1983,

Resim 37’ deki ¢alisma Diiz dudakli, genis agizli, halka dipli derin bir kasedir.
Acik kiremit rengi hamurlu, kirmizi astarhdir. AZiz kenarinda heykelcik seklinde

stislenmis yiizleri kabin i¢ine doniik kuslar yer almaktadir. Olasilikla yirtict bir kus tiirii
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( kartal) tasvir edilmistir. Mevcut ti¢ kustan biri parcalar halinde Perdahli, El yapimi,

Pismis topraktir. Térensel Islevi olan 6zel bir kaptir.

Resim-38: Torensel Icki Kabi- y: 13,1cm, g: 12,6 cm, Orta Tung Cagi, M.O. 18/17.yy, Pismis toprak

Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Donmez Ofset Miize Eserleri Turistlik Yayinlari, Ankara, 1997

Resim-38’deki ¢alismada; “kus bicimli, kiiciik kafali ince uzun boyunlu, agik
kanath, yumurta govdeli, kalin iicayakli. Kuyrugu yukar1 kalkik, emzik islevinde
uzunca tiip bicimlidir. Sirtta bas ve kuyruk arasinda sepet kulplu, kulp altinda ki sirtin
ortas1 ise deliklidir. Devetilyli rengi hamurlu, kirmizi astarli, Kanatlar kazima yiv

bezemeli, perdahli, el yapimidir” (Anadolu Medeniyetleri Miizesi s.248).
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2.1. ASUR TiCARET KOLONIiLERi CAGINDA KUS BETIMLEMELERI
( M.O. 1950- 1750)

Bu dénemin baslangict aym zamanda Anadolu'da yazili tarihin ve Orta Tung
Cagi'min baglangicidir. M.O. 1960 yillarinda Kuzey Mezopotamya'daki Eski Asur
Devleti, Anadolu ile gelismis bir ticaret sistemi kurulmustur. Akkad Cagi'ndan beri
Anadolu'nun zenginligini bilen Mezopotamyalilar Asur'un Onciiliigiinde Kuzey
komsular ile genis ve sistemli ticari iliskiye girmislerdir. Beraberlerinde Anadolu'ya
yabanci olan dillerini, ¢ivi yazilarim ve silindir miihiir gelenegini getirmisler ve

boylece, Anadolu M.O. 1950 yillarindan itibaren yazili tarih ¢aglarina girmistir.

Koloni Caginda ¢omlekgi carki yayginlasmis, yazili tarih baslamis ve Hititler
tarih sahnesine c¢ikmiglardir. Miize sergisindeki Koloni Cagi'min eserleri arasinda,
iizerinde Kanis Krali Anitta'nin adi ¢ivi yazisi ile yazili olan tung¢ hangeri, Hititce adi
Kubaba olan bereket tanricasinin fildisi, fayans, kursun ve pismis toprak 6rnekleri de
yer almaktadir. Bu donemde bir¢ok kus figiiriiniin de icinde kullamldigi c¢anak

comlekler yapilmistir. (Resim—39-40-41-42-43-44-45).

Resim-39: Kulpunda Kartal Tiinemis ibrik- y: 16.cm, . Kiiltepe M.O. 19.yy.

Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Donmez Ofset Miize Eserleri Turistlik Yayinlari, Ankara, 1997

Resim-39’da kus figiirii canagin sapinda kullanilmustir.
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Resim—40: Yiiksek Kaideli Kase- y:27,5cm, g: 32,5 cm, Kiiltepe, Kanis Karumu, Pismis Toprak

Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Donmez Ofset Miize Eserleri Turistlik Yayinlari, Ankara, 1997

Resim-40’taki calisma; disa doniik genis bir serit dudakli, yuvarlak agizli, derin
kase bicimli govdeli, genis digbiikey, dairesel tipli. Devetilyii hamurlu, kabin ici ve
iizerindeki hayvanlar kerem rengi, dis1 koyu kirmizi astarhidir. Agiz lizerinde konmusg
durumda iki kartal ve oturur durumda ii¢ geyik heykelcigi yer alir. Agiz kenar1 ve
hayvanlarin iizeri siyah boyayla yapilmis, yatay c¢izgi beneklidir. Kaidenin kaba
birlestigi kisimda dort yatay yiv yer almaktadir. Parlak perdahli, cark yapimidir.
(Anadolu Medeniyetleri Miizesi s:188)
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Resim -41: Kulpunda Kartal Tiinemis Cift Ibrik - y: 16.2 cm., Kiiltepe M.O. 19.yy.

Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Donmez Ofset Miize Eserleri Turistlik Yayinlar1, Ankara, 1997

Resim-41’deki calismada; eserin kulplar birbirine baglanmistir. Kartal bu
baglantinin iizerine monte edilmistir. ibriklerin emzikleri de gaga formundadir. Kartalin
govdesi kabarik, gagasi sivri ve kivriktir. Sarap kirmizili astarli ayna gibi parlak

perdahlidir.

Resim—42: Kog Basi, Kartal ve 1q§an Betimlemeli Tekne Bigimli Kap
U:18cm, g: 9,2cm M.O. 19.yy. Pigsmis topraktir.

Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Donmez Ofset Miize Eserleri Turistlik Yayinlar1, Ankara, 1997

Resim-42’deki ¢alismada Dikdortgen bi¢imli, tamamen s1g bir gévde, diiz bir
taban, dar kenarlarin birinde agzi delikli boga basi, diger tarafinda tiinemis bir kartal
figiiri vardir. Acik sart hamur, kirmizimsi1 kahverengi astarlanmis, perdahli, el

yapimudir.
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Resim—43: Kartal Biciminde Icki Kabi- y: 12,5 cm —u: l4cm.

Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Donmez Ofset Miize Eserleri Turistlik Yayinlari, Ankara, 1997

Resim-44’deki calismada krem astarl yiizeyi kirmiz1 ve kahverengi yarim daire,
diiz hat, baklava dilimleri ile siislii ve gozler parlaktir. Gagasi uzun ve sivri ucudur. Bu
riton igcin Anadolu Medeniyetleri Miizesinde ‘kartal bigcimli torensel icki kabr’

tanimlanmas1 yapilmistir.

Resim—44: Kartal Biciminde Torensel Icki Kabi- 15,5 cm Kiiltepe, M.O. 19.yy. Pismis Toprak

Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Donmez Ofset Miize Eserleri Turistlik Yayinlari, Ankara, 1997
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Resim -45: Torensel icki Kabi- y: 18,5. Kiiltepe, M.O. 19.yy, Pismis toprak

Anadolu Medeniyetleri, Giizel Sanatlar Matbaasi, Istanbul, 1983,

Resim-45’deki calismada “Kartal bigciminde, ayaklar1 {izerinde durur sekilde
tasvir edilmis, gozler ve kanatlar disa dogru kabartmali, gaga belirgindir. Silindirik bir
bicimde yapilmis kabin agzi, hayvanin sirtindadir. Gri hamurlu, siyah astarli ve parlak

perdahlidir. El yapimidir” (Anadolu Medeniyetleri Miizesi s.201).
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Genelde donemin sanati Eski Tun¢ Cagi'ndan, Hattili sanat {iislubu ile
Mezopotamya etkisi ve Hititlerin kendi goriiglerinin karistmindan dogmustur. Asur
ticaret kolonileri, caginda ¢omlekgi ¢arki yayginlagmis, yazili tarih baglamis ve Hititler
tarih sahnesine ¢ikmistir. Bu ¢agin sanat eserleri; miihiirler, heykelcikler, kursundan
dokiilmiis tann ve tann ailesi figiirleri ve torensel icki kaplardir. Ritonlar ise aslan,

antilop, domugz, kartal, kedi, ¢arik ve salyangoz gibi ¢esitli bicimlerde yapilmislardir.

4. HITIiT UYGARLIGINDA KUS BETIMLEMELERI ( M.O. 1450-1200)

Hitit imparatorluk cagi, kiiltiirel yerlesim yeri olarak Hattusas(Bogazkody) olmak
iizere, Alacahoyiik, Eskiyapar, Inandik, Masathdyiik 6nemli kiiltiir merkezleridir. Bu
cagda, seramikte teknik ve form bakimindan Asur Ticaret Kolonileri Caginda yaratilmig
olan esaslar zamana uygun olarak devam etmektedir. Cok sevilen torensel igki
kaplarinin bu dénemde biiyiik boyda yapilarak kullanildigi goriilmektedir. “Vazo yapma
sanat1 eski Hititlerde devam etmis ve en iyi drneklerine Eskiyapar, Inandik ve Bitik gibi
merkezlerde rastlanilmaktadir. Devrin seramik formlar1 arasinda biiyiikk boy banyo
kaplar1, matara biciminde kaplar, siizgecli kaplar, kantharoslar (icki kadehi) ve canak
icindeki tanrigali kiilt kab1 6zellik gosteren cesitlerdir’( Anadolu Medeniyetleri Miizesi
s.117)

Hitit donemi sanat, kesintisiz olarak M.O. 1200’lerde Hititlerin politik giiclerini
kaybedislerine kadar saf Hitit eserleri vermistir. Hitit sanati kiiltiirii dini bir yap1
olusturdugu icin, eserler dinsel konulu ve kral olaylar islemistir. Dini anlayis, ¢anak
comlek yapiminda da kendini belli etmistir. Hitit ¢ivi yazili belgelerinde tanrilarin
kutsal hayvanlari, ya da onlarin yalnizca baslar1 bicimindeki kaplari (bibru) bu tiiriin
onde gelen ornekleridir. Firtina tanris1 Sarruma’nin iki bogasini (Hurri-serri) betimleyen
heykel bi¢imli kaplar (ryhtonlar), bu konunun en 6zgiin yapitlandir. Kiigiik heykel ve
kabartma sanatinin konusu da dinseldir. Altindan tanr1 ve tanrica heykelcikleri ile dag
kristali tanr1 heykelcigi (Adana Miizesi, 1.0. 14/13. yiizyil), bu alandaki 6nemli
orneklerdir. Bir baska onemli canak cOmlek grubunu ise, libasyon testileri diye
adlandirilan 6rnekler olusturmaktadir. Bunlar, tanrilara icki sunma islevi tasiyan

kaplardir. Bu testilerin en belirgin 6zelligi, gaga agizlh olmalandir. “Kiip, kazan, canak-
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comlekler, kadinin dogurgan, koruyucu ve bilyiitiicii rahmi-gobegi olarak algilanmistir.
Rahimde yeniden dogumun gerceklesmesine inanildigindan Oliiler, boyle c¢anak-
comleklerin igine koyulmustur. Bazi c¢anak-comlekler ise yumurtanin(yeniden
dogumun) sembolii olan kus formlarinda ya da kus gagali yapilmistir. Meshur kus
gagali Hitit kaplar gomiiliirken, gagalarin doguya, giinesin dogdugu yone bakmasina
O0zen gosterilmistir. Civi yazili belgeler, gerek bibrularin gerek libasyon testilerinin
madenden yapildiklarimi belirtiyor. Ama elde yalnizca pismis topraktan yapilmis
olanlar da vardir. Ancak, bunlarin yapiminda maden kaplarin 6rnek alindig: belirgindir.
Bu donem seramiklerin en Onemli Ozelligi, seramik¢i carkinda sekillendirilmis
olmalaridir. Bu donemdeki testiler; gaga agizli, iic ya da dort yaprakli yonca agizh ve

tek kulpludur.

Hititler genellikle, Anadolu’ya Ozgii bir miihiir tipi olan damga miihriinii
kullanmistir. Altin, giimiis ve tunctan yapilmis bu tiir mibhiirlerin yam sira,
Mezopotamya ve Suriye ile olan iliskilere baglanabilecek olan, silindir miihiirlerine de

rastlanmaktadir. Bircok miihiirde de kartal gibi kus figiirlerine rastlanmaktadir.

4.1. Hitit Uygarhginda Kus Figiirlii Miihiirler

Miihiir; genellikle tas ve tung gibi sert ve fakat bazen de kemik, fildisi, fayans,
cam, pismis toprak ve hatta altin gibi maddelerden yapilan bir kisilik simgesidir. Ilk
miihiirler Erken Neolitik Cag'da (M.O. 7. binyil) Anadolu'da Catalhdyiik ve Badem
agaci ile Kuzey Suriye'deki Sabi Abyad'da ortaya ¢ikmistir. Pismis toprak ya da tastan
olan bu miihiirler daire, oval ya da ha¢ bi¢cimlidir. Baski yiizlerinde cizgilerle yapilmis
basit desenler, bazen de hayvan resimleri bulunmaktadir. Miihiirler, kumas, deri ve
insan viicudu bezemede kullanildiklar1 gibi, iiriinlerin ortak depolarda korunmasi,
giivenlik ve miilkiyet isareti olarak da hizmet vermistir. Imza yerine gecen ticari amagh
ilk gercek miihiirler Kalkolitik Cag'in erken asamalarinda (MO. 6. binyilin ilk yaris)
Kahramanmarag'taki Domuztepe'de, daha sonra da Malatya yakinlarindaki
Degirmentepe'de ve Kuzey Irak'taki Tepe Gavra'da kullanilmaya baslamistir. Yumusak
taslar iizerine kazinmis olan bu miihiirler, boydan boya acilmis bir delige gecirilen ip

yardimiyla boyunda tasinmaktadir.
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Ik silindir miihiirler M.O. 32001lere dogru ortaya cikmistir. Kolay
tasinabilmeleri i¢in boydan boya bir ip deligi bulunan bu tiirde miihiirlerin iizerine yine
negatif olarak motifler ve yazilar kazinmigti. Miihiiriin kil {izerinde yuvarlanmasi
halinde motifler ve yazi pozitif olarak ¢ikmaktadir. Anadolu halki ilk silindir miihiirlerle
Koloni Cagi'nin baslarinda (M.O. 20. yiizyil) Asurlu tiiccarlar sayesinde tanismistir.
Ornekleri inceledigimizde bircok miihiirde hayvan figiirlerinin 6zellikle de kartal ve

benzeri kus figiirlerinin kullanildig goriiliir.

Resim 46: Dinsel Téren Sahnesi Tasviri- Karahoyiik, i1k Hitit Evresi, M. O.18.yy.

Sedat Alp, Konya Civarinda Karahoyiik Kazilarinda Bulunan Silindir ve Damga Miihiirleri, Ankara,
1972

Resim-46’daki calisma Kirmizimtirak tastir. Yik. 2 cm, ¢apt 1,1 cm. Silindir
baskisinda ortadaki sahnede yarimay icinde kanatli giines kursu altinda, tepesi iki yana
dogru sarmal bicimde kivrilan bir dinsel sembol yer almaktadir. Her iki yaninda bir
elinde egri sopa, digerinde ise uzun sapl balta tutan simetrik iki figiir vardir. Sagda, sag
elinde bir kap tutan uzun sacli, etegi Bacakli, uzun giysili bir kadin, Solda, yukaridan
asagiya dogru sirayla kanatlarin1 yanlara agmis stilize bir kartal, bir dag kecisi bas1 ve

bir tavsan yer almaktadir. Konya Miizesindedir.

Resim 47: Mitolojik Bir Sahne, Konya-Karahoyiik

ERKANAL, Armagan, Anadolu ‘da Bulunan Suriye Kokenli Miihiirler ve Miihiir Baskilar1, Tiirk Tarih
Kurumu Basimevi, Ankara, 1993
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Resim-47’deki ¢alisma; ikili gruplarin arasinda iist iiste betimlenen, iistte kus,
altta dag kecisi basi, miihiir yiizeyini sinirlayici 6ge olarak kullanmilmistir. Bes kez ticer
paralel yivden olusan sade bir bezemeyle karsimiza cikan bir kaide tizerinde, iki kadin
(Tanriga) figiirii dikkati cekmektedir. Birbirlerini ellerinden tutan bu figiirlerden 6ndeki
(sagdaki) sol kolunu yukar1 kaldirmistir ve elinde bir Suriye sisesi tutmaktadir. Soldaki
ise sag kolunu bir sey tutmaksizin karn1 iizerinde viicuduna yaslamistir. Her iki figiiriin
de saclar1 uzun olup, ince ince taranmistir. Kemerli uzun giysilerinin 6n kisimlarinda,
yukaridan asagiya, saga dogru taranmis piiskiil ya da pileli bir kisim goriiliir.
Tanricalarla karsilarinda yer alan miicadele sahnesinin arasinda, asagida, iri bir el yer
alir. kinci grubu olusturan aslan1 yenen boga-basl adam, Onasya'da yakinen bilinen,
klasik bicimde islenmis miicadele sahnelerinde goriiliir. “Ilging olan bir 6zellik de; bu
grubun arkasinda yer alan kusun, boga-basli adama, dag kecisi basinin da kaide
iizerindeki figiirlere yonelik islenmis olmalaridir”(Alp, 1972, s.34). Hitit Imparatorluk
caginda miihiir sanatinin taninmasi, birinci derecede Bogazkoy'deki buluntular
sayesinde miimkiin olmustur. Silindir ve damga miihiirlerin malzemesi olarak,
genellikle tas tiirleri kullamlmistir. Hititler, tag tiirleri i¢inde en ¢ok hematit, diorit,
serpantin, alabaster ve steatiti secmisler ve degerli maden tiirlerinden, kemikten, pismis
topraktan da miihiir matrisleri tiretmislerdir. En erken Hitit miihiirleri ¢ekice benzer bir

tutamak ile yuvarlak bir baski yiizii olan tiirdedir.(Resim—48)

Hikd
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Resim 48: Tarsus Miihiirii- Hitil uygarligi, M.O. 13.yy.

A. Muhibbe Darga, Hitit Sanati, Anadolu Sanat Yayinlari, Istanbul, 1992
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Resim-48’deki caligma; ¢ekic bicimli basli ve bas ortasi yatay delikli ve tutamak
govdesi asagiya dogru genisleyen sekizgen bicimlidir. Miihiir tabam dikdortgen prizma
bicimlidir. Yiizde, ortada kare bir alanda, bir sunak ya da tiitsii samdaminin yanindan
ona dogru ilerleyen bir erkek figiirii. Kare alanin cevresi sa¢ orgiisii ile bezeli. Yan
yiizlerde; a) elinde ii¢ catalli asa tutan bir tanr1 ve ona dogru ilerleyen elinde iki uzun
cubuk tasiyan bir diger tanri; b) kanalli giines kursu altinda oturan bir tanrica, bir sunak
ve kartal maskeli, elindeki testiden sivi bosaltan bir rahip; c) elinde keci tutan, oturan
bir tanrica ve ona dogru yaklasan bir erkek; d) elinde bir kap ve yaban tavsam tutan,
oturan bir tanr1 ve Oniinde sunulari ile bir sunak. Tavsanin {izerinde hayat simgesi kartal

figiirii bulunmaktadir.

Bu donemdeki kus figiirlerinin  kullanildigi  birgok  miihiir  yer

almaktadir.(Resim—49-50-51-52-53-54-55-56-57).

Resim 49: Miihiir Baskis1

Sedat Alp, Konya Civarinda Karahoyiik Kazilarinda Bulunan Silindir ve Damga Miihiirleri, Ankara,
1972,s: 168

Resim-49’daki calisma “Yarim ay biciminde bir alet iizerinde ayak bicimli bir
damga miihriiniin dort baskisi. Cogu korunmus olan miihiir alaninda her halde bir kus
tasvir edilmistir. Tasvir mihiir alaminin bicimine uygun bir band c¢izgisi ile

cercevelenmistir” (Alp, 1972, s: 168).



45

Resim 50: Miihiir Baskisi

Sedat Alp, Konya Civarinda Karahoyiik Kazilarinda Bulunan Silindir ve Damga Miihiirleri, Ankara,
1972,s: 169

Resim-50’deki calisma Yarim ay biciminde bir alet iizerinde oval bir damga
miihriintin dort baskisi. “Miihiir alaninda basi profil halinde gosterilmis, olan uzun sagh
bir kartal goriilmektedir. Hayvanin viicudu, a¢ik kanatlari, uzun kuyrugu ve her iki
pengesi ile cift bagh kartallarda oldugu gibi cepheden gosterilmistir. Damgalanmig olan

miihiir alaninin dlgiileri: 1,5 cm. x 1,3cm” (Alp, 1972, s: 169).

Resim 51: Miihiir Baskisi

Sedat Alp, Konya Civarinda Karahoyiik Kazilarinda Bulunan Silindir ve Damga Miihiirleri, Ankara,
1972,s: 169

Resim-51°deki calisma; bir kap kapatmasi iizerinde yuvarlak bir damga
miihriintin iki baskist ile oval bir damga miihriiniin baskisi. Miihiir alaninda stilize
edilmis ¢ift bagh bir kartal goriilmektedir. Kartal derin ¢ukurlar i¢inde gozleri bulunan
iki basi, egri ve kuvvetli gagalari, paralel yatay cizgiler gosteren kanatlari, yiiksek
kuyrugu, kanatlan altinda iki yana diisen sa¢ kivrimlan ve iki yana uzatilmis pengeleri

ile kudretli bir etki uyandirmaktadir (Alp, 1972, s.170). Her iki kartal bas1 tizerinde ucan
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bir kusu hatirlatan bir isaret bulunmaktadir. Boylece belki daha kuvvetli bir etkiye
ulasilmak istenmistir. Herhalde kartal tasvirimiz ¢ok erken tarihine ragmen Eski
Anadolu miihiir kesme sanatinda goriilen en giizel kartal tasvirleri arasinda yer

almaktadir.

Resim 52: Miihiir Baskis1
Sedat Alp, Konya Civarinda Karahoyiik Kazilarinda Bulunan Silindir ve Damga Miihiirleri, Ankara,

1972

Resim-52’deki calisma; bir kap kapatmasi iizerinde ayni miihriin baskisi. Miihiir
alaninin ortasinda kuvvetle stilize edilmis ¢ift basli bir kartal ¢izgiler halinde tasvir
edilmistir. Kartalin gogsiinii i¢ ice ya da ist iiste konmus iki levha gostermektedir.
Kanatlar1 yukariya dogru kivrilmis ve dort paralel ¢izgiden meydana gelmistir (Alp,
1972, s.34). Kuyrugu iki sira halinde birbirinden yatay bir ¢izgi ile ayrilmig olan dort
dikey ¢izgi ile gosterilmistir. Penceleri nispeten ufaktir. Pencgeler ile kuyruk arasinda her
iki tarafta birer kiigiik ¢ift bash kartal gosterilmistir. Miihriin orta alami bir helezon
band1 ile cercevelenmistir. Helezon bandinin i¢ alanlart ikili konsantrik dairelerle

siislenmisgtir.



47

Resim 53: Miihiir Baskisi

Sedat Alp, Konya Civarinda Karahoyiik Kazilarinda Bulunan Silindir ve Damga Miihiirleri, Ankara,
1972,s: 168

Resim-53’deki calisma; bir kap kapatmasi iizerinde yuvarlak bir damga
miihriiniin bes baskis1. Baskilardan ikisi pek az korunmustur. Miihiir alaninda oldukga
dar kanath, uzun kuyruklu, iki yana agilmis penceleri ile ¢ift bash bir kartal tasvir
edilmistir. Her iki bas arasindaki alanda V bigimli bir isaret goriilmektedir (Alp, 1972,

s.170). Tasvir oldukca ilkeldir ve diger kartal tasvirlerinin arkasindan gelmektedir.

Resim 54: Miihiir Baskisi

Sedat Alp, Konya Civarinda Karahoyiik Kazilarinda Bulunan Silindir ve Damga Miihiirleri, Ankara,
1972

Resim-54’deki calisma; bir kap kapatmasi iizerinde yuvarlak bir damga
miihriiniin bes baskisi ile kiigiik bir damga miihriiniin baskisi. Miihiir alaninda kuvvetli
kanatlar1 ve iki yana agilmis pengeleri ile stilize edilmis c¢ift bash bir kartal

goriilmektedir. Kuyrugu bir baligin kuyrugunu hatirlatmaktadir. Tasvir oldukca kabadir.
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Resim 55: Miihiir Baskisi

Sedat Alp, Konya Civarinda Karahoyiik Kazilarinda Bulunan Silindir ve Damga Miihiirleri, Ankara,
1972

Resim-55 deki caligsma; bir kap kapatmasi iizerinde ayni miihriin ti¢ baskisi.
Miihiir alaniin ortasinda stilize edilmis ¢ift bash bir kartal goriilmektedir. Yiiksek ve
uzun bir kuyrugu vardir. Her iki basi, kanatlari, kuyrugu ve penceleri plastik bir bicimde
islenmislerdir. Kuvvetli gagalar1 ice dogru kivriktir. Tasvir iki percemle Oriillmiis bir
orgii bandi ile cercevelenmistir. Per¢emler ikiser ¢izgilidir. Orgii bandinin i¢ alanlar

birer nokta ile doldurulmustur (Alp, 1972, s.171).

Resim 56: Miihiir Baskisi

Sedat Alp, Konya Civarinda Karahoyiik Kazilarinda Bulunan Silindir ve Damga Miihiirleri, Ankara,
1972

Resim-56’daki calisma; bir kap kapatmasi iizerinde yuvarlak bir damga
miihriintin baskis1. Miihiir alaninin ortasinda cift basl bir kartal tasvir edilmistir. Kartal
iki kez, iki per¢cemle Oriilmiig birer orgii bandi ile cergevelenmistir. Bantlarin percemleri

ikilidir. Kartal tasviri itinasiz ve kabadir. Bogazkoy'de asagi sehirde II. katta bulunmusg
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olan kurgundan bir aski iizerindeki cift bagh kartal tasvirini hatirlatmaktadir. (Resim 54)

(Alp, 1972, 5.171).

Resim 57: Miihiir Baskis1

Sedat Alp, Konya Civarinda Karahoyiik Kazilarinda Bulunan Silindir ve Damga Miihiirleri, Ankara,
1972

Resim-57’deki ¢alisma; bir kil topag: iizerinde herhalde sekizli yonca yapragi
biciminde bir damga miihriiniin baskisidir. Miihiir alaninin ortasinda kuvvetle stilize
edilmis c¢ift basli bir kartal goriilmektedir. Tasvirde c¢izgiler hakimdir. Kartalin
gogsiinde sanki i¢ ice veya ist iiste konmus hemen hemen dikdortgen bigiminde
levhalar vardir (Alp, 1972, s.172) Kanatlar yukarnya dogru kivrilmistir ve dort paralel
cizgiden meydana gelmistir. Kuyrukta ¢izgilerle gosterilmistir. Kartalin her iki basi
arasinda tistte bir dal deseni bulunmaktadir. Miihriin orta alani bir helezon bandi ile

cercevelenmistir.

Ticari ve toplumsal sistemler gelisip, bunlara kosut olarak gereksinimler
fazlalagtikca miihre olan talep de giderek artarak biiyiik kralliklarin genis yonetim
yapilan ve bununla iligkili memuriyetler kullanimi koriiklemistir. Bu miihiirlerin
bircogunda da kus figiirleri 6zellikle kuvvet ve kudretin simgesi olan kartal figiirii

kullanilmustir.



50

5. FRiG UYGARLIGINDA KUS BETIMLEMELERI (M.O. 1200-700)

Balkan kokenli Frigler, Troya Kralligimn yikilmasindan sonra, M.O. 990
tarihlerinde Anadolu'ya go¢ etmisler ve Gordion'u baskent yaparak, yeni bir uygarhigin
temelini atmiglardir. Esas yerlesim yeri olarak Gordion merkez olmak iizere, Afyon
Kiitahya Eskisehir kiiltiir merkezlerindendir. Kiitahya ve ¢evresinde bu dénemi temsil
eden seramik ornekleri, eski adi hala bilinmeyen Seyitomer Hoyiigii'nden gelmistir.
Seyitomer Hoyligli'ndeki yerlesimin demir cagina ait tabakalarinda ele gecen boya
bezemeli iri ¢omleklerle gri astarli kaplar Frig kiiltiiriiniin bu bolgeye kadar uzandigini

gostermektedir.

Tipik Frig grisi renginde veya boya ile bezenmis Frig seramikleri burada ele
gecmistir. Kazilar sonunda giin 1s181na ¢ikarilan Frig ¢anak-comlegi, Anadolu seramik
sanatinda bir ronesans olarak degerlendirilmistir. Yogun geometrik bezemeler ve
hayvan betimlemeleriyle siislii, ¢ok renkli iislupta iiretilen bu kaplar, cesitli
bicimlerdedir. Carkta bicimlendirilmis Frig seramigi tek renkli ve ¢ok renkli boya
bezekli olmak iizere iki gruba ayrlir. Siyah yada gri astarli ve tek renkli tiirde, madeni
kayparin etkisinde kalarak yapilmis ornekler ¢ok fazladir. Bezekli olanlarda motifler
genelde kirmizimsi1 kahverengi ve acgik renk astar {izerine cesitli bigimlerde
uygulanmaktadir. Cok sevilen geometrik bezekler arasinda dikdortgenler, iicgenler
dalgali ya da zikzak hatlar, tek merkezli daireler, satrang tahtas1 motifleri ¢ok fazla

bulunmaktadir.

“Orta Anadolu’nun Masat Hoyiik seramigi, boya ile bezemeli, tek renkli ve
mutfak kaplart olarak siniflandirmistir. Eski dénem seramikleri kaba ve kalin cidarl,
hayvan ve geometrik motifler tek renklidir” (Ozgii¢, 1982, 5.50). Bu dénemde geyik,
kus ve agac tasvirlerinin bezenmis olan canak-¢dmlekler goriilmektedir.(Resim 58—59—

60-61-62-63-64)



Resim 58: Kus Figiirlii Bezemeli Canak, Masathoyiik, Frigler-

Tahsin Ozgﬁg. Magat Hoyiik Kazilar1 ve Cevresindeki Aragtirmalar, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi,
Ankara, 1978

Resim 59: Kus Figiirlii Bezemeli Canak, Masathoyiik, Frigler

Tahsin Ozgﬁg. Magat Hoyiik Kazilart ve Cevresindeki Aragtirmalar, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi,

Ankara, 1978
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Resim 60: Kus Figiirlii Bezemeli Canak, Masathoyiik, Frigler

Tahsin Ozgﬁg. Masat Hoyiik Kazilar1 ve Cevresindeki Aragtirmalar, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi,
Ankara, 1978

Resim 61: Kus Figiirlii Bezemeli Canak, Masathoyiik, Frigler

Tahsin Ozgiic. Masat Hoyiik Kazilar1 ve Cevresindeki Arastirmalar, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi,
Ankara, 1978
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Resim 62: Kus Figiirlii Bezemeli Canak, y: 36.2 cm g: 35.6 cm, Magathoyiik, Frigler

Tahsin Ozgﬁg. Masat Hoyiik II, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 1982.

Resim-62’deki calisma; sarap kirmizisi, parlak perdahli, gévdenin yukart
yarisinda krem panel kirmizi ve kahverengi nakish, govde dibe dogru daralmaktadir.
Vazonun iki genis yiizeyinden birinde kalin bir ¢igek dalinin iki yaninda, gévde ve
kanatlar1 noktalarla bezeli, bacaklar1 ve baslar1 kirmizi, kanatlarim agmus iki tavus kusu
tasviri vardir. Kanat kalemlerinin uglart diizensiz birer daire seklinde, tavus kuslarindan
biri biiyiik digeri kiictiktiir. Bliytigiiniin gozii de gosterilmistir. Agiz kenar bir serit

seklinde ii¢ renklidir. Satrang taslar1 motiflidir.( Ozgii¢,1982.5:62).
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Resim 63: Kus Figiirlii Bezemeli Canak, Masathoyiik, Frigler

Tahsin Ozgﬁg. Masat Hoyiik 11, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 1982.

Gec¢ sathada kiip ve ¢comlekler iri sekillere doniismiistiir. Her safthada boya ve
boyasiz seramik sekiller vardir. Yiiksek kulplu fincan ve masrapalar, yonca ve gaga
agizli testiler vazolardan ve irili ufakli ¢omlekler goriilmektedir. “Kabin tiimiini
kaplayan geometrik bezemeli olanlarin yaninda panolara boliinmiis ve panolarin ici
hayvan ve yaraticihiini sergileyen kiiciik heykel goriiniimiinde hayvan bicimli térensel
icki kaplar1 Anadolu tarih Oncesi c¢aglardan bu yana kullanmlagelmistir”
(Temizer,1979,s.161). Kaz, ko¢ ve keci bicimli dinsel toren vazolari ile uzun gaga

agizli, yandan kulplu testiler, bu iiretimin en 6zgiin 6rneklerdir.

Resim 64: Kus Bagh Kap, u: 17 cm, g: 9 cm, M.O. 5. yy. Frigler

Silindir boyunlu, keskin omuzlu, uzun govdeli, diiz dipli, ince cidarls,

kahverengi astarli, perdahli vazo,. Iki Simetrik kulplu kus seklindedir.
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Resim 65: Tekerlekli Giivercin, Oyuncak, Frigler- Demir cagi,

Garo Kiirkman. Toprak, Ates, Sir, Suna ve Inan Kira¢ Vakf1 yayinlari, Istanbul, 2005

Resim-65’deki calisma da; sirtinda yavrusunu tasiyan yine ayni ozellikte, fakat
kirmiz1 renk bir bantla bezeli diger bir giivercin de yine Kiitahya bolgesinde ele
gecmistir. Uz:15cm, koyu bej renkli hamurlu, astarli ve perdahlhidir (Kiirkman,

2005,s.22).

Resim 66: Tekerlikli giivercin, oyuncak-biblo

Garo Kiirkman. Toprak, Ates, Sir, Suna ve Inan Kirag Vakf1 yayinlari, Istanbul, 2005

Resim-66’daki calisma; stilize edilmis giivercin, koyu bej renginde astarli ve

perdahlidir. Uz:15.5cm, Demir ¢agi, Friglere aittir.
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Resim 67: Kaz Bicimli Torensel Icki Kabi, Pismis toprak, y:37cm.Gordion. Hediye, M.O. 8.yy, Frigler.

Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Donmez Ofset Miize Eserleri Turistlik Yayinlari, Ankara, 1997

5.URARTU UYGARLIGINDA KUS BETIMLEMELERI (M.O. 900-600)

Urartular 1.0. 1. binin baslarinda birleserek merkezi bugiinkii Van (Tusba) olan
Urartu devletini kurmuglardir. Urartu uygarliginin ¢anak-¢comlek iiretiminde ileri bir
teknik uyguladigi ve iiretimlerini metal kaplardan esinlenerek gerceklestirdikleri
goriilmektedir. Van-Patnos'ta giin 15181na ¢ikarilan kadin yiizii kabartmali ¢anak, Urartu
seramik sanatindaki plastik kabartmalar ve ¢ok renkli bezeme iislubuyla 6zgiin bir
iiretimi simgelemektedir. Urartu sanatinin en onemli 6zelliklerinden biri de anitsal
yapilarin duvarlarim siisleyen duvar resimleridir. Canli ve renkli cesitli motiflerden
olusan duvar resimlerinde geometrik ve bitkisel motiflerle cesitli hayvan sahneleri
islenmistir. Cigcek ve geometrik motiflerle olusturulan kompozisyonlar, kutsal agacin iki
yanindaki kanathi cinler, kanatli sfenksler, kutsal hayvanlar {izerindeki tanrilar
“Hayvanlar arasindaki miicadele ve diger hayvan sahneleri en ¢ok sevilen konulardir.
Bunlar arasinda dini motiflerle yalnizca siisleme amaciyla yapilan resimler

cogunluktadir. Duvar resimlerinin bu kadar canli gériinmesinin nedeni daima birbirine
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uygun ve parlak renklerin secilmis olmasindandir. Resimler kirmizi, mavi. bej, siyah,

beyaz ve az miktarda da yesildir”’(Temizer, 1979, s.200).

Urartular 6zellikle merkezi bir krallik haline geldikten sonra canak comlek
yapiminda da oldukca ustalagsmigtir. Daha Once cesitli agiretlerce {iretilen canak
comlekler yerine artik, kaleler ve kentlerdeki resmi atolyelerin seri iiretimi s6z konusu
olmustur. En sevilen ve hatta resmi goriiniimlii ¢canak cOmlekler parlak ve kirmizi
renklidir. Siskin karinh kiiciik testiler, yiiksek ayakli kadehler ve cesitli tiirde ¢anak ve
tabaklar ¢ok sik yinelenen kap bigimleri arasindadir. Urartu sanat eserleri arasinda
Oonemli bir grubu da miihiirler olusturmaktadir. Silindir ve damga miihiirlerin yan1 sira
silindir-damga bi¢iminde olanlar Urartularin miihiirciilik alanina getirdigi onemli bir
yeniligi gostermektedir. Miihiirler iizerinde hayvanlar, karigik varliklar ve bitkisel
motifler bol olarak kullanilmistir. Ayrica Fildisi isciligi gelenegini de Urartular biiyiik
bir basariyla devam ettirmislerdir. Cogu mobilyalara ait olan fildisi pargalar1 Urartularin
bu alandaki dikkat c¢ekici 6zelligini gostermektedir. Bunlar arasinda kus bagli, kanath
cinler (griffon), insan yiizleri, geyik kabartmasi, palmet plaklari, kavusturulmus iki el

biciminde yapilmis aplike parcalar ve aslan heykelcikleridir.
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UCUNCU BOLUM

1. 12. yy.-13. yy. ANADOLU SELCUKLU DONEMIi KUS FiGURLU
SERAMIKLER

Anadolu 6ncesi Tiirk sanat1 ve genel Islam sanatinda seramik ¢ok yaygindir.
Ozellikle Abbasi, Samanoglu, Karahanli, Fatimi ve Iran Selcuklu seramikleri ile
Anadolu Selguklu seramikleri arasinda baglanti kurulabilinir. “Birbiriyle siki1 miinasebet
gosteren, cesitli bolgelerde genis bir alanda izlenen ve 9 -13. yiizyillarda gelisen bu
seramikler en biiyiik asamasim Iran Selguklularinda yapmustir. Anadolu Tiirk seramik
sanat1 da kaynaklarim biiyiik 6lciide 12.-13. yiizy1l iran Selcuklu seramiginden almistir”
(Oney, 1976,s.121). Erken Islam seramik sanatinin en ¢esitli, kaliteli iiriinlerini sunan
Selguklularda firuze, yesil, kobalt mavisi, kahverengi veya renksiz sirli seramikler en
bol ve basit ornekleri teskil etmektedir. Barbutin, sgraffito, siralti, slip, liister ve minai
tekniginde yapilan seramikler, cesitli yazi, stilize bitkiler, insan ve hayvan figiirlii

desenleriyle ¢ok basarili ve ilging eserler goriilmektedir.

Anadolu Selcuklu seramiklerinde Iran Sel¢uklularinda liister ve minai diginda
s6z konusu biitiin tekniklerin uygulandigi dikkati cekmektedir. Liister ve Minainin
sadece Anadolu saray mimarisinde bulunmasi Anadolu'da Selguklu devrindeki seramik
kisirh@ina isaret etmektedir. Liister daha sonra Fatimi ve Iran Selcuklular1 devrinde son
derece ince ve zevkli bir desenlendirme ile 6zellikle Kesan ve Rey merkezlerinde cok
gelistirilmistir. Buna mukabil Anadolu Selcuklu saray mimarisinde, yerli imalat oldugu
cini hamurundan belli olan, dekorlama da geleneksel Selcuklu figiir iislfibunu aksettiren
bol cini malzeme ele gecmistir. Anadolu'da ender olarak miizelerde rastlanan minai
seramikler de muhakkak ithal malzemesidir. Bu teknigin Anadolu'da sadece mimariye
uygulanan Konya Aldeddin Sarayi ¢inilerinde goriilmesi enteresandir. Suriye, Misir ve
Irak’ta goriilmeyen minai tekniginin Anadolu'ya Iran Selguklular kanahiyla gectigi
bilinmektedir. Iran seramiklerinin siislenmesinde kullanilan renkler, bitkisel, insan ve
hayvan figiirlerinin stilize uslibu, Anadolu'da bulunan kisith Selguklu seramik
malzemesinde kendini hissettirmektedir. “Fakat asil biiyiikk beraberligi Anadolu
Selcuklu saray cinilerinin siislemesinde takip etmekteyiz. Iran Selcuklularinda Lakabi

teknigi admm alan renkli sir teknigi, 15. yilizyllda Beylikler ve Erken Osmanh
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mimarisiyle girmis, 16. yiizyilda Istanbul'da devam etmistir. Bu 6rneklerde iran'dan
gelen sadece tekniktir, uygulama sahasi ve dekor ozellikleri cok farklidir” (Oney,
1976,s.121). Selcuklu devrinde biitiin Islam sanatinda geleneksel oldugu gibi sirsiz,
kirmizi renkli vazo, siirahi, kase, tabak ve biiyiik kiiplerin yapildig1 goriilmektedir.
Trirtlllr kabarik yollarla sade bir dekor saglanmistir. Ve bazilarinda barbutin teknigi ile
islenmis hayvanlar, insan figiirleri, maskeler, rozetler, arabeskler v.s. seramikler
goriiliir. Tek renk sirh tiirkuaz, yesil, sari-kahverengi seramiklerin de Anadolu Selguklu

devrinde kullanildig1 anlasilmaktadir.

Selcuklu devrinde en yaygin seramik tiirlerinden biri, IslAm sanatinda 9.
yiizyildan beri bilinen, Anadolu'da Bizans ve doguda 10.-12. yiizy1l Ermeni - Giircii
sanatinda da yaygin olan seramiklerde tek renk krem, sar1 kahverengi veya karisik
akitma tekniginde yapilan seramiklerdir. Stilize bitkisel ve geometrik sekilli olanlar ve
Selguklu figiir stilinin ozelliklerini aksettiren kus, insan figiirleri de vardir. Hamur
sarimsi sert veya kirmizimsi, biraz daha yumusak olabilir. Kubad Abad saray1 kazisinda
bulunan ve Konya Karatay medresesi miizesinde sergilenen, sar1 kahverengi sirli cukur
kase, yildiz rozeti ve neshi yazisiyla en iyi durumda sgraffito orneklerden biridir.
Ozellikle 13. yiizyilda Suriye'de ¢ok kaliteli drnekler veren turkuaz siraltina siyah
dekorlu seramiklerin Anadolu'da da yapildigimi zannedilmektedir. Anadolu Sel¢uklu

saray mimarisinde ¢ok fazla liisterli seramiklere rastlanir.

Selcuklu cag1 11. ve 13. yiizyillan i¢ine alan ii¢ yiizyillik biiyiik bir doniisiim
cagidir. Bu cagda yaratilan sanatin iki yiizii vardir. Biri, yerel malzeme ve yapi
tekniklerine bagimli kalmak zorunda olan mimaridir. Anadolu'daki iki yiizyillik yap1
etkinligi, tipki yeni bir Islam Kkiiltiiri yaratilmasi gibi, yeni bir Islam mimarisi
yaratacaktir, ikinci sanat etkinligi alani, kiiciik sanatlar adi altinda tasimnan esyalarin
iiretilmesidir. Minyatiir, seramik, ahsap is¢iligi, maden isciligi, hat ve mukarnas gibi
yaygin bezeme teknikleri, geometrik ¢izimin egemen oldugu bezeme diizenleri, yoresel
ve sanat¢inin kimligine bagli 6zgiin yorumlarla degisseler bile, hep aymi kiiltiir
ikliminde yasamigslardir. Biitiin bunlan bir tek biiyiik spritiiel merkezin iiriinii olarak
gosteren bir isaret-sanat olan hat ise bu evrenselligi adeta damgalar. “Bunlarin yan1 sira
edebiyattan ve destanlardan kaynaklanan agk ve kahramanlik konulari, miineccimlerle

astroloji ile ilgili gezegen ve burg tasvirleri, doga tistii inaniglarla baglantili tilsimli ve
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koruyucu giicii olduguna inanilan sfenks, kanath aslan, c¢ift bash kartal, ejder gibi
sembolik ve mitolojik yaratiklar islam sanatina 6zgii belirli bir ikonografik program ve
diizenle tasvir edilmistir(Oney, Antika, s.52). Anadolu Sel¢uklu sanatinda en ilgi ¢eken
saray Alaeddin Keykubad'in Beysehir goli kiyisinda 1226-1237 yillan arasinda
yapilan, 14. yiizyilda da kullanildig1 anlagilan Kubad Abad sarayidir. Cinileri 23 cm.
daha ender olarak da 24 cm. ¢apinda ve ¢cogunlukla yildiz, bazen kare bicimlidir. Beyaz
zeminli yildizlarin i¢inde bir masal kitab1 gibi liister veya siralti tekniginde islenmis
cesit figiirler vardir. Yildiz cinileri ha¢ bicimli, arabesklerle siislii firuze sir altt veya
patlican moru liister ¢iniler birbirine baglanmaktadir. Yildiz ve haglarin desen, renk
bakimindan ritmik degisimi duvarlara ayri bir canlilik kazandirmaktadir. Siralt1 ve liister
ciniler ayr siralar halinde duvarlart kaplamaktadir. Dort veya bes sira siralti ¢iniden
sonra iki sira liister, sonra yine sir alt1 kare ciniler ahenkli degismelerle yerlestirilmistir.
Bazen de liisterler altta, siraltilar iistte siralanmaktadir. Tepede bir sira meydana getiren
kare formlu siralti ¢iniler, yildiz cinilere benzer konu ve desenlerle islenmistir. Cini
panolar 10.cm. eninde, firuze dikdortgen c¢inilerden bordiirlerle kusatilmistir. Liister
cinilerde oOlgiilerin 23,8 cm. ile biraz daha biiyiik olusu dikkati cekmektedir. Liister
yildizlarda beyaz zemin iizerine sari, kahverengi tonlari, mor haglar {izerinde ise yesil,
sar1 renkler goriiliir. Siralt1 6rneklerde beyaz iizerine koyu mavi, mor, firuze, siyah, daha
ender olan bazi parcalarda da koyu yesil kullamlmistir. Firuze haclarda siyahla islenmis
arabeskler, cok ender olarak dama veya zikzak motifler goriilmektedir. Dogu terasinda
tamami olmadigl icin anlami anlasilamayan Farsca beyitlerle kusatilmig lacivert
madalyonlar i¢inde siren, sfenks, cift bagh kartal, cift kus ve hayat agac1 tasvirleri yer

almaktadir.

Beysehir goli kiyisinda Hoyran golii kiyisinda yer alan Selguklu Sultam
Alaeddin Keykubad’in yazlik saray1 Kubad Abad’ in (1236) duvarlarini resimli masal
kitab1 gibi siisleyen, yildiz ve ha¢ kompozisyonlarinda, yerlestirmis, figiirli ciniler
giiniine kalan ne zengin saray cinileri 6rnekleridir. Figiirlii al¢1 kabartma bezemeleri nig
dolap gibi boliimlerinde kullanilarak cinilerin arasina tezat yaratan carpici beyaz alanlar

olusturduklari anlasilmaktadir.

Beysehir golii kiyisinda tepesi karli Anamas daglarinin eteklerinde olagan iistii

etkileyici bir dogada yer alan Kubad Abad sarayinin i¢inde duvarlar1 bezeyen figiirlii ve
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firuze renkli ¢iniler sanki dis ¢evrenin giizelligi ile yarisir gibidir. Devrinde duvarlar1 2
m kadar kaplayan 23 cm capindaki yildiz bigimli ¢inilerde bir masal kitab1 gibi sultan
saray ileri gelenleri hizmetkarlar av hayvanlan tilsimh ve biiyiilii giicii olan yaratiklar
canlandirilmistir. Dogaiistii koruyucu tilsimli ugur getiren giicii olan sfenksler, sirenler,
kanath aslanli grifonlar, ejderler saray duvarlarina sanki bir diis diinyas1 yaratmaktadir.
Artuklu ve Selguklu mitolojisine gore tahti ve sultan1 koruyan arma ve kudret sembolii
tek ve c¢ift bash kartallar cinilerde en sik tekrarlanan figiirlerdir. Bazi cift bash
kartallarin siyah govdesine yazilmis “es sultani” yazisi ile sultan1 simgeleyen gii¢ ve
arma niteligindedir. “Cinilerde ve algilarda ebedi hayat ve cennet sembolii olarak
tekrarlanan tek veya karsilikli ¢ift tavus kuslar sanki sarayr bir cennet bahcesi
yapmaktadir. Bu giizel kuslar cesit cesit renkli kuyruklar1 ve nar dallan ile kusatilmigtir
.(Oney, Antika, s.52). Hiikiimdarlik sembolii, kudret kuvvet sembolii olan cift bash
kartal 6zellikle Diyarbakir Artuklu kalesinde, Konya kalesinde oldugu gibi sevilen bir
motif olmustur. Tiirbe, mezar tasi, medrese, cami ve kalelerde farkli sembolik
degerlendirmeyle tamidigimiz c¢ift bash kartallar Selguklu sembol diinyasinin ne kadar

girift ve zengin oldugunu gostermektedir.

Kubad Abad’ta biiyiik saray ve kiigiik saray cinileri ilging bir resim iislubuyla
Selguklularin simgesel diinyasini yansitan ikonografiyi kaynastirip bir masal atmosferi
yansitmaktadir. Bu masal diinyasinin en énemli figiirii sarayin ve sultanin simgesi ¢ift
basl kartal tiim heybeti ile karsimiza ¢ikmakta, diger kuslar adeta bunun cevresinde
ucmaktadir. “Hiikiimdar ¢etrinin (¢adir) kartali, sultanlarin giinesine talih kanadimi ve
tiiylerini gerdi ve kudret govdesini yaydi.” ibni Bibi boyle diyor. Bu anlatima gore,
Selcuklu siislemelerinde kartal, yirtict ve diger tiirlerde kuslarin roliinii agiklamaktadir.
Bunlar simgesel anlamlar tasimaktadir (Arik, 2000, s.75). M.O. 7 yy.dan itibaren Orta
Asya’da gelisen ve tiim Asyali kavimlerde Tiirklerinde paylastigi hayvan iislubu denen
gbcebe sanatinin uzantilar1 tema ve ikonografi bakimindan bu ¢inilerin koklerinde yer
tutmaktadir. Kartal, boga, aslan, kurt, pars, dag kecisi, geyik, gocebe topluluklarin tiim
esyalarinin bezemelerinde karsimiza ¢ikmaktadir. 10. yy dan 14. yy la kadar hayvan
iislubu Tiirk-Islam sanatinda ©nemli rol oynamistir. Devamli dogay1 en basta da
hayvanlan gozlemlemek gereken gocebe yasamda doga giicleriyle ilgili olarak gelisen
inanglar ve destanlarda hayvanlarda bir¢cok kavram ve degerin cesitli hayali olaylarin

simgeleri haline gelmekteydiler. Bezemeler aynm1 zamanda boyle simgeleri icermektedir.
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Cin kiiltiiriiniin inang temeli olan Budizm de her nasilsa boyle hayvan ve hayali destan
yaratiklarindan olusan bir simgeler gelenegi bulunmaktadir. Bunun etkisi de onlarin
hayal diinyasinin hayvanlar diinyasiyla donanmasimi pekistirmektedir. “Yiizyillar siiren
bu tiir aletler, zamanla diinya goriisii degisip gelistigi i¢in eskisi gibi inang yiiklii olmasa
da halkin belleginde yer etmis olmasindan en azindan folklorik ©zellik niteliginde
devam etmeydi. Bdoylece Tiirkler hem siisleyici hem koruyucu tilsimi olan bu simgeleri

yeni Miisliiman kiiltiirleri ile uzlastirarak uzun siire korumustur” (Arik, 2000, s.75).

Aspendos roma tiyatrosu merdiven kulesinde I.Alaaddin Keykubad zamaninda
diisiiniilen konaklama koskiinde bulunan ¢iniler arasinda ¢ift bagh kartal gériinmektedir.
“Kubad Abad biiyiik Saray cinilerinde cift bash kartal genellikle yildiz levhalarda yer
alir. Bunlardan bir grupta sir altt ve krem rengi zemin iizerine siyah, kobalt mavisi

lacivert ve turkuaz boyalarla cift bash kartal islenmistir” (Arik, 2000, s.79).

Kubad Abad cinilerinde tek ve c¢ift tavuslarin ¢ok sik tekrarlandigi dikkati
cekmektedir. Tek olanlarda lacivert siyah, mor, yesil, eflatun renklerle ¢ok dekoratif
islenen kuyruklar, zarif boyun kivrimlariyla dengelenen ¢ok basarili kompozisyonlar
yapilmistir. Etraflarinda ¢cogu zaman nar dallari, bazen de benekli bir zemin yer alir. Bu
giizel kusun Bizans sanatinda cok yaygin oldugu gibi, cennet sembolii olarak
kullanildigr ve saray1 cennet kosesinden bir pargca olarak belirledigi muhakkaktir.
Bilindigi gibi iran geleneginde de tavus tiiyleri kraliyet kudretini sembolize etmektedir.
Kubad Abad tavuslarinda bu inanigin yagamasi muhtemeldir. Sel¢uklu saray ¢inilerinin
en cok sevilen motifleri arasinda cok cesitli sekillerde canlandirilan karsilikli iki kusun
veya tavuslarin arasinda yiikselen hayat agaclar1 yer almaktadir. Sembolik kékeninin
Orta Asya’nin Saman dini inamsinda, erken Islam ve Selcuklu sanati eskizlerinin
bulduguna inandigimiz hayat agac1 ve refakatci kuslar 6biir diinyaya (cennete) ulastirict
vasitalardir. Bu yolculukta hayat agaci yol ve merdiven, kuslar ise tasiyicidir. Anadolu
Selguklu saray cinilerinde saraya hayatinin 6nemli bir eglencesi ve sporu olan av ana
konulardan biri olarak islenmisti. Kacisan ziplayan av hayvanlar1 duvarlarda sanki
resmi gecit yapar gibidir. “Av kopekleri sahin ve dogan gibi avcr kuslar, 6rdekler,
aslanlar tilkiler tavsanlar, kurtlar antiloplar vb hayvanlar stilize olarak hareketli
kompozisyonlarla sunulmuslardir. Sel¢uklularda avlanmak sarayla ilgili onemli bir

eglence ve gelenektir (Oney, Antika, s.55). ibn-i Bibi, Kubad Abad hakkinda yazarken
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bunlan soylityor: "...duvarlarinin giizelligi kiskangliktan gok kusaginin rengini solduran,
firuze ve lacivert renklerdeki dosemeleri..." Biiyilk Saray'in duvarlarim siisleyen goz

kamastirici firuze (turkuaz), lacivert ¢iniler onun tanimina ¢ok uygundur.

Resim 68: Kubad Abad Kiiciik Saray ¢evresinde bulunan siralti teknigindeki
Cinilerle tasarlanan duvar kompozisyonu

Riighan Arik, Kubad Abad, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2000

Resim-68’deki “Kii¢iik Saray cinileri, sekiz koseli yildiz ve hag¢ bicimli ¢ini
levhalardir. Cogu Biiyiik Saray ¢inileriyle aym teknik, tarz ve konuya sahiptir. Hag
bicimli olanlar1 ise, tamamen yeni bir desen kategorisi meydana getirilmektedir.”
“Bunlar alisilmis stilize bitki desenlerin yani sira, siyah golge gibi kuslar baliklar yazi
ve degisik bitkiler desenler icermektedir. Ama en goze carpan Ozellik bunlarinin
bircogunda yine siyah golge gibi fakat yi1ldiz levhalardaki kadar arma etkisi ¢ikaran cift
basli kartal islenmis olmasidir. Bunlarin bulunmasi sanat tarihinde Kubad Abad ve
Anadolu ¢inileri agisindan biiyiikk 6nem tagimaktadir” (Arik, 2000, s.75). “Bu cinilerle
yapilan kaplama kompozisyonlarin sekiz koseli yildiz ve hag bicimli araliklar meydana
getiren genel geometrik diizeni 9.yy Abbasiler déneminden beri goriilmektedir. Figiirlii
duvar cinilerinde bu kompozisyona Anadolu Sel¢uklular1 disinda hep daha sonraki

zamanlarda karsilagsmaktay1z” (Arik, 2000, s.69).
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Resim 69: Kubad Abad Biiyiik Saray Karatay Miizesi
Gogsiinde es-sultan yazan cift bagh kartal figiirii, bulunan siralt1 tekniginde yildiz ¢ini

Riichan Arik, Kubad Abad, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2000,s:80

Resim-69’daki Sekiz Koseli Yildizlardan olugsmus kus figiir ¢ini yiizeyi eksenine
denk getirilmis ve tiim alana yayilacak bigcimde resmedilmistir. Govde ve kanatlar
cepheden iki yana yonelen baslari profilden gosterilmistir. Genis agilan kanatlar
iizerinde yatay, ince beyaz bir serit, hemen altinda belki de kanat tiiylerini belirten yine
beyaz ince diisey seritler vardir. Kanat uglar1 helezonlarla son bulur. Palet motifine
benzer bir kuyruk bi¢cimi bu 6rneklerde tipiktir. Baglarinda baykus gibi sivri kulaklar,
kivrik gaga, gaga altinda gerdan ibigi gibi sarkintilar dikkat ¢ceker. Govdenin arkasindan
cikmig goriinen bacaklarin ucundaki penceleri oldukca gercekei tasvir edilmistir.
Gogiislerinde diisey dogrultuda es-sultan yazist yazilmistir” (Arik, 2000, s.80).
(Resim—69)
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Resim 70: Kubad Abad Biiyiik Saray Karatay Miizesi
Stralt1 yildiz ¢iniden kesilmis kare levhada ¢ift bash kartal figiirti

Riichan Arik, Kubad Abad, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2000,

Resim-70’deki ornekse; “kartal yine cepheden siskince bir govde, fakat daha
sematik ve ince kanatlarla resmedilmistir. Baslarda profilden gosterilmistir. Kanat
tiyleri ard arda siralanan kivrik cizgilerle belirtilmistir. Kanatlar kuyruk kadar
uzatilmis, stilize yaprak motifi gibi bir bicimde sonuclandirilmistir. Krem rengi fon
tizerinde seffaf sir altina nefti (koyu yesil) renkle islenen kartalin gogsiinde genis bir
kartus iginde pullar bulunmaktadir. Kuyruk bu kez govdenin ugunda bir bogum
yaptiktan sonra ii¢ parcali bir yaprak seklinde doniismektedir. Onceki gruptan farkl
olarak ayaklar govde iizerinden ¢ikmistir. Figiiriin yildiz yiizeyine yerlestigi alan, kartal
etrafinda bosluk birakarak kalin yesil konturla cercevelenmis, bos alana i¢ boyal

rozetler eklenmistir. Bunlarin gezegen simgeleri olabilecegi diisiiniilmektedir.”
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Resim 71: Kubad Abad Biiyiik Saray Karatay Miizesi
Gogsiinde kemal yazan c¢ift bash kartal figiirii, desenli y1ldiz ¢ini

Riighan Arik, Kubad Abad, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2000

Resim-71°deki “Biiyiikk Saray’da cikarilanlardan ornek ise, kartalin gogsiinde
kartus degil, yuvarlak bir madalyon bulunmakta, icindeki yazi zorlukla ‘“kemal”
seklinde okunabilir gibi goziikmektedir. Boyle gogsiinde yuvarlak madalyon icinde
yaziyla ¢ift bagl kartal figiirli, simdilik bildigimiz tek ornektir. Her iki basta da boga
boynuzuna benzer kulaklar, cenelerinin altinda benekler vardir. Buradaki zemin, bosluk
korkusu varmigcasina linear helezonlarla (voliitler) doldurulmustur” (Arik, 2000, s.82).
“Yine krem rengi zemin iizerine, seffaf siraltina koyu yesil, mavi tiirkuaz renklerle
islenen c¢izgisel desen karakterindeki kartal figiirlerinin gogiislerinde bu kez unvan
ibareleri yazilmistir. Bunlar dort kdse kartuslar icinde es-sultan, es-sultani, el-muazzam,

es-saadet Alaaddin Keykubad unvanlaridir” (Arik, 2000, s.82).
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Resim 72: Cift bagh kartallin gogsiindeki kartusta el-muazzam yazisi,

Kubad Abad, Kiiciik Saray, siralti tekniginde ¢ift bash kartal figiirii Konya, Karatay Miizesi
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Riighan Arik, Kubad Abad, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2000

Resim 73: Cift bash kartallin gogsiindeki kartusta el-muazzam yazis

Kubad Abad, Kiiciik Saray, siralti tekniginde ¢ift bash kartal figiirii Konya, Karatay Miizesi

Riichan Arik, Kubad Abad, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2000
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Resim 74: Cift bash kartallin gogsiindeki kartusta es-sultan yazist
Kubad Abad, Kiiciik Saray, siralti tekniginde ¢ift bash kartal figiirii Konya, Karatay Miizesi

Riichan Arik, Kubad Abad, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2000

Kiigiik Saray cift bagh kartallarmin biiyiik saray oOrneklerinden bazi farkl
ozellikleri soyle Ozetlenebilir. Hepsi de seffaf sir altt olmak iizere, kiiciik saraydakilerin
bazilarinda kanat tiiyleri ard arda sirlanan kivrik ¢izgilerle, bazilarinda diisey cizgilerle
belirtilmis, bazilarinda ise kanatlar diiz olarak boyanmistir. Baz1 6rneklerde de kanatlara
“tiraz” gibi bordiirler islenmistir. Resim-74’deki ¢rnekteki gogiislerdeki kartuslarda yer
alan yazilar en carpici ayrimdir. Bazilarinda fon koyu yesil boyanmis, desen zeminin
krem rengiyle birakilmistir. Cini yilizeyinde krem renginde beliren bu c¢ift bash
kartallarin tiiylerini kisa cift cizgiler ima eder. Krem rengi kartallar, yesil zeminde
hareket yaratan krem rengi stilize yapraklardan bir fon iizerinde yer almaktadir” (Arik,

2000, s.80).

Cift bash kartal iceren yildizlarin ¢ogunda figiir, iki yandaki hashas dallar
arasinda yerlestirilmistir. Bu dallarin bazilarinda yapraklarin ucuna boncuk gibi noktalar
konmustur. Kartallarin kiminin boga boynuzu gibi kulaklari, kiminin ise dik duran kurt
gibi kulaklan vardir. Belki de grifon denen hayal yaratiklarinda oldugu gibi bu c¢ift bash
yaratiga da yirtic1 bir canavar kafasi koyarak bilinen kartaldan 6te, ejder, ve benzeri gibi
daha da olagan iistii kilmak icin yapilan bir bicimlemedir. Biiyiikk Saray’dan ¢ikan ve

yine kare levha gibi kesilmis bir o6rnek, olduk¢a bozuk bir desen vermekle birlikte
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dikkat edildiginde kiiciik sarayda benzeri bulunan bir stilizasyon harikasi oldugu
anlasilir. Kiiciik sarayda ki kirikta olsa, birlestirince tiimii anlasilan levhada, ¢ift bash
kartalin adeta palmetlere ayristirilip stilize bir bitki kompozisyonuna doniistiiriildiigii

sezilmektedir.

Resim 75: Tiirkuaz seffaf siralt1 siyah renkli cift basl kartal figiirti desenli hag ¢ini parcalari.
Kubad Abad, Kiiciik Saray Konya, Karatay Miizesi

Riighan Arik, Kubad Abad, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2000

Resim-75’deki “Kiiciik Saray’da tiirkuaz seffaf sir alt1 siyah figiirlii hag ciniler
ise, ¢ok kaliteli bir iscilikle zengin figiir kompozisyonuyla bezenmistir. Kubad Abad’da

13.yy. ilk yarisinda ortaya cikan bu eserler, sanat tarihi agisindan bir fenomendir. En
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onemli figiirler, ¢ift bagh kartallardir. Bunlar Kiigiik Saray’da giin 1s18mna ¢ikarilan
yildiz ¢inilerindeki kartallarin bicim 6zelliklerini tasimaktadir. Bu kartallarin bir kismi
ha¢ levhanin ¢apraz durusuna gore cepheden goriinecek sekilde tam hacin merkezine

iglenmis bir kismi da hag kollarinda yer almistir.”

Resim 76: Siralt1 tekniginde yirtici kus (sahin) figiirti desenli yildiz ¢ini.
Kubad Abad, Kiiciik Saray, Konya, Karatay Miizesi

Riichan Arik, Kubad Abad, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2000

Idman ve giic gosterisi olan av, tiim anitsal tasvirlerde en 6nemli konulardan
biridir. Resim-76’deki 6rnekte goriildiigii gibi, aver kus olarak dogan, sahin, sungur gibi
orta biiyiikliikte yirtict kuglar kullamilmistir. Kubad Abad Sarayinda her cinsten av
hayvaninin dolastigi, av torenlerinin ve partilerinin diizenledigini diisiiniilmektedir.
Saray cinilerindeki avci kuslardan, diger av hayvanlarina kadar hepsi bu ava elverisli
has bahgenin kadrosunu simgelemektedir. “1987°de Kiiciik Saray’da yapilan kazilarda

cikan sekiz koseli yildiz ¢inilerde, sir alt1 tekniginde, krem rengi zemin iizerine kobalt
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mavi, siyah renklerle islenmis avci kuslar ile Biiyiikk Saray buluntular1 arasindaki
ornekler benzer tarzda islenmistir. Yirtici goriiniisleri, keskin bakislari, yana acilmig
gorkemli kanatlar ve siskin govdeleri ile bu kuslar her cinide tek bir figiir olarak tasvir
edilmistir” (Ark, 2000, s.87). Az sayidaki hayvan miicadelesi, ¢ift kus gibi istisna
sayilacak bazi sahneler disinda, insan olsun hayvan olsun, tiim figiirler bir levhaya bir
tane olmak iizere adeta “portresi” gibi islenmistir. Avci kuslarin duruslan ¢ift bash

kartallarinki gibidir, govde cepheden, bas profilden tasvir edilmistir.

Cini yiizeyinde figiir disindaki alanlar, kimi Ornekte siizge¢ gibi noktali bir
bezemeyle, kiminde ise, siyah zemin iizerinde krem rengi iri inci tanelerine benzeyen
yuvarlaklar ve kusun bas1 cevresinde krem rengi yapraklarin yer aldigi bir

kompozisyonla siislenmistir. Bazilarinin basini fondan ayiran bir hale bulunmaktadir.

Resim-77 Resim-78
Kusu bogazindan yakalayan Tavsanin basini1 gagalayan
avci kus figiirii desenli yildiz ¢ini. avcel kus figiirti desenli yildiz ¢ini
Siralti, Kubad Abad, Biiyiik Saray, Karatay Lister, Kubad Abad, Biiyiik Saray, Karatay

Riighan Arik, Kubad Abad, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2000

Avci kuglarin tek basina degil de, bir sahne olusturan olay i¢inde yer alisina
ormek olarak da c¢ikan biri siralti, digeri liister tekniginde yapilmis iki yildiz ¢ini
gosterilebilinir. Resim-77’deki 6rnekte; siralt1 teknigindeki cinide bir kus bir basgka kusu
bogazindan yakalamis, sikmakta, Resim-78’deki ornekte ise; liister teknigindeki ¢inide

avcl kus tavsanin basim gagalamaktadir. Her iki ornekte de hayvanlarin bi¢imlenisi,
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egilip biikiiliiglerindeki zarif cizgiler, dinamik ve dekoratif bir etki yaratmaktadir”

(Arik, 2000, s.89).

Resim 79: Sirt sirta simetrik ¢ift kus desenli yildiz ¢ini. Siralti.
Kubad Abad, Kiiciik Saray, Karatay

Riichan Arik, Kubad Abad, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2000

Resim-79’daki oOrnekte ise; “Kubad Abad cinilerinde stilize bir bitki motif
seklindeki bir hayat agac1 ¢evresinde karsilikli veya sirt sirta duran kuslar, masal-gercek
aras1 diinyadan bir bagka ornektir. Pek ¢ogu kiiciik Saray kazilarinda ele gecmistir.
Konu teknik ve genel kompozisyon agisindan Biiyiik Saraydakilerle ayn tiirden olan bu
kiiciik saray buluntularinda liister teknigine heniiz rastlanilmamistir. Hayat agac1 bazen
meyveli ve yaprakli dallar halinde tasvir edilmis, simetrik yerlestirilmis bir dalda kuslar

cevrelemistir” (Arik, 2000, s.89).
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Kiigiik Saraydaki bir baska yildiz ¢inide top ¢amlan akla getiren, hatta kozalara
benzeyen stilize bir agac motifi govdesinden dallar ¢ikmaktadir. Bunlarin altindan

simetrik iki kus karsilikli fakat baslarim1 disar ¢cevirmis olarak resmedilmistir.

Resim 80: Hayat agacinin iizerine tiineyen, tepelikli, gagalar1 sarkitli simetrik kuslar.
Yildiz ¢ini, Siralti. Kubad Abad, Kiigiik Saray, Karatay

Riichan Arik, Kubad Abad, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2000

Resim-80’deki ¢ini orneginde ise, “cini ylizeyini tam ikiye bolen tepesinde
cicegi bulunan yaprakli bir dal bi¢cimindedir. Tepelikli, gagalarinda hindi gibi sarkitlik
bulunan, kuyruklar1 uzun pargali simetrik iki kus, bu agacin iizerine tiinemis birbirine
bakmaktadir. Agacin kokiinden iki yana uzanan dallar iizerine tiineyen kuslarin uzun
kuyruklari, govdelerinde benekleri ve gagalarinin altinda ince nokta desenleri
bulunmaktadir. Bu desenler, krem zemin tizerine kobalt mavisi, yesil yer yer mangan

moru gibi renklerle boyanmis seffaf sirla kaplanmistir” (Arik, 2000, s.93).

Biiyiik Saray’da ele gecen yildiz ¢ini buluntular arasinda, hayat agaci ve kuslar

konusunu igeren pek cok ornek bulunmaktadir. Teknik ve kompozisyon bakimindan
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kiiciik saraydakilere benzemektedir. Ancak renkler, zemin siislemesi ve ayrintilarda

farklilik karsimiza ¢ikmaktadir.

Resim 81: Yildiz ¢iniden kesilen kare levhada hayat agaci ve simetrik cift kus.
Stralti. Kubad Abad, Biiyiik Saray, Karatay

Riighan Arik, Kubad Abad, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2000

Resim-81°deki oOrnekte ise; “yildiz koseleri kesilerek dort kose levhaya
doniistiiriilmils, bir ¢ininin ana ekseninde, genis krem rengi yapraklari palmiye
biciminde bir hayat agaci, kompozisyonun tiimiinii kaplar. Fon siyah ve mavi boyalidir.
Iki yana karsilikh birer kus, baslar1 geriye cevrilmis, disa dogru bakmaktadir. Kuslarda
krem rengidir. Govdelerinde benekler ve tiiylerini belli eden cizgiler vardir. Cini yiizeyi
mavi ve siyah renklerle boyanmis, hayat agaci ve kuglar astarin krem renginde

birakilmus, iistlerine seffaf sir ¢ekilerek firmnlanmistir” (Arik, 2000, $.94) .
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Resim 82: Hayat agacinin iki yaninda sirt sirta simetrik ¢ift kus motifli y1ldiz ¢ini, liister.
Kubad Abad, Biiyiik Saray, Karatay

Riichan Arik, Kubad Abad, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2000

Resim-82’deki oOrnekte ise; “Biiyiik Saray liisterleri arasinda bu konunun
islendigi Ornekler ilginctir. Krem zemin iizerine sarimsi kahverengi islenen bu
yildizlarla kuglar hayat agacinin iki yaninda sirt sirta durmus, ama baslarini ters yone,
hayat agacina cevirmislerdir. Soyut yapraklarla siislii bir zemin iizerinde ve ¢ok

ayrintiyla islenmistir” (Arik, 2000, s.94).
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Resim 83: Hayat agaci ve simetrik ¢ift tavus kusu motifli y1ldiz ¢ini siralti.
Kubad Abad, Biiyiik Saray, Karatay

Riichan Arik, Kubad Abad, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2000

Resim-83’deki ornekte ise; “Biiyiik Saray’da bulunmus siralti teknigindeki bir
cinide, hayat agacinin iki yaninda mavi grimsi siyah renklerle boyanan simetrik iki
tavus kusunun kuyruk ve kanatlarinin ¢ok sade olmasina karsin, zarif boyunlar baslari,
gagalarinin altindaki benekleri ve bag iistiinde ii¢c mavi topla biten tepelik tiiyleri epeyce
ayrintili islenmistir. Krem rengi fonla bosluklar gri-siyah helezonlarla doldurulmustur”

(Arik, 2000, s.95).

Hiristiyan geleneginden beri cennet simgesi kabul edilen bu giizel tavus kusu,
bulundugu yeri de cennete ¢evirecek diye umulur. Sel¢uklularin etkilendigi iki kiiltiiriin,
Bizans ve Iran’in sanat geleneginde de ¢ok sevilen eski Iran da ayrica ozellikle tiiyleri
iktidar1 ifade eden tavus kusu figiirii Selguklu saray cinilerinde bu gelenegin uzantisi

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Resim 84: Dallara karsilikli tiineyen tavus kusu motifli yildiz ¢ini. Siralt1.
Kubad Abad, Kiiciik Saray, Karatay

Riichan Arik, Kubad Abad, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2000

Resim-84’deki ornekte ise; “Kiigiik Saray buluntular arasindaki bir siralt1 yildiz
cinide tavuslar, ortadaki bir kokten simetrik olarak ayrilan bol yaprakl dallara tiinemis,
gogiis gogse karsilikli durmakta, uzun boyunlariyla baslarimi ise geriye, yani disar
cevirmektedirler. Tiinedikleri dallarin uglarn da biri yukar1 biri asagi kivrilarak
bosluklar1 doldurmaktadir. Bu kivrimlar, resim yiizeyinde dengeli bir hareket
yaratmaktadir. Baslarin1 yine ii¢ toplu tily tepelik taglandirmaktadir. Krem zemin
tizerinde govdeleri siyaha, bas ve kuyruklari kobalt mavisine dallar ise yesile

boyanmistir” (Arik, 2000, s.95).
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Resim 85: Tavus kusu motifli y1ldiz ¢ini. Siralti. Kubad Abad, Biiyiik Saray, Karatay

Riichan Arik, Kubad Abad, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2000

Resim-85’deki 6rnekte; tavus kusu tek basina tasvir edilmistir. Biiyiik cogunlugu
sir alti yapilmig olmakla birlikte liister tekniginde olanlar1 da vardir. Yine sir alti
tekniginde yapilmis Biiyiik Saray’a ait bir yildiz ¢ininin yiizeyinde ortada yer alan tavus
kusunun kuyruk ve govdesi tiim kompozisyona egemendir. Boynunu geriye, kanatlarina
uzatarak tiiylerini karistirmaktadir. Bunlar Selguklu ustalarinin gozlem giiciinii ve
dogaya baghiliklarin1 gosteren 6zelliklerdir. Kivrilan ¢izgilerin dengeli dagilis1 uyumlu
renkleriyle bu parca, Selguklu resim sanatinin en gorkemli orneklerinden biridir.
Kuyruk ve govde lacivert, mangan moru, gri-siyah renklerle boyanmistir. Kuyruk
yilizeyi yatay beyaz cizgilerle bolimlenmis, bu bolimler lacivert mor renklerle
boyanarak kuyrugun gercekteki alacaligir canlandirilmak istenmistir. Kuyruktan cikan

kivrik, uzun tiyler bu canlilifi pekistirmektedir. Tavus kusunun kuyrugu kadar
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basindaki tiiylerde vazgecilmez Ogelerdir. Elimizdeki ornekte tiiyler, tavusun basi

iistiinde bir hag halinde verilmistir (Arik, 2000, 5.99).

Resim 86: Tavus kusu motifli yildiz ¢ini. Siralti. Kubad Abad, Kiigiik Saray, Karatay

Riighan Arik, Kubad Abad, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2000

Resim-86’deki ornekte ise; “Kiigiik Saray’da, siralti tekniginde sekiz koseli bir
yildizin merkezinde de tek basina bir tavus bulunmaktadir. Uzun boynu da kuyruga
paralel kavis yapan bir ay ¢izer. Kuyrukla bunun olusturdugu yaylar, gévdenin kavisi ile
biitiinlesip, iki yanda bosluklarn doldurarak ¢erceve gibi sinirlayan ¢inilerde alistigimiz,
Kubad Abad bitkileri kusun ¢izgilerine uyumlu yerlestirilerek ritim etkisi yaratmaktadir.

Uglar toplu tiiyler yine basi taglandirmaktadir” (Arik, 2000, s.95).
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Resim 87: Tavus kusu motifli y1ldiz ¢ini. Siraltt. Kubad Abad, Biiyiik Saray, Karatay

Riichan Arik, Kubad Abad, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2000

Resim-87°deki ornekte ise; “Biiyiik Saray siralti yildiz ¢inilerinden tek tavuslu
bir grupta figiir, ¢ini yiizeyinin alt kismina yerlestirilmistir. Kivrik dallarin arasinda
krem rengi yaprak ve beneklerin goriildiigii gri-siyah fon iizerinde sade fakat kivrak
cizgiler islenmistir. Govde ve kuyruklar lacivert mor boyalidir. Uglar toplu tiiyler yine

baslarindadir” (Arik, 2000, s.99).
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Resim 88: Tavus kusu motifli yildiz ¢iniler. Liister. Kubad Abad, Biiyiik Saray, Karatay

Riichan Arik, Kubad Abad, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2000

Resim-88’deki ornekte ise; “Biiyiik Saray kazilarinda ortaya c¢ikan sekiz koseli
liister ¢ini parcalarindan bir baska grupta ise, tek tavus kusu figiiri ya kivrik dallar ve
yapraklardan olusan arabesk bir siislemeyle ya da siizgec¢ goriiniimii veren noktacik ve
beneklerle doldurulan bir zemin iizerinde tasvir edilmistir. Figiiriin i¢i de helezonlar,
beneklerle bezenmistir. Desenler krem rengi fon {izerine altin sarisina yakin acik kahve

renkte islenmistir” (Arik, 2000, s.99).
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Resim 89: Bir kaptan su icen iki tavus kusu motifli. Siralti. Kubad Abad, Biiyiik Saray, Karatay

Riighan Arik, Kubad Abad, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2000

Resim-89’deki ornekte ise; pek yaygin goriinmese de ilging bir grup olusturdugu
anlagilan bir kaptan su icen tavus kusu c¢ifti motifi, siralti tekniginde biiyiik saray
yildizlart arasinda bulunmaktadir. Cini yiizeyinin alt kismina yerlestirilen ayakli ve
kulplu ve iizeri daire desenli bir kaptan simetrik iki tavus kusu su icmek {izeredir. Krem
zemin iizerine gri-siyah renklerle boyanan kuslar, zarif bir sekilde kaba dogru egiliyor.
Boynun biikiiliis ¢izgileriyle ters yonde biikiilen kuyruklarn kompozisyondaki bosluklar
dolduruyor. Burada kap simgesel bir anlam tasiyor. Icinde “ebedi bir hayat suyu” var
tavuslarin simgeledigi cennet ile kabin temsil ettii sonsuz hayat bir arada

sunulmaktadir (Arik, 2000, s.100).



Resim 90: Boyunda birbirine dolanan ¢ift tavus kusu desenli yildiz ¢iniden kesilmis levhadan parca.
Siralti. Kubad Abad, Biiyiik Saray, Karatay

Riichan Arik, Kubad Abad, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2000

Resim 91: Boyunda birbirine dolanan cift tavus kusu desenli. Hag ¢ini, Sir alt1.
Sir athi. Kubad Abad, Biiyiik Saray, Karatay

Riighan Arik, Kubad Abad, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2000

83
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Biiyiilk Sarayda bulunan c¢ok ilging iki Ornekse, yildizdan kesilmis kare
levhalarda karsimiza c¢ikmaktadir. Yumusak kavisli cizgilerle boyunlar1 birbirine
dolanmus, simetrik tavus ¢iftinin kanatlarinda bu harekete eslik etmektedir. Levhalardan

birinde baslar yiiz yiize, digerinde geriye disa bakmaktadir.

Resim 92: Birbirine dolanmus ¢ift tavus kusu desenli. Hag ¢ini, Siralti.
Kubad Abad, Kiiciik Saray, Karatay

Riichan Arik, Kubad Abad, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2000

Kii¢giik saray da hag¢ bi¢imli levhalarda ilk kez turkuaz siraltina siyah siliiet gibi

desenle birbirine dolanan tavus kuslar1 bulunmaktadir. Hagin capraz durusuna gore
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ayarlanip merkeze yerlestirilmis bu simetrik ¢iftin kanatlan iisteki ha¢ kollarina,
kuyruklar ise alttaki ha¢ kollarina uzatilmistir. Ha¢ kollarinin u¢larindaki kivrim dallar

islenmistir. Cok temiz ve kaliteli iscilikle olusturulmustur.

Av hayvanlar arasinda ordek balik¢il ve daha cinsini belirlemedigimiz bir¢ok
kus, Kubad Abad c¢inilerinin alisilmis motifleridir. Sanat¢inin gozlem giiciinii yansitan
dogaya bagl, gercek¢i sayilabilecek ozellikler gosteren bir iislupla resmedilmislerdir.
“Bu figiirlerin cogu tek basina stilize yapraklar, uclarinda ¢igek benzeri stilize motiflerle
helezonlar olusturan kivrim dallar vb. soyut bitkisel bezemeler iizerinde yer alirlar ve
genelde profilden gosterilmislerdir. Bunlarin ¢ogu, Kubad Abad yoresinde bugiin
gormekte oldugunuz cesitli kuslara ve bitkilere benzeyen bicimlerdedir” (Arik, 2000,
s.103).

Resim 93: Cesitli kus tasvirleri, siralti, lister. Kubad Abad, Biiyiik Saray, Karatay

Riichan Arik, Kubad Abad, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2000



Resim 94: Cesitli kus tasvirleri, siralti, liister. Kubad Abad, Biiyiik Saray, Karatay

Riichan Arik, Kubad Abad, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2000

Resim 95: Cesitli kus tasvirleri, siralti, liister. Kubad Abad, Biiyiik Saray, Karatay

Riichan Arik, Kubad Abad, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2000
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Resim 96: Cesitli kus tasvirleri, siralti, liister. Kubad Abad, Biiyiik Saray, Karatay

Riighan Arik, Kubad Abad, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2000

Resim 97: Cesitli kus tasvirleri, siralts, liister. Resim 98: Cesitli kus tasvirleri, siralty, liister.

Kubad Abad, Biiyiik Saray, Karatay Kubad Abad, Biiyiik Saray, Karatay

Riichan Arik, Kubad Abad, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2000
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Resim 99: Cesitli kus tasvirleri, siralt, liister. Resim 100: Cesitli kus tasvirleri, siralt, liister.

Kubad Abad, Biiyiik Saray, Karatay Kubad Abad, Biiyiik Saray, Karatay

Riichan Arik, Kubad Abad, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2000

Resim 101: Balikeil kusu desenli yildiz ¢ini parcasi. Siraltr .
Kubad Abad, Kiigiik Saray, Karatay

Riichan Arik, Kubad Abad, Tiirkiye Is Bankas Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2000
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Kiigiik Saray buluntular1 arasinda siralti tekniginde yapilmis bir yildiz ¢ini
yiizeyinde son derece sinirli renklerle balik¢il kusu resmedilmistir. Figiir ve
cevresindeki soyut yapraklarda krem rengi astar boyanmadan birakilmig, bunlarin
disinda fon koyu yesil renkte boyanmistir. Balik¢il kusunun kuyrugunda yazi benzeri
stislerle doldurulmus bir bordiir goriilmektedir. Kusun tiiyleri kiiciik, kisa ¢ift ¢izgilerle

belirtilmistir.

Resim 102: Hag kollarinda simetrik ¢ift kus desenli hag ¢ini.
Siralti. Kubad Abad, Kiigiik Saray, Karatay

Riighan Arik, Kubad Abad, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaynlari, Istanbul, 2000

Resim-102’deki ornekte ise; Kiigilk Saray hac¢ levhalarn c¢ok degisik
kompozisyonlarla kus tasvirleri icermektedir. Yine seffaf tiirkuaz sir altinda golge gibi
siyah desenlidirler. Bunlardan birinde, ha¢ kollarinin kesismesiyle olusan merkezdeki
kiiciik kare alincikta, Selguklu bezeme sanatinda ¢ok tutuldugu goriilen zikzak desenleri
islenmistir. Hag¢ kollarina ise, karsilikli agiz agiza birer cift kiigiik kus yerlestirilmistir.
“Siluet halinde resmedilen kuslarin arkasinda fonda, tek cizgiyle kalp gibi bir sekil

yapilmis, ucu kiigiik bir rozetle birlestirilmistir. Rozetten c¢ikan iic yaprak dort hag
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kolunda sivri, iicgen uca uyumlanan simetrik bir tarzla yerlestirilmistir. Bu sevimli kus
motifleri de tek bir firca darbesiyle cabucak cizilebilinen resimleri andirmaktadir”

(Arik, 2000, s.104).

Resim 103: Hac ¢ini kolu ucunda kus tasviri. Siralti. Kubad Abad, Kiigiik Saray, Karatay

Riichan Arik, Kubad Abad, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2000

Resim-103’deki ornekte; kirik bir ha¢ kolu parcasinda yine zarif ¢izgilerle tasvir
edilen aliml bir kus figiirti, kivrik kiiciik dallar ve stilize yapraklardan olusan bir fonun
iizerinde belirmektedir. Dort kolda da ayni1 minik kompozisyon tekrarlanmis olmalidir.
Baska kirik bir 6rnek ise, bu kez hag¢ kollarinin ortasinda yer almakta, kivrim dalli iri
stilize palmetler hac¢ kollarmi kaplamaktadir. “Hag bicimli cinilerin en giizel 6rnegini
yine Kii¢iik Saray kazilarinda gormekteyiz. Ince bir iislupla her bir ha¢ koluna

resmedilen kus siluetler uzun gagalarin1 hacin orta kismina birlestirecek sekilde
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yoneltmisler cevrelerinde yine kiiciik stilize yaprakli kiviim dallar zengin bir fon

olusturmustur (Arik, 2000, s.104).

Resim 104: Gagalar ortada birlesen dort kus figiirlii yildiz ¢ini parcast, liister.
Kubad Abad, Biiyiik Saray, Karatay

Riichan Arik, Kubad Abad, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2000

Resim-104’deki ornekte ise; “kivrak zarif cizgilerle bi¢gimlenen balikcil kuslari,
krem rengi fon tizerinde stilize yapraklar arasinda dort kus, gagalarini ¢ininin ortasinda
birlestirmis, boylece c¢ini ylizeyinde donen firildak gibi bir hareket izlenimi

yaratmislardir” (Arik, 2000, s.104).
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Resim 105: Hayat agacinda kuslar. Yildiz ¢ini. liister. Kubad Abad, Kiigiik Saray, Karatay

Riichan Arik, Kubad Abad, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2000

Resim-105’deki ornekte ise; hayat agaci1 dallar arasinda kus tasviri bulunan bu
levha, Saman gelenekleri acisindan bakilirsa, “evrenin ekseni” Samanin ruhuna alemler
arast yolculukta merdiven odevi gormekte, kuslarda Samana eslik eden ruhlar
simgelemektedir. “Islam inancina gore ise, cennet simgesi agacta, cennet kuslari
tiinemistir. Ote yandan Kubad Abad’da her sabah adeta toplant1 yaparcasina bir agaca
iisiisen sigircik kuslarinin bu resimlere esin kaynagi olabilecegini de diisiinmekteyiz”

(Arik, 2000, s.106).

Kubad Abad sarayi cinilerinde masal hayvanlar1 6zel bir yer tutar. Sfenksler,
sirenler, grifon, ¢ift ejder, cift bash kartal duvarlara tilsimli bir hayal alemini aksettirir.
Sfenks ve sirenler sultanlara es yiizli baslarinda tacglari, haleleri, uzun saclari,
yiizlerinde tilsimli benleri, sultanin elbisesini hatirlatan benekli govdeleri, yakalari,
uclan helezonlu kanatlartyla saray1 ve sultan1 koruyan tilsstmhi yaratiklar olarak ¢ok sik

tekrarlanir. Kanat ve kuyruk uglarn Tiirk sanatinda tipik oldugu gibi helezonlar ve
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toplarla son bulur. Govdede tekrarlanan benekler biiyiik ihtimalle Orta Asya figiir
sanatindan hatira kalan tilsimli isaretlerdir. Selguklu sanatinda sik tekrarlanan sirenler
olagan {iistii kuvvet ve kudretleriyle saray1 her tiirlii kotiilikten, diismandan, hastaliktan
korur, aym zamanda talih semboliidiir. Biiyiik olasilikla bu nedenle Iran Selcuklu el
sanatlarinda taht sahneleri ¢cok zaman siren, grifon gibi sembolik hayvanlarla birlikte
canlandirilmistir. Tiirklerin Tugrul adim verdikleri Kafdagi’nda yasayan efsanevi
yaratik «siren» Islim inancinda caresizlerin, bahtsizlarin imdadina kosan bir hizir
melegi olarak kullamilmistir. Konya Selguklu kalesi sirenleri, sehri koruyucu olarak

diisiiniilen tipik 6rneklerdir.

Kilig¢ Aslan Koskii'nii de kullanilan ¢inilerin {iistiin teknik 6zelligi, figiirlerin
resmedilis tarzi, fran'daki 12. yiizyil Biiyiik Selcuklu minai seramiklerinin teknik ve
iislubuna ¢ok benzemektedir. Cini malzemeye minai tekniginin uygulanisi, yalmiz bu
yapiya ozgiidiir. Baska hicbir Selcuklu yapisinda minai ¢ini yoktur. Minai, Iran'da
Biiyiik Selcuklu Imparatorlugu zamaninda ortaya cikarilan bir tekniktir. fran'da 12.
yiizyll da bu teknikle yapilmig pek cok seramik bulunmasina karsilik, ¢ini iizerine
uygulama yoktur. Konya Kilic Aslan Koskiiniin minai ¢inilerle zengin bicimde

bezenmesi bu yonden de son derece ilgi ¢ekicidir.

Minai, son derece kaliteli, fakat zahmetli ve pahali bir tekniktir. fran'da Biiyiik
Selcuklu Imparatorlugu zamaninda, kullanma ve liikks seramik siis kaplarina uygulanan
bu teknikle yapilan eserler heft reng (yedi renk) ismiyle anilirdi. Bu isim, belki de bu
teknigi anlatan en iyi tanimdir. Renklerin bir kismi sir altina, bir kism1 da sir iistiine
yerlestirilmistir. Siisleme, opak beyaz iizerine yedi renkle veya bazen seffaf tiirkuaz,
mavi veya kobalt mavisi sir iizerine resmedilir. Sir altina, yiiksek 1s1ya dayanan, yesil,
koyu mavi, mor, tiirkuaz renkler konur, sonra sirlanir. Bundan sonra kiremit kirmizisi,
siyah, beyaz ve altin yaldiz uygulanacak yerler boyanir ve daha az 1sida tekrar
firinlanarak renkler sir iistiine tespit edilir. Bazen altin yaldiz yerine sar1 renk de
kullanilmistir. Kdskte minai ve siriistii teknikleriyle hazirlanmis kiigiik dlgekli yildiz ve
hac bicimli levhaciklar birbirini tamamlayan kompozisyonlar olusturulmustur. Bu
yildiz bi¢imli levhalara, cok renkli minai teknigiyle bir insan, bir hayvan veya fantastik
yaratik figiirleri islenmistir. Bugiinkii fayans karolarda goriilene benzer sekilde, kare

cini levhalar, {izerlerine minai tekniginde islenen nakislarla yan yana getirildiklerinde,
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sOyle bir biitiin ortaya ¢ikmaktadir: Ince iicii kirmizi ¢izgilerle, bilyiik bir geometrik
orgii (gegme) kompozisyonu c¢izilmis, bunun sekizgenler ve aralarinda dort kolu
yildizlar olusturan bir pargasi kalmistir. Cini kare levhanin ortasina rastlayan
sekizgenlere figiirlii sahneler, aralarindaki yildizlar ile dorder karenin koselerinin
birlesme yerinde olusan sekizgenlerin icine ise, soyut bitkisel kompozisyonlar
islenmistir. Tiim bu kompozisyonlar minai teknigiyle yapilmistir. Asil ilgin¢ olani, her
levha sirlandiktan sonra, minai tekniginin olanaklarindan yararlanarak boliimlenmistir.
Yesil ve mavi renkler beyaz opak bir sir altina, kirmiz1 ve siyah renkler sir iistiine
uygulanmus, altin yaldizla zenginlestirilmistir. Levhanin ortasindaki sekizgenin icinde
bulunan avci figiiriiniin, atin ve avci kusun (dogan) konturlari beyaz zemin ve mat sir
iistiine siyah renkle, avcinin giysisi ve basligi kizil kahve renkle yine sir iistiine, figiiriin
caksirt (pantolon) ve avci kusu tutan eldiveni sir altina firuze renkle boyanmustir.
Yanaklarindaki kirmizi benekler ise sir {istiidiir. Avcinin proporsiyonlarindaki
dengesizlige karsin, at ve kus realist denecek bicimde cizilmistir. “Atin kosum takim
ar1, bas1 ve yelelerinde bu 6zellik agikca fark edilir. Atin kuyrugundaki diigiim kiremit
kirmizis1 ve sir tistiine boyanmis olmasina karsin, govdesi acik yesil renkte ve sir altina

yapilmistir” (Arik, 2000, s.36).

Resim 106: Avci sahnesi Cini pargasi, minai, Alaaddin (Kili¢ Aslan) Koskii

Riighan Arik, Kubad Abad, Tiirkiye {s Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2000

Konya Kili¢ Aslan (Alaaddin) Koskii'niin bu cok renkli ¢inileri yalmz Tiirk
sanat1 tarihinde degil, diinya sanati tarihinde de nadir orneklerdir. Minai tekniginin

duvar cinilerinde uygulanmasi, yalmz Tiirk sanatinda ve yalniz Konya Kilic Aslan
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Koskii'nde goriilmektedir. Bu renkli teknigin olanaklarindan yararlanan Selguklu

sanatc¢ilari, o donem resim sanatinin en giizel 6rneklerini bu cinilerde yaratmislardir.

Siren, bagi insan govdesi kus olarak tasvir edilen bir yaratiktir. Olaganiistii
giiclerini bizi korumak icin kullanir. Orta Asya da Tugrul da denen Kaf Dagi’nda
yasayan bu masal yaratigi, islami destanlarda caresizlere yardima kosan melek olarak
yer tutmustur. “Cini sanatinda en bol siren figiirlerini Kubad Abad Sarayinda
gormekteyiz. Biiyiik saray siralti ve liister ¢iniler arasinda siren figiirii islenmis pek cok

yildiz levha yada parcasi giiniimiize kalmistir (Arik, 2000, s:120).

Resim 107: Siren figiirlii ¢iniler, Siralti. Kubad Abad, Kiiciik ve Biiyiik Saray, Karatay

Riichan Arik, Kubad Abad, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2000

Resim-107’deki Ornekte; siralti tekniginde iiretilmis bir yildiz ¢ini {izerinde
giivercine benzer siskin govdesi, basinda taci, oval yiiziinde kalin kaslan, cekik iri
gozleriyle bir siren bize bakmaktadir. Sirenin iki yaninda simetrik balik figiirleri vardir.
Krem rengi zemin iizerinde siyah yarim palmetlerden olusan arabesk bir form
hazirlanmis, iizerine kobalt mavisi ve mangan moruna boyanan siren ve baliklar

yerlestirilmistir.
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Biiyiikk ve kiiciik saraydaki sirenli yildiz ¢inilerde, figiiriin islenisinde bir
degisiklik goriinmez. Ortada figiiriin siskin gogiisli govdesi profilden basi cepheden
resmedilmistir. Bazilarinda kanatlar iki yana agilmis ve tiiyleri belli eden cizgiler yer
almakta, bazilarinda ise sadece boyama goriinmektedir. Kuyrugu asagi uzananlar
oldugu gibi yukari1 dikilenlerde vardir. Bir grubun kuyruklarn ise voliitlerle biten
kivrimlar seklindedir. Genellikle oval dolgun ¢ehrede badem gozler, kalin kaslar, kiigitk
ag1z hepsinde aynidir. Bazilarinin yanaklarinda benler belirtilmistir. Bazilarinin saglart
uzun ve ortadan ayrilarak arkaya sarkmakta, tepede bagliklar1 bulunmaktadir. Bashigi
olanlarin saglar1 ¢ene hizasinda kisa ve uglan iki yana disa kivriktir. Baslarinin
ortasinda biiyiik olasilikla kiymetli tas iceren bir toka veya igne bulunur. Bazilarinin
basinda hale vardir. Tiim sirenlerin arkasinda cesitli bitkisel bezemeler bulunur.
Palmetler, kiigiik nokta gibi yapraklart olan kivrim dallar baslica motiflerdir (Kubad
Abat s.123).

Resim 108: Siren figiirlii ¢iniler, Siraltt Resim 109: Siren figiirlii ¢iniler, Siralti.
Kubad Abad, Kiiciik ve Biiyiik Saray, Karatay Kubad Abad, Kiiciik ve Biiyiik Saray, Karatay

Riichan Arik, Kubad Abad, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2000

Biiyiilk Saray’da bulunan sir alti teknigiyle yapilmis siren, bir yildiz ¢ini
tizerindedir. Arma gibi cepheden goriinen sahin bedeni iizerinde yine cepheden bir insan
basi yer almaktadir. Iri bir damla motifi gibi siskin govdeye benekler islenmistir.
Kanatlar heybetle yanlara agilmis, uclart kivrilmigtir. “Cift bash kartallarda oldugu gibi

kuyruk palmet biciminde dekoratif penceler ise giiclii iri ve realisttir. Ince gri-siyah
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renkte birbirine dolanmis kivrik motiflerle bosluk birakmayarak korkarcasina
doldurulan fon iizerinde siren motifleri siyah, patlican moru, lacivert renklerle goz
doldurmaktadir. Beyaz yakalan iizerine iki yandan saglar dokiilmektedir. Tam basina
rast gelen yerde ¢ini kirillip bozuldugundan baslik hakkinda fikir edinemiyoruz” (Arik,
2000, s.123).

Resim 110: Siren figiirlii ciniler, Siralti. Kubad Abad, Kiiciik ve Biiyiik Saray, Karatay

Riichan Arik, Kubad Abad, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2000

Resim-110’deki ornekteki; grifon masal diinyasinin ¢ok giiclii ama tasfire ender
rastlanan kahramanlardan biridir. Hayvan viicutlu, kulakl kartala benzer kus basl.
Kanath yaratiklardir. “Biiyiik saray’da bir grifon tasviri sir alti tekniginde bir yildiz
cininin krem rengi yiiziine kivrik dallar, yapraklarla yapilan bezemeler iizerine
yerlestirilen bu figiirde ¢ogunlukla goriildiigii iizere, ¢inilerdeki genel yirtic1 yaratik

prototipine uygun kompozisyonda resmedilmistir” (Arik, 2000, s.99).
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Resim 111: Grifon figiirii. Siralti. Kubad Abad, Kiigiik Saray, Karatay

Riichan Arik, Kubad Abad, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2000

Kubad Abad sarayinda tek bir 6rnekle rastladigimiz grifon Selcuklu sanatinin
cok ender orneklerinden olmaktadir. Bu efsanevi yaratigin da sfenks ve sirenlere paralel

sembolik diisiince ile yaratildigini diisiinebiliriz.

Beysehir Goliinde, Kubad Abad saray1 kiyisinda 3,5 km daha kuzey doguda
kayaliklardan olusan kiigiik bir adada goriilen yap1 kalintilarina Kiz Kalesi denmektedir.
Kayalik iizerine kurulan bina, duvarlar1 dogrudan dogruya sudan yiikselen tipik bir su
satosudur. “Bu mekinda soyunmalik, 1liklik sicaklik, kiilhan gibi boliimleri ve
cehennem gibi alt yap1 kurulusuyla kiiciik bir hamam bulunmaktadir. Kiiciik ve basit
olmasina ragmen 1liklik kismi duvarlarinda yildiz-ha¢ c¢iniler bulunmaktaydi. Hag
bicimli levhalar, tiirkuaz seffaf sir alti siyah renkli palmetler, yildizlar ise renksiz sir

altina ¢ift bash kartal figiirleri icermektedir” (Arik, 2000, s.192).

Bu kiiciik adeta tek kisilik, i¢i ¢ift bagh kartallarla siislii hamam, belikli sultanin
0zel dus kabini gibidir. Bu levha c¢ini disinda dokiilmiis ¢iniler, ¢cini mozaik pargalari

bulunmustur.
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Resim 112: Hamamda cift bagl kartal motifli ¢ini

Riighan Arik, Kubad Abad, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaynlari, Istanbul, 2000

Resim-112’deki ornekte ise; ayni1 zamanda “Tavus kusu figiirlii y1ldiz pargasiyla,
hashas dalina tutunan karsilikli c¢ift kus tasvirinin yer aldigr diger bir ¢ini de
bulunmaktadir” (Arik, 2000, s.193).

Resim 113: Kiz Kalesi, simetrik ¢ift bash kuslu yildiz ¢ini. Siralti. Karatay.

Riichan Arik, Kubad Abad, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2000

Anadolu Selcuklu sanatinda kus figiiriine biiyilk 6nem verilmistir ve yogun
olarak, giicii ve kudreti simgeledigi i¢in cift bagh kartal figiiriine, cenneti simgeledigi
icin tavus kusu figiirlerine, giivercinlere, balikcil kuslarina ve degisik kus tasvirlerine

yer verilmistir.
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2.14.YY- 15.YY BEYLIKLER DONEMIi KUS FiGURLU SERAMIKLER

Selcuklu devri seramik sanat1 konusunda elde edilen ¢ok az bilgiye karsilik, 14.
yiizy1l ortas1 15. yiizy1l Beylikler devrinde esas merkez iznik olmak iizere Kiitahya,
Milet, Konya, Antalya, Silifke, Malatya ve Bursa'da bulunan malzemeye gore, buralarda
yapilmis olmalar1 miimkiin olan cesitli seramikler bulunmustur. “Milet Isi” denilen, 14.
yiizyilin ikinci yaris1 ve 15. ylizyila ait giinliik kullanma i¢in seri imalat halinde yapilan
bu seramiklerde kirmizi hamur kullanilmis ve oOzellikle tabak ve c¢ukur kaseler
yapilmistir. Siirahi, vazo v.s. buluntular1 ise enderdir. Bu seramiklerde siralt1 teknigi
esastir. En karakteristik renkler kobalt mavisi, koyu mor ve firuzedir. Yesil ve siyah da
goriiliir. Astar tizerine desen boyandiktan sonra kap kursunlu sira batirilip firmnlanir. Sir
renksiz veya firuze, yesil, mavi olabilir. Islenen dekorda iic stil dikkati ¢eker. Desenler
Cin tus resimlerini hatirlatan sekilde fir¢ca darbeleri ile konturlart ince bir sekilde
cizilerek veya sgrafito tekniginde islenebilir. Ozellikle firca darbeleriyle islenenlerde
ustanin fir¢ga kabiliyeti ve yaratma giicii bizi etkiler. Eserlerin hepsinde daima degisen,
ileri bir zevke isaret eden dekorlar dikkate deger. Dekorlama ozellikle tabak ve
kaselerin i¢ yiiziinde biitiin sath1 kaplar. Renkli ve renksiz sir altinda yer alan cesitli
tipleri goriiliir. Stilize yapraklarin icleri veya etraflar degisik kompozisyonlar meydana
getirmek tizere ince helezonlar-a doldurulmus ve daha ince iscilik gosterenleri ilgingtir.
Bunlarin sgrafito tekniginde islenenleri de vardir. Ayr bir grupta ise ¢icek ve yaprak
motiflerinin serbest kompozisyonlarla kaseleri siisledigi dikkati ¢ceker. Ender olarak kus
desenlilere rastlanir. Radyal hat dekorlular da oldukca yaygindir. Genellikle renksiz sir
altinda lacivert bir veya iki sira radyal fir¢a darbesi tabagi doldurur. Bazen aralarinda
stilize yarim ve tam palmetli satihlarla boliiniirler. Kasenin merkezinde iri bir ¢igek
veya yaprak rozet yer alir. Geometrik dekorlular nispeten azdir. Bunlarda bazen kalin
hatli geometrik bir ag biitiin tabagi kaplar. Agin i¢i stilize yapraklar, helezonlar,
yildizlarla doldurulur. Bazilarinda tabagin merkezinde, beyaz zemin iizerine lacivert

biiyiik geometrik sekillerle doldurulmus rozet yer alir.

Anadolu Selguklu ya da Germiyanogullari beyligi donemine ait tabak parcasinin

ciziminde ¢ift bash kartal figiirii yer almaktadir.
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Resim 114: Kirik Tabak Parcas1 Cizimi

Garo Kiirkman. Toprak, Ates, Sir, Suna ve Inan Kira¢ Vakf1 yayinlari, Istanbul, 2005

“Germiyanogullar1 beyligi donemine ait tabak parcasinin ¢iziminde cift bash
kartal figiirii, Germiyanogullar1 beyligi doneminde Kiitahya da basilmis Bakir sikkeleri
hatirlatmaktadir. Bu sikkenin 6n yiiziinde “duri be Kiitahya” yazmakta, arka yiiziinde

ise cift bagh Selcuklu kartal1 yer almaktadir” (Kiirkman, 2000, s.24).

Resim 115: 14.yy. kalma Cift Basli Kartal bulunan bir Germiyan sikkeleri

Garo Kiirkman. Toprak, Ates, Sir, Suna ve Inan Kira¢ Vakf1 yayinlari, Istanbul, 2005
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Resim 116: 14.yy bir Germiyan sikkesinin arka yiizii.

Garo Kiirkman. Toprak, Ates, Sir, Suna ve Inan Kira¢ Vakfi yayinlari, Istanbul, 2005

“Resim-116’deki ornekteki sikke daha onceki Halil Ethem tarafindan Hicri 1331
tarihli yayinlanan Meskiikat-1 Osmaniyede yaymlanmis ve yukarida sozii edilen
sikkelerden “Konya darpli” olarak soz edilmistir. Aslinda yanlis olarak okunan bu
sikkenin arka yiiziindeki ¢ift bash kartal ¢izimi yayinlanmigsa da On yiiziindeki yazi

hurufatla yazilmistir” ( Kiirkman,2005,s.45) .

[znik’in merkez oldugu bu 14.-15. yiizyll seramikleri, sonraki Osmanl
seramiklerini hazirlayict olmustur. Daha Once goriilmeyen cesitli yaprak, ¢igcek, rozet,

yelpaze, helezon ve geometrik dekorlariyla seramik sanatina yenilik getirmislerdir.

3. OSMANLI DONEMi (iZNiK-KUTAHYA-CANAKKALE) KUS
FiGURLU SERAMIKLER

Osmanh devrinde Selguklu ve Beylikler devri ile kiyaslandiginda c¢ok cesitli, bol
ve Kkaliteli seramikler sasirtict Ornekler sunulmaktadir Ilk kaynaklarin1 Anadolu
disindaki Tiirk seramiginden alan “Anadolu Seramik sanati, daha Osmanlilar devrinde
tamamen kendine 6zgii bir gelisme gostermis, ¢ok aranan ve ihrag edilen eserler vererek

ilgi gormiistiir” (Oney, 1976,s.121). Ilk Osmanli seramiklerinin Iznik’te 14.yy ortalari
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ile 15.yy baslar1 arasinda yapildig1 bilinmektedir. Iznik ve Kiitahya gibi tarih boyunca
toprak iiriinlerin yapildigi bazi merkezlerde, ilk Osmanli seramiklerinin de yapimi
gerceklestirilmistir. “Ilk Osmanli seramiklerinin hamurlar1 dogal ¢omlekgi kili olan
kirmizi ¢amurdur. Anadolu’nun bircok merkezinde bu kilin varlig: bilinmektedir. iznikli
ve Kiitahyali ¢ini ustalari, ilk Osmanli seramiklerinde, dogal olarak bulunan bu kilin

icine bir miktar kuvars katarak kullanmislardir” (Kiirkman,2005,s.41).

[Ik Osmanli seramiklerinin biiyiik kism1 ¢omlekci garkinda sekillendirilmistir.
Comlekei carkinda kirmizi ¢camurdan yapilan kise ve canaklar, hafif bir kuruma
evresinden sonra (deri sertligindeyken) astar adi verilen kilden hazirlanan karisima
daldirilmistir. Bu canaklarin i¢inin tamamen, dis tarafinin ise yarisinin astarli olmasinin
nedeni, ayaklarindan tutularak astar i¢ine daldirilmis olmasindandir. Bu pargalara astar
cekilmesi, renkli ve piiriizlii olan hamur yiizeyi {izerinde diizgiin ve rahat calisma
olanag sagladign gibi, kullamilan boyalarin net goriinimii acisindan gereklidir.
Seramiklerin iistiine ¢ekilen astar kuruduktan sonra, istenilen motifler sivri uclu bir
aletle kazinarak (sgrafitto) c¢izildikten sonra birinci defa firmlanmistir. Birinci
firnlamadan sonra biskiivi kivamina gelen bu pargalar iizerine boya ile siislemeler
yapilmis, sira batirilmis veya tek renkli sir cekilerek ikinci kez firinlanmistir. Ilk
Osmanli seramiklerinde kullanilan renkler kobalt mavisi, mangan moru, ¢alik yesil ve
siyahtir. Baz1 parcalarda koyu kobalt mavisinin yaninda bu rengin agik tonlarina da

rastlanmaktadir.

Ik Osmanl1 seramiklerinin biiyiik cogunlugu irili ufakli kaseler, genis kenarh
tabaklar olusturmaktadir. Bunlarm tiimii daire bi¢cimli alcak kaidelidir. Siirahi, vazo gibi

formlarda ilk Osmanli seramikleri yapilmis olsa da bugiine kadar ele gecen az sayidadir.

3.1 iznik Seramiklerinde Kus Figiirleri

Orhan Gazi tarafindan 1331 tarihinde ele gegirilen Iznik, Osmanlilarm ilk
onemli merkezi konumunda ve Osmanli donemi Tiirk ¢ini ve seramigi ile 6zdeslesmis
bir isimdir. M.O. IV. yiizyildan bu yana tarihi gelisimi izlenebilen bu kiigiik ve sirin

yerlesim yeri, iznik goliiniin dogusunda, surlarla cevrili bir merkezdir.
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Iznik'te seramik hammaddesi genellikle fritli hamurdur. Bu hamur iizerinde
yapilan analizler, 900 derecede pisirilen hamurun hafif porselen denilebilecek sertlige
kavustugunu gostermistir. islam diinyasinda uzun bir gecmise sahip olan fritli seramik
gelenegi Iznik'i, diger merkezlerden ayiran en 6nemli 6zellik olarak ortaya cikartmustir.
Kapal1 ve acik formlardaki cesitlemesi bir yana, Iznik seramigi, kirmizi renkli ve beyaz
renkli olmak iizere, baslica iki ana grupta toplanmaktadir. Kirmizi hamurlu iznik
seramigini ii¢ ayr1 teknik ve iislupta incelemek miimkiindiir. Bunlardan birincisi, kirmizi
camurlu, kazima dekorlu (sgrafitto) bazen akitmali, cesitli renklerde sirlanmis bir
seramiktir. Anadolu'da ve Ortadogu'da, Selcuklu ve Bizans ¢agi seramiklerinde de

uygulanmistir.

Iznik'te kirmiz1 hamurlu seramigin ikinci teknigi, astar dekorlu olarak ortaya
cikmaktadir. Kalehisar'da da elde edilen bu tip seramikler, Osmanli seramik sanatinin
Selguklu seramik sanati ile belirgin bir baglantisi olarak degerlendirilmektedir. “Kirmizi
renkli zemin tizerinde inceltilmis astar ile yapilan serbest ve hareketli dekor, renkli ve
seffaf sir altinda hafif kabarik bir etki birakarak daha agik goriilmektedir. Kahverengi,
sarl, yesil gibi renkli sir, kabarik motifler arasindaki kirmizi zeminde daha koyu olarak
belirmekte ve boylece tek renkli sir ile ¢ok canli ve hareketli bir goriintii elde
edilmektedir” (Altun, 1991, s.10). Kirmizi hamurlu seramigin iiclincii devresi, bazen
"Beylikler Devri Seramigi" seklinde teklif edilen, ama daha cok batili yayinlarda ilk
olarak F.Sarrenin adim1 koydugu sekilde Osmanli seramik sanatinin ikinci devri, 15.
yiizy1l sonlar1 ve 16. yiizy1l baslarinda yapilan "Milet Isi" tanimu ile bilinen beyaz astarh
ve mavi-beyaz dekorlu seramiktir. Milet isi olarak adlandirilan Iznik seramikleri
grubunun en segkin Orneklerinden olugmustur. Genellikle cukur kase formlar1 ile
karsimiza ¢ikan bu teknikteki kiigiik yag kandilleri, tas ve tabak gibi ¢esitli formlara
rastlanmaktadir. 1znik kazilarimin kesinlikle ortaya koydugu gibi, bu tip seramigin asil
iiretim merkezi Iznik'tir. Genellikle cukur kédse formlari ile karsimiza c¢ikan bu
teknikteki parcalar yaninda, kandil, tas, tabak gibi cesitli formlara da rastlanmaktadir.
Kirmizi hamurlu zeminin i¢ tarafi tamamen astarlanmis olan bu seramiklerin, dig tarafi
ve dip kismi genellikle astarlanmamistir. Beyaz astarli zemin iizerinde, ¢ogunlukla
kobalt mavisi ile yapilmis serbest dekor goze carpmaktadir. Serbest yaprak desenleri,
bazen gobek kismindaki yildizlar ve madeni kaplan cagristiran radyal hatlarla

karakteristik hale gelen bu kaplarda benzer kompozisyonlar bulunmakla beraber tekrara
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rastlanmamaktadir. Dekoratif kus figiirleri de siislemelere girmistir. Bunlarin yani sira
lale, karanfil, bahar dallann gibi cesitli natiiralist ¢icekler, asma dallan, kus, geyik,
tavsan, balik, hayvan miicadele sahneleri, neshi ve kiifi yazilar, daha 6nce goriilmeyen
zenginlikte ve incelikte bir desen programi sunarak, 16. yiizyilda gelisen siralti
seramiklere oncii olmustur. “Seffaf renksiz sirlilar yaninda, firuze sirli olanlari, Selguklu
devrinin firuze dekorlu siyah sirli seramigi ile yakin baglar kurulmasina imkan
vermektedir” (Altun,1991,s.10). Iznik kazilar1 bu tip seramigin tarihlendirilmesi
bakimindan sanilanin aksine yeterlidir. “Ustelik daha XIV. yiizyildan baslamak iizere,
giinliik kullanim seramigi olarak uzun siire iiretilmis oldugu kanaati iznik kazilari ile
kanitlanmistir. Sel¢uklu seramiginden bazi etkiler almis olmakla beraber, basit bir
teknik, tek veya iki renkli motiflerle en ileri bir seramik iislubu yaratacak Iznik
sanatinin parlak devri baglamistir”(Aslanapa, 1984 s: 331). Genellikle bu tip seramigin
en parlak doneminin XV. yiizyil oldugu kabul edilmektedir. Bu donemin ortalarina
dogru iznik’te kaba kirmizi hamurlu seramikler yerine beyaz sert hamurlu, porselene
benzer mavi-beyaz seramiklerle yepyeni sahane bir iislup baslar. XV. yiizyila kenar
yayvan dilimli tabak bic¢imleri yaninda siirahi, kavanoz gibi kapali formlar
kullanilmistir. Sert beyaz hamurlu, ince ve diizgiin seffaf sirh bu seramik, cini
ustalarimin  hamurda yaptigi degisiklik yaninda dekorlarda da yenilik getirmistir.
“Osmanli sarayina girmeye baslayan Cin porselenlerindeki dekorun desen
degisikliginde onemli rol oynadigi eskiden beri soylenmektedir. Ancak, Bursa ve
Edirne'de 6zellikle bu donemin mavi-beyaz duvar c¢inilerinde yeni bir iislubun dogmusg
oldugunu unutmamak gerekir” (Altun, 1991,s.11). Formlarda da degisiklik goze
carpmaktadir. Derin kaseler bu donemde de c¢ogunluktadir. Mavi-beyaz dekorda
firuzenin daha belirgin hale gelmesi biraz daha sonra olmustur. Tahminen 1530-1540
yillar1 arasina girebilecek bol sayida seramiklerle mavinin yaninda firuze renkte
kullanilmaya baslanmistir. Firuzeli seramikler 1530—40 arasina tarihlenir. XVI. yiizyilin
ortasindan itibaren Iznik mavi-beyaz seramigine yesil, firuze ve siyah ile birlikte hafif
kabarik bir kirmiz1 katilmistir. “Aym1 zamanda Osmanli Saraylarinda ve camilerinde
goriilen desenlerin katkis1 ile dekorlarda bir degisiklik goriilmeye baglamistir. Mavi-
beyaz seramik iislubunda ve kalitesinde olmakla beraber ayni bir grup meydana getiren
yaziya benzer ince spiral kivrik dallar, ¢ok kiiciikk yaprak ve cigeklerle dekorlu
seramiklere Halic Isi denmistir. Asil bunlar mavi-beyaz seramiklerin iznik”te yeni bir

gelismesidir” (Aslanapa, 1984 s.323). Artik giil, karanfil, siimbiil, lale gibi cicekler,
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hatai ve rozet cigekler, natiiralist egilimin agir bastigi bir dekorlama iislubunu haber
vermektedir. Sert ve kaliteli beyaz hamur, piiriizsiiz bir zemin, seffaf ve kirmiz1 sir,
biitiin XVI. yiizy1l ikinci yaris1 Iznik seramiklerinin karakteristik 6zelligi olmustur. Bol
sayida goriilen degisik siislemeli ¢ok zengin seramiklerle iznik seramik sanatinin
dordiincii devri baslar. Sam’daki abidelerde bunlara benzer cinilere bakilarak,
yanlshkla Sam Isi denilen bu seramikler, acikca mavi-beyaz gruba baglamir ve daha
sonraki mercan kirmizili besinci ve son devir Iznik seramiklerine gegis devri olarak
onemlidir. Motiflerde lale, siimbiil ve karanfil yaninda, tomurcuk veya agilmis giiller,
balik pulu, rozet cicekleri gibi sekiller vardir. Ug cesit mavi ve firuzeden baska zeytini
yesil, manganez veya menekse moru ve konturlarla yesilimsi siyah renkler ortaya
cikmaktadir. Bunlarda parlak renkler yerine mat ve dumansi renkler beyaz zemin yerine
hafif dalgali niianslarla mavimtirak bir zemin goriiliir. “Bunlar natiiralist ¢igeklerle,
iisluplasmis cicek dekorunun sahane bir karisimi ile seramik sanatinin en orijinal
eserleri arasinda yer alir. iznik kazilarinda bu cins seramiklerden kiiciiklii biiyiiklii

bir¢ok pargalar bulunmustur” (Aslanapa, 1984, s.330).

XVI. yy ikinci yarisinda baslayarak Iznik ve Kiitahya atolyelerinde gittikce artan
cini imalat1 yliziinden seramik isleri azalmis, ancak ek calisma olarak devam etmistir.
Mat ve dumansi renkler minai siislemeye uygun gelmediginden bunlarin yerine daha
parlak ve canli renklerle yeni bir iznik’te Tiirk seramik sanatinin son ve en parlak devri
baslamistir. Osmanli seramik sanatinin en yaygin ve diinyaca iin yapan, ¢esitli diinya
miizelerinde en bol bulunan 6rnekleri 16. yiizyil ilk ceyreginden 17. ylizy1l sonlarina
kadar, esas merkez iznik’te yapilan seramiklerdir. Mimaride ¢ini olarak da bol kullanma
sahas1 bulan, en 6nemli yapilan siisleyen bu tiirde, beyaz seramik hamuru iizerinde astar
ve siralt1 teknigi kullamilmistir, kalite ¢ok iyidir. Yapilan tabak formlarinda da genellikle

kus figiiriine rastlanmaktadir.(Resim—117-118).
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Resim 117: Yaprak dilimli kenarli, kirik ¢ukur yaklagik 1530
Osterreichisches Museum fiir Angewandte Kunst, Viyana, cap:38 cm

Nurhan Atasoy, Julian Raby, [znik Seramikleri Alexandria Pres, Istanbul, 1989

Resim 118: Genis kenarli tabak, yaklasik:1585-90 Musee National de Ceramique Sevr, ¢ap:35 cm

Nurhan Atasoy, Julian Raby, iznik Seramikleri Alexandria Pres, Istanbul, 1989
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Resim 119: Tabak, yaklasik:1580-85, Cinili Kosk, Istanbul, Cap: 26,3 cm.

Nurhan Atasoy, Julian Raby, iznik Seramikleri Alexandria Pres, Istanbul, 1989

Resim 120: Tabak, Yaklasik 1650-75, Sir Thomas Barlow Koleksiyonu, Londra Y: 26,3 cm.

Nurhan Atasoy, Julian Raby, Iznik Seramikleri Alexandria Pres, Istanbul, 1989
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Resim 121: Genis Kenarli Diiz Tabak, yaklasik:1580-85, Calouste Gulbenkian Foundation Museum,
Lizyon, Cap: 32 cm.

Nurhan Atasoy, Julian Raby, iznik Seramikleri Alexandria Pres, Istanbul, 1989

Resim 122: Siratli, 16. yy. Londra Victoria and Albert Miizesi

Goniil Oney, Tiirk Cini Sanati, Yap1 Kredi Bankasi, Tiforuk Matbaacilik, Istanbul, 1976
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Resim 123: Siratli, 16. yy. Washington Freer Gallery of Art

Goniil Oney, Tirk Cini Sanati, Yap1 Kredi Bankasi, Tiforuk Matbaacilik, Istanbul, 1976

Resim 124: Sir alt1, iznik Tabagi, 16. yy. Portekiz, Gulbenkian Koleksiyonu

Nurhan Atasoy, Julian Raby, iznik Seramikleri Alexandria Pres, Istanbul, 1989
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Ayrica birgok tabak formunda da dis yiizeyine cok cesitli kus figiirleri bezeme
olarak kullanilmistir. (Resim—125-126).

Resim 125: Derin Kase, yaklasik:1580-85
Kulturbesitz Museum, fiir Islamische Kunst, Berlin, Y: 16 cm, Cap: 38 cm.

Nurhan Atasoy, Julian Raby, iznik Seramikleri Alexandria Pres, Istanbul, 1989

Resim 126: Bardak, Yaklasik 1650-75, Yiikseklik: 25 cm
Sir Thomas Barlow Koleksiyonu, Londra

Nurhan Atasoy, Julian Raby, iznik Seramikleri Alexandria Pres, Istanbul, 1989
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Biitiin diinya miizelerinin en kiymetli koleksiyonlar1 arisinda yer alan bu
seramiklerde hakim renkler parlak beyaz zemin iizerine kobalt mavisi, tath bir yesil,
firuze ve 50 yil kadar devam en koyu bej renginde astarli ve perdahlidir. Bundan bagka
pembe, kahverengi, gri bazen de renkli zemin iizerine rolyef halinde konulmus baska
renkler goriilmektedir. Karanfil, lale, papatya, stimbiil, giil, menekse, zambak, nargicegi,
erik cicegi, asma ve servilerle ¢cok zengin dekorlari, bunlara adete sonsuz bir bahar
havast katmistir. Cesitli dekorlarda sise denilen, uzun boyunlu ¢ini siirahiler de moda
olarak bol sayida kullamlmistir. Bunlarin parlak beyaz ve mercan kirmizili renklerle
cazip, endamh sekilleri ¢ok goz alicidir. Kulplu, genis agizli siirahiler ayr bir gruptur.
Kulplu bira kadehlerine benzer kupalarda yapilmistir. Tabaklar {iizerinde iiziim
salkimlar1 ve asma yapraklar, cicekler arasinda tavus ve kus figiirleri, ayakta kadin,

erkek figiirleri ve hayvan kavgalari ile cesitli kompozisyonlar goriilmektedir.

Resim 127: Beyaz camurlu, kare biciminde kesilmis ¢ini pargasidir. 17.yy bast
0:11,5x 11,3 ¢cm

ALTUN, Ara, Carswell, John ve Oney, Goniil. Tirk Cini ve Seramikleri, Sadberk Hanim Miizesi,
Istanbul, 1991

Beyaz astarli, seffaf renksiz sir altina siyah konturlu kobalt mavi, yesil ve

kirmizi kenarlidir. Iginden siimbiiller ¢ikan canagin kenarinda duran giivercin
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betimlenmistir. Giivercinin diger yaninda hatai ve saz yapragi goriilmektedir (Altun,

1991, s.48).

Iznik ve Kiitahya ilk Osmanlhi seramiklerinin tamami sir alti teknigiyle
yapimustir. “Ilk Osmanli seramikleri basit teknikleri yaninda rahat ve serbest
stislemeleriyle Osmanli-Tiirk ¢ini ve seramik sanatinin ikinci biiyiik devri olan mavi-
beyaz grubu seramikler donemi i¢inde 6nemlidir” (Kiirkman,2005,s:44). Milet, Rodos
gibi degisik adlar altinda siiflandirilmis seramiklerin Iznik'te yapildigini kanitlamakla
kalmamis, bir simiflama ve tarihlemeye de imk&n vermistir. Bu tarihte yapilan
calismalar, kirmizi ¢camurdan yapilmakta ve sirla kaplanmaktadir. Beyaz astar iizerine
birka¢ renkle boyanan kaplar son derece basit desenlere sahiptir. Gergcekten de tiim
iiretim asamalar1, seramik hamurunun hazirlanmasi, kullanilan hammaddeler, pisirim
teknikleri, astar boya ve sirlar, son derece farkli renk yelpazesi, karakteristik desenler,
hepsi bir araya gelerek Iznik seramiklerinin sihrini yaratir ve essiz kilmaktadir.
(Kiirkman,2005,s.73). Atolyelerde seramik kaplarin yanm sira Saray Nakkashanesi'nde
hazirlanan desenler dogrultusunda duvar ¢inileri de iiretilmekte, Iznik iiriinleri hem
saray sofralarim siislemekte, hem de imparatorlugun dort bir yaninda insa edilen
gorkemli mimari yapilara essiz bir zenginlik ve renk katmaktadir. Bu tarihlerde iznik
seramiklerinin biiyiisii Avrupa'dan Cine dek uzanmistir. Heniiz porselen iiretimine
gecmemis olan Avrupa, lIznik seramiklerini en degerli ithal iiriinler olarak

kullanmaktadir.

Osmanl imparatorlugu'nun gerileme doneminde, sarayin hem sanatsal hem de
finansal destegini cekmesi Iznik'teki seramik iiretimi i¢in sonun baslangici olmustur.
Uretim giderek kalitesini yitirmis, kullanmim olanaklari giderek daralarak, ithal iiriinlerle
rekabet edememeye baslamistir. Ulkenin bozulan ekonomisi dogrultusunda, siparislerin
azalmasi, imalathane sayisinda diisiislere neden olmus ve nihayet iiretim, 18. yiizyilda
tamamen sona ermistir. iznik atolyeleri ihtisamim cok uzun bir siire kaybettikten sonra
1980 yillarda yeniden giindeme gelmistir. 1989 Tiirkiye'de ve diinyada “iznik Yilr” ilan
edilerek bir dizi bilimsel ¢alisma, sanatsal ve teknolojik arastirmalarla biitiinlenmistir.
Iznik cinisinin sirlar1, bugiin irili ufakli sayisiz atolyede yeniden arastiriliyor, geleneksel

yontemlerle tiretiliyor ve gelecek kusaklara aktarilmaktadir.
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2. 2. Kiitahya Seramiklerinde Kus Figiirii

17. yiizyildan itibaren ekonomik kosullarin agirlagmast ve hammadde
sikintisinin bas gostermesi Iznik seramik ve cinilerinin 6zelligini kaybetmesine neden
olmustur. Bir donemde sayilar1 3004 bulan atolyeler, 18. yiizyila gelindiginde birer
birer kapanmaya baslamustir. iznik atolyelerinin gerilemesiyle birlikte, Frigler'den beri
bir seramik iiretim merkezi olan Kiitahya'da zaman zaman ¢ini 1smarlanmaya
baslanmistir. Kiitahya'da Friglerle baslayan seramik yapimi Yunan, Roma ve Bizans
donemlerinde de siirmiistiir. Kiitahya ve cevresinde seramik ve ¢ini yapiminda
kullanilan dogal kilin bol ve siirekli bulunmasi, Friglerden itibaren baslayan seramik
yapiminin kesintisiz olarak siirdiiriilebildigini gostermektedir. Hamur farkliliginin yam
sira, desenlerde de iislupsal farkliliklar gosteren Kiitahya ¢inilerinin Uskiidar Cinili
Camiindeki 6rnekleri, iznik cinilerinin basarisim yakalamistir. Kiitahya, 18. yiizyilda
cini sipariglerinin verildigi tek merkez olmustur. Iznik cinilerinin goérkeminden uzak
olmakla birlikte, sar1 tonlarmin belirginlestizi bu c¢iniler, Uskiidar Yeni Valide
Camisi'nde, Kiitahya Hisarbey Camisi'nde, Antalya Miisellim Camisi'nde ve Topkapi
Saraymda bolca kullanilmistir. Kiitahya ¢inileri yine aym1 déonemde Ermeni kiliselerde
de sikca kullanilmistir. Aynm1 donemlerde iiretilen seramikler de gerek form agisindan,
gerek renk kullammi agisindan Iznik seramiklerinden farklidir. Cok sevimli modern
anlayish ve kuvvetli bir {iislupla yeni bir seramik sanati dogmustur. Kiitahya
seramiklerinde beyaz camur ve siralti teknigi kullamilmistir. 18. yiizyilda Kiitahya'da
iiretilen seramiklerde yesil, kobalt, tiirkuaz ve kirmizinin yani sira, sart ve mor da
kullanilmistir. Beyaz ya da krem renkli, beyaz astarli, cogunlukla seffaf renksiz sirh bu
seramiklerde stilize edilmis bitkisel motifler, insan ve hayvan figiirleri, dinsel konular
betimlenmistir. Uretilen formlar ise kiiciik tabaklar, fincanlar, mataralar, daldirmalar,
giilabdanlar ve aski toplardir (Kiirkman,2005,s.81). Bu Tiirk seramik sanatinin yarattig
son orijinal tislup olmustur. Sadece renk ve desen bakimindan degil, form bakimindan
da Kiitahya seramiklerinin zarafeti etkileyicidir. Kése, zarf ve fincanlarda yukarn dogru
hafif genisleyen sekiller kullanilmistir. Mataralarin ¢ogunda govde ortasinda halka
seklinde delik vardir. Ibriklerin zarif kulplari, kiigiik kivrik agizlari, kubbeli kapaklari
Anadolu'da daha once goriilmeyen bir incelige isaret eder. Cesitli renklerle canl
iglenenlerin yami sira beyaz zemin tizerine mavi tonlariyla islenenler de boldur. Bunlar

Cin etkili mavi beyaz seramiklerin degisik bir tiirii olur. Firuze sir altina siyahla
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desenlendirilen ornekler de vardir. Cin etkili, porselenler gibi, cukur noktalarla ve
baklavali kabarikliklarla ¢ok zarif bir sekilde siislenenler de dikkati ¢cekmektedir. Bu

Cin etkileri bazi kaplarin formlarinda ve kus desenlerinde de goriilmektedir.

Resim 128: Matara 18.yy. yiikseklik16,cm, genislik:13,8 cm

Garo Kiirkman. Toprak, Ates, Sir, Suna ve Inan Kirag Vakf1 yayinlari, Istanbul, 2005

Resim 129: Tabak 18.yy. yiikseklik 3,8cm, genislik:15 cm

Hiilya Bilgi, Kiitahya Cini ve Seramikler, Suna ve Inan Kira¢c Vakf1,2005
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Disa doniik diiz agizh, hafif cukur govdeli, halka dipli. “Beyaz hamurlu, beyaz
astarli, seffaf sirhdir. Sir altinda bezemeler sar1 yesil kobalt mavisi, mangan moru ve
toprak kirmizist renklerle olup konturlar1 siyahtir. Kenan iki sira mavi kusakla
cevrilidir. Ortada gagasinda yilan tutan leylek figiirii goriiliir. Alt ve iist kenarlarda

yaprak ve ¢igek motifler vardir (Bilgi, 2005,s.116).

Resim-130: Tabak, 18.yy ikinci yaris, y:3,7 cm- ¢:14,7 cm

Hiilya Bilgi, Kiitahya Cini ve Seramikler, Suna ve Inan Kira¢ Vakf1,2005

Resim-130’daki ornekte ise; disa doniik diiz agizli, hafif ¢ukur govdeli, halka
dipli.“Beyaz hamurlu, beyaz astarli, seffaf sirli. Sir altinda bezemeler sar yesil kobalt
mavisi, mangan moru ve toprak kirmizisi renklerle olup konturlar siyahtir. Kenar iki
sira mavi kusakla cevrilidir. Ortada altinda stilize meyveler sarkan bir dala tiinemis ve
agzinda ¢igek tutan kus goriiliir. Govdesi yesil, karninin altt mavi ve mor renkte baklava

desenlidir (Bilgi, 2005,s.118).
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Resim-131: Tabak, 18.yy ikinci yarisi, y:3,9 cm- ¢:15,5 cm

Hiilya Bilgi, Kiitahya Cini ve Seramikler, Suna ve Tnan Kirag Vakf1,2005

Resim-131’deki 6rnekte ise; Disa doniik diiz agizli, hafif cukur govdeli, halka
dipli. “Beyaz ¢amurlu, beyaz astarli, seffaf sirli. Sir altinda bezemeler sar yesil kobalt
mavisi, mangan moru ve toprak kirmizisi renklerle olup konturlar siyahtir. Kenar iki
sira mavi kusakla ¢evrilidir. Ortada gagasinda cicek tutan kus goriiliir. Bas1 ve kuyrugu
mor olup kanatlari, telekleri yesil ve mavi cizgili, mor ve kirmizi nokta bezemelidir.

Kusun alt ve iist kenarinda cicekli kusak bulunur (Bilgi, 2005,s.118).
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Resim-132: Tabak, 18.yy ikinci yaris, y:3,9 cm- ¢:15,5 cm

Hiilya Bilgi, Kiitahya Cini ve Seramikler, Suna ve Tnan Kirag Vakf1,2005

Resim-132’deki 6rnekte ise; Disa doniik diiz agizli, hafif cukur govdeli, halka
dipli. Camuru krem renkli, beyaz astarli seffaf sirli. Sir altinda bezemeler sari, yesil,
mangan moru ve toprak kirmizisi renklerle olup konturlan siyahtir. Kenar iki sira mavi
kusakla cevrilidir. Karsilikli olarak duran iki kus ve aralarinda cicekli dal goriiliir.
Kuslarin konturlar: sart ile belirtilmistir. Govde ve kanatlar stilize kirmiz1 ¢igek motifi

ile bezelidir (Bilgi, 2005,s.119).
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Resim-133: Tabak, 18.yy ikinci yarisi, y:3,8 cm- ¢:15 cm

Hiilya Bilgi, Kiitahya Cini ve Seramikler, Suna ve Tnan Kirag Vakf1,2005

Resim-133’deki 6rnekte ise; Disa doniik diiz agizli, hafif cukur govdeli, halka
dipli. “Beyaz camurlu, beyaz astarl, seffaf sirli. Sir altinda bezemeler sar yesil kobalt
mavisi, mangan moru ve toprak kirmizisi renklerle olup konturlan siyahtir. Kenan iki
sira mavi kusakla cevrilidir. Ortada stilize bir servi motifi ve iki yaninda serviye

tiinemis kus goriiliir (Bilgi, 2005,s.120).
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Resim-134: Tabak, 18.yy ikinci yarisi, y:4,2 cm- ¢:17,3 cm

Hiilya Bilgi, Kiitahya Cini ve Seramikler, Suna ve Inan Kira¢ Vakf1,2005

Resim-134’deki ornekte ise; Disa doniik diiz agizli, hafif ¢cukur govdeli, halka
dipli. “Beyaz ¢amurlu, beyaz astarli, seffaf sirli. Sir altinda bezemeler sar yesil kobalt
mavisi, mangan moru ve toprak kirmizisi renklerle olup konturlar1 siyahtir. Ortada
stilize bir aga¢ motifi ve iki yaninda simetrik olarak birer horoz goriilmektedir. (Bilgi,

2005, s.121).

Sadece renk ve desen bakimindan degil, form bakimindan da Kiitahya
seramiklerinin zarafeti etkileyicidir. Kase, zarf ve fincanlarda yukar1 dogru hafif
genisleyen sekiller kullanilmistir. Mataralarin ¢ogunda govde ortasinda halka seklinde
delik vardir. Ibriklerin zarif kulplari, kiiciik kivrik agizlari, kubbeli kapaklari
Anadolu'da daha 6nce goriilmeyen bir incelige isaret eder. 18. yiizyilin ikinci yarisinda
kalitede gerileme goriilmiistiir. Bu orneklerde eflatun yok olur, yerine patlican moru
veya koyu renkler hakimdir, desenler kabalasir. Devir ilerledikce daha kaba ve hantal

islenmis, basik govdeli, tek kulplu kadehlerin, kapakli kaselerin, sekerliklerin, cukur
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tabak ve kaselerin islendigi goriiliir. Bu kaba iscilikli grupta hamur beyazimsidir ve
fazla sert degildir. Krem, bej, firuze, mor, kahverengi, sar1 gibi renklerle islenen desen,
firca darbeleriyle boyanmis cok stilize yapraklar, benekler, c¢izgiler, zigzaglar
seklindedir. Bu o6rneklerde kirmizi goriilmez. Bazilarinda yer yer kabaralar, kabartmal
baklava seklinde ¢izgiler biiyiik rozetlerin igini siisler. Ozellikle rozet ve kabaralarda
sar1 renge Onem verilir. Tabak ve kaselerin kenarlari ¢ogu zaman tirtillidir. Bu tip
Kiitahya seramiklerinin 19. yiizyil baglarina kadar devam ettigi kabul olunur.19. yiizyila
gelindiginde, gerek yap1 etkinliginin giderek azalmasi, gerek hamur ve bezeme
acisindan kalitenin diismesi sonucunda Kiitahya ciniciligi de gerilemeye baslar, yiizyilin
sonunda ise neredeyse tamamen yok olmustur. Cumhuriyet dénemi ile birlikte yeniden
canlanmaya baglayan Kiitahya c¢iniciligi, giiniimiizde irili ufakli 30 atdlyede devam

etmektedir.

Resim-135: Siiliin biblosu

ALTUN, Ara, Carswell, John ve Oney, Goniil. Tiirk Cini ve Seramikleri, Sadberk Hanim Miizesi,
Istanbul, 1991

Resim-135’deki ornek ise; “20. ylizyil basi, yiiksekligi: 20,3cm, uzunlugu: 27
cm dir. Uzun kuyruklu siiliin biblosu oval bir kaideye oturur. Beyaz camurlu, seffaf
renksiz sirli, mavi, sar, yesil, firuze ve kirmizi ile konturlarda siyah kullanilmistir.
Kusun gagasi ve ayaklan kirmizi renkte boyalidir. Kanatlar1 ¢igek yapragina benzer
tiiylerle, govdesi beneklerle, kuyrugu ise verev ¢izgilerle bezenmistir. Kaidede cicek
dallar goriiliir” (Altun, 1991 s.99).
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Resim-136: Cini Sekerlik, 20.yy. Kiitahya Cini Miizesi

Seramik Federasyonu Dergisi, Eyliil- Aralik 2003, No:20

Kiitahya'da iiretilen ilk Osmanli seramikleri ile iznik iiretimi ilk Osmanl
seramikleri, desenleri, formlar1 ve yapim teknikleri acgisindan yakin benzerlikler
gosterse de bazi durumlarda birbirlerinden ayrilmaktadir. Iznik iiretimi ilk Osmanl
seramiklerinin sirlari, Kiitahya oOrneklerine kiyasla daha kalindir; ilk ©rneklerinde
siislemelerdeki kobalt mavisi koyudur, ge¢ 6rneklerde ise koyu kobalt mavisinin yerini,
tath sicak kobalt mavisinin aldigr goriilmektedir. Kiitahya'min ilk Osmanl
seramiklerinde ise kobalt mavisi ¢ok kiiciik renk farklariyla koyu kobalt mavisi olarak
devam etmektedir. iznik’teki ilk Osmanli seramiklerinde goriilen tatli kizil mangan
moru, Kiitahya seramiklerinde daha koyu ve siyahimsi olarak goriiliir. Kiitahya
yoresinin ilk Osmanli seramiklerinin sirlarinda goriilen ufak sir ¢atlaklar (sahtar) 17. yy

[znik seramiklerinde goriilmez (Kiirkman, 2005,s.45).
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2.3. Canakkale Seramiklerinde Kus Figiirleri

Canakkale seramikleri, 17. yiizy1l sonlarindan 20. yiizyiln ilk ceyregine kadar,
iinlii iznik ve Kiitahya seramiklerinden cok farkli ilging orneklerle dikkati cekmektedir.
“18. yiizyll Canakkale seramiklerinde desen firca darbeleriyle verilmis etkisi
yaratilmistir. Soyut ¢icek rozetler, benekler, yelkenliler, kalyonlar, camiler, koskler,
kuslar, baliklar, hayvanlar biiyiik bir ustalikla 6zlii ve soyut sekilde islenmistir’(Oney,
1991, s.104). Bu ikinci devir Canakkale seramiklerinin kiip, ibrik, testi, vazo, sekerlik,
saksi, mangal, canak, ¢omlek, tabak, matara, samdan, fincan, lamba, hokka, demlik,
hayvan veya insan seklinde biblo gibi ¢ok cesitli seramikler yapilmistir. “19. ve 20.
yiizy1l bag1 Canakkale seramiklerinde tek renk seffaf krem, yesil, sar, kahverengi, mor
sir kullanilmaktadir. Baz1 gec tarihli ebruli 6rnekler de vardir. Tek renk sirlilarda ¢ogu
kez sir iistiine altin yaldiz, siyah, beyaz, mavi, kirmizi ve sar1 renklerle boyanmis soyut
yapraklar, cicekler v.s. goriilmektedir’(Oney, 1991, s.104). Boyama bezemelerin yam
sira kabarik, barok karakterli iri rozetler, yapraklar, cicekler de islenmistir. Ge¢ donem
Canakkale seramikleri, asiriliga kacan bezemeleriyle olagan {istii ilging yorumlanmaistir.
Bu 6zellikleriyle sanat piyasasinda ilgi gormektedirler. Canakkale siirahilerinin sir iistii
tekniginde, desenlerle ve sade kabartmalarla bezeli ve zarif formlara sahip 6rneklerinin
19. yiizyildan, daha acayip, barok karakterli sekillerle bezeli veya ebruli sirh

orneklerinin 20. yiizy1l baslarindan oldugu kabul edilmektedir.

Canakkale seramiklerinin yapilis asamasi soyledir: Sekillendirilen seramik
firinlandiktan sonra ¢ogu kez beyaz astarla astarlanir. Astar kuruduktan sonra iizerine
desen boyanmaktadir. Boyalar kuruduktan sonra renksiz veya renkli seffaf sirla
stirlanarak firinlanir. 19. ylizy1l ve 20. yiizyil basi ge¢ orneklerde ise boyama genellikle
sir iistiine olmaktadir. 19. yiizy1l Kulplu siirahiler, Canakkale seramikleri i¢in ¢ok tipik
olan ve formlar1, agizlari, kulplari, emzikleri ile cesitli gruplar olusturan orneklerdir.
Tek bir ¢ift kulplu 6rnek disinda tek kulplu siirahiler seffaf yesil, sar1, kahverengi, beyaz
veya ebruli renklerde goriilmektedir. Sir iistii altin yaldiz, kirmizi, sari, mavi, yesil,
beyaz renklerle boyanan siirahiler soyut yaprak, cicek sekilleri ile bezenmistir. “Cogu
kez de boyama ile birlikte rozet, ¢igcek ve yaprak desenli iri kabartmalarla siislenmis,
kus, hatta aslan biblosu gibi sekillerle siislenen ¢ok ilging 6rneklerin yani sira, govde

yaninda lale seklinde vazo veya samdan gibi cikintilar olusturan acayip eserlere de
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rastlanmaktadir” (Oney, 1991, 5.109). Burma kulplu, agiz kismi kus gagas1 gibi disa
dogru kivrik ve iki yanda goz seklinde kabartmali Canakkale siirahileri bu olagan tistii

degisik ve Barok karakterli seramiklere ¢ekici bir karakter kazandirmstir.

Resim 137: Testi, 19. yiizyil sonu 20. yiizyil bast,

ALTUN, Ara, Carswell, John ve Oney, Goniil. Tirk Cini ve Seramikleri, Sadberk Hanim Miizesi,
Istanbul, 1991

Resim-137’deki 6rnekte ise; Kirmizi hamurlu, agzi stilize kus bas1 biciminde ve
emzik gibi ¢ikintili, uzun boyunlu, asagiya dogru daralan siskin govdeli, yastik tabanl
ve tek kulpludur. “Beyaz astar iizerine koyu yesil sirlidir. Ust kismina ve boynun iki
yanina kus biciminde kabartmalar, rozet ¢icek kabaralar ve barbutin tekniginde ay-
yildiz yapilmistir. Kuslar, sir iistiine altin yaldiz ve kirmizi ile kabaralar ise giimiis
yaldizla boyanmis, govde iizerine ¢ark-1 felek motifi ¢izilmistir. Dibi deliktir. Kulpuna
emzik yapilmustir. Kirag Koleksiyonundadir”(Oney, 1991, s.128). Bir grup siirahilerde
kus bas1 etkisi daha da belirgindir. Bunlarda, tepelige benzer kiigiik bir delikten
doldurulan sivi, gaga gibi uzamig emzikten akitilmaktadir. Bu seramiklerin giilabdan ve

serbetlik olarak kullanilmas1 miimkiindiir. Agiz kism1 kus gagas1 gibi disa dogru kivrik
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stirahiler kiz ¢ocuklarin, disa dogru uzamis emzikli siirahiler ise erkek cocuklarin

dogumundan sonra logusa serbeti ikraminda kullanilmistir.

Canakkale seramiklerinin ¢ogunda seffaf sir kullanilmig desenler ise krem rengi
astar iizerine kahverengi, kahverengimsi mor, turuncu kirmizi sar1 ve mavi-lacivertle
yapilmistir. 19.yy ikinci yarisinda ilk firinlamadan sonra sir distii altin yaldiz, siyah,
mavi beyaz ve kirmizi gibi renkler uygulanmis ikinci kez diisiik ateste firinlanmistir.
Dolgun kabartma bezeme ise, 19.yy ikinci yarisinda goriilmeye baslanmistir. Desenler
serbest firca tuslariyla yapilirken form olarak en ¢ok cukur tabak kéase kiip, siirahi, testi
ve vazoya rastlanmaktadir. Yiikseklikleri 15-50 cm arasinda degisen testilerin
cogunlugu abartilmis kabartma bezemelere sahiptir. Kimisinin agiz boliimii bir hayvan
bicimindedir ve ¢ogu koyu yesil, kahverengi ya da kirli sar1 sirlidir. Kabartmalarin
etrafina siyah, mavi, turuncu, beyaz ya da altin yaldiz stilize yaprak, ¢icek ve damla

motifleri islenmistir.

Canakkale seramiklerinin oldukga kalabalik bir grubunu hayvan ve insan heykeli
seklinde yapilanlar meydana getirir. Genellikle zevksiz ve kaba sekilde, figiirlerin ¢cok
stilize edildigi seramiklerdir. Nispetsiz ve acemice sekillendirmeler goriilmiistiir.
Canlandirilan hayvanlar ¢cogunlukla horoz, kus, aslan, deve, at gibi hayvanlardandir.
Canakkale seramikleri gerek tiislup, gerek desen ve renk agisindan Tiirk seramik
sanatina biiyiik yenilikler getirmistir. Kaba kirmizi, ender olarak da bej camurlu, siralti

teknigiyle bezeli Canakkale seramikleri ilging desenleriyle dikkat cekmektedir.

19.yy. sonu- 20. yiizy1l bas1 Canakkale seramikler arasinda ¢ok farkli ve degisik
sekilli sekerlik, samdan, kase, kupa, demlik, matara vb. kullanim seramiklerinde kus

figiirii kabartmalar1 bezenerek ilging bir karakter kazandirilmistir. (Resim—125-126)
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Resim 138: Sekerlik, 19. yiizyil sonu 20. yiizy1l basi,

ALTUN, Ara, Carswell, John ve Oney, Goniil. Tiirk Cini ve Seramikleri, Sadberk Hanim Miizesi,
Istanbul, 1991

Resim-138’deki 6rnekte ise; Kirmizi hamurlu, diiz agizli, oval gévdeli, diiz dipli,
kulplu, kapakli sekerlik. Kahverengi sirlidir. Govdenin iki yiizii kabartma cicek

motifleri ile siislenmistir. Gegme kapagin tutamagi kanatlarin1 agcmis kus seklindedir.
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Resim 139: Sekerlik, 19. yiizyil sonu 20. yiizy1l basi,

ALTUN, Ara, Carswell, John ve Oney, Goniil. Tirk Cini ve Seramikleri, Sadberk Hanim Miizesi,
Istanbul, 1991

Resim-139’deki ornekte ise; Kirmizi hamurlu, diiz bir tabla {izerinde yuvarlak
kase ve kiiciik hokkadan olugsmaktadir. Beyaz astarli, yesil ve kahverengi akitmali sart
sirhidir. Késenin govdesi kabartma ¢icekler ve dal kivrimlari ile bezenmistir. Diiz gegme

kapagin iizerinde cicek kabartmalar arasinda kus figiirii bulunmaktadir.

Sonug olarak Osmanli seramik sanatinda kus figiirlii bezemeli ¢alismalar bolca
kullanilmistir. Ayrica bircok formda (testi, sekerlik gibi) kus figiirlii kabartma olarak

kullanilarak ilging ve degisik etkiler yaratilmistir.
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3.SERAMIK TEKNIKLERi

3.1.Tek renk sirh, yaldizhh Teknik

Tek renk firuze, yesil, mor veya lacivert renkte hazirlanan altigen, licgen veya
kare ciniler bazen sir iizerine altin yaldizla boyanmistir. “Bu yaldiz boyamasi
firnlanmadigindan veya c¢ok diisiik derecede firinlandigindan zamanla silinebilir. Cok
kere de altin yaldiz varak halinde yapistirilir veya istampa ile basilir. Yaldiz desen
cogunlukla bitkisel arabesk halindedir, ¢ininin biitiiniinii veya ortasin1 doldurur” (Oney,
1976,s.11) Bu sekilde hazirlanan ¢iniler yapi iglerinde diiz duvarlar1 kaplamak igin
kullanilmistir. Selguklu devrinde ender olarak goriilen bu tip ¢iniler Beylikler ve erken

Osmanli eserlerinde daha yaygindir.

3.2. Kabartma Cini ve Seramik Teknik

Bu tip ciniler ozellikle kitabeler, yazilar icin kullamilmistir. Daha az olarak
bitkisel desene de rastlanmaktadir. Cini hamuru yumusakken iistiine kalipla sekiller
kabartma teskil edecek sekilde basilmaktadir. Aymi kabartma desen etrafi kesilerek de
cikarilir. Pigirildikten sonra iizeri tek renk krem, firuze, lacivert, mor veya yesil
sirlanarak tekrar firinlanmaktadir. Daha etkili bir tiiriinde ise sekil verildikten sonra
astarlanmaktadir. Beyaz bir satih teskil eden astar kuruduktan sonra cukurda kalan
satihlar lacivert, kabarik kisimlar renksiz sirla sirlanip firinlanmaktadir. “Bu tip ¢iniler
cogunlukla Selcuklu ve Beylikler devri kitabelerinde, yazilarinda kullanilir; kabarik
yazilarda astarin beyazi ile lacivert zemin canl bir tezat meydana getirir. iran Selcuklu
seramiginde ¢ok yaygin olan bu teknik Anadolu'da daha az olarak mimaride karsimiza

cikar” (Oney, 1976,5.11)

3.3.Cini Mozaik Teknigi

Cini mozaik mimariye bagli bir tekniktir. Ozellikle yapilarn iginde
kullanilmaktadir. Yukarida tek renk sirli ¢ini boliimiinde agikladigimiz gibi firuze,
kobalt mavisi, patlican moru, siyah renkte hazirlanan ¢ini plakalarin istenen motife gore

sekillere kesilmeleri ve dekoratif bir kompozisyonla mozaik gibi bir araya getirilmeleri
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ile hazirlanir. Bu plakalar renklerine uygun derecelerde ayr ayr firinlandigindan cok
kaliteli ve canhdir. Arzu edildiginde kiiciikk parcalar onceden ayr1 ayn kesilip
sirlanabilinir. Kesilen parcalarin arkasi hafif koniktir. Istenen motife gore sirl yiizleri
alta gelmek iizere dizilir ve kalipta duvara gelecek arka yiizlerinden iistlerine harg
dokiiliip dondurulur. Kaliplar sokiildiikten sonra harcla duvarlara v.s. tatbik edilir.
“Anadolu'da Selguklularla geligen ¢ini mozaik tekniginde firuze, patlican moru, lacivert,
siyah renklerin yani sira zemini teskil eden beyazimsi har¢ da kompozisyonlara renk
katmis olur. Cini mozaik diiz duvarlarda oldugu gibi yuvarlak diizeylere de kolaylikla
tatbik edildiginden kubbelerde, kubbe kasnaklarinda, kemerlerde, tromplarda,
mihraplarda yaygin olarak kullamilmstir” (Oney,1976,s.11). Malzeme yuvarlak hatl
bitkisel desenlere, arabesklere, neshi yazilara da elverislidir. Hazirlanan al¢i1 kalibina
gore kabartmali satihlar lizerinde de ¢ini mozaik yer almaktadir. Yap1 disinda ¢ini
mozaik pargalarin bazen tuglalar arasina gomiilerek kullanildigim goérmekteyiz.
Selguklu minarelerinde bunun uygulamalar1 boldur. Kirmiz1 tuglalar ile renkli ¢iniler

tezatlarla beliren dekoratif satithlar meydana getirmistir.

Selcuklu devri mimarisinin tipik bir teknigi olan ¢ini mozaik Beylikler ve erken
Osmanl eserlerinde ¢ok azalir ve sonra yok olmustur. Beylik devri 6rnekleri Selguklu
kopyasidir. Erken Osmanli 6rneklerinde ¢ini mozaik de, eskiden kullanilan renklerin
yam sira beyaz, yesil, sar1 da goriiliir. Bazen san {izerine altin yaldiz siiriiliir. Macun

seklinde kullanilan mat kirmizi da 6nemli bir yeniliktir.

3.4.Siralt1 Cini ve Seramik Teknigi

[slam ve Anadolu Tiirk ¢ini sanatinda en yaygim olarak kullanilan teknik siralti
teknigidir. Bu teknik duvar ¢inilerinde ve seramiklerde kullanilmaktadir. Devirlere gore
renkler ve motifler biiyiik farklar gostermektedir. Ciniler bigim verilip astarlandiktan
sonra desenlendirilmektedir. Selguklu Orneklerinin cogu ise astarsizdir. Desen
boyandiktan sonra sir altinda karismamasi i¢in hafif firinlanir iistlerine de sir siiriiliip
tekrar firinlanmaktadir. Cogunlukla seffaf renksiz sir kullanmilmaktadir. “Selguklu
devrinde firuze sir ve altinda siyah desen de ¢ok yaygin olarak kullanilmaktadir. Seffaf
renksiz sir altinda ise koyu mavi, mor, firuze, siyah gibi renkler kullanilir. Osmanlilar

devrinde seffaf sir altina bu renklere ilaveten, yesil tonlari, kirmizi, eflatun renkler de
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uygulanir. Bu teknikle islenen ¢inilerde ¢ini ve seramik hamuru bolge ve devirlere gore
farklilikta gostermektedir” (Oney, 1976,s.11). Sel¢uklu saray cinilerinde hamur hafif
sarimtirak ve kabadir. Kumlu bilesimi nedeniyle kolay ufalanir. Bu devir seramik
hamurlar1 genellikle beyazimsidir. Osmanli ve Beylikler devri ¢ini ve seramik sanatinda
beyaz hamur daha yaygindir, en kaliteli ornekleri mavi-beyaz cinilerde goriiliiyor.
“Milet Tipi” adim alan Iznik ve Canakkale seramiklerinde daha kaba kirmizi toprak

dikkati cekmektedir.

3.5.Astar Tekniginde Seramikler

Kullanma seramigine uygulanan bir teknik olan astar teknigi Anadolu'da ¢ok
yaygin degildir. Aslinda bir siralti teknigi olan astarda ufak bir uygulama farki vardir.
Seramiklere bi¢cim verilip firinlandiktan sonra desen oldukca kalin siiriilen, gereginde
boya katarak renklendirilen astarla islenmektedir. Bu renkli veya renksiz (beyaz)
birakilan astar tabakasi kuruduktan sonra, seramik seffaf renkli veya renksiz sirla
sirlanir ve firinlanir. Kalin olarak uygulanan astar nedeniyle bu tip seramiklerde desen

hafif kabartmal1 olarak hissedilmektedir.

3.6. Liister Teknigi

Liister teknigi; ¢inide madeni bir parilti elde etmek i¢in yararlanilan bir sir iistii
uygulamasidir. En yaygin drneklerde desen firinlanmis mat beyaz sirl ¢ini iistiine liister
veya perdah denilen maden oksitli ve giimiis, bakir tozlu bir karisimla boyanir. Bu
ciniler yaldizli renklerin bozulmamasi icin diger ¢inilerden daha az hararette pisirilir.
Oksitlerdeki maden kismi ince bir tabaka halinde ¢ininin yiizeyini kaplamaktadir. Liister
cinilerde desen kahverengi ve sar1 tonlarindadir. Bu teknik firuze, kobalt mavisi, yesil,
patlican moru sirh ¢iniler lizerinde de goriilmektedir. Duvar ¢inilerinin ve kullanma
seramiginin yaygin bir teknigi olan liister teknigi; Anadolu'da sadece Selcuklu devri
saray yapilarinda goriilmektedir. “En basarili ve bol ornekleri Kubad Abad Sarayi
kazilarinda bulunmustur. Duvar c¢inilerinin ve kullanma seramiginin yaygin bir teknigi
olan liister, Anadolu'da sadece Selcuklu devri saray yapilarinda vardir” (Oney,
1976,s:12). Bu orneklerde beyaz liisterli ¢iniler yildiz bi¢imli, mor renkli sirli liisterler

ise ha¢ bicimindedir.
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3.7. Minai Teknigi

Minai teknigi iran Sel¢uklularimin yarattigi ve kullanma seramiginde cok
gelistirdigi bir tekniktir. Farscada Mina'i emaye demektir. “Bu teknige Anadolu'da
sadece Selcuklular devrinde Konya Alaaddin sarayinda rastlamaktayiz Bunlar yildiz ve
aralarin1 dolduran hag, baklava, tiggen bicimi ¢inilerdir. Minai tekniginde yedi renk
kullanilmaktadir. Cini hamuru sert, gri-sar1 renkte ince taneli hamur oldugundan
astarlanmadan kullanilabilinmektedir’(Oney, 1976,s:12). Renklerden bir kismi siraltina,
bir kismi1 da sir iistiine tatbik edilir. Minai tekniginde seffaf, renksiz ve ender olarak
lacivert, firuze renkli sir kullanilir. Sir altindaki renkler mor, mavi, firuze, yesildir. Bu
sir altindaki renkler desene gore boyanip kurutulduktan sonra ¢ini sirlanir ve firlanir.
Sonra sir iistiinde kalan, kiremit kirmizisi, beyaz, kahverengi, siyah altin yaldiz boyanir
ve diisiik derecede tekrar firilanir. Bu teknik olan minai teknigi ile minyatiirii hatirlatan
renkli ve canli konular islenir. Firuze ve lacivert sirli olan minai seramiklerde renklerin

daha az olusu dikkatimizi ¢cekmektedir.

3.8. Renkli Sir Teknigi

Bu teknik Anadolu'da 15. yiizyildan 16. yiizyil ortalarina kadar duvar cinilerinde
goriiliir. Ciniler kirmiz1 renkli ¢amurla sekillendirilir, tizerleri kazinarak desenlenir,
firnlandiktan sonra renkli sirla boyanir ve tekrar firinlanir. Genellikle sirla camur
arasinda astar yoktur. Ge¢ orneklerde astar da kullanilmistir. Renkli sirlarin firinlamada
birbirine karismamas i¢in aralarina balmumu veya nebati yag mangan karisimi siiriiliir.
Balmumu eriyince konturlar ¢ini hamurunun renginde kirmizi olarak belirlenmektedir.
Diger karisim kullanildiginda, firinlamada kabarir ve siyah konturlar meydana getirir.
Ispanya'da kullanilan ikinci usul, sir aralarimin iplikle smirlanmasidir. Iplikler
firnlamada yanar. “Cuerda-Seca Ispanyolca'da kuru iplik demektir. Anadolu'da sirh
boyamada mavi tonlari, firuze, yesil, beyaz, siyah, sari renkler kullamlir” (Oney,

1976,5:12).
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3.9. Sgrafito (kazima teknigi) Teknigi

Sadece seramige uygulanan bir tekniktir. Hamura sekil verilip astarlanir,
kurutulur. Dekor seramige acgik renk astar1 da kaziyacak sekilde, ince sivri bir aletle
cizildikten sonra firmlanir. Desen astarlamadan da kazinabilir. Istenen renkte seffaf sirla
sirlanan seramik tekrar pisirilir. “Islam sanatinda 6zellikle 9—13. yiizyillarda Iran, Irak,
Suriye, Misir bolgelerinde Abbasi, Selcuklu, Fatimi, Memlik, Anadolu da ise Bizans,
dogu'da Ermeni, Giircii ve Sel¢uklu seramiklerinde ¢cok uygulanan basit bir tekniktir.
Birgok 6rnekte sgrafito seramiklerin akitma renklerle siislendigi goriilmektedir” (Oney,

1976,s:12)

3.10.Akitma Renkli Teknik

Bu sadece seramiklere uygulanan bir tekniktir. Firinlanmis ve astarlanmig
seramiklere renksiz seffaf veya beyaz kalayli sir siiriiliip kurutulur. Uzerlerine bakir,
mangan veya kobalt oksitli bir toz karisimi serpilir. Bu tozlar ikinci firinlamada sirda
eriyerek renkli yollar meydana getirir. Cogunlukla sar1, kahverengi, mavi, patlican moru
ve yesil renkler goriiliir. Bazen sadece bir bazen de bir kag¢ renk bir arada kullanilir. “Bu
teknik Isldm sanatinda 9. yiizy1lda Abbasi seramiklerinden beri bilinmektedir. Biiyiik
Selguklu, Fatimi ve Bizans sanatinda da cok kullanilmigtir. Anadolu'da Selguklu
devrinde yaygin oldugu anlasilmaktadir. Sgrafito ile desenlendirilen seramiklere de cok

uygulanmaktadir” (Oney, 1976,s:12).
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DORDUNCU BOLUM

1. CUMHURIYET SONRASI SERAMIK SANATINA GENEL BIR BAKIS

Seramik camurunun Tiirkiye topraklarindaki varligi Anadolu insaninin bu
malzemeyle binlerce yillik tamisikligindan kaynaklanan bilgi birikimi, Cumhuriyet
donemi Tiirkiye'sinde seramigin hem bir sanat dali hem de dnemli bir endiistri kolu
olarak gelismesine olanak tammustir. “Ulkemizde ¢agdas seramik sanatinin ilk adimlari,
oncelikle, sanat egitimi veren kurumlar biinyesinde atilmig, Cumhuriyetin ilk yillarinda,
seramik egitimi i¢in Yurtdisina gonderilen sanatcilar, daha sonraki yillarda hem
egitmen, hem de sanatct Kkisilikleri ile c¢esitli sanat akimlarmin Onctiliigiini
gerceklestirmiglerdir” (Seramik T. K.2002,s.140). 1929°da Sanayi-i Nefise
Mektebi'nde (Giizel Sanatlar Akademisi) "Seramik ve Tiirk Ciniciligi Atolyesi"ni kuran
Ismail Hakki Oygar ile seramik egitimi icin bursla yurtdisina giden sanat¢ilarimiz Hakki
Izzet ve Vedat Ar seramigi geleneksel anlayistan farkli olarak, cagdas ve 6zgiin bir
anlaim formuna kavusturarak Oncii olmuslardir. Oygar islerinde yiizey
degerlendirmelerine agirlik verirken geleneksel sanata gondermeler yapmustir. izzet ise;
yapitlarinda hayvan figiirleri soyutlamalarina ve arastirmaci tavri ile Bauhaus etkilerine
yer vermistir. Vedat Ar’in yapitlarinda ise Art Deco akiminin etkilerinin yansimalari

goriilmektedir.

1950-70 Yillarina damgasini vuran sanat¢ilar ise; Fiireya Koral ve Sadi Diren’
dir. “Tiirkiye'deki ilk 6zel Seramik atOlyesini acan sanatci olarak belleklere yerlesen
Fireya Koral Paris'te agtigi ilk sergisinden son calismalarina kadar seramikte
arastirmact tavrimi siirdiirmils, resimsel Ogeler kullanarak gerceklestirdigi duvar
panolari, tabaklar ve formlarda geleneksel unsurlar1 ¢agdas bir iislupla yorumlamistir”
(Seramik T. K.2002,s.140). Fiireya Koral, seramigin bir siis esyas1 ya da tilketim mali
olmaktan ote, sanat degerine dikkat ceken anlayisiyla Tiirkiye'de seramik sanatinin
olusumuna 0zgiin bir bakis getirmistir. Yapitlarinda resimsel 6geleri kullanarak duvar

panolari, tabaklar ve formlar yapmustir.
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1960'l1 yillar, seramigin sanat diinyasinda popiilerlik kazandigi, pek cok
sanat¢inin bu alana ilgi duydugu dénemi olusturmustur. Mediha Akarsu, Nasip Iyem,
Seniye Fenmen, Tiiziim Kizilgam, Miifide Calik, Ayfer ve Sabit Karamani gibi isimler
sanatsal iiretimlerini bu donemde seramik alaninda yogunlastirmistir. “Ozellikle terra-
cota figiirleriyle taninan Nasip Iyem, Anadolu kadini, cocuk ve bas figiirlerinden olusan
yapitlarinda seramik malzemesini en yalin sekliyle kullanmistir.” (Seramik T.
K.2002,s.145). Seramik sanatinin olgunluk dénemi olarak nitelendirebilecegimiz 1970’
li yillarda ise Hamiye Colakoglu, Bingiil Basarir, Binay Kaya, Candeger Furtun, Alev
Ebiizziya, Atilla Galatal, Jale Yilmabasar, Giingdr Giiner, Beril Anilanmert, Mustafa
Tucalp, Erding Bakla, Ferhan T. Erder gibi sanatcilar yapitlariyla seramik sanatina
canlilik katmiglardir. Beril Anilanmert, dogada en karmasik formlarin icinde bile
bulabildigi yalinlig1 ve ayn1 zamanda dinamizmi yansitan 6zgiin formlar iiretirken, pek
cok mimari yapida caligmalari uygulanan Jale Yilmabasar siislemeci ve renkgi
iislubuyla duvar panolan gerceklestirmistir. "Anadolu'da ilkel ¢omlekgilik" konusunda
uzun arastirmalarda bulunan Giingor Giiner ise, bu birikimi kendi yapitlarinda cagdas
bir bilesime ulastirmistir. Bu donem aymi zamanda, seramikte teknik arayislar, ii¢
boyutlu yapitlar, soyut ifadeci tavir gibi farkli form arayislara tamklik ederken,
sanat¢i-mimar isbirliginin baglamasi, sanat yarigmalar1 Giizel Sanatlar Akademisi'nin
diizenledigi Uluslararas1 Cagdas Seramik ve Cagdas Fransiz Seramik sergileri,
Cumbhuriyetin 50.Y1linda Tiirk sanat¢ilarimi yurtdisinda tanitmak amaciyla diizenlenen,
Ankara, Prag, Budapeste ve Berlin'de sergilenen 50.Y1l Seramik ve Cam Eserleri
Sergisi gibi gerceklestirilen biiyiik sergiler, seramik sanatinda 6nemli bir canlanmay1 da

beraberinde getirmistir.

1980’1li yillarda ise; Seyma Reisoglu Nalga, Zehra Cobanli, Ayfer Kalsin, Ilgi
Adalan, Efsun Ergiiven, Sevim Cizer, gibi gen¢ kusak seramik sanatcilar, yapitlarinda
yeni malzemelerin kullanim olanaklar1 esliginde, 6zgiin arayislara yonelmisler, bilingli
bir arastirmaci tavirla seramik sanatina yeni kazamimlar katmislardir. Seramik
sanat¢ilarini, seramik 6gretimi veren egitimcileri, endiistride ve iiretimde gorev almig
tiim seramikgileri bir araya getirmeyi amaglayan Tiirk Seramik Dernegi ise, kuruldugu
1993 yilindan beri iilkemizde seramik konusunun her yonii ile gelistirilmesini ve
etkinliginin artmasim1 hedeflemistir. Sektorde aktif bicimde faaliyet gosteren Tiirk

Seramik Dernegi, diizenledigi pek ¢ok ulusal ve uluslararasi sergi, yarisma, konferans



135

ve kongre disinda, seramik konusunda egitim veren kuruluslara da destek olmustur.
“Seramik alanindaki gereksinimlerin tespiti, bu alanda diinyada yasanan gelismelerden
iiyelerin haberdar edilmesi, iiyelerle seramik diireticileri ve endiistri arasinda yetigmis
eleman ihtiyaci konusunda araci olunmasi ve seramik sanatinin topluma tanitilarak

seramige olan sevgi ve ilginin arttirilmasi amacglamistir” (Seramik T. K. 2002,s.110).

Giintimiizde, ¢agdas mekanlar estetik ve islevselligin uyumu ile bigimlenirken
Seramik endiistrisi en yeni teknolojiyi en akilli tasarim ile bir araya getirerek giinliik
yasantimiza rahatlik ve keyif katmaktadir. Sayisiz iiriin ¢esidi, degisik dokular, sira dist
fikirler, klasik cizgiler, cagdas yenilikler, Tiirk seramik endiistrisi tasarimda alabildigine
genis bir yelpaze ve 0zgiin stillerle fark yaratmistir. Bol renk ve desenden hoslananlar,
yalinlik ve sadelikten vazgecmeyenler, klasigi hi¢cbir seye degismeyenler, siklik ve
estetigi her seyin iistiinde tutanlar, "isimi gorsiin yeter" diyenler, konfor diiskiinleri,
iflah olmaz romantikler... Zengin iriin paletinde, her zevk i¢in ayr bir iiriin dizisi

bulunabiliyor.

Insanlarin kisiliklerini 6zgiin bir sekilde ifade edebilmeleri, kendilerini mutlu ve
rahat hissedecekleri ortamlar yaratabilmeleri, yillarca kullanabilecek, fonksiyonel ve
kusursuz mekanlar olusturmalart i¢cin Tiirk Seramik Endiistrisi biiyiik ilerlemeler

gostermistir.

2.  SERAMIK SANATINDA KUS FUGURUNU CALISAN BAZI
SANATCILAR

2.1. Fiireya KORAL (1910 - 1997)

Fiireya Koral Istanbul'da dogdu. 1927'de Notre Dame de Sion Kiz Lisesi'nden
mezun oldu. Bir siire Istanbul Universitesi'nde Edebiyat Fakiiltesi Felsefe Boliimiine
devam etmistir. Ozel keman dersleri aldi. 1940—1944 arasinda miizik elestirileri yazdi,
ceviriler yapti. 1947'de Lozan'da seramik ¢aligmalarina baslamistir. Ardindan taninmis
Fransiz seramik¢i Serré'nin destegi ile Paris'te 6zel bir seramik atdlyesinde calismalarini

siirdiirdii. Ik seramik ve tagbaski sergisini 1951'de Paris'te acti. Ayn1 y1l yurda dondii,
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Maya galerisinde yapitlarini sergiledi. Yurt i¢i ve yurt disindaki cesitli sergilere katildi,

odiiller almistir.

Fiireya Koral, soyuttan gercekiistiine uzanan ve zaman zaman yerellige agirlik
veren bir anlatim cesitliligi icinde seramik panolar, ii¢ boyutlu yapitlar, vazo, tabak vb.
gibi giinliik yasamda kullamlacak iiriinler gerceklestirmistir. Ozellikle ¢inicilik
konusundaki bilgisi ve yetkin is¢iligi yapitlarinda Dogu ve Bati sanatim basarili bir

bicimde birlestirilmesine olanak vermistir.

Cumbhuriyet doneminin ilk seramik sanatcilarindandi Fiireya... Litografi ile
basladig1 calismalarini, renk renk duvar panolari, tabaklar, kuslar, baliklar, evler ve

insanlarla siirdiirmiistiir. Ates ve sirla 6rdii diinyasina...
Ayse Kulin’ in “Fiireya” Kitabindan bir kesit:

“Pencerenin pervazinda beyaz bir kus duruyor ne zamandir. Kocaman
beyaz kanatlar1 yer yer giimiis piriltilar sacan, cin bakish bir kus. Yaptigim
kuslardan biri olmali diye diisiiniiyorum. Ama ben bdyle genis kanatli kuslar
yapmadim ki hi¢. Benim yogurduklarim narin bedenli, kiiciiciik baslh, uslu,
duragan kuglardi. Her an u¢maya hazir degil de, uzun bir yolculuktan yeni
donmiis hissi veren, yorgun kuslar. Sahi, neden benim kuglarim durgun ve
yorgundu hep? Onlar1 yapmam Omriimiin sonbaharina denk geldigi icin mi?
Sanmiyorum. Ciinkii bu yataga diisene kadar hi¢ yorgun ve durgun hissetmedim
kendimi. Yaslandigimi, iyice ihtiyarladigimi, hatta hemcinslerime 6zgii yasam

sinirinin ortalamasini ¢oktan astigimi bile fark edemedim..
ESERLERI:

Marmara Oteli lobisinde duvar panosu, 1960, Ankara; Ulus Carsisi'nda duvar
panolari, 1962, Ankara; Tam Sigorta Binasi'nda duvar panolari, 1969; Istanbul;
Manifaturacilar  Carsisinda duvar panosu, 1969, Unkapanl/istanbul; Divan

Pastanesi'nde duvar panosu, Taksim/Istanbul.
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Resim-140. Kuslar 80 cm, 1977

Resim-141. Kuslu Tabaklar
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2.2. flgi ADALAN (1936- )

1936'da Bursa'da dogdu.1959'da Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nden mezun

oldu. Calismalaria Istanbul'da kendi atSlyesinde siirdiirmektedir.

flgi Adalan bir sanatci olarak 1srarci ve sanatina inanan bir kimligin uzantisi
boyutunda varligini tanimhiyor ve giderek hayatini da bu gergeklik iizerine kurmustur.
Onun i¢in her sey, ozellikle 'plastik malzemeler' yaratiya giden, yaratiy1 yeniden var
eden araci unsurlar ve elemanlardir. Fonksiyonel, kullanima yo6nelik ¢alismalarda ortaya

koymaktadir.

Resim-142. Kuslu Pano

Hgi Adalan, Bilim Sanat Galerisi, Kasim 200
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Resim-143. Form

Hgi Adalan, Bilim Sanat Galerisi, Kasim 2002

Resim-144. Kuslu Pano

Hgi Adalan, Bilim Sanat Galerisi, Kasim 2002
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2.3. Tiillin AYTA (1939- )

1939- istanbul’da dogdu.

1959-1960- Giizel San. Akademisi Yiiksek Resim Boliimii Halil Dikmen
Atolyesine misafir 6grenci olarak devam etti.

1965- Istanbul Giize Sanatlar Akademisi Dekoratif Sanatlar/ Seramik ve Tiirk
Ciniciligi Boliimiinii bitirdi.

1970-1972- Fransa/ Paris “Ecoe Nationale Superieure des Arts Appliques et
Metiers D’art’da (Ulusal Uygulamali Sanatlar ve Meslek Sanatlar1 Yiiksekokulu)
“Yiiksek Is1 Sirlar1” iizerine aragtirma yapti.

1977- “Fayans Mamullerin Yapisal 6zellikleri iizerine inceleme”baslikli kitabi
ile Docentlige yiikseldi.

1986- Profesorliige yiikselerek Trakya Universitesi Edirne Meslek Yiiksek

Okuluna atand.

Trakya Universitesi Rektorliigiine bagh olarak kurulan Giizel Sanatlar Boliimii

Baskanligina atandi ve Boliimiin kurulus ¢calismalarim yiiriitmektedir.

Resim-145. Kuslar
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Resim-146. Kuslar
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2.4. Erdin¢ BAKLA (1939- )

Istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu Seramik Boliimiinden
1962 yilinda mezun oldu. Ogrenim doneminde Canakkale c¢omlekgiligi iizerinde
arastirmalar yapmistir. Almanya’da Krautheim Porzellen Fabrikasinda bir siire calisti.
Tiirk ¢iniciligi basta olmak iizere geleneksel seramik sanati iizerinde dnemli ¢caligmalar
yaptt. Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde 6gretim iiyesi olarak calisti.
Yirmi dort yurti¢i ve dokuz yurtdist sergi agti. 1967-1973 yillar1 arasinda sekiz 6diil
aldi. 1973’te yurtici yarismalara katilmama karar1 aldi. 1990°da 3. World Triennale’inde
Seref Odiilii aldi. Sanatgi, yerel seramik arag geregleri ile seramikte figiir formundan
cikarak, bu formu teknigin gerekleri ve olanaklar1 dogrultusunda 6zgiin bicimleme
anlayis1 ile gelistirmektedir. Halen Kiitahya Porselen tasarim sorumlusu olarak gorev

yapmaktadir.

Resim-147. Kusg
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Resim-148. Kus
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2.5. Muammer CAKI (1959-2000)

1959 Kiitahya' da dogdu.

1991 yilinda Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik
Boliimiinden mezun oldu.

1993 yilinda Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisiinde Yiiksek
Lisansim1 tamamladi. 1999'da ayn1 kurumda Sanatta Yeterlilik egitimini tamamlayarak
Yrd. Dog. Unvam almustir. Yurtiginde 6 kisisel sergi acan ve ¢ok sayida karma sergiye

katilan Muammer CAKI'nin 6zel koleksiyonlarda eserleri bulunmaktadir.

Resim-149. Giivercinler",Stoneware + Samot 1200°C
Dokiim, 16 x 8 cm., 1997

http://www .karehost.net/eskisehir/mc9.html
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Resim-150. Ziimriid-ii Anka", Samot 900°C
Elle sekillendirme, Siralt1 dekor, 1991 (2)

http://www .karehost.net/eskisehir/mc9.html
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2.6. Zehra COBANLI (1958- )

1958 yilinda Bandirma'da dogdu. 1981 yilinda istanbul Tatbiki Giizel Sanatlar
Yiiksek Okulu Seramik Boliimii'nden mezun olarak, Atatiirk Egitim Fakiiltesi Resim-is

Egitimi Boliimii'nde aragtirma gorevlisi olarak calismaya basladi.

Mimar Sinan Universitesi'nde yiiksek lisans, Marmara Universitesi'nde sanatta
yeterlilik yapti. Hollanda Ferro Seramik firmasinda konusu ile ilgili arastirmalarda
bulundu. 1986-1989 yillar1 arasinda Avustralya'da yasayan sanat¢i, Tiirkiye'ye
dondiigiinde Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nde 6gretim iiyesi olarak
goreve basladi. 1993-1994 yillarinda Japon Manbusho bursunu kazanarak Tokyo Giizel
Sanatlar ve Miizik Universitesi'nde arastirmalarda bulundu. Ulusal ve Uluslar arasi
yarisma ve sergilerde aldigi bir¢ok odiiliin yam sira, kamu ve 6zel koleksiyonlarda
eserleri bulunan sanat¢1 1996 yilinda Profesor oldu. Zehra Cobanli halen Anadolu
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliim baskanlig1 — gorevini

surdirmektedir.

Resim-151. Kusg
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Resim-152. Kus

Resim-153. Kus
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2.7. Hamiye COLAKOGLU (1933- )

1933. Siirmene —Trabzon’da dogdu.

1959-1963. Istituo Statae D’ Arte per la Porcellano, Floransa (italya) da seramik
egitimi alir.

1966. Ankara- Yeni mahallede kendi seramik atolyesini kurar.

1972. Ankara radyosunda seramik iizerine ilk programini yapar.

1984. Sanatta Yeterlik tinvanim alir.

1986. Docgent tinvanini alir.

1998. Beysukent Atolye-Ev’e gocer ve 45.sanat yilin1 burada kutlar.

Yurt i¢ginde ve yurt diginda bir¢ok sergiye katilmis ve odiilleri yer almaktadir.

Resim-154. Evrende Baris Senfonisi (Detay)

Resim-155. Evrende Baris Senfonisi (Detay)
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Resim-156. Evrende Barig Senfonisi
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2.8. Tufan DAGISTANLI (1952- )

1952 yilinda Oltu'da dogdu.

1971 yilinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'ne girdi. Seramik Boliimii'nde
Sadi Diren'in d6grencisi oldu.

1977 yilinda Akademi'yi bitirdi.

1994 yilinda "Anforalar Danst" isimli ilk kisisel sergisini act1.

Sanatsal kisiligin, yillarin deneyimi sonucunda estetik ve teknik birikimlerle

acilan sergilerle belirlenebilecegine inanan Dagistanli, ¢aligmalarina devam etmektedir.

Resim-157. Kusg

Resim-158. Kuslar
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Resim-159. Kuslar
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2.9. Atilla GALATALI (1936- 1994)

Atilla Galatali'min 35 yillik seramik seriiveninde miithis bir ¢calisma azminin ve
hic tiikenmeyen bir arayisin dykiisii vardir. Topragin ve giinesin ozanidir Attila Galatali.
Yeryiiziiniin  kivrimlarmi  ve  gokyliziiniin  derinliklerini kesfe c¢iktifi tim o
yolculuklarda, avuglarinin arasinda kil ve 151k vardir. Galatali, 1960'1arda baslayan ve
olumiine dek kesintisiz bicimde siiregelen ¢abasi, cagdas seramik sanatina getirdigi
Ozgiin bakis acisi, seramigin dogasini tanimlamaya yonelik savlar1 ve elestirileri ile
seramik diinyasmnin en giiclii isimlerinden birisidir. “Atilla Galatali'min yapitlari
anitsaldir; onlara bakarken, yiizeyi, kiitleyi, mekdm ve cevreyi bir biitiin olarak
algilarsimiz. Yapitlarinda, yalnizca evrendeki diizen ve ahenk anlatilmaz, uyumsuzlugun
Oziindeki tagskin enerji de

yansitir” (http://turkhaber.byegm.gov.tr/arsiv/1997/90/T30.htm)

Resim-160. Kuslar
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Resim-161. Pismis Toprak/ Terra-cotta 60x 61 cm 1965 (Pano)
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2.10. Mehmet KUTLU (1959- )

1959-Mersin, Tiirkiye
1998-Mimar Sinan Universitesi/GSF Seramik-Cam Lisans(Fakiilte Birincisi)
1982-Cukurova Universitesi Miihendislik Fakiiltesi Makine Boliimii Lisans

Uretim hatalar1, zitliklar, cocuklugumun dili ve disiplin; caligmalarima yon
vermektedir. Seramigin sundugu bicim, doku ve renklerin sonsuz alternatiflerden
cagdas ve Ozgiin sonuglara varabilmek disiplinli bir calismayr zorunlu kilmaktadir.

Zaten sanat icindeki ilham, boyle bir calisma ile gelebilecek yiiksek konsantrasyondan

baska bir sey degildir.

Resim-162. Kuslu Tabak
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Resim-163. Kuslu Tabak

Resim—-164. Kuslu Pano
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2.11. Emel SOLENAY (1960- )

1960 yilinda Sivrihisar'da dogdu. ilk ve orta Ogrenimini Eskisehir’de
tamamladi. 1992 yilinda Anadolu iiniversitesi, Uygulamali Giizel Sanatlar
Yiiksekokulu Seramik Boliimiini bitirdi. Aym1 yi1l Hollanda da Ferro firmasinda
sirlarla ilgili calismalar yapt1.1995 yilinda 1000 °C de gelisen rediiksiyonlu Liisterli

Sirlar iizerine ¢aligmalar yaparak yiiksek lisansini tamamladi.

2002 Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisiinde de “Kirmizi Killerle
Olusturulan, 1200 °C de Gelisen Astar Sir Arastirmalart ve Uygulamalar” konulu
tez hazirlayarak sanatta yeterlik programim bitirdi. Aym1 yil yardimci dogent
kadrosuna atandi.17.04.2006 tarihinde Docentlik tinvani aldi. Halen G.S.F Seramik
bolimiinde Ogretim iiyesi olarak calismalarina devam etmektedir.Yurti¢i ve

yurtdisinda ¢ok sayida karma ve grup sergisine katildi.

Resim-165. ﬂggen Kuslu Pano (4), Metalik Sirli , 1200°C,40x40x40 cm., 2004
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Resim-166. Uggen Kuslu Pano (3), Metalik Sirl1 , 1200°C,40x 40x 40 cm., 2004

Resim-167. Frit Dekorlu Duvar Tabag1, 1200°C, g 40cm, 2005
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2.12. Mustafa TUNCALP (1941- )

1941 yilinda Diyarbakir'da dogdu.

1962 yilinda girdigi Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu'ndan 1966
yilinda mezun oldu. 1967'de Almanya'daki Buckeuburg - Kunst Seramik Fabrikasi'nda,
1968'de Van yoresindeki ¢comlekgilikle ilgili calismalarda bulunan sanat¢i 1969 yilinda
[zmir'de kendi seramik at6lyesini kurdu.

1966 yilinda Istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulundan mezun
oldu.

1967-1987 yillar1 arasinda cesitli kuruluglarda seramik {iistiine arastirmalar ve
denemeler yapti.

1971-1977 yilinda Canakkale Seramik Fabrikalar1 Sanat Atdlyesi'nin
yoneticiligi iistlendi.

1978-1982 yillar1 arasinda Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Seramik
Boliimiinde Ogretim Uyeligi yapan sanatci, 1990 yilinda basladign Dokuz Eyliil Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimii Ogretim Uyeligi'ni halen devam ettirmektedir.
Mustafa Tuncalp 1990 yilinda getirildigi Canakkale Seramik Fabrikalar1 Sanat
Danmigmaligint da basan1 ile siirdiirmektedir. Sanatginin eserleri yurt iginde ve
yurtdisinda pek ¢ok karma sergide yer almustir. Ikisi yurtdisinda olmak iizere toplam
dokuz kisisel sergi acti. Toplam dokuz 6diil kazanan sanat¢inin odiilleri arasinda Abdi
Ipekci Dostluk ve Baris Odiilii, ve Devlet Resim Heykel Sergisi Seramik Yarismasi
Odiilii vardir. Halen Canakkale Seramik Fabrikasinda sanat danismam olarak
calismalarimt  siirdiiren Mustafa Tuncalp sanatim ozgiirlik ve kuslar olarak

tanimlamaktadir.

Resim- 168. Kuslar
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Resim-169. Kus

Resim-170. Kuglu Pano
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2.13. Jale YILMABASAR (1938- )

1939 yilinda Samsunda dogdu.
Sanat egitimini Field Service bursuyla ABD’de Albany High School’da
tamamlayan Jale Yilmabasar, yurda doniisiinde Devlet tatbiki Giizel Sanatlar Akademisi

seramik Bolimii’ne girmistir. Ay y1l asistan olarak gorev almistir

Yurt icinde ve disinda cesitli karma sergilere katilmis, Efes, Hilton ve Tarabya
gibi yapilara seramik panolar hazirlamustir. Italya ve Almanya’da katildig1 yarismalarda
altin madalya almistir. Seramikte Dekorasyon Teknikleri ve Bu Tekniklerle Tiirk
Comlekgiliginde Reform adli yapiti bulunmaktadir.

Resim-171. Kuslu Figiir
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Resim-172. Horozlar

Resim-173. Horoz
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BESINCi BOLUM

1. KUS FIGURLU SERAMIK UYGULAMALARINDAKI TEKNiK
OZELLIKLER

1.1. Tasarim ve Hammadde Ozellikleri

Anadolu Seramiginde Kus Ogelerini arastirirken tarih Oncesi ve sonrasi
donemlerde ki figiirlerden etkilenmemek elimizde degil, bu etkilenme 0zgiin kus
formlarmm gelistirmeye neden olmustur. Ug boyutlu ve yiizeysel tasarimlarin ilk ¢ikis
ve tretimi sirasinda kullanilan hammaddeler ¢ok Onemlidir. Hammaddenin icerigi
biiyiik formlara uygun olmalidir. Uretim sirasinda kullanilan dokiim ¢amurlart
feldispatik camurlardir renkleri kirmizi, siyah, yesil ve gridir. Pisirim dereceleri ise
1150°C’dir. Stvama yonteminde samotlu ¢amur kullanilir, pisirim derecesi 1050° C’dir.
Calismalarda kullanilan dokiim ¢amurlarinin ve sirlarinin formiilleri kendime ait olup

ham ve kursunsuzdur.

Kuruma ve pisme esnasinda kiigciilmeden dolay1 biiyiikk boyuttaki kus formlar
catlama ve patlama gibi olaylara maruz kaldigindan, tasarimlarimi yaparken kullanilan

hammaddelerin kimyasal icerigi énemlidir.

1.2. Sekillendirme Ozellikleri

Tasarimlarin  sekillendirme asamasinda;  kugslarin karmasik 6zelliklerinin
yaninda formlarda sadeligin icinde estetigi yakalamak esas amag¢ olmustur. Bu formlar
plastik ¢amurdan 10 cm — 30cm boyutlarinda ¢alisilir, algidan patlatma kalibr alinarak,
kalibin icine al¢1 dokiiliir. Al¢it model iizerinde gerekli diizeltmeler yapildiktan sonra
tekrar al¢idan iiretim kalibi alimir. Formun sekline gore tek veya cok parcali kalip
olabilir. Kaliplamadan sonra dokiim yodntemi, gerekirse sivama yOntemi ile Uretilir.
Uretim esnasinda atdlyede mevcut bulunan ¢esitli 6zellikteki camur 6rneklerinden de
yararlanilir ve derecelerine gore pisirimler yapilabilir. Firin boyutunu goz ardi etmeden,
baz1 formlarin 6l¢iisel biiyiikliigii, estetik acidan neler katilabilecegi diisiincesi iizerinde

yogunlasarak ortay1 ¢ikmistir.
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Formlar, biiyiitme sirasinda yine plastik camur kullanilarak calisilir, algidan
patlatma kalibi alinir. Kalibin igine al¢1 dokiiliir. Cikarllan algt model tekrar
sekillendirip al¢idan iiretim kalib1 alinir. Uretim kalibi genellikle cok parcalidir. Kalip
icine dokiim ya da sivama yontemleri kullanilarak formlar iiretilir. Uretilen formlar
kurumaya birakilip, duruma gore ani kurumasin diye ortiiliir. Bu esnada kontrolleri
yapilarak, gocme, catlama gibi durumlan tespit edilip, tamiri yapilir. Kendi
yontemlerime gore kuruttugum caligmalarda son diizeltmelerden sonra biskiivi

pisirimleri yapilir. Tek pisirim olacak formlar sonraya birakilir.

1.3. Sirlama ve Dekorlama Ozellikleri

[k pisirimi yapilmis formlarm iizerinde gerekli temizleme yapildiktan sonra
formun boyutuna gore daldirma veya pistole ile sirlanir. Renkli sirlarla akitma ve
puskiirtme yontemi ile degisik efektler elde edilir. Burada dikkat edilmesi gereken konu
sirlarin pisirim derecelerinin ayni olmasidir. Bazen sir altinda ve {iistiinde metal

oksitlerinden ya da cesitli derecelerdeki astarlardan da yararlanabilinir.

1.4. Pisirme Ozellikleri

Calismalarin pisirilmesi genellikle elektrikli firin bazen de gazli firinlarda
yapilir. Sirli pisirim dereceleri 1020°C - 1200°C arasinda degisim gosterir. Bazen
indirgen atmosferde de pisirilen ¢aligmalar da bulunmaktadir. Genellikle kullanilan sir
kendi formiiliim olan turkuaz sirdir. 1150°C’de kirmizi ¢amur iizerine uygulanir.
Kirmiz1 ¢amur ile turkuaz sir arasinda olaganiistii tamamlayici renkler olusmaktadir.
Yine formlarimda 1100° C’de mat veya renkli sirlar da bulunmaktadir. Sir kullanmadan
astar teknikleri ile yapilan {iizerlerinde cesitli efektlerin olustugu calismalar da
mevcuttur. Biiylik boyutlarda yiizeysel ve ii¢ boyutlu kus formlarinda, ilk deneme
olmasina ragmen yas pisirimlerde de olduk¢a basarili sonuclara ulasilmistir. Formlar

biiyiik oldugu i¢in pisirim sonlarinda firin daha uzun siire sogutmaya birakilir.
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2. KUS OGESININ KiSiSEL YORUMLARI

Kuslar, insanligin var olusundan beri dogada sadece goklerin hakimi olarak
bilinmis ve her zamanda insanda kanatlanip u¢mak istegi uyandirmistir. Kus tasvirleri
uygarliklarla i¢ ice girmis olup adeta bizlerle konusurcasina o yasanmis gecmis
hakkinda merak ettiklerimizi; muhtesem saraylarin, gerek tabak formlarinda gerek
vazolarinda ve gerekse gordiiglimiiz biblolarin iistiindeki renklerin dansiyla Oniimiize

sunmuglardir.

Kus figiiriiniin benim g¢aligmalarimdaki sonsuz etkisi, Devlet Tatbiki Giizel
Sanatlar Yiiksek Okulundaki 6grenim yillarnma dayanir.  Degerli hocam Prof. Dr.
Glingor Giiner’in vermis oldugu bir ddevden dolayi; bu giine kadar elime aldigim her
camur parcasinda, ya kusun kanat c¢irpisindaki giiciinii, ya durusundaki asaleti ya da
gokyliziinde siiziiliirken hissedilen 6zgiirliik duygusunu yasatircasina kus formlarimda

kendi duygularimla 6ztimlemeye calistim.

Anadolu Seramiginde gordiigiimiiz o goz alici kirmizilarin, yesillerin, mavilerin,
tiirkuazlarin ve diger renklerin cekiciliginden etkilenmemek elimizde degil. Benim
kuslarimda sectigim renkler sadeligini korumus olup kus formlarinin cesitliligi, her
formun farkli bir ¢izgide tasarlanmasi tek hedefim olmustur. Kirmizi ¢amur, ilk dogusu
ve ayagin topraga basmasim betimler, tiirkuazim gokyiiziiniin sonsuz esrarini, suyun
kutsalligin1 ifade eder kuslarimda. Hep bir 6zlem vardir suya, gokyiiziine ve istenmeyen
kacinilmaz sona-topraga. Kuslarim1 yasatmaya c¢alisirken bazen gokyiiziiniin
sonsuzluguna ucar, birden bire denizin derinliklerine dalarim i¢imdeki yaratma
istegiyle. Bazen elimde her an catlayacak bir yumurta olur camur. Tipki ilk cag
insanlarinin her seyin yumurtadan dogduguna inandiklar1 gibi benim kuslarimda once
kanadinin ucuyla gosterecek kendisini sonra kabugunu catlatip ¢ikacak disar1 doganin

renkleriyle giyinecek......

Calismalarimdaki tek amacim, toplumlarin degisimi, gelisimi gibi, kuslarin
evrimlerini ve insanlik tarihi boyunca uygarliklar1 nasil etkiledigini, giiniimiizde nasil
yorumlandigini ve tasarimin tek bir canli varlik iizerinde nasil ¢esitlenebilecegini ifade

etmektir.
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Resim-174. Diinya 25x35 cm, 1982
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Resim-175. Fiireya Kus 40x40 cm, 1992

1992 — Fiireya Koral’in 40. Sanat Y1li “Kus” konulu sergisi. ISTANBUL
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Resim-176. Lale Kus 20x40x45 cm, 1995

Tiirkiye Seramik Dernegi amblemi i¢in tasarlanmistir.
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Resim-177. Sarmal Kug 20x20x45 cm, 2004
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Resim-178. Kus Balik 1 20x40x36 cm, 2005
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Resim-179. Ikinci Yumurta 40x40x100 cm, 2005
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Resim-180. Yumurtanin Uciincii Evresi 40x45x105 cm, 2005
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Resim-181. Kusun Hareketi 18x20x24 cm, 2003



173

Resim-182. Biiyiik Damla Kus 18x20x26 cm, 1990
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Resim-183. Orta Damla Kug 11x17x21 cm, 1990
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Resim-184. Kus Icinde Kus 25x30x28 cm, 2004
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Resim- 185. ikiz Kuslar 9x12x24 c¢m, 2003
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Resim-186. Kanath Kus 10x15x18 cm, 1995
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Resim-187. Sehpa Kus 60x90x40 cm, 2006
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Resim-188. Pano Kus (1) 12x50x105 cm, 2003
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Resim-189. Uglii Biiyiik Cipa, 70x70x80 cm, 2005
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Resim-190. Hareketli Cipa, 70x70x80cm 2005
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Resim-191. Parcali Cipa, 70x70x80, 2006



183

Resim-192. Bayrak Kus 30x15x15 cm, 2005
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Resim-193. Kus-Balik Cipa 70x30x90 cm, 2006
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Resim-194. Kivrik Kus 15x15x15 cm, 2006

Resim-195. Dordiincii Yumurta 40x40x100 cm, 2006
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Resim-196. Alev Kus 15x15x30 cm, 2006
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Resim-197. Romen Kuslu Pano (Romanya) 10x10x30 cm, 2005
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Resim-198. Siitun Kus (Romanya) 15x15x40 cm 2005
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Resim-199. Alman Kus 15x15x30 cm, 2006
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Resim-200. Alman Pano Kus 12x50x30cm 2006

Resim-201. Daire Kus 15x80x80 c¢cm, 2004
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Resim-202. Kuyruklu Kus 10x50x60 cm, 2006

Resim—203. Uglii Kus 20x15x30 cm, 2006
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Resim-204. Kartal Kus 14x14x25 cm, 2006

Resim-205. Yelpaze Kus 14x14x25 cm, 2006
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Resim - 206. Kus Kiire Vazo 15x15x30 cm, 2007
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Resim — 207. Kuslu Vazo (1) 20x20x25 cm, 2007
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Resim-208. Kuslu Vazo (2) 17x17x25 cm, 2007
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Resim-209. Kiiciik Damla Kus 20x10x30 cm, 2003

Resim-210. Bora Kus 10x10x20 cm, 2006
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Resim-211. Yavrulu Kus 15x12x25 cm, 2006
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Resim-212. Dalga Kus 25x70x37 cm, 2007
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Resim-213. Stant Kug 37x37x110 cm, 1995
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SONUC

Tarih 6ncesi donemlerde, ilk kus tasviri Roc de Sers magarasinda (M.O. 20000—
15000) goriilen “toy” kusudur. Ik kus ayagi cizimlerine Ust Paleolitik doénemde
rastlanmig, bundan on binlerce yi1l sonra Stimerlilerde goriilmiis ve onlarda da kadini
sembolize etmistir. Zamanla magara sanatinin temel konular1 olan hayvan sembolizmi,

tasinabilir esyalar iizerinde goriilmeye baglanmistir.

Kus formuyla ilk kez, en eski Anadolu yerlesim yerlerinden biri olan Catalhdyiik
duvar panolarinda, insanlara saldirirken resmedilen kartal veya akbaba benzeri bir
hayvan olarak karsilasiyoruz. Kartal motifinin Hitit ve Selcukluda digerlerine oranla
daha yaygin bir bicimde kullanildig1 goriilmektedir. Kalkolitik cagin sonlarina
gelindiginde camurun canak-¢comlek iiretimi disinda cok onemli bir bagka alanda
kullanimi da giindeme gelmis ve “hiyeroglif-kutsal yazi”lar c¢amur {izerinde
sekillendirmistir. Hititler de genellikle, Anadolu’ya 6zgii bir miihiir tipi olan damga
miihriinii kullanmustir. Ilk silindir miihiirler M.O. 3200'lere dogru ortaya ¢ikmustir.
Bugiin Anadolu Arkeoloji Miizesinde yer alan miihiir baskilar (bulla) iizerinde de stilize

insan ve ¢ift bash kartal formu ¢okca bigcimlenmistir.

Frig c¢anak-comlegi, Anadolu seramik sanatinda bir Ronesans olarak
degerlendirilmistir. Yogun geometrik bezemeler ve hayvan betimlemeleriyle siislii, cok
renkli tislupta iiretilen bu kaplar, cesitli bicimlerdedir. Kaz, koc ve ke¢i bicimli dinsel
toren vazolan ile uzun gaga agizli, yandan kulplu testiler, bu iiretimin en 06zgiin

orneklerdir.

Anadolu Selcuklulart da kartal, kaz ve giivercin gibi kuslar, ¢ini islemeciliginde
ve tas mimaride egsiz bir sekilde yorumlanmistir. Eski Anadolu medeniyetlerinde kusun
cokca yer almasinin bir nedeni ise; insanin 6len yakinlarinin ruhunu bir kusun tasidigina
inanilmasidir. Anadolu Sel¢uklu sanatinda en ilgi ¢eken saray Alaeddin Keykubad'in
Beysehir golii kiyisinda 1226-1237 yillar arasinda yapilan, 14. yiizyilda da kullanildig
anlasilan Kubad Abad sarayidir. Burada ki ¢inilerde, beyaz zeminli yildizlarin i¢inde bir
masal kitab1 gibi liister veya siralti tekniginde islenmis c¢esitli figiirler vardir.

Hayat ve cennet sembolii olarak tekrarlanan tek veya karsilikli ¢ift tavus kuslart sanki
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saray1 bir cennet bahcesi yapmaktadir. Bu giizel kuslar cesit cesit renkli kuyruklar1 ve
nar dallan ile kusatilmigtir. Kirik bir ha¢ kolu parcasinda yine zarif ¢izgilerle tasvir
edilen alimh kus figiirleri, kivrik kiigiik dallar ve stilize yapraklardan olusan bir fonun
tizerinde hayat agaglar ile betimlenmistir. Hiikiimdarlik sembolii, kudret kuvvet
sembolil olan Kartal figiirii de; eski Tiirk mitolojisinde ayn1 zamanda arma- totem
olarak da kullanilmistir. Anadolu Selcuklu sanatinda kus figiirtine biiyilk 6nem
verilmistir ve yogun olarak, giicii ve kudreti simgeledigi i¢in cift basl kartal figiiriine,
cenneti simgeledigi icin tavus kusu figiirlerine, giivercinlere, balik¢il kuslarma ve

degisik kus tasvirlerine yer verilmistir

Osmanli seramik sanati, tamamen kendine ozgii bir gelisme gostermistir. Ilk
Osmanli seramiklerinin iznik’te 14.yy ortalar ile 15.yy baslar1 arasinda yapildig
bilinmektedir. Iznik, Osmanlilarin ilk 6nemli merkezi konumunda ve Osmanli dénemi
Tiirk cini ve seramigi ile 6zdeslesmis bir isimdir. iznik ve Kiitahya ilk Osmanl
seramiklerinin tamam sir alt1 teknigiyle yapilmistir. 18. yiizyilda Kiitahya'da iiretilen
seramiklerde yesil, kobalt, tiirkuaz ve kirmizinin yani sira, sar1 ve mor da kullanilmistir.
Tiirk seramik sanatinin yarattigi son orijinal iislup olmustur. Kiitahya seramiklerinin 19.
yiizy1l baslarina kadar devam ettigi kabul edilir. Osmanlhlar déneminde kus ise: yine 6n
planda gelen bir hayvan olmustur. Osmanlilar cami, medrese, kervansaray, saray ve
kosklerde kimileri ahsap kimileri tastan (serce saray) “Kus evler” yapilmistir. Kug
figiirti 6zellikle binalarin dis yiizeylerinde ve avlularda cephenin iist tarafina islenmis ve
stislenmistir. Canakkale seramikleri, 17. yiizy1l sonlarindan 20. yiizyilin ilk ¢eyregine
kadar, iinlii iznik ve Kiitahya seramiklerinden cok farkli ilging orneklerle dikkati
cekmektedir. 18. yiizyll Canakkale seramiklerinde desen fir¢a darbeleriyle verilmis
etkisi yaratilmistir. Canakkale seramiklerinin kiip, ibrik, testi, vazo, sekerlik, saksi,
mangal, canak, ¢omlek, tabak, matara, samdan, fincan, lamba, hokka, demlik, hayvan
veya insan seklinde biblo gibi ¢ok cesitli bir kullanim alanina sahip olduklarini
goriiyoruz. Canakkale’de 19. yiizyilda saplari burmali, kus bash cesitli siirahiler
kahverengi, sari, yesil sirlar1 ve sir lizerine stilize desenlendirmeleriyle ilgi cekerler.
Canakkale seramikleri gerek tiislup, gerek desen ve renk agisindan Tiirk seramik

sanatina biiyiik yenilikler getirmistir.
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Kus Anadolu insaninin sevdigi ve korudugu bir varlik olarak kalmistir. Bugiin
omegi pek az kalmig Hitit kabartmalarinda, Urartu, Frigler- Gordionda, cesitli
medeniyetlerin eserlerinde goriildiigii gibi, Anadolu Selguklularinda ve Osmanh
doneminde Iznik, Kiitahya, Canakkale seramiklerin de kus figiirii; degismez bir siisleme
araci olarak kullanilmistir.

Bu arastirmada, yiizyillar boyu Anadolu insaninin iirettigi her eserde yer alan
kus figiiriinlin ve cesitlerinin anlamlar1 iizerinde durulmustur. Kuslar; tarihin her
doneminde degisik teknikler kullanilarak stilize edilmis, toplumlarin degisimi gelisimi
gibi, kuslarda insanlik tarihi boyunca uygarliklar etkilemis, giiniimiizde degisik
sekillerde ve anlamlarda yorumlanmistir. Ge¢gmisten giiniimiize kadar kutsal bir anlam
yiiklenen kus figiiriin de, tasarimin tek bir canli iizerinde sonu olmayan bir sekilde nasil
cesitlenebilecegini, gerek uygarlik eserlerinde ve gerekse giinimiiz cagdas
sanat¢ilarinin  eserlerinde  gormekteyiz. Buna ragmen, her donemin duvar
kabartmasinda, canak- ¢omleginde, caminda, halisinda, kiliminde hep kus motifleri

kullanilmustir.



203
EKLER

. Anadolu Sel¢uklu Sultan1 Alaeddin Keykubad’in yazlik sarayr Kubad Abad

sarayindaki Cinilerdeki Kus figiirlerinin Cizimleri

Ek-1 Ek-2

Resim- 23 Yumurta Mezar Cizimi Resim-24,Kadin-Kus Tanrica Cizimi

Resim 71- Gogsiinde es-sultan yazan ¢ift bagh kartal figiirii, bulunan sir alti tekniginde yildiz ¢ini
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Resim 72-S1r alt1 y1ldiz ¢iniden kesilmis kare levhada ¢ift bash kartal figiirii

Resim 73: Gogsiinde kemal yazan ¢ift bagh kartal figiirii, desenli y1ldiz ¢ini
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Resim 74: Cift bagh kartallin gogsiindeki kartusta el-muazzam yazisi,

stralt1 tekniginde ¢ift bagh kartal figiirii

Resim 75: Cift bagh kartallin gogsiindeki kartusta el-muazzam yazis

siraltt tekniginde ¢ift bagh kartal figiirti
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Resim 76: Cift bash kartallin gogsiindeki kartusta es-sultan yazist
siraltt tekniginde ¢ift bagh kartal figiirti

Resim 77: Tiirkuaz geffaf sir alt1 siyah renkli ¢ift bagl kartal figiirii desenli hag ¢ini pargalari.



207

Resim 78: Siralt1 tekniginde yirtici kus (sahin) figiirii desenli yildiz ¢ini.

Resim 79 -Kusu bogazindan yakalayan avci kus figiirii desenli y1ldiz ¢ini. Siralty,
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Resim 80-Tavsanin basin1 gagalayan avci kus figiirii desenli y1ldiz ¢ini Liister,

Resim 81: Sirt sirta simetrik ¢ift kus desenli yildiz ¢ini. Siralti
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Resim 82: Hayat agacinin {izerine tiineyen, tepelikli, gagalar1 sarkith simetrik kuslar.
Yildiz ¢ini, Siralti.

Resim 83: Yildiz ¢iniden kesilen kare levhada hayat agac1 ve simetrik ¢ift kus. Siralti
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Resim 84: Hayat agacinin iki yaninda sirt sirta simetrik ¢ift kus motifli yildiz ¢ini, liister.

Resim 85: Hayat agaci ve simetrik ¢ift tavus kusu motifli yildiz ¢ini. Siralt1.
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Resim 86: Dallara karsilikli tiineyen tavus kusu motifli y1ldiz ¢ini. Siralti

Resim 87: Tavus kusu motifli yildiz ¢ini. Siralt1.
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Resim 88: Tavus kusu motifli yildiz ¢ini. Siralt1.

Resim 89: Tavus kusu motifli yildiz ¢ini. Siralt1.
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Resim 91: Bir kaptan su igen iki tavus kusu motifli. Siralti.

Resim 95: Cesitli kus Tasvirleri, siralti, liister.
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Resim 96: Cesitli kus Tasvirleri, siralti, liister.

Resim 97: Cesitli kus Tasvirleri, siralt, liister.
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Resim 98: Cesitli kus Tasvirleri, siralti, liister.

Resim 88: Tavus kusu motifli yildiz ¢ini. Siralt1.
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Resim 101: Cesitli kus Tasvirleri, siralty, liister.

Resim 102: Cesitli kus Tasvirleri, siralti, liister.
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Resim 104: Hag kollarinda simetrik ¢ift kus desenli hag ¢ini. Siralti.

Resim 105: Hag ¢ini kolu ucunda kus tasviri. Siralt1.

Resim 110: Siren figiirlii ¢iniler, Siralti.
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Resim 114: Hamamda cift basli kartal motifli Cini

Resim 112: Siren figiirlii ¢iniler, Siralti.
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Resim 109: Siren figiirlii ¢iniler, Siralti.

Resim 89: Tavus kusu motifli yildiz ¢ini. Siralti.

Resim 115: Kiz Kalesi, simetrik cift basl kuslu yildiz ¢ini. Siralt1.
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