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OZET

iC MEKAN TEKSTIL TASARIMINDA OZGUN DEGER YARATIMI:
FRIGYA KULTURU ORNEGI

Ayse Se¢il TEKIN AKBULUT
I¢ Mimarlik Anasanat Dali
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Haziran 2022
Danisman: Prof. Yiiksel SAHIN

Bu ¢alisma, i¢ mekan tekstil lirtinlerinin yaratici ve estetik olarak tasarlanmasinda
0zglin degerin Oneminden yola c¢ikarak kiiltiirel bellekten yararlanilmasi siirecini
icermektedir. Arastirma kapsaminda i¢ mekan tekstil {iriinlerinin tasariminda 6zgiin
degerin kazandirilabilmesi i¢in kiiltiirel bellege, ulusal kimlige ve sanat akimlari/stillere
basvuruldugu saptanmis ve bu basliklarda yapilan c¢alismalar irdelenmistir. Tez
kapsaminda i¢ mekanda kullanilan tekstil {iriin gruplar1 désemelikler, mefrusat (perde,
sofra grubu friinleri), zemin tekstilleri (yer yaygilari), yatak odasi (nevresim, carsaf,
battaniye, pike) ve dekorasyon amacli kullanilanlar olarak siniflandirilarak ele alinmistir.

Ozgiin deger calismalarinda Eskisehir bolgesi dikkate almmus, kiiltiiriinden
etkilendigi varsayilan Frigya Uygarlig1 kiiltiirel bellek temasi altinda ele alinmustir.
Frigya Uygarlig1 eserlerinden giiniimiize ulasan Midas Anit1 ve Areyastis Anit1 ¢alisma
kapsaminda ele alinarak iki farkli 6zgiin koleksiyon olusturulmustur. Hazirlanan
koleksiyonlar (eni dar, boyu uzun masa ortiisii, yer yaygist, kirlent ve pano) butik iiretimin
benimsenmesi ve sanatsal calismalara olanak sunmasi bakimindan punch teknigi ile

hayata geg¢irilmistir.

Anahtar Sézciikler: I¢ mekan tasarimi, Tekstil tasarimi, Ozgiin deger, Frigya kiiltiirii



ABSTRACT

CREATING ORIGINALITY WHILE DESIGNING INTERIOR TEXTILE:
THE CASE OF THE PHRYGIAN CULTURE

Ayse Secil TEKIN AKBULUT
Department of Interior Design
Anadolu University, Fine Arts Institute, June 2022
Supervisor: Prof. Yiiksel SAHIN

The current work is initiated through considering the importance of originality in
creative and aesthetic interior textile design, and involves the process of resorting to the
cultural memory. It was observed that the cultural memory, national identity and art
movements/styles were benefited to construct originality while designing interior textile,
so relevant works were examined accordingly. Within the thesis framework, interior
textile products were classified and examined as upholstery, furnishings (curtains and
table top products), textile floor coverings (floor mats), bedding (duvet cover, sheet,
blanket, pique) and decorative textiles.

Eskisehir region was considered during the originality works, and the Phrygian
civilization background that may have influenced the regional culture was examined
within the cultural memory theme. Two surviving artifacts of the Phrygian culture, Midas
and Areyastis Monuments, were examined and two original collections were created. The
collections (runner, floor mat, pillow and table) were implemented with the punch needle

technique in order to adopt boutique manufacturing and allow artistic craftsmanship.

Keywords: Interior design, Textile design, Originality, Phrygian culture
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ETIK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢aligma oldugunu; ¢calismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak {izere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakc¢ada yer verdigimi; bu g¢alismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigii ve
hicbir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢calisgmamla
ilgili yaptigim bu beyana aykirt bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tim

ahlaki ve hukuki sonuclar1 kabul ettigimi bildiririm.

Ayse Secil TEKIN AKBULUT
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1. GIRIS
Calismanin bu boliimiinde sorun (problem durumu) kisaca agiklanmakta, amag,

Onem, varsayimlar, sinirliliklar ve tanimlar ortaya konmaktadir.

1.1. Sorun

Yaratict i¢ mekan tekstil iriinii tasarimlarinda kiltiirel bellegin nasil bir islev
gordiigi, bu ¢alismanin temel sorusunu olusturmaktadir. Son yillarda giderek 6nemi artan
antik kentlerin hizl1 bir sekilde popiilerlesmesi nedeniyle antik kente ait gorsellerin ¢esitli
turistik esyalar {izerinde yer aldig1 goriilmektedir. Ozellikle dijital baski teknolojilerinin
gelismesiyle cesitli tekstil ylizeyleri lizerinde bu antik kentlere ait gérsellerin yer aldigi
gozlemlenmektedir. Ancak bu iriinler belirli bir ihtiyaci karsiliyor olsa da tasarim
duygusundan yoksun ve kitcsh? iiriinler olarak degerlendirilebilmektedir. Oysa kiiltiirel
bellek unsurlarinin bir tasarim diliyle yorumlanmasi ve i¢ mekan tekstil iriinlerinde
farkindalik yaratici bir bicimde uygulanmas1 miimkiin olabilir. Bu baglamda arastirmanin
orneklemini Eskisehir’in uluslararas1 taninirhi@a sahip ve Frig Uygarli@inin izlerini
tastyan onemli bir turizm bolgesi olan Midas Antik Kenti olusturmaktadir. Bu ¢ergevede
Frig Uygarligina ait kiiltirel bellek temalarinin tekstil yiizey tasarimi alaninda

yorumlanmasi iizerinde durulmustur.

1.2. Amacg
Arastirmanin amaci; Frig Uygarligi kiltiirel belleginin arastirma verilerinden

esinlenilerek yaratici i¢ mekan tekstil tasarimlari igin 6neri gelistirilmesidir.

1.3. Onem

Kiiltiirel bellek unsurlarinin  tasarimin  konusu olarak farkli anlayislarla
yorumlanmasi, ele alinan kiiltiirel bellegin ait oldugu cografya ve kiiltiirel ortaminin ¢ok
yonlii iliskilerinin arastirilmadan ve derinlemesine bir alanyazin ¢aligmasi yapilmadan
daha ticari ve popiiler kaygilarla ele alinmasi sz konusudur. Ortaya ¢ikan iirtinlerin
igerik, bicim ve form iligkisi incelendiginde kullanilan teknik ve malzemelerin de

yeterince arastirllmast gerekliligi gbze ¢arpmaktadir. Kiiltiirel bellegin tasarim

! Kitcsh: Tiirkge’de riikiis kelimesinin karsilig1 olarak kullanilmaktadir. Sanat ve tasarim alaninda estetik
diizey diisiikliigiinii ifade etmektedir (Irgin, 2017:44).
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nesnelerinde yorumlanmasi asamasinda 0zglin deger kaygisinin olmasi gerektigi
diisiiniilmektedir. Bu diisiince ¢alismanin ana fikrinin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur.
Kiiltiirel bellek unsurlarinin, bélgeye has 6zgiin deger yaratabilecek verilerin yetkin alan
arastirmasi ve tasarim dili ile miimkiin olabilecegi ifade edilebilir. Bu nedenle Eskisehir
Frig kdltiirel bellek unsurlarinin arastirilarak 6zgiin deger saptanmasi ve i¢ mekan tekstil
tirtinlerinde yorumlanmasi diislincesi gelistirilmistir. Bu amacla Frig eserleri yerinde
ziyaret edilerek fotograf c¢ekimi yapilmasi ve elde edilen verilerden tasarimlar
olusturulmasi planlanmis ve bu yénde Eskisehir ETI Arkeoloji Miizesi, Ankara Anadolu
Medeniyetleri Miizesi ve Kiitahya Miizesi ile yazismalar baglatilmistir. Ancak 2019
yilinin son giinlerinde baslayan Corona-19 (Covid19) viriis salgininin tiim diinyada
pandemi ilan edilmesi nedeniyle planlanan miize ve alan arastirmalarinin iptal edilmesi
gerekmistir. Bu nedenle Friglere ait buluntularin internet ortamindan, kisisel arsivler ve
yazili kaynaklardan elde edilen gorsellerden yararlanilmasina karar verilmistir. Bu
baglamda Frig Uygarlig1 iizerine ¢alismalariyla bilinen Anadolu Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Eski Cag Tarihi Anabilim Dali Ogretim Uyesi Prof. Dr. Hakan Sivas ile
goriismeler yapilmis, ayrica bolgeyi fotograflayarak arsivleyen Eskisehir Teknik
Universitesi Ogretim Uyesi Prof. Dr. Ertugrul Algan ve Biilent Ozkan’in fotograf
arsivinden yararlanilmistir. Frig uygarligina ait gorseller incelendikten sonra tespit edilen
temalar iizerinden grafik diizenlemelere gidilmis ve tekstil yiizey desenleri tasarlanarak
i¢ mekan tekstil iirlinlerine doniistiiriilmiistiir.

Yapilan literatiir aragtirmasinda Frigya Uygarliginin daha ¢ok arkeolojinin ve sanat
tarihinin konusu olarak arastirildigi ve bu konuda ¢ok sayida yayin oldugu goriilmiistiir.
Ayrica turizm alaninda yapilmis arastirmalar bulunmaktadir. Giizel sanatlar alaninda ise
seramik, grafik ve tekstil-moda caligmalarina konu oldugu goriilmiistiir. Frig uygarligi ile
ilgili doktora, sanatta yeterlilik ve yliksek lisans diizeyinde yaklagik 35 tez caligmasi
yapilmis, bunlarin 7 tanesinin giizel sanatlar ve el sanatlari ile ilgili oldugu goériilmiistiir.
2014 yilinda “Antik Anadolu Medeniyeti Frigya (Phrygia) uygarligi takilart ve
motiflerinin tekstil deseni olarak kullanilmas1” isimli yiiksek lisans tez c¢alismasi
yapilmistir. Bu calismada Frigler ile ilgili olarak yalnizca takilara odaklanilmis ve
buradan esinlenilen desenlerden esarp tasarim Onerileri gelistirilmistir. Moda tasarim
alaninda Eskisehir Olgunlasma Enstitiisiiniin 2007 yilinda yapmis oldugu Frig Esintileri

isimli giysi koleksiyonu zaman zaman tekrarlanan defileler ile sunulmaktadir.



Ancak Frigya uygarligi kiiltiirel bellek unsurlarinin i¢ mekan tasarim alanini
kapsayan bir arastirmanin ve uygulamanin konusu olmadigi tespit edilmistir. Calisma
Frigya Uygarlig1 kiiltiirel bellek unsurlarinin i¢ mekan tekstil tasarim alaninda daha 6nce
kapsamli bir arastirmaya konu olmamis olmasi nedeniyle 6nem tasimaktadir. Bu konuda
derinlemesine bir arastirma sonucunda elde edilen verilerin grafiksel yorumu ile tekstil
yiizey tasarimi ¢aligmalarinin yapilmasi, ¢esitli tekstil tiretim tekniklerine bagvurularak
i¢ mekan tekstil tiriinlerinin tiretilmesi ve ¢alismanin 6zgiin deger yaratiminda kiiltiirel

kodlarin islenmesi konusunda Ornek teskil etmesi amag¢lanmustir.

1.4. Varsaymmlar

Eskisehir bolgesi ele alindiginda bolgede kurulmus en eski uygarliklardan birisi ve
turistik katma degeri olan Frigya uygarlig iizerinde durulmustur. Frig Uygarligina ait
arkeolojik buluntular incelendiginde mimari, keramik, heykel, maden islemeciligi, ahsap
islemeciligi, dokumacilik, fildisi oymacilig: gibi kii¢iik el sanatlar1 konularinda oldukga
ileri diizeyde olduklari ve kendilerine 6zgii tasarimlar olusturup kullandiklar1 tespit
edilmistir. Kaynak arastirmasi verilerine gore Frig Uygarliginin el sanatin1 ve 6zellikle
de tekstil tiretimi, giyim kusam konularinda geliskin bir seviyeye sahip oldugu ifade
edilebilmektedir. Eskisehir Bolgesinde 20 yil oncesine kadar dokumacilik, ipekeilik,
islemecilik gibi tekstil el sanatlarmin yaygin varligi, Frig Uygarlifinda tekstil el
sanatlarinin arastirilmasinda etkili olmustur. Yapilan alanyazin arastirmalarinda tekstil el
sanatlar1 alanindan elde edilen bulgular Friglere ait 6zgiin tasarimlarin kendilerinden
sonra kurulan uygarliklar1 ve nihayetinde Anadolu kiiltiiriinii etkiledigi yoniinde fikirler
vermistir. M.O. 12.- M.O. 3. yiizyillar arasinda varlik gdsteren Frig Uygarlign Anadolu
topraklarinda yasayan uygarliklari da etki altina almistir. Friglerin, Eskisehir

bolgesindeki kiiltiirti de etkiledigi varsayilarak arastirma temellendirilmistir.

1.5.  Smrhhklar

Ic mekanin temellerini mobilya, malzeme, renk, doku/tekstil ve aydimlatma
olusturmaktadir. Bu ¢alismada i¢ mekanin temel yapilarindan tekstil ele alinmig ve 6zgiin
deger yaratiminda kullanimina yonelik bakis agis1 gelistirilmeye ¢aligilmistir. Arastirma,
Eskisehir yoresine 0zgii bir tasarim dilini olusturmaya katkida bulunmak amaciyla
yapildig1 i¢in ¢alisma Eskisehir il sinir1 ile ¢er¢evelenmistir. Bu nedenle Yazilikaya-

Midas Sehri (Midas Aniti, Bitmemis Anit, Yazilikaya Frig Mezari, Frig Su Sarniglari,
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Frig Altarlar1 (Biiyiik ve kiiglik altarlar), Kral Yolu iizerindeki kabartmalar, nisler,
yazitlar, Simbiil Anit1, Kiiglik Fasad, Piramit Mezar, Kirkgéz Kayalig1), Cukurca Koyt
Areyastis Anit1 (Cukurca Yazilikaya arasinda), Gerdekkaya (Helenistik Mezar),
Hamamkaya (Frig Mezar1), Yapildak (Asar Kale’de Frig Mezar1 ve Sarnici, Frig mezari
sarni¢ ve Roma mezar girisi) ve Gokbahge Koyii (Bahsayis/ Bahseyis Aniti) bolgelerinde
bulunan Frig buluntulari miize ve Oren yerlerinde incelenerek fotograflanmasi
planlanmistir. 2019 yili sonunda ortaya g¢ikan Covid 19 viriisiinliin tiim diinyaya
yayilmasiyla pandemi ilan edilmistir. Pandemi kapsaminda gelen sinirlamalar dolayisiyla
yerinde gozlem planlanan Oren yerlerin ziyaretinin yani sira miize arastirmalari iptal
edilmistir. Bu bolgelerin fotograflarina ulasilmaya calisilmis ve ulasilan fotograflar
arastirmada kullanilmistir. Caligma Eskisehir bdlge turizmi agisindan 6nem tasidigi
ongoriilen Frig bolgesi hakkinda ulasilabilen tarihi buluntular ve alanyazin taramalart ile
siirlandirilmistir. Bolgede daha once ¢esitli caligsmalari bulunan Prof. Dr. Ertugrul Algan

ve Biilent Ozkan’m arsivinden fotograflar ¢alismaya dahil edilmistir.

1.6. Tanimlar

Agirhk: Antik donem dokuma tezgahlarinda ipliklerin diiz durmasini ve
aralarindan mekik ile ipliklerin gegirilmesini saglayan pigmis topraktan yapilan parga
(Fazlioglu, 1997, s. 22)

Agirsak: Iplik egirme sirasinda i§ olarak kullamlan ahsap ¢ubuga merkezi bir
agirlik saglayan koni sekilli parcadir (Ballard, vd. 2013, s. 360).

Alegori: Tirk Dil Kurumu’na gore “Bir goriintii, bir yagant1 veya bir davranisin
daha iyi kavranmasini saglamak i¢in goz 6niinde canlandirip dile getirme, yerine koyma”
ve “Bir sanat eserindeki 6gelerin gergek hayattan bir seyleri temsil etmesi durumu” olarak
tanimlanmaktadir (http-1).

Goblen: Avrupa’da duvara asilmak i¢in yapilan renkli resimli hali ile dosemelik ve
perdelik kumas (Turani, 1975 s. 43).

Kitcsh: Tirkge’de riikiis kelimesinin karsiligi olarak kullanilmaktadir. Sanat ve
tasarim alaninda estetik diizey diisiikliigiinii ifade etmektedir (irgin, 2017, s. 44).

Runner?: Masa iizerine serilen boyu uzun eni dar ortii.

2 Runner kelimesi tez kapsaminda eni dar, boyu uzun masa ortiisii olarak kullanilmustir.
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2. YONTEM
Arastirmanin bu boliimiinde ¢alismanin yontemi agiklanarak evren ve Orneklem

grubu, veri toplama teknigi ve araci ile verilerin analiz edilis sekli agiklanmustir.

2.1. Arastirmanin Yontemi

Disiplinler aras1 bir yaklasim gerektiren bu ¢alismaya incelenecek eserlerin daha
iyi irdelenebilmesi igin gorsel kiiltiir analizi planlamasi ile baslanmustir. Ik olarak konu
ile ilgili akademik calismalar incelenerek arastirmanin kuramsal yapisini desteklemek
amaciyla alanyazin (literatiir) taramasi gerceklestirilmistir. Alanyazin taramasi sirasinda
gerek basili yaymnlar gerekse elektronik ortamdaki ¢aligmalar incelenmistir. Anadolu
Universitesi ve Eskisehir Teknik Universitesi Kiitiiphanesindeki yaymlar taranmugtir.
Igili olan yayinlar incelenmis ve tez kapsaminda uygun olan yayinlar arastirmaya dahil
edilmistir. Genelde arastirma yontemleri Ozelde ise gorsel arastirma yontemleri
baglaminda {iilkemizde Onemli akademik iiriinler ortaya koymus iki farkli alan
uzmanindan uzman gorlisii alinmistir. Alinan goriisler dogrultusunda ¢alismanin yontemi
sekillendirilmistir.

Tez konusu, Frig kiiltiir sahasin1 kapsamaktadir. Bu baglamda arastirma yonteminin
gerek arkeoloji ve sanat tarihi ¢alismalarina yonelik arastirma teknikleri konusunda
gerekse bu arastirmalar ile elde edilecek verilerin 6zgiin dil ve grafik anlatima
bagvurularak ‘6zgiin deger elde etme’ Onerilerinin olusmasina katkida bulunma
baglaminda verimli olabilecek bir aragtirma yonteminin ne olabilecegi Sorusuna
odaklanilmistir.

Bu baglamda alanyazin taramasi kapsaminda 6zgiin deger yaratmaya yonelik
sanatsal ¢alismalarin ele alindigi gorsel kiiltiir arastirmasinda, imgeler incelenerek
anlamlarmin ortaya ¢ikartilmaya calisildigi ifade edilebilir. Bu nedenle c¢alismaya
ikonografi ve ikonoloji yonteminin de dahil edilmesi uygun goriilmiistiir. Duncum’a
(2017, 5.12) gore ikonografik yaklasim, tarihi eserlerdeki dgelerin gercek hayat ile iliskili
olmas1 durumunu (alegori), motifleri ve kisisellestirmeleri goreneklere gore ortaya
cikartmak amaciyla kullanilmaktadir. Eserler iizerinde yer alan imgeler ve simgeler
toplumsal bir grup tarafindan kabul goren genel tutum ve inanglarin isaretleri olabilir.
Herhangi bir figiiratif imaj, ¢icek, motif veya yiiz ifadesindeki ikonografik igaretin niteligi
ile isaretin etkilestigi toplumsal kitledeki etkileri birbiriyle dogru orantilidir (Duncum,

2017, s. 12). Bu galismada sanat tarihi ile iligkili imge ve objelere yonelik olarak yapilan
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ikonolojik okumalar ile Frig kiltiiriine ait buluntulardaki renkler, motifler ve formlar
ikonografik analizlerle yorumlanmaya calisilmistir. Buna ek olarak ozellikle sanat
tarihgilerinin ve arkeologlarin dogrudan gézlem ve goriisme yapma olanagimin olmadigi
durumlar i¢in siklikla basvurdugu dokiiman analizi teknigi ile Frig kiiltiiriine ait verilere
daha genis bir perspektiften bakilarak yorumlanmaya calisgilmigtir. Bilindigi gibi
dokiiman analizi arastirilmasi planlanan olgular ile ilgili yazili, sozli veya goriintiili
kaydedilmis her tiirlii belgenin analizini kapsamaktadir. Arkeoloji ve tarih alaninda
calisanlarin, bir kiiltiiriin veya uygarhigin gecmisi ile ilgili arastirmalarinda tarihi
kalintilar biiyiik 6nem tasimaktadir. Buluntular birbiri ile iligkilendirilerek kiiltiire veya
uygarlia ait analizler yapilmaya c¢alisilmaktadir. (Yildirnm ve Simsek, 2006, 5.187).
Ayrica fotograf, video ve filmler de dokiiman tiirleri olarak nitel arastirmalarda
kullanilmaktadir. Nitel arastirma yontemlerinin giivenirliini 6nemli dl¢iide arttirmak
icin farkli veri toplama yontemleri bir arada kullanilabilmektedir (Yildirim ve Simsek,
2006, s.189).

Ozetle bu calisma, yukarida Ozetlenen arastirma yontemleri ve tekniklerini
sentezleme olanagi sunan, gorsel arastirma siirecinde tasarim temelli yaklagim
yontemlerinden tasarim yontemi ile desenlendirilmistir. Tasarim yontemi, yapilacak
tasarimlarin amaci ve siirecine bagli kalarak her asamasmin elestirel bakis agisiyla
sorgulanmast metodu olarak tanimlanabilmektedir. Tasarim yonteminde, tasarim
problemi ¢oziilinceye kadar tasarimin her asamasinda problemlere somut ¢oziimler
aranmaktadir. Tasarim yOntemi arastirmalarinda, temel tasarim ilkeleri esas alinarak
tasarim problemi ile ilgili her veri ¢caligmalarda kullanilabilmektedir. Tasarim yontemi
kapsaminda tasarimcinin calisma sekli, diisiinme bi¢cimi ve siireci ydnetme tarzi
arastirmanin  baslangicin1  etkilemektedir. Calisma sonunda ortaya ¢ikan iirlin
tasarimlarinin amaca uygunlugu ile sanatsal ve estetik agidan degerlendirilmesi
yapilabilmektedir. Tasarim arastirma siireci i¢inde taslak ¢izim, teknik ¢izim, artistik
¢izim ve bitmis lirlin calismalarini kapsamaktadir. Bunun yani sira hedef kitlenin analizi
yapilarak goriisleri, diislinceleri ve bakis agilarini dikkate alarak tasarimlar liretmek bazi
gorsel arastirma yontemleri i¢in de olduk¢a 6nemli veriler sunabilmektedir (Bedir Eristi,
2017, s. 274, 275). Tasarim yontemi bitmis tirtine odaklanmayan, tasarimcinin diisiince
tarzina odaklanarak tasarim tiretmeye yonelik bir bakis ag¢isinin benimsenmesi yoniiyle
diger bilimsel yaklasimlardan ayr1 goriilmektedir (Johnson, 2007; Bayazit, 2004 aktaran
Bedir Eristi, 2017, s. 276). Tasarim yontemi Gorsel 1.1.’de gosterilen asamalar takip



etmektedir. Bilgiyi toplama asamasinda tasarim ile ilgili veriler derinlemesine
arastirilmaktadir. Tasarima iligskin kesifler yapma asamasinda eskiz ¢izimleri ve 6n
uygulama ¢alismalar1 yapilmaktadir. Tasarim olasiliklar1 olusturma asamasinda
uygulamaya gecilecek tasarimlara karar verilmektedir. Tasarima iligkin kavram
gelistirme asamasinda 6zgiin bir deger ortaya ¢ikartmak onem tagimaktadir. Coziim
Onerileri sorgulama asamasinda uygulanan tasarimlarin arastirma sorunlarina cevap verip
vermedigi sorgulanmaktadir. Problem ¢oziimleri asama asama tamamlanan tasarim
siireclerinde silire¢ burada tamamlanmis olarak kabul edilebilmektedir. Yenilik¢i
¢Oziimler iiretme agamasinda bitmis iirlin degerlendirilerek tasarimcinin diisiince yapist,

stireci degerlendirme sekli ve problemi ¢ozme pratikleri degerlendirilmektedir.

Tasarima Tasarima -~ T
S I Tasarim L Gozum Yenilikgi
Bilgiyi iliskin iliskin T .
. olasiliklari onerilerini ¢O6zUmler
toplama kesifler kavram -
olusturma .. sorgulama lretme
yapma gelistirme

Gorsel 1. 1 Tasarim yontemi siireci (Bedir Eristi, 2017, s. 278).

Yukarida ayrintilar verilen yontemsel adimlara ek olarak belirli bir kiiltiiriin analizi
ve yorumlanmasi ic¢in saha aragtirmalarinin da gergeklestirilmesi planlamistir. Ancak
pandemi kosullar1 nedeniyle Friglere ait 6ren yerlerin tez kapsaminda ziyaret edilerek
yasanilan bdlgenin gozlemlenmesiyle kiiltiirel dokunun &ziimsenmeye c¢alisiimasi
yapilamamigtir.

Bu tez kapsaminda hazirlanan tasarimlarin kirlent, eni dar, boyu uzun masa ortiisii
(runner), yer yaygisi ve kii¢iik pano olarak konsept olusturulmasi planlanmistir.
Aragtirmanin uygulama kisminda hazirlanan tasarimlar 6rme, dikis, boyama, baski,
dokuma, tufting olarak calisilmis, elde edilen sonuglar degerlendirilmistir. Yapilan 6n
caligmalar sonucunda hazirlanan iiriinlerin butik iiretime uygun olmasi ve tasarimlarin
daha iyi ifade edilebilmesi i¢in punch (pang) teknigi tercih edilmistir. Punch teknigi, 6zel
ignesi sayesinde hem farkli hav yiiksekligi ayarlamalarina izin vermesi hem de tersinin
estetik bir goriintli sunmasi nedeniyle yaratici nakis islemelerine olanak saglamaktadir.
Punch teknigi ayrica kullanilan malzemelere bagl olarak kilim dokuma, havli dokumay1
da animsatmaktadir. Leslie (2007, s. 163-166) ve Karaoglan (2019, s. 384), ilk punch
nakisinin Misir’da kus kanatlarinda yer alan i¢i bos kemikler ile yapildigini, Rusya’da

Rus iglemesi adiyla ¢ok yaygin bir sekilde kullanildigini, Japonlarin geleneksel bunka/



bunka shishu nakisinin evrensel olarak punch nakisi olarak adlandirildigini ifade etmistir.
Punch nakist yagh boya tablolara benzer eserler liretmeye olanak sagladig: icin iplik
resmi olarak da adlandirilmakta ve sanatsal bir teknik olarak goriilmektedir. Punch
calismalarinin hal1 ve kilimlere benzer bir dokusu olmakla birlikte bitmis dokusunun
zarafeti ve sergilenmeye daha uygun yapisi nedeniyle nakis olarak tanimlanmaktadir
(Leslie 2007, s. 163). Calisma i¢ mekan tekstillerine yogunlastigi i¢in punch tekniginin

bu etkilerinden yararlanilmasi diisiiniilmiis ve uygulanmistir.

2.2. Arastirmanin Evren ve Orneklemi

Bu calismanin evrenini Eskisehir ili olusturmaktadir. Orneklem grubunun
tespitinde ise Anadolu Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tarih Boliimii Eskigag Tarihi
Anabilim Dal1 Ogretim Uyesi Prof. Dr. Hakan Sivas ile yapilan gériismeler sonucunda;
Yazilikaya- Midas Sehri (Midas Aniti, Bitmemis Anit, Yazilikaya Frig Mezari, Frig Su
Sarniglari, Frig Altarlar1 (Biiylik ve kiigiik altarlar), Kral Yolu iizerindeki kabartmalar,
nigler, yazitlar, Siimbiil Anit1, Kiiclik Fasad, Piramit Mezar, Kirkgdz Kayalig1), Cukurca
Koyt (Areyastis Anit1 (Cukurca Yazilikaya arasinda), Gerdekkaya (Helenistik Mezar),
Hamamkaya (Frig Mezar1), Yapildak (Asar Kale’de Frig Mezar1 ve Sarnici, Frig mezari
sarni¢ ve Roma mezar girisi) ve Gokbahge Kdyii (Bahsayis/ Bahseyis Aniti) bolgelerinde
bulunan Frig buluntular1 ve 6ren yerlerinin se¢ilmesine karar verilmistir. Ancak pandemi
nedeniyle 6rneklem grubunda daraltilmaya gidilmis, Yazilikaya Midas Anit1 ve Areyastis
Anitlar1 ve cgevresi lizerinde c¢alisiimasina karar verilmistir. Bu dogrultuda Yazilikaya
Midas Anit1 ve Areyastis Anitindan iki ayr iirlin tasarimi koleksiyonu hazirlanmis ve

uygulanmigtir.

2.3. Arastirmanin Veri Toplama Teknigi ve Araci

Alanyazin taramasi ve dokiiman analizleri sirasinda ortaya konan bulgulara paralel
olarak bu bulgular1 6zgiin tasarimlara yansitabilmek i¢in yararlanilacak i¢ mekan
tekstillerinin iirtin yelpazesi incelenmistir. Elektronik ortam tizerinden sergiler, bienaller
takip edilerek sanatgilar ve eserler anlasilmaya c¢alisilmistir. Bu alanda basarili ve farkl
calismalar1 bilinen sanatgilarin g¢aligmalar1 aragtirllmistir. Ayrica Norveg ve Japon
sanatcilarin tekstil tasarimlari incelenmistir. Frig kiltliriine iliskin dokiimanlardan ve
arkeolojik buluntulardan yararlanilarak veriler toplanmistir. Basili yayinlar ve elektronik

ortamdan gorsellere ulasilmistir. Frig kiiltiirii {izerine c¢aligsmalarda bulunan Anadolu
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Universitesi Ogretim Uyesi Prof. Dr. Hakan Sivas ile goriismeler yapilarak veri
toplanabilecek bolgeler ve buluntular ayrintili olarak tespit edilmistir. Ayrica Eskigehir
Teknik Universitesi Ogretim Uyesi Prof. Dr. Ertugrul Algan’a ve Biilent Ozkan’a ait
kisisel arsivlerden bolgeye ait fotograflara ulasilmistir. Fotograflar bilgisayar ortamina
aktarilarak incelenmis, secilen gorseller lizerinden el ¢izimleri ve tasarim programlari
(photoshop, illustrator) ile desen ¢alismalar1 olusturulmustur. Olusturulan desen ve
kompozisyonlarda 6zgiin deger yaratimi amaglanmustir. Elde edilen 6zgiin desen ve

kompozisyonlar belirlenen iiriin yelpazesine gore i¢ mekan tekstillerine uygulanmastir.

3.4. Veri Analizi

Frig kiiltiirii gibi dogrudan gozlem ve/veya goriisme yapilamayan bir kiiltiiriin ve
medeniyetin gegmisini arastiran arastirmacilarin siklikla bagvurdugu veri analiz teknigi
olan dokiiman analizi bu ¢alisma i¢in de uygun goriilerek kullanilmistir. Dokiiman analizi
yapabilmek i¢in Oncelikle ilgili belgelerin orijinal hallerine ulasilmaya calisilmistir.
Ulagilan belgeler dogru olarak anlagilmaya c¢alisilmistir. Yazili materyaller ve
fotograflarin pek ¢ok yeni veri sundugu goriilmistiir. Ayrica dokiiman analizi ile bu
calisma i¢in 6nemli goriilen 6zgiin deger yaratimina destek saglayabildigi anlasilmistir.
Dokiiman analizine ek olarak ¢alismaya ikonografik analizlerin incelenmesi dahil
edilmistir. Ikonografik analizler ile Eskisehir Frig kiiltiiriine ait buluntular, kendi donemi,
bulundugu kosullar ve bulunan bolge g6z dniinde tutularak incelenmistir. Friglerin yasam
bigimlerini yansitan bulgular, ikonografik analizler ile yorumlanmigtir. Ayrica dokiiman
analizi ve ikonografik analizleri de i¢inde barindiran ve arastirmada verilerin gorsel
analizlerini uygulamamiza olanak sunan tasarim yontemi ¢alismaya dahil edilmistir.
Tasarim yontemi ile Frig donemine ait veriler sorgulanarak eskiz ¢alismalar1 ve 6n
uygulama denemeleri yapilmistir. Yapilan eskiz ve uygulama calismalar1 sanatsal
elestirel bakis acisiyla degerlendirilerek bitmis {iriine yonelik tasarim, teknik ve
malzemeler kararlagtirilmigtir. Elde edilen veriler yorumlanarak o6zgiin tekstil
tasarimlarma doniistiiriilmeye calisitlmistir. Ozgiin tekstil tasarimlar1 uygulamalarda
kullanilmis ve i¢ mekan tekstillerine uyarlanmastir.

Aragtirma sonucunda elde edilen bulgular yorumlanarak sonug ve dneriler kisminda

aciklanmistir.



3. iC MEKAN TEKSTIiLLERI

Ic mekan tasariminin tarihsel gelisiminin birgok farkli bilimsel alana dayandigimi
belirten Pile (1995, s. 65), dncelikli olarak mimarlik tarihi kapsaminda dekoratif sanatlar
ile baglantili oldugunu ifade ederek, mimarlik tarihine dayandirilan kisminin mobilya,
metal galismalar, cam, seramik ve tekstil alanlarin1 kapsadigini belirtmektedir. Levent
(2015, 5. 9), i¢ mekan tasariminda yapisal 6zelliklerin 6nemine vurgu yaparak malzeme,
aydinlatma ve renk, doku, mobilya, aksesuar olarak gruplandirmis, bu 6gelerin kullanilan
malzemelerle zithik, simetri, ritim gibi temel tasarim ilkelerine gore farkli etkiler
yaratilabildigine deginmistir.

Bozday1 (1996, s. 19), i¢ mekanin tasariminda zemin, duvar, tavan, aydinlatma ve
donat1 elemanlar, tekstil elemanlar1 ve aksesuarlarin uyumlu bir kavram kapsaminda
olusturulmasi ile mekansal alg1 ve tasarimda basarili olunabilecegini ifade etmektedir. ¢
mekan tasariminda Bozdayi’nin soz ettigi uyumun saglanmasinda renk, doku, desen, tiir
bakimindan ¢esitliliginin yan1 sira degistirilebilir olmasiyla tercih edilen tekstil
malzemelerinin 6nemi yadsinamaz. I¢ mekanda hem islevsel hem de estetik amaglar ile
kullanilan tekstiller, statik olan alanlara yumusaklik, konfor, rahatlik ve hareket vererek
mekanlara sicaklik katmaktadir (Kilmer ve Kilmer, 2014, s. 408). I¢ mekanlarda,
tekstiller genellikle yumusak mobilyalar ve perde uygulamalarinda kullanilmaktadir.
Tekstil malzemelerinin esnek ve biikiilebilir yapisi, rahatlik hissi yaratmakta ve
calisilmasi kolay bir malzeme oldugunu hissettirmektedir. Tekstil malzemeler yalnizca
bir ihtiyaca pratik bir ¢6ziim degil, ayn1 zamanda dekoratif bir tasarim ile iliskili malzeme
paletine bagska bir boyut katan dokunsal bir kalite sunmaktadir (Dodsworth ve Anderson,
2015, s.212). I¢ mekan tekstillerinin islevsel olarak dogal 15181 kontrol etmek, duvar
olmadan mahremiyeti saglamak, soguk ve sicaktan izole etmek ve giiriiltiiyli kesebilmek
amaciyla kullanildigim1 belirten Kilmer ve Kilmer (2014, s. 408, 409), i¢ mekanda
birlestirici bir unsur olan tekstillerin mobilya, duvar, tavan ve pencereler ile kusursuz bir
biitiinliik olugturulmasini sagladigini ifade etmektedir. Bozdayi da (1996, s. 19), i¢ mekan
tasarimlarinda biitlinliik olusturabilmek igin farkli boliimlerden olusan mekanlarin birbiri
ile tema dogrultusunda iligkili olmas1 gerektigine deginmektedir. Bu baglamda tekstiller,
bu iligkinin kurulmasinda etkili malzemeler olarak degerlendirilebilir. Tekstil
malzemesinin kolaylikla sekillendirilebilir olusu ve ¢ok ¢esitli segeneklerde tiretiliyor

olmas1 i¢ mekan tasariminda tasarimcilara kolaylik saglamaktadir.
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Kilmer ve Kilmer (2014, s. 409), estetik bakimdan kullanilan kumaslarin yumusak
olmasi ile farkli ruh hallerine veya 6zelliklerine gore manipiile edilebileceginden bahisle
sinirsiz ¢esitlilikte renk, doku ve desene sahip olan tekstil yiizeylerin rahatlikla
degistirilebilecegi ve yenilenebilecegini vurgulamislardir. Dodsworth ve Anderson,
(2015, 5.212), kumaslarin 15181 yakalamak, dondiirmek, dramatik 151k ve golge degisimleri
yaratmak, kivrimlar halinde asili olduklarinda zengin dokular sunmak gibi duyularimiz
icin harika seyler yapabildigini belirtmis, kumaslarin, bir hikdye anlatmak icin tasarim
icinde kullanilabildigine deginmis, kumasin gercek hayattan keyifli deneyimler
yakalamanin bir yolu olabildigine ve bu anlarin bir i¢ mekan tasariminda
kompozisyonunun bir pargast olabilecegine, yakalanmak istenilen ruh halini iletmede
onemli bir rolleri olduguna vurgu yapmuistir.

Kilmer ve Kilmer (2014, s. 409), i¢ mekan tasarimlar1 yapilirken tasarimcilarin
estetik degeri nedeniyle siklikla tekstillere yoneldigini, ancak tekstillerin dayaniklilik ve
kullanim amacina dikkat edilerek segilmesi gerektigini belirtmislerdir. Coles ve House
(2007, s.115), i¢c mekan tekstillerinin mobilya, duvar ve zemin kaplamalarda
kullanilabildigini, mekana kontrast ve duyusal kalite katabildigini belirtmis, bazi
kumaslarin zengin ve sicak bir dokunus, bazi1 kumaslarin sert ve soguk bir atmosfer
yaratabildigine deginmis ve i¢ mekéan tekstillerinin se¢iminde renk, doku, desen ve
dayanikliligina gore belirlenebilecegini belirtmistir. Ayrica Kilmer ve Kilmer (2014, s.
409), tekstillerin estetik degerinin renk, desen ve doku ile belirlenebildigini, kumaslarin
tasarim ilkelerine gore tasarlanmis olmalarini ve diger kullanilacak malzemeler ile nasil
biitiinliik olusturabilecegini dikkate almanin gerekliligine deginmislerdir.

Ic mekan tekstilinde yiizeyleri siislemek ve dikkat ¢ekmek icin desenlemeler
yapilabilmektedir (Homlong, 2006, s.17). Desen, bir kumasin kisiligini ve karakterini
ifade etmektedir. Kumaslarin igindeki desen orantili olmali ve dogru tasarim
kompozisyonu sergilemelidir. Iki veya daha fazla deseni birlikte kullanan tasarimci,
biiylik ve kiigiik desenli tekstiller ile birlestirme (kombin) olusturabilir. Cizgili ve
geometrik desenleri veya diiz, dokulu bir kumasi ¢icek deseniyle birlestirilebilir.

Bu baglamlardan yararlanarak i¢ mekan tekstillerinin o6zellikle tarihsel siiregte

gelisimine deginilmesi uygun gorilmiistiir.
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3.1. ¢ Mekén Tekstillerinin Tarihsel Gelisimi

Tekstilin mimari ile iliskilendirilmesi insanin yerlesik diizene gectigi Neolitik Cag
ile tarihlenebilir. Konar giger olarak yasayan topluluklarin da tekstili bir mimari unsur
olarak kullandiklar1 bilinmektedir. S6z gelimi kece, kil dokuma ve hasir 6rmeden
yararlanilarak yapilan cadirlarin i¢i de tiimiiyle tekstil malzeme ile islevsel hale
gelmektedir. Yataklar, dosekler, yorganlar, ¢adir icinde bolim ayiran perdeler ve yer
yaygilar1 bunlara 6rnek verilebilir (Atasoy, 2002, 5.127-134).

Dokuma teknigi ile iiretilen tekstiller, hayvan derilerine alternatif olarak imal
edilmis sepetler, battaniyeler, kilimler ve giysiler yapmak i¢in bircok yerde ortaya ¢ikan
eski bir bulustur. Dogal kaynaklardan veya boyama yoluyla ¢esitli renklerde liflerin
dokunmasi, desenlerin de dokunabileceginin kesfedilmesine yol agmus, ¢izgiler, kareler
gibi basit desenler daha karmasik geometrik desenlerin icadina yol agmistir (Pile ve Gura,
2014, 5.17,18).

Ayrica yerlesik diizene gecmis uygarliklarda hem yoneticilerin hem de halkin
icinde barindigr binalarda yasadigi bilinmektedir. Bu binalarin ¢esitli ihtiyaglara gore
esyalarla donatildigi, ahsap ve tas gibi unsurlarin g¢esitli silislemelerle bezendigi
goriilmektedir. S6z gelimi Tung Cagr (M.O. 3000- M.O. 1200) uygarliklarinda (Misir,
Mezopotamya vb.) yapilan saraylarda yiiksek tavanli genis odalarda tavan, zemin, duvar
ve diger mimari elemanlar parlak renklerle siislenmistir (Boyla, 2012, s. 9). Firavun
Tutankamon'un (MO 1345-25) mezarindan cikan nesneler Misir mobilya tasariminin
zarafeti hakkinda bir fikir vermekte ve dokunmus kumaslarin giiniimiize ulasan
pargalarindan Misirlilarin dokuma ve kumas boyama konusunda oldukga ilerledigi ifade
edilmektedir (Pile ve Gura, 2014, s.29). Boyla (1997, s. 826), saray gibi genis mekanlar
daha gosterigli kilmak igin degerli kumaslar ile hazirlanan minder, yastik gibi 6geler ve
dokunmus hali, kilimler kullanildigini, Demir Caginda (M.O. 1200- M.O. 750) Yunan ve
Roma donemlerinde de zengin i¢ mekanlarda dokuma ve kumaslara yer verildigine
deginmektedir. Caligmaya konu olan ve Demir Cagi’'nda Balkanlardan go¢ ederek
Anadolu’ya yerlesen Frig Uygarligmin tekstil alaninda oldukg¢a gelismis oldugu, i¢
mekanlarda siklikla tekstil irlinlerine yer verdikleri bilinmektedir. Bu konuya Boliim 5°te
ayrintili olarak deginilmeye ¢aligilmistir.

Mc Corquodele (1988, s.12), Yunan ve Roma dénemlerinde i¢ mekanda perdelerin
Oonemli bir yer tuttugunu, genellikle kapilarin oldugu yerlere kumaslar asilarak

kullanildigin1 ayrica désemesi olmayan oturma mobilyalarina kumas ortiiler ortiildiigiinii
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belirtmektedir. Boyla (2012, s. 18), Roma doneminde, mobilyalarda sabit déseme yerine
silte ve yastiklar, Asur ve Pers mobilyalarinda ise sabit dosemeler oldugunu, kumas
yerine deriye yer verildigini ifade etmektedir. Mc Corquodele (1988, s.32) ise Roma
doneminde i¢ mekanlar1 konforlu kilan dgenin tekstiller oldugunu, genellikle biiyiik
oOl¢iilerde kullanilan perdelerin kemerler arasindaki ¢ubuklara asildigini ve istendiginde
siitunlara baglanarak, istendiginde de serbest birakilarak kullanilabildigini, Iran ve Uzak
Dogu’dan ithal edilen halilarin en cok talep edilen iirlinler arasinda yer aldigini
belirtmekte, kanepe, tabure ve tahtlarda dokumalarla ortiilmiis minderlerin {ist {iste
yerlestirilerek kullanildigini ifade etmistir.

8. yiizyilla ait bir Maya boyali seramigi, ylikseltilmis bir platform iizerine
yerlestirilmis olan kumagla kapli taht benzeri bir tabure veya sandalyeye oturan tanri L'yi
tasvir ederek bu doneme ait mobilyalar hakkinda bazi ipuglar1 vermektedir (Pile ve Gura,
2014, s.22). Gorsel 3.1°de yer alan Maya donemi seramikte i¢ mekanin minimal tarzda,
diiz formlarda tasarlandig, figiirler iizerinde kullanilan kumaslarin geometrik desenlerle

olusturuldugu goriilmektedir.

Gorsel 3. 18 Yiizyil Maya dénemi seramigi (Pile ve Gura, 2014, 5.23).

Erken Orta Cag doneminde, ev esyalari demode oldugu diisiintildigiinde
degistirilmistir. Bu donemde ¢ok sayida kilise ve sato yapilmis, sanatcilar buralarda
yogun olarak calismistir. Ev dekorasyonunda kullanilan {iriinlerin ¢ogu korunmadigi igin
glinimiize ulasmamistir; ancak kiliselerde korunan f{iriinlerden bazi duvar halilarii
miizelerde gormek miimkiin olabilmistir (Gombrich, 1995, s. 167). Giiniimiize ulasan bu
dokumalarda resmedilen olaylar tarihsel gelismelerin daha iyi anlasilmasina 151k

tutabilmektedir.
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11. ylizy1l Orta Cag Avrupa’sina bakildiginda soguk bolgelerde yasayan varlikli
ailelerin evlerinin duvarlarinin halilar ile kaplandigi ancak yerde hali, kilim gibi
yaygilarin heniiz kullanilmadigi anlasilmaktadir. Orta Cagda kumas perdeler oda bélmek
ve bir koseyi soguk hava akimindan korumak amaciyla kullanilmistir (Boyla, 1997, s.
827; Boyla, 2012, s. 28). Yine Orta Cag’da saray mobilyalarinda alelade cakilarak
yapilan ahsap mobilyalarin kumaslar ile kaplanarak daha diizgiin bir goriintii saglanmaya
calisilmistir (Boyla, 2012, s. 28). Corquodele (1988, s.46), Orta Cag doneminde sekiiler
tema desenli kumaglarin duvar resimleriyle ayni kaynaklardan alindigini; ancak
mevsimleri vurgulama egiliminde olduguna deginmis, sonbahar ve kis aylari i¢in av ve
avcilik; ilkbahar ve yaz mevsimi igin pastoral ve romantik desenlerin kumaslarda
kullanildigini belirtmistir. Ayrica duvar hali desenlerinde bu donemde gergeklesen Hagh
Seferlerinin ve Yiizyil Savaglarinin etkili oldugunu vurgulamistir.

Orta Cag’da Avrupa’nin baska iilkelerinde de i¢ mekan tekstillerinin gesitli
amaglarla kullanildig1 kaynaklardan anlasilmaktadir. Pile ve Gura (2014, 5.66), Iskogya
ve Galler bolgesinde 1250’11 yillarda i¢ mekanlarda kullanilan tekstillerin bir statii
sembolii oldugunu vurgulamistir. Hiikiimdarlarin islemeli kumaglarla kapli tahtlarda
oturdugunu, yargiglarin yiin ¢uvallarda otururken piskopos ve baronlarin ise sirtsiz ve
ortiisiiz banklarda oturduguna deginmistir.

Pile ve Gura (2014, s.66), 1300’lerde tekstil yiizeylerde renklerin daha kolay
uygulanabilmesinden dolayr siklikla kullanildigina deginmistir. Acik, parlak renkli
kumaglarin tezgahlarda, masa oOrtiilerinde, duvar askilarinda ve perdelerde kullanildigini
belirten Pile ve Gura (2014, s.66), bu donemde perdelerin yalnizca pencereler igin degil
bir tiir ayirici olarak yataklarda, mekanlar1 ayirmada kullanildigina deginmislerdir.

12-15. Yizyillar arasinda etkisini gosteren Gotik donemde de varlikli evlerin
duvarlar: halilar ve nakis islemeli degerli kumaslarla kaplanmistir (Boyla, 1997, s. 827).
15. yy.’dan itibaren Gotik etkilerde tasarlanan mobilyalar kaba goriintiisiinden dolay1
kumas kaplanarak yumusak bir etki yaratilmaya calisilmistir. Yine bu donemde g¢ergeveli
tablalarin lizerine geometrik motiflere gore oyulan kumaslar katlanarak kullanilmaya
baslanmistir. Kiindekari ve kakma sanatindan esinlenen bu motifler Gotik donem
mobilyalarinda da kullanilmistir (Boyla, 2012, s. 32). Eskiden soguk duvar etkisini
kirmak, oda bolmeleri olusturabilmek, yataklarda 6zel alan yaratabilmek ve kapi, pencere
acikliklarmi ortmek amaciyla kullanilan perdeler 16. Yy. sonrasinda pencereler ile

iligkilendirilmeye baslanmistir (Yildirim, 2007, s.33).
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Endiistri devrimi oncesinde tim diinyada kralliklar ve imparatorluklarin hiikiim
stirdiigii bir donemde saraylar ve ¢adirlarda i¢ mekan tekstillerinin statli sembolii olarak
kullanildig1 ve bunlarin kaliteli malzeme ve stiin is¢ilik ile iiretildigi bilinmektedir.
Ozellikle 16. Yy. Osmanl kumaslar1 gdzden gegirildiginde saraym i¢ mekan tekstil
gereksinimlerini karsilayan orneklerinin 6zenle iretilmis oldugu anlagilmaktadir. Bu
baglamda zemin tekstili olarak hali ve kilimler, divan ortiisti olarak dokunmus hali ve
kilimler, islemeli ortiiler, perdeler, havlular, kece gruplar1 Osmanli Saraymnin cesitli
ihtiyaclarina gore iiretilmistir (Atasoy vd., 2001. s.260,262; Inalcik, 2008, s.13).
Osmanlilarda, pamuk ve pamuk-ipek karisimli kumaglar dosemelik, perdelik, duvar ve
kap1 askiligi gibi pek ¢ok kullanim amaciyla kullamlmstir (Inalcik, H. 2008, s.79).
Osmanli Doneminde saray ve evlerde fazla esya ve mobilya kullanilmadigi igin
dekorasyonda dokumalara ve islemelere siklikla yer verilmistir. Yer yaygilari, duvar
ortiileri, kap1, pencere, dolap, ayna, ocak perdelerinde ve sedir, minder, yastiklar saray
tislubu desenlerden islemeler ile siislenmistir (Bilgi ve Zanbak 2012, s.9). Gorsel 3.2°de
Osmanli Donemi klasik saray {lslubuna gore tasarlanip iretilen yorgan ylizleri
goriilmektedir.
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Gorsel 3. 2 17, Yiizyil Osmanls Klasik iislup yorgan yiizii islemeleri (Bilgi ve Zanbak, 2012, 5.61, 63)
Bati diinyasindan fakli olarak Dogu tilkelerinde i¢ mekan tasarimlarinda mobilyalar
neredeyse hi¢ kullanilmazken genellikle mekanlar hali ve kilim gibi tekstiller ile
kaplanmistir. Yakin Doguda dokuma teknikleri bu nedenle gelismis ve ¢ok ¢esitli kirkitli
dokumalar yapilmistir (Pile ve Gura, 2014, s.74). Oryantalist batililarin ¢ok 6nceden beri

dikkatini ¢eken bu birbirinden giizel halilar {inlii ressamlarin tablolarina 16. yy. dan
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itibaren konu olmustur. Aymi yiizyillarda Osmanli cografyasinda geliskin hali-kilim
dokuma merkezleri ile yaygin mekikli dokumacilik vardir. 15. yiizyilda Osmanli
doneminin halicilik merkezi olan Usak ve cevresi, 1500 yillarinda yabancilara taninan
kapitiilasyonlar ile yurt disinda da yer bulmustur. Avrupa’da secgkin ailelerin iinlii
ressamlara yaptirdigi tablolarinda dekoratif olarak duvarlarda, yerlerde ve masalarda
Usak halilar1 goriilmektedir. Unlii ressamlar Hans Holbein ve Lorenzo Lotto’nun
tablolarinda goriilen halilar ressamlarin adi ile kullanilmaya baslanarak Lotto ve Holbein
adin1 almistir (Gorsel 3.3). Nakkaglar ve siisleme sanatcilar1 tarafindan tasarlanan

desenler ile Usak halilari saray halis1 adin1 almistir (http-2).

Gérsel 3. 3 Holbein Halisi. 16. Yy. Bati Anadolu. Museum fiir Islamische Kunst (Inalcik, H. 2008, $.45)

Ronesans doneminde (14-17. Yy.) de duvar halilar1 kullanilmaya devam ederken
¢ok nadir olarak zemin tekstili olarak kullanilmistir (Boyla, 1997, s. 829). Roénesans
donemi sandalyelerinde oturma yeri ve arkaligi doldurulmus, {izeri brokar ve kadife
kumaglar kullanilmis, kenarlar1 dantel, sagak ve piiskiil ile siislenmistir (Boyla, 2012, s.
42). 17. Yiizyil Barok Dénem ile birlikte Ortadogu ve Avrupa’da dokunan degerli halilar
zemin tekstili olarak da kullanilmaya baglanmistir (Boyla, 1997, s. 828). Boyla (2012, s.
53), Barok donemde sosyal hayatta biiyiikk 6nem tasiyan yataklarin el isi nakis stislemeli
kilif ve ortiiler ile kaplandigini, basucunun ise parlak kumaslar kullanilarak yapilan
aplikeler ile gosterisli bir sekilde siislendigini belirtmistir. Kral XIV. Louis doneminde,
diik ve diisesler taburelerde otururken 6zenle hazirlanan désemeli sandalye ve koltuklar
duvar diplerinde konumlandirilmistir. Barok donemde, fazla kullanilmasa da yeni bir obje
olarak berjer ve iki kisilik koltuklar goriilmeye baslanmistir (Boyla, 2012, s. 48). 1700-
1750 yillarinda etkisini 6zellikle i¢ mimarlik alaninda gosteren Rokoko Ddonemi, antik

donem klasik mobilya ve dekorasyon iiriinlerini sentezlemistir. Mekanlarin biiyiileyici
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diizeni, goriiniimii ve sembolizmi ile Avrupa sanatindaki aristokrat idealin son 6zgiin
ifadesi olarak goriilmektedir (Corquodele, 1988, s.111). 17. ylizyilin sonlarinda yapraksi
ve ciceksi motiflerin kullanilmaya baslanmasiyla ortaya ¢ikan Rokoko doneminde
Avrupa’da Uzakdogu tilkelerinin etkisi ile mobilyalar kirmizi, mavi ve sar1 renklerde
kumaslar ile kaplanmistir. Rokoko donemi oturma gruplarinda sirtlik ve oturmaligin
kenarlar1 ahsap oymali, orta kisimlart ise bazen kumas bazen de hazeran (bambu)
kaplanmistir (Boyla, 2012, s. 57). Baslangigta Chinoiserie (Cin Sanati) stili olarak
adlandirilan Pillement stili (Gorsel 3.4), 18. ylizy1l baslarinda Rokoko etkisiyle hizla
yayilmus, tekstil, mobilya, duvar gibi bir¢ok alanda ejderha, egzotik kus, gelencksel
giyimli Cinli figiir desenleri kullanilmistir (Corquodele, 1988, s.112).

Gorsel 3. 4 18. yy. Chinoiserie (Cin Sanati) stili, Ingiltere (www.britannica.com/art/chinoiserie erigim
tarihi 31.05.2021)

18. ylizyilin ikinci yarisinda baglayan Endiistri Devrimine kadar yukarida s6z edilen
tarihsel siiregteki gelismeler gbzden gegirildiginde i¢ mekan tekstillerinin bir gereksinim
sonucunda ve geleneklerine bagli oldugu cografyanin malzeme imkanlar1 dogrultusunda
iiretilen esyalar oldugu goriilmektedir. Saraylara bagl atolyelerde iiretilen i¢ mekan
tekstilleri ise zamanla Gotik, Ronesans, Barok, Rokoko, Ampir doneminin etkilerini
yansitan ve ayni zamanda saraylarin lislubunu aktaran anlayista olmustur.

S6z gelimi 1789 Fransiz devriminin ardindan etkisini gostermeye baslayan Ampir
donem ile odalar kiigiilerek esya sayis1 artmistir. Duvarlar diiz veya ¢izgili kagit ya da
kumaglar ile kaplanarak c¢erceveli resimler asilmaya baslanmistir. Bu doénemde
Napoléon’un askeri seferlerinden etkilenilerek odalarin duvarlarina kumaslar ile ¢adir
etkisi verilmistir. (Boyla, 1997, s. 829).

Yine 18. Yy.’da Yeni Klasik¢ilik akimi ile eski klasik anlayls moda olmustur.

Avrupa’da Savonnerie ve Aubusson fabrikalarinda iiretilen halilar zemin tekstili olarak
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kullanilmistir. (Boyla, 1997, s. 829). Bu donemde Cin etkisi devam etmekte olup sandalye
sirthiklarinda dosemelikler kullanilmamistir (Boyla, 2012, s. 69).

Bu stillerin yan1 sira 18. yiizyi1lda Avrupa’da, Tiirk yasam sekli ve giyimi tarzi, ev
dosemeleri yayginlagsmis, Tiirk halilar, islemeler, sedir, minder ve mangal, nargile, kahve
takimi kullanimi1 moda olmus ve “Turqueri” olarak adlandirilmistir (Sahin, 2003, s. 225).
Endiistri Devrimi sonrasinda Bati diinyasinin dikkatini ¢gekmis olan Anadolu halilart
onemli ihra¢ kalemlerinden biri haline gelmistir. Avrupa’da 19. Yiizyila kadar orta sinif
olarak tanimlanan yetenekli zanaatkarlar, esnaf ve profesyoneller ¢ok kiiciik bir sinifi
olusturmustur. Biiylik evlerde, satolarda ve saraylarda yasayan aristokratlarin yasam
alanlar1 yetenekli zanaatkarlar tarafindan oldukga gosterisli nesneler, siislii kilimler ve
perdeler ile dekore edilmistir. Bu siislii perdeler agir dokuma kumaslar ve onlara verilen
drapeler ve kat kat transparan kumaslarla birlikte kombinlenmistir (Pile ve Gura, 2014,
s.251). Clifton-Mogy ve Paine’den aktaran Yildirim’in belirttigine gore 19. yy. baslarinda
kullanilan dar biizgiilii drape tarzi perdeler gesitli uzantilar, orgiiler ve iri fiyonklarla
zenginlestirilmistir. Perde kullaniminda ise dis perde ve alt perdeden olusan Oneriler
gelismistir. Ustten ¢ekilen dis perde bilyiik ve agir kumas kivrimlari olusturacak sekilde
diizenlenerek kullanilirken alt kisimda yer alan transparan kumaslardan (miislin ve
dantel) yapilan perdeler kullanilmistir. Bu perdelerin arkasinda ise pencere ile bitisik
olarak yapilan ve cam perde olarak adlandirilan daha kiigiik dl¢iilerde miislin veya ag
seklinde ortiilere yer verilmistir (Clifton-Mogy ve Paine, 1988, s.15 aktaran Yildirim,
2007, s.30).

Endiistri Devrimi ile birlikte ortaya ¢ikan yeni orta sinif, bu tiir iiriinleri daha ucuza
mal ederek dekorasyon ve silisleme iiriinlerin hepsinin baskin tasarimlar haline
dontismesini saglamistir (Pile ve Gura, 2014, s.251).

Ic mekan tekstillerinin Endiistri Devriminden sonraki siirecine goz atildiginda 19.
Yiizyildaki gelismelerin belirgin etkisi oldugu goriilmektedir. Bu yiizyilda Sanayi
Devrimi siirecinde tarim ekonomisi giiglii olsa da yavas yavas gelismekte olan schirlerde
veya gevrelerinde konumlanan yeni bir endiistriyel ekonomi bigimi tarimin Yerini
almistir. Tarimdan endiistriye gecis, evlerin barinaktan daha fazlasi oldugunu ve disarida
calisma yapildiginda bireylerin uyuyacaklar1 bir yer olarak gérmelerini saglamistir.
Sanayi is¢ilerinin giinleri, ¢ift¢ilerinkinden daha kisa olmasa da 6zellikle sanayi is¢ileri
ve sehir sakinleri i¢in ev, fabrikanin giriltiilii, cesur ve fiziksel olarak yorucu

atmosferinin aksine, fiziksel rahatlik ve hatta estetik zevk saglayan bir sigimak haline
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gelmistir. Kadinlarin ev rahatligi i¢in daha fazla zamani oldugundan biiyiik magazalarda
perde ve dosemelik kumasg boliimleri gelistirilmistir (Coleman, 2002, s.27). Tiil perdeler
Endiistri Devriminden sonra niifus artis1 ve sehirlesme ile 1s1ktan daha fazla yararlanip
rahatsiz edici etkisini azaltmak i¢in kullanilmaya baglanmistir (Y1ldirim, 2007, s.27,28).

Boyla (2012, s. 89), 19. Yiizyilda orta gelirli insanlarin da mobilyalara
ulagabildigini belirtmis, mobilya dosemelerinin altlarina yerlestirilen spiral yaylar ile
yataklarda kullanilan celik serit ve somyalar ile esneklik ve rahath@in arttirildigimi
belirtmistir. Ayrica bu ylizyilin mobilyalarinin belirgin 6zelligi olarak koltuk ve kanepe
dosemeliklerindeki pamuk kisminin diizgiin durmasmi saglamak amaciyla dikilen
diigmelerin gosterildigini belirtmektedir. Boyla, (2012, s. 89), 19. Yiizyilin ortalarinda,
konforlu orta siifin simgesi sayilan baba koltuklar1 ve 6nlerinde puflarinin goriildiigiini,
bu koltuklarin her tarafinin désemelik kumaslar ile kaplanip sagak, piiskiil ve seritler ile
stislendigini belirtmistir.

Biitiin bu gelismeler Endiistri Devriminden sonra evlerin oneminin ne kadar
arttigin1 gostermektedir. Bu baglamda 19. yilizyilda i¢c mekan: etkileyen 6nemli tasarim
reformu hareketinin, Arts and Crafts hareketi oldugunu belirten Massey (2020, s. 19),
Ingiltere’de baslayan hareketin, 20. yiizyil tasarimi {izerinde genis kapsamli bir etkiye
sahip oldugunu ve bu donemde i¢ mimarlik uzmanliginin ortaya ¢iktigini belirtmistir.

Endiistri Devriminin baslangi¢ noktas: olan Ingiltere’de ortaya cikan, 6zgiin
yaraticilik ve el iiretimini onemseyen Arts and Crafts hareketi, sanat ve zanaat arasindaki
farki ortadan kaldirarak, makinelesmeye Karsi durus sergileyip el emegine dayali iiretim
bi¢imini tekrar canlandirmay1 savunmustur (Giir Ustiiner, 2018, s. 237). Orta Cag'm
yaratici zanaatkarlarinin ideali ile makinedeki yabancilagma siirecini karsilastiran Ruskin,
makineler tarafindan {iretilen {iriinlerin olduk¢a ruhsuz, “6lii seyler” oldugunu belirtmistir
(Siebenbrodt ve Schobe, 2009, s. 8). Ruskin'in bu diisiincelerini hayata gegirmek ve
sanata daha fazla ivme kazandirmak icin harekete gecen Ingiliz tasarimc1 William Morris
(1834-1896) Arts and Crafts hareketini baslatmistir (Opdz ve Giir Ustiiner, 2018, s. 249).
Ruskin, Morris ve Ingiliz Arts and Crafts hareketi, makine yapimi iiriinlerin estetik
goriiniimiinii elestirmeleri ve zanaat iirlinlerinin kalitesine dayanan sanat reformlari
nedeniyle Avrupa'daki modernist tasarimin baslangici ile yakindan ilgilidir (Siebenbrodt

ve Schobe, 2009, s. 9).
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.5 William Morris’e ait duvr dgldl desenleri (Morris, 1988, s. 7,9).

Gorse

El sanatlar1 reformu olarak kabul edilen Ruskin ve William Morris 6nderliginde
gelisen Arts and Crafts hareketi ile Morris, gegmisin yanlis yonlendirmesinden kaginarak
duvar kagitlar1 (Gorsel 3.5), dosemelik kumas, hediyelik esya ve i¢ mekan mobilyalari
tasarlamustir (Opdz ve Giir Ustiiner, 2018, s. 249). Arts and Crafts hareketi, 19. yiizyilin
sonlaria dogru Fransa’da Art Nouveau, Avusturya’da Secession, Almanya’da Jagendstil
gibi hareketler ile Fransa’da Atelier Martin, Avusturya’da Wiener Werkstitte ve
Ingiltere’de Omega Workshop Ve gibi stillerin olusmasina neden olmustur (Giir Ustiiner,
2018, s. 237).

Arts and Crafts hareketine bagli sanatg1 ve tasarimcilar, ahsap isciligi, ¢omlekgilik
ve dokumaya adanmis kiiciik atolyeler kurmuslar, sanatcilari ve mimarlar1 binalarin i¢ ve
dis cephelerini incelemek igin bir araya getirmislerdir. Cagdas, kiiltiirel ve sosyal
baglamda tasarim biitiinliigii, yalmizca Arts and Crafts hareketinin degil, 20. yiizyilda
gelisen Wiener Werkstitte ve Bauhaus gibi diger gruplarin da odak noktasi olmustur
(Coleman, 2002, 5.27).

Bu baglamda Arts and Crafts hareketi ve sonrasinda gelisen stillere i¢ mimarlik ve
i¢ mekan tekstilleri baglaminda kisaca deginmekte fayda goriilmiistiir.

Arts and Crafts hareketi, iyi tasarimin ne oldugu konusundaki tartigmay1
genisletmis olmasina ragmen Paris'teki Ecole des Beaux-Arts biiyiik i¢ mekéanlarda
etkisini siirdirmiistiir (Gorsel 3.6). Beaux-Arts Stili 17. ve 18. yiizyilin Fransiz klasik
mimarisinden esinlenen gelenekgi bir tarz olup i¢ mekan tasariminda, biiyiik oteller igin
gosterigli bir atmosfer yaratmaya uygun oyma, yaldiz, zengin mermer ve abartili

aydinlatmanin comert kullanimi ile tanimlanmistir (Massey, 2020, s. 53).
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Gérsel 3. 6 Charles Garnier tasarumi Paris O;;el'ﬂa Binast (.hisour.com/qrand-foyer-palais-qarnier-
51027/ erigim tarihi 16.09.2021)

Bu donemde gelisen Victoria Stilinde de 6zellikle i¢ mekéan tasarimi ve i¢ mekan
tekstilinin ¢cok yonlii gelisimi 6ne ¢ikmaktadir. Britanya Kraligesi Victoria’nin (1837-
1901) saltanat dénemi olan bu dénem ayni zamanda ingiltere’deki Endiistri Devrimi ve
Arts and Crafts hareketi donemine denk gelmektedir. Victoria Dénemi stili asir1 dekoratif
stislemelerin ¢ogalmasiyla tanimlanmaktadir (Pile ve Gura, 2014, s.251). Duvar kagidi,
dokuma ve hali gibi ev dekorasyon firiinleri konusunda iist sinif taklit edilmeye
calisilmakta, bu dogrultuda seri iiretimi yapilan {riinler temin edilerek misafir odalari
dekore edilmektedir. I¢ mekanlarda pencereler kaba perde ve kalin danteller ile
kaplanirken desenli hali, gosterisli kumaslar ile dosenmis siislii mobilyalar, resimler ve
yiizey dekorasyonu kullanilmigtir. Bu donemde i¢ mekanlar zengin kumaslarda
diigmeleme, tafting, pile ve piiskiil ayrintilar1 ile gorkemli bir etki yaratilmaya
calisilmigtir. Victoria Doneminde i¢ mekanlara rahat, zengin ve resmi bir atmosfer
kazandirilmaya ¢alisilmistir (Massey, 2020, s. 30).

Stil 1900 veya yeni sanat olarak da adlandirilan Art Nouveau 1880-1919 yillar
arasinda etkisini siirdiiren bir akim olup Oncelikle grafik tasarim, illlistrasyon (kitap
resimleri) ile uygulamali sanatlar1 etkilemis, daha sonra mimarlik, i¢ mimarlik ve mobilya
alanlarinda yayginlasmistir (Rona, 1997, s. 141,142). Bitkisel ve geometrik formlarin
kullanildig1 Art Nouveau, dogadan esinlenmis, cigek sapi, gonca, asma filizi ve seffaf
bocek kanatlar gibi 6geleri uzatip incelterek, stilize ederek kompozisyonlari asimetrik
olarak kullanmistir. Art Nouveau akimu ile birlikte mekanlar sade ve kiit formda mimari
ile mobilyalarin uyumlu birlikteligiyle tasarlanmaya baglanmistir. Mobilya iizerinde
kullanilan kumaslar ile tavan arasindaki bu uyum dikkat ¢ekmistir. (Boyla, 1997, s. 830).
Art Nouveau akimi, Arts and Crafts hareketi sayesinde akici ¢izgisini, mobilya
tasarimindaki sadeligini ve kuramsal modellerin reddini uygulayabilmistir (Massey,

2020, 5. 57).

21


http://www.hisour.com/grand-foyer-palais-garnier-51027/
http://www.hisour.com/grand-foyer-palais-garnier-51027/

Art Nouveau akimi oldukea genis bir toplulugu etkilemis, c¢esitli ulusal farkliliklar
gostererek Almanya'da Jugendstil, Avusturya'da Viyana Secession, Italya'da Stile Liberty
(Floreale) ve Fransa'da Art Nouveau adi altinda kendisini gostermistir. Ulusal farkliliklar:
disinda genel olarak kivrimli ¢igek ve bitki desenleri dikkat ¢ekmistir (Corquodele, 1988,
5.188).

Jugendstil, 1890’11 yillarin ortalarindan yirminci yiizyilin ilk on yillik déonemine
kadar agirlikli olarak Almanya’da kendini gosteren bir sanatsal akimdir (Gorsel 3.7).
1900’1l yillara kadar olan ilk dénemlerinde Ingiliz Art Nouveau ve Japon uygulamali
sanatlarinda yer alan ¢i¢ek desenlerinin agirlikli oldugu; sonraki donemlerde ise 6zellikle
Belgikali tasarimc1 Henry van de Velde etkisi ile daha soyut bir asamaya geg¢ildigi
soylenebilmektedir (http-3).

-2> AUGUST ENDELL Gt

Gorsel 3. 7 Jugendstil tarzinda tasarlanan Elvira Stiidyosu
(www.bildindex.de/ete?action=queryupdate&desc=elvira%20&index=obj-all erisim tarihi:
13.11.2020)

1900l yillarda yiiksek burjuvanin himayesiyle aristokratik eserler iireten Viyana
sanat ortami, Avusturya Sanatgilar Birligi’nin dagilmasina taniklik etmistir. Ardindan
Viyana Secession, 1897 yilinda Avusturya Sanat¢ilar Birligi’nden (Kiinstlerhaus) ayrilan
bir grup sanat¢i tarafindan kurulmustur (Yildirim, 2011, s. 108). Art Nouveau stilinin
etkisi altinda olan Viyana’da tasarim ile {iretimi birlestiren Wiener Werkstitte, 1903
yilinda kurulmustur (http-4). Ticari amaglar1 olan sirketin Oncelikli hedefi, seramik,
moda, giimiis, mobilya ve grafik sanatlar1 gibi alanlar ile yagsamin tiim alanlarina iyi
tasarim ve zanaat Urtinleri getirmektir (http-4). Gorsel 3.8°de Wiener Werkstitte’ye ait

tekstil tasarim ornekleri goriilebilmektedir.
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Gorsel 3. 8 Wiener Werkstitte tekstil numuneleri (www.metmuseum.org/art/collection/ erigim tarihi
04.11.2020).

Britanya’da Victoria doneminden sonra 1901-1910 yillar1 arasinda Edwardian (VII.
Edward) dénemi baslamistir. Bu donemde, Victoria doneminde goriilen mimarlik ve
tasarim alanindaki asir1 dekoratifligin aksine daha agirbaghi bir tasarim yaklagimi
benimsenmistir (Coates vd., 2017, s. 84). Edwardian Donemi, Barok tarzin zit ve genis
formda yorumlanmis, coskulu, dekoratif ve olduk¢a asir1 formu olarak ifade
edilebilmektedir (Pearson, 2016, s.54).

1902°de italya Torino'da diizenlenen Uluslararas1 Dekoratif Sanat Sergisi ile ortaya
cikan Liberty Stili ise 6zellikle i¢ mekan tasarimlari agisindan 6nem kazanmustir. Liberty
Stilinde oldukga stilize ¢igekler, soyut 1zgaralar, Afrika etkisinde egzotik mobilyalar
kullanilmigtir (Massey, 2020, s. 76).

1911-1939 yillar1 arasinda Fransa’da Paul Poiret tarafindan i¢ dekorasyon firmasi
olarak kurulan ve el baskisi tekstiller iireten Atelier Martine kendisine has bir stil
olusturmustur. Atelier Martine stili Wiener Werkstétte desenleriyle benzerlikler
gostermektedir. Yapraklar i¢inde kus deseni ve bazi bitkisel formlar1 bu benzerliklere
ornek gosterilebilir. Altin bir zemin {izerinde r6lyefle gosterilen siyah ¢igekli (Gorsel 3.9)
kumastan yapilan perdeler, Poiret’in 1925 yilinda diizenlenen Uluslararasi Dekoratif
Sanatlar Sergisi’ndeki pavyonunun bir pargasi olan oturma odasini siislemistir (http-5 ve
Ginsburg, 2016, s. 2).
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Gorsel 3. 9 Atelier Martine, baskili kumas érnekleri ( www.artic.edu/artists/88309/atelier-martine erisim
tarihi 16.11.2020)

William Morris, i¢ mekanda belirgin bir sanatsal varligin olmasi gerektigi
savunmustur (Massey, 2020, s. 40). Onun bu idealinden etkilenen ingiliz ressamlar 1913
yilindan “Omega Workshops”u radikal bir i¢ mekén tasarim firmast konseptiyle
kurmustur. Omega workshops kita modernizmi, post empresyonizm (izlenimcilik),
fouvizm ve kiibizm akimlarmin bilesimiyle olusturdugu cesur renk, bi¢im ve yiizeyler ile
estetik tasarimlar yapmustir (Angwin, 2019, s. 9). 1919 yilina kadar faaliyet gosteren
firma kumas, perde, hali, kilim, mobilya ve ¢omlek gibi giinliik islevsel nesneleri
yenilik¢i estetik anlayigiyla tasarlamaya ¢alismistir (Marks, 2012, s. 18). Gorsel 3.10°da
Omega Workshops tarafindan tasarlanan 'Holland Park Hall'un i¢ mekéan tasarimi

goriilebilmektedir.
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Gorsel 3. 10 Omega Workshops Ltd. tarafindan tasarlanan 'Holland Park Hall' i¢ mekdn kartpostali
(/www.tate.org.uk/art/art-terms/o/omega-workshops/story-omega-workshops erisim tarihi
19.11.2020)
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Ayn1 donemde Hollanda’da ortaya ¢ikan De Stijl, Felemenkgede “stil” anlaminda
kullanilmistir. Yeniden icat ederek her seyi kapsamak iizerine kurulan bir felsefeyle
temellendirilmistir (Charles ve Carl, 2013, s. 158). Geometrik ve soyut tasarimlar1 tercih
eden stilj hareketi, neo-plastic akimini da ortaya ¢ikaran grup olarak yalnizca ana renkler
olan sar1, kirmizi, mavi ile siyah ve beyazi kullanarak soyut, geometrik basit formlardan
yararlanarak kompozisyonlar olusturmustur (Kilmer ve Kilmer, 2014, s. 77; Bulhof,
1976, s,84,87). De Stijl stilinin en bilinen orneklerinden Gerrit Rietveld tarafindan
1917°de tasarlanan “Kirmizi1 Mavi Sandalye” ve 1930 yilinda P. Mondrian’in “Kirmizi,

Mavi ve Sar1” isimli yagliboya tablosu Gorsel 3.11°de goriilebilmektedir.

Gorsel 3. 11 Gerrit Rietveld (1918-1923) Kirmizi Mavi Sandalye ve P. Mondrian’a ait yaglhiboya tablo
(45x45 cm.) (www.moma.org/collection/ erisim tarihi 02.11.2020).

20. yy. ilk yarisinda etkili olmaya baslayan Bauhaus, sanat ve tasarim okulu olarak
sekillenmistir. Walter Gropius 6nderliginde Almanya’nin Weimar sehrinde 1919 yilinda
kurulan okul 1933’te kapatilmistir (Fortenberry, 2015, s. 154). Siebenbrodt ve Schobe’ye
gdre (2009, s. 8) Bauhaus'un manifestosu, 18. yiizyilin ortalarinda Ingiltere'de baslayan
endiistriyel liretim ve sanayi toplumu ile sonuclanan Endiistri Devrimi'ne dayanmaktadir.
Mimarlik ve tasarim alaninda egitim vermis bir okul olan Bauhaus, dekoratif detaylarin
yerine diiz ve temiz yiizeyler ile kiibik, basit geometrik formlari kullanmistir (Coates vd.,
2017, s, 38). Bauhaus tekstil tasarimcist Anni Albers, tekstillerin viicut, mobilya veya i¢
mekanlar ile kullanilabilecegini, bu durumun kumasin giysi, doseme ya da perde olarak
kullanilmasiyla goriilebildigini belirtmis, giysilerin ikinci bir deri olarak tanimlanirken i¢
mekan igin tekstillere iigiincii bir deri olarak atifta bulunmus boylece tekstilleri viicutta
kullanilan ve i¢ mekanda kullanilan seklinde farklilagtirmistir (Albers, 1957, s. 40 aktaran
Weinthal, 2016, s. 45,46).
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Yeni gelismeler, yeni bakis acilar1 ile olusan yeni yasam Kkiiltiirleri simge
toplumlarinin zaman ve mekan disi1 algilarindan farkli olarak yeni bir kiiltiirii insa etmeye
baslamistir. Bauhaus, gelisen endiistriyel iiretimle ayrilan sanatsal ve teknik iiretim
alanlan arasindaki birligi yeniden kurmaya calisan modernizm araciligiyla geleneksel
girisimlerin ve ¢abalarin bir pargasi olmustur. Sanatgilar, ortaya ¢ikan toplumsal ayrimi,
yalitimi, par¢alanmayi ve farkli sanat tiirlerinin ayrilmasini tersine ¢evirmeye ¢alismistir.
Bunun sonucunda, Gesamtkunstwerk (sanatin sentezi, birlesik sanat eseri) fikri ile ingaat,
el isi vb. ile ilgili tiim sanatlar1 sentezlemeye calisan bir diisiince ortaya g¢ikmistir
(Siebenbrodt ve Schobe, 2009, s. 8). Bauhaus’un son yoneticilerinden olan ve “az ¢oktur”
felsefesini benimseyen Ludwig Mies van der Rohe’ye ait Gorsel 3.12°de goriilen

sandalye tasarimlari donemin oncii stilini olusturmustur (http-6).

Gorsel 3. 12 Ludwig Mies van der Rohe tasarimi BRNO koltuk, 1930 (78,7x54,6x54 cm.) ve MR koltuk,
1927(80x55,9x94 cm) (www.metmuseum.org/art/collection/ erisim tarihi 04.11.2020).

I. Diinya Savasinin baglamasiyla etkinligini yitiren Art Nouveau akimi 1925’lerde
baslayan Art Deco akimina ilham kaynagi olmustur (Rona, 1997, s. 142).

Art Deco doneminde dosemelik kumaslar geleneksel ¢igek ve modern geometrik
tasarimlarin yani sira deri, kadife ve moquette (uzun tiiylii ve dayanikli désemelik kumas,
hali) ve yeni sentetik malzemeler de kullanilmistir. Erken Art Deco donemi tasarimlari,
egzotik temay1 parlak, renkli desenlerle takip etmistir. 1930’lu yillarda diiz veya
geometrik tasarimlarda daha az canli bordo, kahverengi ve yesil tonlarina yer verilmistir
(Yorke, 2011, s.74). Pencereyi Orten ¢ok katmanli perdelerin geleneksel diizeni bu
donemde degismeye baslamis, firfirlh sacaklar ve aglar yaygin olarak kullanilmisgtir.
Geleneksel danteller ve muslin kumas yerine viskon suni ipek gibi yeni malzemeler tercih
edilmeye baslanmigtir. Art Deco tasarimlarinda i¢ mekanlarda, basit bir perde
diizenlemesine sahip geometrik tasarimlar yer almistir. Jaluzili banyolarda yalnizca
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desenli veya opak cam yeterli goriilmiistiir. Evlerde komiir tozunu gizlemek igin
genellikle benekli veya ¢izgili desenlerle, gevsek ortiiler bu donemde de yaygin olarak
kullanilmustir (Yorke, 2011, s.74).

Paris’te 1925 yilinda agilan Uluslararast Modern Dekoratif Sanatlar ve Endiistri
Sanatlar1 Sergisi’nden (Exposition International des Arts Décoratifs et Industriels
Modernes) esinlenilerek adlandirilan Art Deco stili 1920-1930°’lu yillarda Fransa’da
yayginlasmis, Ozellikle mimarlik, i¢ mimarlik, mobilya ve dekoratif sanatlarda etkili
olmustur (Gorsel 3.13). Stilizasyon (iisluplagtirma) agirlikli bir tarzi (iislup, stil) olan Art
Deco, avant-Garde ve geleneksel sanati sentezlemektedir. Disavurumculuk
(ekspresyonizm), kiibizm ve gelecekgilik (fiitlirizm) akimlarindan etkilenerek estetik
temelleri olusturulmustur. Art Nouveau’da asimetrik kompozisyon ve egrisel ¢izgiler
kullanilirken Art Deco’da simetrik kompozisyonlar ve koseli, dogrusal ¢izgiler tercih

edilmistir (Rona, 1997a, s. 141).

Gorsel 3. 13 Art Deco stili tasarlanmis koltuk ve dosemelik kumas (Charles ve Carl, 2013, 5. 112,152)

Boyla, (2012, s. 110), 1930’lu yillarda rahat goriiniimlii oturma gruplarinin goblen,
kadife veya deri ile kaplandigini belirtmistir. Ayrica Boyla, (2012, s. 110), kanepelerin
sirt kisimlart igin 6zel olarak dokunan gobek desenli kumaslarin kullanildigini, siyah
beyaz filmlerde, beyaz zeminlerin iyi sonu¢ vermesinden dolayr beyaz dosemelik
kumaslarin moda oldugunu belirtmistir.

Iskandinavyan Modernizmini ticarilestirmek ve serigrafi tekstil baskis1 yapan
Printex firmasmin kumaslarindan giysiler iiretebilmek amaciyla Armi Ratia ve Riitta
Immonen tarafindan 1951 yilinda Finlandiya’da Marimekko sirketi kurulmustur.
Marimekko sirketi, cinsiyet, tasarim, tekstil ve mimari gibi alanlar1 kapsamistir (Rousi

2007, s. 7 ve Designmuseo, 2020). Bauhaus ve islevselcilik stillerinden etkilenerek giysi,
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canta, Onliik, tabak, bardak, vazo, nevresim, havlu gibi bir¢ok tasarim iiriinleri piyasaya
sunmustur (Giir, 2014, s. 127,128). Gorsel 3.14’te Marimekko tasarimi serigrafi baski ile

desenlendirilmis pamuklu kumaslarindan 6rnekler goriilebilmektedir.

Gorsel 3. 14 Marimekko pamuklu kumasy serigrafi desen ¢alismalart
(‘www.marimekko.com/fi_fi/kankaat/kaikkituotteet?p=2&product_list order=parent_dafo_s
ku erisim tarihi 06.11.2020).

Sanatin diger formlar1 gibi dekoratif sanatlar da yasamin kendisinin ifadesidir.
Zaman i¢inde maddi ve manevi ihtiyaglar1 karsilamalar1 gerekmis, modernlesmis,
degismis ve teknolojik gelismeleri biinyesine dahil etmistir. Teknoloji ile birlikte stillerin
de giincel moda egilimlerini belirledigi diisiiniilmektedir. Ornegin dokuma sanati giyinme
ihtiyact ile icat edilmis, gelisimi tekstil sanatlari i¢in 6nem kazanmistir. Metaliirjinin
ilerlemesi ile mimari tasarimlarin 6nii agilmistir (Charles ve Carl, 2013, s. 7).

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk 5 yillik kalkinma plan1 (1934-1938) hizli ve sistemli
endiistrilesmeyi amaclayarak tekstil endiistrisine oncelik tanimistir. Bu dogrultuda 1933
yilinda devlet kurumu olarak Siimerbank kurulmustur (Inalcik, 2008, s.152). Tiirkiye’nin
tekstil ihtiyacini biiylik 6lciide karsilayan Stimerbank, devlet destegiyle modern Tiirk
ulusunun yapilanmasi i¢in kullanilmistir (Ina101k, 2008, s.152; Himam ve Tekcan, 2014,
s.227). Himam ve Tekcan (2014, s. 227) ve Berk (2016, s.116), zaman iginde
Stimerbank’n, tekstil tasarimcilarinin yetistirildigi bir okul haline doniistiigiinii ve ulusal
moda yaratildigini, boylece yeni bir maddi kiiltiiriin olusturuldugunu ifade etmislerdir.
Siimerbank modasint agiklayan Berk (2016, s.117), dogrusal ¢izgiler ile geometrik
kompozisyonlardan olusan Anadolu kiiltiiriinii temsil eden ¢igekli ve folklorik desenlerin
en belirleyici tasarim elemanlarini olusturdugunu belirtmistir.

1962 yilinda Jean Lurcat tarafindan diizenlenen I. Uluslararast Lozan Tapestry
Biennali (Lausanne Tapestry Biennale, Gorsel 3.15), dokuma sanatinda biiyiik

gelismelere Onciiliik etmis, 1920 yillarinda baslayan eski tapestry sanatinda ilerlemelere
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katkida bulunmustur. Modern dokuma sanatinin simgesi olarak goriilen ve iki yilda bir
diizenlenen Uluslararas1 Lozan Tapestry Biennali, tim tekstil dokumacilarini bir arada

tutarak fikir alisverisini saglamistir (Ozay, 2001, s.49).

Gorsel 3. 15 . Uluslararast Lozan Tapestry Bienali, 1962 (Cotton. 2012, 5.2).

Tekstil sanatgilarinin  modern bakis agisiyla geleneksel tutumun sentezini
teknolojiyle birlestirmesi sonucunda tirettigi eserler, teknoloji ve bazi sanat dallarindaki
gelismeler ile birlikte kiiresellesmesiyle 1990’11 yillardan itibaren lif sanati (fiber art) hizli
bir gelisme gostermistir. 1992 yilindan sonra Uluslararas1 Lozan Bienali’nin adi Cagdas
Tekstil Sanati olarak degistirilmig ve lif sanatinin uluslararasi alanda kabul gormesinde
etkili olmustur (Schoser, 2003, s.112 aktaran Akbas ve Imre, 2019, s.104). Tekstil/lif
sanatinin  yiikselisi ile sanatsal tekstilin sanat nesnesi olarak duvarlarda veya

yerlestirmelerde kullanilmast miimkiin olmustur.

3.2. I¢ Mekan Tekstilleri Uriin Cesitleri ve Ozellikleri

Giiniimiizde i¢ mekan dendiginde bir evin mimari planina gore salon, mutfak ve
benzeri bolmelerin yani sira kiitiiphane, restoran, otel gibi halka agik mekanlar akla
gelmektedir. Bu mekanlar 6zel alan ve kamusal alan kapsaminda agiklanabilir. Ozat ve
digerleri (http-7) kentsel mekanlarin genel olarak kisinin aidiyet hissine gore O6zel
mekanlar, kamusal mekanlar ve yar1 kamusal mekanlar olarak gruplanabildigini, 6zel
mekanlarin kisilerin gizliliklerini koruyabildikleri herkese agik olmayan mekanlar
oldugunu belirtmis; 6rnek olarak konutlar, biirolar, is yerleri ve girisin sinirli oldugu agik
mekanlar olarak gruplamiglardir. Kamusal mekanlar1 farkli kesimden insanlarin bir araya
gelebildigi, birbirlerini tanimayan kisilerin etkilesim ve iletisim kurabildigi mekanlar

olarak betimlemislerdir. Yar1 kamusal mekanlar ise kamusal veya 6zel kullanim ile
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birlikte farkli kullanicilara da agik mekanlar olarak ifade edilebilmektedir (http-7). Bu
aragtirma kapsaminda i¢ mekan tekstilleri gruplandirilirken i¢c mekanlarin birgogu goz
ontinde bulundurulmaya c¢alisilmistir.

Tiirkiye’de ev tekstili teriminin kullanimi 90’11 yillardan itibaren yayginlasmus,
hemen ardindan da sektoriin gelismesiyle i¢ mekan tekstilleri kavrami ortaya ¢ikmuistir.
I¢ mekan tekstilleri, Avrupa’da 1960°larda mobilyanin seri {iretim ydntemiyle {iretiminin
ardindan islevselligin 6nem kazanmasi, mekanlardaki roliiniin zayiflamasina neden
olmus ve mobilyalarda kullanilan tekstiller 6n plana ¢ikmistir (Onlii, 2004, s. 44).

I¢c mekan tekstil {iriinleri, dzel alan, kamusal alan ve dekorasyon amagli iiretilen
tiriinler olmak {izere siniflandirilabilir. Kisinin mahremiyetini sagladig1 bireysel veya
ailesiyle yasamini siirdiirdiigii konut, 6zel alan olarak tanimlanmaktadir. Bu baglamda
Ozel alan1 paylasan kisi ya da kisilerin kendi istekleri, zevkleri konut i¢in ihtiyag¢ duyulan
gereksinimleri karsilarken belirleyici olmaktadir. Ayrica donemin modasi, egilimler
tekstil tirtinlerin se¢iminde etkili olmaktadir. Donemin modasi bazen belirli bir {iriinii 6n
plana cikarirken bazen de yok sayabilmektedir. i¢ mekan tekstillerinin belirlenmesinde
giincel egilimlerin yani sira kumagslarin 6zellikleri de etkili olmaktadir. S6z gelimi i¢
mekan tasarimlarinda kumasin agirligi se¢im siirecinde 6nem kazanmaktadir. Bu
baglamda i¢ mekanda kullanilacak tekstil yiizeyler, seffaf ve / veya ince, hafif, orta
agirlikta ve agir olmak tizere dort temel agirlik kategorisinde incelenebilir (Kilmer ve
Kilmer, 2014, s. 410). Aydinli’dan (1995, s. 95-98) aktaran Ozkendirci (2016, s. 44),
kullanicilarin satin aldig iriiniin simgesel degerine daha ¢ok dnem verdigini belirtmis,
tiikketicilerin duyarliligmmin tasarimlarda yeni yaklasimlara yoneliminden s6z etmistir.
Ayrica tasarimlarin, kullanicilar i¢in yalnizca islevsel sorunlarimmi ¢ézmek degil, aym
zamanda sosyal, kiiltiirel ve psikolojik ihtiyaclarini karsilayan ¢ok yonlii bir problem
¢ozmeye doniistiiglini belirtmistir. Kilmer ve Kilmer, (2014, s. 410), kullanim amacina
ve kullanicinin ruhuna hitap eden tasarimlarda, hafif kumaslarin perde, abajurlar ve astarl
yatak Ortiilerinde, orta agirliktaki kumaslarin yatak ortiileri, dosemeler, perdeler, duvar
ve bolme kaplamasinda ve agir kumaslarin da mobilya désemeleri, duvar kaplamalari ve
agir yatak ortiileri olarak uygulanabildigine deginmektedir.

Giliniimiizde insanlar yasam bigimlerine ve gereksinimlerine bagli olarak evlerinin
disinda da zaman ge¢irmektedir. Kamusal alan baglaminda hastaneler, aligveris
merkezleri, bankalar, restoranlar, kafeteryalar, oteller, kuliipler, galeriler, sergi salonlari,

miizeler, kiitiiphaneler kendi gergeklikleri ¢ercevesinde tefrisat yapmaktadir. Kamusal

30



alanlarin igerigine gore bazen ziyaret¢i kitlenin begenisini kazanacak i¢ mekan
tekstillerine bagvuruldugu bilinmektedir.

Ic mekan tekstillerinin islevsel ozellikleri arasinda hizmet verilebilirlik
beklentilerinin yani sira tasarim ve performans niteliklerini de barindirmaktadir. Bu
nitelikler genellikle dayaniklilik, leke, su ve alev direncini igerebilmektedir. Bazi
kumaglar, elyaf, iplik veya yapim yontemi nedeniyle digerlerinden daha hizli
yipranabilmektedir. Tiiylenme veya boncuklanma, renklerin solmasi, silinmesi veya
temizlenmesi zor veya imkansiz olmasi gibi zayif noktalar nedeniyle bazi kumaslar
yipranabilmektedir (Kilmer ve Kilmer, 2014, s. 410).

Mecit ve digerleri (2007a, s.79), giiniimiizde tekstil malzemeleri kullaniminin tip,
ingaat, tasimacilik, tarim ve endiistri gibi pek ¢ok alanda yogun oldugunu belirtmektedir.

Ev tekstillerinde, i¢ mekan zemin kaplamalarinda ve mobilyalarda kullanilan teknik
tekstiller (hometech) (Emek ve Kuyumcu, 2008, s.2), hali, zemin kaplama, mobilya,
yatak, vatka, yay kilifi, yalitm malzemesi, platform kumaslar1 gibi uygulama alanlarini
kapsamaktadir. Tekstil tirlinlerinin i¢ mekanlarda kullanimlar1 giiniimiizde yalnizca
mefrusat ile sinirli degildir. Daha 6nce tekstillerin hi¢ kullanilmadig yerlerde artik teknik
tekstiller kullanilabilmektedir. i¢ mekanlarda dolgu lifleri olarak kullanilan ici bos lifler
genellikle yatak ve uyku tulumlarinda yumusaklik ve hacim ile birlikte yalitim 6zelligini
artirmak i¢in kullanilmakta, gili¢ tutusurluk ve antimikrobiyallik gibi 6zellikleri olan lifler
ise mobilyalarda bulunan képiiklerin yerine kullanilmaktadir. Giiniimiiz mobilyalarinda,
yay kullanimi yerine elastikiyet kazandirilmis dar dokuma bantlar, toksik gazlar ¢ikaran
saglik agisindan tehlikeli kopiikler yerine, gii¢ tutusurluk 6zelligi kazandirilan dolgu ile
astar kumaslar tercih edilmektedir. Dokuma kumaslarin giiniimiizde hali ve mobilyalarin
altliklarinda, perde ekstraforlar1 gibi 6zel ve kiiciik alanlarda kullanildiklar:
goriilmektedir. Dokusuz ylizey (nonwoven) {iriinleri i¢ mekan temizliginde klasik
triinlerin yerine siklikla tercih edilmektedir. Ayrica, nonwoven tekstiller elektrik
sliptirgesi vakum filtresi, iklimlendirme mekanizmalarinin filtreleri, mutfak aspiratorii
gibi birgok i¢ mekan iiriinlerinde filtre saglama amaciyla kullamlmaktadir. i¢ mekan
duvar kaplamalarinda duvar kagitlar1 yerine kullanilan duvar bezleri de hometech alani
iginde yer almaktadir. Perdelerdeki perde ekstraforlari, storlarin ¢gekme ipleri, jaluzilerin
baglant1 bantlar1 ve ¢ift camli pencerelerdeki kaplama seritlerinin tiimii teknik tekstil
tiriinleri i¢inde i¢ mekan teknik tekstilleri arasindadir (Mecit ve digerleri., 2007b, s.159;
Arslan, 2009, s.75-76; UIB, 2021, s.3).
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Asagida genel bir gerceve ile i¢c mekan tekstil {iriinlerine sirasiyla dosemelikler,
mefrusat (perde, masa Ortiisii vb.), zemin tekstilleri (yaygilar) ve yatak odasi (nevresim,

carsaf, battaniye vb.) basliklar1 altinda yer verilmistir.

3.2.1. Désemelikler

Dosemelik kumaslar, zimbalanan, ¢ivilenen dayanikli veya slinger, pamuk gibi sert
dolgu maddesini Orten her tiirlii kumaslar1 kapsamaktadir (M O’Shea, 1981, s.4 aktaran
Yildirim, 2007, s.25).

Dosemeler i¢in segilen kumas, mobilyalarin son goriiniimii, konforu ve
dayanikliligi tizerinde 6nemli bir etkiye sahiptir. Désemeliklerde kullanilacak tasarim ve
rengin yani sira, elyafin igerigini, dokumanin yapisini ve kumasa uygulanacak herhangi
bir yiizey islemini dikkate almak da elde edilecek sonucu etkilemektedir. Dosemelik
kumaslarda dogal ve sentetik olmak lizere cesitli lif tiirleri kullanilmaktadir. Genellikle
liflerin zayif yonlerini azaltip giliglii yonlerinden daha fazla yararlanabilmek igin
kumaslarda harmanlanarak kullanilmaktadir. Ornegin, rayon dayanikli bir lif olmamasina
ragmen boyayi iyi tutmasi ve kumasa parlaklik vermesi i¢in daha giiclii liflerle birlikte
kullanilabilmektedir (Cone, 2011, s.17).

Modern yagamin gereksinimi olan koltuk, kanepe ve bunlarin yardimer aksesuari
olan kirlent ve yastiklar désemelik grubun i¢erisinde en basta yer alan egyalardir. Mobilya
kaplamada kullanilan dosemelik kumas tiirleri, malzeme, iiretim teknigi, renk, desen ve
kompozisyon bakimindan oldukca zengin bir cesitlilige sahiptir. Glinlimiiz moda
egilimleri giysilerin yan1 sira i¢ mekan tekstil {irlinlerinin de kisa araliklarla degisimini
onermektedir. Dosemelik kumaslar yasanilan bolgenin iklimine gore kumas
tedarik¢ilerinin Onerileri dogrultusunda degisebilmektedir.

Dosemelik kumasglar saglam ve dayanikli olmasi i¢in orta veya agir dokuma grubu
kumaslardan segilmektedir (James, 1992, s. 87). Dosemelik kumaslar arasinda baslica
kadife ve tiirevleri, siiet ve glideri goriiniimli kumaslar, sonil dokumalar, keten kumaslar
ve goblenler sayilabilmektedir. Désemelik kumaslar daha 6nceden dogal materyallerden
uretilmis olsa da 1980’lerden sonra akrilik lifler maliyet ve dayaniklilik gibi
avantajlarindan dolay1 tercih edilmeye baslanmistir. Ancak akrilik lifler kadife
kumaslarda s6z edilen avantajlara sahipken diiz kumaslarda bu avantajlar

goriilememektedir (Yildirim, 2007, s.25).
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James (1992, s. 87), dosemeliklerde kullanilabilecek kumaslar1 asagidaki gibi sekiz
farkli gruba ayirarak 6rneklemistir:

Diiz dokuma: rep, tiivit, patiska

Desenli dokuma: brokar, damask, goblen

Baskili: kreton, basma, birlik

Tiyli: kadife ve tiirevleri

Orme: jarse, lamine, stockinette kumas

Kaplamali kumas: PVC kapli malzemeler (viniller)

Dokusuz yiizey (kegelestirilmis): egrilerek baglanmis, dikisle baglanmis

Hayvan derileri: deri, siiet

Dosemelik kumaslarin daha tok, kalin ve sik dokulu olmasi tercih edilmektedir. Son
yillarda gelisen teknolojilerin etkisiyle yanmaz, leke yapmaz, su gegirmez gibi 6zellikler
kazandirilan désemelik kumaslar kadife, siiet, giideri goriiniimlii olabilmekte ve bunlara
diiz, baskil1 veya jakarli dokuma dosemelik kumaslar ile yapilan kombinasyonlar eslik
etmektedir. Yildirnm (2007, s.26), glniimiizde farkli tarzlarda dosemelik kumas
tiretiminin yapilmakta oldugunu, yiiksek gelir seviyesine sahip gruplarin metal iplikli
duble satenler, ipek brokarlar, zengin goriiniimlii kumaslardan olusmus butik {iretimi
tercih ederken; gen¢ gruplarin renkli, retro tarzi igeren pamuk, keten veya polyester
karigtmli  kumaglar1 tercih ettigini  belirtmistir. Dosemelik kumaslar genellikle
dayanikliligini biiylik oranda artiran, leke tutmazlik veya kirismaya kars1 dayaniklilik gibi
apre islemlerine tutulmaktadir. Bazen gevsek dokunmus veya havli kumaslarin arkasina,
diiz boy ipliginin kaymasin1 onlemek veya havi yerinde tutmak icin bir lateks apre
uygulanabilir. Agir bir lateks apre, kumasi oldukca sert ve dikilmesini zor bir hale
getirebilmektedir (Cone, 2011, s.17).

Gilinlimiiz teknolojileri ile zengin efektli ve yiiksek performanshi dosemelik
kumaslar iiretilebilmektedir. Onceden rayon ve naylondan iiretilen buklet iplikler
giiniimiizde polyproplen liflerden yapilmaktadir. Fantezi iplik {iretiminde hav dokulu
kesintisiz flament rayon ve polyproplen, farkli uygulamalarin yapilabilmesine olanak
saglamistir (Yildirim, 2007, s.25

Dosemelik  kumaglar tekstil sektorii i¢in  olduk¢a Onemli bir kategori
olusturmaktadir. Daha 6nce deginildigi gibi dosemelik kumas sektorii her yil belirlenen
moda egilimlerini takip ederek mobilya firmalariyla ortak bir is birliginde

bulunabilmektedir. Diinyaca {inlii tekstil fuarlarinda i¢ mekan tekstillerinin tanitildigi
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pavyonlar kurulmaktadir (Or: Londra Textiles Fair, Fast Textille International Textile
Fair, Premier Vision Paris). Bu fuarlarda iiretici firmalar kumaglarinin oturma rahatligi,
1s1 direnci gibi teknik ve tasarim 6zelliklerini tanitirken tasarimci firmalar da bitmis {iriin
olarak kumas iizerinde yapmis olduklar1 tekstil yiizey uygulamalarini sergilemekte ve
ayrica bunlardan iiretilmis {iriin tasarimlarina da stantlarinda yer vermektedirler. Onemli
fuarlarda goriiciiye ¢ikan kumaglar hedef pazara yonelik gesitli kalitelerde tiretilmektedir.
Bu endiistriyel iiretimden mobilya firmalar1 birinci derecede tliketici grup olarak
yararlanmaktadir. Désemeci adi altinda yaygin bir kiiciik esnaf profili de bunun altinda
gelisen bir meslek grubu olarak tanimlanabilmektedir. Koltuk ve kanepelerini
degistirmek istemeyenler begendikleri kumaslar1 alarak dosemecide kaplatmakta ve
bdylece mobilyalarini bir dl¢iide yenilemektedir. Ayrica mevcut koltuklarinda farkli bir
tarz yaratmaya calisanlar veya dosemeleri eskimis koltuklarini gizlemek isteyenler
tarafindan portatif ortii kumaslar kullanildigr bilinmektedir (Yildirim, 2007, s.27,28).
Ayrica mekanlara farkli tarzlar yaratmak i¢in koltuk sallar1 da kullanilabilmektedir. Bir
ic mekan dekorasyon firmasi (http-8) koltuk sallarinin yasam alanlarinin tarzlarini
doniistiirmeye ve bir alan1 daha davetkar hale getirmeye yardimci olan yumusak ve
konforlu bir aksesuar tiiri oldugunu belirtmistir. Ayrica ayni i¢ mekan dekorasyon
firmas1 koltukta oturulan siire boyunca kullanicilar1 sicak tutacak sekilde tasarlanana
koltuk sallarinin 1sidan ¢ok daha fazlasini sundugunu ifade etmis, farkli amaglara hizmet
eden birgok tipte sal modeli bulunduguna deginmistir. i¢ mekanin herhangi bir kdsesine
essiz bir hava kazandirabilmek, ekstra sicaklik veya sik bir dokunus katabilmek, evde
gecirilen zamani daha huzurlu ve konforlu hale getirmek igin koltuk sallar
kullanilabilmektedir (http-8).

Koltuk kanepe iiretimi yapan mobilya firmalar1 her y1l belirlenen dosemelik kumas
egilimlerini mobilyalarinda uygularken mobilyanin bi¢im-form iliskisinde de bir bagka
egilimi takip etmek durumunda kalmaktadir. Boylece mobilya tasarimi ve dosemelik
kumasg tasarimi gibi iki farkli alanin birbiri ile yakin iligki i¢inde oldugu goériilmektedir.
Dosemelik kumas iireten firmalar mobilya firmalarinin veya bazi markalarin siparislerine
gore de Ozel kumas {iretebilmektedir. Boylelikle yalnizca siparis veren mobilya
firmasinin mobilyalarinda goriilen kumaslar bu firmaya ait 6zgiin tasarimlar olarak
gerceklesmektedir. Ayrica bir markaya ya da kisiye 6zel yapilan dosemelik dokuma

tasarimlar1 ve dokunmus kumaglar da liiks bir {iriin olarak gergeklesmektedir. Bu
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tirtinlerde kullanilan elyaf tiirleri ve 6zelliklerinin de endiistriyel iiretimin diginda oldugu
disiinilmelidir.

Dosemelik kumaslar ve mobilyalarin gilintimiizde 6zellikle pandemi kosullarinda
Onemi artan ev i¢i yasamda Onem kazandigi ifade edilmektedir (http-9). Pandemi
stirecinde yapilan gozlemlere gore doga i¢ginde olma istegi, Akdeniz ruhu i¢inde olmak
duygusu gibi diisiincelerle gelisen bireysel begeniler daha butik tasarimlar tizerinde
durmaktadir. Butik iiretim alanina giren bu anlayista bireyler dogal dokumalar ve dogal
boyamalar lizerinde durmakta ve zanaat iceren {iriin tasarimlarina ilgi gostermektedir.

Ic mekanlarda koltuk, kanepe, yatak veya zeminlerde dekoratif amacli ve konfor
icin kullanilan kirlentler dogal ve yapay liflerden yapilabilmekte, genellikle pamuk,
keten, ipek, deri, kiirk, kadife, siiet, kece ve polyester tercih edilmektedir. Diiz veya
baskili kumaglardan yapilabilen kirlentlere siisleme amaciyla nakis, baski, aplike, piiskiil,
biye gibi teknikler uygulanabilmektedir.

Otellerde kullanilan ddésemelik kumaslar; %90 polyester %10 pamuk, %84
polyester %16 pamuk, %56 polyester, %44 pamuk ve suni derilerde %84 PVC, %14
polyester, %2 poliiiretan gibi oranlarda kullanilirken kumas enleri 140-150 cm olarak
tercith edilmektedir. Kumaglarda su iticilik, siirtiinme hasligi ve yanmazlik 6zellikleri
tercih edilmekte olup diiz renk ve dogal tonlarda désemelik kumaslar kullanilmaktadir

(Suigcmez Almis, 2017, s. 80,81).

3.2.2.  Mefrusat (perde, sofra grubu vb.)

Bir diger i¢ mekan tekstil grubu perdelikler ve masa Ortiisii takimlaridir. Kilmer ve
Kilmer (2014, s. 410), seffaf ve / veya ince kumaslarin genel olarak perde ve golgelik
kaplamalarinda, bazi orta agirliktaki kumaslarin da yine perdeler i¢in kullanildigini
belirtmektedir. M O’Shea’dan aktaran Yildirnm’m (1981, s.21 aktaran 2007, s.26)
belirttigine gore i¢ mekan tekstillerinde en yaygin kullanilan perdelerde; yiin, pamuk,
ipek, keten, polyester, akrilik, asetat ve viskoz, agartilmis jiit, klorofil ve cam elyafi gibi
malzemelerle yapilan, tek renk kullanilarak ¢alisilan diiz dokumalarin yani sira damask,
jakarli ve doby dokumalardan yararlanilmaktadir. Perdelerde en ¢ok tercih edilen
karisimlar pamuk- Keten-viskoz ve keten- polyester karisimlaridir. Klasik anlayista
dosenmis olan evlerde bu etkiyi arttirict kadife, saten gibi kumaslardan yapilmis cesitli

drapelerle olusturulmus perdeler kullanilirken, minimalist bir anlayisla tasarlanmig
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evlerde daha sade keten ve pamuklu kimi zaman baskili desenli kimi zaman da
dokumadan desenli perdeliklerin tercih edildigi goriilmektedir.

Bir ev dekorasyon firmasi (http-8), i¢c mekanlarda kullanilan perdeleri tiil, fon,
zebra, giineslik ve sun screen olarak bes grupta toplamstir.

Tiil perdeler; 151k gecirgen (transparan) yapisi ile i¢ mekanin 11k almasina yardimci
olmaktadir. Tiil perde modelleri, genellikle beyaz renkte tasarlanmakta, iizerinde nakislar,
baskilar bulundurabilmektedir.

Fon perdeler; tiil perdelere eslik eden, kalin kumastan yapilan modellerdir.
Kenarlar1 bazen piiskiillerle siislenebilen fon perdeler genellikle pilili olarak
dikilmektedir.

Zebra perdeler; stor olarak da bilinen tasarimdadir. Cizgili goriiniimii sayesinde
istenirse giineslik, istenirse tiil perde gibi kullanilabilmektedir.

Giineslikler; tlil perdenin arkasina takilarak igeriye gilines gelmesini
engellemektedir. Genellikle agik renklerde kullanilmakla birlikte koyu renkleri de
secilebilmektedir.

Sun screen perdeler; i¢ mekanin 151k almamasi amaciyla kullanilmaktadir. Ozel
kaplamalar ile 1g1k ve 1s1 yalitimina yardimci olmaktadir. Karartma adiyla da bilinen sun
secreen perdelerin pek ¢ok rengi bulunabilmektedir.

Ulkemizde baz1 ddsemelik kumas iireten firmalarin web sayfasina goz atildiginda
giiniimiiz perde modasinin %10 oraninda su gecirmez, silinebilir, cabuk kuruma, iz
birakmama, gibi 6zellikler kazandirilarak dokunmus olan diiz ve jakarli dokunmus
dosemelik kumaslar birbiriyle kombin edilerek kullanildigi anlasiimaktadir (http-10).
Perdelikler ¢ogunlukla evin duvar renklerine, mobilyalarima ve yaygilarina uyumlu
olacak sekilde secilmektedir. Giinlimiizde perde kullaniminda fon perdesi (dis perde)
olarak damask, jakarli, saten, tafta, kadife, keten ve pamuklu vb. kumaslardan yapilan
perdeler dekorasyonu biitiinleyen bir unsur niteliginde kullanilmaya devam ederken ayni
sekilde tiil, sifon, organze, miislin, dantel, giipiir gibi 151k gecirgen kumaslardan yapilan
alt perdeler daha islevsel gorev gdrmekte, giiniimiiz mimari anlayisinda 6zel alanin
mahremiyetini saglamaktadir. Ayrica alt perde grubunda kullanilan giineslikler de evlerin
giines cephesine gore tercih edilmekte ve cama en yakin perde olarak takilmaktadir.

Yildirim (2007, s.27,28), giiniimiizde kullanilan giinesliklerin iginde yer alan cam
elyafi araciligiyla giines 15181 emerek gozenekli dokusuyla isiktan yararlanmayi

sagladigini belirtmistir. Ayrica gii¢ tutusurluk 6zelligi olanlarinin da bulundugunu ifade
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etmistir. Giinesliklerin stor, katlamali ve dikey panelli pencere sistemleri olarak piyasaya
sunuldugunu belirten Yildirim (2007, s.27,28), pencere ve perdelik tiriinlerde teknolojik
gelismenin etkilerinin oldukga hissedildigini, tekstillerin ise bu iiriinlerdeki teknolojik
gelismeleri takip edip uygulayarak ¢agi yakalayan bir i¢ mekan anlayisi sundugunu ifade
etmistir. Yildirim (2007, s.27,28) ayrica gliniimiizde dijital pano baskili panellerin
kullanildigini, bugiin gelinen noktada bireysel zevkleri yansitan pano desenlerinin
perdelerde yer almasina kadar gelistigini belirtmistir.

Oldukga farkli boyutlarda tasarlanan, dogal ve yapay liflerden elde edilebilen sofra
grubu tirtinlerinde silinebilirlik, makinede yikanabilirlik, leke tutmazlik, burusmazlik gibi
ozellikler tercih edilmektedir. Yine bir bagka ev dekorasyon firmas1 (http-11) masa Ortiisii
gruplarinda modern veya geleneksel tarzlar i¢in farkli tasarimlarin oldugunu, silinebilir
formda olmasi gerektigini ve sik bir goriintli i¢cin tok kumas ve pvc malzemelere
yonelinmesi gerektigini belirtmistir. Pvc malzemeden {iretilen masa Ortiilerinde,
lekelenmeyi ve yipranmayi OnleyicCi islemler ve arka kisminda elyaf kullanilmistir.
Mutfak masasinda kullanilan ortiiler, genellikle masanin zarar gérmesini engelleyen, i¢
mekan tasarimini etkileyen tarzda triinlerdir. Yemek yerken kullanilabilen iiriinlerin
sofralara ayri bir hava katacagi, daha modern ve hos bir goriintii olusturabilecegi,
islevselligi arttirabilecegi diisiiniilmektedir. Ayrica masa Ortlisii disinda masalara siklik
katmak i¢in eni dar, boyu uzun masa ortiileri (runnerlar) da kullanilabilmektedir. Runner,
masaya serilen ince uzun ortiller olup bazen normal masa Ortiilerinin iizerine de
serilebilmektedir. Eni dar, boyu uzun masa ortiisii genellikle 30-50 cm. eninde ve 120-
150 cm. boyunda iiretilmektedir. Eni dar, boyu uzun masa ortiilerin iizerine genellikle
sunum tabaklar1 ve siisleme dgeleri (Or: mum, vazo) yerlestirilmektedir (http-12).

Yemek hazirlamak kadar yemegin sunumunun da 6nemli oldugunu belirten bir
baska ev dekorasyon firmasi (http-11) Amerikan servis lriinlerine olan ilginin artis
gosterdigini belirtmektedir. Firma, yemeklerin etkileyici bir sunuma sahip olmasini
saglayan Amerikan servislerinin kendine o6zgii tasarim Ozellikleri bulundugunu,
birbirinden farkli tasarim 6zelliklerine sahip olan bu iriinlerin ¢ok sayida farkli renk
secenegi bardirdigini ifade etmistir. Servis veya Amerikan servisinin dekoratif amagla
kullanilan sekli olarak bilinen “supla” Fransizca tabak altt anlaminda kullanilan
kelimeden gelmektedir. Sofralara gérsel zenginlik katmak amaciyla kullanilan suplalar,
genellikle ziyafetlerde, diigiin ve davet organizasyonlarinda, liiks restoranlarda tercih

edilmektedir (http-12). Cam, ahsap gibi bir¢ok iiriinden yapilabilen supla, tekstil
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malzemesi olarak genellikle polyester (pes) kumas, kege, jiit, kagit iplikler
kullanilmaktadir.

Sofra sunumlarina siklik katmak i¢in kullanilan pegeteler, kagittan kullanilabildigi
gibi polyester kumaslardan da tercih edilmektedir. Baskili, nakisl veya diiz kumaslardan
tasarlanabilen kumas pecetelerde kolay temizlenme, leke tutmama ve kirigmama
Ozelliklerinin olmas1 tercih edilmektedir. Sik sunumlarda kullanilan pegetelere ozel
giinlerde, davetlerde veya diigiin organizasyonlarinda metal, ferforje, ahsap, plastik veya
kumastan tiretilebilen pegete halkasi da dahil edilebilmektedir.

I¢c mekan tekstil {iriinleri arasinda endiistriyel baglamda bir pazara da sahip olan
sofra grubu (masa ortiisii, eni dar, boyu uzun masa ortiisii, pegete, servis ortiisii vb.) gerek
0zel gerekse kamusal alanda dekorasyona katk1 veren bir gruptur. Giindelik veya 6zel giin
ihtiyaglarina gore tercih edilebilen ve kolaylikla degistirilebilen bu grupta dosemelik,
perdelik veya zemin tekstilleri gibi diger ic mekan tekstilleri ile mutlak bir uyum
aranmamaktadir.

Otel tekstili tireten bir firma, otel perdelerinin polyester, viskon, starlight ve buna
benzer farkli dosemelik ipliklerle dokunmus, jumbo jakarli otomatik makinalarda
dokundugunu, kullanim talimatlarina uyuldugunda {iriinlerin ekonomik Omriinii
tamamlayincaya kadar solmadan kullanilabilecegini belirtmistir (http-13).

Hijyenin 6n planda oldugu hastanelerde ise i¢ mekan tekstilleri neredeyse sadece
carsaf, yastik ve pikelerden olugmaktadir. Hastanelerde kullanilan tibbi tekstiller
dendiginde yatak ortiileri (carsaflar, yastik kiliflari, minderler, battaniyeler, yorganlar),
giysiler (tiniformalar, koruyucu giysiler, oOnliikkler, basliklar, maskeler, eldivenler,
coraplar), cerrahi kaplamalar (Ortiiler, perdeler, kumaslar), idrar tutucu pedler (yatak
pedleri, bebek bezleri), kumaslar, bezler, temizlik bezleri, cerrahi ¢oraplar ve bayan
hijyenik pedleri kastedilmektedir. S6z edilen dort grubun disinda giysilere entegre edilen
iletisim sistemleri ve sensorler aracilifiyla tibbi gostergelerinin elde edilmesi sistemine
dayanan teletip alaninda tekstil tirtinleri de kullanilmaktadir (Mecit ve digerleri., 2007b,
s.154). Yine hastane ¢arsaf ve yatak oOrtiilerinde hastane logosunun islenerek veya baski
ile sabitlendigi goriilmekte, bunlara son derece kolay kullanimi olan stor perdeler eslik
etmektedir. Hastanelerde de ofis ve biiro gibi kamusal alanlarda oldugu gibi perde yerine
stor perde veya jaluzi perdeler tercih edilmektedir (Yildirim, 2007, s.27,28).

Kafeterya, restoran, kuliip ve benzeri kamusal alanlarda da i¢ mekan tekstillerinin

misteriyi cezbedici nitelikte kullanildig1 gézlemlenmektedir. Kafeler, restoranlar, oteller
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gibi sosyallesme mekanlart alict kitlesinin begenisini kazanacak i¢ mekan tekstillerine
yonelmektedir. Gorsel 3.16°da yer alan restoran tasariminda, tavandan siiziilen 6rme

zincirlerden olusan Oriintiinlin yarattig1r perspektif ile i¢ mekan tekstillerinin boyutu

hakkinda bilgi verir niteliktedir.

Gorsel 3. 16 Icha Chateau/ Spacemen restoran Sangay, Cin
(www.archdaily.com/898054/ichachateauspacemen/5b45bdc8f197cc4be4000476-icha-
chateau-spacemenphoto?next_project=no erisim tarihi 04.10.2021).

Bu tarz mekanlarin giiniin hangi saatinde hizmet verecegi, miisteri portfoyii ile
hangi sehirde oldugu gibi etmenler i¢ mekan tekstil {irtinlerinin se¢iminde etkili
olmaktadir. Biitiin bu tercihlerin birinci sebebi miisterinin kendisini 6zel alanindaymis
gibi 0zel ve rahat hissetmesini ve amacina gore daha uzun/kisa siire orada kalmasini
saglamaktir.

Kamusal alanda i¢ mekan tekstilleri arasinda sofra grubu 6nem tasimaktadir. Sofra
grubu iirtinlerin kafe, restoran gibi ortamlarda diger i¢ mekan unsurlar1 ve mekanin igerigi
ile bir uyum i¢inde olmasina dikkat edilmektedir. Kullanildig1 alana gdre pamuklu, keten,
polyester gibi kumaslardan yapilan sofra gruplarinda leke tutmazlik, ¢abuk kuruma,
kirismazlik, yanmazlik gibi 6zellikler tercih edilmektedir (Kilmer ve Kilmer, 2014, s.
410). Kafeler ve restoranlarda kullanilan temel tekstil {irlinlerini masa Ortiisii, eni dar,
boyu uzun masa Ortiisii (runner), Amerikan servisi, pegete, masa etegi (skirt), masa

kapaklar1 olusturmaktadir (http-13). Sofra grubu iiriinlerinde dénemin anlayisina ve
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modasina uygun olarak dokuma desenli veya baskilt kombin kumaslardan
yararlanilabilmektedir. Bu grubun boyutlar1 da yine donem modasina uygun olarak
degisebilmektedir. Kafeterya ve restoran gibi mekanlarda oturma gruplari1 ve perde/stor
da i¢ mekan tekstilleri bakimindan 6zel alandan kullanilan désemelik ve perdelik
grubundan farklilik icermektedir. Kamusal alanda kullanilan dosemelik tekstillerin leke
tutmazlik, silinebilirlilik, ¢abuk kuruma, boncuklanmama gibi 6zelliklerinin yani sira
dayaniklilik, renk haslig1 ve yangin giivenligi i¢in minimum gereksinimleri karsilamasi
beklenmektedir (Kilmer ve Kilmer, 2014, s. 410).

Bir i¢ mekan dekorasyon firmasi, pegeteliklerin mutfaklarin ya da isletmelerin
vazgecilmez aksesuarlart oldugunu, masa diizenleme konusunda pegeteliklerin 6nemli
oldugunu, i¢ine pegete konulan ve yemek masalarina sik bir dokunus katan pegeteliklerin,
hijyen agisindan da onemli bir aksesuar oldugunu belirtmis, restoran ve kafe tarzi
isletmelerde yogun bir sekilde ihtiya¢ duyulan pecetelik iiriinlerinin ¢ok farkli desen ve
tasarim Ozelliklerinde tiretildigini, kumas pecete iriinlerinin son zamanlarin favori

tirtinleri arasinda yer aldigini ifade etmistir (http-11).

3.2.3.  Zemin tekstilleri (Yaygilar)

Yaygilar i¢ mekan tekstili grubunda belki de en islevsel olan iiriinlerdir. Evi hem
duygu hem de fiziki olarak isitan yaygilarin geleneksel ve endiistriyel yontemlerle
tiretilen ¢esitleri bulunmaktadir. Giiniimiiz modern mimari anlayisinda oturma grubunun
yer aldig1 genis salon, kii¢iik oturma odast, yatak odasi ve mutfakta yaygilara gereksinim
duyulmaktadir. Giiniimiizde i¢c mekan tekstillerinin moda egilimi analizlerine bagl
kalarak {iiretilmis olan yer yaygilar1 bir evin i¢inde eslik edecegi mobilya takimiyla uyum
gosterecek cesitlilikte tiretilebilmektedir. Bu bir anlamda i¢ mekan tekstillerindeki moda
anlayisin1 agiklamaktadir. Tipkt giyim kusam gibi yaygilar da moda egilimlerine gore
degisim gostermekte ve bu da evdeki diger esyalarin degisimi konusunda uyarici nitelik
tasimaktadir. Hal1 ve kilim tipi yaygilarin metrekareye gore olan standart dl¢iileri onlarin
bir evin hangi kisminda kullanilacagini gostermektedir. Bir i¢ mekan dekorasyon firmasi,
halinin yasam alanlarinin eksiksiz ve kusursuz tasariminda i¢ mekanin tarzini1 vurgulayan
biitiinsel tamamlayicilardan en énemli 6ge oldugunu vurgulamistir. I¢ mekan tasariminda
dengeli ve uyumlu bir dekorasyon i¢in mobilya, aksesuar, perde ve halilarin birlikte
olusturdugu kompozisyonun dogru planlanmas: gerekmektedir. i¢ mekéan tasarimcilari,

mekanlarin yerlestirilmesinde en sona birakilmasi gerecken hali se¢iminin, mekani
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olusturan tiim 6gelerin birlikteliginin olusturdugu tarzi gosteren son dokunus olarak
gormektedir (http-8). Ozkendirci (2016, s. 26), zemin tekstili iiriinlerinin iiretim
yontemleri, tiretildikleri bolgeler, liriin ebatlari, kullanim alanlari, iiretim yogunluklari
gibi farkli 6zelliklerine gore siniflandirilabildiklerini belirtmektedir. Salon halisi, mutfak
halisi, yolluk gibi adlandirmalarla bilinen yaygilar mevsime gore degistirilmekte, yazlik
ve kislik olarak farkli tercihlerde kullanilmaktadir. Geliskin bir endiistriyel iiretim
teknolojisiyle liretilen yer yaygilarinda havli, havsiz dokumalar yapilmakta ve ¢ok ¢esitli
renk uygulamasi miimkiin olabilmektedir. Endiistriyel iiretim halilarin antialerjik,
yanmazlik, tutusmazlik, leke tutmazlik, dayaniklilik, yumusaklik gibi 06zellikleri
bulunmaktadir. Bu teknik ozelliklerin yani sira giiniin egilimlerine uygun desen ve
kompozisyon 6zellikleriyle de i¢ mekan tekstillerinin en 6nemli {iriin tiirlerinden biri
olarak goriilmektedir (Ozkendirci, 2016, s. 34). Hal1 firmalar1 el dokuma halilar, 6zel
tezgah halilar, kilimler ve baski halilar, jiit ve 6rgii halilar, vintage ve patchwork halilar,
makine halilari, tuft, deri ve kiirk halilar, bebek ve ¢ocuk halilar1 ve rulo halilar1 olmak
tizere gesitli siniflandirmalar yapmaktadirlar (http-14). Polipropilen, polyester, jakarl,
akrilik post, polyester post, kaydirmaz tabanli polyester yaygilar, polyamid halilar hav
yiiksekligi 8-20 mm. civarinda iiretilerek gilinlimiiz endiistriyel zemin tekstilleri olarak
birgok i¢ mekan dekorasyon ve ev tekstili firmalarmin web sitelerinde yer almaktadir
(http-11).

Endiistriyel iiretimin yani1 sira tarihsel ge¢misinde halicilikla 6ne ¢ikan bazi
merkezlerin el dokuma halicilig1 giiniimiizde halen devam etmekte ve hatir1 sayilir bir
pazar1 elinde tutmaktadir. Bu pazarin devam etmesi i¢in kirsalda belirli kalitede yiin elde
etmek i¢in kiigiik bas hayvan yetistiriciliginin olmasi, elde edilen yiinleri boyayabilmek
icin dogada bulunan bitki ¢esitliliginin bilgisine sahip olunmasi, bunlarin yani sira yoreye
0zgli motif ve kompozisyonun 6zenle korunmasi ve yoreye 6zgii dokuma bilgi ve
becerisinin yine 6zenle gelecek nesillere aktarilmasi, siirdiiriilebilirlik baglaminda da
Oonem tasimaktadir. Yagcibedir Balikesir halilari, Canakkale Ayvacik halilari, Manisa
Kula halilari, Antalya Dosemealt1 halilari, Karaman halilari, Mugla Milas halilar1, Usak
Esme Kilimleri, Afyon Elmali Kilimleri, Blinyan halis1 gibi 6rnekler 6zgiin degerli
yaygilar olarak belirtilebilir. Halilarin yan1 sira geleneksel kegecilik iirtinleri de yaygilar

grubunda degerlendirilebilir.
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Ozkendirci (2016, s. 51), yaygilarin, koklii kiiltiirel gegmisin birikimiyle giiniimiize
ulastigini, giinliikk kullanilan trtinlerin estetik degerleriyle mekanlar1 yasanilir kildigini
belirtmistir.

Dogalligin 6nem kazandigi giiniimiizde firmalar, yiin, bambu ve pamuktan iiretilen
saf iplikleri tercih etmektedir. Usak halis1 gibi taninan el dokuma halilar eski teknikler
ile yeni teknolojinin birlestirilmesiyle 0zglinliiglinii koruyarak endiistriyel olarak
iretilmektedir. Anadolu’nun farkli bolgelerinden toplanan pamuk veya yiin zeminli
dokunan geleneksel hal1 ve kilimler gerekirse boyanarak kesilip astarlanarak patchwork
halilar olarak piyasaya sunulabilmektedir. Ayrica giiniimiiz modern ¢aginda kullanim
kolaylig1 sunan makinede yikanabilen, kaymaz tabanli, leke tutmayan, deterjansiz
temizlenebilen hali ve kilimleri de piyasada bulmak miimkiindiir (http-14).

Kilimler, her tiirlii mekanda zemin dekorasyonu amaciyla alternatif ve yaratici
¢oziimler sunmaktadir. I¢ mekan tasarimlarinda veya kiiciik degisikliklerle mekanlarda
etki yaratmak i¢in, farkli renk, desen, model ve boyutlarda kilimler kullanilabilmektedir.
I¢ mekanlarda bulunan mobilya, perde, hali gibi esya ve aksesuarlarla uyumlu olacak
sekilde secilecek kilim modelleri, mekanlara kimlik kazandirmak veya kimligini
desteklemek i¢in yardimci olabilmektedir. Kilim modelleri, kilimin tiretiminde kullanilan
iplik tiirine, dokuma yontemine, boyut ve diger 6zelliklerine gore belirlenebilmektedir.
Polyester ipliklerden dokunanlarin ¢amasir makinesinde yikanabilmesi diger modellere
gore daha kolay temizlik ve bakim islemlerinin yapilabilmesi bakimindan tercih
edilmektedir. Kilimlerin iiretiminde kullanilan iplik gesitleri pamuk, akrilik, polyester,
yiin iplikler baz1 modellerde ise birlikte kullanilabilmektedir. Farkli iplik tiirlerinin gesitli
oranlarda birlikte dokundugu kilim modelleri, desenler ve kalite bakimindan
farklilasmaktadir (http-8). Baz1 mekanlarda polipropilen malzemeden iiretilen dis mekan
kullanimina uygun, yikanabilen hav ve toz vermeyen modern dokuma kilimler pazara

sunulmustur (http-14).

3.2.4. Yatak odast (nevresim, carsaf, battaniye vb.)

Ic mekan tekstillerinde bir diger 6nemli grup yatak odasi mefrusatiyla ilgili olan
yatak Ortiileri, ¢carsaf ve nevresim takimlar1 grubudur. Bu grupta saglik daha 6n planda
tutularak %100 pamuk, organik pamuk daha fazla tercih edilmektedir. Pamuklu diiz
dokumalarin yani sira saten yiizlii dokumalardan yapilmis carsaf ve nevresim takimlari

cogunlukla baski desenli olup en ¢ok gozlemlenen desen grubu doga kaynaklidir.
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Gilinitimiizde ¢ocuk, gen¢ ve ebeveyn yatak odalar icin cesitlilik gosteren carsaf ve
nevresim takimlar1 zaman zaman tekstil tasarimi bakimindan i¢ mekan tekstili moda
egilimlerine uygun tasarlanmaktadir. Degistirilmesi mobilya ve perdeye nazaran daha
kolay olan ¢arsaf ve nevresimlikler bu baglamda her tiir begeniye gore liretilebilmektedir.

Endiistriyel baglamda iiretilen kalite gruplarina gore siniflandirilan yatak odasi
mefrusatinda mevsimlik tematik koleksiyonlar g6z alici birlestirme (kombinasyon)
oOnerileriyle pazarda yerini almaktadir.

M O’Shea’dan aktaran Yildirnm (1981, s.28 aktaran 2007, s.41), nevresim
takimlarinin yumusak iiriin kategorisinde 6nemli bir yere sahip oldugunu 1966 yilinda ilk
iitii gerektirmeyen c¢arsaflarin yalnizca beyaz renk olarak iiretildigini belirtmistir. Beyaz
tiretildigi i¢in olduk¢a kolay renklendirilen veya desenlendirilen garsaf tiiriiniin hala
Amerikan carsaf piyasasinda 6nemli bir yer tuttugunu ve séz edilen modern yatak
carsafin bircok durumda tasarim bakimindan yatak odasinin merkezi haline geldigini
belirtmistir. Moda ve i¢ mekan tekstil sektoriinde ¢alisan taninan yaratici ve yetenekli
bazi tasarimcilarin, garsaf tasarimi portfoyiine onemli katkilarda bulundugunu, bunlar
arasinda 1974’te “Dorma” Koleksiyonunu yaratan Mary Quant’in “Karisik Duygular”
ismiyle sunulan koleksiyonu “Tai and Rosita Missoni” ve Wamsutta’nin tasarimcist Yves
Saint Laurent’in yer aldigini ifade etmistir. Ayrica, Wamsutta 1974 yil1 iiriin porfoyiinde
ilham kaynagi olarak Liberty baskilarini ve Reeves porselen 6rneklerinden yararlandigina
deginmistir. Carsaf baski tasarimlarinin kiigiik ve biiyiik bitki desenli olmak iizere sayisiz
cesitte olabildigine deginmistir. Carsaf, nevresim, yastik kilifi ve perdeleri birlestiren
temalarin dengeli kullanilmasinin 6nemine vurgu yapilmistir. Patchwork izlenimli
baskilar, bordiirlii desenler, seritler, giiclii diagonaller, geometrik sekillerin temel
ozelliklerin kullanildigini ifade etmistir. Ancak kiiciik ¢igek desenli baskilarin popiiler
tasarimlar olarak varligini stirdiirdiigiinii belirtmistir. Diinya ¢apinda taninmis markalarin
tasarimlarini  kullanma egilimi, siirekli degisen temalara dayali koleksiyonlar ile
karsimiza ¢iktigina vurgu yapilmistir. Bu koleksiyonlarin ilham kaynagini taninmis
tekstil miize arsivlerinden Hindistan, Cin gibi belirli 6zgiin kiiltiirlerin geleneksel tekstil
tirtinlerini kullanmaya kadar farklilik gosterdigini ifade etmistir.

Nevresim takimlar yatak odalarinda zarif goriiniim, rahatlik ve temizlik katan
ozellikleri ile evlerin vazgec¢ilmez iiriinleri arasinda yer almaktadir. Farkli renk, desen ve
boyutlarda iiretilen nevresim takimlar1 i¢ mekanlara estetik bir biitlinliik saglamaktadir.

Tek kisilik, ¢ift kisilik, battal boy, ¢ocuk ve bebek nevresim takimlari pamuk, twill (dimi),
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flanel, dort mevsim kullanilabilen gibi pek ¢ok formlarda iiretilmektedir. Takimlar genel
olarak nevresim, yastik kilifi ve garsaftan olugsmaktadir. Genellikle standart boyutlarla
iiretilen nevresimlerde bebek nevresim takimi 100 cm x 150 cm, tek kisilik nevresim
takimlar1 160 cm x 220 cm, ¢ift kisilik nevresim takimlar1 200 cm X 220 cm, battal boy
nevresim takimi modelleri ise 240 cm x 220 cm boyutlarinda tasarlanmaktadir (http-8).
Nevresim grubunda iplik siklig1 57, 63, 83 veya 120 tel/cm? gibi kalitelere gore genellikle
%100 pamuk olarak tiretilmektedir (http-15).

M O’Shea’dan aktaran Yildirim’in (1981, s.28 aktaran 2007, s.42) belirttigine gore,
1975’1i yillarda carsaflar tiretim amacindan c¢ikarak perdeler, yatak yaygilari, yastik
kiliflar1 masa ortiileri, duvar kaplamalari, dus perdeleri, ok amagh ortiiler gibi tamamen
dekoratif olarak kullanimi tesvik edilen iiriinler haline gelmis, ¢arsaflarin yatak disinda
da kullanimi satiglarin artmasini saglayan bir durum olmustur.

Gliniimiizde iiti gerektirmeyen carsaflarin iiretimi dogal elyaf ile birlikte
polyesterin kullanimini gerektirmis, viicut ile temas i¢inde olan bu iiriinlerin, teri emen,
statik elektriklenmeyi engelleyen 6zellikte olmasi beklenmektedir. Bu nedenle zamanla
tamamen pamuk veya pamuk ile polyester karisimi kullanilmigtir. Gliniimiizde pamuk lifi
ile birlikte modal (suni ipek) liflerin kullanildig1 goriilmektedir. Viicutla temas halinde
olan bu iriinlerden yumusak tutumda, kolay burusmayan, kirlenmeye dayanikli,
tutusmayan, nem alabilen, statik elektriklenme yapmayan ve hijyenik o6zellikleri
bulunmasi tercih nedeni olmaktadir (Yildirim, 2007, s.42).

Ozellikle bebek iiriinleri nevresim takimlarinda antibakteriyel ve antialerjik
tirtinlerin tercih edilmesi, cilde nefes aldirarak alerjik reaksiyonlari 6nlemektedir.
Kullanilacak firtinlerin bebeklerin cilt ve hassasiyetiyle uyumlu, ergonomik tasarim
olmasi dikkat edilmesi gereken unsurlardandir. Bebek nevresim takiminin kullanmasi ve
yikamasi kolay, cilde dost dogal yapida olmasi dnerilmektedir (http-16).

Daha o6nceden carsaf ve yastik kiliflarinin beyaz pamuk, keten ya da ipekli
kumaslardan yapilip, igne oyasi, dantel gibi tekstil siisleme teknikleriyle siislendigi;
yorganlarin saten gibi parlak kumaslardan tiretilip, kirlenmesini 6nlemek amaciyla ¢arsaf
ve yastik kiliflarinda kullanlan kumaslarla kaplandigi bilinmektedir. ilk énce kolay
yikanabilen, desenli carsaflik kumaslar piyasaya sunulmus, daha sonra nevresim
takimlar1 olarak tasarlanmaya baslanmistir. Son donemlerde calisan kadinlar icin
yorganin nevresime gegirilmesinin bile zorluk yaratmasi nedeniyle nevresime gegirilmesi

gerekmeyen, yatag orttiiglinde sik duran ve ayrica bir yatak ortiisii kullanimi gerekmeyen
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uyku setleri piyasaya sunulmustur. Uyku setleri yayginlagsa da yatak ortiisti kullanan
tilketiciler de bulunmaktadir. Ayrica, crush gorinimlii kadifenin tizerlerine boncukla
isleme ya da aplike uygulanmis c¢alismalar da mevcuttur. Kadife kumaslar iki renkli
iplikler ile dokunarak zengin goriiniimlii yanardoner etki kazandirilmistir (Yildirim,
2007, s.47).

Yatak takimlarinin disinda ancak yine yatak tizerinde kullanilan pike ve battaniye
grubu da g6z onlinde bulundurulmalidir. Her iki grup da 6zellikle bu iki dokumay1
yapmak lizere kurulmus fabrikalarda iiretilmektedir. Yaz mevsiminde kullanilan pike
grubu ¢cogunlukla pamuklu ve bambu dokuma olmasina karsin kis mevsiminde kullanilan
battaniye grubu saf yiin, akrilik ve benzeri malzemeden iretilmektedir. Pike grubu
cogunlukla beyaz ve ¢ok acik yumusak renklerde ve gofre dokulu olarak dokunmakta ve
adeta yaz gecelerinin hafif bir eslik¢isi olarak kabul gormektedir. Pikeler giiniimiizde
genellikle pamuk ve bambudan iiretilmektedir. Bambunun saglikli dokusu serin tutma
ozelligi katmakta, yiiksek hava gecirgenligi ile yaz aylarinda konforlu bir kullanim
sunmaktadir (http-17).

Battaniye grubu ise ¢ok cesitli renklerde ekose, ¢izgili gibi desen gruplariyla
uretilmektedir. Dokumanin yani1 sira yilizey iizerinde tiylendirme yapildigi da
bilinmektedir. Battaniyeler koltuk sali, yatak Ortiisii gibi dekoratif amaclar ile tercih
edilebildigi ve 1sinma islevini yerine getirdigi icin siklikla tercih edilmektedir. Yazlik ve
kishk battaniye modelleri kalinlik agisindan farklilik gostermektedir. Kislik kalin
battaniye daha agir ve hava gecirmeyecek sekilde iiretilirken yazlik battaniyeler daha
hafif ve hava gegirgendir. Battaniyeler ayni zamanda ftiretildikleri malzemelere gore de
pamuk, polyester ve akrilik gibi farkliliklar gostermekte ve tanimlanmaktadir (http-18).

Yatak oOrtiisii, battaniye, pike gibi iiriinler mekana hos bir goriintii kazandirirken
fonksiyonellik de eklemektedir. Yatak odasinda kullanilan nevresim, g¢arsaf, battaniye
gibi tekstil iirlinlerinin perde, zemin tekstili, aydinlatma elemani gibi diger dgelerle bir
uyum i¢inde tasarlanmasiyla dil birligi saglanmakta ve mekana siklik katmaktadir.

Ozellikle biiyiik kapasiteli otellerin sosyallesme mekanlar1 olan lobiler, toplanti
odalar1 ve onlarin tefrisatt i¢ mekan tekstilleri bakimindan dikkat ¢eken uygulamalar
icermektedir. Kurumsal kimlik ile ona uygun dokunmus endiistriyel tekstiller, perde/hali
ve/veya yatak ortiisii takim olarak tasarlanip iiretilmektedir. Genis tabanli otel logolu
halilar, otel logolu dokunmus dosemelik kumaslarla kaplanmis mobilyalar ve oturma

gruplar1 ve perdeler bir marka degeri yaratmaya dayali diisiince temelinde uygulamalar
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olarak diisiiniilebilir. Bunun yani sira otellerin konseptine bagli olarak arkada ayr1 bir
renk kullanimi ve bu renge bagli olarak degisen i¢ mekan tekstilleri ayrica odalarda da bu
marka degerine yonelik uygulamalarin zemin tekstili ve perdelikler olarak devam ettigi
gozlemlenmektedir. Otel odalarinda ayrica otel logolu yatak ortiileri ve ¢arsaf nevresim
takimlarinin  6zel hazirlanmis oldugu goriiliir. Insanlarin evindeymis gibi rahat
uyuyabilecegi oteller i¢ mekan tekstillerine ayr1 bir 6nem vermektedir. Bir otel tekstil
firmasi, otel tekstili olarak tretilen iiriinlerin antibakteriyel, rahat, kullanimi kolay,
kaliteli, yikamaya dayanikli, uluslararasi standartlarda, sorunsuz, %100 pamuklu olarak
tiretildigini belirtmistir (http-19). Otel tekstili tirlinler iireten bir firma, otellerin kalitesini
gosteren en Onemli {riinlerden bir tanesinin tekstil iiriinleri oldugunu vurgulamis,
misafirlerin otellerde konaklamasinda kendisini rahat hissedebilecegi yerin yatak odasi
oldugunu ve buralarda konfor bulmak isteyeceklerine deginmistir. Otel tekstili
trinlerinde kumas kalitesi olduk¢a 6nem tasimaktadir. Kumaslar arasindaki farklar ve
kaliteleri tel sayist veya siklik/kumas sikligi olarak ifade edilmekte ve kaliteyi
smiflandiran bu teknik detay 1 cm? igindeki atki ve ¢dzgii ipliklerinin toplam sayisin
ifade etmektedir. Tel sayisi ile birlikte kullanilan ipligin tiirii ve kalinhigr da kumas
kalitesinde etkili olmaktadir. Iplik ne kadar ince ve sik dokunursa kumas da o kadar
kaliteli olmaktadir. Otel tekstili olarak kullanilan kumaslar ranforce (57 tel/cm?), akfil
(62/63 tel/cm?), percale (82 tel/cm?), pamuk saten (82 tel/cm?), siiper saten (105 tel/cm?),
delux saten (120 tel/cm?) olarak adlandirilmaktadir (http-20). Firma, otel kalitesini goz
onlinde bulundurarak misafirlerin otelde rahatlamak, stres atmak, tatil yapmak gibi
nedenlerle geldiginde kullanilan malzemelerin niteliginin otel hakkindaki diisiincelerini
ve yakmlarma tavsiyelerini etkileyecegi igin 62 tel/cm? ve {izeri kalitelerdeki
kumaglardan iiretilmis nevresim, carsaf ve yastik kiliflarinin tercih edilmesi gerektigine
deginmistir. Pansiyon veya c¢ok kii¢iik butik oteller sadece konaklamak ve uyumak i¢in
tercih ediyorlarsa 57 tel/cm? veya 62 tel/cm? iiriinler fiyat olarak daha uygun oldugu igin
rahat bir uykuyu saglayacak kalitede olacaktir. Ancak tel sayisi diisiik olan iiriinler
zamanla daha fazla yipranarak sertlesecektir. Bu durum tekstil tirlinlerinin daha hizl
degistirilmesine neden olacagi i¢cin uzun vadede ekonomik goriilmemektedir. Ultra liiks
otellerde, otel kalitesini ve konforunu yansitabilmek i¢in kullanilan otel tekstili
tiriinlerinin 83 tel/cm? ve iizeri kalitede olmasi tercih edilmektedir (http-20).

Otel tekstilleri olarak baslica nevresim takimi (nevresim, ¢arsaf, yatik kilifi), yatak

ortiisii, alez, pike, battaniye, havlu, bornoz, terlik iirtinleri kullanilmaktadir. Ayrica perde,
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zemin tekstili, dosemelikler de otel tekstili olarak kullanilmakta ve mekan tasarimi
acisindan 6nem tagimaktadir. Yan (2012, s.9), otel tasarimlarinda kullanilan dokularin,
kumaslarin, malzemelerin, seslerin ve 151k unsurlarmin tasarimin ayrilmaz bir pargasi
olup tiim duyular i¢in bir deneyim sagladigini belirtmistir.

Suigmez Almis (2017, s. 79), otel tekstillerinde antibakteriyellik, alev almazlik, geg¢
tutusurluk, su iticilik, kir iticilik, yliksek siirtiinme hasligy, 1s1 ve yliksek giines hasliginin
Onemine deginmistir.

Otel konaklamalarinda misafirlerin evlerindeki rahatligi hissetmeleri, hatta daha
liks bir atmosferde hissetmeleri, hijyenik ve yumusak havlularla bezenmis ortamlarda
kisisel bakimlarini yapabiliyor olmasi 6nemli detaylar arasinda sayilmaktadir. Kullanilan
havlunun yumusak ve dolgun yapida olmas1 hem rahat kurulanmasini saglamak hem de
yaz tatili yapan misafirler i¢in glines yaniklarimi rahatsiz etmeyecegi icin tercih
edilmektedir. Bu nedenle, 6zellikle yaz tatili amaciyla kullanilan otellerde 230 gr agirhigin
tizerindeki havlular ve ring ipliginden {iretilmis havlular 6nerilmektedir. Ring ipliginden
tiretilen havlu ve bornozlar su emiciligi daha yiiksek, yikama sonrasi sertlesmeye karsi
daha dayanikli ve daha parlak yapidadir. Open-end veya tiiylii open-end (Avor) iplikler
daha ekonomik olmakla birlikte su emiciliginde azalma, ¢abuk yipranma ve yikama
sonrast sertlesme gibi sorunlar goriilmektedir (http-20).

Hastane tekstillerinin kullanim amacina bagli olarak sahip olmasi beklenen genel
ozellikleri; antitoksik, antialerjik, biyouyumluluk, elastikiyet, mukavemet ve dayaniklilik
olarak siralanabilmektedir (Chinta ve Veena, 2013, s.142-145 aktaran Ersoy ve digerleri.
2015, s.452). Hastanede, carsaf, yatak oOrtiisii ve yastik gibi hastalarin yataklarinda
kullanilan tekstil {riinlerinin aralarma yerlesen mikroorganizmalar tekstil iriiniin
kendisine ve kullanicilara zarar verebilmektedir (Direkel ve digerleri. 2019, s.268).
Direkel ve digerleri (2019, s.269), deri ve mukozal (siimiiksii dokulu) yiizeyde
yasayabilen c¢ok sayida bakteri bulundugunu, viicutla temas halinde olan tekstil
malzemelerinin ¢cogunda bakterilerin ve mantarlarin yasamasi i¢in gerekli sicaklik, nem
ve besiyeri gibi uygun ortamin sagladigini belirtmistir. Ayrica Direkel ve digerleri,
antimikrobiyal 6zellik kazandirilan tekstil tirlinlerinin mikroorganizmalarin neden oldugu
olumsuzluklar azaltmaya veya ortadan kaldirmaya yardimci oldugunu ifade etmistir.

Tibbi ve hijyenik amach kullanilan tekstil iirinleri medtech olarak ifade
edilmektedir. T1ip ve hijyen teknik tekstilleri, gelismis iilkelerde yaslh niifusun artmasi,

diinyada ¢alisan kadin say1si, toplumlarin refah seviyeleri, insanlarin yagam kalitesindeki
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artislar nedeniyle, hijyen ve bakim {iriinlerine yonelik talep son yillarda 6nemli bir artig
gostermistir (Mecit, 2007a, s.81).

Mikroorganizmalarin neden olabilecegi enfeksiyonlar1 Onleyebilmek igin
hastanelerde siklikla kullanilan antimikrobiyal tekstil iirlinleri, yalmizca saglk
hizmetlerinde degil aym1 zamanda ev tekstili, bebek {irlinleri ve g¢esitli spor
malzemelerinde de tercih edilmektedir (Direkel ve digerleri. 2019, s.269).

Nevresim grubu hastane tekstillerinin %100 pamuk, 240 cm. eninde ve 52,57,63,81
tel/cm? olarak iiretildigi goriilmiistiir (http-21).

Ersoy ve digerleri (2015, s.453), hastanelerde ve hastalarin tedavi edildigi her
birimlerde kullanilan yatak takimlarinin steril olmasi gerektigini, bu nedenle tekstil
materyalleri lizerine bir takim bitim islemleri uygulanarak antibakteriyel ve steril
ozellikler saglandigini, yatak takimlariin antibakteriyel 6zellikleri sayesinde hastalarin
bakterilerden etkilenmeden iyilesme siirecine olumlu yonde katkida bulundugunu
vurgulamiglardir.

Chinta ve Veena (2013, s.142,145 aktaran Ersoy ve digerleri. 2015, s.455), tibbi
tekstillerde aranan temel kosullarin teknik agidan diger materyaller ile uyumlu olmasi,
steril olmasi, Antialerjik olmasi, antibakteriyel olmasi, ¢evreye zarar vermemesi ve

ekonomik olmasi gerektigini belirtmistir.

3.2.5.  Dekoratif amacglh ic mekan tekstilleri

Yukarida sz edilenlerin disinda 6zel alan ve kamusal alanda dekorasyon amagli
kullanilan tekstil iriinleri oldugu bilinmektedir. Hediyelik tekstil el sanatlar1 arasinda
olduk¢a yaygin bir {iriin dilimini olusturan ¢esitli amagta tasinabilir Ortiiler, paravanlar,
duvar halilari, stisleme unsurlu bazi objeler, abajurlar, kege iizerine aplike, nakis ve
benzeri diger tekstil yilizey teknikleriyle yapilan nazarliklar, duvar siisii niteliginde kiiglik
el dokumalar1 ve duvar panolari, sepet orgiilerden yapilmis sepetler, abajurlar ve sini
altliklar1 bilinen en yaygin Orneklerdir. Bu tiir i¢ mekén tekstil iirlinlerinde eski ve
geleneksel tekstil pargalarindan da yararlanildigr goriilmektedir. So6zgelimi eski
islemeler, goblen veya etamin parcalarindan yararlanilarak yapilan abajurlar, eski kilim,
cicim, zili, sumak gibi kirkitli dokumalardan yararlanilarak yapilan duvar siisleri bunlara
ornek olarak verilebilir. Bu gruptaki iirlinler cogunlukla artizanal atdlyelerde iiretilen ve
el yapimi olan iirlinler olup giiniimiiz tekstil el sanatlar1 olarak tanimlanabilir. Sahin’e

(2019, s. 441) gore, “degisime ugrayan geleneksel tekstil el sanatlar1 giinlimiizde artik
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turistik bir deger kazanmis ve ¢esitli yorumlarla kiiltiiriin temsili rolii yiiklenen hediyelik
esya sektoriinlin malzemesine dontigmiistiir.” Gorsel 3.17°de de gorildigi gibi
“kadinlarin el ustaliklariyla gesitlenen el isi orgii, keceden yapma ¢esitli {irlinler, giyim-
kusam pargalar1 gibi kimi {iriinler, beceri konusunun iiretim istegi ile yakin iliskisinin

devam ettigini gosteren, yeni bir gelisimi isaret etmektedir.”

T T A ———— T — —

T . . W T T

Gorsel 3. 17 Sol: Kastamonu kare ortii 90x90, pamuk, el dokuma. Sag: Piring askili semazen pano, 80x55
cm. yiin kék boya (www.ges.gov.tr/tr/halikilim/0200000879/ erigim tarihi 08.06.2021)

Gilinlimiizde pek cok artizanal atdlye, tasarimlarini g¢esitli tekstil el sanatlari
treticileriyle bag kurarak hediyelik esya sektoriine yonelik olarak trettirmektedir.
Cogunlukla kiiltiirel bellekten referans alan bu tasarimlar dekoratif mekan tekstil {iriinleri
olarak ilgi gormektedir. El dokumasi, el boyasi, el baskisi, el nakisi, el orgiisii, el dikisi
gibi Ozelliklerin yani1 sira ham maddesinin tiirii de bu dekoratif nesneleri degerli
kilmaktadir. Bazi resmi ve 6zel kurum ve kuruluslarin iiretici potansiyel kadin is giiciinii
destekleme projeleri yaparak cesitli iirlinler trettirdigi anlagilmaktadir. S6z gelimi
Eskisehir Biiyiiksehir Belediyesi ESMEK Midas ipek Evi dokuma atdlyesi buna érnek
verilebilir. Gilinlimiizde yavas yasam diisiincesine ve otantik iiriinlere olan ilgiye yonelik
tiretimler yapan bazi iireticilerin bu tiir iirlinlere arti deger kazandirmak icin ugras
verdikleri goriilmektedir (Gorsel 3.18). Bolgesel ve tarihsel oneme sahip tekstil el
sanatlarinin yeniden yapilandirma calismalar1 yiiriiten bazi1 kuruluslar bu kapsamda
kiiltiirel mirasin ¢agdas tasarim 1s18inda tasiyicist oldugu savi ile drettikleri tekstil
koleksiyonlara antibakteriyel ve antimikrobiyel oOzellikler kazandirdiklarini ifade

etmektedirler (http-22).
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Gorsel 3. 18 Armaggan tasarimi igne oyali sabun kilifi ve dogal boya ipek yastik
(www.armaggan.com/collections/tr/urunler/ erigim tarihi 08.06.2021).

Dekoratif i¢ mekan tekstil iirtinleri kiiltiir turizminde O6nemli bir yer tutuguna
deginen Ileri ve Aysever (2021, 5.565), hediyelik esyalarin kiiltiir turizminin énemli bir
parcasini olusturdugunu, ziyaret edilen turistik bolgelerin kiiltiirel, sanatsal, tarihsel
Ozellikleri ile konumunu hatirlamaya yardimci olan objeler oldugunu belirtmislerdir.
Ayrica ziyaret edilen turistik bolgelerin, 6ren yerlerin, tarihi binalarin, miizelerin ve
benzeri yerlerin imgelerinden olusan hediyelik objelerin o bdlgenin tanitimi i¢in de biiyiik
bir 6nem tasidigini ifade etmislerdir.

Yukarida yer verilen ornekler dekoratif i¢ mekan tekstil {irtinleri olarak
tanimlayabilecegimiz hediyelik esya triinleri olup, bunlarda tespit edilen ortak nokta
kiiltiirel bellek ile temas kuran yaklasimlar icermesidir. leri ve Aysever’e (2021, s.566)
gore kiiltiirel bellek, tarihi buluntular, estetik degerler ile bicim ve igerik birleserek

ekonomide bir pazar pay1 bulunan hediyelik ve hatiralik esyalar1 da ortaya ¢ikartmistir.

3.3. i¢c Mekan Tekstil Uretimi Uzerine

Ic mekan tekstilleri iiretim bicimi ve teknikleri bakimindan kendi icinde cesitlilik
gostermektedir. i¢ mekan tekstil iiretim siirecinde iki tip iiriin oldugu ifade edilebilir.
Birinci tip tirtinler hali ve kilim gibi bitmis tirtinlerdir. S6z gelimi zemin tekstili yaygilar
el tezgahlarinda ev ve atdlye ortamlarinda, makinalarda ise fabrika ortaminda
iiretilmektedir. Bunlarda bitmis {iriin s6z konusudur. Endiistriyel {iretim bir halinin biitiin
asamalar1 fabrikada gerceklestirilmekte ve pazara o sekilde sunulmaktadir. Ote yandan

dokunmus kumas ve perde gibi mefrusat {irlinleri de bitmis {iriin olarak
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tanimlanabilmektedir. Doésemelik kumagslar, perdelikler bir tekstil fabrikasinda
dokunmakta, tasarimcinin Onerisine gore boyama veya baski islemleri yapilmaktadir.
Bunlar top kumas olarak pazarda yerini almaktadir. Digeri ise dokunmus {irtinlerden
yararlanilarak s6z gelimi yemek takimlari, kirlent gibi konfeksiyon islemlerine tabi
tutulmus trlinlerdir. Endiistriyel bir i¢ mekan tekstil firmasi perdeler, gesitli ortiiler, yatak
odasi takimlari gibi tirinleri konfeksiyon atdlyelerinde isleyerek pazara sunmaktadir.
Burada bir diger onemli husus gelismis dijital makinelerle iiretilen endiistriyel
iiretimin yadsinamaz olmasidir. Bu durum bize i¢ mekan tekstil {iretiminde iki 6nemli
tiretim tipi oldugunu diisiindiirmektedir. Bunlardan birisi butik tasarim ve iiretim bir
digeri de endiistriyel tasarim ve tliretimdir. Tipki haute couture ve hazir giyimde oldugu

gibi i¢ mekan tekstillerinde de benzer bir ayrim s6z konusudur.

3.3.1. Butik Tasarum ve Uretim

Ic mekanlarda haute couture terimi liiks, ¢agdas sanat tasarimlarindaki soyutlama
ve modernizmi vurgulamaktadir (Berry, 2018, s.54). Endistriyel iiretimde farklh
ekonomik ve begeni diizeyine sahip olan alici kitlesine yonelik iiretilen iiriinler varken
butik iiretimde haute couture bir anlayis hakimdir. I¢ mekan tekstili butik iiretiminde tipki
giyim lretiminde oldugu gibi, tasarimcinin markalagmasi 6nemlidir. Bu anlamda 6nemli

modacilarin i¢ mekan tekstiline yonelik ¢aligmalar1 oldugu bilinmektedir.

“Markanin tiiketici iizerindeki etkisi, iireticileri {irlin ¢esidini artirmaya yonelterek, markanin
bir yasam bigimini ifade etmesi saglanmistir. Ornegin Gucci gibi giyim markalari,
miisterilerinin yagam alanlarina da girmeyi basarmistir. Bu durum ev tekstilinin de giyim de
oldugu gibi bir butik ¢calismasina, (haute-couture) dogru bir gidisin oldugunu gostermektedir.
Buna benzer bir uygulama bir erkek giyim markasi olan Sarar’in Sarev ad1 altinda ev tekstili
iiretimine baglamasidir.” (Yildirim, 2007, s.105).

Butik anlayista da bitmis {irlin veya tizerine islem yapilan tiriinlerden sz edilebilir.
Bu iiriinlerde kullanilan ham madde, tekstil yiizeyi iiretim teknigi (dokuma, 6rme, kege),
diger tekstil yiizey olusturma teknikleri (baski, boyama, isleme, bezeme, siisleme, 1s1l
islem, boyutlandirma, vb.) uygulamalarinin yani sira dikim isleminin 6zellikleri 6nem
tasimaktadir. Kisoglu (2004, s.33) kisiye 6zel tasarim {iretimini, tiretici veya tiiketici
tarafindan zaman, miktar ve kalite acisindan 6zel olarak belirlenen iiriiniin yapim siireci

olarak tanimlamaktadir.
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Butik iiretim olan bazi triinlerde kiiltiirel bellege ve modern kiiltiirii yansitan
unsurlara yer verilebilmektedir. Butik firtinleri 6zel kilan sey 6zgiin deger tasiyor
olmasidir.

Haute couture i¢ mekan tekstillerinde geleneksel ve teknolojik iiretim
yontemlerinin uygulandigi bilinmektedir. Gilinlimiizde butik {iretimler artizanal
atolyelerde tretilmekte ve tiiketicisine dogrudan ya da aracit bir firma iizerinden
ulagmaktadir. Artizanal atdlyeler tekstil tekniklerine hakim zanaat bilgisine sahip ustalar
ve tasarimci is birliginde tiretim yapmaktadir. Artizanal zanaatgi ile es anlamli olarak
kullanilmakta, Ronesans donemi dncesinde yapilan sanat eserlerini liretenler zanaatgi
olarak ifade edilmektedir. Ronesans doneminden sonra sanat¢1 ve zanaatgilar ayrismaya
baslamigtir (Erzen, 19973, s.143, 1960; Erzen, 1997b, s, 1607). Bu atdlyeler az sayida
irettikleri islerde yaraticilik ve teknigin iyi uygulanmasina 6nem vermektedir. Kaymas
(2020, s. 103), yaratici tiir iiriin iireten atdlyelerin kitlesel iiretim amaglarinin olmadigini,
genellikle eserlerin bir tane 6rnegi oldugunu veya sinirl sayida {iriin ve hizmete sahip
oldugunu ve sanatsal temelli olduguna deginmistir. Hammaddesi tekstil olan yaratici
tirtinler i¢ mekan tasariminda dnemli bir yer edinmistir. Giiniimiizde yiikselen bir taleple
tercih edilen ¢ok ¢esitli artizanal butik iiretim i¢ mekan tekstil iirlinleri zaman zaman
geleneksel tlretim yontemlerine basvurmakta zaman zaman da endiistriyel tekstil
yiizeylerinden yararlanmaktadir.

Ic mekan tekstillerde endiistriyel {iretimin yami sira butik iiretimin de belirli bir
pazar oldugu goriilmektedir. Butik iiretimlerde 6zgiin tekstil yiizey tasarimlarina uygun
olan ozgilin baski, dokuma, 6rme, isleme gibi tekniklerin incelikli bir sanat diliyle
uygulandig1 gézlemlenmistir.

Butik iiretimde sanat nesnesi ve tasarim nesnesi olarak adlandirilabilecek tiriinler
oldugu sdylenebilir. Butik {iretim yapan atdlyelerin kendisine has bir tarzi oldugu siirece
tercih edilebilirlikleri ve “6zgiin” isler yaptiklart siirece de var olacaklar
diistiniilmektedir.

Butik tiretimde 6zellikle yiikselen tekstil sanati oldukca dikkat cekmektedir. Sanat¢1
tasarimcilarin elinden ¢ikmis 6zel dosemelik kumaslar, kirkitli dokuma teknigiyle
tiretilmis hali, kilim vb. ile kege teknigiyle tiretilmis yaygilarin yani sira dokuma, dikis,
isleme, baski, kece gibi tekstil teknikleriyle iiretilmis duvar panolari bunlara 6rnek
verilebilir. Tiirkiye’den 6rnek vermek gerekirse tekstil sanatgis1 Belkis Balpinar (Gorsel
3.19), Giil Bolulu, Asuman Tekgoniil (Gorsel 3.20), Cigdem Giirel, Firat Neziroglu,
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sanat¢1 ve akademisyen Prof. Hamdi Unal (Gorsel 3.21), Prof. Ayla Salman Gériiney,
Prof. Suhandan Ozay Demirkan (Gérsel 3.22), Prof. Giinay Atalayer, Prof. Zeki Alpan,
Prof. Dilek Alpan, Dog. Dr. Hakan Ciloglu sayilabilir. Ancak Tiirkiye’de tekstil sanatinda
ve tasariminda yetismis ve yetismekte olan ¢ok sayida tekstil sanatcis1 ve tasarimceisi
butik veya endiistriyel alanda basarili ¢alismalara imza atmaktadir. Diinyada cesitli
ilkelerde gerceklestirilen tekstil sanati bienal ve trienalleri, tekstil ve lif sanati1 sergileri
butik {iretim yapan atolyelere ilham kaynaklig1 yapmakta ve ¢ok cesitli tekstil sanat1 ve

tasarimi Urinlerin Uretilmesinde etkili olmaktadir.
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Gorsel 3. 19 Belkis Balpinar kilimleri (www.belkisbalpinar.com/gallery.asp erigim tarihi 19.05.2021).

Gorsel 3. 20 Butik duvar panosu. Asuman Tekgoniil, eski sokagn sihirbazi 100x160 cm, 2021 (Fotograf
Asuman Tekgoniil, sanat¢inin ozel izniyle).
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Gorsel 3. 21 Prof. Hamdi Unal halilar: (/lwww.beykent.edu.tr/sanal-galeri/darbelere-karsi-sanat-ve-
sanatci-duyarliligi erigim tarihi 28.01.2021).

Gorsel 3. 22 Prof. Suhandan Ozay Demirkan tapestry detaylar: (Www.suhandanozay.com/fiber-
art/tapestry/ erisim tarihi 19.05.2021).

Butik {retimin talep gormesinde giiniimiiz toplumunun yeni gelistirdigi
davraniglarin da etkili oldugu ifade edilebilir. Bilindigi gibi endiistriyel yasam
tarzlarindan bunalan insanlar son donemlerde ¢evreci hareketlerle beraber dogaya doniis,
yavas yasam gibi sOylemlere baglh yeni aliskanliklar ve davramig bicimleri
gelistirmektedir. El ile tiretim yapmak, yeni beceriler gelistirmek kent insanlariin yeni
amaglart arasinda yer almaktadir. Bu baglamda el dokumalari, el islemelerinin 6nemi
anlasilmis ve bu konuda duyarlik gelistirmis kisilerin begenisi baglaminda tekrar talep

edilir hale gelmistir (Gorsel 3.23).
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Gorsel 3. 23 Sol: patchwork yatak ortiisii, Sag: kemha yastik 20x45 cm ipek
(www.armaggan.com/collections/tr/urunler/ erisim tarihi 08.06.2021).

Butik tiretime 6rnek olarak gosterilebilecek geleneksel teknikleri 6zgiin tasarimlar
ile birlestiren bir tasarim markasi, ev tekstili koleksiyonunda yer alan patchwork yatak
ortiisii tiretiminde ipek kullanmistir. Yatak oOrtiisii 6zel bohgasi ile satilarak tasarima ayri
bir deger katildig1 diigiiniilmektedir (http-22). Yine ayni tasarim markasinin ev tekstili
koleksiyonunda yer alan kemha yastik, dogal boya ipek kumas ve burgu altin iplik ile
jakarl tezgahlarda geleneksel tiretim tekniklerine ve geleneksel boya regetelerine bagh
kalinarak, “Dogal Boya ve Kiiltiirel Miras Laboratuvart” ile is birligi i¢inde 6zel bir

kurumun atolyelerinde orijinaline uygun iretildigi ifade edilmektedir (http-22).

Gorsel 3. 24 El orgiisii gazetelik (www.armaggan.com/collections/tr/urunler/ erigim tarihi 08.06.2021).

Geleneksel tekstil teknikleri arasinda yer alan sepet ve hasir 6érmeciligin butik
tiretimde gergeklestigi bilinmektedir (Gorsel 3.24). Dogal ve organik islemden gecirilmis
malzemelerin kullanildig1 yaygilar, duvar panolar1 ve sepet tiirleri butik {iretim i¢in tercih

edilen tiriinlerdir. Dogal triinler mekandaki fazla nemi alip, gerektiginde geri verebilir,
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yapay ipliklere gore daha az toz tutar ve nefes alabilir, antistatik yapidadir, yapay
ipliklerle {iretilmis {rlinler gibi statik elektriklenmeye neden olmaz ve viicudu
koruyabilir; ates karsisinda tutusma hizi diger iiriinlere (akrilik, polipropilen ve digerleri)
gore daha diisiiktiir, alev almasi daha zor yapidadir (http-14).

Sepet Ormeciligin geleneksel malzemelerin yani sira dana derisi ile yapilmisg
ornekleri bulunmaktadir. Bazi firmalar Anadolu kiiltiiriiniin sahip oldugu 6zgiin deri
islemeciligi tekniklerini inceleyip uygulamaya ¢alismakla birlikte, giiniimiiz teknolojisini
barindiran endiistriyel iiretim yontemleri ile harmanlanmis fonksiyonel detaylarla birlikte
kisisel aksesuarlar tiretilebildigi gibi yasam alanlarinin vazgegilmez 6gelerini de i¢eren

tirtinler sunmaktadir (http-22).

3.3.2.  Endiistriyel Tasarim ve Uretim

Endiistriyel i¢ mekan tekstil tasarim1 modanin konularindan birisidir. Endiistriyel
tiretimde firmalar dosemelikler, perdelikler, yaygilar, sofra grubu, yatak odasi grubu ve
diger iirlinler i¢in tliketicilerin begenisine ¢ok cesitli tasarimlar sunmaktadir. Endiistriyel
tiretimin tipki giysi modasinda oldugu gibi i¢ mekan tekstil tasariminda moda egilim
(trend) firmalarinin giincellemelerini takip ettikleri ve tasarim Onerilerini buna gore
gelistirdikleri anlasilmaktadir. Endistriyel i¢ mekan tekstil {iretiminde cesitli
kategorilerde kalite farkliliklarmi belirleyen bir anlayis goézlemlenmektedir. Alict
kitlesinin farkliligina gore bu kategorileri belirleyen iiretici firmalar koleksiyonlarini
olustururken 6zel tasarim, dogal ve organik ham madde saglik ve hijyen konularini 6n
planda tutan bir tiir butik iiretim olarak adlandirilabilecek iiretim tarzinin yani sira orta
gelir ve diisiik gelir gruplarinin alim giicii ve begenisine hitap edecek giiniin modasinin
izlerini tagiyan {riinler iiretmektedir.

Endiistriyel i¢ mekan tekstil tiretiminde de goriilen hizli modanin seri {iretimin
mantig1 ile Ortiisen yapisinda siirekli gelisen tekstil teknolojisinin de etkisi oldugu
diisiiniilmektedir. Seri tiretime olanak saglayan perdelik, dosemelik ve hali dokuma
tezgahlari, dijital baski teknolojileri, ¢cok renkli isleme yapan nakis makinalar1 gibi
yenilikler endiistriyel i¢ mekan tekstilinde farkli begenilere yol acan tasarimlarla oldukca
bliyiik bir pazar olusturmaktadir.

Ozel alanda gruplandirilan ic mekan tekstilleri arasinda yer alan perdeler,
dosemelikler, sofra grubu gibi gesitli kategorilerde iiretilen tiplerinde bu teknolojilere

uygun iiretilmis tasarimlar goriilmektedir. Bu tasarimlarda bolgesel kiiltiirel unsurlardan
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giiniin moda egilimi basliklarina kadar degisen ve her tiir alic1 kitlesine hitap eden
yaklagimlar izlenmektedir. S6z gelimi yatak odasi grubunda yer alan ceyizlik ev
tekstilleri bu konuya iyi bir 6rnek olusturmaktadir (Gorsel 3.25). Gelencksel davranis
bi¢imlerini goz oniinde bulundurularak {iretimi yapilan ¢eyizlik {irtinlerde giiniin moda
egilimlerinden farkli olarak kiiltir unsurunun baskin oldugu goézlemlenmektedir.
International Home Textile Magazine dergisi (2021) ¢eyiz setlerinde hala ge¢cmisin
etkilerini siirdiirerek genellikle dantel islemelerin bulundugunu belirtmistir (http-23).
Bunun yani sira saten gibi kumaslardan yapilan yatak ortiilerinde geleneksel tekstil ylizey
bezemeleri arasinda ¢ok 6nemli bir yeri olan yorgancilik sanatinin incelikle yapilmis

ornekleri 6zel bir onem verilerek devam ettirilmektedir.

Gorsel 3. 25 Ceyiz seti (Iwww.homexmagazine.com/ceyizlik-hazirligi erisim tarihi 08.06.2021).

I¢c mekan tekstillerinde bask1 desenleri nemli bir yer tutmakta, el iiretiminden ayirt
edilemeyecek kadar gelismis nakis makinalari, dijital baski makineleri gibi araglardan
yararlanilmaktadir. Pamuk ve keten yiizeylerde baski desenli i¢ mekan tekstili iiriinleri
bir tasarimei tarafindan rahatlikla tasarlanip iiretilebilmektedir. Ornegin bir mobilya ve
ev dekorasyonu firmasi seri iretimde de Ozglin degerin fark edilmesi ve diger
orneklerinden ayrigtirilarak segilmesinin miimkiin olabildigini gostermektedir. Bir
tirtiniin secilir, fark edilir olmas1 6zgiin degere ait verileri tasidig1 anlamina gelmektedir.
Giiniimiizde s6z edilen mobilya ve ev dekorasyonu firmasinin ev tekstil iriin
yelpazesinde firmanin kimligini ve 6zgiinliigiinii tasarimlarin kendine ait olan ruhundan
hemen tanimak miimkiin olabilmektedir. Seri liretimde de tasarimcinin ait oldugu ulusal

kimlik, tasarimcinin kimligi gibi unsurlar yer alabilmektedir.
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4. OZGUN DEGERIN TANIMI VE TASARIMDAKI YERI

Hangerlioglu (2002, s. 324), somut bir varlik olan insanin yalnizca toplumsal-
tarihsel siire¢ iginde bigimlenebildigini, bu durumun insanin bilingten bagimsiz olarak
nesne ile var olan iliskisini gosterdigini ifade etmektedir. Buna gore, doga iiriinii olan
insan 6zdeksel (maddi) yapida oldugu i¢in nesnedir. Insanin toplumsal-kiiltiirel edimleri
ozne ve nesne arasindaki karsilikli etkilesimleriyle gerceklesmektedir. insan yalmzca
toplumsal-tarihsel olarak bigimlenmesiyle birlikte nesne ile iliskili olarak 6zne olabilir.
Hangerlioglu (2002, s. 324), insanin nesneyi yoneten yasalari taniyip bilmekle onlari
kendi 6znel amaglarina uygulayip, kendi hizmeti dogrultusunda kullandigini belirtmistir.

Bu baglamda insan, ihtiyaclari dogrultusunda gereksinim duydugu her alanda
¢Oziim Onerilerini toplumsal-tarihsel siiregclere ve toplumsal-kiiltiirel edimlere bagli
olarak gelistirmistir. Insanin gelistirdigi her yeni ¢oziim &nerisi ait oldugu dénemin
malzeme ve teknikleri ile gergeklesmistir. S6z gelimi barinma sorunu i¢in mimari bir yap1
Onerisi, giyinme gereksinimi i¢in giysi onerisi yasanilan cografya, hammadde ve ¢esitli
teknik malzemeler, ait olunan toplumsal yap1 gibi unsurlara bagl olarak sekillenmistir.
20. Yiizyilin basindan itibaren tartisilmaya baslanan tasarim olgusu ile bedensel ve evsel
(6zel alan) ihtiya¢larinin belirlenmesinde etkili olmustur. 3.1 baslig1 altinda s6z edildigi
gibi Bauhaus tekstil tasarimcisi Anni Albers de giysilerin ikinci deri, i¢ mekan
tekstillerinin tiglincii bir deri olduguna atifta bulunmus boylece tekstilleri viicutta ve i¢
mekanda kullanilan olarak ayirmistir.

Sahin (2019, s. 442) zanaat ve sanatin ayrildig1 giiniimiizde 6zgiinliiglin 6nem
kazanmasindan bahisle “en orijinalin” ortaya ¢ikisinda zanaat ve teknik bilginin birbiri
ile iligkili olduguna deginerek teknik ve sanat algisinin birlestigi iriiniin 6zglinlik
icerdigini ifade etmektedir. Giiniimiizde 0zgilin tasarim yaratmak icin gelenege ve
geleneksel sanatlara ve 6zellikle konumuz baglaminda tekstil sanatlarina bagvuruldugu
bilinmektedir. Siiriir (1985, s. 81), 6zgiiniin yaratiminda gelencksel tekstil sanatlarina
istiinliik saglayan oOziinlin ne oldugunu yakalayabilmek ve bu konuda bilince
ulagabilmenin en dnemli konu oldugunu belirtmektedir. Bu acgidan bakildiginda halk
sanatinin, bireysel becerilerin sanatsal kaynagi oldugunu belirten Hangerlioglu’nun
(2006, s. 364) bu goriisii, sanatin yiizyillar boyunca folklor (halk kiiltiirii) bi¢iminde
gelismis olmasinin rastlanti olmadigi diisiincesini hakli ¢ikarmaktadir (Sahin, 2016, 66).
Kiiltiirel mirasin konularini olusturan folklor (halk kiiltiiri) glinlimiizde de esin

kaynaklig1 yapmaya devam etmektedir. Kuskusuz folklorun (halk kiiltiirii) konular1 da ait
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oldugu cografyanin tarihsel gecmisiyle i¢ ice gecmis ve biitiinlesmistir. Bu baglamda
“Ozglin” eser konusu merak edildiginde miizelerde bulunan ¢esitli ¢aglara ait buluntular
kiymetli veriler sunmaktadir.

Ik baslarda bir gereksinimi karsilamak amaciyla iiretilen nesnelerin bugiin
miizelerde yer aldig1 bilinmektedir. Bu eserler incelendiginde mevcut halleriyle 6zgiin
olarak tanimlanan ve bir “orjinali” aciklayan niteliklere sahip olduklar1 gériiliir. Ornegin
Friglere ait oldugu belirtilen fibula (Gorsel 4.1), bilindigi lizere kumas parcalarini beden
tizerinde iliklemeye yarayan giiniimiiz c¢engelli ignesinin ilk Onermesi olarak
tanimlanabilir. Fibula bu haliyle Frig Donemine ait oldukga islevsel bir tasarimdir. Daha
once bir 6rnegi olmayan 6zgiin bir fikir-bulus, teknik bilgi ve beceri ile gerceklestirilen

fibula ¢caginin 6zgiin bir maddi kiiltiir nesnesi olarak ifade edilebilir.

Gorsel 4. 1 M.O. 7-8. Yy. Bronz fibula 5,89 x 1,7 x 7,01 cm (www.metmuseum.org/art/collection/ erisim
tarihi 04.11.2020).

Bunun gibi Anadolu’da c¢ok farklilik gosteren hali ve kilimlerin kokenleri de
arastirtldiginda her birinin birbirinden farkli ancak kendi iglerinde 6zgiinliik tasidigi
bilinmektedir. insanin barinma gereksinimleri i¢in gelistirdigi hali ve kilimler dokundugu
cografyanin faunasima bagl olarak farkli renkler, hammaddeler ile dokunmus ve
tizerindeki motif ve kompozisyonlariyla da ait olduklar1 cografyay1 temsil etmislerdir.
Gilinlimiizde yapilan halk bilimi, etnografya, antropoloji, kiiltiirel miras, kiiltiirel bellek
caligmalar1 hali ve kilimleri ¢esitli bakis agilarina gore ele almaktadir. Biitiin disiplinlerin
ilgilendigi ortak konu, bir arastirma sonucunda tespit edilen 6zgiin bir hali ya da kilimin

0zglinliigiiniin korunmasi ve devaminin saglanmasi yoniindedir.
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Toplumsal-tarihsel siirecler ve toplumsal-kiiltiirel edimlere goz atildiginda,
insanligin uygarlik tarihi boyunca ihtiyaglari dogrultusunda 6zgiin nesneler tasarladigi ve
trettigi gozlemlenmektedir. Miizelerde ¢esitli donemlere ait maddi kiiltiir verileri bunu
kanitlar niteliktedir.

Bu boliimiin ilk kisminda 6zgiin deger yaratiminda 6zne-nesne baglamindan yola
cikarak imge ve simge aciklanmis, 6zgiin degerin kiiltiirel bellek, sanat akimlar1 ve stiller
ile olan iliskisi ele alinmaya g¢alisilmistir. Boliimiin ikinci kisminda ise tasarimda 6zgiin
deger yaratimi konusu ele alinmis ve yine kiiltiirel bellek, sanat akimlari/ stiller ve ulusal
kimlik konular ile olan iligskisine deginilmistir.

Bunun disinda konumuz baglaminda 6zgiin degerin tasarimdaki yeri ve Onemi

hangi unsurlardan etkilendigi, hangi bilesenlerle iliski oldugu konusu arastirilmstir.

4.1. Ozgiin Degerin Tamm

Daha 6nce de deginildigi gibi emegin hemen hemen her tiiriiyle iliskili olan zanaat,
uygulama calismalariyla sanatla da bir biitiinliik olusturmaktadir. Giiniimiizde sanat ve
zanaat1 birbirinden ayiran en 6nemli konunun 6zgiinliik oldugu degerlendirmesi zanaatta
geleneksel orijinal iiriiniin ortaya ¢ikartilmasinda teknik bilgi ve beceriye gereksinim
oldugunu, bu teknik bilgi ve becerinin sanatsal algiyla birlesimi sonucunda da
Ozgiinliigiin ortaya ¢iktigini diistindiirmektedir (Sahin, 2019, s.442). Bu durumda 6zgiin
olarak tanimlanan sey degerli olmaktadir. Ciinkii orada daha 6nce goriilmeyen basarili bir
teknik ¢oziimleme, malzeme kullanimi, renk, bezeme, teknik ¢ozlimleme, bi¢cim, form
gibi unsurlar s6z konusu olabilir. Ozgiinliik yalnizca yapilan nesnede degil fikirdedir.
Eger imgelemde 6zgiin bir fikir-yaklagim olursa 6zgiin bir makale, 6zgiin bir film, 6zgiin
tasarim nesneleri yapilabilir. Gegmisten giinlimiize insanin yaratici edimlerle ortaya
koydugu maddi kiiltiir ogeleri bu baglamda dikkat cekicidir. Gegmis kiiltiirleri
siiflandirmaya olanak tantyan durum onlarin taninabilir olmasini saglayan verilerdir. Bir
uygarligin sosyopolitik kiiltiirel bakis agisinin yansitan eserler, o uygarligin cesitli
donemlerinde gelistirdigi sanat iisluplarini siniflandirmada etkili olmaktadir. Boylece
eski uygarliklari kendilerine has 6zgiin tisluplarinin goriildiigii eserler ile birbirinden ayirt
etmek miimkiin olabilmektedir. Buradan da anlasiliyor ki 6zgiiniin ge¢misi gliniimiizle
siirl degildir.

Sennett (2013, s. 96), ozgiinlik (orijinalite/originality) kelimesinin Platon ve

arkadaslarinin  “daha Once hicbir seyin olmadigr yerdeki bir sey” anlaminda
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kullandiklarimi ifade etmistir. Sennett (2013, s. 96), zamanin bir gostergesi olan
Ozglinliigiin, oncesinde hicbir sey yokken aniden ortaya ¢ikan seyleri ifade ettigini ve bu
seylerin birdenbire ortaya ¢ikisinin insanlarda hayret ve korku yarattigini belirtmistir.

“Ozgiin” sézciigii Tiirk Dil Kurumunun (TDK) giincel Tiirkce sozliigiinde “yalniz
kendine Ozgii bir nitelik tasiyan, orijinal, ibdai”, “bir bulus sonucu olan, nitelikleri
bakimindan benzerlerinden ayri ve iistiin olan” ve “ceviri olmayan, asil olan (metin),
orijinal” olarak tanimlanmistir (http-1). Tirk Dil Kurumu’nun 06zgiin sézcligiini
tanimlarken kullandig orijinal s6zciigiiniin uluslararasi sozliiklerde bir fikir, yontem ya
da performansin taze ya da yeni olmasi (http-24), ilging, 6zel ve digerlerinden farkli
olmasi (http-25) gibi karsiliklart bulunmaktadir. Hangerlioglu’na (2002, s. 322) gore
“0zglin”, benzerlerinden ayr1 ve istiin olan, 6rneklik degeri tasiyan bir sozciiktiir.
Tiirkge’de orijinal sozciigli ile aym1 anlamda kullanilmaktadir. Osmanlica’da nev’i
sahsina miinhasir deyimiyle ifade edilen 6zgiinlikk essizligi ve olagandisiligi da dile
getirmektedir.

Deger sozciigii ise sanat, resim, miizik, televizyon, felsefe, hukuk, matematik, fizik
gibi birgok alanda kullanilmakta ve farkli anlamlar tasimaktadir. irgin (2017, s.24) sanat

nesnesinin estetik degerini asagidaki ctimle ile agiklamigtir:
“Sanat nesnesinin estetik degeri s6z konusu oldugunda {iiriinii olusturan bilesenlerin
kompozisyonu, boyutlari, 6l¢egi, rengi, dokusu, uyumu gibi sanat ve estetik kavramiyla ifade

edilen, 6znel nitelikli goreceli kiymeti anlasilmaktadir.”

Kuguradi (2016 a, s. 41) ise “degeri” insan igin 6zel anlam tagiyan bir kavram olarak
ifade etmektedir. Sanatsal bir calisma, o sanat alaninda calismalar yapan diger
sanatcilarin bakis acilarina gore insana ve insanlarin sorunlarina isaret etmedeki simgesel
yaklagimlarina gore deger kazanmaktadir. Sanat nesnesi kendisine es deger olan nesneler
arasindaki 6zgilinliik durumuna gore kendi degerini olugturmaktadir.

Modern sanatgilarin iiretimlerine yonelik bir Ovgii ifadesi olarak siklikla
kullanilmakta olan 6zgiinliik diislincesinin kaynagr Romantizm’e kadar dayandirilabilir
(Gregory, 1996, s.12; Macfarlane, 2007, s. 18-50). Gergi Ozgilinliiglin algilanis ve
tanimlanis biciminin ¢aga, kiiltiire ve baglama gore de degiskenlik gostermesi soz
konusudur. Ornegin Shakespeare zamaninda hayranlik duyulan klasik bir eser ile benzer
bir iirlin vermenin takdir edildigi 6rneklere siklikla rastlanmaktadir (Lynch, 2002, s.51-
54). Hatta edebi kiiltiirimiizde de O6nceki sanatgilar1 taklit ederek, onlarin iirettiklerine

sekil ve icerik baglaminda benzeyen eserler yaratma yolu ile hem klasigin
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onurlandirildigr hem de sanatcilarin bir 6§renme deneyimi olarak ilk eserlerini verdigi
orneklere de rastlanmaktadir (Candir, 2013, s. 478-479).

Bir doneme, bir uygarliga ait Ozgiin tarzin olugsmasi egemen ydnetimin
himayesindeki sanat atolyelerinde ger¢eklesmistir. Burada olusan 6zgiin tarz bir donemi,
bir uygarligi glinlimiizden tanimlamaya yardimci olmaktadir. Bu atdlyelerde benimsenen
prensip, o6zgiinliigii koruyarak yaratilan tarzin devamimi saglamaktir. Ozgiinliigii
koruyarak tarz yaratma siirecinde, saray atolyeleri, saraymn 6zgiin tislubunu olusturup
onun devamliligini saglamak iizere islev gormiistiir. Ornegin Gombrich’e (1997, 5.65,66)
gore, Misir lislubu, sanatcilarin ilk donemlerinden itibaren 6grenmesi gereken agir
yasalar ile olusturulmustur. Oturan heykellerde ellerini dizlerine koyma zorunlulugu
vardir. Erkeklerin tenleri kadinlarin tenlerine goére daha koyu bir renge boyanmalidir. Gok
tanris1 Horus, dogan veya dogan basli olarak; 6liim tanris1 Anubis, cakal veya ¢akal bash
olarak gosterilmelidir. Biitiin sanatcilar giizel yazi yazmayi, imgeleri ve hiyeroglif
simgelerini Ogrenip tasa belirgin bir bi¢imde oymak zorundadir. Misir doneminde
sanat¢ilardan farkli bir sey beklenmemis, “6zgilin” olmalar1 istenmemistir. Bu nedenle
Maisir sanat1 3000 yi1ldan uzun bir siire neredeyse hi¢ degismemistir.

Gombrich’in tanimladigi bu yaklasim, cok c¢esitli uygarliklarin ve ydnetim
bicimlerinin kendilerine has “kimliklerini” tamimlayacak sekilde stratejik olarak
benimsemis olduklar1 bir iislup yaratma ilkesidir. Bu baglamda diinyanin cesitli
saraylarinda ulusal kimliklerini tanimlayacak ve taninabilirliklerini saglayacak bir 6zgilin
bir sanat dili yarattiklar1 goriilmektedir. Bu yaratilan 6zgiin dil ait oldugu sarayin
tislubunu yansitmakta olup bu lislupta saray sanat¢ilarin bireysel bir 6zgiinliik yaratmalari
beklenmemektedir. Gombrich (1997, s.163), ge¢miste sanatgilardan veya ustalardan
0zglin olmalarinin istenmedigini, istense de bu durumun garip karsilanacagini
belirtmistir. Saray atdlyelerinin sanat¢ilarindan yaratilmis olan 6zgiin lisluba baglilik
istenmistir.

Sennett (2013, s. 91), Rénesans Doneminde 6zgiinliik kavraminin yalniz bireylerin
karakteristik o6zelligi oldugu, bu bireylerin de 6zgiinlik arayis1 i¢indeki sanatcilar
olduguna deginmistir. Ronesans sanat¢ilari, zanaat atdlyelerini stiidyo olarak kullanmaya
baslamig, yanlarina asistan ve ciraklar alarak 6zgilin degerler ortaya ¢ikartmaya
calismiglardir. Boylece, Orta Cag doneminde lonca ritiielleri ile kutsanan 6zgiin deger

giiniimiizde benzersiz, ayirt edici ¢alismalar olarak dikkat cekmektedir (Sennett, 2013, s.
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92). Sennett (2013, 5.92), 6zglinliigiin toplumsal bir etiket olup 6zgilin olanlarin diger
insanlar ile 6zgiil baglar olusturdugunu belirtmistir.

Kuguradi’ye gore sanat felsefesinde alegorik® ifadeler ile simgesel ifadeler arasinda
farklar bulunmaktadir. Kuguradi (2009b, s.79), alegorik ifadelerde kavramlarin
somutlastirildigini, Simgesel ifadelerde ise kavramlar yerine somut olaylar, kisiler arasi
iliskiler ve davranislar kullanildigini belirtmektedir. Buna gore 6zgiin kabul edilen
alegorik ifadeler herkesin kabul ettigi degerlendirmelere dayanmaktadir. Alegorik
ifadelerin odak noktasi kavramlastirilmig gergeklik, simgesel ifadelerin odak noktasi ise
gercekliktir.

Ozgiin deger kavrami, giiniimiizde 6zellikle Tiibitak proje onerilerinin bilimsel
degerlendirilmesi siirecinde siklikla karsimiza ¢ikan bir ifadedir. Ozgiin deger kavramu,
bir bilim ya da teknoloji alanina yonelik var olan uygulamalardaki eksiklikleri ve
siirliliklar: ortaya koyma, bu problemlere yonelik yaratici ve yenilik¢i oneriler sunma
ve boylece ilgili alana 6zgiin katkida bulunma seklinde 6zetlenebilir (http-26).

1983 yilinda kabul edilen 2863 sayili Kiiltiir ve Tabiat Varliklarim1 Koruma
Kanununun 3. Maddesi 1. Fikrasina gore “Kiiltiir varliklari; tarih 6ncesi ve tarihi devirlere
ait bilim, kiltiir, din ve giizel sanatlarla ilgili bulunan veya tarth 6ncesi ya da tarihi
devirlerde sosyal yasama konu olmus bilimsel ve kiiltiirel acidan 6zgiin deger tasiyan yer
iistiinde, yer altinda ve su altindaki biitlin taginir ve tasinmaz varliklardir.” (http-27).
Kanunlar 6niinde de bir varligin kiiltiir 6gesi sayilabilmesi i¢in 6zgiin bir deger tagimasi
gerektigi vurgulanmaktadir. 1951 yilinda Resmi Gazetede yayinlanan 5846 sayili Fikir
ve Sanat Eserleri Kanununda da 6zgiin eserlerin korunmasi ile ilgili maddeler (Madde
1/B-d, k; Madde 8; Madde 17 Ek: 7/6/1995- 4110/7 md.; Madde 45; Madde 80) (http-28)
yer almaktadir. Ozgiin fikir ve sanat eserleri yasalar ile koruma altina alinmistir.
Gilinlimiizde 06zellikle endiistriyel tasarim {irlinlerinde tasarimlarin uluslararasi
tescillenmesi 14 Nisan 2004 tarihinde yliriirliige giren 5117 Sayili Kanun ile Lahey
Anlagmasi kapsaminda uygulanmaya baslanmistir (http-29). Bir seyin yasalar ile
korunabilmesi ve kiiltiirel deger tasiyabilmesi i¢in siireklilik, tarihsellik, belgesellik ve
ozgiinliik gibi baz1 degerlere sahip, nitelikli olmas1 beklenmektedir (Oztiirk, 2007, s. 9-
11 aktaran Er, 2011, s.39).

3 Alegori, TDK nin (http-1) giincel s6zliigiinde 1. Tanim “Bir gériintii, bir yasant1 veya bir davramisin daha
iyi kavranmasini saglamak i¢in gbz oniinde canlandirip dile getirme, yerine koyma.” 2. tanim “Bir sanat
eserindeki 6gelerin gercek hayattan bir seyleri temsil etmesi durumu.” olarak gecmektedir.
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Bu tanimlar dogrultusunda sanat ve tasarim alaninda 6zgiin degeri, “sanat ve estetik

olarak nitelikli, benzerlerinden farkli olan” olarak tanimlayabiliriz.

4.2. Tasarimda Ozgiin Degerin Yeri ve Yaratiminda Etkili Olan Unsurlar

Bilindigi iizere tasarim hayatin tiim alanlarin1 kapsamaktadir. insan ihtiyaci olan
giyinme, Ortiinme, barinma ve ihtiyaclarin iiretiminde kullanilan alet ve araclar, dnceleri
tasarim kavraminin kapsaminda degildir. Uygarlik tarihinde insanin gesitli
gereksinimlerini karsilamak i¢in deneyimlerinden yararlanarak ige yarayan trilinleri ve
bunlarin tiretiminde kullandig1 ara¢ geregleri tasarladigi bilinmektedir. S6z gelimi ilk
insanlar bir seyi kirmak veya bolmek istediklerinde avuglarini yumruk yaparak o nesneye
vurmus olabilirler. Bu durumun aci sonuglarini deneyimledik¢e kendi viicutlarindan
bigimsel gozlemler yaparak yumruga benzeyen giiclii bir tasi kola benzeyen dala
baglayarak ¢ekic, tokmak gibi vurucu bir aleti icat etmis olmas1 muhtemeldir. Icat edilen
araglar ve merak sonucunda araglarin teknik destegi ile mantik yiiriitme sayesinde
becerilerini gelistirebilmislerdir (Sahin, 2016, s.6). ilk ¢aglarda insan, teknik olarak
giindelik hayatinda kendisine yardimci olacak alet-arag-gere¢ gelistirmistir. Burada
uretilen nesne islevsellik unsurunun oOncelikli ele alindig: ifade edilebilir. Tasarimda
0zglinliik kavraminin, tarihsel siirecte Endiistri Devriminden 6nce tartisilmaya baslandigi
bilinmektedir.

Uretim-tiiketim iliskisinde &zgiin degeri olan {iriiniin tercih edilmesi, onun kiymet
bulmasi, deger gormesi anlamina gelmektedir. Avrupa’da Roénesans Doneminde
bireylerin karakteristik 6zelligi olarak goriilen 6zgiinlik kavrami sanatgilar iizerinden
tartistlmis (Sennett, 2013, s. 91) 6zgiinliik kavramu ile birlikte din ve ritiiellerin yerini
sekiiler bir yap1 almistir (Sennett, 2013, s. 109). Bu gelismeler sanat¢inin modern
anlayisa gore “6zgiin” olmas1 gerektigini, sanatginin bireysel ¢alismalarinin ancak 6zgiin
oldugu takdirde digerlerinden ayirt edilebilecegini gostermistir (Gombrich, 1997, 5.163).
18. yiizyila gelindiginde 6zgilinliiglin kayboldugu endisesiyle ozgiinliik bat1 kiiltiiriiniin
bir ideali ve basat hedefi haline gelmistir (Lynch, 2002, s.51-54).

Tasarimin kavram olarak Endiistri Devriminden sonra insanin yaratici edimleri,
incelikli zanaat kollar1 ve usta islerin 6zglinliigiini yitirecegi endisesi ile tasarim kavram
olarak 1800’lii yillarda tartisilmaya baglanmigtir. 19. yiizyilda baglayan sanatsal ve
kiiltiirel degisimlerin temelini Endiistri Devrimi olusturmaktadir (Antmen, 2017, s. 18).

Endiistri Devrimi ile birlikte 6zgiin degerlerin yok olmasindan endise duyulmaya

64



baslanmistir. Bu 6zgiin degerler ait oldugu bdlgenin kiiltiirel unsurlarina dayali olarak
gelismis gelenek gorenegi barindirmaktadir. Kisacasi eski yasam bi¢iminin izlerinin
gorildiigl ve 6zgiin deger tastyan her tiir yagsam objesi degisim ile kars1 karsiya kalmistir.
Bu yeni diinya diizeni ile birlikte yasanan kaygilar yeni sanat akimlari ve stillerinin ortaya
cikmasinda etkili olmustur. Boylelikle 6zgiin deger yaratiminda etkili olan eski yasam
kiiltiirlerine ait imge, simge ve kiiltiirel bellek yerini modern yasamin onerdigi yeni
anlayislara birakmaya baslamistir. Ancak bu gegis birdenbire olmamustir. Arts and Crafts,
Endiistri Devrimi ile birlikte artan makinelesme ve seri iiretime tepki olarak 19. ylizyilin
ortalarinda Ingiltere’de ortaya ¢ikmis bir akimdir (Karadren, 1997, s. 143).

Londra’da 1851 yilinda agilan 1. Londra Diinya Sergisinde yer verilen endiistriyel
iriinler, izleyiciler tarafindan hayal kiriklig: ile karsilanmistir. Arts and Crafts akiminin
kurucularindan William Morris, makinelerin isi kolaylagtirmanin aksine arttirdigini ve
insanlarin yaraticiliklarini olumsuz etkiledigini savunmustur. Morris, seri liretimin
zanaatcilig1 yok ettigini savunarak tekrar yiiceltebilmenin yolunun Orta ¢ag geleneklerine
geri donmek oldugunu savunmustur (Karaéren, 1997, s. 143). Morris, el emegini ve
0zgiin yaraticiligr yiicelten Arts and Crafts hareketi ile Sanayi Devrimi'nin 6zgiin {irlin
tasarimi zorluklarina karsi tepki vermenin bir yolu olarak zanaat islerini 6zelliklerine geri
dondiirmeye ¢alismistir (Opdz ve Giir Ustiiner, 2018, s. 249). Bu baglamda 6zgiin deger
ile ilgili net kaygilar endiistri devriminin ardindan gelisen sanat hareketleri ile ortaya
konulmustur denilebilir. Tasarim, kavram olarak bu gelismelerin ardindan ortaya
cikmistir. Endiistri devrimiyle birlikte degismeye baslayan simge toplumlarinin yasam
bicimleri yeni kavram ve gelismelerle tamigmistir. Arts and Crafts’in manifestosu
nesnelerin 6zgiin degerini yitirdigi tespitini yapmaktadir. Endiistri Devrimi oncesinde
tiretilen nesneler ait oldugu ¢agin gelenegini, gérenegini ve zamanin ruhunu yansitan ve
cogunlukla gercek dogal malzemelerin kullanildigi, ustalikli isgiliklerin goriildiigii
caligmalardir. Bu nedenle bu nesnelerin kendisi “6zgiin”diir.

Endiistri devrimi sonrasinda makinalar ile yapilan seri liretim her alanda bu
Ozglinliigiin hem kavram olarak hem de deger olarak tartisilmasinda ve yeniden
tanimlanmasinda etkili olmustur. Tasarim kavramimin igeriginin ve smirlarinin
belirlenmesi ile yeniden 6nem kazanan “6zgiin” kavrami endiistriyel cagda bu kez tasarim
tizerinden yeni bir deger kazanmistir. Hizli tiretim-tiiketim iligkisinde 6zgiin degeri olan
tirtinler tercih edilmis, kiymet bulmustur. Bu durum, 6zgiin deger hakkinda bazi sorulara

neden olmaktadir. S6zgelimi 6zgilin deger yaratimindan beklenen sey nedir? Otto Van
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Busch’un (2017) isaret ettigi gibi aidiyet belirlemek mi? Bir yere ait olan 6zgiin bir
degerin tescilini yapmaya yardimci olmak mi1? Otto Van Busch, Moda Praktisi isimli
kitabinda hizli tiiketimin kokstizliik yaratacagindan ve aidiyet duygusunu yok ettiginden
s0z etmektedir. O halde aidiyet, kok salma, koksiizlik ile ilgili kavramlara agiklik
getirilirken tasarimdan yararlanilabilir mi? Bu deger tasarim {irliniin igerdigi yaratici
zeka, islevsellik ve estetik ile insa edilmektedir. Yeni cagin yarattigi gereksinimleri
karsilayan {iriinler, tasarimin hayatin her noktasinda etkili oldugunu gostermektedir.
Tasarim nesneler bu kez tiikketim toplumunun begenisini kazanmak {izere iiretilmektedir.
Yetenekli sanatgilar, tasarimcilar bu asamada moda giindemleri, kiiltiirel bellek, sanat
akimlari, ulusal kimlik, doga-cografya gibi referans noktalarina bagvurmaktadir.
Dolayisiyla, aidiyet, kok, koksiizliik gibi kavramlarin kiiltiirel bellekte ulusal kimlik,
sanat akimlari-stiller, doga ve cografyadan referans alan tasarim nesnesinde bir karsilik
buldugu bilinmektedir. Alanyazin taramalar1 6zgiin deger yaratiminda ¢esitli unsurlarin
etkili oldugunu gostermistir. Ozgiin deger yaratiminda sanatcilarin dogadan, yasanan
donemin ruhundan ve modasindan, sanat akimlar1 ve stillerden, kiiltiirel bellek ve ulusal
kimlik unsurlarindan yararlanarak ¢alismalar yaptiklari gozlemlenmistir.

Kiiltiirel bellegin, sanat akimlar1 ve stillerin ait oldugu donemlerde 6zgiin deger
yarattig1 bilinmektedir. Gliniimiizde ge¢mise dair herhangi bir kiiltiirel bellegi, sanat
akimi ve stili yansitan eserler ait oldugu toplumun kiiltiirii, ait oldugu dénemin sanat
akimi ve stili hakkinda bilgi vermektedir. Bu durum o eserin Ozgiinligiini
gostermektedir.

Ancak giiniimiizde 6zgiin deger yaratiminda kiiltiirel bellek ve yiizyil basinda
yasanmis olan sanat akimlar1 ve stillere tekrar bagvuru yapilabilmektedir. Bu konu 6zgiin
deger yaratiminda gilinlimiizde esin kaynaklarmin neler oldugunun sorgulanmasini
gerektirmektedir. Giinlimiiz tasarimcilari, hayata dair her seyden ilham alarak
tasarimlarina yon verebilmektedir. Tasarim siirecinde renk, doku, malzeme ile teknik ve
desen tekrarlar1 kullanilarak 6zgiin tekstil tasarim tirlinleri iiretilebilmektedir. Bilindigi
gibi sanat ve tasarim alanlarinda olduk¢a Onem tasiyan Ozgiin deger bu alanlarin
kapsadig1 i¢ mekan ve ev tekstil tasarimlarinda da 6nemini siirdiirmektedir. Kiiltiirel
miras1 olusturan her tiir arkeolojik, etnolojik, halk kiiltiirii verileri bu 6zgiin degerin
olusturulmasinda 6nem tagimaktadir.

Sanatcilar, tasarimcilar asagida yer verecegimiz bilesenlere bagli olarak tasarim

calismalar1 gerceklestirmektedir. Ozgiin degerin yaratimi igin ele alman konunun
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ayricaligimin tespit edilmesi, yorumlanmasi ve uygulanmasi derinlemesine arastirma
gerektiren bir durum olarak ifade edilebilir. Ozgiin degerin tespitinde, yeniden
yorumlanmasinda gesitli baglamlardan yararlanilabilir.

Kilmer ve Kilmer’e gore (2014, s. 17), tasarim kelimesi farkli insanlar i¢in farkli
seyler ifade edebilmektedir. Ancak ortak diisiince, tasarimin aktif, planli ve bir amaci olan
veya anlamli bir sonucu oldugu seklindedir. Tasarim ayn1 zamanda zihinsel bir imajdan
fiziksel form yaratma anlamina da gelebilmektedir. Webster sozliigii, tasarimin (1)
“planlamak ve beceriyle yapmak oldugunu belirtmektedir. Bir sanat eseri olarak, zihinde
bicimlendirmek veya yapmak i¢in” (2) “zihinde olusturmak; yaratmak; icat etmek” ve (3)
“tiim unsurlarin birlesik bir biitiin halinde orgiitlenmesi.” olarak ifade edilebilmektedir.

“Sanat, icinde bulundugu donemin, kendine 0zgii malzeme ve diisiince bigimiyle
yogrulurken; ayni zamanda donemin ruhunu &ziimsemis ve kendi bilgi birikiminden
gecirerek ona yeni bir yorum katmis sanatgilarini da ortaya ¢ikartmaktadir” (Yildirim, 2010,

S. 63).

Sanatcilart  kiiltiirel birikimlerini  tasarimlarina yansitarak 6zgiin  stiller
gelistirmistir. Marimekko (Gorsel 4.2) (Finlandiya), Wiener Werkstétte (Avusturya),
Boro (Japonya) tekstilleri bunlara 6rnek gosterilebilir. Tasarimcilar, yaratilan 6zgiin

stilleri giinliik yasantilarinin hemen hemen her yerinde kullanmaya caligsmislardir.

Gorsel 4. 2 Marimekko tasarimlarin farkl yiizeylere uygulanmasi
(https://www.finnstyle.com/marimekko.html/ erigim tarihi 06.11.2020).

Insanlik tarihi kadar eskilere dayanan tekstil iiretimi oldukga koklii bir zanaattir.
Dis faktorlerden korunmanin yani sira ilk tekstil iirtinleri dekorasyon amacli kullanilarak
statli sembolii olmustur. Genis bir esin kaynagi saglayan mitler, antik dykiiler ve siirler
tekstil dirtinleri tasarimi i¢in her zaman 6nem tasimistir (Wilson, 2001, s. 1). Yasanilan
cografyanin iklimi, tarim Oriintiisii, dogas1 ve sundugu renkler ile bu cografyada gelismis
davranig bigimlerinin sezinlenebildigi sozlii, yazili edebiyat, giyim kusam, maddi kiiltiir

unsurlar1 6zgiin deger yaratiminda tasarimcilara ilham kaynagi olmaktadir.
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4.2.1. Kiiltiirel Bellegin Tekstil Tasarimindaki Yeri ve I¢c Mekin Tekstil
Tasariminda Kullanilmas:

Kiiltiirel bellek, bir bélgenin, bir toplumun gelenek, gorenek, 6rf ve adetlerinin halk
kiltliriiniin tiim ifade olasiliklariyla nesilden nesile aktarila gelen bilgi beceri ile maddi
ve manevi kiiltiir tirtinlerini kapsamaktadir. S6zIii halk dinletisi, halk edebiyati, ritiiellere
bagli uygulamalar, dogum, yasam, 6liim pratikleri ¢ergcevesinde gelismis olan gelenek ve
gorenekler ve bunlarin elle tutulur gézle goriliir kiiltiir nesnelerinde ifade bulan halleri
kiiltiirel bellek kapsaminda diisiiniilebilmektedir. Bunun yan1 sira arkeolojik kalintilar
arkeo-antropolojik arastirmalar kiltiirel bellegin  konularini  olusturabilmektedir.
Assmann (2018, s.31), kiiltlirel bellegi olusturan 6geleri gelenegin olusumu, gegmisle
iligki ve politik kimlik/imgelem olarak siniflandirmistir.

Tasarimda bagvurulan en 6nemli kaynaklardan birisi kiiltiirel bellektir. Bir kentin
hafizasi, gelenekler, gorenekler kiiltiirel bellegi olusturan unsurlardir. Kentli insanlara
sunulan ¢esitli etkinliklerde etkilesim amaciyla kiiltiirel bellek kavramina bagvuruldugu
bilinmektedir. Giiniimiizde kurumsal ya da bireysel bir ozgiinlik elde etme fikri
cergcevesinde farkli goriisler bulunmaktadir. S6z gelimi yerel yonetimlerin kentlerin
kendine ait dokusunu korumanin ve ayni zamanda yasatmanin geregi {izerinde
durulmakta, kentte bulunan eski mimari unsurlar eski {iretim bi¢imlerini koruyarak ve
yeniden projelendirerek canlandirirken ekonomik bakimdan turizmi canli tutmak
yoniinde politikalar benimsedikleri goriilmektedir. Yerel yonetimler bunu yaparken kente
mal olmus kisi, gelenek, gorenek, davranis bicimleri, yemek kiiltiirii, mimari unsurlar
kisacasi kiiltiirel miras1 olusturan her tiir veriye basvurmaktadir. Ornek olarak Nasrettin
Hoca, Cemal Siireyya, ¢i borek sayilabilir. Parklar, etkinlikler, bir toplumun hafizasinm
canli tutacak girisimler siklikla goriilmektedir. Tasarimin diger alanlarinda da kiiltiirel
bellege yer verilmektedir. Kiiltiir kavrami genel olarak Hangerlioglu'nun da (2002, s.
231) belirttigi gibi bir toplumun duyus ve diisiliniis birligini saglayan degerler biitlintidiir.
Bu anlamiyla kiiltlir, bir toplumdaki gelenek, gdrenek, diisiince ve sanat degerlerini
kapsamaktadir. Insan, yasayabilmek, doga ile basa ¢ikabilmek igin {iretmistir, iirettikleri
kiiltiirin temelini olusturmustur. Giiveng’e (1991, s. 102) gore olusturdugu kiiltiirii
nesilden nesile aktarabilen tek canli insandir. Kiiltiir, yeni gelismeler ve ihtiyaglara gore
yeniden sekillenmekte, degismektedir.

Ozlem’e (2008, 5.190,191) gore, kiiltiir ile ilgili olaylar, sdylence, dil, din, bilim ve

sanatin insanin diislinme, gorlii ve yasam bigimleri iginde duygusal izlenimlerinin
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edilgenliginden ¢ikarak 6zgiin bir ilkeye gore ortaya konulan insanlarin yarattig1 evrenin
bir parcasidir. Doga sozciigii bilimsel bir kavram degil 6n bilimsel bir kavram olarak
kabul edilmektedir. Oz bilimsel kavramlar simgesel kavramlardir. Simgesel kavramlarda
bilgiler soyut ve duragan degildir. Yine Ozlem’e (2008, s.191) gére, insan duygusal
izlenimlerin edilgen tutsaklifindan kurtuldugu i¢in kiiltlirii yarattigindan beri, simgesel
bir evrende yasamaktadir. Kiiltiirel varlik olan insan, kendi bilincinin izlenimlerine cevap
vermektedir.

Toplumlarin kiiltiirel bellekleri insa etmis olduklar tarih, kiiltiir, sanat ve somut
olmayan kiiltlirel miras unsurlar1 incelenerek anlasilabilir. Ancak antropoloji, arkeoloji,
sanat tarihi, etnoloji, halkbilim gibi disiplinlerin arastirdigi bu konular ge¢mis ve
giiniimiiz kiiltiirlerine ait kodlarin okunmasinda imge ve simgeler aracilifiyla giiniimiizle
bag kurmaktadir.

frgin’in (2017, s. 40) zihinsel goriintii olarak tanimladig1 imgeyi, Keser (2009, s.
168) gercekligin bir yanilsamasi olarak tanimlamaktadir. Hangerlioglu (2002, s. 184) ise
imgeyi diislincenin dis diinyadan duyumlarla alinan bir sey olarak algilandigini
vurgulamis, insan zihninin dis diinyanin varlik bi¢imlerini kendi kendine ¢ikartmayip dis
diinyadan imgeledigini  belirtmistir. Imge, sorunun sebebi degil sonucunu
olusturmaktadir. Bu baglamda imge, dogaya ve tarihe uyduklar1 oranda dogru kabul
edilebilmektedir. Imge, nesnel gercekligin insan zihnindeki yansimasidir. Toplumsal
pratiklerle belirlenen imgeler yoluyla insanin bilgi edinebildigi (Hangerlioglu, 2002, s.
184) ifade edilmektedir. Bachelard (1939-1948’den aktaran Eliade, 2018, s. 29)
maddenin imgelemi iizerine yaptig1 calismasinda insanin imge giicliniin simgeciligin
icinden gecerek eski mit ve ilahiyatlar1 yagatmaya devam ettigini belirtmektedir.

Keser’e (2009, s. 314) gore simge, iletisim kurma, ileti aktarma, bilgi verme amacit
iceren gosterge (isaret, im); baska bir seyi temsil eden davranis veya seydir.
Hangerlioglu’na (2002, s. 372) gore ise simge, herhangi bir seyi belirten isarettir (im,
gosterge). Isaretler dogal, yapay ve anlatimli olarak karsimiza cikabilmektedir. Dogal
isaretlere 6rnek olarak bir yerde duman goriildiigiinde orada ates yandiginin diisiiniilmesi
gosterilebilir. Yapay isaretler insanlarin yapmis oldugu seyler olup miizik notalar1 6rnek
olarak gosterilebilir. Anlatimli isaretler duygu ve diisiincelerimizi bildiren sozciikler
olarak ifade edilmektedir. Duyma engellilerin parmak alfabesi 6grenmesi 6rnek olarak
gosterilebilmektedir (Hangerlioglu, 2002, s. 183,184). Keser (2009, s. 314) simgeyi bir

toplumda iki eleman arasinda kesintisiz olarak siiren uzlasma veya rastlanti sonucu
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nedensiz bir igaret (gosterge) olarak ifade etmektedir. Simge ile isaretin belirttigi nesne
arasindaki bag bazen nedensiz/istege bagli oldugu gibi bazen herhangi bir iliski s6z
konusu olmayabilmektedir. Isaretlerin (gdsterge) anlammi bunlar1 kullanan insanlar
arasindaki uzlasma belirlemektedir (Keser, 2009, s. 314). Simgeler pek c¢ok alanda
kullanilmaktadir. Sozciikler, sayilar, amblemler simge olarak goriilmektedir.
Kiiltiirimiizde kuzu wuysalligin, keci inat¢iligin, aslan giiciin simgesi olarak
kullanilmaktadir. Simgelerin anlamlar1 kiiltiirden kiiltiire degisiklik gostermektedir.
Ornegin baykus baz1 kiiltiirlerde ugursuzluk sembolii iken bazi kiiltiirlerde bilgeligin
sembolii olarak goriilebilmektedir.

Insanlik, tarih boyunca tiim kiiltiirlerde gerek kendisi gerckse etrafinda olup
bitenlerle ilgili duygu ve diisiincelerini yaratici bir bicimde dile getirmeye calismis ve
bunu eserlerine yansitmistir. Sanat1 “insanlarin doga karsisindaki duygu ve diisiincelerini
¢izgi, renk, bigim, ses, s0z ve ritim gibi aracglarla giizel ve etkili bir bigimde, kisisel bir
iislupla ifade etme ¢abasindan dogan ruhsal bir faaliyet” olarak tamimlayan Irgin (2017,
S. 64) sanat araciligiyla sanatgilarin kendilerini ifade edebildiklerini vurgulamigtir. Keser
(2009, s. 292), sanat1, “insanin doganin yerine, el becerisi ve diisiince araciligiyla yaptigi
seyler; gilizel ya da anlamli seylerin iretilmesi” olarak tanimlamistir. Haviland ve
arkadaglarinin (2006, s. 690-694) belirttigi gibi sanat, hayatt yorumlamak, anlatilarla
ifade etmek, zevk almak i¢in hayal giiciliniin yaratici olarak kullanilmasidir. Sanatin ifade
araci olarak kullanilmasinda dogay: temsili olarak taklit etmek veya dogadaki bigimleri
temel kalip almak ve soyut olarak uygulamak en basta gelen sanatsal yarati1 yontemleridir.
Bir ihtiyactan 6tiirii dogan ve farkli yaklagimlarla iiretilen sanat calismalarina yiiklenen
deger, insanlik tarihi boyunca edinilmis bilgi, beceri, deneyim ile yogrulan kiiltiir
aktarimlarinda somut ya da soyut ifadelerle yer bulmaktadir. S6z edilen sanatsal yaratim
yontemi dogal gerceklige en yakin olan sanat ile simgesel soyut sanatin arasinda yer
almaktadir. Nesnelerin tasvir edilemedigi ve isaretlerin nesne yerine anlami isaret ettigi
zaman sembolik imgelemden s6z edilebilmektedir (Durand, 2017, s. 17). Bu baglamda
goriinenin taklidi olan gergekei ifadecilik ile soyut olanin aktarilmasinda basvurulan
imgesel ifadecilik, uygarlik tarihi boyunca insani etki altina alan dogal olaylar, inang
sistemleri, cografi ve Kkiiltiirel vb. nedenlerle ortaya ¢ikmistir. Somut ya da soyut
diisiinceyi aktarma siirecinde bir dil olusturan “simge”ye bagvuran insan zihinsel tasari,
izlenim, duyularla algilanan anlamina gelen imgeyi kullanmaktadir. insanin yaratilarinda

bagvurdugu dogal olgular ve kiiltiirel olaylar veya durumlar simgesellestirme yoluyla
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kavranmaya calisilmistir. Bu anlamda imgelem, goriingiiler diinyasiyla bir karsilasmanin
sonucunda olusan yaratict bir edimdir. Insan, diisiincenin dinamik hareketi
anlamlandirma siirecine iliskin daima imgelere gereksinim duyar. Bu da hem duyusal
hem de bilissel diizeyde “an1 ve bellek™ ile ilgili bir islemdir (Bal, 2014, s. 212). Sanat da
gecmisten giiniimiize degin biling, bilingalt1 ve bellegin bu roliini iistlenen ve gelistiren
bir dil alan1 olarak var olmustur (Bal, 2014, s. 212). “Ani-bellek”, kiiltiirel mirasin uzak
ve yakin gecmisi ile yakin iliskidedir. Arkeoloji, etnoloji ve halk bilimsel arastirmalar,
bunlardan edinilen bulgular kiiltiirel mirasin verilerini olustururlar. Bu veriler imgeler ve
simgeler ile tanigmamiza olanak saglar. Sozgelimi bir masalda ifade edilen imge, bir
esyada soyut/somut igerikte bir simge olarak karsimiza cikar. Sonsuz bir arastirma
evrenini igeren bu kiiltlirel miras aktarimlar1 kendi zamaninin ruhuna uygun dogal bir
bicimde yasanagelmis ani-bellegimizi olustururlar. Ani-bellegi olusturan her tiir kiiltiirel
miras unsuru bir gelenegin ya da gelenekler biitlinliniin aktariminda rol alirlar. Bir
uygarliga (yoreye/topluluga) 6zgii kiiltiir ve sanatta bdylece bir digerinden farklilik
gdstererek, kendine ait stili (tarz, {islup) olusturur. Ozgiin stili aktaran simgeler, yapilar
vb. bir uygarhigin (yorenin/toplulugun) biling, bilingalt1 belleginin digavurumu olarak
gergeklesir. Bu bellegin sahip oldugu “dil” ait oldugu uygarlik mensuplar (iiye-topluluk)
tarafindan kendi dogallig1 i¢cinde ve zamaninin ruhuna uygun bi¢cimde yasanir, geleneksel
bir forma ve anlatim diline doniisiir. Geleneksel yasam bicimlerinin gereksinimini
karsilamak i¢in bagvurulan geleneksel {iretim bigimi, yalnizca teknik becerinin yaratici
zeka ile birlestirilerek icra edilmesi degildir.

Giinliik kullanim esyasindan 6zel giin esyalarina, tasimacilik ve ulasimdan kutsal
toren esyalarina kadar (yasamin her alaninda gereksinim duyulan) genis bir yelpazede
cok cesitli hammadde ve teknik ile iiretilen egyalar, siis-siisleme, gergegi aktarma, inang
vb. nedenlerle cesitli formlarda olusturulmus bazi simge ve kompozisyonlarla bezenirler.
Biitlin bu formlar ve bezemeler, s6z konusu kiiltiiriin (yorenin/toplulugun) 6zgiin yapisini
olusturur. Ozgiin yapi, bir objenin iistinde yer alan motif ve kompozisyon ile
belirlenemez. Onun ¢evresini saran gelenekler, bigcimsel 6zellikleri (renk, doku, form-
bi¢im), objenin islevselligi, kiiltiirdeki gorevi vb. lizerinde arastirma yapilan uygarligin
gelismigligini/digerlerinden farkliligini gostermesi bakimindan 6nem tasir. Farkliligi
ortaya ¢ikartan arastirmalar sonucunda, s6z konusu uygarligin 6zgiin stili (tarz) ve varsa

ekolil belirlenebilir (Bal, 2014, s. 212).
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Kiiltiir arastirmalar1 giiniimiliz sanat¢ilart ic¢in siklikla bagvurulan bir alandir.
Kiiltiirtin cok katmanli varligi sanat¢inin daha da derinlesmesine olanak tanir. Gegmis bir
zamanda ortaya ¢ikmis olan 6zgiin bir stil (tarz) veya ekoliin giiniimiiz sanat ve tasarim
anlayisinda “6zgilin bir deger” yaratimi amaglanarak tekrar ele alinmasi ve basariyla
yorumlanmasi ancak derinlemesine arastirilmasi sonucunda miimkiin olabilir.

Tasarimda 6zgilin deger yaratmak iizere kiiltlirel bellege bagvurulmasi o konuda
ayrintili ve kapsamli bir arastirmay1 gerekli kilmaktadir. Bir kiiltiire, uygarliga ait
verilerin iyi anlagilmasi bunlarin alt metinlerinin dogru okunmasi ve nihayet tasarimda
kendine Ozgiiliigiinden bir sey kaybetmeden yorumlanmasi tasarim iriinlerin kendi
degerini anlamli kilacaktir.

Kiiltiirel bellek eski kadim kiiltiirleri barindirdig: gibi degisen iiretim bigimlerinin
yarattigl yeni yasam kiiltiirlerinin izlerini de barindirmaktadir. Yukarida degindigimiz
Endiistri Devrimi sonrasindaki gelismeler dogrultusunda yeni tasarim alanlari
tartisgilmaya baglanmistir. Bunlar arasinda tekstil tasarimi, mobilya tasarimi (interior
design) onemli yer tutmaktadir. Bugiin Avrupa’da s6z edilen stiller ve akimlarin izlerini
tasiyan tekstil ve mobilya objelerin sergilendigi miizeler bulunmaktadir. Meraklilar1 i¢in
tasarim tarihinin kronolojik olarak gozlemlenebildigi bu objeler stil-ekol tarihi ve
akimlarin yani sira igerdikleri teknik ¢oziimler, 6neriler, malzeme kullanimi ve is¢ilik
bakimindan da dikkate degerdir. Ekollerin 6zgiinliigii ona ait bir nesnenin digerinden
kolayca ayirt edilmesini saglamaktadir.

Kiiltiirel bellek uluslarin kendi tasarim dillerini gelistirmek i¢in bagvurduklar1 bir
alandir. Kiiresel pazarda farkli bir marka yaratabilmek i¢in ulusal kimligin yani sira
tasarimlarda  oncelikli olarak kiiltiirel bellege basvuruldugu gériiliir. Oziidogru’nun
(2019, s.52) Kavaratzis ve Hatch’den (2013, s. 80) aktardigina gore “kendini insanlarin
zihnindeki haritada diger yerlerden farkli kilmak dolayisiyla rekabet avantaji saglamak
isteyen yerler i¢in o yerin kiiltlirii yer markasinin en 6zgiin ifade bi¢cimidir. Ayrica estetik
ozelliklere benzer olarak her kiiltiirlin zanaatsal iiretimi de diger kiiltiirlerden farkli
uygulamalari igerebilmekte, zanaatsal liretimler kiiltiirleri birbirinden ayiran nitelikler
olarak iglev gdrmektedir.” Bu baglamda zanaatsal iiretimlerin bir toplumun kiiltiirel
bellegini yansittig1 ifade edilebilir. Oziidogru (2019, s.384), zanaata dayali tekstil
uygulamalarinin 6zgiin nitelikli ve sosyal, kiiltiirel anlamlarla yiiklii oldugunu belirterek
Brezilya 6rneginde, Dantel Angles’in ve bir kirkyama tiirii olarak bilinen fuxiconun

modern tasarimlarla yorumlanmasiyla Brezilya modasinda 6zgiin bir kimlik bileseni
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haline getirildigini ifade etmistir. Oziidogru (2019, s. 384,385) zanaata dayali tekstil
uygulamalarinin bir taraftan fark yaratma islevini tstlenirken diger taraftan ulusal
ekonominin kalkinmasinda ve oOzellikle kadin is giiciiniin istihdam edilmesinde
yararlanilabilecek nemli bir 6ge oldugunu ifade etmektedir. Oziidogru’ya (2019, s. 385)
gore endiistriyel tiretimde el sanatlarina yonelik bir talep olusturulmasi ve el sanatlari ile
ilgili kurslarin niteliklerinin arttirilmasi ile kiiltiirel mirasin aktarilmasi ve siirdiiriilmesi
miimkiin olacaktir.

Yasam tarzi, giyim ve i¢ mekan tasarimindaki se¢imlerle tanimlanabilir. Farkli
meslek tiirleri, arkadas secimi ve sosyal iligskiyi etkileyen farkli zevk ve aidiyet
duygularina da yol agmaktadir. Dolayisiyla, belirli bir sosyal sinif i¢inde, giizellik ya da
cirkinlik goriildiiginden daha ¢ok ilgi uyandirabilmektedir. Bu durum estetik, kategorik
algl, uyum, denge vb. temel algisal siniflandirmayla ilgili degil, sosyal baglam ve
olaylarla alakalidir (Homlong, 2006, s. 29).

Homlong (2006, s. 30), Bourdieu’un, “begeni” Vi, tutarli sayida ayirt edici tercih
edinme egilimi ve yetenegi olarak tanimladiini aktarmaktadir. Begeninin insanlarin
sevdiklerine sahip olmasini sagladigini ¢iinkii sahip olduklarin1 sevdiklerini iddia
etmektedir. Begeniyi, fiziksel yapilar1 yalnizca siniflandirilmasi miimkiin olan davranis
ve Uriinleri liretme yetenegi olarak degil, ayn1 zamanda ayrim yapma ve degerlendirme
yetenegi seklinde agiklamaktadir. Bu tiir bir iiretim ve degerlendirme yoluyla, yasam
tarzlar1 alani, yani temsil edilen sosyal diinya insa edilmektedir. Toplumsal alan adin1
verdigi bu sosyal diinyada, farkli konumlarda sorular formiile eden ve degerlendirmeler
yapan ve nihayetinde verilen diizeni degistirme veya koruma niyetlerini ifade eden
temsilciler vardir. Toplumsal konumlarda bir degisiklik oldugunda, dolayisiyla fiziksel
yapilar1 ortaya ¢ikaran kosullar mevcut kosullardan saptiginda, likkse duyulan ihtiyag
duygusu veya duygu kurallar1 ve ekonomik kosullar kontrolden ¢ikmaktadir (Homlong,
2006, s. 30).

Ilkel toplumlarda renk, desen ve tasarimda, bir toplum igindeki kimligi, kabile
bagliliklarini, dini veya mitsel referanslari veya bilyiilii 6nemi belirlemeye hizmet eden
amacl anlamlar bulunmaktadir. Ornegin, bir Afrika dokuma kumasinin veya bir Navajo
battaniyesinin tasarimlarinda kabile gelenekleri ve tabular1 goriilebilmektedir. Belirli bir
yasam bic¢iminin goriiniir ifadesini sundugu bir eve girmek, oturana rahatlik ve bir tiir

estetik deneyim sunan giivenceler verirken estetik degeri giiclii kalabilmektedir (Pile ve
Gura, 2014, 5.17,18).
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Valeri (1996, s.9,11 aktaran Homlong, 2006, s. 31), kendisinin ve meslektaglarinin
"giinliik yasamin estetigi" olarak adlandirdiklar1 sey iizerine yapilan ampirik etnolojik
caligmalarin, kiiltiirel kurami duyusal deneyimler baglaminda ve daha genis bir
yaraticilik, zevk yargilar1 ve ilkeler perspektifinde tartismasi gerektigini 6ne siirdiigiinti
belirtmektedir. Klausen'in (1981, s. 10 aktaran Homlong, 2006, s. 31) kiiltiir tanim1 bu
calismada yararli goriilmiistiir. Klausen, kiiltiirii, bir grup insanin yasam big¢imi olarak
tanimlamus; fikirleri, degerleri, kurallar1 ve normlari, bir nesilden digerine aktarirken,
cogu zaman kademeli olarak degismekte oldugunu vurgulamistir. Klausen'in tanimi
kiiltiirel igerigi kapsamakta ve kiiltiirel siiregleri tanimlamaktadir. Klausen, Kiiltiiriin,
tasarim ¢aligmasinda bas etmemiz gereken bir sey oldugunu belirtmistir. Hem nesnelerin
tasarim1 hem de tasarlanan nesnelerin degerlendirilmesi gelenek ve sosyal kiiltiirle iligkili
olduguna deginmistir. Ayrica gelecek nesillere aktarilacak olanlar1 da etkiledigini
bildirmistir. Homlong buna 6rnek olarak Amish toplumunun i¢ mekan tekstilleri {izerin
kiiltiirel aragtirmalarda bulunmus ve tespitlerini aktarmistir. 17. yiizyildan 19. yiizyilin
sonuna kadar Isvicre, Almanya, Hollanda ve Rusya’dan Kuzey Amerikaya goc eden ve
genellikle Pennsylvania, Ohio, Indiana, lowa, Illinois ve Kansas bolgelerine yerlesen,
teknoloji ve yeniliklere kapali olan (http-3) Amish’lerin i¢ mekan tekstillerinin desen ve
renk tasarimi {izerine kiiltiirel caligmalarda bulunan Homlong (2006, s. 43) yorgan
yapiminda basvurduklari basit desen tasariminin nedenlerinin kiltiiriin akilciligi ile
agiklanabildigini belirtmistir. Amish kadinlari, kenevir, keten veya yiinii iplik haline
getirerek dokumus, kumas haline getirmislerdir. Daha sonra dokuduklari kumasi dogal
boyalar ile boyamiglardir (http-30). Amish yorganlarinda daha az ayrintt bulundugunu
dekoratif etkilerden kaginmak istediklerini belirten Homlong (2006, s. 43), Amishlerin
yorganlarinda desenli kumas kullanmalarinin yasak oldugunu ve diiz kumaslarin tercih
edildigini ifade etmistir. Bahsedilen bilgiler dogrultusunda kiiltiiriin dogrudan yansimasi
olarak tanimlanabilecek Amish yorganlar1 s6z konusudur. Homlong bu verilerden yola
cikarak yeni tasarimlarda bu kiiltiirel bellege vurgu yapmaktadir. Amish’ler i¢in bir
erdem gostergesi olan grup calismalariyla siisten kagman sade ve renkli yorgan
tasarimlari koleksiyoncular ve turistler tarafindan ilgi gérmektedir (http-3). Gorsel 4.3’te

Amish kiiltliriine ait yorgan ¢aligmalar1 goriilmektedir.
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Gorsel 4. 3 Sol: Amish Mennonite yorgan, siyah ve kirmizi yiin geometrik elmas deseni, 1885, 185x183
cm (www.britannica.com/topic/Amish erisim tarihi 13.11.2020). Sag: Amish yorgami, 1874.
(https://www.internationalquiltmuseum.org/exhibition/amish-quilts erisim tarihi 02.11.2021).

Homlong, (2006, s. 31) Amish geleneginden ilham alan yeni tasarimlarinda, eski
Amish yorgan ¢alismasinda agik bir renk ve bi¢im geleneginin ¢agdas tasarimda nasil bir
ilham kaynagi olarak kullanilabilecegini, renk ve bi¢im geleneklerinin farkli “aktarim”
ve doniistiirme yoOntemleriyle test edilebildigini, renk ve bi¢im geleneklerini yeni
baglamlarda kullanmanin etik sonuglarini tartismistir.

Boro tekstiller de kiiltiirel bellek ve tekstil tasarimi iliskisine 6rnek verilebilir. Boro
tekstiller, 19. ve 20. yiizyilin baslarinda Japon kdoyliiler tarafindan elle yapilan yama
islerine verilen isimdir. Boro, Japonca’da pagavra kelimesinden tiiretilmistir. Japonya nin
kuzey bolgelerinde pamuk yetistirilememesi nedeniyle, kullanilmis kumas kalintilari
yama teknigi ile battaniye, palto ve eldiven gibi {riinlere donistiirilerek
degerlendirilmistir. Nesilden nesile aktarilan {riinler gerektikce yenilenerek
kullanilmistir. Kusurlari tamir ederek israftan kaginma temeline dayanan boro tekstilleri,
Japon kiiltiiriiniin etik ve estetik ilkelerini ifade etmektedir (http-31). Gorsel 4.4°te de
gorildiigli gibi Boro tekstillerinde parcalar genel olarak dikdortgen ve kare formlarda
kesilmektedir. Genelde yerel olarak siklikla kullanilan indigo boyasi ile boyanan pamuklu
dokumalar kullanildig1 i¢in mavi renk 6n plana ¢ikmaktadir. Japonya’da agirlikli olarak
yetistirilen kenevir ve rami lifleri mukavemet ve sicak tutma bakimindan zayif oldugu

i¢cin 1sinma amacli {irtinlerde tercih edilememistir (Wada, 2004, s. 280).
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Gorsel 4. 4 Boro tekstilleri siirdiiriilebilir estetik sergisi, New York, fotograf Richard Goodbody
(www.highsnobiety.com/p/boro-textiles-sustainable-fashion/ erisim tarihi 18.11.2020).

Japon kiiltliriiniin tirettigi 6zgilin boro tekstillerinin benzeri olarak sakiori ve shifu
dokumalar1 da goriilmektedir (Veale, 2015, s. 8). Geleneksel halk tekstili olarak
Japonya’da ortaya c¢ikan Sakiori, atilmis veya atilacak duruma gelmis pamuklu
kumaslarin seritler haline getirilerek bitki ve meyve liflerinden {iiretilen sak lifleri ile
yeniden dokunmasiyla elde edilen bir dokuma tiiriidiir. Sashiko ve kogin dikis teknikleri
aracilifiyla, sakiori teknigiyle dokunmus kumaslarin {izerine igne ile isleme veya
kapitone uygulamasi yapilarak daha dayanikli tekstillere doniistiiriilebilmektedir (Wada,
2004, s. 280). Shifu ise washi’nin (el yapimi kagit) biikiilmiis halinin atki ipi olarak
kullanilmast ile ipek veya pamuktan ¢ozgiiler atilarak yapilmis dokumalardir. Diisiik
maliyetli shifu dokumalar 1s1 yalittmi saglamasi, 1slandiginda genisleyerek yine 1siy1
korumasi ve riizgar1 kesmesi nedeniyle siklikla kullanilmistir (Veale, 2015, s. 14). Yasam
miicadelesi ile kiiltiiriin birlesimiyle 6zgiin degerler yaratilmis ve giiniimiize kadar
aktarilmistir.

Geleneksel Japon tekniklerinden ve kumaslarindan esinlenerek son teknolojik
gelismeleri birlestiren tasarimci Reiko Sudo, 6zgiin kumaslar tasarlamistir. Tasarimlarini
yoneticiligini de ylriittiigli taninan tekstil firmas1 Nuno ile piyasaya siirmektedir.

Genellikle zanaatkarlar tarafindan el yapimi iiretilen Nuno tekstillerinde kagit, tiy,
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aliminyum gibi farkli malzemeler kaplama, asindirma gibi yontemlerle geleneksel Japon
tekstilleri birlikte kullanilmaktadir (http-32). Gorsel 4.5’te Reiko Sudo’ya ait tekstil

tasarimlar1 goriilebilmektedir.
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Gorsel 4. 5 Sol tarafta Reiko Sudo’ya ait Kinugasa Mushroom isimli (2007) pamuk ve suni ipek
kullanilarak Nuno Tekstil tarafindan tiretilen kumag (www.moma.org/collection/ erigsim tarihi
02.11.2020) Sag tarafta Reiko Sudo’ya ait Baby Hairs isimli (2007) pamuk ve stronsiyum
aliiminat emdirilmis naylon kullanmilarak Nuno Tekstil tarafindan iiretilen kumas kumas
(www.moma.org/collection/ erigim tarihi 02.11.2020).

Her topluluk kendi i¢inde kendisine 6zgii kiiltiirlinii yaratmistir. Bu yaratimdan
esinlenerek 6zgiin degerler sunan tasarimcilar1 da beslemistir. Baglangigta toplumlarin
kendi imkanlart ile gelistirdikleri sistemler lizerinden gelisen 6zgiin degerler, Endiistri
Devrimi’nin tiim diinyada etkili olmasiyla birlikte evrimlesmeye baslamistir.

II. Diinya Savasi’nin (1939-1945) ardindan rahat, degisken ve 0zgiir mekanlar
tasarlanmaya baslanmis, ucuz ve modasi ¢cabuk gecen 6zgiin, eglenceli, renkli iirlinler
desteklenmistir (Boyla, 1997, s. 831).

1930’lu yillarin basinda Isve¢ ve Danimarka’da modernizm akimi ile gelisen
Iskandinavyan Modernizmi, diinyada ve Iskandinavya’da &zgiin bir tasarim stili olan
Marimekko olusturmustur. I. Diinya savasi sonrasinda baslayan 6zgiin tarz, Bauhaus ve
islevselcilik stillerinden etkilenmistir. Bu stilde organik formlar kullanilmistir (Giir,
2014, s. 127,128).

1962 yilinda gergeklestirilen 1. Lozan Biennali ile dokuma sanati biiyiik bir ivme
kazanarak gelisme gostermis, 1920’lerden beri gereken ilgiyi géremeyen tapestry sanati

giiclenmeye baglamigtir. [. Lozan Biennali’ne katilarak iin kazanan Kolombiya’li
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dokuma sanatgis1 Olga de Amaral, eski teknikler ile kendi 6zgiin tekniklerini birlestirerek
tasarimlar yapmaktadir (Ozay, 2001, s.49,51). Amaral, elyaf, boya, tutkal ve degerli
metalleri birlestirerek gelistirdigi 6zgiin teknigiyle iki boyutlu tekstil malzemelerini
sanat, zanaat ve tasarim ile kusursuz bir sekilde birlestirerek heykelsi varliklara
doniistiirmistiir (Gorsel 4.6). Kolombiya kiiltliriinii ve kendi kimligini kesfederek
tasarimlarina yansitan sanatgt Kolombiya mimarisi, matematik, peyzaj ve sosyo-kiiltiirel

iliskilerden esinlenmistir (http-33).

Gorsel 4. 6 Olga de Amaral 2013, farkli ebatlarda keten, gesso, giimiis ve altin varak kullanilarak
tasarlanan enstalasyon (www.olgadeamaral.art/about.html erisim tarihi 04.03.2022).

1960’11 yillarda Olga de Amaral ve Ed Rossbach, iplik bilkkme sanatinin dnciileri
olmustur (Ozay, 2001, s.51). Bauhaus egitmenlerinden dersler alan Rossbach, lif ve
tekstil tasarimlar1 alaninda oncii bir rol istlenmistir. Akademik egitmenlik yaptigi
donemlerde sanat ve ev ekonomisi derslerinde dokuma ve i¢ mekan dekorasyonu iizerine
dersler vermis, Jack Lenor Larsen asistanlifini yapmistir. Caligmalarinda etnik ve
folklorik ogelerden esinlenen, sepet Orme teknigini kullanan Rossbach, ii¢ boyutlu

heykelsi tekstillerin ¢ikisinda etkili olmustur (Gorsel 4.7) (Yasar, 2016, s.1,6).
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Gorsel 4. 7 Ed Rossbach, 1973 ve 1968 (www.moma.org/collection/ erigim tarihi 02.11.2020).

Ed Rossbach’in asistanligini yapan, Bauhaus dokuma atolyesinde egitim almig
birgok kisiden egitim alan Jack Lenor Larsen, farkli karakter ve dokuya sahip ¢ozgii
ipliklerini karistirarak tasarimlar yapmustir. Kendi doneminde devrim niteliginde oldugu
diistiniilen Jack Lenor Larsen’in etnik kiiltirden esinlenerek {irettigi tasarimlari
giiniimiizde zamansiz tasarimlar olarak gériilmektedir. i¢ mekan tekstil tasarimcisi olarak
taninan Larsen, geleneksel ve ¢agdas dokuma tekniklerini birlikte kullanarak 6zgiin
tasarimlar yapmistir (Acar, 2013, s. 83,88). Larsen’in zanaat ve gelenege olan entelektiiel
yaklagimiyla kumaslarin etnografik kokleri ayakta tutularak modern tekstiller olarak
tanimlanan avant-garde kumaslarin iretilmesi saglamistir (Gorsel 4.8) (Renzi, 2007
aktaran Acar, 2013, s. 83).

Gorsel 4. 8 Jack Lenor Larsen désemelik kumasg tasarimi, 1970 ve perdelik tasarimi, 1951
(www.nytimes.com/2020/12/23/arts/jack-lenor-larsen-dead. html erigim tarihi 04.03.2022).
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Tarihsel siirecte tasarim, sanat catist altinda geligmistir, bu baglamda tasarimin
teknik sorunlar1 ¢oziimleyen alt yapisinin 6tesinde bir begeniyi harekete gegirmesi
gerekmektedir. Gilinimiizde bireysel sanat ve tasarim caligmasi yapan sanat¢i ve
tasarimcilarin kendi sluplarini olusturduklar1 ve hatta bu isluplart gelistirdikleri,
farklilastirdiklart bilinmektedir. Sanatcilar boylelikle birbirlerinden ayrilabilmekte ve
taninabilmektedir.

Tiirkiye’de Pagabahge, Atasay gibi bazi firmalar Anadolu Uygarliklarindan yola
cikarak kiiltiirel miras1 konu alan 6zel koleksiyonlar piyasaya sunmaktadir (Gorsel 4.9 ve
4.10). Bu koleksiyonlar ile eski uygarliklarin kimlikleriyle biitiinlesmis 6zgiin degerleri,
giiniimiizde kullanilan tasarim iiriinler ile birlestirilmektedir. Uriinleri gorenlerin hemen

o uygarlig1 hatirlamalar: yaratilan 6zgiin degerin etkisini gostermektedir.

e R

=
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Gorsel 4. 9 Pasabahg¢e Magazasi Anadolu Medeniyetleri Koleksiyonu Hitit Giines Kurusu vazo ve Asur
gondol (www.pasabahcemagazalari.com/default.aspx?ref=logo erisim tarihi 07.06.2021).

A

=

(0):

Gorsel 4. 10 NG Kiitahya Seramik firmasumn Frig serisi (ngkutahyaseramik.com.tr/urunler/frig erigim
tarihi 22.12.2021).

Desen, belirli bir kumast belirli bir donem ile iliskilendirmek igin de
kullanilabilmektedir. Otantik bir etki yaratmak i¢in donem stillerinin ve onlarin desen ve
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motiflerinin koordinasyonu tutarli olmasi 6nem tagimaktadir (Kilmer ve Kilmer, 2014, s.
410). Desenlerin yan yana kullanilmasiyla olusturulan kompozisyonlardan elde edilen
motifler ile ¢esitli (tam, yarim, diyagonal, c¢evirme, kapaklama) tekrarlar
olusturulabilmektedir. Tekrarlar ile kesintisiz kompozisyonlar olusturulmakta, boylece
biiylik ylizeylerde sorunsuz olarak kullanilabilmektedir. Stil yaratmak i¢in gelistirilen
desenlerden yararlanilabilmektedir. Stil veya tarz, kendine 6zgii karakter veya nitelik
olarak ifade edilebilmektedir (Hamlin, 1916, s.10). Dekorasyon nesnelerini
giizellestirmek icin desenlere ek olarak, 6zel anlamlar eklemek veya ritiiel baglamda
kullanabilmek amaciyla 6nemli semboller de kullanilabilmektedir (Homlong, 2006,

s.17).

4.2.2.  Ulusal Kimligin Tekstil Tasarimindaki Yeri ve I¢ Mekin Tekstil Tasariminda
Kullanilmas

Tiirk Dil Kurumuna gore “Bir milletin kendine 6zgii diisiliniis ve yasayis bi¢imi, dil,
tore ve gelenekleri, toplumsal deger yargilar1 ve kurallari ile olusan 6zellikler biitiinii”
olarak tanimlanan (http-1) ulusal kimlik, birbirleriyle iliskili tlkesel, kiiltiirel, etnik,
ekonomik ve siyasal/yasal pek ¢ok 6geden olusmaktadir. Uluslarin birlikte paylastigi
gelenekler, anilar ve mitlerin bir araya getirdigi topluluk tiyeleri arasindaki dayanigma
baglarin1 gosteren ulusal kimlik kavrami, devletin biirokratik ve yasal nitelikli
baglarindan oldukga farklilik géstermektedir (Smith, 1994, s.34). Uluslarin devletler
tarafindan kurgulandigi goriisii ile tasarimda ulusal kimlik olusturma siirecinde doga,
cografi ozellik, kiiltiir gibi konulara bagvurulmaktadir. Assmann (2018, s.141), kimlik
kavraminin ben ve biz olarak iki gruba ayrildigini, ulusal kimligin biz, ortak grubunda
yer aldigina deginmistir. Tasarimda 6zgiin deger yaratiminda tasarimci ve sanatcilarin
bireysel ya da bir kuruma bagh olarak gelistirdikleri tutum farklilik igerebilmektedir.
Diinya sanat tarihine bakildiginda 13. yiizyildan 19. yiizyilin ortalarina kadar
imparatorluklar, krallik ve ¢arlik gibi yoOnetimlerin saray bilinyesinde {istiin sanat
calismalarinin gerceklestirildigi atdlyelere yer verdigi bilinmektedir. Bu atolyelerin
blinyesinde ¢ok yetenekli ve yaratici diisiinceye sahip sanat¢ilar gérev almiglardir. Bu
sanatcilarin gorevleri bagl bulunduklari sarayin sanat iislubunu olusturmaktir.

Gombrich’in Misir Saray1 iizerinden degindigi gibi saraylara bagli atolyeler
tarafindan gelistirilen Usluplar iilkelerin kendine 6zgii tarzini belirler ve ait oldugu

iilkenin 6zgiin degerini ortaya koyar. Ya da bagka bir deyisle bilingli bir sekilde yaratilmig
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olan 6zgiin deger ait oldugu iilkeyi temsil eder. Ozgiin deger yaratiminda bu iisluplarm
ortaya ¢iktig1 donem, donemin kosullar, kiiltiirel unsurlar ve iislubun esin kaynagi etkili
olmustur. Osmanh kiiltiiriinde de doga sevgisinin 6zgiin deger yaratiminda etkili oldugu
ifade edilebilir. Ornegin Osmanli imparatorlugunda da Ehl-i Hiref 6rgiitiiniin varlig
bilinmektedir. Bilgi ve Zanbak (2012, s.9), Topkap1 sarayma bagli ¢alisan Ehl-i Hiref
Orgiitliniin nakkaslar1 tarafindan hazirlanan desenlerin sanatin tiim alanlarinda (tezhip,
maden, ¢ini, seramik, kumas, isleme, hali vb.) uygulanmasiyla ‘“saray iislubu”
olusturuldugunu belirtmistir. Ayrica Inalcik’da (2008, s.46) Ehl-i Hiref érgiitiiniin saray
tislubunu olusturmada ¢ok etkili oldugunu ifade etmistir. Sarayda ¢alisan ustalar, saray
tislubunu yonlendirirken loncalardaki liretim yerleri de siki bir denetim altina alinmistir.
Gilinlimiizde bu Usluplar sayesinde eserlerin hangi doneme ve hangi saraya, lilkeye ait
oldugu anlagilmaktadir (Bilgi ve Zanbak 2012, s.23). 16. Yiizyilin ortalarina dogru
natiiralist ¢igekler Osmanli donemi klasik sanatinin ana temasini olusturmustur. Diinya
sanat tarihine kazandirilmis bir {islup olan natiiralist iislupta (dort ¢icek) dogada bulunan
bitkiler, ¢igekler dogada bulunduklar1 hal ve duruslariyla siisleme ve bezemelerin konusu
olmuslardir. Lale, stimbiil, karanfil, giiliin yan1 sira dogadaki her tiir ¢icek dogal hallerine
yakin bir sekilde resmedilmislerdir. Gelismis bir tasarim anlayisiyla yorumlanan doga,
tekstil sanatlari, ¢ini, kitap sanatlari gibi ¢ok genis bir alanda iistiin bir is¢ilikle ifade
edilmistir. Osmanlilarin doga ve ¢icek sevgisi iisluplastirilarak temel bezeme o6gesi
olmustur. Dogada bulunan ¢igekler ile birlikte hatayi, rozet ¢igekler ve ¢intemani de
baslica motifler arasinda yer almistir. Merkezi, simetrik, dikey hatlarda veya serbest
kompozisyonlar kullanilarak yaratilan (Bilgi ve Zanbak, 2012, s.21,22) 16. Yiizyil
Osmanl1 Dénemi Natiiralist Uslubu 18. Yiizy1l baslarindan itibaren Bat1 etkisinde kalarak
Ozglinligiini yitirmistir (Bilgi ve Zanbak 2012, 5.23).

Giysilik ve dosemelik kumaslar, islemeler, c¢adirlar (otag), kece, hali, minder,
yastik, yorgan, aplikeler, Benaluka (kirkyama), gibi cok zengin bir yelpazede dort cigek
tislubunun tasarimer elinden ¢ikmis yiizey tasarimlariyla olusturuldugu goriilmektedir.
Saray nakkashanesinde tasarlanan yiizey tasarimlarinin tekstil yiizeylerinde her tiirlii
tekstil teknigine bagvurularak uygulandig goriiliir (Bilgi ve Zanbak 2012, s.9).

Farkli tilkelerin de tarihinde saray tislubunun gelistigi goriilmektedir. Jorayev ve
Temir Gokeeli (2020, s.59), Rusya tarihinde tapestry dokumalar ve sallarin, siizeni
teknigi isleme, nakis, hali ve ikatlarin iilkenin ulusal kimligini 6n plana g¢ikarttigini

belirtmistir. Ayrica Andrey (Andrew) Madekin’in Rus sanatin1 da i¢inde barindiran
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0zgiin eserler sunduguna deginmislerdir (Gorsel 4.11). Rusya’da Bat1 dykiinmesinden
kurtulmak amaciyla I. Nicholas tarafindan 1826°da anitlarin ve dekoratif unsurlarin
incelenerek ulusal tarzin kesfinin tesvik edilmesi i¢in kararname yayinlanmistir.
Kararname dogrultusunda sallarda sari, kirmizi, mavi gibi doygun renkler ile stilize
edilmis gergekei ¢icek motifler kullanilmistir. Bu sallar, Rusya ulusal kimligini olusturan
ornekler olarak kabul edilmektedir (Wetenhall, 2010, s. 2,4).

Gorsel 4. 11 Andrew Madekin. Tapestry Sant Serathim ve ayi. 130x200 cm, 1996
(www.instagram.com/andrewmadekin/?hl=en erisim tarihi 11.11.2021).

1917 Ekim Devrimi ile Carlik Rusya’nin yikilmasinin ardindan yeniden yapilanma
siirecine giren Rusya, Sovyet Sosyalist ideolojisini yansitan tekstil tasarimlarina
yonelmistir. Kurulan yeni toplulugun kullanacagi triinler, ulusal kimligi olusturacak
sekilde gorevlendirilen sanatgilar tarafindan tasarlanmaya baglanmistir. Lyubov
Sergeyevna Popova, Varvara Stepanova gibi Rus Avangard sanatgilar bu gérevde basari
ile calismis (Apalak ve Yasar, 2021, s.149) ve yeni bir ulusal kimlik ousturmuslardir.
Onceden Arts and Craft ve Art Nouveau stilinin bitkisel motifleri etkisi altinda olan tekstil
tasarimlari, avandgarde tasarimcilar ile Konstriiktivist stile 6zgii asimetrik uygulamalar,
geometrik formlar, fotomontaj teknikleri ile renk uygulamalari goriilmiistiir. Genis mekan
algis1 yaratabilmek i¢in asimetri, ritim ve hareket ilkeleri ile ¢izgi ve geometrik formlar
kullanilarak olusturulmaya c¢alisilan yeni ulusal tasarimlar tasarlanmistir. Genellikle
geometrik formlardan tiggen, daire ve dikdortgen kullanilarak cetvel ve pergel yardimiyla

iist iiste ¢izgiler kullanilarak desen g¢alismalarinda bulunulmustur. Rusya’nin devrim
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oncesinde kurulan tekstil baski fabrikalarinda bu tasarimlar basilmistir (Yildirim ve
Sakalauskaite, 2011, s.33,35). Lyubov Sergeyevna Popova, Rus avangard akiminin
Onciisii olarak goriilmekte, kiibist kolaj ve soyut bir stil olan suprematizmin karisimindan
olusturdugu 6zgiin stili ile bilinmektedir (http-34). Sonia Delaunay'in tasarimlari1 Popova
ve Stepanova tarzina ¢ok benzemektedir. Delaunay’in 6zel tasarim kumaslari basmak
i¢in kurdugu "Simultane Atelier" 1924-1933 yillar1 arasinda ¢alistirilmig, sert geometrik
formlar1 yumusatarak Paris Bohem stiline uyarlayarak konstriiktivist stil ile bir uyum

yakalamaya Qahsmls‘ur (Gorsel 4.11) (http 35)

%@@Q%

@
.

Gorsel 4. 12 Lyubov Sergeyevna Popova kumas tasarumi, 1923-24
(www.elledecoration.ru/heroes/design-history/past-perfect-id6771231/ erisim tarihi
15.03.2021).

W

Kiiltiirel antropoloji ¢alismalarinda ortak varlik amaclar1 veya idealleri ve ortak
eylem gibi paydas kiiltiirel yapilar1 paylasarak etkili bir dayanisma gosteren toplumlarin
iyi yapilanmis toplumlar oldugunu belirten Yiiksel (1989, s. 579), Atatiirk’iin bu konuyu
cok iyi dziimseyen bir dnder oldugunu ve bu dogrultuda pek ¢ok inkilap yaptigini dile
getirmisgtir.  Smith (1994, s.163,164), Atatiirk Onderliginde Anadolu Tirklerinin
modernlestirici toplumsal ve kiiltiirel reformlar yaparak ulusal kimlik i¢inde dayanigma
yaptiklarini belirtmistir. 1925 yilinda yapilan sapka ve 1934 yilinda uygulanan kilik
kiyafet inkilaplari ile Tiirk toplumu modern bir goriiniime kavusturulmustur (Aysal,
2011, s.21). Yapilan inkilaplarin temel amaclarindan birisi olan Avrupa giyim tarzinin
Tiirkiye’de tiretilerek yaygilastirilmasi igin Kiz Sanat Enstitiileri (daha sonra degisen
adiyla Olgunlasma Enstitiileri), Aksam Kiz Sanat Okullar1 ve K&y Enstitiileri
kurulmustur. Enstitiiler, bat1 tarzt modayr dogu tarzi yasamlar ile birlestirerek yeni

koleksiyonlar hazirlamamis ve biiyiik ilgi gérmistiir (Seftalici, 2005, s. 64-71). 1933
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yilinda kurulan Siiberbank, Tiirk tekstil tarihinin sembolii haline gelmistir. Siimerbank
aracilig ile giyim ve dokuma alaninda faaliyet gosteren firmalar devlet korumasina
alimmistir. Kendi 6zgiin desenleri ve kumaslan ile tekstil alaninda 6ncii olmustur.
Yaklagik 2000 yilina kadar faaliyetlerini siirdiiren Stimerbank kurumu dayanikli ve ucuz
tirtinleri ile Tiirkiye ekonomisine biiylik katki saglamistir (Er, 2011, s.1).

Ulusal kimlik yaratma galismalar1 kapsaminda Brezilya’da 1990’larin sonunda
baslayan moda merkezi olma egilimi hareketi ile “Brezilyalilik” kavramiyla marka
kimligi olusturma ve yiiksek katma degerli {irlin tasarlama yoluyla iilke imaj
giiclendirilmeye calisilmistir. Yapilan bir¢ok ¢aligmaya ek olarak diinyanin en kapsamli
besinci moda haftasi olan “Sao Paulo Moda Haftas1” diizenlenmeye baglanmistir. Bu
calismalar ile Brezilya’da iiretilen {irlinleri tanitmak, Brezilya’li firmalarin uluslararasi
tanmnirligin  arttirmak, yeni ve yaratict Brezilya imaji olusturularak ulusal kimlik
olusturulmaya ¢alisiimistir (Oziidogru, 2019, 5.6,7).

2021 yilinda Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti, ulusal kiiltiir ve degerlerin korunmasi
ile yiiceltilmesinin temel gorevleri arasinda oldugunu kabul etmistir. Bu amagla
Tiirkiye’de 2021/24 Sayili Cumhurbaskanligi Genelgesiyle 4 Aralik 2021 tarihinde
yiiriirliige giren “Turkiye” markasinin uluslararasi alanlarda giliclendirme c¢alismalari
baglatilmigtir (http-36). Tiirkiye markasinin giliglenmesiyle ulusal kimlik yaratim
siirecinin baslatilmis oldugu ve ilerleyen yillarda tekstil alaninda da bu kapsamda ivme
kazanacag diisiiniilmektedir.

Ulusal kimlik i¢in kiiltiirel karma kimlik kavraminin tarihsel, 6znel ve sembolik
acilardan yeniden yapilandirilmasi gerektigini ifade eden Smith (1994, s.48), ulusal
kimligi olusturan 6gelerin nesilden nesile aktarilarak gelmis tek bigimliligi ile degil,
grubu olusturanlarin belli bir kiiltiirel birimi i¢inde barindirarak nesillerde mevcut olan
bir siireklilik duygusuna, gruba ait eski donem ve olaylarinin paylasilmakta olan anilarina
ve her bir neslin grubunun ve onun kiiltiiriiniin hayati ile ilgili tasidig1 tasarima atifta
bulunduguna deginmistir. Ayrica, ulusal kimliklerdeki degisikliklerin niifusun belirli
kiiltiirel 6gelerinin ortak hayata dair diisiincelerini, anilarin1 ve siireklilik duygusunu
olusturan kiiltiirel unsurlar1 gosterdigini belirtmektedir.

Fan (2006, s. 6 aktaran Oziidogru ve Yiiksel, 2019, s.333), ulusal kimlik (iilke imaj1
etkisi) caligmalari ile birlikte lilke mensei (mense iilke), yer pazarlama (iiriin-tilke imaj1),
kamu diplomasisi (“made in” imaj1) arastirmalarindan elde edilen bulgular ile ulus

markalamanin yapilabilecegine deginmistir.
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Bir ulusun yaratilmasinda en 6nemli unsurlar olarak gii¢ ve kiiltiir goriilmektedir.
Modern toplumlarda bireylerarasi is bolimiiniin  artmasi, yapilan islerin
standartlasmasiyla birlikte okuryazarlik oraninin yiikselmesi sonucu Kkiiltiiriin tek
tiplestigi goriisii hakimdir. Ulus yapilanmasinda etnik kimlik 6nemli bir rol alirken,
egemen olan etnik grubun kurdugu kiiltiir, dil ve egitim yoluyla baskin kiiltiir haline
getirerek tek tiplestirilmektedir. Bu yolla ulus bireylerinin aidiyet duygularina dokunarak
yeni bir kimlik sunmaktadir (Ernst Gellner, 2008 aktaran Oziidogru ve Yiiksel, 2019,
5.333).

4.2.3. Sanat Akimlari ve Stillerin Tekstil Tasarimindaki Yeri ve I¢ Mekan Tekstil
Tasariminda Kullanilmasi

Bir tasarim nesnesinde 0zgiin deger yaratmak, bir akim ve stil catis1 altinda da
miimkiin olabilir. Sanat akimi ve stilin, tarihsel siiregte ortaya ¢iktig1 cografyanin kiiltiirel
mirasinin bir parcast olmasina ragmen ayri1 bir baglik altinda incelenmesi uygun
goriilmiistiir. Yasandig1 zamanin ruhuna uygun gelisen ve yukarida tarihgede genisce yer
verdigimiz stillere bagli olarak tasarlanmis olan 0zgiin tasarimlar tasarim tarihinin
ornekleri arasinda yer almiglardir. Giinlimiizde stiller ve sanat akimlarindan
yararlanilarak 6zgiin degeri yeniden yaratmak i¢in ¢aligmalar yapildigi goriilmektedir.
Kuskusuz bu tartismaya agik bir konudur. Wassily Kandinsky, her zamanin bir ruhunun
oldugunu ve bu durumun doénemlerin stillerini belirleyen 6nemli bir unsur oldugunu

asagidaki ciimlelerle dile getirmistir.

“Her sanat eseri, ¢agmin ¢ocugu ve ¢ogu zaman duygularimzin kaynagidir. Bundan da
anlagildig1 gibi, uygarligin her donemi asla tekrarlanamayacak, kendine 6zgii bir sanat
meydana getirir. Gegmisin sanat ilkelerini canlandirma cabalari en fazla 6lii bir sanat
dogurur. Eski Yunanlilar gibi yasamamiz ve hissetmemiz olanaksizdir. Aynmi sekilde,
heykelde Yunan yontemlerini takip etmeye ¢alisanlar da yalnizca bir form benzerligi elde
ederler, eserleri ruhsuz kalir. Boylesi bir taklidin maymunun yaptig1 taklitten fark:i yoktur.
Digtan bakildiginda maymun insani andirabilir; burnunun ucunda bir Kitap tutarak oturacak
ve diisiinceli bir ifadeyle sayfalar1 ¢evirecektir, oysa yaptiklarinin onun i¢in bir anlanu
yoktur. Oysa sanatta, temel bir gercege dayanan, bagka tiirlii bir dig goriiniim benzerligi s6z
konusudur. Iki ayr1 dénemin ahlaki ve ruhsal atmosferine hikim egilimlerde, sevkle izlenen
ideallerde ve hislerde benzerlikler oldugunda, 6nceki donemde bu hislerin ifade edilmesine
hizmet etmis olan digsal formlar yeniden canlanir. Bugiin primitiflere duydugumuz yakinlik

ve onlarla kurdugumuz ruhsal iliski bunun bir 6rnegidir. Bu sanat¢ilar da bizim gibi,
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eserlerinde yalnizca igsel hakikatleri ifade etmeye c¢alismis, digsal forma Onem

vermemislerdir.” (Kandinsky, 2010, 5.27-28).

Gilinlimiizde endiistri tasarimi, mimarlik, i¢ mimarlik, ¢cevre ve sehir planlama,
grafik tasarim, sinema ve film tasarimi, miizik ve sahne sanatlari tasarimi ile tekstil ve
moda tasarimi alanlarinda daha c¢ok “moda” eksenli tasarimlar yapilmaktadir. Bu
durumda moda olgusu tartismaya agik bir hale gelmekte ve modanin belirledigi konular
ve kapsamlar dahilinde her alandaki tasarim tiriinlerin sekillendigi goriilmektedir. Moda,
tiretim-tiiketim ¢arkinin donmesini saglamak iizere yasama, yasanilan ¢aga dair her seyi
“glinlin modas1” haline getirebilmektedir. Bu noktada moda olgusunun tavri énem
tasimaktadir. Moda en dogal haliyle ge¢miste kalan bir sanat akimini1 ya da bir stili
olmadik bir zamanda tekrar giindeme tasiyabilir ve tasarimin her alaninda bu egilim
kendisini gosterebilir. Moda ruhu geregi belirlenen egilimlere gore hareket eder. Bu
baglamda gelismis teknolojiler ve endiistriyel iiretim bigimi moda ile barisik bir diizende
paralel bir ¢izgide yol alirlar. Teknolojisi yenilenmis bir endiistriyel iiretimin iiretecegi
her tasarim {iriin giiniin moda egilimlerine gore tasarlanirsa ancak bir pazarda var olma
sans1 elde edebilecektir. Bu nedenle moda zaman zaman ge¢gmisin sanat akimlarina ve stil
tarthinin konularina, onlarin renklerine, desen ve kompozisyon 6zelliklerine vurgu yapar.
Bunun yani sira kiiltiirel bellek, ulusal kimlik, etnik temalar gibi konular da moda
egilimlerine dahil olabilirler.

Ronesans ile birlikte degisen diinya goriisiinde yeni eklektik tema ve yiizey
tasarimlariyla yapilan serbest tekstil diizenlemeleri dikkat ¢ekmistir. RGnesans dénemi
ana temalarinda zaferler, kahramanlar, bitkiler ve yesillikler dikkat c¢ekmektedir.
Ronesans doneminde halk ve 6zel hayat i¢in yapilan yeni diizenlemeler diinyaya farkli
bir bakis acis1 kazandirmistir (Ozay, 2001, s.21).

I¢ mekanm biitiiniine yay1lmis olan Rokokao stili, Kii¢iik mobilyalara, duvar siisleme
motiflerine ve ¢elenkli duvar halilarina yansimis, kivrimli desenler ile renk diizenlemeleri
tekrarlanmistir. 18. yy. Rokoko stili modern toplulugu, aristokrat kadinlar1 i¢ mekanin
ayrilmaz bir parcasi olarak tamamlamis, kadinlarin elbiselerinden ve saglarindan ¢ikan
sekiller ve aksesuarlar1 duvarlar, tavanlar ve mobilyalarda bulunan bitki ve dekoratif tas
is¢iligi desenleriyle uyumlu hale getirmistir. Rokoko stili ile birlikte 6zel alan kavrami
ortaya ¢ikmis ve organik, yumusak formlarda mobilyalar tasarlanmistir. Kamu
mimarisinin anitsalliginin yerini zarif yakinlik aldiginda, agir ve gosterisli kostiimler de

yerini daha hafif, daha narin giysilere birakmistir. Bu donemde kadinlarin elbiseleri,

87



duvarlart1 ve mobilyalar1 pastoral (kir yasantisi ve ¢obanlar) ve kirsal kesim
manzaralariyla tasarlanan ayni kumastan yapilmistir (Silverman, 1992, s.30).

Stil tarihinin desenlerde var olusu ozgiin degeri gostermektedir. Art Nouveau
deseni denildiginde hemen herkeste benzer bir stili ¢cagristirmaktadir. Bu durumu 6zgiin
deger olarak tanimlamak miimkiindiir.

Endiistri Devriminin ardindan ortaya ¢ikan stillerin kaygilari, geleneksel kiiltiirden
gelen zanaat bigimlerinin korunmasina yoneliktir. Geleneksel zanaatin konusu kiiltiiriin
kendisidir. Bu baglamda bir bolge, yore ya da iilke gézetmeksizin bir iiriine bakildiginda
onun Arts and Crafts donemini yansittigi, Art Deco veya Art Nouveau olup olmadigi
rahatlikla anlagilmaktadir. Bunlar tasarim tarihinde 6zgiin stiller olarak yer almakta ve bu
0zgiinliik, her tasarim tliriinde mimariden sandalyeye i¢ mekan tekstilinden bir aydinlatma

elemanina kadar goriilebilmektedir.

{90V T CAAI i AT LORety
ang S peedva g gl of

Gorsel 4. 13 William Morris The Quest for the Holy Grail tapestry
(www.artsandcraftstapestries.com/product-category/william-morris/ erisim tarihi
22.02.2022).

Tekstil sanat1 Art and Crafts hareketi ile nem kazanmis, William Morris tarafindan
1881 yilinda Merton Abbey Tapestry Atolyesi kurulmustur. Morris, tapestryler i¢cin Gotik
stilden daha sade bir stil gelistirmis, bu stili Edward Burne-Jones’un Holy Grail serisi
gibi desenler ile biitiinlestirmistir (Ozay, 2001, s.24). Gorsel 4.13’te yer alan eser, 1900
yilinda John Henry Dearle tarafindan uyarlanmis ve 15. yiizyilda Sir Thomas Malory
tarafindan yazilan Le Morte D'Arthur masalina ithafen Morris & Co tarafindan Merton
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Abbey Atolyesinde pamuklu ¢ozgii lizerine yiin ve ipekle dokunmustur (http-37). 18. yy.
da Endiistri devriminin etkisiyle makine kullanimi 6nem kazanmis, el dokuma tekstillere
talep azalmistir. 19. Yy. da Arts and Crafts hareketiyle tekrar canlanan dokumacilik ile
William Morris, sanat¢ilarin dikkatini zanaata ve tasarima cekerek tasarim ve yapida
sadelik i¢in ¢abalamustir (Ozay, 2001, s.24). Avrupa ve Amerika'da 19. yy. sonunda, Arts
and Crafts hareketi Endiistri Devrimi'ne kars1 gelismis, makine yapimi tasarimlarin yerine
el sanatlarim1 savunmustur. Arts and Crafts hareketi ile dokuma i¢in kullanilan kii¢lik
atolyeler onem kazanmistir (Coleman, 2002, s.27). Arts and Crafts stili duvar kagidi ve
tekstil tasarimlari, oldukca hareketli, karmasik egri katmanlari ile karakterize edilmistir.
Desenlerdeki karmagikliklar mobilya tasarimcilart tarafindan tasarlanan mobilyalarinin
form ve yapisindaki sadelik ile zitlik olusturmustur (Rowe, 2009, s.96). Morris tarafindan
deseni ¢izilip dokunan dallar, yapraklar ve gigekler ile ¢izgisel motifli ipekli kumas,
gegmisin izlerini yansitmayan, Ozglin bir tasarim olarak goriilmistir. Morris ve
arkadaslarinin atdlyelerinde iirettikleri iiriinler ilerlemis, Ingiltere’den sonra Avrupa’y:
de etkisi altina almig ve 19. yy. sonlarina dogru Art Nouveau, Fin de Si¢cle (Fransa), New
Art (ingiltere), Liberty (italya), Jugendstil (Almanya), Wiener Werkstitte Viyana
Secession (Avusturya), Yeni Sanat, 1900’ler Sanati (Tirkiye) gibi stillerin olusumunu
etkilemistir (Turani, 2010, s.535; Yildirim, 2011, s.110).

Art Nouveau, ilk kez 1880’lerde Ingiltere’de taklitten uzak 6zgiin bir tarz olarak
dokumacilik ve kitap resimleri (illiistrasyon) alaninda goriilmiistiir (Boyla, 1997, s. 830).
1905’lere kadar Avrupa’da yaratict sanatlari etkisi altina almis olan Art Nouveau stili,
makinay1 bir ara¢ olarak kullanmayi benimsemis ve 20. yy. gelismelerinin temelini
olusturmustur (Ozay, 2001, s.24). Art Nouveau stili tasarimlar ve motifler dogadan,
yapraklardan ilham almis zarif, stilize, hareket ve ritim ile karakterize edilmistir (Gorsel
4.14). Mobilyalar, basit, agik ve yapisal hatlarla tretilmistir (Rowe, 2009, 5.96). Art
Nouveau stili, ¢izgisellik ve islenmis yiizey tasarimlarinin yani sira ii¢ hedef de
benimsemistir. Ik hedefi, iletisim araglar1 hiyerarsisini bozarak sanat ile zanaat1 yeniden
birlestirmektir. Ikinci hedefi, geleneksel eklektizm tarzindan ¢ikip yeni ve belirgin
bigimde modern tasarim stilini olusturmaktir. Uciincii hedef ise, materyallerin islevinde

bireyselligi 6ne ¢ikartmaktir (Silverman, 1992, s.1).
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Gorsel 4. 14 Art Nouveau stili yemek odasi, Paris 1919 (Battersby, 1971, 5.24).

1892 yillarinda uygulamali sanat alaninda ortaya ¢ikan Jugendstil, Almanya’da Art
Nouveau stilinin kendiliginden olusturdugu varsayilan sekli olarak goriilmektedir.
Yabanci bir stilin takipgisi olmak istemeyen bir grup milliyetci sanatgr tarafindan
desteklenen akim, her ulusun kendi bagimsiz sanatinin gelistirilmesi goriistini
benimsemistir. Jugendstil ile yabanci bir stilin taklit¢isi olmadan yeni bir sanata yonelik
caligmalar desteklenmistir (Lahor, 2011, s.8, 14). Almanya’da goriilen Jagendstil, estetik
kaygilarla boyay1 sembol olarak kullanmis ve siisleme bigimlerine 6nem vermistir. Gorsel
4.15te goriilen Jugendstil’de yiizey siislemelerinde ¢evre ¢izgisine (kontur) 6nem verilen
bu stilde hem yiizeyde hem de kompozisyon 6gelerinde kullanildigi gorilmistiir (Turani,
2010, s.570).
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Gorsel 4. 15 Jugendstil mobilya tasarimi (Lahor, 2011, 5.27,97).

1897-1899 yillarinda Viyana'da Joseph Hoffmann tarafindan Secession stili
yaratilmistir (Lahor, 2011, s.5). Viyana’da Wiener Werkstétte’nin (Viyana Atdlyesi)
yapilanmasindaki maddi kaynagi 1913-1914 yillarinda yasanan ekonomik ¢okiintiiye
kadar modern sanatin gelismesini destekleyen Fritz Waerndorfer saglamistir. Egitim
amaciyla gittigi Ingiltere’de donemin sanat anlayis1 ve dekoratif sanatlar iizerine
calismalarda bulunan Waerndorfer, Joseph Hoffmann ile birlikte 3 Kasim-27 Aralik 1900
tarihlerinde gergeklestirilen Secession grubunun diizenledigi 8. Sergide “Glasgow Four”
(Glasgow Dortliisii) olarak bilinen Charles Rennie Mackintosh, Margaret Macdonald-
Mackintosh, Frances Macdonald-MacNair ve Herbert MacNair’den olusan tasarimcilarin
yaptig1 son moda Ingiliz i¢ mekan tasarrminin Viyana’da sergilenmesini saglamistir
(Gorsel 4.16). Sergi ile birlikte ingiltere Art Nouveau akiminin énciileri olarak goriilen
Glasgow Ddrtliisii, minimal siislemeler ve geometrik formlarla Viyana dekoratif

sanatlarina farkli bir boyut kazandirmistir (Yildirim, 2011, s.110).
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Gorsel 4. 16 8. Viyana Secession Sergisi “Glasgow Four” odast
(www.gerryblaikie.com/mackintosh/designer.htm erisim tarihi 01.03.2022).

Wiener Werkstitte stilinde i¢ mekanlarda genellikle dokuma kumaglar kullanilmig
olsa da baskili kumaglara 6nemli bir yer tutmustur. Baski ile yapilan tasarimlart sunmak
daha etkili ve daha ekonomik bir yol olarak goriilmiistiir. (Gorsel 4.17) Bitkisel formlar
oldukga fazla kullanilmis, iki renk kullanilan Dogu ve Uzak Doguya 6zgii tasarimlar ile
¢ok renkli desenlerden hazirlanan desenler, kontrast olusturarak kullanilmistir (Y1ldirim,

2011, s.111).

Gorsel 4. 17 Wiener Werkstitte tekstil calismalar: 1910-1912 (www.fidmmuseum.org/2009/10/wiener-
werksttate-zextiles. html erisim tarihi 02.03.2022).
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1905 yilinda Wiener Werkstatte, i¢ mekan tekstilleri tasarlayip iiretmis, 1910'da
kumaslarin hem tasarlandigr hem de basildig1 bir tekstil atdlyesi kurmustur. Paris’li
taninan bir moda tasarimcist olan Paul Poiret, Wiener Werkstatte tekstillerine hayranlik
duymus ve tasarimlarinda kullanmistir. Wiener Werkstatte’yi 6rnek alarak 1911 yilinda
Atelier Martine tekstil atolyesini kurmustur. Poiret’in Atelier Martine’de tirettigi tekstil
tasarimlari oldukga basarili olmakla birlikte Wiener Werkstatte tekstillerine olan ilgisinin
Wiener Werkstatte’nin uluslararasi bagari elde etmesine katkida bulundugu soylenebilir.
Wiener Werkstatte atdlyeleri 1930-31'de kapanmaya baslamistir. Kapanan son tekstil
atdlyesinin Atelier Martine olmasi basarisinin kaniti olarak gosterilebilmektedir (http-
38). 1969'da Neue Wiener Werkstitte (Yeni Viyana Atolyesi) adiyla yeni bir grubun
kuruldugunu ve bugiin hala varligin siirdiirdiigiinii belirtmek gerekmektedir (Charles ve
Carl, 2011, s.155). Atelier Martine stili, Wiener Werksttte stilini model alarak kurulmasi
nedeniyle desenleri benzerlikler gostermektedir. Atelier Martine’de tasarlanip tiretilen

tekstil tasarimlart 6rneklerinden iki tanesi Gorsel 4.18’de goriilbilmektedir.

[ >
Gorsel 4. 18 Atelier Martine tekstil calismalary 1911-1929 (www.artic.edu/artists/88309/atelier-martine
erisim tarihi 02.03.2022).

Paul Poiret tarafindan kurulan Atelier Martine ismini tagiyan atolyede dosemelik
kumas, hali, duvar kagidi ve dekoratif iiriin tasarimlar yapilarak tiretilmistir. Atolyenin
mobilya tiretimleri Guy-Pierre Fauconnet adi ile tamtilmistir (http-39). Atelier Martine

stili koltuk tasarim ¢alismasina Gorsel 4.19°da yer verilmistir.
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Gorsel 4. 19 Atelier Martine tiretimi koltuk tasarimi, 1920 (www.annesophieduval.com/en/artists/les-
ateliers-martine/ erisim tarihi 02.03.2022).

Duvar resimleri, mobilya, tekstil tasarimi gibi bir¢ok alanda kurslar agilan Bauhaus
Okulunda disiplinler arasi ¢aligma 6nem kazanmis ve bu yonde ortam olusturulmaya
calistimistir. Oldukga nitelikli zanaatkarlik c¢alismalar1 ile endiistriyel gelismeleri,
giizellik ve islevsellikle birlestirerek birgok 6zgiin uygulamalar gelistirmislerdir (Charles
ve Carl, 2013, s. 154).

Bauhaus dokuma tekstil iirtinlerinde yap1, doku, ana renkler ve dikey yapilar dikkat
cekmektedir. Anni Alberts ve Gunta Stozl gibi 6nemli tekstil sanatcilar tekstil egitimini
yeniden diizenlemistir. Stozl, 1926 yilinda yaptig1 agiklamada dokuma kumaslarin renk
ve malzeme ile bir biitiin olarak kompozisyonu olusturdugunu, dokumanin daha 6nce
yiinden yapilan bir resim gibi goriildiigiinii, Bauhaus ile birlikte kumasin islevsel bir obje
ve dokunun orijinalini gdsterdigini belirtmistir (Ozay, 2001, s.27). Gérsel 4.20°de

Bauhaus stili duvara asilmasi i¢in tasarlanmis kege ¢alismasi goriilebilmektedir.
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Gorsel 4. 20 Bauhaus kege uygulamasi, 206x164 cm., 1921 (Droste, 1998, s.36).

Walter Gropius, 1919 yilinda Weimar'daki Staatliche Bauhaus'un programini

aciklarken su ifadelere yer vermistir:
“Mimarlar, heykeltiraglar, ressamlar hepimiz zanaatkarliga donmeliyiz! Ciinkii meslege gore
sanat diye bir sey yoktur. Sanatg1 ile zanaatkar arasinda temel bir fark yoktur. Sanatgi, yiice
bir zanaatkardir. Merhametli cennet, insanin iradesinin &tesindeki nadir aydinlanma
anlarinda, sanatin elinin eserinden dogmasina izin verebilir, ancak ustaligin temelleri her

sanatg1 igin vazgecilmezdir. Bu, yaratic tasarimin 6zgiin kaynagidir.” (http-40).

1933 yilinda kapanmadan 6nce Bauhaus ekolii ile yetisen 6gretmen ve d6grenciler
gittikleri bir¢ok tilkede 6gretilerini tanitarak uluslararasi stilin savunuculugunu yapmustir.
Bauhaus 6gretmenlerinden Anni Albers, okulun kapanmasindan sonra da dekoratif
tasarimlara yonelmis, Peru kiiltiirii ile kendi yaraticiligini birlestirerek iiriinler iiretmeye
devam etmistir. (Ozay, 2001, s.29). Ressam olup daha sonra tekstil sanatina yonelen
1929 yilinda Sonia Delaunay tarafindan yazilan Tapis et Tissus kitabi hala kumas
sanatinin temel kuram kitaplar1 arasinda yer almaktadir (Yildirim, 2010, s.64; Ozay,
2001, 5.29). I¢c mekan tasarimlari iizerine calisan, Art Nouveau stili kivrimli dallar, pastel
tonlarin canli renklerle birlikteliginden etkilenen Sonia Delaunay, soyut geometrik
desenleriyle giiniimiiz tekstil ve moda tasarimcilarina ilham kaynagi olmaya devam
etmektedir (Yildirim, 2010, s.64,67). Gorsel 4.21°de 1925 yilinda Paris Malesherbes

Bulvarinda Sonia Delaunay’in tasarladigi salon fotografi goriilmektedir.
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Gorsel 4. 21 Sonia Delaunay i¢ mekdn tasarimi, 1925 (Dames ve Delaunay, 1971, 5.224-225)

Art Deco stilinde (1918-1945) sanat ve tasarim alanindaki gelismeler Beaux Arts
Paris tasarimcilari, Misir piramitleri ile Aztek mimarisi, Kiibizm ve Fiitiirizmle birlikte
geometrik formlardan ilham alan sik ve stilize dekoratif motiflerin uygulanmasiyla ve
toprak rengi ile karakterize edilmistir (Gorsel 4.22). Art Deco stili uluslararast modern
tasarimcilarin minimalist, diizenli ve islevsel yaklasimindan etkilenmis, genellikle parlak

vurgularla stilize edilen nétr, gri ve toprak renklerini kullanmigtir (Rowe, 2009, s.96).

Gorsel 4. 22 Yeni Art Deco stili i¢ mekan tasarimi (Du, 2011, s. 61).
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5. FRIGYA KULTURU ORNEGINDE iC MEKAN TEKSTILINDE OZGUN

DEGER YARATIM ONERILERI

Bu calismada, tasarimda 6zgilin deger yaratiminda kiiltiirel bellekten yararlanilarak
Frig kiiltiirii ele almmustir. Ozgiin deger yaratiminda kiiltiirel bellek unsurlarina
tasarimcilar siklikla bagvurmaktadir. Oldukga genis bir yelpaze sunan kiiltiirel bellegin
konusu kapsaminda arkeoloji ve etnografya yer almaktadir. Bu baglamda, ¢aligmanin
Eskisehir’de gerceklestirilmesi nedeniyle bolgenin kiiltiirel belleginde 6nemli rol
oynayan Frig kiltlirliniin 6zgiin deger yaratimi konusunda Orneklem olarak

kullanilmasinin uygun olduguna karar verilmistir.

5.1. Frigya Kiiltiirii ve Sanat1

Balkanlardan gelerek Eskisehir bolgesine yerlesen Frigler (Phrygler) giicli ve
biiyiiyen bir uygarlik kurmustur. M.O. 750-M.O. 300 yillar1 arasinda hiikiim siirmiis
Frigler 6zellikle dokumacilik, maden, tas ve mermer isciliginde ilerlemis ve Yunanlilarin
mermer islemeciligini etkilemistir. Friglerin 6nemli bir baska etkisi de Anadolu
kiiltiirtinden beslenerek olusan Ana Tanrica Kybele kiiltiidiir. Frigler Kibele Kiiltii ile
Yunan ve Roma kiiltiiriinii de etkilemistir. Kibele kiiltiinlin Anadolu’daki merkezi,
Eskisehir ili Sivrihisar Ilgesine bagl Ballihisar Kdyiinde yer alan Pessinus Antik Kentidir.
M.O. 7. Yiizyillda Anadolu’ya gelen Kimmerler ve Iskitler tarafindan Frig Uygarhig
yikilsa da kiiltiirel varligim devam ettirerek M.O. 676-546 yillarinda bdlgeye yerlesen
Lidyalilart etkilemistir. Frigler, Pers Uygarligi doneminde Eskisehir bolgesinde Pers
Sartapligina (Valiligine, il yonetimine) baglanmustir. Pers kiiltiirii ile birlikte Zerdiist dini
yayginlasmis ancak etkinligini uzun siire koruyamanmustir. M.O. 331 yilinda Makedonya
Krali Biiyiik Iskender tarafindan Pers Uygarlig1 yikilmistir. Bdylece Eskisehir bolgesinde
Ege ve Anadolu kiiltiirii birbirini etkilemistir. M.O. 3. Yiizyilin baslarinda Balkanlardan
gelen Galat Uygarligi Eskisehir bolgesine yerlesmistir. Galatlar bolgeye tarim ve el
sanatlar1 konularinda katki saglamistir. Kybele Kiiltiinii benimseyen Galatlar, Frigler ile
birlikte rahiplerini yetistirmislerdir. M.O. 3. Yiizy1lda Roma tarihi agisindan dnem tasiyan
Kartaca (Pon) Savaglari yasanmustir. Kartaca ile yapilan savasta yenilen Romalilar,
Kybele heykelinin Roma’ya gelmesi halinde diismanlarin topraklarindan gidecegi
kehanetinde bulunan din adamlarina inanmistir. Bunun iizerine Pessinus’ta bulunan
Kybele heykeli Roma’ya gotiiriilmiistiir. Tanriga Kybele Roma halki tarafindan

benimsenmistir. Bu durumdan memnun olan Galatlar ile Romalilar yakinlagmustir.
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Yasanan yakinlasma ile Romalilar, Eskisehir bdlgesinde hakimiyet kurmustur.
Romalilarin resmi din olarak Hristiyanli§i benimsemelerine kadar Kybele Kiiltiine
bagliliklarini siirdiirmiislerdir. Romalilar tarafindan Hristiyanligin kabulii ile Pessinus’ta
bulunan Kybele Tapinagi yiktirilmistir. Eskisehir bolgesi Bizans doneminde eski 6nemini
yitirmigtir. M.S. 8. Yiizyilda bolgeye Araplar gelmis ve Eskisehir’i fethetmistir; ancak
uzun siire kalicilik saglayamamislardir. 1071 Malazgirt Savasi ile Eskisehir bolgesine
Tirkmenler gelmis; ancak yalnizca kirsal alanlari ele gegirebilmislerdir. Sehir merkezinde
istlinliik saglanamamugtir. 1176 yilinda Bizanshlar ile Selguklular arasinda gegen
Miryakefalon Savasi sonunda Eskisehir bolgesine Tiirkler yerlesmistir. Selguklular
doneminde Eskisehir bolgesi u¢ beyligi yonetiminde karakol gorevi gormiistiir.
Selguklular tarafindan bolgeye gonderilen dervisler ile Bektasi gelenegi yayginlastirilarak
Islamiyet benimsetilmeye calisilmistir. Halk ozanimiz Yunus Emre’nin buradaki
tekkelerde yetistigi diistintilmektedir (Kinik, 1997, s. 556). 19. Yiizyilin sonlarina kadar
sakin bir hayat siiriilen bolgede Kafkasya, Kirim ve Balkanlardan savas sonrast gé¢ eden
Miisliiman niifus ile kiiltiirel hareketlilik yaganmigtir. Ayni1 dini inanca sahip olunmasina

ragmen kiiltiirel farkliliklar yerli halki oldukga etkilemistir (Kinik, 1997, s. 557).

Gorsel 5. 1 Kibele heykeli ve Kibele heykel basi (Www.sanat.ykykultur.com.tr/ykksy/sergiler/friglerin-
gizemli-uygarligi. Erigim tarihi 03.06.2020).

Tarih 6ncesi donemlerden tek tanrili dinler donemine kadar Anadolu’dan ¢ikip ¢ok
genis bolgelere yayilan Ana Tanriga kiiltii farkli isimlerle anilmistir (Erhat, 1996, s. 178).
Biiytik tanrica Kybele, tanrilarin annesi, Kubaba ve Matar isimleriyle anilmaktadir.

Hititlilerin kiilt simgesi Kubaba’nin devami niteliginde Friglerde Kybele goriilmekte ve
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bereket tanrisi olarak benimsenmektedir (Candan, 2011, s.192). Gorsel 5.1°de goriildigii
tizere insan formunda tasvir edilen Ana Tanriga, Frig dilinde anne anlamina gelen Matar
ve dag anlamina gelen Kybele olarak anilarak maddi kiiltiiriin ¢arpic1 bir 6rnegini
olusturmaktadir (Darga, 2015, s.255). Yapilan arkeolojik ¢alismalardan elde edilen en eski
Ana Tanriga figiiriinin M.O. 6500-700 yillara dayandigi ve Anadolu’nun geleneksel
kilim motiflerini yansittig1 goriilmiistiir. Anadolu’da ¢ok daha eski bir kiilt olsa da Kybele,
Frig Uygarlig1 ile amilmis, kaynaklarda Frig Tanrigasi olarak ge¢mistir. Eskisehir
Yazilikaya Bolgesinde Frigya Donemine ait Midas Anit1 olarak da bilinen Ana Tanriga
Kybele Anit1 bulunmaktadir. (Erhat, 1996, s. 178). Kybele’nin ¢iplak ayakla yasadigina
inanildig1 i¢in kutsal alanlarin kayalik bolgelere kuruldugu ve kayalik bolgelere simgesel
tahtlarin oyuldugu belirtilmistir. Bu yapilarin en bilineni Midas Mezar1 Kaya Anit1 olarak
da bilinen Yazilikaya olup 17 metre boyundaki anit megaron plani (girisinde hol ve arkada
ortasinda bir ocak bulunan salondan olusan dar ve uzun ev), akroter (iiggen seklindeki
alinligin en istiinde ve yan koselerinde yer alan figiir veya bezeme Ogeleri), alinlik
(semerdam catilarin Giggen seklindeki iki yan yiizii) ve semerdam (iki tarafinda egim
olusturan {iggen ¢at1) ile tapinagin 6n cephesini tasvir etmektedir (Sevin, 2003, s.251).
Farkli isimlerle anilan Kybele, vahsi doganin giiciinii simgelemektedir. Kral Midas,
Kybele i¢in Pessinus’ta bir tapinak yaptirmistir. Kybele’nin insanlarin kaderini belirledigi
ve kotiiliiklere karsi koruduguna inanilmistir. Kybele icin yapilan torenlerde zevk ve
eglence on plana ¢ikmugtir. Frig fliitii olarak da bilinen pan fliit Kybele torenlerinde
kullanilmistir (Gardin ve Olorenshaw, 2014, s. 397).

Gorsel 5. 2 Kral Midas i hikayesi, Nicola da Urbino 1520-25 porselen tabak, ¢ap: 27,5 cm.
(www.metmuseum.org/art/collection/ erisim tarihi 04.11.2020).
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Pan fliitiin ortaya c¢ikisi ile ilgili bir efsaneye gore; hepsi anlamina gelen pan,
Olympos Daginin tanrilarinin tiimiinden bir par¢a alarak olusmus garip goriiniislii bir tanr1
olarak tanimlanmaktadir. Tanr1 Pan, boynuzlari, kuyrugu ve kegi ayaklar1 olan bir varlik
olarak ifade edilmektedir. Daglarin zirvesinde korkuluk gibi durarak stiriileri koruyarak,
nemfler ile birlikte oynagmistir. Pan, peri kizi Syrinks’e gonliinii kaptirmis ve pesinden
gitmistir. Sazliklarin arasia saklanan Syrinks, yar1 tanrisal varligin ellerine diigmemek
icin kardeslerine yalvararak kendisini baska bir varliga doniistiirmesini istemistir.
Kardesleri de O’nun istedigini yaparak Pan geldiginde degisik sesler ¢ikaran sazliklar
bulmustur. Pan, farkli boyda sazliklardan kesip bal mumu ile birlestirerek fliitii
olusturmustur (Gorsel 5.2) (Gardin ve Olorenshaw 2014, s. 481). Gardin ve Olorenshaw
(2014, s. 225), Antik donemde fliitin erkek cinsel organinin sembolii oldugunu
belirtmistir. Tanrilarin ve kahramanlarin simgesi olarak kullanildigini ifade etmistir. Kral
Midas, Apollon’un liri yerine Pan’in fliitiinlin sesini daha ¢ok begenmistir. Bu nedenle
Apollon, Midas’in kulaklarini esek kulaklarina doniistiirerek cezalandirmistir (Gardin ve
Olorenshaw, 2014, s. 225). Mitolojik Oykiilerden esinlenen Ressam William Adolphe

Bouguereau’in yapmis oldugu tabloda nemflere yer vermistir (Gorsel 5.3).

Gorsel 5. 3 William Adolphe Bouguereau nun Nymphs and Satyr isimli 1873 yilinda yaptigi tuval iizerine
yaglhiboya ¢alismasi (www.clarkart.edu/Collection/6158 erigim tarihi 03.05.2020).

Frig Kral1 Midas, Ana Tanrica Kybele ve Sarap Tanrist Dionysos’a baglilig ile
bilinmektedir. Birgok efsaneye konu olan Midas, yalnizca Frigya degil ayn1 zamanda Ege

Bolgesinde Lydia ve Karia gibi genis alanlarda adindan soz ettirmistir (Erhat, 1996, s.
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200). Midas’1n bilinen bagka bir efsanesine gore Tanr1 Dionysos’a yakindan bagli yash
ve sarhos bir satyr olan Silenos, Frigya ve Lidya daglarinda dolasirken uyuya kalmstir.
Silenos’u bulan koyliiler, boynuna ¢igekler baglayarak Midas’a gotiirmiistiir (Gorsel 5.4).
Silenos’u hemen tantyan Midas on giin boyunca en giizel sekilde misafir ettikten sonra
Dionysos’a gotlirmiistiir. Bu durumdan ¢ok hosnut olan Dionysos, Midas’a ne dilerse
gerceklestirecegini sOylemis, Midas’da tuttugu her seyin altin olmasini istedigini
belirtmistir. Dilegi gerceklesen Midas, her tuttugu seyin altina doniismesi iizerine
Tanrr’ya bu dileginden vazgegtigini iletmistir. Dionysos’da Sardes’e giderek Paktolos
(Sart) deresinin kaynaginda yikanmasini sdylemistir. Sardes’in altin diyar1 olmasi bu

efsaneye baglanmaktadir (Erhat, 1996, s. 200).
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Gorsel 5. 4 Iki Satir tarafindan Silenus 'un Kral Midas’a getirilmesi. Giulio Bonasone 1531-76, 13.9 x
21.8 cm (www.metmuseum.org/art/collection/ erigim tarihi 04.11.2020).

Friglerin yeni bir lider arayisinda olduklar1 donemde kahinler tarafindan sehre okiiz
arabasiyla giren ilk kisinin kral ilan edilmesi 6ngoriiliir. Sehre arabayla gelen ilk kisinin
Midas’in babas1 oldugu diisiiniilen Gordios’tur. Gordios kral olunca, sehre geldigi okiiz
arabasi tapinakta halka acik olarak tutulur. Araba, tapinaktaki siituna karmasik ve
sarmagik bir diiglim ile baglanmistir. Bu diiglimii ¢6zen kisinin Asya’da hakimiyet
kuracag soylentisi yayilir. Gordion diigiimii olarak adlandirilan bu baglamay1 M.O. 334
yilinda Gordion’a gelen Biiyiik Iskender ¢dzmeye ¢alismis; ancak basarisiz olmustur.
Basarisizlik karsisinda &fkelenerek kilictyla diigiimii ikiye bolmiistiir. Biiyiik Iskender,
kehanetteki gibi Asya’nin hakimiyetini saglayacagi sirada 33 yasinda atesli bir hastalik
sonucu hayata veda etmistir. Biiyiik Iskender’in diinyadan erken ayrilmasii Gordion
diigiimiinii ¢6zmek yerine sabirsizca davranmasina baglanmistir (Gékhan, 2009, s. 197).

Frig efsanesine gore Ana Tanriga Kybele, Gordias’1 ¢ok sevmis ve onun oglu olarak kral
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Midas’1 diinyaya getirmistir. Frig Krali Midas, bircok efsanede Kybele ile birlikte
anilmaktadir (Erhat, 1996, s. 113-200).

Frig donemi eserlerinde siklikla goriilen eskenar hag¢ olarak ifade edilebilen +
isaretinin eski donemlerde dort ana yonii veya riizgar belirtmek i¢in kullanildig1 ifade
edilmistir. Bu nedenle ilk ¢ag uygarliklarinda gokylizii ve hava tanrisinin sembolii

olduguna deginilmistir (Hall, 1996, s.2).

5.2. Alanyazinda Yer Alan Frig Tekstilleri

Ozgiin bir stil (tarz) veya ekoliin bir uygarhg farkli kilan 6zellikleri olarak
belirlenmesi, bu ¢alismanin temel ¢ikis noktasini olusturmaktadir. Bu arastirmanin temasi
olarak belirlenen Eskisehir Bolgesi i¢in 6nemli bir turizm mekani olan Yazilikaya
Anitlart olarak da ismi gecen Midas Antik Kentinin kiiltiirel bellek kapsaminda
degerlendirilerek i¢ mekan tekstilleri agisindan Oneri gelistirilmistir. Ancak burada
arkeolojik alanyazin taramalarma bakmakta fayda goriilmektedir. Gozden gegirilen
yayinlarda yer alan dokumacilik ile ilgili ifadeler, gorseller ve ¢izimlerin Eskisehir ve
cevresinde yakin bir tarihe kadar varligimi siirdiiren dokuma orneklerle benzerligi
heyecan verici bulunmus ve calisma kapsaminda bunlara yer verilmesi uygun
goriilmiistiir. Alanyazin taramasindan elde edilen veriler bolgede tekstil {iretiminin
yaygin oldugunu, buna bagli olarak hammadde yetistiriciliginin de bulundugunu
gostermistir. Ayrica Frig donemi dokuma bulgulardan tespit edilen dokuma teknikleri ve
motif ozelliklerinin glinlimiizde hala ¢eyiz sandiklarinda bulunan dokuma ornekleriyle
benzerlik gostermesi, bolge Frig kiiltiirlinlin ne kadar koklii ve 0zgiin oldugunu
diistindiirmistiir.

Arkeolojik buluntularin ait oldugu uygarligin sanat1 ve sahip oldugu 6zgiinliigii
aktarmas1 bakimindan 6nemli veriler sunmaktadir. S6zgelimi Frig Uygarliginin sanat,
zanaat ve tasarim konularinda oldukca gelismis oldugu arkeolojik buluntularda
gozlemlenebilmektedir. Bu arastirma ile Frig uygarligi genelinde Frigya kiiltiirii
orneginde i¢ mekan tekstil tasariminda 6zgiin deger yaratimi konusunda arastirma ve
uygulama yapilmasi1 hedeflenmektedir. Tiifek¢i Sivas’in uzun yillar yaptig1 arastirmalar
sonucunda, kendilerine 6zgii tarzlari ile basta tipoloji alanindaki ¢calismalar olmak tizere,
Friglere ait eserlerin ilk goriiste anlasilabildigini vurgulamistir (1997, s. 140).

Eskisehir ilinin glineyinde antik donemde Frigya (Phrygia) olarak adlandirilan
bolge yer almaktadir. Arkeolojik ¢alismalarda Paleotik Caga (Yontma Tas Devri) ait
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buluntular bulunmustur. Ancak Demircihiiyiik kazilar sirasinda bolgedeki ilk yerlesimin
Kalkolitik Cagda (Prehistorya, Bakir Tas Devri) basladigina dair buluntulara da
ulagilmistir. Tung Caginin erken ve orta donemlerinde bolgede bulunan giimiis ve kalay
yataklari nedeniyle Asur doneminde ticaret merkezi olmustur. Asurlulardan sonra
bolgeye yerlesen Hititliler doneminde “Masa” olarak adlandirilan bu bolge eski 6nemini
kaybetmistir. M.O. 1200 yillarinda Balkanlardan baslayan kavimler gocii ile Hitit
Imparatorlugu yikilarak yerine Frig Uygarligi kurulmustur (Kinik, 1997, s. 556). Balkan
kokenli bir topluluk olan Frigler, Demir Caginda M.O. 750- M.O. 300 yillar1 arasinda
hiikkiim  siirmiistiir (Akurgal, 2000, s.191). Onemli bir kiiltiirel bellegi Anadolu’ya
kazandirmis olan Friglerin M.O. 13. Yiizyildan itibaren Makedonia ve Thraki’dan gog
ettikleri ve Thrak kokenli olduklar1 kaynaklarda yer almaktadir. Truva savaslarindan
sonra Anadolu’ya yerlesen Frigler, glinimiizde Eskisehir, Afyon, Kiitahya ve Ankara
illerini igine alan yerlesim bolgesine kurulmustur (http-41). Ucankus, genis bir bolgeye
yayilan Friglerin {i¢ 6nemli yerlesim bolgesine ayrildigini belirterek, Kuzey bolgenin
Phrygia Parura (Yanik Frigya), Orta bolgenin Phrygia Salutaris (Sifali Frigya) Giliney
bolgenin Phrygia Pekatina ismi ile anildigini ifade etmistir (2002, s. 15). Sifali Frigya
bolgesinde, Eskisehir il sinirlart i¢inde yer alan Midas Antik Kenti, Frigya uygarliginin
dini merkezi olarak kullanilmustir (Iscan, 2012, s. 1). Eskisehir’de yer alan Midas Antik
Kenti bolgesi, daha sonra Kiiciik Frigya olarak anilmis ve 6. yy. ortalarinda yaganan Pers

istilasina kadar bir¢ok kent ve kale ile yasam stirmiistiir (Sevin, 2003, s. 242).

Gorsel 5. 5 Frig Uygarligina ait masa ve servis standi, Anadolu Medeniyetleri Miizesi (Simpson, 2010, s.
366, 369)

Akurgal (2000, s.191), arkeolojik buluntulardan elde edilen ikonografik ve stil

Ozellikleri bakimindan Frig sanatinin bes evreden olustugunu belirtmektedir. Bunlarin 1.
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Erken Evre; M.O. 750-M.0. 730 aras1, 2. Gegis Evresi; M.O. 730- M.O. 725, 3. Olgun
Evre; M.O. 725- M.O. 650, 4. Subgeometrik Evre; M.O. 650- M.O. 575, 5. Geg Frig Stili;
M.O. 575- M.O. 300 aras1 olarak siiflandirilabilecegini ifade etmistir.

Sevin (2003, s.255), Friglerin en 6zgiin sanat alaninin mobilyacilik oldugunu
belirtmis, bunun nedenini bolgenin ormanlik olmasina baglamistir. Ayrica agag ¢iviler ve
birbirine ge¢me sistemleriyle olusturulan masa, tabure, sehpa gibi {irlinlerin {izerine
kendilerine 0zgii geometrik formlar1 oyma ve kakmalarla islediklerine deginmistir.
Mobilya yapiminda estetik diislinceler ile agaglarin renk ve dokusu da géz Oniinde
bulundurulmus, sert ve sar1 simsir agactyla koyu renkli ceviz ve ardi¢ kullanilarak
kontrast olusturulmustur. Simsir agacindan yapilan mobilyalarin iizerine agilan 1-2
mm’lik oyuklara ardi¢ agacindan hazirlanan kakmalar 6zel bir tutkalla yapistirilmigtir
(Sevin, 2003, s.256,257). Gorsel 5.5°de verilen olgun evreye ait masa ve servis
standindan da anlasilacag tizere Frig Uygarliginin gelismislik diizeyinin oldukca yiiksek
oldugu goriilmektedir. Keramik, heykel, mimari, maden islemeciligi, ahsap islemeciligi,
dokumacilik, fildisi oymacilik ve islemecilik gibi kii¢iik el sanatlar1 konularinda oldukga
ilerlemis olan Frigler, bu konulardaki gelismislikleri ile Anadolu kiiltiiriine katki
saglamistir. Ancak ne yazik ki tekstil el sanatlarinin malzemelerin bozulmasindan dolay1
ornekleri gliniimiize kadar ulasmamustir. Tekstil el sanat1 konusunda oldukg¢a gelisken bir
kiiltiirel bellegi barindiran Frigya kiiltiiriiniin yaklasik 20 yil dncesine kadar canliligini
koruyan Sakarya Vadisi dokumaciligi, ipekgilik, yiin dokumaciligi, islemecilik gibi
tekstil sanatlarinin kaynagi oldugu diisiiniiliirken kiiltiirel bellegin bir biitlin olarak ele
alinmasi gerekmektedir. Ancak belirtildigi gibi tekstil malzemesi olan kalintilar ve
buluntular yok denecek kadar azdir. Bu nedenle donemin yasam kiiltiiriine ait veriler tas,
metal ve topraktan mamul buluntulardan elde edilmektedir. Ugankus (2002, s. 56),
giiniimiize kadar ulasan en iyi Frig kumasi orneginin Tyanali Urpalla’nin ivriz
kabartmasindaki giysisinin oldugunu belirtmektedir. Sevin (2003, s. 262), s6z edilen kral
giysisinin svastika (gamali hag) motifleriyle bezeli oldugunu ve bunun Anadolu
medeniyetlerinde soylularin kullandig1 bir desen oldugunu vurgulamistir. Yapilan
arkeolojik caligmalarda parcalar halinde Frig tekstillerine rastlanmistir. Biiyiik Tiimiiliis
icinde yer alan sedirin iizerine Ortiilmiis keten ve yiinden yapilmis kumasin iizerine
yerlestirilen naas ve Biiyiik Tiimiiliisten daha 6nce yapildigi bilinen iki tiimiiliisiin oda
tavanlarmin kumaslarla kapli oldugunun diisiiniilmesi oldukca dikkat c¢ekicidir. Bu

kabartmalar ve diger bezemelerden anlasilmaktadir ki Frigler sanat ve zanaat islerinde
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kullandiklar1 geometrik desenleri tekstil tasarimlarinda da uygulamislardir. Frigler
evlerinde yer dosemesi ve duvar halis1 olarak geometrik desenlerle siisledikleri yiinden
yapilmis hal1 ve kilimler kullanmiglardir. Friglerin Tapetes ismini verdikleri kilimleri,
Tirk kilimlerinin temelini olusturmaktadir. Fransizca’da hali kelimesinin karsiliginin
“tapis” olarak kullanilmasinin da Frig etkisi oldugu diisiiniilmektedir®. M.O. 8. Yiizyila
ait buluntularda Friglere ait binlerce dokuma tezgihi “agirligi”nm® bulunmus olmasi
tekstilde oldukga gelismis olduklarmin bir géstergesi olarak kabul edilebilir. Bununla
birlikte kumas {izerine altin simle nakis islemeyi Friglerin buldugu diisiiniilmektedir. Bu
nedenle de Latincede nakis isleyen sozcliginii “phrygio” olarak ifade etmektedirler
(Ugankus, 2002, s. 56). Ayrica Anadolu kirsalinda ¢ok bilinen firkete oyaciliginin da eski
bir Frig mirast oldugu kanaati uyanmistir. Buluntulardan tung isgiliginde uzmanlagan
Friglerin dovme ve dokme teknikleriyle fibula, kase, kazan ve kemer gibi iiriinleri biiyiik
bir ustalikla tirettigi anlasilmistir. Gorsel 5.6’da goriilen hamam taslarinin atasi olarak
goriilen ortas1 gobekli taslar, tutacaklari boga basi figiirleriyle siislenen kazan, kepge,

kemer ve fibulalar tamamen Friglere 6zgii tirtinlerdir (Sevin, 2003, 5.260).

Gorsel 5. 6 Frig kemer tokasi ve Frig hamam tast (www.sanat.ykykultur.com.tr/ykksy/sergiler/friglerin-
gizemli-uygarligi. Erigim tarihi 03.06.2020).

Bellinger’e gore (1962, s. 5) Frig’ler mimarlik ve mithendislik alanlarinda oldukc¢a
yeteneklidirler. Dolap yapimi, oymacilik ve kakmacilik, kiigiik agag islemeleri ve bronz
is¢iliginde kendilerini gelistirmis, Asur ve Urartu’lulara 6gretmislerdir. Akurgal (2000,

s.191), bronz ve giimiis is¢iligi ile yapilan fibula (¢engelli igne), tabak, kazan, kemer

4 Tapestry: I¢ mekanda kullanilan resimli duvar halis1, goblen (http-42).
5 Agirlik: Antik donem dokuma tezgahlarinda ipliklerin diiz durmasini ve aralarindan mekik ile ipliklerin
gecirilmesini saglayan pismis topraktan yapilan parga (Fazlioglu, 1997, s. 22).
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tokasi, geometrik desenlerle siislii mobilyalar ve tekstil {irlinlerinin teknolojik olarak
oldukca basarili oldugunu ve Helen Uygarligmma bunlarin yapimini &grettigini
belirtmistir. Dogudan Batiya genis bir baglantilar1 olan Frig’ler, keten ithalati1 yapmuslar;
pamuk, cam, bronz, fayans kaplar ve ¢omlekler tiretmislerdir. Bu nesnelerin {iretimi
Frig’lerin genis baglantilarin1 ve gelismis kiiltiirlerini gostermektedir. Frig dokumalari
gerek Frig Krallig1 gerekse diinya genelinde 6nemli bir yere sahiptir (Ballard, vd. 2013,
s. 360). Akurgal (2000, s.193), Friglerin dokumalarinda, mobilyalar1 siisledikleri
geometrik desenler ile islemeler yapildigini belirtmistir. Bellinger’in (1962, s. 5)
belirttigine gore Gordion’da bulunan kiigilik sanat eserleri arasinda kumas pargalar1 da yer
almaktadir. Ancak bulunan kumas pargalarinin biiyiik kismi komiirlesmis ve ¢ok kiigiik
boyuttadir. Bellinger, bu pargalarda kullanilan iplik tiirli ve dokumalarin birbirine gegme
sekillerinin analizlerini makineler yardimiyla yapilabildigini ve asagidaki desenlere
(Gorsel 5.7) ulasildigini belirtmektedir (Bellinger, 1962, s. 5). Friglerde dokumaciligin
varhgini kanitlayan bulgulara deginen Ballard, Frig buluntularinda agirsaklar®, tezgah
agirliklar ve dokumacilik ile ilgili aletlere ulasildigini ifade etmektedir. Frig evlerinin
odalarinda bazi dokuma aletlerinin degisik miktarlarda goriildiigiinii belirten Ballard, bu
durumu dokumacilik ile ilgili islemlerde uzmanlagsmaya gidildiginin isareti olarak
yorumlamistir. Kullanilan agirsaklarin birbirine benzer olmasi genelde benzer tarzda
veya agirlikta dokumalar yapildigin1 gostermistir. Tezgah agirliklar1 Sakarya Nehrinin
Killi topragindan kurutularak yapilmis yaklasik 500 gr. agirhigidadir (Ballard, vd. 2013,
s. 363,365).
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Gorsel 5. 7 Frig dokuma tezgahimin rekontriiksiyon ¢izimi ve kil tezgdh agirliklar: (Ballard, vd. 2013, s.
366).

6 Agirsak: Iplik egirme sirasinda ig olarak kullanilan ahsap cubuga merkezi bir agirlik saglayan koni sekilli
parcadir (Ballard, vd. 2013, s. 360).
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Bellinger (1962, s.13,15) Frig donemi dokumalarinda geleneksel olarak Z biikiimlii
ipliklerin yani1 sira S biikiimli ipliklerin de goriildiigiine deginmektedir. Ballard vd,
(2013, s. 372) buluntular tizerinde yapilan ¢alismalarda iplik biikiimlerinin diizensizligine
bagl olarak dokumalarda hatalar oldugunun tespit edildigini bildirmektedir. Bellinger
(1962, s. 12, 16), Frig dokumalar1 arasinda yer alan mekan tekstillerine; altliklar,
battaniyeler, yatak ortiileri olarak yer vermekte ve bunlarin mor-kahve, kayisi, kirmizi
renkli yiin ipliklerden yapildigini bildirmektedir. Ayrica giysi ve beden aksesuari olarak
dokumalar oldugunu, bunlardan ¢antalar ve giysilerin keten ya da kenevirden yapildigini
ve bunlarda altin-kahve tonlarinda kegi yiini, tiftik de kullanildigin1 ifade etmektedir.
Bellinger’in (1962, s. 16) makalesinden Friglerde Kegecilik de yapildigi, bu da hem
dokumalarda hem kecelerde yiin ipinin kullanilmas1 bdlgede kiigiik bas hayvanciligin
varhgmi distindirmektedir. Bellinger (1962, s. 16), yiin kegelerde pek ¢ok renk
kullanildigini, minderlerde liflerin dogal renklerinin tercih edildigini aktarmaktadir.
Bellinger’in  aktarimindan Friglerin i¢ mekan tekstil esyalar1 konusunda fikir
edinilebilmektedir. Bunlar arasinda duvar halilari, yaygilar, minderler ve yastiklar, divan
ortiisti, battaniye gibi mekan tekstilleri yer almaktadir. Bu da Friglerin kislart sert gecen
iklime kars1 mekani 1sitict ve koruyucu yiinden mamul tekstil tirtinleri gelistirdiklerini
distindiirmektedir.

Bellinger (1962, s. 15), Frig donemi buluntularindan elde edilen kumas pargalarinin
bazilarinin sumak dokulu kenarlardan sarkan bir veya iki 6rgiilii sagaklar oldugunu ifade
etmektedir (Gorsel 5.8). Orgiilerin uglarmin atki ipi aparati ile sarildigim belirten
Bellinger (1962, s. 16), bunu 6nemseyerek Friglerin, basit ara¢ ve gerecleri olaganiistii
bir bigimde kullanan ve kullandiklar1 malzemeleri de iyi bir bigimde islemis zanaatkarlar
olduklarin1 ifade eder. Bellinger’in tanimladifi ucu sagakli dokumalar Sakari

dokumalariyla benzerlik gostermektedir (Tunger, 2020).
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Gorsel 5. 9 Frig Donemi yirtmaglt goblen ve desen ¢alismasi (Bellinger, 1962, s. 30)

Frig dokumalarinda atkilar diiz dokumada oldugu gibi ¢bzgiilerin {izerinde ve
altinda dokunsa da ¢ozgiileri gizlemek ve tek yonlii bir dokuya sahip tek renkli bir atki
yiizii olusturmak amaciyla daha siki bir bicimde bir araya getirilmistir.” Bir desen
(tasarim), farkli renkteki atki iplikleriyle olusturulmustur. flik goblen® (duvar halis)
tekniginde her bir renk bir igne yardimiyla kiigiik alanlar halinde ayr1 ayr1 dokunarak bu
ayrik renk boliimlerinin beraberce deseni olusturmasi saglanmistir (Gorsel 5.9). Farkli

renkteki atki iplikleri kiigiik sekillerde ileri geri dokundugu ve tekstilin tiim alan1 boyunca

" Burada yazarin ilave atk1 yiizlii dokumadan s6z ettigi diisiiniilmektedir. (Bakimiz Acar, B. 1982). Kilim,
Cicim, Zili, Sumak Tiirk Diiz Dokuma Yaygilari. Istanbul: Eren Yayincilik.

& Goblen, Tiirkce alanyazinda ilikli kilim dokuma olarak kullanilmaktadir. (Bakiniz Acar, B. 1975). Kilim
ve Diiz Dokuma Yaygilar. Istanbul: Akbank yayinlari. Ak Yaymlari Tiirk Siisleme Sanatlar1 Serisi: 3)
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tasinmadigl icin, iki farkli rengin yan yana bulustugu noktalarda kumastaki dikey ilikler
acilmistir. Dokumacilar, biiyiik iliklerin goblenleri delmesini 6nlemek icin renkler
arasinda uzun dikey ayrimlardan ka¢inmislardir. Bunu da testere disi kdsegenler veya
mafsalli kenarlar boyunca kiigiik ilikleri kademelendirerek/zikzak seklinde yerlestirerek
gerceklestirmiglerdir. Bu nedenle goblen dokumasi dikey seritlerden ve biiyiik karelerden
¢ok yatay bantlar, liggenler, pastiller ve zikzaklar icermektedir (Holzman, 2019, s.534).
Holzman’in ¢ok kiymetli tespitleri 1980’lere kadar Eskisehir Sakar1 Vadisi kdylerinde
varligi bilinen Sakar1 Dokumalarinda kullanilan dokuma teknikleriyle benzerlik
gostermektedir. Tunger (2020) tarafindan Sakari vadisi koylerinde yapilan aragtirmada
giyim ve i¢ mekan tekstili amaciyla dokunan peskir ve ¢arsaf dokumalarda ilave atki
yiizlii dokuma teknigi ve ilikli kilim tekniginin varlig1 tespit edilmistir. Bu dokumalarda
kullanilan tekniklerin varligindan Catalkaya Gok ve Bagaran’da (2020) s6z etmektedir.
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Gorsel 5. 10 Gordion 3. Megaron’da bulunan ilik dokumali duvar halist ve sumak dokuma ¢izimi
(Holzman, 2019, s.535).

Holzman, (2019, s.535), Gorsel 5.10’da goriilen sumak veya ters atki sargisinin
dokuma tezgahinda iiretilen ancak teknik olarak bez ayagi olmayan bir dokuma yapisinin
tespit edildigini ifade etmistir. Admm Tiirkiye ve Kafkasya’da firetilen sumak
kilimlerinden aldigin1 ve gériiniise gore simdiye kadar icat edilen ilk kumas yapilarindan

birisi olduguna deginmistir. Kogkar’da (1999, s. 30 aktaran Tunger, 2020, s. 16) Eskischir
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bolgesinde yerlesik hayata gecen Yoriikk ve Tiirkmenlerin geleneksel dokumalarinda

sumagin 6nemli bir yer tuttuguna deginmistir.

Gorsel 5. 11 Gordion 'da bulunan kumas katmaninin yeniden yapilandirilmas: (Holzman, 2019, s.541).

Frig doneminde gorillen motiflerin sembolik anlamlarinin  oldugu ileri
siiriilmektedir. Ornegin su yolu karelerinin kétiiliige karsi koruyucu olabilecegi ve Frig
Tanrigas1 Matar’a atfedildigi diisiiniilmektedir. Hayat agaci1 ise genellikle bereket
sembolii olarak kullanilmistir. Frig doneminde siklikla kullanilan motiflere Tiirk hali ve
kilimlerinde de rastlanmaktadir (Holzman, 2019, s.547). Frig donemine ait baz1 motifler

Gorsel 5.11 ve 5.12°de goriilebilmektedir.
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Gorsel 5. 12 Kargsilastirmali S motifleri: (a) Megaron 3'ten bir duvar halist par¢asi tizerindeki ¢engelli S
motifleri (b) Megaron 4'ten bir saklama kavanozu iizerine basilmis egrisel tarzda benzer S
motiflerive (c) Teras Binast 1'den emzikli yarim kiire seklindeki bir kase iizerine 1izgara tabanh

tarzda boyanmig S motifleri (Holzman, 2019, s.545).
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5.3. Frigya Kiiltiirii Baglaminda I¢ Mekan Tekstil Desen ve Kompozisyon
Onerileri
Calisma kapsaminda tezin savina bagli olarak i¢ mekan tekstil tasarim 6nerilerinin
gelistirilmesinde  dokiiman analizi arastirmasindan elde edilen bulgulardan
yararlanilmistir. Bu baglamda kisisel arsivlerde yer alan fotograflar ve alanyazin taramasi
verileri degerlendirilmistir. Tasarim Onerileri gelistirilmek tizere kapsamli bir alanyazin
okumasiyla Frig medeniyeti idrak edilmis, farkli arastirmacilar tarafindan ¢ekilmis ¢ok
sayida gorsel gozden gegirilmistir. Caligma kapsaminda nitel arastirma yontemlerinden
tasarim yontemi benimsenmistir. Veri toplama yontemi olarak fotograflar kullanilmis,
kiiltiirel kimlik ile tasarim problemlerine yanitlar aranmistir. Fotograflar {izerinden
kompozisyon ve ikonogrofik incelemeler yapilmaya ¢alisilmig, daha sonra eskiz ¢izim ve
on uygulama caligmalar1 yapilmistir. Eskiz cizimleri ve 6n uygulama g¢alismalari
tizerinden elestirel yaklagimlar ile bitmis iiriin i¢in son tasarim ¢alismalar1 yapilmis,
malzeme ve teknik i¢in karar verilerek tasarimda dil birligi olusturulmaya caligilmistir.
Tez kapsaminda ¢ikarilan iirlinler endiistriyel iiretim bi¢imini degil butik iiretim
bicimini benimsemistir. Mevcut atdlye olanaklar1 degerlendirilerek {iiriin iiretim
tekniklerinden 6rme, isleme, dikis ve baski teknikleri {izerine ilk deneme ¢aligmalarinin
yapilmasi planlanmig ve bu tekniklere uygun iiriin oneriler gelistirilmistir. Tasarlanan
birgok desen ve 6n uygulama denemeleri sonunda ¢alisma kapsamindaki tasarimlarda
Eskisehir Bolgesi Frig Uygarliginin simgesi olan Midas Anit1 ve Areastis Aniti’ndan
yararlanilmas1 uygun goriilmiistiir. Bir kisim tasarimda Midas anit1 ¢evresi ve anitin
tizerindeki dokularin kullanilmasina karar verilmistir. Bu baglamda anit bulundugu alanla
birlikte ele alinmistir. Yapilan 6n calismalar sonucunda Midas Anitinin iizerindeki
dokularin tekstil duygusunu yansitabilecegi kanaati edinilmistir. Bolge arkeolojisi
konusunda degerli caligsmalara imza atan Sn. Taciser Tiifek¢i Sivas (1997, s. 6), Frig
Uygarliginin yerlesim bodlgesini tanmimlayarak I¢ Anadolu Bélgesinin bati ile doguyu
birlestirdigi ana yollarin kesisim noktasinda yer aldigin1 ve bu nedenle tarih boyunca
stratejik bir 6neme sahip oldugunu belirtmistir. Sivas (1997, s. 6), step ikliminin hakim
oldugu boélgenin volkanik tiiflerle kapli oldugunu aktarmaktadir. Genellikle siki bir
dokuda ve renk olarak grimsi kahverengi olan tiif, bolgede yer yer gevsek ve i¢inde kaba
kum varmus hissi veren tirtikli yapisi ile beyaza yakindir (Tiifekei Sivas, 1997, s. 7).
Anitsal yapilarin yerlestirildigi cografyanin belirli bir bilingle secildigi ve bu

nedenle de giiniin ¢esitli saatlerinde farkli panoramik goriintiiler sundugu tespit edilmistir.
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Gorkemli bir sekilde dogal kayalar tizerinde islenmis olan anitsal yapilarin geometrik
bezemeleri giin 15181 ile birlikte etkileyici goriiniimler sunmaktadir. Bu 6nemli detaylarin
tesadiifi olmadig diistintilmektedir. Frig Uygarhigmin gelismislik diizeyini gosteren bu
anitlarin cografik yapi, panoramik goriintii ve giines 1s181inin hareketleri g6z 6niinde
bulundurularak yapildig1 anlasilmaktadir. Tiifekgi Sivas (1997, s. 34), biiylik ve yiiksek
kayaliklarin dik kisminda, kayayi tamamen kaplayan anitsal fasadlarin (6n cephe)
olaganiistii boyutlarinin olduk¢a uzak mesafeden bile gorkemli bir sekilde goriilebildigini
belirtmistir. Ayn1 yerde (1997, s. 34), anitlarin cephelerinde genellikle geometrik desenler
tercih edilirken bazen de bitkisel veya hayvansal figiirlere de yer verildigini tespit
etmistir. Kayalara kabartma ve oyma teknikleriyle islenen motiflerin bir yandan kayanin
sertligini yumusattigint diger yandan da giiniin belli saatlerinde 1s1k-gdlge oyunlar ile
fasadlarin goriiniimlerine gizemli bir hareket kattigini, bu hareketliligin en giizel seklinin
Midas Anitinda goriilebildigini belirtmistir (1997, s. 34). Eserin ilerleyen boliimlerinde
Midas Anitinin isminin ana kaya iizerindeki “Midai” sozciigiinden geldigini, yore halki
tarafindan {izerindeki yazitlar nedeniyle “Yazilikaya” olarak adlandirildigini
belirtmektedir (1997, s. 43). Boyutlar1 21.00 x 22.00 x 7.00 m. olan anitin bugiin giigliikle
fark edilen basamaklarinin ana tanrigay1 simgeleyen sembolik bir anlama sahip oldugu
diistiniilmektedir.

Midas sehri (Yazilikaya bolgesi) Friglerin dini merkezidir (http-43). Frig donemine
ait en bilinen eserler arasinda yer alan anit, Midas sehrinin kuzeydogusunda yer almakta
ve dogu yoniinde konumlandirilmustir. i1k olarak 1800°de Lake ve arkadaslari tarafindan
cizimi yapilmistir. ik graviir ¢izim biraz kabaca yapilmis olsa da Friglere ait fasadlarm
genel goriiniisii hakkinda bilgi vermesi bakimindan 6nem tasimaktadir. Daha sonra
yapilan arastirmalarda ilk ¢izimin hatali oldugu, yanlis yorumlanarak ¢izildigi
goriilmiistiir. Catinin sol {ist kisminda Paleo-Phrygee “Midai” yazmaktadir. Bu nedenle
yazita “Midai” ismi verilmistir ancak yazitin {izerindeki yazilar nedeniyle “Yazilikaya”
olarak da anilmaktadir. Midai, Midas isminin -e halidir. Yalin hali Midas’tir. (Tiifekei
Sivas, 1997, s. 42)

Bu arastirma kapsaminda ilk olarak Frig Uygarligina ait en bilinen 6rneklerden
birisi oldugu ig¢in M.O. 600’e tarihlenen Yazilikaya Midas Anit1 ele almmistir. Tez
kapsaminda bolge ziyaretleri planlanmis ancak yasanan pandemi ve bu duruma baglh
yasaklar nedeniyle yapilamamistir. Bu arastirma kapsamindan ayr1 olarak pandemi 6ncesi

bolgeye yapilan geziler animsanmis ve bolgenin ruhu hissedilmeye calisilmistir. Anita ait
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fotograflar cok cesitli kaynaklardan taranmus ve fotografci Biilent Ozkan’a ait Yazilikaya
Anit1 ve Kirkgdz Kayaligi’nin birlikte yer aldigi fotograf tasarim acisindan uygun
bulunmustur. Tez kapsaminda yapilan arastirmalardan elde edilen veriler ve Sivas’in
tespitleriyle tasarim Onerilerinin bir kisminda Midas anitinin ¢evresiyle birlikte

yorumlanmasina karar verilmistir. Gorsel 5.13’te yer alan bu fotograf illustrator ve

photoshop programlarinda calisilarak farkli desen ¢aligsmalar1 yapilmustir.

Gorsel 5. 13 Yazilikaya (Fotograf, Biilent Ozkan 6zel izni ile)

Anit lizerindeki geometrik bezemeler goriintiideki diger kayalik yapilarin {izerine
photoshop ve illiistratér programlarina aktarilmistir. Ayrica geometrik bezemelerden
cikartilan birim desenler panoromik goriintiide ¢esitli blylikliikte gokyiiziine
serpistirilmistir. Bu sekilde elde edilen goriintiiniin dijital baski ile uygulanmasina karar
verilmistir. Bu ¢alisma ilk olarak dijital bask1 uygulamasi planlanmis, ancak arastirmanin
ilerleyen evrelerinde bu uygulamadan vazgegilmistir.

Bir grup tasarimda da MO. 550 yilina tarihlenen Gorsel 5.14°te goriilen Areyastis
(Arezastis) Anit1 ele alimmustir. Tiifekei Sivas (1997, s. 36) anitin iizerinde yer alan yazitta
gegen “Areastis” sozciigiinden dolay1 bu isim aldigini ve anitin bulundugu tif kiitlesi
17.00x7,60 metre boyutlarinda oldugunu belirtmektedir. Kaya olusumundaki dogal
egimin avantajindan faydalanilarak Oncelikle fasadin (6n cephe) islenecegi yiizey

diizlestirilmistir. Boylece, anitin konturlarini takip eden dogal bir ¢erceve elde edilmistir.
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Bu egim, bir sacak gibi anitin riizgar, yagmur ve kar gibi dogal etkilere kars1 korunmasini
saglamistir. Bu nedenle giiniimiize kadar ¢ok saglam bir sekilde ulasabilmistir. Zaman
i¢inde kabartma ve bezemelerde asinmalar olmustur.

Tez kapsaminda bir diger tasarim Onerisi Areastis aniti tzerinde yer alan
bezemelerden yararlanilarak elde edilmistir. Sivas’in iizerinde durdugu tiif kayaliklarin

tirtikli yapisindan doku olarak yararlanilmasi ve bu doku iizerinde Areastis aniti

Gorsel 5. 14 Areyastis Amiti Fotograf Ertugrul Algan ézel izni ile

Areyastis anit1 lizerinden esinlenilerek elde edilen desen ¢alismalarindan sablon
hazirlanarak eni dar, boyu uzun masa ortiisii (runner) denemeleri yapilmistir (bakiniz
Gorsel 5.25).

Sivas’in tiif yapilarin dokusunu ve rengini tanimlamasi tasarimlarda tirtikli yapinin
ve gilindiiz 15181yla tespit edilen renklerin kullanilabilecegi yoniinde fikir vermektedir.
Tasarim uygulamasi agamasinda 6rme, dokuma, isleme, punch, siiblime baski, aplike
dikis, tufting teknikleri denenmis olup bu uygulamaladan elde edilen sonuglara asagida
yer verilmistir. Orme tekniginde sis ile yiin ve kagit ip 6rme denemeleri yapilmustir. T1g
ile kagit ip caligmalar1 uygulanmistir. Bu uygulama denemelerinde Midas Anit1 lizerinde
yer alan desenden gelistirilerek olusturulan kompozisyon g¢alisilmistir. Tez caligmasi

kapsaminda tasarlanan birgok desen i¢inden segilen ornekler iizerinden yapilmistir. T1g
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ve sis ile yapilan uygulama c¢alismalarinda istenilen sonug elde edilemedigi i¢in Tunus
(sepet) orgii tizerine isleme denemesi yapilmis ancak bu ¢alismada da iyi bir sonug elde
edilemedigi goriilmiistiir. S0z edilen caligmalara Gorsel 5.15, 5.16 ve 5.17°de yer

verilmistir.

Gorsel 5. 15 Midas Aniti iizerindeki bezemelerden olugturulan yiin ip el érgiisii denemeleri

Gorsel 5. 16 Midas Aniti tizerindeki bezemelerden olugturulan kdgit ip tig isi denemeleri
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Gorsel 5. 17 Midas Aniti iizerindeki bezemelerden olusturulan kdgit ip orgii denemeleri

Orme ile istenilen sonuglarm elde edilemedigi diisiincesinden dolay1 kagit iplikler
ile dokuma denemeleri yapilmigtir. Dokuma denemesi igin ¢ivili basit dokuma tezgahi
hazirlanmistir. 70x100 boyutlarinda hazirlanan basit tezgaha 0,5 cm araliklarla ¢iviler
cakilmustir. Ilk denemede atk1 ve ¢ozgii iplikleri kagit ip ile denenmis, sonucun biraz kaba
goriiniimde oldugu goriisiine varilmistir. ikinci denemede atki ipligi pamuk ipligi ile
cozgii ise kagit ip ile hazirlanmis; ancak bu sonucun da istenilen etkiyi yaratmadigi
diisiiniilmiistiir. Ugiincii denemede ¢6zgii iplikleri kagit ipliginden, atki iplikleri kagit
ipligin 3 Katl: biikiimleri agilarak yapilan uygulamada da net sonuglar elde edilemedigi
diistiniilmiistir. Gorsel 5.18’de kagit iplerin biikiimleri agilarak yapilan dokuma

caligmasinin gorseline yer verilmistir.

Gorsel 5. 18 Midas Aniti tizerindeki bezemelerden olusturulan kdgut ip ile dokuma denemeleri

Orme ve dokuma ile istenilen sonuglara ulasilamadig1 gériisii iizerine punch nakis

denemeleri yapilmistir. Gorsel 5.19°da uygulamasi goriilebilen bu ¢alismada jiit kumasi
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tizerine kalin yiin ve kagit ip denemeleri yapilmis, daha sonra Amerikan bezi iizerine yiin

ile Midas Anit1 bezemelerinden ¢ikartilan desen galismasi denenmistir.
r— B \

Gorsel 5. 19 Midas Aniti iizerindeki bezemelerden olugturulan punch nakis denemeleri

Midas Anit1 lizerinden yapilan desen caligsmasi 3 kat terikoton kumas (krem, yesil,
mor) lizerine dikilerek uygulanmis ve aplike teknigi ile kesilmistir. Gorsel 5.20°de

goriilen bu uygulama 45x45 kirlent boyutuna gore diisiiniilerek yapilmistir.

Gorsel 5. 20 Midas Anity tizerindeki bezemelerden olusturulan dikis teknigi denemeleri

Midas Anit1 {izerinden elde edilen desen ¢aligsmalar1 siiblime baski olarak dokulu
ve diiz pamuklu kumas tizerine denenmistir. Gorsel 5.21°de goriilen bu ¢alismada renk
kalitesinin istenilen sonucu vermedigi goriilmiistiir. Tasarimlarda zemin rengi olarak
kullanilan turkuaz renginin daha soluk bir ton ile sonu¢lanmasi, planlanan renklerin elde
edilememesi nedeniyle siiblime baskinin bitmis iriinlerde kullanilmasindan

vazgecilmistir.
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Gorsel 5. 21 Midas Amiti iizerindeki bezemelerden esinlenilerek olussturulan‘dl’iz ve dokulu pike kumasg
tizerine siiblime baski denemeleri

Areyastis Aniti’'ndan esinlenilerek tasarlanan desen calismasi CNC tezgahinda
(Gorsel 5.22) 0,50 mm. pvc asetat levha (Gorsel 5.23) ve 5 mm. pleksi levha (Gorsel
5.24) iizerine kesilmis ve sablon olusturulmustur. Areyastis deseninin eni dar, boyu uzun
masa Ortiisii (runner) olarak kullanilmasi planlanarak 50x150 cm. 6lgiilerinde hazirlanan
kanvas ve diiz kadife kumasa hazirlanan desen sablonu akrilik boya ile ¢alisilmistir. Koyu
lacivert ve koyu mor renkleri {izerine beyaz akrilik boya ile deneme calismalari

yapilmistir (Gorsel 5.25). Sonuglarin beklenen netlikte ¢tkmamasi nedeniyle sablon baski

Gorsel 5 22 Areyastis Amiti yiizey yapisindan yararlanilarak olusturulan desenin CNC tezgahinda baski
sablonu hazirlama ¢alismalari
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Gorsel 5. 23 Areyastis Amiti yiizey yapisindan yararlanilarak olusturulan desenin CNC de hazwrlanan 0,50
mm pvc asetat levha sablonu

Gorsel 5. 24 Areyastis Anit1 yiizey yapisindan yararlanilarak olusturulan desenin CNC’de hazirlanan 5
mm. pleksi levha sablonu
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Gorsel 5. 25 Areyastis amitindan esinlenilerek hazirlanan desenin kanvas ve kadife kumasg iizerine
uygulanmast

Tufting gun makinasi ile denemeler yapilmistir. Bu denemelerde el tufting gun cut
pile teknigi kullanilmistir. Polyester kumas tizerine akrilik ip ile uygulamalar yapilmistir.
Gorsel 5.26°da goriilen bu teknigin planlanan desenler ile bir uyum yakalayamadigi
fikriyle ¢alismaya devam edilmemistir. Tufting makinasi ile dnce jiit kumas daha sonra
polyester kumas tizerine %100 akrilik ip, %100 yiin, %100 pamuk ve bu tiirlerin farkli

oranlarda karistirilmis irtinleri denenmistir.

e © ¢ o
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Gorsel 5. 26 Tufting makinasi ile uygulama )

Yukarida so6z edilen tekniklerle yapilan 6rnek uygulamalar sonucunda tasarim

Onerilerinin punch tekniginde yapilmasina karar verilmistir. Yazilikaya Midas Anit1 ve
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Areyastis Anit1 bezemelerinin ikonografik olarak analiz edilmesinin sonucunda yapilan
grafik diizenlemeler konum, ¢evre ile iliskileri ve sahip olduklar1 bu bezemelerin tekstil
yiizey tasariminda hemen her teknik i¢in sonsuz olasiliklara ulasabilecegini gostermistir.
Teknik uygulamalarla zenginlestirilebilecek bu tasarim arastirmalari, renk bakimindan da
zengin olasiliklara imkan tanimistir. Bu calisma kapsaminda i¢ mekanda, salonda
kullanilmasi 6nerilen kirlent, eni dar, boyu uzun masa ortiisii (runner), kilim tipi zemin
tekstili ve pano tasarim Onerisi gelistirilmistir.

Bu asamadan sonra i¢ mekan tekstiline yonelik olarak iki ayri iirin konsepti
yaratilmasi planlanmis ve runner, kilim, kirlent ve pano gibi kombinasyonlar tizerinde
calisilmigtir. Caligilan pek ¢ok farkli teknik, desen ve kombinasyon sonucunda belirlenen
iki farkli desen lizerinde uygulamalara karar verilmistir. Aragtirmanin son bitmis iiriin
calismalarinda belirlenen iki desen ile iki ayr1 konsept olusturulmasi planlanmistir.
Calisma sonunda iki farkli konsept icin asagidaki iiriinlerin uygulanmasina karar
verilmistir:

e Eni dar, boyu uzun masa ortiisii (45x150 cm boyutunda 2 adet)
e Kiiciik kilim tipi zemin tekstili (70x110 cm boyutunda 2 adet)
e Kirlent (45x45 cm boyutunda 4 adet)

e Pano (20x20 cm boyutunda 4 adet)

Nihai olarak kabul edilen iirlin gruplart i¢in desenler bilgisayar ortaminda 1/1
Olclilerine gore tekrar tasarlanmistir. Tasarlanan 1/1 Olgiideki calismalarin ¢iktilar:
alinarak {iriiniin nasil goriinecegi diisiiniilmiis ve uygun bulununca bitmis {iriin prototip
calismalarina baglanmistir. Bu dogrultuda planlanan iirlinlerin 6l¢iilerine uygun kasnak
cerceve temin edilmis, planlanan teknige uygun olarak edinilen duck keten kumasi
gergevelere zimba makinesi ile gerilerek sabitlenmistir. Desenler siyah ve lacivert renkli
karbon kagitlari ile krem rengi duck kumas iizerine aktarilmistir.

Tasarimlarda uygulanmasina karar verilen ve aslinda bir isleme teknigi olan punch
hem mekikli hem de kirkitli dokumaya referans veren bir etkiye sahip olmasi nedeniyle
benimsenmistir.

Punch teknigi kendi ismini tagiyan bir igne ile islenerek olusturulmaktadir. Punch
ignesi, kumas iizerinde ilmekler olusturmaya olanak sunan, farkli kalinliklar1 bulunan i¢i
bos metal bir nakis aletidir. Kullanimi oldukga basit olan punch ignesiyle, tasarimlar
kumas Ttzerine istenilen ipliklerle doku olusturarak ¢alismalar yapilmaya olanak
saglamaktadir (Sarajuddin ve Rusli, 2021, s. 25). Punch ignesi ile farkli kalinliklardaki
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iplikler ve seritler ile gesitli dokular yaratmak miimkiin olabilmektedir. Punch nakis1
evrensel olarak taninmakla birlikte ulusal nakis olarak kullanilmasindan dolay1 Rus nakis1
veya Bunka/ bunka shishu (Japon nakisi) olarak da bilinmektedir. Rus ve Bunka
nakislarinda farkli ilmek uzunluklari benzer igne yapisiyla kullanilmaktadir (Leslie,
2007, s.164).

Yaygin olarak Rusya ile iligkilendirilen punch nakisi, ilk olarak Antik Misir’lilar
tarafindan kus kanatlarinin i¢i bos kemik kismini igne olarak kullanmasiyla ortaya
cikmistir. Punch nakisi, Orta Cag doneminde Avrupa'da dini giysileri ve panolari
stislemek i¢in kullanilmistir. 17. yilizyilda Biiylik Petrus doneminde, Rus Ortodoks
Kilisesinde liderlik ve ibadet ritiiellerini de kapsayan degisiklikler benimsemis, bir grup
bu yeniliklere kars1 ¢ikarak kiliseden ayrilmistir. Siddet goren grup kendi kiiltiirlerini
kurmuslar, bu kiiltiir i¢inde, punch nakisini bir sanata donistirmislerdir. Bu grup,
baglangicta yalnizca bir iplik kalinligint ve kus kemiginden yapilmis igneyi kullanmus,
daha sonra ¢elik igneler kullanmaya baslamislardir. Eski Miiminler olarak bilinen bu grup
giysilerini karmasik desenlerle islemis ve sanatlarini nesilden nesile aktarmistir. Japon
bunka (bunka shishu) nakisinin kokeninin Rus nakiglarina dayandigini diisiinenler de
bulunmaktadir. (Leslie, 2007, s.164).

Punch nakis ¢alismalarinda esneme yapmayan bir¢ok kumas kullanilabilmektedir.
Etamin (%100 pamuk), duck (%65 pamuk & %35 polyester), keten (%100 pamuk),
dosemelik kumas (%100 Pamuk), Amerikan bezi (%100 Pamuk), etuval gardenya (%100
polyester), etuval linen (%100 polyester), begonvil keten (%100 polyester), islemelik
keten (%100 polyester), etuval Panama Jiit (%100 jiit), jiit (%100 jiit) gibi kumaslar tercih
edilebilmektedir. Punch nakis uygulamalarinda genellikle %55 Pamuk-%40 Akrilik veya
%50 Pamuk-%50 Akrilik ve %100 pamuklu merserize olarak piyasada bulunan punch
ve/veya amigurumi ipleri kullanilmakla birlikte bir¢ok farkli ip ile de calismalar
yapilabilmektedir. Kumasa daha iyi tutunmasindan dolay1 ¢alisma kolaylig1 saglamasi ve
sonuclarin daha 1yi c¢ikmasi nedeniyle iplerde pamuk-akrilik karigimlart tercih
edilmektedir. Kullanilacak kumas ve iplerin kalinlik olarak birbirleri ile uyumuna dikkat
etmek iyi bir sonug i¢in 6nem tagimaktadir.

Punch nakis uygulama galigsmalarina baslarken piyasada hazir bulunan igne setleri
kullanilmaktadir. Ug¢ kismi c¢elik olan ignelerin gévde kismi plastik veya ahsap
olabilmektedir. Calismaya baslarken kullanilacak kumasin kasnaga gergin bir sekilde

takilmasi1 gerekmektedir. Calisilacak desen boyutlarina uygun bir kasnak veya cergeve
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kullanilmast uygulamanin sorunsuz devam edebilmesi bakimindan 6nem tasimaktadir.
Punch nakist kasnagin iist kismindan c¢alisilmakta, ilmekli kisim arka tarafinda
olusmaktadir. Bu nedenle c¢alisilacak iist yiizeye uygulanmak istenen desen
cizilebilmektedir. Desenler dogrudan kalemle elle kumasa cizilebilecegi gibi dnceden
hazirlanan deseni karbon kagidi ile de kumasa aktarmak miimkiindiir. ignenin ¢alismaya
hazirlanabilmesi i¢in ilk olarak igne ucundan arkasina dogru yerlestirilen iplik gegirme
aparatlar1 yardimiyla igneden ip gecirilmekte, daha sonra igne ucundan igne deligine
dogru ip takilmaktadir. ignenin kesik ucu islemenin yoniinii gostermektedir. Kesik ucun
caligilan yoniin tersine veya farkli bir yone bakmasi islemenin kotli sonug¢ vermesine ve
hemen sokiilmesine neden olmaktadir. Ayrica punch islemesi yaparken ignenin fazla
yukariya kaldirilmadan kumasa batirip ¢ikartma igleminin yapilmasi da iyi bir sonug i¢in
onem tasimaktadir (Gorsel 5.27). Isleme sorunsuz tamamlandiginda arka kismina
stiriilecek punch veya tekstil yapistiricisi ile ¢alisma sabitlenebilmekte boylece bozulma

ve yikamaya kars1 dayaniklilik kazanmaktadir.
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Gorsel 5. 27 Punch nakisi islem sirast (Maker Co. Kullanim kilavuzu).

Bu aragtirmada punch nakist ile kilim goriinimlii zemin tekstillerinin iiretiminde
uygulamanin yapildigi kisim (ters punch), 2 kirlentte havli kisimlar, 2 kirlent, eni dar,
boyu uzun masa Ortlisi ve panolarda hem havli kismi hem de ters punch birlikte
kullanilarak tasarimlara farkli bir etki yaratilmasi planlanmistir. Kirlentlerin ve panolarin
havli kisimlarinda hav ylikseklik ayarlarinda farkliliklara gidilerek ii¢ boyutlu etki
arttirtlmaya calisilmigtir. Desenlerin daha iyi gosterilebilmesi bakimindan agik krem
renkte duck kumas iizerine punch nakis teknigi kullanilarak iiriin tasarimlarinin yapilmasi
kararlastirilmistir. Calismada kullanilan renkler antik kentte yer alan Yazilikaya (Midas)
ve Areyastis Anitlarindan esinlenilerek secilmistir. Koyu aci kahve ve agik kahve tonlari
anitlarin tizerindeki renkler ile biitlinliik saglamasi planlanarak secilmis, detay olarak
kullanilan turkuaz ise anitlar ile glinesli gokyiiziiniin ahenkli uyumunu ifade etmektedir.
Asagida planlanan iiriin konseptlerine uygun 1/1 dlgiilerde tasarlanan desenlerin grafik

goriiniimleri sunulmustur.
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Midas Aniti Bezemelerinden Olusturulan 1. Konsept

Midas Anit1 bezemelerinden olusturulan eni dar, boyu uzun masa ortiisii

Teknik Zemin ters punch, motifler diiz punch

Kullanilan renk numarast | 22 Turkuaz mavi, 59 Ag¢ik kahve, 62 Koyu kahve

Kullanilan iplik %55 pamuk, %45 akrilik
Punch isleme siklig 3 mm.
Punch hav yiiksekligi 4 mm

Gorsel 5. 28 Midas Aniti bezemelerinden yararlanilarak olusturulan desenin eni dar, boyu uzun masa
ortiisii tasarimi ve uygulanmig hali 45x150 cm
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Midas Anit1 bezemelerinden olusturulan kirlent-1

Teknik Zemin ve motifler diiz punch

Kullanilan renk numarast | 22 Turkuaz mavi, 59 Ag¢ik kahve, 62 Koyu kahve

Kullanilan iplik %55 pamuk, %45 akrilik
Punch isleme siklig 3 mm.
Punch hav ytiksekligi 7 mm

Gorsel 5. 29 Midas Amiti bezemelerinden yararlanilarak olusturulan desenin kirlent tasarimi ve
uygulanmig hali 45x45 cm
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Midas Anit1 bezemelerinden olusturulan kirlent-2

Teknik Zemin ve motifler ters punch

Kullanilan renk numarast | 22 Turkuaz mavi, 59 Ag¢ik kahve, 62 Koyu kahve

Kullanilan iplik %55 pamuk, %45 akrilik
Punch isleme siklig1 3 mm.
Punch hav ytiksekligi 1 mm

Gorsel 5. 30 Midas Amiti bezemelerinden yararlamilarak olugturulan desenin kirlent tasarimi ve
uygulanmig hali 45x45 cm
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Midas Anit1 bezemelerinden olusturulan yer yaygisi

Teknik Zemin ve motifler ters punch

Kullanilan renk numaras1 | 22 Turkuaz mavi, 59 Ag¢ik kahve, 62 Koyu kahve

Kullanilan iplik %55 pamuk, %45 akrilik
Punch isleme siklig 3 mm.
Punch hav ytiksekligi 1 mm

ek

Gorsel 5. 31 Midas Aniti bezemelerinden yc_zrarlanzlarak olusturulan desenin kilim gériiniimlii zemin yaygi

tasarimi ve uygulanmig hali 70x110 cm
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Midas Anit1 bezemelerinden olusturulan pano-1

Teknik Zemin ve motifler diiz punch

Kullanilan renk numarast | 22 Turkuaz mavi, 59 Agcik kahve, 62 Koyu kahve

Kullanilan iplik %55 pamuk, %45 akrilik
Punch isleme siklig 2 mm.
Punch hav ytiksekligi 3-12 mm

Gorsel 5. 32 Midas Anmiti bezemelerinden yararlanilarak olusturulan desenin pano tasarimi ve uygulanmus
hali 20x20 cm
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Midas Anit1 bezemelerinden olusturulan pano-2

Teknik

Zemin ve motifler diiz punch

Kullanilan renk numarasi

22 Turkuaz mavi, 59 Ag¢ik kahve, 62 Koyu kahve

Kullanilan iplik %55 pamuk, %45 akrilik
Punch isleme siklig1 2 mm.
Punch hav ytiksekligi 3-12 mm

Gorsel 5. 33 Midas Anmiti bezemelerinden yararlanilarak olusturulan desenin pano tasarimi ve uygulanmus

hali 20x20 cm
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Gorsel 5. 34 Midas Amti bezemelerinden yararlanilarak olugturulan koleksiyon
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Areyastis Aniti Bezemelerinden Olusturulan I1. Konsept

Midas Anit1 bezemelerinden olusturulan eni dar, boyu uzun masa ortiisii

Teknik Zemin ters punch, motifler diiz punch

Kullanilan renk numarast | 22 Turkuaz mavi, 59 Ag¢ik kahve, 62 Koyu kahve

Kullanilan iplik %55 pamuk, %45 akrilik
Punch igleme siklig1 3 mm.
Punch hav yiiksekligi 4 mm

Gorsel 5. 35 Areyastis Amitindan yararlanilarak olusturulan desenin eni dar, boyu uzun masa ortiisii
tasarimi ve uygulanmig hali 45x150 cm
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Midas Anit1 bezemelerinden olusturulan kirlent-1

Teknik Zemin ve motifler diiz punch

Kullanilan renk numaras1 | 22 Turkuaz mavi, 59 A¢ik kahve, 62 Koyu kahve

Kullanilan iplik %55 pamuk, %45 akrilik
Punch isleme siklig1 2 mm.
Punch hav ytiksekligi 7 mm

Gorsel 5. 36 Areyastis Anitindan yararlamrak olusturulan desenin kirlent tasarimi ve uygulanmus hali
45x45 cm
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Midas Anit1 bezemelerinden olusturulan kirlent-2

Teknik Zemin ters punch, motifler diiz punch

Kullanilan renk numaras1 | 22 Turkuaz mavi, 59 A¢ik kahve, 62 Koyu kahve

Kullanilan iplik %55 pamuk, %45 akrilik
Punch isleme siklig 3 mm.
Punch hav ytiksekligi 1 mm

Gorsel 5. 37 Areyastis Amitindan yararlanilarak olu._sturul desenin kirlent tasarzz ve uygulanmig hali
45x45 cm
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Midas Anit1 bezemelerinden olusturulan zemin yaygisi

Teknik Zemin ve motifler ters punch

Kullanilan renk numaras1 | 22 Turkuaz mavi, 59 Ag¢ik kahve, 62 Koyu kahve

Kullanilan iplik %55 pamuk, %45 akrilik
Punch isleme siklig1 3 mm.
Punch hav ytiksekligi 1 mm

Gorsel 5. 38 Areyastis Anmitindan yararlanilarak olusturulan desenin kilim goriintimlii zemin yaygi tasarimi
ve uygulanmig hali 70x110 cm
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Midas Anit1 bezemelerinden olusturulan pano-1

Teknik Zemin ve motifler diiz punch

Kullanilan renk numaras1 | 22 Turkuaz mavi, 59 A¢ik kahve, 62 Koyu kahve

Kullanilan iplik %55 pamuk, %45 akrilik
Punch isleme siklig1 2 mm.
Punch hav ytiksekligi 3 mm.
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Gorsel 5. 39 Areyastis Amitindan yararlanilarak olusturulan desenin pano tasarimi ve uygulanmig hali
20x20 cm
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Midas Anit1 bezemelerinden olusturulan pano-2

Teknik Zemin ve motifler diiz punch, motif ortasi ters punch

Kullanilan renk numarast | 22 Turkuaz mavi, 59 Ag¢ik kahve, 62 Koyu kahve

Kullanilan iplik %55 pamuk, %45 akrilik
Punch isleme siklig1 Diiz punch 2 mm., ters punch 3 mm.
Punch hav yiiksekligi 3mm

A WL
Gorsel 5. 40 Areyastis Amitindan yararlanilarak olusturulan desenin pano tasarimi ve uygulanmig hali
20x20 ¢
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Gorsel 5. 41 Areyastis Anitr bezemelerinden yararlanilarak olusturulan koleksiyon
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Arastirmanin uygulama ¢alismalarinda ¢ekilen bazi fotograflara asagida yer
verilmistir.

Gorsel 5. 42 Uygulama ¢alismalar
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6. SONUC, TARTISMA VE ONERILER

6.1. Sonug¢

Tasarimin toplumdaki roliine duyarlilik, 20. ylizyilin baslangicinda oldugu kadar

21. ylizyilin basinda da gecerliligini korumaktadir. II. Diinya Savasi'ndan sonra, i¢
mimarlik mesleginin konut ve kurumsal dallar1 ayr1 yollarda ilerlemeye baglamistir.
Bununla birlikte, tasarimin ev ve isyeri, cografya ve kiiltiirii asan kiiresel bir dil oldugunu
vurgulamak 6nemlidir (Coleman, 2002, s.28). Tasarim olgusunun ticari boyutu tasarimda
endistriyel ve butik liretim bi¢giminin gelismesinde etkili olmustur. Gilinlimiiz tasarimlari,
20. yy.’1n baglangicindan farkli olarak moda olgusunun egilim belirleyici 6zelligine bagl
olarak tasarimlarini gelistirmektedir. Giliniimiizde etkili olan moda egilimleri farkli
kiiltiirlere, cografyalara, dogal olaylara, sosyo-kiiltiirel ekonomik gelismeler gibi
konulara isaret eden temalar belirleyerek modanin biitiin alanlarma etki etmektedir. i¢
mekan tekstilleri de kendi siniflandirmasi altinda bu egilimlere yonelik yeni tasarimlarla
pazara sunulmaktadir. Daha ¢ok endiistriyel {iriinler i¢in gézlemlenen bu durum disinda
butik i¢ mekan lirlinlerinde 6zgiin ve zamansiz tasarimlara yonelim oldugu izlenmistir.
Bu baglamda 6zgiin deger tasiyan i¢ mekan tekstil tasarimlarinda doga, kiiltiirel bellek,
sanat akimlar1 ve stiller ile ulusal kimlik konularinin ¢ikis noktasi olarak benimsendigi
ifade edilebilmektedir.

Arastirmanin temelini olusturan kiiltlirel bellek, Assmann’in (2018, s. 23) da
degindigi gibi hatira (ge¢cmis ile baglanti), kimlik (politik imgelem) ve kiiltiirel stireklilik
(gelenek olusturma) arasindaki iliskiyi kapsamaktadir. Kiiltiirel bellek ile anlam
aktarimlar1 saglanabilmektedir. Kaliplagmis taklitler amacinin &tesinde bir anlam
kazandiginda gelenege doniiserek kiiltiirel bellegi olusturmaktadir (Assmann, 2018, s.
28).

Calismanin kiiltiirel bellek kisminda yer verdigimiz Homlong un Amish yorganlari
(Homlong, 2006, s. 45) ornegi iizerinden kiiltiirel bellegin onemli bir 6zelligi olan
gelenegin  yorumlanmas1 konusunun ele alindigi goriilmektedir. Homlong un
calismasinin deneysel boliimiinde, gelenegi egitim baglaminda bir ilham kaynagi olarak
kullanmanin didaktik olasiliklarin1 da dikkate aldig1 goriilmektedir. Boylece, Amish'in
renk kodu, form unsurlar1 ve kiiltiirel unsurlari hem tekstil hem de diger zanaat iirtinleri
icin ilham kaynag1 olarak kullanilmigtir.

Kiiltiirel bellek konusu ¢esitli kurum ve kuruliuslarin ¢alismalarinda islenmektedir.

S6zgelimi Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, miize ve 6ren yerlerin isletmeciligini yapan
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Anadolu Kiiltiirel Girisimcilik (AKG), iniversiteler, dernekler, birlikler tarafindan
diizenlenmis olan yarismalar ve bilimsel c¢alismalar bu baglamda degerlendirilebilir.
Anadolu’da yasayan uygarliklarin kiiltiirel bellek iizerinden ele alinmasiyla 6zgiin
tasarimlar iiretilmesi, bu tirtinlerin giindeme taginmasi veya ticarilestirilmesi gibi ¢abalar
oldugu goriilmektedir. Bu tez caligmasina konu olan Frig Uygarligi da farkli sanat
dallarma ilham vermistir. Ornegin sinema alaninda AROG ve Karaoglan filmlerinde Frig
Uygarliginin yerlestigi bolge set olarak kullanilmustir. Frig Uygarligi mimarisi ve
yerlesimiyle bir¢ok mimara, fotograf¢iya ilham kaynagi olmustur.

Kiiltiirel bellek iizerine c¢alismalarda bulunan Eskisehir Olgunlagsma Enstitilisii
tarafindan hazirlanan Frigya Uygarligindan esinlenilerek tasarlanan Frig koleksiyonu
bir¢ok platformda sergilenmistir.

Yapilan arastirma sonucunda ozgiin deger yaratiminda kiiltiirel bellek, ulusal
kimlik, sanat akimlar1 ve stillere bagvuruldugu ancak Jugendstil 6rneginde oldugu gibi bu
temalarin i¢ ice gecerek de 6zgilin bir deger yaratabildigi saptanmistir. Bu ¢alismada
0zglin deger kavrami {lizerinden i¢ mekén tekstil tasariminda farklilik ve dolayisiyla
tasarimda 0zgiin deger yaratmanin bir yolu olarak kiiltiirel bellek, ulusal kimlik, sanat
akimlar1 ve stiller konular1 tartisilmis ve i¢ mekan tekstil tasariminda kiiltiirel belekten
yola ¢ikilarak bir Frig Uygarligi antik kenti olan Midas Antik Kenti ele alinmistir. Midas
Antik Kentinin 6ne ¢ikan mimari unsurlar1 Yazilikaya ve Areyastis Anit1 glinliik yagamin
kiiltiirel alanlariyla baglantili olarak diisiiniilmiis ve i¢ mekan tekstil tasarimlart (kilim,
eni dar, boyu uzun masa Ortiisii, kirlent, pano) gelistirilmistir. Yazilikaya ve Areyastis
Anitina asagida kisaca deginilmistir.

Midas Anit1 (Yazilikaya): Diinya ¢apinda bilinen, bircok arastirmaci, gezgin ve
turiste kucak acan Midas Antik Kenti’nin girisinde yer alan Anit konumu itibariyle
olduke¢a uzaklardan gorkemli bir sekilde goriilebilmektedir. Ulusal ve uluslararasi bir¢ok
arastirmada gorildiigii tizere yapildig1 donemlerde Frig uygarliginin dini merkezi olan
Midas Kentinde Ana Tanrigca Kybele i¢in olusturulan anit, kendisine yarasir bir heybetle
insa edilmistir. Yapildig1 donemden gilinlimiize kadar gecen binlerce yildir 6nemini ve
gorkemini yitirmeyen Midas Anitinin bolgeye 6zgii kiiltiirel bellegi yansitan basat 6rnek
oldugu diisiiniilmektedir. Bu nedenle aragtirma kapsaminda hazirlanan birinci koleksiyon
i¢in Midas Anit1 tercih edilmistir.

Areyastis (Arezastis) Anit1 (Kiigiik Yazilikaya): Yore halki tarafindan Hasanbey

Kayas1 olarak da adlandirilan Areyastis Aniti, Frig Uygarligindan gliniimiize ulagmis
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saglam durumda olan yapitlardan birisidir. Uzerinde yazilar olmasi ve Midas Anitindan
daha kii¢iik boyutlarda olmasi nedeniyle Kiiglik Yazilikaya olarak da anilmaktadir. Ana
Tanriga Kybele i¢in kullanildig1 diisiiniilen 6n adlardan birisi olan Areyastis (Arezstis),
anita ismini vermistir. Ana tanriga i¢in tasarlanan 6nemli anitlardan birisi olan Areyastis
Aniti, Midas Anit1 gibi bir agik hava tapinagidir. Anit tizerindeki bezemelerin giiniimiize
kadar ulagmasi tasarim fikrinin gelismesi bakimindan 6nemli katkilar sagladigindan
hazirlanan ikinci koleksiyon i¢in Areyastis Anit1 tercih edilmistir.

Tasarim yOnteminin benimsendigi c¢aligmanin ilk asamasinda tasarimda
kullanilmasina karar verilen anitlarin gorselleri derinlemesine incelenerek her iki anit igin
de ayr1 ayr1 beyin firtinas1 gerceklestirilmistir. Ikinci asama olarak tez kapsaminda beyin
firtinas1 sonucunda ortaya ¢ikan fikirler bilgisayar ortaminda (Adobe Illustrator ve Adobe
Photoshop) cizilmis, tasarimlar elestirel bakis agisiyla degerlendirilerek bazilarinda
diizeltmeler yapilmis, bazilar1 ise arastirmanin disinda birakilmistir. Diizeltmeleri
tamamlanan ve uygun bulunan tasarimlar tizerinden farkl: teknikler (6rme, dokuma, dikis,
baski, punch, tufting) ve farkli malzemeler (kumas: pamuklu pike, diiz kadife, polyester,
kanvas, iplik: kagit iplik, yilin, akrilik boya: akrilik, siiblime) ile 6n uygulamalar
yaptlmistir. Calismanin iic¢lincli asamasinda hangi iriin gruplariin hangi teknigi
kullanarak calismaya dahil edilecegine karar verilmistir. Karar verme siirecinde
tasarimlarin 6zglin deger tasiylp tasimadigi sorgulanmistir. Bu asamada olusturulacak
koleksiyonlar i¢in 6n uygulama calisma sonuglar1 degerlendirilerek punch teknigi ile
kilim tipi yer yaygisi, eni dar, boyu uzun masa Ortiisii, kirlent ve pano ¢aligmalar
yapilmasi uygun bulunmustur. Bitmis tiriinlerin tasarimlar1 koleksiyonda yer alan iiriin
ozelliklerine gore birebir boyutlarinda bilgisayar ortaminda hazirlanmistir. Kalip olarak
kullanilmast amaciyla ¢iktilar1 alinmistir. Kararlagtirilan agik krem rengi duck keten
kumas ile %55 pamuk, %45 akrilik acik kahve, koyu kahve ve turkuaz renkleri
kullanilarak iki farkli koleksiyon hazirlanmistir. Tasarim yonteminin son asamasinda tez
calismasi kapsaminda ele alinan i¢ mekan tekstil tasariminda 6zgiin deger yaratimi, elde
edilen {irlinler ile birlikte géz onilinde tutularak problem durumuna cevap verme siireci
degerlendirilmistir. Bu kapsamda Frigya kiiltiirii ile 0zgiin deger yaratim siireci

irdelenerek yenilik¢i tasarimlar ile bitmis tirtinler sunulmustur.
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6.2. Tartisma

Calisma siirecinde tasarimcilarin 6zgiin deger igeren tasarim yolculuklarinda
oncelikle temel bir hedeflerinin olmasinin ve iizerinde c¢alistiklart bir konunun
belirlenmesinin  6nemi anlasilmistir. Frig Uygarliginin i¢ mekéan tekstillerinde
uygulanmasi, bu sdylem ile ilintili bir 6rnek olarak ¢alisma siirecinde tecriibe edilmistir.
Tasarimcinin taklitten uzak bir sekilde, ufkunu kiiltiirel arastirmalar yaparak genisletmesi
ve bunu bu kiiltiirel unsurlarin oldugu cografyada genis bir bakis a¢isina sahip olarak
gerceklestirmesi Onem tagimaktadir. Bu nedenle, tasarim egitiminde kiiltiirel antropolojik
arastirmalarin yani sira doga arastirmalarini kapsayan igerikte c¢alismalarin yararli
olabilecegi ve tekstil tasarimcilarma katki saglayacagi diisiiniilmektedir. Ozgiin deger
yaratimi konusunda yapilan arastirmalar géz 6niinde bulunduruldugunda i¢ mekan tekstil
tasariminda oldukca verimli bir alanin tasarimcilar i¢in var oldugu sdylenebilmektedir.
Tekstil tasarimi egitiminde diger tasarim alanlarinda oldugu gibi 6zgiinliik ve yaraticilik
oncelikli hedefler olarak belirlendigi i¢in bir i¢ mekan tekstil tasarimi yaratiminda temaya
bagli aragtirmalarin 6nemi anlagilmaktadir. Tasarimcinin 6zgiin bir deger yaratiminda
kiiltiirel unsurlarin farkinda olmasi ve bunlar1 bir biitiin halinde hissederek yorumlamasi
icin gelismis bir bakis agisina sahip olmasi gerektigi ortaya ¢ikmaktadir. Bu baglamda
ornek teskil etmesi bakimindan tez kapsaminda 0zgiin deger konusunun temel ¢ikis
noktasi olmasina karar verilmistir. Demir Caginda M.O. 1200-300 yillar arasinda ileri bir
gelismislik diizeyi gosteren Frig kiiltiiriiniin aragtirilmasi ve 6zgiin deger yaratiminda bu
kiiltiirel bellekten yararlanilmasi benimsenmis ve i¢ mekan tekstil tasarim Onerileri
gelistirilmistir. Bu baglamda tasarimcinin egitiminde 6zglin deger yaratimi konusunun
yer almast gerektigi diisiincesine varilmistir. Bu arastirmayla tasarimcinin “6zgiin”
sOzciiglinlin anlamini ve amacini irdelemesinin olduk¢a 6nemli oldugu anlasilmistir.
Ayrica tasarim egitimi verilen kurumlarda eski uygarliklarin bulundugu bdlgelerde
geziler diizenlemesi, bu geziler sirasinda 6grencilerin alaninda uzman kisilerden bilgi
edinmeleri, yasadiklar1 kentin dinamiklerini, o kentin ge¢misi ile bir biitiin olarak

kavramalarinin énemi de anlasilmistir.

6.3. Oneriler
Bu aragtirma kapsaminda i¢ mekan tekstil yiizey tasarimlari lizerine 6zgiin deger
calismalart yapilmistir. Orme, isleme, dokuma, dikis ve baski teknikleri yiizey

tasarimlarinin uygulanmasinda kullanilabilecek yontemlerdir. Siisleme tarihi, dekoratif
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tasarimin kokenlerinin ve ilerici gelismelerinin kaydi olarak yorumlanabilmektedir.
Siisleme ile bir nesnenin bigim veya renginin bilingli bir sekilde degistirilmesi yoluyla
siislenmesi kastedilmektedir. Siisleme, belirli bi¢im 6gelerinin 6nceden belirlenmis bir
forma gore tekrarlanmasi veya bir araya getirilmesiyle gergeklestirildiginde, bigim
ogeleri motif olarak adlandirilmaktadir. Motifler genel olarak siis diye tanimlanmakta ve
belirli bir geometrik sisteme gore birlestirildiginde veya tekrarlandiginda bir desen
olusturmaktadir (Hamlin, 1916, s. 3). Tekstil yiizey tasariminda kullanilabilecek desenler
kiiltiirel bellek, ulusal kimlik ve sanat akimlari/stillerden esinlenilerek yapilabilmektedir.
Tasarlanan desenler butik veya seri iiretim yontemi ile tiretilebilmektedir.

Butik {iretim yontemleri ile lretilen tasarimlarin sanatsal yonden daha giiclii
algilandig1 goriilmiis, zanaat ¢aligmalarinin 6nemi anlasilmistir. Gonlimiizde teknolojik
gelismeler artsa da makinada dokunan iriinler, elde dokunan {irtinler kadar hareketli bir
yaptya ulasamamistir. Teknoloji ilerlese bile insanlarin yaraticiliginin gelistirilmesi igin
zanaat ¢alismalarmin ve butik iiretim yontemlerinin teknolojiyle birlikte kullanilmasi
onem kazanmistir. Bauhaus tekstil sanatgisi Stozl’de el tezgahlarmin fikir gelistirme
amactyla kullamlanimina devam edilebilecegini ifade etmistir. (Ozay, 2001, s.28). Seri
iretim amaciyla endiistriyel {iretim Oncesi prototip calismalarin yapilmasinda butik
iiretim yontemlerinden yararlanilmaktadir. Seri iiretim ile sanatsal caligmalar yerine
yalnizca Ozglin Uriin tasarimlari yapmak miimkiin olabilmektedir. Ancak sanatsal
caligmalar icin butik iiretimlerin tercih edilmesi uygulamalarin 6zgiinliigii bakimindan
onemli goriilmektedir. Walter Gropius’un Bauhaus Manifestosunda belirttigi gibi,
“...Sanatg1, ylice bir zanaatkardir...Bu, yaratici tasarimin 6zgiin kaynagidir.”

Giliniimiizde endiistriyel tekstil {iretimi malzemelerden ve teknik bakimdan gelismis
olup, i¢ mekan tekstilinde yiiksek kaliteli iiriin liretilmesinde etkili olmaktadir. Ancak,
20. yy. basindan itibaren zanaat-sanat ve endiistri iligkisindeki tespitler giiniimiiz i¢in de
gecerliligini korumaktadir. Bu baglamda, tez kapsaminda 6zgiin deger igeren i¢c mekan
tekstil tasarimlarinin gelistirilmesinde kiiltiirel bellek unsurlarindan yararlanilmasinda el
ile tiretim (butik) benimsenmistir.

Yapilan ylizey tasarim arastirmalarinda, bir ylizeyin siislenmesinde Midas ve
Areyastis Anitinin  benimsenmesi iizerinden sonsuz olasiliklarin gelistirilebilecegi
anlasilmistir. Frig kiiltiirel belleginden yararlanilan bu ¢alismada arastirmaya konu olan
anitlarin slislemelerini olusturan motifler, anitlarin dogal rengi ile bulundugu cografyanin

sundugu renkler ile bir arada kullanilarak tekstil yiizeyi olusturulmustur.
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Tasarim Onerilerinde kullanilmasina karar verilen motifler ve bezemeler sonsuz
olasilikta farkli malzeme, renk, teknik ve kompozisyonun bir arada kullanilabilirligine
dair fikirler sunmustur.

Bu durum, i¢ mekan tekstil tasarimi1 6zgiin deger yaratimi icin kiiltiirel bellekten

yararlanilabilecegi savint dogrulamistir.

144



KAYNAKCA

Acar, S. (2013) Jack Lenor Larsen: I¢ mekan tekstili tasariminda bir oncii. Inonu
University Journal of Art and Design. Cilt/Vol. 3 Say1/No.7. Ss: 81-91.

Akbas, K.G. ve imre, H.M. (2019) Lif sanatinin tarihsel siire¢ igerisindeki devinimi ve
dikis teknikleri kullanilarak gergeklestirilen lif sanati uygulamalari. International
Journal of Interdisciplinary and Intercultural Art. Cilt: 4, Say1: 7, Haziran-Temmuz
/ Yaz. Ss. 101-119.

Akurgal, E. (2000). Anadolu uygariikiari. (7. Basim). Istanbul: Net Turistik Yaynlar1.

Apalak, A., Yasar, N. (2021) Yizyildir tekstil tasarimiyla yasayan sanatgi: Lyubov
Popova. Uluslararast Troy Sanat ve Tasarim Dergisi. 8 Mart 0zel sayisi. Ss. 147-
165.

Arslan, K. (2009). Teknik tekstiller: genel ve giincel bilgiler. MUSIAD Arastirma
Raporlari: 58. istanbul: Mavi Ofset.

Assman, J. (2018). Kiiltiirel bellek. (3. Basim). Istanbul: Ayrint1 yayinlari.

Atasoy, N., Denny, W.B., Mackie, L.W., Tezcan, H. (2001). Ipek Osmanl: dokuma sanati.
Londra: Teb Iletisim ve Yaymcilik.

Atasoy, N. (2002). Otag-1 Hiimayun Osmanl ¢cadirlar:. (2. Basim) Istanbul: Kog Kiiltiir
Sanat Tanitim.

Angwin, B. (2019). The Omega Workshops and the modern artistic interior on the British
stage, 1914-1918, with special reference to The Wynmartens (1914). Interiors,
10:1-2, 7-38, DOI: 10.1080/20419112.2018.1670406

Antmen, A. (2017). Sanat¢ilardan yazilar ve agiklamalarla 20. yiizyil bati sanatinda
akimlar. (8. Basim). Istanbul: Sel Yaymcilik.

Aysal, N. (2011) Tanzimat’tan Cumhuriyet’e giyim ve kusamda ¢agdaslagma hareketleri.
CTTAD, X/22 Bahar. Ss.3-32.

Bal, A.A. (2014). Arkaik imge, giincel temsil. Dokuz Eyliil Universitesi 2014 DEU Sanat
Tasarim Kongresi Bildiriler Kitabi, 120-125.

Ballard, M., Burke, B., Simpson, E. (2013) Gordion dokumalar1 Gordion Textiles. T.
Tiifekei Sivas, H. Sivas (Ed.) Frigler: Midas'in iilkesinde, anitlarin golgesinde
Phrygians: In the land of Midas, in the shadow of monuments. Ss. 360-375.
Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.

145



Bedir Eristi, S.D. (2017) Arastirma siirecinde tasarim ve dijital platform temelli
yaklagimlar. S.D. Eristi Bedir (Ed.) Gérsel Arastirma Yontemleri: Teori, Uygulama
ve Ornek. ss. 254-291. Ankara: Pegem Akademi.

Bellinger, L. (1962). Textiles from Gordion. Bulletin of the needle and bobbin club, 46(5)

https://www.handweaving.net/document-detail/3479/textiles-from-gordion-

bellinger-louisa-the-bulletin-of-the-needle-and-bobbin-club.
Battersby, M. (1971) Art nouveau. Londra: The Hamlyn Publishing.

Berk, G. G. (2016). Siimerbank isletmelerinde tasarima dair igerik analizi: Siimerbank
stireli yayinlari lizerine bir ¢alisma. Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi, (16),
111-120.

Berry, J. (2018) House of fashion: haute couture and the modern interior. Londra:
Bloomsbury Publishing Plc

Bilgi, H., Zanbak, 1. (2012). Sadberk Hanim Miizesi koleksiyonundan Osmanl
islemeleri...el emegi gz nuru. Istanbul: Vehbi Kog Vakfi Sadberk Hanim Miizesi.
Mas Matbaacilik.

Bozday1, A.M. (1996) i¢ mekan tasariminda kavram ve imaj. Eskisehir: Anadolu Sanat
Nisan 1996, Say1: 5, Sayfa: 17-22

Bulhof, F. (1976). Nijhoff, Van Ostaijen, “De Stijl” modernism in the Netherlands and
Belgium in the first quarter of the 20th century. Martinus Nijhoff/The Hague.

Busch, O. V. (2017) Moda praksisi. (Cev. D. Kili¢) Istanbul: Yeni insan yaymevi.

Candan, E. (2011). Tiirk’lerin kiiltiir kékenleri. (8. Basim). Istanbul: Sinir Otesi
Yayinlart.

Charles, V. ve Carl, K.H. (2011) The Viennese Secession. New York, USA: Parkstone
Press International.

Charles, V. ve Carl, K.H. (2013) Art Deco. New York, USA: Parkstone Press
International.

Coates, M., Brooker, G., Stone, S. (2017) Gérsel ic mimarlik sozligii. (2. Basim) Istanbul:
Literatiir Yaynlar1

Coleman, C. (2002) History of the profession. C. Coleman (Ed.) Interior design handbook
of professional practice. Ss. 26-47. United States of America: The McGraw-Hill.

Coles, J. ve House, N. (2007) The fundamentals of interior architecture. Lausanne
Switzerland: AVA Publishing SA.

146


https://www.handweaving.net/document-detail/3479/textiles-from-gordion-bellinger-louisa-the-bulletin-of-the-needle-and-bobbin-club
https://www.handweaving.net/document-detail/3479/textiles-from-gordion-bellinger-louisa-the-bulletin-of-the-needle-and-bobbin-club

Cone, S. (2011) Singer upholstery basics plus. Minnesota, ABD: Creative Publishing
International.

Candir, Y. (2013). Tiirk siirinde nazire gelenegi ve Kul Himmet'in siirlerinde nazirecilik.
Manisa Celal Bayar Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 11 (2), 478-492.
Retrieved from https://dergipark.org.tr/en/pub/cbayarsos/issue/4064/53573

Catalkaya Kok, E., Basaran, F. N. (2020) Saricakaya (Eskisehir) Dagkiiplii Koyt mekikli
dokumalari. Milli Folklor Dergisi. Y1l 32. Cilt 16. Say1 125.

Darga, A. M. (2015). Anadolu’da kadin on bin yildir es anne tiiccar kralice. Istanbul:
Yap1 Kredi Yayinlart.

Direkel, S., Akpmar, E. S., Uzunoglu Karagéz, E., & Bayram Abiha, G. (2019) Hastane
ortaminda kullanilan tekstil lriinlerinin antibakteriyel etkinligi. Van Tip Dergisi,
26(3), 268-272.

Dodsworth, S. ve Anderson, S. (2015) The fundamentals of interior design. (2. Baski)
electronic edition published: Bloomsbury Publishing.

Droste, M. (1998) Bauhaus 1919-1933. Berlin: Benedikt Taschnen.

Du, D. (2011) New art deco style. Shenyang, China: Liaoning Science & Technology
Publishing House.

Durand, G. (2017). Sembolik imgelem. (2. Baski). (Cev: A. Meral) Istanbul: Insan
Yaymlari

Eliade, M. (2018). Imgeler ve simgeler. (3. Basim). (Cev: M. A. Kilichay) Ankara:

Dogu Bat1 Yaymlart.

Emek, A., Kuyumcu, O. (2008) Teknik tekstiller. Ankara: T.C. Bagbakanlik D1s Ticaret
Miistesarlig1 Thracat1 Gelistirme Etiid Merkezi.

Er, F.D. (2011) Siimerbank Izmir Halkapinar Basma Sanayii Miiessesesi'ne ait desen
albiimlerinin incelenmesi, arsivlenmesi ve korunmasi. Yaymnlanmamig Sanatta
Yeterlik Tezi. Izmir: Dokuz Eyliil Univerditesi Geleneksel Tiirk El Sanatlari
Anasanat Dal1.

Erhat, A. (1996). Mitoloji sozliigii. Istanbul: Remzi Kitabevi.

Ersoy, Y., Duran, M. Tayyar, A. E. (2015) Tibbi tekstiller ve yara ortiisii. Diizce
Universitesi Bilim ve Teknoloji Dergisi. Cilt 3, Say1 2. Ss. 451-458

Erzen, J.N. (1997a) Zanaatg1. Eczacibasi sanat ansiklopedisi. (Ill. Cilt, Ss. 1960).

Istanbul: Yem yayinlar1.

147



Erzen, J.N. (1997b) Sanat¢1. Eczacibas: sanat ansiklopedisi. (I11. Cilt, Ss. 1607-1608).
Istanbul: Yem yayinlari.

Fazlioglu, I. (1997). Eskicag’'da dokuma. (1. Basim). Eskicag Bilimleri Enstitiisii
Yaynlart: 8. Istanbul: Ege yayinlar1.

Fortenberry, D. (2015) Tarih boyunca sanat: Diinya sanat tarihinde tisluplar ve akimlar.
(Cev. Sendil, D. ve Evren, S.). Istanbul: Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yaymcilik
Gardin, N. ve Olorenshaw, R. (2014) Larousse semboller soz/iigii. (1. Baski). Editorler:

Prof. Dr. Omer Faruk Harman, Prof. Dr. Ismail Taspimar. (Cev: B. Aksit) Istanbul:
Bilge Kiiltiir Sanat Yayinlari.
Ginsburg, C. (2016). Cora Ginsburg LLC: Titi halle, owner. A Catalogue of 20th century

printed & woven textiles. New York: www.coraginsburg.com

Gombrich, E. H. (1997) Sanatin éykiisii. Istanbul: Remzi Kitabevi

Gokhan, H. (2009) Giinliik hayatimizi diinyamizi degistiren etkileyen belirleyen yon veren
semboller. Drahma Ansiklopedi Dizisi Cilt 1. istanbul: Drahma Yaynlari.

Gregory, E. (1996). Quotation and modern American poetry: imaginary gardens with
real toads". Texas A&M University Press.

Gir, S. (2014) Tekstil yiizey tasarimi yarati siirecinde renk. Yayimlanmamis Sanatta
Yeterlilik Tezi. Istanbul: Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii Tekstil
Anasanat Dali.

Giir Ustiiner, S. (2018). Tekstilde sanat ve tasarimin endiistri ile bulusmasi: Bauhaus
dokuma atélyesi. Sosyal Bilimler Dergisi / The Journal of Social Science. Yil: 5,
Say1: 19 Ocak 2018. Ss. 235-252

Giivenc, B. (1991). Insan ve kiiltiir. (5. Basim) Istanbul: Remzi Kitabevi

Hall, J. (1996). Illustrated dictionary of symbols in Eastern and Western art. USA:
Westview Press.

Hamlin, A.D.F. (1916) A history of ornament: Acient and medieval. New York: The
Century CO.

Hangerlioglu, O. (2002). Felsefe soz/igii. (13. Basim) istanbul: Remzi Kitabevi.

Haviland, W.A., Prins, H.E.L., Walrath, D., McBride, B. 2006. Kiiltiirel antropoloji. (1.
Basim). Istanbul: Kakniis Yayinlar1.

Himam, F.D., Tekcan, E. (2014) Erken Cumhuriyet donemi terzilik kiiltiirii ve ulusal
maddi kiiltliriin yeniden insasi. Cumhuriyet Tarihi Arastirmalari Dergisi. Y1l 10,

Say1 20.

148


http://www.coraginsburg.com/

Holzman, S. (2019) Unfolding a geometric textile from 9th-century Gordion. Hesperia,
Jul-Sep2019, Vol. 88 Issue 3, p527-556, 30p
Homlong, S. (2006) The language of textiles description and judgement on textile pattern
composition. Uppsala Sweden: Uppsala Universitet Acta Universitatis
Upsaliensis Upsala
fleri, B., Aysever, E. (2021) Hediyelik (hatira) esya tasarimi: Hatay Arkeoloji Miizesi
magazasi igin bir uygulama. Idil Sanat ve Dil Dergisi, Say1: 80 (2021 Nisan): s.
563-577. doi: 10.7816/idil-10-80-02
Inalcik, H. (2008) Tiirkiye tekstil tarihi iizerine arastirmalar. Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1
Kiiltiir Yayinlari.
Irgin, S. (2017) Sanat ve felsefe terimleri sozliigii. (1. Basim). Istanbul: Sokak Kitaplar
Yayinlart.
James, D. (1992) Upholstery a complete course. Great Britain: Guild of Master Craftman
Publications Ltd.
Jorayev, O. E., Temir Gokgeli, S. R. (2020) Tarihi baglamda Rus tekstilleri ve sanatci
Andrey Madekin. Uluslararas: Sanat ve Estetik Dergisi. Y1l 3, Say1 5. Ss.56-82.
DOI: http://dx.doi.org/10.29228/usved.48235
Kandinsky, W. (2010) Sanatta ruhsallik iizerine. (Cev. G. Ekinci) Istanbul: Altikirkbes
Yayinlart.
Karaoglan, H. (2019) Punch nakisi ile giyim siisleme yontemi (yelek Ornegi). Atlas
International Refereed Journal on Social Sciences, Cilt:5, Say1: 19. Ss. 382-289.
Karadren, F.N. (1997) Arts and Crafts. Eczacibas: sanat ansiklopedisi. (. Cilt, Ss. 143-
144). istanbul: Yem yayinlar1.
Kaymas, S. (2020). Yaratic endiistriler, kiiltiir temelli girisimcilik ve elestirel ekonomi
politik kér noktayr yeniden diisiinmek. /nsan ve Insan, 7 (26), 93-113.
Keser, N. (2009). Sanat sozZigii. (2. Basim) Ankara: Utopya Yayinevi.
Kinik, D. (1997) Eskisehir. Eczacibas: sanat ansiklopedisi. (I. Cilt, Ss. 556-558).
Istanbul: Yem yayinlar1.
Kilmer, R., Kilmer W.O. (2014) Designing interiors. (2. Basim) Amerika, New Jersey:
John Wiley & Sons, Inc.
Kisoglu, S. (2004) Uretim. S. Kisoglu (Ed.). Uretim planlamasi. Ss. 24-36. Istanbul: Y A-
PA yayinlari.

149



Kucuradi, 1. (2016a). Insan ve degerleri. (6. Basim) Ankara: Tiirkiye Felsefe Kurumu.
Tiirk Felsefe Dizisi: 6.

Kucuradi, I. (2016b). Sanata felsefeyle bakmak. (6. Basim) Ankara: Tiirkiye Felsefe
Kurumu. Tiirk Felsefe Dizisi: 9.

Lahor, J. (2011) Jugendstil. (Ed. Klaus H. Carl) Vietnam: Baseline CO LTD.

Leslie, C. A. (2007) Needlework through history: An encyclopedia. Londra: Greenwood
Press.

Levent, T. (2015). I¢cmimarhkta bir tasarim égesi olarak tekstil iiriinleri ve segim
olciitleri. Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Eskisehir: Anadolu Universitesi
Giizel Sanatlar Enstitiisii I¢ Mimarlik Anasanat Dali.

Lynch, J. (2002). The perfectly acceptable practice of literary theft: Plagiarism, copyright,
and the eighteenth century. Colonial Williamsburg: The Journal of the Colonial
Williamsburg Foundation, 24(4), 51-54.

Macfarlane, R. (2007). Original Copy: Plagiarism and originality in nineteenth-century
literature. Oxford University Press.

Marks, A.S. (2012). A sign and a shop sign: The Q and Roger Fry's Omega Workshops.
The British Art Journal, Spring/Summer 2012, Vol. 13, No. 1, Ss. 18-36

Massey, A. (2020) Interior design since 1900. (4. Basim) Londra: Thames&Hudson

Mecit, D., llgaz, S., Duran, D., Basal, G., Giilimser, T., Tarak¢ioglu, 1. (2007a). Teknik
tekstiller ve kullanim alanlar1 (B6liim 1). Tekstil ve Konfeksiyon, 17(2), 79-82.

Mecit, D., llgaz, S., Duran, D., Basal, G., Giiliimser, T., & Tarak¢ioglu, I. (2007b). Teknik
tekstiller ve kullanim alanlar1 (B6liim 2). Tekstil ve Konfeksiyon, 17(3), 154-160.

Mc Corquodele, C. (1988) The history of interior decoration. (2. Basim) Londra: Phaidon
Oxford

Morris, W. (1988) William Morris full color patterns&designs. New York: Dover
Publications, Inc.

Onlii, N. (2004) Ev tekstilinde tasarimcinin rolii. Ev Tekstili Dergisi, Y1l:11, Say1: 40,
Subat, Istanbul: Dogan Ofset Yay. Ve Mat. A.S,

Opoz, N., & Giir Ustiiner, S., (2018). 21. yiizyilda teknoloji ve zanaat ile bicimlenen
tekstil tasarimi. Uluslararasi Sanat ve Sanatta Yiiksek Teknoloji Kullanimi
Kongresi (pp.247-261). Istanbul

Ozay, S. (2001) Diinden bugiine dokuma resim sanati. Ankara: T.C. Kiiltiir Bakanlig
sanat eserleri dizisi 322.

150



Ozlem, D. (2008) Kiiltiir bilimleri ve kiiltiir felsefesi. (5. Bastm) Ankara: Dogu Bati
Yaynlart.

Ozkendirci, B. (2016) Gelecegin tekstil zeminlerini tasarlamak. Istanbul Kemerburgaz
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi. Cilt 1, Say1 1. Ss. 23-53.

Oziidogru, S. (2019) Ulus markalamada bir kiiltiirel iletisim ortami olarak moda:
kavramsal bir model onerisi. Yayimlanmamis Doktora Tezi. Anadolu Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii {letisim Tasarimi1 ve Yonetimi Anabilim Dali

Oziidogru, S. ve Yiiksel, A. H. (2019). Ulus markalama ve beslendigi kaynaklar: Bir
derleme. Bitlis Eren Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 8 (1), 329-349.

Pearson, L. (2016) Victorian and Edwardian British industrial architecture. Marlborough
Ingiltere: The Crowood Press Ltd.

Pile, J. (1995) Interior design. (2. Basim). Harry N. Abrams, Inc., Publishers.

Pile, J., Gura, J. (2014) A history of interior design. (4. Basim). New Jersey: John Wiley
& Sons, Inc

Rona, Z. (1997a) Art Deco. Eczacibas: sanat ansiklopedisi. (I. Cilt, Ss. 141). Istanbul:
Yem yayinlari.

Rona, Z. (1997b) Art Nouveau. Eczacibast sanat ansiklopedisi. (I. Cilt, Ss. 141-142).
Istanbul: Yem yayinlari.

Rousi, R. (2007) Rousi, R. (2007). Marimekko gender and nation through text and image-
an international perspective. Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Finlandiya:
University of Jyviskyld, Nordic Arts and Cultural Studies.

Rowe, T. (2009) Interior textiles: design and developments. Cambridge, UK: Woodhead
Publishing Limited.

Sarajuddin, N. F. S. & Rusli, R. D. (2021). A study and innovations of the punch needle
tools and techniques as an art therapy methods for mild depression amongst
youngsters. International Journal of INTI, Vol 25, Issue 1. 25-32.

Sennett, R. (2013) Zanaatkdr. (Cev. M. Pekdemir) (2. Basim). Istanbul: Ayrint1 Yaynlart

Sevin, V. (2003) Anadolu arkeolojisi. (3. basim). istanbul: Der Yayinevi.

Silverman, D. (1992) Art nouveau in fin-de-siécle France: politics, psychology, and style.
Oxford, England: University of California Press.

Simpson, E. (2010) The Gordion wooden objects. Volume 1. The Furniture from Tumulus
MM. Culture and History of the Ancient Near East. Boston: Hotei Publishing.

Smith, A.D. (1994) Milli kimlik. Istanbul: Iletisim Yaynlari.

151



Sahin, Y. (2003). Osmanli doneminde uluslararasi iliskilerde sunulan hediyelik esyalar.
Istanbul Universitesi: Halk Kiiltiirlerinin ~ Uluslararas: Iliskilere Katkis
Sempozyumu. 12-13-14 Aralik 2003

Sahin, Y. (2016). Her yoniiyle giiniimiiz Zonguldak islemeleri ve replikalar. Ankara: Uriin
Yaynlart.

Sahin, Y. (2019). Geleneksel tekstil sanatlar1 6rneginde geleneksel bilgi ve becerinin
aktarimi iizerine bir degerlendirme. 9. Milletleraras: Tiirk Halk Kiiltiirii Kongresi
2018. Maddi Kiiltiir. Ana Yayin Numarast: 3623-5. Ss. 441-448. T.C. Kiiltiir ve
Turizm Bakanligl. Ankara: Dumat Ofset Matbaacilik.

Siebenbrodt, M., Schobe, L. (2009) Bauhaus 1919-1933 Weimar-Dessaus-Berlin. New
York, USA: Parkstone Press International.

Suigmez Almis, N. (2017) Teknik tekstillerin i¢ mimarliktaki onemi ve Otel St. Regis
Istanbul Ornegi. Yaymmlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Istanbul: Maltepe
Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii.

Seftalici, H. S. (2005). Terziden tasarimciya. Yayimlanmamis Yiksek Lisans Tezi.
Istanbul: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii.
Tunger, M. (2020) Eskisehir Tepebasi Ilcesi Cumhuriyet (Sekiéren) Mahallesi’'nde
bulunan Sakari dokumalar:. Yayimmlanmamis Yiksek Lisans Tezi. Eskisehir:

Eskisehir Teknik Universitesi. Lisansiistii Egitim Enstitiisii.

Turani, A. (1975) Sanat terimleri sozliigii. Toplum yaymlari:23. Ankara: Toplum
Yaymevi.

Turani, A. (2010) Diinya sanat tarihi. Istanbul: Remzi Kitabevi A.S.

Tiifekgi Sivas, T. (1997). Eskisehir-Afyonkarahisar-Kiitahya il simirlart icinde Phryg
kaya anmitlari. Yayimlanmamis Doktora Tezi. Istanbul: T.C. Istanbul Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Eskicag Tarihi Bilim Dali.

Ugankus, H.T. (2002). Ana Tanri¢a Kybele 'nin ve Kral Midas i iilkesi Phrygia (Kiiltiir
Rehberi) (1. Basim) Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Basimevi.

UIB (2021). Teknik tekstiller raporu. Bursa: Uludag Ihracat¢ci Birlikleri Genel
Sekreterligi Ar&Ge Subesi. https://uib.org.tr/tr/kbfile/teknik-tekstil-raporu

Veale, M.E.D. (2015) An aesthetics of resourcefulness: Japanese folk textiles from the
edo period and beyond: shifu, sakiori and boro. Danismanlar1 Sangwook Lee,
Claudia Mills. Yaymlanmamis Yiiksek Lisans tezi. North Broadway, NY. United
States: Skidmore Collage Master of Art in Liberal Studies

152


https://uib.org.tr/tr/kbfile/teknik-tekstil-raporu

Wada, Y. I. (2004) Boro no bi: Beauty in humility-repaired cotton rags of old Japan.
Textile Society of America Symposium. Lincoln USA: University of Nebraska
https://digitalcommons.unl.edu/tsaconf/458.

Weinthal, L. (2016) Tailoring second and third skins. Bolim 4. Ss. 45-56 (Ed.
Schneiderman, D., Winton, A. G.) Textile technology and design: from interior

space to outer space. Norfolk, USA: Bloomsbury Publishing

Wetenhall, T. (2010) Woven blooms of nationalism: Russian handwoven tapestry-
technique shawls 1825-1855. Textile Society of America Symposium Proceedings.
Ss. 1-6. ABD. Lincoln: University of Nebraska.

Wilson, J. (2001). Handbook of textile design principles, processes and practice. (1.
Basim). ingiltere. Woodhead Publishing Limited

Yan, O. (2012) Hotel architecture. Profession Design. California, United States of
America: Press Co., Ltd.

Yasar, N. (2016). Lif sanatinin onciilerinden Ed Rossbach. Inonu University Journal of
Arts and Design, 6(14). 1-16.

Yildirim, A., Simsek, H. (2006) Sosyal bilimlerde nitel arastirma yéntemleri. Ankara:
Seckin Yayincilik.

Yildirim, L. (2007) Giintimiiz ev tekstili tasarimin etkileyen faktorlerin saptanmasi ve
Tiirk ev tekstilindeki durumu. Yayimlanmams Sanatta Yeterlik Tezi. Izmir: Dokuz
Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Tekstil Anasanat Dali

Yildirim, L. (2010) Tekstil tasariminda bir déniim noktas1 Sonia Delaunay. Yedi DEU
GSF Dergisi, Sayz: 4, Ss: 63-72

Yildirim, L. (2011) Sanat-zanaat bulusmas: ve Wiener Werkstitte tekstilleri. Sanat ve
Tasarim Dergisi: Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi. Say1: 8,
2011, ss. 105-122.

Yildirim, L., Sakalauskaite, J. (2011). Devrim sonrast ilk Sovyet modasi’nin
olusturulmasina Popova ve Stepanova’nin konstriiktivist yaklagimlarinin etkisi.
Yedi DEU GSF Dergisi, (6), 31-40.

Yorke, T. (2011). Art deco house styles. Oxford: Information Press.

Yiiksel, A. H. (1989). Atatiirk¢ii diisiince sistemine dayali toplumsal kiiltiir anlayis1 ve
kiiltiirel iletisim. Atatiirk Yolu, 4, 577-593.
https://dspace.ankara.edu.tr/xmlui/bitstream/handle/20.500.12575/56074/10312.p
df?sequence=1&isAllowed=y

153


https://digitalcommons.unl.edu/tsaconf/458

INTERNET KAYNAKLARI
http-1  https://sozluk.gov.tr/ (Erisim tarihi 10.12.2020)

http-2  https://www.kulturportali.gov.tr/turkiye/usak/nealinir/usak-halilari (Erisim
tarihi 26.04.2021)
http-3  https://www.britannica.com/ (Erigim tarihi 13.11.2020)

http-4 Vienna Secession (2020) https://www.theviennasecession.com/a-history/
(Erisim  tarihi 05.11.2020)
http-5  https://www.artic.edu/artists/88309/atelier-martine (Erisim tarihi 16.11.2020)

http-6  https://www.metmuseum.org/art/collection/ (Erigim tarihi 04.11.2020)

http-7  https://yapidergisi.com/kamusal-mekanlarda-asma-germe-mambran-

sistemlerin-kullanimi/ (Erisim tarihi 01.10.2021)
http-8 https://www.englishhome.com/ (Erisim tarihi 17.09.2021)

http-9  https://www.dunya.com/sektorler/mobilya/salginda-evde-kalanlar-mobilyayi-
yeniledi-satislar-50-milyar-lirayi-asti-haberi-606356 (Erisim tarihi 18.05.2021)
http-10 https://www.persan.com.tr/ (Erisim tarihi 19.05.2021)

http-11 https://www.madamecoco.com (Erigim tarihi 17.09.2021)

http-12 https://www.milliyet.com.tr/ (Erigim tarihi 17.09.2021)

http-13 https://www.otello.com.tr/urun/perde-komple/ (Erigim tarihi 27.09.2021)
http-14 https://www.ekohalionline.com/ (Erigim tarihi 31.05.2021)

http-15 https://www.eccem.com/otel-tekstili/ (Erisim tarihi 27.09.2021)

http-16 https://www.yatasbedding.com.tr/blog/urun/bebek-nevresim-takimi-alirken-
dikkat-edilmesi-gerekenler (Erisim tarihi 02.11.2021)
http-17 https://www.vakko.com/home/yatak-tekstili/ (Erisim tarihi 02.11.2021)

http-18 https://www.vivense.com/battaniye.html (Erisim tarihi 02.11.2021)
http-19 http://www.pelikantekstil.com/hakkimizda/ (Erisim tarihi 27.09.2021)

http-20 https://www.oteldukkani.com/content/10-otel-tekstili-urunlerinde-kumas-
kalitesi-nasildir (Erigim tarihi 29.09.2021)
http-21 http://www.hastanetekstil.com/ (Erisim tarihi 30.09.2021)

http-22 https://www.armaggan.com/collections/tr/urunler/detay/igne-oyali-sabun-Kilifi-
Si-bg-00034-mor (Erisim tarihi 08.06.2021)
http-23 https://www.homexmagazine.com/ceyizlik-hazirligi (Erisim tarihi 08.06.2021)

http-24 https://www.dictionary.com/browse/originality?s=t (Erisim tarihi 10.01.2021)
http-25 https://dictionary.cambridge.org/ (Erisim tarihi 10.01.2021)

154


https://sozluk.gov.tr/
https://www.kulturportali.gov.tr/turkiye/usak/nealinir/usak-halilari
https://www.britannica.com/art/Jugendstil
file:///C:/Users/MacBook/Documents/TEZ/Vienna%20Secession
https://www.theviennasecession.com/a-history/
https://www.artic.edu/artists/88309/atelier-martine
https://www.metmuseum.org/art/collection/
https://yapidergisi.com/kamusal-mekanlarda-asma-germe-mambran-sistemlerin-kullanimi/
https://yapidergisi.com/kamusal-mekanlarda-asma-germe-mambran-sistemlerin-kullanimi/
https://www.englishhome.com/salon-dekorasyon/koltuk-sali/
https://www.dunya.com/sektorler/mobilya/salginda-evde-kalanlar-mobilyayi-yeniledi-satislar-50-milyar-lirayi-asti-haberi-606356%20(Erişim%20tarihi%2018.05.2021
https://www.dunya.com/sektorler/mobilya/salginda-evde-kalanlar-mobilyayi-yeniledi-satislar-50-milyar-lirayi-asti-haberi-606356%20(Erişim%20tarihi%2018.05.2021
https://www.persan.com.tr/
https://www.madamecoco.com/
https://www.milliyet.com.tr/egitim/runner-nedir-nerede-kullanilir-runner-masa-ortusu-ne-ise-yarar-6462245%20erişim%20tarihi%2017.09.2021
https://www.otello.com.tr/urun/perde-komple/
https://www.ekohalionline.com/
https://www.eccem.com/otel-tekstili/?features_hash=14-98852
https://www.yatasbedding.com.tr/blog/urun/bebek-nevresim-takimi-alirken-dikkat-edilmesi-gerekenler
https://www.yatasbedding.com.tr/blog/urun/bebek-nevresim-takimi-alirken-dikkat-edilmesi-gerekenler
https://www.vakko.com/home/yatak-tekstili/
https://www.vivense.com/battaniye.html
http://www.pelikantekstil.com/hakkimizda/
https://www.oteldukkani.com/content/10-otel-tekstili-urunlerinde-kumas-kalitesi-nasildir
https://www.oteldukkani.com/content/10-otel-tekstili-urunlerinde-kumas-kalitesi-nasildir
http://www.hastanetekstil.com/
https://www.armaggan.com/collections/tr/urunler/detay/igne-oyali-sabun-kilifi-si-bg-00034-mor%20(Erişim%20tarihi%2008.06.2021
https://www.armaggan.com/collections/tr/urunler/detay/igne-oyali-sabun-kilifi-si-bg-00034-mor%20(Erişim%20tarihi%2008.06.2021
https://www.homexmagazine.com/ceyizlik-hazirligi%20(Erişim%20tarihi%2008.06.2021
https://www.dictionary.com/browse/originality?s=t
https://dictionary.cambridge.org/

http-26 https://www.tubitak.gov.tr/tr/destekler/akademik/ulusal-destek-
programlari/1001/icerik-formlar (Erisim tarihi 10.01.2021)
http-27

https://www.mevzuat.gov.tr/mevzuat? MevzuatNo=2863&MevzuatTur=1&Me

vzuatTertip=5 (Erigim tarihi 18.11.2020)
http-28

https://www.mevzuat.gov.tr/mevzuat? MevzuatNo=5846&MevzuatTur=1&Me

vzuatTertip=3 (Erisim tarihi 31.03.2022)
http-29 https://www.turkpatent.gov.tr/ TURKPATENT/resources/temp/5100C9EA-
88A3-4597-8A70-89CAE966B802.pdf (Erisim tarihi 01.04.2022)
http-30 https://www.amishoutletstore.com/blog/history-amish-quilt-making/  (Erisim
tarihi 02.11.2021)
http-31 https://www.japansociety.org/page/programs/gallery/boro-textiles (Erigim
tarihi 09.11.2020)
http-32
https://books.google.com.tr/books/about/Nuno.html?id=TadWzgEACAAJ&sour
ce=kp_author_description&redir_esc=y (Erisim tarihi 24.09.2021)
http-33 https://olgadeamaral.art/about.html (Erisim tarihi 04.03.2022)

http-34 https://www.moma.org/collection/ (Erisim tarihi 02.11.2020)

http-35 https://www.elledecoration.ru/heroes/design-history/past-perfect-id6771231/
(Erigim tarihi 15.03.2021)

http-36 https://www.resmigazete.gov.tr/eskiler/2021/12/20211204-5.pdf (Erisim tarihi
18.02.2022)

http-37 https://artsandcraftstapestries.com/product-category/william-morris/  (Erigim
22.02.2022)

http-38 https://fidmmuseum.org/2009/10/wiener-werksttate-textiles.html (Erisim tarihi
02.03.2022)

http-39 https://www.annesophieduval.com/en/artists/les-ateliers-martine/ (Erisim tarihi
02.03.2022)

http-40 https://bauhausmanifesto.com/ (Erisim tarihi 24.02.2022)

http-41 http://www.midaskent.com/tarihce.asp (Erisim tarihi 13.06.2019)

http-42 https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/tapestry ~ (Erisim  tarihi
02.12.2021)

155


https://www.tubitak.gov.tr/tr/destekler/akademik/ulusal-destek-programlari/1001/icerik-formlar
https://www.tubitak.gov.tr/tr/destekler/akademik/ulusal-destek-programlari/1001/icerik-formlar
https://www.mevzuat.gov.tr/mevzuat?MevzuatNo=2863&MevzuatTur=1&MevzuatTertip=5
https://www.mevzuat.gov.tr/mevzuat?MevzuatNo=2863&MevzuatTur=1&MevzuatTertip=5
https://www.mevzuat.gov.tr/mevzuat?MevzuatNo=5846&MevzuatTur=1&MevzuatTertip=3
https://www.mevzuat.gov.tr/mevzuat?MevzuatNo=5846&MevzuatTur=1&MevzuatTertip=3
https://www.turkpatent.gov.tr/TURKPATENT/resources/temp/5100C9EA-88A3-4597-8A70-89CAE966B802.pdf
https://www.turkpatent.gov.tr/TURKPATENT/resources/temp/5100C9EA-88A3-4597-8A70-89CAE966B802.pdf
https://www.amishoutletstore.com/blog/history-amish-quilt-making/
https://www.japansociety.org/page/programs/gallery/boro-textiles
https://books.google.com.tr/books/about/Nuno.html?id=TadWzgEACAAJ&source=kp_author_description&redir_esc=y
https://books.google.com.tr/books/about/Nuno.html?id=TadWzgEACAAJ&source=kp_author_description&redir_esc=y
https://olgadeamaral.art/about.html
https://www.moma.org/collection/
https://www.elledecoration.ru/heroes/design-history/past-perfect-id6771231/
https://www.resmigazete.gov.tr/eskiler/2021/12/20211204-5.pdf
https://artsandcraftstapestries.com/product-category/william-morris/
https://fidmmuseum.org/2009/10/wiener-werksttate-textiles.html
https://www.annesophieduval.com/en/artists/les-ateliers-martine/
https://bauhausmanifesto.com/
http://www.midaskent.com/tarihce.asp
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/tapestry

http-43
http://www.eskisehirkulturturizm.gov.tr/yazdir?16290E47CAQ09F47C05A1FAl
8C28D3326 (Erisim tarihi 18.04.2020)

156


http://www.eskisehirkulturturizm.gov.tr/yazdir?16290E47CA09F47C05A1FA18C28D3326
http://www.eskisehirkulturturizm.gov.tr/yazdir?16290E47CA09F47C05A1FA18C28D3326

