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OZET

ENDUSTRI DEVRIMINDEN GUNUMUZE KENTSEL ALANDA YASANAN
DEGISIM VE DONUSUMLERIN RESIM SANATINDAKI YANSIMALARI

Gizem Cesmeci
Resim Anasanat Dali
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, May1s 2019

Danigsman: Prof. Leyla Varlik Sentiirk

Tarih boyunca kentler toplumun ortak gereksinimlerini daha rahat karsiladiklar
yasam alanlar1 iken Endiistri Devrimiyle birlikte toplumsal, fiziksel ve ekonomik olarak
bir degisim siireci igerisine girmistir. Kent kavram siirekli degisim ve doniisiim siireci
yasarken giiniimiizde kentlesme, endiistriyellesme, teknoloji ve bilimsel gelismelerle
yeniden sekillenmistir. Yasanan gelismeler kentleri en ¢ok fiziksel ve toplumsal agidan
etkilerken siyasi ve sosyoekonomik degisimler kent kavramimin yeniden
tanimlanmasina neden olmustur. Degisen ve doniisen kentler fiziksel ve toplumsal
olarak tarihsel bellegini yitirirken 6ziinii kaybetmis ve tek tiplesmeye neden olan bu

siire¢ sanat¢ilar1 derinden etkilemistir.

Endiistriyellesmeyle kentlerde yasanan degisim ve toplumsal miidahalelere
kayitsiz kalamayan sanatcilar, sanatlarin1 yeni sanat yaklasimlarint da dahil ederek
kentsel degisim ve doniisiim siirecini ifade etmeye yonelmislerdir. Sanatgilar, modern
kentlerdeki fiziksel ve bireysel degisimlerin yarattigi yikim, doniisiim, tek tiplesme,
yabancilasma ve kimliksizlesme gibi fiziksel ve toplumsal sorunlarin yarattig
melankoli, ruhsuzluk ve yalnizlik duygulari sanatlarina yansitmiglar ve siirekli olarak

doniismeye devam eden kent olgusunu sanatin 6nemi bir temasi haline getirmislerdir.

Anahtar Sozciikler: Kent, Kentsel doniisiim, Tek tiplesme, Yabancilagsma,

Kimliksizlesme.



ABSTRACT

THE REFLECTIONS OF THE TRANSFORMATIONS IN URBAN SPACE ON
PAINTING FROM INDUSTRIAL REVOLUTION TO TODAY

Gizem Cesmeci
Department of Painting
Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, May 2019

Supervisor: Prof. Leyla Varlik Sentiirk

Throughout the history, cities used to be habitats in which people obtain
subsistence requirements. However, with the dawn of the Industrial Revolution, they
underwent a social, physical, and economical change processes. Whereas the cities are
subject to a perpetual change, urbanization also acquired new forms through
industrialization and technological and scientific developments. These developments
have affected the cities both physically and socially and thus the concept of city stands
in need of a new description. Changing and transforming cities are loosing their

historical memory, and the uniformity imposed by this process deeply affects artists.

The transformations to which the cities are subjected, also affect artists, and artists
began to express these processes. Artists reflect various feelings such as melancholia,
dullness, and loneliness which are created by the facts of destruction, transformation,
alienation, and the loss of identity which are the outcomes of the physical and social
transformations that take place in cities. Thus, the ever-changing, ever-transforming city

has become an important artistic theme.

Key Words: City, urban transformation, uniformity, alienation, loss of identity.
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ETiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak {izere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler igin kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakgada yer verdigimi; bu galismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi™yla tarandigmi ve
hi¢bir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢alismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya g¢ikacak

tiim ahlaki ve hukuki sonuglari kabul ettigimi bildiririm.

Gizem Cesmeci
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GIRIS
Insan toplumsal bir varliktir ve varlign bir toplum iginde anlam kazanir. Bu
nedenledir ki her zaman topluluklar halinde yasama egilimi gostermistir. Yasamini
stirdliriirken bir biitiinlin pargasi olarak gereken kosullari da yerine getirmis, iginde
bulundugu toplumla sosyal iligkiler kurmustur. Bu sosyal iliskiler birlikte yasam
alanlarmin (kamusal alan) olusmasinda birincil etmendir. Insanlarin birlikte yasama
zorunlulugu ve ortak yasam alanlarini paylasma gerekliligi kentlerin de kurulmasinda

temel etken olmustur.

Gogebe toplumlarda taginabilir ortak alanlar, insanlarin yerlesik diizene
gegmesiyle birlikte kalici yapilarin insa edildigi kentlere, ekonomik ve toplumsal
gereksinimlerini karsiladiklar1 ve belli sinirlar i¢inde yasamlarini siirdiirdiikleri toplu

yerlesim alanlarina doniismiistiir.

Buna paralel olarak kent devletlerinin, monarsik yapilarin olusturdugu
imparatorluk ve saray sinirlar1 icinde kalan ortak yasam alanlar1 zamanla bigim
degistirmistir. Bu degisimlerin en énemli ivmesi ise Endiistri Devrimi’nin beraberinde
getirdigi teknolojik gelismeler, {iiretim ve tliketim bi¢imindeki degisimler ile
sosyoekonomik ve kiiltiirel degisimlerin yasandigi siirecte goriiliir. Agirlikla kirsal
alanlarda yasayan ve tarimsal iiretimle gec¢inen niifus, buharli makinelerin icadi ile tekil
tezgahlardan seri iiretime geg¢is yapan fabrikalarin kuruldugu kentlere goc etmeye
baslamistir. Kirdan kente yasanan gogler, kentlerin niifusunun artmasina neden olurken
ayni zamanda beden ve zihin gogii ile hem ekonomik hem de sosyokiiltiirel iiretiminin
merkezi olmalarinin yolunu agmistir. Ayn1 zamanda degisen ve doniisen yasam, kent
kavrami iizerinde bir¢ok tartismanin sekillenmesine neden olmustur. 1860’11 yillarda
Paris’in Baron Haussmann tarafindan bir metropol yaklasimiyla yeniden insa edilmesi,
yeni kentlerdeki yapilanmanin ve kentsel doniisiim fikrinin daha da belirginlesmesini

aciklayan onemli bir gelisme olarak goriilebilir.

Ikinci Diinya Savas1 sonras1 donem; Sanayi Devrimi’nden sonra insanlik tarihinin
sosyoekonomik ve kiiltiirel anlamda yeni ve gii¢lii bir kirilma ile karsilastigi donemdir.
Ikinci Diinya Savasi ile birlikte kentlerde meydana gelen biiyiik yikimlar, bu dénem
sonrasinda gelisen teknoloji, tiikketim odagindaki niifus icin kentlerin yeniden insa
edilmesi ihtiyacin1 giindeme getirmistir. Kentsel yenilenme ve tiiketim kiiltiirii bu
donemin hareket noktasidir. Bununla birlikte toplumu daha iyiye, refaha ve ozgiirliige
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gotiirmesi beklenen bu anlayis insanlari ve dogayi tahakkiim altina almakla birlikte

yasami belirli dar kaliplar i¢inde sikismaya zorlamistir.

Kentsel doniistimle birlikte yerel kiiltlirin kaybedilmesi, kentsel politikalarin
sekillendirdigi estetik eylemler, kente yapilan miidahaleler, endiistriyel mekanlarin
kiiltiirel kullanim anlaminda doniistiiriilmesi ve kentin tarihsel belleginin vyitirilmesi
sonucunda kenti sorunsallastirarak 6n plana ¢ikaran sanatgilar tarafindan yeni sanatsal
onermeler gelistirilmesinde etken olmustur. Bu calismalarin  kentin  doniistimii

olgusunun sanatla olan iligkisini anlamak bakimindan 6nem tasidigi diisiiniilmektedir.

Uretim bigimlerinin degismesiyle yasanan tarihsel her kirilma, kent yasamini ve
kentin ¢ehresini kdkiinden degistirirken, ugsuz bucaksiz biiyiiyen ve yeniden insa edilen

kent, resim sanatin1 da derinden etkilemistir.

Bu tezde belirli problemler dahilinde asagida yer alan sorulara cevaplar

aranmistir;

1- Kentlerin tarihsel gelisimi nasil sekillenmistir? Kentsel degisim ve doniisiimiin
bu tarih i¢indeki yeri nedir?

2- Kentsel degisime ve doniistimlerin toplumsal etkileri nelerdir ve bu etkiler
bireylerin yasamini nasil etkilemektedir?

3- Avrupali, Amerikali ve Tiirk sanat¢ilar caligmalarinda kentsel degisim ve
doniisiim kavramini nasil ele almiglardir?

4- Tarihsel siirec icerisinde toplumsal sorunlar sanat¢ilari nasil etkilemistir?

Tezin temel amaci; Endiistri dénemiyle baslayan, Ikinci Diinya Savasi sonrasi hiz
kazanan ve 2000’li yillarindan sonra yon degistiren kent ve kentlesme kavraminin,
giincel sanatla olan iligkisine, degisen ve doniisen kent kimliginin resim sanatina nasil

yansidigina ve ne tiirden ifade bulduguna dair ortaya konan sorulara cevap bulmaktir.

Bu tezin 6nemi; ulasilacak sonuglar dogrultusunda bir imge olarak doniisen kentin
resim yiizeyinde yeniden insa olmasi, estetik bir nesne olarak sanatgr sdylemine

dontisme bi¢imi/bigimleri ve izleyici ile bulusmasini belirtmektir.

Bu tez yontem olarak kaynak tarama modelinden elde edilen sonuglar iizerine
sekillenirken teorik alandan ulasilan sonuglara nitel arastirma yontemi ile okuyucuya

sunulmaktadir.



Bu tezde ulasilan sonuglarin belirli sinirliliklar altinda toplandigi ve bunlar

dikkate alinarak yorumlanmasi gerektigi bastan kabul edilmistir.

1. Resim sanati ile sinirlandirilmistir.

2. 19. yiizyil sonlarindan giiniimiiz sanatina kadarki siirecte hakim olan akimlar
kapsamaktadir.

3. Kent, kentsel degisim ve doniisim mekanlarmi ve terkedilmis/ yikik/

kullanilmayan mekanlar1 imge olarak ele almis sanatgilarin eserleri se¢ilmistir.

Bu tezde ulasilan sonuglar; ele alinan konu ile iliskili olacak sekilde, Sehir ve
Bolge Planlama, Mimari, Sosyoloji, Felsefe, Tarih ve Sanat Tarihi gibi alanlarda
yazilmis makaleler, bu alanlardaki kitaplar, yayimlanmis yiiksek lisans ve doktora
tezleri, yayimlanmamis yiiksek lisans tezlerinden elde edilen sonuglardan olusmaktadir.
Bu bilgiler, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Kiitiiphanesi, Anadolu Universitesi
Kiitiiphanesi, Salt Kiitiiphanesi, sahsi kiitiphanem ve irdelenen konulara iligkin kisi ve

kurumlara dair internet siteleri ile akademik veri tabanlarindan elde edilmistir.

Bu tezin vardigr sonuca gore; kentlerde yasanan degisim ve doniisiim slireci
sanat¢ilar lizerinde de etkili olmustur. Sanatgilar, kent imgesini sanatlarina yansitirken
estetik agidan da bir degisim siireci yagamiglardir. Kent imgesini sanatin konusu olarak
yansitan sanat¢ilar, degisim ve doniisiim siirecindeki toplumsal sorunlar ifade ederken
toplumdan, kaybettigi degerleri, tarihsel bellek kaybi, yabancilasma, tek tiplesme ve
soylulagtirma kavramlarina karsi bilinglenmesini ve bireyde farkindalik yaratarak

toplumsal olarak s6z sahibi olmalarint ummaktadir.



BIRINCI BOLUM
1. KENT
Kentler, insanlarin birlikte yasamini siirdiirdiikleri ortak alanlardir. Cagimizin
yaygin yerlesim yeri olan kentler, tarih boyunca insanligin gelisimiyle birlikte hem
bigimsel olarak hem de mimari anlamda siirekli doniisiim halinde olan yapilara sahip
olmustur. Bdylece mimari agidan degisen ve doniisen kent/kentler, tarihin her

doneminde uygarlig1 belirleyen/agiklayan 6nemli bir kriter olmustur.

Tarihsel siire¢ igerisinde kent; kavramsal olarak degisim gecirirken tanimlanma
anlaminda da farkli sézliiklerle anilmistir. Erken Tiirk¢e’de “kend” bi¢iminde kullanilan
sozciik, bliyiikk kasaba ya da sehir karsiligina denk gelirken, zaman igerisinde “kent”
olarak sekil degistirmistir. Glintimiizde Tiirk¢e kokenli “kent”, Fars¢a kokenli “sehir”
sozciigiiyle ayn1 anlamda kullanilmaktadir. Arapga’da “medine”, Ingilizce’de “city”,
Fransizca’da “cité”, Italyanca’da “citta”, Almanca da “stadt” sdzciikleri yonetimsel ve
siyasal bir anlam tagimaktadir. Kent kavramimin tanimlanmasinda sosyo-ekonomik
gelismeler, niifus yogunluklar1 ve ekonomik faaliyetler gibi ol¢iitler kullanilarak farkl
tanimlar yapilmistir. Kent Bilimleri s6zliigiine gore kent:

Stirekli toplumsal gelisme i¢inde bulunan ve toplumun, yerlesme, barmnma, gidis-gelis,
calisma, dinlenme, eglenme gibi gereksinmelerinin karsilandigi, pek az kimsenin tarimsal

ugrasilarda bulundugu, koylere bakarak niifus yoniinden daha yogun olan ve kiigiik

komsuluk birimlerinden olusan yerlesme birimidir (Keles, 1980, s. 196)  diye

tanimlamastir.

Sosyologlar ise kenti “genis bir bigimde bir araya gelmis ve bir takim farkl
faaliyet ve ozellikleri bulunan, insanlar ve binalar toplulugu ya da toplumsal bakimdan
benzerlik gostermeyen kisilerin olusturdugu, genis, yogun ve siireklilik niteligi olan
yerlesmelerdir” (Taneri, 1978, s. 19) seklinde tanimlanir. Weber’e gore:

Bir niifus y1gilmasi siirecidir; yigilma noktalarinin artig1 ve/veya bazi yigilma noktalarinin
biiytikliiklerindeki artmadir. Kentler bilytidiik¢e veya sayica ¢ogaldik¢a, kentlesme devam
eder ve kentlesme bir olgu ’dur, daha az y1gilma durumundan daha ¢ok yigilmaya dogru bir
harekettir (Weber, 2010, s. 91).

Kent kavrami toplumsal olarak kiiltiirel ve ekonomik siireglerle sekillenirken
yasanan go¢ ve niifus artisi kentlesme olgusunu yaratmistir. 19. yiizyildan giiniimiize
kadar hizla artan kentlesme siireci, sanayinin ve teknolojinin gelismesi ile kent

merkezlerindeki niifus artisina paralel olarak kentsel biiylimeyi de beraberinde
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getirmigtir. Toplumsal oOrgiitlenme ile yasanan rejim degisiklikleri toplumsal ve
sosyoekonomik yapiya gore kentlerin yeniden diizenlenmesi ihtiyacini dogurmus ve
kentler toplumun bu isteklerine gore sekillenmistir. Robert Park’a gore:

Kent, insanin i¢inde yasadigi diinyay1 daha ¢ok gonliine gore yeniden yapmada en basarili
girisimdir. Ama eger kent insanin yarattigi diinyaysa bundan bdyle orada yasamaya
mahkiim oldugu diinyadir da. Boylece dolayli yoldan ve gorevinin dogasina dair higbir fikri

olmaksizin, kenti insa ederken insan kendini de yeniden insa etmistir (Park, 1967, s. 3).

Kentlerin yapisinin ve islevinin degismesi, kent gibi ¢ok boyutlu bir kavramin
yeniden tanimlanmasini saglamistir. Rekabet, sinif atlama miicadelesi ve ekonomik
glicliiklerin artmasi birey tizerindeki baskiyr artirmigtir. Kentlerin sundugu giinliik
yasam pratiklerinin degigsmesi ve mekanin Orgiitlenmesi, insanlarin kendilerine
yonelerek daha ige kapanik hayatlar yagamasina neden olmustur. Toplumsal iletisim,
yasam Dbigimleri, teknolojik gelismeler ve sosyo-ekonomik iligkiler, sadece kentin
degisimini degil toplumun ve bireyin degisimini de beraberinde getirmistir. Bu noktada
Kiirsat Bumin’in kent tanimin1 “Psikanalizin kavramlariyla, cetvel ve pergelle, roman
ve siirdeki yeriyle, militer kaygilariyla, nostalji ile ilerleme ve diizen c¢iftiyle, sinif
miicadelesinden hareketle (...) ve tabi demokrasi ile olan iliskisiyle” (Bumin, 2010, s.
18) dikkate almak yerinde olacaktir. Dolayisiyla kent kavrami; sosyoloji, sanat, felsefe

mimarlik ve tarih gibi birbirinden farkli birgok disiplinin ortak alani olmustur.

1.1. Tarihsel Siirecte Kent

Tarihsel olarak incelendiginde kentlesmenin kokleri yaklasik 10.000 yil kadar
onceye dayanmaktadir. Yapilan arastirmalarda ilk yerlesim yeri M.O. 6700-5700
tarihleri arasinda Catalhdyiik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak M.O. 12000 tarihine
ait ilk tapmagin Gobeklitepe’de bulunmus olmasi, bolgede bir yerlesim oldugu ve toplu
yasam alanlarinin varligina isaret ettigi soylenebilir. Gobeklitepe ve Catalhdyiik’ten
sonra Suriye (Damascus, Sam), Filistin (Ertha), Misir (El Uksur), Irak (Uruk), Liibnan
(Beyrut), Israil (Kudiis), Hindistan’da Indus Vadisi, Cin ve Girit’te gesitli yerlesik
uygarliklar ortaya ¢ikmuigtir.

Insanin doga ile yasam miicadelesinde alet kullanmaya baslamasi, Yyiyecek,
yakacak ve barinak gibi gerekli olan donanimi gelistirmesi agisindan dogal kaynaklari

kullanmay:r 6grenmesini gerektirmistir. Gelistirdigi kaynaklar1 kullanmay1 6grenen
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insan, tarimi icat etmesiyle yerlesik diizene gegmistir. Avci-toplayici olan gocebe
topluluklar, tarim ve hayvancilikla birlikte hem iretime baslamis hem de biiyiik
topluluklar halinde yasadiklar1 merkezleri olusturmuslardir. Gogebe topluluklar
tohumun yetistirilme bicimine miidahale ederek ehlilestirirken, hayvanlar1 evcillestirmis
ve ortak yasam alanlarini yaratmigtir. Childe bu siireci “topragin islendigi, tohum ve
hayvanlarin evcillestirdigi, avci-toplayict nizamdan yerlesik diizene gecildigi bu donemi
insanlik tarihinde Neolitik Devrim” olarak tanimlamistir (Childe, 2006, s. 34). Tarimin
yarattig1 devrim, insanin kitlesel isbirligi agin1 olusturmustur. Harari’ye gore “insanin
topraga hilkkmetmesi Neolitik Cag’da goniillii olarak bedensel kolelige gecis donemini
getirmistir” (Harari, 2012, s. 113). Childe’a gore Neolitik donemde kent kavrami:

Neolitik Devrim’in baginda tarimin hizla yayilmasi ve beraberinde daha yerlesik bir hayat
tarzint getirmis olmasi, insanlara yeni teknoloji icat etmeleri ve hayatin gizemi iizerine
diistinmeleri i¢in zaman vermis, bu siire¢ ilk tapinaklarin insa edilmesi ile sonrasinda

kentlerin ve uygarliklarin kurulmasiyla sonlanmustir (Childe, 2006, s. 35).

[lk kentsel merkezlerin tanrilar icin yapilan tdrensel alanlar oldugu
distintilmektedir. Ancak bu diisiince disinda farkli goriisler de mevcuttur. Bookchin’e
gore “ilk kentler ideolojiler i¢in yaratilmistir” (Bookchin, 1999, s.56). Ancak ¢agdas
yaklagimlar, kentleri ticaretin ortaya ¢iktig1 ve gelistigi yerler olarak ele alir. Kisacasi
ticaret, kentleri yaratirken insanin tecriibe ve deneyimini hizlandirmistir. Stirekli
degisim ve etkilesim halinde olan insan toplulugu hi¢bir donemde bilim, teknoloji ve
ticaretten bagimsiz olarak gelismemistir. Childe’a gore:

Arkeoloji tek bir neolitik kiiltiriin degil, ayr1 ayr1 neolitik kiiltirlerin varligin1 ortaya
koymaktadir. Bu kiiltiirlerde ortak temel geleneklerin, belki de degisen yerel olanak ve
ihtiyaglara uydurularak, tiirlii tirlii uygulanmalarinin {iriinii olarak birbirlerinden

farklilasmiglardir (Childe, 1990, s. 41).

Kentler temel olarak yigilmis yapilardan ziyade; dil, ritiiel, gelenek, kiiltiir gibi
manevi degerleri de biinyesinde bulundururken, bilimsel {iretim, ekonomi, sosyal ve
devlet iliskilerinin 6rgiitlenmesi anlaminda da bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Childe’a gore bir kentin kaniti “yerlesim yerlerinin boyutlar, tam zamanli ¢alisan
uzmanlarin  varlig, iiretim fazlaligi, toplumun hiyerarsiklesmesi ve devlet
orgiitlenmesiyle olabilir” (Childe, 1950, s. 3-17). Bir kentin varligin1 ispatlamak i¢in
gozlenebilir arkeolojik kalintilarla birlikte sosyal, kiiltiirel ve ekonomik kanitlar da

gerekmektedir. Childe’a gore “Mimarlik ve tarim alanlarinda kamusal veya kolektif
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caligmalar, uzun mesafeli degisimler, sosyal diizenin simgelerinin yayginlasmasini
saglayan sanatsal ifade bigimlerindeki belli bir standartlagma, yazi bigimlerinin varlig
ve nihayet, bilimin gelismesi gibi” (Childe, 1950, s. 3-17) sosyolojik o6zellikleri ve
stirecleri de iginde barindirmalidir. Begel’e gore ise bir kentin kaniti:

Bazi uzmanlar da ilk kentlerin ilkel bir kdy oldugunu sonra yavas yavas kentsel merkeze
doniistiiklerini iddia eder. Ancak sirf niifus artisiyla kente doniismiis neolitik bir koy
bulunduguna dair kanit yoktur. ilk kentlerin, o zamanki kirsal yerlesimlerden daha biiyiik
olmadigini, hatta daha kii¢iik oldugunu kanitlar géziiken birgok bulgu vardir. Ur, Lutetia ve
Vindobona gibi farkli bolgelerdeki yerlesimler o kadar kiigliktii ki askeri lideri, yiiksek
rahibi, onlarin ailelerini, maiyetlerini ve elit muhafizlar1 ancak barindirirdi. Ustelik birgok
kentin tepelerin iistiine ve benzeri yerlere kurulmus olmasi, kdyliilerin sirtlarindaki agir

yiiklerle ulagsmasini zorlastirtyor ve hi¢ kuskusuz calisan insanlari yerlesmeye tesvik

ediyordu (Begel, 1996, s. 8).

Kentleri olusturmaya baslayan insan, ilkel ve diizensiz toplumdan, medeni ve
diizenli topluma gegmistir. Ornegin; Eski Mezopotamya, M.O. 4000-2000 yillari
arasinda 1liman iklim kusaginda yer alan biiyiik 1rmaklara ve verimli topraklara
kurulmustur. Dicle ve Firat vadisinde kurulan Siimer, Akad, Elam, Asur ve Babil
kralliklari, Mezopotamya uygarlig1 adi altinda toplanmislardir. Elverisli topraklarin
oldugu bu bolge, Misir ile Hindistan arasinda bulundugundan ticaret yasami
digerlerinden daha fazla gelismistir. Mezopotamya kentleri insanlik tarihinde biiytik rol
oynayarak uygarliklarin gelismesinde ©on plana c¢ikmustir. Bu kentler, surlarla
cevrilmistir. Konutlar arasi yollar ¢gogunlukla dar ve tiim kente hakim olacak sekilde bir
tepede “Ziggurat” yer almaktadir. Kentlerin ortasinda ibadethanelere giden 50m-120m.
genislikte bir toren yolu bulunmaktadir. Kiigiik ibadethanelerin ve tapinaklarin halka
hizmet ettigi i¢ ice gegmis mahalle yapilarindan olusmaktadir. Ayrica eglence kasirlari,

park tesisleri, gezi alanlar1 da ilk kez bu uygarlikta ortaya ¢ikmaistir.

M.0.200-M.S.600 yillarinda Avrupa kitasindaki Klasik Cag kentleri, kent evrimi
acisindan Yunan ve Roma uygarliklariyla dénemin en iist noktasmna ulagmistir. M.O.
5.yy.’dan baslayarak bu topraklarda kok salan siyasi, kiiltiirel, ekonomik kurumlar,
kente de belli diizenler getirmistir. Yunan kentlerinde polis-emniyet orgiitii, sokak ve
pazar yerlerinin diizeniyle ilgili yasalar ¢ikarilmistir. Tiyatro, konser ve siir okunan
salonlar eklenmis, hazine daireli kiitiiphaneler, giires salonlar1 ve stadyumlar

yapilmustir.



Antik Yunan’da kent; “sosyal, siyasal, ekonomik ve askeri birligi ayri, bagimsiz
hukuki ve siyasi diizene sahip bir yerlesim alaniydi” (Mazi, 2008, s. 42). Yunan kentleri
ilk bicimiyle yani demokrasiyle yonetilmistir. Kral mezarlarinin ve tapinaklarin
bezenmesi i¢in atdlyelerde iiretim yapan zanaatcilar i¢in is boliimii ve uzmanlasma
gerekli hale gelmisti. Bu iiretim bigimi, siirekli gelisen is bolimiinii ve fabrika
sisteminin temelini olusturmustur. Ticaretin hizla gelismesiyle birlikte {iretim yalnizca
yerel tiiketim i¢in degil ayn1 zamanda {irettigi siirece, iriinlerini sattigi ve dis ticaretle
biiylik karlarin kazanildigir bir sistem de dogmustur. Ticaretin olusturdugu ‘endiistri
sehirleri’, klasik ekonomi anlayisinin yikilmasina ve bu ekonomiye dayanan siyasal
yonetimin ¢okmesine, kismen simif miicadelesinden ileri gelen ve miicadeleyi biiyiiten
yikict savaglart da beraberinde getirmistir (Childe, 1990, s. 21). Kentler, koyliiler
tizerinde hakimiyet kurduktan sonra birbirleriyle savasmis ve asil siyasi giiglerini
kaybetmislerdir. Hakimiyetini koruyan az sayida kent, yeni bir siyasi giicle bolgesel
devletleri olusturmustur. Tarihsel siiregte Helenistik donem olarak adlandirilan bu
donemin sonunda sehir devleti, 6zelligini ve Onemini kaybetmistir. Kentsel gelisim
sirecinde artik Roma devleti, Yunan kentlerinin yerini almis ve yonetim bigimi
hiikiimdara gegmistir. Dini yapilar yerine Roma Imparatorun temsiliyetini ve gérkemini
gosteren yapilar insa edilmistir. Roma kentlerinde mimarliktan ¢ok miihendislik
alaninda doruk noktasina ulasildig1 sdylenebilir. Bu donemde artan niifus, binalarin kat
sayilarin1 artirmig Ve diinyadaki ilk konut sorununu ortaya g¢ikarmistir (Eczacibasi,
1997, s. 986).

Orta Cag kentleri; M.S.600-1500 yillarinda Roma Imparatorlugu ve Rénesans
arasindaki donemdir. Roma Imparatorlugunun ¢okiisiinden sonra Orta Cag-kentleri
derebeylerin yonetimine girmis, eski Imparatorluk déneminin gérkeminden uzaklasarak
siyasi, ekonomik ve toplumsal olarak duraganlasmistir. Orta Cag kentleri yonetimsel
ozerliklerinden dolayr kurulus yapilart da birbirinden farkli olmustur. Bu yapilar
arasinda Eski Roma kentlerini devam ettirenler, derebeyin satosu ya da kilise ¢evresinde
kendiliginden kurulanlar ve 13.yy.'dan sonra planli olarak olusturulan orneklere
rastlanir. Floransa, Bologna, Londra, Paris, Moskova, Meyenburg gibi kentler bu

dénemde kurulmustur.

Bati Avrupa, Roma’nin parcalanmasindan sonra ortak tarimsal orgiitlenmeye

dayali feodalizmi kurmustur. Derebeyler, antik kentlerin aksine kentleri yikip kendi
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satolar1 i¢in stratejik olarak savunmay1 kolaylastiracak tepelere satolar dikmislerdir.
Kendi giivenliklerinden endiselenen halk, derebeylerin denetimi altina girmistir. Bunun
sonucunda baskilardan dolay1 koylii dine siginmis ve kilise gii¢ kazanmistir. Savunmayi1
kolaylastirdig1 icin diizensiz kent yapilar1 ve dolambacgli sokaklar, savas zamani
diismanin isini zorlastirdig1 icin tercih edilmistir. Bu nedenle ‘diizenli yapilar’ kasith
olarak ‘dlizensiz yapilara’ doniistiirilmistiir. Orta Cag’daki bu kent planlamasi
‘Planlamacisiz Kentler’ adin1 alarak organik kentleri olusturmustur (Eczacibasi, 1997, s.
987).

Kentlerde artan niifus plansiz yapilasmaya neden olurken, kent belirgin bir sekilde
koy yasamindan ayrilmis ve kirsal kesim, kentteki yasam icin iiretim gergeklestirirken
kent, kirsal kesimin iiretimi igin arag-gere¢ uretmistir. Bu durum zamanla simifsal
tabakaya neden olmustur. “Devletlerin ortaya c¢ikisindaki en Onemli etmen, bu
yerlesimlerdeki toplumun tabakalara boliinmiis olmasiyd1” (Bookchin, 1999, s. 332).
Toplumsal farklilagmanin sonucunda yerlesim alanlarindaki farklihik ve smifsal
tabakalarin dogmasinda etkili olmustur. Pirenne bu durumu soyle agiklar;

Higbir uygarlikta, kent yasam, ticaret ve teknolojiden bagimsiz olarak gelismemistir. Ne
antik ¢agda ne de modern zamanlarda bu kuralin disinda kalan bir durum olmamustir...
Ancak Orta Cag kentleri, bambaska bir goriiniim ortaya koyarlar. Ticaret ve ekonomi, bu
kentleri ne iseler o duruma getirmistir. Bu etki altinda gelismelerini stirdiirmiislerdir. Bu
kentlerin toplumsal ve ekonomik orgiitlenmesiyle, kirsal bolgelerin toplumsal ve ekonomik
Orgiitlenmesi arasindaki ¢eligki kadar keskin bir ¢eligki, tarihin hi¢bir doéneminde
goriilmemistir. Oyle goriiniiyor ki, Orta Cag burjuvazisi gibi tam anlaminda kentsel bir simf

daha 6nce hi¢ var olmamustir (Pirenne, 1994, s. 103-104).
Hizla artan tiikketim farkli alanlarda is bolimiinii ve yeni meslek gruplarini
olustururken Orta Cag kentleri, niifus artigi, i¢ savas, yikim ve yagmalara ragmen hizla

biliylimeye ve gelismeye devam etmistir.

Kent planlamasi 1500-1600 yillar1 arasinda Ronesans ve Barok déneminde biiyiik
degisimlere ugramistir. Ronesans, insanligin karanlik halinden ¢iktigi donem olarak
tanimlanmistir. Bu dénemde Leonardo da Vinci, Raffaello, Michelangelo ve Bernini
gibi birgok sanat¢1 kent planlamacisi olarak ¢alismistir. Kent planlamacilari, kentlerin
planlanan sekilde gelismesini destekleyen ana yollarimi belirlemis, kent kapilarini ve
kent Ogelerini tasarlamiglardir. Sanatgilarin miidahalesiyle kentlesmede siislemeci

anlayigin yarattig: tisluplar, kent meydanlarinda da kendisini gostermistir.
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Ticaretle ilgilenen Avrupali tiiccarlar, yiiksek kar elde edebilmek igin uzak
tilkelere yonelmisler ve elde ettikleri kazancin artmasiyla sermaye birikimi olusturmaya
baslamiglardir. Kent sahipleri ve burjuva sinifinin arasindaki kentte soz sahibi olma
savasi, bagimsizlik miicadelesine doniismistiir. Marx’a gore bu dénemde, “burjuvazi
tarihsel olarak en devrimci roliinii oynamistir” (Marx, aktaran Holton, 1999, s. 117). Bu
stirecte kentler, merkezi yonetim disina ¢ikarak yargi ve yonetme hakkina sahip 6zerk
birimler haline gelmistir. Kent, yeniden demokratiklesme siirecine girmistir ve bu

doénem 1789 yilinda Fransa Devrimiyle kapanmustir.

Modern donem; kent kavraminin degistigi ve tretken kentlerden ziyade biiyiik
niifus patlamalarini iceren bir olguya doniisiirken fiziksel ve toplumsal olarak da biiyiik
degisimler yasanmistir. Kentlerin niifus artis1 ile genis alanlara yayilmasi, toplumsal
denetimi ortadan kaldirirken 6zel/kamusal alandaki degisimlerle, teknolojik
gelismelerin {iretim bigimlerini farklilastirmasi, kentlerin degisimini ve doniistimiinii
hizlandirmistir.  Uretim  bigimlerinin farklilasmasiyla artan tiiketim beraberinde
fabrikalar1 ve seri tretimi getirmistir. Kiiresel kentler, uluslararasi Ssermayenin
hareketliligine yon vermis, hizmet ve mal kontroliinii de eline almistir. Begel, bu
degisim ve doniisiimle birlikte kentlerin 6zelliklerini s6yle siralamistir:

1. Onceden mevcut kent tiplerine bir baskasi daha eklenmistir: 19. yiizyilin iiriinii olan sanayi kenti.

2. Kirsal alanlar yakip yikilirken az sayida kisiyi surlarin ardinda koruma altina alan miistahkem
kent yoktur artik. Imtiyazli yerlesimlere saglanan koruma da surlarla birlikte yikilip gitmistir.
Modern tahkimat, sadece bir kentin degil biitiin bir iilkenin savunmasina yoneliktir.

3. Hem kentlerin siyasi ayricaliklari hem de kentlere karsi siyasi ayrimcilik ortadan kalmigtir. Kent
ve kir ayn1 siyasi haklara sahiptir. Kent i¢indeki siyasi ayricaliklar da gecmiste kalmistir yine.
Zaman zaman se¢im bolgeleri, yonetimdeki partiye avantaj saglamak igin dogal yerlesimlere
uygun olmayan bir sekilde diizenlense de, evrensel oy hakkiyla birlikte iist siniflarin
hegemonyasi da sona ermistir.

4. Siyasi olarak kentler artik sadece yerel 6zerkligi olan birer idari merkez durumundadir. Gergek
siyasi niifuslari ise biitiin bir iilkenin bilesimine, 6zellikle de kentlesmenin derecesine baglidir.

5. Modern kentin sinif yapisi artik hukuki ayrimlara dayanmaz. Hukuki esitligin yaninda grup
prestiji, statii ve ekonomik kosullar bakimindan farkliliklar bulunmasi, dnceden bilinmeyen

gerilimler yaratmaktadir (Begel, 1996, s. 14).
Niifusunun artmasi, ileri teknoloji ve sanayi devrimi, gelisen kentleri sadece
kiltiirel olarak degil, mekansal yapir olarak da derinden etkilemistir. Yiksek kath

konutlar, konstriikksiyonlu yapilar, ulasim aglar1 gibi kent planlarinin detaylanmasi,
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mimarliktan-siyasete kadar biitiin alanlar etkilemistir. Modern ¢agda kentler, her tiirlii
hizmetin sunuldugu iletisim, sanat ve haberlesme gibi olanaklarla topluma yon
vermistir. Dolayisiyla kentler giiniimiizde toplumsal, kiiltiirel ve siyasi yapilariyla 6n

plana ¢ikan yerlesim merkezleri olmustur (Aslanoglu, 1998, s. 142).

1.2. Kentsel Doniisiimiin Sosyolojik Etmenleri ve Sonugclari
1.2.1. Sosyolojik olarak kentsel doniisiim

Tirk Dil Kurumuna gore kentsel doniisiim; “kentin imar planina uymayan,
ruhsatsiz  binalarin  yikilip, planlara uygun olarak toplu yerlesim alanlarinin
olusturulmas1” olarak tanimlanmistir (http-1). “Kentsel yenileme”, “soylulastirma” ve
“mutenalastirma” @ibi kavramlar kentsel doniisim kavramimi belirtmek igin

kullanilmaktadir.

Kentsel doniisim kavrami kentlerin fiziksel, toplumsal ve ekonomik olarak
degisim gecirdigi bir siire¢ olarak tanimlanabilir. Keles’e goére ise kentsel doniisiim
“farkli nedenlerden dolay1 zaman iginde eskimis, terk edilmis, deger kaybina ugramis ve
kohnelesme egilimine girmis olan kent alanlarinin giiniin sosyoekonomik ve fiziksel
kosullarina uygun olarak yeniden canlandirilmasi ve kente kazandirilmasidir” (Keles,
1996, s. 296). Ancak kentsel doniisiim yukarida belirtilen yenilenme anlami diginda
sosyoekonomik ve toplumsal bir boyuta da sahiptir. Oxford Amerikan sozligiinde
kentsel doniisiim soyle tanimlanmaktadir: “Orta sinif ailelerin kentsel alanlara taginmasi
sonuncunda konut degerlerinin yiikselmesi ve bunun sonucunda daha diisiik gelirli
ailelerin bu alanlardan siiriilmesidir” (Oxford Amerikan Sozliigiinden aktaran Smith ve
Williams, 2015, s.11). Kentsel doniisiim, kentlerde birbirleriyle i¢ ige gegmis konut,
sanayi ve gecekondu gibi ¢okiintii alanlarinin politik ve yasal araglarla zorunlu olarak
fiziksel ve toplumsal agidan doniistiiriilmesidir. Bu doniistim kentleri fiziksel olarak
yenilerken, endiistriden ve tarimsal donemden gelen tarihsel kimligi yok ederek onlari

yeniden yapilandirmaktadir (Lefebvre, 2011).

Kentler, gecmisten giiniimiize kadar olan siire¢ igerisinde degisen toplumsal,
politik ve vyasal stratejilere gore doniisim planlart  olusturularak  yeniden
yaratilmislardir. Kentsel doniisiim siirecinde farkli disiplinlerle gercgeklestirilen
stratejiler, zamana ve mekana gore degisirken, gelisen teknolojiler ve sehircilik anlayisi

giintimiiziin modern kent yapilarini olusturmustur.
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1.2.2. Uygarlik tarihi acisindan kentsel doniisiim
“Bir kentin bigimi ne yazik ki
bir éliimliiniin yiireginden
daha ¢abuk degisir”

Charles Baudelaire

“Tarihsel olarak kentler, ilk ortaya c¢iktiklar1 andan itibaren, degisimin ve
gelisimin  tasiyicist ve yol gostericisi olmuslar; yararli ve olumlu bir islev

gordiiklerinden dolay1 da desteklenmislerdir” (Canatan, 1995, s. 89).

Insanlik tarihinde gergeklesen “tarim devrimi” ve “sanayi devrimi” gibi biiyiik
olgular toplumsal yasam kosullarinin degistigi biiyiik kirilma noktalaridir. Tarim
devriminin gerektirdigi yerlesik hayat, kdyleri ve sonrasinda kentleri yaratirken, sanayi
devriminin sonunda kirsaldan kente gocle artan niifus hareketleri, modern kentleri
olusturarak kentlesme olgusunu hizlandirmistir. Baska bir deyisle Kentlerin sundugu
dinamik yasam daha iyi ekonomik ve sosyal imkéanlari arayan insanlari kendisine

¢ekerek biiylik go¢ hareketlerini baslatmistir (Sezal, 1992, s. 12-13).

Biiytik goc hareketlerinin baslamasinda diger bir etmen ise kirsal alandaki
bireylerin sahip olduklart olumsuz kosullarin daha i1yi yasamsal sartlar icin yliksek
kentlere yoneltmis olmasidir. Faist’e gore go¢; “uzamsal bir hareket olup, bir mekandan
digerine, bir toplumsal veya siyasal birimden 6biiriine dogru bir gegistir. Go¢ yasanilan
yerin siirekli ya da gecici olarak genellikle de bir idari smirin disina dogru
degistirilmesidir” (Faist, 2003, s. 41). Birey ya da kitlelerin yasadiklar1 bolgelerden gog
etmesi ayni zamanda bilgi birikiminin, inanglarin, gelenek ve goreneklerin de yer
degistirmesi anlamina gelmektedir. Bu durum toplumsal degisimlerle birlikte
kentlerinde doniisiim siirecini hizlandirmaktadir. Keles’e gore:

. kentlesme, yalniz niifus hareketi olarak goriiliirse, eksik kavranmis olur. Ciinki
kentlesme olgusu, bir toplumun ekonomik ve toplumsal yapisindaki degismelerden dogar.
Bu nedenle, kentlesmeyi tanimlarken, niifus hareketini yaratan ekonomik ve toplumsal
degismelere de yer vermek gerekir. Kentlesmenin ekonomik, toplumsal ve siyasal
boyutlarin1 da hesaba katan, genis anlamda bir tanimi belki sudur: Sanayilesmeye ve
ekonomik gelismeye kosut olarak kent sayisinin artmasi ve bugiinkii kentlerin biiyiimesi

sonucunu doguran, toplum yapisinda, artan oranda drgiitlesme, is boliimii ve uzmanlagsma
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yaratan, insan davranis ve iligkilerinde kentlere 6zgii degisikliklere yol acan bir niifus

birikimi siireci (Keles, 1996, s. 21) olarak tanimlanmaktadir.

Sanayi devrimine eslik eden kentsel biiylime, beraberinde toplumsal ve fiziksel
sorunlar1 da getirmistir. Kentte yasayan insanlarin fiziksel olarak cadde, hastane, park,
okul ve ulasim sistemleri gibi gereksinimleri ortaya ¢ikmistir (Weber, 2000). Buharli
trenin icadi hammaddeyi daha uzak yerlere gétiirme imkani dogurmus bdylelikle
kentlerin sinirlarin1 genisleterek ticareti arttirmistir. Ayrica demiryollarinin ve deniz
ulasimimin gelisimi liman kentlerini endiistri merkezleri haline getirmistir. Uretimin
farklilagsmasi ve kent niifusunun artmasi, uzmanlik alanlarma yonelik talebi artirarak,
alanlarinda hakim is gruplarinin olugmasinda etkili olmustur. Gelisen endiistri sanayisi
kiigiik esnafin sonunu getirerek iiretim bi¢imlerini fabrikalara tasimistir. Hizla biiyiiyen
kentlerin ve metropollerin kirsal alan tizerindeki hakimiyeti tasradaki koyliiyii is¢i sinifi
haline getirmistir. Kente gb¢ eden kirsal niifus, sahip oldugu ekonomik
imkansizliklardan dolayr konut sorununu gecekondulagsmayla c¢ozmeye yOnelmistir
(Sahin, 2008, s.162). Goglin beraberinde getirdigi sosyoekonomik ve kiiltiirel sorunlar
ilerleyen yillarda biiyiik kentsel sorunlarin da baglangict olmustur. Balbo gelismekte
olan kent i¢in:

Kent, birbirinden ayr1 kisimlara boliinmiistiir ve bunlar her biri kiiciik devlet goriiniimii arz
eder. Imtiyazli okullar, golf sahalari, tenis kortlari, devriye gezen dzel giivenlik gorevlileri
gibi her tirli hizmetten istifade eden varlikli semtler ile suyunu yalnizca mahalle
cesmesinden temin edilebildigi, kanalizasyon sisteminden mahrum, elektrigi yalnizca
birka¢ evin, o da kagak kullandigi, yagmur yagdiginda yollart ¢amur deryasina donen,
cogunlukla bir evden birden ¢ok ailenin yasadigi kacak yerlesmeler i¢c ice gegmis
durumdadir. Her bir kent parcasi 6zerk bir yasam siirer, hayatta kalmak icin verdigi

giindelik miicadelede elde edebildigi ne varsa ona sik1 sikiya tutunur (Balbo, 1993, s. 23).

Kentsel doniisiim olgusu 19. yilizyil’da Avrupa kentlerinin genislemesi ve
biiyiimesiyle giindeme gelmis, ilk defa Ikinci Diinya savasi sonrasinda yikilan kentlerin
yeniden yapilmasi siirecinde kullanilmaya baslanmistir (Yalgintan, 2014). Balaban’a
gore; “kentsel doniisiim, 1970’lere kadar ¢okiintii alan1 olan kentlerin fiziksel olarak
iyilestirilme ve doniistiirme siireci olarak anlasilir” (Balaban, 2013, s. 51). 1980’lerde
kent ekonomisi kentsel doniisiim ile iligkilendirilirken kent merkezlerinin yenilenme
stireci baglamistir (Yalgintan, 2014). Bu alanlar; daha ¢ok az gelirli ailelerin yasadigi
dolayisiyla gecekondulasmalarin goriildiigi, kentsel mimariden yoksun, altyapisi

olmayan, bu nedenle gelisememis ayn1 zamanda da sehrin gelisebilmesi i¢in en gerekli
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arazilere sahip alanlar olmustur. Bu nedenle kentsel doniisiim alanlar1 genellikle alt
simifin bulundugu alanlar1 derinden etkilerken, mekansal ve smifsal tabakalasmanin
siddetli hissedildigi miicadele alanlar1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Engels’e gore:

Gergekte burjuvazinin konut sorununu ¢oézmek igin bildigi tek bir yol vardir; &yle bir
¢oziimdiir ki bu, sorunu tekrar tekrar tiretir. Biiyiik sehirlerimizde bulunan isci semtlerinde,
ozellikle merkezi konumdaki semtlerde gedikler agmak. Bunun kamu sagligi veya sehri
glizellestirmek adina mi, yoksa biiyiik sirketlerin sehir merkezi {izerindeki taleplerinin
kargilamak icin mi, veyahut trafigin gerekli kildig1 bir banliyd hatti, yeni bir cadde (ki bazi
durumlarda barikat savaslarini zorlastirmak amaciyla insa edilir ) vb. i¢in mi yapildigt
farketmez... Nedeni her ne olursa olsun sonug¢ aynidir: Rezil sokaklar ortadan kaybolurken,
burjuvazi bu biiyiik basar1 karsisinda kendi kendine &vgiiler diizer, fakat o sokaklar ¢ok
gegmeden bu kez bagka bir yerden yeniden ortaya ¢ikar... Hastalik ve batak yuvalari ile
kapitalist tiretim bigiminin is¢ilerimizi her gece igine hapsettigi izbe bodrum kat1 odalar1
ortadan kaldirilmig olmaz, sadece bagka bir yere tasinir! Bu mekanlarin ortaya ¢ikmasina
neden olmus olan iktisadi zorunluluk, simdi de onlar1 yeni bir yerde var etmektedir (Engels,
1992, s. 74-7).

Kentsel doniisiim siireciyle yerlerinden edilen alt sinif kent merkezlerinden
ayrilarak farkli bolgelere yonlendirilmis ve kent igerisinde smnifsal farkliliklarla
toplumsal ayrismayr on plana c¢ikarmistir. Kentsel doniisiim sadece go¢cmenlerin ve
emekgilerin hapsoldugu getto, gecekondu ve banliydlerin doniisiimiiyle sinirli kalmayip
ayni zamanda eski sanayi bolgelerini, islevini/fonksiyonunu yitirmis kamu binalar1 gibi
mekanlart da kapsayarak kent ekonomisine dahil edilmistir. Sermaye ve yerel
hiikiimetler i¢in kisa zamanda yeni kar elde edebilecekleri yerler {iretilirken, bolgede
yasayan yerliler i¢in esit olmayan miilksiizlesme dinamikleri yaratilmistir (Kuyucu ve
Unsal, 2010, s. 88-89). Marx bu dinamiklerin etkisine iliskin gdzlemlerini “Servetin
artisiyla birlikte kentlerde goriilen “imar hareketleri”, eski yapi1 mahallelerin yikilmasi,
bankalar, magazalar vb. i¢in caddelerin genisletilmesi yoksullar gittikce daha da koti
ve kalabalik kenar mahallelere siirmiistiir” seklinde aktarmistir (Marx, 1990, s. 626).
Kapitalizmin gelisiyle hiz kazanan kentsel doniisiim siireci, kent kimliklerinin

cesitliliklerini ve farkliliklarim1 yok ederek tek tiplestirmis ve geleneksel dokulardan

yoksun kimliksiz yapilara doniistiirmiistir.
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1.2.2.1. Avrupa’da kiiltiirel, cografi ve mimari acidan kentsel doniisiim
“Giizellik, yilik ve biiyiik seylerde gonliim,
Biiyiik sanati esinleyen giizel dogada;
Ister gozlerimi siislesin, ister kulagimi biiyiilesin!
Asigiyim gigekli ilkbaharmn: kadinlar ve giiller”

Baron Haussmann

Feodalizmden Sanayi devrimine kadar olan siire¢ igerisinde kasabalar ve kentler
hizla bliylimeye devam etmistir. Reform, Aydinlanma ve Sanayi devrimi gibi toplumsal
hareketler, Avrupa iilkelerinde yeni toplumsal sorunlara neden olmus ve okuma-yazma
bilmeyen, issiz ve niteliksiz insanlardan olusan kitlelerin kentleri doldurmasina sebep
olmustur (Begel, 1996). Buna bagli olarak Avrupa’da gelisen ekonomik ve toplumsal
gelismeler kentleri yeniden sekillendirilirken, otoriter giiglerin baskilar1 kentleri kdkten
ve radikal bir bigimde degistirmistir. Ayrica Kapitalizmin yarattigi iiretim zorunlulugu,
kapitalizmin gelisimi ile kentlesme arasindaki iligkiyi yaratmistir (Harvey, 2015, s.45).
Sengiil’e gore “kapitalizm kenti kendi mantig1 ¢er¢evesinde doniistiiriirken, onu sadece
yasam mekani olarak degil aym1 zamanda degisim degeri olan bir meta olarak da
gormektedir” (Sengiil, 2010, s. 128). Sermayenin iiretimi ve yeniden iiretim bi¢imi, yeni
mekanlar yaratirken, farkli mekanlarin deger kaybetmesine de yol agmis; toplumsal
catigmalara ve dolayisiyla kent mekanlarindaki esitsizliklerin dogmasina neden
olmustur. Bu ylizden kentlesme daima sinifsal bir yapiyr yansitmaktadir. Kirsal kesimin
gelismekte olan sanayi igin olusturdugu ucuz emek giicii, is¢i smnifi olarak kentlere
tasinmis ve kentlerde yasama maliyetinin artmasi siirecini beraberinde getirmistir.
Boylece is¢i sinifinin kentte yasamasinin gerektirdigi talepleri karsilayamamasi ayri bir
catismayl dogurmustur (Mingione, 1981, s. 36). Bu siyasi ¢atismalar Avrupa’daki
kentlerin fiziksel doniisiim siirecini hizlandirirken toplumsal olarak da degisim siirecini

baslatmustir.

1.2.2.1.1. Avrupa’da kentsel doniigiim siirecinde Paris ornegi

Fransa’da iscilerin onderliginde yasanan ozgiirliikk hareketleri, 1830-1848 yillari
arasinda tim Avrupa’y1 etkisi altina alirken 6zellikle Paris’i derinden sarsmistir (Gorsel

1.1.). Artan sanayilesmeyle gelen yogun somiirii diizeni, burjuvazinin aristokrasi
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karsisindaki ilerici misyonunu kaybedip, is¢i sinifinin ezilip yozlastig1r yeni bir baski
diizeninin tastyicist olmasina neden olmustur. Fransa basta olmak iizere g¢esitli
kentlerdeki is¢i hareketlerinin yenilgisi, is¢i sinifinin burjuvazinin hakimiyetine
girmesini saglamistir (Harvey, 2015, s. 116). Bu donemden sonra burjuva sinifinin
iktidart kurulmustur. Bu durum 1852 yilinda Louis Napoléon Bonaparte’in
Imparatorlugu’nu ilan etmesiyle de son bulmustur. (Yiicel, 2015, s. 170).

Gorsel 1.1. Eugene Delacroix, “La liberté guidant le peuple”, 260.1 cmx 325.4 cm, Tuval iizerine
yvagliboya, 1830, Louvre Miizesi, Paris

Bu siiregte Napolyon yeni iktidar egemenligini per¢inlemek i¢in kentleri tekrar
diizenleme ihtiyaci duymustur. Ayrica siyasal olarak ayakta kalabilmek ig¢in muhalif
kesimi bastirmis ve ayn1 zamanda sermayenin iiretimine devam etmek i¢in genis ¢apl
altyap1 yatirimlar1 yaparak iilke igindeki demiryollarii ¢ogaltmis, liman kentlerini
diizenlemis, {ilke igerisinde ve disinda ekonomik yatirimlari arttirmistir. Louis
Napolyon’un modern baskent hayali Paris’in kentsel yapisinin yeniden diizenlenmesine
de neden olmustur (Harvey, 2015, s. 47-48). Bu donemde vali olarak goreve getirilen
Baron Haussmann 1855-1870 yillar1 arasinda Paris’te bagslattigt Haussmann
Operasyonlar1 olarak anilan imar ¢alismalarimi yiiriitmiis ve tarihsel a¢idan en 6nemli

kentsel doniisiimii baslatmuistir.
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Haussmann’in temel amaci; issizlik, niifus problemlerini yonetebilmek ve kent
merkezlerini i¢ savastan korumak olmustur. Yasal dayanaga ve yeterli finansa sahip
olan Haussmann, 1855 yilinda biiyiik kent yikimlarina baslamis ve gorkemli bir agilis
igin araliksiz ¢alisan is¢i smifinin insa ettigi “Grand Hotel du Louvre” ile “Diinya
Sergisi”’nde prestij kazanmistir. Yeni genis caddelerle birlikte sagliksiz ve giivensiz
bolgeler ortadan kaldirilarak, gelecekte ortaya gikabilecek siyasi karigikliklara karsi
barikatlarin kurulmasini engelleyecek big¢imde tasarlanip bu bolgeler giivenli hale
getirilmistir (Gorsel 1.2, 1.3). Cagdaslar1 bu doniistirmeye “stratejik giizellestirme”
admi vermistir. Parlamentonun 1859 yilinda yayinladigi bir raporda Haussmann’in
kentin bu sekilde yeniden diizenlenmesi “hava, 151k ve saglik kosullarin1 getirdigini ve
daha oOnce girilemeyen, barikatlar ile kapatilan dar, karanlik ve sagliksiz sokaklar
labirentlerine ulagimi sagladigi” (Benjamin, 2016, s. 102) seklinde goriislerini belirterek

kenti giizellestirdigi vurgulanmustir.

Gorsel 1.2. Baron Haussmann in bulvar yenilemesi, IV. Henri Bulvart Oncesi ve Sonrast, Paris

Haussmann’in amacit sadece kenti glizellestirmek degil ayn1 zamanda
Imparatorluk i¢in yapmasi gereken sermaye ve emek fazlasmin dagilmasini da
saglamak olmustur. Biiyiiyen Paris ekonomisiyle kent sinirlarini asan sermaye,
Haussmann’in ilke ve yasalarina gore yeniden diizenlenirken, kentin bina, sokak ve

caddeleri doniistiiriilerek imar ¢alismalar1 da dikkate alinmistir. Baron Haussmann ideal
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kent merkezini yaratirken aslinda sermayenin olusturdugu imparatorluga yardim etmis,
Paris’in ge¢misinden gelen izleri silmis, toplumsal diizeni tehdit eden is¢i siifi ve
marjinal gruplar1 kent merkezinden uzaklastirmistir (Harvey, 2010, s. 149-50). Boylece
Paris’in yeniden ingas1 sermaye kazanci ve issizlik sorunlarina ¢oziim olmus ve

toplumsal diizeni saglamistir.

Gorsel 1.3. Arc De Triomphe'den yayilan bulvarlary gosteren Paris'in havadan goriiniimii

Kent planlamacist olan Haussmann yeni banliydler, bulvar ve meydanlar inga
ederek sadece kentin alt yapisin1 degistirmemis ayn1 zamanda genis caddeler, kafeler,
biliyiik magazalar ve pasajlarla birlikte toplumsal yasam bigimini de degistirmistir.
Ayrica bu donemdeki tekstil ticaretindeki patlama ilk defa magazaciligin ve biiylik
magaza zincirlerinin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur. Yeni bir mimari olusum olan
pasajlar; liks esyalarin satildigi yerleri olustururken binalardaki satafat ve gorkem
tiiccarlarin ticaretine hizmet etmistir (Gorsel 1.4). Bu doneme ait resimli bir rehberde
Paris s0yle tanimlanir:

Endiistriyel liiksiin yeni bulusu olan pasajlar, sahiplerinin spekiilasyonlara karsi birlestigi
tiim bina yiginlart arasinda, cam kapli mermer dosemeli gecitlerdir. Isig1 yukaridan alan bu

gecitler s1ik magazalar her iki yanda siralaniyordu, sanki pasaj da adeta minyatiir bir sehir,

hatta bir diinyaydi (Benjamin, 2016, s. 88) der.
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Gorsel 1.4. Baron Haussmann bulvari, Passage des Princes, 1860, Paris

Bu donemde Paris’in giinliikk kent yasantisindaki toplumsal degisimlerle birlikte
mimari yapilarda da yasanan degisimler, demir (ferforje) gibi onemli bir malzemenin
kullanilmaya baglanmasi Kkonstriiktif yapilart 6ne ¢ikarmistir. Mimarlarin malzeme
olarak demiri se¢meleri ve tasarladiklar1 pasaj, fabrika, konut, gar ve sergi salonu gibi
konstriiktif yapilar ortak yasam alanlarinin temel estetiginin de sekillenmesinde
yardimer olmustur. Béylece Haussmann’in mimari anlayiginin da temellerini olusturan
bu mimari estetik, tim kenti de hakimiyeti altina almistir. Haussmann sadece kent
planlamasinda 6n plana ¢ikmamus etkin bir siyasi politika yiiriiterek Imparatorlugun
diktatorliiginii desteklemeye devam etmis ve alt sinifa karsi nefretini dile getirmistir.
Alt sinifin siyasi ve ekonomik olarak kent yasaminda zorlanmasi toplumun biiyiik bir
kismmi Paris disindaki banliydlere yonlendirmis ve bunun sonucunda Paris kenti
karakteristik 6zelliklerini yitirmistir. Parislilerin kentlerine kars1 yabancilagmalari, kent
yasantisinin acimasiz tarafinin farkina varmalarina neden olmustur (Benjamin, 2016, s.
29-50).

Paris’te yasanan fiziksel ve toplumsal doniisiim tiim Avrupa’yi etkisi altina almis
ve Avrupa’nin diger kentlerinde de kapsamli kent planlamasiyla modern kentler ortaya
cikmaya baglamigtir. Ticari merkezlerin, niifusu ¢ekmesiyle birlikte bankalarin ve is
merkezlerinin kentlerde yayginlagmasi gibi unsurlar da modern kent merkezlerini

yaratmistir. Modern kent merkezlerinin gelismesi, toplumsal degisimler, bilimin
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gelismesi ve dogal kaynaklarin kullanilmaya baslanmasi Avrupa kentlerinde yeni

gelismelerin de onciisii olmustur.

20. yiizyilin baslarinda Avrupa’da komiirle birlikte ataga gecen yeni enerji
kaynaklari, makinalarin iiretim hizin1 arttirmigtir. Sanayi devrimiyle birlikte artan
hammadde ve sermaye ihtiyac1 somiirgeci devletleri kars1 karsiya getirmis ve Birinci
Diinya Savasini baslatmistir. Savasin getirdigi agir yikimlar birgok kentin agir hasar
almasina ve yikilip yakilarak kentlerin fiziksel olarak tahribatina yol agmustir. Birinci
Diinya Savasi’nin sonunda Avrupa’da bazi devletler pargalanirken bu siire¢ yeni siyasi
ideolojilerle kentlerin yeniden planlanmasim gerektirmistir (Ozden, 2016). Sanayilesme
ve Birinci Diinya Savasi sonrasi artarak devam eden kentlesme hareketleri, 20. yiizyilda
tamamlanmis ve Ikinci Diinya Savasina kadar biiyiik bir yiikselis gdstermemistir. 1939
yilinda gergeklesen Ikinci Diinya Savasi’nin getirdigi biiyiikk yikim Avrupa’daki
kentlerin biiyiik bir kisminin yikilmasina, tarihsel yapilarin, anitlarin, konutlarin hasar

gormesine ve kent merkezlerinin yok olmasina neden olmustur (Gorsel 1.5).

Gérsel 1.5. Ikinci Diinya Savagt, Berlin

Avrupa’da birgok kent Ikinci Diinya Savasindan etkilenirken en biiyiik kentsel
yikim Berlin kentinde olmustur. Savasin biiyiik bir harabe haline getirdigi Berlin
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kentinin ilk imar calismalari heniiz Ikinci Diinya Savasi bitmeden planlanmaya
baslanmigtir. Yapilan imar ¢aligmalariyla yenilenen Berlin, eski sikisik mimari anlayis
yerine doganin merkezinde sekillenen yeni modern mimari anlayisla insa edilmistir.
Berlin, Avrupa’nin diger kentleri gibi yapisi geregi koklii doniisiim siireci gegirmemis
Ikinci Diinya Savasinin getirdigi biiyiik yikimla birlikte kent yeniden insa edilmistir.
Kentin yenileme stratejilerini olusturan 6nemli bir gelisme ise Onceden tasarlanan
“Bahce Kent” modelinin uygulanmaya baslanmasi ve konut iiretim sistemindeki bu
degisikliklerin kent ¢ehresini de bi¢imsel olarak degistirmesi olmustur. Berlin’de sik ve
katli konut blok anlayisi yerini modernist bir anlayisla genis yesil alanlara birakmig ve
kentler parklarin igerisinde dagmik bir bi¢imde konumlandirilmistir. Ideolojik olarak
kenti aywan Berlin duvari ise savas sonrasi iki tarafin ideolojisini yansitarak
yenilenmeye devam etmistir. Siyasi zeminin oturmamis altyapist ve mimarinin
ideolojiyle kurdugu is birligi, savas sonras1 Berlin’deki mimari yapilar ile degiskenligi

gozler oniine sermektedir (Gorsel 1.6).

Gorsel 1.6. Bruno Taut tarafindan insa edilen Apartman Evleri, 1926-31

Ikinci Diinya Savasinin kentlerde yarattig1 fiziksel, sosyal ve politik yikim,
Avrupali mimarlar ve kent planlamacilar1 i¢in bir firsat olmustur. Savastan sonra
yenilenen kentler CIAM’in  Atina Sozlesmesi’ndeki ilkelere gore, yeniden

tasarlanmistir. Bu s6zlesmeye gore; kentler saglikli, temiz ve yeni ¢evrelere sahip olmak
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icin kdhne ve giivensiz bolgelerin yikildig1 genis yesil ve park alanlariyla yiiksek katli
bloklardan olusacak sekilde insa edilmistir (Madanipour, 2000, s.117-125). Modern
kent anlayisina gore insa edilen bu kentlerde insan dogayla igige konumlanmis, ulasim
hiz kazanirken endiistri, konut ve ofis binalar1 birbirinden ayrilmistir. Kent, makine
cagma uygun estetik formlara sahip bir bigimde insa edilmis ancak geleneksel kent

merkezleri ofis ve ticaret merkezlerinin ekonomik alanlari haline gelmistir.

80’li yillar ise Avrupa’da kentsel doniisim kavraminda onemli degisimlerin
yasandigi bir donem olmustur. Doniigiimlerin temel hedefi kentlerdeki terkedilmis atil
ve ¢okiintii alanlarin yeniden tasarlanmasi, yeni imajlar gelistirilmesi ve bu alanlarin
ekonomik canlandirma i¢in turistlere ve uluslararasi yatirimeilara agilmasi olmustur.
Sosyal konut alanlarindaki sorunlar kargasalara neden olurken fiziksel ve toplumsal

sorunlar birlikte ¢oziilmesi gereken problemler haline gelmistir.

Avrupa’da toplum merkezli bir doniisiim 6n plana ¢iksa da 6zel sektoriin rolii
giiniimiize gelindiginde artmaya baglamigtir. Kiiresellesmenin yarattigi baski, Avrupa
kentlerindeki siluetleri degistirmis ve sermaye yoniinde hareket etmesini saglamistir.
Ancak Avrupa’nin zengin kent kiiltiiri “kiiltiir miras1” kavraminin dnemini arttirmistir.
Tarihi yap1 ile kiiltiirel miras arasindaki ekonomik bagmn anlasilmasi Avrupa
komisyonun, 1990 yilindan itibaren kentsel doniisiimde koruma politikalarini 6n plana
¢ikarmasima neden olmustur. 19. yiizyildan giiniimiize kadar olan siire¢ igerisinde
Avrupa’da kentsel doniisim politikalar1 toplumsal, fiziksel ve ekonomik bozulmalara

gore cesitlilik gostererek uygulanmaya devam etmektedir.

1.2.2.2. Amerika’da kiiltiirel, cografi ve mimari acidan kentsel doniigiim

Avrupa’da 1850’11 yillarda baslayan kdyden kente goc hareketleri, ayni sekilde
Amerika’yr da etkilemis ve benzer siirecleri beraberinde getirmistir. Artan niifus
hareketleri ve hizli kentlesme hem ekonomik hem de sosyokiiltiirel agidan sorunlara

neden olmus, konut sorunlarinin yaganmasi kentlerde ¢okiintii alanlarini yaratmastir.

Amerika Birlesik Devletleri'nde 1930’lu yillarda baglayan kentsel doniisiim
uygulamalari, ¢okiintii alanlarinin temizlenmesi ve kamu konutlarinin insast olarak
gosterilse de 1946-1962 yillar1 arasinda uygulanan yenileme hareketleri cagdas anlamda
yapilmistir. 1949 yilinda Konut Yasasiyla birlikte, sosyal konut politikalarinin

yayginlagsmasi kurumsallasmay1 da beraberinde getirmistir. (Legates ve Stout, 1989, s.
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299-313). Kamu ve 6zel sektoriin birlikteligi, doniisiimiin arazi ve altyapr hazirliklar

igin Ozel sektor destekli kamu yatirimlarina imkan saglamistir (Gorsel 1.7).

Gorsel 1.7. Pittsburgh Kenti, Kentsel Doniigiim Uygulamasi, 1946-1973

1960’a kadar olan siire¢ igerisinde Ozel sektoriin kentsel miidahaleleri ve
metropollerde yasanan niifus hareketliligi, 1960’tan sonra yerini kent merkezlerinden
banliydlere kaydirmaya baslamis dolayisiyla konutlasma ve is merkezlerini de kent
merkezleri disina tagimistir. Cagdas disiiniirler tarafindan bu durum toplumdan
koparilmis yasamlar, toplumsal ayrisma, ¢evre sorunlari, hastaliklar, ekonomik kisitlilik
ve igsizlik gibi temel sorunlarin ortaya ¢ikarilmasi olarak goriilmiistiir (Dilorenzo, 2000,
s. 54-56). Kentlerde yasanan sosyokiiltirel ve ekonomik sorunlar sug¢ oranlarini
arttirmis ve yasam kalitesinin disiisti ile ¢Okiintli alanlarini olusturmaya baslamustir.
Modern kentlerin ingasi i¢in yikilan bu eski yerlesim alanlar1, bir¢ok diistik gelirli aileyi
miilklerinden ve islerinden ederek daha fazla ekonomik zorluk yasamalarina ve

sosyolojik giigsiizliiklerine neden olmustur.

1970’li yillarda kentlerde yasanilan tim olumsuzluklar bireylerde farkindalik
yaratmis ve kentlerin 6ziine donme hareketlerini baglatarak farkli yontemlerle kente
doniisti baglatmistir. Bu baglamda doniisiim hareketlerinde ilk olarak kentin geleneksel
dokusunu 6n plana ¢ikaran, kentin korunmasina ve gelistirilmesine yonelik stratejiler
izlenirken, ikinci olarak kentlerin doniisiimiine yonelik kiirellesmenin getirdigi

uluslararasi iligkilerin kentlerin doniistimiinti sadece fiziksel olarak degil toplumsal ve
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ekonomik anlamda da koklii degisiklikleri iceren stratejilere yoneltmistir (Kilig, 2006, s.
12-13).

1980°’li yillarda Amerika’daki reformist yoneticiler tarafindan konutlarin
yenilenmesi ve yoksul kesimin konutlarinin soylulastirilmast ¢alismalari; sug
oranlarinin distiriilmesi ve politikadan bagimsiz olarak hizmet verilmesi amaciyla
yapilmistir. Ancak bugiin hala Amerikan kentlerinin biiylik sorunu olan banliydlerin
sebep oldugu kentsel yayilma, kent gelisimi agisindan biiyiik sorun olmakta ve artan

niifusla birlikte su¢ oranindaki artis kentleri de giivensiz yerler haline getirmektedir.

1.2.2.3. Tiirkiye’de kiiltiirel, cografi ve mimari acidan kentsel doniisiim

Avrupa, 19. yiizyi1lda sanayilesme siirecini yagarken, Osmanli Devleti bu siirecte
bir sanayilesme siireci yasamadig1 gibi Avrupa’daki kentlesme planini dayali bir kentsel
donilisim siireci de gegirmemistir. Ancak Avrupa’yla ekonomik iligkileri gelisen
Osmanli Devleti, biiylik kentlerin bazi bolgelerinde kentsel doniisiim uygulamalarinda
bulunmustur (Tekeli, 2001). Dolayisiyla Osmanli Devleti iiretimin gerektirdigi bicimde
hareket ederek, ticari iliskiler igin kentlerde doniisiim gergeklestirirken ayni1 zamanda

toplumsal doniisim siirecini de baglatmstir.

Ikinci Diinya savasmin getirdigi biiyiik yikimdan etkilenen Tiirkiye, 1950’ den
itibaren tarimin modernlesmesi, egitim seviyesinin artmasi ve sanayilesmeyle birlikte
niifus artist ve hizli bir kentlesme siirecine girmistir. Tiirkiye, Avrupa’daki gibi bir
kentlesme siireci yasamis gibi goziikse de aslinda 6nemli farkliliklarin oldugu bir
kentlesme olgusu s6z konusu olmustur. Avrupa’da teknolojik ilerlemeyle baslayan
kentlesme siireci Tiirkiye’de yetersiz ve ge¢ sanayilesmeyle baslamistir. Geg
sanayilesmeyle birlikte modern kentlere go¢ eden isci sinifi arasindaki sosyo-ekonomik
ve yetersiz donanim, toplumsal farkliliklar1 yaratmis ve toplumsal dengeleri bozmustur.
Kentlere go¢ edenlerin ekonomik ve mekansal sorunlar yasamasi hazine veya ozel
araziler tizerine illegal olarak insa edilen gecekondulasma siirecini getirmistir (Gorsel
1.8) (Kiling ve Bezci, 2014). Tas ve Lightfoot’a gore gecekondulagma:

Daha 6nceden bos olan bir arazi, sabahleyin bir oda bir kuliibe ile ¢evrelenmis olarak
goriilir. Daha sonra... Kuliibeler, ilk inga malzemeleri, briket ve ¢imento ile yer

degistirerek daimi bir ev olacak bi¢cimde yavas yavas genisletilir... Yillar sonra... Kiciik
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bir bahgesi ve gesit cesit ¢icekleri ile daha iyi bir ev insa etmislerdir (2005’ten aktaran Kilig
ve Bezci, 2011, 5.326).

Tiirkiye’de yasanan gecekondulasma siireci devletin kentlesme politikalariyla
hizlanmigtir. Hiikkiimet tarafindan hazirlanan kalkinma planlarinda kentlesme
desteklenirken, ekonomi itici gii¢ olarak kullanilmis, ancak gogiin denetlenememesi,
ekonomik, toplumsal ve sosyokiiltiirel sorunlarla birlikte fiziksel olarak da kentlerde
cokiintli alanlarini yaratmistir. Gogle gelen niifusun bir kismi gecekondu bdlgelerini
secerken bir kismi1 da kent merkezlerindeki eski degerini kaybetmis, diisiik gelirli
ailelerin yasadigr kagak yapilardan olusan bolgeleri secerek kent merkezlerini
kohnelestirmislerdir. Yasam standartlar1 diisiik olan bu bolgeler kent dokusuna

uymayarak kent mekanini tehdit etmis ve fiziksel kalitesini diigiirmistiir.

s

r

Gorsel 1.8. 1950'li yillarda baslayan gecekondulasma

Kentlerde hizli biiylimenin yarattigi bos arazilerdeki gecekondulagsma, sonrasinda
sagliksiz ve giivensiz olan gecekondu mahallelerinin ortaya c¢ikmasi, plansiz
apartmanlagmay1 ve farkli etnik kdkenlere sahip gruplarin baska bolgelere tasinmasina
neden olmustur. Balamir’e gore:

Bir yandan, kent i¢inde ruhsatli konut stogunun daha ¢ok katli ve daha yogun apartman
konutlarina doniistimii siirerken, 6te yandan, bu donemde af uygulamalarindan cesaret alan
‘yap-sat¢ilar’ ruhsatsiz apartmanlar iiretmeye baslamislardir. Bu diisiik standarth yapilar

kii¢iik miiteahhitler tarafindan, kamu ya da 6zel denetimlerden yoksun ve kentsel hizmetler
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agisindan yetersiz olarak insa edilmistir (Balamir’den aktaran Atadv ve Osmay, 2002, s.
64).

Kent merkezinden koparilan birey aidiyetlik duygusunu kaybederken yasanilan
siyasi siiregler bireyleri daha da yabancilastirmistir. 1980 yilindaki askeri miidahale,
Tiirkiye’nin kentlegsme siirecinin kirilma noktast olmustur. Donemin siyasi partileri
tarafindan neoliberal politikalar benimsenmis ve bu yonde hareket edilmistir. 1980°1i
yillardan sonra Tiirkiye’de gelisen teknoloji ve haberlesme aglarinin yayinlagsmasi,
koyde yasayan niifusla iletisimi saglarken karayolu, demiryolu ve havayolu gibi tistyapi

ihtiyaglarinin giderilmesi ulasim sorununu ortadan kaldirmistir.

Devlet politikalar1 ile ortaya g¢ikan gecekondu aflari bu bolgelerde yasayan
niifusun, arsa veya gecekondularini satarak rant elde etmelerine ve gecekondulasmanin
kontrolsiiz bir bi¢cimde artmasimna sebep olmustur. Ayni yil se¢im vaadi igin
kullanilmaya baglayan imar planlari, kagak ya da plansiz yapilari yasallastirmis ve kat
sayilarinin artistyla rantin 6nii acilmistir. Kent i¢inde avantajli konuma sahip yapilarin
‘yik-yap’ ya da ‘yik-sat’ planlari, gecekondu alanlarinda farkli bir doniisiimiin
yagsanmasina, Kentsel doniisimiin diizensiz ve rant firsatgilart kontroliinde

gerceklesmesine neden olmustur.

1990’1arda ise kiiresellesmenin artarak giiclenmesi, fiziksel olarak mekanlarda da
hissedilmistir. Biiyiik kentlerde yasam bi¢imlerinin degismesi uydu kentlerini
olusturarak yeni siteleri ve kent i¢indeki yeni merkezleri olusturmustur. Modern
tasarim, otopark ve ¢ocuk alanlariin oldugu yeni konut bigimleri iist gelir gruplarinin

talepleri dogrultusunda insa edilmistir.

1999°da yasanan Marmara Depremi, kentlerde deprem faktoriinii 6n plana
cikarmistir. 2000°lerde yogun bir sekilde tartisilmaya baglanan deprem faktorii “kentsel
doniislimii” zorunlu hale getirmistir. 2000 yilinda baglatilan toplu konut atilim,
Biiyiiksehir Belediyelerinin destegiyle kurulan sirketlerce genis ¢apli konut projelerini
baslatmistir. “Devletin 1950°li yillardan beri siirdiirdiigii konut politikasi, ekonomik
krizlerin asilmasinda ve farkli sektorlerdeki sermaye birikimlerinin yaratilmasinda kent
topraklarin1 ve konut iiretimini bir ara¢ olarak kullanmak y6niinde olmustur” (Dinger I,

ve Ozden P, 2001, s. 6-11).

2000’11 yillardan sonra yeni liberal politikalarin uygulanmaya baglanmasi,

kentleri hem uluslararasi diizeyde hem de iilke icerisinde bir yarisa sokmus ve gelisen
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teknolojiyle Dirlikte kentlerin markalagsma siirecini yaratarak pazarlanmasi ve

metalagsmasina neden olmustur (Polat, 2015), (Gorsel 1.9).

Gorsel 1.9. Bursa Kent I¢i, Doganbey Kentsel Doniiiimii, 2007

Teknolojinin hizla gelismesi sanayi alanlarini daraltarak beraberinde kentlerde
sanayisizlesmeyi getirmistir. Kentlerin igerisinde yer alan sanayi kentleri,
kiiresellesmeyle Dbirlikte eski islevlerini ve tarihsel kimligini kaybederken kent
merkezleri igerisinde kalan bu alanlar zaman igerisinde kentsel ¢okiintiiyle kohnelesmis
ve bu alanlarin kente yeniden kazandirilmasi amaciyla yenileme c¢aligmalari
baglatilmigtir. Sanayi alanlarinin yenilenmesi kent ekonomisi agisindan da 6nem
kazanirken, bu alanlar sanayi parklari, sanat ve bilim miizeleri gibi cazibe merkezlerine
dontstiiriilerek kent kimligine yeniden kazandirilmaktadir. Ancak tarihsel dokuyu ve
kent bellegini ne kadar korudugu giliniimiizde halen tartisilmakta olan bir konu olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Sanayi alanlarindaki kentsel miidahaleler ve gecekondulardaki kagak yapilasma
kent dokusunu tahrip ederken artan liiks konut {iretimi de kentin dokusunu tehlike altina
alan diger bir faktordiir (Gorsel 1.10). Kentlerde, kentsel ¢okiintii alan1 yaratmayan liiks
yapilasma kismen olumlu olarak da degerlendirilebilir. Ancak artan arz-talep dengesinin
saglanamamasi ve yiiksek fiyatlandirma, konut sayisinda fazlaliga neden olarak ve stok

fazlaligin1 olusturmustur. Ayrica yapilasma i¢in uygun olmayan alanlarin seg¢ilmesi,
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orman alanlarini ve su havzalarini tehdit ederek yok olmalarina neden olmustur (Ozden,
2016). Bu siire¢ bircok canlinin da oOlimi ya da yerlerinden edilmeleriyle

sonuclanmustir.

Gorsel 1.10. Maslak 1453 Projesi, Istanbul

Kentsel doniisiim uygulamalarinin olumlu oldugu kadar elestirilecek boyutlar1 da
mevcuttur. Belediyelerin istedikleri alana miidahale edebiliyor olmalari, bazi bolgeleri
gereksiz yere donistiirerek planlama bakimindan sorunlu bélgelerin olusmasina neden
olmaktadir. Kent iginde bazi bolgelerde az sayida bulunan ¢okiintii veya gecekondu
alanlarinin doniistiiriilmesi; bos arazilerin, ormanlarin ve sulak alanlarin tahribatina yol
agmistir  (Ozden, 2016). Kiiltiirel varliklarin tarihsel siirece uygun olarak

yenilenmemesi, tarihsel doku tahribatina ve kent kimligine de zarar vermistir.

Kentler farkli sebeplerden dolayi siirekli degisim ve doniisiim halindedir. Niifusun
stirekli artmasi, rant alanlarinin agilmasi, kiiltiirel farkliliklar ve ekonominin gelismesi
gibi degisimler kent dinamiklerinin her noktasini etkisi altina alarak doniistiirmustiir.
Kentlerin gelismesi, refah seviyesi, tiiketim bi¢imlerinin farklilasmasi ve altyapi

calismalar1 kent mekanlarinin doniisiimiiniin tetikleyicisi niteligindedir.

Kentsel doniisiim, kentin kimligini yok etmeden kentin kendine 6zgii yapisin1 6n

plana c¢ikararak, yenilenen yeni islevsel alanlarla bu 0zgiin yap1 korunarak
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dontstiirilmelidir. DOniisiim alanlarinda toplumsal sorunlara destek olabilecek
mekanlar kurgulanmali, kisisel gelisimi, sosyal ve kiiltiirel aktiviteleri, 6zel ihtiyaglari
karsilayabilen, toplumsal farkliliklar yaratmayan, esitlik¢i yapida estetik mekanlar
tiretilmelidir. Kentsel doniisiim, sadece barinma sorunu olarak ele alinmadan, toplumsal
ve sosyolojik sorunlart da kapsayan iyilestirici ve giizellestirici bir eylem olarak

goriildiigiinde gercek amacina ulasabilir.

1.2.3. Kentsel doniisiim ve sanat iliskisi

Kentlesmeyle birlikte hizlanan niifus artis1, go¢ ve sinifsal esitsizlik kutuplagmay1
artirirken, diger yandan hizli kent yasantisi, eglence anlayisindaki degisiklik, moda ve
aligveris merkezlerinin inga edilmesi gibi yasam pratiklerinin degismesi, toplumsal
sorunlar1 yaratarak sanatin konusunda da yeni bir ivme/agilim kazanmasinda etkili
olmustur. Sanayi Devrimi oncesinde aristokrasinin ve kurumlarinin yonettigi sanat ve
sanatgilar, liretim bigiminin degigsmesiyle birlikte sadece yasamlarin1 degistirmemis ayni
zamanda duygu ve diisiincelerinde de degisimler yaratmistir. Klasik diisiince anlayisi
yerini modern diisiinceye birakarak sanat dallarinda akademik anlayisin reddilmesi ve
bireysel olarak ifade bi¢iminin 6n plana ¢ikmasiyla aydinlanmaci bir anlayisa

blirinmiistiir.

Aydinlanmaci anlayisla ilerleyen bu dénem endiistri doneminin gereksinimlerini
karsilamak i¢in yeni kentleri yaratirken “yaratici olmak i¢in yikici olmak diisiincesiyle”
hareket edilmis ve kentlerde biiyiik yikimlar gergeklestirilmistir. Bu siiregte “toplumun
kahramani1” olarak ortaya ¢ikan Le Corbusier, kentlerin sikisikhigimi azaltmak, kent
topraklarinin kullaniminda ekonomi yapmak i¢in endiistri, okul ve konut binalari ile
toplu tagima, bisiklet ve yaya yollarint birbirinden ayirmustir. Le Corbusier’e gore
“kentlerin tasarimi kentlilere birakilamayacak kadar onemli” (http-2) dir.  Yeni
kentlerin planlanmasi ve bigimlendirilmesi sanati; Le Corbusier, Niemeyer ve Otto
Wagner gibi mimarlarin eski mimarinin siislii yapisina karst olarak, yeni mimarideki
dikey ve yatay hatlardan olusan geometrik bigimdeki yalin kent planlamalar1 mimarlikta
biiyiik kirilma noktast olurken diger sanat dallarinda goriilmeye baslayan sadelige ve

belirgin geometriye dogru yonelimde etkili olmustur (Turani, 2010), (Gorsel 1.11).
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Gorsel 1.11. Le Corbusier’in dikey yondeki kent plani, 1925

20. yiizyilda endiistrinin ve kentlerin gelismesiyle, yeni modern kentlerin ivme
kazanmasi akademik sanat anlayisinda merkezde olmayan kent imgesini odak noktasi
haline getirerek, degisen ve doniisen kentleri sanat ve sanatgimin temel konusu haline
getirmistir (Gorsel 1.12). Kentin doniisiimiiniin yarattig1 fiziksel ve toplumsal sorunlari
konu edilen Empresyonizm, Siirrealizm, Dadaizm ve Konstriiktivizm gibi akimlar

doniisiimiin resim sanatindaki yansimasidir.

Gorsel 1.12. Fernand Leger, “Builders with Rope”, 30,0 cmx3,28 cm, Tuval iizerine yagliboya, 1950
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1.2.3.1. Kentsel doniisiimiin sanatcilar iizerindeki etkileri

Kentlerdeki ekonomik kosullarin ve iiretim bigimlerinin degismesi; giindelik
yasam pratiklerini ve sosyal iliskileri doniistiirerek, kent i¢inde toplumsal farkindaligin
artmasma Ve degisimlere uyum saglanmasi siirecini beraberinde getirmistir. 19.
yiizyilda biiyiikk doniisiim gegiren modern kentlerin sahip oldugu yeni alanlar; aligveris
merkezleri, pasajlar, tren garlari, kafeler gibi yeni yasam alanlari sanatin da konusu
haline gelmistir. Napolyon ve Haussmann’in politikalarindan bunalan sanatcilar
gercekei resimler yaparak kentin doniigiimiiniin yarattigi toplumsal ve siyasal ¢okiintiiyii

elestirmislerdir (Gorsel 1.13).

Gorsel 1.13. Honore Daumier, “Ocataires ve Propriétaires”, Caricature, Paris

Modernlesmeyle birlikte siyasi degisimler ve bilimsel alandaki yeni buluslarin
sanata yansimasi; teknik ve sanatsal anlatimdaki gelismeler biiyiik kirilmalarin
yasanmasina neden olmustur. 19. yiizyil resim sanatinda tarihsel ve mitolojik resimlerin,
orta smifin begenisini karsilayamamasi sanat¢iyr yeni arayislara yonlendirmistir.
Akademik sanat anlayisinin ve aristokrasinin hiyerarsik diizende degersiz kabul ettigi
giindelik yasam sahneleri, natiirmort ve manzara gibi konular yeni izleyici kitlesi
tarafindan benimsenmis, 19. yiizy1l sanatinda doniisiimiin tetikleyicisi niteliginde
olmustur. Degisen ve doniisen kent, doganin bir parcast olarak kabul gormis ve
sanatginin kKendini ifade etme bigimi olarak sanatina yansimaya baslamistir. Antmen bu

yeni sanatsal yaklagimi:
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19. yiizyi1lda modernlik deneyimini tiim karmagikligiyla temsil etmeye soyunan sanatgilar,
modern diinyanin goriiniimlerinin  6tesinde, modernligin ruh halini hissettirmeye
calismislar, yeni konular yaninda yeni bicimsel ve teknik arayislarla ‘glizel duyu’nun
Otesinin amaclayarak, izleyicinin gdrme bi¢imlerini ve algisini degisime ugratma g¢abasi
icinde olmuslardir (Antmen, 2012, s.18) bi¢cimde ifade etmektedir.
19. yiizyilin ikinci yarisinda Fransa’da ortaya ¢ikan Empresyonist sanatcilar klasik
sanat anlayisindan farkli olarak yasadiklari diinyay1 ‘kendi gozlerinle gérmek’ esasina
dayanarak acik havada resmettikleri kent yagsaminin; dinamik, hareketli ve gelip gegici

yapisini izlenimleriyle sanatlarina aktarmislardir.

Izlenimciler, agik hava resminin onciileri Barbizon Ekolii ressamlar1 gibi, atdlyede degil
dogrudan doga karsisinda g¢aligmayr secerek atdlye ortamindan ¢ok farkli kosullarin
yaratacagi giigliiklerin {istesinden gelmeye kararli davranmiglar, bagta Monet olmak iizere
pek cogu, doganin bizzat iginde calisabilmek icin yiizen birer atolye haline getirdikleri
kiralik sandallarda yaptiklar1 resimlerde 1s181n anlik degisimlerini, dogadaki farkli renkleri

olanca ¢abuklukla kaydetmeye ¢alismiglardir (Antmen, 2012, s. 22).
Empresyonistlere kadar olan tarihsel siire¢ igerisinde kent imgesi akademik sanat

anlayigina gore resmin arka planinda diger sanatsal 6geleri destekleyici nitelikteyken,
ilk kez Empresyonizmde bir odak noktasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Empresyonist
sanat¢ilar hayatin siradanligini resmetmeye c¢alisirken acik havada eglenenler, kir
manzaralari, kent hayati, modern kent peyzajlari gibi degisen-doniisen kentlerle
giindelik hayati resmetmis ve hayatin gelip geciciligini vurgulamak istemislerdir
(Gorsel 1.14). Kent ve empresyonizm arasindaki iligki Hauser’e gore:

Teknolojik ilerlemenin dogurdugu en gbze carpan olgu, kiiltiir merkezlerinin, ¢agdas
anlayisa gore yapilmig biiyiik kentlere donlismils olmalaridir. Sanatin kokleri, bu
topraklarda gelismistir. Empresyonizm (izlenimcilik) bir 'kent sanati’dir ¢iinkii bu akimin
sanatg¢ilari, resmi kir ve kdy yasamindan kurtararak kente sokmuslardir. Bunun diger bir
nedeni ise, bu sanatgilarinin diinyay1 bir kentsoylunun (burjuvazi) gozii ile gormeleri ve
distan gelme izlenimlere ¢agdas, teknik insanin gerilmis sinirleri ile tepki gostermeleridir.
Bu sanat kente 6zgii tisluba sahiptir, ¢linkii kent yasaminin degiskenligini, ani, keskin fakat
daima gelip gegici olan izlenimlerini anlatir. Ve bdyle oldugu i¢in de duyumsal kavrama
yeteneginin asin derecede gelistirilmesini ve yepyeni bir huzursuzluk ortami gerektirir

(Hauser, 1984, s. 352).
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Gorsel 1.14. Auguste Renoir, “Pont Neuf”, 75 cmx93 cm, Paris, 1872

Empresyonist sanatcilar mitolojik, kir ve kdy konulu lirik kompozisyonlarin
Otesinde kent imgesini 6n plana ¢ikaran resimler yaparken degisen ve yenilenen kent
Empresyonist sanatcilar etkilemis ve resmin konusu olma durumunda etkili olmustur.
Camille Pissarro, Edgar Degas, Claude Monet, Camille Pissarro, Pierre-Auguste Renoir,
Georges Seurat, Paul Signac gibi sanatgilar kentteki binalari, hareketli elemanlari,
kentin i¢indeki insanlari resimlerine yansitmis ve izleyiciyi resmin bir pargasi haline
getirmislerdir (Gorsel 1.15). Bu nedenlerden dolayt Modernizm kavrami Empresyonizm

akimini; ‘kentlerin sanat1’ olarak tanimlanmistir.

Gorsel 1.15. Camille Pissarro, “Bulvari Montmartre”, 74 cm x93 cm, 1897, Hermitage Miizesi
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Hizla artan kentlesme ve sanayilesme siireci her seyi makinalastirmis, insanlar
fabrika dislisi haline getirirken kentlilerin ruhsuz, yalniz ve yabancilasmis hayatlari
sanatcilart huzursuz etmistir. Hiyerarsiye her alanda karsi ¢ikilmis ve burjuvazinin
tilkketime dayali yasam tarzi sanatcilar tarafindan elestirilmistir. Kiiresellesmenin
getirdigi rekabet, is¢i sinifinin hayat sartlarimi kétiilestirirken, burjuva sinifin1 hizla
zenginlestirmistir. Kentlerde yasayanlarin gelecek kaygisi, toplumda tedirginlige yol
acarak kargasaya neden olmus ve bu donemde kentte yasayan insanin sikint1 ve

karamsarligini ifade eden Ekspresyonizm ortaya ¢ikmustir.

20. yiizy1l baslarinda Empresyonistlerin dogaci tavrina karsi olarak dogayi ve
toplumu igsel olarak sanatlarina yansitan Ekspresyonizm; endiistriyel koleligi, kentlerde
artan baski/kati kurallar, yasamdaki sikismislik duygusuna, bunalimlara ve ig
calkantilara karsi insanin umutsuzlugunun yansimasi olarak Almanya’da ortaya
cikmigtir. 20. yiizyilin bireyi, modernligin simgesi olarak hizli kentlesmeye ve
endiistriyellesmeye tepki gdstermistir. Bu siirecin felsefe adami Nietzsche ise sanat¢iy1
“Yaratic1 olmak isteyen Oonce her seyi yikmakla ise baslamali, eski degerler yerle bir
edilmelidir” soylemiyle yonlendirmistir (Antmen, 2010, s. 34). Ekspresyonist
sanat¢ilarin umudu, icinde bulunduklart ortama tepki olarak endiistriyel olmayan
tamamen duygularla ve i¢ tepilerle anlatilan bir diinya yaratmak olmustur.
Kentlesmenin ve endiistrinin hizla artmasi1 eski degerlerin yok olmasi siirecini
getirirken, eski ve yeni degerler arasinda c¢atisma yasanmasina Ve bireylerin
yabancilagsarak yalnizlasmasimna neden olmustur. (Tagkesen, 2018), (Gorsel 1.16).
Simmel, "Zihinsel Yasam ve Metropol” adli denemesinde; “kent yasaminin
yabancilastirict bir etkisi oldugunu, bazen kisinin kendini metropollerin kalabaliginda
hi¢ hissetmedigi kadar yalniz hissettigini yazmistir. Simmel’e gore biiyiik sehirler
hakiki degil yapay ve aldaticidir” ifadesini kullanmistir (Simmel, 1903’ten aktaran
Gordon, 1987, s. 125).
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Gorsel 1.16. Erich-Kettlehut, ‘Metropolis’, 39 cmx54,5 cm, Karton iizerine yag ve guaj, Film Miizesi
Berlin, Deutsche Kinemathek

Ekspresyonistler, kente yabancilasan ve bunalan insan disinda; fabrika, cadde ve
eglence mekanlar1 gibi kentin igerisindeki fiziksel ve toplumsal birgok konuyu
resmederek de kent yasamini ifade etmeye ¢alismislardir. Gordon kent resimleri igin:

Sonunda, hepimizin anavatani olan biiyiik sehrin resmini yapma zamani geldi. Tuvallerimiz
duvar resimleri kadar biiylik olsun. Firgalarimiz sanli ve fantastik olanla dehsetli ve
dramatik olani hizla ¢izsin. Caddeler, tren istasyonlar1 ve kuleleri, 1sildayan pencere

dizilerini, makinalarin goz alan pirltlarini, reklam isaretlerini ve onlarin sekilsiz

renklerinin bombardimanim aktaralim (Gordon, 1987, s. 125) ifadesini kullanmustir.
Sanatcilar kentleri ¢esitli konularla ele alirken renk ve ¢izgilerle olusturduklar
formlar1 bozarak kentlerin telasli ve ikiyiizli hallerini yansitmis ve izleyicilerin
duygulart ile kentte yasanan karamsarlik ve umutsuzluk hissi giiclii bir bigimde

vurgulanmistir (Gorsel 1.17).
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Gorsel 1.17. Ernst Ludwig Kirchner, “Halle deki Kirmizi Kule”, 120 cm =90 cm, 1915

20. yiizyilin devrimei sanat hareketlerinden olan Kiibizm, donemin bilimsel ve
felsefi goriisleri ile iliskilendirilmistir. Einstein’in “izafiyet teorisi” ve atomun
bolinebilirligine temel olusturan “kiitle ve enerji arasindaki baglanti teorisi” nesneleri
parcalara ayirip ve eszamanli olarak farkli birgok agidan gosteren ve zaman kavramini
dordiincti boyut olarak resme kazandiran sanatgilari derinden etkilemistir. Ayrica
Cezanne’nin dogay1 sadelestirmek adina goriiniimleri geometrik pargalarla tanimlama
cabasi da Kiibizm’in ¢ikis noktasi olmustur. Kiibist sanatgilar i¢in duyularindan arinmis
hacim, resmin 6ziinii olusturmaktadir. Bu sanat¢ilarin hacim prensiplerini soyut diisiince
planlariyla sanata aktarmalari devrim niteliginde bir etki yaratmistir. Geleneksel
perspektif anlayisinin kirilmasiyla birlikte nesne ve figiirler kompozisyonlarda farkl
bakis agilariyla hacimlendirilmis ve pargalara ayrilan bigimler irili ufakli geometrik
formlar seklinde yeniden kurgulanarak insa edilmistir. Kiibist sanatgilar da
Empresyonistler gibi modern kenti ele almis ancak Empresyonistler gibi doga
manzarasi, bahge ve parklar1 ¢ok fazla resmetmemislerdir. Sanatgilar modern kentin
simgesi olan Eyfel Kulesi gibi yapilarla ve giinliik hayatta siirekli kullanilan nesnelerle
ilgilenerek siradan olan1 yansitmis ve parcalara ayirdiklar1 kent imgesi, kentlerin

dinamik ve heyecanli yapisiyla 6zlesen imgeler kullanmislardir. Kentlerde yasanan
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degisimi birgok an1 ve agiyla yansitan kiibist sanatcilar, Fiitiirist sanatgilarin da dikkatini

cekerek etkisi altina almigtir.

Fiitiirizm teknoloji, hiz ve devinime yonelik bi¢imsel olarak yepyeni bir gorsel
anlayls sunmasa da Ikinci Sanayi Devriminin de etkisiyle endiistriyel ve kentsel
degisimler, ulasim araclari, tren garlar1 gibi devinim sembolleri konularina yansimistir.
Modern kentle birlikte yasamin temposu ve boyutlarinda da degisim yasanirken gelisen
teknoloji ve malzemeler modern kentlerin sekillenmesinde etkili olmus ve bu yeni
diinyanin yeni yasam olanaklarin1 genisletmistir. Bu yeni olanaklardan etkilenen
sanatgilar endiistri, hiz ve devinim kavramini sanatlarina yansitarak kentlerdeki hizli
yasami, kalabalik mekanlar ve tren garlar1 gibi kent goriintiilerini dinamik bir
yaklasimla ele almislardir(Gérsel 1.18). Ipsiroglu Fiitiirist sanatcilarm kente yaklasimi
i¢in:

'Eve Giren Sokak', 'Uzaklasan Lokomotifler', 'Araba Sarsintist', 'Otomobil ve Giiriltil',
'Giinesin Oniinden Gegen Merkiir'... Fiitiirist ressamlarin yapitlarina verdikleri bu ve
benzeri adlar bile, sanatlarinin, Endiistri caginin simgesi olarak gordiikleri hiz ve devinimi
eszamanli verme cabasini gosteriyor (...) Cizginin hizli ritmi, bagiran renkler ve bigim
carpitmalart bu resimlerde, Delaunay'min 'Eiffel Kulesi’, Franz Marc'in 'Tirol'un da
gorildiigii gibi siddetli bir gerilim yaratir, bigim 6geleri dort bir yana savrulur, yuvarlaniyor
ya da devriliyormus etkisi birakir (Ipsiroglu, 2009, s. 34) ifadesini kullanmastir.
Kent yasantisindaki degisimi ve hareketi yakalama ¢abasinda olan sanatgilar
kentlerdeki gergin ve dinamik atmosferi deformasyon ve 1s1kl1 renk etkileriyle 6n plana

cikarmiglardir.

37



Gorsel 1.18. Umberto Boccioni, “Odaya A¢ilan Kent”, 100,5 cm %100 cm, Tuval iizerine yagliboya, 1911
Endiistrilesmenin getirdigi hizli yasantinin kentlerde yarattigi bunalim, ruhsal
birikimlere neden olmus ve bu psikolojik etkiler sanatsal olusumlari da igerisine alarak
sanatgilar1 kendi hayal diinyalarina yonelterek siirrealist sanatin temellerini atmustir.
Paris’te yeniligin Onciisii olan Kiibizm ve Fiitlirizmden de etkilenen Siirrealist
sanat¢ilar; insanin dogal diinyasinda olan diis ve imge ile sanati siirli bulduklari
alandan kurtarmaya caliglardir. Siirrealistler i¢in hayatin genel akis1 ‘diislerin dilini’
olusturmus ve bilingaltinda hissedilen duygular bir imge olarak aktarilmistir. Chirico,
“Benim hissettiklerimin bir degeri yok; yalnizca gordiiklerim canli bir sekilde
oniimdedir, gdziimii kapattigimda ise goriis alanim daha da giiclenmistir” der (Antmen,
2012, s. 139). Siirrealistlere gore nesneler gordiigiimiiz ger¢ek hali disinda zihnimizde
yeniden canlanirken hayal ettigimiz seyler diislerimizde yeniden sekillenmektedir. Bu
durum tarihsel siire¢ igerisinde farkli ruh halleri ve degisken yasam tarziyla Siirrealist
sanat¢ilarin diisiince bi¢cimini ve hayallerini etkilerken kent imgesini de degistirmistir.
Paris sokaklarinin, De Chirico’nun tabiriyle “hayaletvari bir goriintii” yaratmasi, kent
imgesinin neredeyse metafizik bir giicle yiikli oldugu hissini olusturarak gergeklik
sorgulamas1 yaratmistir. Siirrealistler, kenti, kendi siirsel diinyalarinda dontistiirerek
gercek kent imgesinden uzaklastirmis ve kendi hayallerindeki soyutlanmis kent
imgesini yaratmiglardir (Artun, 2014, s. 168-169). Breton soyutlanmis hakiki kent igin:

Kentin bi¢iminin ne oldugunu sorgulamak benim isim degil. Hayat i¢in hava ne ise, bana
gore Oyle bir elementin giiciiyle, yani hayal giiciiyle, i¢inde yasadigim kentten uzaklasmis
ve soyutlanmig hakiki kent soz konusu olsa bile. Su an, onun degistigini hatta yok
oldugunu, hi¢ pismanlik duymadan goriiyorum. Kayiyor; yaniyor; barikatlar boyunca
iirperen yabani otlarin arasina gémiiliiyor; bir kadinla bir erkegin umursamadan sevismeye

devam ettigi yatak odalarindaki perdelerin riiyalarina giriyor. Sinirlar1 cesaretini kiran
zihinsel manzaranin eskizini bir kenara birakiyorum (Artun, 2014, s.200) der.

Breton’un da ifade ettigi gibi siirrealist sanatcilarin  bircogu duyularla
algilanamayacak bilingalt1 diislerini en ham haliyle tuvale aktarmislardir. Breton’a gore
Siirrealist sanatgilarin, “Nesnelerin de her seyden 6nce, glindelik yasamda duyularimizla
aldiklarimizin ve bizi kendileri disinda olabilecek her seyi aldatici olarak gérmeye
cagiranlarin bunaltict yinelemesinden dogan yasagi kaldirma 6zelligi vardir” (Breton,
2003, 5.341). Bu nedenle siirrealistler nesneleri farkli bir gézle yeniden degerlendirirken

yeni ifade olanaklarini da yaratmistir.
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Modernizmle birlikte ortaya ¢ikan makinalasma, zaman ve devinim kavramlari
cagdas teknolojinin {iriinii olan yasayan makinalar1 toplumsal yagamin igerisine dahil
etmistir. Ayni zamanda hiz ve hareket, dogadaki sinirlarini asarak devasal fabrikalar1 ve
yeni kent hayatin1 yaratmistir. Kentler, bilimdeki rasyonalist anlayisla sekillenirken Le
Corbusier'in geometrik formdaki yalm mimari anlayisiyla yeniden tasarlanmistir. ikinci
Diinya savasi sonrasi yikilan ve harabeye donen kentler, kirdan kente yasanan gog,
endiistri ve ticaretin gelismesi, kentlesme pratikleri ve toplumlarin sosyolojik ve
psikolojik sorunlarinin 6nemsenmemesi gibi nedenler kentleri dev bir &giitiicliye
cevirerek yabancilastirmistir. Ikinci Diinya Savasi sirasinda yikilan kentler modern
mimari anlayisiyla yeniden insa edilerek beraberinde mimaride tek tip yapilari
yaratmistir. Ancak bu modern mimariden etkilenen sanatgilar; sanat, kent ve endistri
arasindaki bu yeni iliskiden beslenerek soyut geometrik formlarla Bauhaus,
Konstriiktizim, De Stijl gibi akimlarin dogmasia sebep olarak yeni sanatsal ifade
bigimleri gelistirmislerdir (Kurt, 2004).

Endiistri ¢agi ile birlikte degisen ve doniisen kentler, 19. ylizyil sanatindan
itibaren sanatin temel yansimalarindan birini olusturmustur. Degisen kent, toplumlar1 ve
kiiltiirel kayiplar1 da beraberinde getirerek sikismig, yozlasmig bir hayata dontismiistiir.
Bu kayiplardan etkilenen sanatgilar ise kendi estetik degerleriyle yikim, kayip ve

trajedilerini sanatlarina yansitmaya ¢alismislardir.

1.2.3.1.1. Sanatcy giidiileyen kentsel doniigiim olgusu

Akademik sanat anlayisina goére doga sanatin bir parcasidir. Sanatcilar kusursuz
dogay1 taklit ederek, Tanri’ya ulasmay1 hedeflemislerdir. Oysaki kentler, doga gibi
organik degil yapay ve inorganiktir. Baudelaire gore “kent; dehset, seytan ve
giinahkardir” kentin gergegi doganin hakikatinden farklidir (Baudelaire, 2013, 5.34,).

19. yilizyilda yasanan kentsel devrim modern sanat1 kent sanati haline getirmistir.
Daha once de bahsedildigi gibi bu donemde Paris’te baslayan Haussmann
Operasyonlari, kentlileri yerinden ederken tasarladigi diiz hatlardan olusan geometrik
mimari anlayisla eski yapilar1 yenilemis ve kentin yeni dokusuna aykiri olan toplumsal
ve fiziksel ¢okiintii alanlarimi doniistiirmiistiir. Bu yiizden Paris’e sekil veren kent
yasamiin gerekleri degil kent yasamina big¢imini veren kent planlamalar1 olmustur.

Haussmann’in kentsel tutkusu sanayilesmeyle birlikte birgok kentin kimligini
39



kaybetmesiyle sonuclanmistir. Balzac bu yeni kentler i¢cin “Kendi temsil olanaklarini
kaybetmis bir kentin yerine konmus bir imgedir” der (Clark, s.60, 1984). Haussmann’in
yarattig1 bu yeni kentler, akademik sanat anlayisindaki kirilmalarla birlikte sanatcilarin,
lilks ve gosterigli kent sahnelerini resimlerine yansitmasina neden olmustur. Bu
donemde Manet, Pissarro, Seurat gibi empresyonist sanatgilar eserlerinde kenti
yiicelten, satafatli kent hayatin1 kent soylusunun goéziinden resmetmisler, ancak
yabancilasmis ve 0z benligini kaybetmis kentlerin resmedilmesi, kentlerin sanat

anlaminda gercekligini kaybettirmistir (Baudelaire, 2013, s. 53).

20. ylizyilda kentlerde yasanan degisim ve doniisimler beraberinde issizlik,
yoksunluk, yabancilasma ve kimliksizlesme gibi toplumsal sorunlari da getirirken
sanatsal agidan da ifade edilmistir. Kentlerin degisen yasam kosullar1 Siirrealizm,
Dadaizm gibi sanat akimlarinda kirilmalar yaratmistir. Dadaistler 1920’lerde
gerceklestirdikleri kent turlarinda fark ettikleri kent hayatinin yoksunlugunu 6n plana
cikarmaya caligmig ve Marcel Duchamp “Sanat nesnesini kentin kendisi” olarak
tanimlamistir. Sanat¢t Amerika’daki Woolworth binasini hazir nesne olarak kent ve
kentsel sorunlar1 ifade etmek igin eserlerine yansitmistir (Adcock, s.52-55, 1985),
(Gorsel 1.19).

Duchamp’in kent yaklasimi ¢agdas sanatla birlikte mimarlig1 sanat, mimarlar: da
yeni diinyanin kurucu sanatgilari haline getirmistir. 20. ylizyil mimarisi; fabrikalari,
konut sorunlari, Uretim bicimleri, aligveris merkezleri, metropol ve gokdelenleriyle
yapay diinyanin tasarimidir. Cevre kirliligi, kentsel sorunlar, altyap: yetersizlikleri,
calisma kosullarinin esitsizligi, hizla artan kentlesme, cevre tahribati, mutenalastirma
gibi kentin doniisiimiiyle birlikte artan toplumsal ve fiziksel sorunlar sanatcilar
etkilemis ve kentte yasayan bireylerin farkindalik duygusunu yaratmak icin katki
saglamiglardir. Giiniimiizde hizla degismeye ve doniismeye devam eden kentler giin

gectikce yeni sorunlariyla sanat¢ilara yeni sorumluluklar yiikklemeye devam etmektedir.
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Gorsel 1.19. Marcel Duchamp, Woolworth binasi hazir nesnesi, New York, 1917

TR LU

ek

EEEEE e

3

e

TRl "
i 560 5

TRIAL
R
TR
NRIEL
IR

"o (!
IRIRIRLAN 1]
TRURL
R

i

41



IKiNCi BOLUM
2. KENTSEL ALANDA YASANAN DEGIiSiM VE DONUSUMUN
PARALELINDE SANAT VE SANATCI ARASINDAKI ETKILESIM

2.1. Empresyonizm ve 20. Yiizyllda Kentsel Degisim Sonrasi Yasanan

Doniisiimlerin Resim Sanatina Yansimasi

19. yiizyildan giiniimiize kadar olan siire¢ icerisinde kent kavraminda olusan
koklii degisimler sadece sosyolojik agidan degil sanatsal agidan da devrim niteliginde
olmustur. Modern kentlerin yeni yasam bicimi, siyasi, toplumsal ve ekonomik
yetersizlikler kentte yasayan insanlarin duygu ve disilincelerinde farklilik yaratmuistir.
Kentlerde sanayilesme ile yasanan is¢i sinifi ve burjuva arasindaki iktidar olma
miicadelesinin yarattig1 yeni kent ruhu bir¢ok sair, yazar, sanat¢i ve mimari etkilemis ve
sanatsal yaklagimlarina yansimistir. Walter Benjamin’in modern pasajlarindan
etkilenerek kentleri sosyolojik olarak degerlendirmesi, Charles Baudelaire’in niifus
artistyla birlikte modern kentlerde yasanan yalnizlik duygusunu ifade etmesi, Le
Corbusier’nin kentlerdeki kalabaliga karst yalin mimari anlayisini benimsemis olmasi,

bu yeni kentlerin yarattig1 diistincelerin 6rneklerini olusturmaktadir.

19. ylizyilda resim sanatinda yasanan degisimler, ressamlarin kendi hayatlarini ve
sanatlarin1 sorguladigi bir donemi baglatirken resim sanatinda da biiyiik kirilmalar
yaratmistir. Bu donemde sanatcilarin diisler diinyasinda yarattigi arzu, kaygi ve
diisiincelerinin  olusturdugu 06zgilin {lretim bigimleri hem plastik hem de konu
bakimindan sanat eserlerine yansimistir. Yasanan teknolojik, siyasi ve toplumsal
ilerlemeler sanatsal malzemelerde de cesitlilik saglarken iki boyutlu tuval resminden
uzaklagmaya baglayan resim sanati, yerini; Enstalasyon, Video Art ve Fotograf gibi
farkli disiplinlerin olusturdugu yeni sanatsal ifade bigimlerine birakmustir. Bu yeni
sanatsal ifade bi¢imlerinin olusturdugu cesitlilikten etkilenen sanatgilar, kentli insanin
maruz kaldigir konut sorunu, tiiketim kiiltiiriiniin yaratmis oldugu dengesizlik, orf ve
geleneklerdeki yabancilagsma duygusu, kimliksizlesme ve soylulastirma gibi kavramlari
on plana ¢ikararak kent kavramini konu gesitliligi agisindan da beslemistir. Tarih
boyunca kent kavraminin degisim ve doOniisiim siireglerini resimlerine yansitan

sanatgilar, kent imgesine eserlerinde en iyi ifade olanaklariyla yer vermistir.
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2.1.1. Gustave Caillebotte

19. yiizy1l Fransiz Empresyonist sanatcilar1 arasinda gosterebilece§imiz Gustave
Caillebotte, Haussmann’in kentsel doniisiimiiyle radikal bir bicimde doniisen Paris’in,
giindelik yasam sahnelerini, diizenli ama kalabalik caddelerini resmederek modern kent
yasantisinin egsiz manzarasini ortaya koymustur. Modern kente ilgi duyan sanat¢i sehrin
Ozenli geometrisiyle birlikte Paris sokaklarini1 gostermek istemistir. Gustave Caillebotte,
“Yagmurlu Giinde Paris Caddesi” adli eserinde gri, puslu ve yagmurlu bir gokyiiziinde
kot hava kosullarina ragmen semsiyeleriyle yagmura kars1 koyan kentlileri ve tim
olumsuz kosullara ragmen hayatin durmak bilmeyen akisin1 vurgular. Isik, kotii hava
kosullarma ragmen Arnavut kaldirimlarda biriken sulardaki  yansimalarla
vurgulanmigtir. Modern kentlesme hareketlerinin etkisiyle yeniden tasarlanan Neo-
klasik tisluptaki binalarin yarattigi derin perspektif acgilart ve geometrik formlarin
olusturdugu kompozisyon, farkli statiilerdeki yalniz ve birlikte yiirliiyen insanlarin
birbirlerinden etkilenmeyen duygusal ve smifsal mesafelerini 6n plana c¢ikararak
degisen Paris’i yansitmaya caligir. Sanat¢inin kusursuz geometriye duydugu ilgi
kentlerin 6zenli mimari yapisityla 6zlesmistir. Kompozisyon resmin ortasinda yer alan
sokak lambasi ile iki sahneye boliinmiis, sol taraftaki alanda mimari 6geler sahnenin
derinligini olustururken, sag taraftaki alanda izleyiciye dogru ilerleyen figiirlerin bakis

acist dengeyi saglamaktadir (Gorsel 2.2).

Gorsel 2. 1. Gustave Caillebotte, “Yagmurlu Giinde Paris Caddesi”, 2,12 cm*2,76 cm, Tuval iizerine
yaglhboya, 1877, Chicago Sanat Enstitiisii
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Caillebotte, “Penceredeki Geng Adam” resminde kardesi René’yi arkasi doniik bir
bicimde Haussmann’in yeniledigi bir binada modern giysileriyle yiirlimekte olan bir
kadinm1 seyrederken resmetmistir. Eser kompozisyonda yer alan sirt1 doniik figiire ve
caddenin tenhaniligina ragmen kentin yeni mimari ihtisamini goézler Oniine
sergilemektedir. Miihendis olan Caillebotte’un kusursuz perspektifi ve sirti doniik
figiirin mekana hakim durusu sanat¢inin kusursuz iislubunun 6zelligi olmustur.
Korkuluklarin ihtisamli yapisi kardesi Rene’in giiclii fiziksel ve karakteristik
ozelliklerini vurgulamak icin kusursuz ve detayli olarak ele alinarak karakterin
ozelliklerini de wvurgulayict nitelikler yiliklenmistir. Haussmann’in doniistiirdigi
kentteki yeni yasami, toplumsal ve fiziksel degisimi vurgulamak isteyen sanatci,
mahallenin mimari yapisi, seyrek bina siislemeleri ve balkonlar1 ile mimarideki tek

tiplesmenin olusturdugu kar odakli ekonomiyi de vurguladigi sdylenebilir (Gorsel 2.1).

Gorsel 2. 2. Gustave Caillebotte, “Penceredeki Geng Adam”, 117 cm =82 cm, Tuval iizerine yagh boya,
1875

2.1.2. Pierre-Auguste Renoir

Resimlerinde 19. ylizyilin kiiltiirel ve ahlaki yapisini yansitan Renoir, sanat
hayatinin ilk yillarinda tislup olarak Manet’ten, ifade olarak Courbet’den, armoni olarak

Delacroix’dan etkilenmis bir sentez olarak kendi estetik durusunu belirlemistir.
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Empresyonistlerin konu ve plastik yaklasimindan etkilenen sanatgi, modern kentleri
askeri disiplini hatirlatircasina tek tip ve sikici bulmus ve Haussmann’in insa ettigi
bulvarlarin kentin ruhunu kaybettirdigini diisiinmiistiir. Bu ylizden sanat¢1 kentteki yeni
binalar yerine kirsal alanlardaki giindelik yasam sahnelerini incelemis ve oralardaki

yagama odaklanmustir.

Renoir, 1875 yilinda yaptigi “Grands Boulevards” adli eserinde Paris’te
genisletilen modern caddeyi, agaglari, sokak lambalarini ve sag tarafta bulunan yeni
beton binasiyla, sanayilesmenin ve Haussmannlagmanin etkilerinde olan bulvar ve kent
yasami arasindaki iliskiyi vurgulamistir. Eser, caddeden ge¢gmekte olan at arabasinin
tikirtilarin1 ve kent icerisinde oradan oraya kosusturan, aligveris yapan insanlarin
heyecan ve coskusunu hissettirmektedir. Kentliler, genisletilen modern caddeler
tizerindeki at arabalar1 ve trafigin neden oldugu karmasa ve tehlikelere alismaya
calismaktadir. Yeni kentlerin yaratmis oldugu sirali diikkkan ve kafeler, yasamin bir
parcast haline gelirken tiiketim kiiltiiriiniin de temellerini olusturmustur. Cadde
kenarinda yer alan yiiksek aga¢ dallari, kaldirimdaki hareketli figiirler, renk ve fircanin
olusturdugu anonim etkiyle akademik kent manzarasi anlayisindan ayrilarak dinamik bir

manzaraya donlismektedir (Gorsel 2.3).

Gorsel 2. 3. Pierre-Auguste Renoir, * Grands Boulevards”, 52,1 cm x63,5 cm, Tuval iizerine yagl boya,
1875, Philadelphia Museum of Art, Philadelphia
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2.1.3. Claude Monet

Empresyonizm sozciigii ilk kez Claude Monet ’in “Izlenim; Giindogumu” adli
eserinden etkilenen Louis Leroy tarafindan kullanilmistir. Empresyonist sanatcilar 1873
yilinda giin batimi, doga manzarasi, cadde, bulvar, bina ve kafe gibi giinliikk
izlenimlerden etkilemis ve kent konusu eserlerinin baskahramani olmustur. Paris
bulvarlar1t Monet, Caillebotte ve Pissarro i¢in bitmez tiikenmez bir esin kaynagi olurken,
Renoir ve Degas gibi sanat¢ilar agisindan sadece ilgi ¢ekici bir arka plan olusturmustur.
Monet ilk sanatsal denemelerinde kenti konu almis ve kendi kent manzaralarini
resmedebilmek icin kentin yiiksek noktalarindan gdzlemlerini aktarmistir. Sanatci,
eserlerinde yer alan ev, bahge, kir ve kent yasamini hizl firga darbeleriyle aktarmaya
calisirken, 15181n anlik degisimlerinin nesnede biraktigl etkilerden aldigr duyumlarini

tanimlamaya ¢aligmistir.

Monet, 1876-1877 yillar1 arasinda Saint-Lazare Garinin hem i¢ini hem de disini
on iki farkli armoni ve bi¢cimde (farkli zaman dilimlerindeki goriiniimlerini)
resmetmistir. Bu eserlerin bazilarinda koyu tonlar1 mavi ve kirmizinin olusturdugu renk
armonisiyle bazilarinda ise buharin orttiigii formlart renk ve 151k ile dengelemistir. Bunu
yaparken de Modern endiistri diinyasinin faaliyetlerini, trenin daimi hareketini,
yolculugun verdigi heyecan ve coskuyu yansitmistir. Sanat¢i, Baron Haussmann’in en
onemli yapilarindan biri olan Saint-Lazare istasyonunun demir konstriiksiyonu altindan
gecen trenlerin dinamizmini renk ve firca hareketleriyle belirlemistir. Monet, garda
bulunan hareket halindeki treni ve buharin trkiitiicii etkisiyle ortaya ¢ikan enerjisini
adeta kentin dinamikligi ile iliskilendirmistir. Kompozisyon kent kavraminin izleyicide
uyandirdigr tim duyumsamalarla uyumlu olarak betimlenmistir. Zamanin ruhunu
yansitan bu eser, endiistri devriminden sonra yasanan kentsel ve teknolojik gelisimin
yarattigit modern yaklasimlar, modern kent imgesine uygun olan formlarla

vurgulamaktadir (Gorsel 2.4).
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Gorsel 2. 4. Claude Monet, “Gare Saint-Lazare”, 76 cmx104 cm, Tuval iizerine yagh boya, 1877, Musée
d'Orsay, Paris

2.1.4. Camille Pissarro

Donemin Onemli sanatgilarindan olan Camille Pissarro; Claude Monet, Paul
Cezanne, Alfred Sisley gibi sanatcilarla birlikte Empresyonizmin gelismesinde énemli
bir rol oynamustir. ilk baslarda klasik sanat anlayisina uygun resim iiretmis olsa da
ilerleyen donemlerde Camille Corot’tan etkilenerek gercek diinyayi resimleyebilmek
icin “en-plein-air” yapmayi tercih etmistir. Camille Pissarro da diger Empresyonist
sanatgilar gibi kentteki sokak, cadde ve bulvarlara odaklanarak mekanmn “6zini”

yansitmus, Paris’1 farkli perspektif ac¢ilariyla betimlemistir.

Eserlerinde koy, kir ve kent manzaralarin1 se¢mis, politik inanglari geregi
koyliilerin smifsal durumlarini, hantal arag-gereclerini, endiistrinin kaybettirdigi
degerleri resimlerine tasimis ve Paris’teki burjuva siifina olan karsitliklar1 6n plana
cikarmigtir. Pissarro’nun 1896 yilinda yapmis oldugu “Rouen Kopriisii” adli eserinde
Paris’in banliydlerinden birinde yer alan fabrikaya enerji saglayacak komdiirleri tasiyan
mavnalar 6n planda yer almaktadir. Kompozisyonda kentin mimari dokusunu belirleyen
apartmanlar ve fabrika arka planit olusturmustur. Nehrin etrafinda yer alan eski
geleneksel yapilar ise yeni fabrika binalari arasindaki gorsel zithigi ve doniisen kent

yasaminin icerdigi geligkileri ifade etmektedir. Zaman igerisinde yok olacak olan bu

L Fr. en plein air, acik hava da resim yapmayi belirten terim.
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eski geleneksel yapilar Pissarro’nun eserinde sadece birer imge olarak yer alsa da
kiiltiirel yozlagsma ve yabancilagma Haussmann’in planlar1 ile Paris’i etkisi altina
alacaktir. Pissarro, kentin icinde gosterdigi gaz fabrikasinin bacasindan ¢ikmakta olan
siyah dumani ile kirlenmis havayi, yeni kentlerin birer endiistri kentine doniisiimiinii,
cevre sorunlarii ve belki de kaginilmaz son Sliimii vurgulamistir. Endiistri kentlerinin
On plana ¢ikardigi is¢i sinifin1 koprii iizerinde betimleyen sanatgt, is¢ileri mekaniklesmis
ve tek tiplesmis bireyler olarak yansitmistir. Kompozisyonda yer alan kalabaliklarin
olusturdugu giiriiltli, hareket ve kirli atmosfer doniisen kentlerin ispat1 niteligindedir

(Gorsel 2.5).

Gorsel 2. 5. Camille Pissarro, “Rouen Képriisii”, 74,1 cm*x92,1 cm, Tuval iizerine yagh boya, 1896,
Carnegie Sanat Miizesi, ABD

Pissarro, Haussmann’in 1850’lerde doniistiirdiigii Paris’in tiim “fin-de-siécle®”
yonlerini, kendine 6zgii modern mimarisi, genis caddeleri, hareketli yasam tarzi, zarif at
arabalari, bulvarlari, yogun trafigi ve kent etrafindaki agaclar ile kente ait olan tiim
dokular1 ve toplumsal statiileri yansitmistir. Sanat¢1 kentte yasayan farkli sosyal

tabakadan insanlar1 vurgulayarak, mekanin 6z kimligini ve duygusunu estetik bir

2 Fr. fin-de-siécle, 19. yiizyilda modernizmin yeni estetik anlayistyla yiiklii atmosferinin tanimi i¢in kullanilmaktadur.
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bicimde aktarmistir. Pissarro i¢in konu an’in izlenimiyle sinirli olmamakla birlikte,

gelisen ve doniisen kentin tiim yonlerini barindirmaktadir.

Pissarro, “La Place du Théatre Francais” adli eserinde Opera binasini resmin odak
noktasi haline getirmis ancak ana konu olarak bulvardaki hareketli yasam tarzini, cadde
ve mekanlardaki kalabalikla birlikte at arabalarinin trafik akisini yansitmistir. Baron
Haussmann tarafindan insa edilen Avenue de I’Opéra, birinci simf diikkanlariyla
tiiketicinin merkezi konumunda olan bu cadde, binalarin ve agaglarin, hissettirdigi dikey
yonlere karsilik kat araliklarini belirleyen yatay yonler hava perspektifinin de etkisiyle
on plandan arka plana dogru devam eden giiclii bir derinlik algis1 yaratmaktadir.
Modern kentlerin atmosferi igerisinde oradan oraya kosusturan bireylerin ve sehrin
dinamigine uyum saglayan at arabalarinin hareketli formlar1 kent yasaminin kendine
O0zgl yapisini da ifade etmektedir. Sanat¢i adeta caddelerde akip giden yasam
sahnelerinin yarattig1 ugultuyu yansitmaya calisarak, izleyicinin kentin o bdliimiinde
kalabaliga dahil olarak duruma sahitlik ediyormus duygusunu almasini amaglamistir

(Gorsel 2.6).

Gorsel 2. 6. Camille Pissarro, “La Place du Théatre Frangais, Giinisigi”, 73 cm*92 cm, Tuval iizerine
yagl boya, 1898, National Museum, Belgrat
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2.1.5. Ernst Ludwig Kirchner

1905 yilinda Almanya’da kurulan "Die Briicke" grubundan olan sanatci Berlin
sokaklari, kalabalik kent yasantis1 gibi kompozisyonlariyla Alman Ekspresyonizmin
Onciileri arasinda yer almaktadir. “Nollendorfplatz” adli eserinde kentin hiz ve
hareketliligini yansitmay1 amaclayarak tramvaylarla dolu yogun bir kavsagi,
resmetmistir. Kompozisyon, farkli perspektif agisi ve kullanilan renklerin etkisiyle
psikolojik bir gerilim yaratmaktadir. Kentin kalabalik goriintiisiine ragmen kiiciik
figlirlerin bireysellesmemesi (tek firca darbesiyle detaysiz figiirler) kentin kalabalig
icerisinde  kaybolan bireyin anonim  gOriintiisiinii  yansitmaktadir.  Kirchner,
ideallestirilmis bir diinya yerine modern kentlerin yaratmis oldugu ortamin bireyler
tizerindeki yabancilagma, yalnizlik ve umutsuzluk duygusunu modern kent sahnesi ile
betimlemistir. Kirchner i¢in kent; hiz, heyecan ve dinamizmin temsilcisiyken bir yandan

yalnizlik duygusunun da yogun olarak hissedildigi mekanlar halini almigtir (Gorsel 2.7).

Gorsel 2. 7. Ernst Ludwig Kirchner “Nollendorfplatz”, 69 cm <60 cm, Tuval iizerine yagl boya, 1912

50



2.1.6. Max Beckmann

Alman Ekspresyonizminin dnciilerinden olan Max Beckmann 1920 yilindan sonra
disavurumculugun sadece igce doniik yapistyla degil “Yeni nesnellik” anlayisla
irdelemistir. Yeni nesnelciler, eserlerinde kentlerde yasanan yikim, savas ve sosyal
diizeni yikic1 bir sekilde doniistiiren kent yasamini resmetmislerdir. Kentin tiim
olumsuzluklarin1 resmeden grup iiyeleri hissettikleri duygular1 kendi i¢ diinyalariin
dinamiklerini agiklayan renk, ¢izgi ve estetik degerlerle anlatmiglardir. Max Beckmann
kenti konu alan resimlerinde Yeni Nesnelciligin Realizminin etkisi altinda kalmis olsa
da bicim, perspektif ve orantilar1 deforme ederek nesne ve mekan iligkisi ile sikismislhk
hissini yaratmustir. Sanat¢1 diinyaya karsi kisisel tepkisini kent hayatinin tiiketen,

korkung ve karanlik goriintiileriyle ortaya koymustur.

Max Beckmann 1922 yilinda yapmis oldugu “Demir Koprii” adli eserinde 20.
yiizyil kentlerindeki sanayilesmeyle birlikte artan makina ve fabrika yapilarini 6n plana
cikarmistir. Sanatg1 20. yiizyilin fabrika ve gokdelenlerini kilise gibi kutsal bir mekan
olarak on plana ¢ikarmistir. Endiistriyellesmenin yaratmig oldugu cevre kirliligini
bacalardan ¢ikan dumanla vurgulamis, eski ve yeni mimari arasindaki tezati ve
durmadan devam etmekte olan kentsel bliylimeyi elestirmistir. Beckmann, is¢i siifinin
ezilmisligini modern kentleri ve makinalar1 devlestirerek ifade etmektedir. Modern
kentlerle birlikte artan tiiketim, bitmek bilmeyen insaatlar1 ve sikismis kentleri
yaratirken, makinalagma ile birlikte gemilerin ve ticari ulagim araglarinin gelismesi
nehir yiizeylerinin de isgal edilmesiyle sonuglanmigtir. Bu anlamda Sanatginin eseri

kentin tiim dokusunu ve seslerini hissettirmektedir (Gorsel 2.8).
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Gorsel 2. 8. Max Beckmann, “Demir Koprii”, Tuval tizerine yagli boya, 1922

2.1.7. Robert Delaunay

Kiibizm’in 6nemli temsilcilerinden biri olan Robert Delaunay, Picasso ve
Braque’dan etkilenerek renklerden olusan soyut geometrik anlayigla eserlerini
iretmistir. Kentin hareketli yapisiyla ilgilenen sanatgi, Paris kentsel doniistimii sirasinda
inga edilen Eyfel kulesinin sert ve hareketli formundan etkilenerek 1909-1928 yillari
arasindan farkli bicimlerde resmetmistir.

Donemin kent, iktisat ve sanayi kosullarindan ortaya ¢ikan ve dolayisiyla burjuvazinin
(Kule’ ye yonelik biitiin resmi himayelerde hazir oldugu goriiliir) dogrudan dogruya
evrimine bagli olan, makinelerin degil de evlerin yapiminda tagin yerini demirin almasi
olay1 biitiin bir diigselligin yer degistirmesine yol agar (Barthes, 1996, s 24).
1909‘da “Eiffel Kulesi” adli serisine baslamis olan sanatgi, “The City” adhi
eserinde Delaunay Arc de Triomphe (Zafer Anit1) glineybati kdsesinden c¢ektigi ve Eyfel

Kulesini gdsteren bir fotograftan esinlenmistir. Sanat¢1 bu eserinde siklikla kullandigi

yanal perdeleri ekleyerek hafif ve belirsiz bir derinlik yaratmistir. Delaunay, Eyfel
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kulesinin anitsal ve konstriiktif formunu kentin hareket, heyecan ve gerilimli olan
yapistyla birlestirmis, renk anlayisiyla hareketi vurgulamak istemistir. Kent silueti resim
icerisinde belirgin olsa da tuvalin biiyiik bir boliimii almasik® renklerle kaplanmistir.
Delaunay eserinde ozellikle Kiibizm’ in kromatik sadeligine (kiibizmin sade renk
yaklagimi) olan yaklagimi1 benimsemistir. Sanat¢inin Picasso ve Braque’un kiibizminden
farkli olarak bu kromatik yaklasimin 11k ve renk tizerindeki etkileri kompozisyonlarinin
belirleyici 6zellikleri olmustur. Delaunay, Paul Signac ve Henri-Edmond Cross gibi
post-empresyonistlerin etkisi altinda kalarak pargali modiilasyonu mozaik benzeri bir
yapi ile resmetmistir. Sanat¢1 kentin hareketli yapisini etkili bir bicimde yansitmaktadir
(Gorsel 2.9).

warrt
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Gorsel 2. 9. Robert Delaunay, “The City”, 145 cm =112 cm, Tuval iizerine yagli boya, 1911

3 Almagik renk; iki ya da daha fazla degisik rengin birbirini izlemesiyle olusan yapidir.
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2.1.8. Fernand Léger

Kiibizm’in 6nemli temsilcilerinden olan Fernand Léger, Cezanne’in yapitlarini
incelemis ve sanatinin odagi olarak sanayilesme ile birlikte doniisen modern kent
hayatin1 se¢mistir. 19. yiizyllda modern kentleri kalabalik ve sanayilesmenin yarattigi
tilketen bir canavar olarak goren sanat anlayislarina karsi olarak sanatci, kentlesmeyi
insanoglunun gerceklestirdigi en biiyiikk basarilardan biri olarak goérmiistiir. Kentte
yasanan ortak degerleri vurgulamak icin gelistirdigi resim dilini Kiibizmin estetik
bicimine gore sekillendirmistir. Geometrik soyut sanatt herkesin her yerde
anlayabilecegi ‘evrensel’ olan olarak tanimlamis ve mimarinin tamamlayici bir dgesi

olarak yansitmistir.

1914’te baslayan Birinci Diinya Savasi’nin kentlerde yarattidi yikim sanatgiyi
etkilemis, giysi, asker ve migfer gibi nesnelerin bicimlerini degistirerek tiim bu
nesneleri bir makinanmn {riinii gibi resmetmesinde etkili olmustur. Léger’e gore bu

degisim:
Savaglar yasamimda daima 6nemli bir etki yaratti. Diinya Savasinda mithendistim. Orada

ve daha sonra, yagamin katilig1 ve gercekligi ile tanigtim. Yetmis bes milimetre kuyruklu

top bana miizelerden de ¢ok sey Ogretti. Makinenin dnemini ve insanin kii¢iikliigiini

gordiim (Liberman, 1960, s. 50) seklindedir.

1919°da yapmis oldugu “La Ville” adli eserinde sanat¢inin bu bigimsel degisimi
goriilmektedir. Kentlerin tamamen mekaniklestigini diisiinen sanat¢inin eserinde yer
alan reklam panolar1 ve ticari logo ile bu mekaniklesmeyi ifade etmek istemistir. Léger,
sanayilesmenin yarattig1 modern kentte yagama hissiyatin1 staccato ritmi ile vurgulamus,
bina, koprii ve iskelelerle bir kent panoramasi yakalamaya ¢alismistir. Sanatgi, tuvalin
anitsal dl¢iisiiyle izleyiciyi kalabalik modern kent igerisine dahil etmektedir. Léger, kent
manzarasini; iskele, merdiven, bina, reklam panolar1 ve siyah-beyaz bloklarin
olusturdugu zit parcalarla ayirarak kent igerisinde var olan karsitlik ve celiskileri ifade
etmek istemistir. Eserde kentlerdeki kaos geometrik formlarla dengelenirken kentin
yapisindaki yogun ve giiriiltiili ortam izleyiciye giiclii bir bicimde aktarilmaktadir.
Sanat¢1 geleneksel chiaroscuro (1s1k-gblge) teknigine basvurmadan renk ile derinlik

etkisini yaratmay1 bagarmistir (Gorsel 2.10).
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Gorsel 2. 10. Fernand Léger, “La Ville, Kent”, 231,1 cm*x298,4 cm, Tuval iizerine yaglh boya, 1919,
Philadelphia Sanat Miizesi

2.1.9. Umberto Boccioni

Umberto Boccioni Fiitiirizm akimina hem kuramcist hem de onciisii olarak dnemli
katkilar saglamistir. Boccioni, kohnelesmis akademik bilgi ve ¢iirlimeye yiiz tutmus her
seye karsi baskaldir1 niteligi tasiyan Fiitiirist manifestoyu yazmistir. Yeni ¢agin hizina
geride kalan ylizyilin degerleri ve donanimiyla yetisemeyecegini savunan sanat¢i yeni
olusan kentsel ve endiistriyel ¢evrenin hizina paralel motor giiciinii de eklemleyerek
kent insaninin yasamakta oldugu ruhani bunalimlar1 ve toplumsal temalar1 resmetmistir.
Hizla birlikte gelen devinim kavramini pargalamis ve bu fizik kuramini tuval yiizeyinde

estetik bir dille anlatma yollarin1 aramistir.

Boccioni, “Sehir Yikselirken” adli eserinde modern kentlerin dinamizmini ve
diiskiinliigiinii kaosla yansitmistir. Fiitiirist sanatcilarin ¢ok sevdigi konulardan olan
tiiten fabrika bacalartyla kentin gelisimini betimlemistir. Ayrica birbirine paralel renk ve
firca hareketleriyle eserdeki hareket ve dinamizmi desteklemistir. Sanat¢1 kentte insa
edilen elektrik santralinin yapimini anitsal bir tablo olarak resmetmistir. Boccioni
eserinde insa edilmekte olan yapiy: arka planda birakmus, is¢ilerin ¢aligmasini 6n plana
cikarirken, burjuva ve proletarya arasindaki ¢atigmayr vurgulamistir. Sanat¢1 eserinde
endistriyellesmenin  ve teknolojik gelisimin yiikselmekte oldugu modern kenti
resmederken is¢ilerin kahramanca hali ve atin boynundan ¢ikmakta olan kanat formuyla

modern kentlerin mitolojisini yaratmistir (Gorsel 2.11).
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Gorsel 2. 11. Umberto Boccioni, “Sehir Yiikselirken”, 200 cm x301 cm, Tuval iizerine yagh boya, 1910,
MOMA, New York

2.1.10. Gino Severini

ftalyan Fiitiirist sanat¢t olan Severini, 1910 yilinda Fiitiirist Manifestoyu
imzalamugtir. Fiitiirizm’ in modern kent hayatini resmeden sanat¢i1 kent merkezlerindeki
kalabalik sahneleri, Paris gece kuliipleri, akip giden trenlerin dinamik ve hareketli

yapisina odaklanmistir.

1911 yilinda resmettigi “Bulvar” adli eserinde Empresyonistlerin renk,
Kiibistlerin perspektif anlayisini kent yasantisinin hareketli yapisiyla birlestirmistir.
Severini eserinde birbiriyle etkilesen ritimleri staccato® tekniginin yaratmis oldugu
dinamizmle hareket duygusunu vurgulamistir. Isik ve golgenin hissedildigi bulvar,
151811 sol taraftan alirken, 151k-gblge tliggen ve altigen gibi geometrik formlarla ifade
edilmistir. Fitiiristlerin siddeti hissettirmek i¢in kullandiklar1 renk anlayisindan farkli
olarak canli renklerle olusturulan geometrik soyut parcalanma kentin kalabaligindaki
duygusal ve kitlesel hareketliligi yansitmaktadir. Sanat¢1 eserinde kentin yogunluguna

ve dinamizmin odaklanmistir (Gorsel 2.12).

4 ft. Staccato; kisa, giiclii ve kesik kesik resmetme teknigi.
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Gorsel 2. 12. Gino Severini, “Bulvar”, 63,5 cm*91,5 cm, Tuval zerine yagh boya, 1911, Estorick
Koleksiyonu, Londra

2.1.11. Giorgio de Chirico

Stirrealizmin  6nemli temsilcilerinden olan Giorgio de Chirico, Baron
Haussmann’in agmis oldugu genis bulvarlarda kentte ‘her an her sey olabilir’
duygusunu hissettirmis ve diger Siirrealist sanatcilarin bilingalt1 diislerini yansitma
biciminden farkli olarak nesne ya da kent imgesini 1518 igerisine hapsederek
yiiceltmistir. Klasik mimarideki yapilarin igerisinde farkli perspektif agilar1 ve golge
oyunlariyla ¢esitli nesneleri bir araya getirerek diissel mekani yaratmistir.

Onun kentleri, kemerleri, bir meydandaki anitlari, gecen trenleri, terzi mankenleri,
durumlarini belirsiz bir beklenti haline sokan bir 151k seli igindeydi. Bu, bir aksam 1s181yds;
carpikti, 1likti, gecenin miijdecisiydi. Golge, resmin disindaki bir kimsenin golgesiydi; ama
gecenin gilindiizin i¢inde olmayis1 gibi, var olmaksizin oradaki yerini aliyordu, ya da
hemen hemen oradaki yerini almak iizereydi. Chirico’nun resminde aci vardi. Bu sanatginin
1911-1918 yillar1 arasindaki tiim g¢alismalarini “metafizik resim diye adlandirmak pek

yanlig olmaz (Passeron, 1990, s.27).
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Gorsel 2.13. Giorgio de Chirico “Bir Sokagin Gizemi ve Melankolisi”, 85 cm %69 cm, 1914

Sanatg1, “Bir Sokagin Gizemi ve Melankolisi” adli eserinde klasik mekan ve
geometrik temelleri kullanarak cizgisel perspektif ve 1sik ile melankoli duygusunu
yaratmistir. Eserdeki Antik mimarinin simgesi olan kemerli yapi, 1g1k-golgenin yaratmig
oldugu derin ¢izgisel perspektif ile kent kavramini 6n plana g¢ikartmigtir. Biiyiik bir
kismi1 golgede kalan eserin sag tarafinda yer alan kiz figiirii, terkedilmis kent
icerisindeki detaysiz, ruhsuz ve yalniz bireyin adeta simgesi olmustur. Bu figiir Modern
kentlerin i¢inde yalnizlagan bireyin giligsiiz ve melankolik ruh halinin 6nemli bir
yansimasidir. Sanat¢1 kullandigi renkler ile bu hissiyati giiglii bir sekilde vurgulamigtir.
Golgenin karsithigi olarak yer alan beyaz bina ve sariin giiglii etkisi resmin ritmini ve
dengesini saglamaktadir (Gorsel 2.13). Chirico i¢in “Kentte dolasmak, onlari gomiilii
olduklar1 yerden ¢ikarmak icin, i¢sel deneyimleri dile getirmek icin firsatlar, rastlantilar,
karsilagmalar yaratir” (Artun, 2014, s. 35). Chirico’nun kent peyzajlari; riiya, hayal,

deneyim, arzu ve duyularin mekandaki yansimasidir (Gorsel 2.14).
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Gorsel 2.14. Giorgio de Chirico “Piazza d'ltalia”,3,25 cm x25 ¢m, 1913

2.1.12. Rene Magritte

Belgikali siirrealist ressam Magritte, 1924 yilinda Andre Breton’un yazmis oldugu
“kent ve savas getirdigi ruhsal bunalimi, sanayi ve kapitalizmin yarattigi sinifsal
esitsizlige karsi cikan sanat akimlarinin insanin kendi sezgisel ve zihinsel yetileri
araciligiyla miicadele edebilecegini one siirdiigii” siirrealist manifestodan etkilenmistir.
Rene Magritte, izleyicinin kendi ger¢eklik kavramini sorgulamalarini ve yasadiklar
cevreye karst duyarli olmalarii istemistir. Freud’un analizlerinden yararlanarak
olusturdugu diis ve gergeklik arasindaki iliskiyi, kent ve giindelik yasam sahneleriyle
birlestirmistir.

1953 yilinda “Golconda” adli eserinde gokyliziinde durmakta olan uzun paltolu,
temiz ve farkli olmalarina ragmen birbirlerine benzeyen duygusuz bireyleri ele almistir.
Kent hayatinin katt kuralli yapisini elestiren sanat¢i, insanlarin tek tipleserek
kimliklerini kaybetmesini ve kent insanin tiikkenen, depresif, uykusuz halini ve
yasamdan izole olmasini resmetmistir. Arka planda yer alan binalarin detaysiz ve tek tip
yapist kent merkezlerinden uzakta insa edilen banliyoleri animsatmaktadir. Kent
merkezleri disinda insa edilen bu yerlesim yerleri giiniimiiziin “soylulagtirma”
kavraminin bir 6rnegi olarak gosterilebilir. Kentlerin bireyler gibi tek tipleserek
geleneksel dokusunu kaybetmesi, endiistriyellesmenin getirdigi ruhsuzlugu ifade

etmektedir. Kent ve bireyin kompozisyonda yer alan bina, pencere, perde ve insanlarin
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tekrar eden gorlintiisii kiiltiirel, sosyal ve bireysel kimliklerinin yitirilmesi olarak
yorumlanabilir. Magritte resmine zenginligi ile efsanelere konu olan Hint sehri
“Golconda” admi vererek kapitalizmi dolayli yoldan elestirmis, geleneksel gerceklik
anlayisiyla toplum igerisindeki siradan seylerin alt anlamlarini diisiindiirmek istemistir

(Gorsel 2.15).
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Gorsel 2. 15. Rene Magritte, “Golconda”, 81 cm x100 cm, Tuval iizerine yagh boya, 1953

2.1.13. Edward Hopper

Amerikan Realizmin 6nemli temsilcilerinden olan Edward Hopper’in resimleri
modern kentte yasayan bireylerin siyasi, toplumsal ve kiiltiirel agidan yalnizlasan
insanin i¢ diinyasindaki boslugu ifade etmektedir. Hopper’a gore; 20. ylizyilda degisim
ve donilisiim geciren Amerikan kentleri (6zellikle New York) issizligin, yoksullugun,
yasaklarin ve buhranin yasandigi, bireylerin esit haklara sahip olmadigi, kalabalik,
diizensiz, siddetin ve umutsuzlugun var oldugu yasanilmamasi gereken yerlerdir. Bu
yiizden sanatg¢1 20. yiizyilda degisen sanayi kentlerindeki yabancilasmayi, koklerinden

kopma duygusunu, birey ve yasadigi ¢evre arasindaki etkilesim i¢inde ele almistir.

Hopper’in 1927 tarihinde iiretmis oldugu “Otomat” adli eserinde kafede tek

basina oturmakta olan iyi goriiniimlii bir kadinin derin yalnizlik duygusunu kalabalik
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olarak varsaydigimiz kafeyi de bos bir mekan olarak betimleyerek vurgulamistir.
Endiistriyellesmeyle  paralel bir bigimde ilerleyen kentlesme beraberinde
bireysellesmeyi yaratmistir. Kapitalizmin yarattig1 bu kentler, bireyin sadece umutsuz
ve melankolik ruh halinin simgesi olmustur. Kentlerde kalabalik icerisinde fark
edilmeyen bireyin, monoton, hiiziin ve aci dolu hayatindaki derin yalnizlik ifade
edilmektedir. Giyim tarziyla ise gidiyormus ya da isten ¢ikmis izlenimi veren kadinin
sadece tek eldivenini ¢ikartmis diislinceli bir sekilde kahve fincanina bakan hali, kent
yasamui i¢indeki yalnizliginin, gerilim ve yabancilasmanin bir ifadesi olarak okunabilir.
Sanat¢1 pencereden gozilkmeyen dis diinya ile kent hayatinin acimasiz umursamazligini,

umutsuz ve karanlik ortamini yansitmistir (Gorsel 2.16).

Gorsel 2. 16. Edward Hopper, “Otomat”, 71,4 cm x91,4 cm, Tuval iizerine yagli boya, 1927

2.1.14. Charles Sheeler

Charles Sheeler, Hopper gibi kent hayatim1 ve Amerika’nin ilk yiiksek kath
binalarin1 resmetmis ve mimarlik konusunda uzman bir fotograf¢i olarak ¢alismistir.
Presizyonizm akiminin onciilerinden olan sanat¢1 Fiitiirizmin 20. ylizy1l kent formlariyla
ayni prensipte ilerlemistir. Kiibizmin soyut geometrik anlayisiyla kent ve sanayi
alanindaki fabrika, gokdelen ve cadde gibi geometrik formlardaki yapilari arasinda bag
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kurmustur. Amerika’nin fabrika kompleksleri, gokdelen ve makina yapilarini
betimleyen sanat¢i basit geometrik bigimleri ve keskin dig hatlar ile binalarin ve

nesnelerin yapilarini yansitmistir (Gorsel 2.17).

Gorsel 2. 17. Charles Sheeler, “Gokdelen”, 50 cm <33 cm, Tuval iizerine yagl boya, 1922

Birinci Diinya Savagindan sonra Avrupa’da makina ve sanayilesmeye duyulan
giiven sarsilirken, Amerika’da makinalagsmanin getirdigi seri liretim bi¢iminin gelismesi
reklamlarla birlikte yliceltilerek sembollestirilmistir. Sheeler, Ford Motor Company
tarafindan fabrikalarmi belgelemek icin fotograf¢i olarak gorevlendirilmis ve “City
Interior” adli eserinde Ford fabrikasini resmetmistir. Fabrikanin igerisinde bulunan

1sitma tesisi, yiiksek firin, boru agi, demiryolu, pencere ve celik kiris gibi tekrarlanan
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formlar1 mekan ve liretim bi¢imi arasindaki iligkiyi gorsel ritim igerisinde vurgulamistir.
Modern diinyanin gelisimini ve dinamizmini fabrikalagsmayla ifade etmistir. Sanatci,
sadece metropollesmenin yaratmis oldugu ¢evre kirliligi, sosyoekonomik ve
sosyokiiltiirel sorunlar1 yansitmamis, ayn1 zamanda endiistri ve teknolojik ilerlemelerin

kentlesme tlizerindeki roliinii yliceltmistir (Gorsel 2.18).

Gorsel 2. 18. Charles Sheeler, “City Interior”, Ahsap iizerine guaj, 1936

2.2.20. ve 21. Yiizy1lda Kentlerde Yasanan Degisim ve Doniisiimiin Tiirk Resim

Sanatima Olan Yansimalari

Tiirkiye’de, 20. yiizy1l kentsel sorunlarin 6nemli 6l¢giide 6n plana ¢iktig1 ve kisisel
ozgirliik, eski-yeni catismasi, yasam standartlarindaki diisiikliik, toplumsal esitsizlik,
yabancilagsma, soylulagsma ve kentsel donilisiim gibi kavramlarin irdelendigi bir ¢ag
olmustur. 1950 yilindan sonra hiz kazanan sanayilesme siireci sosyoekonomik ve
sosyokiiltiirel degisimleri de beraberinde getirirken, kentlerdeki hareketlilik artarak
sanatcilar i¢in de kentler iiretim merkezi konumunu almistir. Bunun yani sira siyasi
stireclerle birlikte kentlesmenin yarattig1 toplumsal sorunlar da Tiirk Resim Sanatina

yogun olarak yansimistir. Resim sanatinda toplumsal konular1 ifade etmeye baslayan
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sanat¢ilar; go¢, gurbet kavrami, kentlesme, niifus artisi, yikim, kimliksizlesme,
gecekondulagsma, kalabalik ve kaos gibi sosyolojik sorunlari yansitma g¢abalariyla goz
ardi edilen tiim kentsel sorunlar1 6n plana ¢ikarmislardir. Kentlerin i¢inde bulundugu
sartlara gore kendilerini ifade etmeye ¢alisan sanatgilar kent imgesini Ekspresyonist bir
islupla ele alinmis olsalar da bu donemde konu ve kente dair imgeler plastik 6gelerden
daha ¢ok 6n plana ¢ikmistir. Nuri Iyem, Turan Erol, Nedim Giinsiir, Nedret Sekban,
Nese Erdok ve Aydin Ayan gibi isimler kentlerdeki sorunlari toplumsal gercekei

yaklagimlariyla ifade eden sanat¢ilardan bazilaridir.

1980’leri takip eden yillar Tiirk Resim Sanatinda farkli sanat pratiklerinin 6n
plana ¢iktigi bir donem olmustur. Teknolojinin gelismesi Video Art, Enstalasyon,
Fotograf, Arazi sanati ve Performans gibi farkli sanatsal yaklasimlar1 beraberinde

getirirken sanat¢ilarin yeni ifade bigimleri de gelistirmelerinde etkili olmustur

Tiirkiye’de 20. ve 21. ylizyill da hazir nesnenin ve farkli disiplinlerin sanata
yansimasi ve paralelinde sanatcilarin yasadiklar1 ¢evreyi sorgulamaya baslamasi, kent,
aligveris merkezi, metropol, gokdelen, Cumhuriyet dénemi fabrikalari, stadyum ve is
yerleri, kentlesme, kaos, yabancilasma ve kent-bellek iliskisi gibi konular1 6n plana
cikarmistir. Kentler, metropollesme siirecinin hizlanmasiyla birlikte resim sanatinin

temel meselelerinden biri olmustur.

2.2.1. Nuri fyem

1948 yilinda soyut resim anlayisiyla resim yapan sanat¢i 1968 yilindan sonra
toplumsal gercekei figiliratif anlayista resim yapmaya baslamistir. Genellikle koyli
kadinlarin portrelerini resimleyen Nuri Iyem, modern kent ve gecekondular arasindaki
iliskiyi, Istanbul ve cevresinde yayginlasan gecekondulari, metropollesen kentte
yasamakta giicliik ¢eken insanlar1 resimlerine yansitmistir. “Eserlerinin arka alaninda
kimi zaman bir koy, kasaba goriintiisii, kimi zamansa kentin varoslarini simgeleyen

gecekondu mahalleleri bir mekan goriintiisii olarak yerini almigtir” (Tiire, 2002, s. 41).
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Géorsel 2. 19. Nuri Iyem, “Gecekondu Giizelleri”, Tuval iizerine yagh boya, 1970

fyem, 1970 yilinda “Gecekondu Giizelleri” adl1 eserinde gelismekte olan kentleri,
yiiksek katli binalari, gecekondu yapilarinin kent ¢evresindeki goriintiisiinii, modern
kent ve gecekondular arasindaki ¢atigsmay: ifade etmistir. Sanatci resimde yaygin olan
yiksek katli bina ve gecekondular ile kent igerisinde yasanan kaosun yarattigi
stkismiglik hissini plastik bir dille ifade etmistir. Kentlerdeki toplumsal statiileri
gecekondulagsmanin arka planinda aktaran sanatci, kiiltiirel ve ekonomik farkliliklar:
vurgulayarak kompozisyonda yer alan kiiclik kent goriintlisii ile gecekondular
tizerindeki yikict gilicii  betimlemistir. Kentlerde yasayan koylii kadmlarin
sOmiiriilmesini ve degismekte olan kentin sosyokiiltiirel sorunlarini yansitma cabasiyla
kirsaldan kente goc¢ eden insanlarin kentlerdeki varos bolgelerde yasadiklari yasam
miicadelesini kadin portreleri ile 6n plana ¢ikarmis ve yalin formdaki yiiz ifadelerini
donuk heykelsi bir bi¢imde iri goz yapisi ile sematize etmistir (Gorsel 2.19, 2.20).
Kentin agir yasam kosullar1 altinda ezilen yoksul ve koylii kesimi yasadiklar
mekanlarla birlikte resmeden sanat¢i akip giden yasamin giinliik yalin gergeklerini
betimlemistir. “Gecekondu formlar1 resmin arka alaninda, kentlere hakim olan c¢arpik
yapilasma diizeninin sonucunu da ortaya koyar gibidir” (Hanay, 2009, s. 106). Bu

donemde kentler gecekondularla ¢cevrelenmis, fabrika, insaat gibi alanlarda gurbetgilerin
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calistig, artan goglerle kent-kdy kavraminin yarattigt ¢eligkiler aktarilmaya

calisilmgtir.

1976 yilinda “Giizellerimiz, Gog¢, Goreme, Gecekondular” sergisinde Tiirkiye’nin
sosyokiiltiirel panoramasini birebir yansitirken modern kentlerdeki carpik yapilasmay1
ve gecekondular1 kahverengi ve sarmin c¢esitli tonlariyla, yalin ve lekesel bir tavirla

yansitmaktadir.

Gorsel 2. 20. Nuri Iyem, “Gecekondular Oniinde”, 58 cm*38,5 cm, Duralit iizerine yagh boya, 1970

2.2.2. Bedri Rahmi Eyiipoglu

Bedri Rahmi Eyiipoglu, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisinde basladig
egitimine Paris’te devam etmis ve Tiirkiye’ye dondiikten sonra Giizel Sanatlar
Akademisinde egitim vermeye baslamis yazar, sair ve ressamdir. 1961 yilinda
Amerika’ya giden sanatgr buradaki kentsel yapidan etkilenerek kentlerdeki
gecekondulasma sorununu, gecekondulagsmanin arazi iizerinde yarattigi topografik
bozulmalar1 ve fiziksel degisimleri ele alan ilk sanat¢i1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Seyahati sirasinda ugaktan goriilen kentteki binalarin kiiciikliigiinii fark eden sanatci
yapilart “benek™ olarak stilize etmistir. Lekesel iislupta kiiclik formlarda resmettigi

gecekondu eserleri minyatiirii animsatmaktadir (Gorsel 2.21, 2.22).
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Gérsel 2. 21. Bedri Rahi Eyiipoglu, “Istanbul”, 191 cm %335 cm, Tuval iizerine yagl boya (Ahsap
marufle), 1955

Kentlerin iginde bulunan yiiksek katli yapilarin olusturdugu kaostan
hoslanmayan sanat¢1 biiyiik sehirleri duygusuz, samimiyetten uzak, kasvetli, kalabalik
ve degerlerden yoksun bulmaktadir. Eyilipoglu’na gore:

...Topraga yalnmz Omiirlerini gomiip, bir defacik olsun yalin ayak basmayan, biiyiik
kentlerde oturanlar giin gegtikge genis dogadan bir parca daha uzaklasiyor. Apartmanlara
yeni yeni katlar ekleyerek kendilerini dort duvar igerisinde daha rahat, daha giivenli
duyuyorlar. Toplum her giin kendi eliyle gokyiizii ile kendisi arasinda yepyeni duvarlar

onermektedir (Eyiipoglu, 1986, s.80).

Gorsel 2. 22. Bedri Rahi Eyiipoglu, “Kondu”, Tuval iizerine yagh boya, 1972
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Eylipoglu’nun 1970’1li yillarda basladigi “Gecekondular”, “Gecekondularin Gok
Mavisi?, “Kondu” adli eserlerinde ayrintisiz olarak resimledigi gecekondularin
olusturdugu siluetler sanat¢inin yeni diis mekanini olusturmustur. Sanayilesen ve
kentlesen, Istanbul’un icerisinde tepelerde yiikselmekte olan gecekondularin yarattig
bozulmalari, topografik problemleri yansitan sanat¢i kent ve gecekondu sorununu
vurgulamaistir.

Sanatginin resimlerinde carpik yapilasmanin kentler tizerinde yarattigi fiziksel degisim,
cografik arazinin topografyasi iizerinde minyatiir sanatinin istif teknigini ¢agristiran bir
yaklagimla agik, orta, koyu, lekesel yiizey iizerine yerlestirilen gecekonduyu imgeleyen
beneklere doniistiirmiistiir (Coban ve Sert, s. 456, 2018).

Biiyiik umutlarla kentlere go¢ edenlerin bos bulduklar1 arazilere insa ettikleri
gecekondularin olusturdugu yigin hissi yeni modern kentin temsili/sembolii olmustur.
Kent dokusunun yogunlasan goriintiisii olan benekler toplumsal sorunlarin doga
lizerinde yarattigi etkiyle birlikte kentlerin estetik bozulmalarindaki tehdidi

vurgulamaktadir.

2.2.3. Turan Erol

Turan Erol, Tiirkiye’de 1940 yilindan sonraki donem igerisinde doniismekte olan
geleneksel mimari yapilari, toplumsal gercekei yaklasimla kentlerdeki sosyokiiltiirel
degisimini ele almistir. Sanat¢1 gecekondular betimledigi “Mavili Beyazli Gecekondu”,
“Gecekondu”, “Kirmiz1 Gecekondular”, “Mamak Yolu Ustiinde Gecekondular” gibi

kentlerdeki degisim konusunu anlattig1 bir¢ok eser liretmistir.

Erol, “Altindag” adl1 eserinde gelismekte olan Ankara’nin ¢arpik kent mimarisini,
koyden kente gb¢ eden insanlarin kent etrafinda olusturdugu gecekondu alanlarim
kendine 0zgii soyut lekesel iislubuyla mavi, sari, kirmizi ve yesillerden olusan renk
lekelerinin hakim oldugu kompozisyona doniigmiistiir. Turan Erol resimlerinde
yansittigl gecekondulari:

Biiyiik kentlerimizin cevresindeki sarp tepelere kadar her yeri, hizli bir sekilde sarip
sarmalayan mimari istila, acik, orta, koyu, lekelerin yardimiyla ylizey tasarimlar: {izerine
gecekondu imgeleri olarak Dbeneklere doniismis, kompozisyonlarin 6zglin dilini

olugturmustur (Erol, 1984, s. 139) olarak tanimlamustir.

Endiistriyellesmeyle birlikte kontrol edilemeyen gogiin etkisiyle kentlerdeki
gecekondulasmanin dolayisiyla Ankara’nin yiiksek tepelerini isgal eden gecekondular
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araciligiyla doganin katli ve kaosu vurgulayan sanat¢i binalardan olusan daglar ile yeni

kentlerdeki altsinifin gokdelen vari kulelerini anlatmistir (Gorsel 2.23).

Gorsel 2. 23. Turan Erol, “Altindag”, 150 cm*106 cm, Tuval iizerine yagl boya, 1996

2.2.4. Burhan Dogancay

Burhan Dogancay sanatsal egitimini {inlii bir ressam olan babas1 Arif Kaptan’dan
almistir. 1950’lerde babasiyla birlikte yaptigr sergilerde “kent peyzajcisi” olarak
kendisinden s6z ettirmis, kent hayatinin doniisiimiiyle birlikte degisen kentli insanini
kendi estetik yaklagimiyla resimlerine yansitmistir. Kirsal temalardan uzak olan sanatg1
kenti eski, ciiriik ve degersizlestirilmis korelme noktalariyla ele almistir. Sanatginin
1960 yilindan itibaren modern kent kiiltliriiniin sosyoekonomik ve sosyokiiltiirel

doniislimiinlin izini siirdigii sOylenebilir. Diinyanin farkli kentlerindeki duvarlar
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toplumsal ve sosyal doniisiimiin bir yansimast olarak gérmiis ve kamusal alanlardaki
politik sOylemleri, afis ve grafitleri resmetmistir. Burhan Dogancay’a goére kent

(13

duvarlar1 “...sanat¢1 kent duvarlariyla ilgilenir ¢iinkii onlar toplumun aynasi ve
pargasidir” (Giboire, 2012, s.39). Sanatginin 1963’te basladig1 “Genel Kent Duvarlar1”
serisinde kent duvarlarini gergek¢i bir bigimde tarihsel siirecini belirtecek sekilde
resmetmistir. Kolaj, karton ve guaj gibi farkli malzemeleri kullanan sanat¢1 dogal
cevrenin yaratigi bigcimleri dokularin olusturdugu rastlantisallikla birlestirerek soyut
disavurum etkilerini yakalamistir. “Yapismis ve sokiilmiis ilanlara, zaman ve hava
kosullarinin, yagmur, giines ve golgelerin de etkileri eklenince, tablolarimin ilham
kaynagmi olusturur. Ozellikle sorunlu iilkelerde insanlar duygularini, tepkilerini

duvarlar yoluyla yansitmistir” (Dogancay, 2012°den aktaran Tiirk6lmez, s. 37, 2012),
(Gorsel 2.24, 2.25).

Gorsel 2. 24. Burhan Dogancay, “Carlo Loves”, 49,30 cmx63,50 cm, Kdgit iizerine karisik teknik, 1964

Dogangay, kent duvarlariin toplumun bir yansimasi olarak gérmiis, toplumsal,
politik ve geleneksel olan yapilar1 elestirmis, kent yasantisinin kaygilarini,
kimliksizligini kent duvarlariyla betimleyerek yabancilasmayr on plana g¢ikarmistir.

Moyer’e gore:
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Dogangay'in tasvir edilmeyen olaylar1 hayal ettirtebilme yoniinde dikkate deger bir becerisi
var... Resmin ylizeyini kullanarak kisiye kendisine gosterilmeyenleri tahmin ettirmeyi
basariyor. Tuvalin 6n ve arka yiizii arasinda muzip bir belirsizlik yaratiyor... Dogancay'in
biitiin eserleri, onun trajik, bozulmus, sahte ve terk edilmis olan karsisindaki kaygisini
aragtirmasini yansitir. Onun kent resimleri kentin ¢iirtimiisligii ve yikimin akla getirir; kent
yasaminin iflas ettigini ve kontrolden ¢iktigini, parcalari yeniden bir araya getirmemizin
miimkiin olmadigim hissettiren yabancilasma duygusunu ¢agristirir (Giboire, 2012, 5.136).
Sanat¢1, cadde ve duvarlarda goziimiize ¢arpan afis, poster gibi kentin dokusuna
uygun yeni malzemelerle belleginde yarattigi goriintiileri idealize etmis, renklerin ist

iiste, alt alta gelisiyle Pop art izlemi yaratmis olsa da deformasyon kullanarak ideal

estetik tavrini ortaya koymustur.

POSTNOBILLS I~ “NO
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Gorsel 2. 25. Burhan Dogancay, “Peepholes”, Tuval iizerine kolaj, akrilik ve karisik teknik 2004

2.2.5. Hafriyat Grubu

1996 yilinda Antonio Cosentino, Mustafa Pancar, Hakan Giirsoytrak ve Murat
Akagiindiiz tarafindan kurulan grup ilk sergilerini Kare Sanat Galerisinde agmuistir.
1996-2009 yillar1 arasinda farkli sanatcilarla birlikte gerceklestirdikleri sergilerde
metropol gézlemcileri olarak taninmiglardir. Emre Zeytinoglu’na gore Hafriyat:

Walter Benjamin’in “flaneur”ler i¢in yazdig1 gibi; Hafriyatgilar’in da yapitlari, sanatginin
metropollerde caddeler boyunca yiiriimekte oldugu izlenimini verir. Bu yapatlar, biiyiik go¢
dalgalarina maruz kalmig metropolde gezinirken, ansizin karsilagilan; ama ¢ok da dramatik

ve ¢Oziimlemeci Oykiiler igermiyormus gibi duran goriintiileri yansitir. S6z konusu
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goriintiiler ilk bakista, havadan fotograflanmis bir kent peyzaji kadar duragan ve hizla géz
atilmis bir haber fotografi kadar etkisizdir. Goriintiilerdeki bu siradanligin altinda,
metropoldeki hizli ve siirekli degisimin yarattigi bir korlesmenin oldugu diisiiniilebilir
(Zeytinoglu, 5.6, 2004 ).

Kendilerini kent ressamlar1 olarak tanimlayan grup, kent kavramina ait olan gog,
gecekondu mahalleleri, kentsel doniistim, hafriyat, sokak kiiltiirli ve sosyal iligkiler gibi
giindelik hayatin i¢inde yer alan sosyal ve siyasi hayati, mizahi bir yaklasimla farkli
malzeme kullanarak ifade etmislerdir. Hakan Giirsoytrak’a gore grubun kent ile ilgili

diistinceleri su sekildedir:

...Kente bakis sadece bir konu sorunu degildir, bir doku ve duygudur da. Kentin yasam hizi
bir televizyon zapgisinin tiikketim hizi ile esdegerdir. Kentin i¢inde eskinin yerine yeninin
gegisini ve siirekli tacizini gérmekteyiz. Yeninin sik albenisi ve gorkemi, ¢evresi ile iliskisi
algilandiginda ortaya ¢ikan "ikilik" trajiktir. Yeninin zaten taklit olugsu ve derme catmaligi,
bizde yeninin simdiden eskimis ve yipranmisligina dair imge olugturur. Sehircilik planlari,
mimari diizenlemeler, derme c¢atma eklemeler, siirekli yamalanan binalar ve bitmeyen
hafriyat calismalari, montajc1 sanayimizin, yap-sat¢i zihniyetimizin gostergesidir. Kent
modernin mekanidir ve Hafriyat Tirkiye'deki modernlesmenin izlerini siirmektedir...
(http-3).

Grubun kurucularindan olan Antonio Cosentino, “Beton Denizi” serisinde
betonlagsmakta olan kentlerin heniiz tek tiplesmemis karakteristik 6zelliklerini koruyan
hallerinin izini siirmiis, hayatin durmak bilmeyen akisini, sokaklar1 ve diizensiz
yapilarin hissettirdigi hayal kirikligini resmetmistir. Modern kentlerin tarihsel kentlerle
arasindaki tiim baglarinin kopmasi, mekanlarin ruhunu kaybetmesine ve birey-kent
arasinda iliskinin yabancilasmasiyla sonuclanmistir(Gorsel 2.26). Sanatg1, kentlerdeki
degisim ve doniligiimiin yaratti§1 yabancilagmayr siradan mekan ve yasamlarla kendi
estetik degerleri igerisinde anlatmistir. Cosentino “Beton Denizi” serisinin katalogunda

sOyle bahseder:

Standartlasmayan, yok olacak mekanlarin karakterini izlemek ve olusturabilmek. Mimari
goriisiin perspektifsizligi, kentin diizensizligi, insanlarin diis kirikligimi 6zetliyor. Yarim
kalan modernlesme projemizin hiiziinlii tarihini yansitiyor ve yok olacaklar, tipki hizla var
olduklar1 gibi. Bu degersiz mekanlar ve degersiz objeler abidevi degildir. Siradan
mekanlarda siradan hayatlar yasiyoruz. Bu mekanlarin olustugu gibi hizla yok olacak
olmalari, goziimiiziin alistigt her mekanin parcalanmasi, boyutlarini bilemedigimiz
travmanin asil sebebidir: Hemen herkes bir zaman yasadigi, vakit gecirdigi mekanlar
sadece hatirlamak durumunda. Ciinkii geri doniisii olmayacak bi¢imde yok olmaktalar...
(Cosentino, s. 2, 2004).
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Gorsel 2. 26. Antonio Cosentino, “Beton Denizi”, Tuval iizerine yaghboya, 2004

Tarihi kentler icerisinde &nemli bir metropol olan Istanbul, {ist iiste y1gilmis
gecekondulari, yiiksek katli binalar1 ile ge¢cmisi i¢inde barindirmis ve modernist kent
yaklasimi geleneginin iizerine insa edilmeye devam etmistir. Kentlerde siirekli devam
eden hafriyat, asfalt ve doniisiim “yeni beton kent” anlayisinin eksik olmayan pargalari
halini almigtir. Dogay1 kaybetmeye baglayan kent insan1 artik beton ormanlari igerisinde
ruhsuz ve mutsuz hayatini yasamaya baslamistir. Hafriyat grubu, reklam ve ilan
metinlerinden kaniksadigimiz, tiikketim toplumunun yarattigi sahte ve sdzde diiriist
diinyay1 yansitmiglardir. 2007 yilinda Bienal katalogunda yer alan metne gore:

Toplumsal tiiketim iliskilerinin sorgulanmasi lizerine kurulu Hafriyat projesi, iyimserligin
kiiresel savas cagindaki potansiyel roliiniin elestirel bir tartigmasindan temellendi: Hem
kiiresel hem yerel dlgekte iktidar yapilarindaki ve iiretim, tiiketim, yapilardaki doniisiim

sanatsal {iretim olarak neye karsilik gelmektedir? (Istanbul Bienal Katalogu, 2007, s. 536).

Kentle ilgili bir¢ok eseri olan Hakan Giirsoytrak “Isimize Bakalim” serisinde
degisen kent siluetinin basili ve gorsel medyada yer alan yeni gosterisli imajlarint ve
tiiketim nesnelerinin ortaya ¢ikardigi yeni diinyay1 sorgulamaktadir. Grafiksel bir tislup
kullandig1 eserinde gazetelerde yer alan afis ve reklamlarin tiiketim kiiltiiriindeki
dayatmaci zihniyetini yansitmaktadir. Kentlilerin glivenlik ve park alani gibi talepler

nedeniyle kisithi site alanlarinda yasamak zorunda kalmalarmi ve kentte reklam
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kiiltiirinlin yaratmis oldugu maruz kalma duygusunu alayci bir bigimde ifade

etmektedir (Gorsel 2.27).
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Gorsel 2. 27. Hakan Giirsoytrak, “Yeryiizii Cenneti”, 100 cm x150 cm, Tuval iizerine yaglhboya, 2007

Icinde yasadigimiz kentleri sorgulayan Murat Akagiindiiz Evin Sanat Galerisinde
gerceklestirdigi “Kayip Hayaller” sergisinde kenti, kentin icerisindeki tarihi ve kiiltiirel
mimarideki binalarin sosyal yasam igerisindeki yerini, goriiniirliiglinii ve anlamini
sorgulamaktadir. 2000’li yillardan itibaren “Kent ve kimlik” sorununu tartigti§i sanat
ortaminda Murat Akagilindiiz mimari yapilarin altindaki hikaye ve sosyal olaylari

resimlerine tasimistir. Sennett’lerin modern kent anlayisina gore;

Modern binalarin ¢ogunu lanetlemis gibi goriinen duyusal yoksunluk; kent ortamini
sakatlayan sikicilik, monotonluk ve elle tutulur kisirlik. Modern zamanlarda bedensel
duyumlara ve fiziksel hayat 6zgiirliigline ne denli ayricalik tanindig1 diistiniildiigiinde bu
duyusal yoksunluk c¢ok daha kayda deger bir hal alir. Mekandaki duyusal yoksunlugu
aragtirmaya ilk basladigimda, sorun mesleki bir basarisizlik gibi goriiniiyordu - modern
mimarlar ve sehircilere yaptiklari tasarimlarda insan bedeniyle kurulan aktif bagi bir
sekilde kaybetmislerdi. Zamanla, mekandaki duyusal yoksunlugun bundan daha genis
nedenleri ve daha derin tarihsel kdkenleri oldugunu gérmeye basladim (Sennett, 2008,
s.11).

Sennett’lerin hissettigi duygularla benzerlik halinde olan bu eserler yiiksek katli

binalarin merkezi yerlesim yerleri, Gazi mahallesi, Bakanlik ve otel binalar1 gibi kent
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icerisinde ingaat halinde olan yapilarin ge¢misle arasindaki bagimi farkli perspektif
acilariyla kusbakisi olarak gdstermektedir. Devlet kurumlart gibi eski mimari anlayisla
tasarlanan binalarin modern kentler icinde degersizlestirilmelerini ifade etmektedir.
Perspektifin yaratmis oldugu genis a¢t modern kentlerin i¢inde yok olmakta olan ve
aligveris merkezleri gibi  yerlerde karinca siiriilerini andiran  bireylerin
Kimliksizlesmelerini 6n plana ¢ikarmaktadir. Ag¢ik koyu tonlartyla ifade ettigi
eserlerinde rengi arka plana atarak izleyicinin konuya odaklanmasini saglamistir (Gorsel
2.28, 2.29).

Gorsel 2. 29. Murat Akagiindiiz, Gorsel 2.28. Murat Akagiindiiz “Park
“Aksaray Iski”, Tuval Otel” Tuval iizerine
tizerine yaglhboya, 2005 yaghboya, 2005

Modern kentleri Empresyonistler gibi gozlemleyen Hafriyat grubu, kentin geri
doniilemez bir bigimde doniislimiiniin yarattig1 yapay diinyayr vurgulamistir. Resim,
heykel ve enstalasyon sanatcgisi olan Mustafa Pancar 1996 yilinda yapmis oldugu
“Hafriyat” eserinde yeni yasam alanlar1 i¢in yapay yollarla genisletilen kenti
yansitmistir. Kentin igerisinde ¢alismakta olan is makinalarini genis acili perspektif ile
resmeden sanat¢t denize dogru doldurulmus bir arazide sistematik olarak insa edilecek
ev ve binalar1 hayali bir plan igerisinde resmetmistir. Sanat¢1 giin gegtikge beton
yigmlarina donen kentlerin, kiiltiirel ve fiziksel talanini pentiirel olarak dile getirse de
politik sdylemleri ile elestirel resimler yapmistir. Empresyonist bir tavir hissettiren
sanatc1 firca hareketlerinin olusturdugu lekelerle kompozisyona dinamizm katarken 6n
planda yer alan adanin diyagonal agis1 ve denizin maviligiyle denge saglanmistir

(Gorsel 2.30).
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Gorsel 2. 30. Mustafa Pancar, “Hafriyat”, 145 cm=200 cm, Tuval iizerine yaghboya, 1996

2.2.6. Nalan Yirtmag

21. ylizyilin kent sanat¢ilarindan olan Nalan Yirtmag, fotograf, yagliboya, kolaj ve
grafiti gibi teknikleri kullanir. 90’lardan itibaren “Hafriyat Grubu” sergilerinde de yer
alan sanatg1, Istanbul’un kent yasantisini, alt-kiiltiir hareketlerini, popiiler kiiltiiriiniin
iletisim ve eglence anlayisini, kentsel doniisiim politikalarini ve metropollesmeyi konu
olarak secip hizli tiiketen yapisina uygun stencil teknigiyle vurgulamistir. Nalan
Yirtmag, “Sulukule Portreleri”, “Afetsehir”, “Liitfen Arkaya Dogru ilerleyiniz 1I” adli
sergilerde kentsel temalar1 6n plana ¢ikarmustir. 2012 yilinda “Afetsehir” sergisinde
kentsel alanda yasanan doniigiimleri, nehir yataklarinda artarak devam eden yikim ve
insaatlari, dokusu bozulan ormanlari, arka plana atilmakta olan bireyleri, soylulastirma,
zorunlu gd¢, yikim ve rant politikalarinin yarattigi “Yeni Istanbul”un toplumsal
sorunlarin1 dile getirmistir. Kentsel doniisiimiin ve politikanin ciddiyetini ¢ocuksu
safligiyla ifade eden sanat¢1, metropollerdeki gokdelen ve alisveris merkezlerinin kentte
olan hakimiyetini elestirmektedir. Gokdelen ve aligveris merkezlerinin yaratmis oldugu

stkigsmisligt bazen monokrom tonlarla ifade ederken kentlerin belleginde sakli kalmis
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cocuksu hikayeleri ebru tekniginin yaratmis oldugu renk ve dokuyla yansitmigtir

(Gorsel 2.35, 2.36).

Gorsel 2. 31. Nalan Yirtmag, “Liitfen Arkaya Gorsel 2. 32. Nalan Yirtmag, “Afetsehir”,
Dogru llerleyiniz”, Kolaj, 2015 2012

Istanbul ve Anadolu kentlerinde ¢ekmis oldugu fotograflari, kolaj ve stencil
teknigiyle birlestirmis olan sanat¢1, “basini sokacak bir ev sahibi olma” diisiincesiyle
Sulukule yikimii, bolgede yasayan gé¢men isgileri, kentsel doniisiim projelerinde
evleri basma yikilmis insanlari, sermaye ve alt sinif arasindaki gelir esitsizliginin
artmasina sebep olan doniisiim politikalarin1 bu durumdan etkilenen insan (¢ocuk ve
birey) portreleri ile vurgulamis, kentlerin insaat ve yikim hallerini gostermeye

caligmustir.

2.2.7. Emre Tandirh

Akademisyen ve ressam olan Tandirli, metropollesen Istanbul’un yogun ve igige
gecmis yapisini kendi estetik degerleri igerisinde romantik bir dille ele almistir. Iginde
yasadigimiz mega Kkentlerin plansiz kent yapisin1 “dinamik bir istif” olarak yansitan
sanat¢1t kendi olusturdugu diissel imgelemi resmetmistir. 2013 yilinda “Mega Riiya”
sergisinde kaotik ve plansiz olan Mega kentlerin kendine 6zgii rutin yapisini farkli bir
anlayisla ele alirken, giizellik kavramini devinim halinde olan Mega kentlerin igerisinde
aranmustir. ideal giizellik anlayigindan etkilendigini ifade eden Tandirli, “beton yiginlar1”
olarak goriilen kentlerin, gri, umutsuz ve kaotik dokusunu canli renklerle yiicelterek

“kentsel coskuyu” yaratmayi amaglamistir (Gorsel 2.37). Kentlerin olumsuz yanlarini
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gormezden gelen sanat¢i kentlerin kaotik yerler olmadigini ifade etmeye calismistir.

Tandirh kentler i¢in:

Beton Yigim olarak adlandirilan kentlerin gri ve ¢amur rengine biirlinmiis durumdaki
mimari detay kiimesi yiiceltilmekte, kentsel planlamadan yoksun boélgelerin organik ve

cirkin yapisi, ironik bir sekilde merkezsizlesen cagdas kent dogasinin pastoral giizelligine
doniismektedir (Tandirly, 2011, s.4) ifadesini kullanmastir.

Sanatg1, doniistiiriilen ve doniistiiriilmeye devam edecek olan kentleri kendi

romantik bakis agisiyla ele alirken, Mega kentlerin igerisinde sakli kalan gizem, renk ve

giizellikleri aktarmaya ¢alismistir.

Gorsel 2. 33. Emre Tandwrli, “Mega Riiya”, Tuval iizerine yaghboya, 2013
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2.2.8. Evren Karayel Gokkaya

Ressam ve akademisyen olan Gokkaya, Istanbul’daki cadde, sokak, kalabalik,
liman ve apartmanlar gibi kentin icerisinde sakli kalan giinliikk yasam ritiiellerini ve
detaylarini, kaotik renkler ile resimlerine yansitmistir. S6zen’e gore:

Evren Karayel Gokkaya, bir bakima yaglhiboyalar1 ile Istanbul'a catilardan bakarken kendi
sisini, gizemini ve kederini de resmediyor. Ve her yagliboyasi ile ayri bir agit yakiyor.
Ustaligin da burada. Bir kent gezgini gibi kentin ¢atilarindan kente resim olarak
gondermelerde bulunmak kolay degil. Hele giinlimiizde kenti arsinlayanlarin, o kenti
yorumlarken detaydaki ¢izgi, renk ve gizeminden kacislarini diisiinecek olursak. Kentin
Oykiisiinden 6nce kentin yasamini resmetme onceligini segmesi de Evren'in ustaliginin bir
pargast. Her resmi firga vuruslariyla ayri bir yorum ama, ayri bir sezis ve ayrintilarla,
ustaliklarla yiiklii keyifli bir hiiziin ayn1 zamanda. Bir sanat¢inin kalic1 olusunun gostergesi

her resmi... (http-4) dir.

Kent ressami olan sanat¢i, doganin yasadigi kentsel doniisiimii, fiziksel ve
toplumsal olarak ele almis, doniisiimiin birey iizerinde yarattig1 sosyolojik ve psikolojik
etkileri sorgulamistir. Fitiiristlerin - coskuyla karsiladiklart  yiikselen kentlerin
olusturdugu psikolojik etkileri elestiren sanat¢1, kentleri “Dibe vurduktan sonra degisme
ve donlisme tekrar bozulma baslayana kadar olumluya yonelecek ve belki devran

dondiik¢e bu dongii devam edecektir” (Hakyemez, 2016, s.110) seklinde tanimlamistir.

2015 yilinda “Kusatma” adli eserinde kentsel doniislim kavraminin sosyo-
ekonomik seviyesi diisiik olan bireylerin maruz kaldigi soylulagtirma kavramini ifade
ederken, kentlerin  tarthsel dokularmi  kaybederek  kimliksizlestirilmelerini
elestirmektedir. Artan niifus ile birlikte kontrol edilemeyen niifus hareketliligi eski
yerlesim yerlerinin isgal edilip doniisim siirecini giindeme getirmistir. Birey ve
kentlerin ugradiklar1 fiziksel ve zihinsel doniisiim, geleneksel anlayistaki yapilar
degistirmis ve yeni modern anlayisa gore yeniden big¢imlendirilirken yabancilagmaya
neden olmustur. Sanat¢inin “Kusatma” adli eseri kentin ve bireyin ugradigi baski ve

yabancilagsmanin en giizel 6rneklerinden biri olmustur (Gorsel 2.38).
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Gorsel 2. 34. Evren Karayel Gokkaya, “Kusatma”, 70 cm*50 cm, Tuval iizerine yagliboya, 2015

2016 yilinda “Kus Bakis1” adli sergisinde “degisim”, “doniisim” ve “bozulma”
kavramlarin1 vurgulayan sanatci, kentlerin igerisinde bozulan, yikilan ve yok olmakta
olan dogay1 ifade etmistir. Eser tarihi dokulari icerisinde barindiran Istanbul’un,
makinalar i¢indeki kasvetli, kirli ve yikict degisimini 6n plana ¢ikarmaktadir. Gokkaya
eserinde sanayilesmenin kent lizerinde kurdugu hakimiyeti ve tarihsel bellegini yok
eden metropollesmeyi elestirmektedir. Modern insanin kentlerde yasanan degisim ve
doniistime bilerek ya da zorla seyirci kalmasini farkli perspektif agilariyla kus bakisi
olarak resimlerine yansitmistir. Sermaye ve tiiketim kiiltiirliniin yarattig1 yogun talep
orman alanlarin1 rant merkezleri haline getirmis ve dogayr beton ormanlarina
dontstiirmistiir. Resimde doga ve kent arasindaki miicadeleyi anlatan sanat¢i, kuslar

sembollestirerek doganin kentle olan hesaplasmasini ifade etmistir (Gorsel 2.39).
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Gorsel 2. 35. Evren Karayel Gokkaya “Kugbakisi”, 90 cmx140 cm, Tuval iizerine akrilik, 2010

2.2.9. Ahmet Dogu Ipek

21. yiizyihn 6nemli kent sanatgilarindan olan Ahmet Dogu Ipek suluboya,
litografi ve grafiti teknigi ile irettigi eserlerinde kentsel doniisiimiin giinliik
hayatimizdaki etki ve yikimlarini monokrom renkler ile yansitmaktadir. 2012 yilinda
tretmis oldugu ‘Konstriiksiyon Rejimi’ adli serisinde yeni mimarinin fantastik
bi¢cimdeki gokdelenlerini birbirleriyle i¢ ige ge¢mis olan beton ormanlari andiracak bir
anlatimla resmetmistir. Kendi distopik diinyasini resmeden sanat¢i, dikey olarak tekrar
eden mekanik ve seri liretim iiriinii nesne ile oOrlintiilemistir. Sanayilesen toplumlarin
etnik, kiiltlirel ve fiziksel degisimleri kent insanini1 dogadan koparirken aynilagtirmigtir.
Sanat¢1 fabrika tiretimi gibi ayni olan kentlerdeki bina, park gibi sosyal ve kiiltiirel
mekanlarin kaybettigi 6zgiinliigli ve ruhu ifade etmektedir. Sanayilesme, artan konut
tiretimi, yesil alanlarin eksikligi ve bakimsiz kentler karamsar diinyanin kapilarint agmis
ve grilesen kentlerdeki ruhsuz insanlar1 yaratmistir. Sanat¢i, modern kentlerde artan
tilketim ve yliksek katli yapilasmanin fiziksel ve sosyolojik doniisiimiiniin bireyler
lizerinde yarattig1 karamsarlik, umutsuzluk ve sikismislik duygularini hissettirmeye

calismistir. Kompozisyondaki sik, yogun ve doluluga kars tist kisimda yer alan aydinlik
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yiizey ve siyah alandaki beyaz 151k atmosferi yaratirken kaybedilenler i¢in halen bir

umut olabilecegini isaret eder gibidir (Gorsel 2.40).
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Gorsel 2. 36. Ahmet Dogu Ipek, “Konstriiksivon Rejimi”, 80 cm*x180 cm, Kagit iizerine suluboya, 2012

2.2.10. Cem Dinlenmis

Karikatiirist, illiistrator ve ressam olan sanatgi, insaat, hafriyat, kentsel doniisiim
ve yikim gibi kentsel sorunlarin yarattigi kimliksizlesme kavramimi mizahi bir dille
yansitmaktadir. “Gorsen Kesin Tanirsin” adli sergisinde kentlerdeki kontrolsiiz
yapilagsmayi, insaat sirketlerinin hakimiyeti ve kentsel doniisiimiin yarattigr degisimi
ironik bir bigimde ele almistir. Dinlenmis, “Gorsen Kesin Tanirsin” adli sergisindeki
eserler igin:

TOKI’yle 6zdeslesen bir kentsel doniisiim hikdyesi. Onunla ilgili gorsel diinyay1 zaten
taniyoruz: Gri, dev konut binalari... Ben bunun disinda baska dénemleri de kapsayan bir
anlat1 kurguladim. Istanbul’un farkli koselerine ve farkli zaman dilimlerine baktiginizda,
stirekli yenilenme, degisim, yikim ve yeniden yapma s6z konusu. Son 40-50 yillik donede

yikilarak sonra yeniden yapilan, degisen binalarin resimlerken, bu mekansal degisimi,

gorsel etkileri tuhaf veya can sikici olabilecek yapilar, mekanlar, mahalleler, ilgeler

iizerinden yansitmak istedim (http-5) ifadesini kullanmustir.
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Gorsel 2. 38. Cem Dinlenmis, Gorsel 2. 37. Cem Dinlenmis, “Kurulug
“Tozkoparan'da yasam", tuval 19917, Tuval iizerine akrilik,
tizerine akrilik, 2014 2015

“Esenyurt”, “Tozkoparan Mahallesi”, “Aksaray Iski Binas1” gibi gergek mekanlart
kendi hikayeleriyle birlestiren sanatci kentleri “Biiytimekte olan Anadolu Koyleri’ne
benzetmistir. Hayali bir ingaat firmasiyla Esenyurt kentsel doniisiimiinii yansitan sanatci
bolgedeki konut magdurlarini, kimliksizlestirme politikalarinin sistematik saldirilarini,
siyasi ve toplumsal agidan vurgulamustir. Sanatc adeta insaat sirketlerinin Istanbul’daki
thale savaglarini, doniislime ugrayan bolge sakinlerinin kaybettikleri ruhlari ve
kimliklerinin sozciisii olmustur. Doganin katledilmesinin yani sira kentler de artik
bireyler gibi duygusuzlagsmistir. Isik ve gdlgenin hissedilmedigi eserler grafiksel bir
tislupla ele alinirken kentin fotografik goriintiisii degisimin ve doniisiimiin 6nemli bir

vurgusu olmustur (Gorsel 2.41, 2.42).

2.2.11. Sercan Apaydin

Apaydin, modern kentlerle birlikte mekan ve nesnelerin olusturdugu anlamlari
degiserek kiiltiirel kimliklerinin kaybedilmesi iizerine yogunlasmistir. Sanat¢inin 2017
yilinda gerceklestirdigi “Sahibinden” adli sergisinde kimliksizleserek ruhsuzlasan
modern kentleri ele almistir. Sanat¢1 yonlendirici mekanizmalarin elinde denetlenen ve
gelisen kentlerin tiim 6zelliklerini kaybederek rant mekanizmalariyla yikilip yenilenme
siirecini vurgulamaktadir. Dogal alanlarin yok oldugu, yiiksek katli binalarla kaplanan
ve tarihsel bellegini yitirmis kentlerdeki 0Oznesini kaybeden bireyin zorla
doniistiiriilmesini ifade etmistir. Zeytinoglu, “Sahibinden” sergisi i¢in;

Oznenin yasama tutunmast bir kentin yeniden dzneler cogulluguna kavusturulma cabast

degil midir? O halde Sercan Apaydin’in yapitlarinda belki de ilk gérecegimiz sey su olmali:
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Oznenin, kendi yasamma uygun olmayan bir ortamda, mucizevi bir “déniis” ile kendi
siirini, yani kendi 6zgiin iiretimini olusturmasi... O “sinir bozucu bosluk” icinde, o bogucu
peyzajlar arasinda, esasli bir direnis sayilmaz m1 bu? (Zeytinoglu, 2017, s.7) Sorusunu
sormustur.

Sanat¢1 yiiksek gokdelenlerin yarattigi yeni siluetlerin toplumsal huzursuzluklari
ve karanlik ruh halini grilerden olusan renk tonlariyla ifade etmektedir. Birbirlerine
benzeyerek siradanlasan kentlerin kaybettigi “kent ruhu”nu kasvetli tonlarla yansitan
sanat¢ci, egemen mekanizmalarin yonettigi kentlerdeki bireylerin  benliklerini
kaybederek higlesmesini vurgulamaktadir. Sanatgt farkli malzemelerin bir araya
gelmesiyle olusturdugu kompozisyonlar ile konutlarin yapayligimi ve estetiksiz

goriintislerini ifade etmektedir (Gorsel 2.45, 2.46).

Gorsel 2. 39. Sercan Apaydn, “Surface of Gorsel 2. 40. Sercan Apaydin, “Thing”,
Heaviness”, 180 cm*x130 cm, 180 cm %130 c¢m, Tuval
Tuval tizerine akrilik, 2016 tizerine akrilik, 2017
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UCUNCU BOLUM
3. KENTTE YASANAN DEGISiM VE DONUSUM SONRASI TERKEDILMIi$
MEKANLARIN ESTETIK YANSIMALARI

Endiistri sonras1 hizla degisen kentlerde ortaya ¢ikan konut sorunlarmin
gerektirdigi kitlesel ¢ozlimler, sanayi kentlerini doniistirmeye baslamistir. Tarihsel
kentlerdeki niifus yogunlugu, esit olmayan barinma sartlari, kisitli ulasim imkanlari,
tarihsel bellegin yok olusu ve altyapi yetersizlikleri gibi sorunlar modern kentlerde
yasayan insanlarin temel sorunlart olmustur. Bu sorunlara ¢6ziim olmasi i¢in mimar Le
Corbusier’in yaklasimiyla inga edilen yeni kentler, modern kentler de daha biiyiik
toplumsal sorunlara yol agmis ve etnik, mekansal ve sinifsal olarak insanlar1 ayristirmig
ve zorla soylulastirilarak modernize edilmistir. Modernize edilen kentler fiziksel olarak
dontisiim siireci yasarken yeni toplumsal yapmin da temelleri atilmistir. Gelisen
teknoloji, kitle iletisim araglar1 ve gilinlik hayata niifuz eden teknolojik gelismeler
insanlar1 belirli kaliplar i¢inde yasamaya zorlayarak tek tiplestirmistir. Ayn1 zamanda
Tiiketim odakli ekonomik anlayisin kentler {izerinde kurdugu hakimiyet ve yeni
mimarinin fonksiyonel olma ¢abasiyla insa edilen yapilar, estetik degerlerden yoksun
bir bigimde tasarlanmistir. Tekdiize ve estetikten uzak bu yeni mimari anlayis ile
birlikte hizli niifus artisi, kentli bireyleri dogadan kopararak apartmanlara, sikigmus,
bahg¢esiz mahallelere hapsedilmis, duygusal olarak kérelen, melankolik ve tek tiplesen
bireylere doniistiirmiistiir. Bir birlerini glidimleyen iki gii¢ gibi niifus artistyla
genislemek zorunda olan yasam alanlar1 da tipk: bireyler gibi yiliksek bloklu, renksiz ve

istif halindeki kaotik kentleri olusturmustur.

Endiistriyellesme ile birlikte fabrikalarin etrafinda orgiitlenen 20. yiizyil kentleri,
zaman icerisinde genisleyerek yeni kent merkezlerini olustururken ayni zamanda 21.
yiizy1l sehircilik anlayisinin da belirleyicisi olmustur. Kent merkezlerinin i¢cinde kalan
fabrikalar, yeni kent politikalari ve kent planlamalari nedeniyle faaliyetlerini
sonlandirarak kohnelesmis ve tarihsel siirekliliklerini  kaybetmislerdir. Tiiketim
kiiltiirlinlin hizla yayilmasi, mekanlarin tiiketim arzusuna gore orgiitlenmesine neden
olurken siirdiirebilir kent algisin1 da yok etmistir. 20. yiizyilda endiistriyellesmeyle
birlikte yasanan makinelesme siireci birey ve kenti beslerken giiniimiiz kentlerindeki
tarihi yapilar1 birer metaya doniistiirerek ticari kaygilarla degerini kaybetmesi,

kimliksizlesmesi ve doniistiiriilmesi mekan tlizerindeki yansimalar1 olarak goriilebilir.
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“Nereye Kaga bilirim ki?” adli eserde kent icerisinde kalmis olan eski bir fabrikanin
tarihsel siirekliligini kaybederek kimliksizlesmesi ve degersizlesmesini ifade etmek

amactyla resmedilmistir (Gorsel 3.1).

Gorsel 3. 1. Gizem Cesmeci, “Nereye Kaga bilirim ki? ", 66 cm <110 cm, Tuval iizerine yaghboya, 2017,
Ozel Koleksiyon

Gelismis teknolojinin, insan eforunun ve ¢abasinin yerini almasi, modern kent
planlamasinin ve doganin tahrip edilip yok edilmesinin neden oldugu fiziksel ve
kiiltiirel degerlerdeki ciiriimeler, birey-mekan iliskisindeki belirleyici 6zellikler arasinda
yer almaktadir. “Terkedilenin Aynasi I ve II” adl1 eserlerde resmedilen mimari yap1 Le
Corbusier’in yeni modern teknikler kullanarak iiretmis oldugu binalarin yansimasi
gibidir. Cam, betonarme ve demir gibi malzemelerin kullanildigi Modern mimari
anlayisiyla insa edilmis olan bu binalar yeni kentlerin simgesi olma niteligi de
kazanmaktadir. Mimar Le Corbusier’in modern fabrikalardaki seri liretimler gibi ev
iretmeyi hayal etmesi bile modern mimari anlayisin sistematik formu 6n plana
cikardigini isaret etmektedir. Eserler bu modern anlayisla insa edilen kentlerin,
betondan olusan kati, sistematik ve tek bigimli yapisini elestirirken, kompozisyonda yer
alan siyah, mavi ve sar1 renklerdeki geometrik formlarin tekrar eden yapis1 kentlerdeki
sistematiklesmeyi 6n plana ¢ikartmaktadir. Resmin orta kisminda yer alan siyah iiggen
alan, insanm1 kentlerin i¢indeki kaotik ve renksiz atmosfere ¢ekerken, binanin {izerine
yanstyan sart giiclii 151k dogaya yakin daha insancil bir yasam i¢in umut olarak
goriilebilir.
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Gorsel 3. 2. Gizem Cesmeci, “Terkedilenin Aynasi 1", 40 cm <58 cm, Ahsap iizerine yagliboya, 2017

“Terkedilenin Aynasi I ve II” adli eserlerde yer alan horizontal goriintiiniin
yaratmis oldugu ikili goriintii degisen, doniisen ve doniistiikkge tarihsel kimligini
kaybeden modern kentlerdeki esitsizlikleri, yabancilagmanin toplum iginde yarattigi
carpiklasmay1 ve tek tiplesmeyi vurgulamaktadir. iki resim farkli mekénlar olsalar da
goriintli olarak “ayni” olma kavramini 6n plana ¢ikarmaktadir. Tarihsel siire¢ igerisinde
zamanla kimligi degisen mekanlar sistemin ihtiyaglarina goére uyum saglarken, ruhsuz
ve betonlagsmis kentleri de beraberinde getirmistir. Eserlerin alt ve iist planinda yer alan
yesil ve siyah alanlarla mekandaki derinlik etkisi hissettirilirken diyagonal formlarla

zitlik olusturarak denge saglanmaya ¢alisilmistir (Gorsel 3. 2, 3. 3).

Gorsel 3. 3. Gizem Cesmeci, “Terkedilenin Aynasi 11", 40 cm x58 cm, Ahsap iizerine yaghboya, 2017
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“Yalnizlik Dolambac1” adli eser, modern kentlerin duygusuz ruh halini kentlerin
icinde yer alan otoparklarin bitmek bilmeyen dolambagli yollarinin yaratmis oldugu
kisir dongii ile ifade etmektedir. Kiiresellesmenin toplum {izerinde yarattigir baski,
metropollerde yasanan hayat miicadelesi ve iletisimdeki ylizeysellik gibi bireysel ve
toplumsal sorunlar, bireyleri kentlerin kalabalifina ragmen yalnizlagtirmaktadir.
Toplum igerisinde kurulamayan duygusal bag, insanlart tipki binalar gibi
kohnelestirirken acimasiz kapitalist sistem bireyleri de kendi istedigi bicimde
sekillendirmistir. Eser bu zorla olan sekillendirmenin yaratmis oldugu sistemin tekrar
eden kisir dongiisiinii vurgulamaktadir. Kompozisyonun sol kismindan baglayan
diyagonal ¢izgiler ve geometrik formlarin birbirini destekleyen yapisi, modern kentlerin
icindeki bu kisir dongiiyli vurgulamak i¢in kullanilmistir. Eser ortadan gecen dikey
formla iki ayr1 alana bdoliinmiistiir. Kompozisyonun sag tarafinda yer alan soyut
geometrik formlarin yaratmis oldugu karmasa, kentlerin kaotik yapistyla 6zlestirilirken,
geometrik formlarin i¢ i¢e gegcmis yapisi bu kaotik ortami desteklemektedir. Sol kisimda
yer alan otopark yolu izleyiciye hangi mekanda oldugunu realist bir iislupla ifade

etmektedir (Gorsel 3. 4).

Gorsel 3. 4. Gizem Cesmeci, “Yalnizlik Dolambaci”, 37 cmx58 cm, Ahsap iizerine yaghboya, 2017
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Kentler teknolojik gelismelerin cazibesi i¢indeyken, diinyayr hakimiyeti altina
alan metropol imgesi, tarihsel yapilarin yikilarak yeniden insa edilmesi siireci baslatmig
ve eski mekanlart “terk ederek” veya “doniistiirerek” fiziksel ve sosyal olarak
kimliksizlestirmistir. “Terkedilen” adli eserde fabrikalardaki iiretim bi¢imlerinin
degismesiyle kenara itilen sanayi yapilarinin i¢inde bulundugu duygusal kayip, yikim ve
melankolik atmosfer ele alinmaktadir. Kentlerin belleginde bulunan imgelerin gegmisle
olan baginin koparilmas1 anilarda kalan imgeleri yok ederken, birey ve kent arasindaki
duygusal kopus; yoksun, mutsuz ve melankolik kentleri ortaya cikarmistir. Realist
tislupla resmedilen eser mekanin dramatikligini, yalnizligim1 ve kasvetli yapisin1 6n
plana ¢ikarirken kompozisyonun renk armonisi bu melankolik yapiy1r desteklemek i¢in
kurgulanmistir. Kompozisyonda duvarda bulunan grafitiler eskiden bu alanin yasayan
bir mekan oldugunu gosterirken, terkedilen fabrika mekani modern kentlerdeki
kalabaliga ragmen yalnizlagan bireyin de yok olusu gibidir. Eser doniisiimiin etkilerini,

mekan/bellek iliskisi ve yalnizlik hissi ile vurgulamak istemektedir (Gorsel 3. 5).

Gorsel 3. 5. Gizem Cesmeci, “Terkedilen”, 37cmx58cm, Ahsap iizerine yagliboya, 2018, Ozel Koleksiyon

Toplum, sosyal ve fiziksel mekani insa ederken, insanin icinde bulundugu
eylemler mekanlarin kendi 6zgiin kimligini olusturmustur. Terkedilmis mekanlarin

yaratmis oldugu melankolik etki ise higlik duygusunu hissettirmektedir. “Terkedilen”
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adli eserde ana konu terkedilen mekan ve kent olgusu olsa da arka planda hiclik
duygusu vurgulanmaktadir. Kasitlhi olarak bir nesne ya da 6zne ile vurgu noktasi
yaratilmayan eser, mekanin olusturdugu dogal atmosferle “hi¢lik” duygusunu
hissettirmeyi amaglamigtir. Eser, konstriiksiyonlarin olusturdugu sistematik formlarla
bir fabrika igerisini yansitmaktadir. Yesil zeminin yaratmis oldugu dokunun rastlantisal
bicimleri eskiden bu mekanda yasanan kaosu ve karmasayr hissettirirken mekandaki
hiclik ve terk edilmislik duygusu 6n plana cikarilmistir. Kompozisyonda cizgilerle
olusturulan perspektif, izleyiciyi mekanin icerisine dogru cekerken, belli bir diizen
icerisindeki yapinin beton ve demirden olusan yapayligi mekani kendi dogal ortamindan

kopararak yapay bir atmosfere hapsetmektedir (Gorsel 3. 6).
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Gorsel 3. 6. Gizem Cesmeci, “Terkedilen”, 72cm =x93cm, Tuval iizerine yaglhiboya, 2018, Ozel Koleksiyon

Metropol i¢indeki sinifsal farkliliklar kentleri gelir seviyesi, egitim diizeyi ve
etnik kokenlere gore bolgelere ayirarak alt gelir gruplarinin yasadigr yerlerde ¢okiintii
alanlart olusturmustur. Kentsel doniisiim planlar1 bu ¢okiintii alanlar1 {izerine
yogunlagirken, sadece mekan degil toplumu da soylulastirma yolu ile doniistiirmektedir.

Bu dontistim siireglerinin stirekliligi ve soylulasma, insanlar1 kent merkezleri digindaki
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yeni alanlara atarak mekanla bir aidiyet bag1 kurmasini engellemektedir. “Terkedilenin
Umudu” adli eserde kohnelesen ve sikisan kent igerisinde kendini ve bellegini arayan
insanin, terkedilme duygusuyla yasadig hiiziin ve aciya ragmen i¢inde barindirdigi daha
iyi yasama umudu 6n plana ¢ikarilmak istenmistir. Eserin sol kisminda yer alan boru
siluetinin i¢ine hapsedilen gokyiizii ve bulut formu bu kiiciik umudu yansitmayi
amagclar. Terkedilen mekan igerisindeki yatay borular ve diyagonal konstriiksiyonlarla
vurgulanan bu eski iiretim mekaninin derinlik etkisi varil ile 6n plana ¢ikarilmistir.
Fabrikanin duvarlarinda yer alan yeni ve canli renkli grafitiler mekanin anilarini, eski ve
yeni yapilar arasindaki ¢eliskileri ifade etmek istemektedir. Kompozisyon fiziksel
olarak terkedilmis mekan icerisinde yansitilmis olsa da sag tarafta yer alan kumas

pargasiyla kohnelesmekte olan mekanin igerisindeki yasam vurgulanmaktadir (Gorsel
3.7).

Gorsel 3. 7. Gizem Cesmeci, “Terkedilenin Umudu”, 45cm x65cm, Ahsap iizerine yaghboya, 2018, Ozel
Koleksiyon

Modern kentlerde tarihsel stirekliligi olan yapilarin degersizlestirilmesi mekan ve
bireyleri yabancilastirarak yalnizlastirmistir. Tarihsel bellegini yitiren yapilar kendi
ritiielini kaybederken yabancilasarak iclerine kapanik ve iliskileri kopuk bireyleri
yaratmistir. Birey/mekan iligkisi icerisinde kimliksizlesen kentler insanlar1 kendi

kimliklerini sorguladiklar1 bir bigime doniistiirmiis ancak modern kentler mekanlara ve
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bireylere yeni kimlikler kazandirmigtir. Sanayi mekanlarinin icerisinde yer alan eserler
kaotik yapinin olusturdugu y1ginlik hissini bireylerin sikismigligini yansitirken duygusal
olarak fakirlesmesini ifade etmektedir. Mekanlar farklilastikga mekanlarin yaratigi etki
ve duygu da farklilasmis ancak giiniimiizde bu mekanlardaki farklilasma tek tipleserek
degersizlesmis ve kutsalligin1 kaybetmistir. Modern kentlerin i¢inde yarattigi
kimliksizlesme, yabancilasma ve yalnizlik duygular1 “Terkedilenin Pembe Diisii” adli
serinin vurgu noktasini olusturmayr amaglamaktadir. Bu serinin iginde yer alan
“Terkedilenin Pembe Diisii I’ adli eserde de bu duygular ifade edilmeye ¢alisilmigtir.
Fabrikalarin i¢ mekanin1 konu alan eser, bu kutsallig1 ve yasanmighg ifade ederken,
tarihsel siireklilige sahip mekanlarin yaratmis oldugu “am1” ve ‘“yagsanmiglik”

duygularmni hafizalarda yenileyerek tarihsel “biricikligini” vurgulamak istemektedir
(Gorsel 3.8).
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Gorsel 3. 8. Gizem Cesmeci, “Terkedilenin Pembe Diigii 1, 90 cm <143 cm, Tuval iizerine yagliboya,
2018

“Terkedilenin Pembe Diisii 1I” adli seride terkedilmis olan bir fabrikanin
icerisindeki yasanmislik duygusu ele alinmistir. Eser, modern kentlerin ve tiikketim
kiiltliriiniin yaratmis oldugu tek tiplesen insani bulutlardan olusan bir metaforla ifade

etmektedir. Modern yasam, bireylerin hayal diinyalarini bile tek tiplestirmistir. Modern
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insanlarin farkli bireyler olmasina ragmen hayal diinyasinda bile aynilagsmasi tiiketim
kiiltiirintin bir sonucudur. Ancak insanin hayal diinyas1 maruz kaldig1 bu tek tiplesmeye
ragmen daha insani bir yagama dair umut igermektedir. Resimdeki pembe bulutlar
bireylerin bu hayal diinyalarin1 simgelemektedir. Bulut formunun tekrar eden bicim ve
yapisi bireyin tek tipleserek kimliksizlesmesini vurgulamaktadir. Melankolik renklerden
ziyade renkli bir islupla resmedilen eser, mekanin kaybettigi fiziksel ve duygusal
atmosferin icindeki umudu yansitmaktadir. Eserde yer alan bizon figiirii sanat
tarihindeki ilkel magara resimleri ile baglantili olarak terkedilen mekanin tarihsel

gecmisini ve icerigini vurgulamaktadir (Gorsel 3.9).
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Gorsel 3. 9. Gizem Cesmeci, “Terkedilenin Pembe Diigii 117, 35 cm x50 cm, Ahsap iizerine yaglboya,
2018

“Terkedilenin Pembe Diisii III” adl1 eser derin perspektif etkilerini mekanin genis
atmosferi ile giiclii bir bigimde yansitirken resmin 6n kisminda yer alan nesne y1gimni ile
on/arka iligkisini kurmaktadir. Sag tarafta bulutlarin yaratmis oldugu kalabaligin
olusturdugu yiginlik hissine ragmen sol tarafta tek kalan bulut resim igerisindeki
dengeyi olusturmaktadir. Rene Magritte’in “Golconda” eserindeki gibi aynilagmayi
vurgulayan eser tiiketim kiiltiiriiniin yaratmis oldugu toplumsal sorunlari, mekaniklesme

ve serilesmenin  mahkiim ettigi yalnizlik duygusunu On plana c¢ikarmayi
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amagclamaktadir. Eser tiikketim kiiltiiriiniin mekan ve bireyleri denetimi altina alarak
yaratmis oldugu duygusuz ve ruhsuz atmosferi yansitirken bireyi bulutla
0zlestirmektedir. Bagka bir deyisle melankolik ve sikismis olan bireyi ifade eden eser,
bireyin fiziksel ve psikolojik olarak 6ziine donerek kendini gergeklestirme umudunu
yansitmaktadir. Realist bir iislupla resmedilen eserin yogun konstriiksiyon yapisina
kars1 olusturulan rastlantisal doku kompozisyondaki detaylara karsi dengeyi

saglamaktadir (Gorsel 3. 10).

Gorsel 3. 10. Gizem Cegmeci, “Terkedilenin Pembe Diisii 111”7, 35 cm x50 cm Ahgsap tizerine yaglboya,
2018
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Kentler tarih igerisinde fiziksel, eckonomik ve toplumsal agidan g¢esitli dontisiim
stirecleri yasarken endiistrilesme donemiyle birlikte en biyiikk kirilma donemlerini
yasamistir. Makinalagmanin yarattigi seri iiretim bi¢imi kentlerde yasamakta olan
insanlarin hayatlarin1 bigimlendirmeye baslarken kentlerin buna paralel olarak bir
degisim siireci gec¢irmesine neden olmustur. Endiistri doneminden sonra modern kent
anlayisiyla sekillenen kentlerde, niifus artisi, go¢ ve issizlik gibi temel yasamsal
sorunlar ortaya c¢ikarken, bu sorunlar modern kentlerdeki yasami belirleyen temel
unsurlar haline gelmistir. Kapitalizmin bireylere dayattigi yasam bigiminin yaratmis
oldugu toplumsal baski, bireylerin duygusal olarak korelip oOziinii yitirerek tek
tiplesmesiyle sonug¢lanmigtir. Benzer sekilde kentler de fiziksel bir doniisiim yasayarak
metropollesmis ve i¢ ige gegmis yiiksek katli binalarin ve gecekondu gibi sikisik ve
kasvetli atmosferlerin hakim oldugu yeni kent imgesini Ortaya ¢ikarmistir. Kentlerde
metropollesmenin otaya koydugu en biiylik degisim ise kentsel doniisiim hareketleri

olmustur.

Kentlerdeki kentsel doniisiim siireci ekonomik, cografi, siyasi ve toplumsal
sorunlar ile o giinkii devlet politikalariyla sekillenmistir. Biiyiiyen kentler sikisik bir
bi¢imde genislerken yasam alanlar1 etnik koken ve gelir seviyesi gibi sosyal ve kiiltiire
olgulara bagli olarak c¢esitli bolgelere ayrilmistir. Gecekondu bolgesinde ¢okiintii
alanlar icerisinde yasanan kentsel doniisim siireci bu bolgelerde yasayan alt gelirli
grubuna ait bireyleri kent iginde farkli bolgelere tasinmaya zorlamis ve soylulastirma
kavrami 6n plana ¢ikmistir. Sonucta bu alanlarda yasayan insanlarin kentle kurduklari

bag par¢alanmis ve aidiyetlik duygusu yok olmaya baslamistir.

Kentsel degisim ve doniisiimiin toplumsal yansimalar1 sanatta da karsilik
bulmustur.  Akademik sanat anlayisindan oOzgiirleserek, uzaklasmaya baslayan
sanatcinin modernlesme hareketiyle birlikte yasanmakta olan toplumsal sorunlar1 konu
olarak se¢cmesi hem estetik agidan kendini 6zgiirce ifade etme ortamini saglamig hem de
icinde bulundugu zaman dilimine dair ipuglart vermesinde etkili olmustur. Modern
kentlerdeki doniisiim siireci igerisinde yasanilan kimliksizlesme, tek tiplesme ve
yalmzlik olgusu kent imgesiyle birlikte sanatgilarin sanatsal yaklagimlarina da
yansimigtir. Endiistri devriminden sonra Baron Haussmann tarafindan gergeklestirilen

kentsel yenileme siireci Empresyonizm, Ekspresyonizm, Kiibizm, Fitiirizm ve
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Siirrealizm gibi bircok sanatsal akimini etkilemis ve sanatgilar kentlerde yasanilan
kentsel doniisiimlerin yarattigi toplumsal ve fiziksel yansimalar1 c¢alismalarina

aktarmiglardir.

Kentlerde yasanilan sorunlari ifade eden sanatgilar, siklikla metropollerin insanlar
lizerinde yarattifi baskiyi, kentte yasayan bireyin melankolik ve kasvetli duygularini
ifade etmislerdir. Giinlimiizde halen devam etmekte olan kentsel degisim ve doniisiim
stireci nedeniyle yabancilagsma ve soylulasma kavramlari sanatin ifade alanina dahil
olmus ve kent yasantisindaki sorunlar daha gilicli bir sekilde vurgulanmaya
baglanmistir. Kentlerdeki sorunlara kayitsiz kalamayan sanatcilar ise Kkitle iletisim
araclari, reklam ve teknolojik gelismelerle birikte giinliik hayatina niifus eden igindeki
kimliksizlesme, tek tiplesme ve yabancilasma gibi sorunlarin etkilerini farkli
malzemelerle dile getirmislerdir. Cagimiz sanat disiplinleri arasinda yer alan fotograf,
video art, arazi sanati, performans, kolaj ve enstalasyon gibi farkli tekniklerin
kullaniliyor olmasi sanatgilara kent sorunlarini daha giiclii bir bi¢imde ifade etme sansi

vermistir.

Sanatgilarin  kentlerdeki degisim ve doniisim siirecine dair hissettikleri
sorumlulugun sanatsal bir yaklasimla dile getirilmesi, farkindalik yaratma ve bu
toplumsal sorunlarin goriiniirlik kazanmasi i¢in 6nemli bir adimdir. Sanatgilar
ekonomik, politik ve toplumsal olarak kentlere miidahale edemiyor olsalar da kentlerde
yasayan insanlar iizerinde yarattiklar1 etkiyle bireyin kendilerini yasadiklar1 hayati ve
icinde bulunduklari mekani1 sorgulama siirecini tetikleyebilir. Eserler yenidiinyanin
yasam sartlarint ve degisen ve doniisen kentlerin sorunlarini goriiniir hale getirip yeni
tartisma ortamlar1 olusturarak bireylerin kendi hayatlar1 iizerinde s6z sahibi olma

arzularini besleyebilir.
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