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OZET
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BIR INCELEME
Giilsah Komiir
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Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Haziran, 2023
Danigsman: Prof. Arman Artag

Giuseppe Verdi, 19. ylizyilin 6nde gelen opera bestecilerinden biri olarak kabul
edilir. Eserlerindeki siiriikleyicilik ve yalinlik, opera sanati i¢inde iistiin bir yere sahip
olmasini saglamistir. Verdi'nin "La Traviata" adli operasi ise yaratici teknikleri ve
gercekei unsurlariyla déneminin yenilik¢i eserlerinden biri olarak kabul edilmektedir. Bu
operada Ozellikle Violetta karakterinin dramatik yapis1 ve miizikal yapisi elestirmenlerin
ve miizikseverlerin ilgisini cekmistir.

Bu calismada, "Verdi'nin La Traviata Operasinda Violetta Karakterinin
Incelenmesi" konusu ele alnacak ve Violetta karakterinin, operanin genel dramaturjik
yapist ve miizikal yapist gibi unsurlarla birlikte ayrintili bir sekilde incelenmesi
planlanacaktir. Ayrica, Violetta'nin 6zgiirliik anlayisi, Nietzsche'nin ahlak felsefesi ile
karsilastirilarak analiz edilecektir. Bu karsilagtirma, Violettamin karakterini daha
derinlemesine anlamak i¢in bir arag olarak kullanilacaktir.

Bu calisma, Verdi'nin "La Traviata" operasinin énemli bir unsuru olan Violetta
karakterinin ¢esitli yonlerinin incelenmesine odaklanarak, operanin tarihi ve sanatsal
degerine yeni bir perspektif kazandirmay1 amaglamaktadir. Tezin ilk bdliimiinde, opera
sanatinin 18. ve 19. yiizyillardaki durumunun analizi yapilmis, Verdi ve Nietzsche'nin
hayatlar1 incelenmis, 6zgiirliik ve ahlak kavramlar1 ele alinmis ve Violetta'nin 6zgiirliik
arayis1 iizerinde durulmustur. Ikinci béliimde ise, "La Traviata" operas: ve Violetta
karakteri detayli bir sekilde incelenerek Nietzsche'nin ahlak felsefesi ile
karsilastirilmistir. Bu boliim, Violetta karakterinin daha derinlemesine anlasilmasina
yardimei1 olacak ve ¢alismanin ana konusu olusturacaktir.

Anahtar kelimeler: G. Verdi, Nietzsche, La Traviata, Violetta



ABSTRACT

AN EXAMINATION OF THE CHARACTER OF VIOLETTA IN VERDI'S OPERA
LA TRAVIATA
Giilsah Komiir
Department of Music
Anadolu University, Institute of Fine Arts, June, 2023
Supervisor: Assoc. Prof. Arman Artag

Giuseppe Verdi is considered one of the leading opera composers of the 19th

century. His ability to create engaging and simple works has ensured his prominent place
in the world of opera. Verdi's opera "La Traviata" is recognized as one of the innovative
works of its time due to its creative techniques and realistic elements. The dramatic and
musical structure of the character of Violetta in particular has captured the attention of
critics and music lovers.
This study focuses on examining the character of Violetta in Verdi's opera "La Traviata"
in detail, taking into account the general dramaturgical and musical structure of the opera.
Additionally, Violetta's concept of freedom will be analyzed by comparing it with
Nietzsche's concept of morality. This comparison will be used as a tool to gain a deeper
understanding of Violetta's character.

The aim of this study is to provide a new perspective on the historical and artistic
value of Verdi's opera "La Traviata" by examining various aspects of the character of
Violetta, which is an important element of the opera. The first section of the thesis
analyzes the state of opera in the 18th and 19th centuries, examines the lives of Verdi and
Nietzsche, discusses concepts of freedom and morality, and focuses on Violetta's pursuit
of freedom. The second section provides a detailed examination of "La Traviata" opera
and the character of Violetta, comparing them with Nietzsche's philosophy of morality.
This section is an important tool for gaining a deeper understanding of Violetta's character
and is one of the main topics of the study.

Keywords: G. Verdi, F. Nietzsche, La Traviata, Violetta
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ETiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢calismamin hazirlik, veri toplama, analiz
ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara uygun
davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu calismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programiyla” tarandigim ve
hicbir sekilde “intihal i¢ermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢calismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi bildiririm.

Giilsah KOMUR
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1. GIRIS
1.1. Problem

Giuseppe Verdi'nin "La Traviata" operasi, miizik ve dramatik yapisiyla 6zellikle Violetta
karakteriyle elestirmenlerin ve miizikseverlerin ilgisini g¢ekmistir. Violetta karakterinin
Ozgiirlik arayisi, eserin temel yapitaslarindan biri olarak kabul edilir. Bu tezde, Violetta
karakterinin 6zgiirliikk arayisinin, Friedrich Nietzsche'nin ahlak felsefesiyle karsilagtirilmasi
yapilacak ve bu karsilagtirma, karakterin daha derinlemesine anlasilmasina yardime1 olacaktir.
Bu calismada, Violetta'nin 6zgiirliik arayisinin Nietzsche’ nin ahlak felsefesi baglaminda nasil

ele alinabilecegi arastirilacaktir.

1.2. Amacg

Bu tezin amaci, Verdi'nin La Traviata Operasinda Violetta Karakteri Uzerine detayl bir
inceleme yaparak Violetta'nin 0Ozgiirlik arayisini  Nietzsche'nin ahlak felsefesiyle
karsilastirmaktir. Bu amag¢ dogrultusunda, 18. ve 19. yiizyillardaki sosyal, kiiltiirel ve politik
yap1 analiz edilmis, Verdi ve Nietzsche'nin hayatlar1 incelenmis, 6zgiirliik ve ahlak kavramlari
ele alinmistir. Bu genel inceleme ardindan, "La Traviata" operasi ve Violetta karakteri detayli
bir sekilde analiz edilerek, Nietzsche'nin ahlak felsefesiyle karsilastirilmistir. Boylece,
Violetta'nin 6zgiirliik arayis1 iizerinde durularak, Verdi'nin eserindeki felsefi diisiincelerin
anlasilmasi hedeflenmistir.

Bu c¢alisma yapilirken, Nietzsche'nin ahlak felsefesi ve Verdi’nin bir operasinin
karakterinin gii¢lii etkisini birlestirerek, "La Traviata" operasinin temsil ettigi temalar1 daha 1y1
anlamak amaglanmaktadir. Bu baglamda Nietzsche’nin ahlak felsefesinde savunduklari
iizerinden, Violetta karakterinin ozgiirlik arayisi ve toplumsal sinirlamalar konular1 hedef
alinarak hem karakterin hem de La Traviata operasinin temel mesajlarinin ortaya ¢ikartilmasi
hedeflenmistir.

Ozetle bu ¢alisma La Traviata operasinda Violetta karakterinin icra edilmesinin nasil daha

cok yonlii, benimsenmis ve derinlestirilmis bir sekilde ifade edilebilecegini aragtirmaktadir.

1.3. Varsayimlar
Yapilan arastirmada basvurulan kaynaklara o6zenli ve titiz bir tarama sonucunda

ulasilmistir ve kaynaklarin dogru ve giivenilir oldugu kabul edilmektedir.



1.4 Yontem

Giuseppe Verdi'nin hayati, miizigi ve "La Traviata" operasinin olusumu arastirilmistir ve
bu unsurlarin  Violetta karakterinin 6zgiirlik anlayisina nasil etkilerde bulundugu
yorumlanmistir. Operanin libretisti Francesco Maria Piave’nin ve Kamelyali Kadin romaninin
yazar1 Alexandre Dumas’nin biyografilerine yer verilmistir. Filozof Friedrich Nietzsche’nin
biyografisine, ahlak felsefesine dair arastirmalara, “ahlak™ ve “6zgiirliik” kavramlarina yer
verilmistir. Giuseppe Verdi’nin ve Friedrich Nietzsche’ nin biyografilerinin daha iyi anlagilmasi
amaclanarak Richard Wagner’in biyografisine yer verilmistir. Violetta karakterinin analizi,

ozglirliik arayisi ve ahlak felsefesi goz 6niinde bulundurularak yapilmistir.

1.5 Smmirhliklar

Violetta karakterinin Ozglrlilk arayist Nietzsche’nin ahlak felsefesi iizerine
yorumlanirken, Nietzsche’nin insanca Pek Insanca ve Ahlakin Soykiitiigii Uzerine ¢alismalari
iizerinden yola ¢ikilmistir. Nietzsche’nin ahlak felsefesinin yalnizca 6zgiirliik hakkinda yorum

yapilabilecek kisimlari iizerinden ¢aligma yapilmaistir.



2. ALANYAZIN
2.1. Giuseppe Verdi’nin Hayati

“19. yiizyilin bestecisi Giuseppe Verdi’yi, yasadigi donemi neredeyse tek basina temsil
eden bir sanat biiyligii olarak tanimak yerinde olur. Verdi, eserlerinde gelenege dayanmakla
birlikte, opera literatiiriine zamanla taze ve essiz ornekler katmada {istiin basar1 elde etmistir.”
(Altar, 1982, s. 244)

Italyan opera besteciliginin ustalardan birisi olarak taninmis Giuseppe Verdi, 10 Ekim

1813’te Roncole’de dogmus ve 27 Ocak 1901°de Milano’da hayatin1 kaybetmistir. Bir kdy
hancisinin tek ogludur. Adim1 bir katip yazmistir: Joseph-Fortunin-Frangois. Babasi Carlo
Verdi, Kuzey italya’nin Parma iline yakin La Roncole kdyiine yerlesmis ve bir koylii kiz1 olan
Marianna ile evlenerek hancilik yapmaya baglamistir. Bu ailenin atalarindan daha oncesinde
hi¢ miizisyen ¢ikmamustir.
Giuseppe Verdi, bu evliligin ikinci senesinde, 19. yiizy1l opera tarihine ismini yazdiran bir diger
besteci Richard Wagner’den (1813-1883) birka¢ ay sonra diinyaya gelmistir. Miizige olan
sevgisini kii¢iik yaslarda belli etmistir ve bu nedenle babasi ona bir miizik hocasi tutmus ve
kirik dokiik bir piyano (spinett) satin almistir. Verdi, on yasina geldiginde, kasabadaki kilisenin
organistligini yapabilecek seviyeye gelmistir (Altar, 1982, s. 246). Verdi’nin babasi, Busseto’da
miiziksever bir tiiccar olan Antonio Barezzi’den aligveris yapar ve kendisinin taninmis bir
miiziksever ve Filarmoni Dernegi’nin baskani oldugunu 6grenir. (Boyut Yayin Grubu, 2018, s.
103)

Barezzi, Verdi’nin yetenegini gormiis ve Verdi’nin babasina onun egitimi i¢in yardim
etmistir. Hatta Verdi’nin evinde yasamasini istemis ve derslerini kendi evinde almasina izin
vermistir. Daha sonraki yillarda ise Verdi Barezzi’nin kiz1 ile evlenmistir (Altar, 1982, s.246-
247). Hatta Barezzi’nin de destegi ile Verdi on sekiz yasinda Milano’ya gitmistir fakat miizik
ve teknigi konusunda yeterince basarili bulunmadigi ve yasi dolayistyla dogru teknigi
ogrenemeyecegine inanildigi i¢in konservatuvara alinmamistir. Yirmi bir yasina kadar
Milano’da kalir ve La Scala tiyatrosunun bas korrepetitérii Vincenzo Lavigna’dan bir¢ok ders
alir. Barezzi, Verdi’nin Milano’daki egitimini de karsilar. (Boyut Yayin Grubu, 2018, s. 107).
Nitekim Verdi, Lavigna’dan aldig1 dort yillik egitimi sirasinda, kiigiik capta liedler ve orkestra
parcalar1 bestelemeye baslar. Daha geng¢ bir sanat¢i iken, 1836-1839 yillar1 arasinda,
Busseto’daki sehir orkestrasinin sefligini biiyiik bir basar1 ile yapmustir (Altar, 1982, s.246-
247).

Verdi, bir taraftan orkestra sefligini yliriitiirken 1839 yilinda Oberto, conte di S.

Bonifacio adli ilk operasin1 besteler. Oberto conte di S. Bonifacio operasinin temsili
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bestelendikten ii¢ yil sonra La Scala’da ger¢eklesmistir ve arkadasi La Scala yoneticisi
Bartolomeo Merelli’nin de yardimi ile {i¢ yeni opera siparisi almistir. 1840 yili; “Un giorno di
regno” adl ikinci operasini yazdigi yil olmustur. Her iki eser de zamanin miizik ¢evrelerinde
cesitli yorumlara yol agar.

Un Giorno di Regno (Giinliik Kral) adli komik-operasi ilk ve son kez 1840 yilinda La Scala’da,
basarisiz bulunmasindan 6tiirii yalnizca bir kez temsil edilir. (Altar, 1982, s. 247).

Bunu izleyen giinlerde Verdi ¢ok sevdigi esi ile iki oglunu iki hafta i¢inde arka arkaya
kaybetmistir. Sanat¢i, yasadigi zor giinler ve “Un Giorno di Regno” operasinin basarisizligi

izerine bestecilige kiiser (Boyut Yayin Grubu, 2018, s. 101).

Gorsel-1: Giuseppe Verdi

Nitekim bu aci1 giinleri izleyen yillarda Verdi hayatinin ilk biiyiik basarisina Nabucco operasi
ile ulasmistir. Merelli, Verdi’den bir opera daha bestelemesini ister. Verdi, 1842 yilinda
Nabucco’yu besteler. Nabucco operasi, Yahudilerin Babil’den siiriilmelerini konu alir.
Nabucco operasi, italya’nin haksizca esarete mahkum edilisini iistii kapali bir dille anlatir.
Eserin librettosu, Temistocle Solera(1815-1878) tarafindan yazilmistir. Eser ayn1 y1l ilk olarak
La Scala tiyatrosunda oynanir ve biiyiik bir basariya ulasir. (Altar, 1982, s. 249, s. 276) Verdi
bu temsilde {inlii ve basarili soprano Giuseppina Strepponi (1817-1897) ile tanisir. Sanatgi

Giuseppina ile uzun yillar dost kaldiktan sonra 1859°da evlenecektir. Esini 1897 yilinda



kaybedecegi giine kadar gegen elli bes yillik siire igerisinde, bestecilik hayatinda en biiyiik
destegi, Ozveriyi ve ilgiyi Giuseppina’dan goérmiistiir. Bilyiik sanatci, sevgili esinin anisini
oliimsiizlestirmek i¢in Giuseppina’'nin adina Milano’da yer alan yiiz kisilik bir yoksullar yurdu
kurmustur ve tiim maddi varliginin 6énemli bir kismini1 bugiin hala yasamakta olan bu yurda
bagislamistir (Boyut Yayin Grubu, 2018, s. 102).

Giuseppe Verdi, daha yasarken oliimsilizlesmesini yalniz sanat diinyasinda degil ulusunun
gonliinde de bagimsizlik savasindaki rolii ile taht kurmasi ile kazanmistir. Bu ¢evrede kendisine
“il vecchio” yani “ihtiyar” denilmistir. Clinkli “ihtiyar”, verdigi eserler ile bu bagimsizlik
savasinda ve Italya’nin siyasi durumunu yansitmada biiyiik bir rol oynamaktayd: (Altar, 1982,
S. 249).

Sanatg1, 1849 yilinda 36 yasinda iken Avusturya ile yasanan ¢arpismalar sonrasi Italya’y:
kurtarmay1 amaclayarak savasa giren Sardunya krali Charle Albert, tahtin1 oglu II. Victor
Emanuel’e birakmusti. Lombardia-Venedik kralligi yok olmus ve Italya’nin bu bélgesi
Avusturya’nin yonetimine girmis idi. Fransa Imparatoru III. Napoleon ise Avusturya
yonetimine yeniden saldir1 olabilmesi i¢in Sardunya kralligini koruyordu. italyan ulusu,
birbirinden farkli politikalarin ¢eliskisi altinda tehlikeli bir durumda ve birlik biitlinliikten
yoksun birakilmisti. Bu korkun¢ durumlar karsisinda ulusal biitiinliiglin saglanmasi i¢in
muntazam bir ¢aba harcayan vatansever Kont Cavour biiyiik bir miicadele vermekte idi ve bu
miicadelesi biiylik yanki uyandirmaktaydi. Giuseppe Verdi ise, 6zgiirliik idealini o déonemde
yazdig1 eserlerin ¢ogunda yansitmaktaydi (Altar, 1982, s. 250).

Verdi bu donemde Avusturya polisinin ve Roma Katolik Kilisesinin sansiirlerine maruz
kalmistir ve bu nedenle siyasal yorumlarimi simgesel bir bicimde yapmak durumunda
birakilmistir. Fakat bunu yaparken Richard Wagner(1813-1883) gibi mit ve biiyiileri kullanmak
yerine tarihteki gercek olaylardan yola ¢ikarak ve toplumsal anlam tagiyan simgeleri kullanarak
istedigi mesaj1 seyirci ile bulusturmustur. Ornegin, vatanseverlik aski ile yazdig1 operalarindan
birisi olan Nabucco operasinda, italya’nin haksiz yere esarete mahkim edildigini kapal: bir dille
yansittiginda, bunu eserdeki Israilogullarinin Babil esareti ile simgelemistir. Bu eserde, esirler
korosunun sdyledigi {inlii koro parcasi “Va pensiore...” Italya’nin 6zgiirliik sarkisi haline
gelmistir. Victor Hugo nun “Hernani” adli oyunundan operalastirdig1 “Ernani” isimli operast
ise, vatanseverlik duygularini en ¢ok yansittig1 operasi olmustur (Boyut Yayin Grubu, 2018, s.
112).

Hayati1 ve eserleri incelendiginde sanat¢inin, 6nemli ve biiyiikk bir kismi Avusturya’nin

egemenliginde olan Italya’nin 6zgiirliige kavusmasi ve ulusal birligin gerceklestirilebilmesini



ne kadar 6nemsedigini, verilen bu savasa eserleriyle biiylik katkida bulunmus oldugunu agikca
gormekteyiz (Altar; 1982, s. 249).

1860 yilinda Italya’nin birlesmesinden sonra bir vatansever olan kont Cavour’un istegi iizerine
temsilciler meclisi segcimlerine katilmistir. Fakat Torino’dan segilmesine ragmen siyasette etkin
bir rol almak istemez ve 1861°de Kont Cavour’un 6liimii iizerine bu gorevden istifa eder.
1862°de ikinci Londra Diinya Sergisi’nde Italyan Miizikgilerini temsil etmistir ve ayn1 y1l “La
forza del destino” operasi Peterburg’da temsil edilmistir (Boyut Yayin Grubu, 2018, s. 102).
Giuseppe Verdi’nin hayatinin 17 senelik bir kismimda 1849-1866 yillar arasinda Italya i¢in gok
zor olaylar yasanmistir. Bu siirecte kurtulus savaslartyla ilgili olan vatanseverlik eserleri
yazmig, egemenlige cekilen Ozlemi bu eserlerinde ifade etmistir. 1848 yilinda, sanatci
Paris’tedir ve Paris’teki Italyan kolonisinin liderligini alarak diinya kamuoyuna “Italya’ya
yardim!” slogani ile seslenmistir (Boyut Yayin Grubu, 2018, s. 108). Bu bildirisinden sonra ise
Italya'min 6zgiirliik savasi igin bir ilahi bestelemistir. Verdi’nin 1846’da Avusturya isgali
altindaki Venedik te, Attila isimli eserinin ilk oynamisinda seyirciler ayaga kalip “Italya a noi!”
(Italya bizim!) diye haykirmistir (Altar, 1982, s. 253). Unlii bestecinin 1849 yilinda yazilan La
battaglia di Legnano (Legnano Savasi) isimli operasi da 6zgiirliige kars1 ayaklanmada etkisi
olan eserlerinden birisidir (Boyut Yayin Grubu, 2018, s. 108). Giuseppe Verdi, ulusal birlik ve
biitiinliik hayali ile yazdig1 eserlerine 1859 yilinda son vermistir. Bunun nedeni ise Italya’nin
1859 senesinde Ozlenen bagimsizliga kavusmus olmasidir. 1859 yilindan sonra yazdig
operalara yalnizca insan1 konu almistir (Altar, 1982, s. 253).

1897 yilinda karis1 Giuseppina Strepponi 6ldiikten sonra bestecinin sagligi bozulmustur (Boyut
Yayimn Grubu, 2018, s. 101). Giuseppe Verdi, 27 Ocak 1901°de Milano’da 88 yasinda hayata
gbzlerini yummus ve bu ayrilik yalnizca Italya’yr degil, tiim diinyadaki sanat cevrelerini
ictenlikle sarsmistir. Biiylik bestecinin 6liimii {izerine ulusal yas ilan edilir ve naasi, “Esirler

Korosunun sesi yiikselirken devlet toreni ile ugurlanir (Altar, 1982, s. 255)

2.1.1. Opera Verismo

“Gergegi alkislamak, ne de olsa amaca hizmettir. Ama gergek, fotografi gibidir, ne
tablodur, ne de sanattir.” Giuseppe Verdi (Altar, 1993, s. 8)

Richard Wagner(1813-1883), Alman opera sanatinin essiz ustasi olarak kabul edilir ve
19. ylizy1l opera sanatinin tanimlanmasinda Verdi ile birlikte sik¢a anilir. Bir¢ok arastirmaci,

bu dénemi incelerken Wagner-Verdi iliskisinin 6nemi konusunda hemfikirdirler ve bu iligkiyi



vurgulayan arastirmalarin donemin anlasilmasina katki saglayabilecegi diisiincesindedirler
(Altar, 1982, s. 244).

Avrupa'da 18. yiizyilin sonlarina dogru sanayilesmenin hiz kazanmasi, hem burjuva
simifinin hem de ¢agin filozoflan tarafindan 6ne siiriilen yenilik¢i fikirlerin ortaya ¢ikmasina
neden olmustur. 19. ylizyilin sonlarinda, Realizm (Gergekgilik) akimin1 6nem kazanmaya
baslayarak Avrupa’da yenilenmenin tohumlari atilmistir. Bu gelismeler sonucunda ortaya ¢ikan
Realizm akimi, Oncelikle edebiyat alaninda kendini gostermistir. Realist drama dair
diistintildiigiinde, ilk akla gelen isimler Dumas(1802-1870) ve Hauptmann(1862-1946)
olmaktadir.

Opera Verismo, Italya'da 19. yiizyilin sonlarma dogru ortaya ¢ikan ve miizik tarihinde
onemli bir yere sahip olan bir opera akimidir. Bu akimin temel 6zelligi, ger¢ek hayattan alinan
olaylara dayanan ve gercek¢i insan hikayelerini anlatan operalar olusturmak {izere ortaya
¢1ikmig olmasidir. Verismo terimi, Italyanca'da "gercekeilik" anlamina gelir ve bu akimin temel
amaci, romantizm ve idealizmden uzaklasarak, gercek hayatta karsilasilan acimasizligi ve
giizellikleri yansitmaktir. Bu akim, 6nceki donem operalarindan farkli olarak, gii¢lii dramatik
anlatimlar ve siradan insanlarin hayat hikayelerine odaklanmasiyla dikkat ¢ekmistir. Verismo,
miizik tarihinde bir déniim noktasi olarak kabul edilir.

Gergekeilik akiminin opera sanatindaki belirgin etkisi kelime anlami “gercek” olan
Italyanca “vero” kelimesinden “Verismo” teriminin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bu terim,
operadaki gercekg¢i akimin bir ifadesi olarak kabul edilmistir.

Dumas'in "La Dame aux Camelias" (Kamelyali Kadin) adli eserinin Verdi tarafindan
miizikal olarak uyarlanmasi sonucunda ortaya ¢ikan "La Traviata" operasi ile donemler
arasinda bir ge¢isin tipik bir 6rnegi ortaya konulmustur. Bu nedenle, aslen romantik eserler
besteleyen sanat¢i, realist bir konuyu tercih ederek kendi Romantizm anlayisina gore
yorumlamis ve gercekei olarak kabul edilebilecek bir opera yaratmistir.

Bu miizikal degisimin, 1850'lerden sonra Italyan sanat hayatinda daha da belirgin bir
sekilde hissedilen mistik-sembolist anlayisa kars1 bir tepki oldugu acikca anlagilmaktadir. Bu
durum, miizikteki degisimin Italyan kiiltiiriinde yarattig1 etkiyi ve Italyan miizik sahnesindeki
tepkiyi yansitmaktadir (Altar, 1993, s. 4).

19. ylizyilin sonlarina dogru, edebi gercekeilik Batida genis ¢apta popiiler hale gelmeye
baslamistir. Diinyanin 6nde gelen kiiltiir ve sanat merkezlerinde, 6zellikle Emile Zola'nin
romanlar1 biiylik bir ilgiyle okunmustur. Bilindigi gibi, hem Fransiz edebiyat¢1 Zola'nin
eserlerinde hem de Alman edebiyat¢1 Gerhard Hauptmann'in ilk oyunlarinda, sosyal meseleler

one ¢ikarilmistir. Bu hareket, romantik diislinceye bir tepki olarak ortaya ¢ikmistir ve giizel
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sanatlar arasinda yeni bir yaratici anlayisin ortaya ¢ikmasina neden olmustur: Miizikte Realizm
(Altar, 1993, s. 9).
Cambridge Universitesi’nden Adriana Guarnieri Corazzol, Verismo akimmin etkilerini

opera ve edebiyat dallar1 agisindan etkilerini su sekilde ifade etmistir:
"Elde edilen sonuglar, Verismo opera bestecileri ile Verismo yazarlari arasinda tam bir 6zdeslik
bulunmadigina dair geleneksel tezi dogrulamaktadir. Ancak, bu karsilastirmanin bir bakimdan g6z
ard1 edilmesi miimkiin olsa da, aralarindaki temas noktalarinin dikkate deger oldugunu ve genellikle
diigiiniilenden daha fazla oldugunu gosterme iglevi gordiigii sdylenebilir." (Corazzol, 2008, s. 16)

19. yiizyilin sonlarinda, Italyan operasi miizik-dram sanatinda romantik esprinin
doygunlugunun azalmasi, zaman i¢inde dogalciligin benimsenmesine yol agmistir. Bu durum,
gercekei bir yaklasimin gelistigi Verismo (Verismus) tiiriiniin Italyan opera sanatinda ortaya
cikmasini gerektirmistir (Altar, 1982, s. 200).

Miizikte gercekeilik akiminin en belirgin sekilde gortildiigii alan operadir. Operadaki
gercekcilik, en yaygm uygulama alanimi italya’da buldugu ve en bilinen gergekgilerin
Italya’dan ¢ikmasi nedeniyle bu akima Italyanca karsiligi olan “Verismo™ denilmistir (Satr,
1977, s. 28).

1880 yilindan itibaren Bati diinyasinda, genel olarak natiiralist bir anlayisla iiretilen
edebiyat, sahne ve plastik sanat eserlerini nitelendirmek i¢in kullanilan "Verismo" terimi, 1890
yilindan itibaren natiiralist sahne anlayisinin etrafinda geligen opera yaraticiligini nitelendirmek
icin de kullanilmaya baslamistir. Bu sekilde, Verismo daha ¢ok bir opera tarzi olarak
taninmaktadir ve 20. ylizyilin baslarina kadar devam etmistir.

Italyan Verismo bestecileri tarafindan olusturulan grup "Giovane Scuola Italiana" (Geng
Italyan Okulu) olarak adlandirilmistir. Bu okul, ilk olarak Napoli'de kurulmustur ve iinlii
bestecilerin arasinda Mascagni, Leoncavallo, Puccini, Giordano ve Cilea bulunmaktadir.
Verismo okulu, Italyan operasinda gercekgilik akimmin énemli bir doniim noktasidir. Pietro
Mascagni (1863-1945) tarafindan 1890 yilinda bestelenen “Cavalleria Rusticana” okulun ilk
operasi olarak kabul edilir. Iki y1l sonra 1892 yilinda Ruggiero Leoncavallo’nun “Pagliacci”si
bestelenerek Mascagni’nin operasi ile kardes eser olarak anilmaya baslanmistir. Iki eser de
bestecilerinin belirli bir {ine kavusan tek operalari olmalarina ragmen, Verismo okulunun
temsilcileri olarak kabul edilmislerdir. Daha sonra ise Puccini (1858-1924)‘nin bu iki besteci
ile birlikte anilmasi, eserlerinden bagimsiz olarak Verismo okulunun simgelerinden biri haline
gelmesini saglamistir. (Satir, 1977, s. 28).

Italya, operadaki gercekcilik akimini benimseyen iilkelerden biridir. Verismo akimina

ornek olarak verilebilecek operalardan birisi olan Carmen, Fransiz besteci George Bizet (1838-



1875) tarafindan 1875 yilinda yazilmistir. Bu baglamda gergekg¢iligin koklerinin daha da geriye
gittigini belirtmek miimkiindiir. Bu akimin temeli italya'ya ve on dokuzuncu yiizyilin romantik
opera ustalarindan Giuseppe Verdi'ye kadar uzanmaktadir. Verdi'nin Louisa Miller'inda bile
realist akimin ilk isaretlerini bulmak miimkiindiir. Bu opera Schiller'den (1759-1805) alinmis
olmakla birlikte, {inlii sair Schiller de Verdi gibi bir romantiktir. Verdi'nin La Traviata'sinin
temelinde ise daha Once de belirtildigi gibi Fransiz realist dramatistlerinden Dumas'nin La
Dame aux Camelias (Kamelyali Kadin, 1848) yatmaktadir. Bu durum, romantizmden
gergekeilige gecisin tipik bir 6rnegini gostermektedir. Verdi, ¢agdas ve gergekei bir konuyu ele
almasina ragmen, kendi romantik tarzini korumay1 bagsarmistir. Romantik bir sanatg1, gergekci
bir konuyu ele alarak, Romantizm ile gercekgilik arasinda bir sentez yaratir. Bu sekilde,
romantik 6geleri korunarak gergekgi bir opera meydana gelmistir (Satir, 1977, s. 28).

Operadaki on dokuzuncu yiizyil ger¢ek¢i akiminin baslangic noktasi arastirildiginda,
Giuseppe Verdi'nin eserlerinin 6nemli bir yer tuttugu goriiliir. Verdi, aslinda romantik bir opera
bestecisidir ve gergekeilige pek yakin durmaz. Ancak Verdi, kendisine uygun gordigi
yenilikleri cesaretle uygulama egilimindeydi. Ornegin, Dumas'm "La Dame aux Camelias"
eserinden esinlendigi yeni operasini ¢agdas zamana uygun bir sekilde, ¢agdas kostiimler ve
dekorlar kullanarak tam bir gergekgilikle yeniden yorumlamay1 tasarlamisti (Satir, 1977, s. 29).

Bu akim, giinliik hayatin, 6zellikle alt sinif toplumunun acimasiz ve siddetli yonlerinin
gercekei bir bakis agisiyla anlatilmasini amacglamaktadir. Bu yaklasim, Romantizm akimi ile
tamamen zit diigmektedir. Opera ilk kez 1890 y1linda Roma'da sahnelendiginde, Cavallerianin
bir 6rnek oldugu yeni bir egilimin resmi dogum tarihi olarak kabul edildi. 1890'larda, Pagliacci
ve Mala Vita gibi Verist konulara dayali operalarin sinirl bir iiretimi ve bir¢ok vasat taklit eser
vardi. Ancak on yi1l boyunca, edebi Verismo 6nemli bir opera konusu kaynagi olmaktan ¢ikti.
Dolayisiyla, La Wally, La Boheme, Andrea Chenier, Iris, Tosca gibi eserler s6z konusu
oldugunda, sadece drama temellerine dayali yeni bir kompozisyon tarzin1 tanimlama sorunu
hayati hale geldi.

"Operatik Verismo" terimi yaniltici oldugu i¢in alternatif adlandirmalar Onerildi:
"natiiralist", "Geg-romantik", "Postverdian", "Puccinian", "Gen¢ Okul" gibi. Sonuncusu,
tarihsel bir kriter tizerine dayandig i¢in en kapsayici ve en az taviz veren oldu. "Okul" terimi,
farkli egitimler ve kiiltiirel ge¢mislere sahip ve farkli sanatsal kisiliklere sahip bestecilerin
kurgusal bir gruplandirmasi olarak anlasilmalidir: Puccini, Mascagni, Leoncavallo, Giordano,
Franchetti, Cilea ve digerleri. Hepsi 1855-65 aras1 dogdu ve formasyon yillarinda (Ponchielli,
Verdi, Gounod, Massenet, Bizet, Wagner gibi) aynt tiir ulusal ve yabanci etkilere maruz kaldilar

ve bunlar farkli derecelerde benimsediler (Sansone, 1987, s. 4).
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Goriilmektedir ki, operada gercekcilik akiminin en blyiik etkisi opera eserlerinin
sahnelenisinde ve reji secimlerinde sik sik giincel ve sosyal konulari islemesi ve halkin giinliik
hayatinda karsilagilan, 6zel ve toplu tartigmalarin yapildigi meydanlar1 ve dolayisiyla halkin
giinliik hayatinda yasanan karmasik kader sahnelerini getirmesidir. Baz1 durumlarda, Verismo
tiirline siyasi ve tarihi konular bile kaynaklik etmektedir. Bu tiir operalarda, olayin dramatik
yonden islenisi, hizli bir yiikselis dinamizmi ile birlikte gergeklesir ve sonugta korkung bir
vahset sahnesine doniigebilir. Bu nedenle, Veristik eserlerde agk, kiskanglik, kin ve 6¢ alma gibi
psikolojik faktorlerin ilkel goriintiileri, gercekci ve sert belirtiler halinde, beklenmedik
diirtiilere, tutkulara, dehset verici ve tiiyler tirpertici davraniglara doniisiir (Altar, 1993, s. 6).

Verismo operalarinin stil 6zelliklerine deginildiginde, miizikal giiciin bazen duvar afisleri
kadar etkileyici olabilecegi, ancak aym zamanda tipik bir Italyan karakterini yansitarak
olagantistii tutkuyla cosabilecegi ifade edilmektedir. Orkestra esligindeki miizik, genellikle
zengin renklerle dolu bir armoni ve c¢esitli enstriimantasyonlar icerir ve hatirlatmalar ve
leitmotiflerle (bir miizik eserinin tekrarlanan miizik climlesi) rengarenk halk sahnelerini
yansitan pasajlari igerebilir. Verismo eserlerinde bazen acik sahneli ara miizikler (intermezzi)
de yer alir (Altar, 1993, s. 7).

Ozellikle o dénemin Italyan operasini tanimlayan Verismo akimi, siddet dolu dykiilerin
ve yoksul ¢evrelerde yasanan melodramlarin kisisel bunalimlarla birlestigi yapisal bir biitiinliik
icinde ele alinir. Realist sahnelerde yalin, simetrik, az ve 6z ezgiler, gosterisli melodiler ve
ustalik isteyen aryalar yerine gergekgilik akiminda yer bulmustur. (ilyasoglu, 1994, s. 153).

Verismo tiiriinde miizik eserlerinde, “bel-canto” tarzinin duygulu, yogun karakterinin
yerine dramatik 6genin 6n plana alinmasiyla insan sesinin islenmesi degismistir. Bu tiir eserler,
yiizeysel bir sanat anlayisin1 6ngormiis ve genellikle bu operalarin dogasindan kaynaklanan
sekilde, miizikal yorumda kalmay1 hedeflemistir. Verismo tarzindaki opera eserleri, birkag
parlak basar1 disinda yapilmis say1s1z deneyin hemen hemen higbirinin olumlu sonug vermedigi
bir alandir. Verismo donemi, kisa siireli olmasina ragmen, biiyiik 6nem tasiyan bir opera tarihi

donemidir ve iinlii birkag besteci ile titkenmistir (Altar, 1993, s. 8).

2.1.2. Giuseppe Verdi’nin Miizigi
Cevad Memduh Altar'in "Operanin Tarihi II'" adl1 eserinde, Verdi'nin miizigi ve yaratim
donemi, asagidaki bagliklar altinda incelenmistir:
1) Verdi’nin 1. Yaratis Dénemi (Ciraklik ve Olgunlagsma, 1839-1850)
2) Verdi’nin 2. Yaratis Dénemi (Biiyiik Donem, 1851-1853)
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3) Verdi’nin 3. Yaratis Donemi (Duraklama, Yiikselis, 1855-1867)
4) Verdi’nin 4. Yaratis Donemi (Olaganiistii Basar1 ve Zirvelesme, 1871-1892)

Giuseppe Verdi, siklikla opera bestecisi olarak taninmakla birlikte, yaratilar1 sadece bu
alanda smirlt degildir. Verdi, az sayida oda miizigi eseri de dahil olmak {izere ¢esitli tiirlerde
eserler bestelemistir. Sanat hayatinin doruk noktasinda oldugu olgunluk déneminde, tinli
Italyan yazar Alessandro Manzoni'nin &liimii iizerine yazdigi "Requiem" adli eseri,
Manzoni'nin anisina ithaf etmistir. Verdi, 88 yillik yasaminda yaklasik 30 opera bestelemis ve
yaratici yetenegini 0zellikle opera alaninda kullanmistir. Sanat¢inin besteciligi hemen hemen
tiim kaynaklarda dort ayr1 doneme ayrilir ve her bir donem, operalarin esin kaynaklarindan,
yazildiklar1 donemdeki siyasal etkinliklere kadar bir¢ok yoniiyle ele alinir. Verdi'nin eserlerinde
dikkat ¢eken bir diger nokta da, Italya'min dzgiirliigii igin girisilen savasa eserleriyle énemli
ol¢tide katkida bulunmasidir (Boyut Yayin Grubu, 2018, s. 106).

Verdi'nin eserlerinde, Avusturya'nin egemenligindeki Italyanin 6zgiirlik miicadelesi
yansimalari goriiliir. Eserleri, Italyan birligi ve dzgiirliigiiniin destekleyicisi olarak kabul edilir
ve Verdi, bu nedenle sadece sanat diinyasinda degil, halk arasinda da saygin bir konuma sahip
olmustur. Italyan halki, Verdi'nin miiziklerini milli bir sembol olarak gérmekte ve onun
eserleriyle birlikte 6zglirliik miicadelesine duyduklar1 baglilig: ifade etmektedirler. Verdi'nin
miizikleri, Italya'min tarihsel ve kiiltiirel kimligiyle baglantilidir ve Italyan halkinm milli
bilincine katkida bulunmustur.

Verdi'nin miizigi, hem zamaninin hem de giiniimiiziin miizik diinyasinda 6nemli bir yere
sahiptir. Kendisi, Italya'nin birlesmesinde ve 6zgiirliigiinde énemli bir figiir olarak kabul edilir.
Eserleri sadece sanat diinyasinda degil, halk arasinda da biiyiik bir ilgi gérmistiir. Verdi'nin
miizigi, gliclii ve dramatik anlatimlari, duygusal yogunlugu ve etkileyici melodi yapisiyla
taninir. Sanati, Italyan halkinin miicadelesine destek vermekle kalmamus, ayni1 zamanda Italyan
miiziginin gelisimine de dnemli katkilar saglamistir.

1. Yaratis Donemi Eserleri: Oberto, Conte Di S. Bonifacio, Un Giorno Di Regno,
Nabucodonosor (Nabucco), I Lombardi Alla Prima Crociata, Ernani, | Due Foscari, Giovanna
D’arco, Alzira, Attila, Macbeth, I Masnadieri, Jerusalem, 11 Corsaro, Luisa Miller, La Battaglia
Di Legnano, Stiffelio.

Giuseppe Verdi, 11 yillik bir ¢iraklik ve olgunlasma donemi boyunca 16 opera
bestelemistir, bunlardan ikisi buffo tiirtindedir. Ancak Nabucco ve Macbeth disindaki eserleri
zaman i¢inde goz ardi edilmis ve uluslararasi repertuvarin disinda kalmistir (Altar, 1982, s.

267).
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Oberto operasi ve istenilen basartya ulasamayan komedi Bir Giinliik Kral (Un Giorno Di
Regno) operalarinin La Scala sahnesinde hayat bulmasinin sonrasinda, Verdi’nin Nabucco
operasi ¢ok ses getirmistir. Sanat¢inin bestecilik hayatinin bagindaki opera eserlerinin biiytik
bir kisminda iinlii koro sahneleri vardir. Nabucco’da yer alan ve Esirler Korosu olarak anilan
“Va Pansiero” bunlara bir 6rnektir. Nabucco'dan sonra Verdi, Roma, Napoli, Venedik, Trieste
ve Floransa'da sahnelenmek {lizere eserler bestelememeye baglar ve yogun bir caligsma
temposuna girer. Ayrica Ingiltere'den ve Paris'ten de siparisler alir. Shakespeare'in Macbeth
oyunundan esinlenilen Macbeth operasinda, cadilar sahnesi ve Lady Macbeth'in uykuda
gezindigi sahne gibi dramatik sahnelerde etkileyici bir dramatik anlatim ve miizik anlatimi
birlesimi gergeklestirilmistir. Sanat¢1 bu donem operalarinda, yiizyillar boyunca Avusturya-
Ispanya egemenligi altinda yasamis olan Italyan halkina gizlice 6zgiirliik cagrisi niteliginde
mesajlar vermistir (Ilyasoglu, 1994, s. 138).

2. Yaratis Donemi Eserleri: Rigoletto, Il Trovatore, La Traviata.

Giuseppe Verdi'nin ikinci yaratict donemi, yalnizca iki y1l siirmesine ragmen, yazdigi ii¢ eserin
biiyiik basaris1 sayesinde Italyanin yani sira tiim Avrupa sanat merkezlerinde biiyiik bir
hayranlik kazandig1 bir donem olmustur. Sanat¢inin bu ii¢ eseri, batinin 6nde gelen sahnelerinde
kisa stirede sergilenerek uluslararasi repertuvarin bir pargasi haline gelmistir ve Verdi'nin biiyiik
oOlciide bir yaratici olarak taninmasina neden olmustur (Altar, 1982, s. 281).

Verdi'nin ¢aligmalarinin bu doneminde, 1850'li yillarda, yaraticiliginin doruguna ulastigini
soylemek miimkiindiir. Verdi’nin Rigoletto’su ve La Traviata’si, bu donemin {irliniidiir ve
biiyiik basar1 yakalayan ve ¢ok iyi tepkiler alan eserleri olmustur. Rigoletto, Victor Hugo'nun
bir hikayesine dayanan ve 16. yiizyi1lda Mantua sarayinda yasanan siddet dolu hadiseleri isleyen
bir eserdir. Verdi, Rigoletto operasinda diinyevi bir miizik dilini kullanmistir ve seyirciye hitap
eden, siislenmemis bir anlatimi tercih etmistir. Rigoletto’dan farkli olarak La Traviata ise canli
ve siislii melodileriyle 6ne ¢ikan bir opera olmustur. Sonrasinda Otello eseri ile daha iyi bir
noktaya tasiyacagi tarzi, bu uyumlu, recitatif, konusma stilindeki aryalar hazirlamistir. Yine bu
yillarda bestelenmis olan Il Trovatore (Gezgin Sarkici), Verdi'nin ilk yaratma dénemindeki
bestecilik stilinin bir yansimasidir. (Ilyasoglu, 1994, s. 139).

3. Yaratis Donemi Eserleri: Les Vepres Siciliennes, Aroldo (Stiffelio’nun Yeniden
Islenisi), Simon Boccanegra, Un Ballo In Maschera, La Forza Del Destino, Macbeth (Yeniden
Islenisi), Don Carlos.

Giuseppe Verdi'nin yaraticiliginda zirveye eristigi donem, 1851 yilinda Rigoletto'nun
yazilmasiyla baslamis ve sonrasinda Il Trovatore ve La Traviata operalariyla stirmiistiir. Ancak,

bu basarili donem 3. Yaratis doneminde gegici bir duraklamaya ugramistir. Bu duraklama
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donemi, Verdi'nin gelecekteki zaferlere hazirlanis siireci olarak da kabul edilebilir. Cilinkii, bu
duraklama doneminden sonraki yillar, Verdi'nin olaganiistii bagarilara imza attig1 bir¢ok eserleri
kapsamaktadir (Altar, 1982, s. 315).

Bu donemde Verdi, biiyilk opera gelenegi c¢ercevesinde iki Onemli deneme
gerceklestirmistir. Ik olarak Sicilya Aksam Ayinleri (Les Vepres Siciliennes) adli eserinde,
vatanseverlik konusunu Il Trovatore ve La Traviata operalarinda ele alamadig1 diizeyde bu
islemistir. Don Carlos operasi da bu stilde isledigi baska bir eseridir. Her iki eserin de ilk defa
Paris'te temsilleri gerceklesmistir, ancak Don Carlos’un daha basarili oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Bu noktadan sonra Maskeli Balo (Un Ballo In Maschera) ve St. Petersburg i¢in
yazdig1 Kaderin Giicii (La Forza Del Destino) operalar1 ortaya ¢ikar. Verdi, bu eserlerde bir
biitiinlik olmasini, bir veya birden fazla ayni iglenen miizik ciimlesinin eserin farkli
boliimlerinde tekrarlanmasi ile elde etmistir. Bu eserler, bestecinin duraklama doneminin
iiriinleri olup giiclii ve zayif yonleriyle éne ¢ikmuslardir (ilyasoglu, 1994, s. 139).

4. Yaratis Donemi Eserleri: Aida, Otello, Falstaft.

Giuseppe Verdi'nin son yaratict donemi, "olaganiistii basar1 ve zirvelesme" olarak kabul
edilmektedir. Bu donemde opera sanati, uygulamadaki temel amacini eksiksiz bir olgunluga
ulagtirmistir. Verdi'nin bu donemde yazdig: ii¢ biiyiik eserden (basta Aida olmak {izere Otello
ve Falstaff operalar1), sadece "zirvelesme" niteligiyle yorumlanabilir. Bu nedenle, biiyiik
bestecinin bu {i¢ operasinda, olaylar miiziklesmemistir, aksine miizik, olaylarin kendisini
yansitmaktadir. Librettolar, sadece yaraticilikta zirveye ulagsma i¢in bir arag olmustur ve olaylar,
dogrudan miizik diliyle yansitilmistir (Altar, 1982, s. 360).

Verdi, bu donemde kendisini emekliye ayrilmig gibi goriinse de, onun sanat¢inin yaratma
siirecinin sona ermedigi inancini tasiyan yakin ¢evresi olmustur. Bunun bir 6rnegi olarak
yayincist Ricordi, Verdi'ye Shakespeare’in bir konusunu islemesini onerir ve Otello gibi bir
eseri ele almasini tavsiye eder. Bu konuda Verdi ile yakin olan sair Boito, onun i¢in bir Otello
librettosu hazirlar. Otello, 1887°de La Scala Opera Evi’nde ilk temsili yapildigindan itibaren
Verdi’nin trajik zirvesi olarak kalici bir iz birakmistir. Bu eserde miizigin akiskanligi, birbiri
ardina gelen geleneksellesmis aryalar yenilenmis bir bi¢im sunmustur. Sanat¢i yetmis alti
yasinda iken ise Shakespeare’in bagka bir konusu ile ilham bulmustur. Bu operasi birkag sene
sonra sergilenmistir ve Falstaff ismini tasir. Otello'nun islenis stiline benzer bir sekilde, Falstaff
daha az aryaya ve daha fazla diyaloga yer verir. Eglenceli ve giiliing konusuyla birlikte miizigin
islenisi de keyifli bir sekildedir. Otello ne kadar dramatik ve lirik niteliklere sahipse, Falstaff
da o kadar komik bir hafiflik sunar. Bu Verdi’nin son operasidir ve ve biitiin Romantik ¢ag1, bu

operasinda kendi kariyerini de dahil ederek yermis gibidir. Opera, Shakespeare'in "Biitiin diinya
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bir sahnedir" sozleriyle sona ererken, Verdi'nin opera yolculugu da boylelikle tamamlanmis
olur (ilyasoglu, 1994, s. 141).

Verdi, opera sanatini insan sesinin sanati olarak gormiis ve eserlerinde sadece insan
sesinin Ustiinliigiinii vurgulamistir. Verdi'nin operalari, insan sesinin uyumu ve etkileyiciligi
altinda geligsmistir. Bu nedenle, Verdi son operalarinda orkestranin opera sanatina katkisini
artirmis olsa bile, insan sesinin bu sanatta en gii¢lii unsur olduguna inanmistir ve bu nedenle
Richard Wagner'in senfonik tekniklerine uzak kalmistir (Altar, 1982, s. 245). Buna gore
Verdi'nin operalarinin insan sesinin etkileyiciligi ve uyumu altinda gelistigi, insan sesinin opera
sanatinin merkezi oldugu anlasilmaktadir. Verdi'nin orkestranin katkisini artirmakla birlikte,
insan sesini hala tek egemen gii¢ olarak kabul ettigi, bu nedenle Richard Wagner'in senfonik
tekniklerine uzak kalindig1 goriilmektedir. Bu noktada 19. ylizy1l miiziginde birlikte anilan
Verdi ve Wagner’in bestecilik anlayislarindaki fark ortaya ¢ikmaktadir.

Verdi’nin baslica yapitlar su sekildedir:

Operalari: Oberto (1837-8); Bir Giinliik Kral (Un giorno di regno) (1840); Nabucco (1841);
Lombartlar (I Lombardi alla prima crociata) (1842); Ernani (1843); iki Foskariler (I due
Foscari) (1844); Giovanna d’Arco (1844); Alzira (1845); Attila (1845-46); Macheth (1846-47);
Haydutlar (I masnadieri) (1846-47); Korsan (Il corsaro) (1847-48); Legnano Savasi (La
battaglia di Legnano) (1848); Luisa Miller (1849); Stiffelio (1850); (Sonradan Aroldo olarak
yenilenmistir- 1856); Rigoletto (1850-51); Il trovatore (1851-1857); La traviata (1853);
Sicilya’nin Aksam Ayinleri (Les Vepres siciliennes) (1854); Simone Boccanegra (1857, 1880)-
Maskeli Balo (Un ballo in maschera) (1857-58), Kaderin Giicii (La forza del destino) (1861);
Don Carlos (1866, 1884); Aida (1870); Otello (1884-86), Falstaff (1889-1893)

Korolu dinsel miizigi: Requiem (1873-74); Quatro pezzi sacri (1889-97); Stabat Mater (1895-
97); Te Deum (1897), Yayl calgilar kuvarteti, Mi Min6r (1873)

2.2. Alexandre Dumas

Alexandre Dumas, pére (Baba Alexandre Dumas), 1802 yilinda Villers-Cotteréts, Aisne,
Fransa'da dogdu ve 1870 yilinda Puys, Dieppe yakinlarinda hayata veda etti. 19. yiizyilin en
verimli ve en popliler Fransiz yazarlarindan biri olarak kabul edilir. Dumas, kesin bir edebi
deger tasimadan &nce ozellikle “Monte Cristo Kontu” ve “Ug Silahsérler” gibi eserleriyle tarih
roman1 yazari olarak biiylik bir {ine sahip oldu. Ayrica, bir oyun yazar1 olarak da basarili

olmustur.
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Kendi hayat1 hakkinda diiriistliik, yalancilik ve 6viinme karigimi bir sekilde anlattigi
anilari, ayrica Fransiz edebiyat hayatina Romantik donemde benzersiz bir bakis acist
sunmustur. Dumas ailesi adini, Alexandre'in kokeni olan biiyiikannesi olan kole bir Haitili
kadin olan Marie-Césette Dumas'tan aldi. Dumas'in babasi Thomas-Alexandre, Avrupa
ordusundaki herhangi bir siyah adamin ulastig1 en yiiksek riitbe olan general riitbesine 31
yasinda yiikseldi. Thomas-Alexandre, Napolyon'un ordusuna katildiginda, "Siyah Seytan"
stipheli takma adin1 aldig1 yerde Dumas soyadini ald1. 1797'de, Adige savasinda, bir Avusturya
bataryasin1 sasirtarak ve yenerek kendini fark ettirmisti. Thomas-Alexandre, Misir seferi

konusundaki anlagmazlig1 nedeniyle Napolyon'la yollarini ayirdiktan sonra orduyu terk etti.

N

A

Gorsel-2: Alexandre Dumas

Yaklagik iki yil hapis yatip serbest birakildiktan kisa bir siire sonra 6ldii. Kocasinin
Oliimiinden sonra, Marie Louise Labouret oglu icin egitim saglamak i¢in siki ¢alisti. Dumas,
Abbé Grégoire'nin okuluna bir siire devam etti. Yazma tutkusu nedeniyle okulu terk eden
Dumas, kendini yazmaya adadigi donemde maddi sikintilarla karsilasir. 21 yasma geldiginde
kendisini biiyiik bir bor¢ batag: igerisinde bulur.

1844 yilinda, Saint-Germain-en-Laye'ye tasinir. Burada, zengin erkeklerle birliktelikler
yasayan Marie Duplessis ile tanisir. Duplessis, Dumas’nin basyapiti olacak olan "Kamelyali
Kadin" (La Dame aux Camélias) adl1 eserine ilham verir. Kamelyali Kadin'in yaymlanmasiyla
in kazanan Dumas, ardindan gelen birbirini takip eden roman ve tiyatro oyunlariyla biiyiik
basarilar elde eder. Dumas, kadin haklari, ¢ocuk haklari ve diger toplumsal sorunlar

savunurken degerli buldugu seyleri de atesli bir sekilde savunmustur (Geldi, 2014, s. 11).
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Alexandre Dumas, 1822'de Paris'e tasindi ve edebiyata kendini adadi. 1830 devrimi
sirasinda, diik d'Orléans'in (daha sonra Kral Louis Philippe olarak adlandirildi) hizmetgisi
olarak caligti. Burada komedi ve dram oyunlar1 yazmaya basladi. Dumas, denemeler, kisa
Oykiiler ve romanlar, ayrica oyunlar ve seyahatnamelerin verimli bir yazariydi. Ayrica, sug ve
skandallar da ilgi alanina giriyordu ve tarihte kotii sohretli vakalarla ilgili sekiz ciltlik bir
deneme yazmisti. Monte Cristo Kontu ve Ug Silahsdrler romanlariyla genis capta basar elde
etti. Bu romanlar baslangigta seri olarak yayinlanmistir. Ayrica, Le Vicomte de Bragelonne'deki
"Demir Maskeli Adam" 6ykiisii de en ¢cok bilinenlerinden biridir. Romantik romanlarinin birgok
cildi arasinda, Capetian hanedaninin sonuncusu olan Kralice Marguerite'in merkezde oldugu
Valois serisi bulunur. Yazdigi eserlerin popiilaritesi, Dumas't Avrupa'nin biiyiik bir béliimiinde
bir {inlii yapmustir.

Romanlarin1 yayinlamaktan kazandigi parayla, Dumas Port Marly'deki Yvelines'ta
Chateau de Monte Cristo'yu satin aldi ve insa etti. Bu evin (simdi bir miizedir) yazar igin bir
siginak olmasi amaglanmisti ve bor¢ onu yakalamadan once orada yazmaya ve eglenmeye
biiylik zaman harcadi. Evi satmak zorunda kalmasiyla Belgika'ya kagt1 ve daha sonra borglu
oldugu kisilerden kacinmak i¢in Rusya'ya kagti. Dumas, siirgiin doneminde Rusya hakkinda

seyahat kitaplar1 da dahil olmak tizere kitaplar yayinlamaya devam etti.

2.3. Francesco Maria Piave

Francesco Maria Piave (18 Mayis 1810 - 5 Mart 1876), Napolyon Krallig1 doneminde
Venedik lagiiniindeki Murano'da dogmus Italyan bir opera librettistidir. Kariyeri, Giovanni
Pacini (dort libretto), Saverio Mercadante (en az bir tane), Federico Ricci ve hatta Michael
Balfe i¢in bir libretto dahil olmak iizere doneminin bircok 6nemli bestecisiyle ¢alisarak yirmi
yildan fazla stirmiistiir. Piave, en ¢cok Giuseppe Verdi'nin librettisti olarak taninir, Verdi i¢in on
libretto yazmistir, en iinliileri Rigoletto ve La Traviata'dir. Ancak Piave sadece bir librettist
degildi: ayn1 zamanda bir gazeteci ve ¢cevirmendi ve La Fenice'de (Venedik'te) yerlesik sair ve
sahne yonetmeniydi ve burada Verdi ile ilk tanigmas1 gergeklesti. Daha sonra Verdi, ona ayni1
pozisyonu Milano'daki La Scala'da da saglamak i¢in yardimci olmustur.
Sahne yonetmeni olarak uzmanhigi ve miizakereci olarak taktigi Verdi'ye ¢cok yardimci oldu
ancak bestecinin ona bir¢ok y1l boyunca acimasiz bir sekilde davrandig1 da sylenir. Verdi gibi,
Piave de tutkulu bir italyan milliyetgisiydi ve 1848'de Milan'm "Cinque Giornate" sirasinda,
Radetzky'nin Avusturya birlikleri sehirden ¢ekildiginde, Verdi, Venedik'teki Piave'ye "Citizen

Piave" olarak hitap ederek ona yazdi. Birlikte, 1844 ile 1862 yillar1 arasinda on opera iizerinde
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calistilar ve Verdi, Aida i¢in siparisi kabul ettiginde libretto hazirlamis olacakti, ancak felg
gecirmis ve konusamaz hale gelmisti. Verdi, onun esini ve kizin1 desteklemeye yardimci oldu
ve iinlii bestecilerin eserlerinin bir alblimii, Piave'nin yararia derlenip satilmasi onerisinde
bulundu. Besteci, Piave 65 yasinda Milano'da 61diigiinde cenazesinin masraflarini karsilamistir

ve mezarinin Anitsal Mezarlik'ta olmasini saglamistir.

2.4. Friedrich Nietzsche

Friedrich Nietzsche (1844-1900), Alman filozof, yazar ve sairdir. Nietzsche, felsefe
tarihinde bir doniim noktas1 olarak kabul edilir. Onun felsefesi, modern diinya goriisiiniin ve
Bat1 kiiltiiriiniin temel sorunlarina cevap arayan bir diisiince sistemidir. Nietzsche'nin hayati,
felsefesi ve eserleri, Bat1 diisiincesinin gelisiminde 6nemli bir rol oynar. Nietzsche'nin hayati,
genellikle saglik sorunlari, yalnizlik ve yazarlik kariyerindeki basari ve basarisizliklarla
doludur. Filozof, Leipzig, Almanya'da dogdu ve daha sonra ailesiyle Naumburg'a tagindi.
Babasi, bir Lutheran rahibiydi ve gen¢ Nietzsche'nin hayati boyunca onunla catisti.
Nietzsche'nin saglik sorunlari, iiniversiteye gitmesini engelledi ve bir siire 6zel okullarda
ogrenim gordii. Daha sonra Bonn Universitesi'ne kaydoldu ve felsefe, filoloji ve tarih okudu.

19. yilizyll miiziginde Verdi ile anillan Wagner, Schopenhauer'a olan hayranligini
Nietzsche ile paylasmustir. Nietzsche, gencliginden beri piyano, koro ve orkestra miizigi
bestelemesine ragmen, Wagner't miizikal dehasi, ¢ekici kisiligi ve kiiltiirel etkisi nedeniyle
takdir etmisti. Wagner, Nietzsche'nin babasi olabilecek yasta idi ve yillar 6nce de Leipzig
Universitesi'ne gitmisti. Nietzsche-Wagner iliskisi neredeyse ailevi nitelikteydi ve zaman

zaman c¢alkantiliydi. Bu arkadaslik Nietzche’yi derinden etkilemistir.
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Gorsel-3: Friedrich Nietzsche

[k zamanlar, 1869'da yazdig1 gibi, Nietzsche'nin Wagner ile dostlugu hayatinin "en biiyiik
basaris1" (die groBte Errungenschaft) olarak kabul edilebilirdi ve Nietzsche yazma hayatinin
sonunda bile Wagner'in kiiltiirel 6nemini degerlendirmeye ve diisiinmeye devam etmistir.
Ancak Nietzsche, 1870'lerin sonlarinda Wagner'la kisisel ve entelektiiel olarak ayrilmistir ve
zamanla degerlendirmeleri giderek daha negatif olmustur. Bununla birlikte, ayriliklarindan
sonra bile Nietzsche, 1882'de Wagner ile birlikte gecirdigi giinlerin hayatinin en iyisi oldugunu
ozlemle animsadig1 sdylenmektedir. Nietzsche'nin Wagner ile tanigmasini takip eden aylar
boyunca, Nietzsche, Basel Universitesi klasik filoloji fakiiltesinde bir pozisyona aday
gosterilmistir. Bunun iizerine Isvigre Universitesi, Nietzsche'ye profesorliik teklif etmistir ve
Nietzsche 24 yasindayken Mayis 1869'da ogretmenlige baslamistir (Wicks, 2022).
Nietzsche'nin Wagner'e olan hayranligi genglik yillarina kadar uzanir. Nietzsche'nin Richard
Wagner ile iliskisi onun iizerine hi¢bir zaman etkisi kaybetmemistir demek miimkiindiir.
Nietzsche, Wagner’in Tristan ve Isolde operasinin tutkulu bir hayraniydi, ancak Tannhiuser,
Lohengrin ve Die Walkiire eserlerini reddetmisti. Ancak Wagner, bir insan olarak karsisina
ciktiginda, giiclii iradesinin cazibesiyle, Nietzsche hemen kendisini ¢agdaslarinin arasinda en
¢ok kendisine benzeyen kisiyle tanistigini hissetmistir (Foster, 1924, s. 17).

1869 yilinda Nietzsche, Basel'de filoloji profesoriiydii. Profesorliik yillar1 boyunca,
1869'dan 1876'ya kadar, Wagner ve esi Frau Cosima ile yakin samimiyet i¢indeydi. Sik sik
Tribschen'deki evlerinde onlari ziyaret etmistir ve bu ziyaretler, belki de Nietzsche'nin ve hatta

Wagner'in kariyerinin en tath ve en giizel anilar1 olarak kalmistir (Foster, 1924, s. 17).
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1890'larin basinda, Elisabeth (Nietzsche’nin kiz kardesi, 1846- 1935) yayinlanmamis yazilarin
genis bir miktarin1 igeren Nietzsche'nin edebi eserlerinin kontroliinii ele gecirdi. Hizli bir
sekilde, onun imajini ve ¢alismalarin alimini sekillendirmeye basladi. Kisa siirede, Nietzsche
efsanesi popiiler okuyucular arasinda spektakiiler bir sekilde biiyiiyecekti. Villa Silberblick'ten,
Weimar'daki Nietzsche evine kadar, Elisabeth ve onun ortaklar1 Friedrich'in malin1 yonettiler,
eserlerini halk¢1 bir goriiniimle (ve sonradan arastirmacilarin kabul ettigi sekilde) 6zgiin
diistinceleri bozacak karanlik bir politik niyetle diizenlediler.

Maalesef, Friedrich ge¢ 1888 ve erken 1889'daki ¢okiisiinden kurtulamayarak iiniinden
pek bir sey yagayamamustir. Son yillari, Villa Silberblick'ta kasvetli zihinsel ve fiziksel bozulma
icinde gecti ve nihayetinde 25 Agustos 1900'de 6ldii. Leipzig yakinlarindaki Rocken'de
gomiildi. Elisabeth, 1892-93'te Paraguay'da son bir yil gecirdikten sonra Almanya'ya dondii.
Burada iken Nietzsche'nin galismalarinin ve {inliniin algisin1 yonetmeyi, o6zellikle genel
okuyucular stirdiirmiistiir ve buna 1935 yilinda dliimiine kadar da devam etmistir. Villa
Silberblick bugiin, Friedrich ve Elisabeth'e bir anit niteliginde dururken, Nietzsche'nin edebi
eserlerinin biiyiik bir kismi da Weimar'daki Goethe-Schiller Arsivi'nde tutulmaktadir.
Nietzsche'nin en Onemli eserlerinden biri, Ahlakin Soykiitiigii'diir. Bu eserinde Nietzsche,
geleneksel ahlak anlayisini sorgulayarak, insanin temel i¢giidiilerinin énemini vurgular. Ona
gore, insan dogasi, bencil ve acimasizdir ve gercek mutlulugun ancak bu dogaya uygun
davranarak elde edilebilecegini savunur. Nietzsche'nin ahlak felsefesi, Bat1 diisiincesindeki
geleneksel ahlak anlayisini tersine cevirir ve insanin dogasina daha uygun bir ahlak anlayisi
onerir.

Nietzsche'nin ahlak felsefesi, "listinsan" kavramiyla iligkilendirilir. Nietzsche'ye gore,
iistinsan, geleneksel ahlak anlayisini yikmis, kendi degerlerini yaratmis ve kendine giivenen bir
bireydir. Ustinsan, insan dogasmnin gergekligine uygun olarak yasayan, hayatin zorluklarini
cesaretle karsilayan ve 6zglirliik ve yaraticilikla dolu bir yasam siiren kisidir.

Nietzsche'nin diger énemli eserleri arasinda lyinin ve Kétiiniin Otesinde, Ise Yaramazlik
Felsefesi, Ecce Homo ve Boyle Dedi Zerdiist yer alir. Bu eserlerinde Nietzsche, felsefesini ve
diisiincelerini daha da derinlestirerek, Bat1 diisiincesinin pek ¢cok temel sorununa yeni bir bakis

acis1 getirir.

2.4.1. Richard Wagner

Schopenhauer'a olan hayranliklarini paylasan Wagner ve Nietzsche’nin uzun siiren ve
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birbirlerini etkiledikleri bir arkadasliklari olmustur. Romantik dénemin olgun ¢aginda opera
sahnesinde egemen olan iki biiyiikk isim Giuseppe Verdi ve Richard Wagner'dir. Her iki
bestecinin tarzi, yontemleri, felsefeleri ve ele aldiklar1 konular birbirinden oldukga farklidir.
Ayrica, ulusal kiiltiir birikimleri de benzerlik gostermemektedir. Bununla birlikte, her iki
bestecinin ortak noktasi, miizigin derinliklerindeki dramatik gergegi arama ve toplumsal
dalgalanmalar1 miiziklerine yansitmadaki arayislart olmustur. Wagner'in yaraticiligi ve
diisiinceleri, sanat diinyasinda adeta yeni bir kapt agmistir. Onun tutkulart ve duygulari
alevlendirme giicii, bugiline kadar hi¢bir sanat¢inin basaramadigr diizeydedir demek
miimkiindiir.

Wagner'in yasami hakkinda Isa'dan sonra baska higbir kisinin bu kadar ¢ok yazilip
cizilmedigi ileri slirlilmiistiir. Wagner'in miizigine adeta tapinanlar oldugu gibi, dinlemeye
dayanamayanlar da vardir. Wagner'in ilgin¢ yonlerinden birisi de, Yahudi kokenli olmasina
ragmen daha sonra siddetli bir Yahudi diisman1 olmasidir (Ilyasoglu, 1994, s. 142). 22 Mayis
1813 tarihinde Leipzig'de dogan ve 13 Subat 1883'te Venedik'te hayatin1 kaybeden Richard
Wagner, miizik sanatina erken yaslarda biiyiik bir ilgi duymamis ve daha ¢ok siirle ilgilenmistir.
Ancak, doneminin sanatini derinden etkileyen iki biiyiik besteci, Ludwig van Beethoven ve Carl
Maria von Weber, zamanla Richard Wagner'i miizikal yaratict siirece yonlendirmis ve
Wagner'in  dahiyane yeteneklerinin miizik sanati lehinde degerlendirilmesinde rol
oynamuslardir. Ozellikle Weber'in "Freischiitz" operas ve ardindan Beethoven'in senfonileri ve
"Egmont" uvertiirii, Wagner'in besteci olma karar1 iizerinde biiyiik bir etkiye sahip olmustur
(Altar, 1974, s. 249).

Richard Wagner, ciddi miizik egitimini yalnizca Leipzig kantoru C.T. Weinlig ile yaklagik
altt aylik bir calisma siirecinde alir. On sekiz yasinda olan Wagner, 1831 yilinda Leipzig
Universitesi'ne 6grenci olarak kaydolmustur. Bu dénemde siyasal eylemlere katilir ve polisle
catigmalar yasar. Yirmi yasini doldurdugunda, bu coskulu eylemleri sonlandirarak Wiirzburg
sehir tiyatrosunda seflik gorevini listlenmistir. 1833 yilinda ilk operasi olan "Periler”i (Die
Feen) tamamlamistir, bu operas1 bestecinin oliimiinden sonra sahnelenmistir. ilk kez
sahnelenen operast ise "Ask Yasag1" (Das Liebesverbot) adli eseridir. Miizik direktorliigiinii
yaptig1 Magdeburg'da, ikinci temsil s6z verildigi halde gerceklesmez. Bu donemde toplulukta
sahne alan aktris Minna Planer'a asik olmus ve kisa bir siire i¢inde onunla evlenmistir. Sanatgi,
uzun zamandir tasarladig1 "Rienzi" adli eserini biiyiik opera gelenegi i¢inde bestelemeye baslar.
Kar1 koca, maddi sikintilar igindeyken Paris'e gitmeye karar verir (Ilyasoglu, 1994, s. 144).

Sanatg1, Riga'da yazmaya basladig1 Rienzi operasini Paris’te tamamlamistir (1839-42).

Ancak, Paris yillar1, geng sanatg1 i¢in bilylik {iziintli ve act dolu bir yaratma siireci gecirdigi
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donemler olmustur. Fransa'dayken, eserlerini sahnelemek konusunda engellenmis, ciddi maddi
sorunlarla karsilagsmig ve siirekli olarak esiyle kavga etmistir. Ancak, Paris'in 6nde gelen
kiiltiirel isimlerinden bazilariyla tanigmis, hatta siirgiindeki Alman Yahudi sair Heinrich Heine
ile arkadas olmustur. Wagner'in "A¢lik Yillarinm" olarak adlandirdigi bu Paris yillari, iinlii
Alman sairi Heinrich Heine'den esinlenerek "Ucan Hollandali" (Fliegender Hollander) adli
operay1 yazma firsat1 vermistir. Wagner bu eserde, taninmis besteci Meyerbeer'in etkisi altinda
kalarak 6nemli yenilikler yapmis ve "yenilik¢i" olarak taninmistir. Bu da gosteriyor ki Richard
Wagner'in "yenilik¢i" kimligini ancak Paris yillarindan sonra ortaya ¢ikmustir (Altar, 1974, s.
250)(Garrett, 2011, s. 40).

1841 yilinda "Kristof Kolomb" baslikli uvertiirii seslendirilir. Sadece bir y1l i¢inde "Ugan
Hollandal1" operasini besteleyip sunmasi, Wagner'in yagaminda bir doniim noktasi olmustur.
Boylece degeri artan besteci, Dresden'deki Saksonya Sarayi'nda iyi bir iicret karsiliginda
orkestra sefi olur. Bu giivenli ortamda, opera alanina yenilikler getiren "Tannhauser" ve
"Lohengrin" operalarini yazar. 1849'da Dresden'de patlak veren
ayaklanmaya, Richard Wagner adinin da karismasi sebebiyle hiikiimet tarafindan hakkinda
tutuklanma karar1 ¢ikarilir.

Wagner, Dresden'den Ziirih'e kagarken birka¢ giin gizlice Weimar'da Franz Liszt'in
misafiri olur. Bu durum, geng sanat¢inin yaratici giliciinlin daha 6nemli bir noktaya ulagmasini
saglar. Ayrica, her iki sanat¢cinin birlikte tasarladiklari biiyliik opera reformunun hizla
gerceklesmesini saglar (ilyasoglu, 1994, s. 144, Altar, 1974, s. 251). 1849 yilinda Wagner,
Ziirih'e yerlesir. Bu donemde (1849-1859), Ziirih miizik yasaminda etkin bir rol oynar. Wagner,
bu siire zarfinda yazdig1 operalar i¢in 6ncelikle diizyazida bir taslak hazirlar ve daha sonra bu
taslagi librettoya doniistiirtir. Ardindan metnini ters yonde isleyerek tamamlar. Bununla birlikte,
miizigi besteleme yontemi bastan sona dogru ilerleyici bir sekilde gerceklesir. Wagner, bu
yontem igerisinde ayrintilara odaklanmasi nedeniyle uzun siireler harcamistir. "Tristan ve
Isolde" operast da bu Isvigre yillarinin iiriiniidiir. Yayincilar, Yiiziik dizisini ¢ok uzun
bulduklarindan dolay1 ona daha kisa operalar bestelemesini 6nerirler (ilyasoglu, 1994, s. 146).

Sanatgt 1850'li yillarin biiyiik bir kismini Isvigre'de gegirir. 1859'da Richard Wagner
tekrar Paris'e yerlesir. 1860 yilinda esi Minna, Wagner'i terk eder. Wagner ise Franz Liszt'in
sefi Hans von Biilow ile evli olan kizi Cosima'ya asik olur. 1866 yilinda, Wagner ve Cosima
Lucerne Golii kiyisindaki Tribschen'e taginirlar ve evlenirler. Birlikte birisi evlilik dis1 {i¢ tane
cocuklar1 olur. Bu donemde, Wagner'in politik ve felsefi goriisleri yeniden degisime ugrar.
Tribschen'de 1872 yilina kadar yasarlar. Cosima, kocasina adanmis bir sekilde onun

biyografisini kaleme alir, giinliik tutar ve gereksinimlerini yerine getirir. Bu donemde Wagner,
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Yiiziik dizisinin {igiincii operasini tamamlar. Yiiziik dizisinin ilk temsili Bayreuth'ta gerceklesir.
1882 yilinda, son operas1 Parsifal'in Bayreuth'taki promiyerinden sonra Richard Wagner,
ailesiyle birlikte ki1 gecirmek iizere gittigi Venedik'te 13 Subat 1883 tarihinde bir kalp krizi
sonucu hayata veda eder (ilyasoglu, 1994, s. 146).

2.4.2. Ahlak

Ahlak, insan iliskilerinde "iyi" ya da "dogru" olarak vasiflandirilan veya "koti" ya da
"yanlig" olarak tanimlanan deger yargilarim1 anlatan bir kavramdir. Ahlak felsefesi (moral
philosophy), insan yasaminin ahlaki niteligini arastiran bir felsefi disiplindir. Bu disiplin, ahlaki
kavramlar ve ilkeler, etik kuramlar, ahlaki degerler ve davramislarin arastirilmasi analiz
edilmesi siireci ile ilgilidir (Aktan, 2009, s. 38).

Buna gore ahlak, insanlar arasindaki etik normlarin, degerlerin ve tutumlarin bir diizenegi
olarak tanimlanabilir. Ahlak, bireylerin toplumda nasil davranmasi gerektigine
dair bir kilavuz olarak islev gériir. Insanlar, kendilerini ve toplumu korumak ve toplum
huzurunu saglamak icin belirli bir ahlaki kodu takip ederler. Ancak, ahlaki kodlar farkli
toplumlarda ve kiiltiirlerde degiskenlik gdsterebilmektedir. Bu nedenle, ahlak kavrami, insanlar
arasindaki etik anlayislarinin tefsirine tabi tutulur.

Friedrich Nietzsche (1844-1900)'nin ahlak anlayiginda insanin dogal bir varlik oldugunu
savunur. Nietzsche'ye gore, erdemli davraniglar kadar erdemsizlik de dogal olarak kabul
edilmelidir. Bu nedenle, ahlaki standartlar ve normlar olusturmak anlamsizdir (Aktan, 20009, s.
46).

Buna gore Friedrich Nietzsche, ahlak felsefesinde yeni bir bakis agis1 sunmustur.
Nietzsche, ahlaki degerlerin nereden geldigi ve bu degerlerin gercekligi hakkinda sorgulayici
bir yaklagim ortaya ¢ikartmistir. Ona gore, ahlaki kodlar toplumda hakim olan giigler tarafindan
dayatilan kurallardan ibarettir. Bu gii¢ler, insanlarin dogal 6zgiirliglinii
kisitlar ve onlari bir kaliba sokar. Bu yiizden Nietzsche, ahlaki degerlerin yalnizca birer metafor
oldugunu savunmustur.

Nietzsche, ahlaki degerlerin nereden geldigi hakkinda farkli bir bakis a¢is1 sunar. Ona
gore, ahlaki kodlar insanlarin kendi yarattig1 seylerdir ve bir dogalliga sahip degildirler. Filozof,
insanlarin ahlaki kodlarin1 6zgilir bir sekilde sorgulamasi ve kendilerini siirlayanlardan
kurtulmas1 gerektigine inanir. Ona gore bu, insanlarin Ozgiirlesmelerinin ve gergek

potansiyellerini kesfetmelerinin bir yoludur.
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Nietzsche’ye gore insanlar, ahlaki degerlere inanirken gergeklikten uzaklagirlar. Ahlaki
degerler, birer hayal triiniidiir ve gercek degildir. Bu nedenle, Nietzsche, insanlarin hakikatle
yiizlesmeleri ve ahlaki degerlerin gergekligini sorgulamalar1 gerektigine inanir. Bunu yapmak

insanlarin kendi gercek benliklerini kesfetmelerine yardimci olacaktir.

2.4.3. Nietzsche’nin Ahlak Felsefesi

“Ahlakl1 olmay1 ya da ahlaka aykir1 olmay1 simdi kiigiik, biiyiik, en biiytik bir egoizmin,
birini ya da bir digerini isteyigine gore, bir kez varsayilan iyilerin siradiizeni belirliyor.”
Friedrich Nietzsche, “Insanca Pek Insanca” isimli yayininda ahlaka dair bunlari sdylemistir.

Nietzsche, ahlak kavraminin modern zamanlardaki anlamini elestirirken, bu kavramin
aslinda kokeninin insan toplumlarinda kurulan iktidar iligskilerine dayandigini savunmustur.
Ona gore, geleneksel ahlaki degerler, giliclii olanlarin egemenligini siirdiirmek i¢in zayif
olanlarin kendilerini kontrol altinda tutmalarina yardimci olan bir arag olarak ortaya
cikartilmistir. Bireyin 6zglir iradesi, geleneksel ahlaki degerler tarafindan baskilanir ve bu
insanlarin i¢lerindeki dogal arzularini bastirarak, 6zgiirliikklerinden mahrum kalmalarina neden
olur.

Nietzsche, geleneksel ahlaki degerlerin yerini alacak farkli bir ahlak onerir. Bu ahlak,
bireyin igindeki dogal arzularmi rahathikla ifade etmesini, kendini gergeklestirmesini ve
hayatin1 anlamli hale getirmesini tesvik eder. Birey, kendi kendini yaratmali ve hayatindaki
amaclarim1  kesfetmelidir. Boylece, bireyin igsel arzularinin yerine getirilmesi, onun
mutlulugunu saglar ve hayatina gercek bir anlam kazandirir.

Filozof, “Ahlakin Soykiitiigii Uzerine” isimli yayininda ahlak ve bencillik hakkinda soyle
yazmigtir:

“Bencil olmayan eylemin yararlilig1, bu eylemin uygun goriilmesinden, onaylanmasindan
kaynaklanmalidir, deniliyor iistelik bu kaynak da unutulmaliymis; peki bu unutulma nasil
olanaklidir? Bu eylemlerin yararlilig1 giinii gelip ortadan kalkmig midir? Tiimiiyle tersi dogru.”
Friedrich Nietzsche

Nietzsche, ahlak felsefesi iizerine yaptigi caligmalarinda, "istinsan" (iibermensch)
kavramini da gelistirmistir. Bu kavram, insanin kendini asarak, kendini gerceklestiren bir
varlik olmasi olarak aciklanir. Nietzsche'ye gore, insanlik tarihinde, iistiin niteliklere sahip olan
kisiler her zaman geleneksel ahlaki degerleri altiist ederek, kendi ahlaklarini yaratmiglardir. Bu
istiin insanlar, kendi dogalarinin farkindadirlar ve bireysel Ozgiirliiklerine 6nem vererek

yasarlar.
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Ancak Nietzsche'nin ahlak felsefesi, elestirilerin hedefi haline gelmistir. Bazi
elestirmenler, Nietzsche'nin ortaya attig1 ahlaki degerlerin yoklugu goriisiine uyuldugu takdirde
insanin yalnizliga diisecegini ve anlamsiz bir hayat yasayacagini savunurlar. Ayrica,
Nietzsche'nin iistinsan kavrami, kimi insanlar tarafindan irk¢iligl tesvik eden bir anlamda
kullanilmis ve bu da elestirilere sebep olmustur. Nietzsche’nin yaklasiminin maruz kaldigi bu

elestirilerin filozofun felsefesinin etkisini sinirladigini sdéylemek miimkiindiir.

2.5. Ozgiirliik

Insan Haklar1 Evrensel Beyannamesi’nin ilk maddesi soyledir:

"Tim insanlar, hiirriyet ve haklar bakimindan esit dogarlar. Akil ve vicdana sahiptirler ve
birbirlerine kars1 kardeslik ruhuyla hareket etmelidirler."

Ozgiirlik kavrami, bireyin diisiincelerini ifade etmede ve eylemlerini belirlemedeki
serbestligini tanimlar demek miimkiindiir. Bu kavram, insanlik tarihi boyunca degisen ve farkl
kisiler tarafindan farkli yorumlanabilen bir kavram olmustur. Farkli kiiltiirler, toplumlar ve
felsefi akimlar 6zgiirliik kavramini farkli sekillerde ele almis ve buna gore tanimlamalar 6ne
stirmistlir. Ancak, temelinde insanin dogustan gelen haklarina sahip olmasi1 ve bu haklar
koruma amaci vardir.

Modern ¢agda, 6zgiirliik kavrami genellikle insan haklar1 ve temel ozgiirliikler olarak
tanimlanmugtir. Bu haklar arasinda ifade 6zgiirligii, din 6zgiirliigii, seyahat 6zgiirligi, is bulma
Ozgiirliigli ve daha birgok 6zglirliik yer alabilir. Sayilan bu ve benzeri haklar, demokratik
toplumlarin temelini olusturur ve bireylerin 6zgiir ve adil bir sekilde yasamalarini saglar.

Ozgiirliik, aym zamanda bireylerin kendi yasamlarii ydnlendirebilme sansini da igerir.

Bu, kisisel tercihlerin, inanglarin ve degerlerin 6zgiirce segilebilmesi anlamina gelmektedir.
Bireyler, 6zgiirliikleri sayesinde kendi hayatlarin1 sekillendirme hakkina sahip olurlar ve bu
sayede kisisel tatmin ve mutluluklarini arttirmalari miimkiin hale gelir.
Bununla birlikte, icinde bulundugumuz toplumda 6zgiirliik kavrami sinirsiz degildir. Bireylerin
ozgiirliikleri, diger bireylerin haklarimi ihlal etme noktasina gelirse, toplumun genel yararina
uygun sinirlamalar getirilir. Ornegin, ifade 6zgiirliigii, diger insanlarn haklarina saldir1 igeren
ifadeleri kapsamamalidir ve toplumda zararli olabilecek davraniglar da sinirlanabilmektedir.

Ozgiirliik kavrami, demokratik toplumlarin temel tagidir ve insanlarin zgiir bir sekilde
yasayabilmesi i¢in 0nemsenmesi gereken bir unsurdur. Ancak, 6zgiirliikk kavraminin sinirlari ve

siirlamalar1 konusunda da toplumsal bir farkindalik gereklidir. Bu sayede, 6zgiirliik kavrami
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daha da gelistirilerek bireylerin daha 6zgiir ve adil bir sekilde yasayabilecekleri toplumlar

olusturmak miimkiin olabilir.
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3. VIOLETTA KARAKTERININ OZGURLUK ANLAYISI

“Piave ve Verdi'nin operasinin 6zgiinligii, karakterlerin sosyal ve psikolojik i¢gdriisiinde
yatar ve bu i¢gorii miizikte ve dramatik hareketlerde hem inandiric1 ger¢ekgilik hem de incelikle
koordine edilir." (Wenderoth, 1995, s. 1)

Italya'daki Roma Katolik Kilisesimin gii¢lii varligi, 19. yiizyilda Italyan kiiltiiriiniin
cogunu kosullandirmistir. La Traviata'nin alt metninin karmasikligi, Katolik degerlere - veya
daha dogrusu yaygin Katolik deger algilarina - uydugu ancak ayni zamanda onlar1 sucladigi
gerceginde yatar. Violetta, etik degerlere inandig1 i¢in glinahkar bir yasami terk eder ve seyirci,
bu nedenle onu sevmeye hazirdir; 6te yandan, Alfredo'yu terk etme kararinin ne kadar yersiz
oldugu gortiriiz, ¢iinkii eylemi ahlaki agidan dogru olsa da, 6nceki yasamina geri donecektir ve
yeniden bir fahise olacaktir, Douphol'un tuttugu kadin. Yine de, bu karar uygunsuz goriilmez;
Verdi ve Piave, onu Alfredo'ya olan gercek askini goz ardi etmek durumunda kalan sosyal ve
dini degerlerin zavalli bir kurbanmi olarak acinacak bir sekilde yansitir demek miimkiindiir
(Wenderoth, 1995, s.20).

Violetta, fedakarlikta bulunarak sevdiginden vazgeg¢mistir. Giorgio Germontun
pismanlik dolu mektubunda kullandig1 ifade de su sekildedir:

“Fedakarliginiz1 kendisine ben bizzat sOyledim. Sizden af dilemek i¢in yaniniza
gelecek. Ben de gelecegim. Kendinize iyi bakiniz. Daha iyi bir istikbale layiksiniz.”

Violetta'nin yiiceltilmesine yonelik sebeplerden biri, ask ugruna maddi zevklerle dolu
hayatindan vazgegmeyi goze almasidir. Violetta, kendi ¢ikari i¢in hesapl bir bi¢imde fedakarlik
yapmamigtir. Onun 6nceligi yalnizca sevdigi kisiyi diisiinmektir ve izleyicilerin géziinde biiyiik
bir sayginlik kazanir. Bu sekilde Violetta, babanin temsil ettigi ailevi degerlere karsi
baskaldirmak veya itiraz etmek yerine, onlara boyun egerek ve kendisini feda ederek
kahramanlik 6rnegi sergiler. (Cakmak, 2010, s. 127-128)

La Traviata operasinda Violetta karakterinin, hem aski, hem de toplumda farkedilme
arzusu i¢in verdigi miicadele 6nemli bir tema olarak 6ne ¢ikmaktadir. Violetta'nin hayatini
Ozgiirce yasayabilmesi ve asik oldugu kisiyle birlikte olabilmesi i¢in verdigi miicadele, genel
olarak Ozgilirliik miicadelesi olarak nitelendirilebilir. Ancak Violetta, sonraki siirecte bu
miicadeleyi siirdiiremedigi gercegi ile kars1 karsiya kalir. Boylelikle, Violetta karakteri hem
kisisel ozgiirliigiine hem de askina ulasmak i¢in miicadele ederken, sonunda bu arzusunu
gerceklestiremeyerek baski altinda kaldigi insanlara uyumlanir. Asik oldugu adami ve ailesini
disiinerek, kendi 6zgiirliiglinden vazgeger. Ahlaki agidan dogru olan1 yapmis fedakar bir kadin

olarak goriinse de, aslinda toplumun hos gérmedigi hayatina geri donmiistiir. Aslinda toplum,
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onaylamadig1 hayata Violetta’y1 geri gondererek onu onaylamustir. Iste Violetta karakterinin alt
metnindeki 6zglirliik diisiincesindeki ¢eliskinin elestirisi burada ortaya ¢ikmaktadir.

"La Traviata" operasinda, insana kendi yasadiklarin1 animsatabilen ask, 6liim, gurur,
merhamet, acima, acindirma, ilgi, fedakarlik ve sevgi gibi unsurlar bulunmaktadir. Eser,
ozellikle Violetta'ya duydugumuz merhametle bizi etkiler. Violetta i¢in ilk liziildiigiimiiz an,
askin1 6zledigini seyirciyle paylastigi "Ah fors'e'lui" (O'dur belki odur, su ruhumun ¢oktan
ozledigi geng) aryasidir. Bu sahnede, icimizde Violetta'ya kars1 olumlu duygular uyanir. ikinci
perdede ise aski buldugu gibi kaybetmesi ile yiiregimiz kabarir. Sevdigi kisinin iyiligi i¢in onun
gdzilinde kotii biri gibi goriinmeyi kabul etmesi, ona duydugumuz saygi ve sevgiyi artirir. Aile
serefini korumak adina toplum tarafindan diglanmis bir fahisenin kendini feda etmesi ve
toplumun ona sevgiye layik gérmemesi ise seyirci i¢in act verici bir durumdur. Violettanin
tipk1 herkes gibi sevgiye layik oldugunu diisiiniiriiz ve onun haksizliga ugradig: diislincesini
giiclendiririz. Bununla birlikte, fahiselik glinahinin affedilemez oldugu yolundaki ahlaki
inanglarin aklimiza gelmesi de olasidir. (Cakmak, 2010, s. 127)

Violetta karakterinin hayati boyunca verdigi miicadele, bir yandan bireysel 6zgiirliik
arayisini yansitirken, diger yandan toplumsal normlar ve degerlerle ¢atigir. Violetta'nin yasam
tarzi, toplumun 6zellikle kadinlarin cinsel 6zgiirliikleri konusunda sergiledigi baskici tutumun
bir sonucu demek miimkiindiir. O dénemde kadinlarin sadece evlilik dis1 iliski yasamalar1 utang
verici olarak goriiliir iken. Violetta'nin meslegi, onu toplumda daha da kabul edilemez bir
konuma getirir.

Violetta'nin 6zgiirliik arayisi, ayni zamanda operanin temel konusu olan agkini
yasamaktaki 6zgiirliigii ile de baglantilidir. Violetta, agki i¢in, toplumun onaylamadig bir iliski
icine girer ve Alfredo’nun ailesini kiz kardesini toplumun onaylamayacagi bir konuma
getirmekle suglanir. Operanin ana temasi olan agk, toplumsal baskinin engelleyici etkisi ile
birlesince, Violetta'nin 6zgiirlilk miicadelesinde bir ikilem yaratir. Bdylece, Violetta karakteri,
bu operada hem bireysel Ozgiirlik arayisinin hem de askin toplumsal baskilarla olan
miicadelesinin bir sembolii haline gelir.

La Traviata operasi, sadece Violetta karakterinin 6zgiirliik miicadelesini ele almaz. Ayn
zamanda, toplumsal baskilarin insanlarin hayatlari tizerindeki etkisini de elestirmistir. Operada
Violetta karakterinin 6zgiirliikk miicadelesi, toplumsal baskinin 6zgiirliik ve ask arayislarina
nasil engel olabilecegini gosterir. Bu nedenle, Violetta karakteri, insanlarin 6zgiirliik ve ask
arayisindaki zorluklar1 ve toplumsal baskinin etkilerini yansitan giiglii bir sembol olarak

karsimiza ¢ikar.
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“Bu eser, insanoglunun gergek yasantisi ile, toplum goriisii arasindaki celigkinin miizikli bir
yorumudur. Burada, toplum kurallarina uyamadigi i¢in, ¢evrece kiiglimsenen Violetta, diinyanin goz
kamastiran yasantisina yeniden dogabilmenin ¢abasindadir ve bu kadin, her istedigi yere zahmetsiz
konup kalkmasini rahat¢a basarabildigi i¢indir ki, hayata anlam veren gercek asktan tamamen

yoksun kalmigtir.” (Wilfrid Mellers)(Altar, 1982, s. 314)
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4. LA TRAVIATA OPERASI
Yazildig1 y1l ve boliimleri: 1853, 4 perde
Yazari: Francesco Maria Piave

Diinya Promiyeri: 6 Mart 1853, Venedik
Tiirkiye Promiyeri: 1954, Ankara
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Gorsel-4: La Traviata, Gala Afisi

Operanin ilk performansi 6 Mart 1853'te gergeklesmistir ve sonrasinda sekiz kez daha
sahnelenmistir. O donemdeki basina gore, opera ilk performansta basarisiz olmustur. Cesare
Vigna, Gazzetta musicale di Milano'da, seyircilerin eserin inceliklerini anlamadigini yazmistir
(9 Mart 1853). Verdi, ilk temsil 6ncesinde operanin halki memnun etmeyecegini 6nceden
hissetmisti. Sirketin, 6zellikle de Fanny Salvini-Donatelli'nin (promiyerde Violetta karakterini
seslendiren soprano) saglikli fizigi ile Violetta'nin veremli kirillganlig1 ortiismedigi i¢in uygun
olmadigini diisiindii; ve sansiiriin istegiyle giiniimiizden XIV. Louis donemine kadar olan
dekorlart degistirmek zorunda kaldig1 konuda kesinlikle fikir ayriliklari vardi. Bir y1l sonra, 6
Mayis 1854'te opera, bu kez San Benedetto Tiyatrosu'nda tekrar sahnelendi. Bu performans i¢in
Verdi, kadroyu ve eserin bazi boliimlerini degistirdi, ancak dekorlar ayni kaldi. La Traviata'nin
yeni versiyonu basarili oldu ve birgok makale, halkin operaya 6vgii dolu elestiriler yonelttigini
dogruladi. Bu performanstan sonra, La Traviata, Rigoletto ve II Trovatore ile birlikte Italya ve
tiim Avrupa'nin kalici repertuvarinin bir pargast olmustur (Wenderoth, 1995, s. 1).

La Traviata operasinin librettosunu libretto yazar1 Piave hazirlamistir. Librettonun La
Traviata (Dogru Yoldan Sapan Kadin) olarak isimlendirilmesine ragmen eserin bestelenmesi

sonrasinda Violetta adiyla da yaygin sekilde sahnelenmistir (Altar, 1982, s. 305).
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"Romantik yasamlar, bu operada, oldugu gibi miizige doniismiistiir, hissi sahneler
melodilesmistir. Kald1 ki, Verdi'nin bu tiir yaratis giicii, daha 6nceki operalarindan ¢ok bu
eserde kendini gdstermistir. Ruhi derinlige ve i¢ dlinyaya yoOnelis, yeni bir yaratis stiline ulagsma
yolunda, ilk olarak bu eserde gerceklesmistir. La Traviata Operasinda orkestra, biiylik 6l¢iide
geri plana alinmistir ve insan sesi ile, ruhi yasantinin yorumuna araci olan “bel-canto” (gtizel
sark1 sOyleme stili), melodi ¢izgisi listlinde tamamen 6n plan1 almis, miizigin karakterini ve
hissi kapsamini belirtmede tek basina etkili olmustur." (G von Westerman — K. Schumann)
(Altar, 1982, s. 305)

Verdi, esas olarak romantik bir opera yazaridir ve gercekgilikle pek ilgilenmez. Ancak,
kendi kisisel inanglar1 ve goriisleri ne olursa olsun, kendinde her zaman yenilikleri uygulama
cesareti vardir. Verdi'nin, sonradan resmen evlenecegi Giuseppina Strepponi ile o siralarda
stirdiirdiigii evlilik dis1 yasamina karsi gosterilen tepkiler ve elestiriler, onun bu konuyu
secmesine neden olmus olabilir. Bazilari, gercek yasamdan alinan bir konuyu savunmak adina,
La Traviata'y1 Verdi'nin otobiyografik bir operasi olarak goriiyor. Bu sebeple, La Traviata'nin
otobiyografik unsurlari tizerine yapilan tartismalar oldukca yaygindir (Satir, 1977, s. 30).

La Traviata operasinda, her biri farkli bir temaya sahip dort perde yer alir. Eserin ilk
perdesi "Tanigma ve Ask", ikinci perdesi "Ayrilik", li¢iincii perdesi "Mutsuz Karsilasma ve
Patlayis", dordiincii perdesi ise "Anilar ve Oliimde Huzur" temalarin1 yansitmaktadir. Bu perde
temalar1, operanin hikayesinin farkli asamalarimi isaret ederek karakterlerin hissiyatini ve
yasadiklar1 duygusal inig-¢ikislart izleyiciye yansitir (Altar, 1982, s. 309).

Linda Cantoni, Encyclopaedia Britannica'da La Traviata isimli yazisinda La Traviata operasinin
miizigi hakkinda su ifadeleri yazmistir:

Verdi, miizigin ve dramanin birlesmesini vurgulamak amaciyla farkli unsurlar
kullanmistir. Bunlara 6rnek olarak tekrarlanan miizik ciimleleri (Violettanin "Ah, fors’¢ lui"
ifadesi Alfredo'nun ask beyaniyla yankilanir ve bir ask temasi olarak devam eder),
enstriimantasyon (tiz perdedeki kemanlar uvertiirden itibaren Violetta'nin karakterini vurgular),
Violetta'nin endisesini yansitan koloratura siislemeleri (aksi takdirde bos bir ustalik gibi
goriinebilecek olan siislemeleri hakli ¢ikartarak) ve miiziksel siireklilik (regitatif ve aryayi
birbirine karigtirarak) gibi teknikleri vermek miimkiindiir.

Birinci perdedeki bulugsma sahnesi, bir etkinlik sirasinda ger¢ceklesmekte olup, ask temasi
ise, bu perdede Violettanin genisce tasvir edilen sahnelerinde gelismektedir. Birinci perdenin
ilk intermezzosu (hikayenin akisini tamamlayan ara parga) coskulu bir icki sarkisiyla
karakterize edilmekte ve bu sarki, Alfredo ile Violettanin ve koronun katkilariyla olusur. Bu

bolimdeki dans sahnesi, korolu icki sarkisi ve ask diieti ile birlikte, Violetta'nin solo
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performanslarina da yer veren uzun soluklu yalnizlik sahnesi, birinci perdenin 6nemli anlarini
olusturmaktadir (Altar, 1982, s. 310).

Buna gore, La Traviata operasinin birinci perdesi, dramatik anlamda operanin en hafif ve
neseli boliimii olarak kabul edilebilir. Bu perdede, hikayenin derinlik baglaminda daha yogun
bir hissiyat sunarak ilerleyen perdelere kiyasla daha hafif bir atmosfer hakimdir. Neseli hissiyat,
hem perdedeki sahnelerin i¢erigi hem de miizikal motiflerin kullanimiyla ifade edilmis demek
miimkiindiir.

2. perdenin temel sorununu olusturan ayrilik motifi, ti¢ farkli ikili ansambl (diiet)
araciigiyla derinlestirilmistir. Bu diietler su sekilde siralanabilir: Ilk diiet, baba ile Violetta
arasinda gergeklesirken; ikinci diiet, Violetta ile Alfredo arasinda yer alir; ligiincii diiet ise
Alfredo ve baba arasinda ortaya ¢ikar. Bu ii¢ diiet, kapsam bakimindan su sekilde 6zetlenebilir:
Violetta, Alfredo'dan vazgegmeye zorlanmis ve sonunda buna razi olmustur; Alfredo ise
Violetta'nin ansizin yazliktan ayrilmasini anlamlandiramamis ve telasa diismiistiir. Baba da,
ogluna dogru yonlendirmelerde bulunarak onu evine dondiirebilmenin endisesini tagimaktadir.
Bu ii¢ diietin stilistik olarak birbirinden ayrilmas1 gereklidir. ilk diiet, geleneksel stilden yeni
bir tarza gegisi temsil etmektedir.

Ikinci diiet, kisa bir siire i¢inde derinlemesine bir igsel kesif sergilemesi baglaminda etkili
olmus ve karakterlerin psikolojisinin algilanmasina destek olan bir unsur olmustur. Ayni
zamanda bu diiet stil anlaminda yenilik¢i nitelikler sunmustur. Ugiincii diiet ise, Verdi'nin
sanatinda tamamen geleneksel yapidan kopamamasinin tipik bir Ornegi olarak
degerlendirilebilir (Altar, 1982, s. 310).

La Traviata operasinin ikinci perdesinde ardisik olarak sunulan diietlerin, olaylarla ilgili
kisa bir degerlendirmesi yapildiginda; 1. diiet, Violetta'nin orkestra esliginde yarattigi anlamli
atmosfer ve Verdi'nin sanatinin en etkileyici orneklerinden birini sunmasiyla dikkat ceker.
Violetta ile Giorgio arasinda duygu yogunlugunu yansitan iist diizeydeki melodiler, bu acikli
sahneyi sonunda kag¢inilmaz bir ayrilikla ¢oziimleyerek olaganiistii bir sekilde tamamlar. 2.
diietin degerlendirilmesinde ise 6zellikle psikolojik bir kavram 6ne ¢ikar. Violetta'nin 1stirab,
bu diietin i¢inde tam anlamiyla yogunlasir ve Verdi'nin kendine 6zgii anlatim giiciiniin en icli
orneklerinden birisi ile karsilasilir. Diietin dili giderek siddetlenir ve ateslenir, dramatik bir
patlama ile sonuca ulagir. Bu baglamda, ayriligin vurgulanmasi i¢in dnceden duyulan ask
motifine tekrar yer verilir ve hepsi, kii¢iik bir miizik climlesinin heyecan dolu akis1 i¢inde,
acilarin en derinini yansitmaktan geri durmaz (Altar, 1982, s. 312).

Operanin ikinci perdesindeki ardigik diietler, 6nce seyirciyi ayrilik motifine hazirlayip

sonrasinda ise derinlestirerek 6n plana ¢ikartmistir demek miimkiindiir. Bu perdede dramatik
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bir derinlik ve duygusal yogunluk hakimdir. Bu perdedeki diietlerin stil farkliliklar1 ve
Verdi’nin geleneksel yapiya baghiligini ayni anda goézlemlenebilir. Ayrica, bu perdedeki
derinlik, karakterlerin anlatiminda da belirgin sekilde kendini gostermektedir. Gelisen olaylar
ve karakterlerin tepkileri, onlarin psikolojileri ve 06zgiirliik anlayislar1 hakkinda fikir
edinmemize yardimc1 olmaktadir.

3. perde, trajik bir karsilagsma ve bunun getirdigi dramatik sonuglarla dolu bir sahneye ev
sahipligi yapar. Bu perde, baslangigta yeni ve sonsuz bir yasamin varligini siirdiirecegi
izlenimini uyandirmaktadir. Ilk gériintii, Flora'nin evindeki bir maskeli balodur ve burada
cingene ve boga giirescisi kiliginda olan kisiler, zarif Ispanyol danslar1 arasinda eglenceli bir
gece gegirilecegi diisiincesi yaratirlar. Ancak beklentilerin tam tersi ger¢eklesir. Donuk bir vals
melodisi esliginde duyulan konusmalar, sevgililer arasinda yasanan heyecan dolu sahneler ve
giderek yiikselen miizik, giiclii senkoplarla (aksatim) doludur. Ansizin gelen pianissimo (¢ok
hafif) gecisleri ve mi bemol major akorunda yiikselen bir patlama ile 3. perde sona erer (Altar,
1982, s. 312-313).

4. perdede, her sey heyecan ve igtenlikle gergek anlamini bulmakta, anilar tazelenmekte
ve Oliim hissedilmektedir. Orkestra, bu perdede sahneleri birbirini takip eden icli motiflerle
seffaf bir tille Ortmistiir sanki, bdylece ayriligin yaklastigini hatirlatan bir atmosfer
olusturulmustur. Giorgio'nun mektubu, Violetta'nin agzinda regitatife doniiserek sonrasinda ask
motifiyle birlikte gecmise bir gonderme yapar. Violetta'nin ayrilik aryasi (Addio del passato)
bu perdede yer almaktadir ve ayrilma ve yeniden bulugsma motifleri duyulur. Violetta'nin ince
melodilerle dolu diieti, duyguyla dolup tasan ikinci bir diieti takip eder. Ardindan, Violetta'y1
iceren ve Alfredo ve Giorgio'nun da katildigi kii¢iik ancak 6nemli bir ansambl duyulur ve eserin
uinli agk motifi bir kez daha yankilandiktan sonra Violetta son nefesini verir ve perde kapanir

(Altar, 1982, s. 313).

4.1 Karakterler, Ses Karakterleri Ve Promiyerde Yer Almis Sanat¢ilar

Promiyerde roller

Rol Ses tipi
6 Mart 1853
Violetta Valéry soprano Fanny Salvini-Donatelli
Alfredo Germont tenor Ludovico Graziani
Giorgio Germont, babasi bariton Felice Varesi
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Flora Bervoix mezzosoprano | Speranza Giuseppini

Annina, Violetta'nin oda hizmetkari1 | soprano Carlotta Berini
Gastone, Alfredo'nin arkadasi tenor Angelo Zuliani
Baron Douphol bariton Francesco Dragone
Marki d'Obigny bas Arnaldo Silvestri
Doktor Grenvil bas Andrea Bellini
Giuseppe, Violetta'nin hizmetgisi | tenor G. Borsato
Flora'nin usagi bas G. Tona
Komisyoncu bas Antonio Mazzini
4.1.1. Eserler

1. Perde pargalar1:
o Libiamo ne’ lieti calici — Brindisi
o Un dj, felice, eterea - ikili: Alfredo ve Violetta
« E strano, ¢ strano! - Arya: Violetta
e Ah fors'¢ lui che I'anima - Arya: Violetta
o Follie! Follie! - Arya: Violetta
e Sempre libera - Arya: Violetta

2. perde pargalart:
e De' miei bollenti spiriti - Arya: Alfredo
e Purasiccome un angelo - Arya: Germont
o Non sapete quale affetto - Arya: Violetta
« Un di quando le veneri - Ikili: Germont, Violetta
« Ah! Dite alla giovine - ikili: Violetta, Germont
« Morro'! La mia memoria - ikili: Violetta, Germont
« Di Provenza il mar- Arya: Germont
3. perde pargalart:
e Noi siamo zingarelle - Koro: ¢ingeneler korosu

o Di Madride noi siami mattadori - Koro: boga giirescileri korosu ve kadinlar korosu
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e Ogni suo aver tal femina -Arya: Alfredo

« Di sprezzo degno, se stesso rendo - Ensambl: Giorgio, Alfredo, Violetta, koro

e Alfredo, Alfredo, di questo core non puoi comprendere tutto I’amore - Arya: Violetta
4. perde pargalart:

e Addio del passato - Arya: Violetta

e Largo al quadrupede - Koro

« Parigi, o cara, noi lasceremo - ikili: Alfredo, Violetta

« Ah, gran Dio, morir si giovane - ikili: Violetta Alfredo

4.1.2. Birinci Perde

Paris ve yakinlarinda gecer. 18. yiizyilin baglarinda ge¢mektedir. Modern rejilerde 19.
ylizyilda gecer.

Paris’te biiylik bir salon. Paris'in gece hayatinin {inlii kadinlarindan biri olan Violetta
Valery'nin zengin bir sekilde dosenmis salonu goriiliir. Violetta, hayranlariyla cevrilidir.
Alfredo Germont da dostunun araciligiyla topluluga katilir. Violetta, Alfredo’ya ve onu getiren
Gastone’ye sampanya ikram eder. Alfredo ve Violetta herkes ile birlikte {inlii icki aryasim
sOylerler (Libiamo, ne' lieti calici). Violetta misafirlerini dans etmek {izere diger salona
gonderir. Alfredo ve Violetta yalniz kaldiklarinda, Alfredo ona olan hayranligini anlatmaya
baslar (Alfredo, Violetta: Un di felice eterea). Violetta, erkeklerin askinin giivenilir olmadigina
inandigindan alay eder ve Alfredo ile yakin bir iligki kurmaya gerek duymaz. Ancak
Alfredo’nun 1srar1 lizerine, Violetta gogslindeki kamelyay1 c¢ikarir ve Alfredo’ya vererek
soldugunda ona geri gelmesini sOyler. Sabaha kars1 misafirleri gittikten sonra, yalniz kalan
Violetta, hayatinin sadece erkeklerin yararina yasanmis olmasindan {iziintii duyar ve Alfred'e
asik oldugunu hisseder. Bu hisleri olmasina ragmen bir taraftan kendisini Alfredo’yu unutmasi

gerektigine ikna etmeye ¢alismaktadir (Violetta: Sempre libera).

4.1.2. ikinci Perde

Ug ay sonra, Violetta ve Alfredo'nun kaldi§1 evin salonu.
Alfredo’ya asik olan Violetta, Paris'in giiriiltiilii hayatindan kagarak Alfredo ile burada bas basa
yasamaya karar vermistir. Alfredo birlikte yasamanin mutlulugu hakkinda bir sarkiya baslar
(Alfredo: Di miei bollenti spiriti — "Benim sicak ruhum"). Violetta'nin hizmetgisi Annina
Paris’ten gelir. Alfredo ile konusurlar iken hanimimin kendisine yazliktaki gecimlerini

saglayabilmek i¢in Paris'te nesi varsa satmasini istedigini soyler. Askin sarsintisi i¢inde, birlikte
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yasamalarini saglayacak paray1 thmal ettiginin farkina varan Alfredo, hatasini diizeltmek i¢in
hemen Paris'e gider ve gidisini haber vermek i¢in Violetta’ya bir mektup birakir.

Violetta, Flora'dan danshi bir toplanti i¢in davetiye alir. Davetiye mektubunu masanin
iizerine atar. Alfredo Paris’te iken babasi Giorgio Germont Violetta’y1 ziyaret eder. Baba,
oglunu Violetta'nin elinden bir an 6nce kurtarmak istemektedir ¢iinkii Violetta gibi hafifmesrep
bir kadinla olmasini istememektedir. Violetta’dan oglunu terk etmesini ister. Ancak kisa bir
goriismeden sonra, babas1 Violetta'nin oglunun parasiyla gecinmedigini ve ondan hi¢bir zaman
maddi acgidan yararlanmadigini saskinlikla anlar. Fakat babanin endisesi yalnizca Alfredo
acisindan degildir. Alfredo’nun kiz kardesi i¢in duydugu iiziintii de onu Violetta ile gizlice
konusmaya yonlendirmistir. Alfredo’nun kiz kardesinin kendi sosyal sinifina uygun birisini
bulamamasinin nedenini bu iligkiye baglamaktadir (Giorgio: Pura siccome un angelo "Bir
melek gibi masum iffetli kizzim var"). Ancak Violetta, verem hastalifina yakalandig1 i¢in
giinlerinin sayili oldugunu bilmektedir ve hayatinin son giinlerini Alfredo’nun yaninda
gecirmeyi tercih etmektedir. Babanin ailesinin hatri i¢in istedigini sdylemesi Violetta'y kararini
etkiler ve gen¢ kadin, Alfredo’dan ayrilacagini babaya kesin bir sekilde vadeder. Bu durum
karsisinda icten sarsilan baba, kamelyali kadinda bile asil bir ruhun bulunabilecegine inanir ve
ona hayranligin1 agiklamaktan kendini alamaz. Bunun {izerine Violetta, arkadaginin davetine
olumlu cevap verir ve aksamki eglenceye katilacagini bildiren bir mektup yazar. Diger yazdigi
mektup Alfredo’ya birakacagi ayrilik mektubudur. Mektubu bitirir iken Alfredo igeri girer.
Violetta ona, agkina inanmasini sdyler (Violetta: Amami Alfredo - "Seni seviyorum, Alfredo™).
Sonra hemen ¢ikar ve ¢ikarken ayrilik mektubunu vermek iizere usaga verir. Biraz sonra usak
Alfredo’ya mektubu getirip verir. Alfredo mektubu okurken neye ugradigini sasirir. Bu sirada
Alfredo’nun babasi igeri girer ve Provence’taki evlerine donmesini ister. Alfredo Violetta’nin
bu ayrilisinin altinda bir durum oldugu sezer ve gordiigii davet mektubunu okudugunda ise
biisbiitiin ¢ileden ¢ikar. Partide Violetta’y1 bulacagini diislinerek Paris’e gitmeye karar verir.

Babas1 onu aksine ikna etmeye c¢aligsa da ic¢ini bir kiskanclik atesi kaplamistir ve kararini

vermistir.
4.1.3. Uciincii Perde

Flora evinde biiyiik bir parti diizenlemistir. Bu partide eglence icin fal bakan ¢ingeneler
ve boga giirescileri gibi bir ¢ok eglence vardir (Koro: Noi siamo zingarelle — "Biz
cingeneleriz"); (Koro: Di Madride noi siam mattadori — "Biz Madrid'den gelen boga

giires¢ileriyiz."). Gastone ve arkadaglar1 da boga giirescileri ile birlikte sarki sdylerler (Gastone,

koro, dansgilar: E Piquillo, un bel gagliardo — "Cok geng ve ¢ok cesur Piquillo idi.").
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Masalarda kumar oynanmaktadir. Alfredo salona girer ve diger misafirler ona
Violetta’nin nerede oldugunu sorarlar. Alfredo, sorular1 atlatmak i¢in hizla bir oyun masasina
otururken, Violetta Alfred’in yeni erkek arkadasi Baron Douphal'in esliginde salona girer.
Alfredo, oyun masasina konsantre olmus gibi yaparak Violetta'y1 gérmezden gelir. Siirekli
kazanmaktadir. Misafirler farkli bir odaya gectiginde Violetta Alfredo’dan Baron hakkinda
sorun ¢ikartmamasini rica eder. Alfredo, kendisi ile giderse Baron’a bir sey yapmayacagini
sOyler. Violetta verdigi s6zde dolay1 Alfredo’yu reddeder ve Baron’u sevdigini sdyler. Bu
sozler Alfredo’yu c¢ileden cikartir. Delikanli salona doner ve Violetta’y1 ¢cok sevdigini fakat
onun yalnizca paray1 diisliinen bir insan oldugunu sdyleyerek kumarda kazandigini1 paralari
Violetta’nin oniine atar. Bu paralar1 gegirdikleri birkac giiniin iicreti olarak niteler (Alfredo:
Questa donna conoscete? - "Bildiginiz bu kadin."). Violetta arkadasinin kollarina yigilir. Herkes
hayret i¢cindedir. Baron Alfredo’ya yaklasarak hatasinin bedelini 6deyecegini sdyler ve onu
diielloya davet eder. Oglunu arayan Giorgio salona girer ve davraniglarindan 6tiirii oglunu kinar
(Giorgio, Alfredo, Violetta, koro: Di sprezzo degno, se stesso rendo — "Bu kisinin kinanmasi
gerekir."). Violetta Alfredo’nun bir giin kendisi i¢in yaptig1 fedakarligi anlayacagini fakat
bunun bir anlam1 olmayacagini diisiiniir ve Alfredo’yu 6lene kadar sevecegini sdyler (Violette:
Alfredo, Alfredo, di questo core non puoi comprendere tutto 1’amore — "Alfredo, Alfredo,

kalbimde senin askin ne kadar biiylik anlayamazsin.").

4.1.4. Dordiincii Perde

Violetta’nin yatak odasi.

Violetta'nin verem hastaligi ¢ok ilerlemistir Yaninda oturan hizmet¢i Annina da
iskemlesinde uyuyakalmistir. Violetta, Annina’dan su getirtmesini ve pencereleri agmasini
ister. Doktor Grenvil gelir ve Violetta'ya yakin bir zamanda sagligina kavusabilecegi umudunu
verir. Gizlice, hizmet¢iye de yaklagmakta olan oliimle ilgili hazirlikli olmasi talimatini verir.

Violetta Alfredo’nun babasindan gelen mektubu okur. Mektupta, oglu Alfredo’nun
baronla yasadig1 diielloda Baron’un O6lmediginden fakat yaralandigindan bahsetmektedir.
Babasi, artik Violetta’nin yaptig1 fedakarliklardan ogluna bahsettigini ve oglunu miimkiin olan
en hizli sekilde getirerek kendisinden de af dileyecegini yazmistir. Ancak, Violetta'nin saglik
durumu oldukga koétiidiir ve hayatinin sonuna yaklastiginin farkindadir (Violetta: Addio del
passato — "Benim acikli hikayem de bdyle son buluyor.”).

Annina odaya girer ve Alfredo’nun geldigini bildirir. Violetta ve Alfredo yeniden

kavusmuslardir. Violetta, aniden 6liimii unutarak Alfredo ilegelecekleriyle ilgili umut dolu
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hayaller kurmaya baslar. Alfredo birlikte Paris’ten gitmelerini teklif eder. (Alfredo, Violetta:
Parigi, o cara, noi lasceremo — "Sevgilim, Paris'ten ayrilacagiz.")

Ancak artik ¢ok gegtir. Violetta 6lmek tlizere oldugunu hissetmektedir. (Alfredo, Violetta: Gran
Dio! morir si giovane — "Biiyiik Allahim. Bu kadar gen¢ yasta 6lmek") Girgio Germont,
doktorla birlikte sahneye girer (Ah Violetta). Violetta, Alfredo’nun koluna girerek ayaga
kalkmak isterken, siddetli bir krizle son nefesini verir ve Alfredo’nun kollarinda hayatini

kaybeder.
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5. LA TRAVIATA OPERASININ ORTAYA CIKISI VE KAMELYALI KADIN

Marie Duplessis, Verdi'nin Paris'e ilk gelisinden bes ay once, 1847 Subat'inda vefat
etmistir. Bagka bir ifadeyle, Verdi'nin Marie'yi sahsen gérmiis ya da tanimis olmas1 miimkiin
degildir. Bu durumda Verdi'nin, Marie'nin 6liimiinden bir y1l sonra yazilmis roman1 okudugu
ya da dort yil sonra temsil edilmis oyunu gordiigii diisiiniilebilir. Romanin ve oyunun Paris'te
biiytlik popiilarite kazandig1, kitapei vitrinlerinde veya tiyatrolarda bestecinin dikkatini ¢ekmis
olabilecegi de goz onlinde bulundurulmalidir. Bestecinin Oykiiye ilgi gostermesinin diger bir
olas1 nedeni, eserde yer alan bazi unsurlarin, Giuseppina Strepponi ile siirdiirdiigii evlilik dist
iligkiyle benzerlikler tagimasidir. Strepponi ile iligkisine karsi ¢ikan kayinpederi ve hamisi
Barezzi'nin, romandaki Armand Duval'in Marguerite ile iliskisine benzeyen bir figiir olarak
bestecinin aklinda yer edinmis olabilecegini diisinmek miimkiindiir. (Cakmak, 2010, s. 28)

Mayis 1852'de Verdi, Venedik'teki La Fenice Tiyatrosu ile bir sézlesme imzaladi.
Bestecinin kullanabilecegi bir libretto arayis1 yaz boyunca devam etti ve ancak ayni yilin Ekim
ayinda Dumas'nin oyunu La Dame aux camélias't secti. Piave hemen bir libretto taslagi yazdi
ve ona Amore e morte (Ask ve Oliim) adin1 verdi. 8 Aralik'ta Piave, tamamlanmus librettoyu La
Fenice'ye La Traviata adiyla sundu, ancak Verdi hala miizik tizerinde ¢alistyordu. (Wenderoth,
1995, s. 1)

Giuseppe Verdi'nin, Paris yillarinda, "La Traviata" adl1 bir operay1 yazma istegi uyandiran
etkenlerden biri, tinlii Fransiz yazar Alexandre Dumas (ogul)'nun (1824-1895), "La Dame aux
Camélias" (Kamelyali Kadin) (1848) adl1 eseriyle karsilagsmasiydi. Verdi bu eserle karsilagsmasi
ile, eserin konusunun miizikle islenerek opera sanat dalinda daha biiyiik bir etki yaratacagina
inand1 ve yiiksek nitelikte bir Verdi-Dumas sentezi olusturma hazirliklarina basladi (Altar,
1982, s. 304).

"Verdi bu gercekei oyunu, operasi i¢in bir konu olarak sectiginde, operatik ve tiyatral
geleneklerden kopmak istedi. Verdi'nin kendi operalarinda, karakterlerinin g¢ogu canli
psikolojik durumlarini1 ifade etmelerine ragmen, daha Once hicbir gercek¢i baglamla
kargilasmamisti. Dumas'in yeni dramatik tarzi ve gercekci ortamiyla tanistiginda, Verdi,
karakterlerini tasvir etmek igin kullandig1 araglarla bir deney yapmaya hazir hissetti.”
(Wenderoth, 1995, s. 2)

Linda Cantoni, La Traviata'min ortaya ¢ikisiyla ilgili olarak Encyclopaedia Britannica'da
asagidaki ifadeleri kaleme almistir:

Dumas, 1848 tarihli romaninda ve ona dayanan oyununda, tanidig1 ve hayran oldugu

gercek bir "kadin fahise" olan, skandal yaratan Marie Duplessis'i yansitmigtir. Opera'daki
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Violetta gibi, Duplessis de zekasi, cazibesi ve giizelligiyle Paris sosyetesini fethetmis, ancak
saltanati kisa stirmiistiir. Dupplessis, 23 yasinda verem hastaligindan Slmiistiir. Verdi’nin
1852'de kis1 gegirdigi Paris'te Kamelyali Kadin oyununu izledigi bilinmektedir. Besteci, romani
daha 6nceden okudugu ve hikayeye dayanan bir opera tasarlamaya basladig1 da s6ylenmektedir.

La Fenice yeni bir eser i¢in besteciye baski yapmistir; tiyatro finansman ve sanatgilari
saglasa da, Verdi eserin se¢ilen sanatcilar tarafindan dogru bir sekilde yorumlanamayacagindan
endise duymustur ve hakli ¢ikmistir. Basroldeki sanat¢ilardan sadece Violetta'y1 canlandiran
soprano (Fanny Salvini-Donatelli) san teknigi konusunda yeterli olmustur. Ne yazik ki, o
donemde 38 yasinda ve kilolu birisidir. La traviata promiyerinde, seyirciler onun bir bagtan
cikarici fahise olabilecegi fikriyle agik¢a alay etmislerdir ve bunu iizerine bir de veremden 6liip
giden birini canlandirmasi konusunda hi¢ inandirici olmadigini diistinmiislerdir. Verdi, bir
orkestra sefi arkadasina yazdigi mektupta "La traviata hakkinda son séziin diin gece
soylenmedigine inaniyorum." demistir ve iki ay icerisinde kendisini kanitlamigtir. Karakterler
icin farkli sanatcilarin secilmesi ve notalarda bazi kiigiik revizyonlar yapilmasi ile 6 Mayis
1853'te Venedik'teki Teatro San Benedetto'da sahnelenen yeni temsil biiyiik bir basar elde
etmistir.

Dumas'nin oyunu Piave'in librettosuyla karsilastirildiginda, Fransiz ve ltalyan tat ve
ahlak1 arasindaki farkliliklar konusunda olumlu bir anlayisa varilir. Ozellikle La Traviata'nin
durumunda, libretto ve miizigin versiyonlari, yerel sansiiriin gereksinimlerini ve halkin zevkini
yansitmak igin performansin yapilacagi yere gore degisebilir. Ornegin, Paris'te (1856)
sahnelenen La Traviata versiyonu, Venedik'teki (1853) veya Romal1 Violetta'nin oldugu (1854)
versiyondan 6nemli 6l¢giide farkliydi (Wenderoth, 1995, s. 13).

Kamelyali Kadin'da siirekli bir ruhsal gerginlik hatti goriiliirken, La Traviatanin trajediye
dontismesi daha asamali bir siire¢le gergeklesmektedir. Yazar Vincent Godefroy'un Verdi-
Piave'nin Dumas metnine yOnelik birinci perdede hafif bir “face-lift” (yiiz gerdirme
operasyonu) uyguladiklar1 diisiincesini agiklamak onemlidir. Godefroy'a gore, Verdi-Piave,
Dumas'nin karanlik gece yemegi atmosferinden daha 1s1ltili, eglenceli ve miizikal bir atmosfere
kahramanlarin1 tagimistir. Romanin Marguerite karakteri, Violetta'dan daha kabaca, asagi
siiftan ve para ile liikkse doymaz bir izlenim birakir. Marguerite'nin hayat kalitesini erkeklerin
parasiin belirledigi diisiincesi, maddi degerlere verdigi onemi hemen anlamamizi saglar.
Godefroy iki eseri izleyip kiyasladiginda iki birbirinden ¢ok farkli eser izledigini izlenimine
kapildigim belirtmistir. La Traviata’y1 izlerken yasadigi deneyimi Thtisam, parlaklik, yiikseklik
ve epiklik kelimeleri ile ifade etmistir ve muntazam seviyede bir deneyim oldugunu sdylemistir.

(Cakmak, 2010, s. 54)
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Kamelyali Kadin romani, toplumun suglama egilimine maruz kalan bir kadinin, yalnizca
gecici mutlulugu buldugu eglence hayatini ve toplum baskisinin yarattig1 su¢clanmanin farkl
taraflarini ortaya ¢ikartan bir eserdir. Dumas'in bu anlayisi, Verdi tizerinde etkili olmustur ve
biiyiik besteci, miizik sanatinin kendine 6zgii dramatizasyon giiciiyle bu konuyu yansitabilecek
bir libretto yazilmasi i¢in Piave ile anlagsmis ve libretto yazarina yazim siiresince destek
olmustur (Altar, 1982, s. 304).

Verdi, toplum psikolojisiyle ilgili giincel bir konuyu opera sahnesi igin ele alarak, daha
once higbir bestecinin cesaret etmedigi bir adim atmis ve opera sanatinda yenilik¢i bir

diisiincenin ilk uygulayicist olmustur (Altar, 1982, s. 315).
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6. VIOLETTA KARAKTERININ OZGURLUK ANLAYISININ NIETZSCHE’NIN
AHLAK FELSEFESI BAKIMINDAN INCELENMESI

“La Traviata bedenlerden ¢ok ruhlarin, 6liimden ¢ok 6liimsiizliigilin, timitsizlikten ¢ok {imidin sarkisini
sOylityordu. Verdi, kamelyali kadini bu hale getirmisti. Dumas ise onu Montmartre’daki mermerler gibi
birakmisti. Verdi onu 1s18a tutulmus renkli kadehin igerisinde yiikseltmisti.” Vincent Godefroy (Cakmak, 2010,
s. 54)

Violetta karakterinin 1. Perdedeki aryasi Sempre Libera’nin sozleri su sekildedir:
“Ozgiir ve amagsizca oyun oynarim
Sevingten sevince atlayarak
Hayatin yolunda diledigim gibi
Stiziilerek akarim
Gilin dogdugunda veya bittiginde
Memnuniyetle yeni zevklere yonelirim ki ruhum yiikselsin”

Birinci perdede kendinden emin ve 6zglirliigiine diiskiin bir Violetta goriiliir. Yukarida
sozleri verilen aryasinda aski delilik olarak tanimlar, yeni deneyimlerle ruhunun
yiikselecegine inandigin1 belirtir. Genel anlamda birinci perdede ve Sempre Libera aryasinda
Violetta’nin 6zgiirliigliniin onun i¢in ne kadar degerli oldugu ve kendi ahlaki degerlerini
yaratmis bir karakter oldugu goriiliir. Bunu operanin genelinde korusa da, tiim se¢imlerinin bu
yonde oldugunu sdylemek pek miimkiin degildir. Bu nedenle Nietzsche nin ahlak felsefesine
bakildiginda, asik olmadan 6nce Violetta’nin bu felsefeyle uyumlu bir karakter gosterdigini
soylemek miimkiin olabilir. Zira hikdyenin devaminda yine kendi degerleriyle karar veriyor
gibi goriinmekle birlikte, aslinda toplum baskisi ile istemedigi bir se¢im yapmak durumunda
birakilmistir.

Birinci perdede Alfredo ve Violetta arasinda Violetta’nin aski yasama 6zglirliigiiniin
hem kendisi hem yasam sartlar1 tarafindan nasil kisitlandigini anlatan bir diyalog regitatifi
gecer:

Alfredo: Eger, benim olsaydiniz, beklerdim ben, bir bekgi gibi sizi. (Se mia. Foste,
custode 1o veglierei pe’ vostri Soavi di’.

Violetta: Sahi mi? Beni de bir seven var demek. (Che dite? ha forse alcuno Cura di me?)

Alfredo: Su diinyada sizi hi¢ kimse: (Perche’ nessuno al mondo V’ama)

Violetta: Hi¢ kimse? (Nessun?)

Alfredo: sevmiyor benim kadar. (Tranne sol io.)
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Violetta: Cok dogru. Ben biiyiik aski, ¢oktan unutmusum. (Gli e’vero! Si’ grande amor
dimenticato avea.) (Cakmak, 2010, s. 56-57)

Violetta, 6zgirliigiinii arayan, bunun i¢in miicadele eden, bu 6zgiirliigii zevk ve nese ile
bulabilecegine inanan bir karakterdir. Hayatimizin her déneminde oldugu gibi, bu donemde de
Violetta’nin ozgiirliik elde edebilmek i¢in ve hastaliginin tedavisini alabilmesi i¢in maddi
ozgiirliige de ihtiyact vardir. Bu baglamda aslinda istemedigi, ger¢ek aski, gercek zevk ve
neseyi yasamasina engel teskil eden kurtezan hayata nasil diistiiglinii anlamak miimkiindiir. Bir
ask sans1 buldugu anda ise bu duyguya aninda tutunur. Bu baglamda da karakterin
Nietzsche’nin ahlak felsefesi ile ters noktada kaldigin1 sdylemek miimkiindiir.

Ozgiirliik ve ahlak kavramlari, her ne kadar tanimi1 yapilmas1 miimkiin kavramlar olsalar
da donemden doneme, insandan insana degisiklik gosterebilen, nesnelden 6znele gidebilecek
kavramlardir. Ozgiirliik kavrami, hem Violetta karakteri hem de Nietzsche'nin ahlak felsefesi
arasinda bir baglanti kurmamizi miimkiin kilmaktadir. Nietzsche, bireyin kendini
gerceklestirebilmesi igin ahlaki normlarin iistesinden gelmesi gerektigini savunurken, Violetta
karakterinin 6zgiirliik arayisi da benzer bir arayis1 yansitmaktadir. Violetta, toplumun ve ahlaki
normlarin dayattig1 sinirlamalara kars1 koymak ve 6zgiir bir hayat siirmek isteyen bir karakter
olarak one ¢ikmuistir.

La Traviata operasinda Violetta karakterinin 6zgiirliik anlayisi, 19. ylizyil Paris'inin
kiiltiirel ortaminda sekillenmis kadin rolii ve cinsiyet normlarina meydan okur. 19. Yizyil
Paris’inin tarihsel donemine ve sosyal degisimlerini arastirdiimizda, modernizm ve
endiistriyel gelismelerle birlikte toplumsal yapida 6nemli degisimlerin yasandigi bir donemdir.
Violetta’nin bu donemde yasayan bir karakter olarak toplumsal normlara meydan okuyarak
Ozgiirliiglinii aramasi, tarihsel baglanti i¢inde anlagilir bir hale gelmektedir. La Traviata operasi
ilk temsil edildigi donemde kadinlar toplumun beklentilerine uyum saglama zorunlulugu ile
kars1 kalirken, operanin basrolii Violetta bu sinirlamalara meydan okuyan yenilik¢i bir
karakterdir.

Onceki kisimlarda bahsedildigi iizere Nietzsche kisinin kendi mutlulugunu yaratabilmesi
icin kendi degerlerini insa etmesi gerektigini savunmustur. Bu baglamda Violetta karakterinin
opera boyunca kendi degerlerlerini bulmak ve uygulamak iizerine bir miicadele verdigini
gormek miimkiindiir. Yaptig1 meslek, agkinin pesinden gitmesi ve yine sevdigi adamin ailesini
koruma ig¢giidiisii ile onu terk etmesi aslinda degerlerine gore verdigi se¢imlerdir. Yine bu
anlamda Nietzsche’nin ahlak felsefesi ile ayni dogrultuda ilerleyen se¢imler oldugunu
diistinebilsek bile, toplumun farkli bir baskisiyla aslinda istediklerini yasayamayarak bagska bir

yone itildigini de gormekteyiz. Alfredo’nun kiz kardesinin, Violetta ile Alfredo’nun
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iliskisinden dolay1 kendi seviyesinde bir es bulamayacagini sOyleyen Giorgio karakteri,
yetistigi toplumun Ogrettikleri ile ailesini korumaya calisan bir baba karakteri olarak 6n plana
cikar. Violetta’nin naif bir kalbi oldugunu gérmesi bile onu ilk asamada kararindan dondiirmez.
Violetta son karar1 kendisi vermis olsa da, bu anlamda kendi istediklerini ve aslinda degerlerini
bir kenara birakmis olur ve bu baglamda Nietzsche’nin ahlak felsefesiyle baglantili gitmez.
Kurtezan Nietzsche'nin ahlak felsefesinin geleneksel ahlaki degerlerin gegerliligini sorgulayan
bir yaklasimi vardir. Violetta’nin ahlaki sinirlamalari agsma cabasi, normlar1 reddetmesi ve

kendi iradesini takip edisi donemin ahlaki degerlerine meydan okuyan bir durus sergilemistir.
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7. SONUC

Alexandre Dumas'in "La Dame aux Camélias" adli romanindan uyarlanan Giuseppe
Verdi'nin La Traviata operasi, 19. yiizyil gibi operanin yenilendigi bir donemin iginde biiyiik
onem tagimaktadir. Bu opera, Violetta karakteri araciligiyla, 19. yiizyilda ve hatta giiniimiizde
hala devam eden kadinlarin 6zgiir olma miicadelesinin bir temsili olarak goriilebilir. Daha 6nce
de belirtildigi gibi, Dumas'in romanin1 yazarken hafifmesrep bir kadinla yasadig: iliskiden
esinlendigi sdylenmektedir. La Traviata operasinin ilk sahnelendigi zamanlarda fahise olan bir
karakterin herkes tarafindan sevilecek bir sekilde tasvir edilmesi, elestiriye maruz kalmistir.

Violetta Kkarakteri, 19. yiizyilin sosyal ve Kkiiltiirel degisimleriyle paralel olarak
sekillenmistir demek miimkiindiir. Bu dénemde, kadinlarin toplumun beklentilerine ve ahlaki
normlarina uyma zorunluluguyla kars1 karsiya kaldigi bir gergektir. Ancak Violetta, bu
sinirlamalara kars1 ¢cikan ve 6zgiir bir yasam siirmek isteyen cesur ve 6zgiir bir karakter olarak
one cikmaktadir. Onun arayisi, toplumun ve ahlaki normlarin dayattigi sinirlamalardan
kurtulma istegiyle birlesmektedir ve kimi sahnelerde de ¢elismektedir.

Operada gergekeilik akimimin Onclisii olarak kabul edilen La Traviata’nin basrolii
diyebilecegimiz karakter kuskusuz ki Violetta’dir. Bir donem operanin “Violetta” ismiyle
temsillerinin gergeklesmesi de bu diisiinceyi pekistirmektedir. Verismo donemi ile operanin
temsil edildigi sinifsal normlar yikilmis ve halkin i¢inden kisileri temsil eden karakterler
operalarda kendilerini géstermislerdir. La Traviata operasinin ve Violetta karakterinin sinifsal
nedenlerden de tepki aldig: asikardir.

Hem Verdi’nin, hem de Dumas’nin eserlerinde toplumun onaylamadigi evlilik dist
iliskilerinde su¢lanan tarafin kadin oldugunu gérmek kaginilmazdir. Bu iliskilerin ilhami ile de
ortaya c¢iktigin1 sOylememiz miimkiin olan "La Traviata" operasi, baslangicta elestiriyle
karsilanmasina ragmen, zaman ic¢inde biiyiik bir etki yaratmistir. Violetta'nin fahise olarak
tasvir edilmesi ve bu karakterin sevilen birisi olarak sunulmasi, donemin ahlaki degerlerine
meydan okuyan bir durus olarak kabul edilmistir. Bu operanin ele aldig1 konular bir bakima
seyirciye toplumsal normlart sorgulama ve cinsiyet rolleri konusunda diisiinme firsati
vermektedir.

Violetta karakterinin 0zglirliik arayist Nietzsche’nin ahlak felsefesi ag¢isindan
incelenmistir. Bu felsefe La Traviata operasindan sonra ortaya atilmis bir felsefe olsa da, kimi
acilardan felsefenin gecerligini temsil ettigi, kimi noktalarda ise bu felsefe ile ters diistiigiinii
sOylemek miimkiindiir. Violetta karakteri kimi noktada kendi deger yargilarin1 kendi yaratan,
kimi noktalarda ise toplum baskisindan etkilenerek karar alan bir karakter olarak karsimiza

cikar. Kendi icerisinde zitliklar1 olan, hayat se¢cimine kiyasla beklenmeyecek sekilde fedakar,
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sevgi dolu, naif ve cesur bir karakterdir. Askini ve kendi mutlulugunu 6n plana koymayan
secimler yaptiktan sonra da ¢ok zor olaylar yasar ve bu kararlart almasina neden olan Germont
karakteri de ¢ok pisman olur. Germont karakteri, hem oglunun hem de Violetta’nin
mutlulugunu ve 6zgiirliigiinii engellemistir. Belki de bir insanin kendi mutlulugunu 6n plana
koymas1 gerektigi mesaji Verdi ve Piave sentezinde ortaya ¢ikartilmak istenen mesaj olabilir.
Bu baglamda Violetta karakterinin 6zgiirliik arayisindan ve Nietzsche’nin ahlak felsefesinden
giintimiizde de bir¢ok kadinin ilham bulabilecegini sdylemek miimkiindiir.

Bu goriislerin giinlimiiz kadinlar1 agisindan degerlendirildigi noktada giliniimiizde de
fahise olsun ya da olmasin kadinlarin 6zgiirliiklerinin bircok noktada kisitlandig: agikardir. 21.
ylizyilda yasayan kadinlar olarak da 19. ylizyilda ortaya ¢ikmis bu karakterin se¢imlerinden ve
yasadiklarindan dersler ¢ikartilmast miimkiindiir. Nietzsche'nin ahlak felsefesinin
inceledigimiz kismu ile Violetta karakterinin dramaturjik incelenmesi harmanlandiginda insan
kendi ahlak degerlerini ve kendi 6zgiirliigiinii ne kadar yaratmaya c¢alisirsa ¢aligsin toplum
baskis1 ve dis etkenlerin bir kadimin hayatini biiyiikk 6l¢iide sekillendirdigi gergegi inkar
edilemez. Bu baglamda kisinin mutlulugunu ve sagligini takip eden segimler yapmasi belki de
en akillica se¢im olacaktir. Konudan kaynakli olarak yalnizca kadinlar igin yapilan bu ¢ikarim
aslinda kadin ,erkek birgok insan i¢in gegerlidir demek miimkiindiir.

La Triavata’daki Violetta karakteri, Kamelyali Kadin’daki Margeurite karakterinden farkl
olarak daha naif ve zarif bir karakterdir. Fahise olmak zorunda kaldig1 bir hayat yasamasi bile
seyirciye bu karakteristik Ozelliklerinin recitatif ve melodiler araciligi ile yansimasini
saglamistir ve en yargilanacagi donemde bile seyirciyi kazanan bir karakter olmustur. Zevki,
neseyi, aski, kendi ozgiirligiinii ve kendi ahlaki degerlerini arayan bir karakterdir. Violetta
karakteri icra edilirken de bu 6zglirliikk arayisinin tiyatral se¢imlerde yansitilmasi, performansi

daha muntazam ve derinlikli kilmaya yardimci olacaktir.
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