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GIRIS

Hazirlamig oldugum Yiksek Lisans Tezinde bitmek bil-
meyen bir konuyu; figlri ele aldim. Neden bitmek bilmeyen
bir konuydu? Insanin ilk g¢agdan bu tarafa siirekli arayis
iginde olmasi, daima yeniyi, gilizeli, farkliyi aramesi; ti-
kenmek bilmeyen azmi, glicli, icadlari ve gaga gdre degisgen,
farklilagsan sorunlariyla siirekli oclarak gilincel kalmig, dzel-

likle de sanat igin bitmeyen bir konu olmugtur.

Figliratif bir konuyu iglememdeki amag; diinya gergegi
ile siirekli olarak dogrudan iligkili insanin, dig dinyaya
agilimini saglayebilmek ig¢indir. Bu agilmas istegi, kabina
si1Zamama, resimde degil kendimden dogZan bir sikintinin iri-
nidir. Bu sikinti, su anda ogretmenlik yaptigim kiigiik bir
kasabanin sikintisidir. Bu ag¢ilma istegi, kabina siZamama,
hem geng¢ligin verdigi bir dinamizm, hem de Ogretmenlik yap-
t1gim kliglik kasabanin beni sosyal agidan doyurmamig olmasin-

dan kaynaklanmektadir., Diiglince boyutumu kaplayan bu sikinti,



gorsel anlatim dilinde genig, beyaz ve yumugsak lekelerle cr-

taya ¢ikmaktadir.

Tabii ki, bu olayin kotiimser yaniydi. Olumlu ydnleri-
ne bakacak olursak; Anadolu insaninin ig¢inde yagamak, onla-
r1 kendi diinyalari ig¢inde izlemek, folklorik konulari, koy
hayatini resimleyen bir kigi i¢in en glizel ortamdir sanirim.
S6yle bir gerilere uzanip sanatin geligim slirecine baktigi-
mizda birgok ssnat¢inin zaman zaman Anadolu insanini incele-
mek, onunla blitiinlegmek igin gezilere g¢iktigini gdririiz. Bu
konulari iglemeyen sanatg¢ilar bile, teknolojik geligimin so-
nucu olan toplumsal geligkileri ve beraberinde getirdigi
birgok sorunlari atmak ig¢in Anadolu'nun bozulmamig kiltiri-
nii, sevgisini, sicak insanligini, igtenligZini ve de tim kil-

tiirel, tarihi zenginligini aktarmaya c¢alismiglardar,

Olaya benim agimdan baktigimda Anadolu kiltiiriinil bi-
raz dejenere olarak da olsa iginde saklayan kasabamin benim
galigmalarimi yonlendirmede etkisi olmugtur. Bu kasabadan
aldigim notlarin bana, ileride, sanatsal yaratma silirecimde,
iyi ve gercgek birer kaynak olarzk yararli olacagini saniyo-

I'um.

Kendi sanat anlayigim; Avrupa ve Tirk sanat¢ilarin-
dan Srneklerle verilmeye ¢aligilmigtir. Ornek olarak ince-
ledigim sanatgilar, daha ¢ok toplumsal gergekgilerden olug-
maktadir. Konuyu Avrupa sanatinda Brueghel, Millet ve Dau-

mier'le sinirlandirirken, Tlrk sanatindan da belli basgli
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glicli Orneklerle yetinilmigtir. BSylece konuyu fazlaca da-
gitmadan belli bir gergeve igerisinde sinirlandirarsk ince-

lenmeye ¢aligilmigtir.

Tezim, lic bdlimden clugmektadir., Konu olarak insani
ele 2ldigim igin Oncelikle insan ve sanat iligkisinin olusu-
muna deginerek baglanilmigtir. Burada sanatin din, biyl ve
birey olarak olugumu dile getirilmigtir. Bunu insanla bitin-
lligline deginerek slire¢ igerisindeki geligimiyle yansitilma-
ya caligilmigtir, Daha sonra Avrupa gercgek¢ileri incelenmig-
tir. Onlari incelerken yagayiglarini, yaratan kogullari ve

yerine gbre de sanat yasalarina deginilmisgtir.

Ikinci boliimde ise Tiirk sanatinin bati tekniZindeki
ilk olugumlarini, sanatg¢ilari, kosullari, sanatlari verile-

rek daha anlagilir hale getirilmeye galigilmigtair.

Uglincli bdliimde de kendi sanat anlayigimin olusumunda-
ki etkenleri, gagdag sanata yaklagimimi dile getirerek Avru-
pa ve Tiirk sanatgilaraiyla olan bagintilara bdylece olayi da-

ha anlagilir ve kavranir hale getirmeye c¢aligilmigtir.
Tezimde verilen beg calismayyl yapmek ig¢in oncelikle
gesitli eskiz ve On hazirlik galismalari yapilmistir. Bunlar-

dan bazilari ekler boliminde gosterilmigtir.
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AVRUPA GERGEKGCILERINDE
SANAT VE INSAN

I. SANAT Ve INSAN

1. SAFAT VE INSAN ILISXISININ ILK OLUSUMU

Insanin gevresine, sanatina bigim vermesi, kugkusuz
yeni bir olgu degildir. Insanoglu, varliZindan bu tarafa

slirekli yeniyi ve glizeli aramigtair.

Doga, yillarca; ilk insandan bu yana, insandaki du-
yu organlari yolu ile her zaman uyari kaynagli olmug, akip
giden zaman siireci iginde degigim ve geligim ig¢inde bulun-

mllg tur °

Insan, iginde bulundugu dogaya zaman zaman kargl

¢ikmis, reddetmig zaman zaman da yaninda yer almigtir. Bu
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da, insanin, sanatg¢inin dogasinda var olan yapiciligin ve
kargiti olarak yikiciliginin bir iriinlidir. Bu durum, olay-
lara her sanatginin farkli boyutlarda yaklagiminin bir so-

nucudur.

Sanat ve insan iligkisine gelince; Bu iligkinin ne
zaman bagladigini bilmek igin sanatin ne zamen bagladigini
bilmemiz gerekmektedir. Nerede bir insan toplulugu varsa,
orada maddi hayatin aninda, onu ruhsal ag¢idan doyuracak,
huzura kavugturacak sanat da var olmugtur (1). Yazinin bi-
le icad edilmedigi g¢eglarda insanoglu, ¢izgiler, gekiller
ve renk lekeleriyle kendini anlatmaya varligindan izler bi-
rakmaya baglamigtir. Baglangicindan bu gline kadar sanat;
insan topluluklari dedigimiz bu organizasyon igerisinde top-
lumun yapisina gore deZigik seriivenler yagamig, bazen par-

lamig, yiicelmis, bazen de duraksamistir (2).

Sanat, Oyle bir olgudur ki; fanimini yapmak, sSinir-
larini g¢izmek mimkiin degildir. Birgok sanat¢i, tanimlamaya
galismig fakat; ortak bir tanim getirememislerdir. OrneZin:
"ARISTO  : Sanatin hedefi; objelerin sakli yénlerini bul-

maktir, Qlnkil bu en dogru realitedir.

A.DURER : Sanat, tabiatin iginde gizlidir, onu oradan g¢i-

kartabilen sanatgidir.

(1) Seref BIGALI, Resim Sanati, B.2, Ankara, 1984, s.13.

(2) Herbert READ (Cev.Selguk MULAYIM), Sanat ve Toplum,
Bati Diiglincesi Sanat Dizisi: 1, Umran Yayinlari, An-
kara, 1981, s.
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PICOSSO  : Sanat bir sezgidir, teksif edilmig bir hayat,
bir yagayig tarzidir. Insanin yagayis tarzi
ise bOlinmez bir gekilde yaratma ve yansitmasi-

dir.

MANET : Sanat, her gegen devrin gegmeyecek tek geklini

vermigtir. Sanat, devam edenin aynasidir.

C,TOLLU : Resme ait, l¢ biyilk plastik miktar vardir, ¢iz-
giler, formlar ve renklerdir ki bunlar ayni an-

da diizenlenmelidir™ (3).

Ornekleri daha gogaltmak miimkiindiir. Sanat; akil isi-
dir, sezgidir, yaraticiliktir. Kisacasi sanat, o kadar ¢ok
timceyi igine aliyor ki; onu bir kaliba sigdirmak miimkiin
degildir. Sanirim birlegilen tek nokta varsa o da, anlam
kazandirmak bicim vermektir. Clnkii; sanat, big¢im vermekle

baglamistir (4).

Senat ve insan iligkisine ddnersek, sanatin biiyiiyle
varoldugunu goriiriiz. "Insanin bilingsizligi, yalniz ve lr-
kek olugu, hatta dogaya kargi duydugu korku ve hayranlik

sanatin baglamasina sebep olmugtur." (5).

Dogada varolusuyla birlikte insanin ilk amaci, haya-

tini slirdlirebilmek olmugtur. Boylece 1lk yagam kavgasi;

(3) BicALI, s.94-107.

(4) Ayla ERSOY, Sapnat Kavramlarina Girig, Beta Basim Yayaim,
Istanbul, ?, s.ll.

(5) ERSOY, s.31.
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6zellikle de doganin kanunlarina gore oynanan bir kavga
baglamistair (6). Iste gereksinimlerini kargilayabilmek
igin harcadiklari gegitli ¢abalar ki bunlarin baglangigta
hicbir estetik amaglari olmadigi halde, buglin sanatin ilk

ornekleri olarak degerlendirilmektedir (7).

Ilk cagda insan avcidir. Avel olmasa da, onun ¢are-
sizliginden hazir yiyici olmasindan kaynsklanmaktadir., Ya-
ni; insan, yiyecegini dogadan gasp suretiyle kargiliyordu.
Tagtan baltasini, agagtan yayini ve mizragini, avlanmig ol-
dugu hayvanlardan da kap-kacak ve kiirk olarak yararlaniyor-
du. Avi igin biyl yapar, tuzaklar kurar ve resimlerini ya-
pardi (8). (Resim 1) "Bliylnin 62ii o donemde yaseyan insanin

gevresindeki dogZaya ait gdzlem ve deneylerden kaynaklanir (9).

Gergekten de sanat, bir bilyli araciydi. Insanin doZa-
ya listliinlik saglamasina yardimci oluyordu. BSylece ilkel in-
san, sanatla yagayis tarzini zenginlegtirecek bir yol bulu-
yordu. Ava g¢ikmadan dnceki ¢ilgin dans eglenceleri, giiven
duygusunu, ylze siiriilen boyalar ve gilginca atilan ¢iglik-
lar ise; savagciyi daha kararli ve korkusuz yapiyordu (10).
Clnkii; dans eden bir kigi, toplumun bir pargasi oldugunu
hisseder, viicuduna hakim olmayi Sgrenirdi., Ayni zamanda

dans, ilkel insanin hayvandan duydugu korkuyu yenmesine bi-

(6) Adnan TURANI, Diinya Sanat Tarihi: Resim-Heykel-Mimari,
Tirkiye Ig Bankasi Kultur Yayinlari, Ankara, 1971, s.34.

(7) ERSOY, s,31.
(8) TURANI, s.34.
(9) ERSOY, s.34.

(10) Ernst FISCHER (Cev.Cevat GCAPAN), Sanatin Gerekliligi,
Sanat ve Toplum Dizisi, e Yayinlari, Istanbul, 1980, s.38,.
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Resim 1- ispanya'da Altamira magarasinda bulunan bizon.

yik Glgiide yardimci oluyordu. Sanatin 6zl bu av ve bliyl t&-

renlerinde yatmaktadir. Tim sanatlarin Szl ve baglangica

vardir (11).

Ilkel insan, ava ¢ikmadan Snce magZara duvarlarina
yaptigi resimlerle avina karsi bir iistiinlilkk saglar ve onu
resimde @ldiirirdi. (Resim 2) Kimi zaman resmin gegitli yer-
lerine oklar saplar, el izleri birakir, onu Oncelikle imge-
ginde $ldiiriir ve sahiplenirdi. Ilkel insanin imgesini anla-
mak, hig de zor degil sanirim. Giinkili; buglin 21. ylizyilda

bile yakin Orneklerine rastlanmaktadair.

Bu imgeyi birkag Ornekle yagamaya g¢aligalim., Sevdi-

gimiz bir kiginin fotografini korur ve Yzen gosteririz.

(11) ERSOY, s.35.



Resim 2: Lascaux magarasi duvarinda hayven resimleri

Eger; bir bagkasi fotografa zarar verirse fotografa dzen
gosteren kiginin bu davranigindan dolayi miithig bir rahat-
s1zlik duyduBunu géririz (12). Daha glincel bir drnek vere-
cek olursak, herhangi bir protesto da, protesto edilen ki-
ginin temsili resmi, kalabalik gruplar tarafindan yakilair
ve tahrip edilir. Bu da, oradaki kigilere miithig bir haz
ve rahatlik saglar. Hem de gercegZine yapilmiscasina. Igte

ilkel insanin imgesi budur.

Sanatin bliyi ile olan iligkisine degindikten sonra,

biraz da din ile olan iligkisine deginmek istiyorum.

(12) Gombrich E.H- (Gev.Bedrettin COMERT), Sanatin Oykiisii,
Remzi Kitabevi Yayinlari, Istanbul, 1980, s.20.
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Geligen toplumlarlas birlikte sanat, din ve tanri an-
layiginda da degigimler olmugtur. Bu geligim siirecinde 17.
yizyila degin diinya sanati, g¢gegitli dinsel inanglarla sika
bir iligki halinde geligmig ve bunlarin siire¢ igerisinde ¢ok
biiylik etkileri olmugtur. Nitekim; antik sanat, mitolojiye da-
yaliydi., Ortagag sanati ise, bir kag yapit disinda tiimiiyle
kiliseye bagli kalmigtir. Ronesansin o ¢ok iinli yapitlari
bile, gogunluguyla sanatin daha sonrslari da sik sik kullan-

digil dinsel konularla bagintiliydi.

Sanatin Hiristiyanlik Oncesi devirlerine bakarsak,
dinin mitolojik bir big¢im aldigini gorebiliriz. "Doga Ogele-
ri kargisinda insanin gili¢gsiizliiglinlin anlatimi olan mitoslar,
imgelem yardimiyla gerg¢ek yasami yorumlama yolunda ilk giri-
simlerdi. Mitoloji, tarihsel evrimin ilk agamalarinda bulu-

nan topluluklarin hem dini, hem de sanatsal yaratisiydi" (13).

Diger bir yandan sanatin uzun bir siire dinin etkisin-
de geligmig olmesi, kilisenin siyasal etkinligiyle agiklana-
bilir., Ortagagda kilise, egemenligini toplumsal iligkilerin
timline yayginlagtirarak ve toplumsal yagamin dini diinya go-
riigli etkisi altinda slirmesine neden oluyordu. Bu baskiya
kargi koyan bazi ilerici kigiler vardi, fakat; heniiz kili-
senin egemenligini yikabilecek diliglince ortami dogmemigti.

Bu ylizden etkisiz kaliyordu.

(13) Avner ZISS (Gev.Yakup SAHAN), Estetik: Gergekci Diisiin-
cenin Gelisimi, De Yayinevi, Istanbul, 1984, s.ob.
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Buna kargin eski ddnemlere ait bir g¢gok eser tamamiy-
le dine bagli olarak yapilmamagtir. Olayin diZer yliziinii gd-
recek olursak, Garmihtan Indirilis, Kutsal Aile, Son Yemek
Sahneleri gibi Incil'den alinan konular; sevinci ve mutlu-
lugu, aciy:i ve ¢ileyi, kisacasi insan yagaminin iyi ve koti
yanlarini dile getirmek icin kullanilan birer arag, diga d4o-
niik bir bigimdir. Kilise baskisi altinda, Incil'den alirnan
konulari kullanarak ftoplumsal birtakim geligkileri sanat ve
din yoluyla vermektir, Iste sanat¢i, burada bu mesaji gizli
olarak vermigtir. Dine ve Kiliseye kargi devrimci girigimler
yavag yavas sonu¢ vermeye baglamig ve 17. ylizyildan baglaya-
rak sanat, mitoslara ve alegorilere bagvurmadan gergegi gos-
termek lizere dinsel ve mitolojik goriiniliglinden bilisbltiin siy-

rilmaya baglamigiir.

Daha sonraki ddnemlerde de kimi akimlarin ve sanat-
¢ilarin dine karsi bagimliligi koruduklari goriilmig, fakat;
bunun igerigi degigmigtir. Baglangigta sanatsal Ggeleri salt
dinsel biling¢ten alan sanatgi, artik diinya ile ilgili gerge-
gi; bir igerigi dile getirmek igin dinden yararlanmigtir.
Sanatgi; g¢agdag donemden sonra diinya gergegini salt nesnel
diinya gergegiyle ve sanatsal Ogelerle yansitmaya baglamig-
tir. Din etkisinin tamamiyla kalktigi gibi dini konulari

igleyenler de bile dinsel agirlik kesinlikle yoktur. Tablo-

da gegen olay, tamamiyla nesnel diinya gergegini diliglindirir,
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Sanat hakkinda ¢ok gey yazilmig ve sGylenmigtir. Onu
yaratacak, yagatacak her zaman sanat¢i olacaktir, Sanatin
olugumuna yeniden donecek olursak; Toplum ig¢in ya da kendi-
si ig¢in kullanilacak taga bigim veren kigi ilk sanatgidar.
Ya da herhangi bir nesneyi dogadaki sayisiz nesne iginden
se¢ip ona anlam yikkleyen insan da ilk sanatgidir. Magara du-
varlarina resim, kapilarina bereket sembolll sayilan kadin

heykelcikleri ve kuliibe yapan da ilk sanatg¢idir (14).

Bitiin bunlarin hepsi, insanin islenmemis olarak bul-

dugu dogayi diizenleme g¢abalaradir (15).

Sanat, hangi amagla ya da hangi ddnemde yapilirsa ya-

pilsin her zamen emegin, ¢alismenin bir iriinil olmustur (16).

2. YENIDEN DOGUS

Figliri, yani insan konusunu ele alirken Ronesans’'dan
bagslamak gerekir sanirim. Neden Ronesans'di? Once insan ol-
duguna gdre ROnesans'dan baglamak en doZrusuydu. Clinkii; RO-
nesans en kisa tabiriyle insanin kegfedilmesidir. Ortagagin

skolastik diiglinlisiine, dini diinya gdriisiine karsi gelmedir (17).

"Ortagagda sanati, daha baegka bir evren gorinigine

dayanir. Buna gore asil varlik, Tanraisal olup, iginde yaga-

(14) 2iss, s.60.

(15) Irwin EDMAN (Gev.Turhan OGUZKAN), Sanat ve Insan:
Egtetige Giris, Bilim ve Kiiltiir Eserleri Dizisi, B.2,
Istanbul, 1977, s.19.

(16) ERSOY, s.34.

(17) Oktay ASLANAPA-Arif Miifid MANSEL, Sanat Tarihi II,
Inkilap Kitabevi Yayainlara, Istanbul 1989, s. 193.
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nan diinya gergek degil, sldatici, yalanci bir diinyadir." (18).
Insan, bu diinyanin aldatici parlakligina inanmamslidir. Mad-
de, kaginilmasi gereken bir varliktir. Onu aramek, yanligtir.
Bizi Tanriya gotiirecek olan gseyse ruhtur, ruhsal alandir. Bu
yizden Ortagag plastizi insanin maddi varligini gizlemis ve
insan bedenini kalin giysiler igine saklamigtir (19). Oysa;
Ronesans'da ¢oktandir degeri unutulmus, bir kenarda birakil-
m1ig insan baglica degerdir artik. "Boylece insan, hiristiyan
dogmalarinin etkisi altinda glizellikleri gérmezden gelinmig
bir diinyada, glizelliklere dogmug ve hergeyden Once alabildi-
gine yasamaya hakki olan degerli bir varlik olarak belirlen-
dim (20). Dini konularda bile konu yine insan olmusgtur. RG-
nesans, insanin Ozglrliigli, sanatin bagimsizliZi demektir (21).
Sanat eserinin ¢ikigs kanunlari aragtirilmig, insan anotomisi,

bilimsel perspektif ve sanat teorileri ortaya konmugtur (22).

Ronesans, daha g¢ok diiglince agisindan bir hazirlik,
bir gegig d6nemi; sanat agisindan da tam bir olgunluga erig-

tigi donem olmugtur (23).

R6nesans'dan bu tarafa Ozellikle resim sanati, degi-

sik akimlar ve ﬁslﬁplar gergevesinde ilerliyerek farkli an-

(18) Ismail TUNALI, Estetik Begeni, Cem Yayinevi, Istanbul,
1984, s.233.

(19) TUNALI, s.233.

(20) Avsar TIMUGIN, Gercekci Diislincenin Gelisimi, De Yayin-
evi, 27, 1986, §.69.

(21) TIMUCIN, s.69.
(22) ASLANAPA-MANSEL, 195.
(23) Timugin, s.70.
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latim dillerinde dahi olsa, ama¢ her zaman bir olmugtur:

Iyiyi, glizeli ve farkliyi yaratmak.

II. FiGURATIF BIR ANLATIM DILINDE BRUEGEZL

1. BRUEGHEL'I YARATAN XOSULLAR

16. yilizyil Hollandasinda yagayan Brueghel ddneminde
hayat gartlari, oldukca kotillegsmig, toplumsal farkliliklar
bliylimiis, sanayiye doniikk olanlarda ise sOmiiri alip ylrimiig-
tir. Insanlar; ozellikle kadinlar, gocuklar ve kdyliiler ka-
rinlarinil doyuramiyacak, hayatlarini silirdiiremiyecek durumla-
ra digmiiglerdir. Yine ayni yizyillarda c¢ikan ayaklanmalar,
olaylar Brueghel'i etkilemig ve dig diinyaya kargi ince bir

gézlemci olmasina yetmigtir.

iste; bu galkantili dBanemin sanatgisi olan Brueghel,
donemin etkilerinde kalmig ve bir slire resimlerinde elegti-

rici, egitici bir anlatim dili kullammigtir (24).

2. BRUEGHEL'IN HAYAT GERGEGI
16. ylzyilda g¢alkantilarin iginde yagsayan Brueghel,
anlatim dili olarsk toplumsal gergekg¢iligi, ezilenleri, kdy-
lileri, insani ele aliyordu. Hem de insani oldugu gibi iyi
ve k6tl ySnleriyle gdstererek. Bir tarafta korleri, hastala-
ri, sakatlari, tirll sefalet gorinlimleri, bir tarafta ise,

aydinlik mutlu glinlerini, diigin, bayram ve eglencelerini

(24) TIMUGIN, 77.
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gosteriyordu. Brueghel igin hayat, bir belge idi, soyut bir
kavram degildi; duyulan ve yasanilan bir gergekti (25). Tar-
lada canla bagla ¢aligan kOy insanlari, onun sanatinda bag
kogeyi alirken doga, insani biitiinleyen bir anlatim kazanair.
Onun silirekli biliyliyligli, ftarihin bliylikk ressamlari arasindaki
ilerleyisgi, keskinlegen diinya gOriigli bir diger anlamda da
insana bakig agisidir. Qlnkli; ondan Once hig¢ kimse insani

bu agidan gdrip yansitmamigtir (26). (Resim 3)

Resim 3: Pieter Brueghel. Kermes.

3. DIS GERGEKGI BIR SANATCI OLARAX BRUEGHEL'E GENEL
BIR BAKIS

Sanatg¢i, resimlerinde Ortagagin hayatini, ruhunu yan-

sitiyordu. 0, toplumu, kent hayatini basit bir olaydan yaka-

(25) Nazan IPSIROGLU-Mazhar IPSIROGLU, Olugum Stireci Icinde
Sanatin Tarihi, Cem Yayinevi, Istanbul, 1977, s.ll7.

(26) TIMUGIN, s.75.
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lamaya g¢aligiyordu. Onun diginda hi¢ kimse yasadigi c¢agin
karakteristik yanini bOylesine alayli, kaba saba figiirle-

riyle, tim gergegiyle yansitamamistir.(Resim 4) Yine resim-

Resim 4: Pieter Brueghel. Sakatlar.

Terindeki genel bir Gzellik, 1gik ve gdlgeyi hic¢ kullanma-
mig olmasidir. Onun figlirleri, 1gik ve gdlgeden, hacim de-
gerlerinden uzak, resim yilzeyine bagli kalinarak yapilmig-
tir. Onda kargitliklari rahatca gbrebiliriz; RCnesans ve

Barok kargitligi.

Brueghel'in figlirlerinde ayrica higbir glizellegtir-
me g¢abasina gitmediZini de goriiriiz. Insanlarda, elbiseler-
de higbir itibarilik yoktur. Resimlerinde ne glizel kadinla-
ra, ne de sisli ideal hayatin izlerine rastliyoruz. Buna
kargin bir masa gevresinde bira igen kOy kadin ve erkekle-
rini, kabaca dans eden kOylii kadin ve erkekleri, Oplisen ka-

ba suratli ¢iftleri goriiyoruz (27). (Resim 5)

(27) TURANI, s.367.
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Resim 5: Pieter Brueghel. Koy diigiinii.

Brueghel'in hayat gergegi ile resim anlayisinda bir

uyum oldugunu goriyoruz. Onda 6z ve bic¢im uyugmasi vardir.

"Brueghel, insani dogaya bagladi, insan yagamini,
kosullarini dogrudan dogruya gdzlemledi, duygusalliga, soy-
lu yliceltmelere dligmeden gdzlemledi, tiim mesleklerin, tim
tiplerin, tiim olasi k&yli ve kentli tutumlarinin gok gegit-
1i sunumlari iginde insanin diinyadaki eylemleriyle ilgiyi
ayrintili bir glinlik, en degigik durumlarla ilgili bir Gzet

sundu" (28).

Onun insanlari, g¢egitli zor durumdadir, fakat; onur-
ludurlar. Bireyselligi, yansimaz; insanlari, kuklalagtirmaz.
Insana bakisinin saglikliligi, buradan gelir. Galisan insa-

ni savunmasi, ¢ok iyi kavradigi hayatin nesnelliginin bir

(28) TIMUGIN, s.T6.
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vansimasidir (29). Bu yiizden agagl sinif halkini hayatini
pervasiz bir realizmle komik ve trajik yonleriyle birlikte

derin bir anlayigla yansitmigtir (30).

(29) Nege ERDOK, Figliratif Resimde "Bakis" Diyalektigi ve
Bakis Espas Iligkisi, I.D.G.S.A. Resim Fakultesi,
I.D.G.S.A. Yayin No.70, Istanbul, 1977, s.1l1l7.

(30) ASLANAPA-MANSEL, s.195.
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NMESI (KORLER)

UEGHEL'IN BIR RESMININ COZUMLE

BR

4.
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Bu resime bakinca ilk etki olarak sessiz, sakin bir
manzara goriyoruz. Hergey suskun, bekleyis ve kesinsizlik
iginde durmektadir. Glinlin saati belirsiz ve sakinliZi bozan

“n plandaki kor figlirlerden olugan bir dinamiklik vardar.

Korlik, tipki mezara kapatilmig, ya da tiim gelecegi
kararmig insani bilitlin hastaliklar ig¢inde en aciz bairakani-
dir. Fakat; bu kSrler bizim bildigimiz korlerden degildir.
Onlar, dilenciler gibi sadaka istemiyorlar. Saglam ayakka-
bilari, kelin mantolari, bagliklari ve kemerlerindeki para
keseleri ile yoksul degillerdir. Bruegel, bu yaklagimla sa-
katliklarinin dilencilik ig¢in bir neden olmadigini, kigilik-

lerinin hastaligir oldugunu vurgulamek istemigtir.

Sliphesiz; kor igin yolu Uzerindeki hergey tehdittir.
Bruegel, bu ylizden yollarinin iizerine higbir engel koymamig-
tir. En 8n plandaki figiir, sirt iistii diigserken tasvir edilmis
ve aynl zamanda bu diigligle digerlerini de siiriiklemektedir,
Bu diiglis, yuriyls devinimi ile patikanin hafif egikligiyle
tnceden hazirlanmigtir (31).

Bruegel, R6nesans sonrasi doneminin sanatg¢isidir. Bu

ylizden onda Rdnesans izleri yaninda Barok eZilimler de go-

riilmektedir.

Igste burada RSnesans ve Barok ﬁslﬁp yasalarinin neler

oldugunu tek tek vurgulamak istiyorum.

(31) ERDOK, s.20.



=2 t=

Ronesans Uslup Yasalarz

Mutlak (Parmanides)

Linear

Dokunsal Betim (Cizgisel uslup, taklitgilik)
Kapali Form (Tektonik)

Diizlemsel Derinlik (Tuvale paralel bir hazirla-
nig var. Tek bir diizen lizerinde hazirlaniyor.
Birbirini kesmiyorlar.)

Statik (Hareket olgusu yok)

Mimesis Kurami (Doga takliti)

Renk ve Igik arag¢ olarak kullaniliyor.
Konular Dinsel

Merkezi Kompozisyon

Gizgisel Betim

- Kati gekil

- Kalici ¢lg¢lilebilir sinirli sekil

- Kendi bagina nesne

- Dokunsal Betim

- Dlizlemsel Derinlik

- Kapali Form

- Optik Duyarlilik

- Merkezi Kompozisyon (Yatay ve Dikey sdz konusu)

- Her Oge kendi ig¢ginde bir bilitiindlr.
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b. Renk
- Kalimli bir ogedir.
- Nesneye &zgli renk (lokal)
- GOlge renk karigimi ig¢in siyah
- Renkler yumugak bir gekilde yayilir.
- Renkler Igik-Gélgede tek dereceli yayilir.
- Renkler iligkisiz yan yana gelir.

- Biitlin renkler gekil izlenimciligine baglidar.

Barok Uslup Yasalari

- Fenomen (Herakleitos)

- Pittoresk

- GOlgesel Betim

- Agik Form (Atektonik)

- Hareket

- Renk ve Igik hareket imaji ic¢in kullaniliyor.

Hareket tuvalin digina g¢ikiyor.

a. Golgesel Betim
- Degigen Goriinti
— Hareket gtrev ig¢inde gekil
- Iligkiler iginde nesne
- GOrsel Duyarlilik
-~ Diyogonal Derinlik
- Acik Form

- Ruhsal Heyecan
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- Bilitlin 6g8eler bir biitiin anlatimi ig¢inde kulla-
nilmig

- Ig1k-GGlge farki biiylk

- Renk ve Isik dagitilmig

b. Renk

- Tek renkli cisim g¢egitli renklere cgalar
- Nesnenin rengi degil, konuya gore renk (igi-

gin giddeti, derecesi)

- Keskin yegil, mavi tonlar vardir. Yer yer
salt kirmizi agiga ¢ikar.

- Boyalar, yan yana konulur ve maddi nitelikle-
rini yitirirler.

- Renkler genel ton i¢inde yansirlar.

- Renkler nesnelere bazli olmayan bir hayata
kavugmug tur.

- Renkler gekil izlenimciligine bagli degil-

dir (32).

Ronesans ve Barok yasalarina degindikten sonra tek-
rar resme ddnelim. Bu resimde merkez figilirler olarak alin-
mig ve diizlemsel bir derinlik ig¢inde gdsterilmigtir. Bu

dlizlemsel derinligi bozan, diyoganal bir derinlikte pers-

(32) Bu konuda bakiniz: Heinrich WOLFFLIN (Cev.Hayrullah
ORS). Sanat Tarihinin Temel Kavramlari, Remzi Kitabe-
vi Yayinlari, B.2, Istanbul, 1985. Ayrica; Mustafa
GOKALP, Sanat Tarihi (Ders Notlari), T.C. D.E.U.Buca
Egitim Fakiiltesi Resim Bsliimii, Izmir, 1985.
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pektif olgusu ile verilmigtir. Figlirlerde parga parga algi-
lanmaya iten Ozellik yani; ¢izgisellik vardir. Uzam igeri-
sinde erime yoktur. Gizgiselligin getirdigi dokunsal betim
yaninda hareket imaji da verilmigtir. Optik bir duyarliligza

kargin figlirler iligkiler i¢inde verilmigtir.

Brueghel, ondeki figlirleri diizlemsel bir ylizey lize-
rinde alirken evlerinde geriye dogru giden diyoganal bir de-
rinlik vererek kendi iglerinde zitliklar dengesini saglamig-
tir. Bu agiklamayi ROnesans ve Barok yasalarina dayanarak
sayfalarca yazabiliriz. Fakat buradaki asil mesaj bunlar
degildir.

Burada Brueghel'in bize vermek istedizi gsil mesaj,
arka plandaki kilise ve buna bagli olarak ksrlerdir. Korler-
le kOrliiglin bir dilenme nedeni olmedigini, gergek dini gor-
meyenlerin, yanlig yollarsa sapanlarain diigecekleri durumu
simgelemektedir (33). Kilise ayni zamanda akip giden zama-
ni, Slenle Olinmeyecegini, diigenle diiglilmeyecegini, kisaca-
s1 hayatin devam ettiZini belirtmektedir (34). Asil mesajzi

anlamak resmin blitlinlini kavramakla Gzdegtir.

(33) ERDOX, 112,

(34) Sadun ALTUNA, Biiyiik Ressamlar: Hayatlari ve Eserleri,
B2 T5 1970, 8,80,




=285

III. DIGER GERCEKCILER

1. MILLET'DE DIS GERGCEKGILIGIN FIGURE YANSIMASI

Dig gergekgi bir sanastgi olarak Millet, hergeyden
6nce; emegin, galiganlarin, iginde dogup bliylidiigi kdy insa-

nlnin ressamidir.

Onun resimlerini tanimlamak, yorumlamek ve anlamak
oldukga giigtlir sanirim. Resimlerindeki renkleri, boyalar:,
giysileri, ruhun derinliklerine seslenen, sakin bir senfoni
gibidir. Buna kargin dockunakli ve huzur dolu resimlerinin

yaninda bazilari acikli ve istirap doludur.

Sanatgi yagsadiZi g¢agZa ve buna baZli olarak resimleri-
ne bir sis perdesi gekmig gibidir. Biiylileyici ve huzur dolu
resimlerinde o, hep, kOylin, kOyliilerin ig hayatlariyla ilgi-
1i resimler yapmigtir (35). (Resim 6) Bdylece sanatina, sa-

nata modern kdylU ve igg¢l diinyssini sokmugtur (36).

Millet kadinlari glinegli ovadaki basit gizgilerini
saglam yapili viicutlariyla, anitsal ve kararli davranigla-
riyla resmederken; (37) diger yandan bu kadinlari; elbise-
leri glinegten ve galigmektan kavrulmus ¢ehreleriyle sonsuz-

luga uzanircasina tarlalari ve gayirlariyla resmetmigtir (38).

(35) Grigoriy PETROV (Gev.Hasip A.AYTUNA), Biiyik Sanatgilar
ve Ustiin Yapitlari, Inkilap ve Aka Yayinevi, Istanoul,
1979, s.285-287.

(36) ASIANAPA, s,283.
(37) E.H, s.402,
(38) ASLANAPA, s8.240.
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Resim 6: J.F.Millet. Bagsak toplayan kadinlar.

O, "resimlerinde, raslantisal geyleri gerekli, tfek

olan geyleri de genel hale ddniigtiirmesini bilmigtir" (39).

2. DAUMIER'DE IC¢ GERGEKGILIGIN FIGURE YANSIMASI

Daumier'in bigimdeki Gznel bakig agisi ve igerikte-
ki gergekg¢iligi, hayatin gergeklerini yakalamaya, fakat;
bir bagka yolla; komediye yekin bir tarzla yansitmasina ne-

den olmustur.

O, 6zellikle ig¢ gercekegli bir sanat¢i olarask halka ig-

1i dagli bir rol oynadigir igin yasadigi giinlin toplumdan ayri

(39) Gina PISCHEL (Gev.Hasan KURUYAZICI-Ustiin ALSAG), SANAT
TARIHI ANSIKLOPEDISI: 3, Gorsel Yayinlari, ?, 1983,
S.21l7,
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tutulamamigtir., Her eskizinde, her ¢izgisinde bir duyarli-

11k ve farkli diigiiniisliin etkisi vardir. (Resim 7)

Résim T: Honore Daumier. Don Quichotte ve
Sancho Pansa.

Daha ¢ok komediye yakin tarzdaki resimlerinde kari-
katlir, glindelik ig olmaktan g¢ikarsk g¢agdag tarihin, anitsal
bir tasviri heline getirerek genis ve kuvvetli ¢izgilerle
yari karanlik iginde sert i1giklarla, figlirlerin karekteris-
tik yanlarini kuvvetlendiriyordu. Bizim ilizerinde bile dur-
madigimiz gilindelik hayatin basit olaylarini Daumier'de, de-

rin bir ig¢ kuvvetle dolduruldugunu goriiyoruz (40).

(40) READ, s.100-101.
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Daumier, resimlerinde 1gik gdlgeyi ustalikla kullan-
mig, hayatin aci gergeklerini glilling bir gekilde yansitmig-
tir (41). Bu alayci, igneleyici, bazende dramatik-politik
taglayici yansitma; Onun, keskin psikolojik gozlem gliclinden
kaynaklanmektadir (42). Bylece kigi karekterlerinin optik
olarak goriilenden farkli bir goriinligi olacagyr diiglincesini
ortaya ¢ikariyordu (43). Sanirim onun en glizel yani; olayla-
r1 iginde yasayip ayni duyguyu i¢ gergekc¢i bir yaklagimla

yansitmasidair,

(41) Zahir GUVEMLI, Sanat Tarihi, B.3, Varlik Y
tstanbul, 1982, s.105. i el

(42) PISCHEL, s.516.
(43) TURANI, s. 443.




Ikinci Bolim

TURK GERGEEKGILERIDNDE
SANAT VE INSAN

I. MINYATUR TERNIGI DISINDAKI IIXK DENEMELER

Tlirklerin Minyatiir alani diginda Bati Teknigi ile ilk
iligkileri, ozellikle Fatih Sultan Mehmet'in yabanci res-
samlari Anadolu'ya davet edigi ile baglamigtir. Fatih Sul-
tan Mehmet, o devrin ftaninmig sanatg¢ilari Malteo Di Pasti,
Constanzio Di Ferrara ve Gentile Bellini gibi Onemli resim
ustalarini Istanbul'a davet ederek gelmelerini saglamig,
kendisinin ve gehzadelerinin resimlerini yaptirmigtir. Boy-
lece saray g¢evresinde plastik sanatlara kargi bir sempati
ve zevkin geligmesinde Gnemli bir rol oynamaigtir. O, batila

{ilkelerden sanatgi getirtmekle kalmamig, Sinan Bey adindaki
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Nakkas bagini Italya'ya resim SZrenimine gondermigtir. Si-
nan bey, dondiiglinde bati tekniginde giliphesiz birgok resim
yapmigs, fakat; bize ulagan tek bir resmi kalmigtir ki, bu

da, Fatih'in Topkapi ilizerinde bulunan bir portresidir.
5 £

Sinan Bey, bu arada bir takim sanatgi da yetigtirmig-
tir. Bilinen Ogrencilere Bursa egrafindan Sibilizade Ahmet
flusa ile Mehmet Siyahkalem'dir. Ogretmen ve Sgrenciler, ge-
lenekgi, dogu etkili Minyatiir sanatindan uzaklagarak pers-
pektif kurallarina uyarak dogayi optik kurallari iginde yan-

sitmak i¢in biiyilk ¢aba harcamiglardar.

Fatih Sultan Mehmet'in ydneldigi Bati resim teknigin-
de resim yapma eZilimi, II. Beyazit zamaninda Iranli Hiikiim-
darlarin kurnazliZi ile Iranli sanatg¢ilarin Minyatiir tekni-
gini egemen kilmayaz bagladigini ve kisa siire sonra Bati tek-
niginde resim yapmanin unutulduZunu goriiyoruz. Tebriz'den
Osmanli Sarayina gtnderilen Veli Can, Nakkagbagligina tayin
edilir. Veli Can ve gevresi, zamanla bagta padisah olmak
iizere saray erkanini etkileri altina almiglardir. Boylece

Osmanli sarayinda iki nakkaghane olusmustur.

Bati tekniginde azda olsa resim yapan sanatgilar ye-
tigmigtir.

Kinci Mahmut, Ibrahim Celebi, Galatali Gelebi, Ali
Ruma Celebi, Nigari, Musavvir Osman gibi ustalari gorebili-
riz. Buna kargin Bati tekniginde resim yapma bigimine uzun

siire yaklagan olmamigtair.
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1. LALE DEVRI

Yizyillar sonra III. Ahmet'in Bati kiiltiiriine tutkun
Sadrazami Ibrahim Pasa'nin hazirladifi ortam iginde realist
bir tarzda dogadan resim konularinin seg¢ildigini ve yapildi-

gin1 goriiyoruz.

Bu devre ¢igek adini veren, Tirk Sanat ve zevk anla-
y1s1 bundan sonra geligme siiresine girecek, Tlrk Resim Sana-
t1 kisa siireli duraklamalar diginda Batiyi izleyecek ve bir

daha geri doniils yapmadan Bati anlayisi ile resim yapacaktir.

Lale devrinde bati resim tekniZinde resim yapmayi iis-
lup haline getiren Onemli etkenlerden bir tanesi de, Avrupa-
11 ressamlarin kendi istekleri ile Istanbul'a gelmeleridir.
Lale devrinin baglangi¢ ddnemlerinde minyatiir teknigi ile
bati tekniginin sentezinde olugsan resimler, bu donemin ilk
anitsal ilirinleri olmuglardir. Selimiyeli Regit Mustafa (ele-
bi, Ata Celebi Levni ve Abdullah Buhari gibi sanatgilarin
eserleri bunlara verebilecegimiz baglica Orneklerdir. Bun-
lardan Levni, son derece estetik degere yonelik bir ¢izgi
ve gekil ahengi ile yapitlarini yaratmis, renk kontrastiin-

dan ¢ok renge, ahenk ve uyuma fazlaca Snem vermigtir.

Blitlin bu ugrasilara kargin tam anlamiyla bati tekni-
ginde resim uygulamasi baglamamistir. Levni ve gagdaglarin-
dan gelen ve g¢ogunlugu Mevlevi tarikatindan olan Fesih Dede,
Fenni Dede, Murat Dede, Eyligli Dervig, Hasan ve Nakkag Sa-

lih gibi seanatgilarla bu kugaktan sonraki Slileyman Gelebi,
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Bursali Abdurrahman Gelebi, Hiiseyin Rahmi Celebi, Arif Bey,
Uskiidarli Ali Gelebi gibi sanatgilar da, bati teknifine faz-
la birsey verememiglerdir. Bu sanatgilar, minyatiir teknigine
batili gorigi uygulayarak batililarin dahi sempatilerini ka-
zanmiglardir. En Snemlisi de, bu sanatgilarin bati teknigi-
ni uygulayacak etkinligine ulagamamalarina karsin bu yoldan

vazgegmemeleridir.

2. BATI TERNIGE

Bizde bati anlayigi, ilk defa III. Selim zamaninda
1793 yilinda Milhendishane-i Berri-i Hiinayiin (Topg¢u okulu)
miifredat programina desen derslerinin konmasi ile baglar.
Sonunda inandigi yolda hayatini veren III. Selim, ulusga
kurtulusun yolunu bati tekniZinde buluyordu. Igte III. Se-
lim'in kurdugu bu okul, batililagmes hareketlerinden en Onem-
lisidir.

Napolyon Bonapart'in bagarilarindan bir tanesini de,
Topgu okulu sagliyordu. Bunu gtren uyanik Padigah III. Se-
lim, bizde de Topgu okulunu kurarak batiya yonelmigtir. Boy-
lece gergek anlamda batililagma baglamig ve resim teknigin-
de de batililasma 1793 yilanda III. Selim'in ileri goriigi

ile gergeklegmigtir.

1835 yilinda Mektebi Finun Harbiye (Harp Okulu), da-
daha sonraki yillarda da bu yiksek okulumuza kaynak olan
Askeri Ortaokul ve Askeri Liselerde resim derslerinin &gre-

tilmeye baglandigini goriiyoruz.
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1834 'te kurulan Mekteb-i Fllnun Harbiye'de ise, desen
dersleri okulun kurulugsundan bir yil sonra 13835'te kabul
edilmig, 1847 yilindan sonra da bu derslers Snem verilmig-

tir (1).

II. NURI IYEM VE NESET GUNAL

1. GERGERCILIGE ITEN XOSULLAR

Sanatlarini anlamak igin gerilere; 1. Diinya Savasina
kadar inmek gerekir sanirim. Biliylik kurtulus miicadelemizin
sona ermesinden sonra llkemiz ig¢inde yasayan insaniyla biyiik
gliglilklere goglis germig, ¢ok fakir olan iilkemizin sosyo-eko-
nomik yapisi heniliz kendisini yeni yeni olugturmaya baglamig
ve savagin yaralarinl yeni yeni serma g¢abasi ig¢indedir. Nu-
ri Iyem ve Neget Glinal'a etkileyen savas yillari ve berabe-
rinde getirdigi sosyo-ekonomik sorunlar, onlari gergekgili-

ge iten en Ynemli nedenlerdir.

Zamanin yoksullugu, yetigme gartlarinin gligliigi ve
en Onemlisij lilkenin yeni yeni toparlanma ¢gabalari, sanat-
¢ilara, bliylk gdrevler ylkliyordu. Bunun bilincinde olmala-
ri, diinyaya bakig agilari, onlari toplumcu gergekgilige iten
onemli nedenlerdir., Onlar Anadolu gocugu olarak dogdular ve
toplumcu gergekgiligi sanatlarinda yagatarak Slimsilizlegtir-

diler

(1) Bu konuda baklan‘ Mustafa GOKALP, Sanat Tarihi (Ders
Notlarl), T.C. D.E.U. Buca Egitim Fakiiltesi Resim Boli-
mi, Izmir, 1985.
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2. TOPLUMCU GERGEKGILIGIN DOGUSU

Toplumlarin sosyo-ekonomik yapisindaki degigmelere
paralel olarak yogun bir kiiltliirel, sanatsal etkinlik igine
girerler. Tiirkiye'de de bu etki gdzlemlenmigtir. Sanatta da
belli degigimlerin gdriilmesi, siyasi diiglincelerin sanata yan-
simasi sonucudur. Bu, sanatsal ve toplumsal bir zorunluluk-

tur.

Bizde toplumcu gergekg¢ilik, Yeniler Grubuyla ortaya
¢ikmig belli bagli sanatg¢ilarla devam etmigtir. Toplumcu
gergekc¢i sanatg¢ilarda sanat, gergefe yoneliktir. Toplumsal
gercekgilerde sanat; yagsam kosullarini deZigtirmeye yonelik-

tir ve salt betimleyici degil, yaratici ve yonlendiricidir.

1940 da Ilk Yeniler Grubu sergisi ag¢ilmig ve bu ser-
gide gu sanatgilar yer almaktaydi. Nuri Iyem, Perruh BagaZa,
Avni Arbag, Selim Turan, Fethi Karakag, Mimtaz Yener, Turgut

Atalay, Abidin Dino gibi.

"Bu gengler, sanat gorilisii bakimindan, belli bir ¢iz-
gide toplanmis bulunuyorlardi., Onlarca sanat, Szellikle de
resim, toplumun sorunlaraiyla yakindan ilgilenmeli, yagsanti-
sinl yansitmali, halkin gilinliik galigmalarinin oldugu kadar

seving ve dertlerinin aynasi olmaliyda®™ (2).

(2) Nurullah BERK-Hiseyin GEZER, 50 Yalin Tiirk Resim Heyke-
lié B.2, Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, lIstanbul, 1973,
S- 90
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Yeniler Grubu ilk sergisi ig¢in bir giinlilkk gazete gGy-

le diyordu:

"Buglinlin gengleri, glizel sanatlar akademisine bundan
sekiz on sene evvel girip orada sanatlarini $grenen-
lerdir. Unutulan teamiiller, nizamnameler, bir %iirli
altina son ¢izgisini ¢izemedigimiz imkanszzliklar ve
nihayet imkansizligin bu bahiste ta kendisi olan al-
t1 muhabere yili bu gengleri digariya g¢ikmaktan men-
etmigtir. Onun ig¢in bu sergide eserlerini gordiligiimiiz
insanlar, sadece kendi gartlarimizla yetigen sanat-
karlarimizdir. Memleket iginde ve kendi kazanglarai-
mizla yetigtiler. Bizim adetlerimiz onlari dogurdu.
Biiylik Avrupa resmini sadece kopyelerinden gordiiler,
bu sanat gemasini, Gg€le 1giginda bir sema haritasz

ezberler gibi olduklari yerde yetigtiler" (3).

Bu sergiden sonra toplumcu gergekciligi, yeni kati-

limlarlas belli bagli sanatgilar devam ettirebilmigtir.

III. FPIGURATIF BIR ANLATIM DILINDE DIS GERCEKCILER

A. Nuri Iyem

a. Oznel Bakig A¢isinin Figlire Yansimasi

Ogrencilik yillarayla baglayan, hem kuruculugunu
vaptiZi hem de yon verdigi Yeniler Grubu ile 1940'larda top-

(3) BERK-GEGER, s.70.
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toplumsal hayati konu edinen Nuri Iyem gergek¢i bir anlatim

ile sanata aktif bir gekilde baglamigtir.

Bir desen ustasi olan Nuri Iyem'in resimlerinde; bi-
¢imsel striikfir, bir ¢izgi gebekesinde temellenir. Gizgiden
renge dogru giden yapi, her zamen ¢izgisel tasarima doniige-
bilen bir diizenleme siirecini tasir (4). Bir heykelci bile
Once gizgiye bagvurur. C¢izginin o dolu, kiitlesel, mekansal
hacimlere ybn veren skisi Iyem'in tablolarini olugturmada
bir araci oluyordu. Cizgiyli sadelegtirip yalin bir anlatim
dlizeyine ulagan sikunstin, giddetin, sevincin, acinin ama
hep ayni yalinlikta cergeve diizeni igine sigdirilmig olusum-

larina kavugturuyordu (5). Onun ig¢in Tanpinar gdyle diyordu:

"Sanatgi, bir yaradilig mucizesidir. Sanat, dogaya
aykiri bir eylemdir de ondan... DoZayla yarisa gir-
mig bir apayri "doga". Gergek saydigimiz nesneler,
kigiler, doga olaylari sanatg¢inin elinde "doga disi",
"doga ilisti"™ bir nitelik kazanir. Doga gegicidir, gi-
¢ek agar, yaprak yegillenir, insan dogar, bliylir; bir
degigim, bir bagkalagma, bir gegip gitme evresi icin-
dedir, gergek yasam. Sanatgi ise kalici bir "doga"
bir "gergek" yaratir. Dilinden bugiine, buglinden yarina

slirer gider orun yazdiklarani, ¢izdiklerini, yarat-

(4) Sezer TANSUG, "Nuri Iyem'in Ressam Karakteri, SANAT
CEVRESI, S.16 (Subat 1980), s.8.

(5) Sezer TANSUG, Bes Gergekci Tiirk Ressami, Geligim Yayin-
lari, Istanbul, 1980, s.18.
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tiklarini... Bir "mucize®" degil mi bu eylem, bu eyle-

mi yaratan kigi?® (6).

Nuri Iyem'in bigimlerinde tekrarlarin gdruldigiinii,
fakat; ayri bigimleri tekrarin gilizelligi iginde ve daima ye-
nilenen, degigen hayatin diisiincenin tadini yansitan bir bi-
¢imde verdigini goriiriiz. Insan ve tabiat, onda duyulmug, se-
vilmig, yasanmig birer sevgi agi, birer nesne anisi olarak
olugmaktadir. Anitsal bir etkiyi de, figlirlerinde gdrmek

milmkiindiir (7). (Resim 8)

Nuri Iyem'in resimlerinde kalabaliklagan insanlara,
oradan tek tek bireylere, bu bireylerin portrelerine, port-
relerin yeni gergegine, rengin, lekenin, firga duyarliligi-

nin en ince ayrintilarina uzanip gittigini goririz (8).

Nuri Iyem'in resimlerinde bir big¢im katiligini da go-
rebiliriz. Bunu daha dlizenli sGyleyecek olursak, onun kendi
disiplin big¢iminden dogiugunu, kOy insanini, caligan insanin
doga kargisindaki saglamligZini, en glizel bir gekilde anlatma-
nin yolu oldugunu bildigi i¢in bdyle bir donukluga, katiliZa
bagvurmugtur diyebiliriz (9). Resimlerindeki figlirler ve ger-
geveyi dolduran bliyliikk bir portre her zaman bir tabiati andi-

rir ve tabiatin bir pargasi olduZunu hissettirir. PeySajla-

(6) Oktay AKBAL, "Dostum Nuri Iyem", SANAT GEVRESI, S.16
(Subat 1980), 5.8.

(7) TANSUG, Bes, s.59.

(8) Giiltekin ELIBAL, "Cabalaraiyla Nuri Iyem", SANAT GEVRESI,
S.16 (Subat 1980), s.8.

(9) TANSUG, Nuri, s.18.
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Resim 8: Nuri Iyem. Nalbant.

rinda bile daima birkag figlir bulundurmug ve insani her za-

man bir tabiatin pargasi saymigtir. (Resim 9)



Resim 9: Nuri Iyem. Gdremeli iiziim
tagiyan kiz.

Tabiat her ne kadar sinirsizda olsa Iyem gercevesiy-
le sinirlar ve insani ezdirmez (10). Nuri Iyem daha g¢ok
portreleri, insan peysajlari ve Anadolu insanini yasadaikla-
r1 gevre igerisinde, bir bakima gegmigten geleceZe uzanan
yasam deneylerinin yogrulup big¢imlendirdigi fiziksel Gzel-

likleriyle yansitan ©zgilin yapitlar sunar (11). "Sanatg¢i, ko-

(10) TANSUG, Bes, 8.60.

(11) Mehmet ERGUVEN, "Nuri Iyem'de Genis Halk Dilimleriyle
Biitiinlesme Olgusu™, SANAT GEVRESI, S.16 (gubat 1980),
8o l3e :
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nunun 8zelligine doniligen ifade bigimiyle bir bakima renk ve
desenle oynamaktadir. Durmadan igledigi portrelerinde, Gzel-
likle kadin portrelerinde boyutlari anotomik gergekeiligi
agan abartilmig gdzler, dinsel agidan ylizyillar boyu siiren
yanlig saplanti ve yorumlara bagkaldirarak, erotik tutkunun

silindigi insalcil sevgiye donligmiigtiir® (12). (Resim 10)

Resim 10: Nuri Iyem. Kadain baglari.

(12) ERGUVEN, s.13.



g

Nuri Iyem'in igerikteki gergek¢iligi, bigimdeki &z-
nel bakis aglsl,-yﬁzlerin makyajlanmasi; aci ¢eken, ¢alisgan,
yorulan, ezilen insani, zahiri de olsa mutlu kilma diigsiince-

siyle yansitilmigtir.
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Gozlimlenmesi (Gog)

Bir Resminin

b.
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Soyut ddneminden sonra tekrar figiire gegen Iyem, so-
yutun getirdigi birikimle tekrar Anasdolu insanini yansitma-

ya sarilmagtair.

Bu gt¢ temasinda ¢iplak bir ovada ylirlyilip giden k&yli
insanlari ele aliyor. Salvarlari, kasketleri, heybeleri, bag-
Ortileriyle koyden Umidi kalmamig, yorgun, fakat; gururlu ve
kente gitmenin umudu ile kOy insanlariydi bunlar. Hem de ¢o-

cugu, kadini, erkegi ve yaslisiyla.

Bu resimde Iyem, &nlil arkali, ikiserli grubu, elinde
bastonuyla, beli biiklilmiig yagli adamla ustaca birlegtirmig-
tir. Hareket, bu grubun biitiinliigli ig¢inde yagli adamla bir-
legtirilerek tek bir gili¢ haline getiriliyor. Sirtlarinda ¢o-
cuklariyla hafif One egilmig, bag ve vicutlariyla kadinlar,
bunun yanisira dimdik erkek vicutlari ve biitiin bunlara kar-
s1t olarak iki figilir grubunu birlegtiren ihtiyarin egikligi,
bir bitiin iginde alinmig, dengeyi saZlamaktadirlar. Iyem,
her yagtan aldigyr figiirlerle Anadolu aile yapisinin da bd-
liinmezligini, bilitiinliglinti, aile baginin gli¢liiliigiinli simge-
lemis gibidif.

Nuri Iyem'in bigimdeki &znel sanat anlayigi, yiizler-
de kendisini ¢ok rahat bir gekilde gtstermektedir. Bozkirin
yatayligl ile figlirlerin dikeyligi ve arka grubun genig yer
kaplamasiyla dndeki figilirleri daraltmasi, onun dengeyi sag-
lamadaki muhtesem ustaliZini kanitliyor. Ayak ve kol ritm-
leriyle bu denge, lirik, giirsel bir anlatima kavuguyor gi-

bidir.
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B. Neget Giinal
8. Nesnel Bakig Ag¢isinin Figlire Yansimasi

Neget Giinal'in amaci, her zaman iginden geldi-
gi toplumu gegitli yonleriyle yansitmak olmugtur. O, disari-
ya egitim gbrmeye gittigi halde, resimlerindeki igerik, hic-
bir zaman degigmemisg, aksine ddnliglinde toplumcu gergekg¢iliZi
daha bir igtenlikle kararli ve degigmez bir tavirla sanatina
yansitmigtir. Amaci, iginden geldigi toprak adamlarin yasa-
minl ve psSikolojisini big¢imlendirmek olmugtur. Hem de top-
rak adamin gergegine inanarak, yagayarak, duyarak vermek is-
temigtir. Onun ig¢in sanattaki gergek, "insan ve toplum" ger-
gegidir. Her zaman sanatin toplumsal bir iglevine inanmis
ve bu diiglince dogrultusunda eserler vermigtir. Onda bigim

ve 8z iligkisinin uyumunu goriiriiz (13).

Neget Glnal, resmi bir anlatim sanati olarak godrmis
ve bu baglamda hareket ederek amagladigi anlatimi somut ni-
teliZinin ancak bigim yolu ile belirlenebilecegini anlamig,

béylece olaylara bu perspektifften yaklagmigtair.

Neget Gilinal'da resim temalarinin biiylik g¢ogunlugunu
belirli bir eylemden yoksun, sakin, durgun iligkiler ig¢in-
de bulunan figlir dlizenleri olugturuyor. O, insana figlir ola-
rak bakmaya zorunlu kilan bir davraniga ifer bizi. Onun re-

kimlerindeki bigimsel ©zellik, hemen kendini ggsterir (14).

(13) TANSUG, Beg, s.147.
(14) TANSUG, Beg, s.139.
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Resimlerinde sert kalin konturlari, bigimleri, sinirlandi-
ran ¢izgileri, agir anitsal bigimleri, az gdlgeli diiz renk-
leri rahatca gorebiliriz (15). Insanlarinda belli bagli Gzel-
nsana bakisg
isler gene
goz gukur-
giysiler,

>lan ayaklar

.8 bozkirin
ogum bogum,
igerikteki

e dik inssan-

gocuklarin-
erinde bir
aglanmig,

oabasini

~a rastla-
in almakta

.na karsgi



Resim 12: Neget Giinal.

sanki bu ayaklar, meydan okuyor gibidir. Bﬁylecé tabiat ve

insan uyugmasinin da gliglii Srneklerini vermektedir (16).

(Resim 13)

(16) TANSUG, Beg, s.136,
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Neget Glinal, bu resimde ardindaki engebeli, gorak
araziye sirtini donlip oturan bir gocuk, ayakta yliziinii bu
araziye gevirmig, omuzlarinda heybe asili bir erkek ve otu-
ran kadin figiirUyle, kOy insaninin her haftaki ¢ilesini,

kasabaya pazara gidigi anlatiyor.

Oturan yasli kadinin elinde baston olarak kullanabi-
lecegi bir dal pargasi, giysilerinden bagka sadece iri ¢ip-
lak ayaklari, degnegi kavrayan elleri, gzleri ve burnu go-
riilmektedir. Hemen yani bagindaki erkek gocugu, yasli kadi-
na sirtini gevirmig, giiven, korunma isteyen bir tavirla ba-
kiglarini bize gevirmigtir. Ayaktaki figlir ise, bakiglarini
oturanlara gevirmig bakmaktadir. Sirti bize donilk olan bu
erkek figlirlinde omuzuna astigi heybesiyle belli bir dinamik-
lik icinde olmasa da diger resimlerinde de hissedilen plas-
tik kayginin, tabiat ve insan uyusmasinin duyarliligini go-

ruyoruz.

Neget Glinal'in diger bir &zelligi de renk diizenidir.
Soluk ve mat olarak kullandigi renkler kahverengi, sari ve
yegil, tlim dlizene hakimdir. Onlar dogadaki verimsizligi ve
gorakligin renkleri, iginde yagadig: insanlarin iliklerine
kadar sinmig gibidir. Giysilere, ellere, aysklara ve bozki-
ra dek gegmig, sitma titremesini gegigtiren sarinin sicaga

bile hastalikli bir resimsel ikilimde olugmug gibidir.

Neget Giinal, anlatimci bir insandir; figlirleriyle,

nasirli el ve ayaklariyla, giysileriyle, bozkiriyla, gile-
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siyle, acisiyla, o, hep Apnadolu insanini iglemigtir. Bir
bitki gibi topraktan beslenircesine ve giplak ayaklariyla
bozkirin acimasizligina meydan okurcasina betimlenmigtir.

O, hep Anadolu insanini iglemis ve onu &liimsiizlegtirmigtir (18).

IV. DIGER GERGEKCILER

1. TURGUT ZAIM

Gergekgi sanatgilar iginde yer alan Turgut Zaim, agik
havanin, yoriiklli dag baglarinin, yaylalarinin, keg¢i yollari-
nin, otlaklarin, konularin ressamidir. Turgut Zaim'in asil
Onemli yani, yerli tema, motif ve konulari igglidiisiniin etki-
giyle islemig olmasi ve toplumumuzun, yasaylig bigimlerimi-
zin, geleneklerimizin, tarihimizin resmimiz lizerindeki izle-
rini bulup gdstermesidir (19). Onda ne portre gercekcilizi-
ne, ne de bir figliril yliceltme ¢abasini goriiriiz. Ylizeyde,
gruplagmalari, kalabalik kompozisyon diizenlerini gergekleg-
tirirken diger nesneleri; evleri, karpuzlari, testileri de
sevimli ve bagbaga vermig gruplar olarak diizene koymusgtur.

(Resim 14).

Turgut Zaim'in bazi resimleri de figliriin ikinci pla-
na atildigi kanisini uyandirir. Oysa, o, hig¢bir zaman figl-
ri resimlerinden eksik etmemig, peysajlarinda bile figlri

kullanarak peysaj havasindan kurtarmigtir. Bunu da uzakla-

(18) TANSUG, Beg, s.136.
(19) BERK-GEZER, s.75.
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gan mesafe ig¢inde kiiglilen figilirler, yumugak, pastel mavi,
pembe, sari renkli dekorlarin arasinda canli renkler tagi-
yan giysileriyle serpigtirilmig olarak gostermigtir. Bun-

dan da amacinin insani ele almak olduéunu anlariz (20).

Resim 14: Turgut Zaim.

(20) TANSUG, Bes, s.12.



e

Turgut Zaim de Tiirk big¢im ve remk duyarligini yagat-
ma istegi, sanat¢inin minyatiir dlizenlemelerinden k&Syli na-
kiglarina kadar birgok yerli unsuru, yillar boyu yozlagtir-
madan uygulayarak kararli tutumuyla resimlerinde yansitmasi-

na yol acmigtir (21). (Resim 15).

Resim 15: Turgut Zaim. Yorik

kadinlara.

(21) DINGOL-DEMIRIZ ve Digerleri, s.1137.
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Sanatgida kGyli halkin dlinyasina iglemig, biiylli bir
anlam tagiyan hayvanlarin yeri bilyiliktiir. Ankara kegileri,
sipalar, kimi zaman beyaz, kimi zaman siyah kivraimli sicak

leke bigimleriyle kargimiza g¢ikmektadir. (Resim 16) Onda

e Ty
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Resim 16: Turgut Zaim.

Nuri Iyem'de oldugu gibi belli tiplemeler de goriiliir. Erkek-
ler, saélém yapili, yakigikli babayigitler; kadinlar, diri
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gligli, geng ve glizeldir. Gocuklar yumuk, kiigik agiz ve bu-
runlu, gbzlerde karadir. Fakat; hepsinde var olan birgey
varsa, o da; figlr semaciliginda ig¢li, sicak, sevdali bir

duyarliiin hi¢ eksik olmayigidar (22). (Resim 17)

Resim 17: Turgut Zaim. Yurt onlinde.

(22) TANSUG, s.15.
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Daha ¢ok koyliinlin ressami olan Zaim, kent yagamina
da yonelmigtir. Kent yagamini ele alirken farkli yaklagim-
lar igerisinde yansitmayi amag¢lamigtir. Onun figlirlerinds
durgun, agir hareketlerle gok defa kapali geometrik bir si-
nirlama vardir. Firlayan, atilan, higbir harekete yer veril-

memigtir.

Turgut Zaim'in resimleri, biraz gocuksu goriintimde,
ustalikli bir gekilde iisluplagmig, sertlikten uzak ve yumu-
sek bir anlatim tarzinin hakim oldugu Ozgin yapitlar olarak
kargimiza ¢ikar. Bu yumusak anlatimi, sanat¢inin, nesnel
duyusunun 6znel bir sevgiyle birlegiminin sonucu olarsk al-

gilayabiliriz.

Sanatginin resimlerinde 1gik gdlge ve ton dereceleri-
ne onem vermiyen ve gekilleri sitilize ederek satihlari min-
yatiirde oldugu gibi lokal bir rengin, agiklik ve koyulukla-
riyla renklendiren, degerli bir Tiirk ressami olarak yerini

almigtir (23).

2. NEDIM GUNSUR

Paris'ten gelip Zonguldak'a resim Ggretmeni olarak

atanmasi ile gergek resim hayati baglar,

(23) Celal Esad ARSEVEN, "Turgut Zaim 519072", TURK SANATI
TARIHI: MESEINDEN BUGUNE KADAR HEYKEL OYMA VE RESIM,
GuIll, Sud, %, B.285,
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Zonguldak bir maden kentidir. Yerin altinda tiineller,
komir iggileri, grizu patlamelari, gogikler, sgkatliklar ve
devam eden savagim. Ilste, Glinsir, bu kenti yagamiyla, insa-
niyla resimlemeye baglar. Fransa'da edindigi bigimci anla-
yigi, madenci yagsaminin igerigi ile biitlinlegerek kitlelere

ulagabilecek anlatim dilinde degildir.

Buradan hareketle Nedim Glnsir, ag¢ik bir resim dili-
ne ve iginde yer yer naif Ogelerinde bulundugu digavurumcu
bir deyis olugturur. Bu tarz resimlerinde kesin net ¢izgi-
lere ve renkten ¢ok siyah, beyaz etkiye Onem verir. Yiizeye

bagli kilbik bigimlerle toplumsal mesaji aramigtir (24).

Sanatgi, 1959 'dan sonra Istanbul'a gelir ve b&ylece
resimlerinde, biiyilk kent yagsamini yer yer almaya baglar.
Istanbul, kSy-kent biitliinlegmesinin biitiin ayrinti ve gelis-
kilerini igeren biliyliik bir goriintidiir. Toplumsal geligkile-
rin bitiiniliyle ayrintili olarsk gdzlemlendigi bliyllk bir ge-
hir olmugtur artik. Bdylece Giinslir'de yeni konular olusur.
Gurbetgiler, ingaat igg¢ileri, kiliglik saticilar, gecekondu-
lar, balikg¢ilar, gocuklar, ugurtimalar, sokaklar, istasyon-
lar, bayram yerleri, evler, antenler gibi bizim dinyamiz-

dan konular canlandiriyor (25). (Resim 18)

(24) Mehmet ERGUVEN, "Nedim Giinsiir'de Yasanan Simdi"
GEVRESI, S.25 (Kasim 1980), s.23.

(25) BERK-GEZER, s.82,

, SANAT
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Resim 18: Nedim Glnsiir. Eski sokak.

0, islup gelismesi iginde genig mekan tasarimlari
igine kiigiik figlirler sigdirarak, ilging g¢ekici kompozis-

yonlar sunar (26).

(26) DINGCOL-DEMIRIZ ve Digerleri, s.1137.
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Glnsiir bir figlir ressamadir. Ilk bakigta onun figlir-
leri, derin, toplumsal mesajin vurucu, etkileyici gliclinden
uzak gibi goriinlir. Belki de bu, figiliriin ve onunla biitliinle-
sen igerigin abartisiz ve deformasiz veriliginden kaynak-
lanmaktadir. Onun insanlari, yazgisina boyun egmig gibidir.
Sirtlarinda yorganlari ve aziklariyla gurbetgiler, garesiz
bakiglariyla gecekondu insanlari, gesme onilinde su kuyruZuna
girmig koyliler, iggiler, sanki umuitsuz bir bekleyig icinde
gibidirler (27). Bu yilizden kalabalik figlirlii resimlerinde
glirtiltliiden ¢ok bir tiir durgunluk ve sessizlik egemendir.

(Resim 19)

Resim 19: Nedim Glinsiir. Yegil tren.

Nedim Glinsiir'de gtkylizlinlin 1g1k degeri ile zaman

arasinda karigik bir iligki gbze garpmaktadir. Daha gok

(27) Kaya 0ZSEZGIN, "Nedim Giinsiir'de Yoresel Figlir", SANAT
CEVRESI, S.25 (Kasim 13880), s.13.




aydinlizin simgesi olan gokyliziinde 1g1ik, somut bir zaman
0lgeginin dar kaliplarina sigmez. Bazli resimlerin de res-
min 2/3 sini kaplayan gdkyiizili yeryliziiniin devami olarsk
alinmigtir. O, geleneksel perspektif anlayigini da yikmig-
tir. Uzaklik ile nesnelerin biiylikliigi arasindaki ters oran-

t1 konusu, uyulmasi gereken bir sorun olmaktan g¢ikmigtir (28).

Nedim Glnslr ig¢in sanat, bir anlatim aracidir. Gerek
doga, gerekse insana bakigindaki ve yorumundaki kendine oz-
gl tavir ve bunun olugturduZu simgesel big¢im, birgeyler an-
latmaya yoneliktir. Fakat; yine de onun resimlerinde g¢izgi,
istif, renk ahengini Sylesine ustalikla ayarlanmig ki, re-
simlerine bakan konuyu kolaylikla unutuyor ve ¢izgi arabesk-
lerinin, renk senfonilerinin havasina daliyor. Bdylece o ge-
leneksel ama evrime ve toplumsalliga agik bir tavirla galiz-
ma ¢izgisini silirdiiren sanatgi olarak yerini almaktadir (29).

(Resim 20)

(28) ERGUVEN, s.24.
(29) BERK-GEZER, s.82.
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Resim 20: Nedim Giinsiir. Go¢ (Ayrinti).



Uciincii Bolim

CAGDAS SANATA YAKLASIMIMDA
SANAT VE INSATN

I. FIGURATIF SANAT ANTAYISIMIN OLUSUMUNDAXI ETKENLER

1. GAGIN ETKISI

Olaya gag ag¢isindan baktigimizda teknoloji ve insan ge-
ligimini goririz. Teknolojinin hizla geligtigi, bilgisayarin
hakim oldugu ve meksimum diizeyde liretim ve lretilenin tiikefil-
mesi amag haline geldigi g¢agimizda, insancil degerler tamamiy-

.....

g1, bilgisayar ¢agi gibi c¢egitli adlaran verildigi 2l.ylizyila

(28) , Cagdag Teknoloji ve Sanat (II.Ulusal Sanat
Sempozyumu), H.U.G.S.F., Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yayin-
lari: 8, Ankara, 1988, s.40.
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girerken gagdag yagam seviyesine ulagan insanin, gelecege

yonelik umutlarinin birer birer kayboldugunu goriiriiz.

Teknolojik geligimle birlikte sorunlarda biylimlis ve
her gegen giin dogaya, gegmige &zlem artmigtir. Oyle ki, in-
sanlar kisa bir dinlenme tatilinde bile teknolojinin tim
avantajlarini bir kenara iterek ilkel yagamaya ¢aligmakta-

dirlar.

Olaya benim agimdan baktigimda yine de pek farkla

bir durum goriilmemektedir. Surasi bir gercgek kij; teknolojik
geligim, ig¢inde yagadigi insani ister istemez etkilemekte-

dir. Bu etkilegim ve beraberinde getirdigi sorunlare kargin,
benim galigmalarim; ¢agin sorunlaraindan uzak, tamamiyle do-
gal ortamlarda, dogayla ig¢ ige ve hayvanlarla yagamini pay-
lagan insan grublarindan olugmektadir. Bu olusum saf, ftemiz,
gevgi dolu ve igfen davraniglariyla kdy insanlarinin olugu-

mu olarak ¢aligmalarima yansitilmaya ¢aligilmigtir. (Resim 21)
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Resim 21, Kéyde hayat 1. 85 x 110



2. CEVRENIN ETKISI

FPigliratif sanat anlayigimin olusumunda teknolojinin
etkisi oldugu gibi Ggretmenlik yaptigim kiigliik kasabanin da

etkisi olmugtur.

Koy ktkenli bir insan olmam, ayrica ¢ok Snemli bir
meslekte GZretmenlikte bulunmam biliyllk figliratif ¢aligmala-
rimin ortaya g¢ikmasinda etkili olmugtur. Qinkii; Sgretmenlik
meslegi; insanlarla slirekli iligki ig¢inde, Ggrencileriyle ig
ige ve onlari gelecege yetigtirme kaygisi icinde olan insana
diiglindiriir. Kendinden birgeyler vermek, olaylara, insanlara,
ogrencilere yapicli ve sevecen bakmak figliratif resimler yap-
mamda etkili oldugu gibi benimle biitlinlegen bu igten sevgi

dolu yeklagim, galigmelarima da yansimigtir.

Asil beni etkileyen Anadolu k@ylinli andiran kiigilk kasa-
banin dogal ortami, hayvanlari, insanlari, diinyadan habersiz-
ce ve benim resimsel gorsellikle bigimeci diyebilecegim yasa-
yig tarzlari etkiledigi gibi, zellikle; kiigiik geylerden mut-
lu olmalari, kendi diinyalari ig¢inde kendilerine yeterek yagsa-
malari, benim, bu kiiglk diinyayla bilitiinlegme egilimim ¢aligma-

larimda etkili olmugtur.

K8y insanini, nesnel bakig agima dayali, yasaylg tarz-
larina bagimli olarak, bigimci, yer yer lekelerle desteklen-
mig yer yer de uzam igerisinde erimelerle bir biitlinlUk olug-

turulmaya ¢aligilmistir. Bu blitinliik 8znel bir yorumla dogal
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ortamlarda, hayvanlarla yasaminl paylagan figlir gruplari

olarak yansitilmigtir.

II. TOPLUMCU GERGEKCIIERIE OLAN BAGINTI

1. AVRUPA GERCEKCILERIYLE OIAN BAGINTI

Galigmalarimde Avrupa gergekgilerinin iglediZi konu-
lari iglemeye galigmam Avrupa gergekgilerine ilgi duymama

neden olmugtur.

Brueghel ve Millet, dig gercek¢i sanatg¢ilar olarak
resimlerindeki figlirlerin pcz poz algilanmaya yol agtigini
ve parga parcga bir blitlinliige gittizini goriiriiz. Daumier'de
ise; kompozisyon bir biitlin iginde alinmig wve bu bitiinlik

iginde yesnsitilmigtar.

Galigmalaram, Brueghel gibi, ¢agin ruhunu yansitmaz.
Ne kaba saba figlirlere ne de olaylarin karekteristik yanini
alayci bir tavirla yansitan figlire rastlanir. Gagin ruhunu
yansitmadiklari gibi bdyle bir olguyuda ig¢inde barindirmaz-

lar.

Brueghel, yilizeye bagli hacim degerlerinden uzak fi-
girlerini, 1g1k gtlge anlayigindan kaglnarak resimlerine

yansitmigtair.

Galigmalarimde, 1gik gdlge olayinin reel olmayan kay-

naktan alindigini, irreel bir igik oldugunu bunun da 1gik
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Resim 22, Kdyde hayat 2, 90 x 110
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deki bu Ozellikler benim galigmalarimda da gdsterilmeye ga-

ligilmigtar.

Caligmalarimda Brueghel ve Millet'deki gibi anitsal-
lik ve kadinin agirligi vardir. Bu da benim kadins bakisg
agimin bir gdstergesidir. Dogal olarak bu anitsalligin getir-
digi duraganlik da goriilmektedir, Fakat, bu duraganligi, sta-
tik1ligi bozan; figilir iglerindeki firga hareketleri, birbiri
iginde dolagmalar bu gtrsel donuklugu bozmaktadir. Daumier'-
in boyanin hamuru ile oynamasi, rshat firga hareketleri, fi-
glirlerin espas igerisinde erimeleri beni etkileyen ve benim
g¢aligmalarimda da goriilebilen unsurlardandir Resim 22 de gbo-

riildiigi gibi.

2. TURK GERCEKGILERLE OLAN BAGINTI

Nuri Iyem ve Neget Giinal dis gergek¢i sanatgilar ola-
rak amaglari; iginden geldigi insanlari resimlemek olmugtur.
Bir farkli; Nuri Iyem, Oznel bakis agisiyla Neset Glnal ise

tamamiyle nesnel gercgekgiligiyle yansitmigtir.

Anlatimci bir ressam olarak Neset Glinal, iginden gel-
digi toprak adami; yirtik pirtik giysileriyle, eskimig pabug-
lariyla, nasirlasmig elleriyle ve gorak dogasiyla resimlemig-
tir., Onun figlirleri her boyutuyla Anadolu insaninin g¢ilesini
yansitir. Resimlerindeki g¢iplak ayakli insanlariyla doga ve

insan uyumunun en glizel uyumunu vermigtir,
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Nuri Iyem ise; daha gok portreleriyle ve iglerinde
mutlaka insan bulunan peysajlarayla dikkati gekmigtir. O,
koy insaninin igtenliginden biraz dzveriyle, katiligiyla

resimlemigtir.

Boylece dogayla i¢ ige olan insanin, saglamligini
vansitmada gliglii drneklerini sergilemigtir. Onda, ilk dik-
kati ¢ceken; figlirlerindeki siirmeli gozlerdir. Aci g¢eken, yo-
rulan, dogayla savagan insani; O, resim yoluyla da clsa mut-

lu kilmanin ve gagdaglagtirmanin yolunu aramigtir.

Benim g¢alismalarimda ne Nuri Iyem'deki ifade verilmis
ylzlere ne de Neget Giinal'deki aciyi, hiiznli ve bozkirin ger-
gegini gdrebilirsiniz., Onlar bozulmamig toplum yapisinin in-
sanlaridir. Figlirlerimdeki kesin sinirlar firga tuglarinin
birbirleri i¢indeki olugumlari ile uzlasftirilmigtir. Boylece
Mas-Espas iligkisinin uyumu saglanarak butiinlilkk olugturulmusg-

tur.

Gergekc¢i sanatg¢ilar iginde yerini alan Turgut Zaim ve

Nedim Gilinslir'e gelince:

Turgut Zaim'in gergek¢iliZi ne Nuri Iyem'in ne de Ne-
get Glinal'in gergekgiligine benzer. Onlar gibi tiim gergegiy-
le bozkirin zor sartlarlnl i¢inde hisseden insanlari, kirin
zor gartlarini ig¢inde hisseden insanlari, avurtlari ¢dkmig,
elleri nasirlagmig, giysileri yirtilmg koylileri yapmamig-
tir. Glinal gibi biiylikk firga oyunlarindan kaginmig ve 1gik

golge anlayiginl da pek kullanmamigtir.
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Nedim Gilinsir isej; ince, zarif, siizglin figlirleriyle
digerlerinden ayrilir. Onun insanlari yazgisina boyun egmig,
garesiz bakiglari ile tagra insanlaridir. Onda Turgut Zaim'-
de de oldugu gibi, firlayan, atilan bir harekete rastlanmaz.
Kalabalik resimlerinde bile giiriiltiiden ¢ok bir tiir durgunluk
ve sesgsizlik egemendir. Glinsiir de genig gtkylizii bile anlam

yiklidir. CQlnkil, onun ig¢in sanat; bir anlatim aracidair.

Galigmalarimda Nedim Glinsir'deki gokylizi olgusu olma-
dig1 gibi toplumsal geliskileri gorsellestiren anlatim tarzi
da goriilemez. Galigmalarim anitsal ve firga hareketlerinin

sagladigi igsel bir dinamizmle gosterilmigtir,

Turgut Zaim'in kag¢indigi firga darbeleri, firga oyun-
lari, ¢alismalarimda oldukga belirgin olarak gorilebilir

(Resim 23).

GlUnkU benim ¢aligmalarim big¢imci,anitsal ve kdy yasa-
minin dogalligi igindeki hareketliligini igsel bir dinamizm-
le (bu da firga hareketleriyle verilmigtir) yansaitilmaya c¢a-
ligilmigtir. Bdylece gizli bir olugumla hareket olgusu veril-

meye ¢aligilmigtir,

ITT., SANAT ANLAYISIM

1. GAGDAS SANATA BAKIS AGIM

Gagdag sanat anlayigima girmeden Once sanatin geligi-

mine kisaca deginmek istiyorum.
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_Resim 23, K&éyde hayat 3. 90 x 110
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I1k insandan bu tarafa dogaya egemen olabilme ¢abasi
iginde olan toplumlar, sirekli bir aragtirma, gtzlem ve de-
neyim iginde olmuslar, akip giden zaman siiresi iginde gide-
rek artan bir hizla buglinkii dlizeylerine ulagmiglardir. Top-
lumsal yagemda bilimsel bulgulara dayanarak geligmig ve si-
rekli yenilenerek teknolojik geligmeyle birlikte sanati da
degigik planlarla etkilemig ya geleneksel sanat tiirlerinde
onemli degigimler yarstmig, ya da yeni anlatim bigimlerinin

ortaya g¢ikmasina neden olmustur (29).

Tarih dncesi donemlerden bu tarafa gligli bir ifade
ve iletigim arasci olarak iglevini siirdiiren sanat, endiistri
ve teknoloji devrimiyle birlikte g¢ok daha farkli bir boyut-
ta yol almaya baglamigtir (30). Sanatgi, fotograf makinasi-
nin icadiyla kendisini kabullendirme yarigina, lokomotifin,
arabanin icadiyla da hizin Flitlirizm'de sanata girmesine ne-
den olmugtur. Savaglar, toplumsal krizler, sosyal deZigik-
liklere neden olmug, toplumu oldugu gibi sanatciyi da etki-
lemigtir. Sanatc¢i buna kargilik sanatinda pargalanmalara gi-
derek cevap vermigtir. Kiibist ve Ekspressiyonist akimlar, eg-
yanin gerg¢ek gorinis big¢imlerini parcgalamakla ilk tepkiyi

gostermigtir (31). Picasso ve Brague, giinlilk yasamin bir par-

(29) , Gag, s.193.
(30) , GaZ, s.107.

(31) TURANI, s.485.
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¢asi durumuna gelen geregleri (gazete ve duvar kagitlari vb.)
kullanarak sanat anlayiglarina yeni bir boyut kazandirmiglar-
dir. M.Duchamp gibi birgok sanatgida hazir nesneleri (ready
mede) sanat yapiti olarak sunmuglardir. Bunun yaninda tim
kiiltlir ve sanat degerlerine kargi g¢gikan Dadaizm, geometrik
bir temelle soyuta ydnelen Silprematizm, yine insanin ig ale-
mine yonelen digavurumculuk gibi birgok akimlari teknolojik

gelismenin sanattaki birer yansimalari olarak goriiriz (32).

Ronesans'tan bu tarafa soyut sanatin kuruluguna kadar
gegen ylizyillar boyunca ganat, akillarin ucuna bile gefirile-
meyecek biliylkk bir degigime ugramigtir. Degigik yaratma siireg-
leri kegfetmek i¢in sanatgilar, zaman zaman sanatin yaninda,
ama; sanat da denemiyecek Steki alanlara kaymiglardir. Orne-
gin; Tatli'nin mithendislik ve havacilik alanlarindaki giri-

gimleri.

Sanat, 1960'11 yillardan sonra, yeni bir boyut daha
kazanarak hepining, eksantrik eylem, (eylem aksiyon, toprak
sanati) gdsteri sanatlari ve sOzcilk sanatlari gibi Snci
(avant garde) girigimlere ve bdylece kavramsal anlayiga yo-

nelmistir (33).

Kisaca sanatin geligimine degindikten sonra benim g¢ag-

dag sanata yaklasimimi dile getirmek istiyorum.

(32) , Gag, s.107.

(33) Norbert LYNTON (Cev.Cevat GAPAN-Sadi 0zI§), Modern Sa-
natin Oykiisii, B.2, Remzi Kitabevi Yayinlari, Istanbul,
20982, 8,327




Hergeyden Once ¢alismalarim, aragtirma asamasinda
olan bir ofrenci igidir, Higbir zaman son sozii sOSylemedik-

leri gibi boyle bir iddialari da yoktur.

Gagdas sanat, her kiginin kendi basina bir akim ol-
dugu ve farkli caligtigr bir donemdir, Glnilimliz ¢agdas sa-
nat anlayisinda ve bugune gelinceye kadar gegen zaman si-
recl iginde ¢ok sey denenmis ve yaprlmistir. Tabii ki amag,
sanata yeni bir yaklasim, yeni bir-boyut getirmek olacak-
tir. ¥akat; herkesden farkli seyler ortaya koyma dislinge-
siyle de yola cikmak sanirim yanlis olacaktir. Bu yizden
henliz aragstirma agamasinda bir Sgrenci olarak galigmalas
ramda ¢esitli kisilerden etkilenmelerim olabilir. Amag,
hi¢ kimsenin yapmadigini yapmak degil; arastirici, izle-
yici, tutarli, dizenli ve yilmayan bir tavarla, ¢aligma-
larimi sonuna kadar slirdiirmek ve farklilasmeyi, yeniles-

meyi gelisim slire¢inde izlenebilir kalmak olacaktir.



2. GALISMALARIMDAKI GEOMETRIK YAPI

Resim 21
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3. GAGDAS SANAT ANLAYISIMIN FIGURE YANSIMASI

Cagdas sanat anlayigimi etkileyen etmenlerde tekno-
lojinin etkisine deginilmigti. Gagimizin hizli ve sorunlu
yasami, insanlarin siirekli bir kogugturma igerisinde olmas:z
buna karsin, c¢aligmalarim; rahat firga hareketlerine, genis
beyaz lekelere daysli olarak tuvale yansimigtir. Giinlik ha-
yat nekadar herecketli ve teknolojik lirilinlere dayali ise, ¢a-
ligmalarim da 2ir o kadar dogal ortamlarda, hayvanlarla ig
ige yagayan duragan, anitsal insanlar olarask kargimiza g¢i-

kar. Resim 24 de goriildiigi gibi.

Gagdag sanat anlayisim; kOyin belirgin sade yagami
(ki ben bunu, resimsel gorsellik agisindan bigimei olarak
niteliyorum) bu big¢imei yagam, benim g¢aligmalarimda da bi-
¢imeci ve yer jer gemnig ylizeysel lekelere dayali olarak fir-
ga hareketlerinin birbirleri iglerinde olusumlari ile sinir-

lar eritilerex bir bilitlin iginde olusturulmugtur.(Resim 24)

Figlirlarin anlam ve igerikle bagimli bir boyut kazan-
masi, bunun i:inde kompozisyon gemalarim; figlirlerin butin-
legmesine yon=1lik, biitlinsel ve anitsal girinlmli bir nifelik
kazanir. Kompozisyon dlizenlemelerim genellikle arabesk bir
kivrim iginde ve kargit dengelerle uyum igerisinde alinmig-

tir. Ornegin Resim 21.
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Resim 21

Bu resimde yukaridaki biliyllk yaya kargin agagidaki
kiiglk yay bir denge unsuru olarak alimmigtir., Figlirler bir-
birleri iglerinde bir uyum ic¢inde verilmeye cgaligilmigtir.
Bu uyumda, egilen ve onu takibeden oturan kadin, ayaktakiy-
le devam ederek akip giden uyum ve olugsan biiyilk yay. Domi
tonlarla olugan bliylik yaya kargin kiigilk yayin beyaz iginde

kirmizilarla ve vurguda birakilarak verilmeye cgalisilmigtir,.

Caligmalarimdaki renk ag¢ilimlari, kivrak ylizeylere
bagimli olarak geligir. Bdylece dSmi tonlarla olugan renk
agilimlarimi belli bir ritim ve hareketli resimsel ylizeyle-

re oylumlara doniigiir,

Gok renge girmeden ddmi tonlar iginde ve tonun degra-
de bir anlayig iginde yayilimina dayali olarak ag¢ik koyula-

rin devingen diizenlemesine bagli, bazen geometrik bazen de
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egri arabesklerle belirginlegtirilmig yilizeylere ve figiirle-
re yonelir. Kompezisyon dlizenlemeleri; galigmalarimdaki geo-
metrik yapi adli baglikta verilmigti. Buradan daha rahat ve

ayrintili olarsk goriilebilir.

Galigmalarimdaki 1g1k-gdlge anlayigi figiirlerin form
yapisini, planlarini ve big¢im yapisini ortaya ¢ikarma kaygi-
sindan olugmaktadir., Ayrica kesin konturlari eriterek leke
blifiinligl saglamaya g¢aligtigimi ve Mas-Espas iligkisi de
uzam igerisinde erimelerle yumugatilmaya c¢aligilmigtir. Fi-
giirlerimde ne ince ince iglenmig ylizlere, ellere, ayaklara
ne de giysilere rastlanir, Onlar lekeyi saglamaya ¢alisan

bir biitlin igindeki kompozisyonun birer pargalaraidir.,

Insan 6gesi, kanatli hayvanlar iizerinde verilen beya-
zin etkililigi yaninda ikinci planda kalmakta gibi goziikse
de anitsalliklariyla Onemlerini korumektadirlar, Beyaz, her
zaman safligin, temizligin belirtisi olmug Gzelliklede k&y
insaninin bir simgesi haline gelmigtir. Dolagtigim kSylerde
evlerin, egarplarin neden beyaz oldugunu sordum. Beyaz evin,
beyaz egarbin gerisinde ne vardi? Edindigim izlenimlere go-
re geng¢lerin daha ¢ok renkli egarp taktigi halde yaglilarin
beyazi tercih ettigini gtrdiim. Bu da beyazin sevginin, bari-
sin yaninda bir olgunluk, sadelik ve temizlik belirtisi ol-

dugunu kanitliyordu.

Caligmalarimda beyaz leke agagida alinmig ve vurgu

‘alanlari gorevini listlenmigtir, Beyazin digindaki alanlar
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domi tonlarlia olugturulmug ve iglerinde yer yer beyaz egarp-
larla agagidaki genig beyaz leke yukariya tagimmigtir. Ayri-
ca tiim d6mi tonlara kargin beyaz; ve bunun yanisira kirmizi
tuglar resimde 61U alanlara kargit olarak alinmig ve canlan-
dirici roli iUstlenmektedir, Caligmalarimin ¢ogunda bir agag
mitlaka yer almigtir. Bdylece agagla dogal ortami, doga ve
insan uyumunu ve bdylece agacin kOy insaninin bir pargas:z
oldugu verilmeye galigilmig ayrica kompozisyon iginde biitiin-

leyici bir unsur olarak da gorev yiklenmigtir. (Resim 25)
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Resim 25, Kdyde hayat 5. 90 x 110
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Bu resim, kdy hayatindan bir kesittir. Diiglince bo-
yutumun gdrsel anlatim diline, kOy hayatiyla tuvale yansi-
masidir. En ©n planda tavuklar, buna karsin egilen kadin ve
onu igerilere ceken, ylzli donlik kadin figiliriinden olugmakta-
dir. Agag lekeyi ve direksiyonu tamesmlayici bir unsur ola-

rak gdrev yapmaktadair.,

Figlirlerim, igten ve glinliik hareketleriyle alinmig,
dinamik bir anlatim tarzine yoneliktir. Dinamik anlatim
tarzinin yani sira bir anitsallik ve bunun getirdigi sta-
tiklikle kendini belirlemektedir. Anitsallik, benim kadi-
na, anaya olan saygimin, ona bakig ag¢imin bir gtstergesi-
dir, Figlrlerimdeki anitsallik, ©zellikle yapilmig degildir.
Onlar, benim digiince boyutuma yerlegmig yagayig tarzinin

resme yansimasidir,

Resimde genel lekelerin, tavuklarin altindaki kiigik

lekelerl

m

taginmasi isglemi yapilmig, yumusak beyaz leke an-
layigi: ile de tavuklar gosterilmigtir. Resme girisg, tavuk-
lardan daha sonra egik kadin ve bakiglarimizi ige geken do-
nilk kadinla slirdiirerek bakigimizi derinlere dogru gotiriyo-
ruz. Yiizil doniikk kadin hem derinligi saglaiyor hem de yakin
ile uzak arasinda bir kOSpri gdrevi goriiyor. Kadinlardaki
firga tuglari, kdy insaninin &zinli, ¢aliskan ve dinamikli-
gini gostermektedir., CGlinkli; benim insanim, sorgulayici, he-
sap sorucu, yikici, isyanci degildir, Aksine; kaderci, yaz-

gisina razl olmug Anadolu insanidir. Onlar, bozulmamig sev-
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Bu resimde de en alttaki biylk yaya karsin lstteki
yay bir denge unsuru olarak alinmig ve direksiyon yukari
yonli hareketle sagZlanarak hayat belirtileri diyebilecegim
bir unsur olarak alinmigtir. Ginkii, yukari yonlii hareket
doganin gekimine karg:t yonli ve canlilik belirtisidir. Ay-
rica bu canliligi agaiidaski beyaz lekeler ve kirmizi tuglar-
la da sgglamaya g¢aligsstim. Kadinlarin egarplariyla da beyaz

lekelerin yukariya taiinmasi saglanmmigtir.

Resimlerimde b:yaz egarp, diiglincenin temizligini,
kadinin safligini bel ritiyor. K6y kadinlarinin beyaza karsgi
bir ig¢tenligi, Gzel bir yaklagimi vardir. Ayni zamanda on-
lar olgunlugunda meselaridir. Kadinlardaki beyaz bu gekil-
de alinirken; tavuklardaki beyazlarda ozglirliiglin, barisin

birer mesajlari olarsx« verilmeye g¢aligilmigtir,
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BOylece ROnesansla baglayan, filizlenen ozglir yarat-

ma slreci buglinkll gagdag yaratma dlizeyine gelebilmigtir.

Tezimde yoresel konulari iglemig olmam, kSy insanini
ele almam benim, gergekc¢i sanatgilara yakinlik duymeme ve
incelememe neden olmugtur. IncelediZim sanatc¢ilarda daha
gok sanat, insan ve doga boyutu lizerinde durdum. Onlar ya-
sadig1i ¢agin sorunlarini, yapisini, O6zelliklerini, insanin
toplum igindeki ve g¢egitli boyutlardaki ydnleriyle Gzellik-
lede; ezilenleri, sakatlari, aci gekenleri gorsellegtirmig-
lerdir. Galigmalari ayni zamanda bir belge niteligi tagiya-

bilmektedir,

Benim gagdas sanat anlayigim ¢agin ruhunu yansitmaz.
Tam aksine bir tavirla teknoloji ¢agini ve sorunlarini de-
g£il1, dogali, dogayli ve sevgiyi yansitmaya galistim. Bu yan-
g1tmam bulundugum ¢evreninde etkisiyle doga, insan ve hay-

van lglisi olarsk galigmalarima yansimigtir.

Benim as1l amacim: II,.Dlinya Savasindan bu yana geli-
gimler, insani, tim boyuflariyla etkilemis ve koklu bir de-
gigime ugratmaya baglamigtir. Endistri devrimiyle, insan ve
dogayl tahribe yonelmis ve adeta insani tutsagi durumuna ge-
tiren bir siire¢ ig¢ine girmigtir.

Endlstriyellegmeyle birlikte defigen Uretim bigimi
toplumsal yagam bigimini de degigtirmigtir. Biiylkk endlistri

kentlerinin yasamlari, konut, saglik, egitim, kiiltiir, ulasim,
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iletigim gibi alftyapi sorunlariyla dolu toplumsal ekonomik

ve psikolojik rahatsizliklara neden olmugtur.

Zaman1l belli dilimlere bdlen glinliik i¢ yagaminin hiz-
11 akigi ig¢inde insan toplumsal varlik olma ©zelligini git-
gide yitirmeye baglamig, kalabalik iginde yalniz yagamaya
baglamigtir. Bdylece zamana kargi yarigan kalabalik ig¢inde

yalnizlagan, gereksinimlerini gere

(1818

ince yerine getiremeyen;
duygularini giderek unutan; kendisi ile diyalog kurameyan;
kendine yabancilagan bir insan toplumu yaratmaya baglamig-

Tir.

Tim bu sorunlar ve beraberinde getirdigi, savaglar,
yikimlar, betonlagmalar ve benzeri sorunlara karsin birey
olareak benim etkilendigim bir gergektir. Cagin sorunlar:z
direkt olarak etkilememig dahi olsa kitle ilefigim aragla-

e

riyla bu etki insanin ig¢ine yerlegmektedir.

-

Seanat dalini segen birey olarak bu geligime ve so-
nu¢glarina karsin ben, cgaligmalarimda; sevgiyi, barigi, ic-

tenligi, dogZa, insan ve hayvan liglisiini birlegtirmeye ga-

ligtim. Gagdas insan nekadar sikintili daginik ise benim

09¢

insanimda bir o kadar rahat, anitsal, sevgi dolu ve dogay-
la i¢ ige hayvanlarla yagamini paylagan insanlar olarak ve-

rilmeye galisilmigtir.
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