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OZET

ARNOLD SCHONBERG’IN OP. 4 VERKLARTE NACHT VE OP. 21 PIERROT
LUNAIRE ADLI YAPITLARINDA GELENEKCI VE YENILIKCI YAKLASIMLAR

Irem YALCINER
Miizik Ana Sanat Dali
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Ocak, 2021

Danisman: Dog¢. Gokhan AYBULUS

Bu tezde, Arnold Schonberg’in Op. 4 Verkldirte Nacht ve Op. 21 Pierrot Lunaire
yapitlart merkezde olmak iizere, baz1 diger yapitlarinda bestecinin gelenege ve yenilige
olan bakis acisin1 ve gelenek-yenilik iligkisine dair yaklagimini anlamaya, agiklamaya ve
incelemeye dayal1 bir ¢aligma yiiriitiilmiistiir. ilk béliimde, ¢alismanin amaci, yontemi,
sinirliliklar iizerine agiklama yapilmustir. Ikinci boliimde, Arnold Schénberg’in hem
hayati hem de bazi yapitlarinda gelenek ve yenilik iliskileri incelenmistir. Ugiincii
bolimde, Schonberg’in Op. 4 Verklirte Nacht ve Op. 21 Pierrot Lunaire yapitlarinin
formlar ve motif analizleri incelenmis, barindirdig1 gelenek-yenilik iligkileri baglaminda
aciklamalar getirilmis ve yorumlanmistir. Bu ¢alismayla, lilkemizde ¢ok taninmayan ve
yapitlarinin icrasi nadiren tercih edilen Arnold Schonberg’i daha iyi tanimak, yapitlarim

anlamaya ¢alismak ve icra edilmesine tesvik etmek amaclanmistir.

Anahtar Sozciikler: Arnold Schonberg, Op. 4 Verklarte Nacht, Op. 21 Pierrot
Lunaire, 20. Yiizyil Miizigi



ABSTRACT

ARNOLD SCHONBERG’S TRADITIONAL AND INNOVATIONAL
APPROACHES ON OP. 4 VERKLARTE NACHT AND OP. 21 PIERROT LUNAIRE

Irem YALCINER
Department of Music
Anadolu University, Institute of Fine Arts, January, 2021

Advisor: Assoc. Prof. Gokhan AYBULUS

In this thesis, Arnold Schonberg's Op. 4 Verklarte Nacht and Op. 21 Pierrot
Lunaire primarily, a study based on understanding, explaining and analyzing the
composer's perspective on tradition and innovation and his approach to tradition-
innovation relationship was conducted in some of his other works. In the first part, an
explanation is given on the purpose, method and limitations of this study. In the second
part, the relations of tradition and innovation in Arnold Schonberg's life and some of his
works are examined. In the third part, Schonberg's Op. 4 Verkldrte Nacht and Op. 21
Pierrot Lunaire’s forms and motif analysis of works were examined, explanations were
made and interpreted in the context of tradition-innovation relations. With this study, it is
aimed to get to know Arnold Schonberg better, to understand his works and to encourage
his works, who is not well known in our country and whose performance is seldom

preferred.

Keywords: Arnold Schonberg, Op. 4 Verklarte Nacht, Op. 21 Pierrot Lunaire,
Twentieth Century Music
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1. GIRIS

Arnold Schonberg, 20. yiizyil bestecileri arasinda en 6nemli isimlerdendir. Oyle
ki atonal ya da bestecinin tercih ettigi terimle pantonal miizigin kapilarini aralamis, tonal
anlayisin sinirlarini zorlamis ve bunu bir sisteme, mantiga oturtarak modern miizigi ¢cok
biiyiik 6l¢iide etkilemistir. Schonberg’in ses malzemesi Ve armoni baglaminda getirdigi
radikal vyenilikler, bestecinin tasarim, yapi, ritim, bi¢cim gibi diger miizikal
parametrelerdeki yeniliklerini perdelemistir ve bestecinin 12-ton devrimine karsin diger
alanlarda olduk¢a muhafazakar davrandigi ve gelenekten kopamadig: elestirisine neden
olmustur. Ne var ki gelistirdigi yeni dili eski bicimlere uygulamis, eski duygulari
anlatmis, eski davraniglari tekrarlamistir (Mimaroglu, 1990, s. 147). Bestecinin 19.
yiizy1l gelenegine bagh kaldigi kendi sozlerinde de goriiliir; ancak, kendisinin de
savundugu lizere, Schonberg’1i herhangi bir kaliba sokmak dogru olmaz. Besteciyi tiimden
bir gelenekgi veya radikal bir yenilik¢i olarak tanimlamak kestirme ve eksik bir tavir
olacaktir. Bestecinin {iretimi, farkli dsluplara yoneldigi donemler incelendiginde,

karsimiza zengin yonleri olan bir besteci ¢ikar.

Bu arastirmada, bestecinin tretimindeki gelenek¢i ve yenilik¢i egilimlerin
sanildig1 kadar kolay bir ayrim sergilemedigi ve bestecinin hazir bigimler iizerinden
degerlendirilmemesinin gerektigi savunulmaktadir. Bu savunma bestecinin tonal yazida
kaldigr ilk donemde besteledigi ve bu yiizden gelenekgi olarak gosterilen Verkidrte Nacht
(Aydilanan Gece/1899) ile serbest atonal donemindeki Pierrot Lunaire (1912) adli

yapitlar araciliiyla agiklanacaktir.

1.1 PROBLEM

Op. 4 Verkldrte Nacht (1899) bestecinin tonal doneminde besteledigi bir yaputtir.
Ancak her ne kadar tonal olsa da yapitta tonalitenin kullanimi1 ¢agdaslarindan belirgin
sekilde ayrilir, yapitta tonalitenin smirlarinin zorlamaya bagladigi, tonal eksenin

gevsedigi gozlenir (Say, 2006, s. 475).

Op. 21 Pierrot Lunaire (1912), 6zellikle atonal ses diinyasi, ¢algi kullanimindaki
farkliliklar ve Schonberg’in gelistirdigi yeni bir vokal teknigi olan Sprechtimme ile
yenilik¢i bir yapittir. Ancak bu yapitta da bestecinin eski bigimlerden sik¢a yararlandigi

goriilmektedir.



Schonberg’in bu iki farkli karakter ve dildeki yapiti, aslinda bestecinin farkli
donemlerini gostermekten ¢ok, hayati boyunca tasidigi celiskili gibi goziiken bir sanatci
kimliginin agiklar. Tonalitenin sinirlarini zorlayan, artik dagilmak iizere oldugunu ve
bundan uzaklasip baska bir evrende soluk almamiz' gerektigini savunan ancak ayni
zamanda da geleneksel dili ¢ok iyi bilen ve kullanan bir bestecidir. Bir yandan
geleneklerinden kopmayan, onciilii birkag besteciyi 6rnek belledigini agik¢a belirten ve
bundan gurur duyan bir gelenekg¢i, diger yandan tonal miizigin sinirlarini zorlayarak
atonal miizigi diinyaya sunan Ve bunu bir sisteme oturtmak i¢in yeni bir kuram gelistiren
bir yenilik¢idir. Miizik diinyasinda tamamen yenilik¢i bir yaklagimla ele aldig
yapitlarinda bile gelenege bagl oldugu ve gegmisten kalan miraslara atifta bulundugu

goriilmektedir.

Bu noktada su soru sorulmalidir: Miizikteki yenilik ihtiyacini ig¢giidiisel olarak
hissetmis, bu his dogrultusunda da yiizyilin en 6nemli kuramlarindan birini yaratmis bir
besteciyi, gelenekei kimi yaklagimlari benimsemesi ve kendini Alman tislubunun devami
olarak degerlendirmesi nedeniyle gelenek¢i olarak tanimlamak igin yeterli midir? Bu
calisma, bir besteci ve teorisyen olarak Schonberg’i tam bir gelenek¢i veya tam bir
yenilik¢i seklinde siniflandirmamak gerektigini savunur ve yenilik¢i 6gelerin gelenekei
kimi yaklagimlarla ayrilmaz bir iislup yarattigini gostermeyi amaglar. Bestecinin miizik
dilinin sundugu tiim olanaklar1 tek bir biitiin i¢inde goriip degerlendirmesi 6mriiniin son

yillarinda tonal anlayista miizikler bestelemesinde de goriiliir (Say, 2006, s. 475).

1.2. AMAC

Bu ¢alismayla esas olarak, bestecinin baslica yapitlarindan olan Verkidrte Nacht
ve Pierrot Lunaire adli yapitlarini incelemek ve bu yapitlarindaki gelenekgi ve yenilikgi
yaklasimlarini ele alarak bestecide bu yaklagimlarin iki ayr1 donemi temsil etmedigini ve
karsilikli iligki i¢inde bestecinin iiretiminde gozlemlenen tek bir iislup yarattigim
gostermek amaclanmistir. Ayrica Verkldrte Nacht ve Pierrot Lunaire yapitlari farkli
isluplarla bestelenmis olsa da 6zellikle ¢agdasi olan yapitlara nazaran her iki yapit da cok

daha karmasik yapidadirlar ve bu da bu iki yapitin anlasilma ihtiyacini dogurmustur.

! Bahsedilen bu ciimle bestecinin 1908°de besteledigi 2. Yayli Dortliisii yapitina géndermedir. Schénberg
bu yapitinda Pierrot Lunaire’de oldugu gibi Stefan George’nin bir siirinden esinlenmistir. Siirin
dordiincii kitasinin ilk dizesi Ich fiihle luft von anderem planeten yani baska gezegenlerden hava
hissediyorum, baska gezegenlerden soluk aliyorumdur. Yapitin da dérdiincii boliimii atonaldir ve
Schonberg’in ilk atonal yapitidir. Dordiincii boliimiin atonal olusu siirin dizesine de atif olarak, tonal
evrenden farkl bir evrenin denenmesi, bagka bir evrenden soluk alinmasi seklinde yorumlanabilir.

2



Schonberg’in yapitlarinin icrasi ve kavranmasinin giic oldugu miizisyenler
tarafindan sik¢a dile getirilir. Hem bu nedenle hem de (iizerinden bir yiizy1l ge¢mis
olmasina ragmen) dilinin hala ¢ok “modern” gelmesi nedeniyle, 6zellikle iilkemizde pek
fazla icra edilmemektedir. Buna ragmen en bilinen ve icra edilen bu iki yapitin gerek
yapisal ve armonik gerekse tarihsel arka plan kapsaminda ele alinarak incelenmesiyle bu
yapitlari programlarina almaya niyetlenen yorumculara yapitlari anlama, icralarina
kiltiir, derinlik ve entelektiiel bakis agis1 kazandirmalarina yardimci olmak, ¢alismanin

bir diger amacidir.

Ayrica ¢alisma yorumcularin yani sira, bu konuya egilen arastirmacilara ve

merakli sanatseverlere de nitelikli bir kaynak saglamay1 hedeflemektedir.

1.3. ONEM

Diinyadaki miizik platformlarinda Schénberg ve Ikinci Viyana Okulu’nun
yapitlart uzun zaman Once standart repertuvara girmis ve yogun bir ilgi uyandirmis
olmasina karsin Tirkiye’de modern yapitlar heniiz pek yaygmlagsmamistir. Daha
deneyimli ve donanimli bir kulaga hitap eden bu repertuvarin zor anlasilir oldugu
distintiliirse, bu repertuvari Tiirk dinleyicisine sunmak ve yapiti daha anlasilir kilmak igin

arastirmacilara, bu alanda ¢alisan miizisyenlere ve akademisyenlere ihtiyag vardir.

Maalesef modern yapitlarin incelenmis oldugu Tiirkge kaynaklar sayica az ya da
konuyu derinlikli ele almamaktadir. Dolayisiyla bu tip arastirmalara tesvik edici
olacagindan ve Tiirkge kaynaklara da katki saglayacagindan dolayr Onemli bir

arastirmadir.

1.4. SINIRLILIKLAR

Bu aragtirmada ele alinan Verkldrte Nacht adli yapit1 1899, Pierrot Lunaire adli
yapiti 1912 tarihli olmasindan dolay1 bu tarihler kapsaminda bir sinirlandirilmaya
gidilmigstir. Aragtirmanin bu iki yapitla sinirlt tutulmasinin nedeni, arastirmanin iddiasin
en agik sekilde gosterebilecek yapitlar oldugu diistincesidir. Arastirmanin temelinde
Schonberg’in hem gelenek¢i hem de yenilik¢i tavirlar ele alinacagi igin bu iki farkl
tavrin en agik sekilde yogunlastigi Verkldirte Nacht ve Pierrot Lunaire yapitlari
secilmistir. Bestecinin diger yapitlarina ve ¢cagdasi olan diger bestecilerin yapitlarina da

bazi atiflar yapilmistir.



1.5. YONTEM

Bu arastirma yapilirken, her iki yapitin da belirli yerlerinde, gerekli goriildiigiinde
armonik analizi yapilmasina karsin agirlikli olarak yapi, bi¢im ve motif analizleri iizerine
detayl bir ¢calisma yiiriitiilmiistiir. Yapitlarin bestelenmis oldugu yer olan Viyana’nin, o
tarihlerde i¢inde bulundugu durum da incelenmis ve olgularin bestecinin hayatini ve
bestelerini nasil, ne Olgiide etkilemis oldugu degerlendirilmistir. Sosyal bilimlerde
arastirma yontemleri, nitel arastirma yontemi ve yapitlar ele alinirken tiimevarim yontemi

kullanilmastir.



2. SCHONBERG’TE GELENEK VE YENILIiK

Arnold Schonberg (1874-1951) Viyana dogumlu bir bestecidir. Tagimis oldugu
kiiltiir itibariyle de Avusturyali ve Alman bir¢ok biiyiik besteciyi kendisine 6rnek olarak
gormiistiir. En ¢ok etkilendigi besteciler Bach, Mozart, Beethoven, Brahms, Schubert,
Wagner gibi 6nemli bestecilerdir. Schonberg bir¢ok yazisinda bu bestecileri kendine
model olarak aldigin1 agikg¢a belirtir. Kisisel olarak begenip 6rnek almasinin yaninda bu
gelenegin misyonunu, yaklasimini, estetik diinyasini tagsimaya karar vermis bir besteci
olarak goriir kendini. Tarihsel siirecin ve ilerlemeci bir anlayisin devami olarak bu
bestecilerin mirasin1 devam ettirmek istemistir. Bununla birlikte Schonberg’in kendi
gelisimi paradoksal bir durumdur ¢iinkii gelenegi yikmak isterken ayni gelenegi
kullanmaktan da kagmnmamustir (Gustafson, 1989, s. 3). Ancak hi¢bir zaman bu mirasa
ve gelenege bagnaz bigcimde bagli kalmamistir. Dolayisiyla gegmis, besteci igin
tekrarlanacak bir amagtan ¢ok, gelecegin tiiretilecegi, yaratilacagi bir kaynak

konumundadir.

Schonberg’in {iretimi ti¢ donemde ele alinir: Tonal donem (1899-1908), serbest
atonal donem (1908-1920) ve 12-ton donemi (1920 sonrasi). Ancak bu donemler dislayici
degildir, 12-ton teknigiyle ¢alistig1 son doneminde bile tonal yapitlar bestelemistir. Bu
konuya daha sonra deginilecektir. Bestecinin tonal doneminde, tarihsel konumu itibariyle

gec romantizm etkileri gérmek miimkiindjir.

Schonberg’in gelenek ile iliskisi bir reddetme ya da asma g¢abasindan ziyade,
stirdiirme istegidir. Schonberg’in tinlii 6grencilerinden Horwitz, bestecinin konuyla ilgili
su sOziinii aktarir: Benim yaptiklarima bakacaginiza, Beethoven ve Brahms’tan bir seyler
ogrenmeye bakin (Pamir, 1998, s. 325). Schonberg bu bestecilerden ve gelenekten
etkilendigini hi¢bir zaman saklamamustir. Atonal yapitlarinda, 6zellikle form baglaminda
geleneksel formlart yapitin bir dayanagi olarak tutmustur. Yeni ve ekseni olmayan bir ses
ortaminda, gelenegi form bazinda kullanmasi yapitin biitiinliiglini ve tutarliligini da
saglamistir. Bu konu 3.2. Pierrot Lunaire ana basliginin altinda, yapitin bes bolimiinii
incelerken agiklanacaktir. Schonberg ayni zamanda yapitlarina opus numarasi vererek de
gelenege uymustur. Opus, kisaca yapit numarasi olarak tanimlanabilir. Opus teriminin
kullanimi1 17. yiizyilda goriilmeye baslanmistir. Dolayisiyla Schonberg de opus numarasi

kullanarak bir anlamda gelenege uymustur. Schonberg’in gelenege bakis1 hakkinda fikir



edinmemiz 1931 yilinda yazmis oldugu “Ulusal Miizik” baslikli belgesindeki su satirlarla

mumkindiir:

Higbir dis etki altinda kalmadan Alman topraklarindan figkirmis olan miizigimle Roma ve
Slav hegemonyasina nasil kars1 koydugumu ve yalnizca Alman miizigi geleneklerinden
faydalandigimi kimsenin fark etmemesi sasilacak bir durumdur. Benim &gretmenlerim her
seyden 6nce Bach ve Mozart olmustur. Onlar1 da Beethoven, Brahms ve Wagner izler
(Aktiize, 2003, s. 2041).

Bahsedilmis olan bu biiyiik bestecilerden 6zellikle dykiindiigii nitelikler vardir.

Yine ayn1 Ulusal Miizik belgesinde kendisinin yazmis oldugu tizere bu nitelikler sdyledir:

Bach’tan 6grendiklerim: 1. Kontrpuanl diisiinme; yani kendi kendine eslik edebilen miizik
yazma sanati. 2. Her seyi tek bir seyden yaratmak ve sekilleri i¢ i¢e gegirebilme sanati. 3.
Olgii parcalarinin  baskisindan kurtulma. Mozart’tan 6grendiklerim: 1. Es olmayan
uzakliktaki cimle kuruluslari. 2. Degisik, yabanci (heterogen) karakterlerin tek bir tema
icinde kaynastirilmasi. 3. Yan temalart olusturma sanati. 4. Giris ve gegis sanati.
Beethoven’dan 6grendiklerim: 1. Temalarin ve ciimlelerin gelistirilmesi. 2. Varyasyon
sanatt. 3. Biyiik ciimlelerin kurulusunda gesitlilik. 4. Duruma gore, dinleyeni rahatsiz
etmeyecek kadar uzun ya da duygusuz ve kisa yazma sanati. 5. Ritmik figiirlerin kendi 6l¢ii
sahalarindan diger 6l¢ii sahalarina kaymasi. Wagner’den 6grendiklerim: 1. Temalarin
anlatim bakimindan tarzini, gidisini degistirme yetenegi ve bu amaca hizmet etmesi. 2.
Tonaliteler ve akorlar arasindaki iliski ve yakin uygunluk. 3. Temalarin ve motiflerin karsit
tarzda unsurlarla kurulmasi ve boylece armonileri disonant bir etki yapacak sekilde elde etme

olanagi (Aktiize, 2003, s. 2041-42).

Schonberg’in yapitlarinda yukaridaki alintida gegen tavirlart gérmek miimkiindiir.

Omnegin; yayli dortliilerinde Mozart’tan ¢okca etkilendigini kendisi de dile getirmistir?.

Schonberg, 20. yiizyilin ilk g¢eyreginde Viyana’da yasamistir ve o donemde

Viyana’ya monarsi hakimdir. Imparatorluk baskicidir ve bunun sonucu olarak da sanatin

bircok alaninda kirilmalar yasanmistir. Genellikle fazla baski goren toplumlarda

2 You can really contend that | owe very, very much to Mozart; and if one studies, for instance the way in
which | write for string quartet, then one cannot deny that | have learned this directly from Mozart. And |
am proud of it! (Arnold Schonberg, 1949).

(http-1).



goriildiigii gibi marjinal kisilikler ortaya ¢ikmistir. Edebiyatta Stefan Zweig, Karl Kraus;
Resimde Gustav Klimt, Oskar Kokoschka, Wassily Kandinsky, Egon Schiele;
Psikoanalizde Sigmund Freud ve miizikte Schonberg, Webern, Berg gibi isimler var olan
diisiince yapisinin lizerine yeni bir sOylem getirmek istemislerdir. Schonberg,
ekspresyonist (disavurumcu) akimi bestecisidir. Bu akimin sanatcilariyla birlikte, Sanatin
konular1 korku, kdbus, gizem, gece, orman, karanlik, bilingalt1 gibi aligilagelmisin disinda
konulara evrilmeye baglamistir. Halk ise gordiigii baskilardan dolay1 cok muhaftazakardir.
Hentiz yeniliklere acik degillerdir. Bu yiizden bu tip sanatgilar ve diisiiniirler ilk basta hep
biiyiik tepkiler ¢ekmistir. Larry Weistein’in Schonberg’i konu alan My War Years (1992)

isimli belgeselinde bununla ilgili olarak Alban Berg’in bir sozii su sekilde aktarilmigtir:

Neden Schoénberg’in miizigini anlamak ¢ok zor? Bence simdinin dinleyicileri
gecmisteki armonilere o kadar alismis ki baska tiir miizigi anlayacak yetiye sahip degiller.

Tek bir farkli teknik onlar1 kigkirtmaya yetiyor.

Entelektiielligi, yikiciligi, soyutlugu ve ezoterikligi nedeniyle toplumdan
dislanmis olan Arnold Schonberg, her yeni yapitiyla direncle karsilasir (Adorno, 2019 s.
55). Farkli bir teknik duymaya aligkin olmayan Viyana dinleyicisi belki de en biiylik
tepkisini 1913°te daha sonraki yillarda skandal konser (Skandalkonzert) olarak anilacak
olan bir konser sirasinda vermistir. Konser Schonberg tarafindan yonetilmistir ve
programda Schonberg, Berg, Webern (2. Viyana Ekolii) ve Mahler’in yapitlar1 yer
almistir (Calico, 2017, s. 30), (Bkz. Gorsel 2.1).



AKADEMISCHER VERBAND FUR LITERATUR UND
MUSIK IN WIEN

Montag, den 31. Marz 1013, .8 Uhr abends
im grossen Musikvereinssaal

ORCHESTER-KONZERT

Dirigent: ARNOLD SCHONBERG

Orchester des Wiener Konzertvereins

Gesang: A. Boruttau, Margarete Bum, Maria Freund

1. ANTON VON WEBERN: Sechs Stiicke fir Orchester
op. 4°

2. ALEXANDER VON ZEMLINSKY : Vier Orchesterlieder
nach Gedichten von Maeterlinck

Margarete Bum

3. ARNOLD SCHONBERG : Kammersymphonie op. 9 in
einem Satz

4. ALBAN BERG: Zwei Orchesterlieder nach Ansichts-
kartentexten von Peter Altenberg (aus einem Zyklus)

Alfred ). Boruttau

5. QUSTAV MAHLER: Kindertotenlieder*
Maria Freund

* Die einzelnen Teile biklen ein einheitliches Oanzes und es muss daber die
Kontinuitit (auch durch Hintanhaltung von Beifallsbezengungen n. dgl) aufrecht
erhalten werden

=== PREIS DES PROGRAMMES 30 HELLER ===

Gorsel 2.1. Schonberg “1913 Skandal Konser” programi

Konser Viyana Konser Toplulugu (Vienna Concert Society) tarafindan Wiener
Musikverein’de gergeklesmistir. Konserde Berg’in yapiti sirasinda kavga baslamistir.
Konser boyunca ekspresyonist miizikten dolay1 soka ugrayan dinleyici ayaklanmistir ve
konser ilkel bir tavirla kesilmistir®. Dolayisiyla yasanan bu olaydan da ¢ikarilacag gibi

Viyana halki o donemde bu tarz bir yeni iisluba hazir degildir.

Schonberg, yapitlarini, bir teknigi yerlestirmek, yeni bir teknigi yayginlastirmak,
sozgelimi, Alois Haba’nin geyrek ton sistemini yerlestirmek i¢in on alt1 adet yayli dortlii
bestelemesi gibi bir amag giitmeden, ifadeyi temel alarak bestelemistir. Her besteci

yapitlarinin begenilmesini ve benimsenmesini ister. Schonberg’in bu begenilme diirtiisii

3 (http-2).



icglidiisel olarak yapitlarina da yansimig olabilir. Musa ile Harun operasinin konusuna
baktigimizda bu diirtiinlin bir yansimasini goérmekteyiz. Yapit tiimiiyle bu diisiincenin
tizerine kuruludur diyemeyiz ancak Musa ile Harun’un yasadigi ¢atisma bestecinin de

hayat1 boyunca yasadigi i¢sel catismasina benzemektedir.

Musa ile Harun operasiyla Schonberg kendi ikilemini, i¢ savasimlarini, dzverilerini, sanati
ugruna yasadigi uzun miicadelelerle dolu yasaminin bir toplammi da yansitmistir. Bu
savagimlar sirasindaki sanatsal ikilemini de disa vuran Schonberg, 12 Ses miizigiyle
biitiinlesen soyut, “sahtelesmeyen anlatimlart” amaglarken, bu miizigin iletisimsizliginin de
bilincindedir. Dogal olarak o da bir sanatgidir, anlasilmak ve iletisimini kurmak ister. I¢
diinyasinda hem bir Musa hem de bir Harun vardir. Ne var ki, miiziginin sadece duygulara
ve duyulara seslenmesine, kolay anlasilip ucuzlasmasina, bir meta haline getirilmesine izin
vermemekte. Musa’nin sahtelesmeyen Tanr1 diisiincesindeki gibi, Schonberg de miiziginin
“imgelenemeyen”, saydam olmayan niteligiyle, soyut bir biiyiikligii amaglamaktadir.
(Pamir, 1998, s. 358)

Her ne kadar Musa ile Harun yapit1 bestecinin igsel ¢atismasina benziyor olsa da
besteci higbir zaman 6zellikle belli bir kesime hitap etmesi i¢in veya belli bir kesimden
sempati kazanmak i¢in yapit vermemistir. Bir yandan besteci refleksi olarak anlagilmak
ve iletisim kurmak istemis olabilir. Ancak diger yandan genel dinleyici kitlesinin tepkisini
cekmesi ve biiylik protestolarla karsilasmis olmasina ragmen miizikal dilinden
vazgegmemistir. I¢ catismasi da bundan dolayidir. Bestecinin i¢ ¢atismasi bir yandan
gelenege bagli olmasindan, diger yandan yeni bir miizikal dilin olusmasi1 gerektigini
diisinmesinden dogar. Bu durumda su soru akla gelebilir: Schonberg’in gelenege bagh
kalma arzusu ne olabilir? Muhafazakar Viyana miizik ¢evresinde bir yer edinme istegi
midir yoksa varisi oldugunu diislindiigii usta bestecilere saygi amagla m1 gelenege
atiflarda bulunmustur? Besteci bir yazisinda iggiidiisel olarak beste yaptigin1 belirtir, bu
nedenle geleneksel yonleri ve yapitlarindaki gelenege atiflar bu tavrin dogal sonucu

olarak goriilebilir.

Bir besteci, i¢inden geldigi gibi, candan, goniilden yazmazsa, iyi miizik veremez. Omriim
boyunca higbir zaman bir kurama saplanip kalmadim. Igime ne dogarsa onu yazarim, tonal,
politonal ya da poliplanal miizik yazdigimda bunu bilingli olarak yaptigimi sanmayiniz.

Igimdeki duyguyu kagit iizerine dokerim, o kadar... Hem, basaril1 bir sanat {iriinii, ne tiirlii



bestelendigini sezdirmeyen, hele bir zihin c¢aligmasi sonucu oldugu izlenimini vermeyen

yapittir (Mimaroglu, 1990, s. 147).

Tonal miizigi, on iki nota diizenine kulaklarini alistirmamis dinleyicilerin hosuna
gitmek i¢in yazmadigi gibi, on iki nota diizenini de kendi yani tutanlarin hayal
kirikligin1 gidermek i¢in yapmis degildir (Mimaroglu, 1990, s. 147). Dolayisiyla
Schonberg ve Bat1 miiziginin nota sistemini yeniden tasarlayan yol arkadaslari, ana akimi1
olusturan dinleyicileri gozetmiyordu (Goodall, 2018, s. 246). Schonberg, Style and
Idea’nin i¢inde yer alan Her zaman geri déneriz (On Revient Toujours) baslikli yazisinda

zaman zaman tonaliteye olan “geri gidis”lerini su sozlerle agiklamigtir:

Op. 9 Oda Senfonisi’ni (Kammersymphonie) bitirdigim zaman arkadaglarima sunu séyledim:
Simdi stilimi belirledim. Nasil beste yapmam gerektigini simdi biliyorum. Ancak sonraki
¢alismam bu stilden biiylik bir sapma gosterdi, simdiki stilim i¢in ilk adimdi. Kaderim beni
bu yonde ilerlemeye zorladi- Verklirte Nacht, Gurrelieder ve hatta Pelleas und
Melisande’nin ¢izgisinde devam etmek kaderimde yoktu. Bas komutan* daha zor bir yolda
ilerlememi emretmisti. Ama eski tarzlara donme 6zlemi benim igin her zaman bir direngti ve
zaman zaman bu diirtiiye boyun egmek zorunda kaldim. Bu benim bazen tonal miizik
yazmamin nedenidir. Bana gore bu tiir iislup farkliliklar1 6zel bir 6nem igermemektedir.
Hangi bestem daha iyidir bilmiyorum. Ben hepsini seviyorum ¢iinkii onlar1 yazdigim zaman

sevmistim (Schonberg, 1950, s. 251).

Besteci iki Diinya Savasi’nin 6zellikle Avrupa’yr ve Avrupa kiiltiirtinii yakip
yiktig1 bir donemde yasamis, ikinci savagtan onceki Yahudi karsitlhigindan etkilenmis
Yahudi kékenli bir vatandastir. Uzerinde hissettigi ideolojik ve siyasi baski da ¢ok
biiyiiktiir ve bu yiizden esiyle birlikte ti¢ kere Viyana’dan Berlin’e tasinmistir. Berlin’e
gidislerinde ekonomik olarak zorluk yasadiklarit i¢cin Viyana’ya her defasinda geri
donmek durumunda kalmislardir. O dénemde Avrupa’y: etkisi altina alan Yahudi
karsithigindan muhtemelen kendisini korumak i¢in din degistirerek Hristiyanliga
gecmistir. Ancak bu da miizigini rahatca yapabilmesine, ekonomik olarak hayat

standardinin artmasina kalici bir ¢6ziim olmamistir. 1933’te Berlin’de Nazi

4 Burada bas komutan soziiyle Tanriy1 kastettigi diisiiniilebilir.
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Almanyasi’nin yiikselisiyle birlikte Schonberg de ailesiyle Fransa’ya taginmis ve 24
Temmuz 1933’te Paris’te bir sinagogda hem Nazilere karst bir protesto olarak hem de
dini sebeplerden otiirti tekrar Yahudilige ge¢mistir (Rubsamen, 1951, s. 486). 1934°te de
Amerika’ya go¢ etmistir ve 1941°de Amerikan vatandasi olmustur (Marcus, 2016, s.
188). Schonberg, yasadigi siyasi baskilar sonucu hayatinda siirekli bir degisim yapmak
zorunda kalmistir. Bir¢ok kez farkli iilkelere tasinmig sonunda da Amerika’ya gog
etmistir ve Viyana’da yasadigi donemde din degistirme ihtiyaci hissetmistir. Bu noktada
akla su sorular gelebilir ve tartisilabilir: Bu durum onda bir yere ait olamama hissi
yaratmig mudir? Bir topluma ait hissetme ve bu topluma bagl oldugunu kanitlama
amactyla m1 gelenege atiflarda bulunmustur? Viyana’da ve Berlin’de yasadig1 siralarda
Yahudi kokeninden 6tiirii yasadig1 zorluklardan dolay1 Alman gelenegine bagl kaldigini
gostermek ve kanitlamak mi istemistir? Yukarida bestecinin icgiidiisel olarak yapit
verdigini dolayisiyla gelenege atiflarinin da bu iggiidiisel hareketle yapilmis
olabileceginden bahsedilmisti. Bununla birlikte, bestecinin yasamis oldugu kimlik-koken
karmasasi, gelenege atifta bulunma tavrini kuvvetlendirmis olabilir mi? Biitiin bu
karmasik siireglerden gegerken, yasadigi ¢ag ve cografya da disiiniildiigiinde, kakisiml
sesler, genellikle narin olmayan temalar, kimi kesim i¢in anlasilmasi ve dinlenilmesi zor
yapitlar vermesi, bestecinin yasadig1 travmatik ddnemin izleri olarak goriilebilir. Oyle ki
Schonberg’in miizigi kimi zaman biiyiik besteciler tarafindan da anlagilamamis ve sicak
bakilmamistir. Schonberg’in 1909°da besteledigi Op. 16 Orkestra i¢in Bes Parca yapiti
donemin 6nde gelen bestecilerinin ¢ekinceleriyle karsilagmistir. Richard Strauss “Her ne
kadar parcalarinda cesurca denemeler olsa da hem igerik hem de sonoriteleri dolayisiyla
ben su an i¢in bunlar1 muhafazakar Berlin halkina sunmaya ciiret etmezdim” demistir®
(Dahlhaus, 1989, s. 336). Buna benzer bir ¢ekince Max Reger’de de hissedilir. 1910°da
Reger, piyanist August Stradal’a bir mektupta sunlar1 yazmistir: Schonberg’in 3 Piyano
Pargasi yapitiyla tanistim. Bu tarz bir seye hala miizik denir mi hi¢bir fikrim yok. Beynim

bu tarz seyler icin gercekten ¢ok yash® (Dahlhaus, 1989, s. 336).

Schonberg her ne kadar biiyiik tepkiler ve elestiriler gorse de herhangi bir

kesimden 6vgii almak adma fikirlerini degistirmemistir. Miizik ve ses diinyasina yeni

5 However, your pieces are such bold experiments, with regard both to their contents and to their
sonorities, that for the moment | dare not present them to a more than conservative Berlin public.

6] am acquainted with Schénberg’s three piano pieces. (...) I have no idea whether this sort of thing can
still be called music. My brain really is too old for this stuff! (...)
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sdylemler getirmekten ¢ekinmemistir. Ornegin; Alt1 Kiigiik Piyano Parcasi’nda (1911)
atonal denemelerine devam etmistir. Alt1 Kiigiik Piyano pargasi bestecinin, eski kuramsal
cerceve ortadan kalktiktan sonra bir biitiin igindeki seslerin orgitliiliigliniin nasil
siirdiiriilecegine iliskin arastirmasinin asamalarindan biri olarak goriilebilir (Manav,
Nemutlu, 2012, s. 174, 175). Yapitin ciimleleri de geleneksel ciimle yapisi disindadir.
Ciimleler arasindaki baglanti hissedilmez. Sadece anlatim bakimindan ortaklik vardir.

Biitiin ctimlelere yumusak ve sakin bir dil hakimdir.

Pierrot Lunaire yapitinin ise, bu arastirmada 6zellikle incelenecek olan boliimleri
5. boliim Valse de Chopin (Chopin Vals), 6. bolim Madonna, 8. boliim Nacht (Gece), 20.
boliim Heimfahrt (Memlekete Doniis) ve 21. bolim O Alter Duft (O Eski Kokular)
boliimleridir. Bunun nedeni 6zellikle bu bdliimlerde Schonberg’in gelenege atiflarinin
daha belirgin olmasidir. Bu par¢alarin detayli analizi arastirmanin ti¢lincli bolimii 3.2.
Pierrot Lunaire bashgi altinda yapilacaktir. Bu noktada bestecinin sadece Pierrot Lunaire
Ozelinde degil diger tiim atonal yapitlar ile ilgili bir parantez agmak gerekmektedir.
Atonal miizikte seslerin belli bir hiyerarsik gorevi yoktur. Seslerin bir sistem ig¢indeki
gorevleri lizerinden tanimlanmamasi, bunlar1 bir tiir tini-renklere ¢evirir ve artikiilasyon,
dinamik, calg gibi diger renk unsurlari ile ayn1 diizeye tasir. Birincil parametreler (ses
yiiksekligi ve ritim) ile ikincil parametreler (dinamik, artikiilasyon, tin1) arasindaki fark
daha siliklesir ve ikinci parametreler kompozisyonun temel bir tasarlayani olmaya dogru
evrilir. Bigimin olugsmasinda artikiilasyon ve orkestrasyon gibi etkenler belirleyicidir.
Zira Pierrot Lunaire’de ve diger atonal miiziklerde ciimle, kesit gibi olgularda bizi
yonlendiren tonal kaliglar, modiilasyonlar degil, bu tiir parametrelerdir. Bununla birlikte
atonaliteye gegerken, tonalitenin temel yordamlarini, armonik planlarini, sonat bigimi
gibi standart bir yap1 seklinin 6l¢ii diizenlerinin ortadan kalkmasina olanak saglayacak en
1yl ortam oda miizigi estetigidir. Ciinkii oda miizigi yapitlarinda armonik ortam ve
yapidan ¢ok tema ve motifis¢iligi 6n plandadir ve motifleri kullanirken ses malzemesinde
Ozgiir olunabilecek en iyi ortam oda miizigi yapitlaridir. Diger bir deyisle Schonberg,
atonaliteye dogru hareket ederken oda miizigi estetigini ele almistir’ (Dahlhaus, 1989, s.
338). Dahlhaus, déonemin miiziginin tonalite ve 6l¢ii olgulartyla iliskisini degerlendirirken
su tespiti yapar: Tonalitenin 6ltimii ve kat1 dort 6l¢iiliik diizenin miizikal diiz yaziya dogru

parcalanmasindaki asil faktér motiflerin geligmis varyasyonlarina somut bir anlam

" In other words, when Schénberg moved to atonality he took the chamber music aesthetic. (...)
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vermekti® (Dahlhaus, 1989, s. 338). Arastirmanin temelinde olan Verklirte Nacht ve
Pierrot Lunaire yapitlari, oda miizigi yapitlaridir ve motifler lizerinden isleyen bir

yapilar1 vardir. Aragtirma i¢in se¢ilmis olma amaglari da budur.

Pierrot Lunaire disinda bestecinin ikinci ve iliglincii donem yapitlarinda da
gelenege atiflar goriilmektedir. Ornek olarak su yapitlar verilebilir: Ikinci doneminde:
Op.15 Asma Bahgeler Kitab1, 1908-1909 (Das Buch der Hangenden Garten) ve Orkestra
icin Bes Par¢a, 1909, (Fiinf Orchesterstiicke) ve tigiincii doneminde: Op. 25 Piyano Siiiti
(1921-1923), Op. 31 Orkestra igin Cesitlemeler (1926-1928), Op. 37 Yayli Dortlii (1936).
Ornegin, bir 12-ton dénemi yapit1 olan 1921 tarihli Piyano Siiiti Preliid, Gavotte, Musette,
Intermezzo, Menuet gibi barok siiitin kimi danslarmi igerir (Pamir, 1998, s. 354).
Schonberg bu eski tiirleri yeni bir deyisle ele almistir. Gigue’in son 4 sesi Si bemol-La-
Do-Si sesleridir (Bkz. Gorsel 2.2). Almanca harfkarsiligi ile BACH harflerine denk gelen
bu notalar, Schonberg’in bu siiitte biiylik besteciye bir atfin1 (ya da daha romantik bir
deyisle, saygi dolu bir selami) simgeler (Pamir, 1998, s. 354). Ancak bu bir soyutlama
olarak ele alinmstir, zira harfler sirali degildir. Schonberg burada B-A-C-H harflerini
sirayla kullanmayarak aslinda Bach figiiriinii soyutlamistir. Bach hem var hem yok
gibidir. Bach, Schonberg’in 6rnek aldig1 bestecilerin baginda gelmektedir. Dolayisiyla bu
acidan Bach onun hocasi olabilir, zira Bach siiitteki barok danslardan bahsederken, onlari
‘stilize danslar’ olarak anariz. Bach’in burada yaptigi da bir tiir soyutlamadir.
Schonberg’in yaptigi da danslarin stilize olmasina (yani asil kullanimi disina ¢ikmasina)

benzer sekilde, Bach kodlamasinin soyutlagsmasidir.

7 naé
r —

Z’_

==

=
B

Gorsel 2.2. Schonberg, Op. 25 Piyano Suiti, Gigue boliimii son iki 6l¢ii.

& Following the demise of tonality and the disintegration of “foursquare meter” into “musical prose,”
virtually the only factor that gave tangible meaning to music was the “developing variation” of motives.
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Op. 31 Orkestra icin Cesitlemeleri (1936) yapitinda da bu gonderme
goriilmektedir. Yapitin 6zellikle final boliimii bir ¢esit “hommage a Bach” (Bach’a saygi)
boliimii gibidir®. B-A-C-H sesleri ve harfleri boliimiin en basinda net olarak ve sirasiyla

kullanilmistir (Bkz. Gorsel 2.3).
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Gorsel 2.3. Schonberg, Op. 31 Orkestra igin Cesitlemeler, Finale, 6l¢ti: 310-318.

Op. 37 Yayli Dortlii yapiti da (1936) 12-ton sistemiyle bestelenmistir, ancak
yapitta bicim baglaminda gegmise atiflar vardir. Yaputa, ezgi-eslik dokusu hakimdir. Ilk
boliim olan Allegro Molto Energico sonat biciminde bestelenmistir. Ikinci boliim
Comodo A-B-A big¢iminde bir intermezzodur. Ugiincii boliim Largo iki bolmeli (ABAB)
bi¢imindedir. Son boliim olan Allegro ise rondo bigimindedir. Goriildiigii lizere besteci
tim bolimlerde bilindik ve geleneksel bigimleri kullanmistir. Yapitta tematik

tekrarlardan da sikga yararlanilir, bu da 6ziinde, geleneksel bir tavirdir.

Bu noktada bestecinin bir diger yayli dortliisii Op. 10 Yayli Dortli (1908) yapiti
hakkinda bir parantez agmak gerekir. Yukarida 6rneklenen yayl dortliilerinde bestecinin

yapmis oldugu gelenege atiflardan bahsedilmistir. Ancak bestecinin bu yayli dortlisiinii

% (http-3).
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digerlerinden farkli olarak yenilik¢i baglamda agiklamak gerekir. Bu yapitin dordiincii ve
son bolimii Entriickung (Kendinden Gegme) bestecinin ilk atonal miizigidir. Bununla
birlikte yapitin iiglincii ve son boliimlerine geleneksellesmis oda miizigi ¢algi

kombinasyonlarindan farkli olarak soprano eklenmistir.

Bestecinin bir diger serbest atonal yani ikinci doneminde bestelemis oldugu
Orkestra i¢in Bes Parga (Fiinf Orchesterstiicke 1909) yapitinin 6zellikle ikinci pargasi
Gegmis (Vergangenes) sanki adin1 dogrularcasina gegmisten izler tasimaktadir. Bu izler
dogrudan teknik olarak ya da notasyon olarak karsimiza ¢ikmasa da miizikal boyutta
karsimiza c¢iktigi sOylenebilir. Parcada empresyonist bir tim1 ve ses diinyasi
hissedilmektedir. Ancak ikinci parca her ne kadar empresyonist bir etki hissettirse de ayni
donemlerde bestelenmis olan drnegin Debussy’nin Orkestra icin Imajlar (Images pour
Orchestra, 1905-1912) yapitindan miizik dili baglaminda ¢ok daha garpici ve yenilikgidir.
Bununla birlikte empresyonizmin Schonberg’in Style and ldea’sinda isaret ettigi gibi
ortaya koydugu tonal tutarsizlik acisindan, ekspresyonizmi miimkiin kilmaya yardimeci
oldugu ve ekspresyonizmin karakteristik bir 0Ozelligi olan ‘uyumsuzlugun O6zgir

birakilmasini’ kolaylastirdig1 da unutmamalidir (Ozkisi, Diindar, 2015, s. 4).

Op. 15 Asma Bahgeler Kitabi, Stefan George’nin ayni isimli 15 siirinin {izerine
solo piyano ve soprano i¢in bestelenmis bir yapittir. Yapit siire istinaden 15 kisimdan
olusur. Konusu bir bahg¢ede tutkulu bir agk yasayan bir kadin ve bir erkektir. Daha sonra
kadin bu bahgeyi terk eder ve bunun {iizerine, bahge dramatik bir sekilde yikilir. Bu
yapittaki gdnderme ise {inlii diislinlir Carl Emil Schorske’ye gdre bahgenin bir metafor
olarak kullanilmis olmasidir. Bahge, geleneksel tonal miizik ve bahgenin yikilmasi ise bu
yerlesmis geleneksel miizigin ortadan kalkmasidir (Eren, 2014, s. 187). Yapitin konusu
bestecinin ikilemli durumunu, gelenegi yorumlayisini, kendisinin gelenekle kurdugu
0zlem dolu fakat artik geride kalmis duygusal iliskiyle de baglantilidir. Zira yapitta
bahgenin bir metafor olmasi ve aslinda tonaliteyi temsil etmesi bestecinin gelenekle
iliskisini ve Ozlemini ifade ederken bahgenin yikilmasi ise bestecinin (her ne kadar
gelenekten hi¢bir zaman tamamen kopmasa da) artik miizigin ses diinyasina yeni bir soluk
gelmelidir, tonalite sinirlarina ulasmistir diisiinceleriyle de iligkilidir. Dolayisiyla bu
yapitta da tonal hissiyat vardir. Ornegin No.11 Cigekli Kapmnin Ardinda (Als Wir Hinter

dem Bebliimten) bolimiinde en tonal hissiyati veren kiime-sinifi (set-class) (0347)
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kullanilmistir. Gorsel 2.4.°de gosterilmis olan sesler (0347) kiime-sinifin1 olustururlar

(Bkz. Gorsel 2.4). Kiime-sinifi atonal miizik analizinde kullanilan bir terimdir®.
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Gorsel 2.4. Schonberg, Op. 15 No.11 Als Wir Hinter dem Bebliimten, él¢ii: 1-7.

Gorsel 2.4.’de ilk olarak gosterilmis olan sesler Si bemol-Re bemol-Fa-Re
sesleridir. Bu sesler ilksel form (prime form) olarak, en dar sekilde siralandiginda (Si
bemol- Re bemol-Re-Fa) diizenini alirlar ve ilk notay1 sifir kabul ettigimizde karsimiza
(0347) seklinde bir aralik diizeni ¢ikar. Gorselde isaretlenmis ikinci kutucukta sesler Do
diyez-Mi-Fa-Sol diyez seklinde siralandiginda ayni kiime-sinifi goriilmektedir. Yine ayni
sekilde tUgtincti isaretli kisimdaki seslerin Fa-Sol diyez-La-Do seklinde siralandiginda
ayn1 kiime-sinifi karsimiza ¢ikar. Vokal ¢izgisi incelendiginde ayni siralamanin burada
da ¢ok defa kullanildigin1 gérmek miimkiindiir. Bu kiime-sinifi yukarida da deginildigi

gibi tonalite etkisini en belirgin sekilde veren kiime-sinifi olma 6zelligi tagimaktadir. Bu

10 Atonal miizik analizinde notalar kromatik olarak numaralandirilir. Bununla birlikte kiime-siniflarinin ve
12-ton dizilerinin farkli okuma sekilleri vardir. Bu numaralandirma sistemi ve okuma sekilleri ile ilgili
ayrintili bilgi 3.2. Pierrot Lunaire baglig1 altinda verilecektir.

16



kiime-sinifinin tonal hissiyat tagimasinin nedeni ise kokiinde hem Major hem de minor
tcli akor (triad chord) bulundurmasidir. Yukarida bahsedilen sesler tizerinden
orneklersek Si bemol-Re-Fa sesleri Si bemol Major besli akoru iken Si bemol-Re bemol-
Fa sesleri Si bemol mindr besli akorudur. Dolayisiyla bu seslerin sik olarak tekrarlanmasi
tonal etkiyi giiclendirir. Ilksel formun tanimi1 ve atonal miizik analiz yontemi arastirmanin

ticiincii boliimiinde 3.2. Pierrot Lunaire baslig altinda detayli olarak agiklanacaktir.
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3. YAPIT ANALIZLERI
3.1. Op. 4 Verklirte Nacht (Aydinlanan Gece)

Op. 4 Aydinlanan Gece, 1899°da bestelenmis bir yayl altihdir. Tki keman, iki
viyola, iki viyolonselden olusmaktadir. Schonberg bu yapit1 bestelerken Alman sair
Richard Dehmel’in ayni isimli siirinden esinlenmistir. ilk seslendirilisi Rosé Quartet
tarafindan 18 Mart 1902 tarihinde Wiener Musikverein’de yapilmistir. Rosé Quartet’in

bu yapiti seslendirmesinde Mahler’in rica etmesi biiyiik etken olmustur.

Siir bes kitadan olusmaktadir. Buna istinaden yapitin da bes bélmeden olustugu
disiiniilmektedir. 1917°de Schonberg bu yapitt yayli orkestrasi i¢cin uyarlamistir ve bu
versiyonu da 1943’te revize etmistir'!. Yapitta programli bir konsept, leitmotivler ve
yogun kromatizm olmasindan dolayr Wagner havasi hakimdir (Morgan, 1991, s. 63). Bu
nedenle de yapit romantizm {islubuna yakindir. Bunun yani sira yapit tonal olmasina
ragmen tonal hissiyati fazlasiyla germektedir. 2005 yilinda Simon Rattle’in anlatimiyla
yaymlanmis olan 7 DVD igeren Leaving Home: Orchestral Music in the 20th Century
belgeselinin ilk DVDsi olan Dancing on a Volcano boliimiinde de yapitin bu tonal

hissiyat1 giderek germis olmasindan bahsedilmistir.
Siir, orijinal dili olan Almanca ve Tiirkge ¢evirisiyle su sekildedir:
Verklirte Nacht?

Zwei Menschen gehn durch kahlen, kalten Hain;
der Mond lduft mit, sie schaun hinein.

Der Mond lauft iiber hohe Eichen,

kein Wolkchen triibt das Himmelslicht,

in das die schwarzen Zacken reichen.

Die Stimme eines Weibes spricht:

Ich trag ein Kind, und nit von Dir,

ich geh in Siinde neben Dir.

11 Bu arastirmada yayh orkestra igin olan versiyonu ile yayh altili arasinda motif is¢iligi baglaminda bir
fark olmadigi igin yayli altili ele alinmustir.

2 Dover Publications, 1994, New York.; Stanley Appelbaum’un ingilizce cevirisiyle beraber. Tiirkge
cevirisi: Siikret Gokay, Mayis, 2020.
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Ich hab mich schwer an mir vergangen.
Ich glaubte nicht mehr an ein Gliick

und hatte doch ein schwer Verlangen
nach Lebensinhalt, nach Muttergliick
und Pflicht; da hab ich mich erfrecht,

da liess ich schaudernd mein Geschlecht
von einem fremden Mann umfangen,
und hab mich noch dafiir gesegnet.

Nun hat das leben [sic] sich gerécht:

nun bin ich Dir, o Dir begegnet.

Sie geht mit ungelenkem Schritt.
Sie schaut empor; der Mond lauft mit.
Ihr dunkler Blick ertrinkt in Licht.

Die Stimme eines Mannes spricht:

Das Kind, das Du empfangen hast,

sei Deiner Seele keine Last,

o sieh, wie klar das Weltall schimmert!
Es ist ein Glanz um Alles her,

Du treibst mit mir auf kaltem Meer,
doch eine eigne Warme flimmert

von Dir in mich, von mir in Dich.

Die wird das fremde Kind verklaren,
Du wirst es mir, von mir gebéren;

Du hast den Glanz in mich gebracht,

Du hast mich selbst zum Kind gemacht.

Er fasst sie um die starken Hiiften.
Thr Atem kiisst sich in den Luften.

Zwei Menschen gehn durch hohe, helle Nacht.
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Aydinlik Gece

iki insan ¢iplak, soguk korudan gegiyorlar;
ay beraberce ilerliyor, g6z ucunda.

Ay tizerinden ilerliyor yiiksek meselerin,
dallarinin siyah uglar1 goge erer,

gokteki 15181 bulandiracak bulutcuk yok.

Bir ses, kadin sesi konusuyor:

Ben bir ¢cocuk tagiyorum, senden degil,
senin yaninda giinahkar yiirtiyorum.
Kendime biiyiik sug isledim.
Inanmiyordum artik bir mutluluga,
ancak yuklii bir arzu duyuyordum
anlamli, dolu yasama, annelik sevinci
ve gorevine karsi—Xki arsizlanmus,
iirpererek birakmistim kadinlhigimi
kavrasin diye yabanci bir adam,
bundan minnet duymustum hem.
Imdi 6ciinii aldi yasam:

imdi seni, ah, seni tanidim.

Kadin adimlar1 beceriksiz yiiriiyor.
Yukarlarda, ay beraberce ilerliyor.
Koyu bakist 1s1kta boguluyor kadinin.

Bir ses, adam sesi konusuyor:

Karsiladigin bu ¢ocuk

sakin yiik olmasin ruhuna,

evren acikca, hafif 1s1ldiyor bak!

Her seyin etrafindan beri bir piriltidir o,

soguk okyanusta benimle stiriikleniyorsun
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ama, has bir sicaklik titresiyor

senden bana, benden sana.

0, aydinlastiracak bu bilinmeyen ¢ocugu
Sen bana doguracaksin bendenmis gibi;
Sen bana piriltiy1 getirdin,

Sen beni bile ¢ocuk eyledin.

Adam giiclii kalgalarindan kadin1 yakaliyor.
Nefesleri havada Opiisiiyor.

Iki insan ali, agik geceden gegiyorlar.

Siir, yapisal olarak geleneksel olan her misrada ayni hece sayisi yapisina
uymamaktadir. Diger taraftan siirin orijinal dili olan Almanca versiyonunda hece sonu
uyak gelenegine uyulmustur. Siir, gece ay 1s1ginda yiiriiyen bir ¢ifti tasvir ederek baslar.
Kadin baska bir erkekten hamiledir ve asik oldugu erkege bunu itiraf edecektir. Bundan
dolay1 ¢ok hiiziinlii, kederli ve pismandir. Yapitin re mindr tonundaki girisi, bu kasvetli
ve kederli havay1r ve kadinin sakladigi sirrin agirhigini hissettirir. Bu karanlik havada
baglayan miizik, kadinin sirrin1 sevgilisine itiraf ettiginde korktugu tepkiyi almamasi ve
sevgilisinin onu affetmesini betimleyen bir doniisiim ile Re Majoér tonunda son bulur.
Ulagilan Re Major tonalitesi, bir bakima, adamin anlayigini ve daha genis bir genelleme
ile, pozitif/insancil duygulari, degerleri temsil etmektedir. Boylece kasvetle baslayan gece
aydinlanarak degisime ugramis olur. Major ve mindr tonlarin, 6nceki donemlerin estetik
yaklasimina paralel sekilde kullanilmasi Schonberg’in gelenek¢i yOniiniin bir bakima
yapita yansimasidir. Klasik/Romantik gelenekte, minér tonlar genellikle hiiziin, kasvet,
karanligi betimlemek i¢in kullanilirken Major tonlar aydinlik, gorkem, cosku gibi
kavramlar1 aktarmak i¢in kullanilir. Schonberg de bu iki zithgr gelenege uygun olarak

karanlik/aydinlik ¢atismasi i¢inde vermistir.

Bunlarla birlikte Schonberg’in orijinal metin {izerinde birka¢ degisiklik
yaptigindan bahsetmek gerekmektedir®®. Orijinal metinde gecen mischt kelimesini kiisst

kelimesi ile degistirmistir. Dolayisiyla burada anlam da degismistir. Orijinal metinde lhr

13 Schonberg’in yaptig degisiklikleri gormek igin: (http-4).
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Atem mischt sich in den Liiften dizesinde anlam Nefesleri havada birbirine karigiyor iken
Schonberg’in degistirdigi halinde 7hr Atem kiisst sich in den Liiften yani Nefesleri havada
optisiiyor anlamina evrilmistir. Bir diger yapmis oldugu kelime degisimi Lebensfrucht
kelimesi yerine Lebensinhalt kelimesini getirmis olmasidir. Lebensfrucht yasam meyvesi
anlamina gelirken Lebensinhalt yasam igerigi, dolu yasam gibi anlamlara gelmektedir.
Dolayisiyla anlami temelinden sarmasa da kiigiikk bir degisiklige ugratmaktadir.
Almancada normalde biiyiik harfle baslamayan du, dir, dich, gibi kelimeler Schénberg’in
yaptig1 degisikliklerde goriildiigii iizere bliyiik harfle baglamaktadir. Sirasiyla sen, sana,
seni demek olan bu kelimelerin biiyiik harfle yazilmis olmasi, siirde kadini isaret ettigi
igin Ozellikle vurgulanmak istenmis olmasi olabilir. Tiim bu degisikliklere ek olarak
Schonberg, bazi fiillerin ¢ekimlerini ve birkag yerde de noktalama isaretlerini
degistirmistir.

Schonberg’in, 1906-1910 yillar1 arasinda 6grencisi ve sonraki yillarda arkadasi
olan Avusturyali miizisyen ve yazar Erwin Stein’e 1942°de yazdig1 bir mektubunda,
yukarda bahsi ge¢mis olan du, dir, dich kelimelerinden Du kelimesinin kullanimi ve buna

vurgu yapildigr goriilmektedir. Bu mektuptaki satirlar su sekildedir:

Sevgili Erwin; Sana neden hicbir zaman bir kadeh sarap igip, birlikte vakit gecirmeyi
onermedigimin nedenini buldum: Sen icki igmiyorsun. Ikimizin “Du “dan faydalanacagindan
siipheliyim ciinkii bulustugumuzda muhtemelen ikimiz de Ingilizce konusacagiz. Ama ne
olursa olsun, eger bulusursak, bunu ciddi sekilde kutlamaliyiz (Schonberg, 1942, s. 214-
215)%4,

Yapit ayn1 zamanda ilk programli oda miizigi yapitidir. Schonberg, programi
sadece bir Oykilyii betimlemek i¢in kullanmaz. Onun i¢in program bir duyguyu
betimleyecek ve ilham alinacak temel bir anlatim seklidir. Schonberg’in yapit1 tek bolim

olarak tasarlamasi, Klasik/Romantik tislubun ii¢ ya da dort boliimden olusan oda miizigi

14 Bahsi gegen mektup 1942’de yazilmis olmasina karsm Erwin Stein tarafindan Schonberg’in biitiin
mektuplarinin derlendigi ve bu mektubun da iginde oldugu kitap 1965’te yayimlanmistir. Mektuplar,
orijinal dili olan Almancadan ingilizceye Eithne Wilkins ve Ernst Kaiser tarafindan gevrilmistir ancak
Schénberg bu mektubu Ingilizce yazmistir. ingilizce metin su sekildedir: “Dear Erwin: I found out that the
very reason why | never offered you to drink hobnob over a glass of wine (thus Toussaint Langenscheid
translates ‘Bruderschaft trinken’) was: You are no drinker. These things occur if, when and while one
drinks. I doubt that we two will ever take advantage of the “Du” because when we meet we will probably
both speak English. But anyhow, if we meet, we must celebrate it in a solemn manner.”

22



yapitlarina kars1 yenilikgi bir tercih olarak goriilebilir. 19. yiizyil i¢inde, klasik tiirlerin
tek boliimlii tiirevlerine rastlamak miimkiindiir, drnegin Liszt’in piyano kongertolari ve Si
minor sonat1 da alisildik kongerto ve sonat tiiriiniin aksine kesintisiz bir boliim seklinde
tasarlanmistir. Ancak yine de Schonberg’in tavrinin oda miizigi repertuvarinda oldukga

yeni bir yaklagim oldugunu sdyleyebiliriz!®.

Verklirte Nacht’a etimolojik agidan da bakilmalidir. Yapit Ingilizceye
Transfigured Night yani Degisime Ugramis Gece olarak ¢evrilmistir. Yapitin kasvetli bir
havayla baslayip bitisinde aydinliga kavusmasi agisindan degisim seklinde ¢evrilmesi
yanlis degildir. Ancak Almancada Verkldrte kelimesinin Verkliren kelimesinden
geldigini gormek mimkiindiir. Siirde de Verkidrte degil Verkliren olarak gegmektedir.
Verkldren, birisini dogaiistii bir yere yiikseltmek, yiiceltmek ve onun goriintimiine parilti
vermek anlamlarini tasimaktadir. Verkldrte Nacht yapitinin yaratiminda esin kaynagi olan
siire istinaden ¢iftin yliriidiigli orman aydinlanmis ve Verkldrte kelimesinin anlamindaki
parilti vermek s6zii de bu aydinlanmaya ithafen yapilmis olabilir. Ancak fiziksel bir
aydinlanmanin yaninda burada zihinsel, biling diizeyinde bir aydinlanmadan da soz
edilebilir. Daha Once bahsedildigi iizere siirin temelindeki olay, bir erkegin baska
birinden hamile kalan sevgilisini affetmesi, dogacak ¢ocugu da kendi ¢cocugu olarak kabul
etmesidir. Bu durumda erkegin, siirin ve miizigin yazildigi dénemin genel toplum
yargilarina aykir1 bir karar vermesi, daha dogrusu toplum diizeninin dayattig1 degerleri
asabilmesi ve hiimanist degerleri benimsemesi, biling diizeyinde bir aydinlanma seklinde
yorumlanabilir. Siirin bes kitali yapisi Schonberg’in miiziginde de izlenebilir. Egon
Wellesz’e gore yapit siirde de oldugu gibi bes bolmeden olusmaktadir. Wellesz bu

bolmeleri bi¢im acisindan su sekilde agiklamaktadir:

Verkldrte Nacht’in bi¢imi (siirle uyumlu olarak) bes bolmeden olugmaktadir. Birinci, tiglincii,
besinci bolmeler daha ¢ok destanst dogay1 ve soguk mehtapli gecede dolasan insanlari tasvir
etmektedir. ikinci bolme kadinmn tutkulu yakmmasini ve doérdiincii bolme ise anlayisin

derinligini ve sicaklifini gdsteren adamin cevabini icermektedir (Wellesz, 1925, s. 67)%°.

15 Schubert’in do mindr quartettsatz’1 tek boliimlii oda miizigi yapitlaria istisnai bir érnektir. Ancak
Schubert’in birka¢ bolim olarak tasarlamaya baslayip yarida biraktigi ¢cok sayida yapit oldugundan bu
yapit1 da 6zgiin olarak tek boliimlii tasarlanmig olmaktan ziyade, bu tiir bir vazgecis sonrasi tek bolimlii
kaldig1 6ne siiriilebilir.

16 The structure of Verklirte Nacht, in accordance with the poem, is made up of five sections, in which the
first, third, and fifth are of more epic nature and so portray the deep feelings of the people wandering about
in the cold moonlit night. The second contains the passionate plaint of the woman, the fourth the sustained
answer of the man, which shows much depth and warmth of understanding.
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Tablo 3.1. Schonberg, Verklirte Nacht, bolme ve motifler tablosu.

KESIT MOTIF OLCU TONALITE TEMPO
1-29 a, b re minor Sehr Langsam
OLCU: 1-104 2946 c - Etwas
BIRINCI BOLME 4/4 Bewegter
46-49 Ekleme®’ - -
50-74 d, e - -
75-99 f, g - Etwas
Belebter
100-104 Baglanti Mi Major Breiter
105-131 h 9/8, 3/4 | Mi Major, laminor | Etwas Ruhiger
OLCU:105-200 7737 168 i ] i Lebhaft
IKINCI BOLME Bewegt
169-187 c, k sol mindr Rascher
188-200 Baglanti - -
OLCU: 201-228 201-218 a,b - Schwer Betont
UCUNCU BOLME 75197598 | Baglanti - -
229-248 ¢, l,m Re Major Sehr Breit und
OLCU: 229-369 Langsam
DORDUNCU 249-265 Eslik 414 Fa diyez Major -
BOLME dokular1, n
266-269 Baglanti Re bemol Major Edwas
Gedehnt
270-293 Eslik - Wieder wie
dokulart, n, 0 friiher
294-319 c re minor Langsamer
320-329 p Re bemol Major Etwas Bewegt
330-369 p, 1, Re Major Beschleunigen
d
370-377 Cantabile - Sehr Ruhig
OLCU: 370-417 melodik
BESINCIi BOLME ciimleler ve

17 Ekleme (interpolation) ekleme yapma demektir. Miizik terimi olarak anlami da eklemedir. Bir 6nceki ve
bir sonraki kesitle baglantisinin olmamasidir ve o dlgiiler miizige sonradan eklenmis gibidir.
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eslik dokulari,
C
378-390 n - -

391-405 p, a - Sehr Gross

406-417 | Eslik dokulan - -
Coda

Tablo 3.1. Schonberg, Verkldrte Nacht, bolme ve motifler tablosu devami.

Walter Frisch yapitin bi¢cimiyle ilgili sunlar1 ifade etmistir:

Sematik olarak soylemek gerekirse, Wellesz’in Verkidrte Nacht’in miizikal bi¢imi i¢in
onerdigi sey, ABA’CA’’ olarak bes siirsel dortliige karsilik gelen bir yapidir. A, A’ ve A”’,
daha destansi veya doga tasviri boliimlerini; B ve C, kahramanlarin dogrudan konusmalarini
temsil eder. Wellesz’in plami ikna edicidir, ancak altilimin gergek bigimi elbette harf
semasinin ima ettigi rondo bi¢ciminden olduk¢a karmasiktir. Carl Dahlhaus’un 6nerdigi gibi;
rondo, yapit ilerledik¢e daha siki ve kalin hale gelen tema ve motif iligkileriyle kapli bir agin
altinda olan ve destek veren bir zemin planidir. Baska bir deyisle Verkldrte Nacht’daki farkl
katmanlar motifsel varyasyon ile yakindan ilgilidir ve yapitin sonralarina dogru 6nceki
temalar yeniden hatirlatilir. Verkldrte Nacht’a karst Wellesz-Dahlhaus analitik durusu,
sanirim, en makul olanidir, ¢linkii yapita miizikal olarak tutarli ve ayni zamanda siirin
yapisini yansitan bir bigim vermistir. Bununla birlikte, Wilhelm Pfannkuch ve Richard Swift
de dahil olmak iizere bir¢ok yorumcu, Verklirte Nacht’a gore daha saf bir miizik sekli olan
sonat bi¢imi oldugunu soyleyerek daha da ileri gitmistir. Bu konuda Verkldrte bi¢im olarak
Re Major dortliintin dolayli olarak varisi goriiliir ve agik bir sekilde Schonberg’in 1902-1906
yillarinda besteledigi (6rmegin Pelleas und Melisande, op. 5; Yayli Dortlii No. 1 op. 7; ve
Oda Orkestrasi i¢in Senfoni No.1, op. 9) biiyiik tek bolimlii yapitlarinin agik¢a dogrudan
habercisidir (Frisch, 1993, s. 113)*,

8 In more schematic terms, what Wellesz proposes as the larger musical form of Verklirte Nacht is
something corresponding to the five poetic stanzas as ABA'CA". A, A', and A" represent the more "epic"
or narrative segments; B and C, the direct speeches of the protagonists. Wellesz's plan is persuasive,
although the actual unfolding of the sextet is, of course, considerably more complex than the rondo-like
scheme implied by the letter designations. As Carl Dahlhaus has suggested, "the rondo ground-plan, which
gives the work formal support, is as it were covered with a web of thematic and motivic relationships, a
web which becomes tighter and thicker as the work proceeds” (Dahlhaus 1987, 97). In other words, the
different segments of Verklédrte Nacht are closely related by motivic variation, and toward the end of the
work earlier themes are recalled.

The Wellesz-Dahlhaus analytical stance toward Verklérte Nacht is, I believe, the most reasonable one to
assume, since it grants to the sextet a form that is musically coherent and yet at the same time reflective of
the broader structure of the poem. Several commentators, however, including Wilhelm Pfannkuch and
Richard Swift, have gone further in according to Verklédrte Nacht a more purely musical shape, that of
sonata form. In this respect, the sextet is seen implicitly as the successor of the forms of the D-Major Quartet
and explicitly as the direct precursor of the large one-movement instrumental works Schoenberg composed
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Yukarida da deginildigi iizere yapitin bdlmeleri ile siirin kitalar1 arasinda bir
baglant1 goriilebilir. Kitalarda betimlenen durumla ayni bolmedeki miizigin c¢izdigi
atmosfer paraleldir. Uzunluk baglaminda bakildiginda da siirin ikinci ve dordiincti Kitalar
en uzun kitalardir. Yapitin da aym1 bolmeleri en uzun bolmeleridir. Siirin, ti¢lincii ve
besinci kitalart en kisa kitalardir ve buna istinaden yapitin da ii¢iincii ve besinci bolmeleri
en kisa bolmelerdir. Ancak siirle miizik arasindaki bu baglantilarla birlikte Verkidrte

Nacht dogrudan siirin miiziklestirilmis hali degildir.

Yapit bes biiyiik bolmeden olugmakla birlikte bu bdlmeler kendi i¢lerinde daha
kiiglik kesitlerden olusmaktadir. Yapitin bolmeleri ve kesit ayrimlari tablo 3.1.°de
verilmistir. Bolmelerin ve kesitlerin bu sekilde ayrilmasinda tonalite degisimleri, yeni
motifler ve tematik baslangiglar, tempo degisim ibareleri, motif iligkileri, karakterler ve
motifsel geri doniisler géz Oniine alinmistir. Yukarida, Frisch’in yazisindan alintilanan
ifadelerde goriildiigii gibi sematik olarak rondo biciminden bahsedilse de bolme ayrimlari
geleneksel rondo bicimindeki kadar net degildir ve yapit klasik anlamda aliskin
oldugumuz rondo formundan daha karmasiktir. Frisch yapitin tematik stili ve yapisi

tizerine de su tespitlerde bulunmustur:

Verklirte Nacht’1n, tematik siiregler ve biiyiik 6l¢lide Sonat geleneginin diginda kalan biiyiik
Olgekli armonik prosediirlerle sekillendirildigi soylenebilir. Verklirte Nacht’daki tematik
materyal, Schoenberg’in 6nceki ¢alismalarinda gordigiimiiz her seyden daha yumusak ve

ince olan siirekli doniisiimlerle ortaya ¢ikiyor (Frisch, 1993, s. 117).

Verklirte Nacht’da genel olarak kisa motifler vardir ve besteci bu motifleri
varyasyon yoluyla gelistirir. Verkldrte Nacht’in ayirt edici 6zelliklerinden biri temel
tematik fikirlerin ¢ok kisa, genellikle sadece bir 6l¢ii uzunlugunda olmasidir. Daha sonra
sekans ya da varyasyon yoluyla gelistirilen sik kullanilan tek olciiliik motif iki kere

sunulur (Frisch, 1993, s. 118).

Amerikali miizikolog ve besteci Rob Kapilow, 10 Ocak 2008 tarihinde Lincoln
Center’da / Can't Believe It’s Schonberg (Schonberg olduguna inanamiyorum) ismiyle

Verklirte Nacht yapitt hakkinda agiklamali bir konser gergeklestirmistir. Konserin

in 1902-6, including Pelleas und Melisande, op. 5; the First Quartet, op. 7; and the First Chamber
Symphony, op. 9.
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bashigi, bir yenilikgi, radikal bir devrimci olarak ortak hafizada yer bulmus, anlasiimasi
zor yapitlar bestelemis bir besteci olan Schonberg’in bu yapitinin, uzlagilmis ifadelerle
dolu, tonal, daha kolay anlasilabilir ve romantik tislupta olmasina atifta bulunur. Bu

konserde Kapilow yapitin giris kismini su sekilde yorumlamustir:

Yapitin ilk dl¢iideki re notalari siirdeki erkek ve kadinm adimlaridir. Tkinci 6l¢iiniin sonundan
itibaren baslayan, tigiincii ve dordiincii 6lgli boyunca devam eden tema kalbi ve sicakligi
olmayan, soguk bir geceyi ve ormani tasvir etmektedir (Bkz. Gérsel 3.1). On birinci ve on
ikinci dlgiilerde ¢ift ormanda yiiriirlerken aya bakmaktadirlar. 1. kemanin trilleri statosferi ve
titreyen ay 1s1gmi temsil etmektedir. On igiincii 6lgiide soguk, kasvetli orman sekil
degistirerek Major bir yapiyla aydinlanmaya baslamaktadir (Bkz. Gorsel 3.2). Doganin
degisimi miizikal motifi de degistirmistir. Yapit, kadinin acisin1 yansitan bir sahneyle
baslamaktadir. Armonik diinya, doganin ve ay 1s1gmnin diinyasindan kadinin zihnindeki i¢
manzaraya dontigmektedir. Siire gore kadin, siirin basinda hemen konugmaya baslamakta ve
itiraf etmektedir. Ancak Schonberg’e gore kadin konugmaya baslamadan énce onun ig¢
diinyasindaki konusmalarini da tasvir etmelidir. Yirmi birinci 6l¢liniin sonundaki sus sadece
miizikal bir sus degildir. Kadinin, itiraf etmeden 6nceki gii¢ toplamak icin aldigi bir nefes

gibidir (Bkz. Gérsel 3.3).
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Gorsel 3.1. Schonberg, Verkldrte Nacht, él¢ii: 1-4.
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Kapilow’un soézlerinde goriildigii tizere Kapilow, siir ve miizigi birebir
oOrtlistiirmiis, miizigi siirdeki olay 6rgiistiniin ve atmosferin bir tiir miizikal aktarimi olarak
yorumlamustir. Ancak elbette bu tespitler yoruma agiktir. Schonberg, bu miizigi siirden
esinlenerek bestelemistir. Dolayisiyla Schonberg’in  yapiti Dehmel’in  siirindeki
tasvirlerin ve akisin birebir aktarimi degildir. Kapilow miizigi bir tabloymus, bir
resimmis gibi tasvir etmistir. Bu tavir ve ifade sekli, Kapilow un yapit1 derinlemesine
kavramaktan ve aktarmaktan ¢ok, dinleyici i¢in kolaylikla iletisim kurulabilir hale
getirmek amaci tasidigini1 gosterir. Ancak bu tavir her ne kadar seyirciyi yapita yaklastirsa
da yapitin derinligiyle tam olarak ortiismez. Kapilow’un yapiti hikayelestirmesinin
otesinde, baska yorumlara ve spekiilasyonlara da agiktir. Ornegin siirde kadin ve adamin
adimlarinin miizikal karsiligi olarak miizigin ilk olgiilerindeki birinci viyola ve birinci
viyolonsel partilerinde tekrarlayan re notalar1 gosterilmistir.  Ancak bu motif
hareketsizligi, durgunlugu ve gecenin donuklugunun miizikal bir ifadesi olarak da
yorumlanabilir. Zira yapit yalin bir armonik ortamdan daha yogun bir anlatima dogru
adim adim ilerler. Bu yo6nelim bir bakima, gelenekten yenilige dogru bir yonelimdir
seklinde yorumlanabilir.

Yapitin a motifi 2. 6l¢iide viyola partisinde duyurulan motiftir (Bkz. Gorsel 3.4).
Par¢anin ilk bolmesinde Beethoven’vari bir iscilik goriilmektedir. Bu iscilik motif
is¢iligidir. Var olan motifin kendisinden ¢ok o motifin igerigi dnemlidir. Yapittaki bu
motif ¢alismasi genellikle mindr ikili araligi {izerine gelistirilmis bir caligmadir. A
motifinde bar formu goriilmektedir. Bar formu, a-a-b seklinde ii¢ ciimleden olusur. Iki
kere ayni/benzer bir climle ya da motif sonrasi {ligiincli climleyi ya da motifi farkli bir
sekilde getirmektir. Bu form, sadece bu 6lciiler arasinda degil genel olarak yapitin bagka
dlciilerinde de goriilmektedir. Ornek olarak 34. ve 40. dlgiiler aras1, 46, 47 ve 48. dlciiler,
50, 51, 52. dlgiiler ve 55, 56, 57. dlgiiler verilebilir. Bar formu Orta Cag’a kadar dayanir.
Orta Cag’da, Almanya’da din dis1 konularda monofonik (tek melodi dizesinden olusan)
sarkilar besteleyen Minnesinger ve Meistersinger‘lerin kullandigi aab bi¢imindeki
yapisal kaliptir. 19. yiizyilda Richard Wagner bar formunu miizikli dramlarinda (6rnegin
Tannhauser ve Die Meistersinger) kullanarak yeniden canlandirmistir’®. Bununla birlikte
klasik donemde de sik¢a kullanilmis bir bicimdir. Dolayisiyla bestecinin bar formu

kullanmasi da gelenekei bir yaklagimdir.

19 (http-5).
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Gorsel 3.4. a motifi, Verkidrte Nacht, olcii: 1-4

Yapitta Sentence yapi tipi kullanildigini da gérmek miimkiindiir. Klasik
sonatlarda sik¢a goriilen bir yap tipidir. Ornek olarak Mozart’in K. 283 Sol Major, K.
331 La Major ve Beethoven Op. 2 No. 1 sonatlar1 verilebilir. Bu yapitlarda iki 6lgtiliik
temel fikir vardir. Ardindan presentation ve arkasindan continuation gelir ve kadansla
¢oziliir. Schonberg’in, bu yapitta kullandigr motif isciligi ¢ok detaylidir. Yogun
kromatizm vardir ve dili romantiktir. Gelenegi bigim ve yap1 anlaminda kullanmistir ki
kendisinin armonik dilde yapacagi radikal degisimlerin anlasilirlig1 bozulmasin ve yapitin
tutarlilig1 ve biitiinliigii korunsun. Bu tavir genel olarak Schonberg’de goriilen bir tavirdir.
Yapitin yapisinin temellerini gelenege dayandirarak armonik dilde kendisine daha 6zgiir

olabilecegi bir ortam yaratmistir.

21. dlgiiniin son sekizlik zamaninda viyolada b motifi gelmektedir (Bkz. Gorsel
3.5).

T

Gorsel 3.5. b motifi, Verkidrte Nacht, olgii: 21-22

22. ve 29. dlgiiler arasindaki yedi dlgiide, siirde bahsi gegen iki insanin arasindaki
gergin sohbete baglayan, dnce romantik ardindan gerginlesen atmosferi goriiriiz. 29.
oOl¢iiye kadarki kesite giris (introduction) diyebiliriz. 29. 6lgilide ikinci kesit yeni bir motif
olan ¢ motifiyle baglamistir ve biraz daha hareketli (etwas bewegter) ibaresi gelmektedir
(Bkz. Gorsel 3.6). Dolayistyla buraya kadar olan yirmi dokuz 6l¢iiliik ilk kesitin giris hissi
29. Olgiideki bu tempo degisikligiyle giligclenmistir. C motifinde bar formu tekrar

goriilmektedir.

30



-

 —

— __._.__'#_ <

o — - m ] ]
I e 1
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41. Olgiiden itibaren baslayan klasik kadans hareketi 42. olglide ¢oziilmesi
beklenirken ¢oziilmemistir (Bkz. Gorsel 3.7). Schonberg, icra edilmesi igin yapit1 Viyana
Miizisyenler Kuliibii (Wiener Tonkiinstlerverein) 'ne gonderdiginde biiyiik tepki almigtir
ve 42. olgiideki bu akor kompozisyon hatas1 olarak goriilerek skandal bir yorumla
reddedilmistir (Taruskin, 2009, s. 377). Bu topluluk yeniliklere kapali gorislidir. O
dénem toplum ayni sekilde muhafazakar goriislii oldugu igin yapit halk tarafindan da

biiyiik bir protesto ile kargilanmistir.
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Gorsel 3.7. Verkldrte Nacht, olcii: 41-42

Gorsel 3.7.°de gosterilmis olan bu akor ¢oziilmemektedir. Devaminda da
¢oziilmemekte ve havada kaliryormus gibi bir hissiyat vermektedir. Gorsel 3.8’de yapitin

41. ve 45. dlgiileri arasindaki akorlar sirasiyla verilmistir.
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Gorsel 3.8. Verklirte Nacht, 41. ve 45. olciilerdeki akorlar

42. 6lgtide gelen 1. akor Si bemol sesi tizerine kurulmus La bemol Major dokuzlu
akoru olarak goriilmektedir. Bu akor 41. olgliden baslayan kadansin gii¢lii zamanda
coziilmesi beklenirken ¢oziilmeyip, tonik akoru gelmesi beklenen yere gelmeyerek zayif
zamanda gelmistir. Ardindan gelen ikinci akor gegit akoru olarak kullanilmistir. Bu akor
si sesi listiine kurulmus yar1 eksilmis yedili akorudur. 43. 6l¢iiniin ilk {i¢ zamaninda gelen
3. akor do sesi tistiine kurulmus bemol dokuzlu akordur. Fa tonuna ¢oziilmesi beklenirken
4. akor olan Re bemol 7 akoruna yonelmistir. 44. 6l¢iiniin ilk zamaninda re minér 7 bemol
5 gegit akoru kullanilmistir. Akorun yedilisi bir 6nceki akora bagli olarak gelmistir ve
ikinci zamaninda gelen 6. akor re minér eksilmis yedili akoru, bu akorun bemol yedili
olarak kullanilmasi gibi diistiniilebilir. 7. akor da 6. akorun g¢evrilmesiyle olusturulmus la
bemol sesi anarmonik olarak sol diyez sesiyle degistirilip bas partisine alinmig ve bu
gergin armoni yiirllylisii 41. 6l¢iide baslayan kadans fikrine 44. dl¢iide tekrar donmiistiir.
Akorun bu denli hareket halinde olup bir tiirlii ¢6ziilme hissi vermemesi dénemi i¢in
yenilik¢i bir harekettir. Kalis hissine alismis olan kulaklar i¢in de rahatsizlik hissi

olusturmustur. Bu nedenle tepki ¢ekmistir.

Yapitin, 50. 6l¢iide birinci viyolonselde sundugu yeni motif olan d motifine
karsilik veren birinci keman ve birinci viyola, miizigi romantik bir havaya tagimistir ve
birinci bélmenin dordiincii kesiti baglamistir (Bkz. Gorsel 3.9). Daha 6nce de birgok
Olclide Ornegini gordiigliimiiz gibi d motifinde de motifin iki kere ayn1 sekilde gelip

ticlincii gelisinde degismesinden dolay1 bar formu vardir.

pitz. arco R hf'?\\ hop
)—i.-__ — L: Ha : 1 j 1 2

Gorsel 3.9. d motifi, Verkidrte Nacht, olgii: 46-50
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Schonberg’de gelenekgi ve yenilikgilik iligkisinin net goziiktiigii bir yer olarak bu
kesit ele alinabilir. Birinci bélmenin dordiincii kesitinde motiflerin {i¢iincli zamanlarinda
hep bir atlama olmustur. 69. dl¢giiden itibaren 50. dlgiideki d motifi tekrar kullanilmistir
ve 75. dlgliye kadar bu motif birinci keman ve birinci viyolonsel arasinda diyaloglarla
devam eder. Diger calgilarin eslik partilerindeki ritmik sikigsmalar buray1 daha gergin bir
atmosfere tagimistir. Besteci burada romantik olarak basladigi temayi iyice gergin bir hale
doniistiirmistiir ki bu da bir transfigure yani bir degisim sekli olarak yorumlanabilir.
Bununla birlikte daha 6nce duyurulan motiflerin daha kisalarak ya da farkli dinamiklerle

tekrar gelmesi de geleneksel bir tavirdir.

63. dlgiide birinci viyolonselde e motifi baslamaktadir. Bu motif ii¢ tane dortliik

nota ve on altilik beslemelerden olusan bir motiftir (Bkz. Goérsel 3.10).
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Gorsel 3.10. e motifi, Verkldrte Nacht, olgii: 62-64.
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Birinci boélmenin besinci kesitinde f motifi baglamistir ve 3/4’lik 6l¢ii sayisina

gecen miizikte a-a-b bar bigimini tekrar gérmek miimkiindiir (Bkz. Gorsel 3.11).
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Gorsel 3.11. f motifi, Verkidrte Nacht, olgii: 75-76.

75-82. olgiiler ve 83-91. olgiiler olmak tizere sekizer olgiiliik a-a-b bar bigimi
kullanilmustir. Tki kere motif tekrarindan sonra iigiincii gelisi farkli olmus otuz ikilik
beslemelerden olusan bir motif gelmistir. 100. dlgiiden itibaren yapitin tonalitesi Mi
Major olmustur ve dort 6l¢ii boyunca devam edecek olan si dominant pedali baslamstir.

100 ve 104. dlgiiler bu baglamda baglanti olarak diisiiniilebilir. 79. 6lgiide birinci keman
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partisinde ve birinci viyolonsel partisinde g motifi gelmistir ve ayn1 motif 124. 6lgiiden
itibaren kisalmig sekliyle 130. 6l¢giiye kadar devam etmektedir (Bkz. Gorsel 3.12).
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Gorsel 3.12. g motifi, Verkidrte Nacht, él¢ii: 78-81.

105. élciide tonik gelerek yapitin ikinci bolmesi baslamistir. Ikinci bdlme h motifi
ile birinci kemanda baslamistir ve ikinci viyolonselde tonik pedaliyla ilerlemektedir (Bkz.
Gorsel 3.13). Bu bolme, daha naif ve sakin bir atmosfer ¢izerek acgilir. Siirin de ikinci
kitasinda kadin konusmaya baglamistir. Buradaki naif tema kadinin konugmasiyla

bagdastirilabilir.
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Gorsel 3.13. h motifi ve tonik pedal, Verkldirte Nacht, ol¢ii: 105-108.

132. dlgiiden itibaren baslayan ikinci bolmenin ikinci kesiti soyut bir atmosfere
sahiptir. Bu etkiyi 135. olgiideki ikinci keman, birinci viyola ve birinci viyolonsel
partilerindeki on altilik altilamalardan olusan i motifi vermektedir (Bkz. Gorsel 3.14). Bu

motif eslik figiirleri olarak da ele alinabilir.
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Gorsel 3.14. i motifi, Verkidrte Nacht, ol¢ii: 135.
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Bu kesit 168. olgiiye kadar devam etmektedir. ikinci keman, birinci viyola ve
birinci viyolonsel eslik konumundayken, birinci keman ve ikinci viyolonselin atigmalari
duyulmaktadir. Ayrica ikinci viyola birinci kemanin sololarina karsilik vermektedir.
Yapitin iginde sik¢a olan bu tiir diyalogu ¢agristiran atismalar geleneksel bir tavirdir. 140,
141, 142. dlgiilerde 50. dl¢tideki d motifi, daha gergin bir karakterle ve kisaltilmis sekilde
tekrar duyulmaktadir. 137. ol¢iiniin son zamaninda keman partisinde j motifi
baslamaktadir ve bu motif 153. dlgliden 168. 6l¢iiye kadar iki keman partisinde ve

kisaltilmis sekilde tekrar gelmektedir (Bkz. Gorsel 3. 15).

Gorsel 3.15. j motifi, Verkldrte Nacht, olg¢ii: 137-140.

169. olgiiyle baslayan dgiincti Kesitten itibaren yapit 4/4’liik 6lgii sayisina
gecmistir. Bu 6l¢iide k motifi duyulmaktadir. K motifi 6nce birinci keman ve birinci

viyolonsel partileri arasinda atisarak gelmektedir (Bkz. Gorsel 3.16). Rascher (daha hizli)

notuyla miizik biraz daha tempo kazanmistir.
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Gorsel 3.16. k motifi, Verkidrte Nacht, olcii: 169-171.
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175. olgiiden itibaren tremololarin gelmesi ve temponun artmasiyla yapit, 177.
oOl¢iide zirveye (climax) ulasir. 181. 6l¢tiden itibaren 185. 6l¢iiye kadar olan kisimda 41,
42, 43, 44. olgiilerdeki akorlar goriilmektedir ve 181. 6l¢iiden 188. 6l¢iiye kadar ¢ motifi
hem birinci viyola hem de birinci viyolonsel partilerinde tekrar hatirlatilmaktadir. 188.
ol¢ii ve 200. 6l¢ii arasina koprii denebilir. 201. 6l¢iiye eksik dl¢ii baslayan ikinci keman
ve birinci viyolonsel partilerinde a motifinin bir varyanti goriilmektedir ve bu 6lgiide
ticlinci bolme baslamistir. 205. Slglintin son sekizliginden itibaren bu temay1 birinci
keman ve birinci viyola devralir. 207. 6lgtide tekrar ikinci keman ve birinci viyolonsele
gecen tema 209. 6l¢iiniin son sekizliginde birinci keman ve birinci viyolaya bir daha
doner. 211. Olgiiniin birinci viyolada gelen son sekizligiyle birlikte 22. olgiide
duydugumuz b motifini duyariz ancak bir 6l¢ii sonra 213. 6l¢iide bu motif ani bir akorla
kesilmistir ve tekrar bir 6nceki temaya doniiliir. Bu durum 214. ve 215. dlgiilerde ayni ani
akor kesilmeleriyle devam etmektedir. Yapit boyunca birgok defa motiflerin degiserek
tekrar kullanildigin1 ve hatirlatildigi goriilmektedir. Bu tiir hatirlatmalar geleneksel bir
tavirdir ve yapit1 da kendi iginde hem daha biitiin hem de tutarli kilmaktadir. 219. 6lgiiden
228. olgiiye kadar olan kisim dordiincii bélmeye dogru gidecek olan bir baglanti olarak
distiniilebilir.

229. olgiiden itibaren dordiincii bolme baslamistir ve miizik daha 6nce hig
duymadigimiz yeni bir romantik havada gelir. Yaz stili olarak koral bir yaziya sahiptir
(Bkz. Gorsel 3.17). Bu bolmede, 229. dlgliden 235. 6lgiiye kadar blok akorlarin geldigi
bir armonik yiiriiytis goriilmektedir. Ayn1 zamanda Sehr breit und langsam (¢ok genis ve

yavas) ibaresi gelerek miizigin yeni bir bélmeye gegmesi hissi kuvvetlenmistir.
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Gorsel 3.17. Verklirte Nacht, olcii: 229-335.

Asil ton olan re mindriin paralel Majorii olan Re Major tonalitesiyle baslayan bu
bolme 236. dlgiiden 249. dlgiideki Fa diyez Majore kadar devam eder. 230. 6lgiide birinci
viyolonselde ¢ok romantik bir melodi olan | motifi baslamistir (Bkz. Gorsel 3.18). Besteci
ayn1 motifi, yapitin 340. 6l¢iisiinde tekrar getirmistir ve 355. 6l¢giiye kadar bu motifi

kisaltarak kullanmaya devam etmistir.
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Gorsel 3.18. | motifi, Verkldrte Nacht, ol¢ii: 229-235.

249. dlgtiden itibaren miizik empresyonist bir etkiye doéner. Pianissimo otuz ikilik
cikict gamlar ve 251. Glgiide baslayan on altilik eslik dokular1 bu empresyonist hissi
arttirmaktadir.  236. Olgiide birinci  keman ile birinci viyolonselin atigmalari
duyulmaktadir. Bu atigsmalar birinci kemanda m motifi ve birinci viyolonselde ¢ motifi
arasindadir (Bkz. Gorsel 3.19).
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Gorsel 3.19. Verklirte Nacht, olcii: 236-238.

259. olgiide n motifi birinci keman ve birinci viyolonsel arasinda bir atisma
halindedir. Keman kadinin, viyolonsel de erkegin konusmasini taklit ediyor gibidir ve bu

nedenle register atigmasi olarak da goriilebilir. Daha 6nce de belirtildigi gibi bu tarz
atismalar geleneksel tavirlardir (Bkz. Gorsel 3.20).
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Gorsel 3.20. n motifi, Verkldrte Nacht, ol¢ii: 259-260.
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266. Olcliden itibaren 269. olgiiye kadarki kisimda ikinci viyola ve ikinci
viyolonselin oktavli olarak caldigi temaya karsi1 birinci kemanda da oktavli bir parti
duyulmaktadir. Bu olgiiler dort 6lgiiliik bir koprii olarak diisiiniilebilir. 270. 6l¢iiden
itibaren 278. 6l¢iiye kadarki kisimda ise birinci keman ve birinci viyolonselin atismasini,
birinci viyola ve birinci viyolonsel arasina gectigini gormekteyiz. 279. 6lgiiden itibaren

yeni bir motif olan o motifi baglamistir (Bkz. Gorsel 3.21).
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Gorsel 3.21. o motifi, Verklirte Nacht, ol¢ii: 279.

310. ve 319. olgiiler arasinda miizigin dokusunun biraz daha yogunlastigini
goérmek miimkiindiir. 320. 6l¢iide dordiincii bolmenin altinci kesiti ve yeni bir motif olan
p motifi baglamistir (Bkz. Gorsel 3.22). Bu motifte de 320. 6l¢iiden 329. 6l¢iiye kadar
olan siiregte bar bigimini gérmek miimkiindiir. 338. 6l¢iide ton Re Major olsa da tekrar p

motifi hatirlatilmaktadir.
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Gorsel 3.22. p motifi, Verkldrte Nacht, él¢ii: 320-322.
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319. 6lgiintin sonunda re mindriin dominant derecesi olan La Major dominant 7
akorunda kadans yapip tonik akoruna ¢oziilmesi beklenirken ¢6ziilmez ve ton yarim ton
pestleserek Re bemol Majore geger. Yapitin geneline, bu tiir beklenilen tonun aksine,
beklenilmeyen tonlara ¢oziilmeler hakimdir. Farkli tonlara ¢6ziilmeler yapmasi yapitin
yoniinii degistirdigi ve siirekli ayn1 tonda kalmayarak tonalitede bir kayma hissi yarattigi
icin yenilik¢i bir tavirdir. Yapittaki bu gibi farkli noktalara yapilan c¢oziilmeler
dinleyicinin beklentisini kirdigi igin bestelendigi donemde ciddi tepkilerle karsilasmustir.

320. olgtide ikinci viyolanin yaptig1 eslik figiirii, daha 6nce 69. ol¢iideki d
motifinin eslik figiiriine benzemektedir. Bununla birlikte 320 ve 330. 6lgiiler arasinda bar
formundan bahsetmek miimkiindiir. 340. 6l¢iliniin son vurusundan itibaren 229. 6l¢iideki
birinci viyolonselde duydugumuz | motifi tekrar hatirlatilmaktadir. Bu romantik
karakterli motifin 370. olglideki besinci bolmeye kadar zaman zaman kisaltilmis
versiyonlarmin gelmesiyle motifin hatirlatilmasi devam etmistir. 342. 6lgilide aslinda bir
onceki Ol¢iiden gelen plagal kadans fikri bulunmaktadir. 345. Glgiiye birinci viyolada
eksik olgii olarak baslattigi kesit fikrini 346. 6l¢iide ikinci kemanda bir oktav istten tekrar
ettigi duyulmaktadir ve 346. 6lgiiniin ti¢iincli zamanindan baslayan birinci keman, kesiti
uzatir ve birinci viyoladan da 342. 6lgiideki temanin sonu duyulur. Bir dlgtlik birinci
keman arpejinden sonra 351. ol¢iide benzer bir durum birinci keman ve birinci
viyolonselde goriilmektedir. Hemen devaminda ise birinci viyola, ikinci keman 342.
olgtideki kesiti garlarken atigmaya basglarlar. 353. 6lgiiden itibaren | motifinin kisaltilarak
sik¢a kullanilmasiyla miizigin bir zirve yapmasi beklenir. 356. 6l¢iide birinci kemanin da
katilmasiyla miizigin tansiyonu yiikselmeye baslar. 358. 6l¢lide dordiincii bolmenin
zirvesinden sonra 369. 6l¢iide bu bolme son bulur.

370. dlgtden itibaren besinci bolme baglamistir. 370. 6lgiiden 377. 6l¢iiye kadar
olan kesitte birinci kemanda yeni bir cantabile, melodik ciimle duyulmaktadir (Bkz.
Gorsel 3.23). Bu ciimleye ikinci keman on altilik altilamalarla eslik etmektedir. Ayni1 yapi
374. dlgide de gorilmektedir.

41



U Sc}u* ruhig. . P
S Y sy Y S
- - - S— = =
pp suriicktreten,doch inns,
riates

Gorsel 3.23. Cantabile ciimle ve eslik dokusu, Verkldrte Nacht, ol¢ii: 370-371.

378. dlgiiden 390. Gl¢iiye kadar olan besinci bélmenin ikinci kesiti 259. dlgtideki
n motifinin kisaltilarak tekrar geldigi bir kesittir. 391. dl¢tiden itibaren p motifi tekrar
duyulmaktadir. Burada 394. 6l¢iide 42, 43, 44. olgiilerdeki akorlarin tekrar geldigini
goriilmektedir ve 42. dl¢iide geldiginde ¢6ziilme hissi olmayan akorlar bu kez geldiginde
¢oziilmiistiir. 401. olgiiden 406. Slgiiye kadar da miizigin en basindaki a motifinin
degisime ugratilarak kullanildig1 gériilmektedir. Burada da tekrar transfigure fikrine atif
oldugu diistiniilebilir. Daha 6nceden kullanmis oldugu motifi biitiinliikk agisindan hem
yeniden kullanmis hem de farklilagtirmistir. 406. 6lgiiden yapitin sonuna kadar olan son
kesit yani koda ise is¢ilik ve yazi stili bakimindan empresyonist bir atmosferi
cagristirmaktadir. Burasi tasviri yiiksek bolim olup romantik ve tematik yapisiyla bize
1ss1z bir ormanda, ay 15181 altinda yiiriiyen iki insani tekrar hatirlatmaktadir (Bkz. Gorsel
3.24 ve gorsel 3.25).
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Gorsel 3.24. Verkldrte Nacht, 6l¢ii: 406-407

43



TR

Gorsel 3.25. Verkldrte Nacht, él¢ii- 411-417

Yapitin, yapilmis olan motifsel analizinden ¢ikarilacagi lizere, basindan sonuna
kadar motiflerin tekrarlandigi, yer yer kisaltilarak hatirlatildigi fikrine varmak
miimkiindiir. Tekrar edilen bu motifler yapitin biitinliigt ve tutarliligi i¢in diistiniilmiis

olabilir. 3.2. Pierrot Lunaire baslig: altinda tekrar deginilecek olan bu tutarlilik konusu
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Schonberg igin yapitlarini biitiin tutmak adina bir yapi tasi olabilir. Verkldrte Nacht’in
motiflerinin genelinde noktali ritimlerin ve kromatik yapilarin ¢ok sik kullanildig:
goriilmektedir. Analizde motiflerin tekrarlarinin yani sira degisime ugrayarak tekrar
edildiklerinden de bahsedilmistir. Dolayisiyla bu motifsel degisim, baskalasim da
transfigure fikrine atif olabilir. Bununla birlikte, par¢a igindeki motiflerin
gelistirilmesinde siirin sundugu doniisiim fikri belirleyici olmustur. Miizikal fikirlerin
cesitlenmesi ve gelisimi farkli ruh halleri ve karakterleri arasindaki doniistim ve gegisleri
yansitir. Bu haliyle sonat estetiginin temelinde olan, Beethoven’vari bir gelisim fikrinden
ziyade bir dontigiim fikri miizikal dokuyu kurar. Her ne kadar Beethoven’vari bir gelisim
fikrinden uzaksa da yapitin bi¢im olarak genelinde kullanilmis olan a-a-b bar bigimi ve
sentence yapilar1 geleneksel bir kullanimdir dolayisiyla yapit bigim yoniiyle gelenege
uymustur. Schénberg, bi¢cim yoniiyle bu gelenegi yapitin temeli olarak kullanarak ses ve

armoni diinyasindaki serbestliginin olanaklarini arttirmistir.
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3.2. OP. 21 PIERROT LUNAIRE

Op. 21 Pierrot Lunaire, 1912 yilinda bestelenmis ensemble eslikli bir
melodramadir. Arastirmanin ikinci boliimiinde de bahsedildigi gibi Fransiz sair Albert
Giraud’nun 21 bolimliik siirinin ilizerine bestelenmistir. Siirin Almanca gevirisi ise
Alman sair Otto Erich Hartleben’e aittir. Bu yapitin modern sanat tarihindeki yeri ¢ok
onemlidir. Pierrot Lunaire, Bela Bartok Allegro Barbaro, Igor Stravinsky: Bahar Ayini
gibi yapitlarla birlikte 20. yiizyilin miizik sanatinda avangardin zirvesini temsil

etmektedir (Axionov, 2010, s. 66).

Pierrot, kaliplasmis bir pandomim ve Commedia dell’Arte (Komedya)
karakteridir. Pierrot karakterinin kokenleri 17. yiizyila dayanmaktadir. Asig1 tarafindan
reddedilmistir ve iizgiin, giiliing bir tavr1 vardir. Maskesiz, yiizii beyaza boyanmis, beyaz
bir kiyafet giymis sekilde tasvir edilir. Pierrot karakteri bagka besteciler tarafindan da
islenmistir. Ornek olarak Schumann Op. 9 Karnaval Pierrot béliimii, Debussy Dért
Genglik Sarkist (Quatre Chansons de Jeunesse) yapitlari gosterilebilir. Schonberg,
Pierrot’yu ele alirken Schumann’in Karnaval (1834-35) yapitindan esinlenmistir.
Schumann Karnaval da 21 minyatiir bolimden olugsmaktadir. Karnaval’da ve Pierrot
Lunaire’de isim benzerligi olan Commedia dell’Arte Karakterleri; Pierrot, Arlequin,
Pantalon et Colombine ve Chopin baglikli bolimler vardir. Schonberg’in Pierrot’da,
Schumann’in Karnaval’indan esinlenmesine ek olarak Schumann’in diger yapitlarindan
da yankilar bulunmaktadir. Ornegin Kanadali teorisyen Richard Kurth’e gére Pierrot’nun
ilk bolimii olan Mondestrunken’in ilk 6l¢iistindeki yedi notalik agilis motifi Schumann’in
Op. 39 Liederkreis (1840) Mondnacht boliimiiniin agilis 6l¢iisiindeki inici motifin adeta
bir yankist gibidir (Kurth, 2010, s. 130). Boliimlerin basligina bakildiginda da anlam
baglaminda bir paralellik s6z konusudur. Pierrot’daki Monderstrunken basligi Ay
Sarhoslugu ve Liederkreis’da Mondnacht basligi Mehtapli Gece demektir. (Bkz. Gorsel
3.26 ve 3.27).
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Gorsel 3.26. Pierrot Lunaire, Mondestrunken, ¢lcii: 1.
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Gorsel 3.27. Schumann, Op. 39 Liederkreis, Mondnacht, 6l¢ii: 1-3.

Bu noktada da Schonberg’in gelenek-yenilik iligkisini gérmek miimkiindiir.
Alman geleneginin 6nemli bestecilerinden Schumann’dan esinlenmis olmasi bu gelenege
sirtin1 donmemesinin gostergesidir. Ancak Schonberg, her ne kadar Schumann’dan ilham
almig olsa da Pierrot’yu yepyeni bir islupla ve ses diinyas: iginde ele almistir.
Schonberg’in Pierrot’su tipoloji olarak ayni karakteri isaret etse de yansitma sekli ve
yapiti ele alma yonleriyle tamamen farklidir. Yapitin atonal olmasi, geleneksel oda
miizigi topluluklarindan farkli calgi birlikteligi olusturmasi, vokal teknigine getirmis
oldugu yenilikle kendine ayr1 bir yer edinmis ve miizik tarihinde ¢i1gir agmistir.
Dolayisiyla Pierrot’nun  modern bir versiyonunu yaratmistir. Bununla Dbirlikte
Pierrot’nun bestelendigi donem olan 20. yiizyilin ilk ¢eyregini gdz oniine aldigimizda,

besteciler arasinda ¢ogulcu bir dil oldugunu gérmek miimkiindiir.

47



So6zgelimi, ayn1 yillarda bestelenmis yapitlar olmalarma karsitn Elgar’mn 2. Senfoni’si (1909-
11), Rachmaninov’un Tablo Etiitler’i (1. kistm 1911), Ravel’in Daphis ve Chloe’si ve
Schénberg’in Pierrot Lunaire’i (1912) sanki baska baska dillerde konusurlar. Ozellikle
Schonberg’in yapitiyla 6biir ti¢ yapit arasindaki dil ayrimi ¢ok ¢arpicidir (Manav, Nemutlu,
2012, s. 172).

Pierrot Lunaire’in ilk seslendirilisi 16 Ekim 1913’te Berlin Choralion-Saal’da

soprano Albertine Zehme ile yapilmistir.

1913°teki ilk performansta bulunan James Huneker?’, bu yapitin ilk dinleyicileri iizerinde
yarattig1 garip etkiyi anlatir. Onlar1 en ¢ok sasirtan, miizigin yar1 konusan yari sarki sdyleyen
tuhaf vokal hatti, algilanabilecek tiirden bir tonal baglantinin bulunmamasi, gergin ve
zorlayict sesleri, yapmin karmasikligi ya da ortaya ¢ikardigi neredeyse norotik atmosferdi

(Copland, 2015, s. 50).

Pierrot i¢in Albert Giraud’nun siiri lizerine bestelendigini soylemek miimkiindiir.
Verkldrte Nacht, siirden esinlenilmis olup birebir siirin miizigi olarak tasarlanmamisken
Pierrot Lunaire igin direkt siirin metni kullanilmis, dolayisiyla siirin bestelenmis halidir
diyebiliriz. Ancak metin direkt olarak yapitta kullanilmis olsa da Schonberg, Pierrot’nun
onsodziinde metin-miizik arasindaki iligki tizerine diistiigii not hakkinda su sozleri kaleme

almistir:

Ben Pierrot Lunaire’in onsoziinde icracilarin metinden hareketle kendi ¢ikarimlarini, ruh
hallerini yansitmamalarin talep etmistim. Birinci Diinya Savasi’ndan sonraki ¢agda her ne
kadar miizigimi begenmeseler de bazi bestecilerin beni radikal bir bigimde golgede birakma
istekleri aligildik bir durumdu. Bu yiizden, ben digaridan gelen fazla bir anlatim ve betimleme
eklemeyi 6nermedigim zaman onlar, bu anlatim ve betimlemenin tamamen disarida kaldigni
ve metinde ne yazili olursa olsun higbir iligki olmamasi1 gerektigini anladilar (...) Ne

sagmalik! (Schonberg, 1950, s. 238).

20 James Huneker (1874-1912) Amerikah yazar.
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Schonberg’in bu soézlerinden, miizik ile metin arasindaki iliskinin tamamen
kopmasi yoniinde bir bakis agisina sahip olmamakla birlikte, metinden c¢ikarilacak
herhangi bir abarti i¢eren kisisel ruh durumunun, over-interpretation (asir1 yorumculuk)
denilen durumun miizigi sekillendirmesini, sanat¢ilara/icracilara tavsiye etmedigi

yoniinde bir yorumlama yapilmast miimkiindiir.

Giraud’nun Pierrot siirlerinde belli bir diizen/6riintii izledigine de deginmek
gerekmektedir. Her siir ti¢ kital1 ve ilk iki kita dort, tigtincii kita bes dizeden olusmaktadir.
Bununla birlikte her siirde ilk iki dize tekrarlanmaktadir. Sairin istisnasiz biitiin siirlerde
izledigi diizene gore, ikinci kitanin sonunda ilk iki dize, son kitanin sonundaysa yalnizca
ilk dize tekrarlaniyor. Dizeleri kodlayarak ii¢ kitay1 soyle gosterebiliriz: a-b-c-d, e-f-a-b,
g-h-i-j-a (Nemutlu, 2008, s. 102).

Arastirmada daha once de bahsedildigi iizere Pierrot Lunaire atonal bir miiziktir.
Bununla birlikte bu arastirmada incelenecek olan boliimlerin atonal analizi ¢ok detayli
olarak yapilmayacak, yapitin daha ¢ok gelenege atiflar1 6n planda tutulacaktir. Ancak
getirdigi yenilik ve farklilig1 gostermek adina atonal miizik analizine de deginilecektir.

Bu da Pierrot’nun Nacht boliimii iizerinden yapilacaktir.

Yapit atonal olmasi, i¢inde barindirdig1 yeni teknikler, her boliimde farkli calgi
kombinasyonu kullanilmis olmasi nedenleriyle yenilikg¢i bir yapittir. Her ne kadar Pierrot
Lunaire’in bestelendigi 1912 yilinda/dolaylarinda bestelenmis ya da ilk seslendirilisi
yapilmis olan, 20. yilizyil miizigi igin ¢1gir agic1 olarak nitelendirilen basyapitlar mevcut
olsa da Pierrot bu yapitlarin yapmadig1 bigimde bir armonik dil izlemistir. Ornek olarak
Ravel’in Daphne ve Cloe (Daphnis et Cloe, 1912); Mahler’in Topragin Sarkist (Das Lied
von der Erde, 1908)2!; Strauss’un Giillii Sovalye (Rosenkavalier, 1910); Sibelius’un 4.
Senfoni (1910-11) ve sonraki y1l gelecek olan Stravinsky’nin Bahar Ayini (Le Sacre du
Printemps, 1913) yapitlar1 verilebilir (Perle, 1995, s. 38). Vokal i¢in de getirdigi en
onemli yenilik Sprechtimme teknigidir. Sprechtimme, konusmanin sarki sdylemeye yakin
bir alt alan1 gibidir. Sprechtimme teknigi 6zel bir vokal teknigi olarak ilk kez Alman
besteci Engelbelt Humperdinck’in Kraliyet Cocuklar1 (Kénigskinder, 1897) yapitinda
goriilmistiir (Dallin, 1974, s. 226). Bu teknikle vokal yari sarki sdyler yar1 konusur

2 {1k seslendirilisi 1912°dir.

49



gibidir ve notalar {stlerine kiigiik X isareti koyularak gosterilir (Bkz. Gorsel 3.25).

Schonberg, Sprechtimme’yi su sozlerle tanimlamistir:

Vokal partinin nota yazisi i¢inde verilen ezgi (6zellikle gosterilmis birkag istisnai nota
disinda) sarki sdylenmesi niyetiyle yazilmamistir. Yorumcunun goérevi bu ezgiyi bir konusma
ezgisine [Sprechmelodie] doniistirmek olmalidir ama verilmis ses perdelerini de pekala goz
oniinde bulundurarak (Nemutlu, 2008, s. 95).

Schonberg, Humperdinck’ten farkli olarak Sprechtimme teknigini ekspresyonist
bir islupla bilyiiltmiistir ve Humperdinck’in aksine X isaretlerini nota yuvarlagina
koymamig, bunun yerine notalarin govdesine/bacagina yerlestirmistir. Boylelikle bu
teknigi ikilik ve noktali ikilik gibi siiresi daha uzun notalara da uyarlayabilmistir
(Taruskin, 2009, s. 573).

F N N S— e —
Den Weinden man mit Au_gen trinkt, gielit

Gorsel 3.28. Pierrot Lunaire, Mondestrunken, ¢l¢ii: 2-4.

Sprechtimme tekniginin yani sira, topluluk tasarimi da alisageldik oda miizigi
topluluklarindan farklidir. Daha 6nce rastlanmamis bir kombinasyon olan bu topluluk, su
calgilardan olusur: Vokal, piyano, keman (viyola ile doniisiimlii), fliit (pikolo ile
dontigiimlii), viyolonsel, klarnet (bas klarnet ile donisiimlii). Her bolimde kullandig
calgi kombinasyonu farklidir. Bir tek en son boliim olan 21. O Alter Duft (O Antik Koku)
boliimiinde biitlin  calgilar kullanilmistir.  Schonberg, kullandigir farkli  galgi
kombinasyonu nedeniyle de yeni bir galgi toplulugu olusturmustur. Bu topluluk ile renk

parametresi nem kazanmis, besteci farkli bir tiniy1 ve rengi amaglamistir.

Yapitin tiirii nedir? Schonberg, Op. 2 vokal ve piyano igin 4 lied (1899), Op. 3
vokal ve piyano igin 6 lied (1899-1903), Op. 6 vokal ve piyano i¢in 8 lied (1903-05),
Op. 14 san ve piyano i¢in 2 lied (1907-08), Op. 22 san ve orkestra i¢in 4 lied (1913-16)

50



gibi birgok lied bestelemistir ancak Pierrot Lunaire i¢in lied dememistir. Yapitta birgok
klasik bi¢im ve teknik kullanmistir. Bunlar kanon, pasakalya, barkarol, rondo, fiig gibi
bi¢imlerdir. Dolayisiyla bestecinin Pierrot’da yapmis oldugu gelenege atiflar ayni
zamanda da bi¢im yoniiyledir. Sesin karmasik dokusu tamamen pasakalya, kanon ve fiig
gibi kat1 bigimlere dayanir (Copland, 2015, s. 50). Verklirte Nacht’m analizinde
deginildigi lizere Schonberg bu yapitta da bigimi gelenege oturtmus ve ses diinyasinda

olabildigince serbest olmay1 kolaylastirmistir.

Yapit, i¢erik olarak yirmi bir siirden olugsmaktadir. Bu yirmi bir siir de her birinde
yediger siir olmak iizere ii¢c kisma ayrilmistir. Bu ii¢ kismin genel olarak konularindan
bahsetmek gerekirse; ilk kisim ask ve din, ikinci kisim siddet ve sug, ligiincii kisim da
Pierrot’nun memleketine yani Bergamo’ya 6zlemi ve doniisii anlatilmaktadir. Siirlerin
isimleri su sekildedir: Birinci kistm: Mondestrunken (Ay Isig1 Sarhosu), Colombine??,
Der Dandy (Ziippe), Eine blasse Wischerin (Solgun Camasirct Kadin), Valse de Chopin
(Chopin Vals), Madonna, Der Kranke Mond (Hasta Ay). ikinci kistm: Nacht (Pasakalya)
(Gece), Gebet an Pierrot (Pierrot’ya Dua), Raub (Soygun), Rote Messe (Kizil Ayin),
Galgenlied (Daragac1 Sarkis1), Enthauptung (Boyun Vurma), Die Kreuze (Carmih)
Ucgiincii kistm: Heimweh (Vatan Hasreti), Gemeinheit! (Suikast), Parodie (Parodi), Der
Mondfleck (Ay Lekesi), Serenade (Serenat), Heimfahrt (Barcarole) (Memlekete Doniis),
O Alter Duft (O Eski Kokular).

Pierrot, arastirmada daha 6nce bahsedildigi tizere atonal bir miiziktir. Atonal bir
miizigin analiz sekli de farklidir. Dolayisiyla yapit bu yoniiyle de yenidir. Atonal miizik
analizine 6rnek vermek amactyla yapitin sekizinci bolimii olan Nacht yani Gece boliimii

incelenecektir.

Nacht (Gece) bolumiinii, post tonal teoriye gore analiz ettigimizde en sik
kullanilan kiime-sinifi olarak (014) goriilmektedir. Kiime-sinifi (set class), atonal ya da
post tonal miizik teorisinde kullanilan bir terimdir. Kiime-sinifi, akor ya da melodi olmasi
fark etmeden, seslerden olusan topluluk demektir. Gorsel 3.29.’da goriildiigii tizere
boliimiin ilk {i¢ dlgilisiinde, piyano partisinde alt1 yerde kiime-sinifi (014) kullanilmistir.
Ayni kiime-sinifi olan 014 boliimiin 2. ve 3. dlgiilerinde bas klarnet ve viyolonsel

partilerinde de goriilmektedir (Bkz. Gorsel 3.30).

22 Commedia dell’Arte’de Pierrot karakterinin asik oldugu karakterdir.
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Gorsel 3.29. Pierrot Lunaire, Nacht, olcii: 1-3

Gorsel 3.29’da her bir kiime-simifinin ilk sesine rakam verilmistir. Bu ses

kiimelerini olusturan notalar asagidaki gibidir:

Mi-Sol-Mi bemol
Sol-Si bemol-Sol bemol
Si bemol-Sol bemol-La
Si bemol-Re bemol-La

Re bemol-La-Do

S A

La-Do-La bemol

Gehende J (ca 80)

BaB-IjlaBrinette p— - N
ln . r = =1 = —‘
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Violoncell. —— —
vl L)

Gorsel 3.30. Pierrot Lunaire, Nacht, d/¢ii: 2-3
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Gorsel 3.30°da bas Kklarnet partisi transpose oldugu i¢in bir tam ses asagidan
okunmalidir. Kiime-sinifi (014)’iin bu boliimde ¢ok defa kullanildigindan bahsedilmisti.

Bolimiin 4. 6l¢iisiinde bas klarnet ve 5. 6l¢iisiinde viyolonsel tarafindan bu kiime-sinifi

tekrar kullanilmistir (Bkz. Gorsel 3.31).

y Gehende J(ca 80) ~
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Gorsel 3.31. Pierrot Lunaire, Nacht, olcii: 1-5

6. olglide piyano partisinin sol elinde ve 7. 6lglide piyano partisinin sag elinde bu
yap1 goriilmeye devam edilmektedir (Bkz. Gorsel 3.32). Ayrica 8. 6lgiide de bas klarnet
partisinde gelen parti tiger sekizlik seklinde (014) kiime-sinifi olusturmaktadirlar (BKz.

Gorsel 3.33).
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Gorsel 3.32. Pierrot Lunaire, Nacht, ol¢ii: 6-7

=

Gorsel 3.33. Pierrot Lunaire, Nacht, /¢ii: 8
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Yapitin 9. oOl¢iisiinde piyano partisinin sol elinde aymi 014 yapisi tekrar
goriilmektedir (Bkz. Gorsel 3.34).

\
—Sy =
EERECENEEE

Gorsel 3.34. Pierrot Lunaire, Nacht, é/¢ii: 9

Siklikla kullanilmis olan kiime-sinifi (014) yapisinin yani sira yine atonal analizde
kullanilan tam say1 (integer) sistemine gore hesaplandiginda dokuzlu aralik oldugu

goriilen aralik da ¢ogu kez kullanilmistir. Tam say1 sistemi tablo 3.2°de gosterilmistir.

Tablo 3.2. Atonal teoride tam say1 sistemi.

Tam Sayi Sesler

Si diyez, Do, Re ¢ift bemol

Do diyez, Re bemol

Do ¢ift diyez, Re, Mi ¢ift bemol

Re diyez, Mi bemol

Re ¢ift diyez, Mi, Fa bemol

Mi diyez, Fa, Sol ¢ift bemol

Fa diyez, Sol bemol

Fa cift diyez, Sol, La ¢ift bemol

Sol diyez, La bemol

Ol 0| Nl o O | W| N | O

Sol ¢ift diyez, La, Si ¢ift bemol

[EEN
o

La diyez, Si bemol

[EEN
[EEN

La ¢ift diyez, Si, Do bemol
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Atonal bir miizik analizi yapilirken araliklar bu tam say1 sistemi kullanilarak
hesaplanir. Detayli agiklamak gerekirse, tonal miizikte Do-Mi seslerini Major tiglii olarak
hesaplarken atonal teoride ayni aralik dort sesten olusur. Do sesinden Mi sesine kadar
olan kromatik sesler sayilir ve tablo 3.2’de goriildiigii tizere Do sesi sifir olarak alinir.
Dolayisiyla Nacht bolimiinde de sik¢a kullanilmis olan dokuzlu aralik bu integer
sistemine gore hesaplanmistir. Pes pese kullanilmis olan bu aralik gorsel 3.35°te
gosterilmistir. Buna ek olarak kiime-siniflarini ya da 12-ton dizisini dort farkli sekilde
okumak miimkiindiir. 1-Bastan sona dogru okuma (prime), 2-Sondan basa dogru okuma
(retrograde), 3-Ters gevirerek okuma (inversion), 4-Ters ¢evrilmis halini sondan basa

dogru okuma (retrograde inversion).
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Gorsel 3.35. Pierrot Lunaire, Nacht, /¢ii: 1-8
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Yukarida bahsedilmis olan tiim analizler post-tonal analiz 6rnekleridir. Bu analiz
tirti yapitin bestelendigi tarih olan 1912 tarihi i¢in yenilikgi bir analiz yaklagimidir.
Pierrot Lunaire yapitinin tamamini bu sekilde analiz etmek miimkiindiir. Yapit ses
diinyasi, c¢algi kullanimi, vokalde kullanilimis olan yeni teknikler gibi bakimlardan
yenilik¢idir. Ayni zamanda serbest atonal bir yapit oldugu icin yapitin analiz sekilleri,
kullandigimiz post-tonal teori sistemleri de geleneksel teori anlayisimizdan farklidir ve
bu acgidan da yapitin yenilik¢i yoniinden bahsetmek miimkiindiir. Dolayisiyla
Schonberg’in tamamiyla gelenekgi bir bakis agisina sahip oldugu diisiincesi kesin bir
dogruluk icermekten uzaktir. Arastirmanin 3.2. Pierrot Lunaire bashigi altinda 21
boliimiin iginden en ¢ok gelenege atif oldugu diistiniilen 5. Valse de Chopin (Chopin
Vals), 6. Madonna, 8. Nacht (Gece), 20. Heimfahrt (Memlekete Doniis) ve 21. O Alter
Duft (O Antik Koku) béliimleri incelenecektir. Bu inceleme, detayli armonik analizleri
yerine motif ve climle baglaminda incelemeler igermektedir. Motif analizleri yapilirken,
her motifin birebir tekrarinin goézetilmesi yerine biiyiik 6lgiide birbirini hatirlatmasi

gozetilmistir.
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3.2.1. Valse de Chopin (Chopin Vals)

Valse de Chopin, Pierrot Lunaire yapitinin ilk kisminda (I. Teil) yer alan besinci

bolimidiir. Bu boliim; fliit, la klarnet, piyano ve vokalden olusan bir topluluk igindir.

Pierrot Lunaire’in ti¢ kisma ayrilmis oldugu ve her kismin konusu 3.2. Op. 21 Pierrot

Lunaire baslhigi altinda agiklanmustir. {1k kisim ask ve din iizerine yazilmis olan siirlerden

olusmaktadir. Valse de Chopin béliimiiniin de metnine bakildiginda ask tizerine yazildigi

goriilmektedir.

Siirin Almancasi ve Tiirkge ¢evirisi asagida verilmistir®:

Wie ein blasser Tropfen Bluts
Férbt die Lippen einer Kranken,
Also ruht auf diesen Tonen

Ein vernichtungssiichtger Reiz.

Wilder Lust Akkorde [storen]
Der Verzweiflung eisgen Traum
Wie ein blasser Tropfen Bluts

Férbt die Lippen einer Kranken.

Heil3 und jauchzend, siil und schmachtend,
Melancholisch dustrer Walzer,

Kommst mir nimmer aus den Sinnen!
Haftest mir an den Gedanken,

Wie ein blasser Tropfen Bluts!

Soluk bir damla kan
Nasil boyarsa hasta bir kadinin dudaklarini,
Bu notalarda da

Higlige susamis bir cazibe var [Oyle].

Vabhsi bir hazla dolu akorlar eseler
Umitsizligin buzlu diislerini
Soluk bir damla kan

Nasil boyarsa hasta bir kadinin dudaklarini.

Sicak ve coskulu, tath ve mahzun
Melankolik ve kasvetli vals,

Seni kafamdan ¢ikartamiyorum!
Diisilincelerime yapigmigsin adeta

Soluk bir damla kan gibi!

2 Siirlerin Tiirkce cevirileri Ingilizce gevirileriyle karsilastirilarak Mehmet Nemutlu tarafindan

yapilmistir.
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Tablo 3.3. Schonberg, Pierrot Lunaire, 5. Boliim Valse de Chopin kesit ve motifler tablosu.

OLCU YAPI BIRiMi MOTIF OLCU TEMPO
1-4 Giris a,b,cd Langsamer
Walzer
5-13 A ctimlesi a, ¢, e, tril figiirleri 3/4 -
14-22 B ciimlesi ab,f A tempo
23-42 A ciimlesi a,b,d -
43-44 [zleyen boliime baglant: - Molto
figiirii ritardando

Valse de Chopin, degiserek gelen motif tekrarlarindan olusan tek kesitli bir yapida
tasarlanmustir. Kita form (strophic form), tek kesitli olmasi, miizigin ayni kalip ya da basa
dontisler yapip sozlerin degismesi gibi yonlerden bu boliime form olarak yakin tutulabilir.
Kita forma 6rnek olarak Schubert liedler gosterilebilir. (Heidenrdslein gibi). Yapitin
kenar kesitlerinde vals ritmi hissedilse de orta kesitte (B climlesi) bu etki tamamen
kaybolmustur. Bir bakima somut bir valsten kopulmus ve 23. Olclide baglayan A
climlesinin tekrar gelmesiyle valsin gergekligine geri doniilmiistiir.

Valse de Chopin boliimiiniin a motifi ritim ya da nota araliklar1 yoniiyle ele
alinmamustir. Valslerin karakteristik eslik figiiriinden (gii¢lii zamanda gelen bas notasi ve
pesindeki tekrarlayan eslik akorlar1) hareketle, bu figiiriin bir ¢esit soyutlamasiyla
yaratilmis bir motiftir (Bkz. Gorsel 3.36).

17

Klavier. rp
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ohne Pedal

Gorsel 3.36. a motifi, Valse de Chopin, ol¢ii: 1-2.
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Motifin kendisinin is¢iligi yerine vals fikrinin is¢iligi s6z konusudur.
Klasiklesmis anlamdaki vals is¢iligi, piyanoda sol el partisinde bas notasi ile baslayip ara
partide akorlarla devam eden ve 3/4’1iik ritmi saglayan is¢iliktir. Schonberg bu is¢iligi bir
anlamda {ist iiste getirerek (bas notanin ve akorlarin es zamanli kullanmasiyla)
soyutlamistir. Boliimiin bagliginda goriillen Chopin atfi bu sekilde miizikal tasarima
tasinmigtir. Chopin valslerde, genellikle piyanoda sol elde gelen bas notasi ve ara parti

seklinde devam eden bir doku vardir (Bkz. Gorsel 3.37).
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Gorsel 3.37. F. Chopin-Vals la minor Op. Posth. B. 150. éi¢ii: 1-9.

Schonberg, romantik lisluba 6zgii vals fikrini soyutlastirmis ve gorsel 3.36’da
gordiiglimiiz gibi bas notasi ile tekrarlayan ritmi es zamanli getirmistir. Ayrica bas notast
duragan olmaktan ¢ikmis ve ¢ikict hareket igeren bir jeste doniistiirmiistiir. Bu gelenegin
yenilik¢i bir yorumu olarak yorumlanabilir. Schonberg, bu jestin giiglii zamanla olan
iliskisini de bozmustur. Karakteristik 6zelligi ti¢ zamanli olan valslerde bas notasi giiglii
zamanda gelirken Schonberg bu yapiyr degistirerek bas sesini kimi zaman ikinci
zamanda, kimi zaman da gii¢lii zamanin ikinci sekizliginde kullanmistir. Yukarida a
motifi i¢in verilmis olan 6rnekte de goriilecegi gibi yapitin ilk 6lciisii zayif bir zamanda
gelen bas notasi ile baglamistir. Bas sesin zayif zamanlarda geldigi diger bir 6rnek olan
23. olgiide piyanoda sol el partisi a motifine de en yakin varyattir (Bkz. Gorsel 3.38).

Yapitta 9, 10, ve 11. dlciilerde bas ses gliglii zamanda gelmistir ancak burada da giiglii
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metrik konum, figiirasyondaki gesitlik ile bozulmus ve weich (hafif) ifadesiyle iyice
perdelenmistir (Bkz. Gorsel 3. 39).
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Gorsel 3.38. Valse de Chopin, ol¢ii: 23-24.
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Gorsel 3.39. Valse de Chopin, dl¢ii: 9-11.

Verilen 6rneklerde de goriilecegi gibi vals ritmi giiclii zamanini kaybetmis bir hale
biirlinmiistiir. Bunun disinda dogrudan a motifinin bir varyant1 olmayan ama bu motiften
(daha dogrusu bu motifin tavrindan) tiiremis figiirlerden de sdz etmek gerekir. Ornegin
19. dlgtide piyano partisinin sol elindeki hareketin a motifinden tiiretilmis bir eslik figiirii
oldugu diisiiniilebilir (Bkz. Gorsel 3.40). 40 ve 41. olgiilerde de yazinin ilk basinda a
motifini agiklarken deginilen, vals motifinin iki temel 6gesinin (bas notasi ve tekrarlayan
akor) es zamanli kullanimi1 goriilmektedir (Bkz. Gorsel 3.41). Boliim boyunca gesitli
Ol¢giilerde karsimiza ¢ikan bu tiir kullanimlar a motifine ve vals olgusuna yapilmis en

dogrudan atiflardir. Bu 6l¢iilerdeki kullaniminda, a motifinden farkl olarak artikiilasyon
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degismis staccato olmustur. 42. Ol¢iide ise bas notalar ve akorlar es zamanli

kullanilmamis, akor 6l¢iiniin son zamaninda gelmistir. (Bkz. Gorsel 3.41).
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Gorsel 3.40. Valse de Chopin, é/¢ii: 19-22.

T /e e

Gorsel 3.41. Valse de Chopin, é/¢ii: 40-42.

A motifinin oldukga uzak bir varyant1 29. dlglide goriiliir. Piyano partisinin sol
elinde bas bu kez giiglii zamanda ve 9, 10, 11. dl¢iilerde oldugunun aksine weich (hafif)
degil fortissimo karakterdedir. Bu tasarim bizi 29. 6l¢iiniin doruk noktasi (climax) olarak

tasarlandig: fikrine gotiiriir (Bkz. Gorsel 3.42).
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Gorsel 3.42. Valse de Chopin, él¢ii: 27-29.

Bolimiin b motifi 2. 6l¢iide gelir; bu motif klarnet partisinde duyulan bir uzun
nota, ardindan inici mindr ikili ve inici minor altilidan olusur (Bkz. 3.43). 22. 6l¢iide b

motifi degiserek yeniden gelmistir. Ilk notanin siiresi uzamistir (Bkz. Gérsel 3.44).
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Gorsel 3.43. b motifi, Valse de Chopin, él¢ii: 1-3.
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Gorsel 3.44. Valse de Chopin, él¢ii: 19-24.
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25. o6l¢iide de b motifi ritmik bir sikisma ile gelmistir (Bkz. Gorsel 3.45). 24 ve
25. oOlgiilerde fliit partisi de b motifi ile iliskilendirilebilir. Uzun bir sesten sonra inici

mindr ikili ve daha sonra inici genis bir atlama yapilmistir (Bkz. Gorsel 3.46).
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Gorsel 3.45. Valse de Chopin, él¢ii: 23-25.
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Gorsel 3.46. Valse de Chopin, 6l¢ii: 23-25.
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C motifi 2. olgiide fliit partisinde gelen on altilik dort nota sonrast bir sekizlik
notadan olusmaktadir (Bkz. Gorsel 3.47). Bu onaltilik dort notanin birinci ve tiglinciisii
ile ikinci ve dordiincii notalar arasinda kromatik iligki goriilir. S6zgelimi motifin ilk
gelisinde, birinci nota sol, tigiincii nota sol diyez; ikinci nota si bemol ve dérdiincii nota
si natiireldir. 11. 6l¢tideki klarnet partisi de bu motifin uzak bir varyantidir. Biraz daha
bagkalasmis olarak gelmistir ancak benzerlik tasimaktadir. Bu 6l¢iide ¢ motifinin
degerleri genisletilmis, ikinci ve dordiincii nota arasindaki iligki artmis ikiliye

genislemistir. (Bkz. Gorsel 3.48).

Langsamer Walzer (9. = 46— 50)
. G e

Gorsel 3.47. ¢ motifi, Valse de Chopin, 6/¢ii: 1-3.
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Gorsel 3.48. Valse de Chopin, d/¢ii: 9-11.

D motifi ilk olarak 2. 6lgiiniin son zamaninda baglar ve 3. 6l¢iide boyunca devam
eder (Bkz. Gorsel 3.49). Bu motifin bir tekrar1 san partisinde, 7. 6l¢iliniin son zamaninda

baglar; motif burada ¢evrim (inversion) olarak ve sekizlik degerlerle getirilmistir (Bkz.
Gorsel 3.50).

“ Langsamer Walzer (4. - 46 - 50)
N N p legafo espress.
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Klavier.
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Gorsel 3.49. d motifi, Valse de Chopin, ol¢ii: 1-3.

Wie  ein blas.  _ser Tropfen Bluts féarbt die Lip.pen ei.ner Kran.

Gorsel 3.50. Valse de Chopin, é/¢ii: 5-8.

E motifi, fliit partisinde 9. dl¢iiniin son zamaninda baslayan, sekiz tane on altilik
nota grubundan olusan motiftir. Motifin ilk alti notas1 legato, son iki notasi staccato
artikiilasyon igermektedir ve ¢ikici-inici hareketten sonra genig bir atlamayla tekrar
ciktiktan sonra yeniden inen bir yapis1 vardir. Bu motifin bir varyanti olarak yine fliit

partisinde 10. 6l¢iiniin son zamaninda duyulmaktadir. Ikinci gelisi olan 10. dl¢iiniin
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varyant olarak ele alinmasinin nedeni tam olarak ayni notalar ve araliklar igermesi

degildir. Ancak jest ve artikiilasyon baglaminda aynidir (Bkz. Gorsel 3.51).
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Gorsel 3.51. e motifi ve bir varyanti, Valse de Chopin, 6l¢i-9-11.

14. dlgtde £ motifi ilk kez duyulur. Bu motifin dokusu ve ritmik karakteri yeni bir
ciimle baslatacak niteliktedir. F motifindeki akorlar, polikord (polychord) olarak da
goriilebilir (Bkz. Gorsel 3.52). Polikord, farkli yapida ve tondaki akorlarin ayni anda
kullanilmasidir ve drneklerini en ¢ok modern miizikte gordiigiimiiz bir kullanim seklidir.
Muhtemelen en bilindik 6rnegi olarak StravinskyPetrushka (1911) yapitinda Petrushka
akoru olarak da bilinen, Do Major ve Fa diyez Major akorlarinin ve Bahar Ayini (Rite of
Spring/1913) yapitinin Genglerin Dans (Dance of the Adolescents) béliimiinde Mi bemol
Majér dominant 7 akoru ile Fa bemol Major akorlarinin birlikte kullanilmas verilebilir?,
Gorsel 3.49°da gosterilmis olan 6rnekte, piyanoda sag eldeki ilk akor Fa Major dominant
7 akoru ile sol eldeki Re Major dominant 7 akorun es zamanl geldigi goriilmektedir. 34
ve 35. olgiilerde piyano partisindeki akorlar da f motifinden tiiremis ve bu motifin

stkismig halidir (Bkz. Gorsel 3.53).
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Gorsel 3.52. f motifi, Valse de Chopin, d/¢ii: 12-14

2 (http-6).
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Gorsel 3.53. Valse de Chopin, 6l¢ii: 33-35.

32. olgiide Klarnetin en kalin oktavindan baslayarak ¢ikici karakterli, yedi notadan
olusan on altilik figlir, Pierrot Lunaire’in No. 1 Mondestrunken bélimiiniin ilk
oOlgiisiindeki yedi notalik figiiriin ¢evrimidir (inversion) (Dunsby, 1992, s. 41), (Bkz.
Gorsel 3.54 ve 3.55). Yedi notalik bu figiir Pierrot motifi olarak da bilinmektedir®®. Bu
gibi boltimler arasi iliskiler yapitta biitiinliik hissini kuvvetlendirir. Her ne kadar yenilik¢i
bir besteci olsa da biitiinliik hissi yaratma istegi, bir yandan gelenekgi bir yaklagimi
oldugunun da gostergesidir. Pierrot Lunaire gibi biiylik 6l¢ekli yapitlarda Onceki
boliimlere atiflar gormek olagan bir tavirdir. Yapitin siiresi uzadik¢a dagilmamasi,
boliimler arasit anlamin ve tutarlilifin korunmasi adina yapildigi sdylenebilir. Aym
motifsel iligkiler Verkldrte Nacht yapitinda da vardir. Daha dnce duydugumuz motifler
ayni sekilde ya da varyant olarak gelebilir. Schonberg, Pierrot’da bu biitiinligii gozeterek
gelenekgi bir yaklagimda bulunmus olsa da bunu yeni tekniklerle (¢evrim/inversion gibi)

yaptigi i¢in gelenek-yenilik iligkisini harmanlayarak kullandigini sdylemek miimkiindiir.

Gorsel 3.54. Mondestrunken, 6l¢ii:1.

2 (http-7).
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Gorsel 3.55. Valse de Chopin, d/¢ii:27-29.

Yapitta, miizik ve sozlerin ilerleyisi paralel degildir. Schonberg burada aligkin
oldugumuz sekilde birlikte ilerleyen miizik ve s6z uyumunu bozmustur. Miizigin
climlelemesi, san partisinin climlelemesinden 6nce gelmektedir. Miizik, yeni bir climleye
basladiktan sonra soz ciimlesi girmektedir. Bu nedenle de ciimle ayrimlarini ¢ok net
gormek miimkiin degildir ve farkli yerlerde ctimleler tamamlanmaktadir. Bestecinin bu
sekilde asimetrik bir ciimleleme kullanmasi da yenilik¢i bir tavir olmakla birlikte,
geleneksel san-eslik tiirlerinde (6rnegin aryalar, liedler) gérmeye aliskin oldugumuz
simetriyi bozmustur.

Schonberg’in yenilik¢i tavirlarinin yaninda 19. yiizyilin romantik geleneklerine

bu bolimde rastlamak mimkindiir.

(...) Bir Chopin vals gondermesi. Net bir tematik géonderme goriinmiiyor ortada; ama
pargadaki biitiin jestler s6z konusu repertuvardan ¢ikma sanki: Ritmik kalip, ezgisel davranis,
acilma-kapanma (crescendo-decrescendo) efektleri, ani hizlanma ve yavaglamalar, g
bolmeli bigimsel kurgu (bastaki temanin ileride tekrar gelmesi, Chopin’de bélmeleri birbirine
baglamakta kullanilan tek ses tekrar1 (burada, bir sonraki parcaya gecisi saglayan baglanti

sesi olarak) (Nemutlu, 2008, s. 100).

Valse de Chopin, diger boliimlere kiyasla galgisal olarak daha karmagiktir. Bunun
sebebi bestecinin, kronolojik olarak bakildiginda Valse de Chopin’den sonra gelen
bolimlerin (Serenade, Gemeinheit, ve Heimweih gibi) aslinda daha once taslaklarini
yapmis olmasi olabilir. Dolayisiyla Schonberg Pierrot’nun 21 béliimiinii kronolojik
olarak bestelememistir. Valse de Chopin bdliimiindeki kompozisyonel gelismeye
bakildiginda aslinda Valse de Chopin’in II. veya Ill. kisimda yer almasi gerektigi
diisiiniilebilir (Dunsby, 1992, s. 42). Ilk kisimdaki diger béliimler (No. 1 Mondestrunken,
No.2 Colombine, No. 3 Der Dandy, No. 4 Eine Blasse Wéscherin, No. 6 Madonna ve No.

7 Der Kranke Mond) kompozisyon baglaminda daha az karmasiktir ve Valse de Chopin;
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calgi teknigi, dokunun daha yogun olmasi, yapitin icra zorlugu gibi baglamlardan dolay1

one ¢ikmaktadir.
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3.2.2. Madonna

Madonna, Pierrot Lunaire yapitinin ilk kisminda yer alan altinci bolimidiir. Bu
boliim fliit, basklarnet, viyolonsel, keman, piyano ve vokal toplulugundan olusmaktadir.
Piyano olmayan bu boliim ¢algi kullanimi anlaminda yapitin dordiincii boliimiiyle
(Solgun Camasirct Kadin-Eine Blasse Wischerin) benzerlik tasimaktadir. Boliimiin

baslhigindan da anlasilacagi iizere metin Meryem Ana (Madonna) ile ilgilidir.

Siirin Almancasi ve Tiirkge cevirisi agagida verilmistir:

Steig, o Mutter aller Schmerzen,
Auf den Altar meiner Verse!
Blut aus deinen magren Brusten

Hat des Schwertes Wut vergossen.

Deine ewig frischen Wunden
Gleichen Augen, rot und offen.
Steig, o0 Mutter aller Schmerzen,

Auf den Altar meiner Verse!

In den abgezehrten Hinden

Hiltst du deines Sohnes Leiche.

Ihn zu zeigen aller Menschheit -
Doch der Blick der Menschen meidet

Dich, o Mutter aller Schmerzen!

Yaklas, ey Analarin en acilist
Dizelerimin sunagina!
Siska gogiislerinden kanlar

Sacild1 kilicin hiddetiyle.

Senin her daim taze yaralarin
Acilmis kizil gozlere benzer
Yaklas, ey Analarin en acilisi

Dizelerimin sunagina!

Kemikli ellerinde

Oglunun o6liisiinii tutuyorsun,
Tiim insanlik gorsiin diye —
Ama herkes kagiriyor bakigini

Senden, ey Analarin en acilisi!
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Tablo 3.4. Schonberg, Pierrot Lunaire, 6. Boliim Madonna kesit ve motifler tablosu.

OLCU | YAPI BiRiMi MOTIF OLCU TEMPO
1-7 A climlesi Bas eslik figiiri, fliit ve klarnetin Mdpig langsam
melodik ¢izgi ilerleyisleri
8-14 A’ ciimlesi a,b 4/4 Etwas belebter
13-15 Baglanti a,b -
16-24 B ciimlesi a, b, degisen dinamikler ve Tempo
atmosfer

Schonberg, bu boliimde Barok donemin siirekli bas (basso continuo) teknigini
kullanir. Viyolonseldeki ¢ikici ve inici pizzicato eslik dokusu ilk ciimlede siirekli bas
figiiridiir (Bkz. Gorsel 3.56). A’ ciimlesinde bu yap1 dagilmaya baglar. B climlesinde ise
stirekli bas fikri kaybolur ve miizik farkli bir yone dogru yonelir. B ciimlesinden itibaren
calgilar arasinda olusmus olan trionun, i¢ ice olan yapisi bozulmaya ve miizigin
dinamikleri degismeye baslamistir. B climlesinden itibaren bastaki piano, sehr innig
(hafif, cok samimi) notuyla pekistirilmis olan naif ve hassas yap1 dagilmaya baglar. Bunun
yerine gelen gerilim, boliimiin sonuna kadar tirmanmaya devam eder. Bu gerilim ritmik
sikigsmalarla ve mezzoforte’den fortissimo’ya ulasan bir crescendo ile saglanmistir. Bu
gerilimin tasarimdaki 6nemi 16. 6l¢iideki Sehr ruhig beginned, nach und nach mdchtig
steigernd (Cok sakin baslayip, yavas yavas artarak) tanimiyla agik¢a belirtilmistir.
Dolayisiyla tablo 3.4.’de gordiiglimiiz gibi, A’ ve B cilimlelerinde ayni motifler
kullanilmis olsa da miizigin diger parametrelerindeki degisimin (dinamikler ve tempo
gibi) boliimiin atmosferini de degistirmesi nedeniyle yeni climle A’ yerine B olarak
kodlanmistir. Schonberg, Madonna’da her ne kadar eski bir gelenek olan siirekli bas
fikrini kullanmis olsa da bu fikri yapit iginde pargalayarak degisime ugratmis ve bir

bakima gelenegi yenilikgi bir yaklagimla ele almistir.

Violoncell,

Gorsel 3.56. Bas eslik figiirii, Madonna, olgii: 1-3.
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Fliit ve basklarnetteki i¢ i¢e gegmis legato melodik ¢izgilerle birlikte duyulan bas
figlirtin tin olusturdugu trio, bir bakima soliste eslik eder (Bkz. Gorsel 3.57). Calgilar
arasinda olusan bu trio, seslerle degil ama yazi ve jestler diizeyinde Bach’in Esit
Diizenlenmis Klavye i¢in 48 Preliid-Fiig (Das Wohltemperierte Klavier) yapitinin birinci
kitabindaki si mindr preliidii ile paralellik gdstermektedir?®® (Dunsby 1992, s. 42), (Bkz.
Gorsel 3.58).

MiBig langsam (d - ca 50)

T ey ey~ e S~ "SR v
e iR e
N 7Y — . ~r hﬂ___k""”:"“\_h_
F = = if b ip == F— ¥
i d v r—  — — —_—
pizz. et | 1 spes——

e e S R G A - ——p———
DIETE=S=cmmeivirarias he—ta o T e e
5 }4 e Pe—hv = be—H

MiBig langsam (d-ca 50)
P P sehr innig __— —_ —_— N
H r— é * —* X — v—— T N7 ;} — N—]

D) = Egﬁﬂaﬁi = b&

Steig,_ o Mut-ter al_ler Schmerzen, auf den Al_tar mei.ner

Gorsel 3.57. Fliit ve klarnet partilerinde melodik ¢izgiler ve bas figiirii, Madonna, él¢ii: 1-3.
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Gorsel 3.58. J. S. Bach, Das Wohltemperierte Klavier birinci kitap si mindr preliide no. 24.

% Flute and bass clarinet play subdued, intertwining melodies against pizzicato cello scales ascending and
descending-all the gestures, but not the pitches, of a Baroque “religioso” (we might be reminded of a
piece such as Bach’s Prelude in B min6r from the Well-Tempered Clavier, Book 1).
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Solist Sprechtimme teknigini devam ettirdigi i¢in araliksal anlamda gergek
kontrpuantik iligkiler yalniz bu triodaki ¢algilar arasinda olusmaktadir (Nemutlu, 2008, s.
101). Ancak 10. dlgiide solist de bu trionun yankisi gibi onlari taklit etmektedir.

Madonna’nin metni dini i¢erikli olmasindan dolay1 bazi ¢evrelerce dini asagilama
olarak goriilmistiir. Bu kaniya, Schonberg’in Pierrot’yu yorumlamasi igin belirlenmis
olan Polonya asilli Fransiz soprano Marya Freund ile yaptigi yazigmalardan
varilmaktadir. Schonberg’in, Marya Freund’un yazdigi mektuba cevabi, daha once III.
Yapit Analizleri ana basligi, 3.1. Op. 4 Verklarte Nacht alt baglig1 altinda deginilen Erwin
Stein’in derledigi mektuplardan 56. mektupta bulunmaktadir:

Pierrot’nun son Paris performansi hakkinda yazdiklariniz beni tedirgin ediyor. Cenevre ve
Amsterdam’da ilk kez Madonna, Red Mass ve ayrica Crosses’in bir sekilde dini sug olarak
goriildiigiinii fark ediyorum. Boyle bir olasilik daha 6nce aklimdan hi¢ gegmemisti ve
hayatim boyunca hicbir zaman din karsiti olmadigim gibi gergekten dinsiz de olmadim.
Goriiniise gore bu siirlere ¢cogu insanin sahip oldugundan ¢ok daha saf bir goriise sahipmisim
ve bunun tamamen haksiz olup olmadigindan hala emin degilim. Her neyse, insanlarin
sozciiklerin anlamin1 okurken akillarinda ne uydurduklarindan ben sorumlu degilim. Eger
miizikal bir bakis agilar1 olsaydi, tek bir kelime bile umurlarinda olmazdi. Bu diisiinceler

yerine, melodileri 1slik galarak gekip giderlerdi?” (Schonberg, 1922, s. 81-82).

Madonna’nin ilk 6l¢iisii mi minor hissiyat: vermektedir ve ton olarak Bach’in St.
Matthew Passion ve yine Bach’in si minor Mass’deki Crucifixus boliimiine sembolik bir
referans yapmaktadir. Yapitin metnine bakildiginda da bu ton benzerligi rastlantisal
degildir (Lessem, 1975, s. 111). Schonberg’in din karsiti olmadigin1 Marya Freund’a
yazdig1 mektuptan agikca ¢gikarilmaktadir. Bach’in 6zellikle dini igerikli yapitlarina boyle
bir gobnderme yapmasi da miimkiin olabilir. Bach, bir¢ok yapitinda (kantatlar, si minor
Mass, Passion gibi) kaynak olarak Incil’i kullanmistir. Dolay1siyla Bach’m dini ele alisi,

yapitlarinin kaynagini ve vokal miiziklerinin metnini olusturur. Schonberg’in de asil dini

27 What you write about the last Paris performance of Pierrot3 perturbs me. In Geneva and Amsterdam, |
notice for the first time that ‘“Madonna’, ‘‘Red Mass’ and also ‘‘Crosses’ somehow give religious offence.
Such a possibility never before crossed my mind and nothing was ever further from me in all my life than
any such intention, since | have never at any time in my life been anti-religious, indeed have never really
been un-religious either. |1 seem to have had an altogether much naiver view of these poems than most
people have and am still not quite uncertain that this is entirely unjustified. Anyway, | am not responsible
for what people make up their minds to read into the words. If they were musical, not a single one of them
would give a damn for the words. Instead, they would go away whistling the tunes.
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motifler i¢eren bir metin se¢mesi din ile iligkisini degil, dini motiflerin belirgin oldugu
Bach iislubu {izerinden gelenek ile iliskisini gosterir. Burada da bir gelenek
parodisinden/elestirisinden ¢ok gelecek ile gelenek arasinda bir bag kurma cabas1 dikkat

cekmektedir.

Motif tablosunda gosterilmis olan a ve b motifleri, aralik i¢erikleri yoniinden motif
olarak degerlendirilmistir. A motifi inici dokuzlu, b motifi ise ¢ikici yedili aralik iizerine
temellidir ve yapit boyunca bu araliklar ¢ok sik kullanilmistir (Bkz. Gorsel 3.59 ve Gorsel
3.60). Bach, Passion’da bastaki inici motiflerle Isa’nin carmihtan indirilmesi, ¢ikic
motiflerle de ruhunun goge yiikselmesi resmedilir. Burada da a ve b motifleri arasinda
benzer bir iliski kurulmaktadir. Madonna’nin bagindaki siirekli bas figiirtindeki (basso

continuo) ¢ikici ve inici hareketler de bu iliski baglaminda diistiniilebilir.
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Gorsel 3.60. b motifi, Madonna, ol¢ii: 18-20.
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Bu iki aralik Pierrot Lunaire’in sekizinci (Nacht/Gece) ve onuncu
(Raub/Hirsizlik) boliimlerinde de kullanilmistir. Ancak bu boliimlerdeki kullanimi
Madonna boliimiindeki kadar sik degildir. Schonberg’in numerolojiye ilgisi oldugu
bilinmektedir (Axionov, 2010, s. 67). Bu ilgi yapitlarina da yansimistir. Ornegin Pierrot
Lunaire 1912 yilinda bestelenmistir ve opus numarast da bu tarihin tersi olarak 21°dir.
Pierrot Lunaire ii¢ kisma ayrilmistir ve her kisimda yedi boliim vardir. 3 x 7 = 21°dir ve
orijinalinde Albert Giraud’nun Pierrot Lunaire siirleri elli tanedir. Siirleri bu sekilde
diizenlemesindeki etken belki de her siirin hem Schonberg hem de numerolojiye gore
sanssiz say1 olan on li¢ misradan olusmasi ve bu sanssizlig1 kirmak i¢in de sansli rakamlar

olan ii¢ ve yedi rakamlarini kullanmak istemesi olabilir (Perle, 1995, s. 33).

Bunlarla birlikte yapit, yilin ii¢iincii aymnda bestelenmistir, iic rakami Jipiter tarafindan
yonetilir boylece gegmis, su an ve gelecekteki olaylar etkiler. Notalarin tigiinciisii Mi sesidir
ve Pierrot’da ikinci kismi baglatan sekizinci Nacht boliimii mi sesi ile baslamaktadir ve yapiti
olusturan hiicre ii¢ notalidir. Bu rakamlar tesadiif degildir. Besteci Kabala ve numeroloji ile

¢ok yakindan ilgilidir (Axionov, 2010, s. 67).

Schonberg miiziginde, Op. 9 Chamber Symphony gibi erken yapitlarindan,
hayatinin sonuna kadar numerolojiyi yap1 kurucu bir ara¢ olarak, sistematik bir sekilde
kullanmaya devam etmistir (Sterne, 1982, s. 516). Madonna boliimiinde yogun bir sekilde

yedili ve dokuzlu aralik kullanmis olmasi numeroloji baglaminda diisiiniilebilir.

Diyatonik dizide yedi ses vardir ve bu dizinin yedinci sesi si sesidir. Madonna’da ve Pierrot
Lunaire’in on altinc1 boliimii olan Gemeinheit’da san partisi si sesi ile baglar. Pierrot Lunaire
birinci bolimii olan Mondestrunken yedi notalik bir motifle giris yapar. Yapitta yedi
boliimde galgilar arasinda trio olusmustur: 1, 3, 5, 8, 12, 15 ve 16. boliimler (birinci bliimde
viyolonsel sadece son olgiilerde piyano partisinin temasini katlamak igin dordiincii calg
olarak girmistir). Yapit iginde yedi sembolik karakter vardir: Pierrot: sair, Madonna (6.
boliim), ay, hayat kadini (12. boliim), Cassander’in bagi (16. ve 19. boliimler), Duena (17.
boliim) (Axionov, 2010, s. 68).
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Numerolojiye gore yedi ve dokuz rakamlari kutsaldir. Yedi rakami, numerolojiye
gore ruhla ve maneviyatla ilgilidir. Yaratilis yedi giinde olmustur (Tanr1 Diinyayi
Hristiyan ve Yahudi inancina gore alt1 giinde yaratmis yedinci giin dinlenmistir), haftada
yedi giin vardir, gezegen sayisi yedidir, yedi 6liimciil giinah ve yedi erdem vardir, yedi
tane gokkusagi rengi vardir, insanin kafasinda yedi delik bulunur ve yedi kita vardir
seklinde ornekler ¢ogaltilabilir. Dokuz rakamu, trinity (baba, ogul ve kutsal ruh) yani 3 x
3 sonucu oldugu i¢in hem kutsal hem de miikemmellik sembolii olarak kabul edilir.
Dokuz sonsuzlukla da iliskilidir. Hristiyanlik inancina gore Isa ¢armiha gerildikten sonra
dokuzuncu saatte 6lmiistiir ve dirilisinden sonra 6grencilerine ve elgilerine dokuz kez
goriinmistiir. Madonna’nin son akoru da dokuzlu aralik igermektedir. Madonna,
piyanoda bu dokuzlu aralik igeren akorla ve ¢ok sert bir karakterle fortissimo son
bulmaktadir. Béyle bir bitis Isa’nin carmiha gerilmesine ve dliimiine atif olabilir. Ayrica
Hristiyanlikta novena adinda bir dua gelenegi vardir. Novena, arka arkaya dokuz giin veya
hafta boyunca tekrarlanan 6zel veya kamusal dualardan olusan, Hristiyanlikta eski bir
adanmishik dua gelenegidir?®. Madonna yani Kutsal Meryem igin de dokuz giin siiren
novenalar: vardir. Spekiilatif bir yorum olarak 6zellikle bu iki arali§1 segmesi numerolojik
nedenler baglaminda yorumlanabilir. Bestecinin sayilara olan bu ilgisi ve on {i¢ sayisi
fobisi (triskaidekaphobia) Stuckenschmidt’e gore, 1908 yazinda Op. 15 Asma Bahgeler
Kitab1 (Das Buch der Héingenden Gdrten) yapitinin 13. boliimiinii bestelerken baslamigtir
(Stuckenschmidt, 2011, s. 96). O yillar Schonberg igin kritik ve zor yillardir ¢iinki esi
Mathilde, Schonberg’in yakin dostu ressam Richard Gerstl ile gitmistir ve Schonberg’le
ayrilmiglardir. Mathilde daha sonra geri donmiistiir ancak Gerstl intihar etmistir ve belki
de bu zor zamanlar1 yapitin 13. bolimiinii besteleme siirecinde ya da dolaylarinda
yasadig1 i¢in boyle bir fobisi ve sayilara karsi bir takintis1 olugsmus olabilir. Ancak bu
korkusu Amerika’da yasadigi yillarda ve yaslandik¢a daha da artmistir. On ii¢ sayisi
korkusuyla ilgili olarak Rubsamen (1951) soyle belirtmektedir:

Schonberg’in piyano quintet, keman sonati, orkestra i¢in parga ve organ sonati gibi bircok
bitmemis manuscripti (el yazmasi) vardir. Schonberg, eger yapitini bir ya da iki haftaligina
yarida kesiyorsa bazen devam etmekte zorlaniyor ve bu durumda her zaman 13. veya katlari
olan olgiilerde durdugunu belirtmistir. 13 eyliillde dogmus olmasimi kotii talih olarak

gormiistiir. Ornegin 65. dogum giiniinii takip eden y1l boyunca (1939 yili boyunca) 6lecegine

28 (http-8).
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ikna olmustur ¢iinkii bu yil on {i¢ sayisinin katidir. 76. dogum giinii zamanlarinda Berlin’deki
eski doktoru Dr. Georg Wolfson ve en eski arkadaslarindan olan keman sanatgisi ve astrolog
Oskar Adler tarafindan 7 + 6 = 13 oldugu i¢in gelecek yilin kritik olacagina dair uyari igeren
mektuplar almistir. Bu onu ¢ok depresif yapmistir ¢linkii on ii¢ sayis1 ve katlarini diigiiniirken
aklina yasimin sayilarini toplamak gelmemistir. Bu fikir onda bir saplanti olmus ve ancak bu
yili atlatabilirse giivende olacagini sOylemistir. Schonberg, her zaman bestelerinin her
Olciistinii numaralandirmis ve genellikle “kader Olciilerini” gegmek icin biiyiik caba
gerektigini savunmustur. Hayatinin sonuna kadar kagit iizerinde bile on {i¢ yazmaktan
kaginmistir. Bu yiizden Drei Mal Tausend Jahre’nin odlgiilerini 12, 12A ve 14 seklinde
saymistir. Tiim bunlar Schonberg’e gore batil inang degildir. O kadere ve on {i¢ sayisinin
dogasinda ugursuzluk olduguna inanmistir. Est ist nicht Aberglaube; es ist Glaube (Bu
bog/batil inang degil; bu bir iman/inanistir) derdi (Rubsamen, 1951, s. 487-488).

Schonberg, 65. yas giinii olan 1939 yilinda o kadar korkmustur ki besteci ve
astrolog olan arkadasi Dane Rudhyar’dan yildiz haritasini (horoscope) hazirlamasini
istemistir. Dolayisiyla Schonberg’in sayilara olan takintis1 yadsmnamaz. 1939 yilinda
oliimciil bir olay olmasa da adeta on ii¢ fobisini hakli ¢ikarircasina, bu sayinin etkisinde

olan baska bir tarihte ve yasta; 13 Temmuz 1951, 76 yasinda vefat etmistir.

76



3.2.3. Nacht (Gece)

Nacht, Pierrot Lunaire yapitinin ikinci kisminda (Il. Teil) yer alan sekizinci
bolimiidir. Bu bolim bas klarnet, viyolonsel, piyano ve vokal toplulugundan
olusmaktadir. Pierrot Lunaire’in ikinci kismindaki siirlerde siddet, sug, gece gibi daha
karanlik konular ele alinmistir. Nacht’in metni de dev siyah kelebeklerin giinesin
parlakligini sondiirmesini anlatan bir karamsarlik i¢indedir. Ay ya da ay 1s1gindan agikca
bahsetmeyen siirlerdendir ve siirin merkezindeki imaj karanlik, siyah giivelerin korkung
kanat cirpiglaridir (Cherlin, 2012, s. 192). Cherlin’in makalesinde oldugu gibi bagka
bir¢ok makalede ya da yazida siirin karanlik, siyah dev kelebekler misras: giive olarak
cevrilmis olsa da kelebek olarak ¢evirmek daha dogrudur. Giraud’nun orijinal metninde
boliimiin baslhigi Papillons Noirs’dir ve Hartleben bu metni Almancaya gevirirken bagligi

Nacht, metinde gecen Papillons Noirs kelimelerini de Reisenfalter olarak ¢evirmistir.

Kelebek yerine giive kelimesini kullanmak anlamda kaybolmaya yol agabilir. Falter
kelimesinin Almancada hem kelebek (Tagfalter) hem de giive (Nachtfalter) anlamlart
olabilir. Ancak siyah kelebekler seklinde ¢evrilmesi Giraud’nun orijinal metniyle daha
baglantihdir. Baz1 kiiltiirlerde siyah kelebek ugursuzluk ya da 6lim simgesidir. Ornegin
Meksika’nin bazi bolgelerinde insanlar kapiya konan siyah bir kelebegin o evden birinin
6ldiginii simgeledigine inanmaktadirlar (Boss, 2009, s. 249).

Siirin Almancasi ve Tiirkge cevirisi agagida verilmistir:

Finstre, schwarze Riesenfalter Karanlik, siyah dev kelebekler,
Toteten der Sonne Glanz. Glinesin parlakligini 6ldiirdiiler

Ein geschlossnes Zauberbuch, Kapal1 bir sihirli kitap gibi,

Ruht der Horizont- verschwiegen. Ufuk da yatiyor dylece — sessiz.

Aus dem Qualm verlorner Tiefen Kay1p derinliklerin buharindan

Steigt ein Duft, Erinnrung mordend! Bir koku yayilir, tiim bellegi yok eden!
Finstre, schwarze Reisenfalter Karanlik, siyah dev kelebekler,
Toteten der Sonne Glanz. Glinesin parlakligini 6ldiirdiiler.
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Und vom Himmel erdenwirts

Senken sich mit schweren Schwingen

Unsichtbar die Ungetliime

Auf die Menschenherzen nieder...

Finstre, schwarze Riesenfalter.

Ve gokyiiziinden diinyaya dogru

Agir kanatlar iizerinde siiziilen

GOriinmez canavarlar

Insan kalplerine dogru...

Karanlik, siyah dev kelebekler.

Tablo 3. 5. Schonberg, Pierrot Lunaire, 8. Boliim Nacht kesit ve motifler tablosu.

OLCU YAPI BiRiMi MOTIF OLCU TEMPO
1-3 Giris a,b Gehende
4-10 A cumlesi b, c,d 3/2 -

11-16 B ciimlesi b,c,d Etwas rascher
17-23 A ciimlesi b, c,d I. Tempo
24-26 Coda A -

Nacht bolimiinde alt bashik Pasakalya (Passacaglia) terimi ge¢mektedir.
Pasakalya Barok donemde yaygin olan bir ¢esitleme bigimidir. Bu tiirde 6nce basta yer
alan tema tek basia duyulur. Sonra temayla birlikte {ist partide yer alan ¢esitlemeler ve
kontrpuantal islenmis ezgiler duyurulur (Feridunoglu, 2004, s. 122). Boliim, bu ezgilerin
degisimleriyle ritmik bir hizlanmayla doruk noktasina ulastiktan sonra coda veya codetta

ile sonlanir. Pasakalya bicimi, Handel, Bach ve ge¢ 15. yiizy1l Hollandali besteciler

tarafindan ¢ok¢a kullanilmistir.

Nacht’in a motifi, pasakalya bigiminde goriilen bas zemindir ve dokuz notalik ig

ice gecmis seslerden olusmus bir yapidadir (Bkz. Gérsel 3.61). ¢ ice gecmis bu notalar

mindr Ve Major ticlii araliklardan olusmustur.

Klavier.
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Gorsel 3.61. a motifi, Nacht, o/¢ii: 1-3.
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B motifinde gosterilmis olan ti¢ seslik (Mi-Sol-Mi bemol) motif de a motifinin
bir hiicresi gibidir (Bkz. Gorsel 3.62).
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Gorsel 3.62. b motifi, Nacht, ¢/cii: 1-5.

Bolim boyunca b motifinin, bas ¢izgisinde c¢esitli degisimlere ugrayarak
geldigini gérmek miimkiindiir (Bkz. Gorsel 3.63). Bu tek hiicreye dayanan miizikal
sOylemin detaylandirilmasi agik¢a gosteriyor ki Schonberg’in sonraki besteleme teknigi
teorik ya da spekiilatif bir bulustan ziyade organik bir evrimsel siirecin sonucu olarak
onceki yapitlarinin bliytimesidir (Tiirk, 2015, s. 100).

B motifi, A ciimlesi iginde, 4. 6l¢iide bas klarnet partisinden baglayarak 11. dlgliye
kadar kanonik bir yapiyla devam etmistir ve 10. Olglide bestecinin san partisinde
gesungen (sarki1 sdylemek) notuyla sona ermistir (Bkz. Gorsel 3.64). Schonberg, bu motifi
hem kanonik bir yapiyla hem de bdliim icinde bir¢ok varyantiyla kullanarak gelenekei
davranmistir seklinde bir yorum yapmak miimkiindiir. Ancak bu gelenekgi tavir motifler
diizeyindedir ve besteci ses diinyasinda tamamen yeni bir ortam yarattid1 i¢in yenilik¢i
yaklasimini siirdiirmiistiir. Burada gelenek ve yenilik birbiriyle ¢atismak yerine birlikte
caligmaktadir. Pasakalya bi¢imini kullanmis olmasi ve motiflerin siirekli varyantlariyla
yeniden gelmesi parga iginde bir biitiinlikk ve dayanak saglarken sesler diizeyinde serbest

atonal teknigiyle bestelemesi bu sentezi saglamistir.
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Gorsel 3.63. Nacht, d/¢ii: 15-19.

{wumaglich
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Gorsel 3.64. Nacht, ol¢ii: 9-10.
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A ctimlesindeki ¢ motifi ¢ikici yedili aralik olmasi baglamiyla ele alinmistir (Bkz.

Gorsel 3.65). Bolim boyunca ¢ motifi her ¢algida ve vokalde sikga tekrar etmektedir.

> I . > 2 8 ki
B-K o s v — 1 . - ) - 2 t2 -+
(B) L& gt ———— ‘ —re—Dbd—
} 1 1 4 +- > L= ]
1 T - 1 ) - - ¥ — . - {
Vel. ke b b bd 4 s S y —r
— — -y - ) - - v ! » I}
V‘/ ~— — e aed —

Gorsel 3.65. ¢ motifi, Nacht, ol¢ii: 6-7.

Vokal partisinde, her ne kadar 10. 6l¢ii disinda Sprechtimme olmasi dolayisiyla
net olarak sesler sdylenmese de notasyona bakildiginda yedili araliklar mevcuttur. A
climlesinin son 6l¢iisiinde d motifi viyolonsel partisinde tremolo olan ve Mi bemol sesiyle
baglayarak inici kromatik dort sesten olugan motiftir (Bkz. Gorsel 3.66). Ayni motif daha

sonra 23. Ol¢lide A ciimlesinin yine son Ol¢iisiinde tekrar gelmektedir.
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Gorsel 3.66. d motifi, Nacht, ¢/¢ii: 9-10.

11. Olgiiniin B ciimlesi olarak adlandirilmast ve yeni bir seyin basladiginin
hissedilmesi, 10. dl¢iide bitis hissi olmasi, 11. dlgiide tempo degisimiyle yapitin nabzinin
artmasi, piyano partisinin sag elinde daha 6nce olmayan akor yapilar1 goriilmesi gibi
nedenlerden dolayidir. B climlesinden itibaren artan nabiz, pianissimodan fortissimoya
kadar ¢ikan dinamik ve ritmik sikismayla (stretto) ile yapit1 16. dlgiide doruk noktasina
(climax) tasimistir. Bu doruk noktasindan sonra tekrar b motifinin tekrar duyulmasi ve ilk
tempoya doniilmesi gibi nedenlerle 17. 6l¢ii A climlesi olarak adlandirilmistir. A

ciimlesinin tekrarinda da b, ¢, d motifleri sirasiyla yeniden duyurulduktan sonra 24.
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Olciide Coda gelmistir ve bu Olciide, gorsel 3.61.’de gosterilmis olan i¢ ice gecmis

seslerden olusan a motifi piyano partisinde tekrar gelmistir (Bkz. Gorsel 3.67).
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Gorsel 3.67. Nacht, di¢ii: 24-26.

Nacht, basl basina biiyiik bir siiziiliis izlenimi vermektedir (Nemutlu, 2008, s.
102). Bu izlenim calgilarin siirekli olarak pestleserek basa dogru bir ilerleyis izledikleri
icin edinilmektedir. San partisi zaman zaman tizlesse de agirlikli olarak calgilarin bu “bas
asag1” slizilmelerine katilmaktadir. Siirekli olarak devam eden bas akis1 ve Madonna
boliimiindeki ostinato bas figiirii arasinda iislup baglaminda bir benzerlik gériilebilir. iki
boliimde de Barok donemin yaygin tisluplari olan siirekli bas ve pasakalya kullanilmistir.

Bu pasakalya, Pierrot Lunaire yapiti igerisindeki en karanlik olamdir
(Stuckenschmidt, 2011, s. 198). Gecenin karanligini tasvir etmek istercesine daha parlak
tona sahip olan fliit, keman gibi ¢algilar yerine bas ¢algilar olan viyolonsel ve bas klarnet
kullanmilmistir. Piyano da genellikle kalin oktavlarda seyrederken san partisi de
sOyleyebilecegi aralikta (tessitura) siirekli olarak peste gider. Calgilarda, bir efekt
yaratmak amaciyla kurbaga dili (flatterzunge), sul ponticello, pedalli tremolo gibi
teknikler kullanilmigtir (Dunsby, 1992, s. 47). Bu teknikler metinde gecen dev siyah
kelebeklerin kanatlarini ¢irpislarini, havada siiziilerek gilinesi kapatislarini tasvir etmek
amactyla kullanilmis olabilir. Kurbaga dili tekniginin diger boliimlerde kullanimi tizerine

daha fazla inceleme 3.2.4. Heimfahrt (Memlekete Doniis) basligi altinda yapilacaktir.
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3.2.4. Heimfahrt (Memlekete Doniis)

Heimfahrt, Pierrot Lunaire yapitinin tigiincii kisminda (I11. Teil) yer alan yirminci
boliimiidir. Bu bolim fliit, la Klarnet, keman, viyolonsel, piyano ve vokal toplulugundan
olusmaktadir. Pierrot yapitinin son kismi olan tglincii kisminda boliimlerin temasi
Pierrot’nun evine/memleketine 6zlemi ve doniisiidiir. Dolayisiyla Heimfahrt (Memlekete
Donlis) basligindan ve metinden de anlasilacagi lizere bu bolimde, Pierrot’nun

memleketine doniisii anlatilmaktadir.

Siirin Almancasi ve Tiirkge ¢evirisi asagida verilmistir:

Der Mondstrahl ist das Ruder, Ay 15181 kiirek olmus,

Seerose dient als Boot; Niliiferse kayik:

Drauf fahrt Pierrot gen Siiden Uzerinde Pierrot, gidiyor giineye dogru

Mit gutem Reisewind. Uygun riizgarla siiriiklenerek.

Der Strom summt tiefe Skalen Irmak kalin sesli gamlar mirildaniyor

Und wiegt den leichten Kahn.
Der Mondstrahl ist das Ruder,
Seerose dient als Boot.

Nach Bergamo, zur Heimat,

Kehrt nun Pierrot zuriick;
Schwach ddmmert schon im Osten
Der griine Horizont.

Der Mondstrahl ist das Ruder.

Ve salliyor hafif sandali.
Ay 15181 kiirek olmus,
Niliiferse kayik.

Memleketi, Bergamo’ya,
Donmektedir Pierrot simdi;
Dogudaki solgun 1s1kta seciliyor
Yesil ufuk simdiden.

Ay 15181 kiirek olmus.



Tablo 3. 6. Schonberg, Pierrot Lunaire, 20. Boliim Heimfahrt Kesit ve motifler tablosu.

OLCU YAPI BiRIMi MOTIF OLCU TEMPO
1-11 A Eslik figiird, a, b, ¢ Leicht bewegt
tril ve carpma figiirleri
12-25 B a, d, tril ve ¢arpma 6/8 Poco rit. — Tempo
figtirleri
26-30 A Eslik figiirii, a -

Schonberg, Nacht boliimiinde yapitin bashiginin altina pasakalya notunu
diismesine benzer bir sekilde bu bolimde de Heimfahrt’in altina Barkarol notunu
diismiistiir. Barkarol, Italyanca barca + rollo, tekne ve kiirek kelimelerinin birlesmesiyle
meydana gelmistir. Venedikli gondolcularin sarkisidir ve par¢anin bagindan sonuna kadar
eslikte kiireklerin ritmini animsatan 6/8’lik veya 12/8’lik 6l¢ii devam eder (Feridunoglu,
2004, s. 112). Besteci Heimfahrt’ta, barkarollardaki kiireklerin ritmini, viyolonsel ve
keman partilerinde pizzicato ve on altilik notalarla, ortaklasa hareket eden eslik diizeyinde
bir bas dokusu seklinde getirmistir. Once viyolonselde baslayan bu eslik dokusu kemana
gecer, daha sonra keman viyolonsele tekrar bu hareketi aktarir (Bkz. Gorsel 3.68). Iki
calg1 arasindaki bu diyalog seklindeki ilerleyis, gorsel olarak suyun dalgalanmasini ve

kiirek ¢ekis hareketini animsatmaktadir.

Geige. —————— e
(mit Dimpfer) ¥ EaT VJ
. bt
Violoneell. — ,‘ﬁ?
(mit Dimpfer) — — ——— -+

Gorsel 3.68. Eslik figiiri, Heimfahrt, ol¢ii: 1-3.

Ancak Schonberg bu boliimde geleneksel barkarol anlayisinda gérmeye aligkin
oldugumuz bastan sona kesintisiz devam eden eslik dokusunu kesintiye ugratarak
yenilik¢i anlayisiyla birlestirmistir. Geleneksel anlamdaki barkarola 6rnek olarak
Frederic Chopin Fa diyez Major Barkarol ve Felix Mendelssohn Sozsiiz Sarkilar, Venedik
Gondolu Op. 30 No. 6 verilebilir. A Kesitlerinde eslik motifi daha diizenli gelirken B
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kesitinde bu yap1 dagilmaya baslamistir. B kesitinde de zaman zaman piyanoda (6rnegin
16. 6lgii, 17. dlgliniin gliglii zaman1 ve 21. 6lgii) otuz ikilik notalar ve arpejlerden olusan
daha kiiciik olgekli eslik motifleri goriilmektedir ancak bu motifler viyolonsel ve
kemandaki on altilik eslik motifinden tiiremistir. Dolayisiyla burada bastan sona tamamen
ayni olan bir eslik dokusu yerine bir on altilik bir de ondan tiiremis otuz ikilik eslik
motifleri oldugu soylenebilir.

Madonna ile Heimfahrt arasinda eslik dokusunda paralellik vardir (Friedheim,
1966, s. 71). Heimfahrt’ta on altilik olan eslik figiirti, Madonna’da sekizlik notalardan
olusmustur. Madonna béliimiinde de 6nce daha tutarl bir eslik ve ritimle baslarken daha
sonra bu tutarlilik yikilmistir. Pierrot Lunaire’in No. 19 Serenade boliimiiniin girisindeki
piyano partisinin ilk ti¢ notasi ile Heimfahrt’in ilk 6l¢lide viyolonseldeki ilk ii¢ notasi
aynidir (Dunsby, 1992, s. 70). Bununla birlikte Serenade boliimiiniin son dlgiisiindeki fliit
partisi, Heimfahrt boliimiiniin ilk 6l¢tisiindeki fliit partisine baglanmaktadir. Besteci,
Serenade boliimiiniin sonuna durmadan, direkt Heimfahrt boliimiine geg seklinde bir not
diismiistiir. Daha onceki boltimlerde belirtildigi gibi, bu tiir boliimler aras1 baglantilar
gelenekei bir yaklasimdir. Ancak Schonberg’in gelenekgciligi, dogrudan bir amag olarak
degil yeni yaklagimlarin, yeni deneylerin yarattigi bosluklart dolduracak bir tiir
birlestiricilik gorevi gérmektedir. Yeni bir ses ortami1 yaratmanin getirdigi zeminsizlik ve
bunun getirdigi tedirginlik veya bu ses ortamini ne bir arada tutacak gibi endiselerin
iistesinden gelmek i¢in bu tip geleneksel yaklasimlar kullanmistir. Ayni1 veya benzer
motifleri, notalari, ritimleri kullanmay1, tonalitenin olmadig bir ortamda hem boliimiin
i¢ tutarliliginm1 saglamak hem de boliimler arasinda tutarlili§i saglamak ig¢in tercih
etmektedir. Bu tiir tavirlar yeniligin hizmetinde, geleneksel birtakim tavirlardir.

A motifi kisa-uzun-kisa-uzun seklinde ilerleyen bir ritmik yapiya sahiptir (Bkz.
Gorsel 3.69). Bu motif klarnetle birlikte 3, 7, 15 ve 26. dlgiilerde piyano partisinde tekrar
gelmektedir. Klarnet partisinde ise 9. Olgiide giiglii zamanin ikinci onaltiliginda
baslayarak bir ritmik sikismaya ugramistir ve en son 26. 6l¢iide A kesiti basladiginda 26.
ve 27. Ol¢iilerde tekrar klarnet partisinde gelmektedir. A motifinin yapisinda kromatizm

vardir.
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p — sehr zart und leicht

v /’;r——\ ~ =
Klarinette in A, # 0 - _Hp ‘ﬁ

P — ———

Gorsel 3.69. a motifi, Heimfahrt, ol¢ii: 1-3.

Piyano partisinde sol elde otuz ikilik notalarla 3. 6l¢iide baslayan kiigiik 6l¢ekteki
eslik figiirleri de b motifidir ve b motifinde, a motifindeki kromatik notalar ¢ekirdek
olarak goriilmektedir (Bkz. Gorsel 3.70).

iu_Bem kurz,
Leicht bewegt (d- = 42- 46) — wie Tropfen
Klavier.
5 & - - Fe 5
®. L

Gorsel 3.70. b motifi, Heimfahrt, ol¢ii: 1-3.

Piyanonun sol elinde b motifi 3, 4, ve 5. olgiilerde otuz ikilik grubun ilk
notalarinda, kromatik olarak ilerler. D motifi 13. dlgiide, piyano partisinde bir otuz ikilik
sus ve li¢ tane otuz ikilik akordan olusan motiftir. Bu motif ritmik olarak ele alinmistir
(Bkz. Gorsel 3.71). Bu nedenle piyano partisinde, 17. 6l¢iiniin ikinci zamaninda baslayan
otuz ikilik sus ve devamindaki ii¢ tane otuz ikilik notalar da d motifi olarak ele alinmigtir
(Bkz. Gorsel 3.72).

Gorsel 3.71. d motifi, Heimfahrt, ol¢ii: 12-13.
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Gorsel 3.72. Heimfahrt, ol¢gii: 16-17.

13. olgiide d motifinde, a ve b motifinde oldugu gibi kromatik bir ilerleyis
goriilmektedir. Piyanonun sol elinde gelen otuz ikilik akorlar bu kromatik ilerleyisi
olustururlar. ¢ motifi olarak gordiigiimiiz figiir 7. 6l¢iiniin giiclii zamaninda fliit partisinde
on altilik dort notali gruptur. Ayni dl¢ilinlin sonunda ¢ motifi bu sefer ligleme ritmine

doniligsmiis olarak tekrarlanir (Bkz. Gorsel 3. 73).

poco rit.

T i

=

L
L]

FlL

THI.

el

Gorsel 3.73. ¢ motifi ve bir varyanti, Heimfahrt, dl¢ii: 6-7.

Boliime, metin ve miizik iliskisi baglaminda bakildiginda Dunsby’e gore (1992)
11. 6l¢ii fliit partisindeki kurbaga dili (flatterzunge) teknigi riizgar betimlemektedir. 11.
ve 14. olgiilerde flatterzunge teknigi geldiginde metinde riizgar, sandalin sallantisi gibi
hareket/salinim ima eden sozciikler bulunmaktadir. Bununla birlikte 17. ve 22. dlgiilerde
bu teknik tekrar kullanilmis olmasina ragmen, bu 6l¢iilerde s6z olmadigr goriilmektedir.
Pierrot, bu béliimde sandalla memleketine dondiigii igin siirde riizgar, salinim, sallanti
gibi hareket ve titresimle ilintili sozciikler bulunmaktadir. Bu sozciikler miizikte
flatterzunge ile betimlendigi gibi boliim iginde ¢okg¢a kullanilmis olan tril ve garpma gibi
figlirler de harekete ya da titresime gonderme olabilir. Dolayisiyla bu hareketleri sadece
flatterzunge teknigi ile kisitlamak yerine bolimiin geneline bakildiginda, sandalin
salmimlar gibi hareketleri resmedecek farkli jestler de gormek miimkiindiir. Ote yandan
Pierrot Lunaire yapitinin diger boliimlerine bakildiginda Heimfahrt disinda flatterzunge
kullanilan diger boliimler 3. Der Dandy (Ziippe), 8. Nacht (Gece) ve 14. Die Kruze
(Carmihlar) boliimleridir. Buna karsin en yogun kullanilmis olan boliim Heimfahrt

bolimiidiir. Nacht boliimiiniin 13. dl¢iisii bas klarnet partisinde bu teknik kullanildiginda,
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metinde direkt olarak hareket belirten sozciikler olmasa da siyah dev kelebeklerden
bahsedilmektedir ve buradaki kullanimi kelebeklerin kanat ¢irpigini tasvir etmek
amaciyla olabilir ¢linkii tam o Olglilerde tempo ve gerilim artarak doruk noktasina
(climax) dogru bir ilerleyis hissedilmektedir. Karanlik kelebeklerin gelisini flatterzunge
kullanarak betimlemek istemis olabilir. Ancak 3. bolim Ziippe’de flatterzunge kullanilan
yerde sozciik yoktur. 14. boliim olan Carmihlar’da metin vardir ancak bu tiir salinim,
titresim ¢agristiracak sozcilikler yoktur. Dolayisiyla bu teknigi tek basina bir hareket,
titresim veya salinimlarla bagdastirmak yerine tril ve ¢arpma gibi jestlerle birlikte ele
almak daha mantikli olabilir ve diger jestlerle birlikte bu teknigin betimleyici kimlige

daha ¢ok yaklastig1 diistiniilebilir.
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3.2.5. O Alter Duft (O Antik Koku)

O Alter Duft, Pierrot Lunaire yapitinin iiglincii kisminda yer alan 21. ve son
bolimiidir. Bu boliim fliit, la Klarnet, bas klarnet, keman, viyola, viyolonsel, piyano ve
vokal toplulugundan olusmaktadir. Tiim c¢algilarin kullanildigr tek bdéliimdiir. Bu

boliimde de Heimfahrt boliimiinde oldugu gibi Pierrot’nun memleketine doniis temasi

vardir ve ge¢miste kalmis olan eski/antik koklari animsamaktadir.

Siirin Almancasi ve Tiirkge ¢evirisi asagida verilmistir:

O alter Duft aus Marchenzeit,
Berauschest wieder meine Sinne;
Ein nérrisch Heer von Schelmerein

Durchschwirrt die leichte Luft.

Ein gliickhaft Wiinschen macht mich froh

Nach Freuden, die ich lang verachtet:

O alter Duft aus Mirchenzeit,

Berauschest wieder mich!

All meinen Unmut gab ich preis;
Aus meinem sonnumrahmten Fenster
Beschau ich frei die liebe Welt

Und trdum hinaus in selge Weiten...

O alter Duft-aus Mirchenzeit!

89

Masalsi ¢aglardan kalma o antik koku,
Gene kendimden geciriyorsun beni!
Keyif verici kaprislerin ¢1lgin siiriisii

Tatli meltem icinde vizildayarak ucuyor.

Neseye duyulan tatli arzu

Nicedir hor gérdiigiim — mutluluga
¢ikartyorsun yolumu:

Masalsi ¢aglardan kalma o antik koku,

Gene kendimden geciriyorsun beni!

Tiim kotii huylarima terk ettim;
Glinis1gimin gergeveledigi penceremden
Ozgiirce gozlityorum sevgili diinyay1
Ve diislerim mutluluk dolu genisliklere
yelken acgiyor

O antik koku- masalsi ¢caglardan kalma!



Tablo 3.7. Schonberg, Pierrot Lunaire, 21.béliim O Alter Duft kesit ve motifler tablosu.

OLCU YAPI BiRiMi MOTIF OLCU TEMPO
1-6 A climlesi a, bas akigi, b Bewegt
7-13 B climlesi c,d Poco rit.
14-18 A ciimlesi a,b,c 4/4 Tempo, poco rit.
19-26 C climlesi c,d Tempo, rit.
27-30 A ciimlesi- Coda a Tempo, molto rit.

O alter Duft, tek kesitli bir boliimdiir. Rondo form goriilmektedir. Rondo form
fikrinin kullanimindan dolay1 geleneksel bir form fikri oldugu goériilmektedir. Ancak bu
bildigimiz anlamda ABACA-Coda seklinde bolmelerden olusmus bir rondo form degil,
climleler diizeyinde a-b-a-c-a seklinde olugsmus ve son climle sadece bir coda olarak, bir
motifin geri gelmesiyle olusmus bir rondo formudur. Schonberg, rondonun stirekli
tekrarlayan nakarat-yeni fikir-nakarat-yeni fikir yapisini ele almis fakat bunu yeni bir
bigime déniistiirmiistiir. Rondo fikri, sonat allegrosundan daha eski bir fikirdir. Ozii, orta
caga kadar dayanir. Akilda kalan ve bahse gecen “O Antik Kokular” bu baglamda da
rondo fikrine baglaniyor olabilir. Barok doénemdeki concerto grosso formuyla da
iliskilendirilebilir. Bu formdaki ritornello temasi-solo-ritornello temasi-solo seklinde
ilerleyen rondoya benzeyen bir formu vardir.

Boliimiin a motifi iki hiicreden olusmus yapisal motiftir. Ilk hiicre Si-La-Sol

diyez, ikinci hiicre de Si-La-Sol-Fa-Sol diyez notalarindan olugsmustur (Bkz. Gorsel 3.74).

Bewegt (d - ca 60)

‘Rezitation. — » J' 5 T*—}:g
) T X 1 ?

5y | |

O al_ter Duft aus Mar . . chenzeit,
Bewegt (g = cu 60)

n -
' - "‘\
. r | — %
Klavier. — -
- ]
I n
rp 1 I
rp

Gorsel 3.74. a motifi, O Alter Duft, 6/¢ii: 1-3.
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Bu iki hiicre birleserek bir motif olusturmuslardir. Piyanonun sol elinde bas akisi
bulunmaktadir ve bu bas akis1 geldigi dlgiiler A kesitlerinin basladig1 noktalardir ¢iinkii
geri doniis hissi yaratmaktadir. Ilk 8lciiden itibaren baslayan bu figiir, boliim boyunca
sekizlik hareketi saglayan bir bas akisidir (Bkz. Gorsel 3.75). Bu tiir farkli malzemelerin
tamami ara sira kesilse de varligini siirekli hissettiren bir sekizlik akis tizerinde devam

eder.

Bewegt (d - ca 60)

f _ 1 1

Rezitation. —p : 2 h*—l*:aglt:
Py ' + [ T

O al _ter Duft aus Mar . . chenzeit,
Bewegt (g - c. 80)

—=
Klavier.

pp | —— —

e
nﬁr

Gorsel 3.75. Bas akisi, O Alter Duft, ol¢ii: 1-3.

B motifi liglincii dl¢lide klarnet partisinde gelen ii¢ notalik motiftir ve bu motifi
pianissimo/piano espressivo (pp/p. espress.) ele almak miimkiindiir (Bkz. Gorsel 3.76).
Viyolonsel partisinde tekrar geldigi 16. dlgiide de aymi sekilde ii¢ nota ve p. espress.

nilianstyla gelmistir.

;

Klarinette in A. = — - .

PP eSPrHESS

Gorsel 3.76. b motifi, O Alter Duft, 6l¢ii: 1-3.
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C motifi, boliimiin 9. 6l¢iisiinde baslayan; fliit, klarnet, keman ve viyolonsel
partilerinin olusturdugu akor ve ayni siire degerleriyle ilerleyisleri yoniiyle ele alinmistir
(Bkz. Gorsel 3.77). Bu motifin varyant1 17. 6lglide viyola ile tekrar gelmektedir ancak
partiler arasindaki siire iliskileri pargalanarak gelmistir. 17. dlgiide once viyola partisi
gelir daha sonra ona 18. dlgiide bas klarnet katilir ve son olarak fliit ve viyolonsel
partilerinin katilmastyla motif 20. 6l¢lide tamamlanir. Bu varyant, motifin ilk gelisiyle

dikey yazi goriiniimiinde olmasi ve dinamikleri yoniiyle de paralellik gosteriyor gibidir.

= poco rit Tempo
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Gorsel 3.77. ¢ motifi, O Alter Duft, él¢ii: 6-10.

D motifi 11. 6l¢giide piyano partisinin sag elindeki bes tane sekizlik notali, ¢ikici
ve legato motiftir (Bkz Gorsel 3.78). Tekrar gelisi bu defa viyola partisinde 22. 6lgiide

birebir ayni notalarla olmasa da bes tane sekizlik notayla ¢ikici ve legato yapidadir.
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Gorsel 3.78. d motifi, O Alter Duft, ol¢ii: 6-10.

Bolimde 7. Ol¢ti fliit partisinde tekrarlayan notalar Heimfahrt boliimiinde
tekrarlanan notalara (20 ve 21. 6lgiiler) génderme olabilir.

Boliimiin genelinde si sesi 6nemli bir odak noktasidir. Ciimle sonlari genellikle si
notastyla bitmektedir. Si sesi olmadig1 yerlerde yeni bir kesit hissi vardir. Boyle bir atonal
ses ortaminda bir eksen ses olmasa bile stratejik noktalarda ortaya cikara veya bazi
kesitlerde olmayarak kendisine yapi1 kurucu bir anlam kazandirmaktadir. Merkez ses
olmasa bile o sesin bolgesi, o sesin olmadigi bdlge gibi bir tasarim vardir. Bélimde, Mi
Major etkisi de goriilmektedir. Dolayisiyla bu si sesi ve mi sesi arasinda tonik-dominant
iliskisi olabilir. Bu tonik-dominant iliskisi tamamen ortiik sekildedir fakat sanki gegmise
dontik bu “koku’lar bestecinin bilingaltinda vardir.

O Alter Duft bolimii diger boliimlere kiyasla en ¢ok tonalite gondermesi olan
bolimdir. Mi Major etkisinde baslamaktadir ve 3. Olclide net olarak bu akor
goriilmektedir. Bununla birlikte piyanonun sol elinde basta mi oktavla bitmektedir ve 6.
o6lglide de Re Major akor duyulmaktadir (Dunsby, 1992, s. 72). Sprechtimme bu boliimde
konusma sesinden daha ¢ok sarki sdylemeye yaklagsmaktadir. Giristen itibaren, her a
motifi geldiginde piyanonun sag eli ile unison bir yapida ilerlemektedir. 14. dl¢iide de bu
unison iligski kanon seklindedir (Stuckenschmidt, 2011, s. 201). 14. 6l¢iide ilk dnce piyano
a motifini duyurur daha sonra vokal partisi de unison sekilde, {i¢ vurus sonra piyano
partisini takip etmektedir. Bu sekilde bir kanonik yapinin, Nacht (Gece) boliimiinde de
goriildiigiinden Nacht’in incelemesinde deginilmistir. O alter Duft boliimiinde ciimle
sonlar1 genellikle Mi Major ve Re Major tonlarina ¢ikmaktadir ve topluluktaki biitiin
calgilar ciimle sonlarinda yaziya dahil olmaktadir (Nemutlu, 2008, s. 110). Mi Major 6/4
akoru 3. ve 16. 6l¢iilerde, Re Major 6/4 akoru da 6. dl¢lide goriilmektedir.
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Tonaliteye yakin duran bir tavir olan bu bolimde, (tipki Madonna boéliimiinde
0zellikle Bach’in yapitlarina referanslarda bulundugu gibi) Schonberg’in saygiyla andig1
ve esinlendigini bildigimiz bestecilerin yapitlarina géndermeler gériilebilir. Ornegin;
Robert Schumann’in Dichterliebe No. 15 Aus alten Mdrchen winkt es (Eski Peri
Masallarindan Cagirtyor) yapitinin bitisinin Mi Major olmast O Alter Duft’un da
genelinde Mi Major etkisi duyulmasi ve piyanoda Mi oktav bitmesiyle tonalite agisindan
ve iki yapitta da benzerlik gdsteren metin icerigi olmasi baglaminda bir atif olabilir
(Kurth, 2010, s. 132). Dichterliebe’de gecen Aus alten Mdrchen winkt es (Eski peri
masallarindan ¢agiriyor) ciimlesi ile O Alter Duft’ta gecen O Alter Duft aus Mdrchenzeit
(Peri masallarindan kalma o eski koku) climlesi birbirlerine ¢gok benzemektedir. Alten
(eski/antik), mdrchen (Peri masali) kelimeleri farkli ¢ekimlerle kullanilmis olsa da ikisi
de alt ve mdrchen koklerinden gelmektedir. O Alter Duft’un girisinde olan a motifinin
ticlii araliklarla inisi de Beethoven’in Veda (Les Adieux) sonatinin girisine bir génderme
de olabilir (Bkz. Gorsel 3.79). Veda sonatinin tonu da Mi bemol Majordiir. Mi tonunun
odak noktasi olmasi benzerliginin yaninda, Veda adini tasimasiyla da Pierrot Lunaire’in
son boliimiinde bu gondermeyi tasimasi tesadiif olmayabilir. Veda sonatina olan bu
gonderme, O Alter Duft’'un metninde gegen Masals1 ¢aglardan kalma o antik koku
climlesi gibi ge¢mis zamanlardan hatirlanan bir ses, animsanan bir koku gibi
diisiiniilebilir. Dolayistyla dogrudan degilse de iistii kapali bir gonderme oldugu
sOylenebilir. Bunlarla birlikte Schonberg’in kendi yapitt Op. 10, 2. Yayl Ddértliisiiniin
final boliimiinde sopranonun girisiyle giiglii bir benzerlik vardir. Iki yapitta da
transandantal bir durgunluk/hareketsizlik ve “aci-tatli” bir tonalite var gibidir (Dunsby,
1992, s. 72).

Adagio.
Le_be woh
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Gorsel 3.79. L. van Beethoven, Op. 81a Veda Sonati, él¢ii: 2-4.
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4. SONUC

Insanlar “konforu” buldular ve rahati tercih ettiler. Cagdas insanin amaci, zahmetsiz bir
yasam gecirmektir. Yani, az hareketli, az yipratan bir yasam. Bu yiizden insan
ylizeysellesmistir. Arastirmaz, incelemez, var olanla yetinir. “Konfor”, zihinsel tembellikle
es anlamlidir. Bu, miizik icin de gecerlidir... Geleneksel miizik duragandir. Ton sisteminin
disia ¢ikmaz, dolanir durur. Her ne kadar romantik besteciler kakisimli ses ve akorlarla
diizenin (tonun) sinirlarini zorladilarsa da bu yeterli degildir. Sonugta, diizenin (tonun) i¢inde
hareket ederler. Tam kopus yoktur. Nasil toplumdaki yozlasmis ve tutucu, ahlaki degerlere
kargi miicadele ediyorsak, yerlesmis miizik kurallarina karsi da miicadele etmeli ve bu
kurallar1 yikmaliyiz... Miizikte ¢oziilen sinirlar, insan-doga, ruh ve diinya, ahlak ve toplum

kurallarinin simgeleridir (Schonberg, 1911, s. 1-2).

Schonberg’in  Armoni Kitabi’nda (Harmonielehre-1911) gecen, yukaridaki
alintidan ¢ikarilabilecek sonug, bestecinin ¢ok radikal bir yenilik¢i oldugu ve gelenekten
tam kopusu sagladigi seklinde olabilir. Buradaki s6ylemiyle, sadece yenilikgi yaklagimi
savundugu Ve gelenekg¢i yaklasima tamamen karsi oldugu yoniinde bir profil ¢izmektedir
ancak yapitlarinda bu bdyle degildir. Schonberg, her ne kadar ses ortaminda biiyiik
yenilikler getirmis olsa da bu yeniliklerini gelenege dayandirmis ve iki yaklasimi
sentezlemis bir bestecidir. Atonal yapitlarinin genelinde, armonik dilde yapacagi radikal
degisim olan eksensiz bir ses ortamindan dolayr form kismimi gelenek¢i tutmustur.
Schonberg, biiylik saygi duydugu Alman geleneklerinden de beslenmis ve bu gelenekei
yaklasim, yeni teknikler kullandig1 yapitlarinda karsimiza ¢ikmistir. Gelenekei yaklagimi,
direkt bir amag olarak degil, yenilik yolunda bir ara¢ olarak kullanarak yapitin tutarl
kalmasin1 ve bir dayanak noktasinin olmasini saglamak amaciyla kullanmistir.
Dolayisiyla Schonberg i¢in yeniligin pesinde gelenegi arag olarak kullanan bir bestecidir
demek yanlis olmayacaktir. Ona gore bir besteci tek bir kalipta veya sdylemde olmak
zorunda degildir ve belki de egitimden bile daha degerli gordiigii bir sey olarak i¢
giidiiden bahsetmektedir. Bir besteci i¢ giidiilerine dayanarak beste yapmali, sadece tonal
veya sadece atonal yapitlar bestelemek zorunda olmamalidir.

3.2.3 Nacht alt baslig1 altinda gegmis olan Tiirk’iin makalesinde de degindigi
tizere Schonberg’in buldugu besteleme teknigi (12-ton) sadece teorik bir bulus
olmamakla birlikte, 6dnceki yapitlarindan dogmus organik bir gelisimdir. Dolayisiyla

bestecinin getirdigi yenilikleri anlamak i¢in mutlaka 6nceki yapitlarina da bakmak ve
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anlamak gerekmektedir. Kendisinin de bu konuya degindigi ve Werner Reinhart?®’a

yazdig1 mektubu su sekildedir:

Insanlarm, Yeryiiziinde Baris korosu (Op. 13 Friede auf Erden) gibi eski calismalarimi
anlamalarmin benim i¢in daha 6nemli oldugunu sdyleyebilirim. Onlar daha sonraki
calismalarimin dogal Onciileridir ve yalnizca onlar1 anlayan ve kavrayanlar, sonraki
yapitlarimi modaya uygun olmanin 6tesinde bir anlayisla duyabilir. Ve ancak bu insanlar,
sonraki yapitlarimin melodik karakterinin, 6nceki deneyimlerimin dogal bir sonucu oldugunu
fark edeceklerdir. Bu yilizden arkadagga sozlerinizden dolayi ¢ok mutluyum. Miizikte bir

“ocli” olmaya, eski giizel gelenegi diizglince anlamaya, dogal sekilde devam ettiren biri

olmaya énem verdigim kadar 6nem vermiyorum! (Schénberg, 1965, s. 100)%.

Schonberg, yukaridaki alintidan da anlasilacagi {izere, ilk yapitlarindan hareketle
bu noktaya geldigini séylemektedir ancak aslinda atonal yapitlarina gelenekten yola
cikarak ulasmistir. Atonal yaziya gecisi gelenekten dogarak dogal bir siire¢ olarak
geligmistir ¢iinkii gelenegi tamamiyla anlayip, bunu daha ileri tasimay1 amaglamistir.
Schonberg, tonal donemindeki yapitlarinda da tonaliteyi genisletmek ve esnetmek
istemistir. Bu nedenle tonal doneminde bile tepki ¢ekmisse de 6zellikle serbest atonal ve
12-ton donemlerinde (1908’den sonrasi) daha biiyiik direnislerle karsilasmistir.
Cagdaslar1 olan bestecilere kiyasla tonal miizikten atonaliteye geciste daha biiytlik
sigramalar ve radikal degisimler ger¢eklestirmistir. Webern, Schonberg’le bir anisini su
sekilde aktarmaktadir: Schonberg’in bir soziinii hatirliyorum, kendisinden daha 6nde
gelen bir meslektasi ona, Simdi oldugunuz gibi bir besteci olmaniz rastlanti miydi? diye
sordugunda, evet, kimse olmak istemiyordu bu yilizden ben istemek zorunda kaldim
demisti Schonberg (Webern, 1998, s. 20). Dolayisiyla tepki ¢ekmesinin, insanlara
alisgilmisin disinda yapitlar sunmasi nedeninin yaninda bir diger neden olarak, yeni bir

sOylem getirmek isteyen ¢agdasi olan bestecilerin sayica azlig1 ve Schonberg’in bu yolda

PWerner Reinhart Isvicreli bir tiiccar, hayirsever ve amator klarnetciydi. Besteciler ve yazarlarin, (Igor
Stravinsky ve Rainer Maria Rilke gibi) destekgisiydi. Zamaninin iyi bilinen bir sanat patronuydu denebilir.
30 Dear Herr Reinhart, Warmest thanks to you and your brother Hans, to whom I shall write at more length
in a few days, for the kind words you sent me in connection with the Frankfurt Festival of New Music. |
may say that for the present it matters more to me if people understand my older works, such as this chorus
‘Peace on Earth’. They are the natural forerunners of my later works, and only those who understand and
comprehend them will be able to hear the latter with any understanding beyond the fashionable minimum.
And only such people will realise that the melodic character of these later works is the natural consequence
of my earlier experiments. So | am truly delighted by your friendly words. | do not attach so much
importance to being a musical bogy-man as to being a natural continuer of properly understood good old
tradition!
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en dikkat ceken isim olmas: da gdsterilebilir. Oliimiinden beri Schoenberg’in bir yenilikgi
olarak ne kadar 6nemli oldugu biiyiikk 6l¢iide kabul gérmiistiir. Sonug olarak, artik
eserlerinin bir¢ogu en azindan ara sira da olsa duyulmaktadir. Ancak bununla birlikte,
genel anlamda, miizigi artik yabanci olmasa da seckin 6grencilerinin ve ¢agdaslarinin
yapitlarina gore daha zor kabul edilebilir durumdadir (Neighbour, Griffiths, Perle, 1980,
S. 67). Yapitlar1, giiniimiizde gegmise kiyasla daha fazla icra ediliyor olsa da hala 6n

yargili bir yaklasim s6z konusudur.

Ancak bu yapitlar ¢cok seyrek ¢alinir ve ¢alindiginda, dinleyicilerin ¢ogunun agina olmadigi
icin esas kalitelerini kagirmalarina ve onlar hakkinda giiglii ve gegerli bir izlenim
birakmaktan ¢ok, tekrar duymak icin en ufak bir istek duymadiklar1 yapitlarla kafalarinin
karigmasina ve hatta rahatsiz olmasina neden olur. Sonucta, bir saheserin acelesi yoktur,;
zamani asar, yanlig anlasilabilir veya g6z ard1 edilebilir, tim bunlar olduk¢a dnemsizdir ve
giizelliginin digaridan herhangi bir yardim olmaksizin ortaya ¢ikacagi zaman gelecektir.
Schoenberg'in galigmalarinin ne anlama geldigini, yerine getirdigi asil gérevi biliyoruz. Bu
dehanin yarattig1 miizikal durumu Bach'in dehasinin ortaya ¢ikardigi durumla karsilastirdik.
Bach gibi, Schoenberg de biiyiik bir yenilenmeyi basard; ¢iinkii, tipk1 modal sistemin 6liimii,
Bach'in ¢alismasinda olusturulmus olan ton sistemini hayata gecirdigi gibi, Wagner'den beri
olii olan klasik ton sistemi de Schoenberg'in ¢alismalarinda, tanimlamaya g¢alistigimiz
sisteme donligmiistiir (...) Tim hayat1 ger¢ek miizikal degerlerine olan sevgi ve saygi, tam
fedakarlik ve siradanligin reddedilmesi olan bu insanlar®, yalnizca kisisel isteklerinin ve
halkin taleplerinin karsilanmasindan ziyade mutlak gercegi daha fazla 6nemseyen kisiler igin

parlak birer 6rnektir. (Leibowitz, 1949, s. 339, 341).

Schonberg’in yapitlari, yasadigi donemde de ¢cagdasi bestecilere kiyasla daha az
kabul gormiistiir ve biiyiik tepkilerle karsilasmistir ancak buna ragmen hayat1 boyunca
higbir zaman belli bir kesim tarafindan kabul gérmek veya begenilmek iizere beste yapma
diisiincesinde olmamuistir. Schonberg’e gore tonal miizik artik bir noktada tikanmis ve
gidecek yeri kalmamisti bu ylizden ne kadar tepki ¢ekse de yeni bir soylem gelistirme
adina diistinmekten, arastirmaktan ve “konfor alanindan” ¢ikmaktan vazgegmemistir.

Schonberg’in atonal miizikleri baz1 kesimler tarafindan yabanci karsilaniyor olsa
da bu yapitlar daha ¢ok arastirilmasi, incelenmesi ve icra edilmesi gereken yapitlardir.
Atonal yapitlarin1 anlamak igin bestecinin tonal donemindeki yapitlarinin anlasilmasi

gerekmektedir ¢iinkii tonal yapitlarinda, tonalitenin sinirlarini zorladig1 goriilmektedir.

31 Yazarm “bu insanlar’dan kastettigi Schonberg ve dgrencileri Berg ve Webern’dir.
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Bu zorlamay1 bir adim ileri tastyarak tamamen tonalitesiz bir ses ortami olan atonalite
teknigiyle beste yapmaya baslamistir. Tonal donemindeki yapitlarinda, daha sonra
atonaliteye gegecegini tahmin etmenin mimkiin oldugu gibi 12-ton tekniginin
tohumlarmi da serbest atonalite dénemindeki yapitlarinda gérmek miimkiindiir. Uge
ayrilmis olan her besteleme donemi, bir 6ncekinden izler tasiyip iizerine bir basamak daha
koyarak gelismistir. Bestecinin zaman ilerledikce yapitlarinda goriilen bu yenilik arayigi
ve istegi insanlik tarihinden itibaren giiniimiize kadar olan tiim degisim ve yenilik istekleri
kadar dogaldir. Dolayisiyla bu degisime direng gostermek yerine anlamaya ¢alismak ve
“konfor alanimizdan” ¢ikip yeniliklere acik olmak gerekmektedir ¢iinkii ancak bu sekilde
ilerleme kaydedilebilir.

Bu caligmanin sonucunda anlasilmistir ki Schonberg tek bir kurama veya teknige
bagli kalmis bir besteci degil, ¢ok yonlii bir bestecidir. Bunun sonucu olarak da miizigine,
kullandig1 farkli teknikler (tonal, serbest atonal ve 12-ton) ve gelenekgi-yenilikgi
yaklasimlar baglaminda g¢esitlilik hakimdir. Bir 6n ¢alisma olarak sunulan bu tezin, 20.
ylizy1l miizigi iizerine Tiirk¢e yapilmis aragtirma ve inceleme yazilarinin azligi géz oniine
alindiginda hem bir kaynak teskil etmesi hem de bu tiir caligmalarin artmasinda ve daha

genis kapsamli arastirmalar yiiriitiillmesinde 6rnek ve tesvik edici olmasi umulmaktadir.
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