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OZET

BASKIRESIM VE SOKAK SANATI
Burcak BALAMBER
Baskiresim Anasanat Dali
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitlisii, Agustos 2015

Danigman: Prof. Hayri ESMER

Sokak sanati Amerika’da 1960'lh yillarda dogmus ve giiniimiize kadar farkli
sanat dallarindan beslenerek zaman iginde sahip oldugu felsefi degerleri degistirmeye
ve genisletmeye baslamistir. Baskiresim sanati, ¢cagdas sanatin disiplinlerarasi yapisina
uygun sekilde farkli disiplinlerden tekniklerle denemeler yapmis olan sokak

sanat¢ilarinin iiretimlerinde 6nemli rol oynamuistir.

Tezin ilk boliimiinde, giinlimiiz sokak sanatinin kapsaminin ve anlaminin daha
iyl anlagilabilmesi i¢in temel olusturmak adina, kamusal alanin gegirdigi tarihsel
doniisiim, kamusal alan modelleri ve kamusal alanin &zellikleri ele alinmustir. ikinci
boliimde, sanatin kamusallasma siireci anlatilmis ve ardindan 1960’larda Amerika’da
ortaya c¢ikan graffitinin sokak sanatina doniisiimii kapsamli bir sekilde ele alinmistir.
Daha sonra sokak sanatinin sokak kimliginden siyrilarak galeri/miize duvarlarma
girmesiyle baslayan kurumsallik tartismalar1 ve vandallik boyutu ile birlikte sokak

sanatinin popiilerlesmesi ve bunda internetin etkisi de degerlendirilmistir.

Sokak sanatinin baskiresim sanatiyla iligkisinin tartisildigi son bdliimde,
Baskiresim sanatina dair genel bir ¢ergeve cizdikten sonra, birbirinden farkl iki sanatsal

disiplin olan sokak sanatin1 ve baskiresmi biraraya getiren ortak paydalar ele alinmistir.



Baskiresmin izinden giden sokak sanatcilarinin g¢aligmalarindan Ornekler verilerek,
baskiresmin sokak sanati ve sanatgilar lizerindeki etkisinin ne denli dnemli oldugunun
ve sokak sanatinin baskiresim ile etkilesime girdik¢e giiclenerek yayginlagtiginin alti

¢izilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sokak Sanati, Graffiti, Baskiresim.



ABSTRACT

PRINTMAKING AND STREET ART
Burcak BALAMBER
Master of Fine Arts
Anadolu University Post Graduate School of Fine Arts, August 2015

Advisor: Prof. Hayri ESMER

Street art, a distinct way of artistic expression born in America in the 1960s, has
fed on many different disciplines of art throughout its evolution and started to gradually
change and expand its former philosophical values and priorities. During this period,
printmaking art has played a crucial role in production processes of street artists who
made experiments with numerous methods from many artistic disciplines, in a way

suitable to the interdisciplinary nature of contemporary art.

In the first part, it has been made a comprehensive discussion on public space
with its historical transformation, models and characteristics in order to give a better
understanding of the extent and the meaning of today’s street art. Secondly, after
retailing the nationalization period of art, it has been inclusively discussed the
transformation of graffiti art emerged in America in the 1960s into street art. Later on,
the discussions on street art getting institutional that has started when the works on
streets were hung on the white walls of galleries/museums and when street art no longer
belonged merely to the streets, as well as discussions on vandalism have also been

assessed in the study.



In the final part where the relations between street art and printmaking art have
been discussed, the common grounds that bring street art and printmaking art, being two
artistic disciplines different from each other, close together have been emphasized after
drawing a thorough frame about printmaking art. By adducing some works by the street
artists who follow in the printmaking’s footsteps, it has been underlined how much
important and powerful the impacts of printmaking on street art and its artists were, and
that street art became gradually stronger and, therefore, much more widespread and

popular around the world as it interacted with the art of printmaking.

Key Words: Street Art, Graffiti, Printmaking Art.
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GIRIiS

Bu tez ¢alismasi1 oncelikle baskiresim teriminin giiniimiizdeki anlam tizerine bir
inceleme yapmakta ve baskiresmin kapsaminin genisledigi alanlara odaklanmaktadir.
Baskiresmin bir¢ok sanat alaninin i¢inde varolusuna vurgu yapilmis ve bu vurgu sokak
sanat1 iligkisi 6rnegiyle ele alinmistir. Ayrica, sokak sanatinin 1960’11 yillardan bu yana
gecirdigi donilistim ele alinmis ve bu noktada baskiresimden nasil ve ne sekilde

etkilendigi ispatlanmaya calisilmistir.

Ote yandan baskiresimle olan iliskisi noktasinda sokak sanatinin segilmesi
onemlidir. Sokak sanati giinimiizde MoCA, Tate, Victoria and Albert Museum, Art
Basel, SoHo, gibi koklii miize ve fuarlara dahil edilmekte ve Shepard Fairey orneginde
oldugu gibi, sokak sanatgilarinin etkisi ile olusturulan propaganda kampanyalar1 biiyiik
kitleleri etkileyebilmektedir. Sokak sanatinin genisleyen anlaminin, etkileyici giicliniin

ve bunun sebeplerinin ifade edilmesi glinimuzdeki durumunun tespiti igin dnemlidir.

Bu ¢alisma giliniimiizde genisleyip devam eden bir siireci yansittig1 i¢in siireli
yaymlardan faydalanilmistir. Sanatcilarin roportajlar1 incelenmis ve bdylece birincil
agizdan ne diistindiikleri tespit edilmeye ¢alisilmistir. Sokak sanati sergileri diizenleyen
kurum ve kuruluslarin sergi kataloglari, sanat¢1 kitaplari incelenmis, sokak sanatinda
onemli olan kamusal alan-kurumsal alan iligkisi irdelenmeye ¢alisilmigtir. Arastirma
siirecinde Anadolu Universitesi’nin ve Balikesir Universitesi’nin dékiimantasyon
merkezleri taranmistir. Birgok yerli ve yabanci kaynak incelenmis, internet Uzerinden

kaynaklarini acan miizelerden ve bazi internet sitelerinden yararlanilmistir.

Bu tez calismasi, 1960’larda Amerika’da ortaya ¢ikan graffitiden evrilen sokak
sanatinin giiniimiize kadar gelen gelisim siireciyle sinirlandirilmistir. Baskiresim-sokak
sanat1 iliskisi ise 1980 sonrasi Fransa’da Blek Le Rat ile baslayan sablon baski
uygulamasiyla degisen boyutuyla iligkilendirilerek ele alinmistir. Giiniimiizde sokak

sanatinin geldigi noktada baskiresmin 6nemi vurgulanmaya ¢alisilmistir.



BIiRINCI BOLUM

KAMUSAL ALAN

1. KAMUSAL ALANIN KAVRAMSALLASTIRILMASI

1960’11 yillardan itibaren sosyal konu ve meseleleri odak almaya baslamis
tarihsel arastirmalarla birlikte donemin tarihgileri, diistiniirleri ve sosyologlari insanlarin
gundelik sosyal yasantilarin1 ¢6ziimlemeye ¢alismis ve sosyal yasamin tiim detaylarini
kesfetmeye koyulmuslardir. Tarihsel kokeni Antik Yunan donemine dayanan ve
onsekizinci ylizyilin sonlarina dogru irdelenmeye baslanmis ‘Kamusal Alan’ kavrami da
sosyal ve toplumsal yasami anlamlandirmaya yonelik yapilan bu c¢alisma ve

arastirmalarin temalarindan biri olmustur.

Kamusal alan kavrami, tarihsel gelisim siireci igerisinde kullanildiklart donem
ve dil farkliliklarina gére her seferinde yeni bir boyut kazanmis ve farkli boyutlariyla
ele alinmis bir kavram oldugundan, Antik cagdan bu yana kesin ve anlasilir bir
tanimlama yapilamamis ve tarihsel kosullara ve demokrasilere gore ¢ok sayida kamusal
alan modeli tarif edilmistir. Kavrama dair teorik bir ¢ergeve ¢ikarabilmek ve bu sayede
kesin bir sekilde anlasilabilmesini saglamak adina, ilk olarak kamusal alan kavraminin
ortaya ¢iktig1 tarihsel kosullarin, hangi dillerde ne tiir anlamlara biiriindiigiiniin ve

mevcut kamusal alan modellerinin anlasilmas1 gerekir.



Ingilizce’de ‘kamu’ kelimesine karsilik gelen “public’ terimi, ilk kez ‘toplumun
ortak c¢ikarina’ karsilik gelen bir anlam ile kullanildigr 1470 senesinden yetmis sene
sonra ‘genel gozleme agik ve ortada olan’ ifadesiyle giiclendirilmistir. Fransizca’da
kullanimi onyedinci yiizyil ortalarina denk gelen ‘kamu’ (le public) kavrami, tiyatro
izleyicilerinin olusturdugu toplulugu ifade etmek i¢in kullanilmistir. “Onyedinci yiizyil
Fransa’sinda le public’e dahil olanlar, lecteurs, spectateurs, auditeurs yani sanat ve
edebiyat1 izleyenler, tiiketenler ve elestirenlerdir; kamudan anlasilan, oncelikle saray,
onun yanisira dar bir yiiksek burjuva tabakasiyla birlikte Paris tiyatrolarinin localarin
dolduran sihirli soylulardi (Habermas, ceviri, 2010:98)”. Ronesans doneminde genel
anlamiyla ortak ¢ikari, siyasal toplulugu ifade etmis ve giderek sosyalligin 6zel bir
bolgesi haline gelmistir. Habermas ise Almanca’da bu ismin, daha eski olan ‘kamusal
sifatindan’, ancak onsekizinci yiizyilda publicité ve publicity ile benzerlik kurularak
tiretilmis oldugunu ifade eder. “Onsekizinci yiizyillin baslarinda netlik kazanmaya
baslayan ‘kamu/kamusal’ kavramlar1 yalnizca aile ve yakin arkadas kesimlerinden farkli
konumu olan bir toplumsal yasam bolgesi degil, goérece ¢ok ¢esitli insanlari i¢ine alan,
tanidiklarin ve yabancilarin olusturdugu ‘kamusal alan’ anlamina gelmistir (Habermas,

ceviri, 2010:33)".

Tirkge’de ise ‘kamu’ sozctigii Tiirk Dil Kurumu tarafindan, “1.Halk hizmeti
goren devlet organlarimin tiimii, 2.Bir iilkedeki halkin biitlinli, halk, amme, 3. Hep,
biitiin” anlamlartyla tammmlanmustir (TDK, Tarkce Sozlik). Sozlukte ‘kamusal’
sOzciigliniin ‘kamu ile ilgili’ anlaminda bir sifat olarak tanimlanmis oldugu goriiliir.
Tiirk Dil Kurumu Sézliigii’'nde ‘kamusal alan’ tamlamasi ise ‘kamuya ait, kamuyla ilgili
islerin yapildig1 yer’ anlaminda bir isim olarak tanimlanmistir. S6zliikk anlamindan yola
cikildiginda ‘kamu’ sozctiglinin bitind ele alma, herkes i¢in ortak, ¢ogulcu ve
kapsayict olma Ozelliklerini barindirdigi anlami ¢ikmaktadir. Ancak ayni sozliikte
‘kamusal’ ve ‘kamusal alan’ kavramlarinin detayli bir taniminin yapilmadigi ve iistii

kapali kaldig1 goze carpar.



Kamusal alan kavramin1 modern anlamiyla literatiire armagan etmis olan siyaset
bilimci Jirgen Habermas, kamusal alan kavramini, belli bir tarihsel gelisim siireci
icerisinde irdeleyerek, siyaset biliminden felsefeye kadar her alanda iizerine ¢ok sayida
tartismanin yapildigi bir terim haline getirmis, farkli 6grenim basamaklarinda bir tiir
ders kitabi olarak yerini almis ve ilk kez 1989 yilinda Ingilizce’ye gevrilmis olan 1962
tarihli Kamusal Alamin Yapisal Doniisiimii: Burjuva Toplumunun Bir Kategorisi
Uzerine adl kitabinda ‘kamusal’ ve ‘kamu’ kavramlarinin bulanik oldugunu belirterek
bu kavramlarin birbirleriyle uyusmayan c¢ok ¢esitli anlamlara sahip oldugunu

vurgulamaktadir.

‘Kamusal’ ve ‘kamu’ kavramlarinin giinliik dildeki kullanimi, bunlarm birbirleriyle uyusmayan
¢ok cesitli anlamlara sahip olduklarini ele veriyor. Degisik tarihsel evrelerden kaynaklanan bu
anlamlar, sanayisi gelismis ve sosyal devlet olarak orgiitlenmis burjuva toplumu kosullarina
eszamanli olarak uyarlanan kullanimlar1 iginde, birbirleriyle bulamk bir iliskiye giriyor

(Habermas, ceviri, 2010:57).

Bu kavramlardaki anlam bulanikligina vurgu yaptigi yukaridaki alintinin

ardindan Habermas ‘kamusalligin’ genel hatlarini1 asagidaki ciimlelerle belirlemistir:

Sayet kapali topluluklarinkinden farkli olarak herkese agik iseler toplantilar1 ‘kamusal’ olarak
adlandirtyoruz — tipki kamusal yerlerden ve binalardan s6z ettigimiz gibi. Ancak salt bu
‘kamusal binalar’ lafi bile s6z konusu binalarin herkese agik olusundan 6te birsey ifade ediyor;
hatta bunlarin kamunun gidis gelisine agik olmalar1 bile zorunlu degildir; bunlar devletin
kurumlarini barmdirirlar ve bizzat bu nitelikleri geregi kurumsaldirlar. Devlet ‘kamu erki’dir. Bu
sifatini, kendi hukukuna tabi olanlarin ortak kamusal selametini saglama gorevine bor¢ludur

(Habermas, ceviri, 2010:58).

Habermas, yeterli bir 6l¢ii olmamakla birlikte, kamusalligin kriterini ‘herkese
acitk olma’ seklinde belirlemistir. Ancak, Zafer Yilmaz’a (2007:3) gore, Tirkce

sozliiklerde ‘kamu/sal’ kavrami, her ne kadar bir¢ok terime bagvurulup tanimlanmig



olsa da, kamusallik ilkesi olarak goriilen ‘aleniyet’in, dilimizi ve genel siyasi
kaltrimuzid  derinden etkileyerek tam olarak toplumsal gegerlilik kazandigi
sOylenemez. “Giinliik dilde ‘umumi’ teriminin daha ¢ok resmi organlar tarafindan,
herkese acik olan mekanlar1 beyan etmek icin kullanildigi ya da ‘ayip’, ‘yasak’

terimleriyle birlestirilerek anlam kazandirildig1 goriilmektedir (Y1lmaz, 2007:3)”.

Tiirkge’de giinliik konusma dilinde kamu ilk olarak devlet ile iliskilendirilir;
kamusal alanin ¢agristirdig yerler ise devlet erkine bagli ve devlet kontroliindeki devlet
daireleri, kurum-kuruluslart ve organlaridir. Oysa Habermas’in tabiriyle ‘kamusal alan’,
‘her seyden once toplumsal yasamimizda kamuoyunun i¢inde olustugu alan’; Arendt’e
gore ‘agiklik/alenilesme mekani ve ortaklasa sahip olunan diinya’ ve Sennett’e gore ise
‘insan yaratimi’dir. Sunun kabul edilmesi gerekir ki bu kavram, Tiirk¢e sozliiklerdeki
dogru karsiligi da g6z Oniine alindiginda devlet erki/aygiti ile degil, toplum ile
iliskilendirilmelidir. Ozbek’e gore, “eger kamusal kavramini sadece/6zellikle devlet
aygiti/giicii i¢in kullanirsak ve toplumu da bu anlamda ‘6zel’ sayarsak, halkin hala tebaa
oldugu mutlakiyet donemindeki kullaniminin 6tesine gegmemis oluruz (Ozbek,
derleme, 2004:31)”. Kamusal alan1 devletle bagdastirmak ve cisimlestirmek, kavramin
en basit ve yalin haliyle karsilik buldugu anlamla ters diismektedir. Ancak demokratik
cercevede tanimli bir kamusal alan, vatandaglarin ortak meselelere dair diisiince ve
ifadelerini 6zgilir ve bagimsiz bir sekilde dile getirebildikleri alandir. O ylizden bir
toplumda varolan kamusal alanin genisligini ve smirlarini, diisiince, ifade, bilgiye
ulagma, tartisma, toplanma, Orgiitlenme ve farkliliklarin taninmasina doniik
ozgilrliiklerin geligmisligi ve tiim bu 6zgiirliiklerin herkesi kapsamasi (hukuksal esitlik

ve farklilik) belirler.



2. KAMUSAL ALANIN TARIHSEL EVRIMI
2.1. Antik Cag: Ozel Alan-Kamusal Alan Ayriminin Ortaya Cikisi ve Gerekliligi

Antik Yunan Kkiltiriiniin bir pargast olan polisler, 6zel alan-kamusal alan
ayriminin ilk ortaya ¢iktig1 yerler olmustur. Sehir devleti anlamini tasiyan polislerle
birlikte Yunan toplumunda ekonomik, siyasi ve sosyal yasamin sekillendigi iki farkli
yasam alani ortaya ¢ikmustir. “Bu yasam alanlarindan ilki koine, 6zgiir yurttaglarin ortak
kullandiklar1 polis meydani anlamina gelen kamusal alan; oikos ise tek tek bireylere ait
oldugu diisiintilen, hane yasamina karsilik gelen 6zel alandir (Habermas, ceviri,

2010:60)".

Antik Yunan polislerinin yurttasi sayilanlar, polisin yerli halkini olusturan ve
belli haklara sahip olan tamamen o6zgiir kisiler/erkeklerdir. Ozgiirliikten yoksun olan
kadinlar, koleler, zanaatkarlar ve yabancilar ise polisin yurttasi olarak kabul edilmez ve
dolayisiyla da coskulu felsefi ve siyasi tartismalarin ve konusmalarin yapildig1 agoralara

katilamazlar ve konusamazlardi.

Antik Yunan polisinde 6zel alana karsilik gelen hanede, insanin yasamsal
gereksinimleriyle karakterize edilmis, esitlikten yoksun bir yasam siirtiliir. Burast her
tirll zorunlu ve zorlayici eylemlerin/aktivitelerin gergeklestirildigi bir alandir. Ancak
Antik Yunan anlayisina gore zorunluluklar, 6zgiirliikklerin kisitlanmasi anlamina gelir ve
dolayistyla insanlarin bu zorunluluklardan kurtulup 6zgiir olabilmeleri i¢in her seyden
Once yasamsal Onem tasiyan acil ihtiyaclarinin giderilmesi gerekir. Bu yiizden hane
efendisi kolelere sahip olacak kadar zengindir ve yasami idame ettirebilmek adina
erkegin omuzlamasi gerekli tiim gorevleri onun yerine koleleri yapar. Kadin ise hanede
cocuk, yasl ve hasta bakimi ve tiirlin devamindan sorumludur. “Dolayisiyla yurttas,
biyolojik ve ekonomik yiikiimliiliikkleri olmayan bir kisi olarak, tiim zamanini polisin
daha iyi olabilmesi igin harcayabilecek durumdaki kisidir (Cetin, 2006:11)”. Burada
sahiplik/milkiyet olgusu 6nem tasimaktadir. Antik Yunan polisinde haneyi/6zel alani

en iyi bicimde ifade eden karakteristiklerdendir.



Antik efendi, hane yasantis1 igcinde kolelere sahip oldugu ve bu sayede zorunlulugun
hizmetkarlar1 olan koleleri yonetme giiciine muktedir oldugu igin, genis bir bos zaman elde
etmekte; bu bos zamani iilkesini ilgilendiren konular1 goriismek ve dahasi, kendisini tam bir
insan gibi hissedebilmek icin kamusal alanda gegirmekteydi.Antik diinyada mulk sahibi olmak,

yurttashgin ve dolayistyla politik yasama katilmanin bir geregiydi (Ocal, 2006:23).

Habermas, Antik Yunan’da siyasal diizenin patrimonyal (ataerkil) kole iktisadini
temel aldigini, yurttaglarin iiretici calismadan muaf olmakla birlikte bir aile reisi olarak
kamusal hayata katilabilmelerinin kosulu olarak 6zel hayatta 6zerk olmalar1 gerektiginin

altin1 ¢izerek 6zel alani su sozlerle agiklamaktadir:

Ozel alan (Yunanca) adi itibartyla da eve baghdir; dolasim halindeki bir servete veya emek
giiciine sahip olmak, ev ekonomisi ve aile lizerindeki egemenligin ikamesi olamaz, yoksulluk
veya koleden yoksunluk basli basina polis’e kabul edilmenin onlinde engeldir — sirgin,
miilksiizlestirme ve evin yikilmasi ayni seylerdir. Yani, poliste bir sahsin konumu, oikos’taki

despotluguna baglidir (Habermas, ¢eviri, 2010:60).

Habermas’in da vurgulamis oldugu gibi, hane efendisinin hanedeki diger
insanlara hiikmettigi, diger bir deyisle tek bir adama dayali monarsi sisteminin gecerli
oldugu goriiliir. Ozel alanda hilkkmetme ve ydnetme erkine sahip hane efendisinin 6zgiir
yurttas olup koine’ye katilabilmesi, evinde iyi bir yonetici olmasini1 gerektirir. Arendt’in
ifadesiyle hane, mensuplarindan her zaman tek bir kanaate ve tek bir ¢ikara sahip
bireylermis gibi davranmalarini ister. “Ortak ¢ikar ve biricik kanaatin temsilcisi ise bu
cikar ve kanaate uygun bi¢cimde yoneten ve aile fertleri arasinda olasi bir dagilmayi

onleyen hane reisidir (Arendt, ceviri, 1996:62)”.

Zorunluluklar ve esitsizlikler alan1 olma 6zelliklerinin yanisira 6zel alan/hane,
gizlilik igerisinde gegen bir yasam anlamimi tasimaktadir. Ozel alan, haneye iliskindir ve
ekonomi, kadinlar ve koéleler hanenin 6zelindedir. Antik Yunan anlayisinda hane,

karanlikta kalmig/kalmasi gereken bir alani temsil eder ve Yunanlilar gizlilik i¢erisinde



gecen bir yasami ahmakga bulur. Ciinkii ‘gizlilik’, ‘mahrum birakma’ anlamini tasir.
“Bu ac¢idan sadece 0Ozel yasami olan biri, tam anlamiyla bir insan olarak
degerlendirilmez ve kamu alanina girme olanagi olmayan koleler ya da bdyle bir alan

olusturmamis barbarlar gibi goriiliirler (Arendt, ¢eviri, 1996:60)”.

Joseph M. Schwartz’in da vurguladigi {izere, yurttas sayilmayan koleler,
kadinlar ve yabancilar siiphesiz kamusal alanin olusumunda 6nemli bir role sahip

olmuslardir. Schwartz sdyle devam eder:

Perikles yurttasi, ev idaresini karisina, tarlasini ekip bigmeyi kolelerine, ticari iglerin idaresini
yabancilara birakti ve kendi gergek emsalleriyle konugsmak ve eylemde bulunmak igin polis’e
dogru yelken acti. Burada tek bagma — 0zel kaygilarindan azad edilmis olarak — 6zgiirliigiin
havasini soludu (Schwartz, 1989:28).

Diger taraftan, kamusal alana karsilik gelen koine ise polisin alani olarak kabul
goriir. Burasi siyasi etkinliklerin gerceklestirildigi sahadir. Yalnizca yurttas olanlar
katilim gosterebilir ve bu agidan 6zgiir olabilme ve yurttaslik mevkiine yiikselip insani
degerlerden faydalanma anlami tasir. Ozgiirlik ve esitlik koine’in karakteristik
Ozelliklerindendir. Ne biri tarafindan yonetilir ne de yodnetirler ve bu da onlar1 6zgiir
kilar. Herkes esittir, ¢linkii herkes yurttastir. Zabc1 (1997:4-5), en kati esitsizliklerin
merkezi olarak gosterilen haneden farkli olarak poliste esitligin hiikiim stirdiiglinii
belirtmistir. Yalnizca Antik yurttaglarin katilabildigi polisler, sadece esit olanlar
arasinda esitligin s6z konusu oldugu bir alan olmustur. Antik Yunan’da 6zel alan degil,
siyaset alani esitlik alanidir. Kentin yiikseklerine konumlanmis polisler, bu konumu
geregi kamusal alani diinyevi ve giindelik zorunluluklar diinyasindan soyutlayarak ona

uhrevi bir boyut kazandirir.

Polislerde “kamusal yasamin merkezi sayilan agoralar (Bilgihan, 2006:8)”,

kamusal islerin yuritildiigii, ekonomik, siyasi, dini ve ticari aktivitelerin



gergeklestirildigi, ayn1 zamanda felsefi tartismalarin yapildigi mekanlardi. Iginde
ortaklasa bir diinyanin kuruldugu, bireysel farkliliklarin sergilendigi ve stirekli fikir alig-
verisinde bulunulan tezahiir sahalarindan biriydi. Antik Yunan’daki kamusal yasam,
“agoralar disinda polis sehri sinirlar1 i¢inde yer alan mahkemeler, savas ve atletik

oyunlarin ger¢eklestirildigi mekanlarda siirdiiriilmiistiir (Habermas, ¢eviri, 2010:60)”.

Roma’da Cumhuriyet doneminin kapanmasi ve yerine imparatorluk rejiminin
gelmesiyle gii¢c kaybetmis kamusal alan kavrami, Romalilarin res publica olarak
adlandirdiklar1 kent i¢in biiyiik bir dneme sahip olmustur. Bu donemde 6zel alanla
oldukga paralellesen ve daha mistik bir nitelik kazanan kamusal alan, Antik Yunan’daki
agoralara karsilik gelen forumlarda sirdiriilmiistir. Agoradan islevsel olarak
farkliliklara sahip olan forumlar, agoralar gibi sehrin yiikseklerine degil, “birbirini dik
kesen caddelerin kesistigi yerde bulunan dikdortgen seklinde agik alanlarda kurulmus
(Cetin, 2006:41)” ve zamanla pazaryeri, resmi ve dinsel yapilar1 igeren bir
organizasyona doniismiistiir. Gerileme donemiyle birlikte 6nde gelen ailelerin politikaya
olan ilgileri azalmig ve sehir disina yerlesmislerdir. Bunun sonucu olarak da forumlar
zamanla politikanin konusuldugu bir alan olma o6zelligini yitirip eglence alanina
doniismiis, demokratik giiciinii kaybetmistir. Sennett’e gore toplumdaki degerlerin
degismeye baslamasi ve artik kamusal eylemlerin birer goérev olarak algilanmasi

Roma’nin ¢okiisiine etki eden unsurlardan olmustur:

Augustus ¢agi sona ererken, Romalilar kamusal yasamlarint formel bir yiikiimliiliik meselesi
olarak ele almaya basladilar. Kamusal torenler, Roma emperyalizminin askeri gereklilikleri ve
aile cevresi disinda kalan 6teki Romalilarla ritliel iliskilerin hepsi birer gorev haline geldi.
Bunlar, Romalilarin res publica’min kurallarina boyun egerek daha c¢ok edilgen bir ruh haliyle,
ama giderek daha az inancla katildiklari gérevlerdi. Roma’nin kamusal yasami cansizlagirken
Romali, kendi bagina duygusal enerjisini bosaltacak yeni bir odak, inanglari ve baglandigi
degerler igin yeni bir ilke arayisina girdi. Kendi disindaki diinyadan ve o dinyanin parcas: olan
res publica’nin formalitelerinden kagmay: amaglayan bu kisisel arayis mistik nitelikteydi ve
adim adim Hiristiyanlik’in egemenligi altina giren Yakindogu’nun dinsel topluluklarina
y6nelmisti; sonunda Huristiyanhik gizlice sirdiriilen manevi bir baglihk olmaktan ¢ikarak

diinyaya acildi ve bizzat kamusal diizenin yeni ilkesi haline geldi (Sennett, ceviri, 2010:15-16).



Antik Roma’da res publica’dan uzaklasan, ona kaniksayict ve temsiliyetgi bir
ruh haliyle yaklasan Romalilar, devletle iliskilendirerek kamusalla ilgili zorunlu
gorevlerinden sikilmis ve 6zel yasamlarina cekilmistir. Bu ag¢idan Antik Roma’daki
kamusal alan, modern ¢agin kamusal alani ile benzerlikler gosterir. Tek fark, Romalilar
ile modern insanin ‘6zel yasami’ nasil algiladigidir: Romalilar 6zel yasamlarinda
kamusalin karsisina dinsel bir arayis1 koymusken, modern insan i¢in 6zel yasam,
sevdikleriyle, ailesiyle, yakin ¢evresiyle basbasa kalmay1 amacladiklar1 bir alandir. Her
iki 6rnegin de sonucunda, kamusal alana (Roma’da res publica’ya) katihim gdstermek

oluruna birakilmis, dolayisiyla sehrin kamusal mekanlar1 bozulmaya baslamistir.

2.2. Ortagag: Feodallik ve Temsili Kamusallik

Ortagag’a gelindiginde, kamusal alan artik Antik donemdeki gibi fikirlerin
Ozgiirce dile getirildigi, tartisildigi bir platform olma 6zelligini yitirmistir. Roma
Imparatorlugu’nun ¢okiisii ile ortaya ¢ikan feodal yapida iliskiler toprak iizerine
kurulmugtur. Toprak fetihler yoluyla genislemis, Antik Cag’daki kolelerin yerini
soylularin yetkisi altinda bulunan kdyliiler (serfler) almistir. Daha sonra feodal kralliklar
kurulmaya baglanmig, soylular da kralin Onderliginde Orgiitlenmistir. “Feodalite
rejiminin Avrupa kitasina yayilmasiyla birlikte kamuoyunun siyasal etkinligi g¢ok
zayiflamigtir (Dagtas, 1999:160)”. Bu feodal dénemle birlikte Avrupa’da kamusal alan

gecici olarak rafa kaldirilmis, kamusal alan ile 6zel alan igige gegmistir.

Kamusal alanin dizginleri artik feodal beyliklerin, Ruhban kesimin ve soylu
smiftan olusan erk sahibi kesimlerin eline gegmistir. Antik Yunan’da zorunluluklar ve
esitsizlikler alan1 ve karanlikta kalan, kamu Oniinde tartisilmayan 6zel alan, feodal
rejimle birlikte giderek genislemeye baslamistir. Bu genisleme, toprak egemenligini,
yargi erkini ve siyasal erki biitiiniiyle elinde bulunduran feodal beylerin hanelerini
genigletmesiyle belirginlesir. Hane alani ile kamusal alan Antik Yunan’daki gibi
birbirinden farkli iki alan degil, birbiriyle etkilesim halinde ve birbirini dogrudan
etkileyen iki alana doniismistiir. Artik polis gibi batunsel bir kamusal alandan s6z

edilemez. Derebeylik satolar1 ve derebeyinin iktidar oldugu topraklar kamusal alan
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sayilir. Agoralarin yerini almig soylu ailelerin yasadigi satolar ve malikaneler yeni
kamusal alan merkezleridir.Dolayisiyla Ortagag’da 6ne ¢ikan kamusal alan “‘temsili’dir.
Derebeyi veya hiikiimdar, yiiceligin, majesteligin, sanin, asaletin ve onurun temsilcidir.
Bu nedenle ortagag fermanlarinda, ‘hukmetme, hikmetmeyle ilgili olma’ ibaresi
publicus’la [kamusal] es anlamli kullanilmig, egemenlik kamusal bir nitelikle temsil

edilmistir.

Temsili kamu kisilerin dzelliklerine bagh olarak gelisir.Isaretler (armalar, silahlar), aliskanliklar
(giyim, sa¢ sekli), jestler (selamlama tarzi, edalar) ve retorik (hitap tarzi, genel olarak resmi
konusma), kisacasi, ¢ok siki bir ‘soylu’ davranis kodu. Bu kod, kahramanca olani sévalyelige,
senyorliige doniistiirlip yumusatarak, Aristocu temel erdemleri Hiristiyanlagtiran Yiiksek
Ortagag’mn saray erdemlerinde billurlasir. Ilging olan, biitiin bu erdemlerde, fiziki niteligin
onemini higbir zaman tam olarak yitirmeyisidir — ¢linkii erdem cisimlesebilmeli, kamusal olarak
sergilenebilmelidir. Ozellikle siivari muharebelerinin tasviri niteligindeki turnuvalarda bu

temsiliyet gecerlilik kazanir (Habermas, ¢eviri, 2010:66).

Temsili kamuda kamusal alan, feodal otoritenin halesi olarak bir toplumsal
statliyu temsil eder. Siyasi erk ‘halk adina’ degil, halk ‘Gniinde’, kendi egemenliklerini
temsil eder. Kamusal alanin belli bir yeri yoktur. Halk izleyici konumundadir. T6éren
veya davetler govde gosterisi seklinde halkin 6niinde gerceklestirilir. Fakat halktan
beklenen sadece izlemeleri ve saygi duymalaridir. Bu donemde kurumsallik islevi
goren, Kkiliselerdir. Habermas, kilisenin feodal diizendeki yerini, ‘beyler arasinda
yalnizca ruhani olanlarin, kendilerini diinyevi vesilelerin 6tesinde temsil edecekleri bir
yer’ olarak tanimlar (geviri, 2010:67). Dini torenler, ayinler ve Incil okuma seanslari
halkin dilinde degil Latince yapilir ki buradan da halkin, katilim gosterdigi degil,
izledigi ve edilgen konumda oldugu anlasilmaktadir. Halk temsili kamusallig1 gorebilir
fakat erisemez, katilim gosteremez, bir parcast olamaz. Antik Yunan’da 6n plana ¢ikan
katilim, kars1 c¢ikma, tartisma, fikir Ozgiirliigii ve bireysel varlik gosterisi feodal
donemde s6z konusu degildir. Hiikiimdarin ve kilisenin varligt ve egemenligi
tartisilmazdir. Ruhban kesimin agzindan ¢ikanlar kati gerceklik olarak kabul edilir. Bu
stirecte konugsma ve eylem kamusal alandan 6zel alana taginir. Dolayisiyla bununla

birlikte insanin 6zgiirliigiini, farkliligin1 ve ¢ogullugunu karakterize eden konusma ve
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eylem etkinlikleri engellenerek kisinin ¢ogullugu ve farklili§i engellenir ve yaratict

etkinliklerine ket vurulur.

Onaltinc1  yiizyilin ortalarinda rastlanan private sozciigii, kamusal gorevi
olmayani, devlet aygitinin alam1 disinda olani temsil eder. Ciinkii kamusal, devlete
iliskindir. Kamusal topluluk, ‘6zel varlik’larin karsiti olmasindan 6tiirli, *kamu glicu’
anlamindadir. Devlet memurlar1 kamusaldir, yaptiklar1 isler kamusaldir ve devlet
binalar1 da kamusaldir. Bunun disinda kalanlar ise, 6zel sahislar, 6zel evler, 6zel

mercilerdir. Yani kamusali temsil edenler ile onun disinda kalanlar kars1 karsiyadir.

Bu temel egilimler, burjuvazinin ortaya c¢iktigi onsekizinci yiizyila kadar

varligini stirdlirmiistiir. Habermas bu siireci soyle ifade eder:

Temsili kamunun bagli oldugu feodal erkler, kilise, prenslik ve beyler ziimresi ayrisarak
kutuplagsma siirecine girerler; sonugta, bir yanda 6zel unsurlar, 6bir yanda kamusal unsurlar
olacak sekilde pargalanirlar. Kilisenin konumu Reformasyon’a bagl olarak doniisiir; temsil ettigi
tanrisal otoriteye baglilik, yani din, 6zel bir meseleye doniisiir.Din 6zgiirliigii denen olay, tarihsel
olarak ilk 0zel 6zerklik alanmini giivence altina alir; kilise, varligin1 herhangi bir kamu hukuku
kurumu olarak strdurir — Prenslik erkinin kutuplagsmasina damgasini vuran ilk gelisme, kamu
biit¢esinin toprak beyinin 6zel miilkiinden ayrilmasidir. Biirokrasi ve ordu (kismen de yargi) ile
birlikte, kamu erkinin kurumlari, saraymn adim adim 6zellestirilen alani kargisinda nesnellesir. —
Ziumreler bakimindan ise, egemenlie yonelik unsurlar kamu erkini igeren organlara,
parlamentoya (bir boliimii ise yargi organlarina) donisiirler; sehirlerdeki korporasyonlar ve
belirli kirsal-ziimresel farklilagmalarla ayrigmaya baslamis olduklar1 6lgiide mesleki ziimreler de,
Ozel ozerkligin esas alani olarak devletin karsisinda yer alacak olan ‘burjuva toplumu’nun

alanina doniistirler (Habermas, ceviri, 2010:71-72).

Feodalite, halkin kamusal alandan soyutlandigi, hatta daha da 6nemlisi, kamusal
alan kavraminin varligimm yitirdigi bir donem olmustur.Monarsik krallarin baskis1 ve
krallarla isbirligi yapan ve dogmatik bir egitim anlayisi ile baski rejimi yaratmis

Hiristiyan Kilisesi ile ortagagda kamuoyu kavrami yok edilmistir.
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2.3. Feodalizmden Kapitalizme Dogru: Kamusalligin Doniisiimii

Giderek gelisen pazar iligkileri ve haberlesme konusunda yasanan gelismeler
onsekizinci yiizyilin sonunda temsili kamunun bagl oldugu feodal erklerin, kilisenin,
prenslik ve beyler sinifinin pargalanmasina yol agmistir. Erken donemdeki finans ve
ticaret kapitalizmi ile birlikte, uzak ticaret yollarinin kesistigi noktalarda biiyiik fuarlar
ortaya ¢ikmis ve bu gelismeler de yavas yavas yeni bir toplumsal diizenin temel
Ogelerini olusturmustur. Ortagag sonlarinda, artan ticari faaliyetlerin de etkisiyle,
feodalizmin temelleri sarsilmaya baslamistir. Feodalizmin kiilleri {izerine kurulu
merkantilist ekonomi ile birlikte kentler ve iilkeler arasinda ticaret gelisim gostermis,
ticaretin yayginlagsmasi burjuvazinin bir sinif olarak ortaya ¢ikmasini saglamistir. Kilise
ve feodal beylerin giicliniin sarsilmasiyla ve burjuvazinin ekonomik giiciiniin artmasiyla
birlikte Uretimde de degisimler meydana gelmis, yeni sinifsal farkliliklar ortaya ¢ikmis
ve bu geligsmeler, kentleri degisime ugratarak daha onemli hale getirmistir. Ticaretle
birlikte artitk sokaktaki insanlar potansiyel miisterilere doniismiis, sayisi artan

dukkanlarla birlikte sokaklar artik ekonomik etkinlikler mekan1 haline gelmistir.

Ticaretle birlikte bu dénemde iiretim konusunda da bir reform s6z konusu olmustur. Daha ¢ok
kirsal bir niteligi olan smai iiretim, ticaretin yayginlagmasiyla bozulan gelir dengeleriyle ve yeni
icatlarla, sermayesi olan i¢in daha karli olabilecek yontemlerle yapilmaya baslanmis; yoksul
kesimler ise hanede yaptiklar: iiretimi birakarak digerlerinin yaninda iicretli olarak caligmaya

baslamustir (Dobb, ¢eviri, 2001:23-29).

Bu, merkantilizmden kapitalizme gecis dénemi anlamina gelir.Uretim tarzindaki
bu degisim, daha biiylik isletmelerin olusmasina yol acarak kirsaldaki iiretime olan

talebi azaltmig ve yeni sinifsal farkliliklarin olusmasina yol agmustir.

Feodalizmden kapitalizme gecis, diger deyisle temsili kamunun yazinsal kamuya
doniigsiimiinii beraberinde getirmistir.Bu donemde iletisim araglari ve basin organlarinda
bliyiik bir ilerleme kaydedilmistir. Tiiccarlarin kendi aralarindaki haberlesmeleri kisa

siire icerisinde haber biiltenlerinin yayimlanmasiyla sonu¢lanmis ve haber akisi,
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sistematik bir boyut kazanmistir. Posta sistemindeki gelisimle birlikte mektuplasma
yayginlagmis; mektup, kisinin kendi 6znelligini baskasiyla paylastigi bir anlatim sekli
ve kisa siire icerisinde de edebi bir tiir haline gelmistir. Habermas’in (¢eviri, 2010:77-
84)’de belirttigi gibi, habercilikte gerceklesen gelisimlerle haftalik biiltenler, gilinliik
gazeteler ¢ikmaya baglamig ve boylelikle halkin, feodal donemdeki gibi fermanlarla ya
da resmi nitelik tagimayan haberlesme sistemleriyle bilgiye eristigi donem kapanmaistir.
Bilgilenen ve okuyan kamu sayesinde kamusal alan, bir elestiri alanina doniismeye
baslamistir. Bu gelismeler dogrultusunda kentlerde de mekansal degisimler meydana
gelmis; kamusalliga kuliipler, kahve salonlar1 ve localar gibi sosyallesme, tartigsma

mekanlarini da dahil olmustur.

Ozetlemek gerekirse, kamusal alanin tarihsel déniisiimiiniin baslangi¢ noktasi
olan Antik Cag’da, demokrasinin egemen oldugu bir yonetim anlayisinda, kamusal alan
felsefi, ticari ve siyasi yasamin yasandigi ve sekillendigi bir alan olarak kabul edilmis,
agoralar, forumlar ve pazaryerleri kamusal alanin kentteki mekansal yansimalar
olmustur. Ortagag’a girildiginde ise feodal bir anlayisi esas alan yonetim sekliyle
birlikte kamusal alan, insanlarin karsilastiklar1, degis-tokusun yasandigi bir alan olarak
kent kapilarina tasinmis ve agora, forum gibi yapilar yok olmustur. Feodalizmin ¢okiisii
ile birlikte yiikselen burjuvazi ve monarsi, beraberinde elestiriyi, yurttas-ulus
kavramlarini getirmis ve kamusal alan, kahve salonlari, kuliipler, localar, parlamento
yapilar1 gibi kentsel mekanlarda karsiligini bulmustur. Birinci Diinya Savasi’nin
bitmesiyle varlik gdstermeye baslayan ulus devletlerle kamusal alan, dolasim ve gosteri
mekan1 haline gelmis; meydanlar, sokaklar, caddeler, parklar gibi yapilar kamusal

alanlara donlismiistiir.

3. HABERMAS VE ARENDT’IN KAMUSAL ALAN TANIMLARI

Antik Yunan’da sehir ve mekan, kamusal alandaki ana vurgu noktasi olan
konusma etkinligi iizerine kurulmustur. Yurttas sayilanlar, birbirleriyle konusabilme
olanaklarin1 arttirmak iizere kurulup gelistirilmis agoralarda ve diger mekanlarda bir

araya gelmistir. Roma’da ise gorsellige (gérmeye ve itaat etmeye) dayali bir schir
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planlamasi anlayisi hakimdir. Duyu organlarini odak alan bu anlayis modernizm ile
birlikte asir1 bir uyarim ve bununla birlikte uyaranlara kars1 kayitsizliga dontismiistiir.
18. ve 19. ylizyilda kentlere insa edilen biiylik park ve meydanlarla birlikte, insanlarin
bir yandan sinirsiz alanlarda bulunduklari i¢in kendilerini bir nevi 6zgur hissetmeleri
gibi bir yanilsama yaratilirken, 6te yandan insanlara siirekli olarak kontrol ve bir
otoritenin himayesi altinda olduklarini hissettirmek amaciyla bu mekanlara devasa
heykeller dikilmistir. Sokaklarin ¢ekici olma 6zelligi, hizli hareket edebilme imkanlari,
cok fazla sayida insanla karsilagma olanaklar1 gibi karakteristikleriyle modern kentler,
insanlart asir1 uyarima maruz birakmistir. Modern kent insanlar1 hizin ve karmasanin
etkisine kapilmis, bir zamanlar sadece tiiketim ve seyahat mekan1 olan sokaklar, artik
toplusallasmanin  yasandigt mekanlara doniismiistiir. Sokaklar herkesin katilim
gosterebilmesine olanak tanmidigi i¢in Antik Cag’in agorasindan daha esitlikgidir;

forumlar gibi yalnizca gorselligi odak almaz, tim duyu organlarina hitap eder.

Arendt’e gore kamusal alan, dogal yollarla sekillenmis bir alan degil, eylem ve
konusma yoluyla olusturulmus insan yapimi yapay bir alandir. Eylem ve konugsmanin
egemen olmasi, bu alanin ¢izili bir simir1 olmadiginin, kisilerin s6z ve eylemde
bulunabilme potansiyeli olan her yerde ortaya gikabileceginin gostergesidir. Ancak
Arendt, tam bu noktaya dikkat cekerek, her eylem ve konusmanin kamusal alan
yaratamayacaginin altin1 ¢izer. Arendt i¢in kamusal alanda, insanlarin birbirleriyle
uyumlu hareket edebilmesi sarttir. Cesitli fiziksel mekanlarin kamu alani1 haline
gelmesi, bu mekanlarin konusmalar ve ikna yoluyla ortak eylem ve iktidar yerleri haline

gelmesi anlamindadir.

Islerin zor ya da siddet yoluyla degil, séze dayali ikna yoluyla iistesinden
gelinmesi ve hiyerarsinin bu alan i¢ine sokulmayip bu alanin 6zgiirliikler alani olarak
diistiniilmesi, kamusal alanin en belirgin karakteristiklerinden biridir.Eylem ve konugsma
Ozellikleriyle kamusal alan, siyasi bir kimligi de biinyesinde barindirmaktadir. Arendt’e
gbre eylem ve eyleme baglh olarak gelisen konusma, en temel siyasi etkinliklerdir. Bu

etkinlikler bireyi, diger varliklardan ve kendi tiirii igerisinde yer alan diger insanlardan
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ayirir. Buradan hareketle kamusal alan, bir nevi siyaset yapilan veya siyasi faaliyetlerin
gerceklestirildigi yer alarak diistiniiliir. Arendt’e (ceviri, 1996:240-41) gore, “kamusal
ya da siyasi bir alan olusturmakla insanlar, esitliklerinin ve farkliliklarinin farkina
varirlar. Bu sayede birbirlerini anlama, gelecegi planlama ve benzersiz kimliklerini
ortaya koyma sanst elde ederler.” Burada birey, baskalar1 tarafindan dinlenir,
diisiincelerine saygi duyulur. Bu niteligiyle kamusal alan, bireye kimlik kazanma
olanagi saglar. Bu yoniiyle kamusal alani, insanlarin etnik ya da irksal 6zellikleriyle
degil, yaptiklariyla ve soyledikleriyle yer alabilecegi bir alan olarak tanimlamak

mUmkundur.

Habermas’a (geviri, 1995:62) gore, “kamusal alanin en 6nemli 6zelligi, tim
vatandaslara agik olmasidir”. Gelistirdigi kamusal alan modelinde, ‘kamusal alani’
‘kamu’ ile 6zdeslestirmeden, herkese ‘agik’ olma 6zelligini merkez alarak, insanlarin
katilimiyla viicut bulan bir alan1 tarif eder. Habermas’in kavramsal cergevesi
dogrultusunda kamusal alan, yurttaslarin ortak meseleler iizerinde konusup tartistiklar
bir alan olarak kabul edilir. Bu alan kavramsal ag¢idan devletten ayri, ilkesel agidan ise
devlete kars1 elestirel soylemlerin yapildig: bir alandir. Habermas, yapti§1 kamusal alan
kavramsallagtirmasinda herkese agik olma, topluma karst sorumluluk, 6zel ve ortak
cikar gibi noktalari 6n plana ¢ikarir ve bu alan iginde otoritenin rasyonel ve mesru
bicimde olusturulmasi gerektigi diisincesini savunur. Habermas igin kamusal alan,
devlet alami ile ekonominin Ozel alami arasinda konumlanmis ‘ara bir alan’dir.
Katilimcilar rasyonel tartigmalarla sorunlara ¢oziim ararlar ve bu alan1 ¢oziim

gelistirebildikleri bir alan olarak diisiiniirler.

4. KAMUSAL ALAN MODELLERI

Kamusal alan kavramina dair tartismalar sonucunda kavrama iliskin somut ve
net bir goriis birligine varilamamistir. “Seyla Benhabib, kamusal alan kavramini,
kiltirel (edebi, sanatsal ve bilimsel) anlam boyutunu icermeden normatif politika
kuramiyla sinirlt olarak ele almakta ve bati siyasal diisiincesinde ii¢ ana akima karsilik

gelen ii¢ farkli kamusal alan modeli ayrimi yapmaktadir (Ozbek, derleme, 2004:46)”.
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Benhabib’in ilk modeli, Alman siyaset bilimci-filozof Hannah Arendt’in
temellendirdigi ‘agonistik’ ve ‘birlesimsel’ modeldir. Yiikselbaba, Arendt’in karsithik

iceren bu modelini sdyle agiklar:

‘Agonistik’ gorlise gore kamu alani, kahramanlik ve seckinligin 6ne ¢iktig1 ve paylasildigs,
erdemlerin sergilendigi bir alandir. Arendt, bu kamusal alan1 ‘goriinimler sahnesi’ olarak ifade

eder. Insanlar burada iistiin olmak, itibar gormek ve insan olmanin getirdigi dliimliiliigii asmak

icin bulunurlar (Yukselbaba, 2008:231).

‘Ortaklasa sahip olunan diinya’ anlamini tasiyan ‘birlesimsel’ model ise
insanlarin uyum igerisinde hareket ettikleri/yasadiklar1 yerlerde ortaya c¢ikar. Bu goriiste
kamusal alan, ‘6zgiirliiklerin kendini gdsterebildigi’ bir yerdir. “Ornegin, kalabalik bir
kent meydan1 insanlarin uyum icinde birlikte hareket ettikleri bir yer degildir. insanlarmn
bir konugmay1 dinlemek amaciyla bir araya geldikleri bir toplanti salonu, ¢evreci bir
eylem icin bir araya geldikleri ormanhik bir yer “birlesimsel” goriise Ornektir

(Ylkselbaba, 2008:231)”.

Ikinci model olan ‘legalistik (yasalc1) model’, Kant’la baslayip liberallerin ‘adil
ve istikrarli kamu diizeni’ anlayisiyla sekillenen, John Rawls’1in altin1 ¢izdigi ‘kamusal
akil’ ve ‘adalet’ kavramlari ekseninde tartisilan bir modeldir. Bu modelde kamusal alan,
insanin ‘6zgiir kamusal akli’ndan yola ¢ikilarak yasalarin kapsamakligi dogrultusunda,
Ozgiirliiklerin rahatca, serbest bir sekilde kullanilacagi alan olarak belirginlestirilir.
Uciincii model ise Habermas tarafindan sinirlar1 belirlenmis ‘sdylemsel (iletisimsel)
model’dir. Bu modelde, “demoktatik bir sekilde toplumsal normlardan ve politik
kararlardan etkilenen bireyler, bu norm ve kararlarin olusturulmasinda/degistirilmesinde
ve benimsenmesinde sdz sahibidir (Uniivar, 1998:195)”. Bu kamusal alan taniminda,
‘herkese acik olma’ niteligi odak alinarak insanlarin katilimiyla somutlagan bir alan tarif
edilir. Habermas’in tarifine gore kamusal alan, “6zel sahislarin, kendilerini ilgilendiren

ortak bir mesele etrafinda akil yiirtittiikleri, rasyonel bir tartisma icine girdikleri ve bu

17



tartismanin neticesinde o mesele hakkinda ortak kanaati; kamuoyunu olusturduklar

arag, stire¢ ve mekanlarin tanimladigi bir hayat alani”dir.

Kamusal alan, fiziki anlami itibariyle devlet kurumlari, meydanlar, parklar,
yollar, hastane ve okullar gibi herkes tarafindan kullanilabilir ve erisilebilir olan ortak
kentsel mekanlardir. Teoride ise Arendt’in ifadesiyle ‘aciklik/alenilesme mekani ve
ortaklasa sahip olunan diinya’ ve Habermas’a gore ‘tiim vatandaglara/bireylere acgik
olmasi gereken bir alan’ olan kamusal alan kavrami, etnik, dinsel, irksal, cinsel ve
smifsal farkliliklar1 ne olursa olsun vatandaslarin/insanlarin birbirleriyle uyum
icerisinde yasadiklart ve diisiince ve ifadelerini Ozgiirce dile getirip birbirleriyle
paylastiklar1 ve rasyonel bir ¢ergevede tartistiklari sosyal ve toplumsal bir alandir.
Buradan hareketle kamuoyunun sekillendigi bir alan olarak kamusal alanin, ideal
sekliyle, resmi otoritenin yonetimi ve denetimi altinda olmayip, herkese acik, erisilebilir

Ozglir ve bagimsiz bir alan olmasi gerektigi sonucunu ¢ikarmak miimkiindiir.
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IKINCI BOLUM

SOKAK SANATI

1. SANATIN KAMUSALLASMA SURECI

Kamusal alanin tarihsel siirecinde de goriildiigi tizere, Antik Cag’dan bu yana,
icinde bulunulan c¢agin kiiltiirel, toplumsal, ekonomik ve siyasi kosullarina ve yapisina
gore evrim gecirmis bir ‘kamusal alan’ kavrami ile kars1 karsiya oldugumuz goriiliir.
Kamu/halk ile sistem arasindaki iligkinin niteligi aym1 zamanda kamusal alanin da
siirlarini belirleyen bir unsur olmustur. Otoriter devlet anlayislarinda devletin normlari
kamusal alami belirlerken, demokratik sistemlerde ise kamusal alanin sinirlar
demokratik yasalarca ¢izilmistir. Kamusal alanin sosyolojik boyutlari, 1980’lerde varlik
gosteren globallesme ile birlikte yeni degerlerin gecerlilik kazanmasi sonucu, ele
alinmaya baglanmistir. Gegirdigi bu evrim, kavramin ne kadar dinamik bir yapiya sahip
oldugunu gostermekle birlikte, sinirlart net ve agiklayici bir sekilde belirlenmis ve
herkes tarafindan kabul gormiis bir ‘kamusal alan’ tarifi yapilamamustir. Fakat,
gunumaz icin gecerli olacak genel bir tanim ile ifade edilecek olursa, kamusal alan,
ortak diislincelerin olusturuldugu, tartismalarin yapildigi, insanlarin yiizyiize geldigi ve
goriis ve diisiincelerini paylastigi, iletisim kurdugu, ayni zamanda sosyallesme ihtiyacini
karsiladigi herkese agik ortak alan, ‘alenilesme’ alani olarak tanimlanabilir. Bu noktada
‘serbest erisim’, ‘toplumsal esitlik’ ve ‘esit katilim’ kamusal alanin de§ismez temel

nitelikleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Bu ‘kamusal alan’ tamimindan yola c¢ikarak, sokaklar, parklar, meydanlar,
caddeler vb. gibi ortak paylasilan her mekanin, kamusal alanin fiziksel tezahiirleri
oldugu sodylenebilir. Bu kamusal mekanlar, kamusal aktiviteyi barindirir ve insanlarin
ihtiya¢ duydugu bir sosyallesme aracidir. Ortak paydada bulusulan alan olma 6zelligi ile
kamusal alanlar, kent dinamiginin ve kent kiiltiiriiniin yansimasidir; kente dair fiziki,
kiltiirel, ekonomik, sosyal ve politik karakteristikler hakkinda ipuglar1 verir. Kent,

kamusal alanlarda kimlik kazanir.

Burjuva tarafindan soyutlanmis ve yiiksek kiltir olarak sahiplenilmis bir ‘gii¢’
olan ‘sanat’ ile kamu/halk kavrami yirminci yiizyilin ortalarinda yanyana gelmeye
baslamistir. Feodal dénemden itibaren Avrupa kentlerinde kendi mahrem alanlarina
itilmis, yalmizlagsmis, sessizlesmis, ortak ilgi, fikir ve zevklerini kaybetmis, sadece
izleyici konumundaki pasif bireylerin, toplum icerisinde aktif gorev alan, dahil olan
aktorlere, yani kamusal insana doniismesiyle birlikte, i¢inde bulundugu sistemin
karsisinda durup sesini yiikseltebilen, politiklesmis bir toplum modeli meydana
gelmistir. Bu sosyo-kiiltirel degisim, yavas yavas politiklesen ve kendisine hilkmeden
otoriteye karsi sesini yiikselten, burjuvaziyi eclestirebilen sanati da beraberinde

getirmistir:

Ortagag’da sanat, dinin hizmetinde, skolastik diisiincenin koruyuculugunu ve savunuculugunu
Ustlenen bir propaganda araci mahiyetinde 6nemli bir ara¢ olarak kullanilmig olup, mevcut
statiikoyu kayitsiz sartsiz kabul eden devinimsiz ve duragan bir tabiata sahipti. Politik sanatin
asil baslangic noktas: olan Ronesans’a kadar sanat, statiikonun giiciinii ve ihtisamini gozler
oniine sermek amaci ile yapilmis, ¢izgileri dinsel ve emperyal ovgiilerin Gtesine gecememistir.
Ronesans ile birlikte sanatgilar bireysel yaraticiliklarinin, mevcut sistem tarafindan propaganda
araci olarak kullanilmis oldugunu fark ederek statiikoyu 6zgiirce elestirme ortamina sahip olmus
ve bu yolla politik sanatin temelleri atilmistir. Diego Velazquez’in 1656 yilinda yaptigi,
Ispanya’nin ¢okiisiinii ifade eden IV. Philip tablosu ve William Hogarth tarafindan Ingiliz
aristokrat sinifinin ahlaki yozlagsmasini ve ¢okiisiinii resmeden eserleri, politik sanatin
baslangicina onciil 6rnekler olarak gosterilmekte olup, asil modern anlamda politik sanatin ilk
Ornegi denebilecek eser, 19.ylizyilin baglarinda Francisco de Goya’nin Savasin Felaketleri adli
bir dizi resim serisidir. Bu eserlerin ana temasi, savaglari eskiden oldugu gibi birer kahramanlik

hikayeleri olarak resmetmek yerine, onlarin yikici yonlerine isaret etmeleridir (Kilig: 2011:38).
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Gorsel 1: Francisco de Goya, Bu da Degil, Savasin Felaketleri Serisi (36. plaka), Asit oyma ve akuatint,
15.5 x 20.5 cm, 1820 dolaylari.

Kilig’in da yukaridaki alintida bahsetmis oldugu gibi, 6zgiir diislincenin ve insan
yaraticihi@inin fitilini atesleyen Ronesans ile birlikte esasinda sanatin 6zerkliginin temeli
atilmistir. Sanat, yalnizca saraym degil, aristokrat sinifindan olmayan varliklilar gibi
0zel hamilerin de himayesi altina girmistir. Takiben gelen Barok donemde, ozellikle
Hollanda’da, insanlarin, kendi evleri, lonca yapilart gibi kamusal mekanlari resimlerle
suslemek istemesi, resim sanatini, zaten otoritesi zayiflamis kilise ve sarayin
himayesinden ¢ikarip 6zgiir kilmistir. Bu 6zgurluk ile birlikte resimlerde konu edilen
temalar, kullanilan malzemeler, 6lgller de artik otorite tarafindan dayatilan standartlari
karsilama gerekliliginden kurtulmustur. Siparis geleneginin yavas yavas son bulmasi
sanatin Ozerklik kazanmasinda 6nemli doniim noktalarindan biridir; resim temalari
cesitlilik kazanmis, resim piyasast canlanmis ve insanlar sanat koleksiyonculugu

yapmaya baslamistir. Sanat, ilk kez bireysellik kazanmustir.
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Onyedinci yiizyilda sanatin kazandigir bu bireyselligin tohumlari, ROnesans’ta
Cosimo del Medici gibi aristokrat kokenli olmayan varlikli hamilerin ortaya ¢ikmasiyla

atilmistir. Bireysel himayenin 6nemli etkisi olmustur:

Onyedinci yiizyilda gilinliik hayati tasvir eden, ‘genre’ (tiir) resimleri olarak adlandirilan
resimlerin gelisiminin, bireysel himayenin sonucu oldugu sdylenebilir. Hatta, eger Hollandali
orta siniflarmn himayesi olmasaydi, bu resimlerin hi¢ varolmamis olacaklarini iddia etmek bile
mumkindlr. Bu donemde orta simif Hollandallar, genellikle senlik, klasik hikayeler ya da
ideallestirilmis manzaralarin felsefi zevkine kars1 kayitsiz, bunlar i¢in pek de zamanlar1 olmayan,
isadamlar1 ya da tiiccarlardi. Dogal olarak manzara resimleri ya da tarih resimleri almakla pek
ilgilenmiyorlardi. Dis mekan resimlerinden ¢ok, i¢c mekan resimleriyle ve giindelik, ev hayatiyla
ilgili resimlerle ilgileniyorlardi ve Judith Leyster (1609-60) ve Pieter de Hooch (1629-88’den
sonra) gibi sanatcilarin, gorece kiigiik ebatli resimleri, bu insanlarin evlerine tam olarak
uyuyordu. Bu resimlerdeki elma soyan, ¢amagir dolabini diizenleyen ya da dikis diken kadinlart
goOsteren sahneler de tam olarak orta simif tiiccarlarin zevklerine goreydi (Barnard, ceviri,
2002:119-120).

Gorsel 2: Johannes VVermeer, Dantel Oren Kiz, Tuval Uzerine yagliboya, 24 x 21 cm, 1669-1670.
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Gorsel 3: William Hogarth, “Evlilik Sozlesmesi”, Moda Evlilik serisi (1. Plaka), Gravdr,
44,5 x54.5 cm, 1745

Bu donem, gorsel kiiltiiriin toplum ile iligkisinin filizlendigi donem olarak
adlandirilabilir. Artik soylu himayenin dayattig1 standartlart ve temalar1 isleme
yiikiimliiliiglinii omuzlarindan atan sanatgilar, yapitlar1 araciligiyla, etkin rol alma, s6z
soyleme, elestirme hakki kazanmustir. Barnard’a gore (ceviri, 2002:219), ¢alismalari
yoluyla toplumsal diizenin elestirisi ve doniistiiriilmesine katkida bulunmuslardir.
William Hogarth’in 1745 tarihli Marriage a la Mode (Moda Evlilik) adli graviir baski
serisi, mevcut toplumsal diizene meydan okumus ve elestiri getirmis ilk gorsel kiiltiir
ornegidir. Bu baskilarinda Hogarth, ailelerin sahip oldugu zenginligi artirma ve
toplumsal konumlarmi ve prestijlerini pekistirme amaciyla evlilik yapan Ingiliz
aristokrasisinin evlilik kurumu ile ilgili inanglarini, uygulamalarini, ideolojisini elestirir.

“Bu baski serisi, evlilige bu bakis agisinin dogal ya da uygun olmadigini, bunun belirli
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bir zaman ve mekanda bulunan belirli bir grubun icadi oldugunu ve bir baska sinifin
evlilik anlayisi temel alinarak buna karsi ¢ikilabilecegini gosterir (Barnard, ceviri,
2002:222)”. Dolayisiyla Hogarth’in toplumsal diizene karsi ¢iktigi, toplumdaki hakim

grubun inang ve uygulamalarina meydan okudugu sdylenebilir.

1600’lerin ortalarinda kurulan akademi ve akademik sanatin saraya sunuldugu
Salon’lar, monarsinin himayesi altinda olmustur. Bu salonlarda, imparatorlarin ve
soylularin sahip oldugu koleksiyonlar temsil edilmistir. Ancak 1737 yilinda sanatin

0zerkligine dair bir bagka donlim noktas1 yasanir:

Fransiz Imparatorlugu’nun giiciiniin ve gorkeminin temsil edildigi ve sadece Akademi
mensuplariyla sinirli olan Salon sergilerinin 1737’de kamuya agilmasi, sanatin &zerkligini
kazanmasinda bir dénlim noktasidir. Béylece kamunun kendi begenisini ifade etmenin olanaklar
olusur. Elestiri edebiyatimin ilk ornekleri Salon sergileri {izerinedir. Ondokuzuncu yiizyilda
galeriler devreye girer ve Salon sergileri son bulur. Aristokratik himaye sisteminin yerini piyasa
almistir. Sanatg1, kutsal bir otoritenin temsilcisi, bu otoritenin bir hizmetkar1 degildir artik. Kendi

sanatini, bireyselligini ve insanligin yaratici dehasin temsil eder (Artun, web, 2006).

Salon sergilerinin kapilarin1 kamuya agmasiyla birlikte ekseriyetle edebiyat
cevrelerinden bazi aydinlar, bu sergilere dair yazilar yazmaya baslamis ve kamuyu sanat
konusunda aydinlatma misyonu {istlenmislerdir. Kamuyu bilgilendirme ve aydinlatma
bilinciyle, sanat iizerine elestiriler, incelemeler yazmislar, sanatla ilgili kuramlar
gelistirmislerdir. Tam bu noktada, sanatta meydana gelen bu devrim niteligindeki
degisimlerle birlikte kamusal alanin ‘gogulcu, esitlik¢i, 6zgiirliikk¢li’ mahiyetlerinin
somut bir hal aldigina, sanatin kamusallagsma temellerinin atildigina, donemin miizeleri
sayilabilecek Salon’larin ise Habermas’in tanimmi yaptigt kamusal mekanlara
doniistiigiine dikkat ¢ekmek gerekir. Habermas’in “‘kamu’ya (le public) dahil olanlar
izleyenler, dinleyenler ve elestirenlerdir” ifadesi, ger¢ek karsiligini bulmaktadir; artik
islevliligini yavas yavas yitirmekte olan aristokratlar ile muhalif burjuvalar, sanatcilar,
sanat ve edebiyat cevreleri ve aydinlar daha esit bir zeminde, esit bireyler olarak,

kamuyu olustururlar. Artun (web, 2006), bu ¢evrelerin asirlardir, saraym ve kilisenin
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iradesi altinda olan konularda fikir beyan etmeye basladiklarini ve bunun bile basl

basina elestirel ve siyasal bir tavir oldugunu vurgular.

Gorsel 4: Pietro Antonio Martini, 1787 Yili Salon Sergisi, Gravir, 39 x 53 cm, 1787

Ronesans’tan itibaren yavas yavas Ozerklik kazanmaya baslayan sanat,
ondokuzuncu yiizyila gelindiginde insa edilen modern, kamusal miizelerle ve galerilerle
birlikte 6zerkligini daha saglam temellerle gii¢lendirmistir. Ingiltere’de 1759 yilinda
British Museum, Fransa’da 1789°da Louvre Muzesi, Hollanda/Amsterdam’da 1815
yilinda Rijksmuseum, ispanya/Madrid’de 1819 yilinda Prado Miizesi, St. Petershurg’da
1853°te Hermitage ve Viyana’da 1891 yilinda Kunsthistoriches ve daha bir¢cok miize,
kamuya agik olarak hizmet vermeye baslamistir. ‘Miizelesme ¢ag1’ olarak
adlandirilabilecek ondokuzuncu yiizyll, aym1 zamanda kamusalligin Orgiitlendigi,
sanatin bolca elestirilebildigi, modern elestirinin temellerinin atildigi, imparatorluk

rejimine karsi politik sdylemlerin gergeklestirilebildigi bir ¢agdir.
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Salon sergileriyle — ve tabii ayni zamanlarda kurulan kamusal miizelerle — birlikte, dnceden
sadece kiliselerde, saraylarda, soylulara 6zgii mekanlarda veya nadiren diizenlenen halka agik
birtakim resmi torenlerde izlenebilen resimler/heykeller, imgeler, semboller, anlamlar — bitin
ikonografi — kalabaliklarin emanetine gegmektedir. Kendilerine ait saydiklari, tamamen sekiiler
bu gibi atmosferlerde sanati kendilerine mal ederler, istedikleri gibi yorumlayip, elestirip,
degerlendirirler. Elestirme, muhakeme etme yetkisi, mutlak iradeden kamuya geger. Sonugta
estetik otorite, birtakim baska, siyasal otoritelerle birlikte yavag yavas kamunun tarafina kayar.
Kamusal alanda boy gostermeye baslamalariyla birlikte sanatgilar yaratici bireyler olarak
yuceltilirler. Yaratma erki ilk defa tanridan bireye devir olur. Onceden oldugu gibi sadece
eserlere degil, onlar1 yapan sanatc¢ilara da ilgi gosterilir. Oysa sanatin zanaat sayildig1 modernlik
oncesi donemlerde sanatg bir yaratici birey olarak kabul gérmez. Onemli olan onun boyadig
temsillerin kutsalligidir, giiciidiir. O baska zanaatkarlarla ayni seviyededir ve Habermas’in

kaydettigi gibi sarayda diger hizmetkarlarla ayni statiide istihdam edilir (Artun, web, 2006).

Sanat, artik modern anlamiyla karsimizdadir. Sanatgi, elestirmen, izleyici, halk,
muze, galeri, sanat cevreleri artik esit ve herkese agik bir zeminde bir aradadir ve
biitiiniin birer parcalaridir. Onceleri, kraliyete, imparatorluga, saraya, kiliseye, soylulara
ait koleksiyonlarin yer aldigi miizeler artitk kamu malidir. Kamusallik ilkesinin yer
etmesiyle birlikte kamusal miizeler yayginlasir ve artik sergilenen eserler, yalnizca
azizlerin, soylularin, ulularin hikayesi degil, bireyselligin, “monarsiye karsi kazanilan
zaferin, uluslarin  kurulmasimnin;  insanin  aklinin,  bilgisinin, ilerlemesinin,
uygarlasmasinin, evrenselliginin ve bireyselliginin tarihidir. Insamin esitliginin,
Ozgurligiiniin, demokrasinin tarihidir (Artun, 2008:101)”. Sanatin ondokuzuncu
yilizyilin ortalarinda kamusallasarak ozerklik kazanmasi, esasinda kamusal sanat ve
sokak sanati adina sanat tarihinde atilmis en biiylik adimdir. Bundan sonraki siirecte,
sanatgilarin aktif politikaya daha cok dahil olmaya ve siyasi meselelerde daha
yonlendirici olmaya baslamasi ile sanatta ve siyasi yasamda 6zgurlikgl bir atmosferin

dominant olmaya basladig1 bir ¢ag baslayacaktir.
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2. SOKAK SANATI
2.1. Gecmisten Giiniimiize Sokak Sanatinin Ge¢irdigi Doniisiim

‘Kamusal Alan’ kavraminin detayli bir taniminin yapildigi birinci boliimde de
alt1 cizildigi gibi, kamusal alan, ideal sekliyle, herkese agik, erisilebilir 0zgiir ve
bagimsiz bir alan olmasi gereken bir alan olarak ifade edilir. Dolayistyla kamusal alan,
toplumsal normlardan ve politik kararlardan etkilenen kamuoyu tarafindan
sekillendirilir ve yasayan bir organizma halini alir. Kamusal olma niteligi tasiyan sokak
sanatt da bu noktada, kamusal alan icin gecerli tim karakteristikleri blinyesinde
barindirmasindan  dolayi, toplumun bireyleri tarafindan kagmilmaz bicimde

sekillendirilmistir.

Gunimuz sokak sanatimin gegirdigi evrimi Oncelikle graffitiyle ele almak
gerekir. Bu bolumde, New York’ta 1960-70°1i yillarda ‘Amerikan Riiyasi’nin
sorgulandigi donemde, genglerin varoluslarini ifade etme ve kendi alanlarinin sinirlarini
belirleme amaciyla ortaya ¢ikan graffitinin politik mesajlardan uzaklasarak nasil kendi
kiiltiirinti yarattig1 ve zaman igerisinde farkli teknik ve stillerle ¢esitlenerek ve estetik
bir anlayis kazanarak nasil daha serbest bir kendini ifade etme sanatina doniistiigii U¢

baslik altinda incelenecektir.

2.1.1. “Ben de Buradayim” Mesaji Ile Bir Baskaldir1 Sekli: Graffiti

Elbette graffiti, insanoglunun yazi yazmay1 6grenmesiyle birlikte ortaya ¢ikmis
bir kavramdir. Sokak sanati/graffitinin bir sanat tiirii olarak benimsenmesinden
onbinlerce yil 6nce duvarlar, insanlarin bilgi aktarma, deneyimlerini paylasma, iz
birakma, kendi alanini1 belirleme gibi temel giidiilerle kullandig1 bireysel veya kolektif
bir ifade alan1 olmustur. Julian Bell (¢eviri, 2009:13), bir¢ok magara duvarinda hayvan
cizimlerinin, gorsel imgeleri yaratma eyleminden ziyade, daha onceki isaretlerle nem
kazanmis bir alana, insanlarin doniip iz birakmasi olarak goriindiigiinii ifade etmektedir.
Bilinen en eski graffiti formlari, hayvan kemikleri ve pigmentlerle yapilmis tarihoncesi

magara resimleri (bkz. Gorsel 5) ve resimsel hiyerogliflerle ilk ¢aglara uzanir.
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Gorsel 5: Giiney Fransa’da M.O. 28.000 civarinda Chauvet magarasindaki gergedan ve at resimleri.

Eski Misir ve Roma doneminde yasamis insanlar, tarihsel olarak oldukca eski bir
gecmise sahip graffiti teknigi ile bulunduklart yerdeki duvar ve kayalara cesitli sekil ve
yazilardan olusan mesajlar birakmislardir. Antik ¢agda graffiti, ginimuzin politik ve
sosyal idealleriyle ilgili popiiler mesajlari ile mukayese edildiginde ask ciimleleri,
politik gondermeler ve basit diislince kelimelerinden olusan ciimle kaliplanyla,
dolayistyla glinlimiiz toplumunda sahip oldugu igerik ve anlamdan daha farkli ifade ve
cagrisimlarla kullanilmigtir. Pompeii’deki Veziiv Volkanik Yanardagi’nda graffiti
ornekleri mevcuttur; bu ornekler Antik Roma’daki sokak yasami hakkinda ipuglar
veren Latince lanetler, biiyiiler, ask itiraflar1, alfabeler, politik sloganlar ve tinlli edebi
alintilardan olugmaktadir. “Pompeii’de hayatta kalmay1 basarmis 11.000 civari graffiti
Orneginin yariya yakini, ev, diikkan, firin, genel ev, ¢uhahane, gladyator arenalar1 gibi
Ozel veya kamusal alanlarin i¢ veya dis duvarlarina yapilmistir (Keegan, 2014:14-15)”.
Ozellikle secim zamani propaganda amacgli duvarlara yazilmis graffitiler dikkat

cekmektedir.
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Duvarlara (Pompeii) vatandaslarini belli bir siyasi adaya oy vermeleri i¢in tesvik eden politik
propagandalar yazilmistir. Bu sloganlar, adayin kendisi tarafindan degil, ailesi, arkadaslari,
destekgileri veya loncalar tarafindan yazilmistir. “Vesonius Primus, devlet memuriyeti icin
saygideger bir adam Gnacus Helvius’un aedile® olarak secilmesini istiyor”, bu sloganlara érnek
olarak verilebilir (Bradley, 2013:67).

Gorsel 6: M.S. 79 yilindaki Veziiv Yanardag: piiskiirmesinden 6nce, Pompeii kentindeki bir duvara

yazilmis se¢im slogani.

Insanlarm yasadiklar1 yeri benimsemeleri, kendilerine ait kilmalari, yasadiklari
mekanlara iz birakmalari, kendilerinden sonrakilere mesajlar vermeleri kadim bir
gelenektir. Antik cagdan giiniimiize kadar varolusunu siirdiirmiis ‘graffiti’ gelenegi,
ikinci Diinya Savasi’nin yasandig1 yillarda gemi kontrol miihendisi olan J.J. Kilroy un
duvarlara, binalara, hatta diismana atilmay1 bekleyen bombalarin {izerine Kilroy was
here (Kilroy buradaydi) yazmasiyla, bir nevi giiniimiizde sahip oldugu anlaminin ve

felsefesinin temellerini atmistir.

1 : o . . .. . .. o e
Roma Imparatorlugu’nda devlet binalarinin yapilmasi ve halk festivallerinin diizenlenmesi ile ilgili
odeneklerden sorumlu memur.
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Gorsel 7: Washington’daki I1.Diinya Savasi anitinin tizerindeki graviir.

Ismini her yere yazarak varolusunu insanlara hatirlatma giidiisiiyle gerceklesen
bu eylem, yasanan toplumsal, ekonomik ve siyasi atmosferin degismesiyle birlikte,
baski ve kisitlamalara, otekilestirilmelere karsi direnis ve baskaldir1 gibi giidiileri de
kapsamaya baglamistir.Almanya'yr Dogu ve Bati seklinde ikiye ayirmis Berlin
Duvart’nin her iki yani protest kisiler tarafindan boyanmis, yazi ve sloganlarla

doldurulmustur.

Gorsel 8: Berlin Duvart iizerine yapilmig graffiti 6rnekleri
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19601 yillarda Amerika’da politik goriislerini duyurmak isteyen ve genglerden
olusan gruplar, kendi denetimleri altinda olan alanlar1 belirlemek icin graffiti teknigini
kullanmigtir. Sonrasinda bu yontem, bagimsiz kimselerce gelistirilip, politik ve sosyal
icerikli mesajlar disinda bireysel tercihleri ve diisiinceleri de ifade eden graffitilerle

daha da cesitlilik kazanmastir.

Amerika’da ise New York’un metro altgecitlerinde ve tiinellerinde baslayan ‘tag
atma’ (graftiti uygulayicisinin kendi adin1 yazmasi) modasi, kurye oldugu i¢in isi geregi
her giin trenle seyahat etmesi gereken Taki 183’{in gittigi her istasyona ve bindigi her
trene ismini yazmasiyla baslamistir. Cok ge¢cmeden taninmaya baglamig, 21 Temmuz
1971 tarihli New York Times’da kendisiyle ilgili bir makale yayimlanmistir (Resim
11). Makalede Taki 183 gibi duvarlara kendi lakabini yazan genglerin sayisinin giderek
arttig1 vurgulanmis, toplu tasima yetkililerinin ve polis memurlariin konu ile ilgili
gorilisleri alinmistir. Toplu tasima yetkilileri tarafindan yapilan tahmine gore, 1970
senesinde metro istasyonundaki graffitilerin silinmesi yaklasik 80,000 is saatine ve
takriben 300,000 dolara malolmustur. Taki 183 ise bununla ilgili olarak, ¢alisip, devlete
vergi 0deyen bir vatandas oldugunu ve graffitinin kimseye bir zarar1 dokunmayacagini
belirterek “ni¢in se¢im zamani metro istasyonlarinin dort bir yanina sticker yapistiran
secim kampanyasi organizatorlerinin degil de kiiciik bir ¢cocugun pesine diisiiyorlar?
(Charles, 1971:37)” sorusunu sormustur. Onemli bir kamu aract olan medya, bu
konuyla 1ilgili olarak toplumda bireylerarasi iletisimi saglamis ve bu makalenin
yayimlanmasinin ardindan sehrin her yerinde graffiti uygulayicilariin sayisi artmistir.
Boylelikle graffiti, ilk defa yeni bir forma kavusan ve altkiiltiir disinda da taninmaya

baslanan bir eylem haline gelmistir.
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“Taki 183’ Spawns Pen

Taki is a Manhattan teen-
ager who writes his name
and his street number every-
where he goes. He says it is
something he just has to do.

His TAKI 183 appears in
subway stations and inside
subway cars all over the city,
on walls along Broadway, at
Kennedy International Air-
port, in New Jersey, Con-
necticut, upstate New York
and other places.

He has spawned hundreds
of imitators, including Joe
136, BARBARA 62, EEL 159,
YANK 135 and LEO 136.

To remove such words,
plus the obscenities and
other graffiti in subway sta.
tions, it cost 80,000 man-
hours, or about $300,000, in
the last year, the Transit
Authority estimates.

“I work, I pay taxes too
and it doesn’'t harm any-
body,” Taki said in an inter-
view, when told of the cost
of removing the graffiti.

And. he asked: “Why do
they go after the little guy?
Why not the campaign or-
ganizations that put stickers
all over the subways at elec-
tion time?”

Withholds Last Name

The 17-year-old recent
high school graduate lives
on 183d Street between Au-
dubon and Amsterdam Ave-
nues. He asked that his last
name not be disclosed. Taki,
he said, is a traditional Greek
diminutive for Demetrius, his
real first name.

“l don't feel like a celeb-
rity normally,” he said. “But
the guys make me feel like
one when they introduce me
to someone. ‘This is him/
they say. The guys knows
who the first one was.”

Taki said that when he be-
gan sneaking his name and

ctront nnmhar antn ica craam

Pals

Gorsel 9: Taki 183 ile ilgili New York Times’da yayimlanan ‘Taki 183° Spawns Pen Pals’ adli makale.
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Gliniimiiz graffiti eyleminin doniim noktasini 1970°1i yillarin Amerikasi’na
dayandirmak yanlis olmaz. Calkantili politik ve ekonomik kosullar sonucu Amerika’nin
kendini sorgulamaya basladig1 bir donemde, i¢inde bulunduklar1 bu sistemden sikilmais,
ozellikle Ispanyol ve Afrika kokenli Amerikan gengleri, Taki 183 gibi, dertlerini sokaga
tasimaya, kendilerini sokakta kendi el yazilariyla gostermeye, isimlerini sehrin goriiniir
yerlerine yazarak varoluglarin1 ispatlamaya ve duyurmaya bagladilar. Kendilerini
‘writer’ olarak tanimlayan graffiticiler, bu ‘yazma’ eylemini estetik acidan gelistiriyor,
bircok teknigi ve tsluplart da kullanarak graffitilerini daha akilda kalici kilmaya
calisiyordu.

Kisa zamanda sade imzalar kaligrafik deger, stil ve renk kazanmaya bagladi, tag’ler daha biyuk
ve daha etkileyici bigimlerde, daha ulasilmaz alanlarda daha sik belirmeye bagladi. Goriinlr ve
akilda kalici graffitiler daha cok saygi goriiyordu. Ozgiin olmaya 6nem veren graffiticiler,
stillerini ilerlettikce, kaligrafik sinirlar1 zorlamaktan kaginmadilar. Phase2 1972’de, imzasini,
gunumuizde Bubble Style olarak bilinen, basta Softie adim1 verdigi yuvarlak hatli balonumsu
harflerle yazmaya bagladi1 (Gorsel 10). 1974’te Tracy168 tim harflerin neredeyse okunamayacak
kadar karigik bir sekilde birbirine girdigi Wild Style kavramini ortaya koydu. 1976’da ise Lee
Quifiones ve efsanevi Fabulous 5 ekibi ilk defa bir metronun tumani resimleri ve graffitileriyle
kapladi. Sokak ve metrolarda stiller gelisip isimler yayilirken, graffitiye ilgi de artiyordu (Ayral,
derleme, 2014:11).

Gorsel 10: Phase2’nun 1972’de Bubble Style tarziyla yazmis oldugu tag.
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Graffitinin artik yalmizca bireysel bir varolus ve miicadele olmaktan c¢ikip,
toplumsal bir renk kazanmaya ve daha etkileyici ve biiylik toplumsal konular1 ele
almaya baslamasi, daha genis kitlelere ulagsmasini saglamistir. Graffiti, hem isledigi
konular hem de teknik uygulamalar1 ve stilleri bakimindan artik daha serbest ve 6zgiir

bir kendini ifade etme sanatina doniiserek sokak sanatina dogru evrilmeye baslamistir.

2.1.2. Graffitinin Popiilerlesmesinde Fotografcihigin Rolu

Graffiticilerin higbir zaman kalic1 ve 6liimsiiz olmak gibi bir dertleri olmamustir;
duvara, taglarin iizerine, bina cephelerine, metrolara yazdiklar1 herkesin miidahalesine
aciktir. Silinebilir, degistirilebilir, yagmur-camurla akip gidebilir. Ancak, donemin
kiiltiirel, politik ve toplumsal karakteristigine 1s1k tutan, ‘sokaktaki insanin’ giinliik
yasamindan detaylar iceren, insanlarin gelenek, tutum ve davraniglarina dair samimi
bilgiler veren bu yazilar esasinda tarihi belge niteligi tasirlar. Soylemeye ¢alistiklar bir
seyler vardir. Duvarlarin fisildadiklarina kulak veren sanat¢ilardan biri olan Picasso
soyle der: “Ben, duvarlarda olup bitenlere her zaman cok 6nem verdim. Hatta
gengligimde, bazen graffitileri kopyaladigim da oldu (Brassai, geviri, 1999:254)”
Picasso gibi, duvarlarin 6nemini anlamig fotograf sanatgilar1 ise bu tarihi belgeleme

misyonunu iistlenmis, graffitileri ‘6liimsiiz’ kilmiglardir.

Duvarlarin bu ‘sagir giicti’niin 6nemini fark etmis olan Fransiz fotograf sanatgisi
Brassai, 1930 yilindan 1950’lilerin ortalarina kadar, 25 yi1l boyunca Paris sokaklarindaki
graffitileri fotograflamigtir. Fotograflar1 ilk kez Minotaure adli derginin 1933 tarihli
Aralik sayisi ve 1944 tarihli Ocak sayisinda, makale esliginde yayimlanmistir. 1933
tarihli sayida From Cave Wall to Factory Wall (Magara Duvarindan Fabrika Duvarina)
adli baslikta topladig1 fotograflar, sanatc¢iya gore kendi imgeleri ile tarihoncesi donemin
sanat1 arasinda hissettigi siireklilik hissini yansitiyordu. “Brassai, ‘her ikisinde
bilingaltinin 6fkesini ve ¢ilginligini gorerek” hem magara sanatini hem de graffitiyi

romantize ediyordu (Walker, 2002:155)".
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Sunu kabul etmemiz gerek: duvarin sagir giicii, kagida kiyasla, bizim ¢ocuksu ruhumuzdan
tamamen farkli bir tarz ortaya gikarir; bu, daha hasin ve sert bir tarzdir. Daha sert, daha
ekspresif, daha yalin....Artik, ¢ocuklarin eglenceli ve fantastik gizimlerinin tatliligindan ¢ok
uzagiz. Materyal ve arag-gereclerin dogasi, sanati doniistiirebilir ve disiinceyi baskalastirabilir.
Kagittan duvara dogru, g¢ocuksu ifade bir tiir yer ¢ekimi, bir tiir densite kazanir. Cilinkii kagit
boyun eger; duvar ise emreder. Yalnizca ifadenin 6zellikleri degismekle kalmaz, ayn1 zamanda
ruhun dogasi, hatta egilimleri baskalagir. Duvara yapilan graffitiye hayat veren arag-geregler,

kagida hiikmeden kalem ve firgalarin bag edemeyecegi savaslara kosarlar...Peki duvar bu giictni

ve biiyiisiinii nereden alir? 2

Gorsel 11: Brassai, Isimsiz (Graffiti), Gorsel 12: Brassai, Isimsiz (Graffiti), “VII Olim
‘VIII Sihir Serisi’, Fotograf. 50 x 40 cm., yak.1930. Serisi’, Fotograf. 50 x 40,5 cm., yak.1930.

Duvarlarin giicliniin ve biiyiisiiniin farkina varmis olan Brassai i¢in graffiti, bir
donemin karakterine ve yasamina iliskin spontane kanitlardir. Paris sehrinin
duvarlarinda tomurcuklanan ‘sanatin bu diinyevi ve Yyabani g¢igeklerini’ yirmi yil

boyunca toplamig olan fotograf sanatcisi, Paris duvarlarinda fotografladigi graffitileri

? Brassai, G. H. (yak. 1960), Graffiti Uzerine, MACBA. http://www.macba.cat/en/le-roi-soleil-porte-de-
saint-ouen-graffiti-serie-ix-images-primitives-1844 (Erisim Tarihi: 17.05.2015).
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1956 yilinda Duvarlarin Dili (Language of Wall) adli bir sergide MoMA’da
sergilemistir. Martin Irvine, bu serginin ve sekiz sene sonra 1964 yilinda Bibliothéque
Nationale tarafindan organize edilen serginin sanat diinyasi iizerindeki etkilerini soyle

anlatir;

...Primitivizm, ‘disaridaki’ sanati ve egitilmemis dahilerin bilin¢dis1 ifadeleri ile ilgili olarak
sanatgilar ve modernist sdylem {izerinde muazzam bir etki yaratmis bu iki sergi sonrasinda, sanat
diinyasinin duvarlari, graffitiyi ve otantik ‘dis diinyay1’ tartigmasi, Post-Pop 1980’li yillarda
Basquiat ve Haring’in sanat cevrelerince kabul gérmesine olanak saglamistir (Irvine, derleme,
2012:14).

Sergi katalogu yazisinda, graffitinin gen¢ beyinler tizerindeki etkilerine dair

serginin kiiratorliigiinii yapan Edward Steichen sunlart kaleme almistir:

.... Brassai’nin fotograflari sunun kanitidir ki yagmur-¢amur etkilerine dayanamamis ya da kaza
eseri veya kasith olarak yikilip dokiilmiis duvar ylizeyleri, genclerin hayalgiciinii harekete
gecirmistir. Inantyorum ki bu gorsel imge, tipki filmlerdeki, cizgiroman bantlardaki,
dergilerdeki veya gazetelerdeki gibi, gen¢ beyinler {izerinde etkili olmus, yalnizca sekil ve
motiflerle degil, ayn1 zamanda bu imgelerdeki duygusal ifadelerle de ilgilenmelerini saglamistir
(Steichen, sergi katalog yazisi, MOMA, 1956).

Graffiti fotograflamaya yonelik bu ilgi, 1970’li ve 80’li yillara gelindiginde
Martha Cooper, Henry Chalfant, Hugh Holland, Tony Silver, James Prigoff gibi
fotograf sanatcilar1 tarafindan da siirdiiriilmiistir. Graffitinin biiyiisiine kapilmig, bu
‘ugucu’ ifade formunu Oliimsiizlestirme gayretindeki bu sanatgilar, ¢ektikleri
fotograflari arsivleyip kitaplarda toplayarak, bir¢ok geng graffiticiyi etkilemis ve graffiti

kiiltliriiniin yay1lmasina katki saglamislardir.
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70-80’li yillarin New York graffiti ortamini belgelemesiyle taniman Martha
Cooper, graffiti sanatinin gengler tarafindan benimsenmesi ve sevilmesinde 6nemli bir
figirdtr. Universitede sanat ve antropoloji okumus olan sanatci, bir fotografcilik
diikkani isleten babasindan etkilenerek 19 yasinda fotografciliga yonelmis ve kariyerini
bu alanda gelistirme karar1 almistir. Sonralari, sanata ve antropolojiye olan merakini

harmanlayabilecegi graffiti ile tanismasini bir réportajinda sdyle animsiyor:

Etrafta kumdan kaleler yapmak veya yarig arabalariyla oynamak gibi kendi kendilerine yaratici
oyunlar oynayan ¢ocuklar1 fotografladigim bir projeye baslamistim. Bir guin bir ¢ocuk, bana not
defterini gosterip, duvara yazmak iizere kendi isminin tasarimini yaptigin1 séyledi. Her yerde
karsilastigim graffitilerin, ashinda ¢ocuklarin isimleri oldugunu ilk kez o zaman idrak etmistim.
Benim de graffiti merakim oldugunu sdyleyince, ¢cocuk beni ‘kral’ ile tanistirmak istedi; kral,

bugiiniin en saygin writer’larindan biri olacak Dondi idi (Cooper, web, 2009).

Gorsel 13: 1980’1i yillarda M.Cooper tarafindan fotograflanmig Dondi’ye ait

Children of the Grave Again, Part 3 adli graffiti.
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Gorsel 14: Trendeki Polisler, M.Cooper, Bronx, 1981.

Graffiti sanatinin girift yapisina dair ne kadar ¢ok sey Ogrendik¢e o kadar
biiyiilendigini belirten Cooper, graffiti ve Hip Hop kiiltiiriiniin 6ziinii yakalamig ve bu
kiiltlirlerin yayi1lmasinda etkili olmus isimlerden biri olarak, bugiine kadar bircok graffiti

jenerasyonu ve sokak sanat¢ilarini etkilemis ve etkilemeye devam etmektedir.

Graffitinin yayginlasmasina katki saglamis bir diger isim, kariyerine heykeltras
olarak baslamis Henry Chalfant’tir. 1970’11 yillarda graffiti kiiltiirli izerine ayrintili bir
calisma ortaya ¢ikarmaya karar vermis ve kapsamli bir fotograf ve film arsivi
olusturmustur. Chalfant, elindeki bu degerli arsivi belgesellere ve kitaplara doniistiirerek
giiniimiizde graffitiye dair onemli tarihi kayit ve kaynak niteligi tasiyan eserlere imza
atmigtir. Bunlar arasinda en 6nemlileri; 1983 yilinda yonetmen Tony Silver ile ortak
calismayla gergeklestirdigi Style Wars belgeseli, 1984 yilinda Martha Cooper ile ortak
calismalar1 olan Subway Art kitab1 ve 1987°de James Prigoff ile yine bir ortak ¢alisma
irtinii olan, graffitinin kiiresel yayginlasmasini konu eden Spraycan Art kitab1 olarak

sayilabilir.
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Gorsel 15: Agustos 2014°te istanbul’da Pera Miizesi'nde gergeklesen Duvarlarin Dili: Graffiti/Sokak

Sanati sergisinde yer alan Henry Chalfant fotograflarindan detay.
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Gorsel 16: Agustos 2014’te Istanbul’da Pera Miizesi’nde gergeklesen Duvarlarin Dili: Graffiti/Sokak

Sanati sergisinde yer alan Henry Chalfant fotograflari.

1983 yilinda Sundance Film Festivali’nde en iyi belgesel 6diiliine layik goriilen
Style Wars, 1980°lerin ilk yillarindaki New York sokak kiiltiiriinii kayit altina almis
nadide ve vazgecilmez bir belgeseldir. Belgesel, kendilerini sanatlar1 araciligiyla ifade
etme gayretindeki graffiticilerin oyun alanlarina, savas alanlarina ve muhtesem sanatsal
tuvallere doniisen New York’un yikik-dokik metro sistemini konu eder; hem Case 2,
Skeme, Cap, Dondi, Seen, Shy 147 gibi graffitinin efsanevi isimlerinin hem de dénemin
New York Belediye Baskani olan Edward Koch’un, polis memurlarinin, sanat
elestirmenlerinin, metro g¢alisanlarimin ve sokaktaki insanlarin bakis agisiyla donemin

graffiti ve sokak kiiltiiriine dair derin ve ayrmtili bilgiler veren tarihi bir belgedir.

Donemin yukselen graffiti kiltiiriiniin ~ biiylisiine  kendilerini  kaptirmis
fotografcilar, belgeselciler, film yonetmenleri, hi¢ siiphesiz, graffiti kultlrinin global
bicimde yayginlasmasina 6nemli katkilarda bulunmus, graffitiye ilgi duyan genclerin
‘kutsal kitaplari’ haline gelmis degerli arsivler olusturmustur. Bu kisa Omiirli
saheserleri kameralariyla yakalama ve kaydetme tutkulari ve kararliliklari, New York

sehrinin metro trenlerini boyamis birgok geng sanatciya ait eserlerin belge niteligindeki
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resimli kesitlerini diinyaya miras birakmistir. Cektikleri fotograflarin, belki 20 sene ya
da 50 veya 100 sene sonra, ¢ok nadide ve orijinal olacak seyin daimi birer kaydi haline
geleceginin ve devlet tarafindan vandallik olarak goriilse de bunun ¢ok geng beyinlerce
temeli atilan yeni bir estetik oldugunun farkinda olmuslardir. Chalfant, Nisan 2014’te
New York’taki City Lore Gallery’de gergeklesen Moving Murals: Henry Chalfant &
Martha Cooper’s All-City Graffiti Archive adli sergisi ile ilgili olarak sunlari soyler:
“Vandalizm olarak adlandirabileceginiz, bir duvar veya metro treni iizerine yazi yazma
eylemi olarak baslayan sey, gercek bir sanat formuna doniistii ve bu, diinya capinda

inanilmaz sayida insan1 etkilemis bir sanat formudur (Ramisetti, web, 2014)”

Gorsel 17: Style Wars Belgeseli Kapak Fotografi, Yo6netmen: Tony Silver,
Yapimci: Tony Silver & Henry Chalfant, 1983

2.1.3. Graffitinin Sokak Sanatina Evrimi

Fotograf sayesinde giderek popiilerlik kazanan graffiti, artik sanat gevreleri
tarafindan da dikkat ¢ekmeye baslamis ve yeni bir estetik deger ve kiiltiir olusturmustur.
1980’lerin sonu ile 90’larin basina denk gelen bu doénemde, graffiti, sanatgilar
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tarafindan bir ifade sekli olarak benimsenmeye ve galerilerde boy gostermeye

baglamistir.

Jean-Michel Basqiuat, Keith Haring, Kenny Scharf gibi ilk eserlerini sokaklarda
tiretmis, graffiti kiiltiirini benimsemis sanat¢ilarin, New York sanat piyasasinin
dikkatini ¢ekip galerilerde boy gosteren sanatgilara doniismesi ile birlikte, graffiti bir
sanat formu olarak evrilmeye, dolayisiyla sanat elestirmenlerinin, sanat tarihgilerinin,
sanat alicilarinin ve koleksiyonerlerinin, galerilerin dikkatini ¢ekmeye baslamistir.
Sanatcilarin graffiti kiiltlirlinii sahiplenmesi ile birlikte graffiti, yalnizca duvarlara veya
metrolara yaz1 yazma ve ‘tag’ atma eylemi olmaktan ¢ikmus, ‘graffiti sanati’ hareketi
olarak adlandirilmaya baslamistir. “Graffiti sanat1 hareketi Fashion Moda, FUN Gallery,
Mudd Club ve 1980’lerin ilk yillarinda agilmis diger sergi mekanlarinda gergeklestirilen
sergilerle baslamis ve SoHo, 57th Street ve Basel sanat fuar1 gibi koklu galerilerle

yayginlagsmistir (Thompson, 2009:6)”

tpL - VERY e
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Gorsel 18: Jean-Michel Basquait graffiti yazarken. Gorsel 19: Keith Haring, simsiz ¢alismasi

1981 yapimi1 Downtown 81 adli filmden bir kare. iizerinde ¢alisirken, 1981 dolaylart.
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Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan, tiiketimi canlandirmak amaciyla gercek
objeler kullanan, seri iiretim anlayigina ve tiiketim toplumuna elestiri getiren pop-art ve
graffiti, birbirini besleyen iki ayr1 akim olarak karsimiza ¢ikar. Graffitinin otantikligi ve
primitif olusu, yliksek sanattan tamamen bagimsiz ve oncii olusu, Claes Oldenburg,
Andy Warhol gibi Pop sanatgilari, sanat elestirmenlerini, Picasso, Gauguin, Haring ve

Basquiat gibi Primitifleri etkilemistir.

1980°1i yillarda Andy Warhol’un, sanat kariyerini ayni anda ii¢ ayr1 koldan
ilerlettigi goriiliir: Famous Jews (Unli Yahudiler), Endangered Species (Nesli
Tiikenmekte Olan Canlilar) ve Oxidation Paintings (Oksidasyon Resimleri), belirli bir
izleyici kitlesini hedef almayan, sergi amacli iiretilmis serilerdir; zengin ve {inlii
kisilerce siparig edilen portreler, Warhol’un {icretinden hicbir zaman feragat etmedigi
stirekli bir gelir saglamustir; Studio 54 ve Elaine’s’de, reklamlarda ve televizyonda (The
Love Boat) kamu karsisina c¢ikmasi ise onun genis kitlelerce tanmirliligina katki
saglamistir. Andy Warhol’un hem yiiksek kiiltiirden hem de alt kiiltiirden tiiketicilere
cekici gelmesi, graffiti sanatgilarina, sanat dinyasinin elitleri i¢in galerilerde tuval
lizerine isler sergileyebilecekleri, ayn1 zamanda da yine metro trenlerini boyayarak
sokaktaki sohretlerini devam ettirebilecekleri mesajin1 vermistir. Sanat tarihgisi Jack
Stewart, metro graffitileri hakkinda literatiirdeki ilk bilimsel ¢aligma olma o6zelligi
tasiyan tezinde, “ilk kez 1970-1978 yillar1 arasinda New York’ta ortaya c¢ikan
graffitilerin, bilinen hi¢bir yiliksek sanat kaynagi ile ilgisi olmayan egsiz birer

tomurcuklanma” oldugunu vurgulamustir (Stewart, 1989:161).

“Ozellikle 1980°1i yillarin basinda, sanat piyasasinin yazili olmayan kurallariyla
Ortiismiis ve sanat elestirmeleri ve alicilarinin beklentilerini basartyla karsilamis olan
graffiti sanati hareketi (Thompson, 2009:26)”, New York’lu sanat¢i birligi COLAB
tarafindan diizenlenen Times Square Show adl sergide galeride izleyici karsina ¢ikar.

Sergide yer alan sanatgilardan biri olan Keith Haring o donemi s0yle anlatmustir:
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Sokaklara graffitiler ¢cizmeye basladigimda 1980 yilinin kistydi. Ben kendi adim1 yazmak yerine,
once kopege benzeyen bir hayvan figiirii, sonra elleri ve ayaklari iizerinde siirlinen bir insan
figliri yaptyordum. Ama her seferinde bebegi andiriyordu. Ben de sokak duvarlara kopek ve
bebek figlrlerinin varyasyonlar1 ¢izmeye basladim. O dénem, kendini Collaborative Projects
veya COLAB olarak adlandiran bir alt-kiiltlir sanat grubu Times Square Show adli bir sergi
organize etmisti. Yedinci cadde ve kirk-birinci sokakta bulunan, eskiden masaj salonu olarak
kullanilan terk edilmis bir bina bulmuslar, buray1 ciizi bir iicret karsiligi kiralamiglar ve
sanatcilar1 davet etmislerdi. Times Square Show sergisi, bu donemin sanat diinyas1 igin bir
doniim noktasi olmustur. Gergekten iz birakmustir; ¢iinkii graffiti sanati da dahil olmak Uzere her
tiirden alt kiiltiir sanat 6rnegi ilk defa tek bir mekanda toplannustir. {lk defa sanat diinyasi, alt
kiiltiiriin varligini tanimis ve graffiti diinyasina daha fazla odaklanmaya baslamistir (Gruen,
1992:65).
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Gorsel 20 (sol): Time Square Show sergisinin afigi. 1980.

Gorsel 21 (sag): Oniinde Tom Otterness’in kum torbasinin yer aldig1 graffiti duvari. COLAB tarafindan

diizenlenen Times Square Show sergisinin en iist katindan bir goriintii, 1980. Fotograf: Lisa Kahane

1981 yilinda ise Patti Astor ve Bili SteUing tarafindan kurulan FUN Gallery,
aslen klasik anlamda sanat¢i olan ama kamusal alanda da isler tireten Kenny Scharf,

Keith Haring, Jean-Michel Basquiat gibi sanatg¢ilar1 ve graffitinin dncl populer isimleri
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olan Fab 5 Freddy, Lee Quinones, Dondi, Lady Pink ve Futura’y: da sergilemistir. FUN
Gallery acik kaldigi yillarda graffiticileri, rapgileri ve break dansgilari, kurator,
koleksiyoner ve sanat elestirmenleri ile ayn1 mekanda bulusturup sokak kiiltiiriiniin

gelismesine Onciiliik etmistir.

Gorsel 22: Kenny Scharf’in Eyliil 1982°de FUN Gallery duvarma yaptigi Whoa Nelly! adli ¢aligmasinin

oniunde Futura. Fotograf: Anita Rosenberg

FUN Gallery’nin amaci, sanat alicilart i¢in degil, sanatgilar i¢in bir galeri olmakti. Kapilarini,
East Village’da yasayan tiim yetiskin ve ¢ocuklara agti. Patti Astor, sanatin herkes igin olmasini
istiyordu. FUN, sanatgilarin sokaktaki itibarlarindan higbir sey kaybetmeden sergi acabildikleri
bir yerdi ve 1980’lerin ilk yillarinda Jean-Michel Basquiat, Keith Haring, Dondi, Futura, FAB 5
Freddy, Lee Quinones, Kenny Scharf ve Lady Pink gibi agz1 keskin bir¢cok sanatginin islerini
burada gormek mumkindl. Ayrica sahane partileri ile tinlitydii. FUN Gallery, yalnizca dort sene
ayakta kalabildi ancak bu kisasik siirede, sanat diinyasinin ufkunu genisletmeyi basardi (Reed,
web, 2013).
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Gorsel 23: Keith Haring ve LA2’nun Sirinler heykelleri yaninda duran Patti Astor,
Subat 1983, Fotograf: Eric Kroll

Gorsel 24: Keith Haring’in FUN Gallery’deki imza giinii, Subat 1983,

Fotograf: Martha Cooper.
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1980’11 yillarda graffiti kiiltiiriinlin 6nemli graffiti sanat¢ilarindan Ekvador’lu
Lady Pink, o donem graffiti hareketine dahil olan genglerin ¢ogunlukla 13-15
yaslarindaki ergen c¢ocuklar oldugunu ifade ederek, Keith Haring, Jean-Michel
Basquiat, Jenny Holzer, John Specter ve Richard Hamilton gibi sanatgilarin, sokak
sanatinin atalar1 oldugunu vurgular. “Bu isimler, ilk sokak sanat¢ilaridir. Stensil, poster,
baskiresim teknikleri, boyama gibi farkli medyumlarla ¢alisiyorlardi. Tabi bizim
yaptigimiz gibi metro trenlerine sprey boyayla harfler yazmiyorlardir. Onlar, ilk sokak

sanatcilariydilar (Kreizman, 2013:10)”.

Graffitinin, sanat ¢evreleri ve sanatgilar tarafindan bdylesine sicak bir sekilde
kucaklanmasi ve benimsenmesi ile graffiti sanati hizla evrilmeye, gelisim gostermeye
ve daha fazla g6z 6niinde olmaya baglar.Tagler daha 6zgiin, daha blylk boyutlu, daha
kaligrafik ve daha etkileyici bigimlerde yazilmaya, bunun yanisira kullanilan sprey
boya, markdér gibi malzemeler ve teknikler, sanatin diger disiplinlerinden de
beslenmeye, cesitlenmeye ve gelismeye baslar: Xerox ve serigrafi baskidan, elle
oyulmus aga¢ bloklara ve linol bask1 teknigine kadar baskiresim sanatinin geleneksel ve
deneysel teknikleri, kabaca elle kesilmis veya ayrintili makine kesimi stensiller, serbest
bir sekilde veya projektor ile yansitilarak akrilik boya ile boyama gibi bircok yontemle
denemeler yapilir. Dolayisiyla, duvara kendi adini yazma seklinde &zetlenebilecek
graffiti uygulamasi, yeni teknik ve uygulamalarin kesfedilmesiyle, sinir tanimaz bir
boyut kazanir ve bugiin ‘sokak sanat1’, hatta daha profesyonel bir terminoloji ile ‘cagdas
kent sanati’ adi verilen sanat akimina dogru doniisiim gegirmektedir. Graffiti bugiln
sokak sanat1 bagligi altinda degerlendirilen bir ifade bi¢cimidir. Graffitinin gelisim siireci
gbz Oniine alindiginda, daha genel ve kapsayici anlam tasiyan ‘sokak sanati’na
evriminin kaginilmaz oldugu ¢ikarimini yapmak olduk¢a miimkiindiir. Cagdas, bedava,
varolusu icin izne ihtiyact olmayan, demokratik, sokakta dogmus, Ozgiir, mlzeye,
galeriye veya herhangi bir sergi mekanina muhtag olmayan, asi dogasi ile sokak sanati,
artik, resim ve baskiresim disiplinlerini kucaklayan, ayni zamanda kavramsal 6gelerini
yapilandirirken Pop Art, Yapisalcilik, Durumculuk (Situationism) gibi sanat

hareketlerinden beslenen bir sanat formudur.
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Gorsel 25: Antoni Tépies, Ecriture sur le Mur (Duvara Graffiti), Tuval Uzerine Karisik Teknik, 1971

Sokak sanatin1 ele alirken elbette kendinden Onceki sanat hareketlerinden
etkilenimini incelemek gerekir. “Sokak sanatinin izlerini siirerken, savas sonrasi Neo-
Dadaist sanatcilardan 1980’li yillara kadar uzanan dénemde kavram ve uygulamalarin
inisli-¢ikislt seyrine ve konseptleri ve medyumlar1 bakimindan farkli ve yenilik¢i olan
eserlerinin, sembolik duvar i¢i/duvar dis1 sisteminin habercisi oldugu varsayilan (Irvine,
derleme, 2012:13)” Jean Michel Basquiat, Jenny Holzer, Keith Haring, Barbara Kruger
gibi sanatcilar1 kabul goren ve kucaklayan sanat diinyasina goz atmak gerekir. Robert
Rauschenberg’in imaj transferleri ve asembla;j isleri, Cy Twombly’nin yaz1 ve graffiti
jestleriyle olusturdugu biiyiik boyutlu duvar resimleri, basta Jacques Villeglé’in eserleri
olmak {izere 1940’11 yillarin sonlarinda ortaya ¢ikan décollage sanat¢ilarinin eserleri ve
1950’ler-1980’lerde Barselona’da Antoni Tapies’nin sehir duvarlarini tuvale aktararak
graffiti jestleriyle, X’lerle, yerel veya ritiiel isaretlerle siisledigi duvar resimleri,

giinlimiiz sokak sanati ile kavramsal ve stratetik baglantilara sahiptir. Ancak Irvine,
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yukarida adi gecen sanatcgilarin duvara yaklasimi ile sokak sanat¢ilarinin duvara
yaklasimi arasindaki farkliliga dikkat ¢eker: “1950°1i-60’11 yillarda ortaya ¢ikan, ‘sifir
seviyesi’ sekildeki bicimsel resim argiimani, kullanilan araglar1 yiizeyin temel
maddeselligine indirgeme, kuru duvarlar1 diizlem yiizeyinin en kiiclik birimine
indirgeme anlayisina dayali idi. Ancak bu anlayis, 1980°li-90’I1 yillarda sokak
sanatgilari tarafindan materyal pratigi olarak degistirilmistir (Irvine, derleme, 2012:14-
15)”. Irvine’e gore, sokak sanati, duvarlar iizerine yapilan sanat-dis1 eylemleri, resmin
miitkemmel Oykiiselligi i¢inde yikict bir hareket olarak gizlemek yerine, duvari, insan
yapimi bir ¢evrenin temel gosterge alani, yiizyillardir siiren kiiltiirel bilingaltinin bir

parcasi, miikemmeligi diisleme zemini olarak kabul etmistir.

Yaraticiliklarini sokaklarda sergileyen sanatcilar, bilerek veya bilmeyerek, sanayi kentinin
ritmine daha iyi uyabilmek igin miizeleri ve kiitiiphaneleri yakmayi Oneren Gelenekgilerin;
reklam afislerini ve siyasal afigleri kitlelere ulagmanin bir yolu olarak goren Yapisalcilarin
(Konstriiktivistlerin) ya da gerek oyun araciligiyla gerekse sanatci ile izleyici arasindaki her tarli
ayrimi reddetme yoluyla ‘sanatin agilmasi’mi isteyen Durumcularin (Sitiiasyonistlerin)
mirasgilar1 olmugtur. Vurgunculuga ve yapitin metalastirilmasina karsi bedavaligi, uguculugu ve
baglama tutunmay1 ama ayni1 zamanda yasami degistirme araci olarak belli bir sanat diislincesini
de ortaya koymuslardir...2000°1i yillarin donemecinde, harfleme ¢alismay1 birakip, yirminci
ylizyilin estetik koktenciligine 6zgii yiizey, bi¢im ve arayislarla barigir: Shepard Fairey’nin
(Obey) renk yelpazesi ¢ok biiyiik 6lgiide Yapisalcilik’tan alinmistir; ZEVS, Banksy ya da Ron

English saptirma uygulamasini Durumculuk’a borgludur (Lemoine, derleme, 2014:19-20-21).

Kamusal alanda iiretilen calismalar estetik yenilikler, siyasi ya da anarsist
tutumlu soylemler ¢esitlendikce, ‘graffiti’ kelimesi ilk ortaya ¢iktigi zamanlardakinin
aksine, yapilan iiretimi karsilayan bir sozclik olmaktan uzaklastikca, eskisi kadar
kullanilmamaya baslamis ve yenilenip genisleyen anlamiyla ‘sokak sanati’, daha
kapsayict bir sekilde kullanilan bir terim halini almistir. 1990’larin sonu, 2000’lerin
basinda Fransa’da graffiti kokenli bir¢ok sanat¢i ortaya ¢ikmistir. Bunlardan Zevs,
Invader, André isimli sanatgilar 6zellikle ‘graffiti’ teriminin kullanilmasinin tercih
edilmeyecegi isler tretmistir. Clinkii ortada bir yazi yoktur. ‘Invader’ takma isimli

sanat¢l, mozaik teknigiyle ‘Space Invader’ oyunundaki uzay gemisini duvarlara
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uygular. André ise ‘Mosyd A’ adimi verdigi ¢6p adam benzeri karakterini sehrin

duvarlarina sprey boyayla uygulamaktadir.

Gorsel 26: André, Mosyd A, Los Angeles, 2010.

Blek le Rat, Barry McGee, Dan Witz, José Parla, Shepard Fairey, Swoon, David
Ellis ve Os Gemeos gibi farkli disiplinlerden gelen sokak sanatgilari, eserleri igin
onemli kavramsal arglimanlar gelistirmis olsalar da, islerini, bigimsellik kazanmis resmi
bir teori gercevesinde degil, temelde birgok pratigi sezgisel olarak kullanarak tiretirler.
Ancak, eserlerinin ileriligi ve ustaligi, kavramsal cazibelerini ve bazen de eski sanat
akimlari ile direkt ve kasitli baglarini ortaya ¢ikarir. Irvine The Work on the Street adl
makalesinde su yorumu yapar: “Pop, sanatin ne olabilecegine dair yeni argiimanlar
ortaya atan, Duchamp ve Dada tarafindan 6ngoriilmiis yeni bir kavramsal dizlemin
kapilarin1 agmig, sokak sanatgilart ise bu argiimanlart koltugunun altina alarak, kurum
kapilarindan disariya, sokaklara kogsmaya baslamistir (Irvine, derleme, 2012:6-7)”.
Sokak sanati, Pop’un doniisiim gecirebilme 6zelligine sahip mantiginda yeni bir adim

olmustur: ham ve sanat-dis1 olarak ayrilmis kamusal sokaklar1 ve mekanlari, yeni gorsel
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angajman alanlarina, yeni bir sanat kategorisi ortaya c¢ikaran performatif anti-sanat
eylemlerine dontistiiren, yeniden yonlendirilmis bir to6z degisimi eylemidir. Tipki Pop
gibi, sokak sanat1 da ‘yiliksek sanati’ birgok kaynak materyal ¢esidinden biri olarak
yeniden estetize eder ve eskiden dis-kiiltiir olarak kabul edilen sanat mekani olan
alanlar estetize ederek daha da ileri gider. Dislayici, segkinci ve erisilemez bir olgudan
bahseden yliksek sanatin, gilinlilk yasamin igerisine niifuz edemeyen dogasi, sokak
sanatinin kapsayiciligi ile bagdagmaz. Donald Kuspit Sanatin Sonu adli kitabinda,

yiiksek sanatin giinliik yasam ile arasindaki anlagsmazliga su sozlerle deginir:

Yiiksek sanat mutlu azinliga hitap ediyor olabilir, ama mutsuz ¢ogunluga seslenmez. Yiiksek
sanat, onlarin giinlik yasamlarinda karsilastiklari insanlari, yerleri ve seyleri anlamalarina
yardim edemeyecek kadar caprasiktir kesinlikle. Ortak bir temastan yoksun oldugu i¢in, en
insani goriinen seylerden yoksun gibidir. Peki ya yiiksek sanatin sunma iddiasinda bulundugu
estetik deneyimin — yani (geleneklere saygili, bu yiizden giiya normal ya da ‘gercekgi’ bilinci
kapsayan) giinliik deneyimin zitti olan, (deyim yerindeyse farkli bir biling durumuyla,
dolayisiyla anormal ya da en azindan normal ve geleneksel olmayan bir ger¢eklik bilinciyle
donanmig) yiiksek deneyim denen seyin — giinliik yagam agisindan ne énemi var? Yiksek sanatin
incelik ve zarifliginin, giinlik yasamin s1g, eyleme yonelik, ¢aba gerektiren diinyasinda ne isi

var? (Kuspit, geviri, 2006:18).

Bu noktada, sokak sanatinin mutsuz ¢ogunluga seslenen, eyleme yonelik ve ¢aba
gerektiren, giinliik yasamin insani her tiirlii deneyimini kucaklayan yapisi, onun gelisip
evrilmesini ve g¢esitlenmesini saglayan en temel niteliklerindendir. 1970°li ve 80’li
yillarin ilk graffiti hareketinden evrilen sokak sanati, Blek le Rat, Barry McGee,
Shepard Fairey, Ron English, Banksy, WK Interact, José Parla, Swoon gibi 1990’larda
taninirlik kazanan farkli disiplinden sanatcilart ve kent miidahalecilerini ve 2000°den bu
yana tanidigimiz (6rnegin, Os Gemeos, Judith Supine, Blu, Vhils, JR, Gaia) gibi
sanatgilardan olusan yeni sug ortaklarini da binyesine katarak sureklilik gostermeye,
“deger verilen sanat ve sanat kavramlarima meydan okuyup diinyanin sanata bakis

acisini yeniden sekillendirmeye (Mare, derleme, 2014:39)” devam etmektedir.
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3. KURUMSALLIGA KARSI DURUS

Sokak sanati, 1960’11 yillarin ortalarinda sanatin keskin sinirlarint siliklestirerek,
sanat diinyasma, ufkunu genisletecek daha genel ve genis acgili bir perspektif
kazandirmistir. Elestiri oklarinin hedefi, basat sanat diinyasi, galeriler, miizeler hatta
sanat koleksiyonerleri olmus, sanati temsil eden bu kurumsal yapilarin disinda da sanat
tiretiminin miimkiin oldugunu gostermistir. Irvine, beyaz kiipiin disina tasan sokak

sanatina dair su ifadeleri kullanir:

Sanat dis1 mekanin ‘duvardigt’ alanlar1 ve beyaz sanat kiipli mantig1, artik ters diiz olmustur: bir
zamanlar sanat kurumlarinin (okullar, miizeler, galeriler) duvarlarindan siirgiin edilmis olan, kent
duvarlarina geri yansimaktadir. Sokak sanati, bugiin artik kurumsal duvarlarin disarisinda, kentin

duvarlarinin sanatidir (Irvine, derleme, 2012:7).

Ancak, “1960’larin ortalarinda ‘sokakta dogmus’, 6ncelikle kentsoylu sanatina,
onun kullandig1 malzemelere (sovale resmi) ve sergi mekanlarina (galeri, miize) bir
baskaldirt (Lemoine, derleme, 2014:19)” olarak nitelendirilen sokak sanati, zaman
gectikge, kurumsal mekanlarla, koleksiyonerlerle birlikte ylirimeye baslar. Vandalizmin
siirlarim zorlayan, 6zel miilkiyete tecaviiz eden, underground, genellikle anonim, vur-
kag provokatorler olarak gorilen bircok sokak sanatgisi, legal, siparis edilmis duvarlara
ve galeri/miize enstelasyonlarina sanatlarini icra etmek tlizere davet edilen son derece
meshur sanat yildizlarina doniismiistiir. Ornekse Banksy, bir sakaci, vandal ve musibet
olarak gorullirken, su an koleksiyonerler, miizayede evleri ve muze Kkuratorleri
tarafindan sokaklarda ve atdlye nesneleri lizerinde titizlikle korunmaya alinmis eserleri
ile sanat diinyasinin bir ‘showman’i ve post-Warholcu bir kariyer menajeri haline
gelmistir. Tanim1 geregi gelip gecici, ugucu olma 6zelligine sahip olmasina karsin sokak
sanati, yok olma veya yok edilme tehlikesine karsi, kayit altina alinmaya, korunmaya,

lizerine elestiriler yazilmaya, bagkalar1 da gorsiin diye kitaplara dahil edilmeye calisilir.
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Gorsel 27: Banksy, Satislar Bugiin Sona Eriyor, Serigrafi baski, 74 x 94 cm, 2006.
Banksy’nin 2006 yilinda Los Angeles’ta Hunter Street Warehouse’ta diizenlenen Barely Legal adli sergisi
icin Urettigi serigrafi baski serisinde yer alan imzali baskisi. Ayni eserin tuval iizerine yagliboya

versiyonu, Sotheby’s Miizayede Evi’nde 230,500 dolara alic1 bulmustur.

Gorsel 28: Banksy, Alisveris Torbalariyla Isa, Kagit iizerine serigrafi baski,

70 x 50 cm, 2005. Sanatg1 tarafindan imzalanmis ve numaralandirilmustir.
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Nisan 2011’de Los Angeles’da Museum of Contemporary Art (MoCA)
tarafindan diizenlenen, graffiti ve sokak sanatinin 1970’lerden giliniimiize gelisiminin bir
incelemesi niteligindeki Art in the Streets adli sergi, giderek popiilerlik kazanmig sokak
sanatini ¢agdas sanat diinyasi ile bulusturan sergi olmus ve sonrasinda ¢ok sayida galeri,
sokak sanati sergileri agmugtir. Yine 2011 yilinin Agustos ayinda C.A.V.E. Gallery’de
duzenlenen Street Art Saved My Life adli sergide, Futura, Gaia ve Swoon gibi
tartigmasiz en yetenekli sokak sanatgilarinin eserlerini sergilenmis ve yuzbinlerce dolara
alict bulmustur. Fakat, vandallik olarak gordiikleri i¢in illegal bir duvari biiylik bir
cosku ve memnuniyetle yerle bir edebilecek insanlarin, sokak sanatcilarinin eserlerine,
tuval tizerine oldugu zaman, yiizbinlerce dolar vermeleri, giiniimiiz toplumunu giderek
isgal eden tiikketim c¢ilginligina ve “ticarilesmeye karsi sokak sanatgilarinin yenik
diismesi (C215, derleme, 2014:35)” olarak elestirilmistir. Galeri igine giren sokak
sanatinin, sokak sanati hareketini dldiirdiigline inananlar oldugu kadar, sokak sanatinin
galeriler i¢indeki yeni yerinin, illa ki ticarilesmeyle sonuglanmayacagini savunanlar da
mevcuttur.Ancak elbette, sokak sanatinin kurumsallasip kurumsallasamayacagi

tartigmasi, giiniimiiz sokak sanatina yeni bir boyut kazandirmistir.

Gorsel 29: Keith Haring, Art in the Street sergisi, MoCA, Los Angeles, Nisan 2011
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Gorsel 30: Shepard Fairey’e ait serigrafi baskilar, Art in the Street sergisi, MoCA,
Los Angeles, Nisan 2011

Gorsel 31: Swoon’a ait linol baski ¢alismasi, Street Art Saved My Life sergisi, C.A.V.E. Gallery,
Los Angeles, Agustos 2011
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Bu kadar popiler olan sokak sanati, elbette popiilerligin getirdigi zorluklarla da
kars1 karstya kalmistir.Ilk olarak kendini elestirdigi sistemden korumak, sokak sanatinin
ilk smavi olmustur. Biiylik markalar sokak sanatindan kar etme, reklam yapma fikrini
kisa siirede kesfetmigler ve sisteme karsi durmakta zorlanan bir¢ok sokak sanatcisi da
hayatin1 idame ettirebilmek igin, bu firmalarla yanyana gelmek zorunda kalmistir.
Bircoklar1 sonradan sokak sanatina ihanet eden taraf olarak baska sokak sanatgilari
tarafindan damgalanmislardir. Diger bir bakis agisiyla bu sistem karsiti sdylemlere,
yenilik arayisina, estetik begeniye sahip olan her sey sanat kurumlarimin da ilgisini
cekmistir. Sokak sanatgilart kendi aralarinda sistem karsitliginin boyutunu tartisirken,
bircok galeri ve miize 10 yil dnceye kadar ilgilenmedikleri bu alanin, artik sanatsal
mecranin gerekliliklerini de yerine getirdigini fark edip sokak sanatina ilgi gostermeye

baslamistir.

O'Doherty, modern galeri mekanlarini “bir orta cag kilisesi insa ediyormus gibi
titizlikle, 6zenle ve ihtimamli bir sekilde kurallar c¢ergevesinde kurulmus mekanlar’

olarak tanimlar ve sdyle devam eder:

Bu kurallarin arkasindaki temel prensip, dis diinyanin iceri girmemesi gerektigidir. Bu nedenle
pencereler siki sikiya kapatilir. Duvarlar beyaza boyanir. Mekanin tavani, 1sik kaynagina
doniisiir.Boyle bir diizenlemenin amaci, dini binalarinkinden hi¢ de farkli degildir — sanat
eserleri, tipki dini degerler gibi, zamandan ve onun getirdigi degisimlerden hi¢ etkilenmemis
gibi goriinmelidir; zamanmn eli sanat eserlerine degmemelidir. Sonug¢ olarak, yasamin ‘su

andaligina’ kapalidirlar. Bu nedenle zamansizdirlar (O’Doherty, 1976:15).

Dolayistyla, kurumsal sanat mekanlari, sokak sanatinin felsefesi ve ideolojisi ile
tamamen zit diiser. Galeri/miizenin temizligi ve beyazligi, se¢kinciligi, zamansizlig1 ve
dis diinyadan kopuklugu, herkese ulasabilir ve Ozgiir olan, demokratik, zamanin
getirecegi her seye acik, bedava ve ucucu sokak sanatinin, var olusundan bu yana tiim
iradesi ile karsisinda durdugu seylerdir. Oziinde sokak ve galeri/miize aym dili

konusmaz/konusamaz. Peki, sokak sanati, galeri/miize salonlarina girdiginde, tim bu
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Ozgiir hareket edebilme ayricaligini, bedava olma 6zgiirliigiinii ve gegicilik 6zelligini
kaybettiginde ne olur? Bir sokak sanati eseri sehrin duvarlar1 yerine tamamen sehirden
izole bir galeri salonuna girdiginde ne olur? Diger galeri resimleriyle nasil bir baglamda

bulusur?

Sokak sanatina ilginin siirekli artmasi sokak sanatindan para kazanmaya
baslayan sanatcilar i¢in bir ikilem yaratmistir. Sokak sanatinin kdkeninden gelen sistemi
reddetme durumu, artik onlarin sistemle uzlastiklari, kendilerinden 6diin verdikleri bir
noktayla yer degistirmistir. Bu durum sokak sanatinin ruhuna tamamen aykir1 goziikdr.
Fakat sokak sanatgilarimin genclik donemlerindeki tavirlar gitgide profesyonel is
noktasina tasindik¢a, daha profesyonel olma arzusu sistem karsitligiyla carpismistir.
Sokak sanat1 aslinda en biiylik 6zelligini estetik yoniinden degil, yer aldig1 ¢evreden
almistir; diger insanlarin eserlerine miidahil olabildigi, yagmurun-camurun iz biraktigi,
kimseden izin alinmadan gizli bir tavirla eser liretildigi ¢cok katmanl 6zgiir bir cevre.
Dolayisiyla bu 6zgiir ¢evreden vazgecip, galeri/miize duvarlarina asildiklari zaman, bir
galeri/miize eseri gibi elestirilmeye ve ¢Oziimlenmeye, diger eserlerle kiyaslanip
yaristirtlmaya, baslanir. Banksy’nin ‘sokakta yapitlarim ¢evredeki ¢o6p kutulariyla
yarigir, ama muizeye konduklari anda, Van Gogh ve Picasso’yla boy olglismeye caligir’
sOzlerini aktaran Lemoine (derleme, 2014:23) soyle devam eder: “Sokagin istedigi
yetenek baskadir, ‘beyaz kiiplin’ki baska. Sokak sanatgilar1 da daracik tuval

cercevesiyle sinirlandirildiklarinda yeteneklerini sergilemekte epey giicliik cekerler.”

Ancak, her ne kadar sokak sanatina olan popiiler ilginin artmasi, onun galeri
duvarlar i¢ine girmesine neden olmussa da, bunun, sokaklardan galeriye hizli gecisin
tek nedeni olarak gortilmemesi gerekir. Graffitinin Sokak Sanatina Evrimi bashgi
altinda da anlatildig1 Uzere, esasinda sanat alemi icine girmis sokak sanat¢ilarinin
geemisi 1970°li yillara dayanir. Kariyerlerine sokakta baslamig Keith Haring, Jean-
Michel Basquiat, Kenny Scharf gibi sanatcilar, miize ve galerilere dogru cekilmistir.
Halbuki higbiri, bugiin fenomen haline gelmis biiyiik sanat hareketini yaratma niyetinde

degildi; yalnizca becerebildikleri sekilde ve bildikleri yollarla kendilerini ifade etmeye
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calistyorlardi. Anna Parker, Kasim 2011 tarihli Street vs. Gallery adli makalesinde, o

donemi soyle agikliyor:

Degerli her yeni sanat hareketinde oldugu gibi, sokak sanat1 da donemin mevcut otoriteleri, yani
New York sehrinin resmi yetkilileri ve New York sanat sahnesinin agir toplari tarafindan hemen
tepki ile karsilanmigti. Bu tepkiler, bir 6lglide sokak sanatinin galerilere girmesinde kismen
sorumlu olmustur. New York sehri, metrolarda graffiye karsi sert onlemler alarak graffiti
hareketini bastirmak icin elinden gelenin en iyisini yapmaya calisirken, bdyle cesur, meydan
okuyan ve riskli sanatin romantizmi, galericilerin, sanat elestirmenlerinin ve en nihayetinde
kariyerleri sokaklarda baglamamus olan sanat¢ilarin dikkatini ¢ekmistir.Bu iki gelismeden hemen
sonra, 1984 yilinda, (nlii sanat alicist Sidney Janis, sokak sanatgilarinin anayurdu olan New
York’ta biiyiik bir graffiti sergisi agt1 ve bu sergiden sonra, sokak sanatgilarinin, yapacak daha
iyi seyleri olmadig i¢in duvarlara yazilar yazan basit gangsterlerden ¢ok daha fazlasi oldugu
goriilmeye baslandi. Kisa siire sonra, Basquiat kendini Warhol gibi sanatgilarla ortak caligmalar

yaparken buldu ve Haring, bugiin Paris’te Beaubourg ve New York’ta MoMA gibi miizelerde

asilidir.®

Gorsel 32: Andy Warhol ve Jean-Michel Basquiat, Manhattan’da Eyliil 1985’te Tony Shafrazi Gallery’de

diizenlenen sergide birlikte yaptiklari resim oniinde poz verirken.

® http://www.fatcap.com/article/street-vs-gallery.html (Erisim Tarihi:17.05.2015)
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Sokak sanatinin galerilere girmesiyle birlikte ruhunu kaybedecegine inanilsa da,
Basquiat, Haring gibi sanat¢ilarin hikayelerinden anlasildigi tizere, O’Doherty’nin
‘beyaz kiip’ olarak tanimladig1 galeri ve mizelerin, esasinda var olusundan beri sokak
sanatina ilgi duydugu sonucuna varilabilir. Hi¢bir zaman ayni dili konugmamis olsalar
da, sokak sanati ile galeri/miizelerin birbirine hosgorii ile yaklastigi goriiliir. Dolayisiyla
sokak sanatini, ortak bir teori, hareket veya mesaj olarak degil, gercek zamanli bir pratik
olarak tanmimlamak daha dogru olur. Burada belki de sokakta ve ayni zamanda
galeri/miizede iiretimler yapan sanatgilari birlestiren bir kullanima sahip olabilecek bir
tanim tercih edilebilir. ‘Kent sanati hareketi’ ile iliskili bir¢ok sanatci, kendilerini
‘sokak’ veya “graffiti’ sanatcilari olarak degil, kenti, tiretimleri i¢in gerekli ¢alisma alani
olarak goren sanatcilar olarak tanimlarlar. Bu sanatgilar gecmisten gelen birikimlerinin
farkinda olarak hem sokaklarda hem de galeri/miize salonlarinda eserlerini sergileyerek

caligsmalarina devam etmektedir.

4, SOKAK SANATI VE VANDALIZM

Sokak sanati hareketinin siirekliliginin ve bdylesi genis bir kitle tarafindan
benimsenmis olmasinin en temel nedeni, eylemin kendisinin korkusuzlugu ve
yiirekliligi, kiskirtict bir kars1 kiiltiir olusudur. “Islerin enerjisi ve kavramsal giicii,
‘ayaklanma, ayaga kalkma’ eylemini esas alir — isler, ortaklasa bir kumar oynanan, risk
alinan performanslardir. Mahallelerin, binalarin durumlarinin ve miilkiyet denet¢ilerinin
tekinsiz guvenligi ile boy olgtismedir (Castleman, 1984:138)”. Ancak, estetik yasalari,
0zel miilkii ve ayn1 zamanda kamusal alan1 nizama sokan kaideleri tanimayan sokak
sanatinin bir baskaldir1 sekline ve ozgiirliikk ifadesine donilismiis olmasi, ‘vandalizm’

olarak yaftalanmasini da beraberinde getirir.

Toplum tamamen kentlesmis durumda... Sokak, bir 6grenme mekani, oyun alanidir. Sokak,
diizensizliktir... Bu diizensizlik dipdiri ve yasam dolu. Bilgilendirir. Sasirtir... Sokagin kentsel
mekani, konusma mekanidir; seylerin degis-tokusuna oldugu kadar sozciik ve isaretlerin degis-
tokusuna da adanmistir. Konusmanin yazmaya doniistiigli bir mekandir. Konugmanin ‘barbar,
yabanil’ olabildigi ve kurallardan ve, kurumlardan kagarak, kendini duvarlara kaziyabildigi bir
mekandir (Lefebvre, 2013:19).
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Henri Lefebvre’ye ait bu sozler, her ne kadar duvarlarin dilinin kural
tanimazlhigini ve biiriinebilecegi ‘barbar’ hali kutsasa da, kamu erkleri ve aygitlar1 sokak
sanatinin anarjik ve ofansif yapisin1 ‘vandallik’ olarak ozetler ve sokak sanatgilarina
‘suclu” muamelesi uygular. Ozellikle 1990’larda su¢ orami yiiksek New York’ta
graffitiye kars1 sifir tolerans gosterilmistir. Bunun en biiyiik nedeni, New York sehrinde
sucla miicadelede, Amerikal1 su¢ psikologlar1 James Q. Wilson ve George Kelling
tarafindan 1980’lerde gelistirilmis, “Broken Window Theory” (Kirtk Cam Teorisi)

olarak bilinen kriminal davranis teorisinin esas alinmasi olmustur.

Teorinin argiimanina gore sug, diizensizligin kaginilmaz bir sonucudur; yani eger bir binanin
cami kirilmigsa ve tamir edilmemigse, bu binaya girmek isteyen kisiler, kimsenin bu durumu
umursamayacagini diisliniir. Akabinde binanin daha fazla cami kirilacak, graffitiler yazilmaya
baslanacak ve bina ¢opliikle dolacaktir. Sonra, binada ilgisizlik ve ihmal s6z konusu oldugu i¢in,
burasi ciddi bir sugun islenme olasiligmin onemli Slglide arttif1 bir yere doniisecektir. Bu
arastirmacilar vandalizm, sokak siddeti ve toplumdaki genel gerileme arasinda direkt bir iligki
olduguna inanmigtir. 90’larin baglarinda kotii sohretli New York sehrini sugtan arindirmak igin

bu teori esas alinmus, dolayisiyla graffitiye kars: sifir toleransla yaklagilmistir (Banksy, 2005:20).

1990’larda New York polisinin savas agtigi graffitinin etimolojik kokeni,
Italyanca ‘graffiato’ (g¢izmek, karalamak) sozciigiine dayanmaktadir. Sozliik anlamina
bakildiginda ise graffiti, “kamuya ait bir mekanda yer alan duvar veya farkli bir yiizey
lizerine karalama, sprey ve kazima teknikleri kullanilarak yasadisi bir sekilde yapilan
¢izim ya da yazr™* anlamindadir. Graffitinin tamminda da yer alan ‘yasadist’ ifadesi,
tarihi eser, 6zel miilkiyet vb. kamuya agik herhangi yerin rastgele boyanip bu alanlarin
potansiyel graffiti zemini kabul edilip uygulama yapilmasiyla agiklanmaktadir. Bu
illegallik, graffiti uygulayicilar1 hakkinda yasal islemler yapilmasmna ve graffitinin

‘vandalizm’ olarak 6zetlenmesine yol agmustir.

* http://oxforddictionaries.com/definition/graffiti (Erisim tarihi: 14.05.2015)
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Bu noktada, oncelikle vandalizmin tanimini ve kapsamini, hangi eylem veya
suglarin vandalizm olarak degerlendirildigini belirlemek yararli olacaktir. En basit ve
sade tarifi ile vandalizm, kamuya veya bireye ait bir mala, milke, araca kasitli olarak
zarar vermek olarak aciklanabilir. Fakat vandalizm, ¢cok degisik sekle biiriinebilir. isgal
edilmis veya terk edilmis bir binanin kirilmis camlarindan, kundakgiliktan, bir otomobil
kapisinin anahtarla ¢izilmesinden otobiisiin dosemelerinin pargalanmasina kadar her

sey, vandalizm kapsamindadir.

Vandalizmin islenebilecek en basit su¢ olmasi ve 6zel bir silah veya beceri gerektirmemesi,
kisinin ¢ok kolay ve hizli bir sekilde vandallik sugu isleyebilmesine yol agar ve dolayisiyla ¢ok
sayida birey bu sugu igleyebilir ve bu bireylerin bu davraniglarini sapkinlik veya kriminal olarak

nitelendirmek giiclesir (Breen, derleme, 2013:437).

Sokak sanati iiretiminde baglangicindan beri var olan yasadisilik faktorii, sokak
sanat¢ilarinin iiretim mekaniklerini ve eserlerinin kaliciliginit etkilemistir. Polis, zabita
veya mabhalleli tarafindan her an yakalanma ihtimalleri oldugundan sokak sanatcilari
sticker, stensil gibi hizli uygulanabilir tekniklere ydnelmistir. Ote yandan, kamusal
alana yaptiklar1 eserlerin, baskalarinin miidahalesine ag¢ik oldugunu ve kisa bir siire
sonra belediye tarafindan silinecegi kabul ederler. Dolayisiyla eserlerinin kalict
olmasimi veya isciligi yiiksek olmasini dert etmezler. Blek Le Rat, sokaga yapilan islerin

belediye gorevlileri tarafindan silinmesiyle ilgili diisiincelerini su sozlerle ifade etmistir:

Bence sokaga yapilan islerin zaten silinmesi gerekir. Sokak sanati gegici bir sanattir, kalici olma
kaygis1 tasimaz; dolayisiyla duvarlara yapilan isleri sonsuza kadar korumaya calismak igin
mantikli bir neden gérmiiyorum. Iste tam da bu yiizden bu sanatin galerilerde sergilenmesinin
onemi buytktur — bir noktada, daha once sokakta varlik gostermis olan seyin bir bellegi
niteligindedir (Nguyen ve MacKenzie, 2010:257).

Blek Le Rat’in da altim ¢izdigi gibi, galeriler sokak sanatinin bellegi olma

gorevi tstlenmistir., Ancak sokak sanatinin miize/galeri salonlarina girmesiyle birlikte,
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sokak sanatgisinin sokakla olan organik iligskisi onemseyen bazi kurumlar, sokak
sanatcilariyla, onlara bu ruhu kaybettirmeden, caligmak isterler. Sanatcilarin tuval
lizerine ¢aligmalar yapmalarini istemek yerine onlara galisabilecekleri duvarlar tahsis
etmisler ve ortaklasa ¢alisma alanlar1 olusturmuslardir. Hatta bu duvarlarin kaliciligina
onem atfetmek yerine, silinmesini goze almislar, katalog fotografi noktasindaki bir

kaliciliga raz1 olmuslardir. Sokak sanatina ruhuyla birlikte saygi duymuslardir.

Bir taraftan, bilhassa resmi yetkililer tarafindan, 6zel miilke veya kamu malina
saldirma veya zarar verme olarak tanimlanan vandalizmin kapsamina sokulan sokak
sanat1 ve graffiti sanati, diger taraftan New York’un onemli galerilerinde sergilenmis,
koleksiyoner tarafindan satin alinmistir. Sokak sanatinin bu c¢eliskili durumu, sokak
sanatcilarinda da kafa karisikligi yaratmistir. Ozellikle 80°1li ve 90’11 yillarda, sokak
sanatgilar1 i¢in bu hareketin giizelligi, felsefesini ‘sokak’ kavrami iizerine kurmus
olmasi, izne gerek duymamasi, toplumsal kabulii umursamamasi olmustur. Sokak
sanatcilar1 kamusal alani siki sikiya sahiplenmis ve 6zel miilkiyet kavramini tartigmaya
acmistir. Dolayisiyla vandal olarak yaftalanmalari gecikmemis ve “bu sanatsal ifade
bicimine karsi sert bir baski ve genel hosnutsuzluk dalgasi ortaya ¢ikmistir (C215,
derleme, 2014:31)”. Fakat, Oclok’un ‘bir giin tag’e izin verilirse bu isi birakirim’
sOzlerinden de anlasilacag: iizere, sokak sanatcilart bu yafta ile yasamayr dgrenmis,
hatta bu sanati ilgi ¢ekici ve eglenceli kilan vazge¢ilmez bir unsur olarak gormiistiir.
2000’li yillardan itibaren sokak sanatinin ve aktorlerinin popiilerlesmesi beraberinde
ticarilesmeyi getirmistir. Bu ticarilesme ile birlikte, insanlarin begenisi ve kabullini
umursamayan, saldirgan ve anarsik karakterde sokak ¢alismalari, herkesin begenecegi,
estetik kaygili ¢aligmalara doniisiir. Toplumsal kabulii umursamayan sokak sanatgilari,
artik popiiler ve goriiniir olmay1 hedefler. Bununla birlikte galeri, mize, koleksiyoner
gibi sanat pazarinin bas aktorlerini devreye girmis ve sokak sanatinin c¢ehresini
tamamen degistirmistir. Bugun, 1980’lerin ruhuyla, yani izne ihtiya¢ duymadan, begeni
ve kabull umursamadan, 6zel miilk kavramini hige sayarak sokaga cikan bir sokak
sanatgis1 hakkinda, devlet erkleri ve aygitlar1 tarafindan vandalizm suglamasiyla yasal
islem baslatilirken, ayn1 sokak sanatcist Amerika’nin veya Avrupa’nin 6nde gelen

galerilerinde binlerce dolara eser satabilmektedir.
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5. POPULER SOKAK SANATI

Sokak sanat1 ve graffitinin fitili, kentlesmeyle birlikte ateslenmistir. Diinyanin
global sehirlerinde biiyilk bir hizla meydana gelen kentlesmeyle birlikte sokak
sanatg¢ilar, kendilerini yalniz ve diglanmig hissettiren topluma kendi ifade sekilleriyle

yanit vermistir.

Sokak sanati, ivme kazanmis ve domino etkisiyle birbirini etkilemis kentlesmenin sonucu olarak
ortaya cikmistir. Dolayisiyla sokak sanatinin, insan, para, yapit insaati ve bilgi akisi
konsantrasyonunun en yogun oldugu global diinya schirlerinde daha goriiniir olmasi hi¢ de
sasirtict degil. Birgok agidan sokak sanati, kaynaklarin, miilklerin ve goriiniirliigiin esit bir
sekilde dagitilmadigi bu yogun kentlesmeye bir tepkidir. Globallesmenin ise yarar kategorileri
icine hapsedilmeye direnirken, globallesmeye ayna tutar. Sokak sanatgilar1 yerel, mekana 6zgii
bir jestle, “simdi bu mesajla buraday1z” diyen bir eylemle, modern kentlerde yaratilan tiimleyici

mekan hissini sekteye ugratir (Irvine, derleme, 2012:10).

Kentlesmeye kars1 bir tepki olarak dogan sokak sanati, 6zellikle 2010 yilindan
sonra buyuk bir popiilerite yakalanmis, sanat¢ilar da daha popiiler hale gelmistir. Artik
sokak sanatinin ticari bir meta haline gelmesi normallesmis, sokaga yapilan isler,

yagliboya bir tablodan farkli olmayacak sekilde degerlendirilmeye baglanmustir.

Galericisinden koleksiyoncusuna, miizecisine ve medyaya kadar pazar yaratan
her aracin bir oyuncagi haline doniismiis, sokak sanati kapsaminda degerlendirilen
bircok calisma vardir. Cogu sokak sanatg¢is1 bu durumu kabullenmis ve zengin
sehirlilerin evlerinin birer esyasi konumuna diisen eserlerinin gergekte geldigi 6zl
unutmustur. Sokak sanati, duvar resmi (fresko) ile olan iligkisinin de yardimiyla bazi
sanat okullarinda egitimin bir parcasi haline bile gelmistir. Bircok devlet kurumu ve
ticari isletme, sokak sanatini bir meslek olarak gérmeye ve hizmet alimi yapmaya
baslamistir. “Giinlimiizde bir¢ok festival diizenlenmekte, gecmiste sokak sanat¢ilarinin
binbir zorlukla bulduklar1 boyamaya wuygun duvarlar festivallerde sanatgilara

sunulmaktadir. Su anda gelinen bu durum, zamaninda sokak sanatgisi olan insanlar i¢in
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hayal bile edemeyecekleri bir durumdur (C215, derleme, 2014:36)”. Kendilerine tahsis
edilen bu duvarlar sayesinde bircok sokak sanatcisi, cok daha iscilikli, detayli ve
karmagik caligmalar iiretebilmektir. Ornegin Amerikali sokak sanatcis1 Logan Hicks,
1999 yilinda tanistig1 sablon teknigini kullanarak duvarlara “detayli, karmasik ve biiyiik
boyutlu calismalar yaptigi i¢in, izinsiz duvar resimlerinden uzaklagmis ve sokak
sanatinin bir dali olan ‘mural’lara (duvar resmi) yonelmistir (Bahar vd., derleme,

2014:201)”.

Boyanacak duvar bollugu, anitsal 6lcekte siparislerin alinmasimna ve aslinda
freskoya daha yakin bir tiiriin de olusmasina sebep olmustur. Mural Art, Muralismo gibi
de isimlendirilen bu sanat, genellikle belediyelerin diizenledigi etkinliklerde ortaya

¢ikan bir tiirdiir.

6. SOKAK SANATININ POPULERLESMESINDE INTERNET ETKISI

Yirmibirinci yiizyila dogru artik teknolojik gelismelerin iyice hizini arttirmasi,
bilgisayarin siradan bir ev esyasit haline donlismesi ve internet kullaniminin
siradanlagsmasiyla sanatcilarin diinyaya acilan penceresi ¢cok genislemistir. Ayrica bu
pencere yeni bir kamusal alana acilmistir. Internet; belki de en biiyiik (fakat sanal)
kamusal alant olusturmaktadir. Sanal olmas1 etkileyiciliginin az olacagini
diisiindiiriirken, aslinda sokak sanatinin uguculuguyla sanal ortam, birbiriyle ortiisen
kavramlar olarak internetin sokak sanatcilar1 acisindan degerini daha da arttirmis,
yayginligi sanat¢iy1r daha da goriinlir kilmistir. Boylece giiniimiizde popstarlar kadar
taninan sokak sanatcilar1 (6rnegin; Banksy, OBEY, Blek Le Rat, Invader) ortaya
cikmustir. Internetin popiileritesi ile gelen, sadece sanatlarini icra ederek yasayabilme
istegi, isin ticarilesmesinin Oniinii agmistir. Burada daha once sozii edilen sokak
sanatcilarinin sanat piyasasi ile olan ikilemi problemi, baska bir noktada tekrar vuku
bulur. Pazarlama yapmadan profesyonellik giiniimiizde Ortiisen kavramlar degildir.
Pazarlamada amag her zaman daha ¢ok kigiye ulagabilme ve daha ¢ok begeni kazanma

etmenleriyle gelir, bu da kendi i¢inde bir otosansiir mekanizmasini olusturur. Artik
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sanatcilarin bloglari, kisisel web sayfalari, sosyal medya hesaplar1 vardir. Burada bir

sekilde kendilerini sanatlarinin haricinde ifade etmeye ve pazarlamaya c¢alismaktadirlar.
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UCUNCU BOLUM

BASKIRESIM VE SOKAK SANATI

1. GELENEKSEL BASKIRESIM SANATININ KISA TARIHi
1.1. Uzakdogu’da Ilk Aga¢ Baski Ornekleri

Cesitli materyallerden oyulmus miihiirler, Cin’in antik zamanlarinda oldukga
yaygindi; fakat M.S. 105 yillarinda 6nemli bir icat niteligi tasiyan kagidin bulunmasi,
Cin’de bilginin ve imgelerin ¢oklu bir sekilde basilmasina ve yayilmasma olanak
saglamistir. 11k defa miihiirlerin, tas rdlyeflerin, duvar tuglalarinin iizerindeki resimler,

¢ok basit bir islemle kagit tizerine transfer edilebilmistir.

Bununla birlikte aga¢ baskinin gelisimini koriikleyen, Hindistan’da Budizm’in
ortaya ¢ikmasi ve yayilmasi olmustur. Hakikatlerini insanlara anlatmak, korumak ve
yaymak i¢in yazili metinler kullanan Budizm’de mdritler, hakikatlerini standart metinler
veya sutralar halinde kopyalayip dagitmistir. “Dolayisiyla, kagit {izerine baski almak,
kutsal metinleri ve resimleri parsomenler halinde seri olarak iiretme imkani tanimistir
(Saff ve Sacilotto, 1978:8)”. Cin’de basilmis bilinen en eski resimli ve yazili agag
baskilardan biri, M.S. 868 yilina ait, yaklasik bes metre uzunlugundaki Diamond
Sutra’dir. “Tasarimlarin kendinden emin Uslubu, giizelligi ve etkili kaligrafik isciligi,
Cin’de aga¢ baskinin uzun bir olgunlasma dénemi geg¢irmis oldugunun kanitidir.
Avrupa, agac baskida bu diizeyde bir ustaliga ve bilgiye ylizyillar sonra erisebilmistir

(Saff ve Sacilotto, 1978:8)”.
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Gorsel 33: Diamond Sutra. Cin. Agag baski, 57.5 x 38 cm,
parsomen uzunlugu yaklasik 5 metre. M.S. 868.

1.2. Batr’da i1k Agac Baski Ornekleri

Dokuzuncu yiizyilda Cin’de kesfedilmis olan aga¢ baski, Hindistan’a ve oradan
da Islam diinyas1 aracilifiyla batiya yayilmustir. Avrupa’da aga¢ baskinin izleri, ancak
ondordiincii yiizyilda kendini gdstermistir. Bunun en biiyiikk nedeni, Seri Gretim yapan
kagit atOlyelerinin Avrupa’da ancak onii¢iincii yiizyilin sonlarmna dogru kurulabilmis
olmasidir.Dolayistyla o zamana kadar aga¢ baski, “makul bir ucuz kagit tedarigi olana
kadar, ticari agidan elverigsiz bir teknik olarak kalmistir (Griffiths, 1996:16)”.
Ondordiincii yiizyilda Almanya, italya ve Fransa’da kagit iiretiminin baslamasiyla
birlikte agac baski sanat1 yesermeye baslamustir. Isa’nin carmiha gerilisinin resmedildigi
aga¢ baskinin kirik bir parcasi olan Bois Protat (1380 dolaylar1), o yiizyilin hayatta

kalmay1 bagarmis en eski aga¢ baskisidir.

Onbesinci yiizyilda agac baskinin merkezi haline gelen Almanya’da ortaya ¢ikan
agac baskilarda, teknikteki ustaligin ve bilginin gecirdigi evrim izlenebilir. “Direkt
oluslari, ¢izgilerinin yalinlig1 ve gereclerin ekonomik sekilde kullanilmis olusu bu
baskilar1 son derece gii¢lii kilmaktadir (Ross vd., 1990:3)”. 1410 yil1 civarina ait Rest on
the Flight into Egypt ve 1423 tarihli St. Christopher, Avrupa’daki en eski dini temali

agac baski ornekleri olarak sayilabilir. “Gotik islupla yapilan en eski agac baskilar
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arasinda, sasirtict derecede basarili ve karmasik kompozisyonlar (Griffiths, 1996:16)”
dikkat ceker. Agag baski teknigi 0 donem cogunlukla oyun kartlarinda ve basit dini
temali resimlerde kullanilmistir. Aga¢ baski teknigiyle kutsal resimlerin ¢ogaltilmasi,
yasamlarinin merkezinde din olan onbesinci ylizyll insaninin dualarini sunacaklari

kutsal imgelere daha kolay ve ucuz bir sekilde ulagabilmesini saglamstir.

Y nitofon fACONMEQUARING mens -
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Gorsel 34: Misir’da Dinlenme, Gorsel 35: Aziz Christopher, Almanya,
Almanya, Elle renklendirilmis agag baski, Agag baski, 28.8 x 20.6 cm, 1423
1410 dolaylar1

1.3. Cukur Baskinin Onbesinci Yiizyildaki Iki Onemli Merkezi: Almanya ve Italya

Sanat¢inin orijinal deseninin deneyimli bir oymaci tarafindan aga¢ bloga
aktarilmasin1 gerektiren yapisi nedeniyle, sanatcinin deseni ile ortaya ¢ikan baskisi
arasinda bosluk yaratan aga¢ baski tekniginin aksine, sanat¢iya direkt metal plaka

iizerinde c¢alisma olanagi veren graviir teknigi, onbesinci ylizyil sanatcilarina baski
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siirecine daha yakindan dahil olma olanagi tanimistir. Bir ¢ukur baski teknigi olan

graviiriin onbesinci yiizyildaki gelisiminde dne ¢ikan merkezler Almanya ve Italya’dir.

# ¥

Gorsel 36: Martin Schongauer, Aziz Anthony’nin Gorsel 37: Master LCz, Isa 'nin Bastan
Bastan Cikarilis: Gravir, 31.4 x 23 cm, Cikarilist, Gravir, 22.7 x 16.5 cm,
1480-90 dolaylar1 1492 dolaylar1

Kuyumcularin, altin tasarimlarinin kayitlarin1 tutmak istemesiyle, ilk kez
onbesinci yiizyilda, kazinmis bir metal plakadan baski alinmistir. “Almanlarin kesfi
olan bu metotla basilmig baskilar, kesfinden itibaren ilk kirk boyunca sadece
kuyumcular tarafindan basilmistir (Griffiths, 1996:39)”. Arthur M. Hind’e gore
(1963:20), ¢ukur baski teknigi ile basilmis bilinen en eski baski, ‘Master of the Year
1446’ olarak bilinen isimsiz Alman kuyumcu/oymaci tarafindan basilmis 1446 tarihli
Passion serisine ait Flagellation’dir. Yine donemin isimsiz 6nemli oymacilarindan
Master E.S. ve Master of the Playing Cards, dini veya kraliyet temal1 oyun kartlarinda
bu teknigin ifadeselligini ve kontroliinii o denli etkili bir sekilde ortaya koymuslardir ki
Hind (1963:21), bu oymacilarin dikey yonde paralel c¢izgilerinde ve seyrek capraz

taramalarinda kuyumcudan ziyade ressam dokunusu hissetmistir. Bu teknik, 1470’lerde
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Martin Schongauer ve Master LCz basta olmak iizere ressamlar tarafindan kullanilmaya
basladiginda ¢ok daha sanatsal bir boyut kazanmistir.“Ekspresif c¢izgileri ve capraz
tarama yOntemini kullanarak yaptig1 zarif golgelendirmeleriyle 6ne ¢ikan Schongauer’in
kuzey Gotik kati tislubundan kuzey ROnesansi’nin daha 6zgiir ve zengin {islubuna gegisi
temsil eden sanati, Albrecht Diirer’i son derece etkilemistir (Ross vd., 1990:66)”. Drer,
agac baskida oldugu gibi, graviirii de hi¢bir zaman ikincil bir sanat formu olarak

gérmemis ve ¢ukur baski teknigiyle ¢cok sayida eser tiretmistir.

Italya’daki ¢ukur baski gelenegi ise kuzeyden bagimsiz ve nispeten daha sonra
gelismistir. En eski oymacilardan biri olan Maso Finiguerra adli Floransali bir
kuyumcunun kullandig: “niello teknigi ile kagit iizerine alinan baskilarla talya’da ¢ukur
baskinin temelleri atilmistir (Hind, 1963:43)”. Kuyumculukta kullanilan bu teknikte,
“metal iizerine kazinmis ¢izgiler, siilfiir, bakir, kursun ve giimiis karisimindan olusan
nigellum adli siyah bir madde ile doldurulduktan sonra perdahlanip silinmis ve

boylelikle altin, giimiis gibi parlak bir zemin {izerine islenen tasarim, siyah ¢izgilerle

daha gorundr hale gelmistir (Hind, 1963:43)”.

Antonio Pollaiuolo ve Andrea Mantegna gibi Italyan sanatgilar niello teknigi
disinda bir tislubu benimsemis ve daha kalin ¢izgilerle ve miirekkepli kalemle ¢izilmis
desenler andiran bir tarzda graviirler iiretmistir. Italyan baskilar1 kuzeyli sanatcilarin
baskilarindan oldukga farkli bir Uslupla yapilmistir: “genellikle paralel cizgilerle
taramalar yapilmis, daha agik kahverengi miirekkeple basilmis ve baskin dini konularin
yanisira astroloji, mitoloji ve siir gibi daha farkli yelpazede temalar resmedilmistir

(Griffiths, 1996:42)”.

1.4. Albrecht Diirer ve Cagdaslar

Roénesans’in one ¢ikan 6nemli figiirlerinden Albrecht Diirer, 250°den fazla eser
ireterek, aga¢ baskiy1 giizel sanatlar mertebesine yiikseltmis bir ressam ve baskiresim

sanat¢ist olmustur. Alman sanatci, bu basit teknolojinin potansiyellerini, cagdaslarindan
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cok daha farkl sekilde bir disavurum araci olarak gérebilmistir. Diirer’in baskilari, hem
ustalifi hem de karmasiklig1 ile aga¢ baskiya yeni standartlar kazandirmis, teknigin
minyatiir boyutlarda bile ortaya koydugu yaraticiligimni ve yenilik¢iligini kanitlamistir.
39 X 28 cm boyutuyla o donem biiylik boyutlu bir baski olarak degerlendirilen,
sanatcinin {inlii agac¢ baskilarindan Mahserin Dért Atlisi, “esi goriilmemis bir hareket
ve enerji duygusuyla birlestirilmis muazzam bir karakteristige (Saff ve Sacilotto,
1978:15)” sahiptir.

Gorsel 38: Albrecht Durer, The Four Horsemen Gorsel 39: Urs Graf, Soldiers and Death,
of the Apocalypse, Agag baski, 39 x 28 cm, Agag baski, 20.3 x 11.7 cm, 1524
1497-1498 dolaylari.

Apocalypse (Kiyamet), Christ Bearing the Cross (Carmihi Tasiyan Isa), Great
Passion (Isa’min Cilesi), Life of the Virgin (Bakirenin Hayati) gibi agac baski serileri
ile, “daha once agag baski teknigi ile elde edilmesi miimkiin oldugu diisiiniilen etkilerin

cok daha 6tesinde bir ustalik ve karmasiklik sergilemis ve baskilarinin mitkemmellikleri
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ve dehasi ile agag baski teknigini temel bir sanat formu olarak kabul ettirmis (Griffiths,
1996:18)” Albrecht Ddrer, kendisinden sonra Hans Springinklee, Sebald Beham,
Albrecht Altdorfer, Lucas Cranach, Hans Baldung Grien, Urs Graf, Hans Holbein gibi
sanatcilar1 da etkilemis ve sanatgilar agac baski teknigi ile kitap illiistrasyonlar1 ve

sanatsal baskilar tiretmistir.

Diirer’in teknik ustaligmmi yalnizca agac¢ baskilarinda degil, graviir ve
kazimalarinda da goérmek miimkiindiir. “Klasik giizellik ve miikemmelik arayisi ile
Gotik ile Ronesans akimlari arasinda koprii olmus sanatgi, Italya’ya yaptigi
seyahatlerinde Andrea Mantegna, Giovanni Bellini, Antonio Pollaiuolo gibi Italyan
sanatcilardan kalici bir bigimde etkilenmis ve eserlerini etiit amaglh kopyalamustir (Saff
ve Sacilotto, 1978:94)”. Knights, Death and The Devil (1513), St. Jerome in His Study
(1514), Willibald Pirckheimer (1524) gibi kazimalariyla ve The Cannon (1518), Agony
in the Garden (1515) gibi graviirleriyle Diirer’in sanati, Hollandali Lucas van Leyden,
Italyan Francesco Mazzuoli ve Marcantonio Raimondi gibi sanatcilari son derece

etkilemistir.

1.5. Onyedinci Yiizyll Graviir Sanati: Rembrandt ve Cagdaslar:

Onaltinc1 yiizyilda Albrecht Diirer, Lucas van Leyden, Marcantonio Raimondi
gibi sanatcilar tarafindan ustalikla kullanilan graviir teknigi, onyedinci ylizyilda
Fransa’da Jacques Callot, Claude Mellan, Robert Nanteuil ve Hollanda’da Peter Paul
Rubens, Van Dyck, Hercules Seghers ve Rembrandt van Rijn gibi sanatgilarin basta

bakir olmak iizere metal plaka kullanimiyla sinirlarini1 daha da genisletmistir.

Cogu kiigiik boyutlu graviirler olmak {izere binin {izerinde eser iliretmis Callot,
“Savasin Acilari adli serisiyle graviiriin ne denli zarif ve incelikli bir teknik oldugunu
(Coldwell, 2010:15)” gostermistir.Claude Mellan, ton yaratmak igin gapraz tarama
yerine kalinlasip incelen ¢izgiler kullanarak Goltzius’un a¢tigi yoldan yirtimiistiir.

Ozellikle Suclarium of St. Veronica adli kazimasinda, Isa’nin burnundan baslayip spiral
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bicimde kenarlara dogru kesintisiz bigimde kazidig1 tek bir ¢izgiyi ton yaratacak sekilde
kullanmustir (Saff ve Sacilotto, 1978:99). Detayci ve incelikli bir ¢izgi graviirii ustasi
olan Robert Nanteuil, matematiksel, diizenli ve sistematik cizgisel tutumuyla saray
tiyelerinin ve yiiksek mevkideki kisilerin portrelerini yapmis ve 200’den fazla eser
tretmistir (Esmer, 2014:50). Hollandali bir manzara ressami olan Hercules Seghers ise
“onyedinci ylizyilda graviir teknigiyle en ciiretkar denemeler yapmis ve baski kagidini

baski miirekkebinden farkli bir renkle renklendirerek elde ettigi iki renkli baskilarini

daha sonra detayli bir sekilde elle renklendirmistir (Saff ve Sacilotto, 1978:101)”.
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Gorsel 40: Jacques Callot, Asilanlar, “Savasm Acilar” serisi, Gravir, 12.5 x 22.2 cm, 1633

Onyedinci yiizyilin belki de en yetenekli ressam/graviir sanatcilarindan biri olan
Rembrandt ise graviir teknigini spontane bir islupla kullanmig, direkt olarak plaka
iizerine ¢izim yapip basim asamalarinda diizenlemeler yapmistir.Eserleriyle baskiresim
tarthinde doniim noktast olmus sanat¢inin bu teknikteki ustaligini ve dehasini, farkl
baski asamalarinda aldig1 niishalarda gérmek miimkiindiir. U¢ Carmih (1653) adlh
baskisinin III. ve IV. asamalar1 incelendiginde, sanat¢cinin plaka iizerinde ne kadar
dramatik degisiklikler yaptig1 goriilmektedir; dyle ki “izleyici tarafindan iki farkli
plakadan alinmis niishalar olarak algilanmasina sebebiyet vermektedir (Ackley vd.,
2003:26)”.“Ug yiiz civarinda plaka basmis olan sanatci, graviir teknigine, daha dnce
goriilmemis teknik ve estetik yenilikler getirmistir (Ross vd., 1990:70)".
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Gorsel 41-42: Rembrandt van Rijn, U(; Carmuh, 111. ve IV. agsama, Kurukazima ve gravdr,
38.5 x 45 cm, 1653

1.6. Ukiyo-e ve Bat1 Sanatina Etkisi

Isinin ehli oymacilarin can alic1 rol oynadigi, dolayisiyla sanatgi ile eserin son
hali arasindaki iligkinin mesafeli oldugu aga¢ baski teknigi, “Avrupa’da yerini,
sanatgilarin direkt olarak plaka iizerine ¢izim yapabilmesine olanak saglayan metal
kazima teknigine birakmistir. Uzak Dogu’da ise aga¢ baski teknigi, hakim bir baski
teknigi olarak kapsamli bir ge¢mise sahiptir (Coldwell, 2010:6)”. Eskiden siyah-beyaz
basilan ukiyo-e baskilar, “1743 ile 1765 yillar1 arasi, ¢coklu agac baski kaliplarindan
basilan renk tekniginin kesfi ile birlikte (Saff ve Sacilotto, 1978:15)” daha ¢ekici hale

gelmistir.

“Ukiyo-e, giinliik yagsamin zevklerini esas almigtir. Temalar1 moderndir: en yeni
kiyafetler, sa¢ modelleri, gunliik eglenceler, kabuki tiyatrosu vb (Saff ve Sacilotto,
1978:30)”. Yizen veya Hareketli Diinyanin Resimleri anlamimna gelen UKiyo-e
metodunun 6nde gelen temsilcilerinden biri olan Suzuki Harunobu, tasarimlarinda
bitkin ve yorgun aristokratik kadinlar1 konu etmis ve bu baskilari daha sonra gofreyle
stislemistir.En popiiler ukiyo-e sanatgilarindan biri olan ve binden fazla eser iiretmis
Kitagawa Utamaro ve Utamaro’nun c¢agdasi Chobunsai Eishi baskilarinda kadin

figlirline  yogunlagmis sanat¢ilardandir.  “Zarif renklerle ve girift yapili
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kompozisyonlarla miikemmel kadin figiirlerini durgun ve sakin bir sekilde tasvir
etmislerdir (Saff ve Sacilotto, 1978:32)”. Katsushika Hokusai ve Utagawa Hireshige ise
manzaralariyla tinliidiir. Hiroshige’nin, Edo’yu Kyoto ile baglayan dogu deniz yolu
boyunca yaptig1 sehayati konu alan 1831-1834 tarihli epik serisi Tokaido’nun Elli Ug
Istasyonu ve Hokusai’nin 1831 dolaylarina ait Bliyiik Dalga’nin da arasinda oldugu Fuji
Dagi’'nmin Otuzaltt Manzarast serisi, oldukca farkli, ciiretkar ve yaratict grafik

tisluplariyla ukiyo-e tekniginin dne ¢ikan eserleri arasindadir.

Gorsel 43: Kitagawa Utamaro, Ust Kattaki Asiklar, UKiyo-e agac bask1, 25.5 x 37 cm, 1788

“Ondokuzuncu ylizyilin ortalarinda Japon ticaretinin Bati’ya ac¢ildigi donemde
ilk kez Fransa’da gorulen ukiyo-e baskilar, sergilendikge, kendileriyle ilgili makaleler
yazildikca ve koleksiyonlarda yer aldik¢a, giderek popiiler hale gelmistir.1890°da Ecole
des Beaux-Arts, ukiyo-e’ye dair binden fazla eseri kapsayan 6nemli bir arastirma
yiurtitmistir (Wye vd., 2004:12-13).” Ukiyo-e baskilarinin iinii boylelikle Avrupa’ya
da yayilmis ve Batili sanatgilar UKiyo-e baskilarina 6zgii unsurlari eserlerinde
kullanmaya baglamistir. “Japonya’da gucini ve o6zelligini yavas yavas kaybeden bu
sanat, oOzellikle Paris’in avant-garde sanatcilarin1 son derece etkilemistir (Ross vd.,
1990:6)”. Paul Gauguin, Edvard Munch, Vincent van Gogh, Mary Cassatt, Henri de
Toulouse-Lautrec, James Abbott McNeill Whistler, Edgar Degas, Edouard Manet ve
Camille Pisarro gibi sanatcilar, “Ukiyo-e’nin asimetrik kompozisyonlarindan, etkili

tasarimlarindan ve stilize formlarindan etkilenmis ve Japon baskilara 6zgii diiz renk
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alanlari, doku ve ¢izgi gibi unsurlar1 kendilerine 6zgu kompozisyon &gelerine

doniistiirmistiir (Ross vd., 1990:6)”.

1.7. Onsekizinci Yiizyllda Cukur Baski

Italya’da Giovanni Battista Tiepolo’nun “gapraz tarama cizgilerini minimum
diizeyde kullanarak yaptigi 6zgiin doga manzaralar1 (Saff ve Sacilotto, 1978:104)”,
Antonio Canale (Canaletto)’nin “yasadig1 sehrin giizelligini ve biiyiisiinii sahlandirdigi
¢ok sayida graviirii (Ross vd., 1990:71)” ve Giovanni Battista Piranesi’nin mimari
Ogeleriyle dikkat c¢eken graviirleri, onsekizinci yiizyilin dikkat ¢eken cukur baski
ornekleridir. Ingiltere’de ise aristokrasiyi satirik bir dille elestiren eserleriyle William
Hogarth, alayci ve niikteli karikatiirleriyle Thomas Rowlandson, politik bir karikaturist
olan James Gillray ve “siradisi renk yaklasimi ve oldukga kendine 6zgii imgelemi (ROSS
vd.,, 1990:72)” ile William Blake c¢ukur baski eserleriyle ©On plana ¢ikan

sanat¢ilardandir.

Ispanyol Francisco de Goya kuskusuz onsekizinci yiizyilin en énemli ressam-
graviir sanatcilarindan biridir. “Akuatint metodunu inanilmaz bir ustalikla kullanarak
urettigi eserleri, yalnizca esi benzeri goriilmemis bir sadelestirmeyle ¢oziimledigi
kompozisyonlariyla degil, ayn1 zamanda politik ve toplumsal ifadeleriyle de dikkat
cekmektedir (Ross vd., 1990: 71) Fransa isgali altindaki Ispanya’dan savas
manzaralarini  konu ettigi Savasin Felaketleri adli graviir serisi ve “Ispanyol
monarsisinin, hiikiimetinin ve ruhban simifinin yozlagmasina ve riisvetgiligine kendi
gdzleriyle sahit olmus bir saray ressami olarak Ispanya Krali Charles IV’iin saray
yagamini acimasizca ve hicizli bir dille elestiren (Norman, 1977:99)” Los Caprichos

adli gravur serisi Goya’nin Uinlii graviir serilerindendir.
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1.8. Poster Gelenegi ve Litografi

Yag ve suyun birbirini itmesi prensibine dayanan ve Yunanca sézciik anlami ‘tag
Uzerine yazma’ olan litografi teknigi, 1790’larda Almanya’da geng akt6r ve oyun yazari
Alois Senefelder tarafindan tesadiif eseri bulunmus ve ticari baski tiretiminde hizli bir
sekilde benimsenmistir. “Ancak baslangicta sadece ticari amagli kullanilan renkli
tekniklerin sanatsal amagl kullanilmaya baslamasi ve litografinin sanatsal bir medyum
olarak ilerleyip gelismesi yiizyilin sonlarina denk diiser (Cate ve Hitchings, 1978’den
aktaran Wye vd., 2004:13).” Blyluk mekanik presler, dzellikle poster Uretimi icin yeni
olanaklar ortaya koymus ve baskilarin biyiuk boyutlu ve ¢ok sayida kopyayla

uretilebilmesini miimkiin kilmistir.

Ondokuzuncu yiizyihin baglarinda Théodore Géricault, Eugéne Delacroix,
Honoré Daumier ve Francisco de Goya gibi onde gelen sanatgilarin drettigi litografi
baskilarla teknik, ticari kullaniminin yanisira “sanatsal bir ifade sekline dontismiistiir
(Ross vd., 1990:192)”. Kisa siire sonra, basta Henri de Toulousse-Lautrec olmak tzere
Jules Chéret, Edouard Vuillard, Pierre Bonnard gibi sanatgilarin, “poster bigemini,
temel bir sanatsal kesif araci olarak yeniden tanimlamasiyla birlikte, renkli litografi,
belli bir kesme hitap eden avangard ifadeyi direkt olarak kamuya a¢ik hale getirmistir
(Wye vd., 2004:13)”. Cok sayida edisyonlarla basilan ve sokak sokak asilan posterler
sayesinde sanat¢ilarin eserlerinin hemen farkedilebilir hale geldigini ifade eden Wye ve
digerlerine gore (2004:14), bu posterler *“o donemin gorsel imzas1” olarak

simgelestirilmistir.

1.9. Alman Disavurumcu Agac Baskilar

Agac baski teknigi, 1905 yilinda Dresden’da kurulan Die Briicke grubu
sanatgilarina da ilham vermistir. “Yeni bir sanat formu yaratmay: ve kemiklesmis
akademinin giiglii etkisine kars1 savagsmay1 amaglayan (Ross vd., 1990:7)” Die Briicke
grubu sanatcilari, orta ¢cag aga¢ baskilariin yalinligindan ve direktliginden etkilenmis

ve eserlerinde, “kaba ve ilkel duygularin disavurumu i¢in miikemmel bir ifade araci
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oldugunu diisiindiikleri  (Griffiths, 1996:21-22)” aga¢ baski tekniginden
yararlanmiglardir. “Fakat aga¢ baski, Briicke sanatgilarinin imzasi olmus bir teknik
olmussa da, ayni tazelik ve dolaysizlikla graviir ve litografi teknikleriyle de eserler
tretmislerdir (Wye vd., 2004:16)”. Kirchner’in Kiiciik Kopekli Sokak Manzarast adl
gravirunde ve Pechstein’in Dancers adli litografisinde, Briicke sanatgilarina has bigim

bozmalar1 ve radikal sadelestirmeleri gormek miimkiindyir.

Baslangigta Briicke grubu, yeni tiyeler geldik¢e ve bazilar1 gruptan ayrildik¢a
genisleyip kiigiilmiistiir. En verimli yillarda Grup ilk olarak Erich Heckel ve Karl
Shmidt-Rottluff tarafindan kurulmus ve ardindan Ernst Ludwig Kirchner, Max
Pechstein, Emil Nolde ve Otto Muller gruba dahil olmustur. “Ké&the Kollwithz ve Ernst
Barlach ise, bir parcasi olmasalar da Briicke grubunun estetik anlayisindan etkilenmistir

(Ross vd., 1990:7)”.

1.10. Sablon Baskidan Serigrafiye

Sablon teknigi, M.S. 500-1000 yillar1 arasinda Cin ve Japonya’da kumaslar
Uzerine resim transfer etmek icin gelistirilmis ve Uzakdogu’da dekoratif motifler
Uretmede tekstil baski amagli kullanilmistir (Ross vd., 1990:144). Sablon baskinin
dezavantajlarindan biri, tek bir butlinden olusmasi gereken sablon kagidin belli
kisitlamalar getirmesiydi; sablon keserken, birbirine degmeyen pargalardan olusan bir
motif hazirlamak olanaksizdi. Japonlar ise bu durumu ¢6zmiistii; sablona
sabitlenmemis, ayri pargalar1 insan sagi ile birbirine tutturarak istedikleri incelikte ve
karmasiklikta motifler {iretip basabiliyorlardi (Ross vd., 1990:144). Bu yontem, modern

serigrafinin ilk adimiydi.

Sablon bask1 teknigi muhtemelen oniigiincii yiizyilin sonu ve ondordiincii yiizyil
baslarinda Marco Polo tarafindan Bati’ya ulasmistir (Saff ve Sacilotto, 1978:289). 1870
dolaylarinda ilk kez Fransa’da sablon pargalarin tasiyicisi olarak insan sag¢1 yerine ipek

kullanilmis ve 1920’lerde ilk otomatik serigrafi baski makinesi icat edilmistir.
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Yirmi yiizyilin baglarinda genis ol¢iide reklam sektoriinde kullanilmaya baslanan
serigrafi, giinliik yasamda bilboardlardan konserve kutularina, her yerde insanlarin
karsisina c¢ikmigtir. 1960°lara gelindiginde ise, Pop-Art akimi ile reklam amach
kullanimdan sanatsal kullanima gegis baslamig ve Andy Warhol, Jasper Johns, Roy
Lichtenstein gibi donemin sanatgilari, serigrafi teknigiyle ¢ok sayida eser iiretmis ve
serigrafinin sanatsal amacli da kullanilabilecegini gostermistir (Saff ve Sacilotto, 1978:

291).

Belli bir konuda tek bir bi¢imi tuval iizerine bir¢ok kez yineleyen ve fotografa
0zgu imgeleri de kaynak olarak kullanan Andy Warhol, Pop Art akiminin en 6nemli
temsilcilerinden biri olmustur. “Sectigi temalar arasinda, film yildizlar1 (Marilyn
Monroe, Elvis Presley, Elizabeth Taylor) gibi {inliiler; kamuoyunun iyi bildigi baska
kisiler; suglular, elektrikli sandalye, otomobil kazalar1 gibi {irpertici, inekler ve ¢icekler
gibi zararsiz konular siralanabilir (Lynton, ¢eviri, 1982:302).” Andy Warhol’un 1962
tarinli Campbell Corbasi imgeleri, serigrafi tekniginin, sanatsal bir Gretim metodu

olarak canlanmasina onciiliik etmistir.

1.11. Baski Atolyeleri

1950 ve 1960’larda Amerika’da {i¢ girisimci kadin — Margaret Lowengrund,
June Wayne ve Tatyana Grosman - tarafindan kurulan baski atdlyeleri Amerika’da
baskiresmin gelisiminde Onemli rol oynamistir (Wye vd., 2004:23). Bu baski
atolyelerinde etkili arag-gereglere ve genis yelpazede materyal gesitliligine ulagabilen ve
birinci sinif baski teknisyenlerinin ve asistanlarin uzman tavsiyelerinden yararlanan
sanatcilarla birlikte Amerika’da sanatgilarin, galeri/miizelerin, koleksiyonerlerin ve

kamuoyunun baskiresme olan ilgisi artmistir.

Kendisi de bir baskiresim sanatgisi olan Margaret Lowengrund tarafindan 1956
yilinda Pratt Institute of Brooklyn ortakligiyla kurulan Pratt-Contemporaries Graphic

Art Center adl1 baski atdlyesi, “Ogrenciler ve profesyonel sanatcilar i¢in baski olanaklari
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saglamis, baskiresimle ilgili oldukca saygin bir dergi yayimlamis ve ayrica sergilere ev
sahipligi yapmistir (Wye vd., 2004:23).”Jim Dine, Robert Motherwell, Barnett Newman
ve Claes Oldenburg dahil bircok sanat¢i, baskiresim kariyerlerinin baslarinda bu

atolyenin sundugu avantajlardan faydalanmistir.

1950’lerin sonunda sanat¢1 June Wayne’nin Amerika’da litografi pratigini tegvik
etme gayesiyle Los Angeles’ta kurdugu Tamarind Lithography Workshop adli baski
atolyesi, “Hollander’s Workshop, Nova Scotia College of Art and Design Lithography
Workshop ve Landfall Press, Gemini G.E.L.., Derriére L’Etoile Studios, SOLO Press
gibi atdlyelerin kurucular1 olan baski teknisyenlerinin ve litografi dagarciklarim
atOlyelere tasimis daha birgok usta baski teknisyeninin egitimine onctiliik etmistir (Wye

vd., 2004:24)".

Amerika’da baskiresmin gelisimine katki saglamig bir diger 6nemli isim Tatyana
Grosman, 1957 yilinda Long Island’da Universal Limited Art Editions’1t kurmus ve
“Larry Rivers, Jasper Johns ve Robert Rauschenberg’in de aralarinda bulundugunu o
donemin 6nde gelen bazi avangard sanatgilarini baskiresim yapmalar1 konusunda ikna

etmistir (Wye vd.,24)”.

2.GUNUMUZDE BASKIRESIM SANATININ KAPSAMI

Yirminci yiizyila kadar 6zgiin baski eserler, igin ehli kisiler tarafindan ustalikla
tasarlanmis, sinirl edisyonlarda basilmig ve portfolyolarda dzenle ve titizlikle saklanmig
0zel bir sanat formu olmustur. Yirminci yiizyilda ise, linol baski, serigrafi gibi daha az
maliyetli ve Uretimi kolay tekniklerin benimsenmesiyle birlikte baskilarin kamusal rolii
kesfedilmistir. Amerika’da Genimi GEL ve ULAE, Ingiltere’de ise Kelpra Studio gibi
baskiresim atdlyelerinin 1960’11 ve 70’li yillardaki ylikselisi ile birlikte sanatgilar,
baskiresim sanatinin potansiyellerini kesfedebilme imkani1 bulmus ve ilk defa, resim ve
heykel sanat1 gibi birincil bir ifade araci olarak baskiresim sanatini kullanarak eserler

iiretmislerdir. Ote yandan, Rauschenberg ve Warhol gibi sanatgilar, tuval tizerine 6zgiin
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eserler dretirken ozellikle serigrafi teknigi olmak tizere baskiresim tekniklerinden
yararlanmig ve bdoylelikle baskiresim sanatinin resim ve enstelasyon ile bir arada

kullanilabilecegi fikri yerlesmeye baslamistir:

Daha 60’larin bagindan itibaren Andy Warhol serigrafilerini kagit ile birlikte tuval ilizerine de
basarak onlarin geleneksel sunum seklini bir tarafa atti. Kagit iizerinde ve cam arkasinda
gormeye alistigimiz serigrafi tuval ve benzeri malzemeler lizerinde gérmeye baslandi ve iistelik
numarasiz idi. Warhol sadece resim dilini degil, baskiresmin dilini de degistiriyordu. Benzer bir
yaklasimi1 Rauschenberg’in birlestirilmis resimlerinde (Combine Painting) ve bez iizerine bastig1
caligmalarinda da goriiyoruz. Rauschenberg, baski yiizeyi olarak kagidin yanisira bez, tuval
ve farkli malzemeler de kullandi ve bunlarm bir kismmi c¢ergevelemeden sergiledi.
Rauschenberg’in ¢alismalari baskiresmi kolaj ile bulugturmanin yanisira, farkli meteryallarle ve

hazir nesnelerle birlikte kullanilabileceginin yolunu agti (Esmer, web, 2014).

Eskiden baskiresmi keskin ve kurallarla sinirlandirmis olan ¢izgiler artik giderek
siliklesmeye baslamigtir. 1960°lardan bu yana baskiresmin birgok yonde gelisim
gosterdigi goriiliir. Ancak son yirmi yilda, her zamankinden ¢ok daha gz oniinde, ¢ok
daha erisilebilir ve ¢ok daha ucuzdur. Artik yalnizca yardimci, ikincil planda ya da
¢ogaltma amaciyla kullanilan bir sanat formu degil, bircok sanatg¢inin, Uretimlerinin
biitiinleyici ve tamamlayict bir parcasi olarak gordiigli, sanat aktivitelerinin merkez

noktasinda yer alan bir sanat formudur.

Dogasi geregi denemelere ve yeniliklere kapilari acik bir pratik olarak karsimiza
¢ikan baskiresim sanati, surekli olarak, tesadifen veya planl bir sekilde kesfedilmis
uygulama ve tekniklerle siirlarin1 genisletmektedir. “Gelismekte olan, kadim, yeni ve
eski tim teknolojilerin birlikte evrim gegirdigi ve birbiriyle biitiinlestigi radikal bir
cagdas alan olan baskiresim, disiplinleraras1 diislinmeyi, deneysel pratigi, fikir alisg-
verigini gerektirir (Catanese ve Geary, 2012:8)”. Baskiresmin, metotlarda ve ayrica
teknolojilerde meydana gelen gelisimleri 6ziimseyebilme konusundaki becerisi, ona
kendi kendini yenileme dinamigi kazandirir. Hizli bicimde uyum saglanabilir teknik ve

materyallerle sanatgilar ve teknisyenler mevcut geleneksel baskiresim tekniklerinin
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sinirlarin1 zorlar. Ancak baskiresim tarihi boyunca, kesfedilmis hi¢bir yeni teknik,
kendinden onceki tekniklerin sonu olmamustir; litografinin kesfi, aga¢ baskinin veya
gravurin daha az tercih edilir hale gelmesine neden olmamis ya da fotografin kesfi,
geleneksel medyumlarin kokiinii kurutmamistir. Dolayistyla glinimiizde de baskiresim,
bir taraftan kadim geleneksel teknikleri yasatmakta, diger taraftan teknolojik
gelismelerin meyvelerinden yararlanmakta ve sanatgilar i¢in olanaklarini ve kapasitesini

genisletmektedir.

Geleneksel tekniklerle iretilen baskilarin  boyutlari, piyasada mevcut
merdanelerin geniglikleri, kullanilan arag-gere¢ ve materyallerin boyutlari, kagit boyutu
ve pres yatagmin genisligi ile smirlidir. Ancak yeni teknolojiler ve endustriyel
gelismeler, baskiresim sanatinda boyut sinirlamasini ortadan kaldirmistir. Gegmiste
makul ve miitevazi boyutlarda basilan, c¢ercevelenmeye ve evin veya kurumsal bir
mekanin duvarina asilmaya miisait baskilar, biiyilk mekanik preslerin icadi ve
giiniimiizde teknolojik gelismelerle birlikte, siradan bir evin duvarina asilamayacak
kadar biyiik boyutlarda basilmaya baslamistir. Dolayisiyla portfolyolarin, gergevelerin,
saklama dolaplarinin sinirlarindan azat edilen baskilar, heykel, enstelasyon ve benzeri

Ug-boyutlu formatlarda da ¢agdas sanat sahnesinde kendine yer edinmistir.

Bilgisayar destekli baskiresim, analog bilgisayarlarla birlikte 1950°1i yillarda
mesruiyet kazanmig ve bilgisayarin sanat iiretiminde giderek daha fazla tercih edilmesi,
miirekkep piskiirtmeli yazici, lazer yazici, kati miirekkep, termal transfer gibi yazici
teknolojilerinin gelistirilmesine Onciiliik etmistir. 1980’lerde buyuk boyutlu murekkep
puskiirtmeli yazic1 teknolojisi olan Iris yazicilarmin gelistirilmesiyle birlikte, Willie
Cole, Peter Kennard, Paul Coldwell, Charlotte Hodes, Richard Hamilton, Julian Opie
gibi sanatgilar, dijital ortamda fiiretilmis ve yazicilarda basilmig baskiresim serileri
tiretmistir. Eserleri bugiin Pop kiiltlirinlin ikonik imgeleri haline déniismiis Richard
Hamilton, “1992 yilinda BBC’nin daveti iizerine, bir sanat¢inin bilgisayar: nasil
kullandigin1 gostermek uUzere televizyon programina konuk olmustur (Saunders ve

Miles, 2006:17)”. BBC’nin programinda yeni bir bilgisayar programi kullanarak, 1956
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tarihli This is Tomorrow adli karma sergi igin iirettigi, dergilerden kestigi gorsellerden
olusan bir kolaj ¢alismasi olan ‘Giiniimiiz Evlerini Bu Denli Farkli ve Cekici Yapan

Nedir?’ adli posterinin doksanl yillara uygun yeni ve dijital bir versiyonunu tiretmistir.

Gorsel 44: Richard Hamilton, Glintimiz Evlerini Bu Denli Farkli ve Cekici Yapan Nedir?,
Lazer baski, 17.6 x 26.7 cm, 5000 Edisyon, 1992

Bilgisayar destekli teknolojiler, Hamilton 6rneginde oldugu gibi, geleneksel
tekniklerle miimkiin olamayacak kadar fazla sayida, hatta sinirsiz sayida baski {liretimini
miimkiin kilmistir. Dogas1 geregi herkes i¢in erisilebilir, demokratik bir sanat dali olan
baskiresim, edisyon sayisindaki kisitlamalarin ortadan kalkmasiyla, artik eskisinden ¢ok
daha fazla sayida sanat alicisinin erisebilecegi hale doniismiistiir. Bunun yanisira, eski
geleneksel baskiresim teknikleri, dijital teknolojilerle birlikte giincellenmis ve sinirlarini
genisletmistir. “Dijital yazicilara bagl bilgisayarlar, sanatcilara yeni ufuklar agmakla
birlikte baskiresim sanatinda kaynak materyalleri degisime ugratma gibi bir misyon
daha tstlenmistir: boylelikle sonradan daha geleneksel tekniklerle basilabilecek baski
kaliplart elde edilebilmistir (Saunders ve Miles, 2006:28)”. Baskiresim tekniklerinde
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genelde araci bir materyal olarak kullanilan aliiminyum, bakir gibi metal plakalar
lzerine serigrafi baskilar alarak duvar boyutunda (2 X 3 metre) sehir manzaralar1 yapan
Ispanyol heykeltras Cristina Iglesias, camin transparanligmi, yansitma ozelligini ve
gblge oyunlarimi kullanarak eserlerinin rezonansini gili¢lendiren Faisal Abdu’Allah,
kullanilmayan binalarda parke dosemelerine kazidigi taslaklardan biiyliik boyutlu
baskilar alan Alman sanat¢i Thomas Klipper, biiyiik boyutlu aga¢ baski manzaralar
yapan Emma Stibbon, gerg¢ek boyutunda otoportre baskilari i¢in fotograflardan elde
ettigi gorselleri serigrafi teknigi ile keten kumasa basan Lee Wagstaff ve farkli
disiplinlerden bircok sanatci, eserlerinde klasik teknikleri dijital teknolojilerle
harmanlayarak, ¢agdas sanat sahnesinde baskiresim sanatina yeni anlamlar

kazandirmaktadir.

Gorsel 45: Emma Stibbon, Carrara, Agag baski, 118 x 142 ¢m, 35 Edisyon, 2001

Yeni teknolojiler sayesinde kagit disi yiizeyler iizerine de baski alabilmenin
mimkin hale gelmesiyle sanatgilar cam, metal, ahsap, kumas, plastik, seramik gibi ¢ok
farkli ve yeni materyaller iizerine baski denemeleri yapmistir. Bu sayede eskiden
yalnizca resim sanatinda yardimci ikincil bir uygulama olarak goriilen baskiresim,
cagdas sanat diinyasinin heykel, video, fotograf, performans, enstelasyon, kamusal sanat

gibi bircok sahnesinde c¢ok farkli disiplinlerden gelen sanatcilarin Uretimlerinde
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kullandig1 bir sanat dalina doniismiistiir. Julian Opie’nin Sara Gets Undressed adli
lambda baskilar1, Mariléne Oliver’in plastik tzerine bronz murekkep kullanarak yaptigi
serigrafi baskilar1 bir araya getirerek olusturdugu Family Portrait serisi, meyveli
pastalarin {izerine yenilebilir miirekkeple eski ¢alismalarmin dijital baskilarini almis
Sarah Lucas, Norman Ackroyd’un 300 x 275 cm boyutunda Windermere in Winter adl
paslanmaz celik (zerine gravirleri baskiresim sanatinin kagit disi1 yiizeyler Uzerine
uygulamalarinin  basarili  Orneklerindendir. Teknolojinin  sundugu imkanlardan
yararlanarak portfolyo simirlarinin disina ¢ikmis ve “baskilarini cam, kumas, seramik,
metal plaka, plastik gibi yuzeyler lizerine uygulamis bu sanatgilar, form ve materyalleri

mesajlarin temel 6gesi olarak olarak kullanmaktadir (Saunders ve Miles, 2006:42)”.

Gorsel 46: Norman Ackroyd, Windermere 'de Kig, Paslanmaz celik plakalar Uzerine gravir,
300 x 275 cm, 2008

Bilgisayar teknolojisi ile birlikte dijital ¢aga adim atmis baskiresim sanatinda,
CNC ve lazer kesim makinelerinin icadi ile post-dijital bir donem baslamistir. Lazer

kesim makineleri, kagit, karton, deri, ahsap, her tiirlii plastik, metal gibi oldukca genis
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bir kaynak materyal ¢esidiyle oyma, kazima, kesme fonksiyonlarina sahiptir. “Lazerin
kesim genisligi son derece incedir ve lazerin yogun ve giiglii 15181 fiziksel temasa gerek
duymadan materyali buharlagtirdig igin kesim arag-gereclerinin aginmasi, bileylenmesi
veya yenisiyle degistirilmesi gibi problemler s6z konusu degildir.” Olduk¢a makul
fiyath lazer ve CNC kesim makineleri, son onbes yildir giderek daha fazla sanatci,
baskiresim atolyesi ve liniversite tarafindan satin alinmaktadir. Bu teknoloji sayesinde
sonsuz sayida ve sifir hata ile hizli bir sekilde c¢ogaltilabilir baski kaliplar1 veya

nesneleri Gretmek mimkindur.

Gorsel 47: Artemio Rodriguez, Pifiata, CNC kesim, Gorsel 48: Charlotte Hodes, Banyo Yapanlar,
183 x 122 cm, 2010 Lazer kesim, 70 x 40 cm, 2008

Charlotte Hodes, Thomas Vu, Andrew Atkinson, Marius Watz, Artemio
Rodriguez, tiretimlerinde lazer ve CNC kesim tekniginden yararlanmig sanatcilara 6rnek

olarak verilebilir. Artemio Rodriguez’in Pifiata (2010) adli ¢aligmasi, ““Mid America

86



Print Council Conference’ kapsaminda, CNC kesim tekniginin yiiksek baskiresim
pratigindeki potansiyellerini gostermek amaciyla, 30 x 18 cm’lik linol baski
versiyonunun dijital olarak taranip bilgisayarda vektorel formata cevrilmesi ve
boyutunun 6nemli 6lgiide bulydtulerek (183 x 122 cm) CNC’de kesilmesiyle (Catanese
ve Geary, 2012:39)” elde edilmistir. Calismalarinda kolajin 6n planda oldugu Charlotte
Hodes, biiyiik formatlh baskilardan olusan son donem serisinde lazer kesim teknigi ile
miirekkep piiskiirtmeli yaziciyr bir araya getirmistir. Sanatcinin baskilar1 birbirine
tutturulmug iki tabakadan meydana gelir ve bu sayede lazerle kesilmis alanlari
renklendirebilmek miimkiin olur. Lazerle kesme islemi tamamlandiktan sonra, artik
parcalar1 toplayan ve bunlar1 baski yiizeyinde kullanan sanatgi, bu sayede eserlerine
kolaj goriintiisii kazandirarak herkesge kabul gormiis diiz basili yiizey anlayisinin da

disina ¢ikmis olur.

Ote yandan, boyutlar1 daha da biiyiiyen baskilar, galeri ve miize salonlarinda
veya kamusal alanlarda enstelasyonlar, heykeller, {i¢ boyutlu nesneler olarak karsimiza
cikar. Baskiresim sanati, 6zellikle mekana 6zgii her tiirlii projede giderek daha fazla

tercih edilmeye baglamstir.

Billboard gibi amaca yonelik kamusal alanlari kullanan sanatgilar, boyut, format ve yer
bakimindan 6nceden belirlenmis ve hazirlanmis parametrelerle ¢alismaktan sorumludur; ancak
galerilerle ve ozellikle se¢ilmis kamusal alanlarda ¢alisan sanatgilar, formu, boyutlar1 ve hatta
baz1 6rneklerde caligmanin temasini belirlemede mekanin kendisinin temel bir yapitast oldugu

baski enstelasyonlari tiretirler (Saunders ve Miles, 2006:78).

Baskiresim sanatinin yirmibirinci yiizyildaki bilimsel, teknolojik, endustriyel
gelismelerle simbiyotik iligkisi, baskiresmin disavurum sekillerinde kesintisiz devam
eden bir evrim saglar. Giliniimiizdeki kapsami geregi baskiresmin disavurum
sekillerinden biri, mimari boyutlarda, yiiksek binalarin dis cephelerini boydan boya
kaplayan, pencerelere kendiliginden yapisan formatlarda Uretilen mekana 0zgu
baskilardir.Enstelasyonlar1 i¢in kullanilmayan binalar1 tercih eden ve binalarin i¢indeki

materyalleri ve gerecleri enstelasyonlarinin igerigi olarak kullanan Alman sanatgi
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Thomas Kilpper, “alisilmisin disinda boyutlar kullanmistir. Devasa boyutta merdaneler,
kalip olarak kullanilan basketbol sahasinin zeminindeki ahsaplar ve 20 metreyi
asan baski alanlar1  onu siradis1  boyuttaki baski uygulamalarinin  sahibi  yapmustir
(Esmer, web, 2014)”. Sanatgi, biri Almanya’da, digeri Ingiltere’de olmak izere
gerceklestirdigi iki projesinde, ahsap dosemeleri baski bloklart olarak kullanmustir.
Sanatg1, Ring adin1 verdigi Ingiltere’deki projesinde, Orbit House’un yaklasik 400
metrekarelik bir alana sahip onuncu katinda maun parkeleri dev bir aga¢ baski olarak
oyarak mekanin ge¢misi ile baglantili kisilerin portrelerini yapmis ve ayni mekanda
enstelasyon olarak sergilemistir. 2009 tarihli Kontrol Devleti adli projesinde ise,
Berlin’deki eski Devlet Giivenlik Bakanlig1 binasinin désemelerinden devasa bir linol

baski yapmig ve binanin dis yiizeyinde sergilemistir.

Gorsel 49: Thomas Kilpper, Kontrol Devleti, Déseme linol baski, Enstelasyon, Berlin, 2009
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Bartolomeu dos Santos, ¢cok sayida kamu siparisinde graviir teknigindeki engin
deneyimlerini ortaya koymus bir sanatg1 olarak karsimiza ¢ikar. Kamusal duvarlara
Kiregtasina asitle oyulmus dev eserler iireten sanatg1, “graviir plakasi {izerine ¢alismakla
benzer bir 6zglrlik hissi veren kirectasi Uzerine direkt olarak c¢alistigi bu deneysel
yontemiyle akicilik kazanir (Coldwell, 2010:139)”. Sanat¢i, dev boyutlu kamusal

siparisleriyle graviir tekniginin prensiplerini ¢ok daha ileri tagimustir.

Gorsel 50: Bartolomeu dos Santos, Kiitlphane, Kiregtagina graviir, Lizbon Metrosu Entre Campos

Istasyonu’nda bulunan duvar panelinden bir detay, 1991

Bilgisayarda dijital olarak gorsel iiretme, ardindan yazici teknolojilerinin
gelismesiyle birlikte ortaya c¢ikan dijital baskiresim kavrami ve yeni teknolojik
olanaklar, sinirlar1 kesin ¢izgilerle belirlenmis baskiresim sanatinda baskinin tanimi ve
siirlarinin ne olmasi gerektigi giiniimiiz ¢agdas sanatina gore yeniden ele alinmistir.
Burada da orneklerle ele alindigi iizere, “baskiresim, giderek kapsayici hale gelen
tanmimu ile garpici bir degisim geciren bir sanat formudur (Tala, 2009:101)”. Bu
kapsayiciligi, deneysellige olanak tanimis ve Gagdas sanatcilar kaliplagmis baskiresim

algisina meydan okuyan yontemlerle, siradigi materyallerle, yeni sergileme sekilleriyle
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kesifler yapmistir. “Dijital baskiresmin kaginilmaz sekilde yayginlagsmasi ve en genel
ulasabilirlige sahip tekniklerden biri olmasi, genis kitlelerce benimsenmesine onciiliik
etmistir. Cogu baskiresim sanatgis1 giinlimuzde dijital yontemleri tek basina ya da diger
baskiresim teknikleriyle birlikte kullanilan siradan bir teknik olarak goérmektedir
(Noyce, 2010:15)”. Cagdas baskiresim diinyasinda dikkat ¢ekici olan; hizli bir gelisim
stirecinden geg¢iyor olusunun yaninda, odak noktasim farkli perspektiflere gore

degistiriyor ve bulundugu konumu siirekli olarak genisletiyor olusudur.

3. BASKIRESIM VE SOKAK SANATININ BULUSTUGU ORTAK PAYDALAR

1970’lerde hizla gelisen global kentlesme siirecine tepki olarak ortaya g¢ikan
graffiti, bugiin ‘sokak sanati’ olarak adlandirdigimiz zengin ve demokratik bir gorsel
ifade sekline donligsmiistlr. Sanat diinyasinin bas aktorlerinin de olaya dahil olmasiyla,
giderek anarsik, soz dinlemeyen, toplumsal kabulii ve popiilerligi umursamayan
yapisindan siyrilip estetik kaygilar1 ve insanlarin begenisini 6nemsemeye baslamasi,
sokak sanatin1 bir sanat formu mertebesine yiikseltmis ve dolayisiyla baskiresim
sanatindan resim sanatina kadar farkli sanatsal disiplinler sokak sanatinin uygulama
pratigi kapsamimna girmistir. Bu noktada sokak sanatinda Ozellikle baskiresim
tekniklerinin daha ¢ok 6n plana ¢iktigin1 goriiriiz. Sokak sanatg¢ilari bugiin her ne kadar
farkli birgok medyumdan faydalansalar da, sokak sanatinin temeli geleneksel sanat
formlarma dayanir. Baskiresim sanatinin demokratikligi, illiistratifligi, hizli ve kolay
uygulanabilir olusu, duvara biyiikk boyutlu calismaya olanak taniyan yapisi,
cogaltilabilirligi, tuval/kagit dis1 yiizeylere imkan tanimasi, rulo yapilip veya katlanip
portatif bir sekilde tasinabilir materyallere uygulanabilirligi ve grafiksel anlatim dili ile
kolay kavranabilir yapida islere olanak tanimasi sokak sanatinin felsefesi ve uygulama
pratigi ile son derece uyumludur. Dolayisiyla sokak sanat¢ilarinin baskiresim sanatinin
bu ayirtedici 6zelliklerini kendi Uretimlerinde nasil kullandigi, baskiresim ve sokak

sanatinin hangi ortak noktalar1 paylastigi, bu basligin inceleme konusu olacaktir.

Fotografin icadindan oOnce, aktiiel meselelerin veya olaylarin kayitlarinda,

propaganda afislerinde, son moda firiinlerin reklamlarinda, karsi-kultlr hareketlerinin
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bildirilerinde vs. seri tiretime uygun bir gorsel iletisim aract olarak baskilar
kullanilmustir. Seri Uretilebilir ve gogaltilabilir olusundan 6tirl baskiresim 0Ozellikle
politika ile yakin bir iliski iginde olmus ve toplumsal, ekonomik ve politik meselelere
kars1 elestiri getirmek ya da onlar1 protesto etmek isteyen bireyler, dogasi geregi tretimi

ve dagitimi kolay olmasindan dolay1 baskiresmi tercih etmistir.

Baskiresmi politika ile baglayan yiizlerce yillik saygin bir gelenek vardir. Cogaltilabilir imajlar
tireten medyumun dogal islevi, toplumda algilanan yanliglara karsi elestiri getiren ya da onlari
protesto eden baskilarin {iretim ve dagitimmi miimkiin hale getirmistir. Ingiliz karikatiir gelenegi
(Hogarth, Gillray ve Rowlandson gibi sanat¢ilarin eserleri), Daumier’in baskilarindaki keskin
hiciv ve Sovyet Komiinizmi’nin ilk yillarinda propaganda posterleri vb. timi sosyal
reformistlerin (ilk iki 6rnekte oldugu gibi) veya politik kural koyucularin (sonuncu &rnekteki
gibi) arzu edilir olarak degerlendirdigi seyleri ya kinamis ya da onlardan &vgiiyle s6z etmistir
(Noyce, 2010:32).

Yukarida verilen politik sanat Orneklerine Alman Disavurumcularin agag
baskilart da dahil edilip ele alindiginda, baskiresim sanatinin omuzlarindaki toplumsal
ve politik sorumlulugun ne kadar uzun bir gegmisi oldugu goriilmektedir. Baskiresim
sanatinin grafik gilicli, aradan gecen yiizyillara ragmen giiciinii ve popiilerligini
yitirmemistir. Politik sdylemlerdeki giicii sokak sanatini da etkilemistir. Hizli kentlesme
ile birlikte otekilestirildiklerini ve yalnizlagtirildiklarini hisseden ve dolayisiyla tepki
olarak dislandiklar1 kentleri sahiplenme giidiisityle varliklarin1 duvarlarda, metrolarda
topluma duyuran, sosyal, ekonomik ve politik meselelerle ilgili fikirlerinin duyulmasini
isteyen sokak sanatgilart bu eylemleri igin baskiresim tekniklerini son derece elverisli
bulmustur. 1960’11 yillardan itibaren sehirlerin sokaklar1 spreyle boyanmis politik

yorum ve mesajlarla slislenmistir:

Duvara karalanmig fikirler, gorinir bir yere ve hizli bir anlatim bi¢imiyle uygulanmustir:
1980’lerde Londra’da ‘Tory’ye oy verenler ellerini kaldirsin® veya 1968 0Ogrenci
ayaklanmalarimin slogani olan, muhtemelen gdstericilerin polise atmak {izere kaldirim taglarini
sOkerken uydurulmus ‘Kaldirim taglarinin altinda kumsal var’ bunlara érnek olarak verilebilir.

Bilhassa stensiller, hem hizli bir sekilde iretilebilir hem de kolaylikla yorumlanabilir
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olduklarindan, politik mesajlarin yayilmasinda oldukga etkili ve elverisli bir teknik olmustur.
Asina olunan imgelemleri kullanan sokak sanatgilari, gordigiimiiz seyi desifre edebilme
becerimize giivenmigtir. Banksy’nin Napalm’: ve Jamie Hewlett’in Big Spongefinger’i, Vietnam
Savasi’nin imgelerini kullanarak yasanan son g¢atismalara gondermelerde bulunur (Kuittinen,
2010:9).

Gorsel 51: Jamie Hewlett, Big Spongefinger, Serigrafi (46/600), 34.5 x 69.7 cm, 2004

Sokak sanatgilari, mesajlarinin hizli algilanabilmesi ve yorumlanabilmesi i¢in
referanslardan, imgelerden ve sembollerden yararlanir. “Her gin her yerden imge
bombardimanina maruz kalmakta olan insanlarin dikkatlerini bu darmadaginik kent
manzarasinda kendi sanatlarina dogru cekebilmek icin (Kuittinen, 2010:10)” sokak
sanat¢ilar1 yalin fakat etkili anlatim yollarina bagvurmustur. Dolayistyla tiretilen islerin
kolay anlasilir illUstratif ve grafiksel bir dili olmasi kaginilmazdir.Grafiksel anlatima
misait baskiresim sanati bu agidan sokak sanatinin bu gereksinimini karsilayacak
olanaklara sahiptir. Baskiresmin yalin anlatimli fakat giiclii grafiksel dilinin en etkili

ornekleri Rus Konstruktivistlerin eserlerinde karsimiza ¢ikar.

Tatlin’in kurucusu oldugu bu hareketin avangart sanatcilari tasarim g¢alismalarini toplumun
yeniden yapilanigt ile sanatin bir araya geldigi kitlesel itretimler olarak gérmiislerdir.
Konstriktivistler komunist giysilerin, dokumalarin, mobilyalarin, mimarinin ve hatta tim bir
sehrin tasarlanmasiyla Sovyet niifusunun davranis kaliplarini degistirmeye, kendi deyimleriyle
‘kitle ruhunu orgiitlemesi’ i¢in tiimden bir tasarim estetigi yaratmaya ¢alismistir (Clark, ¢eviri,
2011:99-100).
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Konstriiktivistler, kitle ruhunu oOrgiitlerken, 6zerk sanati reddederek sanati
toplumsal amaglara yonelik bir pratik olarak konumlandirmistir. Dolayisiyla odak
noktasina toplumu yerlestirmis bir hareket olarak, sokaklara, bina duvarlarina,
tabelalara yalin, grafiksel, algis1 kolay propaganda posterleri ve reklamlar1 asarak
insanlara ulasmaya ¢alismislardir; toplum bir nevi sanatgi eserleri ile sekillendirilmeye
calistlmistir. “Tipki eski Hristiyan Kilisesi’nin, isimsiz orta ¢ag sanatc¢ilarina mozaik
cam eserler yaptirmasi ve ardindan Ronesans’ta Incil’in mesajlarini okuma-yazma
bilmeyen, egitimsiz halka iletmek i¢in sanat¢1 eserlerinin kullanilmasi gibi, gliniimuzde
de ideolojik mesajlarin sinirlarin  Gtesine iletilmesinde sanatgilarin  eserlerinden
faydalanilmaktadir (Noyce, 2010:32)”. Bunun i¢in sadece biraz dil kullanim1 gerektiren

basit ve kolay anlasilir 6geler kullanmak yeterli olur.

1980°’1i yillarin baslarinda Barbara Kruger’in bilboardlar, posterler, otobds
duraklari, miize-dis1 enstelasyonlar gibi kamusal mekanlara yaptigi ve “Aligveris
Yapiyorum, Oyleyse Varim”, “Baska Bir Kahramana Gerek Yok”, “Inan¢+Siiphe=Akil
Saglig1”, “Bedenin Bir Savas Alan1” gibi feminist veya politik sloganlar kullandig1
calismalarinda da bu akilda kalici yalin dili gérmek mimkinddr. “Kruger’in konsepti
hem kamusal hem politik olmustur. Sloganlari, genellikle kirmizi ve beyaz ve kalin
fontlu yazilarla yerlestirerek dikkat cekiciliklerini artirmistir (Holzwarth, 2009:330)”.
Kitle iletisim araglarindan segtigi hazir-imgeleri, sloganlarla birlestiren sanatgi yalin
anlatima verdigi 6nemi su sozlerle ifade eder: “Gliciin ve toplumsal yasamin guclukleri
ile bas etmeye c¢alisiyorum, ancak gorsel temsil s6z konusu oldugunda asir1 zorluktan
kagintyorum. Insanlarin ilgisini esere yogunlastirmak istiyorum (Holzwarth,
2009:332)”. Cagdas sokak sanatinin 6nde gelen isimlerinden Shepard Fairey, Sovyet
donemi Rus Konstriktivizmi’nin basit ve glclu grafiksel dilini ve Alexander
Rodchenko’nun gorsel yeniliklerini, ayn1 zamanda Barbara Kruger’in sloganlarini ve
kitle iletisim araclarinin hazir imgelemlerinden etkilenmis sokak sanatcilarindan biri
olmustur. Sanat¢i, “bir karsi kiiltiir olarak punk ve kaykay gengligi tarafindan
benimsenmis poster ve stickeri tiim diinyanin ilgi ve saygi gosterdigi bir sanat formuna
doniistiirmiistiir (Schacter, 2013:86)”. Ozellikle, Barack Obama’nin 2008 yilinda
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baskanlik se¢imi kampanyasinda kullanilan HOPE posteri, Shepard Fairey’nin yarattigi
basit ve guclt grafiksel dilin ne kadar etkili ve basarili oldugunun bir kanitidir.

i shop]

therefore

lﬂam |

Gorsel 52: Barbara Kruger, Aligveris Yapiyorum, Oyleyse Varim, Fotografik elekbaski/vinil,
282 x 287 cm, 1987
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Gorsel 53: Alexander Rodchenko, Gorsel 54: Shepard Fairey, Obama’nin Se¢im

Emniyetli Kauguk Bebek Emzikleri reklami, 1923 Kampanyasi’nda kullanilan HOPE posteri, 2008
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Baskiresim tekniklerinin tuval/kagit dis1 yiizeylerde uygulanabilir olusu ilan
panolari, kullanilmayan binalar, toplu tasima araglari, tabelalar gibi kamusal mekanlari
tuval olarak kullanan sokak sanat¢ilarina kolaylik saglayan bir 6zelliktir. GlUnimizde
sokak sanat¢ilarinin ¢alismasi i¢in “bir strl kurum, belediye, sponsor, galeri ve ticari
isletme tarafindan 0zel olarak duvar ve gerekli ekipmanlar tahsis edilir (C215, derleme,
2014:35-36)” Dolayisiyla sanatcilar, kendilerine saglanan kaldirag platformlari,
projeksiyon makineleri, ayditlatma 1siklar1 gibi imkanlar sayesinde, gece veya gundiz
farketmeden giiniin istedikleri zamaninda ¢alisma liikksiine sahip olur. Bu durumda
sokak sanateilari, atOlyelerinde calisiyormuscasina rahat calisabilirler, dolayisiyla
kendilerini teknik agidan kisitlamak zorunda kalmazlar. Ancak kamu veya 6zel mulk
olmasin1 umursamadan, izin alinmaksizin sokaga yapilan islerin vandallik sugu
cergevesinde degerlendirilmesi, sokak sanat¢ilarini hizli ve kolay uygulanabilir
tekniklere yoneltmistir. Baskiresim tekniklerinin hizli ve kolay uygulabilir olusu, kolay
tasinabilir materyallerle ¢alismaya elverisli olusu, ¢ok biiyiik duvarlar i¢in blylk
boyutlu isleri kisa siirede uygulamaya imkan tanimasi ve kirli, par¢alanmis, asinmis
veya pashi farketmeksizin her turli ylzeye uygulama yapabilme firsati vermesi kagak
calismak zorunda olduklar i¢in ¢ok hizli ve pratik bir sekilde uygulama yapmalari
gereken sokak sanat¢ilarimin agirlikli olarak baskiresim metotlarini tercih etmesini

saglamig 6zelliklerdir.

Buhran ve Yeni Diizen déneminde, Amerikali sanatcilar baskiresmi 1930’larin
en 6nemli ve en heyecan verici sanat formlarindan biri haline getirmistir. O ddnem
Amerikan Hiikiimeti’nin Yeni Diizen programi kapsaminda baslattig1 ve sanatcilara bu
saygin mesleklerini siirdiirebilmeleri i¢in istihdam saglamay1 hedefleyen Federal Sanat
Projesi’nin baskiresim sanatinin bu doniisimiinde onemli katkilar1 vardir. Toplumda
kiiltiirel girisimler yaratmay: hedefleyen bu projenin ydneticilerinden Holger Cahill
(1973:43-44), Amerika’da sanat kaynaklarinin, sanat geleneklerinde depolanmis yaratici
deneyime, yasayan sanatgilarin bilgi ve yeteneklerine ve onlara saglamis olanaklara,
fakat en Onemlisi tiim insanlarin sanat deneyimine dahil olmalari igin saglanmis
olanaklara bagli oldugunu ifade ederek bu projenin yalnizca sanatcilara yardim etmeyi

degil, ayn1 zamanda sanati toplumun giinliik yasaminin bir parcasi haline getirmeyi
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amagladigin1  vurgulamistir. Federal Sanat Projesi’nin de destekleriyle esitlikgi
hayallerini gergeklestirmek adina Sanatgilar, baskiresim sanatimi “milyonlar igin sanat
(Langa, 2004:48)” iiretme yontemi olarak kullanmaya karar kilip, baskiresimde yeni
isluplar, yeni teknik yaklasimlar, yeni yontemler, yeni stratejiler denemistir. Amaglari
sanatlarint daha genis kitlelere yaymak ve halkin gorsel sanatlara ilgisini artirmak olan
sanatcilarla birlikte, Amerika’da miizik, tiyatro, plastik sanatlar, dans gibi elitist kesmin
ilgi alanlar1 sayilan bu tiretimlere her vatandasin ulagmasi gerektigini savunan “kulturel
demokrasi (Langa, 2004:42)” kavrami ortaya ¢ikmistir. Bu noktada baskiresim, bilhassa
elit miize ziyaretcilerinden farkl kitlelere ulagsmak igin elverisli bir sanat formu olarak
dikkat ¢ekmistir. Bunun temel nedenlerinden biri, baskilarin birden fazla kopya ile
varlik gosterebilmesidir. Baskiresmin gogaltilabilir olma 6zelligi nedeniyle esi olmayan,
0zgiin ve biricik bir resim veya nesne kadar cazibeli ve degerli olamayacag: diistiniiliir;
fakat cogunlukla negatif olarak degerlendirilen bu 6zellik, esasinda baskiresim sanatinin

en can alic1 karakteristiklerindendir.

Baskiresim, hem elit hem esitlik¢i bir sanat tiretim formu olarak goriilmistiir. Clnkd, ¢ok sayida
kopya ile basiliyor ve essiz bir sanat eserine nazaran ¢ok daha makul bir fiyata satiliyor olsa dahi
sanatsal baskilar, sanat¢inin orijinal dokunusunu ve imzasimi muhafaza etmektedir. Orijinalite,
ayrilmaz bir sekilde deger ile iliskilidir (Langa, 2004:48).

Cogaltilabilir imajlarin biiylik oranda daha ucuz olmasi, daha kalabalik ve genis
yelpazeden insanlarin kiiltlir sahipligini paylasmasina ve Sanati kendi evlerinde
deneyimleyebilmesine olanak saglar. Bu 0&zelligi sayesinde baskiresim, ucuz ve
demokratik bir medyumdur ve dolayisiyla demokratik toplumsal ideallerin ifadesinde de
etkin bir rol istlenmistir. 1930’lu yillarda Amerika’da, “baskiresmin demokratik ve
esitlikci potansiyeline ilginin artmasi ile baskiresim sanatinda doniisiimler meydana
gelmis ve sanat iiretimi, koleksiyonculugu ve tiiccarligr elitist estetik anlayisi ile
iligskilendirilen graviir ve oyma tekniklerine sirtlarin1 doniip (Langa, 2004:13)”, litografi
ve elek baskiya yonelmislerdir. Gelenekselcilerin ticari reklamcilik ve sanatsal
kopyalarla olan iligkileri nedeniyle burun kivirdigi elek baski ve litografi teknikleri,

sanatin, Kultlrin ve toplumun demokratiklesme siirecinde can alici rol oynamuistir.
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Sokak sanatinda en ¢ok tercih edilen tekniklerden biri olan serigrafi ve litografinin
cagdas hali olan ofset baski, demokratik tiretimlere firsat veren olanaklariyla Banksy,
Shepard Fairey, Blek Le Rat, Blu, Vhils, ARYZ, Swoon, Stan Lex, Sweet Toof, Alex
Hornest ve daha birgok sokak sanat¢isinin siklikla kullandigi tekniklerdir. Bu baglamda,
her ikisi de herkes icin erisilebilir olma kaygisi tasiyan sokak sanati ve baskiresim

sanatinin demokratiklik paydasini paylastig1 sonucu ¢gikarmak miimkiin olur.

Gdorsel 55: Blek Le Rat, Bilgisayar Adam, Serigrafi (139/140), 74 x 72 cm, 2009

Sokak sanati ve sanatcilart daha Unli ve popller hale geldikge, sokaklardan
galeri duvarlarina tasinmaya baslamis, dolayisiyla sokaklardaki kisa omirliiliigi,
ucuculugu yerini kalici olma kaygisina birakmustir. “Sokak sanati, daha kalict olabilmek
adina en yakin iligkiyi baskiresim sanati ile kurmustur. Sokak sanati baskilari, duvarlara
yapilmig, muhtemelen {iistii tekrar boyanacak veya hava sartlarinin etkisiyle bozulacak
olan galismalarin kalic1 birer kaydi niteligindedir (Kuittinen, 2010:8)”. Duvar (zerine
yapilmis ¢alismalarin stensillerle yeniden Uretilmesine olanak taniyan baskilar, sokak
sanatinin galeri/miizelerle yakin iligski i¢ine girdigi bu silirecte énemli rol oynamustir.
Baskilar, “miizelerle piyasa arasinda, elit kesim ile giinliik yasamin siradanligi arasinda

can alici ve hayat dolu bir bag kurabilme becerisine sahiptir (Saunders ve Miles,
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2006:10)”. Bu nedenle, in kazansalar ve galeriler yoluyla islerini satar hale gelmeye
baslasalar da sokaklarda iiretme haklarindan 6diin vermek istemeyen, tamamen galeri
sinirlar igine girmek yerine bir ayaklarinin her zaman sokakta olmasini arzu eden sokak
sanatgilari, baskiresim sanatinin arabulucugu sayesinde hem galeri duvarlarinda hem de
sokaklarda varlik gosterebilme liiksiine sahip olabilmistir. Yiizyillar 6ncesine dayanan
tarihinden bu yana, bir¢ok sanatginin iiretim pratigi i¢inde yer almis baskiresim sanati,
Ozgirliige firsat taniyan yapisi, herkese ulasilabilirligi, hizli ve seri iiretim

potansiyeliyle sokak sanatg¢ilarinin vazgecilmez pratigi haline gelmistir.

4. BASKIRESMIN IZINDE SOKAK SANATCILARI

Gilincel sanatin sanatcilar1 disiplinleraras: eserler iiretmeye iten yapisi, sokak
sanatinda da karsimiza g¢ikmaktadir. Sokak sanatinin tarihini anlatirken, graffitiyle
baglayan siiregte yazilarin estetik kaygilarla birlikte ilkel formlarindan siyrilip stil
kazandigin1 ve salt yazi yazma eylemi olan graffitinin zaman ig¢inde sokak sanatina
dontistiigiinii ve figlratif hatta soyut resme varan calismalarin duvar yiizeyine
uygulanmaya bagladigin1 gormiistiik. Sokak sanatinin bu doniisiim siirecinde, farkli
disiplinlerden birgok teknikle denemeler yapmis olan sokak sanatgilari, bu sayede genis
yelpazede plastik deger cesitliligine sahip c¢alismalar tretmislerdir. Bu disiplinler
arasinda baskiresim sanat1 da sokak sanatgilarinin beslendigi bir disiplin olarak kendine

sokak sanatinda yer bulmustur.

Sokak sanati graffitiden dogmustur; graffitiye kiyasla sokak sanatinda ¢ok daha
genis yelpazede tarz ve teknik cesitliligi dikkat ¢eker. Graffiti sanatindaki gibi benligi
ortaya koymaktan ziyade diinyaya hitap etme kaygisi tasir. “Bu nedenle genel begeniyi
kucaklayacak bir estetik dil kullanir. Bu agidan sokak sanatini graffitiden ayiran en
dikkat cekici unsur, sokak sanatinin giizel ve hos olan1 resmetme diisiincesine agik olusu
ve graffitinin yasak bolgesi olan galerilerin estetik anlayisina karsi hosgorill
yaklagsmasidir (Mount, derleme, 2009:127)”. Bu noktada baskiresim, sokak sanatinin
insanlarin begenisini kazanma, daha fazla insana ulasma ve dunyaya hitap etme

kaygisina ve bu dogrultuda gelistirdigi estetik dile hizmet eden sanatsal ifade
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araclarindan biri olmustur. Ozellikle, “yirminci yiizy1lin baslarinda biiyiik 6l¢iide ticari
amaclt kullanilmis, ancak 1960’larin baslarinda Pop Art ve Op Art akimlariyla
popiilerlik kazanmis (Saff ve Sacilotto, 1978:294)” serigrafi tekniginin atasi olan
stensilin her turli zemine 6zellikle sprey boyayla kolay ve hizli uygulanabilir olmasi,
grafiksel, yalin anlatimli ve algilamasi kolay bir ifade diline elverisli yapist ve kolay
taginabilir materyallere uygulanabilir yapisiyla kentin farkli bolgelerinde ¢ok sayida
duvar {lizerinde ‘gogaltilabilmesi’ sokak sanatinin genis kitlelere ulagmasinda ve
yayginlasmasinda Onemli rol oynamustir. Bu noktada sokak sanatinin g¢ogaltma
mantiZinin ilk olarak stensillerle ortaya ¢iktig1 sdylenebilir. Sanatcilar, stensil kalibi
sehrin ¢ok sayida duvarina uygulayarak kendilerini ¢ok daha fazla kisiye gostermis,

sokak sanatinin yayilmasina onciiliik etmislerdir.

Genis kitlelere ulasmaya dair diisiincelerini “tanimadigim ve hi¢ biraraya
gelmeyecegim binlerce insan icin ‘gérunir’diim, ancak sokaklarin anonimligiyle onlarla
konusabildigimi ve onlar i¢in varoldugumu hissediyordum (Manco, 2002:9)” sozleriyle
dile getirmis Blek Le Rat, 1980’lerde Paris sokaklarinin duvarlarina yaptigi

stensilleriyle sokak sanatinda stensil uygulamasinin dnciilerinden biri olmustur.

Blek Le Rat 1971°de New York’a yaptig1 bir seyahatte ilk kez graffiti érnekleri gérmustiir. Hizla
yazilmig tagler, metrolara sprey boyayla uygulanmis siislii yazilar ve sehrin her kosesinde
gordiigi rengarenk manzara Sanat¢min bellegine kazinmigsa da bu seyahatten on sene sonra bu
ise girismeye karar verebilmistir. Bu siire zarfinda sanatgi, Paris’te Ecole des Beaux-Arts’da
mimarlik ve graviir egitimini tamamlamistir: mimarlhk egitimi sayesinde kentsel mekanin
planlanmis yapisini, graviir egitimi sayesinde de eski usta graviir sanat¢ilarmin eserlerindeki
yaraticiligi farketmistir (Manco, 2002:37).

Blek Le Rat, 1981 yilinda Paris duvarlarini, stensil teknigi ile uyguladigi gergek

boyutlu, kosturan fare silletleriyle stslemistir. ““Son asiler’ ve ‘6zgirce yasayan tek
kentli hayvan’ olarak tanimladigi fareleriyle sanatgi, donemin New York graffiti

sanatinin baskin Gslubundan oldukga farkli, 6nemli ve etkileyici bir ifade dili yaratmistir
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(Nguyen ve MacKenzie, 2010:256)”. Sanatginin stensil uygulamasindaki onderligi kisa

siirede donemin sokak sanatcilarina ilham kaynagi olmustur.

Gorsel 56: Blek le Rat, stensil teknigi ile Paris duvarlarina yaptigi ilk fareler, 1981.

Seksenlerin baslarinda sokak sanati Fransa’da ilkel ¢agini yasiyordu. Sokaga ve metro trenlerine
calisan sadece birka¢ ¢ocuk vardi. 1981 yilinda sokaga ilk stensillerimi yapmaya basladim ve
1983 yazinin sonlaria dogru ilk defa bagka biri tarafindan yapilmis bir stensil 6rnegi gordiigiimi
hatirltyorum. Ayni sene Paris’te birkag sokak sanatcist daha, tipki Amerikali sokak sanatgilari

gibi, stensil yapmaya baslamist1 (Nguyen ve MacKenzie, 2010:257).

Sokak sanatinin Fransa’daki onciisii olan Blek Le Rat’in bu tutkusu, Glkede
sokak sanatinin bir akim olarak yayilmasini saglamistir. Blek Le Rat sokak sanatinda
stensil kullanimimi daha da yayginlastirmak adina Avrupa’y1 ve New York’u dolasmus,
herkesin gorebilecegi stratejik noktalardaki duvarlara alametifarikasi olan farelerini
resmetmistir. Sanat¢inin stensil sanatindaki kendine has iislubu, basta diinyaca {inlii
sokak sanatgisi Banksy olmak {izere bir¢ok sanat¢iya ilham vermistir. The Times’da
yaymmlanan Blek Le Rat: The Man Who Gave Birth to Banksy adli makalesinde

sanatgidan ‘stensilin babasi’ olarak bahseden Januszczak (web, 2008), “bugiin sokak
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sanatina dahil olan herkesin, Blek Le Rat’a bor¢lu oldugunu” dile getirmistir. Banksy
ise stensilin babasina olan borcunu 6vgii dolu su sozlerle ifade etmistir: “Her seferinde
0zglin ve orijinal bir sey yaptigimi diisiiniiyorum, sonra bir bakiyorum ki Blek Le Rat

da ayn1 seyi yapmis, hem de benden 20 y1l 6nce (Januszczak, web, 2008)”.

Diinyanin en iinlii sokak sanati figiirlerinden biri olan Shepard Fairey, “poster ve
sticker sanatini, bir karsi kiiltlir olarak punk ve kaykay gengliginin benimsedigi poster
ve stickeri tiim diinyanin ilgi ve saygi gosterdigi bir sanat formuna doniistiirmiistiir

(Schacter, 2013:86)".

1989’da Rhode Island Design of School’da ilk yilinda, “yalnizca ‘birka¢ haftalik
haylazlik’ olacagini diisiinerek André the Giant Has a Posse adli bir sticker kampanyasi
baslatmis, bu projesi en ¢ok sanat okulundaki hocalarindan ve kaykay arkadaslarindan
tepkiler almistir (Schacter, 2013:89)” Sanat¢1 1990 yilinda yine ikoniklesmis André
imgesini kullanarak OBEY kampanyasi yaratmis ve bu kampanyayla “insanlarin kontrol
mekanizmalar1 tizerine diisiinmelerini saglamaya (Schacter, 2013:89)” ¢alismustir.
OBEY sticker kampanyasina dair manifestosunda Fairey (web, 1990), Heidegger’in
“seylerin kendilerini goriiniir kilma siireci” olarak tarif ettigi Fenomenoloji tanimina
atifta bulunarak, kampanyanin bir Fenomenoloji denemesi olarak aciklanabilecegini

ifade etmektedir. Fairey manifestosuna soyle devam eder:

Fenomenoloji, insanlarin, tam da gdzlerinin 6niinde olan ancak hi¢ dikkat ¢ekmeyen seyleri net
bir sekilde gorebilmesini saglamaya calisir (...) Ilk hedef; kisinin g¢evresine dair merak
duygusunu yeniden canlandirmaktir. Obey kampanyasi da merak uyandirmaya ve insanlarin hem
duvarlara yapistirilmig stickerlart hem de cevreleriyle olan iligkilerini sorgulama zorlamaya
galigir. Clinkii insanlar, iriiniin veya hedefin belirsiz ve iistii kapali oldugu bir reklam veya
propaganda gérmeye alisik degildir. Dolayistyla hi¢bir anlami1 olmayan bu sticker, insanlarin,
birka¢ karsilasmadan sonra, lizerinde diislinmesine ve detaylarina dikkat etmesine neden

olmustur (Fairey, web, 1990).
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Gorsel 57: Shepard Fairey, André the Giant Has a Posse, Gorsel 58: S. Fairey, OBEY, sticker,
Sticker, 1989 1990

“Shepard Fairey, temel durtulerinden birinin, kent mekanlarinda gozle gorunir
bir bicimde stirdiiriilen sirket-hiikiimet tekelciligine meydan okuyan imgeler
yerlestirmek oldugunu siklikla vurgular (Irvine, derleme, 2012:4)”. Fairey (2009:94),
reklamlarla yanyana gelebilecek baska imgelerin de olabilecegini gosterdigini ve
dolayistyla bir rahatsizlik yarattigini dile getirmistir. Bu yaklagim, uzun soluklu OBEY
kampanyasinin temel gayesi olmustur. Bu kampanya, halkin mesajlar1 ve reklamcilik
hakkinda farkindalig: tesvik eden imge ve sloganlardan olusur. Fairey’nin mesaji1 sudur:
“Agcik tut aklim1 ve gozlerini ve sorgula her seyi (Fairey, 2009:xvi)”. Irvine (derleme,
2012:22), basit oldugu i¢in elestirilse de, Fairey’nin mesajinin direkt olarak tiiketiciyi
hedefledigini dile getirmistir.

Sanat¢inin  bir sokak sanati ¢alismasi olarak yarattigi ancak daha sonra
Obama’nin tarihi bagskanlik kampanyasinin bir semboliine doniisen HOPE posteri, 2009
yilinda Amerika’'nin 6nde gelen sanat galerilerinden biri olan National Portrait
Gallery’nin koleksiyonuna girmistir. Galeri kiiratorii Carolyn Kinder Carr, sokak

sanatinin  sanat tarihindeki ge¢misine vurgu yaparken, Toulousse-Lautrec’in
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posterlerinin de esasinda birer sokak sanat1 6rnegi oldugunu dile getirmistir (Linthicum,

web, 2009).

Populer kiltiir imgelerinden esinlenen Shepard Fairey, Toplumsal Gergekgilik’i,
konstriiktivist ve modernist grafik tasarimlari, rock poster tasarimlarini ve Pop tisluplari
birbiriyle harmanlayarak sokak yapistirmalari, duvar boyamalar1 ve el kesimi sablonlar
icin poster ve serigrafi baski ve ayni zamanda tuval, panel ve kagit lizerine kolaj

caligmalar iiretir (Irvine, derleme, 2012:9).

Gorsel 59: Shepard Fairey, Fir¢ali Devrim Kadmnlari,  GOrsel 60: Shepard Fairey, Obey Ufitk Hatt1,
Ahsap tizerine serigrafi, 62.5 x 62.5 cm, 2007 Serigrafi (103/140), 60.7 x 45.6 cm, 1999

Stensilin yalin, kaba ve grafiksel sinirlarini zorlamis glinimuz sokak sanatgilar
kendilerine 6zgii ve daha karmasik isler Uretmistir. Parisli Sokak sanatcist C215,

stensilin kullanim olanaklarmin ne kadar genis oldugunu kanitlamis 6nemli
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sanatgilardandir. “Stensilin temel sorunlarindan biri, kesilen sekillerin birbirine bagl
olmak zorunda olmasidir; dolayisiyla her parcanin birbirine ‘kdprii’lerle baglanmasi
gerekir (Saff ve Sacilotto, 1978:289)”. Ancak C215, stensilin bir dezavantaj olarak
gortnen ince kopruilerini, kompozisyonlarinda yeni bir ¢izgisel deger olarak kullanarak
kendi tislubunu yaratmis ve stensil teknigi ile Gretilmesi mimkin gérinmeyen, oldukca

karmasik eserler tiretmistir.

Tarzini iki kelimeyle 6zetliyor C215: sablon ve baglamsallik. 2006 yilinda sablon teknigini
kullanmaya baglayan C215, 2008’de Banksy tarafindan Londra’da gergeklesen “Can’s Festival”
projesine dahil edildi. En iiretken isimler arasinda yer alan sanatgi, diinyay1 gezerek, yerel ve
siradan insanlarin portrelerini 6zenle sectigi, etkili olacak duvarlara resmediyor. Bu portrelerle
iletmek istedigi mesaj ise, “glindelik kapitalist sistemin i¢inde Ozgiinlikk ve itibar” (Bahar vd.,

derleme, 2014: 141)

Gorsel 61: C215, Robin Williams, Duvar tizerine sablon, Gorsel 62: C215, Sirin Bir Kedi,
Deauville/Fransa, 2014 Duvar Uzerine sablon, Paris/Fransa, 2013,

Fotograf: Théo David.
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C215’in sablon teknigiyle yaptig1 calismalari, bu teknigin basit, kaba ve yalin
yapisindan ¢ikip karmasik, iscilikli ve grafiksel estetikten ziyade resimsel bir dili olan,
realizme yaklasan yapisiyla neredeyse duvar {izerine uygulanmis bir serigrafi izlenimi
vermektedir. Sablon teknigini, serigrafiyi andiracak incelikle kullanan bir diger sanatci
da Logan Hicks’tir. Hicks, sablon teknigini kullanarak duvarlara yaptig: titiz, incelikli,
karmasik ve ¢ok katmanli sehir ve doga manzaralariyla Unliddr. Okudugu sanat
okulunu biraktiktan sonra ticari amagl logo ve tisort baskilar1 yaptigir bir serigrafi
sirketi acan sanatci, ardindan sikilip San Diego’ya gitmeye karar vermis ve burada
sanatina yon verecek olan sablon teknigi ile tamigsmustir. Sanatgi, teknikle tanisma

hikayesini sOyle anlatiyor:

(...) Atolye olarak kullandigim depoyu ve serigrafi sirketimi satip, yanima sadece kiyafetlerimi,
kopegimi, miizigimi ve kullandigim arag-geregleri aldim ve arabamla 3000 millik yol giderek
Amerika'nin diger ucuna, San Diego’ya vardim. (...) Ilk iki ay tam bir sefalet icinde gecti. O
dénem Shepard (Fairey) hala San Diego’da yasiyordu ve atélyesinde oldugu giinler bilgisayarini
kullanmama izin veriyordu. Ben de poster tasarimlari yaptyordum ama onlar1 basamiyordum,
cunki artik bir baski sirketim yoktu. Bu yiizden, serigrafi baski tezgahim olmadigindan,
stensiller kesmeye basladim (Soteriou, 2012:74).

Bu baglangicin ardindan Hicks, sablon tekniginde giderek ustalagmis ve
“diinyevi yasam tarzindan yakaladigi kareleri fotorealistik bir yorumla (Bahar vd.,
2014:201)” resmetmistir. New York sokaklarini ozellikle geceleri gezen sanatgi
tineller, alt-gegitler ve metro istasyonlar1 gibi mekanlar1 tercih ederek fotograflar
cekmektedir. Genellikle tek nokta perspektifiyle kurguladigi resimleri, insanlardan
arinmig, Sanki terk edilmis modern sehir sokaklarini, yasamdan uzak, soguk
yalnizligiyla resmetmistir. Sanatci, “kabaligina ve ugras gerektiren yapisina ragmen bu
teknigi, gosterisli ve nazik igler Uretebilecek ustalikla kullanabilmektedir (Nguyen ve
MacKenzie, 2010:168)”. Blek Le Rat’in 6nciisii oldugu stensil teknigi, C215 ve Logan
Hicks gibi sokak sanatcilariyla sinirlarinin  Gtesinde, resimsel bir ifade diline

doniigsmiistiir.
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Gorsel 63: Logan Hicks, New York Aydinlandi, Panel lizerine sablon teknigi, 122 x 91.5 cm, 2012

Gorsel 64: Hicks, Ufukta Son Yok isimli ¢alismasinin sablonunu keserken.
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Stensil teknigi, sokak sanatgilari i¢in baskiresmin olanaklarini goriiniir kilmistir.
Bu teknigin olanaklarini ve sinirlarini en u¢ noktasina kadar zorlayan sanatgilar, gukur
baski ve yliksek baski tekniklerine de ilgi duymaya ve baskiresmin sundugu olanaklari

sokak sanati perspektifinden bakarak, kendi iiretimlerinde kullanmaya baglamistir.

Italyan sokak sanatcisi Ozmo ¢aligmalarinda sanat tarihini yapi bozumuna
ugratarak farkli soylemleri olan farkli eserleri bir kolaj mantiginda bir araya getirerek
yeni anlamlar Gretmektedir. Sanat tarihi icerisinde baskiresim sanatgilarinin eserlerini
ve onlarin olusturdugu gorsel dili kendi eserlerinde kullanmistir. Italya Foligno’da
dizenlenen Attack Festival kapsaminda 40 metrelik bir duvara yedi giin boyunca
calisarak tamamladigi calismasinda baskiresim sanatindan birgok esinlenme dikkat

cekmektedir.

Ozmo’nun asagidaki ¢aligmasinda (Resim 58), agac baskinin onbesinci yiizyil
sonlarindaki yalin ¢izgi estetiginin ve ¢izgisel ¢ozimlemelerin etkileri gortilmektedir.
Onbesinci yiizyil baskilarindan haliyle agac¢ baski, Ozmo icin 6nemli bir esin kaynagi
olmustur. Bir¢ok Ozgiinbaski eserlerin parcalarmi kolajlayarak yeni eserler iliretmek,
Ozmo’nun ¢alismalarinda sik¢a rastlanan bir durumdur. Ornegin, Avrupa’nin en eski
resimli kitaplarindan biri olan 1493 yilinda basilmis Nuremberg Chronicle’in
illiistrasyonlarinda, benzer yalin siyah-beyaz ¢ézliimlemeler, aga¢ baski tekniginin dogal
karakteristiklerine has kat1 kontir cizgileri ve siyah-beyaz alanlar arasindaki sert
kontrastlik dikkat cekmektedir (Ross vd., 1990:3).

Gogsiinde yiizii olan ve ayaklar1 ters donmiis iki erkek figiir, cok karmasik olmayan bir sekilde
oyuldugu igin, aga¢ baskinin bazi temel karakteristiklerini agik¢a gostermektedir — dzellikle,
figiirlerin vurgulandig1 oldukga kati kontiirlerle birlikte, oyulmus olan sek beyaz alanlar ile
yuksekte kalan siyah cizgiler arasindaki sert kontrastlik, aga¢ baskinin bu temel
karakteristiklerinden biri olarak gbze carpar; bu karakteristigi ile aga¢ baskinin oyma is¢iligi,
calismaya, cizgisel bir desenden farkli ve kendine has bir nitelik kazandirir. Imajlarin etrafina

¢izilmis siyah ¢er¢eve de yine eski agag baskilara 6zgii bir 6zelliktir (Gascoigne, 2004:5 a.b.).
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Gorsel 65: Ozmo, 40 metrelik duvar ¢alismasindan detay, Duvar lizerine sprey,

Attack Festival/italya, 2011.
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Gorsel 66: Nuremberg Chronicle’a ait agag baski illiistrasyonlardan bir detay, 8 x 6.4 cm, 1493.
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Yaratilisindan itibaren diinyanin tarihinin illiistrasyonlar esliginde anlatildigin
“Nuremberg Chronicle’in illustrasyon hazirlik asamasina yiiksek ihtimalle o zaman 22
yasinda olan Niremberg’li sanat¢i Albrecht Direr’in de dahil olmus olabilecegi ve
burada sanatginin aga¢ baskinin ¢ok daha blylk bir potansiyele sahip oldugunu
kesfetmis oldugu (Griffiths, 1996:18)” diisiiniilmektedir. Diirer kisa siire i¢inde, “hem
agac blogun hem de oyma gereclerinin kabalig1 ve hantalligina ragmen, bu medyumla
cok daha zarif ve incelikli etkiler elde etmenin miimkiin oldugunu kanitlamis ve
sanatginin  etkisi ile birlikte aga¢ baski primitif goriinlimiinii hizla kaybetmistir
(Gascoigne, 2004:5a.b.)”. Direr’in ve onun agtig1 bu yoldan ilerleyen ¢agdaslarinin
eserlerinde daha etkili figir-mekan iliskileri, 1s1k-golge iligkisinin daha iyi
kurgulanmasin1 saglayan cizgisel cesitlilik aga¢ baskinin giiniimiizdeki konumuna

ulagmasinda 6nemli doniim noktalarindan biri olmustur.

Los Angeles kokenli sokak sanati kolektifi Nomadé’in, Veni, Vidi, Vici adl
calismasinda onaltinci yiizyil agac¢ baskilarindan etkilendikleri ve benzer mekan-figur
iligkisini ve kompozisyon ¢Oziimlemelerini kullandiklar1 dikkat ¢ekmektedir. Hans
Holbein’in Death and the Old Man adli baskisin1 manipiile edip kolajlayan Nomadé’in,
Ozellikle arka plan diizenlemelerindeki aga¢ ve bulut gibi detaylari, ayna gortntsuni
alarak, aynen kullandig1 dikkat ¢ekmektedir. Dikkat ¢eken bir baska detay; Holbein’in
on planda kullandig1 iskelet figiiriniin kafatasinin, Nomadé’in ¢aligmasinda
kiiciiltiilerek yere yerlestirilmis olmasidir. Holbein’in baskisinda nispeten yakin olan
arka plan duzenlemelerini kendi manipilasyonunda daha uzak bir perspektife
yerlestirmis olan Nomadé’in bu posterinde, eserlerinde sik kullandigi antik Roma askeri
gorilmektedir. “Veni, Vidi, Vici’ (Geldim, Gordiim, Yendim) yazili bayrak tasiyan bir
antik Roma askeri tasviri ile aslinda sokak sanatc¢ilarinin sistemle olan savaslarini bir

kahramanlik Gykiisiine ¢cevirmeye calismustir.
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ROMANL QUIDEM ARTEM AMATORIAM INVENERUNT

Gorsel 67: Nomadé, Veni, Vidi, Vici, Gorsel 68: Hans Holbein, Oliim ve Ihtiyar,
Ofset baski, San Francisco/ABD 2009 “Oliimiin Dans1” serisinden, Agag baski,
6.5 x5 cm, 1522/6 dolaylari

Agag baski teknigini, onbesinci ve onaltinci ylizyilin primitif 6rneklerindeki gibi
kullanan Nomadé ve Ozmo gibi sokak sanatcilarinin yanisira, daha karmasik ve ¢agdas
bir Uslupla kullanan sanat¢ilar da dikkat ceker. Brooklyn dogumlu Brian Adam
Douglas, diger adiyla Elbow-Toe mitoloji, sembolizm ve siirden etkilenerek yarattigi
calismalarini, sablon baski veya aga¢ baski teknigi ile hazirlayip duvara
uygulamaktadir. Sokak i¢in tasarladigi baskilarin iiretim asamasini sanat¢i sdyle

agiklamaktadir:

Oncelikle fikri sekillendirene dek hizli eskizler ¢iziyorum. Ardindan kompozisyonun ana yapist
olustuktan sonra bunu bitmis bir eskize doniistiiriiyor ve linol veya aga¢ blogu lizerine ¢izerek
ise basliyorum. Bu genellikle maksimum birka¢ giiniimii aliyor. Tamamlayinca, fiksatif sikip

kretuar maket bigagi ile oymaya bagliyorum. Oyma islemini maket bigagi ile yapmak, kendime

110



0zgli oyma etkileri yaratmami ve ayrica agaci veya linolii ¢ok daha iyi kontrol edebilmemi

sagliyor (Nguyen ve MacKenzie, 2010:49).

Baskilarini, desenlerinin linol veya aga¢ lizerindeki roprodiiksiyonlar1 olarak
gordiiglinii ifade eden Elbow-Toe, Brother, Can You Spare A Dime? adli linol
calismasini {i¢ ay gibi bir siirede oyduktan sonra baski miirekkebi ile merdaneleyip
Japon bareni yardimiyla basmistir. Sistemin digladig1 veya kendi rizalariyla sistemin
disina ¢ikan sokakta galisan/yasayan insanlar EIbow-Toe’nun ilgisini ¢ekmis olacak ki
enstriimanini sirtinda tastyan, kedisi dahil tiim esyalariyla gezen bir sokak sanatcisini

esprili bir dille resmetmistir.

Gorsel 69: Elbow-Toe, Brother, Can You Spare A Dime?,

Ince parsdomen iizerine linol bask1 ve el boyamasi, 2008
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Klasik sanat egitimini New York’taki Pratt Institute’ta baskiresim alaninda
yapmig olan Swoon, gercek boyutlu, realistik islenmis agag¢ baski portreleriyle taninir.
Baskiresim egitimini tamamladiktan sonra, “sanatsal pratiini atdlyeden sokaklara
tasimak istemis ve eserleri giderek deneysel ve detayli hale gelmistir (Schacter,
2013:41)”.

Swoon, agag¢ veya linol baski teknigiyle bastigi ve genellikle ailesi ve arkadaslarimi tasvir ettigi
caligmalarini terkedilmis binalara yapistirir. Bu sayede hem duvarlariyla hem de iginde
yasayanlarla birlikte kentle yakin bir diyalog icine girmeye g¢alisir. Swoon’un sokak sanati
sahnesindeki varligi, New York sokaklarina, daha once hi¢ goriilmemis bir carpicilik ve
feminenlik getirmistir. “Kent dokusunun pargast haline gelme deneyiminden” duydugu
mutlulugun yaninda, Swoon’u sokaga calisma fikrine baglayan temel nedenlerden biri, orada

yasayan insanlarla kurdugu etkilesimden “dogan hikayeler”dir (Schacter, 2013:41).
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Gorsel 70: Swoon, Alixa ve Naima, Gorsel 71: Swoon, HuaHua, Serigrafi ve elboyama,

Brooklyn 2008 30.5x20.3cm, 2012
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Swoon, aile ve arkadaslarimin yanisira, hikayelerinden etkilendigi sokaktaki
insanlara da calismalarinda yer vermistir. Aslinda Swoon’un yiizen bir evde yasamasi
ve ¢cogu zaman sokaklarda siirdiirdiigii bir hayat tarzi olmasi da konu olarak bu insanlari
se¢mesinde etkili olmustur. Cogu zaman onlar1 giindelik hayatta, otobis beklerken,
sokaktan esya toplarken fotograflamis ve sokaklara resmetmistir. Bu karakterleri
merkez aldig1 kompozisyonlarinda, Swoon’un, calismalarinda kullandig1 karakterleri
motifsel ve siuslemeci bir anlayisla resmettigi goriilmektedir. Bu yaklasimiyla,
kompozisyonlarinda resimsel bir denge kurmanin yanisira karakterlerine kisilik ve

0zgunlik kazandirir.

Cok biiylik ebatl agag ve linol kaliplara calistig1 icin bu baskilar el bareni ile
basan sanatci, edisyonlu bask1 pratigindeki kusursuz temizlik ve dogruluk ilkelerine de
cok dikkat etmez. Zaten duvarlara uygulanacak olan resim, ¢ok kisa siire sonra

insanlarla ve hava kosullariyla etkilesime girecek, anbean degisecektir.

Swoon, sokaklara yapistirdigi aga¢ ve linol baski ¢aligmalarinin yanisira, son
derece basarili ve merak uyandiran galeri-bazli enstelasyonlar da iiretmistir. Eserleri,
MoMA, Brooklyn Museum ve Tate gibi ¢ok sayida Onemli kurumun kalict
koleksiyonunda yer almaktadir (Nguyen ve MacKenzie, 2010:324).

Agag baskiya ve metal kazimaya 6zgii ¢apraz tarama ¢izgilerini kullanan Nunca,
iiretimlerinde baskiresim prati§inden yararlanan bir bagka sokak sanatcisi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Brezilyali sanatgi, kati formlu g¢aligmalarinda Brezilya’nin
sOmiirge Oncesi kiiltiirlinli, yoreye O6zgii sanatin renklerini ve iislubunu kullanarak,
yansitmaktadir. Caligmalarinda tarihi, irksal ve etnik meseleleri 6n plana ¢ikaran
sanat¢inin, politik oldugu kadar zengin bir bigimde siislenmis kendine 6zgii bir estetik
yarattigini dile getiren Schacter (2013:119), Brezilya’ya 6zgii motifleri ve geleneksel
baskiresim pratiklerini tamamiyla modern konu ve materyallerle harmanladigini

vurgulamistir.
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Nunca, modern Brezilyalilarin metropolislerdeki kentsel miicadelesini tasvir ederken, gegmis ve
bugiinii, giiclii figiir ve 6geler kullanarak bir araya getirmektedir. Dolayisiyla sanatg1, antik ile
modern arasinda zamansiz bir diyalog yaratmistir. Sanat¢i, bunu yaparken agac baski estetigini
taklit ederek ¢apraz tarama ¢izgilerinden faydalanir. Her ne kadar akrilik veya sprey boyayla
yapilsalar da, Nunca’nin c¢alismalar1 genellikle eski bir graviir veya aga¢ baski goriiniimiine

sahiptir.®

Gorsel 72: Nunca, Isimsiz, Duvar iizerine sprey ve akrilik, Tate Modern, Londra, 2008

> http://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibition/street-art/street-art-artists
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Gorsel 73: Nunca, Isimsiz, Duvar iizerine sprey ve akrilik, Wynwood Walls, Miami, 2011

Yalnizca aga¢ baski degil, graviir gibi cukur baski teknikleri de, karmasik
cizgisel coziimlemeleriyle, Uretimlerinde baskiresmin izinden giden sokak sanatgilarina
ilham kaynagi olmustur. Sokak sanatgist Lucamaleonte’nin 2014’te  Roma’nin
guneyindeki Ostiense’de gergeklestirdigi Back to Blue adli duvar ¢alismasi, etkili bir
baskiresim kolaj &rnegidir. Sanatgi, Gustave Doré’nin Incil’deki Nuh Tufani hikayesini
betimledigi The Deluge adli graviiriinden etkilenmis, tufandan kurtulmaya ve
cocuklarin1 kurtarmaya c¢alisan insan figlrlerinden ve yavrularim1 kurtarmis bir
kaplandan olusan kompozisyondan sadece kaya {iizerinde oturan g¢ocuklari secerek,
geometrik bir formun {zerinde simetrik bir sekilde kompoze edip yeniden
yorumlamistir. “Stensil ve elle boyama gibi birden fazla teknigi birarada kullanan
sanatci, eski bir ustanin eserine yeniden hayat vermeyi amaclamistir.”® Doré’nin
graviriindeki ¢izgi estetigini aynen kullanan Lucamaleonte, her ne kadar akrilik, sprey
gibi baskiresim pratigi disinda kalan metotlar1 kullansa da, graviir goriintimiine sahip bir

caligma trettigi dikkat cekmektedir.

6 http://urbanitewebzine.com/2014/01/24/lucamaleonte-backtoblue-new-mural-in-rome/
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Gorsel 74: Gustave Doré, Tufan, “Bilyilk Tufan” serisi, Graviir, boyutu bilinmiyor,
1850 dolaylart.

Gorsel 75: Lucamaleonte, Back to Blue, Duvar tzerine sprey, Roma/Ostiense, 2014
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Goriildigt  tzere, Lucamaleonte, The Deluge gravirinde yalnizca kaya
tzerindeki cocuk figurlerini kullanmakla kalmayip, gravirdeki ¢izgi estetiginden de
etkilemis ve bu estetigi duvar resmine uyarlamaya calismistir. Bu ¢izgi estetiginden
etkilemis bir diger sokak sanatgisi Pierre Roy Camille’dir. “Paris kokenli sanatci,
Gustave Doré gibi ondokuzuncu ylizyil baskiresim sanat¢ilarindan etkilenerek duvar,
agac ve tuval gibi gesitli ylizeylere uyguladigi ¢alismalarinin ana temasini doga {izerine
kurgulamaktadir.”’ Oyma bicagina goére daha ince ve daha kesin cizgilerin elde
edilebildigi aga¢ kazima ve graviir tekniklerine 6zgl beyaz ¢izgi metodundan
yararlanan sanatgi, doga olaylarini ve giizelliklerini resmettigi duvar resimlerinde
Gustave Doré’nin dalga ve bulut ¢oziimlemelerini kullanarak illustratif ifadeden
arindirip daha yalin bir kompozisyon olarak resmetmistir. Her ne kadar Roy-Camille
Gustave Doré’nin resimlerindeki kaotik yapiyr arindirmis ve manzaralardaki deniz,
bulut gibi 6gelere yonelmisse de, resmin genel karmasikligindan g¢ekip ¢ikardigi ve

soyut ve yalin kompozisyonlar olarak kurguladigi 6geleri tek basina engin, firtinali ve

dinamik bir sekilde yansitmay1 basarmustir.

Gorsel 76: Pierre Roy Camille, Earth, Wind & Fire, Gorsel 77: Gustave Doré, Aya Yolculuk.
Since Gallery sergisi, Paris, Nisan 2012 Graviir, boyutu bilinmiyor, 1868 dolaylar1

7 Jules Maeght Gallery, “Painting is the Pattern” sergisi, Katalog yazisi, 7 Mart-9 Mayis 2015.
http://julesmaeghtgallery.com/wp-content/uploads/2015/01/Pressrelease-PRCZZ.pdf (Erisim Tarihi:
12.06.2015)
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Gorsel 78: Pierre Roy Camille, Songe 1V, Paris, Nisan 2013

Yaratik kafalarini insan bedenleriyle birlestirerek karmasik ve antropomorfik
imgeler yaratan sokak sanat¢is1 Gaia igin linol baski ve elek bask1 teknikleri Uretiminin
onemli bir pargast konumundadir. Ozellikle sokaklardaki sanatsal kariyerinde Elbow-
Toe ve Swoon’un derin bir etkisi oldugunu ifade eden Gaia, “bu sanatgilarin
baskilarinin — 6zellikle yiiksek baskilariin — strekli ulagsmay1 arzuladigi bir standart
oldugunu (Nguyen ve MacKenzie, 2010:267)” dile getirmistir. Bu sanatgilarin eserlerini
inceledikten sonra linol baski ¢aligmaya karar vermis ve “bu teknik sanat¢inin eserlerini
hizli bir sekilde gogaltabilmesini saglamigtir (Brown, web, 2012)”. New Yorklu geng
sanatg1, hem direkt olarak duvar tzerinde ¢alisabilmekte hem de atélyesinde linol bask1
teknigini kullanarak irettigi c¢alismalarinin posterlerini duvarlara yapistirmaktadir.
Sokaklara yaptigi eserleri yiiksek baski teknikleri ve boyama ve desenin bir
kombinasyonudur. Temalarini biiyiik 6l¢lide kent manzarasini isgal eden vahsi hayvan
figurleri ve insan portreleri olusturur. Sanatg¢inin ¢izgiyi kullanis sekli, eski graviir ve
agagbaski ustalarinin eserlerini 6rnek aldigini, onlarin ¢izgisel ¢Oziimlemelerinden
etkilendigini gostermektedir. Gaia, eski usta bir¢cok baskiresim sanatcisi gibi siyah
beyaz kompozisyonlarin resimsel giiclinii asla yadsimamis, monokrom resim

anlayisindan sapmamustir.
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Gorsel 80: Gaia, Sebastian, Linol baski, Gorsel 81: Gaia, Aziz John’un Kafasin1 Tasiyan Elgi.
61 x 122 cm, 2008 Duvar tizerine sprey, Baltimore/ABD, 2011
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Baskiresimde ekspresif ¢izgilerin yanisira daha grafiksel ve daha teknik bir
yaklasimla ¢dziimlenmis ¢izgi teknikleri de dikkat cekmektedir. Ozellikle onaltinci
yiizyilda Kuzey Avrupa’da, ¢apraz tarama dokulariyla degil, plakay1 farkli derinliklerde
kaziyarak incelip kalinlasan genislikte uzun ¢izgilerle tonal ¢esitlilikler elde eden
Hendrick Goltzius “zamanin popiiler Mannerist kompozisyon iislubu igin ideal bir
teknik gelistirmistir (Saff ve Sacilotto, 1978:97)”. Onyedinci yiizyilda Fransa’da Claude
Mellan, Goltzius’un gelistirdigi bu ¢izgi graviirii tekniginin potansiyellerini daha da ileri
gotlirmiistlr. Goltzius gibi “capraz taramay1 ve kontlr ¢izgilerini tamamen terk ederek
paralel ¢izgilerle gélgeleme metoduna yonelmis ve incelip kalinlasan ¢izgileri
kullanmistir (Hind, 1963:142)”. Ornegin, Suclarium of Saint Veronica (1649) adli
gravirini, isa’nin burnundan baslayip kenarlara dogru devam eden ve hi¢ kopmayan

tek bir spiral ¢izgi ile tamamlamustir.

Onaltinc1 ve onyedinci yiizyil graviir sanat¢ilarinin eserlerinde karsimiza ¢ikan
bu teknik, giiniimiizde sokak sanatinin dikkat ¢ekici isimlerinden Stan Lex tarafindan
siklikla kullanilmaktadir. Roma ve Taranto dogumlu iki sokak sanatgisinin olusturdugu
bir kolektif olan Sten Lex, “teknolojinin imkanlar1 sayesinde baska tiirlii yapilmasi

8 Cizgi graviiri metodunun

miimkiin olmayan isler iiretebildiklerinin altin1 ¢izmistir.
estetigini teknolojik olanaklarla ve baskiresmin diger teknikleriyle birlestiren Sten Lex,
duvar Uzerine devasa boyutlu portreler yapmaktadir. Stensil teknigini kullanan ve
[talya’da sokak sanatinda stensilin dnciileri olarak kabul edilen® ikilinin incelikli bir
sekilde kestigi ylizlerce ¢izgilerden olusan portreleri, OpArt vurgusu da tagimaktadir.
Mellan’1n realistik bir Isa portresi tasvir ettigi yaklasik 40 x 30 cm’lik graviiriindeki
cizgi estetigi, Sten Lex’in devasa boyutlu stensil portrelerinde OpArt etkisi

yaratmaktadir. Sten Lex’in portreleri, yakindan geometrik soyut bir ¢alisma olarak

gorinurken, uzaktan bakildiginda realistik bir portreye doniisir.

® http://www.magda-gallery.com/en/sten-lex (Erisim Tarihi: 13.06.2015)
? http://hifructose.com/2013/01/22/opening-night-while-we-were-away-at-941geary/
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Gorsel 82: Claude Mellan, Suclarium of St.Veronica, Detay, Gravir, 42.8 x 32 cm, 1649

< /e NorTronic as
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Gorsel 83: Sten Lex, Miss NorTronic, Stensil poster, Stavanger/Norveg, 2010
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Gravirde paralel veya capraz tarama gibi metotlarin ya da farkli derinliklerde
serbest cizgisel karalama jestlerinin yanisira noktacik (stipple) metodu da etkili tonal
degerlere olanak saglar. “Sik veya seyrek noktacik kiimeleriyle tonal gecisler elde etme
metodu olarak esasinda resim sanatinin birgok alaninda bilinen bu ydntem, onbesinci
ylizyildan sonra aga¢ kazima ve graviir tekniklerinde nadiren kullanilmig fakat
onsekizinci yiizyilin ortalarindan itibaren baskiresmin rutin bir metodu haline gelmistir
(Gascoigne, 2004:14b)”. Noktacik metodu ile yapilmis bir graviirde tonal ¢esitlilik, agik
alanlarda noktaciklarin kiigiik veya birbirinden uzak, koyu alanlarda ise daha biyuk ve
yakin noktaciklarla elde edilir. “Bu basit yontemle en incelikli ve realistik tonal gecisler
oldukca hizli bir sekilde elde edilebilir (Gascoigne, 2004:53b.c)”. Sokak sanatgisi
EmptyBelly de baskiresmin noktacik metodunu duvar ¢aligmalarinda kullanarak hem
daha realist tonal gecisler elde etmis hem de teknik uygulama agisindan sokak igin farkli
ve yeni bir ifade dili gelistirmistir. Genellikle aglayan g¢ocuk kafalar1 resmeden

sanatcinin  sec¢tigi  konu, teknik ile daha ekspresif hale gelerek anlatimi

guclendirmektedir.

Gorsel 84: EmptyBelly, Isimsiz, Duvar iizerine Gorsel 85: John Chapman,
noktacik teknigi, Lizbon/Portekiz, 2014. Turk 1mparat0ru 1. Selim, detay,
1799 dolaylar1
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Rolyef etkisi verecek sekilde duvari hiltiyle ve iskarpelayla yontarak, metal
paneller iizerine asitle asindirma teknigini uygulayarak ya da ¢ok katmanl, yapistirilmis
duvar posterlerini tuval olarak kullanip iizerlerine oyma veya boyamalar yaparak
uretimlerinde ¢ok genis cesitlilikte baskiresim tekniklerinden yararlanan Alexandre
Farto (tag adiyla Vhils) duvara yaptigi siradisi portrelerle taninir. Portekiz dogumlu
sanatct, “1974 yilinda iilkeye neredeyse yarim ylizyildir hitkkmeden diktatorliik rejimine
kars1 bir ayaklanma olan Karanfil Devrimi’ne (Revolucdo dos Cravos) tanik olmus ve o
donem etrafindaki sosyopolitik degisimlerden derin bir sekilde etkilenmistir (Nguyen ve
MacKenzie, 2010:9)”. Devrimle birlikte yalnizca iilke politikalarinda degil, kamusal
alanda da degisim yasanmustir. “Devrimden sonra duvarlarin politik veya apolitik
resimlerle ve stensillerle kaplandigini ve 6zellikle 1986’da tilkenin Avrupa Birligi’ne
katilmasiyla kapitalist reklamlarin boy gostermeye basladigini ifade eden sanatgi

(Harman, 2012:70)” sokagin bu doniisiimiinden ¢ok etkilenmistir.

Gorsel 86: Vhils, Lazarides Gallery’de diizenlenen Scrathing the Surface adli kisisel sergisinden bir kare,
Londra, 2009
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Bu gorsel savastan geriye kalanlara baktigimda temelde beni iki sey etkilemisti: ilki, hi¢bir seyin
sonsuza kadar siirmedigi ve her seyin zamanla soldugu ve digeri higbir seyin o kadar da
kaybolmadig1 ve kendinden sonra gelen sey tarafindan yutuldugu. Yani her sey, zamanla Ustiste

yigilan farkli katmanlardan olusan bir kompozisyon gibi (Harman, 2012:72).

Bu ifadesi esasinda sanat¢inin kendi eserlerinde de dikkat ¢eken ¢ok katmanlilik
vurgusunun bir tasviridir. Duvarin birden fazla katmanin1 oyarak yarattigi resimlerinde
ayn1 zamanda resimsel bir denge de kurmayi basarmistir. Sanatginin bu yontma ve
oyma eylemi ve hilti, matkap, 1skarpela gibi kullandig1 oyma ekipmanlari, yuksek

baskiresim gelenegini ¢agristirmaktadir.

Gorsel 87 - 88: Vhils 1skarpela ve matkapla galigirken.

Sanatcilarin yaptigi islere, kullandigi metotlara bakarak gérmekteyiz ki sokak
sanat1, baskiresimden genis Ol¢iide etkilenmistir. Her gegen giin baskiresim, yeni bir
sokak sanatgisi igin ilham kaynagi olabilecek birgok unsur tasimaktadir. Kolay ve hizli
uygulanabilirligi, cogaltilabilirligi, yalin ve anlasilir bir sanatsal ifadeye miisait yapisi
ile baskiresim, eserlerinin herkes tarafindan erisilebilir ve deneyimlenebilir olmasini
isteyen sokak sanatcilariin iiretim metotlarindan biri olmus ve olmaya devam

etmektedir.

1960’larda graffiti sanatinin temel felsefesinden biri olan herkesge erisilebilirlik,

1980’lerde gittigi her iilkede, her sehre sablon baski teknigiyle farelerini boyayan Blek
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Le Rat ile birlikte ger¢ek anlamini1 kazanmis ve bu sayede daha ¢ok insana ulagsmak ve
ses getirmek mumkiin hale gelmistir. Ote yandan, sokak sanatgilarinin, baskiresmin
yalnizca uygulamaya yonelik avantajlarindan yararlanmakla kalmayip, ilk agag
baskilardan bu yana baskiresim sanati tarihini arastirip 6nemli baskiresim ustalarinin
eserlerinden etkilenerek onlar1  dikkatle inceledikleri, ¢izgi estetiklerini ve
cozimlemelerini taklit ettikleri, hatta bazen bu baskilarin manipiilasyonlarini yaptiklar

gorulmektedir.

Siiphesiz, baskiresmin kalipla eser liretme ve ¢ogaltma mantig1 Blek le Rat ve
cagdaglar1 tarafindan benimsenmeseydi, stensillerle duvar resimleri bu kadar
yayilmayacak ve belki de sokak sanati bugiinkii gii¢lii ve yaygin halini almayacakti.
1980’lerde Fransa’da Blek Le Rat’in agtig1 yoldan ilerleyen sokak sanatgilari, direkt ve
kolay sablon baski teknigi ile birlikte baskiresmin olanaklarini kesfetme imkani bulmus
ve sokak uygulamalari i¢in elverisli ve avantajli olabilecek tiim baskiresim teknikleriyle
denemeler yapmistir. Baskiresmin olanaklar1 sayesinde sokak sanati tiim diinyada ses
getirmeyi basarmis ve hatta kendini bugiiniin en 6nemli miize/galeri salonlarinda
konumlandirabilmistir. Baskiresim, yalnizca sokak sanatiyla aynmi paydada birlesen
felsefesi ve teknik uygulamadaki avantajlariyla degil, ayn1 zamanda baski tekniklerine
0zgl plastik deger ve cizgisel ¢oziimlemelerle de sokak sanatgilarini etkilemis ve iiretim

pratiklerinden biri haline gelmistir.
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SONUC

1960’11 yillarda kendini toplum tarafindan diglanmis hisseden genclerin kendi
varliklarim1 ve kimliklerini gdsterme ¢abasinin bir sonucu olarak dogmus graffiti
hareketinin, Keith Haring ve Jean-Michel Basquiat gibi sokak kultirinden gelen
sanatcilarin galerilere girmesiyle birlikte kapsamini1 genisletmis oldugu ve daha genel
bir tanim olan ‘sokak sanati’ isminin benimsenerek estetik kaygilar tasiyan sanatsal bir

ifade sekline dontistliigli goriilmiistiir.

Sokak sanati, sanatcilar1 tarafindan daha ciddi bir is olarak algilanmaya
baslandikca, sokak sanatinin ugucu yapisinin sanatcilar igin tercih sebebi olmaktan
cikmaya bagladigi, kalici eserler iiretme kaygisinin bagladigi ve sanat alaninda
profesyonellesme arzusunun her gegen giin daha da arttigi sonucuna ulagilmistir. Bu
noktada eszamanli olarak galeri ve miizelerin sokak sanatindaki bu gii¢lii potansiyeli
fark ettigi, sokak sanati sergileri agmaya basladigi ve bu sayede sanat alicilarinin,
koleksiyonerlerin ve sanat tliccarlarinin ilgisini ¢ekecek bir pazar yarattii saptanmustir.
Bazi sokak sanatc¢ilarinin bu noktada kamusal alanin kapsamina giren sokagin satin
alinamaz, herkese ait olma ozelliklerini birakip birakmama konusunda tereddiit i¢inde
oldugu goriilmiistiir. Kurumsallia karst durusu ile graffiti hareketi, sanat piyasasinin bir
parcast olmamak icin direnmis ve Oziindeki anarsist ruha ve sokagin ruhuna aykiri
davranmaktan ¢ekinmistir. Bu nedenle bircok sokak sanatgisi galeri ve miizeye giren
sokak sanatinin asil ruhunu kaybedecegi endisesiyle sokakta kalmaya devam etmistir.
Diger taraftan, baz1 sanatcilar sokakla galeri arasinda daha dengeli bir iliski kurmay1
tercih edip sokak sanatinin bir taraftan kamusal alan 6zgiirliigii icerisinde, bedava olarak
tiretilebilecegini diger taraftan da galeri/miize ile birlikte ¢aligilabilecegini gdstermistir.
Bu noktada baskiresim sanatinin, hem galeri hem de sokakta is iireten sokak
sanatcilarinin iiretimlerinde odak aldig1 bir sanatsal ifade sekli olarak karsimiza ¢iktigi
tespit edilmistir. Baskiresmin, essiz olma kavramina karsi ¢ikarak daha ¢ok kisiye
ulagma, ucuz olma, daha anlagilabilir yalin bir dile sahip olma gibi 6zellikleriyle sokak

sanatcilar i¢in uzlastirici bir sanatsal ifade sekli oldugu tespiti yapilmustir.
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Sokak sanatgilarinin, baskiresmin grafiksel yalin dilini hizla benimsemis oldugu,
caligmanin tek bir kaliptan ¢ok sayida kopyasii iiretebilme fikrini sokak sanatinin
felsefesine de yakin bulduklar1 ¢ikariminda bulunulmustur. Sokaklar en basit grafiksel
ifadelerle kalip liretme mantigina dayanan sablon baski resimler ile dolmaya baslamis
ve sokak sanati ile ilgilenen insanlarin sayisi, teknigin nispeten kolay ve etkili
olusundan dolay1, hizla artis gostermistir. Yalin anlatimla baglayan siirecte artik
galerilerle de calisan sanatcilarin daha profesyonel isler liretme kaygisi i¢ine girdigi ve
sadece sokak sanatcisi olarak degil ayn1 zamanda ¢agdas bir sanat¢i olabilmek i¢in de
yaptiklari eserlere daha etkili anlatim dili kazandiracak teknikleri aramaya basladiklart
sonucuna ulagilmistir. Bu noktadan hareketle, sokak sanat¢ilarinin baskiresmin yiiksek
baskidan ¢ukur baskiya, litografiden serigrafiye kadar tiim alanlarin1 bir beslenme ve
eser iiretme alani olarak kullanmig olduklar1 ve bu sayede hem daha genis kitlelere hitap
edebildikleri hem de daha ilgi ¢ekici ve yaratict isler iretebildikleri kanaatine
varilmistir. Duvara yaptiklar1 baskiresim kaynakli islerin yaninda galeriler igin
edisyonlu geleneksel baskiresim eserler iireten, boylece buradan elde ettikleri gelirle
profesyonellik kazanip meslek olarak sanatgilik yaparak para kazanan sokak sanatgilar

oldugu tespit edilmistir.
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