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OZET

AVRUPA RESIiM SANATINDA HAYALI DOGU:
ESIR PAZARLARI

Demet YETKINOGLU CEYLAN

Sanat Tarihi Anabilim Dal1
Anadolu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Temmuz 2022
Danisman: Dog. Dr. Nurdan KUCUKHASKOYLU

Batili sanat¢ilarin kadin bedenini erotiklestirerek o6zgiirce sergileyebildikleri
harem, hamam ve esir pazart konulu oryantalist eserler oryantalizme ilgi duyan
aragtirmacilart her zaman cezbetmistir. Literatiir dikkatle incelendiginde harem ve
hamam konulu oryantalist sanat eserlerine dair arastirmalarin bolluguna ragmen esir
pazar1 konulu oryantalist sanat eserlerinin sanat tarihi disiplini i¢erisinde spesifik olarak
ele alinmadig1 anlasilmistir. Bu arastirma odagini esir pazari konulu oryantalist sanat
eserlerine gevirerek literatiirdeki bogluga katki sunmay1 amaglamaktadir. Bati’nin iinli
miize ve miizayede evlerinin Dogu koleksiyonlarinda yer alan Batili sanat¢ilarin elinden
cikma elli yedi prototip sanat eseri lizerinden yliriitiilen arastirmada esir pazari konulu
oryantalist sanat eserlerindeki cinsel, irksal, mekansal ve nesnesel ayrimlar iizerine
yogunlagilmistir. Arastirma siiresince Batili oryantalist sanatgilarin hayal ile gergek

arasinda kurduklar1 metonimik iligkinin izi stiriilmiistiir.

Anahtar Sozciikler: oryantalizm, dogu, harem, hamam, esir pazari, sanat eseri
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ABSTRACT

THE IMAGINARY EAST IN EUROPEAN PAINTING:
SLAVE MARKETS

Demet YETKINOGLU CEYLAN

Department of Art History

Anadolu University Graduate School of Social Sciences, July 2022

Supervisor: Assoc. Prof. Dr. Nurdan KUCUKHASKOYLU

Orientalist works on the theme of harem, bathhouse and slave market, where
Western artists eroticized the female body and exhibited freely, have always attracted
researchers who are interested in orientalism. When the literature is carefully examined,
it is understood that despite the abundance of researches on orientalist works of art with
the theme of harem and bath, orientalist works of art on the captive market are not
specifically addressed within the discipline of art history. This research aims to contribute
to the gap in the literature by turning its focus to orientalist artworks on the slave market.
In the research conducted on fifty-seven prototype works of art by Western artists in the
Eastern collections of famous museums and auction houses of the West, the focus is on
sexual, racial, spatial and objective distinctions in orientalist artworks on the slave
market. During the research, the metonymic relationship established by Western

orientalist artists between fantasy and reality was traced.

Keywords: orientalism, east, harem, bathhouse, slave market, artworks
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TESEKKUR

“Avrupa Resim Sanatinda Hayali Dogu: Esir Pazarlar1” baglikli yiiksek lisans
tezimin konusunun belirlenmesi dahil olmak iizere siirecin tamaminda essiz vizyonu ile
sonsuz anlayisini benden hi¢ esirgememis kiymetli tez danismanim Dog. Dr. Nurdan
Kiiciikhaskoylii’ye bana sundugu rehberlik i¢in minnet borglu oldugumu belirtmek
isterim.

Jiirimde yer almay1 kabul ederek beni onurlandiran degerli jiiri {iyelerim Dr. Ogr.
Uyesi Selda Alp ve Dog. Dr. Melek Sar1 Giiven’e saygilarimi sunarim.

Sanat tarihi alanina agkla baglanmami saglayan, bir parcasi olmakla her daim
gurur duydugum Anadolu Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Boliimii’ndeki
tizerimde emegi bulunan tiim hocalarimi tez ¢aligmam vesilesiyle saygiyla anarim.

Tez calismam siiresince her arayisimda yardimima kosan ve beni motive eden
sevgili arkadasim Aras. Gor. D. Ozden Celt ile siireci benimle gdgiisleyen sevgili esim
Batuhan Ceylan’a destekleri ve hosgoriileri icin tesekkiir ederim.

Son olarak bu yiiksek lisans tezini tesekkiirlerin en biiyiigiinii hak eden annem

Kezban Yetkinoglu’na armagan ederim.



19.07.2022

ETIiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; calismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak tizere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu c¢alismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullamlan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigmi ve
hicbir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢aligmamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi bildiririm.

Demet YETKINOGLU CEYLAN
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GIRIS

Postkolonyal teorinin fikir babasi sayilan Kudiis dogumlu Amerikali akademisyen
Edward W. Said’in 1978’te yayinlanan eseri “Orientalism/Sarkiyat¢ilik” zihinlerdeki
oryantalizm tanimini silip yeniden yazacak kokli bir degisim yaratmistir.! Said
oryantalizmi kisaca Dogu kiiltiiriinii stirekli olarak kiiclimseyen, “Oteki” olarak
tanimlayan Avrupa merkezli ontolojik ve epistemolojik ayrimlari kapsayan stratejiler
biitiinii olarak tanimlamustir.? 1979 yilinda Alain Grosrichard’in “Structure de sérail”
isimli eseri oryantalizmi Foucault'un bilgi-iktidar iliskisi iizerinden tanimlayan Said’e
Lacanci bir alternatif olarak yaymlanmistir.> Grosrichard, odak noktasini kendini bilingli
olarak Yakindogu ile smirlayan Said’in aksine Osmanli Imparatorlugu topraklarina
cevirmistir.* iki eser de spesifik olarak resim sanatina gdndermede bulunmasada
arastirmacilarin dikkatlerini oryantalist sanat eserleri {izerine ¢ekmeyi basarmistir. Linda
Nochlin, 1983 yilinda yayinlanan “The Imaginary Orient” isimli makalesinde oryantalist
resim sanati iizerinde Said’in fikirlerinin izini siiren ilk sanat tarih¢i olmustur.’> Nochlin’e
gore oryantalist resim sanatt Avrupa merkezli ontolojik ve epistemolojik ayrimlar
kapsayan stratejilerin ayrilmaz bir pargasidir, oryantalist resmi bu stratejiler biitiinlinden
ayr1 diistinmek akademik agidan etik disidir.® Diger yanda Said’in yarattigi kokli
degisimin karsisinda duran hatta Said’i oryantalizm kavramim kurtarilamayacak kadar
kirletmekle suclayan Bernard Lewis’tan, Ernest Renan’a, Ignaz Goldziher’den, Duncan
Black Macdonald’a uzanan akademik bir kitle yer almaktadir.” Lewis’in basini ¢ektigi
kitle Dogu’ya yonelik gerceklestirilen arastirmalarin tiim insanlia hizmet ettigi
konusunda son derece 1srarcidir. Bu kitle Said'in metnini tiimevarimsal ¢ikarimlardan

meydana gelen, tarihsel gercekleri ¢arpitan bir komplo teorisi olarak degerlendirmekte ve

'A. Heywood (2016). Kiiresel Siyaset. (Cev. Nasuh Uslu ve Haluk Ozdemir), Istanbul: Adres Yayinlart. s.
244; Said oncesi akademik oryantalizm tartismalar i¢in ayrica bknz: Anouar Abdel-Malek’in 1963 tarihli
“Orientalism in crisis” isimli makalesi ve Bryan Turner’in 1978 tarihli “Marx and the end of orientalism”
isimli kitabr.

2A. Cirakman (2003). Oryantalizmin Dogu’su ve Oryantalist Bilgi. Toplumsal Tarih. 199, s. 78.

3A. Grosrichard (2004). Sultan’in Saray1: Avrupalilarin Dogu Fantezileri. (Cev. Ali Cakiroglu), Istanbul:
Aykirt Yayincilik, s. 5.; Orijinal dili Fransizca olan kaynagm Ingilizcesi igin bknz: A. Grosrichard (1998).
The Sultan’s Court: European Fantasies of the East. London: Verso.

4Grosrichard, 2004, a.g.k., 6.

SE. M. Weeks (2008). Kesisen Kiiltiirler: John Frederick Lewis ve Oryantalist Resim Sanati. R. B. Kibris
ve G. Giingdr (Editorler), Dogu 'nun Cazibesi iginde (s. 44-70). Istanbul: Pera Miizesi Yayin, s. 48.

®L. Nochlin (1983). The Imaginary Orient. Art in America, 71(5), s. 189.

E. W. Said (2010). Sarkiyat¢ilik. (Cev. Berna Ulner), Istanbul: Metis Yaynlari, s. 115.
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Said’i yapilan arastirmalara cinsel anlamlar yiikleyerek arastirmalarin 6ziinii kirletmekle
suglamaktadir.® Ingiliz sanat tarih¢i Lynne Thornton, ilk basimi Nochlin’in makalesi ile
ayni yil gerceklesen “La Femme dans la peinture orientaliste” isimli kitabinda
oryantalizmi “Dogu'nun tizerini orttiigii mit ve gizem perdelerinin kademeli olarak
kaldiriimast ve Batili sanat¢ilarin  bas dondiiriicii  egzotizm  kesifleri” olarak
tanimlamaktadir.” 1980 sonrasi Tiirkiye’de baslayan oryantalist sergiler sonrasi alandaki
boslugu doldurmak amaciyla oryantalizme yonelen Tiirk arastirmacilardan Semra
Germaner ve Zeynep Inankur’a gore ise oryantalizm, egzotik konular etrafinda birlesen
Batil sanatgilarin Dogu’yu algima bigimlerini yansitan bir terimdir.'°

Olumlu ve olumsuz tanimlar etrafinda siirlip giden oryantalizm tartigmalar
aragtirmacilar1 Batili sanatcilarin Dogu’yu algilama bigimlerini degerlendirmeye tesvik
etmektedir. Batili sanat¢ilarin kadin bedenini erotiklestirerek, dzgiirce sergileyebildikleri
harem, hamam ve esir pazar1 konulu oryantalist eserler sanat¢ilarin Dogu’yu algilama
bicimlerini degerlendirebilecegimiz paha bicilmez kaynaklardir. Ancak literatiir dikkatle
incelendiginde harem ve hamam konulu oryantalist eserler ilizerine sayisiz arastirma
yiriitiilmesine ragmen esir pazar1 konulu oryantalist eserlerin spesifik bir arastirmaya
konu olmadig1 ve s6z konusu durumun literatiirde bir bosluk yarattig1 anlagilmaktadir.
Esir pazar1 konulu oryantalist sanat eserlerinin sanat tarihi disiplini i¢inde ilk kez bu
arastirma kapsaminda ele alinacak olmasi aragtirmanin temel motivasyonunu
olusturmaktadir.

Esir pazari konulu oryantalist eserlerde Batili sanat¢ilarin Dogu’yu algilama
bigimlerinin saptanmasi amactyla arastirma i¢inde “esir pazari konulu oryantalist eserlere
farkli misyonlar yiiklenmis olabilir mi?” sorusuna yanit aranmaktadir. Geleneksel
aragtirma yontemleri aragtirmanin metodolojisini ortaya koymaktadir. Arastirmadaki
verilere yerli ve yabanci kitaplar, seyahatnameler, ansiklopediler, arsiv belgeleri, siireli
yaymlar, elektronik kaynaklar, sergi kataloglar iizerinde ytiriitiilen kapsamli literatiir

taramasi sonucu ulasilmuistir.

8Cirakman, 2003, a.g.k., 80; Z. Lockman (2012) Hangi Ortadogu? Oryantalizm-Tarih-Siyaset. (Cev. Burcu
Birinci), Istanbul: Kiire Yayinlari, s. 276.

°L. Thornton (1994). The Orientalists Painter-Travellers. Paris: ACR Edition, s. 5; Kitabin ilk basimi i¢in
bknz: L. Thornton (1983). Les Orientalistes, peintres-voyageurs 1828-1908. Paris: ACR Edition.
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Esir pazar1 konusu denilince pazarlar ve ¢arsilar akla ilk gelen mekanlar
olmalarma ragmen aragtirmanin ilerleyen safhalarinda mekanlarin gesitlilik arz ettigi
tespit edilmis; mekansal ¢esitlilik arastirma i¢in zengin veriler sunarken eserlerin
konularin1  belirlemede giiclik yaratmistir. Ayrica erisim saglanan eserlerin
isimlendirilmesinde karsilagilan yanlisliklar eserlerin  konularinin  saptanmasini
zorlagtirmigtir.  Arastirma sirasinda karsilasilan bu tip zorluklar arastirmanin
sinirhiliklarini belirlemistir.

Arastirmanin yliriitiilebilmesini miimkiin kilan esir pazar1 konulu oryantalist
eserlere Batili miize ve miizayede evlerinin Dogu/Sark koleksiyonlari {izerinden erigim
saglanmistir. Batili sanatgilarin elinden ¢ikma esir pazari konulu elli yedi oryantalist eser,
aragtirmanin gilivenilirli§i agisindan kiinye bilgileri uzmanlar tarafindan dogrulanmis
eserler arasindan secilmistir. S6z konusu eserler 6n-ikonografik incelemelerinin ardindan
aragtirmanin katalog boliimiinde bir araya getirilmistir. Arastirmanin metodolojisi
katalogda yer alan elli yedi prototip eserin yapibozumcu teknikle incelenmesine
dayanmaktadir.

Thierry Hentch’in 1988 yilinda yayinlanan “L 'Orient Imaginaire/Hayali Dogu”
isimli kitab1 arastirmanin genel hatlarinin belirlenmesine yardimei olmustur. Arastirma,
“Hayali Dogu”, “Ger¢ek Dogu’da Esirlik” ve “Hayali Dogu’nun Esir Pazarlar1” baglikli
iic ana boliime ayrilmistir.

Birinci boliimde hayali Dogu algisinin yaratim siireci kronolojik olarak takip
edilmeye ¢alisilmistir. Hayali Dogu’nun sinirlari, konulari, sanatgilari, Batili sanatcilarin
kadin ve esir kavramlarini eserlerinde ele alig bigcimleri; hayali Dogu algisinin ortaya
cikisi, hayali Dogu’nun sinirlari, hayali Dogu’ya yolculuk, hayali Dogu’nun konulari,
hayali Dogu’nun sanatcilari, hayali Dogu’da kadin algis1 ve hayali Dogu’da esir algisi
gibi alt bagliklar altinda incelenmistir.

Ikinci boliimde hayali Dogunun esir pazarlari ile gercek Dogu’nun esir
pazarlarinin farkliliklar1 ile benzerliklerinin saptanmasi amaciyla donem kaynaklarina
bagvurulmustur. Birinci boliimde ortaya konan edebi ve gorsel oryantalist sanat eserleri
arasindaki etkilesim g6z 6niinde bulundurularak, ikinci boliimde dordii kadin olmak iizere
on yedi yazara ait seyahatname ve ani tiirlindeki edebi eserden yararlanilmistir. Heniiz
Tiirkge’ye cevrilmemis eserlerin ilgili boliimleri tarafimca cevrilerek aragtirmaya veri

olarak kazandirilmistir.



Ugiincii ve son bdliimde arastirmanin katalogunda yer alan esir pazari konulu
oryantalist eserler cinsel, irksal, mekansal ve nesnesel ayrimlar {izerinden yapibozumcu
teknik kullanilarak ikonografik incelemeye tabi tutulmustur. inceleme sonucunda
ulagilan varsayimlar hem aragtirmanin dinamiklerini olusturmus hem de arastirma

sonuglarinin gecerliligini dogrudan etkilemistir.



BIRINCI BOLUM
1. HAYALI DOGU

1.1. Hayali Dogu imgesinin Ortaya Cikisi

1453’te  Konstantinopolis’in Miisliiman bir Dogu hiikiimdar1 tarafindan ele
gecirilmesi ve bu hiikiimdarin Bizans Imparatorlugu’na son vermesi Bati’da korku ve
endise yaratmistir.'! Ancak baharat, ipek, likks tiiketim esyalari gibi nitelikli Dogu
mallarina talebin siirmesi ile yogun ticaret hiz kesmeden devam etmistir. Ozellikle
yliksek kalitede tiretilen el dokumasi halilar bu siirecte Dogu ile ticarette kendine 6zel bir
yer edinmistir.!?> Yalnizca Batili zengin ailelerin erigebildikleri bu degerli dokumalar
Osmanli padisahlari tarafindan hediye edilen mallarin da en degerlisi olmustur.!* Bu
halilar oOzellikle Batili ressamlarin tuvallerinde zeminden uzak, {izerine bir sey
konulmadan, duvara asili ya da bir mobilyanin iizerine atilmig sekilde parlak renkleri ve
girift desenleri ile karsimiza ¢ikmaktadir.'* Ornegin, Batili sanat¢1 Hans Holbein, zaman

i¢inde kendi ismi ile anilan Dogu halilarini eserlerinde siklikla kullanmugtir.!>

Gorsel 1. Hans Holbein, “Elgiler”, 207 cm x 209,5 cm, Tuval iizerine yagl boya, 1533, Ulusal Galeri,
Londra

H. Williams (2015). 18. Yiizyilda Avrupa’da Tiirk Modas: Turquerie. (Cev. Nurettin Elhiiseyni), istanbul:
Yap1 Kredi Yayinlar, s. 17.

I2R. E. Mack (2005). Dogu Mali Bati Sanati: Islam Ulkeleriyle Ticaret 1300-1600. (Cev. Ali Ozdamar),
Istanbul: Kitap Yaymevi, s. 157.

3T. Reyhanli (1983). Ingiliz Gezginlerine Gére XVI. Yiizyilda Istanbul’da Hayat. Ankara: Kiiltiir ve
Turizm Bakanlig1 Yayinlary, s. 8.

“Mack, 2005, a.g.k., 130, 131.

5Reyhanli, 1983, a.g.k., 8.



Dogu halilarina talebin artmasiyla Venedik ve Floransa merkezli dokuma atdlyeleri
tarafindan taklit edilen el dokumasi halilar Bat1 piyasasina siiriilmiistiir.!® Dogulu mallara
olan talep ve yogun ticari iligkilerin varligi Dogu ile Bat1 arasinda diplomatik iligkilerin
kurulmasin1 da beraberinde getirmistir. XVI. yiizyila kadar Hristiyan ve Miisliiman
karsithgr olarak karsimiza c¢ikan Dogu-Bati iliskisi Istanbul’da kurulmaya baslanan
elgilikler ile farkli bir boyut kazanmustir.!” Elgilikler tilkeler arasi politik ve ticari iletisim
gorevini yiritiirken ayn1 zamanda Batili misafirler icin Dogu’daki aragtirma, agirlanma
ve koruma merkezi rollerini de iistlenmislerdir.'® 1551 yilinda Istanbul’a génderilen
Fransa elgisi Gabriel d’Aramon’a Fransa kraliyet cografyacist Nicolas de Nicolay eslik
etmistir. Nicolay Istanbul’a ait kent haritasin1 ¢ikarma gorevinin yani sira kent
sakinlerinin eskizlerini yapmis ve gezisinden notlar kaydetmistir.!” Nicolay’in 1568’de
yaymlanan “Les quatre premiers livres des navigations et pérégrinations orientales”
isimli yazma eseri Bati’da yogun ilgi gormiis; eserin Almanca, Ingilizce ve Italyanca
cevirileri yayimlanmistir. Eserin i¢inde yer alan ¢izimler XVIIL. yiizyila kadar Dogulu
halkin giyimi, adetleri ve giinlik yasayis1 hakkinda bagvurulan 6nemli bir kaynak
olmustur. Kiyafetlere ait tanitic1 ¢izimlerin yogun talep gérmesi Bat1’da kiyafet alblimleri
olusturma gelenegini baslatmistir.2’ Kiyafet albiimleri Bati’da Dogulularin kiyafetlerine
olan ilgiyi arttirmis ve bu Avrupa kitast geneline hayali Dogu imaji i¢in atilan ilk tohum
olmustur. Alblimlerden yararlanilarak hazirlanan Dogulu kiyafetler soylu kesim i¢in
kostiim gorevi gdrmiis ve kraliyet eglencelerinde kullanilmigtir. 1662 yilinda Fransa krali
XIV. Louis’in diizenledigi kutlamalara kralin kardesi Orléans Diikii Iran krali, Condé
Prensi Osmanli padisahi, Enghien Diikii Hint sah1, Guise Diikii ise Kizilderili kostiimii
ile katilmistir.?!

Dogu etkisinin Bati’ya tasinmasinda Istanbul’daki elgiliklerin yani sira Karlofca
Antlagsmas1’nin ardindan Bati’ya gonderilmeye baslanan Dogulu elgi heyetlerinin de pay1

biiyiiktiir. Osmanli imparatorlugu’nun giiciinii temsil eden bu heyetler Bat1’ya ihtisamli

18Williams, 2015, a.g.k., 27.

7P, Mansel (2014). Dost Mu, Diisman Mi? II. Mehmed’den II. Wilhelm’e Osmanli Imparatorlugu ve
Avrupa. R. B. Kibris (Ed.), kDiinyalar: Elgiler ve Ressamlar iginde (s. 9-21). Istanbul: Pera Miizesi, s. 17,
18.

¥ Mansel, 2014, a.g.k., 16.

197. Inankur (2014). Elgilerin Sanat Hamiligi. R. B. Kibris (Ed.), Kesisen Diinyalar: El¢iler ve Ressamlar
iginde (s. 9-21). Istanbul: Pera Miizesi, s. 47.

2Williams, 2015, a.g.k., 20.

Hwilliams, 20135, a.g.k., 63.



bir goriintli sunmuslardir.?? 1669 yilinda Fransa’ya gonderilen Siileyman Aga XIV. Louis
ve kraliyet gevresi tarafindan merakla karsilanmistir. Bu ziyaret etkisini 1670 yilinda
Moliére’in Uinlii “Kibarlik Budalasr” isimli eserinde gostermistir. Comedie-ballet tiiriiniin
ilk orneklerinden olan eserde Tiirk karakterlere ve Tiirk usulii vurmali calgilara yer
verilmigtir. Kullanilan kostiimler daha 6nce Dogu Akdeniz seyahati gergeklestirmis
Laurent d'Arvieux'niin tavsiyeleriyle tasarlanmigtir. Stileyman Aga ve heyetine mizahi
bir tepki olarak sunulan “Kibarlik Budalasi” Bati sahnesinde sergilenen ilk Dogu
uyarlamasi olmustur.?® Siileyman Aga'nin ziyaretinin diger etkisi ise Bati’ya tagimis
oldugu kahve kiiltiiriidiir. Fransa ikameti sirasinda kendisini ziyaret edenlere porselen
fincanlarda ikram ettigi Yemen kahvesi Bati’da hizla moda haline gelmistir. Boylelikle
Paris’in ilk kahve diikkdn1 1672 yilinda a¢ilmis, zaman i¢inde Bati’da Tiirk usulii kahve
diikkanlarinin sayisi artmustir.>* Ipek yolu iizerinden getirilen Dogu kahvesi kokeni Tiirk
olmamasina ragmen Bati’da “Café Turc” olarak taninmigtir.?>

XVIII. yiizyila gelindiginde Bat1 {izerindeki egzotizm etkisi gii¢lenerek bir moda
haline gelmistir. Uzakdogu’nun “Chinoiserie” ile yakin Dogu’nun “Turquerie” ile temsil
edildigi bu donemde, Uzakdogu; Cin, Japonya, Hindistan gibi uzak Asya kiiltiirlerine
referans olan bir ifade iken, Dogu terimi dogrudan Osmanli Imparatorlugu'nu ve
Miisliiman tebaalarini ifade etmek i¢in kullanilmistir.?®

Stiphesiz Turquerie modasinin gelisiminde en biiyiik pay “Binbir Gece Masallart”
derlemesine aittir. Arap, iran, Hint, Misir ve Mezopotamya halk hikayelerinin derlemesi
“Alf Layla wa-Layla”, 1704 yilinda Antoine Galland tarafindan “Binbir Gece Masallari”
bashgiyla Fransizca’ya cevrilmistir.?” 1706 yilinda derlemenin Ingiliz versiyonu “Arap
Geceleri Eglenceleri” erotik boliimleri sansiirlenerek basilmistir. Bu haliyle ilgi
uyandirmayan derleme sonraki yillarda ayricalikli kesimler i¢in erotik bdliimlerin
dipnotlar ile vurgulandigi sekillerde basilmaya devam etmistir. Binbir Gece Masallari,

hem zihinlerde Dogu’nun erotizmle iligkilendirilmesine etki etmis hem de masals1 bir

2Williams, 2015, a.g.k., 42.
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/wp/?p=3118 (Erigim Tarihi: 05.04.2022)

26S. Germaner ve Z. Inankur (2002). Oryantalistlerin Istanbul 'u. Istanbul: Tiirkiye is Bankas1 Yaynlari,
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Dogu imgesinin yaratilmasini saglamistir.?® Bu imgeyi XVIIL. yiizyilda elgiler igin
caligsan sanatcilarin ¢izimleri desteklemis diger yandan Turquerie’nin yayilmasinda da
etkili olmustur. Basta Fransa elgisi olmak iizere Dogu’da gorevlendirilen Batili
diplomatlara ressam ve desinatorlerin eslik ettigi bilinmektedir.?’ X VIIL. yiizyil i¢in belge
niteligi tastyan sz konusu ¢izimler diplomatlarm Osmanli imparatorlugu’na iliskin yazil
raporlarini destekler nitelikte olmalarinin yaninda Dogu’nun masals1 havasini1 da Bati’ya
tagimuslardir.>® Diplomatik ¢evrenin siparisi lizerine ¢izilen eserler zaman zaman graviirlii
kitaplara donilismiis; baska sanat¢ilarin eserlerine de kaynaklik ederek egzotik Dogu
imgesi igin genis bir gorsel hafizay1 olusturmustur.>! Diplomatik ¢evreye bagh olarak
calisan ressamlardan “kralin Dogu daki ressami” olarak taninan Jean-Baptiste Vanmour,
Fransiz elgisi Marki Charles de Ferriol ile XVII. yiizyilin sonunda Istanbul’a gelmistir.
Vanmour’un Ferriol i¢in hazirladigi graviirler 1714 yilinda “Recueil de cent estampes
représentant différen tes nations du Levant” adiyla yaymlanmis ve Bati’nin her yaninda
kitabin korsan versiyonlar1 basilmistir. Bu baskilar uzun siire Batili ressamlar ve
tasarimcilar tarafindan Dogu kiyafetleri tasarimlarinda basvuru kaynagi olarak
kullanilmistir.3> Uzun yillar Istanbul’daki diplomatik ¢evrelerden siparis almaya devam
eden Vanmour, yogun talebi karsilayabilmek adina kendine Istanbul’da bir atdlye
kurmustur. Istanbul’daki Vanmour atdlyesinden ¢ikan eserler Turquerie nin etkili oldugu
yillarda Avrupa’da yayilmistir. Cok sayida Batili ressam ve tasarimci bu eserlerden
esinlenerek yeni {iretimler gerceklestirmistir. Vanmour'un Bati’da iin kazanmig
eserlerinden biri de dénemin ingiliz elgisi Edward Wortley Montagu’nun esi Leydi Mary
Wortley Montagu’nun portresidir. Leydi Mary Montagu’nun XVIIIL. yiizyilin baginda
Istanbul’dan Ingiltere’deki dostlarina géndermis oldugu mektuplar kisa siirede kulaktan
kulaga yayilarak tiim Ingiltere’yi etkisi altina almis, Turquerie’ye yeni bir soluk

kazandirmigtir.>

3E. Giirsoy Naskali (2013). Avrupa’da Sarkiyat. A. Anadol (Ed.), Oryantalizmin 1001 yiizii iginde (s. 20-
32). Istanbul: Sakip Sabanci Miizesi, s. 23.
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2Williams, 2015, a.g.k., 49.

3Williams, 2015, a.g.k., 51.



Gorsel 2. Jean-Baptiste Vanmour, “Leydi Mary Wortley Montagu Oglu Edward Wortley Montagu 'yla ve
Hizmetcileriyle Birlikte”, 69,3 cm x 90,9 cm, Tuval iizerine yagli boya, yak. 1717, Ulusal Portre Galerisi,
Londra

1720 yilinda Osmanli Imparatorlugu Fransa elgisi olarak Celebi Mehmed
Efendi’yi gorevlendirmistir. El¢i Paris’te kaldig: siirece Turquerie modasini daha da
giiclendirmistir. Ayn1 donem kitap¢ilarda Dogu hakkinda bilgi veren kitaplar artmaya
baglamigtir.’* Montesquieu, 1721 yilinda iki Dogulu seyyah arasindaki hayali yazigmalari
konu edinen “Persian Letters/[ran Mektuplarr” isimli romanini yaymlamistir. Iran
Mektuplari’nin basarisin1 linlii Fransiz yazar Voltaire’in Dogu temali trajik Oykiisii
“Zaire” devam ettirmistir. Bu eserler hayali Dogu algisinin yaratilmasina onciiliik eden
Bat1 Edebiyati’nin Dogu konulu en {inlii eserleri olmustur.®® Yirmi bir y1l sonra Osmanli
Imparatorlugu Celebi Mehmed Efendi'nin oglu Said Efendi’yi Fransiz elgisi olarak
gorevlendirmistir.’® Said Efendi de tipki babasi gibi Paris’te bulundugu siire iginde
kiiltiirlii ve kibar tavirlariyla saray cevresini etkisi altina almigtir. Hatta Bati’nin ilk
porselen {ireticisi konumundaki Meissen Porselen Fabrikasi’nin tasarimecist Said
Efendi’nin heyetinde bulunan gorevlilerden etkilenerek bir dizi porselen biblo
tiretmistir.>” Celebi Mehmet Efendi ve oglu Said Efendi Bati’da bulunduklar siire

boyunca Dogu’nun Osmanli Imparatorlugu iizerinden temsil edilmesinde etkili

3*Germaner ve Inankur, 2002, a.g.k., 17.
3Williams, 2015, a.g.k., 81.

3%Germaner ve Inankur, 2002, a.g.k., 17.
3’Germaner ve Inankur, 2002, a.g.k., 18-20.



olmuslardir. Ozellikle kiyafetleri Batililarca benimsenecek Dogu esintili kostiim
modasini yaratmistir.’® Baglangigta yalnizca kraliyet gevresi tarafindan tercih edilen
Dogulu kostiimler XVIII. yiizyilda Batili eglencelerin ayrilmaz parcasi haline gelmistir.
Ornegin; 1744 yilinda Lord Sandwich tarafindan kurulan yemek kuliibiiniin iiyeleri
Dogulu kostiimler i¢inde harem i¢in kadeh kaldirarak yemeklerine baglamay1 adet haline
getirmiglerdir. Kuliip liyelerinden Sir Francis Deashwood’un Dogulu kostiimler i¢inde
kadeh kaldirmis pozda eglenceli bir portresi bulunmaktadir. Uyelerin toplanti

tutanaklarimi “A/-Koran” ismini verdikleri bir deftere isledikleri bilinmektedir.>

Gorsel 3. Adrien Carpentiers, “Sir Francis Deashwood 2. Baronet”, 78 cm x 64 ¢cm, Tuval iizerine yagl
boya, yak. 1745, Ozel Koleksiyon

Dénemin diplomatlarinin da bu tiir portreler yaptirdign gériilmektedir. Istanbul’da
gorevli Fransiz el¢i ve esinin Tiirk kiyafetleri iginde minder {istiinde birer Dogulu gibi

poz verdikleri portreleri sanat¢i Antonie de Favray tarafindan tuvale aktarilmigtir.*

BWilliams, 2015, a.g.k., 45.

¥Williams, 2015, a.g.k., 56-58.

40G. Renda (2014). Osmanli’da Diplomatik iliskiler: Elgiler ve Portreleri. R. B. Kibris (Ed.), Kesisen
Diinyalar: Elgiler ve Ressamlar iginde (s. 37-43). Istanbul: Pera Miizesi, s. 40.
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Gorsel 4. Antonie de Favray, ““Vergennes Kontu Charles Gravier'in Tiirk Giysileri Iginde Portresi”,
141,5 cm x 113 cm, Tuval Uzerine Yagh Boya, 1766, Suna ve Inan Kirag Vakfi Koleksiyonu, Istanbul

Gorsel 5. Antonie de Favray, ““Vergennes Kontesi’'nin Tiirk Giysileri Icinde Portresi”, 129cm x 96 cm,
Tuval Uzerine Yagh Boya, 1768, Suna ve Inan Kirag Vakfi Koleksiyonu, Istanbul
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Dogulu kostiimler ile poz veren bagka bir isim ise Leydi Mary Wortley Montagu’nun
oglu Edward Montagu’dur. Montagu Dogulu kostiim modasini bir iist seviyeye tagimis,
giindelik yasantisinda da Dogulu gibi giyinmeye baglamistir.*! Hatta Osmanli padisahinin
oglu oldugunu ve annesinin Topkap1 Saray1 ziyareti sirasinda kendisine hamile kaldigini
iddia etmistir.*> Bu ilging sahsiyetin George Romney tarafindan yapilmis Dogulu

kiyafetler iginde baska bir portresi daha bulunmaktadir.*?

Gorsel 6. George Romney, “Dogulu Kiyafetleriyle Edward Wortley Montagu”, 141 cm x 108 cm, Tuval
Uzerine Yagl Boya, 1775, Ozel Koleksiyon

Dogulu tipte kiyafetler i¢inde portre yaptirma geleneginin yayginlasmasi, Bati’da
oyun yazarlariin ve bestecilerin sahnede hayali bir Dogu diinyas1 yarattiklar1 dénemde
artig gostermistir.** Bu donemde sahneler, soylu kesim haricindeki insanlar1 da etkisi

altina alan; Dogu’nun, sasirtict dekor ve kostlimlerinin miizik ve dansla birleserek

“wyilliams, 2015, a.g.k., 90.
4“Riding, 2008, a.g.k., 114.
#Riding, 2008, a.g.k., 115.
“williams, 2015, a.g.k., 89.
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masals1 bir atmosfere doniigmiis halidir.*> Charles-Simon Favart tarafindan sahnelenen
“Soliman second, ou, Les Trois sultanes” adl1 oyun “Soliman” isimli padigahin gonliinii
kazanabilmek igin Cerkes, Fransiz ve Ispanyol sultanlarmn aralarindaki rekabeti konu
edinmistir. Favart, bu oyunda kullamlan kiyafetlerin Istanbul’dan getirtilen yerel

kumaglardan dikildigini belirtmektedir.*¢

Turquerie modas1 Bati miiziginde “Alla Turca” yani “tiirk isi” olarak karsilik
bulmustur.*” Mozart’in iinlii “Saraydan Kiz Kagirma™ operasi 1782°de sahnelenmistir.
Eserdeki Dogu miizigi etkisi mehter miizigini andiran ziller ve davul vuruslan ile
desteklenmistir.*® Mehter miizigini andiran ritimler Haydn’in “Marsia Turchese” ve
ogrencisi Beethoven’in “Die Ruinen Von Athen” isimli eserlerinde de bariz bir bigimde

karsimiza ¢ikmaktadir.*

Sahnede kullanilan dekoratif unsurlar XVIII. yiizyilin sonunda dekoratif mimari
sanatlar i¢in de etkili olmustur. Frangois-Joseph Bélanger ve Jean-Démosthéne Dugourc
gibi Fransiz tasarimcilar, Dogu temali sahne dekoru tecriibelerini “Tiirk Odasi”
tasarimlarina aktarmistir. Kralige Marie-Antoinette Fontainebleau Sarayi’nda kendine
ozel bir Tiirk odasi dekore ettirmistir.’® Chinoiserie ve Turquerie modasinin karisimi

dekorlartyla dikkat ¢eken kiosque(kdsk) ve Tiirk Pavyonlar1 Batili peyzaj uygulamalar

1

icinde yerini almustir.’! Ancak Turquerie modasi mimari alanda yeterince etkili

olamamus; Rokoko iislubunu animsatan dekoratif bir tarz olarak kalmustir. >

1798 yilinda Napolyon’un Misir’a diizenlemis oldugu sefer XIX. ylizyilda Bati’nin
Dogu’ya bakis acisini yeniden sekillendirmis 6nemli bir siyasal gelismedir. Napolyon’un
ordusuna i¢inde arkeolog, biyolog, botanik uzmani, sanat¢i, mimar ve tarihg¢ilerden

olusan yiiz altmis yedi kisilik bir bilim komisyonu eslik etmistir.>3 Sefer doniisiinde ayni

“Williams, 2015, a.g.k., 63.
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SIN. Avcioglu (2014). Turquerie ve Temsil Politikasi, 1728-1876. (Cev. Renan Akman), istanbul: Kog
Universitesi Yaynlari, s. 102.

2Avcioglu, 2014, a.g.k., 16.

53S. Germaner (2013). Tablolarda Diislenen Dogu. A. Anadol (Ed.), Oryantalizmin 1001 yiizii iginde (s.
72-81). Istanbul: Sakip Sabanci Miizesi, s. 73.

13



komisyon tarafindan Misir’1 tim ydnleriyle ele alan icinde 900 graviir ve 4000 desenin
yer aldig 23 ciltlik “Description de L'Egypte” yayinlanmistir. Description de L'Egypte,
Misir’in her yoniiyle sistematik olarak incelenerek belgelendigi genis oOlcekli ilk
arastirmadir. Bu yayini1 Carl Richard Lepsius'un “Musir ve Etiyopya Anitlar’”, Georg
Ebers'in “Resim ve Kelimelerle Misir”, Edward William Lane’in “Modern Misirlilar'in
Adet ve Usluplarinin Bir Tarifi” gibi yayinlanmis arastirmalar takip etmistir.* 1800-1812
yillart arasinda, Napolyon'un Misir Seferi’ni konu alan ¢ok sayida sanat eseri liretilmistir.
Bu yiizyi1lda Bati’nin Dogu’ya olan ilgisini besleyen ikinci siyasal gelisme ise 1821-1830
yillar1 arasinda Yunanlhilarin Osmanli Imparatorluguna karsi verdigi bagimsizlik
miicadelesi olmustur. Yunan temasi tiim sanat dallarini etkisi altina almigstir.>® XIX.
ylizy1lin baginda yasanan bu iki siyasal olay sonucunda Dogu egzotizmi hizli bir bicimde
oryantalizme evrilmistir.’® Victor Hugo, Yunan Bagimsizlik Savasi’ndan ilham alarak
1829 yilinda derledigi “Les Orientales” isimli siir kitabinda XVIII. yiizyildan XIX.
ylizyila geciste Dogu ilgisinin yogun bir sekilde oryantalizm aragtirmalarina doniismesini
su sekilde ifade etmistir:

“Dogu ile her zamankinden daha fazla mesguliiz. Sark arastirmalary hi¢bir zaman bu
kadar ileri gitmemisti. XIV. Louis doneminde, helenisttik simdi ise oryantalistiz. Bir adim

atildi. Dipsiz bir kuyu olan Dogu 'yu hi¢ bu kadar akil ayni anda irdelememigti." %’

Oryantalizm, Latince Dogu anlamina gelen “oriens” sozciigiinden tiiretilmistir. Arap,
Iran, Tiirk, Hint, Cin ve Japon Kkiiltiirlerine olan ilginin gérsel sanatlarda, mimaride,
edebiyat ve miizikte kendini gdstermesiyle ortaya c¢ikmistir.’® Gorsel sanatlar igin
oryantalizm nitelemesi ilk defa Fransiz yazar Théophile Gautier tarafindan

kullanilmigtir.>

1.2.Hayali Dogu’nun Simirlar:

Avrupa kitasinin referans alimmasi {izerinden tanimlanan “Dogu” kavrami,

Batililarin zihinlerinde sinirlart belirli olmayan bir cografyanin temsilidir. Thierry

54A. Kozak (2014). Moda ve Gelenek Arasinda, 19. Yiizyil Polonya Resminde Oryantalizm. T. Majda, R.
B. Kibris, B. Akkoyunlu Ersoz vd. (Editorler), Polonya Sanatinda Oryantalizm iginde (s. 46-73). Istanbul:
Pera Miizesi, s. 49.

$Kozak, 2014, a.g.k., 50.

S6T. Majda (2014). Polonya’da Oryantalizm. T. Majda, R. B. Kibris, B. Akkoyunlu Erséz vd. (Editérler),
Polonya Sanatinda Oryantalizm iginde (s. 26-46). Istanbul: Pera Miizesi, s. 27.

S7V. Hugo (1899). Les Orientales. Paris: G. Chamerot, s. 7.

8Majda, 2014, a.g.k., 27.

$%Germaner ve Inankur ,1989, a.g.k., 9.

14



Hentch’ e gore: “Hayali Dogu bir kavram olarak Bati'min tam karsitidir ve sinirlar
belirsizdir, diinyanin geri kalan her yerini, yani Bati'min kendisi ya da kendisinin

60 Dogu, Fransiz sanatgilar igin

dogrudan uzantist saymadigi her seyi icine alabilir.
Osmanli Imparatorlugu’nun faaliyet gosterdigi topraklari ve Yunanistan’i, Ingiliz
sanatgilar i¢in Hindistan sémiirgelerine giden yol iizerinde bulunan rotayi, italyanlar
sanatgilar igin ise dogrudan Osmanli Imparatorlugu’nun baskenti Istanbul’u ifade
etmektedir.®! Bu baglamda Batili sanatgilarin Dogu olarak zihinlerinde yer edinen
topraklar Asya kitasi ile Kuzey Afrika kiyilarini igine alan Akdeniz cografyasinin disina

¢ikmamaktadir.?

1.3. Hayali Dogu’ya Yolculuk

XIX. ylizyildan 6nce Batililarin Dogu’ya yaptiklari yolculuklar doga kosullarina
bagli olarak haftalarca, zaman zaman da aylarca siirmiis, riizgar giicliyle ¢calisan gemilerle
siklikla 6ncelikle Italya ve Yunanistan’a yapilmustir. Batililarin Dogu’ya yolculuk etmesi
baslangicta yalnizca zengin ve aristokrat sinifa 6zel bir ayricalikken, zamanla seyahat
kosullarinda yasanan gelismelerle (buharli gemi ve trenlerin yayginlagmasi, demiryolu
agmin genislemesi) her smiftan gezgine Dogu yolculugu imkéani saglamistir. XIX.
yiizyilla birlikte ¢ok sayida gezgin hayallerindeki Dogu’yu kesfetmek amaciyla deniz ve
demiryolu aracihigi ile Yunanistan’a, Istanbul’a, Suriye ve Misir’a ya da Ispanya
tizerinden deniz yoluyla Fas’a, Cezayir’e, Tunus’a yolculuk etmeye baglamistir.®® “Where
the East West/Dogu ile Bati’min birlestigi yer” sloganiyla 5 Haziran 1883 yilinda
seferlerine baslayan “Orient Express”, XIX. ylizyilin sonlarma dogru Dogu
yolculuklarinin vazgegilmezi haline gelmistir.%* Liiks bir otelin tiim kosullarina sahip bu
trenin iginde lokomotif, kargo ve yatakli vagonlar haricinde kapsamli bir kiitiiphane
vagonun da bulundugu; gosterisli vagonlarin duvarlarin1 oryantalist sanatg¢ilarin

tablolarmin siisledigi bilinmektedir.%

0T, Hentch (1996). Hayali Dogu: Bati 'min Akdenizli Dogu ya Politik Bakisi. (Cev. Aysel Bora), Istanbul:
Metis Yayinlari, s. 9.

01K ozak, 2014, a.g.k., 51.

2Germaner ve Inankur, 1989, a.g.k., 9.

ON. Arslan Sevin (2006). Graviirlerde Yasayan Osmanli. Ankara: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi
Yaymlari, s. 16.

%4G. Akgura (2013). Doguya Seyahat. A. Anadol (Ed.), Oryantalizmin 1001 yiizii iginde (s. 112-121).
Istanbul: Sakip Sabanci Miizesi, s. 116.

P, Sar16z (1996). Bir Zamanlar Istanbul. istanbul: Idea Yayinevi, s. 14.
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Gorsel 7. Rafael de Ochoa y Madrazo, “Orient Express'”, Renkli Poster, 1891, Ozel Koleksiyon

XIX. ylizyillda oryantalist sanatt Dogu gezilerinden, oryantalist sanatcilart
gezginlerden ayirmak zordur.®® Batili sanatgilar genellikle Dogu’ya; kraliyetin,
aristokratlarin, bilim heyetlerinin ya da zengin smiftan kimselerin finanse ettigi Dogu
aragtirma gruplarinda yer alarak gelmis ya da kendi olanaklariyla yolculuk etmislerdir.
Kendi olanaklart ile ¢esitli amaglar dogrultusunda Dogu yolculugu yapan sanatgilar kisa
siireli ve uzun siireli yolculuk yapanlar olarak kendi aralarinda gruplanabilmektedir.®’
Ornegin; Ingiliz sanat¢1 John Frederick Lewis Dogu’nun biiyiisiine kapilip uzun yillar

Kahire’de bir Dogulu gibi yasamina devam etmistir.®8

667, Inankur (2013). Hayali Dogu’dan “Yakin” Dogu’ya. A. Anadol (Ed.), Oryantalizmin 1001 yiizii iginde
(s. 62-71). Istanbul: Sakip Sabanc1 Miizesi, s. 67.

67 Arslan Sevin, 2006, a.g.k., 24.

%8, M. Weeks (2008). Kesisen Kiiltiirler: John Frederick Lewis ve Oryantalist Resim Sanati. R. B. Kibris
ve G. Giingér (Editorler), Dogu 'nun Cazibesi Britanya Oryantalist Resmi iginde (s. 44-72). Istanbul: Pera
Miizesi, s. 60.
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1.4. Hayali Dogu’nun Konulari

Oryantalist eserlerin konularini figiirlii kompozisyonlar ve figiirsiiz kompozisyonlar
olmak {tizere iki grupta incelemek miimkiindiir. Figiirlii kompozisyonlarin baslica
konulari; portreler, torenler, saray yasami, harem, hamam, esir pazarlari, ¢arsilar,
kahvehaneler, mesireler, giindelik yasam, ¢6l yasami, ibadet, av ve savas sahneleridir.
Figiirsiiz kompozisyonlarda kent goriiniimleri ve mimari eserler; camiler, saraylar,
cesmeler, askeri yapilar, elgilikler, konutlar, antik yerlesimler, anitlar, mezarliklar konu
olarak ele alinmustir.®

Oryantalist eserlerin konular1 ortak olsa da sanatcilarin iilkelerine gore konular1 ele
alis bigimleri farklilik gdstermektedir. Ornegin; Fransiz sanatgilar oryantalist konulari
erotizm ve siddet dgelerini 6n plana ¢ikartan bir iislupta, Ingiliz sanatgilar oryantalist
konular1 etnografik bir iislupta ele almiglardir. Ancak konularin ele alinig bigimleri ne

kadar farkli olursa olsun verilmeye ¢alisilan mesajin ortak oldugu goriilmektedir.”®

1.5. Hayali Dogu’nun Sanatc¢ilari

XIX. yiizyiln ikinci yarisina kadar Fransiz ve Ingiliz sanatcilarin tekelinde bulunan
oryantalist sanat akimi yiizyilin ikinci yarist diger Batili iilkelerin sanatcilarini da etkisi
altma almustir.”! Koltuk oryantalistleri olarak taninan ve Dogu’ya hi¢ seyahat etmeyen
sanatgilar atdlye ortaminda tamamen hayal giiciine dayali eserler iiretmislerdir.

Cesitli amaglar dogrultusunda Dogu’ya seyahat eden oryantalist sanatgilar1 Sanat
Tarih¢i Gerald M. Ackerman profesyonel oryantalistler (kariyerleri boyunca yalnizca
oryantalist tlirde eser iiretmis olanlar), yenilik arayisinda olan ressamlar, illiistratorler,
bilimsel arastirmalarda gorevli ressamlar, turistik gezilere katilan ressamlar, Batili
elgilerin esleri ve akrabalari olan ressamlar seklinde siniflandirmistir.”? Dogu’ya seyahat
eden oryantalist sanatcilarin rotalarindan ilki Ispanya ile Fas arasinda uzanmakta, ikinci
rota Yunanistan't ve Anadolu'yu kapsamaktadir. Bu iki rota genellikle Osmanli’nin

baskenti Istanbul’da bulusmaktadir.’”> Dogu’ya seyahat etmis sanatcilar seyahatlerinde

%Germaner ve Inankur, 1989, a.g.k., 42.

7°R. Kabbani (2008). Giiniimiizde Oryantalist Resim Ustiine. R. B. Kibris ve G. Giingdr (Editorler),
Dogu’nun Cazibesi Britanya Oryantalist Resmi iginde (s. 90-103). Istanbul: Pera Miizesi, s. 96.

71Z. Inankur (2008). Oryantalizm. Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi Cilt III. istanbul: Yem Yayn, s. 1180.
ZE. Makzume (2007). XIX. Yiizyillda Gezgin ya da Sarayda Gorevli Oryantalist Ressamlar.
http://www.erolmakzume.com/wp/?p=1430 (Erisim Tarihi: 19.04.2022)

*N. Tromans (2008). Britanya Oryantalist Resmi. R. B. Kibris ve G. Giingor (Editérler), Dogu nun
Cazibesi Britanya Oryantalist Resmi iginde (s. 18-43). Istanbul: Pera Miizesi, s. 18; Ayrica bknz: Ek 4.
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birtakim zorluklarla kargilasmislardir. Bunlardan ilki seyahat ettikleri yerde Bati’daki
atolyelerinin konforunu bulamamalaridir. Diger yandan Dogu iilkelerinin halklar1 da
genellikle bir Batilinin uzun saatler boyunca sovalesi basinda kendilerini gdzlemlemesini
hos karsilamamistir. Ayrica dini sebepler bir sanat¢i karsisinda poz vermek
istememelerinde etkili olmustur. Sanatcilar figiirlii kompozisyonlari i¢in genellikle fahise
veya gayrimiislim modelleri kullanmigtir. Harem, hamam, esir pazart gibi
gayrimislimlerin ziyaretine kapali mekanlarda c¢izim yapmalar1i ise neredeyse
imkansizdir.”* Oryantalist sanat¢ilarin Dogu’da karsilastig1 bir baska zorluk ise iklim
sartlar1 olmustur. Yiiksek sicakliklar hem sanatgilart hem de kullandiklar1 boyalari
etkilemistir. Sicak hava yagli boyanin kalitesini bozmakla kalmamis, bazen boyanin
tamamen kurumasina sebep olmustur. Bu tip zorluklar oryantalist sanatgilar1 karakalem
ya da suluboya eskizler yapmaya yonlendirmistir. Sanatg¢ilar ancak Bati’daki atdlyelerine
ulagtiklarinda eskizlerini biiyiik boyutlu yagl boya tablolara doniistiirebilmislerdir.”
Dogu’nun parlak giines 15181, sanatgilari renk ve 1s1k denemeleri yapmaya itmistir.’¢
Kullanilan renkler daha canli ve sicak, kontrastlar daha belirgin hale gelmistir. Cogu
sanatcinin eserinde gilines 1s18in1in etkisi tiim yiizeye hakim olmus dolasiyla Dogu etkisi
bu 1sikla, sicak tonlardaki renk paleti ile verilmistir.”” Ayrica sanatgilar seyahatleri
boyunca topladiklart Dogulu nesneleri Bati’daki atdlyelerine tasiyip Bati’da da
oryantalist eser iiretimine bu eserlerden yararlanarak devam etmislerdir. Ornegin, XIX.
ylizyilda Gérdme’un atdlyesi kiiciik ¢apli bir Dogu eserleri miizesine doniismiistiir. Bu
tip atdlyelerde egitim alan ya da Dogu’dan gelen nesneleri bilingsizce
kompozisyonlarinda kullanan oryantalist sanat¢ilar, birbirinden bagimsiz nesnelerin
yanlis bigimde kompozisyon i¢inde bir araya getirilmesine de sebep olmustur.”®

XIX. ylizyilda Batili bir sanat¢inin itibar1 biiyiik olclide, Paris Giizel Sanatlar
Akademisi Salonu’nda ve Londra Kraliyet Akademisi’nde diizenlenen akademik
sergilerde yer almasina bagli olmustur. S6z konusu sergilerde yer alan eserin kolayca
goriilebilecegi bir yere konulmasi sanat¢inin kariyerini olumlu yonde etkileyebilecegi
gibi gézlerden uzak bir yere konulmus olmasi ya da sergilere kabul edilmemesi sanat¢inin

kariyerini olumsuz yonde etkileyebilmektedir. Bu donemde pek ¢ok oryantalist sanatci,

"4Germaner ve Inankur, 2002, a.g.k., 39.
"Kozak, 2014, a.g.k., 55.

7°Germaner ve Inankur, 1989, a.g.k., 47.
77Z. Inankur, 2013, a.g.k., 69.

8K ozak, 2014, a.g.k., 55.
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oryantalist konulara ilgi duyan Paris ve Londra akademi salonlarinda sergilenen eserleri
sayesinde biiyiik iine ve kazanca kavusmustur.”® Oryantalist eserler iireten bir sanatginin
ylizy1l ortalarina kadar iyi bir gelir elde ediyor olusu yiizyilin sonralarina dogru diigiik
kalitede, birbirini tekrar eden ¢ok sayida oryantalist eserin piyasaya siiriilmesiyle

sonuglanmigtir.°

1.6. Hayali Dogu’da Kadin imgesi

Oryantalizm Batili sanatcilarin hedonistik arzularini dile getirmeleri i¢in en uygun
ara¢ olmustur. Batili sanatc¢ilar oryantalist tablolar1 harem, hamam ve esir pazari konular1
iizerinden Dogulu kadinin bedenini teshir edebilmelerini saglayan bir mazeret olarak
kullanmiglardir.®! Oryantalist tablolarda yer alan egzotik Dogulu kadin ¢iplakligi higbir
ahlaki on yargiyla karsilasmamisken, Fransiz ressam Edouard Manet’in 1863 yilinda
tamamladig1 “Olympia” tablosunda yer verdigi Batili ¢iplaklik Paris Salonu tarafindan

reddedilmis ve eserin sergilenmesi biiyiik skandala sebep olmustur.?

Girsel 8. Edouard Manet, “Olympia”, 130,5 cm x 190 cm, Tuval Uzerine Yagh Boya, 1863, Orsay
Miizesi, Paris

°S. Hodge (2016). Gercekten Bilmeniz Gereken 50 Sanat Fikri. (Cev. Emre Gozgii), istanbul: Domingo
Yayincilik, s. 60, 61, 63.

$9Inankur, 2013, a.g.k., 71.

$1Germaner ve Inankur, 1989, a.g.k., 42.

$2R. Cumming (2008). Sanat. (Cev. Ayse Isin Onol ve Ash Cetinkaya), Istanbul: Inkilap Kitabevi, s. 308,
309.
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Gorsel 9. Armand Bernard, “Odalik Kolesiyle”, 72,5 cm x 91,5 cm, Tuval Uzerine Yagh Boya, 1854, Ozel
Koleksiyon

Batili kadinin erotik bir poz iginde resimlenmesi rahatsiz edici bulunurken, Dogulu
kadinin harem, hamam veya esir pazari gibi mekanlar i¢cinde erotik pozlarla resimlenmesi
Batili izleyiciyi rahatsiz etmemistir. Aksine bu tip erotik pozlarin resimlendigi hayali
Dogu tablolar1 XIX. yilizyllda Bat’'nin en Onemli sergi salonlarinin duvarlarini
sislemigtir. Bat1 sanatinda yalnizca mitoloji konulu tablolarda karsimiza ¢ikan kadin
ciplaklig1 soyut ve cinsiyetsizdir. Oryantalist tablolarda yer alan ¢iplaklik ise hem somut
hem de cinsiyetgi nitelige sahiptir.®® Hayali Dogu resimleri kadin giizelliginin simgesi
Veniis’lin ¢iplakligr gibi mitolojik kamuflajlara siginmadan erotizm iceren sahnelerin
serbestge iglenebildigi bir kapiy1 aralamigtir.?* XIX. ylizy1l boyunca Batili izleyici, hayali
Dogu’nun harem, hamam ve esir pazar1 konular1 iizerinden erotik merakini tatmin
etmistir.®> Jean-Auguste-Dominique Ingres, Jean-Léon Gérdome, Eugéne Delacroix gibi
sanatgilar ¢ciplak Dogulu kadinlarin yer aldig1 sayisiz harem, hamam ve esir pazari tablosu
liretmistir.%¢

Oryantalist sanatta kadin imgesi en fazla harem konulu eserlerde karsimiza
cikmaktadir. Erotizm ve egzotizm ilgilerinin birlestigi Dogulu haremler Batililarin

hayallerini slislemistir. Batili sanat¢ilar bu gizli mabetleri gorebilmenin imkansizligini

83K abbani, 2008, a.g.k., 93.

84K ozak, 2014, a.g.k., 55.

8Germaner, 2013, a.g.k., 75.

$D. Fortenbery ve T. Melick (2015). Tarih Boyunca Sanat Diinya Sanat Tarihinde Usluplar ve Akimlar.
(Cev. Dilek Sendil ve Siireyya Evren), Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, s. 230.
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harem ve odalik konulu tablolar ile agmiglardir. Odaliklar efendilerine sunulmak iizere
bekleyen ¢iplak kadimlar olarak Dogu'ya 6zgii nesneler ile birlikte tasvir edilmislerdir.?’
Fransiz kdkenli odalik tablolarmin ilk 6rneklerinden Jean-Auguste-Dominique Ingres’in
1814 tarihli “La Grande Odalisque/Biiyiik Odalik” tablosu’nun Napolyon’un kiz kardesi
tarafindan siparis edildigi bilinmektedir. Tablodaki odalik figiiriiniin bir divan tizerinde
zor bir durus icinde sergilenmesi maniyerizmin bozulmus viicut oranlarin
animsatmaktadir. Model lacivert parlak ipeklerle ¢evrilmis viicudu ve tuttugu tavus kusu
tilyiinden yelpazesiyle hayali bir haremin en gézde sakini olarak izleyicinin karsisina

¢ikmaktadir.®®

Gorsel 10. Jean-Auguste-Dominique Ingres, ““Biiviik Odalik”, 89,9cm x 162,56 cm, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 1814, Louvre Miizesi, Paris

Baz1 oryantalist sanat¢ilarin Dogu seyahatlerinden dondiikten sonra ele aldiklar
eserler ile kaliplasmis harem algisini yikmaya ¢alistiklar1 goriilmektedir.®® Ornegin;
Henriette Browne'un Bogaz'daki bir saraymn harem sahnesini konu aldigi 1860 tarihli
“Harem I¢i Bir Ziyaret” tablosu gercekci yaklasimlariyla harem konulu sahneler arasinda
bir istisna olusturmaktadir. Eserde haremin i¢indeki kadinlar kiyafetleri ve ¢ocuklariyla
betimlenmistir. Ancak Brown’un erotizmden uzak harem sahnesi Paris Salonu sergisinde
goriiciiye ciktiginda Batili izleyicinin beklentisini karsilamamis ve hayal kirikligina

neden olmustur.”®

8Germaner, 2013, a.g.k., 76.
8D, Fortenbery ve T. Melick, 2015, a.g.k., s. 230.
$Germaner, 2013, a.g.k., 77.
%Germaner, 2013, a.g.k., 78.
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Gorsel 11. Henriette Browne, “Harem I¢i Bir Ziyaret”, 89 cm x 115,5 cm, Tuval Uzerine Yagh Boya,
1860, Ozel Koleksiyon

Batili sanat¢ilarin oryantalist resimlerinde hayali Dogu’nun haremi, rehavet,
eglence, sehvet ve erotizm igeren bir mekan olarak 6ne ¢ikmis; genellikle kadinlar kahve
icerken, eglenirken, uzanirken ya da ¢ubuk icerken betimlenmislerdir. Dogulu kadinin ev
i¢i yagamu, yiizyillar boyunca bu tip hayali haremler tizerinden anlatilmigtir.”! Dogu’ya
seyahat eden Batili sanatcilar carsilarda, mesire yerlerinde ve sokaklarda gordiikleri
Dogulu kadinlar1 6zellikle yiizyilin ilk yarisinda tablolarina nadir tasimiglardir. Ote
yandan graviirlerde yer alan Dogulu haremler yagliboya tablolarda goriilen haremden
daha farkli bir yaklagimla ele alinmis, genellikle kadinlar daha sade ve kiyafetli olarak
betimlenmistir. Kahve i¢en, eglenen, uzanan ya da cubuk i¢en kadinlarin yer aldig
graviirler ise erotizm ve egzotizm dozunun daha diisiik oldugu eserler olmuslardir.®?
Oryantalist resimlerde erotizm ve egzotizm dozunun yiikseldigi hayali konulardan bir
digeri Dogu hamamlaridir. XIX. yiizyilda hamam konusunda en ¢ok eser veren sanat¢i
Jean-Léon Gérome’dur. "Nemli Bugu", "Hamamda Ciplak", "Kadinlar Hamami" ve
"Bursa'da Biiyiik Kaplica" gibi oryantalist eserlerinde Dogulu ¢iplak kadinlar1 6n plana
¢ikarmistir.”®> Hamam konulu oryantalist eserlerin en {inliisii ise kuskusuz Ingres’in “Tiirk

Hamamy” isimli eseridir. Sanat¢inin 1859 tarihinde tamamladigi eser ilk alicinin esi

1 Arslan Sevin, 2006, a.g.k., 331.
92 Arslan Sevin, 2006, a.g.k., 334.
%Germaner ve Inankur, 2002, a.g.k., 188.
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tarafindan fazla erotik bulununca Ingres’e iade edilmistir. Bu durum Ingres’in eserde
degisiklige gidebilmesine olanak saglamis ve sanatgi kare bicimli eseri dairesel bir forma

sokmustur. Eserin yeni dairesel formu izleyicide bu cinsel mekan1 anahtar deliginden

gozetliyormus hissiyati yaratmaktadir.”* Boylece Ingres, izleyicisine bir nevi rontgencilik

A

zevki yasatmaktadir.

Gorsel 12. Jean-Dominique Ingres, "Tiirk Hamami", 1862, Tuval Uzerine Yaghboya, 100 cm ¢ap.
Louvre Miizesi, Paris

Ingres'in  “Tiirk Hamami” tablosunun esin kaynagi, Lady Mary Wortley
Montagu'nun Sofya’daki bir kadinlar hamamini anlattig1 1717 tarihli mektubu olmustur.
Sanat¢1 ayrica 1568 tarihinde basilan “Quatre premiers livres des navigations” adli
kitaptaki Nicolas de Nicolay'in “Hamama Giden Hanim ve Halayigi” graviiriiniin
figiirlerinden esinlenmistir.”® ikonik eserde Ingres kadinlari erotizm vurgusu yapan
bir¢ok pozda betimlemistir; sirttan, yan profilden, ayakta, yatar ya da egilmis halde,
enselerinin teri ile nemlenmis omuzlarin1 gdstererek gibi... Burada Dogulu kadinlar
Bati’nin estetik zevkine uygun olarak beyaz tenli goriilmektedir. Ingres hamamdaki
ciplak Dogulu kadinlarin giizelligini 6n plana ¢ikarmak i¢in siyahi bir hizmetkar figiirtinii
de esere dahil etmistir. Bu durum hayali Dogu’nun hamam konulu diger tablolarinda da

tekrar edilmistir.

%4Kabbani, 2008, a.g.k., 93.
%Inankur, 2013, a.g.k., 69.
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Gorsel 13. Edouard Debat Ponsan, "Masaj, Hamam Sahnesi”, 1883, Tuval Uzerine Yaghboya, 127cm x
210 cm. Musée des Augustins, Toulouse

Edouard Debat-Ponsan’a ait erotizm dozu yiiksek hamam konulu oryantalist
eserde, bir Dogu hamamu i¢inde siyahi hizmetkarin masaj yaptig1 efendisi goriilmektedir.
Mermer yiizeye uzanmis ¢iplak kadinin beyaz teni ile ayaktaki hizmetkarin siyahi ten
rengi eserde efendi-kole karsithigmi On plana tasirken, figiirlerin yatay ve dikey
pozisyonlar1 eserdeki karsitlik duygusunu pekistirmektedir.”¢

Tipkt harem ve hamam konulu oryantalist eserlerde oldugu gibi esir pazari konulu
oryantalist eserlerde kadin imgesinin 6n plana ¢ikarildig1 eserlerdir. Harem ve hamam
konulu oryantalist eserlerde karsilagtigimiz kadin imgesi ile esir pazari konulu oryantalist
eserlerde karsilastigimiz kadin imgesi arasindaki fark bu eserlerdeki erotiklestirilmis
kadin bedenlerinin aslinda Dogulu kadinlarin temsilleri olmayisidir. Esir pazar1 konulu
oryantalist eserlerde izleyici Dogulu kadinlar1 bedenleri yerine Dogulularin esir alip

sattig1 farkli milletlerden kadin bedenlerini seyretmektedir.®’

1.7. Hayali Dogu’da Esir Imgesi
Esir imgesi yalnizca esir pazart konulu oryantalist eserlerde karsimiza ¢ikmaz.
1821 yilinda yasanan Osmanli Imparatorlugu’na karsi1 ayaklanan Yunanllarin baslattig
isyan1 konu alan pek ¢ok gorsel eserde Yunan halki esir gibi gosterilmistir. Batililar; kendi

kokenlerini Yunan medeniyetine bagladiklarindan dolayr koklerini temsil eden bir

%Germaner ve Inankur, 2002, a.g.k., 193.
7Germaner ve Inankur, 2002, a.g.k., 194-197.

24



milletin Dogulu bir imparatorlugun hakimiyeti altinda yasamasindan rahatsiz
olmuslardir. Dogu seyahatlerinde bu nedenle sik sik antik Yunan harabelerine yer
vermislerdir. 1776 yilinda Choiseul-Gouffier, Yunan medeniyetinin kalintilarini yerinde
gormek amaciyla yaninda ressam ve mimarlar ile Yunanistan'a sefer niteliginde bir
seyahat diizenlemistir. Mora'dan Istanbul'a kadar uzanan ve Ege Denizi'nin iki yakasimni
kapsayan bu yolculuk sonunda XVIII. yiizyilin sonlarina dogru iginde graviirlerin ve
anlatimlarin bulundugu “Voyage pittoresque de la Gréce” kitabini yaymlamistir. Bu
eserin i¢ kapagma yerlestirilen resim, Choiseul-Gouffier'nin kapsamli Yunanistan
seyahatinin alt metnini a¢iga c¢ikarmaktadir. Deniz kenarinda yer alan Antik tapinak
harabeleri i¢inde dirsegini Yunan lahdine dayamis harabelerin {istiinde oturan kadin figiir
ellerinden zincire vurulmustur. Dogulu kiyafetler i¢indeki kadin figlir bosluga dogru
yakarmaktadir. Bu esir kadin alegorisi Osmanli imparatorlugu’nun hakimiyeti altindaki
Yunanistan’1 temsil etmektedir. Resmin sag tarafindaki kayaliklara kazinan "EXORIARE
ALIQUIS" yazist ise dikkat ¢ekicidir. Tek bagina anlam ifade etmeyen bu yazi antik bir
eserin yalnizca ilk misrasidir ve "Ey bilinmeyen intikamci, kemiklerimden dogasin”
seklinde devam etmektedir. Yani resimde goriilen esir kadin, onu esir alanlardan

intikamin1 almasi igin bilinmez intikamcisini gagirmaktadir.”®
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Gorsel 14. Marie-Gabriel-Florent-Auguste-Choiseul-Gouffier, ““Voyage pittoresque de la Gréce I I¢
Kapak”, 1782, Paris. Tilliard

%8E. Eldem (2013). Oryantalizm ve Arkeoloji: Zamanin Durdugu Sark. A. Anadol (Ed.), Oryantalizmin
1001yiizii iginde (s. 32-43). istanbul: Sakip Sabanc1 Miizesi, s. 32.
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1782 tarihli kapak sayfas1 resmindeki esir imgesini Eugeéne Delacroix’in “Sakiz
Adasi Katliamy” isimli tablosundaki esir imgesi takip etmistir. Eser Yunan Isyani’n1 konu
alan en ikonik kompozisyonlardan biridir. Eser 1821 yilinda Sakiz Adasi’nda yasanan
Yunan Isyani sonras1 Osmanli Imparatorlugu askerlerinin adada yaptig1 katliami dramatik
bir bicimde yansitmaktadir. Sahnede birden fazla kadin, erkek, cocuk esir caresizlik
icinde kaderlerini beklemektedir.®” Egzotizm, savas ve dehset Ogelerinin birbirine
karigtig1 eserde Delacroix, Dogulu askerleri kana susamis zalimler olarak betimlemis,

“zalim Tiirk” imaj1 bu tablo lizerinden Batililarin gorsel hafizasina islenmistir.!%

Gorsel 15. Eugeéne Delacroix, “Sakiz Adast Katliami™, 419 cm x 354 cm, Tuval Uzerine Yagh Boya,
Louvre Miizesi, Paris

Yunan Isyani ve esir imgesi birlikteligi XIX. yiizyilin ortasinda heykel sanatinda
da ele alinmustir. Ornegin; Hiram Powers’1n “Yunanli Esir” isimli heykeli tiim Avrupa ve

Amerika kitasinda ¢ok sayida oryantalist sanat¢iy1 etkilemistir.

8. Dase1 (2005). Delacroix’nin Firgasindan Osmanlilar. Sanat Tarihi Dergisi, XIV (1), s. 64.
100Dage1, 2005, a.g.k., 70.
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Gorsel 16. Hiram Powers, “The Greek Slave”, 167,5 cm, Mermer Oyma, Ulusal Sanat Galerisi,
Washington

Amerikali ilk oryantalist ressam olarak taninan Miner Kilbourne Kellogg cesitli iilkelerde
eserin sergilenmesine yardimci olmustur.!?! Kellogg’un heykelin brosiiriinde yer alan
tanitim yazist sOyledir:

"Goriiniirdeki ozne, Tiirkler tarafindan tutsak edilen ve Istanbul'da satisa sunulan Yunan bir
bakiredir. Perdenin arasindan goriilen ha¢ ve madalyon, onun icindeki Hiristiyan sevgisini
gostermektedir. Bu sekilde asagilanmanin iizerinde yiikseltilmis bir varligi temsil eder. Yunan

Esir, tiim insanligin tabi oldugu sinava olaganiistii sabir ve erdemle boyun egen bir amblemi

olarak kabul edilmelidir™'**
Esir Yunan heykeli Osmanli Imparatorlugu disinda Amerika'da da yasanan esircilik
faaliyetlerine dikkat ¢eken ilk heykel olmasi agisindan 6nemli bir yere sahiptir.'® Heykel
sanatinin yani sira nadirde olsa kiigiik el sanatlarinda da esir imgesi karsimiza
¢ikmaktadir. Uzerinde bir yenigeri ve Avrupali esirinin betimlendigi diisiik kalitedeki
resimli seramik tabak XVII. yiizyila ait erken tarihli drneklerden biridir. Yenigerinin
karakteristik baslig1 ve tiifeginin yaninda tabagin etrafin1 ¢evreleyen yazitin Yunanca

olmasi dikkat ¢ekicidir.!%4

1018, Oztuncay (2003). Amerikal Ilk Oryantalist Ressam Kellogg (1814-1889): Tiirk kiyafetinde bir
Amerikali ve portresi. Toplumsal Tarih, (119), s. 94, 96.
102http://utc.iath.virginia.edu/sentimnt/grslvhp.html (Erisim Tarihi: 28.04.2022)

163(Oztuncay, 2003, a.g.k., 97.

1045, Faroghi (2004). The Ottoman Empire and the World Around It. London: 1. B. Tauris, s. 124.
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Gorsel 17. “Yeniceri ve Avrupali Esiri”’, Renkli Boyama Seramik Tabak, 1669, Linden Miizesi, Stuttgart

XIX. yiizyila ait altin kaplama rolyef ise kullanilan malzeme ve teknik agisindan
esir pazari konusunun iglendigi ender uygulamalardandir. Erotizm ve ¢iplaklik 6gelerinin
yer almadigi rolyefte Dogulu satici Ortiisiinii kaldirdigr esir kadini Dogulu aliciya

sergilemektedir.

Gorsel 18. “Esir Saticis1”, 14 cm x 10 cm, Rokoko Uslubu Altin Vermeyli Rélyef. 19. Yiizyil, Ozel
Koleksiyon, Istanbul

XIX. ylizyila ait harem konulu eserlerin isimlendirmeleri Dogu haremlerinin birer
hapishane, cariyelerin ise bu hapishanelerin esirleri olarak algilanmasina ve hatali

sayilabilecek bir esir imgesi yaratilmasina neden olmustur. Ozellikle odalik konulu

28



eserlerde Batili sanatgilar tarafindan bilingli ya da bilingsiz sekilde kullanilan “esir”
isimlendirmesi yasanilan anlam kargasasimi tetiklemistir. Ornegin; 1888 tarihli
“L'Esclave Blanche” yani “Beyaz Esir” isimli eserde bu tip bir isimlendirme kargasasi
karsimiza ¢ikmaktadir.!> Eserde esir imgesini ¢agristirabilecek higbir unsura yer
verilmemesine ragmen isimlendirme sebebiyle eserdeki kadin figlir esir olarak

nitelendirilmistir.

Gorsel 19. Jean-Jules-Antoine Lecompte de Nouy, “Beyaz Esir”, 146 cm x 118 cm, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 1888, Musee des Beaux-Arts, Nantes

105Germaner ve Inankur, 1989, a.g.k., 43.
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IKiNCi BOLUM
2. GERCEK DOGU’DA ESIiRLiK
2.1.0smanli’da Esir Olmak

Esirligin tarihi insanoglunun yerlesik yasama ge¢mesine kadar giden uzun bir
siireci kapsamaktadir. Osmanli’da devletin iist mevkilerinden halktan hanelere kadar
karsilagtigimiz esirler kul, kdle, halayik, gulam gibi isimlerle anilmistir. Kadin esirler ig¢in
cariye ve odalik, siyahi erkek esirler igin hadim kelimesi kullanilmistir.!® Ayni anlami
tastyan bu kelimeler 6zgiirliigii elinden alinmis, tutsak, kul olan, hiir olmayan kimseleri
ifade etmektedir. Etimolojik olarak bakildiginda bu ifadelerin Arapga, Fars¢a gibi
dillerden Osmanlicaya gegtikleri goriilmektedir.'°” Osmanli’da resmi olarak baslica esir
kaynaginin savas esirleri oldugu; kaynaklarin dogum (bir kdleden dogmus olmak),
devsirme, akincilik, kacirilma, ticaret, esirligin goniillii kabuliine kadar degiskenlik
gosterdigi bilinmektedir.!*® Zaman iginde savas esirlerinin azalmasiyla en biiyiik kaynak
esir ticareti olmustur. Esir ticareti i¢in Kaftkasya, Kuzey Afrika, Kizildeniz, Basra

® Imparatorlugun Cidde,

Korfezi-Irak onemli ticaret yollarmi olusturmaktadir.!®
Iskenderiye, Kahire, Halep, Bagdat, Sofya, Izmir, Bursa gibi énemli esir pazarlar1 bu
yollar {izerinde ya da yakinlarinda bulunmaktadir.!'® Bu donemde en 6nemli esir pazari
ise bagkentteki Istanbul Esir Pazar1’dir. Haseki semtinde kurulmaya baslanan pazar, XIV.
yiizy1lda miistakil odalarda Biiylik Bedesten etrafinda faaliyet gdstermistir. Bu pazarda
Cerkes, Abaza, Giircii, Siyahi, Arap ve Habes esirlerin mezat usulii satisa sunuldugu
bilinmektedir.!!! XVII. yiizyilda esir aligverisi hiikiimdarin emri ile Tavuk pazari
semtinde Biiyiik Bedesten ile Nur-i Osmaniye Cami arasinda “Esir Hani” olarak taninan

bir han ile merkezilestirilmistir. Bu han disinda Istanbul’da esircilik faaliyetleri devlet

tarafindan kesin olarak yasaklanmistir. Osmanli kaynaklarina gore iki kath ve ii¢ yiiz

106M.A. Aydin ve M. Hamidtillah (2002). Kéle. TDV Islam Ansiklopedisi. Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yaylari. 26, s. 237.

107M.Z. Pakalin (1993). Osmanli Tarih Deyimleri ve Terimleri Sézligii I. istanbul: Milli Egitim Bakanlhig
Yaymlari. s. 552.

18E R, Toledano (1994). Osmanli kéle ticareti 1840-1890. (Cev. Y. Hakan Erdem), Istanbul: Tarih Vakfi
Yurt Yaynlart. s. 16.

109Baslica Osmanli esir ticareti yollar1 ve haritalar1 i¢in bknz: Toledano,1994, a.g.k., 16-28.

119Tpledano, 1994, a.g.k., 43.

1pakalin, 1993, a.g.k., 553.
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odali hanin tek bir kapis1 bulunmaktadir.!'? Esir Han1 20 Kasim 1652 yilinda gergeklesen
bir yanginda biiylik zarar gormiistiir. Sonrasinda tamir edilerek esir satiginin tamamen
yasaklanmasina kadar kullanilmaya devam edilmistir.!!3

Esir satisin1 gerceklestiren esnafa “esirci” denilmektedir. Aralarinda kadinlarin
olmasina ragmen esircilerin biiyiik cogunlugu erkeklerden olugmaktadir. XVII. yiizyila
ait bir Osmanl1 vesikasinda otuz iki erkek esirci, on yedi erkek dellal ve yedi kadin
esircinin isimleri ikametleri ile kayit altma almmustir.''* XIX. yiizyilda Ingiliz
Biiyiikelciligi'ne ait bir belgede isimleri yer alan kirk iki esircinin on dordii kadinlardan

5

olugsmaktadir.'’> Osmanli topraklarinda esirciligin Miislimanlara mahsus oldugu

konusunda ¢ogu arastirmaci hem fikir olsa dahi baz1 Osmanli tarihgileri Ermeni, Rum ve
Yahudi tebaanin esir ticaretinde aktif rol aldigmi 6ne siirmektedir.!'® Pakalin’a gore
gayrimiislimlerin esirci olmalar1 ve esir ticaretinde bulunmalar1 hatta esir pazarina
girmeleri bile yasaklanmustir.''” Imparatorluga ait esir hanlar icinde esirciler disinda
devlet adina vergi toplayan bir esirci emini, tliccarlarin kendi aralarindan belirledikleri,

diizeni saglayan esirci kethiidasi ile islerin idaresini yiiriiten esirci seyhi gibi gorevliler

8

vardir.!!®  Esircilerin diger meslek gruplari gibi iyi orgiitlenmis loncalar1 da

bulunmaktadir.!?

Osmanli Imparatorlugu genelinde esir fiyatlar, esirlerin sahip olduklart
ozelliklere gore degiskenlik gdstermistir. Esir ticaretinde, dig goriiniis, saglik, yas, el
becerisi fiyatlarin belirlenmesinde onemli rol oynamigtir.!?° Beyaz esirler hiyerarside
siyahi esirlerden Ustlin konumda sayilmislardir. Beyaz esirler arasinda odalik ve cariye

olarak satisa sunulan kadin esirlerin fiyatlar1 diger beyaz esirlere oranla daha yiiksektir.

2N, Engin (2002). Osmanlilar *da Kélelik. TDV Islam Ansiklopedisi. Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yaymlari. 26, s. 247.

'3E, R. Kogu (1971). Esir Han1 Yanginu. Istanbul Ansiklopedisi. istanbul: Kogu Yaynlari, 10, s. 5279.
"4E, R. Kogu (1971). Esir, Esirciler. Istanbul Ansiklopedisi. istanbul: Kogu Yayinlari, 10, s. 5273-5274.
5Toledano, 1994, a.g.k., 43.

16Fransiz tarih¢i Robert Mantran, Istanbul’daki esir ticaretinin tamamiyla Yahudilerin elinde oldugunu
hatta daha iyi para kazanabilmek adina Yahudilerin esirleri evlerinde egittiklerini aktarmaktadir. Bknz; R.
Mantran (1991). XVIL.-XVII. Yiizyil'da Istanbul da Giindelik Hayat. (Cev. Mehmet Ali Kiligbay), Istanbul:
Eren Yayincilik, s. 113.

7Pakalin, 1993, a.g.k., 553.

"8M. Sertoglu (1986). Osmanh Tarihi Liigati. Istanbul: Enderun Kitabevi, s. 101.

K ogu, 1971, a.g.k., 5272.

120M. Akkaya (2011). XVIL Yiizyihn Ilk Ceyreginde Uskiidar’da Kole Ticareti, Kolelerin Ticaretle
Ugrasmasi. Balikesir Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 14 (25),s. 208.
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Esir satiglarinda en yiiksek fiyatlarin ise hadimlara 6dendigi bilinmektedir.!?! Cariyeler
olacak esirler i¢in giizellik, ev islerinde kullanilacak esirler i¢in iyi huy ve beceriklilik,
erkek esirler igin giic ve genglik aranan &zelliklerdendir.'?? Imparatorlugun varlikl
hanelerinde oldukca yaygin olan siit annelik i¢in bebegi emzirebilecek c¢ocuklu esir
kadinlar tercih edilmistir.!?3

Istanbul Esir Han1 i¢inde gergeklesen esir satislarina dair dsnem kaynaklarinda su
hususlara yer verilmistir: Hanin avlusunda yalnizca erkek esirler ile kaba isler i¢in satisa

cikarilan siyahi kadin esirler sergilenirken, beyaz esir kadinlar 6zel odalarda

124

bekletilmislerdir.’** Dogulu halk arasinda diiz tabanligin ugursuzluk getirdigine dair

yaygin bir inanig bulundugundan diiz taban esirler zor satilmakta ya da hig
satilamamaktadir. Bu sebeple esirlerin ayaklar1 taban muayenesi i¢in ¢ogunlukla ¢iplak
birakilmigtir. Sasilik, kisa boyluluk, seyrek saglar, dislerde eksiklik, agiz kokusu, yara
izleri, lekeler, ¢ibanlar esirlerin fiyatini diisiiren diger kusurlardir.!?> Alicilar satin

alacaklar1 esirlerin kollarini, dizlerine kadar bacaklarini, agizlarinin iglerini detaylica

6

inceleyebilmiglerdir.!?®  Esirlerin yiizlerinde pudra, allik, boya gibi siisleyici

malzemelerin kullanilmas1 yasaklanarak esirlerin alicilara gosterildikleri kiyafetleriyle

127

satilmalar1 emredilmistir.’=’ Erkek esirlerin bazen iizerlerindeki gomlekleri ¢ikarmalari

istense bile genellikle beyaz muslinden bir elbise giydirilen kadin esirlerin kiyafetlerini
¢ikarmalari beklenmemistir.!?8 Alici, beyaz bir esireyi satin almaya karar verdiginde esir
kadmn yalnizca bu is i¢in kullanilan yakindaki bir eve gotiiriilmektedir. Alicinin ¢ogu

zaman igeriye alinmadigi evde aliciy1 temsil eden kadin dellal ile ebe esir kadin elle

9

muayene etmektedir.'> Bu muayene; esirlerin hamilelik ve dogurganhk gibi

durumlarinin degerlendirilmesi, gizli kusurlarin ve sakatliklarin belirlenebilmesi, satigin

geri ¢evrilmemesi amaciyla yapilan ilk degerlendirme olmustur.!*® Horlama, agir uyku,

121Toledano, 1994, a.g.k., 51-56.

122Toledano, 1994, a.g.k., 53.

123pakalin, 1993, a.g.k., 553.

129R . Lewis (1973). Osmanl: Tiirkiye 'sinde Giindelik Hayat (Adetler ve Gelenekler). (Cev. Mefkiire Poroy),
Istanbul: Dogan Kardes Yayinlari, s. 77.

125pakalin, 1993, a.g.k., 554.

126E, R. Kogu (1971). Esir Han, Esir Pazar1. Istanbul Ansiklopedisi. Istanbul: Kogu Yaynlari, 10, s. 5277.
12"Mantran, 1991, a.g.k., 114.

128K ogu, 1971, a.g.k., 5277.; Lewis, 1973, a.g.k., 77.

12Mantran, 1991, a.g.k., 113.

BOM. C. Zilfi. (2018). Osmanl Imparatorlugu’nda Koélelik ve Kadinlar (1700-1840). (Cev. Ebru Kilig),
Istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, s. 238.
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tembellik gibi esir pazarinda goriillemeyecek kusurlarin varligiin degerlendirilebilmesi
icin ise esirler muayene sonrast miistakbel sahiplerinin evlerinde birka¢ giin
denenmektedir. Kayitlarda birkag giinlilk deneme sonrasi iade edilen esir sayisinin az
oldugu, esirde bu tip bir kusur bulunsa bile genellikle iade edilmeyip satis fiyatindan
diistildiigii belirtilmistir.!3! Kotii niyetli alicilarin 6niine gegebilmek i¢in gergeklestirilen
muayene 0zellikle bakire kadin esirlerin fuhusa zorlandiktan sonra sudan sebeplerle iade
edilmesini engelleyen onemli tedbirlerdendir.!?? Satiglarda alinan tedbirlerin tek tarafli
olmadigi hem saticilar1 hem esirleri hem de alicilar1 korumaya ydnelik alindigi
goriilmektedir.

Esirler satin alindiktan sonra sarayda, orduda ya da evlerde is giicii ve hizmet i¢in
istihdam edilmislerdir. Esir pazarinda satisa ¢ikmayan bazi savas esirlerinin de sarayda
devsirme olarak yetistirildigi bilinmektedir.!** Batili somiirgelerdeki esirlerin aksine
Dogu’daki esirlerden agir is giicii ve toplu ¢alistirmaya dayali bir hizmet beklenmemistir.
Saraya cariye olarak secilen kadin esirlere haremde kii¢lik yaslardan itibaren gorgii ve
miizik egitimi verilmis, kabiliyetlerine gore dikis, nakis gibi meziyetler dgretilmistir.
Giizel kiyafetler giydirilip, “nazik ellerine zarar gelmemesi” i¢in asla kaba islerde

calistirllmamusglardir.'**

Ayrica kendilerine giizel anlamlar tastyan yeni isimler
verilmistir.'*> Saray disinda, varlikl aileler igin de kadin esirler sosyal yasantimin énemli
bir parcasi olmus, biiyiik konaklarda istthdam edilen esir sayist neredeyse bir statii
sembolii haline gelmistir. Diger yandan ev i¢i hizmet icin orta sinif da esirlere ragbet
gostermistir. Cariye ve odalik disindaki kadin esirler ev i¢i hizmet i¢in; erkek esirler
aligveris, tasima, getir gotiir gibi basit ayak isleri i¢in kullanilmigtir. Aralarindan zeki ve
becerikli olanlara konaklarin idaresi teslim edilerek kahyalik gbrevi verilmistir. Siyahi
kadin esirler genellikle iyi Tiirk¢e bilmediklerinden dolayr mutfak ve ¢amasir islerinden
sorumlu tutulmuglardir.!3¢ Esirlerin gogunlukla sahipleri tarafindan iyi muamele gérmesi,

onlara eziyet edilmesinin Islami agidan hos karsilanamayacag1 goriisiiniin hakim olmasi

ile yakindan iliskilidir. Ev i¢i hizmetinde ¢alisan esirlerin esaretleri sirasinda siklikla

B1Toledano, 1994, a.g.k., 52-53.; N. Yiicelt (1953). Istanbul’da Esir Pazar1. Tiirkiye Turing ve Otomobil
Kurumu Belleteni, 138(7), 18.

B2Koeu, 1971, a.g.k., 5277; Zilfi,2018, a.g.k., 239-240.

133Toledano, 1994, a.g.k., 6.

134Pakalin, 1993, a.g.k., 555.

1357ilfi, 2018, a.g.k., 185.

136Parlatir, 1983, a.g.k., 821.
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Miisliiman olmalart esirlik durumlarini degistirmese de bu esirlerin varlikli Miisliiman
ailelerin himayesinde kalmalarimi ve ailelerin hatir1 sayilir iyiliklerini gormelerini
saglamigtir.!37

Osmanli Devleti’nin hiikiim siirdiigii topraklarda esir haklarinin Islami kurallar
cevresinde sekillendigi goriilmektedir. Ozgiir olmadiklar1 i¢in esirlerin suclar1 hafif
sekilde cezalandirilmis; para cezalar ile borglar1 efendileri tarafindan 6denerek, esirin
isledigi sug efendisinin sorumlulugundaymis gibi degerlendirilmistir.!3® Esirlere genelde
Ozgiir bir insanin aldi1g1 cezanin yaris1 verilmis; cana kast edilen durumlarda ise ceza kisas
olmustur.'3° Esirler esaretleri boyunca efendilerinin izniyle evlenebilmis, kendilerine esir
satin alabilmis hatta ticaret yapabilmistir.!*? Bir esir; herhangi bir konuda hakkini aramak
ya da efendisi tarafindan kotii muameleye maruz kaldiginda azat edilmek i¢in kadiliga
bagvurabilmistir.!4! Esirler sahipleri tarafindan goniillii olarak, belli bir sarta bagh ya da
anlagmali olarak belirli siireler sonunda azat edilmislerdir.!*? Bu siire genellikle yedi ile
dokuz yil arasinda degisse bile on y1li1 gegmemistir.'4? Azat edilen esirler i¢in resmi olarak
“tttkname” olarak bilinen azat belgeleri diizenlenmistir.!** Belge sayesinde istegi diginda
yeniden esaret altina giren eski esirler 6zgiir olduklarini kolayca ispat edebilmislerdir.'#’
Azat edilen esirler onceki hayatlarina bakilmaksizin 6zgiir vatandaslarin sahip oldugu
medeni, hukuki ve sosyal haklarin tiimiine sahip olmuglardir.!4¢

Osmanli toplumunda 6zgiirliigline kavusan esirlere sahipleri tarafindan hediye
verilmesi yaygin bir uygulama haline gelmistir. Hediye, sahibin zenginli§ine ve

comertligine gore degiskenlik gostermis, 6rnegin bazen besi hayvani bazen dayali doseli

1377ilfi, 2018, a.g.k., 188, 189.

38 ewis, 1973, a.g.k., 79.

139F. Yasa (2017). Efendi Kole Iliskisi Baglaminda Seyhiilislam Fetvalari. D. inan, Z. Giines Yagci ve F.
Yasa (Ed.), Osmanli Devleti’nde Kélelik, Ticaret, Esaret, Kolelik iginde (s. 209-226). Istanbul: Tezkire
Yaymeilik. s. 221, 222.

199 Akkaya, 2011, a.g.k., 211-213; Y. H. Erdem (2004). Osmanli da Kéleligin Sonu 1800-1909. (Cev. Bahar
Tirnakgr1), Istanbul: Kitap Yayinevi, s. 21; Ingilizcesi igin ayrica bknz; Y. H. Erdem. (1996). Slavery in the
Ottoman Empire and its Demise, 1800—1909. New York: St. Martin's Press.

1 Erdem, 2004, a.g.k., 21,33.

1425 Faroqhi (2005). Osmanli Kiiltiirii ve Giindelik Yasam Orta ¢cagdan Yirminci Yiizylla. Istanbul: Tarih
Vakfi Yurt Yaymlari, s. 114-115.

3Erdem, 2004, a.g.k., 194.

1441, Parlatir (1983). Tiirk Sosyal Hayatinda Kolelik. Belleten, 47(187), s. 822.

145Galata Mahkemesi 15°nolu Ser’iyye Sicillinin 360 numarali hitkkmiinde Kapudan Ali Pasa’nin, Istirati ve
Gadisne adli esirlerinin azadi igin mahkemeye diizenlettigi 1tkname 6rnegi i¢in bknz; Istanbul Kadi
Sicilleri, [84b-1], 34, s. 238.

8L ewis, 1973, a.g.k., 92.
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bir ev hediye edilmistir.'*” Kiiciik yastan itibaren hizmet ettikleri konaklardan ayrilip
belirsiz bir yasama adim atmak cogu esir i¢in zorlayict olabildigi i¢in uygun es
bulunamayan ya da ailesi gibi gordiigii sahiplerinden ayrilmak istemeyen kadin esirler
ozgir hizmetkarlar olarak efendilerinin yaninda kalabilmistir.!*® Saray i¢i hizmette
bulunan bir esir azat edildiginde yetenegine gore devletin iist makamlarinda gorev
alabilmistir.'"*® Kaynaklarin cogu Osmanli Devleti’nde esirligin Batili devletlerinkinden
cok daha 1liml1 ve insancil oldugu yoniinde birlesmektedir. Tarih¢i Toledano, Osmanli
Devleti’ndeki varlikli ailelerin evlerinde yasayan esirlerinin yoksul ama 6zgiir Osmanlt
vatandaslarindan daha iyi durumda olduklarini belirtmektedir. !>

Sultan Abdiilmecid’in emriyle 1847 yilinda Istanbul Esir Hami kapatilmis ve
baskentte esir ticaretine son verilmeye calisilmistir. Ancak Istanbul Esir Hani’nin
kapatilmasiyla esir ticareti sona ermemis, yalnizca mekan degistirmistir. Siyahi esirler
Fatih, beyaz esirler Tophane ile Karabas semtlerinde esircilere ait gdzlerden uzak
miilklerde satilmaya devam edilmistir.'>! Bunun iizerine Sultan Abdiilmecid, esir
ticaretinin Osmanli imparatorlugu’nda kesin olarak yasaklandigini ve ticarete devam
edenlerin cezalandirilacagini bildiren bir ferman yaymlatmistir. 1857 tarihli ferman, basta
baskent Istanbul olmak iizere Hicaz haricindeki aktif esir pazarma sahip tiim Anadolu,
Masir, Trablusgarp ve Bagdat vilayetlerini kapsamaktadir.!>?> Ancak 1857 fermani da esir
ticaretini sona erdirememis, Istanbul’da esir ticaretinin &zel evlerde devam ettigi semtlere
Beyazit Aga, Kiirkcli ve Fatma Sultan semtleri de dahil olmustur. Yalnizca bagkentte
degil imparatorlugun aktif esir pazar1 bulunan tiim vilayetlerinde esir ticareti 6zel evlerde

153

yirlitilmeye devam etmistir.”>> Kagak esir ticareti gerceklestirilen esirci evleri tespit

edilse ~de imparatorluk eliyle esircilere yonelik miidahaleler seyrek
gerceklestirilebilmistir.!>* Sikadyet tizerine soz konusu evlere yapilan baskinlarda,

esirlerin evin hizmet¢isi olarak  gosterilmesi  esircilerin  cezalandirilmasini

1477ilfi, 2018, a.g.k., 146.

14871111, 2018, a.g.k., 152.

99Toledano, 1994, a.g.k., 4.

159Toledano, 1994, a.g.k., 4.

B51Toledano, 1994, a.g.k., 45.

152Bngin, 2002, a.g.k., 248; Toledano, 1994, a.g.k., 43.

1537 Giines Yagc1 (2017). Istanbul Esir Pazari. D. Inan, Z. Giines Yagc1 ve F. Yasa (Ed.), Osmanli
Devleti’nde Kolelik, Ticaret, Esaret, Kolelik iginde (s. 57-91). Istanbul: Tezkire Yaymcilik. s. 73.
%4Yasaga ragmen 1868 yilinda Fatih civarinda esir ticareti yapildigi ihbarinca bu isi yapanlarm
cezalandirilmasina dair belge i¢in bknz.: Bagbakanlik Osmanlt Arsivi (H. 1285). Basbakanlik Osmanlh
Arsivi Sadaret Mektubi Kalemi Miihimme Evraki, 418-21.
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engellemistir.'>> Boylece Osmanli Imparatorlugu’nun egemenligi altinda olan tiim

vilayetlerde aktif esir ticareti imparatorlugun yikilisina dek devam etmistir.!°

2.2.Dogu’da Esire Olmak

Dogulu toplumlarda kadin esirler i¢in kullanilan en genel terimlerden biri olan
“cariye” kelimesinin kokenleri Orhun Yazitlari’na kadar uzanmaktadir.'>” Osmanli’nin
kurulus donemlerinde cariyeler savaslardan ve fethedilen topraklardan elde edilen savas
ganimetleri arasindadir. Yikselis doneminde de cariyeler siklikla savas esiri kizlar
arasindan secilmistir. Fakat duraklama donemi ile savaslardan elde edilen esir sayisi
azaldig icin cariye ihtiyaci esir pazarlarindan karsilanmistir. Ozelliklerine gore yiiksek
fiyatlardan alic1 bulan cariyelerden en giizelleri giimriik emini tarafindan saray i¢in satin

alinmustir, '8

Gorsel 20. Eugene Ansen Hofman i Kafkas i Kagirilmast Tablosu, 19. Yiizyil, Tuval Uzerine Yagl
Boya, Ozel Koleksiyon

Osmanli’da cariye olarak satilan kizlar ¢ogunlukla Kafkasya kokenli Cerkes,

Abaza ve Giircii kizlaridir.'”® Kafkasya kokenli bu kizlar dillere destan giizellikleri

155Toledano, 1994, a.g.k., 45.

156Engin, 2002, a.g.k., 248.

57Parlatir, 1983, a.g.k., 808.

138C. Ulugay (1992). Harem I1. Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, s. 12.

159F. Davis (2006). Osmanli Hanimi. (Cev. Bahar Tirnakg1), Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, s. 116.
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sayesinde Osmanli haremlerinde Ozellikle talep edilmislerdir.!*® Aralarindan ¢ok azi
kacirilip esir edilmis, digerleri ya dogrudan aileleri tarafindan daha iyi bir gelecek
kaygisiyla satilmis ya da kendi rizalartyla esircilere teslim olmuslardir. Kiz ¢ocuklarinin
esircilere satilmasi Cerkesya ve Giircistan’da oldukga eski bir gelenektir.'®! Annelerin
yeni dogmus kiz ¢ocuklarmi “Istanbul’a gidesin, pasa hanimi olasin, bizleri hatirlayip
yardim edesin” seklinde ninnilerle uyuttuklar1 soylenmektedir.!6? Onlara gére bir pasanin

haremindeki olanaklar Kafkasya’daki zorlu yasam sartlarindan daha iyidir.'?

Boylece
kizlar1 gérece daha iyi sartlarda yagsamina devam edebilir hatta sarayda bile yasayabilir...
Gergekten de tarihi siirece bakildiginda Cerkes cariyelerin Osmanli Imparatorlugu’nda
yiikksek mevkilere kadar geldigi ve yasamlarma itibar sahibi olarak devam ettikleri
goriilmektedir.'* Osmanli Imparatorlugu’nda cariyeler hizmetlerine gore ii¢ sinifa
ayrilmaktadir. Bunlar;
1. Harem ig¢in segilen odaliklar,
2. Harem hizmeti goren cariyeler,
3. Hane i¢i hizmet goren cariyelerdir.!'®

Cariyeler i¢in en biiyiik istihdam alanini haremler olusturmaktadir. Basta saray
haremi olmak {izere baskentteki iist sinif yoneticilerin haremleri ile tasrada yasamin
stirdiiren varlikli ailelerin haremleri ¢ok sayida odaliga ev sahipligi yapmugtir.!®®
Osmanli’da harem teskilatinin hangi tarihte basladig1 kesin olarak bilinmese de harem
teskilatinin Fatih doneminde gelismeye basladigi 6ne siiriilmektedir.!”  Fatih
Doneminden sonra sultanlar eslerini her zaman haremden se¢mislerdir. Tarihgilere gore
bu se¢im imparatorluk iizerinde herhangi bir ailenin hak iddia etmesini engelleyici bir rol
tistlenmektedir.!®® Harem, iginde yalnizca sultana es olabilecek cariyeleri

bulundurmamaktadir. Haremden ¢ikan bazi cariyeler yiiksek konumlarda

160 ewis, a.g.k., 203.

161Davis, 2006, a.g.k., 116.; Bu gelenegin, 1864 yilinda Rusya’nin Cerkesya’yi fethetmesinden sonra bile
devam ettigi goriilmektedir.

1628, Ok (1996). Kéle Pazarindan Saraya Cariyeler. Istanbul: Kamer Yayinlari, s. 37.

163 Lewis, a.g.k., 203.

164 Ulugay, 1992, a.g.k., 12.

165 Ulugay, 1992, a.g.k., 14.

166 7. Giines Yagc1 (2018). Osmanli Devleti’nde Kéle Kadinlar. M. Koyuncu ve B. Yilmaz (Ed.), Tanzimat
Oncesi Osmanli Toplumunda Cinsiyet, Mahremiyet ve Sosyal Hayat iginde. (s. 207-222). Ankara: Tiirkiye
Diyanet Vakfi Yayinlary, s. 221.

167 Ulugay, 1992, a.g k, 116.

168 Ok, 1996, a.g.k., 45.
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gorevlendirilmis ve devlet adamlariyla evlendirilmiglerdir. Bu sekilde imparatorlugun
sarayl1 kesimini olusturmuslardir.'®® Osmanli Imparatorlugu’nda haremdeki cariyelere de
Enderun Mektebi’ndekine benzer bir egitim verilmektedir.!’° Cariyelere verilen bu egitim
acemilik, kalfalik ve ustalik egitimi olacak sekilde ii¢ asamali olmustur.!”! Hareme
getirilen cariyelere gelenege gore dnce Mihrimah, Nigar, Rengimelek, Sevkiyar, Sengiil
gibi giizel anlamlar ifade eden Farsga isimler verilmistir.!”? Genellikle ayn1 yasta olanlar
birlikte kalmalar i¢in igerisinde kitaplik bulunan biiyiik odalara yerlestirilmis, kerevetler
tizerinde uyuyup, uyanmiglardir.!”> Acemi cariyelere oncelikle saray gelenekleri, sarayin
gorgii kurallar, konusma adab1 ve haremin isleyisi 6gretilmistir.!”* Harem hem bir
nezaket okulu hem de cariyelere ¢esitli becerilerin kazandirildigi bir egitim kurumu
olmustur. Cariyelere yeteneklerine gore hat sanati, dikis dikme, o6rgli 6rme, kanavige
isleme hatta miizik egitimi verilmistir.!”> Bazi cariyeler musiki ile ilgilenirken, bazilart
telli calgilardan keman, kanun, santur; nefesli ¢algilardan ney, vurmali ¢algilardan ise def
gibi miizik aletleri galabilmektedir.!”® Acemilik egitimi biten bir cariye kalfalarin yaninda
hizmete girdiginde eger hizmeti begenilirse kalfaliga yiikselebilmektedir.!”” Hem zeki
hem giizel olan sansh kalfalar sultanin odalig1 olmasi i¢in se¢ilmislerdir. Sayilari sinirh
olan odaliklara “gozde” denilmektedir.!’® Sultanin soyunun devamimi saglayacak ilk
erkek ¢ocugu doguran gozde ise harem hiyerarsinde ylikselip haseki sultan statiisiine
yerlesmektedir. Haseki sultanlara kendilerine ©6zel bir harem dairesi ile cariyeler

79

verilmistir.!” Odalik olanlarin disinda kalfalifa yiikselen cariyelere “gedikli”

denilmektedir. Her gedikli cariyenin saray i¢inde ¢camasir, hamam, kiler, sofra gibi harem
boliimlerinde hizmet ettigi bilinmektedir.!®® Cariyelere bu hizmetleri karsiliginda gérev
yerlerine gore bes ile otuz akce arasinda degisen “giindelik” denilen bir 6deme

yapilmustir. Giyecekleri ve yiyecekleri saray tarafindan karsilanan cariyeler bu 6demeler

199 G. Ozmutlu (2014). Harem Cariyelerinin Musiki ve Seyirlik Oyunlardaki Egitimleri (1677-1687).
Belleten. 78(283), s. 1033.

170 Ulugay, 1992, a.g.k., 116.

7! Ulugay, 1992, a.g.k., 19.

12Ulucay, 1992, a.g.k., 18.

1B Ulucay, 1992, a.g.k., 19,

1740k, 1996, a.g.k., 41.

175Ulucay, 1992, a.g.k., 19.

1760zmutlu, 2014, a.g.k., 1046.

1770k, 1996, a.g.k., 42.

78S ertoglu, 1986, a.g.k., 200.

1791, Bas (1996). Cariyelik: Kadmin Cinsel Kéleligi. Bilim ve Utopya Dergisi. (19), s. 13.
189Sertoglu, 1986, a.g.k., 200; Ulugay, 1992, a.g.k., 17.
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ile sandiklarla ¢eyiz hazirlamislardir. Bir cariyenin sandiginin bos olmasi harem iginde
hos karsilanmayan bir durumdur. Cariyelere diigiin, bayram, kutlama gibi 6zel giinlerde
hediyeler verilmistir.'®! Saray i¢inde hizmetli cariyelerin gorev siireleri genellikle dokuz
yil olarak bilinmektedir, dokuz yilin1 tamamlayan cariyeler i¢inde elmas takilar ve altin
saat bulunan ozel bir ¢eyiz takimiyla itiknameleri verilerek azat edilmislerdir.'®? Azat
edilen cariyeler itiknamelerini bir muska seklinde gogiislerinde tagimisg, 6ldiikleri zaman
itiknameleri ile gomiilmiislerdir.'®® Dokuz yilin1 tamamlayan ancak rizasiyla haremde
kalan bir cariye, sansliysa haremde yiiksek konumlara gelebilmis ya da Eski Saray’a
gonderilip yasamina orada devam etmistir.!8% Saraydan sonra cariyelerin onde gelen
tiiketicileri varlikli Osmanli aileleri olmustur. Bazen orta sinif aileler de varlikli, sarayli
sinifin yasantisina heves etmis, bu nedenle hizmetlerine cariye almiglardir.!8> Cariyeler
ev icinde genellikle serbet, kahve veya yemek servisi yaparak konuklara hizmet
etmislerdir.'®® Baz1 efendiler bu cariyelerden istifras'®” hizmeti de beklemistir.!®® Bunlar
disinda genellikle ev ici hizmette cariyelerden agir is beklenmemis, bu tiir isler genellikle
siyahi esir kadinlara yiiklenmistir.'®® Odalik olarak alinan cariyeler evliligin verdigi yasal
haklara sahip degildir. Ancak cariye efendisiyle istifras iliskisinden bir ¢cocuk dogurur ve
bu ¢ocugu efendisi kabul ederse “iimm-i veled” statiisiine kavusabilmektedir.!”® Bu
durumda Islam hukuku geregi bir baskasina satilamamakta ve efendisinin 6liimii ile de
azat edilmektedir.'”' Osmanli toplumunda Umm-i veledlerden dogan gocuklar dzgiir

kabul edilmis, sayg1 gérmiis ve babalarinin mirasindan esit pay almiglardir.!*?

I8IN. Sakaoglu (2011). [ffet-Saray-1 Sahane Harem, Cariyeler, Haremagalari, Giindelik Yasam. Istanbul:
NTV Tarih Yaynlary, s. 15.; Ok, 1996, a.g.k., 43.

182Sakaoglu, 2011, a.g.k., 15.

1830k, 1996, a.g.k., 43.

184Sakaoglu, 2011, a.g.k., 15.

1857ilfi, 2018, a.g.k., 232.

%¢Davis, 2006, a.g.k., 122.

187Kadm esirlerin efendileri ile aralarinda nikdhsiz olarak gerceklesen cinsel birlikteliklerine istifrag
denilmektedir.

188Sertoglu, 1986, a.g.k., 276.

189Parlatir, 1983, a.g.k., 821.

0y agci, 2018, a.g.k., 210.

Y1Faroghi, 2005, a.g.k., 114.

¥2Davis, 2006, a.g.k., 125.
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2.3. Batih Seyyahlarin Goziinden “Dogulu Esirler”

Seyahat tutkusu ve gbzlem becerisini harmanlayarak yola ¢ikan ¢ok sayida Batili
seyyah Dogu hakkinda seyahatname ve ani tlirlinden edebi eser kaleme almistir.
Seyahatnamelerin oynadigir en 6nemli rol siiphesiz edebiyat, tarih, sosyoloji, sanat ve
cografya gibi farkli disiplinler arasindaki etkilesimi pekistirmesi olmustur.
Seyahatnameler {iizerinden bu disiplinler adina ¢ok yonlii ¢ikarimlar saglamak
miimkiindiir. Dogu’nun sehirlerinin, mekanlarimin ve insanlarinin merakiyla dolup tasan
Batili seyyahlar, Dogu’da gordiiklerini betimleyici bir sekilde seyahatnamelerine
aktarmistir. Bu seyahatnameler bazen Dogu’ya kars1 olusan 6n yargilart kirmis bazen de
yeni 6n yargilar olugmasina sebep olmustur.

Esir pazarlari, Batili seyyahlarin Dogu’da ziyaret etmeyi arzuladiklar yerlerin
basinda gelmektedir. Cogu seyyah esir pazarlarini ziyaret edebilmenin bir yolunu aramas,
sanslt olan seyyahlar bu deneyimi gerceklestirerek seyahatnamelerine aktarabilmis,
sanssiz olanlar kapidan dénmek zorunda kalmistir. Ornegin; Latin Amerikali General
Francisco de Miranda, seyahatnamesinde esir satisinin gergeklestigi pazara gittigini
ancak Misliiman olmadig1 gerekgesiyle igeri alinmadigini aktarmigtir:'%3

“...Aslhinda niyetim Giircii giizellerini gorebilmekti, esasinda bunlardan bir¢ogu da satistaymis

ama ne yazik ki géremedim ciinkii gavurlara bunlar gérmek de satin almak da yasak.”'**

XVI. yilizyildan o6nce Akdeniz’de yaygin olan korsanlik yiiziinden Dogu’ya
yapilan seyahatler oldukga tehlikeli olmustur. 1585 yilinda Akdeniz’de esir diisen ve ii¢
yillik esaretinin ardindan iilkesine donmeyi basaran Brettenli Michael Heberer’in anilari
bu doneme aittir.!®> Heberer dondiikten sonra kaleme aldigi eserinde XVI. yiizyildaki
Istanbul esir pazarini $6yle tanimlamugtir:

“...Bu kéle pazarlarini gormek ¢ok aci vericidir. Ciinkii burada satilan insanlar ister erkek olsun

ister kadin, yash veya gen¢ ¢iril¢iplak soyunmak zorundadirlar ve alicilar elleriyle onlarin her
tarafimi yoklarlar, iyice gozden gegirirler, bir sakatliklart olup olmadigini saptamak isterler. Buna
gore fiyat pazarligy yapur. Tipki bizim iilkemizde hayvan satin alir gibi. Kéleler satilirken ¢ok
defa baba, ogul, ana, kiz degisik alicilara diiserler ve birbirlerinden ayrilmak zorunda kalirlar,
haysiyet kirict olaylara katlanmaya mecbur kalirlar. Bunu seyretmek bir yabanciy: bile kahreder.

Kendi kamindan canmindan olan insanlarin bu duruma diistiigiinii gérmeye yiirek nasil dayansin?

193F.D. Miranda (2004). Venezuelali General Francisco de Miranda'mn Tiirkiye Anilar. (Cev. Mehmet
Necati Kutlu), Ankara: Tiirkiye’deki Venezuela Bolivar Cumhuriyeti Biiyiikel¢iligi Yaymlari, s. 71,72.
94Miranda, 2004, a.g.k., 72.

195M. Heberer (2003). Brettenli Michael Heberer'in Antlan 1585-1588. (Cev. Tiirkis Noyan), Istanbul:
Kitap Yaymevi. s. 6-336.
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Kolelerin beslenmesi de hep aynidir. Su ve ekmek vermek onlara gore yeterlidir. Kole ister soylu

bir kisi olsun ister basit halk tabakasindan, geng veya yash, gii¢lii veya zayif, cahil veya okumus,

hasta veya saglam, hi¢ ayrim yapmadan karada ve denizde hep ayni yiyecek ve icecek verilir.” 196

XVI. yiizyilin sonunda Osmanli imparatorlugu’nun Akdeniz ticaretini kontrol
altina almasiyla bolgede giivenlik saglanmis ve Dogu’ya seyahatler hiz kazanmigstir.
Liman kentlerinde Batili devletlere verilen ticaret izniyle ¢ok sayida Fransiz, Ingiliz ve
Hollandali tiiccar Dogu topraklarini ziyaret etme imkani bulmustur. Istanbul’a kurulan

biiyiikelgilikler sebebiyle de ¢ok sayida Batili diplomat Dogu topraklarina seyahat

gerceklestirmistir.!®’

Fransa kralinin cografyacisi Nicolas de Nicolay, XVI. yiizyilin
sonunda Fransa biiyiikelgisinin hizmetinde geldigi Istanbul kentiyle olan anilarmi

8

seyahatnamesinde bir araya getirmistir.'”® Nicolay tanik oldugu esir satigini

seyahatnamesinde soyle anlatmistir:

“...Bu ¢arsida ayrica, tipki atlar, kisraklar satarmiscasina, her yastan ve cinsiyetten zavalll
Hiristiyan koleler, acik artirmayla satilmaktadir. Alicilar, énce kélenin gozlerine ve dislerine,
ardindan da viicudunun diger yanlarina bakarlardi. Hatta, kimisi, koleyi ¢iril¢iplak soyar,
herhangi bir kusuru var ise 6nceden gormek igin etrafta yiiriimesini isterdi. Bu ¢ok talihsiz ve act
veren bir sahneydi. Bedestenin bir késesinde, Macar asilli fazla giizel olmayan bir kizcagizin (yasi
da on ii¢ on dort civarmdaydi) ¢iril¢iplak soyulup bir saatte ii¢ kez incelendigine tanik oldum.
Kizi, en sonunda yash bir Tiirk tiiccara, otuz dort duka karsiliginda sattilar. Tanr izin verirse,
kitabinun ikinci cildinde, Hiristiyan esirlerin acimasiz Barbarlarin elinde ¢ektikleri bu rezil
esareti ve aciyr anlatmak istiyorum. Bedesten, bizim Pazar giintimiiz, Yahudilerin de cumartesi

gtinti gibi Tiirkler i¢in tatil giinii olan cuma giinii haricinde haftanin her giinii, 6gleden sonraya

dek agik.”'%°

Ulkeleri adina 6zel gérevler icin gelen devlet adamu, asker, ressam ve misyonerler
XVIL. yiizyilda Dogu topraklarini seyahat etmeye devam etmis ve buna paralel olarak
Dogu konulu seyahatnamelerin sayis1 hizla artmaya baglamigtir. XVII. yiizyilin baginda
yaymlanan “Sandys Travels” isimli seyahatnamede Dogu’daki esir satisi ile alakali su

detaylar paylagilmigtir:2%°

%Heberer, 2003, a.g.k., s. 312.

197G. Ugel Aybet (2010). Avrupali Seyyahlarin Géziinden Osmanli Diinyasi ve Insanlart (1530-1699).
Istanbul: iletisim Yayinlari, s. 10.

19N.D. Nicolay (2014). Muhtesem Siileyman’in Imparatorlugunda. (Cev. Sirin Tekeli ve Menekse
Tokyay), Istanbul: Kitap Yaymevi, s. 7-362.

¥Nicolay, 2014, a.g.k., 175.

200G, Sandys (1610). Sandys Travels. Londra: Philip Chetwin, s. 4-240.
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“...Sehirde haftalik esir pazarlart vardir. Buradaki esir kadinlar alicilart bastan cikarip

kendilerini satin aldirmaya ¢alisirlar. Kadinlarin miikemmel giizellikte dis goriintisleri vardir. Bir

alici fiyatta anlagsmaya vardiginda kadinlar bir odaya alimirlar. Agiz kokularindan ve

bekaretlerinden memnun kalimirsa satin alimirlar.” %!

Henry Blount, XVII. yiizyilin basinda yaptig1 Dogu Akdeniz yolculugunu anlatan
seyahatnamesinde okuyucusuyla Dogu’da esir edilmek konusunda yasadigi tedirginligi
paylasmaktadir:

“...Tiirkler arasinda gordiigiim tek acimasiz haksizlik, iilkede bulduklar: koleleri veya

Hiristiyanlar: yakalama veya satin alma konusundaki ozgiivenleriydi. Taninmug bir tacir degilse
veya bir koruyucusu yoksa hi¢ kimse bundan kagamiyordu. Benim gibi yola ¢iktiktan sonra
yolculuklart kisa siiren ve ayni seyin bana da olabilecegini anlatan sayisiz insanla karsilastim.
Cesitli durumlarda evlerin igine atilip kole olarak tutulmamak icin kendimi bicagimla korumak

zorunda birakildim.” %02

XVIIIL. ylizyilla birlikte Dogu’yu anlatan seyahatname yazarlarinin arasina
kadmlar dahil olmustur. Boylece erkek yazarlarin seyahatnamelerindeki bosluklar
tamamlanmis ve Dogu anlatimlarina farkli bir bakis agis1 eklenmistir. Kadin seyyahlar
seyahatnamelerinde fantezilerden uzak yalin bir anlatimi tercih etmislerdir.??3 Ekoliin
basim ceken Lady Montagu'nun esi 1716 yilinda Istanbul’da biiyiikelgi olarak
gorevlendirilmistir. Iki y1l istanbul’da yasama imkan1 bulan Lady Montagu, gézlemlerini
abartisiz, nesnel ve nazik bir anlatimla dile getirmistir. Osmanli hekimlerinden gordigii
cicek asisini Ingiltere’ye tasimis ve iilkesinde kabul gdrmesine vesile olmustur.?** Lady
Montagu’nun Istanbul’da bulunan esirler hakkinda mektubunda sunlar1 sdylemistir:

“...Size esirler hakkinda o6zel bir sey séylememi bekleyeceksiniz ve benden oénce diger

Hristiyanlarin yaptigi sekilde bundan nefretle soz etmezsem beni yarim Tiirk telakki edeceksiniz.
Ancak Tiirklerin bu insanlara karsi gosterdikleri insaniyeti alkislarim. Onlara kesinlikle sert
davranmilmaz ve onlarin esareti bence biitiin diinyada angarya ile gérevli olanlardan daha kotii
degil. Elbette iicret almiyorlar. Onlara her yil bizim ¢alisanlarimizin iicretlerinden daha degerli

elbise veriliyor. Yine de erkeklerin kadinlart kétii niyetleri icin satin aldiklar: itirazinda

201Sandys, 1610, a.g.k., 54,55.

2024 Blount (2010). Dogu Akdeniz’e Yolculuk 1634. (Cev. Dilek Berilgen Cenkgiler), Ankara: ODTU
Yaymeilik, s. 89.

203F, Barin Akman (2017). Batili Kadin Seyyahlarin Goziiyle Osmanl Kadim. Istanbul: Kopernik Kitap, s.
46-47.

204Barin Akman, 2017, a.g.k., 33.
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bulunacaksiniz. Benim kanaatime gére kadinlar bizim biitiin Hristiyan sehirlerinde de ayni sekilde

aleni ve al¢ak¢a satilyorlar.”?%

17 Haziran 1717 tarihli bagka bir mektupta ise kendisinden Rum koéle talep eden
bir dostuna su satirlar1 yazmistir:

“...sizin mektubunuza giilmekten kendimi alamadim. Siz benden binlerce iyi ézelligi olan Rum bir
kéle satin almamu istiyorsunuz. Rumlar tebaa, kole degil, kéle olarak satin alinabilenler ya savagsta
esir alinmis ya da Rusya, Giircistan ve Cerkezistandan getirilen Tatarlar olup bu insanlar o kadar
acwmacak halde, beceriksiz ve zavalll ki, siz bunlardan hicbirisini evinize hizmet¢i olarak almaya
deger bulmazsiniz. Kibar hanimefendilere hizmet eden ya da biiyiik efendilerin gonliinii eglendiren
giizel kole kizlarin hepsi sekiz veya dokuz yaslarinda satin alinmis olup sarki soylemede, dans
etmede, el islerinde biiyiik bir ihtimamla yetistirilmiglerdir. Genelde Cerkes dirler ve efendileri
onlart biiyiik bir sug islemedikce kesinlikle satmaz. Onlardan bikarlarsa o zaman bir dostlarina
armagan ederler ya da onlari azat ederler. Satilmak iizere kéle pazarina getirilenler ya biiyiik bir
su¢ islemislerdir ya da hicbir ise yaramayacak kadar kotii olduklarindandir. Korkarim siz bu

haberin dogrulugundan siiphe edeceksiniz; bunun Ingiltere’deki yaygin kanaatten ok farkl

oldugunu itiraf ediyorum, fakat tamamen dogru. Mektubunuz bastan sona yanlislarla dolu.”?0

1788 yilinda ispanya Kraliyet Donanmasi'nin komutan1 Federico Gravina ve
subaylar1 otuz bir giin Istanbul’da kalmistir.>*7 Gravina, bu siiregte not aldig1 anilarini alt:
boliimliik bir el yazmasi haline getirmistir. Deri ciltli el yazmasi iizerinde "Majesteleri
Kralimizin Kitapligi" ibaresi yer almaktadir. Boliimlerin i¢inde Ayasofya, Sultanahmet,
Siileymaniye, Sultan Bayezid, Selimiye ve Fatih Camileri gibi anitsal Osmanli yapilari
da betimlenmistir.?’® Komutan Gravina’nin esir pazari anlatimi ise soyledir:

“...Yeni Pazar'a yakin bir yerde, insanlarin da kuzu ya da baska hayvan gibi hemcinslerine
satildig1 esir pazari var. Orada giizeller giizeli, mahzun yiizhi Giircii kizlari, melankolik yiizleriyle
Cerkes kizlary, Rumlar, Ermeniler ve Yahudiler o sirada iginde yasadiklar sefaletten kurtulmak
icin bir alicrmin zulmiinii yegliyorlar. Hi¢bir Hristiyan'in bu kiz ya da erkek kéleleri satin almasina
izin verilmiyor; ¢iinkii Tiirkler, kendilerinin ellerine diisiince, bu insanlarmn Islam dinini kabul
edeceklerini ve gokyiiziinde sevaba gireceklerini umuyorlar. Erkek ya da kiz kole satin almak
isteyen her Tiirk erkegi ya da kadini, satilik kisinin yeteneklerini, bedenindeki kusurlar: arastiriyor

ve bu durumda, giizelligine ve yasina gore fiyat biciyor. Dért, bes ve hatta alti bin kurusa satilan

kazlar var. Erkekler hadim olsalar da nadiren bin altini gegiyor. 1209

205M. Montagu (2018). Sarktan Mektuplar. (Cev. Selguk Unlii), Konya: Palet Yayinlari, s. 114.
206Montagu, 2018, a.g.k., 85.

207, Gravina (2008). Istanbul 'un Anlatimi. (Cev. Yildiz Ersoy Canpolat), istanbul: Yapi Kredi Yayinlari,
s. 29.

208Gravina, 2008, a.g.k., 40.

29Gravina, 2008, a.g.k., 67.
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XVIIL. yiizyi1lda Dogu’daki esir hayati ve esir pazarlari ile ilgili en detayli anlatim
Antonie Olivier tarafindan gerceklestirilmistir. Fransa Krallig1 tarafindan gorevlendirilen
ozel bir heyet ile Dogu yolculuguna ¢ikan Olivier, yolculuk boyunca izlenimlerini not
almustir. Notlara heyet icinde yer alan bir ressamin graviirleri eslik etmektedir. istanbul
disinda, Osmanli’nin tasra kentlerini, Ege Adalarmi, Misir’1 ve Iran’1 igine alan Dogu
rotasin1 Olivier alt1 yilda tamamlamistir. Olivier’nin uzun soluklu yolculugu boyunca
titizlikle aldig1 gezi notlarini rapor halinde kralliga sundugu bilinmektedir. Asil meslegi
doktorluk olan Olivier yolculugu esnasinda meslegini avantaja gevirerek, gayrimiislim
bir erkegin girmesinin yasak oldugu mekanlara rahatca girebilmistir. Notlarinda meslegi
vasitasiyla muayene edebildigi esir kizlardan soyle bahsetmektedir:>!°

“...Daha ¢ocuk denilebilecek kadar geng yasta Istanbul’a getirilip, burada haremlerde hizmet
etmek veya efendilerine ¢ocuk yapmak igin satilan Giircii ve Cerkes kizlarinin sohreti biitiin sarka
yayilmistir. Istanbul'da yasayan Hristiyan kadinlarin anlattiklarina ve doktor olmak hasebiyle bize
miiracaat edenlerden de bizzat miisahede ettigimize gore, bu kizlar tamamiyla Avrupali kadinlarin
viicut hatlarina sahiptirler. Bir defa hepsinin tenleri beyaz olup, bazisi esmer, bazisi sarisindiriar.
Cerkes ve Giircii kadinlar: gengliklerinde fevkalade giizel sekilli, mevzun viicutludurlar. Fakat yas
ilerledikce rahattan, fazla yemek icmekten ve sik stk hamama gitmekten, Tiirk erkeklerinin
bayidigi bir tombulluk kazanirlar ve boylelikle giizel ve zarif 6l¢iilerin disina ¢ikarlar. Tiirklerin
kadin giizelligi hakkindaki fikir ve anlayislari asagi yukart Avrupalilarinkine benzer, yalniz
Tiirkler genellikle beyaz ve esmerleri sarisinlara, tombul kadinlar: da zayif olanlara tercih
ederler. Hatta denilebilir ki, zayif, ince ve ¢evik viicutlu kadinlardan ziyade, sisman, kanli canli
ve sthhatli kadinlardan daha ¢ok hoglamirlar. Haremlerdeki kadinlarin genellikle ¢ok giizel

olmalari kimseyi hayrete diisiirmemelidir. Zira bunlar Istanbul esir pazarinda satilan en giizel, en

miitenasip viicutlu yaratiklar arasindan segilerek buralara gelmislera’ir.”211

Olivier anlatimina esirlerin fiyatlar1 ile devam etmektedir. Istanbul esir
pazarindaki fiyatlarin Fransiz parasiyla 1000 ile 2000 Frank arasinda degistigini dile
getirmekte ve anlatimina esirlerin sergilenmesi, esirlerin hane i¢indeki durumlar1 ve
esaret siireleri hakkinda ¢esitli bilgiler eklemektedir:

“...Esir kizlar, kendilerini satin alacak miisterilere asla ¢iplak gosterilmezler. Tiirk ddet ve

gelenekleri buna katiyen cevaz vermez, ama eger kiz bulug ¢aginda ise, miisterinin, yakinlarindan
yash bir kadin veya herhangi bir bohgact kadin marifetiyle, esir kizin endami, viicut giizelligi,

bekareti hakkinda daha esasl bilgiye sahip olmak istemesi miimkiin ve vakidir. Tiirklerdeki "Esir'

anlamini, Avrupalilarin somiirgelerinde uyguladiklari esirlik ile 6lgmek, hele Magribi’den

210A Olivier (1977). Tiirkiye Seyahatnamesi 1790 Yillarinda Tiirkiye ve Istanbul. (Cev. Oguz Tiirkmen),
Ankara: Ayyildiz Matbaast, s. 1-182.
21 Qlivier, 1977, a.g.k., 83.

44



yakalanarak getirilen ve Miisliimanhgt kabul etmege zorlanan esirlerin anlattiklarina bakarak
belirli ve dogru bir kanaate varmak olanagi yoktur. Tiirkiye'de ¢ogunlukla bulug yasindan once
veya hemen bu yas arda iken satin alinan kiz veya erkek esirler, Islam dini esaslarina gére ve evin
oz evlatlarindan asla aywt edilmeksizin biiyiik bir sevgi ve sefkat iginde yetistirilirler. Bir Tiirk'iin,
memnun kalmadigi bir esiri tekrar satmasi goriilmiis, isitilmis sey degildir. Olsa, olsa tehdit eder
yahut 6z evlddina yaptig sekilde cezalandirir. Islam dini, esirlik miiddetini dokuz sene olarak
saptamig ve sinrlandirmistir. Bu stirenin sonunda yahut yerine ve durumuna gore esir daha evvel
azat edilerek eviendirilir. Sahibi é6liirse, esirler hemen daima azat olur. Zira ya élen boyle vasiyet
etmistir yahut da evidtlari veya miras¢ilar: 6lenin hatirasina hiirmeten ve sevap islemek icin bu
sekilde hareket ederler. Eger sahip zengin ve kudretli bir sahsiyet ise, esirleri de sevmis ise,
onlarin tahsil ve terbiyeleri ve ilerlemeleri igin hi¢bir seyi esirgemez. Sanki kendi 6z eviatlar: imiy
gibi, bu ugurda servetini ve niifuz ve itibarint kullanmaktan kaginmaz. Surasini da teslim etmek

lazimdir ki, kiz olsun erkek olsun, bu esirler efendilerine evde veya savasta para ile tutulmug

hizmetgi veya muhafizlardan ¢ok daha iyi ve sadikane bir sekilde hizmet ederler. 212

Olivier’nin Istanbul’daki esir pazari anlatimi ilgi ¢ekicidir. Gayrimiislim halkin
girmesinin yasak oldugu esir pazarina iilkesine donmeye hazirlanan eski Fransiz elgisinin
0zel iznini kullanarak girebilmesini sdyle anlatmaktadir:

“...Esir ticaretinin Yahudi ve Hristiyanlara kati surette yasak edilmis oldugunu séylemistik.
Gergekten, kizlarin satildigi esir pazarina, esir satin alacak Miisliiman ve Tiirklerden baskasi
giremez. Padisahin bir Ferman't olmaksizin hi¢hir Avrupalimin esir pazarina girebilmesi miimkiin
degildir. Bu Ferman't da ancak yabanci Biiyiikelgilere ve diplomatlara, o da Osmanl
Imparatorlugundan ayrilacaklar: zaman bahgedilen bir liituftur. Bizler de bu husustaki merak ve
tecesstisiimiizii tatmin edebilmek igin, Tiirkiye'den ayrilmakta olan Vatandas "Carra Saint-Cyr" in
temin etmis oldugu boyle bir Fermandan bizler de memnuniyetle istifade ettik. Elimizde Ferman,
yammizda yenigeri muhafizlar ve terciiman, Carra Saint-Cyr ile Istanbul'daki yangin ve
zelzelelere ragmen ayakta kalabilmis eski Bizans eserlerini, abideleri, baslica cdamileri,
timarhaneyi, hayvanat bahgesini ve esir kizlar pazarim gezdik. Bizim gelecegimizden haberli
olduklari igin kizlar: sakladiklarindan mi, yoksa mevsimi degil de onun i¢in mi, esir pazarinda ¢ok
az kiz gordiik. Gordiiklerimiz de ¢arsafli ve pegeli idiler. Her ta rafi kapali birer odada
oturuyorlardi. Kendilerini ancak kapimin yaminda bulunan kiiciik birer pencereden
seyredebiliyorduk. Bir odada, hickiriklarla aglamakta olmalart dolayisiyla nazar dikkatimizi
ceken ii¢ kiz gordiik. Iri yapili, giizel viicutlu idiler, on bes yaslarinda kadar gériiniiyorlardi. Bir
tanesi, sol kolunu ve bagini duvara dayamus, kalbimizi parcalayan hickiriklarla agliyordu. Higbir
sey onu avutamryor, gozyaslarin dindiremiyordu. Diger kizlar da el ele tutusmuglar, biz onlari
seyrederken onlar da bize bakiyorlard:. Stiphesiz bu bakislarda, ozgiirliiklerini kaybetmis olmanin
acisi, ¢ocuklarint satacak kadar zalim de olsa yine, bir ana baba kucagin dan ayrilmis olmanin

tiziintiisti ve nihayet belki de bir giin hayat mukadderatlarini birlestirmeyi diisiinmiis olduklar:

2120livier, 1977, a.g.k., 84-85.
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sevgililerinin act hasreti vardi. Esir tacirlerinin garip inamslart vardwr. Satilacak kizlari
Avrupalilara ve Hristiyanlara gostermek istemezler, iizerlerine bir Avrupali veya Hristiyan in
nazart degmis bir kizin degerinden kaybedecegi vehmine kapilirlar. Heniiz Hristiyan olan bu
kizlarin kendi dinlerinden bir erkegi goriince ona derhal dsik olacaklarini yahut eski hayatlarini,

yerlerini, yurtlarimi hatirlamak suretiyle kendilerini teessiire ve melankoliye kaptirabileceklerini,

bu yiizden sihhatlerini kaybederek hastalanabileceklerini diigiingirler.”*13

Olivier’nin gezi notlarma gore esir satisinin gerceklestigi han binas1 malzeme ve
teknik agidan gordiigli diger kervansaraylar kadar giizel degildir. Gosteristen uzak han,
diger yapilarin arasinda kaybolacak sadelikte bir yapidir. Yan yana dizilmis i¢i bos
odalarin parmaklikli bir penceresi ve kapist bulunmaktadir. Odalarin i¢leri de dis1 kadar
sadedir. Esir kadinlar bu odalarmn iginde tutulmaktadir.>!* Hadim edilen siyahi erkek
esirlere esir kadinlardan daha ¢ok aciyan Olivier, Dogu’da esir edilen siyahi erkekleri
Amerikan somirgelerindeki siyahi erkekler ile kiyaslamaktadir. Hatta Amerikan
somiirgelerindeki siyahi erkeklerin daha iyi durumda olduklarini 6ne stirmektedir:

“...Sudan ve Habegistan'dan ticaret yolu ile Istanbul’a getirilen esir kizlar da bayan esirler gibi,
Islam dinine gore yetistirilirler ve digerleri ile ayni miisfik ve tath muameleye tabi tutulurlar.
Ancak bunlar daha ziyade Harem hizmetlerine tahsis olunurlar. Efendisinin koynuna giren Habes
careye nadirdir. Bunlardan ¢ogu birkag yil hizmetten sonra azat edilir ve ekseriya kendilerine
muayyen bir diinyalik verilerek, daha onceden hiirriyetine kavusmus erkek halayiklarla
eviendirilir. Bazilar: ise hi¢ azat edilmeden evdeki esirlerle eviendirilir. Kadin, evde yine eski
hizmetleri gortir, icabinda hamimin ¢ocuklarmma dadilik eder, adam da yine Efendisinin
hizmetlerine bakmakta devam eder, carsi, pazar hizmetlerini goriir, seyahatlerde efendisine
refakat eder. Siyahi erkek esirlere gelince, bunlar aksine, Amerikan somiirgelerindeki
hemcinslerinden ¢ok daha bedbahttirlar. Kiiciik yasta, erkeklikleri alinmak suretiyle sakatlanan
bu zavallilarin hemen hepsi Sultan'in veya Devlet biiyiiklerinin Harem dairelerindeki kadinlarin
hizmet ve muhafazasina memur edilirler. Fakat, kendi muhafazalarina tevdi edilmis olan geng ve
giizel kadinlarin ancak nefret ve istihkart nispetinde, bu zavalli bicarelerin hayatta hi¢ mesut

olabileceklerini diisiinmek miimkiin mi?”*">

XIX. yiizyil Dogu seyahatnamelerinin en parlak yiizyihidir. Bu yiizyilda
demiryolu aginin genislemesi ve buharli gemilerin kullanilmaya baslanmasi1 Dogu’yu
daha rahat seyahat edilebilir hale getirmistir. Seyahat sartlarinin iyilesmesiyle bu yiizyilda

kadin seyyahlarin sayisinda da artis gézlemlenmistir.>!® Miss Julia Pardoe, bu ylizyilin

23Qlivier, 1977, a.g.k., 85-86.
240livier, 1977, a.g.k., 86.
250livier, 1977, a.g.k., 87.
215Barin Akman, 2017, a.g.k., 30.
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basinda istanbul’a gelen Ingiliz kadin seyyahlardan biridir. Baskente 1836 yilinda gelen
Pardoe, 1838 tarihinde yayinlanan i¢ginde W. Henry Bartlett’in graviirlerinin yer aldig1
“The Beauties of the Bosphorus” da Dogu’daki esirlerin durumunu soyle 6zetlenmistir:2!’

“...Ug¢ tarafina algak tas odalar, daha dogrusu hiicreler insa edilmis kare bigimli bir aviuydu
burasi. Az otede ahsap siitunlarin ¢evreledigi agik bir avlu yer aliyordu. Kélelik mefhumu insanin
zihnine daima istirap verici fikirler getirir; insanlarin parayla satilmasinda mide bulandirict bir
yan vardir. Bunlar istisna edilirse Istanbul daki kéle pazarinda sikinti verici veya igreng, bir sey
yok. Kasitll eziyete, yersiz hakaretlere miisaade edilmiyor: Cogu zaman koleler agik arttirmaya
katlanlar arasindan alicilarini kendileri segiyorlar; biliyorlar ki bir Tiirk ailesine girdikten sonra,
kelimenin tam manasiyla o ailenin bir ferdi olacaklar; agirbash olduklar: takdirde bu diinyada iyi
bir yer edineceklerine eminler. Ozellikle aileleri tarafindan kendi istekleriyle buraya getirilen
Cerkesler ve Giirciiler, avluyu dolduran merakl gozlerden korunmak amaciyla kapali dairelerde
tutuluyordu. Ortama diizen, terbiye ve sessizlik hakimdi. Cok nadir gerceklesse de diizen
bozuldugunda miidahale etmek iizere giriste bir zaptiye bekliyordu. Sadece Zenciler a¢ik avluda
gruplar halinde silteler iizerine oturmus, aliciya gésterilmek iizere cagrilmayr bekliyorlard.
Giiliiyor, sakalasiyor, mor iiziim salkimlarindan yiyorlardi ve uyuyorlardi. Tiirkler insan
istirabina veya insanlarin hor gériilmesine oyun goziiyle bakmuyorlar. Sicak giinesin altinda yere
comelmig zavalliciklart yaralamay: hedefleyen tek bir séz, tek bir bakis gormedim. Bu igreng

pazarligi ciddi ve sessiz sekilde yapiyor ve hichir zorlama olmadan, satin almis, olduklar: koleleri

peslerine takarak pazardan ayriliyorlar. 218

Pardoe’nun anlatiminda satir arasinda gegen esirlerin agik arttirma esnasinda
alicilarmi kendilerinin sectigi iddias1 ilgingtir. Ancak bu durumun Pardoe’nun sézleri
disinda kesin bir dayanag1 yoktur ve miimkiinliigii tartigmaya agiktir. 1839-1840 yillar
arasinda Dogu topraklarini ziyaret etmis bir baska Ingiliz kadin seyyah ise Mary Georgina
Emma Dawson Damer’dir. Bayan Damer’1n seyahati boyunca tuttugu giinliigii Britanya
topraklarina dondiigiinde “Colburn” yaymevi tarafindan iki cilt olacak sekilde
seyahatname olarak yaymlanmigtir. Damer’in seyahatnamenin ilk cildinde yer alan esir
pazar1 gozlemi Pardoe’nun gozleminde oldugu gibi olabildigince 1limlidir:

“...Eve donerken esir pazarina ugradik. Ancak diinyamin farkli yerlerinde kélelik hakkinda

duyulan betimlemelerde genellikle esir pazarimin hayal giiciinde ¢agristirdigt nahos nesnelerin

hi¢birine burada rastlamadik. Buradaki zavalli kadinlarin yiizlerindeki ifade iilkelerinden ve

217W . Henry Bartlett *in esir pazari konulu graviirii i¢in bknz: Katalog No.46.
213]. Pardoe (1838). The beauties of the Bosphorus. London: Virtue & Co, s. 129.
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dostlarindan ayrilmanin verdigi kederden baska hi¢bir sey ifade etmiyordu, aksine kaderleriyle

uzlasmus goriiniivorlardi.”*'°

Damer’1n bir diger gézlemi ise yabancilarin esir satin almasiyla ilgili bir anekdot

icermektedir:

« esir kadinlar hi¢hir gavurun pazardan alisveris yapmasina izin verilmedigini iyi

bildiklerinden dikkatimizi cezbetme hevesine hi¢ girmediler. Sadece gen¢ olmasina ragmen anne
olmus kucaginda bebegi ile ¢ok giizel bir kadin esir gordiik. Bize onun Habegli oldugu séylendi
ancak o Dogu’nun bakir renkli isiltisindan ¢ok daha fazlasina sahipti. Diiz ve siyah saglara
sahipti, yiiz hatlart ince ve zarif bir sekilde orantiliydi ve kafasinn sekli kusursuzdu. Oyle ki,
Medici’nin Veniis i hakkinda yapilan fenolojik inceleme dogruysa yani kafatasi bu kadar bicimli

goriinen bir kadinin algisi yetersizse bu kiigiik Habesli giizel tam bir budala olmallydl.”22 0

Damer anlatim i¢inde kendini ve yanindakileri “gavur” olarak nitelendirmektedir.
Roman tiirtindeki tek eseri Candide’de Voltaire’de benzer bicimde kahramanlari i¢in

! Batililarin bu asagilayict sifati kendilerini

“gAvur” nitelemesini kullanmaktadir.??
Dogululardan ayiran bir tanim olarak benimsemis olmalar1 dikkat ¢ekicidir.???> Damer’in
¢aligtig1 Colburn yayinevinden ¢ikan bir bagka seyahatname ise Charles White’a aittir.???
1845 yilinda basilan ¢ ciltlik seyahatname hem girift hem de Latin harfleri ile

“Bismillah” yazisi ile baglamaktadir.??*

Gorsel 21. Three Years in Constantinople; Or, Domestic Manners of the Turks in 1844 Vol I I¢ Kapak

29G. L. D. Damer (1841). Diary Of a Tour in Greece, Turkey, Egypt And The Holy Land Vol I. London:
Henry Colburn, s. 120, 121.

20Damer, 1841, a.g.k., 121, 122.

221V oltaire (2000). Candide Ya Da Lyimserlik. (Cev. Server Tanilli), Istanbul: Adam Yayinlari, s.

214.

222Bknz: Miranda, 2004, a.g.k., 72.; Damer, 1841, a.g.k., 121.

223N. Erkal (2010). Istanbul’da Ug Y11, Carsida Bir Giin: Charles White Seyahatnamesi. Toplumsal Tarih.
(197), 5. 31.

224C. White (1845). Three Years in Constantinople; Or, Domestic Manners of the Turks in 1844 Vol I.
London: Henry Colburn.
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Charles White Ingiliz Ordusu’ndan albay riitbesiyle emekli olduktan sonra 1828
yilinda yazarlik seriivenine baslamistir.??> Ug yilin1 gegirecegi baskent Istanbul’a
gelmeden Once yayinladigi son roman “The Cashmere Shawl: an Eastern Romance”
yazarin Dogu’yu anlatis bigiminin prototipidir. 22° 1841 yilinda yerel kiiltiiri tanima
iddiasiyla geldigi Istanbul’da ii¢c y1l boyunca dénemin popiiler Ingiliz gazetelerinden
Morning Chronicle’da muhabirlik yapmustir. Ayrica, Ingiliz biiyiikelgiligi disinda diger
Batil biiyiikelgilikler ile de siki dostluklar kurmustur.??” Istanbul’dan doner donmez iic
cilt seklinde yayinladig1 “Three Years in Constantinople; Or, Domestic Manners of the
Turks in 1844 hem i¢indeki anlatimlar hem de haritalar ile donemi i¢in gergekei bir gezi
rehberidir.??® Istanbul’u ziyaret eden diger seyyahlarin kisa siire icinde kesin yargilara
varmasini hata olarak tanimlayan White, seyahatnamesinde birka¢ haftadan olusan kisa
bir gdzlemin toplumun deger yargilarinin tamamini anlamada yetersiz kalacaginin altini
¢izmektedir.??° White’in seyahatname iginde esir hani mimarisi ve satislarin isleyisi
hakkinda yaptig1 anlatim, Batili seyyahlar tarafindan yapilmis en kapsamli belki de en
gercekei anlatimdir. White seyahatnamesinin ikinci cildinde sirastyla esir pazari, esirlerin
durumu ve esir hukuku baglklarina yer vermistir.3® White esir pazari baghigi altinda
cuma giinleri disinda, sabah sekizden giin ortasina kadar esir ticareti yapilan Istanbul Esir
Han1’nin mimari tasvirini su sekilde yapmaktadir:?3!

“Icerisi diizensiz bir dortgendir. Avlunun ortasinda, iist katinda esirci (Yessirjee) tacirler igin
konaklama odalari, alt katinda ajemee (yeni ithal edilmig esir) hiicrelerinin bulundugu ayri bir
bina vardir. Bu yapiya bitisik bir kahvehane ve ona yakin yart harap bir cami vardir. Aviunun
yasanabilen ii¢ yaninda, ahsap stitunlarla desteklenen ve kogelerdeki merdivenlerle ¢ikilan bir
kemer vardir. Kemerin altinda birbirlerinden algcak parmaklik ve peykelerle ayrilan platformlar
bulunur. Is saatlerinde, bunlarin iizerinde oturup nargile icen ve fiyatlar tartisan esirci ve
miisteriler goriilebilir. Bu platformlarin arkasinda her biri kafesle ikiye boliinmiis bir dizi kii¢iik

oda bulunur. Oturulabilen kismi yerden bir metre kadar yiikseltilmig olup, digeri mutfak ve giris-

¢kt igin kullanilir.”*3?

225Erkal, 2010, a.g.k., 28.

226Erkal, 2010, a.g.k., 29.

227Erkal, 2010, a.g.k., 30.

228Erkal, 2010, a.g.k., 32.

229C. White (1845). Three Years in Constantinople;, Or, Domestic Manners of the Turks in 1844 Vol II.
London: Henry Colburn, s. 180.

Z0White, 1845, a.g.k., 279-359.

BlWhite, 1845, a.g.k., 280.

%2White, 1845, a.g.k., 281.
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White’1n anlatimia gore Istanbul’daki kahvehane gelenegi esir pazari iginde de

siirmektedir.233

Esir pazart binasma bitisik kahvehane muhtemelen esirleri de
gormektedir.23* White’a gore hava miisait oldugunda pazara yeni gelen siyah esir kadinlar
avluda silteler lizerinde oturup alicilarin1 beklemektedir. Siyahi esirlerin kiyafet olarak
keten kumagtan kirmizi ¢izgili abalar giydiklerini, baglarina giinesten korunmak i¢in bir
mendil bagladiklarini, bazilarinin ayak ve el bileklerine piringten bilezikler taktiklarini
aktarmaktadir.>®> White ile aymi donemlerde Dogu topraklarimi ziyaret etmis olan
Amerikali John Lloyd Stephens’in gezi notlart White’1n esir pazari mimarisi i¢in yaptigi

tanimi desteklemektedir:

“...Cars1 bos bir kare cevresinde icinde farkl: tiiccarlara ait kélelerin tutuldugu yaklasik on bes
metre olan kii¢iik odalardan olugur. Her odanin éniinde stitunlarin tasidig biiyiik bir kemer vardur,

kemerin altindaki etrafi hafif yuvarlak ve yiikseltilmis platform esir tiiccarlarimin oturup dedikodu

yaptiklar: yerdir.”*3

1849 yilinda gittigi Istanbul’da bir ay gegiren ve esir pazarina ugramis bir diger
seyyah Albert Smith’tir. “4 Month at Constantinople”de Smith, Istanbul esir pazar1 i¢in
sunlar1 ifade etmektedir: “... Artik Konstantinapol’de diizenli bir esir pazar: yok. Giizel
Cerkes ve Giirciiler esir saticilarimin evlerinde kalryor. Haremin mahremiyeti onlara da
bahsedildigi icin bir Frank’in onlari gormesi miimkiin degildir. Siyahi esirlerin bag
deposu Siileymaniye Cami’ne bagli genis bir aviudadir®®’ Ayrica siyahi esirlerin

hanimlariyla aralarindaki iliskiye deginirken ayni sayfaya disarida gordiigii siyahi bir

3

esirin gorliiniimiinii de eklemistir: ““...Ancak sunu belirtmeliyim ki; ne zaman disarda

siyahi bir esir gérsem diizgiin giyimli ve bakiml goriiniirdii. Carsida hanimi ile aligveris

yaparken ettikleri sohbet ve giiliismeler iki yakin arkadas arasindaki giiliise benzerdi.”*®

23Yagc1, 2017, a.g.k., 75.

234 Ayrica bknz: Katalog no.38.

ZSWhite, 1845, a.g.k., 283, 284.

236 A, W. Fisher (1978). The Sale Of Slaves In The Ottoman Empire: Markets And State Taxes On Slave
Sales, Some Preliminary Considerations. Bogazici Universitesi Dergisi, 6, s. 156.

7A. Smith (1850). A Month at Constantinople. London: David Bogue, s. 174, 175.
238Smith, 1850, a.g.k., 176.
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Gorsel 22. “Siyahi Esir”, Albert Smith, 1850

Kitabin sonuna Londra- Istanbul yolculuguna dair bir gider listesi ekleyen Smith,
Istanbul’a yolculuk etmeyi planlayan seyyahlar i¢in kalacak yer ve masraflar konusunda
da fikir sunmaktadir. Kokenleri Lombardiya’ya dayanan seyyah Jean Henri Abdolonyme
Ubicini’nin 1855’te yaynladigt “La Turquie Actuelle” isimli seyahatnamede esirler,
sartlar, haremde esir kadinlar ve esir tiiccarlar1 baslik halinde verilmistir. Ubicini ’ye gore
Osmanl topraklarinda esir olmak bir ev hizmetkar1 olmaktan farksizdir. Efendiler
esirlerine sert emirler vermez, onlar1 asagilamaz, merhametli davranirlar. Ubicini, eger
esir ¢cocuk yastaysa efendisinin onu okula gonderdigini, birka¢ yil hizmetten sonra da
genellikle azat ettigini sdylemektedir. Ancak Ubicini, olumlu goriilebilecek bu esaretin
yalnizca beyaz esirlere mahsus oldugunun altin1 ¢izmektedir. Niibye ve Habesistan
kokenli siyahi esirlerin evlerde en agir isleri yaptigin1 sadece yaslandiklarinda azat
edildiklerini belirtmektedir.?** Ubicini, Uskiidar civarinda yaptig1 bir gezi esnasinda
cayirlik alanda uzaktan goriip dikkatini cezbeden esir kizi okuyucuya soyle anlatir:

“...Yirmi yaslarinda bir Cerkes kiziydi; yiiz hatlart étekilere nazaran daha kabayd: ve Tiirklerin
¢cok makbul tuttuklari, ama benim zevkime uymayacak sekilde tombuldu. Pilileri agildik¢a hayale
az sey birakan gok mavisi bir ferace giymisti. Boylesine sinir bozucu pozlar daha gormemistim.
Biistiinii geriye atarak elindeki madeni aynaya bakiyor, gozlerini kapryor, dudaklarini araliyor,
bembeyaz, inci gibi digleri goriiniiyordu. Bu suh pozlar: kimeydi? Onu giiniin birinde sultanlarin

tahtina oturtacak olan me¢hul sevgiliye herhalde.”**°

239] H.A. Ubicini (1977). 1855 'te Tiirkiye II. (Cev. Ayda Diiz), istanbul: Terciiman Yayinlari, s. 58.
240Ubicini, 1977, a.g.k., s. 60.
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Ubicini seyahatnamesinde imparatorluk i¢inde azalan esir sayis1 hakkinda da
yorum getirmektedir:

“...Kolelerin miktar1 son yillarda tedricen azalmaktadir ise miktari son yillarda tedricen
azalmaktadr; buna sebep de bir yandan hayat sartlarimin degismesi, bir yandan da hiikiimetin
aldig1 tedbirlerin sonucu olarak esir satislarimin giiclesmesidir. Bir zamanlar Istanbul’da bile esir
pazart vardi ve Avrupalilara da agikti. Itiraf edeyim ki, hi¢ gitmedim. 1847 yili baslarinda
Tiirkiye've vardigimda, hiikiimet burayt bir ay once kapatmisti. Bu yil, Ekim 1854 'te nesredilen
bir ferman, biitiin Karadeniz kiyilarindan esir ticaretini yasaklamaktadir. Bu tedbirlerin ilk

sonucu fiyatlarin artmasi oldu. Bugiin on dort-on sekiz yaslarindaki bir Cerkes kizi, giizelse elli-
altmis bin paradan asag satlmamaktadir.”**!

Fransiz gezgin Théophile Gautier ilk basimi1 1853 yilina ait, orijinal dili Fransizca
olan “Constantinopla” isimli seyahatnamesinde Smyrna’daki esir pazarina ait gézlemini
sunarken buradaki siyahi esir kadin i¢in agagilayici bir iislup kullanmaktadir. 24> Meyve
verdigi esnada dokundugu siyahi esirin parmaklarini bir maymunun parmaklarina, esirin
gozlerindeki ifadeyi ise avciya yakalanmig ceylanin bakislarina benzetmektedir.?*?
“Avrupalilarin goziinde bu ifadeye rastlamak olduk¢a imkansizdir; ¢iinkii gosterilen
acikly ifade bir diistince degil, bir i¢giidiidiir.” diyerek siyahi esiri i¢giidiileriyle hareket
eden duygu ve diisiinceden yoksun bir sekilde nitelemektedir.?** Siyahi esiri satin alacak
olsa kendini kii¢iik pembe domuzuyla kasap pazarma gelen Victor Hugo gibi
hissedecegini de anlatimina eklemekten ¢ekinmez.?* Bu ifadeyi aktarirken siyahi esiri
yine bir domuza yani hayvana benzetmekten geri duramaz. Gautier esir pazarmnin fiziki
yapisini ise “...Kole pazarini da ziyaret ettik; burast harabe alanlar ve ¢okmekte olan
binalarla gevrili bir meydan” seklinde tanimlar.4¢

1875 yilinda anonim Batili1 bir yazar tarafindan kaleme alinan esaret anlatisi
betimlemeleriyle okuyucuya seyahatnamelerden farkli bir gergeklik sunmaktadir.?*’ Ani
tirtinde yazilmis eser belge niteligi tasimaktan uzak abartili bir anlatim dili

kullanmaktadir. Anonim yazarin okuyucuya sundugu esaret anlatis1 Batililarin

zihinlerinde canlandirdiklart Dogulu zalim efendiler ile tutsak cariyelerin yasantilarini

241Ubicini, 1977, a.g.k., 60.

2427, Gautier (1875). Constantinople. New York: Henry Holt and Company, s. 58, 59.

23Gautier, 1875, a.g.k., 59.

24Gautier, 1875, a.g.k., 58.

5 Gautier, 1875, a.g.k., 59.

248Gautier, 1875, a.g.k., 58.

2471, C. Schick (2005). Avrupali Esireler ve Miisliman Efendileri: “Tiirk” Illerinde Esaret Anlatilari. (Cev.
Ziilal Kilig ve Irvin Cemil Schick), Istanbul: Kitap Yaymevi, s. 377-399.
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yansitmaktadir. Esaret anlatis1 Sicilya kiyilarindaki antik harabeleri gérmek amaciyla
seyahat ettikleri sirada Magripli korsanlar tarafindan kagirilan Mll Sidonie’nin agzindan
yaziya aktarilmigtir: 248

“...Bizi ellerine gegirmis olan bu deniz yaratiklari, bizi yalmiz esir yapmakla kalmamiglar,
ozgiirliigiimiize, adlarimiza, Fransizligimiza tecaviiz etmislerdi; simdi en azindan iilkenin ddetleri
geregince tek tek mezatta satilmak, en yiiksek fiyati odeyene verilip bilmem kimin hizmetine
kosulmak bekliyordu bizi. Tammadigumiz bir halk i¢inde artik hiikmii altinda bulundugumuz

yepyeni torelerin zorladigt bu eziyete cesaretle katlanmaya simdiden boyun egmemiz

gerekiyordu.”**

Bu anlatima gore MII Sidonie esir edilisini kendine yapilan bir saygisizlik olarak
degil, Fransizligina yapilan bir saygisizlik olarak sunmaktadir. Teyzesi ile gotiirtildiikleri
Kuzey Afrika’daki s6zde esir pazarini ise sOyle betimlemektedir:

“...nihayet bir baska meydana ulastik ki, ortasinda yiikselen biiyiik bina, meger o korkung esir
pazarmdan baskasi degildi ve biz ah, bahti karalar! simdi iste o igrenglikle tanisacaktik. Meydana
agilan biiyiik kapidan gegirildikten sonra kemerlerle ¢evrili biiyiik ve genis bir meydana alindik.
Kemerlerin iizerine esitsiz yiikseklikte tek katlik bir miistemilat insa edilmigti; duvarlari delen

demir parmaklikli kiigiik pencereler zindanlara benziyor, genel olarak yapimin kasveti, orada

gergeklestirilen nefret edilesi ticaret hakkinda akla hig de iyi seyler getirmiyora’u.”2 30

Yazar esir pazarina getirildikten sonra alicilara sunulusunu anlatirken seyyah
Gautier’inkine benzer karalayict bir anlatim dili kullanmaktadir. Tipki Gautier’ in esir
kadim1 maymuna benzettigi gibi esir edilen yazar da kendini bir maymuna
benzetmektedir:?>!

“...biitiin cabalarima ragmen siddetlerine boyun egmeye, yiirek paralayict bir umutsuzluk icinde
son giysime kadar soyulmaya ve hemen oracikta, acik havada, bir maymun gibi ¢iril¢iplak
birakilmaya riza gostermeye mecbur kaldim. Ki biitiin bunlarin géz agip kapaymcaya kadar
bittigini soylemeliyim. Ah! Iffetimin o anki baskaldirisint anlayabilmek i¢in bir avrat pazarin da
satilmis olmak gerekir. Uzerimde hi¢hir elbise kalmadigim fark ettigim de rengim degisti, ilk
tepkim zincirli ellerimle yiiziimii kapatmaya ¢alismak oldu; ama anminda saldwrganlarimizdan
birinin elini omuzumda hissettim, konustugu jargonda bana kim bilir ne hakaretler ederek durusu
mu degistirmeye, kollarimi viicudumun iki yanina bitistirmeye zorladi. Ardindan da hemen beni
kendi eksenim etrafinda dondiirdii durdu, malini oven satici edasiyla zavalli bedenimin her

tarafina dokunup dogal miikemmelliklerimin her birine dikkat ¢ekti. Sonunda arsizligin zirvesine

248Schick, 2005, a.g.k., 381.
2498chick, 2005, a.g.k., 385.
230Schick, 2005, a.g.k., 384.
»1Gautier, 1875, a.g.k., 59.
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¢tkarak ¢iplakligumin her bir yamini ellemesine boyun egmeye mecbur oldum, bu nu yaparken de

hakkimda hayasizca yorumlar yapip durdu. Gergekten de bir hayvan olsaydim, her halde bundan

daha kétii bir muameleyle karsilasmazdim.”>>?

Satin alindiktan sonra siyahi bir hadim agas1 tarafindan efendisinin haremine
gotliriilen yazar etrafinda gordiiklerini okuyucuya soyle aktarmaktadir:

“...Tavamndan tabamna kadar ahsap kaplamal: biiyiik bir Magrip odasindaydim; zemini boydan
boya genis ve zengin bir Izmir halisiyla kapliyds, ¢evresini iizerinde sirmal mavi Sam ipeklisi serili
genis bir sedir dolaniyordu, saga sola, yastiklarinin arasina, sirmall kirmizi ipekliden uzun ve

sagakly bir kemer, hafif ve seffaf tiilden pegeler atilmisti. Giristeki avluyu cevreleyen kemerlere

acilan bir kapidan iceriye giin 1181 giriyordu.”>>3

Haremi bir kadin hapishanesi olarak nitelendiren yazar Dogu’daki esirligi
yalnizca cariye ve odalik olarak gormekte, esirligi kadin bedeni iizerinden
degerlendirmektedir.

“...kendimi inandirmam gereken bu kahrolasi kadinlar hapishanesinde ne olacakti bana?... Bir
odalik, yani tek islevi begenilmek, hem de manevi ¢ekiciligi ve yetenekleri igin degil, dogal
giizelligi ve maddi duyular icin begenilmek olan bir yaratik sifatiyla cariyelige ve sefih asklara
mahsus hayasiz ve sehvetli bir kole kiz hayati yasamak; Ah! Bunu tahayyiil bile edemiyordum.
Cocuklugumdan itibaren bunu an lamama mahal vermeyecek kadar namuslu bir sekilde

yetistirilmistim, ama simdi basima gelen felaketle anliyorum ki gerek Sark'in toreleri ve ev hayati,

gerekse kadinlarin kéleligi hakkinda ¢ok fazla cahilmisim...”>>*

Yazarin harem igindeki kadinlarin agzindan aktardiklar1 ise Batililarin
zihinlerinde yarattiklar1 erotiklestirilmis Dogulu esir kadin algisin1 beslemek icin
yazilmis fantezilerden olusmaktadir:

“...iistelik, esir pazarindan satin alinmug bir Hiristiyan kélesi olarak bundan boyle evin efendisinin
cariyesi unvamni tagiyacak ve bu mevkiin iglevierini yerine getirecektim. Sonra da dudaklarinda
bir tebessiim, gozlerinde piriltilarla bir erkekle yatmanin, heniiz bozulmamissa bekdretimi ona
teslim etmenin mutlulugunu methettiler; kadinlarin da birbiriyle yatmasimin, kendilerini
birbirlerine vererek ask yapmanin zevkini anlattilar. Biitiin bunlarin giizel vakit gecirmenin yollar
oldugunu, Hiristiyan iilkelerinin biitiin kadinlari gibi benim de habersiz oldugum sehvetlerle
dopdolu bir hayat yasamay: bekleyebilecegim hareme tam anlamiyla katildigim zaman, sirast
geldiginde beni bu zevklerle tanmistiracaklarint eklediler. Pek yakinda yeni bir gen¢ odaligin
haremde tadabilecegi biitiin tensel zevkleri oldugu kadar begenilmek ve kendimi daha giizel, daha

cezbedici yapmak igin gereken uygulamalar da ogrenecegimi soylediler. Ondan sonra da

2328chick, 2005, a.g.k., 392.
2338chick, 2003, a.g.k., 395.
234Schick, 2003, a.g.k., 399.
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Miisliiman kiyafetine girmeden ve bana dokunulmadan once sicak ve buharl bir banyo yapmanin

adet oldugunu haber verdiler;, ama o zamana kadar ¢iplak ve o anki gibi iizerimde hi¢bir giysi

olmadan kalmam gerekecekti. Hatta belki haremdeki hizmetime o haldeyken ba,vlayacaktzm.”25 >

Dogu-Bati karsithigr tizerinden sekillenen esir anlatimlart Batili seyyahlarin
seyahatnamelerinde uzun siire yer almaya devam etmistir. Yukarida yer verdigimiz
anlatimlar yiizyillar boyunca Batililar tarafindan beslenmis genis bir kiilliyatin

pargalaridir.

2.4. Dogulu Taniklarin Goziinden “Esirler”

Doguya dair her bilgiye inanilmaz aclik duyan Batili toplum i¢in seyahatnameler
en 6nemli bilgi kaynagidir. XIX. ylizyil ile zirveye ¢ikan Dogu’ya seyahat etme arzusu
cok sayida Batili seyyah1 Dogu topraklarina ¢ekmistir. Batili seyyahlarin seyahatnameleri
tarihsel ve sosyolojik acidan 6nemli bilgiler verse de genellikle yanli bir goriis ortaya
koyduklar1 goriiliir. Dogu ve Dogulular hakkinda tarafsiz goriis sunabilen Batili
seyyahlarin sayisi aksini ortaya koyan seyyahlarin sayisindan azdir.?*® Dig diinyadan
Dogu’ya adim atan Batili bir seyyah yaninda yalnizca ¢antasini tasimaz; Dogu’ya ait 6n
yargilarini, dini inancini, egitimini, meslegini, kiiltiiriinii ve kisisel zevklerini de yaninda
tasir. Dogu’ya ait gézlemleri bu etmenler etrafinda sekillenir. Birebir ayn1 dénemde
yazilmis iki seyahatname birbirinden farkli gdzlemleri ortaya koyabilir. Cogu
seyahatnamede Dogu’daki esir pazarlari kendini iist kiiltiir olarak tanimlayan bir Batilinin
gozlemleriyle yaziya aktarilmistir. Bu sebeple Dogulu bir yazarin Dogu’daki esir
pazarlarina iliskin gozlemleri, Batili bir seyyahin gézlemlerinden daha objektiftir.

XIX. yiizylldan 6nce Dogulu yazarlar tarafindan kaleme alimmis ani ve
seyahatname tiirtindeki yazinlarin sayist sinirlidir. Dogulu bir yazar tarafindan kaleme
alinan seyahatnamelerin sliphesiz en tUnliisii XVII. ylizyila ait Evliya Celebi’nin

seyahatnamesidir.?’

Seyahatname Batili seyyahlarin Dogu’ya gelmeden Once
bagvurabilecekleri oncelikli kaynak olmasi agisindan ayri bir onem tasimaktadir.
Ornegin; Charles White, Istanbul’daki Kapali Carsi’nin planini ¢ikarirken yakin
arkadagina terciime ettirdigi Evliya Celebi’nin seyahatnamesinden yararlanmigtir.?>8

Evliya Celebi Istanbul’daki esir pazarin1 Tavukpazari semtinde, altli iistlii {i¢ yiiz odals,

255Schick, 2005, a.g.k., 397-398.
256(cel Aybet, 2010, a.g.k., 16, 17, 18,
27(Jgel Aybet, 2010, a.g.k., 15.
258Erkal, 2010, a.g.k., 28.
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demir kapili bir han olarak tanimlamistir.>>® Esirci esnafi ile ilgili bilgiler aktarirken,
esirlerin kokenleri hakkinda da degerli bilgiler sunmustur:

“...Esirci bezirganlar1 esnafi: Neferdt 2.000, diikkanlar: esirhane odalaridwr. Bu taife Giircistan,
Mikrilistan, Dadyan, Abazistan, Cerkezistan ve Kirim'dan gazd malyla gelmis yagmalanmug
esirleri, kole ve cariyeleri siisleyip yaya olarak siirii siirii el ele verip, gesit ¢esit giizel erkek ve
kadinlar alay alay Alaykogskii dibinden gegirirken o giin saadetli padisah 100 adet ay par¢ast
Giirci, Abaza, Cerkes kélelerini saray-1 hassa alip ¢erag edip sahiplerine bol bol paralar verdi.
Bunlardan sonra esirhane emini de oniine nice yiiz ay pargasi kizlar: altin ve simlere gémiip her
birini birer kiymetli elbiseler ile gecirdi. Onlardan sonra nice bin pdk pdkize, siigliin gozlii,

aydinlik yiizlii, zamann giizeli esir koleleri satirlar yerine ontine alip saf saf gecip ardi sira

kendinin has i¢ koleleri bu eminin ard: onii oglanlar ile ¢atilup gegerler.”%o

XVII. yiizyilda yasamis diger 6nemli isim ise Eremya Celebi’dir. Eremya Celebi
Komiirciyan bir tarih¢i ve sair olmasinin yani sira ilmi konulardaki basarisi sebebiyle
“celebi” invaniyla taninmistir. Osmanli’nin Ermeni asilli gayrimiislim tebaasindan olan
Eremya Celebi, Istanbul’da dogmus ve yetismistir.2®! Bu sebeple esir ticareti ve esir
pazar1 hakkinda verdigi bilgiler bir Dogulunun verdigi bilgiler olarak kabul edilmektedir.
Eremya Celebi, “Canim Vardapet Efendim” hitabiyla basladigi anlatiminda esirler
hakkinda sunlar1 dile getirmektedir:262

“...esirlerin iginden Kazaklar cifici, kayik¢t veya bahgelere ve ciftliklerde koyun siiriilerine ve
davarlara bek¢i olurlar. I¢lerinden bir kismi itibar goren ve bir kismi da hakaret icinde yasayan
bu adamlar, tarlalar: siirmek ve ekip-bi¢mek islerinde ¢alistirilirlar. Esirlerden giizel ve yakisikli
gengler, konaklara ve kosklere hizmete alimirlar. Marya’lar (kadinlar) ise, cariye olarak
konaklarda mutfaga verilirler veya tatli helvayr yiyenler gibi ¢irpici (tiilbent yikayan) olarak
hizmet ederler. Siit emziren kadinlar, ¢cocuklara taya (siit ana) olarak alikonurlar; toraman ve
balabanlar ise halka fermude (emreden) olarak lazim olurlar. Yirmi yaslarinda bulunan kizlar,
agalar tarafindan, bizimkilere nispeten daha az har¢la odalik olarak alimirlar. Bu kizlar, kismen
tellak ve natir olarak hamamlara verilmekte ve sahipleri onlar sayesinde para kazanmaktadirlar.
Bunlarin bir kismi azat edilmistir. Bu kizlar satin alan bazi adamlar, kendilerine hanendelik ve
rakkashik 6gretirler. Bunlar, tiirlii tiirlii miizika ¢alan diger erkeklerle beraber pasa, hanim ve
sultan gibi yiiksek kimselerin huzurunda sanatlarini icra eder ve Herodiya 'mn kizi (Salome) gibi

kavrak viicutlarmn titreterek raks ederler. Sultan ve Valide, yanlarinda bunlardan husust birtakim

29Evliya Celebi (2008). Giiniimiiz Tiirkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi I. Kitap II. Cilt. (Haz. Yiicel
Dagli ve Seyit Ali Kahraman), Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, s. 543.

260 Evliya Celebi, 2008, a.g.k., 544.

261 7. Y1lmazer (1995). Eremya Celebi. TDV Islam Ansiklopedisi. Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari.
11,s.293.

202 Eremya Celebi Komirciyan (1988). Istanbul Tarihi XVII. Asirda Istanbul. (Haz. Kevork Pamukciyan),
Istanbul: Eren Yaymcilik ve Kitapeilik, s. 54.
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bulundururlar ve padigsah bazen onlari dinleyip sefayab olur. Esirler, Eskipazar haninda hayvan
stirtileri gibi siraya dizilirler ve oraya gelenler begendiklerini se¢ip bedelini verir alirlar. Heniiz
bakire kalmus taze ve endamli kizlar, bas giimriikgiiler tarafindan begenilirlerse alikonulurlar.
Zira insafsiz Tatarlar, onlari esir ettikten sonra berbat ederler ve yalniz ¢ok giizel olanlart, yiiksek
fivatlarla satmak iizere muhafaza ederler. Bunlar, giimriikte satin alindiktan sonra hamama
gotiriiliip yrtkatilir, kendilerine kokular siiriiliir ve giizel esvaplar giydirilir. Kizlarin fiyati yedi yiiz
kurustur, fakat beg yiiz altina alinani da gordiik. Tiirk tarihlerinde ise, bin flori 'ye kadar satilmis,
olan esir kizlar oldugu yazilidir. Giircii, Cerkes ve bir¢ogu da Rus olan bu kizlar, agalar, pasalar,
hanlar ve sultanlar tarafindan odalik olarak padisaha hediye edilir. Padisah, kizlardan biri erkek
bir ¢ocuk Dogurdugu vakit, basina tag giydirir. Saray bu giizel kizlarla doludur. Mezkir kizlardan

herhangi bir padisahin géziine girerse kendisini odaya davet ederler. Ondan hiinkdrlar dogar;

dogan kiz olursa sultan olur.”*%

Eremya Celebi’nin tarifine gore esir pazar1 birden fazla odanmn yan yana
gelmesiyle  olusturulmus  kervansaray planina sahip bir binanin iginde
gergeklesmektedir.?%* Pazarimn yeri Eremya Celebiye gore Bizans doneminde kurulan esir
pazariyla ayni konumdadir.?®> Ancak Charles White seyahatnamesinde bu goriise karsi
siddetle karsi ¢ikmaktadir. White, esir pazarinin Bizans donemindeki yerinde antik
Yunan saraymin kalitilart oldugunu ve esir pazarinin burada kurulmadigini belirtmistir.
Acik mekanda kurulan esir pazarimin bir han yapist i¢ine taginmasinin hikayesini

okuyucuya su sekilde aktarmigtir:26¢

“...Bazi yazarlar, bugiin Yessir Pazari’nin Bizans esir pazari'mn isgal ettigi noktada durdugunu
varsayyorlar. Durum bu degil. Yunan imparatorlarimin "Gézyaslar: Vadisi" dedikleri yerin biraz
asagisinda, neredeyse Cevahir Bedesteni’ne kadar uzanan alamin iizerindeydi. Mevcut kole
pazari, fetihten birkag yil sonra Sultan II. Mehmed tarafindan kuruldu. Sik sik yakild ve yeniden
insa edildi. %

Anlatimina sdyle devam eder:

“...Anlatilanlara gére, mevcut esir hani su sekilde kuruldu: II. Mehmed At Meydani 'na giderken

tesadiifen, kéleler ve tiiccarlar tarafindan dort bir yami kapatilan bir sokaktan geciyordu.
Tutsaklarin zincirlerinin ¢ikardigi seslerden huzursuz olan ati tutsaklarin zincirlerinin saha
kalkarak kucaginda ¢ocuk olan bir Hiristiyan esiri 6n ayaklariyla oldiirdii. Bu manzaraya yiiregi

dayanamayan sultan, bu tiir talihsizliklerin tekrarlanmamast icin diizenli bir pazar yeri

263Eremya Celebi Kémirciyan, 1988, a.g.k., 56,57.
264Eremya Celebi Komirciyan, 1988, a.g.k., 299.
265Yagc1, 2017, a.g.k., 65.

266White, 1845, a.g.k., 280.

267White, 1845, a.g.k., 279.
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kurulmasini ve uygun memurlarin nezaretine verilmesini emretti. Bina aslen savasta esir
diisenlerin satisina yonelikti, bu nedenle adi kéle pazari yerine esir pazaridir.”*%%

XIX. yiizyilda Istanbul Esir Hani’nin kapatilmasiyla sehrin farkli bolgelerine
dagilan esir ticareti hakkindaki bilgiye XX. ylizyilin basinda kaleme alinan Abdiilaziz
Bey’in el yazmasinda rastlanmaktadir. Sultan Abdiilmecid, Abdiilaziz, V. Murad, II.
Abdiilhamid, Mehmed Resad zamanlarina tanik olan Abdiilaziz Bey, 6nceki donemler
hakkinda kendinden yas¢a biiyiilk olan kisilerden edindigi bilgileri eserinde
harmanlamustir.2® Istanbul kent yasami hakkinda tarihi detaylar sundugu eserinin esirler

ve esirciler bagligi altinda su bilgiler yer almaktadir:

“...Cok eski toplumlarda gériilen ve devam edip gelen cariye, kéle kullanma ddeti Osmanhlarda
da vardi. Kéle ve cariye tedarik edilen yerler ¢cogalinca esircilik isi, bir ticaret halini almisti.
Dersaadet ahalisinin ¢ogunun evierinde bulunan kole ve cariyeler iki kisimdi: Beyazlar ve zenci
denilen siyahlar. Beyazlar hemen hemen yalniz Kafkasya taraflarindan getirilirdi. Siyahlar ise

Sudan'dan Vaynu ve Bornulular ile Habegistan'dan getirilenlerdi.”270

Abdiilaziz Bey Kafkasya’dan gelen bazi1 esir kizlarin iyi bir yasama sahip olmasi
ve aile kurabilmesi amaciyla akrabalar tarafindan Dersaadet’e gonderilmesinin adet
haline geldigini, Kafkasya’dan getirilen esirleri almak isteyenlerin hal ve durumlarina
bakildiktan sonra kizlarin rizalar1 alinarak Dogulu alicilara verildigini soylemektedir.
Ayrica anlatimina beyaz esir ticareti ile ilgili sunlar1 eklemektedir:

“...Kéle ve cariyelerin herkesce bilinen alisilmis yeri Tophane'de Karabas denilen mahalle idi.
Bu mahalledeki esircilerin ellerinde bir hayli Cerkes bulunurdu. Almak isteyenler oralara gider,
goriir veya oradan getirtirlerdi. Bu esircilerin ellerindeki cariyeler arasinda Dersaadet'te ¢ok
ragbet ve itibar goren, giizel, ¢ekici ve giizel endamlilar varsa, ikinci bir esirci sinifi olan ve yalniz
bu isle ugrasmakla sohret kazanmuig kibar esirciler tarafindan hanelerine alinwr, Tiirkge ogretilir,
sagliklarina dikkat edilir, viicudunun gelismesine itina gosterilirdi. Bunlardan sesi ve hevesi
olanlara musiki ve saz ogreterek hatta okuma-yazma gostererek bu gibi kadin meziyetlerine sahip

olmalarina onem verilirdi. Boyleleri asirt derecede yiiksek bir bedelle de kiibera ve evlatlarina

odalik olarak verilirlerdi.”*""
Siyahi kole ticaretini ise s0yle anlatmaktadir:

“...Bu zenci cariyeleri alip verenlerin hemen hepsi Trablusgarp Bingazi ahalisinden olup Fatih

Sultan Mehmed ve civarinda otururlardi. Hanelerinde siyah cariye bulunduran bu adamlar

268White, 1845, a.g.k., 280.

269 Abdiilaziz Bey (1995). Osmanli Adet, Merasim ve Tabirleri. (Haz. Kazim Arisan ve Duygu Arisan
Giinay), Istanbul: Tarih Vakfi Yurt Yaynlari, s. V.

20Abdiilaziz Bey, 1995, a.g.k., 314.

271 Abdiilaziz Bey, 1995, a.g.k., 315.
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cariyelere reva gordiikleri insanlik dist muamelelerinden dolay: da nefretle karsilanirlardi.
Bunlar cari yeleri 6lmeyecek kadar besler, ancak ¢iplak kalmayacak kadar giydirir, en ufak bir
meseleden dolay: siddetle dover, ceza olarak da agir islerde kullanirlardi. Biitiin bunlar onlar i¢in
pek tabii hallerdi. O semtte bulunan, hala eski adiyla anilan esir pazarinda miizayede giinleri her
biri bir dellal arkasina verilir, halk éniinde miizayedeye ¢cikarilr, en ¢ok kim verirse ve sahibi de
muvafakat ederse hemen saticryla miisteri el ele verir "Her ayibi ile ve su kadar kurus bedel
mukabilinde filan isimli cariyenin hayrini gor" diye satilir ve senet makaminda gegerli olan
pencik, alana ciro suretiyle verilir, o da cariyeyi arkasina takarak evine gotiiriirdii. Zavalli
zenciler boyle adamlarin elinden kurtularak gittikleri yerlerde gordiikleri rahat karsisinda
cansiperane hizmet eder ve senelerce ¢ok iyi ve sadikane ¢alisirlardi. Bunlarmn iginde ¢ok soysuz
ve kétii huylular nadirdi.”*"?

Abdiilaziz Bey ile ayn1 donemde yasamis ve tanikliklar1 cogu yonden benzesen
bir diger yazar Leyla Saz’dir. Saz, XX. yiizyilin basinda kaleme aldig1 anilarinda detayli
sekilde haremi konu edinmis olsa da konak ve yalilardaki yasayis ile ilgili gelenek ve
goreneklere de yer vermistir. Saz’in anilart Dogulu bir kadininin agzindan yazilmig
olmas1 bakimindan biiyiik 6neme sahiptir. Saz’in olaylara birinci dereceden tanikligi,
anlattif1 esir hikayeleri ve harem anlatilar1 Dogu’daki esir faaliyetlerinin yasaklandigi

doneme 151k tutan essiz kaynaklardir. Saz anilarinda cariyeleri su sézlerle tanimlamistir:

“...Cariyeler, Kafkasya'min giizel kirlarina, dere kenarlarina meyve toplamak icin ¢ikanlardan
insan avcisi adamlarin kagirdiklar: veya evlenme vaadiyle kandirdiklar: kizlar yahut da bir
istikbal iimidiyle Istanbul'a gelip satilmayi kendileri arzu edenlerdir. Bir kismi da zenginlerin

tarlalarinda ve evlerinde kullandiklar: kéle ve cariyelerinin birbirleriyle eviendirilmesinden

dogan ¢ocuklardandir. Bunlar da efendilerinin esiri oldugundan satilmiglardir.”?"3

Abdiilaziz Bey ve Batil1 seyyahlarin tizerinde durdugu gibi; Saz’ da Kafkasya’dan
goniillii sekilde esir olmak i¢in gelen Cerkes kizlarindan bahsetmektedir. Cerkes kizlarin
da diger esirlerle birlikte alicinin karsisina ¢iktigini ancak alicisini kendinin sectigini
belirtmektedir. Kiz kardesi ile olaya taniklik eden Saz; Cerkes kizin agzindan saraya
satilip padisahin haremine girmek arzusuyla Istanbul’a geldigini asla baska bir yerde
odalig1 kabul etmeyecegini bizzat duymustur.?’* Saz, cariyelerin disinin eksikligine,
sasiligina, kisa boyluluguna gore fiyatlarmin diisiiriildiigiinii, diiz tabanl cariyelerin ise
cok zor satildigini aktarmaktadir. Cariyelerin bir gece Onceden alicinin evinde

birakilmasinin adetten oldugunu sdylerken, uykusu agirsa veya horluyorsa bunlarinda

272 Abdiilaziz Bey, 1995, a.g.k., 318.
23L. Saz (2012). Haremde Yasam- Saray ve Harem Hatiralari. Istanbul: Diin Bugiin Yarm Yaynlari, s. 49
274Saz, 2012, a.g.k., 49, 50.
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fiyatlari distrdiigiinii eklemektedir.?’> Anisinda cariyelerin satilis1 sirasinda yapilan
pazarlig1 soyle 6rneklemektedir:

“Esirci kadin, hamima bin bir dil déker: "Ugurlu kademli ol sun, Allah can pekligi versin. Giiglii,
kuvvetli kiz, yesin, i¢sin, bakin daha ne olur. Tepe tepe kullanwrsiniz... Ya hamimefen dicigim! Ben
size hig fena esir getirir miyim, kadinim. Biz, miisterisine gére biilbiilii serce, serceyi biilbiil ederiz.
Allem ettim, kallem ettim, giil gibi kizi ciiriittiim, kil ayipsiz, levend gibi esiri size ucuzcactk
alwerdim. Pazara ¢ikarsam bundan fazla para eder, ya efendizade! Hizmeti de ates gibidir. Eger
begenmezseniz ben ne giine duruyorum, onu size ¢abucak sativeririm. Hem de ates bahasina
stirerim. Boyle esiri kapan kapanadir. Bunlarin siiriisiine kiran girmedi ya... Siiriisiine bereket.
Elimi sallasam ellisi, basim sallasam bast tellisi. Isim ne efendizadem! Begendirinceye kadar
tasirim. Biz de sayenizde gecinecegiz hanimim. Boyle sokak yazicilarimin basili mektuplary gibi
hatirasinda kalmus bir siirvii liizumsuz ve manasiz laflari tekrarlar durur, sonra da Allah bin bereket
versin kadwim, der ve ¢ikar. Eski kalfalara, su acemi kizin otesini beri edin, hammefendinin
goziine sokun, tavsiyesini, kiza da Tiirkce bilmiyorsa, isaretle, bak seni ne iyi kapiya sattim. Calis,

adam ol. Eger hosnut olmazsan, kapt Allah kapisidir. Baska konak yok degil ya, demekten de geri

kalmaz. Esirciler pek fettan, pek aldatici, pek igreng insanlardur. 276

Saz’a gore esirlik siiresi beyaz cariyeler i¢in dokuz, orta halli ailelerin mutfak
hizmetindeki Arap cariyeler i¢in yedi senedir. Azat edilen cariyelere pahali hediyeler
hatta bir ev bile verilmektedir. Saz’a gore hanimlarinin evlerinde stirdiikleri rahat hayati
terk etmeyerek azat edildikten sonra da hanimlariyla hayatin1 gegiren ¢ok cariye
olmustur. Hatta Saz’1n kiz kardesinin yaninda bulunan cariye de bu sekilde kiz kardesiyle
yasamina devam etmistir:

“...Hemgiremin dadist azat kagidim yirtip hemsiremden ayrilmanusti. Cocuklarini biiyiittii. Altmis
yasina kadar sevdigi hammmunin yaninda yasadi. Hammlar i¢inde zamanini gegirmis cariyesinin
azat kagidimi alip yirtanlar bulundugunu cariyeler bildiklerinden azat kagitlarim pek dikkatle
saklarlarmis. Validem, dadimin azat kdgidini toparlar giimiis bir kutuya koyup, énce bir zincirle
muska gibi boynuna takmigti. Aman o muskay: ne kadar sever, ara sira nasil oksardr. Kah kapar,
ben de boynuma takar gezerdim. On bes yasima kadar beni birakmadi. Evimizin kalfaligint peder
ve validemin hizmetini de iizerine almisti. Hepsine yetisirdi. Bir cerrah kolagasi ile evlendikten
sonra da terbiyesi, bize sevgisi, saygisi bozulmadi. Evlat sahibi olmadigi igcin bana karst
muhabbeti artmisti. Cocuklarimi kucagina alir, bazen de etrafina kulucka gibi toplar, onlart

keyiflendirirdi. Seksen yasina yakindi zannederim. Birkag yil 6nce vefat etti. Torunlarim bile "Hact

bact" diye hdla iiziilerek anarlar.”"’

25Saz, 2012, a.g.k., 50,51.
276Saz, 2012, a.g.k., 51, 52.
27Saz, 2012, a.g.k., 59.
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Anilarda Batililarin sandig1 gibi cariyelerin kotii bir yasama sahip olmadiklarinin
stkca alt1 cizilmistir. Cariyelerin yiyeceklerinin ve giyimlerinin evin hanimina yakin
oldugunu ancak bunun beyaz cariyeler i¢in gecerli oldugunu siyah esirlerin genellikle
agir islerde galistirildigini belirtilmektedir.

“...Zavalli Arap¢iklar, satildiklar: evierde dil meselesi gibi elim ve tahammiil edilmez bir belaya

da diiserler. Bunlar derhal mutfaga sokulur, ¢camasira, tahtaya konur, azat vak tine kadar
giinlerini ocak baginda, ates karsisinda gegirirler. Mutfaktan ¢ikinca kuyudan su ¢cekmek, tasimak

da onlari bekler. Bos birakilmayan degirmen gibi islerler. Cefaya ¢ok aliskindirlar. Yorgunluktan

da sikdyet etmezler.”*

Gortildigi tizere Batili yazarlar gibi Dogulu yazarlar da Dogu’da gergeklestirilen
esir ticaretine kayitsiz kalmamis an1 ve seyahatname tiiriindeki eserlerinde bu konu
hakkinda gercekei bilgiler sunmuslardir. Seyahatnameler disinda Dogu’daki esirlerin
durumu Tanzimat doneminden itibaren edebi eserlere de konu olmustur. Orta ve iist
siifin yasantist iginde gecen anlatimlar konaklar i¢in satin alinmig cariyeler etrafinda
sekillenmistir. Ornegin; Esir ticaretine son verilmeye calisilan Tanzimat déneminde
kaleme alan “Sergiizest”, Kafkasya’dan esirciler tarafindan kacirilip Istanbul’da bir

konaga cariye olarak satilan Dilber’in hiiziinlii hikayesiyle karsimiza ¢gikmaktadir.?”

2.5. Cinsellestirilmis Bir Mekan Ornegi: istanbul Esir Ham

Batililarin Dogu seyahatleri sirasinda gorebilme arzusuyla dolduklar1 mekanlarin
basinda kuskusuz Istanbul’daki esir hani yer alryordu. Ancak esir aligverisi yapmayacak
birinin yalnizca gezip gdrmek amaci ile bu mekina girmesi yasakti. Ozellikle
gayrimiislim bir yabancinin igeri girmesi izne tabi oldugundan siradan Batililarin bu
mekani ziyaret etmesi neredeyse imkansizdi. Anonim bir rapora gore Fransiz diplomatina
saray1 ve Istanbul camilerini gezebilmesi igin izin kagid: verilmis ancak esir pazarina
girmesine izin verilmemisti.?®" Latin Amerikali General Francisco de Miranda, 1786
yilinda gerceklestirdigi Istanbul seyahati sirasinda esir hanini ziyaret etmek istemis ancak
iceriye alinmamisti. Miranda kitaba g¢evrilen giinliiklerinde bu izlenimini su sekilde

aktariyordu:

28Saz, 2012, a.g.k., 60.

2°Samipasazade Sezai (2019). Sergiizest. (Haz. Salih Bora), Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari.
s. 1-112.

280Giines Yagc1, 2017, a.g.k., 77.
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“...esir ve cariyelerin satildigi esir pazarina gittik. Gavur oldugum igin girmeme izin vermediler.
Bu pazar genis bir han icerisinde ve burada yaklasik bir milyon insan var. Hanmin kapisina oturup
alian esirlerin ¢ikisini izlemeye koyuldum. Geng kizlarin iizerlerinde oldukga islemeli ama eski
oldugu goze ¢arpan giysiler iginde sahipleri tarafindan gétiiriiliislerini gordiim. Geng kizlarin
kaderlerine razi olmus bir halleri vardi. Ancak yasi ileri olanlar agliyorlardi. Benim niyetim

Cerkes kizlarmin giizelligini gormekti. Ciinkii ¢ok sayida Cerkes giizeli sahibini bulmay

bekliyordu. Ama hi¢cbirini goremedim. Gavurlarin degil, satin almasi, gormesi bile yasak.”281

Amerika’da yaymlanan 1829 tarihli yerel bir gazetede “Maddons Travels” isimli

kose yazisinda kimligi anonim Batili yazar istanbul Esir Hani ile ilgili su bilgilere yer

vermistir:

“Konstantinopolis'teki Kole Pazar1. Belki de diinyamin en giizel kadimlarimn sigwr gibi alinip
satildigi, sarikly bir al¢ak tarafindan teftis edildigi ve her ¢irkefin incelemesine tabi tutuldugu bu
korkung yeri gorme firsatim oldu. Frenkler bu ¢arsiyi ziyaret edemeyecekler;, ama ara sira zengin
bir esir tiiccart hastalandiginda, bir Hiristiyan doktor iceri kabul edilir. Esirlerin satildigi han,
zemin katta bir dizi dar hiicre ve binayt ¢evreleyen bir galeri ile uzanan dortgen bir avludur; ikinci

katindaki odalar Rumlara ve Giirciilere ayrilmistir; alt katta siyahi ve bakir ten rengine sahip

giizellere ayrilmistr.”*8?

Istanbul’da yapilan esir ticaretini tek bir merkezde toplamaya yénelik kullanilan

ilk han kaynaklara gore Fatih Devri eserlerinden Divanyolu tizerindeki iki katli Siileyman

Pasa Hani’dir. Hicri 894(M. 1489) yilinda “Kervansaray-i Usera” olarak degistirilip,

Istanbul esir ticaretinin merkezi haline getirilmistir.?> Tavuk Pazar1 olarak bilinen

semtte, Kapali Carsi’nin giineyinde, Atik Ali Pagsa Camii’nin arkasinda yer almaktadir.?%*

Madeline Zilfi’ye gore Bizans esir pazari da gegmiste ayni yerde kurulmaktadir.?8> 20

Kasim 1652 yilinda i¢inde ¢ikan ve Kadirga Limanina kadar yayilan biiyliik yangin

sonucu Siileyman Pasa Hani bilyiik zarar goriip kullanilamayacak duruma gelmisgtir.?%

Devrin sultani tarafindan harabe tizerine yeni bir esir han1 yaptirilmistir.?®”  Yangindan

ZB1Miranda, 2004, a.g.k., 71.

282 . (1829). The Slave Market at Constantinople. Vermont Gazette, 39 (1029), s. 1.
283H. Inalcik (2001). Istanbul. TDV Islam Ansiklopedisi. Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari. 23, s.

220.

284S, Ceco (2010). Istanbul’'un 100 Hani. istanbul: istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Yayinlari A.S.
Yaynlari, s. 77.; XVIIIL. yilizyildan itibaren esir hani genellikle Atik Ali Paga Cami yerine Nur-i Osmaniye
Cami iizerinden tarif edilmistir. Kesin olmamakla birlikte Nur-i Osmaniye Cami’sinin esir hanina konum
olarak Atik Ali Pagsa Cami’nden daha yakin oldugu varsayilabilir. Konumu incelemek i¢in bknz; Ek 1, 2,

3

2857i1£1,2018, a.g.k., 203.
26K ogu, 1971, a.g.k., 5279.
27Giines Yagct, 2017, a.g.k., 73.
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sonra ingasinda tag malzeme kullanilan kagir yap1 olas1 bir yangina 6nlem olarak diger
han ve diikkanlardan ayrik nizamda insa edilmistir.?®® Yeni han esir ticareti islevine bagli,
halk arasinda “Esir Hami”, “Esirhane” gibi isimlerle tanmmustir.?®® Acik avlulu
dikdortgen plan tipine sahiptir. Avlunun etrafinda siralanmig ve avluya agilan ii¢ yiiz
odas1 bulunmaktadir. Ziibeyde Giines Yagci, li¢ yiiz odas1 bulunan tek katl1 bir han yapisi
i¢in arazinin yeterli biiytikliikte olmadigini dile getirmektedir.?*® Seyyahlarin tanimlari ve
Siileyman Pasa Han’min da iki katli olusu bu varsaymm giiclendirmektedir. Ug tarafi
esirci odalari ile ¢evrili hana giris, biiyiilk demir bir kapidan gerceklesmektedir. Hanin
kendine ait bir mescidi bulunmaktadir.?®! Zamaninda kendisi de esirken saraya cariye
olarak alinmig Giilnlis Hatun, saray icinde yiikseldikten sonra esir hani avlusuna kiigiik
bir mescit insa ettirmistir.?%?

XIX. ylizyillda deprem, yangin gibi dogal afetler ile esir ticareti hacminin
kiigiilmesi esir haninin yapisini ve bi¢imini giderek degistirmistir. Bu yiizyila ait belgeler
incelendiginde esir haninin elli dort odaya kadar kiiciildiigii bu odalarin da sekizinin viran
halde oldugu goriilmektedir.?’® Nihayetinde Tanzimat fermam etkileri gergevesinde
baslatilan reformlarin bir pargasi olarak Sultan Abdiilmecid tarafindan 1847 yilinda Esir
Han’1 kapatilmistir.?* Esir ticareti islevi sonlandirilan hanin ileri tarihlerdeki kullanimina
dair bir bilgiye ulagilamamistir. Ancak avludaki mescidin XX. ylizyilin baslarina kadar

5

islevini siirdiirdiigii bilinmektedir.>> Han ve mescide ait kalintilar giiniimiize

ulasmamigtir.?%¢

288Bagbakanlik Osmanli Arsivi (H.1217). Hatt-1 Hiimayun Evraki, 125-5178.

9K ogu, 1971, a.g.k., 5277.

MGiines Yaget, 2017, a.g.k., 58.

1Bknz; White, 1845, a.g.k., 281.

22Y . Bas (2011). istanbul Esir Han. 7.Uluslararas: Tiirk Kiiltiirii Kongresi Bildirileri IV i¢inde (53-66),
Ankara, Tiirkiye, s. 58.

2Giines Yaget, 2017, a.g.k., 58.

24Bas, 2011, a.g.k., 64.

25 Kogu, 1971, a.g.k., 5279.

2% Ceco, 2010, a.g.k., 80.
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UCUNCU BOLUM
3. HAYALI DOGU’ NUN ESiR PAZARLARI

3.1. Esir Pazar1 Tablolarimin Hayali Dogu Algis1 Uzerinden Okunmasi

3.1.1. Seyahatname ve Esaret Amlar1 Uzerinden Okunmasi

Batili sanatcilar tarafindan iiretilen esir pazari konulu edebi ve gorsel sanat eserleri
gercek ile hayal edilen arasinda uzun siiren diyalektik bir iliskinin gelismesine yol
acmustir. Dogu’daki esir pazarlarini konu alan edebi ve gorsel sanat eserleri yapibozumcu
pratikle incelemeye tabi tutuldugunda eserlerdeki varsayimsal kaliplarin agik¢a kendini
tekrar ettigi ve besledigi goriilmektedir. En erken tarihli esir pazar1 anlatilarindan birine
sahip Heberer, 1585 tarihli seyahatnamesinde esirlerin cinsiyet ve yas ayrimi olmadan
cirilgiplak soyularak sergilendiklerinden bahsetmekte, esir pazari konulu oryantalist
eserlerde s6z konusu ¢iplaklik siirekli olarak tekrarlanmaktadir.?®” Seyahatnamesinde yer
verdigi esir pazar1 anlatiminda Nicolas de Nicolay, alicilarin hayvan alirken yaptiklar
kontrol gibi esirlerin agiz iglerini ve dislerini kontrol ettiklerini soylemektedir.?*® Ayni
ylizyilda basilan “Sandys Travels” isimli seyahatname esirlere yapilan dis kontroliinii esir
pazari anlatiminda tekrarlamaktadir.?*® Bu anlatimlar1 en garpici haliyle eserine aktaran
oryantalist sanat¢1 siiphesiz Jean-Léon Gérome’dur. Gérome’un c¢alisma icinde katalog
no.30’da yer verilen “Esir Pazarr” isimli tablosu, parmaklarini esir kadinin agzina
sokarak kadinin diglerini muayene eden Dogulu erkek alici tizerinden Dogulularin sézde
barbarligint gbzler oniine sermektedir. Basini sola egmis olan bu kadinin agirligini tek
bacagina vermis edilgen hali izleyiciye Dogulu alicinin dislerini muayene etmek igin
agzin aralayan parmaklarindan rahatsizlik hissetmedigini diisiindiirmektedir. Gérome,
alicinin esirin agzina soktugu elini belirgin bigimde biiyiiterek ve parmaklarini uzatarak
bu durumu cinsellige bilingli bir ¢agrisim olarak kullanmistir. Ayrintilarin titizlikle
islendigi eserdeki gercekeilik izleyiciye Dogu’daki esir aligverislerinin Bati’daki hayvan
aligverislerinden farkli olmadigi mesajimi vermektedir.’?® Gerald M. Ackerman gibi
taninmig sanat tarihgiler eserin yalnizca Dogulu halklarin esir muayene pratiklerini

elestirdigini ve esircilik karsit1 bir eser olarak ele alinmasi gerektigini savunurken cinsel

THeberer, 2003, a.g.k., 312.

2¥Nicolay, 2014, a.g.k., 175.

29Sandys, 1610, a.g.k., 55.

30R, Leppert (2009). Sanatta Anlamin Gériintiisii: Imgelerin Toplumsal Islevi. (Cev. Ismail Tiirkmen),
Istanbul:Ayrint1 Yayimlari, s. 318, 319.
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cagrisimda bulunan kadin bedeninin ¢iplakligint géz ardi etmektedir. Onlara gore kadin
bedeninin giyinik erkekler arasinda Gérome tarafindan savunmasizca ¢iplak birakilis

yalnizca muayenenin insanlik digi olusunu ve kadinin ¢aresizligini simgelemektedir.*°!

Antonie Olivier’m seyahatnamesi Istanbul’daki esir pazarma ve satilan esirlere
dair olduk¢a ayrimtili bir anlatima sahiptir.3°? Olivier Istanbul esir pazarinda satilan kadin
esirleri “Batili tipte, beyaz tenli ve diizgiin viicut hatlarina sahip yaratiklar” olarak

tanimlamaktadir.>%

Tanim esir pazar1 konulu oryantalist eserlerde karsimiza ¢ikan Batili
tipteki esir kadin figiirlerini birebir yansitirken; eserlerde gordiigiimiiz kadinlarin
ciplakligr Olivier’in anlatiminin devamiyla tezatlik olugturmaktadir. Olivier anlatimin
devaminda esir pazarindaki kadinlarin ancak giyinik olarak incelenebildiklerinin altini
¢izmistir.>** Istanbul’daki esir pazarin1 anlatan bir diger seyahatname ise Charles White’a
aittir. White hava miisait oldugunda siyahi esir kadinlarin hanin avlusunda silteler
iizerinde oturduklarini, kiyafet olarak keten kumastan kirmizi ¢izgili abalar giydiklerini,
baslarina giinesten korunmak i¢in birer mendil bagladiklarini; siis esyasi olarak el ve ayak
bileklerine bilezikler taktiklarini aktarmaktadir.*®> Katalog no.47’de gordiigiimiiz
Preziosi’nin avluda oturan siyahi esir kadin betimlemesi White’in okuyucusuna sundugu
anlatimin gorsellestirilmis hali gibidir. Ayrica White’in bahsettigi kirmizi ¢izgili abalar
katalog no.07’de Kahire’deki esir pazarii konu edinen David Roberts’in ¢iziminde yer
alan siyahi esirlerin lizerinde takip etmek miimkiindiir. White, anlatiminda esir pazarina
bitisik ve pazarin avlusuna bakan bir kahvehaneden bahsetmekte; ayni donemlerde
Istanbul’daki esir pazarini ziyaret etmis olan John Lloyd Stephens seyahatnamesinde yer
verdigi Istanbul’daki esir pazarmin anlatimlartyla White’1 desteklemektedir. Stephens,
esir pazari i¢indeki kahvehanenin gériiniimiinii “lizerinde esir tiiccarlariin oturup sohbet
ettigi, etrafi yiikseltilmis ahsap platformlar” olarak tarif etmektedir.>®® White ve
Stephens’in tarifine uyan kahvehane goriiniimleri arastirma iginde yer alan katalog
no.33’teki John Frederick Lewis ile katalog no.51°deki Thomas Allom’un ¢izimlerinde

acik¢a goriilmektedir.

301 eppert, 2009, a.g.k., 320.
302Qlivier, 1997, a.g.k., 83-87.
303Qlivier, 1997, a.g.k., 83.
3040livier, 1997, a.g.k., 86.
305White, 1845, a.g.k., 283, 284.
308Fisher, 1978, a.g.k., 156.

65



Théophile Gautier, seyahatnamesinde Smyrna’da bir esir pazarina ait gézlemini
sunarken kargilastigi siyahi esirleri hayvanlara benzetmektedir.’*” Genellikle esir pazari
konulu oryantalist eserlerde yer verilen siyahi esirlere ait ¢izimlerin bu zihniyeti tasidigin
sOylemek miimkiindiir. Siyahi figiirler esir pazar1 konulu oryantalist eserlerde detaysiz
siluetleriyle, abartili yiiz ifadeleriyle, insana ¢ok benzeyen ancak insan digiymis gibi
goriinen sekillerde resmedilmislerdir. Ornegin; katalog no.21°de yer alan graviirde kapi
acikligindan goriilen siyahi esirlerin abartili ¢izilmis ¢ene hatlari ile kafa yapisi izleyiciye
bir hayvanin kafa yapisini andirmaktadir. Oysa Dogu’daki yer alan bir esir pazarinda
gordiigii siyahi esir kadinin kafatasinin kusursuz goriiniisiine hayran kaldigini aktaran

Damer, Gautier’in goriisiiniin tam tersini savunmaktadir.38

Esir pazari konulu oryantalist eserlerin arka planinda goriilen yapilarin
bakimsizlig1 tek bir eser iizerinden yorumlandiginda bir anlam ifade etmese bile sanat¢ilar
tarafindan tekrar edildikge O6zel bir anlama biirlinmektedir. Gautier, esir pazarini ve
¢evresini bakimsiz yapilarla dolu bir harabe olarak tarif etmektedir.?%® Esir pazari konulu
oryantalist eserlerin genel olarak Gautier’in goriisiinii yansittig1 sOylenebilir. Batili
sanatgilarin  Dogu’nun harabe goriintiisiinii paletlerinde kullandiklar1 tonlar ile

kuvvetlendirdikleri goriilmektedir.

Esir pazar1 konulu edebi eserler ve gorsel eserler arasinda goriilen bir bagka
paralellik edebi eserlerde oldugu gibi gorsel eserlerde de erkek esir betimlemelerinin
kadin esir betimlemelerine oranla daha az karsimiza ¢ikmasidir. Satir aralarinda yer alan
erkek esirler genellikle esir kadinlar kadar ayrintili bigimde ele alinmamiglardir. Bunun
sebebi erkek esirlerin durumunun kadin esirler kadar merak edilmeyisi olmalidir. Diger
bir deyisle erkek esirler okuyucunun fantezilerini beslemede yetersiz kalmaktadir. Ayn
sekilde esir pazar1 konulu resimlerde gordiigiimiiz esir kadinlarin sayica ¢oklugu ve
stirekli olarak erotik tarzda betimleniyor olmalar1 muhtemelen esir pazar1 konulu gorsel
eserlerin de edebi eserlerdeki gibi fantezilere hizmet ediyor olusundan
kaynaklanmaktadir. Ote yandan Ingiliz kadin yazarlar Lady Mary Montagu, Julia Pardoe
ve M. G. Emma Dawson Damer seyahatnamelerinde esir pazarlariyla esirleri abartisiz ve

erotizmden uzak bicimde okuyucularina sunmuslardir. Kadin yazarlarin edebi eserlerinde

3Gautier, 1875, a.g.k., 58.
308 Damer, 1841, a.g.k., 121, 122.
3%Gautier, 1875, a.g.k., 58.
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goriilen abartisiz tavir Ingiliz oryantalist resim gelenegi {izerinde etkili olmus ve Lewis
gibi sanatgilarin eserlerini erotizmden uzak tutmalarimi saglamistir. Yine de kadin
yazarlarin edebi eserlerinde yer alan esir pazart sdylemleri oryantalist sOylem ile
celismekten uzaktir. Tersine halihazirda Batili erkek yazarlar ve ressamlar tarafindan
yaratilmis olan hayali esir pazar1 temsillerini daha farkli sekillerde tekrarlamislar ve bu

temsillere gergekei eklemeler yapmiglardir.3!°

Seyahatnameler disinda ele alinmasi gereken esaret anlatilari ise tamamen
fantezilere hizmet eden erotizm yiiklii metinlerdir. Ani tiirii i¢cinde ele alinsalarda bu
metinlerin kurmaca yonleri agir basmaktadir. Esir pazar1 ve esaret konulu anlatilar
cogunlukla Dogulu korsanlar tarafindan kagirilan Batili esirlere dairdir. Dogulu korsanlar
edebi eserler iginde sik sik “Berberi” ya da “Tirk” olarak tanitilmaktadir.>!! Hemen
hemen tiim esaret anlatimlarinda Batili esirlere yonelik “ciril¢iplak soyulma, cinsel
sehvet, 1rza gegme, siddet, dini zorbalik” motiflerini gérmek miimkiindiir.>'? Irvin Cemil
Schick, esaret anlatilarinin propaganda islevi gordiiklerini ve Dogu’nun gerceklerini

degil, okunduklari iilkelerin fantezilerini yansittiklarini dile getirmektedir.’!?

Dogulu
korsanlar tarafindan kacirildigini iddia ettigi esaret anlatisinda Fransiz yazar Mll Sidonie,
esir pazarinda teyzesiyle birlikte utang i¢cinde hayvanlar gibi ¢irilgiplak sergilendiklerini
yazmigtir.’!'* Sidonie, esirlik anisinda belirgin bigimde Dogu’daki esirligi yalnizca
kadmlara mahsus bir durum olarak degerlendirmis; esir pazari konulu oryantalist
eserlerde sik sik karsimiza ¢ikan cinsellik, sehvet, ¢iplaklik motiflerini tekrarlamigtir.’’’
Katalog n0.05’de gordiigiimiiz Charles Edouard Delort’a ait “Kagirilma” isimli eser
Sidonie’nin anlatimiyla Ortiisen bir sahneyi konu almaktadir. Eserde Dogulu korsanlar
tarafindan kacirilarak esir edilen Fransiz kadinlar limanda c¢iplak olarak satisa
sunulmuslardir. Sahnenin saginda goriilen kiyafetleri hala {izerlerinden ¢ikarilmamas {i¢
kadin birbirlerine sarilmis, ¢aresizlik i¢inde kaderlerini beklemektedir. Yasca sarildig iki

kadindan biiyiik olan Fransiz hanimefendisinin sefkatli hali sarildig1 kadinlarin aile

biiytigii oldugu ihtimalini akla getirmektedir. Benzer bir sahneyi esir pazart konusu

310M. Yegenoglu (2003). Sémiirgeci Fantaziler: Oryantalist Soylemde Kiiltiirel ve Cinsel Fark. Istanbul:
Metis Yaynlari, s. 118.

3U1Schick, 2005, a.g.k., 14.

3128 chick, 2005, a.g.k., 62.

313Schick, 2005, a.g.k., 16.

314Schick, 2005, a.g.k., 392.

315Schick, 2005, a.g.k., 397-398.
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iizerinden resmeden Fabio Fabbi’nin, “Korsanlarin Yagmasi” isimli eserinde (kat.no:16)
yer alan korsan imgesi Delort’un eserindeki barbar Dogulu korsanlar imgesine oranla
muglakta kalmaktadir. Imgeye vurgu eserin ismi ve arka planda gériilen korsan gemisinin
yelkenleri ile yapilmaktadir. Bunlar disinda konu klasiklesmis Dogulu esir pazari
sahnelerini yansitmaktadir.

Dogu seyahatnameleri ilk Orneklerinden itibaren gergekeiliklerini arttirmak
amaciyla graviir, ¢izim, harita gibi gorsel malzemeler icermistir. Bu malzemeler donem
icin belgesel nitelik kazanarak donemin oryantalist sanatcilarina, 6zellikle Dogu’ya
seyahat etmemis oryantalist sanat¢ilara esin kaynagi olmus ve sanatcilart igerikleri ile
yiizyillar boyunca beslemislerdir.3!® Seyahatnamelerin i¢inde yer alan graviir ve ¢izimler
yalnizca seyahatnamelerin degerini arttirmamiglar, Bati’da kendilerine 6zel bir sanat
piyasas1 yaratmislardir.’'” Ornegin; Nicolay’in seyahatnamesinde yer alan anilar,
cizimler ve haritalar yiizyillar boyunca c¢ok sayida sanatgiyr etkisi altina almigtir.
Seyahatnamede yer alan “Turcque Allant au Bain” ¢izimi, Ingres’in meshur “Le Bain
Turch” isimli eseri gibi ¢ok sayida hamam konulu oryantalist esere kaynaklik etmigtir.>!®
Allom’un seyahatnamesinde yer alan “Esir Pazarinda Avrat Carsisi” isimli
cizimi(kat.no:51), Dogu’ya hi¢ seyahat etmemis Batili sanatcilara 6rnek olusturmus; esir
pazar1 konulu oryantalist eserlerin arka planlarina minare goriiniimleri eklemelerinde

etkili olmustur.>!

3.1.2. Cinsel Kimlik Uzerinden Okunmasi

XIX. ylizy1l oryantalist resimlerinin esir pazari konulu sahnelerinde goze
carpan ilk sey eserlerde yer verilen figiirler lizerinden yapilan cinsiyet¢i ayrimdir. Esir
aligveriglerinde esirlerin ¢ogunlukla kadin; saticilarin ise her zaman erkek olmasi bu
resimlerin cinsel kimlik {izerinden okunmasi gerekliligini ortaya koymaktadir. Dénemin
Ingiliz raporlarina gére Dogu’da esir ticaretiyle ugrasan kadmlarin sayisi
azimsanmayacak kadar goktur. Yine Osmanli Imparatorlugu’nun esirciler loncasmin

kayitlarina gore defterde isimleriyle kayitlt 41 esir saticisindan 8’inin kadin oldugu

31°A. Etensel ildem (2007). Bir Yazin Tiirii Olarak Dogu Seyahatnameleri. Littera, 21, s. 9.

317 Arslan Sevin, 2006, a.g.k., 20.

318Arslan Sevin, 2006, a.g.k., 451.

39A. Giirgaglar (2005). Hayali Istanbul Manzaralar. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, s. 268, 269.; 1836
sonrasinda arka planinda minare goriilen esir pazari konulu oryantalist eserler i¢in bknz: Katalog no: 18,
19, 20, 28, 33, 36, 50, 52, 54, 55.
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anlagilmaktadir. XIX. yiizyilin ikinci yarisindan sonra Osmanli Imparatorlugu’nun
siirlart i¢inde yer alan tiim topraklarda esir satisinin yasaklanmasi ile Dogu’da el
altindan devam eden esir ticaretinde kadin saticilarin sayilarinda artis yasandigi ingiliz
Hiikiimetinin raporlarinda yer almistir.3?° El altindan devam eden esir satisinin Dogulu
taniklarindan Leyla Saz’in hatiralar1 imparatorlugun bagkenti i¢in dnemli bir bagvuru
kaynag1 olmustur. Saz, hatiralarinda Istanbul’da siirdiiriilen esir satisina kadin esircilerin
katildigin1 dogrularken; sadrazam ve nazir eslerinin bile el altindan esir satis1 yaptiklarin

aktarmustir,3?!

Dogu’da yiiriitiilen esircilik faaliyetleri sirasinda kadin saticilarin aktif
olarak esir satiginda rol aldiklar1 tarihi belgelerden anlasilsa da esir pazart konulu
eserlerde kadin esir saticilarina rastlanmamaktadir. Bunun en 6nemli nedeni eserlerdeki
erkek saticilarin Batililar ig¢in despotizmi ve zorbaligi imgelemesidir. Kadin bedeni
tizerinden imgelemenin miimkiin olmadig1 despotizm fantezisi ile zorbalik erkek bedeni
iizerinden izleyiciye kolaylikla aktarilabilmektedir. John Berger “Gorme Bigimleri”
isimli kitabinda “Erkekler davrandiklar1 gibi, kadinlarsa goriindiikleri gibidirler.” der.3??
Bu goriis iizerinden esir pazar1 konulu oryantalist eserler ele alindiginda; bazi eserlerde
erkek saticilar yasl, uyusuk ve hastalikli efendiler olarak bazi eserlerde zorba, vahsi ve
ilkel barbarlar olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar. Ornegin; “Tiiccarin Incisi” (kat.no:03)
isimli eserde yer verilen yaslt Dogulu satici uyusuk tavirlariyla izleyiciye Osmanli
Imparatorlugu’nun Bati’daki “hasta adam” imajim hatirlatmaktadir.’>> Dogrudan
izleyiciye doniik yorgun bakislari, aralik kalmis dudaklari, 6zensiz kiyafetleri altindan
goziiken sarkmig derisi, diisiik omuzlari, zayif sagliksiz goriintiisiiyle izleyicide acima
duygusu uyandirmaktadir. Bu duygu sanat¢i tarafindan izleyiciye oyle kuvvetli
yansitilmistir  ki; saticinin yaninda duran c¢iplak esir kadin resimden tamamen

cikarildiginda eserdeki satici avucu agik bekleyen Dogulu bir dilenciye doniisiir.

3201, C. Schick (2011). Asil Harem Hangisi? Milli Saraylar Kiiltiir-Sanat-Tarih Dergisi, (8), s. 151.

3218az, 2012, a.g.k., 58.

322]. Berger (2014). Gérme Bigimleri. (Cev. Yurdanur Salman), Istanbul: Metis Yayinevi, s. 47.

3BR. Lewis (2006). Oryantalizmi Yeniden Diisiinmek: Kadmnlar, Seyyahlar ve Osmanli Haremi. (Cev.
Beyhan Uygun Aytemiz ve Seyda Basl), Istanbul: Kap1 Yayinlari, s. 198.
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Gorsel 23. “Tiiccarin Incisi”, Alfredo Valenzuela Puelma, Esir Kadinin Eserden Silinmis Versiyonu

Saticinin bu hali ironik sekilde Batili {inlii diisliniir Hegel’in “efendi-kole
diyalektigi ’ndeki efendiyi hatirlatir. Hegel’e gore efendi barbarliktan ve tutkudan ibaret
bir despottur, despot varligini yalnizca kdlesinin varligiyla siirdiirebilir.>?* Diger yandan
katalog no.37°’de gordiigiimiiz esir saticilar1 zorba, vahsi ve ilkel barbar tanimina
tamamen uygundur. Eserde Bedevi esir saticilart kendilerine direnen esir kadinlarin
kiyafetlerini vahsice pargalayarak alicilara sunmaktadir. Saticilarin yiizlerine yerlestirilen
tuhaf giilimseme izleyiciye Dogulu saticilarinin bu vahsetten zevk aldiklarim

diisiindlirmek i¢in yerlestirilmis gibidir.

Gorsel 24. "Esir Pazar”, Otto Pilny, Yakin Plan

324T. Bumin (2005). Hegel: Biling Problemi, Kéle Efendi Diyalektigi, Praksis Felsefesi. Istanbul: Yap1
Kredi Yaynlari, s. 36-40.
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XIX. ylizy1l boyunca iiretilen oryantalist resimlerde Dogulularin bu sekilde vahset
diiskiinii, barbar ve despotik bir toplum olarak gdsterilmeleri “medeniyetin gotiiriilmesi
gereken topraklar” fikri i¢in mesrulastirici bir zemin yaratmustir.>>® Batililar somiirgeci
niyetlerini Dogu’yu uygarlastirmak ve orada yasayanlari 6zglirlestirmek gibi ahlaki
arglimanlarin ardina gizledikleri i¢in bu niyetlerini esir pazari tablolarinda yer alan esirler
tizerinden tanimlamislardir. Boylece XIX. yiizyilda zorba Dogulu satic1 ve edilgen esir
figliriinin  goriilldiigi c¢ogu oryantalist eser Batililarin somiirgeci politikalarini
dayandirdiklar1 bir gerek¢eye doniismiistiir.’?® Kimi zaman yasli, uyusuk ve hastalikli
goriilen kimi zaman vahsi barbarlara doniisen efendilerin esaretindeki esirleri
Ozgiirligline tagima gorevinin ise eserlerde yer almayan izleyiciye verildigi
hissedilmektedir. Dogulu erkeklerin despot imajina karsin kadin esirler, tipki harem ve
hamam konulu oryantalist eserlerde oldugu gibi edilgen, savunmasiz ve gii¢siiz sekillerde
tasvir edilmislerdir.>?” Esir kadinlar resimlerde hayvanlar gibi muayene edilen, insanlik
dis1 muamele goren, esya gibi alinip satilabilen, hatta esyalarla takas edilebilen nesneler
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.’?® Esir saticilarinin despotlugunu vurgulamak igin bilingli
olarak degersizlestirilen kadin esirler, saticilar1 tarafindan iizerlerindeki Ortii
kaldirildiginda savunmasiz bedenlerini alicilara sunmak zorunda kalmislardir.
Cogunlukla bakireligi simgeleyen beyaz rengin tercih edildigi Ortlinlin bazi eserlerde
seffaflagarak eserin erotizm dozunu arttirdig1 goriilmektedir. Ortii kaldirma alegorisinin
genellikle Batili oryantalist sanatgilar tarafindan Islami gelenekleri temsil eden bir
metafor olarak tercih edildigi bilinmektedir. Batililarin Dogu'nun medenilesebilmesi ve
ozgiirlesebilmesinin kosulu olarak Islami geleneklerin ortadan kalkmasi gerektigini
savunmalari, esir pazar1 konulu oryantalist eserlerdeki ortii kaldirma alegorisinin neden
bu kadar sik tekrarlandigimi agiklamaktadir. Ortii, Dogu’nun medenilesebilmesinin
onlinde duran engel olarak sunuldugundan resimlerde Batili géz icin esir kadinlarin
lizerinden defalarca kez kaldirilmis; boylelikle esir kadinin temsil ettigi Dogu, sanat¢ilar
tarafindan 6zgiir birakilmigtir.>?® Dogu’da en fazla ilgisini g¢eken yerin esir pazari

oldugunu dile getiren ressam William James Miiller, esir pazari konulu oryantalist

325M. Uzunoglu (2018). Bat1 Resminde “Dogu” imgesinin Olusmasina Aracilik Eden Kadin Temsilleri.
Sanat ve Tasarim Dergisi, 21, s. 227.

326G, Giigsav (2012). Odalik: Gériinmeyeni Sergilemek. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, s. 19, 20.
327Giigsav, 2012, a.g.k., 19.

328y . Bulut (2002). Oryantalizmin Elestirel Kisa Tarihi. istanbul: Yénelis Yaynlari, s. 25.

329Yegenoglu, 2003, a.g.k, 132.
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eserlerde siklikla tekrar eden ortiiyli kaldirma alegorisine tanik olusu sirasinda esir kizin

ortlistiniin kaldirilmasindan rahatsizlik duymayisini anisinda soyle aktarmistir:

“Kahire'nin en karanlk pis ve los mahallerinden birindeki bir yapiya, dapdaracik bir
sokaktan gecilerek giriliyordu. Bu avlunun orta yerinde satilik esirler sergileniyordu ve
genellikle sayilari otuzla kirk arasinda degisiyordu; biiyiik ¢ogunlugu ¢ocuk denecek
kadar kiigiiktii. Goriiniim insani isyan ettirecek tiirdendi; yine de sandigim gibi, efendisi

kizlardan birinin iistiindeki ortiiyii kaldirip, kendisini ¢iril¢iplak birakarak bir miisterinin

nazarlarma sundugunda, esir kizin yiiziinde hi¢cbir utang gé'rmedim.”3 30

Eserlerine gozlemlerini aktarmayi sevdigi bilinen Miiller’in anisinda verdigi
detaya ragmen katalog no.57’de yer alan eserinde Dogu’yu somiirgelestirme girigimi
olarak nitelendirebilecegimiz ortii kaldirma alegorisini kullanmayis1 dikkat ¢ekicidir.>*!
Oysa Miiller ile aym dénemlerde Dogu’ya seyahat etmis Ingiliz ressam Thomas
Allom’un katalog no.50’de yer alan graviiriiniin detayinda bu alegoriye yer verdigi
goriilmektedir.>3? Elbette esir pazari konusunu ele alan oryantalist sanatgilarin tiimiiniin
somiirgeci politikay1r destekleme amacl eserler iirettiklerini iddia etmek abartili bir
yaklagim olsa da bazi sanatgilarin ortliyli kaldirma alegorisi gibi 1srarla kullandiklar
kaliplarda Batili1 somiirgeci politikalardan tamamen bagimsiz hareket ettiklerini iddia

etmek de dogru degildir.’

Batilarin, uluslararasi somiirgecilik karsiti kampanyalarda esirciligi ahlaki ve
cinsel yonden elestirirken cinsiyet¢i bir yaklasimla kadin esirlerin ¢izimlerini
kullandiklar1 goriilmektedir.®** William Blake’in “Europe supported by Africa and
America” isimli ¢izimi kadin bedenleri iizerinden temsil edilen Afrika ve Amerika’nin
kollarindaki Avrupa’y1 gostermektedir. Esircilik karsit1 bir propaganda olarak tanimlanan
eserde Blake, Afrika’yr ve Amerika’y1 temsil eden kadinlarin kollarma esirliklerini

sembolize etmek icin altindan kol bantlar1 eklemistir. Kadinlarin irksal ayrimlart ten

330https://www.independentturkish.com/node/19962 1/seyyahlar%C4%B 1 n-fantezisi-mi-yoksa-
y%C3%BCzle%C 5%9Filmemi%C5%9F-ger%C3%A7eklik-mi-osmanl%C4%B1%E2%80%99da-
cariyelik-ve-siyahi (Erisim Tarihi: 31.03.2022)

3IN. Kiigiikhaskoylii (2017). Ingiliz Ressam William James Miiller ve Anadolu Seyahati. Canakkale
Arastirmalart Tiirk Yilligi, 15(23), s. 335.

32T, Yenilir (2017). ingiliz Sanatgt Thomas Allom (1804-1872) ve Osmanli Diinyasina Iliskin Eserleri.
Osmanlt Miras1 Arastirmalari Dergisi, 4(10), s. 157.

333Giigsav, 2012, a.g.k., 10.

3L ewis, 2006, a.g.k., 199.
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renkleri ile belirtilirken cinsel uzuvlar1 agikta birakilan Afrika ve Amerika’nin aksine
Avrupalt kadinin cinsel organinin saglariyla gizlenmesinin altinda Bati’nin ahlakinin

Afrikali ve Amerikalilardan tistiin oldugu diisiincesi yatmaktadir.?3?

Gorsel 25. William Blake, “Avrupa, Afrika ve Amerikayla Destekleniyor”, 19,4 cm x 14,1 cm, Kagit
Uzerine Karakalem, 1796, Londra, Victoria and Albert Museum

Yiizyillar boyunca edebi eserler ile Batili zihinlere yerlesen haremdeki kadinlarin
seks koleleri olduklart mecazinin oryantalist resimlere niifuz etmesi yliziinden cariye ve
odalik figiirlerinin yer aldigi harem konulu eserlerde karsilastigimiz kadin figiirler
dogrudan “esir” olarak nitelendirilmis ve isimlendirilmistir.>3® Bu durum harem
konulu eserlerdeki cariyeler ile esir pazar1 konulu oryantalist eserlerdeki esir kadinlar
arasinda metonimik bir iliski dogmasina neden olmustur. Harem kadinlar esireler gibi,
esir pazarindaki kadinlar odaliklar gibi resmedilmislerdir. Katalog no.18’de yer alan
Fabio Fabbi’ye ait “Esir Pazar1” isimli eserde karsilastigimiz esir kadin profili oryantalist

eserlerde miizikle zevk i¢inde raks eden harem kadini profili ile metonimik bir iligki

335https://collections.vam.ac.uk/item/O127397/europe-supported-by-africa-and-print-william-blake/
(Erisim Tarihi: 31.05.2022)
36Lewis, 2006, a.g.k., 199.
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icerisindedir. Igerikte yasanan bu karisikligin disinda baz1 eserlerin isimlendirilmesinde

de yanlisliklarin oldugu goriilmektedir.

Gorsel 26. “Tiirk Kadin Esir Santur Calryor”, Graviir, 1813, Aikaterini Laskaridis Vakfi Kiitiiphanesi
Koleksiyonu, Yunanistan, Pire

Ornegin; John Cam Hobhouse ve Lord Broughton’ “1809 ve 1810 yillarinda
Arnavutluk ve Tiirkiye'nin Avrupa ve Asya'daki diger illeri iizerinden Konstantinopolis'e
Bir Yolculuk” eserinde yer alan bir graviirde miizik aleti calan kadin figiir, ¢izimin altinda
yer alan muhtemel yanlis isimlendirme sebebiyle “esir” olarak nitelendirilmistir.
Haremde egitimi verilen vurmali miizik aletlerinden biri olan santuru caldig1 goriilen
figlirlin giyimi oldukca 6zenlidir. Esirden ¢ok sarayli bir hanim gibi goriinen kadin figiir
saray i¢i hizmet i¢in gorevlendirilen cariyelerden birinin betimlemesi olmasina ragmen
icinde yer aldig1 seyahat alblimiinde yanlig isimlendirilmistir. Sanat tarih¢i Thornton,
isimlendirmelerdeki yanlishiklarin oryantalist resimlerin sayisinin ¢okluguna ragmen
resimlerle ilgili temel bilgilerin eksikliginden ve dogru bilgiye ulasmanin zorlugundan
kaynaklandigini ifade etmektedir.>3’

Esir pazar1 konulu oryantalist eserlerde saticilar ve alicilar diginda gordiigimiiz
erkek figiirler genellikle siyahi esirler, pazarda satiga sunulmayan Batil tutsaklar, siyahi
hadim hizmetkarlar ve ¢ocuk esirlerdir. Saticilar ve alicilar da dahil yetigkin erkek
figlirlerin esir pazar1 konulu eserlerde giyinik olarak betimlendikleri goriilmektedir.

Ornegin; katalog no.51°de gordiigiimiiz siyahi erkek esir Levanten bir alic1 tarafindan

337Thornton, 1994, a.g.k., 16, 17.
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incelenirken kiyafetleriyle betimlenmistir. Katalog no.14 ‘te bir kafes i¢ine koyulmus
yasl erkek tutsak sahnenin merkezinde yer alan ¢iplak kadin esirin tam tersi giyiniktir.
Kagirilma isimli eserde korsanlarin saldirisina ugrayan Fransiz tutsaklardan yalnizca
kadinlar soyularak betimlenmislerdir. Esir erkek ¢ocuklar i¢in ise durum farklidir. Esir
pazart konulu oryantalist eserlerde siyahi ve beyaz oglan c¢ocuklar1 ¢iplak
gosterilmislerdir. Katalog no.54’te karsilagtigimiz sahne Said’in kitap kapaginda
kullandig1 Gérdme’un 1879 tarihli tinli “Snake Charmer/Yilan Oynaticisi” tablosundaki
sahnenin farkli bir versiyonudur.’*® Osmanli Imparatorlugu’na karsi cephede savas
vermis bir asker ve savas ressami olan Verescgagin’ e ait “Cocuk Esirin Satilmasi” isimli
eser, homoerotik anlamlar tasiyan, izleyiciyi dehsete diisiiren bir sahneyi konu olarak ele
almaktadir. 3 Sahnede ayakta duran oglan ¢ocugu kollarini iki yana kaldirmis kargisinda
oturan yash erkege viicudunu sergilemektedir. Yiizii gosterilmeyen oglan ¢ocugunun
izleyiciye doniik kalcalar1 sanat¢i tarafindan bilingli olarak dolgunlastirilmis ve
disilestirilmistir. Boylece 1s1¢inda yardimiyla izleyicinin odak noktasi bu noktaya
¢ekilmektedir.’* Katalog no.28 ve Katalog no.57 gibi kalabalik sahnelerde de oglan
cocuklarin ¢iplak olduklar1 izlenmektedir. Katalog no.06’da ise kii¢iik bir kiz ¢cocugunun
bedeni yasli Dogulu alicinin begenisine sunulmaktadir. Dogu’da yapilan esir ticaretinde
kiigtik yasta ¢ocuklarinda satildig1 bilinen bir gercek olsa da bazi oryantalist sanatcilarin
bu gergegi saptirarak, cocuk bedenlerini gercek disi cinsellestirdikleri goriilmektedir.
Cocuk bedenlerinin bu sekilde cinsellestirildigi oryantalist esir pazar1 konulu oryantalist
eserler Batililarin en karanlik fantezilerini Dogulular {izerinden yansitma istencinin
somutlagmis ornekleridir. Bu sapkin fantezinin Dogulular {izerinden yansitilmig olmasi
Batili izleyiciye hem en karanlik fantezisini izleme zevkini yasattirmakta hem de

Dogu’yu ahlaki yonden karalama imkani yaratmaktadir.4!

3.1.3. Irksal Farkhiliklar Uzerinden Okunmasi
XIX. ylizy1l esir pazari konulu oryantalist eserlerde figiirler {izerinden yapilan
irk¢1 ayrim, cinsiyet¢i ayrim kadar barizdir. Eserlerde sanatgilarin irksal farkliliklari 6n

plana tagimak amaciyla kadinlar1 saplantili bicimde beyaz ten rengi ile; erkekleri ise

33%Nochlin, 1983, a.g.k., 119.

339G. Uzelli (2018). Vasili V. Verescagin’in Goziinden 1877-1878 Osmanli-Rus Savasi. Art-Sanat Dergisi,
9), 5. 218,

M0Leppert, 2009, a.g.k., 355.

1L eppert, 2009, a.g.k., 356.

75



hi¢bir Batili ile karistirilmalarina imkan vermeyecek kadar koyu ten rengi ile resmettikleri
goriiliir. Cinsiyet¢i ve k¢l ayrim esir pazari konulu oryantalist eserlerde birbiriyle
oriintiilii Stekilestirme bigimleri haline gelmistir.?*> Otekinin bedeni ve ten rengi
iizerinden yapilan ayrim Bati resminin yiizyillardir siirdiirdiigii ve kopmay1 reddettigi bir
gelenektir.>*® Hristiyan 6gretisinde seytanin rengi olduguna inanilan siyah rengin ayni
zamanda Tanri’nin lanetledigi Kabil’e ve soyuna yerlestirdigi bir isaret olarak kabul
edilmesi, siyahi irktan insanlarin seytani ve lanetli olmakla suclanmasina neden
olmustur.’#** Siyahi figiir, Batili resim gelenegi igin 6tekilestirmenin ve esirligin sembolii
haline gelmistir.* Fransiz diisiiniir Hippolyte Taine, sanatgilarin irksal miraslarina
dayanan izlenimlerde bulunduklarini bu miras sayesinde yeni diisiinceler gelistirdiklerini
ve ikisi arasinda bir baglanti kurarak sanata doniistiirdiiklerini savunmaktadir.>*¢ Batili
oryantalist sanat¢ilarin eserlerinde siyahi irktan erkekleri yalnizca hizmetkar, hadim agasi
ve esir olarak gostermelerinin sebebi bu 1rksal mirastir.

Bati’da beyaz ten renginin soylulugu temsil etmesi anlayisinin kokenleri,
Araplarin M.S. 8. yiizyilda Ispanya’nim Iber Yarimadasi'n1 hakimiyetleri altina almalarina
dayanmaktadir. Araplar ve Ispanyol halk arasinda siiren uzun soluklu miicadele siiresince
Ispanyol halkin kavruk tenli Araplara benzememek adina beyaz tenlerini korumak igin
giinese c¢ikmaktan kacindiklar1 bilinmektedir.’” Ispanyollarin tensel farkliliklarmi
korumaya yonelik baglattiklari ugras baslangicta yalnizca soylu ve elit kesimi Araplardan
ayristiricr bir Gistlinliigii sembolize ederken, zamanla acik havada calismak zorunda kalan
esirler ile farklilasmak adina tiim Bati’y1 etkisi altina alan bir anlayisa dontismiistiir.>#3
XVIIL ylizyilin en énemli diisiiniirlerinden Montesquieu’niin “Kanunlarin Ruhu” isimli
eserinde 1rksal ayrimlar iizerinden yaptigi ¢oziimlemelere bakmak donemin esirlik

anlayis1 ile irksal ayrimciligin birbirine nasil eklemlendigini anlamamiz agisindan

kritiktir:

342 eppert, 2009, a.g.k., 17.

3L eppert, 2009, a.g.k., 260.

3P Giilsen (2021). Renkler: Tarih, Kiiltiir, Sanat, Psikoloji. Istanbul: Destek Yayinlari, s. 382; Eski
Ahit’de yer alan “Kabil ve Habil” hikayesi i¢in ayrica bknz: B. Cémert (2014). Mitoloji ve Ikonografi.
Ankara: De Ki Basim Yayim, s. 110.

345]_eppert, 2009, a.g.k., 269.

3468, M. Ering (2008). Sanat Sosyolojisine Giris. Ankara: Utopya Yaymevi, s. 79.

3Giilgen, 2021, a.g.k., 339.

38Giilgen, 2021, a.g.k., 340.
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“Zencileri kéle durumuna sokmak konusundaki hakkimizi savunmam gerekseydi bakin

neler soylerdim: Zaten soz konusu olan kisiler tepeden tirnaga kadar kara; iistelik
burunlari da éylesine patos ki, acimamiz imkansiz onlara. Akilli uslu bir varlik olan
Tanri'min, boyle kapkara bir bedene, bir ruh, hele iyi bir ruh koymus olmasini aklimizin
kenarindan bile gegiremeyiz. Bu ¢esit varliklarin insan olduklarini diigiinmemiz bile

imkansiz; c¢iinkii insan olduklarim diisiinseydik, o zaman bizzat bizlerin Hiristiyan

olmadigimiza hiikmederlerdi.”*

Kanunlarin Ruhu on yedinci kitapta Montesquieu, Dogu’ya hi¢ gitmedigi halde
yalnizca seyahatnameler iizerinden tamdigi Dogulular igin “Iklimler Teorisi” olarak
iinlenen bir diislince gelistirmis ve Dogu’da yasayan insanlarin iklim nedeniyle Dogustan
gelen kolelik ruhuna sahip olduklarini iddia etmistir. Yazarin iklim ve cografya lizerinden
yaptigi Dogu-Bati ayrimi, genellemeci ve bilimsel dayanaklara oturmayan politik
cikarimlardan ibarettir. Montesquieu’ya gore sicak iklime sahip Asya’da yasayan
topluluklar (Miisliiman toplumlar) kéle ruhlu olduklart i¢in despotlukla; Avrupa’da
yasayan soguk iklim insanlar1 (Hristiyan toplumlar) ise O6zgiirliik¢li olduklarindan
demokrasiyle yonetilmelidir.»° XIX. yiizyilda gerceklestirilen 1rksal esitsizlikleri
biyolojik temellere oturtan bilimsel caligmalarin ilging bicimde Montesquieu nun
Iklimler Teorisi’ni bilimsel acidan destekledikleri goriilmektedir. Arthur Gobineau’nun
“Irklarimin Esitsizligi Uzerine” isimli denemesi, Doktor Knox un “Insanligin Irklart”
isimli kitab1 ve son olarak Darwin’in “Tiirlerin Kokeni” teorisi irksal ayrimciligi
destekleyen bilimsel ¢aligmalardir. Said’e gore s6z konusu ¢alismalarla basarilan sey
Batililara atfedilen beyaz ten rengi gibi biyolojik &zellikler {izerinden yapilan
otekilestirmeye bilimsel bir kilif uydurmaktir.’>! XIX. yiizyilda bu 6zellikler Batililar igin

irksal Gistlinliiglin yani sira ideal giizelligin simgesi haline gelmisgtir.>2

Oryantalist resimlerde 1rksal ayrimciligim en ¢ok kadin bedeni iizerinde
somutlastig1 goriilmektedir. Birden fazla kadin figiiriin belli bir irksal hiyerarsi i¢inde
gosterildigi, ortii kaldirma alegorisi, agik arttirmadaki kadinlar ve Dogulu erkek alicilar

ile klasiklesmis esir pazari1 sahnelerine olduk¢a benzeyen Edwin Long’un, “Babylonian

3*9Montesquieu (2014). Kanunlarin Ruhu Uzerine I. (Cev. Sevki Ozbilen), Ankara: Seckin Yayimcilik, s.
246.

350A. Crrakman (2002). Oryantalizmin Varsayimsal Temelleri: Fikri Sabit Imgelem ve Diisiince Tarihi.
Dogu Bati, 5(20), s. 190.

$18aid, 2010, a.g.k., 218, 219.

3%2Giilgen, 2021, a.g.k., 340.
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Marriage Market/Babil Evlilik Pazar:” isimli eseri irksal ayrimciligin somutlastigi 6zel
bir 6rnektir. Antik Dogu tarihinden bir sahneyi tuvale aktaran Long’un, eserde kadinlarin
irksal ozelliklerini hiyerarsik bir diizen olusturmak i¢in kullandig1 goriilmektedir. Is18in
cizgisel diizenine uygun yatay diizlemde siralanmis kadin figiirlerin ten renkleri soldan
saga dogru gittikce koyulagmaktadir. Bununla beraber kadin figiirlerin ten renkleri
koyulastikca klasik Batili giizellik anlayisindan giderek uzaklasir. Eserdeki en giizel
kadm; en acik ten rengine sahip, Batili kadina en fazla benzeyen, elindeki aynayla

giizelligini seyreden kadindir.

Gorsel 27. Edwin Long, “Babil Eviilik Pazart”, 172,6 cm x 304,6 cm, Tuval Uzerine Yagh Boya, 1875,
Londra, Royal Holloway College

Katalog no.31°de yer alan eserde Gérome yukaridaki esere benzer bi¢cimde esir
kadin figiirlerini yanyana siralamistir. Ancak Gérome’un siralamast Long’un
siralamasindaki hiyerarsiyi yansitmaz. Acinast durumdaki kadin figiirler taslarla
sinirlandirilmig seffaf bir vitrin igcindeymiscesine alicilarini beklemektedir. Fotografik bir
gercekeilik yakalayan eserde sanatgi, taglarin yarattigi sinirin arkasindan izleyiciyi resme
dahil eder. Boylece izleyici hem olayin tanig1 hem de esirlerin alicisi olur. Batili giizellik
anlayisindan olduk¢a uzak kadin esirlerin farkli ten renklerine sahip olduklar1 goriiliir.
Gérome eserdeki en agik ten rengine sahip kadinin bile Batili olarak algilanmamasina
Ozen gostermistir. Ac¢ik ten rengine sahip kadinin alnina Hintlilerin kullandig1 “bindi”
noktasini eklemesi muhtemelen bu yiizdendir. Eserde yer alan higbir figiir hatta tiim
ciplakligryla ayakta duran kadin figiir bile sehvet uyandiric1 giizellikte degildir. Ciinkii

Gérome bu eserde izleyicide sehvet uyandirmaktan ¢ok izleyicideki acima duygusunu
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harekete ge¢irmenin pesine diigmiistiir. Merkezde yiizii gosterilmeyen siyahi figiiriin
abartili ten rengi ve pengeyi andiran el detayi ile insan dis1 bir tiir olarak betimlendigi
goriiliir. Gérome’un ortiilii ve peceli olarak gosterdigi Miisliiman esir figiir ise eser i¢in
tam bir muammadir.

Islami geleneklere gore Miisliman bir kadimin esir edilmesi dogru
bulunmadigindan Dogu’da genellikle farkli inangtan ve mezhepten kadinlarin esir alinip
satildig1 bilinmektedir. Ozellikle seyahatnamelerde ve diger edebi tiirlerde siklikla
isimleri gecen Kafkas irklarindan Giircii ve Cerkes kadinlar esir pazarlarinin en gézde

353 Kahire’de uzun yillar diplomatlik yapan ressam Jacques Grasset de

esirleri olmustur.
Saint-Sauveur, Cerkezistan’t “diinyadaki en giizel kadinlarin ambar" olarak
tanimlamaktadir.>>* Seyahatname tiirlindeki edebi eserlerde irksal giizellikleri mermer
beyazliginda ten renkleri, siyaha yakin koyu renk saclart ve uzun boylarn ile
Ozdeslestirilen Cerkes esirler, esir pazar1 konulu oryantalist eserlerde giizelligin simgesi
olmuglardir. Cerkes esirler hem yazarlarin hem de ressamlarin eserlerini XIX. yiizyilin
sonuna kadar mesgul etmislerdir.’>> Ressam Horace Vernet’in 1836 yilinda birbirinin
kopyas1 denebilecek nitelikte esir pazar1 konulu iki adet tablo yaptig1 (kat.no:26 ve 27)
bilinmektedir. Tablolardan biiylik boyutlu olan siparis biiyiik begeni topladigindan
sanatg1 daha kiigiik boyutta glincellenmig bir versiyon daha yaratmistir. Yeni versiyonu
eskisinden ayiran en ilging 6zellik Vernet ’in Batili goriinlimdeki esir kadin figiiriinii
Cerkes esir kadin figiiriiyle degistirmesidir.’*® Uzerindeki toz perdesi kaldirilmisgasina
canli renklerle resmedilen ikinci versiyonda Cerkes esir bizi parlak beyaz teni ve koyu
renk saglartyla karsilar. 1k versiyonda kadin figiiriin iizerine uzandig1 mavi renkli kumas
parcast ise Cerkes bayraginin yesil rengiyle degistirilmistir. Diger kadin figiirlerin baygin
bakislar1 da yerini sehvetli bakislara birakmistir. Vernet’in esere getirdigi yenilik yalnizca
kadm figilirlerde goriilmez, erkek figiirleri de Cerkes beyleri ile degistirir. Eserde
degismeyen tek figiir ise siyahi saticit figiirdlir. Boylece sanat¢i hem Dogu’nun
degismezligini vurgulamis hem de Dogulular tarafindan esir edilen Cerkes kadinlar icin
bir propaganda baslatmistir. Batili oryantalist sanatcilar tarafindan “Cerkes irki iistiin

irktir ve Dogulular tarafindan esir tutulmaktadir; Batilar bu irkin 6zgiirlestirilmesine

333Schick, 2011, a.g.k., 141.

3341, C. Schick (2003). Beyazligin Tanimlanmasi Siirecinde “Cerkez Giizeli”. Toplumsal Tarih.119(19), s.
71.

335Schick, 2003, a.g.k., 74; Lewis, 2006, a.g.k., 205.
356http://www.jennmaur.com/pasubjectindex/orientalist/orientalist2.htm (Erigim Tarihi: 07.05.2022)
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yardim etmelidir” motifi XIX. yiizy1l boyunca esir pazar1 konulu eserlere islenmis ve en
sonunda oryantalist sanatcilar tarafindan somiirgeci gii¢leri harekete gegirmek igin

tetiklenen bir silaha doniismiistiir.>>’

Oryantalist sanat¢ilarin, izleyicide beyaz olanin
kendilerinden oldugu algisin1 uyandirma istencinin farkli bir nedeni daha vardir: Bir
Batilinin Dogulu bir kadin bedeninin giizelligine kapilmasinin kabul edilemezligi... Esir
pazar1 konulu oryantalist eserlerde yer alan Cerkes esirler giizelligin yani sira ayn
zamanda beyaz irktan kadinlarin erotiklestirilmis bedenleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Katalog n0.49’da yapay 1s1ikla aydinlatilmig beyaz tenli siyah sagli Cerkes esir figiiriin
erotiklestirilmis bedeni Batili izleyicide cinsel arzu yaratirken, Gérdme’un eserindeki
kadm figiirlerin ayn1 etkiyi yaratmamasinin nedeni Cerkes figiiriin Batil1 goz i¢in 6tekiyi

358

ifade etmeyisinden kaynaklanmaktadir.”>® Diger bir deyisle abartili beyaz tenleriyle bu

Cerkes kadinlar Dogulu esirler degil, Dogu’nun esirleridir.

3.1.4. Mekan Uzerinden Okunmasi

Resim sanatinda sanatcilarin ele aldigir konu ve anlatim tercihine bagli olarak
sekillenen mekan algisi; agik mekanlar, kapali mekanlar ve soyut mekanlar olarak
cesitlilik gostermektedir.’>® Esir pazari konulu oryantalist eserlere bakildiginda Batili
sanatcilarin agik mekanlar olarak; ugsuz bucaksiz ¢olleri, bakimsiz yapilarla ¢evrili sokak
aralarmi, kalabalik meydanlari, limanlar1 ve etrafi cevrili avlulart tercih ettikleri
goriilmektedir. Kapali ve soyut mekanlar olarak ise haremi andiran hayali mekanlar
se¢mislerdir.

1875°te gergeklestirdigi Dogu seyahati sirasinda Bedevi yasamindan oldukca
etkilenen, sonrasinda Misir’da iki yil yasayan Otto Pilny, kariyeri boyunca Bedevilerin
egzotiklestirilmis eglence ve esir pazari sahnelerini eserlerine tagimistir. Sanat¢inin
eserlerinde mekan olarak takintili bigcimde yalnizca ¢olii tercih ettigi goriilmektedir. Sicak
turuncu tonlari, parlak 151k etkisi ve devinimdeki figiirleriyle eserlerinde canliligi
yakalayan Pilny, seri iiretim denilebilecek kadar birbirine benzeyen esir pazar1 konulu
oryantalist eser iiretmistir.’®® Ornegin; katalog no: 39 ve katalog no:40’ta yer alan iki

eserde hemen hemen birbirinin aymisidir. 1923 tarihli “Esir Pazar:” isimli

357Schick, 2003, a.g.k., 76.

358Schick, 2011, a.g.k., 142.

3L, Varlik Sentiirk (2016). Analitik Resim Coziimlemeleri. Istanbul: Ayrint1 Yayimnlari, s. 25.
360, Thornton (1993). La Femme Dans La Peinture Orientalieste. Paris: ACR Edition, s. 249.
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eserde(kat.no.39) tarihi bilinmeyen diger versiyondan farkli olarak hayvan figiirlerinin
daha belirgin oldugu goriilmektedir. Pilny, ¢6l ile 6zdeslesen deve figiirline neredeyse
tiim sahnelerinde yer vermistir. Esir kadinlar deve ve at figiirleriyle i¢ i¢e, kimi zaman
hayvan figiirlerinin yaninda kimi zaman da iistiinde(kat.no.45) goriilmektedir. Said’e
gore Batili zihinlerde egzotik palmiye ve hurma agaclari; develer ve atlar Dogu’nun dogal
panoramasini olusturmaktadir.3! Pilny, 1927 tarihli eserinde(kat.no.46) oldugu gibi esir
faaliyetlerinin yasaklandigi ge¢ bir tarihe kadar esir pazart konusunu eserleriyle
beslemistir. Bu durum Batililarin esir pazari konusuna duyduklar ilgiyi yirminci yiizyilin
ilk yarisina kadar kaybetmediklerini gdstermesi agisindan onemlidir. XX. yiizyilin
basinda seri iiretimlerle nitelikleri diisen oryantalist eserler aliciyr sikmis ve
fotograf¢ihigin yayginlagsmasi ile oryantalist eserlere olan talep azalmistir.®> Ancak
Pilny’nin {iretimlerine devam etmesi sanat¢cinin popiilerligini silirdiirdiigliniin ve
eserlerinin Batili1 zevklere uydugunun 6nemli bir gostergesi olmustur. Pilny gibi esir
pazar1 konulu oryantalist eserleriyle taninmis Italyan sanatgi Fabio Fabbi’nin kariyeri
boyunca ¢ogu oryantalist sanat¢idan daha fazla esir pazari konulu eser iirettigi
bilinmektedir. Tipki Pilny gibi Misir’da bir siire yasayan sanatci esir pazart konulu

363 Katalog

oryantalist eserlerinde mekan olarak genellikle sokak aralarini tercih etmistir.
n0.20’de yer alan eserinde Fabbi’nin mekan olarak sivil ve dini mimariden goriiniimler
sunan bir sokagi se¢cmis oldugu goriilmektedir. Mimariye ait detaylar dikkatle
incelendiginde eklektik bir lislup karsimiza c¢ikmaktadir. Eserde Dogu’nun farkli
iilkelerine ait mimari tarzlar bir arada sunulmustur. Batili sanat¢ilarin mekanin etkisini
giiclendirmek i¢in kompozisyonlarina dahil ettikleri Hint, Arap, Endiiliis ve Osmanli
mimarisinin birlesiminden olusan eklektik iislubu tercih etmelerinin temel nedeni Dogu
mimarisine ait bilgi eksiklikleridir. Dogu’ya hi¢ seyahat etmemis Batili oryantalist
sanatgilar diger ressamlarin graviir, ¢izim ve tablolarindan begendikleri goriintiileri
eserlerinde bir araya getirerek eklektik bir gorlintiiniin ortaya c¢ikmasina neden
olmuslardir. Bu durum aralarindaki farki algilayamadiklari Dogulu mimari tsluplar
birlestirirken Batili oryantalist sanat¢ilarda inandiriciliklarini  kaybetme endisesi

364

yaratmamuistir. Tipki Fabbi gibi Dogu’ya seyahat ettikleri halde; izleyicilere

1B, W. Said (2017). Freud ve Avrupali Olmayan. (Cev. Erol Mutlu), Istanbul: Alfa Yayinlari, s. 24.
392inankur, 2013, a.g.k., 71.

363Thornton, 1993, a.g.k., 231.

364Giirgaglar, 2005, a.g.k., 266.
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bekledikleri hayali Dogu manzaralarini sunabilmek adina séz konusu eklektizmi

stirdiirmekte 1srar eden sanatgilarin sayis1 oldukga fazladir.3%

Bu sanatcilarin
kullandiklar1 mekanlar, ger¢cek mekanlarla paralellik gdstermeyen, hayali Dogu algisina
uygun diisen mekanlardir. Ancak nadir olsa da seyahatlerinde gordiiklerini oldugu haliyle
tuvale aktarmaya calisan sanatgilar da yok degildir. Doksan ii¢ yasinda hayata veda eden
Amerikali sanat¢1 George Henry Yewell, uzun siireli sanat kariyeri boyunca Dogu’ya
yalnizca bir defa seyahat etmis, kisa siiren seyahati sonrasinda Kahire’yi konu alan birden
fazla sanat eseri ortaya koymustur. Gordiiklerini oldugu haliyle tuvale aktarmaya 6zen
gosteren Yewell’in katalog no.22’de yer alan 1885 tarihli “Eski Esir Pazari’min Girigi,
Kahire” isimli eseri esir pazar1 konusunun yalnizca mekan iizerinden ele alindig1 nadir
bir Ornektir.%® Kemerli girisiyle dikkat ¢eken terkedilmis bir han yapisini ve sokak
manzarasini esere tasiyyan Yewell, mekanin igine esirleri ve esir saticilarmi dahil
etmeyerek, Batili izleyicinin alisik oldugu esir pazari sahnelerinin disina ¢ikmistir. Eserin
gerceklestirildigi tarihte Kahire’deki esir ticaretinin yasaklandigi diisiiniildiigiinde
Yewell’mm izleyiciye sunmus oldugu manzaranin ger¢ege yakin oldugu rahatlikla
sOylenebilmektedir.

Baz1 oryantalist eserlerde esir pazarlarinin mekan olarak bir genelevi andirdigi
goriilmektedir. Bunun nedeni Batili gozlerin, fantezilerini Dogulu mekanlar {izerinden
gerceklestirebilme istekleridir. Hamam ve harem mekanlarindan farkli olarak Dogu’nun
esir pazarlar1 ¢cok sayida Batili erkegin igine ayni anda dalabilecegi yegane mekandir.
Hamamdaki kadin anahtar deliginden bir rontgenci edasiyla gozetlenmeye miisaittir ama
ulagilabilir degildir. Haremdeki kadin yalnizca Dogulu efendinin arzulari i¢in oradadir;
esir pazarindaki esir kadin ise birden fazla efendinin en karanlik arzularina ayni anda
hizmet edebilir tipk: farkli 6zelliklere sahip kadinlar arasindan en giizelin sergilendigi bir
genelev gibi... Tlging bigimde XIX. yiizyilin ortasinda Paris’in en biiyiik genelevinin ismi
“Maison Oriantale”dir. Iginde “Magribi salonu” isimli bir bekleme salonu oldugu bilinen
genelevin sahibi ise “La Turque” olarak tanimmaktadir. Bu durum genelev ile Dogu
cinselliginin Bati’y1 siiriikledigi fantezi diinyasini ortaya koyan sira dis1 bir 6rnek

olmustur.>¢’

365Giirgaglar, 2005, a.g.k., 270.

366 Spassky, N. vd. (1965). American Paintings in the Metropolitan Museum of Art Volume II. K. Luhrs
(Ed.), New York: The Metropolitan Museum of Art, s. 330-331.

37Giigsav, 2012, a.g.k., 21.
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Gorsel 28. XIX. yiizyil Fransa sinda bir genelevin Magribi siislemeli bekleme salonu

Katalog no. 25’te yer alan Corrodi’nin eseri esir pazarindan daha ¢ok bir genelev
goriinimiindedir. Tam adiyla Hermann David Salomon Corrodi, Misir, Suriye, Kibris ve
Istanbul’a seyahat etmis; Bati’ya dondiikten sonra cizdigi eskizlerden yararlanarak
suluboya ve yagli boya tablolar yapmus Italyan bir ressamdir.>*® Ressamin esir pazari
konulu kompozisyonu i¢in tercih ettigi mekan agik bir avludur. Avlunun ortasinda yer
alan biiyiik zeytin agacinin altinda Batili goriiniimleriyle dikkat ¢eken ¢ok sayida ¢iplak
esir kadin ve alic1 ile saticilardan olusan erkek figiir kalabalig1 goriilmektedir. Cesitli
duruslar i¢inde kendilerini sergileyen kadinlarin ve onlar1 izleyen erkeklerin goriintiisii
bir genelevin bekleme salonunun gériintiisiinii andirmaktadir. Ozellikle eserin en solunda
goriilen -Dogulu erkegin belinden kavradigi ¢iplak esir kadin1 6pmeye ¢alistigi sahne-
esir pazar1 konulu oryantalist eserin genelev imajini pekistirmektedir. Katalog no.02’de
kapali bir mekanda gegen esir pazar1 konulu oryantalist eserde Corrodi’nin eseri ile
benzer bir atmosfere sahiptir. Bida’ya ait graviir tiirtindeki eserde belden yukarilari ¢iplak
esireler “u” seklindeki divanda oturmus bir salonda alicilarin1 beklerken, 6n planda da
tamamen ¢iplak bir odalik figiirti goriiliir. Kalabalik erkek figiir grubu se¢im yapmak icin
sirasin1 beklemektedir. Esir pazart konulu oryantalist eserlerde sanatgilar tarafindan
mekanlarin i¢inde genellikle esireler disindaki kadinlara yer verilmemesi esir pazarlarinin

erkeklerin dolagimima 6zgii mekanlar oldugunu vurgulamaktadir. Katalog no. 11°de

368C. Juler (1994). Les Orientalistes De L’ Ecole Italienne. Paris: ACR Edition, s. 64.
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Hofmann’a ait eserde mekanin i¢inde son derece erotik iki esir kadin bedenine karsilik,
mekanin sokaga acilan penceresinden ¢arsafli kadinlar gériilmektedir. Ustelik bu ¢iplak
kadmlar izleyiciye sokaktaki hem cinslerinden daha 6zgiir goziikkmektedir. Tanoux’un
“Namouna”sinda (kat.no. 24) durum biraz farklilasir. Erotizm yiiklii Dogu masallarindan
firlamis gibi duran sahnede esir aligverisi edebi bir hikaye iizerinden canlandirilmaktadir.
Tablo ismini Fransiz edebiyatc1 Alfred Louis Charles de Musset’in 1831 yilinda kaleme
aldig1 “Namouna” isimli lirik eserinden alir. Lirik eserde aslen Fransiz olan ama Dogu’da
yasayan Hassan’dan ve tutku ile baglandig: esir kadin Namouna’dan bahsedilmektedir.
Hassan’in evine bir esir tiiccart gonliinii eglendirmesi i¢in diizenli olarak esir kadinlar
getirir, bu kadinlardan biri de Namouna’dir. Ancak Hassan gonliinli eglendirmesi i¢in
satin aldigr Namouna’ya asik olur.>®® Tanoux, bu hikdyeyi aktarmak i¢in haremi andiran
kapali bir mekan tercih etmis ve mekani bilingli olarak erotiklestirmistir. Tanoux gibi
Fransiz sanatcilarin esir pazari konulu oryantalist eserlerde 6n planda tuttuklar erotizm
etkisi, Ingiliz sanatcilarin esir pazar1 konulu oryantalist eserlerinde goriilmemektedir.
Ingiliz sanatgilarin eserlerinde erotizme yer vermeyisleri, gii¢lii 151k kullanimlar1 ve
desene verdikleri 6nem onlar1 Bati’nin diger sanatgilarindan ayirmaktadir. Batili
sanatgilarin en ¢ok erotiklestirdigi mekanlarin basinda gelen haremlerde bile Ingiliz
sanatgilarin Ortiik bir oryantalizm dili kullandiklar1 goriilmektedir. Ornegin; Ingiliz
oryantalist sanat¢ilar arasinda hatir1 sayilir bir tine sahip Lewis, katalog no. 34’te yer alan
eseri “The Hhareem” de esir aligverisi konusu i¢in mekan olarak bir pasanin haremini
tercih etmistir. Lewis eseri isimlendirirken ¢ift "h” kullanarak ortiik bigimde Arap
alfabesinin otekiligine vurgu yapmistir. Yogun renklerin eslik ettigi suluboya eser,
Lewis’in on yil boyunca yasadigi Kahire’de gerceklestirilmistir.’’ Donemin sanat
elestirmenleri Lewis’in imgelerini essiz ancak yorumlamasi: giic imgeler olarak
elestirdiklerinden, Lewis 1853 te Iskocya’da sergilenen “The Hhareem” i¢in bir agiklama
yazist yazmistir: Harem’in ¢okesli efendisi zengin Misirlt bir pasadir. Eserin solunda
birlikte oturdugu ii¢ esi soldan saga sirayla Giircii, Cerkes ve Rum cariyelerdir. Giircii
cariyeye yaslanan ¢ocuk, efendinin Giircii cariyeden olma ogludur. Bdylece eserdeki en
gbzde cariye de odur. Beyaz cariyelerin arkasinda yiiziinde kocaman bir giilimsemeyle

gordiiglimiiz siyahi kadin ile elinde nargileyle bekleyen kadin cariyelere ve efendiye

3%https://www.the-athenaeum.org/art/detail.php?ID=71392 (Erisim Tarihi: 09.11.2019)
370N. Tromans (2008). Harem ve Ev. R. B. Kibris ve G. Giingor (Editérler), Dogu 'nun Cazibesi Britanya
Oryantalist Resmi iginde (s. 228-270). Istanbul: Pera Miizesi, s. 235.
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hizmet eden Habesli kdlelerdir. Haremdeki etnik siniflandirmaya efendiye sunulan yeni
esirde katilmak iizeredir. Efendinin begenisine koyu tenli bir esir sunan siyahi esir
saticisinin, satigi gergceklestirmesini bekleyen pegeli ve ¢arsafli esi arka planda otururken
goriilmektedir. Efendi, giizellikle haremindeki diger cariyelerden geride kalmayan koyu
tenli esir kadini haremine katip katmayacagini diistinmektedir. Esir pazar1 ve harem gibi
erotiklestirilmis iki konuyu tek bir eserde birlestirmeyi basarmasina ragmen Lewis’in
¢iplaklik ve erotizm ogelerinin istiinii orttiigii goriiliir.?”! Ancak Lewis’in bu tavri, 6z
farkindan degil iislup farkindan kaynaklanmaktadir. Ciplaklik ve erotizmin ortiilii oldugu
eserde mekan iizerinden 1rksal ayrimlar &n plana tasinmugtir. Ingiliz oryantalist sanatcilar
da diger Batili oryantalist sanatcilar gibi somiirge politikalarin1 mesrulagtirabilmek i¢in
Dogu'ya kars1 ayni tutumu takinmiglardir.?”?

Said, Batili somiirgeci gii¢lerin Dogu’nun mekanlarini kliseler ¢evresinde yeniden
insa ettiklerini ve Dogulular1 somiirgeci tavirlarint hakli ¢ikaracak sekilde temsil
ettiklerini 6ne stirmektedir. Hommi K. Bhabha da “Kiiltiiriin Mekdni/Location of
Culture” isimli kitabinda benzer bir tutumla Dogu’ya yonelik somiirgecilik politikalarinin
bir dizi Batili varsayim tarafindan sekillendirildigini savunmaktadir. Bhabha’ya gore Bati
kaynakli somiirgeci sdylemin amaci, Dogu’nun Batili giicler tarafindan istila edilmesini
hakli ¢gikarmaktir.’”? Esir pazari konulu oryantalist eserlerin genelinde Batili sanatgilarin
sOmiirgeci sOylemi hakli ¢ikarma ¢abast mekan se¢imlerinde acik¢a goriilmektedir.

Dogu’yu Batililarin birbirleriyle somiirge yarigina girdikleri bir savas alanina
doniistiiren Napolyon’un Misir Seferi, Maurice Orange’in katalog no.36’da yer alan
eserinde agik bir mekanda ele alinmistir. Eserde Napolyon ve maiyeti Kahire’deki yerel
esir pazarinin i¢cinden gecerken betimlenmistir. Dogulu halk geleneksel ve duragan
halleriyle, Napolyon’un maiyeti ise devinim i¢indeki modern goriintiileriyle eserde giiclii
bir zithk duygusu yaratmaktadir. Ciplak esir kadinlarin yasadigi trajedi karsisinda
saskinliga ugrayan maiyetin aksine Dogulu halk rahat tavirlariyla rehavet icindedir.
Uzerinde Fransa bayragmin renklerini tasiyan Napolyon, yiiziindeki magrur ifade ve
izerine vuran tanrisal 151k ile Dogulu halka tanr1 tarafindan gonderilmis bir kurtarici gibi

goriinmektedir. Eserde, Napolyon’a secde eden Dogulu ise Victor Hugo’nun Les

3"'Tromans, 2008, a.g.k., 237.
372K abbani, 2008, a.g.k., 96.
3BGiigsav, 2012, a.g.k., 12,13.
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Orientales’de Napolyon icin kaleme aldigi su dizeleri akla getirmektedir: “Yiiceydi,
gozleri kamagmis kabilelere Batili bir Muhammed gibi goriindii... ”"*

Napolyon’un Misir Seferi Dogu’nun antik kentlerine ve antik eserlerine karsi
baslatilan kontrolsiiz yagmayir da beraberinde getirmistir. XIX. yiizyilda Dogu’da
gerceklestirilen kesif kazilar1 esnasinda antik kentler geri doniisii olmayacak bigimde
zarar gOrmiig, bilimsel inceleme adi altinda Dogu’dan Bati’ya getirtilen arkeolojik
buluntular miizelere ve Batili koleksiyonculara satilmigtir.’”> Bazi Batili oryantalist
sanatgilar eserlerinde antik kentleri Dogulularin elinden kurtarilmasi gereken mekanlar
olarak yansitmay1 segerek, gergeklestirilen yagmanin mesrulastirilmasimna destek
olmuslardir. Ornegin; Kadin bedenini silah karsiliginda takas edilebilen bir esya olarak
metalastiran John Faed, oryantalist iislupta gerceklestirdigi ilk ¢aligma olmasina ragmen
“Bedevinin Silah Karsiligi Esir Takast” isimli eserinde(kat.no.32) esir pazari konulu
eserler i¢in alisilmisin disinda arkeolojik bir mekan tercih ederek izleyicinin dikkatini
¢ekmeyi basarmustir.37® Ancak Iskog sanatgi izleyiciye pitoresk bir antik kent manzarasi
yerine harabeyi andiran arkeolojik bir mekan sunmustur. Arkeolojik mekan iginde
Dogulular, binek hayvanlarim1 gezdirirken, etraflarini ¢evreleyen abidelerin ihtisami
karsisinda duyarsizca sohbetlerine devam ederken hatta arkeolojik kalintilarin tizerinde
silah satis1 gerceklestirirken goriilmektedir. Arkeolojik bilingten yoksun Dogulularin
despotizmi altinda kaderine terk edilmis bu arkeolojik mekan Bati’nin bilimine ihtiyag
duymaktadir. Eser agik¢a Batili giiclerin Dogu’yu tahakkiim altina alma arzulari igin

ahlaki bir zemin yaratmaktadir.

3.1.5. Nesneler Uzerinden Okunmasi

Esir pazar1 konulu oryantalist eserlerde gordiiglimiiz bir kosede dylece duran
miizik aleti, alicilarin 6deme yapmaya hazir olduklarini géstermek i¢in ellerinde tuttuklari
keseler, esir kadinlarla bir arada satilan degerli Dogu halilari, erotizmin dozunu arttiran
buhurdanlar, Dogulu figiirlerin kusaklarindan sarkan tehlikeli hangerler ve detaylarda yer
verilen ¢esitli sembolik Dogulu nesneler esir pazart konulu oryantalist eserlerin

vazgecilmez unsurlar1 olmuslardir.?”” Batili izleyicilerin oryantalist resimlerde gérmeye

374Hentch, 1996, a.g.k., 158.

375Germaner ve Inankur, 1989, a.g.k., 20.

37Tromans, 2008, a.g.k., 169.

377Calisma iginde yer verilen eserlerde siklikla kullanilan nesnelerin detayli analizi igin ayrica bknz: Ek.5
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aliskin oldugu bu nesneler islevleri disinda sahnelere gelisi giizel yerlestirilen, etnografik
degil dekoratif unsurlardir.

Dogu seyahatinden donen Batili sanatgilarin yanlarinda Bat1’ya tasidiklart Dogulu
esyalar; sanat¢ilarin Bati’daki at6lyelerinde oryantalist ¢calismalarini siirdiirebilmelerine
ve Dogu’ya hi¢ seyahat etmeyen sanatcilarin da Hayali Dogu resimleri yapabilmelerine
olanak saglamistir. Ornegin; Gérdme’un Fransa’daki en iyi Dogulu esya koleksiyonuna
sahip atolyesi, XIX. yiizyilda kiiciik boyutlu bir Dogu miizesini andirmaktadir.’”®
Ispanyol asilli Mariano Fortuny Marsal’in Roma’nin sanat merkezinde yer alan Dogulu
sanat eserleri koleksiyonu, Ingiliz sanat¢1 Frederic Leighton’in Cezayir, Misir, Suriye ve
Istanbul’dan topladigi Dogulu nesnelerden olusan koleksiyonunu sergiledigi Londra
Leighton House’un ¢inilerle kapli “Arap Salonu”, J6zef Brandt'in Almanya’daki “Dogu
Atélyesi”, Polonyali sanat¢ilar Wactaw Pawliszak'in “Dogulularin silahlary” koleksiyonu
ve Stanistaw Chlebowski'nin Krakov ve Paris’e actigit Dogulu nesnelerle donatilmig
atolyeleri Dogu’ya hi¢ gitmemis bir¢ok Batili oryantalist sanatc1 i¢in ilham kaynagi olan
esyalarla doldurulmustur.>” Stanistaw Chlebowski'nin katalog no. 49’da yer alan esir
pazar1 konulu oryantalist eserinde goriilen Dogulu nesneler i¢in kendi koleksiyonundan
yararlandig1 goriilmektedir. Chlebowski'nin eserde betimledigi tiifekler, islemeli barut
kutulan, kiliglar, eyer, ibrik, legen, dokumalar, nargile, semsiye hatta esir saticisinin
cepleri fiseklikli Kafkasya’ya 6zgii ceketi gibi Dogulu nesneler arasinda en dikkat ¢eken
obje, diikkan girisinde asili duran Arap alfabesiyle yazilmis “Masallah” levhasidir.>*
Chlebowski  haricinde, = Alexandre = Bida’nin(kat.no.02), = Eduard  Ansen-
Hofmann’in(kat.no.10), George Henry Yewell’in(kat.no.22), Giulio Rosati’nin
(kat.no.23) ve Horace Vernet’in(kat.no.26 ve 27) eserlerinde farkli nesneler {izerinde
Arap alfabesine yer verdikleri goriilmektedir. Bati’nin harflerinden farkli olarak Arap
alfabesi hem farkli bir cografyanin hem de farkli bir dinin alfabesidir. Esir pazar1 konulu
oryantalist eserlerde karsilastigimiz bu kiiciik ayrintinin bir yandan eserlerdeki
gercekeiligi arttirmak diger yandan 6tekiligi vurgulamak icin kullanildigr goriilmektedir.

Esir pazari konulu oryantalist eserlerde en fazla karsimiza ¢ikan nesne Dogu

halilaridir. Yiizyillardir Bati’nin liiks tiikketim mallar1 arasinda yer alan ve Batili iist sinif

378K ozak, 2014, a.g.k., 55.

37%Kozak, 2014, a.g.k., 57.; https://www.rbkc.gov.uk/museums/history-leighton-house (Erisim Tarihi:
21.05.2022)

380Germaner ve Inankur, 2002, 196, 197.
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arasinda dolasimda olan Dogu halilari, esir pazari konulu oryantalist eserlerde esir
kadinlarin altinda, arkasinda, yaninda sergilenen nesneler olmustur.’®! Resimlerde
halilarin kadin esirlerle bir arada sergilenmesi, Batil1 izleyiciye halilarin degerinin esir
kadmlarin  degerinden farksiz oldugu mesajin1  veritken, esir kadinlari da
nesnelestirmektedir. Ornegin; Pilny’nin eserlerinde (kat.no.39 ve 40), Fabbi’nin
eserlerinde (kat.no.16, 17, 19 ve 20), Maurice Orange’in eserinde (kat.no.36), Stephan
Sedlacek’in eserinde (kat.no.50) halilar ve esir kadinlar bir arada sergilenirken; Andre
Emile Larcher ve Giulio Rosati’nin eserlerinde (kat.no.04 ve 23) esirler bir halici
diikkaninin iginde sergileniyormus gibi goziikkmektedir. Rosati’nin katalog no.23’te yer
alan eserinde farkli desenlere sahip bes Dogu halis1 izleyicinin karsisina ¢ikmaktadir. El
Hamra Sarayi’ni andiran i¢ mekanda, siitunlar arasina serilen halilar soldan saga
“Madalyonlu Usak Halisr”, “Kirsehir Mucur Halis1” ve “Berberi Halis1” 6rnekleridir.
Yerde duran halilar ise asili duran halilarin kiigiik boyutlu ¢esitleridir.?#? Rosati’nin higbir
zaman Dogu’ya seyahat etmemis olmasi, “G. Rosati Rome” imzasi tagiyan eserde
gordliigimiiz halilar i¢in sanat¢inin Dogulu nesne koleksiyonlarindan yararlandigini
gosterir.’®® Rosati’nin eserinde halilar disinda esir pazari konulu oryantalist eserlerde
erotizme eslik eden buhurdanliga da yer verdigi goriilmektedir. Dogu’nun zenginligini
yansitan altin kaplama buhurdanliktan mekéna yayilan buhar Batili izleyiciyi bu mistik
diinyaya davet etmektedir. Alfredo Valenzuela Puelma(kat.no.03), Giulio Rosati(kat
no.23), Henri Adrien Tanoux(kat.no.24), Eduard Ansen-Hofmann(kat.no.10 ve 11) gibi
Batili sanatcilar da eserlerine buhurdanligi dahil etmislerdir. Buhurdanliklar, esir pazari
konulu oryantalist eserlerde erotizm etkisini giliglendirmek ve mekanlarda mistik Dogu
atmosferi yaratmak i¢in kullanilan nesneler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Buhurdanliklarin erotizmi ve Dogu mistisizmini ¢agristirmasinin kdkenleri esir pazari ve
harem konulu edebi metinlere dayanmaktadir. Ornegin; Evliya Celebi seyahatnamesinde
esir kadmnlarin giil suyu dagittiklarimi ve buhurdanliklarla amber yaktiklarini
aktarmaktadir.384

Harem konulu eserlerde Dogulu kadinin tiitlin icerek kendinden gegme

aliskanligina génderme yapan nargile, esir pazart konulu oryantalist eserlerde Dogulu

31Mack, 2005, a.g.k., 157.
382Thornton, 1993, a.g.k., 185.

3 Juler, 1994, a.g.k., 138.
384Evliya Celebi, 2008, a.g.k., 553.
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erkeklerin vurdumduymazlhiginin simgesi olmustur.’® Ciplak esirlerin yasadigi ¢aresizlik
karsisinda duyarsizca nargile igen Dogulu alic1 ve saticilar eserlerde(kat.no.09,31,33 ve
37) acimasizliklariyla 6n plana ¢ikarilmiglardir. Yunanistan’in bagimsizlik kazandigi
Edirne Antlasmasi’ni goriismek iizere Istanbul’a dogru yola cikan heyetin arasinda
yolculuk eden William Allan, teatral esir pazar1 sahnesinde(kat.no.55) yalnizca nesneleri
degil Dogulu insanlar1 da birer dekor olarak kullanmistir. Sahnenin sag 6n diizleminde
hali yayilmis bir platformun iizerinde sohbet eden iki Dogulu efendi nargile igerken
goriilmektedir. Heniiz cocuk yastaki siyahi kole bu Dogulu efendilere kahve ikrami
yapmaktadir.*®¢ Yunanh esir kadinn ailesinden koparildigi trajik sahne karsisinda nargile
icen Dogulu efendilerin duyarsizligi, Batili izleyicide tepki yaratmak amaciyla
kurgulanmistir.®®” Allan’in imzasini atmak i¢in resmin herhangi bir noktasi yerine
ozellikle Dogulu efendilerin altinda yer alan platformu tercih etmesi ironik bir ayrintidir.
Yunanlilarin esaret altindayken ¢ektigi eziyetlere Osmanlilarin goézlerini kapamasina -

s0zde- tanik olan Allan, eseriyle bu durumun altina imzasini atmaktadir.

35Giigsav, 2012, a.g.k., 68.

386N, Tromans (2008). Giindelik Yasam-Kahire ile Istanbul’da Giindelik Yasam ve Cinsiyet. R. B. Kibris
ve G. Giingdr (Editdrler), Dogu nun Cazibesi Britanya Oryantalist Resmi iginde (s. 156-189). Istanbul:
Pera Miizesi, s. 168.

3¥7Giirgaglar, 2005, a.g.k., 90.; Bulut, 2002, a.g.k., 26.
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4. SONUC

Esir pazar1 konulu oryantalist eserlerde Batili sanatcilarin eserlerine tagimisg
olduklart Dogu, sinirlart muglak bir hayali bir cografyadir. Hayali Dogu; Fransiz
sanatgilar icin Osmanli Imparatorlugu’nun topraklarini, Ingiliz sanatcilar igin
somiirgelerine giden yol tlizerinde bulunan rotayi, kimi sanatcilar i¢in Miisliiman
toplumlarin yasadiklar1 bolgeleri ifade ederken kimi sanatgilar i¢in ise yalnizca Osmanli
Imparatorlugu’nun baskenti Istanbul’dan ibarettir. Yine de hayali Dogu’nun sinirlarinin
Asya kitasi ile Kuzey Afrika kiyilarini icine alan Akdeniz cografyasinin disina ¢ikmadigi
gorlilmektedir. Bu arastirma kapsaminda Batili sanatgilarin yarattiklart birer tablo
cercevesi icine sikisip kalmis “hayali Dogu” ve “hayali Dogu’nun esir pazarlar”
incelenmistir.

Esir pazar1 konulu oryantalist eserlerde Batili sanat¢ilarin Dogu’yu algilama
bicimlerinin saptanmasi amaciyla “esir pazari konulu oryantalist eserlere farkli misyonlar
yiiklenmis olabilir mi?” sorusuna yanit aranan arastirma elli yedi adet esir pazar1 konulu
oryantalist eser lizerinden yiiriitiilmiistiir. Eserler giiniimiizde Victoria ve Albert Miizesi,
Sili Ulusal Giizel Sanatlar Miizesi, Tayvan Chi-Mei Miizesi, Massachusetts Clark
Miizesi, Cincinnati Sanat Miizesi, Rennes Giizel Sanat Miizesi, Kolombiya Universitesi
Miriam ve Ira D. Wallach Sanat Galerisi, Tretyakov Devlet Galerisi, iskogya Ulusal
Portre Galerisi, San Francisco Jennmaur Galerisi, Berlin Alte Ulusal Galeri gibi miize
koleksiyonlarinda; Bonhams Miizayede Evi, Sotheby’s Miizayede Evi, Berlin Auctionata
Miizayede Evi, Belgika Berko Sanat Galerisi gibi taninmig miizayede evlerinin
koleksiyonlarinda; Milano Veneranda Ambrosiana Kiitiiphanesi ve New York Halk
Kiitliphanesi gibi nitelikli kiitiiphane koleksiyonlarinda; Birlesik Krallik Hiikiimet Sanat
Koleksiyonu, Yunanistan Aikaterini Laskaridis Vakfi Koleksiyonu ve kisiye 6zel
koleksiyonlarda yer almaktadir.

Eserler malzeme, teknik ve boyut agisindan benzerlik tasimamaktadir. Yagli boya,
suluboya ve graviir gibi farkli teknikler ile iiretilmis eserlerin kirk tigiinde tuval iizerine
yagli boya teknigi kullanilmistir. Sekiz eser graviir, alt1 eser ise suluboya teknigi ile farkl
boyutlarda resimlenmistir. Graviirlerin gercekei niteliklerini koruduklar1 ancak yagh
boya ve suluboya eserlerde zaman ve mekan kavramlarinin bulaniklagtigi gériilmektedir.

Arastirma iginde yer alan ve tarihi bilinen esir pazarit konulu en erken tarihli
oryantalist eser 1830, en geg¢ tarihli eser 1931 yilina aittir. Esir pazar1 konulu oryantalist

eserlerin yogunlastigi donemin ise Dogu’da esir faaliyetlerinin yasaklandigr 1850 yili

90



sonrasina denk geldigi tespit edilmistir. Dogu’da esir faaliyetlerinin yasaklanmasindan
sonra esir pazart konulu oryantalist eserlerin sayisinda yasanan artis bizlere Said’in
karsisinda yer alan ve oryantalizme olumlu anlamlar atfeden arastirmacilarin bazi
detaylar1 goz ardi ettiklerini gostermektedir. Ciinkli bu eserler XIX. yiizyil icin esir
ticareti karsiti manifestolar gibi gorlinseler de yogunlastiklart tarihler itibariyle
Dogu’daki esir ticaretinin yasaklanmasindan sonra esir ticaretini halen yasalmig gibi
gosteren ve bu noktada somiirgecilige ahlaki zemin hazirlayan eserler olmuslardir. Batili
sanatgilar Dogu’daki -sdzde- esir ticaretini eserlerine tasirken, eserleri aracilifiyla
Dogulu toplumlar1 acimasizlikla, barbarlikla ve geri kalmiglikla suglamiglardir.
Arastirmada Fransiz, Ingiliz, Italyan, Avusturyal, Iskog, Alman, Flaman,
Isvigreli, Macar, Polonyal1, Rus sanatgilar ile Avrupa oryantalist resim sanatmin etkisi
altinda eser vermis Amerikali ve Silili sanat¢ilarin eserleri yer almaktadir. Toplam otuz
dort sanatgiya yer verilen aragtirma icinde Hofmann, Fabbi, Vernet, Gérome, Lewis,
Pilny ve Preziosi’nin birden fazla esir pazar1 konulu eseri bulunmaktadir. Arastirmaya
dahil edilen Batili sanatgilardan Auguste Alexandre Hirsch(1833-1912), Alexandre
Bida(1823-1895), Charles Edouard Delort(1841-1895), Charles Wilda(1854-1907),
David Roberts(1796-1864), Emmanuel de Dieudonné(1845-1898), Eugenio Fulgenzi (),
Fabio Fabbi(1861-1946), Forbes Mac Bean(1725-1800), George Henry Yewell(1830-
1923), Hermann David Salomon Corrodi(1844-1905), Horace Vernet(1789-1863), Ivan
Forray(1817-1852), Jean-Léon Gérome(1824-1904), John Frederick Lewis(1804-1876),
Otto Pilny(1866-1936), Amedeo Preziosi(1816-1882), Stanistaw Chlebowski(1835-
1884), Thomas Allom(1804-1872), Theodore Le Blanc(1800-1837), Vasili
Verescagin(1842-1904), William Allan(1782- 1850), William Henry Bartlett(1809-
1854) ve William James Miiller(1812-1845)’in Dogu’ya seyahat gergeklestirdigi;
Alfredo Valenzuela Puelma(1856-1909), André Emile Larcher(1879-1896), Eduard
Ansen-Hofmann(1820-1904), Giulio Rosati(1857-1917), Henri Adrien Tanoux(1865-
1923), Jacobus Josephus Eeckhout(1793-1861), John Faed(1819-1902), Louis
Devedeux(1820-1874), Maurice Orange(1861-1916), Stephan Sedlacek(1868-1936)’in
ise koltuk oryantalistleri olduklar1 yani Dogu’ya hi¢ seyahat etmedikleri anlasilmigtir.
Dogu’ya seyahat etmis ya da etmemis olsun esir pazart konulu eserlerin sanat¢ilarinin
erkek sanatcilar olduklar1 goriilmiis, arastirma siiresince esir pazart konusunu eserine

tagimig kadin sanatciya ulasilamamigtir.
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S6z konusu Batili sanat¢ilardan bazilarinin Dogu seyahatlerinin masraflarinm
devletlerinin listlenmis olmasi; XIX. ylizyilda Dogu’yu tanimanin ve tanitmanin sanatgi
seyahatlerini finanse edecek kadar onemli bir devlet meselesine doniismiis oldugunu
ortaya koymaktadir. Otoritelerin tesvikiyle “resmi sanat¢1” olarak gdrevlendirilen soz
konusu sanatcilarin eserleri, sanat eserlerinin devlet politikalarina hizmet eden araglara
doniisebilme oOzelliklerini acgi§a c¢ikarmasit yoniiyle aragtirma agisindan Onem
tagimaktadir.

Arastirma icinde yer verilen Batili sanatcilar dogrudan bir iisluba, okula ya da
akima bagli degillerdir. Sanatgilarin ortak Ozellikleri eserlerini esir pazart konusu
etrafinda sekillendirmis olmalaridir. Gérdme gibi sayisiz oryantalist eser vermis bir
sanatcinin en {inlii eserlerinin esir pazari konulu eserleri oldugu goriiliirken; Faed gibi
oncesinde hi¢ oryantalist konulara yonelmemis bir sanat¢inin ilk oryantalist eserinde
dogrudan esir pazari konusunu tercih etmis olmasi oryantalist konular i¢inde esir pazari
konusunun 6énemini ortaya koymaktadir.

Moliere’in “Kibarlik Budalasi”, Antoine Galland’in “Binbir Gece Masallart”,
Montesquieu’niin “fran Mektuplar1”, Voltaire’nin “Zaire”si ve Victor Hugo’nun
“Oryantalistler”i gibi Bati edebiyatinin en iinlii 6rneklerinin hayali Dogu algisinin
yaratim siirecindeki yogun etkisi géz onilinde bulundurularak edebi sanatlar ile gorsel
sanatlar arasindaki etkilesim Dogu’nun esir pazarlarini konu edinmis seyahatname ve ant
tiirtindeki edebi eserler iizerinden aragtirilmistir. Bu amagla yerli ve yabanci yazarlara ait
yirmi yazin arastirmaya dahil edilmistir. Farkli donemlerde kaleme alinmig Evliya Celebi,
Eremya Celebi, Abdiil Aziz Bey ve Leyla Saz gibi Dogulu yazarlarin anlatimlarini yine
farkli donemlerde kaleme alinmis Amerikali Francisco Gravina de Miranda ile John
Lloyd Stephens; Ingiliz Charles White ile Albert Smith ve Fransiz Jean Henri
Abdolonyme Ubicini seyahatnamelerindeki Dogu’nun esir pazarlarini anlatimlariyla
desteklemistir. Ispanyol komutan Federico Gravina ile Fransiz Kraliyet gorevlisi
Guillaume-Antoine Olivier ise detayli anlatimlariyla Dogu’nun esir pazarlarini
seyahatnamelerinde adeta raporlastirmislardir. Ingiliz Henry Blount, Fransiz Nicolas de
Nicolay ve Theophile Gautier’in seyahtnameleri abartili anlatimlariyla 6n plana ¢ikarken;
Brettenli Michael Heberer, M1l Sidonie ve Sandy lakapli iki anonim yazarin ani tiiriindeki
esir anlatilar1 gergekgilikten tamamen uzaktir. Batili kadin sanatg¢ilarin aksine Batili kadin
seyyahlarin eserlerinde Dogu’nun esir pazarlarina yoneldikleri goriilmiistiir. Lady Mary

Montagu, Miss Julia Pardoe ve M. G. Emma Dawson Damer seyahatnamelerinde
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Dogu’nun esir pazarlarina objektif bir tavirla yaklagsmaya calismiglardir. Ancak Dogu’yu
anlamlandirabilmek amaciyla yola ¢ikmig tiim Batililar gibi seyahatname ve ani yazarlari
da eserlerinde bilingli ya da bilingsiz sekilde Dogu’yu degersizlestirme politikasina
katilmiglardir. Bu degersizlestirme politikasi kadin yazarlar ile bir nebze yon degistirmis
gibi lanse edilse bile Batili kadin yazarlarin Batili erkek yazarlardan kalan bosluklar
doldurmaktan 6teye gidemedikleri satir aralarina gizlenmis detaylardan anlagilmaktadir.
S6z konusu anlatimlarin Batili sanatcilari etkisi altina alarak konuyu besledigi esir pazari
konulu oryantalist eserler lizerinden kolayca takip edilebilmektedir.

Yiizyillar boyunca edebi eserler ile Batili zihinlere niifus eden haremdeki
kadinlarin seks koleleri olduklar1 mecazi, harem konulu eserlerdeki odaliklar ile esir
pazar1 konulu eserlerdeki esir kadinlar arasinda metonimik bir iliski dogmasina neden
olmustur. Oryantalist eserlerde genellikle odaliklar esirler gibi, esir pazarindaki kadinlar
ise odaliklar gibi betimlenmislerdir. Batili sanatcilarin yarattigi bu kargasa eserlerin
konularinin saptanmasini ve kiinye bilgileri eksik eserlerin isimlendirilmesini uzmanlar
acisindan zorlagtirmistir. Giiniimiizde Bati’nin {inlii miizayede evlerinin satisa sunmus
oldugu “esir pazari/slave market” isimli oryantalist eserler dikkatle incelendiginde,
isimlendirmelerdeki kargasanin halen devam ettigi agikca gortilmektedir.

Arastirma icinde yer alan esir pazari konulu elli yedi eserden kirk birinde agik
mekanlar, on dordiinde kapali mekanlar, ikisinde soyut mekanlar karsimiza ¢ikmaktadir.
Batili sanat¢ilarin esir pazari konulu eserlerde agik mekanlar olarak; ugsuz bucaksiz
colleri, bakimsiz yapilarla gevrili sokak aralarini, kalabalik meydanlari, limanlari ve etrafi
cevrili avlulari segtikleri goriilmektedir. Kapali ve soyut mekanlar olarak haremi andiran
hayali mekanlar tercih eden Batili sanatgilar bazi eserlerde erotizm dozunu abartarak
mekanlarin bir genelevi ¢agristirmasina neden olmuslardir. Mekanlarin igine rastgele
yerlestirilmis buhurdanliklar, ibrikler, sedef kakma sehpalar, nargileler, gubuklar, halilar,
hancerler, degnekler, miizik aletleri ve eyerler ise Batili sanatcilarin esir pazar1 konulu
eserlerde siklikla yer vermis olduklari nesnelerdendir. Bahsi gecen nesneler eserlerde
etnografik degil dekoratif unsurlar olarak kullanilmiglardir.

Eserlerde karsilagtigimiz esirler cogunlukla kadin, esir saticilart ise erkektir. Nadir
olarak karsimiza ¢ikan erkek esirler yalnizca siyahi 1rk lizerinden temsil edilmis ancak
kadin esirler Avrupa’nin begenisine uygun sekilde saplantili bi¢imde beyaz tenli
betimlenmislerdir. Montesquieu nun “Iklimler Teorisi”, Arthur Gobineau’nun “Irklarinin

Esitsizligi Uzerine” isimli denemesi, Doktor Knox’un “Insanligin Irklari”¢alismasi,
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Darwin’in “Tiirlerin Kokeni” teorisi ile bilimsel bir kilifa sokulan irksal ayrimcilik; esir
pazar1 konulu oryantalist eserler ile bu kez sanatsal bir sekle doniistiiriilmiistiir. Saticilarin
ten renkleri hi¢bir Batili ile karigtirilmalarina imkan vermeyecek kadar koyulastirilmistir.
Bu durum Batili sanat¢ilarin esir ticaretini Dogulu toplumlara 6zgii bir faaliyet olarak
gosterme ¢abalarinin bir sonucu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Esir pazar1 konulu oryantalist eserlerde Dogulu erkeklerin despot imajina karsin
kadin esirler, tipki harem ve hamam konulu oryantalist eserlerde oldugu gibi edilgen ve
savunmasiz sekillerde tasvir edilmislerdir. Said’in oryantalizm taniminin temelinde yatan
hipotezin sahibi Foucault’un, “biyoiktidar” olarak tanimladigi toplumsal denetim
mekanizmasinin cinsel kimlik {izerinden isledigi iddiasi; esir pazar1 konulu oryantalist
eserlerde kadin bedeni iizerinde somutlagsmaktadir. Esir kadinlar eserlerde insanlik dist
muameleye maruz birakilan hatta bir esya ile takas edilebilen metalar olarak karsimiza
c¢ikar. Bu durum Batili somiirgecilerin “medeniyetin gétiiriilmesi gereken topraklar” fikri
icin mesrulastirict bir zemin yaratmaktadir. Kimi zaman yasl, uyusuk ve hastalikli
gorlilen kimi zaman vahsi barbarlara doniisen efendilerin esaretindeki esirleri
Ozgiirligiine tasima misyonu Batili sanat¢inin fircasiyla izleyiciye aktarilmaktadir.

Bir¢ok arastirmaci Batililarin karanlik fantezilerinin harem ve hamam konulu
oryantalist eserlerde somutlastigini iddia etse de bu arastirma Batili zihinlerin en karanlik
fantezilerini sapkinliga doniistiirdiigii eserlerin ¢ocuk esirlerin konu alindig1 eserler
oldugu iddiasini tasimaktadir. Kadin bedenleri haricinde ¢ocuk bedenlerinin de sapkinca
erotiklestirilerek sunuldugu esir pazar1 konulu oryantalist eserler, harem ve hamam
konulu oryantalist eserlerdeki sapkinlig1 bir iist boyuta ¢ikararak Batili izleyiciye hem en
karanlik fantezisini izleme zevkini yasattirmakta hem de Dogu’yu ahlaki yonden
karalama imkani1 yaratmaktadir.

Yiiriitiilen aragtirma sonucunda Batil1 sanat¢ilarin esir pazari konulu oryantalist
eserlerinde hem Dogu’yu algilama hem de algilatma bicimlerinde cinsel, irksal, mekansal
ve nesnesel ayrimlart 6n plana tagimis olduklar agik¢a goriilmektedir. Elbette elli yedi
eser lizerinden tlimevarimsal bir ¢ikarimda bulunmak, genellemeye uymayan, istisna
denilebilecek kadar az sayidaki ornegi goz ardi etmek olacaktir. Ancak genellemeye
uymayan eserler disindaki tiim esir pazar1 konulu oryantalist eserlerde kendini tekrar eden
kliseleri ve yaratilmaya galisilan olumsuz Dogu algisint géz ardi etmek de sanat tarihi

disiplini agisindan etik dis1 kalacaktir.
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Toplumsal tabakalasmanin goriildiigii hemen hemen her toplumda karsimiza
cikan esir kavrami, Batili sanatgilarin esir pazari konulu oryantalist eserlerinde
somiirgelestirici giiclin kontrolii altinda kullanilmistir. Yiizyillar boyunca kendinden
olmayan halklar1 agir sartlar altinda esirlestirmis Batili toplumlar, XIX. yiizyila
gelindiginde esir ticaretini kendilerinden ¢ok daha insancil sartlar altinda bu ticareti
siirdirmiis olan Dogulu toplumlara 6zgii bir faaliyet olarak gosterme ¢abasina
girismislerdir. Ozellikle belirtmek gerekir ki; bu arastirmanmin amaci asla Dogulu
toplumlarin ge¢miste siirdiirmiis olduklar esir ticaretini mesrulastirmak degildir. Aksine
insanlik disi bu uygulamanin Batili sanat¢ilarin eserlerinde Dogulu toplumlari
somiirgelestirebilmek adina nasil tehlikeli bir silaha doniistiigiinii gosterebilmektir.

Batili  sanat¢ilar, Dogu’nun esir pazarlarinin  gercekliklerini  eserlerine
yansitmaktan ya 6zellikle kacinmislar ya da kendi gergekliklerini eserlerine tagimislardir.
Bunu gerceklestirirken eserlerine bilingli ya da bilingsiz sekilde yeni bir misyon
kazandirmiglardir.

Sonug olarak bu arastirma; esir pazar1 konulu oryantalist eserlerin izleyiciye ne
sOylediginin degil, neleri sdylemediginin iizerinde durulmasi gerekliligini ortaya

koymaktadir.
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KATALOG

Katalog No: 01

Resim No: 01

Eser Adi: The Slave Market/Esir Pazar1

Sanat¢i: Auguste Alexandre Hirsch

Tarih: 1900

Bulundugu Koleksiyon: Ozel Koleksiyon

Boyutlari: 100 x 70 cm

Teknik: Tuval Uzerine Yagl Boya

Ag¢iklama: Yalnizca bir erkek ve bir kadin figiiriin goriildiigi esir pazar1 konulu eserde
kadmn figiir kollaryla yiizinii kapatmis kontrapost bir poz icerisindedir. Figiiriin
karanligin i¢cinde kaybolan basi1 ve yiiz ifadesi izleyicinin hayal giiciine birakilmig gibidir.
Esirin ¢iplak belini kavrayan esir tliccarinin tagidigi hanger, yerde duran toprak testi, bakir
ibrik ve islevi belirsiz birka¢ nesne izleyiciye mekanla baglanti kurmasi gii¢ ipuclar
vermektedir. Yogun golge kullaniminin etkili oldugu esere kirmizi ve yesil tonlari
canlilik katmaktadir.

Kaynak: https://www.liveauctioneers.com/en-gb/item/77324012 orientalist-um-1900
(Evisim Tarihi: 31.10.2019)
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Katalog No: 02

Resim No: 02

Eser Adi: Cerkeslerin Esir Pazari

Sanat¢i: Alexandre Bida

Tarih: 1849

Bulundugu Koleksiyon: DeA / Veneranda Biblioteca Ambrosiana (italya, Milano)
Boyutlari: 44.6 x 29,4 cm

Teknik: Graviir

Aciklama: L’Illustration, Journal Universel, cilt 33, no. 337°de yayinlanan Alexandra
Bida’nin 11 Agustos 1849 tarihli ¢iziminde Konstantinopolis'te yasanan bir esir pazarligi
hayali olarak resmedilmistir. XIX. ylizyilin ortalarina kadar Cerkes esirlerin oldukc¢a
yaygin oldugu hatta baskentteki esir pazarinda ticareti yapilan esirlerin cogunun Kafkas
kokenli oldugu bilinmektedir. Cizimde sedir lizerinde yar1 ¢iplak sergilenen esir kadinlar
ve giyimlerinden anlasilacagi iizere onlar1 izleyen Cerkes beyleri goriilmektedir. Cizimin
solunda sedir iizerinde siesta pozisyonundaki kadin figlir “Odalik” konulu tablolardan
firlamig gibidir. Cizimde yer alan ¢ubuk, ibrik, hanger, tesbih gibi farkli nesneler ile
mimariye ait parcalar oldukca detayli bir bi¢imde sunulmustur. Sol iist kdseden ¢izime
dahil olan siyahi figiir ve sag iist kosede ¢erceve icinde yer verilen Arap harflerini
animsatan yazili levha ilgi ¢ekicidir.

Kaynak: Germaner ve Inankur, 2002, a.g.k., 195.
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Katalog No: 03

Resim No: 03

Eser Adi: La perla del Mercader/Tiiccarin Incisi

Sanatc¢i: Alfredo Valenzuela Puelma

Tarih: 1884

Bulundugu Koleksiyon: Ulusal Giizel Sanatlar Miizesi (Latin Amerika, Sili)
Boyutlari: 215 x 138 cm

Teknik: Tuval Uzerine Yagl Boya

Aciklama: Calismada esir kadin tim g¢iplakligi ile tacir tarafindan alicisina
sunulmaktadir. Dikkatlice bakildiginda agik kumral renkte saglara sahip esirin bembeyaz
viicudu oldukea davetkar goziikmektedir. Kirmizi bir halinin iizerinde oturan esirenin
iizerindeki seffaf ortiiyii tliccar kaldirmaktadir. Esir kadin ise viicudunu agik birakmak
pahasma kollart ile yiiziinii 6rtmektedir. Kadin esirin gengligi ile Dogulu kiyafetler
icerisindeki saticinin yaslilig1 bir tezat olusturmaktadir. Figiirlerin arkasinda yiikselen
duvarda goriilen ¢ini detaylari ile resmin golgelendirmesi figiirlerin kapali bir mekanda
olduguna isaret etmektedir. Canli kirmiz1 renkte hali, arkada yer alan mavi yesil ¢inili
duvar, gesitli toprak tonlarmin kullanimiyla, esirin viicudunda kullanilan 1s1k Ispanyol
oryantalist akiminin olasi etkisine isaret etmektedir.

Kaynak: http://mnba.gob.cl/sitio/Contenido/Institucional/8651:ALFREDQO-
VALENZUELA-PUELMA-LA-PERLA-DEL-MERCADER-0-MARCHAND-D-
ESCLAVES (Erisim Tarihi: 22.11.2019)
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Katalog No: 04

Resim No: 04

Eser Adi: Orientaux dans un Marché aux esclaves/Esir Pazarinda Dogulular

Sanat¢i: Andre Emile Larcher

Tarih: 1881

Bulundugu Koleksiyon: Ozel Koleksiyon

Boyutlari: 61 x 71,5 cm

Teknik: Tuval Uzerine Yagl Boya

Aciklama: Fransiz sanatci giindelik yasam icerisinde esir aligverisini konu olarak ele
almigtir. Bir yapiya ait duvarlar onilinde c¢esitli halilar ve dort esir kadinin bir arada
sergilendigi goriilmektedir. Halilarin iizerinde oturan ii¢ esir kadiin viicudu tamamen
ciplaktir. Beyaz viicutlarinda kullanilan idealize 151k ¢iplakliklarini vurgular gibidir.
Ikisinin saglar1 siyah renktedir. Durusu itibari ile viicut hatlar1 net olarak incelenebilen
esir kadmmin saglar1 kizildir. Hemen yanlarindaki siyahi esir kadin ise ayakta
durmaktadir. Diger esirelerin ¢iplakligina ragmen onun iizerinde omuzlarini agikta
birakacak mavi renkli bir kiyafet vardir. Kadinlarin yiizlerindeki ifade diisiincelidir.
Arkalarindaki ciliz asma agacinin dallar1 {izerlerine golge olusturmasi icin ahsap

golgelige dolandirilmistir. Yash satict bir aliciya esirlerini anlatmaktadir. Dogulu yoresel
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imajlar1 ile resmedilen farkli bir alic1 grubu ise karar vermeye caligmaktadir. Bunlardan
izleyiciye en yakin olanin bir eli belinde arkasi izleyiciye doniiktiir. Kaftanini ¢ikarip
omzuna atmistir. Diger figiirlerin bakislar1 onun {izerindedir. Arka planda duvarda asili
halilar ve kaftanlar goriilmektedir. Bagka bir figiir grubu ise bu {iriinleri incelemektedir.
Bir figiiriin yere sergilemek i¢in yere hali serdigi goriiliir. Arka planda bir sokaga ait
detaylar yer almaktadir. Geri planda belli belirsiz bir figiir tepesinde sepet ile sokakta
yiiriimektedir. Izleyiciye hareketli figiirler ve canli renk kullanimi ile dinamik bir
gOriiniim sunulmustur.

Kaynak: https://www.mutualart.com/Artwork/Orientaux-dans-un-marche-aux-

esclaves/EFCEE770FC053439 (Erisim Tarihi: 21.02.2022)
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Katalog No: 05

Resim No: 05

Eser Adi: LENLEVEMENT/The Rapt/ Kagirilma

Sanatci: Charles Edouard Delort

Tarih: 1890

Bulundugu Koleksiyon: Ozel Koleksiyon

Boyutlari: 124 x 156 cm

Teknik: Tuval Uzerine Yagl Boya

Agciklama: “Kagirilma” isimli Fransiz eser, Dogulu bir korsan gemisi tarafindan kagirilip
esir edilen Batililarin limanda satilmasini konu edinmektedir. Eser kalabalik figiir say1st
ile dikkat ¢ekmektedir. Eserin genelinde kullanilan dogal 151k haricinde sanat¢inin ¢iplak
kadmn figiirlerin bedenlerinde kullandig1 idealize 151k izleyenin odagim1 buraya
yonlendirmektedir. Degerli esyalari ve kiyafetleri iizerinde viicutlar: korsanlar tarafindan
ciplak birakilmig kadinlar Batili tiptedir. Kimi aglayan kimi utangla yliziinii gizleyen
kadmnlarin hali acinasidir. Iglerinden birini saglarindan yakalayan korsan tacir, kadin
Dogulu ve zengin tipteki iki aliciya gdstermektedir. Siyahi ve Dogulu tipte baska bir adam
ise ¢iplak kadinlardan birinin kolunu ¢ekistirmektedir. Bir evin duvarina yaslanmis ii¢

kadin ise matem iginde birbirlerine sarilmiglardir. Bu kadmlar heniiz ¢iplak
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birakilmamiglardir. Sanatc1 bdylece kacirilan kadinlarin tizerindeki kiyafet detaylarim
izleyene sunmaktadir. Arka planda daha karmasik bir figiir grubu goriilmektedir. Bunlar
siyahli Dogulu figiirler ve elleri arkada baglanmis erkek esirlerdir. Esirlerin giyimleri
Fransiz tipidir. Limana demirlenmis kalyonlarin iizerinde de Dogulu erkek figiirlere yer
verilmistir. Devasa yelkenin oniinde elinde viyolonseli andiran yayli miizik aleti ile
Dogulu erkek figiir goriiliir. Figlir muhtemelen ilk defa gordiigii bu miizik aletinin iglevini
anlamlandirmaya caligmaktadir. Eserde kullanilan sicak tonlar, toprak tonlar1 ve
turkuazlar bir denge icerisindedir. Esirlerin acilarina ragmen bir balkonun ahsap
korkuluklarindan sarkan hali, durgun deniz, etrafta ugusan giivercinler ve toprak tonlari
eserde dingin bir atmosfer yaratmaktadir. Figiirlerin {izerinde yiikselen yapilar oldukga
detayl ele alinmistir. Tag ve ahsap malzemenin kullanimi, kemerler, ¢ikmalar, cumbalar
hatta giivercinlikler detaylica resimlenmistir. Eser sol alt kosesinde “C. DELORT” imzasi
tagimaktadir.

Kaynak: http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2014/art-orientaliste-islam-

pf1419/l0t.84.html (Erigim Tarihi: 22.11.2019)
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Katalog No: 06

Resim No: 06

Eser Adi: Slave Girl/Esir Kiz

Sanatc¢i: Charles Wilda

Tarih: Bilinmiyor

Bulundugu Koleksiyon: Bonhams Miizayede Evi (Amerika, New York)

Boyutlar: 24,5 x 33 cm

Teknik: Tuval Uzerine Yagl Boya

Aciklama: C. Wilda imzali eserde bu kez esir, kiiciik bir kiz cocugudur. Orgiilii saglar1,
el ve ayak bilekleri takilar yardimi ile stislenmistir. Ayaklarinda terlik vardir viicudu ise
ciplaktir. Kiiciik kizin gogiisleri sanat¢i tarafindan bilingli bir sekilde belirgin
resmedilmistir. Ellerini arkasinda birlestirmis oldukc¢a yash alici, gozliikklerinin
arkasindan dikkatlice kiigiik kizin yiiziine bakmaktadir. Satici ise alicinin kiiciik kizi
begenmesini ummaktadir. Arkalarindaki siyahi hizmetkar elinde Dogu’ya ait oldugunu
diisiiniilen farkli bir nesne ile beklemektedir. Oday1 andiran mekanin duvarlarinda gigcek
ve geometrik bezemeli ¢ini siislemeler goriiliir. Siislii duvarlarin kdsesinde bir figiir
oturmaktadir. Uzerindeki siyah ortiiniin altindan sorgulayici bakislar dogruca izleyicinin

iizerine yonelmistir. Diger figiirlerin Dogulu giyim tarzlarma ragmen bu figiirlin giyim
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detaylarindan yoksun olmasi onu cinsiyetsiz ve kimliksiz kilmaktadir. Ancak dikkatlice
bakildiginda bu figiiriin ¢iplak adaleli bacaklar1 ve Ortiiniin altindan goriinen agik kumral
saclart onun Batili bir erkek olabilecegi izlenimini uyandirmaktadir. Eserin sag alt
kosesinde “C.WiLDA, 04 yazmaktadir.

Kaynak: https.// www.bonhams.com/auctions/25444/lot/53/ (Erisim Tarihi: 22.11.2019)
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Katalog No: 07

Resim No: 07

Eser Adi: A Slave Market In Cairo/Kahire’de Bir Esir Pazari

Sanat¢i: David Roberts

Tarih: 1849

Bulundugu Koleksiyon: New York Halk Kiitliphanesi (Amerika, New Y ork)
Boyutlari: 25 x 35 cm

Teknik: Suluboya Graviir

Aciklama: Eserin konusu Kahire’deki bir esir pazaridir. Ressam konuyu agik bir
mekanda ele almistir. Eserde, farkli duruslarda yirmi iki figiir gériillmektedir. Figiirlerin
sahneye yerlestirilis bicimi iggen kompozisyon olusturmaktadir. Eserde figiirlerin giyim
tarzlar1 sayesinde esirleri ayirt etmek kolaylagsmaktadir. Sahnenin saginda duran dort esir
haricinde tiim esirler saclarmi da drten beyaz renkli kiyafetler i¢cinde resmedilmislerdir.
Sagdaki dort esirin kiyafetleri renkli ve ¢izgili olmasina ragmen bigim olarak diger esir
kiyafetlerine benzemektedir. Ayaklar1 ise ¢iplaktir. Siyahi esirlerin cinsiyetlerini
belirlemek giictiir.

Kaynak: https.//digitalcollections.nypl.org/items/5 10d47e0-0ecd-a3d9-e040-
e00a18064a99;  https://wellcomecollection.org/works/fsmyrwga  (Erisim  Tarihi:
02.12.2019)
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Katalog No: 08

Resim No: 08

Eser Adi: Slave Market, Circa 1900/1900’lerde Esir Pazari

Sanat¢i: Eduard Ansen-Hofmann

Tarih: 1900

Bulundugu Koleksiyon: Auctionata Miizayede Evi (Almanya, Berlin)

Boyutlari: 89 x 126 cm

Teknik: Tuval Uzerine Yagl Boya

Aciklama: Sag alt kosesinde Hofmann’in imzasini tasiyan eser 1900 yilina aittir. Eserin
on planinda bir esir pazarlig1 sahnesi goriilmektedir. Uzerinde yesil bir kumas parcasi
tasityan esir kadin tamamen c¢iplaktir. Beyaz tenli esirin saclar1 agik kahve renktedir.
Bakislarint omzuna diislirmiistiir. Masum ifadesi ile tezatlik olusturacak kadar cekici
goriinmektedir. Alic1 ve saticilar Dogulu tiptedir. Ten renkleri olduk¢a koyudur. Arka
planda bir kent silueti ve meydanda dolasan insanlar goriiliir. Bu insanlar arasinda yer
alan iki siyahi figiir dikkat ¢cekmektedir. Tamamen ¢iplak figiirler ip ile ciliz bir agaca
baglanmiglardir. Biri ayakta, digeri ise oturmaktadir. Onlar1 Dogulu bir figiir
izlemektedir. Toprak tonlarinin hadkim oldugu eserde alicinin {izerindeki canli kirmizi
kaftan ve esir kadinin iizerindeki yesil kumas kontrast yaratmaktadir. Toprak tonlarinin
yogunlugu mekan hakkinda ¢ol algist olustururken, esere yerlestirilen egzotik deve
figtirleri bu algiy1 kuvvetlendirmistir.

Kaynak: https:.//www.mutualart.com/Artwork/Austria/06372BAD56FF5SDDE  (Erigim
Tarihi: 22.11.2019)
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Katalog No: 09

Resim No: 09

Eser Adi: The Slave Market/Esir Pazar1

Sanatci: Eduard Ansen-Hofmann

Tarih: Bilinmiyor

Bulundugu Koleksiyon: Ozel Koleksiyon

Boyutlar:: 70,5 x 100,3 cm

Teknik: Tuval Uzerine Yagl Boya

Aciklama: Harem ve odalik konulu eserleri ile bilinen Avusturyali ressamin “Esir
Pazarr” isimli eserinde ¢iplak kadin figiir resmin odak noktasidir. Beyaz renkte bir ortiiyii
basinin arkasinda savurur bicimde tutmaktadir. Ciplakligini sergileyen kadin figiiriin bas1
ve viicudu birbiri ile orantisiz goziikmektedir. Belli belirsiz desenlere sahip yesil-kirmizi
renkteki halinin tstiinde duran kirmizi renkli elbise ve kenarda duran bir ¢ift takunya,
kadm figiirtin alicilara gosterilmeden hemen once kiyafetlerinin ¢ikarildigi hissini
uyandirmaktadir. Bir eliyle kadin figiirii tutan esir saticisi ile ayakta ve oturan alicilarin
izerlerindeki Dogu’ya 6zgii kiyafetlerinin canli renkleri toprak tonlarinda renklendirilmis
mekan ile tezatlik olusturmaktadir. Mekani arka plana yerlestirilmis mazgalli pencereden

stiziilen 151k aydinlatmaktadir. Pencerenin hemen iizerinde Farsca harfler ile olusturulmus
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enine ve boyuna dikdortgen bicimli iki tablo yerlestirilmistir. Bu pencerenin hemen
onilinde oturmakta olan erkek figiir ise nargile igmektedir. Alicilarin tuttuklan tiifekler,
biiyiikli kiigiiklii testi ve kiipler, climbiis benzeri Dogu’ya 6zgii bir miizik aleti resmin
icinde yer alan diger detaylardir.

Kaynak: https://www.christies.com/lotfinder/Lot/eugen-ansen-hoffmann-austrian-

1862-1955-the-slave-5602990-details.aspx (Erisim Tarihi: 31.10.2019)
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Katalog No: 10

Resim No: 10

Eser Adi: Slave Market/Esir Pazari

Sanatci: Eduard Ansen-Hofmann

Tarih: Bilinmiyor

Bulundugu Koleksiyon: Bonhams Miizayede Evi (Amerika, New York)

Boyutlar:: 61 x 81 cm

Teknik: Tuval Uzerine Yagl Boya

Aciklama: Eserde agik kompozisyon tercih eden Hofmann, izleyiciyi sahnenin igine
cekmektedir. Idealize 151k kullanimu ile resmin odak noktasinda esir kadin yer almaktadir.
Ciplak viicudu kontrapost bir durus sergilemektedir. Korku ve endise dolu bakislari ise
alicisinin iizerindedir. Alicinin bakislar1 da kadmnin {izerindedir diger yandan saticiy1
dinlemektedir. Hemen arkalarinda eli bigaginin kininda duran girisin ontindeki erkek
figlir gortliir. Bu figiir de pazarlig: takip etmektedir. Kadinin arkasinda yer alan biiytik
boyutlu bakir buhurdanliktan tiitsii dumanlarinin yiikseldigi goriiliir. Duman sahne igin
mistik bir atmosfer saglamaktadir. Bir oda oldugu anlasilan kapali mekanin duvarinda
Endiilis tipi bir nis goriiliir. Nigin i¢inde bir yazma durmaktadir, tizerindeki belirsiz yazi

ise Arapca harflere benzetilmek istenmis gibidir. Resmin en solunda pazarliktan
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bagimsiz yaslt bir erkek figiir daha goriiliir. Uzerinde oturdugu seki yerden yiiksektir ve
Batili tipte bir divan1 hatirlatmaktadir. Bir eliyle elindeki yazmay1 tutarken diger eliyle
cubuk igmektedir. Ortamda olup bitenlere ilgisiz, elindeki yazmay1 okumaktadir. Eserin
sag alt kosesinde sanat¢inin imzasi yer almaktadir.

Kaynak: http://www.artnet.com/artists/eduard-ansen-hofmann/slave-market-

wDoUDOkUSm-95AZ-mVCILw?2 (Erisim Tarihi: 2 2.11.2019)
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Katalog No: 11

Resim No: 11

Eser Adi: Oriental Bazaar/Dogu Carsisi

Sanatci: Eduard Ansen-Hofmann

Tarih: Bilinmiyor

Bulundugu Koleksiyon: Ozel Koleksiyon

Boyutlari: 69 x 99 cm

Teknik: Tuval Uzerine Yagl Boya

Aciklama: Secession ekollii sanat¢inin eserinde mekan esir tiiccarinin ditkkanidir. Cesitli
kumaslarla kapli diikkkanda esir kadin, tliccar tarafindan aliciya sergilenmektedir. Viicudu
ideal giizellik algisina uygun ve ¢iplaktir. Kontrapost bir durus igerisinde iizerindeki
beyaz Ortliyli kaldirir. Viicudunun durusu ve yiiz ifadesi izleyicide sehvet hissi
uyandirmaktadir. Bir degnege dayanmis alicinin gozleri ise sedirde oturan diger esir
kadinin iizerinde gibidir. Sedire yasli oturan esir kadinin bakiglari omzuna diismiistiir,
ayni sehveti bu esire de hissetmek miimkiindiir. Tiiccar sedirde uzanan esirenin iizerinden
kaldirdigi kirmizi Ortiiyli elinde tutmaktadir. Eserin sol alt kosesindeki bakir
buhurdanliktan yiikselen tiitsii duman1 eserdeki mistik havay1 desteklemektedir. Yerdeki

kirmiz1 hali, kiimbet sehpa, lizerindeki ibrik ve tef Dogu’ya ait objelerdir. Ayrica tiiccar
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ve alicinin kiyafetleri de eserdeki Dogu’ya 6zgii diger unsurlardir. Ahsap oyma paravanin
arkasinda, paravana sirtin1 dayayip sohbet eden insan figiirleri gortilmektedir. Arka
planda giindelik yasamdan bir manzara sunulmaktadir. Carsafli kadinlar, Dogulu tipte
erkekler carsi iginde gezerken goriiliir. Sanatg1 eserde canli renklerde bir palet tercih
etmistir.

Kaynak: https://’www.mutualart.com/Artwork/Oriental-Bazaar/74D3788456CB27BE
(Evisim Tarihi: 21.02.2022)
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Katalog No: 12

Resim No: 12

Eser Adi: Sklavenhéndler/Esir Tacirleri

Sanatci: Eduard Ansen-Hofmann

Tarih: Bilinmiyor

Bulundugu Koleksiyon: Ozel Koleksiyon (Almanya, Kuzey Ren Vestfalya)

Boyutlar:: 89,5 x 124 cm

Teknik: Tuval Uzerine Yagl Boya

Agiklama: Eserde kullanilan tek diize arka plan mekandaki ¢ol algisim
kuvvetlendirirken, sahneyi de 6n plana ¢ikarmistir. Sahnede iki esir kadin ve satici
goriilir. Kadinlar biri beyaz Ortiisii ilizerinde kumlara serilmis, baygin bi¢imde
resmedilmistir. Beyaz tenli tamamen viicudu ¢iplaktir. Figiiriin agzindan topraga dogru
uzanan belli belirsiz kirmiz1 ¢izgi, kan ya da bir dal olmalidir. Yorum izleyiciye
birakilmistir. Hemen arkasinda satici bir deveye yaslanmis oturur vaziyettedir. Dogulu
tiptedir ve ¢ole uygun kiyafetler icerisindedir. Saticinin bakislar1 diger kadin figiiriin
iistiindedir. Bu kadin bir hali iizerinde dizlerinin iizerinde oturmaktadir. Belden asagisi
ve basi beyaz bir ortil ile kapatilmistir. Kollar1 dirseklerinden kivrilmis, iist bedenini

acikta birakacak sekilde havadadir. Yiizii resmedilmemistir. Oniinde ici bos bir bakir tepsi
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vardir. Saticinin yaslandigir deve oldukga heybetli goziikmektedir. Horgiicti kiiciik bir
tepeyi andirmaktadir. Oniinde havut denilen deve semeri durmaktadir. Devenin
arkasinda, resmin en sag kosesinde baska bir deve ile bagka bir esir sahnesi oldukea kiigiik
boyutlu olarak resmedilmistir. Bu sahne resmin derinlik algisina katki saglamaktadir.
Dogal Akdeniz 15181n1n kullanildig1 eserde toprak tonlari ile canli kirmizilar ve yesiller
bir denge kurmaktadir. Eserin sol alt kdsesi kirmizi renkte imzalidir.

Kaynak: https://www.kettererkunst.com/details-
e.php?obnr=400300036&anummer=286&detail=1 (Erisim Tarihi: 21.02.2022)
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Katalog No: 13

Resim No: 13

Eser Adi: The New Slave Girl/Yeni Esir Kiz

Sanatci: Eduard Ansen-Hofmann

Tarih: Bilinmiyor

Bulundugu Koleksiyon: Bonhams Miizayede Evi (Amerika, New York)

Boyutlari: 124,5 x 90 cm

Teknik: Tuval Uzerine Yagl Boya

Ag¢iklama: Yalnizca esir kadin ve saticisinin goriildiigii tabloda mekan belirsizdir. Satici
Dogulu kiyafetler igerisindedir. Sanat¢1 tarafindan yiiziine kurnaz bir giilimseme
yerlestirilmistir. Bir eli havada olan saticinin ten rengi 6niinde duran esir kadina gore
olduk¢a koyudur. Esir kadin bir kolu ile yiizlinii gizlerken diger kolu ile {izerindeki seffaf
tiillii tutmaktadir. Belinden viicuduna dolanan bir zincir ve altin takilar ile slislenmistir.
Tim ciplakligr ile izleyicinin karsisindadir. Fizigi ve ten rengi, izleyicide arzu
uyandiracak derecede kusursuz goriinmektedir. Bakislari da dogrudan izleyicisinin
tizerindedir.

Kaynak: https.// www.bonhams.com/auctions/24213/lot/47/ (Erisim Tarihi: 22.11.2019)
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Katalog No: 14

Resim No: 14

Eser Adi: Le marchand d’esclaves/The Slave Trader / Esir Aligverisi

Sanat¢i: Emmanuel de Dieudonné

Tarih: Bilinmiyor

Bulundugu Koleksiyon: Ozel Koleksiyon

Boyutlari: 41 x 61 cm

Teknik: Tuval Uzerine Yagl Boya

Ag¢iklama: Paris’in Ulusal Federasyonu Andre Maginot’da tutulan alt sol kisminda “F.
DIEDONNE" imzal1 eser, biiylik boyutlu bir tablonun hazirlik taslagidir. Sahnenin
odaginda beyaz tenli, kizil saclara sahip esir kadin sergilenmektedir. Satic1 bir eliyle esir
kadmin tizerindeki Ortiiyii havaya kaldirirken diger eliyle kadinin kolunu tutmaktadir.
Esir kadinin belden yukaris1 tamamen ¢iplaktir, tek eli ile lizerinden siyrilan kiyafetlerini
tutmaya c¢abalarken resmedilmistir. Ayakucunda bu gayretini engelleyen siyahi erkek
figlir goriilmektedir. Bu figlir muhtemelen saticinin 6zel kolesidir. Yerde, tek dizi
lizerinde efendisine esir kadinin sergilenmesinde yardim etmektedir. Cinsel organini
ortecek bir kumas haricinde viicudu ¢iplaktir, basinda kirmizi renkli sarik vardir.

Sahnenin solunda tekerlekli kafesten elindeki kabi insanlara dogru uzatan yasl erkek esir
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goriiliir. Basinda sarik, lizerinde ¢igek desenleri olan bu figiir olduk¢a yashdir. Figiiriin
Dogulu tipte ve erkek olusu diger esir pazari konulu tablolar igerisinde dikkate degerdir.
Elindeki kab1 uzatirken yalvardigi her halinden bellidir. Sahnenin diger yaninda birden
fazla figiir yer alir. Oturan erkek figiiriin bir eli siyahi esiri gdsterirken diger eliyle kiigiik
kiz ¢cocugunun elinden tutmaktadir. Yerde oturmus, {izeri giyimli bir kadin figiir esireye
dogru bakmakta, farkli bir erkek figiir ise ellerini kavusturmus heyecanla esiri
incelemektedir. Yiizii detaylandirilmamis diger bir figiir ise elindeki tepsi ile yine esireyi
izlemektedir. Yere atilmis gibi duran migfer, kili¢, kalkan ve rastgele odun parcalar
eserdeki diger unsurlardir. Sahnenin arkasinda merdivenlerle ulagilan kubbeli, beyaz
renkte bir sivil mimari 6rnegi de bu esere yansimigtir.

Kaynak: http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2015/art-orientaliste-

pf1519/lot.151.html (15.11.2019)
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Katalog No: 15

Resim No: 15

Eser Adi: Arrive d'un Marchand d'Esclaves a Constantinople/Esir Tiiccarmin Istanbul’a
Gelisi

Sanat¢i: Eugenio Fulgenzi

Tarih: 1837

Bulundugu Koleksiyon: Victoria and Albert Museum Collection (Ingiltere, Londra)
Boyutlari: 16 x 22,5cm

Teknik: Graviir

Aciklama: El ile renklendirilen graviir, Istanbul’da bir esir pazarhigi anim
gostermektedir. Kirmiz1 kaftanli siyahi figiiriin sirt1 izleyiciye doniiktiir, gdvdesi oldukga
uzun bir ¢cubugu tiittlirmektedir. Bas1 sarikli diger erkek figiiriin iizerinde mavi renkli
kaftan1 vardir. Belinde c¢ift hancer tasimaktadir. Erkek figiirlerden hangisinin satici
hangisinin alic1 oldugu belirsizdir. Dort esir kadin {izgiin ifadeleriyle yar ¢iplak sekilde
oturmaktadir. Kadinlardan biri siyahi, digerleri beyaz tenli, koyu renk sachdir. Arka
planda deniz goriilmektedir. Sahneye iki deve, bir esek hayvan figiirii dahil edilmistir. Alt
kismida Fransizca, Yunanca, Ingilizce ve Osmanlica sahnenin ismi yazmaktadir.
Fulgenzi imzali ve 1837 tarihli resmin arkasinda Ingilizce bir siir eklenmistir.

Kaynak: http://collections.vam.ac.uk/item/O1009443/arrive-dun-marchand-desclaves-
a-print-fulgenzi-eugenio/ (Evisim Tarihi: 28.11.2019)
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Katalog No: 16

Resim No: 16

Eser Adi: Il Bottino Dei Pirati/Korsanlarin Yagmasi

Sanat¢i: Fabio Fabbi

Tarih: 1900-1910

Bulundugu Koleksiyon: Ozel Koleksiyon

Boyutlar:: 81 x 60,5 cm

Teknik: Tuval Uzerine Yagl boya

Aciklama: “Korsanlarin Yagmasi” isimli eserde agik kompozisyonun tercih edildigi
goriilmektedir. Eserin sol tarafinda alict oldugu disiiniilen erkek figiir elinde uzun bir
degnek ile boydan resmedilmistir. Satici, esireleri satilik birer esya gibi Dogu’ya 6zgii
objeler ile sergilemektedir. Renkli kumaslar {izerinde, ibrik, hali, minder, sehpa, tepsi gibi
objelerin arasma yerlestirilmis kadinlarin yiizlerindeki ifade acikhidir. Kadin figiirler
neredeyse ¢iplaktir. I¢lerinden biri asili kumas parcalari ile ¢iplakligmi gizlemeye
calisirken, digeri dizlerinin iizerine ¢Okerek utang icinde yliziini kapatmaktadir.
Kadinlarin beyaz tenlerinin aksine Dogulu erkek figiirlerin ten renkleri daha koyudur.
Resmin arka planinda muhtemelen esere ismini veren korsan gemisinin yelkenleri

yiikselmektedir. Satisin yapildig1 mekan ile arka planda kalabalik géziikken meydan bir
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paravan ile ayrilmistir. Sanat¢1 bu paravan ile satis yapilan mekanin meydandan ayri
tutuldugu hissiyatini izleyiciye aktarmaktadir. Meydana yapilan 151k vurgusu ile satigin
yapildigt mekanin daha koyu gdsterilmesi bu hissiyati giiclendirmektedir.

Kaynak: http://www.sothebys.com/fr/auctions/ecatalogue/lot.592.html/2013/old-
master-and-19th-century-paintings-n09103 (Erigim Tarihi: 28.02.2021)
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Katalog No: 17

Resim No: 17

Eser Adi: The Slave Merchant/Esir Taciri

Sanat¢i: Fabio Fabbi

Tarih: 1931

Bulundugu Koleksiyon: Ozel Koleksiyon

Boyutlari: 116 x 65,5 cm

Teknik: Tuval Uzerine Yagl Boya

Aciklama: Dikey bir diizlem iizerine yerlestirilen kompozisyonda iki figiiriin gérildiigii
tablo Fabbi tarafindan 1931 yilinda tamamlanmistir. Kompozisyonda bir esir taciri ve
satmakta oldugu esir yer almaktadir. Esir kadinin beyaz dolgun viicudu tamamen
ciplaktir. Yiiziiniin yarisini eliyle ortse de gozleri ve viicudunun durusu sehvetlidir. Ayak
bilekleri, kol bilegi, gogiislerinin alt1, kulaklar1 ve basi altin takilar ile siislenmistir.
Ayaklarinin hemen altinda bir kaplan postu goriilmektedir. Arkasindaki duvari ise bir hali
stislemektedir. Esir kadinin ardinda beyaz-mavi seritli ortiisiinii kaldiran Dogulu tacir
goriiniir. Esir kadinin bastig1 postun hemen altinda ve 6niinde durdugu duvarda farkli
desenlerde halilar vardir. Eyvani andiran mekan belirsizdir. Tacirin arkasinda goriilen
mazgallarin bir pencere ya da kapi agikligina ait olabilecegi diisiiniilebilir.

Kaynak: https://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2013/european-paintings-
113102/lot. 108.html (Erisim Tarihi: 09.11.2019)
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Katalog No: 18

Resim No: 18

Eser Adi: The Slave Market/Esir pazar1

Sanat¢i: Fabio Fabbi

Tarih: Bilinmiyor

Bulundugu Koleksiyon: Ozel Koleksiyon

Boyutlari: 40 x 49,5 cm

Teknik: Tuval Uzerine Yagl Boya

Aciklama: Evlerin cevreledigi bir sokakta gerceklesen kompozisyonda Fabbi’nin
kalabalik figiir grubu karsimiza ¢ikmaktadir. Fabbi’nin farkli oryantalist tablolarinda da
siklikla kullandigi ayni renk ve desene sahip hali iizerinde dans eden ii¢ kadin
gorlilmektedir. Neseli bir tavirla dans eden kadinlara yerde bagdas kurmus iki erkek
miizik aletleri ile eslik etmektedir. Kadinlar neredeyse seffaf denilebilecek kiyafetleri ile
ciplak ayaklar ile raks etmektedir. Kompozisyonda dans eden kadin figiirler diginda iki
kadm figiir daha yer almaktadir. Bu figiirler ayn1 giyim tipinde olmalarina ragmen hali
izerinde yer almamalar1 ve ayaklarinin ¢iplak olmamasi yoniiyle diger kadin figiir grubu
ile farklilagmaktadir. Ayrica iki erkek figiir giinesten korumak amaci ile kirmizi bir ortiiyii

bu kadinlarin tam iizerinde tutmaktadir. Kadinlar dans eden kadinlari izlerken diger
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yandan aralarinda sohbet etmektedir. Kompozisyonun solunda yer alan erkek figiir
tizerindeki pelerini ile giyim olarak diger erkek figiirlerden ayrilir. Dikkatlice dans eden
kadinlart izlemektedir. Eli belinde durusu itibari ile siyrilan pelerinin altindan biiyiik bir
altin  kesesi izleyicinin Ozellikle dikkatini ¢ekmek icin resmedilmis gibidir.
Kompozisyonun en saginda ise bir kemerin i¢ine iki erkek figiirii daha yerlestirilmistir.
Kalabalik insan figiirleri ile sokaga hareketli bir sokak goriiniimii hissi verilmek
istenmistir. Cumbali evlerin yiikseldigi sokagin bitiminde bir minarenin yiikseldigi
goriilmektedir. Tarihi bilinmeyen eser sol alt kosesinde Fabbi’nin imzasini tagimaktadir.
Kaynak: https://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2012/c 1 9th-european-
paintings-inc-greek-112102/lot.116.html (Erisim Tarihi: 09.11.2019)
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Katalog No: 19

Resim No: 19

Eser Adi: The Slave Market/Esir Pazar1

Sanat¢i: Fabio Fabbi

Tarih: Bilinmiyor

Bulundugu Koleksiyon: Ozel Koleksiyon

Boyutlari: 44,2 x 63,5 cm

Teknik: Tuval Uzerine Yagl Boya

Aciklama: “Korsanlarin Yagmast” isimli eserine olduk¢a benzeyen bu eserinde sanatci
diger eserden farkli olarak sahneyi yatay bir diizlemde resmetmistir. Alicilar sahnenin
soluna, satict ve ii¢ esir kadin ise sahnenin sagina yerlestirilmistir. Dogulu alicilardan
ylizii izleyiciye doniik olan alict diger alicilara gore oldukga yaslidir. Sag tarafta saticinin
beyaz ortiisiinii kaldirdig1 esir tiim ¢iplakligiyla oldukc¢a davetkar goriilmektedir. Ayak
ucunda ise yere oturmus, ¢iplakligindan utanircasina basini 6ne egmis, sirt1 izliyiciye
doniik ¢iplak bir esire daha vardir. Bu iki ¢iplak esir kadinin aksine {izeri giyimli bir bagka
esir kadin ise bakigslar1 yerde, davetkar bir eda ile kendini sergilemektedir. Esir kadinlarin
hepsi beyaz tenli ve koyu renk sachidir. Bir sokak arasini andiran ve paravanla ayrilan
mekanin ¢evresinde cumbali evler yer almaktadir. Arka planda belli belirsiz bir minarenin
yiikseldigi goriilmektedir.

Kaynak: https://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2010/19th-century-
european-paintings-including-spanish-painting-the-orientalist-sale-and-german-
austrian-scandinavian-and-symbolist-works-110104/lot.66.html (Erisim Tarihi:
09.11.2019)
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Katalog No: 20

Resim No: 20

Eser Adi: Slave Market/Esir Pazari

Sanat¢i: Fabio Fabbi

Tarih: Bilinmiyor

Bulundugu Koleksiyon: Ozel Koleksiyon, (Yossi Benyaminoff)

Boyutlari: 100,7 x 55,3 cm

Teknik: Tuval Uzerine Yagl Boya

Aciklama: Eserde Fabbi’nin oryantalist eserlerinin ¢ogunda karsilastigimiz klasiklesmis
hali motifi ilizerinde esir tiiccar1 tarafindan aliciya ciplak bir kadin sergilenmektedir.
Tiiccar kadinin Ortiisiinii kaldirarak viicudunu teshir ederken, kadin kollar1 ile yiiziinii
gizlemektedir. Alicinin kimligi pelerin ile gizlenmis yalnizca belindeki kusagi acikta
birakilmigtir. Sahnenin arka planinda farkli kadin figiirlerine yer verildigi goriilmektedir.
Dogu’ya 6zgii detaylar eserin igerisine 6zenle yerlestirilmistir. Saticinin iki yaninda duran
sedef kakmal1 kiimbet sehpalar, sehpalarin iizerindeki ibrik ile yiiksek vazo, renkli kumasg
parcalar1 ve halilar Dogu’ya 6zgii objelerdir. Eserin sag iist kosesinde yiikselen minare
donemin dini mimarisi hakkinda, cumbalardaki detaylar ve evlerin renkleri donemin sivil
mimarisi hakkinda fikir sunmaktadir.

Kaynak:  https://www.christies.com/lotfinder/Lot/fabio-fabbi-italian-186 1-1946-the-
slave-4737111-details.aspx (Erisim Tarihi: 09.11.2019)
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Katalog No: 21

Resim No: 21

Eser Adi: In The Slave Market/Esir Pazarinda

Sanatci: Forbes Mac Bean (Sanatci), Justin Sudcliffe (Litograf)

Tarih: 1854

Bulundugu Koleksiyon: Miriam and Ira D. Wallach Art Gallery, Columbia University
(Amerika, New York)

Boyutlar:: 52,5 x 33,5 cm

Teknik: Graviir

Aciklama: Sahnenin oniinde siyahi esir saticis1 goriilmektedir. Uzerinde yoresel bir
kiyafet ve baglik vardir. Kap1 6niinde, bir eli belinde, keyifle gubuk igmektedir. Kapinin
yanina bir kagit parcasi tutturulmustur. Uzerindeki yaz1 okunakli degildir. igeride beyaz
ortiilii ti¢ figilir gosterilmistir. Graviirde yalnizca esir saticisi renklendirilmistir.

Kaynak: https.//digitalcollections.nypl.org/items/510d47d9-65ce-a3d9-e040-
e00a18064a99 (Erisim Tarihi: 02.12.2019)
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Katalog No: 22

Resim No: 22

Eser Adi: Entrance to the Old Slave Market, Cairo/Eski Esir Pazari’nin Girisi, Kahire
Sanat¢i: George Henry Yewell

Tarih: 1885

Bulundugu Koleksiyon: Ozel Koleksiyon (Amerika, New York)

Boyutlari: 27,3 x 36, 2 cm

Teknik: Tuval Uzerine Yagl Boya

Aciklama: Amerikali sanat¢ci Geroge Henry Yewell imzali eserde izleyiciye Kahire
carsisindan bir sokagin goriinlimii sunulmaktadir. Detaylarin titizlikle islendigi eserde
kemerli bir girigin arkasindan avlulu ve iki kath bir yap1 goriilmektedir. Girisin tizerinde
Arap harflerini andiran kitabe onemli bir ayrintidir. Avlunun i¢ine belli belirsiz birkag
insan figlirli yerlestirildigi goze carpmaktadir. Bu figiirlerin cinsiyetleri belirsizdir.
Kemerli girigin 6niinde Dogulu kiyafetler icinde bir erkek figilir oturmaktadir. Eserde
goriilen diger figiirler girisin iki yanina konumlandirilan diikkanlarin saticilaridir. Bu iki
figlirde erkektir. Eserin solunda yer alan Dogulu satici elindeki renkli kumas parcasi ile

ilgilenmektedir. Eserin solunda yer alan Dogulu satici ise diikkdninda yer alan migfer,
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kalkan, hali, vazo, seramik tabak gibi c¢esitli mallar1 sergilemektedir. Canli renk

kullanimina tezat olusturacak bi¢imde eserde duragan bir atmosfer hakimdir.

Kaynak: https://www. Istdibs.com/art/paintings/figurative-paintings/george-henry-
vewell-entrance-to-old-slave-market-cairo-orientalist-american-1885/id-a_3336361/

(Ervisim Tarihi: 04.04.2022)
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Katalog No: 23

Resim No: 23

Eser Adi: The Favorite/Gozde Olan

Sanatc¢i: Giulio Rosati

Tarih: 1880

Bulundugu Koleksiyon: Ozel Koleksiyon

Boyutlari: 61 x 101 cm

Teknik: Tuval Uzerine Yagl Boya

Aciklama: Sol alt kosede “G. Rosati Rome” imzali eserde Kafkas kokenli esir kadin
alicinin karsisinda yer almaktadir. Sirt1 izleyiciye doniik esir kadin alicinin karsisinda
tamamen ¢iplaktir. Biri oturan digeri ayakta duran esir kadinlar ise bedenlerini teshir eden
seffaf tiiller ile goriilmektedir. Esir kadinlarin Batili tipte ki beyaz tenli viicutlarina kargin
alic1 ve saticilar Dogulu tipte koyu renk tene sahiptir. Ayakta duran satici oldukg¢a yasli,
yerde oturan iki satict ise esirlerden daha sefil goriinmektedir. Ellerinde tuttuklari
marpuglar uyusukluklarimin tiitlinden oldugu mesajini yansitmaktadir. Eserin solunda
elinde tepsi ve kahve fincanlariyla, basinda fesiyle, Dogulu tipte bir hizmetkar sahneden
cikarken goriiliir. Buhurdanliklardan etrafa yayilan buhar mekanda mistik bir atmosfer
yaratmaktadir. Burgulu siitunlar, altin varakli Arapga yazitlar, bitkisel motifli ¢inilerin
yaninda farkli desenlere sahip Dogu halilar1 esere detay kazandirmaktadir. Siitunlarin

arasina gerilen perde gorevi listlenmis halilarin detaylar1 g6z alicidir. Tavanda asili duran
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aydinlatmalar, yerde duran buhurdanlik ve yazitlarda kullanilan altin varaklar Dogu’nun
zenginligini yansitir.

Kaynak: https://www.sothebys.com/en/buy/auction/2019/19th-century-european-
paintings-2/giulio-rosati-the-favourite (Evisim Tarihi: 19.10.2019)
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Katalog No: 24

Resim No: 24

Eser Adi: Namouna

Sanat¢i: Henri Adrien Tanoux

Tarih: 1887

Bulundugu Koleksiyon: Chi-Mei Museum (Tayvan, Taipei)

Boyutlari: 301.5 x 401,5 cm

Teknik: Tuval Uzerine Yagl Boya

Ac¢iklama: Henri Adrien Tanoux’’un geng yaslarinda resimledigi “Namouna” adli eser
yatay bir diizlemde biiyiikk boyutlu olarak ele alinmistir. Yasl esir saticist ve hemen
yanindaki esir kadin sahnenin odak noktasini olusturmaktadir. Oldukca yasl betimlenen
esir saticist bir eliyle esir kadmi tutmaktadir. Uzun, kestane renkli saglariyla tamamen
ciplak gordiiglimiiz esir yiizlinii kolu ile kapatmaktadir. Satici ve esir kadmin tam
karsisindaki evin beyi, yart uzanir vaziyettedir. Beyin oturdugu sedirin devaminda bir
kadin yar1 ¢iplak viicuduyla siesta pozuyla resmedilmistir. Oniinde bir nargile
durmaktadir. Tablo ismini Fransiz edebiyat¢1 Alfred Louis Charles de Musset’in 1831
yilinda kaleme aldig1 “Namouna” isimli lirik eserinden almaktadir. Lirik eserde aslen

Fransiz olan ama Dogu’da yasayan Hassan’dan ve tutku ile baglandigi esir kadin
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Namouna’dan bahsedilmektedir. Hassan’in evine bir esir tliccar1 diizenli olarak gonliinii
eglendirmesi i¢in esir kadinlar getirir, bu kadinlardan biri de Namouna’dir. Ancak Hassan
satin aldig1 Namouna’ya asik olur. Oryantalist ressam Henri Regnault’un bu eserden
esinlenerek meydana getirdigi 1871 tarihli “Hassan ve Namouna” isimli benzer bir
tablosunun oldugu bilinmektedir.

Kaynak: https://www.the-athenaeum.org/art/detail php?ID=71392 (Erisim Tarihi:
09.11.2019)
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Katalog No: 25

Resim No: 25

Eser Adi: The Slave Market/Esir Pazar1

Sanat¢i: Hermann David Salomon Corrodi

Tarih: Bilinmiyor

Bulundugu Koleksiyon: Ozel Koleksiyon (Fransa, Paris)

Boyutlar:: 85,5 x 164 cm

Teknik: Tuval Uzerine Yagl Boya

Agciklama: Avlunun diger kdsesinde oturup olan biteni izliyormus hissiyatt uyandiran bu
esir pazari tablosu Istanbul’u da ziyaret ettigi bilinen Corrodi’ye aittir. Esir pazarmin
mekan1 agik bir avludur. Avlunun etrafi yiiksek duvarlar ile ¢evrilidir. Girig kapisi
iizerinde Arapga bir kitabe goriiliir. Kitabenin hemen {istiinden iki hurma agaci
yiikselmektedir. Bu egzotik agaglar eserin Dogulu havasin1 tamamlamaktadir. Alici,
satic1 ve esirlerden olusan kalabalik figiir grubunda alict ve saticilarin tamamini erkek
figtirler olusturmaktayken, esirlerin tamami ise kadindir. Eserde goriilen tek siyahi figiir
ise efendilerinin arkasinda duran muhtemelen daha 6nce satin alinmis ¢ocuk yastaki erkek
kéledir. Insan figiirlerinin disinda kapmin yanma baglanmis bir deve, agacin golgesinde
dinlenen tasmali bir kdpek, etrafta gezinen kuslar gibi hayvan figiirleri de resme dahil
edilmistir.

Kaynak: https://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2015/19th-century-
european-paintings-115101/lot.68.html (15.11.2019)
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Katalog No: 26

Resim No: 26

Eser Adi: Le Marchand d'esclaves/Esir Tiiccari

Sanatci: Horace Vernet

Tarih: 1836

Bulundugu Koleksiyon: Jennmaur Galerisi (Amerika, San Francisco)

Boyutlar:: 136,5 x 112,4 cm

Teknik: Tuval Uzerine Yagl Boya

Aciklama: Sanatci Emile Jean Horace Vernet, yasami boyunca birgok kez Orta Dogu'ya
seyahat etmistir. Dogu’ya ilk gezisi 1833 yilinin Nisan ayinda Cezayir’e olmustur. Daha
sonraki yillarda sanatci Misir, Fas, Suriye ve Kirim'a seyahatler diizenlemistir.
Sanatcinin oryantalist iisluptaki eserleri arasinda “Le Marchand d'esclaves” adli
tablosunun birbirinden ayirt etmesi oldukca giic “Sklavenmarkt” isimli ikinci bir
versiyonu daha bulunmaktadir. Resmin ortasina yerlestirilmis siyahi esir tiiccari bir eliyle
uzunca bir degnegi diger eliyle resmin saginda ¢uvallarin iizerinde uzanmis siyahi kadin
esirinin bagini tutmaktadir. Siyahi esirin hemen arkasinda bir grup erkek figiir yer
almaktadir. Bu figiirler arasindaki siyahi baska bir figiiriin diger erkek figiirlerden farkli

olarak basliksiz olusu ve izleyiciye doniik bakislar1 dikkat ¢ekicidir. Esir tiiccarinin diger
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yaninda kizil sagli, beyaz tenli, Batili tipte kadin figilir belden asagis1 ortiilii bicimde
hiizinli bir ifade ile resmedilmistir. Bu figiiriin arkasinda iki esir kadin daha
goriilmektedir. Oldukga biiyiik boyutlu bu eserin biitiiniinde etkili ve gii¢clii bir anlatim
vardir.

Kaynak: http.//www.jennmaur.com/pasubjectindex/orientalist/orientalist2.htm (Erigim

Tarihi: 31.10.2019)
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Katalog No: 27

Resim No: 27

Eser Adi: Sklavenmarkt/Esir Pazari

Sanatci: Horace Vernet

Tarih: 1836

Bulundugu Koleksiyon: Alte National Galerie (Almanya, Berlin)

Boyutlari: 65 x 54 cm

Teknik: Tuval Uzerine Yagl Boya

Aciklama: Emile Jean Horace Vernet’in “Le Marchand d'esclaves” adli eseri ile ayirt
etmesi oldukca gii¢ bigcimde benzeyen bu eser diger esere oranla kii¢iik boyuttadir. Berlin
Alte Gallery’ de NRWS244 envanter numarasi ile sergilenen “Slave Market” isimli yagh
boya tablo diger tabloya oranla canli ve parlak renklere sahiptir. Tablolardaki temel fark
iki eserde de farkli bigimde ele alinmis kadin figiirdiir. Esir tiiccarinin hemen sol yaninda
yer alan kadin figiir bu tabloda siyah sa¢li ve tamamen ¢iplak olarak betimlenmistir. Diger
tabloda yer alan kadin figiiriin Batili goriintiistinden uzaktir. Kadin figiiriin hiizlinli
ifadesi bu tablodaki figiirde yerini sehvete birakmistir. Figiiriin basi ile bedeni orantisiz
sekilde resimlenmistir. Ayrica kadin figiire dikkatle bakildiginda bozuk bir postiir

sergiledigi goriilmektedir. Tabloda yer alan diger figiirlere bakildiginda ise figiirlerin
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yiizlerinin detaylandirildig1 géze carpar. Eserin en saginda yer alan erkek figiir bu eserde
Cerkes kiyafetleri icerisinde elinde glimiis paralar ile resimlenmistir. Eserin sag kdsesinde
yer alan ve bakiglar1 direk izleyiciye donmiis siyahi erkek figiiriin bakiglar1 dehset
icerisindedir. Agzinda belirsiz bir nesne olan figiiriin erkek bir esir olabilecegi
diisiiniilmektedir. Son olarak diger resimle benzer sekilde bu eserde de sol iist kosede
Arap harfleri ile soldan saga “Horace 1836 yazis1 yer almaktadir.

Kaynak: https://useum.org/artwork/Slave-market-Horace-Vernet-1836 (Erisim Tarihi:
31.10.2019)
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Katalog No: 28

Resim No: 28

Eser Adi: Rabszolcavasar Alexandriaban/iskenderiye’de Esir Pazar

Sanatci: Ivan Forray

Tarih: 1859

Bulundugu Koleksiyon: Victoria and Albert Museum Collection (Ingiltere, Londra)
Boyutlar:: 30,9 x 44,2 cm

Teknik: Graviir

Aciklama: 1859 tarihli eserde bir esir pazar1 konu olarak ele alinmistir. Figiirler
gbriinmez yatay bir ¢izgi lizerindeymis gibi ylizeyde konumlandirilmistir. Etrafinda
bakimsiz yapilar bulunan acikligin ortasinda esir saticisi, ¢ocuk esir ve alicisi
goriilmektedir. Satict omzundan tuttugu siyahi esir ¢ocugu alictya sunmaktadir. Dogulu
kiyafetler igindeki alicinin bir eli belindeki hangerde diger eli cocuga uzanmis
vaziyettedir. Bu sahnenin solunda at, deve ve Dogulu insan figiirleri vardir. Devenin
iizerinde bagka bir esir ¢ocukla arkasinda eli silahli Dogulu figiir goriiliir. Sahnenin sag
tarafinda esir figiirler yer almaktadir. Siyahi esirlerin tamami kadin ya da ¢ocuktur.
Sundurmaya gerilmis beyaz Ortiiniin 6niinde kimi yerde kimi ayakta duran ¢iplak viicutlu

esirlerin hali acinasidir. Oniinde durduklari bakimsiz yapinin iistinde bir minare
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yiikselmektedir. Kahve ve sar1 tonlarinin agirlikta oldugu eserde canli renkler yalnizca
esir saticisi, alict ve atlar {izerinde kullanilmistir. Bu dikkat ¢ekici renklendirme esir
aligverisi sahnesini 6n plana ¢ikarmaktadir. Eserdeki derinlik etkisi ise sahneyi uzaktan
izliyormus hissi uyandirmaktadir.

Kaynak: http.://collections.vam.ac.uk/item/O1107131/rabszolcavasar-alexandriaban-
lithograph-forray-ivan-count/ (Erisim Tarihi: 28.11.2019)
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Katalog No: 29

Resim No: 29

Eser Adi: The Slave Merchant in Turkey/Tiirkiye’deki Esir Taciri

Sanatci: Jacobus Josephus Eeckhout

Tarih: 1853

Bulundugu Koleksiyon: Sotheby’s Miizayede Evi (Ingiltere, Londra)

Boyutlari: 57,5 x 48 cm

Teknik: Tuval Uzerine Yagl Boya

Ag¢iklama: Sahnenin 6n planinda iki esir kadin1 pazarlamakta olan Dogulu bir satic1 ve
Dogulu bir alici goriiliir. Alict ve satictnin kalin Dogu tarzinda kiyafetler iginde
gosterilmesine karsin esir kadinlar ¢iplaktir. Sahnenin sag alt kdsesinde goriinen kumaglar
esir kadinlar tizerinden ¢ikarilip kenara firlatilmig gibidir. Kadinlardan siyah saclara sahip
olani, baygin sekilde yerdedir. Bir eli ile kalbini tutmaktadir. Diger esir kadin, saticinin
ayaklarinin dibinde korku i¢inde ve lislimiis gériinmektedir. Gozleri dogrudan izleyiciye
bakmakta ve izleyiciyi sahnenin i¢ine ¢ekmektedir. Flaman sanat¢i renk ve 151k oyunlari
sayesinde tim dikkati kadinlarin viicutlarina yonlendirmeyi basarmistir. Tabloya
dikkatlice bakildiginda arka plana bir esir sahnesinin daha yerlestirildigi goriiliir. Satic1

alicilara bir esir kadini pazarlamaktadir. Elleri ile gogiislerini saklamaya galisan esir
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kadin caresiz ve g¢iplaktir. Mekan yelkenleri goriinen gemilerle limani andirmaktadir.
Mavi gokyliziinii kaplayan sis ve kararmis bulutlar tabloyu kdtiiciil bir atmosfere
biirtindiirmektedir.

Kaynak: Ahttps://'www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2017/tableaux-sculptures-
dessins-anciens-xix-siecle-pf1709/lot.238.html (Erisim Tarihi: 15.11.2019)
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Katalog No: 30

Resim No: 30

Eser Adi: The Slave Market/Esir Pazar1

Sanatg¢i: Jean-Léon Gérome

Tarih: 1866

Bulundugu Koleksiyon: The Clark Museum (Amerika, Williamstown, Massachusetts)
Boyutlari: 84,6 x 63,3 cm

Teknik: Tuval Uzerine Yagl Boya

Aciklama: Sanatg¢inin hayal giicii ile gozlemlerini birlestirerek ortaya koydugu eserde
esir kadmin alic1 tarafindan muayene edildigi an izleyiciye yansimistir. Halka acik bir
avluda, merkezde ¢iplak esir kadin hemen arkasinda esirin saticisi yer almaktadir.
Sanatcinin 6n plana ¢ikarttig1 diger bir figiir ise eliyle esir kadinin dislerini kontrol eden
Dogulu alicidir. Alicinin gosterisli kiyafetlerinin rengi mekanin toprak tonlari ile tezat
olusturacak kadar parlak ve canlidir. Ag1z bdlgesi basliginin kumasiyla ortiiliidiir. Eser
icinde yer alan diger figiirlerde bu tarz bir 6rtiinme goriilmedigi i¢in bu durum esir kadina
yaptig1 muayene ile iliskilendirilebilir. Alicinin hemen arkasinda iki hizmetkar1 daha
resme dahil edilmistir. Hizmetkarlardan birinin merakli ifadesi goze ¢arparken digerinin

yiizli gosterilmemistir. Arka planda yerde oturmus carsafli kadin esirler ile ayakta durup,
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birbirleriyle konusan, se¢im yapan Dogulu tipte alicilar goriilmektedir. Esir kadinlarin
arasina Gérome bir cocugu da dahil etmistir. Kasvetli ve bakimsiz goziiken mekéna ait
detaylar eklektik bir iislubun Dogu’ya uyarlandigi izlenimini vermektedir.

Kaynak: https://www.clarkart.edu/Collection/5538 (Erigim Tarihi: 18.10.2019)
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Katalog No: 31

Resim No: 31

Eser Adi: The Slave Market/Esir Pazar1

Sanatg¢i: Jean-Léon Gérome

Tarih: 1871

Bulundugu Koleksiyon: Cincinnati Art Museum (Amerika, Cincinnati)

Boyutlari: 74,9 x 59,7 cm

Teknik: Tuval Uzerine Yagl Boya

Aciklama: Eserde Gérome kadin esirlerin sergilenis animi izleyiciyle bulugturmustur.
Satict oldugu diisiiniilen erkek figiir pencere i¢inden gordiigiimiiz sekisinde nargilesinin
marpucunu tutar vaziyette kadin esirlerden farkli bir mekanda gosterilmistir. Kiyafetinin
genis ve uzun kollar1 pencereden disar1 sarkmaktadir. Saticinin izleyiciyi esere davet eden
bakislar1 dogrudan olarak izleyicinin iizerindedir. Arkasinda duran dolabin {istiine
tiinemis renkli papagan esere egzotik bir atmosfer kazandirmaktadir. Sokak kaldirimi
iizerine serilen hali iistiinde sergilenen kadin figiirlerden dordii oturmakta ikisi duvara
yaslanmig vaziyette ayakta durmaktadir. Ayakta duran kadinlardan biri kucagindaki
bebege sarilmaktadir. Yerde oturan esir kadinlar yorgun ve sefil sekilde betimlenmistir.

Resmin en solunda kirmizi kumas {izerinde duran esir kadin diger esirlerin aksine
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tamamen ¢iplaktir. Bacaklarina uzanan uzun siyah sag¢larini tutarken konrapost bir durus
icerisindedir. Ayaklarinin altinda duran canli kirmizi renkteki kumas parcasi eserin
geneline hakim soguk paletin etkisine darbe vurmaktadir. Esirlerin ten renklerinde
goriilen belirgin ayrim soldan dordiincii sirada elleri ile yiiziinii gizleyen siyahi figliriin
bedeninde kullanilan mavi-siyah renk tonuyla doruk noktasina ulagmistir. Eserin arka
planinda sanat¢inin 151k ve renk kullaniminin degistigi gézlemlenmektedir. Giines 15181
etkisiyle tonlar sicaklasmaktadir. Klasik Osmanli Mimari Uslubunu animsatan kirmizi-
beyaz renkteki kemer siislemelerinin goriildiigii islevi belirsiz yapinin 6niinde esere dahil
olan erkek figiiriin bakislar1 geriye doniiktiir. Bu detay ile Gérome konuyu eserin digina
tagimaktadir.

Kaynak: https://www.cincinnatiartmuseum.org/art/explore-the-
collection?id=11295788

(Evisim Tarihi: 18.10.2019)
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Katalog No: 32

Resim No: 32

Eser Adi: Bedouin Exchanging a Slave for Armour/Bedevinin Silah Karsilig1 Esir Takas1
Sanat¢i: John Faed

Tarih: 1858

Bulundugu Koleksiyon: Ozel Koleksiyon

Boyutlari: 43,7 x 61 cm

Teknik: Tuval Uzerine Yagl Boya

Aciklama: Eser Faed’in Isko¢ Kraliyet Akademisi'nde sergiledigi son resimlerinden
biridir. Silah satan yerel bir tiiccardan aligveris yapan Dogulu figliriin 6demeyi yanindaki
esir kadin ile yapmak istemesini konu almaktadir. Eserin arka planinda antik bir kent yer
almaktadir. Kent goriiniimii renk kullaniminin etkisiyle antik bir harabeyi andirmaktadir.
Arka planda antik kalintilarin arasinda dolasan ve develeriyle oturan Dogulu insan
figiirleri goriilmektedir. On planda silah tiiccar yiiksek bir zemin iizerinde bagdas kurmus
oturmaktadir. Uzerinde oturdugu zeminin tonu ile antik kentte kullanilan renk tonunun
benzesmesi izleyiciye saticinin antik bir kalintinin tizerine oturdugu hissini vermektedir.
Beyaz sarikli, mavi kaftanli tiiccar bir eli sakalinda diger eli parlak kalkanin tizerinde
teklifi diisinmektedir. Bedevi kiyafetleri i¢indeki alic1 sol isaret parmag ile tiiccarin
onlinde rastgele duran silahlar isaret etmektedir. Hemen arkasinda tiim viicudu ¢iplak
yalnizca lireme organi beyaz bir kumas ile ortiilii esir kadin goriilmektedir. Kadin figiiriin
ellerinin bagli oldugu goriilmese de izleyicide bu diisiinceyi yaratmay1 basarir. Cekici
ciplak bedeni kolye ve zincirlerle slislenmistir. Bakiglar1 yagl silah tacirinin lizerindedir.
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Uzerine diisen gdlgenin etkisi ten rengini koyu gostermektedir. Golgeligin tacirin
izerinde olmasina ragmen golge etkisinin yalnizca Bedevi ve esir kadin {izerinde olmasi
dikkat ¢ekicidir.

Kaynak: Tromans, 2008, a.g.k., 169.
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Katalog No: 33

Resim No: 33

Eser Adi: The Esir Hani or Avrat Pazari, the female slave market near the Nur-i
Osmaniye Cami, Istanbul/Esir Hani1 ya da Avrat Pazari, Nur-i Osmaniye Cami yakininda
bulunan kadin esir pazari

Sanatci: John Frederick Lewis

Tarih: 1841

Bulundugu Koleksiyon: Victoria and Albert Museum Collection (Ingiltere, Londra)
Boyutlari: 36,9 x 54 cm

Teknik: Kagit Uzerine Karakalem ve suluboya, Eskiz

Aciklama: Avrat pazar olarak bilinen Istanbul Esir Hani’ndan bir gériiniim sunan
eskizde, genis ahsap kameriyelerin iistiinde ¢ok sayida erkek figiir goriilmektedir. Dogulu
tipteki figiirlerin ¢ogu ahsap sedirler iizerinde oturmus nargile i¢ip sohbet etmektedir.
Eskiz donemin sosyal yasantis1 hakkinda izleyiciye fikir sunmaktadir. Arka planda bir
agacin dallar1 iizerinden Nur-i Osmaniye Camii’nin kubbesi ve minaresi yilikselmektedir.
Suluboya ile renklendirilen eskizde, kirmiz1 renk boya erkek figiirlerin feslerini ve
sariklarint 6n plana ¢ikarmaktadir. Lewis’in ayrintilara verdigi dnem eskizin geneline
hakim olmasina ragmen avluda goziiken esirler yeterince detaylandirilmamastir.
Kaynak: http://collections.vam.ac.uk/item/O1025886/the-esir-hani-or-avrat-
watercolour-lewis-john-frederick/ (Erigim Tarihi: 28.11.2019)
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Katalog No: 34

Resim No: 34

Eser Adi: The Hhareem/Harem

Sanat¢i: John Frederick Lewis

Tarih: 1850

Bulundugu Koleksiyon: Victoria and Albert Museum Collection (Ingiltere, Londra)
Boyutlari: Bilinmiyor

Teknik: Kagit Uzeri Sulu Boya

Aciklama: Kraliyet Sanat Akademisi iiyesi olan Ingiliz Oryantalist Ressam Lewis 1850
tarihli sulu boya teknigindeki eseri detaylar1 ve 151k kullanim ile dikkat ¢ekicidir. Esir
ticareti konusunun farkli bir bigimde ele alindig1 bu eserde Kahire Seyhi Hamza Paga’ya
hizmetine girmesi i¢in esir bir kadin sunulmaktadir. Herhangi bir cinsellik unsurunun
acikca gosterilmedigi eserde detayci iislup géze carpmaktadir. Tavan, pencere acikliklar
ve niglerde kullanilan ahsap isciligi tiim detaylari ile titizlikle esere aktarilmistir. Bir av
koskli ya da kislik sarayr andiran mekéna ait ayrintilar Memlik mimari tislubunu
yansitmaktadir. Yabani hayvanlar mekan igerisinde insanlar ile i¢ ice resimlenmistir.
Eserin i¢inde yer alan detaylarin, kiyafetlerin, nesnelerin, insan ve hayvan figiirlerinin
tamamiyla Dogu’ya 6zgii oldugu goriilmektedir.

Kaynak:  https://collections.vam.ac.uk/item/O40690/the-hhareem-cairo-watercolour-

lewis-john-frederick/ (Erisim Tarihi: 09.11.2019)
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Katalog No: 35

Resim No: 35

Eser Adi: Marchand de Esclaves, Asie Mineure/Esir Tiiccari, Kiigiik Asya

Sanat¢i: Louis Devedeux

Tarih: 1867

Bulundugu Koleksiyon: Rennes Museum of Fine Arts (Fransa, Rennes)

Boyutlari: 83 x 66 cm

Teknik: Tuval Uzerine Yagl Boya

Aciklama: Kompozisyon dikey bir diizlem iizerine yerlestirilmistir. Kompozisyonun
merkezinde tiim heybeti ile alic1 yer almaktadir. Alicinin canli kirmizi renkteki gosterisli
kiyafetine ait tiim detaylar incelikle islenmistir. Arkasinda aynmi bagliga sahip ancak
kiyafeti ayn1 gosterise sahip olmayan bagka bir figlir durmaktadir. Tamamen Dogulu
imajima sahip bu iki figlirin heybetinin aksine satici, Dogulu imajin1 yansitacak
ayrintilardan uzak ve ¢ekingendir. Alicilara sundugu esir kadinin bakiglar1 uzaklardadir.
[fadesi hem hiiziinlii hem masumdur. A¢ik renk saglara ve beyaz tene sahiptir. Bedenini
idealize edilmis bir 151k aydinlatmaktadir. Alicinin solunda yer alan diger esir kadinin
gozleri ve alicinin elinde bulunan uzun ince sopanin ucu, izleyicinin bakislarini yerde

duran esir kadina yonlendirmektedir. Bu kadmin arkasi izleyiciye dontiktiir. Yiizi

150



izleyicinin hayal giiciine birakilmig gibidir. Uzun siyah dalgali saclara ve beyaz tene
sahiptir. Sanat¢1 beline siyah bir ben kondurmustur. Kalgasini 6rten kumas postiiriiniin
kusursuzlugunu bozmaktadir. Diger kadin figiirlerin de belden asagilarinin ortiilii olmasi
dikkat cekicidir. Arka plana yansiyan kent silueti eserin derinlik algisini
giiclendirmektedir. Eser “L. Devedeux imzas1 tagimaktadir.

Kaynak: https://mba.rennes.fr/fichier/rte/scenes _crime.pdf (Erisim Tarihi: 20.02.2022)
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Katalog No: 36

Resim No: 36

Eser Adi: Napoleon Bonaparte 1769-1821 Visiting a Slave Market in Cairo/Napolyon’un
1769-1821 yillar1 arasinda Kahire Esir Pazarina Ziyareti

Sanatci: Maurice Orange

Tarih: 1911

Bulundugu Koleksiyon: Ozel Koleksiyon

Boyutlari: 125 x 165 cm

Teknik: Tuval Uzerine Yagl Boya

Aciklama: Eser, III. Selim déneminde Osmanli imparatorlugu sinirlar iginde yer alan
Misir’ a sefer diizenleyen Napolyon Bonaparte’nin sefer sirasinda Kahire esir pazarindan
gecisini betimlemektedir. Cok sayida figiiriin yer aldig1 eserde Napolyon merkezde
Fransiz grubun en Oniinde goriilmektedir. Gruptaki Fransiz beyefendisinin giinesten
korunmak i¢in agtig1 semsiyesi, Kahire iklimin sicakligini anlatmak icin kullanilmistir.
Napolyon’un sapkasindaki ii¢ renkli tily ve kirmizi, beyaz, mavi renkteki bel kemeri
Fransa bayragimi temsil etmektedir. Resmin sag alt kosesindeki Dogulu figiiriin
Napolyon’a dogru dizleri iizerine ¢okmiis bigcimde betimlenmis olmasi bu noktada ilging

bir imgelemdir. Uzaklara bakan bakislariyla magrur bir ifade i¢inde goriilen Napolyon’un
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aksine arkasindan gelen Fransiz grubun tiim dikkati ¢iplak sekilde sergilenen Dogulu
esirler lizerindedir. Arka planda goriilen mimari, etraftan sarkan halilar, dikkatle
Fransizlar1 inceleyen Misirhi halkin kiyafetleri oryantalist etkiyi giiclendirmek icin
kullanilmis unsurlardir. Eserin geneline sicak ve soguk renklerin karsitligi hakimdir.
Tablo ilk olarak 1911 yilinda Fransiz Sanatg¢ilar Salonunda sergilenmistir. 1999 yilinda
Normandiya’da diizenlenen “Maurice Orange, Imparatorlugun Hafizasi ve Dogu nun
Goriintiileri” sergisinde izleyiciyle bulusan eser, sergi katalogunda sayfa 35°te yer
almaktadir.

Kaynak: https.//www.gazette-drouot.com/lots/4939601 (Erisim Tarihi: 12.12.2019)
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Katalog No: 37

Resim No: 37

Eser Adi: Slave Market/Esir Pazari

Sanatci: Otto Pilny

Tarih: 1910

Bulundugu Koleksiyon: Ozel Koleksiyon

Boyutlari: 70 x 90,5 cm

Teknik: Tuval Uzerine Yagl Boya

Ag¢iklama: Otto Pilny imzali eserin odak noktasini iki kadin esir ve onlar1 muhtemel
alicilara sergilemeye calisan iki esir saticisi olusturmaktadir. Kadin esirlerin biri ayakta,
ciplak ve esir saticisi tarafindan kollarindan tutulmus olarak gosterilmistir. Kiyafetlerini
cikarmakta direnen diger esir kadin ise saticisinin ayaklarinin dibine ¢Oomelmis
vaziyettedir. Sanat¢1 yasanan gerilimi izleyiciye etkili bir bicimde yansitmistir. Esirlerin
sergilendikleri alicilar ise etnik desenlere sahip halinin iizerinde telagsiz halleriyle
oturmaktadir. Bedevi kostiimlii iki erkek figiirden izleyiciye yakin olan1 yagli; digeri geng
olarak tasvir edilmistir. Ellerinde tuttuklar1 nargile marpuglarinin yonii ile bakiglarimin
yonii belirgin bigimde esir kadinlar1 isaret etmektedir. Eserin geneline hakim ¢ol
atmosferinin arka planda goriilen kervanlar ve develer ile desteklendigi goriilmektedir.
Kaynak: https.://www.mutualart.com/Artwork/The-slave-
market/FADD3DG6A875FF94A# (Erigim Tarihi: 29.10.2019)
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Katalog No: 38

Resim No: 38

Eser Adi: Trade in the Desert/Colde Aligveris

Sanatci: Otto Pilny

Tarih: 1913

Bulundugu Koleksiyon: Ozel Koleksiyon

Boyutlari: 80 x 120 cm

Teknik: Tuval Uzerine Yagl Boya

Aciklama: Iki erkek ve iki kadin figiiriin goriildiigii eserde Pilny tarafindan esir ve degerli
bir takinin takas an1 resmedilmistir. Ayakta duran ¢6le uygun kiyafetler icinde gosterilen
esir saticisi elinde tuttugu uzun kolyeyi seving i¢inde incelemektedir. Muhtemelen bu
kolye hemen yaninda duran esir kadin karsiliginda kendisine teklif edilmektedir. Esir
saticisinin solunda sirt1 izleyiciye dontik bir erkek figiir saticinin saginda ise iki kadin
figlir yer almaktadir. Kadin figiirlerden biri kollarindan iple baglanmis, dizleri iizerinde
durmaktadir. Diger kadin figiir ise bir eyere dayanmis siesta pozisyonunda uzanmaktadir.
Bu figiir diger kadin figiiriin aksine esirden ¢ok bir haremin hanimi gibi géziikmektedir.
El bileklerindeki zincirler zoraki nesneler yerine bileklerini siisleyen bilezikleri
andirmaktadir. Sanat¢inin ¢dl etkisini arttirmak icin eserin arka planinda ayrintiya yer
vermedigi goriilmektedir.

Kaynak: https://www.mutualart.com/Artwork/Trade-in-the-desert/7B7925208BF7C06
(Erisim Tarihi: 29.10.2019)
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Katalog No: 39

Resim No: 39

Eser Adi: Marché aux esclaves/Esir Pazari

Sanatci: Otto Pilny

Tarih: 1923

Bulundugu Koleksiyon: Ozel Koleksiyon

Boyutlari: 110,5 x 161,5 cm

Teknik: Tuval Uzerine Yagl Boya

Aciklama: Acik havada gergeklesen esir aligverisinin konu olarak secildigi eserde sanatci
tiim dikkatleri ¢iplak esir kadin {izerine ¢gekmistir. Dogulu gosterisli kiyafetler icindeki
alicinin yaninda bir av kdpegi durmaktadr. Iki satic1 alicty1 ikna etmeye ¢abalarken diger
satict da parlak kirmizi renkteki girift desenli haliyr sergilemektedir. Halinin saginda
beyaz bir ortiiyle belden asagisi gizlenmis esir kadin yar1 c¢iplak bir sekilde ayakta
durmaktadir. Hali ile esir kadinin ayn1 bi¢gimde sergileniyor olusu izleyicide degerlerinin
benzer oldugu izlenimini yaratmaktadir. Sahneye arka planda yer alan deve ve insan
figtirleri eslik etmektedir.

Kaynak: https://'www.mutualart.com/Artwork/Marche-aux-
esclaves/270F99C0D8772D22 (Erisim Tarihi: 29.10.2019)
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Katalog No: 40

Resim No: 40

Eser Adi: Orientalisk Figurscen/Oryantalist Bir Sahne

Sanatci: Otto Pilny

Tarih: Bilinmiyor

Bulundugu Koleksiyon: Ozel Koleksiyon

Boyutlari: 80 x 120 cm

Teknik: Tuval Uzerine Yagl Boya

Agciklama: Otto Pilny imzali tarihsiz eser sanat¢inin Katalog No: 39’ da inceledigimiz
tablosuna olduk¢a benzemektedir. Sanat¢1 kurgu ve mekani ayni sekilde kullanirken arka
plan ile halinin desenleri gibi detaylarda degisiklige gitmistir.

Kaynak: https://www.mutualart.com/Artwork/Orientalisk-
figurscen/2D37D36FEOAB1000 (Erigim Tarihi: 29.10.2019)
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Katalog No: 41

Resim No: 41

Eser Adi: Beauty in the Desert/Coldeki Giizel

Sanatci: Otto Pilny

Tarih: Bilinmiyor

Bulundugu Koleksiyon: Ozel Koleksiyon

Boyutlari: 66 x 57 cm

Teknik: Tuval Uzerine Yagl Boya

Aciklama: Eserde esir kadin ve Dogulu satici etnik desenler tasiyan bir halinin 6niinde
goriilmektedir. Satici esirin lizerindeki beyaz Ortiiyii kaldirarak kadinin ¢iplak bedenini
alictya ya da alicilara sergilemektedir. Kompozisyonda yer almayan ama varligi
hissedilen alic1 figiirii bdylece izleyicinin hayal giicliyle sekillenmektedir.

Kaynak: https://www.mutualart.com/Artwork/Beauty-in-the-
desert/09B5BA34DFE3249F (Erigim Tarihi: 29.10.2019)
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Katalog No: 42

Resim No: 42

Eser Adi: Beauty in the Desert/Coldeki Giizel

Sanatci: Otto Pilny

Tarih: Bilinmiyor

Bulundugu Koleksiyon: Ozel Koleksiyon

Boyutlari: 75 x 110,5 cm

Teknik: Tuval Uzerine Yagl Boya

Agciklama: Eserin saginda bir esir tliccar1 kadin esirin tizerindeki beyaz ortiiyii kaldirmas,
alictya sunmaktadir. Dogulu kiyafetler icindeki alicinin sirt1 izleyiciye doniiktiir ve
yaninda bir av kopegi goriilmektedir. Beyaz tenli, uzun siyah saglh esir kadin, tiiccarin
kaldirdig1 oOrtiiyii ¢gekistirmekte, diger eliyle de belden asagisini gizlemektedir. Hemen
yanlarinda bir halinin iizerinde iki esir kadin daha goriilmektedir. Arka planda kalabalik
insan ve hayvan figiirleri goriilmektedir. Eserin sag alt kdsesinde Otto Pilny’e ait imza
yer almaktadir.

Kaynak: https://www.mutualart.com/Artwork/Beauty-in-the-
Desert/CB71BE034DE6BAIF (Erigim Tarihi: 29.10.2019)
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Katalog No: 43

Resim No: 43

Eser Adi: The Slave Market/Esir Pazar1

Sanatci: Otto Pilny

Tarih: Bilinmiyor

Bulundugu Koleksiyon: Ozel Koleksiyon

Boyutlari: 80 x 120 cm

Teknik: Tuval Uzerine Yagl Boya

Aciklama: Eserin sag tarafindan ii¢ esir kadin goriilmektedir. En sagda yer alan esir kadin
sar1 elbisesi ile oturur vaziyette, ortadaki yere egilmis olarak, en soldaki ise ayakta
resmedilmistir. Bir kolu ile agzin1 kapatir pozisyonda ayaktaki esir alictya sunulmaktadir.
Alicinin sirtt izleyiciye doniiktiir ve bir eli heybesinin igerisindedir. Eserin arka plam
dikkatlice incelendiginde bir esir satig1 sahnesine daha yer verildigi goriilmektedir. Bu
durum pazarin siirlarini izleyicinin zihninde genisletmektedir.

Kaynak: https://www.mutualart.com/Artwork/Slave-market-in-the-
desert/35245C6B31F8123B (Erisim Tarihi: 29.10.2019)
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Katalog No: 44

Resim No: 44

Eser Adi: Sale of Female Slaves in the Desert/Colde Kadin Esirin Satist

Sanatci: Otto Pilny

Tarih: Bilinmiyor

Bulundugu Koleksiyon: Ozel Koleksiyon

Boyutlari: 100 x 160 cm

Teknik: Tuval Uzerine Yagl Boya

Aciklama: Eserin saginda yere oturmus yari ¢iplak dort esir kadin goriilmektedir.
Kompozisyonun merkezine at iizerindeki alici, ¢iplak esir kadin ve satici sahnesi
yerlestirilmistir. Arka planda bu sahneye baska bir esir satist sahnesi, bedevi ¢adirlari,
Dogulu figiirler ve develer eslik etmektedir. Eser sag alt kosesinde sanat¢i imzasi
tagimaktadir.

Kaynak: https://www.mutualart.com/Artwork/Sale-of-female-slaves-in-the-
dessert/59CA83997A4279470 (Erisim Tarihi: 29.10.2019)
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Katalog No: 45

Resim No: 45

Eser Adi: Caravan with Slaves in the Desert/Colde Esir Kervani

Sanatci: Otto Pilny

Tarih: Bilinmiyor

Bulundugu Koleksiyon: Ozel Koleksiyon

Boyutlari: 110,5 x 160 cm

Teknik: Tuval Uzerine Yagl Boya

Agciklama: Colde ilerleyen esir kervaninin betimlendigi eserin merkezinde deve tlizerinde
belden yukarisi ¢iplak beyaz tenli bir esir kadin gériilmektedir. Hemen yaninda baska bir
devenin lizerinde yaglh esir saticisi esirin ellerini baglayan ipi ¢ekistirmektedir. Atlar
iizerindeki {ic Bedevi kervam korumak icin silahlidir. Onde bulunan saticilardan biri esir
kadimi tagiyan deveyi yonlendirirken digeri kervanin en 6niinde bulunan belden yukarisi
ciplak esir kadinin ipini tutmaktadir. Devenin {izerinde degerli bir mal gibi korunan esir
kadmin aksine diger esir kadin kervanin en Oniinde savunmasizca yliriimektedir. Bu
durum izleyiciye devenin iizerindeki beyaz tenli esir kadinin ytiriitiilen esir kadindan daha
degerli oldugu hissiyatin1 vermektedir. Insan ve hayvan figiirlerinin devinim icinde
goriildiigii eserde sanat¢inin bilindik renk paletini kullandig1 goriilmektedir. Arka planda
sicak ¢ol atmosferine soguk tonlarla renklendirilen kum tepeleri eslik etmektedir. Eser
sag alt kosesinde sanat¢inin imzasini tagimaktadir.

Kaynak: https://www.mutualart.com/Artwork/Caravan-with-Slaves-in-the-Desert-

/SF82BY9BFDAO67E116FFA444A94A50B71C6 (Erigim Tarihi: 21.05.2022)
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Katalog No: 46

Resim No: 46

Eser Adi: The Slave Market/Esir Pazar1

Sanatci: Otto Pilny

Tarih: 1927

Bulundugu Koleksiyon: Ozel Koleksiyon

Boyutlari: 110 x 161 cm

Teknik: Tuval Uzerine Yagl Boya

Agiklama: XX. yiizyilin ilk yarisina tarihlenen eser Pilny’nin bilindik esir pazar
sahnelerindendir. Eserin merkezindeki beyaz tenli siyah saghi c¢iplak esir ayakta
durmaktadir. Yasli Dogulu satici ise esir kadinin iizeri orten beyaz Ortiiyii kaldirmaktadir.
Karsilarma konumlandirilmig iki alici figlir gergin ve sorgulayici tavirlar icerisinde
goriinmektedir. Sahneye bir Dogu halis1 iizerinde oturan iki esir figiirii daha eslik
etmektedir. Bu figiirlerden bakislari izleyici ile iliski igerisinde olan esir kadin neseli bir
tavir sergilerken, bakislart sahnenin disina doniik elinde bir miizik aleti tutan figiiriin yiizii
oldukga asiktir. Iki figiiriin de belden yukarisi ¢iplak olarak betimlenmistir. Figiirlerin
ayak ucunda bir tef ve bir ¢ift yesil terlik durmaktadir. Eserin sol tarafinda sahneyi izleyen
bir figlir sag tarafinda ise yar1 ¢iplak bir esir kadmi izleyen kalabalik erkek grubu
goriilmektedir. Eserin arka plan1 dikkatlice incelendiginde esir pazarina ait ipuglarimin
ayrintili olarak islendigi fark edilmektedir.

Kaynak: https://www.mutualart.com/Artwork/The-slave-market/3CICO7EC51633CFB
(Erisim Tarihi: 29.10.2019)
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Katalog No: 47

Resim No: 47

Eser Adi: The Slave Market/Esir Pazar1

Sanat¢i: Amedeo Preziosi

Tarih: 1843

Bulundugu Koleksiyon: Victoria and Albert Museum Collection (Ingiltere, Londra)
Boyutlari: 19,5 x 17,5 cm

Teknik: Suluboya

Ag¢iklama: Bu suluboya ¢izim, Katalog No 33’teki Lewis’in sahnesine yakindan bir bakis
gibi goriinmektedir. Avlunun ortasinda birkag esir kadin bir silte lizerinde oturmaktadir.
Siyahi kadin esireler seyahatnamede yazilanlardan hareketle Sudanli olmalidir. Sahnenin
on planinda yer alan esirenin umutsuzlugu yiiziine yansimistir. Omuzlarini agikta birakan
beyaz bir kumas pargasi viicudunu ortmektedir. Kirmizi renkteki ucu sivri terlikleri
hemen siltenin yaninda durmaktadir. Uzerinde kolyesi, kiipeleri ve bilezigi vardir. Arka
planda yiiksekge bir ahgap kameriye goriilmektedir. Kameriyede oturan erkek figiirlerden
biri asagidaki avluya dogru bakmaktadir.

Kaynak: http://collections.vam.ac.uk/item/O836575/the-slave-market-watercolour-

preziosi-aloysius-rosarius/ (Evisim Tarihi: 28.11.2019)
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Katalog No: 48

Resim No: 48

Eser Adi: Yesir Bazar/Esir Pazari

Sanat¢i: Amedeo Preziosi

Tarih: 1845

Bulundugu Koleksiyon: Victoria and Albert Museum Collection (Ingiltere, Londra)
Boyutlari: 29,6 x 22,5 cm

Teknik: Suluboya

Aciklama: Bristol kagit lizerine sulu boya tekniginde uygulanan kii¢iik boyutlu eserde
kapali kompozisyon tercih edilmistir. Mekan bir sokak ya da avlu olabilir. Eserde esir
kadmlar ve iki alici gosterilmistir. Dogulu kiyafetler igerisindeki alicilarin arkalar
izleyiciye doniiktiir. Bag1 ortiilii alict elindeki degnege dayanirken, bas fesli alici ellerini
arkasinda birlestirmis tesbih tutmaktadir. Karsilarinda alti siyahi kadin esir yerde
oturmaktadir. Kadinlarin bakislar1 farkli yonlere ¢evrilidir. Kiyafetleri saclarmi ve
viicutlarini tamamen 6rtmektedir. Yerde esirlere ait olmasi muhtemel bir ¢ift carik ve bir
cift terlik durmaktadir. Arka planda bir binaya yer verilmistir. Eserin sol alt kdsesinde
“Yesir Bazar”, sag alt kosesinde “Constantinople 1845. Preziosi” yazmaktadir. Ayrica
sol alt kosesinde eski dilde “Slave Market” yazil1 bir damga tagimaktadir.

Kaynak: http://collections.vam.ac.uk/item/O14809 1/yesir-bazar-watercolour-preziosi-

aloysius-rosarius/ (Erigim Tarihi: 28.11.2019)
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Katalog No: 49

Resim No: 49

Eser Adi: Purchasing a Slave Constantinople/Esir Satis1 Konstantiniyye

Sanatc¢i: Stanislaw Chlebowski

Tarih: 1879

Bulundugu Koleksiyon: Collection Berko Fine Paintings (Belgika, Knokke-Heist)
Boyutlari: 93 x 72 cm

Teknik: Tuval Uzerine Yagl Boya

Aciklama: Kompozisyonda, kapali ¢arsida bulunan bir diikkanda, gosterisli kiyafetler
icerisinde bir pasa ile arkasinda iki yardimcisi ve Kafkas asilli esir saticist ile ¢iplak esir
kadin goriilmektedir. Detaylar ve mekan kurgusuyla izleyiciye gercekci bir ortam
yansitilmaya c¢alisilmigtir. Esir kadin; halilar, kumaslar, eyer, at kosum takimlari, ¢esitli
kaplar, c¢ubuklar, hancerler ve tiifekler gibi bir¢ok nesne, etnografik esya ile
sergilenmektedir. Parlak ve canli renklerin hakim oldugu eserde, 151k sanatci tarafindan
tamamiyla esir kadinin bedenine yOneltilmistir. Sanat¢i bu aydinlik goriintiiyli esir
kadinin tizerine oturdugu beyaz kumas ile desteklemistir. Esir saticis1 sedirde oturmakta
olan esir kadinin iizerindeki beyaz Ortiiyli agarak esiri zengin Dogulu aliciya

gostermektedir. Alicinin yanindaki hizmetkarlardan yasli olan esiri detayli olarak
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incelerken, zenci hizmetkar elinde muhtemelen satin alacaklari esir kadina giydirecekleri
sirma islemeli bir kaftan, marpug, nargile ve pembe bir semsiye tutmaktadir. Hemen
arkalarinda beliren erkek figiir ise yine Kafkas kokenli baska bir esir saticisidir. Islam
sanatin1 yansitir mimari detaylarin yaninda diikk&nin giriginin iistiinde asili olan Arapga
“Masgallah yazili levha dikkat ¢ekicidir.

Kaynak: Germaner ve Inankur, 2002, a.g.k., 197.
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Katalog No: 50

Resim No: 50

Eser Adi: Am Sklavenmarkt/Esir Pazarinda

Sanat¢1: Stephan Sedlacek

Tarih: Bilinmiyor

Bulundugu Koleksiyon: Ozel Koleksiyon

Boyutlari: 73 x 100 cm

Teknik: Tuval Uzerine Yagl Boya

Ag¢iklama: Eserin konusu esir pazaridir. Kompozisyon yatay bir diizlem {izerinde
islenmistir. Anlatim yogun figiir grubu ile resmin sol tarafinda giiclenmektedir. Bir hali
iizerine yerlestirilmis {i¢ kadin ve ii¢ erkek figiir sayilar1 bakimindan denge igerisindedir.
Kadin figiirler esirdir. Erkek figiirlerden geng¢ olani alici, yash erkek figiirler ise esir
saticilaridir. Saticilardan biri kolundan tuttugu esir kadini sergilemekte, digeri ise alicinin
yaninda durmus onu ikna etmektedir. Giyimleri ile Dogulu tiptedirler. Ayakta duran esir
kadimin viicudu ¢iplaktir. Bembeyaz viicudu idealize bir 1s1kla parlamaktadir. Viicudunu
acikta birakan altin islemeli yesil pelerini ve 6kgeli pabuglart ayni renktedir. Viicudu altin
takilarla siislenmistir. Yerde oturan iki kadini ise esir olarak tanimlamak giictiir.

Kiyafetleri 6zenlidir. Desenli salvarlari, ince ipekten gdmlekleri, altin takilar1 ve altin
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islemeli ortmeleri ile Dogulu hanimefendileri andirmaktadirlar. Kadinlar siyah saglt ve
beyaz tenlidir. Figiirlerin {izerinde durdugu ¢ok renkli hali ile duvarda gdriinen benzer
desenlerdeki hali sahneyi 6n plana ¢ikarmakta ve anlatimi giiclendirmektedir. Sanatg1
arka planda Dogu mimarisini yansitan bir fon kullanmistir. Resmin sol tarafinda ti¢lii
erkek figiir grubu goriiliir. Yanlarinda kiigiik bir meyve tezgahi vardir. Tezgahin altina
sacilmis karpuzlar Akdeniz egzotizmini destekler. Sanat¢i ufak boyutlu bir natiirmort
caligmasini esere yerlestirmis gibidir. Canli renklerin hakim oldugu eserin sag alt
kosesinde sanat¢inin imzasi yer almaktadir.

Kaynak: https://'www.mutualart.com/Artwork/At-the-Slave-
Market/SE3BO8D9ABBB23DC (Erisim Tarihi: 12.12.2019)
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Katalog No: 51

Resim No: 51

Eser Adi: The Aurut Bazaar on Slave Market/Esir Pazarinda Avrat Carsisi

Sanat¢i: Thomas Allom

Tarih: 1836

Bulundugu Koleksiyon: Aikaterini Laskaridis Vakfi Koleksiyonu (Yunanistan, Pire)
Boyutlari: Bilinmiyor

Teknik: Graviir

Aciklama: R. Walsh ve Thomas Allom’un Fischer yaymevi i¢in hazirladigi seyahat
albiimiinde yer alan bu graviir donem i¢in bir belge niteligi tasimaktadir. Tophane semti
anlatimima eslik eden graviirde ¢esitli diikkanlar, kahvehane ve avrat pazari bir arada
gosterilmistir. Kahvede oturan erkek figiirler, carsida dolasan siradan figiirler, saticilar,
carsida satilan esirler ile onlar1 inceleyen alicilar eserin kalabalik figiir grubunun
iyeleridir.

Kaynak: Sevin, 2006, a.g.k., 346-347.
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Katalog No: 52

Resim No: 52

Eser Adi: The Slave Merchant/Esir Taciri

Sanat¢i: Thomas Allom

Tarih: 1845

Bulundugu Koleksiyon: Ozel Koleksiyon

Boyutlar:: 35 x 25 cm

Teknik: Graviir

Ag¢iklama: Kompozisyon dikey bir diizlem iizerine yerlestirilmistir. Birden fazla figiire
yer verilen kompozisyonda figiirler kapali bir mekan i¢inde gosterilmislerdir. Mekan
icinde esir kadinlarin bulundugu ahsap tavanl sade ve gdsterissiz bir odadir. Esir taciri
aliciya Ortiisiinii kaldirdigt esir kadin1 sunmaktadir. Alict ise isaret parmagi ile altin dolu
kesesini isaret etmektedir. Alicinin 6nilinde durdugu kap1 agikligindan i¢inde insanlarin
bulundugu farkli bir mekan goriilmektedir. Erkek figiirlerin ikisi de Dogulu imajindadir.
Alicinin bag1 sariklidir, elinde tesbih tasimaktadir. Graviirdeki diger figiirler ise esir
kadmlardir. Bazilariin kiyafetleri gogiislerini agikta birakmistir. Agik renk tenli, koyu
renk sacl ve ¢ekik gozlii esir kadinlarin yiizlerindeki ifadeler ¢esitlidir. Kimi miistehcen,
kimi merakli, kimi masum bir ifadeye sahiptir.

Bu tagbaski renksiz graviiriin elle renklendirilmis versiyonlarmin da oldugu
bilinmektedir.

Kaynak:  https://www.arthill.com.tr/urun/3835079/thomas-allom-1804-1872-gravur-
19-yuzyil-the-slave-merchant-constantinople (Erisim Tarihi: 27. 02. 2022)
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Katalog No: 53

Resim No: 53

Eser Adi: Marche d’esclaves & Ak-Hissar, en Turquie/Akhisar’da Esir, Tiirkiye
Sanat¢i: Theodor Leblanc

Tarih: 1830

Bulundugu Koleksiyon: New York Halk Kiitliphanesi Siyahi Kiiltiir Aragtirma Merkezi
(Amerika, New York)

Boyutlari: Bilinmiyor

Teknik: Graviir

Aciklama: “Marche d’esclaves 4 Ak-Hissar, en Turquie” isimli eserde muhtemelen
Thomas Allom’un da graviirlerinde yer alan Manisa Akhisar kastedilmektedir. Esir
pazarindan bir sahneyi konu edinen eserde 6n planda siyahi erkek esir ve Dogulu imajt
verilmis bir alic1 goriilmektedir. Siyahi figiir ayakta, izerinde kiyafetleri ile gosterilmistir.
Yerde oturmus bebegini emzirirken resmedilen siyahi kadin esirin acikli bakiglar1 bu
figlirlin tizerindedir. Yerde duran beyaz pelerin ve fes alicinin esiri inceleyebilmesi i¢in
cikarilmigtir. Sahnede goriinen diger siyahi erkek esir ise fesli ve pelerinlidir. Alict esirin
bilegini kavrayarak kemiklerinin kalinligin1 ve erkek esirin giiciinii-kuvvetini

degerlendirmektedir. Dogulu imaj1 verilen alicinin kiyafetleri yerel halktan ¢ok bir
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levantenin kiyafetlerini andirmaktadir. Hemen arkasindaki benzer imaja sahip figiiriin
ticte biri gortinmektedir. Bu figiiriin alict m1 yoksa satict m1 oldugu sorusunun cevabi
izleyiciye birakilmig gibidir. Arka planda olduk¢a bakimsiz goriinen bir ev, dikkatlice
bakildiginda yiizleri belirsiz yerde oturan figiirler, uzaktan bir cami minaresi ve caminin
kubbesi goriilmektedir. Esere soguk tonlar hakimdir.

Kaynak: https://digitalcollections.nypl.org/items/5 10d47df-c95a-a3d9-e040-
e00a18064a99 (Erisim Tarihi: 20.02.2022)
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Katalog No: 54

Resim No: 54

Eser Adi: The Sale of the Child Slave/Cocuk Esirin Satilmasi

Sanat¢i: Vasili Verescagin

Tarih: 1872

Bulundugu Koleksiyon: Tretyakov Devlet Galerisi (Rusya, Moskova)

Boyutlari: 123 x 92,4 cm

Teknik: Tuval Uzerine Yagl Boya

Agiklama: Kiigiik bir erkek cocugunun satilmasini konu edinen tablo oldukga detayci bir
iislup ile resmedilmistir. Yere serilmis birka¢ kilimin iizerinde yasli bir figilir oturdugu
yerden kiiclik erkek cocugunun viicudunu incelemektedir. Sar1 renkte iizeri ¢icek
desenleri ile siislenmis bir kaftan giymektedir. Basinda beyaz kumastan burma sarik
tagimaktadir. Uzun beyaz sakallarina gotiirdiigii ellerinde tesbih tutmaktadir. Sahanligi
andiran mekanda iki kap1 goriiliir. Birinin nereye agildig1 belirsizdir. Diger kapt erkek
figlir tarafindan aralanmaktadir. Araliktan yansiyan sokak 15181 idealize bi¢imde kiigiik
cocugun bedenini aydinlatmaktadir. Isik ve canli renk kullanimi ile sanatg1 sahneyi iyi bir

sekilde vurgulamistir. Kollarini agarak bedenini gosteren ¢ocuk ¢iplaktir. Sirtt izleyiciye
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doniik cocugun yiizii gdziikmemektedir. Basinda bir takke tasimaktadir. Ayni1 takke satici
ve kapiy1r aralayan diger erkek figiiriin de basinda goriilmektedir. Sahnenin 6niinde
rastgele c¢ikarilmis bir ¢ifti cocuga ait ti¢ ¢ift ¢arik vardir. Yash figiiriin ayaklar1 giyimli
oldugu i¢in bu cariklar satici ve kapiy1 aralik tutan figiire ait olmalidir. Giyimlerindeki
desenlerin benzerligi ve cariklarin ayaklarindan c¢ikarilmasina bakarak ¢ocuk ve iki
figlirlin birlikte disaridan geldigi diistiniilebilir.

Kaynak: https://www.tretyakovgallery.ru/collection/prodazha-rebenka-nevolnika/
(Erisim Tarihi: 22.11.2019)
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Katalog No: 55

Resim No: 55

Eser Adi: The Slave Market, Costantinople/Istanbul’da Esir Pazar1

Sanat¢i: William Allan

Tarih: 1838

Bulundugu Koleksiyon: Scottish National Portrait Gallery (Iskogya, Edinburg)
Boyutlari: 129 x 198 cm

Teknik: Panel Uzerine Yagl Boya

Aciklama: Istanbul’da XIX. yiizyila ait Istanbul Esir Pazari’'nda Osmanlilara esir diisen
Yunanl aile fertlerinin birbirinden koparilis1 tasvir edilmektedir. Eser kalabalik figiir
grubu ve trajedi agirlikli temasiyla ilgi ¢ekmektedir. Merkezde duran siyahi esir taciri
beyaz at lizerindeki soylu Tiirtk pasasina bileginden yakaladigi Yunanli esir kizi
gostermektedir. Kizin hemen yanindaki annesi bir yandan kendinden koparilan bebegini
son kez koklamakta diger yandan pasaya verilmek iizere olan kizin elinden tutmaktadir.
Sahnenin solunda siyah at tizerindeki zirhl1 asker iki erkek tarafindan gétiiriilen bir bagka
Yunanl esir kadini pagaya isaret etmektedir. Sahnenin saginda iki erkek figiir sohbet edip
nargile ve ¢ubuk igcmektedir. Siyahi bir ¢cocuk figiirlere icecek sunmaktadir. Arkalarinda

beyaz basamaklarin iizerine oturmus biri c¢ocuklu iki esir kadmla efendileri
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goriilmektedir. Efendi kadinlardan birinin beyaz ortiisiinti kaldirmakta ve Dogulu tipten
uzak iki alict ile pazarlik etmektedir. Bu figiirlerin altinda bulunduklar1 ¢at1 ITII. Ahmet
cesmesini andirmaktadir. Arka planda ise Nur-i Osmaniye Camii oldugu diisiiniilen ¢ift
minareli cami yer almaktadir.

Kaynak: https://www.nationalgalleries.org/art-and-artists/5659/slave-market-
constantinople (Erigim Tarihi: 19.10.2019)
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Katalog No: 56

Resim No: 56

Eser Adi: The Mosque of Osmaniye From The Slave Market/Esir Pazarindan Goriilen
Osmaniye Cami

Sanat¢i: William Henry Bartlett

Tarih: 1838

Bulundugu Koleksiyon: Aikaterini Laskaridis Vakfi Kiitiiphanesi Koleksiyonu
(Yunanistan, Pire)

Boyutlar:: 27 x 21

Teknik: Graviir

Aciklama: Julia Pardoe’nun "The Beauties of the Bosphorus" adli eseri i¢inde yer alan
cizimlerden biridir. Esir pazarinin yer aldig1 avludan goriilen Nur-i Osmaniye Camii ele
alinmistir. Izleyiciye gercekgi bir gdriiniim sunmaktadir. Graviiriin bu versiyonu disinda
elle renklendirilmis bir versiyonunun da oldugu bilinmektedir.

Kaynak: http://eng.travelogues.gr/item.php?view=50417 (Erigim Tarihi: 02.12.2019)
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Katalog No: 57

Resim No: 57

Eser Adi: The Slave Market/Esir Pazar1

Sanatc¢i: William James Miiller

Tarih: 1842

Bulundugu Koleksiyon: Government Art Collection (Ingiltere, Londra)

Boyutlar:: 18 x 30,5 cm

Teknik: Kagit iizerine suluboya

Aciklama: Kahire’deki esir pazarini konu alan eser erkek, kadin ve ¢ocuklardan olusan
kalabalik bir figiir grubuna sahiptir. Sanat¢inin hizli firga vuruglar1 nedeniyle ifadeleri
belirsizlesen esirlerin bazilar1 giyinik bazilar1 ciplaktir. Eserde yer alan esirlerin
tamaminin siyahi oldugu goriiliir. Eserin merkezinde yer alan siyahi esir figiiriin iki
yaninda sarikli esir saticilart durmaktadir. Figiirlerin arkasindan goriilen cami minaresi,
ciliz palmiye agaci ve deve eseri egzotiklestirmektedir. Eserin en ilging 6zelligi eserin sol
alt kosesinden esere dahil olan sfenks heykeli ve iizerinde oturan sarikli Dogulu figiirdiir.
Ingiliz Calisma Bakanliginin duvarlarmi siisleyen eser “W. Muller, 1842” seklinde
imzalidir.

Kaynak: https.//artcollection.culture.gov.uk/artwork/1783/ (Erigim Tarihi: 19.02.2022)
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EK 5. Katalogda Yer Alan Eserlerdeki Nesnelerin Analizi

Katalog Buhurdanlik Tbrik Sedef Kakma Sehpa Nargile/ Hah Hanger Degnek Miizik Aleti Eyer
No. Cubuk

01
02
03
04
05
06
07
08
09
10
11
12
13
14
15
16
17
18
19
20
21
22
23
24
25
26
27
28
29
30
31
32
33
34
35
36
37
38
39



Katalog Buhurdanhk ibrik Sedef Kakma Sehpa Nargile Hah Hancer Degnek Miizik Aleti Eyer
No. Cubuk
40
41
42
43
44
45
46
47
48
49
50
51
52
53
54
55
56
57

Toplam 7 13 5 13 29 13 13 6 4





