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OZET

VIOL AILESININ TARIHSEL SURECTEKI AKORT SISTEMLERI,
VIYOLONSELDE SCORDATURA KULLANIMI VE 20. YUZYILDA
SCORDATURA KULLANILAN SOLO ViYOLONSEL ESERLERININ

INCELENMESI

Aybiike KIR
Miizik Anasanat Dali

Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Haziran 2022

Yayli calgilar ailesi tarihsel siliregte zengin bir akort ¢esitliligine sahiptir. Bu
cesitlilik yayli calgilar i¢in standart bir akort sisteminin olugsmasina kadar devam eder.
Yayl calgilarin glinlimiizde kabul goren standartlasmis akort sistemleriyle birlikte
scordatura terimi varlik kazanir. ik izlerine 18. yiizyilda rastlanilan scordatura’nin
baslangigtaki kullaniminin teknik kolaylik ve tin1 amagli oldugu goriiliir.

Bu calismanin kapsami 20. ylizyilda scordatura teknigi kullanilan solo viyolonsel
eserlerinden olusmaktadir. Scordatura’nin ilk kullanimi ile 20. yiizyildan itibaren
kullanim1 arasinda farkli amaclar oldugu diisiintilmektedir. Bu yiizden, bu ¢alismada 20.
ylizy1l sonrasinda bestelenen ve icra edilen solo viyolonsel eserlerine odaklanilmastir.
Yapilan incelemeler sonucunda iilkemiz ve diinya literatiiriinde viyolonselde scordatura
kullanimiyla ilgili kaynak eksikligi oldugu goriilmiistiir. Buna bagli olarak bu ¢alismanin
amaci1 viyolonselde scordatura kullammmiyla ilgili Tirkge literatiirde kaynak
olusturmaktir. Yapilan literatir taramasma paralel olarak Cook’un “Scordatura
Literature for Unaccompanied Violoncello in the 20th Century” adl1 doktora tezinin bu
konu hakkinda yapilan en detayli calisma oldugu goriilmiistiir. Bu yiizden calisma

boyunca ¢ogunlukla bu kaynaktan yararlanilmistir.

Anahtar Sozciikler: Scordatura, Viyolonsel, Viol, Akort sistemleri.
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ABSTRACT

TUNING SYSTEMS OF THE VIOL FAMILY IN THE HISTORICAL PROCESS,
THE USE OF SCORDATURA IN THE CELLO AND THE EXAMINATION OF THE
SOLO CELLO WORKS IN WHICH SCORDATURA WAS USED IN THE 20TH
CENTURY

Aybiike KIR
Department of Music

Anadolu University, Graduate School of FineArts, June 2022

The family of string instruments has had a rich variety of tunings throughout history
and this continued until the formation of a standard tuning system for them. The term
scordatura, in this regard, comes into being with the standardized tuning systems of string
instruments that are recognized today. It is observed that the first use of scordatura, whose
first traces were found in the 18th century, was for technical convenience and timbre.

The subject of this study consists of solo cello works in which the scordatura
technique was used in the 20th century. It is thought that there are different purposes
between the first use of Scordatura and its use in the 20th century, so, this study focuses
on solo cello works which were composed and performed after the 20th century. As a
result of the examinations, it has been observed that there is a lack of resources related to
the use of scordatura in the cello in both local and international literature. In this context,
this study aims to create a kind of resource in the Turkish literature on the use of
scordatura in the cello. In parallel with the literature review, it was observed that Cook's
doctoral thesis namely "Scordatura Literature for Unaccompanied Violoncello in the
20th Century" is the most detailed study on this subject. Thus, this source was mostly
used throughout the study.

Keywords: Scordatura, Violoncello, Viol, Tuning systems.
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ONSOZ

Bu calismada konusu geregi sesler ve araliklar 6nemli bir yer kaplar. Asagidaki
sistemde seslerin tizlik ve peslik dereceleri goriilmektedir. Caligsma igerisinde bahsi gecen
seslerin daha anlasilabilir olmas1 agisindan asagidaki sistem referans alinacaktir. Sekilde
MI’ olarak belirtilmis ses, kontrbasin en kalin telinin peslik derecesine karsilik gelir.
Sekilde DO olarak belirtilmis ses, viyolonselin en kalin telinin peslik derecesine karsilik
gelir. Sekilde do olarak belirtilmis ses, viyolanin en kalin telinin peslik derecesine karsilik
gelir. Sekilde sol olarak belirtilmis ses ise kemanin en kalin telinin peslik derecesine
karsilik gelir. Ornegin tizlik ve peslik anlaminda giiniimiizde kullanilan kontrbasin
standart akort sistemindeki sesler; MI’-LA’-RE-SOL, viyolonselin standart akort
sistemindeki sesler; DO-SOL-re-la, viyolanin standart akort sistemindeki sesler; do-sol-
re’-la’ ve kemanin standart akort sistemindeki sesler; sol-re’-la’-mi’’ olarak asagidaki

sekilde yazilan seslere karsilik gelir.

e

j . j s * " 1
L T T R = DO RE Mi FASOL LA SI do re mi fa sol la sido
DO’ RE® MI" FA* SOL" LA’ SI' DO

Bu calismada en az benim kadar emegi olan, her zaman yardimima kosan ve
destegini benden asla esirgemeyen sevgili arkadasim Faruk Eren AKCAY’a; degerli
zamaninl bana ayiran, deneyim ve birikimlerini her daim benimle paylasan sevgili
ogretmenim Dog¢. Melih KARA’ya; gece giindiiz demeden sabirla yardimima kosan
sevgili arkadaslarim Yagizcan KESKIN, Mehmet Can CARPAR ve Ferec NECEF’¢; bu
stirecte ulasilmasi zor, degerli kaynaklarini benimle paylasan sevgili Nur AYDAY’a

sonsuz tesekkiir ederim.
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ETIiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama, analiz
ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakc¢ada yer verdigimi; bu ¢alismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigini ve
higbir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢calismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak

tiim ahlaki ve hukuki sonuglar kabul ettigimi bildiririm.

(Imza)
Aybiike KIR

(Ogrencinin Ad1 Soyadi)
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GIRIS

Yayl calgilar ailesi gegmisten gilinlimiize miizikte 6nemli bir yeri kapsar. Bu
enstriiman ailesi gerek orkestra icerisinde gerek solo olarak daima kendine yer bulmustur.
Klasik bati miiziginin gelisimiyle yayl calgilar ailesinin gelisimi tarih boyunca es
zamanl olarak ilerlemistir. Miizigin 6nemli bir bolimiinii kapsadigi i¢in gelisiminin
tarihsel olarak ¢ok genis bir ¢erceveden degerlendirilmesi gerekir. Kokleri ¢ok eskiye
dayandig1 i¢in baslangic noktasi olarak net bilgiler vermek miimkiin degildir. Ancak
degisen siiregte belirli formlarin evrensel nitelik kazanmasiyla giderek giiniimiizdeki
seklini almistir.

Yayli calgilar ailesinin kokenlerine bakildiginda ¢algilar arasinda net bir
simiflandirma yapmak ya da galgilari tam olarak isimlendirmek miimkiin degildir. Ancak
yakin tarihe dogru gelindiginde bu siniflandirmalarin enstriiman ¢esitliliginin artmasiyla
beraber giderek belirginlik kazandig1 goriiliir. Sesler arasi ayrimlarin olusmasi (Soprano-
Tenor-Alto-Bas) enstriimanlarin bu ayrimlara gore smiflandirilmasini saglamstir.
Enstriimanlar ses tiirlerine gore siiflandirilsa da miizigin gelisimi, yeni tin1 arayislari ve
calim rahatlig1 gibi sebepler calgi ¢esitliligini saglamis ancak enstriimanlar1 isimlendirme
asamasinda karigikliklar ortaya ¢ikmistir.

Her ne kadar 17. yiizyila kadar “viyolonsel” ya da “violoncello” terimine
rastlanilmasa da yayli ¢algilarin siniflandirilmasi temelinde viyolonsele odaklanildiginda
oldukc¢a uzun tarihsel bir siireci incelemek gerekmektedir (Vanscheeuwijck, 1996, s. 80).
17. yiizyila kadar viyolonsel ile yakin iliski i¢inde olan bir¢ok enstriimanin varligindan
sO0z edilebilir. Bununla birlikte bu siire¢ icerisinde hem viyolonsel hem de tiim yayh
enstriimanlar kapsaminda gesitli akort sistemlerinden s6z edilse de uzun bir siire evrensel
olarak kabul edilmis (glintimiizde kabul géren) bir akort sisteminden s6z edilmez.

Bu calismanin ana baslig1 olan “scordatura” sistemi belirli bir akort sisteminin
bozulmasi veya o sisteme karsi yapilan bir harekete isaret eder. Bir akort sisteminin
bozulabilir nitelikte olabilmesi i¢in dncelikle belirli ve evrensel olarak kabul gérmiis bir
akort sisteminin varligini kabul etmek gerekir. Akort sistemin kabulii ve scordatura’nin
zaman igerisinde uygulanma asamasindan sonra scordatura’nin hangi sebeplerle
uygulandigi 6nem kazanir. Bu ¢alismanin ilk bdliimiinde viyolonselin ve akort sisteminin
tarihsel siirecinin incelenmesi agisindan violler ve akort sistemlerine deginilmistir. S6z
konusu boliim iginde scordatura’nin tarihsel gelisimi, giiniimiizde kullandigimiz akort

sisteminin gelisimiyle birlikte ele alinmistir. Ikinci boéliimde scordatura’nin farkl



kullanim amaglarma deginilmistir. Ugiincii béliimde ise solo viyolonsel i¢in scordatura

sisteminde yazilmig viyolonsel eserleri genis bir perspektiften ele alinmistir.



BIiRINCI BOLUM
1. VIOLLER VE SCORDATURA’NIN TARIHSEL GELISIiMi
1.1.  Viol Ailesi

Viol, Ronesans’ta kullanilan ve boyutlariyla gesitlilik gosteren yayli ¢algi ailesinin
genel adidir. Bu ¢algi1 bazi kaynaklara gore giiniimiizde kullanilan tiim keman ailesinin
(keman, viyola, viyolonsel, kontrbas) atasi olarak da bilinir (Vanscheeuwijck, 1996, s.
78). Bu goriisiin yani sira viol ailesi ve keman ailesinin farkli iki aile oldugunu, viollerin
keman ailesi ile sadece uzaktan bir yakinligi oldugunu iddia eden kaynaklar da mevcuttur
(Straeten, 1933, s. 27; Woodfield, 1984, s. 2). Her iki goriis de dikkate alindiginda, vio/
ailesi ve keman ailesi aymi yiizyillarda i¢ ice gecmis bir yapida ilerler ve varligimi
stirdiiriir. Violler bu ¢alismanin kapsadigi alan agisindan 6nem kazanir.

Viol ailesi tarihsel siirecte degiskenlik gdsteren birgok farkli enstriimandan olusur.
Bu enstriiman ailesi, bestecilerin ve icracilarin zaman i¢inde degisen farkl tin1 arayislari
ve calim sekilleri gibi sebeplerle kendi igerisinde gelisim gostermistir. Bu yiizden
giinlimiizde keman ailesini dort enstriimanla sinirlayabilsek de vio/ ailesini bu sekilde
simirlamak miimkiin goriinmemektedir. Bununla birlikte, viola da gamba, viola da
braccio ya da violone gibi belirli enstriimanlar kapsamli bir ¢atiy1 teskil eden viol ailesinin
en bilinen Ornekleri arasinda gosterilebilir. Bu aile zaman igerisinde geliserek yerini
giinlimiizde kullandigimiz keman ailesine birakmaistir.

Viol ailesinin ilk 6rnegine 15. ylizyilin ilk ¢eyreginde rastlanir. Bu ylizyildaki tek
somut drnek Ispanya’da Valencia Katedrali’nde bulunan ve sanatgisi bilinmeyen bir fresk
iizerinde gosterilmistir. Freskte viol ailesinin bir iiyesi olan viola da gamba tasviri
bulunur. Freskin 1472-1474 tarihleri arasinda yapildig1 tahmin edilmektedir (Bkz. Gorsel
1.1). Yine de bu yiizyilda bahsedilen freskten baska somut bir 6rnek bulunmadig icin
violiin bu yiizyildaki varlig1 ve gelisiminden tam olarak s6z etmek miimkiin degildir.
Violiin daha kesin varlig1 ve gelisiminden s6z etmek i¢in 16. yiizyil 6rneklerini incelemek

yerinde olacaktir. ilerleyen bdliimde bu drnekler incelenmistir.



Gorsel 1.1. Valencia Katedrali'nde viola da gamba'mn resmedildigi fresk (http-1)

1.2. 16. Yiizyilda Violiin ve Akort Sisteminin Gelisimi (1501-1600)

Violler cesitlerine gore oturarak ya da ayakta durarak calimaktadir. Icracinin
bacaklar1 arasinda, bir taburenin iizerine oturtularak ya da c¢alicinin omzunun iizerinden
gecirilen bir kayisla desteklenerek ¢alinir. Ayakta ¢alinan viol icra esnasinda kismen sol
elle desteklemesi gerektiginden, parmaklar tellerin lizerine yatay bir sekilde yerlestirilir.
Ayrica gilinlimiizde kullanilan yayli calgilar ailesinde oldugu gibi parmak numaralari
yarim araliklarla ayarlanmis bir sisteme gore ¢alinir.

16. ylizyildaki ikonografik ve yazili bulgulara gore, vio/lerin ilk olarak tdren, dans,
diigiin, fuarlar gibi sosyal ve giindelik yasamla ilgili olaylarda kullanildigin1 séylemek
miimkiindiir. Ayrica Martin Agricola (1486-1556), Hans Gerle (1500-1554), Giovanni
Maria Lanfranco (1490-1545), Silvestro Ganassi dal Fontego (1492-1550), Philibert
Jambe de Fer (1515-1566) gibi besteciler eserlerinde ve teori kitaplarinda viole yer
vererek bu enstriiman ailesinin gelisimine Onciiliik etmislerdir. Musica getutsch
(Sebastian Virdung-1511), Utilis et compendaria introductio/Ain schone kunstliche

Vunderwaisung (Hans Judenkunig-1518/1523), Musica instrumentalis deudsch (Martin



Agricola-1528), Musica teusch (Hans Gerle-1532), Scintille di musica (Giovanni Maria
Lanfranco-1533), Regola Rubertina, Lettione Seconda (Silvestro Ganassi dal Fontego-
1542/1543), Musica und Tablatur (Hans Gerle-1546), Epitome musical des tons (Philibert
Jambe de Fer-1556) viollerden bahseden ilk eserlerdir.

Viol akortlarmin en eski kaynagi Miinih Universite Kiitiiphanesi’nde bulunan 1523
tarihli anonim bir el yazmasidir. El yazmasindaki akort sistemleri tablaturada' harflerle
notalart iliskilendirerek sembolik perdeleri gosteren 12 adet grafikle gosterilir. Bu
donemde kullanilan her boyuttaki vio/ i¢in iki temel akort ayarindan bahsedilir. Bas sesten
tiz sese dogru siralandiginda akort sistemleri su sekildedir; Discantus’: re-sol-si-mi’-la’ /
sol-do’-mi’-la’-re’’, Tenor’ ve Altus*: SOL-do-mi-la-re’ / do-fa-la-re’-sol’, Bassus’: RE-
SOL-SI-mi-la / SOL-do-mi-la-re’ (Woodfield, 1984, s. 108) (Bkz. Sekil 1.1). Bahsi gegen
akort sistemleri sesler bazinda degiskenlik gdsterse de 1 adet tiglii aralik ve 3 adet dortlii
araliktan olusmaktadir. Uglii aralik her enstriimanda ayni teller arasinda (3. ve 4. teller

arasi) yer almaktadir.

Discantus re -|sol - sil- mi’ - 1a’ sol -ldo” - mi’|- 1a’ - re”
4 3 4 4 4 3 4 4
Tenor / Altus SOL -|do - mi|- la - re” do -|fa - la|- re’ - sol’
4 3 4 4 4 3 4 4
Bassus RE -|SOL - Si|- mi -la SOL -|do - mil - la - re’
4 3 4 4 4 3 4 4

Sekil 1.1. 1523 tarihli anonim el yazmasindaki viol akort sistemleri, ii¢lii aralik belirtilmis olarak

Akort sistemleri hakkinda bahsi gecen el yazmasindan sonraki en énemli kaynak
Martin Agricola’nin Musica instrumentalis deudsch adli teorik kitabidir. Bu kitap
Agricola’nin kendi doneminin miizik aletleri ilizerine yaptig1 c¢alismayi igerir ve
organolojideki® dnemli eserlerden biridir. Agricola bu kitapta bes telli treble, tenor, bes

ya da alt1 telli alto ve alt1 telli bass viol gibi cesitli violleri agiklamistir. Bu violler

! Tablatura (Fr. Tablature) ilk kez 16. yiizyilda kullanilan notalar yerine parmak yerlesimlerinin gdsterildigi
notasyon bicimidir. Giiniimiizde gitar ve ukulele i¢in kullanilir (Taruskin, 2015).

2 Solo partiyi seslendiren enstriiman (Taruskin, 2015).

3 Solo partinin seslendirilmesinden sonra ayn1 melodiyi tekrarlayan enstriiman (Taruskin, 2015).

4 Tenor partiden sonra daha pes sesli partiyi seslendiren enstriiman (Taruskin, 2015).

5 Alto partiden sonra en pes sesli partiyi seslendiren enstriiman (Taruskin, 2015).

¢ Miizik enstriimanlari ve onlarin siniflandirilmasiyla ilgilenen bilim dali (Libin, 2001).



boyutlariyla oldugu gibi telleri ve akort sistemleriyle de farklilik gostermektedir (Gorsel
1.2). Glinlimiizde bas teriminin kullanim1 genellikle kontrbas1 kapsar fakat Agricola’nin
bu kitapta gecen bass viol teriminin kismen de olsa gilinlimiizdeki viyolonselin

araligindaki bir enstriimani ifade ettigi soylenebilir.

Gorsel 1.2. Martin Agricola'nin 'Musica instrumentalis deudsch' adli teori kitabinda gegen violler

Martin Agricola’ya gore 16. ylizyildaki viollerde kullanilan akort sistemleri
seslerde degiskenlik gosterse de aralik bazinda aynidir. Her enstriiman 1 adet {i¢li aralik
(fa-la) ve 3 adet (bazen 4) dortlii araliktan olusmaktadir. Treble viol; fa-la-re’-sol’-do’’,
Tenor viol; do-fa-la-re’-sol’, Alto viol; do-fa-la-re’-sol’-(do’’) (5 ya da 6 telli), Bass Viol
ise SOL-do-fa-la-re’-sol’ sesleriyle akort edilmektedir. Alto viol, Tenor viol’den daha
kiiclik yapida olmasina ragmen ayni seslere ve akort diizenine sahiptir. Goriilduigii tizere
bahsedilen tiim enstriimanlarda ti¢lii aralik olarak fa ve la sesleri bulunmakta diger sesler

dortlii araliklardan olusmaktadir (Ayday, 2019, s. 19; Woodfield ve Robinson, 2001)



(Bkz. Sekil 1.2). Bu dort enstriiman, vokal tanimli miizikte dort ayr1 seviyeye ayrilan

insan sesinin boliimlerine isaret eder: soprano, alto, tenor ve bas (Dolmetsch, 1962, s.

25).

Treble viol fa - la}- re’ - sol’ - do”
3 |4 4 4

Tenor viol do -|fa - la]- re’ - sol’
4 3 |4 4

Alto viol do -|fa - la]- re’ - sol’ - (do”)
4 3 |4 4 4

Bass viol SOL - do - |fa - lal - re’ - sol’
4 4 3 4 4

Sekil 1.2. Agricola'min viol akort sistemleri, iigli aralik belirtilmig olarak

Yukarida bahsedilen ve icraci-bestecilerin arayislariyla olusturulan sistem
Agricola’nin olusturdugu ilk yazili kaynagin varlifina ragmen belli kurallar ¢er¢evesinde
degildir. Agricola bu kitapta sadece viollerin goriiniigleri ve akort sistemleri hakkinda
bilgi verir. 16. yiizyilda aslinda ilk kez vio/ ¢almay1 6greten kitap, Hans Gerle’nin Musica
Teusch (1532) adli eseridir. Gerle, violiin ¢alis pozisyonu, arse kullanimi ve parmak
numaralariyla ilgili yontemleri sade ve net bir sekilde agiklamistir. Ayrica kitapta yeni
baslayan 6grenciler i¢in ¢ok sayida pratik tavsiyede de bulunur (Woodfield, 1984, s. 104-
105).

Bu arada belirtmek gerekir ki yukarida detaylandirilan kaynaklarin hepsi
Almanya’da gelismekte olan viol akortlar1 hakkinda yazilmis kaynaklardir.
Lanfranco’nun Scintille di Musica’s1 ise italyan viol akortlarinin yaymnlanmis ilk
kaynagidir. Viollerin akort sistemleri su sekildedir; Treble viol; re-sol-do’-mi’-la’-re’’,
Tenor viol; LA-re-sol-si-mi’-1a’, Bass viol; RE-SOL-do-mi-la-re’/MI-LA-re-fa diyez-si-
mi’ (Woodfield, 1984, s. 141) (Bkz. Sekil 1.3). Lanfranco’nun akort sistemi, Alman
literatiiriindeki akort sistemleriyle sesler ve aralik agisindan benzerlik gosterir. Bahsi
gecen akort sistemleri seslerde degiskenlik gosterse de 1 adet iiclii aralik ve 4 adet dortli
araliktan olugmaktadir ve tiglii aralik biitiin enstriimanlarda ayni teller arasina gelecek

sekilde (3. ve 4. teller aras1) konumlandiriimaistir.



Treble viol re - sol -|do’ - mi’|- la’ - re”
4 4 3 4 4

Tenor viol LA - re -|sol - si|- mi’ - la’
4 4 3 |4 4

Bass viol RE - SOL -|do - mi|- la - re’/MI - LA -|re - fadiyez] - si - mi’
4 4 3 4 4 4 43 4 4

Sekil 1.3. Lanfranco'nun viol akort sistemleri, ii¢lii aralik belirtilmis olarak

Italyan violleri hakkinda bir baska 6nemli eski kaynak ise Michele Savonarola’nin
(1384-1468) De tutte le cose che se manzano comunamente (1515) adli kitabinin bir
kopyasinin arka sayfasinda bulunan bir el yazmasidir. Woodfield el yazmasmin 1536
olarak tarihlendirilebilecegini sdyler. El yazmasindaki viol akortlar1 ‘Alfonso della
Viola’ya gore viol akortlar1’ ve ‘Ad1 gecen yazarlara gore vio/ akortlar1’ olarak iki boliime
ayrilir. Déneminin 6nde gelen viol ¢alicilarindan biri olan Alfonso della Viola’nin (1508-
1573) viol akortlar1 iki segenekten olusur ve su sekildedir: Treble viol; re-sol-do’-mi’-la’-
re’’, Tenor viol; LA-re-sol-si-mi’-1a’, Bass viol; MI-LA-re-fa diyez-si-mi’ ya da Treble
viol; do-fa-si bemol-re’-sol’-do’’, Tenor viol; SOL-do-fa-la-re’-sol’, Bass viol; RE-SOL-
do-mi-la-re’. ki farkli akort diizeninde de tenor viol, bas violiin tam dortlii aralik tistiinde,
treble viol de tenor violiin tam 4’lii aralik {istiinde akortlanir (Woodfield, 1984, s. 140-
141) (Bkz. Sekil 1.4). Yukarida bahsi gecen diger akort sistemleriyle benzer sekilde 1
adet ticlii aralik, 4 adet dortlii aralik igerir ve tiglii aralik ayni teller arasina gelecek sekilde

(3. ve 4. teller aras1) konumlandirilmistir.

Treble viol Tenor viol Bass viol

re - sol -|do” - mi’|- la’ - re” LA - re -|sol - si|- mi’ - la’ Mi - LA -|re - fadiyez|- si - mi’
4 4 3 4 4 4 4 3 |4 4 4 4] 3 4 4

do - fa -|si bemol - re’|- sol’-do” SOL - do -|fa - la}j- re’ - soI’ | RE - SOL -|do - mi|- la - re’
4 4 3 4 4 4 4 3 4 4 4 4 3 4 4

Sekil 1.4. Alfonso dello Viola'min viol akort sistemleri, ii¢li aralik belirtilmis olarak

Ilerleyen yillarda ise Silvestro Ganassi dal Fontego (1492-1550) 1542 ve 1543
yillarinda enstriiman teknigi tizerine yazdigi kitaplar ile hem enstriiman ¢alim tekniklerini
daha ileriye tasimis hem de akort sistemlerinin belli kurallar ¢ergcevesine oturtulmasi

gerektigini tartismaya agmistir. Kitaplarin akort sistemleriyle birlikte ¢alim tekniklerini



de ileriye tagimasi sonraki yiizyillara etki etmesinin nedenlerindendir (Regola Rubertina-
1542, Lettione Seconda-1543). Ganassi, bahsi gegen bu kitaplardan biri olan ‘Regula
Rubertina’da treble, tenor ve bass viol igin 4 farkli akort ayarindan bahseder. 4. akort
ayar1 daha ¢ok bes telli enstriimanlar i¢in kullanir. Kullanilan bu akort ayarlarindan g,
bas sesten tiz sese dogru su sekildedir; 1) Treble viol; re-sol-do’-mi’-1a’-re’’, Tenor viol;
SOL-do-fa-la-re’-sol’, Bass viol; RE-SOL-do-mi-la-re’. 2) Treble viol; do-fa-si bemol-
re’-sol’-do’’, Tenor viol; FA-SI BEMOL-mi bemol-sol-do’-fa’, Bass viol; DO-FA-SI
BEMOL-re-sol-do’. 3) Treble viol; re-sol-si-mi’-1a’, Tenor viol; SOL-do-mi-la-re’, Bass
viol; RE-SOL-Si-mi-la (Bkz. Sekil 1.5). Ganassi’nin akort sistemleri de bahsi gecen diger
akort sistemleriyle aralik anlaminda benzerlik gostererek 1 adet {iclii aralik ve 3 veya 4

adet dortlii aralik igermektedir.

Treble viol Tenor viol Bass viol

re - sol -jdo” - mi’|- la” - re” SOL - do -{fa - la|- re’ - sol’ RE - SOL -|do - mi|- la - re’
4 4 3 4 4 4 4 3 |4 4 4 4 3 4 4

do - fa -|si bemol - re’|- sol’- do”  FA - S BEMOL - mi bemol - sol|- do’ - fa” | DO - FA -|Si BEMOL - rel- sol -do’
4 4 3 |4 4 4 4 3 |4 4 4 4 3 |4 4

re -|sol - si|- mi’ - la’ SOL -|do - mi|- la - re’ RE -|SOL - Si|- mi - la
4 3 4 -+ 4 3 4 4 -+ 3 4 4

Sekil 1.5. Ganassi'nin viol akort sistemleri, ticlii aralik belirtilmis olarak

Ganassi’nin ‘gogu calict tarafindan kullanildigini’ belirtmesiyle, 5 telli akort
ayarinin zamaninin en popiiler sistemi oldugu varsayilabilir (Woodfield, 1984, s. 144).
Ayrica bu akort ayarlar1 iizerinde de degisikliklere gidildigi gdzlemlenmistir. Ingiltere’de
ve Avrupa’daki bagka bolgelerde bass viol calicilar1 bazi durumlarda en kalin tellerini
DO sesine ayarlayabilmektedir. Hatta Fransiz bas violleri, besteci ve aydinlanma dénemi
felsefecilerinden Jean-Jacques Rousseau’nun (1712-1778) Monsieur de Sainte-
Colombe’a (1640-1700) ithaf ettigi bir yenilik olan yedinci bir tele sahiptir. Bu yedinci
tel LA’ sesine ayarlanir. Kalindan inceye dogru sirasiyla teller contra, bordon, tenor,
tenorcelli, sottanelli ve cante olarak isimlendirilmistir (Woodfield, 1984, s. 140).
Donemin diger teorisyenleri, Ganassi’nin akort ayarlarina benzer ayarlar kullansa da
alternatif sistemler hala mevcuttur.

Ganassi, bir diger kitab1 Lettione Seconda’sinda ise 3 ve 4 telli viollerin akort
sistemlerinden bahseder. 4 telli akort ayarlar1 su sekildedir: Treble viol; sol-si-mi’-la’,

Tenor viol; do-mi-la-re’, Bass viol; FA-LA-re-sol. 3 telli akort ayarlar1 ise su sekildedir:



Treble viol; sol-re’-la’, Tenor viol; do-sol-re’, Bass viol; FA-do-sol (Bkz. Sekil 1.6).
Ganassi’nin 4 telli viol akort sistemi 1 adet ti¢lii aralik ve 2 adet dortlii aralik igerirken 3
telli viol akort sistemi diger akort sistemlerinden farkli olarak sadece besli araliklar (2

adet) igerir.

Treble viol Tenor viol Bass viol
sol - si|- mi’ - 1a’ do - mi - la- re’ FA - LA|- re - sol
3 |4 4 3 |4 4 3 4 4
sol - re’ - la do - sol - re’ FA - do - sol
5 5 5 5 5 5

Sekil 1.6. Ganassi'nin 3 ve 4 telli viollerinin akort sistemleri, iiclii aralik belirtilmis olarak

16. ylizy1l boyunca rastlanilan akort sistemleriyle birlikte vio/ ailesine basta klein
diskant geige ve sonrasinda violino piccolo olarak adlandirilan yeni ve kii¢lik boyutlarda
bir tiye dahil olmustur. Bu enstriiman Ganassi’nin Leftione Seconda’sinda bahsettigi
viollere benzer sekilde 4 telden olusur. Ganassi’nin 4 telli akort sisteminden farkl sekilde
(fakat 3 telli akort sistemiyle benzerlik igererek) ufak bir degisikligi beraberinde getirir;
enstriiman her biri besli araliktan olusan do’-sol’-re’’-1a’’ ya da si bemol-fa’-do’’-sol’’
sesleriyle akort edilmektedir. Michael Praetorius (1571-1621), Syntagma Musicum
(1619) adl eserinde bu enstriimam ‘discant-geig ein quart héher’ olarak isimlendirir.
Claudio Monteverdi (1567-1643) Orfeo (1607)’sunda bu enstriimani kullanmis ve Johann
Sebastian Bach (1685-1750), Brandenburg kongertolarindan Fa major tonundaki No./
BWYV 1046 °y1 bu enstriiman i¢in bestelemistir. Enstriiman, Bach’in istegi lizerine sadece
bu eser i¢cin normal akort diizeninin 3 ses iistiinde; mi’-si’-fa diyez’’-do diyez’’’ sesleriyle
akort edilir (Yiksel, 2007, s. 21; Lee, 2017).

16. yiizy1l igerisinde enstriiman yapimcilarinin farkli tin1 arayislarina yoneldigi ve
violino piccolo’nun icadinin bunun bir sonucu oldugu sdylenebilir. Bu tin1 arayislari
beraberinde daha farkli enstriimanlarin icadin1 getirmistir. Enstriiman cesitliligi arttikca
ses aralig1 da giderek genislemis ve miizik i¢indeki bas sesler ayri nitelik kazanmaya
baslamistir. Bu durum bas enstriimanlarin asamali olarak ayri1 sekilde isimlendirilmesini
saglamistir. Bu ivmelenme tam olarak belirli bir siniflandirma saglamasa da gilinlimiize
erisen kaynaklar sonucunda bazi enstriiman isimlerinin o donemde sadece bas

enstriimanlarin1  tanimlamak i¢in kullanildigi bilinmektedir. Bas enstriimanlarin
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terminolojik olarak miizik toplulugu icindeki kademeli ayrilisi ve farkli sekillerde
isimlendirilmesi hangi enstriimanin neye tekabiil ettigi konusunda bir takim isim
karisikliklarina sebep olmustur. Ozellikle violone’un kapsadig1 enstriimanlarin net olarak
siniflandirilamamasi ve bu terimin birgok enstriimani birlikte kapsamasi konunun izahi
acisindan karisikliklara yol agmaktadir (Vanscheeuwijck, 1996, s. 83). Bir sonraki
baslikta 17. ylizyilda bas enstriimanlarin gelisimi ve bu gelisim siirecinin sonunda

“violoncello” teriminin ilk kullanimina deginilecektir.

1.3. 17. Yiizyilda Violiin ve Akort Sisteminin Gelisimi (1601-1700)

Genel olarak belirsizligin hakim oldugu 17. yiizyilda orkestradaki ses ve enstriiman
ayrimlarinin ¢ogalmasiyla birlikte bas enstriimanlarin nitelik ve terminolojik ayriminin
tanimlanmasinin ilk orneklerine rastlanir. Bu ayrim basse de violon, violone da braccio,
basetto viola, basso viola, bas viol de braccio gibi isimlerin tiiremesine yol acmistir
(Bonta, 1997). Ancak bu isimlendirmeler bolgeye gore cesitlilik gostermekte ve net
olarak belirli bir enstriiman1 kapsamamaktadir. Belirsizlikten kasit hangi isimlendirmenin
tam olarak hangi enstrlimani isaret ettiginin bilinememesidir. Bunun yani sira
enstriimanlar arasinda akort sistemlerindeki farkliliklar da goze ¢arpar. Kesin olarak s6z
edilebilen tek nitelik bu isimlendirmelerin bas enstriimanlara hitaben kullanildigidir
(Vanscheeuwijck, 1996, s. 81-86).

Enstriimanlarin akort sistemleri ve yapildiklar1 tarih gibi belirli 6zelliklerden s6z
etmek miimkiindiir. Ancak bazi enstriimanlarda basili olarak bir notaya bagli kalinmadigi
icin herhangi bir belgeleme s6z konusu degildir. Bu durum o donemden kalma tablolar
(Bkz. Gorsel 1.1) ve tezlerle (Bkz. Agricola-1528) desteklense de bazi enstriimanlar i¢in
nesnel yargilara ulasmamizi zorlastirmistir.

Basso da braccio ve violino piccolo, 1607°de Monteverdi’nin Orfeo’sunda
kullanilmis olmasi ve bu dogrultuda belgelenmesi agisindan digerlerinden ayrilir. Belirli
bir yapita bagli olarak icra edildigi i¢in enstriimanlarin akort sistemi (DO-SOL-re-la/do’-
sol’-re’’-1a’’) hakkinda daha nesnel bilgiler giiniimiize ulagmistir. Diger enstriimanlar
diigiin, kilise, toren gibi etkinliklerde notaya bagli olmadan icra edildiginden net bilgiler
vermek miimkiin degildir. Yine de bazi enstriimanlarin ilk bahsedildikleri tarih veya akort
sistemleri hakkinda daha sistematik bilgiler vermek miimkiindiir. Bu enstriimanlarin

akort sistemleri bas sesten tiz sese dogru listelenmis olarak Sekil 1.7°de yer almaktadir.
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Basso viola SOL’-DO - FA-LA -re - sol

Violone de gamba SOL’ - DO - FA - LA - re - sol

Violone in contrabasso RE’-SOL’-DO-Mi-LA-re

Gross quint-bass FA’-DO -SOL -re-la

Viole de braccio FA’-DO-SOL -re- la

Bass viol de braccio SI BEMOL’- FA - do - sol / DO - SOL -re - la
Basse de violon SI BEMOL' - FA - do - sol / DO -SOL -re - la
Quarta viola in soprano SOL - do - fa - la - re’- sol’

Viola mezana da gamba RE - SOL -do - mi - la - re’

Sekil 1.7. Nesnel bilgiler edinilmis enstriimanlarin akort sistemleri

Bahsi gecen enstriimanlar hakkindaki bilgiler Adriano Banchieri (1568-1634),
Michael Praetorius, Jamba de Fer ve Marin Mersenne (1588-1648) gibi besteci-miizik
teorisyenleri tarafindan gilinlimiize ulagsmistir. Ancak akort sistemleri disinda,
enstriimanlarin kullanildig1 yerler veya sekilleri konusunda kesin detaylardan s6z etmek
mimkiin degildir.

Acikca anlagilacag tizere viollerde akort ¢esitliligi fazladir ve bu ¢esitlilik durumu
ozellikle viol ailesinin daha kalin seslere sahip iiyeleri i¢in 17. ylizy1l boyunca devam
eder. Michael Praetorius, ii¢ kitaptan olusan Syntagma Musicum (1614-1620) adli teorik
kitabinda bes ve alt1 telli kontrbas boyutundaki enstriimanlara gesitli akortlar verir.
Iclerinden bazi enstriimanlarin akort ayarlar1 kalim sesten ince sese dogru Sekil 1.8°de

gosterilmektedir.

Gross viol de gamba MIP’-LA’-RE-SOL-do/SOL’ -DO-Mi-LA-re/MI’-LA’-RE-SOL-do - fa

Gar grosse viol de gamba/ RE’- Mi’- LA’- RE - SOL
Violone

Sekil 1.8. Praetorius ’'un bes ve alti telli kontrbas boyutundaki enstriimanlara verdigi akort sistemleri
(Woodfield, 1984, s. 194)

Bu akortlar, daha tiz ses araliindaki vio/’lerin akort sistemlerinin aksine teller
arasinda tcli aralik icermezler. Doneminin farkli akort sistemlerine ek bir bagka 6rnek
de Philibert Jambe de Fer’in Epitome Musical’in (1556) de bahsedilir. Uclii-dértlii aralik

karisim1 icermeyen Fransiz viollerinin akort sistemleri Sekil 1.9’da gosterilmektedir.
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Akort ayarlarindaki farkliliklarin genellikle viol ailesinin kalin sesli tiyelerinde daha sik

goriildigi soylenebilir.

Dessus mi-la-re’-sol’-do”
Taille Si-mi-la-re’-sol’
Bass Mi - LA -re - sol - do’

Sekil 1.9. Philibert Jambe de Fer'in viol akort sistemleri

Bahsedilen enstriimanlardan tel sayis1 anlaminda farkl bir sistemde olan, 1660 yil1
civarinda ilk kez Ingiltere’de duyulan ve Avrupa’da ask viyolasi olarak taninan violet
(viola d’amore); ilerleyen donemlerde Avusturalya, Almanya, Cekoslovakya ve Italya
gibi iilkelerde popiiler hale gelmistir. Violet yedi tane normal tel (LA-re-la-re’-fa diyez’-
la’-re’’), yedi tane de ahenk teli olmak iizere toplamda 14 tele sahiptir. Johann Sebastian
Bach (1685-1750) kantatlarinda ve St. John Passion’da, Antonio Vivaldi (1678-1741)
lavta ve violet igin yazdig1 re mindr tonundaki kongertosunda (RV 540), Georg Philipp
Telemann (1681-1767) 1716’da Der sterbende Jesus adli eserinde, Marc-Antoine
Charpentier (1643-1704) Louise ve Janacek adli eserinde bu enstriimani kullanmistir.
Sonraki donemlerde de Giacomo Meyerbeer (1791-1864), Johann Strauss (1825-1899)
ve 20. yiizyilda Paul Hindemith (1895-1963) violet’e eserlerinde yer vermistir (Yiiksel,
2007, s. 13-14).

17. yiizyilda 6zellikle Ingiltere’de cok popiiler olan bir diger enstriiman da lyra
viol’diir. Lyra viol solo nitelik kazanmasi ve giiniimiizdeki viyolonselle ayni ses araligina
sahip olmasi agisindan 6nem kazanir (Cook, 2005, s. 14). 16. yiizyilin sonu, 17. ylizyilin
basinda icat edildigi diisiiniilen bu enstriiman alt1 telli bir enstriimandir. Viyolonselle ayni
ses araligina sahip olmasina ragmen boyut olarak viyolonselden biraz daha kiigiiktiir.
Lyra viol virtiidzite igeren genis bir repertuvara sahip olmasi agisindan énemlidir. 17.
ylizyilda genellikle baska enstriimanlara eslik etmek i¢in kullanilan bu enstriiman 18.
yiizyilin basia dogru solo bir kimlik kazanir. Ayrica genis bir akort ¢esitliligine sahip
olmas1 agisindan bu calisma i¢in 6nemli bir yer arz eder (Traficante, 2001, s. 418).

Akort ¢esitliliginin sebebi ¢alim kolayliginin saglanmasiyla iligkilidir. Enstriiman
iizerinde bir tonda ¢almay1 kolaylastirmak adina her bir ton i¢in farkli akort diizeni

uygulanmistir. Bu yiizden Lyra viol’iin sahip oldugu akort sistemi sayis1 17. yiizyilin
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baslarinda bes taneyken yiizyilin ortasina dogru gittikge cogalarak 12’ye c¢ikmustir.
Yiizyilin ilerleyen tarihlerinde giderek major-minor akort cesitlemeleriyle de bu say1
artmistir (Traficante, 2001, s. 418). Frank Traficante, 1970 yilinda yazdig1 ‘Lyra Viol
Tunings: 'All Ways Have Been Tryed To Do It” adli makalesinde /yra viol’de kullanilan
akortlar1 araliklar1 bazinda agiklamistir (Traficante, 1970). Bu akort sistemleri bas sesten

tiz sese dogru siralanmig olarak Sekil 1.10’da gosterilmektedir;

> Bu akort sistemi ayn1 zamanda Bass violde de
kullamlan sistemdir.

Bu akort sistemi ayni zamanda Lute’da da
#  kullanilan ve Lute way olarak isimlendirilen
sistemdir.

Bu akort sistemleri Bass viel ve Lute’da da kullanilan
% sistemlerin en kalin tellerinin bir ses peslestirilmis
verstyonlaridir.

o
g 0
AS
©
. > Bu akort sistemleri Harp way sharp olarak
- isimlendirilir.

#  Buakort sistemi Harp way flat olarak isimlendirilir.

Kullamlan diger akort sistemleri;
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Sekil 1.10. Lyra viol akort sistemleri (Traficante, 1970)

Lyra viol, bulundugu donemde bas bir enstriimanda aralik bazinda olduk¢a
genisleyebilen akort sistemlerinin kullanildigin1 gostermektedir. Akort sistemleri i¢inde
tritona sahip, iki tel arasinda biiyiik ikili igeren, en kalin telin ‘LA’ sesine kadar indigi ve

4 ile 7 tel araliginda azalip artabilen farkli 6zelliklerde ve oldukga ¢esitli bir yapiya sahip
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sistemler mevcuttur (Cook, 2005, s. 23-26). Bu ozelliklerin solo niteligi arttirmak ve
calim rahatlig1 saglamak amaciyla tercih edildigi ¢ikarimi yapilabilir.

Cesitlenen akort sistemleri ¢alim kolayligiyla birlikte seslendirilen eserin ve
akordun uyumlu olmasi sebebiyle enstriimanin rezonansi’ agisindan da avantaj saglar.
Enstriimanin belirli bir tona gore akort edilmesi ve akortlandigi tonda bir eser ¢almasi
c¢ikan titresimleri yani rezonansi arttiracagi i¢in bu uygulamanin ses performansini olumlu
yonde etkiledigi sonucuna varilabilir.

Akort sistemlerinin ¢esitliliginden dolay1 /yra viol i¢in yazilan eserlerde notasyon
acisindan karisikliklar meydana geldigi goriilmiistiir. Bu sebeple eserler kafa karisikligina
sebep olabilecek notalar yerine parmak yerlesimlerinin yer aldig1 tablatura’da
yazilmistir. Alfonso Ferrabosco II (1575-1628), Tobias Hume (1569-1645), William
Corkine (aktif oldugu bilinen tarihler;1610 1617), Giovanni Coperario (1570-1626),
William Lawes (1602-1645), Christoper Simpson (1605-1669), Simon Ives (1600-1662),
William Young (1610-1662) lyra viol i¢in eser besteleyen taninmis besteciler arasindadir
(Dolmetsch, 1962).

Bu dénemin 6nemli hususlarindan biri de 1660’ta italya’nin Bolonya kentinde ilk
denemeleri yapilan ve buradan diinyaya yayilan giimiis tel sargili bagirsak tellerdir
(Vanscheeuwijck, 1996, s. 83). Bu tarihten 6nce vio/lerde dmrii uzun olmayan bagirsak
teller kullanilmaktadir. Ozellikle bas enstriimanlar i¢in kalin bagirsaklardan elde edilen
tellerin nemli ve kuru ortamlardan etkilenerek genisleyip sismesi ve boylariin kisalmasi
sonucu enstriimanlarin akortlar1 siklikla bozulmaktadir. Bununla birlikte bagirsak teller
arse baskisindan ve sol elin tele basis giiclinden de kolayca etkilendigi i¢in enstriimandan
cikan seste istenmeyen tizlesmeler ger¢eklesmekte ve bu sorunlar da enstriimanlarin
performanslarini etkilemektedir. Giimiis tellere goére daha distk bir gerginligi
kaldirabilen bu teller, enstriimanin kopriisii tizerinde de daha genis bir tel agisina sahiptir.
Bagirsak tellerin biiylik bas enstriimanlar i¢in bagka bir dezavantaji ise diisiik tel
gerginligi sebebiyle kalin seslerde yeteri kadar gilizel bir ses performansi
yakalayamamasidir. Fakat Bolonya’da bulunan bu yeni giimiis sargili teller sayesinde
enstriimanlarda daha yiiksek gerilim saglanmig ve bu sayede bas enstriimanlar icin de
daha net bir ton ve ses performansi elde edilebilmistir (Ayday, 2019, s. 25). Bunun

sonucunda bas enstriimanlara bir solo enstriiman kimligi de yiiklendigi sOylenebilir.

7 Titresim halinde olan bir cismin bu titresimlerini aym frekans 6zelliklerine sahip bir cisme iletmesi
(6rnegin; bir enstriiman tizerindeki teller) (Apel, 1944, s. 726).
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Giovanni Battista Vitali (1632-1692), Giovanni Battista degl'antonii (1636-1698),
Domenico Gabrielli (1659-1690) ve Giuseppe Jacchini (1667-1727) gibi Bolonyali
bestecilerin besteledikleri ilk solo ricercari ve sonatlar, bas enstriimanlarin solo kimlik
kazanimlarinin ilk 6rnekleridir.

Luthiyelerin tin1 arayisinda ¢igir agici bir yenilik ve potansiyel olan bu teller birgok
yeni enstriimanin icadini da beraberinde getirmistir. Modern viyolonselden daha kisa olan
ve violoncino adi verilen enstriiman da bu siirecin bir Uriinidiir. Violoncino, 1660’lardan
itibaren once Bolonya’da, sonrasinda Roma’da ve ardindan da diger Avrupa tilkelerinde
violoncello olarak adlandirilmaya baglanir ve siklikla kullanilan bir enstriiman haline gelir
(Vanscheeuwijck, 1996, s. 83).

Violoncello teriminin ilk kez bu yiizyilda kullanilmasi da bu yiizyil1 6nemli kilan
bir diger husustur. Giiniimiizde de kullanilan bu terim ilk kez 1665 yilinda Italya’da
basilmis Giulio Cesare Arresti’nin (1619-1701) ‘Sonate A 2.& a Tre Con la parte di
Violoncello a beneplacito, Op. IV’ adl1 eserinde kullanilmistir (Bonta, 1997, s. 66). 18.
ylizyilda bu terim farkli cografyalarda da kullanilarak evrensel nitelik kazanacaktir.

Bu yiizy1l genelinde enstriimanlarin tanimlanmasi agisindan hala bir belirsizlik
hakim olsa da violoncello teriminin kullanimiyla birlikte enstriimanlar arasindaki ayrim
giderek daha belirgin hale gelmeye baslamistir. Domenico Gabrielli (1659-1690) ve
Giuseppe Torelli’nin (1658-1709) kongertolarinda ya da Giovanni Paolo Colonna (1637-
1695) ve Giacomo Antonio Perti’nin (1661-1756) ayin miizikleri ve ilahilerinde
violoncello, violone ve contrabbasso'yu birlikte kullanmasi li¢ enstriiman arasinda agik
bir ayrim oldugunu kanitlar niteliktedir (Vanscheeuwijck, 1996, s. 86).

17. yiizyil igerisinde enstriman ayrmmlarinin netlesmesinin yani sira bazi
enstrimanlarda akort sistemlerinin de netlesmeye basladigi gozlemlenir. Yiizyilin
baslarinda bu calismanin ana konusu olan scordatura ile ilgili ilk bulgulara rastlanir.
Marin Mersenne (1588-1648), 1627 tarihli Harmonie Universelle adl1 eserinde higbir
miizikal drneklendirmede bulunmasa da scordatura’nin uygulama olarak ilk kez Fransiz
kemancilar tarafindan kullanildigindan bahseder (Tarvin, 1976, s. 5). Terim olarak ise ilk
kez, Biagio Marini’nin (1597-1665) 1629°da Keman ve Basso continuo i¢in yazdigi, Op.
8 No. 2’de karsimiza ¢ikmistir. Scordatura’nin terim olarak kullanimi ayni zamanda
keman i¢in standart bir akort sisteminin olusmus oldugunu da destekler niteliktedir (sol-
re’-la’-mi’”). Eser icerisinde keman 7 6l¢ii sustugu sirada, en tiz mi’’ teli do’’ sesine

indirilir. Eserin notasyonu duyulan seslere gore yazilmistir (Tarvin, 1976, s. 4).
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Heinrich Ignaz Franz Biber’in (1644-1704) 1676’da tamamlanan keman igin
Rosary (Mystery) sonatlari ise scordatura igeren en popiiler eserlerden biridir. Eser, on
bes tane sonat derlemesi ve ayrica keman ve continuo igin bir passacaglia igerir.
Bunlardan on dort sonatta scordatura teknigi kullanilir ve her birinin baginda kullanilacak
enstriimanin akordunu tanimlayan bir agiklama vardir. Bu eserde solo partide sol elin
notasyonu duyulan seslere gore degil standart akort sistemindeki parmak
konumlandirilmasina uygun olacak sekilde yazilmustir.

Yiizyilimn sonuna dogru gelindiginde viyolonsel (violoncello) agisindan
standartlamis bir akort sisteminden heniiz s6z etmek miimkiin degildir. Domenico
Gabrielli’nin (1659-1690) Ricercari per violoncello solo 1-7 (1689) adli eseri heniiz tam
olarak kabul gormiis bir akort sistemi s6z konusu olmadig1 icin scordatura ile ilgili bir
talimat icermez. Fakat eser, viyolonsel iizerinde daha c¢ok kullanilan DO-SOL-re-la
akordu yerine, o donemde yine siklikla kullanilan DO-SOL-re-sol akordu ile
ayarlandiginda daha iyi bir calim rahatligi saglar. Bu yiizden Mark Chambers,
Gabrielli’nin Ricercari'sinde kullanilan ayarin heniiz bir scordatura olarak kabul
edilmeyecegini ¢linkli yiizyilin bu yarisinda icracinin déneminin sik kullanilan akort
sistemlerini herhangi bir ek agiklama olmadan tanimasi beklendigini iddia etmistir
(Chambers, 1996, s. 37). Ayrica Chambers, DO-SOL-re-sol akort ayarini genellikle
Domenico Gabrielli, Benedetto Marcello ve Della Bella gibi Italyan besteciler tarafindan
kullanildigindan bahseder (Chambers, 1996, s. 11).

Domenico Galli’nin Trattenimento musicale sopre il violoncello a solo (1691) adli
eserinde ise viyolonsel, o zamanlar kullanilan baska bir akort ayar1 olan S BEMOL’-FA-
do-sol sesleriyle akort edilir. Bu eser de Ricercari ile benzer sekilde standartlagmis bir
akort sistemi olmadig1 igin scordatura agiklamasi icermez. ilerleyen yillarda bu akort
ayar1 (SI BEMOL’-FA-do-sol) gbzden diiserek kullanilmamaya baslanir (Cook, 2005, s.
34). Gabrielli'den sadece on yil sonra, Luigi Taglietti’nin (1668-1715) ‘Capricio’ from
Sonata no.2 'Suonate da camera' op.1 (1697), adl1 eseri ayn1 sekilde DO-SOL-re-sol akort
ayarmi ve ilk kez kullanilan discordatura (scordatura) terimini igerisinde barindirir.
Akort ayarini, Heinrich Ignaz Franz Biber (1644-1704) ile ayn1 sekilde agiklayan bir
baslangi¢ yazist igerir. Eser ayni zamanda notasyon olarak DO-SOL-re-la olarak
diisiiniilen bir sistemde yazilmistir. Yani calici ¢ikan sesi diisiinerek degil, standart akort

sistemine gore parmak numaralarin1 okuyarak eseri galar. Boylece Capricio viyolonsel
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icin bilinen ilk scordatura kompozisyonu olur (Chambers, 1996). 17. yiizyilin sonuna
gelindiginde viyolonsel i¢in standart bir akorttan s6z etmek miimkiindiir.

Genel g¢erceveden bakildiginda bu yiizyili dort ayr1 maddede kategorize etmek
miimkiindiir. ilk maddede genel olarak yiizyila etki eden belirsizlikten soz edilebilir. Bu
belirsizlik bu ylizyilin enstriimanlar1 hakkinda nesnel bilgi edinme agisindan giiniimiize
de etki etmektedir. ikinci madde; giimiis telin iiretilmesi ve bu dogrultuda bas
enstriimanlarin solo nitelik kazanmasi olarak ele alinabilir. Bu kesif ayrica yeni
enstriimanlarin icadi1 ve farkli akort sistemlerinin olusmasina da 1sik tutmustur. Uciincii
madde, violoncello teriminin ilk kez ortaya ¢ikisi, farkli cografyalarda kullanimi ve bu
terimle birlikte gelen enstriimanlar arasindaki genel belirsizligin ylizy1l sonuna dogru
belirginlesmeye baslamasi olarak degerlendirilebilir. Son madde ise yiizyillin sonunda
keman ve viyolonsel (violoncello) i¢in standartlagsmis bir akorttan bahsetmek
mimkiindiir. Enstriimanlar arasindaki bu belirginlesmeler bir sonraki yiizyilda standart
bir akort sisteminin varligimin yani sira standart enstriiman Olgiilerinin de olusmasi

seklinde karsimiza ¢ikacaktir.

1.4. 18. Yiizyilda Violiin ve Akort Sisteminin Gelisimi (1701-1800)

18. yiizyil, kendisinden onceki ylizyilda gelen yeniliklerin giderek yayginlik
kazandig1 ylizyildir. Hem enstriiman kullanim1 hem de terminolojik agidan bakildiginda
giinimiizde kullanilan standart enstriiman Olgiilerinin ve terimlerinin bu yiizyilda
evrensellik kazandig1 goriiliir. Bu baglamda 18. yiizyil, enstriimanlarin akort sistemleri
ve Ol¢iilerinin son seklini aldig1 yiizyil olarak degerlendirilebilir.

17. ylizyilda icat edilen violoncello, terim ve enstriiman olarak ilk kez bu ylizyilda
evrensel nitelik kazanmistir. Terminolojik olarak bakildiginda violoncello isminin cografi
bolgeler agisindan degisiklik gosterdigi goriiliir. Ornek olarak Fransa’da 1710 yilina
kadar basse de violon ismi karsimiza ¢ikmaktadir. Bu tarihten itibaren Italya’da
violoncel(le), violon de chelle, (petite) basse des italiens ya da basset gibi terimler gdze
carpar. Almanca konusulan iilkelerde ise italyanca bassa viola, viola da spalla, bass viol
de braccio ve violoncello’dan tiiretilen bas-geig de braccio, violonzell, bassetl veya
bassette gibi terimler kullanilmistir. Terim anlaminin yani sira dlgiileri agisindan da
violoncello standart niteligini bu yiizyilda kazanmistir. 17. yiizyi1lda ¢ogunlukla belirli bir
standarda bagli olmayan ve genellikle giiniimiizdeki boyuna gore daha biiyiik ebatlarda

yapilan enstriiman, 18. yiizyilda Antonio Stradivari (1644-1737)’nin kullandig1 75-76
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cm’lik uzunlugun kabul edilmesiyle standart boyutuna ulagmistir (Vanscheeuwijck,
1996, s. 80). Boylece bu donemde birgok bestecinin viyolonsel (violoncello) igin eser
yazmasl enstriimanin icra agisindan da yayginlik kazanmasini saglamistir. Luigi
Boccherini’nin (1743-1805) viyolonsel i¢in 12 tane kongertosundan en {inliisii si bemol
tonundaki 9. Kongertosu (G.482) ve 9 Sonatt, Pietro Locatelli’nin (1695-1764) viyolonsel
icin 12 Sonatindan re major tonundaki 6. Siiiti gibi eserler bu agidan 6nemli 6rneklerdir.

Bas enstriimanlarin bu yiizyillda daha cok solo nitelik kazanmasi violoncello
iizerinde de etkisini gostermistir. Violoncello’ya besinci bir tel eklenmesi sonucu (DO-
SOL-re-la-m1’) violoncello piccolo ya da violoncello mezzo olarak adlandirilan enstriiman
ortaya ¢ikmistir. 1724-1770 yillart arasinda var olan bu enstriiman Johann Mattheson’nin
(1681-1764) Das neu-eroffnete Orchestre kitabinda belgelenmistir (Mattheson, 1713).
Ayrica Johann Sebastian Bach kantatlarindan bazilarini ve re major tonundaki 6. Siiitini
(BWV 1012) bu enstriiman i¢in yazmistir (Kory, 1994, s. 123-153).

Viyolonselin gecmisten gelen bas kimligi ve 18. yiizyilda kazandig1 solo kimligi
kullanim alanini iki anlamda da genisletmistir. 18. ylizy1lin ortasina kadar bazi enstriiman
yapimcilari standartlagmis dlgiilerden daha biiyiik viyolonseller iiretmeye devam etmistir.
Johann Joachim Quatz (1697-1773) Versuch einer Anweisung die Flote traversiere zu
spielen (1752) adli tezinde kullanim amacina bagli olarak viyolonsel kullanimini
‘orkestra’ ve ‘solo’ olarak tanimlamistir. Bir siire i¢in orkestrada daha kalin seslere
inebilen biiyiik boyuttaki viyolonseller kullanimdayken solo i¢in daha tiz seslere
cikabilen standartlagmis boyut kullanimdadir. 18. yiizyilin sonuna dogru daha biiyiik
boyutlardaki viyolonsellerin kullanimi ve yapimi son bularak yerini tamamiyla standart
Olciideki viyolonsele birakmistir (Bonta vd., 2001).

Bu ylizyilin basinda, scordatura kullanimiyla yazilan ilk eser Jacob Kein le
Jeune’in (1688-1748) VI Sonates d une Bassede Violon & Basse Continue, Premier
Ouvrage, Livre Troisiéme (1717) adl1 eseridir. O tarithlerde viyolonsel i¢in basse de violon
ismi de kullanimda oldugu i¢in bu isimle basilmistir. Eserde viyolonselin RE-LA-mi-si
sesleriyle akort edilmesi istenir. Yine bu donemde scordatura igeren bir diger 6nemli eser
ise Johann Sebastian Bach’in (1685-1750) Do mindr tonundaki 5. Viyolonsel Siiiti’dir
(BWV 1011). Suitte, yakin zamana kadar siklikla rastlanan DO-SOL-re-sol akort sistemi
kullanilir. 5. Siiit solo viyolonsel i¢in bu yiizyilda ve hatta 20. yiizyilin basina kadar

scordatura kullanilarak yazilan son eser olur.
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Bolimiin baginda da belirtildigi gibi 18. yiizyill enstriimanlarin ve akort
sistemlerinin evrensel nitelik kazandig1 yiizyildir. Onceki yiizyillarda goriilen enstriiman
secimi ve isim karisikliklar1 gibi durumlar evrensel nitelik kazanimiyla birlikte en az
seviyeye indirgenmistir. Boylece tin1 arayisinda odak noktasi kiigiiltiilerek standart hale
gelen enstriimanlara yoneltilmistir. Bu durum akort sisteminin de netlik kazanmasiyla
scordatura kullanimi olarak ortaya ¢ikmuistir.

Birinci boliimiin geneline bakildiginda 6zellikle 16. yiizyilda ve 17. ylizyiln ilk
yarisinda viollerin terimsel ve akort sistemleri anlamindaki karisikligi nedeniyle net
ayrimlardan s6z edebilmek miimkiin degildir. 17. yiizyilin sonuna dogru onceki
ylizyillarda hakim olan karigikliklar netlesmeye baslamistir. Standart akort sistemi ve
enstriiman Olciilerinin varligiyla scordatura teriminin de varhigi ortaya ¢ikmustir. 18.
ylizyll igerisinde bu netlikler ve yenilikler yayginlik kazanarak gilinlimiizdeki
enstriimanlarin son halini almasin1 saglamistir. Scordatura’nin tarihsel gelisimi akort
sisteminin netlesmesi ve enstriimanlarin evrensel nitelik kazanmasiyla ilerlemistir.

Ikinci boliimde 17. yiizyilin sonunda varlik kazanan scordatura’nin kullanim
amaclarina ve kullanim sekillerine deginilecektir. Notasyondaki yazim sekilleri ele

aliarak avantaj ve dezavantajlari incelenecektir.
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IKINCI BOLUM
2. SCORDATURA’NIN KULLANIM AMACLARI VE KULLANIM SEKILLERI
2.1. Scordatura Kullanimina Genel Bakis

Scordatura terim olarak Italyanca’da akordu bozmak anlamina gelen scordare
(degisken olmak ve katilmamak anlamlarim da tasir) fiilinden tiiremistir (http-2). Onceki
boliimde de deginildigi tizere bir akort sistemini bozmak i¢in standart bir akort sisteminin
varligindan da s6z etmek gerekir. Bu baglamda scordatura’nin terim olarak kullaniminin
standart akort sisteminin meydana gelmesiyle miimkiin oldugu diisiiniilmiistiir.
Scordatura’nin standart bir akort sisteminin varligina bagli olusu ve terimsel bir nitelik
kazanmasi arastirmanin konusunu scordatura 'min kullanim amaglari iizerine diisiinmeye
yoneltmistir. Bu sebeple boliimiin genelinde scordatura nin kullanim amaclarina
deginilecektir. Ayn1 zamanda notasyon lizerinde gosterimi detayli sekilde ele alinacak,
kullaniminin getirdigi avantaj ve dezavantajlara da yer verilecektir.

Scordatura’nmn enstriiman {izerinde iki farkli uygulama bigimi vardir. Ilki;
enstrimanin (bir ile dort arasi) tellerinin standart akort sisteminden bagimsiz olarak
degistirilmesi, ikincisi ise; transpoze scordatura olarak adlandirilan enstriimanin dort
telinin her birinin (standart sistemde kullanilan begli aralik diizeniyle) orantili olarak
degistirilmesidir (Hesse, 2018). Bagimsiz degistirilen teller, sistemi degistirerek
enstrimanit siirlar1 disina ¢ikarirken transpoze scordatura standart akordun aralik
sistemini korudugu i¢in standarda yakin bir sistem i¢inde olmay1 siirdiirebilir. Bu iki
uygulama bi¢imi de bestecinin kullanim amacina bagl olarak uygulanir.

Scordatura’nin 17. yiizyilda resmi olarak baslayan ve 21. ylizyilda da devam eden
uzun seriiveni boyunca, siirecin uzun olmasiyla baglantili olarak tek ve belirgin bir amaca
hizmet ettigini sdylemek miimkiin degildir. Ancak degisen olgularla birlikte kullanim
amaglariin da degistigi goriilebilir. Bir siniflandirma yapmak gerektiginde en net
ayrimin “teknik” ve “tin1” amacli oldugu goriiliir.

Teknik ac¢idan bakildiginda scordatura besteci ve icractya iki ayr1 imkén
sunmaktadir. Bunlar ses smirinin zorlanmasi ve calimin kolaylastirilmasi olarak
siflandirilabilir. {lkini agiklamak gerekirse; standart akort sisteminin smirlarmi
zorlamak isteyen besteci yeni ses veya akor kullanimina ihtiya¢ duyacaktir. Bu sebeple
scordatura’dan yararlanir. Tellerin peslestirilmesi veya tizlestirilmesiyle enstriimanin ses
aralig1 genisletilir. Bu sayede enstriiman {lizerinde standart akort diizeniyle elde

edilemeyen ses araliklar1 elde edilmis olur (Bkz. Sekil 2.1).
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Allegro maestoso ma appassionato. (100)
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Sekil 2.1. Kodaly, Sonata for Unaccompanied Cello, Op. 8, 1-3.6l¢iiler, SI’-FA DIYEZ-re-la akort
ayarwla duyulan seslere gore yazilmig notasyon

=

Ikincisinde ise standart akortla ¢calimi daha zor olan pasajlarin scordatura ile daha
kolay sekilde icra edilmesi saglanir. Ayrica li¢c ve daha fazla degistiriciye sahip eserlerde
standart sisteme gore daha az pozisyon gecisi ve daha rahat bir sol el ¢calimi elde edilir

(Bkz. Sekil 2.2).
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Sekil 2.2. J.S. Bach, Suite No.5 BWV 1011, 5-7.6l¢iiler, DO-SOL-re-sol akort ayariyla standart akort
sistemine gére yazilmig notasyon

Goriildigii gibi scordatura her iki durumda da besteciye ve icraciya standart akort
sistemiyle elde edemedigi yeni teknik olanaklar saglamaktadir.

Tmisal amacgli kullanimi agisindan bakildiginda scordatura nin enstriimanin
rezonansini olumlu yonde etkiledigi goriiliir. Ornek vermek gerekirse; DO-SOL-re-sol
olarak akortlanmis bir viyolonsel, iki tane sol teline sahip oldugu i¢in eser i¢erisinde bu
teller daha fazla titresim saglar ve bu durum enstriimanin ses performansini olumlu yonde
degistirir. Ayn1 sekilde enstriimanin akort sistemi belirli bir tonun 6nemli seslerine gore
ayarlandiginda ¢ikan rezonans olumlu yonde olacaktir (Ornegin; SI’-FA DIYEZ-re-la
seslerine ayarlamis bir enstriimanda, re major tonunda bir eser ¢alinmasi). Ayrica degisen
akort sistemi enstriimana yeni tinilar kazandirarak alisilmis kimliginin disinda bir
performans sergileme imkani saglar. Bu yiizden degistirilmis tellerin tinis1 6nem teskil
eder ve miimkiin oldugunca agik tel ve birinci pozisyon kullanilir.

Acikga belirtmek gerekir ki scordatura 'nin her iki kullanim yonii de (tin1 ve teknik)
enstriimanin performansini pozitif yonde etkileme amacghdir. Ancak bu durum 20.

yiizyildan itibaren gecerliligini yitirir. Bu ylizyildan itibaren scordatura’nin teknik
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kolaylik veya tinisal olumluluk saglama amacli kullanildigini sdylemek miimkiin
degildir. Bu durumun sebepleri 19. yiizyil sonundan itibaren goriilen toplumsal ve
kiiltiirel degisimlerle iligkilidir. Sanayi Devrimi’nin etkisiyle birlikte Avrupa’da toplumu
etkileyen degisimler meydana gelmistir. Toplumsal kontrol araci olarak dini bilginin
yerini pozitif bilimsel bilgi almis, imparatorluklar yikilarak modern anlamda ulus
devletler olusmus, federalizmin yerini endiistrilesmeye dayanan -modern- kapitalist
ekonomiler almaya baslamistir. Sosyal, siyasal ve ekonomik yasamin her alaninda
yasanan ve Ozellikle 19. ylizyilda belirginlesen bu degisimler donemin sanatgisini ve
sanat anlayisini da degistirmis; sanatta yeni bir dil arayisina neden olmustur (Cologlu,
2005). Bu arayis yeni sanat akimlarinin (ulusalcilik, izlenimcilik, disavurumculuk vb.)
dogmasina yol agmistir. S0z edilen sanat akimlar1 miizik alaninda da kendini gosterir.
Bununla birlikte tonaliteden uzaklagma veya form agisindan farkli arayislara yonelme
durumu da s6z konusudur. Bu baglamda scordatura min da 19. yiizyil igerisinde olusan
yeni bir dil arayist i¢in bagvurulan bir teknik oldugu sonucu ¢ikarilabilir. Tonaliteden
uzaklagsmada oldugu gibi standart akort sisteminden uzaklasma da yeni arayislara
cesitlilik katar. Calismanin genelinde scordatura’nin 19. yilizyil sonundan itibaren yeni
bir anlam kazandig1 diisiincesinden 6tiirii, sonraki boliimde 20. yiizyildan itibaren solo
viyolonsel i¢in yazilan scordatura eserlerine yer verilecektir.

Buraya kadar scordatura’nin kullanim amaglarina deginilmis, 19. yiizyil sonuna
kadar kullaniminin teknik ve tin1 kolaylig1 saglamak amaciyla oldugu 19. yiizyil sonuyla
birlikte daha farkli amaglar barindirdig1 goriilmiistiir. Scordatura (19. yiizyildan 6nce)
teknik ve tin1 kolaylig1 saglamasina ragmen bazi dezavantajlar1 da beraberinde getirir. Bu
dezavantajlara 6zellikle icra ve notasyon yoniinden rastlanir.

Icra yoniinden bakildiginda degisen tel gerginliginin olusturdugu farkliliklar dikkat
ceker. Tel gerginliginin degismesiyle hem sol el parmak basimi hem de arse basincinin
alisilmisin disinda bir hissiyat olusturdugu diisiiniiliir. Ayrica icracida oldugu gibi
enstriiman da ilk kez farkli bir akort sistemine ayarlandig1 icin farkli tepki gosterebilir.
Bu yiizden siklikla akortlanmasi gerekir. Sik sik akort sistemi degisiklikleri ise tellerin
bozulmas1 veya kopmasi gibi sorunlar ortaya cikarabilir. Bu dezavantajlarin diginda
notasyon okuma agisindan da bazi karigikliklar meydana gelmistir. Ancak bunlardan s6z
etmeden Once daha iyi anlasilabilir olmasi agisindan scordatura icin kullanilan farkl

notasyon sistemlerinden ve bu sistemlerin kdkenlerinden bahsetmek gerekir.
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Onceki béliimlerde bahsedildigi iizere tarihsel siirec boyunca yayl enstriimanlar
iizerinde farkli akort sistemleri denenmistir. Bu deneme siireci i¢inde notasyon bigimi
olarak (0zellikle org, lute, gitar ve ilk bulgular1 13. yiizyila kadar dayanan bazi yayl
calgilar i¢in) tablatura kullanimdadir (Ritter, 2003). Tablatura’daki alti tane ¢izgi
kalindan inceye dogru enstriimanin alt1 telini temsil eder. Bu ¢izgilerin lizerindeki harfler
(‘a’, ‘b’, ‘¢, ‘d’, ‘e’, ‘17, ‘g’) kalindan tize dogru teldeki perdelerin ifadesidir; ‘a’ harfi
bos teli, ‘b’ harfi teldeki birinci perdeyi, ‘¢’ harfi teldeki ikinci perdeyi (‘¢’ harfi Yunan
alfabesinin tiglincii harfi ‘I seklinde de yazilmistir), ‘d’ harfi teldeki ti¢lincli perdeyi,
kalan harfler de ayni sekilde sirasiyla sonraki perdeleri sembolize eder. Harflerin

iizerindeki nota degerleri ise notalarin siirelerini belirtir (Bkz. Sekil 2.3).
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Sekil 2.3. John Mansell’in Lyra Viol igin 1650 tarihli el yazmasi

Tablatura’da basilan perdelerin hangi sesleri ¢ikaracagini enstriimanin akort
sistemi belirler. Fakat bu notasyon biciminde sesler yerine parmak konumlandirilmalar
baz alinir ve enstriimanin akort sistemi veya basilan perdedeki seslerin hangi sesler olmasi
gerektigi nota lizerinde belirtilmez. Notasyonun bu konuda ayrintili bilgi icermemesi
yazilan parcay1 farkli tonlara ve akort sistemlerine uyarlanabilir hale getirir (Cook, 2005,
s. 18).

Scordatura kullanilarak bestelenen eserler iki farkli notasyon kullanimiyla
yazilabilir. Bunlardan ilki tablatura’nin parmak konumlandirma sistemine benzer sekilde
tasarlanan bir notasyon bi¢imidir. Bu notasyonda enstriiman standart akort
diizenindeymis gibi ele alinir. Standart akort sistemlerinin olusmasindan itibaren icracilar

enstriimanlarini belirli bir sisteme gore tanimaya baglar ve parmak konumlandirmalart ile
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cikarttiklar1 notalar1 bu akort ¢ercevesinde sekillendirir. Bu sayede icraci i¢in enstriiman
iizerinde her bir notanin tahmini bir yeri olusur ve bu notalar belirli parmak numaralari
ile 6zdeslestirilir. Notasyonda bu durum kullanilarak duyulmasi gereken sesler yerine
standart akort sistemine gore parmak numaralarinin olmasi gereken sesler yazilir.
Ornegin, SI BEMOL’-SOL-re-la olarak ayarlanmus bir viyolonsel icin (standart akort:
DO-SOL-re-1a) notasyonda en kalin telde birinci parmak ‘RE’ sesi yazilmigsa bu ses

‘DO’ olarak duyulacaktir (Bkz. Sekil 2.4).

Standart notasyona gore Duyulan ses
yazan ses

Sekil 2.4. ST BEMOL -SOL-re-la seslerine akort edilmis bir viyolonsel iizerinde

Bu notasyon bi¢imi icraciya asina oldugu sisteminin i¢inde bir ¢alis kolayligi
saglar. Boylece icraci degisen akort sistemindeki sesleri ve seslerin konumunu diisiinmek
zorunda birakilmaz. Sagladig1 kolayligin disinda notada yazan ve duyulan seslerin farkl
olmasi icraci i¢in ¢alim agisindan rahatsizlik hissi olusturabilir. Ayrica standart sistemde
ozellikle dikkat edilmesi gereken durumlardan biri notalarin hangi tellerde ¢alinacaginin
belirtilmesidir. Ornegin, SI BEMOL’-SOL-re-la olarak akortlanmis bir viyolonsel igin
notasyonda birinci ¢izgi sol sesi yaziyorsa bu sesin 4. tel, 4. pozisyondaki ‘SOL’ sesine
gelen konum mu oldugu yoksa 3. agik tel ‘SOL’ sesi mi oldugu 6zellikle belirtilmelidir.
Aksi halde ¢ikan ses iki farkli segenekte de farkli olarak duyulacaktir (4. telde ve 4.
pozisyonda ‘FA DIYEZ’, acik tel 3. telde ‘SOL’ sesi elde edilecektir) (Bkz. Sekil 2.5).
Notasyondaki diyez ve bemoller notalar1 degil (¢linkii yazilan notalar ve ¢ikan sesler
farklidir) peslesen ve tizlesen parmak numaralarini ifade eder. Eger notalarin hangi telde
calinacagi ve parmak numaralar1 belirtilmemisse bos tel ve birinci pozisyonda ¢alinmasi

gerekir.
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Standart notasyona gore

Duyulan ses
yazan ses

Standart notasyona gore

Duyulan ses
yazan ses

Sekil 2.5. S/ BEMOL -SOL-re-la seslerine akort edilmis bir viyolonsel iizerinde

Bu notasyon sisteminde dikkat edilmesi gereken bir diger unsur da eserin tonu ve
degistiricileridir. Standart sistemde yazilan bir eserde scordatura kullanimi eserin
tonundaki degistiricili sesler disindaki seslere arizalar getirebilir. Ornegin re major
tonundaki bir eserde (iki degistiricili, fa diyez-do diyez) SI BEMOL’-SOL-re-la olarak
akort edilmis bir viyolonsel iizerinde 4. tel, birinci pozisyon DO DIYEZ sesi ¢alinmak

istendiginde notasyonda RE DIYEZ sesi olarak yazilmalidir (Bkz. Sekil 2.6).

e

Standart notasyona gore

Duyulan ses
yazan ses

Sekil 2.6. ST BEMOL -SOL-re-la seslerine akort edilmis bir viyolonsel iizerinde

Bir 6nceki ornekle benzer sekilde standart sistemde yazilan bir eserde scordatura
kullanimi eserin tonundaki degistiricileri natiirel hale de getirebilir. Ornegin mi major
tonundaki bir eserde (dért degistiricili, fa diyez-do diyez-sol diyez-re diyez), SI’-SOL-re-
la olarak akort edilmis bir viyolonsel iizerinde 4. tel, birinci pozisyon DO DIYEZ sesi
calinmak istendiginde notasyonda RE (NATUREL) sesi olarak yazilmalidir (Bkz. Sekil
2.7).
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Standart notasyona gore

Duyulan ses
yazan ses

Sekil 2.7. SI’-SOL-re-la seslerine akort edilmis bir viyolonsel iizerinde

Scordatura i¢in bahsedilen notasyon sistemi disinda bagka bir sistem daha
mevcuttur. Bu sistem icraci i¢in onceki paragrafta bahsedilen notasyona gore bir anlamda
daha karmasik, bir anlamda da daha anlasilir bir yapidadir. Bu notasyon bi¢iminde
standart sistemden farkli olarak duyulmasi gereken sesler notaya yazilir. Bahsedildigi gibi
icracilar enstriiman iizerindeki parmak numarast ve tahmini nota konumlarini standart
sistemle Ozlestirdiginden bu notasyon bi¢imi ilk bakista karisikliklara sebep olacaktir.
Ornegin SI BEMOL’-SOL-re-la olarak akortlanmis bir viyolonsel igin (standart akort:
DO-SOL-re-la) nota iizerinde en kalin telde RE sesi yaziyorsa ilk bakista birinci
pozisyon, birinci parmak gibi algilanabilir. Fakat degisen akort sistemiyle beraber notada
yazan RE sesi birinci pozisyonda iigiincii parmaga karsilik gelir (Bkz. Sekil 2.8). ilk
olarak standart sistemin yanilsamasina diisen icraci nota konumlandirmalarini degisen
sisteme gore diisiinmelidir. Baska bir agidan ise bu notasyon sisteminde duyulan sesler

ve notasyonda yazan sesler Ortiisecegi i¢in icraci bu anlamda bir kafa karisiklig1 yasamaz.

N2

Sekil 2.8. ST BEMOL -SOL-re-la seslerine akort edilmis bir viyolonsel iizerinde

Goriildiugl lizere scordatura kullaniminda notasyon sisteminin de akort sistemi
kadar 6nemli bir yeri vardir. Besteci bu notasyon sistemlerinden birini baz alarak eser
bestelerken icracilarin diisiincelerine de dikkat etmelidir. Icracinin hem enstriimanin
degisen sistemine hem de notasyon sistemine uyum saglamasi gerekecegi i¢in besteleme
slirecinde bestecinin icracinin diisiince ve isteklerine gore eserini sekillendirmesi

gerekebilir.
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Ikinci boliimiin geneline bakildiginda scordatura’nm ilk kullanim amagclarinin
teknik ve tin1 olarak ikiye ayrildigi sonucuna varilmistir. Bu kullanim amaglar1 20.
ylizyildan itibaren degiserek yeni bir dil arayisi altinda toplanmigtir. 20. yiizyildaki
scordatura kullanimi enstriimanin sahip oldugu tin1 ve karakter 6zelliklerini degistirme
niteligine sahiptir. Scordatura’nin ayn1 zamanda calis ve notasyon sistemi olarak da
enstriitmani degistirdigi goriilmektedir. Bu sebeple scordatura nin notasyon sistemleri ele
alinarak icraci ve enstriiman agisindan avantaj ve dezavantajlarina deginilmistir.

Uglincii béliimde 20. yiizyilda scordatura kullamlan solo viyolonsel eserleri

incelenecek ve icraci agisindan avantaj ve dezavantajlar1 ele alinacaktir.
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UCUNCU BOLUM
3. 20. YUZYILDA SCORDATURA KULLANILAN SOLO ViYOLONSEL
ESERLERININ iNCELENMESI

3.1.  20.Yiizyildaki Scordatura Kullanimina Genel Bakis

Bir onceki bolimde de deginildigi tlizere solo viyolonsel i¢in scordatura
kullaniminin ilk zamanlardaki kullanimiyla 20. yiizyildaki kullaniminin farkli amaglar
tasidig1 diistiniilmektedir. Baglangicta tin1 uyumu ve teknik kolaylik saglama amaciyla
kullanilan scordatura, 20. yiizyilda yeni bir dil arayisi amaciyla kullanilmaktadir.
Scordatura 'min 20. ylizyildaki kullanim amacini daha iyi anlayabilmek i¢in modernizm
ile gerceklesen yenilik hareketlerine ve toplumsal degisimlere kisaca deginmek gerekir.

En genel baglamda degerlendirildiginde modernizmin Klasik donemin esaslarina
z1t olarak gelistigi goriilmektedir. Klasik donemde ulasilmak istenen giizellik ve uyum
gibi idealler modernizmle birlikte bozulmaya baslamis, sanat¢inin farkl dil arayislarina
yonelmesine sebep olmustur. Dénemi sadece miizik alaninda ele almak gerektiginde tonal
sistemin ve standart akort sisteminin klasik donemdeki “uyum™un temsili niteliginde
oldugu diisiiniilebilir (Cologlu, 2005). Buna es deger olarak modernizmin miizik
alanindaki etkisinin ilk olarak tonal yapinin simirlarinin zorlanmasiyla gerceklestigi
goriilebilir. Bu baglamda scordatura’y1 standart akort sisteminin disina ¢ikan bir yapi
olarak degerlendirdigimizde (uyumun disina ¢ikma baglaminda) modernizmle birlikte
gerceklesen yeni dil arayisinin bir parcasi olarak gormek miimkiindiir.

19. yiizyildan itibaren Avrupa’da gerceklesen toplumsal yenilik hareketleri bu
bolimde bizi 20. vylizyilda scordatura kullanilan solo viyolonsel eserlerinin
incelenmesine yoneltmistir. Ikinci boliimde de kisaca deginildigi gibi 19. yiizyilda
gerceklesen toplumsal degisimler donemin sanatina da etki etmis ve sanat¢iy1 yeni bir dil
arayisina yoneltmistir. Bu dil arayistyla birlikte sanat alaninda bircok yeni akim ortaya
cikmigtir. Sanat alaninda ¢ikan yenilikler miizik alaninda 12 ton miizigi, atonal miizik,
bilgisayar destekli kompozisyon teknikleri seklinde kendini gdsterir. Tiim bu yenilikler
diizensizlik igerisinde yeni bir dil arayis1 olarak ele alindiginda scordatura’nin bu
yiizyildaki kullanimini da yeni bir dil arayis1 olarak gormek miimkiindiir. Ayrica standart
akort sisteminin klasik dénemdeki uyumu temsil ettigi diisiiniildiiglinde scordatura da bu
uyuma kars1 yapilmis bir hareket olarak da algilanabilir.

Tarihsel cergeve igerisinde bakildiginda 20. ylizyildan 6nce solo viyolonsel igin

scordatura kullaniminin en son Bach’la gergeklestigi goriiliir. Bach’tan sonra solo
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viyolonsel igin scordatura nin tekrar kullanimi 20. yiizyilda gerceklesmistir. Iki yiizyila
yakin bosluk gbz dniine alindiginda scordatura 'nin ilk kullanim amaciyla 20. ytizyildaki
kullanim amacinin farkli oldugu diisiiniilmektedir. i1k kullaniminin teknik kolaylik ve tin1
uyumu amaglt oldugu goriilirken, 20. yiizyilda yeni tinisal arayiglar cergevesinde
gerceklestigi gortiliir.

Iki yiizy1llik boslugun sebepleri belirsiz olmakla birlikte baz1 ¢ikarimlar yapmak
miimkiindiir. Bu ¢ikarimlar ii¢ farkli sekilde kategorize edilebilirler. ilki; 18. yiizyil ve
19. ylizyildaki tin1 arayislarinin bestecileri yayli enstriimanlar iizerindeki olanaklari
genisletmek yerine bu donemde gelismekte olan {iflemeli ¢algilarin olanaklarini
genisletmeye yoneltmis olmasidir. Sanatgilarin bu yoOnelimi viyolonsel {izerinde
scordatura kullammindaki boslugun nedenlerinden biri olarak gosterilebilir. Ikincisi ise
zaten hali hazirda yerlesmis bir akort sistemine sahip yayl calgilarin alisilmis diizeninin
bozulmak istenmemesi olarak gdsterilebilir. Scordatura kullanilan bir eserde icraci
alisilmis akort diizeninin disina ¢ikarak mevcut durumu bozmus olacaktir. Icracinin bu
yeni sisteme uyum saglamasi beklenir ve bu durum bazi icracilar i¢in caydirict bir durum
olarak goriilebilir. Aymi sekilde bu durum bestecileri de standart akort sistemini
degistirmek yerine standart akort sisteminin izin verdigi olanaklarda ve icracilarin da
alisik oldugu diizende eser bestelemeye itmis olabilir. Ugiincii olarak ise Klasik ve
Romantik donemdeki miizik arayislarinin miizikal form ve yapilar1 lizerine gelisim
gosterdigi sOylenebilir. Bestecilerin bu donemler iginde tiim farkli tonlarda eser
bestelemesi ve miizikal form alanindaki denemeleri bu alanlar1 bir sinira getirmistir. 20.
ylizyilda sanat¢ilar gelinen sinirin farkinda olarak miizik arayislarini tondan ¢ikis ve sesin
tinilarin1 genisletmek tizerine bi¢imlendirmeye baslamistir.

Boliimiin ilerleyen kisminda 20. yiizyildan 6nce scordatura kullanan besteciler ve
eserleri listeler halinde gosterilecektir. Standart akort sistemine gegisten sonra ilk kez
DO-SOL-re-sol akort ayarini kullanmig olabilecek besteciler ve kesin olarak kullandigini
bildigimiz besteciler iki ayr1 tablo olarak gosterilecektir. 18. ylizyilda scordatura’y1 kesin
olarak kullandigini bildigimiz besteciler ve eserleri hakkinda genel bilgiler verilecektir.
20. yiizyilda solo viyolonsel i¢in scordatura kullanan besteciler ve eserleri bir tablo
olarak gosterilecek ve ilerleyen boliimlerde bu eserlerden yeterli kaynaga sahip olanlar
detaylica incelenecektir. 20. ylizyildaki eserler 1915-2001 yillar1 arasindaki eserleri

kapsamaktadir. Kapsamli yapilmig literatiir taramasi1 sonucunda 20. yiizyildaki bahsi
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gecen eserlere ulasilmistir. Ancak mevcut kaynaklarin disinda da baska eserlere

rastlanabilir.

17. yiizyill ve 18. ylizyilda DO-SOL-re-sol akort sistemi kullanmig olabilecek

besteciler ve eserleri (Bkz. Tablo 3.1);

Tablo 3.1. /7. yiizyil ve 18. yiizyilda DO-SOL-re-sol akort sistemi kullanmuis olabilecek besteciler ve

eserleri (Cook, 2005, s. 120)

Giovanni Battista degli Antonii (1636-1698)
Domenico Gabrielli (1659-1690)

Benedetto Marcello (1686-1739)

Johann Sebastian Bach (1685-1750)

Ricercate Op.1 (1687)

Ricercari per violoncello solo 1-7 (1689)
Sonata G minor Op.2, No.4 (1732)
Suite No.5 BWV 1011 (1720)

17. ylizy1l ve 18. ylizyilda scordatura kullanan besteciler ve eserleri (Bkz. Tablo
3.2);

Tablo 3.2. /7. yiizyil ve 18. yiizyilda scordatura kullanan besteciler ve eserleri (Cook, 2005, s. 120-121)

Luigi Taglietti (1668-1715) Suonate da camera a tré due DO - SOL - re - sol
Violini, e Violoncello con alcune
aggiunte a Violoncello Solo, Op. 1

(2.Capriccio) (1697)

Jacob Klein (1688-1748) 6 Sonates a une Basse de Violon et RE - LA - mi - si

Continue, Premier Ouvrage, Livre
Troisieme, Op. 1 (1717)

Jacob Klein (1688-1748) 6 Sonaten/Duetti a due Violoncelli, DO - SOL - re - sol

Op. 2(1719)

Johann Sebastian Bach (1685-1750) | Suite No.5 BWV 1011 (1720) DO - SOL - re - sol

3.1.1. Luigi Taglietti, Suonate da camera a tré due Violini, e Violoncello con alcune

aggiunte a Violoncello Solo, Op. 1

Taglietti’nin (1668-1715) eserinin notasyon olarak standart akort sistemine gore
yazilmis olmasi doneminde DO-SOL-re-la akort sisteminin viyolonsel i¢in standartlagsmis
oldugunu dogrular niteliktedir. Eserin SOL-re-sol seslerinden olusan acilis ve kapanig
akorlarinda en tiz la teli sol sesine indirildigi i¢in akorun en tiz notasinin (sol) agik tel
olarak calinmasini istemistir. Bu durum enstriimanin rezonansini da olumlu yonde

etkilemistir.
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3.1.2. Jacob Klein, 6 Sonates a une Basse de Violon et Continue, Premier Ouvrage,
Livre Troisiéme, Op. 1

Jacob Klein (1688-1748), bu eserinde transpoze scordatura kullanarak viyolonselin
RE-LA-mi-si seslerine akort edilmesini ister. Bu akort sistemi ayn1 zamanda 18. yiizyilda
daha iyi bir ses kalitesi elde etmek i¢in telin gerginliginden yararlanan kontrbas ve viyola
icin solo eserlerde daha yaygin bir sekilde kullanilmistir (Cook, 2005, s. 39). Klein’in
Op.1 Sonatlarindan; 13. Sonat; do major tonunda (notasyonu standart sisteme gore
yazildig1 i¢in notasyondaki tonu si bemol majordiir), 14. Sonat; re majér tonunda
(notasyonda do majdr), 15. Sonat; mi maj6r tonunda (notasyonda re major), 16. Sonat; Fa
diyez minér (notasyonda mi mindr), 17. Sonat; la mindr tonunda (notasyonda sol mindr)
ve 18. Sonat; si mindr tonundadir (notasyonda la mindr). 13. Sonat digsinda Klein’in tercih
ettigi tonlar ve solo viyolonselin akort sistemi (RE-LA-mi-si) eserlerdeki agik tel
kullanimin1 destekler ve icraci i¢in ¢alis anlaminda teknik kolaylik saglar. Acik tellerin
kullanimi1 enstriimanin rezonansini olumlu yonde etkiler. Klein, 13. Sonatta ise tellere
basilarak elde edilen seslerin koyu ve kapali tonunu tercih etmis olabilir (Hesse, 2018, s.

38-39).

3.1.3. Johann Sebastian Bach, Suite No.5 BWYV 1011

Johann Sebastian Bach’in (1685-1750) solo viyolonsel icin 5. Siiiti scordatura ile
yazilmis bir eser olmasina ragmen Johann Peter Kellner (1705-1772) tarafindan basilan,
standart sisteme gore akortlanmis viyolonsel i¢in bir edisyona sahiptir. 5. Siiitin standart
akort sistemindeki versiyonu calinmaz olmasa da c¢alimi zor olan akorlar barindirir.
Standart akort sisteminde en tiz la teli eserin tonu olan do mindrde la bemol sesinin
calimmi zorlastirir ve sik stk pozisyon degistirmek gerekir. 5. Siiit scordatura
kullanilarak calindiginda viyolonsel do mindr tonunda dominant ses olan iki tane sol
teline sahip olacaktir. Bu durum enstriimanin tona uyumlu akort sistemi sayesinde
rezonanst olumlu yonde etkileyecektir. Ayrica la bemol sesi ikinci tel (re) yerine birinci
tel (sol), birinci pozisyonda kolaylikla calinabilecegi i¢in daha basit bir sol el calist elde
edilecektir. Anna Magdalena (1701-1760), 5. Siiitin el yazmalarinda tele basilarak elde
edilen bir sol sesi ve agik tel sol sesi arasindaki ayrimlar1 parmak numaralariyla dikkatlice
belirtmistir. Bu sayede icractyt Bach’in istedigi timisal efekt anlaminda da
yonlendirmistir. Scordatura kullanimi tinisal anlamda da 5. Siiitin koyu ve kapal1 tarzini

destekler niteliktedir (Cook, 2005, s. 43-44).
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Bach’in 5. Siiiti 18. yiizyilda solo viyolonsel ic¢in scordatura kullanilarak
bestelenmis son eser olarak kabul edilir (Cook, 2005, s. 44). Hesse, arastirmalarinda 19.
ylizyilda viyolonsel i¢in scordatura kullanilan dort tane kongertodan bahseder. Bu
kongertolar Peter Ritter (1763-1846) tarafindan bestelenen D14/19, D15 (Viyolonsel ve
Korno i¢in Kongertant), D18 ve R5’tir. Dort eserde de solo viyolonselin akort sistemi
standart sistemden yarim ton daha tiz bir sekilde, transpoze scordatura (RE BEMOL-LA
BEMOL-mi bemol-si bemol) kullanilarak akort edilir. Yaklasik olarak 1800’lerde
yazildig1 tahmin edilen ve {i¢ boliimden olusan mi bemol maj6r tonundaki (notasyonda re
major tonundadir) kongertosu R5’in el yazmasi Kongre Kiitiiphanesi’nde (Library of
Congress) bulunur (Hesse, 2018, s. 62).

Scordatura’'min 19. yiizyilda solo viyolonsel i¢in 6rneklerine rastlanmasa da oda
miizigi repertuvarinda kullanimi mevcuttur. Robert Schumann (1810-1856)’1n Piano
Quartet in E-flat, Op.47 (1842) adl eserinin iiglincii boliimiinde son 42 Olgii icin

viyolonselin en kalin 4. telinin (DO) SI” sesine indirilmesi istenir.

3.2. 20. Yiizyilda Scordatura Kullanan Besteciler ve Solo Viyolonsel Eserleri

Onceki béliimlerde de bahsedildigi iizere scordatura’nin viyolonsel iizerinde ilk
belgelenmis kullanim1 Taglietti’nin Suonate da camera a tre due Violini, e Violoncello
con alcune aggiunte a Violoncello Solo, Op. I adl1 eseridir. 18. ylizyilda solo viyolonsel
icin bestelenmis son eser ise Bach’in 5. Siiiti’dir. Bach’in 5. Siiiti’nden sonra 20. yiizyila
kadar solo viyolonselde scordatura kullaniminin 6rneklerine rastlanmaz. 20. yiizyilda ise
ilk kez Zoltan Kodaly’in (1882-1967) Op. 8 Solo Viyolonsel Sonati’nda (1915-1921)
scordatura kullanilmaya baslanir. Kodaly’in ardindan 20. yiizyildaki diger besteciler
tarafindan da kullanilmaya baslanan scordatura, yeni bir dil arayis1 olarak modernizmin
icinde kendine yer bulur. 20. yiizyilda scordatura kullanilmis eserler ve akort sistemleri
Tablo 3.3 te listelenmistir. Yeterli kaynaga sahip olan eserler boliimiin ilerleyen kisminda

detaylica incelenecektir.
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Tablo 3.3. 20. yiizyilda scordatura kullanan besteciler ve solo viyolonsel eserleri (Cook, 2005, s. 121-

122)8
Zoltan Kodaly (1882-1967)
Zoltan Kodaly (1882-1967)

lannis Xenakis (1922-2001)
*Walter Hekster

Atilla Bozay (1939-1999)
Helmut Lachenmann (1935-)

*Gerhard Braun (1932-2016)

*Keiki Okasaka (1940-)
Leif Segerstam (1944-)
*Frances-Marie Uitti (1948-)

Peter Sculthorpe (1929-2014)
Laszlo Borsody (1944-)
*Gilbert Amy (1936-)

Louis Andriessen (1939-2021)

*David Machbride
(1951-2018)
Henri Dutilleux (1916-2013)

Ralph Shapey (1921-2002)
Toshio Hosokawa (1955-)
Alfred Schnittke (1934-1998)

Jonathan Harvey (1939-2012)

Osvaldo Golijov (1960-)
Tan Dun (1957-)

Kaija Saariaho (1952-)

Luciano Berio (1925-2003)

Sonata for Unaccompanied
Cello, Op. 8 (1915/1921)

Capriccio per Violoncello Solo
(1915)

Nomaos Alpha (1965-1966)
Sonata No.2 (1967)
Formazioni Op. 16 (1969)
Pression (1969)

Portrait T (1969-1970)

Komposition “A" (1971)
Epitaph No.1 (1977)

Xantruttm (1977-1979) Oaxano

(1979), Riskku (1980)
Requiem for cello alone (1979)
Alone (1980)

Quasi scherzando (1981)

La Voce (1981)

Plainsong (1981)

3 Strophes on the name of
Sacher (1982)

Krosnick Soli (1983)
Sen 11 (1986)
Klingende Buchstaben (1988)

Three Sketches (1989)
Omaramor (1991)
Intercourse of Fire and Water
(1994)

Spins and Spells (1996)

Sequenza XTV (2001)

SI’-FADIYEZ -re-la
Si’-SOL-re-la

DO’-SOL-re-1la e

SOL’-SOL-re-la o

LA BEMOL’ - SOL - re
bemol - fa

DO - FADIYEZ -te-1la /
sol diyez **

LA’ - SOL - re - la. b

SIBEMOL’-SOL - re - la
SOL'-SOL -re-la *x
SI BEMOL’ - SOL -re - la
DO -SOL-1la-1la

DO - SOL - re - sol

SIBEMOL’ - FA DIYEZ - re
-la

LA -SOL-re-la
LA -SOL-re-la

SOL DIYEZ’ - RE BEMOL -
re - la *k

DO -re - re - la/ S BEMOL’
-dore-1la

Si’-SOL-re-1la
SOL’-SOL-re-la LR

Si BEMOL’ - SOL - do diyez
-la

DO - SOLDIYEZ -re - la

3.2.1. Zoltan Kodaly, Op. 8 Solo Viyolonsel Sonat1 (1915-1921)

Bach’mn 5. Siiitinden sonra 20. yiizyilda ilk kez solo viyolonsel i¢in scordatura

kullanilan eser Zoltan Kodaly’ i Op. 8 Solo Viyolonsel Sonati’dir. 1915 yilinda yazilan,

8 x. Isaretlenmis eserler kaynak yetersizligi nedeniyle ileriki boliimde detaylica ele alinmayacaktir.
**: [saretlenmis eserlerde akort sistemi icra sirasinda degisiklige ugrar. Akort sistemi olarak verilen sesler
viyolonselin en pese indigi seslerdir.
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1921 yilinda yayinlanan eserde viyolonsel SI’-FA DIYEZ-re-la sesleriyle akort edilir.
Op. 8 Solo Viyolonsel Sonati’nin viyolonsel repertuvarinda 6nemli bir yeri vardir.
Parcanin performansi pek ¢ok yorumcu tarafindan bir cellistin gelisiminde énemli bir
doniim noktasi olarak kabul edilir (Power, 2013, s. 1). Sonat, sira dis1 bir ses paletine
sahip olmasi ve Macar halk miizigi etkileri tasimasinin yani sira teknik agidan
viyolonselin sinirlarint zorlayarak yorumcularina farkli yontemler gelistirme olanagi
saglar. Sag ve sol el pizzicatosw’, arpej’’, akor'!, tremolo’?, trill”®, sul ponticello™, sul
tasto’’, saltato’®, glissando’” gibi enstriiman teknikleri ve scordatura kullanimi esere
viyolonselin sinirlarin1 genisletme acgisindan zenginlik katar (Ivanov, 2007, s. 16).
Kodaly’in Op. 8 Viyolonsel Sonati’nin ve genel olarak miiziginin kokleri Alman
etkilerine ve Macar milliyet¢iligine dayanan Bati-Avrupa halk miiziginin karigimini i¢erir
(Elisha, 2012, s. 220).

[1k seslendirilisi 7 May1s 1918°de, eserin ithaf edildigi gellist Jend Kerpely (1885-
1954) tarafindan yapilir. Fakat Kerpely eserin zorlugu g6z oniine alindiginda yeterli bir
performans sergileyemez ve eser icin basarili bir ilk seslendiris olmaz. Eserin pratik
olarak ilk performansi bu tarihten iki yil sonra 16 Nisan 1920°de Viyana’da Arnold
Schénberg’in (1874-1951) Ozel Miizik Performanslar1 Dernegi’nde (Verein fiir Musik
Privatauffiihrungen) 18 yasindaki basarili ¢ellist Paul Hermann (1902-1944) tarafindan
yapilir. Bu ayn1 zamanda hala el yazmasi olan eserin yurtdisindaki ilk seslendirilisi olur
(Breuer, 1990, s. 49).

1910-1920 yillar1 arasinda Kodaly’in eserleri Macaristan halki ve elestirmenleri
arasinda pek popiiler degildir fakat kendi gibi Macar halk ezgileri hakkinda arastirma
yapan besteci Béla Bartok (1881-1945), Kodaly’in miizigini yurt digina tasima konusunda
etkili olur. Hermann’dan sonra Hollandal1 ¢ellist Maurits Frank (1892-1959) ve ingiliz

% Yayl bir ¢algida tellerin parmakla gekilerek ses ¢ikartilmas: (Apel, 1944, s. 680).

10 Bir akoru olusturan seslerin bir veya daha fazla oktav igerisinde art arda ¢alinmasi (Ornegin; do-mi-sol-
do’...) (Apel, 1944, s. 54).

' Ug veya daha fazla sesin aym anda calinmastyla olusan ses kiimesi (Apel, 1944, s. 162).

12 Yayl calgilarda bir sesin, arsenin hizli cek-it hareketleriyle tekrarlanmasi (Apel, 1944, s. 861-862).

13 Aralarinda yarim veya tam aralik olan iki bitisik notanin art arda hizli bir sekilde ¢alinmasini i¢eren
miizikal siisleme (Apel, 1944, s. 864-866).

14 Yayli enstriimanlarda arseyi enstriimanin koprii kismina yakim yerlere siirterek ¢alma teknigi (Apel, 1944,
s. 817).

15 Yayli enstriimanlarda arseyi enstriimanin tuse kismina siirterek ¢alma teknigi (Apel, 1944, s. 817).

16 Yayl enstriimanlarda arsenin orta kisminda, hizl1 bir tempoda ve kisa darbelerle ziplatarak ¢alma teknigi
(Apel, 1944, s. 103).

17 Yayl enstriimanlarda tel iizerinde basilan parmag1 bir notadan diger notaya kaldirmadan ¢almak (Apel,
1944, s. 348).
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cellist Beatrice Harrison’in (1892-1965) Avrupa c¢apindaki performanslar1 sonatin
poptilaritesini arttirir. Fakat asil olarak sonatla 6zdeslesen isim Macar cellist Janos
Starker’dir (1924-2013). Starker, 1948’de sonatin ilk kaydini yapar ve bu kayitla Grand
Prix du Disque’yi kazanarak kariyerinde yiikselir. Ayrica 1970’te yaptig1 dordiincii kayit
CD’de yayinlanan ilk kayit olur. Kodaly’in bu siirecte Starker’le eserin icrast konusunda
birgok kez c¢alismis olmasi, Starker’in bestecinin eserdeki isteklerini ve diisiincelerini
anlamasini kolaylastirmistir. Sonat, Starker’in kariyerinde 6nemli bir yere sahip olurken

sonatin da viyolonsel repertuvarinda bu denli yer edinmesi Starker sayesinde olur.

Allegro maestoso ma appassionato. (J-10.)
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Sekil 3.1. Sonata Op. 8, 1. Boliim, 1-7. él¢iiler

Giclii ve net bir yapida kendini gosteren agilis temasi 1-4. dlgiiler arasinda goriiliir.
Acilis akoru SI’-FA DIYEZ-re-si sesleridir. Scordatura kullanilan en kalin iki telde acik
tel olarak SI” ve FA DIYEZ sesleri duyulur. Notasyonda ise standart sistem baz alidig
icin en kalin iki tel DO ve SOL sesleri olarak yazilmistir. Tiz re ve la tellerinde ise

scordatura kullanilmadigi i¢in goriilen nota ile duyulan nota aynmidir (Bkz. Sekil 3.1).

Sekil 3.2. Sonata Op. 8, 1. Boliim, 17-22.6l¢iiler

Giiglii akorlarla ve ritmik yapida ilerleyen birinci boéliim, 20. Sl¢iiniin ikinci

yarisindan itibaren onaltilik notalarla birlikte akici bir kimlige biiriiniir (Bkz. Sekil 3.2).
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Sekil 3.3. Sonata Op. 8, 1. Boliim, 32-42. ol¢iiler

Birinci boliimiin ikinci tematik grubu 32. Olglide duyulur. Tempo ve ses

dinamiklerinin degisimleriyle bir 6nceki temadan farklidir (Bkz. Sekil 3.3).

Sekil 3.4. Sonata Op. 8, 1. Boliim, 63-69. ol¢iiler

63-69. olciiler arasindaki pasaj scordatura uygulanan teller ile uygulanmayan teller
arasindaki kontrast1 igerir. Forte (sff, f, sfz)!® ifadelerinin yer aldig1 biitiin notalar FA
DIYEZ sesine indirilmis 3. telde ¢almirken, pianissimo (pp)!® olan ve sul ponticello
teknigi iceren biitiin notalar degistirilmemis 2. telde (re) ¢alinir. Ayrica 3. tel i¢in yazilan

biitlin notalar yarim ses asagida duyulacaktir (Bkz. Sekil 3.4) (Cook, 2005, s. 51-52).
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Sekil 3.5. Sonata Op. 8, 1. Béliim, 80-83. él¢iiler

80. olgiide gelisme kismi acilis temasinin mi bemol tonuna transpoze olmus

versiyonuyla baglar (Bkz. Sekil 3.5).

18 Miizikte notalar veya ciimleler arasindaki ses yiiksekliginin artmasi anlamina gelen dinamikler (Apel,

1944, s. 328).
19 Miizikte notalar veya ciimleler arasindaki ses yiiksekliginin daha da azalmasi anlamina gelen dinamik.
Ses yiikseliginin azalma siralamasi ilk 6nce piano sonra pianissimo olarak devam eder (Apel, 1944, s. 669).
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Sekil 3.6. Sonata Op. 8, 1. Boliim, 152-156. ol¢iiler

152. dlgiide ise ikinci tematik grubun transpoze hali tekrar gelir. Tema bizi bitise

tasir ve birinci boliim basladigi SI’-FA DIYEZ-re-la sesleriyle son bulur (Bkz. Sekil 3.6).

147 6l¢ii uzunlugundaki ikinci béliim ise form olarak Magyar’ folklorik sarkilarin
betimleyen bir yapidadir. ilk béliimiin aksine rapsodik?' ve serbest bir tarzda olan
béliimiin ritmik yapisi ise tekrar eden bir yapida olan cimbalom® miizigini tremolo®
tarzinda yansitarak yazilmistir. 7remolo efekti ve hareketli figiirler Magyar sarkicilarinin
ay1rt edici bir 6zelligi olan seslerini titreterek sdyleme teknigini ¢agristirir.

Ug farkli bdliimden olusan ikinci béliim, uzun cantabile’® ciimleler iceren Adagio®,
vahsilik ve kontrastlar iceren Con Moto®, genis ve sarki soyler tarzdaki siislenmis

climleleri ve materyalleri barindiran son boliimden olusur (Shaw, 1977, s. 36-37).

Sekil 3.7. Sonata Op. 8, 2. Boliim, 6-11.6l¢iiler

[k kez karsimiza 7. dlciide ¢ikan B temasi bu béliimiin temelini olusturur. Bu tema

birinci béliimde (iki kere), iigiincii boliimiin girisinde ve codada?’ karsimiza ¢ikar (Shaw,

20 Macaristan’mn yerli halk miizigi (Apel, 1944, s. 501).

21 Miizikte destansi, kahramanca veya ulusal bir karakteri betimleme bigimi (Apel, 1944, s. 728).

22 Macar gingeneleri tarafindan ve dans gruplarinda kullanilan biiyiik bir santur, miizik aleti (Apel, 1944, s.
171).

3 Yayl calgilarda arsenin hizli bir sekildeki ¢ek-it hareketleriyle ortaya ¢ikan ses (Apel, s. 861-862).
24Qarki soyler tarzda (Apel, 1944, s. 127).

3 Yavas tempodaki bir boliim (Apel, 1944, s. 12).

26 Hareketli bir sekilde (http-3).

27 Miizikte bir pargay1 sonuna getiren pasaj (Apel, 1944, s. 181).
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1977, s. 41). 7. 6lciide 3. tel (acik tel) FA DIYEZ sesi ‘+ isaretiyle belirtilerek pizzicato
olarak calinir. Bu ses 1. telde ilerleyen melodi ¢izgisine hem bas ses olarak hem de ritmik

anlamda katki saglar (Bkz. Sekil 3.7).
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Sekil 3.8. Sonata Op. 8, 3. Boliim Allegro Molto Vivace, 62-65. él¢iiler

673 6l¢ii uzunlugundaki tigiincii boliimde ise Kodaly’in 62-65. dl¢iiler arasindaki
iki partili yazimi, Macar halk miiziginde de yaygin oldugu gibi sabit bir bas sesin tizerine

devam eden bir melodi ¢izgisiyle sekillenir (Bkz. Sekil 3.8).
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Sekil 3.9. Sonata Op. 8, 3. Béliim, 81-87. él¢iiler

Bir sesin iizerine devam eden melodi ¢izgisine bir bagska 6rnek 81. dlgiide gelir.
Fakat bu sefer pizzicato olarak kullanilir. 3. telde FA DIYEZ sesi (notasyonda SOL sesi
olarak yazilmistir) pasaj boyunca akorsal olarak devam eden miizik ¢izgisinde en kalin
ses olarak tutulur. Bu pasajin standart sisteme gore ayarlanmig bir viyolonselde ¢alimi
imkansizdir. Pasajdaki biitiin akorlarda en kalin ses olarak c¢alinan acik FA DIYEZ sesi,
standart sisteme gore ayarlanmis bir viyolonsel {lizerinde dordiincii telde parmakla
basilarak elde edilmelidir. 1. ve 2. teldeki notalarla beraber 4. telde FA DIYEZ sesinin
parmakla basilarak ¢alimi pozisyon olarak engelleyici bir durum olacaktir (Bkz. Sekil

3.9) (Cook, 2005, s. 53).
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Sekil 3.10. Sonata Op. 8, 3. Béliim, 589-595. él¢iiler

Scordatura nin donemsel olarak kullanimi incelendiginde Bach’in solo viyolonsel
icin 5. Siiitinde ve genel olarak miiziginde kullandig1 akorlar dinleyicide birden fazla
enstriiman c¢aliyormus hissi uyandirir. 3 veya 4 sesli akorlarin her sesi ayri olarak
diisiintiliir ve hepsinin ayr1 bir miizikal yiiriiylisii olabilir. Fakat Kodaly sonatinda 589-
595. olciiler arasinda goriildiigii iizere akor yiiriiyilislerine bagka bir ag¢idan yaklasarak
akorlart (halk miiziginde de kullanilan bir sekilde) beraber ilerleyen bir yap1 olarak
kullanir (Bkz. Sekil 3.10). Ayrica Bach 5. Siiitinde bir melodi ¢izgisiyle ilerleyen bir yap1
kurgularken, Kodaly genellikle ayn1 anda iki telde ¢alinan bir melodi ¢izgisi kurgulamistir
(Cook, 2005, s. 52-53).

Kodaly’in Opus 8. Viyolonsel Sonati’ndaki scordatura kullanim, tellerin SI’-FA
DIYEZ-re-la sesleriyle eserin de tonu olan si mindr akorunu olusturmasi enstriimanin
rezonansini olumlu yonde etkiler. Ayrica la telinde ilerleyen melodi ¢izgisinin altindaki
tellerin (SI’-FA DIYEZ-re) sol el pizzicatosuyla agik olarak kullanildiginda si mindr
akorunu olusturmasi icract i¢in kolaylik ve melodiye eslik anlaminda yeni bir olanak
saglar. Kodaly, scordatura kullanilan tellere, degistirilmemis iki tiz tele (re-la) gore farkl
karakter ozellikleri verir. Tiz teller pianissimo ve sul ponticello teknigiyle kullanilirken
scordatura kullanilan alt teller daha forte ve derin bir sese 6zelligi tasimaktadir.

Scordatura kullannminin Kodaly’in Op. 8 Viyolonsel Sonati’na ses ve tini
olasiliklar1 kattig1 diisiincesi ve goriislerinin yani sira bu katkilar1 kabul etmeyen goriisler
de vardir. Kodaly’in sonati i¢in scordatura kullaniminin avantajdan ziyade dezavantaj
yarattigini 6ne siiren Kinney’e gore yarim ton asagida akortlanan teller tam olarak uyumlu
bir sekilde ses verme niteliginde degildir. Kinney Op. 8 Sonat’in, Bach 5. Siiit’in Johann
Peter Kellner (1705-1772) edisyonunda oldugu gibi standart sekilde akortlanmis bir
enstriimanda (DO-SOL-re-la) calindig1 bir versiyona sahip olmasi goriisiindedir. Ayrica
Kinney scordatura’nin eserin tinisina verdigi etkiyi de géz ardi eder (Kinney, 1962, s.
439). Cook’a gore ise Op. 8 Viyolonsel Sonati’in1 standart akort sistemine ayarlanmis bir
viyolonsele uygun olacak sekilde uyarlamak i¢in tiim eserin notalarini yarim ses yukari

tasimak ve ayni dogrultuda eserin tonunu da yarim ses yukar1 alarak do mindr tonuna
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ayarlamak gerekecektir. Fakat bu versiyon, orijinali gibi tiniya sahip olmayacak ve bu
durum sadece orijinalinde scordatura kullanilan DO ve SOL tellerini degil ayni1 zamanda

degistirilmeyen re ve la tellerini bile etkileyecektir (Cook, 2005, s. 59-61).

3.2.2. Zoltan Kodaly, Capriccio per Violoncello Solo (1915)

Kodaly’in Solo viyolonsel i¢in tek boliimden olusan Capriccio’su, Op.8 Solo
Viyolonsel Sonati’nin bir 6n versiyonu ya da neredeyse aynisi olarak kabul edilmistir.
Tekrardan giin yliziine ¢ikarilan eser, bir Macar halk sarkisi olan ‘Hej a mohi hegy
boranak’in (Mohi daginin sarabi) motiflerine dayanmaktadir ve Macar halk miiziginin
Kodaly iizerindeki etkilerini net bir sekilde hissettirir. Eserde viyolonsel SI’-SOL-re-la
seslerine akort edilir. Doneminin yenilik¢i eserlerinden biri olan Capriccio, enstriiman

iizerinde oldukga virtiidzliik ister (Shaw, 1977, s. 17).

3.2.3. Iannis Xenakis, Nomos Alpha (1965-66)

Yunan asilli Fransiz besteci lannis Xenakis’i (1922-2001) ve miizigini 6zel kilan
onemli bir unsur mimar ve ayni zamanda bir matematik¢i olmasidir. Yunan Politeknik
Universitesi’nde bilimsel egitim aldiktan sonra siyasi nedenlerle Fransa’ya sigman
Xenakis, Arthur Honegger (1892-1955), Darius Milhaud (1892-1974) ve Olivier
Messiaen’la (1908-1992) beraber kompozisyona olan ilgisini gelistirir (Yonas-Kontos,
2019, s. 5-6).

Iannis Xenakis’in en fazla 6n plana ¢ikan eserlerinden biri olan Nomos Alpha,
1965-1966'da Alman c¢ellist Siegfried Palm (1927-2005) adina bestelenir. Besteci ayni
zamanda eserini Tarentum'lu matematikciler Aristoxenus, Evariste Galois ve Felix
Klein'e ithaf etmistir. Eser, Xenakis tarafindan sembolik miizik olarak adlandirilan,
besteleri olusturmak ve analiz etmek igin grup teorisi, soyut cebir ve matematiksel
mantig1 kullanan bir miizik tarzinda yazilmistir. Sembolik miizikle birlikte Xenakis,
rastgele siralanmis dizilerin olusturdugu Stochastic miizigi*® gelistirmesiyle de taninir.

Nomos Alpha, 2 katmana ayrilmis 24 boliimden olusur. Eser iki farkli yapi tiirtinii
bir araya getirir. 1. Katman; 1 (1-15. 6l¢iiler artast), 2 (16-30. dlgiiler aras1), 3 (31-45.
Olciiler arasi), 5 (65-79. olgiiler arasi), 6 (80-95. Olgiiler arasi), 7 (96-111. dl¢iiler arasi),
9 (126-142. dlgiiler arasit), 10 (143-160. olgiiler aras1), 11 (161-177. oOlgiiler aras1), 13

28 Stokastik Miizik sekillendirilmis bir belirsizlik durumudur. Sans ve rastlantisal Ogeleri igerir
(Giannakopoulos, 2011, s. 2-3).
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(188-202. dlgiiler aras1), 14 (203-218. dlgtiler arasi), 15 (219- 234. dlgiiler arasi), 17 (249-
264. dlgiiler arast), 18 (265-280. dlgiiler arasi), 19 (281-297. olgiiler arast), 21 (317-332.
Olgiiler aras1), 22 ( 333-350. olgiiler aras1i) ve 23 (351-364. Olgiiler arasi)’iincii
boliimlerden olusur. Katman 2; 4 (46-64 olgiiler arasi), 8 (112-125 6lgiiler arast), 12 (178-
187. olgiiler arast), 16 (235-248. olgiiler aras1), 20 (298-316. Olgiiler arasi) ve 24 (365-
386. dlgiiler arasi)’lincii boliimlerden olusur. 2. katman boliimler arasinda hep dordiincii
olarak konumlanmis sekildedir.

[k katman matematikte grup teorisi olarak bilinen sistemle olusturulmustur. Ikinci
katman ise bu sistemi kullanmaz. Xenakis'in eserinde kullandig1 grup yapisi, yirmi dort
elementten olusan oktahedral’® gruptur ve kullanilan bu grup yapisinin elemanlarmin her
biri 8 sayidan olusan permiitasyon®’lardir. Xenakis’in zaman dis1 yapilar {izerine yaptig1
arastirmas1t ‘Towards a Philosophy of Music’ (Bir Miizik Felsefesine Dogru) adh
makalesinde de belirttigi lizere son ayrintisina kadar hesaplanmis bir eserdir. Mikro
olaylardan olusan eser i¢in vuruslar biiyiik 6nem teskil eder. Besteci eserinde sesin
dalgasindan (siniizoidal) ziyade maddesinin duyulabilir hale getirilmesini ister. Antik
Yunan cagindaki perde yapilar1 ve Bizans miizigiyle yakindan ilgilenen Xenakis,
‘Towards a Metamusic’ (Metamiizige Dogru) makalesinde sesler hakkindaki ‘sieves’
(6lgcek) teorisini agiklar. Besteci, Nomos Alpha’da 6nemli unsurlardan biri olan sesin
Olcekleri tizerine uzun bir ¢calisma gergeklestirmistir (Solomos, 2019, s. 12). Ne var ki
dinleyici ve icraci i¢in anlamlandirilmasi belirli bir siireg igeren eseri, elestirmen Antoine
Goléa, ‘duydugu en ¢irkin sey’ olarak betimlemistir (Xenakis, 1988, s. 136).

Icras1 oldukca zor olan eserin 1968’de Fransa’da ilk seslendirilisi ve kaydi gellist
Pierre Penassou tarafindan yapilmistir. Ardindan 1974’°te birkag¢ kez Xenakis’in Oniinde
calma firsat1 yakalayan ve eserin ithaf edildigi ¢ellist Siegfried Palm, 1992°de cellist
Rohan de Saram (1939-) ve giinlimiize dogru gelen siirecte bagka ¢ellistler tarafindan
kaydedilmistir. Eserin uzunlugu calan icraciya gore degisiklik gosterir. Ornegin;
Christophe Roy; 18 dakika 50 saniye, Arne Deforce; 19 dakika 05 saniye, Rohan de
Saram; 15 dakika 20 saniye, Siegfried Palm; 14 dakika 39 saniye uzunlugunda eseri kayit
etmistir. Xenakis ise notasyonda eserin 15 dakika civarinda stirmesi gerektigini belirtir
(Solomos, 2019, s. 4). Tempo ve tempoyla baglantili olarak parcanin toplam siiresi eserin

en 6nemli unsurlarindan biridir. Roy, bu zor eserin ¢alinabilir olmasini saglayan unsurun

2 Matematikte sekiz tarafi esit biiyiikliikte liggenler olan kati bir sekil (http-4).
30 Matematikte her semboliin sadece bir veya birkag kez kullamldig1 sirali bir dizi (http-5).
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daha yavas bir tempoyla zamani iyi kullanmak oldugunu belirtir (Roy, 2000). Bu yavas

tempo sadece icraci i¢in degil dinleyicinin de miizigi anlamasi agisindan 6nem teskil eder.
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Sekil 3.11. Nomos Alpha, 106-108. él¢iiler, normal ses

Sekil 3.12. Nomos Alpha, 27-28. él¢iiler, normal ses

Eserde normal viyolonsel sesi ¢ok az kullanilir (Bkz. Sekil 3.11 ve Sekil 3.12).
Daha ¢ok efekt amagli bolca teknik barindirir.

Sekil 3.13. Nomos Alpha, 1-3. digiiler

Bu teknikler arasinda 1. ve 3. oOlgiilerde goriildiigii lizere pizzicato tremolo (Hizlh
bir sekilde notanin siiresi kadar teli parmakla ¢ekerek ses ¢ikartmak) teknigi kullanilir

(Bkz. Sekil 3.13).
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Sekil 3.14. Nomos Alpha, 23. 6l¢ii, 4. tel iizerinde pizzicato glissando
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Sekil 3.15. Nomos Alpha, 38-39. élciiler, 2. ve 3. tel tizerinde pizzicato glissando

Bir tel iizerinde pizzicato glissando teknigi (tiz seslerden pes seslere ya da pes

seslerden tiz seslere dogru hizli kayis) kullanilir (Bkz. Sekil 3.14 ve Sekil 3.15).
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Sekil 3.16. Nomos Alpha, 71.6l¢ii

Col legno®! teknigi kullanilir (Bkz. Sekil 3.16).
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Sekil 3.17. Nomos Alpha, 12-13. él¢iiler, sul ponticello
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Sekil 3.18. Nomos Alpha, 31. 6l¢ii, floje sesler

Sul ponticello teknigi ve flajole’ sesler kullanilir (Bkz. Sekil 3.17 ve Sekil 3.18).

31 'Yayli enstriimanlarda arsenin tahta kisminin tellere vurularak ¢alindigi teknik (Apel, 1944, s. 182).

32 Flajole (Fr. Flagiolet, Tiirkgede floje olarak da bilinen teknik) yayli ¢algilarda tellerin belirli noktalarina
dokunarak harmonik ses iiretilen teknik (http-6).
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Sekil 3.19. Nomos Alpha, 109-110. él¢iiler

Eser igerisinde scordatura kullanimini iceren 4 pasaj vardir. i1k olarak 110. dl¢iiniin
sonunda dordiinci telin (DO) bir oktav asagidaki DO’ sesine akort edilmesi istenir (Bkz.

Sekil 3.19).
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Sekil 3.20. Nomos Alpha, 111-118. él¢iiler
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Sekil 3.21. Nomos Alpha, 119-124. dlgiiler

111. olgiiden itibaren bir oktav asagiya akortlanmis DO’ sesi 117. dlgiiniin basina
kadar bas ses olarak tutulur. Ardindan yiikselerek énce RE DIYEZ’ sonra da LA DIYEZ’
ve LA DIYEZ’ in biraz daha tiz mikro sesine kadar yiikselir. 124. 6lciiniin sonunda
viyolonselin tekrar bir oktav yukaridaki DO sesine (standart akort sistemine)

akortlanmasi istenir (Bkz. Sekil 3.20 ve Sekil 3.21).
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Sekil 3.22. Nomos Alpha, 175-176. dlgiiler
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Sekil 3.23. Nomos Alpha, 177-182. él¢iiler
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Sekil 3.24. Nomos Alpha, 183-186. él¢iiler

Bir sonraki scordatura pasaji 176. dlgliniin sonundadir. Yine ayn1 sekilde DO teli
bir oktav asagidaki DO’ sesine akort edilir (Bkz. Sekil 3.22). 177. 6lgiliden itibaren pasaj
gitgide pesleserek en kalin telin akortlandigi DO’ sesinde sonuglanir (Bkz. Sekil 3.23).
186. 6l¢iiniin sonunda tekrardan standart akorda geri doniiliir (DO) (Bkz. Sekil 3.24).
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Sekil 3.25. Nomos Alpha, 296-297. dlgiiler

297. olgiiniin i¢erisinde tekrardan scordatura kullanim istenir. Bu sefer DO telinin
kiiciik ii¢lii asagi LA DIYEZ’ sesine ayarlanmasi istenir (Bkz. Sekil 3.25). Sonraki
olgiilerde LA DIYEZ’ sesi bir siire tutulur. Ardindan eksik 7°li yukaridaki SOL sesine
¢ikar ve FA-FA DIYEZ arasindaki mikro seslerde gezinerek tekrar LA DIYEZ’ sesine

geri doner. 316. Ol¢iinilin sonunda tekrar standart akort sistemine geri doniiliir (DO).
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Sekil 3.26. Nomos Alpha, 365-386. dl¢iiler
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364. ol¢iiniin sonunda son kez scordatura kullanimi istenir. Tekrardan bir oktav
asagidaki DO’ sesine akort edilen viyolonsel, pes seslere dogru inen ve artindan tiz seslere
dogru ¢ikan figiirlerden sonra DO’ sesine geri doner. DO’ sesinin natiirel ve diyez
arasinda kalan mikro sesinin ve SOL DIYEZ sesinin beraber ¢alinmastyla eser biter. Bu
scordatura pasajt (365-386. Olgiiler arasi) hem eseri hem de 2. katmani sonuglandirir
(Bkz. Sekil 3.26).

Eserin icrast bazi kesimler tarafindan imkansiz olarak degerlendirilirken, bazi
kesimler ise eserin icrasinin her ne kadar imkéansiz olmasa da oldukc¢a zor oldugunu
disiintirler (Solomos, 2019, s. 5). Nomos Alpha’y1 galan icracilarin bir kism1 sahnenin
arkasina gizlenmis ikinci bir cellistle, bir kism1 performans veya kayit sirasinda eserin
bazi pasajlarin1 6nceden kaydederek (Arne Deforce gibi) bu zorlugu agmaya calisir.
Ayrica scordatura pasajlarin icrasini kolaylastirmak i¢in dnceden bir oktav asagidaki
DO’ sesine akortlanmis ikinci bir viyolonsel bulundurarak eser igerisinde enstriiman
degistiren icracilar da bulunur. Eseri oldugu gibi biitiiniiyle calan birkag kisiden biri olan
Christophe Roy, ses kalitesi, enerji ve jestin bu eserin icrasi i¢in dnemli unsurlar oldugunu
belirtir. Ayrica Roy, Xenakis'in viyolonseli sonsuzluga dogru giden bir olasiliklar kiimesi
olarak gordiigii gercegini vurgular (Roy, 2000; Solomos, 2019). Xenakis’in bu goriisiiyle
birlikte scordatura’y1 viyolonselin sonsuzluga giden olasiliklarin1 daha da genisletmek

icin kullandig1 sonucuna varilabilir.

3.2.4. Atilla Bozay, Formazioni Op. 16 (1969)

Macar besteci Atilla Bozay (1939-1999), ikinci Viyana Okulu’nun®® ustalari
Arnold Schonberg (1874-1951), Alban Berg (1885-1935) ve Anton Webern’in (1883-

1945) 12 ton sisteminden etkilenir. Eserlerin ritmini ve bigimini sekillendirmede Macar

34 35

gelenegine bagl olan besteci, 12 ton sistemi, folklorizmi®® ve neoklasizmi”>> sentezleyen

bir dil anlayisi benimsemistir. Ayrica Bozay, Xenakis’in matematiksel ilkelere dayali

33 Arnold Schoenberg ve 6grencileri Alban Berg ve Anton Webern'den olusan besteciler grubudur (Ozkisi,
2017, s. 146).
34 Miizikteki geleneksel materyallerin yeni sekillerde sentezlenerek kullanimi (Bars, 2021, s. 31).

35 Antik Yunan ve Antik Roma donemine ait tarzlarin yeniden canlandirilmasini temel alan, Barok ve
Rokoko Sanatindaki asi siislemecilige tepki olarak ortaya ¢ikan bir akim (Apel, 1944, s. 568).
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miiziginden de etkilenerek 12 ton sistemini bu ilkeleri kullanarak daha da gelistirmeye
calismustir.

10 kisa bolimden olusan eserin dordiincii boliimiinde scordatura kullanilir.
Viyolonsel ilk olarak standart akort diizeniyle akort edilmisken eser icerisinde dordiincii
tel SOL’ sesine indirilip tekrardan DO sesine geri ayarlanir (SOL’-SOL-re-la).
Scordatura kullanimi eser igerisinde glissando efektini destekler niteliktedir (Cook, 2005,
s. 121). Ayrica eserde sul tasto, pizzicato, sul ponticello, col legno, con sordino®® gibi

teknikler de yer almaktadir (Kroo, 1982, s. 53).

3.2.5. Helmut Lachenmann, Pression (1969)

Helmut Lachenmann (1935-) Almanya’da savas sonrasi neslin en radikal ve
yenilik¢i bestecilerinden biridir. Serializm’1e®” ilgilenen besteci, serial miizikte Italya’nin
onde gelen bestecilerinden biri olan Luigi Nono (1924-1990) ile c¢alisarak kendini bu
alanda gelistirmistir. Lachenmann, ‘bir sesin iiretimi ve mekanik 6zelliklerinin sesin
kendisinden daha degerli oldugu’ yaklasimiyla miizik dis1 sesler, hatalar ve rastlantilar
iizerine eserlerini sekillendirir (Orning, 2012, s. 14).

Pression, Lachenmann'in musique concrete instrumentale adim verdigi tarzda,
geleneksel enstriimanlar1 geleneksel olmayan yollarla icrasimi saglayan, geleneksel
yapilardan kaginan ilk eserlerinden biridir. Eser bir¢ok efektif ses icerir. Viyolonselin
cesitli alanlarindan (6rnegin; koprii iizerinde arseyle ¢alis, kuyruk kismina arse siirtme,
viyolonselin govdesine vurarak ya da parmaklari siirterek ses ¢ikartma, kopriiniin altinda
kalan gdvde kisminda arseyi siirterek ve tellere vurarak ses ¢ikartma, sol elin parmaklarini
tusenin tistiinde asag1 ve yukari siirterek ses ¢ikartma, koprii ve kuyruk kismi arasinda yer
alan tellerde arseyle ya da parmakla teli ¢ekerek ses ¢ikartma, burgu kutusunda yer alan
telleri ¢ekerek ses ¢ikartma gibi) hem parmak hem de arseyle ses c¢ikartilmasi istenir.
Eserde viyolonsel LA BEMOL’-SOL-re bemol-fa seslerine akort edilir. Miizikten ziyade
efektif seslerden olusan eserdeki scordatura kullanimi, enstriimanin geleneksel tinilardan
uzaklagmasina ve yeni tin1 imkanlari saglamasina yol acar. Lachenmann, miizik
bestelemenin ‘hayali bir enstriiman icat ederek onu 6zel ve kolayca tekrarlanamayan bir

hale getirmek’ anlamina geldigini savunur (Heathcote, 2010, s. 331-348).

36 Eser igerisinde, yayl ¢algilarda ‘siirdin’ olarak adlandirilan, enstriimanin kopriisiine yerlestirilen ve sesi
azaltmaya yarayan plastik bir apartin kullanilmasinin istenmesi (Apel, 1944, s. 561).
37 Atonal anlayist on iki ton sistemi gibi bir diizen igine sokma akimi (Apel, 1944, s. 766-770).
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Eserin notasyonu Lachenmann’in ‘koprii anahtar1 (bridge clef)’ diye adlandirdigy,
‘yerlesik notasyon (prescriptive notation)’ olarak da bilinen bir sistemine gore
yazilmistir. Yerlesik notasyon, 6zglinliigii agisindan tablatura notasyonuyla benzerlik
gosterir. Tablatura belirli akort sistemine gore ayarlanmis bir enstriimanin parmak
diizenlerini baz aldig1 i¢in belirli bir enstriiman igin {iretilmis bir notasyon sistemidir. Bu
acidan yerlesik notasyon, tablatura ile ayni 6zelligi tasir. Standart notasyondan farkli
olarak yerlesik notasyonda icraci g¢alacagi notalari degil, ne yapmasi gerektiginin
gorlintiisiinii gorlir. ‘Notasyonun performanstaki bu yoni, bedensel ifadeyi arttirarak
miizisyenin bu yeni 1sikta verimli bir sekilde ¢alisilabilecek jestler iiretmesini saglar’
(Orning, 2012, s. 21-22). Bestecinin goriintii icerigi saglayarak besteledigi eserde (eger
belirli notalar verilmemigsse) ortaya ¢ikacak sonug icracinin hayal giliciine yer birakir ve
farkl icracilar tarafindan seslendirildiginde eseri farkli kilan yorumlarin da olugsmasini
saglamis olur. Ayrica Lachenmann, Pression’un OnsOziinde icracidan eseri ezbere
calmasini ya da performansin gorsel yonlerini vurgulamak icin kisa bir nota sehpasi
kullanmasini ister. Bu istegi dogrultusunda besteci, efektif eserindeki jestsel yonlerin de
onem teskil ettigini ve On plana ¢ikarilmasi gerektigini vurgular (Orning, 2012).

Pression’un notasyonunda performans alaninin iige boldiigii bir viyolonsel ¢izimi
gosterilir: Kopriiniin tistiindeki tuseyi ve genel alan1 gosteren kisim, kopriiyii isaretleyen
yatay bir ¢izgi ve kopriiniin altindaki alan1 gosteren kisim. Perspektif olarak ¢ellistin bakis
acisina gore resmedilmis bu notasyonda kuyruk kismi sayfanin en iist kisminda yer alir.
Arse ve el gizimleri gibi cesitli simgelerle icraci i¢in enstriiman iizerindeki dogru
konumlar1 belirler ve ses ¢ikartmak i¢in nasil bir eylemde bulunmasi gerektigini agiklar.
Ayrica notasyon perde, ritim, dinamik ve artikiilasyon gibi parametreleri de tanimlayan
gosterimler icerir. Notasyondaki bu gosterimin amaci icraci alisik oldugu sistemden farkl
bir diizende ses ¢ikaracagi i¢in bir kullanim kilavuzu gibi eylemleri belirtmektir (Bkz.

Sekil 3.27 ve Sekil 3.28).

Sekil 3.27. Pression, 1. dizek
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Sekil 3.28. Pression, 2. dizek
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Sekil 3.29. Pression, 5. dizek

Notasyonda kullanilan dokunsal yeni tekniklerden biri, 5. dizekte hem sekil hem de
yazili olarak belirtilmistir. Icracinin sol eliyle arsenin tahta kismini parmaklartyla

kavramasi ve topuk kismindan u¢ kismina dogru siirtmesi istenir (Bkz. Sekil 3.29).
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Sekil 3.30. Pression, 7. dizek

7. dizekte ise arsenin iki ucundan iki el ile tutulmasi ve arsenin telde yukaridan

asagiya dogru hareket ettirilmesi istenir (Bkz. Sekil 3.30).
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Sekil 3.31. Pression, 9. dizek

Kullanilan diger bir efektif teknik, 9. dizekte viyolonselin koprii ve kuyruk kismi
arasindaki tellerin kuyrukla birlestigi ip sarili kisimlarinin arseyle ¢alinmasidir. Hangi
tellerde ve ne kadar uzunlukta c¢alinmasi gerektigi besteci tarafindan detaylica

belirtilmistir (Bkz. Sekil 3.31).

60 Sek
+ + +
TV d 4 ’
ey e iegrofrng>V My
aico unter den ouf Stegfup
{ ] Saiten out Stegwand X
.

L 'L L L L—‘_’_—_L’—'_:
R —

r L
K — | op
! ,ﬂ} g{v\/\/\/\/\/\/\/%\,\/\
. intensivster Oruck wbto Bewegung verlangsamen
S )

aﬁ‘“'(ﬁl.\ ad 1ib. Sehiag (platriichlauls Griffbrett ‘
Douer ¢ b, |¢a. 80 Sek.) und schnelies lockeres Reiben der Schiog auf Corpus
Saiten an der Aufachiogstelie

®) Bogen mit Haaren normal steeichend ouf Corpus
bin heraut direk! unter die Saiten wericgern

Sekil 3.32. Pression, 10. dizek

10. dizegin ikinci yarisinda icracidan sol elin teller lizerinde dar alandan genise
dogru hizli bir sekilde siirtiilmesi istenir. Bu pasajdan sonra viyolonselin gévdesi ve koprii
arasindaki alanda arsenin tahta kisminin 6nce kopriiye vurulmasi ve ardindan kopriiye
stirtiilerek ses ¢ikartilmasi istenir. Bu sirada viyolonselin gévdesine sol elle vurularak ses

cikarilir (Bkz. Sekil 3.32).
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Sekil 3.33. Pression, 13. dizek
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Sekil 3.34. Pression, 14. dizek

13.ve 14. dizelerde ise viyolonselin govdesi ve koprii arasinda kalan kisimda arse
tellere dogru (1. ve 4. tel) yukari, kdpriiye dogru yana ve viyolonselin govdesine dogru
asagiya sektirilerek tempo igerisinde ritmik bir yap1 olusturur. Notasyondaki notalarin
tizlik degerine gore tellerde ve enstriimanin govdesi iizerinde asagiya veya yukariya

dogru arseyle vurulmasi ya da siirtiilmesi istenir (Bkz. Sekil 3.33 ve Sekil 3.34).
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Sekil 3.35. Pression, 16. dizek

16. dizekte arsenin koprii altindan viyolonselin govdesinde yukari ve asagiya dogru
stirtiilmesi ardindan ayni sekilde sol elin de tusede aymi hareketi tekrar etmesi istenir.

Dizegin sonunda arsenin kuyruk kismina stirtiilmesi istenir (Bkz. Sekil 3.35).
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Sekil 3.36. Pression, 20. dizek
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20. dizekte ilk olarak 2. telden baslayarak sol elin bas parmaginin telin kdpriiniin
altinda kalan kisminda tele dokunmasi ve bu esnada arse teli ¢alarken bas parmagin
notasyonda yazan nota uzunlugu kadar telle temasinin kesilmesi, ardindan tekrar temas
edilmesi istenir. Bu efektif teknik sonucu viyolonselde bas parmagin temasiyla puslu ve
hava iceren bir ses elde edilirken, temasin kesilmesiyle beraber teldeki harmonik sesler

duyulur (Bkz. Sekil 3.36).

Sekil 3.37. Pression, 30. dizek

30. dizekte ise arsenin tahta kisminin tele degerek ve tuse lizerinde gezinerek ses
cikarmasi istenir. Ardindan burgu kutusunda yer alan 1. tel ve 2. telin sol elle ¢ekilerek
ses cikartilmasi istenir. Eserin bitisinde ise 2. telde bir Bartdk pizzicatosu®® ve
pizzicatonun tele sagladig titresim etkisiyle birlikte arsenin (tahta kismiyla ¢alinarak)
tuseden kopriiye dogru kaydirilmasi istenir (Bkz. Sekil 3.37).

Hem notasyondaki gosterimi hem de efektif sesler agisindan olduk¢a zengin olan
eserdeki scordatura kullanimi bestecinin gelenekselden uzaklagsma yolundaki

diisiincesine katki saglar.

3.2.6. Leif Segerstam, Epitaph No.1 (1977)

Finlandiyali besteci ve orkestra sefi Leif Segerstam (1944-) ilk eserlerini post-
disavurumcu bir iislupla bestelemistir. Duyulan notasyon sistemine gdre yazilmis olan
tek boltimlii eseri Epitaph No.1’de viyolonsel LA’-SOL-re-la seslerine akort edilir. Eser
icerisinde 4. tel glissando efektiyle birlikte DO sesine ¢ikartilarak standart akort sistemine

akort edilir ve parganin sonuna dogru tekrar LA’ sesine geri indirilir. Besteci, istenirse

38 Yayl enstriimanlarda telin asagidan yukariya dogru kuvvetli bir sekilde ¢ekilerek birakilmasi ve telin
tuseye carpmasiyla elde edilen ses. Bartok’un buldugu bir teknik (Akin, 2007, s. 47).
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icractya glissando efekti yapildiktan sonra standart akort sistemine ayarli bagka bir

enstriimana gegme secenegi sunar.

3.2.7. Frances-Marie Uitti, Xantruttm (1977-1979), Oaxano (1979), Riskku (1980)

Amerikali cellist ve besteci Frances-Marie Uitti (1948-), 6zellikle icract olarak
biiytik bir line sahiptir. Ayn1 anda tek eliyle iki tane arse kullanarak yeni bir teknik ortaya
cikaran Uitti, bu teknik sayesinde viyolonselden ayni anda ii¢ ve dort sesli polifonik sesler
elde etmistir (Colangelo, 1996, s. 50). Ayrica 75’ten fazla akort sistemi kullanarak
viyolonselin ¢alim olanaklarini ¢arpici bir sekilde genisletmistir. Adrian Freed’le beraber
bir meta-viyolonsel (6 tane On tarafina ve 6 tane arka tarafina yerlestirilen sensorler
sayesinde toplam 12 tane sanal tele sahip olan teknolojik bir viyolonsel) ve ayni anda
kullanabilmek i¢in Andreas Grutter’le birlikte 5 prototip arse tasarlamistir. Uitti’ye
bestelerini ithaf eden besteciler arasinda Gyorgy Kurtag, Luigi Nono, Giacinto Scelsi,
Jonathan Harvey, Richard Barrett, Horatiu Radulescu, Lisa Bielawa vardir (http-7). Uitti,
Xantruttm, Oaxano ve Riskku adli li¢ eserini de kendi gelistirdigi teknik olan ayni elde

iki arse kullanimiyla bestelemistir.

3.2.8. Peter Sculthorpe, Requiem for ‘cello alone’ (1979)
Avustralyali besteci Peter Sculthorpe’un (1929-2014) i¢inde bulundugu 20.

ylizyilda Avustralyalilar kendi miiziklerini kesfetme siirecindedir ve bunun i¢in agirlikli
olarak Avrupa miiziginin materyallerine basvururlar. Avustralya’nin zengin ve farkl
dogasi sanatcilarin, 6zellikle de ressamlarin yaratim siirecinde biiyiik bir rol oynar.
Donemin diger {iilkelerindeki sanatcilarina gore (Ozellikle 19. yiizyilda izlenimcilik
anlaminda) farkli zenginlikte eserler {iiretmelerine ilham olur. 20. ylizyilda ise
Avustralya’nin zengin ve farkli dogasindan ilham alarak resim alaninda eserler yaratan
bir okul ortaya cikar. Peter Sculthorpe, icerik olarak Avustralyali 6zellikleri tasiyan
evrensel bir miizik yaratma fikriyle c¢aligmalarimi sekillendirmistir. Dogasinin ve
manzarasinin Avustralya’nin gorsel kimligi oldugu fikrinden yola ¢ikarak miiziginde ve
hatta eserlerinin notasyonunda bile gorsel olarak bu manzaray:1 betimlemeye ¢alisir. Bu
fikirle Sun Music (1965-1969) adl1 eser serisinde Avustralya ¢oliiniin degismeyen ufkunu
ve lizerine ¢arpan acimasiz giinesi bir metafor haline getirir. Ayrica bu eser serisinde
sonrasinda bir siireligine kendi miizik diliyle 6zdeslesecek Asya miizigini ilk kez kullanir

ve bu sayede kendini Avrupa miiziginin etkisinden kurtarmay1 amaglar (Matthews, 1989).
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Peter Sculthorpe, genel olarak Avrupa miizik materyaline dayanan Requiem for
‘cello alone’ (1976) adl1 eserini bestelerken ressam arkadasi Russell Drysdale’in (1912-
1981) ‘Lonely Figure’ adl1 tablolarindan ilham alir (Matthews, 1989). Eser, Introit, Kyrie,
Qui Mariam, Lacrimosa, Libera me, Lux aeterna baslikl alt1 kisa boliimden olusur. Peter
Sculthorpe, Faber Music Ltd. baskisinin 6n soziinde eseri i¢in Latince metinden olusan
kutsal parcalar1 ve kelimeleri kullandigindan bahseder. Ayrica eserin yalvarmak, affetme
arzusu ve sonsuz yasam arzusu diisiincelerinden yola ¢ikarak olustugunu belirtir. Eserde
olim temas1 ve kutsal metinler harmanlanarak ayinsel bir ortam yaratilmistir. Besteci,
oliim temasinin kasvetli havasini esere yansitabilmek adina viyolonselin eserin tonuyla
da ilgili olan SI BEMOL’-SOL-re-la seslerine akort edilmesini ister. Scordatura
kullaniminin yansitilmak istenen ice doniik tinisal efekt anlaminda esere katki sagladig:
sOylenebilir. Ayrica Sculthorpe scordatura’nin yarattigi bu tinisal etkiyi desteklemesi
adma Introit, Lacrimosa ve Lux Alterna bdliimlerinde hi¢ vibrato®® kullanimi istemez ya
da olabildigince az olmasini ve sade bir sekilde calinmasi gerektigini belirtir. Yine efektif
acidan enstriimanin yaninda sesi gili¢lendirmek adina bir mikrofon kullanilmasini ister.
Eser, Sculthorpe’un 6nceki eserlerindeki serializm arayiglarinin, Sun Music ve Music for
Japan (1970) adl eserlerindeki atonal miizik anlayisinin aksine tonaliteye bagli sekilde

yazilmistir. Besteci notasyon olarak da duyulan seslerin yazildig1 sistemi tercih etmistir.
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Sekil 3.38. Introit, 2-3. ol¢iiler

Introit’in agilig melodisi fa majér tonundadir. Mixolydian®® ve Ionian*’ modlariyla
onemli benzerlikler igerse de ilahi benzeri melodinin iginde modal bir yapi olarak

tinlamaz. Boliimde Meno Messo*’ ifadesinde peslestirilmis en kalin telin (SI BEMOL’)

¥ Yayl calgilarda sol elin parmaklarinin telle temas halindeyken asagi ve yukari hareketiyle sesi
dalgalandirmasidir (Apel, 1944, s. 900).

40" Antik Yunan modlarindan ve kilise modlarindan biri. ‘SOL’ sesinden bir oktav yukaridaki ‘sol’ sesine
kadar arizasiz (diyez,bemol) ¢ikilan gam (Apel, 1944, s. 533).

4 Antik Yunan modlarindan ve kilise modlarindan biri. ‘DO’ sesinden bir oktav yukaridaki ‘do’ sesine
kadar arizasiz (diyez,bemol) ¢ikilan gam (Apel, 1944, s. 425).

2 Bir 6nce tempodan daha yavas ¢alinacagin belirten miizik terimi (Apel, 1944, s. 520).
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siirekli kullanim1 s6z konusudur. SI BEMOL’ sesinin iizerinde bir melodi ¢izgisi ilerler

(Bkz. Sekil 3.38). Ayrica boliim klasik A-B-A yapisi icinde tasarlanmistir. Sekil 3.38 ayni
zamanda B temasini gosterir.

Con largezza (J - c.56)
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Sekil 3.39. Kyrie, 1-4. ol¢iiler

Kyrie boliimiiniin agilisinda ilk boliimle tezatlik olusturan bir yap1 mevcuttur. Major
ve mindr ti¢lii araliklarin olusturdugu ilahi benzeri bir miizik olarak tasarlanmistir. Genel

hatlariyla re sesini odak noktasi olarak alir (Bkz. Sekil 3.39).
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Sekil 3.40. Qui Mariam, 1-4. él¢iiler

Qui Mariam, Dies Irae dizisinden giinahtan armma diisiincesine dayanan bir
dortliikten (ayet) esinlenerek yazilan ilahi benzeri bir bolimdiir. Boliim, Introit ve Kyrie
boliimlerinden g¢esitlenerek eserin genel karakterine uygun yalvaran, hiiziinlii bir tondaki

viyolonsel sesi ve siirekli duyulan pizzicato sol mindr akorunu igerir (Bkz. Sekil 3.40).

Sekil 3.41. Lacrimosa, 4. ol¢ii

Lacrimosa duygusal ve ruhani boyutu yiiksek bir béliimdiir. Ik bakista re mindr

gibi duyulan bdliimde tonu re mindrden saptiran en kalin teldeki si bemol sesi bir siire

boyunca pedal ses (uzun siire tutulan ses) olarak kullanilir (Bkz. Sekil 3.41).
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Sekil 3.42. Libera me, 1-4. ol¢iiler

_ Largamente (J.c.60)
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Sekil 3.43. Libera me, 47-51. ol¢iiler

Libera me, eserin doruk noktasina tasindigi boliim olarak nitelendirilebilir. Atesli
bir karakterde olan boliim, hizli pasajlart ve en kalin iki acik telle beraber ligiincii telde
bir melodi yiirliylisii barindiran {i¢ sesli akorlar icerir (Bkz. Sekil 3.42 ve Sekil 3.43). Bu
akorlar Qui mariam boliimiinde de pizzicato esliginde kullanilir. Boliim zirveye ¢ikmadan
once Kyrie miizigi kendini hatirlatir. B6liimiin son notasinda ise efektif acidan telin
hizlica cekilerek tuseye carpilmasi (Bartok pizzicatosu) istenir. Boliim genel hatlariyla do

mindr tonundadir fakat degiskenlik gosterdigi icin net bir sonuca varmak zordur.

6 )

# mp dr?-n.a niente

Sekil 3.44. Lux aeterna, 28-31. ol¢iiler

Son béliim Lux aeterna ise Lidian®® modda ilahiye benzer bir melodi ile baslar.
Simetrik climleler ve tonu sabitleyen bir pizzicato bas ses sayesinde Onceki boliimii
dengeler niteliktedir. Boliim, akorlarin yiiriiyiisii ile sonlanir (Bkz. Sekil 3.44). En kalin
tel SI BEMOL’ notast siirekli pedal ses olarak ve akorlarin gogunda en kalin ses olarak
kullanilsa da eserin tonalitesi olarak hissedilmez.

Bu eserde tin1 degistirme amaciyla scordatura kullaniminin oldugu sonucuna
varilabilir. Azalan gerilim eserin ilahi yapisina uygun bir tin1 6zelligi katar. Peslesen
tellerin kapali tinis1 bestecinin istedigi miizikal olusumu destekler. Fakat Cook’a gdre
bestecinin Onsoziindeki notlar1 olmadan eserde scordatura kullaniminin amacini

belirlemek zor olabilir (Cook, 2005, s. 72).

43 Antik Yunan modlarindan ve kilise modlarindan biri. ‘FA’ sesinden bir oktav yukaridaki ‘fa’ sesine kadar
arizasiz (diyez,bemol) ¢ikilan gam (Apel, 1944, s. 494).
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3.2.9. Laszlé Borsody, Alone (1980)

Macar besteci Laszl6 Borsody’nin (1944-) miizisyen kimligi ve hayat1 hakkindaki
bilgi eksikligi nedeniyle bu boliim i¢inde tek bir kaynaktan yararlanilmistir. Bu kaynaktan
edinilen bilgiler dogrultusunda Borsody’nin eseri 4Alone’daki scordatura kullanimi ele
almacaktir (Cook, 2005, s. 73-75).

Eser ii¢ boliimden olusur. Nota iizerinde bir 6l¢ii isareti yoktur ve nadiren Olgii
cizgisi kullanilir. Boliimlerin tempolarint belirleyen metronom hizlar1 isaretlenmistir.
Birinci bdliim; sekizlik notaya 72 metronom, Ikinci béliim; sekizlik notaya 132, Ugiincii
boliim; dortliik notaya 166 metronom hizindadir. Biiytik dl¢iide ritmik bir yapiya sahip
olan eserde anlatimi destekleyecek cesitli teknikler kullanilir. Sol ve sag el pizzicatosu,
bartok pizzicatosu, col legno ve glissando gibi tekniklerin kullanimi eseri efektif ve tinisal
acidan zengin bir noktaya tasir. Ayni sekilde eserde tinisal ve efektif etkiyi gliclendiren
bir diger teknik ise scordatura’dir. Eserdeki scordatura kullamimi sadece lgiincii
boliimdedir ve performans esnasinda akort degistirmeyi icerir. Eserin performansi
sirasinda notada belirtilen yerlerde en kalin DO teli tam dortlii peslestirilerek SOL’ sesine
ayarlanir ve bir siire sonra tekrar DO sesine akortlanir. Notasyon, duyulan seslere gore
yazilmistir. Borsody, bir¢ok icracinin scordatura igeren eserleri ¢alma konusundaki
isteksizligini ve c¢ekincelerini géz Oniline alarak eserinde scordatura igeren pasajlara
alternatif olarak akort ayar1 degistirmeden ¢alinabilecek pasajlar sunar.

Uciincii boliim genel olarak hareketli ve ¢ilgim bir karaktere sahipken béliimiin
icindeki allargando kismi bu karakteri frenleyen bir hissiyat olusturur ve tempoyu
beklenmedik bir sekilde yavaslatir. Bu yavaslama etkisi allargando kismindan hemen
onceki puandorglu iki nota arasinda en kalin DO telinin SOL’ sesine indirilmesiyle
desteklenir (Bkz. Sekil 3.45). Bu sayede bir glissando efekti elde edilmis olur. Ardindan
gelecek olan dortliik degerdeki akorlar sayesinde miizik, anlik olarak yavaglayarak
eskisinden farkli bir karaktere girer. Dortliik notalarin hemen ardindan gelen la’ sesindeki
trilin etkisiyle bu agirliktan kurtulmaya baslar.

Meno mosso kismindaki pes seslerdeki pasajin hizli enerji artisiyla birlikte eski
hareketli temposuna giris yapmak iizere a fempo kismina baglanir. Yiikselen ve
temposuna kavusan miizikle beraber Sekil 3.45’in ikinci satirindaki ilk pizzicato notasi
SOL’ sesine indirilmis en kalin telin tekrardan DO sesine ayarlanmasini igerir. Besteci
buradaki akort degisiminde performans esnasinda telin istenilen DO sesine tam olarak

ayarlanamayacaginin bilinciyle 3. satirda gelen ad lib. kisminda tekrardan telin DO sesine
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ayarlanmasini ister. Bu durumu tekrardan bir efekt olarak kullanan besteci, ad [lib.

kisminda akort ayarlamasinin ne kadar siirede yapilmasi gerektigi hakkinda bir agiklama

belirtmez.
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Sekil 3.45. Alone, 3. Bdliim, 5. ve 7. dizekler (Cook, 2005, s. 74)

Borsody’nin eserde scordatura kullanilan kisimlara alternatif olarak sundugu
pasajlar1 Sekil 3.46°da gosterilmektedir. ‘A’ pasaj1 Sekil 3.45’in allargando kismina, ‘B’
pasaji meno mosso kismina, ‘C’ pasaji ikinci satirdaki pizzicato notasina, ‘D’ pasaji ise

tiglincii satirdaki ad [ib. kismina alternatif olarak sunulmustur (Cook, 2005, s. 74).

A B ~ C . [3
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Sekil 3.46. Alone, 3. Boliim, alternatif pasajlar (Cook, 2005, s. 74)

Eser, alternatif pasajlarin kullanimiyla 4. telin gerginliginin azalmasi sayesinde elde
edilen derinlesmis timy1 ve dogal glissando efektlerini kaybetmis olur. Ozellikle
allargando kisminda aniden gelen yavaglamis ve agir hissiyati vermede biiyiik etkisi olan
scordatura esere bu anlamda zenginlik katar. Genel hatlariyla bestecinin scordatura 'y

tinisal ve efektif agidan eserinde kullandig1 sdylenebilir (Cook, 2005, s. 73-75).
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3.2.10. Louis Andriessen, La Voce (1981)

Sinema filmleri i¢in elektronik eserler de bestelemis olan Hollandali besteci Louis
Andriessen (1939-2021), eseri La Voce’de viyolonselin DO-SOL-la-la seslerine akort
edilmesini ister. Eserin baglangicinda icracidan enstriimani ¢aliyormus gibi arse ¢ekme
hareketi yapmasi ve parmaklarini tusede konumlandirmasi fakat o esnada arseyi tellere
degdirmeyerek ses ¢ikartmamasi istenir. Eserin ilerleyen kisimlarinda icraci enstriimani
calarken hem Italyan sair Cesare Pavese’in (1908-1950) ‘Lavorare stanca’ adl siirinden
bazi kesitler okur hem de sarki sdyler. Yaklasik 8 dakika uzunlugunda siiren La Voce,

Amerikali ¢ellist Frances-Marie Uitti (1948-) i¢in bestelenmistir.

3.2.11. Henri Dutilleux, Trois Strophes sur le nom de SACHER (1982)

20. ylizy1lin 6nemli bestecilerinden biri olan Fransiz besteci Henri Dutilleux (1916-
2013), serializmdeki bazi dizisel tekniklere zaman zaman eserlerinde yer vererek
miizikteki yenilik¢i diistincelere 6nem verse de serializmin bazi radikal ve hos goriisiiz
taraflarii elestirmistir. Henri Dutilleux, ressam Vincent van Gogh, sair Charles
Baudelaire ve yazar Marcel Proust’un eserlerinden etkilenerek bunu miizigine siirsel ve
rilyayr animsatan bir dil olarak yansitmistir. Zaman ve hafiza kavramlarma duydugu
ilgiyle baz1 bestecilerin (Béla Bartok, Benjamin Britten ve Jehan Alain gibi) eserlerindeki
miizikal materyalleri kendi eserlerinde duyurarak gelistirir.

Trois Strophes sur le nom de SACHER adl eserini 20. yiizyilda Avrupa miiziginde
onemli bir figiir olan Isvicreli orkestra sefi Paul Sacher’e (1906-1999) adamustir. Yeni
miizige kars1 6zel bir ilgisi olan Paul Sacher, 1926’da Basel Oda Orkestrasi’n1 kurarak
seflik gorevini lstlenir. Orkestrasiyla 20. yiizyilin 6nemli eserlerinin agilis konserlerini
yoOnetmistir. Donemi i¢in dnemli bir yer teskil eden bu orkestra i¢in besteci Béla Bartok
acilisindan 10 y1l sonra Music for Strings, Percussion and Celesta adl1 eseri besteler. Yeni
miizikle ilgili oldugu kadar Barok ve Klasik donem miizigiyle de ilgilenen Sacher,
1933°te Schola Cantorum Basiliensis isimli erken donem miizik akademisini kurar.
Sacher’in miizisyen kimliginden oldukg¢a etkilenen, yilizyilin 6nde gelen ¢ellistlerinden
biri olan Mstislav Rostropovich (1927-2007), 28 Nisan 1976’da Sacher’in 70. Dogum
giinii icin Henri Dutilleux’nin de arasinda oldugu on iki besteciden solo viyolonsel
eserleri bestelemelerini ister. Durilleux, ilk olarak 1976’da tek boéliimiinii yazdig:

sonrasinda bu siparis iizerine iki boliim daha ekleyerek {i¢ boliime tamamladig1 7rois
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Strophes sur le nom de SACHER (Sacher Ismi Uzerine Ug Kita) adli eserini Sacher’in
dogum giinii onuruna adamistir (Usman, 2017, s. 51).

Ug boliimden olusan eserde viyolonsel SI BEMOL-FA DiYEZ-re-la seslerine akort
edilir. Notasyon konusunda Kodaly’in Op. 8 Viyolonsel Sonati’nin notasyonundaki hayal
kirikliklarindan bahseden Dutilleux, eserin nota yazimini gereksiz yere kafa karistirici
buldugunu ifade eder (Cook, 2005, s. 96). Kodaly Op. 8 Viyolonsel Sonati’nda
bahsedildigi gibi viyolonselin tiz iki teli (re-la) standart akort diizenindeyken,
peslestirilen kalin iki teli (SI BEMOL-FA DIYEZ) notasyon olarak standart akort
diizenine gore yazildig1 i¢in yarim ses yukarida olarak goriiniir. icracinin gergek sesleri
gormesi gerektigini diisiinen besteci, Rostropovich’in standart sisteme gore olan
notasyonun sanat¢ilarin 6grenme siirecini biiylik 6lclide basitlestirecegini belirttigi i¢in
eserinin notasyonunu hem standart akort sistemine gore hem de duyulan seslere gore, iki
sistemi de barindirarak yazmistir (Dunnagan, 2011, s. 41). Rostropovich sonugta ortaya
c¢ikan bu karma notasyon yazimimin bu iki farkli notasyon yazimi i¢in bir uzlasma
oldugunu belirtmistir (Cook, 2005, s. 96).

Eserinde monogram** kullanan besteci Dutilleux, adadig1 Paul Sacher’in isminin
karsilik geldigi nota isimleriyle eserini kurgulamistir. Besteci, ‘S’ harfi mi bemol (Es)
notasiin, ‘A’ harfi la (A) notasinin ‘H’ harfi si (H veya B) notasinin, ‘E’ harfi mi (E)
notasinin ve ‘R’ harfinin re (Re veya D) notasinin temsil ettigi harflerle SACHER’in

ismini eserinde kullanmistir (Bkz. Sekil 3.47).

AHHDA 2
Arco ordin.

oF =

T - 1

P ain

Sekil 3.47. Trois Strophes sur le nom de SACHER, Sacher ismi gecen ol¢iiler

# Genellikle bir kiginin bas harflerinin simgelestirilip yazilmasi ya da giysilere islenmesidir. Miizikte de
nota isimleri ve kigilerin bag harflerinin eslestirilmesi anlamia gelir (http-8).
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Ayrica Dutilleux, Bartok’un Music for Strings, Percussion and Celesta adl1 eserinin
ilk bolimiinde tema girisinde la sesinden mi bemol sesine giden figiirii eserine dahil
etmistir (Bkz. Sekil 3.48). Dutilleux, Bartok’un eserinde dneme sahip olan si bemol ve
fa diyez notalarini, Trois Strophes sur le nom de SACHER’de en kalin iki telin akort

sistemi olarak ayarlayarak Bartok un eseriyle bu agidan da bir baglant1 saglamistir.

I.

Andante tranquillo, & ca 116-112 Bela Bartok

Sekil 3.48. Béla Bartok, Music for Strings, Percussion and Celesta, 1-3. ol¢iiler

Pin lento

Pont (lontanissimo)
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Sekil 3.49. Trois Strophes sur le nom de SACHER, 1. Boltim, 45-48. ol¢iiler

Dutilleux’nin eserinin ilk notasi ton merkezi olarak da giiclii bir sekilde hissedilen
mi bemoldiir ve ilk eserin ilk 30 saniyesi SACHER’in adin1 simgeleyen notalardan bagka
bir nota igermez (Bkz. Sekil 3.50). 45 ve 47. dlgiilerde ise bu ton merkezi Bartok’un
eserinden alintiladig1 pasajla birlikte la notasina gecer (Bkz. Sekil 3.49).

Un poco indeciso
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Sekil 3.50. Trois Strophes sur le nom de SACHER, 1. ol¢ii

Serializme karst mesafeli bir durus sergileyen besteci, bu eserinde agik¢a bir dizi
kullanmasa da belirledigi miizikal materyallerin (Bartok’un eseri ve SACHER dizisi)
retrograde formunu ve siralamalarin degistirildigi bagka formlar1 az da olsa kullanmistir.

Bu nedenle eser tam olarak dizisel bir miizik sayillamasa da serializmin bazi unsurlarinm

tagir (Usman, 2017, s. 61).
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Dutilleux da Kodaly ve Shapey gibi eserinde peslesen tellerin tinisiyla iki miizikal
cizgiyi birbirinden ayirmak ve bir enstriiman {izerinde ¢ok sesli bir miizik yaratmak
amaciyla scordatura kullanimina bagvurmustur. Dutilleux, hem Bartok’un usta eserine
sayg1 durusu niteliginde hem de eserini adadigi Paul Sacher’in adini ve yasantisini adadigi

yeni miizigi onurlandiran bir eser ortaya koymustur.

3.2.12. Ralph Shapey, Krosnick Soli (1983)

Amerikali modern besteci Ralph Shapey (1921-2002), Bach’in miizigine ve bas
yuriiylsiliniin (bass line) miizikteki roliine ¢ok 6nem vermistir. Besteci bas yiiriiyiisiinii
cantus firmus® olarak adlandirarak bas yiiriiyiisiiyle temellendirdigi bircok eser besteler.
Krosnick Soli’yi de bu diisiinceyle sekillendirmistir. Eserinde viyolonselin LA’-SOL-re-
la seslerine akort edilmesini isteyen Shapey, en kalin la telinin, cantus firmus’u par¢anin
motive edici bir giicli olarak tamamlayacagina inanir (Cook, 2005, s. 76). Shapey’in
eserini farkli kilan bir diger unsur da 12 ton teknigi kullanilarak yazilmis olmasidir. Bu
dogrultuda eserin anlasilmasi agisindan 12 ton sistemine deginmek yerinde olacaktir.

Sanat alanindaki 6nemli kaotik ve determinist (diizensizlik icinde diizen yaratan)
yapilardan biri olarak goriilen 12 ton teknigi, Arnold Schonberg’in 20. yiizy1l baslarinda
ortaya koydugu bir tekniktir (Ozmen, 2017, s. 42). Ayrica 12 ton teknigi icin serializm,
serial miizik, dizisel miizik, dodefonik miizik gibi tanimlar da kullanilir. Bu teknigin 6zl
su sekildedir; besteci 12 sesi kendi istedigi dogrultuda siralar ve her sesi birer kere
kullanmadan ayni sesi tekrarlayamaz. Teknigi olusturan materyaller prime, retrograde,
inversion, retrograde inversion adi1 verilen dort form (dizi) seklidir. Bestecinin 12 sesi
kullanarak olusturdugu dizi, prime form’u yani ana diziyi temsil eder ve Py (ya da O)
harfiyle simgelenir. Ana dizinin tersten siralanisiyla olusturulan dizi retrograde olarak
adlandirilir ve Ry harfiyle simgelenir. Ana dizinin araliklar1 baz alinarak tam tersi
istikametine (yukar1 c¢ikan aralik asagiya veya asagiya inen aralik yukariya) dogru
olusturulan dizi inversion olarak adlandirilir ve Iop harfiyle simgelenir. Retrograde’in
araliklar1 baz alinarak tam tersi istikametine dogru olusturulan dizi ise retrograde
inversion olarak adlandirilir ve Rl harfleriyle simgelenir. Bu dort dizinin on iki ayr1 tona
transpoze edilmesiyle de 48 dizi olusturulabilir. Bu transpozeler, hangi diziden

olusturuluyorsa o dizinin simgesini ve dizinin ilk sesinden ka¢ yarim aralik yukariya

45 Polifonik bir kompozisyonun temelini olusturan eski bir melodi (Apel, s. 130-131).
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transpoze ediliyorsa o rakami simge olarak kullanir. Ornegin; Pi, Rs 14 Rls gibi (Bkz.

Sekil 3.51).
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Sekil 3.51. Ornek prime, retrograde, inversion, retrograde inversion dizileri

Krosnick Soli tek bir boliim ve her biri 12 ton teknigiyle yazilmis 11 solodan olusur.
(1.Maestoso, 2.Dolce, 3.Nite(gently), 4.Appasionata, 5.Tenero(tenderly), 6.Semplice,
delicato, 7.Maestoso, 8.Scherzo vivo, 9.Rhythmic spiritoso, 10.Appassionata,
11.Maestoso esaltazione) Eserin ana dizisi fa diyez-re-mi bemol-la-si-sol-sol diyez-do-si
bemol-mi-fa-do diyez seslerinden olusur ve eserin ilk alt1 6l¢iisiindeki bas yliriiyiiste bu
dizi kullanilir. Dizinin her sesi LA’ sesine indirilmis en kalin telde ¢alinir. Notasyonu
duyulan sesler baz alinarak yazilmustir.

Ilk solo, eser boyunca gesitli bicimlere sokularak tekrar sunulur. ilk kez bas
yliriiylisiinde ortaya ¢ikan melodi (Po), retrograde’t (Ro) ve iki transpoze dizi (Ps, P7)
eserin miizikal materyalini olusturur (Bkz. Sekil 3.52). 2., 3., 5., 6., 8. ve 9. sololar
monofonik*® yapida, 1.,4.,7.,10.,11. sololar chordal*’ yapidadir. Monofonik yapida olan
2., 3. ve 8. sololarda, Po ve Ro dizilerinden olusturulan akorlar1 i¢ceren 1. Solonun
cesitlemeleri kullanilmastir. 5., 6. ve 9. sololar ise dizi formunun temel ve basit haldeki

kullanimini igerir.

46 Esliksiz, tek bir melodi partisi olan miizik (Apel, s. 539).
47 Akor igeren miizik (Apel, s. 163).
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1. Maestoso (J\ 50)
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Sekil 3.52. Krosnick Soli, 1.Solo (Maestoso), 1-6. él¢iiler
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Sekil 3.53. Krosnick Soli, 2.S0lo (Dolce), 10-12 arasi dl¢iiler
PO0:Fa diyez-re-mi bemol-la-si-sol-sol diyez-do-si bemol-mi-fa-do diyez
RO:Do diyez-fa-mi-si bemol-do-sol diyez-sol-si-la-mi bemol-re-fa diyez
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Sekil 3.54. Krosnick Soli, 3.Solo (Nite, gently), 16. ve 17. dlgiiler

2. ve 3. sololar bas yiiriiylisii kalibinin i¢inde biraz daha serbest bir yapidadir. Po
dizisinden gelen notalar nispeten uzun ve daha tiz seslerde olustururken Ro dizinden gelen
notalar besleme ve onaltilik notalarin en tiz notalarini olusturur (Bkz. Sekil 3.53 ve Sekil

3.54).

IV. Appassionata (J =42) n ——i— .
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Sekil 3.55. Krosnick Soli, 4.Solo (Appassionata), 24-26. olgiiler

4. Solo, 1. Solonun daha genis yapidaki bir versiyonudur. Soloda Ps transpoze dizisi
(si notastyla baslayip fa diyez notasiyla biter) Po dizisine baglanir (fa diyez notasiyla
baslay1p si notasiyla biter) ve diziler uyum agisindan birbirleriyle devamlilik saglar. 4.

Solo ayrica P dizisini de igerir (do diyez ile baslar) (Bkz. Sekil 3.55).
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V. Tenero (tenderly) (I\.=J=56)
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Sekil 3.56. Krosnick Soli, 5.Solo (Tenero, tenderly), 36-38. él¢iiler

5. Solonun sessiz yapisi ise 4. Soloyla kontrast olusturur. Ro dizisinin sade bir
sekilde bas seslerde (4. telde) yiiriiylisiinii igerir ve LA’ teline indirilmis en kalin telin

kapali tinis1 bu boliimde oldukca hissedilir (Bkz. Sekil 3.56).

VI. Semplice, delicato (J =52)
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Sekil 3.57. Krosnick Soli, 6.Solo (Semplice,delicato), 40-44. él¢iiler

6. Solo da aynm1 5. Solo gibi yavas bir tempoya ve melodik materyallere sahiptir
(Bkz. Sekil 3.57).

VII. Maestoso (D=50) ' v '.§ Vt:

L4 “’fb) fbr% b'd}a Mh-' 6ﬂg ' :EE !. i ﬁ v
= e T il St 2
|ne WE o) Fa T 2 - r:a 1 L

Fr o e T g

booh oy hohobog

Sekil 3.58. Krosnick Soli, 7.S0lo (Maestoso), 66-68. ol¢iiler

7. Solo, 1. Solo ile cok benzeyen bir yapiya sahiptir (Bkz. Sekil 3.58).

VIIL. Scherzo, vivo (4=100) ¥ /_u\ v
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Sekil 3.59. Krosnick Soli, 8.Solo (Scherzo,vivo), 72-74. olgiiler

8. Solo, 2. ve 3. sololarla benzer pasaj yapisin igerir fakat solonun ikinci yarisinda
bu yap1 biraz degisiklige ugrar ve pasaj icerisinde Ro dizisinin notalar1 Py dizisinin

notalarinin oldugu yerlere dogru kaymaya baslar (Bkz. Sekil 3.59).
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IX. Rhythmic, spiritoso (J=100)
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Sekil 3.60. Krosnick Soli, 9.Solo (Ryhthmic, spiritoso), 92-94. dl¢iiler

9. Solo, LA’ sesine indirilmis en kaln telde staccato®® teknigini ve spiritoso?
miizikal terimini icerir. Bu teknik ve terim Ozellikleri en kalin telin azaltilmig
gerginliginde yeterli ses performansi sergileyemeyecegi icin icract i¢in ugras

gerektirecektir (Bkz. Sekil 3.60).
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Sekil 3.61. Krosnick Soli, 10.Solo (Appassionata), 106-107. ol¢iiler

10. Solo, 4. ve 6. sololarin kombinasyonundan olusur. Solo Po, Ro dizilerini ve Ps,

P7 transpozelerini igerir (Bkz. Sekil 3.61).
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Sekil 3.62. Krosnick Soli, 10.Solo (Tenero) ,126-131. él¢iiler

10. Soloyu 11. Soloya baglayan, 1. Soloya benzer yapida bir Tenero boliimii gelir
(Bkz. Sekil 3.62 ve Sekil 3.63).

8 Bir notanin siiresini kisaltma anlamina gelen miizikal artikiilasyon seklidir (Apel, 1944, s. 806).
4 Neseli, sakac1 yapidaki miizik boliimii (Apel, 1944, s. 805).
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XI. Maestoso, esaltaziong_lf} =h=50)

] itg 152 = 1
| [=5 g . L - [3]
- - .4 3 b Y A} 9 - o - -
EEEe—— = e -
> - ¥ - ) 3ff 157 ] ‘lic‘
7= 1y w3
N \ 1b# ) [+ ! 5 |
/ v v [ v
1BE } ! ; = = 0= + =
P == - - = B —— -
= S A b+ t;: R 15 4
ﬂ' o0&

Sekil 3.63. Krosnick Soli, 11.Solo (Maestoso, esaltazione), 132,134. dl¢iiler

12 ton teknigiyle yazilan bu eser scordatura’yr bas yiiriiylisiinde tinisal bir efekt
elde etmek icin kullanmistir. Scordatura kullanilan en kalin LA’ telindeki bas yiirtiytisi
daha farkli bir tin1 6zelligi edinmis olur. Scordatura sayesinde bas yiirliylisii ve tiz seslerin
tin1 6zelliklerini ayiran besteci, eserinde akorlarin da destegiyle iki farkli melodi ¢izgisi

yaratmistir.

3.2.13. Toshio Hosokawa, Sen II (1986)

Japon besteci Toshio Hosokawa (1955-) Bat1 miizigiyle geleneksel Japon miizigini
sentezledigi bir miizik anlayis1 benimsemistir. Bat1 ¢algilarinin disinda geleneksel Japon
enstriimanlar1 icin de eserler besteleyen Hosokawa, besteleme siirecini Gagaku’’
mizigiyle, Zen Budizmi inanmisiyla ve doganin sembolik yorumu diisiincesiyle
sekillendirir. Hosokawa eserlerini dogadan ilham alarak (6rnegin; bir cicek, okyanus,
riizgar, agustosbocekleri gibi) bestelemistir. Toru Takemitsu’nun (1930-1996)
miiziginden ¢ok etkilenen besteci, Isang Yun (1917-1995) ve Klaus Huber’dan (1924-
2017) kompozisyon dersleri alarak miizik dilini sekillendirmistir (Chang, 2018). Besteci,

Sen II eserinde viyolonselin LA’-SOL-re-la seslerine akort edilmesini ister.

3.2.14. Alfred Schnittke, Klingende Buchstaben (1988)

Johann Sebastian Bach’a sempati besleyen bir diger besteci Alfred Schnittke (1934-
1998) kompozisyon gelisiminin en Onemli asamalarini gegirdigi 1963-1968 yillari
arasinda 12 ton teknigiyle ilgilenir. 20. yiizy1l miiziginin rasyonel alanlardaki goriisleriyle
fazlasiyla ilgilenen Schnittke, bu goriislerdeki teknikleri miiziginde ifadeyi arttirmaya
yonelik bir arag¢ olarak kullanir. Goriis olarak aklin ve duygunun dengede tutuldugu bir

ifadeyi aktarmay1 amagcladig: i¢in baz1 ¢agdaslari tarafindan miizigin duygusal yoniinii

50'8. yiizy1lda kurulan ve giiniimiize kadar korunmus olan Japon mahkemesinin orkestra miizigidir. Kelime
olarak seckin miizik anlamina gelir (Apel, s. 338-339).
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ihmal ettigi gerekcesiyle elestirilir. Fakat sonradan 12 ton tekniginden uzaklasip miizigini
ifade etmenin yolunu baska alanlarda aramaya karar verir ve bu kararin1 sdyle agiklar;
“Son duraga vardigimda, zaten kalabalik olan trenden inmeye karar verdim. [...]
miizigime daha zengin bir iliskisel icerik vermenin yolunu aradim. Duygularima romantik
bir sekilde yenik diismeye, edebi ve gorsel anlamlar1 da 6ziimsemeye c¢alistim (Floros,
2014, 5. 9)”.

12 ton tekniginden sonra miiziginde baska bir simgesel arayisa giren besteci,
1971°de ‘birden fazla stilin ve teknigin ayn1 eserde toplanmasi’ anlamina gelen polistilizm
terimini gelistirir. Besteci gelistirdigi polistilizm terimi dogrultusunda miiziginde kuralli
ve serbest olarak iki zit stili temsil eden tonal ve atonal stilleri kullanir. Vals, sonat ve flig
gibi formlar1 da i¢ ige kullanarak bu farkliliklardan bir biitiin ¢ikartmay1 amagclar. Degisen
stillerle eserin siireklilik algisin1 kirmayi hedefleyen besteci, eserin anlamlandirma
stirecini de dinleyiciye birakir. Schnittke, polistilizmin etkisiyle 1970'lerin sonlarindan
kariyerinin sonuna kadar bir diizineden fazla eserinde sanatcilarin ve diger bestecilerin
isimlerini kodlayan miizikal monogramlardan genis Ol¢iide yararlanir. Schnittke bu
monogramlart iliretmek icin kisinin tam adinin Almanca yazilisiyla Almanca nota
isimlerine karsilik gelen harfleri kullanir. Bu teknikten yararlanarak besteledigi bir eser
de Klingende Buchstaben (1988)’dur.

Alfred Schnittke, Klingende Buchstaben’1 gellist Alexander Ivashkin'e (1948-2014)
kirkinc1 dogum giinii hediyesi olarak besteler. Ilk performans Ivashkin'in kendisi
tarafindan 28 Aralik 1988'de Moskova'da yapilir. Alfred Schnittke, Klingende
Buchstaben’da eser igerisinde gelisime ugrayan ana temanin nota grubunu alfabenin
harflerine atifta bulunarak kullanir. Bu nota gruplar1 La-mi-la-re-mi (A-E-A-D-E) ve la-
mi diyez-do-si (A-Es-C-H) seslerinden olusur ve besteci, bu notalar1 eseri adadigi
Alexander Ivashkin’in isminin monogramidan olusturur (Segall, 2013, s. 252-253).
Ayrica bagka bir kaynaga gore ikinci nota grubunu kendi isminin bas harflerinden
esinlenerek olusturdugu da belirtilir (Duffek, 1990). Bu nota grubu eser igerisinde
dogaglama bir formda, cesitli teknik efektlerle, transpoze edilerek ve tam tersine
cevrilerek genisletilir. iki dakika kadar siiren eser bir boliimden olusur (Andantino) ve
eser igerisinde ac¢ilis motifi tekrarlanarak ¢esitlenir. Eserin bitisinde yer alan tiz seslerdeki

2999

la

3.64).

ve mi bemol’’”’” notalarina gelene dek bu motif giderek degisime ugrar (Bkz. Sekil
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Standart akort sistemiyle baslayan eserin sadece son alti dl¢iisiinde scordatura
kullanilir. Besteci scordatura efektini eserin sonunda pes seslere dogru ilerleyen yapiy1
daha da giiclendirmek ve standart akordun izin verdiginden daha kalin seslere dogru

tagtyabilmek i¢in kullanmistir. Notasyonu duyulan sesler baz alinarak yazmaistir.
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Sekil 3.64. Klingende Buchstaben, 30-36. ol¢iiler

31. dl¢iiniin basindaki ¢ift tel seslerden (DO DIYEZ ve SOL) sonra SOL teli
yarimsar sesler olarak peslestirilerek MI BEMOL sesine akortlanir. 31. 6l¢iiden sonra
icraci i¢in zorlayici olabilecek dort dlgiiniin ¢alimiyla ilgili bir karara varmak gerekir. 33.
ve 35. dlgiide istenilen ¢ift tel pasajlarin ¢alinabilmesi icin iki secenek vardir. Ilkinde 32.
dlgiideki tiz si bemol’” sesini calmadan énce MI BEMOL sesine indirilen 3. teli (SOL
telini) RE sesine kadar yarim ses daha indirmek gerekir. Ayrica yine 33. dl¢iide DO teli
de ikinci sekizlikte DO sesinden SI’ sesine indirilir. 35. dlciide gelen ¢ift ses pasajdaki ilk
notalarin (SI BEMOL’ ve RE BEMOL) calinabilmesi i¢in ise 33. dl¢iide 4. teldeki SI°
sesi ¢alindiktan hemen sonra yarim ses asag1 ¢ekilerek ST BEMOL’ sesine ayarlanmalidar.
34. 6lgii ¢alindiktan sonra sessizce 3. tel de yarim ses asagiya ¢ekilerek RE BEMOL
sesine ayarlanabilir. ikinci secenekte ise 31. 6l¢ii calindiktan sonra 3. teli bir tam ses daha
indirereck RE BEMOL sesine akortlamak ve 4. teli de 32. 6l¢ii ¢alindiktan sonra SOL
DIYEZ’ sesine akortlamak gerekir. 33. ve 35. dlciilerde gelen notalar ise enstriimanin
tusesinde denk gelen konumlara gore basilarak elde edilir (Bkz. Sekil 3.64).

Schnittke’nin arzu ettigi bu etkiyi yaratmak zorlayici bir durum olabilir ¢linkii bu 6
ol¢iiliik scordatura pasajinin icraci i¢in canli performansta ¢alimi oldukca zor ve hataya
meyilli bir yapidadir. Performans esnasinda sesleri peslestirmek i¢in burgularin ne kadar
dondiiriileceginin kestirilememesi ayrica peslestirirken burgularin kendini salma ihtimali
gibi zorlayici durumlarin yani sira bu durumu performans esnasindaki kisa anlarda iki tel

icin de uygulamak icracinin eseri ¢alma istegini engelleyebilir (Cook, 2005, s. 83-87).
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Gozlemlendigi iizere scordatura kullammminin esere katti§i ¢alim zorlugu
dezavantaj olarak nitelendirilebilir. Scordatura kullaniminin avantajlar1 agisindan da
glissando efektini destekledigi ve enstriimanin ses alanini pes seslere dogru genislettigi

sOylenebilir.

3.2.15. Jonathan Harvey, Three Sketches (1989)

Ingiliz besteci Jonathan Harvey (1939-2012) rastlantisal teknikleri (aleatorizm)’!
serisel kompozisyona dahil eden ve miizikal mekansallastirma®? ile taninan Karlheinz
Stockhausen (1928-2007) sayesinde elektronik kompozisyon calismalarini gelistirir.
Yenilik¢i ve elektro-akustik miizigin arastirildigi ve gelistirildigi Fransiz enstitiisii
IRCAM’da (Institut de Recherche et Coordination Acoustique/Musique) ‘bir orkestranin
konusmasini saglamak amaciyla’ besteci Gilbert Nouno, arastirmact Arshia Cont ve
Grégoire Carpentier ile birlikte orkestra ve elektronik icin Speakings (2008) gibi eserler
iretmistir. Harvey, elektronik komposizyon tiiriindeki eserlerinde beraber calistigi,
‘meslektaglari” olarak tanimladigi miizik asistanlarmin  ve bilgisayar miizik
tasarimcilarinin 6nemini her yerde vurgular (Zattra, 2018, s. 11). Dogada var olan sesleri
elektronik miizik sayesinde degistirerek bir biitiin yaratmay1 amaglayan Harvey, her seyin
bir siirekliligi olduguna ve miizigin siirekli degisen notalarla ortaya g¢ikan derin bir
bilgeligin sekil bulmus hali olduguna inanir. “Higbir seyin igsel bir varlig1 yoktur ama bir
cesit geciciligin degisen bir varlig1 vardir (http-9)”. Besteci beklenmedik ve zit seylerde
bir birlik bulma diistincesiyle hareket etmistir.

Ug kisa boliimden olusan eser Amerikali cellist Frances-Marie Uitti igin yazilmistir.
Bestecinin notlarina gore Three Sketches’de viyolonsel ‘kaba ritmik, folklorik koylii,
barok viol, ruhani gii¢, sanatsal meraklara diiskiin’ olarak betimledigi ruh hallerine girer
(http-10). Viyolonsel ilk boliimde DO-re-re-la akort ayariyla akort edilirken ikinci
boliimde iki tane re telinin akortlar icraci tarafindan biraz bozulur. Ugiincii boliimde ise
DO ve re seslerine akortlanmis en kalin iki tel SI BEMOL ve do seslerine akort edilir
(http-10).

31 Bestecinin, kompozisyon ya da performansiyla ilgili olarak, sansi ya da dngoriilemez unsurlar1 yaratma
stirecine dahil etmesidir. (Apel, s. 26-27)

2Bestecinin sahne iizerinde veya disinda enstriimanlarin (veya elektronik sesleri gikartacak materyallerin)
konumlarim belirleyerek gorsel ve isitsel olarak miizige katki saglamasidir. (Erkal & Yiirekli, s. 48)
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3.2.16. Osvaldo Golijov, Omaramor (1991)

Arjantinli besteci Osvaldo Noé Golijov (1960-) 21. yiizyil baslarinda Amerika
Birlesik Devletleri’ndeki basaril1 bestecilerden biri olarak tanmir. Ozellikle vokal miizik
ve orkestra eserleri ile taninan besteci aym zamanda eklektik miizik tarzini
benimsemesiyle de bilinir. Genellikle klasik bati orkestra enstriimanlariyla birlikte Kiiba
davullari, akordeon, cimbalom ve kemenge gibi enstriimanlar1 bir araya getirerek eserler
bestelemistir. Golijov’un eserleri, Bat1 klasik miizigiyle birlikte K/ezmer, Yahudi ayini ve
halk miizigi, Latin Amerika dans formlari, Ortadogu sarkilar1 gibi geleneksel miizik
tarzlarmin etkilerini de tasir. Ritmik ve lirik yapidaki vokal miizigini ilging kilan unsur
Yidis ve Arapga gibi dillerde bestelemis olmasidir. Omaramor adli eserinde viyolonselin

SI’-SOL-re-la seslerine akort edilmesini ister.

3.2.17. Tan Dun, Intercourse of Fire and Water (1994)

Cin asilli Amerikali besteci Tan Dun (1957-) Dogu ve Batiy1 sentezleyen bir dil
anlayist benimsemistir. Su, kagit, riizgar, seramik, metal, tas gibi ¢esitli organik
malzemelerle miizik yapmay1 arastiran ve arastirmalar1 lizerine eserler yazan besteci,
miiziginde bu anlamda bir arayis i¢ine girmistir. M.O. 5. yiizyila ait Cin Felsefi Degisim
Kitab1 Yi-Ching’inden etkilenerek var olan ile heniiz var olmayan arasindaki dengeyle
ilgilenmeye baslar ve besteci kimligiyle birlikte eseri Intercourse of Fire and Water’1 da
bu yonde sekillendirir. “Ogeler arasindaki iliskileri veya benzerlikleri kesfetmeye ve
sonra onlar1 yeni bir varliga doniistiirmeye calistyorum (http-11)". Intercourse of Fire
and Water, bestecinin Yi dongiisiindeki ilk calismasidir. Fin cellist Anssi Karttunen
(1960-) i¢in bestelenmis olan eserin promiyeri 13 Mart 1995'te Helsinki Bienali'nde
yapilmistir. Eserde viyolonsel ilk olarak standart akort sistemiyle akort edilir. Parcanin

sonuna dogru glissando efektini destekler nitelikte 4. tel SOL’ sesine indirilir.

3.2.18. Kaija Saariaho, Spins and Spells (1997)

Finlandiyali besteci Kaija Saariaho (1952-), 20. ve 21. yiizy1l miiziginin i¢inde
kendine yer bulan bilgisayar destekli kompozisyon teknikleriyle ¢ok yakindan ilgilenir

ve bu tekniklerin gelisimi konusunda katki saglar. Microtonal®® sesler, miizikal olmayan

53 Yarim tondan daha kiigiik bir aralik (Apel, s. 527).
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ses efektleri (Unpitched sounds) ve saf tonlarr®* miiziginde kullanir. Canli ve kayit olarak
elektronik efektlerle ¢alisan besteci, eserlerini bu yonde sekillendirir (Burton, 2006).
Kaija Saariaho’nun, Spins and Spells’i (Doniisler ve Biiyiiler) ismiyle baglantili bir
diisiince icinde sekillenir. Eserde ‘Spins’ kendi i¢cinde donen ve doniisiimler yasayan
motifleri, ‘Spells’ ise anlar, renkler ve ses dokularini ifade eder. Biitiin parc¢a bu iki
hareket etrafinda gelisir (Cook, 2005, s. 87). Besteci, Spins and Spells’de kendi
kafasindaki miizigi yaratmayi ve standardin disinda renkler yakalamayi amaglamistir.
Eserinde dogal harmoniklerden®® yararlanmak isteyen besteci, bu etkiyi viyolonseli SI
BEMOL’-SOL-do diyez-la seslerine akortlayarak yakalar. Bu akort sisteminde tel
iizerinde hafif sol el parmak basinci sayesinde elde edilen tiz flajole seslerle farkli tinilar
ve ses renkleri elde edilir. iki karakter arasinda hizli gegislere sahip eserde Spins normal
bir viyolonsel sesini simgelerken Spells, flajoleyle elde edilen harmonik seslerin yarattigi
ruhani bir sesi simgeler. Eser sul ponticello, sul tasto gibi teknikleri igerir. Efektif acidan
ise glissando ve trillerde normal sesten flajole sese gecis yapan tinilar kullanir (Bkz. Sekil
3.65). Eserin notasyonu hem standart akort sistemine gére hem de duyulan seslere gore

iki versiyon olarak yazilmistir.

54 Tek bir siniis dalga bigiminden (bir telin hizi, dalga boyu ve frekansi sayesinde titresimi veya salinimi)
olusan, doguskanlarini igermeyen ses, saf ses (Tanver, 2016).

55 Biitiin miizik enstriimanlari, harmonik olarak adlandirilan veya ayni anda iiretilen birgok saf tondan
olusan karma tonlar iiretir (Apel, s. 10-11).
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Dolce, agitato J = 63-76
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Sekil 3.65. Spins and Spells, 1-8. dlgiiler
N: Normal ¢ello sesi
SP:Sul ponticello
ST:Sul tasto

Genel hatlariyla bestecinin bu eserde farkli harmonik sesler ve tinisal ¢esitlilik elde

etmek icin scordatura kullandig1 sylenebilir.

3.2.19. Luciano Berio, Sequenza XIV (2001)

Cagdas ve deneysel miizikte tekniksel anlamda yeni standartlar ortaya koyan
Luciano Berio (1925-2003), Sequenza XVI adli eserini Sri Lanka’li ¢ellist Rohan De
Saram i¢in bestelemistir. Besteci Sri Lanka’nin kendine 06zgii enstriimanlarindan
etkilenmis ve Sequenza XIV eserini de Sri Lanka’ya 6zgii bir enstriiman olan Kandyan®
davul ritimlerinden ilham alarak bestelemistir. Besteci Sequenza adi altindaki
caligmalarini bagka enstriimanlar (6rnegin; arp i¢in Sequenza I, obua i¢in Sequenza VII,
fagot icin Sequenza XII) igin de besteleyerek eserleri birbirlerinin devami niteliginde,

birbirlerinin ¢esitli versiyonlar1 olarak tasarlamistir. Sequenza XIV’1i Rohan De Saram’a

%6 Silindir bigimine sahip Sri Lanka’ya 6zgii vurmali bir enstriimandir. Enstriiman her iki ucunda iki ses
olmak iizere dort sese sahiptir.
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yazdig1 gibi diger Sequenza ¢alismalarinin hepsini de bir miizisyene adayarak yazmaistir.
Ayrica Sequenza XIV’in kontrbas versiyonunu da olusturmaya calisan bestecinin
dliimiiyle beraber bu durum sekteye ugrasa da bu versiyon igin beraber ¢alistig1 Italyan
kontrbasg1 Stefano Scodanibbio (1956-2012), bestecinin 6lmiiniinden sonra 2004 yilinda
eseri Sequenza XIVb ismini vererek tamamlamistir (http-12).

Eserin baglangicinda sag el viyolonselin govdesine vurarak ritim ¢alarken, sol el
parmaklar1 ¢ogunlukla sag el ile ayn1 anda tuseye vurarak ritmik sesler ¢ikartir. Eserin
baslangicindaki bu ritmik giris, Saram tarafindan Nisan 2002’de Witten’da ilk
seslendirilisi yapildiginda heniiz notasyona eklenmemistir. Ritmik bdliim, Kasim
2002’de Milano’da ikinci seslendirisinde seyirciye sunulmus ve Subat 2003’te Los
Angeles’ta liciincii seslendirilisinde melodik boliimlere ve parcanin ilerleyen kisimlarina
eklemeler yapilarak genisletilerek son halini almistir. Eserdeki dinamik ve tini
gostergelerinin ¢ogu bestecinin onay1 ile Rohan De Saram tarafindan eklenmistir (http-
13). Eserde viyolonsel 3. teli (SOL) yarim ses tizlestirilerek DO-SOL DIYEZ-re-la
seslerine akort edilir.

20. yiizyilda viyolonselde scordatura kullanan bazi bestecilerin oda miizigi ve
orkestra eserlert;

Igor Stravinsky’nin (1882-1971) Bahar Ayini (1913) adli orkestra eserinin son
akorunda viyolonselin en tiz la telinin sol diyez sesine indirilmesi ve agik tel olarak akor
igerisinde ¢alinmasi istenir.

Paul Hindemith’in (1895-1963) String Quartet No.2, Op. 10 (1918) adl1 oda miizigi
eserinin ii¢iincii béliimiiniin bir kisminda en kalin 4. tel (DO) Si” sesine indirilir ve tekrar
DO sesine geri ayarlanir. Notasyon standart sisteme gore yazilmuistir.

Ottorino Respighi’nin (1879-1936) Pini di Roma’s1 (1924) adli senfonik siirinin
ficiincii boliimiiniin son 4 dl¢iisiinde viyolonselin en kalin 4. telinin (DO) SI” sesine
indirilmesi istenir. Ardindan dordiincii boliimiin baslangicindan itibaren 21 6l¢ii boyunca
scordatura kullanimi devam eder. 22. Olgiiden itibaren 4. tel tekrardan DO sesine
ayarlanir. Notasyon duyulan seslere gore yazilmistir.

Alban Berg’in (1885-1935) Lirik Siiit (1925-26) adli oda miizigi eserinin son
boliimiinde viyolonselin en kalin 4. telinin (DO) SI” sesine indirilmesi istenir. Notasyonu
standart sisteme gore yazilmustir.

George Crumb’in (1929-2022) Vox balaenae (Balinanin Sesi) (1971) adli eserinin

son boliimiinde viyolonselin SI’-FA DIYEZ-re diyez-la seslerine ayarlanmasi istenir.
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Eser elektronik fliit, elektronik viyolonsel ve elektronik piyano i¢in bestelenmistir.
Notasyonu duyulan seslere gore yazilmistir.

Andrew Lloyd Webber’in (1948-) Variations (1978) adli eserinin David Cullen
tarafindan viyolonsel ve orkestra i¢in diizenlemesinde son notada viyolonselin en kalin 4.
tel DO sesinin glissando efekti ile LA’ sesine indirilmesi istenir.

Gabriela Lena Frank (1972-) 4 viyolonsel i¢in Las Sombras de los Apus (1998-
1999) adli eserinde 4 viyolonselin de farkli akort ayar1 kullanmasini ister. {1k viyolonsel;
FA DIYEZ’-SOL-re-la, ikinci viyolonsel; SI’-FA DIYEZ-re-la, iiciincii viyolonsel; DO-
SOL-re-la, dérdiincii viyolonsel; DO DIYEZ-SOL DIYEZ-re-la seslerine akort edilir.
Notasyonu duyulan seslere gore yazilmistir.

Ayrica viyolonsel i¢in yazilmis 6nemli eserlerden biri olan Richard Strauss’un
(1864-1949) Don Quixote’u (1897) viyolonselde scordatura kullanimi icermese de eser
icerisinde scordatura kullanimi iceren bir viyola soloya sahiptir. Eser icerisindeki
ficiincii ¢esitlemede solo viyola on bes 6l¢ii boyunca en kalin do telini SI sesine akort
eder. Akort degisiminin 2-3 6l¢ii gibi kisa bir siire igerisinde yapilmasi gerektiginden
dolay1 soloyu ¢alan viyolaci tercihen Si-sol-re’-la’ seslerine akort edilmis ikinci bir

viyola ile sahneye ¢ikarak performans sergileyebilir (Basegmezler, 2018, s. 8).

3.3. Viyolonselde Scordatura Kullamiminin Dezavantajlar1 ve Oneriler

20. yiizy1l solo viyolonsel eserlerindeki scordatura kullanimi incelendiginde icraci
icin karsilasilan ii¢ dezavantajdan bahsedilebilir: ezber sikintisi, arse kontrolii ve icra
sirasinda scordatura kullanimu. i1k dezavantaj olan ezber sikintisi icraci igin zorlayici bir
durum olusturabilir. Icrac1 bir eserin ezberini notalari, araliklari, parmak numaralar1 gibi
yontemlerle ezberler. Fakat scordatura eserleri bu agidan icracinin algisim1 degistirerek
eserin ezberi konusunda kafa karisikl11 yaratabilir. Icracinin alisik oldugu standart sistem
icerisindeki parmak numaralari, sesler ve araliklar yeni sistemde tiimiiyle degisecegi i¢in
icracinin ilk etapta bu yeni sisteme alismasi ve 6grenmesi gerekir. Ezber yapilirken eger
icract alisik oldugu standart sistemi diistinmeye baslarsa bu durum karisiklik yaratabilir.
Ikinci dezavantaj ise peslesen tellerdeki arse kontroliidiir. Peslesen tellerin gerginligi
degiserek standart sistemdekine gore daha gevsek bir yapida olacagi i¢in bu durum
icracinin dikkatini ve ugrasin1 gerektirir. Arsenin telin {izerindeki baskis1 ve ses kalitesi
yeni gerginlie gore ayarlanmalidir. Ugiincii dezavantaj olarak ise performans esnasinda

scordatura kullaniminin zorluklarindan bahsedilebilir. Bu uygulama icraci i¢in problem
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yaratabilecegi gibi enstriiman iizerinde de birtakim sorunlar yaratabilir. Bu durum icraci
acisindan performans esnasinda teli kisa siire icerisinde dogru sese akort etmesi gerektigi
icin gerginlik yaratabilir. Ayrica akort esnasinda burgularin kendini salmamasina da
dikkat edilmesi gerekir. Enstriiman agisindan ise akordu degistirilen tellerin kopmasi ve
akort edilirken kopriiniin yerinin degismesi gibi problemlerle karsilagilabilir. Cook,
performans esnasinda scordatura kullanimini kolaylagtirmak i¢in Onerilerde bulunur
(Cook, 2005, s. 112-113). S6z konusu icraci, enstriimanin burgularina ya da burgu
kutusuna tebesir siirerek ya da kiiciik kagitlar yapistirarak belirleyici ogeler
saglanabilecegini belirtir. Teli bir kalemle isaretlemenin burgunun ne kadar ¢evrilmesi
gerektigi konusunda icraciya ipucu verebilece§ini ve bu sayede gereginden fazla
tizlestirilmeyen telin kopma ihtimalini engelleyecegini belirtir. Performans esnasinda
kopriiniin yerinin degismemesi agisindan kopriiyli de burgular gibi tebesirlemenin ya da
yaglamanin 6nemli oldugundan bahseder. Performans esnasinda da sik sik k&priiniin
kontrol edilmesi gerektigini ve enstriimanin genel bakimimnin siklikla yapilmasi
gerektiginin altim1 ¢izer. Ayrica scordatura kullanimiyla asinan teller daha kolay
bozuldugu i¢in yedek tel bulundurmanin éneminden de bahseder (Cook, 2005, s. 112-
113). Ayrica giliniimiizde viyolonsel {izerinde kullanimi yayginlasan fiks mekanizmali
burgulardan da bahsetmek gerekir. Klasik burgu bi¢iminde olan fakat burgunun ig
kismina yerlestirilen bir fiks mekanizmasi sayesinde ince akort ayarlarina imkan taniyan
yeni burgularla scordatura kullanimi kolaylastirilabilir (http-14).

Ucgiincii boliimiin geneline bakildiginda 20. yiizyildaki scordatura kullanimi
modernizm hareketiyle birlikte yeni bir dil anlayisi olarak kendine yer bulmustur.
Scordatura’nin Bach’tan sonra 200 yil kadar kullanimda olmamasinin sebepleri
diisiinilmiis, bu siirecte besteci ve icracilarin ilgilerinin bu alan disindaki miizikal
arayislarda olmasi veya standart sistemin konforundan ¢ikilmak istenmemesi gibi
sebeplerin bu duruma etki etmis olabilecegi sonucuna varilmustir. Incelenen 20. yiizy1l
solo viyolonsel eserlerindeki scordatura kullaniminin genel olarak ses ve tin1 olanaklarini
genisletmek ve efekt olusturmak amacini tasidigi goriilmistiir. 20. yiizyildaki solo
viyolonsel eserlerinin akort sistemlerine bakildiginda ise ¢cogunluk olarak en kalin iki
telin (DO-SOL) peslestirildigi goézlemlenmistir. Bestecilerin eseri olumlu anlamda
etkilemek amaciyla uyguladigi scordatura’nin enstriiman ve icract agisindan bazi

dezavantajlara sahip oldugu sonucuna varilmistir.
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SONUC

Bu ¢alismanin sonucunda scordatura baglaminda viyolonselin ve akort sisteminin
olusumu agisindan violler ve akort sistemlerinin tarihi genel hatlariyla incelenmistir.
Bununla birlikte 15. ylizy1ldaki somut kaynaklarin oldukga sinirli olmasi nedeniyle violiin
gelisiminden derinlemesine bir sekilde s6z edilememistir. 16. yiizyilda vio/lerin ilk kez
sosyal alanlarda kullanildigi saptanmistir. Donemin 6nemli besteci ve teorisyenleri, teorik
kitaplarinda viollere yer vererek enstrimanlar ve akort sistemleri hakkinda bilgi
edinilmesine katki saglamistir. 16. yilizyilin basinda akort sistemleri ses bazinda
degiskenlik gosterse de aralik bazinda benzer kaliplar igerisinde ilerlemistir. Yiizyilin
ilerleyen siireglerinde ise akort cesitliliginin artmasiyla bu kaliplardan ¢ikildig:
saptanmistir. Akort sistemleri yeni enstriimanlarla birlikte ¢esitlilik kazanmaya
baslamistir. Bu yeni enstriiman g¢esitliligi 17. ylizyiln baslarinda enstriimanlarin
isimlendirilmesi ve hangi enstriimani ifade ettigi anlaminda belirsizlik olusturmustur. Bu
belirsizlik akort sistemleri anlaminda da etki etmistir. 17. yiizyilin ilerleyen siireclerinde
giimiis tel sargili tellerin iiretilmesiyle bas enstriimanlarin solo kimlik kazanmaya
basladig1 sonucuna varilmistir (6rnegin; violet, lyra viol). Violoncello terimi bu yiizyilda
ortaya ¢ikmis ve ylizyilin basinda hakim olan belirsizlik netlesmeye baslamistir. Bu
calismanin da konusu olan scordatura terimi enstriimanlar i¢in standartlasmis bir akort
sisteminin varligiyla bu yiizyilin baslarinda (keman ig¢in) ortaya ¢ikmistir. Yiizyilin
sonlarina dogru ise viyolonsel i¢in ilk kullanimina rastlanilmistir. 18. yiizyilda ise 17.
ylizyilda gelismekte olan yeniliklerin yayginlik kazanmaya basladig1r gézlemlenmistir.
Standart akort sistemleri ve standart 6lciiler 18. yiizyilda son seklini almistir. 17. yilizyilin
sonunda viyolonselde ilk kez belgelenmis scordatura kullanimiin (Taglietti-1697)
ardindan 18. ylizyillda viyolonselde scordatura kullanilan {i¢ tane eser oldugu
saptanmistir. Kronolojik olarak bu dort eserden sonuncusu olan Bach’in 5. Siiiti’'nden
sonra 20. yiizyilm basina kadar solo viyolonselde scordatura kullanimina
rastlanmamustir.

Ikinci boliimde de aktarildigi gibi italyanca’da akordu bozmak anlamina gelen
scordare fiilinden tlireyen scordatura teriminin standart bir akort sisteminin varhigiyla
ortaya ¢iktig1 sonucuna varilmistir. Scordatura’nin iki farkli uygulama sekli oldugundan
bahsedilmistir. Bu uygulama bicimleri; teller arasi aralik diizeninin standart akort
sisteminden bagimsiz sekilde degistirildigi scordatura uygulamasi ve teller arasi aralik

diizeninin standart akort sisteminde oldugu gibi besli aralik diizeniyle degistirildigi
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transpoze scordatura uygulamasi olarak ele alinmustir. Scordatura’nin ilk kullanim
amagclar1 teknik ve tin1 olarak ikiye ayr1 maddede degerlendirilmistir. Teknik amaglarin
ses alanmin genigletilmesi ve calim kolayligi anlaminda; tinisal amaglarin ise
enstriimanin rezonansint olumlu yonde etkileme anlaminda katki sagladigi goriilmuistiir.
Bu kullanim amaglarinin 20. yiizyildan itibaren degiserek yeni bir dil arayisi altinda
toplandig1 ve enstriimanin tinisini degistirerek sahip oldugu kimligin disina ¢ikmasina
katki sagladigr sonucuna varilmistir. Scordatura kullanimi ve notasyon sistemleri
(standart sisteme gore yazilan notasyon ve duyulan seslere gore yazilan notasyon) ele
aliarak icraci ve enstriiman agisindan avantaj ve dezavantajlarina deginilmistir.

Ugiincii béliimde 18. yiizyildan 20. yiizyila kadar solo viyolonselde scordatura
kullanilmamasinin sebepleri iizerine diisiintilmiistiir. Bu sebeplerin besteci ve icracilarin
baska alanlardaki miizikal arayislar1 ve standart sistemin konforundan c¢ikilmak
istenmemesi gibi durumlarla ilgili olabilecegi sonucuna varilmistir. 20. yiizyildaki
scordatura kullanominin donemin degisen toplumsal ve sanat anlayisinin bir sonucu
oldugu diisiiniilmiistiir. incelenen 20. yiizy1l solo viyolonsel eserlerindeki scordatura
kullannominin genel ¢ergcevede benzer amag¢ ve Ozellikler tagidigr saptanmistir. Bu
amagclarin; enstriimanin ses sinirlarin1 genisletmek, enstriimani parganin tonuna katki
saglayan seslere akort etmek, glissando efektini desteklemek, enstriimanin tinisin1 daha
koyu veya daha parlak bir hale getirmek ve eserin diisiinsel anlamina katki saglamak
oldugu sonucuna varilmistir. 20. ylizyildaki solo viyolonsel eserlerinin akort sistemleri
incelendiginde ¢ogunluk olarak en kalin iki telin (DO-SOL) peslestirildigi
gozlemlenmistir. Scordatura kullaniminin icract ve enstriiman agisindan avantajlariin
yani sira dezavantajlarina da deginilerek onerilerde bulunulmustur.

Calisma igerisindeki tiim incelemeler okuyucuyu, geleneksel bir uygulama olarak
var olan scordatura’nin giiniimiizde yenilik¢i bir anlayis olarak kendine yer buldugu
sonucuna ulastirir. Glinlimiizde icracis1 siklikla yapilmayan scordatura eserlerinin
kullanim amaglari, avantaj ve dezavantajlari belirlenerek degisen miizik anlayisinda

icrac1 ve bestecilerin literatiiriinde yer bulmasi amaglanmaktadir.
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