g% oA
ANADOLU UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

+
193

TORK BASININDA TORK FILM ELESTIRILERI

DOKTORA TEZ1

Esra HEPER BiRYILDIZ

Tez Danismani: Prof.Dr.Elim Serif ONARAN

T. C;
ANADOLU ONiVERSITES]
WERIEZ E{ETSPH:WESI

istanbul - 1986



o
N

ONS

Tiirk Basininda Tiirk Film Elestirileri adli bu caligma, llkemizde Si-
nema elegtirisinin dogugu, aldigi yol, sinema elestirmenleri ve ydntemleri
ve Tirk Basinindaki film elestirilerinin Tirk Sinemasina ya da Tiirk Sine-

masinin, film elegtirilerine etkilerini arastirmayl amaglamigtir.

Bu konuda yayinlanan ana kaynaklarin azlifi ve tezin iilkemizde bu
alanda yapilan calismalarin ilki olmasi nedeniyle her biri asag: yukar:
25-30'ar yi1llik yayin yapan gazete ve dergilerin incelenmmesi zorunlugu
ortaya ¢ikti. Biz ancak iclerinden bazilarini secerek bir sinirlamaya git-
tik. Tezde adlari gecen ve bizce Snemli gdriilen film elegtirmenleri diginda
kuskusuz baska elestirmenler de var. Ancak konunun sinirli tutulmasi ba-

kimindan bunlara tezde yer verilmedi.

Doktora tezimin konusunun belirlenmesinden sonuna dek, engin si-
nema kiiltliri ve kiitiphanesiyle maddi y®nden, yliksek moral destegi ile ma-
nevi yoénden, benden ilgisini hi¢ esirgemeyen Sayin Danismanim Prof.Dr.Alim

Serif Onaran'a sonsuz tesekkiir ve saygi bor¢luyum.
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GIRLIS

Tliim sanatlarin bilegskesi, bir kitle iletigim araczi,
bir egitim araci, bir eflence araci olan sinema, 1895 yilinda
insan yasamina katilmis, ¢ok kisa siirede 8nemli asamalar kay-
dederek ve estetifin tiim olanaklarini kullanarak sayisiz sanat

yapitlari olusturmustur.

Bu sanat yapitlari insanligi duygulandirmig, glildirmis,

aglatmis ve diiglindirmistir.

i1k sinema yapitlarinin ortaya ¢ikmasiyla insanlar iz-
ledikleri filmler {izerine yorumlar yapmaya baslamislar ve bu

da sinemada elegtiriyi dogurmustur.,.

Film elestirisi 8nceleri insanlarin filmler konusunda-
ki yorumlarindan ve izlenimlerinin anlatilmasindan olusmus,
giderek sinema yapitinin bir ydnteme dayandirilarak aciklan-
masi, incelenmesi ve hiikiim verilmesine ulasmistir. Film eleg-
tirisi sinema yapiti, sinema yapitinl ortaya koyan ve izleyi-

cl arasinda bir iliski kurar.

Sinema sanatinin ilerlemesi film elestirisini, film
elestirisinin i1lerlemesi sinema sanatini etkilemis, sinema
sanati ve sinemada elestiril birlikte dnemli yollar katetmis-

lerdirx.
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Bu calismada, Tiirkiye'de film elestirisinin ortaya
¢ikisi, giindelik ve diger siireli yayinlarda yerlesmesi, ce-
sitli dSnemlerde Tirk Basininda film elegstirisinin durumu,
film elegtirisinde kullanilan ydntemler ve llkemizdeki film

elestirisinin Tiirk Sinemasiyla olan iliskileri incelenmekte-

dir.

Ulkemizde film elestirisiyle ilgili kaynak hemen yok
denecek kadar azdir. Ana kaynak olarak Nijat 0zdn'iin "Tiirk
Sinemasi Tarihi" adli yapitindan yararlanilmis ve onun film
elestirisiyle ilgili degerlendirmelerinden yola c¢ikilmistir.

Yazarin; "

...Dogrudan dogruya £ilm alaninda oldugu gi-
bi sinema yazarligli alaninda da ciddi caligmalara rastlamak
icin 1950 sonrasina uzanmak gerekir. Sinemamizin baslangic
yirllarina rastlayan bir kac deneme ile aradaki ddnemde yer
alan birka¢ "miinferit" film elestirmesi denemesi bir yana bi-
rakilirsa, 1950'ye kadar dergi ve gazetelerdekl sinema yazi-
lari hemen her vakit "magazin yazisi" kiligiyla ortaya ¢ik-
mistir..."(1l) bicimindeki aciklamasina dayanarak 1950'den &n-
ceki ddnem kisaca incelenmis, 1949-1950 sinema sezonunun bas-
lamasiyla birlikte Ulus gazetesinde ¢ikan elegtirilerden iti-

baren taramalara baslanmigstir.

Yine 0z6n'tin 1956 yilinda bes giindelik gazetede (Vatan,
Diinya, Yeni Sabah, Ulus, Milliyet( dizenli olarak film elesgti-
risi yayinlaniyor; biri haftalik, 8bird 15 gilinliik iki sanat
dergisinde (Pazar Postasi, Yeditepe) ve bir haftalik siyasi
dergide (Akis) sinemaya genis yer veriliyordu(2) tiiriindeki
aciklamasindan yola c¢ikarak Ulus'u izleyerek Vatan, Diinya,

Yeni Sabah, Milliyet gazetelerinin ve Pazar Postasi ve Akis

(1) 0z6n Nijat, Tiirk Sinemasi Tarihi, Istanbul, Artist Reklam
Ortakligi YayinTari, 1962, s.279-280.

(2) 626n, a.g.e., s.285.
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gibi dergilerin incelenmesiyle bu caligsmaya baslanmistair.
Bu ¢alisma d8rt ana bdliimden olusmaktadair:

Genel Anlamda Elegtiri adini tasiyan birinci bdliimde,
Yunanca "Kritike" deyiminden tiiremis elegtiri sdzciigiinlin ce-
sitli dillerdeki kullanim:r ve tanimlari verillecektir. Giizel
Sanatlarda elestiri baslifi altinda ise; Once sanatin cesitli
tanimlari yapildiktan sonra, Giizel Sanatlarda elestirinin ta-
nimlanacak ve islevleri irdelenecektir. Birinci bdSlimiin so-

nunda sinema elestirmeni tanimlanacak ve incelenecektir.

ikinci bdliimde, Elestiride Y6ntem ana basligi altinda
Glizel Sanatlarda elestiri ydontemleri anlatildiktan sonra, si-
nemada elestiri ydntemleri baslizi altinda, bir sinema yapiti-
nin nasil incelenecegi belirlenerek sinemada elestirinin hangi
tiirdeki yayinlardan yapildigi belirlenecek ve bu elestirile-

rin tiirleri incelenecektir.

ciincii b6liimde, sinemanin sanat olarak belirmesi ana
basligi altinda sinemanin doBusu ve sanat olarak belirmesi ve
geligimi kisaca incelendikten sonra sinemada elegtirinin do-

gusu ve gelisimine kisaca deginilecektir.

Daha sonra Tirkiye'ye Sinemanin girigi ve sanat olarak

belirlenmesi ve Tiirk Sinemasinin donemleri anlatilacaktair.

Dordiincii ve son bdliimde Tiirk Basininda Film Elestiri-
lerinin Dogusu ve Geligimi anabaslig:r altinda, beg b&lim belir-
lenecektir. Bu bdlimler; 1950'ye kadar olan ddnem, 1950-1960
tarihleri arasindaki dénem, 1960-1970 tarihleri arasindaki do-
nem, 1970-1980 tarihleri arasindaki d8nem ve 1980-1983 tarih-
leri arasindaki ddnemlerden olugacaktir. Her bir ddnem gilinde-

likler ve diger siireli yayinlar big¢iminde incelenecek ve ar-
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dindan, o ddnemin Tiirk Simemasiyla da iliskisi kurularak de-

gerlendirilmesi yapilacaktir.

Bu bdliimiin sonunda verilecek eklerde ise Tiirk basinin-
da film elegtirisi yapmis dnciilerin kisa biyografisi ile eles-

tirmenlerden birer drnek verilecektir.

Tezin, Tilirk Basininda Film Elestirilerinin DoZusu ve
Gelisimi adli ddrdiincii bdliimiinde; Ulus (1949-1975), Vatan
(1951-1974), Diinya (1953-1983), Milliyet (1953-1983), Cumhu-
riyet (1959-1983), Terciiman (1957-1983), Aksam (1957-1981),
Son Havadis (1960-1983), Giinaydin (1968-1983), Saklambacg
(1972-1983) gazeteleri ile, Yildiz Dergisi, Pazar Postasi,
Devir Dergisi, Akis Dergisi, Kim Dergisi, Ses Dergisi, Film
Dergisi (Kuliip Sinema 7 Yayinlari), Sinema 65, Yeni Sinema,
AS Akademik Sinema Filmcilik Sinemacilik Dergisi, Ozgilir Sine-
ma-Ulusal Sinema, Gen¢ Simema, Gercek Sinema, Milliyet Sanat
Dergisi, Film 70(71-72-73-74-75), Yedinci Sanat, Gdsteri
Dergisi, Sanat Olayi Dergisi, Film Market dergilerinin yayin-

lanan (1983 'e dek) tiim sayilari taranmistir.

Elestirmenlerin elestirilerinin ydntemlerinin belir-
lenmesi agamasinda ve Tiirk Basinindaki film elegtirileriyle,
Tirk Sinemasi arasinda iligki kurulmasinda, Tirk filmleri
izerine yapilmis film elegtirilerinin, daha yaratici ve 8dzglin
olmasi nedeniyle yararlanilan Srnekler Tirk filmlerinin eleg-

tirileriyle sinirlanmigtar.

Ayrica gazete ve dergilerdeki film elegstirileri tara-
masl sirasinda, yalnizca sinemalarda oynayan filmler incelen-
mis, TV'de film elestirileri ya da video filmleri elegtirile-

ri aragtirmanin kapsami igine alinmamisgtir.

Tezdeki incelemelerin ancak 1982 sonuna dek siirdiiriil-

mesinin nedeni ise, arastirma yapilan kiitiiphanelerde 1983 yi-



11 kaynaklarinin diizenli olmayisi ve daha sonraki yillarin
kaynaklarinin ise ciltlenmekte olmasi gibi problemlerden kay-

naklanmaktadir.

Vatan gazetesinin yayin hayatinin 1978 tarihinde son
bulmasina karsin biz gazeteyi ancak 1974 yilina dek tarayabil-
dik. Glinkd 1974'den sonraki gazetelerin, bir kiitiiphanede, yi-
ginlarin icine karlsmls olmasi nedeniyle okuyucuya verilmeme-
si, Steki kiitiiphanede ise 1974-1978 tarihleri arasindaki Vatan
gazetelerinin diizenli olarak bulunamayisi gibi problemlerle

karsilastirk.

Son Havadis gazetesi ise 1957 tarihinden itibaren ta-
ranmak istenmis ancak, arastirma yapilan kiitiiphanelerde 1957-
1960 tarihleri arasindaki Son Havadis gazetelerinin bulunama-

y1s1 nedeniyle zorunlu olarak 1960 tarihinden baslanmistir.



I. GENEL ANLAMDA ELESTIRI

Osmanlica'da "Tenkit", "iIntikat"; Fransizca'da ve in-
gilizce'de "Critique", Almanca'da "Kritik" ve italyanca'da da
"Critica" s&zciikleriyle adlandirilan "elestiri"; degerlendir-
me, yargllama ve ayirdetme anlamlarini dile getiren Yunanca
"Kritike" deyiminden tiiremistir. Antikc¢aj Yunanlilari bu an-
lamda elestiri sanatina "Kritike tekhne'" derlerdi. Kesinlikle
vargilamak amlamindaki Yunanca "Krinein" k&kiinden tiiretilen
elestirel ve elestirici anlamindaki Yunanca "Kritikos" s&zcili-
gli Latinceye "Criticus™ bicimiyle ge¢mis ve bu yolla Avrupa
dillerine yayilmistir. Elestiri terimi, "elestirme" ve "eleg-
tirim" bigimleriyle de kullanilmaktadir. Terim herhangi bir
seyi iyi ya da kdtid yanlariyla degerlendirme anlaminzi kapsa-
d1g1 halde bir seyin sadece k&ti yanini gdsterme anlaminda da

tanimlanmistir(l).

Elestiri; sanatlarin, tekniklerini ve {iriinlerini acik-

layan ya da degerlendiren gerekgeli (muhakemeli) ve sistema-

tik tartismasidir(2).

Elestiriyi en yalin bigimde sdyle tanimlayabiliriz:

Bir kisi ya da kurumu disiin ve eylemi g&zdniine alarak deger-

(1) Hancerlioglu,Orhan, Felsefe S6zliigii, Genisletilmis 5.Ba-
sim, Istanbul, Remzi Kitapevi, 1979, s.101.

(2) Encylopaedia Britannica, C.6, 15th Edition, Chicago, 1974,
s.784.
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lendirmek, kaba bir deyisle dogrusunu, yanlisini belirlemek-
tir. Elestiri bir zoruanluktur; Bireysel zorunluktur, ugrassal

zorunluktur, toplumsal zorunluktur, kisaca yasamsal zorunluk-
tur(l).

Hicbir insan, hig¢bir olay, higbir kurum, hig¢bir yapit
yoktur elestirilmeyen. Insanin, yapitin, olayin ve kurumun
dogusuyla baslar elestiri, yasamla i¢ ice daima onunla bir-

liktedir.

Ginlik kullanimda elestiri daha cok bir olumsuzluk be-
lirtir, eksik ve yanliglari belirlemek anlaminda alinmakta-
dir. Oysa elestiri; bireyin, olayin, kurumun, yapitin ince-
lenmesi, deferlendirilmesi, yargilanmasidir. Elestiri yalniz-—

ca olumsuzlugu degil, olumlu yargi ve 8vgiiyi de icermektedir.

Elestirmen; elestiriyi yapan kisiye verilen addir.

1- GUZEL SANATLARDA ELESTIRI

a) Sanatin Tanimi

Glizel Sanatlarda elestirinin ne olup, islevlerinin ne-
ler oldugunu belirtmek ic¢cin Sncelikle sanatin tanimi yapilma-
lidir. Caglar Once ortaya cikan sanatin tek bir taniminin ya-
pitlmasi oldukga glictiir. Giicligiliniin yaninda sanatin ne olduju

konusunda ¢esitli tanimlar yapilmistir.

Orhan Hancerlioflu'nun Felsefe S6zliigii'nde su bicimde
tanimlanmaktadir: "Genel anlamda insansal yaratma olan sanatzi,
metafizik diisiinme ydntemine bagli idealist anlayislar, tanri

vergisi ya da bilingalti verileri sayarlar. Oysa sanat, in-

(1) Cotuksdken,Yusuf, "Elestiri ve Ozelestiri'", Cumhuriyet
Gazetesi, 27 Mayis 1978.




sanla nesnel gerceklik arasindaki estetik iliskidir. Nesnel
gerceklik sanatg¢ida estetik bigimlerde yamsir. Bu demektir ki
sanat insansal pratife, topluma ve toplumsal yasama sikica
baglidir. Sanatta 6z ve big¢im, ussallik ve evrensellik, soyut-
la somut, duyusalla diiglinsel i¢ ig¢edir ve birbirinden ayril-
maz. Sanatc¢inin biitiin bu diyalektik karsitliklari Srgensel

bir bitiinlige kavugsturma tarzi, iginde yasadigi tarihsel d&-

nemin ve kosullarin olusturdugu diinya goriisiine baglidir(l).

Berna Moran, Edebiyat Kuramlari ve Elestiri adli yapi-

tinin Onsdziinde sdyle sdyliyor:

"Bazilari sanatl sanat yapan dzellikleri,
eserin dis diinya ile olan iliskisinde bu-
lur ve bir aynaya benzetir sanat eserini;
insani, hayati, toplumu yansitan bir ay-
naya. Bazi kuramlarsa sanatgida ararlar
sanatin sirrini. Bunlara gdre duygularin
anlatimi (ifadesi) dir sanat. Yine bir
takim kuramlar dis diinyayi ve sanatgiyl
degil de okuru alirlar 8n plana. Bu defa
sanatin 8zii okurda (dinleyicide, seyirci-
de) uyandirdigi estetik zevk veya heyecan-
da aranir. Nihayet, sanatin &ziini eserin
baska -geylerle iligkisinde degil de dog-
rudan dogruya eserin kendisinde arayan
bi¢imeci kuramlar var. Bunlara gdre sanat
eserini diger yapitlardan ayiran 8zellik
sanat eserine dzgil bir yapidir(2)".

Ernst Fischer, "Sanat, insanin diinyayi taniyip deZig-
tirebilmesi icin gereklidir. Ama salt dziinde tagsidig:i biyil

ylizinden de gereklidir sanat'"(3) demektedir.

(1) Hangerlioglu, a.g.e., s.367.

{2) Moran,Berna, Edebiyat Kuramlari ve Elegtiri, Beginci Bas-
k1, istanbul, Cem Yayinevi, 1983, 6nséz.

(3) Fischer,Ernst, Sanatin Gerekliligi, GCev: Cevat Capan, Is-
tanbul, Konuk Yayinlari, 1974, s.18.




Murat Belge ise; sanat hayatin yasanti diizeyinde aras-
tirilmasidir. Dolayisiyla somut ve tikel (kismil) bir yvaklasi-
mi1 vardir. Asil ¢dzlimi genellemelerden kacinarak sdyler(l)

demektedir.

Sanatin olusumunda sanatg¢inin, yapitin, izleyicinin,

dinleyicinin, okurun ve toplumun &nemli rolleri vardir.

Sanatg¢ir hayati, insanlarin veya esyanin veya duygula-
rin kendi iizerinde yarattii bazi etkileri su veya bu agidan
degerlendirmeye ¢aligir. Kimi kelimelerle, kimi boyayla, kimi
miizikle, kimi tasi yontarak, kimi kendi vicudunu kullanip
raks ederek, kimi taslari {istiiste yi1g3arak, kimi de baska yol-

larla yapar bunu(2) ve sanatg¢i bByle yaratir yapitini.

b) Giizel Sanatlarda Elestiri ve Islevi

Sanatin olusumunda sanatg¢inin, yapitin, izleyicinin,
dinleyicinin, okurun ve toplumun dnemli roldi olduguna daha
dnce deginmistik. Sanat yapitini, iliriinlini ortaya koyan sanat-
¢1 artik toplumun mali olmustur. Ortaya koyulan, dogan yapit,
dogan sanatg¢i degerlendirilecek, incelenecek, yargilanacak-
tir. Kisaca elestirilecektir yapit ile onu ortaya koyan. Iste

elegtirinin ve elestirmenin iglevi burada ortaya cikmaktadir.

Elestiri, sanatgi ve sanat yapiti ile izleyici, okuyu-
cu arasinda kurulmus bir kdpridir. Bu kdprii sanat yapitlarin-

dan baskalarina dogru uzanmaktaduir.

Elestiri, bir tarafi sanatciya ve {iriliniine bakan &teki

tarafi, okura, izleyiciye bakan ikl ydnli bir ayna tutmakta-

(1) Cakiroglu,Nurcan, "Bilimsel G6zle Elestiri Kurumu", Sanat
Olayr, S.30, Kasim 1984, s.59.

(2) "Tenkitgi", Vatan Gazetesi, 22 Kasim 1953.



dir. Bu aynanin bir tarafinda sanatg¢i eserini ve kendini gd-

riir, Steki tarafta ise bagskalari sanat eserini gorirler(l).

Elestiri o sanat dal: iistiine kafa yormus, caba gdster-
mis, bilgi ve bilin¢ edinmeye ¢aligmis bir kisinin, bu alanda
daha ham, daha eZitimsiz bir kitleye alcak gdniilliiliikle bilgi
vermesi, yol gbstermesidir. Elestiri sanati tamamlar, sanat
yapitini biitiinler, onun anlaminin yiginlarca anlasilmasina
aracilik eder(2) diyor Atilla Dorsay bir sdyleside...

Elestirmen okura, bir yapiti iyice anlamak ic¢in hangi
anlayisi secmek gerektigini g&steren bir tiir sahneye koyucu-
dur. BBylece bir kitap (ya da oyun) yazar.son noktasini koy-
duktan sonra degismezlik kazanmig, son bigimini almis bir sey

degildir. Yapit elestiride tamamlanir(3).

2- SINEMADA ELESTIRI

a) Sinema Sanatinin Tanimi

Fransizca "Art du Cinéma" ve "Art Cinématographique",
ingilizce "Art of the Film", Almanca "Kunst der Film", "Film-
kunst" ve "Kinematurgie" kelimeleriyle adlandirilan "Sinema
Sanati1"; herhangi bir kavrami, bir diisliinceyi, bir konuyu, ses-
li sinemada sesle de desteklenen devinimli resimler (gdriinti-
ler) yardimiyla ortaya koymak amacini giiden sanat dali(4) ola-

rak tanimlanmaktadair.

(1) Bkz. Vatan Gazetesi, a.g.m.

(2) Biryildiz,Esra, "Elestirinin Sanat Icindeki Yeri ve One-
o 1n

mi", Marmaranin Sesi Dergisi, C.1, S.4, 1984, s.14-15.

(3) Carloni,J.C.-Filloux,J.C., Elegtiri Kuramlari, Gev.: Tah-
sin Ylicel, Ankara, Kuzey Yayinlari, 1984, s.85.

(4) 0z6n,Nijat, Sinema ve Televizyon Terimleri S6zldgi, Anka-
ra, T.D.K.Yayinlari, 1981, s.273.




Bir sinema sanatg¢lsl eserini ortaya koyarken sinemanin
tiim olanaklarini kullanir. Cerceveleme, gdriintii diizenlemesi,
aydinlatma, 1sik-gdlge oyunlari, kurguyla saglanan tartim,
alici hareketlerinin sagladigi canlilik, gSrintiiniin ortaya

koydugu kavramla yaratilan etkilerden yararlanilmaktadir(l).

Sinema sanatg¢isi "ben kamerayla diisiinliyorum" diyebilen

insandir(2).

Atilla Dorsay bir rdportajda sinema sanatini anlatir-
ken, "sinema sanatlarin en yiicesi, insani (diger sanatlarin
hepsinin bir bileskesi, bir sonucu olarak, tilimiiyle belli bir
siire i¢cinde) kendine tutsak kilan, kendi icine alan bir sa-

natdir(3) demektedir.

Film ve geleneksel sanatlar i¢ igcedir, birbirlerine

girer ve tasarlar(4).

Sinema sanatl sanatlarin en popiiler ve en yaygin ola-
nidir. Hem gdze, hem kulaga seslenerek ve gok sayida insana

cok kisa bir siirede ulasarak topluluklari etkileyebilmektedir.

Sinemanin sanat olarak belirmesinin yaninda dnemli pek
gok 6zelligl vardir. Bunlardan en belirgin olani sinemanin

bir eglence araci olmasidir.

(1) Bkz. 0zoén,Nijat, 100 Soruda Sinema Sanati, Istanbul, Ger-
cek Yayinevi, 1972, s.10.

(2) Aksal,Sabahattin Kudret, "Sinema Sanati", Vatan Gazetesi,
10 Ekim 1954.

(3) Faruk,Omer, "Iyi Bir Film Bize Hayati Ogretir", Gdsteri
Dergisi, S.47, Ekim 1984, s.32.

(4) Oztuna,Giiner, "Sinema Geleneksel Sanatlarin Cagdas Yorumu,
Marmaranin Sesi Dergisi, S.12, 4dart 1985, s.8.




Sinemanin Steki dzellikleri ise sdyle siralanabilir:

- Kendine 6zgii kurallari bulunan bir dildir,

. Kendi diliyle duygulari, diisiinceleri anlatan bir
aragtir,

. Bir iletigim aracidir,

. Bir egitim-8gretim aracidir,

. Bir arastirma aracidir,

. Bir propaganda aracidir.

Sinema daha Snce de belirtildigi gibi bir sanatlar bi-
resimidir. "Yedinci Sanat" olarak adlandirilan sinema sanati

sanatlarin en genci, en yenisidir(l).

b) Sinemada Elestiri ve fglevi

aa) Sinema Elestirisinin Tanimi

Sinema elestirisi; bir filmin sanat, estetik, teknik,
ideolojik, toplumbilim ydniinden degerlendirilmesiyle ugrasan
yazi tirlddiir. "Sinema Elesgtirisi", "Film Elestirisi", "Sinema
Tenkidi", "Film Tenkidi", "Tenkit", "Kritik" ve "Elestirme"
adlariyla da anilir. Bu terim, Fransizca'da "Critique du
Film, Ingilizce'de "Film Criticism", "Criticism" ve Almanca'
da da "Film Kritik" ve "Kritik"(2) sbézciikleriyle kullanilmak-
tadir.

Sinema elestirisi, an'in izlenimlerinin bir ydnteme

dayanarak sistematize edilmesidir(3).

(1) Bkz. 0zdn,Nijat, Sinema-Uygulayimi-Sanati-Tarihi, Istan-
bul, Hil Yayinlari, 1985, s.12-13.

(2) 6z86n, 1981, a.g.e., s.107.

(3) Akerson,Tanju, "Sorusturma l: Elestirmecilere Sorular",
Yeni Sinema Dergisi, C.1, Y.2, S.8, Temmuz 1967, s.24.




Yagsanan an ile o anda kullanilan ydntemler arasinda
belirli bir organik bag vardir. Ydntemsizlik gibi gdériinen du-
rumlar bile, aslinda o an igin ideolojik, etik ve estetik

y8nden bir baska ydntemin cekilisi demektir(l).

Sinema elegtirisi mutlaka saglam ydntemlere dayandi-

rilmalidir, ydntemsiz bir sinema elestirisi yapilamaz.

Sinema elestirisi, bir sinema yapitinin aciklanmasi ve

hiikme baglanmasidir(2).

Sinema elegtirisi, alici ile verici, yani, filmi yara-
tanla izleyici arasinda iletisimi saglamaktadir(3), filmi ta-

nitmakta ve degerlendirmektedir(4).

Sinema elegtirisi, yaraticiyla izleyici arasinda ara-
cilik yapar, ortaya konulan eseri, inceler, ¢dziimler, anlami-

n1 agciklar ve degerlendirir(5).

bb) Sinemada Elestiri ve Islevi

Sinema elestirmeni Atilla Dorsay sinema elestirisinin
islevini sdyle agikliyor: "Onemli veya daha az 6nemli bazi si-
nema yapirtlarinin kitleler tarafindan anlasilmasini saglamak,

sinemanin belli iglevlerinin, estetikten toplumsala kadar bel-

(1) Gevgilili,Ali, "Sorusturma 1: Elestirmecilere Sorular",
Yeni Sinema Dergisi, C.1, Y.2, S.8, Temmuz 1967, s.27.

(2) Onaran,Alim Serif, Sinemaya Giris, Istanbul, Filiz Kitap-
evi, 1336, s.250.

(3) Bkz. Biryildiz,Esra, "Nijat 0z6n'le Sinema Elesgtirisi

Uzerine", Milliyet Sanat Dergisi, Yeni Dizi 119, Mayis
1985, s.11.

(4) Bkz. Kutlar,Onat, "Sinema Yazari-Film Elegtirmeni", Milli-
yet Sanat Dergisi, Yeni Dizi 119, Mayis 1985, s.5.

(5) Bkz. Ufuk,Adnan (Nijat 0zdn), "Sinemacilar ve Ucgilinci Adam",
Yeditepe Dergisi, S.120, Aralik 1956, s.l.




1i niteliklerinin tanitimini ve savunuculugunu yapmaktir"(1l).

Sinema elegtirisinin iglevini, sinema elegtirmeni Tanju
Akerson ise g8yle belirtiyor: "Sinemayi sosyal gelisimle kur-
dugu kopmaz baglardan estetik ydniine kadar uzanan tim olusu
icinde arastirmak, incelemek, giderek sinemaya ydn vermektir.
Kuramsal olarak nitelendirebilecefimiz aragtirma, inceleme
"faaliyetlerinde, elegtiri agirliginin, sinema olayinin beyaz-
perde gdriinileri ardinda ve OStesinde kalan bdlimleri {istiine
yi1gmak zorundadir. Sinemanin estetik y8niindeki geligmeler de
gene bu alanda olusacak ddniigiimler iistiine insa edilecektir.
Elestiri kuramsal alanda ylritti{igi faaliyetlerini sinemaya
ydn verir bir dizeye getirdiginde dogrudan bir eylem igine

girmis demektir"(2).

André Bazin ise sinema elegtirisinin iki yizii oldugunu
bunlardan birinin silik ve para degeri tasimayan filme d&niik
yizli, dtekinin ise seyirciye ddniik yiizi oldugunu belirtiyor.
Bazin elestirmeyi hakli kiyan seyirciye dénik yiizdiir diyor.
André Bazin sinema elestirisinin sonugtan, tamamlanmls yapit-
tan yola ¢iktigin: belirtiyor ve elegtirinin islevi bu yapiti
agciklamaktan c¢ok bu yapitin anlaminin (ya da anlamlarinin)
izleyicinin bilin¢ ve zekasinda aydinlik kazanmasini sagla-

maktir bigiminde belirtiyor(3).

Prof.Dr.Alim Serif Onaran ise "elestirinin gdrevi her
seyden 8nce, seyircinin danigsmanligini ya da avukatligin:i

yapmak olmalidir"(4) diyor.

(1) Faruk, G8steri Dergisi, a.g.m., s.35.

(2) Akxerson,Tanju, "Tiirk Sinemasinda Elegtiri" Yenli Sinema

Dergisi, Tilirk Sinemasi Ozel Sayisi, Y.l, S.3, Ekim-Kasim
1966, s.35.

(3) Bkz. Bazin,André, Cagdas Sinemanin Sorunlari, Cev: Nijat
0z6n, Ankara, Bilgi Yayinevi, 1966, s.189-194.

(4) Onaran, 1986, a.g.e., s.251.



c) Sinema Elegtirmeninin Tanimi

Sinema elegtirisiyle ugrasan kimse "Sinema Elestirme-
ni" adiyla anilmaktadir. Bu terim eskiden "Sinema Miinekkidi",
"Film Miinekkidi", "Sinema Tenkitgisi', "Film Tenkitcisi",
"Miinekkit", "Tenkitgi", "Kritik" adlariyla anilirdi. Gilinimiiz-
de sinema elestirmeni yerine sinema elegtiricisi terimi de
kullanilmaktadir. Fransizca'da "Critique", "Cinémgtographique",
ingilizce'de "Critic", "Film Critic", "Reviewer" ve "Almanca'
da da "Film Kritiker", "Kritiker" s&zciikleri sinema elestir-

menine verilen adlardir(l).

Sinema elegtirmeni; filmin gdsterilmesinden daha 8nce
niteligi hakkinda miimkiin oldufu kadar cgok seyirciye bilgi ve-

rebilmek icin sinemaya giden ayriksi bir seyircidir(2).

Paul F.Lazarsfeld ise sinema elestirmenini "gdriis 6n-
deri" olarak adlandiriyor ve 'gdriigs Snderleri dogal olarak
sinemaya ¢ok sik gidenlerdir. Sinemayla 8zellikle ilgilenen
kisilerdir. Ornegin, toplumdaki diger gruplardan fazla maga-
zin okurlar. Ayni zamanda meraklidirlar, tek ydnli glriliinmez-
ler. Daha cok radyo dinler, daha c¢ok dergi okurlar ve ileti-
sim aliskanliklari, sinema lideri olmayan kendi yasit, gelir
ve egitim diizeyindeki gruplardan daha etkindir. Dahasi, top-

"lumsal etkinlikle de yakindan ilgilidir"(3) diyor.

"L'Expresse" dergisinin sinema elestirmeni Morvan
Lebesque ise elestirmeni gdyle tanimliyor: "yaradilisi, di-
siinceleri, kiiltiirii, begenileriyle birlikte hergeyden dnce ig-

ten bir insandir. Elestirmen ve bir biitlindiir, kendi basina

(1) 0z6n, 1981, a.g.e., s.108.
(2) Onaran, 1986, a.g.e., s.252.

(3) Lazarsfeld,Paul F., "Audience Research in the Movie
Field", The Motion Picture Industry, Philadelphia, The
American Academy of Political and Social Science, 1947,
$.167-168.
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bir seyirci kiitlesidir"(1).

André Bazin ise sinema elegtirmenlisinin ne denli zor
bir is oldugunu "sinema elestirmeciligi yapmak, asagi yukari,
yiksek bir kdpriiden akarsuya tiiklirmek gibidir(2) climlesiyle

belirtiyor.

Sinema elestirmeni sanatsal, kiiltiirel bir gdrev yik-
lenmektedir elestirilerini yazarken. Bir yandan halki, seyir-
ciyi, aydinlatmaya; onlarin begeni diizeylerini yiikseltmeye
calisirken, Steki yandan sinema sanatinin daha iyiye gitmesi

icin ugrasmaktadir.

Elestirmenin $zellikle sinema elestirmeninin yaptigi
is beraberinde pek ¢ok zorluklari getirmektedir. Clinki film
kollektif bir galigmanin iiriiniidiir. Bir sinema sanati yapitz,
biinyesinde ¢esitli sanatlari barindirmaktadir. Bu bakimdan

elestirmen ¢ok yanli ve ¢ok kiiltiirli bir kimse olmak zorunda-

dir.

Sinema elegtirisi film yapimcisiyla izleyici arasinda
bir kdpriidir, bir bagdir. Elegstirmen yapiti, izleyiciyi ay-
dinlatmak ig¢in tanitir, inceler ve degerlendirir. Oteki ta-
raftan da sinema yapity, sinem% sanatina neler getirebilmig-
tir? Bunun degerlendirmesini yaparak sanat¢inin ve sinema sa-

natinin ilerlemesine dolayli olarak katkida bulunmaktadir.

B6yle zor bir gdrev tasiyan sinema elegtirmeninin bir
takim Szelliklere sahip olmasi gerekmektedir. Oncelikle sine-

ma elegtirmeni elegtirilerini yaparken dnyargidan uzak olmak

(1) Gev: 0zdn,Nijat, "Sinema Elestirmenligi Uzerine Agik Otu-
rum", Tiirk Dili Dergisi, Elegtiri Ozel Sayisi, C.12,
S.142, Temmuz 1963, s.634.

(2) Bazin, a.g.e., s.186.



zorundadir. Izleyiciye, sanata, sanatgiya karsi sorumlu olmak

durumundadzir.

Prof.Dr.Alim Serif Onaran iyi bir elestirmenin hersgey-
den dnce genel kiiltiir, sanat kiiltiiri, 8zellikle sinema kiiltii-
riinden nasibi bulunmasi gerektigini belirtiyor ve bunlara sa-
hip olmak icin de bir yabanci dil bilmenin yararina degini-

yor(1l).

Onyargilari olmayan, sorumlu bir elestirmenin, seyir-
cinin aydinlatilmasi yolunda calismasi, seyircinin seviyesi-
nin yikseltilmesi alaninda yaptig1i calismalarda yiiksek bir

kiiltlir diizeyinin gerekliligi yadsinamaz.

(1) Onaran,Alim Serif, "Basarili Bir Film Elestirisi Nas1l
Olmalidir", Milliyet Sanat Dergisi, Yeni Dizi 119, Mayis
1985, s.8.




I1. ELESTIRIDE YONTEM

1- GUZEL SANATLARDA ELESTIRI YONTEMLERI

Elestirinin Sziinde bir degerlendirme ujrasisi yatmak-
tadir. Elestirinin tarihine ve gelisimine baktigimizda, eleg-
tiri yapilirken degerlendirmede kullanilan Olcgltlerin cesitli
oldugu gériilmektedir. Elestirinin gdrevini yerine getirmesin-
deki en Gnemli nokta degerlendirmenin sistematik olarak ya-
pilmasidir. Deferlendirmenin sistematik olarak yapilmasini
saglamak i¢cin mutlaka estetik, etik, ideolojik, toplumsal
yontemlere dayanmasi gerekmektedir. Buna gore cegitli yazar-

lar elestiri ydntemlerini su bicimde aciklamaktadirlar:

Hiseyin C3ntiirk, "Elestirmeden Once" adli yapitinda

elestiri yodntemlerini su bicimde belirtmektedir:

. Estetikc¢i elegtiri,

. Tarihg¢i elestiri
Ruhbilimeci elestiri,

. Toplumbilimei elestiri

. Marxci elestiri,

. Formalist elestiri.

Contirk bu ayrimi yaptiktan sonra tiim bu elestiri kuv-
vetlerinin artik aralarinda bir denklesime dogru gittikleri-

ni, pek sert elestiri cesitlerinin yumusadiklarini, sdnik



olanlarin da gdlgede kalmaktan kurtulduklarini, ortaya atilan

bu kadar

elestirel ydntemden sonra bunlarin bir arada sindi-

rilmeye baslandigini belirtmektedir(l).

J.

dilimize

C.Carloni ve J.C.Filloux'un, Tahsin Yiicel tarafindan

gevrilen "Elestiri Kuramlari" adli yapitinda:

Izlenimeci elesgtiri,
Bilimsel elegtiri,
Ruhbilimsel elesgtiri,
Toplumbilimsel elegtiri,
Marxci elegtiri,

Felsefel elesgtiri

den s&zetmekte(2) ve elestiri yontemlerini bu siralama icinde

vermektedirler.

Berna Moran ise, "Edebiyat Kuramlari ve Elestiri" adli

yapitinda elestiri ydntemlerini su bicimde acgiklamaktadir(3):

Dis dinyaya ve topluma ddniik elegtiri,
Sanatgiya doniik elestiri,
Okura ddnik elestiri,

Esere ddniik elestiri.

Moran yapitinda bu ana ayrimdan sonra bdliimleri alt

basliklara ayirmaktadir:

(1) Contiirk,Hiiseyin, Elestirmeden Once, Ankara, Kiiltir Mat-
baasi, 1958, s.60.

(2) Bkz.

Carloni-Filloux, Cev: Tahsin Yiicel, a.g.e., s.l-124.

(3) Bkz.Moran, a.g.e., s.59-193.



. Dlé Diinyaya ve Topluma D&niik Elegtiriler

Yansitma kuramindan dogan ve eserle eserin meydana gel-
digi ortam ya da yansittig:r gerceklik arasindaki iliskiler

izerine oturan "Dig Diinyaya ve Topluma D&8niik Elestiri"

Tarihi Elegtiri,
Sosyolojik Elestiri,
Marxist elestiri

olarak bdliimlere ayrilmaktadir(l).

Tarihi Elegtirii: Her yapit belli bir ddnemde olusmusg-

tur. Yaratildigi zamanin etkisini tagir. Bir yapiti tam ola-
rak agiklayabilmek igin yapitin yaratildigi zaman dilimine,
caga ya da ddneme yerlestirip, o tiir eserlerin 8zelliklerini
ortaya koymak gerekmektedir. B8ylelikle esere hangi agidan

baki1lacagi ve esere sekil veren ilke belirlenmis olur.

Sosyolojik Elegtiri: Bu elegtiri ydnteminde, yapit,

toplumsal bir olgu olarak alinmaktadir. Elestirmen de bir bi-
lim adami gibi davranarak eserde, yaratilan ddnemin toplumsal

boyutlarinin yansitilip, yansitilmadifini aramaktadir.

Marxist Elegtiri: Bu ydntemde eseri toplumsal bir olgu

saymaktadir. Ancak degerlendirmesini ekonomik alt yapi ve si-

nif catismalarinin eserde yansimasina gdre yapar.

. Sanatgiya Doniik Elegtiri

Anlatimecilik kuramindan dofan bu elesgtiri:

Biyografik Elestiri,

Psikanalitik elesgtiri

(1) Bkz. Moran, a.g.e., s.58.



olarak ikiyer ayrilmaktadir.

Biyografik Elestiri: Sanatginin kisiligi ile eseri

arasinda siki bir bag vardir. Bu nedenle bu tiir elestiri sa-
nat¢inin yasamini inceler, ya da yapitlarini inceler. Boyle-
likle eseri olusturan etkileri belirler. Betimleyici bir y&n-

temdir.

Psikanalitik Elestiri: Sanatc¢inin eseri, psikanaliz te-

davisindeki bir hastanin sdzleri gibi ele alinmaktadir. Sa-

natcinin gizli istekleri, cinsel egilimleri, bilincalti diin-
yasini aragtirip ortaya ddkmek igin sanat¢inin eserini ince-
lemek gerekmektedir. Psikanalizin b&yle kullanilmasiyla eser-
den yazarin aciklanmasina gidilmektedir. Bu ydntemle eserinde

aciklanmasi yoluna gidilmektedir(l).

Okura Donik Elegtiri

Duygusal etki kuramindan yani sanatin Snemli Szelligi-
ni, okura verdigi zevkte ve onda uyandirdigi estetik yasanti-
da bulan kuramdan dogan "Okura ddniik elestiri', "izlenimeci
elestiri"” adiyla anilir. Bilimsellije ve nesnellige bir tep-

kidir demebilir.

Izlenimci elestiri, eserle, yasanan an'in giizellikle-
rinin elestirmende uyandirdigi duygularin okuyucuya anlatil-

masidir. Ozneldir. Eserin yapisi {izerinde durmaz.

. Esere D6nik Elegtiri

Esere ddnik elestiri dayanagini; eserin kendi yapisin-
da, eserin kendi 8geleri arasinda kurulan bir dizenden almak-

tadir.

(1) Bkz. Moran, a.g.e., s.125.



. Yeni Elestiri

Arketipci elestiri, bu elestirinin tiirlerini olustur-

maktadir.

Yeni Elegtiri: Sanat eserindeki anlam ve zenginliklere
151k tutmak, eserin sanat deferlerine igsaret ederek okurun

ondan tad almasini saglamayi ister(l).

Arketipci Elestiri: Esere egilerek orada yer alan 83e-

lerin anlamini arastirir, ancak bunu, estetik, yasantiyi mey-
dana getiren yapiyr ortaya cikarmak icin depil cok eski cag-
lardan beri insanlari etkileyen, onlara derinlerden seslenen

bir takim Sliimsiiz arketipleri ortaya c¢ikarmak icin yapar(2).

Bu gdriislerin 1s1g1 altinda sanat eserleri elestiri-

lirken g&zdniinde tutulabilecek tiirler:

. Izlenimei elestiri,

. Tarihi elesgtiri,

. Toplumbilimsel elegtiri,

. Marxist elesgtiri,

. Biyografik, psikanalitik elestiri,
. Bigimsel elestiri

. Bilimsel elestiri

olarak vurgulanabilir.

Izlenimci elestiri yasanan an'in izlenimlerinin, duy-
gularinin, giizelliklerinin okuyucuya aktarilmasidir. Tamamiy-
le 6znel elestiridir. Tarihi elestiri, bir eserin tarihi cer-

g¢eveye oturtularak zamaninin Szelliklerine gdre incelenmesi-

(1) Bkz. Moran, a.g.e., s.189.
(2) Bkz. Moran, a.g.e., s.191.



dir. Toplumbilimsel elestiri, sanat eserlerinin olugsumunda
toplumsal nedenleri aragtirilarak ortaya konmasidir. Marxist
elestiri, sanat eserlerinin olusumunda ekonomik alt yapi ile
sin1f catismalarinin etkilerini arastirarak neden ve sonucla-
r1 ortaya konmasidir. Biyografik ve psikanalitik elestiri de
yapitl ortaya ¢irkaran sanat¢inin yasaminin arastirilmasindan
ya da sanatg¢inin psikolojisini yorumlayarak yapiti inceleyen
elestiri tiirliidiir. Bigimsel elegtiri, sadece yapiti hig¢ bir
bi¢imde baska etkileri gdzdniine almadan yalnizca sanatsal
yonden inceleyen bir tiirdiir. Bilimsel elestiri ise bir sanat
yapiltinin tarihsel, toplumsal, psikolojik, ideolojik, estetik,
teknik tim ydntemlerden yararlanilarak nesnel olarak, daya-

naklari bulunarak incelenmesi ve degerlendirilmesidir.

Elestiri tiirlerinin basli basina herbirinin tek basina

uygulanmasinin ¢esitli handikaplari bulunmaktadir.

Izlenimci elestirinin tek basina uygulanmasi her ne ka-
dar, heyecanin okura aktarilmasi bakimindan yararli ise de
tamamiyle Sznel olmasi yalnizca giizele ve zevke bagli kalmasi

agisindan eksik bir ydntemdir.

Tarihi elegtiride ise, eserin gecgtigi ddnem icinde in-
celeme yapilir, o ddnem okuyucuya aktarilir ancak degerlen-
dirme salt o giinki kosullara ya da salt bugiinkii kosullara goé-
re yapilirsa c¢esitli hatalar dogar. Onemli olan belli bir ciz-
giyl tutturup o ginki ve buglinkd kosullar altinda deBerlen-
dirmektir. Tarihi elegtiriye yapilan elegtirinin bir digeri

ise eserin sanat degerine pek deginilmemesidir.

Toplumbilimsel elestiri, sanat eserlerinin toplumsal
nedenlerini arastirir. Daha ¢ok betimleyicidir. Yapitin sanat-

sal degerine pek dokunmamaktadir.



Marxist elestiri de ekonomik alt yapir ve sinif catig-—
malarini irdelerken eserin sanat deBerini g&zden kagirrmakta-

dir.

Biyografik ve psikanalitik elestiride ise sanatginin
yasaminin ya da psikolojik durumunun incelenmesiyle yapita
ulasilmaz. Yapiti olusturan baska toplumsal glicler bulunmak-

tadir.

Bigimsel elestiri yapiti yalniz ve yalniz sanat ig¢in,
sanatsal degeri icin incelemektedir. Bu da bir eksiktir; c¢iin-
kii sanat yapiti ortaya konulurken sanatginin psikolojik yapi-

s1, toplumsal, ideolojik etkenler gbzardi edilmektedir.

Bilimsel elestiride, tiim bu ydntemleri birlestirmis ve
bir birliktelige gidilmigtir. Cagdas bir elestiri ydntemidir.
Bir yapiti psikolojik, tarihi, toplumsal, ideolojik, estetik,

teknik olarak nesnel bir bicimde incelemektedir.

Bir grup goriigsler bilimsel elegtirinin bir takim veri-
leri elde etme yolundaki uBrasisi yiiziinden ¢ok detaya kacarak
eserin incelenmesinde sanat ydniiniin elden kacirildigini iddia
etmektedirler. Biz buna katilmiyor ve bilimsel elestirinin
yapita hem icten hem de digstan bakarak, yapitin iyi, kdti yon-
lerini, Brnekler gdstererek deZerlendirdifine inaniyoruz. Bi-

limsel elegtiri duygusal ve sezgisel de3il, tutarli ve nesnel-

dir.

2- SINEMADA ELESTIRI YONTEMLERI

Terry Lovell, "Sociology of Mass Communications'" adl:
yapitta "Elestiri genis 6lc¢lide kigsisel begeni savunucusu di-
zeyinde kalir. Bu alanda estetik birikim dzerinde uzlasan eg

gruplar yoktur, standart olarak kullanilabilinecek anakuram



yva da miikemmellik drnegi filmler yoktur, yalnizca yarisan

okullar, yarisan dogmalar vardir(l) demektedir.

Nijat 0z6n ise iyl bir sinema elestirisinin recgetesi
olmadigini, bunun nedeninin sinemanin ¢ok karmasik, ¢aprasik,
canli, 8rgensel bir sanat olmasindan kaynaklandigini, bu ne-
denle yapilacak iyi, dogru, nesnel, doyurucu bir sinema eleg-
tirisinin sinemanin bu yaplsina uygun bir y8nteme dayanmasi

gerektigini belirtmektedir(2).

Tanju Akerson, Sungu Gapan, Atilla Dorsay, Ali Gevgi=-
1ili, Zahir Giivemli, Onat Kutlar, Tuncan Okan, Mete Postaci-
oglu, Jak Salom, Coskun Sensoy, Rekin Teksoy ve Semih Tugrul
elegtirinin mutlaka estetik, etik, ideolojik, toplumsal bir
takim deBerlere ve ydntemlere dayanmasi konusunda g8riig bir-

1iginde bulunmaktadirlar(3).

Yalnizca yasanan an'in izlenimleri olmayan, yasanan
an'in izlenimleriyle birlikte bir estetik, etik, ideolojik,
teknik ve toplum bilim ydntemlerine ya da bu y6ntemierden bi-
rine dayanan sinema elestifisinin nasil yapilacagi gesitli

sinema yazarlarinca s$sdyle aciklanmaktadir:

a) Sinema Yapit:i Nasil Incelenir?

Prof.Dr.Alim Serif Omnaran bir film elestirisi yapilir-
ken bu elestirinin iic safhada gergeklestirilmesinin uygun

olacagini diisinmektedir.

(1) Lovell,Terry, "Sociology of Aesthetie Structures and
Contextualism", Sociology of Mass Communications,
Suffolk, Penguin Books, 1979, s.339.

(2) Bkz.0zdn,Nijat, "Bagarili Bir Film Elestirisi Nasil Olma-
li1dir", Milliyet Sanat Dergisi, Yeni Dizi 119, Mayis 1985,
s.9.

(3) Bkz. "Sorusturma l: Elestirmecilere Sorular", Yeni Sinema
Dergisi™, C.1, Y.2, S$.8, Temmuz 1967, s.23-33.




1- Filmografi,

2- Filmin konusu,

3- Filmin elestirisi(l).

Onaran, filmografi bdlimiinde bulunan tanitici bilgi-

lerden elestiride bulunmasi gerekenleri sb6yle siralamakta-

dir(2):

Filmin yerli ve &zgiin adi,

Yapimci kurum, teb'asi, yapim yili, ortak yapim
olup olmadiga,

Filmin dagitiminin hangi kurum tarafindan yvapildigi,
Filmin konusunun nereden alindigi,

Prodiiksiyon amiri,

Filmin kamera gdriinti ydnetmeni,

Filmin y®netmeni,

Oyuncu isimleri oynadiklar:i roller,

Kurgucusu,

Renkli ya da siyah-beyaz olduu (renkli ise hangi
sistemle renklendirildigi),

Sanat direktdrii,

Dekoru kimin yaptigi,

Ozel fotograf efektleri,

Ses milhendisi ve ses sistemi,

Mizik kompozitdrii, miizik ve orkestra ydneticisi,
sarky isimleri ve okuyucular:i ve miizik yayinevi,
Isiklar,

Kareografi,

Kostimler,

Sa¢ modelleri,

Stiidyo, dis sahnelerin c¢ekim yeri,

Laboratuvar,

(1) Bkz.
(2) Bkz.

Onaran, 1986, a.g.e., s.246-247.
Ayni.



. Filmin dili, dublaj ve alt yazilarin dili,

. Varsa teknisyenlerin yardimcilari,

. Varsa sansilir tarihi, sayilari, aldi3i sansiir serti-
fikasinin gesidi,

. Film uzunluju, siiresi, Szgiin siiresi.

Onaran, filmin ikinci, yani filmin konusunun anlatil-
d1g1 bdliimde; kisaca Oykiisiiniin anlatilmasi gerektigini belirt-
mekte ve anlatim yapilirken filmde rol alan sanatcilarin
isimlerinin, oynadiklar: kigiliklerin yanina yazilmasinin ya-=

rarina deginmektedir(l).

Uciincii yani son bdliim olan elestiri bdliimiinde ise fil-
min aciklamasi, yorumlanmasi yapilmaktadir diyor Onaran. Bu
bdlimde yapilmasi gereken aciklamalar ise sdyle siralanmakta-
dir(2):

. Y8netmenin daha Bnceki calismalarina da atiflar ya-
pilarak bu filmle ortaya konan sanat,

. Senaryonun tutarliligzy,

. Cekimde alicinin ve filme alinan sahnelerin ustaca
gerceklesip gerceklesmedigi, bu tutum nedeniyle ne
gibi ustaliklarin gdsterildigi,

. Isik, renk ve ses unsurlarinin nasil degerlendiril-
digi,

. Oyuncu ydnetimi ve oyuncularin ustaliklari ve filmi
ne yolda dramatize ettikleri,

. Kurgu yoluyla sinemaya has zaman ve mekan yaratmada
yoneticinin basarili olup olmadigi ve bu iki unsur
araciligiyla sinemaya has gercegi ve sinemanin este-
tik ydniinii ortaya cikaran gergekiistiicli ve digsel yo-
rumlarin sinemasal bir zenginlikle verilip verilme-

digi ortaya konmaktadir.

(1) Bkz. Omaran, 1986, a.g.e., s.246-247.
(2) Bkz. Ayni.



Son olarak tiim bu verilerin 1s181 altinda bir deger

hiikmii verilmektedir bigiminde belirtmektedir Alim Serif Ona-
ran(l).

Sinema yazari Nijat 0z8n bir filmi ¢dzimlemeyi {ic ana

bdliimde inceliyor:

. Yardimc1 bilgiler,
. Dramatik ¢&ziimleme,

Sinemalik c¢dziimleme.

Birinci b&limii de ddrt ayri baslik altinda toplamakta
ve bu baslik altinda yer almasi gereken verileri gdyle belirt-
mektedir 0z&n(2):

1. Yardimci Bilgiler

A) Filmin Kimligi

Filmin adzi,
Ulke,
Yénetmen,

. Cevrilis tarihi,

. Stidyo,

. 11k gbsterim yeri,tarihi,
Uzunluk,

. Cag,
Cevre,

. Tir,

Kazandigi o&diiller,
. Renk iglemi,

. Cerceve orant.

(1) Onaran, 1986, a.g.e., s.247.
(2) 02z8n, 1972, a.g.e., s.208-215.



Tanitma Yazilar:ys

. Yapimevi,
. Dagitimevi,
. Ceviri takimi,
. Yapimc1,
. Yapim ydnetmeni,
. Yénetmen,
. Yonetmen yardimcisi,
. Yazman,
. Senaryocu,
. Uyarlamaci,
. Konusma yazarai,
. Gevirim senaryocusu,
. Asi1l yapit,
. G3riintli ydnetmeni,
. Alici yBnetmeni,
. Bas 1sikgi,
. Ses ydnetmeni,
. Ses ybnetmen yardimcisi,
. Mizik,
. Orkestra,
. Dekorcu,
. Sanat ydnetmeni,
. Yapim gbrevlisi,
. Donatime1,
. Giysici,
-« Makyajci,
. Kurgucu,

. Oynayanlar.

Tamamlayici Bilgiler

. Yénetmen,

. Yazarlar,



. Oyuncular,

. Bibliyografya

C) Semnaryo

. As1il yapit,
. Senaryonun evrimi,
. Senaryonun dzeti,

. Ayrimlarin dzeti.

2. Dramatik C&ziimleme

. Uyarlama,

. Dramatik yapzi,

. Tema ve iglenmesi,

. Dramatik yapinin bdlimleri,
. Noktalama cesitleri,

. Kigiler,

. Gevre,

. Konusmalar,

. Anlatis.

3. Sinemalik (G6ziimleme

. Gdriintiniin 6geleri,

. Gergeveleme,

. Gdriinti dizenlemesi,

. G8ris noktasui,

. Alic1 noktasui,

. Gekim 8lgegi,

. Oyun/oyuncu,

. Dekor/sahne donatimi/giysi/.aakyaj,
. Aydinlatma,

. Renk,

. Hareket,



. Ses,

. Kurgu,

. Sahne diizeni/ydnetim,
. Filmin yankilarzi,

. Tartisilacak konular.

Bir filmin ¢6zlimlemesinde, dncelikle, g&rinti &Zeleri-
nin dzellikleri nelerdir, dzellikler nasil kullanilmistir bu
gibi sorulara birinci bdliimde, yani "Yardimci bilgiler'de ce-
vap verilir. ikineci bd8liim olan "Dramatik ¢dziimleme'de sinema
tirleri, filmin bu tiirlerden hangisi igine girebilecegi, bu
tirle ilgili filmlerde nelerin olmasi gerektigi, gerekenlerin
filmde olup olmadigi, filmin bu tiire nasil katkida bulundugu
aydinliga kavusur. Uglincii ve son b&8liim olan "Sinemalik c¢8ziim-
leme'"de de; sinema dili, sinema sanatinin, gdriintii 8gelerinin

zaman icindeki gelisimi verilir(l).

Tiim bu inceleme ve arastirmalardan sonra elde edilen
veriler degerlendirilir, film hakkinda baska kaynaklarda ¢i1-
kan yazilardan yararlanilarak ve bunlarin tartisilmasi yapila-

rak bir yoruma varilir(2).

Filmi incelemek ig¢in bu bilgilerin yvaninda filmin elde
bulunmas1 da gerekmektedir. Filmi elde bulundurmak ¢ok zor
bir istir ancak ' filmin elde bulunmasi defalarca geri doéniip
iyi ¢bziimlemeler yapmayi saglar. Giliniimiizde video teknoloji-
sinin ilerlemesiyle filmi elde bulundurmak artik ¢ok biyik
bir zorluk olmaktan ¢ikmigstir. Video kasetlerine kayit edilen
filmlerin defalarca izlenilmesinden yararlanilarak ¢&zimleme-~

ler yapilmaktadir.

(1) Bkz. 0zd8n, 1972, a.g.e., s5.208-209.
(2) Bkz. Ayni.



Film elestirmenleri bir filmin incelemesini, elestiri-

sinl yaparken, senaryo ve ¢gekim senaryolarini da ellerinde

bulundurmalidirlar(l) demektedir 0zdn.

Film elestirmeni Georges Sadoul ise film elegstirisi
vapilirken gézdniinde bulundurulmas: gereken Bgeleri sdyle

agciklamaktadir:

. Film sinemada yeni bir {islupla, yeni bir gey sdylii-
yor mu?

. Her filmin sinemada biitiiniiyle bir gey sdylemesi sart
degildir .belki. Ancak filmi sinema eseri yapan asa-
grdaki dgelerden hig¢ degilse bir tanesinin, istiinliik

gistermesi gerekmektedir.
Sadoul tarafindan bu dgeler sbyle siralanmaktadir:

Filmin hikayesi (senaryosu), senaristi,

. Rejisdriin dislubu,

. Operatériin lislubu,

. Oyuncularin tutumlari, kigilikleri ve rol yaratimla-
ri,

. Mizigi,

. Prodiktdri (parasini ve teskilatinli sanata risk et-
mesi kosuluyla),

. Teknik yeniligi,

Bir filmin sinema eseri olabilmesi igcin bu &gelerden
en az bir tanesine sahip olmasi gerektigini belirtmektedir

Georges Sadoul.

Sadoul filmin mutlaka estetik ydniiyle, ekonomik ydniiy-

le, toplumsal ydniiyle ve yapildigi devirdeki &nemi ydniliyle

(1) Biryildiz, Milliyet Sanat Dergisi, a.g.m., s.12.




incelenmesi yapilmalidir ve filmin mutlaka fikrI bir tezi ol-
malidir demektedir. Unli elestirmen, ydnetmenin diinya gdriisii-
niin Snemine de deginmekte ve ydnetmen o diinya gdriigiine gdre

degerlendirilmelidir demektedir(l).

Cesitli sinema yazarlarinin film elestirisi, inceleme-
si, ¢dzlimlemesinin nasil yapilaca@i konusundaki gdriisleri
6zetleyerek bir film elestirilirken sinema yapitini {ic bdliim

halinde incelemesi gerektigini bir kez daha vurguluyoruz.

Birinci bdlimde "Tanitici Bilgiler" yani "Filmografi"
verilmeli, ikinci bdlimde filmin konusu kisaca anlatilarak,
dramatik c6zlimleme ve sinemalik c¢Sziimleme i{izerinde durulmali-
dir. Elestirinin son ve iiglincii bdliimiinde ise filmin uyandirdi-
g1 yankilar, ydnetmenin Steki yapitlari ve yeni yapitin dteki
yapirtlara gbre durumu, baska yayinlarda ¢ikan filmle 1ilgili
yazllardan Srnekler verilerek tartismas:i yapilmali ve bir

vargiya varilmalidir.

b) Sinemada Elestiri Tirleri

Film elestirileri giindeliklerde yani gazetelerde, der-

gilerde, bir kitapda ve televizyonda yapilmaktadzir.

Gindeliklerde yani gazetelerde yapilan film elestiri-
leri genellikle kisa tanitma yazilari tiiriinden yazilardir.
Clinkli gazetelerde daima bir yer sorunu bulunmakta ve film

elestirilerine fazla yer ayrilmamaktadir.

Sinema yazari Nijat 0zdn lilkemizde giindeliklerde yer
alan film elestirilerinin daha cok 1zlenimeci elestiri tiiriine

girdigini belirtmektedir(2).

(1) Bkz. Onaran, 1986, a.g.e., s.247-248.
(2) Biryildiz, Milliyet Sanat Dergisi, a.g.m., s.12.




Ancak bazi ciddi fikir gazetelerinde tanitma yazilar:
ve izlenimci elesgtiri tiirleri diginda film elestirileri ya-
prlmaktadir. Tim yer sorununa, bir kag¢ siitunda iki {i¢ filmi
tanitma, elestirme zorluklarina karsin ciddi fikir gazetele-
rinde film elestirileri ¢esitli ydntemlerle kisa da olsa ya-
pilmakta ve degerlendirilmeler saglanmaktadir. Ancak bu olay

sadece ciddi fikir gazetelerinde g@rilmektedir.

Oteki siireli yayinlarda (dergilerde) yapilan film eles-

tirilerini ise lic bdliimde inceleyebiliriz:

. Siyasi Dergiler,
. Sanat Dergileri,

. Ozel sinema dergileri.

Ozel sinema dergileri de ii¢ bdliimde incelemnebilir:

. Magazin tirid dergiler,

. Yari magazin tiri dergiler,

. Ciddi sinema dergileri(l).

‘\":

0zdn, sinemayla 1ilgili dergileri anlatirken, &zel si-
nema dergileri basligi altinda bir bdlimlemeye gidiyor. Ancak
biz 6zel sinema dergileri yerine sinemayla ilgili dergiler
bigciminde bir adlandirmanin daha yerinde oldugunu diisiliniiyo-

ruz.

Siyasi dergilerde ve sanat dergilerinde film elestiri-
leri giindeliklere oranla daha ciddi bir bigimde yapilmakta-
dir. Herseyden 6nce siyasi dergiler ve sanat dergileri giinde-
liklere gére yer (film elestirisine ayrilan sayfa ya da siitun)
acisindan ve sﬁfe, zaman acisindan daha avantajli durumdadir-

lar. Ciinkii, bu dergiler haftalik, onbeg giinliik ya da aylik

(1) Biryildiz, Milliyet Sanat Dergisi, a.g
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olarak yayinlanmaktadirlar. Bu durumda elegtirmenler filmleri
birkac kez izleme olanagi bulabilirler. Birkag¢ kez izlenen,
incelenen, degerlendirilen, daha genig yer bulan film elesti-

risi, glindeliklere oranla daha ciddi bir bicimde yapilmakta-

dir,

Sinemayla ilgili dergilerine gelince daha &nce de be-

lirtildigi gibi bunlar da iic b&liim halinde incelenmektedir.

Sinemayla 11gili dergilerinden, magazin tiiri dergiler-
de, film elestirilerine genellikle rastlanilmamaktadir. Bu

dergilerde tanitma tiirii yazilar cok kisa bir bigimde yer al-

maktadirlar.

Yari magazin tiliri dergilerde ise film elestirileri ya-
yinlanmaktadir. Ancak bu elegtiriler ¢ok detayli, biiyiik ince-
lemeler bigiminde degil orta karar bir film izleyicisini ay-

dinlatacak tiirde elegtirilerdir.

Ciddi sinema dergilerinde ise film elegtirilerine Snem-
11 8lcide yer ayrilmaktadir. Bu dergilerde elestiriler g¢ok
ciddi bigimde yapilmakta, filmler toplumsal, ideolojik, tek-
nik, bi¢im, 6z ve sanatsal a¢ilardan derinlemesine yapilmak-

tadir.

Ciddi sinema dergilerinde elestirmenler filmleri defa-
larca izleme olanafina (bu tiir dergilerin onbes gilinliik ya da
aylik olmalari nedeniyle) sahiptirler. Defalarca izlenen fil-
min ilk senaryosundan ¢ekim senaryosuna degin tiim gelisimle-
rini elinde bulunduran elegtirmen bu filmin y8netmeninin Ste-
ki yapitlarin: incelemekte, yeni yapitinin Snemini belirle-
mekte, ayni tiirdeki filmler arasindaki durumunu ortaya cikar-
makda, hatta sahnelerin ¢8ziimlemesine kadar gidilmektedir. Bu
tir dergilerde yapilan elegtiriler sinema sanatinin ilerleme-
sine yardimci olmakta ve belli bir seviyenin lizerinde izleyi-

ciye seslenmektedir.



Sinema elegtirilerinin yer aldigi kitaplarda ise bazan
bir tek film tanmitilarak incelenmekte, bazan da bir ydnetmenin
tim filmleri elestirilmektedir. Bu arada filmler tim 8zellik-
leriyle tanitilmakta sinema sanatindaki yerleri aydinlatil-
makta, ySnetmenin Steki yapitlari anlatilmakta ve karsilasti-
rilmasi yapilmakta, oyuncu ydnetimi ve oyuncularin ustalikla-
r1 tartisilmakta bazen gdriinti ¢dzimlemesi yapirlmaktadir. Ki-

tap halinde yayinlanan film elegstirilerin ciddi sinema dergi-

lerinde yapilan film elestirilerinden daha detayli olduklar:

gdriilmektedir.

Diinyanin pek ¢ok yerinde televizyonda yayinlanacak olan
filmin ve sinemalarda g&sterilecek haftanin filmlerinin, te-

levizyonda tanitimi yapilmakta ve film elestirilmektedir(l).

Film elegtirisi konusunda batidaki son gelisme video
kasetleri alaninda goériilmektedir. Kasetlerin igcine film tani-

tan ve filmin elestirisinin yer aldigi kicik kitapgiklar yer-

lestirilmektedir(2).

¢) Film Elegtirisi Yéntemleri

Sinema sanati daha dnce de belirtildigi gibi, gdrinti-

ler yardimiyla bazan sesle de desteklenerek, bir diisiincenin,

bir konunun anlatilmasidir.

Sinema karmasik bir sanattir, kendine has bir dili,
kendine has bir anlatimi vardir. Sanatlarin en yenisi ve tiim
sanatlarin bileskesidir. Bu nedenle film elegtirisi yapilir-
ken giizel sanatlarda yapilan elegtiri ydntemlerinden yararla-
nilmaktadir. Biz de bu ydntemlerin 1s13inda film elestirisi

tiirlerini sdyle siniflandirmaktayiz:

(1) Bkz. Biryildiz, Milliyet Sanat Dergisi, a.g.m., s.12.
(2) Ayni.




. Tanitma yazilarzi,
. Klasik elegtiriler,
. Derinlemesine elestiriler,

. Bilimsel elestiriler.

Tanitma Yazilari

Daha ¢ok giindelik gazetelerde ve magazin dergilerinde
yayinlanan bu g¢esit yazilarda, filmin cok kisa filmografisi
verildikten sonra konusu da cok kisa anlatilmaktadir. Genel-
likle bir deger yargisi ve yorum belirtilmemektedirler. Ancak
bazan da degerlendirme yaprlan, yorumda bulumulan tanitma ya-
zllarina rastlanmaktadir. Bu tiir tanitma yazilarinda yorumlar
ve degerlendirmeler bir iki kelimeyi gecmemektedir ve daha

g¢ok izlenimci elestiri ydéntemine dayanmaktadirlar.

Klasik Elesgtiriler

Ciddi fikir gazeteleri, siyasi dergiler, sanat dergi-
leri ve yari magazin dergileri ve ciddi sinema dergilerinde yer

alan film elestirilerine "Klasik Elestiriler" adini veriyoruz.

Klasik elegtirilerde filmin kisa filmografisi verildik-
ten sonra (zaman zaman filmografiyi vermeden de yapanlara rast-
lanmaktadir) konu kisa bir bicimde anlatilmaktadir. Daha son-
ra fazla detaya inmeden filmin g&riintii, ses, renk, senaryo,
oyuncu ydnetimi ve filmin {istiinliikleri ve eksiklikleri veril-
mekte bazen ySnetmenin Steki yapitlarindan Srnekler verilerek
bu filmle ortaya konan sanat degerlendirilmekte ve kisa bir

yorumda bulunulmaktadir.

Derinlemesine Elegtiriler

Ciddi sinema dergilerinde ve sinema kitaplarinda yayin-

lanan bu tiir kapsamli,detaylys film elestirilerinde, film top-



lumsal, ideolojik, psikolojik, semiolojik, teknik, estetik

bir ya da birka¢ ydnden derinlemesine incelenmektedir. Bu tir
elestiriler dayanaklarini "Toplumbilimsel Elestiri", "Marxist
Elegtiri" ve "Biyografik, Psikanalitik Elegtiri" ve "Bicimsel

Elestiriden almaktadir.

Derinlemesine elestiri yapilairken bazi durumlarda hicg
filmografiye yer verilmedigi goriilmektedir. Yalnizca filmin
adini yazip dogrudan toplumsal, ideolojik, psikolojik, semio-
lojik, teknik ve estetik bir ya da birkag ydnden incelenmesi

yapilmaktadzir.

Bilimsel Elestiri

Bir filmin toplumsal, siyasal, psikolojik, etik, tek-
nik, anlambilim, estetik acgilardan incelenmesi, nedenlerinin
arastirilmasi, bu arastirmalarin bilimsel verilere dayandiri-
larak nesnel bir bigcimde incelenmesi ve eserin sanat icindekil

yerine oturtulmasidir.

Bilimsel elestiri yapilirken Sznellikten tamamen kagi-

nilir. Nesnel bir bigcimde, ¢agdas ydntemle eser incelenir.

Biitiin elestiride filmin filmografisi verilmekte, konu
ayrintili olarak anlatilmaktadir. Filmle ilgili baska kaynak-
larda ¢ikan yazilardan Srnekler verilmekte ve film toplumbi-
limsel, siyasal, etik, psikolojik, anlambilim, teknik ve es-
tetik ydntemlerden dayanaklarini alarak ve bunlarin yardimiy-

la neden sonug iliskisini gdzdnline alarak incelemektedir.



ITII. SINEMANIN SANAT OLARAK BELIRMESI

1- SINEMANIN DOGUSU VE SANAT OLARAK BELIRMEST

a) Sinemanin Dogusu ve Sessiz Sinemanin Gelisgimi

Sinema, ylizyirlimizda ortaya ¢gikmis ve cok kisa bir sii-
rede, biiylik bir hizla yayilarak tiim dinyayi etkisi altina al-

mis olan bir sanat ve endiistri koludur.

Sinema, her seyden &nce, insanlarin yiizyillardan beri
disleyip, ardina diisiip de bir tiirli gerceklestiremedigi bir

bzlemi dile getirmekteydi: Devinimi saptamak ve aktarmak(l).

Hareketi saptamak ve aktarmak ic¢in insanlar yaptiklar:
cegitli calismalar sonucunda ilk sinema aletlerini icat ettiler

ve sinematograf aletine ulastilar.

Sinematografin bulunmasindan ve Lumiére Kardeslerin

yaptigr gdsterimden sonra bugiinki anlamda sinema ortaya cik-

t1.

Lumiere'lerin 28 Aralik 1895 'te Grand Cafe'de halka
vaptiklar: ilk parali gdsterimde her biri 15-20 metre uzunlu-

gunda on kadar film yer aliyor, hepsi yirmi dakikalik bir iz-

(1) 0z6n, 1985, a.g.e., s.16.



lence olusturuyordu(l).

Sinemanin 1908'e kadarki ilk ddneminde kisa ve orta
metrajli (dram ve giildiirdi) filmleriyle, Pathé, Gaumont ve
Lumieres kuruluslarinin, sonra da Ingiltere'de Charles Urban'
1n kameramanlarinin dinyanin ddrt bucagina dagilarak cektik-
leri belge filmleri baslica (dram, giildliri ve belgesel) iki

tiir olarak ortaya cikmistir(2).

Bu y&netmenlerin arasindaki yarigsma film tirlerinin
zenginlesmesine yol acti; giildiiriiler, polis filmleri, tarih-
sel filmler, dramlar, melodramlar, acik sacik filmler, v.b.

ortaya cikt1(3).

FSinema, 1907-1908 tarihleri arasinda, siddetli bir bu-
nalim gecirmekteydi. Bu ekonomik bir bunalimdi; ancak filmle-
re konu bulma glicliigiinlin de bu bunalimda payi vardi. Artik iz-
leyiciler filmlerin birbirini taklitinden bezmislerdi. Sinema-
nin dili teknigi ¢ok basitti. Bundan kurtulmak icin edebiyat-
tan ve tiyatrodan yararlanilma yoluna gidildi. Lafitte Kardes-
ler biyik Fransiz yazarlarina konular 1ismarlayarak ve Fransiz

Tiyatrosu artistlerini oynatarak "Sanat Filmi" akimini olusg-

turmuslardir(4).

italya'da sanat filmini taklit ederek ydnetmenler "Ta-
rihsel Filmler" yapmaya bagsladilar. Bu filmlerle birlikte
belli bir kahramanin ayri ayri seriivenlerinden olugan "B31liik-
li Filmler", "GUldird" ve Hollywood'un kurulugsu ile "Kovboy

Filmleri" ortaya ¢ikti. Ince, Sennett, Chaplin ve Griffith sa-

(1) 0z6n, 1985, a.g.e., s.156.
(2) Bkz. Onaran, 1986, a.g.e., s.91.
(3) 6zén, 1985, a.g.e., s.160.

(4) Bkz. Giivemli,Zahir, Sinema Tarihi, Istanbul, Varlik Yayin-
lari, 1960, s.37-41. (Givemli bu kitabin hazirlanmasinda
Georges Sadoul'un "Histoire du Cinema Mondial'" adli ese-
rinden yararlanmistir).




yesinde ve savasin son yillarina dek yansiz kalmasi nedeniyle,
Amerika, sinema alaninda dnemli bir geligme kaydetti ve diinya
pazarlarinda adini duyurdu. Bu siralarda Avrupa sinemalarin-

dan pek ¢oZu biiyiik bunalimlara diismislerdi(l).

Birinci diinya savasinin cikmasi ilerleyen sinemaya bir
darbe vurdu. Fransiz sinemasi savas filmleri, ftalyan sinema-
st tarihsel filmler yapmaya bagladi. Danimarka sinemasina Al-
man sinemasi egemen oldu. Almanlar sinemanin propaganda araci
olarak Snemini kavradilar. Once tarihsel filmler daha sonra
"digsavurumcu" (Expressionismus) ve sonra da "gergekgi" film-
ler yaptilar. Savas sirasinda yalnizca Isve¢ Sinemasi ilerle-
me gdsterdi. Fransiz sinemasinin savag sirasinda gerilemesi
ve dteki ililkelerin verdigi drnekler aydinlari harekete gecir-
di. Sinemanin 1lk elestirmenlerinden olan Louis Delluc ile
Ricciotto Canudo'nun dnciiliigiinde "Fransiz Izlenimciligi"

(émpressionizm) akimi bagladi(2).

Rus sinemasi bu tarihlerde '"Deneme Laboratuvarlari"
ile baslayarak "Kino Pravda'" (sinema-gercek) nin yayinlanma-
siyla siiren ve sonug¢ta "Kino Glaz" (Sinema-G3z) noktasina gel-
di. Bu akima gdre kamera gdz gibi belirleyici bir aletten iba-
ret olacakti. Dziga Vertov iyi filmler ¢evirdi. Eisenstein,
"Grev" (Stacgka) filmiyle ¢gekici montaji uyguluyor, daha sonra
da diinyaca {inli "Potemkin Zirhlisi" (Bronenosetz Potyemkin) n1i
ceviriyordu. Daha sonra Pudovkin "Ana" (Mat) filmiyle iine ka-

vustu(3).

Fransa'da Delluc'iin vakitsiz 8liimiivle duraklayan sine-

ma, az sonra "avant-garde" (8nci) sinema akimiyla yeniden can-
land1(4).

(1) Bkz. 0zdn, 1985, a.g.e., s.162-168.
(2) Bkz. 0z8n, a.g.e., s.168-172.

(3) Bkz. Giivemli, a.g.e., s.88-92.

(4) 0z6n, 1985, a.g.e., s.173.



Sessiz sinema "8ncii sinema" ve ilerleyen "Sovyet Okulu"

ile en gelismis durumuna ulasmisty.

b) Sesli Sinema ve Geligimi

"Sesin sinemaya girmesi ile birlikte ilk yi1llarda (1927~
1934) tarihleri arasinda sinema endiistrisi altiist oldu. Sinema
bir bocalama gegirdi. Ancak bu bocalama kisa zamanda atlatil-

di ve sesli sinemanin ilk drnekleri verilmeye baglandi.

Sesin, sinema tiirleriyle olan iligkilerine dayanarak,
Amerikan sinemasi; operetler, reviiler, gangster filmleri,

giildiiriiler, kovboy ve canavar filmleri gevirdiler.

Fransiz sinemasi, tiyatro sevgilerini sinemalarina ak-

tararak bulvar tiyatrosu gdriinlimini aldz1.

Jean Vigo 1lk "Sairame Gercekgilik (Réalisme poélique)
akimi Srneklerini bu dénemde verdi ve "Hal ve Gidis Sifir" ile
","Atalante"yi gerceklegtirdi(l). Luis Bunuel bu d&nemde "Al-
tin Gag" (L'Age d'or) adl: filmleriyle 8ncl sinema Srnegil
verdi. Jean Cocteau'da "Bir Ozanin Kani" (Le Sang d'une poéte)

adly filmde kendi siir diinyasini sinemaya aktardi(2).

Sovyetlerde sesli sinema Oteki illkelerden ¢gok sonra
bagsladi. Rejim propagandasi 8n plana gecti. Eisenstein ve
Pudovkin sesli film yapiminda basarili olamadi(3). Vertov,
sesli film karsisinda bocalamadi. Yine de ilk sesli film &r-

neklerini gen¢ kusak y6netmen1eri verdiler(4).

(1) Bkz. Onaran, 1986, a.g.e., s.138.
(2) Bkz. 0z6n, 1985, a.g.e., s.186-187.
(3) Bkz. Givemli, a.g.e., s.152-153.
(4) Bkz. 0z6n, 1985, a.g.e., s.187.



Alman sinemasi sesli filmlere operet ve giildiiriilerle

girdi. Ancak Nazilerin igbasina gelmesiyle kayda deger bir

gelisme gdstermedi.

Savas sonuna dek Amerikan Sinemasi, Frank Capra,
William Wyler ve John Ford gibi ustalar cikardi. Chaplin ve
Marx Kardesler ustaliklarini siirdiirdiiler. Orson Welles "Yurt-
tas Kane" (Citizen Kane) 1i cevirdi, cgok {in kazandi ancak Ste-
ki yapiti ticari basarisizlifa ufrayinca Amerikan sinema en-
diistrisi tarafindan dislandi. Fransiz sinemasi ise tiyatronun
etkisinden kurtuldu. Jean Renoir 6nemli yapitlar ortaya ¢i-
kardi. Marcel Carne ile Julien Duvivier "sairane gerceklik"
akimindan eserler verdiler. Nazilerin Fransa'yi ele gecirme-

sinden sonra "kacis sinemasi"” dogdu.

Birinci Diinya Savasinin yok ettigi Ingiliz sinemasui,
sesle gelen bocalamasi atlattiktan sonra belge filmeiligini
geligtirerek bir okul halini aldi. Alfred Hitchcock en glizel

ingiliz filmlerini cevirdi(1l).

c) ikinci Diinya Savasi Sonrasi Sinema (1945-1965)

Savas sonrasinda sinemada en 8nemli hareket, ftalya'-
da "Yeni Gercekcilik" (néo-réalisme) akiminin dogmasiydi.
"Cinema" dergisi Umberto Barbaro'nmun ortaya atti1g1i kuramlar:
yayinliyor ve elestirmen Guiseppe De Santis, gizli kars: koy-
ma hareketine bagli kalarak yeni, gercek¢i ve milli bir ftal-
yan filmciligini diriltmeye, kurmaya caligiyordu(2). Bu oku-
lu en iyi temsil eden iki sinema adami: Roberto Rosselini ve
Vittorio de Sica'dir. Bu akimin kuramcisi da ¢ogu senaryolary

da Sica tarafindan filme alinan Zavattini'dir(3). Visconti,

(1) Bkz. 0z8n, 1985, a.g.e., s.193.
(2) Bkz. Givemli, a.g.e., s.l67.
(3) Onaran, 1986, a.g.e., s.l41.

o



Antonioni ve Fellini bu akimin iinliileridir.

Birlesik Amerika'da ise bu ddnemde sinemada tekeller
kalktr, Hollywood'un eski {stiinligli sarsildi. Chaplin'de yor-
gunluk belirtileri basladi. Fred Zinnemann ve Mankiewicz iyi
yapitlar verdiler. 1953'ten sonra Hollywood bunalimi atlatin-
ca yeni sinemacilar kusagi ortaya c¢ikti. Ray, Benedek, Kubrick

ve miizikli filmlerde ise Vincent Minelli bu kusagin idnliileri-

dir.

Fransa'da fkinci Diinya Savasi Sncesi sinemanin dnli
isimleri Jean Renoir, Jacques Becker, Julien Duvivier ve
Marchel Carné ile bunlarin sinema mirasini paylasan André
Cayatte, Robert Bresson, René Clément gibi sineastlar, eski
tutumlarini savas sonrasinda da siirdiiriirken, birdenbire,
1940'11 yillarin basindan beri iinli "Cahiers du Cinéma" der-
gisinde yazilar yazan Alexandre Astruc, Alain Resnais, Louis
Malle, Francois Truffaut gibi yazarlar yeni bir sinema anla-
yisiyla film yapmaya basladilar. Bu sinema adamlarinin caba-
larina "Yeni Dalga™ (nuovelle vague) adi verildi. Yani "Yeni
Dalga", "Cahiers du Cinéma" dergisinin bir avuc ydneticisi ve
yazarinin 8nce dergilerde fikirlerini yayinladiktan sonra, gi-
rigtikleri bir denemeye ve bu topluluga verilen addir. Ancak
bu ydnetmenlerin tiimd belli bir ¢izgi {izerinde sanatlarini
yliritmemisler; her biri eski tutuma karsi manifestosunu kendi
sinema anlayisi icinde ortaya koymustur(l). André Bazin de bu

akimin {inldi elegstirmen ve y®netmenlerindendir.

Daha sonra Jean Rouch, Vertov'un "Sinema G&z" kuramini

gelistirerek "Sinema Gercek'" akimini ortaya cikarmistir(2).

(1) Onaran, 1986, a.g.e., s.146.
(2) Bkz. Onaran, a.g.e., s.57.



Ingiltere 1956'ya dogru "Ozgilir Sinema" (Free Cinema) yi
ortaya cikarmistir. Ingiliz Sinema Enstitiisiiniin Deney Kurulun-
ca desteklenen geng ydnetmenlerce baglatilan akim, taninmis
sinema elestirmeni Lindsay Anderson ile usta bir kurgucu olan
Karel Reisz'in Onderliginde yola ¢ikmistir. Bu akim ginliik
yasamin dofal akisi icerisinde saptanmasidir. Televizyon ile
sinemanin uygulayim ve sanat ydniinden bagdastirilmasi deneme-
leri bu akimla ortaya ¢ikmistir; bunu ayni Szellikler gdste-

ren "New York Okulu" izlemistir(l).

Sovyetlerin (Eisenstein, Pudovkin, Dovjenko, Vertov gi-
bi) inli ydnetmenleri Sldiikten sonra sinema bir sarsinti ge-
¢irdi. Ancak Lenin'in 8liimiiyle "Buz ¢&ziimi" diye adlandirilan
G6zgilirlesme akimiyla sinemada yeni bir hava esmeye basladi.
Devlet Sinema Enstitiisiinden yetisen genc bir sinemacilar ku-

sagi "Yeni Dalga' bigiminde ortaya cirkmistir(2).

d) Giiniimiiz Sinemasi (1965-1985)

Gliniimiiz sinemasinda savas sonrasi ddnemde ortaya g¢ikan
akimlar daha belirginlesti, bunlara; '"Candid Eye-Ari G&z",
"Innocent Eye-Masum G&z" (Kanada), "New American Cinema-Yeni
Amerikan Sinemasi", "Underground Cinema-Yeralti Sinemasi",
"Cinema Novo-Yeni Sinema", "Novo Cinema Novo-Yeni Yeni Sinema"
(Brezilya), "Cinema Libero-0zgiir Sinema" (italya) gibi yeni
akimlar ilave edildi. Bu akimlarin ayrintilari bir yana bira-
kilirsa ortak Ozellikler gen¢ sinemacilarin yeni bir sinema
kurma ¢abalarini yansitmaktaydi; hemen tiimii, siyasal sinirla-
rin dtesinde, duyguda, diisiincede ve baskaldirida yeni bir dii-

zen kurma g¢abasinda benzerlikler gdsteriyordu(3).

(1) Bkz. 0z6n, 1985, a.g.e., s.227.
(2) Bkz. 0z8n, a.g.e., s.228-231.
(3) Bkz. 0z6n, a.g.e., s.245-247.



Sinematografin ilk seyircileri La Ciotat garina giren
treni seyrettikten sonra diisiincelerini belirttikleri anda si-

nemanin ilk elestirmenleri olduklarini kuskusuz diisiinmemisler-
di(1).

Zahir Gilivemli "Sinema Tarihi" adli yapitinda, "...Lu-
midre'in gercekligi, basarisin: saglamakta baglica amil oldu.
Tenkitciler tabiati olus halinde tesbit ettigi icin onu g8k~
lere ¢ikardilar..." diyerek ilk film elestirilerinin o tarih-
lerde basladigini belirtiyor. Gercekten ilk film elestirileri
o tarihlerde yapilmis olabilir; ancak heniiz o tarihlerde sa-
natsal anlamda filmler yapilmiyor, yapilan filmler ise bir iki

dakikalik kisa metrajli filmlerden olusuyordu.

Film elestirisi Vachel Lindsay'in (The Art of the
Moving Picture"1i (1915) ve Hugo Miinsterberg'in '"The Photoplay:
A Psychological Study"si (1916) ile basladi(2).

1919'da Fransa'da sinemanin ilk elestirmenlerinden
olan Louis Deltuc "Fransiz Izlenimciligi'"nin dogmasina yol

acmistir.

1945'11 yillarda Italya'da Umberto Barbaro'numn kuram-
larinin "Cinema" dergisinde yayinlanmasi ve elestirmen
Guiseppe De Santis'in yardimlariyla "Yeni Gercekcilik" akimi

dogmustur.

1950'1i yillarda "Cahiers de Cinema" ve "Arts" dergi-

lerinde yazan elestirmenler toplulugu (Bazin, Astruc, Resnais,

(1) Salom,Jak, "Elestirme ve Baz1i Sorunlar" Yeni Sinema Der-
gisi, Y.2, S.8, Temmuz 1967, s.20.

(2) Biiker,Segil, "G8stergebilimsel Yaklasim'", Sinema Kuramla-
lari, Ankara, Dost Kitabevi Yayinlari, 1985, s.191.




Malle ve Truffaut) "Yeni Dalga" akimini olusturdular.

1956'11 yillarda ise Ingiltere'de genc ydnetmenler ta-
rafindan baslatilan "Ozglir Sinema" akimi sinema elestirmeni

Lindsay Anderson ve kurgucu Karel Reisz &nderliginde yola cik-

ti.

Sinemanin dogusuyla baslayan sinema elestirisi, sinema
sanatinin gelisim siireci icinde sadece izleyicilere filmleri
tanitmak, aciklamak ve deferlendirmekle kalmamis ayni zamanda
sinema sanatina da cesitli zamanlarda yaptigi etkilerle, sine-

ma sanatinin ilerlemesine katkida bulunmustur.

2- TURKIYE'YE SINEMANIN GiRISI VE SANAT OLARAK GELIgIMI

a) Sinemanin Tilirkiye'ye Gelisi

Sinemanin Tilirkiye'ye girisi, Lumiere Kardesler'in diin-
yanin her kdsesine g&dnderdikleri gdriinti y6netmenlerinden,
1856'1arda Osmanl:i Imparatorlugu'nu dolasan Alexandre Promio,
Félix Mesguich, Francis Doublier, Charles Moisson, Perrigot
gibi Fransiz "kameraman"larin calismalari, Yildiz Sarayi'nin
gedikli hokkabazlarindan Bertrand'in Snayak oldugu Saray'daki
sinema programlari ve "Pathé Freres"in (Pathé Kardesler) is-
tanbul temsilcisi Sigmund Weinberg'in diizenli film g8sterile-
riyle 1896-1897'1li yillara rastlamaktadir. Weinberg, Pathé
filmlerini halka ilk kez Galatasaray'daki zamanin en {nli bi-
rahanesi olan "Sponeck"te g&stermistir. Biitiin saltanati bo-
yunca elektrigin Istanbul'a girmesine izin vermeyen Abdiilha-
mit'in kuruntulari ve saplantilar:i nedeniyle tek tiik gdsteri-
lerle gezici olmaktan kurtulamayan sinema, ancak ikinci Mesru-
tiyet'in ilanindan sonra gok agir ama diizenli bir gelisme gds—

termistir. Ilk yerlesik sinema 1908'de "Cinema Pathé" adiyla



Weinberg tarafindan acilmigtir(l).

b) I1k Ddnem

Osmanli Imparatorlugu'nun, 1.Dlinya Savasi'ma katildig:
ginlerde, "Cihad-1 Ekber" ilan edilir. Ayni giin, 1876-77 Os-
manli-Rus savasi sirasinda Yesilkdy'e dikilen bir abidenin yi-
kilmasi da disliniiliir. Bu olay o sirada yedeksubay olarak ordu-
ya katilan Fuat Efendi (Uzkinay) tarafindan filme cekilir.
"Ayastefanos (Yesilk&y) Abidesi'nin Yikilisi" adli bu 150 met-
relik belgesel film ilk Tiirk filmi olarak kabul edilir(2). Bu

ilk Tirk filmi hakkinda cesitli s6ylentiler vardir ve film

kayiptir.

Bunu savas dolayisiyla Osmanli ordusunda kurulan sine-
macilik kolu "Merkez Ordu Sinema Dairesi'nin cevirdipgi belge-
seller izledi. Ayni kurumun giristigi 8ykiili film calismalarin-
dan, Sigmund Weinberg'in basladigi "Himmet Afa'nin Izdivaci"

(1916-1918), ancak savastan sonra Uzkinay tarafindan tamamla-
nabildi(3).

"Miidafa-i Milliye Cemiyeti" adindaki yari askeri bir
kurulus da 1916'da film yapimina basladi. BSylelikle, sonra-
dan llkemizin en iinldi gazetelerinden birini kuracak olan,
yirmi yaslarindaki Sedat Simavi'nin ydnetmenliginde ilk &dykii-
1i filmlerimiz "Pencge" (1917) ile "Casus" (1917) meydana ge-
tirilmistir(4). Savasin yenilgiyle sonuglanmasi iizerine, bu

iki kurumun sinema ara¢ ve geregleri, yeni kurulan (Malul Ga-

(1) Bkz. Der: Capan Sungu, "Kisa Tirk Sinemasi Tarihcesi',
Film Market Dergisi, Y.2, S.23, Agustos 1984, s.7.

(2) Sener Erman, "Sinemamiz 70 Yasinda™, Milliyet Gazetesi,
(Renk Ilavesi), 14 Kasim 1984.

(3) Cumhuriyet DSnemi Tiirkiye Ansiklopedisi, C.7, S$.1878,
Istanbul 1983.

(4) Gapan, 1984, a.g.m., s.7.



ziler Cemiyeti) "Malulln-i Guzat-i Askeriye Muavenet Heyeti"

ne aktarildi. Bu dernek, Ahmet Fehim'e "Miirebbiye" ve "Binnaz"i
(1919), Sadi Fikret(Karagdzoglu)'e de "Bican Efendi Vekilharcg"
(1921) gibi dykili filmler cevirtti. 1922'de Tiirkiye'nin ilk

6zel yapimevi olan "Kemal Film" kuruldu(l).

¢) Tiyatrocular Ddnemi

1922-39 yillari arasi ise sinemada "Muhsin Ertugrul
Dénemi" olarak adlandirilir. Muhsin Ertugrul tiyatrodan gelen
iniind kullanarak pespese filmler yapmis ve hic olmazsa sine-

manin devamini saglamistir(2).

Sinema tarihg¢isi Nijat 0z6n "Tiirk Sinemasi Tarihi" ad-
l1 yapitinda 1922-1939 tarihleri arasindaki ddnemi "Tiyatrocu-

lar" olarak adlandirmaktadir(3).

"Muhsin Ertugrul Ddnemi" ya da "Tiyatrocular D&nemi"
olarak adlandirilan 1922-1939 yillari arasinda, tiyatro eser-
lerinin sinemaya aktarimi bigiminde olsa da, Muhsin Ertugrul,
sinema yapiti olarak kabul edilebilinecek eserler ortaya koy-

mus, sinemanin lilkemizde yerlesmesini sapglamistir.

Tiirk Sinemasinin bir ddnemine adini veren ve o ddnemdeki
dteki sinemacilar:i etkileyen Muhsin Ertugrul'un sinemas:i
Prof.Dr.Alim Serif Onaran'in "Muhsin Ertugrul'un Sinemasi"

adlyi yapitinda 3 bdliimde incelenmektedir(4).

(1) Cumhuriyet D&nemi Tﬁrkiye Ansiklopedisi, C.7, S.1878,
istanbul, 1983.

(2) Sener, a.g.m., 1984.

(3) Bkz. 0Ozbén,Nijat, 1962, a.g.e., s.60-115.

(4) Ayrintily bilgi i¢in bkz. Onaran,Alim Serif, Muhsin Er-
tugrul 'un Sinemasi, Ankara, Kiltiir Bakanligi Yayinlarzi,
475, 1981.




1- Kemal Film Ddnemindeki Filmler,
2- ipek Film D3nemindeki Filmler,

3- Diger Kurumlarla Yaptigi Filmler.

Ertugrul'un Kemal Film Ddneminde yapti3i filmlerin en
Gnemlileri; "Istanbul'da Bir Facia-i Ask" ya da "Sisli Giizeli
Mediha Hanimin Facia-i Katli'", "Atesten G3mlek", "Nur Baba"
ya da "Bogazici Esrari", "S8zde Kizlar'", "Kiz Kulesi'nde Bir

Facia" we "Leblebici Horhor Aga"dlr.

ipek Film dénemindeki dnemli filmleri ise, "Aysel Ba-

takli Damin K1z1" ve "Sehvet Kurbani'dir.

Ertugrul "Yayla Kartali", "Kizilirmak-Karakoyun" ve
"Halici Kiz" isimli filmleri de degisik kurumlar adina cevir-

mistir.

d) Gecgis Ddnemi

0z6n, ayni yapitinda "Tiyatrocular'"dan sonraki d&nemi
"Gecis Gagi" olarak belirlemekte ve Faruk Keng, Baha Gelenbevi,
Sadan Kamil, Turgut Demirag, Sakir Sirmali, Cetin Karamanbey,
Aydin G.Arakon, Orhon M.Ariburnu gibi y®netmenlerin yer aldi-
g1 bu kusagin 1939-1950 tarihleri arasinda da Tiirk Sinemasina
yon verdiklerini aciklamakta ve ayni ddnemde Muhsin Ertugrul'

un S6zelliklerini siirdiiren bir grup ydnetmenden s3z etmekte-
dir(1).

e) Sinemacilar D&nemi (1950-1970)

Tiirkiye'de Sinemacilar D&nemini acmak onuru Liitfi Omer

Akad'a nasip olmustur(2).

(1) Bkz. 02z86n, 1962, a.g.e., s.115-147.
(2) Onaran, 1986, a.g.e., s.214.



1950-1970 yillari arasinda yer alan "Sinemacilar Ddne-

mi'" {ic bSliimde incelenmektedir:

1- Sinemacilar Ddneminin Ilk Ydnetmenleri (1950-1960)
2- Sinemacilar Ddneminin Ikinci Boliimii (1960-1965)

3- Sinemacilar Ddneminin Uclinci B&1ldmi (1965-1970) (1)

aa) Sinemacilar Ddneminin Ilk Ydnetmenleri (1950-1960)

Litfi Omer Akadf!in Sinemacilar Ddéneminde yaptiZi 11k
film "Vurun Kahpeye" idi. Ikinci filmi olan "Kanun Namina''da
Akad, sinemanin ¢ekim ve kurgu ydntemlerini tutarli bir big¢im-
de kullanmis, cevre ve oyuncu secimi ac¢isindan bu filmde c¢ok
bagsari1li olmustur. Akad artik kamerayi stilidyolardan ayirmis ve
sokaga cikmistir. Ertugrul sinemasinin tam ters kutbunu olug-
turan Akad sinemasi kendinden sonra gelecek olan ydnetmenlere
yeni bir yol agmigtir. Sinema dili, anlayisi, duygusu, tekni-
gi, oyuncu ydnetimi, sahne diizenlemesi ve konusu ile Akad si-

nemaya tiim sinemasal Szellikleri kazandirmistir.

Liitfi O0.Akad'in sinemasini, Prof.Dr.Alim Serif Onaran;
"Litfi Omer Akad'in Sinemasi" adli yapitinda iki ddnemde ince-
lemektedir(2). Birinci ddnem; 1949 yilinda yaptigi "Vurun Kah-
peye" ile baslar. Bu dénemin en inld filmleri; "Kanun Namina"
(1952) (bu filmde Akad Tilirk Gercekg¢iligine yatkin bir ydntemi
ilk kez kullanmistir), "ipsala Cinayeti'", "Katil", "Oldiiren
Sehir", "Beyaz Mendil", "Ingiliz Kemal'", "Bulgar Sadik",
"Vahgi Bir Kiz Sevdim", "Gdrinmeyen Adam Istanbul'da", ".ey-
hanecinin Kizi", "Yangin Var", '"Uc Tekerlekli Bisiklet',
"Yalnizlar Rihtimi1" ve "Zimriit" (Siyah Yildizlar) dir. Bu d&-

nem 1960'11 yillarin ortalarina dek sirmiigtir.

(1) Bkz. Cumhuriyet Ddnemi Tirkiye Ansiklopedisi, C.7, s.1884-
1892.

(2) Bkz. Onaran,Alim Serif, Liitfi Omer Akad'in Sinemasi, Izmir,

Ege Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yayinlari: 2,
1977.




Bir ara Yegilgam'dan uzak duran Akad "Tanrinin Bagisi
Orman" adli belgeséli Orman Genel Midirligdi adina yapmistair.
Bu orta metrajli belgeselle "Tiirk Yeni Gercgekgiligi''nin teme-

lini atmistir.

Liitfi O0.Akad ikinci dbnemdeki calismalarina "Hudutla-
rin Kanunu" (1967) adli filmle baslamistir. Bu ddnemde yapti-
g1 Steki tinli filmler, "Ana", "Kizilirmak-Karakoyun", "Vesi-
kali Yarim", "Kader Bdyle istedi", "Seninle Olmek Istiyorum",
"Irmak", "Gdkgegicek", "Gelin", "Dlgin", "Diyet'"dir. Akad te-

levizyon i¢in de dort film yapmigtir.

1950 y1l1i nasil sinemamizin sanat ydniinden geligmesin-
de bir ddnim noktasir olduysa siyasal ve ekonomik alanda da
ddniim noktasi olmustur. Bu ddnemde siyasal yasamda ¢ok parti-

1i ddneme gecilmistir.

1950 yillarinda iktidar degigimiyle Tirkiye'min ekono-
mi politikasinda da k8kli degisiklikler olmaya ve Szel kesim
ekonomide s8z sahibi olmaya baslamistir. Bu toplumsal, siya-

sal ve ekonomik geligsmeler sinemamizi etkilemigtir.

Liitfi 0.Akad'la hemen ayni yillarda ortaya cikan Metin
Erksan, Atif Yilmaz Batibeki, Osman F.Seden, Memduh Un, Sine-

macilar Déneminin ilk ydnetmenleri oldular(l).

bb) Sinemacilar Ddneminin Ikinci BSliimi (1960-1965)

1960 Devrimi ve 1961 Anayasasiyla Tirk Toplumunda bi-
yiik bir umut kapisi aralandi. 1950-1960 doneminde sinema di-
lini 6Zrenen, ama bunu yiizeysel konularda kullanmak zorunda
kalanlar simdi, toplumsal konulara, sorunlara el atmaya bas-

ladilar. "Yarim gerceklik™ olarak adlandirilan bu cabalarla

(1) Bkz. 06zdn, 1985, a.g.e., 5.359-361.



film yapan ydnetmenler; Metin Erksan, Liitfi O0.Akad, Ataif
Yilmaz Batibeki, Memduh Un, Halit Refif, Ertem G8reg ve Duygu
Sagiroglu'dur(l). Bu dbnemde Tiirk Sinemasi Metin Erksan'in
"Yilanlarin Ocii" ve "Susuz Yaz"i ile ilk kez uluslararas:

6diiller alarak basarisini diinyaya duyurmustur.

27 Mayis 1960 devrimiyle ve 1961 Anayasasiyla dzglir
bir ortama gegildi. Bu &zglirliik havasi icinde film yapimi gok
hizlandi, ancak bu c¢iiriik temeller {izerine kurulan bir sine-
maydi ve endiistrinin tagiyamayacagi bir yik haline geldi. Ya-
banci filmlerin taklitleri yapiliyor, bir film ¢ekiminden bir
kac film elde ediliyordu. rilm yildizlarina korkung Ucretler

ddeniyordu.

1960'12r yillarin basinda yapilan kaliteli filmler,
60'11 yillarin ortalarinda tiikeniyor, ancak parmakla sayila-

bilecek bir kag¢ drnek bulunmabiliyordu.

Yine 1960'11 yi1llar "Ulusal Sinema", "Milli Sinema' ve
"Devrimci Sinema"™ tartismalarinin ortaya c¢ikmasina tanik ol-

du(2) ve kavram kargasalari basladzx.

cc) Sinemacilar DSneminin Uclinci B&limi (1965-1970)

Sinemamizda 1965'lerden baslayarak, bas ddndiriici bir
hizla artan, birbirinden k&éti ve niteliksiz filmlerin yol ag-
ti1g1 film enflasyonu, 1968'de bagslayan ama 1970'lerden sonra
as1l agirligini hissettiren televizyonun kisa siirede genis bir
alany etkilemesi; bonolara, tefecilere dayali bir ekonomiye
bagli, g6z gdre gdre yanlis isleyen bir koruma diizeni, genis
seyirci yiginlarini kdrelten ve sinemadan uzaklagstiran gdridl-

memis bayagiliklarla sdmiirmeler, vb. etkenler, Tirk Sinema en-

(1) Bkz. 0z6n, a.g.e., 1985, s.363, 372.
(2) Onaran, 1986, a.g.e., s.218.



distrisindeki biiyiik bunalimi gittikce kdriikleyerek arttiri-
yordu. Giderek 250-300'lere ulagsan y1rllik film ortalamasi ni-
teligi daha da diisiirdii. Bu ddnemde toplam 1000'i askin film
arasindan s&z ‘konusu olabilecek nitelikte 15-20 filmin zar
zor ¢i1ktigil belirtilirse, Tirk Sinemasindaki bu biiyiik bunalim
hakkinda bir fikir verilmis olur herhalde. 1970'lerle bu
olumsuz gelismeler icine giren Tlirk Sinemasinda Liitfi 0.Akad,
"Kizilirmak-Karakoyun" (1968), Atif Yilmaz "Kozanoglu" (1967)
ve "Kdroglu" (1968), Metin Erksan'in yine cok kisisel bir yak-
lasimla Anadolu'daki kadin-erkek iligskilerini ele aldig:i
"Kuyu'" (1968) ve Halit Refig, Batili Hiristiyan bir kadinla
Misliman Anadolu k&yliisiiniin (ruh) beraberligi iistiine kurulu
"Bir Tiirk'e G8nil Verdim" (1969) gibi filmlerle adlarini sdz
ettirdiler(l).

Bu ddnemde G6grenci hareketleriyle baglayan siyasal olay-
lar gériilmeye baslanmigtir. Yine bu dénemde "Ulusal Sinema",

"M111li Sinema" ve "Devrimci Sinema"nin Srnekleri verilmistir.

f) Gencg/Yeni Sinema D&nemi (1970-1984)

1970'lerden giiniimiize dek uzanan on bes yi1llik son d&-
nemi niteleyen belli basli bes olay vardir. Bunlar, Akad'in
bir suskunluk ddneminden sonraki atilimi; Akad ile Batibeki
bir yana birakilirsa, Sinemacilar Dénemi'nin ilk ve ikinci
kusaginin gitgide gerileyerek gsasilacak bir hizla "eskimesi",
"yaglanmasi" ve dnemlerini yitirmeleri, buna karsilik Yilmaz
Giney'in ortaya ¢ikisi; Giliney'in ardindan yeni bir sinemaci-
lar topluluu belirerek Tiirk Sinemasinin {ligiinci diinya sinema-
larinin en Oniinde uluslararasi alanda bagari kazanmasi; buna
kargilik Tiirk Sinemasinin 8liim dirim savasi denebilecek buna-

limli bir ddneme girmesidir(2).

(1) Der: Capan,Sungu, "Kisa Tiirk Sinemasi Tarihgesi", Film
Market Dergisi", S.25, Ekim 1984, s.16.

(2) 0z6n, 1985, a.g.e., s.337.



Bu d6nemdeki sinemanin bunalimini sdyle aciklayabiliriz:
Sinema salonu sayisi, sinema seyircisi sayisi ve film yapimin-
da Snemli diisiisler gdriilmektedir. Ozellikle 1980'1li yirllar bu
etkilerin en yogun olarak hissedildigi dénemdir. Yine bu yil-
larda cinselligin en acimasizca s8miiriildiizgii donemler olarak
gorlilmektedir. Ancak yine 80'li yillar bu olumsuzluk ve buna-
lima karsin Tlirk Sinemasina iiriinler veren "Genc¢ Y8netmenler"

sayesinde uluslararasi diizeyde adini duyurmaktadir.



IV, TURK BASININDA FILM ELESTIRILERININ DOGUSU VE GELISIMI

71 yildan beri cesitli inisler ¢ikislar g8steren, bazen
biylik atilimlar yapan, bazen biylik suskunluk ve bunalim do-
nemleri geciren Tiirk Sinemasinda film elestirisinin durumu
nedir? Sinemanin gegirdigi gecirmekte oldugu dénemlere etkisi
nedir? Tiirk sinemasinin ilerlemesi icin film elestirisi neler
yapmistair? Tim bu sorularin cevaplarini bulabilmemiz igin &n-
celikle {ilkemizde film elestirisi ne zaman baslamistir soru-

sunun cevabini belirlemek gerekmektedir.

1- 1950'YE KADAR OLAN DONEM

Ulkemizde ilk sinema yazarlarimiz elestiri tiirliyle ise
bagslamiglardir, 1918'in geng bir tiyatrocusu olan Muhsin Er-
tugrul, kendisinden daha gen¢ bir ydnetmenin (Sedat Simavi)
ilk filmi ic¢in (Penge-1917), Temasa adli tiyatro dergisinde
bir yazi yazar. Zehir zemberek bir yazidir bu. M.Ertugrul,
Berlin'de edindigi sinema bilgilerinin 1s181 altinda "Penge"
filmini yerden yere galar. Bu elegtirinin, filmi yapan Mida-

faa-1i Milliye Cemiyeti nezdinde tepkileri biiyik olmugstur(l).

(1) Metin,Ziya, "Tiirkiye'de Sinema Elegstirmesi 1918-1942",
Yeni Sinema Dergisi, Y.2, S.8, Temmuz 1967, s.13. (Ziya
Metin, bu makalenin 1918-1922 tarihleri arasindaki bilgi-
ler igin Nijat 0zdn'iin "Tirk Sinemas: Tarihi" adli yapi-
tindan yararlanmistir.




Muhsin Ertugrul yaptigi film elestirisinde séyle de-
mektedir: "...Penge namiyla ortaya atilan o sag¢ma sapan sey-
lerin birbirine eklenmesinden miitehassil serit, memleketimiz-
de yalniz sanayi-i nefise miintesiplerini degil, her Tiirk'u
utandirmisti. Herkes, pek bi-gane, olumsuz bu sanata karsi,
biraz daha az bala-pervaz olmamizi haysiyet—-i milliye namina

temenni ediyordu..." (Muhsin Ertugrul, Temasa Dergisi, AZustos
1918)(1).

1919 yilinin Haziran ayinda Muhsin ErtuZrul Almanya'da
bulunuyordu. Bu nedenle "Temasa"nin "mutalaat"i "iI.G" imzasi-
n1 kullanan I.Galip(Arcan) tarafindan kaleme alinmistir.
i.Galip Arcan, Ahmet Fehim Efendi'nin "Miirebbiye" adl:r filmi-

ni elestirmis ve yapilan galismayir olumlu bir adim olarak ele

almistir(2).

I1.Galip Arcan, "Miirebbiye" filmi ig¢in "Temasa'" dergi-
sinin 1 Haziran 1919 tarihli, 17 sayisinda sunlari yazmis-—-
t1r(3).

"Malulin-1 Guzat'" sinema fabrikasinin 1ilk
eseri... Itiraf etmeli ki memleketimizde
her tegebbiisii her yeniligi saran akla gel-
medik bin tilirld mevani ve miiskilat ile
carpisarak, bin tiirldi vasitasizlik ve g¢ga-
resizlik ig¢inde ¢irpinmarak bir is bagar-
mak istisgar edilemeyecek bir muvaffakiyet
sayilir. Bahusus sinema gibi temasa ale-
minin giinden giine gdzlerimizi kamastiran
terakkiyat ve kemalatina sahit olduumuz
bir subesinde yiiriimek, rehbersiz, fenersiz
yiiriimek mucib-i intikad olsa da layik-i
takdir ve iltifat bir azmi sebat eseridir.
iste gecen giin "Malulin~i Guzat"sinema
idaresinin aylarca siiren miitemadi bir sa'y
1le viicude getirdigi Miirebbiye filmide bu

(1) Metin, a.g.m., s.13.
(2) Bkz. 0zdn, 1962, a.g.e., s.48-52.
(3) Bkz. Aynui.



suretle yetigtirilmis bir zade-i azm u
gayrettir. Bu heyet meydan—i gazada sakat
ve malul diisen vatan yavrularina imdat
maksad-i ulvisiyle tesekkiil etmis olup
ayni zamanda bizde sinema sanatini ilk
defa olarak layik oldugu mertebe ciddiyet
ve ehemmiyetle tesis etmek ilizere ise bag~-
lamigtir. Bu itibar ile bu kadar yiiksek
emellerle micehhez olan bu idare, deruhte
ettigi vazifenin inceligini, yiiksekligini
tamamen idrak ile bizde moda hiikmiine gec-
mis olan bedblnlye karsi azim hiisniiniyet
ve tevazula sa'yin neler yapabilecegini
ispat etmis bulunuyor.

Ahmet Fehim Efendi'nin i1kinci filmi "Binnaz'" de "Tema-

sa"nin Ocak 1920 tarihli sayisinda "K.R" imzasini kullanan

bir yazar tarafindan elegstiriliyordu(l).

Bu calismalar devam ederken bu defa 1922 yilinda Der-

gah dergisinde sinema elestirilerine yer verilmeye baslanir.

Devrin iinli edebiyat dergisi olan Dergah'taki sinema elesti-
y g g

rilerini, editdri Mustafa Nihat 0z8n yazmaktadir(2).

"N.D" imzasiyla "Dergah'da yazan Mustafa Nihat(0z&n)

Muhsin Ertugrul'un "Istirap" adli filmini g$8yle elestirmekte-
dir(3).

'...Ertugrul Muhsin Bey'in Istirap'ina
gelince, ii¢ senedir, kulaklarimizin, gdz-
lerimizin ne beyhude geyler i¢in yoruldu-
gunu gdrmis olduk. Eger Ertugrul Muhsin

Bey sahneyi Istirap icin terketmis ise aci-
mamak elden gelmez.

Bir hig¢ ugruna sarfedilen emek, sermaye
tabiatiyla havaya gider. Sonra arkasindan

(1)
(2)
(3)

Bkz. 0zdn, 1962, a.g.e., s.52-54.
Metin, a.g.m., s.13.

Bkz. 0zdn, 1962, a.g.e., s.71-72, 0zdn bu elegtiriyi "Der-
gah"1in 5 Haziran 1338(1922) tarihli 28. sayisindan aktar-
mistir.



ne kadar "sanat ragbet gdrmiiyor, hicbir
sey tutulmuyor" diye haykirsak beyhude bir-
sey yapmis oluruz. Hangi sanat!..

Garbin en mikemmelinden en adisine kadar
sinemaya dair ne kadar sermayesi varsa
ekserisini gdriiyoruz. Onlari seyrettikten
sonra onlarin elbisesiyle, onlarin salon-
larinda gecmis vukuatin soguk bir takli-
dini, doZrusu bir Tiirk sanatkari da oyna-
mis olsa, gdrmek insana soguk bir iirper-
meden bagska bir his vermez.

Istirap ne idi?.. Samson 1stirap ceken

bir adam miydi? Mahkemede gdzlerini acmak,
giyotine dogru gitmek, orada da gdzleri
evinden firliyacakmis gibi bir daha acmak
kafi derecede 1stirabi duyuruyor muydu?
Her halde oyunu seyredenler, oyniyanlar-
dan ziyade mustaripti. Frenklerin kafi
derecede sinema sanatkari var. Muhsin Bey
o alemi, sanatkarlarinin kafi derecede
tatmin ettigini hatirliyarak, ya bizim
alemimize hitabedecek seyler yaratsin ve-
ya uzun zaman bos biraktifi sahnedeki mev-
kiini iggal etsin. Giinkdi Dimyat'a pirince
giderken evdeki bulgurdan olmak tehlikesi
var."

Ayni yillarda, Burhan Felek'in de sinema yazilari yaz-
digini, Fikret Adil'den Sgrenmekteyiz. Bir siire sonra 1929
yilinda Sabiha Zekeriya "Sinema Gazetesi'ni yayinlayarak bu
dergide imzasiz film elestirilerine yer vermigtir. Fikret
Adil de o yillarda "Vakit" gazetesinde film elestirilerine
baslamistir. 1937 yilinda sinemayla ilgili olmayan Hasan Ali
Yicel, o yi1l Nazim Himet'in rejisdrliigiinli yaptigi '"Giinese
Dogru" filmini elegstirmistir. Cihat Kentmen ise "Sinema Ob-

jektifi"nde film elestirileri yapmistir(l).

1938 yi1l1 sonlarinda yayinlanmaya baslayan "Yildiz"
dergisi elestiri i¢in 8zel yer ayirmiyor ama yillarin tek

sinema dergisi olarak sinema sevgi ve kiiltiiriini yaymak aci-

(1) Bkz. Metin, a.g.m., s.13.



sindan yenibir ¢i1gir aciyordu. 1941'de "Tasvir-i Efkar" gaze-—
tesinde Sezai Solelli film elegtirileri yapmaya bagslamistir.
1945 yilinda "Yildiz" dergisinde ise Rakim Calapala yerli
filmleri, Sezai Solelli ise yabanci filmleri elegtirmeye bag-
lamislardir. Sezai Solelli elesgtirilerini yaparken "Goriinme-
yen Adam" ve "Liks Koltuktaki Adam" takma adlarini kullanmis-
tir. Ayni yi1l "Sine-Magazin" dergisinde Mahmut Ozan film eleg-
tirileri yapmis, ancak bu alandaki calismasi pek uzun sirme-
mistir. 1949 yilinda "Yildiz" dergisine Tugrul Oke, Hollywood'

dan elestiri niteligindeki yazilarini gdndermektedir(l).

1943-47 arasinda ¢ikan 15 giinlitk "Hollywood Diinyasi"
ile Ertugrul'un yayimladigi "Perde-Sahne" (1941-45) de sine-
may1l "Yildiz" dergisinden degisik bir acidan gdrmiiyorlardi(2).

Baska bir deyisle bu dergilerde magazin yapiliyordu.

Sanat dergilerinin sinemaya yer vermesi ancak ikinci
Diinya Savasi icinde basladi. Fakat bunun da bilingli ve dii-
zenli olarak yapildigi sdylenemez. Aralarinda bu ige Bbiirle-
rinden daha dikkatli bir bicimde "Yurt ve Diinya" egiliyordu.
Bir baska calismada Erol Giiney'in "Terciime" dergisinde sinema

yazilarinin aktarilip sunulmasiydi(3).

Béylelikle 1950'1i yillara gelindi, sinemada elegtiri
6zellikle Tirk sinemasinda elestiri bir asama kaydetmemisgti.
Clinkd heniiz iilkemizde sinema, sinemasal anlam tasimiyordu. Bu
nedenle 1950'1i yillara dek yapilan film elegstirilerine "film

elestiri denemeleri"” demek daha dogru olur diisiincesindeyiz.

(1) Bkz. Sensoy,Coskun, "Tiirk Sinemasinda Elestirme 1942-1952"
Yeni Sinema Dergisi, Y.2, S.8, Temmuz 1967, s.14-15.




2- 1950-1960 TARIHLERI ARASINDAKI DONEMDE TURK BASIN
HAYATINDA FILM ELESTIRILERININ BASLAMASI VE GELISIMI

a) Gindeliklerde

Glindelik gazetelerde film elestirilerinin diizenli ve
siirekli olarak yayinlanmasinda 1lk olarak Melih Basar ve Vehbi
Belgil imzalari gdriilmektedir. Her ikisi de samnsiir kurullari-
nin liyeleri olan bu yazarlar film elegtirilerinin giindelikle-
re yerlegsmesinde &nemli rol oynamiglardir. Melih Basar'in
1949-1950 sinema mevsiminde Ulus gazetesinde, Vehbi Belgil'in
ise 1951 yili sonunda Vatan gazetesinde film elegtirileri ya-

yinlanmaya baglamistir(l).

Ulus Gazetesi

Tirk Basin hayatinda film elegstirilerinin diizenli ola-
rak yayinlanmasina Onciiliik eden Ulus gazetesi 1949-1950 sine-
ma mevsiminin baslamasiyla birlikte film elestirilerine bag-
lamistir. Her hafta pazartesi gilnleri yayinlanan film elesti-
rileri Snceleri "Sinemalar" bagligir altinda verilmekteydi.

Alt: yabancr filme ait olan film elegtirilerinde imza yok-
tu(2).

"Sinamalar" basligi altinda yayinlanan elestiriler da-
ha sonra "Haftanin Filmleri" basligi altinda yayinlanmaya bas-
liyor. Her hafta pazartesi giinleri yayinlanan bu bdliimde &nce-

leri hep yabanci filmler elegtiriliyor(3).

(1) Bkz. 0z8n, 1962, a.g.e., s.284.

(2) Bkz. "Sinemalar, Pardayan'in 0glu (Son of the Guardsman),
Biiyiik Umitler (Great Expectations), Hint Kaplani (Man
Eater of Kumaon), Tulumbacilar Krali (The Bowery), Rio Yo-
lu (Road to Rio), Brezilya Geceleri (Thrill of Brazil),
Ulus Gazatesi, 3 Ekim 1949 (Ulus Gazetesinde yayinlanan
11k film elegtirileri).

(3) Bkz. "Haftanin Filmleri, Emirin Kizi Leyla, GGkler Senfo-
nisi (Blue Skies), Kanun Harici (My Darling Clementine),
0lim Melodisi (Humohesque), Asiklar Yolu (Up in Central
Park), Ulus Gazetesi, 10 Ekim 1949.




30.10.1949 giinii "Gilizel Bir Film Hikayesi" bagligi al-
tinda "Lekeli Hayat" filminin genis &ykisi anlatiliyor ve al-

tinda Melih Basar imzasi gériiliiyor(l).

Pazartesi gilinleri yayinlanan “"Haftanin Filmleri'nde
yabanci filmler, pazar ginleri yayinlanan "Yeni Bir Yerli Film"
de ise yerli filmler elestiriliyordu. Ancak bu ayrim pek uzun
sirmiyor, 28.11.1949 giini "Haftanin Filmleri"nde elestirilen
d8rt filmden birinin Rejisdrliigiini Cahide Sonku'nun yaptigi
bir Gines Film yapimi olan "Fedakar Ana" adli film oldugu go-

riliiyor(2) . Ve pazar giinleri yayinlanan "Yeni Bir Tirk Filmi"

devam ediyor(3).

12.3.1950"'de "Sinema Diinyasi" adli bir sayfa yayinla-
niyor. Bu sayfalarda her hafta olmasa da yerli filmlerin eles-

tirileri yapiliyor(4).

1950 yilinda yayinlanan film elestirilerinde Melih
Basar imzasi yer aliyor. Ancak 1951 yilinda yayinlanan elesg-

tiriler imzasiz yayinlaniyor.

15 Ocak 1951 pazartesi giini yayinlanan "Haftanin Film-

lerinde:

"Haftanin filmlerini bildirirken Steden
beri filmin mevzuunu da anlatiyoruz. Hal-
buki bir c¢ok okuyucular, mevzuu Snceden
tamamiyle bilerek seyredilecek bir filmin
seyirci {izerindeki tesirinin c¢ok defa
azalttigini bize bildirdiler. Pek yerinde
gdérdigimiiz bu arzularini bu haftadan itiba-

(1) Bkz. Basar,Melih, "Lekeli Hayat"
30 Ekim 1949.

» Ulus Gazetesi, 30 Ekim

(2) Bkz."Haftanin Filmleri, Fedakar Ana", Ulus Gazetesi,
28 Kasim 1949.

(3) Bkz. Basar,Melih, "Zehirli Siiphe", Ulus Gazetesli,
29 Ocak 1950.

(4) Bkz. "Sinema Diinyasi" Ulus Gazetesi, 12 Mart 1950.




ren dikkate aliyoruz. (Haftanin Filmleri)
siitunumuzda filmlerin hususiyeti anlatir-
ken bundan b8yle konulara umumi ve miiphem
surette temas edilecektir"(1l).

bigiminde bir agiklama yayinlaniyor.

1951, 1952, 1953 yillarinda yapirlan film elestirilerin-
de imza yok ancak Prof.Dr.Alim Serif Onaran'in "Basar ile
Belgil belirtilen calismalarina devam ederken Attilla ilhan
ile Burhan Arpad, 1952-1953 mevsiminin basinda Vatan gazete-
sinde haftanin filmlerini elegstirmeye basladilar'(2) tirindeki
agiklamasindan Ulus gazetesindeki imzasiz elegstirilerin Melih

Basar tarafindan yapildigi anlasiliyor.

1954 yilinda "Haftanin Filmleri' baslikli imzasiz film

elegtirileri devam ediyor.
1955 yi1linda film elegtirisi yayinlanmiyor.

Gazetelerde film elegtirilerinin yerlegmesinde Onciilik
eden elestirmenlerden olan Melih Basar'in elestirilerinde iz-
ledigi yodntemin izlenimci elegtiri tiiriinden oldufu gdriiliyor.

Basar "Film tanitma yazisi'" tiiriinden c¢aligsmalar yapiyor.

Basar, elestirilerini yaparken 8nce filmografiyi veri-
yor daha sonra filmin konusunu uzunca anlatiyor (1951'den son-
ra konu kisaliyor) ve filmin elegtirisini ¢ok kisa yapiyor.
Filmografiyi verdikten sonra konusu, kritigi big¢iminde ayrim
yapiyor. Elestirilerinde genellikle oyuncularin rol yapmala-

riyla ilgileniyor.

(1) Bkz. "Haftanin Filmleri'" Ulus Gazetesi, 15 Ocak 1951.
(2) Onaran, 1986, a.g.e., s.243.




1956 yilinda Ulus Gazetesinde Adnan Ufuk film elegti-
rileri yapmaya basliyor(l). Adnan Ufuk adini kullanan Nijat
0z6n elegtirilerinde filmografiyi ayrica vermiyor. Film hak-

kinda bilgi, konu ve teknik incelemeler yapiyor.

Halit Refig 7 Eyliil 1957'de Akis'de yayinlanan "Ucgiinci
Adam" adli makalede; (Makale N.0zdn tarafindan yazilmig,
N.O0z6n ile ilgili bdlimler ise Halit Refig tarafindan yazil-
mistir) (2) "Nijat 0zdn'iin tenkidlerinde sinema nazariyelerine
bagliligi hemen sezilebilir. Fakat bu bagliligin onu sekileci
bir yazar haline getirecek kadar tehlikeli bir hal almadig:
da s6ylenebilir. Umumiyetle filmin islenisinden ¢ok mevzuu
iizerinde durur. Sinema kidltlirdi onun en kuvvetli tarafi oldugu
kadar, zaman zaman okuyucu ile yazar arasinda anlasilmasi gilic
bir duvar halinde yer almasi onun aksiyan belli basli ydniinii
meydana getirir. Dilinin temizligi, yazilarinin intizamiyla
bilhassa dikkati ceken Nijat 0z6n, tenkidlerinde bir filmin
basarili veya bagarisiz tarafini ortaya koyduktan sonra g¢ok
kere genel bir neticeye varmaktan kacginir, film hakkinda tam
bir hiikme varmayi okuyucuya birakir. Bu geligmis bir okuyucu
kitlesi igin takibedilecek en dogru hareket tarzi ise de, film-
lerin yi1ldiz sayisi ile deferlendirilmesini ve kisa ve basit
hiikiimler bekleyen tembellestirilmis okuyucular igin hazmi ol-
dukga giicdiir. Hikilim vermede mimkiin oldugu kadar tarafsiz kal-
maya gayret edisi yiizinden bazan yazilarina sinen "akademik"

havadan kurtulabildigi vakit basarisi tam olacaktir'"(3) demek-

tedir.

Adnan Ufuk (Nijat 0z8n) Ulus gazetesinde 1956 yilinda

basladigi film elegtirilerini 1957 yilinda da siirdiriiyor.

(1) Bkz. Ufuk,Adnan (Nijat 0zdn), '"Mevsime Baglarken'" Ulus
Gazetesi, 30 Eyliil 1956 (0zdn'iin Ulus'daki ilk yazisi).

(2) Bkz. 0zén, 1962, a.g.e., s.289.

(3) "Uciinci Adam", Akis Dergisi, C.10, Y.4, S.174,
7 Eylil 1957, s.32.




"Film Tenkidleri-Haberler" basligi altinda yapilan film eleg~

tirileri her cumartesi yayinlaniyor.
1958 yilinda Ulus gazetesinde "Haftanin Filmleri''nde

Tarik Kaking film elestirileri yapmaya basliyor. 1959 yilinda

Ulus gazetesinde film elestirileri yayinlanmiyor.

Vatan Gazetesi

Vatan gazetesinde film elegtirileri "Haftanin Filmleri"
vbasllgl altinda Vehbi Belgil tarafindan 1951 yi1li sonunda ya-
pilmaya baslaniyor(l). Bir sinema sezonu gibi kisa bir siire
yazdig1l yazilarinda Belgil'i, izlenimci elegtiri tiiriinde
"film tanitma yazilari" big¢iminde gdriiyoruz. Vehbi Belgil,
Bagroller, rejisdr, yapan, biciminde filmografiyi verdikten
sonra, konuyu kisaca anlatiyor, filmin gilizel ydnlerini belir-
terek iyi film, giizel film bigiminde degerlendiriyor. Belgil
elegtirilerinde yi1ldiz kullaniyor. D&ért yi1ldiz cok giizel, iig
yi1ldiz gilizel, iki yi1ldiz orta, bir yildiz:i zayif biciminde

degerlendiriyor.

1952 yilinda Vatan gazetesinde film elegtirileri "Si-
nema Tenkitleri" baslig:r altinda Attila Ilhan ve Burhan Arpad

tarafindan yapilmaya baslaniyor(2).

1953 yilinda "Sinema Tenkidleri" baglig:i altinda haf-

tada dort kez yayinlanan film elestirilerinden, yabanci film

(1) Bkz. Belgil Vehbi, "Haftanin Filmleri, Denizciler Geliyor
(On the Town), Deniz Ejderleri (Tash Force), Katil Konu-
suyor (Dial 1119), Gelik Yiirekli Sovalye (The Fighting
0'Flynn), Hayatin Kurbani (L'Epave), iki Gaip Diinya (Two
Lost Worlds), Lale Devri, Casus Gicero" Vatan Gazetesi,
27 Ekim 1951 (Belgil'in Vatan Gazetesinde yayinlanan ilk
film elestirileri).

(2) Arpad,Burhan, "Sinema Tenkitleri, iki Silingidi Arasinda”,
ilhan,Atilla, "Yavuz Sultan Selim ve Yenigeri Hasan",
Vatan Gazetesi, 6 Kasim 1952 (Arpad ve Ilhan'in Vatan Ga-
zetesinde yayinlanan ilk film elegtirileri).




elegtirilerini, Attilla ilhan, Tiirk film elestirilerini ise
Burhan Arpad yapiyor. Attilla Ilhan ve Burhan Arpad 1954 yi-
11 sonlarina kadar birlikte yaziyorlar. Her iki elestirmen de
filmleri "klasik tarzda" elestiri ydntemiyle inceliyorlar. On-
ce filmografiyi veriyorlar. Daha sonra filmin teknik 8zellik-
leri, oyuncu ydnetimi zerinde duruyor ve degerlendirme yapi-

yorlar. Her iki yazar da ya konuya ¢ok az deZiniyor ya da hig

deginmiyorlar(l).

1954 Eyliliinde Vatan gazetesinde Tiirk filmlerini
Burhan Arpad elegtiriyor. Yabanci filmlerde ise Ok.Ak. imza-
siyla Oktay Akbal(2) ve Tung Yalman'in isimleri gdriiliiyor(3).

1955 yilinda ayni ekip yazmaya devam ediyor ve her hafta ya-

yinlaniyor.

1956 yilinda Vatan gazetesinde film elestirisi alanin-
da bir duraklama ddnemi g&riiliiyor. Ocak ayi icinde Ayse Nur
imzasi gdriiliyor, ancak sirekli degil. 1956 sonlarinda "Haf-
tanin Filmleri" bagligi altinda film elestirileri basliyor.
Yigit Okur imzasi gdriiliiyor(4). Ayni yilin Kasim sonlarinda
A.Glinyaz imzasi gdriilmeye baslaniyor. Yigit Okur ve A.Giinyaz
birlikte film elegtiriyorlar ancak bu elestiriler arasinda

Tiirk filmlerine iliskin olanlara rastlanmamisgtir.

(1) Bkz. Arpad,Burhan, "Sinema Tenkitleri, Gd¢men Gocugu",
ilhan,Atilla, "Siyah Pegeli Kadin, Korkusuz Kaptan (Captain
Horatio Hormblower), Macera Adami (Lone Star)'", Vatan Ga-
zetesi, 11 Kasim 1952.

(2) Akbal,Oktay, "Sinema Tenkitleri, Cehennem Asileri (Folsom
Prison), Gizli Cete (Storm Warning) Sangay Batdkhaneleri
(Firbidden), Canavar Pencesi (The Outcasts of Poker Flat),
"Vatan Gazetesi, 20 Eyliil 1954 (Akbal'in Vatan gazetesinde
yayinlanan ilk film elestirileri).

(3) Yalman,Tunc, "Sinema Tenkitleri, Kacak Asik (La Mura di
Malapaga)", Vatan Gazetesi, 24 Eylil 1954 (Yalman'in Va-
tan Gazetesinde yayinlanan ilk film elestirisi).

(4) Bkz. Okur,Yigit, "Haftanin Filmleri, Rihtimlar Ustiinde
(On The Waterfoont), Napolyon, Denizler Altinda 20 Bin
Fersah" Vatan Gazetesi, 13 Ekim 1956 (Okur'un Vatan Gaze-
tesinde yayinlanan ilk film elegtirileri).




1956 sonlarinda Salah Birsel, "Haftanin Filmleri'ni
yazmaya basliyor(l). Haftada bir giin yayinlanan bu elesgtiri-
lerde Birsel, d&rt yi1ldiz c¢ok giizel, ii¢ yi1ldiz giizel, iki
yi1ldiz gérilebilir, bir yi1ldiz rahatsiz olmaya degmez bigimin-
de degerlendirmeler yapiyor. Saldh Birsel elestirilerinde
"Klasik Elestiri Yo6ntemi"niuyguluyor. Vatan'daki bu gdrevini

1957 sonuna kadar siirdiiriiyor.

1958-~1960 tarihleri arasinda Vatan'in film elestirmen-—
ligini Ali Gevgilili yapiyor. Gevgilili Tiirk Film elegtirisi
alaninda bir ¢i1gir aciyor. Elestirilerinde filmografiyi ver-
dikten sonra elestirisini yaptigi filmi ydnetmeninin dteki
yapitlariyla karsilastiriyor. Film yOnetmeninin Steki ySnet-
menlerle benzegen ydnleri, teknik olanaklarin kullanimi ve
oyunculara '"Derinlemesine Elestiri Ysntemi™ ile yvaklasiyor ve
sonugda gOriilebilir, mutlaka goriilmeli, gdriilmeli, Snemsiz
bir film gibi degerlendirmeler yapiyor. Yildizlama sistemini

kullanmiyor(2).

Diinya Gazetesi

Diinya gazetesinde film elegstirileri 1953 yilinda "Ka-
mera'" imzasiyle "Sinema Tenkidi" basligi altinda gdriiliiyor(3).

"Kamera" adi Metin Erksan tarafindan kullanilmaktaydi(4).

(1) Bkz. Birsel,Salah, "Haftanin Filmleri, Evsiz Kadinlar
(Femmes Damnees), Ask Giizel Seydir (Love is a many
Splendored Thing), Denizde Isyan (The Caine Mutiny),
Uclinci Kapr (Yield to the Night)", Vatan Gazetesi,

23 Aralik 1956 (Birsel'in Vatan Gazetesinde yayinlanan
ilk film elegtirileri).

(2) Bkz. Gevgilili,Ali, "Gakici Geliyor (Dokuz Dagin Efsanesi)”
Vatan Gazetesi, 1l Ocak 1959, "Alageyik'", "Zimriit", Vatan
Gazetesi, 22 Subat 1959, "Bu Vatanin Gocuklari", Vatan

Gazetesi, 7 Mart 1959, "Yalnizlar Rihtimi", Vatan Gazetesi,
31 Ekim 1959.

(3) Bkz. Kamera (Erksan,Metin), "Sinema Tenkidi, Kubilay ikin-
ci defa katledildi", Diinya Gazetesi, 6 Ekim 1953 (Erksan'
in Diinya Gazetesindeki i1k filk elegtirisi).

(4) 0z8n, 1962, a.g.e., s.285.



Metin Erksan'in bu gazetedeki elegtirmenligi ¢ok kisa
sirdii. Burhan Arpad'in Vatan Gazetesinde yazdigi "istanbul
Canavari'" isimli filmin elestirisini yaparken bu filmin "Ka-

nun Namina" adli filmden kopya edilmis demesi {izerine 'Kame-

ra" (Metin Erksan), "Tenkidin Tenkidi'" adli bir yazi yazarak

Arpad'in Vatan'daki siitununu Attila Ilhan'a birakmasini s&y-
leyerek bir tartisma baslatmistir. Ve bu yazidan sonra Diinya'
dan ayrilmistir(l). Metin Erksan "Klasik Elegtiri Ydéntemi"

bigiminde yazmis ve Jzellikle Tiirk filmlerine agirlik vermis-

tir.

Metin Erksan'in Diinya'dan ayrilmasindan sonra bu gazetede

"Sinopsis' takma adiyla Semih TuZrul elestiri yazmaya baslamistir(2).

Semih Tugrul (Sinopsis), Diinya'daki film elestirmenli-
gini 1954 yi1li sinema mevsimi sonuna dek siirdiiriiyor. Semih
Tugrul "Klasik Elestiri" tiiriinde elegtiriler yapiyor. Once
filmografi, film ve ydnetmen hakkinda bilgi veriyor. Konuya
genellikle ¢gok kisa olarak deZiniyor ya da vermiyor. Teknik,
oyuncular konusunda degerlemeler yapiyor ve bu filmin Tiirk

filmciligine ne getirdigini ortaya koymaya calisiyor.

1955 yilinda Diinya'da film elestirileri yvayinlanmiyor.
1956 yilinda "Haftanin Filmleri" "A.Y" rumuzunu kullanan bir
elestirmen tarafindan yaprliyor. Filmin elestirisini yaparken,
ayrica kiicik bir kutu hazirlayarak filmin ydnetmeni ve yapit-
lari1 hakkinda bilgi veriyor. "Klasik Tiir''de elestiri yapiyor,
ancak film hakkinda baska elestirmenlerin gdriislerini aktari-

yor, kendisi bir yorum getirmiyor.

1957-1958 yillarinda Diinya Gazetesinde film elestiri-
leri yapilmiyor. Ancak 31 Aralik 1958'de Erdem Buri'nin film

(1) Bkz. Kamera(Erksan,Metin) "Tenkidin Tenkidi'", Diinya Gazete-
si, 29 Ekim 1953.

(2) 06z8n, 1962, a.g.e., s.285.




elestirilerine basliyor(l).

1959 yilinda Erdem Buri devam ederken birkag ay sonra
da Cetin A.0zkirim film elestirileri yapmaya basliyorlar. Her
iki elestirmen de "Klasik Tiirde" elestiriler yapiyorlar. Oz-
kirim'in film elestirilerinin yaninda zaman zaman Erdem Buri'-

nin elestirileri de gdriiliyor.

Yeni Sabah Gazetesi

Yeni Sabah Gazetesinde 1954 yilinda Z.H. imzasiyla
filmler tanitiliyor, ancak bu 'Tanitma Yazilari'nin siirekli ol-
dugu sdylenemez. Gazetenin Avrupa muhabiri Safter Yilmaz im-
zas1l altinda silirekli olmayan film elestirileri yayinlaniyor.
Pazar gilinleri yayinlanan magazin tiiriindeki sinema sayfasinda
yabanci filmler Sermi 0z tarafindan elestiriliyor. Yerli film

elegtirilerinde ise imza gdriilmiiyor.

1955 yi1linda siirekli olmasa da Z.H. imzali film eleg-
tirileri yayinlaniyor. 1956'da Safter Yilmaz'in yabanci film
tanitma yazilari yer aliyor. Hemen hemen her giln imzasiz ola-

rak "Giniin Filmi" baglikli kxrsa yazilar yayinlaniyor.

1956 sonunda Yeni Sabah Gazetesinde "Sinema'" basligi
altinda Halit Refig yazmaya basliyor(2). Halit Refig'in eles-
tirileri her hafta yayinlaniyor. Nijat 0zdn, "Halit Refig,
bilhassa oldukga ¢capragik gdriinen sinema meselelerini can ali-
¢1 birkac¢ noktayla ortaya koymasi, seyirciyi sasirtan bir sii-
ri teferruat arasinda sinema eserinin 8z 'idinii teskil eden ni-

rengli noktalarini kolaylikla yakalamasindaki ustalik ve ra-

(1) Bkz. Buri,Erdem, "Sinema, Filmde Ses', Diinya Gazetesi,
31 Aralik 1958 (Buri'nin Diinya Gazetesindeki ilk yazisi).

(2) Refig,Halit, '"Sinema, Giinahkar Go8niiller (Senso), Biiyik
Askim (A Kid for Two Farthings)'", Yeni Sabah Gazetesi,
14 Aralik 1956 (Refig'in Yeni Sabah'ta yayinlanan ilk film
elestirisi).




hatlikla dikkati cekmektedir. Kendisinl hemen her zaman isabet-
1i hilkimlere gdtiiren sahsi fikirlerini, zevkini umumi deger-
lerin istiinde tutmasi ve kesin olarak "iyi" ve "k&tii" seklin-
de degerlemeler yapmasi, ele aldigi eser hakkinda agir: iyim-
ser veya kotimser olmasina da yol agmaktadir. Hig¢ siiphesiz en
iyi tenkitleri, kendi sahsi gdriisleriyle umumi degerler ara-
sinda bir muvazene kurduu zaman yaptiklaridir. Gittikce daha
iyl benimsedigi sinema nazariyeleri ve edindigi tenkitgilik
tecriibelerinin bu muvazeneyi yakin bir gelecekte daha siirekli
olarak saglayaca3i muhakkaktir"(1l) demektedir. Halit Refig
elestirilerini yaparken filmografiyi ayrica vermemesine karsin
"Klasik Tiir"de elestiriler yapiyor. Elestirilerinde daima iz-
leyiciye filmin tiiri ve ySnetmenin Steki yapitlariyla ilgili

bilgiler veriyor.

1957 Kasim'da Salah Birsel, "Bu Haftaki Filmler" bas-
l1g1 altinda haftada iki, bazen haftada bir giin olmak lizere

film elestirileri yapiyor(2). Birsel yildizla degerlendirme

sistemine bu gazetede de devam ediyor.

Milliyet Gazetesi

Milliyet Gazetesinde ilk film elegtirilerinin yayin-
lanmasina Eyliil 1953'de baglanmistir. Bu gazetede yayinlanan
ilk elestirileri elestirmenlige ilk kez baslayan Getin A.0z-
kirim yapmaktaydi(3). Ozkirim elestirilerinde "tanitma yazisi"

ve "klasik elegtiri" ybntemlerini kullanmistir. Ozkirim

(1) 0z6n, Akis Dergisi, a.g.m., s.33.

(2) Bkz. Birsel,Salah, "Bu Haftaki Filmler, Her Sey Semnin
icin (All that Heaven Allows) Las Vegas Kumarbazi (Meet
Me in Las Vegas), Ugcan Daireler (Earth v.s the Flying
Saucers), Yeni Sabah Gazetesi, 2 Kasim 1957.

(3) Bkz. Ozkirim,A.Cetin, "Bu Haftanin Filmleri, Bati Gegidi
(Denver Riogrande), Toto Haydutlar Arasinda (Figaro Qua
Figaro La)", Milliyet Gazetesi, 6 Eyliil 1953 (0zkirim'in
Milliyet Gazetesinde yaptigi ilk film elegtirileri).




elestirilerini "Bu haftanin filmleri'" basligi altinda yapi-

yordu.

1954 yilinda film elestirilerinde Tuncan Okan imzaszi
gdriilmeye baslaniyor. Okan, 1954 Ekim'inde (Haftanin Filmleri)
ni tek bagima Milliyet'de yazmaya basladim. Bu yazilar eles-
tirme sayilmaz, filmleri tanitan yazilardi. (Haftanin Filmle-

ri) Milliyet'de 1960 Kasimina kadar sirdi'" demektedir(l).

Tuncan Okan'in o yillarda Milliyet'de yayinlanan yazi-
lari kendinin de belirttigi gibi "film tanitma yazisi" ydnte-
miyle yaziliyordu. Ancak Okan'in ilk yazilarindan sonra

"klasik elestiri" ydntemini kullanmaya basladigi goriilmekte-
dir(2).

Cumhuriyet Gazetesi

Cumhuriyet Gazetesinde film elegtirileri 1959 Aralzik
ayinda yapilmaya baslaniyor. Selmi Andak "Sinema'" bagligi al-
tinda her hafta yaptigi elestirilerinde "film tanitma yazisi"

yéntemini kullaniyor.

Terciiman Gazetesil

1957 yilinda Terciiman Gazetesinde Semih Tugrul her haf-
ta siirekli olarak "Film Tenkidi" bagligi altinda film elesti-
rilerli yapmaya basliyor. Nijat O0z®n, Akis Dergisi'nde yayin-
lanan "Ugiincii Adam" adli makalesinin Semih Tugrul ile ilgili
b&limiinde; "1953 yi1linda "Diinya" gazetesinde film tenkidleri-

ni okuyup daha sonra izini kaybeden okuyucular gecen mevsim

(1) Tuncan,0kan'la 6 Ocak 1986 tarihinde yapilan gdriigmeden.

(2) Bkz. Okan,Tuncan, "Haftanin Filmleri, Papatya" Milliyet
Gazetesi, 2 Kasim 1956, Okan, "Haftanin Filmleri, Bes
Hasta Var" Milliyet Gazetesi, 11 Ocak 1957.




Semih Tugrul'u yazi isleri midirligi yaptigi "Terciiman" gaze-
tesinde tekrar buldular. Arada geg¢en zaman, yazi isleri mii-
dirligli vazifesinin agirligi, meslekten bir gazeteci aceleci-
liginin yazilarina ariz olmasi, "Terciiman'daki ilk tenkitle-
rini gdren eski okuyucularini biraz hayal kirikligina uZrat-
tiysa da yavas yavas '"Diinya"daki eski tenkidlerinin saglamli-

gina yeniden eristi' (1) demektedir.

Ayni yi1lin Mart ayinda film elegtirilerinde Cilneyt

Sermet adi da gdriiliiyor(2). Ancak Semih Tugrul 1959'a kadar

film elestirilerini yaziyor.

1959 yilinda Tuncer Biciozlu imzasi gdriiliyor. dart
ayinda ise gazete film elestirisi yayinlayamamaktan dzir di-

leyerek tekrar Semih Tugrul'um elestirilerini yayinlamaya

basliyor(3).

Aksam Gazetesil

~

1957 yilinda Aksam Gazetesinin film elestirileri "Film
Tenkidi" basligi altinda Cetin A.0zkirim tarafindan yapili-
yor. 1958 yilinda Aksam'da Halit Refig'in "Sinema" baglig:
altinda her hafta film elegtirileri yayinlaniyor. 1959 yila
sonlarinda Baykan Sezer daha sonra da Erdogan Tokatl: birlik-

te film elestirileri yapiyorlar.

b) Diger Siireli Yayinlar

Diger siireli yayinlarda sinemayla ilgili asil kipirda-

nig, gilinliik gazetelerde film elestirmelerinin ilk Srnekleri-

(1) "Ugincii Adam", Akis Dergisi, a.g.m., s.32.

(2) Sermet,Ciineyt, "Film Tenkitleri, Benny Goodman'in Hayati"
Terciiman Gazetesi, 23 Mart 1957.

(3) Tugrul,Semih, "Film Tenkidi, Sen Bir Melektin (Gervaise)'",
Terciiman Gazetesi, 28 Mart 1959.




nin denenmeye baglandigi 1950 sonlarina rastlar. 1950 sonunda
Nijat 0zdn, "N.Ozer"™ takma adiyla, Ankara'da cikan "Yagmur ve
Toprak" dergisinde, ertesi yi1l yine N.Ozer ve Attila ilhan
"Pazar Postasi''nda sinema lizerine yazilar yayinlamaya basla-
dilar. 1952'de Attila Ilhan, Fransa'da Filmoloji 6grenimi
yapmakta olan Turhan Doyran "Kaynak' dergisinde ayni cesitten
yazilar yayimlarken, N.Ozer de "Yeryiizi", "Beraber", "Kervan"

dergilerinde ayni galigmayi siirdiiriyor(1l).

Coskun Sensoy, "Tiirk Sinemasinda Elestirme 1942-1952"
adli Yeni Sinema Dergisinde yayinlanan makalesinde, Yildiz
Dergisinin o zamanki yazi isleri midird olan Sezal Solelli'-
nin 1950 yilina kadar Tiirk Sinemasinda Elegstirmenin belirli

bir ilerleme kaydetmedigini gézledigini belirtiyor(2).

Yi1ldiz Dergisi

1951 yilinda Yildiz Dergisi'nde Vehbi Belgil "Haftanin
Filmleri'" adl:i sayfada film elegtirileri yapmaya basliyor.
Bagslangi¢ yazisinda gbyle deniyor: "Arkadaslmlz_Vehbi Belgil
Tirkiye'ye gelen ve memleketimizde gevrilen biitiin filmleri,
Piyvasaya cikmadan aylarca evvel gdrebilen nadir kimselerden
biridir. Her hafta bu sayfada, sizlere, higbir tesire kapil-
madan Haftanin Filmlerini kendi gdriigiine gdre tanitmaya g¢ali-
sacaktir" demektedir(3). Belgil o hafta ikisi Tiirk olmak iize=-

re dokuz film tanitmigtir.

(1) Bkz. 0z6n, 1962, a.g.e., s.283.

(2) Bkz. Sensoy, Yeni Sinema Dergisi, a.g.m., s.l5.

(3) Bkz. Belgil Vehbi, "Haftanin Filmleri, Spor ve Genglik
(Yes Sir That's My Baby), Don Juan, Zafer Mikafati (Annie,
Get Your Gun), iIki Ates Arasinda (Adam's Rib), Sihirli
Define, Yiizbasi Tahsin, Seref Suvarileri (She Wore a
Yellow Ribbon), Aya Seyahat (Destination Moon), Zoronun
0glu (Son of Zoro)", Yildiz Dergisi, C.l, S.6, 3 Subat 1951,
$.18-19 (Belgil'in Yildiz Dergisi'ndeki ilk film elestiri-
leri.




Yildiz Dergisi'nin 8 Eyliil 1951 tarihli 37. sayisinda
"Lizumlu Bir Izah"(1) baslig: altindaki yazida, Vehbi Belgil:

"Sayin okuyucularimin da dikkat buyurmus
olacaklari vechile, gecen seneden beri,

bu sayfada, her hafta Beyoglunda "Birinci
Vizyon" olarak gdsterilen filmler hakkin-
da gayet muhtasar teknik malimat verilmek-
tedir. Yani filmlerde oynayan artistler

ve film cevrilirken cereyan eden entere-
san vak'alar hakkinda bilgi verilmektedir.
Film hakkindaki hiikiim de okuyucuya bira-
kilmakta, okuyucunun kendi zevk ve kanaati-
ne miidahale edilmemektedir. Yalniz cok be-
gendigim filmler hakkindaki hiikmim sarih
olarak belirtilmekte, hi¢ begenmediklerim
hakkinda da sikut ihtiyar edilmektedir.

Ekseri okuyucularimin hosuna giden bu me-
tot bazi azinlikta kalan okuyucularim ta-
rafindan itirazla karsilandi. Bu sonuncu-
lar, film hakkindaki kat'i kanaatimizi
istiyorlar.

Istiyorlar, fakat YILDIZ gibi okuyuculari
arasinda cok biyik yas, kiiltiir ve tecriibe
farki bulunan bir dergi icin bunun ne ka-

dar gilic bir is oldugunu hatirlarina getir—
miyorlar.

Malumdur ki insanlarin zevkleri, yaglari-
na, kiltir derecelerine ve hayat tecriibe-
lerine gdre cok degisir. 10-12 yvasinda
-iken hayranlikla seyrettigimiz Maskeli
Canavar, GOrinmeyen Adam gibi macera film-
lerini 20-25 yagsinda iken kac kisimiz be-
geniriz? Tahsili orta okulda biten bir
gencin sevecegi filmler iiniversiteyi bi-
tiren bir gencin sevecegi film hic de ay-
n1 olamaz. Keza hayatin binbir darbesini
yemis bir insan ile annesinin dizi dibin-
den ayrilmamis olan bir insan ayni filmi
ayn1 derece sevemezler. Hele film anlayi-—
$1 bakimindan kadinlarla erkekler arasin-
daki fark hic¢ inkar edilemez.

(1) Bkz. Belgil,Vehbi, "Liizumlu Bir izah", Yildiz Dergisi,
C.2, $.37, 8 Eyldl 1951, s.23.




Bliitin bunlara bir de benim gibi her sene
ylizlerce film seyreden bir insanin haleti
ruhiyesini ilave ediniz.

Bu durum karsisinda benim her film hakkin-
da kat'i hiikiim vermem bircok okuyuculari-
m1 gilizel film seyretmek zevkinden mahrum
edebilir. Benim hi¢ begenmedigime onlar
hayran olabilirler.

iste bu diisiincelerle simdiye kadar hiikiim
vermekten gekiniyordum. Maamafih bu haf-
tadan itibaren her filmin basinda yildiz-
lar bulacaksiniz. Bunlar benim sahsI ka-
naatimi gdstereceklerdir. Bakalim, bir
middet de bdyle tecriibe edelim. Iyi neti-
ce alirsam devam ederim.

Son s8z olarak sunu tekrarlamaliyim, bu
yazilardan asil maksat birgok Amerikan ve
Ingiliz mecmualarinda oldugu gibi film
hakkinda bilgi vermektir. Tenkit degildir.
Cinki tenkit bdyle iki sati icinde olamaz.

Maamafih miijde vereyim, Sezai Solelli bu
sezon her yerli film gdsterildikce tam bir
tenkidini yapacaktair.

Okuyucular bundan memnun kalirlarsa belki
ilerde ben de ayni seyi (yani her hafta
valniz bir yabanci filmin tenkidini) tec-
riibe ederim."

demektedir.

Belgil'in sdyledigi gibi, Sezai Solelli'de 6 Ekim 1951
de "Haftanin Yerli Filmi" basligi altinda Ege Kahramanlari

filmini elestiriyor(1l).

Vehbi Belgil iki bucuk yi1l film elestirileri yazdig:
Yildiz dergisinde yabanci filmleri dJaha uzun ve daha fazla sa-
yida, Tirk filmlerini ise daha kisa ve daha az sayida yayin-

lamistir. Elestirileri "Tanitma Yazisi" tiiriinden yazilardir.

(1) Bkz. Solelli,Sezai, "Haftanin Yerli Filmi, Ege Kahraman-
lari", Yildiz Dergisi, C.2, S.41, 6 Ekim 1951, s.4.




Filmin filmografisini vermis, bazen kisa bazen orta uzunluk-
ta konuyu anlatmig ve filmin hangi sinemada oynadi3ini be-
lirtmistir. Genellikle konuyu anlatmakla yetinmis, begendigi
filmlere ise kendi yorumunu koymugstur. 1951 yilinin sonlarin-
da ise yi1ldizlama sistemini kullanmaya baglamistir. Uc yi1ldiz
¢ok gizel, iki yildiz giizel, bir yi1ldiz ise orta anlaminda
kullanilmistir. Belgil daha sonra filmografinin altina "De-
recesi" vigiminde bir madde ekleyerek "Zayif'", "Orta®, "Glzel"
ve "Cok Giizel"™ olarak da degerlendirmigtir. Belgil, 1953 ba-
sindaki yaptigi elestifilerinde filmin filmografisini vermis,
sonra '""nevzuu" bagli®i altinda kisaca konuyu anlatmis, "bilgi"
basligi altinda ise filmle ve oyuncularla ilgili magazin ti-
riinden bilgiler vermis ve 'tenkid" basligi altindaki boliimde

ise degerlendirmesini yapmistir.

Sezai Solelli "Klasik Elestiri" tiiriine yakin elestiri-
ler yapiyor. Ancak filmografiyi film konusunu anlatirken veri-
7or. Konuyu uzunca anlattiktan sonra 1izlenimlerini anlatarak
filmin iyi ve kdtii ydnlerini belirterek degerlendiriyor. Sol-
elli elestirilerinde 3nceleri adini kullanirken daha sonra
"Yildiz", "Liiks Koltuktaki Adam" ve "Ikinci Balkondaki Adam"

adlarini kullaniyor.

1953 y1li ortalarinda "Haftanin Filmleri" sitununu
Tun can Okan ve Dinger Giiner hazirlamaya basliyorlar(l). Ge-
nellikle yabanci filmleri elestiren yazarlar "Tanitma Yazisi"

tiirliinden yazilar yazmiglardir.

(1) Bkz. Giiner,Dincer, Okan,Tuncan, "Haftanin Filmleri, .lek-
sika Ihtilali (The Eagle And The Hawk), Beyaz Kadin Tica-
reti (Trafic de Femmes), ‘lahkumlar Fermani (Passage West)'",
Y1ldiz Dergisi, C.2, S.36, 29 AZustos 1953, s.6 (Giiner
ile Okan'in Yildiz Dergisindeki 11k elestirileri).




Pazar Postasi

1951 yilinda Pazar Postasi'nda N.U0zer ile Atilla ilhan

sinema ile ilgili yazilar yazmislardir.

Pazar Postasi'nin 1956 yilinin ilk sayilarindan itiba-
ren film elestirileri Tarik Dursun Kakinc tarafindan vyazil-
mistir. Her hafta diizenli olarak yayinlanan film elestirile-
rinde Tarik Kaking, zaman zaman Muzaffer A.Esin adini kullan-

mistir(l). Pazar Postasi'nda, 1959 yilinda ise Baykan Sezer

film elestirileri yapmaktaydi.

Devir Dergisi

1954 yilinda yayinlanan Devir dergisinin birinci sayi-
sinda Semih TuZrul ve Cetin A.0zkirim'in sinema ile ilgili
yazilari yer almistir(2). Yedinci sayisindan itibaren her
hafta film elestirileri yayinlanmisg, elestirilerin altinda
her zaman DEVIR imzasi yer aliyor. Derginin kimliginde dnce-
leri S.Tugrul, Cetin A.0zkirim, daha sonra Semih Tujrul ad:
gdériliyor. Bir yildan biraz az yayinlanan derginin film elesg-
tirilerinde ayrica filmografi b&liimi yer almiyor, giris bolii-
miinde sinema izleyicisi hakkinda ve sinema sanati konusunda
bilgi veriyor, genisce hikaye anlatildiktan sonra, filmin tiiri,

oyuncular:r rol yapimlari anlatilarak deZerlendiriliyor.

Akis Dergisi

Akis Dergisindeki ilk film elestirileri 1956 yilinda

yayinlanmaya basladi1(3). Akis, sinema sayfasini diger sayfa-

(1) Tarik Kaking ile 18 Mart 1986 tarihinde yapilan gdriisme-
den.

(2) Bkz. Tugrul,Semih, Uzkirim,A.Cetin, "Sinema, Yeni Mevsime
Baglarken", Devir Dergisi, C.l, S.l, 28 Agustos 1954, s.27
(Tugrul ile Ozkirim'in Devir Dergisindeki ilk yazilari).

(3) Bkz. Refig,Halit, "Sinema Giizel Helen-Truva Muharebeleri
(Helen of Troy), Venedik Tatili (Summer Time), Ay Mavidir
(The Moon is Blue), Yasli Gdzler", Akis Dergisi, v.2, C.6,
5.91, 4 Subat 1956, s$.28-29 (Refig'in Akis'deki ilk film
elegtirileri).




lariyla hem ayar bir hale getirebilmek ig¢in bir yazar aradizi
vakit o ama kadar ne film tenkitgiliginde ne de yazarlikta
hicbir tecriibesi olmayan Halit Refig'i segmisti(l). Bir yi11l
sonra sayfayir 0zdn'le birlikte yiliritmeye basladi. 1959 yilin-
da "Duvaklyi G81" tartigsmasi yiiziinden dergiyle anlasmazliza
diisen yazarlarin kisa bir ayriligindan sonra, ayni sayfa 1959
Kasimina kadar 0zon'iin ydnetiminde yayinlandi ve Tiirk sinema-

sina ayrilan bir kapak yazisindan sonra 0zdn de dergiden ay-
rildi(2).

Kim Dergisi

1958 yilinda yayinlanan Kim Dergisinde film elestiri-
leri yayinlaniyor. Onceleri Tarik Kaking ve Halit Refij yazi-
yorlar. Daha sonra 1960 yilina kadar Semih TuZrul ve Tuncan

Okan film elestirileri yapiyorlar.

¢) Deserlendirme

1950-1960 arasindaki ddnemde, 1949-1950 sinema sezo-
nunda Melih Bagar'in Ulus Gazetesinde ve Vehbi Belgil'in 1951
basinda Yildiz Dergisinde daha sonra Vatan Gazetesinde devam
ettigi film elegstirileri, Tiirk Basin hayatinda film elesti-
risinin siirekli ve diizenli olarak yerlesmesine neden olmus-
tur. Nijat 0zdn, Tirk Sinemasi Tarihi adli yapiti'nda "..Gerek
Bagar, gerekse Belgil'in yaptiklari, sansiire filmlerle gelen
bilgileri derleyip toplayarak okuyucuya sunmaktan ibaretti.
"Haftanin Filmleri" basgligi altinda yayinlanan bu notlar,
filmin tanitma yazilarin: sunmak, dzetini vermek, "Filmin
tenkidi" basligi altinda yargi koymaktan ileri geg¢miyordu. Bu
yargi da hemen her vakit ".dagazin" bilgisiyle yetigsmis sinema

seyircisinin zevkini okgayacak yoldaydi. ¥Fakat buna ragmen,

(1) "{Ugiinci Adam", Akis Dergisi, a.g.a., s.32.

(2) Bkz. 0z6n, 1962, a.g.e., s.289-290.



bu iki yazarin, film elestirmelerinin gilindelik gazetelerde
verlesmesine yardimci olduklari inkar edilemez. Bu is sanil-
di1g1 kadar kolay dezildi” (1) diyerek Basar ve Belgil'in film

elestirisi konusunda yaptifi calismalari degerlendirmektedir.

Melih Bagsar ve Vehbi Belgil'in daha c¢ok magazine ddnik
"Tanitma Yazisi"™ tiiriindeki elestirilerinin ardindan, Litfi
Akad'in 1950 yilinda baslattigi sinemacilar ddnemiyle birlik-
te 1952 yilinda yaptig:i "Kanun Namina" adli filmde tiim sine-
masal Ggeleri kullanarak Tirk Sinemasinda yeni bir ddnemi ag-
ti1gr gdriilmektedir. Akad'in Tiirk Sinemasinda bagslatti3i Sine-
macilar ddnemiyle birlikte, f£ilm elestirisinde de bir gelisme
olmus ve 1949-1950 sinema sezonuyla baslayan ve magazin bilgi-
leriyle donanmig, "Tanitma Yazisi" tiiriindeki film elegtirile-
ri, yerini sinema dili, anlayisi, duygusu gdzdniinde tutularak
filmin konusu, teknigi, oyuncu ydnetimi, gdriintii dizenlemesi
gibi sinemasal dgelerin incelenmesinin agirlik verildigi

"Klasik Elegtiri Tiirii"me birakmaya baslamigtuir.

1952-1953'de Vatan'da Atilla flhan, Burhan Arpad, yine
ayni yi1l Diinya'da Metin Erksan, Semih Tugrul, "Klasik Elesti-

ri" sayilabilecek ilk Srnekleri vermeye bagslamislardir.

1952-1953 yillarinda "Klasik Elegtiri Tiirii"niin sinema
yazarlarinca benimsenmesi ve kullanilmaya baglamasiyla bir-
likte Bteki gazetelerde de film elegtirisi yayinlanmaya bag-
landi. 1953 sonunda Milliyet'te ve 1954 yilinda Yeni Sabah'da
film elestirileri yayinlandi. Yine ayni yil Devir adli hafta-

lik siyasi dergide film elegstirileri yayinlanmaya baslandzx.

1956 yilinda sinema yazarliZinda bir ddniim noktasina
gelindigi gdriliiyor. Ulus, Vatan, Diinya, Adilliyet ve Yeni

Sabah gazeteleri ile Devir, Akis gibl siyasi dergiler, Pazar

(1) 0zdn, 1962, a.g.e., s.284.



Postasi ve Yeditepe(l) adli sanat dergilerinde siirekli ve dii-

zenli olarak film elegtirileri yayinlaniyordu.

1956 Mart'inda "Sinema" dergisi yayinlanmaya bagliyor.
1957 yilinda Terciiman ve Aksam gazeteleri, 1959 yilinda ise

Cumhuriyet gazetesi film elestirisi yayinlayan .gazeteler ker-

vanina katiliyor.

1957 yilinda Tuncan Okan (Milliyet), Nijat 0zdn (Akis,
Sinema), Halit Refig (Akis, Sinema), Semih Tuzrul (Terciiman)
isbirligi yaparak 1956-1957 sinema mevsiminin en iyi on fil-
mini segiyorlar(2) ve yine ayni sezonun Ocak ayinda, Sakir
Sirmali'nin yaptigr "Kamelyali Kadin" filminin elestirilmesi
izerine film elestirisi alaninda ilk tartisma ortaya ¢iki-
yor(3). TuZrul'a, Sakir Sirmali bir tekzip yazisi gdnderi-
yor(4) ve tartisma bdylelikle Halit Refig(5), Adnan Ufuk(Nijat
Oziin) (6) ve Metin Erksan(7) tarafindan da elestirmenler adina

desteklenerek aylarca gazete ve dergilerde siiriiyor.

Film elestirisi alanindaki ikinci tartigsma ise Milliyet
Gazetesi'nin film elestirmeni Tuncan Okan'in, Nazif Duru'nun

yaptigi "Duvakli G8Ll" isimli filme bir yi1ldiz vermesi nedeniy-

(1) Yeditepe'de film elestirileri yapildigzi, 0zdn, 1962,
a.g.e., s.285.

(2) Scognamillo Giovanni, "Tiirk Sinemasinda Elestirme 1952~
1967", "Yeni Sinema Dergisi", Y.2, 5.8, Temmuz 1967, s.18.

(3) Bkz. Tugrul,Semih, "Film Tenkitleri, Kamelyali Kadin veya
Parlak Bir Fiyasko™, Terciiman Gazetesi, 19 Ocak 1957.

(4) Bkz. Sirmali,Sakir, "Kamelyali Kadin Filminin Prodiktdri-
niin Cevabi", Terciliman Gazetesi, 27 Mart 1957.

(5) Bkz. Refig,Halit, "Sinema, Kamelyali Kadin", Akis Dergisi,
C.9, S.3, 26 Ocak 1957, s.33.

(6) Bkz. Ufuk,Adnan (Nijat 0z6n), "Bir Tartigsma Uzerine" Vedi-
tepe Dergisi, Y.8, S.129, 15 Nisan 1957.

(7) Bkz. Erksan,fetin, "Elestirmecilerle Bir Rejisdr", Yeditepe
Dergisi, Y.8, S.134, 1 Temmuz 1957, s.5.



le basliyor(l). Nazif Duru, Milliyet Gazetesine bir tekzip
gbnderiyor(2) ve ardinda da "Yerli Film Yapanlar Cemiyeti"
bir avukat araciligi ile Milliyet Gazetesine sert bir nota
gondererek, elestirmeci Tuncan Okan'in bundan bdyle filmleri
yildizla degerlendirmemesi 1isteniyor, devam edildigi taktirde

de zarar ziyan davasina gidilecegi s8yleniyordu(3).

0 tarihlere kadar pek Onem verilmeyen elestiriler, et-
kili olmaya bagslayinca, 6zellikle "Duvakli G51" ve "Kamelyal:
Kadin" filmlerine ydneltilen elestiriler yapimci Nazif Duru
ve ydnetmen §Sakir Sirmali'nin tepkileriyle karsilasip basinda
gliinlerce siiren ve neredeyse mahkemeye intikal edebilecek bir
hava yaratinca, elegtirilerin etkenligi ve gerekliligi kamu-
oyunda yankilanmis oldu. Gergekten de, sinema yazarlarinin
yavag yavas birlesmelerine de yol acan bu durumdan sonra, or-
taya ¢ikan konu, giderek giindelik gazetelerde yerlegmeye basg-
layan film elegtirmelerinin, Szellikle yerli filmler iizerinde
yapirlan elegtirilerin bir takim sinemacilarda uyandirdig:
giddetli tepkiydi. Ayni zamanda, yerli sinema lizerinde daha
genig bigimde durmaya baslayan sinema yazarlari ile genig gd-
riiglid sinemacilar arasinda gittikce artan bir yakinlik meyda-
na geldi(4). Elegtirmeci, sinemaci yakinlasmasi toplantilari
yvapildi. Bu toplantilara katilanlar arasinda Metin Erksan,
Atif Yilmaz, Osman Seden, YMemduh Un gibi rejisdrler, Semih
Tugrul, Tuncan Okan gibi yazarlar, Erdogan Tokatli, Alp Zeki
Heper, Cengiz Tacer, Baykan Sezer gibi Galatasaray Lisesi

sinema kuliibii iiyeleri wvardi(5).

(1) Bkz. Okan Tuncan, "Haftanin Filmleri, Duvakli G&1", Mil-
liyet Gazetesi, 1 Subat 1958.

(2) Bkz. Duru,Nazif, "Haftanin Filmleri, Tekzip", Milliyet
Gazetesi, 22 Subat 1958.

(3) Bkz. "Delinin Zorun", Pazar Postasi, Y.6, S.14, 6 Nisan 1958,

5.9.
(4) Bkz. Onaran, 1986, a.g.e

b~

., $.243-244.
(5) Bkz. Sgognamillo, a.g.m., s.18.



1959 yilinda elegtirmeci, sinemac1i igbirligi godriilii-
yor. Lﬁtfi Akad, Attila Ilhan "Yalnizlar Rihtimi1i", Osman Se-
den, Tarik D.Kakin¢ "Diigsman Yollari Kesti" ve Atif Yilmaz,
Halit Refi3 "Karaojlanin Kara Sevdasi" filmleri iistiine bir-
likte ¢caligsmaya basliyorlar(l). Ancak bu yakinlik istanbul
Gazeteciler Cemiyeti ile Tiirk Sinema Sanatcgilari Dernegi'nin
birlikte dilizenledigi film festivaline kadar siirdi(2). 0z&6n,
Tiirk Sinemasi1i Tarihi adli yapitinda o giinleri sdyle anlati-

yor(3).

"1956 yilindan bagslayarak gittikgce yoZun
bir bi¢im alan sinema yazarligi, her ne
kadar bazi yapimecilari ve rejisdrleri iir-
kitmig, 6fkelendirmigse de, sagduyu sahi-
bi sinemacilar {izerinde hayirli etkiler
yapmaga da baslamisti. Gazete ve dergiler-
deki film elestirmeleri, sinema {izerindeki
diislinceler, dzellikle yerli sinema lize-
rindeki diigiinceler, dar olmakla birlikte,
sinemamizda Snemli yeri olan bir sinemac1
cevresince dikkatle izleniyordu. Bu yazi-
lar, sinema iizerinde o zamana kadar bi-
lingli olarak diisiinmek firsatini ele ge-
¢irmemis, ya da bdyle bir ihtiyac duyma-
mig bazi sinemacilari harekete geciriyor,
meslekleri iizerinde daha bilingli calis-
maga yoneltiyordu. Bagslangigta, yazarlar
ile sinemacilar arasinda bilgi bakimindan
birinciler lehine oldukc¢a biiyiik bir fark
vardi. Fakat {i¢ yrl sonra 1959 Mayisinda-
ki film festivaline dogru yaklasildikca
durum degigsiyordu: Sinema yazarlarindan
¢ogu sinema ilzerine sdyleyeceklerini tii-
ketmis durumdaydilar; ¢ogu, belli bagli
filmler, belli basli rejisdrler, belli
bagsli konular {izerinde agagi yukari artik
kaliplasmis birtakim diisiinceleri tekrar-
lamaktan dteye gegmiyorlardi. Bumna karsilik
bu yazilari izleyen, bunlardan birtakim
dersler ¢ikarmaga calisan, mesleZi {izerine
daha bilingli olarak diisinmege baslayan

(1) Bkz. Sgognamillo, a.g.m., s.18.
(2) Bkz. 0z3n, 1962, a.g.e., s.296.
(3) 6zdn, 1962, a.g.e., s.297-298.



sinemacilar, ayni zamanda pratik calisma-
larinin da verdigi giicle, bu yazarlarin
¢ogundan daha ileri duruma gegmislerdi.
Baslangicta pek farkina varilmayan bu du-
rum, festivaldeki birtakim davranis ve
tutumlarla birdenbire patlak verdi. 0 za-
mana kadar, hi¢ olmazsa yazarlarin diirlist-
ligiinden siliphelenmeyen sinemacilar; disar-
dan gelen etkilerin, sinemaya yabanci ba-
z1 kimselerin yol agtigi yersiz davranis-
lar, birtakim kiicik hesaplara uymalar,
yvapilan haksizliklar dolayisiyle, yazar-
lardan cofunun bilgisinden oldugu kadar
diiriistligiinden de gsipheye diistiiler. Bun-
dan dolayi, festival sona erdigi vakit,
artik sinemacilar, sinema yazarlarina
karsi eskisi kadar inancg, saygi ve yakin-
11k beslemiyorlardi. Festivalin ertesi
y1li bazi elestirmecilerin doZruya sinema
¢aligmalarina katilarak yazarliktan ayril-
malari, bazilarinin kigisel sebeplerden do-
layi gecici olarak uzaklasmalari dolayi-
siyle, elegstirme calismalari da eski hizi-
n1 kaybetti. Festivalden bir ay sonra,
"Sinema-Tiyatro" dergisinin, sinema yazar-
1131 alanindaki yetersiz calismasini
unutturmak istercesine hazirladigi "Tiirk
sinemas1 8zel sayisi", bundan dolayi, si-
nema yazarlari arasindaki isbirliginin son
8rnegi oldu. O vakit dergi ve gazetelerde
calisan hemen biitlin sinema yazarlarini bir-
araya getiren bu 6zel sayidan sonra film
elestirmeciligi baslangigtaki hizli ge-
lismesini andirir bir hizla gerilemege
basladi."

3- 1960-1970 TARIHLERI ARASINDAKI DONEMDE TURK BASIN
HAYATINDA FILM ELESTIRILERI

a) Giindeliklerde

Ulus Gazetesi

1960 yillarinda Ulus gazetesinde film elegtirileri ya-

yinlanmiyor. 1961 yilinda tekrar Tarik Kaking film elestiri-



leri yapmaya basliyor. Bu elestiriler "Sanat-Sinema-=Yayin"

basligi altinda yayinlaniyor.

Tarik Kaking, Ulus gazetesindeki elestirilerini diiz
yvazl big¢iminde yaziyor. Bir bagka deyigsle filmografi, konu,
elestiri ayrimi yapmiyor. Filmi ortaya koyanlari ve filmin

degerlendirmesini f£ilm konusunun anlatimiyla birlikte veriyor.

Nijat 0zdn, Tarik Kaking icin "...tenkitleri icinde en
basarili olanlari yerli filmler hakkindakilerdi. Tirk filmci-
113i mevzuunda i1srarla durugsu, Obiir meslekdaglarinin bu nok-
tada biraz ihmalkar davranmalari yiiziinden bir kat daha deger

kazanmaktadir"(l) demektedir.

1962 yilinda Ulus gazetesinde "Haftanin Filmleri" Yiik-
sel G8zen tarafindan elegtiriliyor. 1966 yilina kadar siirdir-
digili elestirilerinde GBzen "Klasik Elegtiri" yodntemini kulla-
niyor. Once filmografiyi veriyor. Daha sonra orta uzunlukta
filmin konusunu anlattiktan sonra teknik, oyuncular ve sinema
diline deginiyor, yargisini sonu¢ basligi altinda verirken
gdriilebilir ya da gdriilemez biciminde degerlendiriyor. Ayn:i
yi1lin sonlarinda G6zen, yildizlama sistemine geciyor. DOrt
yvildiz ¢ok iyi, {i¢ yildiz iyi, iki yi1ldiz orta ve bir yi1ldiz
zayi1f olarak degerlendiriyor. Her hafta yayinlanan film eleg-
tirilerinde ele almadifi ancak gdrdiigi filmleri de yildizla

degerlendiriyor.

1966-1967 yillarinda Ulus gazetesinde film elestirile-
ri yayinlanmiyor. 1968 yilinda Ulus gazetesinde film elesgti-
rilerinde D.Y imzasi gdriiliiyor. Ancak bu film elegtirilerinin

diizenli oldu3u sdylenemez. 1969 yilinda R.Getin Arac(2) film

(1) "Jgiincii Adam", Akis Dergisi, a.g.m., s.33.

(2) Bkz. Arac¢,R.Getin, "Her Devrin Adami (A Man for all
Seasons), Evlenmek istiyorum(Luv), Ulus Gazetesi,
17 Ocak 1969 (Arac'in Ulusdaki ilk elestirileri).




elestirmeye basliyor ve Istanbul'da oynayan filmleri "Klasik
Elestiri Tiiri'"nde elestiriyor. Ankara'da oynayan filmleri ise

Mutlu Parkan "Klasik Elestiri Tiri"nde elestiriyor.

Vatan Gazetesi

Vatan Gazetesinde 1960 yilinda Salah Birsel film elesg-
tirileri yazmaya basliyor, Mart ayindaki son elestirisinden
sonra(l) Ali Gevgilili film elestirilerini yapiyor(2). Ekim
ayinda Halit Refip imzasi var. 1961 yilinda Tarik D.Kaking
haftada bir giin film elestirileri yaziyor, ayni yilin Kasim
ayinda Ali Gevgilili haftada iki giin olmak lizere "Sinema Giin-
ligli"ni hazirliyor. 1962 Mart'ina kadar Ali Gevgilili "Sinema
Ginligli'"ne devam ediyor. Mart ayinda Tarik Kakinc film eleg-
tirileri yayinlamaya basliyor. 1963 yilinda film elestirisi
yayinlanmiyor. 1964-1968 yillari arasinda Turhan Giirkan pek
diizenli olmayan bir sinema sayfasi hazirliyor, ancak film
elestirileri siirekli olarak yayinlanmiyor. 1969-1970 yilla-
rinda pek diizenli olmayan sinema sayfasi yayinlaniyor. Arada
film tanitma yazisi ve Sinematek'de oynayan imzasiz film elesg~
tirilerine rastlaniyor. 1969 Kasim ayinda "Haftanin Filmleri-

ni" kisa bir siire Osman Aslandere yapiyor.

Dinya Gazetesi

1960 yi1linda Erdem Buri film elestirilerini yalniz
basina siirdiriyor. Buri'nin ilgingc bir elestiri ydntemi var.
Bagslangicta filmografiyi hig¢ kullanmiyor, filmin adini yazmi-
yor, yazisina bir baska baslik vererek ydnetmen ya da sinema

salonlarindan v.b. basliyor.Sonra diiz yazi bigciminde filmin

(1) Bkz. Birsel,Salah, "Fikir ve Sanat, Yalniz Adam (A Man
Alone), Bahar Asklari (April Love)'", Vatan Gazetesi,
18 Mart 1960, (Birsel'in Vatan'daki son yazisi).

(2) Bkz. Gevgilili,Ali, "Sinema Giinliigi; Sahte Gercekc¢ilik",
Vatan Gazetesi, 25 Mart 1960 (Gevgili'nin baslangi¢ yazi-
s1".




adi, ydnetmeni, oyunculari (filmografi) vererek elestirisini

"Klasik Elegtiri" ydnteminde siirdiiriiyor.

1961-1965 yillari arasinda Diinya Gazetesinde film elesg-

tirileri yayinlanmiyor.

1965 yilinin Subat ayinda imzasiz film elestirileri
var, ancak siirekli degil. 1966 yilinda Cilineyt Seref film elesg-
tirilerini hazirliyor. Seref'in elestirileri "Klasik Elestiri
Tiirii'nde film elestirileri yapiyor. Ayni yilin Ekim ayinda
Tiirk Sinemasi adli bir sayfa yayinlaniyor, bu sayfada film
elegtirileri yer aliyor ancak sayfayi hazirlayanin ve elesti-
rileri yapanin imzasi yok. Her hafta baska bir sayfada Mete
Postacioglu "Klasik Elegtiri Tiiri"nde yabanci filmleri eleg-

tiriyor. 1969'da Burcak Evren film elestirilerine bagsliyor(l).

Yeni Sabah Gazetesi

Yeni Sabah gazetesinde 1960 yilinin Ocak ayinda Salah

Birsel film elegtirilerine devam ederken ayni ayin sonlarinda
Cetin A.0zkirim "Sinema' basligini tasiyan siitunu devrali-
yor(2). Ozkirim haftada bir giin yayinlanan "Sinema" siitununda
film elestirileri yapiyor; sinema sanati, Tiirk Sinemasi iistiine
bilgiler ve biyografiler yayinliyor. Ayrica tekrar gdsterilen
filmlerin yalnizca filmografisini verip yildizla degerlendi-
riyor. Cetin Ozkirim'in yirldizlama ydnteminde; d&rt yildiz
miikemmel, l¢ yi1ldiz gok iyi, iki yildiz iyi, bir yildiz orta,
i¢i bos bir yildiz zayif olarak belirlenmis. Cetin A.Ozkirim
Yeni Sabah gazetesinin 1964 yilinda yayin hayatinin sona er-
mesine kadar her hafta siirekli olarak "Sinema" basligini ta-

siyan film elegtirilerini yaziyor.

(1) Evren,Burcak, Tiirk Sinema Sanatcilari Ansiklopedisi, Film-
San Vakfi Yayinlar:, Istanbul 1983, s.63.

(2) Bkz. Ozkirim,A.Cetin, "Sinema, Tas Bebek, Sararan Yaprak-
lar (Rose Bernd), C61 Melikesi (Legend of the Lost),
Glinah Yolcusu (La Bte Al'affut)", Yeni Sabah Gazetesi,
23 Ocak 1960 (Ozkirim'in basladi3i tarih ve elegstirileri).




Milliyet Gazetesi

Milliyet gazetesinde siirekli film elestirileri yazan
Tuncan Okan'in 1960 Kasiminda askerlik gdrevini yapmak lizere
gazeteden ayrilmasi {izerine film elestirilerini Dinger Giiner
yapmaya basliyor. Giliner'in elegtirmenligi 1962 Nisan sonlari-
na dogru sona eriyor.1962 Mayis'inda Tuncan Okan tekrar "Haf-~-
tanin Filmlerini yapmaya bagliyor. 1965 yilinda T.Kaking'da
Milliyet'te elestirmenlik yapiyor(l). 1966 Ekiminde "Milliyet
Gazetesinde Haftanin Filmleri" yaninda "Sinema Kilavuzu" ya-
yinlanmaya bagliyor(2). Her ikisi de 1970 yilina kadar devam
ediyor. Ancak "Sinema Kilavuzu" ve "Haftanin Filmleri" eskisi

gibi diizenli yayinlanmiyor.

"Sinema Kilavuzu" ii¢ bdliimliik bir gizelge bigiminde ya-
yinlaniyor. Birineci b&liim "Filmin adi ve Tiirdi" basligini tasi-
yor. Bu bdliimde; £filmin yerli ve orjinal adi, filmin tebasi,
renkli olup olmadigi, tiirii ve oynadig:r sinemalar belirtili-
yor. Ikinci bdliimde "Rejisdr ve Oyuncular" basligini tasiyor
ve filmin y8netmeni ile oyuncularinin adlari veriliyor. "Acik-
lamalar™ adini tasiyan {iclincli bdliimde ise; filmin temasi ve-
rildikten sonra degerlendiriliyor. Haftanin ilgi cekici film-

leri (.) isaretiyle belirtilmis.

Cumhuriyet Gazetesi

1960 yi1linda Cumhuriyet Gazetesinde Selmi Andak'in
"Sinema" basligi altindaki film elestirileri her hafta devam
ediyor. Selmi Andak'in elegstirileri ¢ok diizenli olmamakla be-
raber 1964 Ekimine kadar siiriyor. "Tanitma Yazisi" tﬁrﬁhde

elegtiriler yapan Andak 1964 baglarinda elestirinin yaninda

(1) Bkz. Sinema 65, S$.6, Haziran 1965, s.1l4.

(2) Bkz. "Sinema Kilavuzu", Milliyet Gazetesi, 28 Ekim 1966
(ilk yayin tarihi).




bir de ¢izelge veriyor. Gizelgede; film, 8zelligi, konusu, re-

ji ve oynayanlar bdlimleri yeraliyor.

1964 Ekiminde Getin A.0zkirim da Cumhuriyet'de yazmaya
basliyor(l).

1965 yi1linda Cetin A.Ozkirim ile Selmi Andak her hafta

dizenli olarak yayinlanan "Haftanin Filmleri'"ni hazirliyor-

lar.

1966 Ekiminde Cumhuriyet'te Ural Birand ve Turhan Gir-
kan yazmaya basliyorlar. Turhan Giirkan ayrica filmografi b&li-
mini yazmadan "Klasik Elesgtiri", Ural Birand tam "Klasik Elesg-
tiri™ yapiyor. Bu yil Selmi Andak'in da tek tiik elegtirileri
gdriliiyor.1966 yilinin Aralik sonunda Atilla Dorsay film elesg-
tirilerini yapmaya basliyor(2) ve bundan bdyle kesintisiz her
hafta "Klasik Elegtiri Tiirii'"'nde elestiriler diizenli olarak
yvayinlaniyor. Turhan Giirkan'in da "Tirk Filmleri" ile ilgili

elegtirilere belirsiz aralarla devam ediyor.

Terciiman Gazetesi

1960 yi1linda Terciiman gazetesinde Semih Tugrul film
elestirilerine her hafta siirekli olarak devam ediyor. 1961
yili Mart ayinin son ginlerinde Ciineyt Seref film elegtirile-
ri yapmaya basliyor. Seref 1963 sonuna kadar film elestirileri-
ni siirdiriiyor. Ciineyt Seref "Tanitma Yazisi" ile "Klasik Elesg-

tiri Tird" arasinda yazilar yaziyor. 1964'e kadar devam edi-

yor.

(1) Bkz. Ozkirim,Cetin, "Haftanin Filmleri, Cilgin Ihtiras
(Term of Trial), Devler Geliyor (Arrivano Titani),"
Cumhuriyet Gazetesi, 10 Ekim 1964 (Ozkirim'in basladigi
tarih ve elestirileri).

(2) Bkz. Dorsay,Atilla, "Haftanin Filmleri, Kadinlar ve Erkek-
ler (Signore e Signori), Harp Ilahi (War Lord), Yedinci
Adam (7 Golden Men), Karaoglan (Camoka'nin Intikami)",
Cumhuriyet Gazetesi, 17 Aralik 1966 (Dorsay'in Cumhuriyet
Gazetesindeki 1ilk elesgtirileri).




1964 yilinda Tanju Akerson pek diizenli olmayan film
elestirileri yapmaya basliyor. 1965'te Akerson'un elestirile-
ri her hafta diizenli olarak yayinlanmaya basliyor. Akerson bu
gdrevi 1967 sonuna kadar siirdiiriiyor. 1968 yilinda Ercan
Samsar imzasi "Tanitma Yazilari'nda yer aliyor. Ancak bu ya-
zilar pek dizenli yayinlanmiyor. 1969 yilinda tekrar Tanju
Akerson film elestirilerini yapmaya basliyor. Akerson "Klasik

Elestiri Tuiri'"nde elestiriler yapiyor.

Aksam Gazetesi

1960 yilinda Aksam Gazetesinde ErdoZan Tokatli ile
Baykan Sezer her hafta diizenli olarak film elestirileri yaz-
maya devam ediyorlar. Her iki elestirmen de ayrica filmogra-
fiyi vermeden "Klasik Elestiri Tiirii'"nde elestiriler yaziyor-

lar. 1961 yilinda Hayri Caner film elestirileri yapiyor.

1962 yi1ilinda Aksam gazetesinde Giovanni Scognamillo
1966 Ekimine dek siirecek film elestirilerini yapmaya basliyor.
Scognamillo'nun "Sinema" bagliZini tasiyan elegstirileri her
hafta dizenli olarak yayinlaniyor. Scognamillo "Klasik Elesg-

tiri Tiirii"nde elestiriler yapiyor.

1966 Ekim'inde Agah Ozgiig, Aksam'da "Haftanin Sinema
Rehberi"nihazirlamaya basliyor. 1967 yilinda Agah Ozgiic her
hafta Tirk Sinemasi isimli bir sayfa hazirliyor. Bu sayfada
sinemadan haberler ve yorumlar yver aliyor. "Haftanin Sinema
Rehberi"de bu sayfada yayinlaniyor. Agah Ozgi¢, "Tanitma Ya-
z1s1" ve filmografiyli ayrica vermeden "Klasik Elegtiri Tirid"n-

de elesgtiriler yapiyor.

1968-1969 yillarinda bir sinema sayfasi yayinlanmasina

karsin Aksam gazetesinde film elestirileri yayinlanmiyor.

1969 Ekiminde Tanju Akerson "Haftanin Filmi'"ni elesti-~

rerek "Aksam'in Sinema Rehberi"ni (tablo) hazirliyor.



Son Havadis Gazetesi

Son Havadis gazetesinde film elestirileri 1960 yilinda
gdriilmeye baslaniyor. Onceleri bu yvazilarda imza yer almiyor
ve siirekli degil "Tanitma Yazisi'" tiriinde.1961l yilinda Giiven
Kuyumlu(l) imzasi gd&riiliiyor, ancak ¢ok diizensiz ve seyrek.
1962 de film elegtirisi yayinlanmiyor. 1963-1964 yillarinda
Gil Cigek Diilger "Film Tenkidleri' adiyla "Klasik Elesgtiri
Tiri'"'nde elegtiriler yaziyor. "Film Tenkidleri" daha sonra

"Sinema Son Havadis" oluyor.

1965 yilinda "Haftanin Filmleri' bagligi altinda Afif
Yesari film elestirilerine basliyor(2). "Klasik Elestiri Tidrid"
nde elegtiriler yapan Yesari yi1ldiz sistemini de kullaniyor.
Uc yi1ldiz pekiyi, iki yildiz iyi, bir yildiz orta ve (-) kot
biciminde degerlendiriyor. Afif Yesari'nin Son Havadis'deki

elegtirmenligi 1966 yily sonlarina dek siiriiyor.

1966 Ekim'inde Kami Suveren cok uzun yillar

sliirekli olarak yapacagi "Haftanin Filmleri" siitununu hazirla-

maya basliyor(3).

Kami Suveren "Klasik Elestiri Tiirii"nde elestiriler ya-
piyor. Ancak miizik, kamera, renk, ses gibi Sgelere pek degin-

miyor. Genellikle oyuncular ve bazen de ydnetmen {izerinde du-

ruyor.

(1) Bkz. Ruyumlu,Giiven, "Haftanin Filmleri; Iki Yabanci Y1l-
dizin Oynadizi Film: Liman Yosmasi'", Son Havadis,
8 Subat 1961 (Kuyumlu'nun Son Havadis'deki ilk elestirisi).

(2) Bkz. Yesari,Afif, "Haftanin Filmleri, Tony Curtis'in her
yasda seyirci ic¢in bir filmi var", Son Havadis Gazetesi,

21 Ocak 1965 (Yesari'min Son Havadis'deki ilk elestirile-
ri.

(3) Bkz. Suveren,Kami, "Haftanin Filmleri, James Bond'a Ozen-
ti: Altin Cocuk", Son Havadis Gazetesi, 24 Ekim 1966
(Suveren'in Son Havadis'deki ilk film elestirisi).




b) Diger Siireli Yayinlar

Akis Dergisi

Akis Dergisinde 1960-1961-1962 yillarinda her hafta

film elestirileri yapiliyor, ancak yazilarin altinda imza yer

almiyor.

17 Kasim 1962%'de Tarik Dursun Kaking her hafta yayin-
lanan elestirileri yazmaya basliyor. Kaking bazen M.A.Esin

adiyla da elegtiriler vapiyor. Kakincg'in elestirileri 1964

sonuna kadar siiriiyor.

1965 yi1linda kisa bir siire Mahmut Tali Ongdren tara-
findan yayinlanan Sinema sayfasini Mart 1965'de Nijat 0Ozdn
devraliyor(l). Film elestirileri ve sinemanin genel sorunla-
rina deginilen bu sayfayr 0z38n, 1967 Kasimina kadar siirdiirii-

yor. Ayni yilin Ekim ayinda Giovanni Scognamillo'nun da imza-

s1 gdriiliyor(2).

1967 Kasim'inda M.A.Esin film elegstirilerini yapmaya
basliyor(3). Kisa bir siire sonra da derginin yayin hayati so-

na eriyor.

Kim Dergisi

1960 yilinda Kim dergisinde film elestirilerini Tuncan

Okan yaziyor. 1961-1962-1963 yillarinda Semih TuZrul gdrevi

(1) Bkz. 0zdn,Nijat, "Sinema, Istanbul Kaldirimlari'", Akis
Dergisi, Y.11, C.32, S.559, 5 Mart 1965, s.33-34-35
(0z8n'lin Akis'de tekrar yazmaya basladigi tarih ve film
elestirisi).

(2) Bkz. Scognamillo Giovanni, "Sinema, Hosgeldin Killing",
Akis Dergisi, Y.l4, C.1, S.2, 23 Ekim 1967, s.37
(Scognamillo 'nun Akis'deki ilk yazisi).

(3) Bkz. Esin A.Muzaffer (Tarik D.Kaking), "Girilciplak Sevi-
senler", Akis Dergisi, Y.1l4, C.1l, S.4, 6 Kasim 1967, s.33.




tistleniyor(l).

1963 Eylil'iinde Cetin Ozkirim elestiri yapmaya baslaya-

rak 1966 Ocak ayi sonuna kadar bu gdrevi siirdiiriiyor.

1966 yi1l1i Ocak ayindan sonra dergide film elestirileri
yayinlanmiyor. 1967 yilinda Dogan Yurdakul imzasi gdriiliiyor(2).
1968 yilinda ise Leyla Giz sadece iki yazi yaziyor. Ayni yil

derginin yayin hayati sona ermistir.

Ses Dergisi

1961 yi1linin Kasim ayinda yayinlanmaya basglanan Ses
Dergisinde ilk film elestirileri 3. sayida "Giiniin Filmleri"
baglig: altinda yayinlaniyor(3). Daha cok "Tanitma Yazisi"
tirdinde olan bu elegtirilerde imza yok. Bir hafta sonra "G8r-
diiglimiiz Filmler", Orhan Ozmez tarafindan her hafta yapili-
yor(4). Filmografi ayrica verilmiyor, ancak "Klasik Elestiri
Tliiri"nde elegtiriler oldugu kabul edilebilir. Aralik sonunda
"Gordiglimiz Filmler", "Liiks Koltuktaki Adam" tarafindan yapi-

liyor(5). "Tanitma Yazisi" tiiriinde elestiriler yayinlaniyor.
y

1962 yilinin Kasiminda "GSrlinmeyen Adam" riimuzuyla ya-

pirlan "Tanitma Yazisi" tiiriinde elestiriler her hafta yayinla-

(1) Kim Dergisinin yayinlandigi tarihten itibaren pek az film
elestirisinin altinda yapanin imzasi yer almistir. Yuka-
ridaki bilgiler derginin kimliginden hareketle yazilmigtir.

(2) Bkz. Yurdakul,Dogan, "Sinematek'de Potemkin Zirhlisi",
Kim Dergisi, Y.9, S.484, 10 Kasim 1967, s.1l4.

(3) Bkz. "Giinlin Filmleri", Ses Dergisi, Y.1, S$.3, 9 Aralik 1961,
s.10.

(4) Bkz. Ozmez Orhan, "Zavalli Necdet, Seni Benden Alamazlar,
Giplak Maya", Ses Dergisi, Y.l1, S.4, 16 Aralik 1961, s.15.
(Ozmez'in Ses Dergisindeki ilk elestirileri).

(5) Bkz. Solelli Sezai (Liiks Koltuktaki Adam), "'Bir Bahar Ak-
sami1, Melekler Sahidimdir, Geng Aslanlar (The Young Lions)"
Ses Dergisi, Y.1l, S.6, 30 Aralik 1961, s.11l.




niyor(1l).

1963 Ocaginda "Gérdiglimiz Filmler" basligr altinda
Coskun Sensoy elestiri yapmaya basliyor(2). Sensoy, Ses Der-
gisi elestirmenligini 1967 sinema sezonu sonuna kadar siirdii-
riiyor. Her hafta yayinlanan film elestirilerinde "Tanitma Ya-

z1s1" ve magazin tiiriinde yazilar yaziyor.

1968-1969 yillarinda "Tanitma Yazisi" tiiriinde imzasiz

elestiriler yayinlaniyor.

Film Dergisi (Kuliip Sinema 7 Yayinlari)

1964 yilinda son sayisi birlikte (2-3) olmak iizere {ic
say1l yayinlanan derginin birinci sayisinda Tanju Akerson'un
"Klasik Elestiri Tiirii"nde yaptigi "Yilanlarain Ocii" adli film
elestirisi(3), Giovanni Scognamillo'nun "Siyah Orfe™ (Orfeu
Negro) adli film ic¢in yaptigi derinlemesine bir elestirisi(4)
ve Tuncan Okan'in o ayin filmlerini tanitan "Tanitma Yazilari"

yer aliyor(5).

Derginin ortak yayinlanan 2 ve 3 sayilarinda film elesg-

tirisi yer almamis.

(1) Bkz. Solelli,Sezai, (Gdriinmeyen Adam), "Allah Seviniz De-
di, Maceralar Yolunda (The Journey), Olmeden Gomiilenler
(The Premature Burial), Kan ve Giil", Ses Dergisi, Y.1,
$.53, 24 Kasim 1962, s.22-23.

(2) Bkz. Sensoy,Coskun, "Yastik Sohbeti (Pillow Talk), Tatli
Nameler (G I Bluos), Zoraki Milyoner, Zorlu Damat, Kira-
11k Koca", Ses Dergisi, C.1, S.5, 26 Ocak 1963, s.11-12
(Sensoy'un Ses'deki ilk yazisi).

(3) Bkz. Akerson,Tanju, "Yilanlarin Ocii", Film Dergisi, Kuliip
7 Yavinlari, Y.1, S.1, 1 Aralik 1964, s.31.

(4) Bkz. Scognamillo,Giovanni, "Siyah Orfe (Orfeu Negro)",
Film Dergisi, Kuliip Sinema 7 Yayinlari, Y.l, S.1,
1 Aralik 1964, s.34-40.

(5) Bkz. Okan,Tuncan, "Kuliip Sinema 7'nin Aralik ayi filmleri,
Siyah Orfe (Orfeu Negro), 400 Darbe(Les Quatre Centes Coups), Tehli-
keli Rabitalar (A Double Tour), Sevisme Giinleri (Saturday Night and
Sunday Morning), Sporcunun Hayati (This Sporting Life)'", Film Dergisi,
Kulilip Sinema 7 Yayinlari, Y.1, S.1, 1 Aralik 1964, s.43-47.




Sinema 65

Sinema 65 dergisinin birinci sayisinda, "Son D&rt Ayin
En Iyisi" basligi altinda "L'eclisse" (Batan Giines) filmi Ak-
sam Gazetesi elestirmeni Giovanni Scognamillo, Cumhuriyet Ga-
zetesi elestirmeni Cetin A.0zkirim, Ses Dergisi elestirmeni
Coskun Sensoy ve Milliyet Gazetesi elestirmeni Tuncan Okan
tarafindan elestiriliyor. Ayrica bir degerlendirme tablosu
yapilarak yerli ve yabanci filmler gesitli gazetelerin eles-
tirmenleri tarafindan yildizla degerlendiriliyor. Bu tabloda
yer alan elegstirmenler; Selmi Andak, Tanju Akersomn, Tarik
Kaking, Tuncan Okan, Cetin A.0zkirim, Agah Ozgilic, Giovanni
Scognamillo, Coskun Sensoy, Erdogan Tokatli ve Rekin Teksoy.
Degerlendirme tablosunun bagsinda "Yerli filmler kendi imkan-
larimiza gbre yildizlanmigstir" denmektedir. Bu degerlendirme-
de dort yildiz c¢ok iyi, ili¢ yrldiz iyi, iki yi1ldiz orta, bir
yv1ldiz zayif ve - igareti goriilmedi bigiminde kullanilmakta-

dir.

Subat 1965 sayisinda "Il Gattopardo" (Leopar) filmi bu
kez yabanci elestirmenler tarafindan elestiriliyor. Yine de-
gerlendirmenin yapir1ldigi bir tablo yayinlanmis. Ayni dergide,
Giovanni Scognamillo'nun "Metin Erksan, Sivralan'dan Berlin'e

I" adli derinlemesine bir elestiri wvar.

Mart 1965 sayisinda Film elegtirisinin ve degerlendirme
tablosunun bulundugu sayfa yayinlanmiyor. Giovanni Scognamil-
lo'nunun "Metin Erksan Sivralan'dan Berlin'e II" adli elesgti-

risinin yayinlanmasina devam ediliyor.

Nisan 1965 sayisinda, Giovanni Scognamillo'nun ".letin
Erksan Sivralan'dan Berlin'e III" adli yazisinin son bdlimii

yayinlaniyor.



Mayis 1965 sayisinda Giovanni Scognamillo'nun yeni bir
derinlemesine elestirisi: "Memduh Un'ilin Kiiciik Diinyasi I" ve
"Ayin Filmleri'nde "Keganli Ali Destani'" ve "On Korkusuz Adam"

filmleri imzasiz olarak elestiriliyor.

Haziran 1965 sayisinda Giovanni Scognamillo'nun "Mem-
duh Un'idn Kiciik Diinyasi II" ve "Karanlikta Uyananlar Ustiine"
adli iki derinlemesine elestirisi yayinlaniyor. Ayrica Erhan
Etiker'in "Yeni Bir D8nemin Esiginde" adli bir derinlemesine

elestiri de yer aliyor.

Temmuz 1965'de film elestirisi yok. ABustos sayisinda
ise, Giovanni Scognamillo'nun "Halit Refi Kadin ve Toplum"
adli derinlemesine elestirisi ve Yilmaz Kuzgun'un "Murtaza"
isimli derinlemesine elestirisi yer aliyor. Eyliil, Ekim,
Kasim, Aralik sayilarinda ise Giovanni Scognamillo'nun "Halit

Refig Kadin ve Toplum" i{istiine derinlemesine elegtirileri de-

vam ediyor.

Yeni Sinema

1966 Martinda yayinlanmaya bagslanan ve 34 sayi yasami-
n1 siirdiiren Yeni Sinema'da Ali Gevgilili, Tarik Kakinc¢, Ulki
Tamer, Sungu Capan, Tanju Akerson, Giovanni Scognamillo, Onat
Kutlar, Jak Salom, Sezer Tansuf'un klasik tiirde film elestiri-
leriyle, yayinlandigi ay, Sinematek'de g8sterilen filmlerin
bir tablo halinde degerlendirilmesi yapiliyor. Dergide ayrica,
derginin yazarlari tarafindan yazilmis Tiirk Sinemasi iistiine

de elestiriler yer aliyor. Dergide daha cok yabanci filmler

izerinde duruluyor.

AS—-Akademik Sinema Filmcilik Sinemacilik Dergisi

I1k sayisi Temmuz 1969 da yayinlanan dergi de Turhan



Girkan(1), Nezih Cos(2), Taylan Altug(3)'un "Klasik Elegtiri
Tirii"nde ve "Derinlemesine Elestiri" tiiriinde elestirileri ya-

yinlanmigtir.

Ozgiir Sinema-Ulusal Sinema

Ozgiir Sinemanin ilk sayisinda "Intolerance" (Hosgdrii-
slizliik) filmi uzun bir bicimde tanitiliyor, imza yok(4). Ikin-
ci sayisinda Ulusal Sinema adini alan dergide, "Ustalik ve
Kigilik Arayanlara" adli Halit Refiz'in derinlemesine bir eleg-
tirisi(5), Ulusal Sinema'nin birlikte yayinlanan i{ic ve d&r-
dinci sayisinda ise Giovanni Scognamillo'nun "Haremde D&rt
Kadin"(6) ile Ayse Sasa'nin "Bitmeyen Yol" adli derinlemesine

elestirileri yayinlanmistir(7).

Genc Sinema

1968 Ekim'inde yayin hayatina atilan "Geng Sinema'da,
Mehmet GOnen¢, Mustafa Irgat, Veysel Atayman, Ahmet Soner ta-

rafindan film elestirileri yapiliyor. Yazarlar elestirilerin-

(1) Bkz. Girkan,Turhan, "Yeni Filmler, Sana Yar Olamam",
AS Akademik Sinema Dergisi, S.1, Temmuz 1969, s.55-58.

(2) Bkz. Cos,Nezih, "Cinayet Salgini, Milyoner Serseri, Kadin-
lara Nazik Davran, Sarisin Firtina, Dertli G&nlim, Daglar
S§ahini, Alli Gelin, Bir Tiirke G8niil Verdim", AS Akademik
Sinema Dergisi, S.4, Ekim 1969, s.43-54.

(3) Bkz. Altug,Taylan, "Filmler...Notlar, Kenar Mahalle, Ya-
sak Ask™, AS Akademik Sinema Dergisi, S.6, Subat 1970,
s.16-18.

(4) "Hosgdriisiizlik (Intolerance)", Ozgiir Sinema Dergisi, S.1,
12 Subat 19638.

(5) Bkz. Refig Halit, "Ustalik ve Kisilik Arayanlara"

, Ulusal
Sinema Dergisi, S.2, 12 Nisan 1968.

(6) Bkz. Scognamillo Giovanni, "Haremde D&rt Kadin", Ulusal
Sinema Dergisi, S.3-4, 22 Kasim 1968.

(7) Bkz. Sasa,Ayse, "Bitmeyen Yol", Ulusal Sinema Dergisi,
$.3-4, 22 Kasim 1968.




de "Derinlemesine Elestiri" tiiriinii kullanarak yapitlari siya-

sal gdzle inceliyorlar ve daha cok belgeci sinemaya agirlik

veriyorlar.

c) Degerlendirme

1956-60 yillari arasinda diizenli ve siirekli olarak
film elestirisi yayinlayan gazetelerden, Ulus gazetesinde
1960-1966-1967 tarihlerinde film elegtirisi yayinlanmiyor.

1968 yilinda ise diizensiz bir big¢imde yayinlaniyor.

Vatan gazetesinde 1963 yilinda film elestirisi yayin-
lanmiyor. 1964-1968 yilinda ise "Sinema" sayfasi pek diizenli
olmayan bir bicimde yayinlaniyor, ancak magazin tiiri yazilar

hazirlaniyor ve film elestirisi diizensiz ve nadiren yayinla-

niyor.

Diinya gazetesindel961-1965 yillari arasinda film eleg-
tirisi yayinlanmiyor. 1965'de diizensiz film elestirileri ya-
yinlaniyor. 1966 Ekim'inde yayinlanan "Tiirk Sinemasi' sayfa-
sinda ise magazin bilgileri.veriliyor ve "Tanitma Yazisi" tii-

riinden elestiriler var. Bu sayfa 1969 yilina kadar siiriiyor.

Cumhuriyet gazetesinde 1964'e kadar diizensiz elestiri-

ler yayinlaniyor.

Aksam gazetesinde 1968-1969 yillari arasinda bir sine-

ma sayfasi yayinlanmasina karsilik film elestirileriyayinlan-

miyor.

Son Havadis gazetesinde ise 1961 yilinda diizensiz eles-

tiriler yayinlaniyor. 1962'de ise film elestirisi yok.

1956-1960 yillari arasinda dizenli ve siirekli film

elegtirileri yayinlayan gazetelerde 1960'dan sonra yukarida



goriildigi gibi film elestirisi eski dnemini yitirmeye bagli-

yor.

0z6n; "1960 yilinda eski "Yi1ldiz" kiligindaki bazi
dergilerin ortaya cikisi, reklam ve dedikoduya dayanan yayin-
lari, okuyucunun da sinemacinin da dikkatini o ydne ¢ekti.
Elestirmelere gelince, biylik cogunlugu, ilk heves ile girig-
tikleri calismada, heniiz tamamiyle isebaslamadan, "pismeden™,
Tirk sinemaciliginin temel konulari, meseleleri iizerinde be-
lirli ve ortak bir goriise varmadan, birtakim yabanci etkilere
kapildilar, sinemacilar karsisindaki elverissiz durumlarini,
bu yabanci etkilerin yardimiyla kapatmaga galistilar. Bu yan-
lis, O6zentiden ileri gecmeyen zararli tutumdan dolayi da,

1960 sonunda film elestirmeciligi bir duraklama ddnemine gir-
di" (1) diyor.

Prof.Onaran ise, "27 Mayis 1969 devrimini izleyerek,
Tirk Sinemasi'nda elestiriden bir uzaklasma yahut ydntemsiz
ve yozlasmis bir elestiriye ddniis gdriiyoruz. 0 giinki "Cumhu-
riyet", "Terciman", "Aksam™, "Ulus" ve "Milliyet" gibi giinliik
gazetelerde; "Hey", "Ses" gibi haftalik magazin dergilerinde
yayinlanan elestirilere bakilinca 1950-1960 arasindaki eleg-
tirilerdeki ciddi tutumdan ne denli uzaklasilmis oldugu iiziin-
tiiyle géridliir. Bumna neden olarak, Tiirk Sinemasi'nin elestiri-
cilerin biitiin uyarmalarina karsin, Yesilcam'in ticari politi-
kasina kurban edilmesinden dolay:r gdsterdigi tepki ileri sii-
riilmektedir(2) diye agiklamakta ancak Tirk filmlerinin kali-
tesizligi dolayisiyla elestiriye degmedigi savina katilmadi-

1

gini" belirtmektedir.

Getin A.Ozkirim Akis dergisinde yazdigi yazida 1960-

1964 yillari arasindaki Tirk Sinemasinin durumunu sdyle ya-

(1) 0zén, 1962, a.g.e., s.289.
(2) Onaran, 1986, a.g.e., s.244-245.



ziyor(l):

"1950"'1lilerde olumlu bir kipirdanma ile
baslayan sinemamizdaki ilerlemeler 1960 yi-
lina kadar gegecek on yi1llik siire iginde
bir cok ydnlerden gercekten soylu g¢gikis-
lar kaydediyordu. Bu on yi1l iginde Tiirk
sinemas1l yillar yi1li geri kaldigi casdas
sinema sanati ortamina ulasamamakla bera-
ber bir hayli soylu ¢ikigslar ortaya koy-
mustu. Ozellikle sinemamiz tiyatrocularin
tekelinden kurtulmus, anlatim, teknik ve
sinema dili olarak eskiye oranla biiyiik
ilerlemeler kaydetmigsti. Oz y&niinden pek
olumlu ve soylu bir ilerleme topyekiin g&-
ze carpmamakla beraber, bireysel cabala-
rin olumlu sonuclari dikkati g¢ekiyordu.
Buna karsilik bigimcilik ydniinden bir hay-
11 ilerleme oldugu muhakkakti. Ozellikle
kamerayi kullananlar, 8l¢iili bir siyah-
beyaz, dramatik yapiyi saglamlastiracak
gcercevelemeler ve agilar pesinde kogsmayi
biliyorlardi.

Yilda 1ki iic film cevirilirken hikiimetin
bir tegvik olmak iizere kabul ettizi indi-
rimli vergi riisumu sinemaya bir ilgiyi sag-
lamigti. O yila kadar iig¢ beg firmadan Ste-
ye gegmeyen film gsirketlerinin sayisi
birden bire artmis ve Tiirk sinemasi yilda
kirk-elli ve nihayet yiizseksen film ge-
viren birgarip endiistri haline gelmisti.
Ama aslinda bu bir endiistri de degildi.
Zira 200-300 film sirketi olmasina raZmen
dogru diiriist stiidyo sayisi bir elin par-
maklarini asamiyordu. Bir hafta on gilinde
film cevriliyordu. Bir star sisteml uygu-
laniyordu ki, Allah vermesin. Bu riisum
kolaylig: Tiirk sinemasini altina hiicum
edilen yillara benzetmigti. Bu furyadan
herkes nasibini almaya bakiyordu. Bdylece
iyi ile k&ti ayird edilemez oluyordu. So-
nunda bir iki iyi niyet sahibi, bir iki
gercek sinemac: olmak yoluna gayret gGste-—
ren de bu olumsuzlar kalabaligina karisti
ve Tirk sinemasi 1960 yilinda kdr saplan-
tisinin igine saplandi kaldi., D8rt yildar
Tirk filmciligi biisbiitiin karanlik, bisbi-

(1) Ozkirim,A.Cetin,
12 Kasim 1964, s.23-24.

"Tirk Sinemasi1", Kim Dergisi, Y.7,

$.330,



tiin olumsuz ve bisbiitiin kdtii bir yolda
ilerlemektedir. Bir iki soylu sayilabile-
cek kigisel davranis bu isin ayrintisi
olabilir ama biyiik ¢ogunluk k&tiiniin k&ti-
si bir gidis gercgegi icindedir)

1960 yillarinin baslarinda ortaya ¢ikan "Toplumsal
Gergekgilik" akiminin{(l) film elestirisi {izerine etkileri

6zellikle 1960 yillarinin ikinci yarisinda siireli yayinlarda

gérilmiigtir.

1960'1l1 yillarin ikinci yarisinda sinema dergiciligin-
de S6nemli adimlar atilmis, yeni dergiler yayin hayatina gir-
mistir. Ancak bu dergilerin cogu kisa Omiirlii olmustur. Bunla-
rin icinde en uzun Smirli olan Yeni Sinemadir ve 34 sayi ya-
yinlanmistir. Film Dergisi, Sinema 65, AS—-Akademik Sinema,
Ozgilir-Ulusal Sinema, Gen¢ Sinema bu ddnemde yayinlanan dergi-
lerdendir. Bu dergilerdeki Tiirk filmleri elestirilerinde "Ye-
ni Gergekcilik" denemelerinin film elestirisine olan etkileri

goriilmeye baslanmistair.

1960'11 yillarda ortaya cikan "Ulusal Sinema, Milli
Sinema" ve "Devrimci Sinema'" tartismalari, yayinlanan dergi-
lere de yansimis, film elegstirilerindeki diinya gdriigiinde

6nemli etkileri olmustur.

Erman Sener, 1960-1970 tarihleri arasindaki film eleg-

tirisinin durumunu sdyle yaziyor(2).

"Sinema elestirisi sustu artik Tiirkiye'de.
Bir Getin Ozkirim'la, Atilla Dorsay'in di-
sinda devamli film elestirisi yapan pek

(1) Bkz. Der: Giiler Seda, "Tiirk Sinemasinda Son On Y11l" Sem-
pozyumu, Nezih Cos'un konusmasindan, Gelisim Sinema Der-
gisi, Mayis 1985, S$.8, s.37-38.

(2) Sener,Erman, "Elegtiri Cikmazi1", AS-Akademik Sinema Dergi-
si, §.3, Eyldl 1969, s.45-46.




yok. Oysa 1956'larda durum ne degisikti.
Her gazetede, her dergide film elestirisi
siitunu vardi. Peki bu bolluktan bu yoklu-
ga nasil geldik dersiniz? Bence en 8nemli
6geyi, halkl unuttuk elegtiride. Brigton
Okulu, yeni gerceke¢ilik, pan, travelling
derken halka itibarimizi bitiin biitiine yi-
tirdik. Nifusumuzun 7 60'yr okur-yazar ol-
mayan; okur—-yazar bilenlerin iginde de
6rnegin alfabede bir (i) harfi oldugunu
pek ¢abuk unutuveren bir toplum ig¢in yaz-
digimiz yazilari fazla teknik bilgilerle
doldurduk. Ustelik bunlari —gogunlukla—
kolayindan basitinden degil de zorundan
aldik. Sonunda da ba3 koptu tabii!

Bununla "Elegtirinin faydasi dokunmadi?"
m1 demek istiyorum. Ne miinasebet. Cok fay-
dasi dokundu elegtirinin... Ama daha fay-
dali olabilirdi, iistelik ydntem kosullar
diigiinlilerek tesbit edilseydi elestiri bu-
ginkli cikmaza da girmezdi. "Halk Sinemasi"
ve "Ulusal Sinema" tartismalari bir alev
gibi parladi o suskunlufun {zerine, Bir ta-
kim gergekler ¢ikti ortaya. Tezler, anti-
tezler arasinda sinema severler senteze
vardilar. Peki, elestiri bu ¢ikmazdan c1-
kabilir mi, kurtarabilir mi kendini?

'

Zor, cok zor." demektedir.

4- 1970-1980 TARIHLERI ARASINDAKI DONEMDE TURK BASIN
HAYATINDA FILM ELESTIRILERI

a) Giindeliklerde

Ulus Gazetesi

1970 yi1linda Ulus gazetesinde Istanbul'da Getin R.
Arac, Ankara'da Mutlu Parkan belirli olmayan aralarla film

elestirileri yapiyorlar.

1971 yilinda "Haftanin Filmleri" baslikli elestiriler

Enis Batur tarafindan yapiliyor. Batur'un ilgin¢ bir yazi tar-



Zz1 var, yazarin elegstirilerinde daha ¢ok edebi bir hava sezi-

liyor.

1975 yi1linda yayinlanan Yeni Ulus gazetesinde ise
Turhan Tanyer film elestirileri yapiyor. "Klasik Elesgtiri
Tiri'"nde elestiriler yapan Turhan Tanyer, elestirilerine bag-
ka elestirmenlerin o film konusundaki elestirilerinden parca-
lar da aliyor. Onceleri "Perde" adiyla yayinlanan film eles-
tirilerinin olusturdugu siitun daha sonra "Sinema ve TV Giinlii-

gi" adini aliyor.

Vatan Gazetesl1l

1970-1974 yi1llari arasinda Vatan gazetesinde film

elegtirileri yayinlanmiyor.

Diinya Gazetesi

1970-1973 yillari arasinda Diinya Gazetesinin film elesg-
tirileri Burcak Evren tarafindan yapiliyor. Evren film eleg-
tirilerinde "Tanitma Yazilari" ve "Klasik Elegtiri Tiiri"nden
yararlaniyor. 1973-1974 yillarinda Diinya Gazetesinde film
elestirileri yapilmiyor. Ancak Tiirk Sinemas: ile ilgili bir
sayfa yayinlaniyor. 1975'de Biilent Senay '"Klasik Elegtiri Ti-
ri"nde elestiriler yapiyor. 1976-1977-1978 yillarinda film
elegtirileri yayinlanmiyor. 1979 yilinda Ersin Pertan,

"Klasik Elestiri Tiirii"'nde elestiriler yapiyor.

Milliyet Gazetesi

Milliyet Gazetesinde 1970-1972 tarihleri arasinda
Tuncan Okan, "Haftanin Filmleri''me devam ediyor.1972 Kasimin-
da Milliyet Sanat Dergisi, gazeteye ilave olarak verilmeye
baslaniyor. Tuncan Okan film elestirilerini burada yapmaya

basliyor. 1974 yilina kadar gazete ile birlikte verilen Mil-



liyet Sanat'ta, Tuncan Okan siirekli "Haftanin Filmleri"ni ya-
ziyor. 1974 baslarinda Aydin Sayman, Nezih Cosg, Giinyiiz Demir'-

in Tuncan Okan'la birlikte imzasi gdriiliiyor.

1974 Aralik'ta Milliyet Gazetesinde "Haftanin Filmleri"
baslikli elestiriler imzasiz olarak yayinlaniyor. 1975 yilin-
da film elegtirilerini Erman Sener yapiyor. 1976-78 yillar:
arasinda Haldun Dormen ve Erman Sener Milliyet Magazin ilave-
sinde sinema ile ilgili yazilar yaziyorlar. Gazete icinde film

elegtirisi yayinlanmiyor.

1979 yilinda Milliyet Magazin'de Erman Sener ile Haldun
Dormen sinema ile i1ilgili yazilar yazarken, gazete de Halit
Refig film elestirileri yapmaya basliyor(l). Halit Refig eles-—

tirilerini her hafta "Sanat" basligi altinda yaziyor.

Cumhuriyet Gazetesi

1970-1980 tarihleri arasinda Atilla Dorsay hic¢ kesin-
tisiz her hafta "Klasik Tiir"de elestirilerini vapmaya devam
ediyor. Tirk filmleri hakkindaki elestiri ve haberler ise

zaman zaman Turhan Gilirkan imzasi ile veriliyor.

Terciiman Gazetesl

1970-1973 tarihleri arasinda Refik S8nmezsoy bir sine-
ma sayfasi diizenliyor ve bu sayfada ilk yi1l diizensiz, son iki
y1l her hafta olmak lizere film elestirileri yayinlaniyor. Ya-
yinlanan elestiriler "Tanitma Yazisi" tiliriinde. Sdnmezsoy 1971

yi1linda birara film elestirilerinin yaninda tablo da veriyor.

(1) Bkz. Refig,Halit, "Sanat: Umutlarla Baglayan Aci ile Biten
Y11" Milliyet Gazetesi, 6 Ocak 1979 (Refig'in Milliyet
Gazetesindeki 1lk yazisi).




1973-1976 yillar:i arasinda Recep Ekicigil "Tanitma Ya-
z1s1" ve "Klasik Elestiri" tiirlerinde elestiriler yaziyor.
1976-1980 tarihleri arasinda Terciiman gazetesinde film eleg-

tirileri yayinlanmiyor.

Aksam Gazetesi

Aksam Gazetesinde Tanju Akerson 1970-1972 tarihleri
arasinda film elegtirileri yapiyor. Akerson 1970 yilinda eles-
tirilerini hazirlarken "Haftanin Filmi" basligi ile &nce bir
filmi "Klasik Elegtiri" tiiriinde genis olarak inceliyor, ayri-
ca "Aksamin Sinema Rehberi"nde ise o hafta sinemalarda oyna-
yan filmleri tablo halinde veriyor. Akerson bu tabloda yi1ldiz-
lama sistemini kullaniyor. 1971 yilinda ise tablo yayinlanmi-
yor. Sinema basligi altinda yayinlanan bdlimde de "Sinema Se-
verler Ic¢in" baglig: altinda film elestirileri yapiyor. 1971
Ekiminde Tanju Akerson ve Cetin R.Arag birlikte film elesti-

rileri yapiyorlar.

1972'de film elestirilerini Cetin R.Arac tek basina
sirdiriyor. 1973 y1l1 baslarinda imzasiz film elegtirileri
vayinlanirken, birakiliyor ve 1973-1974 yillarinda film eleg-

tirisi yapilmiyor.
1975 yilinda magazin ve "Tanitma Yazisi'" tiiriinde imza-

si1z film elestirileri yayinlaniyor. 1976-1977-1978-1979-1980

yillari arasinda film elestirileri yayinlanmiyor.

Son Havadis Gazetesi

1970-1980 tarihleri arasinda Son Havadis gazetesinde

Kami Suveren film elestirilerine devam ediyor.
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Glinaydin Gazetesi

1968 yilinda basin hayatina giren Giinaydin Gazetesinde,
1968-1969-1970 yillarinda "Bir Film Hikayesi" adi altinda
"Film Tanitma Yazilari" yayinlaniyor. 1971 'den 1975 Araligina
kadar film elestirmeleri yapilmiyor. 1975 Araliginda "Bu Haf-
tanin Film Degerlendirmesi’ adli bir tablo yayinlaniyor(l).
Filmler konu, oyuncu, reji, fotograf bakimindan inceleniyor ve
tabloda degerlendirme numaralarla yapiliyor. Tablonun altinda
"Degerlendirmeler 10 numara {izerinden yapilir" biciminde acik-
lama var. 1977 yilinda bu tablo yayindan kalkiyor ve 1980 yi-

lina kadar film elestirileri yayinlanmiyor.

Saklambac Gazetesi

1972 yilinda yayin hayatina giren Saklambac gazetesinde

1980 yi1lina kadar film elestirileri yayinlanmiyor.

b) Diger Siireli Yayinlar

Ses Dergisi

1970 yi1linda Ses Dergisinde "Gdrdigilimiz Filmler"i
Erman Sener hazirlamaya bagsliyor(2). 1971 yi1li sinema sezonu
sonuna kadar siirecek elestirilerinde Sener derginin magazin
tarzini gdzdniinde tutarak "Tanitma Yazisi" zaman zaman da
"Klasik Elegtiri" tiiriinde elestiri Srnekleri veriyor. 1971

y1il1 ekim ayinda baslayan ve imzasiz olarak yayinlanan "Ses

(1) Bkz. Bu Haftanin Film Deferlendirmesi tablosunda
"Emmanuelle, Meksika'da Cinayet, Kaynanalar, Zoro, Kara-
altin" filmleri degerlendiriliyor. Bu tablo ilk kez
11 Aralik 1975 tarihinde yayinlaniyor. Giinaydiz Gazetesi.

(2) Bkz. Sener,Erman, "Gdrdizilimiiz Filmler" Ses Dergisi, Y.9,
S.1, 3 Ocak 1970 (Sener'in Ses dergisindeki ilk yazisi).
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Ayrica Sinematek'de oynayan filmlerin "Tanitilmasi”
yapitliyor. Dergi, Sinematek Dernegi 'nin program dergisi olarak

yayinlaniyor.

Yedinci Sanat

Ilk sayisi 1973 Mart'inda yayinlanan Yedinci Sanat'da
1973 yilinda "Filmler" bagligi altinda Taylan Altug, Engin
Ayca, Nezih Cos, Burcak Evren, Atilla Dorsay, Aydin Sayman'in
"Klasik Elestiri Tiirii" ve "Derinlemesine Elestiri Tiirii'"nde ca-

lismalari yer aliyor.

1974 yilinda Taylan Altuf, Nezih Cos, Atilla Dorsay,
Atilla Alpdge, Engin Ayca, Burcgak Evren, Jak Kamhi, Abdullah
Anlar, film elegtirileri yapiyorlar. Yazarlarin elestirileri
"Klasik Elegtiri Tiiri" ya da "Derinlemesine Elestiri" tird

biciminde goriiliiyor.

1975 yilinda da Jak Kamhi adiyla Y.S. rumuzu ile film

élestirileri ve “"Film Tanitma Yazilari" yayinlaniyor.

Gercek Sinema

/

Ilk sayisi1 1 Ekim 1973 giinii yayinlanan "Gergek Sinema"
da Giinyiiz Demirhan, Ethem Alkan, Aydin Sayman, Oguz Makal,
Abdullah Anlar, Tolga Ar'in ilk 6 sayida film elegtirileri
yayinlaniyor. Daha sonraki sayilarda film elestirisi yayinlan-
miyor. Yazarlar elegtirilerinde "Derinlemesine Elegtiri" ti-
riinii kullanarak toplumsal ve siyasal agilardan degerlendirme-

ler yapiyorlar.

c) Degerlendirme

1970-1980 tarihleri arasinda gazetelerde film elesti-

risi alaninda bir dnceki ddnemden farkli elestirinin diizenli
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yayinlanmasi acisindan herhangi iyiye y6nelik bir.gelisme ol-

muyor.

Gazetelerde yine Atilla Dorsay ve Kami Suveren'in di-

sinda aksayarak giden elestiriler gdriiliiyor.

Genellikle yabanci filmleri elestiren Tanju Akerson,

1971 yilinda yazdig: yazilarda elestirilecek film bulamamak-
tan yakiniyor(1l);

"Tabii bu hafta da sinemalarimizda {izerinde durmavya
deger bir film (Artik géstermelik bir taneye bile raziyiz)
yok... Bu durumda piyasayi kendi seviyesizligi ile birakip
sinema kiiltiiriini yaymaya calisan kurumlarin gdsteri program-
larindan sinema severleri haberdar etmek daha yararli olacak"
diyerek Tiirk Sinematek'inin ve Tiirk Film Arsivi'nin program-—

larini yaziyor.

Nijat 0z8n ise 1970'den sonraki elestirinin durumunu
sdyle anlatiyor(2); "1970'lerden sonra bu dergiler (1960'1l1
yillarin ikinci yarisinda yayinlanan sinema dergileri) ve bir-
kac gazete haric elestiriler de kayboldu. O sirada ililkemizde
enflasyon sinemasi hiikiim siiriiyordu. Herkes ayni sorunlari tar-
tigmaktan bikti, elestiri de aynen Tiirk Sinemasi gibi bir dur-

gunluk ddnemine girdi"™ diyor.

Toplumsal, siyasal ve ekonomik olaylarin en yoZun yasan-—
digi 1970'1i ddnemlerdeki Tiirk Sinemasi, bir Snceki ddnemden
kalan "Ulusal Sinema", "4i11i Sinema" ve "Devrimci Sinema"
tartismalari ve seks filmleri, sarkili melodramlar ve sulu

giildiiriileri ile siirdiigiinii belirten Prof.Dr.Onaran: "Iste bu

(1) Akerson,Tanju, "Sinemaseverler Icin" Aksam Gazetesi,
11 Ocak 1971.

(2) Biryildiz, Milliyet Sanat Dergisi, a.g.m., s.12.
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hava iginde 1970'1i yillara gelindi; bir yandan sansiiriin bas-
ki1s1 artmisti. Buna ragmen Tiirk Sinemasinda "Yeni Gergcekcilik"

ilkenin kosullarina paralel olarak ortaya ¢ikt1"(1) diyor.

Iste "Yeni Gercekc¢ilik" denemelerinin ardindan Giney
Sinemas1 ve Gen¢ Sinemacilarin ilk Srneklerini verdikleri yil-
larda yayinlanan bazi dergilerde "Derinlemesine Elestiri'lerin
vapirldigi gdriiliiyor. Onat Kutlar bir yazisinda 1974'de sinema
konusunda yapilan olumlu calismalardan s&z ediyor ve "Yedinci
Sanat, Gergcek Sinema, Cagdas Sinema dergilerinin ¢galismalari-

n1 bunlara eklemeliyiz"(2) diyor.

, Bu ddnemlerde yayinlanan siireli yayinlarda ve 8zellik-
le "Yedinci Sanat" ve "Gercek Sinema" adl: dergilere, Tiirk
Sinemasinda az da olsa gdriilen "Yeni Gergekcilik" calismala-
riyla Giliney sinemasinin elestiriye yansiyan Srnekleri gériil-

meye baslanmigtair.

1970~1980 arasinda gazetelerde asama kaydetmeyen film
elestirileri, bizce siireli yayinlarda devamli yayinlanma aci-
sindan ve toplumsal kosullarin incelenmesi bakimindan alinacak
yollarin baslangici olmustur. BSylelikle Sanat dergilerine

elestiri yerlegmistir.

Ayrica bu yillarda elestiri alaninda kayda deger iic

calisma goriilmiistiir.

Bunlardan ilki 1973 yilinda yayinlanan Giovanni
Scognamillo'nun "Tiirk Sinemasinda 6 Y&énetmen'" adli yapitidir.

Scognamillo, Liitfi 0.Akad, Atif Yilmaz, Metin Erksan, Halit

(1) Bkz. Onaran, 1986, a.g.e., s.218.

(2) Kutlar,Onat, "1974 yi1li, Tiirk Sinemasina AZir Bunalimlar-
la Birlikte Bereketli Hasilatlarin Yenilik Tohumlarini da
Getirdi", Milliyet Sanat Dergisi, S.112, 27 Aralik 1974,
s.9-10-11.
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Refiz, Osman Seden ve Memduh Un'iin, filmlerini derinlemesine

elestiri ySntemiyle incelemistir(l).

Scognamillo'nun bu kitabinda yer alan bazi b&liimler

daha Once cesitli dergilerde yayinlanmistir.

Ikincisi elestirmen Atilla Dorsay'in 1977 yilinda eles-

tirilerini topladigi "Mitos ve Kusku" adli yapitidir.
y

1977 yilinda ise Prof.Dr.Alim Serif Onaran'in bilimsel
elestiriye Ornek gdsterilebilinecek "Liitfi Omer Akad'in Sine-
mas1" adli yapiti yayinlanmistir. Prof.Onaran, Akad'in tiim ya-

prtlarini bilimsel bir gdzle inceleyerek bir biitiinlilk icinde

sunmustur.

5~ 1980-1983 TARIHLERI ARASINDAKI DONEMDE TURK BASIN
HAYATINDA FILM ELESTiRILERIE

a) Gindeliklerde

Diinya Gazetesi

1980 yilinda Diinya Gazetesinin film elegtirileri Miinir
Emre tarafindan yapiliyor. "Tanitma Yazisi" tiiriinde elestiri-
ler yazan Emre, yildizlama sistemini de kullaniyor, ancak bu

elegtiriler belirsiz aralarla yayinlaniyor.

1981 yilinda Nezih Cos her hafta diizenli olarak film
elestirileri yapiyor. Cos elestirilerinde "Klasik Elegtiri"
yontemini kullaniyor. Kendisi, elestirilerinde kullandigi yén-

temi:

(1) Bkz. Scognamillo,Giovanni, Tiirk Sinemasinda 6 Yénetmen,
Istanbul, Tirk Film Arsivi Yayini, 1973.
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"Ben elestiride "disardan bakig" diye ad-
landiracagim bir ilkeyi, bir ydntemi uy-
gulamaya calisiyorum. Buglin Tiirkiye'deki
film elestirisinde egemen olansa "icerden
bakis" ya da "filmin cercevesi i¢cinde kal-
ma" diye niteleyebilecegim anlayisgtair.
Yani elestirmen, film neyi anlatmis, nasil
anlatmis; bunlari kendine gdre aktarir.
Oykiiyii, temalari, anlatilanin cergevesi
icinde kalarak iletir. Sonucta "iyi ya da
kot olmus" der. Genmelde olan "disardan
bakis" getirilememesidir. Yani anlatilan
aslinda bdyle degil de sdyle anlatilmaliy-
di; su O6Zeler de filmde yer almaliydi; su
yon eksik birakilmis, gibi bir anlayis cok
az elegtirmende vardir'" (1)

biciminde anlatiyor.

1982 yilinda Diinya Gazetesinde Cetin A.8zkirim ve

Minir Emre'nin dizenli olmayan film elestirileri goriiliiyor.

Milliyet Gazetesi

1980-1981 yillarinda Milliyet'de film elestirileri ya-
yinlanmiyor. 1982 yilinda "Istanbul Sinemalarindan Segmeler"
6nce "Bu hafta" ilavesinde, sonra gazete i¢inde, daha sonra da
Milliyet Magazin'de yayiliyor. "Tanitma Yazisi" bicimindeki
elestirilerde imza yer almiyor. 1982 Ekim'inde "Sinema Sayfa-
si'"'nda Burcak Evren her hafta film elestirileri yapmaya bag-

liyor.

Cumhuriyet Gazetesi

Cumhuriyet Gazetesinde 1980-1983 arasi Atilla Dorsay
film elestirilerine devam ediyor. Atilla Dorsay film elesti-

risinde kullandig: ydntem icin sunlari sdyliiyor:

(1) Nezih Cos'la 9.6.1985 tarihinde yapilan gdriismeden.
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"Elegtirinin gesitli ydntemleri vardir
kuskusuz. Diyalektik~marksist elestiri
olabilir, kesin bicimde marksist olma-
makla birlikte diyalektigi ydntem olarak
benimsemis elestiri olabilir, izlenimeci
elestiri olabilir, deneme tiirii elestiri
olabilir. Elestiri bir yazi tiiriidiir ayn:
zamanda, kuskusuz kendine &zgii bir edebi
lezzeti, bir uslubu olmasi gerekir. Ben,
sinema elegtirisini temelde bir yazi bigi-
mi kabul ediyorum, ama ayni zamanda bir
sanat yapitini agiklayici, ¢dziimleyici,
gdriniisiiniin ardindaki ideolojik yapiyi
irdeleyici b8r ydntem tutturmaya galigi-
yorum. Demek ki analitik, bir 8lglide di-
yalektik, ama ayni zamanda bir deneme ol-
maya c¢aligsan ve bir 8lgiide de izlenimeci
nitelikler tagsiyan bir elestiri olustur-
dugumu saniyorum. Ben kendime dzgi bir
tarz, bir uslup olusturmaya ¢aligtim, bu-
nu biraz becerdigimi saniyorum. Daha k&k-
tenci (radikal), daha diyalektik bir eles-
tiri yapmadigim ig¢in kinandiZim oldu (8zel-
likle 70'lerin ikinci yarisinda toplumun
asiri politize oldufu ddnemde). Ama o tiir
bir elestiri yapmadim, c¢ok "engagé'", cok
bagnaz bir elegtiri degZil, daha serbest,
daha Gzgir bir yaklagim bi¢imini yegle-
dim. Gazetede yazdigim daha yalin, daha
kaba ¢izgili elegtirilerin yanisira,
dergilerde daha genig, daha ayrintili,
zaman zaman da daha kdktenci elesgtiriler/
yazilar denedigim oldu. Ama temelde ayni
hoggdriilii, sanat eserine onu elegtirmek
degil anlamak istegiyle ve dnyargisiz
yaklasma tavrimi ve de kendime Bzgi uslu-
bumu korudum saniyorum. Bu uslubun bir
6zelliginin de her tiirli "sahte tevazu'un
dtesinde dilimizi iyi bilmek ve iyi kul-
lanmak oldugunu saniyorum. Bu, zaten,
1979'da aldigim Tirk Dil Kurumu ddildnin
de gdsterdigl gibi genelde kabul edilen
bir olgu"(l).

1982 Subat'inda Fatih Ozgiliven'in film elestirileri ya-

yinlanmaya baslaniyor(2). Ozgiiven de "Klasik Elegtiri" ydnte-

(1)
(2)

Biryi1ldiz ,Esra, Marmaranin Sesi Dergisi, a.g.m., s.l1l5.

Ozgiliven,Fatih, "K&ti Film Seyretme Estetigi I", Cum-
huriyet Gazetesi, 24 Subat 1982 (Ozgiiven'in Cumhuriyet ga-

zetesindeki ilk yazisi).

T: @‘;-

AHETTI miveRsiTes)
Tl
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mini kullaniyor.

Terciiman Gazetesi

Terciman Gazetesinde 1980-1982 tarihleri arasinda Tuna
Serim film elestirileri yapiyor. Serim'in elestirileri "Ta-

nitma Yazisi" tilirlinde ve elestirilerde magazin havasi sezili-
yor.

1982 yi1linda, Ekim ayina kadar film elestirisi yapil-

mamls, Ekim'de Semih Yurga "Haftanin Filmleri" basligiyla film
elestirileri yapmistir(l).

Yurga Klasik tiirde elestiriler yapiyor.

Aksam Gazetesi

1980 yilinda Aksam Gazetesinde, pek diizenli olmamakla
birlikte "Tanitma Yazisi" tiiriinde film elestirileri yayinla-
niyor. 1981 Subatinda Okan Oner "Elestiri" basliz: altinda,
"Klasik Elestiri Tiirii"nde her hafta siirekli olarak yayinlanan
film elestirileri yapmaya basliyor(2); ancak bir siire sonra

Aksam Gazetesinin yayin hayati sona eriyor.

Son Havadis Gazetesi

1980-1983 tarihleri arasinda Son Havadis Gazetesindeki

film elegstirileri Kami Suveren tarafindan siirekli bir bicimde

yapiliyor.

(1) Bkz. Yurga,Semih, "Haftanin Filmleri, Valentino Efsanesi ve
Ardindaki Gercek, Gergcek Bir Hayat Hikayesi, Savas Aleyhtar-
1131 ve 3 Oskar"; Terciiman Gazetesi, 22 Ekim 1982 (Yurga'-
nin Tercliman Gazetesindeki ilk film elestirileri).

(2) Bkz. Oner,Okan, "Elestiri,Batiya Acilan Film: Hazal",

Aksam Gazetesi, 7 Subat 1981 (Okan Oner'in Aksam gazete-
sinde 1lk yayinlanan £ilm elestirisi.
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Glinaydin Gazetesi

1980-1983 tarihleri arasinda Giinaydin gazetesinde film

elegtirileri yapilmamis.

Saklambac Gazetesi

1980-1983 tarihleri arasinda Burcak Evren Saklambac
Gazetesinde "Sizin Icin izledik" siitunlarinda film elestirile-—
ri yapiyor(l). "Tanitma Yazisi" tiiriindeki elegstiriler her

hafta yayinlaniyor.

b) Diger Siireli Yayinmlar

Ses Dergisi

1980 yilinda Ses Dergisinde film elegtirileri yayinlan-
miyor. 1981 yilinda Muhittin Sirer film elegtirileri yapiyor.
1982 basina kadar devam eden Sirer'in elestirilerinden sonra

1983'e kadar film elestirileri yapilmiyor.

Milliyet Samat Dergisi

Milliyet Sanat Dergisinde 1980 yilinda Emel Ceylan
Tamer, Selim Durak, Selim Ileri, Onat Kutlar ve Vecdi Sayar

film elegtirileri yapiyorlar.

1981 yilinda, Sungu Capan, Vecdi Sayar, Atilla Dorsay,
1982 yilinda ise Vecdi Sayar, Sungu Capan ve Nezih Cos'un
film elestirileri yayinlaniyor. Bu dergide yayinlanan tiim

elestiriler "Klasik Elegtiri Tiiri"nde yapilmaktadir.

(1) Bkz. Evren,Burcak, "Sizin icin Izledik, Vahsi Kosu (Mara-
ton Men), $.0.S. Titanic (Titanic), Caboblanco (Caboblanca)",
Saklambag¢ Gazetesi, 5 Ekim 1980 (Evren'in Saklambag Gazete-
sindeki i1lk film elestirileri).
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Gosteri Dergisi

1981 yilinda yayinlanmaya baslayan GSsteri Dergisi'nde
Burgak Evren, Rekin Teksoy; 1982'de sadece Burcak Evren'in
film elestirileri yayinlanmistir. Evren ve Teksoy'un elesti-

rileri "Klasik Elestiri Tiirii'"ndedir.

Sanat Olay:

1981 yilinda yayinlanmaya baslayan Sanat Olayi'nda
Emel Ceylan Tamer, Selim Durak, 1982'de de Emel Ceylan'Tamer,
Nejat Ulusay, Fatih Ozgliven ve Selim Durak film elestirileri
yapmislardir. Bu dergilerde yayinlanan elestiriler de

"Klasik Elestiri Tirii"ndedir.

Film Market

1982 Ekim"inde yayinlanmaya baslanan "Film Market'" ad-
11 sinema dergisinde 1982-1983 arasinda film elestirileri ya-

yinlanmamigtir.

c) Degerlendirme

1980~-1983 yillari arasinda bir iki gazete digsinda film
elestirisi siirekli olarak yayinlanmiyor. Ancak sanat dergile-
ri, 1970'1i yillarda sinema dergileriyle baslayan film eleg-

tirisi yayinlamayi siirdiirmeye devam ediyorlar.

1970'1i yillarin ortalarina dek siiren sinema dergile-
rinin yayin hayatindan kalkmasi, gazetelerdeki aksayarak gi-
den film elestirilerinin boslugunu doldurmaya, yalnizca sanat
dergilerindeki film elestirileri yetmiyor. Bu d8nemde film

elestirisindeki durgunluk iyiden iyiye hissediliyordu.
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1981 yilinda Prof.Dr.Alim Serif Onaran'in bilimsel
elegtiri tiliriine drnek teskil edecek elestirel gdriigleri "Muh-

sin Ertugrul'un Sinema"si yayinlanmistir.

Bu calismada, Tilirk basininda film elestirileri girigde
belirtilen nedenler yiiziinden 1983 yilina kadar incelenmisgtir.
Ancak 1983'den sonra bu alanda yapilan calismalar gézardi edi-

lemez. Bu nedenle 1983'den sonra yapilan calismalara da kisa-

ca definecegiz.

1983-1986 arasinda Tiirk basinindaki film elestirilerin-

deki geligmeler s&yle:

Bu ddnemde Cumhuriyet Gazetesinin 1966'dan beri siirekli
film elestirilerini yazan Atilla Dorsay, "Sinema ve Gagimiz I"

ve "Sinema ve Cagimiz II" adli iki yapiti yayinlandi.

Dorsay'in bu yapitlari daha 8nceki yillarda cesitli
dergi ve gazetelerde yayinlanan film elestirilerinin biraraya

getirilmesinden olusmustur.

Yine bu ddnemde; Gelisim Sinema ve Video Sinema adli
iki sinema dergisi yayinlanmistir. Her sayilarinda film eles-—
tirileri de yayinlayan dergilerin Smiirleri iiziilerek belirtmek

gerekir ki kisa olmustur.
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SONUC

En genel anlamiyla elestiri inceleme, degerlendirme,
yargilama anlamlarinda kullanilmaktadir. Ayni zamanda yaygin
kullanim anlami ise iyi ya da k&tili yanlarin ortaya c¢ikartil-
mas1 bicimindedir. imsanlar, olaylar, kurumlar, yapitlar,

izerinde diigiinmiis omlar:i elestirmislerdir.

Sanat konusunda cesitli gdriisler ortaya atilmistir.
Kimi, sanat eserini yasami yansitan bir aynaya benzetmistir.
Kimi, sanatginin duygularini anlatmasinda bulmuslardir sana-
tin Szlini; kimi, sanat eserinin okurda, dinleyicide birakti-
g1 zevkte aramistir sanati, kimi de sanati, eserin baska

seylerle iliskisinde degilde kendinde aramistir.

Sanat ne big¢imde tanimlanirsa tanimlansin bir sanat
eseri ortaya konulduktan sonra, o yapit ilizerinde digiinilecek,
incelenecek, tartisilacak, degerlendirilecektir. Kisaca sanat
yapiti elestirilecektir. Sanat yapiti elestiriyle noktalanir,

tamamlanir, biitiinliige ulasgzir.

Sinema, hem gdze hem kulaga seslenen, bir konuyu hare-
ketli resimlerle anlatabilen bir sanat dalidir. Tiim sanatla-

rin bilesimidir.

Sinema yapitinin ortaya cikmasiyla, film, izleyicile-
re tanitilacak, incelenecek ve degerlenecektir. Kisacasi film

elegstirilecektir.
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Biz bu calismamizda sinemanin bir sanat olmasindan yo-
la ¢ikarak film elestirisini inceledik. Film elestirisini in-
celerken, ydntemlerini ortaya koyarken, giizel sanatlardaki
elestiri ydntemleri ile film elegtirisi yontemleri arasinda

bag kurmaya calistik.

Bir sinema yapitinin nasil incelenecegi konusunda si-
nema alanindaki uzmanlarin diisiincelerini ortak bir noktada
birlestirerek, film elestirisinin, klasik dlizeyde ii¢ bdliim

halinde yapilacagi gdriisiine vardik.

U¢ bolim halinde yapilacak film elestirisinde; birinci
bolim "Tanitici Bilgiler" yani "Filmografi'" bslimiidir. ikinci
bolimde filmin konusu anlatildiktan sonra dramatik ve sinema-
11k ¢ziimlemeler yapilmalidir. Ucilincii ve son bdliimde ise;
filmin uyandirdigi yankilar, ydnetmenin &teki yapitlari, yeni
yapitin baska yapitlarina g6re durumu, Steki yayinlarda cikan
filmle ilgili yazilardan Srmnekler de verilerek tartisilmali

ve sonucta bir degerlendirilmeye gidilmelidir.

Sinemada elestiri ydntemlerini ise; giizel sanatlarda

elestiri ydntemleriyle baglanti kurarak aciklamaya calistik.

Film elestirileri yayinlandiklari organlarin cesitle-

rine gdre farkliliklar gdstermektedir.

Film elestirileri gazetelerde genellikle izlenimci
elestiri ySntemiyle "Tanitma Yazisi" tiiriinde gdriilmektedir.
Ancak fikir gazetelerinde bu gdriiniim degismekte daha farkl:

yéntemler denenmektedir.

Film elegtirileri yayinlayan dteki siireli yayinlar,
Siyasi Dergiler, Sanat Dergileri ve Magazin Dergileri olarak

belirlenebilir.
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Ayrica zaman zaman sirf sinema dargileri de ortaya

¢irkmaktadar.

Biz film elestirisi y8ntemlerinij;

. Tanitma Yazilari
. Klasik Elestiriler
. Derinlemesine Elestiriler

. Bilimsel Elestiriler

biciminde siniflandirdik.

"Tanitma Yazilari" daha cok gazetelerde ve magazin tii-
rii dergilerde yayinlanmakta, izlenimci elestiri tiirline dayan-
maktadir. Bu tiirde genellikle yorum yapilmamakta, yapildigin-

da ise bir iki kelimeyi gecmemektedir.

"Klasik Elestiri", ciddi fikir gazeteleri, siyasi der-
giler, sanat dergileri, yari magazin dergilerinde ve ciddi
sinema dergilerinde yapilmaktadir. Giizel sanatlarda elegtiri
yéntemlerinden, izlenimci, tarihi, toplumsal, marxsist,biyogra-
fik, psikanalitik ve bigimsel elegtiri y&ntemlerinin hemen
her birinden ya da bir kagindan ¢ok kisa olarak yararlanabi-
lir. Ancak yine de ana dayanarak izlenimci ydntemdir. Eleg-
tirmen filmden edindigi izlenimleri, cesitli ydntemlerle bir-
lestirtilerek, dramatik ve sinemasal c¢dziimlemeyi yaparak

filmi elestirir.

"Derinlemesine Elestiri' y8ntemiyle yazilan film eleg-
tirilen, ciddi sinema dergilerinde ve sinema kitaplarinda ya-
yinlanmaktadir. Bu tiir elestiri bir filmin toplumsal, ideolo-
jik, psikolojik, semiolojik, teknik, estetik bir ya da bir
kac yoniliniin derinlemesine incelenmesinden olusmakta; gilizel
sanatlarda yapilan elestiri ydntemlerinden "Toplumbilimsel
Elestiri", "Marxsist Elestiri", "Biyografik, Psikanalitik

Elestiri" ve "Bicimsel Elestiri"lerden yararlanmaktadir.
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"Bilimsel Elestiri" tiiriinde ise izlenimecilige yer ve-
rilmeden filmin toplumsal, siyasal, psikolojik, etik, teknik
anlambilimsel, estetik ag¢ilardan, baska kaynaklara da da-

yanilarak, neden sonug¢ iligkileriyle incelenmesi yapilmakta-

dir. Nesnel bir elestiridir.

Biz film elestirisinde, tim giizel sanatlarda kullani-
lan elestiri tirlerinden yararlanmasi yanlisiyiz. Clinkii; si-
nema hem gdze hem kulaja.seslenen, icinde tiim sanatlari ba-
rindiran bir sanattir. Film, elestirisinde tek olarak kulla-
nilan toplumsal elegtiri, marxist elestiri, tarihi elestiri,
psikolojik elestiri ydntemleri filmin sinemasallik niteligini
elden kagirabilir. Yalnizca yapilan bicimsel elestiri de dra-
matik Sgeyi elden kagirabilir. Biz bu nedenle filmin tiim y&n-
temleri icinde barindigi, ¥n yargidan uzak, izlenimciligin ve
nesnelligin kati sinirlarini zorlamayan bir elestiriden yana-

yi1z.

flkemizde ilk sinema yazarlarinin elegtiri tirliyle isge
basladiklarini 0z8n'lin "Tiirk Sinemasi Tarihi" adli yapitindan
6greniyoruz. Yine ayni kaynagin 1950'den One yapilan birkacg
film elestirisi disinda ciddi calismalari gdrebilmek igin
1950 sonrasi doneml incelemek gerektigi aciklamasi 1gsi1ginda;
1950'den dnceki dénem kisa gegilerek, bu tarihten sonraki

film elestirisi calismalarini inceledik,

Ulkemizde ilk film elestirisi calismalarinin gazete-
lerde ve dergilerde yerlesmesinde Melih Basar, Vehbi Belgil
adlarini gdriiyoruz. Melih Basar 1949-1950 Sinema mevsiminde
Ulus Gazetesinde Vehbi Belgil 1951 Subati'nda Yildiz Dergi-
sinde yine ayni yilin Ekiminde Vatan gazetesinde film .elesti-

rileri yapmaya baglamigstir.

Her ikisi de sansiir kurulunun iiyeleri olan elestirmen-
"ler yaptiklari elestirilerde "Tanitma Yazisi” ydntemini kul-
lanmaktadirlar.
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Ulus Gazetesi baslayip, Yildiz Dergisi ve Vatan Caze-
tesi ile yerlesen film elestiri yayinlari 1956 yilinda doruk
noktasina ulasmistir. Bu y1l Ulus, Vatan, Diinya, Milliyet,
Yeni Sabah gibi bes biiyiik gazete ile Yildiz Dergisi, Pazar
Postasi, Devir Dergisi, Akis Dergisi ve Yeditepe dergilerinde
sirekli film elestirileri yayinlanmaktaydi. Ilk ciddi sinema

dergisi olarak "SINEMA" yayin hayatina atilmistir.

Biz 1949-1950 sinema sezonu ile baslayip 1956 yilina
kadar gazete ve dergilere yerlesen ve 1956'da doruk noktasina
ulasan film elestirilerinin gelisimini, 1950'lerde Liitfi
Omer Akad'in Sinemacilar Ddnemini acmasina baglamaktayiz. 1952
yilinda "Kanun Namina"da Akad Sinema dili, kurgu yéntemleri,
sokak ¢ekimlerini kullanmis ve sinemaya tiim sinemasal &zel-

likleri kazandirmistzir.

Basar ve Belgil'in "Tanitma Yazilari" yéntemiyle bag-
layan film elestiri calismalara yavas yavas baéka elestirmen-
lerce "Klasik Elestiri" ydntemiyle yapilmaya baslanmigtir.
Elestirmenler artik sadece filmin konusunu ve kisa yorumunu
vermekten vazgecip, cekimler, gdriintiiler, oyuncu ydnetimi gi-

bi Sgeleri de inceleme yoluna gitmislerdir.

1950 sonlarina dogru film elestirisinin etkinligini
ortaya koyan "Kamelyali Kadin" ve "Duvakli G81" tartismalar:
ortaya ¢ikmistir. Bu tartismalar film elestirisinin etkinli-
gini belirlerken, aydin film yonetmenleriyle sinema yazarla-

rinin birlesmelerini saglamistir.

Ayni tarihlerde sinema yazarlari, sinemayla ilgili ca-
lismalar yapmaya bagslamislardir. Attila Ilhan, Tarik D.Kakinc
ve Halit Refig sinemacilarla birlikte c¢alismaya baglayan

elestirmenler olarak gdriilmektedirler.

1959'lara gelindiginde, 1956 da film elestirisi yayin-
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layan gazete ve dergilere, Terciiman, Aksam, Cumhuriyet ve Kim
Dergisi de eklenmisti. Ancak bu mutlu hava fazla uzun siirme-
mis ve 1959 Mayis'inda Istanbul Gazeteciler Cemiyeti ile Tiirk
Sinema Sanatcilari Dernefinin birlikte diizenledikleri festi-
valden sonra bazi elestirmenlerin sinemayi secmesi, bazilari-
nin &zel nedenleri yiliziinden elestirmenligi birakmalari ile
film elegtirisinde durgunluk baslamistir. 1960'11 yillarda
gazetelerde yayinlanan film elestirilerinin diizenli yayanlan-

masinda aksakliklar gSrilmeye baslanmaktadir.

Bu aksayarak giden film elestirilerinde de daha cok
yabanci film elestirilerinin yapildigi gazete taramalari si-

rasinda gdrilmistir,

Geng¢ Sinema dergisinin 1969 yili Ocak ayinda yayinla-
nan 4. sayisinda 1950-1967 yillari arasindaki Tiirk ve Yabanci
filmlerin sayisi verilmistir. Buma gdre 1950-1960 arasinda
566 Tirk filmi, 2865 yabanci film gdsterim belgesi almistir.
1960-1967 (1967 yi1linda arastirma noktalanmis) yillari ara-
sinda ise, 1.239 Tiirk filmi, 2.450 yabanci film (1967 yilinda
yabanci film sayisi belli degil) gdsterim belgesi almis-
tir(l), 1960-1970 déneminde, bir 8nceki ddneme gdre, Tirk
filmlerinde neredeyse iki katina kadar varan bir artis olma-
s1, yabanci film sayilarinin ise asagi yukari ayni diizeylerde
olmas1 1960 sonrasindaki yabanci film elestirilerinin daha
fazla yapilmasinda, Prof.Dr.Onaran'in "Tirk filmlerinin kali-
tesizligi nedeniyle elegtirilmemesi" iddiasini dogrular gd-

rinmektedir.

1960'11 yillarin baslarinda ortaya ¢ikan "Toplumsal
Gercekcgi" Tirk filmleri, yabanc1 filmlere gdre daha az olsa
da film elestirilerinde ele alinmaya baslanmistir. Elestir-
menlerin artik yapitlar:i toplumsal acilardan degerlendiril-

meye basladiklari gdriilmektedir.

(1) Bkz.: Bozis Yorgo, "Sayilamalara. Gdre Tlirk Sinemasinin
Ekonomik Durumu", Gen¢ Sinema Dergisi, S.4, Ocak 1969,
s.4-5.
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1960'larin ikinci yarisinda ise, yayin hayatlari, kisa
da olsa dergilerdeki filmi elestirileri konusundaki atilma,
etkiler yaratarak filmlerde toplumsal.olgularln elestirilme-
sine yolagmlstlr..Bu da giderek "Klasik Elestiri" yd&nteminin
seviyesinin daha yiikselmesine, "Derinlemesine Elestiri" ydn-
temlerinin de ortaya ¢ikmasina olanak saglamistir. Ve daha
sonra yetisecek elestiri kusaklarina bu elegtiriler ve eleg-

tirmenler Onciiliik etmislerdir.

Bu dSnemde "Ulusal Sinema", "Milli Sinema" ve "Devrim-
ci Sinema" tartismalarinin da, Tirk filmleri ilistiine yapilan

elestirileri etkiledigi yadsinamaz.

1960 baslarinda aksamaya baslasa da ve yozlasmis gibi
gdrliilse de 1960 ortalarinda film elestirisinin, gerek "Top-
lumsal Gercekgilik" denemelerinin etkisiyle, gerek kisa siire-
lide olsa Sinema dergiciligindeki atilimin etkisiyle, bir

agama kaydettigi diigiincesindeyiz.

1970'1lerin ilk yillarinda film elestirisi alaninda tam
bir durgunluk d8nemi yasanmaktadir. Cumhuriyet ve Son Havadis
gazetesi disinda siirekli film elestirisi yayinlayan gazete
yoktur. Bir dnceki d8nemde atilim yapan dergilerin yayin ha-
vatlari sona ermigtir. Tiirk Sinemasinda da, film elestirisi
gibi o tarihlefde bir durgunluk dénemi yasanmaktadir. Bu ara-
da sadece Giiney'in yaptigi filmler Tirk Sinemasina adini yaz-
dirmistir. Yilmaz Giiney'in actigi yolda ilerleyen Geng Sine-

macilar yapltlérlnl 1975 yi1llarinda vermeye baslamislardir.

1973 Mart'inda "Yedinci Sanat", ayni yilin Ekim'inde
"Gercek Sinema™ yayinlanmaya baslamis ve 1974'de Milliyet'den
ayri yayinlanmaya baslayan Milliyet Sanat dergisinde, bir &n-
ceki ddnemin etkisiyle ortaya ¢ikan elestiri Onciileri bu
dergilerde gdriilmeye baslanmis ve Yilmaz Giiney sinemasinin

ve bu yayinlarda "Toplumsal Gercekc¢i'ligin vurgulanmasi yo-
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luyla yazilan film elegstirilerinin etkisiyle bize gdre "Geng

Sinemacilar" ortaya g¢ikmistir.

Yedinci Sanat'in ve Gergek Sinemanin yayin hayatlarinin
1970'11 yillarinin ortasinda sona ermesiyle, film elegtirisi
yine durgunluk dSnemine girmistir. BBylece ililkemizde sinema
sanatinin yﬁkseldigi yi1llarda, sinema elestirisinin de yik-
seldigi, bunun tersi durumlarda da diiskiinliik gésterdigi bir

kez daha ortaya g¢ikmaktadair.

Bu ddnemde taranllan gazetelerde gdriilen bir olguda
eskiden sinema yazilarina ve film elestirilerine ayrilan si-
tunlarin artik televizyona ayrilmasidir. Bu siitunlarda tele-

vizyonda yayinlanacak programlarin tanitimlari yapilmaktadir.

1980-1983 yi1llarar arasinda, 1966'l1 yillardan beri dii-
zenli film elestirileri yayinlayan Cumhuriyet ile Son Havadis
gazeteleri yine diizenli olarak film elestirileri yayinlamay:

slirdiirmektedirler.

Saklambac¢ gazetesinde de bu tarihler arasinda film

"Tanitma Yazilari" yayinlamaktadir,

Siireli yayinlardan Milliyet Sanat Dergisi ve 1981'de
yayimlanmaya baslanan GSsteri ve Sanat Olayi dergilerinde de

film elestirileri siirekli yayinlamaktadir.

Ancak bir sinema dergisi olan Film Market Dergisi'min
taranan ilk sayilarinda, iiziilerek belirtmek gerekir ki film

elegstirileri yayinlanmamistir.

Bu calismanin sonucu olarak sunlari sdyleyebiliriz;
1950-60 yillar:i arasinda Tirk Basininda elestiri biiyik bir
ilerleme kaydetmistir. "Tanitma Yazilari" ile baslayan film

elestirileri, 1952'1li aylarda "Klasik Elestiriler"'e dodniismeye
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baglamis. 1956-60 arasinda da diizenli olarak ve pek c¢ok yayin
organinda yayinlanmasi ac¢isindan film elestirilerinin etkin-

1igi ortaya ¢ikmis ve altin cagini yasamistir.

1960-1970 arasi "Toplumsal Gergekcilik" denemelerinin
ve yayinlanan sinema dergilerinin etkisiyle bir atilim yapan
film elestirileri, "Ulusal Sinema", "Milli Sinema" ve "Dev-
rimci Sinema" kavramlarini da yansitmistir. 60'11 yillar:
sonlari ve 70'1i yillarin baslarinda bir duraklama ddnemi ge-
¢irdikten sonra, yine "Toplumsal Gercekg¢ilik" akiminin, Giiney
Sinemasinin da etkisiyle yine sinema dergileri ¢ikmis, vapi-
lan film elestirileri "Genc Sinema Kusagi'nin olusumunu sag-
lamistir. Bu atilimda kisa siirmiis ve 1970'lerin ikinci yari-
sinda yayin hayatindan cekilen sinema dergilerinden sonra film
elestirileri 1983 yilina dek yalnizca bir iki gazetede ve sa-

nat dergilerinde siirekli olarak yayinlanmistir.

Film elestirisinin, Tiirk Sinemasina, Tiirk Sinemasinin
da film elestirilerine etkisi yadsinamayacak bir gdriiniim ver-

mektedir.
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TANJU AKERSON (1942- )

Sinema yazari. Istanbul’'da dogdu. Edebiyat Fakiiltesi, Alman
Filolojisi b&liimiinden mezun oldu. 1965'te Terciiman'da sinema
elestirileri yazmaya basladi. Daha sonra Yeni Istanbul, Ak-
sam, Devrim ve Milliyet Sanat'ta yazilarini yayinladi(l).

BURHAN ARPAD (1910- )

Elestirmen. Bursa'da dogdu. Bir siire Ticaret Okulu'nda oku-
duktan sonra, c¢aligsma yasamina atildi. 1953-54 sinema mevsi-
minde Vatan gazetesinde Tiirk filmleri i{izerine elesgtiriler
yazdi. 1952'de Tiirk Film Dostlari Dernegi'nin kuruculari ara-
sinda yer aldi. Sinema elegstirisinin yani sira, tiyatro eles-
tirileri yazdi. biyografiler ve gezi notlari kaleme aldi(2).

MELIH BASAR

1946 yilindan sonra Ankara Merkez Film Kontrol Komisyonunda
film sansiirleri yapti. Cegitli kademelerde memurluklarindan
sonra emekli olunca egi Refifa Bagar ile Ankara'da Bdlge film
isletmeciligi yaptu.

Sansiir sirasinda edindigi bilgilerle (8zellikle Tiirk filmleri
istiine) Ulus gazetesinde film elestirileri yaptui.

VEHBI BELGIL (1916- )

Gazeteci, elestirmen. 1916'da dogdu. 1942'de Miilkiye Mektebi-
ni bitirdi. Digsigleri Bakanligina diplomat olarak girdi ancak
sevemedi ve ayrildi. Istanbul yabanci filmlerin Sansiir Heyeti-
ne girdi. Burada 1953 yilina dek ddrt yi1l g8rev yapti. Bu siire
icinde de Vatan ve Yildiz'da film elegtirileri yaptuz.

NEZIH COS (1949- )

Sinema yazari. Istanbul'da dogdu. Istanbul Iktisadi ve Ticari
ilimler Akademisi'nden mezun oldu. Yeni Gazete, Hey, Film,
Akademik Sinema, Milliyet Sanat dergilerinde sinema yazilari
yazdi. Yedinci Sanat adli bir sinema dergisi ¢ikardi. Aydinluik
Gazetesi'nin sanat sayfasini yénetti ve burada sinema ile il-
gili elestiri ve incelemeler yazdi. Sinema salonlariyla ilgili
bir arastirmasiyla bir kurumun arastirma dalindaki 'birincilik'
6diiliinii kazandi. Kisa bir siire Sinematek Derne3i'nde gdrev al-
di(3).

(1) Evren,Burcak, Tirk Sinema Sanatcilari Ansiklopedisi, Film-San Vak-
f1 Yayinlari, Istanbul, 1983.

(2) Evren, a.g.e., s.22.
(3) Evren, a.g.e., s.39.
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SUNGU GAPAN (1947- )

Elestirmen. Istanbul'da dogdu. D.G.S.A. Grafik Sanatlar B&li-
miind bitirdi. 1945'te Forum dergisinde sinema elestirmenligi-
ne basladi. Bir siire Sinematek derneginin yayin organi Yeni

Sinema'y1l ySnetti. Milliyet Sanat dergisinde film elestirile-
ri yazdi(l).

ATILLA DORSAY (1939- )

Sinema yazari. Izmir'de dogdu. Galatasaray Lisesi ve Giizel
Sanatlar Akademisi Mimarlik B&liimii'nden mezun oldu. Bir siire
Istanbul Belediyesi Imar ve Planlama Midiirliigi'nde mimar ola-
rak caligti. 1966'da Cumhuriyet Gazetesi'nde sinema yazilar:
yazmaya baglad:r ve giliniimiize kadar ayni yerde araliksiz sinema
yazarligini slirdlirdii. Ayrica Yeni Asya, Yeni Dergi, Milliyet
Sanat, GOsteri gibi dergilerde yazilar yazdi. Yedinci Sanat
dergisini ¢ikaranlar arasinda yer aldi. Sinema Yazarlari Der-
negi'nin Baskani oldu. Kendi adina kurdufu yayinevinde sine-
mayla ilgili iki kitap yayinladi. Cesitli dénemlerde yazdiga
elestirilerini "Mitos ve Kusku" adi altinda bir kitapta top-
lad1(2).

METIN ERKSAN (1929- )

Yénetmen. Asil adi Ismail Metin Erksan. Canakkale'de dogdu.
1952'de Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi
BSliimi'nden mezun oldu. Universite siralarinda sinemayla ilgi-
lendi bazi yayin organlarinda sinema ile ilgili makaleleri ya-
yinlandi. 1950'de Atlas Film icin yazdig1 "Binnaz" senaryosuyla
sinemaya gegti. Iki y1l sonra Diinya gazetesinde sinema yazila-
r1 yazmaya basladi. 1952'de "Asik Veysel'in Hayati" ile yO8net-
menlik yapmaya basladi(3).

BURGAK EVREN (1946- )

Sinema, TV yazari. Istanbul'da dogdu. Bir siire Hukuk Fakiilte-
si'nde okudu, daha sonra Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiil-
tesi Klasik Arkeolojik B&liimiinden mezun oldu. Sinema yazilari-
na 1969'da Diinya gazetesinde basladi. Sirasiyla Diinya, Yeni
istanbul, Yeni Ortam, Ayrintili Haber, Vatan, Milliyet, Milli~-
yet Sanat, Yedinci Sanat, Gerc¢ek Sinema, GS&steri gibi yayin
organlarinda yazdi. Meydan Larousse'un -13. ¢ildi, Tiirkiye Cum-
huriyet Ansiklopedisi, Yurt Ansiklopedisi ve Hiirriyet Ansiklo-
pedilerinin tiyatro sinema maddelerini kaleme aldi. Yeni Fo-
tograf adli derginin yazi isleri miidiirliigiini yapti. Sinema ya-

(1) Evren, a.g.e., s.43.
(2) Evren, a.g.e., s.49.
(3) Evren, a.g.e., s.59.
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zarligin disinda, cesitli gazetelerde sekreterlik, sanat say-
fas1 ydnetmenligi ve yazi isleri miidiirliigi gdrevlerinde bu-
lundu. Giinaydin ve Saklamba¢ gazetelerinde sinema ve TV {ize-
rine diizenli yazilari yayinlandi(l).

ALT GEVGILILI (1938~ )

Elestirmen, yazar. Izmir'de dogdu. Bir siire istanbul Univer-
sitesi Hukuk Fakiiltesi'nde okudu. Ogrencilik yillarinda gaze-
tecilige ati1ldi. Cesitli gazetelerde calisti. 1961l'de Tarik

Dursun ile birlikte Yedinci Sanat ve Yeni Sinema dergilerini
¢ikardi. Yeni Dergi'de sinema iizerine yazilar ve Vatan gaze-
tesinde sinema gilinliikkleri yazdi. Sinematek Dermegi'nin yayin
organi olan Yeni Sinema'da Tirk Sinemasi iizerine yazilar yaz-
di. Ozellikle Liitfii Akad'in ySnettigi "Hudutlarin Kanunu" ad-
11 film lizerine degerlendirmesiyle sinema elestirisine yeni

boyutlar getirdi. Milliyet gazetesinde ekonomi iizerine yorum-

lar yazdi ve diizenli olarak her hafta bir ag¢ik oturum ydnet-
ti(2).

TURHAN GURKAN (1926~ )

Film elegtirmeni, gazeteci. 1926'da Bafra'da dogdu. Samsun
Lisesini bitirdi. 1946 yilinda Millet Dergisinde gazetecilige
bagladi. Istanbul Ekspres, Tiirk Sesi, Sehir, Tanin, Vatan,
Cumhuriyet, Diinya ve Giinaydin Gazetelerinde gazetecilik, Va-
tan, Cumhuriyet ve Diinya'da film elestirmenligi yaptzi.

ATILLA ILHAN (1925- )

Romanc1l, sinema elestirmeni. Izmir'de dogdu. Bir siire Hukuk
Fakiiltesi'nde okudu. Daha sonra Fransa'ya giderek iki yil
orada kaldi. 1959'da Ali Katanoglu adiyla senaryolar yazdai.
Vatan Gazetesi'nde sinema elestirmenliginde bulundu. Daha
sonra giir, roman, elestiri ve diger ¢aligsmalariyla edebiyat
diinyasinda tanindi. Sinema oyuncusu Colpan Ilhan'in agabeyi-
dir(3).

TARIK DURSUN KAKING (1931- )

Sinema hayatinda hep Kakinc¢'in K'sini isim olarak kullanan
iinli yazarimiz, 1950'lerde gazetelerde film elegtirileri ya-
zarak i1lgisini gdésterdigi sinemada cesitli etkinliklerde bu-
lundu. 57'den baslayarak senaryo yazimina katildi, 1961'de

(1) Evren, a.g.e., s.63.
(2) Evren, a.g.e., s.68-69.
(3) Evren, a.g.e., s.84.
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"Aramiza Kan Girdi" ile denedigi ydnetmenlikte, "Korkusuz Ka-
baday1", "Kanli Kursun", "Kelebekler Gift Ucar'", "Cehennenm
Arkadaslari", "Yarali Kartal" gibi filmleri imzaladi. "9 Da-
gin Efsanesi", "Leyla", "Devlerin intikami"™, v.b. filmlere
diyalog yazdi. Yine 60'larda "Bagriyanik Omer ile Gilizel Zey-

nep", "Denizin Kani", "Alcaktan Ucan Giivercin" TV dizisi ol-
du(l).

ONAT KUTLAR (1936- )

Elestirmen, senaryo yazari, Oykiicii. Gaziantep'de dogdu. Gazi-
antep Lisesi'ni bitirdi. Bir siire Hukuk Fakiiltesi'nde okudu.
Felsefe G6grenimi icin Paris'e gitti. D&niisiinde Dogan Kardes
dergisinde sekreterlik yapti. Tiirk Sinematek Dernegi'nin ku-
ruculari arasinda yer aldi ve ayni dernefin 1965-1976 arasi
voneticiligini yapti. Sinema ile ilgili elestiri, arastirma
ve incelemelerini, Yeni Sinema, Film, Milliyet, Milliyet Sa-
nat, Politika ve cegitli yayin organlarinda yayinlad:i. "Yu-
suf ile Kenan" filmiyle senaryo yazarligina basladi. "Hazal"
filminin senarvosunu Ali Ozgentiirk ile birlikte yazdi. Sinema
ile ilgili g¢egitli kurumlarda, heyetlerde ve derneklerde gd&-
rev aldi. Birgok agik oturum, seminer ve konferanslara katil-
di. Kiiltiir Bakanligi Kisa Filmler B&liimii'nde bir siire gdrev

vapti. Oykiilerini "Ishak" adli kitapta topladi. Halen reklam-
ci1lik yapiyor(2).

TUNCAN OKAN (1938- )

Elestirmen. Istanbul'da dogdu. Galatasaray Lisesi ve Istanbul
Universitesi Iktisat Fakiiltesi'nden mezun oldu. Sinema yazar-
l1gina 1952'de Istanbul Ekspres Gazetesinde Dinger Giiner ile
birlikte "Haftanin Filmleri" iizerine elegtiriler vazarak bas-
ladi. Bir siire Yildiz dergisinde yazdi, 1954"'te Milliyet Ga-
zetesine sinema yazari olarak girdi ve 1977'ye kadar ayni ga-
zetede yazilarina siirekli olarak devam etti. Hayat ve Kim
dergilerinde sinema ilizerine yazilari yavimlandi. Sinema yaza-
r1 olarak Venedik, Cannes. Berlin, Bergama festivallerini di-
zenli olarak izledi ve izlenimlerini Milliyet gazetesinde
yazdi. Fono Film'i kurarak vabanci film ithali yapti, ayrica

seslendirme stiidvosu kurarak, stiidyonun ydnetmenligini ilst-
lendi(3).

(1) Dorsay,Atilla - Girkan,Turhan, Tiirk ve Diinya Sinema Ansik-
lopedisi, Hiirriyet G&steri Yayinlari, s.299.

(2) Evren, a.g.e., s.102.
(3) Evren, a.g.e., s.1l11.
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HALIT REFIG (1934~ )

Y6netmen, sinema yazari ve senarist. Izmir'de dogdu. Ilk ve
orta 6grenimini §isli Terakki Lisesi'nde tamamladi (1951).
Iki y1l siireyle Robert Kolej Miilhendislik B3liimii'nde okudu.
Askerligini yedeksubayv olarak Kore'de yapti ve bu sirada ama-
térce 8 mm'lik filmler gekti (1954-55). Bir siire Zonguldak
komiir isletmelerinde caligti, terciimanlik yapti. Akis, Nijat
0z5n'le birlikte yayinladiklari Sinema, Kim, Yeni Sabah ve
Aksam gazetelerinde sinema elestirileri ve kuramsal vazilar
yazdi. 1597'de Yagar Kemal ve Haldun Taner ile birlikte vaz-
diklari "Daglari Delen Ferhat'" senaryosuyla Turizm ve Tanit-
ma Genel Miidirldigiiniin acti1gi varismayir kazandi. Ayni vil "Ya-
samak Hakkimdir" senaryosuyla Atif Yilmaz'in asistani olarak
sinemaya geg¢ti. 1960'da "Yasak Ask" ile ydnetmen olarak ilk
filmini yapti. 1963'te "Sehirdeki Yabanci" ile Moskova, 1965
de"Gurbet Kuslari ile Delhi,'Haremde D&rt Kadind' ile Sorrento
ilm festivallerine katildi. 1964'te Antalya Altin Portakal
Film Festivalinde "Gurbet Kuglari" ile "en iyi ybnetmen" &dii-
lindi aldi. Tirk sinemasinin bunalimli bir devreye girmesinden
sonra TV filmlerine y&neldi ve Halit Ziya Usakligil'den ekra-
na uyarladig:i "Ask-1 Memnu" ile dikkatleri iizerimne cekti. Da-
ha sonra TRT sinema danisma kurulunda gérev aldi. Bu kurum
adina "Yorgun Savasci" adli diziyi cekti (1981). Tiirk sinema-
sinin O6nde gelen ydnetmenlerinden biri olan Refig, filmlerin-
de dzellikle yasak agsk motifini igledi. Bu motifin yanisira
Kemal Tahir ekoliinlin sinemadaki en tipik temsilcisi oldu.
Tirk sinemasinin halk sinemasi olduBu savini ortaya koyarak
"ulusal sinema" kavramini geligtirdi. Bu konudaki gdriiglerini
"Ulusal Sinema Kavgasi" adl:i kitabinda toplad:r (1971). Ydnet-

tigi bircok filminde bu kavrami kendine &zgii uslubuyla yorumla-
di(1l).

AYDIN SAYMAN (1953- )

Sinema yazari, ydnetmen yardimcisi. Malatya'da dogdu. Istanbul
Universitesi Iktisat Fakiiltesi'ni bitirdi. Gercek Sinema der-
gisinde sinema {istiine yazilar yazmaya basladi. Daha sonra Mil-
livet Sanat, Yedinci Sanat ve Edebiyat 81 dergilerinde yazdi.
Bir siire Tiirk Sinematek Dernegi'nde gdrev yapti. Sinema yazar-
liginin yanisira, basta Atif Yilmaz, Zeki Okten ve Serif G&ren
olmak iizere bircok ydnetmenin asistanliginda bulundu. Halen
bir reklam sirketinde ySnetmen vardimcisi olarak reklam film-—
leri gekiyor(2).

(1) Evren, a.g.e., s.129.
(2) Evren, a.g.e., s.134.
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GIOVANNLI SCOGNAMILLO (1929- )

Sinema vyazari. Istanbul'da dogdu. italyan Lisesi Edebivat B&-
limii'nden mezun oldu. Kitapcilik, dekoratdrliik, bankacilik ve
reklamcilik yapti. Aksam, Y6n, Sine Film, Sinema 65, Yeni Si-
nema, Akis, Ulusal Sinema, Yedineci Sanat, Hey ve daha bircok
vayin organlarinda sinema {izerine yazilar vazdi. Ayrica, co-
gunlukla Tiirk sinemasi ilizerine olmak {izere Italya, Ingiltere,.
Belgika, Amerika ve Norveg'te yayinlanan dergilerde yazilar:
yavimlandi. Intermnational Film Guide'de her yil diizenli ola-
rak Tirk sinemasinin firiinlerini tanitti. 1965'de Agah Ozgiic
ile birlikte "Yerli Sinemada Seks", 1966'da "1965/66 Sinema
Y1ll1g1"™, 1973'de "Tiirk. Sinemasinda Alti Y6netmen" adli kitap-
lari1 yayimlandi. Y6netmen yardimciligi, oyunculuk. yabanc:
film gevirmenligi ve hikayecilik gibi cesitli islerle ugras-—
t1(1).

KAMI SUVEREN (1926- )

Sinema yazari. Mersin'de dogdu. Nisantasi Igsik Lisesi'ni bi-
tirdi. Bir siire Hukuk Fakiiltesi'nde okudu. 1954'te "Egkiya
Halil" filminde ydnetmen yardimcilig: yapti. Son Havadis, Du-
rum, Gecit., Hayat ve gegitli vayin organlarinda sinema eleg-
tirileri ve rdportajlar yapti. Sinema Yazarlari Dernegi'nin
kuruculari arasinda yer aldi. Avrica cegitli film yarismala-
rinda jiri liveligi vapti(2).

ERMAN SENER (1943- )

Sinema, TV yazari. Afyon'da dogdu. Iktisadi ve Ticari Ilimler
Akademisi'ni bitirdi. 1958'de sinema yazilari yazmaya basla-
di. Yazilarini Ses, Hey, Tele Magazin, Hayat Tarih Mecmuasi.
Milliyet ve Milliyet Sanat dergilerinde vayinlandi. Ayrica
Hey yilliklarini hazirladi. Bir siire Eskisehir ITIA Sinema-TV
Yiiksek Okulu'nda Ofretim gdrevlisi olarak calisti. Halen Hey'-
de sinema yazilari yazan Sener'in yayinlanmis eserleri sun-
lardir: Yesilgcam ve Tiirk Sinmemas: (1970), Kurtulug Savasi ve
Sinemamiz (1970). Sinema Seyircilerinin E1 Kitabi (1976), Ses
Sanatcilari Ansiklopedisi (1970), Sinemava Giris (1978), Te-
levizyona Giris (1978), Festivaller(3).

AGAH 0ZGUC (1935- )

Sinema yazari. Istanbul'da dogdu. Cesitli edebiyat dergile-
rinde siirler vazdi. Haydarpasa Lisesi'nden ayrilip gazeteci-

(1) Evren, a.g.e., s.134.

(2) Evren, a.g.e.. s.l4l.
(3) Evren. a.g.e., s.1l43.
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lige bagladi. Biiyiik Gazete, Artist, Sinema., Ses, Perde, Pazar,
Yeni Gazete, Milliyet. Aksam ve daha birgok vayin organinda
sinema yazarligi yapti. Sinema ile ilgili inceleme ve arag-
tirmalarini kitap haline getirdi. Sinema 65 dergisini ydnet-
ti. Yayinlanmig baglica eserleri sunlardir: Tirk Filmleri
S6zliigii 1914-1979, Bir Yildiz B&yle Dogdu; Tirkan Soray, Ne-
den Yilmaz Giiney?, Tiirk Sinemasinda Seks, Tiirk Sinemasi San-
siir Dosyasi, Siirlerle Sinema, ayrica sinemanin disinda "Tdr-
kive'de Kiralik Kizlar" adli bir arastirmasini kitap haline
getirdi. Halen sinema vazarligin:i siirdiirmektedir(l).

CETIN A.OZKIRIM (1930- )

Sinema vazarli, Eskigehir'de dogdu. Bir siire Gilizel Sanatlar
Akademisi'nde okudu. Sonra grafikerlik yapti. 1952'den sonra
film elegtirileri yazmava bagladi, Milliyet, Aksam. Vatan,
Yeni Sabah, Diinya, Havadis, Cumhuriyet, Yeni Gazete, Hiirri-
yet'de yazilari ¢ikti. 1959'da "Sinema 59" adi altinda bir
sinema dergisi yayimladi. 1961 ila 1973 arasinda Varlik Yil-
liklari'nda sinema kismini yazdi ve Ses dergisinin yazi igle-
ri miidirligini yapt1(2).

NIJAT OZON (1927- )

Sinema yazari. Istanbul'da dogdu. Edebiyat tarihc¢isi Nihat
0z6n'iin ogludur. Atatiirk Lisesi ve Ankara Dil ve Tarih-Cog-
rafya Fakiiltesi'nin Tiirk Dili ve Edebiyat: Enstitiisi'ni bi-
tirdi. Ayrica kiitiiphanecilik tahsili gdrdii, bir silire yayimci-
11k ve cevirmenlik yapta.

Sinema yazilarina 1950'de Ankara'da vayimlanan "Yagmur ve
Toprak" adli dergide basladi. Sonra sirasiyla elestirilerini,
arastirma ve incelemelerini Pazar Postasi. Yeryiizi, Yeditepe,
Sinema, Ulus, Akis, Dost, Sinema 59, Sinema-Tiyatro Pazar Pos-
tasi, Yeni Sinema, Oncii, Tlirk Dili, Ydn, Sinema 65, Yeni Sine-
ma ve Devrim gibi yayin organlarinda yayvinladi. 1956'da sine-
may1r ilk kez bir sanat olarak ele alan "Sinema" adli bir dergi
cikardy.

1956'da "Sinema Sanat1" 1958'de "Ansiklopedik Sinema S8zligid",
1962 'de "Tiirk Sinema Tarihi". 1964'de "Sinema E1l Kitabi",

1968 'de "Tiirk Sinema Kronolojisi", 1970'de "Ilk Tiirk Sinema-
c1s1 Fuat Uzkinay", 1972'de "100 Soruda Sinema Sanata', 1974'-
de "Sinema ve Televizyon S8zliigii" adli kitaplari yayimlandi.
Avrica, "Sinemanin Temel Ilkeleri, Cagdas Sinemanin Sorunla-
r1" ve daha birgok kitabi dilimize c¢evirdi. Ankara Siyasal

(1) Evren, a.g.e., s.121.
(2) Evren, a.g.e., s.122.
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Bilgiler Fakiiltesi'me bagli Basin ve Yayin Yiiksek Okulu'nda
Sgretim gbrevlisi olarak sinema dersleri okuttu. Cesitli ya-
rismalarda jiri iiyeliginde bulundu.

0z8n, yazdigi yazilar ve yayinladigi kitaplarla Tiirk sinema-
sinl ve sinema sanatinl genis yiZinlara tanitti, giliniimiiziin
birgok sinmema yazarinin yetismesinde biiylik katkilari oldu(l).

SEZAI SOLELLI (1914-1979)

Gazeteci, yazar, senaryo yazarl. 1930 sonlarinda Tidrkiye ya-
yinevine girdi, birgcok dergide (Hayat, Ses, Resimli Roman,
Dogan Kardesg) ¢aligti, ydneticilik yapti, Yildiz Romanlar di-
zisinde ¢evirmen ve redaktdrliik yapti. 40 sonlari-50 basla-
rinda Yildiz Dergisi'nde "Liiks Koltuktaki Adam" adiyla film
elegtirileri yazdi. Vatan gazetesi, Hafta ve Ses dergilerinde
sinema i{istiine yazmayi siirdirdii. 2 roman ve ¢ocuk kitabinin
yanisira, 1950"'lerde "Nilgiin'", "Alin Yazisi", 60'larda "Cilal:
ibo ve 40 Haramiler", "Ahtapotun Kollari", "Tehlikeli Adimlar"

v.b. filmlerin senaryosunu yazdi. Cesitli ansiklopedilerde de
katkisi var(2).

REKIN TEKSOY (1928- )

Sinema yazari. Istanbul'da dogdu. Istanbul Saint Michael Fran-
si1z Lisesi, Istanbul Hukuk Fakiiltesi ve Roma Hukuk Fakiilte-
si'nden mezun oldu. ¥Y8n, Sosyal Adalet, Atac dergilerinde basg-
layarak ¢esitli yayin organlarinda sinema {izerine yazilar yaz-
di. Arkin Yayinevi'nin hazirladigi "Sinema Ansiklopedisi'ni
yonetti. Sinematek Dernegi ydnetiminde gdrev aldi ve bir ara

ikinci baskanlik yapti. Oyuncu Sevil Candan ile evlenip, ayril-
di1(3).

ERDOGAN TOKATLI (1939- )

Y8netmen. Denizli'de dogdu. Galatasaray Lisesi'nden mezun ol-
du. Sinemaya Aksam Gazetesinde elestiriler yazarak girdi. Daha
sonra Sagiroglu, Kaking, Aksoy, Refig ve daha bircok ydnetme-
nin asistanligini yapti. 1965'de "Son Kuslar" filmiyle yGnet-
menlige bagladi. YOnetmenliginin yanisira, senaryolar yazdi ve
fotoroman cekti(4).

(1) Evren, a.g.e., s.122.
(2) Dorsay-Giirkan, a.g.e., s.591.
(3) Evren, a.g.e., s.148.
(4) Evren, a.g.e., s.1l49.

Ly
duoi..
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SEMIH TUGRUL

Sinema yazari, TRT ydneticisi. Istanbul'da dogdu. Edebiyat
Fakiltesi'ni bitirdikten sonra, bir siire asistanlik yapti.
Sonra gazetecilik yasamina atildi ve Terciiman Gazetesi'mnin
Yaziigsleri Miidiiri oldu. Tiirk Haberler Ajansi ve Turizm Tanit-
ma Bakanligi Istanbul Il temsilciliklerinde bulundu. TRT'ye
girdi ve bir siire Genel Miidiir Muavinligi gdrevi ve migavirlik
yapti. Tugrul, sinema yazilarina 1950 yilinda Yeditepe dergi-
sinde bagsladi. Yeni Sabah ve Terciiman'da diizenli olarak sine-
ma elestirileri ve simemayla ilgili makaleler ve incelemeler
yazdi. Tirk Film Dostlari Dernefi'nin baskanligini yapti. Si-
nematek Dernegi'nin kuruculari arasinda yer aldi ve bu derne-
gin ilk baskani oldu. Bircok kitabi cevirerek dilimize kazan-
dirdi. "Tirkiye'de Radyo ve Televizyon Olaylari" adli bir ki-
tabi vardir. Semih Tugrul, iilkemizde ilk kez sinemay: bir sa-
nat dali olarak gdriip, onun {lizerine diizenli ve ciddi elestiri-
ler yazan ve daha sonraki sinema elestirmenlerine 8nciiliik eden
yazar oldu(l).

(1) Evren, a.g.e., s.151.
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FILM TANITMA YAZISI

YALAN

(Tiirk filmidir. Halk filmin bir eseridir. Bagslica yildizlariy:
Suavi Tedii, Handan Karaokcu, Muazzez Findikoglu, I.Toto'dur.

Filmi Cetin Karamanbey idare etmigtir. Renksizdir. Tirkce-
dir).

KONUSU: Bir fabrikada calisan ve patronunun kendisine tasal-
lut etmiye kalkigmasi {izerine onu dldiiren bir kiz ile bu sucu

iizerine alan bir geng erkek arasinda gecen 1istirap dolu bir
ask hikayesidir(l).

(1) Basar ,Melih, "Haftanin Filmleri, Yalan'", Ulus Gazetesi,
10 Temmuz 1950.
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FILM TANITMA YAZISI

CILDIRAN BABA (Tirk Filmi)

BAS VE DIGER ROLLERDE: Vedat Orfi Bengii, Ulkii Bengii, Nebahat
Erdura, Ayse Gilizel, Kemal Tanridver,
Ali Kiigiik, Kudret Suatasi,

REJISOR: Vedat Orfi Bengi
UZUNLUK: 2650 metre
YAPAN: Ulki Film

Kuvvetli bir mevzuu olan bu film, namuslu kalmak istedigi hal-
de bir kadin avcisinin elinde k&tii yollara diisen bir annenin
feci akibetini tasvir etmektedir.

Ayni1 zamanda musikisinas bir adam olan Doktor Suat (Vedat Or-
fi Bengii) "in karisi Necla (Nebahat Erdura) 'min, yazi gecirmek
izere Istanbul'a gelen zengin bir Prens (Kemal Tanridver) 'ten
gayri mesru bir cocufu oluyor. Fakat bunu kadin ve prensten
baska kimse bilmiyor.

Bir kazaya kurban giden prens &lecegini anlayinca derhal no-
teri cagfirarak biitiin servetini, yegane mirascisi olan gayr:
mesru g¢ocujuna vasiyet ediyor. Fakat Necla'nin, prensten
olandan bagka bir c¢ocugu daha vardir. Gocuklarin hangisi gay-
r1 megrudur, Prens bunu sdylemeZe vakit bulamadan Sliiyor.
Film bundan sonra bir facia olarak devam ediyor.

Vedat Orfi Bengii bu filmi ile, Misir'da cevirdikleri de da-
hil, 44'iincli defa olmak i{izere beyaz perdeye ¢ikmaktadir. Yani
sinema diinyamizin en emektar ve en ¢ok film cevirmis yi1ldi-
z1(1).

(1) Belgil, Vehbi, "Haftanin Filmleri, Gildiran Baba", Yildiz
Dergisi, C.1, S.16, 14 Nisan 1951, s.19.
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KLASIK ELESTIRI

EGE KAHRAMANLARI

Bu y1l yerli film sezonu gegen Carsamba giini iki sinemada
birden gbsterilmege baslanan "Ege Kahramanlari" ile agildi.
Bu Erkin Film'in ilk eseridir saniyorum. Gdniil isterdi ki
bu miiessese filmcilik hayatina biraz daha kuvvetli, bir parga
daha olgun bir eserle baslamig olsaydi. Burada, '"hangi miies-
sese ylizde yiiz muvaffak bir eserle bu sahaya girdi ki?" sek-
linde bir sual sorulup birgok misal gdsterilebilir. Ama unut-
miyalim ki sene 1951'dir ve filmciligimiz de baslangig¢ devir-
lerinde degildir. Uzun bir duraklamadan sonra bundan bes alt:
y1l 8nce yeniden filmcilige atilanlari, yeni bir endiistrinin
dnderleri olarak karsiladigimiz icin bir¢ok hatalarini hiisnii-
niyetle kargilamigtik. Bugiin filmciligimiz muayyen bir stan-
dard'a ulasmigs vaziyettedir. Bundan sonra bu ise girecekler,
bugiinii bagslangi¢ olarak kabul etmek mecburiyetindedirler. Bu-
giin artik, diniin hatalarinin tekrarini miisamaha ile kargila-
mayiz.

"Ege Kahramanlari", Egede isgal ordularina karsi savasan cge-
teleri, ufak topluluklari birlestirmege ¢calisan Karazade
adindaki bir kahramanin miicadelelerini realize etmektedir.

Hikaye giizel, senaryo zayiftir. Efer reji ve operatdr bir
parca daha kuvvetli olsaydi, bu vaziyet senaryodan cok daha
derli toplu, cgok daha olgun bir film meydana getirebilirdi.
Ne gibi imkansizliklar, ne cesit yokluklar icinde caligtikla-
rini bilmiyorum. Buglinkii imkanlarin arasinda, yerine mihlan-
mis gibi bir makine ile, {i¢ glinliik mesafeden (bilhassa hari-
ci sahnelerde) plan degistirmeden dakikalarca kurdele doldur-
mak seyirciyi bir hayli sikiyor. Oyle sahneler var ki toplu
igne basi gibi insanlarin bir seyler yaptiklarini hissediyor-
sunuz. Fakat ne yapiryorlar, ne ediyorlar farkina ya hig¢ vari-
lamiyor veya c¢ok giic variliyor.

Dis sahneler ¢ok uzaktan oldugu kadar liizumsuz derecede uzun
ve sebepli sebepsiz ¢ekilmistir. Saniyelerce manasiz yliriiylis-
ler, araba gidisleri, bombos sahneler seyrediliyor.

istiklal miicadelesi sirasindaki diisman askerleri de, bizimki-
ler de hepsi bugilinkii asker kiyafetinde, yalniz bir fark var.
Yunanlilarinkiler keplerini uglari 8ne ve arkaya gelmek izere
normal giymisler. Tiirkler uc¢larini yana alip bir parca bastir-
mislar, o kadar.

Son senelerde tamamen kurtuldugumuzu sandigimiz filmlere yerli
yersiz sarki sokmak hastaligi bu filmde de niiksetmis. Ama c¢ok
siikiir ki bir tek sgsarki var.
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DSvig sahneleri pek zayif. Hapse atilan Karazade ve arkadag-
lari disaridaki tertibattan korkmadiklarini sdyledikleri hal-
de nicin incecik ¢italardan yapilmis hapishane kapisindan
kacmadilar da, pencerenin kalin demir parmakliklarini kesti-
ler? Hem as1l mesele bu parmakliklari ne ile ve nasil kesti-
ler? Digsaridaki motdri kimler hazirladi?

Bunu vuzuhsuzluga bir misal olarak veriyorum. Daha bdyle vu-
zuhsuz birka¢ yer var.

Artistlere gelince Karazade roliinde Faruk Atacer liizumsuz ba-
z1 jestlerine ragmen hi¢ de fena degil. Giil Batu ve Ferhan
Tanseli de kendilerine diiseni, o imkansizliklarin icinde, ka-
bil oldugu kadar yapmaga calistilar. Makiyaj ve 1g1ik biraz
daha dizgilin olsaydi, Giil ¢ok daha cici olacakti. Bilhassa
Tiirk kumandani olan sanatkar ufacik roliinde, bence rol kesme-
den gayet gilizel oynadai.

Filmi ilk seansta seyrettim. Sinema doluydu. Biitiin saydigim
ve yersizlik yiiziinden sayamadigim hatalara ragmen film seylir-
cinin milll hissiyatini bir hayli kam¢ilamis olmal: ki, ol-
dukca alkis topladi(l).

Solelli

(1) Solelli,Sezai, "Ege Kahramanlari", Yildiz Dergisi, C.2
S.41, 6 Ekim 1951, s.4.

>
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KLASIK ELESTIRI

FILM TENKITLERI
KAMELYALI KADIN veya PARLAK BIR FIYASKO

Tiirk filmciliginin kendini reddetmesi icin bir bu eksikti.
Rejisdr Sakir Sirmali'nim cevirdigi "Kamelyali Kadin" filmi
ile bu da oldu demektir. Artik isimiz tamamdir. Bundan bdyle
Holywood 'daki iinlii rejisdrler, Avrupa'daki biiyiik sinema sa-
nat¢ilari tetik davransinlar. Tiirk filimcileri konu alaninda
kendi milli kaynaklarini eleyip taradilar. Degerli biitiin
edebi eserlerimizi basarili filmler halinde sinema sanatina
malettiler. Bugiinkii Tiirkiye'nin belli basli meselelerini be-
yvaz perdeye aktardilar. Milli filmcilik alaninda yapilacak
herseyi yaptilar. Simdi artik Bati'nin taninmis eserlerini

el atiyor; Bay Sakir Sirmali'nin yaptig:r gibi Kamelyali Ka-
dini adapte etmekle, Bay Osman Seden'in yaptigi gibi, Avare'-
yi yeniden gevirmekle vakit gegiriyorlar. Bu rejisdrler yara-
ti1ci birer sinema sanatcisi olarak bitiin marifetlerini (!)
ortaya koyduklari igin artik iislup denemeleri, sekil calisma-
lari ile mesgul oluyorlar.

Biitiin bunlar tabii anladiniz isin saka tarafi. Hakikatler,
hele Kamelyali Kadin ile ortaya ¢ikan hakikat, bunun tam ak-
sine 1insanl utandiracak, hepimizin yiziini kizartacak kadar
acidrr. Filmin hareket noktasi sakat oldufuna g8re, sakat bir
noktadan hareketle ¢gevrilen eserin bdyle olmasi bir bakima
mukadderdi. Fakat sinema ile ilgilenen herkes bilir, hani kd-
tii filmin bir siniri vardir. Basarisiz filmin de bir dereceye
kadar iyisi vardir. Kamelyal:i Kadin dyle de degil. Kdtinin

kdtiisii, iler tutar yeri bulunmayan; bastan sona sa¢maliklarla
doliu bir sinema eseri.

Bir an icin harp sonrasindan beri muhtelif memleketlerde ge-
lisen milli filmcilik hareketlerini unutalim ve biz de Bay
Sakir Sirmali gibi, milli konularimizi, kendi meselelerimizi
topyekun inkar ederek, Kamelyali Kadin'i Tirkiye'de cevirmek
ak1llici bir istir diyelim. O taktirde rejisdrden ilk iste-
yecegimiz sey karsimiza tahammiil edilir bir film c¢ikarmasui;
sinema sanatinin hi¢ olmazsa temel kaidelerine bagli kalarak,
hatasiz bir sinematografik gramer kullanmasidir. Fakat nere-
de? Sirmali, Kamelyali Kadini sinema sanatinin biitlin kuralla-
r1 ile alay edercesine bir anlayisla cevirmis.

Eserde karsimiza cikartilan tiplerin kim olduklarini, ne yap-
tiklarini anlamak tamamen imkansiz. Bir takim insanlar Istan-
bul'un muhtelif semtlerinde bir takim evlere girip ¢irkiyorlar.
Durup dinlenmeden deli sagmasi kabilinden bir yi1gin laf edi-
yorlar. Rejisdriin en acaip islerinden biri de mekan alaninda
karsimiza koydugu icinden ¢ikilmaz bilmeceler. Taksim meyda-
ninda sayfiye evleri, sehirden odalara garip atlamalar ve bun-
lara benzer bir yigin garipliktir.
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Filmin rejisdri yalniz ele almak orijinalitesini gdsterdigi
konu ile degil, filmin de rol verdigi artistlerle de adeta
alay etmis. Bagka filmlerde oldukca basarili kompozisyonlari-
n1 seyrettigimiz Fikret Hakan, amiyane tabiriyle harcanmis.
Gine anlasilmaz bir orijinalite ugruna ismi Colpan diye tak-
dim edilen Golpan kamera kargsisina ¢ikartilarak kiyasiya
ezilmis. Cahit Irgat komik ve komik oldugu kadar da acikla
bir duruma disiiriilmiis. Netice, Kamelyali Kadin bir film degil
bir sinema eseri karikatiriidiir.

Koca Saray sinemasinda benim bulundugum seansta seyirciler
Kamelyali Kadin'a tahammiil edemediler. Kendileriyle alay
edildigini, hepsinin teker teker budala yerine kondugunu an-
layinca kahkahalarla gilmeye, filmle artistlerle ve onlardan
8nce rejisdrle alaya basladilar. Seyircilerin bu kahkahalara
baskalarindan Once rejisd6ri rahatsiz etmeli, Bay Sakir Sir-
mali sinema sanatg¢ilisinin tamamen sorumsuz bir kisi olarak ak-
lina estigi orijinalite kirintilarini halka empoze edemiyece-
gini anlamalidir. Kamelyali Kadin {izerinde daha fazla durmaya
liizum gdrmiiyorum. Film, yukarida da isaret ettigim gibi seyir-
cilerin kahkahalari ile layik oldugu gibi karsilanmaktadair.
Rejistrlerimizden cogunun zannettiginden daha uyanik olan si-

nema seyircileri b8ylelikle bu parlak fiyaskoya yarasan bir
tepki gdstermektedirler(l).

Semih Tugrul

(1) Tugrul,Semih, "Film Tenkitleri, Kamelyali Kadin veya Par-
lak Bir Fiyasko", Terciiman Gazetesi, 19 Ocak 1957.
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KLASIK ELESTIR!

FILMLER
"KAMELYALI KADIN"

Gecen iki hafta Istanbul yabanci filmler bakimindan mevsimin
en tatsiz gilinlerini yasadi. Rock and Roll meraklilari icgin
hazirlanan bir Amerikan filmi gengleri histeri krizlerine sii-
riiklerken, birbirinden k&tii ve cansiz yabanci filmler yiiziin-
den sinema aktiialitesinin agirlik merkezi yerli filmlere kay-
di. "Bes Hasta Var" ve "Kamelyali Kadin" gibi iki iddialz
Tirk filminin b8yle bir zamanda gdsterilmeleri, i{izerlerinde
daha genis miinakagsalar yapilmasina yol acti. "Bes Hasta Var"
kot bir romanin k&t bir sinema adaptasyonuydu. Tirk sinema-
ciliginin iki ilham kayna3:i olan din ve sehvet istismarcilig:
bir kere daha ig yapma formiilii olarak kullanilmis, seyircinin
61iimldi hastaliklar, gdz yaslariyla avlianmasina ¢alisilmisti.
Tenkitciler "Bes Hasta Var"i baraj atesine alirken "Kamelyala
Kadin" g8sterilmeye bagladi. Bu sayede "Bes Hasta Var" bir
kenara birakildi, rejisdrii Atif Yilmaz affedildi.

Tiirk seyircisi ¢oktan beri en kotii filmleri g8rmeye mecbur
ediliyordu. Ama bu derece garibine, iptidaisine, can sikici-
sina, koétiisiine, maksatsizina sinemanin ilk giinlerinden beri
muhtemelen kimse rastlamamigsti. "Kamelyali Kadin" sinema ta-
rihinin en kot filmi sifatini kazanmaya her bakimdan en kuv-
vetli namzetti.

Filmi gérmeden 8nce bunca kere iglenmig bir "La Dame aux
Camélias" konusuna neden el atildigini tartigmak diisgiiniilebi-
lecegi halde filmi gdrdiikten sonra bdyle birseye kalkigmak
bosuna zahmet olur. "Kamelyali Kadin" belirsiz bir yerde,
mechul kahramanlarin temsil ettigi kabus gibi kopuk kopuk,
birbirleriyle alakasi olmayan bazi esrarengiz vaka kirinti-
larindan meydana geliyor. Herseye tam bir kaos hakim. Bu du-
rumda Marguerite'in heniiz yirmisine varmamis bir genc kiza
(Golpan) oynatilmasi tuhafligi unutuluyor, seyirci ayda net
400 lira geliri olan gencin Istanbul'da dayali ddseli bir ev
ve bir de usak tutabilmesindeki beceriklilik karsisinda hay-
rete diigsiiyor. "Kamelyali Kadin" adindaki sinema garibesinin
yaraticisi Sakir Sirmali sinemadaki mekan diizenini tamamen
alt iist etmis. Taksim meydanindaki bahgeli evler, Biiyiikadada
taksi diye bagirip, Dolmabahcede otomobile binmeler ve benze-
ri hokkabazliklar karsisinda budala yerine konan seyirci fil-
me isyan ediyor.

Gala gecesi filmi sonuna kadar seyretme iradesini gdsterebi-
len seyircilerden biri, "Saray sinemas1i bdylesine bos film
gormedi"™ diye haykirmaktan kendini alamamisti. Bu s8ziin Sakir
Sirmali'dan baska salonu dolduran biitiin seyircilerin hisleri-
ne terciiman oldugu muhakkaktir(l).

(1) Refig,Halit, "Filmler, Kamelyal:i Kadin", Akis Dergisi,
C.9, S.3, 26 Ocak 1957, s.33.
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KLASTK ELESTIR1

HAFTANIN FILMLERi

DUVAKLI GOL(%*)

Rejisdr Sadan Kamil idaresinde gevrilmis bir Atlas film pro-

diksiyonu. Oynayanlar: Leyla Sayar, Semih Sergen, Sadri Ali-
sik, Kenan Pars, Liks'te.

Béyle, findik kabufunu dahi doldurmayacak derecede, ufak,
ehemmiyetsiz ve manasiz bir hikaye {izerine kurulan bir filmde
elbetde "realizm" iddias1 gpne siiriilemez. Filmin taktim fas-
linda belirtildigine gdre bu bir efsaneden ibaret imig. Fakat
filmin senaristi galiba, "Evli evine kdyli kdyiine" tabiriyle
6zetlenebilecek bir ana temadan hareket etmis. "Duvakli GS1"
in ilk fotograflari Abant gdliinliin manzaralaridir. Bu gdlde
iki kugu varmis. Birbirlerinin yanindan ayrilmazlarmis. Biri
digi, digeri erkek olan bu iki kugunun beraber dolasmalarinin
hikmeti bir agk hikayesiyle alakaliymis. "Duvakli G51" bu hi-
kayeyi naklediyor. Senelerce 8dnce Anadolu'nun bir kdyilinde fa-
kir bir rengber, zengin bir k8y agasinin kizi ile sevisiyor.
Babasindan kizi istedigi zaman "red" cevabi ile karsilasinca
yakinda bir cocuklarinin diinyaya gelecegini sdyliiyor. Kizin
erkek kardesi sinirleniyor ve tiifegi aldigi gibi delikanliyz
vuruyor. Babasini ve kardeslerini lanetleyen kiz {zintd ig¢in-
de, bir daha geri ddnmemek {izere evden kagiyor. Sonra, onu,
simdi kugularin sevistigi gdliin kenarinda dogururken gdriiyo-
ruz. Civarda bir barakada oturan ihtiyar bir aile 81li olarak
bulduklari gen¢ anneyli godmiyorlar, OSksiiz ki1zi1i yanlarina ali-
yorlar. Seneler geciyor. Kiigiik Eda biylimiis, dar etegi ve g&g-
sti agik bluzu ile yalinayak ormanda dolasirken Ali (Semih
Sergen) adinda bir kdyliiniin aklini basindan almistir! Biyikla
kivircik sacli bir delikanli olan Ali de kisa zamanda Eda'y:
(Leyla Sayar) kendine asik ediyor. Eda annesinin mezari ba-

sinda aglarken "Bir g&z bana bakti. Bakti da taa ig¢imi yakti"
diyor!

Eda'nin sbzlerini Ali tamamlamak istiyor. "Sdnmez o ates, za-
ten o ates olmazsa ben yasayamam" diyor!.. Evlenmeye karar
veriyorlar. Bir giin Eda ormanda yalniz basina dolasirken gdle
yakin bir yerde genclerden miitesekkil bir toplulufun kamp
yaptiginl gdriiyor. Sehirli genclerin eflencelerini begeniyor
ve Ali'ye "Biz de sehire yerleselim" diyor. Once bunu kabul
etmeyen Ali sonra Istanbul'da is aramaya gidiyor. Fakir deli-
kanly insaat amelelipi yaparak biraz para biriktirecek, Eda’'-
y1 da yanina cagiracaktir! Bu arada Eda kamptaki genclerle
samimi olmaya basliyor. Fakat, kamptakilerdenm biri ormanin
tenha bir kdsesinde kiza tecaviiz ediyor. Eda aglaya aglaya
eve gidiyor, ekmek bicagini kaptigi gibi namus diismaninin pe-
sine diisliyor. Tam o sirada Ali eve dSnmiistiir. Ali ormanda
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aramaya c¢iktigl Eda'y: sehirli genc¢ ile miicadele ederken gd-
riiyor. Bu defa iki erkek birbirleriyle dogiisiirlerken Eda ken-
dini gd&liin sularina birakiyor, intihar ediyor. Ali ¢ilgin gi-
bi Eda'yi kollari arasina aliyor ve gdliin derinliklerine dog-
ru ilerliyor. Iste o zamandan sonra g&lde bir ¢ift kugu gdrin—~
mektedir.

"Duvakli G31"™ Abant'ta cevrilmis. Alman operatdr George Luko-
schus, kamerasina genel planlardan Abant manzaralari tesbit
etmeye g¢aligsmis. Fakat siyah beyaz resimlerin bir kisim labo-
ratuar hatalarina kurban gittigi gibi, planlar arasindaki
ahenksizlik bu gayretten beklenen neticeyi veremiyor. Perde-
deki kareler birer kartpostal intibaini birakiyor. Cocuksu
bir semaryo, cocuksu bir hava icinde perdede canlandirilmis.
Oyuncular arasinda bilhassa Semih Sergen'in yapmacik tavirla-
rina, sun'iligine tahammiil etmek giic. Filmin basindan sonuna
kadar kamera karsisinda kah "yan bakis"lariyla, kah g&gsiini
kabartarak "poz vermeye" calisan, catik kasli jonpromiye Ser-
gen beyaz perde icin hic¢ limit verici g&riinmiiyor(l).

(1) Okan,Tuncan, "Haftanin Filmleri, Duvakli G31", Milliyet
Gazetesi, 1 Subat 1958.
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KLASIK ELESTIR!

ZUMRUT

Reji: Liitfd O0.Akad - Oynayanlar: Colpan Ilhan, Fikret Hakan,
Sadri Alisik, Kamuran Yiice, Ulvi Uraz, Nezihe Yamac, Atif
Kaptan - Kamera: Ilhan Arakon - Prodiiksiyon: FIiITAS 1959 Tiirk
filmi - YENI MELEK, INCi, CEMBERLITAS ve YENI (Sehzadebas1i)
sinemalarinda.

Zimrit, biraz George Cukor'un La Dem 0 Kamelya's1i biraz da Ken
Hughes'iin Zehirli Ruhlar'i (Wicked as they come) arasinda gi-
dip gelen bir senaryoya dayaniyor. Ancak bu ve buna benzer
filmlerde rastlanilan melodramlar hakkinda acik bir gdriigi
olmadig1r anlasilan Sadik $endil senaryoyu tatsiz bir takim
olaylar ve hareketler icinde itelemistir. Tabii burada biitiin
kusuru Sadik Sendil'e yiiklemek ve filmin rejisdrii Liitfi
Akad'i temize ¢ikarmak higbir sekilde miimkiin degildir. Kanun
Namina, filmiyle dikkati {izerine ¢eken ve ondan sonra Oldiiren
Sehir, Katil, Alti 0li Var ve Beyaz Mendil kurdelalariyla bir
miiddet ig¢in en iyi Tirk rejisdri zehabini uyandiran Liitfd
Akad ne yazik ki Mechul Kadin, Ak Altin, Goriinmeyen Adam Is-
tanbul'da, Kalbimin Sarkisi, Kara Talih kurdelalariyla kendi-
sine baglanan biitiin imitleri bosa c¢ikarmigsti. Ziimriit filminin
mizanseni gimdi bunu bir daha dogruluyor. Oysa, flhan Koza'-
nin bir romanindan alinan bu konu, romanda melodramik unsur-
lar olsa bile yine de gecer akge bir senaryo veya film haline
getirilebilirdi.

Su da var ki, filmin aksakligi sadece melodrama ydnelmis olma-
sindan da gelmiyor, senaryonun ¢izdigi yol bir takim bogluk-
lar, bir takim atlamalarla doludur. Sonra oyuncular da iyi se-
¢ilmis degillerdir. Sadri Alisik, Fikret Hakan bir yana Jtekl
oyuncular (Golpan Ilhan, Kamuran Yiice, Ulvi Uraz) oynadiklara
rollerle harcanmislardir. Hele Kamuran Yiice, ne isi var onun
belali asik roliinde? Ama gdériiyorsunuz, biitiin bunlar kolayca
giderilecek kusurlar. Evet kolayca giderilebilecek kusurlar.
Ama ya bizim yerli filmlerin senaryolarini yazan kisiler c¢ok
kabiliyetsiz, ya rejisdérler bu isten hig¢ -anlamiyor, yahut pro-
diiktdrler filmin k&t olmasini hassaten istiyorlar, her neden-
se, bizim yerli filmlerimizin yiizde doksandokuzu b8yle ¢giki-
yor.

Ziimriit "ten bir Srnek vereyim: Feride'nin (Colpan Ilhan) Fuat'-
la evlenecegi gece diigiin evine Feride'nin eski belalisi geli-
yor ve onu alip 1ss1z bir yere gdtiliriiyor, orada ¢irilgiplak
biraktiktan sonra geri ddniiyor. Feride diigiin evinden ayrilir-
ken bu sahte zorbaya hemen hemen hig¢ kargi koymuyor ama 1ss1z
yere vardiklar: vakit Feride agiyor agzini yumuyor gdzini. Bu
neden? Ben bu nedeni anliyorum. B.Liitfii Akad Amerikan reji-
sdrlerinden Robert Aldrich'in Mickey Spillane’'nin bir romanina
dayanarak cgevirdigi Op Beni Oldiiresiye filminde asfalt {izerin-



- 141 -

de ¢irilciplak birakilan kadin sekansina vurulmustur. Bu vur-
gunlugunu ihya etmek icin sekansi aynen degilse bile, belli
basly ¢cizgileriyle tekrarlamak istiyor ve neticede de biitin
mantik kurallarini bir yana iteleyerek bdyle bir sagmaliga
disiyor.

Bunlara karsilik FITAS'in Giinahkarlar Cenneti'nde gosterdigi
iyi niyet gene karsimiza glklyor. Filmin prodiiktdri ihsan
Ipekgi filmin iyi olabilmesi ic¢in hic¢bir masraftan kaginma-
mis. Gelin gdriin ki bu fedakarliga kamerayi kullanan Ilhan
Arakon da gereken cevabi veremiyor.

Birbiri arkasina siralanan zengin ve g&z doyurucu sahneler,
Ilhan Arakon'un basarisiz fotolariyla karanliga gdmiiliiyor.
Gerci seyirci herseye ragmen bu filmde diger yerli filmlerin
listline ¢ikan bir taraf buluyor ama bu biraz da seyircinin iyi
niyetinden geliyor(l).

(1) Birsel,Salah, "Bu Haftaki Filmler, Ziimriit", Yeni Sabah
Gazetesi, 22 Subat 1959.
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.FILM  TANITMA YAZISL -

BEKLENEN BOMBA

Rejisdr: Muharrem Giirses - Oyuncular: Neriman Kdksal, Esref
Kolgak, Hadi Hiin - Bir Tiirk filmi.

Egemenlik savasina katildigimiz giinlerin bir 8ykiisiinii verecek
oluyor film. Olciisiiz bir ilkellik var senaryoda. Olaylardan
olaylara geciste bir baglant:i olmadigi gibi biitiinde de gerekli
tutarlilik hak getire... Oykiiniin kisileri Sylesine igreti &y-
lesine diizme ki... Oysa b&dylesi bir 8yki anlatilmak istendi-
ginde daha bir sakinmarak, daha bir titizlikle istiinde durma-
m1z gerekmez mi? Beklenen Bomba'da gelisi giizel, senli-ben-
likli benzeri filmlerimizin hepsinden daha besbeter bir 28—
riinliste...

Yerli yersiz gdsterilen bayraklar, dykiiniin ve konunun disina
¢i1kip yalnizca orta toplumu iclendirmek icin cekilen yigitlik
listine nutuklar. Atatiirk sevgisinden faydalanmak amaciyla
gésterilen biiyiliglimliziin resimleri... Biitiin bunlar filmin biitii-
niini bisbiitiin aksatiyor.

Ne disiinlilerek yapilirsa yapilsin bunlar filme gene de konu-
labilirdi. Ama hig¢ degilse biitinidi aksatmadan kigiyi incitme-
den, deger yargilarini béylesi kiiciiltmeden.

Nedersek bos biliyoruz ama su kadarini dilemek boynumuzun
borcu. Film yapimcildrindan, hic¢ degilse su egemenlik savasi-
mizin kutsal anilarini yaralamaktan vazgecsinler. Ticaretse
iste calgili meyhane havalari, boynuzlu koca dykiileri, hirsiz
polis maceralari, cenaze daha neler neler hepsi onlarin(l).

(1) Ozkirim,A.Cetin, "Beklenen Bomba", Diinya Gazetesi, 6 Mart
1959, '
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KLASIK ELESTIRT

HAYAT BAZEN TATLIDIR(*)

Reji: Nejat Saydam, Senaryo: Ozdemir Birsel, Kamera: Turgut
Oren, Oynayanlar: Zeki Miiren, Belgin Doruk, Sadri Alisik, Av-
ni Dilligil, Kadir Savun. Bir (Birsel Film) yapiti.

Zeki Miiren yoluyla para kazanmak amacini giiden ilkel bir ya-
pit. Sudan, uydurma hikaye, bol bol sarkilarla siislenmig {s-
telik halkin ragbetine tegekkiir etmek i¢in sonra renkli bir
revi sahnesi de eklenmis. Hangisini saymali bilmem. Siyah-be-
yaz fotolar kdti, ¢ok kétii. Renkli kismin renkleri fecaat.
Oyuncularin bastan savma yapmacikli kompozisyonlar:i berbat.
Rejisdriin kisiliginin farkina bile varmadik. Geriye kala kala
sarkilar ve bir defilede oldufumuz hissini veren cicili bicili
giysiler ve bir de Zeki Miiren'in nice benim diyen oyunculara
tas cikartan ikili kompozisyonu kaliyor. Artik gidip gitmeme

konusunda karar:i siz verin (Biiyiik-Melek-Nur-Seyran sinemasin-
da)(1).

(1) Gbézen,Yiksel, "Sinema, Hayat Bazan Tatlidir", Ulus Gaze-
tesi, 9 Ocak 1963.
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KLASIK ELESTIRI

YARIN BIZIMDIR

Yonetmen: Atirf Yilmaz - Senaryo: Murat Askin - Kameraman: Ge-
tin Glintop ~ Miizik: Ruhi Su - Oynayanlar: Esgref Kolgak, Orhan
Ginsiray, Niliifer Aydan, Nurhan Nur, Ulvi Uraz, Reha Yurda-

kul - Bir "Yerli Film" 1963 yapimi (Yeni AR ve Yeni Taksim
Sinemalarinda). Degerlendirme (*%)

Onceki mevsimde baskalari gibi furyaya kapilip olupsuz ve co-
gu zaman bicim bakimindan diisiik - geritleri siraliyan Ataf
Yilmaz bu mevsimin basinda Murat Davmon'in fantezi bir serii—.
venini beyaz perdeye aktardiktan sonra nihayet "Dolandirici-
lar Sah1i" nin tutumunu izliyen ilgi cekici bir geritle kargi-
miza ¢irkmaktadzir.

GUZEL DEGIL OLUMLU

"Yarin Bizimdir" afislerde ilan edildigi gibi "Yilin en giizel
filmi" olmamakla beraber Yilmaz'in bu son yillarda ydnettigi
en olumlu filmlerden biridir diyebiliriz.

SOSYAL KOMEDI

Bir kez daha ufak bir kasabanin kigsilerini ve dertlerini ele
alan bir takim sosyal davalari (&rnegin, turizm ve onu istis-
mar edenler, kooperatifcilik ve onu baltalamak istiyenler,
belediye secimleri ve bu segcimleri kendi yararlarina alet
edenler gibi) hicivli bir tutumla elestirmeye kalkan Yilmaz
6lglili, akici, yerinde buluslarla, uygun tiplerle zenginleg-
tirilmis bir senaryoya dayanarak sosyal komedi tiiriine basari-
11 —ve iyi niyetli— bir yapit ilave etmesini bilmistir.

YUMRUK ZORU ILE KOOPERATIFCILIK

Gerci basta 8nem kazanan, fakat sonradan gayet kolayca sonucg-
landirilan bazi hususlar (8rnegin, yumruk zoru ile gercekles-
tirilen kooperatif davasi gibi) olaylar genisledikce 8z hiivi-
yetlerinden ayrilip mutlu bir sonuca varabilmek kaygusu ile
zorlanmakta, bir kez daha hissi unsurlarin pesinden —ya da
bunlarin destegi— sonu¢landirilmakta. Buna ragmen canli ve
hareketli bir komedi havasina biiriinerek, kavga sahneleri ile
igneleyici diyaloglar ile, yer yer alkis koparan tutumu ile
film, seyirciyi siliriikleyen bir hiiviyete sahiptir(l).

(1) Scognamillo,Giovanni, "Sinema, Yarin Bizimdir", Aksam Ga-
zetesi, 11 Ocak 1964.
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TANITMA YAZISI

MUALLA

Muazzez Tahsin Berkand'in ayni adli romani {izerine yonetici
Ulki Erakalin tarafindan beyazperdeye aktarilan bu film "me-
lodramatik” havadan siyrilmamis olmakla beraber, bunun dozunu
—diger koti filmlerin aksine— agiriliga diisiirmeden, daha &61-
¢lild ve rahat bir kamera anlatim ile verebildigi ig¢in iizerin-
de durulmaya deger! Romantik bir konuyu, toplumumuzda ziippe
ve kendini begenmigs tabaka (filmde sosyete olarak gegiyor)
ile anlayisli, zeki ve namuslu fakir bir tasrali kiz arasin-
daki (sonuncunun agir basmasiyla geligsen) catisina etrafinda
veriliyor. Bu arada iinlii bir yazarin ®6nce kendi yarattigi bir

oyun ile tesadiife bagladigi, evliligin gercek bir aska ddnme-
si belirtilmektedir.

Geng iimit Ediz Hun bu nevi romantik oyunlarin tipi olarak ba-
sarili. Tiirkan Soray "Mualla" yi1 kavramis. Kenan Pars ve Fe-

ridun C6lgecen rahat oyun ¢ikariyorlar. Fakat hergseye ragmen
Tirk filminden bekledigimiz daha ¢ok gey var(l).

(1) Andak,Selmi, "Haftanin Filmleri, Mualla", Cumhuriyet,
17 Mart 1964,
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KLASiK ELESTIRI

YILANLARIN OCU

Senaryo ve YOnetmeni: Metin Erksan

Goriintli Y6netmeni: Mengii Yegin

Mizik: Yalcin Tura

Yapim: BE-YA Film (Ist. 1962)

Oyuncular: Nurhan Nur - Fikret Hakan - Aliye Romna

Fakir Baykurt'un bir romanini beyaz perdeye uyarlamanin yol
agtigi glriiltlili seriiven aradan {i¢c y1l gecmesine karsin heniiz
anilardan silinmemistir. Tiirk filmciliginin ig¢inde bulundugu
olumsuz ortamin yaninda diislince &zgiirligii ve sinema sanatina
karsit bir denetleme diizeninin varligi "Yilanlarin Ocii" nde
acikga belirlendigi gibi kamu oyunda o zamana dek rastlanma-
yan sert tepkilere yol agmisti. Ne vardi "Yilanlarin Ocii" nde?
Bir Anadolu kdyiiniin yasantisi salt bir gergekcilikle ele alin-
mistl yalnizca. Filmin ydnetmeni ise sinemamizin olumsuz tutu-
muna karsi drnek bir davranisla, biiyiik bir direnis gbstererek
bu gercekg¢iligi yapitinda korumasini bilmigti. "Yilanlarain
Ocii" filmi sinematografik degerlendirmenin yaninda sinemamiz
yapim kosullari ve olumsuz etkenler altinda kisitli, bir ta-
kim kaliplara ddkiilmiis diislince yasamimiza karsi, yaptigi zor-
lu ¢ci1kisla Snem kazanmaktaydi. Yilanlarin Ocii gerek konusu,
gerekse yapisinin sinematografik ydnden uygunlugu ile Metin
Erksan'in on y1l ara vermek zorunda kaldigi ve "Gecelerin Ote-
si" ile siireklendirmek istedigi gercekg¢ilik kaygusu igin ol=-
dukga elverisli bir malzemeydi. Seksen evli Karatas Kdyiinde
gecenler yeterli sayilabilecek bir dramatik geligimde beyaz
perdeye aktariliyordu. Erksanin filmi romana sadik kalarak,
Skiizleri, kagnisinin yani sira kosan kdpegi ile tipik bir
Anadolu ailesi gene Anadolunun tipik g6riintiileri arasinda
tarlalarina caligmaga giderlerken baslamaktaydi. Kara Bayram
gengti, islerini diizene koymanin rahatligi icindeydi. Geng
karisi Hacca'nin da, oglu Ahmet'in de o gevre insanlarina

6zgii dzlemleri vardi. Kara Bayram'in ailesinin 8zlemlerine
karsi egilimi, tarla capalama bdliimiinde Baykurt'un gili¢cli dia-
loglari, hareketli bir mizansen ve temiz fotograflarla seyir-
ciye veriliyordu. Buna dek Erksan'in diiz bir grafik cizen an-
latimi1 Kara Bayram ailesinin kdye dbnmesinden sonra tam evle-
rinin Sniine bir ev yapilmak istenmesiyle dogan olaylarla geri-
lim kazanmaktaydi. Yerel motifler ve tiplerin yeterli ¢izimi
ile tatmin edici bir yogunluga kavusan film sonlara dogru Erk-
san'in agirlagsan anlatimina ragmen dayandigi konunun temelin-
den gelen gilicle bir 8ze, cdziimlemeye varabiliyordu. "Yilanla-
rin Oci" niin cevrildigi yillarin yapim ve diislince kogullarini
asan niteliginin sinematografik aksakliklari bir yana itecek
kadar giicli oldugunu kabullenmek gerekti(l).

Tanju Akerson

(1) Akerson,Tanju, "Yilanlarin Ocii", Film Dergisi, Kuliip Sine-
ma 7 Yayinlari, Y.1, S.1, Aralik 1964, s.31.
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KLASIK ELESTIRI

ISTANBUL KALDIRIMLARIL

Savastan once Tiirkiye'de yilda 2-3 film cevriliyordu. Son iki
yildir yi1llik film yapimi 150 civarinda dolagsmaktadir. Ama
Tirkiyenin film yapimi kapasitesi ne 2-3 film, ne de 150 film-
dir. Birincisi ne kadar anormal bir sayi ise, ikincisi de o
kadar, belki daha da anormaldir. Teknik elemanlarinin, stiidyo-
larinin, stiidyo donatiminin, oyuncularinin sermayesinin duru-
muna gore Tiirkiye'nin normal film yapimi kapasitesi, buglinki
sayinin yarisindan da agsagilarda, 50-60 civarinda olmak gere-
kir. Ama 81l¢iiliiliik bizim pek ender rastlanan niteliklerimiz-
den oldugu igin, bu ig kdr-topal zorlamalarla yiiriitiilmege ga-
lisi1lmaktadir.

Bu durumda sikintilardan biri, konu bulmakta, senaryo hazixr-
lamakta ortaya c¢ikmaktadair. 150'1ik film yapiminin biyik kis-
mi nasil bir avug "y1ldiz"in omuzlarina yiikleniyorsa, senar-
yolar da bir elin parmaklarina bile ulagsamayan senaryoculara
diigmektedir. Film sayisimnin artmasiyla birlikte sinemaciligi-
mizda bir "yagma'nin gittikce azitmasi bundandir. Yerli-ya-
banci romanlari, hikayeleri, tiyatro eserlerini izinli-izin-
siz aktarmak m1 dersiniz, yazarinin bile tanimiyacagi kilik-
lara sokarak ortaya silirmek mi, "dalginliga" gelip ayni senar-
yoyu bagka baska girketlere satmak m1i, ne isterseniz hepsi
var. Yagmalama kaynaklarindan biri de yabanci filmlerdir. Bu-
giin sinemaci1larimiz arasinda eski sinema romanlarini, "Photo-
play" kolleksiyonlarindaki film hikayelerini figleyerek ¢ok
diizenli, c¢ok sistemli calisanlar, yabanci filmleri sahne sah-
ne aktarmakta uzman olanlar vardir. Tiirk sinemasini "Kiiciik
Hollywood" sifatina layik kilmak ig¢in canla bagsla calistikla-
r1 inkar edilemiyecek bu sinemacilarin son birkac¢c yil icinde-
ki aktarmalarindan yalniz birkagini siralamak, yerli ve ya-
banc1 film seyircisinin gdzlerinin faltasi gibi acilmasina
yeter de artar bile.

YAGMA HASAN'IN BOREGI

Robert Taylor'un genclik yillarinda Mervyn Le Roy'un cevirdi-

gi "Johnny Eager - Gangesterin Hilesi" bizim sinemacinin
elinde "Maceralar Krali" olmustur. Rita Hayworth'u Rita Hay-
worth yapan "Gilda - Seytanin Kizi1", Tiirkan Soray'li "Bomba

Gibi Kiz"a ddnmiistiir. William Wyler'in Audrey Hepburn'la can-
landirdigi bir prensesin, evet prensesin hikayesine dayanan
"Roman Holliday - Roma Tatili" bizim sinemacinin elinde "Muh-
tesem Serseri" olup cikmistir. Billy Wilder'in, kadin kiligi-
na giren Tony Curtis ile Jack Lemmon'u Marilyn Monroe'nun ya-
ninda kullandigi "Some Like It Hot - Bazilari Sicak Sever",
kadin kiligini paylasan Fikret Hakan ve Sadri Alisik'li "Fis-
tik Gibi Masallah"i meydana getirmistir. George Stevens'in
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inli "A Place in the Sun - Insanlik Sucu''ndan "Biitiin Sucumuz
Sevmek"™ c¢ikarilmistir. Hintli Raj Kapoor'un "Avare'si, isim
bile degistirilmeden Sadri Alisik'li "Avare" kiligina biiriin-
miigtlir. Simemacilarimiz tuhaflifi o kerteye vardirmislardair
ki, "Zorro" filmlerinden efeli "Daglar Bulutlu Efem"ler,
Hemingway'in iinli romanindan cevrilen "For Whom the Bells
Toll - Ganlar Kimin Ig¢in Galiyor?" - Tiirkiye'de "Vatan Feda-
isi"- dan "Osman Cavus'lar. "Les trois mousquetaires - U¢ Si-

lahsdrler" dan "Anadolu Cocugu" c¢ikarmaktan bile cekinmemis-
lerdir.

"GOKTEN BIR ELMA DUSTU..."

Sinemacilarimizin cok sevdikleri bu, "is bilenin, kilig¢ kusa-
nanin” felsefesinin son kurbanlarindan biri. Fransanin sira-
dan ydnetmenlerinden Marc Gilbert Sauvageon'un bundan onbes
y1l dnce cevirdigi '"Ma Pomme - Serseri Milyarder" filmidir.
Onbes yi1llik bu film her nedense sinemacilarimiza &Sylesine
cekici gelmis ki, Sauvagson'un "Elma'sini kapabilmek ig¢in iki
ayri girket yarisa girmigler, bunun sonunda ayni filmden iki
yverli film tiiremistir. Birisi, gecenlerde savcilik tarafindan
miistehcen bulundugu icin Adana'da afisten indirilen "Mirasye-
di", 6biiri yine gecen hafta Ankara sinemalarinda boygdsteren
"istanbul Kaldirimlari"dir.

Senaryosu da Sauvageon'un elinden gikan "Serseri Milyarder",
biiyiik bir mirasa konan bir serserinin kendini birdenbire,
"sosyeteden olan 6biir mirasg¢ilarin arasinda bulmasindan do-
gan giiliing durumu ele almaktadir. Sauvageon'un filmi de ken-
disi gibi siradandir ama, yine de bu giiliing durumu, iki ayri
cevrenin diinya gdériigiiniin karsilasmasini yansitmakta kullanir-
ken seyirciyi sikmaz. Sauvageon'un kafasinin disinda mevcut
olmasi imkansiz "serseri-dilenci-gsarkici" karisimi sevimli
tip, kendine mahsus hiirriyet, basibosluk anlayisi, basit, fa-
kat sagduyuya dayanan ahlak anlayisiyla zengin akrabalarinin
hicligini, sahteligini kolayca ag¢iga vurmaktadir. Maurice
Chevalier'nin ustalikla ¢izdigi tipin de yardimiyla, Sauva-
geon'un filme katmayi basardigr mizan, elestiri ve hiciv,
tatli, negseli ve yumusak bir havaya biiriinen "Serseri Milyar-
der"i yenilir tutulur, kiliga sokmaktadir. "Serseri Milyar-
der"i "istanbul Kaldirimlari'na aktaranlarin ilk ve en biiyik
yanlislari da Sauvageon'un filmindeki bu havayi sagliyamama-
larinda kendini gbstermektedir. Senaryocular Metin Erksan,
ismail Soydan, Hamdi Avcioglu bu havayi saglamaga caligmak
sbyle dursun, listelik isi ciddi tarafindan almakla, zaten
inanilmaz bir tipi ve hikayeyi biisbiitiin yokusa sirmektedir-
ler. Zeki Miiren'in isminden ve sesinden sonuna kadar yarar-
lanmak cabas1i da tabii baska bir engel... Cilinkli dokuz garki
ve gereksiz uzatilan iki sahne —renkli olarak cevrilen "Ley-
132 ile Mecnun" hikayesi ile Miiren'in gardropunun teshir
edildigi son sahne— Erksan'a, isteseydi bile Savuageon'un
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yapabildigi kadarini da yapmasina imkan veremiyecek kadar
filmi doldurmaktadair.

Bbyle olunca, Erksan'in dokuz sarkiyi resimlemek ig¢in kendini
neden bu kadar sikintiya soktugu, Fin hamamindaki bir fok ba-
1181 kadar beyazperdede yadirganan Miiren'i bir ask hikayesin-
de ciddi ciddi kullanmak zorluunu neden g&ze aldigi anlasil-
mamaktadir. Ama yine de, filmin farkina varilmadan yapilan
tek esprisinin bu sayede yer aldigini inkar etmek haksizlik
olur. Miiren'in o taklidi imkansiz poza biiriinme cabasiyla bir-
likte sdyledigi "Size Asigim" sdziine karsilik, Belgin Doruk'-
un, biiyiik bir 6fke ve hirg¢inlikla "rica ederim, bana imkansiz
seylerden bahsetmeyin" cevabini yapistirmasi kolay kolay unu-
tulacak gibi degildir.

Geriye, Erksan'in bdyle bir filme niye imza attifi meselesi
kalmaktadir. Sinemanin gerekleri g&zodniline alininca, en iyi
yonetmenlerin bile maddi durumlarini diizeltmek, piyasa dig:
edilmemek icin arada bir kdti filmler de cevirmesi bir dere-
ceye kadar maruz gdriilebilir. Ama Erksan'in, bilhassa su si-
ralarda bdyle bir seye ihtiyaci olmamasi gerekir. Ustelik,
bdyle bir ige girigse -bile, kendisinden, bunu yapma furyasina
katilarak yapmamasi beklenirdi.

SINEMACILAR
SON GIFT

150'1lik film yapiminin kahramanlari yalniz yabanci filmleri
yagmalamakla yetinmediler, savas ®ncesinin inli komik ¢ifti
Laurel ile Hardy'ye nazire olarak "Tosun ile Yosun"u da piya-
saya siirdiiler. Tiirk sinemasinin en sigman oyuncusu Necdet To-
sun 150 kiloluk Oliver Hardy'yi, Muzaffer Yosun (Demir) de,
onun yari kilosundaki Stan Laurel'i taklide c¢aligmaktadirlar.
Hardy, bu maskaraliga yetigsmeden 1957'de bir beyin kanamasin-
dan Blmiistli; Laurel daha talihsiz c¢ikti ve yillarca felgli
olarak yasadiktan sonra bu maskaralipa da yetisip gecen hafta
bir kalb krizi sonunda dldi.

Laurel-Hardy, sessiz ile sesli sinema arasindaki gecis ddne-
minde beyazperdenin en giiclii komiklerinden, komik ciftlerin
ise en giicliilerindendiler. Onlarin disindaki komikler, ya tek
baslarina, ya da kalabalik bir grup olarak calisiyorlardi.
Laurel-Hardy'den 8nceki birkag¢ "komik ¢ift" denemesi mesela
Danimarkali "Pat-Patason", Schenstrdm ile Madsen —veya onlar-
dan sonrakiler— "iki Ag¢ikgdz, Bud Abbott ile Lou Costello;
"Canciger Kardesler", Jerry Lewis ile Dean Martin, bir komik
¢ift meydana getirmenin ne kadar gili¢ oldufunu ortaya koymak-
tan ve Laurel-Hardy ¢iftinin degerinin daha iyi anlasilmasini
kolaylastirmaktan dteye gecememislerdi. Laurel-Hardy ciftinin
basari sirri, bunlarin hem fizik, hem de psikolojik ydnden
birbirlerinin hem karsiti, hem de tamamlayicisi olmalarinday-
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di. Bir f£ili andiran ciissesi ve davranislari olan Hardy'nin
cevresinde uyurgezer gibi dolasan siska Laurel, birbirini hem
iten, hem de c¢eken gezegen ile peyki kadar ahenkli bir sistem
kurmugslardi. "Birlikte galibiz, tek basina maglup" séziini sik
s1k tekrarlamalari bundandzi.

TESADUFUN CILVESI

Ama tek basina caligtiklari zamanlar olmus, listelik Laurel
bakimindan bu galismalar oldukc¢ca bagsarili da gecgmigti. Zaten
Laurel-Hardy filmlerinde "peyk" gibi g&riinmesine ragmen ortak-
11gin "beyni" Laurel'di. Dis gdriiniisleri kadar '"menge'leri de
apayri olan bu ¢iftten Hardy, Georgia'li bir Amerikali, Laurel
ise Ulverston'lu bir Ingilizdi. 1890'da dogan Arthur Stanley
Jefferson, sinemada Stan Laurel adiyla taninmadan 8nce Ingiliz
miizikhol ve pandomima gelenefinde genis tecriibe edinmigti. Za-
ten onun yasinda sahneye adim atan Laurel'in babasi bir tiyat-
ro yazari, annesi de bir oyuncuydu. 1912'de zamanin en tanin-
m1is pandomima toplulufu olan Fred Karno, Amerika turnesine
¢ikti1gi vakit, toplulugun iki g&zde yildizindan biri Laurel,
Sbiirii, az sonra sinemada "Sarlo" adiyla biiyiik bir {in kazanacak
olan Charles Chaplin'di. Laurel, sahne arkadasini izlemekte
gecikmedi ve 1917'de sinemaya gec¢ti. Iki y1l sonra Hardy ile
ayni filimde birlikte gdriintiiler ama, heniiz bir cift meydana
getirmemislerdi. Yedi yi1l sonra Laurel ile Hardy'nin kaderi
bir kere daha birlesir gibi oldu. Bu defa da, bir film gevi-
rirken hastalanan Hardy'nin yerini Laurel almigti. Nihayet ay-
n1 y1l (1926) "Slipping Wives" filminde Laurel-Hardy cifti or-
taya ¢ikti. Bu verimli ortaklik, uzunlu kisali 200'den fazla
filmden ve 1927-1932, 1936-1940 arasinda iki "altin cag'dan
gecerek 1950'de Fransa'da cevirdikleri "Atoli K. - Laurel
Hardy Vergi Diismani" filmine kadar siirdi. Bu arada, ceyrek
asir, biiyiiklii kiiciiklii her siniftan seyirciyi g¢eken "The Music

Box - Miizik Kutusu", "Jail Birds - Hapisane Kuslari", "Fra
Diavolo - Seytan Kardes", "Babes in Toyland - Periler Diyarin-
da™, "Way Out West - Laurel Hardy Batiya Gidiyor", "Swiss

Miss =~ Laurel Hardy Isvigre'de", "Chumps at Oxford - Laurel

Hardy Mektepte" ... gibi filmler c¢evirdiler.

BOZULAN ORTAKLIK

Fakat ortakligin sonu pek parlak olmadi. Sinemada eskidikle-
rini anliyan ¢ift, bir ara sahneye gecgti. Avrupada, filmleri-
nin sagladigi sevgiden Stird basarili gecen bir turneye ¢i1k-
tilar. Hardy'nin Slimiinden birka¢ yi1l Snce talihlerini bir
kere de "kiiciik perde'de denemek i¢in televizyonda goriindiler.
Ama bu sirada aralarina karakedi girdi. Karakedi, bir omiir
boyunca birlikte calisan iki oyuncunun birbirine baglilikla-
rini cekemeyen esleriydi. Anlasmazlik, filmlerindeki hakla-
rindan dolayi mahkemelesmeye kadar gitti. Bir yandan bu dava-
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lar, bir yandan 1955'teki bir krizden sonra gecirdigi felg,
nihayet 1957'de Hardy'nin 51liimii Laurel'i adamak1lli sarsmis-—
ti1. Beg-alti yi1l Santa Monica'daki evinde ddrdiincii esiyle
yalniz bir hayat yasiyan Laurel, 1963'te Fransa'ya gitti, bir
kere daha sahneye ¢ikti. Bu defa orta halli miizikhollerde, es-
ki oyun arkadasinin taklidini yapiyordu. Sonra, sonunun yak-
lagtiginl sezmis gibi, Hardy ile birlikte g¢evirdikleri film-
lerden en giizel pargalari bir araya getiren bir antoloji ha-
zirladi. Gegen yil, biitiin diinya seyircileri, beyazperdenin bu
en sevimli ve usta ¢iftini bu antoloji sayesinde yeniden ha-
tirladi, geng nesiller Laurel-Hardy'yi yeni yeni kesfettiler.

YASAK BOLGE

Suriye'nin "Kiiltiir ve Milll istikamet Bakanligi" ilgilileri,
gecen hafta Suriye haritas1i iizerine egilerek, batida Lazkiye-
den doguda Deyr—ez-—-zora kadar uzanan bir ¢izgi cektiler ve
bunun kuzeyinde kalan bdlgede yedi Tiirk filminin gdsterilme-
sini yasakladilar. Filmler sunlardi: "Kirik Canaklar", "Kirik
P1ak", "Mechul Kadin", "Ben Masumum", "Aysecik Canimin Ig¢i",
"Aska T6vbe", "Yaban Guld".

Ayseciklerin, Zeki Miiren'lerin oynadigi bu suya sabuna dokun-
maz filmlerin neden yasaklandifi kararda ag¢iklanmamistir. An-
cak, arapcaya dublaji yapilmaksizin dogrudan dogruya Tirkce
olarak gdsterilen bu filmlerin, yasak bdlge iginde yer alamn
Lazkiye, Halep, Idlip, Deyr-ez-zor, Hasankeyf sehirlerinde
Tirkce bilen halkin biiyiik ragbetini cektigi gdzden kacmamak-
tadir(l).

(1) Ozdn,Nijat, "Sinema; Istanbul Kaldirimlari", Akis Dergisi, Y.1ll,
€c.32, S.559, 5 Mart 1965, s.32-34.
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FILM TANITMA YAZISI

SURTUGUN KIZI

Yonetmen Ertem Efilmez, "Siirtiik"1lli filmler dizisine devam
ediyor. Bilindigi gibi bu dizinin ilk filmi olan "Siirtiik" de
Tirkan Soray oynamis ve genis Slcgiide is yaparak yaplimcilarin
ylizini gildirmistii. Bu defa Fatma Girik "Siirtik" i, kizin:

da Sevda Nur oynuyor. Cikis noktasi "Stella Dallas" adli
Amerikan filminden alinan bu ikinci "Siirtiik", Tango Suzan'i
ve hikayesini anlatiyor. Tango Suzan'i ve hikayesini anla-
tiyor. Tango Suzan az gelismis {ilkenin az gelismis kizi. Bir
doktorla evleniyor, kiz1i oluyor. Bir siire sonra, evliligin
getirdigi diizene, Szellikle de kocasinin cevresine uyamiyor.
Ne de doktor Tango Suzan'in cevresine. Uyusamiyorlar bir
tirli. Ama sonunda Tango Suzan boyun egiyor, kizinin ve ken-
dinin mutlulufu icin... Fatma Girik zor bir oyunu basariyla
gotirmis. Ertem Egilmez de filmin ikinci yarisindan sonra t&-
kezliyorsa da, finalde toparliyor. Egilmez, bircok filmlerde
gérdigliimiz, o dokiilen elli liralik figiiranlari, carliston-
larla danslarla iyi yutturuyor seyirciye. Ve ne kadar miizelik
eski plak varsa toplamis, filmin uygun yerlerine serpistirmis.
Bazi tekrarlara karsilik "hala" tipleri iyi secilmis. Ve bii-
tin bu hirgilir i¢inde Ertem Egilmez, caktirmadan taglamali es-
priler koymus filme. Ve Fatma Girik'in yagmurlu bir gece, ca-
min ardindan sevdigi adami baskasinin kollarinda dansedigini
seyretmesi, tipki "Stella Dallas" daki plan. Sonucg, "Siirtiigiin
Ki1z1" eli ayagi diizgiin, bir piyasa isi film. Ertem Egilmez de
Tirk sinemasinin tezgahtdr rejisdrii. (Oynayanlar: Fatma Gi-
rik, Onder Somer, Sevda Nur, Minir Ozkul, Togay Toksdz - Liiks
ve San'da)(l).

(1) Ozgic,Agjah, "Sinema Rehberi Sirtiigiin Kiz1", Aksam Gazete-

si, 17 Subat 1967.
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DERINLEMESINE ELESTIR!

ARAD'IN CATASTROPHE'U-

HUDUTLARIN KANUNU

LUTFI 0.AKAD'in "Hudutlarin Kanunu" Tiirk toplumsal yapisinda
belirli bir catastrophe'un dogusuna taniklik eder.

Film, bir Giiney Dogu ilinde, bir kacakcinin 6liimiiyle basglar.
Siradan bir gilinde, cok siradan gdriinen bir Slimle... Ama,
"Hudutlarin Kanunu" bu c¢ok siradan gdriiniisii, sonradan, tiimiiy-
le bir "diizen" sorunu olarak, genel bir sonuca gdtiirecektir:

"Bir kacakcinin 0liimii, varolan kosullar altinda ancak bir
baska kacakcinin dojusu demektir, ya da, &liime dogru yeni bir
seriivenin baslayisi..."

Bu sonucu kacinilmazlastiran; kigisel trajedinin ardindaki
yari feodal-yari kapitalist bir diizende yiiriiyen ekonomik
iligskiler biitiiniidiir. S8z konusu olan da artik toplumsal bir

trajedi ya da ¢ok daha biiylik gelismelere gebe, yeni bir ca-
tastrophe 'dur.

I

Film, klasik bir trajedi yapisinda, iki yanli bir gelisim gds—
terir, '

Olen kacakcinin yerini daha o giin, gen¢ kardesi Hidir (Yil-
maz Giiney) alacaktir. Ne var ki, Hidir jandarmanin bos bulun-
masindan da yararlanarak o gece yaptigi biiyiik kagakcilig:
tekrarlamaktan biitiin film boyunca kaginacaktir. Biiyiik bir
toprak agasinin, zor duruma diistiigi igin ¢ok iyi tekliflerde
bulunan bir kacakg¢i patronun, giderek, kendi issiz arkadas-
larinin agir baskilari karsisinda bile, Hidir direnen bir
insan olarak, boyun egmeden ayakta duracaktir. O arada, geng
jandarma yiizbasisi ile arali ama dostca bir iligkiyi siirdiire-
cek; cevresindekilerin kars:i koymalarina aldirmayip kdyiinde
bir okul agilmasini sagliyacak, lstelik, kdye gelen gencg kadin
6gretmene (Pervin Par) hicbir zaman aciklanmamis bir sevgiyle
elini uzatacaktir. "Kacak¢r olmamak" igin giristigi kisisel
savasta, afanin yillardir ekmeyip bos tuttupu genis toprak-
larda yarici olarak caligmay1 bile gdze alacaktir. Cevresine
ve bir yerde dogrudan dogruya kendi kaderine karsi verdigi bu
savag olusurken, 6 yaslarindaki kii¢ik ogluyla da arkadasca
bir iliskiyi gelistirecek; onu okutup, kendinden ayri bir ka-
dere erigtirmek igin yigitce didinecektir. Oysa, biitiin bunlar
kopacak biiyiik kasirganin belirtilerinden baska bir sey degil-
dir. Yarici degil, "kacakci" Hidir'i isteyen bugiinkii diizen ya
da {iretim iliskileri, ekili topraklarini alt iist ettirecek,
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kiiciik okulu yakip yiktirtacak, giderek, en yakin arkadasinin
(Tuncel Kurtiz) tabancasinl onun sirtina cevirtecektir.

Bundan sonra hersey kendi trajik sonuna dogru hiz alacaktair.
Hidir, boyun egmek istemedigi kosullara karsi, bu kez Dev-
let'in de boyun egmiyecegi kisisel yollardan, "kendisi kanun
olarak™ bir ¢&ziim yolu arayacaktir. Film biterken, agayi da,
adamlarini da temizleyen Hidir, kagmafa ¢abaladigi sinirin
6te yaninda, geng¢ yiizbagsinin (Atilla Ergiin) caresiz bakiglari
6niinde, patlayan mayinlarin altinda, kiiciik can yoldasinin
kollari arasinda can verecektir. "Hudutlarin Kanunu'nun bir
yaninda, gen¢ Hidir'in ve Hidir gibi topraksiz, bilgisiz, is-
siz, biitiin bunlarin etkisiyle de igslerin en kolay ve acimasi-
z1 olan kacgcakcgiliga kacinilmaz bir bicimde itelenmig biitin
6teki Giiney Dogu sinir kdyliilerinin, aga, kacakgi patron ve
kendisinden hala cok uzak olan Devlet'le cok ydnlii iliskile-
ri, 6te yanindaysa, ¢ocuk ve adamin bireysel yakinlasmas:
olusur. Bir ikinci yan rejisdr olarak Liitfi O0.Akad'in duyarli-
ginin bir parcasidir. Hemen hicgbir filminde kendisini bitii-
niiyle mekanik bir igleyise koyvermeyen Akad, '"maddeler diin-
yasinin bir ozani" olarak, gercegin en sert kdseleri arasin-
da apansiz beliriveren siiri yakalamaktaki o biiyiik kisisel
tavrini, "Hudutlarin Kanunu'nda kusursuz bir denge ig¢inde
ortaya koyar. Kii¢iik ¢gocuk, yalniz ve caresiz Hidir ig¢in, da-
yandigr derin anlamlarla insanc:il bir siginaktir; yabancilas-
ma karsisindaki son 1si1fin, dimdik ayakta duran 8z'iin, kurtu-
lug ve Bzgiirliigiin belirtisidir. Hidir, olaylar yogunlastikcga,
bu umut 1s18in: ayakta tutmaga Szellikle g¢aligsacak ve insan-
oglunun bitmeyen kavgasinin bir belirtisi olarak, O'nu, igine
diigtiigii cemberi kiracak devrimci bir tohum gibi, yeni sinirla-
ra, veni kiyilara ulastirmaga savasacaktir.

II

Oysa, diizenin kendisinden dogan iligskiler ve temel celisgmeler
Hidir'in kisisel savasini, toplumun temel yapisinda kisisel
olmaktan cikip genel bir dinamizm niteligini alana dek, yenil-
mege mahkum etmistir. Buna ragmen, "Hudutlarin Kanunu" karam-
sar bir film de degildir; zira, yenilis iginde bile degisen,
iistelik koékli olarak degigmekte olan bir seylerin varligfina
taniklik etmektedir. Bu yaniyla "Hudutlarin Kanunu" toplumun
alt yapisinda beliren yeni bir diyalektigin, yarin adina
umutlarla dolu bir baska diyalogun filmidir.

Hidir, filmin daha ilk b&liimiinde, kendisini belirli bazi ce-
lismelerin icinde bulur. Bir yanda, agabeysinin 81liimii gibi
kigsisel ve insancil bir olay ve bu olayin kendi ic¢cinde yarat-
t1g1 catismalar vardir. Bu, O'nu, 8ncelikle "intikam'" distin-
cesine ydneltebilecek bir durum da olabilir. Daha isin bura-
sinda film bize, Hidir'in, agabeysinin &liimiinden birey olarak
kimseyi sorumlu tutmadigini gdsterir. Hidir, bu &liime kisisel
bir gdzle bakmaz. Ortada bir sorumluluk varsa, bunun, afabeyi-
ni dldiirten Devletten de ¢ok, onu bu ise kosan kacak¢i agasina
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diistiglini sezinler. Durumu Hidir'in bir"diizen" sorunu olarak
gérebilmesi, aslinda, olayin en ®nemli yanidir. Geng¢g adam bu-
nu salt bir sezgi olarak degil, kendisiyle bir yerde en aman-
s1z savas durumundaki jandarma yiizbasisiyla olan iliskilerin-
de bilingle de ortaya koyacaktair.

Bakisin bireysellikten ¢ikisi, S8znelden bu nesnele gecis,
nesnel gercegi gdriis, XX. yiizyilin nihayet ikinci yarisinda
Tiirk toplumunun alt yapisinda beliren en 6nemli degisimin de
tutarli bir tanimidir. Toplumun geleneksel alt yapisi artik
catlamakta ve onu ileride kdklii doniisiimlere gdtiirecek olan
bir i¢ dimamigin ilk 8nciileri, kendi icinden ama kendisine
karsi belirmektedir.

Film boyunca Hidir'in tutumu, bdyle bir deZisimin &gelerini
giin 1s1gina c¢irkarar.

IIT

"Hudutlarin Kanunu" 8zellikle Anadolu'ya iliskin yanlariyla,
bugiinkii Tirk toplumunun temel ¢gelismeleri iistiine de ilgi ¢e-
kici bir filmdir. Aciktir ki, gelismenin su ya da bu gi¢c y&-
riingesinde olmasi, toplumdaki kavganin yoniinii de kararlasti-
racaktir. Oyleyse, hangi gilicler arasindadir, bugiinkii Tiirk
toplumunun temel geligmesi?...

1. Toplumcu niteligi agir basan Osmanli yapisinda, daha XVI.
ylizyilda yeryiiziinde yeni kitalarin bulunmasi, elde edilen
yeni i{ilkelerin altin, gilimis, elmas gibi bitilin zenginlikle-
rinin sdmiirgecilik yoluyla akitildigi bazi Batili iilkele-
rin diinyada birden egemen ekonomiler olarak belirmesi, din-
ya ticaret yollarinin defismesi, siddetli enflasyon ve mo-
dern kapitalizmle s&miirge ticaretinin geligmesi gibi biyiik
bir dis dinamigin etkisi altinda(l), Anadolu'da ilk toprak
ve sermaye feodalleri belirirken gdriilmemis bir siddete
ulasan "kapikulu-halk celigsmesi" bugiiniin Tiirkiyesinin de
hala temel celismesi midir?

2. Yoksa, 6zellikle 1839 "Tanzimat-1 Hayriye" 1slahati, 1849
"Ahkam-1 mer'iye yahut Kanun-u Sultani"si, 1858 Osmanlz
Arazi Kanunnamesi ile birlikte, yine ¢ok yanl:i yeni bir
dissal dinamigin de zoruyla, Tiirkiye'nin toplumsal diize-
ninde egemen sinif olma yoluna giren sermaye ve toprak
feodalleri, hele Cumhuriyet ve ikinci Diinya Savasi ertesi-
nin demokrasi ddneminde "kapikulu" sinifini goktan bir ya-
na iteleyip, halkin karsisinda en temel celisme olarak m1
ortaya ¢irkmistir?

"Hudutlarin Kanunu''nda gelisen ekonomik ve sosyal ilisgkiler
biitiinii, son yillarin bu ¢gok tartisilan sorununa, kendi aci-
sindan, gergek¢i kargiliklar getirir. Filmde, kacak¢i olma-
mak icin diremen Hidir, geng subayla dgretmenin, kapikulu'nun
bu eski iki prototipinin olanca desteklerine ragmen, aga ve
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kacakci patron Oniinde egilirken, sermaye ve toprak feodalite-
si karsisinda kapikulu ancak caresiz bir gii¢ olarak belirir.
"Kapikulu", iliskilerin yoniini "tayin eden" giic olma durumunu
artik yitirmis ve catismanin temelindeki ana etken olmaktan
cikarken, kendi ic¢cin de 8nemli bir nitelik degisikliginin esi-
gine gelmistir. Eski kapikulu sinifi artik ya halkla Szdesles-
mek ya da bir sinif olarak ortadan silinmek durumundadir. Hi-
dir karsisinda, bir programin somut Sgeleri yerine, agzinda
bazan hala igreti duran sbzlerle, iirkek ve cokluk bir o kadar
da tutarsiz bir tavirla ortaya ¢ikan geng¢ subay, gergegin iyi
bir yansimasidir... Gen¢ adam ancak "kag¢akg¢ilik yapmiyacak-
sin, calisacaksin, toprak ekeceksin'" diyebilmektedir. Ekilme-
si icin g8sterecei yer, en biiyiik kacak¢i agasinin toprajBi,
Hidir'a diigserse "yarici" olmaktir. Jandarma, subayi burada
belki elinde az seyler bulunan bir gilictiir. Ama, o giliciin genel
durumuna da uygun bir durumdur bu.

Bununla birlikte, toplumun yeni egemen sinifi da, kendi ce-
ligmeleri ic¢indedir. Catigma, bir yanda Hidir - biiyik aga 8r-
neginde oldugu gibi emek-sermaye celigmesi olarak belirirken,
6te yanda da aga-kagakgi patron arasindaki rekabetle kapita-
lizmin bir i¢ catismasi niteligini de alir. Sinirdan gec¢iril-
mesi gereken siiriilerin karinin yarisini Hidir'la arkadaslari-
na birakmak zorunda kaldigi son b6liimde kagakg¢i patronun, ye-
re gdge, daga tasa "verdim ogul ... verdiiiim!" diye sevingli
oldugu kadar acili haykiriglari, diizenin bir yerden sonra
dogrudan dogruya egemen sinifi belirli bir ¢ikmaza soktugunun
somut bir belirisidir.

"Hudutlarin Kanunu" k8ylii ve kacakg¢i olarak Hidir'in seriive-
nini sonuna gdtiiriirken, seyircinin bilincinde bir gercek iyi-
den iyiye yer eder: Uretim iliskilerinde y&n veren glic toprak
agas1 ya da kacakg¢i patron oldukg¢a ya da iiretim iligskileri
yari feodal - yari kapitalist niteliklerini korudukca, halk
karsisindaki en temel celisme siiriip gittikge; topraksiz kdy-
liilerin bilin¢li bir temsilci olarak Hidir'in, bu bilinc¢clenme
kdyliilerin yasayan gercegi (ya da politik eyleminin temeli)
olana dek, genel bir kurtulusa erigmesi miimkiinsiizdir...

Bu trajik sona ragmen, Hidir, olumlu ve olumsuz yanlariyla
yarinin umut veren bir Onciisiidiir de... Kendilerine artik yeni
birer kimlik aramakta olan subayin kati ama diirlist, Sgretme-
nin, kadinligindan da dogan sicak ve yakin ilgisi, toplumun
nihayet halkla 6zdeglesmeye ¢caligsan ilerici gilicleri olarak,
Hidir'dan acik karsiliklar alir. Ozellikle, kdkleri Hidir'da
olan, ama icinde Hidir'in da Stesindeki c¢ok seyin tohumlari-
n1 tasiyan kiiciik cocuk, halk-ilerici aydin igbirligi yolunda-
ki yeni bir olusun belgelerini verir. Ikisi de, kendilerine
uzanan ellerde, bir giin onlari i{ilkenin gercek sahipleri yapa-
cak "cikarsiz" bir tutumun belirigini gériirler. Aralarindaki
tarihten gelen sinirsiz uzakliga karsilik onlari yaklastiran
bu ortak gercek, Hidir'in bilinci, ¢ocugun yarinidir.
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Akad'in filmi biterken, cagdas Tiirk toplumunun temel celisme-
lerinin sert kdselerle varligini duyurdugu bdyle bir panorama
belirir. Sermaye ve toprak feodalitesi, insana kurtulusunu
getiremeyen diizeniyle kendi ¢ikmazlarini derinlestirir ve ara
tabakalar halk Oniinde, onunla 8zdeslesmeye dogru yeni bir di-
yaloga hazirlanirlarken; halkin bir parc¢asi olarak Hidir, k&-
tiiyle iyinin, dogruyla yanlisin o basddndiiriicii diyalektigi
iginde, kesinlikle "karsi koyan" bir tavir alir ve "eylem" e
doniigiir.

Bu, bir mikro-catastrophe degilse nedir?
IV

"Hudutlarin Kanunu", Tiirk sinemasinda daha 8nce de anlatilma-
ga calisilmis olan bir konuyva, icerigindeki bu tutarlilikla;
6rglisii saglam kurulmug, temelindeki c¢eligmeler ve nedenler

iyi belirlenmis bir bakistair. Liitfi 0.Akad - Yilmaz Giiney
ikilisinin senaryosu bu niteligiyle Tiirk sinemasi ig¢in bir
asamadir. Buna, bir de, diyaloglarin belirli bir sadelik igin-
de eristigi o biiylileyici etkililigi eklemeli...

Ama, igerikle ilgili bu aragstirmada, belirtilmesi gereken iki
Snemli elegtiri wvar:

1. Oziindeki tutarliliga kargsilik, "Hudutlarin Kanunu" sorunun
politik yanina deginmemekle, kendisini eksik birakiyor.
Oysa, bugiiniin Tirkiye'sinde Hidir'in ve Hidirlarin savasi-
ni1, toplum yapisinda nitel ve nicel bir degisiklige dogru
gdtiirmek isteyen yeni bir siyasal eylem baglamigtir. Hi-
dir'a el uzatan bu demokratik eylem, onun en biiyiik dostu
oldugu kadar, uzun siirede biricik kurtulus yoludur da...
Sansiir burada film i¢in basli basina bir sorun olmakla
birlikte, "Hudutlarin Kanunu"nun bu olusa hic¢ olmazsa "&r-
tiilii" bir yaklasimi olmaliydi. Artik toplumun alt yaplsina
ulasma yolunda olan halkg¢i, demokratik eylem, son 200 yi1l-
11k savas boyunca kabuktaki en coskunluk verici c¢atlagin
da yaraticisidir, aslinda...

2. Hidir birey olarak savasini sona erdirip ve adamlarini or-
tadan kaldirdiktan sonra "Hudutlarin Kanunu'anda bir bosluk
doguyor. Film, trajedi gelenegine de aykiri olarak, Hidir':
Sliimiine dek izliyor. Oysa, bu 8liim artik belirli ve kaci-
nilmazdir. Sinemada ayrica gdsterilmesinin duruma katabile-
cegi cok az sey var. Ustelik, kiigiigiin o ana kadar yaninda
kaldigi Sgretmeni birakip, cocukla adam arasindaki biiyik
sevginin somut bir belirtisi olarak, Hidir'la birlikte si-
nira dogru kacgmasi da, lstiinde tartisilmasi gereken bir
son... Bu davranis, cocufun Hidir gerceginden kopmamasiysa,
kendi kdklerini unutup, eski kapikulunun yavan bir parca-
s1 olmaya karsi c¢ikmasiysa, olumlu sayilabilir. Ama, "Hu-
dutlarin Kanunu'"nda bu yorumun niteligi tam olarak belir-

miyor.
T: O
pranaty GHIVER {rest

wennrnmed
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Catastrophe'un 8teki yiiziinde bunlar var.
A

"Hudutlarin Kanunu" 8zii kadar, bigimiyle de, Tiirk sinemasinin
en biiyik rejisdriniin, en iyi, en olgun filmi... "Hudutlarin
Kanunu"nu Liitfi 0. Akad yer yer realist, naturalist, trajik
ya da epik Sgelerle, belirli bir duruluk icinde geligtiriyor.
Gorkemli, costurucu bir duruluk bu... Gdsterigse hig¢ yer ver-
meyen bir sinema adami olarak Akad, bu durulufun icinde sa-
sirticyr bir gerilime, derin bir etkileme giiciine ve biyiikliige
ulagiyor. Ne Osman F.Seden'in biitiin kisisel deyis dzellikle-
rine kargilik icine diigtiigli mekanizm; ne Memduh Un'iin "kiiciik
adam" romantizmi yaratmak i¢in basvurdugu ucuz melodram or-
tami; ne Atif Yilmaz'in kurulugu ne de Halit Refig'in iyiden
iyiye artanm si1gligi... Akad, maddeler diinyasinin gercek bir
ozani olarak, yasantinin en yalin yanlariyla, gevrenin, doga-
nin ve herseyin miithis bir cilimbiisiini soluk kesici bir usta-
likla veriyor.

Tiirk sinemasinin daha &nce ancak Metin Erksan'in "Susuz Yaz'"i
ile, ulusal oldugu kadar evrensel bir sinema yolunda girigti-
gi denemeye, Liitfi 0. Akad "Hudutlarin Kanunu''ndaki calisma-
siyla yenl derinlikler getiriyor. Olaylar kadar durumlari da
belirli bir yalinlik icinde verebilmek, iistelik bu sade anla-
tim Szelliginin yarattigi genel etkiyle, duygunun, Sfkenin ya
da baskaldirmanin en katiksizini elde edebilmek, Akad'in isgi..
O'na "dogal'in sinemacisi" da denilebilir. Ne timiiyle epik,

ne tilimiyle naturalist ya da realist... Biitiin bu anlatim Szel-
likleri Akad'ta, kendi ulusal niteliklerine uygun, tekdiize
olmayan ama 8zgiir ve tutarli bir bilegime kavusuyor. Akad,
6rnegin, sokaklarda "hatira fotografi" ya da "vesikalik re-
sim" geken gezici fotografg¢ilarin o ne ¢ok 1sikli, ne de cer-
ceveleme tekniginin klasik bicimlerine uymayan yapmaciksiz ve
sicak esprisiyle, cagdas anlatim araclarinin en etkilisi sine-
manin tanidigi biitiin anlatim olanaklarini ayni anda deferlen-
direbiliyor.

Akad'in bir baska biiyiik 8zelligi de, biitiin film boyunca bir
belgeci gibi dogal cevrede c¢aligmasi... Urfa, kargacik burga-
cik sokaklari, kapali cgarsisi, acik hava lokantalariyla ya da
kdéy ve kir, tarlada ekim ve her yaniyla toprak "Hudutlarin
Kanunu™nda, zorlu bir cabayla, gercegin yalin bir kesiti ola-
rak beliriyor. Bu yaniyla Liitfdi 0. Akad, Tirk sinemasinin en
titiz, en dikkatli, en biling¢li sanatcgisidir.

Akad'in yaptigi bir kacakgilik filmi. Ama kursunlari bir yag-
mur gibi de harcamiyor, son biiyiik kargasaliga dek... Tirk top-
lumuna, kendisinde daha bulunmayan 8lciide siddetli bir dina-

mizmi, —Bat1i sinemasinin Tilirk Sinemas: iistiindeki en koti etki-
lerinden birisi budur— uygulamaya galigsan dteki "hizli" film-
lerin aksine, Akad'ta giddet dgeleri birden olusan ve kaybolan
kisa patlamalar; durgunlugu apansiz sarsan siddet belirtileri
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ve sonra yine sessizlik... Tiirk toplumunun bugiinkii gecis d&-
nemi ic¢in, ¢ok uygun bir tempo bu.

Litfi 0. Akad Tiirk sinemasinda filminin hemen her b&limiinii
bir biitlin olarak, ayni degerde kurabilen belki de tek reji-
sdérdir. Bu arada, en kiiciik yan tipleri bile belirli bir ti-
tizlikle ¢izer. Yerli sinemanin en k&tidi niteliklerinden "tii-
miiyle uydurma" kisilerin, ya "g¢ok iyi" ya da "c¢ok k&tii" ola-
rak beliren "tek yanli yasamayan" tiplerin yeri yoktur Akad
sinemasinda... Akad'da insanlar, biitiin celismeleriyle birlik-
te gin 1s18ina ¢ikarlar. "Hudutlarin Kanunu'"nda "acinacak"
hic kimse yok ve her oyun bir kiiciik saheser.

Bir de, tek basina Yilmaz Giiney... 0 kavruk yapi, Hidir'in
trajik yasantisina unutulmaz boyutlar getiriyor. Olciilii, den-
geli, biiylileyici bir oyun...

Herkesi kutlamali "Hudutlarin Kanunu" i¢in, Akad ustadan ya-
pimcisina, Giliney'den en kiigliik figiiranina dek herkesi...

Vi

Litfi 0. Akad, benim igcin, yilda 250'ye yakin film ceviren
Tirk sinemasinin, kapilarin disinda biraktigi en yiice sinema-
ci1is1 ya da Tilirk Sinemasi'nin "siirgilin"ii, "korkung gocugu"...
Sovyet Sinemas1'na Vigo-Renoir ikilisinin yaptigi kaynaklik
neyse, Akad da Tirk Sinemasi ig¢in bdyle. Akad, kendisini is-
temeyen bir k&t sinemaya, ona ragmen, kurtulabildigi g¢ikis
yollarini getiriyor; o sinemacilar bunu anliyabilirlerse...

VII
Tiirk Sinemas1'ni sevmeyi Akad'la 8grenmis bir yazarin cos-

kunlugu, bu yazidaki duyarligin tek oSziirddir(l).

Ali Gevgilili

(1) Gevgilili,Ali, "Akad'in Catastrophe'u Hudutlarin Kanunu",
Yeni Sinema Dergisi, Y.2, S.6, Nisan—-Mayis 1967, s.5-6-7-
8.
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DERINLEMESINE ELESTiR1

HALKA BIRAZ DAHA KORLUK: KOROGLU

Bir afyon sinemas1i vardir. Gdrevi uyutmak, biraz daha uyut-
maktir bu sinemanin. Evrensel bir sebeke ySnetir bu sinema-
y1: kapitalizm. Uyku ilaclari i{ilkeden iilkeye degisir ama amac
birdir: uyutarak para kazanmak. Neden uyumak ister halk? Her
ilkede bunun biling¢li bir arastirmasi yapilir. Bir takim ka-
liplar ve bigcimler memur-ydnetmenlerin ellerine verilir, on-
larda gézlerini kapar vazifelerini yaparlar. Bu bicgim ve ka-
liplar, halkin kisiligini olugturan sosyo-psikolojik 8gele-
rin birer tepkisel karsiti olan kompleksler, duygular ve &z-
lemlerden baska degildir. Yani halkin giinliik yasantisi iginde
elde edemediklerini karanlik salonlarda birer gériinti ambala-
j1 icinde halka geri verilmis gibi gdziikerek onu kendi kendi-
ni tatmin eder bir kisi durumuna getirip yukarida sdzinii et-
tigimiz sebekenin kasasina paralari doldurmaktir gdrevi afyon
sinemasinin. Biz burada s&ziinii ettigimiz bicim ve kaliplari,
yani halkin sosyo-psikolojik tepkilerinin genel perspektifine
deginmeyip K8roglu filminin psikolojik etkilerinin g&zlemini
yaparak yukaridaki savimizi kanitlayan bir takim sonucglar el-
de etmeye calisacagiz. Iddia edecegiz ki Kdroglu filmi "afyon
sinemasi"nin bir Srnegidir.

Kéroglu olayi, Padisahin iktidar fonksiyonunu yerine getiren
bir Bey'in, Bolu Beyi'nin karsisina dikilen halktan bir gen-
cin OSykiisiidiir. Bu olay, halkin o zamanin egemen siniflarina
karsi ig¢inde duydugu tepkiyi destanlastirmis, KSroglu'nun
agzindan bir giir-masal olarak dilden dile dolasmis ve bugiine
dek yasamigstir. Altyapisal bir olayin halk kiiltiiri bigiminde
istyapiya yansimasindan baska bir gsey degildir Kdroglu olay:.
Iste Yesilcam &ziinde devrimci bir birikim tasiyan bu olay:
kendi varliginin bir fonksiyonu olarak afyon ambalaji ig¢inde
halka sunmaktadir.

Film, olayin ana dramatik 8gesi ile geligmeye baglar: Bolu
Beyi-K6roglu gatigmasi ile. Bu gatigmaya zaman iginde Hiisnii-
bala (Bolu Bey'inin kiz kardesi) - K&roglu aski eklenir. Fakat
bir siire sonra g8&riiliir ki bu ikinci yan 8ge birincinin yerini
almakta ve dramatik gerilim ana dgenin yerini alan bu askla
ayakta tutulmaktadir. Bdylece afyon sinemas:i kendi dogal gd-
revini yerine getirmekte, sinifsal catisma-iyi insan-k3td in-
san catigmasina ddniistiiriilmektedir. K8roZlu Beylik diizenine
degil de k&tii bir insan olan Bolu Bey'ine karsi onun iyilik-
sever kizkardesi ile birlikte savasmakta ve kutsal askini za-
man icinde yogunlastirmaktadir. Sonug: KdSroglu Hiisniibala ile
olan askini engelleyen Bolu Bey'ini &ldiirerek kirat {izerinde
yemyesil ovalarda, daglarda Hiisniibala ile basbasa nurlu ufuk-
lara dogru yollanmaktadzir.

Halk neden sever bu filmi? Yani hangi kompleks, duygu ve 8z~
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lemleri tatmin edilmektedir? Biraz da bunlari ele alalim:

1- Kéroglu (Cineyt Arkin) yakisiklidir. Her kadini kolayca
cezbedecek bir fizik yapisi vardir. Hiisniibala'nin (Fatma
Girik) gilizel gdzlerini bile kamastirir.

Burjuva sinifinin makyajla ambalajlanmis giizel kadinlari-
nin yanina yaklasamayan kiliksiz bir emekg¢i, kendi safin-

dan birisinin bu cinsel basarisindan elbette hosnutluk du-
yacaktir.

2- K6roglu kuvvetlidir. Babasinin vasiyeti {lizerine Gamlibel
Kalesi'ni elinde bulunduran eskiya Cidali Kenan'in adamla-
rin1l birtakim demir aletleri kirarak, biikerek kendine hay-
ran birakir ve Cidali Kenan'in yerine kendisi sahip olur
Kale'nin. BSylece hem halkin ezikligi ve giigsiizliigiiniin
kompleksi tatmin edilmekte, hem de bir baskaldiri olayi
olan eskiyaliga karsi duydugu sempati daha da kuvvetlendi-
rilmektedir (Kdroflu daha sonra, soygunla Cidali'dan asag:
kalmadigini ispat edecektir).

3- Kadin-erkek iligskisini sinirlayan ekonomik diizenin yarat-
t131r ask Szlemi ve mitos'una mutlu bir sona ulasan K8rog-
lu-Hiisniibala aski ile ayrica s&ziimona lirik bir takim g&-
riintiilerle karsilik verilmektedir.

4- K6roglu'nun Bolu Kalesini kilik degistirerek, yiiziine siyah
boyalar siirerek zaptetmekteki pratik zekasi, giinliik yasama
diizeni icabi ayak uyduramayan ama bir takim kurnazliklarla
bunu gerceklegtirmek, dolayisiyla kendi sinifinin ¢ilesin-
den bir {ist sinifa gecerek kurtulmak ahlaksizligini da ay-
rica halka maletmek istemektedir bu film.

Lafi uzatmayalim, biitiiniiyle bir afyondur K&roglu filmi. Yani

halka karsi tarih Bniinde islenmis bir sucgtur. Iste suclular;

Yapim: Memduh {N, Yonetim: Atif Yilmaz, Senaryo: Ayse Sasa ve
filmi dekor ve giysi olarak yaldizlayan: Duygu Sagiroglu.

iste biz Geng¢ Sinemacilar diyoruz ki:

YGELENEKSEL KULTURUN, YABANCI KULTURLER GiBI ANCAK DEVRIMCI
BiR PERSPEKTIFLE BAKILDIGINDA YARARLI OLABILECEGI KESINLIKLE
ANLASILMALI VE ANLATILMALI, BiRiKMi$S DEGERLER DEVRIMCI AGIDAN
DEGERLENDIRILMELIDiR"

(Genc Sinema, Sayi 1, Bildiri madde: 3)

Yukaridaki suclular tarihin gelisimi ig¢inde bu madde ile yar-

gilanacaklardir(l). Mehmet Gdnenc

(1) Gbnenc,Mehmet, "Elestirmeler, Halka biraz daha korliik:
Kéroglu", Gen¢ Sinema Dergisi, S.3, Aralik 1968, s.11-13.
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SEVGILI CIRKIN ARES

Cirkin Ares, Cirkin Amerikali'larin Vietnam'daki ugraslarini
gbsteren siyah-beyaz kisa bir filmdir. Y®netmeni Artun Ye-
res'in ilk filmidir. G&riintii diizeni, "Vietnam olayi"nin fo-
tograflarindan ve Goya'nin, Napolyon isgalci ordularinin iIs-
panyol halkina kargi giristikleri mezalimi konu eden {iinli
"Desastres de la Guerra" (Harbin Felaketleri™ adli albiimiiniin
resimlerinden, kuruludur. Ses diizeni ise, Sostakovig, Miles
Davis'in miizik bdliimleri ve harp efekt'inden, kurulu, Cengiz
Tacer gdriinti ydnetmeni.

Tiirkiye'de yeni dogmus olan kisa film'i yapitlariyla ince-
lerken, bugiin i¢in gdzdniinden uzak tutulmamasi gereken birsey
varsa o da bu yapitlarin heniiz sanatsal olusumlarinin tamam-
lanmamis, ydnetmenlerinin yetisme ve deneme devirlerinin bi-
rer {iriini oluslaridir. Ne var ki bu gecici 6zel durum ne bu
yapitlarin ne de y8netmenlerinin kdklii bir bicimde elestiril-
melerine bir engel olur. Dikkat edilmesi gereken bir ikinci
nokta da bu elestirilerin yapici nitelikte olmalarinin kisa
film olayi ic¢in bir yasama sorunu olabilecegidir.

O0diin tanimaz, sert ama "olumlu" elestiriye EVET.
Olumsuz, bilingsiz, "yikici" elestiriye HAYIR.

Kanimca kisa filimleri ve y®netmenlerini su ana noktalariyla
ele alip incelemek gerekir bugiin: devrimci sorun, sanatsal
olusum sorunu ve kisa filmcinin sinema tutkusu.

CIRKIN ARES'TE DEVRIMCI SORUN

Cirkin Ares (Ares: Mitolojide Savas Tanrisi) biitiin dramatik
yaplsiyla noksansiz olarak, dolayli bir yoldan —Vietnam gerge-
gi—, Tirk toplumunun ana sorununu, Amerikan Emperyalizmi soru-
nunu en ug¢ noktasiyla gdzler gdniine serer acik secik. Cirkin
Ares'i seyreden kisi ig¢in "Amerikan Emperyalizmi-Vietnam"
iligkisi filmin sonuna dogru "Amerikan Emperyalizmi-Tiirkiye"
iligkisine d&niiglir diigsliincesinde. On dakikalik film bittigi
anda da koca bir Dikkat! gelip yerlesebiliyor seyircinin kafa-
sina. Bu ydniiyle biiyiik bir olasi1lig:r haykirir Yeres seyircisi-
ne. Bu artik bir tez bile degildir. Olasiligin da Stesinde bir
hatirlatma, bdylesine bir insandigsi gercgegli seyircinin disin-
cesinde soyutluktan kurtarma, gergegfin bilincine vardirma ca-
basidir bu. Sinema etkindir. Yiginlara bu denli ulagabilen ve
bilinclenmelerine yararli olan belki de tek sanat aracidir
Yeres ic¢in sinema. Emperyalizmin harp makinasi bugilin Vietnam
insanina karsi isliyor. Yarin Tirk insanina kargi igleyebilir.
—Girkin Ares'in tek canli ¢ekimli, kisa bdliimiinde, talim yapan
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Amerikan erlerinin tiifekleriyle seyirciye dogru hamle yaptik-
lari1 gordlir—.

iste Cirkin Ares budur kisaca.

Bu ydniiyle Cirkin Ares Tirk Sinemasinda emperyalizmi devrimci
bir tutarlilik icinde ele alan ilk filmdir.

SANATSAL OLUSUM

Cirkin Ares "ilk yapit" 8tesi bir filmdir. Bu da Yeres'in
"secimleri"ndeki dogruluguyla elde edilmis. Sinemaci, biitiin
secim'lerini daha alicisini kullanmadan dnce tamamlamak zo-
runda olan kigidir. Konulu filmde belgesel filmde de siirekli
olarak kargi karsiyadir ayni sec¢im sorunuyla ydnetmen. "Uygu-
lama dncesi" adi verebilecegimiz bu sec¢im ddneminde, ydnetmen
isleyecegi konudan onun dramatik yapi kurulusuna, gdriinti di-
zeninden ses diizenine ve aralarindaki dramatik iliskiye, oyun
ritminden kurgu dizeninin ritmine, vb. kadar sec¢imini dogru
olarak yapmak zorundadir. Emprovizasyon tiiriinde olan ¢aligma-
lar ig¢inde ayni secim sorunu vardir. Yénetmen sec¢imini tamam-
ladiktan sonra uygulamaya gecer ve burada da teknik ve kendi
sanatsal yaraticiligi sorunlariyla karsilasir.

Cirkin Ares'in daha Cirkin Ares olmadan 8nce Yeres'in diisiin—
cesinde bugiinkii durumundan ¢ok az farkli olarak olugtuguna
inaniyorum. Ginkii, filimde g&riilen dramatik yap:r ¢izgisinin
konuya uygun kurulusu, Goya'min resimlerinin degerlendirili-
sindeki konuyu daha bir giiclendirici daha bir evrensel boyut-
lara yiikseltici 8zellik ve yine bu resimlerin seyirciyi, ga-
rip bir "dinme-coskunluk" ikilemi i¢inde, baskaldirma nokta-
sina hazirlayici durumu ve bunlarin yanisira ses Odgesinin si-
nematografik boyutu oldugu bilincinde gdriintiisel giicle ayni
deger ve agirlikta olusu, bdyle bir yargiya zorluyor kisiyi.
Bu bir ¢ikis noktasi, bir taban bizim ig¢in.

Uygulamada, teknik ydnde de ayni derecede basarili mi acaba
Yeres? Girkin Ares'in "ilk yapit" Stesi bir film olusu onun
sadece "uygulama Oncesi" bagarisinda mi1? Siiphesiz "hayir'dir
iki sorunun da karsili3i bence. Sinematografik dili iyi bil-
digi gdriilen Yeres, sinema teknigini uygulamada ¢ok kolay
asilabilecek bazi yanlislara diistiigli gdriiliiyor. Ne var ki bu
salt teknik yanlislar, bir biitiin'iin teknik yanlisindan c¢ok
btede, ayrintida kalan yanligslardir. Iste bu noktada da Gir-
kin Ares "ilk yapit" &tesidir.

Cirkin Ares'te sinematografik yapinin dialektik gelisimi, ko~
nunun yani bir isgal, saldiri olayinin kendi tarihsel geligi-
mi icinde ele alinmis. Diinyanin herhangi bir topragina bir
askeri ¢ikartma vardir. Filmin basinda bu topragin Vietnam
oldugu bilinmez. Sonra savas baslar. Vietnaml: pasiftir. Olay-
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larin gelisimiyle de direnme baslar. Bu Vietnam insaninin bi-
linglenmesidir. Dialektik geligsim sonucu belli eder. "Baskal-
dirma" olacaktir bu sonugc. Ayni zamanda filminde tabii "son'"u
olacaktir. Vietnam insani baskaldirdigi anda Girkin Ares'te
biter.

Cirkin Ares "tutkulu" bir filmdir. Geng bir ydnetmenin sinema
tutkusu normal, alisilagelmis bir sinemaci tutkusu Stesinde-
dir. Sinemaya salt inanmiglik vardir bunun temelinde. Bu yilz-
den de Cirkin Ares Tiirk sinemasinin bir ddnim noktasidir.
Genc sinemanin da belki 11k c¢ikis noktasui.

Tiirkiye'de yeni bir sinemayi, sinema tutkusu dolu genc¢ insan-
larin, geng¢ ySnetmenlerin kuracagina inaniyorum(l).

Ustiin Barista

(1) Barista,Ustiin, "Szelestiri, Sevgili Cirkin Ares", Geng
Sinema Dergisi, S.5, Subat 1969, s.8-10.




- 165 -

DERINLEMESINE  ELESTIRE

Tlirk sinemasinda yilda ortalama 200 kadar film c¢evrilmekte-
dir. Ancak bunlarin iginde "iyi" niteligi tasiyanlar, bu sa-
yinin onda birini bile doldurmaz. Bu tiir filmlerin patentini
de, kendilerini piyasa kosullarinin disinda tutmasini bagar-
mis birkag¢ ydnetmen elinde tutmaktadir. Yillarca {izerinde
emek verdikleri kendi orijinal hikayelerinden cektikleri
filmlerle bu y8netmenler, calma-g¢irpma film furyasindan ayri-
larak, Tirk Sinemasinin diigiince ydniine de 1s1k tutmaktadir-
lar. Halit Refig de mesleginin c¢ilesini ceken, kendini "ulu-
sal bir Tirk sinemasi™ icin adamis birkac sayili ydnetmenin
arasinda anilmaktadir. "Gurbet Kuslari"™, "Yasak Ask", "Harem-
de D&rt Kadin" gibi basarili sinema yapitlarina imza atan
Refig, iki y11lik bir ugrastan sonra, ilizerinde uzun boylu
s6zli edilecek yeni bir yapit daha ortaya koymus bulunuyor.
"Sana Yar Olamam" adini tasiyan bu filmde rejisdr, Bati Avru-
pa ile Tiirk Diinyasi arasindaki degisik tarihsel ve kiiltiirel
kaynaklardan ortaya cikan sosyal ve ruhsal catismalari gds-
termek istedigini s8ylemektedir.

ISVICRE'LI EVA

"Sana Yar Olamam”in kahramani Alman kadini ile, filmde bu ti-
pli canlandiran rejisdriin Isvec¢ asilli esi Eva Bender arasinda
—cok az da olsa— bir benzerlik bulmak miimkiindiir. Cocugunun
babasini bulmak icin Almanya'dan Tiirkiye'ye gelen Alman kadi-
n1, basindan tiirlii olaylar gec¢tigi, dayanaksiz ve tek basina
kaldigi halde memleketine geri ddnmemig, kdylilesmege basla-
dig1 yasadigi cevreye kendini uydurarak, bir topluluun cile-
sine ortak olmayi Sngdrmiistiir. KBkl tasavvufa dayanan Tirk
insanseverligi, yabanci kadini Bati Hiimanizmasindan koparip
kendine cekmis ve potasinda eritmistir. Rejisdriin esi de, ge-
cici olarak geldigi Tiirkiye'deki topluma uydugu, manevi huzu-
ru burada buldugu icin sevdipi adamla evlenmis, sonunda kendi

kaderiyle bagbasa kalacagi Bati toplumuna d8nmek istememis-
tir.

MARGIT SMITH OLAYI

"Sana Yar Olamam" filminin, yasanmis bir olay olan Margit
Smith adli Alman kadininin hikayesiyle ilgili oldugu ve Halit
Refig'in, gecen y1l bir gazetede yayinlanan olayi filme aldi-
g1 yolunda haberler c¢ikmistir. Bilindigi gibi Almanya'da iIb-
rahim Kesti adli bir Tiirk iscisiyle "yasak agk" yasamis Margit
Smith adli gen¢ bir Alman kadini, sonunda kendisini terkeden
¢ocugunun babasini aramak icin Tiirkiye gelmis, Kayseri'de bul-
dugu adam kendisini ve ¢ocufu kabul etmeyince ortalikta kalmis
ve basindan tiirli olaylar gecmigstir. Rejisdr, filminin bu
olayla ilgili oldugu s8ylentileri yalanladiktan sonra '"Margit
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Smith hikayesi, sadece benim Steden beri diisindiigiim meseleye
1si1k tuttu. Bu olayla tek ilgimiz, drnek olarak aldigim kah-
ramanin Gdreme cgevresinde yagsamis olmasiydi..." demektedir.

... ve ASIL HIKAYE

"Sana Yar Olamam"in hikayesi, Margit Smith olayiyla benzemez-
lik géstermektedir: Bir Alman kadini 4-5 yaslarindaki cgocuguy-
la Kayseri'ye gelmigtir. Bu kadin, iki y1l 8nce ddnmek iizere
Almanya'dan Tiirkiye giden ve bir daha geri gelmeyen ¢ocufunun
babasini, yani erkegini aramaktadir. Kayseri'deki bir fabrika-
da galigsan adami bulur ama, bu geligten erkek memnun olmaz.
Clinkii evlidir ve karisindan da ayri bir c¢ocugu olmugtur. Uste-
1lik bir baska kadinla da iliskisi vardir. Karisinin ablasinin
ki1z1 olan dostunu, onunla ayni ¢gati altinda yagsatmaktadir. Bi-
tiin bunlar o cevrede gdrenek haline gelmis, cok goriilmis olay-
lardandir. Adam, kargisinda buldugu Alman kadini istemez ve
cocufunun babaligini da kabule yanasmaz. Ortada kalan kadina,
sehirlerarasi yollarda calisan bir kamyon gofdrii elini uza-
tirr. Alip kadini, ailesinin yanina gdétiirlir. Alman kadin kdy-
de, kendi diinyasi ile ig¢ine girdigi yeni sartlar arasindaki
farklari daha iyi anlar. Kendini onlara benzetme$e c¢alisir.
Yavas yavas ¢ocufuyla birlikte kdyliilegsmege basglar.

CILELI HAYAT

Hikaye iki yonliidiir... Ayri diinyanin insani da olsa, acikta
kalan bir kimseye, yardim etme insanseverligi vardir ortada...
Bir toplum iginde bir yer tutabilmek ic¢in diken gibi kalmak
degil, ona uyabilmek gerektir. Tiirk sosyal gdriisiinin en Snem-
1i noktasi da burada diigiimlenmektedir. Gocugun babasi, huzu-
runu kac¢iran kadini geri gdndermek istiyor. Kadinsa yeni ha-
yata ¢ilekes sekilde yagsamaga, iistelik kendisine yardim eden
adama alisiyor. Kd8yde ise, yabanci kadinin sofdriin evinde ka-
lisina iliskin tepkiler baslamistir. Adam dedikodulari dnle-
mek i¢in kadina evlenme teklif etmig, kadini kovan asil adam
gikagelir ve iyiniyetli adami 8ldiiriir. Kadin yeniden yapayal-
niz ve dayanaksiz kalir. Olay sirasinda kadinin agabeyi Al-
manya'dan gelmis, onu geri gdtiirmek istemistir. Kadin ve g¢o-
cugu dylesine topluma uymuslardir ki, c¢ileli, zor hayata rag-
men, manevi huzuru ve mutlulugu buldugu icin kadin kalmaga
karar verir. Bir biitiinlin parcasi haline gelmis, artik birey
olmaktan cikmistir. Kendi kaderiyle basbasa kalacagi Bat:
toplumuna dénmek istememigtir. Dogu'daki insan huzuru, Bati-
daki insanseverlige iistiin gelmistir.

TASAVVUF YOLU

"Sana Yar Olamam" filmi icin Halit Refig sunlari sSylemekte-
dir: "Yillarin yili Batililagma c¢abalarindan dolayi ortaya
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bir "Hiimanizma" meselesi g¢ikarilmistir. Batililar, belli bir
"Rénesans" ddnemi gecirmislerdir. Simdiyse Tiirk sanat ve dii-
slincesi insana d8niik degilmis gibi karsimiza c¢ikarilmak iste-
niyor. Bizdeki "Himanizma" 300 y1l &ncesinde, onlardan c¢ok
daha 8nce bagslamistir. Bizdeki "insanseverlik", "Hiimanist sa-
nat" yapmafa kadar uzanmaktadir. Bizdeki "Hiimanizma", Bati'-
ninki gibli bireysel degildir. "Tasavvuf" dedigimiz "Vahdet-i
Viicut" felsefesine dayanmaktadir. Tiirklere &zgii bir diigiince
sistemi kurmus olam, Mevlana Celalettin-i Rumi, Haci Bektasgi
Vell ve Yunus Emre, Bati insanseverliginden tam 300 yi1l &nce
Tiirk insanseverliginin temellerini atmistir. Bu da bireysel
degil, kollektif bir anlayigs ortaya c¢ikarmaktadir. Tiirk sanat
ve diislincesinin ydnelecegi yer, iste Bati Hiimanizmasi degil,
ondan ¢ok daha eski tarihi olan Tiirk insanseverligi ve Hiima-
nizmasi'dir. Ayrica filmin basina koydugum Mevlana Celalet-
tin-i Rumi'nin "Mesnevi"sinden (0 k&yden bir kafir karisi
Mustafa Aleyhisselam-1 sinamak icin kosa kosa esegiyle bera-
ber yanina geldi. Kucaginda iki aylik bir ¢ocuk vardi. Cocuk
Peygamber'e Tanri sana selam sdyledi ya Resulallah, sana gel-
dik iste) dedi bdlimiiyle, Yunus Emre'den (Erenler kapisi, mii-
rivved kapisi, sidk ile gelenler mahrum ddniilmez) sdzleriyle
seyirciye filmin tasavvufi gdriisii hakkinda bir anahtar vermek
istedim. Sana Yar Olamam, iste bu yolda bir calismadir”.

KESIS DAGLARI

Filmin Snemli bdliimleri Kayseri'de ve GSreme vadisindeki kdy-
lerde cekilmistir. Selcuklulardan kalma tarihsel anit ve ya-
pitlarla siisldi olan Kayseri'deki kiimbetlerdeki cekim sirasin-
da, Kayseri Miiftiisii "din elden gidiyor" diye fetva vermis,
filmcilerin cami ve minarelerde c¢alismasini engellemek iste-
mistir. Bu yiizden ¢ikan olaylar sirasinda aydin Kayseri Vali-
si ile Belediye Baskani, film yoluyla yapilacak olan turistik
Kayseri'nin propagandasinin da kacgirilacagin: diisiinerek, film-
cilerin yanina polis vermis ve yapilacak kiskirtmalarin bdyle-
ce 8nii alinabilmistir. Gdreme'de cekilen sahnelerde ise Alman
kadini roliindeki Eva Bender, vaktiyle Hiristiyan Kesiglerinin
oydugu magaralara girip ¢ile doldurmustur. Peri Bacalar:i da
filme dogal bir gilizellik ve iirperticilik vermistir(l).

Turhan Girkan

(1) Giirkan,Turhan, "Yeni Filmler, Sana Yar Olamam", AS Akade-
mik Sinema Dergisi, S.l1, Temmuz 69, s.55-58.
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KLASIK ELESTIRI
BIR KADIN TUZAGI

Rejisdr: Lale Oraloglu - Oynayanlar: Fikret Hakan, Alev Oral-
oglu, Lale Oraloglu, Orgun Sonat, Avni Dilligil, Giizin 0z-
ipek (Y.AR, KERVAN, TAGC, OPERA, ZENGIN, KOSK...)

Yesilcam'in her yil "film" etikedi altinda ortaya g¢ikardikla-
rinin ¢ogunda rejisdr sadece filmin jeneriginde kalmis bir
isimdir. Filmi bagsindan sonuna kadar seyrettikten sonra bile
kameranin arkasinda bir rejisdr var midir, yok mudur kestire-
mezsiniz bir tilirlii... Meseleyi bu agidan ele alinca —ddrt de-
fa oyuncu olarak, bir defa da semaryo yazari olarak 8dil alan~—
Lale Oraloglu'nun ilk reji denemesi hakkinda fazla konusgmak
yersiz oluyor. Bu isin profesyonellerinin pekgogunun meslegin
bu derece uzaginda olduklari bir konuda bir tiyatro artistini
elestirmek neye yarar ki? "Tuzak" su: Bir kadin var, c¢ocuBu
olmuyor; bir kiz var, bebek bekliyor. Kizin evlenecegi adam
6liyor, dogurdugu c¢ocufu, ¢ocufu olmayan kadina veriyorlar.
Sonra kiz, "dadi1" olarak o eve giriyor. Neden sonra kadin co-
cugun kendi gocugu olmadigini Bgrenince kendini Sldiriiyor,

ama bunu Syle usturuplu yapiyor (!) ki, herkes kadini dadinin
8ldiirdiglini saniyor. Sonra kiz tam idam edilecekken is anlagi-
liyor ve —kelimenin tam manasiyla— film orada, o noktada "pat"
diye bitiyor. Gerekse, yazacak ¢ok sey var. Ornegin, Fikret
Hakan'in pespese gelen 4 planin ikisinde fularli, kazakli;
ikisinde gdmlekli oldugu gibi "basit" hatlardan lafa girilir,
filmdeki montaj hatalari bir bir sayilir, diyaloglardaki zor-
lama ifadenin, filme ne kazandirdig: sorulabilir; sik sik tek-
rarlanan siiperpozeler s6z konusu edilip bunun bir zamanlar si-
nemada belli kavramlari ifade ig¢in kullandifi s8ylenir ve "Bir
Kadin Tuzagi"nda c¢okga rastlanan siiperpozelerin ne ise yaradi-
g1 da sorulabilir. Hatta bunlara bile liizum kalmaz; "Durup du-
rurken bu film niye ¢evrildi acaba? Bir Kadin Tuzafi neyi an-
latiyor?" da denebilir. Denebilir ama neye yarar bu? Iyisi mi
susalim. Susalim ve sunu belirtelim. "Bir Kadin Tuzagi" biitiin
noksanlari, hatalari, ilkellikleri, zorlamalari ile giliniimiiziin
Yesilcam standardina pek uygun bir filmdir(l).

(1) Sener,Erman, "Gordiigiimiiz Filmler, Bir Kadin Tuzagi", Ses
Dergisi, C.1, S$.20, 15 Mayis 1971, s.31l.
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KAMBUR
Yonetmen: Atif Yilmaz - Senaryo: Erdogan Tiinas - Godriintidi Yo-
netmeni: Kaya Ererez - Oyuncular: Fatma Girik, Kadir iImanir,

Suzan Avci, Danyal Topatan, Ihsan Yiice, Muazzez Kurdoglu.
Akiin Film yapimi. Renkli.

Alisilmisin disinda bir sevda hikayesi cergevesinde kalan bi-
reysel igcerigiyle "Kambur", ilkin, giizel bir film olmanin ye-
terli 8n sartlarini tasiyan bir calisma olarak ®ne c¢ikmakta-
dir. Ancak toplumsal Orgiitlenmeden yalitilmig zayif ve tek
boyutlu icerigiyle, ne yazik ki daha bastan 6nemli film olma-
nin, bizce gerekli genel gsartlarini elden kacirmaktadir. Top-
lumsal gsartlarin belirledigi genel insan seriiveni i¢inde bii-
tiiniyle tekil kalan kambur'un hikayesi (bu tekillige ask kav-
raminin getirdigi bireysellik de eklenince "8zel'"lesme yogun-
lasiyor), bu tekilligi sayesinde ydnetmene ayriksi bir film.
olusturma imkanini sagliyor. Bdylelikle basarinin ilk ve ra-
hat adimi bu tematik secimle atilmis oluyor. Bizim "giizel"
kavramiyle deyimledigimiz subjektiv niteleme, aslinda filmin
bu tekil ve 8zel iceriginin getirdigi imkanlilig:r melodrama-
tik kliselerle harcamayan, tersine onu temiz bir big¢imde ba-
sariyle kullanan sinema adamina olan hakli dvgilimliziin ifadesi-
dir. Fakat burada hemen belirtilmesi gereken nokta: Atif Yil-
maz'in, son caligmalarinda gdriilen, Tiirk sinemasinin kaliplar
halinde diga vuran yerlegik i¢ hatalariyle hesaplasan olumlu-
lugunun yanisira; aynl zamanda onun problem tagsiyan bir muh-
teva anlayisindan kagarak, ilging¢g tema arayicilifina ve b8y-
lelikle de belirli bir kolayciligin olumsuzlufuna uzanik ol-
dugudur. Y6netmenin filmografisinde yer alan "Kozanoglu"
(1967) gibi, problematik icerigin dogru bir tarihsel perspek-
tiv ve basarili bir {islupla dislastirildig: doruk bir caligma
bize, Yilmaz'in son filmlerinde gdriiliir bir ka¢is sinemas:
yaptigin: sByleme ruhsati vermektedir.

»

Nitekim bu kagis, alt siniftan kigilerin diinyasindan yola ¢gi-
kan, fakat entellektiiel bir perspektiv ve {islup anlayisi yii-
ziinden gercekdisi bir melodrama ddniisen, marazi duyarlikli
"Utancg" (1972) ta; kendi sinifindan bir kisinin derin tutku-
sunu kullanarak iist sinifa ylkselen fahisenin, bu sinif at-
lama sonucu girdigi uyumsuzlu@un dramini (gergek) vermesi ge-
rekirken, ortaya ¢ikartilan iyi yiirekli burjuva tipiyle ucuz,
hiimanist bir sonuca (sahte) ulasan "K&le" (1972) de acikga gd-
riilmektedir. S8z konusu kacis, "Kambur'" da hilesiz, acik bir
gdriiniis alirken, ayni zamanda sinemasal hesaplasmayl belirli
bir cizgiye getirmekte ve dnceki i1ki filmde geligtirilen bir
iislup anlayisi, bu filmde gdriilir bir sicramaya ulasmaktadir.
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Bu durumda, ydnetmen Yilmaz'in bastan sona belirli bir ¢izgi-
de giden {islup birligiyle kurdugu dinamik, gériintiiye dayanan
bir sinema anlayisi "Kambur"u 6nemli kilan bas etmen olmakta-
dir. Sinemanin bir gdriinti sanati oldugu, gdriintiiniin temel
anlatim araci olarak kavranip kullanildigi ve sinemamizda ge-
nel olarak goériintiiden air basan diyalog kullanimi anlayisina
karsi, diyalog'un gériintiiniin yapisina uygun bicimde ele alin-
masl gereken bir yan malzeme gseklinde degerlendirildigi "Kam-
bur", bu nitelikleriyle Tiirk sinemas1 acisindan "tali" bir
dnem kazanmaktadir. Dengeli bir tislup biitiinliigiiniin kusatimin-
da, filmin dramatik yapisi, diyalog'u arka plana iten, onu
fonksiyonelligini agan bir tarzda ®ne g¢ikarmayan, gdriintiiyle
s8z s8yleyen ve etkileyen 8zellikle kambur kizin duygusal
cogskusunu disa vuran o unutulmaz kosma sahnesi) bir sinema
caligsmasiyle Orgitlenmektedir. Sinemamizda g¢ok rastlanan, bi-
tiinden kopuk bos sahnelerden, gereksiz yan acilmalardaki ge-
vezeliklerden siyrilmis, arindirilmis sinema diliyle "Kambur"

anlatimda biitiinsel kenetlenmenin temiz bir 8rnegi olarak sec¢-
kinlesmektedir.

Film, igerik ydniinden de kendi iginde tutarli, bir biitiin ba-
sarisina gider durumdaysa daj; bazi yanilgilari icinde tasidi-
g1 da aciktir. Bu acidan "Kambur", hem sinemamizin geleneksel
hatalarina acik, hem de bu sinemayi temelden asmaya galisan
ikili bir gdriinlis sunmaktadir. Filmde gdze batan ilic Snemli
yanilgl ilizerinde durmak gerekiyor. Bunlardan ilki, genel bir
problemle, Anadolu insaninin gercek¢i agidan temellendirilme-
siyle dolayli ilgi tasiyan, senaryodan gelme bir aksakliktair.
S5z konusu aksama, filmin bagsinda ada halkinin kambur kiza
karsi takindigi kotiilikgi moral tavrin tutarsizligidir. Ozel-
likle giiruh halinde birden ortaya ¢irkartilan gocuk mil-
letinin ve ardisira da samataci hatun milletinin saldirila-
rinda billurlasan bu tavir, gercekci degildir. Bunun yerine
sakat kizi1 kendi icine kapatan, acilandiran ve disa kars:
kinlendiren o anlatilmaz "acima duygusu''nun daha derinden ve
igten yaralayan tavri konulmaliydi. (S8zgeligi: Sakat kiz
yoldan gecerken, onu gdren ve "kambur" diye bagiran bir co-
cuk./ Bu gocugu haslayip susturan anne./ Ve annenin acima
ifadesiyle dolu yiiz ¢ekimi.) Bizce gercek olan da bu tavirdir
(acima). Ikinci yanilgi, hig gereksiz bir iki klisenin kulla-
nilmasiyla dogmaktadir: a) Filmin basinda Danyal Topatan'in
ki1za satasmalari, b) Istanbul'daki galgi evinde kambur kiza
saldiran Yesilcam tipleri. Obiir yanilgi ise, gereksiz uzatma-
lar seklinde deyimleyebilecegimiz, kendi fonksiyonunu asarak
uzayan bdliimlerdir. S8zgelisi, kirda gecen Yunan miizikli oyun
sahnesi.

At1f Yilmaz, basarili bir mekan kullaniminin yanisira; yerel
kisilerin duruk bigimde tespit edilisinde boy atan bir sicak-
11g1, bu kigilerin cerceveyi dolduran suretlerinde gliclendi-
rerek, filmin duyarligina uygun bir c¢evre ve atmosfer kurmaya
calismis ancak cok kisml kalan bu basariyi genellestirememis-
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tir. Ote yandan filmin anlam biitiinliigii icinde yeri olan "riiya
sahnelerinin iistesinden gelmek suretiyle, kolayca diisebile-
cegi; eklenti, Szenti, yama gibi sifatlarin dile getirdigi
olumsuzluktan kac¢inmayi bilmigtir.

Filmin en basarili kisisi, yazinin en sonuna kaldi, bizi ba-
gislasin. "Kambur'"u bastan sona ayni mikemmellikte gdtiiren
bir biiyiik oyuncudan, "Fatma Girik"ten sz ettigimiz anlasil-
mistir. En kiiciik niianslarda bile aksamayan, c¢izdigi kisiyle
6zdeslesen Girik, "Kambur'"da kuskusuz en biyiik oyunlarindan
birini veriyor(l).

Taylan Altug

(1) Altug,Taylan, "Filmler, "Kambur", Yedinci Sanat Dergisi,
S.3, Mayis 1973, s.46-48.
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KLASIK ELESTIRI

ASILMAST GEREKEN "ASAMA"

UMUT DUNYASI

Yénetmen ve Senaryo: Safa Onal - GOriintii Yonetmeni: Cetin
Tunca - Miizik: Yal¢in Tura, Kurgu: Serif Gdren. Oyuncular:
Tarik Akan, Necla Nazir, Siikriye Atav, Biilent Kayabas, Halit
Akcatepe, At1f Kaptan, Mine Sun. Akiin Film yapimi. Renkli.

"Umut Dinyasi" Tiirk sinemasinda, bu yil Ertem Egilmez'in "Ca-
nim Kardesim'" adli yapitiyla baslayan ve yeni Srneklerinin
¢ikip cikmayacagi heniiz bilinmeyen bir yeni akimin filmi. Bi-
yik kentin varoslarinda yasayan dar gelirli "kiiclik insan"la-
rin giinlik ugraslari, olagan yagsantilari, sikint: ve umutla-
riyla perdeye yansitilmasi. Tiirk sinemasina Safa Onal gibi
kisilerce de uygulanmis, entrikali, dalli budakli siirpriz ya
da heyecan yaratacak olaylarla dramatik gerilim saglama pe-
sindeki hikaye bozmalarina bir karsi koyma tavri bu. Hemen
belirtelim, ne "Canim Kardesim", ne de "Umut Diinyasi" {ilke-
mizin dnemli toplumsal sorunlarini ele alan ve bunlari can-
alici bir etkilikle yansitan yapitlar degiller. Kimsenin bdy-
le bir iddiasi da olmasa gerek. "Umut Diinyasi" drnegi bir ya-
na, "kiiglik insanin yagsam bicimi'ni evirip ¢evirmeden, yalin,
diiz, olabildigince gergek¢i bir tutumla yansima c¢abalari, en
azindan Tiirk sinemasi igin bir "kendini yenileme", daha dog-
ruya, daha gercefe ulasma yolunda bir "asama" olarak g8steri-
lebilir. 1973'ilin yapim ve sansiir kogsullari diigiiniildiigiinde de
bu girisim "dﬁrﬁst" olarak nitelenebilir ama yetersizligi de
ayrica belirtilir.

"Umut Diinyasi" Cagaloglu'nda bir kiigiik matbaada calisan, Zey-
tinburnu dolayinda bir ahsap evin bodurumunda kirada yasayan

geng bir iscinin, Ahmet'in (Tarik Akan) hikayesini anlatiyor.
isci olarak Avustralya'ya gitmek ig¢in para biriktiren Ahmet,

bir giin evinin &niinde hasta bir geng¢ kiz buluyor. Kiz (Necla

Nazir), iyilesene kadar onun evinde kaliyor. Kendisine emanet
edilip diisiirdiigii 7000 TL yiiziinden hirsiz diye suclanip galig-
t1g1 terzi Madam'in yanindan kag¢mig olan kimsesiz kizla Ahmet
arasinda bir gdniil bagi kuruluyor. Evlenip Avustralya'ya bir-
likte gitmeye karar veriyorlar. Oysa bekledikleri c¢ocugun &1-
mesi umutlarini suya diistiriiyor.

"Umut Diinyas1i" nin gercekgiligi, Yilmaz Giiney'in "Umut"u gibi
sert carpici bir gercekcilik degil. Italyan yeni-gercekcgilik
akimi ic¢cinde bir benzetme yapilirsa, "Umut" bir "Bisiklet
Hirsiz1i" ise, "Umut Diinyasi'" yine De Sica'nin "Cati" ya da
"Yuvasizlar" adiyla bilinen "Il Tetto" sunun diizeyinde. Kisa-
ca karsimizdaki pembe, yumusak bir gercekg¢ilik. Giderek Safa
Onal'in filminin Efilmez'in "Canim Kardesim"ine gdre de '"ger-
cekcilik" yoniinden yapay ve igreti diistiigii yanlar var. Egil-
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mez'in kahramanini oynarken pekcok yadirganmayan temiz yiizli,
sa¢ tuvaletli, yakisikli kenmar mahalle delikanlisi, Tarik
Akan, Onal'in filminde artik iyice siritiyor. Tarik Akan oyun
acisindan drnegin yeni oyuncu Necla Nazir'in dogalligina ve
bagarisina da pek ulagsamiyor. Ormnegin Ahmet'in, kiz1 evinde
ilk barindirdigi zamanki soguk davranis bicimiyle, evlenmeye
karar verdikten sonraki davranis bic¢imi arasinda Snmemli bir
"ifade™ fark: olmasi gerekirden (sicaklik, sevgi) buna rast-
lanmiyor. Onal'in yalin ve dogal bir bigimde gelisen iyi ku-
rulmus hikayesinin ¢ikis: da pek inandirici degil. Hikayeye
kati1lacak kizin evin 8niinde bulunmasi motifi oldukg¢a yapay.
Bu durum seyirciyi ister istemez olmayacak hayallere siiriikle-
yebiliyor. Ama "hasta kizin alikonup bakilmasi"ndan baslaya-
rak Safa Onal'in yansitmak istedigi Snemli bir tema da bu ara-
da dikkati g¢ekiyor: "Kiiciik insanlarin dostca dayanismalarz,
yardimlasmalari, birbirlerinin sorununa sahip ¢ikmalari"...
"Eve alinan kiz" olayi ancak bu ydnden anlam kazanabiliyor;
Safa Onal filmin baska béliimlerinde de ayni temaya uygun,
gergekte pek az rastlanan, "idealize edilmis" davranis Dbi-
¢imleri getiriyor. Bunun en belirgin 8rnegi, kizin kocasina
ayak bagi oldufu gerekgesiyle evi terketmesiyle birlikte, tiim
mahallelinin, kiiglik matbaa patronu da dahil bastirdiklar:
cagrl yazisinl Istanbul'un d8rt bucagina dagilip dafitmalar:i;
k1z ortaya ¢ikmayinca Ahmet'e aralarinda topladiklari bilet
parasini Avustralya'ya yalniz gitmesi ig¢in vermeleri. Safa
Onal, Szellikle bu bdliimlerde, Memduh Un'tin 1960'ta cektigi
i1k "O¢ Arkadas"in kendisi iistiindeki etkisini iyice ortaya
koyuyor. Kizi bulmak ig¢in kagit dagitma bdliimii biitliniyle "Uc
Arkadag"in iinli kiz arama bdliimiinii animsatiyor.

Onal®in filmi, sinemamiz ic¢in pek aligilmamig bigimde, kahra-
maninin ¢alistigi kiiclik matbaanin havasina da girmeye galisi-
yor. Sik sik gdsterilen matbaa sahneleri filme gercgekci bir
hava katabiliyor, iscilerin aralarindaki dostluk da seyirciyi
ilgisiz birakmiyor. Once Ahmet'in mahalle cevresini de insan
iliskileri acisindan yanlis koymuyor. Ornegin kizin Ahmet'in
evinde bir siire kalmasindan sonra mahallede dedikodu basgli-
yor, tepkiler geliyor, oysa ardindan gelen evlilik karara,
geng ¢ifti yeniden bakkalla, kasapla, ev sahibi ile dost ki-
liyor. Onal'in tipinin tersligi disinda Ahmet ig¢in ¢izdigi
yasam bicimi de gercekdisi degil. Basit esyalari ile tek gdz-
1§ bir bekar odasi: ev sahibi kadina (Siikriye Atav) ana gibi
baglanmislik; tanistigi kizla hafta sonu gezintileri; gelece-
gi icin planlar kurmaya c¢alisan sikintili ama mutlu bir kiiclik
diinya.

Safa Onal, gerek Ahmet'in kiiciik odasi icinde gecen sahnelerde,
gerekse dis cekimlerde belirli bir mizansen basarisi da sagla-
yabiliyor. Cetin Tunca'nin basarili goriintiileri kadar Serif
Goren'in kurgu calismasi da filmin diizgiin ve giirli bir ritme
ulasmasinda rol oynuyorlar. Yalg¢in Tura'nin orijinal miizik ca-
lismasi ise baska filmlerindeki kadar dikkati gekmiyor, filme
bir hava katabiliyorsa da aceleye gelmislik izlenimi veriyor.
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Sonug¢ olarak, dogru ve yanlislari, diizgiin ve igreti ydnleriy-
le birlikte Safa Onal kendi ¢izgisini de asan bir yapit veri-
yor. "Umut Diinyasi" yagamin biiyiik ve dnemli sorunlarini tar-
tismayan, bunun uzaginda, kendi dertleriyle ugrasan kiigik in-
sanlara bakiyor, yoruma gitmiyor, onlari onlar kadar gGster-
meye calisiyor, ama Onal'in da baska sinemacilarimizin da
"gergekgilik" ve "diiriistliik" adina bu kadariyla yetinememele-
ri gerekiyor. "Umut Diinyasi'" dikkati c¢ekebilen ama abartilma-
mas1 gereken bir "agama filmi" yalnizca(l).

Nezih Cos

(1) Cos,Nezih, "Filmler, Asilmasi Gereken Asama, Umut Dinya-
s1", Yedinci Sanat Dergisi, Y.1l, $.10, Aralik 1973, s.50,

51, 52.
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KLASIK ELESTIRI

BEDRANA

Sireyya Duru ydnetiminde c¢evrilmis renkli bir Duru Film yapi-
mi. Oynayanlar: Aytag¢ Arman, Perihan Savas, lhsan Yiice, Talat
Gozbak, Tuncer Necmioflu, Esin Karakaya. Senaryo: Vedat Tiirk-
ali, G8rinti Y8netmeni: Ali UZur. Miizik: Mevliit Canaydin. Ya-
prm Yili: 1974 (Alkazar ve San'da)

Sinemamizda diirist ve asgari sanat kaygilari tasiyan filmlerin
6nemli bir iglevi olmustur. Genellikle g¢irpistirilan yiizlerce
film arasinda bu tiir filmler sinemamizin namusunu kurtarmis-—
tir. "Bedrana" herseyden dnce bu diiriist filmlerden biri olu-
suyla dikkati c¢ekiyor. Gineydogu Anadolu'da térelerin agir
baskisi1i altinda ve demokrasinin hi¢ ulasamadig: yitik bir
kdyde yasayan bir gen¢ kadinin, Bedrana'nin trajik dykisidir
anlatilan. Bekir Yildiz'in hikayesinden yapilan uyarlama her-
seyden Once sadeligi ve ydresel 6zelliklere baglilig: ile il-
gi topluyor. Yénetmen Siireyya Duru bugiine kadar yaptigi film-
lerle bu Blciide bagariya ulasamamisti. Bu kez sadece kendi
sanatinin de3il, Tiirk sinema sanatinin da genel ¢izgisinde
olumlu bir asama yaptigini sdyleyebiliyoruz.

Yénetmenin sadelik yaninda ikinci ®nemli erdemi, ic¢tenligi ve
duyarligidir. Bekir Yildiz'in daha cok dramatik Szellikler
tasivan Oykiisiine gsiirsel bir boyut kazandirmis Duru. Filmle
ilgili bir konusmasinda Bekir Yildiz "iyi bir ekip c¢alismasi"
diyordu. Filme katkisi bulunan sanatgilarin siirekli bir arada
calismadiklarini biliyoruz. Bekir Yildiz'in bu sdziini belki
de gdyle yorumlamak zorundayiz: Bedrana filmine emegi gecen
herkes bir arada deilse bile ayri ayri olumlu katkilarda bu-
lunmuslardir. Oykiiniin yazari Bekir Yildiz, senaryo yazari Ve-
dat Tiirkali, gbriinti ydnetmeni, oyuncular ve elbette Siireyya
Duru uyumlu bir sonug icin &vgliye deger bir &zen g&stermig-
ler. Filmin biitiiniiyle o ydreye 6zgili ezgilerden olusan miizigi-
nin katkisini da $zellikle belirtmeliyiz.

Yukarida da sdyledigimiz gibi "Bedrana" carpici ya da derin
bir film olmaktan g¢ok ictenligiyle bir diizeyi tutturmaktadir.
Gerek ulusal gerekse uluslararasi senliklerde elde ettigi ba-
sari ve seyircimizin umulan ilgisi &yle saniyoruz ki yOnetmen
Siireyya Duru'yu ayni gizgide ve daha basarili eserler icin
yiireklendirecektir. Sansiir yolunu kesmezse eger...(1l).

Onat Kutlar

(1) Kutlar,Onat, "Haftanin Filmleri, Bedrana'", Milliyet Sa-
nat Dergisi, S$.105, 8 Kasim 1974, s.22-23.
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DERINLEMESINE ELESTIRE

BIR GUN MUTLAKA

Bilge Olgac yodnetiminde c¢evrilmig bir Giiney Film yapimi. Oy-
nayanlar: Semra Ozdamar, Goktiirk Demirezen, Miimtaz Ener, Ok-
tay S6zbir, Given Sengil, Azra Balkan, Birtane Glingdr, Osman
Alyanak, S$adan Adanali. Senaryo: Yilmaz Giney. GOriintii: Hise-
yin Ozsahin.

Yillarin Yesilcam'i, yeni bir atilimin ya da patlamadan Snce-
ki bir kaynamanin egifinde... Bir yanda sinema emekg¢ileri &8r-
giitlenirken diger yanda cagdisi sansiire karsi demokratik yol-
lar denenerek onurlu ve cesaretli bir savas verilmekte... Her
sey degisimin esiginde Yesilcam'da... Eski alisilmis, tekdiize
konularin yani sira, yenl motifler —ilkel bir diyalogla da
olsa— eklenmekte, vurdulu-kirdili en bayagi filmlerde bile
"toplumdan", "halktan" sdz edilmekte... Diine kadar ancak bir
iki filmde g&rebildigimiz isc¢ilerin yasalrhaklarini elde et-
mek icin yaptiklari "grev"ler, bugiin komedi filmlerine bile
girmigs durumda... Evet, Yesilcam bir degisimin icinde...
Bagska deyisle, zamana ve kogsullara uyarak bir gereksinmenin
az da olsa kargiligini verme ugrasinda. Nedir degisen kosul-
lar acaba?.. Edebiyattan arajmanlara, tiyatrodan resme dek
uzayan ve kendini belirleyen bir baskaldirma mi bu? Yoksa gi-
nimiizin yasanilan olaylarinin bir sanat dalinda yansimasi m1?
Elbette ki, gdrdigiimiiz, bildigimiz, yasadigimiz olaylarin
vansimasi bu. Hem de bu yansimanin en fazla engellendigi go-
riintii sanati sinemada...

Diine kadar, fistik satarken iinlii bir sarkici olan dilberin

ya da kdyden kente gelen yoksul bir delikanlinin, zengin bir
kiza deva bulmaz askini gdériintiileyen ydnetmenler, simdi ayak-
lari1 daha yerde, daha gercekgi ve inandirici konulara y8nel-
mekteler. Hatta bazen ortaya koyduklari sanat eserinin yasak-
lanacagini, yasaklanmasa bile kesilip bicilip kusa cevrilece-
gini bile bile... Diinlin "masalci baba'si Siireyya Duru, bir
Bedrana, bir Kara Carsafli Gelin filmine imza atacak; Yesil-
gcam'in belki de en efendi ve sogukkanli ydnetmenlerinden bi-
ri olan Liitfi Akad "sinemaya sahip ¢rkmak isteyenlerle sinema-
daki yagmayi yiiriitenlerin ayni kigsiler oldugunu" adeta hayki-
racak kadar degismigtir artik...

Bu hafta sinemalarimizda gdrdiigiimiiz —daha dogrusu bir sinema
salonu sahibinin liitiifkarlig:r ile gdrebildigimiz— "Bir Giin
Mutlaka" filmi, Yesilcam'daki degisimin somut bir Srmegi... Bu
nedenle filme birkac acidan yaklagmak ve bu acilar icindeki
yerini yine farkli odaklardan degerlendirmek gerek...

Oncelikle "Bir Giin Mutlaka", sansiirle filmciler arasinda sii-
regelen geleneksel catismadan Danistay yoluyla galip c¢ikmis
bir film olma 6zelligini tagiyor. Filmin adinin yanl sira
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—hatta ondan daha biiylik— afislere "Danigstay karariyla"” ciimle-
sinin yazilmasi, Tiirkiye'de hukukgularin da’' var oldufunu ka-
nitliyor. Bilindigi gibi film uzun bir ugrasidan sonra —bazi
sahnelerinin kesilmesiyle— gdsterilir karari almis; fakat bu
kez de gdsterilecek sinema bulunamamistir. Film bu ikinci en-
geli de asarak, mevsim sonunda da olsa, sinema severlerin kar-
sisina c¢ikmistir.

Filmin bir baska 8zelligi de Tilirk sinemasinda ilk kez siyasal
sinemanin yapilabilecegini kanitlamasi, "Bir Giin Mutlaka"
—yanilmiyorsak— sinemamizda bu tiiriin ilk 8rnefi. Ayrica son
bir yi1l i¢inde Bzellikle Istanbul'da yapilan tiim gSsterileri,
miting ve yiirliyiisleri gdriintiilemesi agisindan da belgesel bir
nitelige sahip.

BGylesine dzellikler iceren filmde ayni ideoloji etrafinda
toplanmis {ic kisinin 8ykiisii anlatiliyor. Ucii de igci. Akif
zor kosullar icinde caligsan bir demir isgisi, evli ve bir co-
cuk sahibi. Geceleri politik miicadelesinde aktif rol oynadig:
igin eve gidememekte, bu yiizden de karisi Sultan'la sik sik
arasi ag¢ilmakta. Binali ise huzursuz bir aileden geliyor. Ba-
basiz igsiz-glicstiz, sarhos bir kisi; annesi ise el kapisinda
caligan bir hizmetg¢i. Kiz kardesi de annesinin mesleginde.
Glintin birinde Binali afis asarken c¢ikan bir kavgada yaralana-
rak polisin eline, kizkardesi de cocuklarina bakmak igin git-
tigi evin beyi tarafindan kandirilarak k&ti yola diiser. Fil-
min dier kahramani ise babasi gardiyan olan geng bir c¢ocuk-
tur. O da bildiri dagitirken yakalanarak demir parmakliklar
ardina diser. Daha sonra hastaneden ¢ikan Binali ile hapisha-
neden cikan Akif miicadelelerini sonuna dek gdtiirmeye caligsir-
lar ve gotiridrler de...

Sansiirle miicadele etmek, ya da Tiirk sinemasinda moda olan
triikleri kullanarak siyasal sinemanin ilk &rnegini vermek, ne
yazik ki beraberinde bir filmin yeterli ve basarili olmas:
icin gerekli malzemeyi getirmiyor. Bir sanat eserini —dzel-
likle toplumsal konulara ydnelik bir filmi— bdylesine yan
6gelerden ayirarak ortaya koydufu yorumuyla degerlendirmek
gerekir. "Bir Giin Mutlaka" filminde mitingler, yiiriiyiisler ve
bunlara benzer birgcok belgesel gdriintii vardir. Ama biitiin bu
bdlimler Oykiniin igcinde dylesine diyalektik akigstan kopuk ve
ayri kullanilmigs ki, sonunda en dikkatli bir seyircinin bile
kolay kolay kavrayamayacagi olaylar dizisi ig¢inde ders ver-
meler, sinemasal anlatimdan uzak uzun monologlar ve hepsin-
den 6te gergek ile gercek disinin ya da belgelerle filmsel
evrenin uyumsuzlufundan dogan bir yamali bohca cikiyor orta-
va.

Hele bdylesine bir kokteyl konunun icinde Yesilgcam'in beylik
triiklerinin de kullanilmasi (8rnegin, kizi 13fal etme, sar-
hosla yapilan sevimsiz espri, kari-koca arasindaki can sikicy
iligkiler) filmi esas amacindan saptirip, yaniltici bir sekil-
de degerlendirilmesini de kacinilmaz kilmistir. Bunun yani si-
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ra filmin bas kigilerinin tiplemeleri de bir hayli yiizeyde
kalmaktadir. S8zde burjuva sinifinin elestirisine ydneline-
rek, ailenin gercekle ilintisi olmayan (ya da cok az olan)
bir olaylar dizilmesi icinde verilmesi, devrimci isc¢i Bin-
ali'nin karmasik bir aile diizeni sonucu bdylesine bir ideolo-
jiye ydnelmis gibi g&sterilmesi ve Akif'in karisi Sultan'in
bir anda devrimci kesilerek, egitimiyle ters diisecek kadar
kisa bir siirede toplumsal konulara y&nelik kitaplar: okumasui,
belgesel goriintiiler disinda kalan kisimlari yapay ve iistelik
gercek yorumlamayi ters ydnde etkileyip, dagitacak kadar da
gereksiz kilmistir. Filmin bir de finali var ki, bunu da ile-
riye dénik bir devamlilikla bagdastirmak o denli giic...

Kuskusuz "Bir Giin Mutlaka", tiim bu olumsuz yanlarina ragmen,

Bilge Olgac'in filmografisinde bir asama, ama Tiirk sinemasin-
da beklenen bir tiirin &zgiin 8rnegi dezil. Eksikleri, yanlis-

lari olan bir film, sadece bir baslangig...(l).

Burcak Evren

(1) Evren,Burcak, "Haftanin Filmleri, Bir Giin Mutlaka'", Mil-
liyet Sanat Dergisi, S$.185, 21 Mayis 1976.
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BILIMSEL ELESTIR1

YALNIZLAR RIHTIMI

Yonetmen: Litfi Omer Akad - Eser: Ali Kaptanoglu (Atilla
Ilhan) - Senaryo: Liitfi Omer Akad - GSriintii Yénetmeni: Yuva-
kim Filmeridis — Ar Direktdr: Sohban Kologlu - Dekor: Liitfi
Omer Akad - Kurgu: Hiisamettin - Y8netmen Yardimcilari: Tiirker
inanoglu, Yavuz Yalinkili¢, Burhan Bolan - Miizik Diizenlemesi:
Hulki Saner - Besteler (Yalnizlar Rihtimi, Dinle Sevgili Din-
le): Necdet Koyutiirk - Sarkilari Okuyan: Yasemin Esmergiil

- Oynayanlar: Colpan Ilhan (Giiner), Sadri Alisik (Ridvan Kap-
tan), Turgut Ozatay (Ali), Kemal Edige (Telsizci Hamdi), Me-
lahat I¢li (Melahat), Kamuran Yiice (Sari), Yavuz Yalinkilic
(Sabri), Sadettin Erbil (Kil Siikrii), Ahmet Tarik Tekce (Rifat),
Osman Alyanak (Feyzullah), Riza Tiiziin (Simon), Hakki Haktan
(Sandalci Salim), Hamdi Sarligil (Polis) ve Ahmet Bilgin -
Yapimci: Ipek Film Kurumu (ihsan ipekc¢i), siyah-beyaz 1959.

KONU

istanbul'da Galata Rihtimi'ndaki barlardan birini isleten Ali,
bar isletmeciliginin disinda baska kirli iglerle de ugrasir.
Dolar kagakg¢iligi bunlardan biridir. Ali'nin kacakgilikta is-
birligi ettigi kimseler: Kil Siikrii, Sari, Rifat, Feyzullah ve
iki musevi, Simonla Bencuya'dir. Ali'nin barindaki konsiimat-
rislerden "Kontes" diye {inlenen Giiner, patronun metresi, ba-
rin da ses yildizidir. Giiner'in arkadasi Melahat ise Telsizci
Hamdi'nin gdzdesidir.

Calistigi geminin rihtima girdigi giin Hamdi, Ikinci Kaptan
Ridvan'la birlikte bara gelir. Melahat'la Ridvan'i tanistirir.
Bir ara Ridvan Giiner'le de tanisir, kizdan ¢cok hoslanir. Ama
kiz, her zaman sarhostur. Giiner'e akordeoncu Sabri de tutkun-
dur. Ali, yasadisi eylemlerinde ortaya ¢ikan aksakliklari,
kendilerini "givileyen" biri olmasina yorar. Adamlarina onu
bulmalarini emreder. Kil Siikri kendilerini ¢iviliyenin Sabri
oldugundan kuslanir. Kuskulari gerceklesince onu, gecenin geg
saatinde, barda, yalniz basina okerdeon calarken &ldiiriir.

Cete, 50.000 dolarlik bir doéviz kacak¢iligi isi lizerindedir.
Bu isten sonra dagilmak karari alirlar. Bunu s8ylemek lizere,
o gece, Giiner'i gdrmege gelen Ali'ye kiz, kendisinden nefret
ettigini ag¢iklar. Oysa Ali, onu camurdan g¢ikarmis, bu duruma
getirmistir. Ama ickiyle bogmak istedigi biyiik bir yalnmizlik
icindedir Giliner... Bunu, sdyledigi sarkilarda da dile getirir.

Ertesi giin Kaptan'la bulusan Giiner, ilk kez mutlulugu tadar.
Kendisini seven, onu bulundugu cevreden, yalnizliktan, ickiden
kurtaracak Ridvan'a bin canla sarilir. Ridvan Birinci Kaptan'in
génliinii ederek kizi gemide birlikte gdtiirmeyi diisiinmektedir.
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Ali, Ridvan'in kizdan hoslandigini anlar. Ona bu sevdadan
vazgecmesini, Gliner'in kendisinden baskasina yar olamayacagini
s6yler. Kaptan direnince adamlarini iistiine saldirtir. Ridvan
da onlari tek basina bir temiz ddver. Ote yandan o gece Gii-
ner’'in odasina ¢ikan Ali, kizdan hakaret gdriince onu fena
halde pataklar.

Bencuya'nin Polis tarafindan yakalanmasi {izerine, cete, ddviz
kacakciligindan edindikleri paralari b&liismek, sonra da izle-
rini yitirmek i¢in, bir depoda toplanir. Ali Giiner'e de depo-
ya gelmesini s8yler., Oradan birlikte ka¢mayi 8nerir.

Gliner'in geciktigini gdren Ali, arkadaslarini birakarak kizin
kaldigi otele yollamir. Bunu, onun bir daha dénmeyecefi gek-
linde yorumlayan cete liyeleri, Ali'ye diisen parayi da bdlis-
mek i¢in bahane sayarlar. O sirada ¢ikan kavgada Sari, Rifat':
8ldirtir. K1l Siikri'yle Feyzullah, bir kayik ig¢inde kagarlar-
ken, aralarinda kavga ¢ikar, ikisi birden denize yuvarlanir-
lar.

Giiner, Ridvan'la otelden ¢ikmis, bir sokaa girmekte iken
Ali'yle karsilasirlar. Gikan kavgada iyice dayak yiyerek ye-
re serilen Ali'yi orada birakarak, iki sevgili, gemiye binmek
lizere sisli gecede uzaklagirlar.

Akad'in ipek Film'e ¢evirdigi ikinci film, "Yalnizlar Rihtai-
m1"dir. ilkin Ihsan ipekgci'nin Attila Ilhan'a 1smarladigi bir
senaryodan yapilmasi diisiiniilen film, sonradan Akad'in gerek-
sinmesiyle yeniliden diizenlenen bir senaryo gdzdninde tutularak
gerceklestirilmistir(1l).

ihsan ipekg¢i, "Zimriit" ve "Yalnizlar Rihtimi" ile kendi sine-

malarinda Bati {iriinlerini izleyen seyirciye ayni ¢egnide "su-

perproduction” nitelikte iki film sunmak istemisti. Bunda bel-
1i bir 6lgiide basari da saglamistir(2).

Akad, senaryoda Ilhan'in getirmek istedigi "Bati'ya Szenip
topluma yabancilasan" tiplerle fzmir 8zlemini vrugulayan hava-
y1 kabul etmedi; ona gdre bu senaryonun icerigi yoktu. Bu yiiz-
den mizanseni tiim olarak degistirdigi gibi; Colpan Ilhan'in
Sadri Alisik'in ve Yavuz Yalinkilic'in Srnegini verdigi "top-
lum ig¢inde olmasina karsin kendisini biiyiik bir yalnizlik icin-
de bulan" "Ozansi Gercekcilik" akiminin vurguladigi, bizden
olmayan tiplerin yanisira Osman Alyanak ve Melahat Ig¢li'nin
drnegini verdigi yiizde yiiz bizden olan tipleri filme soktu.
Dogal olarak bu da bir tutarsizlik yaratti(3).

Filmin senaryosu, elestirmenlerin timiinlin vurguladig:r gibi,
Marcel Carné'nin "Quai des Briumes" (Sisler Rihtimi) 'linde
(1938) en iyi olusturdugu "Ozansal Gergekcilik" (Réalisme
Poétique) akiminin etkisiyle yazilmisti(4). Bu yiizden de tu-
tarsi1z, ayagir bu {ilkenin topragina basmayan bir konuyu isle-
mekteydi. Akad, bu senaryoyu ilistlenmekle isin basinda basari-
s1zl181 kabullenmisti.
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Bu elestirilere Attila Ilhan yanitlar verdi. Bu yanitlarda
kendisinin getirmek istedikleriyle Akad'in getirmek istedik-
leri arasindaki c¢eliskiyi wvurgulamaga calisti1(5).

Senaryoda sezilen bu tutarsizliga karsin, filmin degerlendir-
mesini yapan elestirmenler, yapitin "basarili" ya da "basari-

s1z" olarak nitelenmesi listiinde s6zbirligi saglayamiyorlar-
di1(6).

Bir yandan, filmde ikinci aksakligin rejisdrden geldizi; se-
naryoya ritm kazandirabilecek bir planlamaya ySnelmemis olan
rejisSrin filmin 1lk otuz dakikasindan sonraki diislisine Col-
pan Ilhan'i verdigi Manakyan Tiyatrosuna has mizansenlerle
yardim ettigi; romantizmin, ipin ucu kagcirilirsa, sinemayla
bagdasamiyacak tek sey oldugu vurgulanir; on kiisur yi11llik si-
nema tecriibesi olan ve zaman zaman "Yeni Gercekc¢i" meyiller
tasiyan Liitfi Akad'in bunu bilmemesinin mazur gdriilemiyecegi
ileri siirilir(7); "Yalnizlar Rihtimi"nin hem bir "suspence”
filmi, hem bir romantik film hiiviyetine biriindiigi ig¢in, bir
iisldp biitiinliigliine kavusabilmesinin imkansiz oldugu sdylenir-
ken(8); 6te yandan, "Yalnizlar Rihtimi'"nda diizgiin, alimlz
olan ydniin, Liitfi 0.Akad'in mizanseni oldufu; rahat, akici,
ne yaptigini bilen; kamerayi, oyunculari, dekoru, "hava'yi
yerli yerinde kullanan bir mizansen anlayisinin bastan sona
kadar siiriip gittigi(9); daha filme baslamadan her sahneyi, her
seans1 eskizlerle canlandirdigi; mizanseni belki de yurdumuz-
da 1lk defa olarak a'dan z'ye kadar diizenleyerek disiplinli
bir calismaya girdigi; sonunda "Yalnizlar Rihtimi"nin, mizan-
seni, oyuncu ydnetimi, dekupaji ile Tilirk sinemasinin Glgiile-
riyle birinci sinif bir film oldufu belirtiliyordu(10).

Filmi, biiyiik bir coskuyla Sven Ali Gevgilili(1l), bir bagka
yazisinda da, "...Litfi 0.Akad'i "Yalnizlar Rihtimi"ndaki bi-
rinci sinif mizansen ve oyun ydneticiligini de gdz6niine ala-
rak 1960 Tiirkiye'sinin 'en biiyiik rejisdri' diye gGsterebili-
riz. Gegtigimiz yil, bir 'Akad Yili' idi" diyordu(12).

Ote yandan filmin "Ozansi Gergekcilik" akiminin Tilirkiye'de
olusturulmus bir {iriini oldugu ilistiine genel anlamdaki gdrilisle-
ri(13) Akad, bir kalemde ¢izmek ister gibidir: "Filmin elesg-
tirilebilir tarafi cok... Konunun getirdigi icerikten dolayi
elegtirilebilir tarafi... Aslinda bir gairane gergcekcilik de-
gil... sairane gerceksizlik demek l2zim buna... Gereksiz bir
sairanelik var... Bir 8zenti sairaneligi...'"(1l4).

Filmin musikisi, "leit-motif" olarak kullanilan ve s&zlerini
Atilla flhan'in yazdigi "Yalnizlar Rihtimi" adli bir tango(1l5)
disinda tiirli plaklardan derlenmis ve bu musikiyi Hulki Saner
diizenlemisti. Rihtim barlarinin teneke cazlarini animsatan bir
orkestranin, sarkici Yasemin Esmergiil'in agzindan uyarlanan
sarkilara eslik ettigi ya da kendi basina c¢aldigi duyuluyor-
du filmde.
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Film, bi¢imciligin Tirkiye &6lg¢iilerinde bir bagsyapiti olmus;
ama, gercekten, senaryo yazari ile ydnetmenin duyarliklarinin
bir ydnde islememesinden ve sinema anlayislarinin degisik ol-
masindan Stiirii, filmde, istenen 8z ve bic¢im iligskisi kurula-
mamisti.

(1)

(2)

(3)

(4)

(5)

(6)

"(Zimriit'i gdrdikten sonra) Ihsan Bey'e, 'Niye bdyle koti
konu ¢ekiyorsunuz? dedim. Romani onun yazdifini bilmiyor-
dum. 'Sairler, romancilara bagvuruyoerum. is c¢ikmiyor.

Sen de sairsin, seninle de isbirligi yapabilirim. Yazsana
bir senaryo' dedi. Colpan da israr etti; 'Yalnizlar Rih-
timi'ni yazmaga karar verdim. Cocukluk ve ilk genc¢lik yil-
larimin gectigi Izmir'de Kordon'da gezerken, Pasaportta-
ki liman, vapurlar, gemiden bakilinca gérilen barlar, kah-
veler ve otellerin havasini diisinirdim hep... Bu senaryo-
da, Izmir'in a¢ik havasi, barlar, liman, rihtim nostalji-
sini veren bir hava olacak, cekimi de Izmir'de yapilacak-
t1 filmin... Bbylesine bir senmaryo hazirladim, gdtiirdim
ihsan Bey'e... Film, ticaretlesmis iyi bir sinemanin mo-
deli, bir 'pastiche' olacakti. Olay, Izmir'de gececekti;
Rihtim'a kigtan yaklagsan gemiler, bu gemilerin giiverte-
sinden bar kizlarinin barindigfi otellerin gdriiniimi filme
sokulacakti. Marcel Pagnol havasinda bir film olacakti.
Litfi Izmir'e gidip geldi. 'Iyi bir kadro gdremedim' de-
mis Ihsan Bey'e; konu Istanbul'a aktarilmis. Oysa Istan-
bul'da Liman barlarla ic ice degildir. BS6ylece benim senar-
yomdaki organik biinye bozuldu..." (Attila ilhan'la
15.3.1975 giinli konusma).

Bkz.: T.Kaking, "Seyirci Dedigimiz", YENI ISTANBUL, 31.10.
1959.

"Ona gdre bu senaryonun icerifi yoktu. 'Oyleyse, bu film-
de ancak bi¢im ve mizansenle ugrasayim' dedi" (Ilhan'la
ayni konusma).

Ornegin bkz.: Halid Refig, "Rihtimlarda Sinema §iiri",
PAZAR POSTASI, 8.11.1959.

Bkz.: Semih Tufrul'un 31.10.1959 giinlii TERCUMAN'da yayin-
lanan elestirisine verdigi yanit ("Yalnizlar Rihtimi Uze-
rine Attila Ilhan'in Aciklamasi" TERCUMAN, 4.11.1959);

Ali Gevgilili'nin "Liitfi Akad artik Olgunluk Gaginda”
baslikli yazisina (VATAN, 31.10.1959) verdigi yanit ("Yal-
nizlar Rihtimi Uzerine Attila flhan'in cevabi").

"Film elestirildi. Polemikler yapildi. Ama bir yi1l sonra
filmin mizansenle getirdigi yenilik ag¢isindan Snemini be-
lirten yazilar ¢ikti" (Akad, ayni konusma). "Yalnizlar

Rihtimi'ni Memduh Un'le birlikte seyretmistik. Hayran ol-
mustuk. Cok iyi bir calisma vardi. Ilgin¢ ve miikemmel bir
sahne gelince, 'Bu kadar ustalik olur mu?' diye firliyor-



- 183 -

dum yerimden. Bes alti kisilik bir sahnede Memduh, 'Sim-
di guvallayacak' derken, kurtariyordu Liitfi sahneyi...
Tereyagindan kil ¢eker gibi... bilmece ¢ézer gibi... Hay-
ran olmustuk" (Sezer Sezin'le 26.2.1975 giinlii konusgma).

(7) Salah Birsel, "Yalmizlar Rihtimi1" YENI iISTANBUL, 31.10.
1959.

(8) Tuncan Okan, "Yalmizlar Rihtimi", MILLIYET, 30.10.1959.
(9) Nijat 0z8n, "1959'a Bakis", DOST, 1 Ocak 1960,

(10) Ali Gevgilili, "1960'in Panaromasi-Tiirk Filmlerinde Yasa-
digimiz Giinler", YENI SINEMA, sayi 2, Kasim 1960,

(11) "... Ve sonra Liitfi Akad, bizim sinemamiz icin 'Ustalarin
Ustasi' sayilacak bir sahne diizeni kuruyor. Bunlari yapar-
ken de, 'Bak ben bunu yaptim, gdriin' demek isteyen bir
durum da takinmiyor. Oylesine yaptigina gilivenmis bir ki-
si sessiz sedasiz hemen her bdliimde ayni ustalikla, ayni
glicle sahnelerini dizenliyor; oyuncularini kullaniyor. Ne
asiri teknik iginde anlattigini unutuyor, ne de anlatim
ugruna sinemayi bir kdseye itiyor. Ikisini de bir dengeye
oturtuyor, bir giizel kivamina vardiriyor. Avant-garde de-
gil, ama klasik simemaya, onun kurallarina iyice gdniil
vermis, ona uyabilmis de Akad... Heyecanlaniyorum, bin
defa 'yasa', bin defa 'varol' diye bagirmak geliyor ic¢cim-
den" ("Liitfi Akad Artik Olgunluk Gaginda', VATAN, 31.10.
1959).

(12) "Tirk Filmleri", YENI SINEMA, 1.10.1960, Sayi 1.

(13) REGARDS SUR LE CINEMA TURC'de Attila Tokatli, bu gdriisle-
ri gbyle Szetliyor: "Biiylik bir fotograf ydnetmeni olan
Yoakim Filmeridis'in ayni zamanda realizm ve siirselligi
bagdastiran gdriintileri hayranlik uyandirmaktadir" (a.g.e.,
s.l4), Aslinda filmde yagmurda gezen Sabri... i1slak kaldi-
rim taslari... yine los ve bos sokaklar... yari aydinlik,
bombos meyhaneler... Sabri'nin tek basina c¢aldigi hiiziinli
mizik... Biiyik yalmizliklarin s8zle, musiki ile vurgulani-
$§1... Bunlarin yaninda gercek¢i tipler: Melahat, Kil Sik-
rii, Feyzullah ve gangster Szentileri ig¢indeki Amerikan
Ali... Biitiin bunlar, 1930'lar Fransasi'nin "Ozansi Ger-
cekcilik"ine Szenildigini gdsteren ve senaryoda belirlen-
mek istenen havayir veren sahnelerdir.

(14) Lutfi Akad'la 23.2.1975 giinlii konusma.

(15) Necdet Koyutiirk'éinm filmde sunulan iki tangosundan biri
olan bu parcanin notasi icin bkz.: Resim. No.26(1).

(1) Onaran,Alim Serif, "Yalnizlar Rihtimi", Liitfi Omer Akad'ain
Sinemasi, Izmir, Ege Universitesi Gilizel Sanatlar Fakiiltesi
Yayinlari: 2, 1977, s.77-81.
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KLASIK ELESTIRI

MADEN

Yavuz Ozkan y6netiminde gevrilmis bir Tiirk filmi. 1978. Senar-
yo: Yavuz Ozkan - Gorinti Ydnetmeni: Izzet Akay - Miizik: 0.Z#lfid
Livaneli, Oynayanlar: Ciineyt Arkin, Tarik Akan, Hale Soygazi,

Halit Ergiin, Meral Orhonsay, Nurhan Nur, Sevki Erdal, Baki Ta-
mer, Ahmet Kostarika.

1978 Antalya Sanat Senligi'nde sinema alanindaki nerdeyse biitiin
6diilleri toplamasina ve en basarili £film secilmesine karsin,
uzun siiredir gdsterime ¢ikamayan ve c¢gegitli engellemelerle se-
yirciye ulagsmas1i geciktirilen "Maden"i sonunda izleyebiliyoruz
bu hafta; Bombasiz, belasiz hem de. Kuskusuz, bilinen Yesilcam
ortaminda yeni yeni filizlenip boy vererek kurulu sinema dize-
nine, gecerli degerlere kargi c¢ikan, yillardir siren bir biri-
kimin getirdigi yeni bir amlayisin Uriini olan bu film, ayni za=-
manda sinema tarihimizde simdiye degin gdriilmemis bir olayin
bir-iki y1l 8nce sinema emek¢ilerinin tinlii "yi1ldiz"larla bir-
likte sansiire karsi Ankara'ya ylirlimeleri sirasinda dogmus. Tirk
sinemasinda bunca siiredir olusturulamayan bir dayanismanin, kay-
nagmanin da {iriinii. Topragin kat kat derinliklerinde, her an gri-
zu, gbcik ve su baskini tehdidiyle karsi karsiya, birbirlerine
olan gereksinimleri ve durumlarinin cgaresizligi yilziinden basgka
hic¢bir galisma alaninda, hicbir is kolunda rastlanmayacak denli
giicli ve yakin bir dayanisma i¢indeki madencilerin, "yeraltin-
daki" diinyasina egilen "Maden", gercekten sinemamizda "yeni bir
dénemi haberleyen'" gercek¢i ve sarsici, yalin bir yapit. Getir-
digi mesajiyla, yiirekli icerigiyle, toplumsal gercgeklerin insan
yagsamina yansiyan gdriinlimlerini canlandiran basarili oyuncu kad-
rosuyla, eksiklikleri ve fazlaliklari sinemasal bir Dbiitinldk
gosteren canli anlatimiyla.

"Maden"in cekildigi bdlgede (Kiitahya) vaktiyle maden isc¢iligi
yapmis, 1942 dogumlu ydnetmen Yavuz Ozkan'in kisisel yasant:r de-
neylerinden biitiinlenen ve 3-4 kez sansiir tarafindan geri cevril-
dikten sonra ancak Danistay karariyla gerceklegtirilebilen yi1l-
lanmis senaryosu, yeterli ig glivenligi ve benzeri kosullar sag-
lanmadigi icin siirekli "kurban" verilen bir madende insan yasa-
minin degil de iiretimin durmamasinin, "siparis"lerin aksamama-
sinin onemsendigi kacinilmaz bir catisma ortaminda yeseren bi-
lin¢clenmeyi yansitiyor. Yénetmen Yavuz Ozkan, 6n planda yeralt:
emekcilerinin gittikce birbirine kenetlenen dayanismasini ve
politik savasimlarini gdriintiilerken, biylik yi1ginlara cekici ge-
lebilecek ve "gdsteri" yani afir basan, gezginci bir cadir ti-
yatrosu dekorunda, sinemamizda pek sik rastlanmayan bir bigim-
de, insanca davranis ve duygularla kurulan kiigiik bir ask dyki-
stinii iletmeyi de basariyor. Filminin politik temasini renkli
cadir tiyatrosu gdsterileriyle ve g&niil oyunlariyla dengeleme-
nin listesinden geliyor ydnetmen Yavuz Ozkan. "Maden"'in, Yesil-
cam kosullarinin yozlugunda, tedirgin edici, kaygilandirica,
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diglinmeye y6neltici bir politik sinema cabasiyla geleneksel se-
yirlik dzelliklerden beslenen bir "gdsteri" sinemasini ¢agdas
bir yorumla potasinda kaynagtirabildigi rahatlikla ileri siirii-
lebilecegi gibi, cagin gerisinde kalmis, ylizeysel ve alabildi-
gine si1g yaklagsimlarla gerceklestirilen yizlerce Tiirk filminde
tekrarlanan hatalara diismeden iglevini yerine getirdigi de sdy-
lenebilir. Eksiklikleri ve kaba, sematik yanlari ikinci bir gd-
riiste daha bir belirginlesen '"Maden'"de vurgulanmasi gereken,
sinemamizda gelecege ac¢ik somut diizeyde bir dduiim noktasi olusg-
turacak yepyeni bir anlayisin, gercek¢i bir yaklasimin ve zorlu, -
ortak bir calismanin #riind dnemli bir £film oldugu...

"Maden'in tanitma yazilarini da kapsayan, ¢evre ve mekanin bel-
gesel bir ustalikla verildigi girig boliimiinde yeni bir is kaza-
s1 kurbani, arkadaslari tarafindan eller {istliinde tasiniyor.
Tipki filmin sonundaki gibi. Oliilerine agit yakan kadinlarin
acisini ve bir arkadaslaraini daha yitiren madencilerin kahve
"tevekkiiliinii izliyoruz sonra. Filmin olumlu kahramani Ilyas'in
(Ciineyt Arkin), isverence yeterli is ve can giivenliginin sag-
lanmasi icin imza toplayip "miifettis" getirme cabalari ilk elde
glime gidiyor, c¢iinki Fellini'yi ¢agristiran sisman kadinlariyla,
cegitli lunapark arag-gereciyle ve amansiz patronuyla samatal:
bir cadir tiyatrosu geliyor havzaya. Ilyas'la arkadaslari Nu-
rettin (Tarik Akan), Omer (Halil Ergiin) ve Ismail (Sevki Erdal)
tarafindan yiliriitiilen imza toplama islemi, o "malum zihniyetten"
drnekler veren, madencilere "hamasi'" vatan millet nutuklari atan
sar1 sendika y8neticisinin (Baki Tamer) ve dolayisiyla patronun
rahatini kagiriyor. Glriiltiilii patairtili g¢adir tiyatrosunun bii-
tiin sorunlarini unutturdufu madenciler arasinda isleri tevekkiile
birakmak istemeyen Ilyas, karisini ve ¢oluk g¢ocugunu ihmalleyip
cadir tiyatrosundaki sarkici kizla (Hale Soygazi) géniil iliski-
s1 kurmaya kalkigsan uckur diskiini Nurettin'i bir gilizel hasliyor.
Hale Soygazi'nin son derece bagariyla canlandirdagi gsarkici kiz
da aslinda koca gdzleyip ¢adir tiyatrosundaki korkulu gelecegin-
den kurtulmak istiyor. Ama Ilyas'la arkadaslarinin sari sendika
ve patronla gatismasi kizisirken, gadir tiyatrosunun pilisini
pirtisini toplayip havzadan ayrilmasiyla sarkici kiz da devreden
¢ikiyor. Derken, artik iilkemizin giinliik, siradan gercekleri ara-
sina giren, bir otomobilden giipegiindez madenci kalabaligina ates
acilmasi sahnesi geliyor. Kosta Gavras'min "Z-0limsiiz"tindeki
gibi ates acilan araba, sirra kadem basiyor tabii. Filmin olaan-
iisti basarili cekimlerinden biri, aralarinda Ilyas'in da bulun-
dugu 5-10 madencinin kursunlandigi bu sahne. Son yarali arkadas-
lari hastaneden c¢ikana degin birinci vites (isil yavaslatma) ey-
lemi uyguluyorlar. Nurettin, Omer ve Ismail'in basi cektikleri
madenciler ama havzada ¢alisan iscilerin coBunlugu bu eyleme
katilmiyor, ilizerlerine ates acildifi halde. Ancak, hastaneden
cikan ilyas ve arkadaslarinin patron tarafindan bile bile gaz
si1zdiran 18 numarali ocafa yollanmalari sonucunda patlayan ocak-
ta fare gibi sikisip kalmalari, gdciik ve su baskininda Ilyas'in
yasaminl yitirmesi ilizerine kararli bir bigimde kenetleniyorlar,
isciler, filmin sonunda.



- 186 -

Bugline degin sinemada, 8zellikle sosyalist iilkelerde oldukca
sik islenmis bir konu. Tirk sinemacilarinin elinde gercekten
Tirk sinemasinin "yiiz aki" niteliginde hareketli ve gilicld bir
filme d8niisiyor. Ne var ki fazla “"gematik" yvanlari ve kusurlari
da yok degil "Maden"in; Ilyas tipinin asiri sloganciliza diis-
kiinliigii, cadir tiyatrosundaki yasamindan bezmis okuyucu kizin
Nurettin'le birbirlerine bagrislari gibi gereginden fazla uza-
tilmis sahneler, Nurettin'in coluk cocuk hep birlikte evini be-
yaza boyadifi gibi zoraki simgesellik cabalari ve temponun bas-
tan sona ayni c¢izgide siirdiiriilemeyisi, sesin k&tii, cogu kez an-
lasilmaz olusu gibi, elegtirilebilecek yanlari gdze batiyorsa
da sonugta, "Maden" seyirciyle yakin bir iligkiye girebilen,
siki bir "diyalog" kurabilen, pek az Tiirk filminde rastlanacak
denli basariyla, abartisiz, yapmaciksiz oynanmis, etkileyici ve
genis soluklu bir sinema yapiti. Ozellikle ifzzet Akay'in gdriin-
tileri ve 0.Zilfi Livaneli'nin filmin anlatiminzi biitinleyen mii-
zik calismasi da anilmali. Ozetle alisilmis Tirk filmlerinden
ayrilan Snemli bir film "Maden", her tiirli Svgiiyi hak eden ve
gbérilmesi gereken(1l).

(1) Capan,Sungu, "Haftanin Filmleri, Maden'", Milliyet Sanat
Dergisi, S.312, 26 Subat 1979, s.22-33.
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KLASIK ELESTIRI

AHLAK UZERINE CESITLEMELER

GIZLI DUYGULAR. YGnetmen: Serif G&ren - Senaryo: Turgay Aksoy -
Gorintii: Hiiseyin Ozsahin - Oyuncular: Mijde Ar, Biilent Bilgic,

Zimrit Cansel, Ali Tutal, Gdksel Kortay, Necat1 Bilgi¢ - Uzman

Filmcilik Yap1m1 (Lale, Inci, Yumurcak, vs.).

Serif GOren'in filmleri, bazen sinema acisindan basarili olma-
salar bile yarina ilginc toplumsal belgeler olarak kalacaklar,
Gdren genis Slciide "giincel™ bir sinema yapiyor cilinkii... Fonda
sirekli gdriilen veya duyulan radyo haberleri veya TV gdrinti-
leri, G6ren filmlerinde, carsi-pazar gdrinimlerinden sokaktaki
yasantlya tiirld ogelerle birleserek G8ren hikayelerini belli bir
ddneme oturtuverlyorlar. Son filmlerinde Gdren buna, 1970'ler
~-80'ler Tirkiyesi'nin "ahlaksal" déniisimlerinden, deger galkan-
tilarindan da yansimalar getiriyor. "Giinese Glden Yol"un bir
cegitlemesi nltellglndekl "Gizli Duygular" Gdren'in son film-
lerinden "Firar"la birleserek (buna kuskusuz "Taksi Sofdrii"nden
"Herhangl bir Kadin"la baska filmler de katilabilir), bir tiir
"ahlak iistiine cesitlemeler™ olusturuyor. Atif Yilmaz'in "sevgi
listliine ¢cesitlemeler"ine karsilik,

Aysen ve cinsellik...

"Gizli Duygular"in Aysen'i, laborant olarak calisip tipik bir
kiicik Istanbul semtinde bir kiz arkadasiyla birlikte oturan,
evden ise, isten eve gidip- gelmelerl arasinda aska hic vaklt
aylramamis, geceleri Henry Sutton'dan "Teshirci" veya Necati
Cumali'dan "Ay Biiyiirken Uyuyamam", kimileyin de ucuz ask roman-
lari okuyarak erotik diisler giiren bir kiz... Ev arkadasindan
karsi evde, acgik perdelerden tiim yaptiklara goriilen kiza dek
herkes, tiirldi - cesitli sevda iligkileri icindeyken, Aysen, al-
diga terblye ve cevre baskisi nedenlyle bir tirli bu tirden bir
yaklnlasma kuramiyor. Sonunda is arkadasi Cem'le yatiyor, ama
Cem'in bir siirii kiz arkadasi olan, ugari, sorumsuz biri oldugu-
nu anlayiveriyor. Hele onu, karsi evdeki kizla sevisirken gdr-
diigliinde... Ama gercekten 6y1e midir? Filmin siirpriz sonunda,
Aysen karsi evdeki kizin hic de sandifi gibi "bos", yiizeysel,
vur patlasin, ¢al oynasin biri olmadigini, ic¢ diinyasi, sanat
meraki, kiiltliiren efilimleri buluman biri oldugunu kegfedecek ve
Cem'in niye kendisini degil de onu "sevdigini" anlayacaktzir...

Serif Gdren her ne kadar zaman zaman yaptifi cikislarla "eleg-
tirmenleri takmadigini, sevmedigini" sdylese de, anlagsilan ba-
yagi takiyor. "Gizli Duygular", 8ncelikle, aralarinda elestir-
menlerin de bulundugu bir "aydin kesimi''me seslenen bir film..
Oncelikle aydinlara cesitli "g&z kirpmalar" var, hem de Gdren'in
bir zamanki senaryocusu Ahmet Soner'in 8ykiilerinde oldugu gibi,
valniz tas atma, giderek alay etme amaciyla degil. Sdzgelimi
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otobiis yolcularindan biri "Cumhuriyet", bir digeri ise, "Ge-
lisim Sinema" okuyor! Filmin kahramanlarindan ikisi, Sinema
Glinleri'nde tanistiklarini s&ylliyorlar! Papiriis'e nerdeyse
saygir icinde yapilan bir ziyarette, kamera sinemacilarin iin-
li "yuvarlak masa"sina gevriliyor ve bir an duruyor. Tiim bu,
Ingiliz deyimiyle "private joke"lar, yani anlayana seslenen
deginmeler, G6ren'in aydin bir seyirciyi "tavlamak" arzusunu
ortaya koyuyor.

Aydinlik, umutlu bir son...

Ama 8nemli olan kuskusuz bunlar degil. Onemli olan, G&ren'in
bilinen kivrak ve akici anlatimiyla verdigi bu 8ykiide, genel-
de diistiigii bir yanlisa dismemesi, filmin geneli icinde ve
dzellikle sonda hicbir 6diin vermemesi... SSzgelimi "Giinese
Giden Yol"da tim filmi zedeleyen anlamsiz son gibi... Gdren,
bu kez, filmini g¢ok ¢ok sevdigim bir sonla bitiriyor. Somn de-
rece ekonomik big¢imde verilen, yalin, sanki havada bir final
bu... "Karsi evdeki kiz"in gercek kisiligi, birkac¢ kitap,
plak ve tablo araciliiyla da olsa beliriveriyor ve bu bag-
lamda karsi evdeki kiz/Cem iliskisi olsun, Cem'in gercek kigi-
1igi olsun, yepyeni ir 1sikla aydinlaniveriyor. Bu belki de
Aysen'in de kendi kigiligini bulusu, erotik romanlardan, TV
dizilerinden ve yapay korkulardan kurtularak gercek hayata
katilisi demektir... Filmin kisa, ama aydinliga ve umuda agik
son sahnesinde belirdigi gibi...

Bir 'Réntgenci' filmi...

Diger yandan, filmin ilgin¢ bir 8zelliginde, bir "réntgenci
filmi" olmasi... Kargsida, perdeleri siirekli acik veya aralik
duran evde ve o evde olanlarla Aygsen'in iliskisi, filme siirekli
olarak bir "rdntgenci filmi" niteligi veriyor. Sinema tarihin-
deki Hitchcock'un "Arka Pencere'"si veya Michael Powell'in "Ka-
din Katili" (Peeping Tom) gibi basyapitlari anmamak olanak-
s1z... Ancak gdriilenini, hele perde araligindan gdrinenin ne
denli yaniltici oldugu, gercegi yansitmaktan ne denli uzak
oldugu konusunda finalde gelen siirpriz, bu alcakgdniilli filme
nerdeyse genel bir diislinsel boyut, bir tiir felsefe kazandiri-
yor. Miijde Ar'in ve sonunda kendisini kanitlayan, yetenekli
bir oyuncu olduguna inandigim Biilent Bilgic¢'in oyunlariyla da
degerlenen, mevsimin en ilginc¢ yerli filmlerinden biri, "Giz-
1i Duygular..."(1).

(1) Dorsay,Atilla, "Gizli Duygular", Cumhuriyet Gazetesi, 15
Subat 1985,
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BILIMSEL ELESTIRI

GELIN

Yonetmen: Litfi Omer Akad - Senaryo: Litfi Omer Akad - Griin-
ti ySnetmeni: Garin Turanli - YO0netmen Yardimcisi: Nurettin
Irisen, Ahmet Vural, Ahmet Altan - Gdriintd Yonetmen Yardimcisui:
Ferhat Bakir, Selguk Turanli - Boyut: 35 mm-renkli-ses: Yorgo
Ilyadis, Stidyo: Yildiz Film-m: Yalgin Tura - Diizenleme: Ismail
Kalkan. Oynayanlar: Hiilya Kocyigit (Meryem) - Kerem Yilmazer (Veli),
Kahraman Kiral (Osman), Ali Sen (Haci ilyas), Aliye Rona (Anne) , Kamu-
ran Usluer (Hidir), Nazan Adali (Naciye), Sedef Kiziltunc (Gii-
ler) - Yapim: Hiirrem Erman - Yapimci Firma: Erman Film - 1k
Gésterim 27.3.1973 - Uzunluk: 2800 m - Siire: 1 saat 42 dakika
Baski pozitif kopya Tiirk Film Arsivindedir (fstanbul).

"Gelin", adana 5. "Altin Koza" Film Senligi'nde birincilik
6dild aldr (5.XI.1973); ayni senlikte Liitfi Omer Akad'a sine-
madaki 25 yi1llik basarili calismasi icin "onur 8dild" veril-
di. Filmdeki oyunculardan Kahraman Kiral "en iyi ¢ocuk oyun-
cu", Kamuran Usluer "En iyi yardimci erkek oyuncu", Nazan
Adali "En iyi yardimci kadin oyuncu" &dilleri aldilar. Ayrica
film, ayni y1l (26.X1.1973-4.XI1.1973) katildigi Uluslararas:
Tahran Film Yarismasinda "manyino" almigstir. Tiirk Sinematek
Dernegi'mnin 1973-1974 sezonu sonunda elestirmenler arasinda
yaptigi sorusturma sonunda o yil "en iyi 10 Tiirk filmi" ara-
sinda birinci sirayi; SES Dergisi'nin geleneksel film yarig-
masinda Litfi Omer Akad, "En iyi ydnetmen", filmin senaryosu
"En iyi senaryo" armaganlarini aldzi.

Filmin konusu, kigsiler, olaylar ve olaylarin gegtigi cevre
bakimindan sekiz blok sekansta Szetlenebilir:

Uzaklardan, Yozgat'tan gelen bir trenin {liciinci mevki yolcula-
r1 arasinda Hidir, karisi Meryem, oflu Osman da vardir. Tren
Haydarpasa'da gara girer. Onlari karsilayan agabeyleri Hidir'-
la esyalari alip iskeleden vapura binerler. Bogaz'in, Liman'in
gorintiisiine yeni gelenler hayranlikla bakarlar. Hidir, onlara,
daha vapurda iken Istanbul'un semtlerini tanitir. "istanbul
dedigin insan denizi" der. K8prii, Karakdy bir araba ile geci-
lir. Istanbul'un kenar semtlerinden birindeki biiyiik bir av-
lusu olan eve gelirler. Avluda, Ana ile Naciye (Hidir'in

esi) onlari karsilar. Hidir, karisi ve iki oglu ile babasinin
evinde yasamaktadir. Veli ile ailesi de onlara katilir. Ata-
erkil bir ailedir bu... Evin yakininda bakkal diikkdni vardir.
Haci Ilyas'in... Mallarini, miilklerini satarak Yozgat'tan bu-
raya yerlesmislerdir. Ancak bu diikkan onlari doyurmamis, tat-
li1 kar ugruna, Istanbul'un Sisli semtinde yeni bir aprtmanin
alt katinda yeni bir diikkan tutma yoluna girmislerdir. Eve
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girerlerken komsulari ve hemserileri Ibrahim, Veli'yi gdriir.
Hos bes ederler. Hidir Ibrahim'e pek yiiz vermez. Evde para-
lar bir araya getirilirj; sayarlar. Veli'nin son miilkleri sa-
tarak getirdigi para da bunlara eklenir. Bdylece yeni diikka-
nin tutulmasi icin gerekli para tamamlanir. Odalarina giren
Veli, Yozgat'in Yerk8y'linden tanislari Ibrahim'i gérdiigiini
sByler karisina. Karisi GUler'i fabrikada ¢aligstirdigindan
Hidir'in ona pek yiiz vermedigini de anlatir. Meryem, '"Calis-
mak ayip m1?" diye sorar. Veli, "Degil elbet, ama kadin kismi
evde gerek" diye yanitlar bunu. Uyumakta olan Osman, nefes
darligi cekermiscesine uykusunda ¢irpinir; sonra durulur. En-
digse ile bakarlar cocuga... Ertesi sabah avluya bir arabadan
bos tenekeler doldurulur. Tursu kurmak icindir bunlar... Ana,
Veli ile Meryem'in muhabbetle bakismalarini gdriir, azarlar
gelini. Meryem ses ¢ikarmaz. Ana, "Yeni gdrenek mi ola bu hal-

ler, yoksa Istanbul'a geldin diye mi? Istanbul bu avlunun di-
sinda” der.

ilyas, diikkanda, Veli'ye alis veris i{izerine bilgi verir. "Su
mahallenin bizim oradan farki yok. Bura Istanbul degil, bil-
digin Anadolu kasabasi. Istanbul ta su yapilarin ardi. Orayi
bir tuttuk mu yasadik" der. Komsular ufak tefek alisveris
ederler. Evin avlusunda Meryem'le Naciye tenekeleri temizler-
ler. 0 sirada Giler gelir hogsgeldin'e. Naciye bundan hognut
olmaz. Ana, Osman'a fenalik geldigini haykirarak onlari c¢ag:i-
rir. Icerde sedirde yatan gocuk zor nefes almaktadir. Meryem
cocugu kaparak pencere Oniine gdtiirir, havalandirir. Giiler c¢o-
cukla ilgilenir; doktora gésterilmesini Snerir. Ana, bu miida-
haleden hoslanmaz. Giiler ayrilinca, gelinden onunla konugma-
masini ister. Diikkanda iki ogluyla calismakta olan Ilyas ay-
rilinca Hidir, acik gsarap satar tezgahta. Veli'ye bunun, diik-
kanin tim karindan fazlasini getirdigini s8yler. Babasina da,
aksam alisverisi hizli oldugundan fazla kar saglandigini sdy-
leyerek durumu tevil ettigini anlatir. Aksam odalarina ceki-
lince, bakkalligin sirlarini 83rendiginden s8z eden Veli'ye,
Meryem, c¢ocugun hastalifini anlatmaga caligir. Veli, "Hava
degisikligindendir" der, lizerinde durmaz bunun., Cocugun dok-
tora gdsterilmesi fikrini dnemsemez. Akli fikri, babasi ve
agabeyi gibi yeni acilacak bakkal diikkanindadir. Mahallede
cocuklar oynarken Osman bir kenarda seyreder. Sonra bir cocu-
gun kiskirtmasiyla Osman'a saldirir oglanlar. Cocuk kacayim
derken sendeler, yere diiser. Onu, yoldan gecen Gililer kucagina
alarak kendi evine gdtiirliir. Yegeni Hiseyin gider, durumu eve
haber verir. Meryem kosar Giller'in evine. CocuBu dik oturtup
rahat ettirir. Sonra da konusurlar. Giiler, Osman'i g&tiirip
hastanede muayene ettirmesini; ihmal edilmeyecek bir derdi
olabilecegini sdyler Meryem'e. Meryem'in yanitindan buna ev-
dekilerin yanasmadiklarini 8grenince, birlikte gitmeyi, evde-
kilere sormadan cocufu kapip gelmesini dnerir. Avluya doniince
geciktigi icin Ana'dan yine azar isitir Meryem. Diikkanda Veli
alis veris yaparken, Hidir gelir. Yeni diikkan i¢in konusurlar.
Haci ilyas eczaneden diz agrilari icin il3a¢ almis, eve ddner.
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Yemekten sonra dizlerine merhem siirer karisi. Yeni diikkan iis-
tiine konusurlar. Hidir'la.

Kadinlar avluda tursu kurmaktadirlar. Sebzeleri yikamakta,
kiymakta, sonra da tenekelere basmaktadirlar. Bir ara firsat
bulan Meryem ¢ocufu kaparak Giiler'lere gider. Istirahatli ol-
dugundan evde onu bekleyen Giiler'le birlikte hastaneye gider-
ler. Meryem doktora c¢ocugun derdini anlatir. R&ntgen c¢ekilme-
sini ister doktor. Eve ddnen Meryem 8nce Naciye'den, sonra da
Ana'dan sitem ve azar isitir. Isi birakip gitti diye... Aksam
eve gelen Veli'ye de anasi, kara calarak, Giiler'le sokakta
siirten karisini sikayet eder. Sorulunca Meryem Giiler'le has-
taneye gittigini anlatir., Veli hala oflanin hastalifina inan-
maz. Osman uyanir. Babasini gdriince nazlanir. Meryem, sonug
almak lizere hastaneye birlikte gitmeyi Snerir. Veli igsini One
siirerek olmazlanir. Haci Ilyas'la Hidir malsahibiyle yeni
diikkan i¢in kira pazarligi icindedirler. Veli diikkanda mesgul
oldugu ic¢in tek basina hastaneye giden Meryem, doktordan co-
cugun "inter-ventriculaire septal defect" oldugunu Sgrenir.
Kadina anlayacagi dille, c¢ocugun kalbinde delik oldugunu, ka-
nin gerefince temizlenemedigini, ameliyat gerektigini anla-
tirlar. Devlet hastanesi oldugu halde, bazi masraflar ig¢in en
az 6-7 bin lira ile bu igin g6riilebilecegini aciklarlar. Ay-
rica ameliyat olmazsa g¢ocufun en ¢ok iki ay yasayacagi da
bildirilir. Osman'la eve ddnen Meryem, avluda kovalar, siipiir-
geler ve diger temizlik aletleriyle aileyi g&riince olaganiistii
bir durum olduBunu anlar; dikkanin tutuldugunu, temizlife gi-
dilecegini dgrenir. Afliyarak kocasina sokulur. CocuBun has-
taligini anlatir. Ne kocasi, ne de Haci Ilyas gocufun kalbin-
de delik oldufuna inanmazlar: "Iyi gida alirsa gecer" derler.
Ana da onlara katilir (Ayni giin ¢agirilan ihtiyar bir kadin
kursun ddker; cocugun iyi olmasi igin dualar okur).

Yeni diikkan tutulmustur. Cama "Sorgun Pazari" yazar tabelacui.
Ote yandan kadinlar temizlige girisirler. Hidir Veli'ye bu
tiir diikkanlarin aksatasinin 8biiriine benzemedigini; telefonla,
dletlerle is gdriildiiglinli; sipariglerin de ya telefonla ya da
miisterinin ayagina giderek alinacagini; buna karsilik fiatla-
rin yiiksek, karin tatli oldugunu anlatair. Ancak telefon, buz-
dolabi ve pastirma kiyma makinesi gibi gerecler ic¢in yeni pa-
ralar gerekir. Piyasada kredileri vardir ama, borglari da
epeyce kabarmistir. Aksamleyin Haci Ilyas, ogullariyla hesap
gdériirken biitiin bunlar konusulur. Gelin ise gocugunun derdin-
dedir. Sofrada isteksizlenir. Sorulunca doktorun ameliyat ya-
pirlmazsa yavrusunun ancak iki ay yasayacagini sSyledigini an-
latir. Ilyas bu kadar bor¢ altindayken ameliyat parasini di-
siinmeyeceklerini; doktorlarin da hep bdyle abarttiklarina
sdyler. Ana, "Biz varken bi seycikler olmaz Osman'a" diye bd-
biirlenir. Yeni diikkan tikir tikir iglemekte; telefonla sipa-
risler alinmakta; gelen kaliteli miisteriye bol dokiim satis
yapilmaktadir. Oteki kiytirik ve aksatasi giidiik diikkana ger-
cekten hic benzememektedir burasi. Ertesi giin Meryem gene Gi-
ler'lere gider; Ibrahim'le karisina durumu anlatir. Kocasinin
anasiyla babasinin agzina baktigindan ameliyatin nasil ger-
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ceklesecegini bilemediginden sdz eder. Diikkan tutkusundan kim-
senin cocufunu gdrecek halleri olmadigindan yakinir. Sonra da
boynundan bir beze dikili 6~-7 altin c¢ikararak bozdurup paraya
cevirmesi i¢in Ibrahim'e verir. Bu parayla cocufu ameliyat
ettirmeyi diislinmektedir. Ote yandan yeni diikkan ig¢in yeni bir
buzdolabi ve kasa kayit makinesi alinmasai diigiiniiliir. Bir yan-
dan yikli alis veris yapilmakta; tatli kar saglanmakta; ama
yine de yeni ihtiyaclar i¢in para gerekmektedir. Ibrahim yeni
diikkanda Veli'yi gdriir. Meryem'in cocufun ameliyati {izerine
s6ylediklerini bir kere de o animsatir, Veli'ye. Veli, diikkan
derdinden bas alip bu istefin hemen gergceklestirilemeyecegini
sdyler. Ibrahim'i bastan savma selametler.

Ilyas'in evinde... Ana, sedire uzanmis ilyas'in dizlerini
ilacla ogar. Hidir, masada bir takim hesaplar yapar. Naciye
bir mendile sarili ziynetlerini getirir. Diikkanin masraflari-
ni1 karsilasin diye... Ama, 9~10 bin liraya daha gereksinme
vardir. Veli, odasina girmekte olan Meryem'den de altinlarini
babasina vermesini ister. Meryem, Osman'a gerekecegi icin
altinlari sattigini s8yler. "Osman'a mi1? Ya biz neciyiz?" di-
ye soran kocasina, Meryem, "Siz... diikkan sitmas:i tutmus he-
pinizi... Osmanim elden gidecek., Toz duman biiriimiis her yanai..
Goz gbzi gdrmiyor paradan bagka" diye haykirir. Veli, birden
Meryem'e bir tokat patlatir. Osman, irkilen Ilyas'la Ana'nin
yanindan Meryem'e dogru kosar. Ancak fenalik gelir {istiine...
Meryem Ana'dan &nce gocugu kucaklayarak: "Birak, birak oglumu.
Osman'im elden gidiyor" diye haykirir; avluya ¢ikar. Anasi,
babasi, Giiler'le konusmasina izin verdiginden Gelin'in terbi-
yesizlestigini sdylerler Veli'ye... Odalarinda, ertesi sabah,
Veli uyanir. Meryem'in biitlin gece yatmayip ¢ocufun bagini
bekledigini anlar Veli.. O giin aksama dogru Veli, Meryem ve
Osman bir parkta otururlar. Veli istanbul'u 8ver: "Tasi top-
ragi altin" diye... Meryem "Tuttugu altin olan adam, acindan
6lmiis. Ekmegi, suyu hep altin olmus" der. Yeni diikkan acila-
11 daha fakirlesmisler, tarhana bulgurla idare eder olmus-
lardir, borclarini kapatmak igcin... Veli yakinda feraha ulasa-
caklarini sdyler. Sonra da Gziir diler gibi attigi tokata maze-
ret bulmaga calisir. Osman'sa Yozgat'taki yasami 6zledigini
vurgulayan s8zler eder. "Bana kaval da ¢almaz oldun'" der ba-
basina; "Buraya gelmeseydik keski. Gelmeseydik anama da vur-
mazdin, degil mi?" diye sorar. Veli birden bozulur. Meryem'e
bakmak ister, basini ceviremez. Meryem, gdzleri yasli basina
eger.

Ramazandir... Iftar sofrasi kurulmus, ezan okunmasi beklen-
mektedir... Meryem, Ilyas'tan, kusurunu "analik acisina" ba-
gislamasini dileyerek altin parasini ona teslim eder. Esasen
ameliyat icin gerekli paradan iki bin lira noksandir bu pa-
ra... Ilyas, paralari alir; bir siire susar. Sonra da bir kag
hafta gectikten sonra cocufun hacetini gbrmefe sz verir. Ye-
ni diikkanin eksigi gedigi tamamlanmis; alis veris alabildigi-
ne gelismistir. Meryem bir siire ev isleriyle oyalanir: Avluda
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¢amasir... mutfakta yemek, hamur agma... Avluda tursu hazir-
lamak... Osman'i yedirip i¢irmek... Veli'yi soyup giydirmek.
Veli, bayramda, Osman'i salincaklara bindirir, gezdirir. Diik-
kana yeni diizenler gerekir. Toptancilara yiikli paralar &denir.
Bir yandan da tursu yapimina agirlik verilir. Yeni yeni sipa-
risler vardir. Bir ara Meryem, Haci Ilyas'a vaadini hatirla-
tir. Haci Ilyas bayramin birinci giinii 8nemli bir Sdemeyi yap-
tiktan sonra, mutlaka cocugun derdini halledecegini sdyler.
Bir giin Meryem'le Osman kirlik bir y8rede gezerlerken, cocuk
devsirdigi yesil bir yapragi anasina takmak ister. Meryem,
"Bu sana gerek yavrum. Hep bdyle yesil kalasin" der; sonra da
aglar. GCocuk, "Ben Slecegim diye afliyorsun, degil mi?" diye
sorar. Meryem, kendini tutarak, "Yok yavrum, anan seni iyi
edecek"”" diye yanit verir. O gece avluda Veli'yi bekler Mer-
yem. Veli merak eder. Meryem, cocufun yasamasindan artik iimid
kestigini; herbirlerinin bu diikkana kurban olacaklarini; "il-
kin Osman, sonra da yeni gelen" deyince, Veli yeni bir cocu-
ga hamile kaldigini anlar karisinin. Sevinir, dogumdan sonra

evi ayirmayi vadeder ona. Meryem, "Ama &nce Osman iyilesmeli"
der.

Oysa ilk bayram gecgmis, ikinci bayram (Kurban Bayrami) gelmis-
tir, BOylece vaadler yerine getirilmeden ii¢ daha siiriincede
kalinmistir. Erkekler camiye giderler. Cocuklar bayramlikla-
rinl giyinirler. Osmanin giysisinin gdgsiinde anasinin taktig:
maz1 yapragi vardir. Cocuklar 8nce Biiyiik Ana'nin sonra da
kendi analarinin ellerini 8perler ve avluya g¢ikarlar. Avluda
kurban edilmek iizere alinan ko¢ vardar. Cocuklar hayvanla oy-
namaga kalkar, tos vurdurmaga calisirlar. Camiden ddnen er-
keklerden Hidir kurban kesmefe hazirlanir. Veli diikkana yol-
lanir. Haci Ilyas dizlerini ilacla ovdurmak ig¢in igeriye gi-
rer. O sirada bir davul zurma sesi duyulur. Oteki gocuklar
firlayip bu sese dogru kosunca, Osman da arkalarindan seyir-
tir. Hidir, kocun ayaklarini baglar, kurban etmek ilizere... O
sirada Hidir'in ofullarindan biri iceri girerek, Osman'in
digtiigiinii haykirir. Hidir, kurbani birakir., Meryem sokaga
firlar. Gocugu yerden kaldirir. Osman kotlilesmistir; bogulur
gibidir. Meryem avlu kapisindan firlayan Hidir'i gecerek, eve
dalar. Hepsi dogrulurlar. Cocuk mosmor kesilmistir. Meryem,
"Gitti Osman'im, yavrum, sahinim gitti" diye haykirir. Haber
ulagstirilan Veli de eve kosar. Meryem kaskati, kucaginda ¢o-
cukla yere cdker. Sonra iceri giren kocasina sitemle bakar.
Hidir, basini efenVeli'nin omzuna elini koyar. Veli agabeyi-
nin g6gsiine kapanir, hickirarak aglar. O0gleyi dogru avluda
kiiciik bir topluluk birikir. Evden c¢ikan c¢ocuk tabutuna aciy-
la bakarlar. Meryem feryat ederek avluya firlar. Iki kadin
onu tutar, teselli eder. Simdi evde kadinlar kur'an okumak-
tadir. Basi catmali Meryem de bir siire izler kur'ani... Sonra
Haci ilyas'in evden ¢iktigini gdrerek, kalkar, avluya c¢ikar.
0 sirada Naciye evde kavrulan helvayi tabaklara dagitir.

Meryem, ilkin, avluda bagli duran kogu c¢ézerek, saliverir.
Serbest kalan hayvan, kendiliginden avludan c¢ikarak evden
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uzaklasir. Meryem yanindan ydresinden gecen neg'eli c¢ocuk ka-
labaligina bakmadan diikkana dogru ilerler. Diilkkanda gaz ocag:i
yakilmis, lizerinde bal sizdirilmaktadir. Ilyas yalnizdir, ag-
riyan dizlerini ugusturmaktadir. Meryem diikkana girer. flyas'-
in karsisinda Sylece durur. "Osman 61di baba" der. Ilyas ba-
sini eger. "Bir daha gelmekte... O da m1i Blecek?" diye sorar
Meryem. "Takdiri ilahl kizim, elimizden ne gelir?" yanitini
alir. Birden gelinin saskin, donuk halini farkeder. Onu eve
gétiirmek i¢in disari cikarmaga calisirken, gaz ocafi devri-
lir, kendisini disari atar. Sonra da agir agir Meryem diikkan-
dan uzaklasir. Bir ara Ilyas mal derdiyle yeniden diikkana
kosmak isterken, tutarlar. Kalabalik diikkani séndiirmege ug-
rasir. Ibrahim, Meryem'i kolundan tutar, "Gel bacim" der, onu

alir gdtiriir. Ahsap diikkan alev alev yanarken Hidir'la Veli
gelirler.

Birkac¢ giin sonra yanik tahtalar bir tarafa atilmis, eskisi-
nin yerine yeni bir diikkan dikilmektedir: Biriketler, harclar,
caligsan ustalar gdriiliir. Veli dalgin, nezaret eder. Mahalle
muhtariyla kaybolan egi hakkinda konusur. Meryem'in Istanbul'-
dan ayrilamayacagini diigliniir. Evde, avluda, iki kardes konu-
sur; Meryem'in kadin basiyla nereye gidebilecegini tasarlarlar.
Hidir sokakta Ibrahim'e rastlar. Yol iz bilmeyen bir kadinin
kendi basina ortadan yok olamayacagini bildiginden Giiler'le
ibrahim'in bu iste parmagi olabilecegini tahmin eder. Ibrahim'i
fena sikistirir. Ondan yangin giini Meryem'i Giiltepe'deki bir
akrabalarina gdtiirdiiklerini; sonradan kendisine bir oda tut-
tuklarini; fabrikada calismakta oldugunu Ggrenir. Veli, odasin-
da, diisiinceli, sigara ig¢mektedir. Hidir'dan Meryem'in durumu-
nu 6grenen Haci Ilyas odaya girerek oglunu teselli eder. Sonra
da karisinin fabrikada galismakta oldugunu s6yler. Son sahne-
de: Bir silah saglayarak fabrika ydresinde bir yerde mesaiden
gikan iscileri gdzleyen Veli'yi gdriirtiz. Meryem de belirir o
sirada... Yorgun ve bitkin bir hali vardir. Veli'yi gd&riince
irkilir; sonra agir agir yaklasir. Basina gelenlere raziymis
gibi Veli'nin &niinde durur. Ikisinin de bagi yerdedir. Veli
"Meryem" der; kadin basini kaldirir yavasca. "Fabrikada bana
da is varmi1i?" diye sorar. Meryem 8nce sasirir, sonra aglayarak
Veli'nin g&gsiine kapanir, Veli koluyla sarar onu. Sonra ikisi
birlikte kalabalik arasinda kaybolurlar.

Akad'in sinemasi lizerine "Anadolu ﬁglemesi": "Kent Uclemesi"
ve "Sarkici Uclemesi" gibi bir takim yakistirma ya da raslan-
t1 niteliginde degerlendirmelere karsin, bu kez, "Gelin"le
baslayan "Diigiin" ve "Diyet"le tamamlanan gercek ve biling¢li
bir licleme ortaya cikmaktadir. ("Son yaptifim licleme bir ras-
lant: degildir. Onu isteyerek ve ilk filminden itibaren bir
icleme yapacagimibilerek baslattim. Son iiclemenin icerifi bir
tek filme si1facak gibi degildi. Kir kesiminden biiyiik kentlere
gelen insanlarin (bir sinif insan gelmiyor kir kesiminden,
degisik siniftan, degisik ekonomik durumlarda olan insanlar
geliyor) #ic kesimini ele alip ayri ayri konu yapmayi diisindim.
Boylelikle birbirini tamamlayan ilic film konusu ¢ikti ortaya')
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(Akad/Onaran). Anadolu'nun cesitli y8relerinden gelen, "istan-
bul'un tasi topragi altindir" inanciyla kismetini bu koca se-
hirde arayan, burada tutunabilmek igin dzverilerde bulunan,
"kurban" bile veren insanlarin biiyiik seriivenlerinin bir bslii-
minii yansitmaktadir bu iicleme. ("Yillardan beri bir gercek
vardir: Kir kesiminden biiyiik kentlere akimlar oluyor. Yalniz
bliylik kentlere degil, yurd disina da... Nasil insanlar geli-
yor! Miisahade ettigim ana vasiflari su: Hangi siniftan, hangi
kesimden gelirlerse gelsinler, bunlar siradan insanlar degil...
Hepsi cetin ceviz. Miicadeleci ve basari saglayan insanlar.
Gelip te basarisiz olan hemen hemen yok. Zaten bdylesi gelmi-
yor. Son derece efendi, son derece iyi ve geleneksel kiiltiir-
lerinin biitiin iyi vasiflarini tasiyan insanlar. Yalniz gelir-
ken bir ormanin, bir bina ve insan ormaninin i¢ine geldikleri-
nin bilincine variyorlar. Bu ormanda yasamanin kurallarina
uyuyorlar. 0 zaman yirtici ve kirici oluyorlar. Amerika'nin
batisina gelen insanlara benzetiyorum ben bunlari... Tutunmak
zorunda bunlar Istanbul'da. Geri donmek olanaksiz. Geliyorlar
ve tutunuyorlar. Geldikleri yerde varlarini yoklarini satip
burada tutunma kavgasina girisiyorlar. Bumnlari ele aldim. Ha-
c1 Ilyas ailesi de bumlarin tipik bir Srnegi. Ben sbyle yap-
tim misahadelerimi: Oniki yila yakin bir siire Mecidiyekdy'de
oturdum. Asagi yukari bu insanlar cevremde gdrdiigiim insanlar-
dir., Hizmetg¢i olarak, kapici olarak, bakkal olarak. Bunlarin
icinden bazilari da bize yardimci olarak evde calismaya gel-
diler. Iste bu kisileri konu edindim") (Akad/Onaran). "lcle-
me"nin ilk yapiti olan “Gelin", Tiirk sinemasinin 1973 'teki
ortam1i icinde biitiinii ile "®dnemli" denilebilecek bir atilim
niteligi tasiyor. "Gelin"in 8nemi bir yandan ele aldigi konu-
nun tutarliliginda, bir yandan da anlatim big¢iminin, sinema-
sinin tagidigi estetik ve teknik biitiinliikten doguyor (Nezih
Cog). Bir bakima isi 6z acisindan ele alirsak, Akad'in tavra
kolaylikla kabullenilir cinsten degildir. Akad ne demektedir
"Gelin'"de? Bilciimle kiiciik esnafa d6niip "Yerinizde oturun, yok-
sa mahvolursunuz" mu demektedir, yoksa "kurban" simgesiyle

de belirttigi gibi "biiyik tiiccar olmak ic¢in maddi ya da mane-
vi kurbanlar vermeniz gereklidir" mi demektedir? Bu iki savin
da kabullenir cinsten olmamasi, ister istemez basgka ip uclar:
iizerinde diisliindiiriiyor insani (Erman Sener). "Ucleme'de ele
alinan i¢ géc¢ konusu, Tahir Kutsi Makal'in bu konudaki giicli
kitabini hatirlatiyor. Anadolu'nun geri kalmis bdlgelerinde
her giin artan tiiketime karsilik, ayni Slgiide kalan, hatta ba-
z1 bdlgelerde gittikce azalan bir iliretim karsisinda bunalan
insanlarin g&ciini anlatiyor bu iicleme... "Gelin" de bSyle bir
zorlamanin, biiylik sehirlerin cazibesine kapilanlarin mutsuz
hikayesidir. Makal'in "I¢ G&¢"liyle "Gelin", ayni paralelde
gelisen olaylarin bir dizisidir (Kami Suveren). Yozgat'ain
Sorgun ilgesinden Istanbul'un gecekondu semtine gelen ailenin
biiyiik sehirdeki yasamlari ayni 8ze dayanan filmlerden gerek
yorum, gerekse anlatim bakimindan degisik perspektifler icin-
de ele alinip islenmis. Visconti'nin "Rocc ve Kardesleri'ni
hatirlatan bir trenin gara girmesiyle baslayan film ailenin
son bireyinin de biiyiik kente gelmesiyle dogrudan dogruya koyln
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uzaginda Istanbul'daki yasamindan kesitler vermis. Akad da
Visconti gibi konunun biitiinliigiini dagitmamak icin, ayni aile-
nin Yozgat'taki yasamini yansitmayl gereksiz bulmus, Burcak
Evren). Bu bakimdan Akad'in filmi, Istanbul'a gbcen bir tasra
ailesinin biiylik kentteki hikayesini anlatirken, ilk bakista
¢ok yeni bir nitelik tasimiyor. Ornegin, Duygu Sagiroglu'nun
"Bitmeyen Yol", Halid Refig'in "Gurbet Kuglari" gibi filmler
de bu konuda daha 8nce yapilmis ilging Srnekler olarak hemen
akla geliveriyorlar. Ancak Akad'in "Gelin"i, hem hikayesi an-
latilan ailenin niteligi ve biiyiik kentteki durumunun baskali-
g1, hem de degisik yorumu ile Sagiroflu ve Refig'in filmle-
rinden ayriliyor; hatta onlari asan daha tutarli ve ileriye
doniik bir cizgiye ulasiyor. "Gelin", "Bitmeyen Yol"da oldugu
gibi ekonomik zorluklar yiizinden biiyiik kente gdcen ve orada
isci olarak calisan k&yliilerin hikayesi degil. "Gurbet Kusla-
ri"ndaki gibi "tasi topragi altin" diye geldikleri biiyiik kent-
te islerini giiclerini unutup "kadin"a kapilan ve parcalanan
bir kdylii ailesinin drami da degil. "Gelin"in gbc¢menleri Yoz-
gat'in arazi sahibi, kiiglik tliccarlarindan Haci Ilyas ve aile-
si. Akad, Haci Ilyas Ailesi'nin biiyiik kentte nasil bir gelis-
me ve tirmanma ¢izgisine girdiklerini gdsteriyor. Bdylece
"Gelin", "Gurbet Kuslari'"nin moral yorumunun tersine, sorun-
lara ekonomik bir bakis ac¢isi getiriyor, elestirisini de tav-
rini da bu diizeyde koymus oluyor. "Gelin", bugiline kadar Tirk
sinemasinda "gercekcilik"™ ydniinden dikkati geken bir kag
filmden de biri. Akad, bu filmiyle anlattigi ailenin Istanbul-
daki yasantisini adeta bir belge filmcisi gibi izliyor. Haci
flyas Ailesi'nin evlerindeki hava biitiin ayrintisi ve aksiyonu
ile karsimiza getiriliyor. Akad, biitiiniiyle "gercek" bir hika-
yeyi, biitlinliyle gercekci" bir dille anlatiyor. Bir Tirk fil-
minde, Tiirk ailesinin yasamina karismis Snemli bir olgu olan
"Bayram ve bayramlasma'ya yer verildigini yanilmiyorsak ilk
kez "Gelin'"de gdriiyoruz. Ramazan ayi ve iftar sofralari, film-
de Meryem'in direnisini zayiflatici, onu etkisizlestirici bi-
rer unsur olarak Haci Ilyas'lar tarafindan kullaniliyor. Ay-
rica Akad, filmde, gercekgi S6gelerin arasindan ustalikl:
simgeler, ipug¢lari da getiriyor. Kiicik Osman'in §liimliine yak-
lasmasinin, kurban edilecek kogla paralel verilmesi; filmin
sonunda Meryem'in yeni cocuguna gebe bir durumda fabrikaya
girmesi; Haci Ilyas'in kapitalistlesme silireci icinde "bencil-
lesmesi"nin Osman'in hastaligi ile ilgilenmemesine karsilik
kendi diz agrilari i¢in ilacla tedavi yoluna gidisiyle veril-
mesi gibi (Mezih Cos). "Gelin" biiyiik 8lciide allegoriye daya-
nir. Oglu'nu Tanri'ya kurban etmek isteyen Hazreti Ibrahim
kissasindan yararlanarak yapilmis bir allegoridir bu. Sorgun-
lu Ailesi sinif atlamanin esifine gelmisken bir sorunla kar-
silasir: Torunlari Osman, tedavisi cok para isteyen 6liimciil
bir hastalia yakalanmistir. Kissa'da, Tanri, Hazreti Ibrahim’'e
koyun gondererek oflunu kurban etmesini dnlemistir ama, kimse
Sorgunlu Ailesini gittikleri ydnden geviremez ve Osman kurban
edilir (Aydin Sayman). Son ferdinin de Istanbul'a gelisiyle
toplanan ailenin iki kutbunu olusturan kiicik gelinle aile
reisi babanin catismasl filmin icindeki mesaji biitiinlemis ade-
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ta... Biiyiik kentin tutkularini simleyen baba ile biyik oglun
daha iyi kosullar altinda yasamaktan cok hirsin getirdigi
diikkan alis verisine dayanan kacinilmaz kentlilegmenin yani-
sira, marazli oflunu yasatabilmek icin g¢aresiz kalan Gelin'in
insancil duygusu arasindaki kontrastlik k&yden kente gdgiin en
belirgin fakat en az sdzii edilen bir 6zelligini yansitmis.
Aynizamanda ailenin &z ¢ikarlarina uygun digtiigii icin kentli-
lesmeyli yef tutan tavirlarina karsilik yine ayni sekilde c¢i-
karlariyla bagdasmadigi gerekcesiyle marazli gocuBu iyiles-
tirmek ig¢in bas vurdugu sudan careler, Akad'in kontrastlik
icindeki elestirel ydniini de ortaya koymus (Burcak Evren).
Bizce, gercekte filmin sonu Osman'in G6liimiiyle yapilan allego-
ri'nin son gdriintiileridir. Ancak senaryonun kurulusundaki
olumsuz bir tutum, "Gelin"i hem gercekgilik acisindan hem de
bi¢imsel ydnden zedeliyor. Akad, "kurbanlik koyun/kurbanlik
gocuk" allegorisini yapmak icin bir tesadiif yaratmis. Ailenin
cok Snemli degigsikliklere adim atacagi sirada Osman'in hasta-
li1ginin ortaya c¢ikmasi.., B6lme lizgiin bir olay yaratilinca,
Meryem'le Osman'in icinde bulundugu dram Sykiide fazlasiyla
ver kapliyor. Bu da dis gercekg¢iligin verilmesinde eksiklik-
lere yol acmis. Akad, kamerasini Sorgunlu Ailesi'nde yoZunlas-
tirirken onlari, ig¢lerinde yagadiklari sosyal gevreden nere-
deyse soyutlamig. Ustelik bu betimleme eksikligi Akad'in yo-
rumunu soyut planda birakiyor. Ticaret diizeninde insanin ya-
bancilasmasini soyut bir planda lanetleyen Akad, karsiligin-
da emegi kutsamak zorunluZunu duymus. Nitekim Osman'in &limiin-
den sonra, eski diikkani yakip kagan Meryem'in bir fabrikada
caligmaga bagslamasi, bunu 68renen Haci Ilyas'in Veli'ye kari-
sin1 Sldiirmesini s8ylemesi, Veli'nin Meryem'i 8ldiirmeyip
onunla beraber Fabrikaya 1s¢i olmasi bu kutsamayil saglamak
i¢gin olusturulmus. Yoksa, gercekte is¢i olmak daha kesin bir
yabancilagsmanin i¢ine girmektir. Akad, i¢ tutarligi saglamak
icin bu duygusal izlenim veren olaylari yaratmis. Senaryonun
yapisindaki eksiklik, Akad'i, Osman'in $limiinden sonraki bd-
liimi de cekmege zorlamistir. Y&netme bu bdliimde gerilimi sir-
diirmek igcin "yangin", "silah" gibi motiflere bagvurmus. Kani-
mizca bu, gerilimi ayni Slciide siirdiirmege yetmemistir (Aydin
Sayman). Aydin Sayman'in filmin senaryosu ve kimi aksiyonla-
rinin tutarsizligi lstiine getirdigi bu elegtiri tartisilabi-
lir. Onun kusur gibi g8stermek istedigi "toplumdan soyutlama"
"ekleme aksiyonlar getirme"™ gibi elestiriler, aslinda filmin
tutarligini ve senaryonun olugsturdufu belkemifinin saglamligi-
n1 belirlemektedir. Nitekim Steki elestiriler, bizim bu gdri-
slimizii desteklemektedir: "'Gelin', 8ziindeki yapmaciga kacgmayan,
abartmasiz, yalin, yalin oldugu kadar belirli bir duyganligin
limitini zorlayan sarsici anlatim dilinin yanisira, Tirk si-
nemasinda gérmedigimiz kosut kurgu gibi, bir gdriintli dilinin
de ilk kez fonksiyonel olarak kullanilmasi gibi bicimsel ye-
nilikleriyle de ¢izgi disi, olumlu bir ¢aligma Srnegidir"
(Burcak Evren). "Isin bir de bigim ydni var: Akad, yillardir
slirdiirdiigii tutumundan bu filmde de kil pay: ayrilmiyor. Yine
genel olarak "orta genel planda c¢alisiyor, en cok 28-75-125
objektifleri kullaniyor. Kamera, "fikse" edilmis, kipirdamiyor.
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"Zoom" hic yok. Montaj da -duru anlatima dizgin bir parale
ceker gibi- sade mi sade! isi bu acidan ele alirsak Akad'in
tutumu elbette miinakasa kaldirir: Ydnetmen sinemasinin bazi
imkanlarini kullanmamayi yeg tutuyor. Kamera gerisinde Turan-
11 gibi bir gercek sanatg¢inin olusu bile tutumunu degigtir-
miyor. Ve biitiin bunlara ragmen ortaya sinema mimarisi miikem-
mel, kurulusu saglam, dért dértliik bir film koyuyor" (Erman
Sener). "Gani Turanli'nin resimleri tek kelime ile ayakta al-
kislanmaga degfer gilizellikte" (Kaya Halit). "'"Gelin'in bir
baska dikkati ceken y6nii de fon miiziginin gerilimli bir kac
sahnenin (Osman'a hastanede teshis konmasi, evde kazanilan
paranin sayilmasi) disinda hig kullanilmayip daha cok dogal
efektlere yer verilmesi. Ornegin Haci Ilyas'larin evindeki
yemek sahnelerinde, radyodan gelen saz miziginin, tiirkilerin,
Ramazan ayinda ney miziginin fon miizigi yerine kullanilmaszi,
dis sahnelerde de ayni yola, Srnefin kahveden gelen tiirkiilere
bas vurulmasi, filmin 'gercekc¢i' atmosferini daha bir arttir-
maktadir." (Nezih Cog). Oyunculara gelince, en Snemli oyunlar
birbirine kontrast olusturan Meryem roliindeki Hilya Kog¢yigit
ile Haci Ilyas roliindeki Ali Sen tarafindan gerceklegtirilmis
tir, "'Gelin'deki Haci iflyas tipi ilging¢tir. Koyu dindar bi-
ridir Haci Ilyas, ama biiyiik oglunun diikkanda kendisinden giz-
1i acik sarap sattifini bildigi halde, istifini bozmaz. Cinkd
karli bir istir sarap satmak. Ote yandan torununu doktora g&-
tirmeyi reddeder ve duayla, kocakari ilaglariyla iyilesebile-
cegini savunur. Giinkdi tedavi ettirmesi para kaybi demektir.
Bbylece ¢ikarina geldi mi inanclarina bosveren, ama cikarla-
rinin zedelenecefini gérdi mii, dini tdreyi bahane eden, ben-
cil, hesapgi kisiligiyle genelligi olan bir kisilik kazanir.
Ayni zamanda Haci Ilyas tipi, bu Szellikleriyle tdrelerin
maddl nedenler sonucu ortaya ¢ikt1g1 ve yine maddi nedenler-
le degistigi gercegini yansitir" (Aydin Sayman). Ali Sen,
Hac: Ilyas tipini biiyik bir bagari ile sinemaya yansitabil-
mistir. Ama filmdeki oyunculuk onuru, hic kimseyle paylasil-
mayacak bir bilitiinlikle, Gelin roliindeki Hiilya Kocyigit'e ait-
tir. Her ne kadar, belki bir yil 8nce film senliklerinde &diil
kazanmis bulundugu i¢in, Kogyigit'ten bu filmdeki oyunu dola-
yisiyle 6diil kazanmasi esirgenmisse de; kanimizca, Meryem ro-
lindeki oyunuyla Koc¢yigit, o giine kadar '"Susuz Yaz" ve "G6k-
ce Cicek"teki oyunlari da unutulmayarak' oynadiZi tiim oyunla-
r1 asan bir basariyla, bir bakima, sanat yasaminin en {stiin
oyununu vermistir. ("'Gelin' her bakimdan muvaffak oldu. Liit-
fi Bey'le anlasma bakimindan ve seyircinin begenisi bakimin-
dan... 'Gelin'de basoyun olarak canlandirilan kisilik, benim
anladifim kadariyla, tek kelime ile Yeni Tiirkiye'de geng nes-
lin temsilcisi oluyor. Her tiirlii yobazligi birakip, kadinin
6zglirlik, iktisadl 6zgiirliigi kazanmasi... Bunu, bu oyunda,
hissederek canlandirdim") (Hiilya Kogcyigit/Onaran). Filmde
hasta ¢ocuk Osman'i oynayan Kahraman Kiral'in oyunu ayrica
dvgliye deger. Bu roliin tiim isterlerini olanca dogalliji ve
6zdenligi ile verebilmistir Kiral. Gercek bir degerlendirme
yapilmas1 gerekirse: "Hiilya Kogyigit'le Kahraman Kiral'an
oyunlari iyidir, duyarlidir. Ali Sen, Akad'a ragmen teatral
oyununu siirdlirir. Aliye Rona yine (Metin Erksan'in 'Yilanla-
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rin Ocii'ndeki {inlii rolii) 'Irazca Ana'yi oynar. Kamuran Usluer
ile Kerem Yilmazer iki arada bir derededirler: yani kah sine-
ma oyuncusudurlar, kah '"tiyatrocu'durlar" (Erman Sener).
Akad, "Hudutlarin Kanunu"nu Urfa'da gevirip Istanbul'a ddndii-
giinde "ulusal sinema'" tartismalarinin siiriip gitmekte olduzunu
gdrdii. Bir yandan Halid Refip, Metin Erksan, Atif Yilmaz ve
Duygu Sagiroglu ve bunlari destekleyen Tirk Film Arsivi; &te
yandan Yilmaz Giliney basta olmak {izere Devrimci ve Yeni Ger-
gek¢ci bir sinema anlayisini tutan yBnetmenler ve bunlari des-
tekleyen Tiirk Sinematek Dernegi vardi. Bu ydnetmenlerin "Ulu-
sal Sinema", kisaca, "eski kaynaklara egilerek, eski kiiltiirii-
miiziin degerlerini bugline getirmek ve bugiin onlara dayanarak
yeni bir sanat kurmak" anlamina geliyor. Akad, "Bizde yerli
film var, Tirk sinemasi yok" gdriisiine katilmamaktadir. Tiirk
filmi diyebilecegimiz bizim insanimizin diiglince ve davranis
big¢imini, bizim anlatim ve deyis dzelliklerimizi getiren film-
ler yapilmaga baslanmis ve bu tutum si@rdiirilmistiir ona godre...
Akad, bunlara Srnek olarak Halid Refig'in "Harem'de D&ért Ka-
din", "Bir Tiirke G6niil Verdim”"; Atif Yilmaz'in "Yedi Kocal:
Hiirmiiz", "Kuma"; Metin Erksan'in "Yilanlarain Oci", "Susuz
Yaz", "Kuyu", "Sevmek Zamani" adli filmleriyle kendisinin
filmlerini gdstermektedir. "Ulusal Sinema"yi sinema teknigi
ve estetifi bakimindan Akad s8yle Szetlemektedir: Icerik ba-
kimindan meselelerimizin tarihsel kdkeni (ticari icerigin yer
verdigi oranda), insanimiz... Olaylar karsisinda davranisi,
eylem bi¢imi, konusma dili (eski kaynaklarimizda var olan du-
ru Tiirkceyi konugsmalarda dile getirmek)... Gdrsel olarak: Ba-
t1l1 resim etkisinden kurtularak, insanimizin davranisina,
konusmasinin yalin bicimine uygun yeni bir estetik diizen ara-
mak... "Akad, doruguna varmis bir y®&netmen. Bu dorukta bir
cok iyi film sundu Tiirk seyircisine. "Gelin" hic kuskusuz
bunlarin en iyilerinden biri. Gelin/Aile catismasinin tedir-
gin bir sessizlik icinde verilmesi ve bu sessizligin dogurdugu
gerilim, bu gerilimi izleyen Gelin'in patlamasi, tek bir
sahneyle ilyasogullarinin o bos gururlarinin betimlenmesi, Ge-
lin'in Ofkesinin biling¢lendigi sahneler, hepsi gercek Dbir
ustanin izlerini tagsiyor. Akad bu filmi ile bir kez daha ge-
rek diisiince, topluma bakis acisindan, gerek sinemacilik agi-
sindan ne denli saglam oldugunu gdésterdi." (I.S.). "Akad'in
filmi, gercekten de amaglarinin biiyiik kismini gergeklestir-
mis, Snemli saglam bir yapit... Oturdugu toplumsal temelden
kisilerin simgesel 6zelligine dek biitiinliyle iyi kurulmus,

iyi anlatilmis, iyi oynanmis bir hikaye" (Atilla Dorsay).
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Istanbul 1966; Alim Serif Onaran, LUTFi AKAD'IN SINEMASI, Gii-
zel Sanatlar Fakiiltesi, no.2, Izmir 1977, s.156-163, 230-233;
b) Siireli Yayinlar: Nezih Cos, "Gelin", YEDINCi SANAT DERGISI,
no.3, Mayis 1973, s.49, Erman Sener, "5.Altin Koza'nin Ilk

U¢ Filmi: Gelin", HEY DERGiISI, Y.4, no.2, 28.XI.1973, s.32,
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Gazetesi, 7.4.1973; Burcak Evren, "Irmak'tan.Ote sGelins",
YENI ORTAM Gazetesi, 11.4.1973; Aydin Sayman, "Liitfi Akad
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