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OZET

METINDEN SAHNEYE FEMINIST TIYATRO EKSENINDEN ORNEK BIR
YAZMA, OKUMA VE SAHNELEME CALISMASI: KADINLAR KONUSURSA

Birgiil YESILOGLU GULER

Sahne Sanatlar1 Anasanat Dali

Tiyatro Sanat Dali

Anadolu Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Haziran 2024

Danisman: Prof. Erol IPEKLI

Bilindigi {izere tiyatro sanati iki elzem c¢alisma evreninden olusmaktadir. Bu
evrenin ilk katmanni; dramatik bir malzemenin oyun yazari tarafindan kesfedilmesi,
dramaturgi masa basi ¢alismasiyla degerlendirilmesi ve oyun metninin yazilmasi Siireci
olusturur. Bu evrenin ikinci katmanmi ise s6z konusu dramatik metnin bir yonetmen
tarafindan kesfedilmesi ve oyuncular araciligiyla sahneye taginma siireci olusturur. Bu
baglamda bu tez ¢alismasinin ana rotasini s6z konusu bu iki evrenin olusturdugunu
sOylemek miimkiindiir.

S6z konusu bu tez ¢alismasinin birinci boliimiinde; feminizm kavrami ele alinmas,
feminist tiyatro olusumu hakkinda kuramsal bilgilendirme yapilmistir. Calismanin ikinci
bolimiinde ise elde edilen bilgiler dogrultusunda feminist yonelisle Kadinlar Konusursa
adli oyun metni yazilmig, metne yonelik dramaturgi masa basi ¢aligmasi yapilmis ve reji

asamasinda sahneleme siireci hakkinda bilgiler verilmistir.

Anahtar Sézciikler; Tiyatro, Feminist tiyatro, Feminizm, Dramaturgi, Dramatik metin,

Reji, Oyunculuk



ABSTRACT

FROM TEXT TO STAGE: AN EXAMPLE OF WRITING, READING, AND
STAGING WORK FROM A FEMINIST THEATER PERSPECTIVE: IF WOMEN
SPEAK

Birgiil YESILOGLU GULER

Department of Performing Arts
Department of Theater Arts

Anadolu University Graduate Education Institute, June 2024

Advisor: Professor Erol IPEKLI

As known, the art of theater consists of two essential realms of work. The first layer of
this realm comprises the discovery of a dramatic material by a playwright, its evaluation
through dramaturgical desk work, and the process of writing the play script. The second
layer of this realm consists of the discovery of mentioned dramatic text by a director and
the process of bringing it to the stage through actors. In this context, it can be said that

the main route of this thesis work is formed by these two realms.

In the first part of this thesis work, the concept of feminism is addressed, and theoretical
information about feminist theater formation is provided. In the second part of the study,
based on the information obtained, a play script titled “If Women Speak” with a feminist
approach has been written, dramaturgical desk work has been carried out focusing on the

text, and information about the staging process has been provided in the directorial stage.

Keywords: Theater, Feminist theater, Feminism, Dramaturgy, Dramatic text, Directing,

Acting
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ETiK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama, analiz
ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim agamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara uygun
davrandigimi; bu c¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu calismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigmi ve

hicbir sekilde “intihal igermedigini” beyan ederim.
Herhangi bir zamanda, calismamla ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun

saptanmast durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglara razi oldugumu

bildiririm.

Birgiil YESILOGLU GULER



ONSOZ VE TESEKKUR

Insanlik tarihinin en kadim ve en koklii sanat dallarindan biri olan tiyatro sanati
kabul gordiigii izere yazar, yonetmen, oyuncu ve seyirci olmak iizere olmazsa olmaz dort
0geden olusur. Bazen bu 6gelerden birinin eksikligi s6z konusu oldugunda, bir digeri
onun yoklugunu yiiklenerek, varligiyla yoklugunu kapatmaya calisir. Yazili metin
olmadiginda oyuncunun dogaglama hiineriyle sahneyi doldurmasi gibi... Bazense
tiyatronun tiim 6geleri hep birlikte var olma keyfini yasar ve seyirci seyir eyler, oyuncu
oynar, yonetmen yoOnetir, yazar yazma eylemini ger¢eklestirir. Aslinda herkes bilir ki, her
yonetmen biraz oyuncu, her oyuncu biraz yazar, her yazar da biraz seyircidir. Bu
nedenledir ki s6z konusu bu tez ¢aligmasinin otuz yili geckin mesleki hayatimda hem bir
yazar, hem bir yonetmen, hem bir seyirci, hem de ucundan kiyisindan da olsa bir oyuncu
olarak yasamda var olma bigimimin aynadaki yansimasi oldugunu séylemem yanlis
olmayacaktir.

Lisans egitimini dramatik yazarlik, yiiksek lisans egitimini oyunculuk, doktora
egitimini iletisim, sanatta yeterlilik egitimini yonetmenlik alaninda yapan tiyatro asigi
biri olarak bu tez calismasinda almis oldugum her diplomay1 ortak bir potada eritip, yeni
bir bilgi sentezine, deneyime ulagsmayir amagladim. Ulastim da... Tezin bana olan
katkisini dilerim okuyan ve faydalanan herkes benimle birlikte yasar ve boliisiir. Tezin
yazilma siireci benim i¢in her zaman gii¢lii bir etki alani olan feminist tiyatro ekseniyle
basladi. Birinci boliimde feminizm {izerine yapmis oldugum literatiir ¢aligmasi, aragtirma
rotasini feminist bir oyun metni yazma asamasina tasidi. Feminist bir oyun metni yazmak,
dramatik yazarlik alaninda deneyimli bir yazar olarak beni fazlasiyla iiretken kilip,
Kadinlar Konusursa adli metnimi yazmaya sebep oldu. Metin yazildiktan sonra tez kendi
seyir defterini olugturmaya basladi. Bu noktada Kadinlar Konusursa adli oyun metninin
2020 yilinda kitap olarak basildigini, ayn1 yil Devlet Tiyatrolar1 Edebi Kurulu tarafindan
repertuvara alindigmi, ardindan Adana Biiyiiksehir Belediye Tiyatrosu, izmir Tiyatro
Ofisi, Bursa Bosch Tiyatro Kuliibii ve Ankara Tiyatro Sahneden tarafindan
sahnelendigini belirtmek dogru olacaktir. Bu bilgilere ek olarak Kadinlar Konusursa’nin
2023 yilinda Azerbaycan Devlet Akademik Opera ve Bale Tiyatrosu’nun repertuvarina
alindigini, 2024 yilinda sahnelenmek {izere prova asamasinda oldugunu da belirtmek
gerekecektir. S6z konusu bu bilgilendirmeler 1s1¢inda “Metinden Sahneye Feminist

Tiyatro Ekseninden Ornek Bir Yazma, Okuma ve Sahneleme Calismasi: Kadinlar
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Konusursa” adli tez caligmasinin akademik hayatima yaptig1 katkinin yani sira, bir yazar
olarak yazin hayatima olan katkisinin siiphe gotiirmez bir ger¢ek oldugunu vurgulamak
isterim. Gerek tez basligimi olusturma asamasinda, gerekse de yazim asamasinda
destegini benden higbir zaman esirgemeyen, nezaketi ve sabriyla beni motive eden
kiymetli danismanim Prof. Erol IPEKLi’ye tesekkiir etmeyi borg bilirim. Bir baska
tesekkiirim ise Eskisehir’in en dinamik ve adindan her daim basariyla sz ettiren Sui
Generis Tiyatro ekibine... Basta yonetmen yardimcimiz Kutan GOKKAYA, reji
asistanlarimiz Avukat Hiiseyin AKCAR ve Avukat Tuna Can UNVER, Sahne Amiri
Avukat Merve Oztuna aktrislerimiz Avukat Biisra KARADAN, Avukat Duysu
OZAYDIN, hukuk fakiiltesi ogrencisi Nisan Cemre BIROL olmak iizere Sui Generis’in
tiyelerine tek tek tesekkiir ediyorum. Ayrica dans ve koreografi i¢in Necip
KAMILOGLU’na, afis ve brosiir tasarimi igin Dog. Dr. Miige CAFEROGLU na,
sufldriimiiz biricik kizim Dr. Yazgi GULER’e ve esim Murat GULER’e desteklerinden

dolay1 minnettar oldugumu belirtmek isterim.
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1. GIRIS

Antik Yunan doneminden giiniimiize kadar uzanan siire¢te kadin sorunsali gerek
toplumsal hayatta, gerekse de sanat ve bilim alaninda her daim tartisilagelmis, glindemini
korumustur. Bilinen tarihsel ve sosyolojik bir bilgi olarak kadin kimliginin var oldugu ilk
andan beri eril diizenin boyundurugu altinda tutuldugunu sdylemek mimkiindiir.
Hatirlanacag tlizere ilkel toplumlarda dogurganligi nedeniyle kutsanan ve deger goren
kadin kimligi ilerleyen zamanla erkek egemen toplumun kontrolii altina girmistir. S6z
konusu bu kontroliin altinda sosyolojik, kiiltiirel, dinsel, fiziksel ve ekonomik sebeplerin
oldugu bilinen bir gercektir. Toplumsal hayata gegisle birlikte kamusal alandan izole
edilen kadin kimliginin, maalesef ki sanat alanindan da uzaklastirildig1 ve 6tekilestirildigi
gozlenmistir. Buna en iyi 6rnek olarak Antik Yunan doneminde, bir baska deyisle
milattan Once altinct yiizyilla kadar Dionysos Senlikleri’ne katilan kadinin zaman
igerisinde sosyal yasamdan uzaklastirilip, eve hapsedilmesidir. Yiizyillar boyunca tiyatro
sanatindan koparilan kadin kimligi sahnelerde ve oyun metinlerinde var olmak igin
miicadele vermek zorunda kalmistir. 17. yiizyilin sonu ve 18. yiizyili basinda Avrupa’da
Hobbes, Locke, Rousseau, Hume, Hegel, Montesquieu, Kant vb. onciilik ettigi
Aydinlanma Cagi’nin geregi olarak insanin dogal haklarmin tartisildigr goriilmiistiir.
Insanin dogustan kazandig1 yasalarda yazili olmasa da dogal haklara sahip oldugu
diisiincesi giiniimiize kadar uzanan insan haklar1 silsilesinin en 6nemli ana kaynag:
olmustur. Dogal haklara gore, insan akil sahibidir ve fikirlerini 6zgiirce ifade
edebilmelidir. S6z konusu bu haklarin maalesef ki eril diizene hizmet ettigi, kadini
toplumsal hayatin ve sanatin disinda tuttugu goriilmiistiir. Hatta insanin dogal haklarini
dile getiren erkek filozoflarin énemli bir kismi kadinmi ikinci gérmeye ve gérmezden
gelmeye devam etmistir. Kadin haklarina yonelik yapilan ¢alismalar ve arastirmalar
kadinin hakkini yine kadinin savunacagi goriisiine dayanmaktadir. Tarihsel olaylarin pek
cogu bu gergegi kanitlamaktadir. Bu eksenden kadin haklartyla ilgili gériistinii agiklayan
ve eril yapry1 gercek anlamda ilk kez elestiren kisinin Mary Wollstonecraft oldugunu
sOylemek miimkiindiir. 1792 yilinda Kadin Haklarmin Bir Savunusu adli eseriyle erkek
egemen kiltiiriin karsisina alternatif arayislarla adindan soz ettiren Wollstonecraft’in
Kadin Haklarinin Bir Savunusu adli kitab1 feminist basat eseri olmustur. Wollstonecraft
kadinin ezilmisligini, somiiriilmesini, Gtekilestirilmesini, cinsiyet ayrimciligina tabi

tutulmasini, eve hapsedilmesini, eksik goriilmesini, is hayatinda yeteneksiz



gosterilmesini saglayan ataerkil yapiya karsi gii¢lii bir direnis verdigi bilinmektedir. Tarih
Wollstonecraft gibi pek ¢ok kadin yazara, bilim kadinina, sanat¢1 kadinlara ev sahipligi
yaparak, kadin haklar1 ekseninde yasamin sekillenmesine sebep olmustur.

Sanat 6zgiirliigii, 6zglinliigi, tiretmeyi, baskaldirmayi, sorgulamayi, elestirmeyi,
gelistirmeyi ve doniistiirmeyi sever. Bu nedenledir ki yiizyillardir elinden 6zgiirliigii ve
giicli alinan 6tekilestirilmis birey olarak var olmaya calisan kadin kimligini de 6nemser.
S0z konusu bu 6nemsemeyi gormek i¢in Antik Cag’dan giiniimiize kadar uzanan siireg
icinde yazilmis oyun metinlerine bakmak yeterli gelecektir. En dinamik sanat dallarindan
biri olan tiyatro sanati, kadinin sahneye ¢ikmasi konusunda ge¢ kalmis olsa da, oyun
metinlerin de erken davrandigi bile goriilmistiir. Euripides’in Medeia’s1, Sophokles’in
Antigone’si buna en iyi 6rneklerdir.

Bilindigi tlizere feminizm kavramiyla birlikte gelisen yenidiinya diizeninde her
alanda oldugu gibi tiyatro alaninda da kadin kimligi kendine ait bir yer edinmek igin
miicadele etmek zorunda birakilmistir. Tarihsel bir veri olarak feminist akimin radikal
anlamda 1960’11 yillarda bagladigi, 1970°1i yillarda da feminist tiyatronun ortaya ¢iktigi
goriilmiistiir. Meydanlarda yaptiklar1 eylemlerle ve protestolarla hak talebinde bulunan
kadinlarin bir kismi da protesto araci olarak tiyatro sanatini ve dolayisiyla sahneyi
se¢mistir. Feminist harekete bagl olarak birbirinden bagimsiz ve ¢ok sayida ortaya ¢ikan
biling yiikseltme gruplarinin feminist tiyatronun olusmasinda ve gelismesinde 6nemli bir
yeri bulundugu bilinmektedir. Biling yiikseltme gruplari basit anlamda az sayida kadinin;
evlerde, is yerlerinde, mahallelerde vs. bir araya gelerek kadinlar1 bilinglendirme islevine
yerine getirmistir. Kadimlar gruplarda yasadiklar1 sikintilari, deneyimlerini, aile
iligkilerini, hayallerini vb. paylasarak birbirlerine destek olmayir amaglamistir. S6z
konusu bu gruplarin olusturulmasit kadinin yalnizlagtirilmas: ve Gtekilestirilmesi
acisindan Onemli gostergelerdir. Feminist tiyatro yapan gruplar biling ylikseltme
gruplarinda yapilan paylasimlart tiyatral ¢alismalarinin merkezine yerlestirmislerdir.
Bilinen bir bagka bilgi olarak feminist tiyatro yapan gruplarin sadece kadinlardan
olustugu, erkekleri ¢atisinin altinda barindirmadigidir. S6z konusu bu gruplarda kadin
sorunsaliin sahneye tasindigini ve kadin eksenli yasanmis hikayelerin oyunlagtirildig:
goriilmiistiir. Bu baglamda yiizyillardir susturulan, haklar1 elinden alinan, 6tekilestirilen
kadinin sorunlarini merkeze alan feminist tiyatronun gerek kuramsal yonelisle, gerekse
de uygulama yonelisiyle bir tez konusu olarak ele alinmasi gerektigi diisliniilmiistiir. Bu

amagla s6z konusu bu tez calismasinda feminizm ve feminist tiyatro {izerine kuramsal bir



arastirma yapilmis, uygulama asamasi i¢in de feminist yonelisle dramatik bir oyun metni
yazilmis ve feminist elestiri okuma calismasiyla da sahneye tasinmistir. Yazma
eyleminden, dramaturgi inceleme yontemine ve reji asamasina kadar her yontiyle feminist

kurami temel alan bu tez ¢alismas1 alana katki sunmak i¢in olusturulmustur.

1.1. Problem

Bu tez ¢alismasinin evreni olarak diistiniilen feminizm kavramui ile feminist tiyatro
olusumundan yola ¢ikilarak, elde edilen bilgiler 15181inda feminist yonelisle dramatik bir
metin yazilip yazilamayacagi, feminist elestiri yontemiyle dramaturgi okumasinin
gerceklesip gerceklesmeyecegi ve s6z konusu metnin sahneye taginmasi siirecinde bir reji
yontemi olarak feminist bakis agisinin kullanilip, kullanilamayacagi problemi iizerinde

durulmustur.

1.2. Amag

Bu tez ¢alismasinda dramatik malzeme kaynagin1 feminist tiyatro olusumundan
alan ve feminist elestiri yontemiyle yazilan dramatik bir metnin sahneye tasinmasi

amaclanmastir.

1.3. Yontem

Bu tez ¢alismasinda yontem olarak makro diizeyde feminist bir oyun metninin
kadin oyuncularla, kadin sorunsali lizerinden sahneye taginmasi ve buna uygun bir reji
yontemi olusturulmustur. Mikro diizeyde ise feminizm kavrami ile feminist tiyatro

yonelisi lizerinden kuramsal literatiir tarama ¢aligsmasi1 yapilmistir.

1.3.1. Etik Bildirim

Bu tez ¢aligmasi etik kurul izni gerektirmeyen caligmalar arasinda yer aldigindan

etik kurul izni gerekmemektedir.



BIiRINCi BOLUM

Metinden Sahneye Feminist Tiyatro Ekseninden Ornek Bir Yazma, Okuma ve
Sahneleme Calismasi: Kadinlar Konusursa adli bu c¢alisma, feminizm kavrami
ekseninden kuramsal bir boliim ile feminist bir oyunun sahnelenmesine yonelik yorum
boliimiinden olusmaktadir. Bu yonelisle ¢alismanin ilk boliimiinii olusturan feminizm
kavramiyla ilgili hem tarihsel, hem de terminolojik anlamda bilgilendirme yapilmasinda

fayda gorilmiistiir.

2. HEP VARDI AMA ADI YOKTU: FEMINiIiZM

Feminizmin kokiine bakildiginda erkek egemen toplumun ve eril diizenin erillesmis
bireyin lehine ancak kadin bireyin aleyhine gelisen toplumsal cinsiyet esitsizligine dayali
bir olusumun varligi goriilmektedir. Kabul goren bir bilgi olarak kadinin ataerkil kiiltiire
kars1 ylizyillar boyunca devam eden bir var olma miicadelesi bilinmektedir. Bu yonelisle
feminist akim kokeninin tarihsel olarak c¢ok eski zamanlara dayandigini soylemek
miimkiin olacaktir. Terminolojik agidan feminizm kavrami arastirildiginda ilk
tamimlamalardan biri olarak karsimiza Tiirk Dil Kurumu’nun agiklamasi ¢ikmaktadir.
“Toplumda kadinin haklarini ¢ogaltma, erkeginkiler diizeyine ¢ikarma, esitlik saglama
amacini giiden diisiince akimi, kadin hareketi” (TDK, 2023). Benzer bir tanimlama

Robert Sozliigii’nde de karsimiza asagidaki ifadelerle ¢ikmaktadir;
“Kadmlarim toplum igindeki roliinii ve haklarimi genigletmeyi 6ngoéren bir doktrin olarak
tanimlanan feminizmin ortaya ¢ikisi 18. yy. sonlarina rastlar. Latince kadin anlamina gelen
femine sozciigiinden tiiretilen feminizm Fransizca’ya 1837’den sonra, (Feme-Kadin
sozciigiinden (iiretilerek) Ingilizce’ye ise 1390’larda womanism (kadincilik) ismini alarak
girmistir (Aktaran Sevim, 2005, s. 7)”.

Goriildiigii tizere yukaridaki tanimlamada, tarih biliminin 6znesinin erkek ve erkek
eylemleri olduguna dikkat c¢ekilirken feminizmin anlasilmasi i¢in kadin hareketlerinin
tarihsel gelisiminin 6nemine vurgu yapilmaktadir (Sevim, 2005, s. 7). Bu baglamda
feminizm kavraminin tarihsel yapilandirmasina odaklanmanin dogru bir yonelis olacagi
diistiniilmektedir. Kadinlara yonelik toplumsal ayrimcilikla miicadele konular

incelendiginde farkli {ilkelerde kadin haklar1 konusunda arastirma yapanlarin

cogunlugunun Féminisme kelimesini 1837 yilinda Charles Fourier’in tiirettigini kabul



etmektedir. Kadin ve erkek esitligi konusunda ilk ¢aligmalar1 yapan Charles Fourier’in
bu tanimlamay1 yapmasmin nedeni “erkek ve kadmin bilim ve sanat alaninda esit
ozelliklere sahip olduguna vurgu yapmasidir” (Notz, 2012, s. 10). Ozsdz, feminizmin
1789 yilinda Fransiz devriminin gergeklesmesi ile ortaya ¢iktigina ve kadin
Ozgurliigiiniin, kadinlarin se¢me se¢ilme, miilkiyet haklarinin savunulmasi bi¢iminde
kendini gosterdigine dikkat cekmektedir. Feminizm, “18. yiizyilda Ingiltere’de cinsiyet
ayrimciligina karsi ¢ikarak, cinsler arasindaki siyasal toplumsal ekonomik esitligi, kadin
haklarmin genisletilmesiyle saglamaya calisan bir toplumsal harekettir” (Ozsoz, 2008, s.
51). Notz’da feminizm kavraminin Fransiz Devrimi zamaninda ortaya ¢iktigini
belirtmektedir. “Feminizm Fransiz Devrimi sirasinda, 1793 yilinda Olypes Gouges’un
(1748-1793) yargilanmasinda kullanilan bir kavram oldu” (Notz, 2012, s. 11). Gouges
1789 Fransiz Devrimi’nin kahramanlarindan biridir. Kadinlarin Haklar Bildirgesi’nde
“kadinlarin giyotine gitme haklar1 varsa, kiirsiiye ¢ikma haklan da olmalidir” tezini
savundugu goriilmiistiir. Ne acidir ki s6z konusu bu diistinceleri nedeniyle de 1793 yilinda
giyotinle idam edildigi bilinmektedir.

Notz’a (2012, s. 9) gore feminizmi tarihsel olarak tek bir ¢ikis noktasindan tiiretmek
miimkiin degildir. Feminizm kavrami ortaya ¢ikisi itibariyle disil bir kavramdir. Kimileri
bu kavramin Latince ‘femina’ yani disi, kadin kelimesinden tiiredigini savunurken,
digerleri feminizmi sadece 19. Yiizyil ideolojik ‘izmler’ gibi degerlendiriyordu” (Notz,
2012, s. 9). Firestone, 19. yiizyilin ortalarinda sanayilesme devrimiyle birlikte kadin
haklar1 hareketlerinin hizlanmaya basladigina dikkat ¢gekmektedir. Sanayi devriminden
kisa bir zaman once kurulan, kisa bir tarihi ve gelenegi olan ABD’de kadin haklar
hareketi her zaman gii¢lii bir sekilde devam etmistir. ABD’de kadin hareketleri koleligin
kaldirilmas1 savaglar1 ve Amerikan devriminin ideallerinden gii¢c almistir (Firestone,
1993, s. 27).

Feminizm kavrami “tarihsel ve giincel bir¢ok pozisyon ve akim igin bir ist
kavramdir” (Notz, 2012, s. 9). Feminizmle ilgili yapilan okumalarda da anlasilacagi lizere
feminizm ortaya ¢ikigindan itibaren farkli kesimlerin hedeflerine gore tanimlanmistir. Bu
noktada Notz’un feminizmi bir iist kavram olarak nitelemesi ¢ok onemlidir. Amerika

Birlesik Devletleri’nde feminist kuramin tarihsel ve felsefi kokenleri hakkinda

! Kadinin ve Kadin Yurttagin Haklar Bildirgesi. Gouges, O. (1791) (Cev: E. Goztepe)
https://dergipark.org.tr/en/download/article-file/629497
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aragtirmalar yapan Josephine Donavan feminizmin tarihsel bir siireci isaret ettigini ve bu

stirecin kadinlar tarafindan bilinmesi gerektigine dikkat ¢ekmektedir;
“Kadinlar da kendi tarihlerini 6grenip yeni kusaklara ogretmedikce, koleligin eski
ortintiilerinin tuzagina diisecekler ve giiclikkle kazanilmig 6zgiirliikleri yitireceklerdir. Bu
tarihin 6nemli bir boliimii, ylizyillar boyunca gelistirilmis olan feminist kuramdir. Kadinlar

bu kuramin bilgisine sahip olmadikga cahil kalacaklardir (Donovan, 2007, s. 9)”.

Hooks, feminizmin ataerkil bir miras oldugunu ve bu nedenle kadinlarin erkeklerle
olan miicadelesinin hi¢ bitmeyecegine vurgu yapmaktadir. Erkeklerin kadinlardan iistiin
oldugu ve kadmlara hiikmedilmesi gerektigi varsayimi tarihsel bir olgudur. Bu
varsayimdan her zaman erkekler yarar saglamaktadir ve bu durum giliniimiizde de devam
etmektedir fakat bu sefanin bir de bedeli olagelmistir. Erkekler ataerkil bir diisiince olan
kadinlara hilkkmetme geleneginden vazge¢meyecekleri gibi aksine bu ataerkin zarar
gormemesi i¢in gerekirse siddet kullanarak kadinlar1 somiirmek ve bastirmakla
yilikiimliidiirler. Ciinkii ataerkil bu diisiince degisirse bildikleri diinyanin ne hale gelecegi
hakkinda fikirleri yoktur. Cogu erkek kadinlara karsisinda duyulan nefretten ve
uygulanan siddetten rahatsizdir (Hooks, 2016, s.9-10) Hooks’un dile getirdigi gibi erkek
ve kadm cinsi var oldugu siirece feminist miicadele siirecektir. Marcuse feminist
miicadeleyi daha radikal bir noktaya tasityarak feminist taleplerin daha fazla olmasina
dikkat cekmektedir; “Feminizm sadece esitlik ¢agris1 yapmamalidir, ¢iinkii kapitalizmin
ekonomi ve politikalar1 altinda kadinlar islerini koruyabilmek ve yiikselebilmek i¢in
esitleri olarak erkeklerle ayn1 rekabetgi ve saldirgan 6zellikleri paylasmak zorundadirlar”
(Akt: Donovan, 2007, s. 186). Marcuse’in ifade ettigi gibi feminizmin sadece kadin erkek
esitligi acisindan degerlendirilmesinin miimkiin olmadigi, ataerkil yapinin Kkapitalist
sisteme uyum saglamak zorunda oldugu gozlemlenmistir. Bu nedenle kadmin kapitalist
sistem igindeki ekonomik durumu da feminizm agisindan &nem arz etmektedir. Ozgii¢
(1998, s. 126) feminist teorilerin kadinin emek pazarina girigini kisitlayan toplumsal ve
kiiltiirel faktorlerin 6nemi iizerinde durduklarini ifade etmektedir. Bu baglamda biitiin
toplumlarda kadinlar bir sekilde emek pazarina girdikleri halde ev isleri ve ¢ocuk bakimi
cok biiytik 6l¢iide kadinin sorumlulugunda bulundugunu séylemek miimkiindiir. Kadinin
dogurganlig1 ve iiretici rolleri arasindaki karsilikli etkilenme kadinin emek pazarindaki
roliiyle ilgili anahtar konuyu olusturmaktadir. Bu nedenle feminizm kadinin toplumsal

rollerini kisitlayan tiim faktorleri dnemsemektedir (Ozgiig, 1998, s. 126).



Feminizm alaninda ¢aligmalar yapan bir bagka isim olarak Arat (2010, s. 29)
feminizm kavramint kadinin erkekten sonra ikincil konumu ve iktidar iliskileri

baglaminda ele almaktadir;
“Cinslerin (kadin ve erkegin) esitligi kuramina dayanan kadilara esit haklar isteyen temelde
kadin ile erkek arasindaki iktidar iliskisini degistirmeyi amaglayan bir siyasal akimdir. Bu
akim, insanligin yarisini olusturan bir demografik grubun ve uygarlik tarihi boyunca hep
ikincil konumda yasamak zorunda kalan bir cinsin (kadmnlarm) bu durumdan kurtulusg

hareketinin 6gretisi (Arat, 2010, s. 29)”.

Feminist akimlarin 6nemli bir kismi kadini bir kurban ya da bir obje olarak
gormemektedir. Bu bakis agisi feminizmin miicadele ve bir eylem alani olarak ifade
edilmesine imkan saglamaktadir. Feminizm konusunda yapilan ¢alismalarda goriilecegi
tizere feminizmi toplumsal bir hareket olarak tanimlamak miimkiindiir. Notz’un da (2012,
s. 10) ifade ettigi tizere feminizm kadinlarin hayat kosullarini diizeltmek igin politik ve
pratik onlemler organize eden, kampanyalar ve eylemler diizenleyen, ayrimcilik ve kotii
kosullarin ortadan kalkmasi i¢in miittefik kazanmaya ¢aligsan toplumsal bir harekettir. Bu
toplumsal hareketin teorik ve bilimsel amaci ise kadin cinsiyeti tizerindeki ayrimciliga
kars1 bilimsel ve pratik bir bilgi bariyeri olusturarak ayrimeiligin ortadan kaldirilmasidir
(Notz, 2012, s. 10). Notz’a benzer sekilde Hooks’ta feminizmi kadinlarin erkeklerle esit
haklar elde etmesi igin “cinsiyetciligi, cinsiyet¢i somiiriiyli ve baskiy1 sona erdirmeye
calisan bir hareket” (Hooks, 2016, s. 8-9) olarak tanimlamaktadir.

Cakir’in (2007, s. 415-416) ifade ettigi lizere feminist miicadelenin temeli kadin ve
erkek arasindaki iktidar iliskilerine dayanmaktadir. Dolayisiyla bu iktidar iligkisinde
toplumsal cinsiyet hiyerarsisi de agiga c¢ikmaktadir. Kadinlarin erkeklere gore ikincil
konumda oldugu ve soOmiiriildiigii noktasindan hareket eden feminizm cinsiyet
ayrimeiliginin da somiiriiniin bir ¢esidi olarak kullanildigina dikkat ¢ekmektedir. Daha
onceki ideolojilerden ve toplumsal hareketlerden feminizmin 6nemli farki temel bir
kategori olarak toplumsal cinsiyet hiyerarsisini ortaya ¢ikararak tartisma konusu haline
getirmesidir. Toplumsal cinsiyet hiyerarsisi sinif ¢eliskisine benzer sekilde toplumlari
bi¢imlendiren iktidar iliskisi yaratmakta ve erkeklerin egemen, kadinlarin bagimli oldugu
sosyal ve siyasal bir diizende yasadigini ortaya koymaktadir” (Cakir, 2007, s. 415-416).
Feminizm 20. ylizyilin en 6nemli ve etkin siyasal ideolojilerinden biri oldugunu belirten
Arat’a (2010, s. 36) gore geleneksel ataerkil ideoloji kadin1 cinsiyeti nedeniyle ikincil
konumda gérmektedir. Feminizm kadimi kamusal yasamdan dislayan ve bu diglamay1

kadinlara igsellestirerek kabul ettiren ataerkil ideolojinin tutumuna kars1 ¢ikmaktadir.
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Feminizm kadmlarin yasam bigimlerini kendilerinin segip Ozgiirce belirlemelerini
amaglamaktadir (Arat, 2010, s. 36).

Bilindigi tizere feminist akim sadece kadin ve erkek esitligine indirgenecek kadar
basit bir akim degildir. Feminist akim insanlik tarihi boyunca kadmin ozgiirlik
miicadelesini yiizyillara yayan ve iginde kadmin direnisini barindiran toplumsal bir
olusumdur. Mackinnon feminizmin kadin, tarih ve biling kavramlariyla da eksik

algilandiginin altini ¢izmektedir;

“Eger bilincin canlilig1 cinsiyete gore degisiyorsa, kuramsal bi¢iminin puslu ve belirsiz,
toplumsal gercek igindeki biitiinligiiniin de aldatici oldugu ortaya ¢ikabilir. Bir kuram,
bedenlerinin toplumsal anlami yiiziinden, kadinlarin erkekler karsisinda haksizca esitsizlige
ugratildiklari1 kabul ettigi oranda feministtir. Feminist kuram, toplumsal cinsiyetin
hayattaki firsatlar1 tayin edici olmasini elestirir, ¢iinkii cinsiyet ayrimi yiiziinden asil aci
¢eken tarafin, hep kadinlar oldugunu ileri siirer. Erkeklerle karsilastirildiginda (toplumsal)
katkilar1 ve basarilan kisitlanan, degerleri bilinmeyen, gururlariyla oynanan ve fiziksel
giivenliklerine tecaviiz edilen kadimlari, toplumsal akibetlerini belirlemekten yoksun
olduklar goriiliir (Mackinnon, 2003, 5.57)”.

Stone, feminist gorlislerin fazlaligi nedeniyle feministler arasinda dahi
feminizmin hedefinin ne oldugu konusunda anlagsmazlik oldugunu belirtmektedir. Bu
sebeple feminizmlerin ¢ogullugundan bahsetmenin anlamli oldugunu belirtmektedir.
Feminist Felsefeye Giris adli eserinde feminizmin felsefe agisindan ii¢ temel yonii
oldugunu agiklamaktadir. Ilki, feminizm kadinlara kars1 ényargilarm gegmis ve bu giinkii
felsefede nasil disa vuruldugunu sorgulamaktadir. Ikincisi farkli feminist diisiinceleri
felsefi kavramlar1 kullanarak hangi diisiincenin en gii¢clii oldugunu saptamayi
amaglamasidir. Ugiinciisii feminizmin; cinsiyet, cinsellik, cinsel fark, 6zciiliik ve dogum

gibi diger felsefi alanlarin higbirinin deginmedigi yeni kavramlari ortaya ¢ikarmasidir
(Stone, 2015, s. 11-14).

2.1. Govdenin Dallari: Feminizmin Cesitleri

Kronolojik bilgilendirmeler 1s1ginda feminizmin 1960’11 yillardan itibaren
gelistigini, zaman igerisinde derinlikli bir yonelisle evrimlestigini sdylemek miimkiin
olacaktir. 1960’11 yillarda feminist miicadelenin aile, is yasami ve siyasette esitlik
talepleri ile ilgili oldugu izlenmektedir. Bilindigi tizere eril egemenlik kadini yasamin tiim

alanlarinda kusattigindan kadinlar ikincil cins konumdaydi. Erkekler sahip olduklar



iktidar giiclinii kadinlara boyun egdirmek i¢in kullaniyordu. 1960-1980°1i yillar kadinin
kamusal alandan digladiginin farkindaligina varilmasi ve hukuk temelinde eril diizenin
kirilmaya ¢alisilmast siirecini ifade etmektedir. 1970’lerin sonu ve 1980’lerde toplumsal
cinsiyet kavrami feministlerin odagma yerlesmekteydi. Hukuksal ve toplumsal
degisimlere ragmen kadinin hala ikincil cins olarak kalmasi tartisma konusu edildi. Bu
donemin en belirgin 6zelligini biling yiikseltme uygulamalari olarak gérmek miimkiindiir.
1990’lardan baglayip gliniimiize kadar siiren egilim hukukun kadinlar agisindan
belirsizligini yansitmaktadir. Bu donemde kadinlarin erkeklerden fiziksel, duygusal ve
biyolojik olarak farkli olduklari ancak bu farkliligin erkeklerden asagi olduklari anlamina
gelmedigine vurgu yapilmaktadir. Bu donemin felsefesi postmodernizmdir. Kadin olmak
paydast daha da genisletildi. Batili kadin, lezbiyen kadin, zenci kadin, Miisliiman kadin
gibi genis bir koalisyon siireci olusturulmaya baslanmigtir (Arat, 2010, s. 8-11).
Feminizmle ilgili yapilan okumalarda siklikla karsilastigimiz biling yilikseltme kavrami,
kadinlarin  durumunun c¢agdas radikal feminist analiz aracilifiyla sekillendirilip
paylasildig1 bir siiregtir. ilk kez 1960 -1970’lerde olusturulan biling yiikseltme gruplar
kadinlarin feminizmi tanimasina olanak saglamistir. Arkadaslik iliskileri i¢inde, kolej ve
tiniversite ¢evresinde, kadin merkezlerinde, mahalle komsular1 arasinda, kiliselerde ve
isyerlerinde kadin sorununu tartismak lizere kadinlarin bir araya gelmeleri biling
yukseltme gruplarinin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Gruplardaki ¢alismalar ve isleyis,
ahlak anlayislari, toplumsal degisime yaklasimlar1 feminist kurama katki saglamaktadir.
Feminist kuramin 6zelligi ve kendini anlatim bigiminin biling yiikseltme oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Biling yiikseltmenin feminist kuram i¢in degerli olmasinin nedeni
gruplarda paylasilanlarin kadinlarla ilgili olmasidir. Bazi gruplar kadinlarin yasam
Oykiisiinii anlatmasini, bazilar1 belirli konulara bagli kalmay:1 tercih etmislerdir.
Gruplarda bekaret bunalimlari, kadinlar arast iliskiler, annelik, beden goriintiist, ilk cinsel
deneyimler, okunulan kitaplari, edebiyat sevgisini vb. konular paylasilmaktadir. Bazi
gruplar kadinlara yasadiklar1 zor anlarda destek vermeyi veya sorunlarla yiizlesebilmeleri
icin onlar ylireklendirmeyi hedeflemektedir (Mackinnon, 2003, s. 106-107). Feminizmin
gelisim siirecini kaba hatlariyla belirttikten sonra 1960’11 yillardan sonra feminizm birgok
ideolojilerden etkilenerek gelistigini sOylemek miimkiindiir. “Feminizmde cesitli
yaklagimlar ve teoriler olsa da her yaklasim, kadinlara uygulanan baskiy1 tanimlamaya,
nedenlerini ve sonuglarin1 agiklamaya ve kadinlarin Ozgiirlesmesi igin stratejiler,

politikalar sunmaya calismaktadir. Cesitli kistaslara gore feminizm yaklasimlari



farklilasabilmektedir” (Cakir, 2007, s. 437). Tarihsel siire¢ i¢inde feminist diisiince
ataerkil toplumsal diizenin kadina yiikledigi degersizlik hissini tartisma konusu yaparak
elestirel bir yaklasim gelistirmistir. Feminizmle ilgili yapilan okumalarda anlasilacagi
tizere feminist distinceyi gelistirmek ve ¢oziimlemek igin tek bir ¢oziimleme yontemi
kullanilmamistir. Feminist diisiince 18. yiizyll sonlarinda itibaren gelismeye
basladigindan donemsel olarak bir¢ok ideoloji feminist diislinceye etki etmistir. Firestone
diger hareket ve ideolojilerin feminizmi tizerinde bir etkisi olmasmna ragmen kadin
hareketinin kendine 6zgii bir devinimi olduguna vurgu yapmaktadir (Firestone, 1993, s.
42). Liberalizm, Marksizm, kiiltiir, varolusguluk, radikalizm, Freud’guluk gibi pek ¢ok

diisiince akiminin feminizme etkisi oldugu goriilmektedir.

2.1.1. Liberal Feminizm

Liberalizm bireysel 6zerklik, 6zgiirlik, esitlik, hukukun ustiinligli gibi temel
ilkeleriyle feminizm tiirlerini ¢ok etkilemis bir ideolojidir (Cakir, 2007, s. 438). Liberal
feminizm ilk feminizm tiirii olarak gosterilmektedir. ABD’de gelisim gostermistir.
Liberal bir toplumda esitlik ilkesinin erkek ve kadinlara ayn1 sekilde uygulanmasi goriisii
ortaya atilmistir. Amerikan kiiltiiriiniin etkilerini bulmak miimkiindiir. Liberal feminizm,
17. yiizyilda olgunlasan esitlik, 6zgiirliik, bireysellik ve rasyonalite gibi dogal haklari
merkeze almaktadir. Siyasi bir 6greti olarak liberalizmde birey ve bireyin bagimsizlig
onemlidir. Liberalizmin, feminizm iizerindeki etkisi egemen giiciin birey iizerindeki
iktidariin sinirlandirilmasi diisiincesinde yatmaktadir. Liberal feminizmde de erkeklerin
kadinlar tizerindeki iktidarinin sona erdirilmesi amaglanmaktadir. Kadinin da erkek gibi
bir insan olmasindan dolayr insana verilen énemin ve bireysel haklarin gelismesiyle
kadinlarin durumlarinin diizelecegi kanaati hakimdir. Liberal feminizmin ilk amaci
kadinlara, erkeklerle esit sekilde oy hakkinin taninmasini saglamak olmustur. Bunun
disinda kadinlarin egitim hakki, is hayatina katilmalar1 ve is hayatinda yasadiklar
sorunlarin ¢ozliimii, erkeklerin ev isi ve cocuk bakimiyla ilgili egitim almasi gibi
konularda ¢oziim talep edilmistir. Liberal feministlerin miicadelelerinin slogani esit ise
esit ticrettir (Altinbasg, 2010, s. 23-28). “Liberal teori tarafindan getirilen 6nemli yasal
degisiklikler, kadinlarin konumundaki ilerlemede 6nemli bir etkendir” (Donovan, 2007,

S. 69).
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Kadinlarin erkeklerle esit olmas1 gerektigi fikri ilk kez Fransiz Devrimi siralarinda
ortaya atilmistir. Bu talep kadin haklarina dair ilk teorik altyapry1 olusturmaktadir. Birinci
dalga feminist akim olarak adlandirilan bu donemde, kadina yasal olarak erkekle esit
haklar verildiginde toplumsal esitligin kismen saglanacagi diistiniilmektedir (Hekimoglu,
2018. s. 549). Fransiz Devrimi sirasinda vurgulanmaya baslanilan erkek haklar
kavraminin kadinlar1 da i¢erecek bicimde genisletilmesi kadin haklar1 konusunda 6nemli
bir adim atilmasina olanak saglamistir. Fransiz Devrimi sirasinda 6nemli kadin haklari
savunucusu Wollestonecraf, “eger erkeklerin soyut haklar tartisma ve agiklama konusu
olacaksa, aym1 mantiktan yola ¢ikilarak kadinlarin haklar1 da ayni smamadan
gecirilmelidir. (...) Eger kadin akil yiiriitme yetisinde erkege eslik etmekteyse, erkegi tek
yargi¢ yapan sey nedir?” (Aktaran: Walters, 2005, s. 52) sorusunu yoneltmektedir. Birinci
dalga hareketin miicadelesi genel anlamda vatandaslik haklar iizerinden kurgulanmastir.
Kadinin segme ve secilme hakkinin diinyaya yayilmasini saglanmis ve kadinin kanunlar
oniinde erkekle esit hak ve yiikiimliiliikklere sahip oldugu diisiincesi 6n plana ¢ikmistir
(Hekimoglu, 2018. s. 549).

Mary Wollstonecraft’in 1792 yilinda yazdigi A Vindication o f the Rights o f
Women (Kadin Haklarinin Bir Savunusu) adli eseri feminist diisiincenin basat eseridir.
Wollstonecraft liberal feminizmin onciisiidiir (Donovan, 2007, s. 15) “Kadinlar ve
cinsiyet arastirmacilari feminizm kavraminmi 1880°li yillarda yaptiklari ¢aligmalarda
kullanmislardir” (Notz, 2012, s. 11). “Wollestonecraft i¢in en 6nemli mesele, kadinin
birey olmasidir. Wollestonecraft’in aklinda toplumsal cinsiyet gibi bir kavram yoktur
ancak yapmak istedigi ve kanitlamak istedigi cinsiyetin toplumsal olarak
kurgulandigidir” (Cakir, 2007, s. 443). Wollstonecraft’a gore, kizlar nasil kadin
olunacagini daha bebekken 6grenmektedirler. Yaslar1 ilerledik¢e baska alternatifleri de
kalmadig i¢in hayatlarinda kadinsilig1 uygulamaya baslamaktadirlar. Kadins1 olmak da
¢ogu zaman yapay ve sinifa dayali bir olusumdur. Yoksullar dogal agidan aptal ya da
cahil degilse kadmlar da dogal agidan daha alt diizeyde degildir. Kadinlara
cocukluklarinda 6zgiir hareket etme firsati verilirse ileri yaslarda kadinlar kendisini
taniyan, rasyonel davranan kadin olurlar. Ciinkii Wollstonecraft ¢ocuklugu anlamanin
kendini anlamanin temeli oldugunu ifade etmektedir (Walters, 2005, s. 53). Arat
Wollstonecraft’in, bireyci kurami kadin sorununa uyguladigina vurgu yapmaktadir.
Locke ile baslayan 6zgiirliiglin dogal bir hak oldugu iddias1 ardindan Rousseau’nun

toplum sozlesmesi Wollstonecraft’in dayanaklaridir. Ancak Wollstonecraft’in sadece
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kadin sorunuyla ilgilendiginden Locke ve Rousseau’dan kadin haklar1 konusunda farkl
diisiinmektedir. Bireyci akimin insan anlayis1 Wollstonecraft i¢in ¢ikis noktasidir. Ciinkii
ussal bir varlik olan kadin bireyci akimda oldugu gibi kendini yonetme giiciine sahiptir.
Bunun aksine kadini ussal varlik olarak gérmeyen diisiincenin nedeni kadinlarin yiizlerce
yil ihmal edilmis olmasidir (Arat, 2010, s. 53-62). Wollstonecrafts Rousseau’dan
baslayarak kadin davraniglar1 hakkinda fikir belirten tim yazarlarin “kadinlarin gergek
durumunun aksine daha yapay, zayif karakterler olarak goriinmelerine, sonug olarak da
toplumun ise yaramaz iiyeleri olmalarina katki sagladiklarmin™ (Wollstonecrafts, 2012,
S. 67) altin1 ¢izmektedir.

Donovan, liberal feminizmin gelismesinde feministlerin taleplerinin 6zellikle
devlet, demokrasi, bireysellesme ve toplum baglaminda etkileri oldugunu
degerlendirmektedir. Devlet aygitina karsi feministlerin 6nemli talebi erkeklerin sahip
oldugu dogal haklara kadinlarin da sahip olabilecekleri diisiincesidir. Her bireyin
dogustan gelen dogal haklara sahip oldugu fikri feministlerin demokrasi talebi olarak

goriilmektedir.

“Newton paradigmasina gore, akla ve matematiksel ilkeler mekanizmasima uygun olarak
islemeyen seyler, ikincil, yeterli olmayan, gergekten uzak ve adlandirilamaz Oteki olarak
kabul edilir. Erkek liberal disiiniirlerin bakis agisina gore kadin, iste bu ikinci Kategoriye
girmektedir (Donovan, 2007, s. 18)”.

Newton paradigmasina gore kadinlarin 6teki olmay1 kabul etmemesi 6ziinde birey olmay1
talep etmeleridir. Liberal feminizm toplumsal degisim talebi 19. yiizy1lin baginda yasanan
tarihsel doniigiimlerle es zamanlidir. 17. ve 18. yiizyillarda kadin es ve anne olarak sadece
eve aitti. Ancak ozellikle 19. ylizyilin baginda yasanan sanayi devrimi, kadint evinden
ayirarak isyerine yoneltti (Donovan, 2007, s. 16-19). Liberal feministlerin taleplerinin
hakliligini anlamak i¢in 19. Yiizyilda kadinin toplumsal yap1 i¢indeki yerinin ne oldugunu
anlamak 6nem arz etmektedir.
“Kadin, “kazang getiren is”’lerden uzak tutulmakta ve yaptigi is karsiliginda erkek ile esit
iicret alamamaktadir. Teoloji, tip ve hukuk gibi mesleklerden dislanmaktadir. Biitiin
tiniversitelerin kapilan ona kapalidir. Kilisede liderlik mevkilerine gelmesine izin
verilmemektedir. Namus konusundaki ¢ifte standart, kadinlar1 kamusal olarak “ayip” sayilan
davranislar konusunda mahkim ederken, ayni davraniglardan (6zellikle cinsel suglardan)
erkekleri muaf tutmaktadir. Kadm, “muhta¢ ve diiskiin bir yasam siirmeye” mecbur

birakilmakta, 6zsaygisi ile 6zgiiveni de sistematik olarak zayiflatilmaktadir (Donovan, 2007,

5. 16-19)”.
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Liberal feministler, ontolojik olarak kadinla erkegin esit olmasina ragmen ataerkil yapinin
yarattig1 siyasal ve sosyal yapmin kadinlari baski altina aldigimi savunmaktadirlar.
Kadinin bu ikincil konumdan kurtulmasi i¢in talepleri bulunmaktadir. Kadinlara; egitim
hakki saglanmasi, yeteneklerini gelistirebilmelerine imkan taninmasi, segme ve segilme
hakk1 verilmesi gibi talepleri vardir. Bunlarla birlikte kadinin 6zgiirlesmesi ve ataerkil
yapinin ortadan kaldirilmasi liberal feministler i¢in miicadele alan1 olarak goriilmektedir
(Demir, 2003, s. 8). Liberal feminist akimin genel diislincesini 6zetlemesi agisindan

Wollstonecrafts’in yeni bir toplum tasarimi diisiincesi 6nem arz etmektedir;
Her cagda, kendinden 6nceki tiim fikirleri o ¢aga tasiyan ve onceki ¢agda oldugu gibi o
yiizy1lin aile yapisin sekillendiren popiiler diisiince akimi vardir. Oyleyse toplum farkli bir
sekilde olusturulana kadar egitimden ¢ok fazla sey beklenemeyecegi kolaylikla anlasilabilir.
(...) Eger bir varlik garpik egilimlerle yaratilmigsa ki bu kesinlikle kotii, bizi ateizmden ne

kurtarabilir? Ya da Tanri’ya inanirsak bu Tanrt bir seytan degil midir? (Wollstonecrafts,
2012, s. 66)”.

2.1.2. Kiiltiirel Feminizm

19. ylizyilda kadmlarin siyasal akimlara ilgisinin artti§i goriilmektedir. Kadinlar
bireyci, esitlik¢i feminizm Ggretisinin talep ettigi sivil ve siyasal haklarin kadinlar1 da
kapsayacak bigimde degistirilmesi i¢in ¢aba sarf etmektedirler. 1845’te, 19. Yiizyilda
Kadin isimli oldukca etkili bir kitap yazan Margaret Fuller, Kant sonrasi felsefe
geleneginde yetismis bir diisiiniirdiir. Fuller kadinin 6zgiirlesmesinin ilk kosulu olarak;
kadinin geleneksel erkege olan bagimliligindan kurtulmasini ve beraberinde 6zgiir bir
varlik olarak kendi degerinin farkina varmasi gerektigini gérmektedir (Arat, 2010, s. 65).

Donovan, (2007, s. 71) kiiltiirel feminizmin tanimini $6yle yapmaktadir;
“Margaret Fuller’in Woman in the Nineteenth Century (19. Yiizyillda Kadin) adli eseri,
kiiltiirel feminist gelenegi baglatmaktadir. Bu gelenek, Avrupa’daki romantik akimimn ya da
daha 6zel olarak Amerikan agkinciliginin (romantizm) bir iriinii olarak, Aydinlanma
akilcilarinin mekanik bakigindan tamamiyla farkli bicimde bilginin duygusal, sezgisel yonii

lizerine vurgu yapar ve organik diinya goriigiinii savunmaktadir (Donovan, 2007, s. 71)”.

Romantizmin 6ne ¢ikardigr bireylerin kendilerini gelistirmeleri gerektigi fikri
kiiltiirel feminizmin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur. Fuller, geleneksel kiiltiir iginde
kadinin es ve anneligine saygi duymaktadir ancak kadinin evin i¢ine hapsedilmemesi

gerektigini Savunmaktadir. Ev islerinin kadinin yasaminin tamamini degil bir bolimiinii
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kapsamasi gerektigini diisiinen Fuller eve hapsedilmesi halinde bir varlik olarak kadinin
saygl goremeyecegini ifade etmektedir (Arat, 2010, s. 66).

Charlotte Perkins Gilman’mn da (1880-1935) fikirleri kiiltiirel feministlere
kaynaklik yaptig1 bilinmektedir. Gilman 1898’de yazdigi Women and Economic adli
kitabinda kadinlarin oy hakki talebini dillendirmektedir. 1911 yilinda yazdig1 The Man
Made World or Our Androcentric Culture (Erkek Yapisi Diinya ya da Erkek Merkezli
Kiiltiiriimiiz) ve 1915°te yayinladig1 Herland (Kadinlar Ulkesi) isimli kitaplariyla, kadinin
barisseverlik, is birligi gibi olumlu diisiincelerinden dolay1 kadin ve anne merkezli
diinyay1 savunmaktadir. Gilmen’a gore kadinlik birlestirmek, bir araya getirmek, insa
etmek, bakim, besleme, tedbir, egitim demektir. Erkeklik ise rekabet, savas demektir,
yaymak, dagitmak, tahrip etmektir. Kiiltiirel feminizmin kurucusu Gilman, giiniimiiziin
barisg1 feminist teorisine 6nemli katkilar sunmakla birlikte ataerkil bir diizene tepki
olarak kadmsi degerlere vurgu yapmaktadir. Annelik enerjisini ve annelik sevgisini
toplumu bir arada tutan gii¢ olarak gérmektedir. Kadin dayanigsmasini ve kiz kardeslik
kavramini ilk 6ne ¢gikaran Gilman’dir (Cakir, 2007, s. 421-422).

Kiiltiirel feministlerin 20. ylizyilin ilk yillarinda feminizme yaptiklar1 6nemli

etkilerini Donovan soyle siralamaktadir;

“Amerika’nin iiniversite egitimli ilk kadin kusagi olan bu feministler, kadinlarin (6zellikle de
egitimli olanlarin) diinyay1 daha iyi bir diizeye getirme zorunluluklart olduguna inanmislardir.
Yeteneklerini ve kadmlik degeri mirast olarak gordiikleri seyi eril ve ¢iirlimiis kamusal alanda bir
reform yapabilmek i¢in kullanmanin yollarim aramiglardir. (...) Egitimli kadmnlar olarak onlara yer
vermeyen diinyadaki anormal ve koksiiz durumlari ile hesaplasmak igin de belirli girisimlerde

bulunmuslardir (Donovan, 2007, s. 111-112)”.

Cinsel ozgiirliigiin temelinde kiiltiirel degisim yattigindan kiiltiirel feministlerin
onem verdigi bir konu da cinsel 6zgiirliik oldugu bilinen bir gergektir. Kiiltirel feministler
diger feminist akimlardan daha 6nce cinsel 6zgiirliigii tartismiglardir. Bedeni tizerinde
tasarrufta bulunma, kiirtaj ve dogum kontrolii gibi kadnla ilgili olan olgulara kadinin
karar vermesi, escinselligin kabul edilmesi ve serbest birakilmasi gerektigini ilk talep
edilmesi kiiltiirel feminist akim sayesinde olmustur (Yiksel, 2003, s. 93). Firestone’a
gore cinsel Ozgiirliglin saglanabilmesi igin kiiltiirel ayrimciligin giderilmesi
gerekmektedir. Toplumsal yapi iginde Ozellikle erkek, yetiskin kadin ve cocuklar
arasindaki kiiltiirel ayrimlarin ortadan kaldirildiginda sinif esitsizligi nedeniyle
stirdiirtilen cinsel baskilara gerek kalmayacagini vurgu yapmaktadir (Firestone, 1993, s.

217). Cinsiyet temelinde kiiltiirel feminist diisiince kadin ile erkek farkliligini degismez
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olarak gordiiglinden toplumsal yapi i¢inde cinsel 6zgiirliigiin saglanmasi yeterli degildir.
Bu nedenle Berktay, kiiltiirel feministlerin kadina ve kadin degerlerine ait yeni bir kiiltiir
istediklerine dikkat ¢cekmektedir. Ataerkil kiiltiiriin cinsiyet kaliplarindan arindirilmasi
kiltiirel feministler i¢in yeterli degildir. Kadinlarin ve kadinsi degerlere ait yeni bir
kiiltiirlin olusturulmas: kiiltiirel feministler tarafindan talep edilmektedir (Berktay, 2009,
S. 68).

Kiiltiirel feministlerin liberal feministlerden farkli olarak rasyonalist ve hukuksal
alan disinda da disiincelerinin oldugu gozlenmistir. Kiiltiirel doniistimii talep etmekle
birlikte liberal kuramcilarin géz ardi ettigi din, evlilik ve aile gibi kurumlara kiiltiirel
feministler alternatif diigiinceler gelistirmislerdir. Kadinin konumunun daha iyi olmasi
icin siyasal degisimden daha c¢ok Kkiiltiirel degisim Onemsenmektedir. Kiiltiirel
dontisiimde hedeflenen amag disil etki ve degerler araciligiyla ataerkil yapinin yerine
anaerkil bir yapinin kurulmasidir. Bu nedenle kiiltlirel feministler insani degerlere ve
ozgiirliik taleplerine oncelik vermekte ve kadina kamusal yenilenme kaynagi olarak

bakmaktadirlar. Kiiltiirel degisim talebinin amacin1 Donovan sdyle agiklamaktadir;
“Kiiltiirel feminist teorinin altinda anaerkil bakis yatar: temelde disil etki ve degerler
araciligiyla yonlendirilen gii¢lii kadinlarin toplumu. Barigseverlik, isbirligi, farkliliklarin

siddetsiz biraradalig1 ve kamusal hayatin uyumlu bir sekilde diizenlenmesi bunlara dahildir

(Donovan, 2007, s. 69-70)”.

2.1.3. Materyalist Feminizm

Biline odur ki, II. Diinya Savas1 materyalist feminizmin baglamasina ve gelismesine
sebep olacak 6nemli katkilar saglamistir. Savas siireci boyunca geleneksel ataerkil kiiltiire
ait olan erkek rollerinin bir kismimi kadnlarin iistlenmek zorunda kaldigini sdylemek
dogru olacaktir. Kadimin isgiicline katilimi geleneksel aile anlayisinda miimkiin
olmamasina ragmen savas kadinlarin yogun olarak isgiicline katilmalarina imkan
saglamistir ancak savas sonrasinda erkekler yeniden emek giiciinii ellerine gecirmislerdir.
Kadinin anne ve es oldugu, ¢ocuklarini yetistirmesi gerektigi diislincesi kadinlar1 yine
ikincil konuma itmistir. 1960’11 yillarin sonlarinda ortaya ¢ikan sosyalist feminizm, erkek
egemenligini kadin 6zgiirliigliniin 6nilindeki baslica engel olarak yorumlayan radikal
feminizme giiglii bir tepki olmasi nedeniyle 6nem tasimaktadir. Bu hareket 1960’11 ve
1970’li yillar arasindaki donemin toplumsal kosullarinin biitiiniine olan bir tepkidir.

Nitelik olarak antiemperyalist olan sosyalist feminizm, ulusal ve uluslararasi ilerici
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hareketlerle dayanigma i¢inde bulunmaktadir (Arat, 2010, s. 71). Materyalist feminizm,
Marksizm’den etkilenmistir. Marksizm kapitalizmde sinif sisteminin insanlarin
tamaminin konumunu belirledigini 6ne siirmektedir. Smif bilinci ekonomik, toplumsal ve
kiltiirel kurumlar1 bigimlenmesinde 6nemli bir rol oynarken sinif 6nyargilar1 da emek
alanlarindaki bireylerin tutumlarini, kisiler arasi iliskileri ve kiiltiirel yapilarin tiretimini
belirlemektedir (Rea, 2006d, s. 123). 19. yiizyilda yasanan sanayilesme kapitalist sistemi
dogurmustur. Uretim araclarina sahip olan smuf ile is¢i smifi arasindaki miicadelenin
kaynagimi kapitalist sistem olarak gérmek mimkiindiir. Marks kapitalist {liretimin
vazgecilmez kosulunu “is¢inin bedensel varolusunda mevcut bulunan bir zenginlik
kaynag1 olarak emek giiciinii; kisaca iicretli isciyi (...) siirekli yeniden iiretilmesi ya da
ebedilestirilmesi” (Marks, 2011, s. 552) olarak goérmektedir. Is¢i sinifinin iiretim
araglaria sahip olan burjuva sinifi tarafindan kontrol edilmesi i¢in kullanilan en 6nemli
aygit devlettir. Devlet, burjuva ve toprak sahiplerinin egemenliklerini giivence altina
almak ve ig¢i sinifinin kapitalist somiiriiye boyun egmesini saglamak i¢in kullanilan bir
baski1 aracidir (Althusser, 2003, s. 56-57).

Bir baska yonelisle Marksizm’in sinif sisteminin kadin ve erkek iligkileri, aile,
kadinin is hayatina dahil olmasi vb. toplumsal olan tiim dinamiklere etki edecegini ifade
ettigini sdylemek mimkiin olacaktir. Bilindigi {izere materyalist feminizm tarihsel
anlamda onem arz eden bir akimdir. Marksizm kapitalizmin elestirisidir. Kapitalizm
kadin1 egemenlik altina alarak simif geligkilerini ortaya ¢ikarmaktadir. Feminizm ve
Marksizm’in ortak 6zelligi esit olmayan gruplar arasindaki esitsizlige ¢oziim aramay1
vadetmeleridir. Marksizm burjuva ile is¢i sinifi ile arasinda esitsizlige, feminizm ise
kadinlar ile erkekler arasindaki esitsizlige ¢are aramaktadir. Esitlik baglaminda her iki
diisiincede gli¢siiz olan1 bilinglendirmeyi amaglamaktadir. Her iki diisiincenin de varmak
istedigi hedef biling yiikseltmedir. Marksist feminizm kavrami, feminizm ve Marksizm’in
benzerlikleri sayesinde ortaya ¢ikmis bir yaklasimdir. Mackinnon’a (2003, s. 32-56) gore
materyalizm, Marks ve Engels’in 19. Yiizyilda temelini sinifsal miicadeleye
dayandirdiklar1 teorilerin olusturdugu degerler dizgesidir. Kapitalist sistemde
materyalizmin ileri siirdiigii gibi iktisadi siniflar baski altina alinirken kadinlarda bundan
payini almaktadir. Bu nedenle Marksizm’inin dnceliginin kapitalist sitemin degistirilmesi
oldugunu sdylemek miimkiindiir (Mackinnon, 2003, s. 32-56). Dogal olarak kapitalist

diizenin yarattigt smif miicadelesiyle feminizmin kadinlarin erkek karsisinda
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Ozglirlesmesi ¢abasi arasinda bir iliski kurulmasi miimkiindiir. Marksizm ve feminizm

arasindaki baglantry1 Donovan sdyle agiklamaktadir;

“Sosyalist feministler genellikle (her zaman ifade etmeseler de) kadmlar ve proletarya
arasinda bir benzerlik oldugunu kabul ederek; benzer bicimde erkek ve yonetici grup
cikarlarina hizmet eden ‘yanlis biling’ ya da ‘erkekle 6zdeslesen’ ideolojileri agiga ¢ikarma
stirecinde, kendi ezilmiglik durumlarmin dogru bir bilincini gelistirme yoniinde kadinlari

tesvik ederler (Donovan, 2007, s. 133)”.

Marksistlerin kadin sorununa genel bakislar1 kadinlarin tiretime katilarak toplumsal
alana dahil olmalar1 ve 0zel iretim alaninin toplumsallagtirilmas: {izerine
yogunlagmaktadir ki, bu da Marksist teorisyenlerin kadin sorununu komiinist teori i¢cinde
ele aldiklarin1 gostermektedir. Alman sosyalist politikaci August Bebel’in (1840-1913)
kadin sorununun sadece toplumsal yapinin degismesiyle ¢oziilebilecegi diisiincesi daha
sonraki Lenin, Rosa Luxemburg, Zetkin Kollontai gibi sosyalistlerin kadin sorununa
bakis agisini belirlemistir (Donovan, 2007, s. 147). Marksist kurama gore toplumu
olusturan en énemli unsur iiretim iliskileridir. Insanlara kimlik kazandiran ve drgiitleyen
tiretim faaliyetleridir. Feminist kuram ise toplumun iki cins tizerinden orgiitlendigini
diisinmektedir. Bu iki cinsin iligkileri toplumu yaratmaktadir. Marksizm’de emek ne
kadar degerliyse, feminizmde de cinsellik ayni degere sahiptir. Cinsellik ataerkil yapi
tarafindan  TUretildiginden toplumsal cinsiyet ayirimina itaat eden bireyler
yetistirilmektedir. (Mackinnon, 2003, s. 21).

Tim bu bilgilendirmeler 1s18inda feminizm her ne kadar Marksist teoriden
etkilenmis olsa da bu etkilenmenin kadin cinsiyeti ile iligkili olmadigini séylemek dogru
olacaktir. “Marksistler i¢in sinif vardir ama cinsiyet yoktur: Bireyler, tiretimlerinin maddi
kosullariin {iriiniidiir. Burada ortiik olsa da kastedilen, erkek bireydir. Kadinlarin ve
erkeklerin “doga” ile “iliretim araglar1” ile farkl iliskileri vardir” (Cakir, 2008, s. 194).
Her ne kadar feministler Marksizm’den etkilenmis olsalar da Marksistler feminizme
siipheyle yaklasmaktadirlar. Cilinkii Marksistler kadin sorunun sosyalizm ig¢inde
kendiliginden ¢oziilecegine inaniyorlardi. Marksistler feminizmin “burjuva bireyciligin
bir baska 6rnegi oldugunu, proleter kadinlar1 kandirmaya galistig1 ve sinif miicadelesini

boldiigiinii savunuyorlardi” (Notz, 2012, s. 67).
“Sosyalist feministler kadin1 baski altina alan unsurun toplumsal cinsiyet olarak in kadini
baski altina alinmasini agag1 yukart esit rol oynadigini diistiniirken, Marksizm i¢inden kadma
bakanlar, sinifin, kadimin statiisiinii ve fonksiyonlarin1 agiklamasinda daha etkili oldugunu
savunmaktadirlar. Kapitalizm altinda burjuva kadinlarmin proleter kadinlarin ezildigi gibi

ezilmediklerini sdylemektedirler. Kadinlarin ezilmesi, bireylerin bilingli eylemleri yiiziinden
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olusmaz, bu ezilme kapitalizm ile baglantili, politik, toplumsal, ekonomik yapilarin {irlinii

olarak ortaya ¢ikar (Cakir, 2008, s. 186)”.

Cagdas kadin hareketi, Marksistleri kadin sorununu yeniden diisiinmeye sevk
etmistir. Kadinlar1 ezilmisligi konusunda Marksist teorinin gelistirilmesi gerekliligi
ortaya ¢ikmis ve bu ihtiya¢ sonucunda kadinlarin statiisii ile kapitalizm arasinda bir iligki
aranmaya c¢alisilmistir. Kadinlarin yaptigi tiim ev isleri ile tiretim siireci arasinda baglar
belirlenmeye ¢alisildi (Donovan, 2007, s. 147).

Feminist akimin merkezinde kadin ve erkek arasindaki esitsizlikler ve bu esitsizlik
nedeniyle kadinin toplumsal hayatta karsilastig1 zorluklar bulunmaktadir. Marksizm’in
ilgi alan1 da iiretim araclarinin sahibi olan burjuva sinifi ile emegini bir iicret karsilig
burjuvanin hizmetine sunan isci siifi arasindaki catisma vardir. Uretim araclarinin sahibi
olan burjuva siifi giiclii, is¢i sinifi giigstizdiir. Bu dengesizligi gidermenin yolu kapitalist
diizenin kaldirilmasidir. Marksizm felsefi olarak bu gatismay1 dogru ve yanlis biling
tizerinden agiklamaktadir. “Dogru smif bilinci sinif iiyelerinin diinyay1 ezen sinifin
cikarlar1 acisindan degil, kendi gercek sinif c¢ikarlar1 perspektifinden gormelerini

13

gerektirir. Egemen smifin diisiincelerini elestirmeden 6ziimsemek “yanlis biling”
anlamina gelir” (Donovan, 2007, s. 133). Marksizm egemen sinifin diisiincesini yanlis
biling olarak nitelendirmektedir. Feminizmdeki ataerkil yapinin karsiligi1 Marksizm’ deki
yanlis bilincin ezilen kitle tarafindan elestirilmeden kabul edilmesi olarak soylemek
miimkiindiir. Kadinm1 yok sayan ataerkil yapinin kadin1 konumlandirdigi sekilde bunu
kadinlara dahi 6ziimsetmesini feminizme gore yanlis biling olarak gérmek miimkiindiir.
Buradan hareketle Mackinnon’un (2003, s. 117) ifade ettigi iizere, “kadin ve erkek
arasindaki toplumsal iliskilerin anlam dokusuna dikkat c¢eken, bu iligkilerin verili
olduklar1 anlayisinit sorgulayan, donistiiriicii ve elestirel bir tavirla kadin ve erkek
kavramlarinin anlamini yeniden tanimlayan bir toplumsal deneyim” olarak biling
yukseltme yanlis bilinci kirmak i¢in gorev iistlenmektedir. Biling yiikseltme kadin
sorununu kisisel olanin politik oldugu analizine gotiirmektedir. Kisisel olanin politik
oldugu analiziyle iliskili dort 6zellige dikkat ¢eken Mackinnon’a gore; kadinlar erkeklerin
dolayisiyla ataerkil diizenin kontrolii ve egemenligi altindadir. Kadinin toplum tarafindan
ezilmesine imkan taniyan ataerkil diigsiince yapist kadinin biyolojik yapisiyla ilgili
degildir. Kadinin duygularini belirleyen en énemli etken cinsiyet ayrimciligi nedeniyle
kadina uygun goriilen islerin diisiik statiilii olmasidir. Kadinlarin tamamini ilgilendirmesi

nedeniyle kadin sorunlarimin ¢dziimiiniin genel olarak ele alinmasi gerekmektedir
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(Mackinnon, 2003, s. 117-118). Donovan ¢agdas sosyalist feminizmin temel ilgi alantyla
sosyalist ideolojinin paralellik tasidigina vurgu yapmaktadir. Sosyalist feministlerin ilk
¢Oziimlemesi kadinin ev i¢i emegi ve bunun kapitalizme katkisi sorunu g¢evresinde
donmiistiir. Ikinci tartisma alani kadinlarin dicretli calismasi ve iiretim tarzlar ile
dogrudan iliskileridir. Uciincii tartisma konusu kadin ile yasadigi ekonomik sinif
arasindaki bagdir. Dordiincii tartisma konusu ev ve ailenin ideolojik toplumsallasmadaki
rolii etrafinda gelismistir (Donovan, 2007, s. 148).

Sosyalist diisiinceyi savunanlara gore kadinlarin sorunlarinin ¢oziilmesi ancak
sosyalist toplumun kurulmasi ile miimkiin olacaktir. Onlara gore kadinlar erkeklerle olan
esitlik taleplerini bir kenara birakarak sosyalist toplumun kurulmasi i¢in miicadele
etmelidirler ancak kadinlarin bu diisiinceye kars itirazlar1 bulunmaktadir. Bu itirazlar
pratikte agikga gdzlemlenmektedir. Oncelikle sol gruplar iginde kadinlar evde yaptiklart
benzer isleri yapiyordu. Daktilo yaziyor, ¢ay demliyorlardi. Solcu erkekler kadinin
kendilerinden {istiin olmasini kabul edemiyorlardi. Erkeklerin birgogu kadini cinsel
cazibelerine gore degerlendiriyordu. Kadinlarin diger itiraz1 sol gruplarin teorilerinde
kadinlarin 6zgiirlesmesiyle ilgili bir hedef bulunmuyordu. Bununla birlikte sinif
miicadelesine katki yapan kadinlarin sosyalist diizen kurulduktan sonra kazanimlarinin
olmadig1 pratikte anlagilmisti. Cin Halk Cumbhuriyeti’nde ve Sovyetler Birligi’nde
kadinlar sosyalist miicadeleye destek vermelerine ragmen toplumsal durumundaki
diizelmeleri ancak kadin gruplarinin miicadelesi sonucunda elde edilmistir (Berktay,
2009, s. 82-83). Feministlerin materyalizme getirdigi bir bagka elestiride Marksizm’in
kuram ve uygulamasinin erkek tanimli yani diinyay erkek bakis agisiyla degerlendirdigi
diisiincesidir. Bu erkek bakis acis1 nedeniyle kadin sorununun sadece sinifsal agidan
degerlendirilmesi kadinlarin ¢ikarlarmin goéz ardi edilmesine sebep olmaktadir.
Marksistler de feministler de kendi agilarindan esitsizligi ortadan kaldirmay1 amaclasalar
da kadin sorunsalini Oncelemeleri acgisindan aralarinda farkliliklar bulunmaktadir.
Marksistlerin onceligi kapitalizme miicadele iken feministlerin 6nceligi kadin ve erkek
arasindaki esitligin ortadan kaldirilmasidir. Feministler; sol gruplarin kadinlarin
toplumsal ¢ikarlarin1 6nemsemediklerini, kadinlarin duygularint yok saydiklarini,
kadinlar kiictimsediklerini, erkek egemen ideolojilere meylettiklerini diistinmektedirler.
Ozellikle feministlerin cinsiyetin siniflar1 bolecegi diisiincesinin Marksistler tarafindan
onemsenmemesini iki akim arasindaki en ciddi ayrisma olarak gérmek miimkiindiir.

Marksistler de feminizm  hareketini  kadin  sorununu  smiflar  lzerinden
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degerlendirmedikleri ve egemen sinifin ¢ikarlarina hizmet ettikleri i¢in elestirmektedirler
(Mackinnon, 2003, s. 23-24). Benzer bir elestiriyi de Rea (2006d, s.123) tarihsel
materyalizmin radikal feminizmin 6zciiligii ve evrenselciligi ile dogrudan ¢elistigini
belirterek yapmaktadir. Materyalizm, sinif siteminin ve tarihin kadinlara kars1 uygulanan
baskinin olusumundaki roliinii incelemektedir. Ancak feminizm kadinin erkekler
tarafindan uygulanan toplumsal cinsiyet baskisinin altinda oldugunu, kadinlarin
Ozgiirliige ulagsmasimin toplumsal cinsiyet giicleri sayesinde olacagini, ataerkinin her
yerde ve her zaman ayn1 oldugunu ve biitiin kadinlarin kiz kardesler oldugunu goz ard
etmektedir. Giiniimiiz kadin deneyimlerinin yiiksek kapitalizmden, ulusal politikadan,
sendikalar orgiitlenmelerden etkilendigini géz oniine aldigimizda Marksizmle feminizm
arasinda bir oncelik farkliligi oldugunu sdylemek miimkiindiir (Rea, 2006d, s. 123).
Marks’in yabancilasma kavrami kadinin toplumdan yabancilasmasi ve
otekilestirilmesi diisiincesine kaynaklik etmektedir. Marks yabancilasma kavramini,
kapitalist {iretim tarzinin bir sonucu olarak gérmektedir. Kapitalist sistemde zamanla
makineyle biitiinleserek makinanin pargasi haline gelen is¢i, emek siirecinde uzaklasarak
irettigi iirline yabancilagsmaktadir. Bir baska manada yabancilagma aslinda insanin
kendini tanimaz hale gelmesi ve kendinden uzaklasmasidir. Iscinin yabancilastigi
kapitalist sistem davraniglarini  kontrol etmeye ve tiim diinyasin1 kaplamaya
baslamaktadir (Marks, 2011, s. 551-552). Yabancilasma Marks’in teorisinin merkezinde
olan kavramdir. “Yabancilagma genelde ¢agdas anlamda kendinden, baskalarindan ve
anlam duygusundan kopma deneyimi anlamina gelmektedir” (Donovan, 2007, s. 134).
Alp (2014, s. 342) Marks’1in yabancilasma kavrami ile feminizm arasindaki iliskiyi soyle

kurmaktadir;

“Feminist hareketin en genel anlamda yabancilagma ile ilgili arglimani eril bir toplumda ve
buradan giderek eril bir siyasal alanda, kadin ve erkek olarak ayrilan iki farkli cinsin, kadina
kars1 negatif ayrimciligi ve bu ayrimciligin sonucu kadmin &tekileserek yabancilagmast

tizerine kuruludur (Alp, 2014, s. 342)”.
Gozlemlendigi lizere kapitalist toplumda insanlarin yasadigi iliskiler dikkate

alindiginda ayrimcilik nedeniyle kadinin erketen daha fazla yabancilagsma yasayacagi
asikardir. Ev yasantisinin kadinlar i¢in bagh basma yabancilastirict unsur oldugunu
sOyleyen Ann Foreman’a gore “kadinlarin yasadig1 yabancilagsma ¢ok keskindir; ¢iinkii
onlar kendilerini bagkalarinin ihtiyaglarin1 karsilamaya yarayan araglar olarak algilarlar”

(Aktaran: Cakir, 2008, s. 194).
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Tiim bu bilgilendirmeler ve degerlendirmeler neticesinde feminizm ve feminist
akim olgusunu Ozetlemek gerekirse; Marksist feministler dogalar1 geregi kadinlarin
yasadig1 sorunlar ataerkil yapiya baglamaktan daha ¢cok mevcut toplumsal yapinin
dinamiklerinde aramaktadirlar. Marksist diisiince kadinin biyolojik, cinsiyet yapisindan
daha ¢ok dretim iligkisi igindeki konumuyla yani kadinlarin yaptigi islerle
ilgilenmektedir. Sunu da belirtmekte yarar bulunmaktadir. “Kapitalizm ile kadinlarin
statiisii arasindaki iligkiyi arastirma diisiincesi feminizmin Marksizm’e yaptig1 énemli bir

etkidir’ (Donovan, 2007, s. 148).

2.1.4. Feminizm ve Freud

Freud diisiinceleri nedeniyle “toplumu yikmaya kalkan, aklini cinsellikle bozmus
bir deli sayilmisti. O da kadin haklar1 savasgilart gibi alaya alinmis, asagilanmist.
Freud’gulugun oturmus bir din gibi kutsallasmasi ¢ok sonralart olmustur” (Firestone,
1993, 5.72). Freud’un dliimiinden sonra 1940’11 yillarda Freud’culuk Amerika’da etkin
bir akim olarak ortaya c¢ikmaktadir. Bunun sebebi olarak 1920°li yillarda Amerikan
toplumunda yasanan degisiklikleri gormek miimkiindiir. Firestone, 1920’li yillardaki

Amerikan toplumun yapisini sdyle 6zetlemektedir;

“Amerika’da, kaliplagmis meslek kadini, iiniversiteli kiz, tuttugunu koparir ig kadint tipleri
ortaya ¢ikmaya bagsladi. Bu, sozde ozgiirlesmis kadin imgesi, Hollywood araciligiyla
diinyaya yayildi; yalanci-6zgiirliik i¢indeki kadmlarin dengeyi altiist eden etkileri, kadin
haklarina karsit onlarin ellerine yeni silahlar verdi; hala agiktan agiga erkek iistiinliigiine
dayanan toplumlarin kadinlarini 6zgiir birakmaya kars1 direnglerini daha da artirdi (Firestone,

1993, 5.74)”.

Feminizm ve Freud’culuk “aile yasamimnin yiizyillar boyu ozellestirilmesine,
kadinlarin asir1 derecede boyun egmeye itilmesine cinsel bastirmalara ve bunlarin yol
aclig1 nevrozlara tepki olarak dogmustur” (Firestone, 1993, s. 72). Freud ¢agdas feminist
teorinin kaynagidir. Bunun nedeni aile ici iliskileri ¢oziimlemeye calisan ilk kisi
olmasidir. Liberallerin géz ardi ettigi aile i¢i iligkileri tartismaya a¢masi biiylik bir
cesarettir. Freud’un “kadin ile erkegin aile i¢inde rollerini belirlemeye yonelik deneysel
calismasi1 ve daha da 6nemlisi ¢cocugun toplumsal olarak belirlenmis yetiskinlik roliine
dogru gelisim siirecini betimlemesi” (Donovan, 2007, s. 175) feminizmin agiklanmasina
katki saglamaktadir. Kadin haklar1 ile Freud’guluk tarihsel olarak ayn1 zamanda ve benzer

uyaricilara karst dogmustur. Freud’gulugun temel ilkeleri ayn1 zamanda kadin haklar
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hareketinin de temelidir. iki akim arasindaki fark koktenci kadin haklar1 hareketinin
baskilar1 ve bunlarin yol agtig1 nevrozlari yaratan toplumsal baglarin degismezligini kabul
edememesidir (Firestone, 1993, s. 71). Freud cinselligi, kiiltiiriin ve doganin kenarindaki
bir konumdan ¢ikarak kiiltiirel stirece dahil etmistir. Cinsel farklilik ve kimlik alternatif
algilama bi¢imlerinden olmustur (Berktay, 2009, s. 65). 19. yiizy1ilin baslarinda toplumsal
ve siyasal yapida edebiyat ve sanatta cinsellik, evlilik, aile ve kadinlarin rolii konusunda
¢ok biiyiik bir fikir degisiklikleri yasanmaktadir. Freud’guluk ve kadin haklari hareketi
bu 19. Yiizyill baslarinda yasanan gelismelerin kiiltiirel triinleri olarak gormek
miimkindiir. Kadin haklar1 hareketinin hedeflerini Freud teshis etmistir. Ciinkii Freud,
cinselligin yasamin en énemli 6zelligi oldugunu ortaya koymaya c¢aligmaktadir. Libido
cocukluktan itibaren bireyin ruhsal yapisini belirlemekteydi ve biitiin bireyler toplumsal
baski siirecinden gegmektedir (Firestone, 1993, s. 55).

Freud’un feminizm akimima en 6nemli katkisi sadizm ve mazosizmi eril bir
davranig olarak birlestirmesinde yatmaktadir. Freud, sadizm ve mazosizmin koklerini
erkeksi etkenlik, efendilik arayisi1 ve kadinsi edilgenlikte bulur. Freud’un diger bir katkisi
da cocugun psikoseksiiel gelisim evreleri teorisidir. Ergenlige kadar uzanan siiregte
psikosekstiel gelisim evreleri kadin ve erkek igin esit olarak siirmektedir. Ancak bu
donemin niteligi eril oldugundan her iki cins ataerkil yapinin etkisi altinda yagamaktadir.
Freud “Ergenligin Donlisimii” adli eserinde ergenlige kadar erkek ve kadinlarin
birbirlerine benzediklerini ancak ergenlik doneminde disi ve eril 6zelliklerde keskin bir
farklilagsma oldugunu ortaya koymaktadir. Ergenlik doneminde erkegin anneye hayranlik,
babaya diismanlik duydugunu dile getiren Freud kiz cocugunun duygularinin ne oldugu
konusunda pek agikla yapmamaktadir. Freud’un kiz ¢cocugunun cinselliginin tiimiiyle eril
bir 6zellik tasimasi diisiincesi feministleri kizdiran bir varsayimdir. Ciinkii cinsellikler
Ozdesse, erkek ¢ocugun cinselliginin de disil olarak nitelendirilmesi miimkiin goriilebilir.
Freud, kizlar i¢in ergenligin klitoristen vajinaya gegisle oldugunu ve bu klitoral bastirilma
siirecinin ergenlikle birlikte ilerledigini ifade etmektedir. Anlasilacaga lizere erkege
libido ilerlemesi saglayan ergenlik, kizlarda 6zellikle klitoris cinselligiyle bir bastirma
duygusu yasatmaktadir (Donovan, 2007, s. 177-195). Freud’un kadinla ilgili tiim
sorunlari, kadim1 erkek olmayan olarak ¢dziimlemesi nedeniyle Elektra kompleksinin
Oedipus kompleksinden daha 6nemsiz oldugu yoniinde bir inanis bulunmaktadir. Elektra
kompleksini Oedipus kompleksinin tersi olarak gérmek miimkiindiir. Kiz ¢ocugu da

yasama annesine bagli olarak baslamaktadir. Bes yasia dogru penisi olmadigimi fark
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edince kendini hadim edilmis hissederek annesine diigmanlik duygusu beslemeye
baslamaktadir. Bunun nedeni baba baskisina tepki olarak bir iist-ben olusturma istegidir.
Baba kizin aklini ¢elen nesne olmasina ragmen ogluna yaptig1 baskiy1 kizina yapmaz.
Ciinkii ogul, annesinin sevgisini boliisen cinsel rakiptir. Bu ylizden gen¢ kizin ruhsal
diizeni, erkekten daha zayiftir. Kendisini babasiyla 06zdeslestiren kizin, kadin
cinselliginde klitoral evreye takilip kalacagi, soguk bir kadin ya da sevici olacagi
sOylenmektedir (Firestone, 1993, s.72).

Psikiyatri ve psikoloji bilimleri tarafindan kabul edilen bilgilere gére libidonun eril
oldugu varsayimi nedeniyle feministler Freud’un erkek yanlisi olduguna inanmalarina
neden olmaktadir. Freud, kizlarin gelisiminde penis kiskangligi kavramini gelistirmistir.
Erken donemde, klitorisin eksik bir organ oldugu diisiincesi kiz gocuklarinda koti
muamele gormelerinin nedeni olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bunun sonucunda erkek ¢ocuk
kastrasyon (hadim edilme, bir kiz ¢gocuguna doniisme) olasiligindan korku duyarken, kiz
cocuk onu verili bir duygu olarak kabul etmektedir. Penis kiskanglig1 ileri evrelerde
bilingdist libido ile kadinlarda babasinin ¢ocugunu dogurma arzusuna doniismektedir.
Freud’un ileri siirdiigii Oedipus kompleksinde ise kadinlar erkeklerden farkli olarak bu
kompleksten bastirma yoluyla kurtulmaktadirlar. Feministlerin Freud’u elestirmelerinin
bir nedeni de kadinla erkek arasindaki esitsizlige siiper ego zayifligini eklemesidir. Freud
stiper ego eksiligini agiklarken; kadinlarin adalet duygusuna erkeklerden daha az sahip
oldugunu, karar verirken diismanlik ve sefkat duygularindan daha ¢ok etkilendiklerini ve
yasamin zorunluluklarina daha kolay boyun egdiklerini iler siirmektedir. Erkek siiper ego
yiiksekligi ve Oedipus kompleksi nedeniyle babasini 6ldiirerek sug isleyen erkek ¢ocugu
uygarligin kuralin1 yerine getirmektedir. Bu nedenle uygarligin kuralin1 belirleyen erkek
Freud’a gore kadindan daha uygardir (Donovan, 2007, s. 177-195). Stone, kastrasyonun
bir tehdit olduguna dikkat cekmektedir. Kadinlarin kastrasyona ugradigini diisiinen erkek
cocuk anne ile aym kaderi paylasmamak ic¢in annesine duydugu arzudan vazgegerek
babasinin otoritesiyle 6zdeslesmektedir (Stone, 2015, s.11-14).

Donovan’in belirttigi {izere Freud’un feminizm akimina yaptig1 olumlu katkilart
yadsinmamakla birlikte Libido, Elektra ve Oedipus kompleksleri, penis kiskanghigi,
uygarlasma ve siliper ego eksikligi gibi diisiinceleri tartisma konusudur. Firestone,
Freud’un temel varsayimi olan libidonun cinsler arasinda tartisilmasi yerine toplumsal
yapt icinde ataerkil ve g¢ekirdek ailede incelenmesinin daha anlamli olacagini

savunmaktadir. Firestone’un bu incelemeyi Onermesinin nedeni; libidonun belirli
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kosullarda yalnizca bireysel nevrozlara yol agmakla kalmayip c¢ok yaygim kiiltiirel

hastaliklara da doniistiigiinii gostermeye ¢alismasidir.

“Freud’un kuraminin cinsellikle, bu cinselligin iginde bastirilmasiyla ilgili su 6gelerini kadin
haklan agisindan yeniden ¢oziimlemeye calistim: aile-i¢i-zina yasagi, bu yasagin sonunda
ortaya ¢ikan Oedipus ve Elektra Kompleksleri, bunlarin her ikisinin de cinsel bozukluklara
ya da asirt durumlarda cinsel sapmalara yol agmasi. Ailenin biitiinliiglinii korumak i¢in her
bireyden beklenen bu cinsel bastirmanin, yalnizca bireysel nevrozlara yol agmakla kalmay1p,

cok yaygin kiiltiirel hastaliklara déniistiigiinii gosterdim (Firestone, 1993, s. 71)”.

Freud’un kadmin erkekten farkliligini sadece cinsellikle temellendirmesi fikri
Fransiz feministler tarafindan Freud un eros giidiisii ve 6liim i¢giidiisii kavramlarinin 6ne
cikarilmasini saglamigtir. Freud’un ifade ettigi gibi kadin farkliligi onun bedeninde
ortaya ¢ikiyorsa, o zaman kadins1 imgelemin kaynagi kadin bedeni ve kadin cinselligidir.
Oyleyse feminist miicadelede ezilen ve yeniden gézden gegirilerek, ayaga kaldiriimasi
gereken annedir. Ciinkii cinsellik onunla baslamaktadir. Fransiz feministleri diger bir
¢Oziim Onerisi de karsi toplum tasarisidir. Anne kiz arasinda Freud’un kurdugu iliski
kadins1 imgelemin kaynakli olduguna gore bu iliski diizeni yikilarak bir karsi toplum

tasaris1 gerekmektedir (Donovan, 2007, s. 218-220).

2.1.5. Feminizm ve Varolusculuk

Simone de Beauvoir’m 1952 yilinda yayimlanan The Second Sex (Ikinci Cins) ile
Mary Daly’nin 1973 yilinda yayimlanan Beyond God the Father (Tanr1 Babadan Otede)
isimli eserleri ¢agdas feminist teorinin en onemli ¢alismalarindandir. Her iki yazarda
feminist teoriyi 20. yiizy1l felsefe akimlarindan olan varolusculuktan tiiretmektedir. Bu
teorinin kokleri Hegel, Husserl, Heidegger ve Jean Paul Sartre’a kadar uzanmaktadir
(Donovan, 2007, s. 218-223). “Varolusgulugu feminizme kazandiran Simone de
Beauvoir’dir” (Douglas, 1995, s. 33). “Simone de Beauvoir kendisini varolus¢u olarak
tanimlamistir” (Direk, 2009, s. 26). Beauvoir 1949 yilinda yayiladig: Ikinci Cins adli
kitabr ile Ikinci Diinya savas1 sonrasinda Bati Avrupa’da 6zgiirliik¢ii kadin hareketinin
onciisii olmustur. Kitap modern feminizmin temel eserleri arasina girerek 1970’11 yillarin
Bat1 kadin hareketlerinde de etkisini gostermistir (Notz, 2012, s. 67).

Varolusgu felsefenin merkezinde insanin olmasi yeterli goriilmemektedir. Aym
zamanda insanin bir 6zne olmas1 gerekmektedir. Tekil ve somut olan bireysel 6znenin

varolusu her zaman 6zden 6nce gelir. Varolusgu felsefenin kaginilmaz 6zelligi hakikatin
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0znellik oldugudur. Buradaki 6znellik gorelilik ve siipheciligi igermemektedir. Varoluscu
felsefelerin 6nemli bir 6zelligi felsefenin disaridan bir gdézlemci bakis agisindan
yapilmamasidir. Coziimlemeler bireyin bakis ac¢isindan yapilmalidir. Varolusgu
felsefenin amaci bireyi se¢im olanaklarinin neler oldugu konusunda aydinlatmak ve ona
otantik se¢imin ne oldugunu ya da ne olmadigini gostermeye calismaktadir. Bunun
sonucunda varolusculugu bireyin kendisini doniistlirmesini amaglayan birer etkinlik
olarak gérmek miimkiin olmaktadir. Varoluscu felsefeler yasama katilmak ile yasami
gozlemlemek arasinda onemli 6l¢iide bir fark oldugunu ortaya koymaktadir. Herkes
insanin eninde sonunda 6liimii tadacagini nesnel olarak bilir ancak bir insana 6lmek tizere
oldugu soylendiginde 6liim meselesi nesnel olmaktan ¢ikmaktadir. Bu noktadan sonra
Olimii varolusun merkezinde duran icsel bir problem olarak gérmek gerekmektedir
(Glindogdu, 2007, s. 125-126). Varolusculuk Sartre’nin sdyledigi lizere varolugsun 6zden
once geldigidir. Insanlarin dogasini; kisilik &zelliklerini, toplum ya da toplumlarmn ne
oldugu ve ne olabilecegini insanlara bakarak dgrenilebilir. Insanlarin ugup ugamadigini
ucmay1 deneyerek anlariz. Insanlarin ne kadar is birligi yapabildigini, bunu gézleyerek
ve is birligi yapmaya c¢alisarak anlasilabilir (Douglas, 1995, s. 31). Genel bir
bilgilendirme yapildiginda varoluscu felsefe, feminist teorinin 6nemli yazar1 olan
Beauvoir tarafindan kadin nedir sorusunun zemini olarak degerlendirilmektedir. Bu
sebeple Beauvoir’in yaklasimini kadinlik hakkinda erkeklerin iirettigi efsanelerin
temelden c¢oziimlenmesi olarak degerlendirmek miimkiindiir. Beauvoir’in kadin olarak
diinyaya gelinmez, kadin olunur diisiincesi eril diisiincenin efsanelestirdigi anne ve aile
yapisint degistirmistir (Notz, 2012, s.67). Varolus¢u felsefeyle kadinlarin sorununa
¢Ozlim aranmas1 aslinda yine toplumsal yapinin varolus nedenleriyle miicadeleye etmeye
dayanmaktadir. Hooks’ta kadinlara verilen hiikmetme yetkisinin varolustan
kaynaklandigina vurgu yapmaktadir. Liberal feminizmde bahsedildigi gibi erkeklere,
hiikmetme yetkisini veren ataerkil erkekliktir (Hooks, 2016, s.87).

Beauvoir varolus¢ulugu kadinin kiiltiirel ve politik statiisiinii agiklamak igin
kullanmistir (Donovan, 2007, s. 214). Varoluscu felsefenin niyetten c¢ok eylemi
vurgulamasini géz Onilinde bulunduran Beauvoir “biyoloji, mitoloji ve tarihten
yararlanarak kadinin gerek dogasimi gerekse eylemlerini, biyolojinin degil, icinde
yasanilan kiiltiiriin bigimlendirdigini temellendirmeye ¢alismaktadir” (Arat, 2010, s. 74).
Feminizm akiminin ikinci Diinya Savasi sonrasinda cesitli iilkelerde ortaya ciktig

goriilmektedir. Savas sonrasi ikinci dalga olarak da adlandirilan bu donemin etkili
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yazarlarindan biri Fransiz Simone de Beauvoir’dir. The Second Sex (1949) adli romani
kadinlarin genel kosullart baglaminda kisisel hayal kirikliklarin1 gérmelerine yardim
ettigi dile getirilmektedir. Beavouir’in goriisiine gore, tarih boyunca kadinin kimligi ve
yaratma giicli esirgenmistir. Kadin oOtekidir, nesnedir ve asla 6zne olmasi olanakl
goriinmemektedir (Walters, 2005, s. 136-137). Beavoir’e gore varolusguluk kiiltiir i¢in
baskict oldugu gibi birey i¢inde baskicidir. Baskinin en énemli sonucu da kadinin 6teki
olmasidir. Donovan, (2007, s. 214) ataerkil kiiltiirde ‘Gteki’ yani normal dis1 olmay1 sdyle

dile getirmektedir;

“Ataerkil bir kiiltirde erkek ya da eril olan olumlu ya da norm olarak kurulurken, kadin ya
da disililik olumsuz, esas olmayan, normal disi, yani kisaca Oteki olarak kurulur. Erkek
kadma gore degil, kadin erkege gére tanimlanir ve ayirt edilir, esas olan erkege karst kadin
esas degil, rastlantisaldir. O (erkek), Ozne ve Mutlak konumundadir, kadinsa Otekidir
(Donovan, 2007, s. 214)”.

Beavoir kadmin o6teki olmasinin nedenini ataerkil kiiltliriin sonucu olarak
gormektedir. Ona gore ataerkil yap1 anneligi ve annelik sevgisini kadinlar1 kontrol etmek
amaciyla kullanmaktadir. Bu nedenle kadinin kaderi ¢ocuk biiyiitme ve mutfak isleri
olarak goriilmektedir. Kadinin, 6zgiir olmasi, ekonomik bagimsizligini kazanmasi o
donem i¢in provokatif bir diisiince olarak kabul edilmektedir (Notz, 2012, s. 67-68).

Donovan, 6teki olmanin igsellestirilmesinin kadinlar icin tehlikeli olduguna vurgu
yapmaktadir. Oteki olmayi kabul eden kisi kendini toplumdaki egemen grubun gézleriyle
tanimlamaya hazirdir. Kendini egemen grup tarafindan olusturulan ve onun igin var olan
bir nesne diizeyine sabitler. Kadinlar agisindan bunun anlam cinsiyet¢i erkek goriisiinii
kabul etmektir. Oteki olma roliinii kabul etmek nesne olmay1 kabul etmektir ki bunun
sonucu kadimi somiirgelestirilmeye kadar gotiirmektedir. Bundan kurtulmak ve hayatta
kalabilmek icin kadin erkegin bakisinin farkinda olmalidir (Donovan, 2007, s. 236).
Beauvoir 6teki olan kadinin karsisina varolussal analitiginde dolay1 6zne olarak koyulan
erkegin hep eril olageldigine dikkat ¢cekmektedir. Beauvoir’a gore “evrensel olanla bir
tutulmus, kisi olmanin evrensellestirici normlariin disinda duran, iflah olmaz bir sekilde
“tikel”, cisimlesmis, i¢kinlige mahk{im bir disil “Oteki”den kendisini ayristirmistir” (Akt:
Butler, 2005, s.58). Beauvoir’a gore otekilestirmesi ve ezilmislik duygusu kadina gergek
duygularini saklayarak rol yapmasina neden olmaktadir. Kadin ezilen bir nesne olarak
erkeklere yani efendilerine yalan sdylemeyi, kurnaz olmayi, sahte ifade takinmayzi,

tedbirli ve ikiyiizlii olmay1 6grenmektedir (Donovan, 2007, s. 263).
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Bu bakis agisiyla Beauvoir’un kadini toplumsal yapinin bir iiriinii olarak gérdiigiinii
soylemek miimkiindiir. Ona gore “kadin dogulmaz, kadin olunur. Hicbir biyolojik,
psikolojik ya da ekonomik yazgi yoktur ki, disi insanin toplumda biirlindigi figiiri
belirlesin: kadin diye tanimlanan bu yaratigi, erkek ve hadim arasi bu iirlinii {lireten
medeniyetin biitinidiir” (Aktaran: Wittig, 2009, s. 193-194). Kadmu ikinci cinsiyet olarak
diisiinen Beauvoir’m énemli iki fikri vardir. ilki bilinen tiim toplumlarda kadmnin hep
oteki ve baskasi olarak ele alinmasidir. Kadin dogulmaz, kadin olunur fikri tarihsel,
toplumsal, kiltiirel bir olguyu isaret etmektedir. Ciinkii kadinmi iireten sey doga degil,
uygarliktir. Her birey diinyaya birtakim fiziksel ve zihinsel 6zellikler tagiyarak gelmekte
ancak bu oOzelliklerin, bigimlendirilmesi toplumsal ve tarihsel kosullarin {iriinii
olmaktadir. Beauvoir’a gore tarihsel, toplumsal ve kiiltiirel kosullar1 yapilandiran erkek
cinsi ile kadin cinsi arasindaki iliski tahakkiim iliskisidir. Bu iliskide de kadin 6tekidir.
Kadinin sembolik sistem i¢inde 6zne olamamasinin nedeni sembolik diizenin 6znesi olan
erkek oteki olan kadin girdigi iligski i¢inde 6znelesmistir. Biling ondan bagka oldugu
halde, onun gibi bir biling olan 6tekiyle karsilikli olarak birbirini sinirlandirmaktadir.
Oncelikli olarak kadinin erkekle bir iliski yasamaksizin 6zne olmasi miimkiin
goriinmemektedir. Beauvoir’in dtekilestirme fikrinin toplumsal cinsiyet kavramina yakin
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ciinkii tarih boyunca kadin ve erkek cinsiyetleri
arasinda bir karsiliklilik iligkisi yoktur; ¢iinkii kadin yalnizca ataerkilligin tarihinde degil,
onu Onceleyen anaerkil diizenlerde de baskasi olarak iiretilmistir. Bu nedenle feminist
kuram i¢inde esitlik talebini giiclii bir bicimde dile getirmis bir diisiinlir olarak
antlmaktadir. Esitligi 6n plana c¢ikaran Beauvoir toplumsal cinsiyet farkliliklarini
vurgulayan ve geleneksel fikirleri yeniden devreye sokacak girisimlerin 6zgiirliik
miicadelesini sekteye ugratacagini diisiinmektedir (Direk, 2009, s. 11-36). Beauvoir’in
insan kadin dogmaz, kadin haline gelir fikri kadinin konumunu degistirebilir anlamina
gelmektedir. Ona gore kadinin kurtulusu, kadinin bagimsiz olmasidir (Walters, 2005, s.
138).

Feminizmi varolusguluk kuramiyla ele alan bir bagka yazar Mary Daly’de Beyond
God the Father “Tanr1 Babanin Otesinde” adl1 kitabinda (1973) cinsel farkliliklarin yapay
oldugunu erkek egemenligi tarafindan kadina zorla kabul ettirildigine dikkat ¢ekerken,
erkeklerin kadinlara yaptig1 baskinin biyolojik kokenli olmadigin1 savunmaktadir. Daly’e
gore “biyoloji kader degildir, erkek ve disi rolleri 6grenilir; hatta erkeklerin kurguladig:

politik roller olduklar1 dahi sdylenebilir” (Douglas, 1995, s.63).
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2.1.6. Radikal Feminizm

Tarihsel veriler radikal feminizm 1960’larin ikinci yarisinda ortaya ¢iktigini
soylemektedir. New York Radical Women, the Feminists ve Redstockings gibi gruplar
ile Firestone, Milleti ve Atkinson gibi yazarlarin dile getirdiklerini klasik radikal
feminizm olarak adlandirmak miimkiindiir. Klasik radikal feminizm 1970’lerin basinda
lezbiyenler tarafindan kadin odakli goriis ya da biyolojik farkliliklar goriisii olarak
gelistirilmistir (Douglas, 1995, s. 14-15). Eylemci kadinlar ad1 verilen bir grup 1960’larda
medeni haklarin arttirilmasi ve savas karsiti kampanyalar diizenleyerek politik eylemler
yapmaktadirlar. Radikal feminist kuram da 1960’larin sonlarinda ve 1970’lerin
baslarinda, bu eylemci kadin gruplari tarafindan New York ve Boston’da gelistirilmistir.
Roxanne Dunbar, Dana Densmore, Shulamith Firestone, Anne Koedt, Diane Crothers,
Celestine Ware gibi isimler radikal feminist kuramin kurucularindandir. 1968’de
olusturulan New York radikal feminist gruplar1 radikal feminist kuramin ana govdesini
gelistirmislerdir. Radikal feminist kuram farkli gruplarin manifestolar1 ve eylemleri
sonucunda olusmaya baslamistir (Donovan, 2007, s. 267-269).

Radikal feministlere gore kadinlarin 6zgilirligiiniin ve hatta tim insanligin
ezilmisliginin nedeni olarak erkek egemen kiiltiirii goriilmektedir. Erkeklerde var olan
psikolojik iktidar gereksinimi kadinlarin ezilmesinin ilk kaynagidir. Bu nedenle kadinin
engellenmis, bastirilmis kimliginin ortaya ¢ikarilabilmesi ve kisisel olanin kamusal alana
aktarilmas1 ancak ataerkil kiiltliriin zayiflatilmasi ile miimkiindiir. Bu baglamda kadin
bedeninin, kimliginin farkli olarak temellendirilmesi, biiyiik bir 6nem tagimaktadir. Biz
farkliy1z, kisisel olan siyasaldir diyen radikal feministler evrensel olanin erkek oldugunu
sOyleyen kiiltiirlin yadsinmasint ve endiistri uygarliginin karanlikta kalmis yiiziiniin
aydinlatilmasini istemektedirler (Arat, 2010, s. 71-75). Radikal feminizmin ilk ortaya
cikisinda cinsiyet ayirirmindan daha ¢ok toplumsal diizen elestirisi yapilmaktadir. Daha
sonralar1 cinsiyet farkliliklar1 tartisiilmaya baslanmistir. Radikal feministler, bireylerin
kisilik ozelliklerini biyolojik farkliliklarin yerine toplumsal yapiin belirledigine
inanmaktadirlar. Bu nedenle cinsiyet {izerine kurulu ataerkil toplumsal yapidaki biitiin
ayrimlarin ortadan kalkmasini talep etmektedirler (Douglas, 1995, s. 9). Direk, (2009, s.

58) Radikal feminizm odaklandig1 konular1 sdyle 6zetlemektedir;

“Radikal feminizm, kadinlarin yasadig: ezilmisligin kaynaginin erkekler ve onlarm iktidari

olan ataerkillik oldugunu vurgular ve ataerkilligin yapisal ¢oziimlemesini yapmak yerine,
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kadmlarm bedenleri, iliskileri, benlikleri ve oOznellikleri gibi alanlarda ataerkilligin
cinsiyetgilik, siddet, tecaviiz ve kadin diismanlig1 gibi disavurumlarina (Direk, 2009, s. 58)”

odaklanmaktadir.

Case’de radikal feministlerin kadinlarin ezilmisliginin sebebinin ataerkil yapi
olarak gordiigiine dikkat c¢ekmektedir. Erkekler ataerkil egemen sistemi temsil
etmektedir. Bu sistem sosyo ekonomik siniflardan ve irklardan aldig1 giigle kadinlar
baski altina alan bir kiiltiir olusturmaktadir. Radikal feministlerin ataerkil yapiya icin
yaptig1 bu vurgu ataerke karsi kadin kiiltiirii tanimlamasimin yapilabilecegi bir gii¢
olusmasini olanak saglamistir (Case, 2006, s. 2). Douglas’in belirttigi iizere radikal
feministler ataerkil yapiya kars1 olmakla birlikte amaglari erkeklere hiikkmetmek degildir.
Ciinkii 6nemli olan kadinlarin 6zgiirlesmesini saglamaktir. Radikal feministlerin erkek
egemenligine son vermeyi ya da ataerkil yapida kadinlardan iistiin bir sinif olan erkek
siifini ortadan kaldirmak gibi bir diisiinceleri bulunmamaktadir (Douglas, 1995, s. 198).

Radikal feminizm kurami, politikanin en temel sorularina cevap arayan bir zihin
hareketidir. Kisinin toplumdaki yapilanmasini, ahlak, adalet ve iktidar kavramlar
arasindaki iligkiyi, iradi eylemin anlami ve olasiligi, diisiincenin ve kuramcinin
politikadaki yeri, giiciin dogas1 ve dagilimi, toplulugun dogasi, politik olanin kendisinin
tanim1 gibi politik konulara ¢6ziim bulmay1 hedeflemektedir (Mackinnon, 2003, s. 61).
Radikal feministler, adalet ve baris gibi toplumu ilgilendiren sorunlarla kadin sorunlarini
esit bir dneme sahip oldugu fikrini savundular. Toplumsal sorunlarin kadin sorunlarinin
sebebi oldugunu ve devrimci bir degisimin gerekliligine inanmaktadirlar. Radikal
feministlerin; kisisel olanin politik oldugu, kadinlarin baski altina alinmasinin kokeninde
erkek egemenliginin olmasi, kadinlarin kendilerini bastirilmig bir sinif olarak gérmeleri
erkeklere karst miicadele etmeleri gerektigi, erkeklerin ve kadinlarin temelde farkli
olduklari, farkli iisluplara ve kiiltiirlere sahip olduklar1 ve kadinlarin tarzinin gelecekteki
herhangi bir toplumun temelini olusturmasi gerektigi gibi diisiinceleri bulunmaktadir.
1971 yilinda radikal feministlerden Barbara Burris ve digerleri tarafindan yazilan
Doérdiinci Diinya Manifestosu’nda erkekler tarafindan somiirgelestirilmis bir kast
olusturuldugu 6ne siiriilmektedir. Radikal feministlerin bu kast sistemine karsi ileri
stirdiikleri kanit kadinlarin 6rgiitlenmelidir. Ciinkii gergek bir insan toplumunun olugmasi
ancak asagilanan disil prensibin one siiriilmesiyle miimkiindiir (Donovan, 2007, s. 268-
274).
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Douglas, tarihsel ve epistemolojik agidan birbirlerine bagli olmalar1 nedeniyle
radikal feminizm ile lezbiyen feminizm birlikte ele almaktadir. iki yaklasimda da biitiin
toplumlarda kadinlara baski uygulayan istiin bir erkek sinifinin var oldugunu ve
kadinlarin bu yapiy1 degistirebilecekleri varsayilmaktadir. Douglas, radikal ve lezbiyen
feministlerin amaglarini; cinsiyet ayrimi olmayan bir toplumda erkeklerle biitiinlesmek,
kadinlarin stirekli bagimsiz oldugu esitlik¢i veya istekleri halinde ayr1 toplum ve
kadinlarin politik gii¢ yoniinden iistiin oldugu bir toplum olarak siralamaktadir (Douglas,
1995, s. 10-13).

Radikal feminist kuramin ilk diistiniirlerinden Firestone ise kadmlarin yasadigi

baskinin sebebinin biyolojik kaynakli oldugunu ileri siirmektedir;

“Kadmin baslangicta ve sonraki ezilmesine yol agan sey dogurgan bedensel yapisidir,
kaynagini Freud’un da bir tiirii agiklayamadigir beklenmedik bir ataerkil devrim degil,
anaerkillik ataerkillige giden yolda, erkegin kendisini tam olacak gerceklestirmesi yolunda
bir evredir, erkek ise Doga’ya ve kadma taparak baslamis daha sonra da onu denetimine
almigtir. Kadinlarin durumu ataerkillik altinda ¢ok koétiilesmistir: ama kadinlar zaten higbir
zaman 1iyi bir durumda olmamislardir. Ciinkii tim &zlemleri bir yana birakarak sdyleyelim

ki, anaerkillik higbir zaman kadinin ezilmesini engellememistir (Firestone, 1993, s. 84-85)”.

Bu diisiince Firestone’u kadin sorununu ekonomik kaynakli olarak géren Marksist
feministlerden ayirmaktadir. Cinsiyet ayrimciligini zemin olarak kabul eden ataerkil
ideolojinin kadin ve erkek arasindaki esitsizlik alani cinsiyete dayali is bolimiidiir.
Cinsiyet farkliligimmin yarattigi is boliimii sonucgta kadin ve erkek arasinda sinif
esitsizligine yol agmaktadir. Kadin sorununu cinsiyet ve biyolojik farkliliklara baglayan
Firestone aile iginde yasanan politik duruma ve Oedipus kompleksine atif yaptigindan
kadin sorununa Freud’a benzer sekilde yaklagmaktadir (Donovan, 2007, s. 279).
Firestone’un bu yaklasimini Douglas tarafindan elestirilmektedir. Ciinkii Firestone erkek
egemenliginin yarattig1 ataerkil yap1 yerine anneyi suglamaktadir. Oysa Douglas erkek
egemen yapida kadimnlarin erkeklerin onayimi beklemesinin ve erkeklerin de kadinlar
asagilamasi son derece normal oldugunu dile getirmektedir (Douglas, 1995, s. 113).
Mackinnon radikal feminizmde cinsiyet farkliliginin; ortaya cikis sekli ve cinsiyet
biyolojisinden bagimsiz olduguna dikkat ¢cekmektedir. Clinkii radikal feminizmde cinsel
politikay1 toplumsal cinsiyet hiyerarsisi belirlemektedir. Bu sebeple radikal feministler
cinsel politikanin degistirilmesinin ancak toplumsal cinsiyet ayrimini egemenlikle bir
tutan ataerkil anlayisin donistiiriilmesi ile mimkiin olacagini 6ngdrmektedirler

(Mackinnon, 2003, s. 61). Radikal feminizmin kadinlarin 6zgiirliigi igin irettigi ¢oziim
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yollarindan birisi kadinlarin  teknolojik gelismelere ayak uydurmalar1 olarak
goriilmektedir. Firestone, cinsel sinif diizeninden kadinlar1 sadece teknolojinin
kurtarabilecegini diisiinmektedir (Firestone, 1993, s. 42). Firestone teknolojinin kadin

radikal feminist akim i¢indeki 6nemini sdyle aciklamaktadir;

“Kadmlar yalnizca diisiinebildiklerini diise aktarmakla kalmamistir. Diigiinebildiklerini
gerceklige uygulamay1 da 6grenmistir: Gergeklik iizerine bilgi toplayarak, deneylerden ders
alarak, ona nasil yaklasacagini Ogrenerek gercekligi hosuna gidecek bicimde
degistirebilmistir. Cevreyi denetlemek amaciyla ustaliklar edinmistir; teknoloji de ayni
sonuca ulasmak, diisiiniilenleri yapilabilecekler yoluyla gerceklestirmek igin tutulan bagka

bir yoldur (Firestone, 1993, s. 184)”.
Bununla birlikte 1960’larin sonlarinda radikal feministler kadin sorununun

¢oziilmesi i¢in kadin ve erkeklerin biitiinlesmesi gerektigi goriislinii ortaya atmislardir

(Douglas, 1995, s. 225).

2.2. Riizgara Karsi: Feminist Tiyatro

Insan denen canl tiirii var oldugundan beri toplumsal cinsiyet ayrimcilig: temasini
ilk zamanlardan beri hep giindeme getirmis, tartismis ve degerlendirmistir. Feminist
tiyatro s6z konusu bu giindemin sonucunda olusan en 6nemli akimlardan biridir. Bilindigi
tizere ana erkil ya da ata erkil diizenin varlig1, ylizyillar boyunca yasamin her alaninda
kendini gostermis ve toplumsal hayat1 sekillendirmistir. Degisen, gelisen ve doniisen s6z
konusu bu yagsam bigimleri bilimden sanata kadar hayatin her alaninda etkilerini
gostermistir. En kadim sanat dallarindan biri olan tiyatro sanati da s6z konusu bu etkileri
ozellikle oyun metinlerinde ve sahneleme yonelislerinde kullanmistir. Tiyatro alaninda
yapilan feminist okumalar sonucunda elde edilen bilgiler 1s1ginda feminist akimin kadin
sorunsalina paralellik gosterdigi biline bir gergektir. Oyun metinlerinde ve sahnede kadin
sorunsalinin islenmesiyle baslayan feminist tiyatro akiminin etkileri giinimiizde hala
devam etmektedir.

Case’in de 1985 yilinda yazdig1 Feminizm ve Tiyatro adli eserinde belirttigi iizere,
feminizm tiyatro tarihine onemli katkilar yapmakla birlikte, yirminci yilizyil tiyatro
uygulamalarinin ana bilesenlerinden biri haline gelmistir (Case, 2010, s. 34). Bununla
birlikte Yamaner’in ifade ettigi gibi, feminist tiyatroyu cagdas tiyatronun gelisim
stirecinden soyutlayarak tarihsel bir tabana oturtmak ¢ok mantikli bir yaklasim olarak

goriillmemektedir (Yamaner, 2001, s. 9).
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2.2.1. Antik Dénemin Acilmamis Cicegi: Kadin Oyuncu

Bilindigi lizere ataerkil yapinin etkisiyle kadinin kamusal hayattan uzaklastirilmasi
kadimnin toplumsal, siyasal ve sanat alanlarindan da dislanmasina neden olmustur. Case;
feminizm, tiyatro ve kadin baglaminda kadinin kamusal hayattan uzaklastirilmasinin ilk
Oornegi olarak kadinlarin Dionysos senliklerine katiliminda yasanan degisimi 6rnek
vermektedir. Batili tiyatro geleneginin baslangici olarak goriilen Atina Dionysos
senliklerine 6. ylizyilda kadinlar ve erkekler birlikte katilirken, 5. yiizyilda senliklere
kadinlar katilmamaya baglamaktadir. Bunun en 6nemli nedenini Atina’nin kiltiirel
yapisinin degismesiyle birlikte erkek egemen degerlerin toplumsal dinamikler i¢inde
yiikselmeye baslamasi olarak degerlendirmek miimkiindiir. Sehir devletinin yiikselisi
Atina’nin kiiltiirel yapisin1 degismesine neden olmustur. Ozellikle cekirdek ailenin
Ooneminin artmasi, miilkiyetin genel anlamda erkek cinsiyetine 6zgli hale gelmesi,
kadinlarin mal sahibi olamamasi, kadinlarin mirastan pay almasina izin verilmemesi vb.
degisimler Atina’nin kiiltiirel yapisindaki bir kisim degisimlerdir. Bu kiiltiirel degisimler
kadinin sosyal hayattan uzaklasmasini ve eve kapatilmasina neden olmustur. Ekonomik
ve yasal giiclerini kaybeden Atinali kadinlar ev i¢i emegin, ¢ocuk yetistirmenin ve cinsel
gorevlerin diinyasina hapsedilmislerdir. Bunun sonucunda kadinlar aklin ve ruhun
kamusal hayatindan da ¢ikarilmislardir. Ekonomik ve yasal giiclerini kaybetmisler ve ev
i¢i emegin, ¢cocuk yetistirmenin ve cinsel gérevlerin diinyasina hapsedilmislerdi. Kadinin
Dionysos senliklerinden dislanmasi ve Atina devlet senlikleriyle dramanin yiikselise
gegmesi ataerkil yapinin toplumsal diizene hakim olmasini saglarken tiyatroda cinsiyet
savaglarinin oniiniin agilmasina olanak saglamistir. Kadim1 kamusal alandan uzaklastiran
degisimin sonucunda olusan kurumlardan biri de tiyatroydu. Maalesef ki kadin kamusal
alandan diglandig1 gibi tiyatrodan da diglanmaktadir. Ataerkil yapr da oldugu gibi
kadinlarin baski altina alinmasi tiyatroda da kendini gostermeye baglamistir. Dionysos
senliklerinde kadinin roliiniin azalmasi cinsiyet iliskisiyle baglantili olarak oyuncunun
dramatik 6znenin erkek olmasi gerekliligini dogurmustur. Tiyatronun erkeklere 6zel hale
gelmesi ataerkil yapinin yaratmak istedigi yeni kadin imajinin ¢ergevesinin de ¢izilmesini
saglamaktadir. Tiyatroda kadin kavraminin, kadin deneyimine yabanci olan erkek bakis
acisindan olusturulduguna vurgu yapan Case tiyatroda cinsiyet savasinin erkegin 6zne
olmastyla basladigini ifade etmektedir. “Satir oyununda, oyuncunun cinsiyet 6zellikleri,

kullanilan deri bir fallus ile vurgulanmisti. Bu nedenle oyuncu/dramatik 6zne erkekti.
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Cinsiyetlerin savasinda, kadin da temsil edilmeliydi: Erkek bir oyuncu kadin rollerini icra
etmek durumundaydi” (Case, 2010, s. 37-48).

Tiyatro sanatinin en kadim ancak bir o kadar da zamana yenilmeyen yazili
kaynaklarindan biri olan Aristoteles’in Poetika’sinda ataerkil yapi igindeki kadin

kimliginin yapilandirilmasinda asagidaki 6zelliklere vurgu yapilmaktadir;
“Bir kadin, ahlak bakimindan iyi olabildigi gibi, ayn1 sekilde bir kéle de iyi olabilir, her ne
kadar kadin asag1 degerde, kéle de tiim degersiz bir yaratiksa da. Tkinci 6zellik, uygunluk’tur.
Ornegin, cesaret gibi erkege 6zgii bir karakter, kadin i¢in hi¢ de uygun degildir. Ciinkii
genellikle boyle bir karaktere (cesaret) kadinda aligilmamistir (Aristoteles, 1987, s. 43)”.
Bu bakis agisiyla tiyatro sanatinda kadinin ataerkil yap1 igindeki konumu, bir baska

deyisle konumsuzlugu ile tragedya ve komedyadaki kadin sorunsalina yaklagimin
irdelenmesi 6nem arz etmektedir. Kadini asag1 degerde goren ve kadin karakterlerin de
bu degere gbre bicimlenmesi gerektigini ileri siiren bakis agisi nedeniyle “tiyatronun
kadinlar i¢in bir islevi yoktur, tiyatro izleme zevkinden mahrumdurlar. Ayrica, konugsmak
bile kadinlarin yetki alan1 diginda goriiniir” (Case, 2010, s. 51). Oresteia li¢lemesinde
oldugu gibi kadin diismanlhiginin cisimlesmesine Lysistrata oyununun da 6rnek olarak
verilmesi miimkiindiir. Kadinlar tragedyalarda erkeksi eylemlerle, erotik imajlarla,
tersinlemelerle islenmekte ve Lysistrata’ya benzer kadin kahramanlar seklinde
tekrarlanmaktadir. Aristofanes’in yazdigi Lysistrata, Antik Yunan komedyasinin en
nitelikli oyunlarindan birisi olarak kadina bakis agisini1 yansitmaktadir. Oyun stirekli
savasa gidip, savastan donen kocalariin eve donmesini i¢in kocalarina ask grevi yapan
kadinlar1 anlatmaktadir. Lysistrata erkeksi Kisiligi ile tek derdi ask olan kadinlart ikna
etmeye ¢alismaktadir (Yamaner, 2001, s. 27).

Case’e gore Atina’nin kiiltiirel yapisi, erkeklerin kurgusu olan toplumsal kadini
gercek kadinlardan ayri tutmaktadir. Bu diisiincenin tiyatro pratigi i¢indeki Ornegi
erkeklerden olusan sahne geleneginde kendini gostermektedir. Bu ayirimer diislincenin
etkisiyle kadinlarin sahneye ¢ikmasi yasaklanir ve kadin rolleri kilik degistirmis erkek
oyuncular tarafindan oynanir. Bu uygulama ataerkil toplumsal cinsiyet temsilinin

kurgusal oldugunu da agiga ¢ikarmaktadir (Case, 2010, s. 37).
“Tlk Medealar, Antigoneler erkekler tarafindan oynanmistir. Kadnlar tragedyalarda erkeksi
eylemlerle, erotik imajlarla, tersinlemelerle islenmekte ve Lysistrata’ya benzer kadin
kahramanlar seklinde tekrarlanmaktadir. “Roma doéneminde, Plautus ve Terentius’un
komedyalarinda bol bol bulunan “yosmalar, dilber esir kizlar, dadilar, arac1 kadmlar™1; (...)

erkekler oynamiglardir (Yamaner, 2001, s. 27)”.
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Brockett’in vurguladig: iizere bilinen odur ki; Antik Yunan, Roma ve Elizabeth
Doénemi’nde kadin oyuncunun sahneye ¢ikmadigidir. S6z konusu bu dénemlerde oyun
metinlerindeki kadin rolleri erkekler tarafindan oynanmustir (Brockett, 2000, s. 180).

Elizabeth Donemi’ ne gelindiginde tiyatroya egemen olan erkek egemen kiiltiir
geleneginin devam ettigi gozlenmistir. Erkek egemen kiiltiiriin etkisi yaninda bu donemde
kadinin sahneye ¢ikamamasinin nedenlerinden biri de Hiristiyan gelenegidir. Elizabeth
doneminde etkisi azalan Atina’nin politik ve kiiltiir bilesimi Hiristiyanlik sayesinde
yeniden yiikselmeye baslamistir. Bu sebeple Elizabeth déneminde kadin rollerinin erkek
oyuncular tarafindan oynanmasi gelenegi Yunan deneyiminin bu donemde
tekrarlanmasina neden olmaktadir. Eski Yunan ve Roma’da sahneye ¢ikan kadinin
fahigelikle iliskilendirilmesi nedeniyle Katolik Kilisesi tiyatroyu ahlaksiz oldugu
gerekgesiyle yasaklamistir (Case, 2010, s. 43-52). Bunun nedeni Roma Doénemi’ndeki
oyunlarda kadimin ahlaksiz duruma disiirilmesidir. Kadmin sadece erotik motiflerle
kullanilmas: tiyatronun kilise tarafindan tepkiler ¢ekmesinin baslica nedeni olarak
gormek miimkiindiir. Kadin motifi tiyatroda eglence malzemesi olarak kullanilmaistir.
Bununla birlikte Kkilisenin baskisina ragmen dinsel tiyatroda kadinlar az da olsa yer
alabilmislerdir (Yamaner, 2001, s. 32-34). 10. yiizy1l sonunda Quem Quaeritis olarak
adlandirilan Hristiyan 6gretileri {izerine yazilmis ve bilinen ilk dini tiyatro oyununda
erkek papazlar Isa’nin viicudunu yaglamaya gelen ii¢ kadimi canlandirmaktadir (Fuat,
2010, s. 59).

Case’te benzer sekilde sahneye c¢ikan kadinlarin fahiselikle iligkilendirilmesi
nedeniyle Kilisenin kadinin sahneye ¢ikmamasi yoniinde bask1 yaptigini ifade etmektedir.
Ingiltere’de tiyatronun gelismeye basladigi ilk zamanlarda kadinlarin tiyatro
caligmalarina sinirli olarak izin verilmistir. Ancak tiyatro oyunculugunun profesyonel bir
meslek haline gelmesiyle kadinlarin sahneye ¢ikmasi tekrar yasaklanmistir (Case, 2010,
s. 53). Kadin tiyatro sahnesinde yasakli hale gelince; “Orta Cag’in dinsel tiyatrosunun
Meryem’ini ve Maria Magdelena’sini; Shakespeare’in ilk Juliette’ini, Ophelia ve Lady

Macbeth’ini erkekler oynamislardir” (Yamaner, 2001, s. 27).

2.2.2. Zemheriye Ragmen Cicek Acanlar: Mimci Kadinlar

Kadinin kamusal alandan uzaklastirilmasina paralel olarak tiyatrodan da

dislanmasina ragmen Eski Yunan ve Roma’da mimciler adi verilen kadinlar sokak
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gosterileri yaparak alternatif performans alanlari yaratmiglardir. Mimcileri sokak
tiyatrosunun ve popiiler tiyatronun kurucusu olarak gormek miimkiindiir. Yunan
mimciler pazar yerlerinde, sokaklarda ve tiyatro onlerinde beden diliyle gosterilerini
yapmaktaydilar. Yunan doneminde tiyatro geleneginin fiziksel dramatik kesfe dayali
sessiz bir gelenek olduguna dikkat ¢eken Case, mimcilerin bedenlerini kullanan sessiz
kadin oyun yazarlart olduklarina vurgu yapmaktadir. Ciinkii kadinlar yazili metinlerin
oynandigi tiyatrolardan dislanmakta ve profesyonel oyuncu ekiplerinde is
bulamamaktadirlar. Tiyatro yapilan mekanlardan dislanan kadinlarin ilk icracilar1 olarak
Mimciler karsimiza c¢ikmaktadirlar. Mimciler gosterilerini yaptiklart mekanlarda
alternatif performans alanlarini kesfetmektedirler. Mimciler ekonomik degis tokusun
nesnesi olan ve miilkiyet hakki bulunmayan kélelerdi. Klasik donemde kole kadinlarin
bagimsiz olmalarinin veya para kazanabilmelerinin belki de tek kaynagi fahise rolii
yapmakti. Bu nedenle hem gosterilerini, hem de bedenlerini satmak zorunda
kalmaktaydilar. Bazt Romali kadin mimcilerin gosterilerini ve bedenlerini satarak zengin
olduklar1 bilinmektedir. Kadin oyuncularin iizerine yapisan fahise imgesinin kaynag: da
mimcilerden gelmektedir (Case, 2010, s. 63-64). Cilinkii mimlerin olaylar dizisi cinsel
arzu, fiziksel giizellik veya komik cirkinlikler iizerine kurulmaktadir. Dogaglama
oynanan mimlerde maske takilmamaktadir. (Brockett, 2000, s. 78).

Cocuklugunda itibaren mimci ve dansgt olan Theodora 5. yiizyilda {ine
kavusmustur. ilk gosterilerini, Bizans’in imparatorluk Sirki’nde sergileyen Theodora
erotik tarziyla bilinen bir dansgi olarak sohret kazanmustir. Imparator Jiistinyen
Theodora’ya asik olup onunla evlenmek istemektedir (Case, 2010, s. 63-65: Brockett,
2000, s. 78-85). Yasalar, oyuncu olan fahiselerin Roma vatandasi olmasini engel
oldugundan Jiistinyen, “Theodora ile evlenmek istedigi i¢in, soylu bir kiginin meslegini
birakan bir oyuncu kadinla evlenmesine herhangi bir engel bulunmadigini bildiren bir
kararname ¢ikartmist1” (Fuat, 2010, s. 58). Imparator Jiistinyen ile Theodora’nin evliligi
klasik oyuncu fahise geleneginin sona ermesini ve teatral gosterilerini yasaklayan
Hiristiyanhigin yiikselmesini saglamistir. Ataerkil tiyatro tarihi kadin mimcilerin
icraciliginin yanma cinsel bir rol ekleyerek bu kadinlardan genellikle oyuncu fahiseler
olarak bahsetmektedir (Case, 2010, s. 66).

Feminist diisiince bigimine gore kadin oyuncunun toplumsal yasam iginde fahise

olarak degerlendirilmesi tiyatro sanati i¢in 6énemli bir sorun olarak tarihe damgasini
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vurmustur. Kadin oyunculari fahiseyle es tutan diisiince anlayisi 19. ylizyilin sonuna dek
sirmektedir (Yamaner, 2001, s. 27-56).

Ingiltere’de Restorasyon déneminde 1656 yilinda kadimlarin sahneye c¢ikmaya
baslamasiyla kadin oyuncular soylu erkeklerin dikkatini ¢ekmistir. 1664 yilinda tiyatro
yoneticisi Killigrew agik sagik komedilerin biitiin rollerini kadinlara oynatmaya
baslamistir. “Birkag yil sonraysa bu ciiriiyen tiyatronun, alt1 ile sekiz yaslar1 arasindaki,
kiiciik kiz cocuklarin1 sahneye ¢ikartip utanmazca prologlar, acgik sarkilar séyletmek
yoluna saptig1 gortildii” (Fuat, 2010, s. 144-145).

Tiyatronun ataerkil yapisi ve kadina bakis agis1 Shakespeare’in tiyatrosunda da
devam ettigi bilinmektedir. Bu donemde de kadin kurgusu yine ataerkil diizen tarafindan
yapilmakta ve kadinin cinselligi erkek tarafindan temsil edilmektedir. Case, Shakespeare

déneminde kadinlarin tiyatro gelenegi icindeki yerini sdyle 6zetlemektedir;

“Bu donemde ¢ogu teatral performanslar erkeklere aitti: Performanslar koro ve okul mensubu
erkek c¢ocuklarmin oyunlariyla basladi, geng ve yetiskin erkekleri barindiran
Shakespeare’inki gibi kumpanyalara evrildi ve sadece gen¢ erkeklerden olusan

kumpanyalarin ortaya ¢ikmasiyla sona erdi” (Case, 2010, s. 54)”.

2.2.3. Giiniimiize Dogru: Ciceklenmis Kadin Oyuncular

Tarihin tozlu sayfalarindan giiniimiiz diinyasina gelindigin de 1970’11 yillarda kadin
hareketlerinin etkisiyle bir¢ok iilkede drnekleri ortaya ¢ikan feminist tiyatro gruplarinin
gelismesine Ingiltere’de yasanan Suffrage hareketinin dnemli katkis oldugu goriilmiistiir.
Suffrage hareketinin Ingiltere’de yasanan kadin hareketi tarihinde 6nemli bir yere sahip
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Yamaner ilk feminist tiyatro etkinliginin Suffrage
hareketine paralel ve bu hareket i¢cinde gelistigini belirtmektedir. 1970’11 yillardaki kadin
hareketleri ile tiyatral suffrage etkinlikleri arasinda paralellikler bulunmaktadir
(Yamaner, 2001, s. 7-21). Suffrage hareketi 1908 yilinda Ingiltere’de baglamistir.
Hareketin amaci yasal olarak kadm ve erkek esitligini saglamaktir. ilk feminist tiyatro
olarak adlandirabilecegimiz Suffrage tiyatrosu bu hareketle ortaya ¢ikmistir. Donemin
taninmis tiyatro kadin oyuncular1 ve oyun yazarlar1 Suffrage hareketine bagli olarak
Kadin Oyuncularin Oy Hakki Cemiyeti isimli dernegi kurmuslardir. Suffrage hareketinin
uzantisi olarak ortaya c¢ikmis olan ve tiyatro sanatgilarimin kurmus oldugu cemiyet
harekete destek vermek i¢in oyunlar sahnelemistir (Gomceli, 2019, s. 101-103). Kadin

Oyuncularin Oy Hakki Cemiyeti’nin Suffrage hareketinin amaci olan kadinlara oy
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kullanma hakki taninmasiyla ilgili oyunlar1 sahnelemesiyle 1908 ile 1914 yillar1 arasinda
Suffrage tiyatrosu olarak anilan propagandist bir tiyatro tiirii meydana gelmistir. Suffrage
tiyatrosu yapanlar West End bolgesi restoranlari, Hyde Park ve Trafalgar Meydani gibi
halka acik alanlar1 siyasal soylemlerini yayabilecekleri tiyatral gosteri alani olarak
kullanmiglardir. Bununla birlikle Suffrage tiyatrosu, tiyatronun siyasal degisimi saglamak
icin gliclii bir ara¢ olarak kullanilabilecegini gostermistir (Carlson, 2016, s. 99-305:
Aktaran; Gomceli, 2019, s. 102-104)

Diinyanin tarihsel gelisimi iginde feminist tiyatronun kronolojik agidan 1968 yili
itibariyle bagladigini sdylemek miimkiindiir. Ozellikle Ingiltere’de ve Amerika Birlesik
Devletleri’nde baglayan cesitli kiiltiirel ve cinsel ayrimciliga dayali politik gelismeler
tiyatro sanatinda sokak tiyatrosu adi altinda protestolarla kendini gosterdigi
bilinmektedir. S6z konusu bu protestolar zaman iginde ozellikle alternatif tiyatrolarin
ilgisi ¢ekmis ve onlarin kadin hareketi alaninda gelismelerine aracilik ettigi gozlenmistir.
Feminist tiyatro baglaminda Ingiltere ve Amerika Birlesik Devletleri’ndeki gelisimlerin
ornek olarak verilmesinin nedeni bu iilkelerde biiyiik capl etkinliklerin yasanmasi ve
feminist tiyatronun alternatif tiyatro olarak kabul gérmesini saglamistir (Yamaner, 2001,

s. 8-12). Chambers, Ingiltere dzelinde alternatif tiyatro kavramini sdyle aciklamaktadir;
“Alternatif tiyatro genel olarak dominant drama akimlarinin kargisinda deger iireten tiim
tiyatro yapma pratiklerini karsilayan bir terimdir. 1960’larin sonu ve 1970’ler Britanya’sinda
ise “Fringe” terimi ile birlikte dncelikle ana akim 6zel tiyatrolara ve sonrasindaysa devlet
destekli kurum tiyatrolarina karsi gesitli teatral fikirler ¢evresinde ortaya ¢ikan bireyler,
topluluklar ve sahneler i¢in kullanilmigtir. Estetik bir tiyatro dramaturgisiyle yola ¢ikmakla

beraber genel olarak politik bir dramaturgileri vardir ve ¢ogunlukla ensemble ekiplerdir
(Chambers, 2002, 5.19-20)”.

1960’11 yillarin sonlarina gelindiginde geleneksel ve deneysel tiyatrolarda var olan
erkek egemenligi feministleri tiyatro gruplarini kurmaya yoneltmistir. Bu gruplarda
feminizm hem kadin grup yapilart hem de kadinlarin diinyasiyla ilgili sahne parcalar
araciligiyla ifade edilmeye ¢alisilmaktadir. Cogu New York bélgesinde bulunan tiyatro
gruplar1 ya geleneksel tarzda bir lider tarafindan ya da grup tiyelerinin ortaklasa karar
verdigi bir anlayisla yonetilmektedir (Rea, 2006a, s. 21). 1960’11 yillarda ortaya ¢ikan
radikal feminizm akimu ilk defa kadini1 dnceleyen feminist tiyatronun basglamasina imken
saglamistir. Radikal feminist diisiincenin etkisiyle ortaya c¢ikan ve sadece kadinlardan
olusan biling yiikseltme gruplar1 feminist tiyatronun olusmasinda ¢ok onemli bir yere

sahiptir. Kadin biling yiikseltme gruplari cinsiyeti kadin olan herkese agik olmakla
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birlikte orgiitlenmesinde sinif, irk ya da politik bagliliga gore bir ayirim bulunmuyordu.
Kadinlarin deneyimleri, isluplar1 ve pratikleri iizerine odaklanan gruplar kadinlarin sesini
duyurmalarin1 ve kadin olmanin konusulabilece§i bir ortamin olugsmasini saglamistir.
Boyle bir ortamda kadinlar sadece kadinlari ilgilendiren cinsellik, isyeri ve aile iliskileri
vb. konular1 tartisarak hayallerini ve umutlarin1 ifade edebilmekteydiler. Kadin biling
yiikkseltme gruplari; kadinlarin = kosullarini, tanimini, smifimi  veya renklerini
sorgulamaksizin seslerini halka agik gdsterilerle duyurmalarin1 saglayan feminist
tiyatronun baslamasini saglamistir. 1970°te kurulan It’s Ali Right to be Women Theatre
(Kadin Denilen Kategorinin Yasantisini Onaylamak) tiyatro grubunun ¢alismalar radikal
feminizmin tiyatro pratigine etkisi ilizerine bir Ornektir. Tiyatro grubu hareket ve
oyunculuk egzersizlerinde biling yiikseltme gruplarinda kullanilan tekniklerden
faydalanmistir. Biling yiikseltme siirecindeki kadin deneyimlerinden ortaya ¢ikan
malzemeler grubun g¢aligmalarmin ana kaynagi olmustur. Dolayisiyla sahneledikleri
eserlerde tiyatral tekniklerle siislenmis bir tiir kamusal biling ylikseltme grubu deneyimi
olarak kendini géstermistir. Biling yiikseltme gruplarinin sadece kadinlara a¢ik olmasi ve
kadinlarin deneyimlerinin ortak oldugu varsayimi feminist tiyatro yapan pek ¢ok grubu
sadece kadin seyircilere gosteri yapmaya yoneltmistir. Bu baglamda feminist tiyatronun
sadece erkek varligina dayanan klasik tiyatroya karsi geldigini ve ataerkil kiiltiirlin
kurallarinda bir kirilmayr yol agtigi agiktir. Bunlarla birlikte tiyatro gruplarinin
sahneledigi malzemelerin duygusalligi, mahremiyetin kamusal teshiri, kisisel yogunluk,
seyirci ve oyuncu arasindaki geleneksel dordiincii duvar ya da estetik mesafe kavramini
kiran yeni bir tir yakinlik yaratmistir. Bu da kisisel olanin politik oldugu feminist
anlayisiyla uyusan yeni bir dramaturgik dinamigin iiretilmesini saglamistir. Radikal
feminizm, kadmlarin yasadigi baskinin bir nedenini cinsellige baglamaktaydi. Erkek
kiiltiiri, kadin bedenini erkek arzusunu besleyen cinsel bir nesne haline getirdiginden
kadinlar da bedenlerini bu kiiltiire gore degerlendirmekteydi. Bu nedenle It’s Ali Right to
be Women Theatre grubu ataerkil kiiltliriin somiirgesinden kendini kurtaran bir kadini
ifade edebilmek i¢in bedeninin g¢esitli bolgelerine dokunan bir kadinla sahneyi
acmaktaydi. Oyuncular ve seyirciler “yiizlerimiz bizim bedenlerimize, bedenlerimiz
bizim hayatlarimiza aittir diye sarkilar sOyliiyorlardi. Toplumsal hareketteki siityen
yakma gibi ritiieller de kadinlarin bedenlerini ataerkil kiiltiirin cinsellestirmesinden

kurtarmalarini temsil ediyordu” (Case, 2006, s. 3-4).
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1970’11 yillardan itibaren kadmin toplumsal hayatta yasadigi cinsel ayrimcilik
olaylarinin dramatik metinlere, dolayisiyla da tiyatro sahnelerine daha giiclii bir sekilde
yansidigi gozlenmistir. Feminist tiyatro gruplari feminizm akimlarina paralel olarak
kadinin hak miicadelesini ve 6zgiirlesmesini sahneye tasimaktadirlar. 1971°de Kadin
Sokak Tiyatrosu grubu Miss Amerika Giizellik yarismasini protesto etmek i¢in sahnede
biiylik bir deodorant ve penis gibi aksesuarlar kullanmaktadir. 1976’da At the Food the
Mountain (Dagin Eteginde) isimli feminist tiyatro grubu Tecaviiz Edilmis isimli oyunla
tecaviiziin tek bir erkegin sapik¢a davranisindan ziyade toplumsal ve ataerkil kiiltiirtin
eseri oldugunu elestirmigtir. Bunlarin disinda feminist tiyatro gruplar1 tarafindan
sahnelenen oyunlarda; kiirtaj, adet gérme, ¢ocuk dogurma, rahim ve tampon arasindaki
iliski, cadi imgesi, ruhani ve mitolojik temalar, tanricaya tapanlar, dogum kontrolii,
lezbiyenlik, kadimin 6zgiirlesmesi gibi konular kadinlarin deneyimlerine uygun olarak
sahnelenmigtir (Case, 2006, s. 5-11: Rea, 2006a, s. 72). 1970’11 yillarin ilk feminist tiyatro
gruplarindan olan The New Feminist Theatre’in sahneledigi What Have You Done For
Me Lalely? (Son Zamanlarda Benim I¢in Ne Yaptin?) adli oyun feminist metne drnek
olmast agisindan Onemlidir. Oyunun yazar1t Myma Lamb’dir. S6z konusu oyun,
kadinlarin istege bagl kiirtaj miicadelesinin erkekler tarafindan hissedilmesini
amaglamaktadir. Oyunun konusu bir erkegin uyanip bir rahmi ve hamile oldugunu fark
ettikten sonra kadina ait olan duygular1 yasamasini anlatmaktadir. Gelecekle ilgili biitiin
planlar1 bozulan erkek panige kapilir. Kendini nasil hasta hissettiginden, nasil kapana
kisildigindan ve nasil c¢aresizce igindeki bu ceninden kurtulmay: istediginden
bahsetmektedir. Istenmeyen bir hamileligin yasattig1 trajedinin nasil bir sey oldugunu
erkegin anlamasindan sonra yiizlesmek i¢in sahneye bir kadin girmektedir (Rea, 2006a,
S. 24). Lezbiyen tiyatrolar 1970’lerde kurulmaya baslamistir. 1973’te Minneapolis’te
kurulan Lavender Cellar Theatre (Lavanta Kileri Tiyatrosu) kadin hapishanelerindeki
lezbiyen faaliyetleri konu alan pek ¢ok oyun sahnelemistir. 1976’da New York’ta kurulan
Medusa’s Revenge (Medusa’nin intikami) lezbiyen bariyla ilgili miizikal yapmistir.
1974’te Georgia Atlanta’da kurulan Red Dyke Theatre (Kizil Lezbiyen Tiyatrosu) hicivli
parodiler ve dramatik giildiiriiler iiretmistir. Lezbiyen tiyatrolar1 diisiik fonlu oldugundan
ve sinirli sayida seyirciye ulasabildiginden omiirleri kisa siireli olabilmekteydi. Birkag y1l
calisip kapanmakta ve yenileri agilmaktaydi (Case, 2006, s. 15).

Amerika’da 1970’li yillarda ¢esitli tiniversite ve kolejlerdeki erkek dgretim iiyeleri

ve 0grencilerden tepkiler gelmesine ragmen kadinlara yonelik agilan oyunculuk dersleri
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feminist tiyatronun gelismesine Onemli katki saglamistir  (Rea, 2006a, s. 29).
Akademisyenler kadinlarla ilgili tiyatro dersleri vermekte ve feminist tiyatro yaptillari
bilinmektedir. O doénem iki yiizden fazla kadin akademisyen Amerikan Tiyatro
Birligi’nin Kadin Tiyatro Programi’na katki sagladigi gortlmiistiir.(Graves, 2006, s.
184).Ingiltere’de feminizm hareketinin itici giiciinii biiyiik 6lciide dgrenciler
olusturmaktaydi. 1970’te Oxford’da Ilk Ulusal Kadin Kurtulus Konferansi diizenlendi.
Kadinlar i¢in esit ticret, egitim ve firsat esitligi, yirmi dort saat kres, dogum kontrolii ve
talebe bagh kiirtaj hakki elde edilmistir. Bu haklarin elde edilmesi kadinlari
Onemsizlestiren ataerkil ideolojiye karsi protestonun ve bireysel etkinligin giiclinii
vurgulamasi agisindan 6nem arz etmektedir. Kadinlarin kendilerini teatral olarak ifade
etmesi ve tiyatro gruplarinin etkin hale gelmesi bu protestolardan sonra baslamistir.
Women’s Street Theatre Group (Kadinlarin Sokak Tiyatrosu) ve Gay Street Theatre
Groups (Gey’lerin Sokak Tiyatrosu) Miss World Giizellik Yarismasi’ni protesto etmek
icin 1970 yilinda Sigir Pazar1 Giizeli Yarismasi diizenleyerek etkili olmustur. 1971°de
Diinya Kadimnlar Giiniinde Women’s Street Theatre Group tarafindan Trafalgar
Meydani’nda aile i¢inde kadina yonelik zuliim ve cinsel baskiy1r konu eden Sugar and
Spice (Seker ve Baharat) adli oyun oynandi. Oyunda kiiltiirel olarak kadin bedenini
mahrem kabul eden olagan tabulara meydan okumaktaydi. Bu oyun sayesinde aile ve
cinsiyet politik tiyatronun merkezi konularinin arasia girmistir. Daha pek ¢ok sokak
tiyatrosu yaptiktan sonra Women’s Street Theatre Group 1972°de kolektif bir caligmayla
Esit Ucret Gosterisi diizenlemistir. Oyun politikacilarin  kadinlar1 kendi ¢ikarlari
dogrultusunda manipiile etmelerini ve erkek iscilerin buna direnmesini konu
edinmektedir. Ingiltere’de feminist tiyatro ideolojik olarak gelisim gostermektedir.
1969’1u yillarda radikal ¢izgide olan ve genglerin etkili oldugu Egitimde-Tiyatro akimi
gelisme gostermektedir. Bu tiir ¢alismalar yapanlarda en iyi bilineni Bolton Octagon
Egitimde-Tiyatro takimi1 1972°de Siveetie Pie (Tatli Turta) adli oyunu sahnelemistir.
Oyun kadnlarin bilinglenmelerine duyulan ihtiyact konu almaktadir. Egitimde-Tiyatro
anlayisindan sonra feminist tiyatro profesyonel tiyatrocular arasinda gelisim gdstermeye
baslamustir. Tlk calismalar arasinda 1969°da Drury Lane Arts Lab’de (Drury Lane Sanat
Laboratuar1) sergilenen Vagina Rex and Gas Oven (Vajina Rex ve Gaz Firin1) adli yari
gercekiistii bir oyun bulunmaktadir. 1971°de profesyonel kadin oyuncular1 delilik ve
kadin arketipleri hakkinda Holocaust (Nazilerin Musevi Katliami1) isimli olaganiistii bir

gdsteri sahneye koymustur. Profesyonel oyunculardan sonra Ingiltere’de feminist tiyatro
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sosyalist tiyatro hareketleri i¢inden gelisme gdstermektedir. 1972°de Red Ladder
(Kirmizi Merdiven) adli grup A Woman’s Work Has Never Done (Kadinin isi Asla
Bitmez) adli oyunu sahnelemistir. Oyun kadina odaklanan sosyalist bir oyun Ornegi
olarak kabul edilmektedir. 1980 yilindan sonra Ingiltere’de feminist tiyatrolar aktif olarak
calismaya baslamuslardir. Ingiliz oyun yazar1 Wandor, Ingiltere 6zelinde kadinin
tiyatrodaki konumuyla diger is alanlarindaki konumunun birbirine benzerlik gosterdigini
ifade etmektedir. Kadinlar tiyatrolarda maddi kazan¢ saglama, sanatsal ya da idari gii¢
anlaminda erkeklerden sonra gelmektedir. Cogu oyunculuk kumpanyasinda erkekler
kadinlardan iki kat ticret almaktadir. Kadinlar i¢in is bulma imkani1 erkeklere gore zordur.
Aktrisler aktorlerinden daha kotii muamele gérmektedir. Cok az kadin iinlii olabilme
sansina sahiptir. Yazarlik, yonetmenlik ve sanat yonetmenligi gibi yaratici pozisyonlara
biiylik ol¢iide erkekler hakimdir. Kadinlar daha ¢ok idari islerde ¢aligmaktadir. 1980’11
yillarda tiyatro oyunu yazmak kadmnlar i¢in hala kolay bir segenek olarak
goriinmemektedir (Wandor, 2006, s. 135-139).

Feminist tiyatro akimmin Fransa’daki yansimasinin Amerika ve Ingiltere’den pek
farkl1 olmadig1 bilinmektedir. Graves’e gore; Fransa’da da yazarlik, yonetmenlik ve
oyunculuk erkek egemenligi altinda bulunmaktadir. Onemli kadin oyun yazarlar1 ancak
II. Diinya Savasi sonrasinda ortaya ¢ikabilmistir. 1970 yilindan sonra Fransa'daki kadin
hareketinin yeniden enerji kazanmasinin ardindan kadin yazarlar tiyatroda seslerini
duyurmaya baslamaktadir. Fransiz tiyatrosu, Kuzey Amerika’da ve Avrupa’da yayilan
feminizm ve kadin merkezli hareketlerin etkisiyle savas karsiti gosterilere veya siyasal
aktivizm bi¢imlerine dahil olmustur. 1970’lerin ortalarinda ajitasyon propagandasi veya
biling yiikseltme tarz1 tiyatro eserleri ¢ogalmistir. Parisli La Carmagnole kumpanyasi
ataerkil baski formlarin1 6ne ¢ikaran bir dizi giildirii hazirlamistir. La Theatrelle
kumpanyasi aile i¢indeki hakimiyet motiflerine iliskin olarak ajitasyon propagandasi bir
formatla ske¢ler yapmistir. Kadin yazininin provakatif teorisyenlerinden biri olan Helene
Cixous 1976’da yazdig1 Portrait de Dora’da (Dora’nin Portresi) adli oyunda; Freud’un
imtiyazli hale getirdigi ataerkil yapiy1 ve psikanaliz kuramin kadini konumlandirdigi
teorik temeli elestirmektedir. Cixous, Freud’un anahtar kavrami olan ¢ocukluk donemi
cinselligini, Ozellikle de kiz cocugunun arzu sorununu sorgulamaktadir. Graves
Fransa’daki feminist tiyatronun gelisim siirecinin Amerika ve Ingiltere’ye nazaran daha
zayif olduguna dikkat c¢ekmektedir. Fransiz feminist tiyatrosuna Ozellikle

akademisyenlerin katkisi az olmustur. Amerika’da oldugu gibi Fransa’da akademisyenler
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ile feminist tiyatro yapan gruplar arasinda bir ag kurulamamistir (Graves, 2006, s. 179-
184).

Feminist tiyatro akiminda bahsederken siyahi kadin ¢aligmalarindan s6z etmemenin
miimkiin olmayacagi gercegi lizerinden bilgilendirme yapilmasinda fayda goriilmiistiir.
1956’11 yillardan baglayarak siyahi kadin oyun yazarlari tiyatroda basari elde etmislerdir.
1956°da Alice Childress’in Obie Odiilii’nii, 1959°da Lorraine Hansberry nin Yilin En lyi
Oyunu Odiilii’nii, 1964’te Adrienne Kennedy’nin Obie Saygi Deger Oyun Odiilii’nii
kazanmistir. 1970 yilinda Ntozake Shange ve 1972 yilinda Vinnette Carroll Broadway’de
ticari basar1 yakalamislardir. Sonia Sanchez, J. E. Franklin, Elaine Jackson ve Martie
Charles gibi diger siyah kadin oyun yazarlar1 oyunlarinda siyah kadinlarin deneyimlerini
merkeze almaktadirlar. Siyahi kadinlarin feminist tiyatro ¢aligmalar ile cinsiyet, etnik
koken, smif, 1k gibi ideolojik tiyatro calismalarinin birbirine karistirilmamasi
gerekmektedir. Siyahi kadinlar, once Ingiltere’de baslayan ve Amerika’da etkisini
gosteren renkli kadinlar hareketine onciiliikk etmislerdir. 1960’lardaki siyah bagimsizlik
hareketi siyahi kadinlara etnik biling ve politik oOrgiitlenme hakkinda bir tecriibe
kazandirmistir. Bu tecriilbe sayesinde siyahi kadinlar feminist elestiri yetenegini
kazanmislardir. Renkli kadinlar terimi 1970 yilinin sonlarinda terminolojiye girmistir. Bu
terim feminist hareket i¢cinde hem zayifligi hem de giicii temsil etmektedir. Zayiflik,
feminist hareketin beyaz kadmnlarin hakimiyetinde olmas1 ve dolayisiyla etnik bir baski
unsurunu ifade etmektedir. Daha 6nceden sadece kendi etnik topluluklart i¢in ¢aligmis
olan renkli kadinlarin biiyiik bir kadinlar koalisyonunun yaratilmasindaki ¢abasi ise giicii
temsil etmektedir. Renkli kadinlar materyalist ve radikal feminizmin goriislerinde
birlesmektedirler. Ciinkii miicadele vermeleri gereken alanlar ik, renk ve sif
meseleleridir. Renkli kadinlarin ¢ogu biling yiikseltme gruplarinin beyaz kadinlardan
olustuguna irk¢ilik ve sinif farkliliklariyla ilgili konularla pek ender ugrastiklara dikkat
cekmislerdir. Biling yiikseltme gruplarindaki feminist konularin beyaz kadinlarla ilgili
oldugu ve beyaz kadmlarin deneyimlerini yansitmalarini elestirmektedirler. Cinsel
sOmiiriiniin beyaz ve renkli kadin agisindan farkli oldugunu diisiinmektedirler. Sanat
beyaz kadinlarin bedenlerini kotii temsil ederken, renkli kadinlarinkini gérmezden
gelmektedir. Siyah kadin tiyatrolari siyah kadin oyuncularin tiyatroda maruz kaldiklar
baskiy1, simifsal Onyargiyi, 1rke¢iligi, egemen Kkiiltiiriin beyaz karakterlerini ve kadin
sorunsalini konu edinmektedirler. Oyun yazar1 ve oyuncu olarak tiyatroda yer edinen

siyah kadinlar olsa da yonetmen olarak calismalari cok kisitl kalmaktadir. Istisna birkag
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siyahi kadin yonetmenlik yapmistir. Bunlarla birlikte siyah kadin oyuncular, beyazlara
nazaran daha az maagla ¢alismakla birlikte is imkan1 agisindan da hem cinslerine gore
dezavantajli konumda bulunmaktaydi (Rea, 2006¢, s. 80-87).

Amerika’da feminist tiyatronun sekillenmesinde Brecht’in 6nemli bir etkisi
bulunmaktadir. Basta Amerikan tiyatrosu olmak tizere pek ¢ok iilkede feminist tiyatro
Brecht ile iliskilendirilmistir. Feminist tiyatrolar; kadinlarin deneyimlerine 6ncelik veren,
yasadiklar1 baskiyr gosteren ve kadinlarin Ozgiirlesmesini hedefleyen bir tiyatro
yaratirken Brecht’in tiyatro estetiginden yararlanmistir. Feminist tiyatrocular
sahneledikleri oyunlar1 feminist tiyatronun kendine has perspektifine ve taleplerine uygun
hale getirebilmek igin Brecht’in kuramlarmi uyarlamislardir. Ozellikle feminist
oyunculuk tarzi1 arayisinda Brecht’in oyunculuk ve oyuncu-seyirci iligkisi
deneyimlerinden faydalanilmistir. Epik tiyatronun yapisal araclar1 ve dykiileyici metotlar
kadinlarin deneyimlerinin temsili i¢in feminist tiyatrolara yardimer olmustur (Laughlin,
2006, s. 281). “Feministler i¢in Brechtyen teknikler, toplumsal cinsiyet davranisinin
maddi kosullarini (nasil igsellestirilir, kars1 ¢ikilir ve degistirilirler) ve bu kosullarin diger
sosyo-politik faktorlerle -6rnegin sinifla- etkilesimlerini incelemek i¢in bir yol” (Reinelt,
2006, s. 300) onermektedir. 1975 yilina kadar feminist tiyatrolarin Brechtyen kuramdan
uyarlamalar yaparak sahneledikleri oyunlar1 inceleyen Laughlin, oyunlarin feminizmin
iddias1 olan 6zel olan politiktir temel anlayisin1 hayata gegirdigine vurgu yapmaktadir.
Feminist tiyatrolar Brecht ve diger erkek politik oyun yazarlarinin tanimladig igerigi
yeniden tanimlamaktadirlar. Ancak “Brechtyen kuram cevre diisiincesini desteklemek
i¢cin insanin i¢ diinyasini 6nemsizlestirme egilimindeyken, feminist oyun yazarlari igsel
ve toplumsal gergeklikler arasindaki baglantiyr vurgulamislardir” (Laughlin, 2006, s.
281-294). Diamond, Brecht’in kuramsal tezinin en 6nemli 6gelerini “temsili sir olmaktan
cikarmak, haz nesnesinin ne zaman ve ne sekilde yaratildigini gostermek, izleyiciyi hayali
ve yanilsamali 6zdeslesmelerin pengesinden kurtarmak™ (Diamond, 2006, 349) olarak
siralamaktadir. Brecht duyurmak istedigi s6zciligii, diislinceyi veya jesti yabancilagtirma
efekti kullanarak seyirciye aktarmay1 amaglamistir. Feminist tiyatroda toplumsal cinsiyet
ataerkil diizendeki erkek veya kadinin; davranisi, sozciigii, gorliniisli, tavri, jesti ve
diistincesidir. Feminist tiyatro uygulamalarinda toplumsal cinsiyetin teshir edilmesi igin
Brecht’in yabancilastirma efekti siklikla kullanilmaktadir. Toplumsal cinsiyet, kurulu
diizeni korumay1 amaglayan inang sitemi olarak kabul edilirse ideolojinin normalligini

bilindik olmaktan ¢ikarmayi hedefleyen yabancilastirma efekti ile iliskilendirilmesi
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miimkiindiir. Oyunda kodlanmis olan tavirlarin sozciik, jest ve eylemlerle seyirciye
aktarilmasini saglayan yabancilastirma efektinin yaninda gestus kavrami da feminist
tiyatroda kullanilmaktadir. Gestus kavraminin 6zellikle oyun ile izleyici arasindaki
sinifsal iliskinin ¢oziimlenmesinde kullanilabilir olmas1 feminist tiyatro uygulamalarinda
onem arz etmektedir. Gestus “oyuncu ve izleyiciyi kendi tarihsel ve cinsel 6zellikleri
icinde diisiinmeye, bir yandan da yazarin kendini metne nasil naksettigini anlamaya davet
eder” (Diamond, 2006, 349-360).

Feminist tiyatro kuram ve akiminin 20. Yiizyila gelindiginde tiyatro sanatina olan
katkilarini iki ana eksen iizerinden incelemek miimkiindiir. ilki lezbiyenlerin ve renkli
kadinlarin, feminizm i¢indeki ayrigmalar1 ve kendilerini tanimladiklar1 farkli konumlarin
tiyatroya tasmnmasidir. Ikincisi ise anne-kiz iliskisi, kiirtaj, tecaviiz, yakmn Kkiz
arkadasliklar, kadinlar aras1 dayanisma ve c¢atigsma, evlatlik, tek basina ebeveynlik, aile
ici siddet vb. gibi izlekleri tiyatroya tasiyan anlayislara imkan tanimasidir (Yamaner,
2001, s. 60-61).

Rea’ya gore Feminist tiyatro, tiyatro tarihinde daha once hi¢ yasanmamis bir
deneyimi ortaya ¢ikarmistir. Tiyatro tarihinde kadinlarin bilinglenmesini saglamak i¢in
kadinlarin yasam deneyimlerinin oyunlarin ana temasi olarak kullanmasi ve tiyatro
sahnesine tasinmasi ilk kez olmaktadir (Rea, 2006b, s. 73). Yine ayn1 yazara gore; It’s
All Right to be Women Theatre grubu alternatif ve kurumsallasmamis tiyatro gruplarinin
en bilinenidir. Grubun birinci hedefi, kadinlarin bireysel degil, kolektif olarak ve kadin
olduklar1 i¢in kendilerinin iyi hissetmelerini saglamaktir. Bu hedefe uygun olmasi i¢in de
grubun ismi Kadin Tiyatrosu Olmak lyidir olarak belirlenmistir. Grubun seyirci iizerinde
giiclii bir etkisi bulunmaktadir. Bunun en onemli nedeni Kendi Yasamlarimizdan
Hikayeler olarak adlandirdiklar1 caligmalardir. Tiyatral her sahne pargast grubun
tiyelerinden birinin yasamindan esinlenerek ortaya ¢ikarilmaktadir. Yasam hikayeleri
teatral terimlere ¢evrilirken hikayenin biitiinliiglinii bozulmamasi1 amaglanmaktadir. Bu
durum hikayesi anlatilan kadin agisindan sergilemenin ne kadar zor oldugunu
gostermektedir. Kisisel catigmalar1 ve endiseleri oynamanin zorlugundan dolay1
performans dncesinde ¢ogu kez bazi iiyeler gézyaslarina bogulmakta ve ruhsal ¢okiintiiler
yasamaktadirlar. “Malzemeyle kurulan duygusal iligkinin bir sonucu olarak
performanslarinin  yogunlugu, estetik beklentilerin Gtesine gegen ve yasamlari
degistirebilecek bir etkinlik haline gelen bir tiyatro deneyimi” (Rea, 20064, s. 25-26: Rea,
2006Db, s. 66) yaratilmaktaydi.
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Kabul goren bir bilgi olarak kadin olma sorunsalinin ve cinsiyet ayrimciligiin
sahneye taginmasi feminist tiyatronun baslamasi ve gelismesi agisindan 6nemli oldugunu
s0ylemek miimkiindiir. Feminist tiyatrolar isleyis ve oyun sahneleme pratiginde genel
anlamda bireysellikten daha ¢ok kolektif isleyisi tercih etmektedirler. Erkek egemen
geleneksel tiyatro anlayigindan farkli olarak feminist tiyatro yapanlarin ekseriyeti bir lider
veya yonetmenin egemenligini tercih etmemektedirler. Bunun bir nedeni kadin biling
yukseltme gruplarinda oldugu gibi otorite karsithigidir. Bir otorite olmasi nedeniyle
Oonemli sayida feminist tiyatro grubu yonetmeni reddetmislerdir. Bir bagka nedeni ise
ylizyillardir sanat alanlarinda kendilerini erkeklerden daha onemsiz hisseden kadinlar
yaraticilik anlaminda 0zgiir olmalart gerektigini savunmaktadirlar. Bazi feminist
tiyatrocular ise otorite karsithiginin bir dogma oldugunu ve tiyatroya aktarilamayacagi
gorlisinii  savunduklarindan yonetmene olumlu bakmaktadirlar. Bir lider veya
yonetmenin olmasi halinde potansiyellerinin farkina varmalarinin engellenecegini
diisiinenler, oyuncularin kendi yaraticiliklarina giivenmeleri halinde iiretilen teatral
bicimlerin seyirciye aktarilabilecegini savunmaktadirlar. Kisacas1 feminist tiyatroda
yonetmenin tercih edilmemesinin dayanagi kadini yok sayan, otekilestiren ataerkil
anlay1s olarak gormek miimkiindiir. (Rea, 20063, S. 22-26).

Kadinlarin kamusal alanda ve 6zel yasamda kadin kimliginden dolay1 yasadiklari
baskilara kars1 seslerini duyurmak ve 6tekilestirilmemek igin protesto alani olarak tiyatro
sanatin1 tercih etmesi feminist tiyatro akiminin amacini ortaya koymustur. 1960 yillarin
sonlarindan itibaren olugmaya baglayan feminist tiyatrolarda feminist akimlarin etkisiyle
yiikselen bir deger olarak kadin olma bilinci sahnede, oyun metinlerinde, oyunculuk
yonelislerinde ve rejilerde kendini gosterdigi bilinmektedir. Yiizyillardir kadin1 baski
altina alan ve somiiren ataerkil yapilanma cinsiyet ayrimciligini, anneligi, ev kadiligini,
otekilestirmeyi vb. tehditleri kadinlara karsi kullandigi bilinen tarihsel bir dogrudur.
Feminist oyunlarin tiyatro sahnelerinde oynanmasi, oyun yazarlarinin feminizmi
destekleyici metinler yazmasi eril diizenin tiyatro sanati araciligiyla s protesto edilmesine,
elestirilmesine, toplumsal cinsiyet ayrimciligmma karsi direng olusturulmasina ve
kadinlarin haklar1 konusunda bilinglenmesine imkan saglamistir. Winer bunu soyle ifade

etmektedir;
“Kendi igerigimizi ifade etmek igin erkeklerin bigimlerini kullanamayiz... Kadinlarla
basimiza gelebilecek seylerden biri tam da bize hep kusurlu oldugumuz telkin edilen seydir
ve biz bunu kullanabiliriz: duygusalligimizi, irrasyonelligimizi, kadinin dehgetengiz

arketipik portresini. Sanatimiz bdyle olmalidir: tamamen kusatici, emici, kapsayici, dogrusal
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olmayan, diizensiz, ardigik olmayan. (...) Erillik bir sey yaratiyor bu, sirf etki olugturmak
ugruna artistik bir sekilde yapilmis bir sey: ¢linkii inandiklar1 ya da sdyleyecekleri ¢ok az sey
var. Cevremizi saran, her yerde olup biten, birbiriyle g¢elisen her tiirlii sanat bi¢imini,
igerigini, duygulari bir araya getiren her seyi kullanabiliriz, seyirci boylelikle bir kadin olma
deneyimini gercekten de hisseder. Her yerde tam tepenizde, altinizda, ¢evrenizde, film,
slaytlar, miizik, kuklalar, oyuncular, danscilar... Kadmlarin tiyatrosu bdyle olacaktir... Oyun
boyunca, 6zel gosterilerle, kafeslerle, hayvanlarla, insan hayvanlarla, hoparlorlerden gelen
monologlarla... Olusturulan sirkvari bir atmosfer. Program dig1 ek bir gdsteri bunun bir
pargast olabilir, boylece “hayatimizi, bir sirkte yer alan yaratiklar, tiirlii ¢esit ucubeler olarak
yasadigimiz” motifi ger¢ekten de ortaya ¢ikacaktir. Ve bu insani tam anlamiyla kusatan bir
gosteri olacaktir. Boylece seyirci rahatlayamayacak, orada olup bitenlere karsi kayitsiz

kalamayacaktir (Rea, 2006b, s. 77)”.

Feminist tiyatronun amacinin ne oldugunu bu miicadelenin i¢inde olan kadinlarin
ifade etmesi onem arz etmektedir. 1970’li yillarda ilk feminist tiyatro deneyimini
yapanlardan biri olan The New York Feminist Theatre’in (New York Feminist Tiyatrosu)
tiyesi olan Lucy Winer’in, Charlotte Rea’ya verdigi miilakattaki aciklamasi feminist
tiyatronun amacini ifade etmektedir;

“Feminist tiyatro kadinlara sesleniyor: “Ofkelen, sarsil, nasil yasadigima bir bak. Bu belki de
kadinlar1 uyandirmanin en iyi yolu... ve nasil yasadiklarini, segceneklerinin neler oldugunu ve
daha da 6nemlisi ne olmadiklarini1 gérmeye zorlamanin. Zengin veya yoksul olmalari fark
etmeksizin yiizyillardir nasil ezildiklerini, neden kdle olduklarini... Cinsiyetciligi fark etmeye
bagladiginizda (goriirsiiniiz ki) her yerdedir... mutfakta, okullarda, yatak odasinda. Sevgiliniz
ya da kocaniz i¢in bir yumurta pigirmek iizere her sabah tavayi elinize almaniz, bir kadin
olarak hangi yontemlerle ezildiginizi ifade ettigi miiddetge politik bir edimdir. Kadinlarin ne
tiir yontemlerle ezildiklerini bulgulamak igin birgok farkli davranigi, yasamimn biitiin farkls
alanlarmi, tiim yasami incelemek zorundayiz, ki boylece belki de kadmlar... bunu goriir,

nefret eder ve durdurur ve bdylelikle diinyanin geri kalan kismi da (Rea, 2006b, s. 67)”.

Winer’in ifade ettigi gibi feminist tiyatro, kadinlarin neden ve nasil ezildiklerinin
farkina varmalarini ve toplumun tamaminin bunu anlayana kadar miicadele edilmesi
gerektigini amag¢ edinmektedir.

Tim bu bilgilendirmeler 1518inda sonug¢ olarak baskin ataerkil yapinin irettigi
kurgusal kadin kimliginin; tiyatroda, mitolojide ve giizel sanatlarda cinsiyetle
iliskilendirilen eril degerleri temsil ettigini sdylemek mimkiindiir. S6z konusu bu
kurgusal kadin imgesinin kadin diinyasina ait deneyimleri, duygulari ve hayalleri

bastirdigini (Case, 2010, s. 37) s6ylemek yanlis olmayacaktir.
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2.2.1. Gergek Bir Direnis: Kadin Yazar ve Kadin Oyuncu Olmak

Tarihsel bir bilgi olarak Antik Cag’da toplumsal yapinin ataerkil diizene gegisiyle
birlikte kadinin toplumsal ve kamusal alandan uzaklastirilmasi, otekilestirilmesi yasamin
her alaninda oldugu gibi tiyatro sanatinda da etkisini gostermistir. S6z konusu bu tez
calismasi kapsaminda yalnizlasan ve cinsel ayrimcilikla 6tekilestirilen kadin kimligini
oyunculuk ve yazarlik ekseninden mercek altina almaya ¢alisilmistir. Bilindigi iizere
kadinlarin 6. yiizyildan itibaren Dionysos Senlikleri’ne katilmasi pasif ve aktif bir
yonelisle bilerek engellenmistir. Erkek egemen toplum tarafindan 6. yiizyildan itibaren
kamusal alandan dislanan kadinin yasam alani olarak sadece ev kalmigtir. Sokaktan,
kamusal alandan, sahneden uzaklastirilan kadinlarin sahneye ¢ikabilmesi icin gercek
anlamda bir direnis sergilemesi gerekmistir.

Hatirlanacag iizere Yunan Tiyatrosu’nda tragedya ve komedyalarda kadin rolleri
dahil tiim roller erkekler tarafindan oynanmaktadir (Brockett, 2000, s. 36). Korodaki
oyuncularda siklikla kadin kiliginda goriinmektedir. Roma Tiyatrosu’'nda da Yunan
Tiyatrosu’nda oldugu gibi biitiin rolleri erkek oyuncular oynamaktayd: ancak Roma
Tiyatrosu’nun diislis c¢agina geldigi son zamanlarda farslarda ve pandomimlerde
kadinlara da yer verilmeye baslanmistir (Fuat, 2010, s. 36-52). Ortacag’da bagnazligin
yayginlagmasinin sonucu olarak tiyatro halkin sevdigi bir sanat tiirii olmaktan ¢ikmistir.
Bu donemde bol olayli ve heyecanli oyunlar sergileyen gezici halk topluluklar: olsa da
halk tiyatrodan uzaklagsmaktadir. XVII. yiizyilda tiyatro soylularla, varlikli orta sinifin
eglencesi olmustur. Tiyatro izleyicisi olarak kadinlarin sayisi artmaktadir (Sener, 2001,
S. 94).

Italya ve Ispanya’da 16. yiizyilda, Ingiltere’de 17. yiizy1ilm ikinci yarisinda sahneye
cikabilen kadinlarin 6zgiirligii giiniimiize kadar siiregelmistir. Kadinlarin 17. yilizyilda
tiyatroda yer bulabilmelerinin en 6nemli nedeni Italya, Fransa, Ingiltere ve Ispanya’da
hakim olan monarsi yonetimleri ve yoneticilerin tiyatroya ilgi duymasiydi. Fransa’da 14.
Louis’in sahne sanatlarina ve baleye diiskiin olmasi ve kilisenin kat1 tutumunun azalmasi
kadinlarin sahneye ¢ikmasina imkan tanimistir ancak bu gelisme salt sahneye ¢ikma
anlaminda yararli olmustur. Bu donemde sahneye c¢ikan gosterisli kadinlar soylu
erkeklerin birlikte olmak istedikleri birer obje haline gelmistir (Yamaner, 2001, s. 28-34).

Ingiltere krali II. Charles’in Paris seyahatinde orada gordiigii tiyatrolar1 drnek

almas1 Londra’da kadinlarin sahneye ¢ikmalarina imkan tanimistir. 1662 yilinda II.
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Charles kadinlarin sahneye ¢ikmalarim1 dogru buldugunu bildiren bir buyruk
yaymmlamustir (Fuat, 2010, s. 140). ispanya’da profesyonel kadin oyuncular 15. yiizyilda
sahneye cikmiglardir. 16. yiizyilda biitlin tiyatro topluluklarina kadin oyuncular dahil
olmustur (Brockett, 2000, s. 212).

16. yiizyilin sonlarinda Fransa ve Italya’da daha cok ailelerinde oyuncu olan
kadinlar sahneye ¢ikmaya baslamislardir (Yamaner, 2001, s. 28: Brockett, 2000, s. 115).
Profesyonel tiyatronun ilk 6rneklerinden olan Commedia dell’ Arte oyuncular1 kadini ilk
kez cinsellik disinda kullanabilme cesaretini gdstermistir. Ozellikle 1660’1 yillarda
Ingiltere’de baslayan restorasyon hareketi Fransa ve Almanya’da kadin oyuncularin
sahnede yer almalarina katki saglamistir (Yamaner, 2001, s.28). Commedia dell’Arte
topluluklarinin “on on iki iiyesi bulunuyordu. Oyuncularin yedi ya da sekizi erkek, ii¢
veya dordii kadin olmaktaydi. Ancak bu sayi toplulugun mali durumuna gore
degismekteydi (Brockett, 2000, s. 163). Ispanya’da gezici kumpanyalarinda kadin
oyuncular oynamaktaydi ancak Madrid’de 1587 yilina kadar kadinlar sahneye
cikarilmadi. 1587 yilindan sonra IV Philip zamaninda Ispanyol sahnelerinde kadin
oyuncular goriilmeye baslanmistir (Fuat, 2010, s. 100).

Ingiltere’de Restorasyon déneminin ilk yillarinda kadilar sahneye ¢ikamamustir.
Bu donemde c¢ocuklardan kurulu kumpanyalara ilginin azalmasi nedeniyle Londra’da
uzun siire kadin rollerini ¢ocuklar oynamistir. 1642 yilina kadar bu slire¢ devam etmistir.
Shakespeare’in epiloglarindan kadinlarin halk tiyatrolarina seyirci olarak gittigini ancak
sahneye c¢ikmalarinin hos kargilanmadigin1 anlamaktayiz (Fuat, 2010, s. 124).
Restorasyon déneminin Ingiliz tiyatrosuna en biiyiik katkis1 kadin oyuncularin sahneye
cikmasina katki yapmasi olmustur. Tiyatronun yasak olmasi nedeniyle William
D’Avenant tarafindan yazilan The Siege Of Rhodes (Rodos Kusatmasi) opera olarak
1656 yilinda D’ Avenant’in evinde sahnelenmistir. Restorasyon dénemiyle birlikte tiyatro
yasag1 kalkinca eser drama olarak 1661 yilinda izleyicilerle bulusmustur. The Siege of
Rhodes’un Ingiliz tiyatro tarihinde énemli bir yeri bulunmaktadir. Ciinkii daha nce kadin
rolleri erkekler tarafindan maskelerle canlandirildigindan, ilk kez kadin oyuncular
sahneye cikmistir (Harbage,1970, s. 244: Aktaran; Bastan, 2016, 224). Restorasyon
donemi tiyatrosunun iinlii oyuncular1 arasinda kadinlar da bulunmaktadir. Ingiltere’de
kadinlarin ne zaman sahneye c¢ikmaya basladiklar1 kesin olarak bilinmemektedir.
D’Avenant diizenledigi eglencelerde kadinlara yer vermeye 1656 yilinda baslamisti.

1660°ta Killigrew, Othello oyununda bir kadimmi sahneye c¢ikarmistir. Shakespeare
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oyunlarma kadmlar i¢in yeni roller eklenmistir. Tiyatro sahnesinde kadinlara talep
artmistir. Bunun nedeni soylu erkeklerin kadin oyunculara kars1 gosterdikleri ilgiydi
(Fuat, 2010, s. 144-145).

Restorasyon ve Victoria donemlerinde kadin oyuncularin sahneye ¢ikmasinin
Onilinlin acilmas1 énemli bir bagaridir ancak genel anlamda erkek ve kadin oyuncular
arasindaki ¢aligma kosullarinin esit oldugunu sdylemek miimkiin degildir. Restorasyon
ve Victoria ddnemlerinde kadinlarin calisma kosullarina yénelik olarak Ingiliz
arastirmacilarin yaptiklar1 ¢alismalarda; erkeklerin kadinlardan ¢ok daha fazla sayida is
bulduklari, kadin oyuncularin erkeklerden daha diisiik ticretle ¢aligtiklari, is bulmak igin
kadinlarin aralarindaki rekabetin ¢ok fazla oldugu, kadin temsilinin cinsellige dayali
oldugu ve bu nedenle sahne disinda kadinlarin cinsel tacize ugradigi ortaya ¢ikmaktadir.
Bu donemle ilgili yapilan ¢aligmalar toplumun kadin oyuncuya bir eglence araci olarak
baktig1 iddiasini ortaya koymaktadir. Bu baglamda 17. yiizyilda oldugu gibi 19. yiizyilda
da kadin oyuncularin fahise olduguna yonelik eril bir anlayisin toplumun geneline hakim
oldugunu sdylemek miimkiindiir. 19. yiizyildan itibaren Avrupa’da devlet destekli tiyatro,
opera ve bale okullar1 acilmaya baslanmistir. Kadinlarda bu okullarda egitim olanagi
aramaya ¢alismislardir (Yamaner, 2001, s. 29-33).

Dogu tiyatrosu ile Bati tiyatrosu gelenegi iletisim halinde olmasa bile Dogu
tiyatrosunda da kadinin sahneye ¢ikma meselesi Bati tiyatrosuyla birbirine benzerlik
gostermektedir. “Hint tiyatrosunda makyaj daha az asir1, pozlar daha az yapmacikliyd.
Kadin rollerini kadinlar oynardi; Cin’de, Japonya’da ise ylizyillarca kadinlarin sahneye
c¢ikmasina izin verilmemistir” (Fuat, 2010, s. 167). Tanrilarin kutsanmasi, tarihsel
kisilerin, savascilarin basindan gegenleri, mutsuz agklari ve yoresel masallari konu edinen
Japon No tiyatrosunda da kadin yoktur. Bat1 tiyatrosundaki gibi kadin rollerini erkekler
seslerini degistirme geregi duymadan oynamaktadir. 17. yiizyilin baslarinda dogan Japon
halk tiyatrosu Kabuki’de kadinin konumu gelisim gostermektedir. Kabuki’nin yaraticisi
Sinto Tapinagi’nin kutsal dans6zii olarak bilinir. Kabuki oyunlarini Okuni adli bir kadin
baslatmistir. Kabuki oyunlar1 ilk oynanmaya basladiginda geng kizlar da oynarlar. Ancak
daha sonra kadinlara Kabuki’de yasaklanir (Yamaner, 2001, s. 34-35: Fuat, 2010, s. 177).
Kabuki’nin 1600°1i yillarda O-kuni adli bir kadinla bagladigi séylenmektedir. O-kuni
kumpanyasinda erkek rollerine kadinlar, kadin rollerine de erkekler ¢ikarmis. Daha sonra

birtakim uygunsuzluklar oldugu goriiliince kadinlarin sahneye ¢ikmasi yasaklanmistir

(Fuat, 2010, s. 177).
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Sonug olarak goriildiigii izere antik donemden Ortagag’a uzanan siireg icinde kadin
oyuncunun sahneye ¢ikabilmesi i¢in gercek anlamda bir miicadele verdigini ve bu
miicadelede ciddi anlamda yaralandigini ancak yiizyillar sonra hakli onurunu kazandigini
s0ylemek dogru olacaktir. S6z konusu eril diizene kars1 verilen bu miicadele ve direng ne
yaziktir ki sadece oyuncular i¢in degil, kadin oyun yazarlari i¢in de s6z konusu olmustur.
Bu baglamda tiyatro sanatinda kadin oyuncu ekseninde yukarida anlatilan durumlar séz
konusu iken yazarlik alaninda da benzer bir yonelisle ayni sorunlarin yasandigini
s0ylemek dogru olacaktir.

Kadinlarin eril diizene ragmen tiyatroda verdikleri miicadelede en ¢ok takdir
edilmesi gereken kesim ilk kadin oyun yazarlaridir (Yamaner, 2001, s. 19). Dolayisiyla
feminist miicadele baglaminda ilk tiyatro oyun yazarlarinin feminizme verdigi katki 6nem
arz etmektedir. Feminist bakis agisiyla tiyatro tarihinde kadin yazini geleneginin
baslanmasinda Hrotsvit’in rolii 6nem arz etmektedir. Hrotsvit von Gandersheim, (MS
935-1002) yazili metinler tiretmis bilinen ilk kadin oyun yazaridir (Case, 2010, s. 66:
Brockett, 2000, s. 102). “Giinlimiize kadar gelen en eski feminist goriis agisin1” (Brockett,
2000, s. 102) vermektedir.

Almanya’nin edebiyat tarihinde 6nemli bir yere sahip olan Hrotsvit, kadinin yok
sayildigi 10. ylizyilda yasamistir. Gandersheim Manastiri’nda rahibe olarak yagamis olan
Hrotsvit, soylu bir ailenin iiyesidir. Avrupa’da feminizmin Onciilerinden biri olarak
bilinmektedir (Cetin & Ulgen, 2021, s. 108). Kilisenin tiyatroyu sehvet diiskiinii ve
ahlaksiz buldugu 10. yiizy1l Almanya’sinda yasamistir (Yamaner, 2001, s. 17). Bati
Avrupa’da tiyatronun olmadigi bir donemde oyunlarini yazmistir. Romali oyun yazari
Terence’in (MO166) oyunlarindaki kadin diismani imgeleri feminist agidan revize ederek
alt1 tane oyun yazmustir. Klasik oyunlardaki olumsuz kadin karakterlerini, Hiristiyan
kadinlarin olumlu yanlariyla degistirmistir. Hrotsvit’in en tinlii oyunu Theodora gibi bir
kadin iizerine kurulu olan Paphnutius isimli oyunudur. Oyun dans¢i bir fahise olan
Thais’in eylemlerini konu almaktadir. Bu oyun kadinlarin i¢ huzurlar i¢in bedenlerini
kurtarmalar gerektigi s6ylemini sahneye tasiyan ilk oyundur. Hrotsvit’in yazdig1 oyunlar
bir araya getirilmediginden, ortacag Latincesinden modern Romen dillerine geviri
yapilmadigindan ve 20. yiizyilla kadar oyunlarin Ingilizcesi bulunmadigindan

sahnelenmeleri ¢cok zor olmustur. Hrotsvit 6zellikle Londra’da, kadinlarin oy hakki
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miicadelesini igeren siifrajet? hareketi déneminde popiilerlik kazanmistir. Case’e gore
Hrotsvit’in teatral iiretimin disinda tutulmasi ilk kadin oyun yazarmin Onemini
gizlemektedir (Case, 2010, s. 66-70).

Alman tiyatro gelenegiyle ilgili yapilan g¢alismalarda iki nedenin kadin oyun
yazarlarinin gorlinlir olmasmi engelledigi gozlenmistir. Bunlardan ilki kadinlarin iyi
dramatik metin yazamayacag gibi bir &n yarginin var olmasidir. Ikincisi ise kadin
yazarlarin kadin karakterleri erkek psikolojisiyle yorumladiklar1 diisiincesidir. Ancak
Hrotsvit’in yazdiklariyla goériinmez olmasinin nedeni erkek yazarlarin dramatik
perspektifinin disinda oyunlar yazmasidir. Hrotsvit, Oulcitius adli oyununda tecaviiz
etmek istedigi kadinlara aptalligi yiliziinden maglup olan bir karakteri yaratarak eril
diizeni elestirmektedir (Yamaner, 2001, s. 18).

Cagdas kadin oyun yazarlarina rol model olan Aphra Behn (1640 -1689) feminist
bakis acisindan tiyatro tarihinde 6nemli bir yere sahiptir (Yamaner, 2001, s. 19).
Hrotsvit’in ardindan kadin oyun yazarlarinin ortaya ¢ikmasi 17. Yiizyili bulmaktadir.
Behn gecimini oyun yazarligindan saglayan ilk oyun yazaridir. Yazdigi on sekiz oyun
Londra’nin 6nemli tiyatrolarinda sahnelenmistir. Oyunlar1 mali bir basar1 kazanmasina
ragmen olumlu elestiriler almamistir. Miistehcen sahneler yazmayr hem komedi
geleneginin, hem de tiyatro yazarinin 6zgiirliigiiniin bir pargasi olarak ele almaktadir.
Kadin oyun yazarlar1 i¢in direnis modeli olan Behn oyun yazmak, sahnelemek ve
elestirmenlerin toplumsal cinsiyet dnyargisina kars1 miicadele edilmesi gerektigini ifade
etmektedir. Behn’in kararlili§1 ve basaris1 sayesinde kendinden sonraki pek ¢ok kadin
oyun yazarina tiyatroda mali basar1 elde etme yolunu agmay1 basarmistir (Case, 2010, s.
71-74). Behn yetenekli ve yenilik¢i bir oyun yazaridir. Giiney Amerika’dan Surinam’a
kadar seyahat etmistir. Elestirmenler tarafindan agik sagik yazdig: ve biitiin karakterleri
yataga soktugu i¢in elestirilmektedir. Behn’in elestirilere verdigi cevap o donemde

kadinin tiyatrodaki konumunu gostermesi agisindan 6nem arz etmektedir;
“Benim yazdigim oyunlar herhangi bir erkegin adiyla ortaya ¢ikmis olsa ve bana ait olduklar1
asla bilinmeseydi, tarafsiz yargilayacak herkesin de bildigi gibi o kisinin ¢agimizda yazan

her erkek kadar giizel komediler yazdigin1 sdylerlerdi; ama sairin de dedigi gibi seytan

kadmnin kendisi (Walters, 2005, s. 40)”.

2 18. ve 19. yiizy1lda kadinlara genel oy hakk: elde etmek igin baslayan bir kadm hareketidir. Kadmlarin
0zel alan disindaki egitim, siyaset, kiiltlir, ekonomi ve sanat gibi alanlarda olmalar1 gerektigini ortaya
koymak igin baslattiklar1 siyasal hak arayis1 (Dubos, 1998, s. 252-253; Aktaran; Uste, 2019, s. 4)
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Uzak Dogu tiyatrosunda da Bati tiyatrosunda oldugu gibi oyun yazarligi alaninin
uzun yillar boyunca kadin yazarlara kapali oldugu goriilmiistiir. Bati’da kadinin elde ettigi
haklar Japonya’da 20. yiizyilin baslarina dek kazanilamamis ve kadin rollerini bu siirece
kadar erkekler yapmustir (Yamaner, 2001, s. 21-22).

Sonug olarak hayatin her alaninda miicadele etmek ve hakli kazanimini elde etmek
icin savasan kadin kimliginin, tiyatro alaninda da benzer bir yonelisle oyun metinleri
yazmak ve sahneye ¢ikmak i¢in direnis gosterdigini soOylemek dogru olacaktir. Feminizm
etrafinda sekillenen yenidiinya goriisii tiyatro alaninda kendini feminist tiyatro akimi
catis1 altinda var etmistir. Eril diizene kars1 yapilan bu giiclii direnisin meyvelerini
glinimiiz tiyatro oyun yazarlari ve aktrisleri tarafindan dogru bir sekilde
degerlendirildigini ve bir sonraki kusaga aktarmak icin ¢alistiklarini sdylemek miimkiin

olacaktir.
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IKINCi BOLUM

3. SIFRELERIN KIRILMA NOKTASI: KADINLAR KONUSURSA ADLI OYUN
METNINE YONELIK DRAMATURGI MASA BASI CALISMASI:

3.1. Kimlik Coziimlemesi

Dramaturgi masa basi1 ¢alismasinin birinci asamasi olan kimlik ¢éziimlemesinde
sahneye tasinmadi planlanan dramatik metne ait bilgilerin arastirilmasi, bulunmasi ve
raporlanmasina dayanir. Izlenecek olan yol haritas1 asagidaki gibidir;

Oyunun Adi: Kadinlar Konusursa

Oyunun Yazari: Birgiil Yesiloglu Giiler

Yazildig: Yil: 2019

Oyunun Sayfa Sayisi: 40

Oyunun Kag Perde Oldugu: Tek perde

Oyunda Kag Kisilestirme Oldugu: 4 kadin oyuncu

Oyunun Ilk Oynamisi: 14 Kasim 2020/Adana Biiyiiksehir Belediye Tiyatrosu/ (Adana
Biiyiiksehir Belediye Tiyatro Salonu, Adres: Resatbey, Atatiirk Cad. No:1, 01120
Seyhan/Adana)

Oyunun Sonraki Sahnelemeleri:

5 Agustos 2021/Tiyatro Ofisi/ Sivas Devlet Tiyatrosu, Merkez, Atatiirk Kiiltiir Merkezi,
Halil Rifat Pagsa Mah, Mum Baba Cd., Sivas Merkez-

31 Mayis 2020/Bosch Tiyatro Kuliibli/ Bursa Biiyliksehir Belediyesi Sehir Tiyatrosu,
Tayyare Kiiltiir Merkezi, Orhanbey Mahallesi Atatlirk Caddesi, 6. Ugak Sk. No:1,
Osmangazi, Bursa

8 Mart 2024/Tiyatro Sahneden/ Diigkapan1i Sanat Merkezi, Necdet Ersan Sahnesi,
Kavaklidere, Esat Cd. No:13/A Cankaya, Ankara

Oyunun Dekor Sayisi: Tek dekor

Oyundaki Zamanlar: Oyun zamansiz bir zaman dilimi i¢inde gecer.

Oyunda Kag¢ Mekan Kullanildigi: Tek mekan
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Gorsel 2.1. Oyunun kimlik ¢oziimlemesine ait belgeler, fotograflar

3.2. Ortam Coziimlemesi

Dramaturgi masa basi g¢alismasinin ikinci asamasi olan ortam c¢oziimlemesi
basamaginda oyun yazarina ait bilgilendirme ve diger oyunlar1 hakkinda genel bir tanitim
yapilmasi amaglanir. Bu yonelisle dramaturgi masa bas1 ¢alismasinin bu boéliimiinde

izlenilen alt basliklar asagidaki gibidir;
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3.2.1. Yazarin Ozgecmisi

Izmir’de dogdu. ilk, orta ve lise 6grenimini bu kentte aldi. izmir Dokuz Eyliil
Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Tiyatro Boliimii, Dramatik Yazarlik Ana Sanat
Dalr’ndan dereceyle mezun oldu. Ardindan Erzurum Atatiirk Universitesi, Giizel Sanatlar
Fakiiltesi, Tiyatro Boliimii, Dramatik Yazarlik Ana Sanat Dali’nin kurucu hocalardan biri
olarak ‘arastirma gorevlisi’ kadrosuyla atandi. Yiiksek lisans egitimini Adana Cukurova
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiyatro/ Oyunculuk Béliimii’nde “Cumhuriyet
Donemi Tiirk Tiyatrosu’nda Kadin Oyun Yazarlarinin Kadin Eksenli Oyun Metinlerinde
Kadm Karakterlere Yaklagimlarinin Incelenmesi” baslikli teziyle tamamladi. 2009
yilinda Bursa Uludag Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sahne Sanatlar1 Boliimi,
Dramatik Yazarlik Ana Sanat Dali’nin kurucu hocalardan biri olarak ‘6gretim gorevlisi’
kadrosuyla atandi. ‘Doktor’ unvammni Maltepe Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii’'nden “Suskunluk Sarmali Baglaminda Tiyatro Metinlerinde Susma Eylemi”
baslikli teziyle aldi. 2020 yilinda ‘Yorum-Dramatik Yazarlik’ alanindan ‘Dogent’
unvanini aldi. Aym yil Bursa Uludag Universitesi’nden ayrilip, Akdeniz Universitesi,
Antalya Devlet Konservatuari, Sahne Sanatlar1 Boliimii, Tiyatro Anasanat Dali’na
Ogretim liyesi olarak atandi. Sahne Sanatlar1 Boliim Bagkanligi, Oyunculuk Ana Sanat
Dali Baskanligi, Akdeniz Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Sahne Sanatlari
Anasanat Dal1 Yiiksek Lisans Programi Baskanligi gorevlerini halen siirdiirmektedir.
Basilmis on bir kitabi, otuza yakin 06diilii, ulusal ve uluslararas1 diizeyde pek cok
makaleleri, inceleme yazilari, gézetmenlikleri, bildirileri, hakemlikleri, jiiri bagkanliklari,
juri tyelikleri ve atdlye ¢aligmalar1 bulunan yazarin yurt i¢i ve yurt dis1 olmak {izere

sahnelenmis ¢ok sayida oyunu bulunmaktadir.

Sahnelenmis Oyunlari:

Pembe Panduflu Ask/ Adana Devlet Tiyatrosu, Kadinlar Konusursa/ Adana Biiyiiksehir
Belediyesi Sehir Tiyatrosu, Sihirli Anahtar/ Diyarbakir Biiyiiksehir Belediyesi, Sehir
Tiyatrosu, Sihirli Anahtar/ Aydin Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrosu, Gokyliziinde
Bir Nokta/ Usak Belediyesi Sehir Tiyatrosu, Pembe Panduflu Ask/ Kuzey Kibris Tiirk
Cumbhuriyeti, Catalkdy Belediye Tiyatro SU, Pembe Panduflu Ask/ Aydin Biiyiliksehir
Belediyesi Sehir Tiyatrosu, Kurtulusun Kadinlary/ izmir Tiyatro Ofisi, Hepimiz Biriz/
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Aydin Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrosu, Kadmlar Konusursa/ Bursa Bosch Tiyatro
Kuliibii, Kadinlar Konusursa/ izmir Tiyatro Ofisi, Pembe Panduflu Ask/ Adana Modern
Oyunculuk Atédlyesi, Pembe Panduflu Ask (Radyo Tiyatrosu)/ Diyarbakir Biiyiiksehir
Belediyesi Sehir Tiyatrosu, Degirmen/ Istanbul Mask-Kara Tiyatrosu, Sihirli Anahtar/
Izmir Ugan Pelerin Kukla Tiyatrosu, Diisen Maskeler/ Izmir Dokuz Eyliil Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Hesaplasma/ Izmir Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi, Kurtulusun Kadinlari/ Eskisehir / Ziibeyde Hanim Kiiltiir Merkezi, Anadolu
Kadinlar1/ Aydin Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrosu, Kurtulusun Kadinlari/ Akdeniz
Universitesi, Antalya Devlet Konservatuvari, Kadinlar  Konusursa/Tiyatro

Sahneden/Ankara,

Basilmis Kitaplari:

Toplu Oyunlar I (Gokyiiziinde Bir Nokta/ Ankara Tren Gari1), Toplu Oyunlar 1l
(Kurtulusun Kadinlari/ Koca Nasrettin), Toplu Oyunlar (Dejavu/ Diisen Maskeler/
Hesaplagma), Toplu Oyunlar II, (Degirmen/ Fare Kapani), Kadinlar Konusursa, Pembe
Panduflu Ask, Halide’nin Dort Mevsimi, Sihirli Anahtar, Tiyatro Elestiri Seckileri I,
Tiyatro Elestiri Seckisi II, Birgiil Yesiloglu Giiler’den Oykiiler (Oykii Kitab1), Yasam
Cicegi. Girne Belediyesi 1. Miizikal ve Miizikli Oyun Yazma Yarismasi (Kitap Boliimii),
Tohum Y6224, Gelecekten Beyin Oykiileri (Kitap Béliimii), Uzaklar, Iya Hayat:
Yaztyorum (Kitap Béliimii), Lemuryalilar, Biiyii Kutusu ya da Insan Cikmazi (Oykii
Kitabi-Kitap Boliimii)

Odiilleri;

Yazar Tegvik Odiilii /Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Devlet Tiyatrolar1, Ankara

Birinci Miizikli Tiyatro Oyunu Yazma Yarigsmas: Odiilii/ Girne Belediyesi, Kuzey Kibris
Tirk Cumhuriyeti

Y1lin Komedi Oyun Yazari Odiilii/ 6. Anadolu Tiyatro Odiilleri, Istanbul

Basarili Oyun Yazari1 Odiilii/ XIX. Direklerarasi Seyirci Odiilleri, Halk Jiirisi, Konya
Metin And Akademisyen Odiilii/ Uluslararas1 7. Anadolu Tiyatro Odiilleri, Istanbul
Kiiltiir Sanat Alaninda ilham Kaynag: Odiilii/ Niliifer Rotaract Kuliibii, Bursa

Yilin Yazar1 Odiilii/ 5. Anadolu Tiyatro Odiilleri, Istanbul

Alaninda En Cok Yayin Yapan Akademisyen Odiilii/ Uludag Universitesi, Bursa
Oykii Yarismas: Ugiinciiliik Odiilii/ LA’1 Kiiltiir Sanat Dergisi, Ankara
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Homeros Kisa Oykii Yarismasi/ Biiyiiksehir Belediyesi, izmir

1. Bilimkurgu Oykii Yarismas1 Basar1 Odiilii/ (n) Beyin Dergisi, Ankara

Suat Taser Kisa Oyun Yarismasi Ikincilik Odiilii/ Dokuz Eyliil Universitesi, Izmir
Bursa’ya Deger Katanlar Odiilii/ Sehrengiz Dergisi, Bursa

Suat Taser Kisa Oyun Yarismasi Ugiinciiliik Odiilii/ Dokuz Eyliil Universitesi, izmir
Yayinlanmaya Deger Eser Odiilii/Ana Dili Dil Kiiltiir ve Egitim Dergisi, Ankara

‘Baris Mektuplar1® Yarismasi Birincilik Odiilii/ Rotary Kuliibii, izmir

Bilim /Sanat Basar1 Odiilii, Mugla Sinema Ve Tiyatro Sanatcilar1 Dernegi, Mugla Tiyatro
Festivali

VII. Cumba Oykii Yarigsmasi Birincilik Odiilii, Cumba Kiiltiir Sanat Platformu

Myrina Yaymlar1 Oykii Yarismasi (2023) Lemuryalilar; Yayimlanmaya Deger Oykii,
Myrina Yayinlari

1. Efes Tiyatro Festivali Emek Odiilii, Ege Tiyatrolar Birligi, Efes Tiyatro Festivali
Rotife Basar1 Odiilii, Eskisehir Yunusemre Rotary Kuliibii Dernegi

Basar1 Odiilii, Mugla Sinema Ve Tiyatro Sanatcilart Dernegi

Kurtulusun Kadinlari/Cumhuriyetin 100. Y1l Ozel Odiilii

Kurtulusun Kadinlari/Direklerarast Seyirci Odiilii

3.3. Dramaturgi Coziimlemesi

Dramaturgi masa basi ¢alismasinin ii¢lincli asamasi olan dramaturgi ¢ézlimlemesi
basamaginda s6z konusu metnin dramaturgi ekseninde tiim detaylarinin saptanmasi,
degerlendirilmesi ve yonetmene hizmet edecek sekilde raporlandirilmasi amaclanir. Bu
ama¢ dogrultusunda s6z konusu bu boélimde budanmis metnin dramaturgi
cozlimlemesinin yapildig1r bilgisi aktarilarak asagidaki gibi bir yol haritasi

olusturulmustur.
3.3.1. Tema, Mesaj
Oyunun tamaminda hissedilen duygu ya da egemen olan diistincedir.

Tema: toplumsal cinsiyet ayrimciligina karsi direnen ve savasan kadinlarin

miucadelesi.
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Oyun yazarinin dramatik metin araciligiyla okuruna ya da seyircisine tema

ekseninde iletmek istedigi ana diigiincesi, yargisidir.

Mesaj: toplumsal cinsiyet ayrimciligina karsi direnen ve savasan kadinlar bu yolda

Olmiis olsalar bile aslinda 6limsiizdiirler.

3.3.2. Kisilestirme Tablosu

Raporu hazirlanan dramatik metindeki ana ve karsit karakterlerin ele alindigi,

biyolojik-psikolojik-sosyolojik acidan incelendigi caligma basamagidir. Orijinal metinde

dort kisilik olan ana karakter sayisi, sahnelenecek oyunda ii¢ kisiyle sinirlandirildigr igin

bu boliimdeki inceleme plani bir kisilestirme tablosu eksik olarak yapilmistir.

Tablo 2.1. Gassal Kadin karakterinin kisilestirme tablosu

Gassal Kadin
Biyolojik Psikolojik Sosyolojik
Kirkli yaglarda Oliilerle konusabiliyor Meslegi gassallik
Fiziksel olarak giiclii Yasadig1 travmalara Bosanmuis bir kadin
goruniyor ragmen gii¢lii bir kadin
Mizah giicii yiiksek Universitede okuyan bir
kiz1 var
Iyimser
Bir saman gibi anlatici,
aktarici bir yonii var
Tablo 2.2. Konsomatris Kadin karakterinin kisilestirme tablosu
Konsomatris Kadin
Biyolojik Psikolojik Sosyolojik

Yirmili yaslarda

Intihar etmis giicsiiz bir

kadin

Oglu 6lmiis bir anne

Giizel ve aliml1 bir kadin

Kirilgan ve duygusal

Gecmiste ¢ocuk gelin

olmus
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Tablo 2.2. (Devam) Konsomatris Kadin karakterinin kisilestirme tablosu

Gecmiste yasadigr siddet,
tecaviiz gibi olaylardan
dolay1 hayata kars1 iirkek,

ingalara giivensiz

Pavyonda konsomatris

olarak ¢aligir

Aska asik, sevgi aglig1 var

Catidan atlayarak intihar

etmis bir kadin

Tablo 2.3. Miilteci Kadin karakterinin kisilestirme tablosu

bilingli bir kadin

Miilteci Kadin
Biyolojik Psikolojik Sosyolojik
Otuzlu yaslarda Entellektiiel Meslegi avukatlik
Hamile Sorgulayan, diisiinen Miilteci bir kadin

Savasa ve savasi

cikaranlara kars1 ofkeli

Savasta kocasi, oglu,
annesi ve babasini

kaybetmis bir kadin

Anag ve duygusal

Umut yolculugunda
karnindaki bebegiyle

Olmiis bir kadin

3.3.3. Aksiyon Plam ve Olaylar Dizisi

Dramaturgi masa basi ¢alismasinin en onemli asamalarindan biri olan aksiyon

planinin ve olay dizisini olusturma basamagi rejisore katki sunmak agisindan en elzem

duraklardan biridir. Aksiyon planini var olan dramatik metnin eylemsel agisindan basi,

ortast ve sonu olarak tanimlamak miimkiindiir. Genellikle {i¢ madde de toparlanan sz

konusu bu eylemler planiin genisletilmis ve neden sonug iligkisiyle detaylandirilmis

irdeleme plania da olaylar dizisi denir. Bir baska deyisle bu baglamda yonetmenin

hareket planinda kullandig1 mikro diizeydeki c¢alisma rotasini olaylar dizisi, makro

diizeydeki ¢aligma rotasina da aksiyon plani denir.
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Aksiyon Plani:
-Gassal Kadin konugmaya baslayip, hayat hikayesini anlatir.
-Konsomatris Kadin konusmaya baslayip, hayat hikayesini anlatir.

-Miilteci kadin konugmaya baslayip hayat hikayesini anlatir.

Olaylar Dizisi:

Gassal Kadin’in Olaylar Dizisi:

-Cok ¢ocuklu bir ailenin kiz1 olarak diinyaya gelir.

-Annesi ve babasi tarafindan sevilmeden dayak yiyerek biiyiitiliir.
-Cocuklugu kardeslerine annelik yapmakla geger.

-Babasi eve kuma getirir.

-Erken yasta olgunlagsmak zorunda kalir.

-Babasi tarafindan ¢ocuk yasta sevmedigi bir kisiyle evlendirilir.
-Mutsuz bir evliligi olur.

-Kaynvalidesi ve kendinden yasca biiyiik esi tarafindan duygusal siddet goriir.
-Hamile kalir.

-Kocasi lizerine kuma getirince evi terk eder.

-Bosanir

-Bir kiz1 olur.

-Gasil hanede gassal olarak ¢aligmaya baslar.

-Oliilerle konusur.

Konsomatris Kadin’in Olaylar Dizisi:

-Ataerkil bir ailenin kizi1 olarak diinyaya gelir.
-Pasif bir annesi, agresif bir babasi ve abileri vardir.
-Baskiyla mutsuz bir ¢ocuk olarak biiyiir.

-Cocuk yasta amcasinin ogluyla evlendirilir.
-Kocasi tarafindan iskence goriir.

-Hamile kalir.

-Canini kurtarmak i¢in evden kacar.

-Bir is bulur, hayatin1 kurtarir.

-Oglunu dogurur

-Evde ¢ikan bir yangin neticesinde ii¢ yasindaki oglu yanarak hayatin1 kaybeder.
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-Bu olay nedeniyle akil sagligiyla ilgili 6nemli sorunlar yasayarak, kendini kaybeder.
-Sokaklarda yasamaya baslar.

-Tecaviize ugrar.

-Pavyona diiser, konsomatris olur.

-Saticisina agik olur.

-Saticis1 onu aldatir.

-Yasadig1 evin catisindan atlayarak intihar eder.

Miilteci Kadin’in Olaylar Dizisi:

-Savas ortaminda dogar.

-Babasini ve annesini savasta kaybeder.
-Akrabalar tarafindan biiyiitiiliir.

-Hukuk fakiltesini bitirir, avukat olur.
-Evlenir, mutlu bir evliligi olur.

-1k oglunu dogurur, ikincisine hamile kalir.
-Savas cikar.

-Oglu ve kocasi savasta oldirtiliir.
-Dogmamis oglunu kurtarmak i¢in iilkesinden ayrilir.
-Miilteci olur.

-Umut yolculuguna ¢ikar ama gidecegi yere varamadan oliir.

3.3.4. Catisma

Dramaturgi masa basi ¢caligsmasinin karakter boyutlandirmasi ve alt metin okumasi
icin en gerekli agamasi olan gatismanin ¢6ziilmesi iKi yol izlenerek yapilir. Bunlardan
birincisi metne hakim olan dis ¢atisma, ikincisi ise karakterlerin ruhsal yapilandirmasini
olusturan i¢ ¢atismadir. I¢ catisma bashig ii¢ alt asamada ele alimr. Bunlardan ilki
karakterin yapmak istedigi bir yonelis (+) ile bir baska yapmak istedigi yonelisin (+)
catigmasidir. Ikincisi ise karakterin yapmak istemedigi bir yonelis (-) ile bir bagka yapmak
istemedigi yonelisin (-) ¢atismasidir. Ugiinciisii ise karakterin yapmak istedigi bir yonelis
(+) ile bir bagka yapmak istemedigi bir yonelisinin (-) c¢atismasidir. S6z konusu

catigmalarin belirlenip, saptanmasi agagidaki gibidir;
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Dis Catisma: Gassal Kadin

(Gassal Kadin X Eril Diizen / Gassal Kadin X Babasi / Gassal Kadin X Annesi / Gassal
Kadi X Kocasi / Gassal Kadin X Kayinvalidesi / Gassal Kadin X Gasilhane Miidiirii /
Gassal Kadin X Egitimsizlik / Gassal Kadin X Yoksulluk / Gassal Kadin X Duygusal
Siddet)

Di1s Catisma: Konsomatris Kadin

(Konsomatris Kadin X Eril Diizen / Konsomatris Kadin X Babasi / Konsomatris Kadin
X Agabeyleri / Konsomatris Kadin X Kocasi (kuzeni) / Konsomatris Kadin X Amcasi
(kaymnpederi) / Konsomatris Kadin X Komsulari / Konsomatris Kadin X Sokakta
Yasayan Evsiz Erkekler / Konsomatris Kadin X Pavyondaki Erkek Miisteriler /
Konsomatris Kadin X Saticis1 / Konsomatris Kadin X Gelenekler / Konsomatris Kadin X
Yoksulluk / Konsomatris Kadin X Fiziksel Siddet / Konsomatris Kadin X Cinsel Siddet
/ Konsomatris / Kadin X Mahalle Baskis1 / Konsomatris Kadin X Toplumsal Namus

Normlar1

Dis Catigsma: Miilteci Kadin

(Miilteci Kadin X Eril Diizen / Miilteci Kadin X Savas / Miilteci Kadin X Kimsesizlik
Miilteci Kadm X Vatansizlik / Miilteci Kadin X Evlat Kaybi / Miilteci Kadin X Oliim
Korkusu / Miilteci Kadin X Adaletsizlik / Miilteci Kadin X Miiltecilik

I¢ Catisma: Gassal Kadin
Gassal olarak ¢aligsmayi seviyor (+) X Ama ¢izmeleri giymek istemiyor (-)
Ustiine kuma gelsin istemiyor (-) X Sevmedigi kocasiyla evli kalmakta istemiyor (-)

Oliilerle konusmayi seviyor (+) X Oliilerin hayat hikdyelerini anlatmak istiyor (+)

I¢ Catisma: Konsomatris Kadin
Intihar etmek istemiyor (+) X Ama mutlu bir hayati yok (-)
Evden kagmak istemiyor (-) X Baska bir sehirde yasamak istemiyor (-)

Bir an dnce eve oglunun yanina istiyor (+) X Kartopu oynamak istiyor (+)

I¢ Catisma: Miilteci Kadin
Yasamak istiyor (+) X Miilteci olmak istemiyor (-)
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Savasta oglunu dogurmak istemiyor (-) X Umut yolculuguna ¢ikmak istemiyor (-)
Vataninda yasamak istiyor (+) X Ama anne olmak istiyor (+)

3.3.5. Motif ve Simgeler

Bir dramatik metinde simge olarak kullanilan 6geleri evrensel bakis agisiyla bir
duygu ya da bir durumu ¢agristiran nesneler ya da olgular olabilir. Ornegin beyaz bir
giivercinin barisi, Siyah rengin matemi simgelemesi gibi. Motif ise simgenin
kisisellestirilip, yazarin bilingaltinin bir gdstergesi olarak kabul edilebilir. Ornegin
kirmiz1 bir kalemin bir aniy1 ¢agristirmasi, sar1 rengin ¢ocuklugu betimlemesi gibi.
Dramaturgi masa basi ¢alismasinin bu asamasinda Kadinlar Konugursa adli oyun
metninde yazar tarafindan kullanilan motif ve simgeler asagidaki gibidir;

Simgeler: kefen (6lim), beyaz renk (masumiyet), gasilhane (mezarlik), yiiksek topuklu
kirmizi ayakkabi (cinsellik), Kirmizi ruj (sehvet), kan (savas), kartopu oynamak
(cocukluk)

Motifler: Bir agag, kirmizi bir elma ve bir kadin (Cennetten kovulan Hz. Havva), yangin
ya da yangin dumani (bir annenin evladi 6liirken yasadigi aci, yanip kavrulmasi), kana
bulanmis avukat ciibbesi (yerine getirilmemis adalet ya da gecikmis adalet), plastik ¢izme

ve eldivenler (bu diinya ile 6teki diinya arasinda gegiste kalma durumu, arafta kalma hali)

3.3.6. Dramatik Malzeme Kaynagi

Dramaturgi masa basi calismasinin bir baska 6nemli asamalarinda biri olan
dramatik malzeme kaynagini bulma yolundaki bu basamak i¢in Oncelikle dramatik
malzemenin ne oldugu hakkinda bilgilendirme yapilmasi uygun gériilmektedir. Dramatik
malzeme bir oyun yazari tarafindan sahneye aktarilmasi diisiiniilen, i¢inde catigsmay1
barindiran bir olay ya da bir durumdan yola c¢ikilarak gelistirilmek iizere tasarlanan
kurgunun ¢ekirdegidir. S6z konusu bu kurgu i¢in i¢inde ¢atigmay1 barindirdigi gibi yedi
0geyi de tastyor olma sartini yerine getirmesi gerekmektedir. Bunlar1 ¢catigma, yogunluk,
devingenlik, ilginglik, inandiricilik, toplumsal-bireysel boyutunun olmasi, insanla ilgili
olmas1 ve oynanabilirlik olarak siralamak miimkiindiir.

Dramaturgi anlaminda incelemesi yapilan oyunun dramatik malzeme kaynaklari

gercek hayattan alinmis ti¢ kadini igeren gazete haberlerine dayanmaktadir. S6z konusu
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bu gazete haberlerinin dramatik malzeme nitelikleri agisindan gii¢lii kaynaklar oldugunu

sOylemek miimkiin olacaktir. Bu kaynaklar agagidaki gibidir.

Gundem Yazarian

GUNDEM

Milliyet.com.tr » Gandem » Haber » Kimsesizler mezarigindan dram gikti

12.04.2016 02:30 | Son Gincelleme:11.04.2016-23:46 TAYLAN YILDIRIM izmir DHA

Kimsesizler mezarligindan dram ¢ikti

izmirde 42179 numarali mezara gémiilen Kisinin 4 gocuk annesi avukat
Souad Salah Farran oldugu ortaya cikti. 40 yasindaki kadinin Dikili’'nin
soguk sularinda son bulan yagam 6ykiisii duyanlarin yiiregini sizlatti

Paylas [| N Twitle 9 &8 = a A"
£ eavss Jog e J3.]

izmirde kimsesiz siginmacilarin topraga verildigi 412 numaral adadaki 146 isimsiz
mezardan birinin altindan dram ¢ikti. 42179 numarali mezarda Suriyeli avukat, 4 cocuk
annesi Souad Salah Farran'in (40) yattigi anlasilirken Suriye’'de baslayip Dikili'nin soguk
sularinda son bulan yasam 6ykisi duyanlarin yiiregini sizlatti.
Mezari bulmak icin izmir'e gelen yakinlarinin anlatimina gére Souad Salah Farran, 18 yasina
gelince evlendi. Esinden siddet goren Farran, 6 yil 6nce bosandi. Bosanmasindan sonra ise
kaguklikten beri hayali olan Sam Universitesinde hukuk egitimi alip avukat oldu
Sahile vuran 31 kisiden biri
Farran, en biytik oglu Saleh Abddlgani'yi (20),
askere alinmasin diye 6nce Turkiye'ye
gecmesini sagladi, ardindan da Almanya’ya
gonderdi. Almanya'da iltica islemleri baslatan
Saleh Abdiilgani'nin istegi tizerine annesi
Suriye'deki 40 yillik yagamini geride birakip
umut yolculuguna cikti. Istanbul’'dan Dikili'ye
giderken son fotografini sosyal medya
uzerinden kuzenlerine ulastiran Farran, 4
Ocak gecesi Midilli Adasi'na gececegini

42179 no’lu mezarin altindan
dram cikti

12 Nisan 2016 Sali - 2:30 | Son Giincelleme : 12 04 2016 - 2:30

izmir'de kimsesiz siginmacilarin yattigi 146 mezardan birinin 4
cocuk annesi 40 yagindaki Suriyeli Avukat Souad Salah Farran
oldugu anlagildi. Geng kadinin yagam oykiisii yiirek sizlatti

Suriye'de yasanan i savastan sonra binlerce Suriyeli, Izmir'den Avrupa (lkelerine
gidebilmek icin umut yolculuklarina cikti. Ancak bu yolculuklardan cogu olimle
sonuclandi. Ege kiyilarina ydzlerce ceset vurunca, siginmacilardan kimlikleri
belirlenemeyenler icin Izmir Dogancay Mezarligi'nda, 412 numarali ada ayrildi. Su ana
kadar 146 kimligi belirlenemeyen siginmaci, birer numara verilip buraya gomaidu. Bu
mezarlardan birinde Suriyeli Avukat 4 cocuk annesi 40 yasindaki Souad Salah Farran
yattigi, yakinlaninin bir stiredir sirdurdugu arastirmalar sonucu belirlendi

Gorsel 2.2. Miilteci Kadin karakterinin dramatik malzeme kaynagi

DEMiR PARMAKLIKLARA SARILI HALDE YANARAK CAN VERD

Bu sirada yangini goren komsular polise ve itfaiye ekiplerine haber verdi. Olay
yerine gelen itfaiye ekipleri yangini sondiirdii ancak ev kiile déndii. itfaiye
erleri evde kimsenin olup olmadigina kontrol ettigi sirada bir cocugun demir
parmakliklara sarilmis halde yanarak oldiigiinii belirledi.

ANNE, GOZALTINA ALINDI

Cocugun cenazesi ceset torbasina konularak incelenmek iizere Adana Adli Tip
Kurumu'na gonderildi. Olayla ilgili inceleme baslatan polis, babanin iste
oldugunu, annenin ise gezmeye giktigini belirledi. Anne Cigdem E. gozaltina
alindi. Geng kadinin komsulari, "Bu kadin siirekli cocugunu eve kilitleyip
gezmeye gidiyordu." diyerek tepki gdsterdi. Geng kadinin polis merkezindeki
sorgusu devam ediyor.

Kazayla intihar!

Bursa'da Buse Kerimoglu, gatidaki korkulugun kinlmasi sonucu diigerek 6ldi.

7:45, 22/082012 Haberler | Giindem

0000

Bursa'da bir gazinoda konsomatris olarak galisan 33 yagindaki Buse Kerimoglu,
iddiaya gore, ayni isyerinde galigan sevgilisiyle tartigtiktan sonra intihar igin, alkolld
halde evinin bulundugu 5 kath apartmanin ¢atisina gikti.1 gocuk annesi Kerimoglu,
korkuluklarin kinlmass sonucu digerek yagamini yitirdi.

Olay, bu sabah saat 08.30 siralarinda merkez Osmangazi Iigesi Cirpan Mahallesi'nde
meydana geldi. Buse Kerimoglu konsomatrislik yaptigi gazinoda birlikte galistigi
sevgilisi 43 yagindaki E.T. ile diin gece hendz belirlenemeyen bir nedenle tartigti.
Alkolli olarak eve gelen Kerimoglu, intihar igin 5 katli apartmanin gatisina gikts. Olayi
duyunca apartmanin éniine gelen E.T., Buse Kerimoglu'nu ikna etmeye galisti. Bu
sirada dengesini yitiren Kerimoglu, korkuluklarin kinlmasi sonucu ddgti. Agir
yaralanan Kerimoglu kaldinldigi Muradiye Devlet Hastanesi'nde yagamin yitirdi.
Olayla ilgili sorugturmaya Bursa Cumhuriyet Savciligi'nca bagland.

Gorsel 2.3. Konsomatris Kadin karakterinin dramatik malzeme kaynagi
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4. TIYATRO SANATININ ER MEYDANI: KADINLAR KONUSURSA ADLI
OYUN METNINE YONELIK REJi UYGULAMASI

4.1. Tk Kapidan Gegis; Oyunun Konusu

Kadinlar Konusursa adli oyun belirsiz bir zamanda hatta zamansizlik ig¢inde, yine
belirsiz bir mekanda -ki bu mekanin 6limle yasam arasindaki araf denen gecis
bolgesinde- gectigi diisiiniiliir. Sahnede ii¢ kadin vardir. Ucii de birbirlerinden farkli -
ama bir o kadar da birbirlerine benzer- hayat hikayesine sahiptir. Gassal Kadin diger bir
deyisle olii yikayicist mesleginin getirdigi agir havay: esprileri ve umarsiz tavirlariyla
katlanabilir hale doniistiirmeye ¢aligmaktadir. Cok ¢ocuk doguran yilgin bir annenin ve
geleneksellesmis 6fkeli bir babanin kizi olarak diinyaya gelen Gassal Kadin’in evden
ka¢mak i¢in ¢ocuk yasta gelin olmay1 kabul eder. Kendinden yasg¢a biiyiik olan kocasi ve
huysuz kaynanastyla mutsuzluga siiriiklenen Gassal Kadin hamile oldugunu 6grenir. Kisa
bir zaman sonra kocasi iizerine kuma getirmek ister. Gassal Kadin annesinin yaptigini
yapmayarak makis kaderini n ilk zincirini kirar ve evi terk ederek, bosanir. Kiziyla
birlikte kendine yeni bir hayat kuran Gassal Kadin onceleri iirkse de, sonradan olii
yikayiciligl isini ¢ok sever. Oliilerin kendisiyle konustuguna inana Gassal Kadin oyunun
sonunda seyircinin kafasinda onunda 6lii olup olmadigina dair bir sorun isareti birakir.
Gassal Kadin’in Yikamakla yiikiimlii oldugu ilk 6lii bedenlerden biri konsomatris bir
kadina aittir. Intihar ederek canmna kiyan geng ve giizel kadmin hayat: oldukca bilindik
ama bir o kadar da trajiktir. Berdel usulii amcasiin ogluyla evlendirilen Konsomatris
Kadin’da ¢ocuk bir gelindir. Evliligi boyunca her tiirlii fiziksel siddete maruz kalmis hatta
iskence gormiistiir. Hamile oldugunu 6grendigi giin kendini canini kurtarmak i¢in evden
kacar. Baska bir sehirde yasamaya baslar. Once bir is bulur sonra da oglunu dogurur.
Mutludur ta ki oglunu kaza sonucu ¢ikan bir yanginda kaybedene kadar. Yasadigi evlat
acistyla neredeyse akil sagligin1 kaybeden Konsomatris Kadin pavyona diiser ve beden
is¢isi olur. Gerek evladinin kaybi gerekse de pavyonda caligmanin verdigi aciyla
kendisini pazarlayan saticisina asik olur. Saticinin bagka onu aldatmasi iizerine zorlu
hayatina daha fazla dayanamayan Konsomatris Kadin evinin ¢atisindan atlayarak intihar
eder. Gassal Kadin’in olarak yikadigi diger bir 6lii beden ise Miilteci bir kadindir. Adim
savasla diinyaya duyuran bir iilkede dogmus olan Miilteci Kadin’in hayat1 da —en az diger

kadinlar kadar- trajiktir. Savas sirasinda annesini ve babasini kaybeden Miilteci Kadin’1
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akrabalar1 biiylitmiistiir. Avukat olma hayalini gerceklestiren Miilteci Kadin daha sonra
evlenir. Mutlu bir hayat: olur. ilk oglunu dogurur, sonra da ikinci ogluma hamile kalir.
Her sey ¢ok giizeldir ta ki yeniden savas ¢ikana kadar. Savasta oglu ve kocasi vurularak
oldiirtliir. Heniiz dogmamis olan bebegini korumak adina vatanini terk eder miilteci olur.
Ciktig1 umut yolculugunda gitmek istedigi yere varamadan oliir, karnindaki bebegiyle.
Kadinlar Konusursa adli oyunda gercek hayattan alinmis ii¢ kadinin trajik ama eril diizene
kars1 direnen yer yer giiclii, yer yer de gii¢siiz yasam hikayeleri anlat1 tiyatrosu seklinde
seyirciye aktarilir. Oyun bittiginde geride -yasarken konusturulmayan- ii¢ kadinin sorusu

kalir; Biz bunlar1 yasarken siz neredeydiniz?

4.2. Yahnhgmn Giicii: Metnin Budanmasi

Budanmamus hali kirk sayfa olan Kadinlar Konusursa adli oyun metni rejiye uygun
olarak budanarak on bir sayfaya indirgenmistir. S6z konusu budama gerekliliginin iki ana
nedeni vardir. Bunlardan ilki; rejinin akademik bir ortamda ve sanatta yeterlilik ¢alismasi
baglaminda sahnelenmesi ile 6ngoriilen zaman sorunu, bir digeri ise; metni evrensel bir
yonelisle sahneye tasima istegidir. Budanmamis metinde gecgen olaylarin ve karakterlerin
timii 6znel ve yereldir. Bu yonelisle metinde gegen tiim isim, iilke, etnik koken, sehir,
zaman, din, dil, mekan unsurlari budanmus, boylelikle evrensel bir bakis agisiyla tekrar
yorumlanmigtir. Budanmamis metindeki karakterlerin tiimii 6znel bir zamana, 6znel bir
mekana, 6znel bir iilkeye, 6znel bir dine, 6znel bir dile ve 6znel bir etnik kdkene bagh
iken, budanmis haliyle s6z konusu bu oznelliklerin tamami kaldirilmig, diinyanin
herhangi bir yerinde, zamanin her hangi bir diliminde yasanilabilecek evrensel bir oyun

metnine dondstiirilmiistiir.

4.3. Metinden Sahneye Ilk Durak: Oyun Kadrosu

Bu tez c¢aligmasi kapsaminda sahneye tasinan Kadinlar Konusursa adli oyun
metninin tiim oyuncu kadrosu, bilingli bir yonelisle avukatlardan olusturulmustur. S6z
konusu bu yonelis sadece oyuncu kadrosuyla sinirlandirilmamis, ayn1 zamanda diger
gorevlendirmelerde de kullanilmistir. Daha 6nce belediye tiyatrolari ile gesitli 6zel
tiyatrolar tarafindan sahnelenen Kadinlar Konusursa’nin kadrosu, oyunun Eskisehir’de

sahnelenecek olmasindan dolay1 yine ayni sehirde yasayan oyuncular tarafindan
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olusturulmaya calisilmistir. Bu amagla 2009 yilinda Anadolu Universitesi, Hukuk
Fakiiltesi biinyesinde Avukat Hiiseyin Akgar tarafindan kurulan Sui Generis tiyatro
topluluguyla iletisime gecilmis ve konu iizerinde fikir alisverisinde bulunulmustur.
Goriismeler sirasinda Sui Generis Tiyatrosu’nun 2020°den itibaren Anadolu Universitesi
kuliipleri biinyesinde faaliyet gosteren, yurt i¢i ve yurt disinda cesitli odiller alan,
kurulusunda beri yaklasik {i¢ yiiz iiyesi olan, hali hazirda da kirk kisilik kadrosuyla
basarili rejilere imza atan nitelikli bir tiyatro toplulugu oldugu gézlenmistir. Bu yonelisle
tez kapsaminda sahnelenmesi diistiniilen reji galismasinin Sui Generis Tiyatrosu ekibi ile
yapilmasina karar verilmistir. Bu amagla oyun kadrosunun birinci diizeyde Sui Generis
Tiyatrosu iyeleriyle, ikinci diizeyde ise disaridan kisilerle olusturulmasma dikkat
edilmistir. Sui Generis Tiyatrosu ekibinden reji asistanlari olarak Hiiseyin Akg¢ar ve Tuna
Can Unver, yonetmen yardimcisi olarak Kutan Gokkaya, sahne amiri olarak Merve
Oztuna, aktrisler olarak Biisra Karadan, Duysu Ozaydin, Nisan Cemre Birol, ses kumanda
Eren Cosan, 151k kumanda Mert Efe Dursun, makyaj Merve Oztuna, kondiivit Mert Efe
Dursun, 1sik tasarim Hiiseyin Tokyol, teknik destek Berke Yesilgil olarak se¢ilmistir.
Dans ve koreografi sorumlusu Usak Belediyesi Sehir Tiyatrosu oyuncularindan Necip
Kamiloglu, afis ve brosiir tasarimi i¢in Dog. Dr. Miige Caferoglu, suflér Yazgi Giiler,
Kostiim dikimi Eskisehir Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrosu terzilerinden ilker ve

Hiilya Giiler olarak secilmistir.

4.4. Metinden Sahneye Uzanan Koéprii: Reji Yorumu

Feminist elestiri yontemiyle kadin bir yazar tarafindan yazilmis olan Kadinlar
Konusursa adli oyun metninin hem kadin bir yonetmen tarafindan, hem de ii¢ kadin
oyuncuyla sahneye tasinmasi feminist tiyatro yonelisine uygun olmasi agisindan 6zellikle
tercih edilmistir. Bu yonelisle Kadinlar Konusursa adli dramatik metinden yola ¢ikilarak
yapilan reji yorumlamasinda kullanilan dis sesin erkek sesi olarak tercih edilmesinin
nedeni ise eril diizenin sesinin erkek olmasina dayandirmaktadir.

Reji tasariminin ilk ¢ikis noktasi olarak gergekiistiicii ve karsi gercekei bir
yonelimle kadin sorunsalini sahneye tagima istegi olmustur. Bunun nedeni ise yonetmen
tarafindan ii¢lincii sayfa gazete haberlerine ¢ikacak kadar kaniksanmis bir gercekligin
illiizyonunu kirma diislincesidir. Bu yonelisle metinde Kimsesizler Mezarligi’n da gassal

olarak ¢alisan ‘gercek’ bir kadin karakteri, rejide Oliilerle konusabilen ve ruhsal aleme
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yolculuk yapabilen saman bir kadina doniistiiriilmiistiir. S6z konusu bu doniigiim bilingli
bir yonelimle her agidan ele alinmistir. Metinde gasilhanede gegen oyun mekani rejide
Oliim otesindeki bilinmezlik, bir bagka deyisle soyut bir mekana doniistiirilmiistiir. Yine
metinde gegen aksamiistiine ait olan zaman kavrami, rejide zamansizlik olarak
belirlenmistir. Zamansiz ve mekansiz bir uzamda olan {i¢ kadin yine ayni yonelisle
gercekiistii simgesel bir dekor ve 151k tasarimiyla sahneye tasinmistir. Oyuncularin rejide
kullandig1 kostiimler de bu yonelisle metinden bagimsiz bir tasarimla olusturulmustur.
Oyun boyunca gerceklik illiizyonunun kirilmadigi en 6nemli 6ge dis seslerdir. Kadinlar
Konusursa adli oyun metni anlati tiyatrosu ekseninden yazildig1 i¢in, reji yonelisinde
anlati gelenegi Samanizm ve kadin saman iizerinden sahneye tasinmasi uygun
bulunmustur. Bu yonelisle Gassal Kadin Kkisilestirmesi reji asamasinda anlatict
kimliginden uzaklastirilarak, saman kadin kimligine dogru yaklastirilmistir. S6z konusu
bu doniisiimii desteklemek amaciyla rejiye Samanizm ritliellerini animsatan ¢esitli dans
figtirleri, hareket diizeni, tiitsli yakma eylemi ile samanlar i¢in 6nemli olan yagam agaci,
baykus ve simurg figiirii dekorda kullanilmistir. Boylelikle anlati tiyatrosunun geregi olan
metin agisindan olusan statik durum, reji agisindan daha dinamik bir hale doniistiiriilmesi
amaclanmistir. Imgelem ve simgeci yénelisle sekillenen rejinin en énemli unsurlarindan
biri olarak ii¢ kadinin birbirlerine ve yasam agacina bagli olma yorumuna dikkat ¢ekilmek
istenmistir. Kadinlar Konusursa adli oyunun rejisinde {i¢ kadin karakter birbirlerine
kumastan yapilmis bir halatla baglanarak oynarlar. Buradaki amag seyirciye kadinlar
tizerinden kelebek etkisini animsatmaktir. Diinyanin her hangi bir yerinde, her hangi bir
zaman diliminde, her hangi bir kadinin yaptig1 olumlu ya da olumsuz bir eylem bir bagka
kadini, dolayisiyla hayati etkilemektedir. Eril diizeni olusturan erkek ¢ocuklarini doguran
ve biiyliten de kadinlardir. Bu nedenledir ki bir kadinin eril diizene kars1 sergiledigi tutum
yeryiiziinde yasayan tiim kadinlar1 etkileyen bir olgudur. Oyun boyunca s6z konusu bu
ipler sadece kelebek etkisi yonelisiyle degil ayn1 zamanda dekorun islevsel bir pargasi
olarak da degerlendirilerek Grotowski’nin Yoksul Tiyatro yonelisine de gonderme yapar.
Yok denecek kadar az olan dekor tasarimi neredeyse tiim oyun boyunca bu ii¢ ip unsuru
tizerinden yapilir. Yazar i¢in birer oyun kisisi olan s6z konusu bu ii¢ kadin reji asamasinda
simgesel bir bakis agisiyla nerdeyse bir motife doniistiiriilmeye ¢alisilmistir. Bu yonelisle
dekorda kullanilan aga¢ detay1r Gassal Kadin i¢in yasam agaci, Miilteci Kadin i¢in
Simurg, Konsomatris Kadin i¢in de baykus figiiri olarak simgelestirilmistir. Bilindigi

lizere “saman; zaman ve mekanin disina ¢ikan ‘paralel’ bir diinyanin derinliklerine dalan
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kisidir. Saman sézctigi, (...) Etimolojik olarak ‘bilgi’ ve ‘ates’ anlamina gelen iki kdk
kelimeden olugmustur” (Arit, 2016, s.15-16). Saman’in belli bash 6zelliklerini soyle

stralamak miimkiindiir;

“Ait oldugu toplulukta ¢ok yonlii islevlerin (din adami, hekim, falci/kéhin, biiyiicii, kozmik
savascl/arabulucu, ozan, dansgi, miizisyen, oyuncu, politikaci...) uygulayict ve
yorumlayicisi olarak saman korkulan ve saygi duyulan bir kisiliktir. Biiyiisel animistik diinya
goriisiinii paylasan topluluk tiyelerine dogumdan Sliime dek, hatta 6lim 6tesi i¢in kozmik
biitiinsellik ¢ercevesinde yol gosterir, yardim eder. Giinliik gercekligin somut diinyasiyla,
tanrilar/cinler/ruhlar/dliiler diinyasi arasinda baglanti saglar; dogaiistii giiclere sdziinii gegirir
(Saydam, 2013, s. 117).”

Yukaridaki bilgiler 1s18inda yonetmen tarafindan Kadinlar Konusursa adli oyun
metnindeki Gassal Kadin karakterinin rejideki yorumunu asagidaki gibi konumlandirmak
miimkiindiir;

Dramatik metindeki Gassal Kadin kisilestirmesinin gérev tanimi: Oliilerle
baglant1 kurmak/ruhlarla konugsmak/kendi hayatin1 anlatmak/dliileri

konugmaya tesvik etmek/ oliilerin hayatiyla ilgili yorum yapmak

Dramatik metindeki Gassal Kadin kisilestirmesinin rejideki gorev tanimai:

Anlatici kimligi ﬂ

Anlatic1 kimliginin rejideki gorev tanimi: Samanizm, saman kadin roli

J

Saman Kadin roliiniin sahnedeki simgesi: Yasam Agaci

g

Yasam Agaci simgesini (dolayisiyla Saman Kadin’ini) destekleyen motifler:

Tiitsti/Gassal Kadin’1in salindaki aga¢ islemesi/Gassal Kadin’in basligindaki

kuru dallar/dekorda kullanilan aga¢ imgeleminin iizerine gizilen agag islemesi/

Saman ritiieline ait dans hareketleri

Yazar tarafindan gercekei bir yonelisle yazilan Gassal Kadin karakterinin anlatma

gorevinden yola c¢ikilarak, anlatici roliine doniistiiriilmesi ve anlatici roliinden yola
cikilarak, saman kadin karakterine donistiiriilmesi yorumu diger iki rol iizerinden de
uygulanmigstir. Bir bagka sdylemle yazar tarafindan gercekei oyun kisilestirmeleri olarak

yazilan karakterler, rejide miimkiin oldugunca gercekiistiicli yonelisle sahneye taginmaya
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gayret edilmistir. Bu amagla reji atmosferi 6liim ve 6liim 6tesi olarak olusturulmustur. Bu
yonelisle reji yorumunda agirlikli olarak beyaz ve toprak rengi kullanilmistir.

Sifaci olarak kabul goriilen saman kadinlarinin ruhlari iyilestirmek igin baz fiziksel
devinimler yaparak bedenlerini kullandiklar1 bilinmektedir. Bu amagla kozmik alanla
olan baglantilarin1 baglarinin iizerinde bulundugu varsayilan tag cakra iizerinden,
diinyayla olan baglarin1 da kok ¢akra iizerinden kurduklari bilinir. Bu yonelisle reji
yorumunda ti¢ kadin karakter i¢in ti¢ farkli renk diistiniilmiistiir. S6z konusu bu renkler
her kadin i¢in farkl1 bir ayakkabi1 rengi olarak simgelestirilmistir. Kok ¢akray1 simgeleyen
kirmizi renk Gassal Kadin’in ayakkabi rengi olarak karsimiza ¢ikarken, Konsomatris
Kadin’in sakral gakra rengi turuncu ayakkabiyla, Miilteci Kadin’in solar pleksus ¢akra
rengi ise sar1 ayakkabiyla sahneye taginmistir. Kok gakra gegmisi ve diinyaya baglanmay1
simgelerken, sakral ¢cakra dogumu, iiremeyi solar pleksus cakra ise gelecege duyulan
korkuyu, kaygiyr simgelemektedir. Bir aga¢ gibi topraga kok salan Gassal Kadin;
cinselliginden yaralanan Konsomatris Kadin’1t ve savas nedeniyle gelecegini kaybeden

Miilteci Kadin’1 sifalandirmak igin ¢esitli ritiiellerle anlat1 {izerinden sagaltim yapmaya

calisir.
Tablo 2.4. Ayakkab: renklerinde kullanilan reji yorumu
Gonderici Nesne Gonderilen
Gassal Kadin Kok Cakra Kirmiz1 ayakkabi Hayatla 6liim

arasinda kalmak

Konsomatris Kadin | Sakral Cakra Turuncu ayakkab1 | Cinsellik, iireme,
tecaviiz, evlat
kaybi

Miuilteci Kadin Solar Pleksus Cakra | Sar1 ayakkabi Korku, endise,

kaygi, gelecege

dair umutsuzluk

Reji yorumlamasinda sahneye tasinan ikinci karakter Konsomatris Kadin roliidiir.
Konsomatris Kadin’1 oynayan aktris, roliine cocuk gelin olgusuna vurgu yapmak i¢in sek
sek oynayarak baslar. Konsomatris Kadin oyun boyunca ¢ocuk olma ve kadin olma
arasinda sikigip kalmis bir oyuncu olarak seyirciyle bulusur. Konsomatris Kadin’in
abartili dudak makyaji, dekolte kiyafeti, yer yer morarmis ve yara bere i¢inde kalmig

bedeniyle oyun boyunca neredeyse yer yer grotesk bir yaklagimla bazen giiliing, bazen de
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rkiitiiciidiir. Rol iki zithik arasinda gidip gelir. Bir yani sek sek oynayan kiigiik bir kiz
cocugu iken, diger yan kostiim ve replikleriyle iirkiitiicii bir 6lii kadindir. On oyunda
kullanilan biiyiik sagakli beyaz sapka roliin bu tavrina hizmet etmesi amaciyla
tasarlanmistir. Konsomatris Kadin karakteri sahneye tasinilan oyunculuk tavriyla yer yer
oyuncak bir bebek gibi, yer yerde travmatik bir kadin beden isgisi olarak seyirciye
yansitilir. Rejide metinler arast gonderme yontemiyle Samuel Beckett’in Godot’yu
Beklerken oyununa yonelik Vladimir ile Estragon karakterleri lizerinden sapka ve

ayakkabi motifine gonderme yapildig1 gozlenir.

Tablo 2.5. Rejide kullanilan metinler arasi génderme yontemine érnek

Motif Yontem Kisi Anlam
Sapka Metinler aras1 | Vladimir = Konsomatris | Akil//biling
gonderme Kadin diizeyi/diisiince/eylemsiz
lik

Ayakkab1 | Metinler aras1 | Estragon = Konsomatris | Duygu/bilingalti/beden/

gonderme Kadin hareket

Reji yorumundaki bir bagska gonderme de Adalet Tanrigast Themis ve Miilteci
Kadin iizerinden yapilir. Savasta kadin olmak, savasta anne olmak, savasta miilteci olmak
gibi kadin sorunsalin1 sahneye tagiyan Miilteci Kadin rolii yonetmen tarafindan gergekligi
en minimalist anlamda kirilan karakterdir. Ciinkii savas diinyanin bilinen en acimasiz
gercegidir. Miilteci Kadin rolii gozleri bir kumas pargasiyla bagli olarak sahneye getirilir.
Bu yorumdaki amag adaletin ¢ogu zaman gozlerinin kor oldugu gergegidir. Benzer bir
yonelisle Themis’e ait olan omuza atilan beyaz sal beyaz bilingli bir yaklagimla 6zellikle
kirletilmis ve eskitilmistir. S6z konusu sala yonelik bu yorum savaglarda adaletin
kirletildigine dair gostergebilimsel mesajdir. Miilteci Kadin’in rejinin en 6nemli aksesuari
olan ipi kullanma teknigi finaldeki mahkeme sahnesinde ozellikle islevsel olarak
vurgulanmigtir.

Kadinlar Konusursa adli dramatik metinden yola ¢ikilarak yapilan reji
yorumlamasinda bir bagka metinler aras1 gonderme yontemini dort semavi din tarafindan
da kabul edilen Hz. Havva’nin yasak meyve agacindan elmayi koparmasi, yemesi ve

bunun sonucu olarak da cennetten kovulmasi {izerine yapilir.
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Tablo 2.6. Rejide kullanilan metinler arasi gonderme yontemine drnek

Motif Yo6ntem Kisi Anlam
Yasak agag/Elma | Metinler Hz. Havwa = Cennetten kovulma/Kadinin
agaci/Elmanin arast Miilteci giinah olgusu iizerinden
koparilmasi/ gonderme Kadin/Gassal giinahkar olarak goriilmesi
Elmanin yenmesi Kadin/Konsomatris | ve cezalandirilmasi
Kadin

Sonug olarak Kadinlar Konusursa adli oyun metninin sahneye taginmasindaki reji
yorumunun ana ekseninin 20. yiizy1l sanat anlayisiyla birlikte sekillenen gergekgilik ve
kars1 gergekgeilik yonelislerinden olustugunu séylemek miimkiin olacaktir. Bilindigi lizere
gercekeilik akiminin kuramsal olarak once dogalciliga, sonra toplumcu gergekeilige
dogru evrimlesip, doniistiigiinii soylemek yanlis olmayacaktir. Benzer bir gelisimin, hatta
degisimin kars1 gercekeilik icin de s6z konusu oldugunu vurgulamakta fayda
gorlilmiistiir. Bu gelisim siirecinin ilk basamagini simgecilik, ikinci basamagini
disavurumculuk, tigiincii basamagini gergekiistiiciiliik olusturmustur. Bu bilgiler 1s181inda
s0z konusu bu tez kapsaminda sahneye taginmasi amacglanan Kadinlar Konusursa adli
oyun metninin kars1 gergek¢i bir yonelisle; yer yer simgeci, yer yer gergekiistiicii ve nadir
olarak gergekgi bir reji yorumuyla seyircisiyle bulusturulmasi amaglanmistir. Dekorda
miimkiin oldugunca minimalist yaklasilan reji yorumunda dis sese, efekte ve 1s1k

oyunlarina 6nem verilerek oyunculuk performansi desteklenmeye calisilmistir.

4.5. Dis Aksiyon Prova Asamasi: Oyuncunun Fiziksel Eylem Rotasi

Yukaridaki bilgilendirmeler 1s1ginda Kadinlar Konusursa adli dramatik metnin
sahneye taginmasinda kars1 gercekei bir reji yorumuyla, simgeci ve gercekiistii yonelis
ekseninden yapildigini animsatmakta fayda goriilmiistiir. Bu baglamda kars1 gergekei
yonelisler de siklikla goriildiigii tizere 6zellikle oyunculuk anlayisinda gergek disi, olagan
olandan siyrilan, giindelik olmayan tavir ve davranislari igeren stilize bir yonelisin
kullanilmast hedeflenmistir. Bu baglamda rejinin oyunculuk calismalari asamasinda
Eugenio Barba, Vsevolod Meyerhold, Jerzy Grotowski, Antonin Artaud’un hareketi

stilize etme eylemi iizerinde durulmustur. Bu amagla Antonin Artaud’un oyuncunun ana
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beslenme kaynaginin repliklerden daha c¢ok gostergelerle olusturulmus olan rejide
kullanilan bedensel dil anlayisindan yola ¢ikilarak, Eugenio Barba ile Jerzy
Grotowski’nin ritiiellerde kullanilan hareketleri kaynak almasindan, Vsevolod
Meyerhold’un da stilize edilmis hareket diizeninden yararlanilmistir.

Kabul edilen bir bilgi olarak Jerzy Grotowski olagan dis1 ve giinliik hayatta siklikla
yasanmayan travmatik olaylar karsisinda bireyler tarafindan duyumsanan korku ile
kisilerin olagan dis1 hareketler yapmaya, ardisik eylemlerde bulunmaya, sarki séylemeye
ve dans etmeye egilimli olduklarini sdyler. Grotowski benzer bir yoneligle insanlarin etki-
tepki mekanizmalarinda dnce bedenin, sonra sesin tepki verdigini de ekler. Grotowski’ye
gore oyuncu i¢in eylem sdzden once gelir. Bu amagla Grotowski’ye ait olan s6z konusu
bu calisma yontemi Kadinlar Konusursa adli oyun metninin reji uygulamasinda
oyunculuk baglaminda kullanilmistir. Bu kullanimlar1 6rneklemek gerekirse Miilteci
Kadin karakterinin dis efekt olarak duydugu bombalanma sesine dnce fiziksel olarak,
sonra da ¢13lik atarak tepki vermesi gosterilebilir. Tkinci drnek olarak yine Miilteci Kadin
karakterinin metinde gecen “Miilteci... Miilteci... Miilteci... Miilteci... Yedi harften
olusan bir kelime...” repligi sirasinda ritmik bir sekilde bedensel olarak yaptigi

hareketleri gostermek miimkiindiir. Jerzy Grotowski’ye ait olan oyunculuk yonelimi

Miilteci Kadin karakteri tizerinde asagidaki fotograflar da gosterilmistir.
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Gorsel 2.4. Grotowski calisma yonelimine ait hareketler dizisi

Kam adi verilen samanlarin ritiiellerini dort basamak tizerinden olusturduklari
yazili kaynaklarda goriilmektedir. S6z konusu bu basamaklari; 6n oyun, kendisine yakin
gordiigii destek ruhlar1 cagirma, 6liim 6tesine yolculuk ve gorevini tamamladiktan sonra
doniis yolculugunun olusturdugu bilinmektedir. Bu baglamda Peter Brook ve Eugenio
Barba’nin oyuncunun hareket kesiflerinde saman ritiiellerinin 6nemli bir yer isgal
ettiklerini goriip, bu alanda c¢aligmalar yaptiklar1 gozlenmektedir. Kadinlar Konusursa
metnin reji uygulamasinda anlatici roliinde konumlandiran saman kadinin, diger bir
deyisle Gassal Kadin’in dans ve hareket diizenini temelini Barba ve Brook’un ¢alisma
yonelimlerinin olusturdugunu séylemek miimkiin olacaktir.

Kadinlar Konusursa metninin sahneleme uygulamasinda {i¢ farkli ama bir o kadar
da benzer kadinlarin yasam oOykiilerinden olusturulan pargali-biitiinliiklii bir ¢alisma
rotasi izlenmistir. Bu amagla oyuncularla 6nce tek tek, sonrasinda da biitiinliikli bir

sekilde galigilmistir. S6z konusu bu ¢alisma planinda bazen siirsel bir yorumla, bazen de
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giindelik olmayan fiziksel hareketlerle stilize edilmis eylemler kullanilmistir.
Konsomatris Kadin roliiniin olusturulmasinda soyut ve somutlastirma kavramlari
ekseninden stilizasyon ile gestus oyunculuk tekniklerinden yararlanilmaya ¢alisilmistir.
Bu yonelisle iki asamal1 bir ¢alisma rotasi olusturulmustur. Bunun birinci basamagini
oyuncunun kendi roliine doniik alt metin ¢dziimlemesi, ikinci basamagini ise oyuncunun
diger rollerle olan iliskisini belirleyen iple yaptigi bedensel hareketlerle
yapilandirilmistir. Gassal Kadin’in oyunculuk tavri, saman ritiiellerine dayandirilan
beden hareketleri ve jestler iizerinden olusturulmustur. Bilindigi lizere gestus kavraminin
kokiine inildiginde bedensel tavri, bedensel durusu, beden hareketi, jestler gibi
tanimlamalarla karsilasilmaktadir. Brechtyen bakis agisiyla da gestus, bireyin iginde
bulundugu toplumsal iligkiler sonucunda ortaya ¢ikmis olan kimliginin goriinen hali,
toplumsal hareketlerinin biitliniidiir. Jest bir el ya da kol hareketini tanimlarken, gestus
oyuncunun ses tonundan beden durusuna, kiyafetlerine, iislubuna, mimigine, durumlara
verdigi tepkiye kadar ¢ok boyutlu bir ifadeyi tanimlanabilir. Brechtyen bakis agisiyla
gestus kavraminin bazen toplumsal bir kimligi ifade edecek kadar Kitlesel, bazen de ¢ok
Oznel bir tanimlama olabilecegi bilinmektedir. Bu baglamda Kadinlar Konusursa adli
oyun metninde gecen “Ben bir gassalim! Ben bir konsomatrisim! Ben bir miilteciyim!”
repliklerini rollerin toplumsal gestusunu belirlemek agisindan onemli goriilmiis, bu
nedenle reji yorumunda vurgulanmistir. Rejide kullanilan gestusa 6rnek olmasi agisindan
Konsomatris Kadin’in yasam Oykiisiinii anlatirken kiiciik bir kiz cocugu gibi sahnede sek

sek oynayarak 6znel gestusunu ve tavrini bulmasi agisindan énemlidir.

4.6. On Oyun

Kadmlar Konusursa adli dramatik metnin reji uygulama calismasinda yonetmen
tarafindan s6zsliz bir 6n oyun eklenmesi uygun goriilmiistiir. Saman bir kadin olarak
sahneye taginan Gassal Kadin karakteri, sahneye Samanik bir ritiielle ve ona uygun dans
koreografisiyle girig yapar. Saman kelimesinin kokenine bakildiginda kendinden ge¢mek,
dans etmek eylemleri oldugu goriilmektedir. Bu baglamda 6n oyun dis aksiyon agisindan;
dans etmek eylemi iizerinden, i¢ aksiyon acisindan da kendinden ge¢mek kosulu
tizerinden yapilandirilmistir. S6z konusu bu yapilandirmaya hizmet eden kisa bir hareket

diizeni ile miizige eslik eden dans koreografisi olusturulmustur. Bu olusumun merkezine
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feminist tiyatronun “Bedenim bana aittir! Ben istemedik¢e bagkalar1 bedenime

dokunamaz!” slogani fiziksel hareket olarak kullanilmistir.

4.7. Isik

Dans Atmosferi Aydinlatma Plani:

Oyuncu A (Sahnenin ortasi): Profil Spot (P5): 500W, 45 derece a¢1, sar1 151k, dogrudan
Oyuncu A’ya odaklanacak. Profil Spot (P9): 500W, dikey ag1, sar1 151k, Oyuncu A’nin
tizerinde vurgu yaratacak.

Oyuncu B (Sahnenin sol tarafi): Profil Spot (P1): S00W, 30 derece ag1, sar1 151k, Oyuncu
B’yi vurgulayacak. PC Spot (PC1): 500W, 60 derece ag1, sar1 1s1k, yerden vurgu
saglayacak.

Oyuncu C (Sahnenin Sag Tarafi): Profil Spot (P3): 500W, 30 derece ag1, sar1 151k, Oyuncu
C’yi vurgulayacak. PC Spot (PC3): 500W, 60 derece agi, sar1 1s1k, yerden vurgu
saglayacak.

Genel Atmosfer: Profil Spot (P7): 500W, 45 derece agi, sar1 151k, sahne genelinde
yumusak bir dolgu 15181 saglayacak. - Profil Spot (P8): 500W, 45 derece ag1, sar1 151k,
sahne genelinde yumusak bir dolgu 15181 saglayacak.

Dans Atmosferi Sahne Plani

(Oyuncu B)
(Oyuncu A)

Isik Plan1 Detaylar1

Oyuncu A (Sahnenin Ortasi): P5: 500W, 45 derece ag1, sar1 151k - P9: 500W, dikey agc1,
sar1 151k - Oyuncu B (Sahnenin Sol Tarafi): P1: 500W, 30 derece aci, sar1 151k - PC1:
500W, 60 derece ag1, sar1 151k - Oyuncu C (Sahnenin Sag Tarafi): P3: 500W, 30 derece
ac, sar1 151k - PC3: 500W, 60 derece ag1, sar1 151k
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Genel Atmosfer: P7: 500W, 45 derece ag1, sar1 151k - P8: 500W, 45 derece ag1, sar1 151k

Aciklama: Bu plan, sahnedeki her bir oyuncuyu vurgulamak ve dans hareketlerini
izleyicilere net bir sekilde gostermek igin sar1 151k kullanir. Profil spotlar1 ve PC spotlari,
sahnenin farkli bolgelerini ve oyuncular1 aydinlatarak dinamik bir atmosfer yaratir. Tiim
1isiklarin S00W olarak ayarlanmasi, sahnede dengeli ve homojen bir aydinlatma saglar.
Bu kisimda dekorun i¢inden ¢ikan ya da tepeden igine yansitilan 151k homojen ve renksiz

(San) tercih edilmelidir

Gassal Kadin Sahnesi Aydinlatma Plani:

Oyuncu A (Odak noktasi - sahnenin ortasi): Profil Spot (P5): 500W, 45 derece ag1, sari
151k, dogrudan oyuncu A’ya odaklanacak. Profil Spot (P9): 500W, dikey ag1, sar1 1sik,
oyuncu A’nin lizerinde vurgu yaratacak.

Oyuncu B (Ara plan - sahnenin sol tarafi): Profil Spot (P1): S00W, 30 derece ag1, sar1
151k, daha diisiik yogunlukta oyuncu B’yi aydinlatacak.

PC Spot (PC1): 500W, 60 derece ag1, sar1 151k, yerden hafif vurgu saglayacak.

Oyuncu C (Ara plan - sahnenin sag tarafi): Profil Spot (P3): 500W, 30 derece ac1, sar1
151k, daha diisiik yogunlukta Oyuncu C’yi aydinlatacak. PC Spot (PC3): 500W, 60 derece
acl, sar1 151k, yerden hafif vurgu saglayacak.

Arka Isik: Profil Spot (P7): S00W, 45 derece ag1, sar1 151k, sahnenin arkasindan dekoru
ve oyunculari tersten aydinlatacak.

Sahne Plani (Odak, Ara Plan ve Arka Isik)

(Arka Isik)
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Isik Plan1 Detaylar

Oyuncu A (Odak Noktas1): P5: 500W, 45 derece agi, sar1 151k (yiiksek yogunluk) - P9:
500W, dikey ag1, sar1 151k (yiiksek yogunluk)

Oyuncu B (Ara Plan): P1: 500W, 30 derece ag1, sar1 151k (diisiik yogunluk) - PC1: 500W,
60 derece agt1, sar1 151k (diisiik yogunluk)

Oyuncu C (Ara Plan): P3: 500W, 30 derece ag1, sar1 151k (diisiik yogunluk) - PC3: 500W,
60 derece ag1, sar1 151k (diisiik yogunluk)

Arka Isik: P7: 500W, 45 derece ag1, sar1 151k

Agiklama: Bu plan, sahnedeki her bir oyuncunun farkli 11k yogunluklariyla
aydinlatilmasini saglar. Oyuncu A, sahnenin ortasinda odak noktasi olarak parlak ve net
bir sekilde aydinlatilirken, Oyuncu B ve Oyuncu C daha diisiik yogunlukta 1siklarla ara
planda kalir. Arka 1sik, sahnenin arkasindan gelerek dekoru ve oyunculari tersten
aydinlatir, bu da sahneye derinlik ve dramatik bir etki katar. Bu kisimda yonetmenin renk
anlam tercihleri gbz Oniine alinarak orta dekor 15181 kirmizi renkte kullanilmalidir. Bu
sahne boyunca oyuncunun yoneldigi gokylizii metaforik Ogelerinde oyuncunun
bulundugu bolgedeki spotlarin anlik derecelendirilmesi muhtemeldir.

Gegis Sahnesi

Dekor (Sahnenin Orta Arkasi - Odak Noktasi):

Profil Spot (P9): 500W, dikey ag1, sar1 151k, dogrudan dekora odaklanacak.

Profil Spot (P7): 500W, 45 derece ag1, sar1 151k, dekora vurgu yapacak.

Soyut Etki (Diger Kisimlar):

PC Spot (PC1): 500W, 60 derece ac1, diisiik yogunlukta sar1 151k, sahnenin sol tarafini
hafifce aydinlatacak.

PC Spot (PC3): 500W, 60 derece a1, diisiik yogunlukta sari 151k, sahnenin sag tarafini
hafifce aydinlatacak.

Profil Spot (P5): S00W, 45 derece ag1, diisiik yogunlukta sar1 11k, sahnenin 6n kismini
hafifce aydinlatacak.

Profil Spot (P8): 500W, 45 derece aci, diisiik yogunlukta sar1 151k, sahnenin genelinde
soyut bir atmosfer yaratacak.
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Sahne Plani (Gegis Sahnesi)

Isik Plan1 Detaylari

Dekor (Odak Noktasi): P9: 500W, dikey ag1, sar1 1s1k (yiiksek yogunluk) - P7: 500W, 45
derece ac1, sart1 151k (yliksek yogunluk)

Soyut Etki (Diger Kisimlar):

PC1: 500W, 60 derece ag1, sar1 151k (diisiik yogunluk)

PC3: 500W, 60 derece ag1, sar1 151k (diisiik yogunluk)

P5: 500W, 45 derece ac1, sar1 151k (diisiik yogunluk)

P8: 500W, 45 derece ac1, sar1 151k (diisiik yogunluk)

Aciklama: Bu plan, sahnenin orta arkasindaki kiiciik dekora odaklanarak dikkat ¢ekici bir
vurgu yaratir. Dekoru vurgulayan profil spotlari, izleyicilerin dikkatini odak noktasina
ceker. Diger kisimlarda kullanilan diisiik yogunluktaki sari 1giklar, sahne genelinde soyut
bir etki yaratarak ge¢is sahnesine uygun bir atmosfer olusturur. Bu, sahne degisiklikleri
sirasinda izleyicilere hem odaklanacaklar1 belirli bir nokta saglar hem de sahnenin

genelinde mistik ve soyut bir hava yaratir

Konsomatris Kadin Sahnesi Aydinlatma Plani:

Oyuncu B (On Planda - Sahnenin Sol Tarafi): Profil Spot (P1): 500W, 30 derece ag1, sar1
151k, dogrudan Oyuncu B’ye odaklanacak. PC Spot (PC1): 500W, 60 derece ag1, sar1 151k,
yerden vurgu saglayacak.

Mistik Atmosfer (Genel Sahne):

Profil Spot (P5): 500W, 45 derece ac1, diisiik yogunlukta sar1 151k, sahnenin orta ve sag
tarafin1 hafifce aydinlatacak. Profil Spot (P7): 500W, 45 derece ag1, diisiik yogunlukta
sar1 151k, sahnenin arkasini aydinlatacak. Profil Spot (P9): 500W, dikey ac1, diisiik
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yogunlukta sar1 1g1k, sahne genelinde soyut bir atmosfer yaratacak. PC Spot (PC3): 500W,
60 derece aci, diisiik yogunlukta sar1 151k, sahnenin sag tarafin1 hafifce aydinlatacak.
Profil Spot (P8): S00W, 45 derece a¢i, diisiik yogunlukta sar1 151k, sahnenin genelinde
mistik bir hava yaratacak.

Sahne Plan1 (Mistik Atmosfer)

(Mistik Atmosfer)

Isik Plan1 Detaylar1 Oyuncu B (On Plan):

P1: 500W, 30 derece ac1, sar1 151k (yiiksek yogunluk)

PC1: 500W, 60 derece ag1, sar1 151k (yiiksek yogunluk)

Mistik Atmosfer (Genel Sahne):

P5: 500W, 45 derece ac1, sar1 151k (diisiik yogunluk)

P7: 500W, 45 derece ac1, sar1 151k (diisiik yogunluk)

P9: 500W, dikey ag1, sar1 151k (diisiik yogunluk)

PC3: 500W, 60 derece ag1, sar1 151k (diisiik yogunluk)

P8: 500W, 45 derece ac1, sar1 151k (diisiik yogunluk)

Aciklama: Bu plan, sahnedeki Oyuncu B’yi 6n planda tutarak izleyicilerin dikkatini ona
¢eker. Oyuncu B, yiiksek yogunluktaki 1siklarla net bir sekilde aydinlatilirken, sahnenin
geri kalaninda diisiik yogunluktaki sar1 1g1iklar mistik bir atmosfer yaratir. Profil spotlar
ve PC spotlari, sahne genelinde soyut ve gizemli bir hava saglayarak, sahnenin mistik
atmosferini pekistirir. Dramatik ve biiytileyici bir sahne yaratmak i¢in etkili bir yontem
olarak kullanilmas1 amaglanmistir. Bu sahne 6zelinde sahnenin dereceli ve farkli hizlarda
karanliga diislip aydinlanmast muhtemeldir. Bu kisimda yonetmenin renk anlam tercihleri

g0z Online alinarak orta dekor 15181 turuncu renkte kullanilmalidir.
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Miilteci Kadin Sahnesi Aydinlatma Plani:

Oyuncu C (On Planda - Sahnenin Sag Tarafi):

Profil Spot (P3): 500W, 30 derece ag1, sari 151k, dogrudan Oyuncu C’ye odaklanacak.
PC Spot (PC3): 500W, 60 derece ag1, sar1 151k, yerden vurgu saglayacak.

Savas Atmosferi (Genel Sahne):

Profil Spot (P5): 500W, 45 derece ac1, diisiik yogunlukta sar1 151k, sahnenin orta ve sol
tarafin1 hafifce aydinlatacak. Profil Spot (P7): 500W, 45 derece ag1, diisiik yogunlukta
sar1 151k, sahnenin arkasini aydinlatacak. PC Spot (PC1): S00W, 60 derece a¢1, diisiik
yogunlukta sar1 151k, sahnenin sol tarafin1 hafifce aydinlatacak. Profil Spot (P9): 500W,
dikey a¢1, diisiik yogunlukta sar1 151k, sahne genelinde savas atmosferi yaratacak.
Patlama Etkisi:

Patlama Aninda: Tiim 1siklarin ani olarak yogunlugu arttirilacak. (kisa stireli yiiksek
yogunluk)

Sahne Plani (Savas ve Patlama Atmosferi)

(On Sira)

Isik Plan1 Detaylar1

Oyuncu C (On Plan): P3: 500W, 30 derece agt, sar1 151k (yiiksek yogunluk)- PC3: 500W,
60 derece ag1, sar1 151k (yliksek yogunluk)

Savag Atmosferi (Genel Sahne):

P5: 500W, 45 derece aci, sari 151k (diisiik yogunluk)

P7: 500W, 45 derece aci, sar1 151k (diisiik yogunluk)

PC1: 500W, 60 derece ag1, sar1 151k (diisiik yogunluk)

P9: 500W, dikey ac1, sar1 151k (diislik yogunluk)
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Patlama Etkisi:

Patlama Aninda: Tim 1siklarin yogunlugu kisa siireligine maksimum seviyeye
c¢ikarilacak.

Agiklama: Bu plan, sahnedeki Oyuncu C’yi 6n planda tutarak izleyicilerin dikkatini ona
¢eker. Oyuncu C, yiiksek yogunluktaki 1siklarla net bir sekilde aydinlatilirken, sahnenin
geri kalaninda diisiik yogunluktaki sar1 1siklar savas atmosferi yaratir. Profil spotlart ve
PC spotlari, sahne genelinde savasin gerilimini ve kaos ortamini saglar. Patlama aninda
tiim 1s1klarin yogunlugunun ani artigi, dramatik bir etki yaratir ve sahnedeki patlamanin
giiclinii izleyicilere aktarir. Bu, savas sahnesinin dramatik ve etkileyici olmasini saglar.
Bu kisimda yonetmenin renk anlam tercihleri goz oniine alinarak orta dekor 15181 sar1
renkte kullanilmalidir.

Mahkeme Sahnesi Aydinlatma Plana:

Oyuncu A (On planda - sahnenin sol tarafi):

Profil Spot (P1): 500W, 30 derece ac1, sar1 151k, dogrudan Oyuncu A'ya odaklanacak.
Kirmiz: Isik (PC1): 500W, 60 derece a1, gergin anlarda kirmizi 151k kullanarak vurgu
yapacak.

Oyuncu B (On Planda - Sahnenin Orta Kismi): Profil Spot (P5): 500W, 45 derece ag1,
sar1 151k, dogrudan Oyuncu B’ye odaklanacak. Kirmizi Isik (PC2): 500W, 60 derece aci,
gergin anlarda kirmizi 11k kullanarak vurgu yapacak.

Oyuncu C (On Planda - Sahnenin Sag Tarafi):

Profil Spot (P3): 500W, 30 derece a¢1, sar1 151k, dogrudan Oyuncu C’ye odaklanacak.
Kirmiz1 Isik (PC3): 500W, 60 derece ag1, gergin anlarda kirmizi 1s1k kullanarak vurgu
yapacak.

Sahne Plan1 (Mahkeme Atmosferi)

I
(Oyuncu W - Lokal Sar [s1k)
I
(Oyuncu Bl - Lokal Sar1 [Tisik)
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Isik Plan1 Detaylar

Oyuncu A (On Plan): P1: 500W, 30 derece ag1, sar1 151k (yiiksek yogunluk) - PC1: 500W,
60 derece ag1, kirmizi 11k (gergin anlarda)

Oyuncu B (On Plan): P5: 500W, 45 derece ag1, sar1 151k (yiiksek yogunluk) - PC2: 500W,
60 derece ag1, kirmizi 151k (gergin anlarda)

Oyuncu C (On Plan): P3: 500W, 30 derece ag1, sar1 151k (yiiksek yogunluk) - PC3: 500W,
60 derece ag1, kirmizi 11k (gergin anlarda)

Aciklama: Bu plan, sahnedeki her bir oyuncunun farkli anlarda odak almasini saglar.
Oyuncularin her biri, yliksek yogunluktaki sar1 1giklarla net bir sekilde aydinlatilir. Gergin
anlarda, sahnedeki atmosferi daha da dramatik hale getirmek i¢in kirmizi 1siklar
kullanilir. Bu kirmiz1 1siklar, oyuncularin yiiz ifadelerini ve hareketlerini vurgulayarak
izleyicilere sahnedeki gerilimi hissettirir. Mahkeme sahnesinin sert ve gergin atmosferini
pekistiren bu plan, dramatik etkiyi arttirir. Sar1 151k, sahneye sicaklik ve yogunluk
katarken, kirmizi 1giklar gergin anlar1 vurgular.

Seyirci Alinirken Aydinlatma Plani:

Oyuncular ve Dekor (Orta arka):

Profil Spot (P5): 500W, 45 derece aci, sar1 151k, orta arka dekor ve oyuncular
aydinlatacak.

PC Spot (PC1): 500W, 60 derece ac1, sari 151k, dekorun etrafinda yatan oyunculari hafifce
aydinlatacak.

Sahnenin Sol Tarafi:

Profil Spot (P1): 500W, 30 derece ac1, sar1 151k, sahnenin sol tarafin1 aydinlatacak.

PC Spot (PC2): 500W, 60 derece ac1, sar1 151k, sol tarafin alt kismini hafifce aydinlatacak.
Sahnenin Sag Tarafi:

Profil Spot (P3): 500W, 30 derece ag1, sar1 151k, sahnenin sag tarafini aydinlatacak.

PC Spot (PC3): 500W, 60 derece ag1, sari 151k, sag tarafin alt kismini hafifce aydinlatacak.
Genel Dolgu Is1g1:

Profil Spot (P7): 500W, 45 derece ag1, sar1 151k, sahne genelinde yumusak bir dolgu 15181
saglayacak.

Profil Spot (P9): 500W, dikey ag1, sar1 151k, sahne genelinde yumusak bir dolgu 15181

saglayacak.
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Sahne Plan1 (Pargali Atmosfer)

Isik Plani Detaylari

Oyuncular ve Dekor (Orta Arka): P5: 500W, 45 derece ag1, sar 151k (orta yogunluk) -
PC1: 500W, 60 derece ag1, sar1 151k (diisiik yogunluk)

Sahnenin Sol Tarafi:

P1: 500W, 30 derece ac1, sari 151k (orta yogunluk)

PC2: 500W, 60 derece ag1, sar1 151k (diisiik yogunluk)

Sahnenin Sag Tarafi:

P3: 500W, 30 derece ac1, sar1 151k (orta yogunluk)

PC3: 500W, 60 derece ag1, sari 1s1k (diisiik yogunluk)

Genel Dolgu Is181:

P7: 500W, 45 derece ac1, sar1 151k (diisiik yogunluk)

P9: 500W, dikey ag1, sar1 151k (diisiik yogunluk)

Agiklama: Bu plan, sahneye parcali bir aydinlatma saglayarak farkli bolgelerde farkli 151k
yogunluklar1 yaratir. Orta arka dekor ve oyuncular, belirgin bir sekilde aydinlatilarak
izleyicilerin dikkatini ¢eker. Sahnenin sol ve sag taraflari, orta yogunlukta sar1 1giklarla
aydinlatilarak pargali bir atmosfer olusturur. Genel dolgu isiklari, sahne genelinde
yumusak bir aydinlatma saglar, boylece sahnenin her bdlgesi hafifce aydinlanir ancak
odak noktalar1 belirgin kalir. Bu pargali aydinlatma, sahneye derinlik katar ve izleyicilere
gizemli bir atmosfer sunar. Bu 1sik plan1 8-9 profil spot 4-6 PC spot iizerinden
tasarlanmistir. Bunlar disindaki sahne boyama 1siklar1 ve orta dekor 1siklari led spotlarla
saglanacaktir. Isik sayist ve kullanim sekli sahnelenen sahneye gore degisiklik

gosterebilir. Planlarda bahsi gegen orta dekor 15181 yonetmenin reji grafigi lizerinden
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belirledigi renklerin duygusal ve imgesel anlamlar1 iizerinden sahnenin alt anlamini
giiclendirmek iizere planlanmis ve ayrica belirtilmis plana dahil edilmistir. Bahsi gecen

15181n dramatik etkiyi destekleyecek sekilde degiskenlik gdstermesi muhtemeldir.

4.8. Mizik ve Dans

Kadimnlar Konusursa adli dramatik metnin reji asamasindaki dans ve koreografi
caligmasinin ilk basamagini Yonetmen Birgiil Yesiloglu Giiler, Yonetmen Yardimcisi
Kutan Gokkaya ve dans ve koreografi sorumlu Necip Kamiloglu’yla yapilan toplanti
olusturmustur. Toplanti sonrasinda rejiye ve metne ait bilgiler yonetmen tarafindan
paylasilmis, hareket ile anlatilmak istenen kurgu hakkinda bilgi verilmistir. Bir sonraki
adim s6z konusu bilgiler 1s18inda hikdyeye uygun miizigin arastirilip bulunmasi
olusturmustur. Rejiye ait koreografi oyunda kullanilacak dekor, 151k, kostim ve
aksesuarlar goz oniinde bulundurularak hareket diizeni tizerinden kurgulanmistir. Reji de
etkin bir gorevi olan samanist 6gelerin 6n plana ¢ikmasi igin koreografi i¢erisine saman
ritliellerine ait dans figiirleri yerlestirilmistir. Rejinin simgesel bir yaklasimla sahneye
tasidig1 agac motifi kurgulanmis olan koreografinin merkezine yerlestirilmistir. Ayni
zamanda oyun rejisine hizmet eden ip aksesuari ile oyunun hareket diizeni tasarlanmistir.
Rejinin 6n oyun bdliimiinde kullanilan hareket diizeni miizigin de senkoplari ile stakato
hareketlerle devam ettirilmesi uygun bulunmustur. Bu eksende oyunun igerigi, dramatik
yapist ve anlatim dili sebebiyle tiim koreografinin stakato figiirlerle devam etmesi,
anlatim1 giiclendiren bir durum olusturdugu gézlenmistir. Oyunda kullanilan miizikler
https://elements.envato.com/ sitesinden satin alinmistir. Ana dans miizigi olarak The
Shamans Horde Trailer, Gassal Kadin igin Female VVocal Spiritual Journey, Konsomatris
Kadin i¢in Dramatic Vocals Footage, Miilteci Kadin i¢in Epic Middle Eastern Vocal

Trailer miizikleri kullanilmistir.
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4.9. Makyaj

Gorsel 2.5. Gassal Kadin’in Makyaji

86




Gorsel 2.6. Konsomatris Kadin in Makyaji
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Gorsel 2.7. Miilteci Kadin’in Makyaji

4.10. Kostiim ve Dekor

Kadinlar Konusursa adli dramatik metnin reji yorumlamasi agamasinda kostiimlere

miimkiin oldugunca 6zen ve 6nem verilerek en kiiciik detaya kadar iizerinde ¢alismistir.
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Kostiim tasariminin yonetmen ve yardimcisina ait oldugu s6z konusu bu ¢aligma alaninda
Gassal Kadin Gassal Kadin rolii igin reji geregi stilize edilmis saman kadin kostiimii
kullanilmistir. Saman kadininin toprak ana ve doga ana olarak kabul edilmesinden dolay1
kostiim rengi olarak toprak tonlarinin kullanilmasina dikkat edilmistir. Iglik ve iizerine
giyilen etegi iist govdeye baglayan makrome kusak saman kadininin yerle gok arasindaki
koprii gorevini goren bir ruh oldugunu betimlemek amaciyla tasarlanmistir. Omuzlarina
attig1 saldaki kuru agag figiirii oyunun ana simgesi olan oliiler diyarina génderme yapar.
Kostimde sal ritiiellerdeki dans figiirlerinin 6ne ¢ikmasi i¢in uzun sacaklarla
tamamlanmistir. Gassal Kadin’in samanlar i¢in 6nemli iki 6gesi olan aga¢ dali ve kus

tilyii aksesuarlarin1 oyuncunun bas kisminda degerlendirilmesi uygun bulunmustur.

Gorsel 2.8. Gassal Kadin’in kostiimii
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Gorsel 2.8. (Devam) Gassal Kadin'in kostiimii

Kadinlar Konusursa adli dramatik metnin reji yorumlamasi asamasinda
Konsomatris Kadin’in kostiim tasarimini once stilize edip ardindan deforme etmenin
uygun bulunuldugunu séylemek de fayda olacaktir. Diger iki kostilimde de oldugu gibi
Konsomatris Kadin’in kostiimiinde de ciddi anlamda eskitme ve kirletme yontemine
onem verilmigstir. Cay, kahve, boya etkisiyle eskitilen ve kirletilen beyaz kumas roliin
geregi olarak bedenen yipratilmis ve eskitilmis bir kadin betimlemesine gonderme
yapmak lizere tasarlanmistir. Konsomatris Kadin’in hayati boyunca siddete maruz
kalmasini etegindeki kirmizi dantel ile simgesel olarak verilmeye ¢aligilmistir. Kostlimiin
kirmiz1 renk ile kirletilmesi salga ve kirmizi boya ile yapilmistir. Bele takilan kirmizi
kemer bir ¢ok toplum tarafindan kabul edilen bekaret zarina bir gébderme olarak kostiime
eklenmistir. Absiirt ve grotesk bir yaklagimla tasarlanan sacakli biiyiik sapka ise beden
is¢isi  olarak  calisan kadmnlarin  kmliksizliginei yiizlerinin  taninmamasina,
bilinmnemesine gonderme yaparak eril toplum i¢inde maalesef ki sadece bedenleriyle

varolama miicadelesine vurgu yapilmasi adina tasarlanmistir.
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Gorsel 2.9. Konsomatris Kadin'in kostiimii

Kadinlar Konusursa adli dramatik metnin reji yorumlamasi agamasinda Miilteci
Kadin’mn kostiimii diinyanin savas nedeniyle kanayan bir bolgesi olan Ortadogu kadin
kostiimleri esas alinarak tasarlanmistir. Bu amagla kostiimiin en dikkat ¢ekici 6gelerinden
biri olan kusak kismi1 Ortadogu’ya ait renklerin harmonisinden esinlenerek yapilmistir.
Miilteci Kadin kostlimiin bir baska 6gesi olan omuza atilan sal ise Adalet Tanrigasi

Themis’e gonderme yapmak i¢in tasarlanmistir. S6z konusu salin kostiimiin en kirli ve
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eskitilmis parcasit olmasinin nedeni olarak da savas karsisinda adalet mekanizmasinin
islemedigini kirlendigini ve atil bir sekilde ¢ope atildigini simgelemek amaciyla
tasarlanmistir. Toplumsal elestiri baglaminda kostiimiin alt kodlarinin ¢oziilmesinde
dikkat gekici bir baska 6gede oyuncunun gozlerine baglanan dantelli beyaz kumas
parcasidir. Burada s6z konusu gbéz bagi adaletin gozlerinin kor oldugu, gercekleri
goremedigi ve kis uykusuna yattigin1 gostermek icin tasarlanmistir. Kostiimiin bir bagka
onemli detaylarindan biri de oyuncunun tam kalbi iizerine gelen biiyiikk koyu
lekelendirmedir. Kostiim tasariminda diisiiniilen bu lekelenin yapilmasindaki amag; savas
magduru kadinlarin savasta katledilmeseler bile kalplerinden vurulduklarini ifade etme

istegidir.

Gorsel 2.10. Miilteci Kadin’in kostiimii
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Gorsel 2.10. (Devam) Miilteci Kadin in kostiimii

Oyunda dekor olarak iizerinde baykus, Yasam Agaci ve Simurg figiirleri ¢izili olan
ti¢ boyutlu i¢inde kuru dallar olan iiggen seklinde ahsap bir dekor kullanilmast uygun
bulunmustur. Dekor metalden yapilmis bir ayaklik {izerine monte edilerek dik durmasi
saglanmistir. Aga¢ imgelemi olarak degerlendirilen dekorun iginde beyaz renkli kuru
dallar vardir. Yasam Agaci figiirii; doga ana, yasam dengesi, sonsuz hayat, 6liimsiizliik,
ruhlar aleminden diinya aleminin gecis kapis1 gibi kavramlari temsil eden Gassal Kadin’1
simgelemektedir. Baykus figiirii; Bati toplumlarinda gece ve bilgelik, Dogu
toplumlarinda ugursuzluk, kara talih, 6liim, intihar gibi kavramlarin temsilcisi olan
Konsomatris Kadin’1 simgelemektedir. Simurg diger adiyla Ziimriid-ii Anka figiirii ise
kiillerinden dogmak, adalet gibi kavramlari temsil eden Miilteci Kadin’1 simgelemektedir.

Dekorun gorselleri asagidaki gibidir.
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Gorsel 2.11. Oyun dekoru

5. SONUC

“Metinden Sahneye Feminist Tiyatro Ekseninden Ornek Bir Yazma, Okuma ve
Sahneleme Caligmasi: Kadinlar Konugursa” adli sanatta yeterlik tezi kapsaminda iki asamali
caligma rotast olugturulmustur. Calismanin birinci bolimiinde terminolojik agidan feminizm
kavrami ele alinmaya galisilmig, ¢esitleri hakkinda tarihsel ve kuramsal bilgilendirme
yapilmis, ardindan da feminist tiyatro tizerinden feminizm kavraminin tiyatro sanatindaki
yansimalar1 incelenmeye c¢alisilmistir. S6z konusu inceleme planinda Antik Yunan’dan
giiniimiize degin kadin kimliginin yazarlik ve oyunculuk baglaminda tiyatro sanati i¢gindeki
konumu ve(ya) konumsuzlugu iizere durulmustur. Bunun sonucu olarak tez kapsaminda
yapilan literatiir ¢alismalarinin  1s18inda;  feminist  tiyatronun, gelisimini heniiz
tamamlamadigini, artan bir ivmeyle devam ettigini, kadin oyuncunun ve kadin yazarin tiyatro
sanati icinde daha giiclii bir sekilde bulundugu gézlemlenmistir. S6z konusu bu gozleme ek
olarak feminist tiyatronun, feminizm akimindan beslenerek gelisme gosterdigi anlasilmstir.

Bilindigi lizere feminist akimin olustugu 1960’11 yillar aym1 zamanda feminist
tiyatronun da ilk yillar1 olarak kabul edilmektedir. Bu noktada feminist akima paralel gelisen
feminist tiyatro ile feminizm kavrami arasindaki organik iliskiyi tekrar hatirlatmakta fayda
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olacag1 distinilmiistir. Bu baglamda kadinin eril diizene karsi verdigi Ozgiirliik
miicadelesinin birinci ve ikinci dalga hareketi olarak adlandirildigini hatirlamak islevsel
olacaktir. Birinci dalga hareketi olarak adlandirilan dénem 1970’li yillardan Oncesini
kapsamakta ve ana diisiincesi kamusal alanda kadinlarin erkeklerle esit ve yasal haklar: talep
etmesiyle iligkilidir. Kadmnlarin 1970’li yillardan sonra hak arama miicadelesi ikinci dalga
hareketini olusturur. ikinci dalga hareketi; kamusal alanda elde edilen belirli haklara ek
olarak kadinin 6zel hayatina ve kadin olma bilincine iliskin yapilan miicadeleyle iliskilidir.
S6z konusu dalga hareketinde kadinin Kisisel haklarini kazanmasi i¢in kamusal ve sosyolojik
alanda varligindan s6z ettirmesi gerekliligi olusmustur. Bu gereklilik de feminist tiyatronun
olugmasinda 6nemli etken olarak degerlendirilmistir.

Yazil bellekler feminist tiyatronun, Amerika ve Bati toplumlarinda kadinin 6zgiirliik
miicadelesine paralel olarak 1960’11 yillardan itibaren gelisim gosterdigini sdylemektedir.
Yeni ve farkli bir tiyatral sylem olarak ortaya ¢ikan feminist tiyatronun olusumunda iki ana
etmenden s6z etmek miimkiindiir. Bunlardan ilki toplumsal bir hareket olarak nitelendirilen,
kadinmn ataerkil diizene karsi gosterdigi direngtir. Ikinci etmen ise feminist akima 6zgii
gelisen ve feminist tiyatronun temellerini olusturan deneysel tiyatro arayislaridir. S6z konusu
bu arayiglar sonucunda goriilmistir ki, toplumsal cinsiyet ayrimciligi nedeniyle
otekilestirilen kadin kimligi, feminist tiyatro araciligiyla 6zgiirlik miicadelesine daha etkin
ve daha giiglii olarak devam etmistir.

Yukaridaki bilgilerden de anlasilacagi tizere toplumsal cinsiyet ayrimciligi, kadin
sorunsali, kamusal alanda kadin olmak gibi miicadele ruhunu sahnelere tasiyan feminist
tiyatro yoOnelisi tez caligmasinin ikinci bolimiinii, bir baska deyisle uygulama basamagin
olusturmaktadir. Kisaca 6zetlemek gerekirse feminizm kavramindan olugan feminist akim,
bir sonraki asamada feminist tiyatroyu olusturmustur. Feminist tiyatronun varligi kadin bir
yazar olarak s6z konusu bu tez sahibini feminist tiyatro ekseninden dramatik bir metin
yazimina yonlendirmistir. Bu noktada tezin birinci uygulama basamaginin dramatik bir metin
yazmak oldugunu sdylemek dogru olacaktir. Tezin ikinci uygulama basamagini ise sz
konusu yazilmis olan bu oyun metninin sahneye tasinmasi olusturmustur. Gergek gazete
haberlerinden yola cikilarak ve gergek yasam Oykiisiinden alinarak yazilmis olan Kadinlar
Konusursa adli dramatik metin, sahneye tam tersi bir yonelisle karsi gergeke¢i bir
yorumlamayla tasinmistir. Bu reji ¢alismasinda dekorundan kostiimiine, hareket diizenine,
oyunculuk tavrina kadar miimkiin oldugunca gercegin illiizyonun kirilmasi amaglanmistir.
Bu baglamda reji yorumlamasinda bazen absiirt 6gelere, bazen simgesel yonelislere, bazen

stilizasyona, bazen de gestusta abartiya gidilerek gercegin gercekligi bozulmaya calisiimistir.

95



S6z konusu bu amag dogrultusunda rejileme 6ncesi yapilan dramaturgi masa basi arastirma
ve okumasi da feminist elestiri yontemi iizerinden yapilmasi uygun bulunmustur.

Sonug olarak s6z konusu bu tez kapsaminda goriilmiistiir ki, feminizm akimi feminist
tiyatroyu hala giiclii bir sekilde beslemekte, feminist tiyatro da etkin bir sekilde kadin oyun
yazarlarina dramatik malzeme kaynagi olarak hizmet etmektedir. Kadin kimligi ekseninde,
kadin yazarlarin yazmis oldugu oyun metinlerin, kadin yonetmen ve kadin oyuncular
tarafindan sahneye taginmasi feminist tiyatronun gelisimine katki sunacagi siiphe bir

gergektir.
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EK-4. PROVA GUNLUGU

01.03.2024 /Cuma (Saat 20:00-22:00) /Porsuk Konukevi Restoran Salonu

Antalya’dan Eskisehir’e gelis. Ilk toplant: yapildi. Sui Generis kurucusu Avukat Hiiseyin
Akgar ile tez basligl, oyun konusu, reji igerigi ve sahneleme asamalariyla ilgili goriisme
yapildi. Toplulugun kadin oyunculariyla ilgili bilgi alinildi. Kendisine reji asistanligi
teklifinde bulunuldu. Ekibi kurmak igin toplulugun diger tiyeleriyle tanisma toplantisi

olusturuldu.

02.03.2024 /Cuma (Saat 20:00- 23:00) /Porsuk Konukevi Restoran Salonu
Reji asistan1 Hiiseyin Akgar, yonetmen yardimcist Kutan Gokkaya, aktrisler Biisra
Karadan ve Duysu Ozaydimn ile ilk toplanti. Oyun, reji ve provalar iizerine genel

bilgilendirme yapildi.

03.03.2024/ Cumartesi (Saat 11:00- 15:00) /Leto City Otel / Calisma Alam

[k okuma provasi. Reji asistan1 Hiiseyin Akgar, yonetmen yardimec1 Kutan Gokkaya’nin
da bulundugu toplantida rollerin dagilimi yapildi. Gassal Kadin Nisan Cemre Birol,
Miilteci Kadin Biisra Karadan, Konsomatris Kadim Duysu Ozaydm olarak belirlendi.

Dramaturgi masa basi ¢aligmasinin ilk basamagi olan kimlik ¢éziimlemesi yapildi.

09.03.2024/ Cumartesi (Saat 12:00- 15:00) /Leto City Otel/ Zemin Kat/ Calisma
Alam

Ankara’dan Eskisehir’e gelis. Dramaturgi masa basi ¢alismasinin ikinci basamagi olan
kimlik ¢oziimlemesi yapildi. Reji asistani ile yonetmen yardimcisinin gorev tanimlamasi

tizerine konusuldu. Prova igerikleri hakkinda bilgi verildi.

10.03.2024/ Pazar (Saat 12:00- 15:00) /Leto City Otel/ Zemin Kat/ Calisma Alam
Masa bas1 ¢alismasinin {iciincii ayagi olan dramaturgi ¢éziimlemesi yapildi. Ikinci okuma

provasi yapildi. Her roliin alt metin okumas1 yapild.

15.03.2024 / Cuma (Saat 20:00 -23:30) /Leto City Otel/ Zemin Kat/ Cahsma Alani
Oyun metninin prova asamasina gegcildi. On oyun ve Gassal Kadin’a ait serim boliimii

caligildi.



16.03.2024 /Cumartesi (Saat 11:00 -17:00) /Leto City Otel/ Calisma Alam
Bir onceki prova tekrar edildi. Gassal Kadin’a ait boliimiin kalan kismi calisildi.

Konsomatris Kadin’a ait boliimiin serim kismi ¢aligildi.

17.03.2024 /Pazar (Saat 11:00 -15:30) /Leto City Otel/ Calisma Alam
Bir onceki prova tekrar edildi. Konsomatris Kadin’a ait boliimiin kalan kismi1 ¢alisildi.

Miilteci Kadin’a ait boliimiin serim kismi ¢alisildi.

22.03.2024 /Cuma (Saat 20:00 -23:00) Leto City Otel/ Zemin Kat/ Calisma Alan1

Bir onceki prova tekrar edildi. Miilteci Kadin’a ait boliimiin kalan kismi ¢alisildi.

23.03.2024 /Cumartesi (Saat 11:00 -17:00) /Leto City Otel / Calisma Alam
Kabaca da olsa ilk akis alind1. Oyuncularin takildig: yerler tespit edildi. Aksayan yerlere
yonelik ¢aligma yapildi.

24.03.2024 /Pazar (Saat 11:00 -17:30) /Leto City Otel/ Zemin Kat/ Calisma Alam
Bir 6nceki provanin aksayan yanlari iizerinde tekrar duruldu. ikinci akis alindi.

Oyuncunun metinle ilgili zaman, mekan, uzam iligkisi iizerinde duruldu.

29.03.2024 /Cuma (Saat 20:00 -22:00) /Microsoft Teams iizerinden
Belediye Baskanli secimlerinin olmasi nedeniyle Eskisehir’e gidilemedi ama ¢evrimigi
masa basi ¢alismasina devam edildi. Oyuncu dramaturgisi agisindan rollerin i¢ ve dis

aksiyon hareket planlar1 hakkinda konusuldu.

30.03.2024 /Cumartesi (Saat 11:00 -15:00) /Microsoft Teams iizerinden
Belediye Baskanli se¢cimlerinin olmasi nedeniyle Eskisehir’e gidilemedi ama ¢evrimigi
masa basi ¢alismasina devam edildi. Karakter ¢6ziimlemesi agisindan rollerin i¢ ve dis

aksiyon hareket planlar1 hakkinda konusuldu.

04.04.2024 /Persembe (Saat 11:00 -11:30) /Anadolu Uni. Devlet Konservatuvari
Tez damigmani Prof. Dr. Erol Ipekli’ye provalar hakkinda bilgi verildi. Promiyer tarihiyle

ilgili olas1 zaman aralig1 belirlendi.



04.04.2024 /Persembe (Saat 14:00-15:00)/Eskisehir Biiyiiksehir Belediyesi Sehir
Tiyatrosu

Yonetmen yardimcisiyla birlikte kostiimlerin  dikimini yapacak olan Eskisehir
Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrosu terzilerinden ilker Giiler’le goriisiildii. Kutan
Gokkaya tarafindan tasarlanan kostiim taslaklar1 terziye gosterildi. Fikir aligverisinde

bulunuldu.

05.04.2024 Cuma (Saat 10:00-12:00) /Eskisehir Bursa Kumas Pazar1 Magazasi
Bursa Kumas Pazar1 Magazasi’ndan kostiim ve dekor icin gerekli malzemeler temin

edilip, terzi tarafindan oyuncularin beden 6l¢iileri alindu.

06.04.2024 Cumartesi (Saat 20:00-22:00) /Leto City Otel Zemin/Kat/ Calisma Alam
Oyuncularin ezberde takildiklari yerlerle ilgili ¢alisma yapildi. Hareket diizeniyle ilgili
detaylar verildi. D1s ses olarak kullanilacak metinle ilgili Hiiseyin Akgar’in ses kaydi

yapildi.

07.04.2024 /Pazar (Saat 11:00-12:00) / Eskisehir Biiyiiksehir Belediyesi Sehir
Tiyatrosu

Terzinin bitirmis oldugu Gassal Kadin kostiimii i¢in bulusuldu. Kostiim sal harig
begenildi. Salla ilgili sorun terziye aktarilip, yeni bir sal dikmesi istenildi. Diger kostiim

ve aksesuarlarla ilgili de gerekli talepler aktarildi.

13.04.2024 /Cumartesi (Saat 20:00-22:00) /Microsoft Teams iizerinden
Yonetmen yardimeist Kutan Gokkaya Ve reji asistant Hiiseyin Akgar ile birlikte dans ve
koreografi sorumlusu Necip Kamiloglu ile ¢evrimigi toplant1 yapildi. Oyunun, reji ve

hareket diizeni hakkinda bilgi verildi.

19.04.2024 /Cuma (Saat 20:00- 24:00) /Leto City Otel Zemin/Kat/ Calisma Alam

Usak Belediyesi Sehir Tiyatrosu oyuncularindan Necip Kamiloglu’nun dans ve
koreografi provalari i¢in Usak’tan Eskisehir’e gelmesi. Feminist tiyatro ekseninden oyun
metinlerinde kadin bedeninin kullanilmasina yonelik bilgilendirme yapildi. Bu yonelise

uygun hareket diizeni var dans koreografisi belirlendi.



20.04.2024 /Cumartesi (Saat 14:00- 17:30) /Halk Bilim Arastirmalar1 Merkezi
Salonu
Usak Belediyesi Sehir Tiyatrosu oyuncularindan Necip Kamiloglu ile aktrislerimizden

Biisra Karadan’in dans ve koreografi provasi yapildi.

21.04.2024 /Pazar (Saat 11:00 - 15:00) /Halk Bilim Arastirmalar1 Merkezi
Usak Belediyesi Sehir Tiyatrosu oyuncularindan Necip Kamiloglu ile ikinci dans ve

koreografi provasi yapildi.

26.04.2024 /Cuma (Saat 20:00- 24:00) /Leto City Otel Zemin/Kat/ Calisma Alani
Oyuncularla 6nce kisa bir dogaglama ¢aligmasi yapildi. Ardindan ezber alindi. Sahne

hareketleri iizerinde kabataslakta olsa ¢alisildi

27.04.2024 /Cumartesi (Saat 11:00- 17:00) /Leto City Otel/ Calisma Alam
Her ii¢ rol i¢cin mimik ve jestler calisildi. Oyuncularin jest ve mimikler acisindan

takildiklar yerle degerlendirilip ¢6ziim iiretildi.

28.04.2024 /Pazar (Saat 11:00- 17:00) /Leto City Otel Zemin/Kat/ Calisma Alam
Her roliin serim boliimii detayli bir sekilde ¢alisildi. Serim boliimiiniin alt metin okumasi

yapildi. Stilize edilecek olan hareketlerle ilgili bilgilendirme verildi.

03.05.2024 /Cuma (Saat 11:00- 23:00) /Vecihi Hiirkus Havacilik Parki/Eski Hangar
binasi/ Havacilik Miizesi/Calisma Alani

Kostiimlii ilk prova alind1. ilk makyaj tasarimi yapildi. Kostiimlii hareket diizeni ¢aligildi.

04.05.2024 /Cumartesi (Saat 11:00- 22:00) /Leto City Otel Zemin/Kat/ Calisma Alam
Konsomatris Kadin’in stilize edilmis hareketleri calisildi. Roliin gestusu {izerinde

calisildi. Dig ses ve 1sikla ilgili ¢aligma yapildi. Kostiimlerle prova alindi.

05.05.2024 /Pazar (Saat 11:00- 17:00) /Leto City Otel Zemin/Kat/ Calisma Alani
Dis sesler tamamlandi. Isik igin gerekli olan saptamalar ve teknik donanimlar belirlendi.
Miilteci Kadin’in oyunculuk tavri1 Grotowski lizerinden anlatildi, uygulandi. Oyuncularin

makyajiyla ilgili caligma yapildi.



10.05.2024 /Cuma (Saat 13:00- 20:00) /Leto City Otel Zemin/Kat/ Calisma Alam
Makyaj, aksesuar ve kostiimle prova alindi. Dis sesler ve efektlerle birlikte kaba mizansen

alindi.

11.05.2024 /Cumartesi (Saat 11:00- 17:00) /Leto City Otel/ Calisma Alam
Konsomatris Kadin’1 oynayan oyuncunun is dolayisiyla sehir disinda olmasindan dolay1

diger iki rol iizerinde calisildi. Hareket diizeni iizerinde duruldu.

12.05.2024 /Cumartesi (Saat 11:00- 17:00) /Leto City Otel Zemin/Kat/ Calisma Alani

Sahne tartim1 ve ritmi agisindan {i¢ rol de ¢alisildi.

16.05.2024 /Persembe (Saat 20:00- 22:00) Fin Cafe Tiyatro Sahnesi
Oyunun fotograf ¢cekimleri yapildi.

17.05.2024 /Cuma (Saat 19:00- 23:00) / Halk Bilim Arastirmalar1 Merkezi
Gassal Kadin rolii tiim detaylariyla ¢alisildi.

18.05.2024 /Cumartesi (Saat 11:00- 17:00) / Halk Bilim Arastirmalar1 Merkezi
Konsomatris Kadin rolii tim detaylariyla ¢aligildi. Oyunun dekoru olan agag¢ tasarimi

atolyeye yaptirildi, dallarin boyamasi yapildi. Miizik tizerinde ¢alisildi.

19.05.2024 /Pazar (Saat 19:00- 23:00) / Halk Bilim Arastirmalar1 Merkezi
Miilteci Kadin rolii tiim detaylariyla ¢alisildi.

24.05.2024 /Cuma (Saat 19:00- 23:00) / Halk Bilim Arastirmalar1 Merkezi

Dis ses ve efektler lizerinde calisildi. Dis ses ve efektlerle akis alinda.

25.05.2024 /Cumartesi (Saat 11:00- 17:00) / Halk Bilim Arastirmalar1 Merkezi

Kostiimlii, dekorlu, miizikli ve efektlerle kaba akis alindi.

26.05.2024 /Pazar (Saat 19:00- 23:00) / Halk Bilim Arastirmalar1 Merkezi
On oyun iizerinde ¢alisildi. Akis alindi.



31.05.2024 /Cuma (Saat 19:00- 23:00) / Halk Bilim Arastirmalar1 Merkezi

Final sahnesi iizerinde ¢alisildi, akis alindi.

01.06.2024 / Cumartesi (Saat 11:00- 17:00) / Halk Bilim Arastirmalar1 Merkezi
Oyunun siiresiyle ilgili ¢alisildi. Isik {izerinde ¢alisildi. Kaba akis alindi.

02.06.2024 / Pazar (Saat 11:00- 17:00) / Halk Bilim Arastirmalar1 Merkezi
Gegisler ¢alisildi, akis alind1

08.06.2024 / Cumartesi (Saat 13:00- 17:00) / Halk Bilim Arastirmalar1 Merkezi
Akis

09.06.2024 / Pazar (Saat 13:00- 17:00) / Halk Bilim Arastirmalar1 Merkezi
Akis

10.06.2024/Pazartesi  (Saat  13:00-  17:00)/Anadolu  Universitesi Devlet
Konservatuvari

Genel prova 1

11.06.2024 / Sah (Saat 13:00- 17:00) / Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvari
Genel prova 2

12.06.2024 / Carsamba (Saat 14:00- 15:00) /Anadolu Universitesi Devlet
Konservatuvari

Promiyer
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EK-7. BUDANMAMIS OYUN METNI

KADINLAR KONUSURSA
YAZAN: Birgiil YESILOGLU GULER

(Bir gasilhane... Biri disariya, digeri oliilerin yikandigi odaya agilan iki kapi... Arka
planda sedye lizerinde yatan iistleri beyaz carsafla ortiili ii¢ kadin cesedi... Her bir
cesedin lizerinde -iginde ne oldugunu sonradan 6grenecegimiz- bir poset ve posetin i¢inde
bir telli dosya... Sahne solunda eski ¢elik bir dolap, yaninda ¢elikten bir masa... Masanin
tizerinde kirmizi bir ylin yumagi ve oriilmekte olan kirmizi bir atki... Masanin altinda
celikten bir ¢op kovasi... Yaninda celikten bir sandalye... Duvarda 00:00’1 gdsteren
dijital durmus bir saat... Yan odadan su sesleri gelmektedir... Bu sesler bize bir seylerin
yikandig1 duygusunu vermelidir... Bir siire sonra iceriye basinda bone, ayaklarinda
plastik ¢izme, ellerinde plastik eldiven ve naylon onliiklii gassal kadin girer... Su dolu
plastik bir kova tagimaktadir... Diger elinde de biiyiikge 1slak bir siinger vardir...
Uzerindeki kiyafetlere ragmen yine de 1slanmistir... Sdylenmektedir... Kovayr ve

stingeri hisimla yere birakir... Dolaptan ¢ikardigi havluyla kurulanmaya calisir...)

Kadin- (Dogal ve giindelik tavirla...) Biitiin giin elim ayagim suyun, sabunun i¢inde...
Su halime bak! Sirilsiklam oldum! Her yanim plastik! Hasir, husur ses ¢ikarmaktan bagka
da bir ise yaramiyorlar! Giiya beni 1slanmaktan koruyorlar! Kendilerine faydalar1 var mi
ki, bana olsun? Tenesir masasin1 m1 yikadim, yoksa o mu beni yikadi belli degil! (6nliigii
¢ikarip, masanin {iistline atar...) Bir tiirlii sevemedim su kor olasica onliigii! Ne de su
eldivenleri! (eldivenleri ¢ikarir) Neye dokundugumu anlamiyorum ki! Sabunu mu tuttum,
yoksa siingeri mi tuttum! (boneyi eline almistir) Hele bone midir nedir, su meymenetsiz
seyden iyice usandim! Sapka desen, sapka degil! Ortii desen, ortii degil! Kicimin kenar. ..
Bu nedir yahu anlamadim gitti... Anlayan beri gelsin... iki de bir sagimdan kayveriyor
cibilliyetsiz sey! Basimda tutayim derken, bir giin diisiip, kiracagim (kalgalarini
gostererek) canagi alimallah! O zaman gorecekler buranin halini! Valla sizi yikayacak
kimseyi bulamazlar! Ya sunlara ne demeli? Su ¢izmelere? Tovbe, tovbe insaat isgisi
miyim ben? Bir de herkesin ayagina olsun diye iki numara biiyiik vermisler belediyeden!
Neymis efendim tasarruf yapilacakmis! (6liilere) Iyi de bunlarla yiiriimenin ne kadar zor

oldugunu biliyor musun? Eee, bilmezsin tabi! Senin tuzun kuru! (6liilerle konusur) Sizin



de tuzunuz kuru! Orada Gdylece yatiyorsunuz! Ohh, gel keyfim gel! Bir de bana bakin!
Naylon bebek gibiyim... Hani su pazarlarda satilanlardan. .. Ki¢inizla giilityorsunuz degil
mi halime? (6fkeyle c¢izmelerden birini ¢ikartir. Tam digerini ¢ikartacakken bir an
durur... Bir sey onu engellemistir... Digeri kalir...) Sekiz saattir ayaklarim bu lanet
cizmelerin i¢inde! (¢ikardiklarini dolaba yerlestirir, havluyu da 6liilerin yanina birakir...
Cizmenin teki yerde, bir digeri ayagindadir...) Gegenlerde miidiiriyete dilek¢e yazdim!
“Hig¢ degilse bekleme odasinda ¢ikarivereyim” dedim, su lanet ¢izmeleri! Ama kabul
etmediler! Neymis efendim, (alayci) hijyen mi neymis o 6nemliymis! Hem de ¢ok
onemliymis! Baglarim lan sizin hijyeninize diyecektim amma velakin diyemedim! Niye?
Ciinkii (alayci) adi tizerinde; mii-dii-ri-yet! Yemisim sizin miidiiriyetinizi... Her yeri bok
gotiiriiyor, onlar hijyenin derdinde! Actirmayin lan benim bayramlik agzimi! Bunlar 61,
olii! Olmiise hijyen olsa ne, olmasa ne? (taklit ederek) Miidiir bana “dliilerin mikrop
kapmasini istemeyiz... Maazallah bir terslik olur... Hakkimizda bir sikayet yapilir...
Sorugturma falan agilir... Neme lazim, biz eski kdye yeni adet getirmeyelim! Tedbirimizi
alalim, biiyiiklerimize kars1 gelmeyelim... Varsin onlar 61ii olsun!” dedi... (giilerek) Ayol
adam benden de deli ¢ikti! “Bunlar 6lii miidiiriim! Olii! Mikrop kapacak halleri mi
kalmis?”” dedim ama yine dinletemedim! (taklit ederek) “Ben onu bunu bilmem! Buranin
kurali budur! Bagimizdaki biiyiikler ne derse o! Onlar “Kural bu!” diyorsa, biz de bu
kurala uyacagiz! Otesi berisi yok! Baska da sdz istemem! Bu bone takilacak! Bu eldiven
giyilecek! Hele bu ¢izmeler! Bunlar asla ¢ikarilmayacak! Anlasildi m1?” dedi... Kapiy1
carpip, ¢ikip gitti... (Birden bir seyi hatirlar. Gider dis kapiyi kilitler) Haa kap1! Aklima
gelmisken sunu kilitleyivereyim... (Ayagindaki tek ¢izmeyi de ¢ikartip, sahnenin bir
kosesine firlatir. Simdi yalin ayaktir) Cok da umurumda! Tin yani! (cocuksu) Ben zaten
ondan gizli gizli ¢ikartyorum. Oh be diinya varmig! Kime ne? Her sey bir kilide bakar!
Onlarin kurallariyla aramda bir tek kap1 var! Kilitlerim olur biter canim, dert mi? (Bu
arada sandalyeye oturur. Once ayaklarini ovusturur uzun uzun... Sonra masanin iizerinde
duran orgii atkiy1r alir, 6rmeye baslar, yumusamistir) Miidiire de kizmamak lazim
aslinda... Eh, adam da hakli bir bakima... Su i¢inde debelenip duruyorum biitiin giin!
Beni diisiiniiyor garibim, ne yapsin? lyiligime konusuyor! Kétii biri degil aslinda...
Azicik korkak, hepsi bu! Bak mesela su masaya, sandalyeye, dolaba... Hepsi ¢elik!
Neden? Ciirtimesinler diye! (alayci) Miidiir sanirim benim de ¢elik gibi olmamu istiyor!
(glilerek) Ciirimemem igin elbette! Eee ne de olsa koskoca miidiir! Bir bildigi vardir

elbet! Ondan iyisini mi bilecem? (giilerek) Kag tane mektep bitirmis, miirekkep yalamis



vardir elbet bir bildigi... Hos ayn1 miidiir 6liilerle konusuyorum diye kafay1 yedigimi de
sOylityor, amannnn bos ver! Miidiire gore oliilerle konusa konusa, dirilerle konusmay1
unutmusum! (eglenceli) Eee ne yapalim yani? Dogru olsa ne yazar? Isim bu benim! Isim!
Gassalim ben! Gassal! Adi iizerinde 6lii yikayicisi! Oliilerle konusmayacagim da, kiminle
konusacagim Allah askina? Ogretmen &grencisiyle konusmaz mi? Doktor hastasiyla?
Komutan eriyle? Eee daha ne o zaman? Siz de benim isimin bir parcasisiniz, elbette
sizinle konusacagim! (esprili) Eee siz de benimle konusacaksiniz tabi! Bundan dogal daha
ne olabilir ki! (kahkaha atar... Olii kadinlarla sohbet ederek) Hadi kizlar, giizel bacilarim
kalkin da az biraz hasbihal edelim, iki kelam laf edelim... (giiler) Bilirim yasarken kimse
dinlememistir sizi ama ben dinlerim bacilar... (Bir siire bekler... Sessizlik)
Konusmayacaginiz mi1? Eee haklisiniz tabi... Mevta olduktan sonra konussan ne fayda
degil mi? Oyle demeyin... Olii de olsa insan derdini dokmek ister... Hadi naz etmeyin
de, kalkin tanigalim! (ayaga kalkar, orgiiyii birakir, sagini basini diizeltir, dliilerin yanina
gider, esprili) Merhaba 6lii bacilarim! Kiz kardeslerim! Benim adim, Kader... Soyadim,
Giilmez... Anam koymus adimi! (giilerek) Cok komik degil mi? Kader Giilmez! Adim
da bile hayir yok! Durun 6nce ben anlatayim kendimi, sonra da belki siz konusursunuz...
(eglenceli) Biliyor musunuz bacilar, kader gercekten de soyadim gibi yiiziime giilmedi
benim! Aman canim olsun, dert degil! O bana giilmese de, ben giilerim ona! Kader iste!
Ne yapacaksi? Hani ne derler, “Adin Kader olacagina, kaderin kader olsun.” diye...
Benimkisi de o hesap iste! (tekrar masaya doner, 6rgii 6rmeye ve sohbete devam eder)
Daha cocukken bagladi benim kaderciligim... Yedi cocuktan biri olarak geldim
diinyaya... En biiyiikleri bendim... Kardeslerime analik ettim! Anamdan daha ¢ok hakkim
vardir iizerlerinde! O da masallah dogurur dogurmaz atardi iistiime... Kardeslerimi
biiyliteyim derken bir baktim ¢ocuk yasimda bakict olmusum! Onlara bir sey olsa, dayak
yiyen ben olurdum... Anamdan babamdan dayak yiye yiye biiyiidiim... Eeee illallah
geldi ama ne yapacaksin? Biri ana, Obiirii baba! Atsan atilmiyor, satsan satilmiyor!
Mecburiyetten ¢ektim! Okul zamani gelip cattiginda pek sevindim! “Ohhh!” dedim
“okula gidecegim, kardeslerime bakmaktan kurtulacagim... Neredeee? “Kiz kisminin
okulda ne isi varmis? Sen evde kalip, ¢ocuklara bakacaksin!” dediler... (lizgiin) Beni
okula gondermediler! Yalvardim, yakardim ama dinletemedim! Cok {iziildiim! Babamin
kazandig1 para evi gegindirmeye yetmiyordu! Bdylece istemesem de is hayatina atilmis
oldum! Yasitlarim okula, ben ise basladim! Kasabadaki nahiye miidiiriiniin benim

yasimda bir oglu vardi... Yiriiyemiyordu... Dogustan ayaklari tutmuyordu garibin...



Anne 6gretmen, baba miidiir... Eee ikisi de ¢alistyor... Cocuga da bakan yok... Hal boyle
olunca, ¢ocuklarina bakici aramislar... Sevim 6gretmen bir giin anama “Senin kiz bize
gelsin, hem Gteberiyi toplar, hem de bizim oglana arkadaslik eder.” demis... Ooo anamin
canina minnet tabi! Hemen kabul etmis! Eee, ne de olsa evde bir bogaz eksilecek ya!
(Gozii masaya takilmustir... Orgiiyii birakir... Kalkar dolaptan aldigi bir bezle masayi
siler...) Sevim 6gretmen sabahgiydi... Giin dogmadan evden ¢ikiyor, 6glen eve geliyor
ama isleri giicleri yetistiremiyordu... Mecburen aksamiistiine kadar ogluna ben
bakiyordum... Oglu da bir yakisikli ki sormayin gitsin... Allah 6zene bezene yaratmis...
Adi da pek bir havaliydi... Ertugrul Efe... Benim goziim ondan bagkasini gérmiiyordu,
Sevim 6gretmenin de isten baska bir seyi gordiigii yoktu... “Kader, hadi suranin bir
tozunu aliver!”, “Kader, ocaga bir tencere ¢orba koy!”, “Kader, camasirlar1 katladin m1?”,
“Kader, ben sana balkonu yika demedim mi?”, “Kader, oglanla ilgilenmeyi unutma!”,
“Kader bunu neden yaptin?”’, “Kader sunu neden yapmadin?”’, “Kader sunu sdyle
yapsaydin!” Kader, de, Kader! Kader asagi! Kader yukari! Hay Kader kadar kafaniza tas
diigstin emi! Anlayacaginiz, ne yapsam su¢ oluyordu! Kader hep sucludur ya, belki de
ondan! (Toz alma islemini tamamlar. Tekrar Orgli 6rmeye baglar...) Sakin Sevim
ogretmene sdylendigimi diistinmeyin! Allah var iyi kadindi! Severdim onu! Okumustu ne
de olsa! Azarlamasi, kizmasi bir bagka olurdu! Anam bana terlik firlatip “sus dil uzatma
anana babana! Arsiz yosma!” derdi! Sevim 6gretmense “Biiyliklerle konusurken, dyle
aklina ilk gelen sey sdylenmez kiiclik hanim! Sonra ayiplanirsin! Edepsiz derler senin
i¢cin!” derdi! Aslinda ikisi de bana “sus, konusma!” derdi ama ben anlamazdim! Sevim
ogretmenin dedigi kulagima daha hos gelirdi... Anamin ettigini kiifiir, Sevim 6gretmenin
dedigini nasihat gibi bellerdim... Sonralar1 anladim ki, ikisi de ayn1 seyi sOyliiyormus!
Meger insanin yiiziine giilerek de hakaret edilebilirmis! iste ben bunlar1 hep sonradan
ogrendim! (sessizlik) Sevim 6gretmenle kocasi elaleme dert anlatmak istemedikleri igin
ogullarii pek disar1 ¢gikarmazlardi, sakat ¢ocuklar1 var demesinler diye evde saklarlardi.
Eee milletin agz1 torba degil ki bilizesin! Neyse ki bu is en ¢ok bana yaramist1! Ertugrul
Efe’yle daha ¢ok vakit geciriyordum... Sevim §gretmen, evde oldugu zamanlarda ogluna
okuma yazma Ogretiyordu... Ben de gizli gizli onlart dinlerdim... Okula gitmedim ya,
tabi icimde bir heves, bir heves ki sormayin! Kapi arkasindan, divan altindan derken
bayag1 dinledim onlari... Allah razi olsun Sevim 6gretmen de bir sey demedi... Ogluna
ne Ogrettiyse, aynisini da bana dgretti! Boyle boyle okumay1 da, yazmay1 da 6grendim. ..

Sag olsun iyi kadind1... Anlamisti icimdeki hevesi! Kizzymigim gibi davrand: bana...



Okumay1 soktigiim giin “Aferin!” dedi bana... Hem oglunun hem de benim yakama
kirmizi kurdele takti... “Sen artik okuryazar bir kizsin.” dedi... Bir sevindim, bir
sevindim ki anlatamam! Kosa kosa eve gittim... Anama, babama okumay1 soktiiglimii
sOyledim! Babam soOyle bir bakt1 yiiziime, kaslarini ¢atti, gozlerini kisti... “Okuyup da
orospu mu olacaksin basima?” dedi. (derin bir sessizlik) Iste o0 an géziimden iki damla
yas akti... Sustum! Konugsam ne olacakti ki? Dinleyen mi vardi1? (sessizlik) Gel zaman,
git zaman, nahiye miidiiriiniin tayini Adana’ya ¢ikti... Benim mutlulugumda o anda bitti!
O cocukluk akliyla Ertugrul Efe’ye asik olmustum... Bir iiziildiim ki sormayin, géziimde
yas kalmadi... Sonra bir giin onlar Adana’ya, ben eve dondiim... Kapidan igeri girer
girmez dayak fasli baglamisti yine! Bu arada anam da bos durmuyor, ha bire
doguruyordu! Fabrika gibiydi miibarek! iki yilda bir dogum yapiyordu! Bez
yetismiyorduk gotii boklulara! Durmadan ¢amasir yikiyor, temizlik yapiyor, yemek
pisiriyordum ama yine de kimseye yaranamiyordum! Anlayacaginiz ¢ocuklugum kardes
biiylitmek, bez yikamak, dayak yemekle gecti! Dedim ya kaderle aram pek hos degildir
diye! Bu arada bagimizda az dert varmis gibi, babam ikinci kadin telasina diistii... Bir kag
aya kalmadi anamin tizerine kuma getirdi! Bize de cici anne! Neymis efendim, yazikmas,
bir ¢areymis aldig1 kadin! Sevapmis... Dulmus... Hepsi uckur diiskiinlerinin uydurdugu
bahane... Uzun lafin kisas1 a¢liktan nefesimiz kokarken, sofraya bir tabak daha kondu!
(alayc1) Evimiz daha da bir senlendi... Olaysiz, kavgasiz giiniimiiz gegmiyordu... Cok
ge¢meden ikinci kadin da hamile kaldi... “Ulen!” dedim kendime (kasiklarini tutarak)
“Evlenirsem, baglatacagim buray1! Cocuk mocuk olmasin, istemem!” Zaten kardeslerime
bakmaktan bikmisim! Simdi bir de iivey kardes kalmisti bagima! Niye dogururlar ki
bakamadiklari ¢cocuklar1? Anlamam ki! Bilmem ki? (sessizlik) Biraz biiyliyiip, serpilince
eee tabi isin rengi degismeye basladi... “Oran1 ort!” “Burani ort!” “Ayip!” “Giinah!”
“Acik sagik giyinme!” En ¢ok duydugum laflar bunlar olmustu! Beni insan yerine
koymayanlar, kiz oldugumu fark etmisti! Evin, hatta mahallenin namusu olmustum!

"9

“Biiyiimek ne zor seymis yahu!” dedim kendime... lyice bunalmistim... “Biri beni
istesin, bunlardan kurtulmak i¢in ilk isteyene varacagim” dedim kendime, ant igtim!
(glilerek) Keske bagka bir sey isteseymisim! Oldu valla! Bir hoca istedi beni, babamdan!
(alayci) Ilkokul hocast degil canim! Nerede biz de o sans? (vurgulayarak) Cami hocast!
Cami! Adam benden tam yirmi yas biiyiiktii... Istemem dedimse de, verdiler beni!
Yapacak bir sey yok! Yasimi biiyiittiiler mahkeme karariyla... Apar topar evlendirdiler!

Daha gocuktum oysa! Sizin anlayacaginiz, hoca oldu bana koca! (érgiiyii birakir. Oliilerin



yanindadir yine...) Anasiyla babasiyla oturduk tabii... Kaynanam diinyanin en bulunmaz
adamiyla evliymisim de onu hak etmiyormusum gibi davraniyordu bana... Ne desem
kabahat! Ne yapsam sug¢! Sevdiremedim kendimi! Gencecik yasimda ¢ekmedigim dert
kalmadi! Ailenin biitiin yiikii omuzlarimdaydi... Sabah nasil oluyor, aksam nasil bitiyor
anlamryordum bile... O kader var ya, koca evinde de yliziime giilmedi anlayacaginiz!
Ikimizin ad1 da Kader’di ama beni bir tiirlii sevemedi adasim! Oylece giinler akiverdi...
Kaynanamin zulmii devam ediyor, kocamsa susmaktan baska bir sey yapmiyordu... Ona
gore itaat edecektim... “Onlar biiyiik, git ellerini 6p... Oziir dile annemden...” diyordu...
Camagir, bulasik, yemek, temizlik, iitii, alisveris her sey bana bakiyordu... Bir yere kadar
katlandim ama sonra daha fazla dayanamayacagimi anladim... Babama “geri donmek
istiyorum” dedim...

“Otur evinde! Kadinin yeri kocasinin yanidir.”, “Kol kirilir yen iginde kalir.” dedi...
(glilerek) Beni istemedigine dair ne kadar 6zlii s6z varsa hepsini bir giizel siraladi... Haa
bu arada cici annemden yeni bir erkek kardesim daha olmustu... Anam altta kalir m1?
“Benim ondan neyim eksik?” dedi... O da dogurdu bir tane! Yaristirdilar! (imali...
Alayci...) Neyi yaristirdiklarini siz anlayin artik! Arada olan babama oldu! (kahkahalarla
giilerek) Bir giin 6z anamin gonliinii hos ediyor, dbiir giin cici anamin... Gece oldu mu,
iki oda arasinda mekik dokuyordu zavalli! Belinde derman kalmadi adamin! (bir siire
giilmesi devam eder... Sonra durur... Oliilerin yanina biraktigi havluyu alir, karnma
yerlestirir, hamile gibi goriinmektedir.) Eee boyle giiliiyorum ama sonunda o biiyiik giin
benim i¢in de gelip ¢att1! Hamile kaldim! (hiiziinlii) Artik kadin, hatta ¢ocuklu bir kadin
olmustum! Hoca olan kocam, dogru diiriist eve bile gelmiyordu... Biitiin giin cemaatle
sohbette! (imal1) O cemaatin kimler oldugunu siz benden daha iyi bilirsiniz! Ne zaman
uyur, ne zaman kalkar hi¢ bilmiyordum! Aslinda onunla ilgili hi¢bir sey bilmiyordum!
Varsa yoksa cemaati vardi, bir de anas1! Yiiziinii bile gormiiyordum ki! Evlilik buysa ben
bu isten hicbir sey anlamamistim! Bu arada karnim da iyice biiylimiistii... “Ahh!” dediler,
“Oglandir insallah!” “Erkek adamin erkek oglu olurmus...” Hamileyim ya, kaynanam da
pek karigsmiyordu artik! Oglan ¢ocugu doguracagim diye el iistiinde tasiyordu! (masaya
geri doner) O aralar az biraz rahat ettim! Erkenden odama ¢ekilip, firsattan istifade bir
seyler okuyordum... En mutlu anlarim o anlardi! Insan yeni bir sey dgrenince ne kadar
da mutlu oluyormus! Kendin i¢in bir seyler yapmak ne giizelmis! O an bir seyi fark ettim!
Ben kendim i¢in hig¢bir sey yapmamistim! Hep baskalar1 ne dediyse, ne istediyse, beni

nereye koymuslarsa, onlarla idare etmistim...



Kendimle ilgili hi¢ karar almamistim... Hep baskalar1 konugsmustu benim adima... Oysa
hayat benim hayatimdi! Ne demek hayat? Yasamla 6liim arasinda gegen zaman... Ne
kolay degil mi? Ne kadar kisa! Bir ciimlede bitiveriyor! Ama 6yle degil iste! (Kalkar
dolaba dogru yonelir, karnindaki havluyu ¢ikarir, tekrar dolaba birakir, bu arada dolabin
icinden ¢ikardig1 bir elmay1 alir, yemeye bagslar...) Aslinda hayat bir ciimle kadar kisa
ama biz onu (uzatarak) ¢cooook uzun santyoruz... Ayni su elma gibi! Diin dalindaydi, ama
bakin bugiin 6lii! Iste bu kadar kisa! (elmadan bir 1sirik alir... Kalanmi ¢op kutusuna
atar...) Bugiin var, yarin yok! (Tekrar masada ve tekrar Orgii 6rmekte...) Sizinle
konusmaya o kadar alistim ki, artik bana 6li gibi gelmiyorsunuz! Ha garson olmusum
hizmet etmisim bagkalarina, ha irgatlik yapmisim tarlada, ha burada 6li yikamigim!
Higbir farki yok! Hepsi ayn1 benim i¢in! Hepsi emek! Hepsi is! Insan zamanla her seye
alistyor! Ise basladigim ilk zamanlar karalar baglamistim... Bu isi nasil yapacagim diye?
Korkmustum... Basa gelen ¢ekilir! Cok da can atmiyordum 6lii yikayicist olmaya ama
ne yapacaksin ekmek parasi iste! Kader... Benim hoca olacak koca, lizerime kuma
almaya kalkinca, ben anamin yaptigin1 yapmadim! (gururlu) Hem evi terk ettim, hem de
bosadim onu! Dedim ya bu hayat benim hayatimdi. Kime ne? “Ben gidiyorum!” dedim...
Kaynanamin yiiziinii gorecektiniz, apisip kaldi! Gikini bile ¢ikaramadi! Kizimi da aldim
yanima, ¢ektim kapiy1 ¢iktim! (giilerek) Haaa bu arada oglum olmadi, kizim oldu benim!
Iyi ki de kizim olmus be! Kiz evladi bambaska! Insana nefes oluyor! Can oluyor! Epey
bir siire ig aradim ama bulamadim... Bulduklarim da bizi ge¢indirmeye yetmiyordu! Hig
birinin gilivencesi yoktu! Bugiin varsin, yarin yoksun! Her sey patronun iki dudaginin
arasinda... (Alayci) Nedense bu patron kismi da pek sevmedi beni! Sonra bu isi buldum!
Cok da iy1 oldu! Yeni bir hayat kurdum! Sigortas1 var... Yol parasi var... Yemegi var...
Emekliligime de az kaldi... Eee daha ne isteyeyim? (kahkaha atarak) Bundan iyisi
Sam’da kayis1! Bagimdaki su miidiir de azicik adam olsa, biiyiik baslardan bu kadar
korkmasa daha 1yi olacak ama neyse! Bu kadar kusur, kadi kizin da bile olur canim!
Sonu¢ da kocaman miidiir olmus de mi? Azicik borusunu ottiirecek! (Disaridan sesler
duyulur... Orgiiyii birakir... Kapiya dogru gider. Bir siire kapiy1 dinler... Oliilere
konusmaya devam eder) Arada bir gelir boyle sesler... Alisiverin gari... Ne o korktunuz
mu yoksa? Yok, canim, korkacak ne var? Gasilhane burasi! Buranin miisterisi ¢ok olur!
Elbette ses de olacak, giiriiltii de! (alayci1) Herkesin doniip dolasip gelecegi en son yer
burasi! Kiirkeii diikkan1! Oliim iste! Ayn1 dogum gibi! Siradan bir sey! Dogumu sevip de,

olimii sevmemek olur mu? Hem ben 6liileri severim! Oliiler benim velinimetimdir!



Tahtalikoye biletler bedava nasil olsa! (oturur, tekrar Orgii Ormeye baslar.) Bana
sorarsaniz ¢ogu insan saskin oliiyor... Hazirliksiz yakalaniyor! Calismadigin bir dersin
imtihanina girmek gibi! Dimdizlak kaliveriyorlar ortada... Saskin 6rdek gibi! (neseli,
mutlu) Hayat giizel sey be! i¢inde her sey var! Yagmur var... Usul usul yagiyor! Giines
var... Isittyor... Cicek var... Renk, renk... Misler gibi kokuyor... Ar1 var, iizerinde viz
viz dolasiyor, bal yapiyor... Kuslar var, cik cik otiiyor, kanat ¢irpiyor... Riizgar var...
Serinletiyor... Nese var sonra... Kahkaha var... Ask var... Sevda var... Analik var...
Var da, var... Var iste! Hele bir de sansliysan, kaderin yliziine giililyorsa o zaman tadina
doyum olmuyor hayatin! O zaman hayat daha bir gilizel yasaniyor be bacilar! Yoksa
(Oliileri gostererek) iste boyle sizin gibi kimsesiz, kimsesiz oliiveriyorsun! Bir basina...
Tek basina... Issiz... Kimsesiz... (neseli) Aman canim benimkisi de laf iste! Karsiniza
geemis size akil veriyorum... Akil ben de ne gezer? Aklim olsaydi burada olur muydum
hi¢? (Orgiiyii birakir, ayakta... Giilme krizine girer) Bakin simdi aklima ne geldi?
Adamin biri 6lmek {izereymis... Basucunda bekleyen karisina demis ki; “hanim, tak
takistir, siir stirlistiir, giyin kusan gel yanima!” Karis1 sasirmis, “adam giderayak azdi!”
demis kendi kendine... “Niye ki bey?” diye sormus... Adam karisina “Azrail gelince
belki seni begenir de, beni almaktan vazgecer” demis... (giilmesi bir anda durur) Oyle
olmuyor iste! Ecelden kacis yok! Vaden dolmussa ne yapsan nafile! (6lii kadinlarin
yanindadir) Bakin siz de kagamamissimiz... Burada Oylece yatiyorsunuz... Eliniz,
ayaginiz buz kesmis... Damarlarinizdan kanimiz c¢ekilmis... Kalpleriniz atmuiyor...
Cigerleriniz nefes almiyor... Gozleriniz gormiiyor, kulaklarmiz duymuyor...
Konusamiyorsunuz da! Ah! Ah! Keske konusabilseydiniz! Anlatabilseydiniz
yasadiklarimizi! Basinizdan gecenleri! Buraya nasil geldiginizi? Neden 61diigiiniizii? Kim
bilir sizin hikdyeniz neydi? (birinci kadinin yanma gider) Mesela sen... Nasil da
giizelsin... Su gibisin! Ne kadar da gengsin! Yiiziin ay gibi, 1511 151l... Saclarin gece gibi. ..
Simsiyah! Dudaklarin sanki kiismiis kiigiik bir kiz ¢ocugu gibi, aglayacakmis gibi
duruyorlar! Masum ama yenik! Getirip birakiverdiler seni! Senin de kimsen yokmus...
Ahh garibim! Demek sen de bir baginasin! Yoksa buraya getirirler miydi seni? (posetin
icinde bir seyler arar) Dur bakayim surada bir yerde bir dosyan olacakt1? Nereye koydular
acaba? Ne dosyast mi1? Olur, da bir yakininiz geliverir diye 6zel esyalarinizi saklariz biz...
Bir de dosyanizi... Iginde sizinle ilgili yazilar mazlar olur... Defnedildikten sonra da
arsiv midir nedir Oyle bir yer varmis... Oraya gonderiyoruz hepsini... Bir ¢esit depo gibi

bir yer... (alayc1) Okuma yazmay1 soktliim ya, (gururlu) ayiptir sdylemesi biitiin dosyalari



okurum ben! (dosyayr bulmustur) Bunu da okuyacagim! Bakalim ne yaziyormus?
(posetteki baska bir sey dikkatini ¢eker... Eline ziller gelir... Saskindir...) Anaaa zil
bunlar! Calsam m1 acaba? (giilerek) Pek de severim oynamay1... Orgiiye bile kizan
miidiiriim, gasilhane de zil ¢alip, oynadigimi bilse ne der acaba? Amannn sagma sapan
kurallar koymakta {izerimize yok zaten! (zilleri parmaklarina takar, bir iki ritme vurur)
Birazcik calsam ne olur ki? (komik) Kalkip da oynayacak degilsiniz ya? (Konusma
ritmine gore bir yandan zil c¢alar, bir yandan oynar...) Yok, efendim 0lii evinde
giilinmezmis. .. (Kahkaha atar) Giiliiyorum iste ne olacak? Hem de gobek atiyorum! Yok,
efendim Oliinlin yaninda konusulmazmis... Konusuyorum iste ne yapacaksiniz? Vay
efendim 6liiniin arkasindan laf edilmezmis... Ettim iste, kime ne? Oliiyii ¢ok anarsan
riiyana gelirmis... Gelirse gelsin kardesim sana ne? Ohh, sefam olsun! Oynayacagim
valla! Isterlerse isten atsinlar! Umurumda bile degil! Sanki herkes can atiyor bu isi
yapmaya! Valla bir giin gelmezsem, Carsamba pazarina doner burasi... Kiymetimi
bilsinler... (cosku i¢inde oynar) Ohh! Ohh yandan! Ohhh sagdan! Ohh soldan! (sonra
birden durur... Yorulmustur...) Ayy! Nefes nefese kaldim... Kalbim giip giip atiyor...
Paslanmisim valla! Genglik gidivermis! Az biraz soluklanayim... G6gslim darald: kiz!
Bu ziller de neymis ki acep? Senin mi yoksa? Su dosyana bir bakayim, yazmislardir elbet
buraya bir seyler... Pek severiz ya kayit tutmay1... Ama yasarken degil, 6liiyken kaydi
tutulur bizim gibilerin... Mesela dayak yersin kocandan karakola gidersin, ‘aman kari-
koca arasinda olur bdyle seyler’ deyip, gerisin geri gonderirler seni eve... Kayit mayit
tutulmaz! Ama 6ldilysen yaninda neyin var neyin yok, donuna kadar kaydi tutulur her bir
seyin... (Buarada zilleri ¢ikarmis tekrar posete koymus ve dosyalar1 incelemektedir) Dur

bakayim buldum galiba bir seyler...

(Bir numarali gazete haberi -istege gore- sinevizyon olarak arka fonda goriiniirken, dis
ses olarak bir erkek tarafindan gazete haberi olabildigince mekanik bir tonlamayla
okunur. Burada kullanilan sesin ‘erkek sesi’ olmasi 6zelikle istenilmektedir... Ciinki

kadin 6liimlerinin sesi erildir!)

Konsomatrismigsin... Ahh bacim ya! Ayni pavyonda calisan sevgilinle kavga edip, sonra
da intihar etmissin! (kizgin) Bok vardi sanki! Aferin sana! Cok 1yi halt ettin! Tovbe tovbe
insani1 sdyletiyorsun ya! Deger mi ya? Pavyonun adina bak! Gece Atesi Night Kuliip! Ada
bak, ada! Sanki dersin bes y1ldizl1 turistik otel! Oysa bilirim dyle yerleri, batakliktir orasi!



Bataklik! Her sene ka¢ kadin gelir buraya oradan bilir misin? Cok {iziiliirim... Orasi
kadinlarin diri diri gomiildiigii bir mezardir! (gazete haberini mirildanarak okur) Yiiksek
bir binadan atmissin kendini. .. (iizgiin) Intihar etmissin bu gen¢ yasinda! Niye ki? (poseti
kanigtirir) Senden geriye sadece bunlar kalmis... Bu ziller! Eski bir gazete haberi...
Kirmiz1 bir ruj... Bir de yarim paket sigara... Ahh! Ahh! Tatl canina niye kiydin ki giizel
kardesim? (okumaya devam eder) Pavyonda zil calip, raks edermissin... (posetten
cikardigi kiyafetler ve peruk elindedir) Bunlar da 61diigiin giin tizerindeki kiyafetlermis...

Bu da perugun!

(Perugu alir ve takar... Abartili bir platin sarist ya da ates kizili bir renktedir. Yiiksek
okceli topuklu ayakkabilar1 giyer... Omuzlarina parlak bir sal atar... Eteginin altina mini
bir etek veya tayt giyer... Kirmizi ruju siirer... Kadins1 goriinmesine ragmen erkeksi bir
konusmasi vardir... Gassal kadin donlismiistiir... Artik bir pavyon kadmidir... Sesiyle,

tavriyla, durusuyla, konusmasiyla...)

Benim adim Buse... Alemdeki adim bu! Buse... Yani, 6piiciik! Erkekleri 6perim ben!
Icki kokan agizlarindan! Tiksinirim ama belli etmem! Istemem ama yine de yaparim!
Kagmak isterim ama sokulurum... Tam agiz dolusu kiifiir edecekken birden suh
kahkahalar atarim... Suratlarina tiikiirecekken yutkunurum... Eee ekmek davasi ne
yapacaksmn? Etimi satarim ben! Ama ruhumu elletmem! O benimdir! Ger¢ek adim
Cigdem! Ugsuz bucaksiz kirlarda yetisen bir ¢igek yani! Bizim oralarda azicik serpilip,
bliytidiiglinde kimse istemez kiz gocugunu... Atesten bir top misali! Kimin eli degse onun
elini yakar... O nedenle bir an 6nce basini baglamak isterler... Sokaga mi1 ¢iktin?
Dayak... Azicik giizel mi giyindin? Dayak... Bacagin m1 goriindii? Dayak... Sagin1 m1
taradin? Dayak... Dayak da, dayak! Dayakla biiyiitiirler kiz kismni... Erkek milleti iste!
Hepsinin kokiine kibrit ¢opii! (sessizlik) Biiyliyemeden yaslandim ben! Biiylimekle,
yaslanmak arasindaki farki bilir misiniz siz? Bilmezsiniz degil mi? Ama ben 1yi bilirim!
Civisi ¢ikmis bu diinyanin her bir haltin1 bilirim! Her tiirlii kahpeligi, pustlugu bilirim...
Eee ne de olsa orospuyum degil mi? Orospular her seyi bilir degil mi? Yatak da nasil
olunur? Igki nasil 1smarlatilir? Hediye nasil aldirilir? Dayak nasil yenir? Kiifiir nasil
ettirilir? Her seyin sorumlusu biziz ya! Cilinkii biz orospuyuz ya, ondan! QOysa bir
zamanlar ben de ¢ocuktum! Herkes gibi, sizin gibi... On besimde evlendirdiler beni...

Imam nikdhiyla... O yasta evlendirilmis bir cocuk ne anlar ki kadinliktan? Ben de



anlamadim zaten! Anasin1 sattigimin diinyasi! Kocam olacak o serefsizden korkuyordum!
Simdi olsa yedi siilalesini bellerim ama dedim ya o zamanlar ¢ocuktum iste! Sesim
solugum ¢ikmiyordu kimseye... Evlilik benim i¢in cehennemdi! iskence goriiyordum. ..
Dayak yiyordum... Ama susuyordum... Ciinkii korkuyordum! Kocam olacak o siinepe
de beni sevmiyordu! Gonliinde bagkasi vardi... Amcamin ogluydu! Mal disar1 ¢ikmasin
diye zorla evlendirdiler bizi... Anasina, babasina, toreye kars1 gelemiyordu, o da hincini
benden ¢ikariyordu... Vurduke¢a vuruyordu... Yillar boyle hirla, giirle gelip gecti... Kag
kez cocuk diisiirdiiglimii, kolumu bacagimi sakatladigimi hatirlamiyorum bile... Sonra
bir giin hastalandim! Alip beni sehirdeki hastaneye gotiirdiiler... Kadin doktor muayene
etmek istedi... “Soyun?” dedi... Soyunamadim... “Utaniyor musun?”’ dedi... “Evet”
dedim... “Utanma, ben de senin gibi kadinim!” dedi giilerek... Bilmiyordu ki ben ondan
degil, yasadiklarimdan utantyordum! Aglayarak yavas yavas soyunmaya basladim... Ben
soyunduk¢a doktorun gozleri yasardi... Ben agladim, o agladi... Oylece bakakaldik bir
stire birbirimize... Bedenimdeki dis izleri, sigara yaniklari, morluklar, yaralar her seyi
anlatryordu... Bunlar goriinenlerdi! Oysa goriinmeyen yaralarim daha coktu! Asil
yaralarim i¢imdeydi! Sonra iki polis geldi... Biri kadindi... Kadin doktor bir seyler anlatti
onlara... Sonra da ifademi aldilar... Anlattim onlara her seyi... “Kocam yapti!” dedim...
Kadimn polis halime ¢ok iiziildii... “Sen biraz burada dinlen” dedi bana... Hastaneye
yatirdilar beni... O giin 6grendim ogluma hamile oldugumu! Hastaneden taburcu
olacagim gilin amcam, yani kaymbabam almaya geldi beni... Kayinbabam ve kayinlarim
bana c¢ok kizgindi... Eee hakliydilar... Ogullari benim yiiziimden nezarete atilmusti...
Yiizlerine baktim, gozlerindeki atesi gordiim... Iste o an anladim basima gelecekleri. ..
Onlarla eve geri donersem, neler olacagini biliyordum! Oglumu da diger bebeklerim gibi
kaybedecektim! Onu kaybetmek istemiyordum! Bir karar vermem gerekiyordu! Ya
Omriimiin sonuna kadar dayak yiyip, susacaktim ya da kabullenmeyip, kacacaktim! Ben
ka¢maya karar verdim! Nereye gidebilirdim, ne yapabilirdim hi¢ bilmiyordum! Bildigim
tek sey kagmak zorunda oldugumdu! Onlar taburcu islemlerini yaparken ben hastanenin
arka kapisindan gizlice ka¢tim! Karnimdaki bebegim bana gii¢ verdi! Deli cesareti geldi
tizerime! Sonradan anladim ki, analikmis bu! Analik insana her seyi yaptirirmig! Cebimde
gizliden gizliye sakladigim ii¢ bes kurus para vardi... Filmlerde duymustum, Istanbul diye
bir yer vardi... Oraya gidecektim! Otogar1 aradim... Gii¢ bela buldum... Yash bir
amcayla karis1 yardim etti bana, yol gosterdiler... Kalkan ilk otobiise bilet aldim...

Kisti... Soguktu... Karnimda acikmisti... Disarida lapa lapa kar yagiyordu ama otobiisiin



ici sicacikti... Yorgunluktan dalip gitmisim... Bir ara muavin ¢ocuk “su ister misin
bacim?” diye sorunca, “istemem” dedim. Bakislar1 hala diin gibi aklimda! Anlamisti
kagtigimi... “Hastanelere, karakola yakin yerlerde uyu! It, kopuk musallat olmaz!”
dedi... Biitiin gece yol gittik... Safak vakti vardik Istanbul’a... Her yer kalabalikti...
Kalabalik insani korkutur mu? Korkuturmus... Nereye gidecegimi bilmeden giinlerce
sokaklarda yattim ama hep hastanelere ve karakollara yakindim! Ag kaldim, susuz
kaldim ama yine de pes etmedim! Karnimdaki oglumu diisiindiik¢e i¢imde bir fidan
yeserdi! Onu dogurmak, kucagima almak istiyordum... Altinci giinlin sonunda Allah
yliziime bakti, is buldum! Meryem anneyle tanistim... O bana is verdi... Kiiciik bir
lokanta da giindiizleri bulasik yikayacak, geceleri de arkadaki kirik kanepenin iizerinde
uyuyacaktim... Sonunda kader bana da glilmistii... Hayat1 bir ucundan yakalamistim. ..
Iyi kadindi Meryem anne... Duactyim ona... Oteberi getirirdi evinden... Giydirdi beni,
a¢ birakmadi... “Sen iki canlisin kendine iyi bak!” dedi... O vakte kadar kendine iyi
bakmak nasil olur hi¢ diisiinmemistim... Iyi baktim kendime! Bir giin sancilarim tuttu!
Meryem anne mahallesindeki ebe kadini getirdi lokantaya... Hastaneye gidemeyecegimi
biliyordu! Basimdan gecenleri, kactigimi ona anlatmistim... Hastaneye gidersem
kayitlardan beni de, oglumu da bulurlardi... Gitmedim! Oglumu o kirik kanepenin
tizerinde dogurdum! (mutludur) Acinin tatlist olur mu demeyin! Oluyormus... Dogum
sancis1 Oyle bir seydi! Nasil da korkmustum! Eeee, tabi yas daha on yedi... Kolay degil!
Ebe kucagima bebegimi verdiginde, “al bu senin bebegin!” dedi... “Benim mi?” dedim.
“Evet, senin!”” dedi... Hayat1 boyunca hicbir seyi olmamuis birine, bir giin bir can1 emanet
etmek ne garipti! O bebek benimdi! Adin1 Mehmet koydum... Mehmet’im... (histerik)
Ona iyi baktim! (iiziintiilii) Elimden geldigince ona iyi bakmaya calistim! Ta ki o giine
kadar! (sessizlik) Daha ii¢ yasindaydu... Iki géz, bir ev tutmustum. .. Birkag par¢a da esya
almistim... Yasamaya c¢alistyordum... Sag olsun Meryem anne de arada bir elime {i¢ bes
kurus sikistirtyordu... Oglumla yasayip gidiyorduk kit kanaat... Lokantaya ise gittigim
zamanlar oglan1 komsuya birakiyordum... Bazen de yanimda goétiiriiyordum... Kimseye
muhtag degilim ya, ¢ok siikiir... Dayak yok... Iskence yok... Kiifiir yok, hakaret yok...
Daha ne olsun? (keskin bir sessizlik)

O giin Mehmet’im tutturdu “Gofret isterim anne.” diye... “Oglum sabahin koriinde
gofrette nereden ¢ikt1?” dedim... Eee el kadar ¢ocuk ne bilir sabahi, aksami? Bir tiirlii
susmuyordu... Gofret diyordu baska bir sey demiyordu... Gofret de, gofret... Pencereden

saga, sola baktim sokakta ¢gocuk var m1 diye? Goremedim kimseyi... Karda kista kim



olacak ki? Bende ki de akil iste! “Anne gofret.” diye avaz avaz bagirtyordu... “Oglum
dur! Tamam sus! Aksam gelirken alirim...” dedimse de nafile... Baktim ¢aresi yok,
“tamam be oglum, tamam simdi alip gelecegim” dedim... Hava ¢ivi gibi soguktu...
Gegen hafta da bronsit mi ne ondan olmustu benim oglan... Doktor “soguga ¢ikarma”
demisti... Simdi yanimda gotiirsem maazallah isiitiir, hasta olur diye diistindiim... Onu
da yanimda gotiirmekten vazgecgtim... “Sen evde duruver, ben bir kosu bakkala gidip,
sana gofret alayim” dedim... “Tamam” dedi sevingle... Tam kapidan ¢ikacakken, doniip
bir an yiiziine baktim... Giiliimsiiyordu... Bana el salladi... “Anne gofret!” dedi... Bir
cirpida ¢ikiverdim evden telash telasli... Kapiyr da kilitleyiverdim ne olur ne olmaz
diye... Allah korusun biri gelir, kendini digar1 atar diye... Hizla yiiriiylip sokagin bagindaki
bakkala gittim... Bir ekmek, bir gofret, bir sise de siit aldim... Lapa lapa kar yagiyordu...
Her yer bembeyazdi... Cocuklar parkta kartopu oynuyordu... Bir an i¢im ci1z etti! Ben hig
kartopu oynamamistim! Oysa bizim koy y1ilin alt1 ay1 kar altinda kalird1... Cok degil bes,
on dakika ¢ocuklari seyrettim... Yoksa daha m1 fazlaydi? Bir iki kere de kartopu attim
onlara... Yoksa daha m1 ¢ok attim? Bilmem hatirlamiyorum ki... Onlar da attilar mi1?
Onu da hatirlamiyorum... Cocukluk akli iste! On besinde evlenip, on yedisinde anne
olunca Oyle oldu iste... Yasayamadigim ¢ocuklugumu yasamak istedim... Sadece on
dakika... Hepsi bu kadar! (sessizlik) Kiigiikken ne vakit kartopu oynamak istesem
abimler izin vermezdi. “Sen kizsin! Sokakta oynamak da neymis” derlerdi...
Oynatmazlardi beni... Pencereden kartopu oynayan erkek cocuklarina bakardim...
Aglardim... Kiskanirdim onlari... “Ana, keske beni erkek dogursaydin” derdim
anneme... O da “Keske kizim keske.” derdi... Sonra susardik Oylece... Birbirimize
bakardik... Disarida kar yagardi, biz aglardik... (kizgin) Hepsi onlarin yiiziinden!
Biraksalardi, ben de kartopu oynasaydim, bdyle olmayacakti... Diirziiler! Pislikler!
Adiler! (sessizlik) Her oyunun bir sonu vardi... Benimkisi de 6yle oldu! Kartopu
oynamanin bedelini agir 6dedim! Evin Oniine geldigimde kalabaligi gordiim...

',’

Komsularim “eyvah cocuk gitti! Cocuk gitti!” diye bagiriyordu... Herkes feryat figan
ediyordu... Her yer toz duman igindeydi... Baktim... Evim yaniyordu! Iyi de iginde
evladim vardi... Evim yanamazdi! Icinde Mehmet’im vardi! Aklima o an, Mehmet’im o
son bakist geldi... Elimdeki gofret yere diistii... Havada kar taneleri asili kald1... Zaman
durdu sanki bir anda! Sonra her sey bulaniklasti... Bulanik... Itfaiye sirenleri bulanik...

Komsularin bana attig1 tokat bulanik... Insanlarin ‘olmaz olsun bdyle anne, kapiy1

kilitleyip gitmis’ diye fisildagmalar1 bulanik... Oglumun dumandan zehirlenmis kiigiiciik



bedeni bulanik... Itfaiye erlerinin kucaginda oglumun evden gikarihist bulanik...
Kiigiiciik bedenindeki komiir karasi isler bulanik... Birilerinin bana ‘basin sag olsun’
deyisi bulanik... Bulanik da bulanik! O giinden sonra artik her sey bulanik! (6fkeli)
Anasini sattigimin diinyasinin bana diisen pay1 bulanik! Kahpe diinyanin ¢arki bulanik!
Gelmisini ge¢migini belledigim kaderin adaleti bulanik! Bulanik da bulanik! (hiiziinlii)
Bulanik olmayan tek sey Mehmet’imin bakiglari! (Aglar... Posetin iginden eski bir gazete
haberi ¢ikarir) Iste bu!

(Iki numaral1 gazete haberi -istege gore- sinevizyon olarak arka fonda gériiniirken, dis ses
olarak bir erkek tarafindan gazete haberi olabildigince mekanik bir tonlamayla okunur.
Burada kullanilan sesin ‘erkek ses’ olmasi ozelikle istenilmektedir... Ciinkii ¢ocuk

oliimlerinin sesi de -tipki kadin 6liimleri gibi- erildir!)

Oglumdan geriye kalan tek sey bu gazete pargasi! Atamam, saklarim bunu! Atarsam
sanki oglumu unutacakmisim gibi gelir! Atmam, koynumda tagirim bunu, Mehmet’imin
yerine... (Alir, koynuna koyar ve hiiziinlii arabesk bir sarki sdylemeye baslar... Sarki
bittiginde soze devam eder...) Oglum 6lmiistii! Kactim! Ardima bile bakmadan kagtim!
Ogluma bakamamistim! Onu koruyamamistim! Onu yasatamamistim! Ben ne bigim
anneydim? Benden bir bok olmazdi! Ben kim, c¢ocuk bakmak kim? Nefret ettim
kendimden! Tiksindim! Kafami duvarlara vurdum! Kaybettim kendimi... Bos bos
dolastim sokaklarda. .. Koprii altlarinda yattim. .. (6fke patlamasi) Serefsizler! It siiriileri!
Adiler! Pustlar! Acim da bile yalniz birakmadilar... Gelip buldular beni... Tecaviiz ettiler
bana, dayak attilar, uyusturucuya alistirdilar... Hi¢ biri canim1 Mehmet’imin yoklugu
kadar acitmadi! Mihlanip kaldim o giine! Mehmet’imin 61diigii o giine... Niye kartopu
oynamistim ki? Agzima sicayim... Anasin sen ana! Kartopu oynamak da ne? O giinden
sonra ne ileri gidebildim, ne de geri! Ne uzadim, ne de kisaldim! (sessizlik) Boslukta
yuvarlanip durdum aylarca... Sonra onunla tanistim! Azrail’imle! Erkeklerin burnu 1yi
koku alir! Hemencecik bulurlar seni... Hele kimsesiz ve aciliysan! Pesimi birakmadilar. ..
Beni de buldular! Ben kactim, onlar kovaladi... Ben ka¢tim, onlar kovaladi... Sonra bir
giin, kagmaktan yoruldum... Yakalandim! Evlat acisiyla dort elle sarildim ona... Bok
cukuru bu diizende basimi omuzuna dayayabilecegim biri olsun istedim! Onu ask
sandim! Meger o oliimmiis! Ama ¢ok ge¢ anladim! (sessizlik) Beni pavyona satt1 ama

Allah’1 var 6yle yosma olarak degil! Cicekei olarak... Pezevengim insafliymis degil mi?



Masa masa gezip, ickiden beyni sulanan erkeklere ¢igcek satiyordum... Sahnedeki kadina
cicek gonderiyorlardi... Sanki onun da ¢ok umurundaymis gibi! Be geri zekali adam!
Kadin pavyona diismiis... Mal gibi satiliyor... Tecaviiz ediliyor... Dayak yiyor... Siinger
gibi icki ¢ekiyor... Onun ¢igegi gorecek halimi kalmis? Sorsan karisina bir giin ¢igek
almig midir diye? Yanit bile veremez! Ciinkli almamuistir... Yok, ama pavyonda erkeklik
taslayacak ya, bastirir paray1 sarkicinin basindan asagiya giilleri doktiiriir... A¢ kopek!
Gitsen baksan evdeki bin basar pavyondakine ama erkek milleti degil mi iste! Kafalar
ancak bu kadarina ¢alisir! (Bir yandan da posetin i¢inden ¢ikan rujla dudaklarini boyar...
Sonra da sigara iger...) Her gece ise ¢ikmadan Once saglarimu tiftik tiftik kabartirdim...
Yiizimii de komiirle boyardim... Alemdeki bir abla sdylemisti bunu... Hastalikli
oldugumu sanarlarsa, orami burami ellemezlermis... Ama ne gezer? Erkek bu erkek!
Goziinii kararttt m1 ne hastalik goriir, ne de cirkinlik! (alayc1) Tak fisi bitir isi! (derin bir
es) Calistigim pavyonda bir kiz vardi... Adi Selale’ydi! Ama ne selale! Giimbiir giimbiir
akardi miibarek! Boy, pos ne arasan ondaydi! Bir i¢im suydu! (sessizlik) Bu alemde
giizellik yetmiyor iste! Biraz da akil lazim, akil! (kizgin) Akilsizdi bu Selale! Akli olsa
gidip de o serefsiz satictya m1 kaptirird1 génliinii? Kadin kismu iste! Illa baglanacak bir
sey arar ya! Bu akilsiz da kalkmis pezevengine baglanmis! Yanlis iste! Be ahmak kiz!
Madem baglanacaksin birine, bari git patronuna baglan da, hi¢ degilse cebin para gorsiin,
kursagin yemek... Ama nerede bunda o akil? Dedim ya giizellik yetmiyor, akil lazim akil!
Sen kalk culsuz saticina baglan! Olacak is mi bu? Degil ama gel de bunu Selale’ye anlat!
Eee tabi diirzii saticis1 da bakmus, kiz giizel, birakir m1 yakasimi? Birakmadi tabi!
(sessizlik) Sermaye yapti giil gibi kizi! Klasik hikayedir... Sermaye ¢alisir, pezevengi
yer... Kizin elinde avucunda ne varsa almis bu serefsiz, bir de lstiine lstlilk “sen
yaslandin artik!” demis Selale’ye... Oysa Selale daha gonca bir giil! “Yiiziime bile
bakmaz oldu artik!” diye aglamaya baslad1 kuytularda... O agladik¢a pezevengi daha da
azitti... Herif gitti Selale’nin iistliine dost tuttu! Baska sermayeler yapmaya basladz...
Selale yakmis bir kere abayi... Vurulmus ya adama, kaldiramadi bunu... Dagitt1 iyice
kendini... Yemeden igcmeden kesildi! Su gibi i¢ki igmeye basladi... Ne yaptiysak, ne
ettiysek nafile... (sessizlik) Kurtaramadik Selale’yi! Bir daha da iflah olmada...
GoOzlimiiziin 6niinde kay1p gitti hayattan! Orospu kisminin sevdasi da boyle oluyor... Ya
kendini dldiriiyor ya da 6ldiiriilityor. .. Sonu her tiirlii 61iim iste anasini sattigimin! (zilleri
takar, bir siire dans eder, sonra durur...) Bunlar1 bana Selale verdi! Intihar etmeden dnce!

“Abla al bunlari, sen de kalsin!” dedi... “Abla.” derdi bana! Oysa ondan sadece iki yas



biiyliktiim... Ablas1 oluvermistim o iki sene yliziinden... Pavyonda herkes beni yash
bilirdi... Oysa genctim... Eee, evlat acis1 kolay m1? Insan yaslanmaz da ne yapar bu
actyla? Selale’nin bunlar1 bana neden verdigini anlamamistim! Gozii gibi bakardi bu
zillere... Annesinden kalan tek yadigariymis bu ziller... Memesini elletirdi, kigcini
elletirdi ama bu zilleri kimseye elletmezdi! Arada bir ¢alarim bu zilleri... Onu yad
ederim... Caldikca sanki Selale duyacakmis gibi gelir... Duyar m1 sizce? (oynamaya
baslar) Oyna be anasini sattigim diinya, oyna! Selale i¢in ¢al zilleri! Onun kivrik kivrik
saclar1 i¢in oyna! Giilerken yanagindaki gamzesi igin oyna! incecik ayak bilekleri igin
oyna! Kiigiiciik elleri i¢in oyna! Oyna be anasini sattigim diinya! Oyna! Cal be felek cal!
(Bir siire oynar... Sonra durur... Aglamaya baslar...) Intihar ettim lan! Catidan asagiya
atladim! Oldiirdiim kendimi! Niye mi? (sessizlik) Pavyonda &nceleri gigek satardim. ..
Sonralar1 para yetmedi benim pezevengin igkisine... Zil takip oynamaya basladim...
Sarki sdyledim... Dans ettim... O da yetmedi... O zaman da masalara gitmeye basladim!
Anlayacaginiz konsomatris oldum! Bir nevi agiz orospulugu... Gelene “Kocacim.”
dedim, gidene “Sevgilim.” dedim... icki 1smarlatirdim azmuslara... Onlar 1smarladik¢a
patron daha ¢ok severdi beni... Oysa benim derdim baskaydi! (sessizlik) Sevmistim onu!
Hayatimda ilk defa asik olmustum! Pezevengine asik olan bir konsomatris! Ne kadar klise
degil mi? (yeni bir sigara yakar) Orospular asik olmaz saniyorsunuz ya, iste orada
yaniliyorsunuz! En ¢ok biz asik oluruz! Ciinkii ask olmazsa, bu boktan diinyaya
katlanamayiz! (6fkeli) Ask olmazsa kafay1 yeriz! Siz kolay m1 saniyorsunuz les gibi ter
kokan bir adamin altina yatmay1? (susar) Ask! Ne biiyiilii bir kelime! Ask i¢in ldiirdiim
kendimi, o cigeri bes para etmez adam igin degil! (duygusal patlama) Aska asiktim ben
aska! Aska! Hep itilip kakildim! Asik olmak istedim yahu! Sadece asik olmak! Cok mu
gordiiniiz? Hakkim degil miydi? Asik olup, kadin oldugumu anlamak istedim! Koynuma
parayla degil, askla bir adam almak istedim ama olmadi! Cok gordii kahpe felek! (duygu
degisimi) Felegin sugu yok! Su¢ ben de! Be salak! Be ahmak! Be bok kafali kadin!
Madem o serefsiz yliziinden oOldiirecektin kendini, ne diye tek basina gidersin bu
diinyadan? (erkeksi) Git onun da sik kafasina! Yok, yok kafasina degil, hayalarma sik!
Onun da biletini kes! Bak! Simdi ne oldu? Ben 6ldiim, o yasiyor! O kaltak santozle
fingirdesiyor! Bok vardi sanki degil mi? Madalya mi taktilar bana? Neymis efendim
istlime giil koklayamazmis! Katiksiz salagim ben! Hem de ne salak! Adam beni erkeklere
peskes cekmis, ben kalkmis onu kiskaniyorum! Adam her gece orami burami elleyen

ayyaslart gortip kilin1 bile kimildatmiyor ama ben santdz kariyla kiristird: diye kendimi



catidan asagiya atryorum! Deliyim, ben deli! Hem de zirdeli! (aglar) Niye yaptim bunu
kendime? Bok yolunda 6lmek bu degil de nedir? Niye yaptim ki? (sessizlik) Degdi mi
peki? Yooo... Ama insan bunu &liince anliyormus! (sessizlik) Iste simdi buradayim! Bu
kiirk¢ti diikkaninda! Bu c¢atlak kadinin yaninda! Birazdan beni de gomecekler! Vasiyet
ettim... Dedim ki; “Cenazeme kimse sahip ¢ikmasin! Mehmet’im gibi beni de,
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Kimsesizler Mezarligi’na gomsiinler!” Yasarken yaninda olamadim bari 6liince yaninda
olayim oglumun! (dik durus) Ben bir pavyon kadiniyim! Hem de fahise! Etimi satarim
hayatta kalmak i¢in ama egilmem! Neler yasamadim ki? Neler etmediler ki bana? Sonra
da ayakta kalmami beklediler... (bagirir) Kolay mi1 lan? Kolay mi tecaviiz edilmek, dayak
yemek, sokaga her ¢iktiginda et pazarinda goriinmek? (sessizlik) Ama biliyor musunuz
neredeyse basaracaktim! Oglum olsaydr pes etmezdim bu anasini sattigim diinyasina!
Ama olmadi iste! Onun yoklugu yakti, kiil etti beni... O yangin sadece Mehmet’imi
yakmadi ki, ben de yandim... Sizin hi¢ mi sugunuz yok peki? Var, var... Cigeriniz
yiyorsa soOzlerimi isitin! Siz bana daha kiigiiclik bir kiz ¢ocuguyken ‘kadin’ dediniz!
Cocuk gelin oldum ben. Neredeydiniz? Sonra da evlat katili dediniz bana! Mehmet’imle
o gecekonduya sigindigimda siz neredeydiniz? Ayyas dediniz! Yetmedi orospu dediniz!
Her gece agzimdan burnumdan kan geldiginde siz neredeydiniz? Simdi de bana ‘6lii’
diyorsunuz. (sessizlik) Ama bir kez bile bana ‘insan’ demediniz! (aglar) Niye? Niye beni

gormediniz? Niye beni duymadiniz? Niye beni insan yerine koymadiniz? Simdi sira ben

de, soruyorum size; ben bunlar1 yasarken siz neredeydiniz?

(Aglar... Derin bir sessizlik olur ve sonrasinda arabesk bir sarki sdylemeye baslar... Bir
yandan da 6nce perugu, sonra kiyafetlerini ¢ikarir... Yine yalinayak kalmistir... Gassal
Kadin’1n kiyafetlerini giyinir... Sandalyeye oturur... Orgii 5rmeye baglar... Artik Gassal

Kadin’dir... Ve s6ze Gassal Kadin olarak devam eder...)

Vah garibim! Vah! Sana m1 liziileyim, ogluna mu iiziileyim bilemedim ki! Kader sadece
bana degil, ona da glilmemis... Yazik... Ahh, ahh! Su 6lii kadinlar var ya iste onlar ne
vakit konugsa icimde zelzele oluyor benim! Oyle iiziiliiyorum ki anlattiklarina. .. Kadinlar
hep susar degil mi? Ama bir konugsalar o zaman yer yerinden oynar alimallah! Ahaa
mesela su ikinci kadin! Yanina gitmek istiyorum ama gidemiyorum! Biliyorum ki o da
ac1 dolu! Hi¢ mi giizel hayatlar1 olmaz bu zavallilarin? Hep mi azap? Hep mi caresizlik?

Hep mi 6liim? Her birinin hikayesi dtekinden daha kotii! Ama ne yapacaksin? Isim bu



onu da dinleyecegim! Yasarken onlar1 dinlemeyen analarina, babalarina, kardeslerine,
komsularina, kocalarina, karakollara, mahkemelere, gazetelere, mekteplilere inat ben
onlar1 dinleyecegim! Niye mi? Eee birileri onlar1 dinlemeli degil mi? O da ben
oluveriyorum iste! Kadin kadini dinlemeli! Ayrica benim 6teki adim da (gururlu) dinleme
ustasidir bilesiniz! Cok fiyakali degil mi? (bobiirlenerek) Ayiptir sdylemesi bu adi bana
gazeteci bir kiz verdi! Oyle herkesin harci degilmis bu ustalik! Dinleme Ustas1! Kulaga
ne hos geliyor degil mi? Bir keresinde buraya gazeteci bir kiz gelmisti! Roportaj yapmisti
benimle... ilging meslekleri arastirryormus, tuhaf gelmisti... Kafam pek basmaz benim
Oyle iglere! Neyse bir siirii soru sordu bana... Ben de anlattim burada neler yaptigimi...
Dedim; “oliiler gelir buraya... Ben onlar1 dinlerim. Siz dliiler konusmaz sanirsiniz ama
aslinda isin i¢ ylizii 6yle degil... Dinlerseniz, duymay bilirseniz onlar ne ¢ok sey anlatir,
sasirip kalirsiniz ama marifet duymay1 bilmekte!” Sonra da kiz sasirip kalmist1 dylece...

"’

“Yani siz bir ustasiniz!” deyivermisti bir ¢irpida...“Usta mi1? Ne ustasi giizel kizim?”
dedim kikirdayarak... “Dinleme ustas1!” dedi giilerek... (eglenceli) Komik degil mi?
“Dinlemenin de ustaligi m1 olurmus hi¢?” dedim... “Olur!” dedi... “Dinlemek ustaliktir!”
demisti... Oyle degil mi ki; birilerini ya dinlersin ya da dinlemezsin! Bu okumuslarin
hepsi bir tuhaf oluveriyor iste! Burasi sessiz ya, ¢it ¢ikmiyor hani! Iste ben de bu
sessizligin i¢inde Oliileri dinliyormusum, o gazeteci kiza gore! Bak bak cokbilmise!
Kimselerin duymadiklarint duyuyormusum! Pek bir eglendi benimle ama hosuma da
gitmedi degil hani! Hakliyd1 galiba! (6liilere) Sizler var ya sizler, duymasini bilene o
kadar ¢ok sey anlatirsiniz ki! Ama duyana! Tamam, kabul ediyorum pek de kolay is degil
sizi dinlemek ama ne yapacaksin ekmek parasi! Allah dagina gore kar verirmis...
Dirayetli kadinimdir ben! Oliilerden korkmam, aklar paklar yikarim, isterseniz dinlerim
sizi! Cigerim daglana daglana... Delirmemek i¢in neler yaptigimi bir bilseniz, sasar
kalirsiniz! Bulmaca ¢ozmek mi dersin? Sarki sOylemek mi dersin? Bak bu orgiide
onlardan biri! Oyaliyor iste beni... Unutturuveriyor sizden isittiklerimi... (eglenceli) Bu
ylizden Oriiveriyorum sabah aksam... Birka¢ kez miidiire sikayet ettiler beni...
Gasilhanede o6rgii mii oriiliirmiis diye? Isten attiracagiz seni dediler! Aman ¢ok da
umurumda! Tinnnnn... Niye Oriilmesin ki hem? Kim koymus o kurali? Sizler rahatsiz
olmadiktan sonra kime ne? Buranin asil sahibi sizsiniz! Onlara ne oluyor ki? (Orgiiyii
birakir, yerinden kalkar, ikinci kadinin yanina gider... Onunla konusarak... Alayci)
Kusura bakma bacim, 6rgii 6rmemden rahatsiz misin? Ne? “Aman bana ne mi?” Eee

haklisin tabi! Ben olsam ben de “bana ne!” derim... Ama gel de bunu bizim miidiire anlat!



(ikinci 6lii kadina) Aferin kiz, sevdim seni... Pek bir dobrasin! Cesur kadinlari severim...
Kadin demek cesaret demektir. Yoksa ana olunur mu hi¢? Bu diinya ahanda bizim su iki
bacagimizin arasinda degil mi? Biz dogurmasak bu hayat devam eder mi hi¢? Valla bizler
olmasak birbirini yer bu erkek milleti! Savas diye bir sey icat etmisler... Toplar, tiifekler,
tabancalar, tanklar... Hepsi ne i¢in? Gii¢ dedikleri, iktidar dedikleri o sey icin! Onlar
savasirken olan da kadinlarla ¢ocuklara oluyor. Bak sen de buraya gelivermissin... Kim
bilir hangi erkek seni bu hale getirdi? Dur bakivereyim su dosyana... Kimmigsin?
Neciymigsin? (dosyay1 inceler) Senin i¢in buraya ‘miilteci’ yazmiglar! ‘Miilteci’ ne
demek ki? Dur, dur... Simdi bildim ben onu... Hani su savastan kaganlar var ya,
onlardansin demek... Size miilteci mi diyorlar bacim? Miilteci kime denir ki kardesim?
Ulkesi olmayana mi, yoksa tiim diinyay1 iilkesi bilene mi? (sayiklar gibi) Miilteci!
Miilteci, Miilteci... Ay sdylemesi bile bir tuhaf! Ecnebi dili gibi... Miilteci... Dosyanda
da bir gazete havadisi var. (gazeteye bakar) Ne yaziyor acep? Seni mi yazdilar yoksa?
Gazeteye mi ¢iktin bacim sen? Bak iste simdi korktum... Ciinkii gazeteye ¢ikmak igin iki
sey olmak lazim; ya tinlii, ya da olii! Sen ikincisi olmugsun besbelli... Ah bacim, ahhh!

Kimbilir basina ne isler geldi de gazetelere diistiin?

(Ug¢ numarali gazete haberi -istege gore- sinevizyon olarak arka fonda gériiniirken, dis
ses olarak bir erkek tarafindan gazete haberi olabildigince mekanik bir tonlamayla
okunur. Burada kullanilan sesin ‘erkek ses’ olmasi oOzelikle istenilmektedir... Ciinkii

kadin 6liimlerinin sesi erildir!)

Kagak gd¢cmenleri tasiyan bir kamyondaymissin! Devrilivermis... Oracikta 6lmiisgsiin!
Ne act! Ahh! Ahhh! Hamileymissin istelik... Karninda yedi aylik bebegin varmus...
Oglanmis... Apar topar sezaryene almislar seni... Ama bebegin 6lmiis... (aglamakli)
Demek senin hikdyen de bu! Demek karninda bebeginle 6ldiin! Savastan kacgarken
Olimiin kucagina diistin demek! Yavrunu kurtarmak istedin demek! Demek onu
bombalarin, mermilerin altinda biiyiitmek istemedin! Demek sana miilteci dediler!
Demek seni hor gordiiler!

Seni asagiladilar! Demek seni kovdular! Ahh benim giizel kiz kardesim ahh! Ne desem
bos... (sessizlik) Iyi de kim evini terk etmek ister? Kim vatanindan kopmak ister ki? Kim
miilteci olmak ister? Kim yabanci topraklar da 6lmek ister ki? Kimse degil mi? Hi¢ kimse

miilteci olmak istemez ama ya mecbursan? (Cesedin lizerindeki posetten miilteci kadinin



ayakkabilarini ¢ikarir, giyer... Bir yandan da Ortadogu’ya ait bir agit sdylemeye baslar...
Basortiisiinii takar, yelek ya da benzeri birka¢ kostiimle ona doniisiir... Tiirki bittiginde
gassal kadin degil, miilteci kadindir) Benim adim Souad Salah Farran! Avukatim...

Savastan kagtim!

(Dort numaral1 gazete haberi -istege gore- sinevizyon olarak arka fonda goriintirken, dis
ses olarak bir erkek tarafindan gazete haberi olabildigince mekanik bir tonlamayla
okunur. Burada kullanilan sesin ‘erkek sesi’ olmasi 6zelikle istenilmektedir... Cilinkii

savasin sesi de erildir!)

Heniiz bebekken babami kaybetmisim... Israil, Suriye savasinda askerdi benim babam. ..
Annem de beni dogururken Olmiis... Hem yetim, hem de Oksiiziim... Akrabalarim
biiylittii beni... Cocukken en biiylik hayalim avukat olmakti... Oldum da... Sam
Universitesi’nde hukuk okudum... Asik oldum! Sinif arkadasimdi... Cok iyi bir erkekti. ..
Okul biter bitmez evlendik... Beni hi¢ incitmedi... Hamile kaldim... ilk oglumu
dogurdum... Cok da mutluydum... Seneler seneleri kovaladi... Sonra tekrar hamile
kaldim... Kocam ikinci kez baba olacagi i¢in ¢ok sevingliydi... (derin bir sessizlik) Sonra
bir giin savas ¢ikti1! (panik) Niye c¢ikti bilmiyorum! Kim c¢ikardi onu da bilmiyorum!
Bildigim tek sey savasin bir parcasi olmak istemedigimdi! Ama kimse bana sormadi!
Savas her seyi bir anda degistirdi! Diisiinsene her seyin var... lyi bir isin, evin...
Sevdiklerin... Komsularin... Bahgen... Bahgende elma agacin... O agacin altinda tahta
bir masa... Ve masanin lizerinde sicacik bir bardak cayin! (sessizlik) Sonra bir sabah
kalkiyorsun, hi¢bir seyin yok! Ne masa var, ne cay var, ne de o aga¢! Her sey yok olmus!
Nasil m1? Ciinkii savas var! (vurgulu) Savas! Ne kadar ilkel bir kelime degil mi? Urkiitiicii
ve soguk! Ama bir o kadar da gercek! Savas! Adi batasica bir 6liim makinasi! Kimler
cikarir savas1? Killarina bile zarar gelmeyecekler! Peki kimler 6liir? Cocuklar, kadinlar,
masumlar... (sessizlik) Alt1 ay olmustu iilkem de savas cikali... Her giin birileri
Oliiyordu... Bazen asker, bazen bir kadin, bazen bir ¢ocuk... Korkudan kimse ne
yapacagini bilmiyordu... Herkes savasin bir an dnce bitmesini istiyordu ama bir tiirlii
bitmiyordu savag! Gittik¢e daha da biiyiiyordu! Habis bir hastalik gibi iilkenin her yanina
yayiltyordu! Coluk, ¢ocuk, yash, kadin demeden herkes katlediliyordu... (susar) Iste o
giin de Oyle bir giindii! Evde valiz hazirliyordum. (oynar) Oglanin kirmizi kazag,

kocamin beyaz gomlegi ve yesil salim... Hepsini 6zenle katlayip bavulun igine



yerlestiriyordum... Bir yandan da kulagim her zaman agik olan televizyondaydi... Savasi
televizyon anlatiyordu bize... Kim 6ldii! Neresi bombaland1! Hangi sokakta ¢atisma var!
Nereler tehlikeli! Iste yine televizyon son dakika haberlerini veriyordu! Sunucu telasli bir
seyler anlatiyordu... Kulagim oradaydi ama dinlemiyordum. Aklim bir tirli
bulamadigim siyah yemenimdeydi... Her yere bakmistim ama yine de bulamamistim.
Kim bilir yine nereye tikmistim. Sunucu ‘canli yayina baglaniyoruz’ demisti... Sicak bir
catismadan bahsediyordu... Bir adam ve bir ¢ocuk ¢apraz ates altinda kalmisti... Yazik
dedim kendi kendime... Yine bir ¢cocuk! Bir ¢ocuk ve savas birbirine ne kadar yabanci
degil mi? Ama 6yle degildi! Savas her seyi esir almist1! Bir an oglum ve kocam geldi
aklima! Konsolosluga gitmisler eve heniiz gelmemislerdi! Miilteci olacaktik... Once
Tiirkiye’ye, sonra Yunanistan’a, oradan da Almanya’ya gegecektik... Cocuklarimizi
savastan korumak istiyorduk... Bir ara goziim ekrana takildi...

Gordiiglim seye inanamadim. ..

(Bes numarali gazete haberi -istege gore- sinevizyon olarak arka fonda goriintirken, dis
ses olarak bir erkek tarafindan gazete haberi olabildigince mekanik bir tonlamayla
okunur. Burada kullanilan sesin ‘erkek sesi’ olmasi 6zelikle istenilmektedir... Ciinkii

savasin sesi de erildir!)

Oylece kalakaldim... O kiigiiciik ekraninda oglum ve kocam vardi! Hayal mi
gorliyordum... Catismanin orta yerinde kalmislardi... Ama bu nasil olurdu?
Korkmuslardi... Orada ne ariyorlardi? Oraya nasil gitmislerdi? Niye ates altindaydilar?
Bir duvarin arkasina siginmislardi. .. Kocam bir eliyle oglumun basini tutuyordu... “Ates
etmeyin! Ates etmeyin! O daha bir ¢ocuk!” diye bagirtyordu... Etten bir duvar olmaya
calistyordu oglumun iizerinde, bir yandan da korkulu goézlerle yalvartyordu... “Durun biz
siviliz, ates etmeyin...” diyordu ama kimse onu duymuyordu! Ciinkii savas vicdanlari
sagir, dilleri lal, gozleri kor etmisti! Bir duvar dibine siginmislar ve ¢aresizdiler... Onlar
sivildiler... Onlar masumdular... Ama bunlarin hi¢birinin anlam1 yoktu!

Ciinkii savas vardi ve savas ta her sey anlamin yitirirdi! Savagta akil mantig1, kalp de
merhameti unuturdu! Askerler de unutmustu! (aglar) Siktilar, siktilar, siktilar... Kocami
sag elinden vurdular, oglumu sag ayagindan... Kocami karnindan, oglumu basindan
vurdular... O kursunlar goziimiin 6niinde oglumu benden ald1... Kocami benden aldh...

Biitiin diinya onlarin katledilisini an be an izledi... Ama herkes gozlerini yumdu... Ciinkii



gormek istemediler! Oglumu ve kocami diinyanin gozii 6niinde 6ldiirdiiler ama kimse
niye diye sormadi! Ne aglayabildim, ne de bagirabildim! Sadece karnimdaki bebegime
dokunabildim... Oglum sanki her seyi hissetmis gibi karnima bir tekme atmisti. “Anne
beni burada dogurma!” der gibiydi... Ben 6nce babami, sonra oglumu ve kocami savasta
kaybetmis bir kadinim! Diinyanin biitlin agitlar1 beni sdylese de acim1 anlatamaz... Bir
an gozlerim karardi. Sonra gbziimii actigimda aksam olmustu. Oylece yerde
yattyordum... Baktim bacaklarimin arasindan ince bir kan siziyor. Anladim ki savastan
kagmazsam bebegimi kaybedecektim... “Kacacagiz buradan! Gidecegiz oglum! Sana sz
veriyorum! Seni bu lanet savastan kurtaracagim!” dedim... Yaptim da... Savastan kagip
tilkenize geldim ama 6liim burada da pesimizi birakmadi... (sessizlik) Ben miilteci bir
kadinim! Diinyanin biitiin kadinlarindan daha agirdir benim omuzlarim... Ben
omuzlarinda vatansizlifi tasirim, topraksizligi, kimliksizligi ama bunlari1 ben istemedim.
Beni mecbur ettiler... Bebegimin kaderi babama benzemesin diye kactim! Bebegimin
kaderi biiylik ogluma benzemesin diye kactim! Bebegimin kaderi babasina benzemesin
diye kagtim! Ulkenize geldim, sizlere sigindim! Siz ne yaptimz? Siz bana sigmmaci
dediniz! Miilteci dediniz! Bakislarinizdaki ‘ne isin var burada? Buraya ait degilsin, defol
git!” demeleri gordiim... Oysa ililkemde iyi sartlarda yasiyordum... Evim, arabam,
mobilyalarim, porselen tabaklarim, kristal bardaklarim, bir hayatim vardi... Buradaysa
davetsiz bir misafirdim! Sonra... Cebimizdeki son paray1 insan kagakgilarina verdik...
Yunanistan’a gececektik... Ama olmadi! Umut yolculugu 6liim yolculugu oldu bize! Biz
Oldiik! Hem de size sigmmusken, sizden yardim beklerken, sizin topraklarmnizda o1diik. ..
Oldiik! Sahile vuran g¢ocuk cesetleri birazcik vicdanlarinizi sizlatti ama sizler yine
vicdanlarinizt susturdunuz! Savas gibi vicdanlariniz sagir, dilleriniz lal, gozleriniz kor
oldu! Sahi ben 6liirken siz neredeydiniz? (Bir yandan miilteci kadina ait kiyafetleri ve
ayakkabiy1 ¢ikarirken, diger yandan bir katibe seslenir gibi konusur, sanki bir durugma
da ve bir hukukgu edasindadir... Gittik¢e can yakan bir ac1 ve 6fke patlamasidir bu sahne
de yasanan...) Zabita ge¢sin! Davamin esastan goriisiilmesi talebiyle! Maktul: Souad
Salah Farran! Fail; savasi ¢ikaranlar! Fail; savastan medet umanlar! Fail; savasa goz
yumanlar! Fail; savasa sessiz kalanlar! Konu; savas! Konu, miilteci! Konu; yerlerinden
yurtlarindan siiriilenler! Konu; masum sivil halkin 6ldiirtilmesi! Konu; ¢ocuk katliama!
Konu; yasam hakkinin engellenmesi! Konu; insanhik sucu! Iddia; katlimizin emrini

verenler, savagsi ¢ikaranlardir Hakim Bey! Hiikiim; Biz sugsuzduk ey ahali! Ey diinya!



(Miilteci kadina ait kostiimleri ¢ikarmis, tekrar gassal kadina dontigmiistiir... Simdi kendi

kisiligindedir...)

Ahh! Ahh! Cigerim daglantyor bunlar1 duydukgea... Kimsesizlerin mezar tas1 yoktur bilir
misiniz? Ne de iizerlerine birakilmis bir demet ¢igek! Oliimden acis1 olur mu denir ya
hani, oluyor iste! Kimsesizlik Olimden beter bence! Hi¢ anlamiyorum ki, neyi
boliisemiyorsunuz da savasiyorsunuz? El kadar bebeler niye 6liiyor? Bu savas denen seyi
kim icat etmis? Aklim ermez benim bunlara! Bir bilen var m1 acep? Bunca hengame,
bunca zuliim, bunca eziyet ne i¢in? (dolaba dogru gider, kefenleri alir, onlar1 gostererek
konusur) Her sey topu topu bu bes bez parcasi i¢in mi? Toplasan bes metre etmez be! Bu
diinyadan giderken yanimizda gétiirecegimiz tek sey iste bunlar! Bes, bez parcasi! Mal,
miilk, esya, para, pul hepsini burada birakiyoruz... Bu savas niye? Bir avug toprak icin
mi? Neyi boliisemiyoruz... (kefenleri dolaba koyar, tekrar 6rgii 6rmeye baslar... Soze
girer...) Ahh! Ahh! Her sey cahillikten! Cahillik olmayaydi diinya daha giizel bir yer
olurdu! Diin gibi hatirlarim... Cocukken babam beni yetimhaneye gotlirmiistii... “Seni
burada birakacagim!” demisti... Kardeslerime bakamiyorum, 1rgatlik yapamiyorum ya,
ondan! Cok korkmustum. “Baba, ne olur beni burada birakma! Burasi ¢ok kétii bir yer!
S6z veriyorum baba bir daha yaramazlik yapmayacagim! S6z veriyorum daha az ekmek
yiyecegim! So6z veriyorum artik masrafim olmayacak! Ben de senin gibi 1rgatlik
yapacagim! Okula da gitmeyecegim! Kardeslerime de bakacagim! Gikimi bile
¢ikarmayacagim baba! Yeter ki beni burada birakma, eve gotiir baba!” demistim... Ahh!
Ahh! Cahillik kétii sey, degil mi? Insan el kadar cocugu korkutur mu hi¢? Hem de kendi
cocugunu? Korkuttu iste! Benim de bir kizim var... Anamin babamin bana ettigini ben
ona etmiyorum! Kizim giizel bir hayat yasasin diye burada 6lii yikiyorum! Yeter ki o
benim yasadiklarimi yasamasin... Okusun istiyorum! Cahil kalmasin istiyorum!
Susanlardan olmasin istiyorum! “Kadin kismi cahil kalirsa, memleketin yarinlar1 da cahil

"’

olur!” derdi Sevim 6gretmen... Eee hakli... Cocuklar1 dogurup, biiyiiten biz degil miyiz?
Oyleyse biz gelecegiz. .. (hiiziinlii) Ya gegmis! Gegmisse, mayn tarlasinda yiiriimek gibi
bir sey... Atti1 her adimda paramparca oluyor insan... Biz kadinlarin hayati ki hep ac1
dolu... Erkeklerin kaderi de boyle midir acep? Yas gectik¢e insan daha ¢ok diisiiniiyor
bunlari... (Orgiiyii birakir, yerinden kalkip iigiincii kadina dogru gider) Sen beni anlarsin

degil mi? Ne de olsa yasin var! Yaglilart severim ben! Yaglilar bos konugsmaz! Zamanin

kiymetini bilirler! Sevim 6gretmen “iyi bir kitap okumakla, yasl bir insan1 dinlemek



arasinda fark yoktur” derdi. Dogru soz valla! Kitap okumuslugum azdir ama yash
dinlemisligim c¢oktur! (yash kadinin yiiziine bakar) Hala ¢ok giizelsin biliyor musun?
Allah’im seni ne giizel yaratmis... Bu kirisikliklarin ayri bir hikayesi var degil mi?
Gozlerinde hiiziinli bir yasamin izleri sakli gibi! Cocukluk, genclik, yashlik... Kimsin
acaba sen? Neler yasadin? Hangi acilara gogiis gerdin? Benimle konusur musun? Bana
anlatir misin hikayeni? Dosyana bakalim... (dosyasina bakar) Burada bir seyler
yaziyordur muhakkak... (bir yandan da okumaktadir) Adin, sanin, her bir seyin belli,

senin!

(Alt1 numarali gazete haberi -istege gore- sinevizyon olarak arka fonda goriiniirken, dis
ses olarak bir erkek tarafindan gazete haberi olabildigince mekanik bir tonlamayla
okunur. Burada kullanilan sesin ‘erkek sesi’ olmasi Ozellikle istenilmektedir... Cilinkii

erkin sesi de erildir!)

Kimsesiz degilmissin! Kimsen varmis ama sahip ¢ikanin olmamis sana! (kadina) Desene
sen de bosa kiirek c¢ekenlerdensin! (Bir yandan okur, diger yandan konusur) Sinema
sanat¢isi... Burada Oyle yaziyor... (kadina) Oooo desene bu giizellik bosuna degil...
Adm Goniil, soyadin Bayhan... Ger¢ek adin Nadire Goniil Ozkdklesen’mis... (kadina)
Ben olsam Nadire’yi kullanirdim... Bence o daha giizel... (esprili) Dur bakayim, ooo
kafa kagidin da bayagi eskiymis! Ama hi¢ gdstermiyorsun valla, masallah mihrap
yerinde! Vay! Vay! Giizellik yarismasinda da derece almigsin... Filmlerde de
oynamissin! Oo hem de kimlerle! Vayyy sen bayag linliiymiigsiin be! (kafas1 karigmistir)
Eee madem bu kadar {inliisiin, burada ne arryorsun ki giizel ablam? (sessizlik) Iste
zurnanin zirt dedigi yer de tam burasi! Simdi sen sdyle bana; hangisine inanayim? Hangisi
gercek? Unlii olman m1, yoksa kimsesiz olman mi? (sessizlik, dosyay1 okur) Bakalim
baska neler yaziyor dosyanda? Haah buldum iste! Seni huzurevinden buraya
gondermisler... (Durur alayci) Hi¢ anlamam ‘huzurevi’ ne demek? Adi huzur da acaba
icinde huzur var m1? Sanmam! (alayci) Agac kovugundan mi1 ¢iktik? Elbet herkesin iyi
kotii bir hismi, akrabasi vardir... Evlenenlerin ¢oluklari, ¢ocuklarinin, torunlar1 da
oluyor... Tut ki bunlarin hi¢ biri olmadi... Arkadaslarimiz, esimiz, dostumuz yok mu?
Var! Eee, 6liirken niye yalniz dlityoruz o zaman? Niye yanimizda kimsecikler olmuyor?
Bu nasil adalet Nadire Goniil Ozkoklesen? Bu nasil vefa? Gengken, elin ayagin tutarken

herkes yani basinda ama yaslandiginda etrafinda kimsecikler yok... Sirf vicdanlar



rahatlatmak i¢in kurulmus binalara huzurevi denir mi? Tek basina yaglanmanin, 6lmenin
neresi huzur? insan sevdiklerinin yaninda olmaymca huzurlu mu olurmus? Olmaz!
Evlatlar niye bakmiyor ki artik analarina, babalarma... Ativeriyorlar onlar1 sirtlarindan,
bir yiik gibi... (alayci) Sonra da annem huzurevinde ¢ok huzurlu! Babam huzurevinde
pasalar gibi yastyor... Orada kendi yasitlar1 var! Cok ama ¢ok mutlular! Yalan! Kiilliyen
yalan! Offf, Off! insan bir ayag1 cukurdayken yaninda canindan can, kanindan kan ister!
Gerisi martaval! Baska da bir sey bilmem ben! (tekrar dosyaya bakar) Cocugun var mi1?
Aha! Bak nasil da bildim! Varmis... Hem de bir kiz ¢ocugu... Kiz ¢ocuklar1 analarina
diiskiin olur ama... (sessizlik) Dur bir bakayim, burada bir seyler yaziyor... Kizin down
sendromluymus! O ne ki acaba? (tekrar dosyaya bakar) Hastalik gibi bir sey mi acaba?
Cok merak ettim ne demekmis ki bu down denen sey? Belki bir fotografi vardir
dosyanda? (dosyada arar... O arada bagka bir sey dikkatini ¢ceker) Bir gazete haberi...

Bir roportaj... Seninle yapmislar... Bakalim neler anlatmigsin?

(Posetin icinden ¢ikardigi sik bir ayakkabiy1 giyer. Bir yandan da bir sarki soyler...
Eskilerden bir sanat miizigidir bu... Inci bir kolye takar... Saglarini tash bir tarakla
toplayip, zarif bir topuz yapar... Sik bir fular takar... Artik gassal kadin degildir o, yine
donlismistiir ve simdi sik bir Yesilgam aktrisidir... Sarki biter...)

Ben sinema aktrisiyim! Film gibi bir hayatim oldu... Hani derler ya yazsam roman olur
diye iste aynen Oyle bir hayatim oldu... Cok mazbut bir ailenin kiztydim... Zengindik!
Her seyimiz vardi ama mutlu degildik... Bir konakta biiylidiim... Dadilarla,
miirebbiyelerle... Dedem pasa katibiydi... Babamsa tahsildar miifettisi... Annem ev
kadiniydi ama yiiziinii géren cennetlikti... Yoksul ve kimsesiz ¢ocuklar i¢in biitiin giin
hayir kurumlarinda ¢aligirdi... Babam da biitiin giin defterdarlikta... Abim vardi, benden
bes yas blyiik... Pek konusmazdi... O da, ben de ne anne kucagi gordiik, ne de baba
sefkati! Evde kimsenin kimseden haberi yoktu... Mutsuz, sevgisiz bir aileydik!
Anlayacaginiz para vardi ama saadet yoktu! Fransizca, Almanca ve biraz da Rumca
bilirim... Ama hangi dilde konusursan konus, en giizel dil, sevgi dilidir biliyor musunuz?
Iste ben o dili hi¢ konusamadim! Sevgiden yana dilim hep lal oldu! “Insanin anayurdu
cocuklugudur” derdi miirebbiyem... Ben o yilizden hep yurtsuzum! Cocukken hep
yalnizdim! Hem de ¢ok yalniz! Diyeceksiniz ki koskoca konakta kimsecikler yok muydu?

Vardi elbet! Usaklar, ascilar, bah¢ivanlar vardi ama abimle ben hep yalnizdik! Benim



bahsettigim yalnizlik dyle bir sey degil ki! Ben goniil yalnizligindan bahsediyorum... O
da bir ¢esit kimsesizlik! Ama gizli! Annen var, baban var, bir konak dolusu ¢alisan insan
var ama sen kimsesizsin! Cok ac1 degil mi? Cocukken onlara kizardim! Ama artik
kizmiyorum... Anladim ki bagka tiirliisiinii bilmiyorlar... Onlar1 da dyle biiyiitmiisler...
Onlar da beni Oyle biyiittiiler... Zincirleme trafik kazasi gibi! Bir kisi hata yapinca
ceremesini herkes cekiyor... (sessizlik) On yedi yasima geldigimde onlardan gizlice
giizellik yarigmasina katildim... Cilinkii dikkatlerini ¢ekmek istiyordum... O zamanlar
babama inat olsun diye yaptim saniyordum! Ama yas kemale erince anladim ki, meger
asil istegim; fark edilmekmis... Babam yarismaya girdigimi 6grenince bana ¢ok
kizmist1... Nede olsa aile serefimizi ayaklar altina almistim... Ofkesi diin gibi aklimda!
Biliyor musunuz beni evlatliktan reddetti! Korkung¢ degil mi? Aile serefi benden daha
onemliydi! Beni evden kovdu! Gencecik bir kizdim... Daha ¢ocuk sayilirdim... Ne
yapacagimi bilemedim... Yarigsmaya katilan bir kiz vardi... Dilsah... Kuzeniyle gelmisti
yarismaya... Donanmada yakisikli bir deniz subayiydi kuzeni... Biitiin kizlar ona
bakiyordu, o ise gozlerini benden alamiyordu... Yanima gelip tanisti benimle... Elimi
Optii nazikge. .. Avrupai bir havasi vardi... Ben de etkilenmistim ondan. .. Goriiselim diye
evinin adresini bir kdgida yazip, avucuma birakivermisti... Babam beni kovdugunda
gidecek hicbir yerim yoktu... Ben de ona gittim! Elimde valizle kapisini ¢aldigimda ¢ok
sasirmisti... Beni igeri buyur etti ama yiiziinden de kaygisi belli oluyordu. Durumumu
anlattim aglaya aglaya... Caresizligime {iziildii... Annesi geng bir kizla, bekar bir erkegin
ayni cat1 altinda kalmasin1 sakincali bulacagindan bizi y1ldirim nikéhiyla evlendirdi... Bir
hafta i¢inde gelin olmustum... Saskin, tirkek ama umutluydum... Bu arada film teklifleri
gelmeye baslamisti, yarismadan sonra... Boylece sinema maceram baslamis oldu...
Biitiin giin setlerdeydim... Ayn1 anda birka¢ filmde oynadigim bile oldu... Bu arada evde
kavgalar baslamisti... Annesi ‘artistten gelin mi olur?” deyip, beni istemedigini agikca
ylziime sOyledi... Mutsuzdum... Hem sinemay1, hem de mutsuz bir evliligi daha fazla
kaldiramadim... Ayrildik... O yasta evlenirsen olacag1 da buydu zaten! Uziilmedim mi?
Uziildiim elbet! Kendimi isime verdim... O filmden bu filme kostum... Setlerde
sabahladim ama mutluydum... Uniim artt1... S6hretli oldum... Birkac y1l gecmeden de
tekrar evlendim... Yalnizlik Allah’a mahsustu... Kadmn bagima yapamadmm... Ikinci
kocam benim gibi film artistiydi... Once her sey giizel basladi ama sonra kétiiye gitti. ..
Bir ipte iki cambaz oynamiyormus gergekten de! O artist, ben aktris olmuyordu... Ikimiz

de {inlitydiik! Ikimiz de meslegimize asiktik! Ikimiz de setlerde yasiyorduk... Kimsenin



kimseyi alttan alacak hali yoktu... Dayandik, sabrettik, bekledik ama yiirlimeyecegini
anlayinca ayrildik! Yuva kurmada basarili degildim... Cocukluktan midir nedir, evlilik
denilince dizlerimin bag1 ¢oziiliirdii... Bir siire yalniz yasadim ama kisa bir zaman sonra
yine evlenme karari aldm... Uciincii kez evlendim... (giilmeye baslar) Ne ¢ok
evlenmisim degil mi? Ruh doktoruma gdre bunun sebebi ¢ocukken benden esirgenen
sevgiymig! Evliliklerim de sevgiyi artyormusum... Kocalarimi babamin yerine
koyuyormusum... O nedenle basaramiyormusum... (sessizlik) Sevgiyi aradim da ne oldu
sanki? Buldum mu? Buldum ama kocalarimda degil, evladim da! Ugiincii kocam da
digerlerinden farkli ¢gikmadi... Onunla da anlasamadik... Onun derdi de i¢kiydi! Alkol
ve kumar bagimlistydi! Kazandigimiz paray1 ya kumara yatirtyordu ya da ickiye... Ne
yaptiysam onu ne ickiden, ne de kumardan kurtaramadim... Evde her giin kavga vardi...
Ustiine {istliik dayak da yiyordum. Sonra bir giin hamile oldugumu 6grendim! Hayat ne
garipti degil mi? Sevingten agzim kulaklarima vardi! Bir bebegim olacakti! Cok
mutluydum! (sessizlik) Bir kizim oldu... Adin1 Oben koydum! O zamanlar Oben ad1 pek
kullanilmazdi... Kimseler bilmezdi... Ama ben ecnebi miirebbiyemden duymustum bu
ismi... “Bir giin bir kizim olursa adim1 Oben koyacagim” demistim kendime... O
gercekten de, bendim! O ve ben... Oben! Annemin ve babamin benden esirgedikleri
sevgiyl ona verecektim... Onu ilk gordiigiimde bir tuhaflik oldugunu anlamistim...
Annelik i¢giidiistiydii herhalde! Farkli bakiyordu, kafasini farkli tutuyordu, yiiziinde hep
bir giilimseme vardi... Hastaneye gotiirdiik... “Benim kizimin niye boyle?” dedim...
Doktor muayene etti, testler yapti... Sonra bizi yanina ¢agirip; “Kiziniz down
sendromlu.” dedi... “O ne?” dedim... “Zengin.” dedi doktor giilimseyerek... Kizim
kromozom zenginiydi! Diger bebeklerin kirk alti kromozomu varken, kizimin kirk yedi
kromozomu vardi... Buna da down sendromu deniliyormus... Bu iyi bir sey mi, kotii bir
sey mi uzunca zaman anlayamadim... Kiiciiclik ¢ekik gozleri ve basik burnu nedeniyle
ylzii hep giiliimsiiyor gibiydi... Doktor zekasinin yasitlarina gore biraz daha geride
olacagini, o nedenle daha gec biiyiicegini soyledi... Olsun ge¢ de olsa biiyiiyecekti ya,
dert degildi... Sevgi ve ilgiye diger ¢cocuklardan daha ¢ok ihtiyact olacakti... Konusmay1
O0grenmesi, ylriimesi, kendi ihtiyaglarin1 karsilamast diger ¢ocuklara gore daha zor
olacakmis. .. Kizimin 6zel bakima ihtiyaci olacakmis... Mis, mis... Olsun “Ben yavruma
bakarim.” dedim doktora... Doniip kocamin yiiziine baktim... O zaten kagmaya yer
artyordu... O giinden sonra daha ¢ok ¢alismaya bagladim, dadilar tuttum kizima, onun

1yiligi i¢cin ne gerekiyorsa yapmaya hazirdim ama yine de yeterince ilgilenemiyordum



onunla... Ve sinemay1 birakmaya karar verdim! Hi¢bir sey kizimdan ve onun sagligindan
onemli degildi... Annelik zordu ama kizim gibi 6zel bir ¢ocugun annesi olmak daha da
zordu... Diger anneler bir yaginda ¢ocugunun elinden tutup onu parka gétiiriirken, ben ti¢
yasina kadar beklemek zorunda kaldim... Her seyi ge¢ yapti! Ge¢ konustu, geg tuvalete
gitti, gec kostu, gec¢ anladi, ge¢ biiyiidii ama sevgi de hi¢ ge¢ kalmadi! Herkesten dnce
sevgiyi hissetti! Herkesten 6nce sevdi! Herkesten 6nce sarildi! Herkesten dnce giiliimsedi
hayata... (sessizlik) Hayat bdyle gecip, gidiyordu... Iyi kotii birikimim vard...
Geginmemize yetiyordu ama babasina yetmedi! Sinemayi1 birakinca eve giren para
azalmisti... Para azalinca, huzursuzluk artmisti... Kocamin i¢kisine ve kumarina dag
dayanmiyordu! Kizimin rizkint onun igkisine yatirtyordum... Ya kizimdan
vazgececektim ya da kocamdan! Ben de her anne gibi evladimi se¢tim! Bosandim! Eee
tabi elde avugcta yok... Is yok, gii¢ yok... Mecburen baba evine dondiim... Babam belki
torununu goriir de, insafa gelir diye diisiindiim... Ama &yle olmadi! Bir elimde bavul,
oteki elimde kizimla konaktan igeri girdigimde anladim her seyi; bana sevgisini vermeyen
babam, kizima hi¢ vermeyecekti! Bakiglarindan belliydi! Annem bes y1l 6nce 6lmiistii. ..
Babamsa yeniden evlenmisti... Neredeyse ben yaslarinda geng bir karis1 vardi... Hala
ayn1 konakta yastyordu ama biitiin esyalar degismisti... Yeni es, konaktan annemim izini
silmek istemis, biitiin anilar1 yok etmisti... Babam sorar gozlerle bana bakti... “Burada
ne artyorsun?” dedi... Durumumu kisaca anlattim... “Kismen biliyorum.” dedi... Sonra
da hi¢bir sey demeden beni cat1 katindaki ¢alisma odasina gotiirdii... Saskindim ¢iinkii
kimseyi bu odaya sokmazdi! Babamin bu odada 6zel esyalar1 vardi... Bu odaya girmek
yasakt1! Kapisi hep Kkilitli olurdu! Cocukken abim bir kez agmaya ¢alismist1 da, feci bir
dayak yemisti babamdan... Bu bizim evin birinci kuraliydi! Ilk kez o giin, o oday:
girdim... Biiyiilenmis gibiydim... Her sey cocuklugum kokuyordu! Masanin lizerindeki
pipoya baktim... “Artik igmiyorum... Doktor yasakladi!” dedi... Pencerenin oniindeki
kiiciik sehpanin {izerinde annemin, abimin ve benim fotografim vardi... Kalakalmistim...
Demek ki bizi 6zliiyordu! O an i¢cimde bir yer acidi! Keske bunu bize hissettirseydi diye
diisiindiim... Sonra kiitliphanenin iizerinde duran, toz toprak i¢indeki tahta bir bavulu
aldi... Yere indirdi... Yavasca act1... “Bak, dedi! “Bunlar senin hayatin!” Bavulun i¢ine
baktim... I¢i tika basa benim fotograflarimla, film afislerimle ve gazete haberleriyle
doluydu... “Iste seni bunlar mahvetti!” dedi... Demek beni takip etmisti... Buna
sevineyim mi, iiziileyim mi bilemedim! Sonra her bir fotografi, gazeteyi, afisi tek tek

yirttt... Bir yandan da agliyordu... Birden “Sen bana kars1 geldin!”, “Aile serefimizi iki



paralik ettin!” dedi 6fkeyle... Iste 0 an anladim, babam beni hig affetmeyecekti! Ben de
aglamaya bagladim... Epey bir zaman karsilikli agladik... Sanki zaman durmus gibiydi...
O agladi, ben agladim... Sonra yasl gozlerle yiizime bakti... “Simdi git!” dedi...
Ardindan da ekledi... “Benim senin gibi kizim yok!” (sessizlik) Sevmeyi bilmek bir
zanaattir bence... Babam o zanaati hi¢ 6grenememisti! Annem de! Kocalarim da! Ama
ben dgrenmistim. Kizim icin sevmeyi de sevilmeyi de 6grendim! Mutsuz evlilikler,
arkamda durmayan bir aile ve yardima muhta¢ kiigliciik bir kiz ¢ocugu... Ciktim o
konaktan o gilin ve bir daha da geri donmedim... Bir miiddet sokaklarda yasadik... K&prii
altlarinda, banklarda... Taaa ki bir gazetede “Unlii aktris 6ziirlii kiziyla parklarda
yatiyor!” diye haberim ¢ikasiya kadar... (giilerek) Bir anda kamuoyunun ilgi odagi
olmustum... Inanmayacaksiniz, bana yilin annesi ddiiliinii bile verdiler... Sonra bir
isadami bize bir ev tuttu... Cok siikiir dedim kendi kendime... Artik basimizi sokacak bir
damimiz vardi... Mutlu ve umutluyduk... Bir yil kadar yasadik o evde... Ama sonradan
ogrendim ki meger bize o evi tutan isadami; kanunsuz isler yapan, kara para kazanan
biriymis... “Bdyle bir adamin evin de kalmam!” dedim... Tekrar sokaklara geri
dondiim... Parasiz olabilirdim ama gurursuz degildim... Tiiyli bitmemis yetim hakki
yiyen bir adamin evinde oturamazdim... Sokakta yasamak zordu, ¢aresizdim... Bazen
dileniyor, bazen de giinliik isler bulup yevmiye usulii ¢alistyordum... Bdyle boyle aylar
aylari, yillar yillari, mevsimler mevsimleri kovaladi... Artik 1yice yorulmaya
baslamistim... Sonra bir giin biri bana belediyeden yardim istememi Onerdi... Hig
diisinmeden belediyeye gittim, durumumu anlattim... Belediye c¢alisanlar1 aktris
oldugumu dgrenince ¢ok sasirdilar... Acinasi gdzlerle bana ve kizima baktilar. .. I¢lerinde
filmlerimle biiyliyenler bile vardi... “Acimayin halime, ben buraya bir film yildiz1 olarak
degil, bir anne olarak geldim.” dedim... Ben artik sadece bir anneydim! Sag olsunlar
ellerinden geldigince bana ve kizima yardim ettiler... Ama kisa bir siire! Belediyeleri
bilirsiniz, bugiin evet dediklerine yarin hayir derler... Cilinkii yonetim degisince, kararlar
da degisir... Yeni gelen belediye baskani yardimimi kesti... Yine sokaklara diistiik
kizimla! Uzun lafin kisas1 6yle boyle derken bir dmiir gecti iste! Eee haliyle de yaslandim!
(sessizlik) Artik ne kendime, ne de kizima bakacak halim kalmamuisti... Son ¢are olarak
da bir huzurevine sigindim! Insafli insanlarmus... Acidilar halime beni kabul ettiler! Ama
kizim1 alamayacaklarint sdylediler... Ciinkii orasi1 huzureviydi... Kizimin giivenligi
nedeniyle orada kalamayacagini, 06zel bir bakimevine yerlestirmem gerektigini

sOylediler... “Ondan ayrilmam.” dedim ama “Kural bu dediler.” Basimiz1 sokacak bir



damdan bagka bir sey istemiyordum! Ama olmadi... Ne yaptimsa kabul ettiremedim,
caresiz kabul ettim... “Hi¢ degilse kursagindan igeriye bir tas sicak ¢orba gecsin.”
istedim... Oben’i aglaya aglaya bakimevine biraktim... Ayrildik! O bakim evinde, ben
huzur evinde yillarca ayr1 yasadik... Elim ayagim tutasiya kadar her ay ziyaretine
gittim... Sag olsunlar ona iyi bakiyorlardi ama ana yiiregi iste gel bunu kalbime anlat...
Kendisi gibi down sendromlu g¢ocuklar vardi orada... Giiliiyor, egleniyordu... Onu
gormeye gittigimde, koklardim... Sohbet ederdim onunla... Sagii tarardim... Cekik
gozlerinden 6perdim... Sonra bir giin, bir telefon geldi huzurevine... Gorevli kadin bana
yaslt gozlerle bakti... “Telefon sana.” dedi... Aldim, “Kaybettik, basiniz sag olsun.” dedi
liztintili bir ses... Oben melek olmustu! (aglar) Oben yoktu artik... Gitmisti...
Yikilmistim... (hiizlinlii bir sanat miizigi sarkis1 sdylemeye baslar, sarki bitince tekrar
sOze girer...) Bu onun en sevdigi sarkiydi... Geceleri uyuturken ona bunu sdylerdim...
Sizce duymus mudur? (sessizlik) Ahh, ahhh! Simdi buradayim! Artik O satafatli hayat,
iin, para, sohret, gostermelik dostluklar ¢ok geride kaldi! Hatirliyorum, hayranlarim vardi,
hepsi pesimden kosardi... Sayisiz mektuplar alirdim... Sokakta yiiriiyemezdim bile...
Her goren gelip selamlagirdi, sarilmak isterdi... Erkekler pesimde deli divane olurdu...
Onlarin kara sevdastydim... Miicevherler, altinlar, pirlantalar... Ne hediyeler gelirdi de
ylizlerine bakmazdim... Gazetelerde boy boy fotograflarim ¢ikardi... Geng kizlar kuafore
gidip “Gonil Bayhan sa¢indan istiyorum” derlerdi... Goniil Bayhan elbisesi diktirirlerdi
terzilere... Kullandigim her sey moda olurdu... Goniil Bayhan ayakkabisi... Goniil
Bayhan kiipesi... Goniil Bayhan ruju... Ama kimse bilmezdi! Goniil Bayhan kimdi? Ben
kimdim? (sessizlik) Ben sefahati de gordiim, sefaleti de... Geng ve iinliiyken her sey ne
kadar da giizeldi! Bas dondiiriicii bir hayatim vardi! Yanimdan bir an bile ayrilmayan
hayranlarim nerede simdi? Ya o kara sevdaya diismiis erkekler? Evime gonderilen
cicekler, hediyeler, yliziimde patlayan flaglar, beyaz perdenin biiyiilii diinyas1? Onlar
nerede? San, sohret ve sefa artik hi¢ biri yok! (derin bir farkindalik) Yanlis yaptim!
Pariltili diinyanin o sahte biiyiisiine aldandim ben... Oysa ger¢ek buymus! Acglik,
parasizlik, evsizlik, kimsesizlik ve 6liim! Uzun uzun diisiindiim... Nerede hata yaptim
diye? Ama bulamadim! Filmlerde hep kotii kadin roliinii oynatirlardi bana, herkes beni
kotii mi belledi acaba dedim kendime? Oysa ben ekmeginin pesinde kosan, kizina tek
basina bakmaya ¢alisan ¢aresiz bir anneydim sadece! (sessizlik) Sakin benim i¢in kotii
diisiinmeyin olur mu? Uziilmeyin de! Acimaymn da! Ciinkii ben Goniil Bayhan’im!

Yesilcam’in eski film y1ldizi! Tahsildar Miifettisi Ali Bey’in biricik kiz1! Oben’in annesi!



Biitiin zorluklara ragmen, serefiyle, onuruyla ve namusuyla ayakta kalmaya calisan bir
kadinim ben! Biliyorum bu filmdeki sahnem bitti! Roliimii de hakkiyla oynadim! Ama

geride tek bir soru kald1 simdi; babam beni niye sevmedi?

(Bir yandan Goniil Bayhan kiyafetlerini ¢ikarirken, diger yandan konusmaya devam
eder... Boneyi takar, onligli giyinir. Ayaklari ¢iplaktir... Artik yine gassal kadindir...

Sandalyeye oturur, masanin tizerindeki 6rgliyli alir, 6rmeye basglar, atki bitmek tizeredir)

Iste boyle! Bu giin de payima bu ii¢ kadmin hikayesi diistii... Her giin onlar1 dinlerim...
Elimdeki su orgii gibi her giin ilmek ilmek hikayelerini 6rerim... Onlarin adlar degisir,
yaslar1 degisir, yiizleri degisir ama ilmekler hep ayni kalir... (6rerken konusur) Bir ters,
iki diiz... Iki ters, bir diiz... Mehter mars1 gibi... Bir adim ileri, iki adim geri... Kadin
olmak iste tam da bu! Bu kadinlar1 yasarken niye dinlemeyiz ki? Onlar1 6liiyken degil,
yasarken dinlemeliyiz! Dogrusu bu degil mi? (6rdiigii kirmizi atki bitmistir... Boynuna
dolar, eldivenleri giyinir) Biz kimiz? Kadinlar... Biz hayata can vereniz... Evi, yuva
yapaniz... Kii¢iikk bir bebegi, insan edeniz! As1 pisireniz! Anayiz, baciyiz, kardesiz,
sevdayiz, askiz... Duyun bizi! Gériin... Isitin... Dinleyin... Yiikiimiiz agir! Diinyay
sirtimizda tasiriz ama bir tek kendimizi tastyamayiz! Yiikiimiiz bize agir, size hafif... El
verin bize, omuz verin, yiirek verin... Yiikiimiizii azaltin... O zaman su koca diinya daha
giizel olacak... Savaslar bitecek, ¢ocuklar Oldiiriilmeyecek, kadinlar aglamayacak...
Benimki de laf degil mi? Onca okumusun i¢inde kalkip beni mi dinleyeceksiniz? Bunun
miidiirii var, tabibi var, avukati var, gazetecisi var, hakimi var, muallimi var... Styaset¢isi
var... Bense sadece bir gassalim! Bir o6liimii bilirim, bir de hayati... Hepsi bu...
(duvardaki durmus saate bakar, telaglanir) Vakit epey ilerlemis... Ben daha bu ii¢ giizeli
yikayacagim... Malum toprak beklemez! Birazdan defin icin gelirler... Cok soze hacet
yok! Her sey uluorta meydanda! (¢izmeleri giyinir, neseli) Haydi bakalim naylon bebek
isbagina! Artik calisma zamani!

Ne demis biiyliklerimiz bizi ancak ¢aligmak kurtarir! (sarki sdyleyerek, boynunda kirmizi
atkistyla, kdsede duran i¢i su dolu kovayla, siingeri alir ve yan odaya gecer... Bir siire
sonra gelir gelir ve sedye iizerindeki kadinlar1 tek tek yan odaya goriirken, 151k gittikce

kararir, oyun biter)



EK-8. BUDANMIS OYUN METNI

(Bosluk duygusu... Oliim étesi... Belki de yasamla 6liim arasindaki o silik sisli alan...
Sahne arka ortasinda icinde beyaz kuru dallarin oldugu agag¢ gévdesi olarak varsayilan
ticgen seklinde ii¢ boyutlu ahsap bir dekor ... Dallara gegirilmis ii¢ elma... Aga¢ goévdesi
olarak kabul edilen ahsap dekorun bir yiiziinde baykus figiirii, diger yiiziinde Simurg
figiirii, bir digerinde ise yasam agaci figiirii vardir... Agacin altinda yatan ii¢ kadn...
Yart aydinlik... Isik yavas yavas aydinlanirken miizik baslar... Kadinlar ayaga kalkip
dans ederler... Gassal Kadin’in ellerinde biiyiik plastik eldivenler vardir. Iginde tiitsii
olan toprak kaseleri tutmaktadir... Kirmizi ayakkabilar: dikkat ¢eker... Kostiimii saman
kadin kiyafetidir. Konsomatris Kadin’in kostiimiindeki dekolte vurgusu dikkat ¢eker ...
Basinda biiyiik sapka vardir... Ayakkabilar: turuncu renktedir... Miilteci Kadin’'in
Ortadogu’ya ait yoresel kiyafeti vardir... Omuzunda Adalet Tanrigast Themis génderme
yapan bir sali vardir... Sart ayakkabilar: dikkat ¢eker... On oyunla dans ederler... Dans

bittikten sonra Miilteci ve Konsomatris Kadin agacin altina otururlar...)

Gassal Kadin- Ben bir gassalim! Oliimle yasam arasinda ince bir kdpriiyiim! Bir yanim
Oliim, bir yanim yasamdir benim! (Elindeki tiitsiilerle bir siire ritiiel hareketleri yapar.
Daha sonra eldivenlerden rahatsiz oldugunu hissettirir ve tiitsiileri sahnenin iki késesine
koyar) Bir tiirlii sevemedim su kor olasica eldivenleri... Sunlara bak hele... Herkesin
eline olsun diye en biyligiinii almiglar... Bunlarla is yapmak ne kadar zor biliyor
musunuz? Eee, bilmezsiniz tabii... Sizin tuzunuz kuru... Orada dylece yatiyorsunuz...
Ohh, gel keyfim gel... Bir de benim halime bakin! Kicinizla giiliiyorsunuz degil mi?
(Eldivenleri ¢ikarip atar) Gegen giin yukariya dilek¢e verdim... “Hi¢ degilse bekleme

odasinda ¢ikarivereyim bari.” dedim... Kabul etmedi!

Neymis efendim buras1 bekleme odastymis... Oliimden onceki son durakmis... Hay

kicimin kenar1... A¢mayayim simdi bayramlik agzimai... Bunlar 6li, 61i!

Yukaridaki bana (hep birlikte karmasik séyleyerek) “Oliilerin mikrop kapmasini
istemeyiz... Maazallah bir terslik olur... Birileri sikayet eder... Sorusturma agcilir...

Basina is alma... Eski kdye yeni adet getirme... Sen tedbirini al... Varsin onlar 6lii



olsun... Biz onu bunu bilmeyiz... Buranin kurali budur... Otesi berisi yok... Bu

eldivenler giyilecek... Bu dliiler gonderilecek...” dediler...

Cok da umurumda! Tin yani! Neymis efendim ¢atlakmisim. .. Oliilerle konusuyorum diye
kafayr yemisim... Oliilerle konusmayacagim da kiminle konusacagim? Ogretmen
ogrencisiyle konusmuyor mu? Doktor hastasiyla? Komutan eriyle? Eee daha ne o zaman?
Elbet ben de sizinle konusacagim! Bunda sasacak ne var? Off sikildim hadi kalkin sohbet
edelim... Hadi, hadi naz etmeyin... Konugsmayacak misiniz? Madem 6yle ben de kendi
kendime konusurum... Cocuklugum kardeslerime analik etmekle gecti... Anlayacaginiz

¢ocuk olamadim ben...

(hep birlikte karmasik soyleyerek) “Kardeslerinin karnin1 doyur... Babana cay koy...
Abine sofra kur... Dedene corba kaynat... Amcana su getir... Daymin ayagina terlik
ver... Oranin tozunu aliver... Buray1 yika... Camasirlari katla... Sunu soyle yap... Bunu
boyle yap... Bunu neden dyle yaptin? Onu neden bdyle yaptin? Oyle de yapsan sug...
Boyle de yapsan sug... Kadin olmak sug!”

Suclana suglana cocuklugum gecti... Sonra da ¢ocuk yasimda evlendirdiler beni...
Kocam olacak adam benden yirmi yas biiyiiktii... “Istemem... Ben daha ¢ocugum...
Yazik bana... Doktor olacagim... Okulumu birakmam... Birakin okuyayim... Baba ben
evlenmek degil, okumak istiyorum... ” dedimse de kimse beni dinlemedi... Yagimi
mahkemeyle biiyiittiiler... Oldum mu size ¢ocuk gelin? Cocuktan gelin olur mu? (iizgtin)

Oldu iste. ..

Zaman Oylece akip gecti... Sonra da dayak fash bagsladi... Baba evine donmek istedim...
(hep birlikte karmagsik séyleyerek) “Otur, oturdugun yerde... Kadin kismimin yeri
kocasinin yanidir... Kol kirilir yen icinde kalir... Erkek adam sever de dover de... Baba
evinden gelinlikle ¢ikilir, kefenle doniiliir...” dediler... Evlilik buysa ben bu isten hi¢bir
sey anlamamistim! (sessizlik) Sonra o biiyiik giin geldi... Kizim dogdu... Cok zaman
gecmeden benim ki ilizerime kuma getirdi... Cektim kapiyr ¢iktim... Sonra bu isi
buldum... Gassal oldum... Yasayanlardan ne fayda gordiim ki? Bak mis gibi
calistyorum... Sigortasi var, ikramiyesi var, bahsisi var... Emekliligime de az kald...

Bundan iyisi Sam’da kayisi... (Disaridan sesler duyulur... Giiriiltii olur... Uzakta bir



yerde birileri ¢iglik atar... Ama o umursamaz bir sekilde éliilerle konusmaya devam eder)
Korktunuz mu? Korkmaym... Gasilhane burasi! Buranin miisterisi ¢ok olur... (alaycr)
Herkesin doniip, dolasip gelecegi yer bu kiirk¢ii diikkamidir...  Elbet bagris ¢agris
olacak... Elbet ¢i8lik olacak... Oliim bu! Bana sorarsaniz ¢ogu insan saskin dliiyor...
Hazirliksiz yakalaniyor... Dimdizlak kaliveriyor ortada... Saskin 6rdek gibi... (agactaki
kirmizi elmayr koparir, 1sirarak yer) Bak mesela su elmaya az once canliydi... Ben

dalindan kopardim... Oldii... Iste bu kadar basit!

Hayat giizel sey be! i¢inde her sey var! Yagmur var... Usul usul yagiyor... Giines var...
Simsicak 1sitiyor... Cigekler var... Rengarenk... Mis gibi kokuyor... Ari var... Viz viz
dolasiyor, bal yapiyor... Kuslar var, cik cik 6tiiyor, kanat ¢irpryor... Riizgar var... Ilik
ilik esiyor... Nese var... Kahkaha var... Ask var... Sevda var... Analik var... Var da,
var... Var iste! Hele bir de sansliysan, tadina doyum olmuyor hayatin... (Konsomatris

Kadin’a) Sen sanslt miydin? Benimki de soru iste... Sansli olsan burada mi1 olurdun?

(Gegis miizigi girer... Konsomatris Kadint oturdugu yerden yavas yavas kaldurir...

Gassal Kadin onun oturdugu yere oturur...)

Konsomatris Kadin- Ben bir konsomatrisim... Masa mezesi diiglerim var benim... Bir de
kaybolmus yarmlarim... Kadin olmak ayaklarimda pranga... (sapkasini ¢ikarip havaya

firlatarak) Simdi ugmak zamani... Bir kus misali... Kanat ¢arpmak bulutlara...

Erkekleri 6perim ben! Icki kokan agizlarindan. .. Tiksinirim ama belli etmem... Istemem
ama yine de yaparim... Kagmak isterim ama sokulurum... Tam agiz dolusu
kiifredecekken, birden suh kahkahalar atarim... Eee ekmek davasi ne yapacaksin? Etimi

satarim ben! Ama ruhumu elletmem! O benimdir!

Bizim oralarda azicik serpilip, biiylidiiglinde kimse istemez kiz ¢ocugunu... Atesten bir
top misali... Kimin eli degse onu yakar... Bir an 6nce basini baglamak isterler... Sokaga
mu ¢iktin? (hep birlikte tek ses olarak) Dayak... Azicik giizel mi giyindin? (hep birlikte
tek ses olarak) Dayak... Bacagin mi goriindii? (hep birlikte tek ses olarak) Dayak...
Sagin1 mu taradin? (hep birlikte tek ses olarak) Dayak... (hep birlikte tek ses olarak)

Dayak da, dayak! Dayakla biiyiitiirler kiz kismini... Erkek milleti iste! Hepsinin kokiine



kibrit ¢opii! (Sessizlik) Civisi ¢ikmis bu diinyanin her bir haltini iyi bilirim! Her tiirlii
kahpeligi, pustlugu bilirim... Eee ne de olsa orospuyum... Orospular her seyi bilir degil
mi? Yatak da nasil olunur? icki nasil 1smarlatilir? Hediye nasil aldirilir? Dayak nasil

yenir? Kiifiir nasil ettirilir? Her seyin sorumlusu biziz! Ciinkii biz orospuyuz ya, ondan!

Oysa bir zamanlar ben de ¢ocuktum... On besimde evlendirdiler beni... imam
nikahiyla... O yastaki bir cocuk ne anlar ki kadinliktan? Ben de anlamadim zaten! Anasini
sattigimin diinyas1! Evlilik benim i¢in cehennemdi... Iskence gordiim... Dayak yedim...
Sonra bir giin hastalandim... Beni hastaneye gotiirdiiler... Kadin doktor muayene etti...
(Gassal ve Miilteci Kadin ayni anda konugsur) “Soyun?” dedi... Soyunamadim... (Gassal
ve Miilteci Kadin aynmi anda konusur) “Utaniyor musun?” dedi... “Evet.” dedim...
(Gassal ve Miilteci Kadin ayni anda konusur) “Utanma, ben de senin gibi kadmim!”
dedi... Bilmiyordu ki ben ondan degil, yasadiklarimdan utaniyordum! Aglayarak
soyunmaya basladim... Ben soyunduk¢a o agladi, o agladikca ben agladim...
Bedenimdeki dis izleri, sigara yaniklari, morluklar, yaralar, bereler her seyi anlatryordu!
Bunlar goriinenlerdi! Oysa goriinmeyenler daha c¢oktu! Asil yara i¢gimdeydi! O giin
hamile oldugumu 6grendim... Artik bir karar vermeliydim! Ya dmriimiin sonuna kadar
dayak yiyecektim ya da kagacaktim... Ben kagmay1 segtim! Giinlerce sokaklarda
yattim... A¢ kaldim... Susuz kaldim... Ama pes etmedim... Sonra bir is buldum! Kiiciik
bir lokantada giindiizleri bulasik yikiyor, geceleri de arkadaki kirik kanepenin {izerinde
uyuyordum... Hayat1 bir ucundan yakalamistim... Sonra bir giin sancilandim! Oglumu o
kirik kanepenin tizerinde dogurdum! (mutludur) Oglumu kucagima aldigimda “Bu benim
mi?” diye diisiindiim. .. Hayat1 boyunca hi¢bir seyi olmamuis birine, bir can1 emanet etmek

ne garipti! O bebek benimdi! (sessizlik)

Daha ii¢ yasindaydu... Iki gdz, bir ev tutmustum... Birka¢ parca da esya almistim...
Oglumla yasayip gidiyorduk kit kanaat... Lokantaya gittigim zamanlar oglan1 komsuya
birakiyordum... Bazen de yanimda gotiiriiyordum... Kimseye muhtag¢ degildim... Dayak
yok... Iskence yok... Kiifiir yok... Hakaret yok... Daha ne olsun? (keskin bir sessizlik)
O giin oglum tutturdu (Gassal ve Miilteci Kadin aynt anda konusur) “Gofret isterim
anne!” diye... “Oglum sabahin koriinde gofrette nereden ¢ikt1?” dedim... Eee el kadar
cocuk ne bilir sabahi, aksami1? Bir tiirlii susmuyordu... (Gassal ve Miilteci Kadin ayni

anda konusur) “Anne gofret.” diyordu bagka bir sey demiyordu... Gofret de, gofret...



Pencereden saga, sola baktim sokakta cocuk var mi diye? Goremedim kimseyi... Karda
kista kim olacak ki? Bende ki de akil iste! (Gassal ve Miilteci Kadin ayni anda konusur)
“Anne gofret!” diye avaz avaz bagiriyordu... “Oglum dur! Tamam sus! Aksam gelirken
alirim...” dedimse de nafile... Baktim caresi yok, “Tamam be oglum, tamam simdi alip
gelecegim.” dedim... Hava ¢ivi gibi soguktu... “Sen evde duruver, ben bir kosu bakkala
gidip, sana gofret alayim.” dedim... Tam kapidan ¢ikacakken, doniip bir an yiiziine
baktim... Gililimsiiyordu... Bana el salladi... (Gassal ve Miilteci Kadin ayni anda
konusur) “Anne gofret!” dedi... Bir ¢irpida c¢ikiverdim evden telasla... Kapiyr da
kilitleyiverdim iizerine... Allah korusun biri gelir ona zarar verir ya da kendini disar1 atar
diye... Hizla yiiriiylip sokagin basindaki bakkala gittim... Bir ekmek, bir gofret, bir sise
de siit aldim... (teknik imkdnlar dogrultusunda ya da isik oyunlaryla kar yagisi atmosferi
olusturulur) Lapa lapa kar yagiyordu... Her yer bembeyazdi... Cocuklar parkta kartopu
oynuyordu... Bir an i¢im ciz etti... Ben hi¢ kartopu oynamamigtim! Oysa bizim koy yilin
alt1 ay1 kar altinda kalirdi... Cok degil bes, on dakika ¢ocuklari seyrettim... Yoksa daha
m1 fazlaydi? Bir iki kere de kartopu attim onlara... Yoksa daha mi1 ¢cok attim? Bilmem
hatirlamiyorum ki... Onlar da attilar m1? Onu da hatirlamiyorum... Akil iste! On besinde
evlenip, on yedisinde anne olunca boyle oluyor iste! Yasayamadigim g¢ocuklugumu
yasamak istedim... Sadece on dakika... Hepsi bu kadar! (sessizlik) On dakika! Kiigiikken
ne vakit kartopu oynamak istesem abimler izin vermezdi. (Gassal ve Miilteci Kadin ayni
anda konugur) “Sen kizsin! Sokakta oynamak da neymis?” derlerdi... Oynatmazlardi
beni... Pencereden kartopu oynayan erkek ¢ocuklarina bakardim... Kiskanirdim onlar...
Aglardim... “Anne, keske beni erkek dogursaydin.” derdim anneme... O da (Gassal ve
Miilteci Kadin ayni anda konusur) “Keske kizim, keske.” derdi... Sonra susardik
Oylece... Birbirimize bakardik... Disarida kar yagardi, biz aglardik... (kizgin) Hepsi
onlarin yiiziinden! Biraksalardi, ben de kartopu oynasaydim, bdyle olmayacakti...

(sessizlik) On dakika kartopu oynamanin bedelini ¢ok agir 6dedim!

(Teknik imkanlar dogrultusunda ya da stk oyunlariyla yangin atmosferi olugturulur ...
Dus ses siren sesi...) Evin Oniine geldigimde komsular (Gassal ve Miilteci Kadin aymi
anda konusur) “Eyvah ¢ocuk gitti! Cocuk gitti!” diye bagirtyordu... Her yer toz duman
i¢indeydi... Evim yamyordu! I¢inde evladim vardi... Aklima o an, oglumun o son bakis1
geldi... Elimdeki gofret yere diistii... Havada kar taneleri asili kaldi... Zaman durdu sanki

bir anda! Sonra her sey bulaniklasti... Bulanik... itfaiye sirenleri bulanik... Komsularimn



bana att181 tokat bulanik... Insanlarin “Olmaz olsun bdyle anne, kapiy1 kilitleyip gitmis.”
diye fisildagmalar1 bulanik... Oglumun dumandan zehirlenmis kiigiiciik bedeni bulanik...
Itfaiye erinin kucaginda oglumun evden ¢ikist bulanik... Kiiciiciik bedenindeki kémiir
karasi isler bulanik... Birilerinin bana “Basin sag olsun.” demesi bulanik... Bulanik da
bulanik! O giinden sonra artik her sey bulanik! (6fkeli) Anasini sattifimin diinyasinin
bana diisen pay1 bulanik! Kahpe diinyanin ¢arki bulanik! Gelmisini ge¢misini belledigim
kaderin adaleti bulanik! Bulanik da bulanik! (Aiiziinlii) Bulanik olmayan tek sey oglumun

bakislar1!

Oglum 6lmistii! Onu koruyamamistim! Mihlanip kaldim o giine! O gilinden sonra ne ileri
gidebildim, ne de geri! Ne uzadim, ne de kisaldim! (sessizlik) Boslukta yuvarlanip
durdum aylarca... Sonra bir giin asik oldum... Onu agk sandim! Meger 6liimmiis ama
gec anladim! Pavyona satt1 beni! Her gece ise ¢ikmadan Once saglarimi tiftik tiftik
kabartirdim... Yizimi de komiirle boyardim... Hastalikli sansinlar, yanasmasinlar
diye... Ama ne gezer? Erkek, bu erkek! Goziinii karartti mi1 ne hastalik goriir, ne ¢irkinlik!

(alaycr) Tak fisi bitir isi!

Orospular asik olmaz santyorsunuz ya, iste orada yaniliyorsunuz! En ¢ok biz asik oluruz!
Ciinkii agsk olmazsa, bu boktan diinyaya katlanamay1z! Aska asiktim ben agka! Sadece
asik olmak istedim! Hakkim degil miydi? Parayla degil, agkla bir adam almak istedim

koynuma... Ama olmadi... (sessizlik) Ben bunlar1 yasarken siz neredeydiniz?

Dis Ses -Gazinoda konsomatris olarak ¢alisan geng bir kadin girdigi bunalim sonucunda
oturdugu apartmanin ¢at1 katindan atlayarak intihar etti... Edinilen bilgilere gore; geng
kadinin seneler 6nce li¢ yasindaki oglunu evde yalniz birakip, lizerine kapiy1 kilitleyerek
bakkala gittigi, bir siire sonra tiiplii televizyonun patlamasiyla evde yangin ¢iktig1 ve
kiiciik cocugun feci sekilde yanarak 61diigii 6grenildi... Olayin sokuyla ortadan kaybolan
kadinin nerede oldugu bilinmiyor...

(Gazete haberinden sonra Konsomatris Kadin yavas yavas sahneden ¢ekilir... Yattig

yere tekrar uzanir... Sahne Gassal Kadin'indir)

Gassal Kadin- Bir hikaye biter, digeri baslar... Adimiz, sanimiz yoktur bizim... Biz

kadinlariz... Diinyanin dort bir yaninda ayni kaderi yasariz... Dillerimiz ayr1, dinlerimiz



ayri, wrklarimiz ayr1 ama agitlarimiz hep aynidir bizim! Senin hikdyen neydi acaba?

Anlatmak ister misin?

(Miilteci Kadin oturdugu yerden kaldirir, onun kalktigi yere oturur. Gegis miizigi baslar,

bittiginde Miilteci Kadin séze girer)

Miilteci Kadin- Savas... Savas sevmez kadinlari... Kiiglik kursunlarla vururlar
cocuklari... Kor eder gozleri, lal eder dilleri, sagir eder vicdanlari... Savas cehennemin
oteki adi... Yakip, yiktilar yarinlari... Savas yok etti her seyi... Evimi, barkimi,

vatanimi... Miilteci etti beni...

Bana miilteci diyorlar... Miilteci kime denir? Ulkesi olmayana mi? Yoksa tiim diinyay1
tilkesi belleyene mi? Miilteci... Miilteci... Miilteci... Yedi harften olusan bir kelime...
Bir, iki, lig, dort, bes, alt1, yedi... Miilteci... Ne kadar basit degil mi? Ama altinda koca

bir trajedi... Trajedinin adi savas!

Ben bir avukatim... Daha dogrusu bir zamanlar avukattim... Simdiyse savastan kacan bir
miilteciyim! Savas 6nce babami aldi... Sonra annemi... Kimsesiz biiylidiim... Cocukken
tek hayalim avukat olmakti... Oldum da... Hukuk okudum... Sonra da evlendim...
Mutluydum... Kocam iyi bir insan ve iyi bir erkekti... Ik oglumu dogurdum... Seneler
seneleri kovaladi... Sonra tekrar hamile kaldim... Bir oglum daha olacakti... (derin bir
sessizlik) Sonra bir giin savas ¢ikti! Niye ¢ikti bilmiyorum... Kim ¢ikardi onu da
bilmiyorum... Bildigim tek sey savasin bir parcasi olmak istemedigimdi... Savas benden
cocuklugumu aldi... Hatirliyorum... Babamin kanli cesedini... Annemin o son
bakisini... Geceleri mermilerin ates bocekleri gibi ugustugunu... Tanidigim herkesi
savasta kaybettigimi... Hatirhyorum... Ne kadar korktugumu... Ne kadar agladigimu...
Iste simdi yine savas ¢ikt1 ve her sey bir anda degisti... Savastan dnce her seyim vardi. ..
Iyi bir isim... Biiyiik bir evim... Sevdiklerim... Bahgem... Bah¢cemde elma agacim...
Agacin altinda tahta masam. .. Masanin iizerinde bir bardak sicak ¢ayim! (sessizlik) Sonra
hepsi bir anda yok oldu... Higbir seyim kalmadi... Artik ne bir masam var, ne de bir
bardak ¢ayim vardi... Her sey silindi... Cilinkii savas vardi! (vurgulu) Savas! Ne kadar
ilkel bir kelime degil mi? Savas! Adi batasica bir 6liim makinasi! Kim ¢ikarir savasi?

Killarina bile zarar gelmeyecekler... Kim 6liir? Savasta? Cocuklar, kadinlar, masumlar...



(sessizlik) Her giin birileri olityordu... Herkes korkuyordu... Herkes savasin bir an 6nce
bitmesini istiyordu... Ama bitmiyordu... Daha da biiyiiyordu! Habis bir hastalik gibi her
yana yayiliyordu... Coluk-¢ocuk, yasli-gen¢, kadin-erkek demeden herkesi
katlediliyordu... Fosfor bombalar1 gokytiziinden yagmur gibi yagiyordu... Ekmek yok...
Su yok... ilag yok... Uyku yok... Sadece &liim vardi... Evler yagmalaniyordu...
Sokaklar mezarlik olmustu... Herkes caninin derdindeydi... Her yer tehlike altindaydi...
Son ¢are hastanelere sigindik... Ama hastaneleri bile bombaladilar... Savas hastalara bile
acimadi... Yaralilara bile acimadi... Sanki bir kabusun i¢indeydim ve birazdan

uyanacaktim... Ama dyle olmadi... Kabus, hayatim oldu! (derin bir sessizlik)

O giin... Her giin oldugu gibi o giin de yaralilara yardim ediyordum... Savas biraz doktor,
biraz hemsire, biraz gazeteci, biraz asker yapmist1 herkesi... En cok da sehit! O giin de
elektrikler yoktu... Doktorlar gaz lambasi 1s18inda ameliyat yapiyor, kopan kol ve
bacaklar1 dikiyor, acilari1 biraz da olsa dindirmeye ¢alisiyorlardi... Sonra nasil olduysa
bir anda sehre elektrik verildi... Herkes zamanla yarisarak bir isin ucundan tuttu... Once
solunum cihazlar1 calisti... Sonra bebeklerin kalp atiglar1 monitdrlerde duyulmaya
basladi... Ardindan da duvardaki televizyon ¢alisti... Bir yandan hastalara bakiyor, diger
yandan da ekran1 kirik televizyonda haberleri seyrediyordum... Savasin i¢indeydik ama
savagsi bize televizyon anlatiyordu... Kim 61dii? Kag sehit var? Neresi bombalandi1? Hangi
sokakta ¢atigma var? Nereleri tehlikeli? Hepsini televizyondan 6greniyorduk... Yine dyle
bir andi... Haber muhabiri telagla bir seyler anlatiyordu... Sunucu (hep birlikte karmasik
soyleyerek) “Sicak haber! Son dakika haberleri! Canli yayina baglaniyoruz! Bir baba ile
oglu ¢apraz ates altinda! Olmemek icin yalvartyorlar! Siviller &ldiiriiliiyor! Diinya

"’

susuyor!” diyordu... Aklima bir an oglum ve kocam geldi... Enkaz halindeki evimizden

")

birka¢ kiyafet almaya gitmislerdi... “Gitmeyin! Durun! Tehlikeli!” dedim ama
dinletemedim... (sessizlik) Goziim bir ara ekrana takildi... Oylece kalakaldim... Ekranda
gordiiglim yiiz, kocama aitti... Yaninda da oglum vardi... Catismanin orta
yerindeydiler... Yikik bir duvarin altina siginmislardi... Kocam (hep birlikte karmasik
soyleyerek) “Ates etmeyin! Ates etmeyin! Durun! Ates etmeyin! Biz siviliz! O daha bir
cocuk! O benim oglum! Yalvaririm durun!” diye bagiriyordu... Gozlerinde korku vardi. ..
Oglumsa kiiciiciik bedenini babasina dayamis aglayarak (hep birlikte karmasik

soyleyerek) “Ates etmeyin! Korkuyorum! Durun! Olmek istemiyorum! Ben daha ¢ok

kiiciigiim! Olmek istemiyorum!” diyordu... Ama askerler onlar1 duymuyordu... Onlari



gormiiyordu. .. Ciinkii savas vicdanlari sagir, dilleri lal, gozleri kor etmisti! (aglar) Onlar
sivildi... Onlar masumdu... Onlar ailemdi... Ama bunlarin hig¢birinin anlam1 yoktu...
Ciinkii savas vardi1! Savasta her sey anlamini yitirirdi! Kadin olmak, ¢ocuk olmak, sivil
olmak, masum olmak... Savasta akil manti§1, kalp de merhameti unuturdu! Askerler de
unutmustu! (¢okiis) Kocami kalbinden, oglumu basindan vurdular... O kursunlar
gdzlimiin 6nilinde onlar1 benden aldz. .. Biitiin diinya onlarin katledilisini an be an izledi...
Ama herkes gozlerini yumdu... Herkes sustu... (bagirarak) Katiller! Caniler!
Vicdansizlar! (yere kapaklanarak aglar) Bacaklarimin arasindan ince bir kan sizdi...
Goziimden de iki damla yas... Karnimdaki bebegim “Anne beni burada dogurma!” der
gibiydi... O an savastan kagmazsam bebegimi de kaybedecegimi anladim... “Kagacagiz
buradan! Gidecegiz oglum! Sana s6z veriyorum! Bu lanet savas seni de alamayacak...

Kurtaracagim seni!” dedim...

Ben babami, sonra oglumu ve kocami savasta kaybetmis bir kadinim! Diinyanin biitiin
agitlar1 beni sdylese de acimi anlatamaz... Savastan kacip iilkenize geldim ama oliim
burada da pesimizi birakmadi... (sessizlik) Ben miilteci bir kadinim! Diinyanin biitiin
kadinlarindan daha agirdir benim omuzlarim... Ben omuzlarinda vatansizligi,
topraksizligi, kimliksizligi tasirim... Miilteci olmayi ben istemedim. Beni mecbur
ettiler... Bebegimin kaderi babama benzemesin diye kactim! Bebegimin kaderi biiyiik
ogluma benzemesin diye kagtim! Bebegimin kaderi babasina benzemesin diye kagtim!
Sigindim! Siz ne yaptiniz? Siz bana siginmaci dediniz! Miilteci dediniz! Bakislarinizdaki
(Gassal Kadin ve Konsomatris birlikte sdyler) ‘Ne isin var burada? Buraya ait degilsin,
defol git!” demenizi gérdiim... Oysa lilkemde 1yi sartlarda yasiyordum... Evim, arabam,
mobilyalarim, porselen tabaklarim, kristal bardaklarim, bir hayatim vardi... Buradaysa
davetsiz bir misafirdim! Sonra... Cebimizdeki son paray1 insan kagakg¢ilarina verdik...
... Ama olmadi! Umut yolculugu 6liim yolculugu oldu bize! Biz Oldiik! Sahile vuran
¢ocuk cesetleri vicdanlarimizi biraz sizlattt ama siz vicdanlarinizi susturdunuz! Ben
Oldiim! Hem de siginmisken, yardim beklerken, baska topraklarda dldiim... Savasta bir
kadin 6ldii... Savasta bir anne 6ldii... Savasta bir gebe 6ldii... Savasta bir es 6ldi...

Savasta bir kiz ¢gocugu 6ldii... Simdi aklimda tek bir soru... Biz dliirken siz neredeydiniz?

(Diger iki kadinda yattiklar: yerden kalkarlar... Bir kdtibe seslenir gibi... Sanki bir
durusmada, bir hukukcu edasindadirlar)



Zapta gegsin!

Davamin esastan goriisiilmesi talebiyle!
Maktul, Kadinlar!

Fail; savas1 ¢ikaranlar!

Fail; savastan medet umanlar!

Fail; savasa g6z yumanlar!

Fail; savasa sessiz kalanlar!

Fail: Kizlar1 okutmayanlar!

Fail: Kizlar1 ¢ocuk gelin yapanlar!

Fail: Kadinlar1 dovenler

Fail: Kadinlarin etini satanlar!

Fail: Kadinlara tecaviiz edenler!

Fail: Kadinlar1 insan gérmeyenler!
Konu; savas!

Konu, miilteci!

Konu; vatanlarinda siirtilenler!

Konu; sivil halkin 6ldiiriilmesi!

Konu; ¢ocuk katliami!

Konu; yagam hakkinin engellenmesi!
Konu; egitim hakkinin engellenmesi!
Konu; cinsel ayrimeilik!

Konu; toplumsal esitsizlik!

Konu; insanlik sucu!

Iddia; katlimizin emrini verenler, savasi ¢ikaranlardir!
Iddia; Irzzmiza gegenler hayatimizi ¢alanlardir!
Iddia; kadinligimiz1 yok sayanlar zalimlerdir!
Hiikiim; biz su¢suzduk ey ahali!

Biz masumduk ey diinya!

Biz kadindik!

Biz anneydik!

Biz hayattik!

Bizi 6ldiirdiiler!

(Oyun biter...)



