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GIRIS

Iinsan toplumsal cevresi ve dogayla olan blitin ilig-
kilerinde kaotik gegmisin huzursuz anilarini tagir. Insan-
da bicim vererek gergeklegen dlizen yetenegi ise bir kurtu-
lugs ve rahatlama istedini dile getirir. Insanin her zaman
yeni anlatim bicimlerine basvurmasinin nedeni kurtulus ol-
dugu kadar yeniden dolup gerginlesmektedir. Clinkdi insan do-
ga ve cevreyle iligkilerinin sonucunda olup bitmig bir dii-
zeni gerceklegtirmekle kalmaz, bir yenilenme ve degisme si-
recine girer. Bukyﬁzden bigim bir kerede yapilip bitirilmisg

ve sonsuz bir dogma gibi kabul edilmis bir olgu degildir.

insanin kendisini bir gdrsel (visuel) bigimler dili-
ne aktarmasi, tarihsel geligme icginde giindelik yasamin dedi-
sen gerekleriyle bag kurar. Baslangicta glindelik yagamin
kendisini slirdirme tarzina bagimli olan gOrsel bigimler,
tarih boyunca yalniz siirekli dedismelerin dedgil, ayni za-
manda bic¢im diinyasinin driinleri olarak bagimsizlasmanin da
kavgasini vermiglerdir. Big¢imsel yaratislarin gergek Ozglr-
14l bir basina buyruk gitme degil, gindelik yasamin getir-
digizerunluluklardan ayrilmadan'uyarici, aydinlatiecir kigi-

1igi gelistirmektir.

insan duyarlidinin kendini resim diliyle anlatimi,
koklli igtepinin lirlinleri, baslangicta ev liretiminin biyi-

sel bir tamamlayicisi olarak, insanin ya topluca yasadigi



ya da bir gegit tapinak olarak kullandigi magara duvarla-
rinda yer aldi. Dogal olanaklari icinde korunup glinimiize
gelebilmis olmalari, bunlari yapan sanatgilarin boyle bir
istek tasgsidiklarini belirlemez. Clinkd bu sanatcgilar giicli
bir gdzlem ve doga duyarliginin sonucu olan bu eserleri
ancak belirli bir biliyisel fonksiyon siiresi ig¢in yapiyorlar,
sonra birinin lizerine digerini yapiveriyorlardi. Resimleri
yapan sanatgilarin geligsmis bir doga gdzlemi, bunu bicim-
lendirecek bir ustalia sahip olacadina kimse inanmiyordu.
Oysa insanda soyutlayici yetenek, gOzlemlerini sembolik,
sematik bicimlere dokme yetenedi, bu tarihlerden c¢ok son-

ralari daha da geligip gliclendi.

insanin dlizen gereksinimi resim diliyle gercgeklegtir-
mesinde ya dogaya bagli kalan ya da stilizasyon niteligi ta-
siyan egilimler gegerli olur. Bazi insan topluluklari uygar-
lik dizeyinin ileri asamalarinda dogaya siki sikiya bagla
bir big¢im anlayisini ama¢ edinmislerdir. Yunan Klasik cagin-
da karsilagtigimiz insan figiriiniin ideal ve uyumlu bir gli-
zellik kavramina mutlak anlamda hedef oldugu bigimsel kav-
ram, hiimanist sanat ve kiiltiir sorununun kaynagi olmustur.
Buna karsin bazi insan topluluklari insan figiirini stilize
eden gematik, sert kurallara bagli, ylizyillar boyunca dedig-
mez gibi gbrinen kaliplar ig¢inde bir resim sanati geligtir-
mislerdir. Bu stilize sorununun temsilcisi olarak da genel-
likle eski Misir uygarligi gdsterilir. Geometri ve uzayin
ylizey sorunluluklarini kendi igsel gereksinimlerinde sakla-

yan uygar toplumlar gibi eski Misir'da soyutlayici yetenek-
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lerin glicinden, doganin derinlik, uzay, 1sik-gdlge iligkile-
rini gbzeten bir bigimsel kavram igin 6zveride bulunulmamig-
tir. Resim tarihi iki genel kargit edilimin etkisindedir.
Dogayi taklit Olc¢iisiine varan resimlerle, doga taklidinden
olabildigince kaginan resim eilimlerinin zitligi yanainda,
bazi uygarliklarda da bu egilimlerin biregsimi (sentezi) de
ortaya cikmistir. Bunlar birbirine karigmis, gdrsel bicim

dilinin olusmasina hiz vermislerdir.

Resim sanatinda dogaya baglilik, nesnelerin digs go&-
riinlislerini ne 6lcide amacglarsa amac¢lasin, mutlak bir tak-'
lit anlamina gelmez. Doga bu istek karsisinda sanatciya,
onun ancak nesneleri ve insani ideallegtirdigi ondan ideal
glizellik birimlerini elde ettigi bir kaynak gOrevi yiiklenir.
Yasayan organik varligin glizelligini kavramak insanin mutlu-
luk Olc¢islinde kendi varliginin bilince erismesi anlamina ge-
lir. DoJaya yakinligi ve birligiyle insani, yarattigi gObr-
sel bigimlerde hep bu mutlulugu arar. Dogayla insan arasin-
daki birligi kapsayan big¢imin egilimleri, insanin akil ve
gozlem yoluyla dogadaki bilinmezligi kaldirdigi, tiim sirla-
r1 aciklaiga kavusturdugu bir davranisi belirler. Doga bu
anlamda karsisinda korku ve huzursuzluk duyulan bir diinya
tablosu dedgil, yasamin bilingle farkina varilmis bir mutlu-
luk nedenidir. Bu yiizden resim uzay ic¢inde uyum ve dengeyi
gergeklegtirir ve &lgilidliir. Insanin duyarliini gdrsel bi-
c¢im diline aktarisi insani ve nesneleri ideallegtirdigi, on-
larda O6limsiizligl bile arayip buldudgu o6lclide bir bosalim,
bir kurtulustur. Bu davranista en onemli roli, bosluk, de-
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rinlik yani uzay oynar. Insan akilci ve gOzlemci davranig-
lariyla uzay icinde birbiriyle iliskili olan nesneler ara-
sinda badintilar kurar. Nesneler bdylece bir derinlik ig¢in-
de, atmosferin sagladigi tim ayrintilar ve 1sik-gdlge fark-
liliklari ile resim yizeyine gelirler. Kiitle bu bosluk icgin-
de, hareket sadlayan ayrintilara, insanin derinlik Olcgiileri
icinde esnek kivrakligini tasiyan beden birligine ve adale-
lerine yonelir. Dodayla insan arasindaki badintilarin bu-
nun tam kargsisinda oldudgu davranis zorluduna gelince; insan
ruhsal denge ve kurtulusu tam tersine uzay izlenimlerinden
kagmakla bulur. Cinkl uzay insandaki fizik-oOtesi bosluk {ir-
kiintisliniin baslica nedenidir. Bu da kendiliginden (spontane),
ya da bilgece bir duyusla dodanin vé uzayin, aklin ve duyu-
larin dar sinirlari iginde kavranamayacadi inancindan gelir.
Dogulu insanin i¢ diinyasini belirleyen "bilinmezligin bilin-

s n

ci" boylece doga kargsisindaki bilgeligin 6lgiisii olur (Tan-

sug, 19822).

insanin dogaya ayak bastigaindan beri doJayi yalniz
bilmek-tanimak istedi ile yetinmemig, doJayi gereksinimle-
rine gore degistirmek de istemigtir. Dodayi bilme istedi,
giderek insani bilme, dogayi degistirme istedi de sanata
gotiirmiistiir. Bu baglamda, sanat, insanin denklegmesini di-
le getirir. Bu denklegme cadgdas soyut sanatta ve onun gii-
zellik anlayisinda en belirgin bigimde kendini disa vurur.
Bunun nedeni, soyut sanat ve giizellik teorisinde klasik
suje-obje ilgisinin asilmis olmasidir. Soyut sanatta, bize

real olarak verilen bir doga ya da dogal varlik yoktur.



Realite, dogal fenomenler ortadan kaldirildigi, asildiga
derecede kavranabilir olduguna gOre, realite sujenin basit-
ce ybneldigi hazir buldudu bir varlik olmayacaktir. Sanat
yapitinin varliginda ruhu ve dodayi, bilinci ve biling¢ ol-
mayani kapsayan bir varlik olan salt-realite-iiniversal-
olan gey gerceklegir. "Bigim-verme, dogrudan dodruya bir
ifadedir ve salt sanat aracglariyla gerceklesir". Big¢im ka-
zanan icerik, estetik realite deneyidir (bitiin bigimlendi-
rici dederlerin sanatga dengesi). Form yoluyla ifade kazan-
mis olan bir igeridge karsi, bedenin ruha karsi davrandigi

gilbidavEaniars

Glizellik, wvarlikta kargitlarain gerilimine dayanan
harmonidir, canlailiktir. Glizellik, elemanlarin gerilimidir
ve buna dayali ontolojik bir harmonidir, hatta metafizik
anlaminda kavranan harmoni, yalin teknik ve sanat ilgileri-
nin bir uyumu olarak anlasilmamali. Bir tablonun gizelligi,
renk ve bicimlerin birbiriyle ilgisinden dogan bir uyuma
dayanmaz, tersine, gizellik, hareket ve hareketsizlik, agir-
lik ve hafiflik gibi wvarlik kargitlarinin gerilimine daya-
nan bir harmonidir. Canlilik ruhtur ve ruh da varlik Ogele-
ri arasinda bulunur. "Harmoni" deyince diyor E.Landmann,
"elemanlardan geligiglizel olugan big¢imsel ilgiyi degil, ter-
sine, harmoni iginde birlegen elemanlarin olusturdudu bitin"d

anliyorm(Tunali, 1984).

Konu sec¢imi oOnemlidir. Sanatg¢inin ya da yazarin tutu-
munu anlamamiza yardim eder. Konu ancak sanatcinin ona verdi-
gi dederle anlam kazanir ve 0z agsamasina ylkselir. Toplumsal
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yagsamin ruhsal (tinsel) iceridgini yansitan tema Ogesi, sa-
natta icerigin bir diizeyini, konu ise sanatsal big¢imin bir
diizeyini belirtir. Konu temanin somutlastirilmasidir. Bir
yapitin dederini konudan once tema belirler. Insanlarin sa-
nat yapitina karsi duyduklari 'ilgi, o yapitin temasinin de-
rinligine baglidir. Temanin igeriksel dederi ne denli yik-
sek olursa olsun, tek bagina fikirsel ve sanatsal degere
sahip dedildir. Clinkdi ayni tema dedigsik gekillerde ele ali-

nabilir. Konu yorumlanisa gdre dedisik anlamlar kazanabilir,

(Er'sow)-.

Resim sanatindaki ayrimlar y®niinden &nyargilari ter-
ketmektedir. Cinkli klasik g0z egitimi resim sanatinin bir
takim klasik kurallara bagli oldugunu, bu kurallarin ger-
ceklesmedigi yerde bir sanatsizlik ve yeteneksizlik degil,
insanin ig¢inde yasadigi ve bOylece temel yapisinin belirlen
digi Ozel sartlarda, kendi psikolojik ve toplumsal ihtiyag-
larini kargilayan bir bicim yaratma istemini gerceklegtire-

bilmis olmasidir (Tansug, 1982é).



BIRINCI BOLUM
NEDEN HENRY MATISSE VE MARC CHAGALL?

Miizik O0zU geredi insanin duygularinin, yasantisinin
ve zekasinin dolaysiz bir sekilde dile getirildigi bir sa-
nat tiridir. Ne denli ig¢sel coskulari dile getirirse, sa-
natsal etkinlik glici de o denli iist dlizeyde olur. Yagsamin
tutkularini, 6zlemlerini ve bilingaltinda kalmig duygularai

dile getirir.

Dans, sarhogluk gibi asiri davraniglarin, etkisiyle
disardan igce yOnelmektir. Dans gdzleri ve dokunma duygulari-
n1 harekete geg¢irerek, duyarliliklarini arttirair. Etkilene-
bilirlik ve duyarlik en iist dlizeyde olup, dinamizm iginde,
insan tarafindan mutlu olarak algilanan bir drglitlegme ve

sikintilardan kurtulma duygusuna g&tlirir.

Iinsani en c¢ok sartlandiran ve hic¢ olmayacak seyleri
yaptiran sanat tiirli miiziktir. Kilise miiziinin 6z{ini dinsel
metinler, tanrisal aci ve giinah konulari big¢imler. Bununla
beraber birlegtirici bir etki yaratir. Bu etki din daiszi
margs ve dans miizigi icginde gegerlidir. Aslinda dans mlizigi-
nin kendi bagina bir 6zl de yoktur. Ancak insanda dans etme
arzusu uyandirir ve dans eden insanlarin cosmalariyla bir
0z kazanir. Marslarda ise bigimi toplumsal kosullar, ©6zi de
ylrilyen askerler saglar. Bu miziksel bigimler eder bir sen-
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foninin iginde yer alirsa, biz de hemen otomatik cagrisim-

law yapars

Mizik ve dans konusu gerek ritm, gerek armoni, hare-
ketlilik, dinamizm ya da ses ve renk tonajini algilamada
birlik ve gegitlilik olugturmasi bakimindan ilgimi c¢ekiyor.
Mizik aletlerini tutan stilize olmus elleri, abartilmig,
deforme olmusg viicutlari icgiidiisel bir tavirla calismak, he-
yecanlarimi, tiim duygu ve diigslincelerimi aktarabilmek c¢ok

zevkli,

Cagdas sanatin amaci bize icglidilerimize dayanarak
kendi benligimizi buldurmak ve iistiin nitelikleri oldugu gi-
bi gtstermektir. Insanain her tiirlli duygularini; gurur, ben-
cillik, sakinti, mutluluk, nese gibi agiga gikarir. Giizel-
lik aramaz, bedendirmek ya da aldatmak da istemez. Amacg
mutluluk ve mutsuzludgu, aci ve sevinci, yalan ve gercgegi

bir blitlin ic¢inde kaynastirarak bicimlendirmektir.

Mizik ve dans konusunu sec¢tikten ve eskizlerine basg-
ladiktan sonra, g¢esitli cagdas sanatcilarin bu konudaki il-
gin¢ calismalarini inceledim. Konu, renk, kontur, mekan,
figlir, big¢imlerin soyutlanmasi, sembolik bigimlerle ilgineg—
likler yaratmaya calisan sanatgilarin basinda Matisse ve
Chagall geliyordu.benim i¢in... Bu nedenle Henry Matisse
ve Marc Chagall'in yasam Oykiileri, sanat anlayislari, ya-
pitlari ve calismalari hakkindaki bilgileri de sunmak iste-
dim. Chagall ve Matisse bana yol g&sterici, heyecanlarimi,
duygu ve coskularimi cesaretle kullanmayi &Jreten sanatgi-

lardair.



IRINCI BOLUM
MARC CHAGALL

1. MARC CHAGALL'in YASAMT

Rus asilli Fransiz ressami (Vitebsk 1887). Chagall
Gliney Rusya'da, Polonya siniri yakinindaki kiliclik bir kentte
dogdu. Orta halli, dinine bagli bir Yahudi ailesinin dokuz
cocudundan biriydi. Cocuklugunda Kitabi Mukaddes'i okudu,
sinagogda sarki sOyledi ve geleneksel Yahudi O6gretisine
karsi cikan Hasidiligin bazi diigsiincelerini benimsedi.
Onun efsaneler yaratan hayalgiicii, kendisini cogunlukla ger-
cek-lUsti dinyalara sirikler. Chagall, cocukludgunun gecgti-
gi yerleri boyamaktan yorulmayan Maurice Utrillo gibi, cgo-
cuklugunda oynadidi yerleri Ozlemis bir ressam-gairdir.
Birgcok modern ressamlar gibi o da hayatini anlatmigtir (Ma
vie, 1931). Chagall korku, mistik ve Carlik Rusya'sinin
esin veren Yahudi mahallelerinde fakir halkin korkusu icgin-
de bliyidid. Onun gordiigli ilk resimler herhalde meslekten ol-
mayan ressamlar tarafindan yapilmis mahalle arasi aktarla-
rinin dilkkan levhalari idi. Daha kiiciik yagtan kabiliyeti
kendini gbsterdi. Kirk yasinda Olen annesi zarif, ciddi ve
miitebessim bir glizellie sahipti. Giiniin birinde okul defte-
rine resim ¢izerken odasina girip tahsilsiz olmasina radmen
ogluna: "senin kabiliyetin var" dedigini Chagall bizzat an-

latuyor . (Turani 19833, Sl 1539 )k



Cizimin temel ilkelerini okulda O6grendikten sonra,
o y6redeki gercekci bir ressam olan Yehuda Pen'in atdlye-
sinde resim caligti. 1907'de Petersburg'a (buglin Leningrad)
gitti. Oradat aralaklaelarak bug y1l egitim gordi. Daha son=
ra, o glinlerde sahne tasarimcisi olarak meslek yasamina
bagslayan Leon Bakst'an yaninda caligti. Rus millet mecli-
sinde milletvekili olan Vinaver, Italya veya Fransa'ya gi-
derek Odrenimine devam etmesini teklif etti. Chagall Paris'e
gitti (1910). Bir silire Montparnasse'ta yasadiktan sonra bo-
hem sanatgilarin merkezi olan La Ruche'ta bir atblyeye ta-
sindi. Burada Blaise Cendrats, Max Jacob ve Guillame
Apollinaire gibi Oncli sairlerin yanisira, digavurumcu Chaim
Soutine, soyut renkc¢i Robert Delaunay, kiibist Albert Gleizes,
Jean Metzinger, Fernand Lég=2r ve André Lhote gibi daha son-
raki yillarda incelenecek sanatgilarla tanigsti. BOyle bir
cevrede resim alaninda neredeyse her tiirlii klistahlik destek-
leniyordu. Chagall'da bu ortamda, daha Rusya'dayken belirme-
ye baslayan giirsel ve gOriinliste usdisi egilimlerini hizla
gelistirdi. Ayni zamanda, Paris mlizelerinde ve galerilerinde
gordigli izlenimci, ard izlenimci ve fovist resimlerin etki-
siyle, Rusyadayken kullandigi genellikle koyu renklerden de

vazgecti.

Paris'teki yi1llik Salon des Independant (Bajimsiz-
lar Salonu) ve Salon d'Automne (Gliz Salonu) sergilerine ka-
tildiktan sonra Chagall 1914'te Berlin'de ilerici bir ya-
yinevi olan Der Sturm'un galerisinde ilk kigisel sergisini

acti ve Alman disavurumcu cevrelerinde biliylk yanki uyandir-
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di. Bu sergiden sonra Vitebsk'e gitti ve I.Dilinya Savasi'nin
cikmasiyla idlkesinde kaldi. Bu donemde oldukg¢a gercekg¢i bir
islupla cgaligta, Rusya'da anilarinin dadarcidini yeni-
ledi ve gercekle yakindan ilgili resimler yapti; ama resim
ylizeyini Kibist iislupla b&liimlemeyi de birakmadi (Richard,
1984).-1915te varltakly bir Vitébskli “ticcarin kizi olan
Bella Rosenfeld ile evlendi. Bu tarihten sonra yaptigi bir-

cok resimde Bella'ya da yer verdi.

Chagall 1917 Ekim devrimini baslangicta coskuyla kar-
siladi, Vitebsk yoresinin sanat komiseri oldu ve b&lge aka-
éemisiyle miize |igin biliylk capli tasarilara giristi. Ama
gitgide sertlegsen estetik ve siyasal kavgalarla dolu ikibu-
cuk yallik yodun cgaligmadan sonra tasarisindan vazgecgti ve
Moskova'ya gbg¢ etti. Orada bir silire sahneyle ilgilendi, Ya-
hudi yazar Sholem Aleichem'in oyunlarina sahne ve giysi ta-
sarimlari, Kamerni tiyatrosu ic¢in duvar resimleri yapta

(Ana Britanniea, 1986, 505]) .

Dogdugu kente, kendisini yesil bir beygir Uzerinde
boru Ottliren bir siivari olarak gdésteren ve iginde: "Chagall
kendini Vitebsk'ine vakfediyor" stz yazili bir bayrada
diktirdi. 1919'da Leningrad®daki biiylik sanat gOsterisinde
ona biitlin bir salon tahsis edildi. Derken riizgarin yoni,
esig yonli dedisti. Modern sanat yeni rejim tarafindan red-
dedildi. Chagall ililkesinden g6g¢ etti (1922). 1922'de Rusya'-
dan temelli ayrildi, ilk ®nce Berlin'e gitti. Orada 1214'te
biraktidi resimlerinin bircodunun kayboldujunu gdrdi. 1923
te bu kez karisi ve kizi ile birlikte, yeniden Paris'e yer-

lesti.
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Onun ikinci Paris doneminde (1923-1941) cesitli gezi-
ler yer alir. (Misir ve Filistin'e 1931, Hollanda'ya 1932,
ispanya'ya 1934, Polonya'ya 1935, Italya'va 1937, Bilahare
1941'den 1947'ye kadar Birlesik Amerika'da kaldi. Amerika'-
ya onu"Museum of Modern Art" davet etmisti. 1931'de Filis-

tin'e gidigi Tel-Aviv miizesinin kurulmasi icindi.

II.Dlinya Savasi cikinca Chagall Fransa'nin Loire bdl-
gesine gitti. Nazi tehdidi biitln Avrupali Yahudiler ic¢in
gittikce daha somut bir hale gelince, daha da gilineye gegti.
En sonunda Temmuz 1941'de ABD'ye siginarak birkag vil New

York kentinde ya da gevresinde kaldza.

Adolf Hitler'in ortaya c¢ikmasi ve gitgide artan bir
diinya catismasi tehlikesiyle, Chagall cok farkli seyler
diiglemeye baslamistir. 1931'de daha Once Rusga yazdigi oto-
biyografisini Fransizca uyarlamasiyla yayimladi. 1933'de
isvicre'de Basel'deki Sanat Milizesi'nde biiylik bir retrospek-

tif sergillagkti. 1939'"da "Carmegie" Odiltni kazandi.

1944'de Bella'nin oliimli, ondan ebedi nisanlisi olan

karisiniy “ayirda.

1948'de yaptaga iki kisa ziyaretten sonra Chagall yi-
ne Fransa'ya yerlesmeye karar verdi. Once Paris banliv&le-
rinde, sonra da Fransiz Rivierasi'ndaki Vence'ta buranin
yakinindaki Saint Paul'de yasadi. 1952'de Vava Brodsky ile
evlendi ve 65 yasinda neredeyse yari denebilecek bir meslek

yvasamina bagladi.
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1973'te Fransa'da Nice'te Marc Chagall Kitabai Mukad-
des Mesaji Miizesi ac¢ildi. 1977'de kendisine Legion d'honneur
nisaninin. | grand-cheoix' Wnveany. verildi. Ayraca Lou§re Mize-
si'nde bir retrospektif sergisi acilarak onurlandirildi.
Chagall'in 100. dofum yili nedeniyle 1987'de Moskova'daki
Puskin Glizel Sanatlar Miizesi'nde 250 dolayinda yapitini

kapsayan bir sergi agildx.
2. MARC ChAGALL'de SAHENE SANATLART

1942'de New York kentindeki Ballet Theatre igin
"Aleko" balesinin dekorlarini ve giysilerini hagirlada.
Fransa'dayken ele aldigi temalari bir silire daha isglemeyi

stirdirdii.

1945'te Chagall, Igor Stravinsky'nin "Ateskusu" ba-
lesinin New York yapiminin dekor ve giysilerini tasarladx.
Yapitlara Amerikali elestirmenler ve kolleksiyoncular tara-
findan her zaman olumlu elestiri almiyordu. 1946'da New
York kentindeki Modern Sanat Miizesi'nde ve birkac ay sonra
da Chicago Sanat Enstitilisli'nde acilan bliyiik bir retrospek-
tif sergi onun bu lilkede yeniden dederlendirilmesine olanak

verdi.

1958'de Paris Operasi'nda Maurice Ravel'in "Daphnis
ve Khloe"sinin dekorlaraini ve giysilerini tasarladi, 1958~
den sonra Metz Katedrali, Kudus'deki Hadassa-Ibrani Univer-
sitesi Tip Merkezi'nin sinagogu ve daha baska vyapilar icin
vitraylar yapti. Bu donemdeki duvar resimleri arasinda Pa-
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ris Operasi'nin tavanina ve New York Metropolitan Operasi-
nin Lincoln Sahne Sanatlari Merkezi'ne yaptigi "Mizigin
Kaynaklari" ve "Miizigin Zaferi" adli yapaitlari wvardair.

1967 "de Metropolitan Operasi icin Mozart'an "Sihirli P1ut"
operasinin dekorlarini ve giysilerini tasarlada. 1977'de
ABD'nin kurulusunun 200.y11ddniimi ve Chicago'nun eski bele-
diye baskani Richard J.Daley'yi anmak icin yaptigi "Ameri-

kan Pencerelexri" adli vitraylari Chicago Sanat Enstitiisii'n

(=

de sergilendi.

Chagall, Berlin'deyken oymabaski tekniklerini &gren-
misti. Arkadasi Cendrars'ain araciligiyla Paris'li sanat tilic-
cari Ambroise Vollard ile tamisti. Vollard'ain ona Nikolay
Gogol'un romani 01l Canlar'ain 6zel basami icgin bir dizi

aside yedirme baski alaninda da uzun yillar calis

v

cakta.

Uic v1l icinde Gogol'un kitabi icin 107 tane tam sayfa lev-
ha yapti. Vollard bundan sonra La Fontaine'in Masallari'na
18.ylzyil baskilarina benzer bicimde renkli resimlerle bas-
maya karar verdi Chagall tipki basimlar icin 100 guvas res-
mi hazirladi. Ama kisa bir siire sonra bunlarin renklerinin
baski igin ¢ok karaisik oldugu anlasilinca siyah ve beyaz
aside yedirme baski ilzerinde karar kildi ve levhalari 1931
de bitirdi. Ardindan Vollard ona Kitabi Mukaddes'i resimle-
mek icin bir dizi bask: ismardladil. Chagall 1939'a degin 66

levha tamamladi. II.Dilinya Savasi'nin baglamasi ve Vollard'an

Olimi tasariyi kesintiye udratti. Savastan sonra levhalarin
sayisi 105'e cgikmistai. Paris'li yapimci E.Teriade, Vollard'ain

biraktigdas yerden baslayarak, 1948'de 0lu Canlar'a (bolim
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basliklari icin 11 tane daha baskiyla toplam 118 aside ye-

dirme baski), 1952'de La Fontaine'in Masallarai'ni (iki ka-

pak baskiyla toplam 102 aside yedirme baski) ve 1956'da

da Kitabi Mukaddes'i yayimladi. Chagall bu calismalarin ya-
nisira, baska oymabaskilar, renkli tasgbaskilar ve monotip-

ler de vaptaz.

1952'deveni denebilecek bir meslek yasamina basladi.
Ama bu yapitlarainda da alisilmis, siirsel anilardan kaynak-
lanan ogeleri kullanmayi slirdirdi. Bu donemde, biraz da
Riviera'daki eski ¢Omlek¢ilik merkezlerinin yakinligindan
esinlenerek seramikle calismalar yapmayva basladi. Uc boyut-
lu bigimlerle giristigi bu denemeler onu heykele yOneltti
(1) . Chagall, modern ressamlar (Matisse, Modigliani, Mi-.o,

Bragque) gibi seramikci ve heykelci olarak calismagtair.

3. EXPRESYONIST OLBRAK CHAGALL

Expresyonizm teriminin kullanilmasi resimde yaygin-:
lasma egilimi gOstererek disavurumcu sanati kapsamina aldi.
Fransiz ressamlari icin bu terimin kullanildigi sergilerden
ilki 1935 sonunda Paris'te gercgeklesti. Bu sergiyi La
Gazette des Beaux Arts (Glizel Sanatlar Gazetesi) destekli-
yordu. Kendini "igglidiisel ressamlar"a adamis olan bu dergi-
de alt basgslikli olarak "Ekspresyonizmin Dogusu" wvardi. Bu
kimleri kapsaiyordu? Chagall, Marie Laurencin, Modigliani,
Pascin, Ultrillo, Soutime, Rousseau'nun resimleri bir araya

toplanmisti. Katalodun giris bolimliinde Alman Ekspresyoniz-
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mi'nin etkileri Chagall'a kadar indiriliyor, ayrica bu sanat-
¢1 Alman ve Fransiz Ekspresyonist Usluplarinin birlestirici-
si olarak da Ovilliyordu. "Chagall'in Mart 1914'de Berlin'de
Apollinaire'nin Onerisi iistiine ag¢ilan sergisi bliylk bir
patlama oldu, bu bir yerde Alman Ekspresyonizminin basgslan-
giciydi. "Chagall'in Ekspresyonizmin yaraticisi oldugunu
gbsteren bu olaganistd durumun kanitlanmasi icin kaynak
olarak onun anilarina basvurulmus ve savasin baslamasindan
Oonce ona Berlin'den yazmis olan Ludwig Rubiner'in bir mektu-

bundan su alinti yapilmigtar:

"Burada itnli oldudunu biliyor musun? Yapitlaran
£

Ekspresyocnizmi yaratti. Cok yiksek fiyata satz

Rarisikligina ragmen,bu sergide ortaya cikan bir gd-
riis animsanmalidir. Ekspresyonist tslup sayilan igglidisel-
lik: Bu lislup giderek sanatcinin yasama karsi igten gelen
tepkilerinin ortaya cikarilaigi olarak belirginlegti; resim-
sel gereglerin ve bicgimlerin abartilmasindan uzaklasti; en
derin icsel duygularin anlatimina donlistii. Ekspresyonist
ressam, kaygi, sikinti, sinirlilik, cehennem korkulari sa-
natinin, kisacasi birdenbire kendiliginden ortaya c¢ikan bir

yvaraticilak biciminde yansitilan fantazi sanatainain yaratici-

Sl Toldi:

Chagall, fovistlerin etkisi altinda kalarak glicli ve
disavurumcu bir renk teknigi kazandi. Bigimden cok ic dene-i
o 3 ¢ : N : T
yimin dolaysiz cgesitlemesine varmayi amaclayan Chagall'in
sanati, onu Alman Ekspresyonizminin cabasi ile birlestirdi.
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Delaunay'ain Ekspresyonist bir goriintd lUretmek ama-
ciyla, dinamik bir dagavurum icin kullanilan carpitmalara
ve calkantili renk ritmlerini birarada kullanisini Chagall'-
de de gdruriz. Bu Uslup, kiymiklara ayrilmis hissini verme-
si ve ileri atilan cizgileri dolayisiyla Ekspresyonist sa-:
natin en sevilen Ornegi oldu. Kibizmin bicimi parcalara
ayiran yobntemini, anlatimi giiclendirmede de§il, nesneyi

cOzlimlemede kullandilar (Richard, 1984) .

4. CHAGALL SURREALIST MIDIR?

Stirrealizmin bilincaltinin resimde anlatimina yOne-

Lik bir Gzu vardsr . Dadaist' sanatca

!._J

arin bu ekoliin varolu-
sunda paylari vardir. Slrrealistler bir glinline uymayan ob-

eleri orantasiz sainiflayan, adi bir objeyi umilmadik obje-

.

- |
(D

rin arasina getirerek organik olmayan bir sanat yaratmis-

’_J

ardir. Bireyci bir sanat akimi oldugundan ve bireyin sub-
jektif yapisini yansittigindan dolayi bu akimda yapitlarin

her ‘biri jayray bir ozidve bicimityansatirlar.

Chagall; kazandagas bix burslar 19 10"'da Paris'e gittil
ve kendini Montparnasse girdabina kaptirdi. Resimleri cocuk-
luk cadinin ilkel dinsel imgeleriyle doludur ve anti-realist
fantaziye karsai alayci bir hosgdri tasir. Daha sonralari
Breton s®6yle yazmistair: "Bu tarihten (1911) sonra Chagall'-
in yvapitlaraindaki mecaz, onun tek basina modern resim ala-
nina zafer dolu girigini vurgulamaya yetmigstir". Resimle-
rinde hep mutluluk ve asgiklar konularini islemigtir. Resim-
lerindeki dinsel ve popililer kaynaklarin disinda devamli ola-
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rak isledigi mutluluk temasi olasilikla Siirrealistlerin
Chagall konusundaki suskunluklarinin nedenidir. Cinkld Sir-

realistler mutlulugu anlatmayi pek sevmezler.

Chagall'da devamli olarak karsimiza ¢ikar. (Passeron, 1982) .

Gercekilistucliligin ilk iki Oncisi Chagall ve de
Chirico'dur. Ylizyilain ilk yarilarainda bunlardan birisi Rus-
va'dan, otekisi de Italya'dan sanatta heyecan verici olay-
larin gerceklestidi Paris'e gelmislerdir. Diger sanatcilar
gibi, sairlerden de nasil coskuyla deney vapilabilecegini,
Picasso ve Bragque gibi ressamlardan nesneler ve mekanla il-
gili deneyimlerimizin yeni bigimlerde nasil biraraya geti-

rilecegini Ogrenmis olabilirler. Bu ddnemle i

'_J

gili pbircok
vazi yvazilmis, kuramlar gelistirilmistir.ve "-ism"le biten
sozcikler turetilmistir. BOylesi sozciikler ne denli yararla
olursa olsun, bitin bunlar modern resmin degisik kamplara
ayrildigi ve sanatgilarin birine veya Otekine girmesi gerek-
tigil izleniminitkeolaylaklajverebididr . Boyile olmasa Bile, "I,

Diinya Savasi'ndan sonra baslayan ve gergeklistliciliik adir ve-

rilen: belinrli’ bHiy alkam wardar.

Iki UGnli oncliden birlesmeleri istendi, ancak Chagall
bunu reddetti. Chagall, bir ayadiyla bilinci, digerivle de
bilingsizligi betimledigini sOylexr. Dogmatik gergekiistiicli—:
ler, insanlari goniil rahatliklari daisinda lirkiitmekte diren-

meleri nedeniyle pek dengeli degildirler. (Johnston, 1978)
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Chirico'nun metafizik donemindeki oneirik resimleri,
Picasso, Kandinsky gibi bliyik ustalarla asiri dindar
Chagall'in yanisira, akimin cok sayidaki 1ilk sanatcilarana,
resimde hayal ile gercegin kaynasabilme imkanini savunma

aliskanliginia saglamislardx.

Chagall, saf sofulugu ve afirbasli keyfiyle, havalar-
da ucan sevgililerin ve miizisyen eseklerin yasadigi olagan-
istld bir lUlkeye bizleri gdotlirmektedir. Bununla birlikte

Chagall, gergek bir slirrealist olarak anilmaz. Dinsel edi-

'._l

imleri ve kigisel badimsizligi, onun silirrealist akaimdan
uzak kalmasina yol acmistir. Ancak 1941'deki "Genese et
perspective" adli yapitinda Breton, silirrealizmin Chagall':a
gercek bir sair olarak kabullenmesindeki gecikmeden yakina-

rak, sanatc¢i hakkinda sunlari sOylemektedir

"Sadece onun ic diinyvasindaki engin karmasiklik, daha
o tarihte (1911) modern resme girigin zaferini ilan etmig-
tir". Yasalarin bozdugu fizik gercgeklere, hemen hemen tii-
miiyle kayitsiz olmasina karsin Chagall, sdzli durumlari
tasvirde cogu kez basarili olmustur: Sarhosg, "kendinden
gecer", sevgililerse bir "yedinci cennet"tedirler. Chagall'in
esinleri kuskusuz bu tiirden s6zli tekniklere indirgenemez;
ancak sanatcinin yanibasinda bir dereceye kadar sozli defer-
ler bulmak imkani da vardir. Chagall'ain sozcilikle hayal ara-
sinda kurdugu kopril, slirrealizmin izleyecegi yolu bulmustur.
Savastan hemen sonraki d6nemde daha baska gdriis acilari da

ortaya atilmistar.
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Chagall'ain keyifle dolu fantazisi sadece Chirico
ya da Breton'la Eluard'a biliylileyen Picasso ile degil, ayni
zamanda Kandinsky'nin denemeleri ve 1911 yilinda Minih'te
baslayan Blaue Reiter akimi ile caddastir. Bu da siirrealist

resmin kaynaklarindan biridir, (Passeron, 1982)

5. RUYZLAR VE RESIM

Gercgekilistiicli akima dahil olan sanatcilar, teknik aci-
dan cogunlukla riyalarla arastirilan Urkltici veya rahatsiz
edici konulara ele alirken yvanilsamayi veya psikanalistle-
rin kuramlarinl kullanan, boyanin kendisiyle ige baslayan
ve belki de higbir ©n dislincesi olmayan sanatcilar olmak
izere dikiye ayrilabilirler:. Beklenmedik bir bicimde ortaya

cikan ve kendi Ozgereksinimlerini vurgulayan imgeler

(S8

i

wn

tiran boyanin akicilik ve esnekligine gbzyummuslardir. He

n}

iki teknik dey' 'bircok fsanaEsginin wve ogrencinin yvapitlarinda

kullanilagelmigtir, (Johnston, 1978)

6. MARC CHAGALL'ain SANATI

Rus ressami Marc Chagall yaratici gercgekciligin bir
tlirlinli ortaya koymustur. Yuvarlak bicimlerden olusan resim-
lerindeki dlizenlemeyi animsatan bir anilar demetidir. Bili-
nen O6lcek ve yerlestirme kurallari burada yerini baska bir
gercege birakmigs gibidir: insanin gdziini inedin goziyle
birlestiren noktali cizgi, gdriinmeyeni de gorinlr kilabile-

cegimizi bize kanitlar.(Ben ve Xd&y).



O ddonemde Apollinaire, Chagall'in atdlyesine gitti-
i zaman, kendisinin Once sasirdigi, sonra da "DoJgailisti!"
diye mirildandigi s®&ylenir. Andre Breton, daha sonra Chagall
igin ‘sunlari: sevliemistir: «"Onun tam anlamayla 1irik bir pdts
lamasi 1911'de baslar". EJretilemenin modern resme basariy-

la giriisi, yvalnizsenun vapitlararda gorulir.

Betimlenmis nesnelere duyarli olmamizi isteven sanat

yvapitlari, bizi egretileme yoluyla etkilerlers (Lynton, 1982)

Safliga ve karsi beyinsellije dogru baslayan garip
kosuda, basit yasama iliskin kiz oglan kiz ve birinci elden
deneyimi olan Rousseau gibi sanatc¢ilarin dogal bir Ozyarar-
lari vardi. Ornedin; Marc Chagall, Birinci Diinya Savagi'ndan
once, Rusya'dan ve tasranin kiicik bir kiyi mahallesinden
Paris'e gelmis bir ressamdi ve cocukluk izlenimlerini mo-
dern deneylere bulastirip bulandirmaktan kagindi. Koy yvasa-
m1 ve kOylileri yansitan resimleri,drnedin caldigi aletle
tek bir viicut olan calgicinin resmi, sahici halk sanatinin

tad ve bliylisiinden birseyler korumayi basarmistair,

Fransiz baskentinde gecgirdigi ilk dort yil cofu kez
Chagall'ain en iyi evresi olarak nitelenir (1922). Bu ddnemde
yaptigi resimler temelde, Chagall'in bundan sonraki 60 yal
olustugunu gdsterir. Renkler bazen soluk olmakla birlikte,
gelecekteki tipik karmasik ve titregsimli niteliklerini yan-

sitmaya baslamistir. Codu kez tuhaf figliratif 6geler, bas

=]
}__l

asagi olarak tuvale geligigiizel serpistirilmistir. Bazen




bir film montaji etkisi yaratan bu dlizenleme aslinda Chagall'in
diis dinyasini yansitair. Genel hava bir Agkenazi sakasini, bir
Rus peri masalini ya da bir vodvil oyununu cadrastirir. Basg-
kisiler cogu zaman romantik bir farzda yakisikli, kivircak
sacli ve biraz da dogulu tipli gencg ressamin kendisidir.
Chagall'in Vitebsk'deki cocukluk anilari daha simdiden imge-

lemenin baglica kaynaklarai olmustur.

1917'de bir akademi (donemin iinlii ressamlarai, Ozel-
likle Malevig ve Lisitzki ders veriyvorlardi) kurdu; ama
1919'da istifa ederek Fransa'ya dondili. (Geligsim Hachette,

1983)

1920"'1erde ve 1930'larain baslaranda yaptiga bliviik
tuvallerin sayisi azalirken, bazi elestirmenlere gbre
Chagall nitelik acisindan da gerilemisti. Ama bu ddnemde
daha siirsel bir gdrinum kazanan resimleri gitgide yaygin-

lasiyordu. (Eiffel Kulesinin Evli Cifti, Sirk)

Paris'e yerlestidi siralarda pek dikkati cekmeyen
hayalci ve halkcgi Ozellikler g&steriyordu; cicek resimleri,
Fransa manzaralary ¢cizdi, karisinin ve kizainan sayisiz port-

relerini yaptai.(Meydan Larousse, 1969)

Ozellikle Rus ve Yahudi kdkenlerine bagli kaldiga
igin (oysa, insan figlirleri cizdidi icin Rusya'daki yahudi
cevreleri tarafindan kinanmistir), XX.ylzyail'daki biiyik re-
sim akimlarinin disinda kalan Chagall, siirsel gdrisini
yansitmak icin, Rusya'nin kirsal kesim ve folklor gelenek-

lerinden, Orta Avrupa Yahudi cevrelerinin 6zelliklerinden
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yararlanarak, kendine bir mitler evreni yaratmistir. Nite-
kim, sanatainin baslica 6zelligi, etkileyici hatta saldar-

gan diye nitelenebilecek renkciligi disinda &zgin bir iko-
nografinin sik sik yinelenen ana motiflerine yer vermesi-

dir: Tablolarinda sinirli bir konu cgercgevesi iginde uzlas-
mali bir "simge-nesne" (horoz, keman, samdan, cicek, esek,
inek) dili kullanmastir. Evlenme, sevgililer, 6lim, keman-

el, sirk en cekldsledagi'konulardir,

1940'lardan sonra Amerika'da yenilikc¢i geleneklere
belli bir uzakliktan, tarafsaizca bakiliyordu. Bu durum be-
lirli bir yeri ve dolayisayla kokleri olmayan tarihe ben-
zer. Mondrian, Léger, Ernest, Dali, Chagall ve Moholy-Nagy
gibi Avrupa'nin bircok Onemli sanatc¢isi, savag yillari bo-

yunca Amerika'da kaldilar ve llkedeki varliklarayla, onlar-

dan Once yapilmis olanlara katkida bulundular.

Chagall, kendi resim dinyvasini duygu sicakligaini,
bir cesit mistisizmi, halk kiirkiilerine Ozgi candanligi,
kendi dogulu Yahudi aslina borglu idi. Bununla beraber bo-
yama sanatini esas olarak Paris'te O§renmisti. Paris'te onu
Kibizm ve Ozellikle Orphisme etki altinda birakmisti. Bova-
di§a cicek buketlerinde Odion Redon'a, boya hamurunun sekliy-
le bazen, onun sevdigi kadar Rembrandt'i seven Rouault'a
yaklasir. Silirrealist calismalarina baslamadan ¢ok evvel
rasyonel olarak tanzim edilmis deneyimlerini terketmisti.
Vitessgk'de kara kisin karaina bilirinmiis duvarlar ilizerinde
sirtinda torbasi ve sopasi ile ebedi Yahudiyi, sogan sek-
linde kuleleri olan kilise kadar bliylik gbsterir. Sevgili-

30



ler onun resimlerinde mes'ut, semalara slzlilerek uzaklasir-
lar. Baslari vicutlaraindan ayrilmis kediler, insan yiizleri
tasirlar. Keman bir inek viicudunun ig¢inde gOsterilir. Ger-
cek degil, psikolojik biyiiklilk oranlari, onun nazarinda
onemlidir. Ozlem iginde bekleyen biri ig¢in, pandiilli saat
herseyin lizerinde Onem tasir. Bundan dolayi Chagall, pandil-

1ii saati pencereden disari bakandan daha biliylik resmeder.

1253-1956 arasinda, Vitebsk anilarina da gbzardi et~
meksizin, Paris'e duydudu sevgiden esinlendigi bir dizi re-

sim gercgeklegtirdi.

Kocaman buketleri, melankolik palyacolari, ucan sev-
gilileri, dislrlini hayvanlari, Incil Peygamberleri ve damda
calan kemancilarayla folklorik bir imge repertuvari Chagall'ain
20.Ylzy1l Paris Okulu'nun en popiiler yenilikcilerinden biri
durumuna gelmesinde rol oynamistir. Onun, diis benzeri konu-
lari, zengimirenklerile “akici wve. ressameca bir Uslupla. sundu-
gu bu yapitlari Disavurumculuk, Kibizm ve hatta soyutlama
gibi 1914 Oncesi akimlarain izlerini tagimakla birlikte bi-

reyselliklerini her zaman korumustur.

SOz konusu akimlarin anlatim Ozelliklerini ve kural-

larani, Ozglin bir teknik icinde Ozlimlemeyi basarda:

{ibizmden figiiratif alani ayristirma yontemini, fo-
vizmden ari renkleri, anlatimciliktan, simgesel konulara

basvurma yontemini aldi.

Elestirmenler bazen Chagall'ain pek ¢cok yapitinda go-
rilen asirai Orge yinelemesinden, diizensiz nitelikten ve va-

-
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pay duygulardan yakinmislarsa da, bunlarin modern sanatta
cok az denenmis gorsel bir mecaz diizeyine ulastigini da ka-

bul etmislerdir (Ana Britannica, 1986, s. 505).
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UCUNCU BOLUM

HENRYLMATT SSH

(Le Cateau-Cambresis, 31.12.7869 Nice yakininda

Cimiez, 3.11.1954) .

Ilk resim sevgisini annesinden alir. Annesi bos za-

manlarinda resim yapiyordu, ilk bilgilenmeleri annesinden-

0]

dir. Yasaminin ilk 20 yilinda sanat calismalari pek yoktur.

o’

Mat isse, Kandinsky gibi resme bir rastlanti sonucu baslama-
dan ©once hukuk okumustu. "Bir apandisit yiiziinden hastaneve

diistlim. Yatak komsum resim yapiyordu ve ben kendi kendim

()

sordum: Belki sen de bu igi yapabilirsin" diye anilarinda

yvazl1lyor.

Daha hastanede iken kendi kendine bir kac deneme ya-

0!

ar. Ve bu deneyler onun gelecedini gbsterir. Tamamen pra-
tik diislinen ve zahire tliccari olan babasi ile, Paris'teki

Julien RAkademisi'ne devam etmek icin tartaisirlar. Bu okula

Q

irdiginde hocasi, akademik salon resmi anlayisinda olan
Bouguereau idi. Buradan Ecole des Beaux-Arts'a gitti. Orada
Chasseriau, Puvis de Chavannes ve Ihgiliz Pre-raffadites'le-
rinin etkisinde olan simgeci (sembolist) Gustave Moreau ders
veriyordu. Degas onunla, yaldizli gbsterisinden dolayi alay
ediyordu. Fakat bu ressamin 6dretmenliginin fevkaladeligi
konusunda, bitin oOgrencileri ayni gorlistedirler. En iyi
O0§rencileri arasinda Matisse'den baska Rouault ve Marquet
gosterilebilir. Matisse'e; "SiZ resim sanatini basitlestir-
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mek tasavvurundasiniz" demesi, gercgekten peygamberce sdy-

lenmis bir sozdu.

Matisse, Louvre'de renkte usta olan iki Fransiz res-
sami Poussin ve Chardin'i kopya ediyor ve ihtirasla c¢iplak
etlidleri yapaiyordu (Turani, 19833, 539). Sanat ve El Sanat-

lari Okulu'nun gece Orenimine de devam ediyordu.

Moreau'nun Ogretme ydntemi sanatsal teknikle udras-
maktansa, g6zl egitmeyi vegliyordu. Ofrenciler Louvre'deki
resimleri kopya etmeye, sokaklarda ve kahvelerde resim yap-

maya ylreklendiriliyordu (Richard, 1984).

1986'da izlenimcilige gecis asamasinda John Russel'le
karsilasir ve Ozgir bir boyuta girer. Rodin ve Pisarro ile
tanisir, heykel calismaya yOnelir. Rodin'den esinlenir,
saglam anlatimecr bir gbrsellige warir. Pisarro Matissé'i

asiri beyaz kullanmasindan dolayi uyarir.

Matisse, 1899'a dedin Moreau'nun atdlyesinde kalda
ve kisa siirede arkadaslari arasinda Onder olarek yer aldx.
1896'da empresyonistlerin etkisine girdi, renkle anlatimin
olanaklari konusunda bilinglendirildi wve Picasso ile
Turner'in Londra'da karsilastigi: yapitlari bu bilgilerini
dodruladi. 1898'de (29 yasinda) Alexandrine Paraykxe ile ev—
lenir, Londra'da kalair. Korsika'ya geger, buradaki calisma-

larinda da Van Gogh izleri gdrulir. Akdeniz aydinlifi onu

Qe

katisiksiz renge ve resmin konusunu yvalinlastirmaya gdtlir-
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1899'da Academie Carriere gittiginde, Derain ve Fuy
ile kargilasti. Ozellikle c¢iplak figlirle ilgleniyordu; siyah
dis c¢izgilerle belirlenmis parlak renkli bir dizi caplak
resmi vapti. Ayni zamanda yontuculudu da 6frendi. 1904'de
Vollard'in Galerisinde kirkalti yapittan olusan ikinci ki-

sisel sergisinilacti.

Ayni yil Saint Tropez'de kaldigdi bir yaz boyunca,
yeni icebakislar ve dirtiler kazandi. Burada Signac ve Cross
ile birlikte resim yapti. Onlar, kendisini yontemli wve On-
ceden Ozenle tasarlanmis bigimde, Neo-Empresyonistlerin

vorumladiklari gibi, katisiksiz rengi kullanmaya ylireklen-

dirdiler.

1901'de Vlaminck'le tanisir ve Fovizmin bilinc asa-
masi baslar. Ilk kisisel sergisini 1902'de, ikincisini

1904'de acar.

1905'de etkilenmeler azalir. 1900-1905 maddi sikin-
tilarla geger ve agtigi sergi basarisizlikla sonuclanir.

Esi, kadin gsapkalari satmayva baslar, Matisse'de yeni bir

asama gobzlenir.

1905 yazini Derain ile birlikte Collioure'da gecirir.

Burada Fovizme girmek icin bir olanak yakalar.

1906 ve sonrasi zencl sanatiyla ilgilenir. Tasbas-

ki ve graviirler yapar.

1907 zengin sanat olaylaraiyla gegcer. Matisse Kiibizme
ilgi duyar ancak Picasso ile kiiser ve onun sanatina kapali

ka gy
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1908'de Alman ressam Hans Purrmann'in istedi iizeri-
ne Matisse Akademisi kuruldu, bu 1911'e degin sirdi ve ylizi
askin Ofrencisi oldu; ama sonucta ylzeysel benzerlikler
ortaya cikarmaktan Oteye gidemedi. Tim bir kusagi kendi
yoluna ceken Matisse, kendi icine kapandi (Richard, 1984).

1906'daki Marta Durief'deki sergisinde Litografi,
baski, ajac oymalar, heykeller ve tablolari vardir ve ba-

sariyla sonuclanir.

ilya Erenburg hatiralarinda Matisse'den sdyle sdz

eder:

Matisse'e li¢ kez poz verdim. Ilk seansta bana sunu
anlattrs
"Beni ameliyat masasina yvatirdiklarai zaman, icimden

hayatla vedalastim. Bir mucize oldu. Alin yazimin bana

-

kinei bixthayatiibagaslhadaga . Sifazladan. .. ve, bilbiyver mil-

sunuz, simdi ben hergeyve: insanlara, agaglara, boyalara
asirzx birx sevgi duyuyorum...". ¥Yaptigz bilitlin resimlerinde
ortaklasa bir seyler wvardi: "Sizi b&yle canlandiraiyorum".

Bir seferinde, yaptigi resmi gbstererek: "Bu bag, gbzler,

agaiz. vie, sizin izerinize bildigim seyler..." dedi. €alisir=

R

Qe

ken durmadan konustu, daha dogrusu sorular sordu. Benim

konugmami istedi: "Bu benim calismama engel olmaz, tersine
bana yardim eder" dedi. Son seansin sonlarina dodru, simdi
artik ylizimil ve beni tanidigini sByledi. Ama hemen dizelte-
rek: "Goriyorum ve hissediyorum, demek daha dogrudur" dedi.
Nicin dogaya bagli oldugunu sordugumda, glilimseyerek: "Om-

rim boyunca dofanin hiyerogliflerini c¢&zmeyve calistim. Simdi
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de calasaiyorum..." dedi.

Eskiden sairler ilhamdan sdzetmedi seviyorlardi. Biz
ise: "Bugin iyiligcalisiliyor' diyoruz.. Bu ic durumumuzla il-
gilidir: Kimi zaman duyunyorsun, yani goriyorsun, kimi za-
man da basaramiyorsun... Hayatimda kac¢ kez yaptigim resim-
leri yartip atmis, basarili olmayan nice tablolari karala-

misimdir".

FotoGrafin bulunusundan sonra tasviri resim sanati-
na gerek kalmadi. Bir resim sanatgisi ne kadar objektif
clursa olsun, fotograf makinesinin karsisinda geri ceki-
lir... Sehpanin Oniinde oturamiyordu, ama resimle ilgili

-

diislinceler de yakasaini bir tirld birakmivordu.

Matisse, Fransa'nin kuzeyinde dogdu. Ama hemen he-
men kirk yilini Nice'de gegirdi, orada calisti ve orada

5ldli (Exrenburg, HH968) -

2. HENRY MATISSE'in 1910 YILINDAN OLUMUNE DEK OLAN DONEMI

Matisse 1910'da Marion'dadir. Doktor Barnes
Stschaukine ic¢in yaptigai dans konulu bir duvar resmi sipa-
ris eder. Matisse bu duvar resminin on calismalarinda kesil-
mis renkli kagitlardan yararlanir. Boylelikle sanatgi Ozgln
bir calisma asamasini olusturan bir dbneme girmis olur.
1925'de Matisse'e "Elegion d'honeur" nigani verilir. 1927
de ise "Carnegie" 0diilini kazanir. 1930'da gezisine devam
eder. Tahiti'yve gecer. Orada uluslararasi Carnegie sergisi-
ne secici kurul lyesi olarak cadgrailir. 1932'de ise Alberte
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Skira tarafindan basilan ve Mallerme'nin siirlerine 29
"eau-forte" yapar. 1935'te de Mme.Cutoli ic¢in Beavauas'da
dokunulacak olan hali kartonlarini hazairlar. 1939'da Rus
balesinin oynadigdi "Kirmizi ve Siyah"in dekor ve kostimle-
rini cizer. Oyunun koreografisi ise Massine'ninder. 1938"
Cimiez'de, 1943'te ise Vence'dadir. II.Diinva Savasi basla-
mistir. Bu sirada da blylik ve anitsal siparisler alir. Bl-
yiuk yiizeylere

ragli boya calismalari yapma olanada elde

L

l('

edince bu konuda kendini yodunlastirair.

Matisse, 1941'de Onemli bir barsak amelivati gecir-
mek zorunda kaldi. Cabuk iyilesmekle birlikte, cok zayaf
dismistli, bir slire yatakta dinlenmesi gerekivyordu. Glicliinin
vettigince calaisiyor, cgalisma saatleri arasinda da gene ca-

lismalaraina hazarlak yapayordu. 1953'te bir arkadasina yaz-

digir mektupta "calismak her derdin garesidir", divordu.

1941-42 yillaraini kapsiyan ve bir yil sonra basilan'
"konular ve cegitlemeler" isimli 158 desen lretir. Renk du-
variigas kadar-cizgi oOgesi de agar basar. Pasihae 1941'ler
de basladigi ve devam ettigili desenlerdir. Ve Fordlage desen-
leri 1944'de basilir. 1942'de de Charles Orlean'in siirle-

rini) resimlendirir @ vine sagligz bezulmustur.

Matisse, 1944'den 1947'e kadar icinde kendi elyazi-
siyla yazilmis bir metinle kesilmis blylk renkli kagitlar-
la hazarladigi siisli resimler igeren Caz adla bir kitap
izerinde calisti. Bu, Matisse'in kesilmis ve yapistirilmais

kagitlarla stirdurecegi bir lidizi gbz alica '‘calasmanin ilkiy-—

f1sN
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di. Bu teknik, onun fiziksel durumuna uyuyordu; kendisi ge-
rekirse, istedidi gibi boyanan kagitlari vataginda oturarak
kesiyor, bunlarain diizenlemesini denetleyebiliyordu. Caz'da,
"Makasla Cizim" baslidi altinda su satirlari yazmisti:
"Dogrudan dogruya renkli kagidi kesmek bana tasi oyan hey-
kelcinin dolaysiz eylemini hatarlatayor”. Cizmek ve oymak
konusunda kurmus oldudu bu iligki, dodru yerinde bir gdz-
lemdi. Bu tirde ortaya cikardigi yapitlar arasinda yvaklasik
onbes metre uzunlugunda bir duvar siisli, renkli camlar, bi-
yik duvar slslemeleri, resimler, afisler ve kitap kapaklar:i

vardi. Amelivattan Once "tam bir 6zglirliik icinde sakima"

olanagi bulabilecedi bir ginii disliyordu. Bu teknik ona bu
olanagi vermigti. Matisse'in bicimleri celigik, fakat se-

vingli anlamlarla doludur. Bir tek yapitinda bile birbirin-
den c¢cok az farkli dedisik renk tonlarindan da yararlanarak,

siyahtan beyaza kadar ve diger bitin renkleri iceren bir

zenginlikle karsimiza, gikergi gorulebilir.

Matisse daha Once "cizimle renk arasindaki sonu ol-
mayan savas"a deginmisti. Bu savasin, uzun siredir her tiir-
1i sanat tartismasinin cikis noktasi oldugu Fransa'da, Ozel
bir dnemi vardi. Buylk bir c¢izimci oldugu kadar, essiz bir
renk ustasi olan Matisse, kesilmis kadgit yapaitlarinda bu
iki yetenedini tam bir uyum ic¢inde biraraya getirdi.
Matisse'in her zaman yararlandigi temel gilic, Onyargisiz gdbr-

me yetenegiydi (Lynton, 1982).

1945'de yine "Sonbahar Salanu"nda Matisse'in tim

3

[S]

donemlerini iceren tablolara sergilenir. Bu biylik sergini

e

L
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ardaindan dekor islerine yOnelen Matisse'e bir de Notr Danhe-

daki Tout-Grace kilisesi icin bir calisma Onerilir.

Tlim eserin taclanmasi olarak, Matisse Dominiken ra-
hibelerinin Vence'daki kiiclk kilisesi "Notre-Dame du
Rosaire"i kabul ediyordu. Bu kilise daha cok "Matisse Ki-
lisesi" diye de anilir. Mimarisi Auguste Pannet tarafindan
yapilan bu kiliseyi, 1947'den 1951 yilina kadar seksen ya-
sinda olmasina radgmen yaratti. "Bu eser bana ddért yila ve
sika bir gcalasmaya mal eldul Bu benim bitiin hayattaki ca-
bamin sonucudur. Bu eserimi, iyl olmayan biitlin ydnlerine

ragmen, en ivi eserim olarak kabul ediyorum". Kilisenin hic-

bir dinsel hava yvaratmadigini sOyleven sanat elegtirmenle-
ri, bu negeli aydinlak salonun kalbin cocukga safligaina hi-

, oy e b e M sl : > 3
tap etmedigini belirtirler (Turani, 19837, 539).

Bu dekorlar estetik yOnelisinin ifadesiydi. Renk ve
desenleri yalindi. Birbirine benzemeyen motif ve figlirler
simgesel bir anlam iceriyordu. Moreau'nun etkisinin bir
yansimasiydl belki de bu dekorlar. iki ayri anlami kapsiyor

Tinsel ve Estetik ydnden...

1952'de yasarken her sanatciya denk gelmeyecek bir-
sey olur, dogdudgu yer Cateau'da bir miize acilir. 1954'te,
uluslararasi lUrinin biylik 6lgciide arttigar bir sairada &1di.
Paris'te 1956'da anisi icin dliizenlenen sergi bu Unii daha
da yvavginlastirdai. Artik bircok ressam onun etkisi altin-
daydi,. Bunlar, onun yapitamin genel nitelifine degil, essiz

renk ustaligina hayranlik duyuyorlarda (Lynton, 1982).
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Kagit kesmeleri de 1963'de Paris Dekoratif Sanatlar
Miizesi'nde sergilendi. Yapitlarinin en Onemlisi, 6zel kol-="
leksiyonlar disinda Moskova, Puskin, Leningrad, Ermitage-
de, Grenoble'de, Balede, Stocholm Mizelerindedir. Diinyanin
belli basli miizelerinde Matisse orjinallerine rastlamak

mimkindir.

Matisse'in etkisi bilitiin diinyaya yaygindir. Yabanci
flkeden gelen bircok 6§renci yetistirmistir (Hayat Ansiklo-

pecitsh. S 060

3. EKSPRESYONIZM. ve FOVIZM ACISINDAN MATISSE

Ekspresyonizm ilk olarak Empresyonizm'in karsiti,

va da Fransiz sanatindaki Empresyonist ilkelerinin yadsin-
masi anlaminda kullanilaiyordu. Bu terim Almanya'da 6zellik-
le sanat alaninda Empresyonizm'den sonraki blitiin gelismele-
ri icerivordu. Ama gene Almanya'da, genel bir anlamda kul-
lanilmakla birlikte, bu akima daha Ozgil bir gbrev tanini-
yordu. Ekspresyonizm, mizik ve edebiyatta, plastik sanatlar-
da da goriilen ve konularla bicimleri kisisel yasantilarain
anlatim araclari olarak gdren belirsiz bir egilimle birlik-
te diisiintiliyordu. Ekspresyonizmin amaci, dogaciligin karsi-
11§21 olan bigim ve renkler aracaligiyla, . duygusal ve ruhsal
diizeyde heyecanlar yaratmakti. Bu nitelikteki resimler, top-
lu olarak ilk Once Paris'te ortaya cikti. Salon d'Automne'un
1905 sergisi Matisse, Rouault, Vlaminck ve difjer ressamlarain
tablolarindan olusuyordu. Bu ressamlarain kullandiklari par-
lak ve cogunlukla dogalci olmayan renkler ve bu renklerin

tuval Ustline hoyrat ve kaba bir bicimde sirllmis olmasi yi-
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zliinden bir elestirmen bu ressamlari vahsi hayvanlar, fau-
ves, olarak tanimladi. Bu kapsamdaki sanatcilaran aralarin-
da disinceleri ve yOntemleri bakimindan ¢ok yakin baflar
yoktu. Nitekim bu sergide halkin karsisina ciktiktan sonra
herbiri degisik dogrultularda gelismeler gb&sterdiler

(Lynton, 1982) .

Yeni sanat konusundaki tartismalar ve yazilar sonu-
cunda, Fransiz da olsa, Alman da olsa tam anlamiyla bir es-
tetik akimin geligstidi yadsinamaz. Ekspresyonistlerin bu
akima bir hicten baslamadiklarini, Cezanne, Van Gogh ve
Matisse'den teknikler aldiklarini, hepsinin Empresyonizmin
etkilerinden uzaklasmis sanatcilar olduklarini sdylemigtir.
Artik yvalniz gercedi tanitmak, tipkisini aktarmak ve Oykiin-

mek istemeyenler Ekspresyonist sayiliyordu. Bu nedenle
Avusturya'li yazar Hermann Bahr 1914'de yazdigi bir kitapta
Ekspresyonist akimi yaratanlar ic¢ine Matisse, Braque,
Picasso, Fitliristler wve Fovlari, Die Brilicke ve Der Blaue
Reiter gibi Alman gruplarin Uyelerini de alir. Aidlmanya'dan
sonra Ruslarain, '6zellikle Kandinsky ile Chagall'in ve Frangz

Marc, Delaunay, Leger'in izledigini goriliriiz.

Povlar, esyanin bigim ve rengi yaninda optik gdriin-=
tiisi ile de ilgilenmiyordu. Bu nedenle Fov'larda bicimle-
rin resim icindeki yeralislarindan dogan derinlik ortadan
kalkiyordu. Iste bu anlayis ile Almanya'daki Ekspresyonist
(disa-vurumcu) anlayis arasinda, bu yoSnden bir baflanti
gbriliir. Ancak disa-vurumcu resim sanati, ¢i§ renkcilik

denilen Fouvisme'in ara renklerini bir yana birakarak, da-
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ha cok gbze batan renkleri ele alir. BOylece doga bicimleri
resimden atilmadan, gbrinlisleri yabancilasmistir. Rengin

etki glici, esyanin yerini alacaktair (Turani, 19833, 5397} .

Matisse: "Herseyden Once ulasmak istedigim sey disa-
vurumdur. Disavurum bence bir yizl birdenbire canlandiran
veya kendini sigdetli bir harekette gdtiliren bir cogkuda de-
gil, herhangi bir resmin tlimel Orglitlenmesindendir. Nesne-
lerin kapladiklari mekan, bunlarin cevresindeki bosluk ve
oranlar, hepsinin bu konuda payi vardir. Rengin baslica
amaci disavuruma olabildidince yardim etmektir". Fakat sim-
di disavurum, diuslnlilmeden kullanilan renklerin araciligiy-
la gercegi derinlemesine ve icten betimlemek anlamina gel-
mektedir. Nesne, resme dogrudan dodruya ve carpitilmadan
katilmasi gereken duygular uyandirir. Burada amac, duygu-
larla algilanmis dis gercedi, sanatcinin icindeki gercekle

kaynastirmalktair, diyor.

Fovlar tim sanat geleneklerini bir kenara itip, bir
cesit maceraya giden yeni esinler aradilar. Bu esini ise
onlara uzakdogu resmi ve zenci heykeli verebilirdi ancak.
BOylece Fov'larin resim anlayislarainin &zellikleri su ana

ilkeler ilizerine kurulmus oldu:

T Eatplkabae bailandnifrenkclersagibi cbarbirinin Uzeri=
ne cikmayan ayni degerde, dliz ve 1sikla tonlarla elde edi-

len canlailik dolu renkler.

2. Bigimleri sainirlandirmayan, ylizeyde yayilan koyu

ve arabesk cizgiler.
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3. Blitin anatomi, perspektif ve mekan kurallarindan
uzakta, saf renklerle elde edilen, degistirilmis ve soyut
bicimler. Sonug¢ olarak fovlar, yanyvana zit renk dizenleriy-

le "saf sanati" sanatta esas ifadeyi aradilar.

Renkle mekan yaratmaX , 1sidin deferlendirilmesi,
sadelik ve O6zellikle dekorasyon demektir fovizm. Soyutlama
vardir, fakat bu distUnceden c¢ok duygu ve fantazi yoniinden-

dir (Aytac, 19812).

Fovlarin one siirdikleri sonuclar yavag yavas olgun-
lasti. Matisse'in cgevresindeki grup hicbir bicimde bir okul
degildi ve baglayici bir estetik programi gelisgstirmedi. Tam
tersine her sanatg¢idan kendi bireyselligini disavurmasi bek-
lendi. Matisse, dengeli, yalin ve dingin, anlasilmasi gig
olmayan "ruhsal bir gliven saglayvacak" wve "ruhu oksayacak"
bir sanat yaratmayi dislerken, Vlaminck, Fovizmi bir yasa-
ma, rol yapma ve resim yapma bicimi olarak goriiyordu. Birin-
ci durum, bicimsel yontemlerin ussal olgunlugunu, dikinci ic-
gidiilere dayali yaraticiliga temel aliyordu. Bu Ekspresyo-
nizm iginde 'de gegerlidir. Ekspresyonizm bir kusagin belir-
1i bir dissel-diisiinsel ortamiyla birbirine baglanmigs bireys

sel kisiliklerin toplamidir.

Artik sanatcailar glizel gOrintiilerin dinyasini kendi-
lerine yabanci buluyorlar ve bu dinyayi gercek olarak kabul
etmiyvorlardi. GOzlemin yerini disgicli alacakti (Richard,

1984) .

Matisse'in slissel basitlestirmeye benzer bir yetene-

gi vardi. Dogu halilaranin renksel kalaiplarini ve Kuzey Af-
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rika'nin dogal gorlnimlerini inceleyerek, modern c¢izimi et-
kileyecek bir Uslup gelistirdi. Matisse gOrsel izlenimin

slise dOnistirilmesinde ilerlemistir (Gombrich, 1980).

Fransiz Ekspresyonistleri elestirmen Louis Vauxelle-
nin kendilerine verdigi "Fouves" adini benimsediler. Ama
bunun nedenini isledikleri konuya bakarak anlamak gligtir.
Clinkdi ele aldiklara konular, cansiz doda ve manzara gibi
alisilagelen tirlerin pek disina gikmaz. Getirdikleri vye-
nilik, sanata renkli bir nakis cesnisi katmadan Oteye gi-

demez (Ipsirodlu, 1979).

Matisse: "Fovizm tam bana goreydi. Bir maviyi, bir

Kirmazayi , bir vesalaismEac tarzda bir
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araya getirme, yanyana yerlestirme araciyla bir deneyimdir.
Fovizm hissettigin, icglidisel bir gereksinimdi, kasitli

bix s karardan cok .. .t.

Sanki yepyeni bir dliinyva acilavordu. Rousseau'nun
uygar toplumun dederlerini reddettidini, Beethoven'in gele-
neksel bicimlerle uyum ve Uslup kurallarini reddetmesini,
Wordsworth'iin siir malzemesi olarak halkin konustugu dil
yerine, yuceltilmis bir dili reddetmesi, Goethe ise bir sa-
nat vapitinin kaynadginin, herhangi bir diirtli degil de bi-
lincalti oldugunu anlamasi gerektigini sOyledikleri bir do-

nem sonrasidir.

Fovizm kendi ic¢inde bir gecis akimidir. Program,
teorileri ile bir ekoldlir. Bir grup ressamin calismasindan

dogmus, ama ne adi konmus, ne de sanat tarihcgilerinin ve
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elestirmenlerin yakistirmalarini benimsemis degildir ve ¢o-

zUimlenememistir.

4. HENRY MATISSE'in SANAT ANLAYISI

Cagdas sanatsa sdzi edilen, akla Matisse gelir.
Matisse yasadigi donem ic¢inde ve glnimiize dedin uzanan re-

sim akimlari icinde soylel bir yere sahiptir;

Matisse, gecen ylizyilain sonlarindan, bu ylizyilan
ortalarina kadar yenilikc¢i resmin gecirdigi tiim asamalarda,
ulastigas biresimlerde dofgrudan ya da dolayli katkilarinain

varligini da ortaya serer.

Matisse: "Resim, yalniz hayata olan sevgi ile havata
hayranlikla yasar. Bir resim sanatgisi dahi olabilir ama
havatla arasi iyi de§ilse her zaman bir tartisma konusu ocla-
bilir. Onu g&klere cikararlar ama, o kimseyi sevindiremez"

diyex (Erenburg, '1968) .

"Sanat eseri kendinde mutlak anlamini tasir ve se-
yircinin konuyu sezmesinden Once bu anlam kendisini kabul

ettiviriis(Bheala 19842).

Matisse, bir an bile olsun, beyinsel incelikten vaz-
gecgmemis de olsa, bu tablolarin basit kenar cizgilerinde ve
piril pairil renklerinde cocuk resimlerinin siissel etkisin-
den birseyler var. Onun gii¢cli yaniaiydi bu. Ayni zamanda da
zayif yonuydi, glinkld caddasltarina bir tur gakags yolu gbs-

termede basarisiz oldu (Gombrich, 1980).
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Matisse, kibik bicimleri 6zellikle dikkati c¢ceken ev-
leri ile resim gordigiinde "kibist" s6ziinl alay olmak lzere
kullanir. Sonra Louis Vauxelles, Matisse'in "cube" sdzinu
1909'da yazdigdi makalede olumsuz bir anlamda kullanir (Tu-

nali, 19832).

"Glineyin renklerine asik olmustu. Yaptidi resimler
nelerdir? Parlak renkli roplar giyinmis, alaca bulaca sal-
lara sarinmis gen¢ kadinlar, palmiyeler, dag laleleri, kus-
fax, altan ‘balaklar, kaktiisler; ‘wosil Jaluziler, midye, is-
tiridye kabuklari, portakallar, tuhaf kabaklar, deniz, ko-
caman kiipler, gokyizi, danslar... Dinya ile, vicutla ilgi=
1i mutluluklar biliyor ve bunlari paylasmasini da basari-

yvordu. Mutlu ve insanin gozlerini kamastiran bir dinyanin

varaticisini gdrmek basarisina eristidim zaman, karsimda
korkunc bir hastaligin yoketmeye calistigi, akilli ve ne-

seli cgalismalarini sirdiren bir ihtiyvar bulcdum", diye an-

-

latir Ilya Erenburg anilaranda... (Erenburg, 19638).

Kendine 6zgl uUslubu Matisse 1903'de buldu. Bu ilislup-

taki Ogeler: Renk, bigim, cizgi'dir. Fauvisme'in cikis nok-

< i SR 2
tasi, Matisse'in s&zline gdre: "aracin saflidini yeniden
bulmak icin cesarettir". Renk onun esas arzusu idi. "Renk,

ressam tarafindan duyalmus olan gdriniisli, seyvredene naklet-
mekle zorunludur". Matisse, biitin fovlar gibi yodunlagtiril-
mis renkleri seviyor we gesitli remk dederlerini oylesine
dengeye getiriyordu ki, higkir renk deCeri digerine zarar
vermivordu. Bu degerlerin birbirleriyle carpismak degil

bilakis birbirleriyle karsilikli olarek anlasmalari gere-



kiyordu. Matisse'in renk fantazisi tiikenece
di. Renk duygusu ise, son derece geligmigti. YoJunlastiril-
mis renge tahammiil edemeyen big¢im ve derinlik ortadan kal-
dirilmisti. Bu nedenle Matisse'in resimleri, "duvarda bir

delik" izlenimini vermezler. Onca Onemli olan yalniz kendi-

sine 6zgl bir organizmasi olan resimdir.
Dogulular icin pahali olan mutlak huzur, onun ideali
idi. Bu nedenle birgok kez Dogu'ya seyahat etmigti. Codun-

lukla arabesk zenginligi i¢inde olan resimleri, dodu hali-

l__!

arina benzerler. Matisse, yabanci tazeligini, ihtivarla-

yincaya kadar yitirmedi ve ihtiyvar yasinda insani bliylile-

[
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az kitabini ve Vence kilisesindeki eserini meydana

2
getirdi {(Turend T 19837, 5389)%

Zenci yontularaina Picasso'nun dikkatini c¢eken
Matisse olmustur. Onun "Sarili Kadin" (Pulliter Kolleksiyo-
nu) ve "Dans¢i" (Chrystler Kolleksiyonu) gibi zenci sanati-
na iligkin donemden kalan ya da baska yapitlarinda zenci
sanatina iliskin etkiler gdzlenir. Fovistlerin bu sanata
karsi duydugu ilgi bilinmekle birlikte, onlarda bdylesine
dogrudan bir etkiyi saptamak glictlir. Zeci yontularaindan,
Matisse'de c¢ok oldugu bilinir; onun da bazi bronz yapitla-
rinda maskelerden esinlendidi dislnililebilir. Hafif aydainlik

renkleri ve ¢izgileriyle Matisse, neseli ve yalain bir s

=

e
ba ulasir; bu eyle bir sanattir ki,  "insanda —-onun sozle-
riyle “igine gomiildigti bir koltukta dinleniyor" duygusunu

: 0
uyandirir (GoOrsel Vayaplar, “19837).



Matisse, Bir Ressamin Notlari'nda "insana huzur ve-
ren.:. bir denge, bir saflik wve dinginlik sanati'ndan s6z
ediyordu; 1949'da damadi Georges Duthurt'e de sunlari soy-
ledi: "Biitlin sorun, izleyicinin duyarligini resimle ilgi
kuracak bigcimde yonlendirmek, ayni zamanda da betimlemek
istediti nesneden baska hergeyi diisiinme &6zglrlliginli ona ta-
namak, onu resme tutsak etmeden ilgisini ayakta. tutmaktar...
Sasirtma yolunu secmekten sakin". 1920'lerde Paris'te bir
vandan boyle bir cekicilik ortaya cikarken, bir yandan da
SuUrrealizmin programli soklari etkisini gOsterivor,
Matisse'inki gibi bir resim sanati ise buna hicbir
bulunmadrgil gerekegesivle bir yvana rMtilivordu. Oysa bu resim
tirt, modern resimdeki hichirsecye. sart gevirmiyor, Fovizmin
ve Matisse'in Kibizmden secip aldigi bazi Ogeleri, masum

bir gdzlem teknigiyle &ziimliyordu.

1920'lerin sonuna gelindiginde, Matisse'in yapitlarz
yeniden sertlesmeye baslar. Bu sertlik, Oonce heykellerinde
gbze carpar; 1930'da bir dizi kabartma heykeller de, yalin-
11in en u¢ noktaya eristigi gorilir. Matisse'in bilitlin va-
pitlarinin klasik gelenekle. baglari vardir. Kabartma hey-
kel, mimarideki biiyik boy figiir geleneginin uzantisidair,
kiicik bronz heyvkelleri ise evde bulundurulan kutsal esya
ve Helenistik donem siis heykellerini animsatir. Bunlardan
piatral e?ik, obirt lirik gelenedi temsil eder, fakat Matisse
her ikisinde de insan bigiminin sasirtici derecede yalin

birer betimlemesini verir (Lynton, 1982).



Nege, ferahlik ve renk, onun codu eserlerini karakte-
rize eder. "Insanin, gdkte, afaclarda ve ciceklerde nese
bulmayi bilmesi gerekir. Cigekler, her tarafta kendilerini

gormek -dsteyenler dgin agarlar".

1954'de Nice'de seksenbes yasinda Olen
Matisse'in resim ilizerine inanci: "Bir resimde, kelime ile
belirtilebilen ya da daha &nceden belle§imizde kalan hicg-
bir sey olmamalidir. Bir resim kendine 6zgli bir organizma-
dir, ben onun tasvir ettigi gevi unuturum. Onemli olan hat-

lar, bigimler ve renklerdir".

4.1 Matisse'de Figilr

Matisse en ¢gok figlire Onem verir. Figirlerinde dodu
sanatanin efkileri gorulir. Hint sanatanin dzellikle...
Barok Oncesi Manieristtik:'ve Patetik ddnem Yunan sanatin-
daki Ozellikler, Misir sanatinin yan duran figlrlerini anim-
satir. Anitsal we dinamik figirler koyu kirmizi, sonsuza
dek dansedecekmis gibidir. Mizik'te figlirler portedeki no-

talar gibidir.

Matisse'in figirlinde ayni bicimde bir devinim dize-
ni goriliir. Dewpinim, yon degistirme bicimi dar aci karakte—
ri olusturan hafif egiklerle olusmustur. Ritm, bu karakter-
deki devinimlerin periodik bir diizen icin tekrarlaraiyla

safdlanir. Fakat slipriz etkisi yapan, gdzlere koydugu iki

koyu lekevle sa

Wi

lanir. Matisse'in deseninde cdort deGisik

zaman boyutu vardir. (Keskinok, 1968).
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4.2 Matisse'de Mekan

Uclincli boyut yvoktur. Mizik'de mekan dekoratif ve do-
gu sanati izlerini tasair. Stsllii zemin goriiliir. Dogu sanati-
ni sentez etmis, yaratici Ozelliginden gecirip basarili bir

bicimde kullanmistar. -

Doaya donik resimlerinde deniz ve gdk gOze carpar.
Portrelerindeki firca darbeleri, renk temizligi ve saflidz
sezilir. Tablolarinda i1sikli bir mekan, agik veya kapali,
yari acik pencereden gelen Akdeniz 15161 sezilir. Aydanlik,

huzur dolu bir mekan gobrulir.
4.3 Matisse'de Kontur

Kontur, esyanin, objenin yalin ve gereksiz detayvlara

atilmis bir halde belirlenmesi i¢in dnemli ve gereklidir.

Figlrlerde, portrelerde koyu ezgilerden olusan, si-
nirlayan konturlar yo§unlasmis ve rahatlik veren konturlar-
dir. Kendine &6zgll bir kontur anlayisi vardir. Mekanin rahat-
li1gaiyla birlikte figliri mekandan ayirarak dekoratif ozellik-
lerden olusan kontur anlayaisgsi sezilir. Obje olsun, figlir

olsun konturu sert bir gekilde her yerinde kullanmaz yer

kontur etkisi wardar,
4.4 Matisse'de Renk

Renkler saf ve huzur vericidir. Buna radmen fov do-

nemi ve sonrasinda yirtici, vahsi denen renk Ustunligi
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riiliir. Renklerin ve kompozisyonun temeli "Yesil Burunlu
Kadain" ile olmus, dogal olmayan renkler, sadglam bir temel
olusmustur. Empresyonizm ve ekspresyonizmin sadladigi renk
egemenligini sistemsiz ve sinirsiz denenecek coskunlukla

kullandzi.

Renk lirizmi, renk coskunlugu son basamadgina Matisse
ve fovizm sayesince g¢ikmistir. Renk cesaretli kullanilmisg,
kirmizay, mavi, mor, sari,; yesil temel renklerdir, paletin-

den eksik olmaz. Bunlar saf ve temiz kullanilmistar.

Mekanda mavi, yesil, figlirlerde kirmizi bazen pembe

gorilir. Renkli kartonlarinda tim renkler vardir.

Rengi noktaci anlamda uygulamasi artik tamamlavica
karsaitlaklarla uygulanan bloklara doniismis, calkantili fir-
ca vuruslarainin tonu yumusamisti. Renk, cisimden ayrilmis
tlim gercekc¢i anlamindan uzaklastirilmis olarak vizeye si-
réliyoerdu. Bigimlere kivrak| cizgiterile ritm veriliyordu.
/alinlastirma ve arindirma onu rengin ve c¢izginin en kisa
ve 0z anlatimi yaratmak icin birlestikleri, bezemeci ve iki
boyutlu bir {isluba gotlrliyvordu. "Dislincelerin ve plastik
O0genin yalinlastirilmasivla dingin bir soyluluda erismek
istiyoruz. Uyumlu bir birlik tek tlkimlizdiir". (Matisse).

(Richaxrd, 1984) .

5. MATISSE'de DANS VE MUZIK KOMPOZiSYONLARI

Matisse'in ilk d®neminin dorudunu noktalayan iki bii-
yiik duvar resmi karsisinda gligliiliik duygusuyla karsilasiraz.
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Essiz bir ondokuzuncu ylizyil Fransiz resim kolleksiyonuna
sahip olan Sergei Shchukin adli bir Rus igadami, 1909 yaila-
na kadar sekiz Matisse tablosu edinmigsti. Ayni yil Mosko-
va'daki evinin sahanlidina asilmak lizere Matisse'e iki tab-
lo “zsmariadi. 'Bu oldukca buyik tablolar, 15909=10 yaliaxrain-—-
da tamamlandi ve 1910'da Salon d'Automne'da sergilendigi
zaman bliyiik heyecan yaratti. Tablolarin firca darbeleri
kesin, renkleri ise cgarpici bir parlakliktaydia (figlirler
koyu karmizi, geri plan ise yesil ve koyu maviydi) . Dans
ayni zamanda hem hareketsiz hem de siddetli bir tabloydu

ve elele tutusup halka olmus sonsuza dek coskuvla dans ede-

cekmis gibi duran kadinlari, dinamik konumlarinda gbsteri-

o

rordu.  Mizik adlx tabloda da hareketsiz ve etkili bir ya-
pitta; adamlax bir portredeki snotalar gibl yerlestirilmis—
ti. Her iki resim karsisinda da sanki kendi uygarlaigimizdan
tarih Oncesi bir caga gidip en eski danslara ve miizigin
baslangicina taniklik ediyormusuz gibi bir duyguyva kapili-
riz. 1909'da Diaghilev'in Rus Balesi, zaman zaman bale ge-
leneklerini higce sayan danslaraiyla Paris'te bir fairtina es-
tirmisti. Bu topluluk 1914'e kadar her yil Paris'e gelerek
agzina kadar dolu salonlara temsiller verdi. Topluludun ilk
gbsterileri oldukca Sl¢iiltiydii. Matisse'in Dans adla tablo-
sunu -animsatan bale ise ilkbahar,ﬁyini‘ydi; bu bale 1912'de,
yani Matisse'in tablolarinin Schhukin'in evindeki sahanliga
as1ldigi yilda bestelenmis ve 1213'te seyircilere sunulmus-
tu. Isddora Duncan da Paris'te ilk kez 1909'da dans etmis,
bir yandan biiylik bir hayranlik toplarken, bazi kisiler icin
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de alay konusu olmustu. Isadora Duncan, kendine godre ilkelci
tutkulari olan ekspresyonist bir sanatg¢iydi. Iste Matisse'in
de bu kaynaktan esinlendigini s&ylemek insana ¢ok aykiri
gelmiyor. Ama Matisse'in 1905-6 yillarinda vaptigi Yasama
Sevinci adli, oldukga bilylk bir tablonun geri planinda
Dans'daki figlirlere dizilisleri bakimindan ¢ok benzeyven;

ama c¢ok daha kicik boyutta halka oyulmus dans eden figlirler
oldugu goriiliir. Matisse Duncan'i dans ederken g&rmiigtli. Da-
ha sonra Diaghilev topluludu icin desenler yapmisti. Belki
de daha basindan beri bu danslara ilgi duyuyordu. Ancak, bu
danslarin esin kaynadi olan gercek halk danslarini bu sahne

gbsterilerine yeg tutuyordu.

&

Dans ve mizik adli tablolardaki ilkel gliclin Onemini
belirttikten sonra bunlarain dizenlenmesi ve uyarlanmasi icgin
harcanan caba ve uzun slrec¢ Uzerinde de durmam gerekir.
Dans'da daha ©nceki tablonun dans eden figlirlerinin yanki-
lari vardi; ama bu duvar resminin boyutlari ve valniz bir
tema isleme zorunluludu, Matisse'in her ayraintaivi ince ince
distinmesini gerektiriyordu. Bu tablo i¢in yapilmis cok sa-
yida eskiz ve biiylik boy yagliboya bir calisma vardir. Mizik
adli tablonun baslangi¢c noktasi sayilabilecek 1907 tarihli
ve ayni adi tasiyan ¢ok daha kicik bir Srnedi olmakla bir-
likte, bu resmin sifirdan baslayarak yaratilmasi gerekmig-
ti. Matisse'in bu tablonun bitmigs durumundaki yalin ve glig-
14 dizenlemeyi elde etmesi ic¢in bir kopek, cigekler ve bir

-

dizi manzara d

)

seni ile yaglaiboyva bir eskizden vazgecg¢tigi
gbrilliir. Bu tabloyu inceledidimiz zaman, Matisse'in istedi-
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gi son bicimi elde etmek icin, resimdeki figlirlerin yerleri-
ni nasil de§igtirdiginin ipuclarini bulabiliriz. Oyle ki,

bu iki tablodaki ilkelciligin hem insanlidin zamanla bagla
olmayan ortak temalaraini islemesinin, hem de ilkelci Uslu-
ba 6zgli olmayan bir yalinlastirma ve ayiklama slirecinin so-

nucu oldugunu soyleyebiliriz.

Yasama sevinci ic¢in calaismalar yapar. Etiit, eskiz,
vogun, renkli cizgiler ilizerine heniz ince bir arabesk ay-
dinlik fakat gbrece Olglilerle yalin bir palet pastoral an-:
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6. MATISSE'i MATISSE YAPAN NEDIR?

Yasami boyunca degismeyen amaci, yapitlarina cabuk-
luk gorlinlimli verip yvasantisininda yogunlugunu dile getirmek
ister. Bu gorinim de ve her tuvalin yansitmasi gerektigine
inandigdi yapi saglamligar yorucu ve ustalikli bir galismanin
ve sayisiz dizeltmelerin sonucuydu. Disiincelerinde aciklik
kazandairmak ic¢in duygularini diizene sokmaliydi. Insana hu-
zur veren bir denge, saflik ve dinginlik sanatindan sOz

eder.

Matisse durmak bilmeyen calisma ve varatma yclunca
ilerledi. Hastalandi, elden ayaktan distl ama resim yapmak-
tan ve yaratmaktan vazgegmedi. Yine bir s&ziinde "calismak

her! derdin caresildix"desl. 1953 Nde nda arka

aslanda
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sine. Huzurun sanatcisi huzurluydu. GoOrme konusundaki fik-
rini su sozle aciklar:"Gormek, caba gerektiren varatici bir
eylemdir. Ginlik vasantimizda gdrdiglUmliz hergey aliskanlik-
laraimaiz yizuinden az ya da c¢ok bir bicim bozuklugu@a ugrar.

Bu Ozellikle iginde yasadigimiz cgag da bdyledir. Cinkl si-

n, reklamlarin hergin hazir olarak karsi-

[=5

nemanin, dergiler
miza cikardngi, yiganla gorinti, on yargilar, zekamazil nasal
etkilerse gordiigimizii de Oyle etkiler. BlUtlin bunlarin etki-
sinden kurtulmak icin gereken caba cesarete dayanir. Gordii-
gl hergeyi ilk kez gorlyormus gibi gdrmesi gereken sanatci
icin bu cesaret vazgecilmez birseydir. Sanatci yasami boyun-
ca gbrdiklerini cocukludundaki gibi gdrmek zorundadar".
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Caliskan, cesaretli ve yaratici Matisse yalinlaiga,
safligi ve huzuru benimsemistir. Zaten Matisse'in sanatini
belirleyen de, ona asil kimligini kazandiran da bunlardair.
Bunlarin benzeri olarak Onemli olan iki olguyu da saymamiz-—
da yarar vardir. Yasama sevinci, yapici, olumlu olan elesti-
ri ve etkilere sonuna kadar acik bir anlayisi vine soyutla
doga arasindaki esnek bagintilarin, akil ve duygu esligin-
de gelecege dogru uzanan sonsuz bir c¢ozimidlir. Animsamamiz
gereken Onemli bir so6zl daha: "Benim icin Onemli olan ne
natirmoxrt. ne de peys§]d1r. Sadece ve sadece figlirdiir beni
ceken. O bana yasamimda sahip oldudum dinsel duygulari an-
latma clanagisveri¥. Pertre tekil sveonll cok glicli -oldn tur—

¥1a

Ur. Portre sanatcidan Ozel verimler ve modelle kendisi ara-

O

sinda blitiinllik ve 6zdeslik bekler".

Etkiden degil gekinmek, onlara gereksinme duydudgunu
vurgular. Sozierinde, yazilarinda da... Kisilik onun géziin-—
de karsilastidi savasimlarda ortaya c¢ikar, dogrulanir ve
gelisir. Dogayi sevmek ona iyi bir gdzlemle ve baflanmak,

sonradan ondan kopmak istedi. Bu denge tiim yasaminda rastla-

nan bir Ozelliktir. "Akla uygunluk" sOziinli severdi.
Apollinaire'nin ve bununla ilgili anlayisi da suydu: "Benim

hayalimde yasatip gerceklestirmeyi diledi§im sanat, konu
kaygrsi duymadan, gerceklestirilecek bir denge, saflik ve
huzur sanatidir". Evet bu sb&ziinde onun sani ve kuskularin
aynasi olmak degil, mutlu ve tasasiz bir dinya Ozlemi ile
yanip tutustugunu. gosterir. Sanatciy resimlerinde sanki mut—

lulugu ilginglestirmistir. Ugincil boyut yoktur. Dekoratif
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ya da slislemeci dgeler veya temiz konturlarla, dis cizgi-
lerle konunun lstiine gitmis adeta konuyu itmigtir. Temiz
ve sert renklerle. Esya ya da bicim belirler sadece. Bunu
da sOyle acgiklar: "Tuval lzerine konan egyayi ve mekani,
Oyle dogal bir bicimde tasvir ediyorum ki, Onlimde yalniz
deniz ve g®k, yani diinyanin en yalin iki seyi varmis gibi.
Bu nedenle benim resimlerimin birligini gerceklesgtirmek,
benim icin giig degil. Cunki bana cok deogal geliyor. Kendi
duyus bicimimden baska birsey disiinemiyorum. Cok kez bir
sanateginin gucligu, kendi duyarliginan niteliklerini budtli-
ni ile bilmemesinden ve kendi aklinin duygularini sasirtma-
sina, yolunu defistirmesine izin vermemesinden ileri gelir.

Oysa aklini yalnizca denetim icin kullanmas:i gerekixr"

Matisse'de hig¢bir kayginin, hig¢bir Siirsel ya da £i-
zikotesi bunalimin onun yapitina girmedigi acgiktir. Resim
onun anlayisina gore, insan erincine gerekli bir tlir ger-
ceklifin yer aldigi 6lcil icinde, gergek diinyayi biisbiitiin
silerek ya da arastirmayarak llkiisel bir diinyanin dogrulan-
masidir. Matisse'in resmi bizim sorularimizin, kuskularimi-
zin yansidigi bir E&ur ayna degildir. Onu kararli bir
"fllision" ressami yapan da budur zaten. Iyimser anlataimlar,
vasamil toz pembe gdren, esvayi glizel renkler altinda gbste-
ren anlayis, onun sanatindaki islevle de uyusur. Matisse,
rahat, tasasiz ve sakin bir yasami Ozlliyordu. Bu Ozlemdir
ki, tablolarindaagac¢ dallarindaki meyveler toplanmak icin

beklerler sanki.



Isik, pencereden gbrilen aydinlik bir aisiktair. Hava
hep glizeldir, yaz mevsimidir, ilkbahardir. Glineye 06zgi bir

sicaklik wvardair.

Esyanin dorukludunda ve sessizliginde gOziimiiz
Claudein'in dedigi gibi, "yalnizca gliclli ifade edilmis bir
yasama kulak verir, onu dinler". Matisse'in resimleri bir
bakima sessiz bir operanin miizigi gibidir. Bilylileyici kii-

gk Eiyatreolara benzcnl.

7. MATISSE'de SONUC

AR ]

Figlir; en cok Onem verdigidir. Mekan; renklerinde
yogunlugu sezilir, iglincldl boyut yoktur, silislemeci ve deko-
ratif bir anlayigs wvardir J&entur; kendine ©zgl, erjinal,
valinligin andstimdir. Renk; cOzimlenmemigtir, virticadar

(Fovdur) .

8. MATISSE'in DUSUNCELERI VE BIREYSEL ROLU

Kendi anlayisi, sbzleri ve yorumu Matisse'in yasama
ile bitinlesmistir. Konu kaygisi duymaz, mutlu bir diinya oz-
lemini ilginglestirerek sunar. Gezer, gdrilir, kendi begeni-

sinden ve yvaratici slzgecinden gegirerek tuvale aktarar.

Yodunlasmasini renklerinde, kompozisyonlarinda, ni'-
lerinde ve diger figirlerinde, firca darbelerinde, yasanti-
sinda da gOririiz. Dislincelerinde aciklik kazanmak icin cgaba
harcadigini ve duygularini diizene sokmasi gerektigini belir-
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tir. Sah@éserlerini yaratmasinin gizini bu samimi dislincele-

rinde buluruz.

Denemeci, arastirici, yaraticaidir. HaStayken bile
caligmigtair. Ilk yenilikg¢i akaimin yaraticisi ve baslatici-
sidir. Matisse yasadigi donem icginde deferlendirmeye gider

ve yeni akimlara kOprli gbrevi goriir.
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DORDUNCU BOLUM

ENTURLERIMDE "DANS VE MUZIK" RONUSU

=
3]
Z
w}
H
d

1.Resim

Boyut = 90x110 cm

Teknik : Tuval lizerine yagliboyva

A. Dolu Alanlar (Espas):

T.resimde dolu olan alan yani figlirlerle kapli olan

alan bog alana oranla daha az| yer kaplayor.

B. Bos BRlanlar (Mass):| (1.2.derecede gokylizii~kara-

parcasi)

Goksel mekan, kara parcasindan pek farkli bir dizlem-—
de degil, ... cunkl ylizeysel bir mekan yansimasi igersinde-
dir ve gOkylizi ya da mekanin tavani ve tabani kesin hatlar-
la belirtilmemistir. Fonda gbriilen kubbeye benzer geometrik

yapl tavan gorlinimiindedir.

Dolulalanin bos alana orani 3/2 dir.

Resmin Kurulusunda Geometrik Denge

A. Acik ve koyularda oran yine 3/2 dir. Figlirler ve
istteki geometrik parcada acik etkisi, fondaki koyular fi-

glirlerin saglarinda da devam etmektedir.
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B. Big¢imlerin geometrik kalaiplari; yuvarlak bicimler

gbze carpar. Yatay ve dikey hatlarla hareket saglanmigtar.

Bicimlerin Yarattaiga Duygular

A. Figurlerin hareketleri, dikey durumdaki 2 figitirle
yine dikey ancak oturur durumda ve diderlerine gdre daha ki-
sa olan 2 Tigur az da olsa yatay etkisi yapmakta, caldaiklara
aletlerle fondaki yataylar hareketi daha dinamiklestirmek-
tedir. I1lk bakista hareketlerin hepsi birbirine bagli, bir
ritm olusturmus durumdadir. Konturlar, cizgisel slis 6geleri
ve ellerindeki aletlerin yaylarayla dinginlik icinden dina-
mikligi yakalamak mimkindir. Ayni miizikteki ritm gibi, ses-

Tevwgibis Shi nralcalsp,filiv yrlese lniiaibd oo o
B JFiciaeellerant pond oxas.

1. Dlzlemsellik; Paralel pir diizlemsellik ©n plan-
dadir. Arka plandaki belli belirsiz olan figiirde de, derin-

ligine duzlemsellikten c¢ok paralellik gdriliir.

2. Karsit formlar, yok denecek kadar azdir. Figlir-
lere karsit olacak form, yalnizca fonda yukardaki yuvarlak-

lasmis formla saglanmaistir.

Renklexrin Yarattiga Duygular

Renkilerde aydinlik, mese, ‘kimi zaman yartici we vah—
si by lolus vardiniy €ig renkilierdeks Svaaebaca 1 ak S eenagar Bkans=
lak Matisse'in renk anlayisindan etkilendidimin bir tiir be-

lirtisidir. Rengi en saf sekilde Cezanne ve Matisse kullan-



mistir. Renklerin Siddet dereceleri ile liglincii boyut yaka-

lanmak istenmistir.

Cesitli renklerin kullanimi insana dogrudan dodruya
belli baza haz ve aci gibi !duygular verir. Renklerin sinir-
ler lzerindeki etkileri ile galigmaya istenilen duygular
yiklenebilir. Tum bunlar calisma sirasindaki duygularimiz
ve psikolojik durumumuzla da bagdlantilidir. Firtina eser-
cesine ya da riyvadaki gibi rahat, sakin, dingin renk kulla-

nimlari o anki ruh halimizin bir yansimasidir.

A. Renksel denge; kendine 6zgl bir denge vardar.
Klasik sanattaki gibi bir dengeden cok, fov renklerin bir-
birine etkisi gobrillir. Mavi-turuncu kontrasti ve aralarda
nlians renkler wvardir. Siyah-beyaz nasil en kuvvetli acgik-
koyu kontrastini olusturuyorsa; sari-kirmizi-mavi de en
kuvvetli 6lg¢id renk kontrastini olusturur. Bu kontrast da
etkiyi daima renkli, kararli ve gilicll kilabilmek icin birbi-
rinden ayri duran lic kuvvetli renk gereklidir. Ilk {i¢ ana
renkleri uzaklastikca renklerin birbirine olan kontrastlik
durumlari azalar. Turuncu-yesil-mor kontrasti, sarai-kKirmizai-
mavi kontrastindan daha zayiftir. Renklerin sainirlari bir-
birinden siyah ve beyaz g¢gizgilerle ayrilirsa renklerin kont-
rastliklara ve 1sikliliklarai, birbirine olan baglari daha
da artar. Her renk somut ve yalin bir etki kazanir. Genel-
likle liclli renk kontrastinda renklerin acgik-koyu degerleri
de§istirildiginde tamamen yeni bir ifade deferi ortaya ¢i-
kar. Beyazla yanyana gelen renk; beyaz rengin i1gsikliligina

cogalttigr meiw agak anstr,

~J
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Fra Angelico, Boticelli ve Griinwald, ylzyilimizin
sanatgilarindan da Matisse, Mondrian, Picasso, Leger gibi
inli sanatcilaran bircok yapitlarinda renklerin bu kontrast-

ik ildskileri Sicindelkenllanigldrdga goElilmiistir .
B. Renksel celiski yoktur.

C. Renklerde ve bigimlerde direksiyon, ritm sdz konu-
sudur. Bunlar birbirini takip eder durumdadir. Aralardan ¢i-

kan disonans (vurgu) ve konturlar c¢igirtkan renk anlayisimin

ifadesidir.

Resimde Mekan

1. Gercek mekan yansimasi,
A. Nesnel mekandan kurgusal mekana gegis vardir.

2. Uzaysal mekan yoktur.

Resimde Hareket Imajz

1. Nesnel mekandan, kurgusal mekana yonelik hareket.
Figlirler kendi aleminde, seyirciyle tek bad kuran ortada

yukarda viyolonsel calan figlirdiir. Ylizeysellik vardar.

2. Hareket sinirlidir. Seyirciye yonelik tabloda fi-
glir seyircinin algilama ve dislincesini derinligine gdtiren
arkadaki figlir, arka planda sonsuzluk fikrini sainirlayan
bir bgedir. Yani o6n plandaki grup figlirlerinden sonra bel-

1i bir uzakliga kadar derinlik, daha sonra sinirlanair.

3. Sonsuz hareket yoktur. Ciinkli perspektif ve derin-

1 S s st iadneTe o

76



Resm 1.2

77



78



79



2.Resim

Boyut ¢ 20x1 70 cm

Teknik : Tuval ilizerine yagliboya

A. Dolu Alanlar (Espas): Figlirler ve miizik aletleri

ile alan doldurulmustur.

B. Bos Alanlar (Mass): Goksel alan ve kara parcasi

halinde ortaya cikabilir. Cinkid figiirler ne denli yilizeysel
gbrinse de, ayaklari yere basar durumda oldudundan dolayi
bir kara parcasindan olusan mekan sdz konusudur. Rengin cge-

sitlendirilmesiyle mekanda farkliliklar olusmustur.

ct

Doluluk olarak gbze carpan figlirler ve miizik aletle-

rine (arp, keman, zil) oranla bos alanlar daha azdir.

Resmin Kurulusunda Geometrik Denge

A. Acik ve Koyular: Figiirler acik, fon koyudur. Arp

ve keman orta derecededir.

B. Figirlerin yuvarlikligdi disainda, kemanda olsun,
arp da olsun dikler arasinda yine yuvarlanmalar vardir. Bi-
cimler sert,keskin degil yumusamis ancak renklerle yer yer

sertlik saglanarak hareket imaji kazandirilmistair.

Gorsel alanin renk ve bicim Ozellikleri birbirinden
bagimsizdir. Algi psikolojisi agisindan bakilirsa; gdrsel
vasantilar oznel bir dayanak noktasinin, yani bir saplanta
noktasinin etrafinda Orilintiilenmis olarak kabul edilmekte-
dir. Yani mekanda bir esgyaya bakildiginda o mekandaki OGte-
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ki nesneler bu saplanti noktasainin "yakininda", "uzaginda",
"{istiinde" ya da "altinda" olarak algilanmaktadir. GOrsel
alanin mekandaki Oriintiilenisi genel olarak "bicim", bunun

ozl de "renk" olarak nitelendirilir.

Bigimlerin Yaratti§i Duygular

A. Figlrlerin Hareketleri; En Ondeki figlr ve arka-
s1 donik olarak arp calan figlir kendi halinde, seyirciyle
ilgisiz durumdadir. Diger keman c¢alan ve dans eden figlir

izleyenle bir bag kurabilir.

B. Eigtirlerin ¥onlerid:

1. (Tuim figlirler) Birbirine dik olarak paralellik

saglamislardair.

2. Dans eden ve zillerle oynayan iki figlirse bir-.

birinin zikEligini 'keoruxr.sRKargit Termlar elarak farklil yon—

Renklerin Yarattigi Duygular

A. Renksel Denge; Mavi-turuncu kontrasti biraz da
yesil-kirmizi kontrastiyla zitlik icinde birlik saglamakta-

darElar.

Cizimsel derinlik etkilerinden bagimsiz durumda si-
cak renklerin One, soguk renklerin arkaya dogru gittigi ka-
bul edilir. Orn; sari-turuncu-kirmizi-yesil-mavi ve mor
renkleri arkada basgska bir derinlik 8gesi bulunmaksizin si-

yah bir zemin izerinde yanyana dizelendiklerinde, kesin



olarak sarinin en 6nde, morun da en arkada, Oteki renklerin-
se sari ile mor arasinda dedisik basamaklarda yer aldidi go-
riilir. Ayni deney, beyaz zemin iizerinde uygulanirsa, renk-

lerin yerleri de§isir. Mor One gelir, sari arkaya gider.
B. Renksel celigki yoktur.

C. Direksiyon; Turuncu figlirler, kendi aralarainda
baslayip devam eden bir direksiyon olusturur. Arkadaki acik

yesil figirde farkli renkte de olsa disardan bu direksiyona

katilar durumdadiy.

Goz bir rengin komplementerini (tamamlayaici) gercek-
te olmadigi halde gobrir gibi olur. Bu olay simultan kontrast

(es zamanli) olarak nitelendirilir.
Helmholtz'da bunu sbyle bir deneyle tespit eder;

"Bir mavi bir yesil ylizey yanyana konursa, yesilin
maviye bitigik kenari ortaya oranla biraz daha sari gdrinir;
mavinin yesile bitisik kenari ise, yine ortaya oranla vio-
let gOriinlir. Clnki birincisinde maviye onun tamamlayicisi
olan sari katilir, ikincisinde ise, yesile onun tamamlayi-

cisa elan kKirmizip kat Il

BOylece renkler birbirini tamamlavarak ritmik dalga-

lar halinde resim yilizeyinde yerlerini alirlar.

Resimde Mekan

Fantastik (hayali) mekan denilebilir ancak, kurgusal

mekan vardir. Mekanda fantastik Ogeler sdz konusudur. Bun-
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Resim 2.3
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lar da degisik tilirde hatta biraz masalsi kuslar, yine ma-

sal evleri gibi objelerdir.

Resimde Hareket Imaja

1. Figlirler kendi aralarinda hareket halindedir. Mu-
zik aletlerinin ve dans eden figlirlerin esliginde kurgusal,
dinamik bir hareket imaji verilebilir. Renk cesgitliligi wve

kontrastliklarsa ayri bir hareketlilik saglamaktadair.

2. Blay tabloda -olup biter durumdadar. ‘Sinirlama
vardir. Klasik sanatta sozl edilen kapali formdan bahset-
mek mimkiindiir. Yer yer beliren konturlar hareketliligin her

yverde slirmesi ile ritm olusmasina yardim eder.
3.Resim

Boyut: : 790 10 em

Teknik : Tuval lzerine yagliboya

A Dolal alanilar, (Espas) i Bigiirler, muzik aletleri

(kontrabas, fagot) ve diger objeler (sandalye, yatak, sis

Ogeleri) ile alan doldurulmustur.

B. Bos Alanlar (Mass) : Rengin kendi icginde gesitlen-

dirilmesiyle hareket verilmis fon bogs alan olarak nitelene-
bilir.,

Dolu alanlar, bogs alana oranla daha azdir.
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Resmin Kurulusunda Geometrik Denge

A. Acik ve Koyular: Gozimizi kisarak baktigimizda

acik alanlar Fagot calan turuncu figlir ve kontrabas c¢alan
pembe figlirle, yerdeki yesil figuriin yattaga yatakta kendi-
nihii ssetkirir Ac kilgr themenon planarcikarilar . Koyu bix
zeminde olduklara icin, koyular ise ylizeysel bir derinlik

saglarlar.

B. Bicimlerin Geometrik Kalaiplari: Yuvarlak bicim-

lerin arasindan ¢ikan dikeyler ve yataylarla geometrik bir
yvapl saglanmastir. Bigimlerden ¢ok renkler dinamizmi sag-

lTarlar.

Kilgisal alanda renkle calismalarda, ister sat renk
tlirleri ve soyut bicgimler arasinda olsun, ister dogaya ve
nesne gdrinimlerine ilisgkin olsun, renk ve bicim ilisgkileri
cok daha karmasik, cok zengin anlatim olanaklari ve etkiler-
le ortaya c¢ikmakta ve biitlinlik olusturmaktadirlar. Bazi ya-
pitlarda Fengin, bazitivapatlarda bicimin onsplama ciktigy
gdbriliir. Orn, kiibistlerde big¢im sorunlarainin &n planda ol-
dugu, rengin en az kullanildigi, buna karsin izlenimciler-

de renk sorunlarinin 6n planda oldugu gibi fovistlerde ve

soyut ekspresyonistlerde rengin 6n plana alindigi gorilir.

Bunlardan farkli olarak yine ylizyilimizda renk ve bi-
cimi, ayni Onem ve Ozgiin anlatimi icinde kullanan sanatci-
larda bulunmaktadir. Orn; Victor Vasarely, calismalarinin
kuramsal aciklamalarinda renk ve bigim lzerine sunlari sdy-

ler:
86



"Bigim ve renk, glinliikk dilde birbirinden ¢ikmis iki
ayri kavramdir. Plastik sanatlar dilinde ise bir ve ayna
seydir. Her big¢im bir rengin temel tasiyicisi, her renk de
bir bicimin Oz, isareti simgesidir".

Renk ve bigcim birbirinden ayrilmaz bir biitlindir.
Bir rengin Oteki bir renk yaninda karakter degisikligine
ugradigi gibi, bicime iliskin durumlarda da karakter degi-
siklikleri olabilir. Renk yaninda duran bir renkten, bicim

yvaninda duran bir bicimden etkilendigi gibi, renk ve bigim-

Q¢

de karsiliklai olarak birbirini etkilemekte, birbirlerinin

etkilerini cogaltmakta ya da azaltmaktadi

s

Bigimlerin Yarnattagy Buyogular

A. Piglrlerin Hareketleri; Oturur durumda olmalar:a

sakin ve dingin bir ortama siritkler. Tatay durumdaki figir

ve objeler sakinligi kirarak dinamizmi yakalamak ister.

B Bicglisderiy ¥onlerid we Bizbirleriyvle Bagantalaxy;

Her g figurde’birbirleriyle Allgili yonlere bakar, ilk ba-
kista belli olmasa da yesil figlir bakislarda ve harekette
odak noktasini olusturmaktadir. Turuncu ve pembe figlirle-
rin aralarinda palarer diizlemsellik wvardir. Bunlara katrsat

olan form yesgil figirdir.

Renklerin yarattigi Duygular

A. Renksel Denge; Fcv renklerin siddetliligi ile

birbirinin kontrasti olan turuncu-mavi, yesil-pembe beraber-

},_.l

iGi ile denge kurulmustur.
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B. Birbiriyle celisen ya da birbirini iten renk yok-

550y

C. Figlirlerle miizik aletleri arasinda direksiyon

vardir.

Resimde Mekan

Nesnel mekandir. Ylizeysel resimde yatay figlir mekan
etkisini az da olsa hissettirir. Digerlerinin oturur durum-

da olmasi da mekan etkisi yaratar.

Resimde Hareket Imaji

Yiizeysellik gdrinir, 3.boyut ve perspektif yoktur.

Isik gblgenin hareketinden cok geometrik kaliplar icindeki

]

figlirlerin renkler icgindeki etkisi hareketi veri

Arka planda sonsuzluk fikrini sinirlayan Ogeler yok-

tur. soyutla somut arasinda bir deformasyon fikri wvardir.
_4.Resim

Boyirt b 90l 0 mem

Teknik : Tuval ilizerine yagliboya

A. Dolu Alanlar (Espas): Doluluk fikrini veren oge-

ler, figlirler, miizik aletleri |(kontrabas, -viyolonsel, trom-

pet) ile saglanmastar.

B. Bos Alanlar (Mass): Bos alan olarak yerde gdrilen

karolajila arka plandaki fondur.

Dolu ve bos alanin birbirine orani esittir.



Resmin Kurulusunda Geometrik Denge

A. Acak ve Koyular: Acik olarak nitelendirilecek bir

resimdir. En fazla acik tonajlar gbze carpar. En acik pembe
figlir daha sonra yesil figiir, en koyu mavidir. Cok az koyu
ile resim c¢OzUmlenmistir. Koyu etkisini yapan siyah ve

Prusya mavisidir.

B, Bigimlerin geometrik Kalaplari: Eiglurler we muzik

aletleri yuvarlak Ogelerden olusmustur. Yatay ve dikey ola-
rak yaylar ve viyolonselin, kontrobasin uzayan sap kisimla-

vl gorialir.

Bigcimlerin Yaratti§i Duygular

A. Figiurler izleyenle bag kurmak istercesine tablo

disina bakarlar.

Renklerin Yarattigi Duygular

A. Renksel denge kontrastliklarla saglanmistir. Mavi-

sari, pembe-vesil-kirmizi.

Renkleri izleme sirasinda renklerle ilgili optik,
elektromanyetik ve kimyasal sirecler gdz ve beyinde ¢dzl-
lerek, tinsel alanda bu silireclere karsilik, genellikle on-
lara paralel siregler olustudgu ve renk gliclerinin yasanma-—
siyla olusan sarsintilarin en ic merkezlere dek uzandigzi
ve tinsel yasanti bdlgelerinde defisik yvasanti kararlarina

donlistiigli kabul edilmektedir.



Renklerin birinci derecede anlatimci (expressiv) et-

kilerinin ortaya cikisi; renklerin tamamlayici kontrastlik

iligkilerinde kapladiklari alan oranlarinin degistirilmesi

ve 6z renk dedisiklikleri ile olusan etkiler olarak goériliir.

Bu iliskilerin disinda; agikskoyu, sicak-sedguk, 1sitli-mak

iligkilerinde de renkler karakter degisikligine ugrar. Renk-

lerin anlatimci etkileri insanlar lzerinde psikolojik du-

rumlar uyandirar. Bunlar;

Bleu de Prusse

Bleu de Cobalt

Bleu Ceruleum (Phtalo)

Mavi Ultramarine Deep

Nuance de Bleu Ceruleum

Cobalt Bleu Deep

Bleu Turgquoise

Vert Permanent Clair
Yesil Permanent Green Deep
Vert Jaunatre

Vert Paul Veronese

Viridan Imit

Kraplak Donker
Genuine Red
Kairmaiza Cadmium Red Deep

Cadmium Nood Donker

Cadmiumrood Licht

: Gevsetici

Dinlendirici

: Rahatlatica

: Heyecan verici
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Turuncu

Mor

Bevaz

Siyah

Kahverengi

B. Remkselll eclilgkiliyoletur .

Cadmium Orange
Cadmium Yellow Deep
Chrome Yellow Deep >
Bridd ant Yellow Deep

Cadmium Yellow Lemon

Violett
Cobalt Violet Deep -

Violet Rose

Blanc de Titane

Blanc cde Zinc

Ivory BlacK :
Brilee

Terre Sienne

parmadan siurekli tutar.

Uyarazca.,

Neselendirici

Bunalima itici

Besirsiz burakica

Kasvet verici

izleyenin dikkatini ko-

C. Ritm ve direksiyon fon-form iligkisi iginde ken-

dinis stirekli

hissettirir.

Resimde Mekan

Yerdeki karolaj ve figlirlerin

ri1 mekan etkisini wverir.

Resimde Hareket Imaji

Seonsuz bir hareket wardir.

oturur durumda olmala-

Konu tablo disinda devam

eder durumdadir. Arkada sonsuzluk fikrini sainirlayan Ogele-
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ri gdremeyiz. 3.boyut yoktur. Ylizeyde kalan bir yapilanma

s6z konusudur.

Figlirlerde, kontrabasta, viyolonselde ve trompette

deformasyon vardir.

Armoniye Etkinlik Kazandiran Etmenler

A BapilhbikeniBir renkld walismada haKim rengi konul-

masi ile gerceklegir.

B. Degisiklik: Renklerin kapladiklara alan iliski-

leri ile, yani renklerin kapladiklara agirlik alanlari ara-

sindaki oran kontrastlik iligkileri ile saglanabilir.

C. Dengeleme: Biylk viizeylerdeki renklerle kiicik

yvizeylerdeki kuvvetli renklerin dengeve getirilmesi ile

saglanar.

5.Resim

Boyut = 90x110 em

Teknik : Tuval lzerine yaglaiboya

A. Doluw Alanlay (Espds) s Figurler, gitar, keman, bo-—

razan ve zillerle dolu bir alan saglanmistair.

B. Bos Alanlar (Mass): Fon bosluk fikrini vermekte-

dax

Dolu alan bos alana oranla daha coktur.
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Resmin Kurulusunda Geometrik Denge

A. Acik etkisi fazla bir resimdir. Figlrlerde wve
fonda acik tonlar wvardir. Kontur olarak kullanilan siyah-

lar ‘koyulugu verir.

B. Bigimlerin geometrik kaliplari yuvarlaklasmaisg
figlirler ve miizik aletleridir. Yataylarla dikeylerle resim

hareketlendirilmistir.

Insan duyu organlariyla algiladi§i seylerin bicgimi-
ne, yizeyine ve kiitlesine gbre davranir. Cevremizdeki es-
yalarin bigim, yizey ve kitlesinin belli &lgilere gbre di-
zenlenmesi hosumuza gider. BOyle bir diizenin olmamasi ise

plgisizl ikvhattaiibiyik sbixw sakints ve tiksinti verir. Gl=

R
Q

zellik duygusu hosa giden baglantila

Qe

uygusudur. Bunun

tersi ise ¢irkinlik duygusudur.

Sanatin glizellik ile mutlak badlantisi yoktur. Sa-
natta giizellik kavrami belirsiz ¢ok kez aldatici belirti-
ler gbsteren ve tarih boyvunca durmadan dedgisen bir olay

olarak kabul edilmelidir.

Sanatci calasirken bicimi bir zihinsel cabayla orta-~
va koymaz, onu heyecanlarini ydnlendirip sinirlayarak bu-
lur. Sanat, "bir bic¢im verme istedi" olarak tanimlandi§in-
da sadece bir zihinsel caligsma degil timiyle iggidiilere

bagli bir calisma oldugu kasdedilir.

Calisacadgim resimlerin her ne kadar Onceden taslak-

lari, eskizleri de olsa bunu tuvale aktarirken gerek renk,
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gerek desen ve kompozisyon bakimindan cok fazla de§istigi
bir gercektir. Hatta ilk basladidim bicim ve renklerden tl-
miyle koparak farkli bir olusumdan da sdz etmek mimkindir.
Tim bunlarin nedeni icgldiisel ya da bir baska deyisgle;

spcntane (kendiliginden) calismalarain sonucudur.

Bicimlerin Yarattidi Duygular

A. Figiirlerin hareketleri, keman ve gitar calan fi-
glirler izleyene dogru bakarlar, dans eden ve liflemeli cal-
gl calan figlir ise caldigi aletle biitiinlesircesine kendi
aleminde ve farkli ydne dogru bakmaktadir. Viicutlarda fark-

11 iveonlerdediz.

"Dag bicim, vani .sinirlama, bicim olarak bir seye
hizmet ettiginde ¢ok dedigsik durumlarda olabilir: 1. ya bi-
cim sinairlama olarak, alan tizerinde bir nesneyi sinirlayip
belirlemeye ve bOvlece de alan Uzerinde bir nesneyi c¢izme-
ye hizmet 'edex. 2. ya da bicim seyutikalar, yvani hicbir
nesneyi temsil etmez. Soyut bir deer olusturur. Kendi ya-
samlari olan bu soyut de§erler, kare, daire, {icgen, egskenar
dortgen, yamuk ve matematiksel olarak tanimlanamayvan karma-
si1k sayisiz bicimlerde etkilerini gosterirler". Renklerin
de anlatim degerlerinin, dogadaki nesne iligkileri igindeki
cagrastirici ve temsil edici etkilerinden arindirarak deJer-—
lendirildigi gibi, bi¢im olgusunda da renklerin bu anlatima
karsilik nesne iligkilerinden arinmis soyut bicimlerin anla-
tim1 degerlendirilir. Itten'e gdre; renkler gibi salt bi-
cimlerin de anlatim degerleri ve bazi Ozellikleri bulunmak-
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tadar. Bir yapitta; bicimisve rengih anlatimen kalite uygun-—
lugu bulunmalidir, yva da baska deyisle; bicim ve renk anla-

timlar: birbirini desteklemelidir.

Arastirmalarda, lic ana renk, sari, kirmizi, mavinin
anlatim degerleri oldugu gibi, i¢ ana bigim olarak gdrilen
kare, licgen ve dairenin de acik ve belirli bir anlatimlar:a
oldugu kabul edilir. Kare; agirlik ve sert kati sainairlili-
gan bir anlatimi sayalir. Kareye karsalik olan renk karmi-
zidir. Kirmizinin aglir ve saydam olamayan durumu, karenin
duradan ve agir yapisina uygunluk géstermekte ve birbirle-
rini tamamlamaktadirlar. Ucgenin bigimi, sivri uglu agila-

ri1 ile karsi koyucu ve saldarac

'._l

bir etkide bulunur. Ucge-

ne karsilik renk acik saridir. Ucg

]

n ve sari diistinmenin

4

simgesi ve anlataimidir. Daire; kendi bilitlinligli icinde hare-

¥
¥

ket eden zihinsellik anlatimi ve simgesi olarak kabul edi-

(]

lir. Sitirekli deVinim ig¢inde bulunan daireye uygunluk gbste-
ren renk, mavidir. Genel olarak; kare, duragan ve dural ola-
nil, ozdekseli, Ucgen; dlisiinmeyi, daire de siirekli deyinimde
olan zihni simgelemektedir. Karisim renklerinden turuncu
icin yamuk, wyesil igin kenarlari disa dofru giskinlesmis
icgen, mor igin de elips bigimine uygun distiigii kabul edi-

ez

Renklerin Yarattigi Duygular

A. Renksel denge vardir. Renklerin isiklailik glicle-
riyle kapladiklari alan arasindaki denge ve dengesizlik du-

ramlarynh: icersy . ‘Repgin etkivgiicind belirleyen iki etken
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vardir. Birincisii rengin asiklalak gicli (kroma), ikincisi

rengin kapladigi alan.

AGirlik alani (miktar) kontrastinda amac¢ kullanilan
iki zit rengin a1sakliliklarai ile kapladiklari alan g&z oni-
ne alinarak dengeyi saglamaktir. Kirmizi ile yesilin isaik-
1111k dereceleri ayni oldugundan esit alanlar kapladiklari
zaman kolaylikla dengeye gelirler. Sari ile mor ¢ok farkla
1siklailik glicine sahip olduklarindan esit alanlar kapladik-

larainda hicbir zaman dengeye gelmezler.

B Rt ‘wardar.

Ses tonlari gibi renkler de havadaki titresimlerden
olusur. Havadaki titresim farklari renk farkTarina yol agar.
Belli bir ses gibi belli renklerin de baska tiirlli ifade
edilemeyven kendilerine &6zgl nitelikleri ile sinir sistemi
lizerinde bairaktiklari kendilerine 6zgi etkileri wvardir.
Renk farklara bazi hazlar ya da hafif acilar vermektedir.
Seslerde oldudu gibi renklerde de uyusmazliklar olabilir;
mor gibi parlak ve yodun renklerin yanisara acik mavi gibi
rahat ve yumugsak renkler vardir. Insan kendini &limsiiz bir
miizige verir gibi, renge de verebilir. Insani valniz renk
oyalayabilir. Fakat bir resme bakarken, rengin tek basina
rasanmasi ve tadilmasi az rastlanan bir olaydir. Resimde
renk, kompozisyonun bir parcasidir. "Bir tablo, sadece gii-
nesin batisini gdlgede birakmak lzere bir tuval ilzerine
kondurulmus lekelerden olusan bir gsekil degildir; gercedin
daha da bliylik bir parlaklikla ortaya c¢ikmasa icin yaratal-

mis zengin bir distiir.
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Renk, bir cesit plastik uyum saglar ve gdze hitap
eden bir hava yaratir. Bir tabloda nesneler, belli bir isik
ve gblgeye bilirlinerek belirli bir havanin Ogeleri haline ge-
lirler. Bir bakima renk, resim igin bir viktiir. Clinki, nes-
neler cizgilerle canlandairilir ve resim cizgilerden olusur.
Rahat renk sagladigi yo gunluk, canlilik ve derinlikle gdr-
me olayini zenginlestirir. Fakat gz, gdriilen bir sentez
yapar; bu. sentez gizgilerin verdigi sekil olanaklari icin-

de gerceklesgir.
Mliizikteki ritm gibi resimlerdeki c¢izgiler de, kendi
baslarama bir lcesiE muzikeir.

Resim sanatinda dogrudan dogruya ¢izginin, bizde hem

o]

dokunma hem de hareket duygusu uyandirdigi konusunda give-

nilir kanitlar vardir. Resim ve heykeldeki cizgilere bakar-

Fh

ken, alinan zevkin kaynagini ifade etmek Uzere bazi estetik-
ciler, "empati" terimini kullanirlar. Empati va da
Einfuehlung, icten ice hareket eden ve gerilen viicudun, al-
gilanan nesnelere kapilmasidir. Yalniz hayalimizle degil,
gercekten bir resimdeki ¢izgilerle birlikte hareket ederiz;
tuval lizerinde kesilen bir ritm, algilayisimizin ve icimiz-
de geligsen hareketin akisini da keser. Akici ve kivrak bir
cizgi, vicudumuzdaki gerginligi azaltir; hem algilayisimizi,

vem de yari bilingli tepkimizi, rahat ve zevkli bir hale

getirir (Edman, 19772).



Resimde Mekan

Gergek mekan yansimasi yani nesnel mekandan kurgu-

sal mekana gecis vardair.

Resimde Hareket Imaji

Bazi figlirler izleyene bakar ve bir bag kurabilirler.
Arka planda sonsuzluk fikrini sinirlayan Ogeler oldudu igin
hareket sinirli gibidir. Seyirciye yonelik tabloda girisi
saglayan figlirler seyircinin algilama ve diisiincesini derin-

lige gotiirebilir,
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Resim 5.1

Resim 5.2
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SONUC

Resimlerin ilk eskizlerinde daha cok ROnesans mimari
yapisi ile figlurler olusurken "Chagall ve Matisse" gibi cag-
das sanatcilari incelemeye bagsladiktan sonra yavas yavas
degisime udradi. Salt mimari dekor degil figlirlerde farkli-
lasty. 3.boyutu we perspektifi olmayvan, soyut-somut arasin-
da degisen, deformasyona ugramis figlirler olusuyordu. Cizgi-

sel eskizden tuvale geg¢tiginde, renk beraberlifinde hacim

Qs

ve derinlik yerine yluzeyde kaliveren, mekan etkisi ¢ok az
olan resimler olustu. Chagall'deki kati kontur anlayisi ile
Matisse'dekil yumusak dolasan kontur anlayisi beraberlidinde

kendine ya da resme uygun olan konturlari kullandim. Renk

olgusu her 4iki sanatcanain da kullandiga

W

ibi, saf ve: parla

@

(Fov) renklerle muzigin kendine ozglli hareketliligi, ritmi,
nesell ve canlilidir ile yerine gore durgun, sakin,sessizli-

gi de sezinlenebilir.

Cizgi ve renk anlatim araglari olarak bilivik bir Onem
kazanir. I¢c desenin iglenmesinde oldudu kadar konturlaran
belirlenmesinde de yalin ¢izgi yansitilmasinda temel Oge-
dir. Eseri olusturan figiirlerdeki renkler, dogadaki nesne-
leri tanitan, onlara 6zgl nesnel renkler olmaktan c¢ikar.
Renk secimi seyircide uyandiracak coskusal etkilere gbre-
dir ya da oOzellikle sanatg¢inin kendi coskularai on planda-
dir, daha sonra izleyen gelir. Yiizeydeki genis alanlar ka-
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tasiksxz +kesimtisi=z, plrlizsiiz renkler Orter. Dogadaki
nesnelerin goz Onlinde olusan optik gorlinimiinden uzaklas-
makla sanattaki klasik glizellik normlarindan da ayrilmis

oluyoruz.

Bigimin Onece gizgi dle |[dis sanarliarini belirledim.
Kompozisyon duzeni, acik-koyu bazen de 1sik-gdblge etkisiy-
le olusuyordu. Isik-gdlge kiitle ile mekan iliskisinin sonu-
cuydu. Bu i1ligki daha ¢ok 2. 3. 4. resimlerde goriilmekte-
dir.' Diisiince ya da duygularimi, icgidilerimi gdrsel hale
getirebilmek igin heyecanlarimi ©Once kagida daha sonra tu-

vale aktarma ile bir anlataim dili olusuyordu. Gorsel Oge-

l_._l

erin dili; nokta—c¥zgi-icke daha senra yizey-hacimdir.

8}

-

onla yani 1sik

Hh

a

}...J

Gozun ilk gorme olayi, plan etkisinde
baslar, 1sik varsa gblge de vardir. Bu da beraberinde hac-

=
=40

mi we plastik yapiya getiriz.(Farkls yvapilar wve planiar
1si1k-golge arasindaki etkiyi saglar. Gorme ile beraber al-
gilama giiclimiiz hacim etkisini yakalar. Fon-form iligkisin-

de boyut gerekir. Arka fon koyu, 6n plan acik olarak ya da

arka acik, on koyu olarak iliski kurulur.

Sanat cizgilendirme isteginden dogmustur. Cizgi ile
sinirlandirma belirsizden belirliye gecgisi saglar. Sinirla-
vica. cizginin temiz welakiciiolnsn sanat yapaitanin mikem—
melligind <sgglgees Cizgi . harcketd we kitle otkisinil werme—
Aatghiee

Dliz cizgiler durgun, hareketsiz, yerlesme etkisi ya-

par, egri cizgi hareketli ve dinamiktir. Cizgilerin yukari
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yikselisi, hayat ve canlilik simgeler, asagi dodru inisi

ise ©6lim, bitim anlami verir.

Bir resmin deseni resmin ¢izgi ile g&sterilen kiitle-'
sidir. Gizel desenidtuz we egri ¢izgilerin umyamliu bir gekil-

de birbirine baglanarak, tekrarlanmalariyla olusur.
A7

Isik etkisiyle nesnelerin aralarindaki uzakliga go-
re degisen koyuluklari ve birbirleriyle baglantilari veril-
meye calisilir. Resimdeki gblgeli kisimlarinda resmin asal
1s1ga: ile olan diliskisi voargulanir..¥sak etkisivle #ig bo—

yatlu kiitle belirienmeye ecaligniar,

Cizgi dle seyutlastarilan®nesneler  153gin akicila-
g1 ile degisen gdrintliler kazanarlar. Isik en agik bevaz

ile en koyu siyah arasinda bir derecelendirme ile gbsteri-

Cizgi vle kiutleyitve bichimilolmsturmus  2sik—golge
ile mekan etkisi kazandirilmis olup renklerle de resmin
gerceklige uygunludgu sadlanmistir. Renkler acikli-koyulu

bir armoni icinde siiriilerek canlandirilair.

Renk bir resimde ¢izgiden daha etkili bir Ogedir.
Duygulara hitap etmesi ve heyecan kaynadi olmasi bakimin-
dan insanlarai daha cabuk etkisi altina alir. Renklerle bi-
cim dolgunluk kazanir. XIX. y.y.dan sonra yapilan resim
calismalarinda renk On plana gecerek cizginin yerini almig-—

TEnL N

Ifade; Bireyin tavir ve hareketlerini yansitan, psi-
kolojik canlailik ile tinsel duygularini ve zekasini cgesitli
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yollarla dile getirmesidir. Canlilik ve biitiin ruhsallaga

ile insan, doganin donuk noktasina erigsir ve estetik bakim-
dan onu asar. Insan doanin en giizel ve en yetkin canlisi-
dir. Ifade de canlilidain yanisira hosumuza giden baska ni-

teliklerde bulunur. Saflik, temizlik, nese gibi...

Bir sanat yapitini yaratairken iic asama gdze carpar.
Once taklit ederek dogayi, insani ve nesneleri O6greniriz.
Sonra edindigimiz izlenimleri yani sezgileri somutlastaira-
rak ifade ederiz. Son asamada da ifade dederini artirmak
igcin, gerekirse gercegi ve bicimleri degistiririz. Bu de-

gisimde sanatginin kigili

inin ve Ulkilerinin payai biyiik-

WQc

. .

ir. Clinkid bu yaratim onun islubunu . .ortaya koyar. Uslup

a

ok

{

belirli bir iceride uygun olmasina radmen, bicimin yapisi-

ni olusturan nitelikleri gbsterir. ¥Yani lislup igerikle be-

lirlenmis olmasina radgmen, icerikten farkli birsey olup
bigcimin degigken badimsizligini gdsterir. Sanat tarihinde
belixrli biyr' dcewilgin sonucu olarak ertayva cikap bir iislu=

bun, baska bir icerige de cevap vermesinin sebebi budur.

Uslup; terimi cok anlamli ve gok boyutludur. Bir sa-
pakeinin tekibirivapacant solisugusgibi. bitin vapitlarana
da ifade eder, hatta bir grup sanatg¢inin ya da bir dbnemin
tiim sanatcilaraini da kapsayabilir. Bireysel bir iislup oldu-
gu gibi, bir grubun ve dbneminde lslubu olabilir. Bu durum
genel olan ile tek olan arasindaki dialektigin bir sonucu-

durs,

Bir sanat yapitindan, onu yaratan sanatginin lislubu-

nu anlamak miimkindiir. Clinkl Uslup insan ruhunun derinlikle-
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rine yerlesmis olan duyarlaga saklar. Sanatg¢i yapitinda,
kendine 6zgli olan duygulari, nesnelerden edindigi izlenim-
lerle ifade etmeye ¢alisir. Kendi gOrilsline g&re nesneleri

degerlendirerek fazla ve anlamsiz gelen seyleri atabilir.

Uslup sanatc¢inin iginde bulundugu toplumsal kosul-
larla bigimlenir. Toplumdaki teknik, kiiltiirel ve politik
geligmelerle cesitli O6zellikler kazanir. Bu bakimdan her
donemin kendine 0zgi bir Uslubu vardir. Yasam bicimleri
ve dinya goOrislerine gbre Usluplarda dedigim gbsterir. O
donemin insanlarinin ortak zevk ve estetik anlayaislari ile

belirlenir {(Ersey, Ist.).
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