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Danisman: Prof. S. Sibel Sevim

Tarih igerisinde gelisim gosteren toplumsal, ekonomik, kiiltiirel ve politik degisimler,
Endiistri Devrimi’yle birlikte daha 6nce goriilmemis bir hiz almis; gelisen teknoloji,
Uretim-tiikketim iliskilerinde biiyiik degisimlere yol agmis, insanoglu daha ¢ok tirettikge
daha da ¢ok tuketir olmaya baslamistir. Buhar giiciiyle ¢alisan ilk makineden giiniimiize
gecen 249 willik endiistrilesme siirecinde insanoglu, diinyanin neredeyse temiz
kaynaklarinin ¢ogunu tiiketmis, bu hizli tiikketiminin sonucunda yalnizca atiklarin sayisi
artmamis, insanlar sahip olduklarindan daha kolay vazgecebilmeye, onlar1 eskisi kadar
degerli bulmamaya ve rahat¢a atabilmeye de alismislardir. BOylece insanlar igin
atiklarin bertaraf edilebilmesi ciddi bir soruna doniismiis, fiziksel varliklart ise modern
ve post modern dénemi bicimlendirirken yeni arayislara giren sanatgilar igin alternatif

bir malzeme ve simge olarak katki saglamustir.

Tez bu katkiy1 seramik sanati baglaminda degerlendirecek, atik seramik malzemenin
sanatsal ifade olanaklarina olan etkisini hem tarihsel siiregte hem de ¢agdas seramik
sanatcilar1 agisindan irdeleyecektir. Ulkemizde 6zellikle seramik endiistrisine hizmet
amagli, lizerinde yogun caligmalar yapilan geri doniisiim projeleri bulunmaktadir. Bu
projeler endiistri tarafindan atik olarak kabul edilen bir malzemenin tretime belli
miktarlarda geri kazandirilmasini hedefleyen iceriklere sahiptir. "Seramik Sanatinda
Alternatif Bir Ifade Araci Olarak Atik Seramiklerin Kullanim" adli tezin 6zgiin
degerini belirleyen en 6nemli unsur ise, atifa doniismiis seramiklerin, estetik amaca
dayali, sanatsal tasarim ve uygulamalarda kullanilmak iizere farkli seramik teknikleri
kullanarak yeniden degerlendirilmesi olacaktir.
Anahtar Kelimeler

Seramik Sanati, Atik, Sanatta Atik Kullanimi1, Pique Assiette, Atik Seramikler
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ABSTRACT
USE OF WASTE CERAMICS IN THE ART OF CERAMICS AS AN
ALTERNATIVE MEANS OF EXPRESSION
Elif Agatekin
Ceramic Department
Anadolu University Post Graduate School of Fine Arts, August 2012
Advisor: Prof. S. Sibel Sevim

Social, economic, cultural and politic changes througout the history have gained a
tremendous acceleration after the Industrial Revolution, improving technology has led
to great changes in production- consumption relations and man has begun to consume
more as they produce more. In the industrialization period of 249 years since the first
machine working with vapour power, man has used up most of world’s clean resources
and as a result of this rapid consumption, quantity of waste has increased and people
have started to quit their possessions easily, to find them not as valuable as before and
to loose them off easily. Thus, getting rid of waste has been a critical issue for people
but their physical appearance has contributed as exploration, material and symbol for
artists who have plunged into a new quest while shaping the modern and post modern

period.

This paper reviews this contribution in the context of ceramics and semtinizes the effect
of waste ceramic material on expression opportunities in ceramics both in historical
process and from the point of contemporary ceramics artists. In our country, there exist
recycle projects intensively worked on which aim to serve for especially ceramics
industry. These thesis includes contents that aim to use a material considered as waste
by industry in production in certain amounts. The most significant factor designating the
distinctive value of the Project named * Use of Waste Ceramics in the Art of Ceramics
as an Alternative Means of Expression” will be recyle of waste ceramics in artistic

designs and practises based on aesthetic concerns using different ceramic techniques.

Key Words
Art of Ceramics, Waste, Use of Waste in Art, Pique Assiette, Waste Ceramics
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GIRIS
Atik malzemelerin sanat eserlerinde; (israf etmemek, yeniden degerlendirmek ve bugiiniin
sOylemiyle geri donistiirmekle ilgili 20. yiizyila gelinceye dek goriilen uygulamalarinin
Otesinde) “alternatif bir ifade icin” kullanilmaya baglanmasi 20. yiizyilin sanat anlayiginda
devrimsel degisimlere neden olmus, gelisimi giiniimiize dek siiregelmistir. Gelisen bu tavir,
sanat hareketlerine dinamizm getirmis, sanat¢inin 6znelligini giindeme tasiyarak, farkli atik
nesnelerin secimiyle de ifade olanaklarinda sonsuz bir anlam coskunlugu yaratmistir. Bu
durumun, malzemesiyle iiretilen bir sanat dali olarak seramik sanatindaki yansimalari ve
sanatg¢ilarin konuyla ilgili degerlendirmeleri, her giin kaynaklarin azaldigi dunyada, atik
seramik malzemenin sanatgilar tarafindan neden ve nasil hammaddeye donistiiriildigii, bu

tezin konu olarak ele alinan ana problemidir.

Bu tezin amaci, seramik sanatinda atik seramik kullaniminin tarihsel siirecini arastirmak,
Ozellikle 2000°1i yillarla birlikte biiyiikk sorgulamalarin yapildigi ¢agdas boyutta ise atik
seramiklerin tercih nedenlerini, eser iireten sanatcilarla birlikte incelemektir. Bdylece, daha
az maliyetli, daha kisa siirede iiretilebilen, 6zgilin sonuglara ulasmada alternatif iiretim
yollarinin gelistirilebildigi, atik seramik malzemelerin sanatsal seramigin ifadesine verdigi
katki sorgulanmaya c¢alisilmistir. Bu tezin alternatif bir ifade arayisindaki tiim seramik
tireticilerine ilham verecegi diisliniilmekte, gelecekte yalniz sanatsal baglamda degil,
seramik endistrisi baglaminda da atik seramiklerin kiigiikk miidahalelerle farkli kullanima

doniisebilecek daha radikal ¢oziimler 6nerecek projelere zemin olusturacagi umulmaktadir.

Bu tez de gecgen atik kavrami, sadece kati atik kavramini nitelemektedir. Literatlirde Ug¢
ana baslik altinda incelenen kati, sivi ve gaz olarak ayrilan atik kavraminin detayina
arastirma konusundan uzaklagmamak ig¢in girilmemistir. Genel olarak sanatta atik
kullaniminda, kat1 atiklarin alternatif bir ifade araci olarak kullanilmaya baslandig
1900’li yillardan glintimiize ornekler iizerinden degerlendirilmeye calisilmis ve tezin
baslig1 geregi konu, seramik sanatinda alternatif bir ifade araci olarak kati atik seramik

kullanima ile sinirlandirilmistir.

Ayrica Ozellikle seramik endiistrisine hizmet amagli, iizerinde yogun ¢alismalar yapilan
(geri dontisiim projeleri olarak anilan) endiistri tarafindan atik olarak kabul edilen bir

malzemenin Uretime belli miktarlarda geri kazandirilmasini hedefleyen igerikler (bir



ANADOLU UNIVERSITESI

bagka ifadeyle atik malzemenin 6giitiiliip belli oranlarda biinyeye katilmasiyla maliyeti
diistirmek, mukavemeti arttirmak veya daha farkli pek ¢ok fayda amach kullanim ile
ilgili galisma ve ornekler) bu tez ¢alismasinin disinda tutulmustur. Ciinkii bu tezin
Ozgiin degerini belirleyen en oOnemli unsur, Uretiminin farkli asamalarinda atiga
doniismiis seramiklerin, estetik amaca dayali, sanatsal tasarirm ve uygulamalarda
kullanilmak iizere seramik sanatinda atik haliyle degerlendirilmesi fikridir. Camur veya
sir recetesine Ogiitiilerek giren atik malzemeler konunun disinda tutulmustur. Ancak atik
fikrine bagl olarak seramik sanatgilarinin ¢alismalarindaki degerlendirmeler kuskusuz

konunun diisiinsel boyutuna yonelik yorumlari da icermistir.

Bu tez, “Seramik Sanatinda Alternatif Bir ifade Araci Olarak Atik Seramik Kullanimi”
konusunda mevcut durumu saptamaya yonelik betimsel bir arastirmadir. Arastirmaci
tarafindan, konuyla ilgili kaynaklar taranmis, oncelikle atik kavrami, tirleri, atik
kavraminin tarihsel siirecte degisen yapisi, atiklarin sayilarindaki artis, toplumlarin
¢oziim arayislariyla birlikte degerlendirilmeye c¢alisilmistir. Ardindan son 100 yilda
diinyada yasananlara, sanat alaninda iz birakan tepkileri eserleriyle vermis sanatgilardan

olusan bir se¢ki sunulmustur.

Seramik sanati agisindan ise atitk malzeme kullanimi, iki ana baglik altinda
degerlendirilmis, Oncelikle tarih boyunca islevini siirdiirebilmesi i¢in onarim goren
seramikler ve gordiikleri islemler aktarilmis daha sonra islevi dislanarak yeniden
degerlendirilmis atik seramikler degerlendirilme bigimleri ile ele alinmaya ve 6zgun

ornekleriyle birlikte sunulmaya ¢aligilmistir.

Konunun c¢agdas seramik sanatiyla ilgili boyutu, bu konuyla ilgili eser Ureten
sanatgilarin aragtirilmasiyla baslamigtir. Konuya uygun eser (reten sanatgilarin kisisel
web sayfalari, agtiklari sergilerle ilgili ulagilabilen degerlendirme yazilari, eserlerine
ulagsma ve degerlendirmede ¢agdas anlamda ¢ok smirli bir literatiire sahip olan konu
icin 6nemli kaynaklarin basin1 ¢ekmistir. Ayrica, 6zellikle Norveg’te surdirilen ve bu
tezle nerdeyse es zamanli siirmiis arastirmalarin ve projelerin sonuglar1 yakindan takip
edilerek, konuyla ilgili her tirlii yazili kaynaga ulasilmaya ve degerlendirilmeye

calistlmistir. Bu yaklasik 16 aylik kapsamli bir siireci igermis, bu siire¢ igerisinde
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ulasilan tiim kaynaklarin Tlrkgeye gevrilmesi ve kaynak taramasi tez yazimiyla paralel

stirdlirilmistur.

Arastirmaci konuyla ilgili yaptig1 uygulamalar igin, kisisel atik seramiklerinin disinda
Turkiye’de farkli alanlarda Uretim yapan seramik sektorleriyle iletisime gecmis, atik
sahalarin1 bu tez igin acan sirketlerden temin edilen atik seramikleri kullanarak
calismalarin1 bigimlendirmeye c¢alismistir. Ayrica, arastirmaci, 2010 yilindan itibaren
bi¢imlendirdigi atik seramiklerden olusan bu c¢alismalariyla farkli  seramik
yarigmalarina, ulusal ve uluslararasi etkinliklere ve jiirili sergilere katilmistir.
Arastirmaci, ¢alismalarini bigimlendirmekle bir bitlin olarak degerlendirdigi tum bu
sireci, ¢alismalarin esin kaynaklarini, bigcimlendirme asamalarin1 son bélimde detayli

bicimde aktarmistir.
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BiRINCI BOLUM
ATIK KAVRAMI, TURLERI VE TARIHSEL SURECTEKI
GELISIiMI

1. ATIK KAVRAMI

Atik kavrami, Tiirk Dil Kurumu Biiyiik Tiirkge S6zligii’nde Uretimden tiketime kadar
olan tiim agsamalarda ortaya ¢ikan ve kullanicimin artik igine yaramayan maddelerin
tamami olarak tanimlanmistir. Ayni sozliikkte ¢op kavramu ise, yararsiz, pis veya zararli
oldugu igin atilan ufak tefek seylerin hepsi, olarak aciklanmaktadir. Giindelik hayatta,
“cOp” olarak adlandirilan kavram aslinda kati atik denilen kavrami karsilamaktadir. Bu
tezde kullanilan atik kavrami ise, ¢op olarak bilinen kisaca i1skarta olmus, bir kenara
atilmis veya goz ardi edilmis, herhangi bir degere sahip olmayan her sey olarak

aciklanabilir.

2. ATIK TURLERI

Atiklar iic ana baglik altinda incelenmekte, kati, sivi ve gaz olarak ayrilmaktadirlar.
Konunun simirliligi iginde kati atiklar; 26927 sayili ve 05.07.2008 tarihli Resmi Gazete’de
yaymlanan Atik Yoénetimi Genel Esaslarina Iliskin Yonetmelik’e gore, kullanilma siiresi
dolmus ve yasadigimiz ortamdan uzaklastirilmas: gereken kati maddeler olarak agiklanmig
ve ayni yonetmelige gore, asagidaki bigcimde siniflandirilmistir.

o Standart dist iiriinler,

o Son kullamim siiresi gecmis olan tiriinler,

o Dokiilmiig, niteligi bozulmus ya da yanlis kullanima maruz kalmis olan maddeler,

e Aktiviteler sonucu kontamine (bir hastalik, mikrop bulasmis kisi veya nesne) olmus
ya da kirlenmis maddeler,

o  Kullamilmayan kisimlar,

e Yararli performans gosteremeyen maddeler,

o Endiistriyel islem kalintilar,

o Kirliligin onlenmesi islemlerinden kaynaklanan kalintilar,

o Makine/yiizey islemleri kalintilari,

o  Hammadde ¢ikarilmasi ve islenmesinden kaynaklanan kalintilar,



ANADOLU UNIVERSITESI

o Safligi bozulmus materyaller,

o Yasa ile kullanimi yasaklanmis olan tiriin, madde ve materyaller,

o Sahibi tarafindan artik kullanilmayan tiriinler,

o Arazi islahi ve iyilestirilmesi faaliyetleri sonucunda ortaya ¢ikan kontamine olmusg
madde, materyal ve Urunler,

o Yukaridaki kategorilerde yer almayan herhangi madde, materyal ve Urdnler
(AYGEIY, 2008).

Atiklarin tiirlerine gore degerlendirildiginde; farkli kaynaklarda ¢ok daha detayl alt
basliklarda incelenebildigi goriilmiistiir. Ancak en yaygin ayirimla atiklar Evsel Atiklar,

Endiistriyel Atiklar, Tibbi Atiklar ve Tehlikeli Atiklar olarak ayrilmaktadirlar.

2.1. Evsel Atiklar
Insanlarin giinliik faaliyetleri sonucu evlerden, is yerlerinden, pazar yerlerinden, kamu
kurum ve kuruluslarindan kaynaklanan, ¢evre icin tehlikeli olabilecek zararli madde
icermeyen, atiklara evsel atiklar (Tchobanoglous ve Kreith, 2002: 1) denir. Bu atiklar
cogunlukla sikigtirmali ¢Op araglariyla toplanmakta ve organik atiklarin yani sira geri
dondistiiriilebilen plastik siseleri, karton kutulari, cam kavanozlari, teneke ve metal
konserve kutularin1 da igermektedir. Ayrica problemli atiklar olarak bilinen
fliioresanlar, ampuller, piller, kizartma yaglar1 ve boya atiklar1 ev atiklarinin i¢cinden

cikabilmektedirler.

2.2. Endiistriyel Atiklar
Endistriyel Atiklar, her tirlii endiistriyel faaliyet sonucu olusan kati atiklardwr
(Tchobanoglous ve Kreith, 2002: 3). Genellikle belediyeler, 6zel temizlik sirketleri veya
endiistriyel kurulusun kendisi tarafindan toplanarak tasinan islem artiklari, tesis ve
atolyelerden, elektrik santrallerinden, rafinerilerden atilan kati pargalar, tane veya
levha seklinde plastikler, ambalaj atiklari, tekstil parcalari, metal veya tahta talasi gibi
kati atiklar endiistriyel atiklar (Agdag ve Kirimhan, 1999, 48) olarak tanimlanmaktadir.

Endiistriyel Atiklar, proses atiklari ve proses dis1 atiklar olarak iki grupta
incelenmektedir. Uretim esnasinda hammadde girisinden iiriiniin ¢ikisina kadar ortaya
cikan atiklar proses atiklari olarak tanimlanir. Proses dis1 atiklar ise, imalatla ilgisi

olmayan tesiste calisan personele ait evsel atiklar1 icermektedir.
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26927 sayilt ve 05.07.2008 tarihli Resmi Gazete’de yayinlanan Atik Yonetimi Genel
Esaslarina iliskin Yonetmelik’te “Atik Listesi” EK-IV’de sunulmustur. Bu listenin 10.
Maddesi, “Isil Islemlerden Kaynaklanan Atiklar” béliimiine ayrilmis ve tezin konusu
olan seramik atiklar1 asagidaki bigimde maddelendirilmistir.
Seramik Uriinler, Tuglalar, Fayanslar ve Insaat Malzemelerinin Uretiminden
Kaynaklanan Atiklar

o [sil islem oncesi karisim hazirlama atiklar

o Partikiller vetoz

o Gaz aritimindan kaynaklanan ¢amurlar ve filtre kekleri

o Iskarta kaliplar

o Atik seramikler, tuglalar, fayanslar ve insaat malzemeleri (1s1l islem sonrasi)

o Gaz arnitimindan kaynaklanan tehlikeli maddeler iceren kati atiklar

o Gaz arttimindan kaynaklanan tehlikeli maddeler iceren kati atiklar disindaki gaz

aritma kati atiklar

o Agir metaller iceren sirlama atiklar

o Agwr metaller i¢eren sirlama atiklar: disindaki sirlama atiklart

o Saha i¢i atik su aritimindan kaynaklanan ¢amur

e Bagka bir bicimde tanimlanmams atiklar (AYGEIY, 2008).

2.3. Tibbi Atiklar
Tibbi Atiklar, saglik kuruluslarindan kaynaklanan patolojik ve patolojik olmayan,
enfekte, kimyasal ve farmasotik atiklar (kullanma siiresi dolmus veya artik
kullanilmayan, ambalaji bozulmus, doékiilmiis ve kontamine olmus ilaglar, asilar,
serumlar) ile kesici-delici malzemeler ve sikistrma kaplarimi (TAKY, 1993) ifade
etmektedir.

2.4. Tehlikeli Atiklar
Tehlikeli Atiklar, genellikle tiirii, dogast ve miktar: geregi insan saglgi, hava veya su
kalitesi iizerinde risk teskil eden, patlayict veya yanici ozellikli, bulasici hastalik
yaratan patojenlerin (hastalik olusturan mikrop) gelismesine elverigli atiklardir (Cindil,
2007). Bu atiklar Tehlikeli Atiklarin Kontrolii Yonetmeligi ne tabi olan atik tiirleridir.
Atik Yonetimi Genel Esaslarina liskin Yénetmeligin ekinde yer alan EK-1V’te tehlikeli



atik olarak smiflandirilan, EK-IIT A’da listelenmis olan ve tehlikeli kabul edilen
Ozelliklerinden birini veya birden fazlasin1 gosteren atiklardir. Bu atiklar zehir,
kanserojen maddeler ihtiva ettiklerinden mutasyona (kalitsal materyaldeki degisime)
sebep olabilen zararli atiklardir. Ayrica, Tehlikeli Atiklar agir metaller ve radyoaktif
maddeler igerdiklerinden kati atiklarla birlikte bertaraf edilemeyip, o6zel islemlere

tutulmalar1 zorunludur.

3. ATIGIN TARIHCESI

Insanoglunun M.0.10.000’lerde gdcebe hayati terk edip, topluluklar halinde yasamaya
baslamasi, kati atik tiretimini serilestirmistir (Vesilind, Worrell ve Reinhart, 2002: 1).
Bu siire¢, insanoglunun atiklarini yok etmek i¢in verdigi miicadelenin de baslangici

olarak kabul edilebilir.

Diinyanin farkli yerlerinde goriilen binlerce yil dncesine dayanan atik bertaraf etme
yontem ve bilgileri bugiine 1sik tutmaktadir. M.O. 2100°de Girit Adasi ndaki
yerlesimlerde evieri birbirine baglayan kanalizasyon sistemleri gelistirilmistir (G.1).
Eski Kudiis'te M.0.800’e tarihlenen kanalizasyon ve ilkel bir su kaynagi bulunmus,
M.0.200 yilinda Cin’in kentlerinde “Atik yok etme yasalarim” uygulamakla gorevli
“sthhiye polisleri’nin gorev (Vesilind, Worrell ve Reinhart, 2002: 1) yaptig1 kayitlara

gecmistir.

Gorsel 1. Girit Uygarligi donemine ait kanalizasyon sistemi
Kaynak: Erol, 2011

Nitekim insanoglu atiklarla miicadelede her zaman ve her yerde c¢okta basarili
olamamustir. Diinyanin bir¢ok bélgesinde insanlar, zamanla tehlikeli bir hal alan, atik ve
sefalet i¢inde yasamislar ve bu durumdan korunmak igin yeni yontemlere ihtiyag
duymuslardir. M.O.500'lii yillarda kent surlarimin yaminda olusan atik yiginlar,

isgalcilere sehrin surlarimi agmak igin firsat vermis bu nedenle Yunanlilar atiklarin



kentten en az 1 mil uzaga atilmasini zorunlu hale getiren bir kanun diizenlemislerdir.
Benzer bir problemi yasayan Romalilar da M.S14. yiizyilda atik toplama programini
gelistirmek durumunda kalmiglardwr (Vesilind, Worrell ve Reinhart, 2002:1).

Osmanli devri Istanbul 'unda, ilk ¢6p toplama sistemini Fatih kurdurmus ve hazineden
finanse etmistir. Sonralari, atiklar ¢ép subasilarimin sorumluluguna verilmis, para
kaynagi olarak ise esnaf sandiklarina basvurulmustur. Subagsilar gézetiminde, acemi
oglanlar veya “¢op ¢ikaranlar” (G.2, G.3) tarafindan arabalarla veya sirtta tasinan
kifelere doldurularak toplanan ¢opler eselenir, ise yarar olanlar iilesilir, gerisi denize
atulmigtir. O zamanlarin artiklari, hayvan pisligi, yemek kalintilari, metaller gibi
organik ya da okside olabilen maddelerden olustugundan,; niifus da pek

kalabaliklasmadigy icin, 6nemli bir cevre faciasina (Isen, 2005: 139) neden olmamistir.

Ortacag Avrupa’sinda ise kentlerin pisliksiz diisiiniilemeyen bir karakteri vardir.
Domuz, kedi, kopek, koyun, inek tiirii, kentte insanlarla birlikte serbest dolasan
hayvanatin her cegsit artig1 yiyip yok edecegi inanciyla ¢opler ortaliga birakilmis (Isen,
2005: 140) kullanilmis sular pencerelerden asagiya masum insanlarin iizerine
dokiilmiistiiv (Vesilind, Worrell ve Reinhart, 2002: 1). Elbette vahim sonuclariyla
birlikte: kara veba, kolera, tifo, tifis hatta kuduz gibi on binlerce cana mal olan
hastaliklar (G.4), bunca atikla beslenen basibos kopekler, fareler, sicanlar, bitler ve
sacilan mikroplar aracihigi ile yayims (Isen, 2005: 140) 1800 lerde Endiistri

Devrimi’ne kadar kent niifuslarinda ciddi azalmalara neden olmustur.

Garsel 2. Cop Cikaran
Kaynak: Giildal ve Dogan, 2010: 20
Garsel 3. Cop Cikaran
Kaynak: Giildal ve Dogan, 2010: 21
Gorsel 4. Ortacag Avrupasi
Kaynak: Pat Nicolle



Endustri oncesi veya disi, tarim kokenli, kirsal agirlikli hayat tarzinda ise, kentlerden
farkli olarak atiklarin ¢ogu ya hayvan yemi ya da giibre olarak degerlendirilmis (Isen,
2005: 140), hayvanlarin diskilar1 bile kishk yakacak olmak fiizere tezege
dontstirilmiislerdir (G.5). Mekdanlar gérece genis oldugu igin, par¢alanan ¢anak-
comlek, kirilan alet edevat gibi atiklar da fazla zarar vermemis hatta bazen, ufalanip,
eritilip bastan kullamimistir... Cop, dogada kendine bir yer bulmus kaybolmus ya da
kullamlip gitmistir (Isen, 2005: 140).

Gorsel 5. Anadolu’ nun kéylerinde her yil hazirlanan yakacak tezek diizenlenigsi
Kaynak: Kars Haber, 2011

19.ylizy1l Avrupa kentlerindeki is¢i sinifinin yasam kosullariysa, Charles Dickens ve
donemin diger yazarlari tarafindan eserlerinde kayit altina alimmigtir (G.6). Topluma
hikmeden endlstri Uretimi ve sermaye artisi iken insani kosullar ikinci plana itilmistir.
Su saglama ve atik su giderimi, modern kosullara gore tamamen yetersizdir. Ornegin,
Manchester’da 200 kisiye bir tuvalet diismekte, insanlarin altida biri bodrumlarda

vasamakta ve genellikle bu evlerin duvarlarina diger dairelerin lagimlari sizinti

yapmaktaydi.

Gérsel 6. Charles Dickens in iinlii romani Oliver Twist in filminden 19. yiizyil Avrupasi
Kaynak: Nater, 2008

Insanlar genellikle, diskilarim istifledikleri ve aym zamanda cocuk parki olarak da

kullanilan avlularin etrafinda yasamiglardi. Bir avukat olan Edwin Chadwick,



hastalikla kirlilik arasinda bir bag oldugunu one siirerek 1840°larda “Biiyiik Hijyen
Hareketi’ni baslatmis, hastalik yapict mikrop teorisi, Londra Broad Sokagi’ndaki
meshur pompa kolu olayina kadar genis kitlelerce kabul gormemistir. Bir kamu sagligi
hekimi olan John Snow, Broad Sokagi’ndaki su pompasinin kaynagindaki suyun
mikroplu oldugundan ve kolera salginina sebep oldugundan gsiiphelenmis, pompa
kolunu sokmiis ve insanlarin bu sudan i¢mesini onlemistir. Béylece kolera salginini

durdurmus ve kamu saglhigi devrimine én ayak olmugstur (Vesilind, Worrell ve Reinhart,

2002: 2).

Bu tarihlerde kosullar Birlesik Devletlerin, bircok kentinde daha da berbat bir seyir
izlemistir. Atk gida yiyebilen hayvanlarin faydali olduklar: diistiniilmiis, 1834’ de,
Virginia'da atik yiyen akbabalari avcilardan koruyan yasa (Vesilind, Worrell ve
Reinhart, 2002: 2) bile ¢ikartilmistir. 1800’lerin sonlarinda geri doniisiim isi, ise
yarayabilecek bir seyler bulma umuduyla ¢op yigmlarini karistiran evsizlere birakilmus,
ilk organize kentsel geri doniisiim programi 1874 de Baltimor€ da denenmigtir, ancak
giintimiizdekinden farkli olmayan sebeplerden dolay: (Vesilind, Worrell ve Reinhart,

2002: 2) basarili olamamugtir.

Atiklarin ¢opliiklerde toplanmasina geg¢ilmis ancak, organik maddeler ¢ iidikce gazlar
vaymig, bu yiizden c¢opliiklerde sik sik patlamalar olmaya, yanginlar ¢ikmaya
baslamistir. Zamaninda, Maya Uygarligi’ mn da bagina dert olan bu sorun (Isen, 2005:
140), binlerce yil sonra Tiirkiye’de yasanmus, 1993 yilimin 28 Nisan'inda, Istanbul
Umraniye deki ¢op dagi, biriken metan gazimn sikismasi sonucu infilak etmis (G.7),

Gevredeki gecekondularda yasayanlardan 39 kisi olmiistiir (Isen, 2005: 140).

Gorsel 7. Metan gazi patlamast sonucu ¢opliikte ¢ikan yangin
Kaynak: Zaman Multimedya, 2011
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Atiklardan, yakarak kurtulmak, ilk defa 1874'te Ingiltere’de, ¢opliiklerin yarattigi
tehlikenin farkina varilmasi iizerine denenmistir. Béylece, metan patlamalart énlenmis
ayrica yer kaybt azalmigtir. Ancak, sonradan daha biyUk bir sorun yaratildigr ortaya
ctkmig, ¢op dumanuyla birlikte, havaya, zaman zaman yakilan miktarin % 30’ una varan

zehirli gaz salindig saptanmistir (Isen, 2005: 143).

1657'de buginki New York sehrinde ¢oplerin sokaklara atilmas: yasaklanmis, fakat
sokaklarin temizlenmesi isi ev sahiplerinin sorumluluguna burakilmistir. Bu ilk
girisimden yaklagik 200 yil sonra 1866’ da New YorK taki Metropolitan Saghk Birimi
tarafindan ¢oplerin ve hayvan Jliilerinin sokaga atilmasina karsi miicadele
baslatilmistir. Yenidinyadaki ilk yok edici New York'taki Governer’s adasinda 1887
vilinda insa edilmistir. 1895 yilinda ise ¢op problemi politik bir sorun haline gelerek
kentlerin temiZilenmesi igin buyuk ¢aba harcanmaya baslanmistir (Vesilind, Worrell ve
Reinhart, 2002: 2).

1934 yilina gelindiginde belediyelerin, endistri ve ticaret kuruluslarinin, atiklarin
illegal yollardan denizlere bosaltmaya devam etmeleri sahilleri Kirletmistir. Bu ytzden
atiklar gomiilmeye baslanmus, ilk modern atik gémme iglemi 1935 yilinda California’ da
yapumustir. Yillar sonra atik c¢esitlerinin ve iceriginin degismesiyle atik toplama
yontemleri de degisiklikler gostermistir (Vesilind, Worrell ve Reinhart: 2002, 3) (G.8).

Gorsel 8. Apex, Las Vegas, Nevada’'da modern bir atik gomme sahast
Kaynak: Wallace, 2010

Insanoglu uygarlastikca copiinii toplar, saklar, gémer, yakar, doniistiirerek yeniden
kullanir (Vassaf, 2005: 121) olmustur. Endustri devriminden sonra, zehir ve kimyevi
artiklarin yarattiklar: hasar gozlenince, ¢evrenin sonsuz bir ¢opliik olmadigi anlasilmis.

BoOylece, yirminci yiizyilin baslarindan itibaren yeniden isleme (recycling) ya da son
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zamanlarda ozellikle iizerinde durulan, atiklari yeniden kullanma yoluyla azaltma

(reuse) turiinden yeni yontemler onerilmeye baslanmistir (Isen, 2005: 139).

Giliniimiizde atiklarin geri doniistiiriilmesiyle ilgili gelismis toplumlarin vatandaslarina
ve endustrilerine uygulattiklar1 yaptirnmlar o kadar ileri boyuta gelmistir ki, 6zellikle
Batili toplumlarda degil bir ¢opii yere atmak, tiirlerine ayirmadan evden ¢ikartmak bile
mUimkin olamaz hale gelmistir (G.9). Batili toplumlar endistrilerinin dogaya verdigi
zarar1 degerlendirmis ve Uretimlerini; kendi dogal kaynaklarini tiiketmeden, ¢evrelerini
kirletmeden, kendi toplum sagliklarini da koruyarak, gelismekte olan iilkelerde
bi¢cimlendirmeye yonelmislerdir. Boylece heniiz batili toplumlar kadar atiklarin ¢evreye
ve insanlara verdigi zarar1 degerlendirememis bu Ulkeler, kaybedecekleri her sey

pahasina zenginlesmek i¢in endustrilesmeye ¢aligmaktadirlar.

Gorsel 9. Batuly iilkelerde yaygin olan geri doniisiim kutular
Kaynak: Romania Businens Insider, 2011

Endustrilesme, ekonominin g¢arklarin1 dondiiren ¢ok 6énemli bir aractir, ancak bu gark
dondiigiinde doga kirlenmekte, 6zellikle tehlikeli atiklarin bertaraf edilmesinde yasanan
sikintilar tiim insanlik i¢in ciddi bir soruna doniismektedir. Batil1 diinya bu nedenle yeni
milenyumla bu c¢arki en azindan kendi topraklarindan uzaklarda dondiirmeye
yonelmistir. Konunun zararlarini tartamayacak kadar endustrilesmeyi Onemseyen,
gelismeye calisan ilkeler ise kapilarini biiyiik bir misafirperverlikle bu batili iilkelere

acmaya baslamiglardir.

Bati diinyasi, Endistri Devrimi’nin artilar1 ve eksileriyle hesaplasmayr halen
siirdiirmektedir. Iginde iki Diinya Savasi’min yasandigi bu uzun slrecte sanat ve
sanatgilar da konuya tepkisiz ve duyarsiz kalmamis, eserlerinde atik malzemeler Kimi

zaman igerik kimi zamanda bi¢im baglaminda degerlendirilmistir.
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IKINCi BOLUM
SANATTA VE SERAMIK SANATINDA ATIK KULLANIMI

1. SANATTA ATIK KULLANIMI

Sanatta atik malzeme kullaniminin sanat tarihi yaygin uygulamalarimin bulundugu
bilinmektedir. 20. yiizyila gelinceye dek goriilen uygulamalardaki amacin ¢ogu zaman
israf etmemek, yeniden degerlendirmek ve bugiliniin sOylemiyle geri doniistiirmekle
ilgili oldugu sdylenebilir. Ornegin, ressamlarin tablo, ger¢eve ve tuvallerini yeniden
kullanmas1 yaygin bir gelenektir. Aym tasa, heykeltiraslarin kullandiklar: malzemeler
icin de sbz konusudur; mimaride ise eski bir uygarliga ait kalintilar, binalarin tarihinde
ayrilmaz bir yer (Bonavoglia, 2004) tutmaktadir. 20. ylizyilin baglarindan giinlimize
kadarsa atik malzeme, cesitli anlayis ve yorum farkliliklariyla sanat alaninda alternatif
bir ifade araci olarak kullanilmakla kalmamis ayni zamanda modern sanatta bir

kahraman haline gelmistir (Bonavoglia, 2004).

Endistri Devrimi’nden sonra dinya, bir daha hicbir zaman eskisi gibi olmayacak
bicimde degismeye baslamis, ekonomik, kiiltiirel ve politik degisimler, o kadar
hizlanmustir Ki, 20. yiizyilin basglarinda savasin esigine gelinmistir bile. I. Diinya Savasi
Oncesi Avrupa’daki sanatcilar yasananlara tepkilerini gdstermede sinir tanimaz bir
arayis icine girmislerdir. O donem sanat¢isinin 6zguni yenide, yeniyi 6zginde kurmaya
calismasi, alisilmust dile getirirken alisiimadik bicimler kurmaya ¢alismastyla (Timugin,
1993: 167) gelismistir.

Gorsal 10. George Braque, Glass, Bottle and Journal, 1912
Kaynak: Fondation Beyeler, 2012
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1912 yaz1 boyunca, Braque duvar kagidi parcalarimi kullanarak komiir kalemle bir diz
desen yapmus, temizlik malzemeleri satan bir diikkanda ahsap taklidi duvar kagitlart
bulmus ve onlari desenine yapistrmistir (G.10). Bir sire sonra Picasso, kendinden
gecmis bir halde ayni yontemi uygulamig, sonbaharda bir dizi yapistirma kdagit tiretmis
ve Braqu€a sunlari yazmistir: “ Senin en son kullandigin degersiz ve kiiflenmis
yontemleri kullaniyorum” (Bernadac ve Bouchet, 2005: 56). Picasso degersiz, atik
ve/veya pahali olmayan seyleri kullandig1 bu dénemde ona hediye edilen guizel tuvalleri
reddederek, “ bana cer-¢op ve pacavra getirin” demis ve eski bir gomlek kumagsinin,
bir baguette ekmeginin, tahta iizerindeki bir ipin Uzerine (ki, 1926'da bu bir gitara
doniisecektir) resim yapmaya baslamistir (G.11). Yeni tuvalleri istemeyen Picasso,
daha cok coplerden toplanmis kumaslara, pacavralara, pahali olmayan insan

artiklarina ve onlarin degersizliklerine onem vermistir (Akay, 2005: 180).

Gorsel 11. Pablo Picasso, Guitar and Ceret, 1913 Gorsd 12. Vladimir Tatlin, Relief, 1914
Kaynak: Art History, 2012 Kaynak: Daniel Webster College, 2012

Picasso ve Kiibistler, resimlerinde alisilagelmemis malzemeleri kullanmalarina ragmen,
resmin malzemelerine karsi saygilarini hi¢ yitirmemislerdir. Ornegin, kiibistler bir
sigara paketini yapmaktansa, onu oldugu gibi kolaj resmine yapistirarak daha realistce
bir tutum igine girmislerdir. Anlatim olduk¢a kisa, kiibistlerin amaci ¢ok agiktir (Adali,
1996: 68) onlar, realistce bir tutumla, objenin kendisini kullanmay1, onu resmetmeye
tercih etmislerdir. Ancak, Picasso’nun ti¢ boyutlulugu sorguladigi kolaj ¢aligmalari; hem
heykel sanatinin geleneksel oyma ve modle yontemlerine karst devrim sayilacak
yeniliklerin Onciisii hem de ilerleyen yillarda 6zellikle ABD’de yayginlasacak olan
asamblaj tekniginin kokenlerini olusturmustur. Ayrica Vlademir Tatlin, Picasso’nun
atolyesinde gordiigii eserlerinden esinlenerek ham malzemeler ve atik kullanarak benzer

rolyefler calisarak (G.12) Rus Konstriiktivizmini temellendirmistir.
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1914’°¢ gelindiginde |. Diinya Savas1 patlak vermis, Braque’in ve Picasso’nun degersiz
nesneleri resmin yiizeyinde kullanmaya bagladiklar1 yenilikgi siireg, kisa siireligine de
olsa kesintiye ugramistir. Savasin sikintili yillari; toplumun sosyal ve ekonomik diizene
duydugu rahatsizliklarin bliylimesine, sanat alanindaysa 1916 yilinda sanatin gelecegini
derinden etkileyecek bir grup olan Dada Hareketi’nin tarih sahnesine ¢ikmasina neden

olmustur.

Dada Hareketi, savasa, sosyal ve ekonomik diizene ve var olan biitiin diizenlerin
ikiyiizliliigiine bir baskaldir1 olarak 1916’da Zirih’te dogmus bir sanat hareketidir.
Dunya'ya “savas ve milliyet¢iligin® dtesinde, baska idealler icin yasayan bagimsiz
insanlarin bulundugunu hatirlatmay: (Harrison ve Wood, 2011: 281) hedefleyen Hugo
Ball’'m Emmy Hennigs’le birlikte Zirih’te agtigi doneminin inlii sanatgilarinin
toplandig1 bir kafe olan Cabaret Voltaire, Dadaizm hareketinin bigimlendirildigi yerdir.
Dada hareketine gore, savasin yarattigi siddet, var olan tiim degerlerin yikilmasi
gerektiginin bir gostergesidir. Bu amacgla toplumda sok etkisi yaratacak etkinliklerde
bulunmay1 amaclamiglardir. Fakat sok arkasindan esere yogunlagsmanin geldigi bir ilk
tepki olarak ongorUlmiistiir. Dadaist eylemin amaci ise soku miimkiin olan en yiiksek
duzeye cikararak toplumda dogrudan bir degisimi kigkirtmaktir (Dellaloglu, 2007: 85).
Bu amacla o ginler igin sanat eseri olarak asla kabul edilemeyecek nesneleri eser olarak
sunmaya baslamiglardir. Duchamp’m biyikli Mona Lisa’st olarak da bilinen L.H.0.0.Q
(Fransizca “kizin yakict kalgalari var” anlamina gelebilecek kisaltma) adli tablosu
(G.13), Man Ray’in Hediye (Cadeau) adli ¢ivili Gtlist (G.14) ve yine Duchamp’in Unli

pisuar olarak bilinen Cesme (Fountain) hep bu amagla var olmustur (G.15).

|
Gorsdl 13. Marcel Duchamp, Gorsd 14. Man Ray, Gift, Gorsdl 15. Marcel Duchamp,
L.H.0.0.Q, 1919 1921 Fountain, 1917
Kaynak: Art History Timelines, Kaynak: Art History Kaynak: Art History Timelines,
2004 a Timelines, 2004 b 2004 ¢
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Duchamp 1917 yilinda Mutt Works firmasinin firettigi bir porselen pisuart ters
cevirerek, bir kaidenin {izerine oturtmus, “Cesme” (Fountain) adin1 verdigi bu nesneyi
“R. Mutt” diye imzalamis ve New York’ta bir sergiye gondermistir. Boylece zamanin
sanatgilarina eserlerini simirsiz malzemeden iiretebileceklerini (BBC Turkish, 2011)
hissettirmis, sanata dair tim kaliplarin yikildigini ileri stirmiis, modern ve post modern
hareketleri derinden etkileyen siireci baslatmistir. Bu etki uzun yillar devam etmis
Dadaizm’i var eden, modern ¢aga kusku ile bakan, aklin savaslara kurban edildigi bir
donemin baslangicint yasayan bu sanat¢ilar, o zamana dek kabul edilen tim sanat
bicimlerine hirsla saldirniglar ve bu degerleri ytkmaya ¢aligmiglardwr. * Sanatcinin
tiikiirdiigii her sey sanattir” (Giderer, 2003: 62) diyen Kurt Schwitters'in yiuldizi da
gercek ve tamamen ¢Op bir eser olan Merzbau ile parlamistir (Bonavoglia: 2004).
Schwitters e gore yasam rastlantilardan olusmaktadwr, sanat esexi de yasam atiliminin bir
tiriinii olarak, gegiciligi icinde dogan, biiyiiyen ve yok olan bir yapidadir (Germaner, 1997:
13). Schwitters’in 1920 yilinda Hannover’daki evinde inga etmeye basladigi heykel/cop/algt
birikintisinden olusan “Merzbau” adli eserini 1934°de evin ikinci katina kadar genisletmis

fakat bu ¢alisma Il. Diinya Savas sirasinda (1943) bombalar nedeniyle imha olmustur (G.16).

Gorsdl 16. Kurt Schwiters, Merzbau, 1923-1937 Gorsel 17. Kurt Schwitters, Construction for Noble
Kaynak: Dada and Dadaizm, 2012 Ladies, 1919
Kaynak: The Artchive, 2012

Schwitters, eserlerinde ilgisini ¢eken her tiirlii malzemeyi kullanmus, rastgele par¢alart
birbirine ekleyip, yapistirmistir. Ise yaramayan hurda esyamn, rastgele bir araya gelen
dokintinin, cer-copin Schwitters' in iizerinde biiyiileyici bir etkisi olmustur (G.17).
Schwitters'in resimleri, bu dokintllerle oynarken birdenbire olusturuluvermis etkisi
birakmaktadir. Schwitters, biitiin bu kirtk dokiik parcalar, yasamin saldirilarina karst

bir dayanak olarak bir araya getirmistir (Simsek, 2004 43).
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Picasso ise 1943 yilinda bir bisiklet gidonu ve selesini “ Boga Basi” adli eserine
doniigtirtiirmiistiir (Bonavoglia: 2004) (G.18). BoOylece heykel sanatinda geleneksel
yontemler yerine cesitli yerlerden buldugu hazir nesneleri montajlayarak heykel
bigimlendirme fikrini gelistirmistir. Picasso “Boga Bas1” i¢in parcalar1 nasil bir araya
getirdigini sOyle anlatmaktadir: Bir giin hurdaligin arasinda eski bir bisiklet selesi
buldum, hemen yaminda da paslanmis gidonu duruyordu... Bu iki par¢ayr aninda
birlestirdim, zihnimde... kendiliginden oldu bu ... Benim tek yapmam gereken, aklima
gelen bu diistince dogrultusunda iki par¢ayr kaynakla birlestirmekti. Bronz heykellerin
en giizel yani en olmadik nesnelerle bile bir biitiinliik saglamasi, degisik nesnelerin

birbirinden ayirt edilememesidir (Walther, 1997: 47).

Gorsd 18. Pablo Picasso, Bull's Head, 1943 Gorsel 19. Jean Dubuffet, Grand Maitre of the
Kaynak: Rhodes, R., 2012 Outsider, 1947
Kaynak: Wikipaintings, 2012

Il. Diinya Savas1 1939’da baslayip, 1945 yilinda Japonya’ya atilan atom bombasiyla son
bulmus, 6 yil boyunca tiim diinyada milyonlarca insanin 6lmesine neden olmustur.
Savasin bitmesiyle pek ¢ok sanatgt Amerika’ya kagmistir. Fransa'da savas sonrasi
donemde ‘irrasyonel’in, yani aklin détesine uzanan bir tavein dikkate deger son
temsilcisi olarak nitelendirilen Jean Dubuffet siirrealistler gibi ¢ocuklarin, akil
hastalarinin resimlerine ve “ilerlemeci Avrupa’ nin kiiltiirel degerleriyle kirlenmemis”
her tiirlii saf digsavuruma ilgi duymug (Antmen, 2005) bir sanatg1 olarak dikkat gekmistir.
Bu donem nesnelerin kullaniminda yogun bir dogallik gériilmeye baslanmis, deliligin
insan goriislinii zenginlestirdigini savunan Dubuffet, sanatinda kural tanimaz bigim
dilini komiir, kum, toprak, bitki kokleri ya da kelebek kanatlarina degin farkl
malzemelerle girisilen deneylere, bazen c¢amurumsu denebilecek kalin boya
katmanlarimin hakim oldugu bir doku duygusuyla yaratmistir (Antmen, 2005) (G.19).

Dubuffet’nin yasadigi déneme iliskin en 6nemli mesajlardan biri; savas sonrasinda
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diinyanin, sagma sapan bir pislik sahnesine doniismiis olmasidir. Savas sonrasi
toplumlarin yasantilart Dubuffet’in resimlerine, tim gercekligiyle, maskelenmis
guzellikleri yok sayilarak girmis, akil hastalar1, kimsesizler, evsizler, siradan bulunan alt

tabaka insanlarin yagamlar1 konu olmustur.

Gorsel 20. Burhan Dogancay, Carlo Loves, 1964
Kaynak: Dogangay Miizesi, 2012

II. Diinya Savasi’nin ardindan Amerika Birlesik Devletleri, sanat¢ilara 6zgiir yasamin
kapilarini aralayarak g¢ekim merkezi haline gelmistir. Bu donemde ABD’de bulunan
Burhan Dogancay da New York’un sokak duvarlarini sanat dilinin esin kaynagi
yapmustir. "Duvarlar” serisinde kent yasaminin giinliik akist icinde her gun degiserek iist
tiste gelen afis izleri resimlerinin ozgiin yammi olusturmaktadir. Yiizeyleri kat kat
virtarak agilan ve alttan ¢ikan farkh yiizeyler arasinda yer yer goriilen imgeler sozciik
ve afis parc¢alari tiim resimlerinde ozgiin bir anlatim dilini olusturmugtur (Ersoy, 1998:
51) (G.20). Dogancay eserlerinde, giincel hayattan toplanmis atik ve ¢opleri politik,
toplumsal ve diistinsel bir sélen halinde sunmugstur (Bugsy, 2005: 35).

Diinyada yasanmaya baslanan soguk savas yillari, sliper giic olma yolundaki iilkelerin
aniden hiz kazanan teknolojik calismalar1 ve bu caligmalarin hayata yansimalari,
sanatsal ifadeyi 1980°li yillara kadar c¢arpict bigimde etkilemis, Amerika Birlesik
Devletleri’nde oldugu gibi Avrupa’da da soyut resimlerdeki gelisim karmasik bir anlam
almaya baglamigtir. Komunist ve Fagist yonetimlerce yasaklanmis olan soyut sanat,
ozguir bireylerin oldugu kadar, ozgiir toplumlarinda simgesi haline gelmis, oldukca
carpici, gorsel terimlerle, insanlarin ¢ektigi acilar ve felaketlere dair mesajlar
iletilebilmede ara¢ olmustur. Bu eserlere bakanlar, savasla ilgili korku verici, belki de
tiiyler tirpertici anilarint ve belki de bunda aymi zamanda haz verici bir yan bile
(Lynton, 1991: 273) bulabilmeye baslamiglardir.
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Savag olgusunun izlerini tasiyan eserleriyle nli Alberto Burri, resimlerinde kullandigi
atik cuval bezlerini, insanin yarali dokusuyla 6zdeslestirmistir. Kaba kolajlar, yakilarak
komlr lestirilmis ve birbirine tutturulmus ¢uval par¢alarimin altindan gériilen siyah ve
kirmizi renkler agik¢a bir savasi amimsatmaktir. Nitekim bu resimler, savas yillarinda
Sahra Hastaneleri’nde gérev yapmis, yasadig otantik olaylari aktarmaya ¢alisan bir
insanin elinden ¢ikmigtir (Lynton, 1991: 268). Eserlerinde zamanla asinmis ve ¢op
olarak atilmis, yirtilmis, sokiilmiis malzemeler bir araya getirilerek dikilmis ve
boyanmistir... Kullanilan malzemenin kabaligi ve yirtilmishgi, giizellik ve bozulma

arasinda gii¢lii bir gerilim yaratmaktadir (Haydaroglu, 2004: 75) (G.21).

Gorsel 21. Alberto Burri, Sacking and Red, 1954 Gorsel 22. Robert Rauschenberg, Monogram
Kaynak: Leung, A., 2012 (Detay), 1955-1959
Kaynak: Museum of Contemporary Art, 2005

1950’lerin sonunda sanatcilarin, devlet politikalarina cinsiyet ayrimina, irk¢iliga ve
Vietnam Savasi’na karst durduklari donem Neo Dada olarak adlandirilmistir. Bu donem
New York’ta bulunan Robert Rauschenberg’de birbiri ile en ufak bir uyumu olmayan,
cogu endustri toplumunun artiklar: olan her tiirlii nesneyi boyasini kullanan bir ressam
gibi kolaj ve asamblajlarinda bir araya getirmistir. Onun sanat icra edisi geleneksel ve
geleneksel olmayan malzemelerin devamli ve saswrtici eklentilerinden olusmustur.
Bunun bicimsel kdkeni kesinlikle Man Ray, Schwitters, Arp ve Duchamp’e dayanir ama
bir eser, bir secim ve bir yaratim i¢in birikim boyutunun tam olarak dtesine gecmistir.
Uzun ve hala devam eden kariyeri boyunca, Rauschenberg (2004 ’iin ilk yarisinda
Ferrara’da duzenlenen biylk bir retrospektifte cok gizel bir bicimde ozetlenmistir)
ellili yillardan ikibinli yillara kadar, tabak, halatlar, kutular, sokaktan toplanan hurda
gibi herseyi eserlerinde kullanmistir (Bonavoglia. 2004) (G.22).

1950’lerin sonlarina dogru, California merkezli Bruce Conner, George Herms, Edward

Kienholz gibi sanatcilar, “Funky” olarak tanimlandiklari bir akima imza atmislardir. Bu
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sanat¢ilar eserlerinde  sanat yapim malzemesi olarak atik ve ¢opii; KienholZ un
tammladigi sekli ile “insan deneyimlerinin artiklarmi kullanmiglardir. Yani, Funk
sanatgilar, modern sanat anlayisina toplumsal sorumlulugu ve gercekgiligi geri
getirmeyi amaglamiglar ve bu dogrultuda siddet, idam cezasi, kiirtaj, akil hastaligi,
hastalik kaygisi, yaslanma ve o6liim, savasin alisilagelmis dogasi ve niikleer savag
korkusu gibi konulara dikkat ¢ekmek igin sarsict yontemler gelistirmiglerdir (G.23).
Ozellikle Conner ve Kienholz dénemin sosyo-politik sorunlarimi biiyiik bir dfke ve
ciddiyetle karsilamiglardr (Dempsey, 2002: 208-209-Dogruer, 2008: 82).

Gorsel 23. Edward Kienholz, The Signs of the Times, 1985
Kaynak: Museum Tinguely, 2012

Kendine tiikketim kiiltiiriniin hazir yapim esyalarin1 ve onlarin atiklarini arag olarak
kullanan pop hareketi ise Amerika ve Ingiltere’de aymi zamanda ancak birbirinden
bagimsiz olarak ortaya ¢ikmistir (Lynton, 1991: 297). Tuketim kultirina, fastfood
alisgkanligini, reklamlari, film ve sahne yildizlarim1 ve giinliik hayati aktarmada
kullandigi malzemeleri yasamin kaynagindan segcen Pop Art’i; Richard Hamilton,
Robert Rauschenberg, Jasper Johns, Edward Kienholz, Andy Warhol, Roy Lichtenstein,

Peter Blake gibi sanatgilar temsil etmislerdir.

Andy Warhol, hem siradan seyleri kullanarak sanat yapmak hem de sanati
siradanlastirmak istemistir. Resimlerinde, ¢izgi roman kahramanlarini, sinema
karakterlerini, politikacilari, siradan nesnelerden Coca Cola siselerini, corba ve deterjan
kutularim1 kullanmakla kalmamais; heykellerin sadece tas, tablolarin yalnizca boya
oldugunu gostermenin bir yolu olarak, bok ve sidik i¢in ontol ojik ylceltmeler (Sartwell,
2000: 89) yapmustir. 1977 yilinda birgok renkli, rastlantisal etkilerin gozlendigi soyut
resimlerinde metalik altin yiizeyin {izerinde benzersiz bigimde agilarak olusmus renk

tonlarini, insan bedeninin giindelik bir atig1 olan idrarla bi¢imlendirmistir (G.24).
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Warhol’ un pop dagarciginda az bulunacak bir canliliga sahip olan, yanardoner renk
degistiren bu tuvalleri; bakir sarisi yesiller, turuncular ve yemyegsil konturlu,
derinliklerle damlalardan olusmus ve Warhol'un takipgilerine boyamin fiziksel ve

duygusal hazzim tatturmistir (Hainley, 2002: 7).

Gorsel 24. Andy Warhol, Oxidation Painting, 1977-1978
Kaynak: Hainley, 2002: 7

Insanin bedeninden ¢ikan kat1 ve siv1 atiklar1 (adet kani, idrar, diski gibi) sanat eserinde
bir Uretim malzemesi olarak kullanan pek ¢ok sanat¢i bulunmaktadir. Andy Warhol’un
tuval iizerine idrardan olusan “Oxidation Painting” (Oksidasyon Resimleri) lerin
(Akay, 2005: 185), ilham kaynagi halen arastirma konusudur, ancak blyuk ihtimalle
Warhol, inlii Italyan yonetmen Pier Paolo Pasolini’den ilham almis olabilir.
Pasolini’nin filmi Teorema’da (1968) ressam olmak icin kendine bir yontem ararken
tuvalin iizerine isemis bir gen¢ konu edilmistir (Gagasian Galery, 2002) (G.25).

Gorsel 25. Pier Paolo Pasolini’ nin Teorema adl: filmi, 1968 Gorsel 26. Piero Manzoni, Merda
Kaynak: Bolognini, M.- Rossellini F. ve Pasolini P.P., 1968 d’ Artista, 1961
Kaynak: Dastarli, 2007: 41

Warhol’un bir diger iham kaynagi Arte Povera (Yoksul Sanat) hareketi iginde de adi
gecen Piero Manzoni’nin pek de iyi bilinmeyen “Merda d’Artista” (Sanatg1 Diskisi) adli
eseri olabilir (G.26). Manzoni bu eserini Milano'da yasarken, 90 adet sanat¢t boku
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konservesi bi¢iminde imal etmistir. 1'den 90'a kadar numaralandirdigi konservelerin
etiketlerine de Italyanca, Ingilizce, Fransizca ve Almanca olarak; * Icindekiler: Sanatci
Boku, 30 gr Net. Mayis 1961’ de taze bicimde hazirlanarak ftiretilmistir ve konserve
edilmistir’ yazmuigtir (Dastarli, 2007: 41).

Manzoni ve Alberto Burri’nin de temsilcilerinden kabul edildigi Arte Povera 1960’z
yvillarin sonlarina dogru ortaya ¢ikmig, klasik estetigi alt iist etmeyi amaglayan
Amerikan akimlariyla hemen hemen aymi bakis agisini paylasan bir Italyan sanat
akimidir... Akam, cesitli ¢er-¢cop ve atiklar, kirtk cam pargalari, islenmis veya
islenmemis metaller, toprak, su, komiir, ¢ali ¢urpi, agag¢ yapraklar: veya kiitiikler,
dogadan gelen yalin maddelere duyulan c¢oskuyu sergi salonlarimin asirt temiz

ortamlarinda canlandirilmayt (Eroglu, 2007: 406) amaclamistir.

Yeni Gercekgilik hareketi ise, 1959 yilinda Paris Bienali ile sanatta farkli malzemeleri
kullanarak yerlestirmeler yapan aralarinda Arman ve Daniel Spoerri, Fahlstrom, Adami,
Enrico Baj ve Mimmo Rotella, César, Christo, Gérard Deschamps, Raymond Hains,
Yves Klein, Martial Raysse, Jean Tinguely, Niki de Saint Phalle, Jacques Mahéde la
Villeglé gibi sanat¢ilardan olusmustur. Yeni Gercekgilerin, Dadacilarin aksine, tiiketim
toplumunu onaylayan bir tavirlari olmus, bir dadaci olan Marcel Duchamp giindelik
nesneleri estetize eden bu tavri bir mektubunda kiyasiya elestirmistir: “ Bugin Yeni
Gercekeilik, Pop Sanat, Asamblaj gibi terimlerle anilan Yeni-Dada nin kékeni Dada’ dir
stiphesiz; ben hazir-nesneyi kesfettigimde estetik duygusunu yerle bir etmeyi
amaglamistim. Yeni-Dadacilar ise benim hazir nesnelerimde estetik giizellik buluyorlar!
Pisuart meydan okumak icin suratlarina firlatmistim, veldkin onlar bunlart estetik
acidan éviiyorlar” (Ogdiil, 2011). Dadacilar hazir-nesnelerle burjuva estetigini ytkmaya
calisirken, ortaya ¢ikan Yeni-Dadacilarsa tiiketim nesnelerini estetize etmekle kalmiyor,
birer sanat nesnesine doniistiirdiikleri c¢oplere bile estetik degerler yiiklemeye

calisryorlardi.
Yeni Gergekeilerden Yves Klein 1958 yilinda Paris’teki Iris Clert galerisinin duvarlarini

beyaza boyamis ve galeriyi her tiirlii nesneden arindirarak beyaz bir kiipe doniistiirmiis

ve sergisinin adini “Bosluk” koymustur (G.27). 1961 yilinda Arman, Klein’in “Bosluk”
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sergisine nazire olsun diye bu kez ayni mekani sokaklardan topladigi atik malzemelerle,
coplerle agzina kadar, tika basa doldurmus, galeriyi ii¢ boyutlu bir kolaja
doniistiirmiistii; “Tika Basa Dolu” adini tasiyan bu sergiyi izlemeye gelenler galeriye

girememis, sergilenen ¢opleri galerinin vitrin camindan izlemek zorunda kalmislard:

(Osdiil, 2011) (G.28).

Gorsel 27. YvesKlein, Le Vide, Galerie Iris Clert, Gorsel 28. Arman, Le Plein, Galerielris Clert,
1958 1961
Kaynak: Yves Klein, ADAGP, Paris Kaynak: The Art Story, 2012

1960 tarihinde Yeni Gercekgilik manifestosuna imza atmis sanatgilardan Arman, “Small
Bourgeois Trash” (Kuglk Burjuva Cop Kutusu) (G.29) ve “Large Bourgeois Trash”
(Buyik Burjuva Cop Kutusu) (G.30) adli eserlerinde atiklar1 kullanmistir. Bu eserlerle,
asirt  tiiketim toplumunda toplumsal kimliklerimizi, hangi toplumsal sinifa ait
oldugumuzu tiikettigimiz seylerle saptamanin miimkiin oldugunu, baska bir deyisle, ¢op
kutularimizin bizi ele verdigini, ¢op kutularimizda biriken, tortulasan atiklarin sinifsal

kékenlerimizi ifsa etmeye (Ogdiil, 2011) yeterli oldugu vurgulanmaya calisilmistir.

Gorsel 29. Arman, Small Bourgeois Trash, 1959 Gorsel 30. Arman, Large Bourgeois Trash, 1959
Kaynak: The Official Arman Website, 2008

Kullanilmis demir ve hurdalardan yaptig1 heykelleriyle taninan Isvigreli Jean Tinguely,
harap heykellerini birbiriyle ilgisiz, ¢esitli nesneleri lehimleyerek olusturmus, elektrik
motoru ekleyerek statik bir nesne, yasayan bir sanat eserine doniismiistiir. Elektrik
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akimi verildiginde, yavas¢ca donmeye baslayarak nesnelerin tiimiiniin teneke sesleri
arasinda harekete gecen heykelleri ayni zamanda bir kinetik sanat ornegidir...
1950’lerin son yillarinda ve 1960’°larda Tinguely kendi kendini harekete geGiren,
miizikli makineler yaratmis, bunlarin olusturulmasint ve ardindan hemen yok edilisini
iceren gosteriler diizenlemistit (Haydaroglu, 2004: 459) (G.31). Bunlarin en {inliisii
1960’da New York Museum of Art’ta gerceklestirilmistir. Tinguely, “yok etme”
diistincesini eserlerinde kullanmis ve Kinetik Sanati, gosteri sanatiyla biitiinlestirmistir.
1960 yilinda “New York’a Saygi” adli eserinde, kendi kendini yok ederek c¢ope
doniisecek heykelini, sanatla teknolojiyi birlikte kullanarak tasarlamistir (G.32).

Gorsel 31. Jean Tinguely, Le Golem, 1990 Gorsel 32. Jean Tinguely, Homage to New York, 1960
Kaynak: Haydaroglu, 2004: 459 Kaynak: Autonomous Mutations, 2006

Yeni Gergekgiler arasinda yer alan Daniel Spoerri de yiyecek icecekleri ve onlarin
sergilenme sirasinda atiga doniisen halleriyle sanat {ireten sanatgilardandir. Spoerri,
nesneleri belli bir anda rastgele bir bicimde gruplara ayirarak zamanda dondurmus,
Catal bigaklardan, kap kacaktan, yemek artiklarindan olusan bu asamblajlarin her biri
bir masa ylzeyinin Uzerine sabitlemis, bu yiizeyi de dikey olarak duvarda teshir etmistir
(Artun, 2005: 20-21) (G.33).

Gorsel 33. Daniel Spoerri, Restaurant de la City Galerie, 1965
Kaynak: Drouot Presse, 2011
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Spoerri’nin  “Daley’de Aksam Yemegi” adli performansimi filme c¢eken Andy
Warhol’un kamerasi zaman zaman elindeki gazeteyi okuyan ve diliyle dudaklarin
yalayan Arman’: da gosterir. Yeni Ger¢ekgiler ile Pop Sanat¢ilarinin yollari, estetize
hayatlarin estetize ¢opliiklerinde kesismis, Andy Warhol 1975 tarihli “ Andy Warhol’ un
Felsefes” adl: kitabinda atiklara ovgiiler diizmiis: “ Her zaman atiklar iizerinde
calismaktan, atik maddeleri yeniden islemekten biiyiik zevk aldim. Atilmis, herkesin ise
varamaz diye diistindiigii seylerin hepsinin eglenceli olma potansiyeli tasidigina
inandim. Yaptigim bunlart tekrardan kullamilir hale getirmekti diyerek her zaman

atiklarin icinde mizah 6geleri oldugunu (Ogdiil, 2011) diisiindiigiinii belirtmistir.

Gorsel 34. César Baldaccini, Compression Elattine, 1962
Kaynak: Baldaccini, 2012

César Baldaccini 1952 yilinda daha ¢ok maddi imkansizliklardan dolay1, hurda metalleri
ve ¢Op malzemeleri birbirine kaynak yolu ile birlestirereck heykeller yapmaya
baglamistir. 1960 yilinda hurdacidan malzeme almaya gittiginde bir hidrolik sikigtirma
makinesini ¢aligirken goriip bunu heykellerinde denemeye karar vermistir. César,
Fransa'nin 6nde gelen heykeltiraglarindan biri olarak tanmmmasinda biiyiik payr olan
sikistirllmis atik araba pargalarindan olusan eserlerini nasil bigimlendirdigini séyle
anlatmaktadir: Diyelim bir siyah araba se¢iyorum, yamna iki kirmizi kaput, on iki tane
de ¢esitli renklerde aksesuar katiyorum. Sonugta istedigim seyi elde edemezsem imha
ediyorum, yeniden basliyorum. Ezen bir ¢ene oluyorum sanki. Arabay: ezip sikistiran

benmisim gibi hissediyorum, sanki makine benmisim gibi (Aksin, 1999: 13) (G.34).
1960’11 yillarla birlikte Kavramsal Sanat diisiinceyi goriiniir kilabilmek i¢in her turlu dili

sanatin kapsamina sokmus, ifade edilmek istenenin malzeme ya da bigimsel 0zelliklerle

degil, eserin aktardigi anlam ve kavramla iliskisi 6ne ¢ikarilmistir. Giindelik yasamdan
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alinmis hazir-nesneler, atik nesneler, fotograf, sema ve yazili belge gibi ¢ok c¢esitli
bicimler kavramsal sanat eserlerinde goriiniir kilinmistir. Diinyayr doniistiirmek igin
insam degistirmek (Eroglu, 2007: 407) fikriyle 6n plana ¢ikan Fluxus hareketinde
Joseph Beuys, George Brecht, Robert Filliou, Ken Friedman, Dick Higgins, Ray
Johnson, Alison Knowles, La Monte Young, Jackson Maclow, Charlotte Moorman,
Yoko Ono, Nam June Paik, Daniel Spoerri, Wolf Vostell, gibi isimler belirleyici bir rol

oynamistir.

Gorsel 35. Joseph Beuys, Karl Marx Meydani i siipiiriirken Gorsel 36. Joseph Beuys, Swveeping up, 1972
Kaynak: Utley, G., (2011)

Joseph Beuys, her seyin sanat malzemesi olabilecegini ve her insanda potansiyel bir
yaraticilik giici oldugundan herhangi bir kisinin de sanat¢i olabilecegini savunmakla
kalmamis, gereginden fazla yliceltilen sanati da elestirmistir. Beuys, yasadig1 diinyaya
kafa tutan, olaylara farkli yaklagimlar sunan bir sanatci kisiligine sahiptir. Gosterileri,
diistincenin sonugtan daha o©Onemli oldugunu gdsteren politik igerikli eylemlere
dontismistiir. Beuys, Berlin’in Karl Marx Meydani’nda 1972 tarihinde diizenlenen kizil
1 Mayis gosterilerine katilir: Kizil renkli kocaman firgali bir siipiirgeye dayanip, olup
bitenleri seyreder. Gosteriler bitince, meydan bosalir; sira sanat¢inin eylemine gelir. Bu
eylem, ortalig1 temizlemektir. Kocaman slipiirgesiyle biitiin meydani siipiirmiis (G.35);
stipriintiileri iki asistaninin tasidiklar1 torbalara doldurarak sergilemek (Uzere galeri
mekanina tagimis bir camekanin igine yigmis ve siiplirgeyi de iizerine koymustur

(G.36).
Beuys’un variserinden, yasayan ve Uretken sanat¢ilar arasinda, en olgun ve biiyiileyici

olani muhtemelen Anselm Kiefer dir (Bonavoglia: 2004). Kiefer, 1945 yilinda savasin

son giinlerinde Almanya’nin giineyinde bombardiman devam ederken dogmus ve
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hayatimin ilk yilarm yikintilar ve molozlar arasinda gegirmigtir (Turk, 2010). Kiefer
sanatinda hep yikintilari, fagizmi ve Alman olmay1 sorgulamis, bu gergekligi gozler
onune serebilmek icin her tirli moloz, ¢Op ve toz gibi atitk malzemeyi cesurca eserlerini

bicimlendirmede kullanmustir.

Gorsel 37. Anselm Kiefer, Over Your Cities Grass Will Grow, 1990
Kaynak: Bradshaw P., 2010

Kiefer, 1993 yilinda Fransa’nin Barjac bolgesinde 35 hektarlik bir bolgeye yerlesmis ve
2009 yilina kadar gegen 16 yillik siire i¢inde, beton, cam, demir, moloz ve farkl insaat
malzemelerini kullanarak paralel bir evren yaratmistir (G.37). Yeralti tiinelleri, ézel
malzemeler kullanarak kurdugu anfi tiyatrolar, havuzlar ve birbirinden farkli bir¢ok
yapwyla bezedigi alani eserleriyle biitiinliik saglayan resim ve heykelleriyle siislemigtir
(Turk, 2010). Daha sonra Kiefer, Barjac’taki 16 yil siiren bu biiyiik eserini Uzerinde
¢imlerin biiyiimesi i¢in dogaya birakmis ve tiim bu seriiveni Fiennes ile birlikte “Over
Your Cities Grass Will Grow” (Cimler Ortsiin Ustiiniizii) adl1 sinema filmiyle hayata
gecirmistir. Yikintilar ve molozlar arasinda baslayan hayatini, o yikintilar: kullanarak
essiz eserlere doniistiiren sanat¢uin tiim €Serinin Gimlerle kaplanmasini istemesi yeni

bir hayatin yesermesine duydugu saygidan kaynaklanmaktadir (TUrk, 2010).

1953 yilindan itibaren actigi sergilerde, demir, civi, tel, ahsap ve ank malzeme
kullanarak ger¢eklestirdigi soyut heykelleriyle taminan (Rona, 2008: 32) Kuzgun Acar
da Rue Mosieur Le Prince’te bir otelin ¢ati katinda, taragayr ¢evreleyen algcak duvarin
tistiinde bir yandan kafes tellerine inamimaz bicimler verirken obur yandan gaz

ocagimin iistiinde mine’ ler yapmis, demir, tel, civi, mika, sa¢ yani genellikle bir
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hurdacida rastlayabileceginiz o sayisiz hirti purti ile kendi evrenine bir bi¢im vermig

(Kutlar, 1998: 18) bir Tiirk sanatgisidir.

Gorsal 38. Kuzgun Acar, Metal Kaynak Maske, 1967-1968
Kaynak: Erdemci F., Germaner S., Kocgak,O., 2008:207

1975 yilinda Mehmet Ulusoy’un davetiyle Paris’e giden Kuzgun Acar, Ulusoy
tarafindan sahnelenen “Kafkas Tebesir Dairesi” adli oyun i¢in masklar {liretmistir.
Bertolt Brecht’in Kafkas Tebesir Dairesi oyununun masklarini yaptigini duyan
Tiirkiye’ deki bir grup gazeteci, hatta tiyatrocu tarafindan alayci bir iislupla
elestirilirken Fransiz sanat c¢evrelerinde c¢alismalari ilging ve ovgiiye deger
bulunmugtur (Sokmen, 2010). Bu konuyla ilgili olarak sanat¢i dostlarindan birine
yazdigr mektupta masklar1 nasil bi¢imlendirdigini soyle aktarmistir; Paris Bitpazar
kazan, ben kepge.... Ne kadar savas artigr ara¢ gere¢ varsa hep toparlayp yogurdum,
oyundaki kiralik elemanlarin masklar: oldu ¢ikti (Sokmen, 2010) (G.38). Bireysel bir
ugras olan heykel daha kolektif bir yarati siirecinin eseri olan tiyatro icinde farkl bir
nitelik kazanip, kolektif cabamin bir par¢ast haline gelmis, izleyiciler ise bir tiyatro
oyunun yani sira farkina bile varmadan onun masklarla donanmis canli heykellerini

izlemiglerdir (Ural, 1997: 29).

Tarihsel strecte atiklart kullanmig sanatgilara en 6zgiin 6rneklerden bir digeri, bir tip
doktoru olan ve 6lu bedenleri heykellere doniistiiren Dr. Gunter von Hagens sayilabilir.
Insanoglu, 6ldiigii o andan itibaren artik atik vermedigi gibi, kendi de ¢ope, atiga
doniigsmektedir (Burtek, 2005: 244) ve farkli kiiltiirlerde farkli ritueller uygulanarak

(gbmme, yakma gibi) 610 beden yasayanlarin ortamindan uzaklastirilir.
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Gorsel 39. Dr. Gunther von Hagens, En az 18 haftalik hamile kadin, 2009
Kaynak: Body worlds Picture, 2009

Oldiigii icin atik konumuna gelen bedenleri kullanarak tiim dinyada sergiler acan Dr.
Gunther von Hagens, “ Plastinasyon” tekniginin mucididir. 1977 yilinda patentini aldig
estetik anatominin sunumunu olanakli kilan anatomik o6rnek koruma yontemi olan
plastinasyon teknigi sayesinde von Hagens, 200°den fazla insan érneginin déllenme
stirecinden cenine, bebeklikten ¢ocukluga, ergenlikten genglige, yetiskinlikten yaslilhiga
kadar olan tiim yasam evresini sundugu (Basogul, 2010) Body Worlds “Orijinal Vicut

b

Diinyasi-Yasam Dongiisii” adli sergi sayesinde tiim diinyada taninir hale gelmistir
(G.39). Sergi Dr. Von Hagens’in, bedenlerin sanatsal yoni de en az bilimsel yan1 kadar

onemsediginin kaniti niteligindedir.

2000’1 yillara gelinmesiyle birlikte kisisel bilgisayarlarin sayisinin artmasi ve yaygin
internet kullanimina bagli olarak bilgi akist sanal ortama aktarilmis, bu siirecte
sanatgilar da eserlerini paylastiklart anda diinyanin 6biir ucundaki bir kisiye ulastirmada
interneti daha ¢ok tercih etmeye baslamislardir. Sosyal medyanin, Ozellikle tliketim
cilgimhigma, atiklarin geri donistiiriilebilmesi, ileri doniisiim, siirdiiriilebilirlik gibi
kavramlara dikkat cekebilmek icin son donemde en ¢ok tercih ettigi gorseller, son
yillarda atiklar1 doniistiiren sanatgilarin eserleri olmustur. Son on yilda bu konuda
eserleriyle popiiler olmus sanatgilar arasinda; HA Schult, Chris Jordan, Tim Noble ve

Sue Webster sayilabilir.

Tim Noble ve Sue Webster ¢oplerden bigimlendirdikleri heykellerinin iizerine 1s1k

tutarak duvarda olusan golgelerinde gorsel bir etki elde etmislerdir. Londra sokaklarinin
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coplerini toplayan ikilinin 6zglin ¢aligmalar1 bugiline kadar Londra’daki British

Museum, National Portrait Gallery ve Royal Academy’de sergilenmistir (G.40).

Gorsel 40. Tim Noble ve Sue Webster, Dirty White Trash, 1998
Kaynak: Ryosukekumaki’s Weblog, 2008

Copten sanat lireten Alman sanatgt HA Schult'un {inlenmesinde biiylik rolii oynayan;
doga kirliligine dikkat ¢ekmek amaciyla, teneke kutular, hurdaya ¢ikmis bilgisayarlar
vh. copleri kullanarak bicimlendirdigi “¢ép adamlar” adli eseridir. ilk ¢op adanmu
bigimlendirdigi 1996 yilindan sonra 1000 tane daha ¢6p adam tliretmistir ve daha sonra
bu carpici heykelleri Pekin, Roma, Moskova, Kahire, Koln ve New York gibi diinyanin
en bilyuk kentlerinin sokaklarina gotirerek sunmustur (G.41). HA Schult’'un 30
asistaniyla 6 ay ¢alisarak tamamladigr bu heykelleri bicimlendirme amaci, izleyicilerde
ilham verici yansimalar dogurmak ve ayni zamanda degisik milletlerin ve insan
gruplarimin  tepkilerini gérmek icin bir ayna (Web Urbanist, 2006) olmalarini

istemesidir.

Gorsel 41. HA Schult, Trash People, Misir, 2002
Kaynak: Other Focus, 2012
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Chris Jordan’in Running the Numbers adli seri eserleri, Amerika’nin tliketim kalturuyle
olan iligkisini sorgulamakta, tliketim toplumunun savurganligini ¢arpici bir bigimde
go6zler 6nlne sermektedir. Seurat'in basyapitlarindan olan tinlii Grande Jatte Adasi'nda
Bir Pazar Ogleden Sonrasi adli yapitini, 106.000 adet aliiminyum kutu kullanarak
bicimlendirmigtir (Depot, 2012) (G.42).

Gorsel 42. Chris Jordan, Cans Seurat, 2007
Kaynak: Treehugger, 2007

Brezilya asilli New York’ta yasayan Vik Muniz ise, kariyeri boyunca; toprak, ¢op,
cikolata surubu, balik yumurtasi, iplik, ham pamuk, tel gibi geleneksel olmayan bir¢ok
malzemeyi kullanarak eserler Uretmis bir sanat¢idir. 2008 yilinda Rio’daki ¢opliikte
calisan catadorlarla yaptigi calismalari anlatan, Lucy Walker 'in yonettigi Waste Land-
Copliik adli belgeselle 2010 Oscar odiillerinde en iyi belgesel film adayr olmug (Yilmaz,
2011), 2010 Berlin insan Haklar1 Odiilii, Panoroma-izleyici Odiilii, 2010 Seattle En Iyi
Belgesel, 2010 Sundance Izleyici Odiillerini almistir (G.43).

Gorsel 43. Vik Muniz, Waste Land afisi, 2010
Kaynak: Eco-Cinema and Film Genre, 2011
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Waste Land, Rio'nun tim copliklerinin atildigi alanda, geri doniisiim malzemelerini
toplayan isgilerin hayatinin konu edinildigi bir filmdir. Muniz, bu kendi i¢ine kapali ve
pis diinyaya girmis, orada c¢alisan, catador olarak tanimlanan ¢opten ‘ise yarayacak’
malzemeleri ayiklayan kisilerin hayatlarini, Oykiilerini dinleyip fotograflamistir. Bu
fotograflar1 biliyliik bir alana yansitarak, fotograf sahibinin ¢opliikten topladigi geri
donilisiim malzemelerini kullanarak yeniden bi¢imlendirmistir. Muniz son olarak
atiklarla bigimlendirilen kolajlar1 fotograflamis, bu fotograflarla diinyanin farklh
iilkelerinde sergiler agilmis ve fotograflar New York’un 6nemli bir miizayede sirketi

tarafindan yiiksek fiyatlara satilmig, geliri portre sahibi catadora verilmistir.

Son olarak Hollywood’un &dulli  yénetmenlerinden ressam Julian Schnabel,
disavurumcu portrelerini kirtk porselen tabak parcalarindan olusturdugu yiizeyler
tizerine uygulamaktadir. Schnabel, gercekiistiiciilerin dogrudan biling¢altindan geldigini
savunduklart otomatik ciziimlerin  (Haydaroglu, 2004: 417) (G.44) yan1 sira
Barselona 'daki Guell Park’inda gordiigii, Katalan mimar Antoni Gaudi’nin, seramik
parcalardan yapilmis mozaikle kapl duvarlarindan da ¢ok etkilenmistir (Haydaroglu,
2004: 417).

Gorsdl 44. Julian Schnabel, Portraid of Lola, 1996
Kaynak: Schnabel, J.,2012
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2. SERAMIKTE ATIK KULLANIMI

Seramik ne zaman atiga doniisiir? Bu sorunun cevabi seramik sektorii i¢in; tezin ilk
boliimde aktarilan 26927 sayili ve 05.07.2008 tarihli Resmi Gazetesi’nde yayinlanan
Atik Yonetimi Genel Esaslarina Iliskin Yonetmelik’te belirlenen smrlara gore
olusmaktadir. Giiniimiizde seramik sektOrd; seramik kaplama malzemeleri, seramik
saglik geregleri, seramik sofra ve siis esyalari, porselen sofra ve mutfak esyalar, teknik
seramikler, refrakter har¢ ve tuglalar ile seramik hammaddeleri alt sektorlerinden
olusan; insaat sektériine énemli oranda girdi saglayan bir endUstri dalidir (Tungok,
2003). Ayrica seramik bir sanat dali olmasi dolayisiyla, sektoriin disinda kiigiik 6lgekli
bir atdlyede, okulda, evde, herhangi bir ustanin, sanatginin veya amatoriin elinde de
bicimlendirilebilir. Seramik iiretim asamasindan, giinliik kullanimina, tird ne olursa
olsun hep bir atik aday1 olarak yasamaya da devam etmektedir. Seramigin ¢aglar boyu
zamana taniklik edecek kadar dayanikli olan biinyesi, bu dayanikliligina inat kolayca
kirilip, catladiginda, yiizeyindeki sirlar bozuldugunda, dekorlar1 asindiginda veya
gunimizde daha da basit nedenlerle; modas1 gegtiginde, eskidiginde ve nihayetinde

kullanimindan vazgecilebildigi anda atiga doniismiis oldugu kabul edilebilir.

Seramik atiklar uzun yillar yasayabilmeleri nedeniyle diger atik malzemelerden
ayrilmaktadirlar. Bunun en dnemli nedenlerinden biri; seramigin, firinlama sirasinda st
degisimleri nedeniyle kimyasal olarak geri déoniigt olmayacak bicimde degismesi, metal
ve camin aksine gercek anlamda geri doniisiim yapilabilecek bir malzeme
olmamasidir....Sanat  tarihi incelendiginde, seramik bunyenin genelde taklit
calismalarda kullanilan bir malzeme oldugu, kaliteli ve pahali eserlerin ¢ok degerli
olmasindan kaynakli metallerden, ucuz versiyonlariminsa hep seramikten yapildig
anlasiimaktadyr (Britton, 2011: 31). Metal nesneler; hasar gordiigiinde veya zevkler ve
degerler degistiginde geri doniistiiriilebilse de seramik versiyonlar daha kirilgan ve
daha az degerli olmalarina ragmen geri d0nUstiiriilemedikleri i¢in hep hayatta (Britton,
2011: 31) kalmay1 basarmislardir.

Giliniimiiziin popiiler geri doniisiim soylevleri, Endistri Devrimi Oncesi toplumlarin
kiiltiirel anlayisinda zaten 6onemli bir yer tutmakta idi. Eskiyen giysiler yamanmakta,

kazaklar sokulip tekrar orilmekte, yipranan kumaslar ters diiz edilip yeniden
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degerlendirilmekte, kumaglarin artik pargalarindan yamali bohca olarak bilinen
yorganlar yapilmaktaydi. Benzer bir bigimde yipranan veya kirilan seramiklerse hicbir
zaman eski hallerine déndurilmeseler bile tarih boyunca onarim gormiisler, ya eski
islevlerini siirdiirerek yasamaya devam etmisler ya da bambagka bir objeye

doniistiiriilmiislerdir.

2.1. Atik Seramiklere Tarihsel Bir Bakis
Bugin herhangi bir seramik kirildiginda; degerini, islevini, gorsel biitliinligiini
kaybetmekte ve atiga doniismektedir. Ote taraftan gecmisten bugiine ulasabilmis kiigiik
bir seramik kirigi bile kiiltiirel bir hazine olarak kabul edilir ve ge¢mise ait kiiltiirlerin
onemli bilgilerine ulasmak agisindan da degerli bir pargadir. Bu nedenle bu kirik
parcalar ¢ogunlukla biiylik bir hassasiyetle yeniden olusturulmaya c¢alisilip restore

edilerek korunur ve muzelerde sergilenirler.

Gorsel 45. Eczacibast Karo Seramik Boziiyiik Fabrikasi 'min ilk iiretim iskartalarindan
Fotograf: Habip Aydogdu

Tarihsel stirecteki atik seramiklere, Oncelikle iiretim esnasinda olusan sorunlardan
kaynaklanan atiklar (pisirim esnasinda zarar goren ya da deforme olmus seramikler)
olarak kabul edilen 1skartalarla baslanabilir. Iskartalar (G.45) 25 yil 6nce kurulmus bir
fabrikanin bile o donem i¢in kullandig1 {iretim yontemi, masse, pisirim sicakligi gibi
detaylandirabilecek pek ¢ok bilgiyi iceren parcalardir. Dolayisiyla arkeologlarin da kazi
calismalarinda en ¢ok rastlamayr umdugu nesnelerdendir. Bu baglamda iskartalar,
gorsel bir bildirim aract olarak geg¢misten bugiline kiiltiirel ve sanatsal iletisimi

saglamaktadirlar.

Iskartalar, iiretimin ilk asamasinda atiga doniistiikleri i¢in satilmamiglardir. Bu nedenle

uretildikleri bolgeden fazla uzaklagamamis olmalar yalmiz ¢ikarildiklar:  kazi
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alanlarindaki pisirim teknikleriyle ilgili degil, ayn1 zamanda Uretildikleri at6lyenin
karakteri ve Uretilenlerin 0zgun oOzellikleri hakkinda da Onemli ipuclarimi (V&A
Museum, 2012 a) bedenlerinde tasiyarak bugline getirmeyi basarmis pargalardir.
Boylece 1skartalar, bulunduklar1 bélgenin seramik {iretimi hakkindaki bilginin yani sira
sosyokiiltiirel yapisi, yasayis bigimleriyle de bugune 1sik tutacak bilgileri, birinci elden
saglamalar1 nedeniyle ¢ok kiymetlidirler ve diinyanin seckin miizelerinin

koleksiyonlarinda ayr1 bir kategori altinda sergilenirler.

Gorsel 46. Pisirim swrasinda birbirine kaynayan 34 iskarta Delft tabagi, 1640-1660
Gorsel 47. Arka goriiniis
Kaynak: V&A Museum, 2011 b

Victoria & Albert Museum’un “iskartalar” (wasters) koleksiyonunda yer alan 1skartalar
arasinda en dikkat ¢ekici olanlardan biri, bulunmasiyla tretim merkezlerine ait bilgilerin
dahi degismesine neden olan yukaridaki Ornektir (G.46, G.47). Ddlft tarzinda ¢agdas
seramik sanatindan bir ornekmis (V&A Museum, 2011 b) gibi algilanan bu iskarta;
pisirim esnasinda sagar kabiin devrilmesi nedeniyle birbirine kaynasmis 34 tabaktan
olugsmaktadir. Cin motifleri tagiyan ve 1640-1660’a tarihlenen bu iskarta bulununcaya
kadar bugiin Delft seramigi olarak kabul edilen stilin Gretim merkezinin Almanya’nin
Hamburg sehri oldugu diistiniilmekteydi. Gorsel 46-47’teki 1skartanin Delft yoresinde
Zuidergracht kanalinda giin yiiziine ¢ikarimasi, kalayli sirli mavi ve beyaz renklerdeki
(V&A Museum, 2011 b) bu teknigin Gretim merkezinin Hollanda Delft olarak yeniden
degerlendirilmesine 151k tutmustur. Ancak gunimizde maalesef atiklar ¢ogunlukla
yukaridaki 1skarta ornek kadar anlamli bilgilere 151k tutamamakta aksine Gretim ve

tiketim bicimine bagli olarak artan sayilari nedeniyle bertaraf edilmeleriyle ilgili
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verilen mucadelede yeni bilgilere ve fikirlere ihtiya¢ duyulan bir sorun olarak kargsimiza
cikmaktadirlar (G.48).

Gorsel 48. Johnson Tiles, her yil 20.000 ton seramik atik geri doniistiirmektedir
Kaynak: BBC, 2010

Bugiiniin bakis acisiyla, binlerce yil geriden giiniimiize kadar atik seramik parcalarin
nasil degerlendirildiginin incelendigi bu bolimde ilk gbze carpan, farkli toplumlarda
gunimizun “kullan-at” anlayisinin aksine “onar-kullanmaya devam et” anlayisinin
egemen oldugu gergegidir. Yakin ge¢gmise kadar ¢atlayan, kirilan, bozulan bir seramigin
genellikle atilmayacak kadar degerli oldugu gerceginden yola ¢ikarak, bu konuda farkli
toplumlarda degisen uygulamalarla gozlenen iki temel egilimin goriildigi soylenebilir.
Bunlardan ilki kirildig1 veya catladigi i¢in atiga doniisen seramigin gerek bigim gerekse
islev olarak orijinaline sadik kalinacak bi¢imde onarilarak tekrar kullanilmasi, ikinci ise
kirik pargalarin onceki bigim ve islevinin dislanarak bagka bir amag¢ igin tekrar

tasarlanmasi ve bambagka bir nesne, esya veya mekana doniistiiriilmesidir.

2.1.1. Tarihsel Siirecte Orijinal Islevlerini Siirdiirebilmesi i¢in Onarim Goren

Atik Seramikler
Herhangi bir nedenle atiga doniisen seramik kaplarin islevini surdirmesi icin yapilan
onarimlarin tarihi neredeyse ¢comlekgcilik tarihi kadar eskiye dayanmaktadir (Williams,
2002: 12). Kirilmis bir ¢omlegin onarilmak istenmesinin bir nedeni, belli bir
bolgedeki ¢omlek¢iligin azlig1 olarak ac¢iklanabilirse de, diger bir neden de
comlekgiligin Uretim teknikleri ve yontemleri ac¢isindan sanatsal bicimlerde
agirlik kazanmasiyla ortaya ¢itkmasidir (6rnegin, Yunan vazolarinda oldugu gibi).
Bu gelisim kwrilan par¢alarin yerine yenilerinin edinilmesini ekonomik olarak
zorlastirmis dolayisiyla onlart onarmanin ya da en azindan ¢atlaklarin yayilmasini

onlemenin gerekliligi (Williams, 2002: 23) dogmustur. Diinyanin farkli kiltUrlerinde
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ve donemlerinde farkli yontemler uygulanmakla beraber seramik igin yaygin olarak

kullanilan onarim yontemleri s6yle degerlendirilebilir.

2.1.1.1. Yapistirilarak Onarilanlar
Bilinen en eski seramik onarim malzemelerinden bir tanesi; sert, siyah, kirilgan bir
madde olan zifttir. Zift, catlak kaplar: onarim igin birlestirici bir yapistirict ve kiguk
deliklere dolgu malzemes olarak kullamilmistir (Williams, 2002: 13). British
Museum’da bulunan bu tir onarimlari olan 6rnekler M.0.5000-6000’lere
tarihlenmektedir (G.49). Ayrica farkli donemlerde farkli toplumlarin, benzer
uygulamay1 kiriklar1 onarma ve catlaklarinin blytmesini engellemek icin kullandig:

bilinmektedir (G.50). Balmumu da Misir seramiklerinde eski bir yapistirici olarak

yaygwn bir bicimde kullaniimistir (Williams, 2002: 13).

_ ————
Gorsel 49. Vazo, Samarra Ware, M.O 6000-5000 Gorsel 50. Peru-Nazca Vazosu, M.S. 1000
Kaynak: British Museum, 2012 Kaynak: Williams, 2002: 13

Yapistiricilarin tarihleriyle 1ilgili yapilan arastirmalarda kirildigi igin yapistirilarak
onarim goren kirik ¢omlekler ilk referanslart olusturmaktadir. Tarih 6ncesi kabilelerin
mezarliklarinda arastirma yapan arkeologlar, M.0.4000 lere tarihlenen c¢omlekten
vapilmig ve olen kisilerle birlikte gomiilen kap kapacaklarin bazilarimin kiridiktan
sonra yapistirict 6zelligi olan agag recinesiyle onarildigini fark etmislerdir (History of
Adhesives, 1991: 1).

2.1.1.2. Metal Kelepge ile Onarilanlar
Kirik ya da atilmis seramikleri metal percinleri kullanarak birlestirme dinyada
farkli kaltir ve donemlerde tercih edilmis bir onarim bigimidir. Metal kelepce ile
onarilan seramikler; percinlenerek ve baglayarak birlestirilenler basliklar1 altinda

degerlendirilebilir.
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2.1.1.2.a. Perginleme ile Onarilanlar
Bir onarim teknigi olarak percinlemenin nasil basladigiyla ilgili net bir bilgi
olmamakla birlikte; bu uygulamalara Cin porselenlerinden, Osmanli Cinileri’ne
kadar farkli kiiltiirlerde rastlamak miimkiindiir (G.51, G.52). Eski Cin’de hikumdar
ve sarayr I¢in Ozel olarak Uretilen porselenler; siradan insanlar igin sahip
olunamayacak kadar lukstl bu kosullarda, ikinci sinif bir memur sonradan kendinin

olacak, kirik ya da atiimis kaplar: memnuniyetle onarirdi (Williams, 2002: 13).

Gorsel 51. Iznik Cinisi, Cami kandili, yaklasik 1495-1505
Gorsel 52. Detay
Kaynak: Atasoy ve Raby, 1989: 154

Osmanli Dénemi’ndeki onarim ustalarin1 Seyahatnamesi’nde aktaran Evliya Celebi’ye
gbre tlccarlar loncasinda 25 onarim ustas vardi ve kirik kaplarin kenetlenme
islemleriyle ugragsan 10 da atolye bulunuyordu (Atasoy ve Raby, 1989: 37). iznik
Seramikleri Kitabinda erken tarihli percinle onarim gormiis c¢inilerden ornekler
sunulmus ve percinleme tekniginin ¢atlagin ki yamna ikiser kU¢UK delik acildiktan
sonra iclerinden bakir ya da giimiis zimba teli bigciminde percinlerin gecirilmesiyle
yvapuldigr (Atasoy ve Raby, 1989: 37) aktarilmistir. Per¢inleme tekniginin estetik olarak
hos goriinmese de giinliik kullanim kaplarinda sicak ve soguk suya, deterjana ve
yaga kars1 direncinin yapistirilarak onarilmis kaplara gore daha iyi olmasindan
dolayr seramiklerin onariminda sikc¢a kullanildig1 gézlenmektedir. Yonetmenligini
Yimou Zhang’in yaptigi, 1999 tarihli Cin filmi “The Road Home”da kirilmis bir
canagin per¢inleme ile onarma isinin geleneksel yontemlerle nasil uygulandigi (4
dakika) detayli bir bigimde aktarilmaktadir (G.53).

Gorsel 53. Yimou Zhang'in The Road Home adli filmi, 1999
Kaynak: Weiping Z. ve Yu Z.(Yapime1), Yimou Z.(Y6netmen), 1999
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2.1.1.2.b. Baglayarak Birlestirilerek Onarilanlar
Metal kelepgeleri kullanarak onarmanin bir diger yolu baglayarak birlestirmedir.
Baglayarak birlestirme ¢atlagin etrafina metal tel baglamay: ve sonra da ayrilmalarin
onlemek icin uglarini lehimlemeyi icerir (Williams, 2002: 18) (G.54, G.55).

Gorsel 54. Cocuk oyuncak ¢anagi, 1830
Garsel 55. Arka goriiniis
Kaynak: Baseman, 2010 b

2.1.1.3. Civi (tahta veya metal) ile Tutturularak Onarilanlar

Porselen figiirlerin ve kulplarin tahta veya metal ¢ivi ile tutturulmasiyla ortaya ¢ikan
yontemin uygulamasinda, birlestirilecek parcalarin her birine bir ddik acilir ve
yapistiriciyla veya dolgu maddesiyle deliklerden birine tahta veya metal civi tutturulur.
Civinin ve catlamig (kirik) kenarin her yerine yapistirici surtldr. Sonra givinin porselen
icinde gizlenmesi igin iki parga birbirine bastirilir. Genéllikle kalip seklinde ve bu
nedenle ici cukur olan porselen figlrlerde oyugun icine yapistirict doldurulur ve civi
yumusakken yapistiricimin igine (Williams, 2002: 18-19) bastirilarak islem sonlandirilir
(G.56, G.57).

Gorsel 56. Onarim gormiis Cin mavi beyaz siirahisi, 16. ytizyil
Gorsel 57. Aymi siirahinin X-Ray 15181 altinda gériilen ¢ivi ile tutturma onarimi
Kaynak: Williams, 2002: 38-39

2.1.1.4. Restorasyon (Yenileme)
Seramigin onarim isi i¢in ¢ogu zaman yalnizca pargalar1 birlestirmek yeterli degildir.

Kayip parcalarin yerine yeni bir parcanin bicimlendirilmesi, baska bir parcanin
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yamanmasi vVeya doldurulmasi tarihte 6rneklerine rastlanan restorasyon yontemlerinden
sadece bazilaridir. Kayip par¢alarin boslugunu doldurmak igin yerine yeni bir par¢anin
bi¢cimlendirilmesi; ancak onarim islemini yapacak usta ellerde bagarii sonuglar
vermektedir. Bu tlr restorasyonlara bir oOrnek British Museuniun Godman
koleksiyonundaki 16. yiizyil Iznik canaginda goviiliiv. Renkler ve tasarim o kadar iyi
uymustur ki yerlestirilen par¢a ayni dénemden bir ¢anaktan alinmis (Williams, 2002:
20) izlenimi vermektedir. Bu ¢anaga yapilan analizlerin sonucunda eklenen parganin 19.

yiizyilin sonlarinda 6zel olarak o boslugu doldurmak igin yapildig1 anlasilmistir (G.58).

Gorsdl 58. 16. yiizyil Iznik Cinisi’ ne 19. yiizyila ait parca eklenmis érnek
Gorseal 59. Kulp ve kapakta metal kullanimi, 1522-1566
Kaynak: Williams, 2002: 20-21

Diinyadaki 6nemli seramik Uretim merkezlerinde, genellikle restorasyon isiyle ilgilenen
birimlerin bulundugu kayitlardan anlasilmaktadir. Blyik Ingiliz fabrikalarimn hasar
gormiis par¢alarim gonderdigi ve fabrika igin gorev yapan restoratorleri vardur; bu
uygulamanmin kanmiti sirket hesaplarinda restoratorlere yapilan 0deme kayitlaridir.
Belgelerden birine gore aym: sistem daha onceleri Cin'de de kullanilmistir. Buna gére
kasaba fabrikalarimin disinda yasayan ve pisirme esnasinda olusan hatalar: onarabilen
“hinerli eli insanlar’ (Williams, 2002: 21) bulunmaktaydi (G.59).

Gorsel 60. Saksonya Porseleni, Cay fincani, 1780
Gorsel 61. Detay Gorsel 62. Detay
Kaynak: Baseman, 2010 ¢
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Restorasyon isini iistlenenler eksik parcalari tamamlamada Ozellikle doviilebilme
Ozelligi nedeniyle metalden sik¢ca faydalanmislardir. Metaller, ¢ivi ile tutturmak,
percinlemek veya birlestirmek i¢in kullanilmig bunun yami sira Ozellikle kirilan

kulplarin yeniden bigimlendirilmesinde tercih edilmislerdir (G.60, G.61, G.62)

Osmanli ¢inilerindeki bircok ornekte de seramik kaplara metal parc¢alar eklendigi
olmustur. Ornegin erken tarihli bir samdanda, yuvarlak yassi bir sisede, bir aski topta
ve bir buhurdanda (G.63) eklenmis metal parcalar bulunur. Bazi drneklerde ise,
seramik kabin kirilan bir boliimii (6rnegin boyun) sonradan metalle tamamlanmigtir

(Atasoy ve Raby, 1989: 40) (G.64, G.65).

Gorsel 63. Siirahi biciminde maden kapakl buhurdan, yaklasik 1570-1575
Gorsel 64. [brik, yaklasik 1585
Gorsel 65. Bardak, yaklasik 1585
Kaynak: Atasoy ve Raby, 1989: 307, 359

Glinlimiiz restorasyonlarinda, genel kabul géren ilkelere gére, yapitin estetik
biitiinliigiinii ve ozgiin tasarimindan kalan izleri, zamanin neden oldugu degisikliklerle
birlikte, 6zgiin sanat¢iy taklit etmeye ya da yinelemeye girismeden daha uzun bir siire
vasatabilmek amacglanmaktadir. Ancak, restorasyon uygulamalari, begenilere, yere,
zamana ve kiiltiir diizeyine gére tarih boyunca degisik davranislarla gerceklestirilmistir
(Ahunbay, 2008: 1314). Seramik sanatinin tarihinde kimi restorasyon yontemleri o
kadar ilging ve sira disidir ki; sahip olduklar1 6zgiin dil bu onarimlar estetik acisindan
bir sanat dalina doniistiirecek c¢izgiye ulasmistir. Japonya’da gelisen Kintsugi bu

anlamda one ¢ikan bir restarasyon tiirtidiir.
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2.1.1.4.a.Kintsugi
Metal kelepcelerle yapilan onarimlarin Japonya’da Kintsugi adli yeni bir onarim
tekniginin gelismesinde etkin oldugu sodylenebilir. Bu teknik; 15. ylizyilin sonlarinda
Japon hiikiimdar1 Askikaga Yoshimasa'nin (1449-1473), en sevdigi cay kasesini Cin'e
onartim amaciyla gondermesi ama gelen kasenin onariminin kotl olmas: sonucunda
gelistirilmistir (Lippke, 2010: D1). Kése geri geldiginde cirkin metal zimbalarla
birlestirilmis haldedir (Gopnik, 2009) ve bu durum, kasenin onarimlarin1 begenmeyen
hiikiimdarlar1 i¢in Japon zanaatkdrlari, kirtlan par¢ay: eskisi gibi hatta eskisinden daha
da guzel gosterecek bir onarim teknigini bulmaya itmistir (Gopnik, 2009). Boylece
hasarli seramiklerin c¢atlaklarini altin ile doldurarak onarma sanati olarak kabul edilen

Kintsugi teknigi gelismistir (G.66).

Gorsel 66. Cay Késesi, Karatsu ware, 16. yiizy:l
Kaynak: Gopnik, 2009

Kintsugi; Japonca “ altin dograma” demek olup, saf aluin gibi gbrinmes amaciyla
recgine ile kirik seramikleri onarma sanati igin kullanilan bir terimdir. Kintsugi ile
onarilan bir kabin kirilmadan 6nceki halinden daha degerli ve sasali (Gopnik, 2009)
kabul edildigi bilinmektedir. 17. yiizyi/a kadar, kintsugi o kadar popiilerlesmistir Ki bazi
kisilerin cay kaselerini altinla onartmak amaciyla kasten kirdiklar: bile soylenmigtir.
Japonlar saglam olmayan, hasarli nesnelere oldukga ilgi gostermis, bu konuda “ wabi-
sabi” seklinde estetik bir felsefe dahi gelistirmislerdir (Lippke, 2010: D1).

2.1.1.4.b.Make-Do
Eski esyalar ise yararken, yenilerini almak niye? (Riedel, 2011: 68) diye diisiinen bir
kusagin yaratict onarimlar yaparak ve yaptirarak yasattiklari; antika seramik ve
porselenler, gunimizde gerekliligin ve tutumlulugun essiz 6rnekleri olarak kabul

edilmekte (Baseman, 2010 a) ve Make-Do olarak anilmaktadirlar. Ozellikle ingiltere’de
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sitkca  Orneklerine rastlanan Make-Do’larin  uygulamalarinda siradan  onarim
tekniklerinin yan1 sira daha profesyonel bilgi gerektiren teknikler de kullanilmistir.
Cogunlukla birden ¢ok kez onarim gormiis olan Make-Do’lar antika diikkdnlarinin
Frankenstein' lar: oldugu igin fark edilmeleri oldukca kolaydir. Igreti duran bir sap
eklenmis ve kalin bir teneke ile kaplanmis bir Mochaware siirahi; metal kapag: ya da
agzi olan porselen bir caydaniik; (Riedel, 2011: 69) gibi disaridan bakinca iyi durumda
gbrinen ama diger yanda metal zimbalar olan catlak bir servis tabag: (Riedel, 2011:
69) (G.67, G.68, G.69) Make-Do’lara 6rnek olabilir.

Gorsdl 67. Kangxi dénemi canak, 1700
Gorsel 68. Arka gariiniis
Gorsel 69. Arka goriiniis, detay
Kaynak: Baseman, 2010 d

Bugiiniin tiiketime dayali egemen anlayisinin yerlesmedigi, kirik olanin atilamayacak
kadar degerli, seramik ve cam gibi el sanatlarinin zahmetli ve bugiline kiyasla pahali
oldugu 18. ve 19.yiizyillarda bir nesne kirlldiginda bir tenekeciye, bir tamirciye ya da
bir marangoza onarim amaciyla gotiriilmiistiir (Riedel, 201: 69). Manhattan’da
yasayan i¢ mimar Andrew Baseman; 18 ve 19 yiizyila ait her birinin kirik saplari,
agizlari ve tabanlari teneke, bronz, giimiis ve ahsaptan yapilan yenileri ile degistirilmis
(Lippke, 2010: D1) porselen, seramik, cam veya metallerden olusan Make-Do

caydanlik, siirahi, fincan ve kupa koleksiyonunun sahibidir.

Baseman; kirildigt ve daha sonra alisilagelmedik ve sanatsal bicimde onarim

gordiigiine dair kanitlar: olan yuzZlerce yil 6ncesine dayanan 300’ den fazla Make-Do
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nesnenin bulundugu koleksiyonunu tarif ederken “Ben onlara tarihin yetimleri adini

veriyorum” (Lippke, 2010: D1) demektedir.

Gorsel 70. French Delft tarzi ibrik, 1690
Kaynak: Baseman, 2010 e

2010 yilinda New York Times’ta yer alan bir haberde Andrew Baseman
koleksiyonundaki en ilgin¢ parcalardan biri olarak kabul ettigi 1925 tarihli Dogu
Avrupa ¢aydanligimi “dogru olamayacak kadar glzel” olarak tarif etmektedir (G.70).
Ayni habere gore Baseman’in 2005 yilinda 40 dolara satin aldigi puanli desene sahip
olan kuctk ¢caydanlik (G.71); cekicle dovilmis al iminyum faban: da dahil olmak tzere
en az 5 farkli onarim gérmiistiir. Caydanlikta el ve makine yapimi 18 ayri pergin; baska
bir yerden uyarlanmig porselen kapak, bu kapag: kulpa baglamak icin eklenen bukluml
tel ve kenarda bir teneke yamas: (Lippke, 2010: D1) bulunmaktadir.

Gorsel 71. Dogu Avrupa ¢aydanligi, 1925
Kaynak: Baseman, 2010 f

Tarihsel strecte hasar gormiis bir nesne eger yukaridaki 6rnekler gibi orijinal amaci igin
onarilamamus ise, genellikle baska bir amag icin tekrar tasarlanmistir. Make-Do’larda da
orneklerine rastlanan bu uygulamalar ilginctir ki orijinal islevi dogrultusunda
onarilanlardan daha uzun sire kullani/mislardir (Riedel, 2011: 69).
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2.1.2.Tarihsel Siiregte Orijinal islevi Dislanarak Yeniden Degerlendirilen Atik
Seramikler
Tarihsel sirecte atiga doniismiis seramiklere bakildiginda, eger bir seramik parca
orijinal islevlerini siirdiiremeyecek kadar yipranmissa; farkli toplumlarda kimi zaman
benzer ele aliglarla, kimi zaman da daha 6zel ve farkli 6rneklerle iglevleri diglanarak

yeniden degerlendirildigi goriilmektedir.

Atik seramiklerin, orijinal islevleri dislanarak yeniden degerlendirilmesinde en yaygin
kullanimin mozaik uygulamalar olmasinin yani sira ingaatlarda dolgu malzemesi olarak,
geleneksel tiretim yapilan baz1 merkezlerde agikta yapilan pisirimlerde firmin yalittminm
saglamak amaciyla kullanildig1 ve Son yillarda taki ve moda tasarimcilari tarafindan da
tercih edilen bir hammaddeye doniistiigii gézlemlenmektedir. Ayrica seramik karo
endustrisindeki teknolojik gelismeler, sulu kesim gibi alternatif bigcimlendirme
yontemlerinin kullanimini1 yayginlastirmistir. Boylece tiretim hattindan ¢iktiktan sonra
karolar, tasarima bagli olarak yeniden bicimlendirilerck degerlendirilebilmekte ve
mekanlara alternatif ¢ozimler Uretilebilmektedir. Son yillarda oldukga popiilerlesen
sulu kesim yontemi kullanilarak iiretilmis bordiir ve mozaikler, fon iiretimi sirasinda
normal sartlarda 1skartaya doniisecek karolarin da kullanilarak degerlendirilebilmesine

olanak saglamistir.

Gunumuzde, atik seramiklerin orijinal islevleri dislanarak, 0Ozellikle seramik
endustrisinde yaygin rastlanan kullanim bigimi; atik malzemenin 6giitiilerek bunyeye
belli oranlarda katilmasidir. Bu konuyla ilgili yiiriitiilmiis ve yirutilmeye devam eden
cokca calisma bulunmaktadir. Tez kapsaminda da belirtildigi gibi bu konuyla ilgili

calisma ve ornekler bu tez ¢alismasinin kapsami disinda tutulmustur.

Cagdas seramik sanatinda ise atik seramikleri orijinal islevi dislanarak veya
dislamayarak eserinde yeniden degerlendirmeyi tercih eden seramik sanatgilari
bulunmaktadir. Bu sanatcilar ve eserlerinden 6rnekler Uglincii Bolum’ de “1. Cagdas
Seramik Sanatinda Atik Seramiklerin Kullanim1” ve “2. Cagdas Seramik Sanatinda Atik
Seramikleri Kullanan Sanatcilar ve Eserlerinden Ornekler”, basliklar1 altinda detayli

olarak incelenmeye ¢alisilmustir.
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2.1.2.1.Atik Seramik Malzeme Kullanilarak Bigimlendirilen Mozaikler
[k 6rneklerine M.O. 4000’lerde rastlanan mozaikler, tarih dncesinden giiniimiize farkli
kalturlerin kendilerine 6zgl Uslup ve tekniklerle gelistirdikleri bir resimleme teknigidir
ve tarih boyunca zengin bir malzeme gesitliligi i¢inde bi¢gimlendirilmislerdir. Mozaikte
resmedilmek istenen gorsele uygun olarak kullanilacak parcalar 6zel olarak
hazirlanabilecegi gibi atik malzemeler kullanilarak yapilan uygulamalara da sikca

rastlanmaktadir.

Atiga doniisen herhangi bir seramigi onarmak yerine kirigin1 degerlendirme fikrine ait
ilk 6rnekler; atdlyelerin trettigi seramik, tugla veya ¢Omlek pargalarinin, mozaiklerde
kullanilmas: olarak kabul edilebilir. Roma mozaiklerini yapan ustalar, eserlerinde
kirmizi renkler elde edebilmek icin terracotta kaplarin parcalarini ve kirik sigelerin
camlart kullanmiglardir (Joy of Shards, 2011 a). ingiltere’de ise; Galya’ dan ithal edilen
Samian Seramikleri’nin par¢alart kirmizi renk igin tercih edilmistir (G.72). Kuskusuz
yogun ¢aligan herhangi bir mozaik atélyesi; ihtiya¢ oldugunda satin almak yerine bu

kirik seramikleri siiptirmiis, toplamuis ve biriktirmistir (Joy of Shards, 2011 a).

Gorsel 72. Samian Seramik Kiriklar:
Kaynak: Museum of London Archaeology, 2011

Mozaik yapiminda, atik seramik malzemelerin kullaniminin farkli toplumlara ait farkli
ele alis bicimleri bulunmaktadir. Bu farkli ele alig bicimlerinin 6zunde, benzer bir
yaklasimla atik seramiklerin tek basina veya bir baska atitk malzemeyle birlikte
kullanilmasinin seramik parganin atiga doniismeden onceki biitiinligiine verilen degeri
yasatma gayreti ve estetik gilizelliginden dolay1 atmaya kiyamama gibi endiseler oldugu
sOylenebilir. Bu diisiince yapisi, tarihsel siirecte; Shart Art (Putty Pots, Memory Ware),
Yas Kaplar1 (Mourning-Vessels) ve Pique Assiette (Trencadis) gibi mozaik tdrlerini

dogurmus ve ¢agdas drneklere fikir babaligi yapmustir.
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2.1.2.1.a.Shart Art (Putty Pots, Memory Ware)
Tutumlulugun bir erdem sayildig1 Victoria Donemi (1838-1901), ahlaki kisitlamalarin
cok yogun yasandigi, agirbashilik ve kendini zapt etme erdemine olan yaygin vurgusuyla
tinlenmis ve buginki medeniyetlerin tarih cetvelinde cokta yaratic: bir dénem olarak
(Wallach, 2010: 101) kabul edilmemektedir. Ancak yasanan toplumsal baskilara ragmen
ya da tiim bu baskilar nedeniyle, bu dénemde farkli sanat tlrleri gelismistir. Kirik ¢inileri,
karolari, camlari, eski miicevherleri; vazo, saksi, masa gibi yeni dekoratif bir nesneye
doniistiirme sanat1 olan “Shard Art” gelisen farkli sanat tirlerden biri olarak Victoria

Donemi bayan ve erkekleri arasinda populer olmustur (G.73).

Gorsel 73. Elizabeth Maud Treen, 1915
Kaynak: The Dock Museum Collection, 2009

Shart Art farkli kaynaklarda iki farkli isimle daha anilmaktadir. Buluntu nesneleri kaplara
ve yuzeylere sabitlemekte kullanilan macundan (putty) tOretilen bir ismiyle “ putty
pots’ (macun kaplar) ve nesnelerin duygusal degerine gonderme yapmak amaciyla da
“memory war€’ (hatira esyast) olarak da isimlendirilirler (Wallach, 2010: 101).
Shard-art objeler gunlUk yasamla iliskili kisisel esyalarin bir tUr kolaj: (Joy of Shards,
2011 a) olarak kabul edilebilirler.

2.1.2.1.b. Mourning Vessels (Yas Kaplar1)
Afrika, Bakongo kdltlrinde o6len bir kisinin ardindan O kisinin hayatint yansitan
maddelerle mezar alanini ve yas kaplarin: dekore etme gelenegi (Joy of Shards, 2011 a)
atik seramiklerle birlikte farkli nesneleri bir arada kullanarak bi¢imlendirilmis yoklugun
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insanogluna yaptirdigi anmitlar olarak (Sevim, Agatekin, 2011 b) nitelendirilebilirler.
Farkli kaynaklarda, kullanilan “forget me not jugs” (beni unutma kaplari), “memory
vessels” (ani1 taslari), “memory jugs” (ani1 kaplari), “spirit jars” (ruh kavanozlar1), “ugly
jars” (cirkin kavanozlar) “whimsy jars” (muzip kavanozlar ve) gibi adlar bu yas
kaplarini anlatmada kullanilan diger basliklardir (G.74, G.75).

Gorsel 74. Yas Kabi, 1920 Gorsel 75. Arka goriiniis Gorsel 76. Yas Kabi, 1890
Kaynak: The Ames Gallery, 2012 a,b

Amerika’nin guneyindeki hemen hemen tiim kdle mezarlarinda bulunan bu yas kaplari,
sevdikleri igin mezar tasi yaptiracak paras: olmayan fakir ailelerin basvurdugu pahal
olmayan yadigarlar (Tabler, 2011) olarak bilinirler. Afrika’nin Atlantik Denizi’ne kiy1
kesimlerindeki Bakongo kdltiriinden Amerika’ya getirilen koleler, 6luminden sonra
sevdikleri kisinin ruhunu serbest birakabilmek ve rahat yolculuk edebilmesini saglamak
amaciyla esyalarin1 kirmiglar ve bunlarin pargalarint yas kaplarinda tekrar bir araya
getirmiglerdir (Tabler, 2011).

Yas kaplari macun, gimento ya da al¢: gibi yapistirict katmani ile kaplanmig herhangi
bir kutu ya da esya olabilir. Daha sonra yapistirict katman hala kurumamisken boncuk,
diigme, bozuk para, cam, seramik, hirdavat, ayna, pipo, makas, deniz kabukiar:, aletler,
oyuncaklar ve saatler gibi farkli nesneler yizeye yapistirilmistir (Tabler, 2011).
Boylece atik esyalar kullanilarak (¢ boyutlu bir kolaj olusturulmus ve daha sonra
cogunlukla altin ve giimiis bir boyayla tim ylzeyleri 6rtinecek bigcimde tek renge
boyanmislardir (G.76).
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2.1.2.1.c. Pique Assiette (Trencadis)

Pique Assiette, kirtk seramik pargalarini; tabak canak, kupa, karo ile diger buluntu
nesneleri, farkli bir bakis agisiyla birlestiren bir mozaik tarzidir. Temel fikri, erken
donem mozaik sanatinda kirik seramiklerin kullanilmasina ve orta ¢ag vitraylarinin
yeniden olusturulmasina (Joy of Shards, 2011 a) dayandirilabilir. Meera Lester ve
Marsha Janda-Rosenberg’in “Adventures in Mosaics: Creating Pique Assiette Mosaics
from Broken China, Glass, Pottery and Found Treasures” adli kitabinda; atik
seramiklerin sik¢a kullanildigi ve tim diinyada dérneklerine rastlanan “Pique Assiette”
uygulamalarinin temellerinin, eski bir uygulama olan mezarliklar: comlekle slidemeye (Yas
Kaplary) veya daha sonra Victoria Donemi’ nde gorulen kirilmis ¢ini ve porsden takimlar
kullamlarak yeniden Uretilen eserlere (Shart Art) dayanabilecegine ihtimal (Lester ve
Rosenberg, 2003: 8) verilmektedir.

1900°1U yillarin baginda Katalan mimar Antonio Gaudi de Park Guell’deki mozaikleri Shard-
art ve yas kaplarindaki ele alisa benzer bir bicimde uygulamis ve bu konuda Josep Maria
Jujol’ dan biylk destek almistir. Pique Assiete Gaudi ve Josep Maria Jujol sayesinde
20.ytizyilin baslarinda Barselona resmen mimari diinyasina Qirmistir (Joy of Shards,
2011 a). Gaudi ve Josep Maria Jujol’un uyguladigi seramik kaplama tekniginin 6zgun adi
“trencadis” olarak bilinir. Trencadis Katalanca bir sozciktir ve kirik seramik karolarin
kullammiyla  bicimlendirilen mozaikleri ifade emek icin kullamlr ayrica * Pique
Assiette” yle ayni anlama gélir (Favermann, 2010).

Pique Assiette, tlrinin tek drnegi olan kreasyonlart olusturmak igin kirtk Gini pargalart,
cam, seramik karo, comlek, porsden, stoneware ve bulunan objeler kullanarak olusturulan
populer bir halk sanat <tili (Lester ve Rosenberg, 2003: 8) olarak da tanimlanabilir. Pique
Assiette; yaratici diigiinceyi, mizahi, geri doniisiim sanatini, yapuminda kullanilan
bulunmug nesnelerin sahip oldugu anlamlarin (Joy of Shards, 2011 a) bir buttnaddr ve
bu yonlyle de dinyada birgok insana cekici gelmektedir; clnkii malzemeleri geri
doniistiiriir, pahali degildir ve hemen hemen herkes bunu yapabilir (Lester ve Rosenberg,
2003: 8). Nitekim Pique Assiette’nin isim babasi da miitevazi bir mezarlik ¢opglsi olan
Raymond Edouard Isidore (1900-1964)’dir. Isidore’un buluntu nesneleri, kirik cam

parc¢alarim, canak ¢omlek kalintilarini Paris yakinlarindaki evine ve bahcesine
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yapistirmaya baslamasiyla (Wallach, 201: 102) kasaba halki ona “Picassiette” lakabini
takmugtir. Picassiette kelimesinin anlami igin farkli goriisler bulunmaktadir. Picassette
kdimes cevrildiginde toplayict veya tabak hirsizi anlamina gdir. Bir baska goriise gore,
Picassette ism “Picass0” Ve Fransizca tabak anlamindaki * AsSette’  kelimesinin
birlestirilmesinden olusmustur (Lester ve Rosenberg, 2003: 11).

Kokularin ge¢mise ait anilar1 canlandirmada stlendigi rol gibi, dmrinizin bir kismini
gecirdiginiz onarilamayacak derecede zarar gormiis duygusal degeri olan nesnelere
Pigque Assiette yontemi kullanilarak yeni bir yasam tarzi verilebilir (Joy of Shards,
2011b) ve bu nesneler ge¢misin izlerini buglne tasiyan hatirlaticilar olma gorevini
ustlenebilirler. Sanatgilarin hazir mozaik malzemelerinin yerine, kirtlmis seramikleri
tercih etmelerinin bircok nedeni bulunmaktadir. Sirlarin, renklerin ve desenlerin
cesitliligi, hali hazirdaki mozaik malzemelerinden daha etkili olabilmektedir. Kivrimii
yuzeyler yansitict etki verir ve canak ¢comlek parcaciklarimin G¢ boyutlu yapis: ylzeye
fiziksel bir derinlik (Joy of Shards, 2011 b) katmaktadir.

Pique Assiette’ye anlam katan bir diger ¢agdas yaklasim ise; geri doniisiim fikrine
verdigi katki ile ilgilidir. Atilmis bir seramik malzeme Pique Assiette fikriyle yaratici
bir baska seye doniisebilir ve bdylece, en korkung ve ilham vermeyen esyalardan
beklenmeyen matifler ¢ikarmak memnun edici post modern bir sey (Joy of Shards, 2011
b) olarak kabul edilebilir.

Diinyanin farkli Ulkelerinde Pique Assiette Orneklerine rastlanmaktadir. Yapimina
1900’lerde baslanan Park Guell’den, 2010 yilinda Cin’in Foshan sehrinde gergeklesen
16. Uluslararas1 Seramik ve Vitrifiye Fuari’nin girisine insa edilen 1skarta tuvaletler
kullanilarak bigimlendirilmis selaleye kadar birgok kiltur ve Glkede dikkat ¢cekici Pique
Assiette ornekleri bulunmaktadir. GUinumuizde asagida degerlendirilmeye ¢alisilan atik
seramik malzemeler kullanilarak big¢imlendirilmis mekanlar1 yaratanlar, bulunduklar
mekanlarin, Kkentlerin ve (lkelerin taninmasinda, anilmasinda, gezilip gortilmek
istenmesinde ©6nemli roller Ustlenmekle kalmamiglar, modernizmin ilk adimlarini

Onceden seramik malzemeyle deneyimlemislerdir.
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2.1.2.1.c.1. Park Guell, Ispanya
Park Guell, yapiminin bagladigi 1900’10 yillarda; dogal suyun olmadigi, gorak ve otlarla
kapl bir arazi iken bugiin sehrin kuzeybatisinda ¢cam ormanlar1 ve palmiye agaclar ile
bezeli bulvarlar1 olan Barselonalilar kadar turistlerin de eglenceli vakit gecirmek icin
tercih ettikleri, dunyaca bilinen populer bir parktir. Baslangigta bir park olarak degil,
Barselona sehrini ve denizi kusbakisi goren (G.77), kent merkezinden uzak bu yer;
zenginlerin evlerinin bulunacag: izole, elit ve biyllu bir dinya yaratmak icin hayal

edilmistir.

Gorsel 77. Park Guell’ den Barselona Gorsel 78. Park Guell
Kaynak: La Clau, 2010 Kaynak: Gay Barcelona, 2012

Bu hayalin sahibi Antoni Gaudi’nin en atesli hayrani ve sponsoru, Endustri Devrimi ile
biylik maddi kazanimlar elde etmis bir kisi olan Kont Eusebi Guell’dir. Guell,
Gaudi’den hayalini tasarlamasini istemistir. Gaudi, bu amagla, harika evlerin oldugu
cennet gibi bir mahalle ve bahceler bolgesi planlamistir. Gaudi, 60 adet yapmay:
planladigi evieri sehrin goruntisini engellemeyecek yiksek bolgelere, giines alacak
bicimde konumlandirnmistir. Eglence alanlari, bir alisveris merkezi, bolgede
yasayacaklar 1¢in bir bulugma yeri, tiyatro ve folklor gosterileri icin bir alan dahi
ongoriilmiis olmasina ragmen, sehrin bu harika girigime ilgi gostermemesi ve evlierden
yalnizea ikisinin satilmasiyla (Zerbst, 1999: 138-141-142) proje hayata gegirilememis

ve mekanin parka dondstiiriilmesine karar verilmistir.

Katalan mimar Antonio Gaudi atik seramik malzemenin kamuya ait bir alanda
kullaniminin en 6zgiin érneklerinden biri olan Park Guell’in belli bélimlerini Katalanca
adiyla trencadis mozaik tekniginde (G.78); muhtesem, parlak karolar: koldj yontemi ile

kaplayarak bicimlendirmistir. Once seramik atdlyelerinden ank, imalat hatas, kirik
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parcalar: toplamig daha sonra hala yumusak iken harcin igine preslemistir (Zerbst,
1999: 141) (G.79).

Gorsel 79. Park Giiell duvar detaylart Gorsel 80. Park Guell
Fotograf: Prof. S. Sibel Sevim Kaynak: il reporter, 2008

Bugun Park Guell’e disaridan bakildiginda sinir duvar: gibi bir izlenim vermesine
ragmen, orada yasayanlara bir guvenlik hissi vermek icin yapilmis (Zerbst, 1999: 141)
ve dev bir yilana benzeyen renkli duvar dikkati cekmektedir. Bu duvarin (zerinde;
arazinin dogasma uygun olacak bigcimde tasarlanmis ve glcli renklerle bezenmis kirik
seramikler bulunmaktadir. Gaudi’nin parlak ve cafcafli renklerin zenginliginden yogun
bicimde faydalandigi ve nerdeyse tim mekanda bir kaplama malzemesi olarak
kullandig1 atik seramikleri tercih etmesinin estetik ve pratik agidan bazi avantajlart
bulunmaktadir. Oncelikle duvarlarin seramik kaplanan bolumleri dekoratiflesmis ve
duvarlar giines isiginda parlamistir ayrica korunmadig: takdirde yagmurda erozyona
ugrayabilecek olan alt malzeme, seramik ile kaplandiginda su gegirmez (Zerbst, 1999:
144) ve hijyenik olmustur. Ayn: Zamanda, bu fasarimla Gaudi iceriye gizlice girmeye
calisan kisileri engellemeye de calismistir. CUNkU parlak ve yuvarlak yizey parmaklarin
kaymasin sagladigindan tutunmayt zorlastirnug, boylece yardimc: malzemeler olmadan
duvara firmanmak ve iceri girmek neredeyse imkdnsiz hale gelmistir (G.80). Tum bu
ozellikleriyle Park Guell, hem estetik hem de pratik amaclarin essiz bir (Zerbst, 1999:

144) mimari sentez olarak kabul edilebilir.

Gaudi, Park Guell’in seramik islerinde, uzman Josep Maria Jujol ile ¢alismistir. Jujol
tum karolart kirip yapilarin kivrimlarina yerlestirmekle kalmamis kendisinin pisirdigi
karolart da kullannmugtir ayrica renkli kirik siseleri, kirik bir ¢ini oyuncak bebegi ve
kendi yemek takiminin kirik tabaklarin bir araya getirmeye dahi clret etmistir (Joy of
Shards, 2011 c). Gaudi bu yontemle 1920’li yillarda yeni yeni baslayacak bir sanat
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akiminin, Dadaistler’in kolaj teknigini ylizyilin basinda gergeklestirmis, (Zerbst, 1999:
149) ayrica biyUk bir estetik etki yaratmak i¢in ucuz ve baskalar: icin dnemsiz sayilan
malzemeler kullanarak Kibistlere (6zellikle Picasso ve Miro gibi yurttaslarina) dinya
capinda basart getiren fikirleri kullanmigtir (Zerbst, 1999: 151). Boylece Gaudi’nin
Josep Maria Jujol’'le atik seramik malzemeleri ve diger buluntu nesneleri kullanarak
elde ettigi sanatsal etkinin; resim sanat: ve mimaride devrimsel bir fikre imza (Joy of
Shards, 2011 c) attig1 bir yargi olarak kabul edilebilir.

1984 yilinda UNESCO Diinya Kiltur Miras1 Listesine aliman Park Guell, 1985-1993
yillar1 arasinda mimar Jose Antonio Martinez Lapefia ve mimar Elias Torres tarafindan

hazirlanan projeler ile restore edilmistir.

2.1.2.1.c.2. La Maison Picassiette, Fransa

Pigue Assiette’nin isim babas1 miitevazi ¢opgi olan Raymond Edouard Isidore, 1928 yilinda
Fransa’da 4 doniimliik alan iizerine kiigiik bir ev insa etmistir (Lester ve Rosenberg, 2003:
11). Isidore, ilk olarak evinin dis duvarina, kendi ruhu igin kutsal bir mekan olmasi
arzusuyla; minik bir sapel mozaigi yapmaya baslamistir (G.81, G.82). Daha sonra,
Isidore, 6nce evinin i¢ini, zamanla evinde bulunan tiim mobilyalar1 (G.83) omriiniin
sona erdigi 1964 yilina kadar 30 y1l boyunca ¢evrede buldugu kirilmis renkli camlarla ve
kirtk ¢omlek parcalaryla siislemeye kendini mecbur hissederek (Lester ve Rosenberg,
2003: 11) La Masion Picassiette’yi yaratmustir.

Gorsel 81. La Maison Picassiette Gorsel 84. La Maison
Gorsel 82. Sapel Mozaigi Picassiette
Gorsel 83. La Maison Picassiette, ic mekan Kaynak: Mosaic |deas, 2012

Kaynak: Joy of Shards, 2011 e, f, g

Bugun, Isidore’nin uzun yillarda tamamladigi bu ¢alismanmin swra dist bir sonucu olarak
kabul edilen evine, sanat eseri olarak ¢ok biiyiik deger verilmekte, (Wallach, 2010: 102)
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Fransa’nin kuzeyinde bulunan La Masion Picassiette her yil on binlerce kisi tarafindan
ziyaret edilmekte (G.84) ve “Pique Assiette” terimi tim dinyada kirik ¢anak ¢omlek

mozaigini tanimlamak icin bir terim olarak kullanilmaya devam etmektedir.

2.1.2.1.c.3. The Little Chapel, Channel Adalar1
Birlesik Kralliga bagli Mans Adalari’ndan biri olan Guernsey, i¢ islerinde bagimsiz
olmakla birlikte Birlesik Kralligin mal1 sayilmaktadir. Bu kiiclk ada Ulkesinde bulunan
Channel Adalari’ ndaki “ The Little Chapel” sevginin emekle islendigi bir sanat eseri
niteligindedir (G.85). 1914 yilinda Brother Dé€odat tarafindan insa edilmeye baslanan
sapel, muhtemelen diinyanin en kiiciik sapeli konumundadir (The Little Chapel, 2011)
ve The Little Chapel’in plani Fransa Louders’te bulunan tinlii magara ve bazilikanin

minyatiir versiyonundan olusmaktadir (The Little Chapel, 2011).

Gorsel 85. The Little Chapel
Gorsel 86. Detay
Gorsel 87. Wedgwood' un atik bagisini gosteren pano
Kaynak: The Little Chapel, 2011

Bu mekam diger sapellerden ayiran kuskusuz ¢ok kiigiik olmasindan 6te, girisinden
baslayarak tiim dis ve i¢ cephelerinde zeminden tavanlara kadar hi¢ bos bir alan
kalmayacak bicimde deniz kabuklari, ¢akil taslart ve agirlikli olarak renkli kirik seramik
ve porselen kiriklariyla dekore edilmis olmasidir (G.86). Ayrica merdivenlerde
kullanilan seramik parcalar, The Little Chapel i¢in iinlii Wedgwood firmasi tarafindan

bagislanmistir (G.87).

2.1.2.1.c.4. Watts Kuleleri, Los Angles
Amerika Birlesik Devletleri - Los Angles’ta bulunan Watts Kuleleri; italyan gégmen bir isgi

olan Sabato (Simon) Rodia’nin (1875-1965) kisisel gayretiyle 33 yilda insa edilmistir.
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Bugiin Los Angeles'ta Watts kenar mahallesinde Watts Kuleleri olarak bilinen mekan;
kirtk comlek ve siseler, seramik kiriklar:, cam ve kabuklar (Lester ve Rosenberg, 2003: 12)
kullanilarak bi¢imlendirilmistir (G.88).

Gorsel 88. Watts Kuleleri Gorsel 89. Watts Kuleleri
Kaynak: Thurman, 1996 Kaynak: Urban Peek, 2011

1921 yilinda, Watts’ta iiggen bir alan iizerindeki kiiciik bir evi satin alan Rodia,
heykelimsi kulelerini, sarilmis tel yiginlarindan, bu telin Uzerine cimento ve binlerce
karik fayans, ¢omlek parcalari eklenerek diinyamin essiz tasarimlarindan biri sayilacak
alana, yardim almadan doniistiirmiistiir. 1955 yilinda iki uzun kuleyle birlikte evini ve
esyalarint bir komgusuna birakmis ve Kuzey Kaliforniya'ya bir daha donmemek Uzere
tasinmustir. Dért yil sonra Los Angeles Insaat Departman: bu hurda yigimint yikmak icin
planlar yapmus, bir grup duyarli vatandas da, kulelerin yikimint engellemek icin
organize olmustur. Kulelerin kaderinin belirlenmesi igin bazi testlerin yapilmasi
kararlastirilmis ve Ekim 1959°da binden fazla insanmin merakli gézlerinin oniinde
kulelere saatte 128 km riizgdra egit bir kuvvet uygulanmistir. Test aparatinin ¢elik
diregi egrilmeye bagslayip kulelere bir sey olmayinca test durdurulmus halkin seving

cighiklariyla kuleler yitkilmadan (Larry, 2012) (G.89) kalmayr basarmustir.

Ekim 2000’de on yillik bir restorasyon projesinin ardindan tekrar halka agilan Watts
Kuleleri, bugiin Kaliforniya Eyaleti tarafindan sahiplenilmistir. Kuleleri ziyaretinden
sonra Heykeltras Gio Pomodoro Italyan gdcmen; Sabato (Simon) Rodia ile ilgili
duygularint soéyle aktarmustir;...giinliik ekmeginin artiklarwyla bir heykel bahgesi
yvaratmis. Disneyland in ve hizli izole rekabetinin igindeki film diyarmin efsanesini

yikan Kaliforniya’ min naif Gaudi’ Sine selam olsun... (Larry, 2012)
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2.1.2.1.c.5. Sandigar Kaya Bahcesi, Hindistan

Sabato (Simon) Rodia gibi diinyanin farkli yerlerinde kendileri bile nedenini bilmeden
bulunduklar1 mekanlar1 degistiren, bunu yaparken atiklar1 kullanan pek cok “naif
Gaudi’ler” bulunmaktadir. Hindistan’in Sandigar sehrinde, 1958’den itibaren kamuya
ait bir alanda birbirinden farkli kentsel ve endustriyel atik malzemeleri kullanarak insa
edilen Sandigar Kaya Bahgesi’ni kimsenin haberi olmadan yapan memur Nek Chand’da
bu naif Gaudi’lerden biri olarak kabul edilebilir. Sandigar Kaya Bahcesi bugin 10
hektarlik bir alan Uzerinde birka¢ bin heykel, derin vadiler ve patikalarla cevrilmis
alanlariyla, diinyamin modern harikalarindan biri olarak kabul edilmektedir (Sevim,
Agatekin, 2011 a).

Gorsel 90. Sandigar Kaya Bahcges, Gorsel 91. Sandigar Kaya Bahgesi, Heykeller
Oturan figlr
Kaynak: Nek Chand Foundation, 2012

Nek Chand, titiz gézleri ve duyarh akliyla yillar boyunca durmadan, tim yetkililerin
bilgisi disinda, dogal ve yapay bulabildigi her seyi, dogal malzemelerin yan: sira, metal
par¢alarimi, pagavralari, kirilmig renkli halkalar, kullanilmis ayakkabilari, erimis
ampulleri, yprannig lastikleri, siseleri, c¢iiriimiis bisklet par¢alarim, atilan ingaat
malzemelerini  toplamistir (Sevim, Agatekin, 2011 a) (G.90, G.91). Bahgesinde
kullandig1 heykelleri icin, eski bisiklet selelerinden hayvan kafasi, ¢atallari bacak,
cerceveleri ise vucut olarak bigcimlendirmistir. Figurlerinde binlerce cam parcalardan,
tuylerden, dokim atiklarindan ve kirtk seramikten yararlanmgssr. Cimento ve beton
eserlerin yani sira eski ve ypranmis kiyafetlerden ¢cok miktarda hayvan figuri de

tiretmistir. Genis alanlarda kullandigi mozaikleri yalnizca kirik canak ¢omlek ve
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karolardan degil, banyolardan ¢ikan seramiklerin tumint kullanarak bigimlendirmistir.
(Maizdls, 1999).

Mekanda kullanilan atik seramikler arasinda, iistii yanmis tuglalar, izolatorler, kirik
comlekler, porselen parcalari, atik vitrifiye iirtinleri ve karolardan olusan zengin bir
cesitlilik vardwr (Sevim, Agatekin, 2011 a). Nek Chand atik seramikleri; bu gizli
bahg¢enin boliimlere ayrilmasinda, zemininde ve cephelerini kaplamak i¢in kullanmistir.
Ayrica her biri Hindistan’in sosyal yasamindaki farkli katmanlar1 betimlemis adamlar,
kadwnlar, hayali yaratiklar, ayilar, atlar, kuglar ve maymunlar (Sevim, Agatekin, 2011a)
gibi figiir ¢esitliligindeki bu heykellerin dig yiizeyinde kullanilan atik seramiklerin
mekanin ve heykellerin 6zgiin dilini olusturmada 6nemli bir rol oynadig kabul
edilebilir (G.92).

Yarattig1 bu 6zgiin bahge, Nek Chand’1 1950’nin sonlarinda siradan bir yol kontrol
memuruyken bugiin Avrupa ve Amerika’daki bircok kent icin atik maddelerden sanat
urinleri olusturan Unli bir sanat¢iya doniistirmiistiir. Koleksiyonlarindan olusan
sergilerini Berlin, Paris, Londra, Madrid ve Hollanda'da sunmustur. YUzU askin
heykelini Washington DC’ deki Merkez Cocuk Muzesine bagislamis ve altr ayint bunlart
kurmak ve atolyede calismak adina harcamistir. Hint hikiimeti Nek Chand’i 1984’te
Padam Shri unvanwyla odiillendirmis, bir yil sonra Kaya Bahces Hindistan posta
pullarina basilmistir (Maizels, 1999). Nek Chand, estetik goriiniisiinii somutlastirmada,
atik malzeme kullanarak aslinda giiniimiiziin en temel problemlerinden biri olan “geri-
doniisiim” olgusuna alternatif bir ¢6ziim yolu 6nermis bdylece bu baglamda uretilecek

projelere yeni esin kaynagi olusturmustur.

Gorsel 92. Sandigar Kaya Bahgesi
Kaynak: Nek Chand Foundation, 2012

57



2.1.2.1.c.6. Tarot Bahgesi, italya
1903-2002 yillar1 arasinda yasamis olan Fransiz ressam ve heykeltras Niki De Saint
Phalle’nin en bilinen eserlerinden biri, Paris Centre Georges Pompidou’da bulunan
Stravinsky Parki’ndaki doner ¢esmedir. Niki De Saint Phalle, 1955 yi/inda Park Guell’i
kesfettigi Madrid ve Barcelona’y: gezme firsati bulur. Bu geziler ¢zellikle de Park
Guel, hayatimi degistirir ve ona kendine bir giin bir heykel bahces yaratma fikrini verir
(Phalle, 2012).

Gorsel 93. Tarot Bahgesi
Kaynak: Phalle, 2012

Italya'min Toscano bolgesinde 22 tarot kartindan esinlenerek bigimlendirdigi
heykellerden olusan bahge, 20 yillik bir ¢alismanin sonucunda 1988 yilinda
tamamlannugtir (Wallach, 2010: 101) (G.93). Niki De Saint Phalle, bu buytk parkta ¢ok
fazla uzmanla birlikte calismis 6zellikle seramiklerin 6nemli bir kism1 mekan icin 6zel
olarak tasarlanmis, bigimlendirilmis ve uygulanmistir. Ancak Gaudi’nin heykels
mimarisinin etkisini Niki de Saint Phalle nin mozaik trecandaislerinde hissetmek hic de
zor degildir (Joy of Shards, 2011 d).

2.1.2.1.c.7. Magic Gardens, Filadelfiya
Isaiah Zagar, tum dinyada ve Filadelfiya’da 100’ den fazla halka a¢ik alanda eserleri
bulunan 6dulli bir mozaik sanatcisidir (Philadelphia’'s Magic Gardens, 2012).
1960’larin sonlarina dogru, Isaiah Zagar ve esi Julia ile Filadelfiya’da bulunan South
Steet’e tasinmig ve 0 tarihten itibaren, kendilerini bu mahalleyi ve bu mahallede kalan
at1l alanlan giizellestirmeye adamislardir. Cift, hem 6zel hem de kamu duvarlarina sik

stk renkli mozaikler ekleyerek, terk edilmis binalarin yenilenmesine ve satin alma
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alaninin yeniden canlandiriimasina yardimer olmuglardrr (G.94) (Philadelphia’s Magic
Gardens, 2012).

Gorsel 94. Isaiah Zagar in mozaik bahgelerinden bir goriiniis
Kaynak: Philadelphia’s Magic Gardens, 2012

2002 yilinda, 1022-1026 South Street’te bulunan bos bir arazinin Boston merkezli
sahibi, South Street’in yiikselen degerinden faydalanmak isteyerek arsasini satmak
istemistir. Bunun Uzerine Isaiah Sagar’in sanat mahallesinin tahrip edilmesini istemeyen
toplum, sanatgiy1 desteklemek icin “ Philadelphia Magic Gardens’ basliklr bir dernek
kurmustur. “ Philadelphia Magic Gardens’, mozaik sanat¢ist lsaiah Zagar’in
calismalarima vitrin olmus kar amaci gutmeyen bir halk sanat ortami, galeri alan: ve
organizasyondur... South Street bolge genelinde Zagar eserlerini korumak ve tesvik
etmek niyeti ile kurulmus bir 6rgattir (Philadelphia’s Magic Gardens, 2012).

Magic Gardens adi Isaiah Zagar’in en biiylikk kamu mozaik yerlestirmesinden
gelmektedir. Isaiah Zagar 1994 yilinda atélyesine ¢ok yakin bir arazide Magic Gardens
icin calismaya baslamistir. Oncelikle alani korumak icin bir ¢it insa etmis ardindan
gelecek 14 yil boyunca, tiineller, magaralar, heykeller ¢ok katmanli duvarlardan olusan
3000nY alan: karolarla kaplamistir (Philadelphia’s Magic Gardens, 2012). Yerlestirme,
Isaiah Zagar’in sanatsal goriisiine, yasanan olaylara ve hayat deneyimine bir saygi
niteligindedir ve agik alanda biiylik ve her yeri mozaiklerle kapli labirent bir heykeldir
(G.95). Yerlestirme, oncelikle toplumun katkilaryla elde edilmis buluntu nesnelerden
olusturulmustur. Bu nesneler, icerisinde on binlerce (sehrin yarisini g¢evreleyecek

kadar) karo, doku ve renkten olusmaktadyr (Philadelphia’ s Magic Gardens, 2012).
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Gorsel 95. Isaiah Zagar'in mozaik bahgelerinden Gorsel 96. Jeremiah Zagar, In a Dream, Film
bir goriiniis afisi, 2008
Kaynak: Philadelphia’s Magic Gardens, 2012 Kaynak: Alkekseya, 2009

Isaiah Zagar cesitli film ve yaymlarla, en ¢ok da 2008 yilinda oglu Jeremiah Zagar
tarafindan yapilan “In A Dream” adli belgeselle taninirlik kazanmistir. Hem Ulke icinde
hem de uluslararas: alanda cesitli 6nemli konferanslarda yer almug, blyik, halka a¢ik
capta sanat ¢aligmas: yaratarak gegen 40 yi/ suresince Zagar Filadelfiya nin yaratici
bir toplum olarak bicimlenmesine yardim etmistir (Philadelphia’s Magic Gardens,
2012) (G.96).

2.1.2.1.c.8. Santa Teresa Merdivenleri, Brezilya
Ressam Jorge Seladon’un 1983 yilindan beri, Brezilya Rio-Lapa’da bulunan “Escadaria
Selaron” olarak anilan atik seramik karolar1 kullanarak bigimlendirdigi mozaik
merdivenleri, Rio’ya giden turistlerin gérmeden dénmedikleri mekanlardan biri haline
kisa siirede dontismiistiir. Coca Cola, American Express ve Kellog’s Corn Flakes gibi
firmalar reklamlarinda mekani1 dekor olarak kullanmislardir. Seladon’un bu yetenegi,
kentsel doniisiim projelerinde atik seramik kullanma fikrine ilham verebilecek bir 6rnek

olarak kabul edilebilir.

Aslen Silili olan Jorge Seladon 50 farkli iilkede ressam ve heykeltiras olarak hem
seyahat edip hem de c¢alisarak hayatim siirdiiriirken, 1983 yilinda, Brezilya’ya
verlesmeye karar vermistir. 1990 yilinda bir hevesle evinin ontindeki bakimsiz, 125
metre uzunlugundaki 215 basamakli merdiveni yenilemeye baglamis, basamaklart
Brezilya bayragindaki gibi mavi, yesil ve sart renklere doniistiirmiis ve bu renk

seciminden dolayr komsulari arasinda dalga konusu olmugstur (Noad, 2010). Duvarlarda
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kullanmaya bagladigi kirmizi rengin ardindan mekan daha cok dikkat cekici bir yer
haline gelmistir (G.97).

Gorsel 97. Santa Teresa Merdivenleri Gorsel 98. Santa Teresa Merdivenleri, detay
Kaynak: Otto Mobil, Kaynak: Vicki's Travel Diary, 2011

Jorge Seladon merdivenler iizerine calisirken buldugu her tir atik malzemeyi
kullanmistir. Ozellikle insaatlardan artan malzemeler ile Rio’nun kent ¢opliigiinden
buldugu parcalart eserinde kullanmistir. Fakat son zamanlarda diinyanin 60°dan fazla
tilkesinden ona bagislanan, gonderilen veya getirilen seramik karolart kullanmaktadir
(Noad, 2010) (G.98). Binlerce farkli renk ve desende, farkli kiiltiirlere ait karolardan
olusan bu merdivenleri gezen turistler i¢in kendi iilkesinden bir seramik parga arayip
bulmanin heyecani rengarenk olan mekam eglenceli de kilmistir. Aralarinda
Tirkiye’den getirilmis, Karagéz Hacivat (G.99), Fatih Sultan Mehmet (G.100), Kiz
Kulesi ve iznik Seramikleri'nden de érnekler bulunan mekanmin yaraticis1 Seladon’a,
her giin diinyanin farkli yerlerinden karolar yollanmaya, mekan yeni karolarla

degismeye ve giizellesmeye devam etmektedir.

Gorsel 99. Santa Teresa Merdivenleri’nde Hacrvat ve Karagdz karosu
Gorsel 100. Santa Teresa Merdivenleri ‘nde Fatih Sultan Mehmet ve Ay yildizli karo
Kaynak: OttoMobil, 2011
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2.1.2.1.c.9. Toilet Wall, Cin
18-22 Eylil 2010 tarihlerinde Cin’in Guangdong Bolgesine bagli porselenleriyle Gnli
Foshan’daki Shiwan Parki’nda gergeklesen 16. Uluslararas1 Seramik ve Vitrifiye
Fuari’nin girisinde yer alan 100 metre uzunlugunda ve 5 metre yiiksekligindeki yaklasik

10.000 atik, lavabo, alafranga tuvalet ve pisuar kullanilarak bi¢imlendirilmis selaleyi
ekipler iki ayda tamamlamistir (G.101, G.102).

Gorsel 101. 16. Uluslararast Seramik ve Vitrifive Fuari’'min girisi Gorsel 102. Detay
Kaynak: Cooper, 2011

Selalenin duvarini yapmakta kullanilan tuvalet, lavabo ve pisuarlar; kullanilmayan
fabrika atiklarinin yani swra yerli ve yabanct halk tarafindan bagislanmistir (COOper,
2011). Selale, yaraticthgin hayati ve diistinceleri degistirebilecegini gostermek i¢in
vapilmig, (Cooper, 2011) izleyenleri, geri doniisiim ve su atiklar1 konusunda duyarl

olmaya cagirmakla kalmamis, tim diinyanin da dikkatini Foshan’a ve fuar alanina

¢ekmeyi basarmistir (G.103).

Gorsel 103. Toilet Wall, Cin
Kaynak: Cooper, 2011
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2.1.2.2. Firin Kaplamasi
Hindistan Bat1 Delhi’de bulunan 1000 kadar ¢comlekginin yasadig: Uttam Nagar bolgesi,
comlekgilerin Gretimlerinin, tim asamalarimi sokakta gerceklestirebildigi, Dunyadaki
0zgun seramik Uretim merkezlerinden biridir (G.104, G.105, G.106).

Gorsdl 104. Sokakta yapilacak pisirim i¢in yapilan hazirlik
Gorsdl 105. Ank seramiklerin ortiilmesi
Gorsel 106. Atik seramik ortiilerek olusturulan firin ve pisirim, Hindistan
Kaynak: Summer, 2006

Kurallarin olmadigi sokaklarda yapilan pisirimle ilgili seramik sanatgis1 ve gorsellerin
sahibi Roland Summer’dan mail yoluyla bilgi alinmistir. Pisirimi yapilacak kaplardan
olusturulan yigmin izerine tezekler kapatilmakta, tzerine seramik atiklarindan olusan

parcalar, bir firin duvar: olusturacak bi¢cimde ortlilmektedir.

2.1.2.3. Taki ve Moda Tasariminda Atik Seramik Kullanimi
Atilmisg, kirilmis, eskimis ve/veya aile yadigar: seramik parcalar, taki tasarimcilari igin
sahip olduklari dekor, kalite ve psikolojik degerle, birer miicevher gibi goriilmekte ve

islenerek takilarin énemli elemanlarina donistiriilmektedir.
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Gorsel 107. Gésine Hackenberg, Altin kesim, 2006
Gorsel 108. Gésine Hackenberg'in tabaklar: kullanarak bigimlendirligi takilar
Kaynak: Hackenberg, 2011

1972 dogumlu Alman Liesbeth den Besten Gésine Hackenberg, 2001 yilindan beri,
Amsterdam’daki atolyesinde taki (zerine ¢aligmalarini surddren bir kuyumcudur.
Hackenberg, kisisel esyalarin vicutla nasil iligkilendirilebilecegini arastirmaktadir. Bu
arastirma i¢in kullandigi malzemeler, evin iciyle ilgili, mutfak, masa ve yemek
kalturinun pargalar1 olan degerli metaller, antika seramikler, camlar, dokuma kumaslar

ve Japonlarin kirik seramiklerin onariminda kullandiklar1 Kintsugi’dir (G.107, G.108).

2004 yilindan beri Abigail Mary Rose Clark, atik kaliteli ¢cay fincanlarin1 keserek,
takilabilir hale getirdigi orijinal bilezik fikriyle dikkat cekmekte ve internet Uzerinden
bileziklerini pazarlamaktadir. Rose Clark’in ikinci el yiiksek kalitedeki ¢ay fincanlarini

kullanarak bi¢imlendirdigi bilezikleri Anthropologie adinda sunmaktadir (G.109).

Gorsel 109. Say Gold Mary Rose, Anthropologie Serisi, 2010
Kaynak: Etsy, 2012

Takilarda kullanilan atik seramik parcalar zaman zaman modacilar i¢inde alternatif bir
malzeme olarak denenmekte; kiyafetlerde, aksesuarlarda ve ayakkabilarda, kirik

seramik parcalar kullanilmaktadir. Li Xiao Feng gibi kimi seramik sanat¢ilar1 da
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eserlerinde Cin hanedanlik donemine ait pargalart kullanarak seramik kiyafetler

tiretmiglerdir.

Gorsel 110. Li Xiao Feng’in Lacoste igin 2010 yilinda hazirladigi porselen lacoste
Kaynak: Jloh, 2010

1965 tarihinde Cin Hubei’de diinyaya gelen Li Xiao Feng, 2002 yilinda Central Academy
of Fine Arts- Duvar Resmi Bolimiinden mezun olmustur. Li Xian Feng Qing ve Ming
Hanedanligi’ na ait porselen kiriklarini ¢elikle birlestirerek kendi tabiriyle “wearable art”
(giyilebilen sanat) iiretmektedir. 2010 yilina Lacoste firmast ve kolleksiyonerler icin 6zel

olarak simirli sayida porselen lacoselar hazirlanmistir (Jloh, 2010) (G.110).

Seramik atik malzemelerini moda sektoriinde degerlendiren diger bir isim Alexander
Mc Quenn’dir. Heniiz 40 yasina gelmeden dort kere Ingiltere’nin en basarili tasarimcisi
odiiliinti alan ve 2010 yilinda evinde 6lii bulunan Mc Queen’in kendi adini tagiyan
magazalar tiim diinyada yer almaktadir. 2011 yilinda Pekin’deki butiginin agilis1 2011
sonbahar-kis kreasyon defilesiyle birlikte gergeklesmistir. Marka icin koleksiyonda yer
alan atik porselenlerden olusan mozaik elbiseleri Sarah Burton bigimlendirmistir
(G.111).

Gorsel 111. Alexander McQueen’in 2011 sonbahar kis kreasyonunda yer alan mozaik elbiseler
Kaynak: Turner, 2011
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UCUNCU BOLUM
CAGDAS SERAMIK SANATINDA ATIK SERAMIKLERIN
KULLANIMI VE ESERLERINDEN ORNEKLER

1. CAGDAS SERAMIK SANATINDA ATIK SERAMIKLERIN KULLANIMI
Insanlik 1763'de James Watt’in tasarladign buhar giiciiyle calisan ilk makineden
ginimize gecen 249 wyillik endiistrilesme siirecinde, diinyanin neredeyse temiz
kaynaklarinin ¢ogunu tiiketmis, atiklardaki inanilmaz artis modern diinyamn ciddi bir
gercegi haline gelmistir. Hi¢ siiphesiz giiniimiiz Bati medeniyetinde israfin bu denli
fazla olmast etik yansimalara ve ¢ok onemli ekonomik politikalara neden olmug, bu

diistinceler ka¢inilmaz olarak sanatsal kiiltiirle de birlesmistir (Bonavoglia, 2004).

Gorsel 112. Rob Brandt, Crushed Cup, 1975
Kaynak: Droog, 2012

Boylece coktan bogazina kadar nesnelerle dolmus diinyanin, kalan dogal kaynaklarina
yuklenmenin anlamsizligr (Veiteberg, 2011 a: 128) sanatsal boyutta seramik sanati ve
endiistrisi tarafindan da tartisilmaya baslanmustir. Hollanda merkezli bir sirket olan
Droog, 1990°li yillarda ozellikle siradan ev esyalarint geri doniistiirmede uzmanlasmisg,
geri doniistUruldikten sonra bile nesnelere verilebilecek yeni islevier olabilecegi
konusunda fikir iiretmeye baslamistir (Veiteberg, 2011 b: 19). Droog tasarimcilarindan
Alman Rob Brandt’sa tek kullanimlik ezilmis plastik kahve bardaklarinin atiklarini
referans alarak (atig1 taklit ederek) bi¢imlendirdigi “Crushed Cup” (Ezilmis Bardak)

serisiyle tiiketim kiiltiiriine elestirel bir gonderme yapmayi amaglamistir (G.112).
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Ozellikle Bati’da seramik malzeme iizerine fikir iireten bircok tasarimcinin ve
sanat¢inin geri doniisiim, siirdiiriilebilirlik, ileri doniisiim gibi kavramlara vurgu yapan,
atik malzemenin alternatif ifade olanaklarini sorguladig: eserler tretmeyi tercih etmeye
baslamasi, Bati toplumunda yasanan ekonomik degisim hareketleriyle de
iligkilendirilebilir. Batili toplumlarda, ekonomiye yon veren artik iiretim degildir,
carklart hizmet ve biligim sektorleri dondiirmektediv. Bu durum, endiistriyel seramik
tiretimini olumsuz yonde etkilemis, metal iirtinleri gibi diger el sanatlart da durumdan
cok agwr etkilenmistir (Veiteberg, 2011 a: 127). Boylece son yirmi yilda endiistriyel
seramik tiretiminde yiizlerce yil oncii olmus, DUnya’ daki 6nemli seramik Ureticileri;
Danimarka baglaminda Royal Copenhagen ve Georg Jensen gibi pek ¢ok sirket ya
kapanmuis ya da tiretimlerini maliyetlerin daha az oldugu iilkelere tasimak (Veiteberg,

2011 a: 127) durumunda kalmustir.

Tiim bu yasananlar pazarda yeni bir diizen yaratmistir. Daha onceden atolye Uretimi
endistriyel Oretimin bir antitezi iken, ginimiizde endustriyel Uretim ile atdlye Gretimi
kendi aralarindaki anlamsal farklihiklar: daha fazla muhafaza edemeyecek duruma
gelmislerdir. Bu da kismen endiistrinin serbest tasarimci ve sanatgilarin fikirleri
cergevesinde ozel iiriinler ve kiiciik miktarda seri iiretimler yapmaya baglamasi ve
kismen de seramikgilerin ve diger sanat¢ilarin hammadde olarak seri iiretilmis

endiistriyel maddeleri kullanmaya baslamalarindan kaynaklanmistir (K-verdi, 2010).

Bu baglamda karsimiza ¢ikan en u¢ 6rneklerden biri IKEA igin tasarlanmis seri tiretim
vazolarimin el iiretiminden ¢ikmis gibi olmasini isteyen Hollandali tasarimci Hella
Jongerious a aittir (K-verdi, 2010). Jongerius, 2005 yilinda IKEA igin tasarladigi “PS
Jonsberg” adli seri iiretim vazolarda zanaat slrecinin izZlerini koruyarak seri Uretim
vapilabilirligine yamit aramaya calismistir. Ayni model vazoya; Sovyetler Birligi,
Afrika, Asya ve Avrupa’dan kaynak alinan 4 farkl seramik dekor teknigi uygulanmigstir.
Uzun zaman ve yogun bir emekle Uretilebilecek bu vazolar, blyuk miktarlarda dretim
yapabilen endlstri Ureticilerinden kaynakl: (IKEA gibi) ¢ok sayida iiretilmis ve uygun
fiyatlara satilabilmistir (Jongeriuslab, 2012) (G.113, G.114).
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Gorsel 113. Hella Jongerius, PS Jonsberg, 2005
Gorsel 114. IKEA
Kaynak: Jongeriuslab, 2012

Bugiin herhangi bir ev dekorasyon magazasinda yaygin 6rneklerine rastlanabilecek bu
seramik kaplar, bir atdlyeden veya sanatginin elinden ¢ikmis kaliteli bir gorinime
sahiptir. Ancak Uretim bi¢imine bagl olarak maliyetlerindeki ucuzluk g6z Oniinde
bulunduruldugunda, bagimsiz olarak sanatsal anlamda bu isi siirdiirmeye ¢aliganlar igin

rekabet edebilmeyi, dolayisiyla ayakta kalabilmeyi imkéansiz hale getirmektedir.

Bu durum son 20 yilda ekonomide yasananlara da bagli olarak, pek ¢ok sanat¢inin
endiistriye bakisin1 degistirmesine ve alternatif yontemlerle eser iiretme arayiginin
gelismesine neden olmustur. Gegmiste sanat atolyesinde iiretilmis bir iirlin, endiistriyel
tiretime karsi el yapimi, tek bir sanat parcasi olarak sunulurken, bugin, sanat ve
tasarimda; makine yapimi-el yapimi, seri tiretim-kisiye ozel tiretim (geleneksel Uretim),
endistri-sanat  gibi  karsithiklarin  yerine, yeni bir yaklasimin ortaya ¢iktigi
gorulmektedir (Veiteberg, 2011 a, 127). Bu yaklasim, yeni milenyumla birlikte kendini
gostermeye baslayan post-endiistriyel akimdir. Akim, diinyada el sanatlarinda tamamen
“veni” olarak nitelendirilebilecek egilimlerden biri olarak kabul edilebilir. Fakat bu
venilik ge¢misle bagin kopmast anlamina gelmemektedir. Aksine; ge¢cmis, post-
endiistriyel el sanatlarimin oldugu her yerde, malzeme, desen segimlerinde ve ¢alisma
yontemleri agisindan da gelecek olarak kabul (Veiteberg, 2011 a: 127) edilmektedir.
Post-Endiistriyel akimda, yeni yontemler eskilere eklenebilir; nesneler toplanabilir,
bulunabilir, satin alinabilir, sokiilebilir ve tekrar bir araya getirilebilir. Bir¢ogu
bulunan malzemeleri kendilerinin kilden yarattiklar: ile birlestirirler. Bu bicimde glizel
sanatlardan gelen stratejilerle geleneksel seramik ve el sanati tekniklerini birbirleriyle
karistirirlar (Veiteberg, 2011 b:23).
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Gorsel 115. Marek Cecula, Burned Again CH.3 (firinlanmadan énce), 2005
Gorsel 116. Marek Cecula, Burned Again CH.3(firmlanmadan sonra), 2005
Kaynak: Cecula, 2006: 16, 17

Bu yaklasima iyi bir 6rnek teskil eden ve bir sonraki baslikta detayli bigimde
incelenmeye caligilan Marek Cecula’nin “InDustReal” adli serisinde kullanmay1 bilingli
olarak tercih ettigi deformasyonlar, hatalar, akmalar ve tagmalar hem kurulu artistik
degerlerin ¢ok oOtesindedir hem de atiga doniismek i¢in yeterli Olgiitlerdir (G.115,
G.116). Ancak son on yilda belirlenmis standartlarin disinda da giizelligin varligini
savunan ve bunun izlerinin pesine diismiis Marek Cecula gibi pek cok seramik
sanatgisinin, kendisini ifade etmede daha ¢ok kullanmay: tercih ettikleri hammaddeler

¢ogunlukla seramiklerin atiklar: ve ¢copleri olmaya baslamistir.

Cop miimkiin olan en genis anlamuiyla, iskarta olmus, bir kenara atilmig veya goz ardi
edilmis, herhangi bir degere sahip olmayan her sey olarak anlasimalidir (Veiteberg,
2011 a: 127). Sayilar1 her gegen giin artan ¢opleri sanatsal uygulamalar icin hammadde
olarak kullanmaya baslayan sanatgilar, yeni bir seramik tlrtnin ve yeni bicimlerdeki
seramik tasarimlarin iiretimini de saglamiglardwr (Veiteberg, 2010: 47-50). Yeni Uretim
teknikleri ve “uygulanabilir malzemeler” kavramiyla ilgili son yaklasimlar,

beraberinde yeni kavramlar ve algi bicimlerini de getirmistir (Veiteberg, 2011 a: 127).

Sanat tarih¢isi Lea Virgine sanatgilarin ni¢in ¢opii kullandiginin varoluscu ve psikolojik
sebepleri olabilecegini belirtmektedir. Modern yasamin sartlart bir¢ok kisinin kendini
boliinmiis, par¢alanmis hissetmesi ve yine bircok kisinin reddedilme ve geride

birakilmayr  tecriibe ettigi sonucunu getirmektedir. Metaforik anlamda kendi
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parc¢alarimizi topladigimizda bu durum bagkalarimin attigini toplamaya paralel bir
eylem olarak algilanabiliv. Bu baglamda ¢opten yapilan sanat bir ¢ok seyin ve
insanlarin gerekli olan seylere liizumsuz ve fazlalik olarak baktigi bir toplum igin bir

metafor olarak kullanilabilir (Veiteberg, 2011 b: 23)

Gorsel 117. Jorunn Veiteberg’in Craft in Gorsel 118. Kjell Rylander, Untitled, 2000
Transition adli kitab1
Kaynak: Veiteberg, 2005

Ayrica, hazir nesnelerden, atiklardan, c¢oOplerden, endiistri iiretimi kaplardan sanat
yapmaya calismak degerli ile degersiz arasindaki ayrimlara da meydan okumay1
gerektirmektedir. Jorunn Veiteberg, Craft in Transition isimli kitabinda (G.117) bu
problemi aciklamak i¢in Kjell Rylander’in “Untitled” (Isimsiz) adli eserini kullanmistir
(G.118). Bu eserde seri iiretilmis siradan bir fincan ile oldukca zengin ve renkli bir
bicimde dekore edilmis oyuncak kahve demlik birbirine baglanmistir (K-verdi, 2010).
Bu ayn1 biiytikliikte olan iki nesnenin degerlerinin de ayni oldugu anlamima mi gelir?
Bir¢ok kigi bir nesne ile 6zdeslestirilen ¢cocukluk anilarinin o nesneyi her giin kantinden
cay ictikleri siradan bir fincandan daha degerli yapacagini diistiniir. Yani, deger kisisel
duygu ve tatlara bagh olan géreceli bir kavramdir (K-verdi, 2010). Estetik degerlerin
bir ¢oziilme icinde oldugu ve sanat iireten kisilerin eserlerine temel olusturacak sabit
bir olclte sahip olunmadiginda geriye kalan tek sey sanatin duygusal degeridir. Bu
demektir ki bir sanat eseri anilar ve bizde uyandirdigi ¢agrisimlarla deger kazanir. Am
ve unutma, hayatta kalma ve yok olma arasindaki ¢izgiyi zayiflatir ve hatta kirar.
(Copten gelen bir nesne gecmisten gelen bircok ize ve bir¢ok aniya sahiptir ama ayni
zamanda da ge¢miste terk edildigi ve atildig1 gerceginden de bir anlam alir... Béylece
sanatgilar ¢opliikte bir seyler bulmaya devam ettiklerinde bunun sebebi sadece ¢opl
sanata doniistiirerek kurtarmak degildir. Bunun tersi de dogru olabilir; yani belki de

¢cop sanati kurtarir (Veiteberg, 2011 b, 23).
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2. CAGDAS SERAMIK SANATINDA ATIK SERAMIKLERI KULLANAN
SANATCILAR VE ESERLERINDEN ORNEKLER
Cagdas seramik sanatinda atik seramikleri kullanarak eserlerini bicimlendiren sanatgilar
irdelendiginde, iki egiliminin net bi¢imde ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Bunlardan ilki;
¢cOp olarak bilinen kisaca iskarta olmus, bir kenara atilmis veya gbz ardi edilmis ve
herhangi bir degere sahip olmayan her hangi bir seramik atigim1 kullanarak eser
iiretenlerdir. Bir digeri ise: herhangi bir seramik par¢anin kirildiginda, catladiginda,
degerini, islevini, gorsel biitlinliigiinii kaybetmesine bagli atiga doniismesiyle olusan
kusuru bilingli olarak eserlerinde tercih eden, bu kusuru 6ven ve bu kusurlarin estetik
etkisini eserlerinde yakalayabilmek icin kendi seramiklerini farkli bigimlerde atiga
bilincli olarak doniistiiren sanatgilardir. Bu sanatgilar, bir baska ifade ile normal
kosullarda atik oldugu i¢in dislanacak, kabul gérmeyecek, begenilmeyecek bir seramik
parcay1 onu digerlerinden dislayan kusurlarina ragmen ve bu kusurlariyla birlikte de

sanat eseri olarak kabul ettirmeyi basaranlardir.

Konuyla ilgili eser veren pek ¢ok sanatgi arasindan asagidaki sanatcilar belirlenmistir.
Bu sanatgilarin belirlenmesinde yukarida belirtilen iki ifade dilinin yani sira bu farkl
ifade dillerinin aktarilmasinda tercih edilen teknik farkliliklar 6zellikle g6z 6nunde

tutulmaya galisilmistir.

2.1. Marek Cecula
1944 yilinda Polonya’da dogmus bir seramik sanatgisi, tasarimcisi ve egitimcisi olan
Marek Cecula’nin eserleri post endiistriyel akimin tretim anlayisina dnemli bir 6rnektir.
Marek Cecula’nin eski bir pisirim teknigiyle tiim standartlarin otesinde bir soz
sOyleyebilmeyi amaclamadigi, 2003-2005 tarihleri arasinda yaklasik iki yil siiren
“InDustReal” adli seramik serisi industrial (endiistriyel) terimiyle iliskilendirilir.
Tiirkgelestirilmeye calisilirsa “dokiintiiniin i¢indeki gergeklik” anlamina gelebilecek
InDustReal serisi i¢in Danimarkali iireticilerin ve Royal Copenhagen Porcelain’in
tirettigi kaplar ve sofra gerecgleri kullanilmistir. Bu kaplar geleneksel bir anagama
Sfirtminda yiiksek 1sida yapilan odunlu pisirimle, endiistriyel standartlar tarafindan zorla

kabul ettirilen piiriizsiiz miikemmellige isyan edercesine, zit bir etki kazanmak i¢in

tekrar firmlanmistir (MAD Museum, 2011) (G.119).
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Gorsal 119. Guldagergaard, Danimarka, 2005
Kaynak: Cecula, 2006: 67

Marek Cecula’nin Guldagergaard Uluslararasi: Aragtirma Merkezi’nde bulunan anagama
firminda yaptig1 odunlu pisirimin sonucu; klasik, beyaz, narin, endustriyel porselen
fincanlarda, tabaklarda, siitliiklerde, sekerliklerde ve demliklerde olusan goriintii, kiil

sirlarinin rastlantisal etkileri ve biiyiik deformasyonlardir (G.120).

Gorsel 120. Marek Cecula, Burned Again Gorsel 121. Marek Cecula, Burned Again CM.6, 2005
CH.4, 2005 Kaynak: Cecula, 2006: 8, 9
Kaynak: Cecula, 2006: 24,25

Bu projenin ardindaki fikirlerden biri Uretim siirecindeki rastgele etkilere yer agmaktir.
Deformasyon olarak tamimlanan tiim ‘kusurlar’, ‘tasmalar’, ‘erimeler’ ve ‘akmalar’
kesinlikle bilinglidir. Marek Cecula’in InDustReal1, bilinen artistik degerleri

baltalamak istedigi uzun seri ¢alismalarindan yalnmizca birisidir (G.121) (Veiteberg,
2011 a: 128).
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2.2. Neil Brownsword
Neil Brownsword, 1970 yilinda, inli Wedgwood Fabrikasi’nin da iginde bulundugu
Ingiltere’nin seramik {iretimiyle bilinen bolgesi Stoke-on-Trent’te nesillerdir ¢omlek
endiistrisinde ¢alismis bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir. 16 yasinda
Wedgwood fabrikasinda ¢irak olarak ¢alismaya baslamis 2 yil sonra sanat egitimi almak
icin Cardiff’te ve Royal College of Art’ta devam etmistir. Nesillerdir ¢omlek
endiistrisiyle ugragsmis ailesinden edindikleri ve aldig1 sanat egitimi Neil Brownsword’a
dogdugu topraklari, hem iceriden hem disaridan biri olarak neredeyse essiz avantaja
sahip (Whiting, 2008) bir bakis agisiyla degerlendirme sansi vermistir. Royal Sanat
Okulu’ndan 90 ’larin ortalarinda mezun olmus, o donemden itibaren eserlerinde, Soke-
on-Trent gibi bir endustri merkezinin, sosyal, ekonomik, kilturel, tarihi ve estetik
iceriklerini derinden sorgulamaya baslanustir (Whiting, 2008). Bu sorgulama, son
yirmi yilda diinyada yasanan ekonomik sorunlar, makinelesme, isci iicretlerindeki
diistisler, bolgedeki uzmanligin Uzak Dogu’ya gecmesi ve fabrikalarin kapanmasina

kadar giden siiregle iliskilendirilebilir.

Gorsel 122. Gorsel 123. Neil Brownsword’ un Galerie Besson 'da gergeklesen Poet of Residue Sergisi,
2008
Kaynak: Galerie Besson, 2008

Neil Brownsword 2008 yilinda Galerie Besson “Poet of Residue” (Kalintilarin Sairi)
adli sergisini gergeklestirmistir (G.122, G.123). Sergi katalogunda Stoke-on-Trent’in
seramigi bigimlendirmede sahip oldugu kiiltiirel mirasin1 ve kaybolan degerleri bilen
biri olarak artik geri doniilemez olan hasardan duygusal olarak ayrilmakta zorlandigin
(Brownsword, 2008) aktarmis tiim yerlestirmelerinde hammadde olarak Stroke on
Trend’teki atik malzemeleri, kirik parcalari ve c¢oOpleri kullanmay: tercih etmistir.

Yiizlerce yi1l yogun {iretimleriyle dikkat ¢ekmis fabrikalarin atiklar1 arasinda: firmm
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desteklemek igin yapilan ayak ve ¢ikintilar, kalibin ters yiiz edildikten sonra kalan kil
seritleri, parmak izlerinden etkilendikleri icin atik arabalarima atilmig istenmemis
drinler (Harrod, 2006) ve daha niceleri bulunmaktadir. Brownsword eserlerinde
fabrikanin zemininde kalmis tiim atiklart; kirilmis kaliplar, saggar kaplarini ve defolu
mallart tekrar firinlayarak birlestirmekte, renklendirmekte ve boylece gekici seramik
kolajlarini olusturmakta (Whiting, 2008) (G.124), kalite kavramwni, neyin degerli olup
neyin olmadigint nasil algiladigimizi (Speller, 2008: 30) sorgulamaya caligmaktadir.

Gorsel 124. Neil Brownsword, 2011
Kaynak: Bergen Academy of Art and Design, 2011 a

Terk edilmis, atilmis, vazgegilmis nesneleri, geri donistiirerek sanat degeri yaratmak;
endiistrinin izlerini vurgulayarak, yok olan veya yok olmaya yiiz tutmus bilgi ve
gelenekler ileilgili eski hikayeler anlatmaksir. Bu durum, eser ve degerler baglaminda
eski ve yeni arasindaki iliskilerle ilintilenmistir. Bu yiizden sanat¢inin rolii arkeolog ve
antropologunkini andirmaktadr (Veiteberg, 2011 b: 23). Boris Groy’un ifadesi ile; ¢op,
toptan bir unutulusu protesto eden malzeme taniklarimin bir toplamidwr. (Veiteberg,

2011 b: 23)

Neredeyse bes yiiz yildr yerel niifusu kalkindiran bir ekonomi mirasini ¢okertmeye
devam eden kiiresellesmenin kaginilmaz etkilerini, yoklugu, parcalanmayt ve atilmislhigi
mecaz bir dille ifade eden (Brownsword, 2008) Brownsword’un eserlerinde yeniden
bicimlendirerek ve pisirerek kalicilagtirdigi atiklar; kendilerini bi¢cimlendiren kisilerin
nesillerini fiziksel ve sembolik olarak hatirlatan nesnelerdir ve bir yerdeki seramik
Uretiminin tarihi ancak boyle dokunaklr kaydedilebilir (Whiting, 2008).
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2.3. Hans Stofer
1957 yilinda Isvigre’de dogan Hans Stofer’in sanatinda Gocuksu bir cosku ve heyecan
bulunmaktadir. Stofer, kusurun giizelligine biiyiik bir inan¢la inamwr, iyi tasarimin,
minimalizmin ve dizensizligin geleneksel algilariyla oyun oynar. Stofer kendimizin ve
cevremizin kirilganligi konusunda bizi uyarmada buluntu seramik kaplari, metal isleri

ve telleri akilci bir dille nazik¢e kullanmaktadir (Barnard, Daintry, Twomey, 2007:180).

Gorsel 125. Hans Sofer, It’'s Difficult to Clean, 2006 Gorsel 126. Hans Stofer, Rose, 2005
Kaynak: Barnard, Daintry, Twomey, 2007: 181 Kaynak: Barnard, Daintry, Twomey, 2007: 180

“It's Difficult To Clean” (temizZlemesi ¢ok zor) adli esexi, icinde kirik tabak parcalar
bulunan beyaz seramik bir ¢anaktan olusmakta temizlemek yerine atmayi tercih etmeye
gbnderme yapmaktadir (G.125). Serinin diger parcalarinda, kirtk canaklar, tabaklar ve
fincanlar tutkal ve tel yardimiyla yeniden bicimlendirilmislerdir (Barnard, Daintry,
Twomey, 2007: 180). “ Rose” (Gul) adli eserde, kirik parcalar bir doku olusturmus ve
biitiiniin bir par¢ast haline gelmislerdir (G.126). “ Robin Hood” adli eserinde ise, kirik
bir ¢anagin kenarlart altinla vurgulanarak, kirilganlhiga bir deger atfedilmis, Robin
Hood heykelciginin de goriilebilmesi saglanmistir (Barnard, Daintry, Twomey, 2007:
180) (G.127). Son olarak sanatg1 “ Jane’s Cup Really Badly Glued Together”(Jane’nin
bardag1 gercekten cok kotii yapistirilmig) adli eserinde ise kirilmig bir Rosenthal fincani

gelisiglizel bigimde tekrar birlestirilmistir (G.128).

Gorsel 127. Hans Sofer, Robin Hood, 2006 Gorsel 128. Hans Sofer, Jane's Cup Really Badly
Kaynak: Barnard, Daintry, Twomey, 2007: 180 Glued Together, 2005
Kaynak: Barnard, Daintry, Twomey, 2007: 181
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2.4. Caroline Slotte
1975 wyilinda Finlandiya Helsinki’de dogan Caroline Slotte, kisisel ifade dilini
olusturmada ikinci el seramikleri ¢agdas sanatin malzemesi olarak kullanmay1 kendine
konu edinmis bir sanat¢idir. Bu amacla eserlerinde, kullanilmis nesnelerin ve onlarla
bagdastirilan anilarin bireysel anlamda nasil bir tiir etkilesim kurduklar: ile ilgili
sorulara 0zel vurgular (K-verdi, 2010) yapmaktadir. Ayrica Slotte, cevremizde bulunan
nesnelerin hayat hikayemizin surekliligini olusturmada nasil rol oynadiklariyla da
ilgilenmektedir. Slotte’a gore; ozelimizde bulunan nesneler bizde farkli duygular
uyandirirlar ve bizi ge¢misimize baglarlar. Bu tiir baglantilarin bazilart kisiseldir,
digerleri ise, eger evrensel degilse bile, belli bir kiiltiir i¢inde yasayan bireylere 0zgii

olur (K-verdi, 2010).

Gorsel 129. Caroline Sotte, Rose Border Multiple, Blue & White, 2009
Gorsel 130. Detay
Kaynak: Slotte, 2011

Caroline Slotte ikinci el seramik malzemeye istedigi bigimleri verebilmek i¢in kendi
yontemini gelistirmistir. Slotte, elmas uclu € frezes ve zimparalama baslhklar
yvardimiyla seri tiretimle iiretilmis seramiklere tekrar bigcim verebilmektedir. Slote, ikinci
el seramikleri keserek, oyarak, kumlayarak veya farkli nesnelerden dgelerle
birlestirerek tekrar yaratir. Bu ¢alisma siireci malzemeyi sorgulama ve nesnedeki
hikdyeleri vurgulama yoluyla bi¢cime doniisiir (K-verdi, 2010) (G.129, G.130). Ayrica
Slotte sanatta ikinci el nesnelerin kullanimi iizerine, “Second Hand Stories” (ikinci El
Hikayeler) adli uygulama temall1 alt bir projeyi Norve¢ Arastirma Konseyi’nin Bergen
Ulusal Sanat Akademisi ve Bati Norve¢ Dekoratif Sanat Miizesi’'nde gercgeklestirdigi
“Sanat Degeri Yaratmak: COp ve Hazir Nesneler lizerinden Sanat ve Seramik Projesi”
igerisinde gelistirmistir. Bu projede objenin biinyesinde var olan ile ge¢mis ve gelecek

arasinda yeni bir hikdye meydana getirmeyi amaglanigtir (Veiteberg, 2010: 47-50).
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2.5. Linda Sormin
Kanadali Linda Sormin, Bangkok’da Hintli bir babanin ve Tayland’da yetismis Cinli bir
annenin ¢ocugu olarak diinyaya gelmis olup Giineydogu Asya’da ve Gilineybati
Ontario’da biiylimiistiir. Kiiltiirel kimlik olarak dile karsi olan siirekli ilgisi ailesinin
melez Kiltir yapisindan ve kiiciikken Malay, Thai, Cantonese ve Ingilizce dillerini
karistirarak yaratugi ozel dilden gelmektedir (Sherlock, 2007: 28). Esererinde farkli
dillere gosterdigi ilgisinin bir benzerini algilamak ¢ok zor degildir. Linda Sormin soyut
ve labirentimsi diizenlemelerini izleyicilerin kesfetmesi i¢in yarattigi, ince ve kirilgan
yvapilarda seramiklerin tasima kapasitesini teste tabi tuttugu eserlerini sergi alaninin
mimarisi ile uyumlu olarak tiretmekte ve giinliik kiiltiirden ve yerin tarihini yansitan

ogelerle, fantastik ve sonsuz goriinen goz kamastirict bigimde renklendirilmis tiim alam

parcalarla (Waal, Twomey, Damsbo, 2011: 150) kaplamaktadir (G.131).

Gorsel 131. Linda Sormin, Howling Room detail, 2011
Kaynak: Waal, Twomey, Damsbo, 2011: 152, 153

Sormin “driven by appetite” (istahla yapilanlar) olarak tanimladigi 2006 tarihli icinde el
yapimi 1zgaralar ve ¢ikintilarin bulundugu seramik yapilarinda, ticari olarak iiretilmis
kic objelerden ve hediyelik esya parcalarindan faydalanmis, yapilar atk seramikten
olan bu parcalart bir c¢irpida yutuyor (Sherlock, 2007: 28) izlenimi vermistir.
Eserlerinde kullandig1 bu ifade dilini 1990’1 yillarin basinda Laos’da insani yardim
kampanyasinda c¢alistigt donemde bicimlendirmis, bu deneyim sonrasinda akla
gelmeyecek seramik uygulamalarint hayatin riskli ve degisen dogasint anlatmak igin bir
metafor olarak kullanmaya baslamistir. Sormin kisa siirede aynen dilin zaman icinde
kendi bicimini olusturdugu gibi seramigin de kendi kelimeleri, deyimleri ve sokak
dilinin oldugunun ve bu dilin de fincan ve biblolar gibi tamidik malzemelerle tekrar

olusturmada kendini bulacagimin, yani yeni anlamlar yaratmak icin tekrar
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yapulandirilabileceginin farkina varmistir. Sormin an be an kendi hikayesini kile
yazmaya baslamis ya da kendi deyimiyle *“ hikayeyi ¢cimdik ¢cimdik yazmak” eylemini
hayata gecirmistir (Sherlock, 2007: 28, 29) (G.132).

Gorsel 132. Linda Sormin, Ephraim Wood, 2010 Gorsel 133. Linda Sormin, Cheh-ae Sah, 2006
Kaynak: Sormin, 2012

Sormin’in heykelleri birbirini takip eden strecler ve malzemeler dizisi olarak da kabul
edilebilir; butin firmmlanmanug K, atilmis ve kirilmis seramik parcalar, bulunmug
nesneler ve metal desteklerle karistirilarak olusturulmugstur. Titizlikle ¢imdirilmis kafes-
benzeri orquler; firinlanmus, tekrar firmlanmig ve pismemis boliimlerin monte edilmis
par¢alarmm birlestirir ve kaplar. Ortaya ¢ikan eser karmasik, daginik ve oK katmanlt
bir bicim ve yuzeyi birlikte sunar (Burisch, 2007: 29) (G.133). Sormin’in her tirden
seramik pargay eserlerinin icinde kullanabilmekteki becerisi; bu malzemeler arasinda
var olabilecek bir hiyerarsi olgusunu ortadan kaldirmaktadir. Kaliteli Cin fincanlarinin
yaninda yer bulan ham toprak par¢alari gibi, herhangi bir nesne, eserde yan yana
gorulebilir, yani nesnelerin onceki degerleri ve ne amagla kullanildigi Sormin icin hig
mi hi¢ 6nemli degildir (Burisch, 2007: 30).

Toplumlarin fikir ayriliklar1 ve yasadiklart gerilimleri su yiizene ¢ikartmaya calistig
eserlerinde, farkli bakis agilart ozellikle Sormin’in kétii seramikler deyip koleksiyona
dahil ettigi uygulamalarda kendini bulur. Tipik kic nesnélerin (incik boncuk,
hediyelikler, seri iiretilmis wvir zivirlar gibi) kullanimi yaninda teknik hatalar ve yapisal
aksiliklerin kullanimini da arastirir ve tesvik eder. Sirlar firin raflarinda biriktirilir ve
eserin bolumleri defalarca tekrar edilen firinlamalarla bozulma safhasina kadar
getirilir. Iste eserin kavramsal giiciinii gosteren de bu hatali seramiklerdir ¢iinkii
karmagsiklik, insan varliginin tehlikeli dogast ayrica risk, sans, kaos, basarisizlik ve

surpriz gibi kavramlarla da yansitilmaktadir (Burisch, 2007: 31).

78



2.6. Clare Twomey
1968 yilinda Ingiltere’de dogan Clare Twomey, halen calismalarim1 Londra’da
siirdiirmekte University of Westminster’da gorev yapmaktadir. Ozellikle son on yilda
Victoria and Albert Museum, Tate, Crafts Council, Museum of Modern Art Kyoto
Japan, the Eden Project and the Royal Academy of Arts gibi diinyanin se¢kin miize ve
galerilerinde katildig1 sergilerdeki seramik duzenlemeleriyle adindan ¢ok s6z
ettirmektedir. Twomey tUm eserlerinde malzemeye ve uygulamaya duydugu endiseyi hep
korumus, diizenlemelerinde yasamsal ve tarihsel olaylart yogun olarak islemistir.
ILzleyenlerin davramslar: kavramsal olarak Twomey’in eserlerinin bir parcasi olagelmis
sanatgt diizenlemelerinin, diizenlemenin bir parc¢asit olarak izleyiCi tarafindan zarar
gbrmesine veya yok edilmesine izin vermistir (Twomey, 2011). Twomey’in bu tirdeki,
en carpict eserlerinden biri 2003 Kore Dinya Seramik Bianeli’nde sundugu
“Conscience/Consciousness” (Biling/Vicdan) adli izleyici tarafindan kirilmasi Uzerine

kurguladig seramik yerlestirmesidir.

Gorsel 134. Clare Twomey, Conscience/Consciousness, 2003
Kaynak: Twomey, 2009 a

Bu yerlestirmede Clare Twomey, 3000 adet i¢i bos kemik porseleni zemine doseyerek,
izZleyicinin hassas karolara basarken ayaklarimin altinda kirildiklarint hissedecegi an
duyumsadiklart hiiziin ve heyacani, baska bir ifade ile izleyicinin izleyici olmaktan ote
yerlestirmenin aktif bir par¢ast olma fikrini (Barnard, Daintry, Twomey, 2007: 132)
tasarlamistir (G.134).

2009 yilinda Ingiltere’de MIMA (Middlesbrough Institute of Modern Art) ve Crafts

Council’in ortaklasa gergeklestirdigi ve Clare Twomey, kiiratérliigiinii yaptigi
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“Possibilities and Losses: Transitions in clay’ (Olasiliklar ve Kaywplar: Kilde
Doniistimler) Sergisi'nde, camurun geleneksel algilamalarina meydan okuyan
uygulamalarla seramikle neyin yapilip yapilamayacagr sorgulanmaya c¢alisilmigtir
(Crafts Council, 2009: 38). Cagdas seramik uygulamalarinda degisim siirecinin bir
parcast olarak gorilen bu sergi, cagdas diisiince ve yaratma olasiiklarin
sorgulanmigtir (Crafts Council ve mima, 2009). Sergide yer alan sanat¢ilar Neil
Brownsword, Keith Harrison, Linda Sormin, ve Clare Twomey eserleriyle, €
sanatlarimin geleneksel algilamalarina kafa tutmus ve ozel bir malzeme olarak seramik

bunye icin farkli olasiliklar: degerlendirmislerdir (Crafts Council ve mima, 2009).

Gorsel 135. Clare Twomey, Monument, 2009
Gorsel 136. Farklr Goriiniig
Gorsdl 137. Detay
Kaynak: Twomey, 2009 b

Clare bu serginin girisinde, ziyaretcileri 10m yiiksekligindeki atik seramik
pargalarindan olusturulmus bir seramik dagiyla karsilamistir (G.135, G.136, G.137).
Clare Twomey “Monument” (Amit) adli bu eserini, Ingiltere’nin en &nemli seramik
uretim merkezi olan Stoke on Trent’deki seramik endiistrisinin degisen dogasina tepki
gostermek amaciyla diizenlemigstir (Craft Council, 2009: 38). Clare Twomey Stoke-on-
Trent’de bir karo fabrikasinda gordiigii anitsal nitelikteki atiklardan esinlenerek
bicimlendirdigi eserinde biiyiik endiistriyel gelenegin c¢iiriimiisliigiinii yansitmasi igin
(Crafts Council ve mima, 2009) atiklardan olusan dagiyla ayni zamanda hi¢ bitmeyen
ihtiya¢larimizi; atma, se¢me ve yenisini almaya olan tutkumuzu simgelemeye (Besten,

2009) calismustir.
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2.7. Beril Anilanmert
1942 izmir dogumlu, Beril Anilanmert 1985’ten baslayarak islerinde, simdilerde
giderek boyutlanan ve biitiinti kapsayan “kirtlma, dagilma ve parcalanma’ temalarinin
ilk ipuclarint vermis (Turay, 1994, 47) son donem eserlerinde ise bilincli olarak sanayii
atiklar1 ve 1skartalarii doniistiirerek bigimlendirdigi seramikleriyle dikkat cekmektedir.
Anilanmert son donemde kullanmay1 tercih ettifi seramik malzemeleri soyle
aktarmaktadir; ¢calismalarimda, bazen atik olmayan, kusursuz, endiistriyel iiretilmis igler
veya atik seramik malzemeler kullaniyyorum. Bitmis, firtnlanmus tirtinlerin kiritklar: veya
pisirime girmemis ama kaliptan ¢ikarken deforme olmus, tiretim asamasinda “iskarta”
parcalar da olabiliyor. Ayrica, bu kiriklar, atiklar, yaptigim ¢alismalara, yasanmigslik,
kisisellestirme, bitmemislik, devam edecekmis duygusu veren Ozellikleri ile zaman
zaman kullandigim zit ogelerle de i¢ gerilim yaratmama olanak saglyor. Bu i¢
gerilimler, zithiklar, (kavram ve bicim bazen de malzeme olarak) c¢alismalarima

dinamizm katiyor (e-posta ile goriisme, 3 Agustos 2012) (G.138).

Gorsel 138. Beril Anilanmert, 5205-Displacements Serisi, 2003
Kaynak: Anilanmert, 2012

Anilanmert’in eserleri 6ziinde yasadigi biiyiik doniisiimiin de bir neticesidir adeta.
Doniistim kavrami benim tiim iglerimi anlatan kavramdir zaten... Ac¢tigim sergilerin
isimleri ve temalarinda hep bu kavram vardir... Bu kullandigim par¢alar, bir¢ok par¢a
icinden segilmis, baktigim zaman onlari islerimin bir pargast olarak goriip
aywrdiklarim... Burada segici olmak ¢ok onemli. Yapmak istedigim bi¢cim ve kavrami,
atitklarin icinde gormem tizerine seciyorum kullanacagim birimleri... Bu bana biiyiik
heyecan veriyor... Yeniden anlamlandirma, yeniden bicimlendirme. Zaten yaptigim

islerin temeli bu; doniistiirtiyorum (e-posta ile gériisme, 3 Agustos 2012)...
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2.8. David Cushway
1965 dogumlu Ingiliz, David Cushway c¢agdas seramigin tiim onyargilarina meydan
okuyan, oliimlii varolus ve zaman kavramlarini istismar edecek derecede biiyiik bir
deneyim yasatan eserleriyle (g 39, 2011) tanmirhik kazanmis bir sanatcidir.
Calismalariin seramigin ve kilin destegiyle ¢ekici bir hal aldigin1 belirten Cushway’e
gore yasadigimiz bu topraklara bizi baglayan en énemli madde olan kilin kullaniminin
tarihi, insanlik tarihi kadar eskidir. Yasam ve 6liim dongiisti onun uygulamalart icinde

hep tekrar eden bir konu (Cushway, 2009) olmustur.

Gorsal 139. David Cushway, Fragments (Teapot), 2006-2007
Kaynak: Cushway, 2012 a

Cushway’in uygulamalari, el sanatlarini, video filmlerini, heykelleri ve diizenlemeleri
kapsamaktadir. Son donem eserlerinde seramigin kirilganligini, metaforik bir

yaklasimla kiiltiiriin yok olusuna géndermeler iceren video filmlerinde kullanmaktadir.
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Bu metaforu Cushway bazen ¢ekic¢ kullanilarak bazen de yukaridan asagiya atilarak
kirilan goriintiileri kurgulayarak sunmustur. Fragments (Parcalar) adli video filmde ¢ok
agir bir ¢ekimde ¢aydanlik, fincan, siitliik gibi nesneler yukaridan diismekte ve adeta bir
dansa doniisecek bicimde pargalara ayrilmaktadir. Video film kirilan her parganin ayni

hizla geriye doniip eski biitiinliigiine donlismesiyle sonlanmaktadir (G.139).

Fragments adli video filminin hazirlamas1 asamasinda David Cushway The University
of Wales’in Miihendislik Bdliimii'yle is birligi yapmis, saniyede 3000 kare ¢ekimi
vapabilen ultra yiiksek hizli fotograf makinelerinin sagladig teknolojinin yardimiyla
ciplak gozle goriilemeyen giindelik bir seramigin kirilma animin tanikligint saglamistir
(Cushway, 2012 a). Sonunda pargalarin birbirleriyle yeniden birlesmesiyle tamamlanan
video film ge¢mis kiiltiirlerin pargalarini yeniden bir araya getirmek i¢in verilen ugrasa

bir gdnderme yapmaktadir.

“Reconstructing Culture” (Yeniden Yapilandirma Kiiltiirii) adli eserindeyse Cushway,
bu sefer ¢ekicglerle kirilarak dagitilan seramik objeleri (dinsel bir sembol ve bir kase)
(G.140, G.141, G.142) bilginin bir kez kaybedildiginde bir daha asla tamamen eski
haline getirilemeyecegini hissettirmeye ¢alismak i¢in kullanmistir. Kultlrt ve bilinci
vok etmenin saniyeler aldigint gosteren bu videonun son saniyeleri onemlidir ¢iinkii bir
kez harap edilen asla tamamen onarilamaz. Asil nesneler gosterimin 6niinde sergilenir
(Cushway, 2012 b).

Gorsel 140., Gorsel 141.,Gorsel 142. David Cushway, Reconstructing Culture
Kaynak: Cushway, 2012 a
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2.9. Burgak Bingol
1976 Gorele dogumlu, calismalarma Istanbul’da devam eden geng Tirk seramik
sanatgilarindan Burcak Bingo6l’de seramik malzemenin en zayif noktasi olan kirilganlik
lizerine temellenen ve insana has durumlara mecazi taban olusturan “Hayalkiriklig1”
adli ¢alismalar serisini s0yle aktarmaktadir (G.143). Seramik baskin bir malzeme;
zahmetli Uretim stirecinde kimin kimi daha ¢ok bicimlendirdigi ¢cogu zaman belirsiz bir
hal alwor, atélyede gecen yogun iiretimler, kendini ve hayati anlamada gizli gegitler
agma potansiyeliyle dolu. Bir tirlii hasarsiz olarak elde edilemeyen bir seramik
plakanin, ‘oldugu gibi kabul etmek’le ilgili biraz insani biraz ruhani bir gergeklige
tasinabilecegi de -benim iGin- atélye hayatimin getirdigi giizel siirprizlerden biriydi (e-

posta ile goriigsme, 24 Nisan 2012).

Gorsel 143. Burcak Bingol, Gorsel 144. Bur¢ak Bingol, Kirllgan, 2006
Hayallwriklig, 2011 Gorsel 145. Detay
Kaynak: Bingol, 2009 Kaynak: Bingol, 2009

Burcak Bingol’iin Hayalkirikligr adli ¢aligsmalar serisinin ilk pargasi olan “Kirilgan”
(G.144, G.145), sanatcinin New York, Hunter College’da misafir sanatci olarak yogun
bir bicimde galistig1 siirecte olusmus ve malzemeye karsi timden yeni bir bakis agist
kazanmasina neden olan ilk ¢alismasidir. Kirilgan tiim bir anlayisin patlamasi ve bir
doniigtimiin  gerceklestigi diisiince biciminin gorunur halidir... Bu nedenle bicimsel
olmaktan ¢ok kavramsal siiregten beslenen bir seridir. lyice parcalanip ¢épe doniisen
kariklar, dogrusu ya gordiigiim/yaptigim pek ¢ok seyden daha ilging goriinmiistii.
Nihayetinde kirtlganligi seramigin bir o6z niteligiydi ve kabul edilmeliydi. Malzemenin
oturdugu baglam yerinden oynadiginda da her seyi yeniden tanimlamak gerekiyordu (e-

posta ile goriisme, 24 Nisan 2012).

Bing6l’un Hayalkirig: serisi, kendinden baska herhangi bir sey olmak zorunda olmayan

kilin, 6zindeki niteliklerini ve guzelliklerini kesfetmek i¢in kusur denen seye korkmadan,
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yakindan bakildiginda nasil anlam kaymalarina ugrayabilecegine dair bir denemedir ...
Bu anlam kaymasi lkiriklarin iizerindeki rengarenk arsiz c¢igeklerle biraz daha
genislemis; yeni tamumlar ve aktarim yollari bulmaya dair yeni sorgulamalara yol
acnustir (e-posta ile goriisme, 24 Nisan 2012). Nitekim sanat¢1 14 Mayis-14 Haziran
2011 tarihleri arasinda CDA Projects Galeri’de gerceklestirdigi “Cabinet of Curiosities”
(Nadireler Kabinesi) adli kisisel sergisinde hayalkiriklig: serisinin olusmasindaki 6nemi
nedeniyle, pargalanma anini da ¢alismaya dahil ederek “Tahripkar” videosu’nu
hazirlamis ve sergilemistir (G.146). Burada, sergilenenlerin 6tesinde, izleyiciyi yapma-
bozma-yeniden yapma dongiistindeki olusum siirecinin sahidi yaparak sanatsal
deneyimde salt nesnenin yarattigi yiizeyselligi kirmak ve algida alternatif kanallar

yaratmak amac¢lanmistir (e-posta ile goriisme, 24 Nisan 2012).

Gorsel 146. Burcak Bingdl, Tahripkar, 2011
Kaynak: Burcak Bingdl
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2.10. Rick Dillingham
Seramik iireten kisilerin basarisiz olan ¢alismalarini yok edip kusursuzu arama ideali
klise bir istek gibi goriilebilir fakat bu durum ayni zamanda seramiklere az bulunurluk
degeri veren bir jesti de icermektedir (Kyung, 2006). Rick Dillingham ¢alismalarini bu
baglamda degerlendirken, bigimlendirdigi bir kabi bilingli olarak kirip, tekrar hayata
dondiirmesiyle cagdas seramik sanatinda adindan s6z ettirmis, 1952-1994 yilinda
yasamis Amerikali bir sanat¢idir. Dillingham’in sanati onun Amerikan tarih 6ncesi
Kizilderili ¢omlekgiligine olan ilgisinin ve bilgisinin bir yansimast (Sofa Expo, 2005)
olarak da kabul edilir. Santa Fe’de bulunan Antropoloji Laboratuvarinda New Mexico
Miizesi seramik kaplarini restore ederken kirtk parcalari birlestirme fikri ilgisini
cekmistir (Sofa Expo, 2005). Kendi ¢alismalarinda da sayisiz pargalara boldiigii
kartklart kullanmaya baslamig, kiriklar: yeniden monte etmeden once, sirlamuis, yaldizla

dekorlamis veya boyamigtir (Craft in America, 2007) (G.147, G.148, G.149).

Gorsel 147. Rick Dillingham, Globe doubled its estimate, 1989
Gorsel 148. Arka goriiniis
Gorsel 149. Detay
Kaynak: Cowan’s Auctions, 2010

Seramik Sanati tarihgisi, elestirmeni ve galeri sahibi Garth Clark, Dillinham’in
seramiklerini diinyanin 6nemli sanat fuarlarindan biri olarak kabul edilen SOFA New

York 2005’te yaymlanan Garth Clark Gallery Katalogu’nda sdyle degerlendirmistir:
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Rick Dillingham’in ¢omlekleri miikemmellik zorlamasina sitem eder ve bizim kirilgan
gegiciligimizin bir elestirisi dgibidir... Dillingham ise kusursuz bir kap ortaya
ctkarmakla baglar, sonra onu sadece yeniden monte etmek i¢in nazikge kiryp déker ve
catlaklart yiizeyde belli olan, hayat deneyimlerinin ham yara izleriyle bi¢cimini yeniden
olusturur. Bu siirecin uygulamasi c¢esit ¢esittir ama asil énemli olan elestirmenin veya
koleksiyoncunun gercekte kirik bir ¢émlegi dikkate almasi ve éniinde saygiyla egilmesi

icin davet ediliyor olmasidir (Clark, 2005: 25) (G.150).

Gorsel 150. Rick Dillingham, Large Bowl, 1989
Kaynak: Sofa Expo, 2005

Ancak izleyiciler ve Ozellikle ilk kez karsilasanlar i¢in Dilligham’in ¢aligmalar1 her
zaman cok olumlu karsilanmamistir. Bazilar: kirip yeniden olusturma davranigin
tamamen rahatsiz edici, kibirli bir davrams bulur. Stiphesiz kibir Dillingham in
duygusal paletindeki renklerden biridir ve statiilkoya meydan okur. Fakat bu kibir
ne mantiksizdir ne de zarar vericidir, kisinin nefesini kesmek igin tasarlanmuig
hesapli bir eylemdir ve kisiyi ¢démlek¢inin sanatina yeni ve heyecan verici bir

bicimde yeniden bakmaya yonlendirir (Clark, 2005: 26).

Dillingham’in gercek hiineri; boyanmuis kirtklary; ustaca yonetilmis doku birlegimlerini,
bicimleri ve renkleri eserlerinde bir senfoniye doéniistiirmesidir. (Sofa Expo, 2005).
Oysa bir¢ok seramik sanatgisi; kusursuz bir biitiinliik veya bi¢cim miikemmelligi
arayisindadir:  safligi  bozulmamug killer, piiriizsiiz ve sorunsuz sirlar, eserlerin
catlamadan yapildigi pisirimler... Bir¢ok koleksiyoncu da aymi lezzeti tercih etmektedir.
Guzd bir vazonun Uzerinde sag teli kadar bir catlaktan bile gekinmektedirler. Belki pahali
el iiretimi nesnelerin kirdganhgmin hatirlatiimasint istemiyor veya belki de kendi

fanilikleriyle karsilasmaktan uzak durmaya ¢calismaktadirlar (Clark, 2005: 25).
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2.11. Bouke de Vries
1960 yilinda Utrecht, Hollanda dogumlu Bouke de Vries Londra’da Central St Martin’s
de ve Design Academy Eindhoven’da egitim almis daha sonra kariyerini degistirerek
West Dean College’da seramik koruma ve restorasyon tizerine uzmanlagmistir. Halen
Londra’da yasayan ve iireten De Vries yeteneklerini bir restoratér olarak kullanmasina
ragmen, birka¢ farkli moda tasarimcist ile calistiktan sonra, seramik restorasyon
kariyeri icin bir hamle yapmistir. Bu yeni kariyerini “yikimin giizelligi’ olarak
ozetledigi kirik seramikleri geri kazandirarak geligtirmistir. De Vries, seramik
par¢alarin Uzerlerindeki kullanim izlerini ve hasarlart yok etmek yerine, ayrintili olarak

gostermis ve bu sayede ¢alismalarina yeni bir boyut kazandirmigtir (Ronmandos, 2010).

Gorsel 151. Bouke de Vries, Dead nature, exploded Kang Xi vase, 2009
Kaynak: De Vries, 2011

Kirllmis pargalari yeniden insa etmek yerine, onlar1 ¢oziimlemeye g¢alisan De Vries,
“Exploded” (Patlamis) adli serisinde, seramik bir nesnenin hayatindaki bu en dramatik
ant gizlemek yerine, bu nesnenin yeni durumunu vurgulayp, ona yeni degerler, yeni
erdemler yuklemeye ve onun hikayesini ilerilere tasimaya ¢alismistir (De Vries, 2011)
(G.152).
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2.12. Yee Sookyung
1963 dogumlu Koreli geng sanatci, Yee Sookyung eserlerinde geleneksel Kore nesne ve
kavramlari, kirilmuis, atik, ¢op olarak kabul edilen seramik par¢alariyla alisilmadik ve
swra dist bicimde bir araya getirerek (Kyung, 2006) yorumlamaktadir. Bunun igin
Sookyung’un kullandig1 yontem terk edilene Kars: neyin daha degerli oldugunu, ¢cagdas
olana karsi neyin tarihi oldugunu, sanat olmayana karsi sanatin ne oldugunu
anlayabilme olanagint saglamakia kalmaz, sanatcimin kim oldugunu da izleyene
sorgulatir (Kyung, 2006). Yee Sookyung “Translated Vase” (Déniistiiriilmiis Vazolar)
serisinde, gelencksel Kore seramik atolyeleri tarafindan atilmis kirik seramik pargalari
kullanmistir.  Kirildiktan sonra herhangi bir par¢a artik Kore Porseleni ile
iliskilendirilen giizellik ve saflik gériintiisiinde degildir. Sookyung’sa, her par¢ayt ayri
bir varlik olarak ele almis ve parcalar: yeniden yapilandirmistir (Vancouver Biennale,

2009) (G.152). Japon gelenegi Kintsugi’den esinlenen Koreli sanatgi kiriklar altinla

belirginlestirmistir.
Gorsel 152. Yee Sookyung, Trandlated Vase, Gorsel 153. Yee Sookyung, Trandated Vase, 2006-
2006-2007 2007
Kaynak: Gyeonggi Creation Center, 2009 Kaynak: Koreanhapa, 2011

Bu konudaki c¢aligmalarinin esin kaynagi 2001'de bir Kore geleneksel seramik
atolyesini ziyareti sirasinda defolu seramikleri elindeki ¢ubukla kiran usta olmustur.
Ustanin bu 0z-kontrol davramsindan c¢ok etkilenmis ve usta seramik¢inin hediyes
olarak eve yiizlerce parga kirik porselen parcasi ile donmiistiir. Bu deneyim ona kendi
sanat uygulamasini gelistirmek igin esin vermis, kirtk parcalart atolyesinde yamamis ve
kartklar saklamak yerine ince altin vernik kullanarak daha da belirgin hale getirmistir.
Boyle yaparak Yee Sookyung farkli zaman ve sitilde yapilmis yiizlerce kirtk seramik
par¢asint tekrar yapilandirarak onlart yeni ve essiz birer sanat €sexi haline getirmistir

(Lee, 2010) (G.153).
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2.13. Tjep
Hollandali tasarimcilar Janneke Hooyman ve Frank Tjepkema arasinda siiregelmekte
olan bir ortaklik olan Tjep, 2001 yilindan bu yana ¢ok genis liriin yelpazesinde ¢alisan
bir tasarim merkezi olarak narinlik, fanilik, yeniden diinyaya gelme vb. konularda g6z
alict bir hayal diinyasina sahiptir (Klanten, Ehmann ve Grill, 2008: 66). Tjep’in
seramikle ilgili kullandig: her tasarimda bir hikaye dikkat ¢ekmektedir. Ornegin “Do
Break’ (Kur Gitsin) ve “ Shock Proof” (Darbeye Dayanikly) serilerinin, ikisinde de

seramigin nihai karakteri olan kirilganlik ve kirilma ihtimali tizerine yogunlagmislardir

(Klanten, Ehmann ve Grill, 2008, 66) (G.154).

Gorsel 154. Tjep, Do Break, 2000
Kaynak: Tjep, 2000 a

Tjep, “Do Break” ve “Shock Proof” serilerinde kullandiklar1 kirilganlik fikri iizerine;
bir seyleri kirip dokmeyi bir tasarim siireci olarak nasil gérebiliriz? sorusunu, Fragiles:
Porcelain, Glass and Ceramics adli kitapta sdyle cevaplamislardir; bu modern diinyanin
sahip oldugu objeleri kirma konusundaki dogmatik inancina yonelik bir ¢alismaydi.
Bizim yaptigimiz objeleri kirmis olmak i¢in kirmak degil, sanat ve tasarim yakalamak
icin kirmakti. Onemli olan giizel ve ilgin¢ seyler yaparak on yargilar: kirmak. Neden
giizellik kavrami genclik kavrami ile baglantilidir? Neden kirilmis seyleri géz ardi
ederiz ve onlart az degerli olarak diistiniiriiz? Miicevher uzatilan birinin neden kalbi
kairilmiyor da ilam ask olarak algilyyor? Viicudumuzu c¢evreleyen yaglardan neden
rahatsiz oluyoruz da onlar sadece bir obje diye diisiinmiiyoruz? (Klanten, Ehmann ve
Grill, 2008, 66). Tum bunlar Tjep’in serilerin kirilganlikla ilgili tasarlama asamasinda

cevap aradig1 sorulardan yalnizca bazilaridir.

90



Her vazo bir giin kirilir s0zinden yola ¢ikan ikili ¢ok sevilen ve basariya ulagmis
serileri “Do Break”te, yere distigiinde c¢atlayan ama dagilmayan bir vazo
tasarlamislardir. Daha 6nce tasarimcilar tarafindan denenmemis bir ¢alisma olan “Do
Break”te kirilmaya karsi dayanikli seramik iiretme fikri ile insanlarin kirilabilir

malzeme anlayisini yeniden gbzden gegirmesi amaglanmustir.

Gorsel 155. Tjep, Shock-proof filmi, 2000
Kaynak: Tjep, 2000 b

Tjep’in bir diger projesi “Shock Proof “vazolari serisi, “Do Break” projesinin
gelistirilmis bi¢imidir. Bu sefer vazo hasar gordiigiinde dagilmamakla kalmiyor 6zel
kauguk tasarimi sayesinde su gecirmezligini de kaybetmiyordu. Vazolar iist iiste pek
cok diisme darbe vakasi gecirse de; binalardan firlatip, hareket halindeki arabalardan
diisiip, ok ile vurulup, karate tekmelerine maruz kalmalarina ve son olarak (izerlerine on
el ates edilmelerine ragmen kirilmiyor ve dagilmiyorlardi (G.155). Aldiklar1 darbelerin
catlak izleri bedenlerini benzersiz bir desenin sarmasini sagliyor ve her vazonun altinda
el yazisiyla su yaziyordu “ Shockproofed by Tjep” (Tjep tarafindan darbeye dayanikli
kilinmigtir) (G.156, G.157).

Gorsel 156. Tjep, Shock-proof, 2000 Gorsel 157. Tjep, Shock-proof, 2000
Kaynak: Tjep, 2000 b
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2.14. Maxim VelCovsky
Gek Cumhuriyetinin 1976 dogumlu, geng seramik sanat¢ilarindan Maxim Vél ovsky,
Londra Desing Festival’e 6zel olarak hazirladigr “Catastrope” (Afet) adli vazo serisiyle
katilmistir. Velcovsky bu seride, dokiim yoluyla elde ettigi porselen vazolarin {izerini,
toz, camur, toprak, ince dallar, anahtarlar ve kirik seramik parcalar1 ekleyerek ¢Oplerle
dekore etmistir (G.158, G.159).

Gorsel 158. Maxim Velcovsky, Catastrophe vase, Gorsel 159. Maxim Velcovsky, Catastrophe vase,
2007 2007
Kaynak: Klanten, Ehmann ve Grill, 2008: 96

Vel¢ovsky, Mint Gallery ve Londra Desing Festival igin 6zel olarak tasarladigi
koleksiyonununu séyle anlatmaktadir: Beni, toprak altindan ¢ikartilan objelerde en gok
etkileyen sey, kaplarin anonimlikleridir. Yillarin kirinin altindaki gizem, bir sir olarak
kalir ve bu durum onlarin hepsini esit kilar. Ben onlarin orijinal bicimleriyle ilgili
gergegi ¢ikartmak igin yeryiiziiniin tabakalarmin Uzerinden temizZilenmeden 6nceki ham
giizelliklerinden biiyiilenmekteyim. Vazolarin yiizeyini cevremde buldugum herhangi bir
pislik, camur ve toprakla dekore ettim. Boylece vazoyu bicimine, siisiine ve detaylarina
bagh olarak olusacak yorumlardan kurtarmis oldum. Benim amacim higbir zaman

anlatilmayacak bir hikdyenin kegfini yaratmaktir (Designboom, 2000).
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2.15. Joana Meroz

Hikayesini, seramik pargalarinin giindelik kullanimlar sirasinda olusan hasarlari; kenar
catlaklari, atmalar ve c¢entikler nedeniyle ait olduklar1 takimlardan cogu zaman
cikartilmalar iizerine temellendiren 1979 Brezilya dogumlu tasarimci Joana Meroz,
“Crackery-Crockery” (Canak Colek) adli serisinde, Ausurun giizelligini 6vmiis,
catlaklart olan seri tiretim beyaz porselen yemek takimlarim kisisel hazinelere
donUstiirmiistiir (Meroz, 2009). Eserlerinde, atilan seramik kaplart geri kazandiran
Joana Meroz ¢atlaklar:, atmalart ve ¢entikleri altin yaldizlarla siislemekte ve hasarl
bolgeyi boyayarak narin cigekler ve bitkiler ¢ikartmaktadir (Fizell, 2009: 54) (G.160,
G.161).

Gorsel 160. Joana Meroz, The Ornamented Life: Crackery-Crockery, 2006 Gorsel 161.
Detay
Kaynak: Klanten, Ehmann ve Grill, 2008: 76

Japonlarin kirik seramikleri altin lakeyle onarma gelenegi olan Kintsugi’den esinlenen
Joana Meroz seramigin kirillganligina duydugu saygiyla bir catlagt veya centigi
saklamak yerine, her bir parcamin hatalarimi altin pirdtili ¢icek deseniyle goz oniine
ctkartmistir (Meroz, 2009). Meroz atilmis seramik parcalarin degerlerini onarim
sureciyle arttirarak hatall par¢alar: essizlestirmistir (Meroz, 2009). Meroz; ayrica ¢ope
atilmis seramikleri kullanarak atilanlarin ge¢misini kucaklamis ve hikdyesinin devam
etmes icin kaplarin islevselligini restore etmistir (Fizell, 2009: 54). Boylece seri
uretimin binlerce pargayr ayni yapma standardina tezat, her bir parcanin kendi
kimliginin oldugunu ve bu kimligin hasara bagli bigimlenen dekorla daha da

Ozellestirildigini gostermeye calismistir.
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2.16. Bethan Laura Wood
Kolleksiyonerler ve yatirimcilar tarafindan bir seramigin kusurlu, degersiz veya atik
olarak kabul edilmesindeki en 6nemli etkenler; kullanmilmigshigin seramik yizeyinde
olusturdugu catlaklar, cizikler veya lekelerdir. 1983 dogumlu ingiliz Bethan Laura
Wood “kullanmak hasardir” fikrini benimsemis, kullanmimla gelisecek ve zamansal bir

baglamda kesfedilecek “ Sain” (Leke) adli ince porselen kupa serisini tasarlamigtir.
(Fizell, 2009: 54)

Gorsdl 162. Bethan Laura Wood, Sain, 2006
Kaynak: Fizell, 2009: 54

Bu seri i¢in kullanilmis her fincan i¢in Onceden hazirlanmis bir desen Yyizeyin
lekelenmeye direncli olan sirli kisminin {izerine asindirma islemi yapilarak bezenmistir.
Fincanin kullanimiyla gegcen zaman diliminde, ylzeye kumlama teknigi kullanilarak
asindirilan desen, asinmis boliimlerde biriken kahve ve cay lekelerinin ¢ikmamasiyla

ortaya ¢ikmaya baglamistir (G.162, G.163).

Gorsel 163. Bethan Laura Wood, Stain, 2006
Kaynak: Fizell, 2009: 54

Fincani1 kullanan kisinin kisisel icme aliskanliklar, cay fincaninin kullanilirligini, |eke
ile hem gosterilir kilmis hem de onun tanimlayict bir unsuru olmugtur. Zaman, fincanin
tistiindeki kisisel lekenin giicii ve doygunluguyla dlgiiliir olmug, leke guzellik igin
genellikle restore edilmesi, olmamas: gereken bir unsur olmaktan cikmus ve boylece

Wood, kullanimin hasar verici veya kétii oldugu varsayimina meydan okumustur (Fizell,

2000: 54).
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2.17. Karen Ryan
Cagdas Ingiliz tasarimci1 Karen Ryan, “l¢-boyutlu siir” olarak adlandirdigi, tiiketim
toplumu tarafindan Omrii tamamlanmis nesnelerin {izerine kumlama teknigini
kullanarak eser Gretmektedir. “ Second Hand” (ikinci el) tabak (G.164) ve “Unmade 07~
(Yapilmamig 07) vazo serilerinde de antika tabak ve vazolarin yuzeyindeki dekor
kumlama teknigi ile asindirilarak bigimlendirilmistir (G.165). Bunu yaparken de bazi
kelimelerin (“violent” (dehset), “lies’ (yalanlar), “beat” (dovmek) veya “envy”
(kiskanclik) gibi...) bicimsel etkilerinden faydalanmistir. Sanat diinyasina kendi
tammiyla “uyumsuz” olan Ryan biiyiik bir arzuyla geri doniistiirdiigii; kalinti, dokiintii

ve atiklarla ¢calismakta kararhidr (TIME, 2007: 51).

Gorsel 164. Karen Ryan, Love Bowl 2011 Gorsel 165. Karen Ryan, Beat Plate, 2011
Kaynak: Ryan, 2012

Karen Ryan web sitesinde calisma yontemini soyle aktarmaktadir; atil durumdaki
tabaklar: ikinci el dukkénlarindan, kermeslerden, otomobillerinde satis yapanlardan
satin alirim. Bu tabaklari tuval olarak kullanirim, zaten onlarda yerel bir estetik ve
gerilimin dili mevcuttur. Bunlar hem ironik hem de dokunakli duygusal kelimelerle yan
yana getirilir. Yiizey tamamen silindigi icin orijinal deseni hatirlatan tek sey kelimeler
(Ryan, 2012) (G.166, G.167) olur.

Gorsel 166. Karen Ryan, Unmade 07 Vases, 2007 Gorsel 167. Karen Ryan, Unmade 07 Vases
Kaynak: Ryan, 2012
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2.18. Daniel Vuono
Amerikali Daniel Vuono, 2010 yilinda New York State College of Ceramics Alfred
Universitesi Malzeme Bilimi Béliimii’nden mezun olmus geng¢ bir arastirmacidir ve
eserlerinde; atilmis, kullanilamayacak malzemeleri kullanarak malzeme endistrisi ile

sanatgimin pratigini birlestirmeyi (Vuono, 2012 a) amaglamaktadir.

Gorsel 168. Porcelain Cone GOrsel 169. Detay
Kaynak: Vuono, 2012 b

Vuono, “C.R.A.P”. (Ceramics Recycling Art Project) adl1 geri doniisiim seramik sanat
projesini, endiistriyel seramik atiklarimin geri déniistiiriilmesi, yeniden kullanilmast
icin olusturulmus bir ¢aba (Vuono, 2012 a) olarak tanimlamaktadir. Vuono
calismalarinda, endiistriyel imalat¢ilarin atiklarindan temin edilen aliimina ve
kordiyerit (silisyum karbiir katkili kopiik filtre parcalari), 1siya dayanikl tuglalar,
yalitim, sihhi tesisat tiriinleri ve yemek takimi gibi malzemeleri, seramik heykellerde
kullanmaktadir (Vuono, 2012 a) (G.168, G.169, G.170).

Gorsel 170. Detay
Kaynak: Vuono, 2012 b
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2.19. Daniel Bare

Amerikali seramik sanat¢ist ve egitimcisi olan Daniel Bare, eserlerinde, fazla tretimin
ve tiiketimin ekolojik dengeyi nasil etkiledigini gosterebilmek i¢in, kaynaklarin nasil
yok edildigini incelemekte, kayitsizca vazgecilebilen atik seramik iiriinleri kullanarak,
bi¢cimlendirdigi eserlerinde atik malzemenin giicline ve giizelligine vurgu yapmaya
calismaktadir. Bu amacla eserlerinde ati/mak iizere olanlari alip onlara yeni bir nefes,
yeni bir anlam vererek, tekrar konusmalarimi saglamaya (Shiverdecker, 2010: 4)
calismaktadir (G.171).

Gorsel 171. Daniel Bare, Gorsel 172. Daniel Bare, Wall Platter, 2007
Seep/ Submerged, 2008 Kaynak: Nceca, 2012
Kaynak: Bare, 2000

Daniel Bare, bu bakis acisinin yaklagik bir yilim gecirdigi Cin, Sanghay’da bulunan
comlek atdlyelerinde daha da netlestigini, yasadigi bu yeni kiiltiirden bakinca,
Amerika’nin ne kadar biiyiik bir tiiketim toplumu oldugunu ¢ok daha net gorebildigini
(Shiverdecker, 2010: 4) belirtmektedir. Daniel Bare, Cin seyahatinden, bir dolu atik
demlik satin alarak donmiis, daha sonra i¢lerine toz halinde kaolin doldurdugu zagar
kaplar: tasarlamig ve bu demliklerini bu kabin igine yerlestirmistir ve son olarak kalin
ama akiskan olmayan bir sirla demliklerini sirlamus, firinladiktan sonra zagar kabindan
birbirine kaynamis demlikleri ¢ikartmistir. Sanki bir arkeoloji kazisindan c¢ikmislar
iZlenimi veren heykellerini (Hanessian, 2006: 9-12) bu yodntemle kalici olarak
saglamlastirmistir (G.172). Ilhamim kent ¢pliiklerinden, geri doniisiim kutularindan ve
terk edilmis kire¢ ocagi alanlarindan alan Bare, halen her yer de bulunabilecek ofis
kupalari, biblolari ve diger seramikleri yeniden diizenleyerek ayrisma, deformasyon ve

vikim kiiltiirii icinden doniigiim ile kendi heykellerini yaratmaktadir. (Shiverdecker,

2010: 4)
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2.20. Kjell Rylander

1964 dogumlu, isvecli seramik sanatgis1 Kjell Rylander, seramik egitimi almadan 6nce
yap1 ustasi ve marangoz olarak calismis ve bu meslekten edindikleri, sanatsal anlayigini
belirleyen yolda c¢ok etkili olmustur. Yikmak ve yeniden insa etmek Rylander’in
calismalarmmin yaradilis siirecinde goériinen en onemli unsurudur (Barnard, Daintry,
Twomey, 2007: 176). Rylander, 10 yil yapr ustasi ve marangoz olarak galismanin
seramigi bi¢imlendirme diline yansimasini $Oyle aktarmaktadir; kendimi bir
sanat¢i/usta olarak egitmeye basladigimda seramik malzemeler etrafinda ve icinde
kesfettigim yeni degerleri sorguladim. Seramik egitimimde ogrendiklerimi yeniden
degerlendirerek yeni bir dil buldum: aymi nesneye farkli bir baslangi¢ noktasindan bakarak
calisma yontemi se¢gmem sadece kendimle ve egitimimle ugrasmak icin degil, ayrica
elisciliginin dogasint sorgulamak i¢indi. Parmaklarimi kile sokmamayt se¢tim. Bir¢ok
seramik¢i igin sanatcinin/ustanin yaklasimimin duygusal gériintiisiiyle uyusan bir
tamimlama konusu olan geleneksel malzeme kullanma yontemlerinden ayrildim.
Yerine marangoz olarak bana daha ¢ok uyan bir yontemi kullanmay sectim. Ikinci el
diikkanlardan aldigim fincanlari, tabak c¢anaklart kesmek icin daha ¢ok cam
endiistrisinde kullanilan elmas u¢lu bir testere kullanmaya basladim (Rylander, 2011
a: 54) (G.173, G.174)

Gorsel 173. Kjell Rylander, Untitled, 2005 Gorsel 174. Kjell Rylander, Untitled, 2007,
Kaynak: Rylander 2011 b, Kaynak: Rylander, 2011 ¢

Rylander, dokiintiilerden buldugu, ilk anda ev esyast oldugu algilanan ancak islevieri
diglanmis veya zayiflatilmis seramiklerini, keserek ve yapistirarak big¢imlendirdigi
(Barnard, Daintry, Twomey, 2007: 176) eserlerini gercek kullanima gore degil de

sanat¢ilarin  nesneler iizerinde yeniden c¢alisarak nesnelerin degerlerini nasil
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degistirdigi tizerinde diigiindiirmeye yoneliktir (Brown, 2011: 52, 53). Eserlerindeki
bicimsel degisimlerin goriintiileri, bildik nesnelerin mutasyonunu hatirlatmakta,
yetersizlige ve normallige verilen oneme duyulan tedirginligi goriiniir kilmaktadir
(Barnard, Daintry, Twomey, 2007: 176). “Circle” (cember) adli eserinde ¢ok kulplu
fincan, akil almaz bi¢imde bulut goriiniimlii fincan tabaklarinin iizerinde birlestirilmis
(G.175), “ Resistance” (mukavemet) adli eserinde, merkezleri ¢ikarildigr igin hi¢chir sey
tastyamayan bir dizi tabak, ancak tabaklarin dekoratif bordiirleri yuzen haleler gibi
algilanmaktadir (Barnard, Daintry, Twomey: 2007: 176) (G.176).

Gorsel 175. Kjell Rylander, Circle, 2000 Gorsel 176. Kjell Rylander, Resistance, 2001
Kaynak: Barnard, Daintry, Twomey, 2007: On kapak ~ Kaynak: Barnard, Daintry, Twomey, 2007: 177

Kjell Rylander, Sanat Degeri Yaratmak: Cop ve Hazir Nesneler Uzerinden Sanat ve
Seramik Projesi’ne bagl olarak Kontentum, Kiiltiirel Deger ve Malzeme Statiisii ile
ilgili bir seramik uygulama temelli alt proje yiiritmiistiir. Giinlik durumlarda farkli
deger algilarin1 tanimlayabilmek i¢in nesnelerin ve heykellerin yardimiyla yeni ve
farkli degerler yaratip yaratilamayacagini aragtirmis, proje sonunda “Kontentum” adli

seramik sergisini agmistir (G.177).

Gorsel 177. Kjell Rylander, Kontentum, 2011
Kaynak: Kaynak: Bergen Academy of Art and Design, 2011 b
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DORDUNCU BOLUM
ATIK SERAMIKLERLE KiSISEL YORUM ve UYYGULAMALAR

1. ATIK SERAMIKLERLE YAPILAN CALISMALARIN UYGULAMA
ASAMALARI
Tezin uygulama boliimii i¢in hazirlanmig seramik ¢alismalar belli bir takim asamalardan
gecerek bicimlendirilmistir. Bu asamalar kisaca; atitk malzemelerin temini,
bicimlendirme, gorsel uygulama, pisirim ve sunuma hazirlik olarak siralanabilir. Ancak
bu siralama, ikinci agsamasindan itibaren her calisma i¢in mutlak degildir. Farkli seramik
tiirlerinden genis bir yelpazede yapilan uygulama caligmalarinda, kimi pargalar
yukaridaki siralamaya gore ikinci asamadan sonra sunuma hazir hale gelmisken®,

kimileri ise farkli asamalardan defalarca gegirilmistir.

Farkli uygulama yontemlerinin sinirsizca deneyimlenebilecegi atik seramikleri
kullanarak c¢alismak, atiklarin atiklarim bile calismalarda kullanilabilecegi? diizensiz
asamalarin kararlarinin malzemeyle birlikte verildigi bir uygulamalar batinl olarak

disiiniilebilir.

Atik bir seramik malzeme kullanarak alternatif bir seramik iiretebilmenin ilk asamasi
olan atik malzemelerin temini isi i¢in, arastirmaci sahsina ait ve g¢evresinde atiga
doniismiis seramik parcalarimi uygulamalarda kullanmak (zere biriktirmistir. Bunun
yam sira, Tiirkiye’de seramik sektoriinde farkli alanlarda iiretim yapmaya devam eden
11 farkli tireticiyle yazili ve sozIli olarak ya da fabrika ortaminda yoneticileriyle ylz
ylize goriismiis ve ireticilerden atik seramikleri bu tezin uygulamalarinda kullanilmak
Uzere istemistir. Bu fiireticilerden 7’si atik sahalarindan belli bir miktar atik seramigi
tezin uygulamalarinda kullanilmasi i¢in paylasmay1 uygun bulmus, nakliye edilen atik

seramikler arastirmaciya ulastirilmistir. Bu siirecte atik sahalarimi acarak teze destek

! 3.14. Bir bardak baris alir misimiz ?, s.137, 138
23.2. Varamadigim, s. 109
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veren fabrikalar ve temin edilen farkli seramik atiklar1 kisaca sdyle siralanabilir.
Eczacibas1 Yap1 Gerecleri Ticaret A.S. (VitrA) Boziiyiik’te yer alan iki biiyiik seramik
fabrikasindan ayr1 ayr1 olmak iizere atik refrakterler ile havuz kaplama seramiklerinin

atiklarini tez i¢in paylasmistir (G.178, G.179).

Gorsel 178. VitrA atik refrakter sahast Gorsel 179. Atik havuz seramikleri
Fotograf: Elif Agatekin Fotograf: Elif Agatekin

Bilecik’te bulunan Porland Porselen Fabrikasi tiim atik sahasii tezin uygulama
boliimiinde kullanilmak iizere agmis, Porland Porselen’den 18 kutu atik porselen ve

seramik sofra esyasini kendisi segilerek temin etmistir. (G.180, G.181, G.182, G.183)

Gorsel 180. Arastirmact Porland Porselen atik sahasinda uygulamalart i¢in uygun olabilecek atik
porselen ve seramik sofra esyast secerken
Gorsel 181. Porland Porselen atik sahast
Gorsel 182. Atik porselenler
Gorsel 183. Arastirmact icin hazirlanan 18 atik kutusundan biri
Fotograf: Elif Agatekin

Kale Seramik-Canakkale Fabrikasi da iginde ozel izalatorler, refrakter, karo, havuz
parcas1 ve vitrifiye gibi farkli seramik tiirlerinden olusan 1 tonluk atik paylasiminda

bulunmustur (G. 184, G.185, G.186, G.187).

Gorsel 184., Gorsel 185. Kale Seramik Fabrikasi'ndan gelen refrakter atiklari
Gorsel 186. Kale Seramik Fabrikast izalator atiklar
Gorsel 187. Kale Seramik vitrifiye atiklari
Fotograf: Elif Agatekin
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Kitahya Kervansaray Cini ve Eskisehir Giiven Cini’nin atik sahasindan baskili ¢ini
karolar secilerek temin edilmistir (G.188, G.189). Altin Cini Fabrikasi ise iiretim

atiklarindan bir palet atik ¢iniyi tezin uygulamalari i¢in gondermistir (G.190, G.191).

Gorsel 188. Eskisehir Giiven Cini Fabrikast atik sahast
Gorsel 189. Arastirmact atik ¢ini secerken
Gorsel 190. Altin Cini Fabrikasi 'nin paylastigi atik ¢ini paleti
Gorsel 191. Atik ¢ini karo
Fotograf: Elif Agatekin

Atik sahalarimi arastirmacinin uygulamalarinda kullanmasi i¢in agmig tireticilerden
vitrifiye, karo, refrakter, izalator, porselen ve ¢ini gibi farkli seramik atiklarinin temin
asamasinin ardindan arastirmaci, her biri farkli derecede 1s1l islem gormis katr atik
halinde olan bu seramikleri bicimlendirebilmek icin profesyonel bir kesim destegine
ihtiyag duymustur. Arastirmacinin ¢ogu ¢aligmasinda ihtiya¢ duydugu kesim islemi,
kirik, catlak, deforme olan pargalardan birimler ¢ikartabilmekle iliskilendirilebilir, bu
islem igin 6zel kesim islerinin yapilabildigi Bilecik/Boziiyiik’te bulunan Afyon Mermer
Atolyesi’yle birlikte calisilmistir (G.192). Ayrica Ankara Ivoksan’da bulunan Metranom
Water Jet CNC Kesim’le birlikte ¢ini karolara water jette kesim islemi uygulanmistir
(G.193) !. Tiim bu kat1 atik malzemenin yiizeyine miidahale etmede, yazip?, ¢izebilmek
ve dokular olusturabilmek® icin elmas uclu bagliklar takilarak kullanilan el frezesi tercih
edilmistir (G.194).

Gorsel 192. Bilecik/Boziyuk’ te bulunan Afyon Mermer Atélyesi
Gorsel 193. Ankara/lvoksan ’da bulunan Metranom Water Jet CNC Kesim, Kiirsat Polat
Gorsel 194. El frezes kullanarak bicimlendirme
Fotograf: Elif Agatekin

1'3.20. Carpik Parklasma, s. 151, 152, 153, 154
2 3.3. Cennet Kapisi, s. 110, 111
%3.1. Acilim, s. 106, 107, 108
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Atik  seramik bir ylizey, Onceden sahip oldugu gorselligi hi¢c bozulmadan
kullanilabilecegi gibi', yiizeye gorseller direkt firga yardimiyla aktarilabilir (G.195)%.
Ozellikle atik refrakterlerin yiizeyine yapilan uygulamalarda, yillarin kullanilmishginin
ve uzun siire astarlanmis yiizeylerin sirda beklenmeyen etkiler olusturdugu, zaman
zaman astarin kendini atmasina ve sirlanan ylizeyin ¢ok kirli olmasina bagh olarak da
sirlarda kopmalar olustugu, beklenmeyen renklerin yiizeyin bir yerinde c¢ikageldigi

g6zlemlenmistir (G.196).

Gorsel 195. Direkt firca yardimiyla sirlama Gorsel 196. Sirlarda gézlenen atmalar
Fotograf: Elif Agatekin

Yiizeyleri sirlamada arastirmacinin kullandigi bir bagka yontem folyo kesim yontemi
olmustur. Bilgisayar ortaminda vektorel olarak hazirlanan gorsellerin folyo kesim
olarak alinan ¢iktilar1 gorsellerin yiizeye aktarilmasini kolaylastirmis ve hizlandirmigtir
(G. 197, G. 198) 3. Boylece ozellikle raku pisirimi yapilarak tamamlanan ¢alismalarda
sirlanan yiizeylerdeki netlikle, atik malzemenin eski, yipranmis, yorgun yiizeyi ciddi bir
tezatlik olusturmus, bu tezatligl arastirmaci sectigi renklerle de miimkiin oldugu kadar

arttirmaya ve bilingli olarak bu etkilerden faydalanmaya ¢alismistir.

Gorsel 197. Isyan, Folyo kesimi, detay Gérsel 198. Sehitler Oliir, Folyo kesim yontemi
kullanilarak sirlanmus yiizey, detay
Fotograf: Elif Agatekin

13.20. Carpik Parklasma, s. 151, 152, 153, 154, dekorlarina miidahale etmeden kullaniimuis atik ¢ini
karolar kullanilarak bicimlendirilmis sallananlar.

2 3.7. Yalmzlik Serisi, s.118 119, 120, 121, 122, 3.17. Ben valiz degilim, s. 143, 144, 145, 3.6. Kar, s.117
ve 3.16. Captan diisenler, s.141, 142

834 Sehitler Oliir, s.112, 113, 114, 3.8. fsyan, s.123 ve 3.9 Yokluk Serisi, s.124, 125, 126, 127,128
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Atik porselen yiizeylerin iizerine gorsel aktarmak iginse aragtirmaci sulu aktarma
yontemi olarak bilinen teknigi uygulamustir (G.199, G.200, G.201)%. Bilgisayar
ortaminda hazirladig1 gorselleri sulu c¢ikartma kagitlarina ¢iktisini alarak gorselleri

porselen tabaklara aktarmistir.

Gorsel 199. Sulu ¢ikartma Gorsel 200. Ank porselenlere Gorsel 201. Kirik Ceyizler,
kagtlar sulu ¢ikartmalarin aktarimi Hazirlik asamalart
Fotograf: Murat Yurdakul

Aragtirmaci, atik seramik malzemeleri kullanarak bi¢imlendirdigi, yiizeyine farkli
islemler uyguladig1 ve yiizeyini sirladig1 seramiklerinde oksidasyonlu pisirimlerin yani
sira ¢ogunlukla raku pisirimi yapmay1 tercih etmistir. Arastirmact i¢in, raku pisirimin
blinyede olusturdugu siyahlikla olusan ortii, yillarca baska bir is i¢in kullanilmis atik
seramiklere yeni bir kimlik vermede 6nemli bir yardimeci eleman olmustur. Ayrica
ozellikle refrakter gibi bir malzemenin raku pisirimine gosterdigi dayanma giicii, her

raku pisirimini baska bir keyfe doniistiirmiistiir.

Gorsel 202. Atik pargalarla Gorsel 203. Atk pargalarin - GOrsel 204. Atk par¢alar kullanarak
calisma yapistirilmast olusturulan bi¢imler
Fotograf: Elif Agatekin

Son olarak atik seramikleri kullanarak bigimsel etkiler olusturabilmek icin arastirmaci,
atiklarin standart olan yapilarmi kimi zaman kiigiik parcalar halinde keserek, kimi
zaman kingim koruyacak bigimde kullanmis, raku pisirimden sonra yeni nesil giigli
yapistiricilarla birlestirerek bigimsel arayislara girmistir (G.202, G.203, G.204)%

Arastirmacinin siire¢ boyunca gosterdigi en biiylik caba, atik seramik malzemenin

13.18. Kirtk Ceyizler, s.146, 147, 148, 149

235 Kapanmak, kararmak, kirilmak ve kopmak, s.104, 3.9. Yokluk Serisi, s. 124, 125, 126, 127,128,
3.10. Tsunami, s. 129, 130, 3.11. Nuh’un Gemisi, s 131, 132 ve 3.20. Carpik Parklagsma, s. 151, 152, 153,
154
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siirlarint  yargisizca kabullenmek ve ona kendini benzer bir yaklagimla kabul

ettirebilmeye ¢aligmaktir.

2. ATIK SERAMIKLERLE YAPILAN CALISMALARIN GENEL YORUMU

Kullanilmighgin getirdigini eskimis bulmak, yipranmishgin getirdigi kiriklar1 ve
catlaklar1 istememek, artik ise yaramayacagi icin atilmak veya vazgegilmek. Tim
bunlar gliniimiiz insaninin siklikla nesneler i¢in eylem haline getirdigi 6te yandan kendi
i¢ diinyasinda da iligskilerinin sonucunda yogun bi¢imde hissettigi, neredeyse

siradanlagsmis duygulardir...

Bu duygularin ifadesinde arastirmacinin malzemesinin atigini kullanma eylemi sonsuz
bir ifade diline sahip olan seramige kars1 bilingli bir tercihi i¢cermistir. Seramigi kendine
dil edinmeye ¢aligmak, sonsuz anlatimlarin sinirsiz diinyasinda kaybolma riskini i¢inde
tutar. Atik seramik malzemelerse bu dipsiz diinyanin ¢opleri, vazgecilenleri,
kaybetmisleridir. Belki de tam da bu kiymetsizliklerinden kazandiklar1 deger
arastirmacinin anlatim dilinde en ¢ok ihtiyag duydugu yoklugu i¢ermektedir. Atilmis
seramik malzemelerin bedenlerini var eden bigimler, kaybettikleri islevler, anlamlar ve
onlar1 siisleyen dekorlar ¢ogu zaman sonsuz anlatima sahip seramik malzemenin
karsisinda tercih edilemeyecek kadar sinirli bulunabilir. Ancak aragtirmacinin tim
caligmalarinda tekrar tekrar deneyimledigi gercek, bu sinirliligi kabullenerek seramik

bicimlendirmenin hi¢ agilmamig kapilarin anahtarini bulmak oldugudur.

Arastirmact seramik caligmalarini bigcimlendirmede atik refrakter plakalarimi 2007
yilindan itibaren kullanmaya baslamistir. Tez arastirma konusuyla ilgili olarak asagida
sunulan ¢alismalar ise, Atik Seramiklerle Yapilan Caligmalarin Uygulama Asamalari
basligr altinda detayl bicimde aktarilan farkli seramik fabrikalarindan temin ettigi atik
seramik malzemeleri kullanarak 2010 yilindan giiniimiize farkli yOntemlerle
bicimlendirmistir. Arastirmact atik malzemeyle {retilmis seramiklerin kabul
edilebilirligini de sorgulamaya calistig1 bu siiregte, 6zellikle 2010 yil1 boyunca iirettigi
calismalariyla farkli yarigmalara ve sergilere katilmis, elde ettigi sonuglarla birlikte

yaptig1 ¢calismalarini agagida sunmustur.
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3. ATIK SERAMIKLERLE YAPILAN CALISMALARDAN ORNEKLER

3.1. Agilim

Aragtirmaci, 2010 yilinin Nisan ayinda Tiirkiye’nin o donemde giindeminde olan agilim
tartismasi i¢in sanatsal bir degerlendirme yapmayir amaglamis, bu amacla Eczacibasi
VitrA Karo Ticaret A.S (EKS)’den temin ettigi atik refrakter plakalar1 kullanmistir. Bu
plakalart oncelikle giderek kiiclilen enlerde 11 parcaya ayirmis daha sonra yiizeyine
elmas uglar1 bulunan bir el frezesi kullanarak Tiirkiye haritasin1 kazimis ve konuyla
ilgili tim duygularin1 yazmistir. Bu islemi 6n ve arka yiizeyde tekrarlamis daha sonra

tiim pargalara raku pisirimi uygulamistir (G.205, G.206, G.207, G.208, G.209).

Gorsel 205. Agitlim ’tn raku pigivim agamasi, Kadir Sevim ile birlikte
Gorsel 206., Gorsel 207. A¢ilim " par¢alart
Gorsel 208. Agilum, on goriiniis Gorsel 209. Agilim, arka goriiniis
Fotograf: Elif Agatekin

11 plakadan olusan “Ac¢ilim”1 sunmak i¢in Eczacibasi Yapr Geregleri Ticaret A.S.
(VitrA)’dan temin ettigi atik oluklu refrakterleri kullanmis, bu refrakterleri ayaklara
dontistiirmiis ve 11 plakayr bu ayaklarin {izerinde dik duracak bi¢imde yapistirarak

birlestirmistir (G.210, G.211, G.212).

Gorsel 210., Gorsel 211.,Gorsel 212., A¢ilim in sunumu igin hazirlanan ayaklarin iizerine yapistiriimasi
Fotograf: Elif Agatekin
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Arastirmacinin “Acilim”1in gorsel sunumunda vurgulamak istedigi duygu; tek bir agidan
bakildiginda biitiin olarak algilanan ylizeyin ¢evresinde dolasilmaya baglandiginda
acilmasi ve aslinda parcalandig1 gercegidir. On ve arka yiizeyinde benzer goriintiiniin
vurgulanmak istemesi de bu parcalanmanin yalniz dogudan batiya dogru degil ayni

zamanda batidan doguya dogru da gergeklestigidir.

Arastirmaci, 2010 yilinda Izmir Rotary Kultibi’niin 11.’sini diizenledigi Altin Testi
Seramik Yarismasi’na “Acilim” adli bu eseri ile katilmis, segici kurul esere 2.lik

sdiiliinii vermistir (G.213, G.214).

Gorsel 213. Agilim, 50x85x44cm, Atik seramik refrakter plaka iizerine raku, 2010
GOrsel 214. XI. Altin Testi Seramik Yarismasi Odiil Toéreni, Haluk Izer,11 Mayrs 2010, Lzmir
(XI. Altin Testi Seramik Yarismasi, 2. lik Odiilii, 2010)

Fotograf: Kadir Sevim

2011 yilinda Istanbul Beyoglu’nda bulunan tarihi Misir Apartmani’ndaki CDA Projects
Sanat Galerisi’nde 2.'si diizenlenen “CDA Projects Geng/Yeni/Farkli Yarismast ve
Sergisi” icin segici kurul Geng / Yeni / Farkl’II’in kiiratorliigiine Selin Turam’1 se¢mis,
Turam diizenledigi KI/ILE / GIBI, Parcalar Arasinda // In Slashes Between, Formless
/ Normless / Homeless adli sergi igin, segici kurulun 300’4 askin basvuruyu
degerlendirerek sectigi 15 sanat¢inin eserlerini kullanmistir. Arastirmact bu sergiye, atik
seramik malzemeleri kullanarak bi¢imlendirdigi eserlerinden olusan bir portfolyo ile
katilmig, serginin kiiratorliigiinii {istlenen Selin Turam ve segici kurul arastirmacinin

“Ac¢i1lim” adli eserini sergilemeyi uygun bulmustur (G.215, G.216, G.217).
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Gorsel 215., Gorsel 216., Gorsel 217. KI / ILE / GIBI, Parcalar Arasinda // 1In Slashes Between,
Formless/ Normless/ Homeless Sergisi, CDA Projects, 2011, Istanbul
Fotograf: CDA Projects Sanat Galerisi
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3.2. Varamadigim

Atiklarin da atiklar1 vardir. Gegen zamanin i¢inde degerlendirilemeyen firsatlar, kiymeti
bilinemeyen anlar, kisiler ve yerler gibi... Arastirmaci, “Varamadigim” adli eserinde,
Eczacibast Yapi Geregleri Ticaret A.S. (VitrA)’dan temin ettigi ve daha Once farkl
eserlerinde kullandig1 parcalarin kesimden sonra arta kalmis pargalarini kullanmayi

tercih etmistir.

Aragtirmaci, kirilan, kesilen, kopan pargalarin bir daha hi¢bir zaman eskisi gibi biitiin
olamayacagm bilerek, atiklarin atiklar1 bu parcalarla, Istanbul’a ve orada kalan
pargalar1 i¢in asla gecilemeyecegi, varilamayacagi belli olan bir koprii ve dalgali bir

denizi bigimlendirmistir (G.218, G.219).

Gorsel 218. Varamadigim, 40 x 40 x 8 cm, Atk refrater plaka Uzerine raku, 2010, 6n goriiniis
Gorsel 219. Varamadigim, arka goriiniis
Fotograf: Necdet Gur

“Varamadigim” Istanbul Universitesi Teknik Bilimler Meslek Yiiksek Okulu Seramik,
Cam ve Cinicilik Programi Baskanlhigi ile Tirk Seramik Dernegi isbirliginde
diizenlenen Konstantinopol’den Istanbul’a baslikl1 seramik ve cam sergisine secici kurul
tarafindan secilmis ve 3-26 Kasim 2010 tarihleri arasinda 1.U. Rektorliik binasinda

gerceklesen sergide sergilenmistir.
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3.3. Cennet Kapis1

Arastirmaci, 20-30 Haziran 2010 tarihleri arasinda Kapadokya Meslek Yiiksek Okulu
ve Avanos Belediyesi tarafindan diizenlenmis olan VIII. Ulusal Avanos Uygulamali
Tuz ve Anagama Pisirimi Seramik Sempozyumu’na davetli sanat¢i1 olarak katilmistir
(G.220). Sempozyum, arastirmacinin atik refrakterleri kullanarak big¢imlendirdigi
eserlerini tuz ve anagama pisirim tekniklerinde pisirmesine olanak vermistir (G.221).
Boylece atik refrakterleri kullanarak bir seri ¢alisma hazirlamistir (G.222, G.223,
G.224, G.225, G.226).

Garsel 220. El frezesiyle yiizey olusturma agsamasi Gorsel 221. Tuz ve anagama pisirimi
Fotograf: Pinar Balkan Onal
Gorsel 222. Swirlanmus ¢alismalar
Goérsel 223. Sehit, 2010
Gorsel 224. Deliksiz Uyku, 2010
Gorsdl 225. Nur icinde uyu, 2010
Fotograf: Berrin Kayman
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Bu serinin igerisinde, “Cennet Kapisi” adli ¢alisma icin Oncelikle atik sahalarinda
bulunan ve hi¢ mudahale etmeden (kesilmeden, bi¢imlendirmeden) kiigiiciik bir gegisi
olan bir kapiya doniistiiriilen refrakter pargalarinin, iizerine Mevlana’nin ogluna
biraktig1; eger daima cennette olmak istersen, herkesle dost ol, hi¢ kimsenin kinini
yiireginde tutma! sozleriyle baglayan vasiyetinin tam metnini elmas uglu el frezesi
kullanarak yazmis daha sonra altina Avanos’ta sempozyum alaninda buldugu daha 6nce
yapilmig bir tuz pisiriminden atilmis bir tugla ile birlestirerek sirlamis ve parcalara tuz
pisirimi uygulanmistir. Arastirmaci, insanlarin birbirini oldugu gibi kabul edememesini,
“Cennet Kapis1” adli ¢calismasinda ¢opten topladig: pargalarla, o pargalara dokunmadan,
o pargalari oldugu gibi kabul ederek, cennete agilacagini umdugu bir kapiya

dontistiirmiis, bunu kirilan tiim dostluklar i¢in hazirlamistir (G.226, G.227, G.228).

Goérsel 226. Cennet Kapisi, 20x10x20 cm, Atik refrakter, Tuz pisirimi, 2010
Goérsel 227. Cennet Kapisi, arka goriiniis Gorsel 228. Detay
(Nural Denker Koleksiyonu)
Fotograf: Berrin Kayman
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3.4. Sehitler Oliir
Arastirmaci, 2010 yilimin Haziran ayinda Tiirkiye’de yasanan terér ve sehit
cenazeleriyle ilgili olarak; yayginlasan 6liimii yiliceltme kiiltiiriine elestirel bir bakis

acistyla “Sehitler Oliir” adl1 bir seramik diizenleme hazirlamistir.

Gorsel 229. Sehit Mezarligi-Bozlyuk, 2010
Gorsal 230. Kesimicin hazirlanan atik refrakterler
Gorsel 231. Refrakter kesim isinin yapildigi Afyon Mermer A.S., kesim islerini yapan Haydar Nal
Gorsel 232. Sehitler Oliir igin hazirlanan mezar taslarinin sirlanmis hali
GoOrsel 233. Raku pisirimi sonuglart mezar taglar
Gorsel 234. Sirlanms tabutlarin firinlama ani
Gorsel 235. Raku pisirimi sirasinda Mustafa Agatekin ve Kadir Sevim
Gorsel 236. Raku pisirimi sonrasi temizlik
Fotograf: Elif Agatekin

Bu diizenleme i¢in arastirmaci atik oluklu refrakter plakalari, farkli yiiksekliklerde

Afyon Mermer Atdlyesi’nde kestirmistir (G.230, G.231). Kesim isleminin 6ncesinde
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Bilecik bolgesindeki sehitlikleri ziyaret etmis, mezarliklarda fotograflar ¢ekmis ve sehit
mezarlarinda kullanilan yazi karakterlerinden, mermerlerine kadar tum detaylar
incelemeye calismistir (G.229). Daha sonra arastirmaci, benzer bir ¢alismayi internet
ortaminda, aileleri tarafindan gorselleri paylasilan sehit mezarlar1 i¢in de yapmustir.
Sanal ortamda paylasilan bu mezarlardaki isimleri, dogum ve sahadet tarihlerini,
yerlerini, baba adlarini, olduklar1 gibi hazirladig: atik oluklu refrakterlere aktarmak igin,
bilgisayarda mezar tasi metinlerini hazirlamis, bu metinleri daha sonra folyo kesim
makinesinden ¢ikt1 alarak refrakterleri mezar taslari bigiminde sirlamistir (G.232).
Ayrica, tiim mezar taslarinin lizerindeki her biri Tiirk bayragina sarili tabutlari, atik
refrakter plakalar kullanarak sirlamistir. Raku pisiriminin ardindan tiim pargalari birbiri

ile birlestirerek diizenlemesini tamamlamistir (G.233, G.234, G.235, G.236).

Gorsel 237. Sehitler Oliir, 140x40x190 cm, Atik seramik refrakter, Raku, 2010
Fotograf: Habip Aydogdu

Arastirmaci, “Sehitler Oliir” adli atik refrakter kullanarak gerceklestirdigi seramik
duzenlemesiyle, 70. Devlet Resim ve Heykel Yarigsmasi 2010 Seramik Yarismasi’na

katilmis, ¢aligmasi segici kurul tarafindan sergilemeye layik bulunmustur (G.237).
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Gorsel 238. Sakarya Universitesi Rektorii Prof. Dr. Mehmet Durman ve Gizem Frit Yonetim Kurulu
Baskam Tolga Ballik, Gizem Frit Seramik Eserleri Yarismasi Odiil Téreni
Kaynak: Seramik Turkiye, 2010: 82
Gorsel 239. Gizem Frit Seramik Eserleri Yarismas: Odiil Téreni, Prof. Sevim Cizer
Fotograf: Hakan Akge

Arastirmaci, “Sehitler Oliir” adli diizenleme serisinden bir pargaya isli pisirim teknigi
uygulayarak “Sehitler Oldii” adiyla 2010 yilinda ilki diizenlenen Gizem Frit A.S’nin
diizenledigi Seramik Eserleri Yarigmasi’na katilmistir. Secici kurul arastirmacinin

calismasini 3.’liik 6diiliine layik gérmiistiir (G.238, G.239, G.240).

Gorsel 240. Sehitler Oldii, 35x20x4cm, Atik refrakter, Isli pisirim, 2010
(1. Gizem Frit Seramik EserlerYarismast, 3. liik Odiilii)
(Gizem Frit Koleksiyonu)
Fotograf: Kamuran Ak
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3.5. Kapanmak, kararmak, kirilmak ve kopmak
Arastirmaci, yiiregi acitan bir i¢ sesin fisiltisin1 her gecen giin daha ¢ok duydugu ve
duyulanin da sessiz bir ¢aresizlige doniistiigii giinlerde “Kapanmak, kararmak, kirilmak

ve kopmak”™ adli seramik diizenlemesini bi¢cimlendirmistir.

Gorsel 241.,Gorsdl 242., Gorsel 243. Kapanmak, Kirilmak, Kararmak ve Kopmak igin atik refrakterlerin
kiip biciminde kesim iglemi
Gorsel 244. Raku pisirimi sirasinda Kadir Sevim
Gorsel 245.,Gorsel 246., Gorsel 247. Sunuma hazirlik asamasi
Fotograf: Elif Agatekin

“Kapanmak, kararmak, kirilmak ve kopmak™ adli diizenlemeyle arastirmaci, toplumsal
bir doniisiimiin ince dengelerini tartan terazide, hoyratliklarin, kabaliklarin, itig
kakislarin arasinda yok olanlara, kopup gidenlere ve kaybedilenlere dikkat ¢ekmeye,
baskilar, ¢aresizlikler icinde yasanan travmatik edinimlerle yiizlesmeye (Hizlan, 2011)
calismustir. Her biri esit ve kiip bi¢imde kesilmis (G.241, G.242, G.243) ve raku pisirimi
yapilmis (G.244) atik oluklu refrakter pargalardan olusturan duvar; kapanan, kapandikca
kararan, karardikca kirilganlasan ve kopan bir yapida toplumun ic¢indeki kutuplagsmayi

bu diizenlenmesiyle anlatmaya ¢alisilmistir (G.245, G.246, G.247).

115



Gorsel 248. | Toreni, Can ElgiZ le birlikte Gorsel 249. Galeri Isik Tesvikiye
Istanbul Rotary Sa Yarigmasi ve Sergisi, 2011 Gorsel 250
Yarigmasi ve Sergisi Dogan Hizlan ile birlikte
Fotograf: Ozgiir Aydogdu

Arastirmaci, bu calismayla 2011 yilinda ilki diizenlenen Istanbul Rotary Sanat Odiilii
Yarismasi’na katilmis segici kurul tarafindan Basar1 Odiilii'ne layik goriilmiistiir.
(G.248) Arastirmacinin atik seramiklerden olusan c¢alismalari, diger 6diil alan eserlerle
birlikte; 24 Subat -12 Mart 2011 tarihleri arasinda Galeri Isik Tesvikiye'

Yarigmas: ve Sergisi adiyla acilan sergide sergilenmistir

(G.249, G.250, G.251, G.252, G.253).

Gorsel 251. Kapanmak, Kirilmak, Kararmak ve Kopmak, 41 X 110 X 11 cm, Atik refrakter, Raku, 2010
Gorsel 252.,Yan goriiniis
Gorsel 253. Arka goriiniis
(Istanbul Rotary Kuliibii, Rotary Sanat Yarismasi, Basar: Odiilii)
(Istanbul Rotary Kuliibii Koleksiyonu)
Fotograf: Necdet Gur
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3.6. Kar
“Yagdi her seyin iistiine sessiz bir ofkeyle...” (Altinok, 1998) Kapatti tiim pisligini
diinyanin, orttii ikiyiizliliigiini insanligin ve dondurdu tiim umutsuzlugu, oOrtiiliince

gergekler Oylesine aydinlandi ki karanliklar. ..

Gorsel 254. Gorsdlin yilizeye Gorsel 255. Kar'in raku Gorsel 256. Kar’wn raku pisirimi
aktariimast pisirimi
Kaynak: Elif Agatekin

Aragtirmaci karlarin orttiigii tim kotiiliikleri anlatmak icin, atik refrakter plakalardan
olusturdugu “Kar” adli caligmasi igin, 6ncelikle atik refrakter plakalar1 6 cm eninde ve
40 cm yiiksekliginde kestirmis daha sonra, tiim ylizeyine beyaz raku sirtyla karlar
altinda kalmis bir agaci boyamistir (G.254). Sirli plaklarin raku pigiriminin ardindan
(G.255) sirs1z boliimler siyah renge doniismiis (G.256), beyaz alanlar ise arastirmacinin

vurgulamak istedigi kar etkisini olusturmustur (G.257).

Gorsdl 257. Kar, 39 x 62 x 20 cm, Auk refrakter, Raku, 2010
Fotograf: Ozgiir Aydogdu
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3.7. Yalmzlik Serisi

Hz. Mevlana’nin “kiminle gezdiginize, kimle arkadaslik ettiginize dikkat edin! Ciinkii
biilbiil giile, karga ¢opliige gotiiriir” soziinii dinleyen arastirmaci, “Yalnizlik Serisi”
adli seramiklerinde kullandig1 atik seramik refrakterleri, kargalarin pesinden giderek
ulastigi, c¢opliikler arasinda dolasarak bulmustur. Arastirmacinin  yalnizligi
simgelemekte kargalari tercih etmesinde, toplumun kargalara yiikledigi tiim olumsuz
anlamlarin ve buna bagh olusan dislamanin énemli bir etkisi vardir. Ciinkii kargalarin
siyah renkleri, insanlara oliimii c¢agristirmakta, bircok kiside rahatsizlik uyandiran
sesleri ise ugursuz karsilanmalarina neden olmaktadir. Ayrica kargalar lesleri yedikleri
ve copliklerde gezdikleri igin, olumsuzlugu simgelestirmekte; 6zellikle kent yasaminda

cogu kiside rahatsizlik uyandirmaktadirlar.

Gorsel 258. Yalnizlik serisi i¢in atik refraterler ¢opliigiinden oluksuz refrakter secimi
Gorsel 259. Atk refrakterlerin esit dlciilerde kesimi
Gorsel 260. Gorsellerin ytizeye aktarimi
Gorsel 261. Sirli pisirim
Garsel 260. Raku pigirimi igin hazirlanmis kiipler
Gorsel 263. Raku pisirimi
Gorsel 264. Raku sonucglar
Fotograf: Elif Agatekin

“Yalmzlik Serisi” igin arastirmaci, ¢oplerden topladigi atik refrakter parcalari esit
olgiilerde kestirmistir (G.258, G.259). Daha sonra olusturulan yiizeyler {izerine, yalniz

basina bembeyaz karin boslugunda bekleyen kargalari, beyaz raku sirrimi1 kullanarak
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sirlamis ve firinlamistir (G.260, G.261, G.262). Raku pisirimi sonrasinda rediksiyonun
boyanmayan yerleri siyah renge doniistiirerek (G.263, G.264) olusan siyah kargalarla
serisini tamamlamistir (G.265 G.266, G.267, G.268, G.269, G.270, G.271, G.272,
G.273, G.274, G.275, G.276, G.277, G.278, G.279, G.280, G.281, G.282, G.283, G.284,
G.285, G.286, G.287, G.288, G.289, G.290)

Gorsel 265. Yalnizlik Serisi 1, 19 x 11,7 x 4 cm, Atik refrakter, Raku, 2011
Gorsel 266. Yalnizlik Serisi 1, yan goriiniis
Fotograf: Serhat Ozdemir

Gorsel 267. Yalnizlik Serisi 2,19 x 11,7 x 4 cm, Atik refrakter, Raku, 2011
Gorsel 268. Yalnizlik Serisi 2, yan goriiniis
Fotograf: Mehmet Aydin
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Gorsel 269. Yalnizlik Serisi 3,19 X 11,7 X 4 cm, Atk refrakter, Raku, 2011
Gorsel 270. Yalnizlik Serisi 3, yan goriiniis
Fotograf: Mehmet Aydin

Gorsel 271. Yalnizlik Serisi 4, 19 X 37 X 4 cm, Atik refrakter, Raku, 2011
Gorsdl 272. Detay
Fotograf: Mehmet Aydin
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Gorsdl 273. Yalnizlik Serisi 5,19 X 11,7 X 4 cm, Atk refrakter, Raku, 2011
Gorsel 274. Yalnizlik Serisi 5, yan goriiniis
GoOrsel 275. Yalnizlik Serisi 5, arka gortiniig
Fotograf: Mehmet Aydin

Gorsel 276. Yalnizlik Serisi 6, 19 X 11,7 X 4 cm, Atik refrakter, Raku, 2011
Gorsel 277. Yalnizlik Serisi 6, yan goriiniis
Gorsel 278. Yalnizlik Serisi 6, arka goriiniis
Fotograf: Mehmet Aydin

Gorsdl 279. Yalnizlik Serisi 7,19 X 11,7 X 4 cm, Atk refrakter, Raku, 2011
Gorsel 280. Yalnizlik Serisi 7, yan goriiniis
Gorsel 281. Yalnizlik Serisi 7, arka gortiniig
Fotograf: Mehmet Aydin
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Gorsal 282. Yalnizlik Serisi 8,19 X 11,7 X 4 cm, Atk refrakter, Raku, 2011
Gorsel 283. Yalnizlik Serisi 8, yan goriiniis
GoOrsel 284. Yalnizlik Serisi 8, arka goriiniig
Fotograf: Mehmet Aydin

Gorsel 285. Yalnizlik Serisi 9,19 X 11,7 X 4 cm, Atik refrakter, Raku, 2011
Gorsel 286. Yalnizlik Serisi 9, yan goriiniis
Gorsel 287. Yalnizlik Serisi 9, arka goriiniis
Fotograf: Mehmet Aydin

Gorsal 288. Yalnizlik Serisil0, 19 x 11,7 X 4 cm, Atik refrakter, Raku, 2011
Gorsel 289. Yalnizlik Serisi 10, yan goriiniis
Gorsel 290. Yalnizlik Serisi 10, arka goriintis
Fotograf: Mehmet Aydin
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3.8. Isyan

Arastirmaci, 2011 yil1 boyunca tiim Orta Dogu’da ard1 arkasina baslayan karisikliklarla
(G.291) ilgili olarak “Isyan” adli seramik diizenlemesini big¢imlendirmistir. Bolgede
yasanan isyanin nedenleri icin, her teorisyenden baska fikirlerin yiikseldigi giinlerde,
arastirmaci, bozulan sessizligi, diizenin degisimini, baski altinda diimdiiz tutulmaya
calisilanlarin digar1 ¢ikabilme ihtimalini, atik refrakter plakalari Misir piramitlerinin
bi¢imsel etkisinden ¢ikisla iiggen goriiniimiinde dizmistir. Uggeni olusturan plakalarin

tizerine medyadan goriildiigii bicimiyle, eli sopali gruplarin isyani sirla boyanmustir.

Gorsel 291. Misir’'daki isyanlardan bir goriintii  GOrsel 292. Folyo kesimi Gorsel 293. Isyan
Kaynak: Terminal U, (2011) yapumis olan gorselin gorselinin plaklara
plaklar tUzerine Sfolyoyla aktarimig hali
aktarilmasi

Fotograf: Elif Agatekin

Yiizeye aktarmak istedigi gorseli, aragtirmaci oncelikle bilgisayar ortaminda vektorel
olarak hazirlamig, daha sonra bu gorselin folyo kesim yontemiyle ¢iktisin1 almis ve bu
ciktiy1 plakalarin iizerine aktarmistir (G.292). Aktarma isleminin ardindan, tim yizey

sirlanmig (G.293) ve tum plakalara raku islemi uygulanmistir (G.294).

Gorsel 294. fsyan, 40x78x19 cm, Atk refrakter, Raku, 2011
Fotograf: Elif Agatekin
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3.9. Yokluk Serisi

Yokluk, her seyi atilmayacak kadar kiymetli edendir... Esyalarini yokluklarindan
bicimlendirenler, fakirligin c¢aresizliginde, en olmazi olur, en uymazi uyar hale
getirirler. Yoklugun oldugu yerde en kiymetsiz kiymetli, en eski isini hala gorendir.
Yokluk, artik isini goremeyen bir esyanin mutlaka baska bir ise yaramasi halidir.
Yokluk, yeniyi tiiketme liiksiinii barindirmasa da doniistiirerek hala onu tiiketebilmenin

artik az bilinen biiyiik hazzin gizli tutmaktadir i¢inde.

Gorsel 295. Kapi, Eskisehir Cifteler Koyii Gorsel 296. Elektrik direkleri, Yunanistan
Fotograf: Elif Agatekin

Cok degil 35 y1l once elektrigin geldigi kdylerde, kalan yoklugun (belki de endiistrisiz
yasamin) izleri, olmayanin ne ¢ok oldugunun birer kanitidir aslinda... Arastirmaci,
elektrigin gelmesiyle degismis, televizyonla diinyayr gormis, biiyiik kentlerin
kalabaliklarint olusturmus, gordiigii yenilerle, kendi yokluklarinin saheserlerini
begenmez olmus, simdilerde aymi tip evlerde, ayni tip mobilyalar ve bol bol plastik
icinde yasamayi tercih eden toplumunun biiyiik ¢ogunlugu i¢in “Yokluk Serisi” adli
seramikleri bigimlendirmeye c¢alismistir (G.295, G296). Seri icin, bir zamanlar
fabrikalarin biiylik iiretimlerinde yer almis ve kirildiklari, catladiklari igin atilmis

seramik refrakterler parcalar1 kullanmistir (G.297).
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Gorsel 297. Yokluk Serisi’nin hazirlik asamast
Gorsel 298. Pargalarin sirlanmasi
Gorsel 299. Elektrik direklerinin folyo kesimleri
Gorsel 300. Raku pisirimi, Kadir Sevimile birlikte
Gorsel 301. Pargalarin temizlenmesi
Gorsdl 302. Sonuclar
Gorsel 303. Gorsel 304. Sunuma hazirlik
Fotograf: Elif Agatekin

Arastirmaci, Oncelikle ana kiitle olarak kullanacagi parcalarin iizerinde, medeniyetin
gelisi olarak ogretilen elektrigi en kaba ulasma sekli olan elektrik direkleriyle
gorsellestirmistir. Bu yapiyr olusturabilmek icin, elektrik direklerinin ¢izimlerini
bilgisayar ortaminda vektorel olarak hazirlamis, daha sonra folyo kesim ¢iktisini
yaptirmistir (G.298). Bu ¢iktilar1 yapistirdigi refrakter plakalari beyaz raku siriyla
sirlamis, (G.299) raku pisirimin ardindan (G.300, G.301) elde ettigi yapilarin {izerine
(G.302) farkli renklerde sirladigr kiigiik atik pargalarii ilave ederek serisini
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tamamlamistir (G.303, G.304, G.305, G.306, G.307, G.308, G.309, G.310, G.311,
G.312, G.313, G.314, G.315, G.316, G.317, G.318, G.319, G.320, G.321, G.322).

Gorsel 305. Yokluk Serisi 1, 40 x 20 x 14 cm, Atik refrakter, Raku, 2011
Gorsel 306. Yokluk Serisi 1, yan goriiniis
Gorsel 307. Yokluk Serisi 1,arka goriiniis
Fotograf: Mehmet Aydin

Gorsel 308. Yokluk Serisi 2, 30 x 20 x 8 cm, Atk refrakter, Raku, 2012
Gorsal 309. Yokluk Serisi 2, yan goriiniis
Gorsel 310. Yokluk Serisi 2, arka goriiniis
Fotograf: Serhat Ozdemir
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Gorsel 311. Yokluk Serisi 3, 30 x 20 x 8 cm, Atik refrakter, Raku, 2012
Gorsel 312. Yokluk Serisi 3, yan goriiniis
Gorsel 313. Yokluk Serisi 3, arka goriiniis
Fotograf: Serhat Ozdemir

Gorsel 314. Yokluk Serisi 4, 30 x 24 x 8 cm, Atik refrakter, Raku, 2012
Gorsal 315. Yokluk Serisi 4, yan gor Uniis
Gorsel 316. Yokluk Serisi 4, detay
Fotograf: Serhat Ozdemir
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Gorsel 317. Yokluk Serisi 5, 30 x 20 x 8 cm, Atk refrakter, Raku, 2012
Gorsel 318. Yokluk Serisi 5, arka goriiniis
Gorsal 319. Yokluk Serisi 5, yan goriiniis
Fotograf: Serhat Ozdemir

Gorseal 320. Yokluk Serisi 5, 30 x 22 x 8 cm, Atk refrakter, Raku, 2012
Gorsel 321. Yokluk Serisi 5, arka goriiniis
Gorsel 322. Yokluk Serisi 5, yan goriiniis
Fotograf: Serhat Ozdemir
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3.10. Tsunami

Japon halki, sahip oldugu binlerce yillik kiiltiir(l, yalnmiz dogal afetlerle degil savaslarla
da ¢ok biiyiik acilar ¢cekerek i¢sellestirmis bir millet. Tepesine atom bombasi atilmasinin
iistiinden yalnizca 67 yi1l gegmesine ragmen, diinyanin en biiyiik ekonomilerinden biri
olmay1 basarmis farkli bir {ilke... Bu farklilik Japonya’nin bagina gelen felaketlerle bag
etmekte gosterdigi biiyiik siik(inet, sabir ve dayamigmayla da kendini gostermekte.
Binlerce km uzaktan bakildiginda; dylece orada o an yasanan agir durumu yasayan

Japon halki i¢in duyulan endise hep garip bir hayranlikla biitiinlesmekte. ..

Gorsel 323. Tsunami sonrasi Japonya Gorsel 324. Tsunami sonrasi Japonya
Kaynak: Renaissance Ronin, 2011

Arastirmaci, bu hayranligi son olarak Japonya’da 11 Mayis 2011 tarihinde yasanan
felaketler sirasinda bir kez daha hissetmistir. Japonya’da 8.9 siddetindeki depreme
dayanmig kentler, biiyilk deprem sonrasi olusan tsunaminin giicline dayanamamis,
denizden gelen dev dalgalar kentlerin i¢ine sizmis, o biiyiilk depremde ayakta kalmis
yapilar1 yerinden sokmiis, her sey suyla birlikte dagilmis, kirlenmis ve sonra sular yavas
yavas cekilince geriye bir kez daha sifirdan baslamasi, acilarini sarmasi ve cok
calismasi gerekecek Japon halki kalmistir (G.323, G.324). Arastirmaci, Japon halkina
duydugu saygimin bir gostergesi olmasi igin atik refrakterleri kullanarak “Tsunami” adli

seramik duzenlemesini gergeklestirmistir (G.325, G.326).

Gorsel 325. Gorsdl 326. Tsunami icin atik parcalarin kesilmis halleri ve sunuma par¢alarin
yapustirilarak hazirlanmasi
Fotograf: Elif Agatekin
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3.11. Nuh’un Gemisi

Yasanan yiizyilin herkeste uyandirdigi yogun bir duygu var; ceza m1 bu yasananlar?
Afetler, yikimlar, savaslar, isyanlar ve dogru mu kutsal kitaplarda yazilanlar... Gergek
olabilir mi?

“ve Tanrit Nuh'a dedi ki: Biitiin beserin sonu geldi,; ¢iinkii onlarin sebebiyle yeryiizii
zorbalikla doldu ve iste, ben onlari yeryiizii ile beraber yok edecegim. Kendine gofer
agacindan bir gemi yap. Ve ben, iste ben, géklerin altinda kendisinde hayat nefesi olan
biitiin beseri yok etmek i¢in yeryiizii tizerine sular tufani getiriyorum, yeryiiziinde

olanlarin hepsi Olecektir” (Tekvin, 6/13-22) (Arslanoglu, 2012).

Bugln, eger insanlarin yasadig1 benzer bir cezalandirilmaysa o zaman yeni bir diinya
dizeni de kurulacak demektir. Arastirmaci, kurulacagimi umdugu bu yeni dizende
yasayacak; iyi niyetli, glizel kalpli insanlarin dogrulukla yasayacagi bir kara pargasina

oturmast i¢in, elinde kalan tiim atik seramik pargalarla bir gemi yapmaistir.

Gorsel 333., Gorsel 334. Nuk 'un Gemisi pisirimi
Gorsel 335., Gorsel 336. Hazirlik ve bicimlendirme
Fotograf: Elif Agatekin
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Parcalarin her biri ayr1 ayrt sirlanmig daha sonra raku pisirimi yapilmistir. Raku
pisirimin ardindan, parcalar bi¢cimlendirilmek istenen gemiye uygun olarak, yeni nesil
hizli yapistiricilar kullanilarak yapistirilmistir (G.333, G.334, G.335, G.336, G.337,
G.338, G.339)...

Yeni, yasanir, mutlu mekanlarin olugsmasini beklemenin, uzun ve zahmetli yollara

¢ikmanin zamanidir simdi. ..

Gorsel 337. Nuh'un Gemisi, 2011, 60 x 101 x 18 cm, Atk refrakter, Raku
Gorsel 338. Nuh'un Gemisi, detay
Gorsel 339. Nuh 'un Gemisi, arka goriiniis
Fotograf: Mehmet Aydin
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3.12. Sifre

Kimin ¢ocugu daha kiymetlidir? Kimler daha iyi yasamay:1 hak ederler? Kimler i¢in
haktir baskasini hige sayarak ilerlemek? Sifreler ne ig¢indir? Kimler bu sifreleri
kullanmak ister? Kim c¢ocugunu diger ¢ocuklarin iistiinde bir yer edinmesi i¢in etik

olmayan yollar1 uygun bulur? Kimler bu sifrelerle yetistirilmek istenir?

Peki sifreyle secilmis, egitim almis, 6nemli yerlere yiikseltilmis, gen¢lerden nasil bir

umut duyar toplum? Gelecegi bu genglere birakmay1 nasil goze alir?

Gorsdl 340. Fabrika ortanminda her biri farkl olan refrakter firin ayaklar
Gorsel 341. Kurildig icin atiga doniisen refrakter ayaklart
Gorsel 342. Ayaklarin kesi iginin yapildigi Afyon Mermer At6lyesi, Haydar Nal
Gorsel 343., Gorsel 344. Firin ayaklarimdan sifrenin diizenlenmesi
Gorsel 345., Gorsdl 346. Sifre, sirlama asamasi
Fotograf: Elif Agatekin

Hak yemekte sakinca gérmeyen; her seyin mubah oldugu zihniyetlere, bu zihniyetlerin

yarattig1 figilirlere isyanim1 duyurmak i¢in arastirmaci her biri birbirinden farkli atik
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refrakter firin ayaklarinin atiklarini (G.340, G.341) dilimler bigimde kestirmis (G.342),
son iiniversite sinavinda yasanan sifre uygulamasiyla ortiisecek bir dizilim yapabilmek
igin, farkli ayaklar1 farkli rakamlarla kodlamistir (G.343, G.344). Atik refrakter
ayaklarin 2 cm’lik kesitleri alinmis, her biri farkli bir rakam i¢in kodlanan ayaklar yine

farkli sirlarla sirlanmistir (G.345, G.346).

Gorsel 347. Uygulanan Sifre
Kaynak: Denli, 2011

Sifrenin ¢6ziimii olarak, tiim medyada giinlerce anlatilan sorularin okunmadan
coziilebilecegi sifre, rakamlarin kiiciikten bliylige cevap siklarinin altina dizildiginde,
cakisan rakamin ¢oziimii isaret etmesini (G.347) arastirmaci, farkli renklerde sirladigi
atik refrakter ayaklariyla gostermeye calismis, sifreyi bilenin zaten okumadan yapacagi
soruyu c¢izgilerle 6nemsiz gostermis, cevabin denk geldigi segeneginse ¢oziimiinii

medyada da yapildig1 gibi kirmizi renkle sirlamistir (G.348).

Gorsel 348. Sifre, 40 X 80 cm, Atik refrakter ayak, Raku, 2011
Fotograf: Serhat Ozdemir

Calisma, simav siiresince bu sifreyi bilmeden, fark etmeden tiim sorular1 ¢6zmek igin
vakit harcamis, simdi de hukuk miicadelesi verdikleri i¢in itibarsizlastirilmaya calisilan
18-20’li yaslardaki genglere, arastirmacinin duydugu sayginin bir gostergesi olarak

yapilanlarin unutulmamasi i¢in hazirladig bir 6rgiidiir.
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Gorsel 353. Kirik Diisler Kutusu25 X 25 X 25 cm, Atk porselen ,Seffaf akrilik kutu, 2012
Fotograf: Mehmet Aydin

Kirildim...

Her bir par¢am baska késeye dagildh.

Egilip de toplayamadim kiriklarimi, yillarca dylece kaldim daginik, paramparga.
Bilemedim béyle kirik kalmayi, boyle kirik gezmeyi, boyle kirik giilebilmeyi.

Bekledim, toplasinlar diye daginikligimi, par¢alarimdan beni ben yapsnlar istedim...
Yapmadilar, kimse ellemedi benim pargalarimi, oylece daginik nasil yasanirsa

yvasadim...

Simdi ben yillar sonra dagilan par¢alarimi toplamak icin egildim oniime, baktim

cevreme,

eksik parcalarim var bulamadigim, birlesmeyen yerler var uyduramadigim, izler kaldi
gizleyemedim, ama topladim kirilan diislerimin kalan parcalarint bir kutuda ve yeni bir
ben yaptim kalan parcalarimdan...

Elif Agatekin-28.02.2012
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3.14. Bir bardak baris alir misiniz?

Arastirmaci, uygarca birlikte yasamay1 olanaksizlagtirmak i¢in herkesin elinden geleni
ardina koymadig iilkesinde yasayan akraba olmus toplumlarin, yillardir bitmeyen,
cOziilemeyen silahli catisma ortamina ve yiireklerde sondiiriilemeyen evlat acilarina son
vermenin, her gecen giin ne kadar zorlastirildigini vurgulamak igin “Bir bardak baris

alir misiniz?” adli seramik ¢aligmasini bi¢imlendirmistir.

Aragtirmact “Bir bardak baris alir misiniz?” adli ¢alismada imkansiz gibi goriilen
barismanin, aslinda sunumundan kaynaklanan sorunlar1 vurgulamak i¢in kendine ait
kirik bir ¢aydanligi kullanmis, bu ¢aydanligin takimindan 1 adet fincan ve althgini da
diizenlemeye dahil etmistir. Bu calisma igin, i¢ine hi¢bir sey doldurulamayacak bir
caydanlik bigimlendirebilmek i¢in, daha 6nceden kirilmis, sahsina ait bir ¢aydanligi net
bir bicimde kesebilmeye ¢aligmistir. Oncelikle ¢aydanligin igine ve bir kiip bloguna
doniisecek bigimde disina al¢1 dokmiis, ayni islemi fincan ve altlig i¢inde tekrarlamigtir
(G.354). Daha sonra kesim makinesinden bu al¢1 blogunu sunmak istedigi kesitlerden

gegirerek kesim islemini tamamlamistir (G.355, G.356, G.357, G.358).

Gorsel 354. Afyon Mermer Atélyesi’nde kesim igin son ayarlarin yapimi, Haydar Nal ve Kadir Sevim
Gorsel 355. Bir bardak baris alir misiniz?, Kesim asamasi
Gorsel 356. Al¢t kalwp icinde kesilen fincanin kesim sonrasi goriiniimii
Fotograf: Elif Agatekin

137



Gorsel 357., Gorsel 358. Kesim sonrasi son rotuslar
Fotograf: Elif Agatekin

Bu calismada arastirmacinin, bir ¢aydanlik kullanmak istemesinin nedeni; her ikKi
toplumun ortak kltirinde ¢ayr ¢ok sevmeleri ve ¢Oziime isaret gosterilen diyalogun
zaten ¢ayla birlikte her giin bu toplumlarin arasinda yasaniyor olmasi ¢eliskisidir. Bu
toplumlarin birbirleri ile helallesmelerini beklemenin, ne yazik ki i¢i doldurulamayacak
bir ¢aydanlikla ve yine i¢i doldurulamayacak bir fincanla barig ikram edildigi siirece

miimkiin olamayacagi gergegidir (G.359).

Gorsel 359. Bir bardak baris alir misiniz?, 20 X 43 X 3 cm, Atk demlik, sete ait bir fincan ile altlhigi,
Keserek bicimlendirme, 2012
Fotograf: Serhat Ozdemir
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3.15. Kayik tabak

Bozkirda yasamak zorunlulugu, denize ulasilacak giinlerin hayalini tasir i¢inde. Denizle
hep birlikte yasayanlarin belki de fark edemeyecekleri bu hayal, uzun siire sonunda
denize ulasildiginda, bozkirdan gelenlerin hissettigi sey, tiim tiikenmisliginden arinma
zamaninin da artik geldigidir. Yipranan, kirllan bedenin yaralari kabuk baglasin diye
girer tuzlu suya bozkirdan gelenler. Tuz yakar kiriklari, acilarina iyi gelir. Mavi siler

duygularin griligini, ilag olur, bozkir ve bozkirda yasananlar unutuluverir sanki...

Gorsel 360., Kesim igin segilmis bir kenart kendiliginden kirik atik refrakter plakalar
Gorsel 361., GOrsel 362. Refrakter kesim iginin yapildigi Afyon Mermer Atolyesi, Haydar Nal ile
kesim caligsmasi
Gorsel 363. Kayik Tabak diizenlemesinin ilk hali
Gorsel 364., Gorsel 365. Kayik Tabak, sir denemeleri
Fotograf: Elif Agatekin

Arastirmaci, unutulsun diye tiim bozkirin kirikliklari, Eczacibasi Yap1 Geregleri Ticaret

A.S. (VitrA)’nin atik sahasindan kenarlari kendiliginden kirilmis atik refrakterlerin
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kirtklarint toplamis (G.360), bu kiriklari Afyon Mermer Atdlyesi’nde kestirerek bir
deniz imi olusturmaya calismistir (G.361, G.362, G.363). Daha sonra arastirmaci, deniz
icin kullanmak istedigi mavi renk sir denemelerini hazirlamis (G.364, G.365),

plakalarini sirlamis ve c¢alismasinin deniz bdliimiinii tamamlamistir (G.366, G.367,
G.368, G.369).

Gorsel 366., Gorsel 367.,GOrsel 368. Atk refrakterlerin sirlanmast asamasi
Gorsel 369. Calismanin deniz boliimiiniin firindan ¢ikmig hali
Fotograf: Elif Agatekin

Aragtirmaci, daha sonra Porland Porselen Fabrikasi’ndan temin ettigi, atik porselenlerin
arasinda buldugu, kirik bir kayik tabagi kesitini alacak bicimde kestirmistir. Bu tabag:
hazirladig1 denizin girdaplarinda basibos, mavi sonsuz huzurun dehlizlerinde dolagmasi

i¢in bozkirdaki denizinin tizerine birakmustir (G.370).

Gorsel 370. Kayik Tabak, 35 X 132 X 24 cm, Atik Refrakter ve atik porselen tabak, 1050°C
Fotograf: Serhat Ozdemir
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3.16. Captan diisenler

Arastirmaci, son yillarda lilkemizde yogun bi¢cimde yasanan itibarsizlagtirma kavrami
icin “Captan diisenler” adli seramik diizenlemesini bi¢imlendirmistir. Bu diizenleme
icin Porland Porselen atik sahasindan temin ettigi ¢orba tabagi agizlarinin deforme
olmasii engellemek i¢in kullanilan atik porselen pisirim halkalarini kullanmayi tercih

etmistir (G.371).

Gorsel 371. Auk pisirim halkalar
Gorsdl 372. Halkalarin kesim iglemi sirasinda Afyon Mermer Atolyesi’ nde Haydar Nal
Gorsel 373. Kesim isi tamamlanmus halkalar
Gorsel 374. Halkalarin sirlamast
Gorsdl 375. Raku pisirimi sonrast halkalar
Fotograf: Elif Agatekin

Aragtirmaci ¢aptan diisme kavramina vurgu yapabilmek igin, kullandig1 atik porselen
pisirim halkalarini tavana asarak sunmak istemis, bunun i¢in Oncelikle halkalar1 farkl
boylarda Afyon Mermer Atolyesinde kestirmistir (G.372, G.373). Daha sonra iclerine
kirmizi raku sirr1 kullanarak c¢aplar ¢izdigi halkalara (G.374) raku pisirimi uygulayarak

calismasini tamamlamistir (G.375).

Hazirlanan caplar, bir zamanlar toplumun en ulasilmaz yerlerinde bulunan kisiler gibi
tavana asilmig ve itibarin1 kaybedenler ve artik captan diisenler ise asagida par¢alanmis,
kirilmis ve dagilmis bir bigimde sunulmaya ¢alisilmistir (G.376). Clnki mikemmel

kalitedeki porselenlerin deforme olmasini engellemek icin, yillarca gérev yapmis bu
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muazzam halkalarin, ¢opliikte biten Omiirleri gibi, bir donemin 6nemli islerini yapmis
muazzam kisilerin de zaman zaman toplumdaki itibarlarinin ¢Ope atildig:
gortilmektedir. Toplumlarin degisen yapisi, algisi, gorgiisii ve inanglarina bagli, kimi
zaman bitmeyen hesaplasmalarinin da sonucu, diin i¢in vazgecilmez sayilirken, bugiin
pekala captan diisebilmektedir... Captan diiserken yalnizca bulundugu mevkiden
ayrilmakla kalmayan bu kisilerin, ayni1 zamanda yillarca hiirmetin en alasini gormiis

narin ruhlar1 da kirilmaktadir (G.376)...

Gorsel 376. Captan Diisenler, 200 X 70 X 40 cm, Atik porselen pisirim halkalar:, Raku, 2012
Fotograf: Serhat Ozdemir
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3.17. Ben valiz degilim

Bir valiz olmak, ne tasimak istedigine kendin karar verme hakkini sana vermez. Istesen
de istemesen de igine yerlestirileni tasimak zorunda oldugun bir siirectir. Sonrasi igin
bosaltilir ve kaldirilirsin bir kenara bir sonraki tasima isi i¢in, sana gerek duyuluncaya

kadar...

Tirkiye’nin daha 6nce hi¢ yasamadig1 bi¢imde tartismaya basladig “kiirtaj” konusuyla
ilgili siiregte arastirmaci, konuyla ilgili yazili ve gorsel basindaki ayrica sosyal
medyadaki goriisleri, yakindan takip etmeye calismis ve tiim bu tartismalarin en ¢ok
kadinlart kirdigimi ve onlara yalnizca bir valizmis gibi davranildigini hissetmistir.

Kadinlar i¢in bu siireg, sanilanlarin ¢ok daha 6tesinde derin anlamlar igermektedir.

Arastirmaci, kadinin dogurganlhifinin ana tanrigalikla taglandirildigi, bereketle
sembollestirildigi bu topraklarin iizerinde artik yalnizca bir valiz kadar deger gérmeye
baslamasindan duydugu rahatsizligi ifade etmek i¢in, “Ben valiz degilim” adl
caligmasini hazirlamistir. Bu ¢alisma, isteyerek veya istemeyerek dogurmus, bebegini
aldirmis veya aldirmak zorunda kalmis, dogurmay1 her seyden cok isteyen veya artik
hicbir zaman dogurmak istemeyen, tiim bu siire¢lerin kendine 6zel sancilarini hayatinda

en az bir kez tatmis ve higbiri yalnizca bir valiz olmayan her kadin i¢in hazirlanmistir.

Gorsel 377. Ben Valiz Degilim igin valiz amagh kullanilacak atik refrakterlerin esit olciilerde kesilmesi
Garsel 378. Valizlere aktarilmasi igin segilen cenin goriintiileri
Gorsel 379. Ceninlerin valizlere aktarilmast
Gorsel. 380. Ceninlerin sirlanmasi
Fotograf: Elif Agatekin

Arastirmaci, Oncelikle atik refrakter plakalar1 dikdortgen kiipler bigcimde kestirerek
(G.377) hazirladig1 valizlerin tizerine, farkli boyutlardaki ceninleri boyamis (G.378,
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G.379, G.380) ve daha sonra 6n pisirimi yapilan (G.381) valizlere, raku pisiriminin
ardindan son hali verimistir (G.382, G.383, G.384, G.385, G.386).

Gorsel 381. On pisirimi yapilan valiz
Gorsel 382. Valizlerin raku pigirimi
Gorsel 383, Gorsel 384. Raku pisirimi ardindan sogutma
Gorsel 385. Temidik
Gorsel 386. Sonuclar
Fotograf: Elif Agatekin

Valize dontistiirilmek istenilen ceninlerden olusan diktortgen kiiplerin valiz izlenimini
arttirmak i¢in (G.387) atik seramik kaseler 1 cm genisliginde dilimlenmis ve elde edilen

parcalar kulp olarak kullanilmistir (G.388).

GOrsel 387. Hazirlanan valizlerin sunuma hazirlanmasi
GoOrsel 388. Atk seramik kaselerin kesim igi
Fotograf: Elif Agatekin

Son olarak, hazirlanilan valizlerin gidecegi yeri gosteren bagaj etiketleri, bilgisayar

ortaminda hazirlanmistir. Etiketlerin {izerine valizlerin i¢indeki ceninlerin dogumunun
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nasil gerceklesecegi ve ya bitirilmesi gerektigiyle ilgili olarak SEZ (Sezaryan), NOR
(Normal), KUR (Kiirtaj) kodlar1 girilmistir (G.389, G.390, G.391).

Gorsel 389. Hazirlanan bagaj etiketleri
Gorsel 390. Bagaj etiketlerinin kesimi ve yapigtirilmast
Gorsel 391. Ben valiz degilim, etiket detaylart
Fotograf: Elif Agatekin

Arastirmaci, sunumunda bagaj etiketleriyle nereye gidecegi belirlenen valizleri,

yolculuklar boyunca oradan oraya atilan hallerinde sergilemeyi tercih etmistir (G.392).

Gorsel 392. Ben valiz degilim, 18 x 90 x 20 cm, Atik refrakter ve kase, Raku, 2012
Fotograf: Serhat Ozdemir
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3.18. Kurik Ceyizler

Arastirmaci, ¢evresinde sikca yasadigi, kisa silirede yikilmis evlilikler igin
hissettikleriyle ilgili olarak “Kirik Ceyizler” adli seramik bir diizenleme hazirlamistir.
“Kirik ¢eyizler” evlendirdikleri ¢ocuklarinin ¢eyizine aldiklar1 yemek takimiyla hep

beraber bir yemek bile yiyememis, biiyliklere adanmustir.

Turkiye de son 10 yilda bosanma orant % 63 artmis. Tiirkiye Istatistik Kurumu (TUIK)
verilerine gére, 2005 yilindan bu yana 604 bin ¢ift bosanmistir (Saka, 2012). Rakamlar
yiiksek, yazilanlar gergektir. Her seyin en glizelini yasama ideali ile siirdiiriilen
birlikteliklerin bitmesi i¢in evlenmenin gereklilige doniistiigii bu yillar, en ¢ok cocuklari
icin her seyi yaptiklarina inanan ve sorunun ne olduguna bir tiirlii anlam veremeyen

ebeveynler tarafindan sorgulanmaktadir.

Cogunlukla kendine ait bir yemek takimi bile olmadan evlenmis, ceyizleri i¢in ilmek
ilmek, taksit taksit emek harcamis biiyiiklerin ¢ocuklaridir bosananlar. Genellikle bu
buylkler 6murleri boyunca cektikleri tim maddi ve manevi sikintilardan ¢ocuklarinin
etkilenmemesi igin ellerinden geleni yapmakla kalmamis, evlenmeye karar veren
cocuklarinin ¢eyizlerini de ilmek ilmek, taksit taksit hazirlamiglardir. Bu biiytikler, yeni
evleneceklerin ihtiya¢c duyulabilecegi eksik tek bir parca kalmamacasina, tum evi
désemis, zamaninda kendilerine almay1 hayal dahi edemedikleri pargalarla, sanki kendi
ceyizlerinin eksik pargalarini tamamlamanin hazzimi duymuslardir. Belki de bu duygu
onlara, ¢ocuklarini evlilige hazirladiklarindan emin, artitk mutlu olmak i¢in her seye
sahip olduklarina inandiklar ¢ocuklariyla kurulacak biiyiik sofralara oturma hayallerine

dalip gitme hissini verir.

Biiyiiklerin kurulmasini hayal ettikleri o biiyiikk sofra, o sofra i¢cin alinmig yemek
takimlari, belki sicak bir yemek yiizii bile gérmeden biter ¢ocuklarin evlilikleri. En
bliylik yikimi1 yasayan biiyiiklerse, yasananlar1 anlayamamaktan sikayetei, yillarca
siirmiis evliliklerinin, belki de ¢eyizlerindeki eksikliklerden kaynakli yiiriidiiglinden
habersiz, o eksikleri gidermenin, gecmis sikintili zamanlarin evliliklerini ayakta tutmus
bir har¢ oldugunu fark etmeden, bu sefer de hi¢ kullanilmamis ¢eyizleri ne yapacagini

bilmez, yeni sikintilariyla yasamaya devam ederler...
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Gorsel 393. Porland Porselen atik sahasi
Gorsel 394. Atk sahasindan toplanan tabaklarin ayrimi
Gorsel 395. Atk porselen tabaklarin temizlenmesi
Fotograf: Elif Agatekin

Arastirmaci, ailelerin yasadigi bu sikintiy1 aktarabilmek igin Porland Porselen’in atik
sahasindan temin ettigi (G.393) her biri kirik, catlak, demir lekeli veya deforme oldugu
icin higbir sofra yiizii gérmeden ¢Op olmus tabaklar1 kullanmay1 tercih etmistir.
Arastirmaci, bu tabaklar1 6ncelikle modellerine gore ayirmis (G.394) daha sonra kendi

bulasik makinesinde yikamistir (G.395).

Gorsel 396. Sulu ¢ikartma kagitlan
Gorsel 397., Gorsel 398. Kirik Ceyizler icin tabaklarin iizerine sulu ¢ikartma yontemiyle gorsellerin
aktariimast
Gorsel 399. Hep ayni gorsel iist tiste gelecek bigimde kirtk tabaklara aktarilmig gorsellerin son hali
Fotograf. Elif Agatekin

Daha sonra biiyiikannelerin sofralarinin kalabaliklarini, bereketini ve artik o biiyiik aile
resimlerinin ne kadar ge¢miste kaldigin1 vurgulayabilmek icin, arastirmaci tarafindan
Old-Time Happy Housewifery internet sitesinden siyah beyaz gorseller se¢mistir. Bu
gorsellerden sulu cikartma kagidina c¢ikti alinmis (G.396) ve kurulmak istenen kirik
ceyiz tabaklarindan olusacak sofra i¢in her biri bir digerinin iistiine gelen kirik
tabaklarin tizerine hep ayni gorsel tekrarlayarak (G.397, G.398, G.399) aktarilmis ve
seri tamamlanmistir (G.400, G.401, G.402, G.403, G.404, G.405).
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Gorsdl 400. Kirik geyizler 1, @ 14 cm, Atik porselen tizerine sulu ¢ikartma, 2012
Gorsdl 401. Kurik geyizler 1, detay Gorsel 402. Kirtk ¢eyizler 1, detay
Fotograf: Serhat Ozdemir
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Gorsdl 403. Kirik geyizler 2, @ 20 cm, Atik porselen tizerine sulu ¢ikartma, 2012
Gorsdl 404. Kirik geyizler 2, detay
Fotograf: Serhat Ozdemir
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GoOrsel 405. Kurik geyizler toplu, Atik porselen iizerine sulu ¢ikartma, 2012
Fotograf: Serhat Ozdemir
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3.19. DNA

Arastirmaci, 18-22 Haziran 2012 tarihleri arasinda Anadolu Universitesi Glizel Sanatlar
Enstitlsiini’niin  diizenledigi “Eskisehir Sanat Giinleri” kapsaminda gergeklesen
“Siireklilik” temal1 sergiye, “DNA” adli calismasiyla katilmistir. Insanoglunun en temel
ve stirekli varligr olan DNA’y1 aktarabilmek i¢in aragtirmaci, seramik sektorii icinde
temel ve slrekli bir eleman olan ve tiinel firinlarda kullanilan Canakkale Seramik

Fabrikasi’nin atik rulolarii kullanmayi tercih etmistir (G.406).

Gorsel 406. Canakkale Seramik atik rulolarimin kesim isi, Afyon Mermer Atolyesi
Gorsel 407. Raku pisirimi oncesi rulolar
Gorsel 408. Raku pisirimi Kadir Sevimile birlikte
Gorsal 409. Sonuclar
Fotograf: Elif Agatekin

Rulolar 6ncelikle Afyon Mermer AtOlyesi’nde 2 esit parcaya boliinmiis, daha sonra bu
parcalar kirmizi renkte sirlanmistir (G.407). Ayrica DNA’y1 olusturacak sarmal igin
yine atik firin ayaklar1 kullanilmistir. Sonrasinda pargalara raku pisirimi uygulanmis
(G.408, G.409) ve rulolardan DNA bigiminde bir sarmal olusturarak ¢aligma
tamamlanmistir (G.410).

Gorsel 410. DNA, 70 x 50 x 50 cm, Atik rulo ve firm ayagi, Raku, 2012
Fotograf: Serhat Ozdemir
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3.20. Carpik parklagma

Niifusun dur durak bilmeyen artisi, zamanla bireylerin dedelerinin mezarlarindan ¢ok
uzaklara, gecinebilmek icin gitmelerini zorunlu kilmig, biiyiik bir ¢ogunluk bugiin
babasiyla ne ayn1 evde dogmus, ne ayn1 okullarda okumus, ne de ayni1 sokaklarda oyun
oynayabilmistir. Kendileri i¢in ge¢missiz olan yeni kentlerine go¢ etmek zorunda
kalanlar, o kentte ¢evreledikleri topraga ev koyup, o kenttekilerle yasamaya baslayinca;
dizen de bozulmaya, mekanlar sikismaya, evler st iiste binmeye, gittikce
cirkinlesmeye ve bir o kadar da bogucu, gri bir mahk{imiyetin tutsagi haline déoniismeye

baslamistir (G.411. G.412, G.413, G.414).

Gorsel 411., Gorsel 412., Gorsel 413., Gorsel 414. Balat, Istanbul, 2011
Fotograf: Elif Agatekin

Tutsaktirlar ¢iinkii kaygisizca kostuklari tarlalarin 6zgiirliigiinii bir kez bile ¢ocuklarina
hissettirememislerdir. Ust iiste dikilmis apartmanlarin arasinda varsa bir salincak
basinda bekleyip sallansin diye ¢ocuklari, sonra yeniden ve ¢ogu zaman da korkudan

evden ¢ikmasina bile izin vermeden, katlarin arasinda biiyiitmektirler geleceklerini...

Aragtirmaci, son 60 yilda iilkesinin tiim biiyiik kentlerine olan, durdurulamayan ve ne
yazik ki dncelikle ¢ocuklarin hak etmedigi bu yeni yasam kiiltiiriine duydugu iizlintliniin
bir ifadesi olarak “Carpik Parklasma” adli ¢alismasini bi¢imlendirmistir. Bu ¢alisma
icin atik ¢ini karolarimi kullanmay1 tercih eden arastirmaci, ¢inilerin kirilganlhigi ve

yiizeylerinde bulunan farkli dekorlarin giizelligini ¢cocuklarla ortiistiirmeye ¢alismistir.

Bu amagla 0Ozgiirce sallanan biiyiiklii kiiciiklii c¢ocuklarin siluetlerini, Oncelikle
bilgisayar ortaminda vektorel olarak hazirlamistir. Daha sonra bu siluetleri Altin Cini
Fabrikasi’nin gonderdigi ve Giiven Cini’nin arka bahgesinden topladigir atik ¢ini

karolarin (G.415) iizerine Ankara Ivoksan’da bulunan Metranom Water Jet CNC Kesim
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atolyesinde sulu kesim uygulatmis (G.416) ve ¢ini karolarin iginden, biiyiikk bir
hassasiyetle sallanan ¢ocuklarin siltetleri ¢ikartilmistir (G.417).

Gorsel 415. Guven Cini 'nin atik sahast
Gorsel 416. Ankara Ivoksan’da bulunan Metranom Water Jet CNC Kesim, uygulamasi
Gorsel 417. Kesimi tamamlanan atik ¢iniler
Fotograf: Elif Agatekin

Arastirmaci sallanan ¢ocuklari, glinlimiiziin yaygin, sikisik, gri, yiiksek, ¢irkin apartman
kiltrine uygun bicimde, dizensizce, st iste konmus yigin kiitleleri arasina
yerlestirmistir (G.418). Bu kutleleri, daha 6nce diger ¢alismalari i¢in kestirdigi, sirladig
ve arta kalmis atik refrakter seramik pargalarini yapistirarak bigimlendirmistir (G.419).
Ayrica ¢ocuklarin her birinin sallaniyor imini giliclendirmek i¢in salincak zincirleri
takmis (G.420) ve kutlelere bu zincirlerden tutturup baglayarak (G.421) ¢alismasini
tamamlamistir (G.422, G.423, G.424, G.425, G.426, G.427, G.428, G.429, G.430,
G.431, G.432, G.433).

Gorsel 418. Atik refrakterler kullanilarak olusturulan kiitleler
Gorsel 419. Cocuklara zincirlerinin takilmast
Garsel 420. Kiitlelerin ayaga kaldwrilmasi
Gorsel 421. Hazirlanan kiitlelere cocuklarin baglanmas
Gorsel 422. Hazirlanan ¢alismalarin son hali
Fotograf: Elif Agatekin
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Gorsel 423. Carpik Parklagsma 1, 20 x 26 x 6 cm, Atik refrakter ve ¢ini karo, Raku ve sulu kesim, 2012
Gorsel 424. Carpik Parklasma 1, arka goriiniis
Fotograf: Serhat Ozdemir

Gorsel 425. Carpik Parklagsma 2, 40 x 43 x 7 cm, Atik refrakter ve ¢ini karo, Raku ve sulu kesim, 2012
Gorsel 426. Carpik Parklasma 2, arka goriiniis
Fotograf: Serhat Ozdemir

Gorsdl 427. Carpik Parklagsma 3, 40 x 41 x 5 cm, Atik refiakter ve ¢ini karo, Raku ve sulu kesim, 2012
Gorsel 428. Carpik Parklasma 3, arka goriiniis
Gorsel 429. Carpik Parklasma 3, detay
Fotograf: Serhat Ozdemir
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Gorsdl 430. Carpik Parklagsma 4, 40 x 30 x 5 cm, Atik refrakter ve cini karo, Raku ve sulu kesim, 2012
Gorsel 431. Carpik Parklagsma 4, arka goriiniig
Fotograf: Serhat Ozdemir

Gorsdl 432. Carpik Parklagsma toplu, detay, Atik refiakter ve ¢ini karo, Raku ve sulu kesim, 2012
Gorsel 433. Carpik Parklasma toplu, detay
Fotograf: Serhat Ozdemir
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SONUC
Atik  malzemeleri kullanmak, insanoglunun tarih boyunca farkli yontemlerle
uygulayageldigi bir doniistiirme yontemi olarak kabul edilebilir. Sanatsal anlamda da

sOz getirmis bir¢ok eserde, atik malzemelerin bilin¢li olarak kullanildigi bilinmektedir.

“Seramik Sanatinda Alternatif Bir ifade Arac1 Olarak Atik Seramik Kullanim1” adli bu
tez calismasinda, Oncelikle ¢op olarak bilinen kisaca 1skarta olmus, bir kenara atilmis
veya goz ardi edilmis, herhangi bir degere sahip olmayan atik kavrami belirlenmis,
tarihi gelisimi ve ¢agdas sanattaki kullanimi 6rneklerle sunulmustur. Ayrica tezde atik
seramiklerin kullaniminin tarihsel siireci arastirilmig, ¢agdas seramik sanati boyutunda
ise atik seramik kullanan sanatcilar eserleriyle birlikte incelenmistir. Ayrica tez Anadolu
Universitesi Bilimsel Arastirma Birimi tarafindan Bilimsel Arastirma Projesi olarak
desteklenmistir. Bu destek 0Ozellikle uygulama bdoliimiinde yapilan c¢alismalarin

cesitliligine katki saglamistir.

Uygulama c¢alismalarinin  sunuldugu son bolim icin arastirmaci, kisisel atik
seramiklerinin disinda Tirkiye’de farkli alanlarda {iretim yapan seramik sektorleriyle
iletisime gecmis, atik sahalarimi bu tez i¢in agan sirketlerden nakliye edilen atik
seramikleri kullanarak calismalarin1 bigimlendirmeye ¢alismistir. Siire¢ boyunca
arastirmaci i¢in, ¢alismalarinda kullandigi refrakter, porselen, ¢ini karo, havuz pargalari,
firin rulolar1 gibi farkli yap1 ve goriinimdeki atik seramik malzemelerin her biri,

yeniden islenerek miicevhere doniisebilecek degerini koruyan bir hammadde olmustur.

Temin edilen atiklar kullanilarak aktariimak istenen kavram, malzemeyle birlikte
bicimlendirilmistir. Malzemenin sahip oldugu direng, Onceki goriiniim, kirilmislik,
catlaklik, pislik gibi her nevi olumsuz bilinen etken kabul edilmis, deger sayilmis, hatta
ulagilmak istenen etkide bilingli olarak tiim bu degerlerden yararlanilmistir. Bu da farkli
uygulama yontemlerinin sinirsizca deneyimlendigi, malzemeyle etkilesimli bir siirecin

olusmasina neden olmustur.

Atik  bir malzeme pek c¢ok kisi tarafindan dokunulmayacak kadar itici

bulunabilmektedir. Bunun altinda yatan neden, malzemenin atilmis, terk edilmis,
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vazgecilmis olmasindan ote “gOpe dokunulmaz” fikriyle iliskilendirilebilir. Cope

dokunamamak ondan yaratilabilecek, hi¢ denenmemis her seyden de vazgegmektir.

Diinyadaki pek ¢ok sanatg1 giiniimiizde hi¢ denenmemisin pesinden farkli malzemelerin
atiklarin1 kullanarak gitmekte, malzemenin ifadesinden faydalanarak Urettilen eserler,

diinyanin segkin etkinliklerinde kabul gormeye ve ses getirmeye devam etmektedir.

Arastirmacinin tiim bu atik malzemelerle kurdugu en 6nemli 6zdes bag ise kendisinin
de bir donem hissettigi, atilmislik, terk edilmiglik ve vazgecilmislik duygulari olmustur.
Atilmis bir malzemeden yeni bir sey yaratmaya ¢aligmak ise hem ona hem kendine yeni
bir hayat verebilmenin, atilmighktan, terk edilmislikten, vazgecilmislikten kurtulma

ihtimalinin heyecanini solumaktir.

Bu konuyla ilgili daha pek ¢ok 6zgiin ¢aligmanin uygulanabilecegi, atik malzemeler
kullanarak seramik Gretebilme fikrinin, alternatif bir ifade arayisindaki tiim seramik
tireticilerine ilham verecegi diisiiniilmektedir. Gelecekte yalniz sanatsal baglamda degil,
seramik endiistrisi baglaminda da atik seramiklerin kiiciik miidahalelerle farkli
kullanima doniisebilecegi ongoriilebilir. Ayrica, bu tezin kamusal alanlarda kentsel
doniisim icin radikal ¢dziimler dnerecek projelere zemin olusturacagi, konuyla ilgili
arastirma ve inceleme yapacak kisilere yardimci olmasi ve kaynak olusturmasi

umulmaktadir.
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	GİRİŞ
	Atık malzemelerin sanat eserlerinde; (israf etmemek, yeniden değerlendirmek ve bugünün söylemiyle geri dönüştürmekle ilgili 20. yüzyıla gelinceye dek görülen uygulamalarının ötesinde) “alternatif bir ifade için” kullanılmaya başlanması 20. yüzyılın sa...
	Bu tezin amacı, seramik sanatında atık seramik kullanımının tarihsel sürecini araştırmak, özellikle 2000’li yıllarla birlikte büyük sorgulamaların yapıldığı çağdaş boyutta ise atık seramiklerin tercih nedenlerini, eser üreten sanatçılarla birlikte inc...
	ATIK KAVRAMI, TÜRLERİ VE TARİHSEL SÜREÇTEKİ GELİŞİMİ
	Atık kavramı, Türk Dil Kurumu Büyük Türkçe Sözlüğü’nde üretimden tüketime kadar olan tüm aşamalarda ortaya çıkan ve kullanıcının artık işine yaramayan maddelerin tamamı olarak tanımlanmıştır. Aynı sözlükte çöp kavramı ise, yararsız, pis veya zararlı o...
	2. ATIK TÜRLERİ
	Atıklar üç ana başlık altında incelenmekte, katı, sıvı ve gaz olarak ayrılmaktadırlar. Konunun sınırlılığı içinde katı atıklar; 26927 sayılı ve 05.07.2008 tarihli Resmi Gazete’de yayınlanan Atık Yönetimi Genel Esaslarına İlişkin Yönetmelik’e göre, kul...
	Standart dışı ürünler,
	Son kullanım süresi geçmiş olan ürünler,
	Dökülmüş, niteliği bozulmuş ya da yanlış kullanıma maruz kalmış olan maddeler,
	Aktiviteler sonucu kontamine (bir hastalık, mikrop bulaşmış kişi veya nesne) olmuş ya da kirlenmiş maddeler,
	Kullanılmayan kısımlar,
	Yararlı performans gösteremeyen maddeler,
	Endüstriyel işlem kalıntıları,
	Kirliliğin önlenmesi işlemlerinden kaynaklanan kalıntılar,
	Makine/yüzey işlemleri kalıntıları,
	Hammadde çıkarılması ve işlenmesinden kaynaklanan kalıntılar,
	Saflığı bozulmuş materyaller,
	Yasa ile kullanımı yasaklanmış olan ürün, madde ve materyaller,
	Sahibi tarafından artık kullanılmayan ürünler,
	Arazi ıslahı ve iyileştirilmesi faaliyetleri sonucunda ortaya çıkan kontamine olmuş madde, materyal ve ürünler,
	Yukarıdaki kategorilerde yer almayan herhangi madde, materyal ve ürünler (AYGEİY, 2008).
	Atıkların türlerine göre değerlendirildiğinde; farklı kaynaklarda çok daha detaylı alt başlıklarda incelenebildiği görülmüştür. Ancak en yaygın ayırımla atıklar Evsel Atıklar, Endüstriyel Atıklar, Tıbbi Atıklar ve Tehlikeli Atıklar olarak ayrılmaktadı...
	2.1. Evsel Atıklar
	2.2. Endüstriyel Atıklar
	2.3. Tıbbi Atıklar
	2.4. Tehlikeli Atıklar
	Tehlikeli Atıklar, genellikle türü, doğası ve miktarı gereği insan sağlığı, hava veya su kalitesi üzerinde risk teşkil eden, patlayıcı veya yanıcı özellikli, bulaşıcı hastalık yaratan patojenlerin (hastalık oluşturan mikrop) gelişmesine elverişli atık...
	SANATTA VE SERAMİK SANATINDA ATIK KULLANIMI
	1. SANATTA ATIK KULLANIMI
	Kaynak: Ryosukekumaki’s Weblog, 2008
	Seramik ne zaman atığa dönüşür? Bu sorunun cevabı seramik sektörü için; tezin ilk bölümde aktarılan 26927 sayılı ve 05.07.2008 tarihli Resmi Gazetesi’nde yayınlanan Atık Yönetimi Genel Esaslarına İlişkin Yönetmelik’te belirlenen sınırlara göre oluşmak...
	Bugün herhangi bir seramik kırıldığında; değerini, işlevini, görsel bütünlüğünü kaybetmekte ve atığa dönüşmektedir. Öte taraftan geçmişten bugüne ulaşabilmiş küçük bir seramik kırığı bile kültürel bir hazine olarak kabul edilir ve geçmişe ait kültürle...
	Tarihsel süreçteki atık seramiklere, öncelikle üretim esnasında oluşan sorunlardan kaynaklanan atıklar (pişirim esnasında zarar gören ya da deforme olmuş seramikler) olarak kabul edilen ıskartalarla başlanabilir. Iskartalar (G.45) 25 yıl önce kurulmuş...
	Iskartalar, üretimin ilk aşamasında atığa dönüştükleri için satılmamışlardır. Bu nedenle üretildikleri bölgeden fazla uzaklaşamamış olmaları yalnız çıkarıldıkları kazı alanlarındaki pişirim teknikleriyle ilgili değil, aynı zamanda üretildikleri atölye...
	Bilinen en eski seramik onarım malzemelerinden bir tanesi; sert, siyah, kırılgan bir madde olan zifttir. Zift, çatlak kapları onarım için birleştirici bir yapıştırıcı ve küçük deliklere dolgu malzemesi olarak kullanılmıştır (Williams, 2002: 13). Briti...
	2.1.1.2. Metal Kelepçe ile Onarılanlar
	Kırık ya da atılmış seramikleri metal perçinleri kullanarak birleştirme dünyada farklı kültür ve dönemlerde tercih edilmiş bir onarım biçimidir. Metal kelepçe ile onarılan seramikler; perçinlenerek ve bağlayarak birleştirilenler başlıkları altında değ...
	2.1.1.2.a. Perçinleme ile Onarılanlar
	2.1.2. Tarihsel Süreçte Orijinal İşlevi Dışlanarak Yeniden Değerlendirilen Atık Seramikler
	Çağdaş seramik sanatında ise atık seramikleri orijinal işlevi dışlanarak veya dışlamayarak eserinde yeniden değerlendirmeyi tercih eden seramik sanatçıları bulunmaktadır. Bu sanatçılar ve eserlerinden örnekler Üçüncü Bölüm’ de “1. Çağdaş Seramik Sanat...
	2.1.2.1.Atık Seramik Malzeme Kullanılarak Biçimlendirilen Mozaikler
	İlk örneklerine M.Ö. 4000’lerde rastlanan mozaikler, tarih öncesinden günümüze farklı kültürlerin kendilerine özgü üslup ve tekniklerle geliştirdikleri bir resimleme tekniğidir ve tarih boyunca zengin bir malzeme çeşitliliği içinde biçimlendirilmişler...
	Atığa dönüşen herhangi bir seramiği onarmak yerine kırığını değerlendirme fikrine ait ilk örnekler; atölyelerin ürettiği seramik, tuğla veya çömlek parçalarının, mozaiklerde kullanılması olarak kabul edilebilir. Roma mozaiklerini yapan ustalar, eserle...
	2.1.2.1.a.Shart Art (Putty Pots, Memory Ware)
	2.1.2.1.b. Mourning Vessels (Yas Kapları)
	Afrika, Bakongo kültüründe ölen bir kişinin ardından o kişinin hayatını yansıtan maddelerle mezar alanını ve yas kaplarını dekore etme geleneği (Joy of Shards, 2011 a) atık seramiklerle birlikte farklı nesneleri bir arada kullanarak biçimlendirilmiş y...
	Amerika’nın güneyindeki hemen hemen tüm köle mezarlarında bulunan bu yas kapları; sevdikleri için mezar taşı yaptıracak parası olmayan fakir ailelerin başvurduğu pahalı olmayan yadigârlar (Tabler, 2011) olarak bilinirler. Afrika’nın Atlantik Denizi’ne...
	Yas kapları macun, çimento ya da alçı gibi yapıştırıcı katmanı ile kaplanmış herhangi bir kutu ya da eşya olabilir. Daha sonra yapıştırıcı katman hala kurumamışken boncuk, düğme, bozuk para, cam, seramik, hırdavat, ayna, pipo, makas, deniz kabukları, ...
	2.1.2.1.c. Pique Assiette (Trencadis)
	2.1.2.1.c.1. Park Güell, İspanya
	2.1.2.1.c.2. La Maison Picassiette, Fransa
	2.1.2.1.c.3. The Little Chapel, Channel Adaları
	2.1.2.1.c.4. Watts Kuleleri, Los Angles
	2.1.2.1.c.5. Şandigar Kaya Bahçesi, Hindistan
	2.1.2.1.c.6. Tarot Bahçesi, İtalya
	1903-2002 yılları arasında yaşamış olan Fransız ressam ve heykeltraş Niki De Saint Phalle’nin en bilinen eserlerinden biri, Paris Centre Georges Pompidou’da bulunan Stravinsky Parkı’ndaki döner çeşmedir. Niki De Saint Phalle, 1955 yılında Park Güell’i...
	İtalya’nın Toscano bölgesinde 22 tarot kartından esinlenerek biçimlendirdiği heykellerden oluşan bahçe, 20 yıllık bir çalışmanın sonucunda 1988 yılında tamamlanmıştır (Wallach, 2010: 101) (G.93). Niki De Saint Phalle, bu büyük parkta çok fazla uzmanla...
	2.1.2.1.c.7. Magic Gardens, Filadelfiya
	Isaiah Zagar, tüm dünyada ve Filadelfiya’da 100’den fazla halka açık alanda eserleri bulunan ödüllü bir mozaik sanatçısıdır (Philadelphia’s Magic Gardens, 2012). 1960’ların sonlarına doğru, Isaiah Zagar ve eşi Julia ile Filadelfiya’da bulunan South St...
	2.1.2.1.c.8. Santa Teresa Merdivenleri, Brezilya
	2.1.2.1.c.9. Toilet Wall, Çin
	Şelalenin duvarını yapmakta kullanılan tuvalet, lavabo ve pisuarlar; kullanılmayan fabrika atıklarının yanı sıra yerli ve yabancı halk tarafından bağışlanmıştır (Cooper, 2011). Şelale, yaratıcılığın hayatı ve düşünceleri değiştirebileceğini göstermek ...
	2.1.2.2. Fırın Kaplaması
	Hindistan Batı Delhi’de bulunan 1000 kadar çömlekçinin yaşadığı Uttam Nagar bölgesi, çömlekçilerin üretimlerinin, tüm aşamalarını sokakta gerçekleştirebildiği, Dünyadaki özgün seramik üretim merkezlerinden biridir (G.104, G.105, G.106).
	2.1.2.3. Takı ve Moda Tasarımında Atık Seramik Kullanımı
	Atılmış, kırılmış, eskimiş ve/veya aile yadigârı seramik parçalar, takı tasarımcıları için sahip oldukları dekor, kalite ve psikolojik değerle, birer mücevher gibi görülmekte ve işlenerek takıların önemli elemanlarına dönüştürülmektedir.
	Takılarda kullanılan atık seramik parçalar zaman zaman modacılar içinde alternatif bir malzeme olarak denenmekte; kıyafetlerde, aksesuarlarda ve ayakkabılarda, kırık seramik parçalar kullanılmaktadır. Li Xiao Feng gibi kimi seramik sanatçıları da eser...
	1965 tarihinde Çin Hubei’de dünyaya gelen Li Xiao Feng, 2002 yılında Central Academy of Fine Arts‐ Duvar Resmi Bölümünden mezun olmuştur. Li Xian Feng Qing ve Ming Hanedanlığı’na ait porselen kırıklarını çelikle birleştirerek kendi tabiriyle “wearable...
	Kaynak: Turner, 2011
	ÜÇÜNCÜ BÖLÜM
	ÇAĞDAŞ SERAMİK SANATINDA ATIK SERAMİKLERİN KULLANIMI VE ESERLERİNDEN ÖRNEKLER
	1. ÇAĞDAŞ SERAMİK SANATINDA ATIK SERAMİKLERİN KULLANIMI
	1957 yılında İsviçre’de doğan Hans Stofer’ın sanatında çocuksu bir coşku ve heyecan bulunmaktadır. Stofer, kusurun güzelliğine büyük bir inançla inanır, iyi tasarımın, minimalizmin ve düzensizliğin geleneksel algılarıyla oyun oynar. Stofer kendimizin ...
	Çek Cumhuriyetinin 1976 doğumlu, genç seramik sanatçılarından Maxim Velčovský, Londra Desing Festival’e özel olarak hazırladığı “Catastrope” (Afet) adlı vazo serisiyle katılmıştır. Velcovsky bu seride, döküm yoluyla elde ettiği porselen vazoların üzer...
	Velčovský, Mint Gallery ve Londra Desing Festival için özel olarak tasarladığı koleksiyonununu şöyle anlatmaktadır: Beni, toprak altından çıkartılan objelerde en çok etkileyen şey, kapların anonimlikleridir. Yılların kirinin altındaki gizem, bir sır o...
	ATIK SERAMİKLERLE KİŞİSEL YORUM ve UYGULAMALAR
	Atık sahalarını araştırmacının uygulamalarında kullanması için açmış üreticilerden vitrifiye, karo, refrakter, izalatör, porselen ve çini gibi farklı seramik atıklarının temin aşamasının ardından araştırmacı, her biri farklı derecede ısıl işlem görmüş...
	Atık seramik bir yüzey, önceden sahip olduğu görselliği hiç bozulmadan kullanılabileceği gibi5F , yüzeye görseller direkt fırça yardımıyla aktarılabilir (G.195)6F . Özellikle atık refrakterlerin yüzeyine yapılan uygulamalarda, yılların kullanılmışlığı...
	Yüzeyleri sırlamada araştırmacının kullandığı bir başka yöntem folyo kesim yöntemi olmuştur. Bilgisayar ortamında vektörel olarak hazırlanan görsellerin folyo kesim olarak alınan çıktıları görsellerin yüzeye aktarılmasını kolaylaştırmış ve hızlandırmı...
	Atık porselen yüzeylerin üzerine görsel aktarmak içinse araştırmacı sulu aktarma yöntemi olarak bilinen tekniği uygulamıştır (G.199, G.200, G.201)8F . Bilgisayar ortamında hazırladığı görselleri sulu çıkartma kâğıtlarına çıktısını alarak görselleri po...
	Araştırmacı, atık seramik malzemeleri kullanarak biçimlendirdiği, yüzeyine farklı işlemler uyguladığı ve yüzeyini sırladığı seramiklerinde oksidasyonlu pişirimlerin yanı sıra çoğunlukla raku pişirimi yapmayı tercih etmiştir. Araştırmacı için, raku piş...
	Son olarak atık seramikleri kullanarak biçimsel etkiler oluşturabilmek için araştırmacı, atıkların standart olan yapılarını kimi zaman küçük parçalar halinde keserek, kimi zaman kırığını koruyacak biçimde kullanmış, raku pişirimden sonra yeni nesil gü...
	2. ATIK SERAMİKLERLE YAPILAN ÇALIŞMALARIN GENEL YORUMU
	3. ATIK SERAMİKLERLE YAPILAN ÇALIŞMALARDAN ÖRNEKLER
	Japon halkı, sahip olduğu binlerce yıllık kültürü, yalnız doğal afetlerle değil savaşlarla da çok büyük acılar çekerek içselleştirmiş bir millet. Tepesine atom bombası atılmasının üstünden yalnızca 67 yıl geçmesine rağmen, dünyanın en büyük ekonomiler...
	Araştırmacı, bu hayranlığı son olarak Japonya’da 11 Mayıs 2011 tarihinde yaşanan felaketler sırasında bir kez daha hissetmiştir. Japonya’da 8.9 şiddetindeki depreme dayanmış kentler, büyük deprem sonrası oluşan tsunaminin gücüne dayanamamış, denizden ...
	3.18. Kırık Çeyizler
	Araştırmacı, çevresinde sıkça yaşadığı, kısa sürede yıkılmış evlilikler için hissettikleriyle ilgili olarak “Kırık Çeyizler” adlı seramik bir düzenleme hazırlamıştır. “Kırık çeyizler” evlendirdikleri çocuklarının çeyizine aldıkları yemek takımıyla hep...
	Türkiye’de son 10 yılda boşanma oranı % 63 artmış. Türkiye İstatistik Kurumu (TÜİK) verilerine göre, 2005 yılından bu yana 604 bin çift boşanmıştır (Saka, 2012). Rakamlar yüksek, yazılanlar gerçektir. Her şeyin en güzelini yaşama ideali ile sürdürülen...
	Çoğunlukla kendine ait bir yemek takımı bile olmadan evlenmiş, çeyizleri için ilmek ilmek, taksit taksit emek harcamış büyüklerin çocuklarıdır boşananlar. Genellikle bu büyükler ömürleri boyunca çektikleri tüm maddi ve manevi sıkıntılardan çocuklarını...
	Büyüklerin kurulmasını hayal ettikleri o büyük sofra, o sofra için alınmış yemek takımları, belki sıcak bir yemek yüzü bile görmeden biter çocukların evlilikleri. En büyük yıkımı yaşayan büyüklerse, yaşananları anlayamamaktan şikâyetçi, yıllarca sürmü...
	Araştırmacı, ailelerin yaşadığı bu sıkıntıyı aktarabilmek için Porland Porselen’in atık sahasından temin ettiği (G.393) her biri kırık, çatlak, demir lekeli veya deforme olduğu için hiçbir sofra yüzü görmeden çöp olmuş tabakları kullanmayı tercih etmi...
	3.19. DNA
	Araştırmacı, 18-22 Haziran 2012 tarihleri arasında Anadolu Üniversitesi Güzel Sanatlar Enstitüsünü’nün düzenlediği “Eskişehir Sanat Günleri” kapsamında gerçekleşen “Süreklilik” temalı sergiye, “DNA” adlı çalışmasıyla katılmıştır. İnsanoğlunun en temel...
	Rulolar öncelikle Afyon Mermer Atölyesi’nde 2 eşit parçaya bölünmüş, daha sonra bu parçalar kırmızı renkte sırlanmıştır (G.407). Ayrıca DNA’yı oluşturacak sarmal için yine atık fırın ayakları kullanılmıştır. Sonrasında parçalara raku pişirimi uygulanm...
	3.20. Çarpık parklaşma
	Nüfusun dur durak bilmeyen artışı, zamanla bireylerin dedelerinin mezarlarından çok uzaklara, geçinebilmek için gitmelerini zorunlu kılmış, büyük bir çoğunluk bugün babasıyla ne aynı evde doğmuş, ne aynı okullarda okumuş, ne de aynı sokaklarda oyun oy...
	Tutsaktırlar çünkü kaygısızca koştukları tarlaların özgürlüğünü bir kez bile çocuklarına hissettirememişlerdir. Üst üste dikilmiş apartmanların arasında varsa bir salıncak başında bekleyip sallansın diye çocukları, sonra yeniden ve çoğu zaman da korku...
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