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Sanat, baglangicindan giiniimiize kadar, siirekli ait oldugu ¢agin gercekleriyle ig ice
olmus ve bu gergekleri yansitmustir. 20. yiizyil degisimler ve geligimler ¢agidir. Gerekw
teknik ve bilimsel yonden, gerekse toplumsal yasam bi¢imi yoniinden yeni gergeklerin
| ¢ok hizl bir gekilde kesfedildigi ve birbirleriyle qatlst1§1 bir ¢agda, teknolojinin giinliik
yasgama girmesiyle toplumda meydana gelen degisimler, teknoloji sanat iligkileri

icerisinde irdelenmigtir.

Diinya savaglarindan sonra degigen degerlerle birlikte, sanatin ne olabilecegi sorusuna

yanit aranarak sonuca ulagilmaya g¢aligilmgtir.

Amag olarak yaratici diiglincenin teknoloji-toplum baglaminda kendini ortaya koydugu
mesafe algilanarak, ¢agdag heykele yansimalar aragtirilmgtir.

Bazi1 sanatgilar teknolojik geligmelere destek verirken, bazilan da teknolojiyle olugan

olumsuz geligmelere tepkilerini gostermiglerdir.

Degisen toplumsal deger yargilarinin yan: sira, degisikligini siirdiiren birgok unsur gibi
sanat da, belli bir etkilesimin i¢inde siirdiirdiigii degisimini bugiine tagimugtir. Gerek
malzeme, gerekse estetik kaygilar agisindan sanat; teknolojinin sonuglarindan payim
alarak yoluna devam etmistir. Bugiin, Ozellikle heykel alamindaki geleneksel form

arayiglan, yerini sinirsiz yaratma alam igindeki teknolojik uygulamalara birakmigtir.



iii

Sonug olarak hizla gelisen diinyamizda teknolojiyle birlikte ¢agdag heykel, geleneksel
deger Olciillerini ortadan kaldirarak, difer sanatlarla olan belirgin aynhfm ortadan
kaldirmmstir.
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ABSTRACT

Art, from its origins until today, has always been closely related to the age to which it
belonged and has reflected the truths of that age. The twentieth century was an age of
diversity and development. In this study the relation between technology and art has
been discussed considering social changes caused by technology entering everyday life
in an age in which new facts about science, technology and social life style were
discovered and conflicting with each other very rapidly.

With all the changing values after the world wars, the question of what art should be has
been argued (to come up to a result).

Considering the extension of creative thinking within technology and society, the study

aimed to investigate its reflections on modern sculpture.

Some artists showed support for the advance of technology while others reacted to the
negative aspects of technological developments.

Just like the changing social values a long with a lot of other on going changes, art-
within a certain interaction-has carried its changing up today. Both from the aspect of
materials anal aesthetic anxieties, art, getting its share from technological advances
went on its way. Today, especially the search for traditional form in sculpture left its
place to the implementation of technology with an infinite creativity.

Consequently, in this rapidly developing world, sculpture with modern technology has
removed traditional value systems and removed the obvious differences between
sculpture and other art forms.
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1.GIRIS

1.1.Problem

Insanoglu varlik sahnesine en son gikar, fakat hizli bir geligim ve degigim siireci yagar. Bedensel
ve diigiinsel varlifim GSnce yasama giidiisi ve de estetik kaygiyla birlestirerek yagamim ve
cevresini biitiinliyle bigimlendirmeye baglar. Edinimleri ve yaptig aletlerle 8nce kendi gevresini,
sonra da diinyay: egemenligi altina almaya galigur....

Doganin verdikleriyle yetinmeyen insan zekasi, yaraticiliit ve tasarnim giicli ile, yeni bilgiler ve
tirinler Ureterek insanligin kullanim alanlarina sunar.!

Endiistri ¢agi, insanlarin gelismesinde kesin ve kaginilmaz sonuglar getiren iki biiyiik
asamadan biridir. Birinci asamada, insan avciliktan kurtulup topraga yerlesmis, tarim ve
hayvancilik kiiltiirii baglamigtir. Ikincisinde, topraktan koparak teknik diinyay: yaratiyor,
endiistrilesme bagliyordu. Her iki gegis de temelden bir degisiklige yol agan tam bir
devrim niteligi gosteriyordu. Tiiketicilikten iireticilide gegis binlerce yil siirmiis,
insanoglu yeni duruma aligincaya kadar tiirlii giigliikleri yenmek zorunda kalmgtir.
Fakat insan bir kez topraga yerlestikten sonra hepsini unutur ve bir daha
degismeyecegini diigiiniir. Buhar ve elektrik giiciiniin kullanmiimasiyla baglayan teknigin
gelismesi, atom fizigi ve uzay denemeleri bag dondiiriicii bir hiz kazaninca, tarim
kiiltiiriiniin temelleri sarsilmaya ve insan topraktan uzaklagsmaya baslamgstir. Bu degisme
sosyal yasami temelinden degistiriyordu. Koylerden kentlere gé¢ bagliyor, insanlar
endiistri merkezlerinde toplaniyorlardi. Diine kadar kendini topraa bagh sayan insan,
makinelesmis yapay bir diinyaya itiliyor ve bdyle bir diinyada yasamak zorunda
kaliyordu.

Her ¢ag kendi sanatim yaratmigtir. Gegmisin degerleriyle yaratilacak sanat formu, ¢agin
gergegini, ruhunu yansitmaktan gok uzak kalacaktir. insan, bugiin ne ilk ¢agin, ne Orta

! Kemal Uludag, “Sanat ve Endiistride Uretim Mant1#1” Sanayi ve Sanat, 5. Ulusal Sanat Sempozyumu
Birinci basim. Ankara:Hacettepe Universitesi G.S.F. Yayinlani, 1997, 5.129.



¢agin, ne de Ronesans déneminin insan1 gibi diiglinmekte, diinyaya ve sanat yapitlarina
da bagka agidan bakmaktadir. Zevkleri, sezileri, duygular1 ve algilamalart da ¢ok
degismektedir.

Endustri ve teknoloji, yeni baglayan bir ¢ag, 20. yiizyih belirleyen iki temel kategoridir. Bilylik
endiistrinin ve teknolojinin dofusu, insanin gevresini, insanla nesneler dilnyas: arasindaki ilgiyi, hatta
insamin dilsinme konseptlerini, duygu tonalitesini degistirir. Teknoloji ile birlikte insan ve gevresi
birden yeni bir diinyaya degismis olur. insanin teknife sahip bir varhik olarak evrene bakig tarzi,
diinya goriigil, genellikle degier ve estetik degier anlayis1 degigir. insanin elinde simdi bitytk bir giig
vardir: Teknik. Teknigin ya da teknolojinin bir eregi vardir, bu da is yapma, yararh olmadir.’

Teknolojinin geligmesi {iretim diizenini k&klii bir degisime ugratmigtir. Kuskusuz iiretim
diizeninin degisimi, sinirh ve teknik igerikli bir siireg olarak kalmamusg, bir bagka deyisle,
bilim ve teknoloji alanindaki niteliksel degisim ya da sigrama toplumsal iligkileri, kisaca
toplumsal diizeni degistirmeye baglamigtir.

Hizh teknolojik degisim, her alanda oldugu gibi sanat alanin1 da yogun bir bigimde
etkilemis, bu etkilenme sonunda ise sanat anlayisinda ve estetik degerlerde 6nemli
degisiklikler olmustur.Teknolojinin getirdigi bu yenilikler bireyleri, sanati daha dzgiir
yapabilir hale getirirken, yeni yapitlarin daha kolay ortaya ¢ikmasina ve g¢ok ¢abuk
hayata gegmesine olanak saglamigtir.

Teknoloji, her tiirli giiclin tistline gikan ve her alam kendine baglayan bir egemenlik
yaratmi§ ve yasamin hklsma goriilmemis dinamizm ve hiz getirmigtir. Sosyal, politik,
kiiltiirel ve ekonomik yasam, biiylik bir kargasa ortamina girmis, Avrupa’da monarsi,
yerini demokrasi, sosyalizm ve komiinizme birakmak zorunda kalmistir. Motorlu tasitlar
ve ucafin bulunmasi gibi, tasimacilikta kbkten degisime neden olan teknolojik ve

bilimsel ilerlemeler, ticaret ve endiistrinin yapisini degigtirirken Frued ve Jung’un

? {smail Tunal1, “Sanayi insan ve Sanat” Sanayi ve Sanat. 5. Ulusal Sanat Sempozyumu.Birinci basim.
Ankara: Hacettepe Universitesi G.S.F. Yayinlari, 1997, s.74.



psikoanalitik diigiinceyi ortaya atmalan, Max Planck’in Quantum teorisi ve Einstein
Relative (gorecelik) teorisi gibi bilimsel buluslar, insanin ve evrenin dogasi konusundaki
mevcut dilsiinceleri yikarak, daha somut fakat farkli bir diinya gériintiisii yaratmislardir.
Teknolojinin yok edici silahlanyla yapilan 1.ve 2. Diinya savaslar1 ve yaganan katliam
ise, bati uygarhiginin geleneklerini ve kuramlarimi temelinden sarsmugtir. Cok kisa

zamanda olusan bu sosyal degisimler toplumu derinden etkilemistir.

Birgok sanatgiya gore bundan byle ¢afin gercegii teknolojiydi, makineydi. Cilnkil makina giiciin,
dinamizmin, lmzin ve mekanize hayat tarzinin idealize kavramlarmin simgesi durumundaydi.
Yeni bir sanat yaratllacéksa, toplumda yeni bir islev yiiklenecekse, bu ger¢ek dikkate
alinmaliyd....

Bu donemde gegmigin de@erleriyle yaratilacak sanat formu g¢agin gergegini, mizacimi ve ruhunu
yansitamazd:. Bu biling sanatsal anlatimda yeni arayiglar, degisik formlar aldi. Kitbizm,
Fatiirizm, Konstriktivizm, Dadaizm vb. sanat akimlar bu gereksinimden dogdu.’

2. Diinya Savasindan sonraki donemde yapilan sanat c¢alismalarinin biiylik bir
cofunlugu, teknoloji iiriinli sentetik malzemelerle gergeklestirilmistir. Sentetik madde
endiistrisinin polyester, plexi ve tiirevlerinin ¢ok genis bir alanda kullanilmasina olanak
saglamigsa da, demir-gelik, aliminyum bu doénem uygarlifinin simge malzemeleri
olmustur. Daha sonralan elektrik 15181, strosboskobik 11k, lazer, elektronik, miknatis,
bilgisayar vb. teknolojik malzemeler kullamlmigtir.

Toplumsal ve tarihsel igerikleri kapsaminda sanatla teknolojinin i¢ ige, karsit, yan yana
gosterdigi tutum, 6zellikle heykel adina sorgulanacaktir.

3 Remzi Savag, “Modern Heykel ve Teknoloji”, Cagdas Teknoloji ve Sanat. 2. Ulusal Sanat
Sempozyumu Birinci basim. Ankara: Hacettepe Universitesi G.S.F. Yayinlari, 1988. s.169.



1.2. Amag

Bu galigmanin amaci 20.yiizyildaki teknolojik gelismelerin toplumdaki yansimalar ve
¢agdas heykele yansimalarinin agiklanmasidir.

Bu amag dogrultusunda asafidaki sorulara yanit aranmaktadir:
1- Teknolojik gelismelerin topluma yansimasi nelerdir?

2- Toplumsal olaylarin “Cagdas Heykel” e yansimalar1 nelerdir?

1.3.0nem

Bu ¢aligma teknolojinin topluma etkisini ve ¢agdas heykele yansimasini tespit ederek
sanat diinyamiza bir nebze de olsa katki saglamak amaciyla yapilmaktadir.

1.4. Varsayimlar

Bu aragtirma siirecinde sanat tarihi iginde genel olarak kabul gdrmiis bazi degerler
“varsayimlar” olarak kabul edilmigtir. Bu varsayimlar genel olarak kabul edilen
goriiglerdir. Bu goriislerin dogrulugunun test edilmesi, aragtirma siireci i¢inde gereksiz
bir bilimsel ¢aba ve maliyeti de beraberinde getirmektedir.

Ayrica bu varsayimlarin sanat tarihgileri tarafindan dogrulugundan biiyiik 6lgiide emin
olunan yargilar olarak kabul edilmesi nedeniyle, bu aragtirmanin temelini olusturacak

temel dayanaklar: olusturmasin da sakinca goriilmemigtir.

Bu nedenle agagida belirtilen yargilar, aragtirmanin varsayimlarim olusturmaktadir:



1- Her ¢ag kendi sanatini yaratir.
2- Teknolojik gelismeler toplumu etkilemigtir.

1.5. Surliliklar

Bu ¢alismada elde edilecek veriler su kisitlamalar altinda toplanacaktir:

1- Bu galigma 20.yiizyili kapsayacaktir.
2- Bulgular kitaptan, dergiden, makalelerden ve internetten toplanacaktir.



2. YONTEM

2.1. Aragtirma Modeli

Bu aragtirma, tarihsel bir siirecin sonuglarim1 yorumlama amacim giitmesinden dolay:
tarama modelinde gergeklestirilmistir. Ciink{i tarama modeli bu aragtirmanin amacina en
uygun aragtirma modeli olarak goriilmiiy ve aragtirma sonuglarinin giivenirligi agisindan
bu model segilmistir.

Arastirma modelinin tarama modeli olarak segilmesinden dolay, teknoloji, toplum ve
¢afdas heykel konularinda tutulmus cesitli kaynaklara bagvurulmus ve daha ©nce
gelistirilmis kuramlardan yararlamlmigtir. Ayrica, bu konuda yeterli goriillen kaynak
kisilerin gdriislerinden de yararlamimigtir. Arastirma konusunda bulunan daginik veriler,
aragtirmanin amaci1 dogrultusunda ve bir sistem iginde biitlinlestirilerek derlenmis ve

daha sonra derlenen bu veriler yorumlanmaya ¢aligilmigtir,

Tarama yontemi ile gergeklestirilen bu aragtirma, gegmis olaylara iliskin olgu bulma,
iligki kurma ve yargilarda bulunabilme amaci1 ile, kanitlarin toplanmasi1 ve

degerlendirilmesini igermektedir.

Bu tiir tarihsel geligimleri ¢oziimlemeye ¢alisan tarama modellerinde, veri bulunmasim
ve bulunan verilerin gegerliliginin kontroliiniin giicligii bilinmektedir. Ciinkii bu tiir
gecmige dayali verilerin genelde nesnel olmamalari gibi bazi sorunlar ortaya
¢ikabilmektedir. Bu nedenle verilerin toplanmasinda &zellikle giivenilir kaynaklara bag

vurulmaya galigilmigtir.

Ayrica gergeklestirilen aragtirma, tarihsel ve toplumsal bir siirecin yorumlanmasini

icerdiginden ve bu tiir toplumsal geligmelerin tek neden-tek sonug iliskisi ile



agiklanamayacagindan iligkisel tarama modeli uygulanmgtir. Ciinki iligkisel tarama
modeli iki ya da daha ¢ok sayida degiskenler arasinda birlikte degisimin varligim ve

derecesini belirlemeyi amagclayan bir aragtirma modelidir.

Gergeklestirilen aragtirmanin da sanat tarihi iginde yaganan geligmelerin ¢oklu neden
sonug iligkileri ile karsihikli etkilesim icermesi, arastirma modeli olarak iligkisel

arastirma modelinin segilmesinin en 6nemli nedenleridir.



3. BULGULAR VE YORUMLAR

3.1. Teknoloji ve Toplum

20. ylizyilin, bir degisimler yiizyili oldugu kabul edilmektedir. Bu yiizyilin baglarinda
teknolojinin biiyiik bir hizla gelismesi, bilimde yeni buluglarin yapilmas:, siyasal, dinsel,
kiiltiirel agidan degisimlere yol agmustir. Iki diinya savagi, irili ufakhi pek ¢ok savas,
kanh toplumsal alt-ist oluglar, devrimler ve karst devrimler, ideolojilerin utkusu ve

¢Okiisil, zorlu ekonomik bunalimlar, sadece maddi degil, en 6nemlisi manevi degerleri

de pargalayip yok etmigtir.

Elektrik enerjisinin teknige ve yasama girmesiyle, teknoloji her tiirlii giiciin iistline ¢ikan
ve her alam kendine baglayan bir egemenlik yaratmig ve yagamin akigina goriilmemis
bir hiz getirmistir. BOylesine inamilmaz bir giice sahip oldugu anlasilan elektrigin,
. endiistriye girmesiyle siiratle biiyliyen {iretim ve yogun ¢aligma, bireyin bu doneme
degin gordiigii tiirden degildi. Bu gelismeler de yeni bunalimlari, psikolojik patlamalar
ortaya gikarmaya baglamistir.

Teknolojinin hayata girmesiyle, daha az insan giiciiniin is kollarinda degerlendirilmeye
baglandign halde, bu kez de i§ gegidi artmig, hatta baz {ilkelerin kendi i gilicii, endiistri
alanlarindaki gereksinimi karsilayamaz olmustur.

Teknolojinin asil hedefi, biitlin insanliin isini azaltip, ona daha ¢ok bos zaman
saglayarak, insanhf1 daha mutlu etmek gibi iddiali bir gérevi de iistlenmigtir. Ancak
gittik¢e artan {iretim ve tiiketim, insanlar1 yogun galigma temposuna sokmustur. Herkesi
kéle eden diizenin, bilimin bireyi bir boglukta birakmasi, bireyi ¢agin toplumsal
kosullarindan bezdirmis, nefret ettirmis ve ona varliginin degerini kendine gore

degerlendirerek yasamasim1 Oneren varoluggu goriise kapilmasina neden olmustur.



Teknoloji, insam1 yapacad: islerden kurtarirken, yeteneklerini ve &zgiirliiklerini de
elinden almigtir. Artik insanda bir birlik, biitiinlitkk kalmamgtir. Ne var ki bundan da
6nemli bir sorun da, pargalanma sorunudur. Pargalanma, gagdas diinyanin biiyiik 6lgiide
makinelesmesine, uzmanlifa gitmesine, makinelerin insanh@n {izerinde giig
kazanmasina ve gogumuzun anlamimm ve igleyisini kavrayacak durumunda olmadifimiz

biiyiik bir siirecin ancak ¢ok kiigiik bir pargasi olan iglerle ugrasmamiza neden olmustur.

Insanin yalnizca bir firetim araci olarak goriildiigii gagimuzin is b8liimi diizeninde, galisanin istenci
(iradesi) disinda diizenlenmis olan zaman dilimlerine uyma zorunlulugu, dzgiir ve dogal olmayan
bir galigma disiplinini yaratmigtir. BSylece c¢agumz; zamana kargi yansan, kalabalik iginde
yalnizlagan, “...isteklerini gerefince doyuramayan, duygulanni giderek unutan, kendisi ile diyalog
kuramayan; kendisine yabancilagmaya baglamig bir insan tipi yaratmgtir.” Bu yeni insan tipi birey
olarak niteliklerini, duygularim, 6zlem ve umutlarini; karar verme varlii olarak da dzgiirliigiinil
yitirme tehlikesi iginde olan bir insandir. Bugtin ki insan tipi -yigin insani olarak- 6zgiir insana
yabancidir. Ne sunulursa kabullenmekte ve elegtirel diiglinceden ve isteng varlifi olmaktan
uzaklagmaktadir®.

Teknolojik makine o denli giiglenmeye ve yayginlasmaya baglamistir ki, adeta bizim
yerimize diiglinmeye, karar almaya ve uygulamaya yonelmistir. Insan ise, bu dev
makinenin istekleri dogrultusunda hareket eden, davranan ve ona yardimci olan bir

varlifa déniismeye baglamigtir.

Teknolojik toplumlarda, insanlar tekdiize olugturduklan igleri yapacak gekilde egitilmiglerdir.
Biitin yagamim slirekli olarak yeniledigi birkag gdrevi yerine getirmekle gegiren kimsenin
diglinme tarzz da mekaniklesmektedir; béyle bir kimse ahgildik ¢aligmasinin ylizey Srgisii
Stesine pek gegemez, kavrayig, yarg: yada imgelem gibi zihinsel yetilerini kullanacak firsat1 pek

bulamaz.®

* Zafer Gengaydin, “Teknolojik Toplumlarda Sanat ve Sanatg1”, Cagdas Teknoloji ve Sanat, 2. Ulusal
Sanat Sempozyumu Birinci basim. Ankara: Hacettepe Universitesi G.S.F. Yaymlar., 1988. s. 105.

* Suz1 Gablik, Kayg Nesneleri: Kiiltiirel Muhalefet Tarzlari, Sanat Diinyammz Dergisi , 75. say),
Bahar2000. s.201.
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I. Diinya Savasindan bu yana bilimsel-teknolojik gelismeler, insan yagamni tilm
boyutlariyla etkileyerek koklii bir doniigime ugratmay: bagarmustir. Insanoglunun bu
doniisiim siireci igerisinde makinelesmesinin ve gittikge bilingsizlesmesinin en biiyiik
gostergelerinden bir tanesi de, savas alanindaki firkiitiicli gelismelerin baglamasidir. Bu
gelismeler, insanoglunu her seye karsi glivensizlie ve umutsuzluga siiriiklemektedir.
Silah, mal ve hizmet iiretiminin temel amag haline geldigi ve bunun sonucunda her geyin
metalastifn teknolojik toplumlarda, gittikce pasiflesen, giigsiizlesen, mekaniklesen,
yabancilagan insan, dogal ve insancil olandan gittikge uzaklagtify icin umudunu
kaybetmektedir.

Sanat, baslangicindan bugilne dek, sitrekli bir sekilde ait oldugu gagin gergekleriyle i ige olmug
ve onlan yansitruigtir. Cagimzin sanati da gegmis caglarda oldupu gibi kendi ¢afimin
gergekleriyle siki sikiya bir iligki igindedir, 20. ylizyil insanhk tarihinin gok hizh bir gelisim ve
degisim evresidir. Gerek teknik, bilimsel ydnden, gerekse diisiinsel ve toplumsal yagam bigimi
yoniinden yeni gergekliklerin ¢ok hizh bir sekilde ortaya giktifn ve birbiriyle gatigh@ kaos
cagdir. Bu kaos gagi1, ekonomik, teknik, bilimsel dogrularin birbiriyle gatigtifa, kapitalist diizenin
en gelismis evresine ulaghf, afir makine endiistrisinin kuruldugu ve insamin da bir makine
pargasi haline dBniigtliriild{ii zithklar cagidir. Herkesin bildigi gibi ¢aimizin en bilylik gercegi
makinedir,

19. ylizyilda sistemlegtirilen bilimler ve teknikler, 20. ylizyihn basinda gelistirilmis ve Ikinci
Diinya savagindan sonra bag d6ndiiriicli bir hiz kazanmigtir. Bir dfigmeye basit bir dokunusla,
uzay ve zamam kisitlayabilecek giigte olan insan zekasi, ¢agimizda efsanevi gergeklere
ulagmigtir. Diinya ¢apinda bir organizasyon olan uydular yoluyla haberlegme, atom enetjisi,
elektronik endistrisi... biitlin bunlar insanhigs etkileyen olaylardir....

Bilim ve teknigin geligimiyle insanin dogaya miidahale edebilme gfici, onun yasalarin: ters dilz
edebilme yetkinligine erigmesi ve hatta genlerle oynayarak, insan {izerinde genetik deneylerin
yapilmasi.... bir iistlin insan, uzay ¢ocugu Gtopyasi, niikleer tehlike, insanm gitgide makinenin
denetimi altina girerek onun bir diglisi haline gelmesi, biitiin Smrii boyunca yalnizca bir dilgmeye
basma gbreviyle...vb. cezalandirilmasi, insamin kendi kendini yok etmek amaciyla, milkemmel
teknik kapasitelere sahip ve son derece 8ldiriict silahlarin yapilmasi, toplumsal, kitlesel bir
Olimiin habercisi olan gaz bombalar1 ve biyolojik silahlarin bulunmasi, biitiin bu gelistirilen
silahlarin kapitalist diizende, bir gesit pazar olugturmasi, bu pazarin kendini megru kiima ugrasisi,
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bu ugrasin sonucunda toplumlar arasindaki savag ve toplum igi terdriin trmanmasi... insanhig
ilgilendiren bitiin olaylar sanatin kapsamina girdiginden ve sanatin bir sorunu oldugundan, 20,
ylizy1l sanatgis1 gerek tepkisel yaklagimiyla, gerek teknikle el ele derken bile, sanatin teknigini
kontrol altinda tutma, insan yararina ydnlendirme ve estetiksel bir bigimde insanlikla
bitlinlestirme ugrasindadir.®

“20.ylizyihn  bagindan bu yana mucizevi icatlar ve endiistri, insanlif1 yeniden
bilinmeyen yarinlara siiriiklemeye baglamigtir. Yeni uzay sorunu ile toplumlar, ne gibi

tehlikelere gotiirecegi bilinmeyen icatlar serisi insanlan sasirtmaktadir.”’

Toplumun kurtaricis1 olarak goriilmesinin yaninda, onlar1 fimitsiz yarinlara siiriikkleyen
yine teknoloji olmustur. Teknoloji, kentleri kendi gereksinimlerine gore bigimlendirmis,
insan ise otomat olarak kabullenmigtir. Insanlar yilgin ve yorgundur. Bu yiizden yaz
aylarinda en ilkel bigimde yasamakta ve hatta uygarhin biitiin avantajlarindan
uzaklagmak istemektedirler. Biitiin kaliplan kirip natiiralist yasamak isteyenler
¢ogalmaktadir. Derbeder, bagibos, alkolik, uyusturucu kullanan gengler ve insan
topluluklan bu tepkinin goriinen 6rnekleridir.

Teknoloji alamindaki atilimlarn insan yagamina getirdigi rahathk ve kolayliklan
gormezlikten gelmenin olanag yoktur. “Makine ¢agin biiylik bir gercegidir, ondan
vazgecmek, onu yok farz etmek miimkiin degildir. Ama onun egemenligi altina girmekle

de insan, insan olma 6ziinil yitirecektir.”®

20. yiizy1l toplumsal bir olgu olan bireyin kendi dalinda profesyonellesmesine itilerek
diger alanlardan yavasca koparildig, bireyin toplumsal kalabaliklar iginde yalmiz kaldig
¢atigmalar ¢agidir.

® F. Nuri Kara, Modern Cain Getirdiklerinin Sanatgilar Uzerindeki Etkileri ve Bir Bigim-igerik Sorunu
Olan Sanattaki Yansimasi, ( Yaynlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisti, 1995) s.1.

" Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi (Dord{incil basim, Istanbul 1992) s.553.

® Tunaly, a.g.e., 5.75.
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20. ylizy1l bati kiiltlir tarihinin degil, insanlik tarihinin de yeni bir agamasidir. Sanatgimin
kaygis1 kendi dznel diinyasim diga dokmek ve bunu paylagmak degildi. O, teknik
diinyay1 yaratan bir ¢agin insam olarak “armmug gergedi® vermek istiyordu. Ister dig
algilarla iligkisini kessin, ister bunlara agik olsun, 0zgiin insanin armmu§ gergegi
teknolojiydi.

Yaratma siirecinde teknoloji, sanatginin kas giiciiyle gergeklestiremeyecegi yapitlari
gerceklestirebilme olanafi saglamig, yaratici diigiincenin ufkunu genigletmigtir.
Teknolojinin tiim olanaklan sanatin hizmetindedir. Yasamimzi bigimlendiren
teknolojinin temel islevini her alanda gorebiliriz. Sanat, yasamin bir pargasi ve
biitiinleyicisi olarak bu iglevi bize animsatmaktadir.

Cagin bag ddndiirlicli temposuna yetigemez duruma gelen, yarattifi geligkilerden korkan; yasadig
caffin gizemine varamamg; nilkleer savas, cevre kirliligi, aglik, giiriiltii, issizlik vb. kugkular ve
giivensizlik duygusuyla icine kapanmaya baglayan insan, giderek toplumdan koparak
bireysellesmeye baglamistir. Bireyci insan tipinin olugturdugu toplumun uzantisi olan ¢afin
sanat¢isi da —dogasi geregi- yasadigz dilnyay: yansitmaktadir:

Kendi yaratmadifs; iginde savaslarin, aghfin issizliin nikleer korkunun, terériin kol gezdigi;
iginde yagamak zorunda oldugu, dilnyay: yansitmaktadr. °

Ozellikle 1950’lere kadar gesitli “izmler” olarak pargalanms bir diinyaya care ararken,
onu tek bir bliim olarak inga etmek lizere limit baglayan yaklasim, tek yonlii nominalist
(adc1) tutumlardir. Dikkat edilirse kendilerini genellikle manifestolarla, tek gare olarak
sunan bu akimlar sanati anlam ya da bigim olarak tek bir dogruya baglamak
istemiglerdir. Fatiirizm, Konstriiktivizm, Dadaizm vb. sanat akimlari bu gereksinimden
dogmustur.

® Gengaydin, a.g.e.,108.



13

II. Diinya Savagindan bu yana bilimsel-teknolojik gelismeler, insan yasamini tiim
boyutlan ile etkilemis ve kokli bir degisime ugratmaya baglamistir. Toplumlarin
diisiinceleri, yasam bigimleri degistigi zaman sanatta yeni 6zler dogmustur, bu dzler de
kendilerine uygun bigimler yaratmigtir. Cafimiz sanati1 teknolojinin sagladifi yeni

malzemelerle, nesnel degisime ugramgtir.

II. Diinya Savag: sonrasinda sanata egemen olan ifade bigiminde, siiregelen bolgesel ve
kitlesel yikim tehdidi karsisindaki endige ve dramatik olaylar kargisinda kugkuculuk
goriilmektedir. Korku ve keder imgeleri, sanat eserlerinde sik sik rastlamlmaya
baslandig1 gibi, en dnemli sanatgilarin eserlerinde, insanin iginde bulundugu olumsuz
kosullar dile getirilmigtir.

Caginin yasam anlayisiyla genis halk kitlelerinin nelerle ve nasil, hangi hazlar, sevingler,
kederler ve 1stiraplar iginde, ne durumda yagadiklan da sanatgilar {izerinde 6nemli bir
etkendir. Toplumsal gelisme siireci igerisinde olusan bilgi birikimi, ekonomik, politik ve
sosyal olaylar, sanat1, sanatgiy: etkileyen faktorlerdir. Toplumlar arasindaki savas veya o
toplum igerisindeki i¢ savag da sanatgiyi, sanati etkileyen bagka bir faktdr olarak sanatin
icerisine girmigtir. Sanat¢1, savagin ac1 gergeklerine, masum insanlarin 6liimiine tepki
gosteren insandir. Ayn1 zamanda sanatginin toplumda kusaklar arasi bilgi iletigimindeki
onderligi ve toplumsal olaylardan da en gok etkilenen bir insan oldugu giiniimiiziin
kaginilmaz gergegidir. Yasanilan ¢agin olumlu degigsimi yonilinde, toplumu siiriikkleyen
ve yer yer kaliplasmis deger yargilariyla gatigan sanatgi, yasamim riske eden, sosyal,
ekonomik, dinsel olaylar kargisinda, sanat yapitlari, diigiinceleri ve 6zel davraniglariyla
tepkiler gostererek tarihsel siireg icerisinde toplumun bilinglenmesi yéniinde biiyiik bir

rol oynamugtir.
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“Yiizyilin sanatgisi igin esas olan malzeme form ve kompozisyondur. Tam bir se¢im
ozgiirliigline sahip olan sanatgi, istedigi her tiirlii malzemeyi, istedigi sekilde kullanmasi

sonucu gok degisik sekilde eserler ortaya gikarmigtir.”'

Sanatgi, hayattan ayr1 ve hayat disinda , toplumsal yagamdan ayn ve toplum disinda
yasayan bir varlik degildir. Tersine o, en hayati varlik olarak ¢aginin, toplumsal

yasaminin en derinine niifuz eden varliktir.

“Sanatg1 hayatin da ta kendisidir ve sanat¢i, bagka varliklara oranla, zamanmn ruhsal
dalgalanmalarim daha 6zlii, daha dokunakh ve daha giiglii duyan kisidir....”"!

Sezgileri giiclii olan sanatgi, duygulan, hisleri ve diisiinceleri ile teknolojiyi

yorumlayarak degisen ¢aga ayak uydurmustur.

3.2. Heykel Sanatinda Atilimlar

3.2.1. Fiitiirizm

“Teknoloji gergeginin heykel sanatina yeni boyutlar katmasina da etkili olan Fiittiristler,
bundan bdyle gergeklerin makinelerde, kentlerde, teknolojik enerjide hiikiim slirecegini,
yeni sanatmn yeni imgelerle yeni teknolojiyle yeni malzemeyle gergeklesebilecegini ilan

ediyordu.”'

19 Cahid KINAY, Sanat Tarihi (Birinci Baski, Kiiltlir Bakanhi#1 Yayinlarni Ankara,1993) 5.283.

"1 Petrov Grigory, Olaylar Icinde Bilyiik Sanatcilar ve Yapitlan, (Cev. Hasip A. Aytuna, inkilap ve
Aka Kitapevi, Istanbul, 1979). 5.279.

12 Savag, a.g.e.,169.
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Yirminci yiizy1l baglarinda italya’ da dogan Fiitiirizm; teknik diinyay1, hiz yagantilarini
ve c¢agngimlan yansitmak istiyordu. Filippo Tommaso Marinetti’ nin 1909’ da Le
Figaro’ da yaymnladify Fiitiirist Bildirge, alisilagelmis deerlere kargi ¢ikiyordu.
Fiitiiristler o gline dek gegerli olan biitiin kurallarin yikildigini, bundan sonra yeni ve
devrimci bir yagsam bigiminin gegerli oldugunu bildirgelerinde agiklamislardir.

Aydinlan elegtirerek, ahigilmig yasam degerlerinin yerine, tutkuyla ¢agdas olanin yaminda yer
almalan gerektiginin gajrisinu yaparlar insanlara. Cagdas olana duyduklan bu inang, onlarin
teknolojiye ve makinelere duyduklan tutkuda ve yeni kugagin yasantisinin bir anlatim olan 8fkeli
sOylemlerinde agikga gorililmiistir. Temelinde ey zamanhlik ilkesine dayanan Fiitiirizm, aym
zamanda, biitlin Sncli sanat akimlarinin temel ilkesidir. Eyzamanlilik fikrinden yola gikarak tarihi
ve zamanin akigimi yadsimiglardir. 20 Ocak 1909°da “Le Figaro” Gazetesinde Marinetti’nin
Fidtiirizm manifestosunda:

1-Biz tehlikeye karyi duydugumuz sevgiyi, enerjiyi ve atilganhfa duydugumuz yakinhfn
yilceltmek istiyoruz.

2-Yiireklilik, g6zl peklik ve bagkaldiri, bizim yazimizin en temel 8geleri olacaktir.

3-Bugilne dek yazin, diistince tembelliginden, kendisinden gegmeden ve uykudan dvgi ile sbz
etmigtir. Biz ise gimdi saldirgan devrimi, atesli uykusuzlugu, kosar adimi, 8liim taklasini, tokads
ve yumrugu dvilyoruz.

4-Diinyamin giizelliginin, yeni bir giizellikle daha da zenginlegtigini agikhyoruz: Bu giizellik,
hizin glizellifidir. Karoserisini, igine gektigi havanin etkisi ile patlayacakmig g6riintlisli veren
yilan benzeri borularm siisledigi bir yang arabasi (...) motoru isitirken son derece yiiksek bir
gflirfilth gikaran araba, Samothrakeli Nike'dan daha gizeldir.

5-Ideal ekseni, kendi yoriingesinde hizla ilerleyen diinyay: dolasan diimeni elinde bulunduran
insam yilceltmek istiyoruz.

6-Yazar, temel elementlerinin ategli tutkulanm g¢ogaltmak igin géniillii ve i¢tenlikle kendini
vermekten ¢ekinmemelidir.
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7-Giizellik artik yalmzca savagimda s8z konusudur. Saldirgan &zelliklerden yoksun bir yaput,
bagyapit olamaz. Yazin, insanlarin 8niinde saygiyla efilmelerini saglamak amaci ile bilinmeyen
gliglere yapilan bir saldin olarak algilanmalidsr.

8-Biz ¢aimizin en son agamasinda bulunuyoruz! (...) Olanaksizhigin gizemli kapilarim1 agmak
i¢in neden geriye bakalim? Zaman ve mekan diin yok olmustur. Bizler artik mutlak olanda
yagiyoruz, ¢iinki artik sonsuz ve her zaman igin var olacak olan iz yaratmig bulunuyoruz.

9-Miizeleri, kitapliklari ve her tiirld akademiyi yikmak ve ahlakgihifa, feminizme ve belli
gikarlar ve amaglardan kaynaklanan korkaklia kars: savag agmak istiyoruz...

10-Caligan, eSlenen ve ayaklananlara neden olan biyiik insan kitlelerini yliceltmek istiyoruz; g6z
kamagtiran elektrikli aylar tarafindan aydinlatilan silah depolanmi ve tersaneleri, dumanli
yilanlara benzer trenleri yutan istasyonlar; g6ge yitkselen dumanlaniyla bulutlara asili duran
fabrikalar, dev aletler gibi nehirlerin iki yakasini birlestiren ve giineg 1151nda bigak gibi parlayan
kopriileri, gbgl inleten ve serlivenler peginde kogan vapurlan, raylarda borularla gevrelenmis dev
gelik beygirler gibi kogmakta olan geniy gdgislii lokomotifleri ve riizgarda bir bayrak gibi
sallanan ve cogkulu bir topluluSun atkigim andiran pervanesiyle goklerde kayarcasina ugan
ugaklan yliceltmek istiyoruz.

Nihilist ¢ikiglart olan bildirinin biitlin alanlara etkisi goriilmiistiir. Fitlrizm hizla
gelismekte olan Endiistri ¢aginin biitiin garklarin1 ve hizlanan yagam bicimlerini kabul
etmistir. Fiitlirizm bir yasam bi¢imiydi. Bu yasam bigimi, geligmis kent hayatinin
yasamiyd1. Teknolojinin son yaratimlar olan ulagim araglan, fabrikalar ve tabii ki, yeni
iiretim ve tiiketim alanlan, bu yasam bigimi farkli ¢ikarlar da ortaya gikartiyor, onlari
daha da netlegtiriyordu. Insanin, sanatin veya sanatgmm bireysellesmesi, kisinin
bireysellesmesi, bilingli bir 6zgiirltigiin ilk adimudr.

Makine estetigini ideal estetik olarak kabul eden ilk sanatgilar, fiitiirist sanatcilardir.

1911°de ilk sergilerini agarlar, bu sergi Milano, Paris, Ingiltere, Almanya ve Hollanda’da
agilir. 11k kisisel sergiyi Gino Severini agar. Ozgiir sdzciik teorisini ortaya atan Marinetti

" Yigit Tuncay, Mayakovski ve Fiitiirizm. www. Halksahnesi org/incelemeler
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kuralsiz ve kiskirticidir. Sozciikler farkhi espaslarda dizilidirler. Miizikte Briitalizm
(guriiltiiciilik) vardir. Belli miizik anlayisim giirfiltiiyle protesto ederler. Tiyatroda
gosteri, sirk, kabare, kabuki (Japon tiyatro bigimi) benzeri provasiz ve dogaglamadir.
Fotograf ve sinema iizerinde de ¢aligmiglardir.

Fiitlirizmin, sanat dallarinda dinamizm, hareket ve hiz kavrami vardir. Sezgiyi aninda
disa vurma ilkesini kendi ilkeleriyle birlestirmiglerdir. Bigim ve igerifinde cagdas
teknoloji ve kentlesmenin simgelerini, kargitlik, miicadele, gerginlik, devinim gibi
nitelikleri yiiceltiyordu.

Futlirizm’in heykel dalindaki temsilcisi Umberto Boccioni’ye gore ‘¢afin duyarlihiani yansitmak
igin, bugline kadar bir tablonun yada bir heykelin olusumunda etkin olan geleneksel deger ve
yontemleri birakmak pgerekti...” FlitUrizm’in genel anlayigma uygun olarak 1912 yilinda
yayinladify Futilrist Heykel: Teknikle [lgili Bildirisinde gegmigin degerlerinin aksine, yeni
gergeklere uygun, yeni heykeli gerceklegtirmek igin, “heykelden geleneksel konularin, geleneksel
malzemelerin gikarilmasint, bunun yerine yeni malzemelerin birgogunun bir arada bir yapitta
kullanabilecegini dnerirken, yalmz gok modern konularla yeni bir plastik dilin yaratilabilecegini,
heykelde bir gesit i¢ ve dig plastifiin yaratilmas: gerektiZini, bir kitabin yapraklan arasindaki
cizgide, bir masanin kdsesinde, bir pencere kogesinde... Venilis’lin g8giislerinde yada
kahramanlann kaslarindaki kadar gergek oldugunu” ilan ediyordu.'

Boccioni’nin ‘Boslukta Devam Eden Tek Form” adli iinlii heykelinde, Boccioni, insan
viicudunun yapis1 lizerine fazla egilmemigtir. Yogunluk daha ¢ok viicudun bosluktaki
hareketi lizerindedir. Kuvvetli bir hareket, ¢izgilerin, planlarin mekanda devami hissi ile
vurgulanmigtir. Boccioni’nin bu heykeli, ¢agdag sanatin doniim noktalarindandir.

“Fiitliristler, Birinci Diinya Savasina yol agan gerilim ve ¢atiyjmalan gagdas toplumun
rub halinde ve yapisinda ¢ok daha dnceden sezmis ve bunu estetik bir diigiince haline

getirmiglerdir.”">

1 Savas. A.g.e. 5.170.
' Dilek Kocaoglu, 20.yy. Baslarindaki Endiistriyel Ve Sosyal Yapidaki Degisikliklerin Sanata Etkisi
(Yayinlanmams Yilksek Lisans Tezi, Mimarsinan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti, 1998)s.42.
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Resim 1: Umberto Baccioni, “Boglukta Devam Eden Tek Form?”, 1913

Jacobus, 1985.
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3.2.2. Konstriiktivizm

“Yizyihn futiirizm’den sonra heykel sanatinda en kokli degisimini gergeklestiren
Konsritktivizm sanatsal anlatimda, teknoloji gergegini dikkate alan bir akimdy.”'®

Biiylik Slglide ressamlar ve heykeltiraglar, modern bilimin kendilerine, gbriinOr dinyanin
sundugu gergeklerden bagka gergeklerin hayali modellerini yaratma firsati agtiina inamyorlard,
Yirminci ylizyil bilimi: “dOnyalar i¢inde diinyalar vardir, her tiirlii seyin altinda yatan yapilar
vardir” gdrlisit {izerine kurulmugtu. Jacop Bronowski’nin belirttigi gibi bu gorlis, mimarhgin
bilimsel digiince, “mutlaklar” iizerinde israr etmiyordu. Gergekgilik fikri fizerine bireysel
gorisleri kabul ediyordu. Iste heykeltiraglari modemn heykel {izerinde yeni bir gbrilse iten en
Onemli sey, bu yeni bilimsel felsefe oldu. Moden fizik maddi diinyamin tam bir tablosuna
ulagilmayacagim kabul etmisti; ciink@i modern diinyamin yapist sifirekli sorgulamaya agik bir
yapiyd. Tammlamadan ¢ok ¢Szlimlemeyi vurgulayan bilimsel ydntem, Vantongerloo’dan
baglayarak heykeltiraglar Gizerinde gu fikri pekistirdi: heykeltiraglar yeniden firetici olmak yerine,
yaratici olmahliydilar. Bu anlayis icerisinde bilim adamlan ve heykeltiraglar, hayallerinde
canlandirdiklart geyleri anlatmaya ¢ahgiyorlardi. Gabo 1962°de §8yle diyordu: “Bilimin
olusturmakta oldugu yeni diinya dilglinli kabul ediyorum... glinkii bu son derece glizel sanat
eseri.” Hayalle yaratilan diinyalan ifade etmek iin sdzler yetersizdi.

Bilim adam simgeleri kullamiyor, sanatgi ise, gergekten kendi bilincinde olugan gergegi
yaratmaya ¢alistyordu. Matematik, mihendislik, fizik, kimya ve mimarlik alaninda ortaya ¢ikan
yeni geligmeler heykeltiraglara, istediklerini yapabilme &zglrligi veriyor ve sayisiz esin
kaynaklan sagliyordu."”

' Savag, a.g.e., 5.171.

"’ Nilgiin Bilge; Modern ve Soyut Heykelin Dogusu (Birinci Basim, istanbul 2000) 5.139.
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GergeBi yaratan sanat, teknife karyi kayitsiz kalamazdi. Moholy Nogy “teknigie karsi degil,
teknikle beraber” slogamm kullamyor. Insan teknigin neye yarayacagim bilirse, o zaman onu
yerinde kullanabilir. Endistri toplumunun yagamina girecek olan sanat, teknikle beraber
sorunlara ¢Bziim bulmalydi. Pevsner; heykeltraglar Praxiteles’in araghrmalarimi siirdiiriip
gotiirmekten bagka bir sey yapamamiglar, daima ayn1 ydnde yiiriimlisler, malzemeyi hep aym
tarzda ele almiglar, her zaman aym mermer blogu, yani su Gteden beri bildigimiz kilpii yontup
durmuglardir... mermer ve tag hep kiitleyi, yani kadin, hayvan gibi bir takim kopyalar serisinden
ibaret defismez konulan zorunlu kihyordu. Yeni davranigin anlamu daha dofrusu yeni
malzemelerin segimini belirleyen anlayisi §6yle agiklayabiliriz. Herhangi bir malzemeyi, belirli
diger bir maddeyi, yani mekam ortaya koymak, degerlendirmek, yiiceltmek y6niinde kullanmak.
Konsriiktivizmin peginden camm 6zellikle plexiglasin ve tiirli teknikler altinda bagka baska
kiliklara biiriinen gesitli maddelerin arka arkaya heykel sanatina girdigini gorilyoruz.'®

Konstriiktivistler, yalmz fabrika yapimi malzemelerle degil, teknoloji diinyasim
simgeleyen malzemelerle de galigirlar, kdkleri matematige dayanan bigimsel iliskilere
gore insa ederlerdi. Etkinlikleri, toplumsal yasam ig¢in bir model sunma amacini
tagimaktadir. Konsrilktivistlerin amaci, duraan diinyadan ok, hareketli bir diinya
olusturmakti. Bu diinya, bilim ve makinelerle siirekli yeniden sekillenmektedir.

Konstritktivistler, heykel sanatinda modle etmek, yontmak gibi bigimlendirme

yontemleri yerine, inga etmeye dayal: bir yontemi benimsemislerdir.

Buldugu malzemelerin gesitli “dogal” dokularindan hoglanan Tatlin disinda konstriiktivistler,
sanayi malzemelerinin dokusuz ve dogal renklerini seviyorlardi. Bu durum, neden bu kadar ¢ok,
tahta yada mukavva eserin beyaza boyandifim agiklayabilir.

Heykelde insan eliyle yapilan her tiirlii kaniti ortadan kaldirtyorlar, sanatta bireyselcilige

'* Hiilya Kiipglioglu, “Konstriiktivizm”(Yayinlanmamig Yiksek Lisans Tezi, istanbul Teknik Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1997) sf.14.
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karg1 gikiyorlardi. Heykelde nitetik, 1917°den &nceki elle yapilan sanatta kalmugti. Ne nitelikten
s0z ediliyor, ne de nitelik konusunda endige ediliyordu. El jimnastifinden gok zihin jimnastigi
idealdi.”

Konstriiktivizmin 6nde gelen sanatgilar1 Vladimir Tatlin, Antoin Pevsner, kardesi Naum
Gabo’dur.

Vladimir Tatlin konsritktivist akimin teknoloji ile iligkisini ve anlayigini vurgulayan yapitlarindan
en Onemlisi 3.Enternasyonal Aniti i¢in yaptifn maketidir. *Bu anit tasariminda spiral iskelet
tizerindeki en altta bulunan mekan, dSniigil bir y1lda tamamlanacak olan silindirik bir mekandi.
3 Enternasyonalin kurucu meclisini kongre salonu olarak tasarlanmigti. Bunun iizerine farkl bir
eksenle oturtulan ve doniish bir ayda tamamlanacak olan Piramidal bir mekan ise gegitli kitltiirel
ve sanatsal etkinlikler amaciyla kullamlacakti. En Ustte is informasyon ve radyo yaywnlan igin
kullanilacak olan ve bu nedenle de 360 derecelik bir huzli donils giiciine sahip kinetik bir mekan
bulunacakti. Bu b8liim doniisiimi bir ginde tamamlayan bir silindirdi. Giinlin endistrisi
gergeklestirilmesine olanak vermedigginden anit yapilamamig ancak tasarimi ve maketi biiyiik bir
sergiyle tamtilmigt,®

Konsriiktivistler, genellikle yalin geometrik bigimler ve endiistriyel malzemelerden
yararlanmiglardir. Gabo ve Pevsner’in yapitlan 20.yiizy1l insaninin yapabilme &zelligini
tagimaktadir. Geometrik formlardaki diizgiinliik; bilesimlerdeki netlik; plastik, naylon,
cam, ¢elik, aliminyum gibi malzemelerin kullanimi, zamanmin teknolojik gelisimiyle
yakindan ilgilidir.

® Bilge,a.g.e., 5.139.
0 Kpgtioglu,a.g.e., s.22.






Resim 4: Naum Gabo, “Uzamda Cizgisel Konstriiksiyon”, 1949
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Schulpture, K6In: Taschen, 1996.



Resim 5: Antoin Pevsner, “Developable Vietory Column”, 1946

Schulpture, K6in: Taschen, 1996.
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3.2.3. Dadaizm

1914 — 1918 1. Diinya Savag1 doneminin sanatgilan akil almaz bir savagin sahitleriydiler.
Kargilarinda, kaleleri gelenek, akil ve ahlak olan, sagma, iki yiizlii ve kiyici bir toplum

s6z konusuydu.

Her yandan bir slrli insan negeyle silahlamyor; analari, babalar, kadinlan tarafindan cepheye
gbnderiliyorlardi. Savagin ulusal yasantiy1 giiglendirip pekistiremeyeceginden pek az kimsenin
kugkusu vardi. Gene de bu kan dokiicll gatiymay: kapitalist diizenin ve ona bagh ybnetimle
toplumsal yapilarin basansiziinin bir kanit: olarak gdren bazi kimselerde yok degildi. Kisa ve
kesin bir gekigme olarak baglayan savag yillarca siiren utang verici bir kiyima donilgiince,
bunlarin say1s: daha da artt1.”!

Birinci Diinya Savasinin acilarim, bunalimlarini yasamig, ezilmis ve pargalanmis bir
kusagin gengleri, &zellikle geng sanatgilar igin tek kurtulug yolu, bagkaldindir.
Bagkaldirlan geyin ortadan kaldirilmas: istegidir. Dada her seye kargiydi, kendini bir
sanat akimi olarak degil, bir toplumsal devrim hareketi olarak gériiyordu. Ama ne var ki,
devrimci felsefesi de yoktu. Sadece her geye kargiydi, hatta kendi varligina bile karsiyd.

“Dada, kural yikici ve reddedici olarak ortaya ¢ikti. Kendinden 6nceki akimlarla
hesaplagirken gelenekleri, kurallarnt da dislamig ve reddetmigstir. Ancak yikmak da

endlistri ¢aginda yeniden baslamanin temel koguludur.”*

Bu toplum uygarlik adina, insanhifi maddi manevi bakimdan pargaliyor, eziyor ve yok
ediyordu. I.Diinya Savaginin baglamasiyla birlikte tarafsiz ve kirletilmemis tek Avrupa

2! Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, gev. Prof. Dr. Cevat CAPAN, Prof, Dr. Sadi OZIS, Remzi
Kitabevi, Istanbul, 1993, s.128.

%2 Nazan Ipsiroglu, Mazhar ipsiroglu, Sanatta Devrim, (Remzi Kitapevi, istanbul 1993), 5.96
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iilkesi, Isvigre oldu. Farkli iilkelerden Isvigre’ye toplanan sanatgilar, Ziirih kentinde bir

araya geldiler.

Boyle bir zamam paylasan sanatgilarin, olumsuz &zellikler tagiyan bir topluma karsi
¢ikmasi dogal bir olgu olmustur. Ancak bu topluma kargi ¢ikmak, o toplumun tiim
gelenegine, ahlakina ve aklina karsi ¢ikmak demektir. Boylece Cabaret Voltaire
Kuliiblinde diizenlenen programlar, bati uygarligimin tiimiine Karsi ¢tkmak adiyla
diizenlenen gosteriyle, bu diinya ile iligkilerinin agik¢ca ve korkusuzca koparildig: bir
eyleme doniigmiigtiir.

Dadaizm, [.Diinya Savasinin katliamlarina ve budalaligina duyulan nefretle dogan bu
hareket, sok etkisi yaratan taklitlerle, alay ederek, teknolojik ilerlemeye kérii koriine
baglanmanin yiizeyselligini, Avrupa toplumunun yozlagmasini, savag, toplum, gelenek,

din ve sanat gibi titm yerlesik degerleri, protesto etmekteydi.

Teknolojik gelismeyle diger akimlara gore farkli agidan iliskisi olan dadaizm, gegmisin ve giiniin
sanat degerlerine karg1 gikarken sanata yeni bir anlayig getirmeyi amagliyordu. Dadaizm savagin
yikimina bir tepkiydi. Bakounine’in “yikmak yaratmaktir” sloganim kendilerine adapte eden
Dadaistler anarsist bir tavir igindeydiler. Marcel Duchamp Mono Lisa’ya biyik takarak, Picabia
sadece donmekten bagka bir ije yaramayan bir makine resim ederek, gegmisin ve giiniin
degerlerini hor gdrilyorlar, alay ediyorlardi. Dadaistler, diinyamin mekanizasyonuna kargtydilar.
Clinkil modern savas makina demektj ve makinalarin savasiydi. En gliglii makinay1 yapan taraf
savasi kazanan tarafti. Bu nedenle amag makinaya karg1 gikmakts.

Dadaistlere gbre sanat, sikici, vahgi, sert, tehlikeli, igreng ya da muhtesem olabilirdi. insan
elinden gikan her sey sanatti. Her ne kadar yeni bir plastik dil getirmeyi amaglamamiglarsa da
sanat nesnesi (objet d’art) ready-made gibi yeni bir sanat formu, sanat kiiltiiriine dadaistlerle
katilmigtir.”

» Savag,a.g.e.,s.173.
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Dadacilar, Fiitlirizmin baslattify gelenege, alisilmis olana karst ¢ikma bilincini yeniden
kesfettiler, onlar ayn1 zamanda da savaga kargiydilar. Fiitiirizm hizla gelismekte olan
endiistri gaginin biitiin ¢arklarin1 ve hizlanan yasam bigimlerini kabul ederken, dadacilar
bu ¢agin kiyimlarina da gahit oluyorlardi.

“Yasami, diizensiz bir gorlinlim olarak kabul ediyorlar ve yapitlarinda bu diizensizligi
simgeleyen motifler, ek geregler kullamyorlardi. Dadacilara gore, yasam giiriiltiilerin,

renklerin ve ruhsal ritimlerin ortak bir diizensizligi olarak kendini gosterir.”*

Dada, herseye karsi olmasinin yaninda, sert gikislarinin iginde bile bir yapisaleilik
tagiyordu. Dada’nin 6nemli sanat yapitlarina kaynaklik etmesinin sebebi budur. Dadanin
belirli bir kuraminin olmamasi ve akla gelebilecek her tiirlii dilsiinceyi oldugu gibi, her
rastlantiy1 rahatlikla kullanmasi birgok sanatgiy: kendine gekmisgtir.

* Kaya Ozsezgin, “Plastik Sanatlarda Dada Akimi”, Milliyet Sanat, (161 say1,1975), 5.9



Resim 6: Jean Arp, “Tristan Tzara’nin Portresi”, 1916
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Lynton, 1993.
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3.3. Teknolojik Bulgular Kapsaminda Sanat Alkamlan

3.3.1. Kinetik Sanat

Bilim ve teknolojinin, yasamin tiim alanlarinda ortaya ¢ikan etkilerini, sanata olan
yansimalarim kinetik sanat akiminda gérmek miimkiindiir. Kinetik sanat, hem geligen
teknoloji ile ortaya ¢ikan toplum yapisina 8nemli elestiriler getiren, hem de bunu
yaparken de mekanik sanatin kullanimmm en iist diizeyde gergeklestiren, bir sanat akim
olarak bilinir. Kinetik sanat, gergek ya da goriinfirde hareket eden sanati1 tammlayan bir
terimdir.

Kinetik sanat, teknolojinin getirdigi olumlu-olumsuz gelismelerin ve g¢ekigmelerin
sonucunda ortaya ¢ikmigtir. Teknolojinin hakim oldugu bir ¢ajda yasanmaktadir.
Sanat¢inin makineyi, elektronigi ifade araci olarak kullanmasi gok dogaldir.

Kinetik sanat, bulus giicii ve ¢ok sayida deney ile gergeklesir. Bbylece ybontem ve
malzemeler sanatta denenir. Kinetik sanata motorlar, elektronik diizenlemeler ya da
mekanik aygitlar ile hareketlilik etkisi kazandirlmaktadir. Seyircinin gorsel algilarina
yonelir ya da gordiiklerini kafasinda birlestirip seyircinin bir anlam ¢ikarmas: saglanir.
Insanin digtiigii i¢ gerilim, varliini tehlikede gbrmesi gibi duygular, savag sonrasinin
sonuglandir.

Kinetik sanat, yasanan gergegin, zamanin, degisimin ifade bigimidir. Kinetik sanat, bu

gergegin farkinda olmayanlarin uyarilmas igin kullanilan bir sanat cevabidir.

Kinetizmin temel malzemesi olan mekan-igik-zaman-dinamizm’in ilkelerini ortaya koyan
Nicolos Schoeffer akimin kuramcist olarak kabul edilmektedir. Sofistike aygitlar tasarlayan
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bigimde algilanmasi ve yapitin kavranmast hedef alinmugtir. Biitlin bunlar igin seyircinin kiiltiirel
bir birikime sahip olmasimn dneminin olmayis optik sanatin temel goriiglidir.?

Gorsel mekanizmay1 harekete gegirmeyi amaglayan bu akim, kavramay: biitiin
yonleriyle ele alir. Bunun iginde de bilimsel yontemler esastir. Onceden belirlenmis

ayrintih tasarimlarla gergeklestirilir.

Sanatgilarin gizimlerine ve maketlerine olan baglilik, eserlerin bagkalar1 tarafindan da
gergeklestirilebilmesine imkan tamimaktadir. Yapitin kurgusal acgidan kesinligi,
gorselliginden higbir sey kaybetmeden endiistriyel firetimini de kolaylastirmigtir.
Yapitlara seyircinin katilimi, biling diizeyinin arttiriimasi agisindan siradan bir insani
bile yénlendirebilecek nitelige sahiptir.

Optik Sanat yapitlarinda seyircinin katilhim biiyilk Snem tagimaktadir. Bu katilim isteyerek yada
istek dis1 olsun seyirci Gistiinde fiziksel bir bilinglenme yaratir, g6z gGriintiiyli kavrar, seyircinin
yer degistirmesiyle yapit hareketlenir, g6ziin algiladif bir renk, bir bigim yada titregen bir ritim
gergekte yoktur, bunlar ancak gdziin retina tabakasinda bir araya pelerek varlik kazamrlar.
Bdylesi bir diizen i¢ine alinmis olan seyirci higbir 8n bilgiye gereksinimi olmaksizin, katildigi bu
olayr yalmzca fiziksel bir gergek olarak kavramaktadir. Optik sanat yapitlar seyirci iizerinde
fizyolojik etkinin yam sira psikolojik etkiler de yaratmaktadir....

Optik sanatgilar arasinda farkl bir yere sahip olan Yaacov Agam, seyircilerin katiimina bityiik
Onem gostermigtir. 1953°de seyircinin aktif katihmim gerektiren ilk “transformable”im
(degisebilir) yapmgtir. Agam daha sonralar1 farkhi renklerde gubuklardan olusturdugu
yapitlarinda, seyircinin yer degistirmesine gdre kromatik diizenleri defisen tasarimlar

geligtirmigtir. %’

% Aym, 5.28.

7 Aym, s.31.
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Resim 9: Yaacov Agam, “Paris Elysee Saray1 Salonunda Tiim résimsel Cergeve “, 1972

Germaner, 1997.

3.3.3. Minimalizm

Minimal sanat, 6zellikle Gi¢ boyutlu sanat anlayisim benimsemektedir. Minimal sanat
anlayis! sanat yapitim bigim ve renge indirgemeyi amaglamaktadir. Minimalizm, en
yalin ornekleriyle agiklik ve sadelikten duyulan zevki agiga vurmaktadir. Basit ve yalin
bigimlere ya tek baslanna ya da birbirlerinin pesi sira yer verildigi goriiliir. Minimal
sanat anlayisiyla yapilan heykellerdeki ozellikler, sasirtic: yanilsamalan ve o giine kadar
dikkatimizi gekmemis gorsel 6zellikleri sergilerler.
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Bu sanatin onciilerinden Stella, 1962 ve 1963°te yapilan ilk minimalist yapitlar; resimde her tiirlil
g0z yamltic1 gbriintl ve 8znelligi yadsiyan, heykelde ise fabrikada iiretilmis malzemeleri segen
ve endiistrinin uyguladig seri firetim yntemlerine oncelik tantyan Srnekler gdstermektedir.”®

Minimalist sanatgilar, sanat diisiiniislinii agiklama yoluna gitmigler ve genel olarak sanat

konusunda ya da kendi sanatlar konusunda yazmiglardir.

Bazi sanatgilarin gahigmalarinda gergek mekam kullanma istegi goriiliir. Heykellerde
malzemenin degisime ugramadifi ve kendi niteligini korudugu g6zlemlenir. Sanat eseri
basite indirgenmiy eserler olmaktan ¢ok, belirsizlikten kurtulmus ve maksimum
algilanabilir 6zelligi olan formlardir. Onemli olan malzemenin degil, kompozisyonun
niteligidir. Minimal sanat, yiiksek bir anlatim seklini olugturmaktadir.

Sanat eserinin stireklilii s6z konusu degildir, gelip gecici denemelerdir, Sanatgi
yaptiklarim1 sanat eseriymis gibi saymakta ve Oylece tamimlamaktadir. Carl Andre
yalnizca sergi siiresince yasayan ve ardindan skiilen g¢alismalar yapmaktadir. Minimal
anlayisin en onemli gostergesi, bu igler igin gegerli olan bigimsel yalinlasma, hazir
malzeme kullanimi1 ve sanatgimin malzemeyi kullanimiyla ilgili kigisel izlerine yer

vermemis olmasidir.

Dan Flavin, 1963 ten beri mekam striiktiire etmek igin farkl boyutlarda ve farki: renklerde neon
lambalanyla galigmaktadir. Sanatgi bunlarla mekamin sinirlanm belirler, mekam &rgiitler ya da
mekan iginde gbrsel bir olgu yaratir. Teknoloji iirlindi hazir yapim malzemeyle kendisini
simrlayan Flavin, lambalan yerlestirmeyi uzmanlarmma birakarak kendisi geri planda
kalmaktadir®®.

% Aym, s.41.
» Aym, s.43.












3.3.4. Pop Art

ABD’nin IL. Dilnya Savagi’ndan savag galibi olarak gikmasi zaten hizla geligtirmis oldugu
sanayisiyle 1930’lardan savag sonrasina kadar yarattifi {iretim fazlasi {irlinlerini, savagta telef
olmus flkelere satmasiyla bilyiik bir sermaye girdisi saglayarak, dilnyamin kapital merkezi haline
gelmigtir. Savag, Avrupa’nin diinya liderligini de sona erdirmisti. Amerika’min giderek diinya
tizerindeki niifusunun bilincine varmasi ve yine sava.s dSneminde Avrupalt modernist sanatgilarin
Amerika’ya gelmesiyle, 1950°li yillarda Cagdag Sanatin ilgi yerinin de Paris’ten New York’a

gelmesine neden olmugtur.?°

Sanayi kentlerinde ortaya gikan Pop Sanat Akimu, kitle iletisim araglartyla yonlendirilen
tiiketim toplumunun sanat anlayig1 olarak kendini gstermistir. Pop Sanat, tiim toplumun
glincel yagsaminin bir pargasi halindedir. Kitle iletisim araglarinin destegi ile biiyiik
kitlelere ulagmis ve kitle sanati1 olma dzelliini kazanmigtir.

Pop Sanat Akimi, sanati medya diinyasina ¢ekmis, kitle iletisim araglart ve iletisimin
getirdigi teknolojiye bagimh cesitlilik ile sanat¢1 ve izleyici arasindaki giicii arttirmigtir.
Pop sanatla bir toplumun seri {iretime dayali sembol ve objeleri higbir sosyal ve politik
elestiri gerektirmeksizin tekrar iiretilmisgtir.

Kitle iletigim araglarinin sanat diinyasina girmesi, Pop Sanatin Snemli yanlanindan
biridir. Bu araglanin ( popiiler basin, sinema, televizyon, reklamcilik ) biiyiik bir
bolimiiniin izleyiciye ses ve goriintli ile verdifi mesajlar, Pop Sanat1 bagka bir giice
kavugturmustur. Popiller anlamda her olguyu kullanan Pop Sanat, bu anlamda izleyicinin
ilgisini gekmeyi bagarmigtir. Sanatin metalagtirilmasi, metalagan diinyaya bir nevi tepki
niteligindedir.

3_° Osman Yilmaz, 20. Yiizyil heykelinde bigim ilgisi (Yayinlanmamig Yiksek Lisans Tezi, Marmara
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, 1998),5.43
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Resim 15: Andy Warhol, “Brillo, Del Monte, Heinz”, 1964

Germaner, 1997.
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Islerini tirettikleri mekanlara Worhol’un ‘fabrika’, Oldenburg’un ‘diikkan’ adim vermesi
bu anlayistan kaynaklamir. Teknolojinin getirisi hiz ve seri (retim g¢alismalarin
uygulanmasinda da aym etkiyi tagtyordu.

Endiistri ve teknolojinin sagladign biiyiik bir iiretim ve tilkketim potansiyeli arasinda
sanatg1 da bir iiretici konumuna gelmigtir. Sanat, ticari bir meta gibi sunulmaktadir. Bu
nedenledir ki, sanat anlayisn tipki tiiketim maddesi gibi gegicidir. De@isen ginliik
yagamla birlikte, siirekli degigim ozelligi tasiyan toplumda, degigken karakterde yapitlar
tiretilmistir. Sanat¢1, nesneyi tiim ¢iplaklifiyla ortaya sererken, zaman zaman da onu
¢irkin bir estetik anlayis iginde, asin derecede abartmak geregi duymaktadir.

Pop Sanat eserlerinde, bir yapittan alinmig bir b5liimil, bir reklam afigini ya da giinliik
yagamdan almmug bir nesneyi sikga gorebiliriz. Pop Sanat eserlerinde, bir egyanin
alinarak abartildig1, bir konunun veya nesnenin gorsel bir etki i¢in bikmnadan yenilendigi,
bir nesnenin aslina yabancilagtirtlip, yeniden bir biitiinlik iginde ortaya sunuldugu
goriilmektedir. Pop Sanat Akimindan 6nce kullanilmayan ve kullanilmas: olanaksiz gibi
goriinen pek ¢ok malzeme, sanat nesnesi olarak kullanilmaya baglanmugtir. Sanatgilar,
konuda oldugu gibi malzeme ve teknikte de, izleyiciyi sagirtmak amacindadir. Yumugak
heykeller, tekrarlanan fotograflar, sinirsiz malzeme olanaklariyla gergeklestirilen
kolajlar, Pop Sanat Akiminda goriilmektedir.

Toplumsal elestiri, Pop anlayisin felsefesini olugturdugu igin portrelerden, jilet
reklamlarina kadar, tiiketim toplumuna &6zgii bir elestiri anlayigi, bu akima egemendir.
Makineler de, Pop Sanat Akiminin sembollerinden biridir: Ciinkii, makineler, teknoloji

toplumunun simgeleridir.



Resim 16: Cleas Oldenburg, “Yumusak Tuvalet”, 1966

Sanat Diinyamiz, 75.Sayi
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3.3.5. Video Art

1960’1 yillarda arag olarak kullamlan televizyon ve video, 1970’lerde sanatgilar igin bir

sOylem dili olmustur.

Video sanati 6zel bir tiretim tarziyla oldugu kadar iletigimde araya karisan psikolojik ve
fizyolojik etmenlerin ortaya konulmasiyla da dzdeglegir. Video sanatimin bigimlerinin
gesitlilifi  glncel sanatsal etkinliklerin ¢oklugunu yansitir. Video sanatcisi temel
malzeme olarak goriintli ve sesleri kaydetmeye yarayan manyetik bantlardan
yararlanmaktadir. Elektronik bir kamera, video ve gekilen goriintilyli yansitan bir
televizyon ekram bu is igin yeterli malzeme olusturur.'

Video, sanatgilar tarafindan gesitli amaglarla kullamlmigtir. Videoyu, ekrandaki gbriintii,
yanilsama, yansitma, farkh mekana gbriintii aktarma vb. ozellikleriyle kullanan
sanatgilar, oldukg¢a teknik ve bigimsel kalmakla birlikte, gok farkli sonuglara
ulagmiglardir. Bu ¢aligmalar iginde en gok denenen, alici yardimiyla belli bir alana giren
izleyiciye kendisini izletmektir. Les Levine, ekranin 8niine gelen izleyicinin farkl
uzakhklardan alinmig g6riintlisinil, gok sayida ancak her biri plexiglas ilavesiyle ayri
renklendirilmiy ekranlardan yansitir. Peter Campus, kamera ve videoprojektdr
yardimiyla odaya giren izleyicinin farkli yonlerden alinmis gériintiilerini tek bir cam
yiizeye aym anda vererek izleyicinin goriintiisiin{i gogaltir.

Goriintii iletmekle yetinen sanatgilarin bir boliimii, figiirii pargalama ya da pargalan
birlestirme ybntemini denerler. Gary Hill kollari, ve bacaklar agik yatan bir erkek
figlirtiniin yalmzca bagini, iki elini ve iki ayagm karanlik bir odada hag seklinde
yerlestirilmis bes ayr monitorde verir ve gdriintii toplaminda garmiha gerilmis bir insan
figtirli olugturur.

3 Germaner, a.g.e., 5.61.



Resim 17: Nam June Paik, “Robot Aile, Amca”, 1986

Germaner, 1997.
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3.3.6. Postmodernizm

Postmodernizm terim ilk kez A. Toynbee tarafindan 1934'te tasarlanmis ve 1939'da
kullamlmugtir. "Postmodern” sifat olarak ilk kez 1870 dolaylarinda ortaya g¢ikmigtir. O
sirada Ingiliz salon ressami1 Chapman, arkadaglariyla birlikte postmodern resim anlayigi
getirmek istediklerini sOylityordu. Yine Rudolf Pannwitz 1917'de "postmodern
insan"dan bahsediyordu. A. Huyssen'e gore ise, postmodernizm 6nce mimariyi, sonra
dans, tiyatro, resim, film ve miizigi kapsayarak daha yaygin bir gegerlik kazanmasi
1970'lerin ilk yarisinda gergeklesmistir. Nietzsche ve Heidegger'den beri tarihin bir
evrim olmasi, bir noktada baglayip bilinmeyene dogru ilerlemesi fikrine slipheyle bakilir
olunmugtur. Bu modernlik doneminin bitmesi postmodern, yeni zamanhlik sdylemini

uyandirmugtir.

J. Larrain'e gbre ise, postmodernizm, 18. yiizyila kadar geri giden "akildii" (irrasyonel)
kurumlardan etkilenmis ve bu tlirfin son Smegi olmustur. Schopenhauer ve Nietzsche'nin
felsefelerinden kaynaklanan kotlimserlik ve relativizm fikri temelleridir. Ona gore
postmodernizm, 1972'lerde baglayan ve kapilatizmin geligimindeki bazi ekonomik ve siyasal
degisimlerle simirlanmi§, zaman ve mekan: denemenin yeni bir yOntemiyle dengelenmis bir
kiltiirel degisimdir.”®

Postmodernizm ncelikle diinyada olagelen degisimlere bir yanit olarak ortaya ¢ikmugtir.
Nitekim tarihsel olarak bakildifinda, postmodernizm askeri ve iktisadi Amerikan
hakimiyeti akiminin {ist-yapisal ifadesi ya da en azindan Avrupa merkezciliginin sonu
olarak da goriilmektedir. Nihayet postmodernizm bir yandan tarihsel bir dénem, &te
yandan da sadece bir arzu olarak anlagiliyor, simdiki zamam yeniden degerlendirmek
i¢in gelecege yonelen bir ruh hali gibi goriiliiyordu. Daha farkli bir deyimle modernlik
19. yiizyilin ikinci yaris1 ve 1960'lardan sonra iki biiyiik kriz yagadi, iste postmodernizm
bu ikincisinin sonu olarak ortaya ¢ikmig kabul edilmektedir.

¥ Dursun CICEK, Postmodernizmin islamcilar Uzerindeki Etkisi, (Rey Yayinevi, Kayseri 1997), s. 59
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Avrupa'nmin diinyanin geri kalan filkeleri izerindeki egemenlifinin sonu ve "yerel" ya da azinlhik
kiiltiirlerine sbz hakki veren medyalann ve ortamn gelismesi postmodernizmin ortaya ¢ikigindaki
iki temel degisimdir. Boylece 18. ve 19. yiizy1l Avrupa'sinin akil ve ilerleme igin ya da bunlara
karsi miicadele ettiklerini sandif: toplumsal hareketlere temel bir 8nem veren evrenselcilik
ortadan kalkougtir.**

White postmodern problematigin dort fenomenden olustugunu ifade eder:

1-Bityiik teori ve anlatilara duyulan kugku

2-Toplumsal rasyonalizasyon sonucu olusan yeni problemlerin giderek daha gok farkinda olma,
3-Yeni haberlegme teknolojilerindeki patlama,

4-Yeni sosyal hareketlerin dogugu....

Postmodernizme yol agan gelismeler, tek ve mutlak bilim anlayisimnin reddedilmesiyle
baslamakta, agin rasyonellesmenin insani duyarlihgi yok etmesi, aragsal aklin egemenliginin
yikici sonuglart ve nihai olarak yasam alamimin yok olmasina tepki olarak sekillenmektedir.
Rasyonalizme karg1 da 8znenin ne gikmasi y8niinde bir geligim gézlenmektedir. **

Postmodernizm gagdag bir hareket olup;

1. Kuvvetli ve moda nitelifinde olmakla birlikte, ne oldugu ve gelecegi hususunda agiklik
bulunmamaktadir. Sanayi sonrasi toplum yaklagimn toplumun yapisal Gzelliklerine egilirken,
postmodernizm bilgi ile toplumun yeniden ingasi ve sanat alaninda yojunlagmakta, diinyanin
icinde bulundufu kosullara gosterilen bir tepki ve elestiri oldufu genel olarak kabul
edilmektedir.

2. Bugiin, devletle toplum arasindaki sinir belirsizleymekte, daha ziyade politik olmayan bir
gogulculuk giindeme gelmektedir.

3. Modernleymenin iretim yapisindan daha esnek bir sanayi yapilanmasi ortaya gikmakta,
sendika gibi biylik kitle Srgiitleri ¢dziiliirken, birey ve bireysellegme 8n plana gegmekte, bu
gelismelerle hem yalnizlifh giderecek ve hayata anlam katacak goniillt kurulus faaliyetleri 8ne
cikmaktadir.

3 Alain TOURAINE, Modernligin Elegtirisi. Ceviren: Hilya Tufan ,(Istanbul: Yap: Kredi Yayinlari,
1995) s. 208

¥ Aytekin YILMAZ, Modernden Postmoderne Siyasal Arayiglar ( Birinci basim, Ankara; Vadi
Yayinlari, 1996) s.103
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4, Yonetim anlayisi olarak da makine yerine insana deger veren bir yaklasim One gegmekte,
sistematik {iretim kadar yaraticiligin da isletme igin 8nemli hale geldigi gorilmektedir.

5. Bireyin referans ¢ergevesi olarak da devlet ve bir biitiin halinde toplum yerine tarihsel ve yerel
topluluklar 8ne gikmakta, biitfinlik yerine yaratic1 farklilhik 6nem kazanmaktadir.

6. Postmodern yapida bilgi ve teknoloji toplumun temelini olusturmakla birlikte, paradoksal
olarak postmodernizm, bilimsel bilgi ve geligmelere bir tepkidir. Evrensel akh ve bilimsel
dogruyu reddederek aklin totallesmesine karsi gikmakta, tek bir akil degil, akillarnn oldugunu
kabul etmektedir.

7. Postmodern yaklagima gbre toplumu bir arada tutan ortak biling ve kurumsal alt yap1 degil
ortak ve iliski i¢indeki “sBylem pratikleri” dir. Temsillerin yansittiklari varsayilan 8zii
yaratabilecekleri ve akildan ayn 8zerk bir dil alani oldugu kabul edilmektedir.

8. Hem modernizm de hem de postmodernizm de siyasetin baglica aktdril bireydir. Modernizm’in
akilly, egitilmig ve rasyonel se¢im yapan bireyinin yerini, siyasette etkinligini kaybetmis olan
birey almakta ve glinliik yagam pratikleri siyasetin temelini olugturmaktadir.

9. Modernizmi doguran “evrenin birligi” ilkesi pargalanmakta, yerini “insanin birlii” ilkesi
almaktadir, Yani toplum pargalanmakta, insan siradanlagmaktadir. Siradan insamin egemenligi
biltiin gbrkemiyle gelmektedir.

10. Kitle kiiltiirll, tiketim toplumu ve alt-kiltdrler geleneksel yap1 ve degerleri ile yeniden
kegfedilmekte, degigse ve diinyevilesse de dinlere ydnelinmektedir.

11. Realitenin yerini gOriintli ve imaj almaktadir. Orijinaliteye son verilmekte, “her sey

gitmekte”, modernizmin pragmatist insaminin yerini, postmodernizmin oportiinist insam

almaktadir.

12. Kisiligi pargalanan ve yabancilasan insan, toplumunu, kiiltlirini ve biitlin degerlerini de
pargalamaktadir.*

% Cigek, a.g.e., s. 63.
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4. SONUC
4.1. Sonug

Sanat1, insansiz dilgiinmemizin olanag yoktur. Ciinkii sanat insanlar tarafindan var edilir
ve insanlar igin vardir. Toplumsal oluslar ve toplumsal gergekler, toplumsal bilinci
belirledigi igin sanat, her ¢agda bulundugu gevrenin ve gagin gergekleri ile, sanatgi
kigiligini igeren bir yapiya sahip olmustur.

20. ylizy1lda teknolojinin hizli gelismesiyle birlikte fabrik sanayiinin gelismesi, mzl bir
kentlesmenin ortaya ¢ikmasina neden olmus, kirsal kesimlerden gt¢ eden insanlarn yol
agtifh yeni sosyal simflar ortaya ¢ikmigtir. Kirsal alanin uyum ve biitiinligi bozulurken,
kentler bireyi ezen bir mekanizma haline gelmistir. Kent yagami bireylerin yaraticiigina
firsat tammadan i¢ diinyalanm reddeden baskici bir nitelik tagimigtir. Sanayilesmeyle
ortaya ¢ikan bu ¢eligkiler ve kanh iki dlinya savaginin yaganmas: sanatgilani derinden
etkilemistir.Degisen degerler kargisinda sanatin ne oldugu, ne olabilecegi sorusuna yanit
arayan sanatgilar ortaya ¢ikmigtir.

Degigen toplumsal deger yargilan karsisinda sanat da belli bir etkilegim igine girmistir.
Gerek malzeme, gerekse estetik kaygilar agisindan sanat, teknolojinin sonuglarindan
paym alarak yoluna devam etmigtir. Baz: sanatgilar yeni teknoloji ve dinamizme destek
verirken, bazilart da teknolojiyle birlikte olugsan akil disi karanhk gileri dile
getirmiglerdir. Sanatgilar kullandiklari @islup, igerik ve teknikleriyle teknolojik
gelismelerin etkisini yansitan eserler firetmiglerdir. Bugiin &zellikle heykel alanindaki
gelenekselci form arayiglan, yerini simrsiz yaratma alami igindeki teknolojik

uygulamalara birakmugtir.
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Teknoloji, sanatgtlara yaratma siirecinde, bedensel giicle yapamayacaklarimi yapma
olanagin saglayarak yaratici diigiincenin sinirlanim genisletmigtir. Yasamin teknolojiyle
i¢c ige girdigi bu ddnemlerde sanata duyulan ihtiyag da artmaktadir. Bu durumda
teknolojiyi sanatin, sanati da teknolojinin bir pargasi durumuna getirmigtir.

20. yiizyilla birlikte hizla gelisen diinyamizda teknolojiyle birlikte heykel, geleneksel
deger Slglilerini ortadan kaldirmistir. Heykel sanatinin diger sanatlarla olan belirgin
ayrilif1 yok olmaya baglamig, sanatlar arasindaki belirgin ayriliklar ortadan kalkmustir.
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