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OZET

Osmanli Imparatorlugunun II. Mahmut déneminde tagbask: atdlyeleri
kurulur. II. Mahmut'un bagkumandani Koca Hiisrev Pasa himayesinde
olan atdlyeler, Henri Cayol’lin bagskanliginda bir ¢ok eser basar. Yavas
yavasg tlilkenin dort bir yanina yayilan atolyeler ve bask: sanatgilar, askeri
eserlerden sonra sivil eserler basmaya baglar. Basilan eserlerin en
onemlileri, dilden dile dolasarak o giine gelen ve baski atoélyelerinde
yazili metinlere doniistiiriilen halk hikayeleri, halk resimleri, kahve
resimleri, haritalar ve yazilardir. Dénemin dini baskilar1 sonucu
yasaklanarak yazi-resim olarak dogan calismalar tagbaski olarak ¢ogaltilir

ve dini yerlere asilir.

Cumhuriyetin ilaniyla, lilkede degisim riizgar1 eser. Teknolojik ve
ekonomik degisimler tilkeyi kalkindirmak tlizere programlanir. Egitim
diizeyinin ytlikselmesi icin bir ¢ok okullar agilir. Agilan okullarin iginde

sanata yonelik olanlarn1 da vardir.

Usta-qirak iligkisi igindeki egitim yerini 6gretmen-6grenciye birakir.
Cesitli teknikler bu kurumlara girer. Teknik olanaklar1 zorlayan

sanatgilar bagarili 6rnek verir.

Gilizel Sanatlar Akademisi kurulmadan 6nce Hoca Ali Riza kendi yaphtg:
peyzajlarin1 tagbaski teknigiyle basip, 6grencilerine dagitir. Arkasindan bir

cok sanatci bu teknigi kullanarak bask: yapar.

1950’lerde Giizel Sanatlar Akademisinde kurulan atélyede bir ¢ok 6grenci
yetistirilir. Devlet politikas1 nedeniyle yurt disina da belli sayida kisi
gonderilir. Yurt disinda yetisen kisiler tagbask: alaninda yetkinlegirler. Bu
sanatgilar tagbaski teknigini yok olmaktan kurtararak egitim

kurumlarinda devam etmesine neden olurlar.




SUMMARY

Lithography workshops are established at the period of the second
Mahmut of the Ottoman Empire. These workshops patronized by Koca
Hiisrev Pasa, the supreme commander of the second Mahmut, print a lot
of artworks by the chief Henri Cayol. While the number of the workshops
and the lithography artists are increasing gradually around the country,
they give up printing military artworks and begin printing civilian
artworks. The most important printed artworks are folk stories that are
transformed from the speech to the written text by the printing
workshops, folk and kahve paintings, maps and text paintings. Although
the protection of the religious pressures, lithographic artworks are

reproduced as a text-paintings and hanged to the religious places.

After the declaration of the republic, changing winds blows over the
country. Technological and economical changings are programmed for
the improvement of the country. To increase of educational level, a lot of

schools are set up. Among these, there are some art oriented schools.

Craftsman-apprentice relations transform to teacher-student relations in

the education. Different techniques enters these institutions.

The artists who are forcing technical possibilities give successful
examples. Before the Fine Arts Academy was established, Hoca Ali Riza
distributed his own lithographic artworks to the students. After that, a lot
of the artists printed their artworks using this technique.

Around 1950’s, the great number of the students are educated at the
workshops established at the Fine Arts Academy. A few of the students
are sent to abroad because of the government policy. These students
become perfect lithographers. These artists save the disappearing
lithographic technique and continue to educate students in the art
schools.
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GIRIS
SORUN

1831 yilinda Henri Cayol tarafindan, Tiirkiye'ye getirilen tagbask: teknigi,
¢ogaltilabilme ozelligi nedeniyle tutulur. 1931-40 yillar1 arasinda
askeriyenin yardimiyla gelisen tagbaski, alayli yetisen halk sanatgilar:

tarafindan tilkenin dort bir yanina gotiiriiliir.

Askeri eserlerin basimini izleyen yillarda halk resimlerinin basimi iglemi
de hizlanir. Halk resimleri insanin yagam karsisindaki tepkisini,
sevgisini, saygisini, 6zverisini ve hayranligini irdeler. Halkin dilden dile
anlatarak yasattig1 masallari, yazili metin gekline doniistiirmek bu teknik

sayesinde olmustur.

Gelenek, gorenek, din ve batililasma resimli halk hikayeleri {izerinde
olumlu ve olumsuz etkiler yapar. Bu olumsuz etkilerin en fazla oldugu
zaman, batililasma donemidir. Halk resmi, bat1 tarzi yapilan resmin etkisi
altina girer. Kendi naif unsurlarini yitirir. Profesyonelce c¢izimler
uretilmeye baglanir. Ayrica batililagsma sosyal yasantiya degisiklikler ve

yenilikler sunar.

Din etkeni ise resmi yok olma noktasina getirir. Din betim yasag:1 koyar.
Bu durum karsisinda giizel yaz1 yazanlar duruma hakim olur ve yazim
sanatin1 geligtirirler. Burada ¢ok 6nemli bir nokta ortaya cikiyor; guizel
yaz1 yazan sanatgl, yaziy1 yazarken iskelet olarak resmi kullaniyor. Iskeleti
olusturan insan ve hayvan figlirleri betim yasagini deliyor. Yazi-resim adi
verilen bu eserler, halkin gorebilecegi her yere asiliyor. Betimi yasaklayan

devlet, bu resimleri astirarak, kendi diistincesini ¢tirtitiyor.
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Batililagma ve Cumhuriyet’in ilaniyla yeniden sekillenme baglar. Egitim
devlet politikas: olur. Okullar agilarak egitimci ve 6grenci yetistirilir.
Teknik olanaklarin sinirli olmasina karsin, istek sinirsizdir. Halk
resimlerinin Uretildigi atolyeler tek tek kapanir. Ekmek kapilari, egitimli

kimseler tarafindan kilitlenir.

Teknolojinin gelismesine paralel olarak, halk yaratimlari tiikenir.

Makinalar eserleri ¢ogaltma igini {istlenir. Boylece tas, ofsete yenilir.

Egitim kurumlarinda saygin yerini alan tagbaski, 6grencinin ve

sanat¢inin teknik calismalarina yardime: olur.

Usta-girak iligkisi yerini, 6grenci-6gretmene birakir. Hoca Ali Riza'larla,
Sami Yetik’lerle tagbaski, egitim amacli kullanilir. Giizel Sanatlar
Akademilerinin agilmasiyla baskinin sanatsal boyutu ortaya qikar.
Pentlirlin egemen oldugu bir diinyada kendini kabul ettirmesi hi¢ de
kolay degildir. Ustelik gogalabilmesi ve birden fazla olmasi ayri bir
dezavantajdir. Bu zorlu sinav karsisinda direnen bir ¢ok tagbask:

sanatqisi, tagbask: teknigini hak ettigi yere getirir.

Tim bu gelismenin getirdigi tek olumsuz sonug, halk yaratimlarinin

olustugu matbaalarin birer birer kapanmasidir.

Bu tezin sorunu, halk resimlerini olusturan tagbaski tekniginin, ¢agina
kazandirdiklar1 ve buglinilin teknigiyle karsilastinldiginda ortaya cikan

sonuglaridir.
CALISMANIN AMACI

Bu ¢aligmanin amaci, halk resimleriyle baslayan tasbaskinin Tiirkiye’deki

gelisimi ve buglinki konumudur.



CALISMANIN ONEMIi

Tirkiye’de tagbaski halk resimlerinin olugsumu, gelisimi ve bugiinkii
yansimalar1 lzerine kaynak sinirlidir. Bu nedenle konunun irdelenmesi

bu alanda ¢alismalara yeni bilgiler kazandiracaktir.
CALISMANIN SINIRLARI

Tasbask: halk resimlerini ve akademik resimleri inceleyen bu ¢alisma,

1 Tirkiye’de yapilan ¢alismalarla sinirhidir.

1 1831-1993 yillar arasi ¢alismalarla sinirhidir.

1 Halk resimleri, kahve resimleri, reklam amacgh resimler, dini resimler

ve akademik resimlerle sinirlidir.
CALISMANIN YONTEMI

Bu ¢alisma agagida belirtildigi sekilde yapildi.

1 Yiiksek Ogretim Kurumunda giizel sanatlar alaninda yapilmis tezler
incelendi.

1 Milli Kiitiphanede, halk resimleri, kitaplar:1 ve bu alanda gikarilmig
biitlin kitaplar irdelendi.

1 Milli Kiitliphanede Sanat Cevresi, Milliyet Sanat, Hayat Mecmuasi v.b.
stureli yayimnlar arastirildi, konuyla ilgili yazilar ¢ikarildi. Aym
zamanda, bu alanda ugras veren dort sanatg1 hakkinda bilgiler de bu
siireli yayinlardan ¢ikanildi.

1 Istanbul Marmara ve Mimar Sinan Universitelerinde c¢aligan
sanatcilarla goriisiildi. Calismalarindan fotograflar ve slaytlar alindi.

1 Istanbul Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi'nin kiitiiphanesi tarandi.
Toplanan veriler degerlendirildi ve karsilagtirma yapildi. 1831-1993

tarihleri arasinda tiretilen ¢aligmalarin genel 6zellikleri yazildi.




BIRINCi BOLUM
TASBASKININ GELISIMi VE HALK RESIMLERI
1. TASBASKI VE TURKIYE'DEKI GELiSiMi

Tagbaski (litografi) 1796 yilinda Alois Senefelder tarafindan bulunur.
Prag’da (1771) dogan ve ailesinin 1srar1 {izerine iiniversite 6grenimine
baglayan Senefelder, aktér olan babasinin 6liimii {lizerine Ogrenimini
birakarak, yazdig1 piyesi oynamak igin sahneye atilir. Istedigi basariy:
bulamayan Senefelder, sahneden ayrilir. Budan sonra kendini tiimiiyle
edebiyata verir. Parasizlik ve gOhretsizlik nedeniyle ilk eserlerini
bastirmak igin gece glindiiz matbaalarla ugragsmaya ve birgok sikintilara
katlanmaya mecbur olur. Edindigi deneyimler, onu daha ucuz bask:
yontemleri araghirmaya yonlendirir. Balmumu kaliplara yazi satirlarim
dokerek simdiki stereotip’in (yer degistirebilen harflerle dizilen yazilan
sabit kaliplar sekline sokma yontemi) ilkel bir seklini bulur. Uygulamada,
elde ettigi yaz1 yeterli derecede dayanikli, gli¢lii olmadigindan is yine
aksar. Fakat amacina ulagsma isteginde olan ve cesareti kirilmayan
Senefelder bakir levhalara, kimyevi yontemlerle sayfalar1 kaziyarak
yazmay1 dislinlir. Bunun igin ters yazi yazmaya ugrasir, azmi sonucunda
basarili olur. Yalniz bu yontem ile elde edilen baskilar yeterli derecede
ucuz olmadigindan ve bakir levhalar1 silmek ve tekrar cilalamak zor
geldiginden bundan da vazgegmek zorunda kalir. Iste bu siralarda
Senefelder’in aklina kiregli taglardan yararlanma gelir. Cilaladig: bir taga
vernik siirerek sivri bir kalemle yazilar yazar. Bunlarin istiine doktigi

nitrik asit ile yazili yerleri hafifce oyarak sayfalar1 olustrur. Bu ilk




denemeler basarili olmadigindan yeni ydntemlere arastirmaya devam
eden Senefelder bir giin, kagit ve kalem bulamayinca, yagli kalemle ¢izim
yapar. Bire on oraninda hazirladig1 kezzaplh suyu, tasin lizerine doker.
Miirekkebin az oldugu yerlerdeki hafif hasarlarin disinda olumlu sonug
alir. Bunun {izerine notalarini basar. Cevresinden gelen istekler
dogrultusunda glizel yaz1 yazan sanat¢ilarla ¢calismaya baslar. Bu asamada
aktarma teknigini de bulur. Kolaladig1 kagitlara ¢izim yapan hattatlarin
iglerini tagsa aktararak, dogrudan ¢izim yerine, transferi uygular ve bu

alana da yeni bir yol agar.

Senefelder 1802 yilinda Viyana’ya gider ve usta yetistirmek lizere okul
agar. Bavyera Hiikiimeti 1809 yilinda biliyiik bir atélye kurarak

Senefelder’i is basina getirir.

Tasbasmacilig: 1814’de Kont d6 Lasteyri isminde, Miinih’deki kurulusgta
bu sanati yakindan izlemis olan bir Fransiz tarafindan bir kat daha

yetkinlestirilir.

Senefelder 1818’de Paris’e gelir ve iki yil kalir. Tagbasmacilik Avrupa’nin

belli bagl sehirlerinde uygulanmaya baglanmigtir.

Senefelder 26 Subat 1834 yilinda altmusli¢ yasinda oliir (Gergek, 1939, s. 8-
10).

Tagbaskinin ilk uygulanigindan sonra yayilmas1 Avrupa ilkelerinde olur.

Tiirkiye’ye gelisi ise 1831 yillarina rastlar.

Tagbaskiciligi Osmanli Imparatorlugu’na ilk defa getiren, Istanbul’un
emektar tagbasmacilarindan Henri Cayol matbaasinin eski midiiri

Antoine Zellich’tir. Bunun yaninda tag basmacili§n sanatini miikemmel




sekilde yerlestiren Henri Cayol'diir (Zellich, 1973).

Henri Cayol 1805'te Aubagne’da (Marsilya gevresinde, Bouches-du-
Rhones) dogar. Dogu dillerine ve arkeolojiye olan sevgisi onun, Dogu’ya
dogru yola ¢ikmasina neden olur. Resme ve el yazmasina olan ilgisi
nedeniyle, o sirada yeni bir sanat olan ve Fransa’da yaygin bulunan

tagsbasmaciligi 6grenmeye yonelir.

Henri Cayol kendisi gibi tasbasmacilig1 bilen kuzeni Jacques Caillol’un
Romanya’nin Berlad sehrine konsolos olarak gitmesini firsat bilerek,
onunla birlikte Marsilya limanindan hareket ederek 1831 yilinda

Istanbul’a gelir.

Henri Cayol, uygun bir zamanda Tiirkiye’ye gelmistir. Ciinkd, tlke
yaklasik 23 yildan bu yana aydin oldugu kadar akilli olan II. Sultan
Mahmut'un yonetimindedir. Islahat yapilmig, lilke refah ddnemine

girmigtir.

Tiirkiye’den ayrilmayan Cayol, hemen Tiirk¢e dgrenir. Ulkenin &nde
gelenleriyle konusarak, tagbasmaciligin Istanbul’a gelmesine neden olur.
Cogaltilma yoluyla yazinin basilmasi bu kigsilerde memnunluk
yaratmigtir, ¢linkii pahali olan tipografi yontemi de ortadan kalkmig
olacaktir. Yeni teknigin yararini goz Onilinde tutan imparatorluk
hiiklimeti, harbiye nezaretinin ihtiyaglarin1 kargilamak {tizere bir

tagbasmasi atdlyesi kurmak i¢in Henri Cayol’e yetki verir.

Litografi tast ve malzemelerini Avrupa’ya ismarlayan Cayol, gelen
malzemeleri Seraskerlik binasina yerlestirir. Yanina elli 6grenci alarak

onlar1 egitmeye baglar.




Seraskerlikte bask:i isleri ¢ogalmig, Henri Cayol’da biitiin zamanin
atdlyeye ve Osmanlica 6grenmeye vermigtir. Bu kurumda basilan eser
1831 yilindaki “Nuhbetiittalim”dir. Seckin egitim anlamina gelen
“Nuhbetiittalim”, Cayol matbaasini himayesi altina alan, Asakiri

Mansure Seraskeri Koca Hiisrev Pasa’ya aittir.

Cayol, imparatorluk hiikiimetine bes yil hizmet vermis ve ondan sonra
eyaletleri dolagsmaya baslamis. Sultan Mahmut, Henri Cayol’un
caligmalar1 ve caligkanligi nedeniyle bir fermanla Tiirk el yazmalarini
basma ayricaligini ona verir, fakat 1852 yilinda ¢ikan bir yanginda ferman

kil olur.

Seraskerligin tagsbasma atdlyesinden ayrilan Cayol, 1836 yilinda
Beyoglu'na yerleserek kendi atdlyesini kurar. Bu matbaanin y6netimini
daha sonra Dalmagya’dan Istanbul’a gelen Antoine Zellich’e verir. Zellich
1840 yilinda Brelle sehrinden Istanbul’a gelir. 1842’ye kadar bu iste galigir
ve tekrar Malta’ya doner (Zellich, 1973). Malta’dan sonra Istanbul’a

matbaada ¢alismak tizere tekrar gelir.

Cayol matbaas: 1852 yilina kadar geligimini stirdiirtir. 1852 yilinda ¢ikan
bir yanginla hersey yanar. Umutsuzluga kapilmayan Cayol, Antoine
Zellich’inde yardimiyla Beyoglu’'nda Fransiz elgilik binasinin alt

kosesinde bir tagbasma matbaasi kurar.

Malzeme azligi nedeniyle gelismeyen matbaasi igin, sikke
kolleksiyonunu satar. Ayn1 zamanda, Beyoglu’nda bir iki matbaa daha
agilir. Malzemelerini tamamlamas:1 ve edindigi sohretiyle birlikte eski
durumuna gelir. Cayol basimevi bdoylece miikemmel bir litografik ve

tipografik malzemeye sahip olur ve ¢aligmasini hizlandirir.




1865 yilinda kolera salgini sirasinda Henri Cayol 6liir. Cayol, kalburiistii

bir oryantalist ve bilgin bir arkeologdur.

Henri Cayol’dan sonra basimevi 1869'a kadar Zellich tarafindan yonetilir.

Bu tarihten sonra Antoine Zellich kendi matbaasini kurar.

Ulkedeki ticari ve sanayi durgunluk zamanla fazlalasir. Bu durgunluk IL
Abdiilhamit devrine kadar siirer. Egitim sorunlarina yeniden Gnem
verilince, grafik sanatlar da yeniden hiz ve islerlik kazanir. Ulkenin belli
basl eyaletlerinde basimevleri kurulur (Zellich, 1973, s. 27). Uriin tanitim
reklamlar1 bu zamanda gelisir ve Urtiinlerin yazilar1 tagbaski olarak basilir.
1890 yilinda 6len Antoine Zellich yerini oglu Greguar Zellich’e birakir.
Greguar Zellich Fransa’da litografyanin yiiziincii yi1ldénimii nedeniyle
hazirlanan bir sergiye katilma nedeniyle bir brogér basar ve orada
litografyanin kesfi, Fransa’da ve Tiirkiye’'deki baglangici hakkinda bilgi
verir (Gergek, 1930, s. 13).

2. ISLEVSEL AMACLI TASBASKILAR

Sanatsal amacin gilidiilmedigi bir zamanda kullanilan bu teknik,
islevsellige hizmet eder. Yeni yeni kurulan matbaalarda onceleri askeri,
daha sonralar1 hem reklam amacgli hem bilimsel amach halk trtnleri
basilir. Bask:i asil iglerligini halk hikayeleri ve halk resimlerinin
basilmasiyla olusturur. Cokluk ilkesini hedef alan tagbaski teknigi birgok
yere eser ulastirma ¢abasina yardime olur. Bu yolla saraylisindan, halk
tabakasina kadar bir ¢ok insana hizmet eder. Betimin yasaklandig:
devirlerde bu yasag: yikacak resimler tagbaski teknigiyle cogaltiliyor, kitap

haline getiriliyor ve halka sunuluyor.




Sarayin hiyerarsisinde bulunan sanatgilar, soylulara yonelik ¢aligmalar
uretirken, halk tabakalarina, halkin iginden ¢tkmis, usta ¢irak iligkisiyle
yetismis sanatgilar tirtinler veriyor. Sanatsal kaygusu olmayan bu
sanatgilar, halkin strekli yasadig1 kahvelere, okullara, isyerlerine, ibadet
ettikleri cami ve tekkelere resimle ulasiyor, onlari resimle kaynagtirmaya
cabaliyor. Bunlardan sonra tagbaski teknigi egitim kurumlarina, oradan

da sanatsal tirlinler yaratmaya dogru hizl: bir yol alir.
2.1. Askeri Matbaalarda Basilan Eserler

Turkiye’'de tagbask: islevsel olarak askeri matbaalarda baslamigtir. Bu
matbaalarda bir¢ok eser basilir. Bunlardan ilki, Henri Cayol yonetiminde
calisan matbaada basilan, Koca Hiisrev Pasa’'nin “Nuhbetiittalim”dir. 1831
yilinda basilan eser okunakli bir nesihle yazilmigtir. Eser, beyaz, pembe,

mavi gibi ti¢ renk kagida basilmistir (Resim 1).

Tagbask: kitaplardan ikincisi, 1832 tarihli Asakiri Mansurei
Muhammediye’nin kullanilmas: i¢in diizenlenen “Nefer Talimi” adh bir
brosiirdiir. Kabinin kenarini stisleyen gtizel bir gergevenfn alt kisminin

ortasinda matbaanin ismi yazilmistir (Resim 2).
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Resim 1: 1831 Yilinda Basilan Koca Hiisrev Pasa’nin Eseri

“Nuhbetiittalim”
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Resim 2: 1832 Yilinda Basilan Kitap: “Nefer Talimi”
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Resim 3: 1834 Yilinda Basilan Kitaplardan Biri: “Top Alay: Talimi”

1833 yilinda basilmig kitaba rastlanmamaktadir. 1834 yilinda iki kitabin
basildig1 goriiliir. Bunlardan ilki “Top Alay:r Talimi”dir. Eserin ilk
sayfalarini siisleyen giizel bir ger¢evenin alt ortasinda matbaanin ismi ve

kitabin basim yili yazilidir (Resim 3)
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Resim 4: 1834 Yilinda Basilan Kitaplardan Bir Digeri: “Talimii Asakiri ‘
Piyadegan Maa Topcuyan”

Bu yilin tarihini tagiyan ikinci eser “Talimii Asakiri Piyadegan Maa
Topcuyan”dir. Esere otuz iki sayfalik agiklamadan sonra oniki de sekil
eklenmistir. Bundan Onceki eserin basindaki gergeveéi burada da

kullanilmig ve matbaanin ismi aynen yazilmigtir (Resim 4).
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Resim 5: 1835 Yilinda Basilan Kitap: “Miizekkerei Zabitan”

1835 yilinda basilan eserin adi “Miizekerei Zabitan”dir. Asakiri Mensure
rediflerini hazirlamak {izere subaylarin ve kigilerin bilmesi gereken bilgi
burada bir araya toplanmugtir. Altmis bes sayfa metin ve cetvelden olugan
bu kiigiik kitapgigin ilk sayfasi bundan Oncekilerine benzemeyen bir
cerceve ile slislenmistir. Bunun da alt kisminin altinda kiigtik bir yaz ile

matbaanin ismi yazilidir. Basim tarihi yoktur (Resim 5).
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Resim 6: 1836 Yilinda Basilan Kitap: “Top Boliigii Talimi”

1836 yilinda “Top Boliigu Talimi” adli bir eser basilmustir. Kitapgigin asil
metni doksan sekiz sayfa tutmakta, sonunda da elli sekil bulunmaktadir.
1834 yilinda basilan kitapgigin ilk sayfas: igin kullanilan ¢ergeve bunun
icin de kullanilmigtir. Yalniz matbaa isminin yanindaki tarih degismis ve

bu yilin (1939) tarihi konulmustur (Resim 6)
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Nefer Talimi 1838 yilinda ikinci defa basilmigtir. $Seklen ilkinin aynidir.
Yalniz gergevesinin kenarinda Cayol Matbaasinin ismi yazih

olmadigindan Cayol’un Askeri Matbaadan ayrildigini kesinlikle belirler.

1838 yilinda “Gramer Fransez yani Sarfi Fransevi” adli Tiirkge ve
Fransizca bir eser basilmigtir. M6sy6 Yorgaki Berazinin bu eseri Cayol
tarafindan ¢ok Ozen ile basilmigtir. Fransizca sdylesiler Tiirkce harflerle
gosterilmis. Bu dili Ogrenmek isteyenler ise zamanin biitiin
kolayliklarindan yararlandirilmigtir. Gramer tam ytik doksan bes sayfadir.
Basliginin altindaki siisler arasinda Cayol Matbaasinin ismi yazilidir

(Gergek, 1939).
2.2. Ozel Matbaalarda Basilan Halk Eserleri

Halk kiltliriinlin lirlinti olan hikayeler, resimler, duvar résimleri, golge
oyunlari, karikatiirler kaliciliklarini stirdiirmek igin basili olmak
durumundadirlar. Bunlar dilden dile anlatilirken kalicilik payini da
beraberinde azaltir. Dogruluk derecesi ilk anlatildiklar1 zamanin ve
kisilerin katki paylariyla degisir. Eserlerin degismesini engelleyecek tek

yol ise, basili olmalaridir.

1831 yilinin iilkeye getirdigi yenilik olarak goriilen tasbaski teknigi,
ufuklar1 genigletmistir. Bu ufuklar1 genisleten gorsel zevki doguran
teknigin yaninda teknigi kullananlarin da katkilar1 ¢oktur. Yiizyillar boyu
sanatin girmedigi yerlere dogal sanati igtenlikle ulagtiran sayisiz isim
vardir. Iste bu isimlerden biri olan Mehmet Hulusi, II. Abdiilhamit

zamaninda yasamis ve ¢ok glizel eserler vermistir.
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Geng yasta Istanbul’a gelen Mehmet Hulusi, Erkek Ogretmen Okulunu ve
Siyasal Bilgileri bitirir. Okuldan sonra tarikata liye olan Hulusi, bu dénem
calismalarinin ¢ogunu tarikata ve Bektasilife uygun yapar. Beyazt,
Kazancilarda tagbaski matbaasini kurar ve duvarlara, kitaplara konulacak

resimleri yapmaya baslar.

Mehmet Hulusi’'nin insanlarin inana dogrultusunda ulusal ve dinsel

konulu baskilar1 ¢oktur.

Efsanevi Pehlivan tablolari, peygamberlerle ya da tarikatlariyla ilgili
sahneler ve agk hikayesi resimlerinde, ilk bakista bati resmi etkisinde,
fakat ¢ocuksu bir saflik ve acemice bir basitlikle ortaya konmus betimler
izlenimi veriyor. Bu bir 6l¢lide gergektir de. Ancak, bu resimlerin biitiin
nitelikleri yalniz bunlardan olugmaz. Bunlarda tipki manzara
betimlerinde oldugu gibi, hem derinlik, golge 151k belirtme ¢abasi, hem de
iki boyuta, ytizeye baglilik el eledir. Toprak zemin, otlar, agaclar gibi doga
unsurlar1 da sematik, gergekiistii orantili bicimlerde, natiiralizm 6zentisi
ile minyatiirlin soyut anlayis: arasinda kalmis gibidir. Yani bu resimlerde

de geleneklerden stiziillip gelen kokler belli olmaktadir (Arik, 1976).

Mehmet Hulusi’‘nin c¢aligmalarina bakildiginda, Demir Pehlivan’in
Aslanla Gliregsmesi (Resim 7), Canakkale Bogaz: (Resim 8), Ah Minel Agk
(Resim 9), Suveys Kanali (Resim 10) goriiliir. Sanatg1 bu galigmalar:

yaparken hayal gliclinii ve gergek goriintiiyl birlestirerek olugturmustur.




Resim 7: Demir Pehlivan’in Aslanla Gliresmesi

RERSS

Resim 8: Canakkale Bogazi
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Resim 9: Ah Minel Agk

Resim 10: Stiveys Kanal
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2.1.1. Resimli Halk Hikayeleri

Tark boylar1 6-10. asirlar arasinda Uzak Dogu, Cin, Tibet ve Hint
kiiltiirlerinin etkisi altinda kalmis ve Budizmle ilgili hayvan
hikayelerinin bazilarin1 da Tiirk¢eye ¢evirmiglerdir. Koékenleri Hint
hikayeciligine dayanan bir kisim hikayeler ise, onlarla dogrudan dogruya

komgu olunmadig igin Tirk edebiyatina Arapga ve Farscadan gegmistir.

Bu masallara, Selguklularin Anadolu’yu fethinden sonra Anadolu ile
ilgili bazi motiflerin de katildigi bilinmektedir. Islamiyetin kabulii
sonucu Arap ve Farslarla yakin iligki baglayinca, Tiirk¢e’ye bu dillerden
eserler gevrilir. Bunlar arasinda masallar da kabarik yer tutar. Pek ¢ok
eser, ya aslindan ya da Arapc¢a’dan Tiirkge’'ye cevrilmistir. Bu ¢aligsmalar
19. yiizyila kadar yogun bir sekilde siirer. Iran ile iliski sonucu, Fuat
Koépriili’'nlin de belirttigi gibi 15., 16. ytlizyillarda agk hikayeleri ortaya
cikmugtir.

Uzun yillar bir bilim dali olarak ele alinmayan halk hikayeciligi ve halk
hikayelerinin derlenmesi igi batili aragtirmacilarla baslatilmigtir. Ikinci
Mesrutiyet devrinde ise, 6zellikle Ziya Gokalp’in galismalar ile Tiirk halk
kiltiriiniin belirginligini anlatan yazilar 6n plana geger. Tiirk romaninin
ilk orneklerinin verildigi 1870-1880 yillar1 arasinda halk hikayelerinin

romancilarimizi da etkiledigi ve konu olusturdugu goriiliir.

1928’lere kadar Tiirk halk edebiyati sadece yabanci yazarlar ilgilendirmis

ve onlarin gozlemleri ile degerlendirilmistir (Derman, 1988, s. 5-6).

Halk hikayelerinin kékeninde masal ve destanlar yatmaktadir. Halk

hikayeleri giderek destanin yerini almis ve onlarin bir ¢ok karakteristik
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ogelerini stirdiirmigtiir. Sosyal sartlarin giin gegtikge degismesi, destanin

ana karakterini de zayiflatir.

Resimli halk hikayelerinin dogusuna kisaca degindikten sonra, halk
hikayelerini olusturan etmenler t{izerinde duralim: Resimli halk
hikayelerinin dili “kaba dil” yani gorglisiiz, egitimsiz adamin, halkin
agag1 tabakanin dilidir. Bilindigi gibi, hi¢ bir yerde halk dili ile edebiyat
dili arasindaki fark klasik edebiyatlari yalmiz aydinlarin mali olan
Tuarklerdeki kadar biiyiik degildi. Halk dili, herseyden ©Once halk
urtinlerinde bulunmaktadir. Halk kitaplarinda hikaye edenin edasi, basit
ve yalin, edebiyat kiiltiirii almiglarin duygusu i¢in ¢ogunlukla ilkeldir.
Hikaye edilen sey tamamen iddiasiz, sade ve az sozciikle anlatilir. Dil,
gosterigsiz ve gramer yapisi nedeniyle basit, hafif ve yapmacik, ilkel fakat

plastik bir halde hikaye akar gider.

Halk hikayelerinde kahramanlar toplulugunun yalniz bir sinifina
tyedirler. Kahramanlarin alindig1 yer, siradan adamlarin ve isgilerin
bulundugu asag: halk tabakalar1 degil, derli toplu bir ¢evre ve en {ist
tabakalardir. Bir padisahin, bir vezirin veya bir beyin oglu, halk kitabinin
kahramani, ¢ok zengin adamlar, bliyiik tiliccarlar veya diger ytliksek

insanlar gibi saygi gérmekte ve olay insanlar1 boyle ideallegtirilmektedir.

Hikayelerde kahramanin yeri, yurdu daima bildirilir. Kahramanlar
genellikle doguda bulunan bir memlekettendir. Tabii burada da yeni
bastan macera-fantastik bir Ozellikle karsilagiliyor. Binbir harikayla
siislenmis, hayal diyar1 Hindistan veya binbir geceden alinma fantastik
tasarimlarla sarilmis dogu tlilkeleri, bizim {lizerimize nasil etki ederse,
Tiirkler, 6zellikle Anadolu kdyleri lizerinde de Dogu sehir ve diyarlan

gibi ayn1 etkiyi birakir.
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Halk kitaplarinda olayin tek sahibi kahramandir, blitin halk kitabinin
merkezinde o durur. Hergey, kahramanin ve kahramanin tiye oldugu
yazginin -alinyazisi- etrafinda doner ve bu yilizden olaya tek bagina

kahraman hiikmeder.

Halk kitabinin kahramani, insaniistii bir biiyiiklikle olay iginde sivrilir.
Olaylar kahramanlar tarafindan dagitilir veya sirf kahraman ig¢in konu
olurlar. Hikayenin merkezinde hikaye kahramani bulunmakta ve diger
figlirler ona yardim veya kotiiliikk yapar. Erkek kahraman, daima biricik

ogul ve kiz kahraman her zaman tek kiz evlattir.

Kiz kahraman da ayn1 genclik ¢cagindadir, ayrilmaz gekilde kendisine bagh
cazibe ve giizelligi, ¢ok zaman, tagkin tlimceler ve renkli betimlerle

anlatilir.

Bilitiin kahramanlarin hepsi tek ve ayni kaliba gore yapilmigtir. Kisisel
ozelliklerin asla bulunmayigsi, salt bir 6l¢li meydana getirir. Kahramamn
ancak kahraman yapan itici kuvvete: agska gecilmedigi takdirde betimi
eksik kalacaktir. Erotik arzu, heryerde ve biitlin olaylarda vardir, fakat kiz
istemenin, agk kullugu, koleligi ile ilgisi yoktur. Sevgili hasreti, bu erotik
arzu hatin1 i¢in akip giden olaylar ve kahramanliklar nedeniyle isin igine

girer ve bir i¢ olay olmakla agk, tamamen arka plana gekilir.

Aska ¢ok ideal bir gozle bakilir ve sevgi, olduk¢a hassas betimlenir.
Kahraman, hislerinde tagkindir. Biitlin bunlar bir {ilkii ugruna yapar.
Diinyanin ve huyunun maddi yagsamla alig verisi yoktur, bir ¢ok
noktadan gimartilmis ve yiiz verilmis goziikse de, bu, esyayr daima
abartan ve bir ¢ocuk ruhu tasiyan dogu psikolojisine uygun diiger. Her
kahraman aglar, goz yas1 akitir, hatta tlirkiilerinde “kanli gbz yaglar

doktiigiini” soyler. Halk kitaplarindaki kahramanlarin, o6zellikle
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sevgiliyi gordiikleri zaman, bayilmalar1 da seyrek degildir.

Kahramanlarin etrafindaki figlirler kahramana karsi diismanca veya

dostca hareket etmelerine gore iki gruba ayrilir.

Kahramana diigsmanlik edenler, doga {iistii kokenli olduklar:1 gibi insnalar
diinyasindan da gikabilir. Hain {ivey ana, livey baba, zalim ana, rakip,
insanlar diinyasina liye olanlardir. Halk kitaplari konu nedeniyle, kiz
isteme hikayeleri olduklar igin, diisman sifatiyla sahneye, iivey ana,
livey baba veya 6z ana, 6z baba ¢ikar ve sevgilisine ulagsmak yolundan
kahramani alikoymak ve kizla birlesmesine engel olmak amaciyla, esas
olaya miidahale ederler. Ana baba ile erkek veya kiz kahraman arasindaki

anlagmazlik, delikanlinin Islam, kizin Hiristiyan dinine iiye olmalan

sonucu, din ayriligindan da dogar. Kerem ile Ash halk kitabinda Asli, bir

ermeni kesisin kizidir ve yillar yili dolagsma ve bir ¢ok yolculuklardan

sonra Kerem, bos yere sevgilisi ile birlesmeye cabalar.

Yardimcilarin kahramana karsi iligkileri dostgadir. Bunlar ilk basta sihirli
kuvvetleri olan ve bag1 sikigtifi anda kahramanin yarCﬁmma kogan
kuvvetlerdir: Sihir g¢ocugunun koruyucusu dervis, sevigenlerin
koruyucusu pir, Islam halk inaniginda mistik bir varlik olan hizir,
peygamberin kendisi, daha sonra “ligler”, “yediler”, “kirklar” halinde
diinyay: dolasan ruhlar. Gokler asir;, en uzak memleketlere aninda

ulagtilan sihirli at da dervisin emrindedir (Spies, 1941, s. 49-56).

Eski halk hikayelerinde glizelin sadece kendisine degil, resmine de agik
olunmus. Resim, halk hikayelerinde gerek konu olarak gerek resim
olarak yerlesir. Temsil hayatinda goriilmeyen dramatik olaylar ve
davraniglar burada hikayelerde bir biri arkasindan kendilerini gosterir.

Bircok kotiiler agki sarar fakat o, biitin bunlara biiyiik bir sabir ile karg:
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koymasin bilir.

Geleneklesen ve birbirine benzeyen bu hikayeler serisinde iizerinde
Oonemle durulacak olan noktalar sunlardir; erkek ¢ocugun ilk genglik
caginda, 13-14 yaginda evini terkedip, her tiirli giicliiklere kars: koymasi,
yabana ulkelere gitmesi, eline silah yerine saz alip diyar diyar dolagmasi,

sevgilisinin ontine ¢ikan korkung insan, hayvan ve devlerle kavgasidir.

Bu agk kitaplarini okuyanlarin gérmedikleri bir resim vardir. Bunu da
ancak asigin kendisi goriir. Bu durumla karsilagsan asik kendinden gecer,
adeta uykuda yliriiyen bir insan gibi tehlikeleri gormez olur. Diinyasini
sevgilisiyle dolduran agik, duygularini dile getirmek i¢in saz1 kullanir. 13-
14 yasindaki delikanliyl, kendinden gegiren bu resimde ne vardir? Belki

de bunu ona yapan bir biiytidir!

Hikayelerde sozli gegen iki resim kars: karsiyadir. Biri gercek giizelligi,
digeri gorinmeyen glizelligi belirtir. Hicbir araca bagvurulmadan, sadece
imajlarla yapilan resimler, yani gozle gorilmeyen resimler,
goriilenlerden ¢ok daha etkili ve genis cercevelidir. Halk tagbaskis:
hikayeleri okuyanlar boylece iki tiirlii resimle karsilasirlar ki biitiin
bunlar halk resim sevgisinin belirtileridir.

Halk kitaplarindaki resimlerde zaman zaman metinlerle resimler
birbirlerine uymamakta, aralarinda bir ayrihik gbze carpmaktadir.
Bununla birlikte konulara uygun olaganiistli resimler de yine halk
hikayelerinde goriilmektedir. Bu hikayelerde gdze ¢arpan bu ihmal veya

dikkatsizlik bunlarin ¢ok defa ucuza mal edilmelerinden kaynaklanir.

Eski halk duvar resimlerinde de ¢ok defa korkung yiizli boynuzlu, yan
insan, yar1 hayvan figlirlere rastlaniyor. Bu korkung yaratiklar ne kadar

kaba ve giplak, ayni zamanda kalin gizgilerle belirtilirse, glizeller de buna




karsilik Ortiiler, elbiseler igcinde gosterilirlerdi. Asil dikkati ¢ekecek
onemli bir nokta insan viicudunun kilifi olan elbiseye halk sanatinda
asir1 derecede yer ve deger verilmesidir. Elbise adeta burada viicudun
kiymetli hazinelerini saklayan altin bir koruyucu kaptir. Kirli ve ¢irkin
bir istiridyeden ¢ikan bir inci gibi veniis, giplaklig: ile glizellik 6rnegi
olurken, bir halk glizeli de elbiselerinin bollugu ve ayaklara kadar uzanig
ile glizellik 6rnegi oluyor. Agik, sagiklik, fakirlik, yoksulluktur. Sis, elbise
ile belirlendigi gibi, dogu zarifliginin de isaretiydi. Bu kadar kapalili§in

icinde, bazen yari geffaf giysili resimlere de rastlaniyor.

Bir nakkas c¢ikip, glizel bir kizin karsisinda oturup onun resmini
yapabiliyor. Ustelik bu resimler miisliimanlikla hi¢ bagdasmiyor.
Miisliimanhkta agiklik iyi karsilanmadigr halde, bu resimler duvara

asilip, bakiliyor.

Halk resimlerinde ve hikayelerinde giyimli olmak kapalilik anlamina
geldigi halde, sehirde bu yeterli goriinmiiyor. El, yliz degil biitiin
vicudun oOrtiinmesi de gerekiyordu. Ciplak figiirler hamam veya
pehlivanlik konularina girerler. Biitlin bunlarin diginda kalanlar ise halk
sanatinin en zayif taraflarini ortaya koyar. Yabancilarla iligkiler sonucu
kadin, sosyal konumunu kaybederek eve kapanir. Kafesin andinda
kalmayip, resimlerden de ¢ikarilir ve ismi dahi anilmaz. Diger taraftan
gogebe halk, kdyliiler kadin1 boyle gérmiiyor, onunla ¢alisiyor, onunla

ibadet ediyor, onunla halay ¢ekiyor.

Hikayelerde glizellik anlatimlari yaninda, masallarin da kendine 6zgl
glzellik tarifleri vardir. Yiz, glizelligin semboliidiir. Bu nedenle,
viicudun en agilan, en goriilen ve en ¢ok boyanan yeridir. Ylizde de en

cok s6zli gegen gozdiir. Glizellik sagta baslar, ylizde olgunlagir, agagilara
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iner ve son bulur.

Gilizellik tanimlan arasinda yas da bulunur. Glizelligin en yiiksek,
olgunluk kivami veya glizellerin birbirlerine tutulduklari, birbirlerini
sevmeye ve aramaya basladiklari yas on dordii ge¢mez. Ondort yas
glzelligin en ytiiksek ¢agidir. Ondort yasindaki giizellerin hikayelerindeki
resimleri bazen aklin alamayacag: sekil ve bigimdedir. Bazen bu yastaki

kahramanlarin ¢irkin, yagl bazen de bebek gibi resimlendikleri de oluyor.

Asiklar sevgilerini dille degil telle birbirlerine ulastiriyorlar. Nasil ki,
sevgilisinin giil yanaginin atesi onun saglarin1 yakip tutusturursa, asik da
kendi atesine dayanamadigindan dille degil telle anlatacagini anlatir.
Ciinkii dilden ¢ok tel bu atese dayanir, ona karsi koyma gucunu bulur. Bu
nedenle halk resimlerinde bu konu ¢ok tekrarlanir. Resimlerde her iki

sevgili glizel bir bahgededir (Resim 11, 12, 13).



Resim 11: Cananesinin Agkiyla Kerem’in Yanmasi

Resim 12: Ferhat Dagda Hayvanlar Ile Aga¢ Gélgesinde Saz Calmasi
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Resim 13: Agik Garip

Bazen geng kiz bir koskte veya sarayda, erkek ise disaridadir. Bazen de
erkek veya kiz yalniz olarak resmedilir. Asiklarin caldiklar1 aletler saz,
kopuz, cura ve mandolin olarak degismektedir. Asiklar sadece insanlara
degil, gokte ucan kuslara, yerde olusan bitkilere, bulutlara da saz ¢alar,
beyitler sdyler. Asiklar i¢in saz ¢ok 6nemlidir. Herseylerini terkederler,
fakat sazlarimi asla terketmezler. Asik inancinda sazin tellerinden birinin

kopmasi ugursuzluk getirir (Aksel, 1960, s. 38-45).

Diinyevi agkin yanisira tasavvufi agsk da hikayelerde 6nemli yer tutar.
Hak agiklar: igin agk bu diinyada degil, 6teki dlinyada cennet kosklerinde

sevgiliyle erigilendir.

Halk resimlerinde zaman ve mekan kavramlari anlamlarini yitirir.
Olmadik zamandan ve mekandan insanlar bir araya getirilir. Ustelik

bunlar tilsim, ugur olarak kabul edilir ve duvarlara asilir.
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Saraya iiye ressam Ibrahim Pasalarin, Nuri, Zekai, Seker Ahmet ve Halil
Pagalarin resimleri, tablolar1 yaninda halk resimlerinin s6zii olamiyordu.
Bu {inli ressamlar saraylarda ve biliylik salonlarda resimlerini
sergilerken, halk ressamlarinin resimleri de hanlarda, bekar odalarinda
yer alir. Katiksiz Tiirk eseri olan bu halk resimlerinde Acem etkisi
araniyor. Saraylarda asilan resimler her ne kadar miisliimanliga aykir1 da
olsa, batlllligln riuzgarlann sayesinde, halk ressamlarinin yaptiklarn

calismalardan daha ¢ok 6nem tasiyorlar (Aksel, 1960, s. 48).

Duvar resimlerinin bir kism1 da halk resmi zevkinin ¢ok iyi 6rnekleridir;
fakat taginamamasi 6zelliginden dolay: genis kitlelere seslenemez. Ancak
asil1 oldugu kesime yoneliktir. Kitaplar ise genis halk kitlesine seslenir ve

bu yonleriyle biiylik 6nem tasirlar.

Tagbaski kitaplar bir devrin zevk ve kiiltlirlinli ortaya koyar. Resimlerin
biiyiik bir boliimiinde, motiflerin tekrarlandiklar: gériiliir. Bektasi ve
Mesnevi resimlerinde tekrarlanan motifler, daha sonralar1 duvar
levhalar1 ve kahvehane resimleri olarak gogaltilmig ve halkin biiyik
gruplar halinde toplandig1 kahvehanelerdeki duvarlarda yillarca

seyredilmis.

Hikaye anlatma geleneginin devam ettigi Iran’da kahvehanelerde
Sehname anlatilirken, geri planda buytik boyutlardé ¢izilmis ve
hikayenin belirli noktalarini vurgulayan bazi sahnelerin bugilin de
gosterildigini tstelik bu hikayelere ¢agin bir iletisim arac1 olarak kabul
edilen televizyonda yer verilirken ayni gostermeliklerin arka planda yer

aldig1 bilinmektedir.
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Kitaplarin resimlendirilmesinde degisik yollar izlenmistir. Masal
dinleme aligkanlig1 olan halkimizda, hikayeler sozllii anlatimdan yazih
anlatima ve basili metinlere gectikge, masalcinin dinleyici ile iligkisi
zayiflamis ve kopmustur. Iligkiyi tekrar kurmak iizere resimlendiren
niishalarda ise yalniz hikayenin belirli yiizlerinin vurgulanmasina
gidilmig, resimlerin estetik amagtan ¢ok anlatici veya acgiklayici amag
gutmesine dikkat edilmigtir. Boyle olunca, mekandan ¢ogunlukla
soyutlanan figiirler, bir bosluk icinde ve hareketten yokéun, hikaye de
belirli bir noktay1 agiklamak igin adeta Karagdz gostermeliklerindeki

figlirler gibidir (Resim 14-15).

Resim 15: Karagoz Gostermeliklerindeki Figlir Benzerleri
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Figliriin yanisira figiirsiiz de resimlere rastlaniyor. Bu resimler hikayenin
belirli sayfalarinda yer alan figlirlii resimlerin yerine, degisik niishalarda

hikayenin ayni sayfalarinda ve kalip halinde verilen alt yazilarla birlikte

gosterilirler (Resim 16-17).

Ny, -
Ty, A
e )

Resim 17: Figlirsliz Resimler

Resim alt yazilarinda kullanilan kaliplarin bu tiir resimlerin igerikleri ile
dogrudan ilgisi yoktur. Bazilar1 ¢ok acemice yapilmigken, bazilan geligmis

teknik ve tislup gosterir.
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Figlirsiizliigli betim yasagina baglamak yanlis olur. Clinkli ayn1 zamanda

yapilmis bagka niishalarda figiirlii sahnelerle kargilagilir.

Gerek gelismig bir Uslupla, gerekse acemice ¢izilmis resimlerde dikkati
ceken Ozellik, metinle ilgisiz resimlemelerin yapilmasi ve resimlerin

altina da sahneleri agiklayic1 yazilarin bulunmasidir.

Uslup ayriminda dikkati g¢eken bir diger 6zellik de resim elemanlarinin
yanina kim ya da ne olduklarinin yazilarak agiklanmasi olmustur.
Ozellikle birinci grupta gizimlerinin ilkelligi nedeniyle kadin mu erkek

mi olduklan gli¢ anlagiliyor (Resim 18-19).

Resim 18: Belirsiz Figlirler
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Resim 19: Belirsiz Figlirler
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Figlrlerin yaninda isimlerinin yazilmasina olduk¢a sik rastlanir.
kalabalik ya da fazla karalanmig sahnelerde figiirleri ayirmak icin
yapildig: tahmin edilen bu agiklamanin, ikinci grup resimleri arasinda da

yer almasi gsasirticidir (Resim 20).

Resim 20: Agiklamali Figtirler

Dikkatle incelendigi zaman ikinci grupta yer alan yazili resimlerin
gogunun diger niishalardan kopyalar olduklari goériiliir. Boylelikle
kopyay1r yapan ressam, anlasilamayacagini tahmin ettigi figlirlerin

lizerine, yanina kimliklerini yazar (Derman, 1988, s. 12-14).

Halk hikayelerinde sembollerin yerini unutmamak gerekir. Bunlardan
en belirgini yilan yani Sehmeran motifidir. Bazen iyilik bazen de
kotiiliiglin temsilciligini yapar.Tilsim motifinde de yilan simge olarak
kullanilmigtir(Resim 21). Halk resim sanatgilar1 ayni konu olmasina
kargin, yilan tiplemeleri farkli olabiliyor. Insan basl, ﬁyllan viicutlu
Sahmeran motifinin yaninda, yilan basli insan viicutlu Sahmeran

motiflerine sik¢a rastlaniyor. Bu tip ¢izimlerin baglica nedeni, gergekte
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boyle  bir  varligin olmamasi, onun yerine hayal glicliniin
caligtirilmasiyla ortaya ¢ikan bir tipleme olmasidir. Boylece sanatg: istedigi
gibi yaratisini ortaya koyar. Sonugta ara¢ olarak kullanilan resim, bir

anlamda da olsa sanat iglevini siirdiirmiis oluyor.

Resim 21: Tilsim

Halk hikayelerinde bir bagka Onemli 6ge dogadir. Doga kendi
goriintileriyle degil hikayelerin geleneklegsen goriintiileriyle ortaya c¢ikar.
Cigekler, dereler, hayvanlar, baglar insanla kaynasir, onun diislincesine
gore diizenlenir. Dogadaki her eleman insanin arkadasidir. Ya ona
yardim eder, ya da kotiiliik. Hikayelerde insanin nasil olaganiistii yonleri
belirtilirse, resimde de doganin olaganiistii yonleri gosterilir. Doga dile
gelir, asigin emrine girer. Ona yol gosterir, yardim eder, kotuliiklerden
korur. Gerekirse koynuna alip ona saklar. Dogada ¢ok giizellerin yanisira

¢ok cirkinlerde barinir. Bu barinanlarin ¢ok {iistlin gligleri vardir.
2.2.1.1. Resimli Halk Hikayelerinde Ana Temalar

Resimli halk hikayelerinde ana temalar, dogum, evlilik ve 6lim olmak
{izere ii¢ konuda toplanuir. Ilk konu olan dogum, ¢ocuklarin mucizevi

glicler sayesinde olanaksiz olan dogumunu anlatir. Dirlik-diizen iginde




35

yasayan padigahin tek eksigi ¢ocuktur. Bu eksiklik nedeniyle padisah yola
¢ikar, yolda dervisle kargilagir, ona derdini anlatir, dervis zaten onun
derdini ve garesini bilmektedir. Ona bir elma verir ve bu meyvanin
bliyiili kuvveti sayesinde 6zlenen ¢ocuk dogar. Muhtesem kuvvetlerin
etkisi altinda dogan ¢ocuk artik bir masal kahramanidir. Asil hikaye

dogumla baglar ve agik olmasiyla devam eder.

Halk hikayelerine bakildiginda genelde dogumlar bu yolla gergeklesir. bu
kurali bozan hikayelere de rastlanmaktadir. Cocugun dogmasina neden
olan elma yerini muska yazilmasi ya da ¢ocuk sahibi olmak isteyen

Kiginin cami, gesme yaptirmasina baghdir.

Halk hikayelerinde dogumla birlikte evliligin ilk temeli de atilir.
Mucizevi gekilde sahip olunan ¢ocuklar, bugiinkii adiyla besik kertmesi
sayesinde birbirlerine baglanirlar. Dogumu izleyen genler icinde dervig
goriliniir ve dogan ¢ocuga isim verir. Dervig gelmedigi takdirde gocuk
isimsiz kalir. Baz1 durumlarda da gocugun babas: i¢in koymaya kalkinca

dervis goriiniir ve kendisi isim koyar.

Bazi halk hikayelerinde de g¢ocuk normal dogar, biiyiir. Tam biiyiime
caginda annesi, babasi oliir. Cocugun en yakin akrabasi onu yanina alir,

bliytitiir ve eger varsa kiziyla ya da ogluyla evlendirir.

Cocugun erinlige ulastifi zaman asik olma boéliimii gelir. Sevginin
dogusu ilk bakistadir. Genelde, oglan talihin kendine uygun gordigi
kizin hayalini riiyasinda veya bir resimde goriir. Bazen de agsk dogal bir
sekilde dogar; c¢ocuklar birlikte egitilirler, birlikte biiytirler ve okula
birlikte giderler. Cok zaman ge¢meden kargilikli sevgi, mucizevi bir
sekilde kuvvetlenir ve pekisir. Agskin ve sevigenlerin koruyucusu olan

Pir veya Dervis riiyada goriiniir ve agsik gence, agk kadehini uzatir. Kiz da
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ayn riyay:r gorir. Kadehler bogalir bosalmaz, kalplerden agkin alevleri
esmeye baglar. Ickinin sihirli etkisiyle, ikisi de agklarinin doyumundan
bagka bir sey gérmez, 6zlemez olurlar. Agk kadehinin biiyili 6z suyu ile
beyit diizmek ve s6ylemek yetenegi de kalbe dolmusgtur. Agik saz elinde

sevgilisine ve ¢evresindekilere hissettiklerini agiklar (Spies, 1941).

Agigina kuvugmak, mutlu olmak, kadin igin erkek igin yasamin tek
amacidir ve buna kargi konulan engelleri agmak {ig¢lincli bolimii
olugturmaktadir. Olaylar ardi ardina gelisir. Maceralar ve miicadelelerle

dolu olan bu boliim kitabin neredeyse dortte li¢linii kaplar.

Birlesmek iki sevgili i¢in neredeyse imkansizdir. Bir ¢ok miicadeleden
gee¢meli, tehlike ve engeller agsilmali, takiplerden ve hiicumlardan
korunmali, tilsimlara; devlere, acuzelere, cinlere karsi korunmalidir. iyi
ve koti ruhlarla gevrili olan kahraman zor durumdadir. Kahramanin
bltliin bunlari agmasina iyi ruh neden olur. Onun sayesinde tehlikelerle
bogusur ve sevdigine kavugur. Bundan sonra da iki sevgilinin bulugmasi

konu edilir.

Halk kitaplarinin temel tasini olusturan agk, diiglinle son bulur.
Sevgililerin birlesmesi, kirk giin kirk gece siliren diiglin, genlikler bu
boliimde anlatilir ve kitap asagi yukar1 ayn1 basma kalip tlimce ile biter.

Murat alinir, murat verilir. Geri kalan omiirleri zevk iginde sefa iginde

geger.

Birka¢ halk kitabinin sonu ise trajiktir. Sevgililer yerylziinde
birlesemezler; kendilerini yipratirlar, yok ederler ve agk o6zlemiyle
yanarlar. Mezarlarindan iki giil fidam yetisir. Bu fidanlar birbirlerine
sarmag dolag olur. Boylece ruhlar 6biir diinyada birlesmis olur. Baz1 halk

kitaplarinda, kahramanin zalim bir kuvvet veya hain acuzeler (suratsiz
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yash kadin) elinde yok olmasy; bu trajik etkiyi ¢ogaltir. Bu durumda,
kahramanin sevdigi kiz da kendi elleriyle kendine kiyar (Ferhad ile Sirin

orneginde oldugu gibi) (Spies, 1941, s. 21-22).

Konuyla ilgili olmas1 nedeniyle masallardaki motifler de aragtirmanin

icinde yer alir. boylece hikaye ve masaldaki ana temalar da karsilagtirilir.

Bu motifler her zaman karsimiza gikan belli masal motifleri olmakla
beraber bazen -masal edebiyatinda her zaman ve her yerde rastlandig:
lzere- masal Ozellikleri ve tek motifler, bazen bu tek motiflerin
birlesmesiyle meydana gelmis yeni bilesimler, bazen de bildigimiz
masallarda oldugu gibi motif kompleksleri halindedirler. Bu masal
motifleri burada igerik olarak ¢ok derli toplu bir konuya baglanmgtir.
Cocuk (d6l) sembolii olan elma motifi, hemen hemen basma kaliptir.
“Kerem ile Asli” halk kitabinda dervis, sahin ve ermeni kesisin kisir
karilarina, asil meyva yerine elma ve ayva fidani verir. Kadinlar fidanlan
bahgeye dikerler ve dervisin Onerisi lizerine, bu fidanlarin meyvesini

yiyerek hamile kalirlar. Dervigin isim vermesiyle, ilk bolim biter.

Ikinci béliim, bir rilya veya bir resim gérmek yoluyla askin dogusu motifi
tekrarlanir. Oglan riiyasinda kizi goriir, dervig veya pir agkin kadehini
sunar ve kadehin i¢ilmesinden sonra agk atesi kalbi kaplar. Kiz da aym
sekil bir riiya gérmiis ve alinyazilarinda onlar birbirlerine uygun oldugu
yazilmigtir. Ayn1 big¢imde, sehzadenin herhangi bir yerde gordiigi
resimde de bu motif bulunur. Burada temeli olusturan sey, &zellikle
birgok ilkel kavimlerde goriilen, insan ruhunun kendi resminde
bulundugu tasarimidir. Eski zamanlarda korkung biiyiiler bollugunun
yarattigi bir tasarim. Bu boliimde biitiin motifler gencin katlanacag:

yolculuk, atlatacagi macera, tehlike ve engellere baghdir.
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Masal edebiyatinda bir bagka motif ise “sinav kurali”dir. Bu motife
Asuman ile Zeycan adli halk kitabinda rastlanir. Asuman sevgilisine
bedel hayatini ortaya koyar. Bagka yerlerde sik sik oldugu gibi, burada da
islerde bagarisizlik karsisinda 6liim cezasi vardir. Yalniz {i¢ zor soruya
yanut vermesi kosuluyla Asuman Zeycan’ini elde edebilir. Mat olan taraf,
verdigi sézii tutmadifi igin sinavda galip gelen Asuman boynu
vurulmak tizere cellada verilir. Cellad Asuman’a acir ve onu serbest
birakir, olimine delil olarak da Asuman’in hayvan kanina bulanmig

gomlegini gotiirdr.

Bir bagka motif sagtir. Gii¢, kuvvet bundadir. Kisi bu saglardan yoksun
birakildiginda gii¢ de tamamen tiikenir. Ozellikle halk kitaplarinda ve
masallarda gli¢lii kahraman, sa¢ nedeniyle bir kadinin hikmii altina

girebilir.

Halk hikaye kahramanlar: genellikle dervisin kilavuzluguyla nasil
mucizevi gsekilde dogmuslarsa, bazen dogumdan veya dervis tarafindan
isimlendirilmesinden sonra da onlara giig, kuvvet veren ve kendilerini
ve zorluklardan kurtaran bir tilsima sahip olurlar. Yalniz tilsimin elden
¢ikmamasina goz kulak olmalar1 veya agiga vurmaktan cekinmeleri

gereklidir, yoksa biitlin kudret séner gider (Spies, 1941, s. 33).
2.2.1.2. Halk Hikayelerinde Resmin Gruplandirilmasi

Hikaye kitaplarindaki resimler 6nce yapilanin kopyesi olarak ¢ogalir.
Ama hangisinin 6nce, hangisinin sonra yapildig1 pek anlagilamiyor. Bu
sekilde ¢ogalan, liretilen resimler ili¢ ana grupta toplanir. Birinci grupta
ilkel cizgilerin yer aldigi, mekan etkisinin zayif oldugu, perspektifin ve

hacmin heniiz kesfedilmedigi resimler yer alir. Ikinci grup, halk
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hikayesinin asil resimleri olarak nitelendirilen ¢izimlerdir. Burada
kompozisyon duygusu, mekan igine yerlestirme, hacim ve anatominin
varhigi ve figiirlerde hareket 6n plandadir. Ugiincii grupta ise bati
sanatina ¢ok yakin ¢izimler vardir. Bu ¢izimler ki iglevsel resmi sanatsal
resme yoOneltir. Estetik degerler buglinkii resimlerle boy Olglisecek

dilizeydedir. Golgenin, 1s181n ve ¢izginin agirhik kazandig: gruptur.
2.2.1.2.1. Iikel Grup Resimleri

Birinci grupta bulunanlar, yeni resim ¢izmege baslayan cocuklarin
resimleri gibidir. Ilkel olan bu resimler, bazen tek gizgiyle bslayip biten,
bazen de kirik ve titrek gizgilerin birlesmesinden meydana gelir.
Anatomik kaygulardan uzak figiirler, ¢ogunlukla 6ndén ve yandan
cizilmis. Golgelendirmenin ve perspektifin olmadig: resimlerde hacimsiz

figtirler alt alta, tist tiste ve yan yana ¢izilmistir.

Figiirlerdeki tepkiler zayif, mimikler yok denecek kadar azdir.
Figilirlerdeki ayrintilarin olmamasi yanisira, anatomik kurallar
uygulanmadigindan kollar ve bacaklar birer sopa gibidir. Figilirler
cizilirken bir yerden baglanmig, devam ettirilmis ve ayni baglangig
noktasinda bitirilmis izlenimi vardir. Nadiren birbirini kapatan figlirlere
rastlansa da bu g¢ogunlugu gostermiyor. Kompozisyonlarda mekan
zayiftir. Figlirlerin ve objelerin igeride mi disarida mi oldugu zor
anlasiliyor. Bazi resimlerde mekan olusturulurken, hafif de olsa
perspektif ortaya c¢ikmig. Mekan etkisi zayif olan kompozisyonlarda,

figlirler heniiz tam anlamuyla yerlesik degildir (Resim 22-23-24-25-26).
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Resim 22: Leyla Pilav Pisirip Fukaraya Verirken Mecnun Kanun Baginda
Sail Goriip Kepge Ile Cémlegi Kirar.

Resim 23: Hiisrev Sehzadenin Simurg Ile Muharebesi
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Resim 24: Ferhad Meydanda Muharebe Ederken Hiirmiiz Sah Diirbiin Ile
Seyreder

Resim 25: Leyla Mahfeye Binip Gelin Gider |
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Resim 26: Mektebin Resmi

2.2.1.2.2. Halk Hikayelerini Yansitan Resimler

Ikinci grup resimleri, ilk grup resimlerine gore anatomik yap1 agisindan
daha dogrudur. Cizgiler titreklikten kurtulmus, bilingli olarak
kullanilmaya’ baglanmis. Figlirlerin ytiz ifadeleri daha anlasilir ¢izilmis,
ama ytiz ifadelerinin ne anlama geldigi, ilk grup resimlerinde oldugu gibi
belirtilmemis. Oturus pozisyonlar: daha nettir. Birinci grupta tek tek olan

figlirler ve objeler ¢ogalmig, mekan1 doldurur duruma gelmistir.

Kampozisyonlarda simetrik diizenleme endisesi yer yer kendini
gosteriyor (Resim 27). Teke tek figiirlerin yanisira kalabalik figtirlerin

olusturdugu kompozisyonlarda da simetri kendini hissettirir.

Kompozisyon duygusu gelismis, varliklar perspektif kurallar igerisinde
cizilmeye basglanmis. On, orta, arka plan olusurken, mekan hi¢ de goz ardi
edilmemis. Hersey mekan igerisinde gosterilmeye c¢alisilmig, 6ykii orada
baglamig, orada bitmigtir. Ag¢ik-kapali mekanlar anlagilir ve hacimsel

betimlenmistir. Figlirlere ve objelere giren 1sik-gblge sonucu olan {ig

Anadolu Universitest|
Merkez Ktiphene
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boyutu kazandirmistir.

Resim 27: Simetrik Kompozisyon

Doga goruniumleri giderek zenginlesmis, mimari ayrintilarda kiigiik
perspektif aragtirmalarina girisilmig. Baz1 resimlerde kullanilan yer

karolar1 perspektifi giiclendiren etmenlerdir (Resim 28-29-30-31-32).

Resim 28: Asik Garip




Resim 29: Leyla’nin Mecnun Ile Sahrada Miilakat:

Resim 30: Asik Garib’in Daglarda Gezmesi
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Resim 31: Mekan Etkisi Zengin Olan Bir Resim
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Resim 32: Sofinin Diiglin Resmi
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Bu gruptaki resimler hikaye ile siki sikiya ilgilidir. Resim okuyucunun
dikkatini hikaye lizerinde toplar ve 6zellikle metni agiklama amaci gilider

(Resim 34-35-36-37-38-39).

Resim 35: Hoca Esegin sirtindan Semeri Alip Kendi Sirtina Vurur



Resim 38: Mecnun’u Pederi Kabe’ye Gotiiriir
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Resim 39: Cenk Resmi
Her {i¢ niishada da belirtilen devrin giysileri aynidir.

Ug grubu karsilastirmak acisindan “Hoca mezaristanda katirlar:
urktittigidir” resimleri incelenirse; ilk gruptaki giiimde hersey
ugusuyor, kim yerde kim gokte anlasilmiyor. Hacim mekan ve perspektif
yok denecek kadar azdir. Atlarin giderek kiiglilmesi perspektifi
vurguluyor ama rastlantisal olma olasiig1 ¢ok fazla. Ikinci grupta cizilen
ayn1 resimde -kopya yoluyla ¢izildigi anlasiliyor, ¢linkii higbir eleman
eksilmedigi gibi fazlalagmiyor da- ugusan figiirler, cizgi film kareleri gibi,
yavag yavas zemine oturma egilimindedir. Bu egilim sirasinda da
perspektif kaygular1 olusmaya baslar. Isik goélge atlarin lzerinde
kullanilmig. Atlar, insan ve diger objelere oranla daha az anatomik
hatayla cizilmis, kendi iglerinde de dogru perspektif olusturmus.
Figilirlerin degisik acidan ¢izimleri de bu grupta yayginlasmis. Uglincii
.grupta tekrarlanan resimde ¢ok ilging bir asama go6zlenir. Hersey
zeminde, anatomik kaygilar yok denecek kadar azalmig, perspektif,
mekan ve hacim dogru kullanilmig. Profesyonelce -digerleriyle
kargilagtirildiginda- ¢izilmis bu resimde hafif mizah da sezinleniyor

(Resim 40-41-41).
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Resim 40: Hoca Mezaristanda Katirlar1 Urkiitiir

Resim 42: Hoca Mezaristanda Katirlar1 Urkiitiir
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Tagbaski hikaye resimlerine iislup agisindan bakildiginda yukarida
belirtildigi gibi halk resmi karakterine en uygun iislubun ikinci grupta
toplandig anlagilir. Birinci gruptaki ilkel ve acemice anlatimlarin, kitapta
resmin yiliklenecegi iglevi tagimaktan heniiz yoksun bulundugunu,
Uglinci grupta ise bati tlrl resmin etkisi altinda kalindigi halde bu tiire
tamamen gegilemedigi, hem de halk resim tiirlinlin 6zglin anlatim

ozelliklerinden ayr kalindig: izlenir.
2.2.1.3. Resimli Halk Hikayelerinin Iran ve Minyatiir Betimiyle iligkisi

Halk hikayelerinde ulusal sinirlarin kalktigi goriliir. Kahramanlar
uluslardan soyutlanir; Sah Ismail hikayesi, Anadolu toplumuna da aym
duygularla seslenir. Seyfiilmiiliik’iin maceralar1 insanlari ayn: sekilde

heyecana getirir ve etkiler.

Fatih Sultan Mehmet'in bir halk kahramani olarak ele alinmasi Sah
Ismail’in kahraman olarak goriilmesi, kitaplarinin okunmasi,
resimlerinin seyredilmesi dikkat gekicidir. Halkin zevkini ve sevgisini
belirli taraflara yonelten unsurlardan biri matbaacilardir. Siilerin betime
daha agik olduklari da bilinmektedir. Acem baskisi diye bilinen bu
matbaacilardan ¢ikan kitaplarin resimlendirilmesinde de c¢alisan

ressamlar zaman iginde halkin zevkini yonlendiren kuvvet haline gelir.

Son devirlere kadar Sahaflar ¢arsisinda, bu tagbask:i hikaye kitaplan igin

”

“Acem Baskis1” deyimi kullaniliyor. Vezirhan gibi onemli tagbaski
tezgahlarinin bulundugu yerlerde bu kitaplarin basimu ve yayimi Iran
Tirkleri tarafindan gerceklestiriliyordu. Bu ylizden ozellikle Kagar
resmine yakinlik gosteren orneklerin Kagar resimlerinden kaynaklandig:

uzak bir ihtimal degildir. Resimli halk hikayelerindeki konularin gogu da
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Iran kaynaklidir. Farsga niishada kullanilan kaliplagsmis semalarin
Anadolu baskisinda da kullanildig agiktir. Azeri baskisinda figiirlerin
etrafindaki dekoratif elemanlarin 6nem kazandiklarini ve bazen bu
figlirlerin bu elemanlar arasinda ikinci dereceye diistiikleri goriiliir. Iran
niishasinin acemice kopyasi olan Anadolu baskisinda ise insan
figiirlerinin tim mekan ve dekoratif elemanlarindan soyutlanarak ele
alindiklar1 goriiliir. Resimler arasinda agik¢a bir benzerlik olmasina
kargilik Gslup farklari hemen ortaya ¢ikar. Aymi kompozisyon semalar:
resimlerin ¢iziliglerinde degismektedir. Fakat her iki tlirde de etken olan

tslup Kagar resmi iislubudur.

Azeri baskisindaki ¢ok figlirlii resimlerde minyatiire yaklasim digerlerine
gore daha fazladir. Anadolu baskilarinda ise hareket daha serbest olarak
verilmistir; 6yle ki savas sahnelerinde otlar ve insanlar birbirlerine

karigmis gosterirler. Bunlarda minyatiirlerdeki disiplin yoktur.

Minyatir tiirtinde resimlerin bazi sahneleri ressamlar tarafindan yeniden
degerlendirilerek tagbaski kitaplarda da kullanir. Bu resimler, minyatrlii
hikaye kitaplarinda da yer alan; devlerle bogusma, asiklarin muhabbeti,
meclis ve goOrliisme sahneleri gibi resimlerdir. Gene minyatiir
ozelliklerinden olan figlirlerin yiizlerini seyirciye donmeleri, donuk
ifadeli oluslari, basit hareket kaliplar: tagbaski halk resimlerinde de aynen
devam ettirilmistir. Bu resimleri ¢izen ustalar muhakkak ki baslangicta
minyatiirlerin etkisi altinda kalmislar. Tagbaski resimlerde ayrintiya
inilmedigi ve az sayili figiirlerden olusan kompozisyonlar tercih edildigi

icin, baz1 konulardan uzaklagilmisgtir.

Halk resminde ¢izimler sematiktir. Dekoratif amag¢ ve slislemeden uzak,
anlatimin vurgulandigi, sematik kompozisyonlar gosterilir. Sematik

Ozellikler bakimindan minyatiirler ile bir yakinlagsma gosterse de,
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yakinlik burada biter. Sade anlatim iginde soyutlanmig olan figiirler

gogunlukla acemi ressamlarca ¢izilir.

Minyatiirle bir diger benzerlik de sematik kalip ve kompozisyonlarin
tekrarlanmasinda goriliir. Hikayeler degisse bile, bu kompozisyonlar
tekrar ele alimir, bir hikaye i¢in gegerli olmayip hemen hemen tiim

hikayeleri kapsar.

Tirk minyatiirleri genel olarak iki ana grupta ele alinabilir. Edebi ve
tarihi tirk minyatiirlerinde tarihi olaylar resimlendirilirken gergeklerden
hareket edilmistir. Bu bakimdan asil iliski kurulacak tiir, edebi eserleri
resimlendiren minyatiirler olacaktir. Minyatiir ustalar1 geleneksel
kaliplar1 uygulamiglar. Kuvvetli ustalarin zaman zaman patronlar:
memnun etmek veya bir yenilik gostermek igin yaraticilik giliglerinin
belirtisi olarak belirli 6lciilerde kaliplari zorladiklar: hatta kalip disina
giktiklar: goriiliir. Boyle kalip disina ¢ikmalar ana kaliptan ¢ok
ayrintilarda belirgindir. Bu aqidan bakildiginda, tas baskisi halk
hikayelerindeki resimlerde de kaliplara sadik kalmakla beraber, zaman

zaman, Ozellikle ayrintilarda kalip digina tagmalar gortiliir.

Halk hikayelerinde resimin metinle dogrudan ilgisinin olmamasi,
minyatiirle arasindaki ayriligin temel nedenidir. Halk resminde sadelik
hakimdir; insan figliri ¢ogu zaman ortamindan soyutlanarak verilir.
Minyatiirle arasinda kompozisyon agisindan bir benzerlik varsa da bu
saglam bir benzerlik degildir. Minyatiirde figlir ¢evresiyle diiglintilmiis ve
detaylara inilerek yapilmis, halk resimlerinde detaya -bazi durumlar

disinda- ¢ok Onem verilmemistir.




2.2.2. Kahve Resimleri

Eskiden 6zellikle Istanbul’da birgok yerlerde her gesit resimler goriilmekle
beraber, kahvehaneler zamanin resim sergileri yerlerine gecerdi.
Kahvelerin asil kendine has o6zelliklerinden biri yaz1 ve resimlerin bir
arada olmasidir. Resimler devrin siyasi ve dini gelenekleriyle uygunluk

gostermektedir.

Bu kahvelerde Mekke, Medine, Hicaz Demiryolu, yaldizli, stisli hayali
kopriilerden gecen trenli resimler yer alir. Memurlarin gittigi
kahvehanelerde ise gazeteler okundugu gibi, duvarlarda da megrutiyete
ait resimler ve o devirde yasayan linli kisilerin resimleri bulunur.
Mesrutiyetten sonra ilk defa Sultan Regat kahveler, gazinolar,
diikkanlarda ve dairelerde yer alir. 1908 devriminden sonra ilk defa

padisah -bagta sultan Hamit olmak tlizere- karikatiirlerine rastlanir.

Anadolu’dan gelen agiklarin ve tarikatlarinin resimleri yadsinmayacak
diizeydedir. Bunlar; Hazreti Ali ve Devesi, Veysel Karani'nin develeri,
Kan Kalesi, Hayber Kalesi, Sahmaran, Karacaoglan, Asik Garip, Agik
Omer, Koéroglu vb. dir (Resim 43-44-45).
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Resim 45: Asik Garip

Sahil boyundaki kahvelerde ise hayali gemiler, Nuh Tufani, Sultaniye
Vapurlari, Osmanli Zirhli Firkateyn’i, Canakkale Bogazi, Rumeli Hisar
resimleri, hatta “1889 Paris $ehir Sergisinde demirden yapilan kulenin
resmidir” yazili Eyfel Kulesi de bunlar arasinda goriiliir. Istanbul’'un
degisik ozelliklerini, saticilariyla beraber belirten resimlere de sikga

rastlanir (Resim 46-47) (Aksel, 1960, s. 65-67).

Resim 46: Nuh Tufani
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Resim 47: Rumeli Hisan

Hiristiyanlarin fazlaca yasadiklan bolgelerde de Avrupa tarzinda resimler
¢ogunluktadir. Biitlin bunlarin disinda, balikpazari meyhanelerinde

olcustiz kabaday1 resimleri bulunurdu.

Azerbeycan’li Sii Turklerin islettigi Acem kahvelerinde, gelisigtizel
asilan, asagi yukar:i yarim metre veya yetmis seksen cm eninde tiirli
tagbaski resimler asilir. Bunlar Vezir Haninda veya Valide Haninda
basilmakla Acem baskisi diye adlandirilir. Bunun en 6nemli nedeni,
resimlerin Iran efsanelerini yansitmalar1 ve Iran Sahlarim
gOstermeleridir. Bu resimlerin ¢ogunda minyatiirlerden apayn
korkunglugu ifade eden bir tarz goze carpar (yar: insan yar:1 hayvan

figtirleri gibi).
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Semai kahvelerinde ise Ozellikle kisin ve Ramazanin gelisiyle, yaldizli
gergeve iginde yangin kuleleri, deniz kizlar, Kiz Kulesi, balik¢1 kayiklari,

yangin ve tulumba resimleri duvarda yerlerini alir.

Tabelalarin olmadigl dénemlerde diikkanlar tanitan, ne liriin sathigini

anlatan tabelalara rastlanir. Bunlar da tagbaski iiriinlerdir.

Din, kahramanlik, agk halk hikayelerinin konularidir. Bunun yanisira,
Nasrettin Hoca’'nin, Karagéz’le Hacivat’in bulundugu mizahi konulara da
rastlanir. Devri, tarihi, kisiligi pek az bilinen Hocanin asil portresini
fikralarda bulmak mimkiindiir. Aydinlardan ¢ok halk, hocanin
portresini fikralariyla ¢izmis, onu evliyalik katina ulagtirmigtir. Tagbask:
eserlerde karikatiire kagmadan basit, ilkel cizgilerle sahsiyet belirtilir,

kii¢tik fikralarla kii¢iik resimler ustaca birlestirilir (Resim 48).

Resim 48: Nasreddin Hoca’nin Timurlenk Padisahina Ziyareti

Gostermelik resim diye adlandirilan Karag6z resimlerinde amag hikayeye
iri ve basit elemanlarla yardimc: olmaktir. Resimler ¢ogunlukla
meslekten ressamlarin igi degildir. Bu resimler yapilirken gelenege ve
ekole fazla bagh kalinmamuigtir. Ozellikle baz1 tasbaskisi resimlerde

kullanilan kogk, sandal gibi motiflerin ve bazi figlirlerin mekandan
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soyutlanarak silliet halinde gosterilmesi Karag6z'de gozleniyor (Resim
49-50).

Resim 49: Hacivat-Karagoz Resim 50: Tuzsuz Deli Bekir

Karagoz gostermelikleri gibi goze yonelik ve hikayeyi vurgulamak igin
kullanilan unsurlar tagbaskisi resimlerde de ayni amag¢h kullanilir.
Karag6z de masallarda oldugu gib anlatimla, gosterimle yasamini saglar.
Karagoz gercgek¢i olmakla beraber, kopyaci degildir. Dekorun sadeligi,
seyirciye hayal gliciini gelistirmeyi saglar. Karagoz figlirlerinde hakim
olan profilden duruslar, bir elin ileri uzatilmasi, gozlerin 6nden
gizilmesi, hacim belirtmeden ¢izgi yardimiyla figiirlerin sillietlerinin

belirlenmesi, tagbaski resimlerde de sik sik tekrarlanir.

Bundan sonra mizahi bir konu olarak ele alinan, Afyon Tiryakileri
tagbask: eserdir. Afyonkeslerin hayatindan ¢ok, onlarin imajlar1 hemen

her satirda yer alir. Bu eserde miistehcen kelimelere de rastlandig: gibi
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asil dikkati ¢eken konu, afyonkeslerin, esrarkeglerin biitin ozellik ve
mimikleriyle c¢izilmesidir. Bu kitap resimleri ustalikla iglenmis,
resimlenmis olmakla beraber Karagtz'deki figiirlere benzemeyen bir
tekrarlanma burada da goériiliir. Bununla beraber Karagbz’de olmayan
golge, 151k, aydinlik ve karaltilar, az da olsa bu resimlerde yer alir (Resim

51-52).

Resim 51: Afyon tiryakilerinden Resim 52: Afyon tiryakilerinden

Duvar resimleri, Tuluat Kumpanyalarinda el ilanlar1 ve duvar ilanlarn

olarak goriiliir.

Resim, kitabin, duvarin siistidlir. Bunun siis olmasi igin igerisinde
glzelin bulunmas: gerekir. Devler, cadilar, halk resminde glizeli daha iyi

ortaya ¢ikarmak i¢in kullanilan ayrintilardir.

2.2.3. Yazi Resimler

Cizgi sanat1 olan glizel yazi, yine bir ¢izgi sanati olan resimle birlegiyor.

Yazi-resim sanatina halk sanatcilari, tekke iiyeleri ilgi gostermis, gesitli
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denemeler sonucu bu sanat ortaya ¢ikmis, levhalar halinde camilerde

yerlerini almiglardir.

Halk resimlerinin uluorta duvarlarda goriilmeyip, belli bagli yerlerde
gortilmeleri, kitap sayfalarinda gozlenmeleri, resimden kaginilmas:

gerektigini ortaya koyuyor.

Tirk sanatgilarinin yazi sanatinda ileri oluglarinin nedeni, ¢izgi
sanatindaki basarilarini yazida tliketmis olmalarindandir. Yaz: kendi
kendini anlatan soyut bir sanat olunca giinah olmayan bir yoldan yaz ile
bicimler, goriinlisler ifadelendirilir. Miisliimanlikta, hiristiyanliktan

farkli olarak kutsal kisilerin resimleri giinah oldugu icin yapilmaz (Aksel,

1967, s.).

Dogu’da insan yerine hayvan ¢izimleri agirlik kazanmig, insana oranla
ustalikla ¢izilmis. Insan cizimlerinin ¢ogunda da giysiler viicuda
oturtulmadan ¢izilmis, neredeyse viicut yok olmus onun yerine elbise

almastir.

Bi¢im korkusu din ve diinya diye ikiye ayrilir. Resmi yapan kimse, sadece
glnah degil, ¢cevresin de baskis1 altindadir. Gelenek, uyulmas: gereken
kural yerini tutar. Yine de agir yaptirimlar uygulamamig, yaptirimi

getiren din adami ayn1 zamanda bagislamay1 da beraberinde getirmistir.

Biitiin bu zorluklarin sonucunda yazi-resim dogmustur. Tarikat lyeleri
resimle yaziy1 birlestirmigler, bu iiyelerin digindakiler de yaziya canlilik
getirmigler. Hayalden bigime gériinilise gecerken disiincelerde yer eden

sekilleri digar1 tagirmak, goriiniir duruma getirmek igin ¢izgi gerekir.
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Bicim yasaginin bir bagka nedeni ise, batil inanglardir. Insanlar, resim
yoluyla kotiilik edilecegini dislinerek, bigimlerin gozlerini oyar,

ytizlerini karalar.

Resmin Avrupa sanati yollar1 disinda kalmasi da, geleneklere baghiliktan
ileri gelir. Cevre ve gelenek, sanatin gelismesini engelleyen en 6nemli
etkenlerden ikisidir. Resim, diislince dilinden ¢ok duygu dili ise de

gerceklerin yeri yadsinamaz.

Bicimden resme gegis yollar1 ¢oktur. Bazi dini eserlerin ilk sayfalarinda
Islam dininin esaslarini belirten bir takim resim ve isaretler goriiliir.
Bunlar da resmin ilk belirtileridir. Obiir diinya ile ilgili resimlerin
anlatimlarinin giigliliiglinli ve imkansizligini kabul eden Sunni din
adamlar1 bir kural koymuslar; o da goriilmeyen seylerin gortilenlerle
kargilastirilmayacagidir. Sanatg1 diinyada gordiiklerinden bildiklerinden
baska ne diislinebilir ki onu ortaya koyabilsin. Bu diinya evi manzara
icinde insanlar birer isaretten veya birer noktadan bagka birsey degiller.
Bunlarin resimde sadece yerleri belirtilmistir, kendileri degil. Resme kars1
gosterilen bu ¢ekingenlik veya baski, puta taparligin 6niine gecilmesi igin
diigtinilen bir 6nlemdir. Bu nedenle peygamberin bulundugu yer veya

kendisi beyaz bir yuvarlakla belirtilir (Resim 53).

.
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Resim 53: Muhammediyeden; Resul’ii Ekrem’in Magaradan Cikip
Kabe'ye Gelmesi
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Yazi ile resimlenmis, sekillenmis camiler bi¢imin Islam-Tiirk sanatina
sokulmus betime bagh yankilaridir. Yaz ile gekillenen cami levhalarinda
Kur’andan ayetler, hadisler yer alir ve bunlar kutsal yerlere, camilere
girer. Yazi ile ortaya ¢ikan cami resimleri yalnizca camiiyi degil, onun
gizemciligini de yansitir. Tiirk mimarisinde gorilen disiplin anlayis1 ve
bakisi bu yazi-resim camiilerde de kendini belli eder. Oyle ki, minarelerin
ve gerefelerin sayisina bakilacak olursa, Stileymaniye Camiini temsil eden
(Resim 54) de yazinin resme vermis oldugu olanaklar sonuna kadar

kullanilmistir.
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Resim 54: Stileymaniye Camii

Yaz1 yazmayla yetinmeyip, cesitli denemelere giren Hattatlar bazen yaziy:
bilmecelere dontiistiirir, bazen okunur olmaktan ¢ikarirlar. Bunlan
yaparken de biitiin hiinerlerini gosterirler. Amag dekoratif ve soyut sanat
6zelligine varmaktir. Bu yazi-resim bilytk bir ¢izgi zenginligi iginde

oldugu gibi, liger serefeli minarelerin zenginligi kubbenin zerafeti esere

yenilik katar.
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Bitkilerin bir konu iginde yer aligi, bunlarin geriat bakimindan canli
sayillmalarindan ileri geldigidir. Halk arasinda da canli sayilmalar

baglarinin ve ayaklarinin olmamalarina, ylirimemelerine dayanir.

Ayasofya camii adli resim (Resim 55) de yazi-resme Ornek olarak
gosterilebilinir. Bu, ayetlerle miisliimanlagmig, Tiirklesmis bir

Ayasofya’dir.
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Resim 55: Ayasofya Camii
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IKINCIi BOLUM
TASBASKIDA AKADEMIK SANAT
1. TASBASKININ EGIiTiM KURUMUNA GIiRisi

Usta qirak iligkisi teknolojinin gelismesine kosut olarak yerini 6gretmen-
ogrenci iligkisine birakir. Bu tiir egitimin ilk Onciisii olarak usta sanatg

Hoca Ali Riza gortiniir.

Hoca Ali Riza 1906 yilinda Mekteb-i Fiinun-u Harbiye Matbaasinda bastig:
ilk tagbaskilar1 Harbiye, Idadi ve diger egitim kurumlarinda uygular.

Asker ressam olan Hoca Ali Riza 1885 ve sonrasinda, Harp Okulunda
gengleri 6zgiir bir egitimle yetistirir. Kendisi, hiikiimetin yurt digina
gonderdigi ressamlarin disinda kalarak, Avrupa’ya gitmez, Istanbul
cevresi, dzellikle dogdugu yer olan Uskiidar ve bazi kirsal yorelerden

peyzajlar yapar.

Hoca Ali Riza hergiin bir savas alani olan yasamini, sakin Uskiidar
evlerini, kirdaki kopri goriiniimlerini ve eski kiy1 kalelerine uzanan
doganin en barigqil kesitini resmeder (Resim 56). Hoca Ali Riza resim
sanatin1 ¢agdas bir yonde kentlilesen insana sevdirmis bir onctidiir. 19.
yiizyil sonu 20. ylizyil basinda, diger tual ressamlarinda oldugu gibi
keskin bir gozlemcilige ragmen, doganin kopya edilmesinden uzak
plastik degerlerin aranisi Hoca Ali Riza’'nin en biliylik 6zelliklerinden

biridir.
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Hoca Ali Riza’'nin yagh boya, sulu boya, karakalem ve flizen diginda
kullandig1 tenik tagbaskidir. Siyah beyaz imgesel manzaralar1 basip
(Resim 57-58), okullarda egitim amagli kullanan sanatgi, kendinden sonra

gelenlere yol agar.

Hoca Ali Riza’dan sonra Sami Yetik, Ruhi Arel, Nazmi Ziya ve diger

sanatcilar sinirh 6l¢lide de olsa teknigi siirdiiriirler.

1884 yilinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisinde hak boliimi agilir ve
Deniz Ustegmen Mehmet Seyit Baki bu géreve gelir. 1936 yilinda Leopold
Levyn’in gelmesiyle atolye diizene girer. 1939 yilinda Sabri Berkel atdlyeyi
gelistirir. 1950’lerden sonra ¢ok basit olarak tagbask: atdlyesi agilir. 1977
yilinda Dog.Fethi Kayaalp 80°li yillara genis perspektif ve cagdas
yaratmalar kazandirir. Atdlye buglinkii konumunu Alaeddin Aksoy’a

bor¢ludur.

Samsun Egitim Enstitiisii ve Izmir Egitim Enstitiisii'nde tagbaskiyla ilgili
bolim caligmalar: yapilir, fakat gerekli destek goriilmedigi igin atolye

durumuna gecemez.

Yurt disinda, 6zellikle Fransa’da ¢alisan Atilla Atar, Alaeddin Aksoy ve
tagbaskinin tlim teknik inceliklerini ve donanimlarini 6grenerek, yurda
donerler. Herbiri ayr1 egitim kurumlarinda 6grendiklerini uygulayacak
tam donanimli atlye kurarlar. Atilla Atar 1985 yilinda Eskigehir
Anadolu Universitesi biinyesinde kurulan Uygulamali Giizel Sanatlar
Yiiksekokuluna tasbask: atolyesi kazandirir. 1977 yilinda Alaeddin Aksoy
Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde 1950 yilinda
kurulmus olan tgbaski atdlyesini gelistirir. Marmara Universitesinde

Mustafa Asher tarafindan kurulan atdlye pek



Resim 57: Deniz ve Kayalar
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Resim 58: Kir Kahvesi
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gelismeyerek bu giine gelir. Bunu izleyen 1989-90’h yillarda Hayati
Misman Bilkent Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde tasbaski
atolyesini kurar. Su anda gercek anlamda ¢alisan li¢ atdlye disinda,
Stileyman Saim Tekcan’in kurdugu atolye ve Aksanat merkezinde

kurulan atolye bu alanda ¢alismak isteyenlere hizmet verir.
2. SANATSAL BASKI URETEN SANATCILAR

Glinlimtizde tagbaski teknigiyle ugrasan sanatcilar yok denecek kadar
azdir. Pentiir'iin agirhik kazandig1 bir donemde tagbaski ve diger baski
teknikleri hobi olmaktan 6teye gitmiyor. Bu anlamda ¢aligan sanatgilar
elle sayilacak kadar azdir. Bunlardan biri olan ve salt tasbaski teknigini

tekniginde yogunlasan sanatq1 Atilla Atar’dur.

Atilla Atar, pentiir ¢alismalarini ve 6zglin baskiresim ¢aligmalarini
birlikte ylriitlirken, 1975 yilinda Fransa’ya gitmesiyle, 6zglin baski

tekniklerinden birisi olan tasbaski galismalarini yogunlagtirir.

Tagbask: teknigi tizerinde hakimiyet yetkinligini kabul ettiren Atar'in ilk
yapitlarini kegiler ve koyunlar serisi olusturur. Simgesel yaklagimin
sonucu olan kegi-koyun serisi, ¢izgisel ve lekesel anlatim diliyle
betimlenir. Duragan, etkili ¢aligmalar, gilinlik yasamin birer
ayrintisidirdir. Siyahla beyazin egemen baskilar, leke dengesi yoniinden

miikemmeldir (Resim 59).

Ilk serinin ardindan agaglar, kavaklar gelir ki, bu seri, yanlhzlig,
duraganligi, suskunlugu gorsel G6gelerle anlatir. Kavaklar insanlara
benzetilirse, gruplar halinde bulunmalarina kargin yalniz, hiiziinli ve

sessizdirler. Hepsi bir devinim, bir isaret, bir fisilt1 bekler gibi gége dogru




Resim 59: Koyunlar
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ylikselirler. Renkgi bir anlayisla betimlenen kavaklar ve agaclar, ¢izgisel
yaklagimla anlatimci, somut 6gelerin soyuta yonelmesiyle de lekeseldir

(Resim 60).

Bu serinin bitimiyle “soyutlananlar” serisi baglar. Soyutlananlar serisi
terkedilmisligin, bitmisligin ise yaramazligin tedirginligi icinde anlatima
bir tavirla yapisallagir. Bir zamanin yagsanmig, kullanilmig jipleri,
cemseleri siirelerini tamamlamis, bir kosede terkedilmis ve sonlarinin bir
an Once gelmesini bekler gibiler. Sanatqi bu imgeleri kullanirken
vurgulamak istedigi trajediyi yalin, duragan, bir klasik miizigin inigli

cikigh ezgisi esliginde sevimli bir anlayigla betimler (Resim 61).

Soyutlananlar dizisinde, hurdaya ¢ikmig araglarin, kamyonlarin,
cemselerin, Atar’in yaratici erki ile olagantistii bir estetik anlatim

kazandigini goriiyoruz.

Atar’in soyutlananlari somuttan soyuta, genelden ayrintiya, tek renkten
¢ok renge giderek bi¢im kaygusunu birakir, kendi gizgisini bulur. Bu
cizgiyi olustururken duragan yaklagimlar sihirli degnegin dokunuguyla
parcalanir, devinim kazanir. Cemseler dogayla biitiinlesmek,
kucaklagsmak ister gibi birbirlerine kenetleniyor ve doganin 6ziine dogru
akiyor. Sonugta hurdaya ¢ikarilmig arabalarin, yaratici bir etkiyle,

olaganiistii estetik anlamini yakaliyor Atilla Atar.

Dis ile gergegin kesistigi noktada “doniiglimler” serisi bagliyor.
Duraganlik yerini devinime birakirken, dikeyler ve yataylar
kompozisyonu destekleyen gorsel elemana doniigtliriyor ve biitiin

bunlarin 1g181nda inanilmaz diis gliclinlin yapiti ortaya gikiyor.
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Resim 61: Soyutlananlar
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Doéniiglimlerin ana temasi dogadir. Bu bizim bildigimiz, gordigiimiiz
doga degil, bu Atilla Atar'in zihnine yerlesen doganin izdiiglimiidiir.
Ovalar, daglar, kuslar, yesillikler izlenimi veren gorsel elemanlar

soyutlanarak, uzaysal mekan etkisi olusuyor (Resim 62).

Insan ruhunun dinlenebilecegi bir sessizlifin egemen oldugu
donligtimler, psikolojik bir irdeleme igindedir. Huzurun, sevginin,

anlayisin bulustugu yer orasidir.

Dontiglimler, konunun bigime, duygularin armoniye iletisidir. Yumusak,
uyumlu renklerin etkili oldugu c¢alismalar kimi zaman lekesel, kimi
zaman ¢izgisel, kimi zaman da puantist bir ydntemle siirekli bir

dontislim igindedir.

Sanat¢i bu donem c¢alismalarinda yatay ve dikeylerin dengesini
¢ozlimliyor. Yalnizlik, 1ssizlik gibi doga ve insan gergcegine uygun
zaman—meka-n-bogluk kavramlarini irdelemek, ele aldig1 konuyla
biitlinliik kurmak kaygusundadir. Bu dénem ¢alismalarin1 sanat¢i (1987)

soyle yorumluyor:

Kendimi konu-bi¢im anlatimcisi olarak gériiyorum. Oz bakimdan
yaklagtigim konular1 ¢ikis noktasi olarak aliyorum. Etkilendigim
gergekle bigimlerin olusturdugu sanat gergegini ¢agdas bir
diizeyde birlestirme ¢abasindayim. Cografi yap1 ve iklimin de
etkisiyle olsa gerek dogadan kaynaklanan &zellikle Orta Anadolu
bozkirlarinin renginden, 1s1§indan kaynaklanan bir sessizlik, bir
1ssizlik gozlemlerim ¢aligmalarinda.

Farkli estetik iletisim bigimleri sunan, seri olarak birbirlerinden farkh

ozellikler yansitan yapatlar, organik bir yapiyla bag olustururlar.
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Resim 62: Dontigtimler
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Atilla Atar, son yapitlariyla inanilmaz bir devingenlik siireci baglatir. O
sakinlik, duraganlik, 1ssizlik birdenbire silkiniyor, uyaniyor ve
inanilmaz1 gergeklestiriyor. Her form hareketli, her renk canli, her
kompozisyon agik-koyu dengesiyle miikemmel organik bagiyla cagdas ve

estetik degerleriyle kuvvetli isler ortaya gikariyor (Resim 63).

Dokusal anlatim ve renk zenginligi, li¢ boyutlulugun uzaysal varligini,
anitsal bir nitelikte imliyor. Son ¢alismalar bu anitsal niteligin gergek
savunucular: gibi bosluga dogru zor yolculuguna bashyor. Zaman ve

uzaysal bosluga erismeye ¢abaliyor.

Atilla Atar, tagbaskiy: sorgulayarak, anlatimci yaninin agir bastigi ve
lekeci yaklagsimla konuyu ele aliyor ve soyutluyor. Atar, resmin ig

sorunlarini irdeleyerek, sanatsal gergegi arastirip, ¢cizmeye calisiyor.

Tagbaskilar1 ile kendine 6zgii bir dil olusturan Atilla Atar, oldukga
karmagik ve zor bu teknigin tiikenmez ve zengin olanaklarini ne denli

ustalikla yargilayabildigini gosteriyor.



Resim 63: Kompozisyon

78



79
Tasbaskiyla ugrasan bir diger sanatgiysa Fevzi Karakog'tur.

Fevzi Karakog¢ Salzburg doniisiiyle baslayan tagbaski galismalari, pentiirle
esdegerde ilerliyor. Tagbaski teknigiyle bir devre imzasimi atan gligli
sanatgi Fevzi Karako¢’un galismalarinin baglangicinda cizgisel figilir
kompozisyonlar1 yer alir. Cizgiselligin beraberinde getirdigi devinim,
olusturulan kompozisyonlar1 canli, hareketli ve stirekli tutuyor. Bu
cizgisellik icerisinde olusturdugu figiirsel anlatim da hersey yalniz,
huzursuz ve sancilidir. Viicutlardaki gerginlik, devinim halindeki

cizgiyle etkili bir kompozisyona dontistiyor.

Fevzi Karako¢ 1971 yilinda yaptig1 ¢alismalarinda toplumun cinsellige
bakisini, sorunlarin1 dile getiriyor. Kapi onilinde bekleyenlerin
heyecanlari, igeride bekleyenlerin umarsizligl, heyecandan uzaklig,

bosvermisligiyle, toplumun can alic1 yarasini gosteris bi¢imi trajiktir.

Sanat¢1 Nargile icenler (Resim 64) yapitinda tigli figiir diizenlemesinde
figlirin salt éizgisel ve gorsel islevine Oncelik vermesi yaninda, glinin
insaninin kayg: ve tedirginlikleri veya umarsizligi bugiin de hig yabancisi
olunmayan bir goriintiiyli yansitir. Bir ¢ok insanin birarada yagadig:
apartman ¢alismalarinda, her bireyin kendi i¢ diinyasini yansitarak
onlarin o kalabalik i¢inde bile yanliz kalabilecegini yansitir. Cok olmak,

yanlizligi gidermiyor.

Fevzi Karakog¢’un renkli baskilarinda renk az ve etkileyicidir. Lekesellik,
cizgiselligi destekler pozisyondadir. Sanatginin siyah-beyaz tonlamalar
gerek tekil, gerekse ¢ogul kompozisyonlarinda dikkat gekicidir.
Karakog¢'un baskilarindaki bu saglamlik, renk, hareket, lekeleme bigimsel
ve duygusal birikim sonucudur. Cosku dolu bir ¢izgi anlayis1 iginde
gerilim fantaziyle birlesir. Cizgiye yansir. Bazen bu hareket u¢ noktaya
ulagir, hergey bir anda savrulur. Belli belirsiz figlir bu savrulmanin

etkisiyle soyutlanir, gizgisellik lekeye doniistir (Resim 65).




Resim 64: Nargile Icenler
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Resim 65: Soyutlanan Figiir
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Soyutlanan figiiriin igine at figiirii girmeye baslar. Insanlar arasina atlarin
yerlesmesiyle renk ve dinamizm one ¢ikar, konu geri planda kalir. Aza
indirgenmis renkler bu yolla hog bir armoni olusturarak tekrar ylizeye

cikar.

Karakog¢ resminde hizi, akiciligi, deseni ve benzeri kavramlar:i duru bir

yaklagimla nesnel olarak ortaya koyar.

Karako¢’un resimlerindeki insanlar, bizim insanlarimizdir. Ama bu
figtratif caligmalarindaki kurgu yoresel degil evrensel insan imajina

varmak, insanin degerli bir varlik oldugunu vurgulamaktir.

Sanatg1 16. yuzyilda III. Murat doneminde diizenlenen Tirkge ve Farsga
kahramanlik sgiirlerini resimleyen “Hiinername” adli minyatur
alblimiinden uyarlanmis yapitlariyla ve ozgirlik sembollu olarak
kullandig: at figtirleriyle cagdas bir ¢izgi yakalama ugrasis: igerisindedir.
Karakog¢ at imajin1 se¢mesinde etken olarak, insanlarin duygu ve
dislincelerindeki Ozgiirliigli yakalamak oldugunu savunuyor.
Savundugu diigslinceye uygun ¢aligmalar iiretiyor. Calismalar insanin hep

duyumsamaga ¢alistig1 kipirtilarla dolu.

Atlarin hizi, cogskusu Karakog¢'un serbest ¢izgisiyle bir kat daha giligleniyor.

Karakog atlara olan ilgisini soyle yorumluyor.
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Resimlerimde dinamizmi fiitiirist bir gekilde ancak at
figiirlerinde rahat bir gekilde uygulayabildim. Atin ¢ok giizel,
kivrak bir anatomik yapisi var. Uzerindeki zifilerde insan gok
rahat bir gekilde, 6zgiirce diisiinebiliyor. Bir ikinci sik da ben
atlar1 eskidenyeniye bir kiiltlir kopriisii olarak kullaniyorum.
Insan at1 ehlilegtirdikten sonra onu hig yanindan ayirmamig. Bir
iistiinliik, bir dvgili kaynag: olarak kullanmis, yasamim birlikte
gotlirmiis. Bununla birlikte medeniyetler yok olmus ama, her
medeniyette at varlifim korumus. Sanki o kiiltiirler arasinda bir
koprii gibi. Fakat bugiin iiziicli bir durum var. Motorlu araglarin,
makinalarin gogalmasi, ata olan ilgiyi azaltti. Insana en yakin
dost, duygusal arkadagimin tarihten yavas yavas kalkmas: bende
hiiziin yaratti. Cagdaglasmanin, sehirlegmenin sonucunda insan bu
kadar yakin bir dostunu yitiriyor. Bir atla beraber olmak, bir
ata sahip olabilmek oldukga biiyiik kiilfetler getiriyor giiniimiizde.
Iste bu alayin yaratmig oldugu hiiziin de bende etkili oldu ve bunu
gorsel olarak disa vurmaga ¢alistim. O yok olusun ve uzun yillar
insana dost bir varligi kaybetmenin buruklugu bu.

Perspektifin hi¢ olmadigs at figiirlerinde etkili renk ve lekelerde figiirtin
atak, degisken ve yar1 soyutlanmig bigimlerini vurgulayarak, ge¢migle
glinlimiiz ve gelecek arasinda kurdugu bag1 ¢agdas bir dille yorumlar.
Asil Osmanli minyatiir geleneginden esinlenerek yaptig1 at ve ath
figlirlerinde gegmis uygarlig1 arastirma istegini espri gergevesi iginde
giizel bir devinimle yansitir. Iki boyut olarak algilanan yapitlarda leke,
cizgiyi asar. Figlirler soyutlanarak, birim tekrarinin ritmine kapilirken,
sekiller ata ve insana benzeyerek resimsel olay1 yaratir. Atlar ve ath
figlirler yokolusun ¢irpinigi i¢inden yogun bir atilimla silkinir, tiikenigini
yavaglatmaya galisir (Resim 66).

Karakog, Dogu ve Bati kiiltiirlerinin karsilastiklar1 bir képri olan
Anadolu kdltiirlerini, insan yansimalarini ve gizemlerini arar. Onun
figtirleri giincel olaylardan soyutlanir, gorsel olarak yalinlagan duragan

goriinlimiiyle ‘tarih’ seriiveninde gidip gelir.




Resim 66: Ath Figlir
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Osmanli minyatiir geleneginden esinlenerek ilk oOrneklerini 6zgiin
baskiresimlerinde goriilen, bir simge -anlatim Ogesi olan at ve ath
figiirleriyle av sahnelerinden baglayarak Anadolu ve On Asya kiiltiir
birikimlerinden, genig bir tarih- cografya alanindan ¢ikis yapan bir tema

motif zenginligine acgiliyor.

Giinliik yagamdan soyutlanmig kalabaliklar iginde bir yanlizhig,
bir zamansizli§l ¢agrigtiran anita figilir dizgeleri, dikili taglar,
Hammurabi Yasalarindan, Agri Dag1 Efsanelerine, Gilgamigin ilk
Seriiveninden, Mezopotamya’nin Sirri, igin destan tasarimlarina
uzanan yogun bir uygarhik Kkiiltiir ve sdylence birikimlerinden
esinleniyor. Yeni resimlerinde motiflegen figiirlerle kendi
tekilligini, yalnizlik ve gizemini Oteki simge figiirlerle
paylastiran sanatgi, resminin geleneksel koklerini ¢agdas
soyutlamalara doniigtiiren bir iiretkenlife agilmaktadir. Etkili
renk ve lekelerle motiflesen figiiriin atak, dinamik veya duragan
diizenlerini ¢agdas ve duragan soyutlamalara doniigtiiren yeni bir
doneme yonelmektedir (Koksal, 1993, s. 44-45)

“Karakog, peéine taktig1 seyin istline dogru yiiriiyen, ylriidiik¢e kendine
yaklagan, kendini tagiyan, bulundugu noktay: bilen ve yeterli bulmayan,

yeniyi arayan bir kisiliktir” (Kogan, ) (Resim 67).



Resim 67: Ath Figlir
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Tagbaski alaninda uzun zaman ugras veren bir diger sanatgi Alaettin
Aksoy’dur. Sanatqi, tagbaskiyla, mezun oldugu Giizel Sanatlar
Akademisi’'nde tanigir ve 1972 yilinda Fransaya giderek teknigi pekistirir.
Aksoy, Tiirkiye'ye donerek mezun oldugu egitim kurumundaki atélyeyi
buglinkli konumuna getirir. Egitimi, egitmenligi 6n planda tutan sanatg,

tagbaskiy1 uygulama yerine, uygulatmayi tercih ederek, pentiire yonelir.

Sanatginin tagbaski olarak calistign 1972-77 donemi eserleri insanin
yasamindaki yalnizligini, tedirginligini, bagkaldirisin1 psikolojik agidan
vermeye caligir. Figiirleri gercekei gortisle degil, yorum katarak olusturur.
Bu kompozisyonlardaki figiirler ac1 ¢eken ama bagka bir diinyanin
yaratiklar gibidir. Biiyiik kafalari, giidiik bedenleriyle bu insanlarin hepsi
birbirine benzer, aym1 kaliptan g¢ikmig gibi. Baskiy1 yapan tiple, baskiya
ugrayan tip aynidir. Aksoy’un figlirleri atmosferi, duyguyu ve diiglinceyi

yansitan ogelerdir.

Alaettin Aksoy’un galismalarinda gercege katilan fantazi ve karamizah,

plastik degerlerin 6n planda tutuldugu anlatimci bir resim anlayigidir.

Sanat¢it insan iligkilerini, toplumsal deger yargilarini, gelenek ve
goreneklerini karamizahin sinirlarinda elestirir. Figiirler, kuklalar gibi
teatral ifadelerle donuklagir. Aksoy’un bu doénem galismalari anlatim
gliclinii etkinlestiren bir deformasyon ve kahverenginin degisimli, ¢ok
figiirlii diizenlemeler seklinde dikkati cekiyor. Ozellikle tag baski olarak
gerceklestirdigi askerler serisi aymi tedirginlik, grup iginde yalnizlik ve
donukluk icindedirler. Bir 6rnek giysi icine giren viicutlarin kisilikleri
siliklesiyor. Duygu, diislince, eylem ayni, bir bagka séyienigle, kopye
edilmiscesine birbirine benzer o&zellikler gosteren insan figlrleri.
Bireylerden olugsan kitle, iiretime katkida bulunmak yerine, pasifize

edilmisgesine kabuklarina saklaniyorlar (Resim 68,69,70,71).



Resim 68: Sivas Hatirasi
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Resim 71: Kogus
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1977 yilindan sonra pentiir ¢alismalarina gecen sanatgi, bagladigi konuyu
devam ettirir. Bu konuya ek olarak kentlesme siireci icinde degisimi
irdeler. Bu irdeleme icinde kadin da gerekli payinu alir. Kadin, yozlagma
diizeninin bir parcasidir; sinsi, kugskulu, kurnaz ve diizenbazdir. Sanatgi
bu c¢alismalarda kadini yapisal ve ruhsal olumsuzluklaryla birlikte gorir

ve bu olumsuz yo6niinlin dayanilmazligini, acisini eserlerine yansitir.

Tagbaskiy1 yurt disinda Ogrenen bir diger sanat¢i da Giil Derman’dir.
Pentiir galigmalarini yuritirken, 1977 yilinda Salzburg’da tagbaskiyla
tanugir. Istanbul’da yasayan sanatgi, sehre duydugu sevgiyi yansitmak igin
en iyi bildigi yolu, sanati kullanir. Sanatq Istanbul’u genis bir yelpaze

icinde irdeler.

Kirlenen ¢oraklasan doldurulan denizin ve yok edilen yuvalarinin
denizden karaya, kayalardan bacalara silirdiigli martilar, kentin
catilarinda, ¢Opliiklerinde, kargalarla didiserek yasam savagi vererek
Istanbul’u yasar. Giil Derman, tarihi Pitoreskini hizla yitiren, arabesklegen
ve turistiklesen bir kentin iginde resmine malzeme arayisini siirdiirmek

ve kendine 6zgii duyarlilig: ile bunu gergeklestirmeye ¢aligmakta.

Onun resimleriyle Istanbul’a bakiglar daha duyarli ve sevecendir.
Duygulu pastel renkleriyle giindogumu sessizliklerini ve huzurunu
yansitan ¢aligmalar, tim insanlara kent ve insan sevgisini ulastirmakta.
Yaris1 goriinen, yarist goriinmeyen ¢iglik ¢ighiga martili resimleriyle,

kaybolmakta olan insani degerleri betimliyor.

Derman’in Istanbul’'u hep havadan resimlemesinin nedeni kalabalik,
insan1 bogan, martilarin bile terkettigi sehri, gercek goriintiisiiyle

yansitmamaktir. O, kimi zaman uzak, kimi zaman yakin goriinen
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Istanbul’u martilarin géziiyle gizer (Resim 72). Kalabaligin giiriiltiisii,
karmaganin gerilimi, yabancilagmanin acisi, Istanbul’un uzaktan
goriintlisii iginde eriyip gider. Giil Derman’in resimlerindeki Istanbul,
kendisini tanimayan ve bilmeyen igin ¢ok gilizel goriiniir. Ac1 geken
sehrin 1zdirabini ancak iginde yasayan, yogrulan birisi anlar. Giil
Derman’in bu duygularla yogruldugu o kadar belli ki, yaptig1 eserlerle

gordiigii degil, gormek istedigi Istanbul’u betimler.

Deniz, insansal yasama agilan bir kapidir. Evler, damlar, camiler,
balikgilar deniz dedigimiz dogal 6geyle biitiinlesir, insansal yasamin

icerigini olugturur (Resim 73).

Kisiliginin yansimasi olan pastel renkler, glindogumunda, glinbatiminda
lekesel degerlerle -yer yer ¢izgisel- sevecen bir havaya biriintir. Bir firca
darbesiyle olugsmus evler, birbirlerine yaslanmaktan son derece

memnundur.

Sanat¢i hamamlar serisinde ne ¢iplakligi, ne de erotikligi imliyor. O,
gobektaslarinda, kurnalarda, kubbelerde Istanbul’u resmediyor. Ciplaklar
bulunduklar1 mekandan ¢ikip, yavas yavag Istanbul’'un belirli kdgelerine
oturuyor. Hamam mekani, kadinin kendini sakladigi, derin i¢ diinyasini
yasadigi, diislerini kurdugu ve biraz daha ileri giderek alabildigine 6zglr
oldugu ortam denebilir (Resim 74). Olumsuz bir elegtiriye ve yoruma
gitmeden, durumu oldugu gibi sergileyen bir bakis agisiyla ele alinmig

calismalardir bunlar.

Tezini hazirladig1 ve genig aragtirmalar yaptig1 tagbasim halk hikayeleri
sanatgiy1 ¢ok etkiler. Isimlerin, mekanlarin, insanlarin farkli olmasi

birgeyi degigtirmiyor. Dlin olanlar, buglin de oluyor. Konular yine hika-
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Resim 72: Topkapi’'dan
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yemsi, masalimsi igleniyor. Bundan yararlanan Derman, yoresel kiiltiir
farkliliklarini sanatina yansitip, kendine 6zgili dil olugturuyor. Sanatg,
minyatiir ve halk resmi geleneginin 6gelerine deginirken, canli ve hicivli
bir kalemle resmi giincellestiriyor. Genis, mavi ve yesil alanlar1 kendi
icinde cesitlenen tonlarin egemen oldugu g¢alismalarinda kugbakigini,
ufuk ¢izgisini ve derinlik 6gesini birlestiriyor. Minyatiir ve halk
resmindeki kugbakigi diizen, soyutlanan mekan, deformasyona ugrayan

figiir ortak dilin temsilciligini yapar.

Camii, denizi, figiiri ve mekan1 olugturan her eleman mavilikten payin
alarak atmosferi yaratir. Bu atmosfer psikolojik yasantiy1 da igine alir. Bu
atmosfer Giil Derman’in duygusal diinyasin1 sarar. Bu duygusal atmosfer

de insan-doga biitlinlesmesinin iiriintdiir.

Gil derman ‘Seyhatname’ adini verdigi baskilarinda, mavi yerini yesile
birakir. Yesilin baskilar1 kaplayisi, Derman’in resim anlayisini
degistirmez. Yine insan-doga Ozdeglesiyor, yine duygusal atmosfer

olugsuyor.

Giil Derman ¢ocuksu, sevecen, hiizilinlli, duyarlihgindan hi¢ bir sey
kaybetmeyen naif unsurlarla, Istanbul’u giin yiiziine ¢ikartyor. Istanbul
Haliciyle, Bogaziyla, Galata’siyla (Resim 75), Kiz Kulesi'yle, camisiyle,
silepleriyle, Topkayi'siyla, catilariyla, martilariyla Giil derman’in

resimlerinde nefes aliyor.
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3. HALK YARATIMLARI VE AKADEMIK SANATIN
KARSILASTIRILMASI

Halk sanati, halkin ortak yapitidir. Halk sanatinin adsiz insanlarca
yapilmasi da, onun kisiligi ve bilinci olmayan taninmamug bir topluluk¢a
kendiliginden yaratilmig olmasinin bir kanitidir. Toplu gereksinmelerin

sonucu dogan halk sanati, gogunlugun paylastig: diiglinceleri dile getirir.

Halk sanatgisinin yarattig: iiriinlerin tasidig1 estetik ve anlatim degerleri
kisinin yasama siiresine sigmayacak kadar uzun bir zaman dilimi kapsar.
Akademik veya profesyonel sanatta ise estetik ve anlatim degerleri

kisinin yagsamu siiresiyle sinirlidir.

...Profesyonel sanat, teknik ve estetik bakimindan kendini
gelistirecek, kendini zenginlestirip yetkinlestirecek genis
olanaklar bulmugtur. Emekg¢i kitlelerin kati ve ezici yasam
kogullan ile agag: kiiltiir diizeyiyle ¢ok dar bir sekilde sinirh
kalmig olan halk yaratimlarinin durumundan bagka bir durumu
vardir profesyonel sanatin. Bu yiizden, folklorda, eski gaglarin
sanatsal yaratim bigimleri degismeden kendini korurken,
profesyonel sanat, hizla geligmis diinyay1 sanatsal olarak
ozlimlenigine iligkin yeni yeni deneyimler ve araglar elde
etmigtir (Kagan, 1982, s. 578).

Halk sanatinin yaraticilar1 akademik savi olmayan ustalardir. Bu ustalar
isin en iyisini, en glizelini ve en hos yanin1 alip, yozlasan yanlarindan
arindirirlar. Halk sanatqisi sanatina fazla yenilik katmaz. O var olani
degerlendirir. Akademik sanatqi ise yenilikler katmak zorundadir. Bunu

yapmadig: takdirde, halk sanat¢isindan farki kalmaz.

. elverigsiz kosullar altinda, profesyonel sanatin deneyim ve
kazanglarindan kopuk bir gekilde gelismek zorunda kalmig olan
halk yaratimlari, dogrudan dogruya, emek¢i kesimlerin

bilincinin, psisesinin ve ideallerinin cisimlendirilisi olmustur...
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... Halk sanati yaratimlar ile profesyonel sanat yaratimlari en
sonunda Oylesine uzaklagmiglardir ki birbirlerinden, “egitimli”
sanatin folklor deneyim ve gelenegiyle estetiksel olarak verimli
bir sekilde bulugabilmesi, ancak halkin sanat diiglincesindeki
temel ilkeleri 6ziimleyerek dile getirisiyle miimkiindiir (Kagan,
1982, s. 582).

Bu 6ziimlenmedigi takdirde, halk sanati bigimleri, halkin deneyimleri ve

halkin ortak dili birlesemez ve halk sanatgisini taklitgilige yonlendirir.

Halk resminin estetiksel yetkinliginden, profesyonel sanat yararlanir.
“Folklora yodnelme, folklordaki deneyimlerin, sanat ilkelerinin ve
“dili”nin 6zilimlenmesi, halka baglilik niteligini kazanabilmenin bir yolu

olarak goziikmiistiir profesyonel sanatta” (Kagan, 1982, s. 580).

Batililagma déneminde degismeye baglayan halk sanati, Cumhuriyetin
kurulmasiyla duraklar. Cumhuriyet, beraberinde, sanayilesmeyi, egitimde
yogunlagmayi, ve iletisim araglarinda gelismeyi getirir. Ulkeler arasindan
sinir kalkinca -kitle iletisim araclariyla- kiltiir etkilesimi baslar. Yurt
disina gonderilen Tiirk sanatgilari doniigslerinde Ogrendiklerini
uygulamaya baglar. Zamanla giizel sanatlarla ilgili egitim kurumlan
acilir. Akademiler, enstitiiler bu alanda egitmen, tasarimai, teknik eleman
yetigtirir. Tas baski teknigi kitap ve resim g¢ogaltmak igin kullanilan
matbaalardan cikarilip, egitim kurumlarina konur. Yine arag olarak
kullanilacaktir ama bu sefer endiseler farklidir. Tagbaski, teknik bilgi
edinecek geng Ogrencilerin, salt sanat yapacak sanatgilarin araci olmak

zorundadir. Ciinkii tagin bir zamanlar yaptig1 gorevi, ofset devralmigtir.

Cumhuriyet donemi ile baglatilan yeni dinamizm, Halk resimleri

Uretiminin ortadan silinmesine nedendir.

“Duygulari, diisiinceleri degerleri, mitoslar1 olan halk sanatgilar1 bu
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insans1 nedenlerin temsilcisi olan sembolleri {iretemez oluyor. Ciinki
yeni mitoslar empoze ediliyor ve yayginlagtirihyor. Glinlimiiz insani
dinamik bir ortamda kiiltiir liretme agisindan edilgen durumdadir
(Kogan, 1985).

Cagin hizina yetismek igin bireylere ¢ok sey diisliyor: Bir yandan Bati
tilkelerindeki gelismisligi, bir yandan kendi {ilkelerindeki az geligmigligi
dengede tutmaya calisan sanatgilar, bir yandan da ulusallik ¢izgisini

evrensellik ¢izgisine tagimaya caligiyor.

Halk sanatgisinin yaptig1 eserin sanatsal degerinin olmadigi, aksine antik
degerinin yiiksek oldugu ortadadir. Gegmisten, bugline gelirken
yeniliklere ugramadig: i¢in antika sinifina giriyor. Kendi kosullar: iginde
irdelendiginde de ayni sonug ¢ikiyor. Bir sanat eserinin, bir bagka zamana
taginmas1 i¢in evrensel degerleri tagimasi gerekir. Bunu tasimadig:

takdirde yok olmaya mahkumdur.

Halk eserleri tiretildikleri tarihlerde ¢ok fazla maddi kazang saglamiyor.
Devletin korudugu matbaalarin ise bdyle bir kaygis1i yok. Bugiline
bakildiginda, tagin yerini alan ofset teknigi, tasin yapacagi lretimin
binlerce kat fazlasini yapiyor. Sadece egitim kurumlarinda bulunan
teknik, hem o6grencilere, hem de bu alanda ¢aligsan sanatgilara arag olarak
hizmet ediyor. Serbest veya bir egitim kurumuna bagh olarak ¢aligan
sanatcilar, arag olarak kullandiklar: tagbask: tekniginden maddi olanaklar
elde ediyor olmakla birlikte salt sanat kriterlerini de gii¢lendiriyor. Salt
sanat igin lirlin veren sanatgilarin hepsi egitimli degildir. Usta-girak
iligkisi iginde yetisen ve tarihe imzasini atan bir ¢ok gli¢lii sanatg1 vardir.
Egitimli olmak, islevselligin ve sanatsalligin sinirin1 daha net ortaya
koyar. Bugiin salt sanat yapan kimse, islevsel amag icin pek galismaz.
Sanatginin tek amaci halki yonlendirecek, kendi yaratimini giliglendirecek

ve kendini tekrarlamayacak iiriinler vermektir.
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Tagbaskisinin ilk kullanildigr zamanlarda, halk sanatgisi, hem sanatim
yansitiyor, hem de para kazanmasina neden olacak reklam iglerini
yaratiyor. Bugiin ise bu iki kavram tlimiyle birbirinden ayrilmig
durumda. Temelde ortak yetisen bu iki gli¢, mezuniyetten sonra ayriliyor.

Bazis1 salt sanata, bazis1 da iglevsel sanata yoneliyor.

Konu ag¢isindan irdelendiginde, halk hikayeleri, halkin
kahramanlastirdig1 insanlari, onlarin dogumlari, evlenmeleri ve yagam
karsisinda verdikleri gii¢ sinavlar1 kapsar. Hergsey bir hayal diinyasinda
gelisir, giiclenir ve sonuglanir. Akademik sanatta ise sanatgi, kendi ig
diinyasini hedef alirken, bunu destekleyecek semboller -atlar, kavaklar,

camiler, kuslar, jipler, cesitli insan figlirii- seger.
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SONUC VE ONERILER

1796 yilinda Alois Senefelder tarafindan bulunan tagbask: teknigi 1831
yilinda Tiirkiye’de islevine baglar. Ulke Sultan IL.Mahmut’un
yonetimindedir. Sultan II.Mahmut aydin, akilli ve islahattan yana bir
padisahtir. Yeni girisimlere agik oldugu icin de Tiirkiye'ye tasbaski

teknigini getiren Henri Cayol'u destekler.

Tirkiye’de kurulan askeri matbaanin bastig: ilk eser, Serasker Koca
Hisrev Pasa’nin askerlik egitimiyle ilgili kitabidir. Henri Cayol,
imparatorluk hiikiimetine bes yil hizmet verdikten sonra eyaletleri
gezerek yeni matbaalarin agilmasina onderlik eder. Bu 6zel matbaalarin
kurulmasiyla birlikte, ytlizyillar boyu sanatin girmedigi yerlere dogal
sanat1 igtenlikle ulastiran sayisiz isim yetistirir. Bu sayisiz isimlerden
birisi de Mehmet Hulusi’dir. Mehmet Hulusi, hem gordiigli hem de

gormeyip hayal ettigi bir¢ok yerin resmini tagbaski olarak ¢ogaltir.

Halk resimlerinin dogmasina, acem baskilar1 neden olur. Din yasaginin
olmadig1 bir zamanda yapilan bu resimler, halkin sevincini, Gzlintlsiing,
kisaca biitiin duygularin1 dile getiriyor. Resimlerin ¢ogalabilmesi halk

arasinda yayginlasmasinin en 6nemli gostergesidir.

Halk resimlerinin zaman agsimina ugramasina karsin, kendini
tekrarlamaktan kurtulamaz. Ciinkii burada degisen sadece sanatgilarin

adlaridir. Konu, kahraman ve yaganan ¢evre aymidir.
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Halk resimlerine yapilan en biiylik darbe, ekonomik ve teknolojik
gelismedir. Bu gelismeye ayak uyduramayan matbaalar bir bir kapanmaya
baglar. Teknolojik ve ekonomik gelisme, Tiirkiye’de yeniden yapilagsmay1
dogurur. Sanat egitimi ve egitimcisi yetistirme devlet politikas: olur. Bati
tilkeleriyle es konuma gelmek icin de yurt digina bir¢ok geng yetenek
gonderilir. Yeni teknik gelismeleri 6grenen bu gen¢ yetenekler, yurda
donerek bildiklerini uygulamaya baslarlar. Yurda 1831 yilinda giren
tagbaski teknigi, 1950’1 yillarda egitim kurumlarinda yeni islevine baslar.
Halka yonelik tiretim araci olarak kullanilan tagbaski teknigi yine halkin

sanat zevkini doyurmak tizere sekillenir.

Tagbask: halk resimleri teknolojinin gelismesine paralel olarak yok olur.
Zor kogullar altinda tlretim yapan halk sanatqilari, yeni duruma ayak
uyduramazlar. Onlar, halkin yansiticilaridir. Halkin yasam karsisindaki
acisini, nefretini, sevincini deli getiren halk sanatgilari, tagbaskilarin
yerini alacak tekniklerin gelismesiyle, iylerini kaybederler. Onlarin
tirettiginden, daha fazla liretecek ve daha az zaman harcayacak makinalar

vardir.

Estetik deger tasimalarina karsin, evrensellige ulasamadig: icin antik
degerden Oteye gidemeyen tagbaski halk yaratilari, kendi donemini
yansitan belge olarak kalir. Ama tagbaski teknigi olmasaydi, buglin
elimizde 1931-1950 yillar1 arasinda iiretilen eser de olmayacakti. Bu eserler
bir dénemin ¢ok 6nemli belgeleri niteliginde olmakla kalmayip, halkin

gorsel zevkini de doyuran ¢ok 6nemli resimlerdir.

Resim yasaklanir ama sanatgilar bir yolunu bulup tekrar resim yaparlar.
Bu yol yazi resimdir. Yazinin iginde sakli olan resim, yasagi deler ve

ibadet yerlerine girer. Bugiin bdyle bir yasak olsaydi, acaba nasil bir yol

bulunurdu?
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Halk resimleri, buglin yapilan akademik sanatin temelidir. Halk
resimlerinin verdigi savag sonras: salt sanatin dogmasi kaginilmazdir.
Pentiirtin hakimiyeti altindaki bir diinyada varligini kabul ettirmesi
nerdeyse yiliz altmis iki yili igeriyor. Tagbaski yagliboyanin olmadig: bir
zamanda Tirkiye’'ye gelmis, gelismis ve salt sanata kadar bir yol
izlemistir. Cogalma Ozelligi nedeniyle tutulan teknik, salt sanat s6z
konusu olunca zedelenmigtir. Pentiirlin biricik olma 06zelligini yikan
baski, ¢cogalabilme ozelligiyle bir ¢ok insana hitap edebilmistir.

Halk resimlerinde estetik deger olmasina karsin evrensel boyuta
ulagamamas: nedeniyle kendi boyutunda kapali kalir. Gelecek igin
kaynakga gorevini lstlenerek antik degerini ytikseltir. Amag¢ degil arag

olur.

Bundan sonra yapilmasi gereken halk resimlerinin toplanmasi ve bu
eserlerin basildigi matbaalarin arastirilmasidir. Cok uzun bir zaman
dilimini kapsayacak olan bu ¢alisma, Tiirkiye i¢in ¢ok iyi bir kaynakga

olacak ve buglinkii sanat1 anlamamaiza 1g1k tutacaktir.
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