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OZET

ROMANTIK DONEM RESIM SANATINDA RUYA, KORKU VE CINSELLIK
TEMALARI
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Anadolu Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Haziran 2024

Danisman: Prof. Leyla VARLIK SENTURK

Insanoglu yasami boyunca, bilingalt1 gizil duygularii agiga ¢ikarma noktasinda
pek ¢ok yontem kullanmigtir. Bu yontemler kimi zaman olumlu kimi zamansa olumsuz
neticelerle sonuglanmistir. Toplumdaki her birey gibi sanatcilar da bilingalt: duygularin
disa vurmak adina kendilerine has bir yontem gelistirmislerdir. Sanat¢ilarin kullandig1 bu
yontem ise eserleri araciligtyla bu duygularin yansitilmasidir. Arastirmada riiya, korku ve
cinsellik temalart Romantik donem resim sanati ve sanat¢1 Ornekleri iizerinden
degerlendirilmistir. Ug boliim olarak tasarlanan bu calismanin ilk béliimiinde, riiya, korku
ve cinselligin genel tanim1 yapilmis ve bu temalar kuramsal agidan incelenmistir. Ikinci
boliimde ise resmin temel konusunu olusturan Romantizmde riiya, korku ve cinsellik
temalar1, sanatcilar ve eser Ornekleri iizerinden degerlendirilmistir. Ugiincii ve son
boliimde ise bu temalar 1s18inda arastirmacinin eserlerine yonelik bir inceleme

yapilmistir.
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ABSTRACT

THE THEMES OF DREAM, HORROR AND SEXUALITY IN ROMANTIC PERIOD
PAINTING

OZKAN BAYSAL

Department of Painting
Anadolu University, Postgraduate Education Institute, June 2024

Supervisor: Prof. Leyla VARLIK SENTURK

Throughout human existence, various methods have been employed to reveal
subconscious latent emotions. These methods have sometimes yielded positive outcomes,
while at other times, they have resulted in negative consequences. Like every individual
in society, artists have developed unique methods to express their subconscious feelings.
The method employed by artists is the reflection of these emotions through their works.
This research evaluates the themes of dreams, horror, and sexuality through a variety of
examples of the Romantic period artists and their paintings. The study is divided into
three sections. In the first section, a general definition of dreams, horror, and sexuality is
provided, and these themes are examined from a theoretical perspective. The second
section focuses on the themes of dreams, horror, and sexuality in Romanticism,
evaluating them through the examples of artists and their works. In the final section, an

analysis is conducted on the researcher’s own works in light of these themes.

Keywords: Art, Painting, Romanticism, Dream, Horror, Sexuality.



ONSOZ

“Romantik Donem Resim Sanatinda Riiya, Korku ve Cinsellik Temalar1” adli
tezime, katkilarindan dolay1 danismanim Prof. Leyla Varlik SENTURK’e, bu zorlu
stirecte her tiirlii destegini esirgemeyen sevgili esim Yasemin BAYSAL’a ve sonsuz

sabrindan dolay1 canim kizim Eyliil Lina BAYSAL’a, sonsuz tesekkiir ederim.
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ETiK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgilin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak {izere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢aligma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu calismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigin1 ve
hicbir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢calismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykiri bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi bildiririm.
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GIRIS

Romantizm 18. yiizyil sonu ve 19. yiizyilin baslarinda goriilen toplumsal bir
harekettir. ilkin edebiyatla baslayan ve daha sonra sanatin pek ¢ok alaninda gériilen
Romantizm hareketinin, bir 6nceki donemden farklilig1 sadece iislupsal ve estetik
begenide goriilmez. Bunun disinda Ozellikle sanat¢ilarin kendilerini Ozgiirce ifade
edebilen ve herhangi bir hamiye ihtiyac duymadan eserler iiretebilen bireylere
doniismesinde gormek mimkiindiir. Hegel, Schlegel ve Kant gibi iinlii Alman
diistiniirlerin dinsel ve toplumsal dogmalar1 yikarak kisiyi merkeze almalar1 6zgiir sanat,
Ozglir sanat¢1 ve sanat i¢in sanat kavramlarini giindeme getirmistir. Bu unsurlar 1s18inda
Romantik donem ressamlarinin i¢ benliklerinde olusturduklari 6zgiir ruhla birlikte her

tiirden bastirilmis duygularini olanca ¢iplakligiyla izleyiciye aktardiklari bilinmektedir.

Romantizm hareketi, sadece toplumsal bir uyanisi degil, ayn1 zamanda bir duygu
yansimasi olarak sanatg¢ilarin i¢ diinyalarinin da bir aktarimini olusturmustur. Sanatgilarin
daha ¢ok duygularinin yansitildig: diisiiniilen bu eserlerde sanat¢1 merkezli okumalar, bir
duygu aktarimi olarak ele alinmaktadir. Bu tarz sanat eserlerinde algilayici, ilkin gormiis
oldugu rengi, 15181 ve bigimleri hissettigi atmosferde ve kendinde uyandirdig1 duygularla
tanimlayarak sanat eserine yaklasir. Bu baglamda resmi yapan sanat¢1 ve izleyici arasinda
duygusal bir bag olusur. 19.yy. Romantik sanatg¢isinin i¢ diinyasinda olusan, zihninin ve
onun dis diinyaya karst olusturdugu tepkilerin, sezgisel, diisiinsel ve kurgusal olarak
resimlerde bigimlendirildigi goriiliir. Dénemin sanatgilarinin gorsel olarak ifade ettigi ve
duygusal bir anlatimla 6znel ya da i¢sel gergeklikle bigimleyerek olusturduklar: bu eserler
donemin 6ziinii olusturur. Bu siirecte Croce sanat1 ifade ederken; sanatin artik akilla degil
daha ¢ok sezgiler araciligiyla ve yaratici imgelemle ortaya ¢iktigini vurgular. Ona gore,
“Insan bilgisinin iki bigimi vardir: Bilgi ya sezgiseldir ya da mantiksaldir; ya hayal
giiciiyle elde edilir veya akilla elde edilir; bilgi ya bireyseldir ya da evrenseldir” (Croce,
2003, s. 8). Ayrica Croce “Sezgisel bilgi bireyseldir ve bu bilginin eyleme doniismiis hali
ise sanatin kendisidir” (2003, s. 13) diyerek sanatin artik akilla degil daha ¢ok sezgiler

aracilifiyla ve yaratic1 imgelemle ortaya ¢iktigini vurgular.



Bu aragtirma, Romantik donem resim sanatinda riiya, korku ve cinsellik
temalariin sanatgilar ve eserler lizerindeki etkilerini ve tilkeler arasindaki farkliliklarini

problem edinir.

Calismanin temel amaci, Romantik donem resim sanatinda riiya, korku ve
cinsellik temali resim Orneklerinin sanatgilarin yasamindan izler tasiyip tasimadigini ve
bunun eserlere ne denli yansidigin1 gozlemlemektir. Ayrica, Romantizmin bu {i¢ tema
1s18inda tilkeler arasi Orneklerinin karsilastirilmasi da amaclanmaktadir. Bu amaglara

ulagmak icin de su sorulara yanit aranir:

1. Romantik donem resim sanatinda, riiya, korku ve cinsellik temalarinin

sanatcilar ve eserler lizerindeki etkileri ne diizeydedir?

2. Sanatgilar, riiya, korku ve cinsellik temalarini izleyiciye hangi sembolik

imgelerle aktarmaktadir?

3. Sanatcilarin eserlerinde, resmin plastigini olusturan bi¢im, renk, 151k gibi

temel 6geler nasil kullanilmaktadir?

4. Romantizm’in riiya, korku ve cinsellik temali 6rneklerinde iilkeler arasi

benzerlikler ya da farkliliklar resimler yoluyla nasil ifade edilir?

Romantik donem resim sanatinda riiya, korku ve cinsellik temalar1 baglaminda
daha 6nce herhangi bir ¢alismanin yapilmamis olmasi bu ¢alismanin 6nemini gosterir.
Ayrica bu ¢alisma, sanat egitimi alan 6grencilere yeni arastirmalar i¢in kaynak olusturma

acisindan da 6nem arz etmektedir.

Bu arastirmada, su goriisler test etmeye gerek duyulmadan oldugu gibi dogru

olarak kabul edilmistir:

1. Romantik dénem resim sanatinda riiya, korku ve cinsellik temal1 resimlerin

Avrupa’nin pek cok bolgesinde drneklerine rastlamak miimkiindiir.

2. Romantizmle birlikte sanat¢ilarin bilingalt1 diinyalarinin eserlerine sembolik
imgelerle yansitildigt ve bu imgelerin de izleyiciye aktarildigi

diistiniilmektedir.

Bu ¢alisma sonucunda elde edilen bulgular su kisitlamalar altinda toplanmaktadir:



1. Arastirmanin konusunu “Romantik dénem resim sanatinda riiya, korku ve
cinsellik temalar1” olusturur. ilk olarak riiya, korku ve cinsellik temalar:
kavramsal olarak ele alinacaktir. Ardindan, bu temalar, Avrupa resminde ilkin
Ingiliz Romantizmi, daha sonra Fransiz Romantizmi ve son olarak da diger
Avrupa lilkelerinde Romantizm olarak sanat¢1 ve eser ornekleri ¢ercevesinde
incelenecektir. Caligmanin bu basliklarla sinirlandirilmasinda, riiya, korku ve
cinsellik temalarinin daha ¢ok Ingiliz ve Fransiz Romantik ressamlarinin
eserlerinde yansitilmasi, diger Avrupa llkelerinde ise bu temalar daha ¢ok

birkag sanat¢1 da 6rneklendirilmesi nedeniyle bu sekilde belirlenmistir.

2. Romantizm’de riiya, korku ve cinsellik temalarin1 kapsayan bu arastirmada,
sanat¢ilarin eserlerinde bu ii¢ tema bazen tek bir resimde bir biitiin olarak
yansitilmig, bazi resimlerde iki tema vurgulanmis, bazilarinda ise bu iig

temadan sadece bir tanesi resimlere yansimistir.

Arastirmada 6zel anlam tasiyan riiya, korku ve cinsellik kavramlar1 genel olarak

Tiirk Dil Kurumu sézliigiinde su bicimde tanimlanir:

Riiya: “1- Diis. 2- Gergeklesmesi imkansiz durum, hayal. 3- Gergeklesmesi

beklenen ve istenen sey, umut”.

Korku: “1- Bir tehlike veya tehlike diisiincesi karsisinda duyulan kaygi, tiziintii.
2- Kotiiliik gelme ihtimali. 3- (ruh bilimi) Gergek veya beklenen bir tehlike ile yogun bir
ac1 karsisinda uyanan ve cosku, beniz sararmasi, agiz kurumasi, solunum ve kalp atis1
hizlanmas1 vb. belirtileri olan veya daha karmasik fizyolojik degismelerle kendini

gosteren duygu”.

Cinsellik: “I- Cinsel ozelliklerin biitiinii; eseysellik. 2- Sevisme duygusu;

sekstellik”.

Arastirmada yontem olarak, Romantik donem resim sanatinda riiya, korku ve
cinsellik temalar1 iizerinden segilen sanat¢1 ve eser drneklerinin, sanat¢1 merkezli elestiri
yontemi olarak psikolojik elestiri ¢ercevesinde ele alinacaktir. Bu yontemle bireyin
karakteri ve yasami iizerinden okumalar yapilacak, ayrica eserlerdeki ipuglariyla da
sanat¢inin karakter ve kisiligine yonelik ¢oziimlemeler yapilmaya ¢aligilacaktir. Dahasi,

Romantik donem resim sanatinda riiya, korku ve cinsellik temalar1 baglaminda



orneklendirilen sanatgr ve eserlerle ilgili veri toplamak amaciyla tarama modeli
kullanilacaktir. Bu model 1s181nda literatiir taramasi yapilarak elde edilen gorsel ve yazili
bilgiler, eserlerin incelenmesinde veri olarak kullanilacaktir. Bu verilere aragtirmacinin
yorum ve gorlsleri de eklenerek eserler yeni bir bakis acisiyla yorumlanmaya

caligilacaktir.

Bu c¢aligmanin evreni Romantik dénem resim sanatinda, riiya, korku ve cinsellik
temal1 eser orneklerini, 6rneklemi ise bu temalar iizerinden eserler iireten seg¢ili sanatcilar
ve eserlerini kapsamaktadir. Sanatci ve eser rnekleri ise su sekilde siralanmistir: Johann
Heinrich Fiissli (Karabasan-1781), William Blake (Biiyiikk Kizil Ejder ve Giinesle
Giyinmis Kadin-1805), John Martin (Gazabimmin Biiylik Giinti-1851-53), Eugeéne
Delacroix (Sardanapalus’un Oliimii-1844), Anne Francois Louis Janmot (Ruhun Siiri-
Kabus-1854), Anne Louis Girodet de Roussy Trioson (Bir Tufandan Sahne-1806),
Francisco de Goya (Aklin Uykusu Canavarlar Yaratir-1799), Caspar David Friedrich
(Mese Ormanindaki Manastir- 809-1810) ve Arnold Bocklin (Veba-1898).



BIiRINCi BOLUM

1. RUYA, KORKU VE CINSELLIK TEMALARINA GENEL BiR BAKIS

1.1. Riiya

Riiyalar, insanlik tarihi siiresince her daim merak konusu olan ve iizerinde siklikla
diisiintilen, en gizemli konular arasinda yerini alir. Gegmisten bugiine insanoglunun
cesitli anlamlar yiikledigi ve hala gizemini tam olarak ¢6zemedigi riiyalar, kimilerine gore
ilahi bir mesaj1, biiyiisel bir olguyu ya da ge¢mis, bugiin ve gelecege dair bilgi ve

anlamlar i¢inde barindiran mistik bir olusum olarak algilanir.

Donemlere, toplumlara ve inceleme alanlarina gore riiyanin pek ¢ok farkli tanimi
yapilmistir. Arapga kdkenli ru’ya kelimesinden tiireyen ve ‘gérmek’ anlamina gelen riiya,
Tiirk Dil Kurumu sézliigiinde “diis, ger¢eklesmesi imkansiz durum, hayal, gerceklesmesi
beklenen ve istenen sey, umut” olarak belirtilir (http-1). Sorlin (2004) ise riiyalarin
“halihazirda var olmayan bir seyi ifade etmek i¢in kullanildigin1” belirtir ve devaminda

rilyalari, “bir umut, bir dilek, bir 6zlem” olarak niteler (Sorlin, 2004, s.7).

Bir baska tanimda ise,

Riiya, bir kimsenin zihninden gegen hayal dizisi, uyku sirasinda canli, ¢arpici, gorsel ve
isitsel varsanimlarla ortaya ¢ikan yasanti, uykuda beliren imgelerin tiimii, aralarinda az
veya ¢ok bir baglilik bulunan duygu ve hayallerin hos haliisinasyonu, hayal ufkundan
ortak duyuya diisen suretin izlenimi, uyku esnasinda zihinde beliren disiinceler ve
olaylar, uyku esnasinda ortaya ¢ikan ve birbiriyle bagintili ya da bagintisiz olarak
algilanan goriintiiler butiiniidiir. Diger bir ifadeyle riiya, olmus veya olacak ya da sadece
hayal olarak kabul edilebilecek seylerin zihinde tesekkiil eden sembollerinin uyku
esnasinda algilanmasidir (Apaydin, 1997, s. 263).

Riiyalara dair tanimlarin siklig1 inceleme alanlarina goére daha da genisletilebilir.
Riiyalarin goriilebilmesi i¢in uykuya ihtiya¢ duyulur. Uyku ise bilim insanlar1 tarafindan
siiflandirilmigtir. Agar, (2016) bilim adamlarinin uykuyu siniflandirmasindan bahseder.
Aragtirmalara gore, uykunun bes kisimdan olustugunu ve uykunun ilk dort basamaginin
Non-REM olarak belirtilen Yavas Dalga Uykusu oldugunu, besinci basamagin ise REM
denilen Hizli G6z Hareketleri Uykusu oldugunu belirtir. Kisi Non-REM’in ilk kisminda
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uykuya dalmaktadir. Ikinci kisminda ise tam anlamiyla uyur. Son iki basamakta ise
tamamen derin uykuya geger. Uykunun ilk agamasiyla son evresi arasinda gecen siire 30-
35 dakika arasindadir. Son evrede uyku artik iyice derinlesir. Daha sonra bu siireg tersine
hareket ederek 4,3,2,1 seklinde geriye dogru gider ve REM uykusuna gegilir. REM’e
gecis stiresi de yine 30-35 dakika arasindadir. REM uykusu esnasinda kisilerde hizli géz
hareketleri goriiliir. Bu sebepten dolay1 uykunun bu evresi yalanci uyku olarak adlandirilir

(Agar, 2016, s. 41-42).

Arastirmacilarca, bilimsel olarak incelenen uykunun evreleri, rilya olusumunda
siiphesiz en temel mekanizmalardandir. Arastirmacilar ayrica, riiyalarn icerik olarak
tiirlerine gore smiflandirarak riiya yorumlarma katki saglamiglardir. Riiyalar tiirlerine
gore degiskenlik gostermektedir. Bilingli Rilyalar (Lucid Riiya), Ger¢ek Riiyalar,
Basit Riiyalar, Giizel Riiyalar, Tekrarlayan Riiyalar, Riiya i¢inde Riiya ve Kabuslardir.

Her bir riiya goren kisinin yagam kosullari, konumu, yasadigi toplum, zaman,
mekan, dil, din itk vb. gibi etkileyici tim bu faktorler 1s18inda kisisel degiskenlik
gosterebilmektedir. Velioglu ve Hanoglu, Bilingli (Lucid) riiyayi; “berrak ya da kontrollii
rliyalar olarak adlandirir. Bu riiya tiiriinde kisi gordiigii rityanin bilincindedir ve riiyasini
da kendi iradesiyle istedigi gibi kontrol edebilmektedir” diye belirtilir (Velioglu ve
Hanoglu, 2016, s. 96-97). Diger riiya tiirleri ise Cetin’in aragtirmasinda su sekilde ifade
edilir: Gergek riiyalar, bir kisim insanlarin gérdiikleri diislerin gergeklesmesiyle ilgilidir
ve Ozellikle bu riiya tiiriinde diislerin dogru yorumlanmasi 6nemlidir. Basit riiyalar, riiyay:
gorenin giin i¢inde yasadigi her tiirlii olayin etkisiyle goriilen riiyalardir. Bu nedenle bu
tiirden riiyalarin ¢ok fazla tabir edilmedigini dile getirir. Giizel riiyalar, kisinin sabahlar1
saglikli ve ding bir viicuda sahip oldugu dénemlerde goriilen riiyalardir. Ozellikle, ugmak
ve yiizmek bu riiyalardandir. Tekrarlayan riiyalar, kisinin belli donemlerde benzer
rilyalar1 siklikla gormesi ya da gordiigiinii diisiinmesiyle iliskilidir. Bu tiir riiyalar ise
genellikle olumlu tabir edilir. Riiya i¢inde riiya, kisinin riiya esnasinda, kendini bagka bir
riiyanin i¢inde bulmasi durumudur. Bu riiyalarin gergeklesmesi de muhtemeldir. Bu
nedenle bu riiyalarin dogru olarak analiz edilmesi 6nemlidir. Son olarak Kabuslar ise
insanlarin bilingaltt kaynakli korkulariin riiyalarla agiga ¢ikmasi durumudur (Cetin,
2010, s. 261-262).

Kabuslar, bu calismanin ana mekanizmalarindan birini olusturmasi agisindan

ayrica onemlidir. Kisinin bilingaltinda yer alan ve riiyalarla agiga ¢ikan bazi korkular,
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yiiksek bir yerden diismek, yakalanmak, diismandan ya da vahsi hayvanlardan kagmak,
kaza yapmak, bogulmak, yanmak, goge yiikselmek vb. gibi korkular siralanabilir.
Temelinde 6liim odakli olan bu korkulardan belki de en bilinmezi ise dogaiistii varliklar
ya da karabasanlardir. Yasam i¢inde varliklar1 tam olarak kanitlanmamis olmasina
ragmen gercekligi pek ¢ok kisi tarafindan kabul edilen ve daha ¢ok mitoloji ve efsanelerde
siklikla rastlanilan bu canlilar, kisinin bilingalt1 merkezli korkularinin belki de en

bilinmez karakterleridirler.

Arastirmada Romantik donem sanatcilarinin yagamlar1 ve eserlerine yonelik
etkileri noktasinda incelenen ii¢ kavramdan ilki olan Riiyalar, sanatg¢ilarin bilingalti
kaynakli sorunlarinin, eserlerine ne denli yansiyip yansimadigini gérme acgisindan
onemlidirler. Ozellikle psikolojiyle bicimlenen ve sanatla sekillendirilen riiya
betimlemeleri, sanat¢ilarin igsel diinyalarinin bir nevi disa acilan penceresi
konumundadirlar:

Psikologlar riiyalar1 insan psikolojisinin gizemlerini ¢dzmek bakimindan 6nemli
goriirken teologlar dini yasantinin bir pargasi olarak riiyalar1 inceleme konusu haline
getirmiglerdir. Riiya tabircileri, miineccimler, kahinler, mitolojik karakterler,
peygamberler, ermisler, keramet ehli, psikanalistler ve filozoflar riiyalar1 bir bilgi ve

haber kaynagi, simdiki zamandan, gegmisten veya gelecekten birer iz veya isaret ya da
ilham kaynagi olarak degerlendirmislerdir (Osmanoglu, 2017, s. 140).

Psikoloji biliminde pek ¢ok kuramcinin, riiya arastirmalarini hastalari iizerinde
deneyerek, psikolojik hastaliklarin tedavisinde bir yontem olarak kullanmasi bilinen bir
gercektir. Bu kuramcilar i¢inde 6zellikle Sigmund Freud one ¢ikmaktadir. Freud, riiya
olgusunu, psikanaliz metodu ¢ercevesinde ele aldig1 “Riiya Yorumlar1” adli eserlerinde
siklikla ele almistir. Freud, tarih Oncesi donemlerde insanlarin riiyalara yonelik bakis
acilarini su sozlerle dile getirmistir:

Riiyalara iliskin tarih 6ncesi goriigiin, klasik antik ¢agin insanlarinin riiyalar konusunda
benimsedigi tutuma yansidigina kusku yok. O insanlar, riiyalarin inandiklari insaniistii
yaratiklar diinyasiyla iligkili oldugunu, tanrilardan ve seytanlardan gelen vahiyler
oldugunu kendi i¢inde agik bir gergek olarak kabul etmistir. Ayrica rityay1 géren kisi i¢in
riiyalarin kural olarak gelecekten haber vermek gibi 6nemli bir amaci olduguna kusku
yok. Ama riiyalarin igerigindeki ve biraktiklari izlenimlerdeki olaganiisti gesitlilik, bu
konuda tek bigimli bir goriis edinmeyi zorlagtirmig ve dnemlerine ve giivenilirliklerine
gore riiyalart gesitli gruplara ve alt gruplara ayirmayi zorunlu kilmistir. Antik ¢agda

felsefecilerin riiyalara karsi takindigi tutum bir 6lgiide dogal olarak genelde kehanete
yonelik tutumlarina bagh olmustur (Freud, 2016, s. 60-61).

Freud’un riiyalara yonelik antik ¢aga 6zgili diisiincesinin aslinda gilinlimiiz
diinyasinda da hala gecerliligini korudugu bir gergektir. Farkli kiiltiir ve toplumlarda

riiyalara atfedilen bu durum gerek inang bazinda gerekse atalardan bir miras olarak
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varligimmi siirdiirmektedir. Bilimsel olarak kanitlanmis bir gergekliginin olmamasina
ragmen bircok toplumda bazi kisilerin riiyalara yonelik bu anlayis1 kabul ettikleri

gorilmektedir.

Freud, “Bir diis (baskilanmis ya da bastirilmis) bir istegin (kilik degistirilmis)
doyurulmasidir” diye ifade eder (Freud, 1996, s. 210). Ormanli ise (2011) Freud’un riiya
incelemelerini ele aldig1 yazisinda onun diisiincelerine yonelik su ifadelere yer verir:
Freud’a gore riiyalar, bilingaltinin en kapsamli ele alindig1 alanlardir. Ona gore riiyada
kisinin zihin ve bedene dair oto kontrol mekanizmasi zayiflar ve ge¢mise dair problemleri
aci8a cikar. Freud, hasta kisilerin riiyalarini dinleyerek yeni bir tedavi yontemi gelistirir.
Bu metot Freud’un serbest ¢agrisim yontemidir. Serbest ¢agrisim yontemine gore,
rilyalarda sagma ve baglantisiz gibi gériinen tiim olaylar, aslinda bilingaltinda yer alan ve
bir maske gibi bilince yansitilan seylerdir. Freud’a gore, asil énemli olan bunlarin
coziimlenmesidir. Bu noktada Freud, serbest ¢agrisim yoOntemine gore, hastalarinin
sorunlarmin ¢ogunu onlarin kdkenine, ailevi iliskilerine ve bastirilmis cinsel arzularina

dayandirir (Ormanly, 2011, s. 55).

Freud’a gore “riliyalar, zihnin biling disina ulasan (via regia) kral yoludur” (Freud,
1998, s. 42). Akot’a gore ise Freudyen riiya kavrami, “Uykudaki 6znel yasanti ve
uyandiktan sonra riiya dedigimiz sey, uyku sirasinda bilingdist zihinsel isleyisin
sonucudur. Riiya, insanin zihinsel ve bedensel 6zellikleriyle ilgili bir konu veya olgudur”

(Akot, 2010, s. 222).

Freud’un, riilya yorumlarinda, arkaik kokenli ¢esitli sembollere isaret edilir. Bu
sembollerin kokeni de mitlere, masallara, sarkilara ve dinsel 6gretilere dayandirilir.
Numanbayraktaroglu’nun (2016) arastirmasinda Freud’un sembollere yonelik ifadesi su
sekilde anlatilir: Freud, sembollerle cinsellik arasinda siki bir bag oldugu goriisiinii
savunur ve arkaik sembollerin psikanaliz bakis agisiyla onemli oldugu varsayilan
nesneleri ve temel kavramlar1 temsil ettigini ifade eder. Freud’a gore, riiyalarda goriilen
pek ¢ok sembol kadin ve erkek cinsel uzuvlarina, bu uzuvlarin fonksiyonel 6zelliklerine,
cinsel birliktelige, dogum ve 6liime isaret eder. Ozellikle bicimsel benzerlikler iizerinden
degerlendirildiginde bir penis; musluk, fiskiye, semsiye, baston, ¢ekic, mantar, yilan gibi
simgelerle anlamlandirilirken, vajina; oyuklar, bosluklar, ¢ukurlar, miicevher kutulari,
terlik, masa, tahta gibi sembollerle anlatilir. Rahim; soba, dolap ve odayla, kastrasyon;
dis cekilmesiyle, cinsel iliski; merdivene c¢ikmakla, cinsel istek ve heyecan; vahsi
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hayvanlarla ve erkeklik ise anahtarla simgelestirilir (Numanbayraktaroglu, 2016, s. 4-6).
Aslinda Freud’un anlamlandirdigi tiim bu benzetmeler, sanatta da bilingli ya da bilingsiz

bir sekilde ge¢misten bugiine pek ¢ok sanatci ve eserde bigim bulur.

Freud’un riiya kuramina yonelik diisiince ve bulgulari, her arastirmacida benzer
duygu ve diisiinceleri uyandirmaz. Ozellikle Freud’un &grencisi ve veliahd1 olarak
gosterilen Gustav Carl Jung, bu konuda Freud’dan farkli diisiiniir. Jung, (2021) “Riiya
Analizleri” adli eserinde Freud’un diisiincelerine yonelik sdyle bir elestiride bulunur.
“Freud’un fikrine gore ritya makuldiir. Ben makul olmadigini basa geldigini séyliilyorum.
Bir riiya bir hayvan gibi dalar igeri. Ormanda oturuyor olabilirim, bir geyik belirir.
Freud'un diislincesine gore riiyalar 6nceden diizenlenir, ben buna katilmiyorum” (Jung,

2021, s. 124) diye ifade etmistir.

Tek, (2019) aragtirmasinda, Jung’un, Freud’un riiya kuramina yonelik, Freud’u
kismen destekledigini belirtmekle birlikte ayn1 zamanda bakis acisinin yetersizligi
noktasinda da onu elestirdigini belirtir. Freud’un, riiyalar1 ¢ogunlukla cinsellikle
bagdastirdigini, Jung’un ise cinselligin, riiya yorumlarinda sadece kii¢iik bir kismi
olusturdugunu vurguladigindan bahseder. Bu nedenle, Jung’un, Freud’un riiyalara
yonelik bu yaklagimini, riiyalarn basite indirgemek olarak gordiigiinii ve bu durumu
elestirdigini belirtmektedir (Tek, 2019, s. 1021). Jung’a gore riiya analizi, “analitik
tedavinin merkezi sorunudur, cilinkii bilingdisina bir yol acacak teknik araglarin en
onemlisidir. Bildiginiz iizere, bu tedavideki ana mesele, bilingdisinin mesajini1 ortaya
cikarmaktir” (Jung, 2021, s. 31). Riiyalar, bilin¢dist her tiirlii igerigin simgesel birer
temsilidir. Ayn1 zamanda riiyalar psisik yapidaki tiim unsurlar gibi psisenin tamaminin
bir {irlinii konumundadir. Bu nedenle riiyalarda, insanlik tarihindeki her tiirlii 6nemli

seyin olugmasi beklenmektedir.

Jung’un, riiya kuramina getirdigi en biiyiik yenilik kisisel bilin¢disi, kolektif
bilingdis1 ve arketip kavramlar1 olmustur. Apaydin, (1997) arastirmasinda Jung’un bu
kavramlaria yonelik goriislerine yer verir. Jung, kisisel bilingdisinda, bilince ulasamamais
ya da ulagim sonrasi ¢atigsma yaratmasindan dolay1 bastirilan bireysel yasamlar bulunur
ve bu kavram egoya komsu bir zihin diizeyini tarif eder. Bilingdisinda bastirilmis ve
depolanmis olan bu yasamlar riiyalarla agiga ¢ikar. Kolektif bilingdisi, insan zihninde
bireysel olarak deneyimlenmemis ve nesiller boyunca insanliga aktarilmis insanin
evrimlesmesini igeren psisik bir depo olarak tanimlanir. Kolektif bilingdist ve arketipler
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aslinda birbirini biitiinleyen unsurlardir. $oyle ki, kolektif bilingdisinin riiyalarda kabul
gérmesinin bas aktorii arketiplerdir. Bir bagka soyleyise gore, kolektif bilingdisinin igerigi
arketiplerle temsil edilir. Arketipler ise Jung’un riiya kuraminin en 6nemli parcasini
olusturur. Arketipler riiyada sembollerle hayat bulur. Jung’un, riiya yorumlarinda
kullandig1 belli bagh arketipleri vardir ve bu yorumlarda kullanilan sembollerin ise hangi
arketipe karsilik geldigi onemlidir (Apaydin, 1997, s. 266). Bu durumu 6rneklendirmek
gerekirse, golge arketipi kisiligin karanlik tarafini isaret ederek riiyalarda korku
semboliine doniisiir. Korku igerikli riiyalarda Jung’un bu arketipine ozellikle dikkat
edilmesi gerektigi vurgulanir. Golge arketipinin, riiyalarda cani, katil ve hirsiz gibi
karakterlere doniisebilecegi belirtilir ve ayn1 zamanda bu arketipin kadin ve erkeklerde

farkli anlamlar olusturacagi ifade edilir.

Jung’un kullandig1 diger bir arketip ise Self’tir. Cetin, (2010) bu arketipin
riiyalarda hag, carmih vb. gibi dinsel imgelere doniisebildigi gibi ¢icek motifi olarak da
yanstyabildigini vurgular. Ayrica, Jung’un siklikla kullandig1 diger 6nemli iki arketipin
ise Anime ve Animus arketipleri oldugunu belirtir. Anime, erkeklerin riiyalarindaki disil
sembollere, Animus ise kadinlarin riiyalarindaki eril sembolleri karsilik gelir. Anime ve
Animusun rityada belirmesi, kisilik dengesinin bozuklugunu ifade eder ve bu iki arketip
ruhsal dengenin diizelmesi amaciyla riiyalara yansir (Cetin, 2010, s. 264). Giiven, (2015)
Jung’un riiyalarla ilgili bir baska diislincesinin ise kehanet riiyalari oldugunu belirtir.
Giliven, “Jung’un, insanlarin anlamsiz olarak algiladig: riiyalardaki pek ¢ok simge ve
metaforun dogru okunmasi, gelecekten haberlere doniisebilir” ifadesini bir nevi kehanetle
iliskilendirir (Giiven, 2015, s. 17). Cetin, (2010) ise Jung’un bu riiyalar1 dinlere
dayandirdigin1 ve ona gore bu riiyalarin bir tek nedene indirgenemeyecegini, bunlarin
altinda yatan pek ¢ok sebebin oldugunu diisiindiigiinii ifade eder. Ayrica Jung’un
diisiincesine gore, riiyalar, insanlarin ruhsal yasamlarinda onemli etkiler saglar ve bu
nedenle de insanlar riiyalara olumlu yaklagsmislardir. Jung’un, riiyalarin sadece bireysel
olarak degil, toplumsal olarak da incelenmesi gerektigi savimi belirten yazar, ayni
zamanda onun riiya incelemelerinde 6zellikle antik kiiltiirlerden, mitoloji ve dinlerden

etkilendigini ve bdylelikle riiyalarin evrenselligine isaret ettigi belirtilmistir (Cetin, 2010,
S. 265).

[lk kez bir bilim olarak Freud ile baslayan riiya kuramlarinin, farkli goriislerle pek

cok psikanalistin de aragtirmalarinin konusunu olusturdugu gézlenmektedir. Genel olarak
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riiyalara yonelik diislince ve goriisler 1s181inda gelinen bu noktada, riiya incelemesi mutlak
surette bir bilince ve bilingaltina ihtiya¢ duyar. Riiyalar, arastirmacilar tarafindan
gecmisin ve bilingaltinin bir birikimi olarak goriiliir. Psikanalistler, riiya aragtirmalarinda
insan yagamina dair ilging ipuglarimin bulundugunu var sayarlar ve bunlarin dogru

kullanilmast durumunda da insanlara bazi yararlar getirebilecegini iddia ederler.

Riiyalar, ge¢misin ilkel medeniyetlerinde oldugu gibi, bugiiniin modern
toplumlarinda da hala gizemini ve 6nemini korumaya devam ederler. Bir¢ok bilim ve
sanat dalinin caligma alanini kapsayan riiyalar; inanclara, toplumlara, gelencklere ve
zamana gore degisim gegirmesine ragmen her seferinde etkisini ve giiciinii daha da
artirarak insanlig1 etkilemeyi stirdiirmektedirler. Gelisen bilim ve teknolojilere ragmen
rilyalara yliklenen anlamlar degismis gibi goriinse de, insanlar, aslinda gegmisin bu ilkel
kirmtilarmn bir sekilde siirdiirebilmektedirler. Insanlar, bu ilkel izleri, atalarindan birer
miras gibi goriip kabullenmislerdir. Tiim zamanlara gore degisim gdsteren riiyalar, yasam
dongiisii icerisindeki varligini siirdiirmeye devam etmis ve devam edecek gibi

goriinmektedir.

1.2. Korku

Korku, canlilarin yasam i¢in kendini giivence altina almasini tetikleyen temel bir
duygu mekanizmasidir. Insanligin varolusuyla birlikte ilkel insan, dnce ¢etin doga
sartlarina, sonra da dogadaki vahsi yasama karst uyum saglamis ve kendini korumaya
calismistir. Insanin, kendini koruma admna icgiidiileriyle hareket etmesi ise onun hayatta
kalma miicadelesindeki en temel faktdrdiir. Insanin yasam arzusunun temelinde ise korku
duygusu yatar. Aslinda yasanilan her sey, insanoglunun dogada var olma miicadelesiyle
Ozdestir ve bu nedenle insan korkuyla, 6zellikle de 6liim korkusuyla miicadele etmek

durumunda kalmuistir.

Korku terimi TDK sozliigiinde, ilk olarak “bir tehlike veya tehlike diisiincesi
karsisinda duyulan kaygi, iiziinti” (http-1) seklinde tanimlanir. Ikinci olarak, “kétiiliik
gelme ihtimali, tehlike, muhatara™ olarak agiklanir. Hangerlioglu’nun (1977) Felsefe
Ansiklopedisi’nde ise korku, “olabilir sanilan bir kotiiliiglin uyandirdig: sindirici duygu”
olarak ac¢iklanir. Yazinin devaminda korku, bir ruh bilim terimi olarak ifade edilir ve “bir

ac1 ya da kotiiliik duygusundan dogar” diye agiklanir (Hangerlioglu, 1977, s. 316). Akin
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(2009) ise korkunun, bireylerin ve toplumlarin din, mitoloji, hikaye, masal, destan, agit
vb. gibi dilden dile dolanan kiiltiirel ve toplumsal degerlerinde hayat buldugunu ifade
eder. Ilkel toplumlarin korkuyu, daha ¢ok dogaiistii canlilarla 6zdeslestirdigini belirterek,
cin, peri, seytan, karabasan, vampir vb. efsanevi ve mitolojik canlilarin ¢ikis kaynagimin

da dinler ve mitolojiler oldugunu vurgular (Akin, 2009, s. 91).

Insanoglu yasamda gorebildigi ve géremedigi tiim tehditlerden korkmus ve buna
bagl olarak da kendini savunmaya calismistir. Ilkel insanin yasam miicadelesiyle
baslayan bu siireg, ilkin dis uyaranlara karsi bir savunma olusturmus, daha sonra da
kisinin icsel korkularina yonelik bir refleks gelistirmesine neden olmustur. Bu refleks
sayesinde insan tiim korkularina ragmen hayatta kalabilmeyi basarmustir. Insanmn
korkularinin temelinde ise 0lim korkusu yatmaktadir. Aslinda tiim miicadele insanin
hayatta kalmasiyla ilgilidir. Hangerlioglu'nun (1977) Felsefe Ansiklopedisi’nde Alman
diisiiniirii Ludwig Feuerbach’in bu konudaki s6zleri dikkat ¢ekicidir. Feuerbach, “korku,
dinin temelidir” der ve korkunun, “tanriya inanis1 doguran asil nedenin ise 6liim” oldugu
tizerinde durur (Hangerlioglu, 1977, s. 317). Bu nedenle kisinin goriiniir gériinmez tim
korkularinin temelini 6liim korkusu olusturur. insan bu yiizden kendini bir varligim
korumasina muhta¢ hisseder. Bu koruyucu, bazen bir canliyla (yaratici, melek, insan,
hayvan gibi), bazense cansiz nesnelerle (hag¢, maske, ikona, muska, nazar boncugu vb.)
6zdeslesmektedir. Insanlarin korunmak igin bir seye inanma ihtiyaci ise dinleri dogurur.
Dinler, 6zlerinde insanin en biiyiik korkusu olan 6liime bir ¢are olarak goriilmektedir. Bu
nedenle dinler, insanlara bu korkularindan kurtulma vaadini, sonsuz yasami, ya da
Oliimstizliigli sunar. Ancak insanlarin sonsuz yasam arzusuna ulagmalari, giicii elinde
bulundurmalariyla miimkiindiir. Insanoglu kendisini ne kadar giiglii goriirse dliimsiizliige
de bir o kadar yaklastigina inanir. Bu nedenle giic korkunun bas diismani olarak
gosterilebilir. Giiglii olan = korkusuz olandir. Geg¢mis toplumlara bakildiginda da
yaratilan efsanevi karakterler ve tanrisal figiirlerin temelinde de bu mantik yatmaktadir.
Korkulan ve tapilan bu giiglii varliklar, dinlerde oldugu kadar sanatta da hayat bulmustur.
Sanatcilar yapitlar sayesinde yiizlesmeye cesaret edemedikleri korkularini bilingaltindan

yiizeye tasimiglar ve ayni zamanda eserleriyle de 6liimstizliige kap1 aralamiglardir.

Oliim korkusu ya da hayatta kalma icgiidiisiiyle olusan 6liimsiiz olma istegi hem
siradan insanlarin hem de sanatgilarin en biiylik arzularindan birisidir. Bu nedenle

insanoglu her daim yasama arzusu ve Oliimden kacisa careler aramaktadir. Belki de
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Olimsiizliige ulagsma noktasinda en basarili insanlar diinyada en ¢ok eser ve iz

birakanlardir. Insanlarin temel korkulari olan 6liim ve 6liimsiiz olma arzusunu Otto Rank,

su ifadelerle belirtir:
...iki tiir korku vardir: bir yanda 6limden kagmay1 ya da 6liimii ertelemeyi amaglayan
yasam korkusu, diger yanda o&liimsiizlik arzusunun altinda yatan 6lim korkusu.
Insanlarin bu iki korku kutbu arasinda sagladiklar1 uzlasiya ve su ya da bu kutbun
baskinligina gore, bu ¢atigmanin, tip etiketlemeyle tanimlanmasina pek izin vermeyen
¢esitli dinamik ¢ozlimleri olacaktir. Zira pratikte hem engellenmis nevrotik tipte hem de
Ozgiirce iireten tipte tim glicler, degisen vurgular ve degerlerin periyodik
dengelenmesiyle birlikte de olsa devreye girer. Genelde, yasam korkusunun giiglii bir
sekilde agir basmasi, daha ¢ok nevrotik bastirmaya, 6lim korkusu ise iiretime, yani
iiretilen eserde siireklilige yol agacaktir. Ama hepimizin muzdarip oldugu yasam korkusu,
diger insanlarda oldugu gibi iiretken tipte de deneyim sorununu kosullandirir, tipki 6liim
korkusunun nevrotik kisinin yapici giiclerini harekete gegirmesi gibi. Yasam frenlenen
birey boylece deneyimden kagmaya yonlendirilir, ¢linkii tamamen deneyimin igine
¢ekileceginden -ki bu 6liim demektir- korkar ve boylece korkunun esiri olur. Calismalari
araciligiyla Olimsiiz olmaya ¢alisan iiretken tipten farkli olarak, nevrotik Kkisi

Olimsiizliigli agik¢a tanimlanmis bir anlamda degil, fiili yasamin naif “bir tasarrufu ya da
birikimi olarak ilkel bir tarzda arar (Rank, 2022, s. 64).

Rank’in bu nitelendirmeleri, yasam korkusunda nevrotik bastirmayla, 6lim
korkusunda ise tiretimle iliskilendirilmektedir. Rank, 6zellikle 6liime yonelik korkularin
sanat¢1 yaraticiligini agiga ¢ikardigini ve boylece sanatgilarin bir nevi 6liimsiizliige kap1

araladigini vurgulamaktadir.

Arkaik Yunan kiltliri korkuyu Deos ve Phobos olarak iki smifa ayirmistir.
Mitolojik kokenli bu korkulardan Deos, olmasi gereken korkular ya da normal
korkularken, Phobos ise patolojik korkular1 olusturur. Normal korkular denetlenebilen ve
heyecan noktasindaki korkulardir. Bu korku tiiriinde viicut her tiirlii tehdide kars1 alarm
vazifesi alir ve tehditlere karsi savunma durumu olusturur. Normal korkularin etkisi
stnirhidir ve heyecan noktasindadir. Patolojik (phobos) korkular ise Tiirk¢ede fobi olarak
karsilik bulan korku ¢esididir. Patolojik korkular, denetlenemeyen, ¢ok yogun seyreden
akildis1 korkular olarak belirtilir. Bu tiir korkular yasami ¢ok ciddi sekilde etkiler ve dyle
ki, birey ¢cevresinde onu tehdit eden herhangi bir sey olmamasina ragmen bu durumundan
bile korkabilmektedir. Fobik korku, kiside panik olusturan bir korku ¢esididir. Fobiler ilk
belirtilerinde daha basit korkularmis gibi goriilse de daha sonraki evrelerde kisilerde ciddi
problemlerin olusmasina neden olabilirler. Fobisi ilerleyen kisilerin mutlaka uzman bir
doktordan destek almasi gerekir. Aksi takdir de kisinin yasam kalitesini etkileyen ciddi

ve kalict problemlerle karsilagsmasi muhtemeldir (T6ziin ve Babaoglu, 2016, s. 24).
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Psikoloji biliminde de korkuya dair pek ¢ok tanim yapilmistir. Eren, (2005)
Young’in korkuya yonelik diisiincesini su sozlerle dile getirir; “korku, icinde bulunulan
ortamin algilanmasiyla ortaya ¢ikan, i¢c organlar1 harekete geciren, bedende, davranista
ve bilingte kendini belirten duygusal bir siire¢” olarak belirtir (Eren, 2005, s. 2). Ote
yandan, Karagiivan (1999) ise Freud iizerinden korkuyu tanimlar ve onun su sozlerine
yer verir: “Kisiyi disaridan tehdit eden gergek bir tehlikeye karsi gosterilen tepki” dir
(Karagiivan, 1999, s. 203). Son olarak Erdogdu ve Oztiirk (2021) ise Jungian teori
tizerinden korkuyu aciklayarak “i¢cinde bulunulan ortamin algilanmasiyla ortaya ¢ikan, i¢
organlar1 harekete gegiren, bedende, davranista ve bilingte kendini belirten duygusal bir

siire¢” olarak ifade etmislerdir (Erdogdu ve Oztiirk, 2021, s. 245).

Korku terimi ifade edilirken korkuyla birlikte pek ¢ok kavramla da karsilasilir.
Kaygi, dehset, tekinsiz bu kavramlardan bazilaridir. Ozellikle psikoloji biliminde siklikla
karsilagilan bu kavramlar ¢ogunlukla insanlar tarafindan korkuyla es deger kilinir.

Oziinde korkuyla i¢ i¢e gecen bu terimler, kendi igerisinde farkliliklar barindirmaktadar.

Kaygi, TDK sozliigiinde “liziintii, endise duyulan diisiince, gam, tasa, tipta ise
genellikle kotli bir sey olacakmig diislincesiyle ortaya ¢ikan ve sebebi bilinmeyen
gerginlik duygusu” (http-1) diye tanimlanir. Ruh bilimleri s6zliiglinde ise “giiclii bir istek
ya da diirtiiniin amacina ulasamayacak gibi goziiktiigli durumlarda beliren tedirgin edici
bir duygu” olarak belirtilir (Hangerlioglu, 1977, s. 253). Dehset, yine TDK sozliigiine
gore “bir tehlike veya korkung bir sey karsisinda duyulan tirkiintii, yilgi”dir (http-1). Tiirk
Diyanet Vakfi sozliigiinde ise “beklenmedik bir durum karsisinda sasirip kalmak, akli
basindan gitmek” (http-2) olarak aciklanir. Erdem (2009) ise dehseti Freud {izerinden
aciklar; “Freud’un dehseti, bir insanin hazirlikli olmadan tehlikeye daldiginda icinde
bulundugu duruma verdigi ad olarak agiklar ve dehsette siirpriz etmenini vurgular.
Tekinsizlik ise 6zellikle psikolojide karsilasilan bir terimdir ve 6zellikle korkuyla birlikte
kullanilir. Almanca “unheimlich” kokiinden tiireyen tekinsizlik kavrami “heimlich”
(basit, sade), “heimisch” (tekin, tanidik, bildik, yerli) kelimelerinin zidd1 olarak belirtilir.
Heimlich kavrami yine Almanca da “evle ilgili, yerli, kisiye ait” anlamlarina
gelebildiginden tekin olani ifade eder. Bu kokten tiireyen unheimlich ise tekin olmayan
ve kaygi verici anlamlartyla karsilik bulur. Freud ise, unheimlich’i (tekinsiz) “dehset
veren bir ruh hali” olarak aciklamaya ¢alismis ve korku, kaygi ve dehset arasindaki farklar

lizerinden aragtirmasini derinlestirmistir” diye ifade eder (Erdem, 2019, s. 79).
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Insanm unuttugu ya da bilingaltinda bastirdig1 tiim olumsuz duygularin agiga
¢ikarak yeniden hatirlanmasit ve deneyimlenmesi noktasinda tekinsizligin olustugu
distiniilmektedir. Arslan (2021) Freud’un tekinsizlik kavraminda iddia ettigi
diisiincelerini dile getirir. Freud, tekinsizligin ilk baglangi¢ yerinin anne rahmi oldugunu
iddia eder. Ona gore tekinsizlik duygusu, daha cenin halindeyken rahimde kendini
giivende hisseden bebegin dogumuyla birlikte deneyimlenen ve sonrasinda yasaminin her
sathasinda rol oynayan bir olgudur. Ilk giivenli yer olan anne rahmi gibi ev de smirlarinin
belirsizlesmesi nedeniyle kiside gegici siireli bir giivensizlik durumu olusmasina sebep
olur. Bu gegcici giivensizlik, korkuyu, olusan bu korku da tekinsizligi meydana getirir.
Tekinsizlik duygusu, kisinin kendini en giivende hissettigi mekanda anlik olarak gilivensiz
hissetmesiyle agiga ¢ikar. Mekan, insan icin c¢ok biiylik bir dnem arz eder. Ciinkii
insanoglu, yaratilis geregi mekansal bir varliktir. Bu alanla birlikte kisi, dnce kendisini
sonra da mekandaki tiim nesneleri deneyimleyerek onu tanimlayabilir (Arslan, 2021, s.

471).

Arslan (2021) yazisinin devaminda, Freud’un tekinsizlik kavrami hakkinda
belirttigi, insanin gegmiste yasadigl ve unuttugu herhangi bir deneyiminin tekrar agiga
¢ikmasi durumunu destekler. Tekinsizligi, kisinin bilingaltinda unuttugu ya da unutmak
istedigi seylerin yeniden hatirlanmasi ve bununla birlikte agiga ¢ikan korku, kaygi ve
giivensizlik gibi olumsuz duygularin olusmast durumu olarak belirtir. Tekinsizlige dair
yapilan tiim agiklamalar kisaca 6zetlenirse, tekinsizlik duygusu, kisinin yasadigi mekanda
kendisi ve ¢evresine olan anlik yabancilasmasi durumu olarak agiklanabilir (Arslan, 2021,

5. 473).

Cocugun ilksel korkusu olarak nitelendirilen bu travma tekinsizlik kavraminda
anlam bulur. Ilkel insanda beliren ilksel korkunun temelleri ise mitolojilerde, efsanelerde
ve dinlerde iblisler ve tanrisal olanla ifade edilmistir. Otto Rank, (2001) “Dogum
Travmast” adl1 kitabinda Rudolf Otto ve Sigmund Freud’un diisiincelerinden yola ¢ikarak

ilksel duygulari (korkular1) agiklamaktadir:

Rudolf Otto’ya gore biitiin din tarihinin baslangicinda, her tiirlii iblis ve tanr1 tiplerinin
bi¢cimlenmesinden o6nce, belli “husu dolu ilksel duygular” bulunur: tekin olmayani
izlerken dogan duygular, kavranamayan karsisindaki saskinlik. Tlkel topluluklarda dnce
“iblislerden korkma” olarak sekillenir bu duygular. Freud'un a¢iklamalar1 sayesinde artik
biliyoruz ki, “iblisler” aslinda olillerden duyulan korkuyla ilgilidir, yani digariya
yansitilmis sucluluk duygusuna karsilik diiserler; diger yandan, belirsiz kayginin kendisi
ise (6rnegin ¢ocukta) ilksel travmanin stirmesi seklinde agiklanabilir. Bireysel gelismeye
bakinca, ilksel kayginin dogrudan dogruya ilksel durumu temsil eden oliilere baglandig:
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anlagilmaktadir. Iblislere inanmaktan tanr1 inancina giden yol, mitolojik ve folklorik
aragtirmalarla bir hayli aydinlatilmistir. Ama biitiin bu gelismeleri harekete geciren
psikolojik etken, kaygi yiiklii olan annenin (iblisler) yerine, giderek “yiiceltilmis”
kaygiya, yani su¢luluk duygusuna seslenen baba figiiriiniin gegirilmesinde yatar (Rank,
2001, s. 109).

Korku faktorii psikoloji disinda da pek c¢ok alanin ¢alisma sahasina
girebilmektedir. Ozellikle sanat bunlardan bir tanesidir ve belki de korkuyu en giizel
yansitan alanlardandir. Korku betimlemelerinin sanattaki ilk yansimalari, aslinda
insanoglunun varolusuyla baslar. Ilkel insanin hayatta kalma ¢abasiyla zihninde olusan
ilk korkulari, doga ve 6zellikle igindeki canlilar olmustur. Bu nedenle ilkel insan, ilk
betimlemelerini de bu canlilar iizerine insa etmistir. Ilkellerin magaralara yaptiklar1 bu
resimler, korkularinin yansitilmasinin yani sira ayni zamanda bir iletisim araci olarak da
goriilmektedir. Insanlar korktuklar1 canlilar1 resmederek onlar1 hem kutsal saymis, hem
de bu canlilarin ruhlarini ve giiclerini elde edebileceklerine inanmiglardir. Ayni1 zamanda
da avladiklar1 bu canlilar onlarin en biiyiik korkusu olan hayatta kalma ¢abalarindaki en
besleyici faktér olmustur. Bu nedenle magara resimlerini, sanatin ilk korku resimleri

olarak belirtmek yanlis olmayacaktir.

Insani, doganin bilinmeyenlerine kars: verdigi miicadelede, korku duygusu da en
sade bigimiyle insanoglunun ruhuna yansimaktadir. Erdogdu ve Oztiirk’e (2021) gore
korku, yasamla 6liim arasinda bir koprii olarak sanatta da yerini almistir. Korkuyu giic ve
otorite lizerine insa eden toplumlar, sanatta bu duyguyu ¢ogunlukla iirkiing ve korkung
olarak temsil ederler. ilkel donem masklari, mitolojik tanr1 heykelleri, kutsal dinlerin
cehennem tasvirleri, cezalandirict ve korkung karakterler gibi pek ¢ok Ornek, sanatta
korkunun agiga c¢ikmasi noktasinda, iirkiitiicii karakterler olarak sembolize edilmistir.
Sanatcilarin korku betimlemelerindeki sembolik yaklasimlarinda, gergek ve kurguyla
olan iliskileri toplumlara ve donemlere gore farkliliklar gosterebilmektedir. Ilkel insanda
tabiat ve i¢indeki canlilara kars1 olusan korkular, mitolojide, yaratilan efsanevi varliklara
ve tanrisal karakterlere biiriinlirken, modern toplumlarda ise a¢lik, hastalik veya savaslara
dontigebilmektedir. Her ne sekilde olursa olsun sanatci, her donemde kendine uygun
malzemeyle ve bigimlendirmelerle bu duyguyu en vurucu bicimde alimlayicisina

yansitabilmeyi basarmistir (Erdogdu ve Oztiirk, 2021, s. 256).

Korkunun bilim, felsefe, sanat ve daha pek cok alanda kendine yer edindigi
gorilmektedir. Korkuya dair yapilan tiim tanimlamalar, arastirmalar ve bulgularda

gorlinen sey, korkunun, her alanda insan1 ve yasami derinden etkileyen temel bir faktor
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oldugudur. Insanlik var oldugu siirece de korku tiim alanlarda varligmi siirdiirmeye

devam edecektir.

1.3. Cinsellik

TDK sozligiinde, “Cinsel ozelliklerin biitiinii; eseysellik. Sevisme duygusu;
seksiiellik” (http-1) olarak belirtilen cinsellik kavrami; canlilarin  yasamlariin
devamliligini saglayan biyolojik bir olgudur. Besen’in (2014) aragtirmasinda ifade edilen
tanimda ise cinsellik, canlilarin haz noktasinda ulastigi uyumlu birlikteliklere verilen
genel addir. Bu birliktelikler sosyal normlar ve kurallar g¢ergevesinde belirlenirler.
Cinsellik, canlilarin biyolojik, sosyolojik ve psikolojik yasantisin1 belirleyen temel

faktorlerden biridir (Besen, 2014, s. 70).

Cinselligin tanimlarinda genel olarak iki farkli yone dikkat ¢ekilir. ilki yasal olan
kismi, yani, toplumlar tarafindan kabul goriip evlilikle taclandirilan, kutsalligi kabul
edilen, bereket ve arinmighig1 ifade eden olumlu yoniidiir. Digeri ise, cinselligin olumsuz
yansimasi, yani seytani yliziidiir. Bu kisim toplumun deger yargilarina karsi ¢ikan, toplum
tarafindan kabul gérmeyen, diizen bozucu ve kural tanimaz yamdir. Ozetlenecek olursa,
cinsellik yasal yoniiyle kutsallik, bolluk ve bereketin temsiliyken, yasadist 6zelligiyle de
seytani tarafi, kithk ve kurakligi sembolize eder. Giilsiin vd. (2009) incelemelerinde
cinselligin simrlarinin, toplumsal normlar, kurallar, yasaklar, mitler ve dinlerle
belirlendigini belirtir. Cinsellik toplumlarda, ireme ekseninde ele alindiginda kutsal ve
olumlu kargilanirken, haz noktasinda ele alindiginda ise yasaklayici ve olumsuz olarak
kabul edilir. Efsane ve mitlerdeki Gaia, Rheia ve Kybele gibi tanricalar olumlu bakis
acisiyla (bolluk, bereket) degerlendirilirken, Oidipus ve Elektra gibi karakterler ise
cinselligin olumsuz yoniinii temsil ederler. Genel ¢er¢eveden bakildiginda ise cinselligin
mitolojideki ana karakterleri Eros ve Veniis’tiir. Cinselligin erkeklerdeki temsili Eros’la
betimlenirken, kadinlardaki karsilig1 ise Veniis’le simgelestirilir. Her iki karakter de ask,
sevgi, sehvet ve cinselligin iki farkli cinste viicut bulmus karsiliklaridir (Giilstin vd., 2009,

5. 69-70).

Insanin hayatta kalma icgiidiisii ve yasam arzusu cinselligin siirdiiriilmesiyle
miimkiindiir. Canlilarin iremesi noktasinda ise cinsellik en temel faktordiir. Veysal’in,

aragtirmasinda, (2010) insan cinselliginin diger canlilardan farkli olarak hem bir haz
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nesnesi hem de toplumsal birlikteligin devamlilifi oldugu vurgulanir. Haz kokenli
cinsellik, aslinda pek ¢ok canlida goriilmesine ragmen insan cinselligi, hazzin yaninda
iireme, tiirlin devamlilig1r ve toplumsallasma noktasinda diger canlilardan farkliliklar
gosterir. Bedensel haz ise cinselligin sadece yiizeysel goriiniimii olarak ifade edilir.
Cinselligin asil hedef noktasinin ise canlilarin hayatta kalma refleksi oldugu ve cinselligin
doyurulmasina yonelik tiim eylemlerin de bu amaca hizmet ettigi belirtilir (Veysal, 2010,

5. 52-53).

Rollo May ise bu diisiinceyi dogrularcasina cinselligin 6liim korkusunu bastirmak
icin en iyi ara¢ oldugunu belirtmektedir. “Ask ve Irade” adli eserinde “cinsellik
saplantisinin, ¢agdas insanin 6liim korkusunu 6rtmeye yardim ettigini” ifade eden May,
devaminda ise “igsel 6lim korkusunu susturmanin ve lireme simgesi sayesinde, onu
yenmenin en kolay yolunun ise yine cinsel etkinlik” oldugunu vurgulamaktadir (May,

2010, s. 129-130).

Canlilarda iireme biyolojik bir ihtiyagtan ileri gelir ve canlilarin beslenmesiyle
esdeger goriiliir. Her canli gibi insanoglu da cinsel acligini icinde barindirir ve
doyurulmasi noktasinda firsatlar arar. Insanin bastirdig1 ve doyurulamayan bu duygular
psikoloji biliminin konusunu olusturur. Psikoloji, insan cinselliginin incelenmesindeki en
onemli bilim dalidir. Cinselligin psikolojik agidan incelenmesi noktasinda pek ¢ok kuram

ve kuramci 6ne ¢ikar ve bunlarin basini da Sigmund Freud ¢eker.

Freud, gelistirdigi psikanalitik kuramla temelde cinselligi ve cinsel davranislar
aciklamay1 amag edinir. “Yasamim ve Psikanaliz” adl1 ¢alismasinda, Freud, psikanalizi,
“bilincin dogrudan ulasamadig1 derin ruhsal katmanlarda gecen psisik olaylar dgretisi”
olarak aciklar (Freud, 2000, s. 273). Bu baglamda, psikanalizi “derinlik psikolojisi” (agk,
s. 273) seklinde nitelendirmesinin yerinde bir betimleme oldugunu sdylemek

mumkindiir.

Barry (2009) ise psikanalizi, biling ve bilingalti zihin arasindaki iligkiyi
sorgulayarak ruhsal bozukluklari iyilestirmeyi amaclayan bir tedavi sekli olarak aciklar.
Devaminda bunu yapmanin klasik yonteminin, bastirilmis korkularin ve ¢atigsmalarin
bilingaltindan bilince tasinmasi i¢in hastanin 0Ozgiirce konugmasinin saglanmasi
gereklidir. Bu yontem, temelini zihin, i¢giidii ve cinselligin nasil ¢alistigina dair belirli

teorilerden almaktadir. Metodolojik diizensizliklerinin kusurlarina ragmen Freud,
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psikanaliz ve sanat elestirisi ¢er¢cevesindeki derin etkileriyle birincil kiiltiirel gii¢ olmaya
devam etmektedir (Barry, 2009, s. 96). Bir baska deyisle, psikanalizin, sanat eserlerini

¢Oziimleme adina psikanalitik elestiriye temel olusturdugu ifade edilir.

Freud’un cinsellige yonelik fikirleri elbette bu diislincelerle sinirli kalmaz.
Ciiceloglu (2006) bir yazisinda Freud’un cinsellik diisiincesindeki 6nemli teorilerinden
birisinin Oidipus ve Elektra kompleksleri oldugunu ifade eder. Bu komplekslerin
kaynaginin ise Yunan mitolojik kahramanlarindan geldigi ifade edilmektedir. Efsaneye
gore, Teb kralinin babasini 6ldiirmesi ve annesine sahip olmasi dykiisii bu kompleksin
¢ikis noktasidir. Freud un Oidipus kompleksine gore, erkek cocuk anneye asir1 diiskiindiir
ve bu nedenle annesini babasindan kiskanarak babay1 da rakip gérmeye baslar ve zihninde
onu saf dis1 etme diisiincesi olusur. Fakat annesinin cinsel organiin kendi organindan
farkli oldugunu fark etmesiyle birlikte annesinin cinsel organmin babasi tarafindan
kesildigini diisiinerek babasindan korkmaktadir. Bu diisiince ise psikolojide erkegin
hadim edilme korkusu olarak nitelendirilir. Freud’a gore, cocuk, benzer bir islemin
kendisine de yapilacagini diisiindigi i¢in anneye olan bu diskiinliginden
vazgegmektedir. Elektra komplesi ise kiz ¢ocugunun babaya olan asir1 ilgisi nedeniyle
anneye karsi olusan kiskanglik olarak agiklanir. Freud, kiz ¢ocugunun, erkek cinsel
organini tanimastyla birlikte kendi cinsel organimin kesildigini diistinmektedir diye
belirtir. Bu nedenle kiz cocugu erkek cinsel organini kiskanmaktadir ve bu durum ise kiz

cocuklarindaki penis kiskangligi olarak belirtilir (Ciiceloglu, 2006, s. 413).

Ozkazang (2021) Freud’un, cinselligi daha c¢ok eril bakis acisiyla
degerlendirdigini, ta ki ¢ok sonralari kadin cinselligine vurgu yaptigint belirtir. Bu
nedenle Freud’un, kadin cinsel yagsamini “heniiz kesfedilmemis mechul bir ada” olarak
tanimladigini belirtir (Ozkazang, 2021, s. 23). Freud’un erkek merkezli cinsel bakis
acisinin tartisilmasi ve kadin cinselliginin giindeme getirilmesinin ilk kez 1930’larda
miimkiin oldugu goriilmiistiir. Her iki tiirlin cinsel istiinliikk ve esitsizlik tartigmalari,
goriiniirde daha ¢ok anatomik ve biyolojik 6zellikler tizerinden degerlendirilmis gibi
goriinse de aslinda iistlinliik ve esitsizlik karmagasinin ana temeli, toplumsal statiiler ve
smif ayrimlartyla belirlenmistir (Koybasi, 2020, s. 209). Bu nedenle kadin ve erkek cinsel
ayriminin iki temel kavram tlizerinden degerlendirilmesi daha dogru olacaktir. Bunlarin
ilki cinsiyet (sex) ikincisi ise toplumsal cinsiyet (gender) terimleridir. Gorgiild, (2017)

birinci tanimda cinselligin (sex), kisinin genetik, fizyolojik ve biyolojik ozellikleriyle
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aciklandigini belirtirken, canlilarin ise erkek ve disi olarak adlandirildigini ifade eder.
Ikinci olarak toplumsal cinsiyetin (gender) ise her iki cinsin toplumda oynadiklari roller
ve konumlarini ifade etmek i¢in kullanildigini ve erkeklerin eril, kadinlarsa disil olarak
adlandirildigimmi belirtir. Bu bakis acisina gore kadin-erkek arasindaki farklilik ve
esitsizligin asil kaynaginin cinsellikle ilgili olmadigi daha ¢ok toplumsal cinsiyet
kavramindan kaynaklandigt ileri stirtiliir (Gorgiilii, 2017, s. 1-2). Butler, “Cinsiyet Belas1”
isimli kitabinda, toplumsal cinsiyeti, “erkek ve kadin arasindaki esitsizligin
cinsellestirilmesinin katilasmis hali” olarak belirtir ve bundan harcketle de cinsel
hiyerarsinin toplumsal cinsiyeti irettigine isaret eder (Butler, 2005, s. 17). Cinsel
hiyerarsiye gore degerlendirildiginde, cinsellikle ilgili uyulmasi gereken kural ve
beklentiler noktasinda toplumlarin ¢ogunun net bir bigimde cinsiyet¢i bir bigimde
yaklastig1 goriiliir. Erkek egemen topluma gore, kadinin ana islevi erkege cinsel haz
saglamaktir. Bu yaklasim daha ¢ok endiistri toplumlarinda goriilmekle birlikte, bugiiniin
tiiketim toplumlarinda da benzer bir anlayisin siirdiiriildiigi goriilmektedir (Dogru, 2017,

S. 6-7).

Toplumsal cinsiyet kavraminin {izerinde en ¢ok konusuldugu ve tartisildigi konu
‘Beden’ temasi1 olmustur. Burada ise asil vurgulanan beden erkege ait olan degil daha ¢cok
kadina ait olan bedendir. Toplumlarin kadin bedenine yonelik farkli anlamlar yiikledigi
degismez bir gergektir. Karacan, (2016) kadin bedeninin toplumlarda ¢ogu zaman seyirlik
cinsel bir objeye doniistiigiinli, bazi zamanlarda ise bunun tam tersi bir diislinceyle
bedenin tabulastirilip yiiceltildigini ifade etmistir (Karacan, 2016, s. 1088). Yiiceltilen,
tabulastirilan kadin karakteri, yerini diglanan asagilanan kadin figiiriine birakmistir. Bu
yeni karakter ise korkutucu, oliimciil ve seytani kadin (femme fatale) imgesine
dontigmektedir. Sehevi ve seytanilik arasinda gelip giden bu kadin figiirii, mitolojilerin,
dinlerin, psikolojinin ve daha pek c¢ok bilim alaninin konusu olmus, 6zellikle bu konu,

sanatta da fazlasiyla yer bulmustur.

Paglia, (2004) cinselligi “karanlik bir gili¢” olarak nitelendirir ve sozlerine sdyle

devam eder:

Cinsellik konusunda c¢alisan davranig¢i terapistler, sucluluktan armmis, hatdsiz bir
cinselligin miimkiin olduguna inanir. Ne var ki, cinsellik biitiin kiiltiirlerde tabularla
kusatilmistir. Cinsellik, ahlakin ve iyi niyetin ilkel diirtiilere yenik diistligii, insan ile doga
arasindaki temas noktasidir. Ben bunu kesigme olarak adlandiriyorum. Bu kesisme, her
seyin geceleyin geri geldigi Hekate’nin tekinsiz kavsagidir. Erotizm, hayaletlerin kol
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gezdigi bir alemdir. Soluk yiizlerin Stesindeki, hem lanetli hem tilstmli bir yerdir (Paglia,
2004, s. 15).

Cinsellige yonelik tanimlamalar ve betimlemeler degisse de cinsellik diirtiileri
tiim canlilarin degismez arzular1 olarak varliginmi siirdiirmiis ve siirdiirmeye de devam

edecektir.

Cinsellik konusu, tarih boyunca sanat¢ilarin eserlerinde betimledikleri konularin
basini ¢eker. Sanatta bu konu, ¢ogunlukla mitolojik ve dinsel bir temsil igermektedir.
Yunan Mitolojisinde Eros ve Veniis karakterleriyle yansitilan figiirler, kutsal dinlerde ise,
cogunlukla Adem ve Havva figiirleriyle yansitilmistir. Dogru, (2017) sanatin erken
donemlerindeki cinsellik betimlemelerinin, daha kutsi ve olumlu bi¢imde resmedildigini,
daha sonralar1 ise bu kutsiyetin yerini cinsel arzu, sehvet ve erotizme yani cinselligin
yasaklayict olumsuz yanlarina biraktigini ifade etmistir. Cinsellige dair bu yaklagimlarin
temel objesinin ise kadin oldugu belirtilir (Dogru, 2017, s. 14). Ciinkii ilk donemlerde
sanat¢ilarin neredeyse tamaminin erkeklerden olustugu gézlenmektedir. Bu nedenle de
sanatta 6zne olarak kadinin pek bir yerinin olmadigi bilinmektedir. Erkek egemen
toplumun cinsel nesne olarak kadini kutsal, dogurgan ve anag figiirlerden ¢ikartip onu
erotik, oliimciil ve seytani karakterlere doniistiirmesi ¢ok zor olmamistir. Toplumlarin
dini yasak ve kurallarla belirledigi cinsellik, oncelikle evlilikle sinirlandirilarak giivence
altima almmistir. Fakat insanlarin yasaklara olan egilimleri, bu noktada smir
tanimazliklarmi da agiga ¢ikarmustir. Adem ve Havva hikdyesiyle anlatilan ‘yasak
meyve’ ve ‘cennetten kovulus’ sahneleri, sanatta cinselligin kural tanimazligina yonelik
ilk 6rnekler olarak gosterilebilir. Kadinin arzu ve ihtirasi, erkegin ise diislincesizlik ve
nefsine yenilisi simge olarak yasak meyveyle tasvir edilmistir. Seytan ise kadina meyveyi
uzatarak once kadini sonrada erkegi bastan ¢ikarmis ve cennetten kovulmalarina sebep
olmustur (Bkz, Gorsel 1.1). Artik bundan sonra insanlar adina hicbir sey eskisi gibi
olmayacaktir. Kadinin kutsiyeti ve masumluguna yonelik her sey bu sahneyle birlikte

yerle bir olmus ve yerine doyumsuz, kural tanimaz ve 6liimciil kadin karakteri gelmistir.
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Gorsel 1.1. Tiziano Vecellio “Adem ve Havva (Diisiis)” 240x186 cm. Tuval iizerine yagl boya, 1550,
Prado Miizesi, Madrid Ispanya. https://en.opisanie-kartin.com/description-of-the-painting-by-titian
adam-and-eve/ (Erisim Tarihi: 28.08.2022).

Arpaci, (2019) cinsellik, felaket ve 6liim kurgulariyla betimlenen 6liimciil kadin
figiirtiniin, cinsel c¢ekiciligi sayesinde erkekleri bastan ¢ikardigini, onlarin ahlaki
degerlerine, toplumsal konumlarina ve ekonomik yasamlaria biiyiik zararlar vererek
onlar1 bir tiir felakete siiriikledigini ifade eder. Artik bu yeni kadin tiplemesinin, daha
kindar, ahlaki degerlerden yoksun, suca egilimli ve korkusuz bir karakter formuna
doniistiiglinii belirtir. Yeni kadin tiplemesi olan 6liimciil kadin figlirtiniin, erkegi her tiirlii
cinsel fantezilerle bastan ¢ikartarak agina aldig1 ve onu suga ve oliime siiriiklediginden
bahsedilir (Arpaci, 2019, s. 141). Bu seytani kadin karakterinin, mitolojideki Sirenlerle
0zdeslestirilmesi miimkiindiir. Bilindigi lizere sirenler, denizlerde seyahat eden yolcular
giizellikleri, biiyiilii sesleri ve ezgileriyle bastan ¢ikartarak onlarin sonsuz karanlikta

kaybolmalarina neden olmaktadir. Bu nedenle oliimciil kadin karakterleri bir nevi
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mitolojide sirenlerle 6zdeslestirilebilir. Oliimciil kadini niteleyen ii¢ kelime vardir. Bunlar

kaos, karanlik ve olimdiir.

Oliimciil ve seytani kadmi betimleyen ifadeleri yine Paglia’nin sdzleriyle ele
almak yerinde olacaktir:
Cinsellik daemoniktir. Romantizm {izerine incelemelerde son yirmi bes yildir kullanimda
olan bu terim, Yunancada Olympos tanrilarindan daha az tanrisallik atfedilmis ruhsal
varliklar i¢in kullanilan daimon kelimesinden tiiretilmistir (bu nedenle ben, kelimeyi

“daemonik” seklinde telaffuz ediyorum). Yerinden yurdundan kovulan Oedipus,
Kolonus’ta bir daemona doniisiir. Bu kelime kisinin koruyucu goélgesi anlamina gelir.

A9

Hristiyanlik, daemonik kelimesini demonik, yani “seytani” kelimesine ¢evirmistir. Biiyiik
daemonlar kotii degildi - daha dogrusu, icinde yasadiklar1 doganin kendisi gibi, hem iyi
hem de kotiydii. Freud’un bilingdisi, daemonik bir iilkedir. Giindiizleri toplumsal
varliklariz, geceleri doganin hiikiim siirdiigii, cinsellik, zalimlik ve bigim
degistirmelerden baska yasanin bulunmadigi diigler alemine gogeriz. Giindiiziin ta kendisi
de daemonik gecenin istilasina ugrar. Erdeme ve diizene yonelik ¢abalarimizi yolundan
saptirip nesneleri ve kisileri tekinsiz bir avraya biiriiyerek hayal giiciinde, erotizmde an
be an yanip sénen gece, sanat¢inin gdzlerinden oniimiize serilir (Paglia, 2004, s. 16).

Psikolojide daemonik kadina yiiklenen anlamlarin hep bir gizemi iginde
barindirdig1 goriilmiistiir. Bu yeni kotiiclil kadin tiplemesi, sanatta da yerini ¢oktan
almistir. Cinsellik ve 6liimiin kol gezdigi gen¢ kadin karakterleri, 6zellikle Romantik

sanatc¢ilarin siklikla kullandigi tiplemeler olmustur.

Sonug olarak, cinsellik ve cinsel nesne olarak betimlenen kadin imgesi,
cogunlukla dinler ve toplumsal kurallar ¢cer¢evesinde sinirlandirilmis ve ona yonelik bir
kutsiyet atfedilmistir. Sonralar1 bu kutsallik, yasak tanimazlikla son bulmus ve yerini
kural tanimaz, sehevi-seytani kadin karakterlerine birakmustir. Insanlarin cinsel
yasamlarina dair yasadiklar1 gelgitlerin, bilingaltinda bastirdiklar1 sehevi duygularin, ya
bir diisle ya da birer hayalle yansitildig1 gézlenmistir. Sanatgilarin ise bu gizil duygular
aciga cikarma noktasinda 6zellikle eserlerinden istifade ettikleri goriilmektedir. Bu
nedenledir ki sanatgilar, bu ozellikleri sayesinde siradan insanlardan her zaman

ayrilmislardir.
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IKiNCi BOLUM

2. ROMANTIZM’DE RUYA, KORKU VE CINSELLIiK TEMALI RESIiM
ORNEKLERI

Sanat akimlarinin olusum siirecinde, her bir yaklagimin bir 6nceki sanat anlayigina
karsit bir durusla ortaya ¢iktig1 bilinmektedir. Romantizm sanat hareketi de 18. yiizyilin
sonlarinda Neoklasizm’e bir tepki olarak olugur. Neoklasik sanatin 6n plana koydugu akil
ve sagduyu, yerini Romantizm’de duygulara, coskulara ve hayal giiciine birakur.
Neoklasizm’in akli ve diisiinceyi temel alan yaklasimi, Romantizm’de kisinin i¢
diinyasina yolculukla sekillenir. Goktepe’ye (2020) gore, Romantizm, kdken olarak
Latince’de ‘Romance’ sozciigiinden ileri gelir ve bu sozclik, Latin kdkenli dillerde oykii
ve sOylencelere verilen genel addir. ‘Romance’, dzellikle eski sdvalyelik Oykiilerini ve
trubadurlar1 (saz sairleri) belirtmek igin kullanilmistir (Goktepe, 2020, s. 45-46).
Romantik sozciigii ise Claudon’un (1994) “Romantizm Sanat Ansiklopedisi” adli
kitabinda, ilk kez bir sifat olarak belirtilmis, Gotik tislubu ve Orta Cag’a 6zgli olani
nitelemek icin kullanilmistir. Daha ¢ok edebi bir tiir olarak beliren Romantik s6zciigii,
ozellikle siirde kendisini gostermistir. 18.yiizyilin sonlarinda diisselligi ve olagandisiligi
tanimlayan romantik siir, ayn1 zamanda Orta Cag’in siiri olarak da goriilmiistiir. Saz
sairlerinin sarkilarindan ve sovalyelik Oykiilerinden beslenen bu siirin temel kaynagi
olarak, Gotik iislupla birlikte Hristiyanlik inanct gosterilmektedir (Claudon, 1994, s. 7-
8). 18. ylizyilin sonlarinda ortaya c¢ikan ve daha ¢ok edebi bir tiir olarak beliren
Romantizm hareketi, edebiyat, miizik, felsefe, mimarlik ve sanat gibi daha pek ¢ok alanda
varhgmi siirdiirmiistiir. ingiltere ve Fransa’da ilk Ornekleri goriilen Romantizm

hareketinin, daha sonra ise tiim Avrupa’ya yayildig1 goézlenmistir (Kutlu, 2011, s. 78).

Romantizm’in sanattaki gelisimi ise edebiyattan sonra olmustur ve edebiyatin
Romantik sanata etkisi ka¢inilmazdir. Romantik sanatgilarin doga disinda en ¢ok calistigi
konu olan edebi eserler, donem sanat¢ilarinin resimlerinde siklikla kullanilmistir. Edebi
eserlerde betimlenen ve Kara Romantizm’in konular1 arasinda yer alan Gotik dgeler ve
karamsar atmosfer, donem ressamlarini derinden etkilemis, bu karamsar havaya kendi

icsel kaygi ve duygularini da ekleyen sanatgilar, yasadiklar1 donemde oldukca dikkat
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cekici eserlere imza atmiglardir. Romantizm’de o6zellikle sanatgilarin  bilingalti
duygularinin resimsel betimlemeler yoluyla ifade edilmesinde ise riiya, korku ve cinsellik
temalarmin birincil rol oynadigr goriilmiistiir. Bu temalarda da sanatgilarin ilging ve
dramatik yasam oykiilerinin izleri derinden hissedilir. Donem Avrupa’sinda, sanatgilarin
bu ii¢ temaya ydnelik resimsel anlatilarinda daha ¢ok Ingiltere ve Fransa’da drneklerine
siklikla rastanmasin ragmen, Avrupa’nin diger iilkelerinde ise daha ¢ok birkag sanatginin
eserlerinde izlerine rastlanmistir. Bu noktadan hareketle Romantik donem resim
sanatinda riiya, korku ve cinsellik temal1 eser 6rneklerini li¢ baslik altinda degerlendirmek

yerinde olacaktir.

2.1. Ingiliz Romantizmi

Romantizm hareketini dogru bir bi¢imde anlayabilmek i¢in 6ncelikle donemin
siyasal ve sosyal olaylarin1 dikkate almak gerekir. Romantik donemde Avrupa’da
gerceklesen onemli olaylar igerisinde “Sanayi Devrimi, Fransiz ve Amerikan Devrimleri,
Napolyon Savaslari, transatlantik kole ticaretinin kovusturulmasi ve elestirilmesi, 1832
Biiyiik Reform Yasasi ve daha pek ¢ok dnemli siyasal ve toplumsal olay” yer alir (Kitson,
2008, s.1). Yasanan tiim bu olaylar, biitiinsel olarak ele alindiginda Romantik hareketin
cikis kaynagi olarak degerlendirilebilir fakat her bir olay, 6zel olarak degerlendirilirse
Romantizm’in ¢ikis siirecinin llkelere ve toplumlara gore farkhiliklar igerdigi
goriilmektedir. Ingiliz Romantizmi’nin olusum siirecine de bu agidan bakmak yerinde

olacaktir.

Ingiliz Romantizmi’nin gelisimindeki en belirleyici faktdr siiphesiz Sanayi
Devrimi olmustur. 1750’li yillarda Ingiltere’de olusan Sanayi Devrimi, gii¢le ¢alisan
makinelerin mal ve emtia imalatina uygulanmasi olarak tanimlanir. Sanayi Devrimi’nin
gerceklestigi donemde, Ingiltere’de nispeten az sayida insanin fiili, bagimsiz haklari ve
miilkiyet haklar1 bulunmaktaydi. Yiizyillardir bu topraklarda yasayan pek ¢ok insan mal
sahibi degil, kirac1 olarak bulunuyordu. imalatta, 6zellikle tekstilde ilerlemeyle birlikte
‘Citleme Hareketi’, yani daha 6nce herkesin kullanimina agik olan arazilerin kapatilmast
durumu ortaya ¢ikti. Yiin iiretimi karlir bir mal oldugu i¢in toprak sahipleri kiracilarini
topraklarindan ¢ikartmig ve koyun yetistirmek lizere arazilerini kapatmiglardi. Arazi

sahiplerinin bu yaklasimi Ingiltere’de tarrmin bu dénemde ¢ok gerilemesine yol agmis ve
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tarimla ugragan kiracilarin ise yeni kurulan fabrika ve imalathanelerde ¢alismak {izere

sehirlere tasinmasini zorunlu kilmistir (Robinson, 2018, s.15).

Sanayilesmenin getirdigi olumsuz faktorler toplumu derinden etkilemis ve bu
siirecten en ¢ok da yoksul halk ve koyliiler siifi etkilenmistir. Halkin ¢ogu yasama
tutunabilmek ic¢in fabrikalarda is¢i olarak calismak durumunda kalmislardir. Kitson,
(2008) sanayilesme sonrasi yasanan bu durumu su sekilde ozetler:

Sanayi Devrimi, fabrika sahibi yeni burjuvazinin yani sira yeni bir ig¢i sinifi da yaratti.
Yeni sanayi ig¢ileri sinifi, tekstil fabrikalarinda, ¢omlekgilik islerinde ve madenlerde
calisan tiim erkek, kadin ve cocuklar iceriyordu. Makineler daha once elle yapilan
iiriinleri seri lretmeye bagladikca, ‘el tezgdhi dokumacilar’ gibi vasifli zanaatkarlar,
cogunlukla kendilerini rutin siire¢ is¢ileri konumuna diigsmiis halde buldular. Genel olarak

degerlendirilirse, iicretler diisiik, calisma saatleri uzun ve ¢alisma kosullari rahatsiz edici
ve tehlikeliydi (Kitson, s.11-12).

Sanayilesme ile birlikte olusan kosullar varlikli kesimi daha giiclii kilarken yoksul
halki daha da gii¢ bir durumda birakmaktaydi. Aslinda yasanilan bu durum halk i¢in bir
nevi modern kolelik anlamini tagimaktaydi. Diisiik {icret tarifesi ve uzun mesai saatlerine
maruz birakilan modern koéleler. Elbette bu durum toplumun biiyiik bir kismini olusturan
kesim i¢in saglikli bir yasam kosulu olusturmuyordu. Gelir dengesizligi, ucuz is giicii ve
calisma kosullarinin zorlugu gibi pek ¢ok sebepten &tiirii burjuvaziye yonelik tepkiler
toplumda ¢1g gibi biiyiimekteydi. Toplumsal adaletsizlige yonelik yapilan bu eylemde en
On safta edebiyatcilar ve sanatcilar yer almaktaydi. Eserleriyle burjuvaziye yonelik ciddi

elestiriler getiren bu kisiler, aslinda bir nevi toplumun sézciisii konumuna gelmislerdir.

Berk (2018) makalesinde, Romantizmin Sanayi Devrimi’yle birlikte
edebiyatcilart ve sanatcilar1 derinden etkiledigini, sanayilesmeyle birlikte olusan
makinelesmenin ise halk {izerinde olumsuz izler biraktigin1 ve buna bagl olarak da
endistrilesmeye karsi ortak bir tavir sergilendigini belirtmistir. Yazinin devaminda
Endiistrilesmenin olumsuz etkilerinin, Romantik sanata konu acisindan ciddi bir
zenginlik kattigin1 ifade eden arastirmaci, betonlasan yenidiinyada sanat¢cinin artik
kendini dogaya daha yakin hissettigini vurgular. Bu nedenle de sanat¢1 Romantizmde ilk
ve en Onemli konu olarak kendisine dogayr se¢mistir (Berk, 2018, s. 350). Doga,
Romantik sanat¢i i¢in aslinda degisen ve yozlasan toplumdan kisinin kendi 6ziine bir
kacistir. Sanat¢1 dogay1 betimlerken aslinda goriinenle pek ilgilenmemistir. Sanat¢inin
asil hedefi, doganin sanat¢ida duyumsattigi i¢sel duygular ve bu duygularin disa

yansitilmasidir. Sanatc1 dogayla yiizleserek, dogay1 betimlemekte ve duyumsadigi igsel
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duygular1 bilingalt1 siizgecinden gecirerek ruhsal doyuma ulagsmaktadir. Bu yaklasim,

toplumda yalnizlasan sanat¢inin kendini ifade etme bi¢imidir.

Romantiklerin duygusal bosalimi sadece dogayla sinirli kalmamistir. Bunun
disinda ki daha pek ¢ok konu, sanat¢ilarin duygu yogunlugunu aktarabilmelerine olanak
saglamistir. Romantik sanatgilarin 6zellikle tizerinde durdugu konular arasinda; egzotik
goriinlimler, yikintilar, harabeler, edebi metinlerden alintilanan kurgusal resimler,
mitolojik ve ikonografik konular, tarihsel hikayeler, destansi sahneler, kahramanlik
Oykiileri, trkiitiicii gotik karakterler, diisler, kabuslar vb. konular yer almaktadir. Berk
(2018), Romantik sanat¢ilarin, endiistrilesmenin getirdigi tekdiizelige karsi bir durus
sergilemelerinin ve makinelesme sonrasi insanlarda olusan olumsuz havanin, Romantik
sanat¢ilarin, duygularinin yiiceltmesi noktasinda énemli bir etken oldugunu belirtir. Bu
durumun ayni zamanda, Romantik sanat¢ilarin duygu yogunlugunun eserlerine daha
abartili bir bigimde yansitmalarina da neden oldugunu ileri siirer (Berk, 2018, s. 350).
Endiistrilesme sonrasi toplumda yasanilan her tiirlii olumsuz atmosfer, sanatcilarda, insan
ve onun dogasina yonelimi beraberinde getirir. Endiistrilesmenin insan i¢in degersiz
kildig1 her sey Romantizmle birlikte yeniden canlanmistir. Artik sanatgilar, daha coskulu,
egzotik ve gizemli konulara yonelmislerdir. Romantizmde gergeklesen bu canlanmanin
en biiyiik etkisi de ¢ogunlukla sanatta goriiliir. Bu etkinin ise Romantizmdeki karsiligt

konularda meydana gelen degisim ve ¢esitliliktir.

Romantizmin konu farkliliklarindaki en dikkat ¢ekici tiirii Kara Romantizmdir.
Bu tiir ile birlikte artik cinler, seytanlar, vampirler, hortlaklar, karabasanlar, hayaletli
koskler, perili satolar ve her tiirden korkung¢ dogaiistii olay ve canlilar, sanatgilarin
vazgecilmez konular1 arasinda yerini almistir. Bu tiir ¢ogunlukla edebi alanda kendini
gostermekle birlikte sanatta da siklikla sanatcilarin en ¢ok tercih ettigi konular olmustur.
Kara Romantizm, 6zellikle ingiliz Romantizminin de en sik kullandig1 konulardandur.
Lavin (2017), Romantizmin edebi bir alt tiirii olan Kara Romantizm igin, kaynak olarak
Gotik unsurlardan beslendigini belirtmekle birlikte bunun 18. yiizy1ll Romantizminin
coskucu ve yiiceltici yani artik golgede biraktigin1 vurgular. Kara Romantizm’in
edebiyattaki en 6nemli temsilcisi olarak ise Edgar Allan Poe’yu gosterir. Edgar Allan
Poe, Kara Romantizmle birlikte, dogaya gizemli, karanlik ve korkutucu anlamlar yiikler.
Poe’nun, eserlerinde 6zellikle metaforlar kullanilmistir. Eserlerinin en dikkat gekici

ozelliklerinin ise Gotik kaynakli korku 6gelerinden beslenmesi gosterilmistir. Poe’nun,
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Kara Romantizmi, Romantizme gore ¢ok daha karamsar buldugu ifade edilir. Ona gore,
Kara Romantizmde insanlar delilige daha yatkindir ve bu yiizden de 6liimle i¢ igedirler.
Poe’nun edebi eserlerinde, trajik gecmis ve kendi kendini yok eden doga siklikla
kullanilmistir. Ayrica Poe’nun, Kara Romantizmle birlikte yasami, alayci bir gozle
degerlendirdigi ifade edilir. Yazar, doganin bi¢imsel giizelliginden ziyade dogay1 bir
kaynak olarak ele almis ve doga onun i¢in, insanin karanlik yoniiniin kesfedilmesinde bir

ara¢ olmustur (Lavin, 2017, s. 1).

Kara Romantizmin edebiyattaki diger bir Onciisii ise Mario Praz’dir. Grave
(2012), Kara Romantizm ifadesinin, ilk kez 1930 yilinda Mario Praz’in ‘Romantik Ac1’
adli edebi eserinde kullanildigini belirtir. Praz, Kara Romantizmle birlikte, tekinsiz,
patolojik ve korkung olani vurgulamistir. Praz’in diisiincesine gore, Kara Romantizmle
aciga c¢ikan tiim bu kasvetli ve karanlik fikirler Romantizm olgusu iginde kabul
gormektedir (Grave, 2012, s. 30). Kara Romantizm, edebiyatta, Romantizmin yiice ve
coskun yaklagimina karsilik, melankolik, deli, su¢lu ve karanlik olami yiiceltir. Bu
karanlik kisim da ise genellikle iblisler, hayaletler, hortlaklar ve cadilar gibi ¢esitli grotesk
canlilar yer alir. Kara Romantizmde sanatgilar, bedeni, 6liimii ve seytani simgeleri
resimlerinde abartili bir sekilde tasvir ederler. Kara Romantizmle birlikte zevk ve aci,
giizellik ve dehset gibi duygular birbiri igerisine girer. Kara Romantizmde, insanligin en
karanlik sapkinliklari, arzular1 ve duyumlarina elestirel bir yaklagim sergilenir. Bu elestiri
yapilirken de insanliga dair her hangi bir umut ya da kurtulus sans1 sunulmaz. Kara
Romantizmde sanatcilar, toplumun durumu ve insanligin dogasi hakkinda siklikla

elestirel ve hicivsel yorumlara yer vermislerdir (Burns-Dans, 2018, s. 30-31).

Kara Romantizm, ana kaynagini Hristiyanliktan ve Gotik 6gelerden aliyor gibi
goriinse de aslinda bu diislincenin merkezini ve kutsalin1 kuskusuz iblis karakteri
olusturur. Grave’e gore (2012), Kara Romantizmde tiim edebi eser, Oykii ve
resimlerindeki fantastik kurgular, iblis ve tiirevleriyle siislenmis bir anlatiy1 i¢inde
barindirir. Cadilar, hayaletler, deliler, gemi enkazlari, siddet igerikli tasvirler, kiyamet
senaryolar1 ve riiyalar artik Kara Romantizmle birlikte konu olarak daha yaygin bir hal
almistir. Bunlarin  disinda, Incil’den ve antik mitolojiden tanidik temalarla,
Shakespeare'in dramalar1 ya da Goethe'nin Faust’undan, karanlik ve acimasiz sahneler,

Kara Romantizmin yaygin halde kullandig1 konular arasinda yerini almistir (Grave, 2012,
s. 31).
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Kara Romantizm’in edebiyattaki yansimalar1 6zellikle resim sanatinda siklikla
karsilik bulmustur. Kara Romantik sanat¢ilarin edebi eserlerden esinlenerek yaptiklar
pek ¢ok calisma yapildigi donemde ciddi bir ilgiyle karsilanmistir. Ozellikle Ingiliz Kara
Romantik sanatc¢ilarindan pek cok isim, bu noktada on plana ¢ikmaktadir. Johann
Heinrich Fissli, William Blake, John Martin gibi 6ncii sanatgilar, yaptiklar: resimlerle
dénemin en ¢ok ses getiren isimleri olmuslardir. Bu sanat¢ilarin resimlerinde Riiya, korku
ve cinsellik temalari, yerine gore bir biitiin olarak tek bir resimde yansitilirken, bazense
her bir konunun ikili ya da tek tek ele alindig1 gdzlenmistir. Bu noktadan hareketle ingiliz
Romantizmi gercevesinde Ingiliz Kara Romantik resimlerini bu sanatgilar ve eser

ornekleri lizerinden agiklamak konunun daha iyi anlasilmasi agisindan faydali olacaktir.

2.1.1. Johann Heinrich Fiissli (1741-1825)

Ingiliz Romantizminin en &nemli temsilcilerinden biri olan Johann Heinrich
Fiissli, 6 Subat 1741°de Isvicre-Ziirih’te dogmustur. Sanata yonelik ilk egitimini ressam
olan babasindan alan sanat¢1, ayn1 zamanda iyi bir yazardir. Genglik yillarinda din adami
olma hayali olan sanatg1 Latince ve Grekge egitimi almistir. Daha sonraki yillarda nedeni
pek bilinmese de zamanla bu diislincesinden uzaklasmis ve ressam olmaya karar
vermistir. Bu nedenle de Ingiltere-Londra’ya gitmistir. Ingiltere’de Sir Joshua
Reynolds’la tanisan sanatg1, daha sonra onun tavsiyesiyle Italya’ya gitmis ve bir miiddet
orada kalmistir. Bu zaman zarfinda 6zellikle Yunan ve Roma sanatlarina ilgi duymustur.
Fiissli’nin Italya’da yasadigi dénemde onun sanatina etki eden en 6nemli karakter
Michelangelo Buanorroti olmustur. Michelangelo’nun sanatindan ¢ok etkilenen sanatci,
Ingiltere’ye doniisiiyle beraber sanatini ve iislubunu da sekillendirmistir (Claudon, 1994,
S. 79-80). Michelangelo’nun Fiissli’nin sanatina olan etkisini yine pek ¢ok olay takip
etmistir. Genglik yillarinda babasinin Fiissli’nin sanatina yonelik otoriter tutumu ve
sanat¢inin bu otoriteye karsi durusu belki de onun sanatinin bir dontim noktasidir. Ayrica,
sanatcinin  duygusal iligkileri, dinsel ve mitolojik arasgtirmalar1 ve psikanalitik
yaklagimlar1 da sanatinin olusumundaki diger etkenler olmustur. Tiim bu olaylar dikkate
alindiginda sanat¢inin gegmisine yonelik izlerin eserlerine yansitildigr goriilmektedir.
Sanat¢inin eserlerinde Neo-Klasik sanatin izleri goriilmekle birlikte, betimledigi
birbirinden ilging Gotik imgeler, mitolojik karakterler ve fantastik dgeler nedeniyle,
Ingiliz Kara Romantizminin bilinen en &nemli isimleri arasinda Ki yerini almustir.
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Fiissli’nin, resimlerinde siklikla betimledigi riiya, korku ve cinsellik gibi temalar,
sanatginin gegmisine yonelik referanslar vermekle birlikte eserlerinin de vazgegilmez
unsurlar1 olmustur. Sanatci, bu 6geleri dramatik sahneler ve karanlik atmosferle daha da
vurgulayarak izleyici iizerinde adeta derin izler birakmistir. Sanat¢inin eserlerine yonelik
ilgi sadece yasadig yiizyilla kalmamis, ayni1 zamanda kendisinden sonraki pek ¢ok donem
ve alanda da etkisini gostermistir. Ozellikle resim alaminda Disavurumcu ve
Gergekiistiiciileri derinden etkileyen sanatci, edebiyat, sinema ve tiyatro gibi pek ¢ok
alanda da etkisini siirdiirmiistiir. Passeron’un belirttigine gore (1996), Johann Heinrich
Fiissli, “16 Nisan 1825’de Londra yakininda ki Putney Hill’de 6lmiistiir (s. 79-80).
Sanat¢inin varligiyla 6zdeslesen ve kendisinden sonra pek ¢ok doneme damga vuran
“Kabus” resimleri, onun sanat tarihindeki popiilaritesinin en énemli kaynagi olmustur.
Ingiliz Kara Romantizminin basyapit1 olarak nitelenen bu resimler, igerisinde barmdirdig
bilingalt1 mesajlarla sanat¢i-alimlayici arasinda ilging bir bag olusturur. Ayrica aragtirma
konusu kapsaminda bu resimler riiya, korku ve cinsellik temalarini bir biitiin olarak i¢inde
barindirmasi bakimindan da ayrica 6nemlidirler. Konunun daha iyi anlagilmasi agisindan

Fiissli’nin “Kabus” adl1 eserinin 1781 tarihli versiyonunu incelemek yerinde olacaktir.

2.1.1.1. Kabus-1781 (Riiya, Korku ve Cinsellik)

Romantizm, bilindigi iizere sosyal ve siyasal problemlerin yasandig: bir donemde
halkin yasadigi sorunlara ve olumsuz kosullara yonelik olusan toplumsal bir tepkidir.
Burjuvazi ve sisteme kars1 olusan bu halk hareketi, sonrasinda tiim kesimleri etkisi altina
aldig1 gibi bu tepkiye sanatcilar da duyarsiz kalamamislardir. Ozellikle Romantizmin bir
alt tiirli olan Kara Romantizmde sanatgilar, resimleriyle bu tepkide ki en etkili kisiler
olmuglardir. Kara Romantizmle birlikte sanatgilar, ilk kez karanlik, korkung, tirpertici ve
gizemli konular isleyerek izleyicilerin dikkatlerini ¢cekmeyi bagsarmiglardir. Bu tiiriin ilk
orneklerini Ingiliz Kara Romantizminin éncii ismi Johann Heinrich Fiissli ve “Kéabus”
resimlerinde gérmek miimkiindiir (Bkz. Gorsel 2.1). Sanatgmin Kabus resimlerinin
kaynagi olarak genglik yillarinda yasadig1 aci bir an1 gosterilir. Belirtildigine gore sanatci
bir kiza asik olmus ve yiliz bulamamaistir. Bu durum sanat¢inin bilingaltinda hep bir travma
olarak kalmis ve kadin tarafindan kabul géremeyisini sik sik eserlerinde yansitmistir. Bu
nedenle Kabus resimleri i¢in sanat¢inin bilingalt1 etkilesiminin bir sonucudur demek yalis
olmasa gerektir. Kabus resmi ilk sergilendiginde izleyici de adeta bir sok etkisi
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yaratmistir. Kara Romantizmin en tipik 6rneklerinden birisi olarak kabul edilen resim,
donemin olumsuz kosullarinin sanatgilar tizerinde uyandirdig: etkilerin bir temsili olarak
gosterilmektedir. Bu resimler sonralar1 pek ¢ok sanatciya ilham kaynagi olmasi agisindan

da bir ilk olma 6zelligi géstermistir.

Gorsel 2.1. Johann Heinrich Fiissli, “Kabus( The Nightmare)”, 101x128 cm, Tuval iizerine
yagl boya, 1781, Detroit Sanat Enstitiisii, Detroit, Michigan,
ABD.https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya:John_Henry Fuseli_- The Nightmare. JPG (Erigim
Tarihi: 04.10.2022).

Ingiliz Romantizminin usta ismi Johann Heinrich Fiissli’nin 1781 yilinda yaptig1
“Kabus” (The Nightmare) isimli tablo, sanat¢inin s6hretinin bir nevi simgesi olarak kabul
edilir. Riiya, korku ve cinsellik konularini ele almas1 bakimindan ayrica dneme sahip olan
Kabus resmi, Passeron (1996) tarafindan “diigsel erotizmin en ilging Ornegi olarak
gosterilir ve resmin Gergekiistiiciilerce 1965 yilinda acilan bir sergide (I'Ecart absolu)

izleyiciye sunuldugu” (s. 101-102) ifade edilir.
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Kabus isimli eser, resmin ortasinda sirtiistii uyuyan geng ve giizel bir kadin ve onun
rilyasinda gordiigli diisliniilen kdbusun resmidir. Resmin merkezinde yer alan geng ve
giizel kadinla onun tizerinde oturan ve korkutucu gézlerle izleyiciye bakan goblin benzeri
varlik resmin ana karakterlerini olusturmaktadir. Resmin konusu, bir oda i¢inde sirtiistii
uyumakta olan geng ve giizel bir kadin ve gordiigii diisliniilen kabustur. Fiissli, kabus
resmiyle aslinda sadece kadini degil ayn1 zamanda kabusu da resimlemistir. Resimde
kabusla iliskilendirilen ana karakter “Incubus” dur ve Incubus resimde seytanin viicut
bulmus halidir. Fiissli, gen¢ kadinin gordiigii kabusu at ve incubusla betimlerken bunun
kaynagini da eski Germen efsanelerine dayandirir. Efsaneye gore seytanlar ve cadilar,
geceleri yalniz yatan insanlara musallat olurlar ve onlarla cinsel iligskiye girerlermis. Bu
inan¢lardan en yaygin olanlari, cadi ve atlarin geceleri erkeklerin riiyalarina, iblislerin ise
kadinlarin riiyalarina kabus gibi girerek onlarla cinsel iliskiye girdiklerinin anlatildig1
Oykiilerdir (Feingold, 1984, s. 58). Heinrich Fiissli’nin kabus resimlerinin de bdyle bir
inangtan yola ¢ikilarak olusturuldugu diistiniilmektedir. Orijinal adiyla “The Nightmare”
olan resimde “mare” kelimesi at-kisragi tanimlarken, geng¢ ve giizel kadinin uykusunda
gordiigii kdbusun ana karakteri olan varlik ise Incubus-Seytan olarak adlandirilir

(Liberman, 2005, s. 87).

Kabus resmi sanat¢inin en linlii eseri olarak gosterilir. Sanat¢inin bu resminde 6ne
cikardigl unsurlar, daha ¢ok bir riiya aninda kabusun etkisiyle olusan korku ve cinsellik
duygular1 ve bu duygularin kabusla iligskilendirilmesidir. Ayrica, resme yonelik bir bagka
diisiinceye gore, sanat¢1 cocukluk doneminde yasadig1 problemleri, cinsel diirtiilerini ve
bastirilmis duygularmi toplumsal baski sonucuyla bilingaltina 6telenis olabilir. Bu
thtimaller dikkate alindiginda pek ¢ok elestirmenin Fiissli’nin kabus resmini bu duygular
tizerinden ¢oziimlendigi goriilmektedir. Resimde, beyaz kiyafetiyle yatakta uyumakta
olan geng bir kadin ve onun iizerine oturan ¢irkin ve korkung gériiniimlii Incubus resmin
ana merkezini olusturur. Ayrica eserde, resmin sol iist kisminda yer alan ve kadinin
bedenine arzulu bakislariyla izleyicide dehset duygusu uyandiran at figiirii ve bunun
yaninda iiggen bi¢imli perdeler, bir masa iizerinde duran cesitli objeler yer almaktadir.
Resimde bicimsel olarak betimlenen ¢irkin ve iirkiitiicii figiirler, kasvetli bir atmosferde
resmedilerek izleyicide rahatsizlik, huzursuzluk, gerginlik ve mutsuzluk gibi pek ¢ok
olumsuz duyguyu ayni anda yasatmaktadir. Tiim bu unsurlardan yola cikilarak, resmin

rilya, korku ve cinsellik odakli bir bakis agisiyla olusturuldugu distiniilmektedir.
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Fiissli’nin Kabus temali resmi, onun bilingaltinda olusan bastirilmis cinsel duygular1 ve
korkularinin bir yansimasi olarak kabul goriilmektedir. Bu yarginin olusumunda ise bir
rivayet dikkati ¢eker. Kryger ve Siegel’den (2017) alintilanan bir makalede etkilidir.
“Fiissli, yakin dostu olan Johann Kaspar Lavater’in yegeni Anna Landoldt’a asik olur ve
gen¢ kadina evlilik teklifinde bulunur fakat kadin Fiissli’nin bu teklifine sicak
bakmayarak onu reddeder. Bu durumu kabullenemeyen sanatg1 ise bu kadin1 higbir zaman
unutamaz” (s. 417). Sanat¢inin geng¢ kadina olan saplantili askin1 ve bastirdig1 cinsel
arzularin1 resimleriyle izleyiciye aktardigi soylenmektedir. Kryger ve Siegel’e gore,
elestirmenler, bu yargilarinin temelini sanat¢inin yillar 6nce geng kadina yazdig: ve gizli
tuttugunu belirttikleri mektuplarma dayandirirlar. Anlatildigina goére, bu gizemli
mektuplarda sanat¢inin geng kadina karsi tiim saplantili hisleri, cinsel arzu ve fantezilerini
acik bir bicimde dile getirdigi sdylenir (2017, s.417-418). Sanat¢inin resmine yonelik
incelemede, “kendinden ge¢mis ve baygin bir halde yataga uzanan geng kadin figiiriiniin,
tizerinde oturan korkung¢ yaratik tarafindan cinsel bir saldirtya ugramasi” ihtimali
izleyiciye verilmektedir. (Powell, 1973, s. 60). Muhtemelen resme yonelik bu diisiincenin

kaynagi da yine bu olaya dayandirilmaktadir.

Fiissli, Kabus temasini isledigi pek ¢ok esere imza atmistir (Bkz. Gorsel 2.2.,
Gorsel 2.3.). Eserlerinde ise genellikle reel diinyanin gercekliginden kopan sanatci,
bilingalt1 eksenli, duygusal ve igsel diinyaya yonelik caligmistir. Kara Romantizmle
birlikte Fiissli ve ¢agdaslarinin eserlerini riiya, korku ve cinsellik baglaminda 6zellikle
Freud ve Jung ekseninde degerlendirmek konu agisindan 6nemli bir bakis agisi
sunacaktir. Bu noktada Moran’in (2010) Freud’un goriislerinden alintiladig1 yazis1 dikkat

¢ekicidir.

...insan, bilingaltinda yansitamadig1 pek ¢ok gizil duyguyu i¢inde barindirir. Bu gizil
duygular toplumsal yasamdan kaynakli olarak bastirilmak durumunda kalir ve ortaya
¢ikamazlar. Freud, insanin bilingalt1 duygularinin daha ¢ok cinsel igerikli oldugunu
diistiniir. Bilingaltinda bastirilan tiim duygu ve arzularin, uygun bir zemin olusmasi
halinde tiim agikligiyla ortaya ¢ikacagini belirtir. Gizil duygu ve arzularin, bireyin hayal
diinyasinda asiriliga kagmasi durumunda ise ruhsal hastaliklara ortam olusturacagini
savunur. Insanlarin daha ¢ok riiya ve hayallerinde agiga ¢ikan bu tiirden duygular,
sanat¢ilarca diger insanlardan farkli olarak sanat eserlerinde viicut bulmaktadir.
Sanatgilarin bilingalt1 eksenli bu duygularini, diledikleri gibi 6zgiir bir bigimde eserlerine
yansitabilmeleri, onlarin ayni1 zamanda psikolojik olarak rahatlamalarma da neden
olmaktadir. Bu agidan ele alindiginda, Freud’un psikanaliz metodunun, sanatcilar ve
eserleri lizerinde biiyiik bir etkisinin oldugu goriilmektedir (s. 151).
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Gorsel 2.2. Johann Heinrich Fiissli, “The Nightmare (Kabus)”, 75x64 cm, Tuval iizerine yagh
boya, 1790-91Tarihli Versiyonu, Frankfurt, Almanya.
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/8/8d/Johann_Heinrich_F%C3%BCssli_053.jp
g (Erigim Tarihi: 05.10.2022).

Gorsel 2.3. Johann Heinrich Fiissli, “The Nightmare (Kdabus)”, 75x95 cm Tuval iizerine yagh
boya, 1810-20 Tarihli Versiyonu, Ozel Koleksiyon, Isvigre. https://www.akg-
images.com/archive/The-Nightmare-2UMDHUK22FFU.html (Erigsim Tarihi: 13.05.2024).
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Insanlarin gizil arzularinin siirsiz bir bicimde tiim aydinligiyla ortaya ¢iktigi en
onemli yer riiyalar1 olmustur. Riiyalar, insanoglunun giinliik hayatinda ortaya ¢ikamayan
bu tiirden duygular1 aktarabilmesine ve bu gizil istek ve arzular 6zgiirce yansitabilmesine
olanak tanir. Riiyalar, ayn1 zamanda kisinin mistik aleme gecisinde de onemli bir isleve
sahiptir. Yine Freud’a gore (1997), “kisinin egosu uyku durumunda bile devrededir ve
Oonemini yitirmez. Ego baz1 sifreler ve mesajlar1 kendi siizgecinden gegirerek hafizasinda
saklar. Kiginin bilingalt1 ise buna destek olarak bu karisiklig1 daha da artirir” (Freud,
1997, s. 59). Riiyalar yoluyla olusturulan bu mistik alem, bir¢ok kisinin hayal diinyasinda
gizemli pek ¢ok olayin yasanmasinda énemli bir kap1 olarak atfedilir. Oyle ki, birgok kisi
bu gizemli diinyadan elde ettigi bilgilerle normal yasamda hatirlanamayan problem ve

fikirleri riiyalar vasitasiyla ¢6ziime kavusturdugunu iddia eder (Eagleton, 1996, s. 167).

Sigmund Freud, bilingalt1 tiim korku ve cinsel diirtiileri riiyalar temelinde ele alir.
Riiyalar vasitasiyla olusan mistik diinyalarin sanatgilar ve siradan insanlardaki

yansimalarini ise Akerson (2010) Freud’un su sozleriyle agiklar.

Herkesin bilingaltinda, toplumun kurallarina uymayan bir takim diirtiiler vardir, bunlarin
basinda cinsel diirtiiler ve egemenlik istegi gelir (kolektif, ortak bilingalti). Siradan
insanlar bu diirtiileri toplumun beklentileriyle ortlistiiremezlerse nevroza kapilirlar. Yani
bu nevrozlar, dzlinde higte bireysel degildir. Sanat¢1 da boyle nevrozlart olan kisidir.
Sanat¢1 gercekte yasayamadigi, hayal diinyasinda yasadigi seyleri, sanat yoluyla
nesnellestirir (. 156).

Aslinda Kara Romantizmin hedefledigi duygular tam olarak Freud’un bu
diisiinceleriyle 6zdeslesmektedir. Kara Romantik resimlere yiiklenen anlamlar ve
bilingalt1 duygular, adeta nevrotik sanatc¢ilarin sanat yoluyla yansittigi birer simgeye
doniismiislerdir. Sanat yontemi ise siradan kisilerle sanatgilar arasindaki farkin ortaya
¢ikmasinda ¢ok 6nemli bir faktor olarak gézlenmektedir. Fiissli’nin Kéabus resimleri de
Freud’un bu ifadelerini hakli ¢ikaracak tiirden caligmalar olarak gozlenmektedir.
Sanat¢inin eserleri, Freud’dan yaklasik yiiz yil 6ncesine dayanmasina ragmen, Freud’un
psikanalitik bakis acisina iyi bir 6rnek tegkil eder. Sanat¢inin resimlerinde goriilen gotik
Ogeler, riiya, korku ve cinsellik temalari, sanat¢inin yasadigi igsel tecriibelerin birer
yansimasi olarak diisiiniilebilir. Fiissli’nin eserlerini olustururken nasil bir ruh halinde

oldugunu anlamak i¢in bu bakis acis1 izleyiciye 6nemli ipuglart verebilir.

Kara Romantizm’in bilingalti eksenli bu tiirden eserlerinin Jung psikolojisi
tizerinden degerlendirilmesi konuya farkli bir bakis agis1 getirmesi agisindan ayrica

onemlidir. Bilindigi lizere Jung diisiincelerini Freud’un Psikanalizi tizerine temellendirir.
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Jung, psikanalize elestirel bir bakis agisiyla Analitik Psikoloji fikrini ortaya atar. Freud’un
id, ego ve siiperego terimlerine karsilik Jung, psise terimini kullanir. Psise ruhla ayn1
anlama gelmektedir ve bilingalt1 ve bilinglistii olmak {izere iki kisimdan olusmaktadir.
Bilingalt1 ve bilingiistiiniin tam ortasinda ise ego yer alir. Psise i¢in degersiz ve zararh
olan her sey bilingaltina itilirken diger tiim bilgi ve diisiinceler ise biling seviyesinde
saklanir. Jung i¢in 6nemli bir nokta da bilin¢disinin kisisel ve kolektif olarak ayrilmasidir.
Kisinin giinliik yasam tecriibelerinin egoyla bastirilmasiyla olusan oOgeler kisisel
bilingdisin1 olustururken, kiiltiire ve kiiltiirel genetige bagli olan her sey (dil, imge ve
semboller, vb.) kolektif bilingdisini olusturur. Kolektif bilingdisinda kiginin tiim
deneyimleri organize edilmektedir. Jung’un psikoloji diinyasina getirdigi en biiyiik
yeniliklerden bir tanesi de, kolektif bilin¢disiyla birlikte Arketip kavramini ortaya
cikarmasidir. Jung, arketipleri; “bireyin zihninin derinliklerinde kisisel deneyim ve
anilara dayanmayan, atalardan miras kalan kalitimsal, evrensel niteligi olan imgeler”
olarak tanimlamaktadir. Jung’a gore arketiplerin temelinde mitoloji ve dinler yer alir.
Jung’un iizerinde durdugu pek ¢ok arketip vardir ve bunlardan en onemlileri, self,
persona, golge, anime ve animus arketipleridir. Cogunlukla kullandig1 diger arketipler
ise, dogum, yeniden dogum, 6liim, Allah, seytan, ¢ocuk, nine, bilge, kahraman ve giig
arketipleridir. Jung’a gore, kimse Arketipleri yok sayamaz ve onlart inkdr edemez
(Gtilcan, 2020, s. 287-289).

Kara Romantik resimler, Jung eksenli incelendiginde ise Ozellikle iizerinde
durulmasi gereken en dnemli arketipin ‘gdlge’ oldugu goriilmektedir. Ozellikle Fiissli ve
cagdaslarmin Kabus ve tiirevlerini konu aldig1 resimlerinde golge arketipinin 6nemi net
bir bicimde ac¢iga ¢ikmaktadir. Gorsel 2.1., 2.2 ve 2.3’deki resimlerde goriildiigii lizere,
resmin merkezinde yer alan kadmin {izerindeki incubus ve golgesi golge arketipi
temelinde bakildiginda resimlere yepyeni bir anlam katmaktadir. Jung, kolektif biling
disinin  seytani ozellikler tasidigini vurgular. Bilingaltinin derinliklerinde kisinin
yiizlesmekten korktugu ve bastirmak durumunda kaldig gizil duygular bulunur. Kisinin
bilincaltinda yer alan gizil duygularla ylizlesmesi elbette ki kolay olmayacaktir. Bu
nedenle Jung, kisinin 1srarla bu tiirden karanlik duygulari reddetme egiliminde oldugunu
fakat buna ragmen, bilingsiz bir sekilde de olsa devamli olarak etrafina yansitmak
zorunda kaldigin1 belirtmistir. Bu tiirden karanlik 6zellikler Jung’un ifadesiyle golge

arketipi admi almistir. Golge, kisinin bilingaltinda bastirdigr karanlik yani olmakla
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birlikte ayn1 zamanda da siirekli olarak belli bir bigim ve formda yagamak arzusunda olan
canlt kismidir (Pelister, 2016, s. 100). Buna gore resimlerde goriilen incubus karakteri
sanatciy1 ve onun karanlik kisiligini temsil etmekle birlikte ayn1 zamanda da sanat¢inin

resim araciligtyla yeni bir canli formuna doniisiimiiniin de temsili olarak goriilmektedir.

Aslinda Jung’un her bir arketipinin ayr1 bir bigimde degerlendirilmesi durumunda
farkli dénemlerde yapilan eserlerde farkli anlamlarn olustugu goriilecektir. Ornegin
Jung’un Persona arketipi ele alindiginda Persona, maskeyle 6zdeslesir ve bu maske
kisinin takinmak zorunda oldugu sahte bir kimlige isaret eder. Bu nedenle, pek ¢ok
arketipin, arastirmanin gelisimine gore ilerleyen boliimlerinde yeniden ele alinmasi
muhtemeldir. Aslinda psikoloji biliminde, pek ¢ok diisiiniiriin kuram ve bakis acilari,
sanat eserleri incelemelerinde farkli anlamlar olusturmasi1 bakimindan izleyiciye yepyeni

anlam ve bilgiler kazandirir.

Kabus resimleri, riiya ekseninde korku ve cinsellik 6gelerini i¢inde barindirmasi
bakimindan Kara Romantizmin en kiilt resimleri arasinda yerini almistir. Fiissli’nin
Kabus resimlerinden sonra Romantizmde pek ¢ok sanatci, ondan etkilenerek bu tiirden
resimlere imza atmistir. William Blake, Nicolai Abraham Abildgaard, Eugeéne Delacroix

ve Francisco Goya gibi pek ¢ok ismi 6rneklendirmek miimkiindiir.

2.1.2. William Blake (1757- 1827)

Kara Romantizmde Kabus resmiyle baslayan riiya, korku ve cinsellik temalari,
Ingiliz Romantizminin bir bagka 6ncii sanat¢is1 William Blake’in eserleriyle varligini
siirdiirmeye devam etmistir. Fiissli ile birlikte Ingiliz Romantizmine damga vuran Blake,

birbirinden ilging eserleri ve yasam Oykdisiiyle dikkatleri lizerine geker.

William Blake, 28 Kasim 1757 yilinda Ingiltere’nin Londra sehrinde dért kardesin
ticiinciisii olarak diinyaya gelir. Cok yonlii 6zelligiyle taninan sanatgt, sair, ressam ve ayni
zamanda iyi bir graviir ustasidir. Corap saticisi bir babanin oglu olan Blake, ilk egitimini
de yine evlerinde babasindan almistir. Sanat¢inin, resme ve siire olan ilgisi ¢ocukluk
yillarinda baglar. Belirtildigine gére sanatci, yasami siiresince pek ¢ok dini ve mistik

olaya tanik olmustur. Blake, 8 yaslarindan itibaren diissel vizyonlar gérmeye baslar. Ik
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gordiigii vizyon, Dulwich’te bir safak vakti harmancilar arasinda, agacin lizerinde beliren

melektir (Marshall, 1997, s.17).
Davis (1977) ise Blake’in diger 6n goriilerine yonelik su bilgilere yer verir.

Blake i¢in diinya zaten bir vizyonlar yeriydi. Dort yasindayken pencerede Tanri'min
kafasini gordii; ve gcocuk -hig¢ de sasirtict olmayan bir sekilde- ¢iglik atti. Sekiz ya da on
yasindayken Peckham Rye'da meleklerle dolu bir aga¢ gordii. Evde bundan bahsettiginde,
diiriist babasinin onu yalan soyledigi icin dovmesini yalnizca annesinin ricast engelledi.
Peygamber Hezekiel'i tarlada bir agacin altinda gdrdiigiinii soyledigi i¢in ¢ocugu kendisi
dovmiistii. Pek c¢ok cocuk vizyon goriir, ancak genellikle genclerde vizyoner goz
korelmeye baglar. Blake'te asla olmadi” (Davis, 1977, s. 14).

Blake i¢in vizyonel goriintiiler ve riiyalar, ¢alismalarinin bir nevi ilham kaynagini
olusturur. Sanatgi, resimlerinde siklikla mitolojik ve dinsel dgelere yer verir Blake’in
yaraticiligina etki eden bir bagka olay ise kardesi Robert’in 6liimii olmustur. Sanat¢inin
kardesi dogumundan kisa bir siire sonra vefat etmistir. Blake bir giin, diisiinde 6len
kardesi Robert’1 goriir ve kardesinin ona bir resim tekniginden bahsettigini 6ne stirer. Bu
teknik sanatginin “//luminated Painting” adim verdigi kitap resimleme yontemidir.
Sanat¢i, bu teknikle graviir levha {izerinde metin ve suluboyayr ayni anda

kullanabilmektedir (Claudon, 1994, s. 58).

Marshall’m (1997) ifadesine gore Blake’in farkliligi sadece diinyayr diger
inanlardan farkli gormesinden kaynaklidir. Yazar, yazisint Blake’ten alintiladigi
sozleriyle destekler.

Bu Diinyada bir Insanin mutlu olabilecegini hissediyorum. Ve Bu Diinyanin imgelem ve
Vizyon Diinyasi oldugunu biliyorum. Bu Diinyada resmini yaptigim her seyi gorityorum,
ancak Herkes ayni seyi goéremez. Cimrinin Bakisina gdre Altin Para Giinesten daha
giizeldir ve Eski bir Para kesesinin Uziimlerle dolu bir Asmadan daha giizel boyutlar1
vardir. Bazilarinda seving gozyaslari akitan agac¢ Digerleri i¢in sadece yolda duran Yesil
bir nesnedir. Bazilar1 Dogay1 Alay konusu ve Bigimsizlik olarak goriir ve bunlara gore

boyutlarimi diizenlemeyecegim ve Bazilar1 Dogay1 hi¢ gormez. Fakat imgelem insaninin
Bakisina gore Doga Imgelemin kendisidir. Bir insan neyse onu gériir (s. 21).

Sanatcinin ifadeleri, aslinda onun yagami ve eserlerine yonelik bakis agisini agiklar

niteliktedir.

Blake, genclik yillarinda klasik ve dinsel metinleri inceler. Sanatginin yasadigi
dogaiistii olaylar ve ilgi alanlari ilerleyen yillarda sanatinin sekillenmesindeki en 6nemli
unsurlar olmustur. 1779 yilinda Londra Kraliyet Sanat Akademisi’ne kabul edilen sanatci,
bu yillarda klasik sanata ilgi duyar. Sanat¢inin klasik sanata olan ilgisi zamanla azalir ve

sanatc1, yasadiglr donemin sanatsal {islubuna karsi bir durus sergilemeye baglar (Marshall,
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1997, s.17). Boylece Blake, yillar sonra kendisiyle 6zdeslesecek olan sanatsal iislubuna
da yonelmis olur. Sanat¢1 12 Agustos 1827°de Londra’da yasamini yitirmistir. Sanatginin
kendisi ve yasamiyla 6zdeslesen “Biiyiik Kizil Ejder ve Giinesle Giyinmis Kadin” adl
eseri igerisinde barindirdig: bilingalt1 yaklasimlarla ilging bir 6rnek olarak incelenmeye

deger goriilmektedir.

2.1.2.1. Bityiik Kizil Ejder ve Giinesle Giyinmis Kadin-1805 (Riiya-Korku)

William Blake’in, resimlerinde riiya, korku ve cinsellik temalar1 siklikla
kullanilmaktadir. Sanatginin bu temalar1 kullanmasinda donemin sosyal ve siyasal
olaylarinin etkisi biyiiktiir. Blake, yasadigi donemde siyasal otoriteye ve kiliseye yonelik
kars1 bir durus sergiler. Endiistri Devrimi, Fransiz Ihtilali ve Amerikan Devrimi gibi
olaylarla, monarsi ve kiliseye yonelik elestirel tavir, sanat¢inin gelecek adina umut
besledigi olaylar olmustur. Lakin sanat¢inin bekledigi gibi son bulmayan bu olaylar, onda
bir umutsuzluk ve karamsarliga yol agmistir. Resimlerinde kullandigi korku ve riiya
sembollerine yonelik yaklasiminin nedenlerinden biri olarak da bu olaylar gosterilir
(Marshall, 1997, s. 47-59; Davis, 1977, s. 33-61). Blake’in bazi eserlerinde bu korku ve
isyankar tavir net bir bigimde gozlenmektedir. “Bir Pirenin Hayaleti” (Gorsel. 2.4) ve
“Biiyiik Kizil Ejder ve Giinesle Giyinmis Kadin” (Gorsel 2.5) isimli resimler, bu
yaklagima giizel bir 6rnektir. Sanat¢inin 6zellikle riiya ve korku unsurlarini barindirdig
resimlerinden biri olan “Biiyiik Kizil Ejder ve Giinesle Giyinmis Kadin” adli eser,

arastirma agisindan incelenmeye degerdir.
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Gorsel 2.4. William Blake, “Bir Pirenin Hayaleti (The Ghost of a Flea)”, 21.4 x16.2 cm,
Tempera karisim paneli, ,1819-20, Tate Galeri, Londra-Ingiltere.

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/7/74/William_Blake 002.jpg (Erisim Tarihi:
05.05.2024).
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Gorsel 2.5. William Blake, “Biiyiik Kizil Ejder ve Giinesle Giyinmis Kadin (The Great Red
Dragon and the Woman Clothed with the Sun) ”, 40.8 x33.7 cm, Grafit tizerine sulu boya ile
kalem ve miirekkep, ,1805, Ulusal Sanat Galerisi, Washington-Amerika.
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/0d/William_Blake_-
_The_Great_Red_Dragon_and_the Woman_Clothed_with_the Sun_-

_Google Art_ProjectFXD.jpg (Erisim Tarihi: 05.05.2024).

1805 yilinda yapilan “Biiyiik Kizil Ejder ve Giinesle Giyinmis Kadin” isimli
eserde, resmin alt merkezinde sarisin geng ve kanatlh bir kadin, list kisimda ise erkeksi
viicuda sahip, yedi basli, kizilkanatli, yilan kuyruklu ve her bir baginda boynuzlart olan
doga dis1 bir canli betimlenir. Resimde metafizik bir mekan kurgulanmis ve gokylizii ya
da uzay boslugunu andiran mekanda dev yaratik, yarasa kanatlariyla ve kollar1 acik bir
bicimde havada asil1 gibidir. Kadin ise bir kayalikta oturmakta ve yukari dogru yaratiga
bakmaktadir. Kadinin alt kisminda belli belirsiz birka¢ kadin figiir yer alir. Resmin sag
ve sol koselerinde ise simsegi andiran goriintiilere yer verilir. Blake, bu resminde figiirleri
karanlik bir atmosferde resmeder. Resimde hakim renkler, daha ¢ok siyah, gri, kirmizi ve
sar1 tonlar olmustur. Bu renkler, ¢alismaya dramatik bir hava katar. Eserin ismi dikkate
alindiginda ise gorseller yeni bir anlam kazanir. Resmin {ist kisimda yer alan figiir ejder

olarak, alt kisimda yer alan sarisin geng kadin ise glinesle iliskilendirilmektedir.

Hoagwood, 1985 tarihli makalesinde, Blake’in resmine yonelik bir dizi ¢ikarimda
bulunur. Hoagwood, Blake’in resimlerinin temelini ¢ogunlukla dinsel metinlerine
dayandirir. Ozellikle sanatginin Eski Ahit dgretilerinden alintilandirarak yaptig1 eserler
dikkatlerden kagmaz. Sanat¢inin bu eseri de bu 6gretilerin izlerini tasir. Blake, “Biiyiik
Kizil Ejder ve Giinesle Giyinmis Kadin” resmine yonelik insanligin gercek 6zii olduguna
inandig1 mutlak idealizmi ifade eden bir alg1 sunmaktadir. incil’e gore betimlendigi ifade
edilen gorsellerde kadin figiirii 151k sacan bir goriiniimde resmedilir. Ejder tasviri ise
kadin figiiriinlin izerinde betimlenir. Yazara gore, resmin tasariminda bedenlerin konumu
cok onemlidir. Hoagwood, resimde bedenlerin bu sekilde konumlandirilmasinin, sinirli
sayidaki viicut konfigiirasyonlarinin ve insan formunun uzaydaki yerlerini temsil ettigini
belirtir. Bu yaklagimi Blake'in vizyoner kompozisyon i¢in kullandigi pathos

formiillerinden bir tanesi olarak vurgular (Hoagwood, 1985, s.13).

Miner’1n (2005) analizinde ise kadin hilal bigimli bir gemide oturmaktadir. Hilalin
tizerinde oturan kadinin hamile goriiniimii ve kanatlarinin kalp formuna doniismesi resmi

anlam bakimindan yeni bir noktaya gotiiriir. Ejder gilinesle, kadin ise hilal ile
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iliskilendirilmektedir. Ayrica ejder ve kadinin el hareketlerinin birbirini tamamladigi
belirtilir. Resimde Giines ve Ay’1n karsilikli 1giklarina da dikkat ¢ekilir. Bu aslinda iyi ve
kotiintin 15181d1ir. Resimde dikkat ¢ekici bir bagka husus ise kadinin ayaklarmin altinda
bulunan hilal, basinin {izerinde yer alan 12 yildizli ta¢ ve sag elinde bulunan kadehtir.
Resimde yer alan tiim bu simgelerin anlam izleyiciyi kutsal kitaba yani Incil’e gétiiriir.
Incil’e gore ise bu simgelerin tamami “Kutsal Bakire Meryem ” ile iliskilendirilmektedir
(Miner, 2005, s. 416-417).

Miner’in analizleri dikkate alindiginda resim iizerine su okumalar1 yapmak
miimkiindiir. Once kadin figiirii {izerinden degerlendirme yapmak gerekirse, hilal ay hem
mitolojide hem de ikonografide bekaretin simgesi olarak belirtilir. Kadinin hamile
goriiniimii kutsal ruh olarak belirtilen Hz. Isa ile iliskili olabilir. Kadinin kafasinda yer
alan 12 yildizli tag ise hem havarileri, hem de Bakire Meryem’in 6liimiinden sonra oglu
tarafindan takilacak olan ve cennetin miijdeleyicisi olan kurtulus tacini isaret ettigini
diisiindiiriir. Bu noktadan hareketle resmin alt boliimii iyi ve kutsi olanla nitelendirilebilir.
Resmin iist boliimiine gelindiginde ise burada yer alan ejder figliriiniin seytani1 isaret ettigi
aciktir ve kotiliikle iliskilendirilebilir. Kizil ejder tasviri izleyiciye kotii olana dair
mesajlar vermektedir. lkin ejder isminden baglamakta yarar vardir. Bilindigi iizere Ejder,
efsanelere gore kanatli, yilan kuyruklu ve agzindan alevler sacan bir varlik olarak tasvir
edilir. Bu varlik aslinda cennetten kovulan ve yilan bigimiyle tasvir edilen seytanin
simgesidir. Ayrica resimde bu yaratigin 7 basi oldugu goriiliir ve her bir basta da
boynuzlar bulunur. Bu gorselleri ise su sekilde anlamlandirmak miimkiindiir. Yine
mitolojik efsanelere gore seytan boynuzlu bir yaratiktir. Ejder baslar1 muhtemelen 7
biiyiik giinahla iligkilidir. Ejder figiiriiniin resmin yukarisinda yer almasinin ise seytanin
kibrine yonelik anlamlar tasimasi muhtemeldir. Ayrica seytanin hamile kadina yonelik
tehditkar durusu ve onu sarmalamaya c¢alismasi ise kotiiliigiin iyilige karst miicadelesi ve
iistlin gelme ¢abasi olarak degerlendirilebilir. Bilindigi lizere dinsel tasvirlerde sanatcilar
genellikle 1y1 olani resmin list kisminda betimlerken kotii olani ise altinda resmederler.
Blake’in resminde ise bu durumun tam tersi bicimde yansitildig1 goriilmektedir. Bunun
sebebini ise Blake’in yasami iizerinden degerlendirmek dogru olacaktir. Blake’in yasam
hikayesinde sanat¢inin ¢ok inancli bir kisi oldugundan s6z edilir. Hatta baz1 sdylencelerde
onun bir peygamber oldugu bile iddia edilir. Sanat¢inin dini yonii bu denli giiclii olmasina

ragmen kiliseye ve din adamlarina kars1 muhalif bir tavir sergilediginden de s6z edilir.
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Bu nedenler dikkate alindiginda sanatc¢inin farkli bir kompozisyona yonelmis olmasi
muhtemeldir.  Sanat¢inin  resminde  betimledigi  diigsel  sahneler riiyayla
iligkilendirilebilirken, korku temasinin ise seytan figiirii ve onun anlatimlari ¢ercevesinde
sekillendigi asikardir. Ayrica 6liim, kiyamet ve azap gibi unsurlar da resimde korkuyla
iligskilendirilebilir. Cinsellik temasina gelince, bu konu resimde net bir bigimde
goriilmezken cinselligi burada sadece Bakire Meryem iizerinden dinsel bir motif olarak
ele almak yerinde olacaktir. Sanat¢inin “Biiyiik Kizil Ejder ve Giinesle Giyinmis Kadin™
isimli resmi, igerdigi anlamlar bakimindan ciddi toplumsal elestiriler sunmaktadir.
Sanat¢1 zekasi ve diigsel vizyonu sayesinde resmettigi eserlerini ayn1 zamanda bilingalti
duygulariyla birlikte izleyiciye net bir bi¢imde yansitir. Blake, “Biiyiik Kizil Ejder”
resimlerini bir seri olarak ele almustir. “Biiyiik Kizil Ejder ve Giinesle Giyinmis Kadin”
resmini ise iki farkli bicimde resmeder (Bkz. Gorsel. 2.6). Serinin diger resimleri ise
“Biiyiik Kizil Ejder ve Denizden Gelen Canavar” ve “Canavarin Sayist 666 gibi

eserlerdir.




Gorsel 2.6. William Blake, “Biiyiik Kizil Ejder ve Giinesle Giyinmis Kadin (The Great Red
Dragon and the Woman Clothed with the Sun)”, 43.7 x34.8 cm, Grafit iizerine sulu boya ile
kalem ve miirekkep, ,1803, Brooklyn Miizesi, Amerika.
https://www.arthistoryproject.com/artists/william-blake/the-great-red-dragon-and-the-woman-
clothed-in-sun/ (Erisim Tarihi: 05.05.2024).

Fiissli gibi William Blake’in resimlerini de Freud eksenli incelemek miimkiindiir.
Bu inceleme neticesinde sanatginin diissel imgeleri kendi gercekligiyle ele aldig
goriilecektir. Freud un riiyalara yonelik arastirmalarindan da anlasilacag tizere Blake,
gecmiste yasadigi ve bilingaltinin derinliklerinde gizledigi duygularini resimsel bir
anlatim yoluyla izleyiciye aktarmaktadir. Bilincalti gizil duygulardan korku, kaygi,

cinsellik gibi karanlik unsurlar, sanat¢inin resimlerinde diissel imgelerle hayat bulur.

William Blake, eserlerinde goriildiigii lizere daha cok riiya, korku ve kaygi
unsurlari iizerinden bigimler yaratir. Sanatginin cinsellige yaklagimi ise biraz farklidir.
Cinsellik sanatcida aslinda dogayla bir biitiinliik sergiler. Blake, cinselligi insanin dogal
ve spiritiiel varolusunun bir parcasi olarak goriir ve dogayla 6zdeslestirir. Sanatc1 cinsiyeti
tanimlarken onun boliinmiis zaman ve mekan diinyasina ait oldugunu belirtir. Ayrica
Blake, “Ger¢ek insanlik cinsiyet nedir bilmez ve insanlik cinsel orgiitlenmenin ¢ok
otesindedir” diye ifade eder. Sanatci, ruhsal hayatta libidonun merkezi 6nemini kabul
etmektedir ve sinirsiz arzunun serbest birakilmasi tezini savunur. Bu konuda cinsel ve
politik bir devrim olmas1 gerektigini dile getirir. Blake, serbest cinsel aski savunmakla
birlikte, kadinlarin orgiitlenmesi gerektigini de diisiiniir. Onun eserleri incelendiginde
sanatcinin bu gizemciliginin zamansiz ve soyut bir formda olmadigi goriilecektir.
Blake’in, diislincelerinde cinsel tatminin gerekliligi ima edilmektedir. Sanat¢iya gore,
beden ve akil, arzu ve zihin arasinda her hangi bir ayrim bulunmaz ¢iinkii ona gore
diistince bir eylemdir (Marshall, 1997, s.66). Romantizmin en etkili sanatgilarindan biri
olan William Blake, c¢ok yonlii sanat¢i kisiligi ve birbirinden ilging eserleriyle ¢aginin
otesinde bir sanatc1 olmay1 basaran yegane isimlerden biridir. Ingiliz Romantizminin bu
Oncii sanatcisi, yasami, vizyoner kisiligi ve sonsuz diisselligiyle, iirettigi eserleriyle

insanligin zihninde var olmaya devam edecektir.
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2.1.3. John Martin (1789- 1854)

Romantizmde 6rnegine siklikla rastlanan bir bagka konu da doga betimlemeleri
olmustur. Doga, insanlarin, 6zellikle de sanatcilarin toplumsal ve siyasal olaylar
nedeniyle yasadigi sikintilara yonelik sigindigir bir limandir. Romantik dénemde
sanatgilar, sadece doganin goriinen yiiziiyle ilgilenmemis, toplumda meydana gelen
olaylar ve olumsuz kosullarin kendilerinde yarattig bilingalt1 ruhsal kaygilar1 yansitmak
adina da dogaya yonelmislerdir. Ingiliz resminde de siklikla betimlenen doga
resimlerinde sanatcilar, geg¢miste yasadiklari aci olaylarin ve travmalarin izlerini
bilingaltinda olusturduklar1 karanlik duygularla eserlerine yansitmislardir. Ingiliz
Romantizminde doga resimlerine yonelik bu tiiriin en etkili isimlerinden bir tanesi John

Martin’dir.

John Martin (1789-1854), Romantik donemde izleyicilerin hayal giiclinii
yakalayan destansi manzaralari, dramatik kompozisyonlar1 ve kiyamet sahneleriyle
tanmnan Ingiliz ressam ve illiistratérdiir. 19 Temmuz 1789°da Ingiltere'nin
Northumberland kentinde dogan Martin, biri kiz, beskardesin en kiigtigiidiir. Yoksul bir
ailede dogan John, zor bir ¢ocukluk donemi gegirmistir (Pendered, 1924, s.19). Ailede
yasanan ilging olaylar da John’un nasil zor bir ¢ocukluk gecirdigini gozler Oniine serer.
En biiyiik agabeyi William, hiperaktif ve bir o kadar da tuhaf bir kisiliktir. Cok yonlii bir
karakter olan William, bir mucit, bilim adami, asker, yazar ve ayn1 zamanda bir 6gretim
gorevlisidir. Ailenin en problemli kisiligi ise 3. kardesi Jonathan’dir. Jonathan’in akil
sagliginin yerinde olmadig ifade edilir. 1829 Subat’inda York Minster Kilisesi’ni atese
vererek linlenmistir. Polis tarafindan tutuklanan Jonathan, daha sonra yargilanmig fakat
akil sagliginin yerinde olmadig tespit edildiginden sugsuzluguna karar verilmistir. Lakin
Jonathan,  yasaminin  sonuna  kadar Londra’da St  Luke’s  Lunatics
Hastanesi’ne kapatilmigtir. Tiim bu ac1 olaylar John’un yasamini ve sanatin1 da derinden
etkilemistir. Tiim bu zorluklara ragmen John’un sanatini olumlu yonde etkileyen
gelismelerde vardir. Ozellikle babas1 William Fenwick Martin, John Martin’in bir sanatgi
olarak kariyerinde olumlu etkiler birakmistir. Bu nedenle sanat¢inin, daha geng yaslarinda
sanatsal yetenegini gosterebilme sansit buldugu ifade edilir. Akil hocasi ve sanatsal
rehberi olarak William Fenwick, ogluna degerli beceriler ve bilgiler aktarmistir. William
Fenwick i¢in sanat¢inin sanatsal tarzinin sekillenmesindeki en énemli faktér oldugunu

sOylemek yanlis olmasa gerektir. Baba William Fenwick Martin'in zanaatkarligr ve
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sanatsal geleneginin mirasi, oglu John’un anitsal manzaralarinda ve ileri gorislii
kompozisyonlarinda belirmektedir. Sanat¢i, yasami boyunca birbirinden degerli pek ¢ok
esere imza atmustir. 1853 yilinda son biiyiik {i¢ resmi olan “Gazabimin Biiyiik Giinii”,
“Son Yarg1” ve “Cennetin Ovalart” lizerinde g¢alisirken felg gecirmis ve bu durum
sanat¢ida konusma problemine neden olmustur. John, tedavi i¢in Man Adasi’na
gotlirtilmiis, lakin perhiz yapmanin onu iyilestirecegini diisiinen sanatci, yeterli
beslenemeyerek 17 Subat 1854’te Douglas-Man Adasi’nda Olmiistiir. Sanatginin
dliimiinden sonra, kiyametin ii¢ biiyiik resmi olarak adlandirilan eserleri, Ingiltere’nin pek
cok sehrinde sergilenmistir. Bu sergilerde biiyiik bir begeni kazanan eserler, ayni
zamanda ¢ok biiytik bir izleyici kitlesi tarafindan da ziyaret edilmistir (Pendered, s. 21-
26). John Martin’in resimlerine olan ilgi, sanatginin hak ettigi degeri gostermesi

bakimindan oldukc¢a 6nemlidir.

Ingiliz Romantizminin karanlik ve korkutucu peyzajlariyla iinlenen dahi sanatgisi
John Martin’in “Gazabwun Biiyiik Giinii” adl eserini, Martin’in hem yagamina yonelik
trajedileri noktasinda hem de riiya, korku ve cinsellik temalar1 baglaminda ele almak

yararl1 olacaktir.

2.1.3.1. Gazabinin Biiyiik Giinii-1851-53 (Korku)

John Martin’in eserleri, riiya korku ve cinsellik temalar1 baglaminda
degerlendirildiginde, resimlerinde ¢ogunlukla korku temasinin varligi hissedilmektedir.
Bu baglamda Martin’in resimleri, 6zellikle kiyamet senaryosunun ¢esitli varyasyonlarini
tekrarlamas1 bakimindan ilging bilgiler igermektedir. Sanat¢inin, “Gazabimin Biiyiik
Giinii” (Bkz. Gorsel 2.7) adli resmi bu agidan iyi bir ornektir. Coltrin (2011)

arastirmasinda, Martin’in kiyamet senaryolarina dair ilgi ¢ekici bilgilere yer verir:

On dokuzuncu yiizyilin baglar1 kiyamet coskusunun yasandig1 bir ¢cagdi ve higbir sanatgi
bunu John Martin kadar etkin bi¢cimde kullanamadi. 1789’da Fransiz Devrimi'nin
baslamasi, bir¢ok kisinin kendilerini Vahiy Kitabi’nda Aziz John’un anlattig1 diinyanin
sonu dramasinin aktorleri olarak tasavvur etmesine neden oldu. Mesih’in ikinci
gelisinden 6nce kehanet edilen felaketlerin yakinda olacagina dair mesum bir his vardi.
Her ne kadar kiyameti dogrudan nadiren temsil etse de, Martin’in neredeyse tim 6nemli
eserleri kiyamet fikrini giindeme getiriyordu. Babil, Ninova, Sodom ve Gomorra ve Misir
gibi antik sehirlerdeki kitlesel yikima iliskin Eski Ahit anlatilarinin gelecekteki kiyametin
ornekleri oldugu anlasild1 ve Martin kariyerinin ¢ogunu bu konular1 temsil ederek gegirdi
(Coltrin, 2011, s. 3).
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Gorsel 2.7. John Martin, “Gazabwnin Biiyiik Giinii (The Great Day of His Wrath)” 197x303 cm,
Tuval iizerine yaglh boya ,1851-53, Tate Galerisi, Londra-Ingiltere.
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/8/8d/MARTIN_John_Great_Day of His_Wrat
h.jpg (Erisim Tarihi: 06.05.2024).

Sanatcinin resimlerine yonelik verilen bilgiler gostermektedir ki, John Martin’in
resimleri, Incil’den, Eski Ahitten, mitolojik efsanelerden ve edebi eserlerden
beslenmektedir. Martin’in, “Gazabinin Biiyiik Giinii” adli eseri, dinsel kaynaklarda yer
alan kiyamet senaryosunun bir gorsellestirimidir. 1851-1853 tarihleri arasinda tuval
lizerine yagl boya teknigiyle yapilan resim, sanat¢inin ticleme resimlerinden bir tanesi

ve en dnemlisi olarak kabul edilir.
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Gorsel 2.8. John Martin, “Gazabinin Biiyiik Giinii” resminden bir kesit

Gorsel 2.9. John Martin, “Gazabwnin Biiyiik Giinii” resminden bir kesit

Resim genel olarak degerlendirildiginde, bir dis mekanda betimlenen korkung bir
volkanik patlama ya da deprem hissi uyandiran bir doga olaymin gorsellestirimi gibidir.
Resme daha dikkatli bakildiginda ise resimde kiiciik 6lgekte yapilmis ¢cok sayida insan
figiirii ve mimari mekaninin varhigi dikkat ¢eker (Bkz. Gorsel 2.8). Resimde renk olarak
siyah, gri, mavi ve kirmizi tonlar hakimdir. Renklerin resme karamsar bir hava kattig1 ve
etki giliciinii artirdig1 goriilmektedir. Resmin merkezinde yer alan ugurum goriintiisiiyle
eser dik bir sekilde ortadan ikiye boliinmektedir. Resmin en dikkat ¢ekici noktalar1 ise
sag ve sol kisimlarda yer alan biiyiik kayaliklarin diisiisii, devasa dalgalarin yiikselisi ve
volkanik patlama goriintiileridir. Resimdeki figiirler ise ancak ¢ok dikkatli bakildiginda
fark edilebilmektedir (Bkz. Gorsel 2.9). Muhtemeldir ki bu yaklasim sanat¢inin goziiyle

ele alindiginda doganin insan {zerindeki giiciinii ve insanin doga karsisindaki
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caresizligini yansitmaktadir. Sanatci doganin biiytlikliiglinii gézler Oniine sererken ayni
zamanda insanin acizligine yonelik bir elestiri getirmektedir. Resim genel olarak
gorlinenler lizerinden degerlendirildiginde doganin giicii ve insanin zayiflig1 gibi bir algi
olusturmaktadir. Lakin resmin ismi dikkate alindiginda, resme yonelik bakis agis1 bir
anda degisebilmektedir. “Gazabwmmin Biiyiik Giinii” ismi analiz edildiginde, bu ismin
izleyiciye yonelik verdigi bilgi, eserin bir gazap ya da felaket sahnesi oldugu yoniindedir.
Resim biraz daha ayrintili incelendiginde ise bu gazabin ilahi bir varliktan (Tanr1)
kaynaklanmis olabilecegini akillara getirir. Aslinda resim tam da bu noktada kaynagi

hakkinda izleyiciye dogru bilgiler sunmaktadir.

Alicia du Plessis’nin (2023) yazisinda resme yonelik ilging bilgiler verilmektedir.
Yazar, John Martin’in “Gazabimin Biiyiik Giinii” (1851 - 1853) isimli eserinin,
“Cennetin Ovalar:” (1851 -1853) ve “Son Yargi” (1853) (Bkz. Gorsel. 2.10-2.11)
baslikli liclemesinin bir parcasi oldugunu belirtir. John Martin’in tigleme eserinin temast,
basligindan da anlasilacagi {izere, insanligin son zamanlar1 olan kiyamet ve kurtulusla
ilintilidir. Resim daha spesifik bir ifadeyle Incil’in Yeni Ahit’teki Vahiy Kitabi’ndan
alintilanmustir. Yazar, resmin ¢ikis kaynagma yonelik ise John Martin’in “Kara Ulke”
olarak tamimladig: Ingiltere’nin Midlands bdlgesinde yer alan Dudley, Sandwell, Walsall
ve Wolverhampton ilgelerinde bir gece yolculuguna ¢iktigini ve bu yolculuktan ilham
aldiginmi belirtir. Buras1 1900’lerin ortalarinda 6nemli miktarda komiir ve demir iiretimi
yapan bir bolgedir. “Kara Ulke” isminin ise buradan ¢ikan kémiir madenlerinden
kaynakli olabilecegi vurgulanir. Resmin gorsel betimlemelerine yonelik ise su bilgilere
yer verir. Resim, meydana gelen yikim nedeniyle kararmig genis bir manzarayi tasvir
eder. Kompozisyonun her iki tarafinda daglik bolgeler, ortasinda ise etrafindaki her seyi
yutuyormusgasina genis, siyah, uguruma benzeyen bir bogaz ac¢ilir. Resmin 6n planinda
resmedilmis bir yarik ve ¢ilginca ortadaki genis yariga dogru diisen insan kitleleri goriiliir.
On planda daha net bir bicimde goriilen insanlar ac1 ¢eker gibidir. Ornegin, resmin sol alt
kosesinde bir kayanin iizerine e8ilmis agliyor gibi goriinen bir kadin sol eliyle yiiziinii
kapatmakta, arkasinda baska bir kadin ise ¢aresizce dua etmektedir. Resme yonelik bir
baska ¢6ziimlemede ise yazar, resmin siradan bir doga resmi olmadigini ifade etmektedir.
Resmin saginda, daglarin tepelerinde depremin her seyi sallayip asagidaki yariga
diismesine neden olan bir sehir manzarasinin kalintilarin1 gérmek miimkiindiir. Tam

karsida ise sol tarafta iki biiyilik kayanin kirildigi, sag orta zeminde ise karanlik manzaray1
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aydinlatan kirmizi bir 1s1k goriiliir. Yazar, analizinin sonunda resme yonelik ilging bir
bilgi paylasir. Sanat¢inin, 1854 yilinda bu {iglemeyi sergilemesinden sadece birka¢ giin

sonra 0ldiigi belirtilir (Du Plessis, 2023).

Gorsel 2.10. John Martin, “Cennetin Ovalar: (The Plains of Heaven)” 198x306 cm, Tuval
iizerine yaglh boya ,1851, Tate Galerisi, Londra-Ingiltere.
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/7/79/John_Martin_-_The_Plains_of Heaven_-
_Google Art_Project.jpg (Erisim Tarihi: 07.05.2024).
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Gorsel 2.11. John Martin, “Son Yarg: (The Last Judgment)” 196x325 cm, Tuval iizerine yagh
boya ,1853, Tate Galerisi, Londra-/ngiltere.
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/8/80/John_Martin_- The_Last Judgement -
_Google Art_Projectjpg (Erisim Tarihi: 07.05.2024).

Birbirinden ilging manzaralara imza atan sanatgr muhtemeldir ki manzaray1 bir
cesit disavurum olarak yansitmaktadir. Sanat¢inin kiyamet senaryolarina yonelik Anguix-
Vilches (2024), “John Martin’i Yeniden Kesfetmek” adli ¢alismasinda, “John Martin’in
sanat1 sayesinde bugiin hala “Kiyamet tarih¢isi” imajina sahip” (Anguix-Vilches, 2024,
s. 180) oldugunu ifade eder. Mary L. Pendered (1924) ise “John Martin, Painter” adli
kitabinda “Martin, bize gok giriiltilii destanlar, dehset verici ihtisamin kiyamet
vizyonlar1 ve insan ve elementlerin devasa hayal giiciinden parlamadan 6nce diinyanin
hicbir yerinde hayal bile edemeyecegi muazzam dramalar veren gercek bir Titan’d1”
(1924, s. 270) diye bahseder. Sanat¢inin kiyamet kompozisyonlari, yiiksek kayaliklar,
calkantili denizler gibi dramatik manzaralarda bigim bulmustur. Bu hayranlik uyandiran
manzaralar, yaklagsmakta olan bir kiyamet duygusunu yansitarak ve kozmik olaylarin
biiyiikliigiinii vurgulayarak korku ve dehset duygularini uyandirmaktadir. Bu baglamda
Martin’in eserlerindeki kiyamet sembolizmi ilahi gazap ve yargi ile iliskilendirilebilir.
Resimlerde tasvir edilen kiyamet ahlaki ve manevi yozlasmanin sonuglart olarak

yorumlanabilir.

Sonug olarak, John Martin’in eserleri kiyamet kavramiyla es anlamlidir. Coltrin
(2011), Martin’in “kiyamet sahnelerinin izleyici lizerinde gii¢lii duygusal tepkiler
uyandirarak yiicelik duygusunu ortaya ¢ikardigini; ezici gligler karsisinda dehsetle karigik
bir hayranlik duygusu olusturdugunu” (Coltrin, 2011) belirtir. Sanat¢1 resimlerinde, 151k,
golge ve dramatik perspektif kullanarak eserlerinde duygusal izler olusturur. Bu
yaklagim, izleyicileri kozmik ¢alkantili bir gosterinin igine ¢eker. Sanatginin resimlerinde

olusan bu korku ve dehset duygulari ise izleyiciler iizerinde derin duygular agi8a cikarir.

Ingiliz Kara Romantizmine yonelik ornekler muhakkak ki bu sanatg1 ve eser
ornekleriyle sinirli kalmaz. Kara Romantizm’in 6nemli konularindan riiya, korku ve

cinsellik temalar1 daha pek ¢ok sanatci tarafindan betimlenmeye devam etmistir.

Romantizmin 06zgiirlikk¢i ruhu bu donemde sanatcgilar1 farkli arayislara
yoneltmistir. Bu nedenle Romantik sanat¢ilarin  bilingalti  bastirilmis duygular

yansitmasinda en etkili donem Kara Romantizm olmustur. Romantizm hareketiyle
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baslayan 6zgiirliikk¢li ruh Kara Romantizmde, donemin sonuna dogru yerini umutsuz ve
karamsar bir tabloya birakmistir. Sanatgilar, toplumun sozciileri ve delileri olarak bu
kulvarda en 6n safta yer almislardir. Siradan insanin dile getirmeye cesaret edemedigi
diisiince ve elestiriler, eserler araciligiyla ¢ok cesur ve kurnaz bir bigcimde dile
getirilmistir. Toplumun endise ve acilari, zihinleri bir karabasan gibi ele gecirmisken
sanatcilar, her durumda bir ¢i1glik gibi beliren bu yaralari eserleriyle izleyiciye aktarmay1

basarmuslardir.

Ingiliz Romantizminde riiya, korku ve cinsellik betimlemelerini birkag¢ noktada
toplamak gerekirse, oncelikle toplumsal alarak Sanayi Devrimi’nin etkisi goriilmektedir.
Ayrica, Fransiz ve Amerikan Devrimleri’nin de bu siirecin olusmasindaki etkisi
yadsinamaz. Bir baska neden olarak, Romantizmin temelinde goriilen dogaya doniis ve
insanoglunun yalnizhig gosterilebilir. Ozellikle John Martin 6rneginde vurgulanan
resimler bu duruma iyi birer drnektir. Ingiliz Kara Romantizminde ¢cogunlukla ele alman
konular, dinsel metinlerden ¢ikish anlatilar (Eski Ahit anlatilar1), mitolojik efsaneler ve
edebi eserlerden alintilanan hikayeler dikkati ¢eker. Toparlamak gerekirse 6zelde ingiliz
Romantizminin temelini olusturan unsurlar, Romantizmin biitiiniinde de ayni isleve

sahiptir.

2.2. Fransiz Romantizmi

Avrupa da Romantizmin olusumuna yonelik pek ¢ok etmenden bahsedilir. Lakin
Romantizmi etkileyen en onemli iki olayin, ingiliz Sanayi Devrimi ile Fransiz Ihtilali
oldugu bilinmektedir. Romantizme etki eden bu iki olayi, Avrupa’nin gesitli iilkelerinde
yasanan diger olaylar takip eder. Goktepe’nin (2020) belirttigine gore, Sanayi Devrimi ve
Fransiz Ihtilali'nin etkileri ilkin toplumlarin yeniden yapilandirilmasi ve insasinda
hissedilir, sonrasinda ise bu etki, Avrupa uluslarinin devrimler sonrasi olusacak
yenidiinya diizenine uyumlar1 noktasinda derin etkiler olusturur. Sanayi Devrimi ve
Fransiz Ihtilali’nin olusumu sonrasinda Romantik dénemde topluma yonelik pek ¢ok
degisim goriiliir. Bu degisimlerden en 6nemlisi ekonomik sinif ayriliklarinda ve siyasal
yaklagimlarda hissedilir (Goktepe, 2020, s. 45-46). Aydinlanma hareketi olarak
adlandirilan Romantizm, 6ziinde, birlik, beraberlik, 6zgiirliik, esitlik ve kardeslik gibi

duygulari barmdirir. Sanayi Devrimi, Ingiliz Romantizmi igin ne derece etkili bir olay ise
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Fransiz Devrimi de Fransiz Romantizmi igin o derece etkili olmustur. Fransiz Devrimi,
daha ¢ok alt ve orta sinifin destekledigi bir aydinlanma hareketidir. Aslinda Fransiz
Devrimi, halkin, aristokrasi ve elitist diislinceye yonelik bir karsi durusu olarak
nitelendirilmektedir. Devrim hareketi aym1 zamanda orta smif burjuvazisinin
yiikselmesinin de bir nedeni olarak goriilir. Gok’e (2017) goére, Devrimle birlikte,
aristokrasinin kutsal kabul ettigi akil, diizen, uyum ve dengeyle ideallestirilmis diinya
artik yok sayilir. Neoklasizmin akilla sekillendirdigi kat1 kurallar yikilir ve aklin yerini
Romantizmde bireyin i¢ diinyasiyla 6zdeslestirilen duygu ve hayal giicii alir (Gok, 2017,
S. 48).

Fransiz Devrimi, 6ziinde birlik, beraberlik, 6zgiirliik, esitlik ve kardeslik gibi
kavramlar1 icermesine ragmen uygulamada beklenen etkiyi gostermez. Alt ve orta sinifla
desteklenerek olusturulan ayaklanma, aslinda sadece burjuvazinin igine yaramis gibi
goriinmektedir ve alt simif bir nevi burjuvanin piyonu olarak kullanilmustir. Oziinde
tilkiisel bir anlami ifade eden ve tiim toplumlar1 kapsayacag diisiiniilerek gerceklestirilen
Devrim hareketi, gergekteki anlamini yitirerek ¢ogunlukla burjuvaziye hizmet eder bir
hale gelmistir. Fransiz Devrimi, toplumlar arasi esitlik, hak, hukuk ve ozgiirlik gibi
vaatler sunmasina karsin, bu tilkiilerden topluma yalnizca ortak hak ve esitliklerden inang,
yurttaslik ve kanunlar karsisindaki 6zgiirliikler gibi sinirlt maddeler kalmigtir. Bunlarin
disindaki diger haklar ise sadece kuru birer vaat olarak ortaya atilmistir. Bu yaklasim
aslinda Fransiz Devrimi’nin mantigiyla taban tabana zit bir durumdur. Devrim, aristokrat
simnifin hegemonyasina son vermeyi hedeflerken toplumun gercek temsilcilerinin de
aristokrasi degil halk oldugu vurgulanir. Devrim Oncesi donemde aristokrat sinifin
tekelinde goriilen siyaset, felsefe, edebiyat ve sanat gibi alanlar, sonrasinda 6zgiirleserek
halkin temsil alanina doniismiistiir. Aslinda ¢ok iyi bir niyetle baslayan Devrim hareketi,
Endiistrilesme ile birlikte sosyal simiflarda ciddi ayrigmalara neden olmugtur.
Sanayilesme, halklar arasindaki gelir dengesizliginin en biiyiik nedenlerinden biri olarak
goriiliirken Devrim’le birlikte iist ve orta sinifin gelirleri yiikselmis alt sinif ise daha da
yoksullastirilmistir. Yaganan sosyal adaletsizlige yonelik en biiylik tepki ise sanatgilardan
gelmistir. Lakin sanat¢ilarin toplumun yasadigi sosyal esitsizlige yonelik tepkileri, halkta
yeterli karsilig1 bulamamuistir. Yasanan bu durum, sanatgilarda biiyiik bir hayal kirikligina
neden olmus ve kendi igine yonelen sanatg1, bu trajik durumu igsellestirerek eserlerinde

yansitmislardir (Berk, 2018, s. 350).
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Fransiz Romantizminde Devrim sonucu sekillenen riiya, korku ve cinsellik temali
resim Ornekleri, Ingiliz Romantizmindeki gibi yine daha ¢ok Kara Romantizm hareketi
tizerinden sekillenmistir. Ayrica, bu temalara Fransiz Romantizminin bir alt dali olarak
gosterilen Oryantalist 6rneklerde de karsilasmak miimkiindiir. Aragtirmanin bu kismi,
Fransiz Romantizmi 6zelinde incelendigi i¢in, sanatci ve eser drnekleri de yine bu mantik
gozetilerek tercih edilmistir. Arastirmada ayrica, Ingiliz ve Fransiz Romantizmine
yonelik ayr1 basliklara yer verilmistir. Bunun da nedeni, bu temalarin daha ¢ok bu iki tilke
sanatcilar1 tarafindan daha yaygin bicimde kullanilmasindan kaynaklidir. Arastirma da
liciincii kisim ise “Diger Avrupa Ulkelerinde Romantizm” bash@iyla belirtilmistir. Bu
baslikta da ingiliz ve Fransiz Romantizmi disinda Avrupa’nm diger iilkelerindeki
orneklerin degerlendirmesi yapilmaktadir. Bu iki iilkeye oranla Avrupa’nin diger
ilkelerinde riiya, korku ve cinsellik temalarina yonelik yaklagimlar belli basl sanat¢ilar
ve eser Ornekleriyle sinirli kalmistir. Bu nedenle aragtirma da bu kisim bir biitiin olarak
degerlendirilir. lkin Ingiliz Romantizmin de yansitilan bilingalt: temalar daha sonra ise
Fransiz Romantizmindeki orneklerle agiga ¢ikmaktadir. Fransiz Romantizminde riiya,
korku ve cinsellik temalarina yonelik en giizel 6rneklerden birisini, Eugeéne Delacroix ve
eserlerinde gormek miimkiindiir. Sanatginin yasaminda yer alan kayiplar ve problemler
eserlerinde de ciddi bir bigimde hissedilmektedir. Bu nedenle pek ¢ok sanatgi gibi
Delacroix’a da yasamindaki trajedileri eserlerine yansitmasi noktasinda 6nemli bir 6rnek

olarak gosterilebilir.

2.2.1. Eugéne Delacroix (1798- 1863)

On dokuzuncu yiizyilin baglarinda sanat ve edebiyatta bir 6nceki doneme gore ¢cok
farkli ve yeni bir tslup gelismistir. Romantizm Hareketi olarak nitelendirilen bu yeni
yaklasim, bilindigi iizere on sekizinci yiizyilin popiiler sanati1 olan Neoklasizm’e karsit
bir anlayisla belirmistir. Neoklasizmin soguk, donuk ve sakin gériiniimlii resimlerine
karsin, bu yeni yaklasimda daha hareketli, siddet igerikli ve bireyi merkeze alan bir
anlayis goriilmektedir. Romantizm, Neoklasizmin bu sakin, dogrusal imajin1 yerle bir
ederek hareketli, renkli ve hayat dolu bir imaj yaratmistir. Bu imaj Fransiz Devrimi
sonrasinda olusan bir durumdur. Devrimle birlikte olusan elestirel sanat, aslinda halkin
dokiilen kanina yonelik bir tepkidir. Devrimin yarattigi kargasa, sanat¢ilarin resimlerinde

siklikla kullanilmigtir. Devrimle birlikte kullanilan teknik, artik dogrusal bir yaklagimi
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degil, daha ¢ok korku, ac1 ve siddeti belirgin hale getirmektedir. Fransiz Romantizminde
bu tiir igerikler, ¢ogunlukla riiya, korku ve cinsellik betimlemeleriyle yansitilmistir.
Fransiz Romantizminde bu tiiriin en giizel 6rneklerini Eugéne Delacroix’nin eserlerinde
gormek miimkiindiir. Sanat¢1 donemin toplumsal olaylarini kendi anlatim diliyle ve ayni
zamanda da yasamindan etkilerle izleyiciye aktarmistir. Bu nedenle sanatgilarin

biyografileri Romantizmin konularinin belirlenmesinde en 6nemli referanslar olmaktadir.

Delacroix’nin yasamina yonelik Mc Cann’dan (2010) alintilanan biyografiye
gore, sanat¢1 1798 yilinda zengin ve basarili bir ailenin doérdiincii cocugu olarak diinyaya
gelmistir. Babas1 Charles Delacroix, Disigleri Basin Sekreterligi de dahil olmak iizere
hiikiimette iist diizey ¢esitli gorevlerde bulunmustur. Anlatildigina gére Delacroix’nin
babasi, 1805 yilinda dldiigiinde hala Gironde Valisi olarak gorev yapmaktadir. Eugene
Delacroix varlikli ve prestijli bir ailenin ¢cocugu olmasina ragmen ¢ocukluk yillarinda pek
cok olumsuz olay yagamistir. Sanat¢1, yedi yasinda babasini, dokuz yasinda savasta erkek
kardesini ve on alt1 yasinda da annesini kaybetmis, ayrica yasadigi donemde annesine
yonelik sdylemlerden dolay1 zor bir gocukluk gecirmistir. Ifade edildigine gore, Delacroix
ailesindeki tiim erkek ¢cocuklarin biyolojik babasi aile dostlar1 olarak tanidiklar1 babasinin
yakin arkadasi Charles Maurice de Talleyrand’dir. Bu tezi dogrulamak adina belirtilen
gorlis, Eugéne Delacroix’nin biyolojik goriiniimii ve davramiglariin az da olsa
Talleyrand’la olan benzerligi gosterilmistir. Ayrica, Eugeéne'in dogumundan alt1 ay
oncesinde Charles Delacroix’nin testisinden yirmi sekiz kiloluk bir tiimoriin ¢ikarildigina
dair bir bilgi verilir. Ameliyat, doktorlar tarafindan 13 Nisan 1798’de Le Moniteur
Universel’de belgelenerek tibbi bir raporla yaymlanmistir. Bu raporun sonucuna gore
tarth¢iler, tiimor nedeniyle Charles’in baba olmasinin miimkiin goriinmedigini
belirtmislerdir (Mc Cann, 2010 s.121-122). Sanatg¢min ailesine yonelik belirtilen
iddialarin gergekligine dair kesin bir kanit olmamasina ragmen bu iddia ailenin
gecmisinde bir iz olarak kalmistir. Tiim bu spekiilasyonlara ragmen sanat¢inin bu
sOylemlerden rahatsiz olmas1 muhtemeldir. Bu nedenle resimlerinde yasadigi sorunlari

yansitmasi hig te sasirtict degildir.

Delacroix, 19. yiizyilin en etkili sanatgilarindan biri olarak kabul edilmis,
resimlerinde kullandigi renk, kompozisyon ve duygusal ifadelerle birlikte yasadigi
donemlerdeki yenilik¢i yaklagimlariyla da modern sanata katkilar sunmustur. Sanatci,

resimlerinde genellikle Romantik duyarliliklarla agilanmis tarihi, edebi ve mitolojik
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konular1 aragtirmistir. Dramatik kompozisyonlari, cesur renk kullanimlari ve dinamik
firca vuruslartyla dikkat ¢ceken sanatg1, ayn1 zamanda egzotik ve oryantal temalara da ilgi
duymustur. Delacroix, 1832 yilinda Kuzey Afrika’ya yaptigi seyahatler sonrasinda bu
cografyadan ¢ok etkilenmistir. Bu gezi sanatgmin sanatsal vizyonunda derin izler
birakmistir. 13 Agustos 1863 yilinda Paris’te yasama gozlerini yuman sanatgi, sanat
tarihine ve 6zellikle de Fransiz Romantizmine katkilarindan dolay1 doneminin en ¢ok ses
getiren sanatgilar1 arasinda gosterilir (Archer, 1986, s.3). Delacroix’nin sanata sundugu
mirasi, resimlerinin canliliginda, sinirsiz hayal giiclinde ve sanat tarihine olan yakin
ilgisinde goriilmektedir. Delacroix, resimlerinde yansittigi konular1 igsellestirerek
bilingalti1 duygularini resimleri yoluyla disa yansitmistir. Sanatgi, 1827 tarihli
“Sardanapal i Oliimii” adl1 eserin de, mitolojik bir konuyu ele almasina ragmen ayni
zamanda bilingalti duygular noktasinda da ilging aktarimlar yapmaktadir. Arastirma

konusu agindan eser incelenmeye deger goriilmektedir.

2.2.1.1. Sardanapal’m Oliimii- 1827 (Korku, Cinsellik)

19. yiizy1ll Romantizminin en etkili isimlerinden biri olan Eugéne Delacroix,
resimlerinde yansittigi duygusal yogunluk ve dramatik ifadeyle taninmaktadir. Lakin
sanat¢inin bazi eserlerinde, riiya, korku ve cinsellige yonelik izler goriilmektedir.
Sanat¢inin  “Sardanapali'n Oliimii” (Gorsel 2.12) adli eserinde de bu unsurlardan

bazilarinin varlig1 géze carpmaktadir.
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Gorsel 2.12. Eugéne Delacroix, “Sardanapal'in Oliimii (The Death of Sardanapalus)” 392x496
cm, Tuval iizerine yagl boya, 1827, Louvre Miizesi, Paris-Fransa.
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/1/16/Mort_de_Sardanapale_-
_Eug%C3%A8ne_Delacroix_- Mus%C3%A9%_du_Louvre Peintures RF 2346 -
_apr%C3%A8s_restauration_octobre 2023.jpg (Erisim Tarihi: 11.05.2024).

Eugéne Delacroix’nin 1827 tarihli bu eseri, bi¢cimsel olarak degerlendirildiginde
resme dair pek ¢ok bilgiyi icinde barindirir. Oncelikle resim, bir i¢ mekan1 tasvir etmekte
ve izleyicide kargasa hissi uyandirmaktadir. Lakin resimde betimlenen bu kaotik ortamda
ilging bir goriintii dikkati ¢eker. Bu, kirmiz1 bir yataga sakince uzanan geng bir adamin
gorlintiisiidiir. Mekanda resmen bir curcuna yasanirken bu gen¢ adamin neden boyle
sakince yataga uzandig1 merak konusudur. Resimde ayrica pek ¢ok adamla birlikte, ¢iplak
ve giyinik kadmlar, degerli esyalar ve bir de at goze ¢arpar. Resmin sag iist kdsesinde sis
ya da dumani andiran bir gorilintli, arka kisimda ise mimari bir 6ge dikkati c¢eker.
Kompozisyon adeta boliimlere ayrilmistir. Resim sanki bir hikayenin iginden baska
hikayeler c¢ikacak izlenimi vermektedir. Resimde biitiinliikk daha ¢ok resmin geneline
yayilan kirmizi ve gri tonlarla saglanmaktadir. Bu nedenle resmin yiizeyinde olusan
birbirinden ilging goriintiilerde hareketlilik algis1 ve merak uyandiran duygulanim dikkate

degerdir. Resmin sag alt kisminda bir adam geng ve ¢iplak bir kadin1 hangerlemektedir.
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Ust kisimda ise yine bir bagkas1 baska bir kadini 6ldiirmeye ¢alismaktadir. Adamin hemen
yan1 baginda bagka bir kadin ellerinden bir iple yukar1 asilmis halde goriiniir. Resmin sol
ist boliimiinde 6lii bir kadin yataga dogru diigsmiis, kadinin hemen 6niinde de gosterisli
bir at1 dizginlemeye ¢alisan siyahi bir adam belirmektedir. Ayrica, 6len kadinin solunda
bir bagka adamla 6lii kadin goriintiisii yer alir. Son olarak bu iki figiiriin hemen arkasinda
diger kadinlardan daha farkli ve elbiseli iki kadin goériilmektedir. Bu iki kadindan birinin
elinde bir tepsi ve lizerinde de silirahiyle kadeh bulunur. Kadin sanki yan tarafinda duran
adama hizmet eder gibidir. Resimde ayrica zenginlik gdstergesi olan pek ¢ok esya, etrafa
dagilmig bigimde tasvir edilmistir. Resme yonelik tiim bu gorseller dikkate alindiginda
ise resim sanki dogulu bir hiikiimdari, ailesini ve emrindeki kisileri ¢agristirmaktadir.
Resim bi¢imsel olarak bu goriintiileri igerirken resmin anlamina yonelik gercek ise ¢ok

farklidir.

Green’in, (1940) bu resim hakkinda verdigi bilgiler ¢cok dikkat ¢ekicidir. Efsaneye
gdre Sardanapal, M.O. 7. yiizyilda yasamis Asur’un son kralidir. Resimde Sardanapal’in
yasadig1 askeri bir yenilgi sonrasi bagkentinin ve sarayinin Medler ve isyancilar
tarafindan kusatilmasi tasvir edilmektedir. Kral haberi 6grenmesinin hemen ardindan
diisman eline ge¢gmemesi icin saraymndaki her seyin yok edilmesi emrini vermis ve
ardindan da kendisini atese vererek intihar etmistir. Resim, kralin intiharinin hemen
oncesini tasvir eder. Eser, Byron’in 1821 tarihli “Sardanapal” siirinden esinlenerek
olusturulmustur. Sanat¢1 resminde figiirlerin hareketlerinden, kullanilan silahlardan ve
renklerden de anlasildig1 tizere kaotik bir ortamda, korku ve siddeti yansitmustir. Cinsel
imgelerin de siklikla kullanildigi resimde sanatgi dogulu bir hiikiimdar goriintiisiiyle

aslinda kendi toplumuna ve kralina bir elestiri getirmektedir.

Fraser (2003), bu durumu su sekilde agiklar:

Sardanapalus’un Oliimii Salon’a ulastiginda, Delacroix bunun o yil sergiledigi uzun bir
calisma serisinin doruk noktasi olmasini ve bir dnceki sergideki skandaldan sonra elde
ettigi biiyilk basarinin ardindan itibarini saglamlagtirmasint amaglamigti. Fransa'nin
hiikiim stiren kral1 XVIII. Louis’in ger¢ek Sliimiiniin ardindan bir hiikiimdarin 6liimiine
iliskin tasviri, bir kralin dogumunu anan bir resim olan Eugéne Devéria’nin IV. Henri'nin
Dogusu (Bkz. Gorsel 2.13) tarafindan golgede birakildi. Sanat elestirmenleri Devéria’y1
yeni bir okulun lideri ilan etti ve Delacroix gorevden alindi. Kraliyetin dogumu ve 6liimii,
Restorasyon Fransa’sinin Devrim sonrast toplumunda tarafsiz temalar olarak
degerlendirilemez. Yonetimin dili ve otoritesini gosteren ritiieller, bu iki dogum ve 6lim
tablosu (yonetme hakkinin kaynagi ve sona ermesi) arasindaki diyaloga niifuz ediyor.
Bunlar, Devrim sirasinda XVI. Louis'nin idam edilmesinin yol actigi saltanat
donemindeki boslukla bogusan monarsiyle yonetilen bir toplumda zengin ve anlamli
referanslardir. Dahasi, kraliyetin dogumu ve Slimii konulari, bu dénemde kraliyet
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otoritesini mesrulastirmak ve Bourbon ydnetiminin tarihsel siireksizligini kapatmak igin
yaygin olarak kullanildi. Modern Bourbonlar i¢in hanedan kavrami, kraliyet bedeninin
prestij kaybina ve askin anlaminin kaybina engel oluyordu. Ancak Restorasyon
Fransa’sinda kraliyet organi inceleniyor, denetleniyor ve ona giivenilmiyordu.
Delacroix’nin Asur’un efsanevi son kralini tasvir eden tablosunun, diizensiz ydnetici
organi, o donemde tartismali olan monarsi kavramlarini devreye sokacak sekilde tasvir
ettigini ileri slirecegim. Goriiniiste, Delacroix’nin Sardanapalus’un yaklasan Sliimiine
iligkin tasviri, kadim hiikiimdarin ¢okiisiinii ve korkakligini ifsa etmesiyle birlikte (yoksa
felsefi meditasyon mu?), kraliyet otokrasisinin sonunun dogrudan ve proleptik bir
kutlamasi gibi goriinebilir. Jack Spector, diinyada ¢ok yaygin olan 6liim konusunun,
1820’lerde, yeniden kurulan toplumsal diizene karsi romantik bir isyana isaret ediyor.
(Fraser, 2003, 5.318).

Gorsel 2.13. Eugene Deveria, “IV. Henri'nin Dogusu (The Birth of Henri IV)” 484x392
cm, Tuval iizerine yagl boya, 1827, Louvre Miizesi, Paris-Fransa.
https://www.meisterdrucke.ie/fine-art-prints/Eugene-Deveria/564717/The-Birth-of-
Henri-1IV%2C-c.1827-.html (Erisim Tarihi: 12.05.2024).

Fraser (2003), yazisinin devaminda elestirilerine su sekilde devam eder.

Kutsalliga iliskin tartisma, anayasacilik ile ilahi hak arasindaki gerilim {izerinde
yogunlasiyordu; Restorasyon sirasinda Bourbon kimliginin kalbi. Kotii sohretli Kont
d'Artois olarak Charles X'in devrim oncesi comertligi, yozlagmis ve asir1 hosgoriilii bir
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kraliyet toplulugunun algisin1 goélgeledi. Bu konularda Delacroix'nin tablosu higbir
giivence sunmuyordu. Onun etli krali Sardanapalus'un kdkleri, kraliyet uygulamalarimin
merkezi olan sembolik askinlik diline degil, kraliyet bedeninin materyalist anlayisina
dayaniyordu. Bunun yerine, imaji, Restorasyon'da yeniden canlandirilan, diizensiz,
mantiksiz, sapkin ve cinsiyet karisiklig1 olan bir kraliyet bedenini ¢agrigtiran geleneksel
kraliyet protesto kinayelerine dayaniyordu. Bu kavramlar, kraliyet otoritesinin geleneksel
tanimlarina dayaniyordu; buna gore tebaa, tutkular: yiiziinden yozlagsmis bir hiikiimdara
itaat etmek zorunda degildi ¢iinkii "tutkular krallara ilahi, dogal ve anayasal
yiiktimliiliiklerini unutturdu." (s.320).

Fraser’in iki farkli resimsel Ornek iizerinden yola c¢ikarak yaptigi
degerlendirmesinde Delacroix’nin aslinda “Sardanapal’n Oliimii” ile dogulu bir
hiikiimdar tizerinden kendi kralina ve toplumuna sundugu elestiriyi dile getirmektedir.
Resim, yalnizca Uislup agisindan degil ayni1 zamanda Oryantalist temas1 nedeniyle de
Romantizmin 6nemli bir 6rnegi olarak goriiliir. 19. ylizy1l Avrupa edebiyati ve sanatinda
kullanilan dogu imaji, aslinda Avrupa’nin egzotik ve yoz olarak kiiciimsedigi ve
kendilerini yiicelttikleri bir dogu tasviri sunmaktadir. 1827-1928 Salon’da sergilenen bu
eser, sapkin erotizmi ve sadist imalar1 nedeniyle pek ¢ok kisi tarafindan elestirilere maruz
kalmistir (Green,1940). Resim, aragtirma kapsaminda izleyiciye daha ¢ok riiya ve

cinsellige dair ipuclar1 vermektedir.

Ozetlemek gerekirse, Eugéne Delacroix’in sanati, sanatsal egitimi, kisisel
deneyimleri, entelektiiel ugraslar1 ve kiiltiirel etkilerin birlesimiyle sekillenmistir.
“Sardanapal in Oliimii”, tarihsel figiirleri Romantik duyarliliklarla harmanlayarak insani
duygularin ve ¢okiisiin derin bir kesfiyle resim sanatina olan benzersiz yaklasimini
orneklendirmektedir. Ayrica, Delacroix’nin yasami ve deneyimleri, onun sanatsal
vizyonunun derin temalarmi ve ifade giiciinii takdir etmek i¢in degerli bir baglam
saglamigtir. Delacroix, eserleriyle gecmiste oldugu gibi bugiin de izleyiciyi etkilemeye
devam etmektedir. Sanat¢inin riiya, korku ve cinselligi temel aldig1 resimlerinde ise daha
cok siddete yonelik bir korku ve cinsellik vurgusunun varligi hissedilmektedir.
Resimlerindeki diissel sahnelerle birbirinden ilging eserlere imza atan sanate, riiya, korku
ve cinsellik temalarin1 da kendine has {islubuyla yorumlamistir. Sanat¢inin farkli pek ¢cok

resminde de bu temalarin izlerine rastlamak mimkindur.

2.2.2. Anne Francois Louis Janmot (1814- 1892)

18-19. yiizyillarda Romantik donem Fransa’sinda sanatin merkezi olarak Paris

kabul goriir. Bu donemde Paris, Devrimle birlikte siyasal otorite ve elitist diisiinceye
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yonelik eylemlerin siklikla gerceklestigi bir sehirdir. Siyasi otoriteye karst yapilan bu
miicadelede sanatcilar halkla birlikte en 6n safta yerini almistir. Fransiz Romantizminde
sanatgilar, devrimin etkilerini resimlerinde ¢ogunlukla tarihi konularla, edebi metinlerle,
urpertici  doga gorintimleriyle, mitolojik efsanelerle ve eski ahit konulariyla
yansitmaktadir. Bu resimlerde figiirler ¢ogunlukla dogaiistii korkung canlilarla birlikte,
diissel bir sahnede ve karanlik-korkutucu bir atmosferde betimlenmistir. Fransa’da daha
cok Paris ve ¢evresiyle 6zdeslesen sanatgilarca betimlenen bu temalar, sehrin 6nemini bir
kez daha gozler oniline sermektedir. Lakin Fransiz Romantizmi sadece Paris sehriyle
smirli degildir. Ozellikle Fransa’min Lyon sehri de yetistirdigi birbirinden degerli
sanatgilarla o donem Paris’e adeta rakip olmustur. Bu sehrin bilinen en 6nemli isimlerinin
basinda ise Anne Frangois Louis Janmot gelmektedir. Lyon sehri, Janmot’un sanat
kariyerinde ve sanat¢1 kimliginde ¢ok Onemli bir role sahiptir. Ferillo’nun (1998)
sanat¢inin yasadigi sehre yonelik degerlendirmesi dikkat g¢ekicidir: “Tarihgiler bazen
Lyon’dan “Mistik Sehir” (La ville mystique), ressamlarindan da “Ruhun Ressamlart”
(peintres de I’ame) olarak soz ederler ve eserlerinin ¢ogunda bulunan yaygin dini ve
manevi kaliteye atifta bulunurlar” diye ifade etmektedir (s. 89). Bu baglamda, Crisci-

Richarson (2015) ise Lyon’u ve Lyonlu sanat¢ilari su sekilde betimler:

Lyon, bir mistisizm gelenegine sahip, 6zellikle dindar bir sehirdir ve on dokuzuncu
yilizyilin ortalarinda Fransa’da dini diisiincenin, felsefenin ve maneviyatin 6nde gelen
merkezi olmasinin yani sira Raphael oncesi donemin de onemli bir merkeziydi.
Aralarinda Flandrin kardesler ve Janmot’un da bulundugu Hristiyan inanglariyla
birlesmis bir ressam toplulugu burada ¢alisiyordu (Crisci-Richardson, s. 60).

Lyon’nun mistik gelenegi ve Hristiyanlik Ogretilerine yonelik kati1 kurallari
Lyonlu pek ¢ok sanatciyr etkiledigi gibi Janmot’yu da derinden etkilemistir. Aslinda
sanat¢inin resimlerinde yansittig1 dinsel yonelim onun ¢ocukluk yillarinda yasadigi act
olaylarla iligkilendirilebilir. Fransiz sair ve yazar Louis Janmot, 21 Mayis 1814 yilinda
Fransa’nin Lyon sehrinde dogmustur. Katolik ve asir1 tutucu bir ailede yetisen
Janmot’nun, ac1 dolu bir ¢ocukluk donemi gecirdigi belirtilir. Sanatg¢1, 1823 yilinda 6nce
erkek kardesini, 1829 yilinda da kiz kardesini kaybeder. Bu iki kayip sanatginin
resimlerinde siirekli olarak izleyicinin karsina ¢ikmaktadir. Ayrica bu donemde sanatg1
ve ailesi devrimlerden olumsuz bir bigimde etkilenmistir (Tome, 2019, s. 8-9). Sanatginin
yasadig1 tiim bu trajik olaylar, onun sanatin1 da derinden etkilemektedir. Bu nedenle

sanat¢inin pek ¢cok resminde yasadigi trajedilerin izlerini tagidig1 belirtilmistir.
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Janmot, egitim hayatinda basarili bir kariyer ge¢misine sahiptir. 1831 yilinda
Lyon’da Ecole des Beaux-Arts’a kabul edilen sanatc1, 1832’de déneminin en biiyiik diilii
olan Altin Laurel’i kazanir. 1833 yilinda Victor Orsel ve Jean Auguste Dominique
Ingres’dan resim dersleri almak i¢in Paris’e gelen sanat¢i, buradaki egitiminden sonra
1836°da Lyon’a geri doner. Bu donemde sanatgi, kariyeri agisindan éneme sahip bir dizi
resim yapar. 1839°da “Nain’in dul esinin oglunun Dirilisi” ve 1840’ta yaptig1
“Gethsemane deki Isa” resimleri sanat¢min Lyon’a doniisiindeki dnemli eserleridir. Dini
igerikli ve biiyiik olgekli olan bu resimler, Salon de Paris elestirmenleri tarafindan
olduke¢a dikkat ¢ekici bulunmustur. Sanatg¢1, bundan sonraki yillarinda da oldukga etkili
eserlere imza atmasina ragmen 1855 yilinda yaptigi “Ruhun Siiri” serisiyle istedigi
basariya ulasamaz. Bu durum sanatg¢ida biiyiik bir hayal kirikligina neden olur. “Ruhun
Siiri” adiyla olusturdugu resimleri, yillar sonra sanat¢inin en énemli eserlerinin basini
cekecektir. 1 Haziran 1892 yilinda dogdugu sehir olan Lyon’da, 78 yasinda yasamini
yitiren sanatg1, ardinda birbirinden ilging ve ¢éziimlenmeyi bekleyen eserler birakmistir
(http-3). Sanat¢inin act dolu gegmisinden izler tagidigr diisiiniilen bu resimlerinde, ayni

zamanda Janmot’nun bilingaltina yonelik derin duygular1 da yansimaktadir.

2.2.2.1. Ruhun Siiri - Kabus-1854 (Riiya, Korku)

Louis Janmot, resimlerinde betimledigi siirsel tislubunun yani sira, korkutucu
imgeleri dinsel bir atmosferle canlandirarak izleyiciyi etkisi altina almaktadir. Sanatginin
1854 tarihli “Ruhun Siiri” serisinin dordiincii resmi olan “Kdbus” (Gorsel 2.14) adli

eseri, izleyici de daha ¢ok riiya ve korku temalarina yonelik 6nemli ipuglar1 sunmaktadir.
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Gorsel 2.14. Louis Janmot “Ruhun Siiri-Kdbus” Siir 8, 1854, Lyon Giizel Sanatlar
Miizesi, Fransa. https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/f/ff/Louis_Janmot_-
_P0o%C3%A8me_de_1%27%C3%A2me_8 - Cauchemar.jpg (Erisim Tarihi:
15.05.2024).

Janmot’nun “Kdbus” isimli eseri, bir i¢ mekanda yash bir kadinin biri kiz digeri
erkek iki cocugu yakalamaya c¢alistigini gosteren bir sahneyi icermektedir. Resim daha
cok hikadyenin gectigi mekan, karakterler, olay ani, yasanan durum ve atmosfer olarak
masals1 bir anlatim igermektedir. Resimde korkutucu gozlerle bakan yasli bir kadin
¢ocuklardan birini yakalamis ve muhtemelen yakalanan ¢ocuk ise korkudan bayilmig
goriinmektedir. Diger ¢cocuga gelince, o da olanca giicliyle kadindan kagmaya calismakta
ve sanki el hareketleriyle yasl kadina durmasi i¢in yalvarmaktadir. Resmin saginda yash
kadindan kagan ¢ocuk erkek figiiriinii animsatmakta ve sanki az sonra oniindeki ¢ukurla
yasli kadin arasinda yakalanmak ya da ¢ukura diismek arasinda bir se¢im yapmak zorunda
kalacakmis gibidir. Resmin arkasinda yer alan dort erkek figiirii ise yasanan olay1 merakl
gozlerle izlemektedir. Kahverengi ve okr tonlarinin hakim oldugu resimde yap1 sanki
dinsel bir mimari mekani ¢agristirir. Resmin bagkahramani gibi gortinen yasli kadin ise
sanki eski Germen hikayelerinde anlatilan cadi ya da succubus karakterini

hissettirmektedir. Olay resmin adiyla ayr1 bir anlam kazanmistir. Burada betimlenen
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kabus kuskusuz izleyicinin merak duygusunu da harekete gecirmektedir. Acaba burada
resmedilen kabus kimindir? Cocuklarin mi, yash kadinin mi, yoksa resmi yapan
sanatcinin midir? Bu sorularin cevabi elbette bir sir olarak sanatgiyla birlikte yok
olmustur. Lakin sanat¢inin resmindeki figiir ve simgelere bakarak yasamindan izlere
rastlamak ve eser hakkinda ¢esitli yorumlarda bulunmak miimkiindiir. Anlatildigina gére
sanatg1, cocukluk yillarinda biri erkek biri kiz iki kardesinin 6liimiine sahit olmustur.
Janmot, kardeslerinin 6liimiinden o kadar ¢ok etkilenmistir ki belirtildigine gore pek cok
resminde bu figiirlere yer vermistir. Muhtemelen sanat¢inin bu resminde de betimlenen
cocuk karakterler yine onun kardeslerine génderme yapmaktadir. Arastirmada ¢ocuklarin
nasil oldiigiine dair kesin bir bilgiye rastlanmamistir. Acaba ¢ocuklarin Gliimiinde
resimde goriilen bu yaslh kadinin bir pay1 var midir? Yoksa bu resimde kotii gibi yansitilan
kadin gergekte iyi bir karakter olup ¢ocuklar1 korumaya galisan bir anne midir? Yoksa
cad1 kadin kiligindaki Azrail midir? Resimdeki tiim bu olasiliklar tabiki ihtimaller
arasindadir. Lakin az once de belirtildigi gibi resme yonelik gercek bilgiler, eserin
sahibiyle birlikte sir olup gitmistir. Bu nedenle eserin igerigine yonelik yapilan tiim
incelemeler elestirmenlerin yaptiklar1 yorumlarindan ibarettir. Resme yonelik birkag
yazar ve elestirmenin goriisleri, eserin anlamlandirilmasi agisindan izleyiciye bazi fikirler

verebilir.

Bryon, (2018), Janmot’nun “Kdbus’ adli eseri i¢in, “Ruhun Siiri” donglistiniin
en meshur sahnesi olarak ifade etmektedir. Tablodaki bu sahneyi, kaygi ve bilingdisinin
sembolik bir anlatimi olarak nitelendiren yazar, bilingdisinin burada aslinda onceki
ortamin (kotii yolun diizenli mimarisi) tersine ¢evrilmesiyle zekice Onerilmistir diye
belirmistir. Yazinin devaminda “Her sey bir kabusun getirdigi aciyr aktarmak igin bir
araya gelmistir: Cukura giden bir yeraltt gecidinde hapsolmak, seyircilerin yliziinii
burusturan yiizleri, sairi takip eden cadinin ¢arpik yiizii ve sigsmis gozleri, cad1 tarafindan
ele gecirilen geng bir kiz ¢ocugu, Ideal’in kaybmin, zamanin genglik yanilsamalarina
kars1 kazandig1 zaferin ac1 dolu terciimesidir” diye ifade etmektedir. Yazar ayrica “Artik
yanilsama yok” der ve climlesini Janmot’un su sozleriyle sonlandirir: “Elveda bahar, iste

soguk geliyor, gece, 6liim” (Bryon, 2018, s.13).

Darda ve Chatterjee (2024) ise resme yonelik su yorumlarda bulunur: Kébus’ta
savunmasiz, gen¢ kahramanlar, yalnizca akla inanmanin getirdigi umutsuzluga kapilarak

onun inine girdiler. Ruhun yoldasini (gevsek bir oyuncak bebek gibi elinden sarkan kiz)
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uzaklagtiran yirtict hayvan (cadi), kemerli pencerelerden bakan ciice figiirlerin izledigi
gengleri ugurumun esigine kadar kovalar. izleyiciyi bulutlu gokyiiziine dogru siiriikleyen
egimli koridorun hizla gerilemesi, ilkel dehseti daha da artirir. Albertian bakis agisinin
istikrarli armonilerini ihlal eden bu goriintiiniin ve Kotii Yol’un dekorlari, Giorgio De
Chirico’nun rahatsiz edici mekanlarint 6nceden haber veriyor. Jean Paul’un gotik riiya
sahnesi gibi, Kabus da onu (cocugu) eve getirmeyi amagliyor. Janmot’nun tuhaf, din
takintili hayal giiciinlin potasinda sekillenen Kabus’un igerigi o kadar belirsizdir ki,

Ogretici mesaj1 katiksiz dehsetle golgelenmektedir (s. 82-83).

Gorsel 2.15. Louis Janmot “Ruhun Siiri-Kotii yol 1854, Siir 7, Lyon Giizel Sanatlar
Miizesi, Fransa. https://fr.m.wikipedia.org/wiki/Fichier:Louis_Janmot_-
_Po%C3%A8me_de_1%27%C3%A2me_7 - Le Mauvaus_Sentier.jpg (Erisim Tarihi:
16.05.2024).

Ferrillo (1994) ise ¢alismasinda Janmot’un hem resimlerini hem de siirlerini goz
onilinde bulundurarak genel bir degerlendirme yapar. Ferrillo’ya gore, Louis Janmot’ nun
“Poeme de I'Ame’’si (Ruhun Siiri), on sekiz resim ve on alt1 ¢izimden olusan bir seridir.

Bu serinin tamamlanmasi siiriyle birlikte yaklasik kirk alti yil stirer. Seri, 1855°teki
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haliyle Paris’teki Exposition Universelle’de sergilenir ve Delacroix projeye hayran kalir.
Ik on sekiz eserin birlestirici temasi, “hiimanist, Hristiyan ve ezoterik bilginin Ilahi
Olan’a giden” dogru yolu izlemeye ¢abalayan geng bir erkek ve kizin ruhsal gecisini ifade
eder (Bkz. Gorsel 2.15). Diger on alt1 ¢izim ise ayartmalara kars1 koyamayan ve sonug
olarak basarisizliklara maruz kalan, ancak sonunda ruhsal vahiy ve kurtulusu bulan
oglana aittir (Bkz. Gorsel 2.16). Cok sayida gorsel ve edebi kaynaga gonderme yapan
serinin ikonografisi oldukca kendine 6zgii ve alegorik olarak degerlendirilir. Resimlerde
figiirler i¢in yumusak bir akademik teknikle kasvetli renkler kullanilirken, manzara arka
plani gibi ikincil alanlar i¢in daha serbest firca ¢aligmalar1 veya daha ince boyalar
kullanilmistir (Ferrillo, 1994, s. 39).

Gorsel 2.16. Louis Janmot “Ruhun Siiri- Mezence'nin Infazi ”1865, Siir 30, Orsay Miizesi,
Paris-Fransa. https://artvee.com/dl/the-torture-of-mezence#00 (Erisim Tarihi: 16.05.2024).

Janmot’nun resimleri bir biitiin olarak degerlendirildiginde genellikle riiya, korku
ve cinsellige yonelik bulgular, ruhani figiirler esliginde ve derin manevi temalar1 aktaran
alegorik motiflerle birlikte yer almaktadir. Aslinda bu temalar daha 6ncede belirtildigi

gibi sanatg1y1 gegmis yillarda yasadigi olumsuzluklara gotiirtir.
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Jaki (1987), Fransiz ressamlarla ilgili yaptig1 bir calismada Janmot i¢in “kendisini
cogunlukla dini ve alegorik temalara adamis Lyonlu bir ressam” olarak tasvir eder ve
onun Katolik gelenegine olan sevgisini ve Fransiz Devrimi’ne olan nefretini vurgular (s.
58). Bu baglamda, sanat¢inin monarsiye ve devrime olan tutumlari1 g6z 6niine alindiginda,
Janmot ve Delacroix gibi Fransa’nin iki énemli isminin ideolojik ve politik anlamda

tamamen birbirinden zit kutuplarda oldugunu iddia etmek yanlis olmayacaktir.

Darda ve Chatterjee (2024), “kiiltiirleraras estetik” kavramina yonelik arastirma

projelerinde Louis Janmot ile ilgili su degerlendirmeleri yaparlar:

Louis Janmot’un resimleri romantizm ve sembolizm sanat tarzlari arasinda bir gegistir ve
kusursuz bitis ve mistisizm duygusuyla birlestirilmistir. Resimlerinde simetri ve tekrara
onem veren sanat¢inin igerik, renk, tasarim, ¢i¢ek ve doga vurgusu agisindan pre-Raphael
resimlerle pek cok ortak noktasi vardir. Resimlerine iyi tanimlanmis konturlar, basit ve
kuru renkler ve sunumda gergekgilik igeren bir tasarim uygulamustir (s. 11).

Janmot’nun sanatinda yatan derinlik ve gizem, aslinda onun insan ruhunu ve
varolusun ruhsal boyutlarini sanat ve siir yoluyla derinlemesine kesfetmesinde
yatmaktadir. Sanat¢i, Romantik ve Sembolik yaklagimlarla betimledigi eserlerinde,
sanatta maddi diinyay1r agsmay1 ve ruhun i¢ alemlerini aktarmayi hedefler gibidir. Louis
Janmot’nun sanata katkilari, resimlerindeki siirsel ifadelerde ve bilingalt1 duygularinin
yansimalarinda hissedilmektedir. Romantizmde siklikla goriilen ¢ok yonlii sanatci
orneginin gilizel bir temsilcisi olan Janmot, birbirinden etkileyici resim ve siirleriyle
aslinda bilingaltinin gizemlerini en etkili bi¢imde ve samimi duygularla agiga
cikarmaktadir. Fransiz Romantizminde riiya, korku ve cinsellik temalarinin etkili bicimde
betimlendigi eserler, Janmot’nun resimlerinde bazen bir biitiin olarak bazense ayr1 ayri
ele alinmistir. Fransiz Romantizminin dikkat ¢ekici sanat¢ilarindan biri olan Janmot,

yasadig1 yiizyilda ve sonrasinda eserleriyle varligini siirdiirmeye devam edecektir.

Fransiz Romantizminin etkileyici bir baska ismi de Anne  Louis Girodet de
Roussy Trioson’dur. Sanatgmin resimlerinde bilingalti kavramlardan riiya, korku ve
cinsellige dair unsurlara rastlanmaktadir. Donemin sosyal ve siyasal olaylarindan
etkilenen sanatgi, bu olaylar ve yasadigi anilarin da etkisiyle resimlerinde bu temalar:

siklikla kullanmigtir. Aragtirma agisindan sanatgi ve bir eserini incelemekte yarar vardir.
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2.2.3. Anne Louis Girodet de Roussy Trioson ( 1767- 1824)

Romantizmin temelinde goriilen toplumsal ve siyasal olaylarin etkisi, Fransiz
Romantizminde de sanatgilart derinden etkilemistir. Sanatgilar, bu olaylar neticesinde
duyumsadiklari igsel duygularini basta riiyalar olmak iizere korku, cinsellik ve 6liim gibi
daha pek c¢ok temayla eserlerine aktarmiglardir. Arastirma kapsaminda, Romantizm
0zelinde incelenen riiya, korku ve cinsellik temalarinin siklikla kullanildig: eserlerde,
daha ¢ok olumsuz ve karamsar bir hava sezilmektedir. Resimlerinde bu temalar1 siklikla
kullanan Fransiz Romantizminin etkili bir bagka ismi de Anne Louis Girodet olmustur.
Girodet, mitolojik ve ikonografik konularla betimledigi resimlerini 6zellikle cinsellik ve
korku unsurlariyla zenginlestirmistir. Fransiz Romantizmine birbirinden ilging eserler
katan sanatg¢1, dramatik yasam Oykiisii ve bu Oykiileri eserleri araciligiyla vurgulamasi

bakimindan da dikkat ¢ekicidir.

Gorsel 2.17. Anne Louis Girodet “Endymion 'un Uykusu” 198x261cm. Tuval dizerine yagl boya,
Louvre Miizesi, 1793, Paris-Fransa https://www.wga.hu/support/viewer_m/z.html (Erisim
Tarihi: 18.05.2024).
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29 Ocak 1767°de Montargis’te dogan Anne Louis Girodet, daha ¢ok kiiciik
yaslarda ailesini kaybetmistir. Cocuk yasta oksiiz ve yetim kalan sanat¢iyr o donemin
tinlii doktoru olan Benoit Frangois Trioson adli bir kisi evlat edinir. 1812 yilinda Trioson
soyadini alan sanatgi, bu yillardan itibaren Girodet-Trison olarak taninmaya baslanmuastir.
Girodet’nin sanatla ilk tamigmasi 1783 yilinda, Paris’teki Académie Royale’e kabul
edilmesiyle yasanir. Bu donemde sanatgi, mimar Etienne-Louis Boullée’nun israrlariyla
Neo Klasizm’in oncii ismi Jacques Louis David’in atdlyesinde resim egitimi almak {lizere
ikna edilir. ilk resim egitimini David’den alan sanatc1, bu yillarda David’in sanatindan
cok etkilenmistir. 1789 yilinda hocasinin &nerisiyle gittigi italya’nin Roma sehrinde Prix
de Rome 6diiliine layik goriiliir. Sanat¢1 aldig bu 6diille birlikte ayrica kraliyet bursu da
kazanmigtir. Kraliyet bursu sanatgiya, caligmalarini ilerletmesi i¢cin Roma’da uzun siire
kalma imkan saglar. Italya’da yasadigi yillar Girodet’nin sanatinin sekillenmesinde etkili
olmustur. Sanat¢inin eserleri, Neo Klasizm ile Romantizm arasinda bir gegis kopriisii
gibidir. Ilk dénem resimlerinde David’in kat1 klasik¢iliginin izleri goriilse de sonraki
yillarda yaptig1 calismalarda Romantizmin siirsel ve duygusal yonii hissedilmektedir.
Sanatg1, Italya yillarinda yaptig1 “Endymion 'un Uykusu” (1791) (Bkz. Gorsel 2.17) ve
“Atala'min Cenazesi” (1808) adl1 eserleriyle ilk kez Neo Klasik sanatin disina ¢ikmis ve

eserlerine Romantik sanatin izlerini tagimistir (Chilvers, 1991, s. 185).

Girodet, eserlerinde daha ¢ok edebiyattan, tarihten, mitolojiden ve dinden
yararlanmis ve sectigi hikayelerde bu unsurlar1 kullanarak dramatik bir atmosferle
resimlerini gostermeyi tercih etmistir. Bu yaklagim sanatginin 6zgiin tarzinin ayirt edici
bir 6zelligi olarak bilinmektedir. Ayrica, Romantizmin en belirgin 6zelliklerinden biri
olan duygularin ve doganin yiiceltilmesi gibi unsurlar, sanat¢inin eserlerinde siklikla ve
belirgin bir bigimde goriilmektedir. Fransiz Romantizmine birbirinden degerli eserleriyle
katki saglayan sanat¢i, daha 57 yagindayken 9 Aralik 1824°te, Paris’te 6liir (http-4, 2018).
Sanatiyla, Romantizmin ruhunu yansitan ve Fransiz Romantizmine yeni bir duygu ve
estetik anlayis getiren sanatgi, birbirinden ilging eserleriyle de tarihteki yerini almustir.
Sanatcinin “Bir Tufandan Sahne” adli resmi, sanat¢inin bilingalt1 riiya, korku ve 6liim

temalarin1 yansitmasi agisindan giizel bir 6rnek olarak degerlendirilmistir.

69


https://en.wikipedia.org/wiki/Montargis

2.2.3.1. Bir Tufandan Sahne-1806 (Korku, Cinsellik)

Romantizmin temelinde olan bireysel duygularin ve deneyimlerin sanatsal ifade
acisindan 6nemi Fransiz Romantizminde de ayn1 derecede biiyiiktiir. Bu nedenle Fransiz
Romantik sanatcilari, bireysel duygularini, tutkularini ve hayal kirikliklarii eserlerine
yansitarak izleyicilerle gii¢lii bir duygusal bag olusturmayi amaglamiglardir. Bilindigi
tizere Romantizmde doga, sanatin merkezinde yer almaktadir. Romantikler, doganin
yiiceligini, blytkligiinii, giizelligini ve ayn1 zamanda korkutuculugunu resimlerine
aktararak insanoglunun doga karsisindaki ¢aresizligini duygusal yaklasimlarla
vurgulamiglardir. Fransiz Romantizminin etkili ismi Girodet de resimleriyle aslinda
dogay1 tasvir ederken ayni zamanda kendi bilingalti duygularin1 da resimleri yoluyla
yansitma firsat1 bulmustur. Arastirma kapsaminda Girodet’nin, eserlerinde riiya, korku
ve cinsellik temalarmna dair pek ¢ok belirti hissedilmektedir. Ozellikle sanat¢inin 1806
tarinli “Bir Tufandan Sahne” adli eseri (Gorsel 2.18), igerisinde barindirdig: bilingaltt
temalar nedeniyle oldukga dikkat gekicidir.
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Gorsel 2.18. Anne Louis Girodet “Bir Tufandan Sahne (Scene from a Deluge) ”, 441x341 cm.
Tuval sizerine yagh boya, 1806, Louvre Miizesi, Paris-Fransa.
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/6/64/Une_Sc%C3%A8ne_de_D%C3%A9luge
_Girodet.jpg (Erisim Tarihi: 17.05.2024).

Resim, bir dig mekanda, firtina ya da tufan hissi uyandiran bir atmosferde aile
izlenimi veren bes figiiriin yasama yonelik miicadelesini anlatir gibidir. Resmin odak
noktasini gen¢ ve kasli adam olusturur. Geng adam, bir taraftan yasli adami sirtinda
tasimaya ¢alisirken bir eliyle kirilmak {izere olan aga¢ dalini1 tutmakta, diger taraftan ise
sag eliyle kucaginda bir bebek ve arkasinda bir ¢ocukla yasam miicadelesi veren geng
kadin1 kurtarmaya ¢alismaktadir. Adamin iginde bulundugu durum karsisindaki
caresizligi gozlerine yansimaktadir. Resmin arka planinda beliren peyzajda ise yagmur
ve firtinayla gelen bir tufan goriintiisii dikkat ¢ekmektedir. Resmin genelinde gri ve
kahverengi tonlar hakimdir. Resimdeki hakim renkleri gen¢ kadin ve ¢ocugun tizerindeki
turuncu ve mavi kumaslar bozar. Resimde dikkat ¢ekici bir bagka nokta ise sol alt kisimda
baska bir gen¢ adamin su istiindeki 6lii bedenidir. Sanat¢inin Neo Klasizm ile
Romantizm arasinda bir koprii gorevi goren resminde kasli ve ciplak viicutlar ayrica
dikkat ¢ekicidir. Figiirlerin ¢iplaklig1 resimde cinsellikten ziyade daha ¢cok Neo Klasizme
0zgl bir anatomik anlayis1 yansitmaktadir. Girodet’nin bu resminde asil vurgulanan nokta
ise yasam ve Olim arasindaki miicadeledir. Bu nedenle resmin ana merkezine korku
temasint dahil etmek yanlis olmaz. Resimde riiya temasi ise daha g¢ok kurgusal
betimlemede hissedilmektedir. Resmin bi¢imsel analizinde daha ¢ok bu unsurlar géze
carpar. Lakin resmin gercek igerigine yonelik bilgiler, daha ¢ok elestirmenlerin sanatci
hakkindaki bulgularina ve sanat¢inin resme ve yasamina yonelik verdigi bilgilere

dayandirilmaktadir.

Kurtz (2000), yazisinda resme yonelik su yorumlari yapmaktadir:

Manzara korkung: Biitiin bir aile sular tarafindan yutulmak {izere. Zaten geng bir kadini
gotiirdiiler. Goriiniirde Incil’de gecen bu sel sahnesi, aslinda ilham kaynagini 1806’da
Isvigre’yi etkileyen bir dogal afetten almaktadir. Girodet, resimde ciiretkar bir tavirla ve
karanlik bir paletle bu afeti, dramatik atmosfer ve bedenlerle vurguluyor. Sanatc¢inin ayni
yillarda yaptig1 bu tablo Salonda alkiglanmis ve ayn1 zamanda da saskinliga neden
olmustur. Girodet bu eseriyle Géricault gibi Romantizmin yolunu agmistir (s. 4).

Resmin “Nuh Tufani” ile iliskili olmadigina yonelik bir baska yorum ise Berg’in

(2007) bir yazisinda vurgulanir:

Girodet, Tufan’in Incil ya da edebi kaynaklarla ilgili olmadig: konusunda 1srar ederken,
tarih resmine iliskin geleneksel varsayimlara cesurca meydan okumustu. Bunun sadece
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yakin zamanda Isvigre Alpleri’nde meydana gelen bir sel felaketine benzer bir sel
oldugunu iddia etti; konu tipik olarak bir tiir tablosu olarak islendi. Aslinda eserini tarih
resminin Onciiliinden ayirmistt ancak Michelangelo’ya gonderme yapan kahramanca
ciplak figiirleri ve anitsal 6lgegi nedeniyle eserin bu sekilde degerlendirilmesini
bekliyordu (s. 89-90).

Berg ayrica (2007), Girodet’nin bu resmine yonelik ilging noktalara deginir. 1806
tarihli bu eserde, bir aile devrimei doktrin 1s181nda tasvir edilmistir. Arastirmaciya gore,
Tufan’1n bigcimi ve igerigine yonelik pek ¢cok yorum yapilir. Bunlardan en bilineni resmin
dinsel ve edebi metinlerde gegen “Nuh Tufami” ile iliskilendirilmesidir. Ancak,
Girodet’ye gore resimde betimlenen tufan, herhangi bir dini ya da edebi referansi icermez.
Sanatci, bunun yalnizca dogal olarak meydana gelen ve her an her ailenin basina
gelebilecek bir felaket oldugu konusunda 1srar eder. Girodet, aslinda bu 1srariyla konuyu
tarihsel referanslardan kurtarmay1 hedeflemektedir. Yasli adamin elinde tuttugu ve i¢inde
aile servetinin bulundugu bir ¢antay1 betimleyerek bu temay: diinyevilestirir. Pek ¢ok
yazar bu keseyi, acgozliiliigiin bir sembolii olarak yorumlar. Kesenin resme dahil
edilmesinin trajik sahneyle olan tutarsizligina isaret edilir. Bu elestirilere yanit olarak
sanate1, resimdeki ailenin yalnizca gelecekleri konusunda endise duyduklarini ve bunun

bir 6ngorii isareti olarak goriilmesi gerektigini belirtir (Berg, 2007, 5.70-74).

Gorsel 2.19. Jacques Louis David “Sabine’li Kadinlarin Araya Girisi (The Intervention of the
Sabine Women)” 385x522 cm. Tuval iizerine yagh boya, 1779, Louvre Miizesi, Paris-Fransa.
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https://serkanhizli.wordpress.com/wp-
content/uploads/2015/01/003_b1_david_jacques_louis_the_intervention_of the sabine_women.j
pg (Evisim Tarihi: 21.05.2024).

1806 yilinda Girodet’nin “Bir Tufandan Sahne’ adl eseri, ilk kez sergilendiginde
resim halk tarafindan biiyilik bir begeni toplar. Ayrica resim, elestirmenlerin biiyiik bir
ovgiisiinii kazanarak sanatcinin en dnemli eseri olarak nitelendirilir. Oyle ki eser, 1810
tarihli David’in “Sabine’li Kadinlarin Araya Girisi” (Bkz. Gorsel 2.19) adli resmini
golgede birakarak, tarih resmi kategorisinde Prix Décennaux odiiliine layik goriiliir

(O’Rourke, 2016, s. 116).

Girodet’nin Tufan’inda, abartili bir dehget imgesi ve bir felaket sahnesi olarak
doganin yansitildigi goriilmektedir. Resimde betimlenen annenin gdgsiindeki bebek
figiirii, Tufan sahnesindeki travmay1 ikiye katlar niteliktedir. Bebegin yliziindeki aci
ifadesi, yorumlarda belirtildigi iizere gelen felakete yonelik bir tepki degil, annenin diger
cocuk tarafindan geriye ¢ekilmesiyle memenin bebegin agzindan ¢ikmasimin getirdigi
ofkedir. Bebegin yiiziindeki ifade ile baba figiiriiniin dehset dolu bakislar1 arasinda ince
bir farklilik sezilir. Baba figlirii gelen tufanin ¢aresizligiyle miicadele ederken bebek tiim
bu olup bitenlerden habersiz sadece memeye ulasamadig: icin 6fkelidir. Bebekteki bu
durum, 1sirma ve ige yansitma eylemine yonelik bir saldirganlik ve hayal edilen yikici
istekler i¢in olusan tepki olarak nitelendirilir. Bebegin meme kayb1 aslinda var olan olayin
tamamen diginda ayr1 bir durum olarak degerlendirilmis ve meme eksikligi, bebegin

narsist kisiliginin bir endigesi olarak yorumlanmistir (Berg, 2007, s. 86-87).
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Gorsel 2.20. Nicolas Poussin “Kig veya Tufan (Hiver ou déluge)” 118x160 cm. Tuval izerine
yagli boya, 1660-1664, Louvre Miizesi, Paris-Fransa. https://www.meisterdrucke.fr/fine-art-
prints/Nicolas-Poussin/820609/Hiver-ou-d%C3%A9luge.html (Erigim Tarihi: 21.05.2024).

Girodet’nin Tufan resmiyle, Barok sanatin etkili sanat¢ist Nicolas Poussin’in “Kis
veya Tufan (Hiver ou déluge)” (Bkz. Gorsel 2.20) adli eseri sik sik karsilastiriimistir.
Elestirmenler tarafindan Girodet’nin resmi, aslinda Poussin’in bu eserine yonelik bir
gondermedir. Poussin’in resmi ile Girodet’nin tufani karsilastirildiginda benzer bir
manzara, soluk ve piiriizlii bir 151k kaynagi ile kayalik bir kiyr ortaminin varlig1 benzerlik
gosterir (O’Rourke, 2016, s. 117). Lakin Poussin’nin tablosuyla Girodet’nin tufanindaki
en biiylik farklilik konunun igeriginde gizlidir. Poussin bu kurgusu, mitolojik ve
ikonografik kaynaklarla iligkilendirilirken, Girodet’nin eseri ise siradan bir tufani

betimlemektedir.

Girodet’nin resmine yonelik ¢ok ilging bir baska yorumda Berg (2007), sunlari

dile getirir:

Tufan, agirlikli olarak Girodet'in sanatsal yaraticiligini sergileyen ve ge¢mis tarihte bir
Ornegi olmayan ve yakin gegmiste belirli bir 6rnegi olmayan dramatik bir olay1 tasvir
eden bir tablo olarak okundu. Bu terimlerle, ¢agdas baglamina, 6zellikle de devrim
sonrast istikrarsizliga yapilan atiflar géozden kagirilabilir. Ben Tufan tablosunun gesitli
diizeylerde okunabilecegini ileri siiriiyorum; o zamanlar popiiler olan yiice bir terdr
tablosu olarak ve devrimin ardindan, 6zellikle de Aileye verilen 6nemin ve yeniden
formiile edilmesinin nedeni. Terdriin yol agtifi parcalayici istikrarsizlik korkusunu
dengelemek igin biitiinliikk, homojen bir doganin birligi arzulansaydi, aile bu etkiyi
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yaratamazdi. Her ne kadar bir birim olarak diisiiniilse de aile, en temel tiirden farkliligin
mekanidir; erkekle disinin karsitligi, ilkel bebekle yetiskinin karsithigi (s. 91-92).

Resmin aile ile iliskilendirilmesinde sanat¢inin ge¢mis yasantilarinin izleri
goriilmektedir. Resimde betimlenen korku aslinda daha ¢ok 6liimle iliskilendirilirken asil
korku sanat¢inin geng erkek figiiriin goziiyle ailesini kaybetme korkusunu gozler 6niine
sermektedir. Bilindigi {izere Girodet, ¢cok kiigiik yaslarda gercek ailesini kaybetmistir.
Daha sonraki yillarda onu evlat edinen ailesiyle de ¢ok fazla vakit gecgirme firsati
bulamamustir. Girodet, yasaminin ¢ogunu aile sinirlar1 disinda gecirmistir, ancak yazilari
onun ailenin 6nemi hakkinda ¢ok giicli duygulara sahip oldugunu gostermektedir.
Sanat¢inin aile kurumuna yonelik bakis agis1 ve 6zlemi gerek kendi ailesi Ozelinde
gerekse betimledigi aile gorselleriyle one ¢ikar. Sanat¢inin aileye duydugu bu 6zlemi,
arkadaglarina yazdigr mektuplarla ifade ettigi 6ne siiriiliir. Girodet’nin aile kavramina
verdigi deger o kadar giigliidiir ki, sanatgimin 6grencilerini bile birer aile iiyesi gibi
kabullendigi belirtilmektedir (Berg, 2007, s. 92). Muhtemeldir ki, tim yorumlarin
Otesinde, sanatcinin i¢ diinyasinda yasattiklar1 ve yasadiklari ile aileye duydugu derin
O0zlemin bir gostergesi olarak yansidigidir. Romantik sanat¢inin temelde kendi
yasantisindan yola ¢ikarak duygu ve duygulanimlarini derinden gosterme kaygisi ve ifsa

etme arzusu onu romantik yapmaktadir.

Girodet sanatiyla, Romantik donemin ruhunu yansitmis ve Fransiz sanatina yeni
bir duygu ve estetik anlayis miras birakmistir. Sanatci, eserlerinde duygusal ve dramatik
anlatimlarla, Neo-Klasik ve Romantik donemlerin stilistik 6zelliklerini harmanlamistir
(Bkz. Gorsel 2.21). Girodet, resimlerindeki teknik ustalik ve derin duygusal ifadelerle
sanat tarihindeki yerini almistir. Sanat¢inin resimlerinde hissedilen duygu onun daha ¢ok
cocukluk travmalarinin bir yansimasi olan kaybetme korkusu olarak nitelendirilir.
Cogunlukla aile 6zelinde hissedilen bu kayip, belki de sanat¢inin en biiyiik korkusunun
disavurumudur. Sanat¢inin eserlerinde, arastirma kapsaminda vurgulanan riiya, korku ve
cinsellik unsurlari, gergek anlaminin 6tesinde daha ¢ok bigimsel bir ifadeyle ele alinmig
gibidir. Girodet’nin eserleri genel olarak degerlendirildiginde, sanat¢inin, betimledigi
mitolojik, ikonografik ve tarihsel konulu resimlerinde geg¢misine dair izleri bulmak
mimkiin goriinmektedir. Sanat¢i, eserlerinde yansittigt dramatik hava ve duygusal

duyarlilikla izleyenin gonliinii fethetmeye devam edecektir.
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Gorsel 2.21. Anne Louis Girodet “Hippolytus'un Oliimii (The Death of Hippolytus)”, Tuval
tizerine yagh boya,1780-1820, Birmingham Miizesi, Birlesik Krallik.
https://artuk.org/discover/artists/girodet-de-roucy-trioson-anne-louis-17671824 (Erisim Tarihi:
17.05.2024).

Fransa’da toplumsal olaylar ve siyasal calkantilarla sekillenen Romantizm,
sanat¢ilart daha ¢ok kendi i¢sel yasamlarina yonelmeye siiriiklemistir. Yasanan
olaylardan etkilenen sanatgilar, bilingalt1 duygularini ifade etme noktasinda Romantizmi
kendilerine bir anlatim araci olarak se¢gmislerdir. Donem sanatgilari, bireyin i¢ diinyasini
ve toplumsal degisimlerin getirdigi etkileri sanatsal bir bi¢imde ele alarak, hem
yasadiklar1 donemde hem de sonrasinda evrensel bir dil olusturmuglardir. Romantik
sanatin olusturdugu duygusal derinlik ve estetik zenginlik, sanat tarthine 6zel bir anlam
katmaktadir. Romantizmin, yilizyillar sonrasinda bile izleyiciye bu derin duygusal

deneyimleri yasatmaya devam edecegi siiphe gotiirmez bir gercektir.

2.3. Diger Avrupa Ulkelerinde Romantizm

Romantizmin Ingiltere ve Fransa’daki gelisimi ve sanatsal yansimalar bilindigi
lizere iki biiyiik olayin (Sanayi Devrimi ve Fransiz Ihtilali) etkisiyle 6n plana ¢ikmustir.

Sanayi Devrimi ve Fransiz ihtilali’nin etkileri sadece bulunduklar1 alanlarla sinirh
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kalmamis, ayn1 zamanda tim Avrupa cografyasini da derinden sarsmistir. Almanya ve
Ispanya basta olmak iizere pek ¢ok Avrupa iilkesinde ihtilal sonrasi bagimsizlik
miicadeleleri gerceklesmistir. Romantizmin Avrupa’daki etkisi daha ¢ok bu iki hareket
tizerinden degerlendirilse de sadece bu olaylarla sinirli kalmamistir. 18-19. ylizyillarda
Avrupa’da Fransiz Napolyon Savaslarinin etkileri ve sonrasinda olusan kimlik arayislari,
transatlantik kole ticaretinin kovusturulmasi ve elestirilmesi olayl, 1832 yilinda
gerceklesen Biiyiik Reform Yasas, Italyan Risorgimento (Birlesme) Hareketi, Belgika ve
Yunan Bagimsizlik Savaslar1 gibi pek ¢ok olayin gerceklestigi bilinmektedir (Claudon,
1994, s.12-17). Avrupa’da goriilen tiim bu olaylar neticesinde, toplumlar1 ve {ilkeleri
etkileyen pek ¢ok 6nemli degisim yasanmistir. Bunlarin basinda ulusal kimlik arayiglar
ve milliyetgilik diisiinceleri dikkat ¢eker. Avrupa’daki diger farkliliklar ise; toplumsal
degisimler, toprak reformu ve kirsal dontigiimler, geleneksel degerlere, kiiltiire ve ulusal
kimlige yonelik vurgular ve edebiyat ve sanatta goriilen degisiklikler olarak siralanabilir
(Inankur, 1997, 5.1574-1575). Ozellikle arastirma konusu kapsaminda ayr1 bir Sneme

sahip olan Romantik sanatin, Avrupa’daki degisime yonelik etkisi incelenmeye degerdir.

Romantizmde sanat, pek c¢ok acidan degisim ve gelisim gdstermistir.
Romantizmle birlikte sanat¢ilarda dogaya dogru bir yonelis goriilmektedir. Aslinda bu
yaklasim, doganin giizelliginin betimlenmesinden ziyade, sanatcilarin, bilingalti
duygulariin yansitilmasi i¢in doganin bir ara¢ olarak kullanilmasindan ileri gelmektedir.
Bu nedenle sanatcilar, duygularinin bir yansimasi olarak ¢ogunlukla doganin korkutucu
yonlerini tasvir etmislerdir (Hauser, 1984, s. 69). Romantik sanatcilar, Neo Klasizm’in
us’a yonelik kat1 estetik algisin1 da degistirmislerdir. Yerine, cosku, heyecan ve hiiziin

gibi duygularin yansitildigi bir estetik algi olusturmuslardir (Claudon, 1994, s. 35).

Romantik sanatta yasanan bir bagka degisim ise dinsel ve mitolojik tasvirlerde
hissedilir. Sanatgilar, din ve mitolojiyi dogayla biitiinlestirerek resimde yeni bir anlatim
metodu olusturmusglardir. Bu yaklagimla birlikte Romantizmde siklikla yansitilan mistik
ve metafizik diisiinceler yiikselise gecmistir. Ozellikle Kara Romantizmle birlikte
resimlerde goriilen bu olgu, Gotik imgeler, seytanlar, hortlaklar, vampirler, cadilar,
korkutucu manzaralar, kiyamet tasvirleri ve diigsel imgelerle desteklenmistir (Claudon,
1994, s. 26-27). Bu imgeler, ayn1 zamanda Romantik sanatgilarin degismez konulari
arasindaki yerini de almistir. Romantik sanatcilarin beslendigi diger kaynaklar ise edebi

metinler, tarihsel konular ve kahramanlik efsaneleridir (Isiksal, 2021, s. 21-22).
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Romantizmde riiya, korku ve cinsellik kavramlarina yonelik betimlemelerde bu konularin
etkisi oldukca yiiksektir. Bu nedenle sanatgilar, riiya, korku ve cinselligi ¢ogunlukla bu
konular {izerinden betimlemislerdir. Ingiliz ve Fransiz Romantizminin baslica konular1
arasinda yer alan bu temalar, Avrupa’nin diger iilkelerinde de ¢ok sik olmamakla birlikte
orneklerine rastlanmistir. Romantizm 06zelinde incelenen riiya, korku ve cinsellik
temalarinin, diger Avrupa iilkelerindeki yansimalari, aragtirma stiresi de dikkate alinarak
birka¢ sanat¢i Ornegi tizerinden degerlendirilmistir. Arastirmada belirtilen Sanatg1 ve
resim 6rnekleri, konunun daha iyi anlagilmasi agsindan konuyla birebir baglantili olarak
secilmistir. Ozellikle Avrupa Romantizmine damga vuran isimler iizerinden bir inceleme
yapilmis bu nokta da Avrupa Romantizminin Ispanyol temsilcisi Francisco de Goya,
Alman temsilcisi Caspar David Friedrich ve Isvicre temsilcisi Arnold Bocklin ve eserleri
tizerinden bir inceleme gergeklestirilmistir. Sanat¢ilarin bilingaltt duygular1 noktasinda
Goya’nin  “Aklin Uykusu Canavarlar Yaratir” adli eseri, Friedrich’in “Mese
Ormanindaki Manastir” ve Bocklin’in “Veba” adl1 eserleri tercih edilmistir. Sanat¢ilarin
eserlerine yonelik yapilan tercihlerde de mutlaka konuyla baglantili resimlerin

secilmesine dikkat edilmistir.

2.3.1. Francisco de Goya (1746-1828) (ispanya)

Avrupa Romantizminde sanatiyla ve hicivsel yaklasimlariyla adindan siklikla s6z
ettiren Ispanyol Romantizminin en etkili ismi olarak Francisco Goya gosterilmektedir.
Goya, yasadig1 donemde 1iyi1 bir ressam ve graviircili olarak bilinmektedir. Sanatci, devrim
sonras1 Avrupa’da beliren siyasal ¢alkantilarin, toplumsal diizensizliklerin, milliyetcilik
ve Ozgiirlik beklentilerinin olustugu bir donemde yasamistir. 17 Temmuz 1936’da
yasanan Ispanyol I¢ Savagi, toplumlar etkiledigi gibi Goya’y1 da derinden sarsmistir. Bu
nedenle sanatci, eserlerinde, siklikla donemin sosyal ve siyasal olaylarini konu edinmistir.
Ayrica sanat¢1 bu konulara olan duyarliligini yasamiyla da igsellestirerek resimlerinde

derin anlamlar olusturmustur.

Asil adi Francisco José de Goya y Lucientes olan sanat¢i, 1746 yilinda
Ispanya’nin Zaragossa yakinlarinda bulunan kirsal bir kasaba olan Fuendetodos’da
diinyaya gelmistir. Babasi yaldiz ve giimiis ustasi olan Goya, miitevaz1 bir gocukluk

gecirmistir (Burns-Dans, 2018, s. 8). Cocukluk ve genglik donemlerinde sanatla ilgilenen
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Goya’nin ilerleyen yillarda klasik esteti§in yansitma ya da gosterme kaygilarindan
uzaklagarak igsel yapiya biirlinen anlatimci bir dil gelistirerek O6nemli degisimler
sergiledigi eserlerinde belirgin bir sekilde gdzlenmektedir. ilk sanatsal egitimine heniiz
14 yasindayken Zaragoza’da José Luzan y Martinez'le baslayan Goya, sonrasinda
Madrid’e gitmis ve orada Anton Raphael Mengs ile birlikte calisma imkani bulmustur.
Sanatg1, olgunlastikca artan yetene8i ve itibar1 sayesinde Onemli bir isim olarak
kariyerinin zirvesine yiikselmeyi basarmistir. Ozellikle bu itibarin olusumunda, 1789
yilinda IV. Charles’in sarayima saray ressami olarak kabul edilmesinin pay1 biyiiktiir

(Rosenthal, 1982, s. 14).

1792 yilinda Goya’nin yasamini ve sanatin1 derinden etkileyecek ¢ok dnemli bir
olay yasanmistir. Sanatci, bu donemde gizemli bir hastaliga yakalanarak sagir olmustur.
Bu hastalik sanatci i¢in gorliniirde olumsuz bir durum gibi goriilse de, aslinda onun
sanatsal becerilerinin ve diirtiilerinin daha da artmasina ve bilingalt1 bastirilmis yaratici
giiclerinin agiga c¢ikmasina vesile olmustur. Boylelikle sanatgi, gecirdigi rahatsizlik
nedeniyle eserlerinde ¢ok daha 6zgiir bir yaklasima kavusmustur (Bouvier, 2011, s.
1109). Sanat¢inin hastaliginin sanatina daha faydali olduguna dair sdylemler
elestirmenlerce de kabul gérmiistiir. Goya’nin rahatsizligina dair pek cok elestirmen,
sanat¢inin  eserlerindeki olumlu havaya dikkat cekmistir. Elestirmenler, bu tiir
olumsuzluklarin aslinda Goya’nin c¢alismalarima yeni bir bakis acis1 getirdigini ve
sanat¢inin bu noktada krizi firsata ¢evirdigini belirtirler. Sanatginin atesleyici bir giig
olarak kullandig1 hastalig1, yasaminin ilerleyen yillarinda onu fantastik ve daha karamsar
konulara itmistir. Sanatg1, “Karanlik Resimler” olarak niteledigi bu eserlerinde insana,
topluma, burjuvaziye ve politikacilara yonelik hicivsel ve elestirel bir yaklasim
sergilemistir. Ayn1 zamanda sanat¢1 gecmis yillarindaki sikintilar1 da eserlerine yansitmis
ve bu eserlerle bilingalti duygularini izleyicilerle paylasma imkani bulmustur. 16 Nisan
1828 yilinda Fransa’nin Bordeaux sehrinde yasamini yitiren sanatgi, yaptig1 birbirinden
onemli eserlerle caginin 6tesinde bir sanat¢i olmay1 basarmistir (Tomlinson, 1989, s. 22).
Sanat¢cinin “Aklin Uykusu Canavarlar Yaratir” adli graviir baskisi, onun arastirma
konusu kapsaminda ifade edilen riiya, korku ve cinsellik temalarindan daha cok riiya ve

korku unsurlarini igerisinde barindirmasi bakimindan olduk¢a 6nemli bir 6rnektir.
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2.3.1.1. Aklin Uykusu Canavarlar Yaratir-1799 (Riiya, Korku)

Francisco Goya’nin karanlik resimlerinden biri olan ve sanat¢inin i¢ benliginin bir
yansimasi olarak gosterilen “Aklin Uykusu Canavarlar Yaratir” (Gorsel 2.22) adli eser,
icinde barindirdig1 gizemler ve yansittigi duygusal yaklasimlarla dikkat ¢cekmektedir.
Riiya ve korku unsurlarimin da yansitildigi bu calismada sanat¢t donemin politik ve
sosyoloji olaylarina gondermelerde bulunur. Ayrica ge¢misinden izlerin de oldugu
diistiniilen bu resmi, Goya’nin 1799 tarihinde yaptigi ve “Kaprigyolar” adimi verdigi
graviirlerden olusan 43 no’lu ¢alismasidir. Sanat¢inin, “Kaprigyolar” serisi adin1 verdigi
eserleri, toplamda 80 plaka ve 300 adet baskidan olusmaktadir. Ozellikle Goya’nin 43
no’lu bu c¢aligmasi, sanatgmnin graviir baski alanindaki en Onemli yapiti olarak
gorimektedir. Goya’nin, “Aklin Uykusu Canavarlar Yaratir” adli ¢alismasi, onun
topluma ve sisteme yonelik dile getirdigi elestirilerin ve bu duygularin yansitildigi ilk
baski 6rnegi olmasi agisindan da ayri bir 6neme sahiptir. Ayrica bu ¢alisma, Goya’nin

hayattayken yaymlanmis tek seri eseri olarak bilinmektedir (Batur Cay, 2017, s. 90).




Gorsel 2.22. Francisco de Goya “Aklin Uykusu Canavarlar Yaratir. Kaprigyolar Serisi,
No:437, 21.5x15 cm, Graviir Baski, 1797, Ozel Koleksiyon, Brooklyn Miizesi.
https://www.e-skop.com/skopbulten/goya-zamaninin-tanigi-gravurler-ve-resimler-ya-

da-hayallere-ozgurluk/811

Goya’'nin eserine dair genel bir degerlendirme yapildiginda, sanat¢i, bir ig
mekanda, sandalyede oturan bir adamin masaya yaslanarak uyumasini ve uyku sirasinda
da gordiigii diisii betimlemektedir. Resme yonelik boyle bir ¢ikarimi adamin arkasinda
yer alan ve vasak, baykuslar ve yarasalarin korkutucu bakislar1 ve adama yonelik
hareketlerinden algilamak miimkiindiir. Resimde betimlenen bu canlilar, eski
toplumlarda c¢ogunlukla ugursuzluk ve kotiliiglin habercisi olarak goriilmislerdir.
Resimde yer alan bagka bir ayrint1 ise masanin lizerinde yer alan kalem ve kagitla birlikte
masanin yan yiizeyinde goriilen Ispanyolca bir yazidir. Bu nesneler muhtemelen esere
yonelik bir bilinmeze isaret etmektedir. Resmin gercekte neyi ifade ettigini anlamak bu
simgelerle tek basina miimkiin gériinmese de sanatcinin esere verdigi “Aklin Uykusu
Canavarlar Yaratir” ismi yorumlandiginda resme yonelik birkag ¢ikarimda bulunmak
miimkiindiir. Sanat¢inin bu isimle verdigi disiliniilen mesaj1, insanin biling kaybinin
zihinde problemlere yol agabilecegi ve kisiyi korkulariyla bas basa birakacagini
diistindiirmektedir. Bu ve benzer ¢ikarimlari, izleyicinin eserde gordiigii nesne ve figiirler
tizerinden yola ¢ikarak da degerlendirmek miimkiindiir. Lakin resmin ger¢cek anlamina
yonelik en dogru bilgi, sanat¢inin eseri hakkinda verecegi ipucglarina baglidir. Ayrica
sanat¢inin yasamina etki eden pek c¢ok ayrintinin da eserin ¢oziimlenmesine yardimci
olacag diisiiniilmektedir. Bu noktadan hareketle eser hakkinda daha dogru ¢ikarimlar i¢in
gerek sanatginin, gerekse elestirmenlerin verdigi bilgiler iizerinden resmi analiz etmekte

yarar vardir.

Goya’nin “Aklin Uykusu Canavarlar Yaratr” adli eserine yonelik, Genis Mas

(2016) su sekilde bir degerlendirme yapmastir:

1799°da Francisco de Goya (1746-1828), “Los caprichos” serisinin bir pargasi olan tinlii
graviirii “Aklin uykusu canavarlar yaratir’1 yapti. Resimde, bilim adamini temsil eden,
masaya yaslanmig, muhtemelen uzun saatler siiren arastirma ve bilimsel ¢alismalardan
sonra bitkin diismiis bir adam goériilmekte ve bu durum uyku nedenini somutlagtirmakta.
Adamin riiyalarinda geceye 6zgii fantastik hayvanlar belirmekte: Baykuslar, yarasalar ve
vasak adami ¢evrelemekte. Bu baglamda cesitli yorumlar yapilabilir. Ornegin, eser,
dizginsiz fantezinin tehlikelerine dikkat c¢ekilerek, aydinlanmis rasyonalizmin
yiiceltilmesi olarak yorumlanabilir. Bu okumada aklin yoklugu -uyurken- tehditkar
canavarlart ¢agirmaktadir. Bununla birlikte, alternatif bir yorum ise gece
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fantazmagorilerinin uyuyana da yardimci olabilecegini, ¢iinkii tek basina mantigin
canavarca oldugunu da gosterebilir. Bu agidan bakildiginda sanat yalnizca akla
indirgenemez. Aydinlanma ¢aginin sonu ile Romantik ¢agin ilk donemleri arasinda ter
alan Goya, resminde hayata ve sanata dair uzun siiredir karsit olan bu iki yaklagim
arasindaki ikiligi bu ¢aligmasiyla somutlagtirmaktadir (Genis Mas, 2016, s. 20).

Goya’nin resmine yonelik bilgiler elbette bu kadarla smirli degildir.
Soysekerci’nin (2018) makalesinde de resme dair ilging bilgilere yer verilir. Ornegin
yazar, resimde goriilen yaratiklar hakkinda su ifadeleri kullanir: ““...resmi hareketli kilan
sey aklin arkasinda kalan karanligin i¢inden izleyicinin iizerine gelen bir y18in korkung
yaratiklardir. Caprichos serisinde siklikla goriilen yarasalar ve baykuslar her yani tehdit
ederken, bir vasak sakin ama genis gozlii ve uyanik olarak beklemektedir”. Bu ifadenin

devaminda yazar su eklemeleri yapar:
“...figlirler hem tabiatin goriiniir varliklaridir hem de mantik dist eylemlerde bulunurlar.
Akil devre dis1 kaldiginda veya uyku hilindeyken bu yaratiklar felaketlerin habercisi olur.
Goya uyku halinde oldugu i¢in bunlar tamamen bir riiyadir. Fakat bu riiya bir kdbus formu
olarak gergege doniiserek izleyicinin karsisina dikiliverir. Grotesk, amorf ve
bigimsizce... Bu kabus, Caprichos 43°te bozuk ve alay konusu olgunlasmis bedenleri

betimleyerek sanatcinin Ispanyol toplumu hakkindaki diisiincesini yansitir” (Soysekerci,
2018, s. 1342).

Goya’nin resmine yonelik diger bir analiz de ise Batur Cay (2017), resmin
dénemin toplumuna ve yonetimine yonelik acik bir elestiri oldugunu ifade eder. Yazara
gore sanatci, resminde vasak, yarasalar ve baykuslar gibi ilging pek ¢ok metafora yer
verir. Eserde betimlenen bu canlilar, ana karakterin uykuya dalmasiyla birlikte ortaya
c¢ikan bilingalt1 korkular olarak sembolize edilmistir. Resmin merkezinde yer alan ve
basini ellerinin {izerine dogru masaya koymus bir bigimde uykuya dalan figiir, aslinda
sanat¢cinin kendisidir ve ayn1 zamanda da akli temsil eder. Ayrica resim, figiiriin uykuya
dalma amyla birlikte gordiigii kdbusun da betimlenmesidir. Sanat¢1 ve izleyici i¢in bu
durum, yasama dair duyulan karamsarlik, korku ve kayginin ifade bulmus sekli gibidir.
Goya’nin i¢ diinyasinin bir temsili olarak yarattig1 diisiiniilen seytanlar, cinler, cadilar ve
canavarlar resimde kotiiciil karakterler olarak viicut bulmaktadir. Resimde betimlenen her
bir canli sembolik olarak bir anlami ifade eder. Yarasalar, seytanlarla ve hileyle,
baykuslar, karanlik ve oliimle, vasak ise yirtici 6zelliginden dolay1 vahget ve aciyla
Ozdeslestirilir. Aslinda burada betimlenen tiim karakterler temelde insanligin karanlik
yoniine isaret etmektedir. Resimde yer alan 6nemli bir bagka ayrinti da masada gizlidir.
Goya, masanin On ylizeyine biiylik puntolarla “Aklin Uykusu Canavarlar Yaratir”
yazisint eklemis ve bu yaziyla sanat¢1 yoOnetime, kiliseye, cahillige, toplumdaki

adaletsizlige ve insanoglunun kétiiciil diisiincelerine dair bir mesaj vermistir. Ayrica bu
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simgeler, bir anlamda aklin yitirilmesi ile ortaya ¢ikacak olan felaketlerinde habercisidir.
Ana karakterin uykuya dalma hali resimde ii¢ anlama gelmektedir. Ilki, gercek anlamiyla
uyuma eylemini, ikincisi ise hayal, diis ya da kabus gérme eylemlerini, {i¢iinciisii ise aklin
yolundan uzaklagsmanin getirecegi mantik disiligi ve her anlamdaki esareti ifade eder.
Goya’nm en tipik ¢alismalarindan biri olan bu eser, dénemin Ispanya’sinmn iginde
bulundugu kotii sartlara ve yonetimsel zafiyetlere yonelik bir elestiri niteligindedir (Batur
Cay, 2017, s. 90-91).

Resmin goriinen yiizii ile icerigi hakkindaki bilgiler goriildiigii izere birbirinden
farkli anlamlan ifade etmektedir. Sanatg¢inin toplumsal bir elestiri olarak yansittigi bu
eser, Romantizmin 6ziiyle de dogrudan iligkilidir. Sanat¢inin bilingalti duygularinin bir
yansimast olarak iligkilendirilen bu resimde, Goya’nin korku ve kaygilarinin disa
aktarildig1 belirtilmektedir. Prado Miizesi’nde yer alan eserin orijinal ismi “El suerio de
la razon produce monstruos "tur. Climlede yer alan ‘suesio’ sdzciigii burada onemlidir.
Ciinkii bu kelime uyku olarak degil riiya olarak ifade edilmis ve bu da iki sozciik
arasindaki anlam farkliligina neden olmustur (Soysekerci, 2018, s.1342-1343). Bu
durumda ciimle yeniden degerlendirildiginde sOyle bir anlam ¢ikar; “Aklin riiyast
canavarlar yaratir”’. Artik uyku burada riiya formuna doniiserek akilla bagdastirilmastir.
Burada aklin duragan olmadig1 ve onu harekete gegiren temel varligin riiyalar oldugu
gosterilmek istenmistir. Bu baglamda goriilen riiya, sanat¢inin duygu ve diislincelerine
151k tutmakla kalmamis ayni1 zamanda Goya’nin duygu, diisiince ve hayallerinin psisik bir

yansimasi olarak kabul edilmistir.
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Gorsel 2.23. Francisco de Goya, “Cocuklarini Yiyen Satiirn”, 146x83 cm. Tuval
tizerine yagh boya, 1820-1823, Prado Miizesi.
https://en.wikipedia.org/wiki/File:Francisco_de_Goya, Saturno_devorando_a_su_hijo
_%281819-1823%29.jpg (Erisim Tarihi: 1.1.2023).

Goya, pek ¢ok resminde buna benzer elestirileri dile getirmistir. Ozellikle “Kara
Resimler” olarak ifade ettigi eserlerinde, donemin krali VII. Ferdinand’in, koltugunu
giiclendirmek igin kendisine karsi olan liberallere karsi baski ve saldirilar anlatir. Krala
kars1 Ozgiirlik ve demokrasiyi savunan liberallerin, kralin emriyle yakalanip
oldiiriilmeleri, mitolojideki Satiirn karakteriyle 6zdeslestirilir (Kagmaz Ates, 2021, s.
326) (Bkz. Gorsel 2.23). Resim, metaforik olarak donemin kralin1 ve yasanilan
problemleri ifade etse de resimde vurgulanan bir baska nokta ise, sanatginin bilingaltinda

yatan gii¢ ve zafer arzusunun diigsel bir ifadesi olarak da okunabilmektedir.
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Gorsel 2.24. Francisco de Goya, “Havadaki Cadilar”, 43.5x30.5 cm. Tuval iizerine
yvagl boya, 1797. Prado Miizesi, Madrid. https://www.e-skop.com/skopbulten/the-angel-of-the-

odd-goyadan-max-ernste-kara-romantizm-sergisi/1209 (Erisim Tarihi: 1.1.2023).

Francisco Goya’nin Kara Romantizm déneminde yaptig1 pek ¢ok eserine bu tiir
elestiriler yapmak miimkiindiir. Goya’nin siyasal karakterleri canavarlastirarak hicivsel
bir elestiriyle yansitmasi onun bilinen en tipik Ozelligidir. Sanat¢i, resimlerinde
olusturdugu kabus goriiniimli yaratiklarla bilingalti duygularni, yasadigi diinyanin
sorunlartyla  Ozdeslestirerek yeni bir anlatim dili gergeklestirir. Eserlerinde
gorsellestirilen cani karakterler, seytani varliklar, doga dis1 canlilar ve ahmak insanlarla
ayrica, savaglar, felaketler, zorbaliklar ve gaddarliklari, bilingalt1 siizgecinden gegirerek
elestirel bir tavir takinmistir (Bkz. Gorsel 2.24). Aslinda Goya, zihnini siirekli mesgul
eden tiim olumsuzluklar1 ve karmasik durumlar1 kabus imgesine doniistiirerek bilingalt1
duygularin1 tek bir formda birlestirmeyi basaran yegane sanatcilardan biri olmustur
(Batur Cay, 2017, s. 91). Sanat¢cinin 6zgiirliik¢ii, yenilik¢i, modern diisiinceleri ve
elestirileri hem yasadigi ¢cagda hem de gelecekteki aydin ve sanatgilara 6rnek teskil etmesi

bakimindan hafizalarda yerini almistir (Kagmaz Ates, 2021, s. 334).
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Sanatg1, savaglarin ve toplumsal olaylarin insanlar lizerindeki derin acilarina
yakindan tanik olmus ve bu konulara kayitsiz kalamamistir. Bu nedenle, sanat¢inin hicbir
zaman gerceklesmeyen Ozglrlik ve demokrasi umudu, sanat¢iyr karamsarliga
stiriiklemistir. Goya’nin, bu donemden sonra {irettigi eserleri, 6zellikle onun “Sagir
Adamin Evi” olarak niteledigi Madrid’deki evinde, “Kara Resimler” olarak adlandirdig:
karamsar resimlerinin olugmasina vesile olmustur. Sanat¢inin diger eserlerinden,
“Kaprisler”, “Zirvalar” ve “Savasin Felaketleri” adin1 verdigi ¢alismalari, yine iginde
barndirdigi korku, kargasa, kabus ve i¢ karartici imgelerle sanki bu serinin bir devami
gibidir. Goya’nin, eserlerinde yansittig1 riiya, korku ve cinsellik temalar1 onu yasadigi
donem Ispanya’sinda oldugu kadar, Avrupa Romantizminde de énemli isimler arasina
tagimistir. Sanat¢inin gergegi kurguyla harmanlayarak olusturdugu bu tiirden eserleri,
hem yasadigi donemde hem de sonrasinda konuyla ilgili 6nemli 6rnekler arasindaki yerini
almistir. Romantizmin en onemli sanatcilar1 arasinda gosterilen Ispanyol sanatgi

Francisco Goya, duygusalligi, kararliligit ve benzersiz islubuyla yillar sonra bile

yasamaya devam edecektir.

Avrupa Romantizminin bir baska temsilcisi Alman sanatgi Caspar David
Friedrich’tir. Sanatg1 eserlerinde doga tasvirlerine yer vererek Romantizmin en orijinal
eserlerine imza atmistir. Sanat¢cinin Romantizm c¢ercevesinde betimledigi bu doga
gorliniimleri, var olan bir ger¢ekligin 6tesinde yansittigi duygusal degisimler ve karamsar
atmosferle izleyiciye adeta bir sok etkisi yaratir ve resmin i¢ine ¢eker. Eserlerinde siklikla
6liime vurgu yapan sanatgi, yansittigi duygu karmasasiyla da gegmisine yonelik ilging

ipuclart sunmaktadir.

2.3.2. Caspar David Friedrich (1774- 1840) (Almanya)

Avrupa Romantizmi ¢ercevesinde degerlendirilen riiya, korku ve cinsellik
temalarmin resimsel betimlemelerinin en giizel 6rneklerinden bir digerini Alman
Romantik sanat¢1 Caspar David Friedrich’in resimlerinde gérmek miimkiindiir. Dogay1
tanrisal varlig1 gostermek i¢in bir araci gibi kullanan sanat¢inin resimleri, dinsel 6gelerle
de biitiinleserek, kimi zaman korkutucu ve karanlik, kimi zamanda higlik ve yalnizlik

duygularint yliceltmistir. Sanat¢inin igerik ve duygusal anlatim konusunda sergiledigi
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tavri, ayn1 zamanda onun i¢ diinyasini ifsa etme yolunu segerken yasadigi duygusal

travmalar1 da izleyiciyle paylagmasindaki samimiyet ve diiriistligiinii de gostermektedir.

5 Eyliil 1774 yilinda Isve¢’in giiney Baltik kiyilarmnda yer alan Pomeranya
bolgesindeki Greifswald sehrinde dogan sanatci, orta halli bir ailede biiylimiis ve
cocuklugundan Sliimiine dek pek ¢ok trajik olaya sahit olmustur. 7 yasinda annesinin
Olumiiyle sarsilan Friedrich, ardindan birka¢ yil araliklarla {i¢ kardesini daha
kaybetmistir. Kardeslerinin liimleri i¢erisinde onu en ¢ok yaralayan olay erkek kardesi
Johann Christoffer Friedrich’in trajik 6limii olmustur. Anlatildigina gére Caspar David
Friedrich, daha kii¢iik yaslarda ailesiyle birlikte gittigi bir gezi esnasinda, buzlu bir géliin
tizerinde yiirimekteyken buzun aniden kirilmasi sonucu soguk suya diismiistiir. O an
soguk suda 6liimii beklerken son anda erkek kardesi Johann Christoffer, onu kurtarmay1
bagarmis lakin bu kez de kendisi buzlu suya diiserek orada hayatini kaybetmistir. Bu olay
sanat¢cinin yasamindaki en biiyiik trajedisi olarak bilinir. Sanat¢inin yagaminda derin izler
birakan bu 0liim, onun sanatini da derinden etkilemistir. Bu nedenle sanat¢i1 her daim
yaratictya ve Oliime yonelik bir elestiri getirmistir. Friedrich, sanat yasami boyunca
Olimiin korkutucu yanin1 doga ile biitiinlestirerek bu konular1 mistik bir anlatimla
eserlerine yansitmistir. Ozellikle doga resimlerinde, doganin biiyiikliigii ve insanin doga

karsisindaki ¢aresizligini net bir bicimde gérmek miimkiindiir (Siegel, 1978, s. 8-9).

Friedrich ¢ok kiiciik yaslarda ¢izime merak salmig, 1790 yilinda Greifswald
Universitesi’nde, Johann Gottfried Quistorp adli bir sanatcidan 6zel dersler almustir.
Friedrich’in hocasi, bu yillarda disar1 ¢ikip manzara resimleri yapmasi konusunda onu
ikna etmistir. Sanat¢inin peyzaj resmine olan ilk ilgisinin bu sekilde basladig: belirtilir.
Lakin Friedrich’in dogaya olan tutkusunun asil temelini Ludwig Gotthard Kosegarten adl1
bir ilahiyatc1 olusturur (Siegel, 1978, s. 31). Anlatildig1 lizere Kosegarten’in dogaya
yonelik “Doga Tanrinin bir yansimasidir” ifadesi, sanat¢iyr derinden etkilemis ve bu
diisiince sanat¢inin zihninde doga ve dine yonelik yeni bir ufku aralamistir. Boylece
sanatci, resimlerinde din ve dogay1 tek bir karede yansitmistir. Sanatci, ayn1 zamanda
bilingalt1 duygularin1 da resimlerine katarak doga ve dinle bu duygular1 harmanlamaistir.
Sanat¢inin bu tavri, onun zihnini yillarca mesgul eden {iziintiilerinin ve problemlerinin

bir nebze de olsa telafisine yonelik bir ¢ikis yolu olmustur (Siegel, 1978, s. 139-140).
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Gorsel 2.25. Caspar David Friedrich “Daglardaki Hag¢ (Tetschen Altar)” 115x110cm.
Tuval iizerine yagl boya, 1808, Gemdldegalerie, Dresden- Almanya.
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/9/91/Caspar_David_Friedrich_-
_Das_Kreuz_im_Gebirge.jpg (Erisim Tarihi: 26.05.2024).

Caspar David Friedrich, 1794 yilinda Kopenhag Akademisine kaydolur. Bu
donemde antik eserlerin kopyalarini yapan sanatci, ayrica kraliyet galerisinde 17. ylizyil
Flaman ressamlarin manzaralarini inceleme sansi yakalar. 1798 yilinda Almanya’nin
Dresden kentine kalici olarak yerlesen sanatgi, burada ilk dnemli eseri olan “Daglardaki
Hag¢” (Bkz. Gorsel 2.25) adli resmini yapar. 1816’da Dresden Akademisine iiye olarak
secilen sanatci1, 1824°te ise ayn1 liniversitede yardimci profesor olur. 1818 yilinda evlenen
sanat¢inin ii¢ cocugu olur. Friedrich, 1920’li yillarda maddi zorluklar yasar ve bu durum
sanat¢inin bundan sonraki yillarinda ice doniik bir hayat yasamasina neden olur. Yasadigi
tim bu sikintilarin ardindan bir de {izerine 1835’te fel¢ geciren sanat¢i, bu
rahatsizligindan 5 yil sonra 7 Mayis 1840°ta Almanya’nin Dresden sehrinde yasamini

yitirir (Koerner, 2009, s. 21-22).
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Sanatci, birbirinden ilging doga betimlemelerinde, yasadigi cografyanin
giizelliklerini ve trkiitiicii yanim1 resmetmekle kalmaz, ayn1 zamanda doganin mistik
yoniinii, yiiceligini ve insanin doga karsisindaki caresizligini bilingalti duygularini da
katarak, daha ¢ok korku ve Olim temalar1 baglaminda vurgulamistir. Resimlerinde
cinsellige yonelik dogrudan bir ¢agrisim bulunmamakla birlikte, sanat¢inin betimledigi
doga tasvirlerinin saf, temiz ve yilice goriiniimleri nedeniyle bekaretle iligkilendirildigi
goriilmektedir. Sanat¢inin resimlerine dair bu yaklasim elbette zorlama bir yorum
sunmaktadir. Lakin doganin safligin1 ve yasadigi cografyanin bakir topraklarmi ele
almasi nedeniyle de bu durum, sanat¢inin eserlerine yonelik sdylenmis yiiceltici bir
yorumdur. Friedrich’in 6nemli eserlerinden bir tanesi olan “Mese Ormanindaki
Manastir” adli resmi arastirma kapsaminda bu unsurlar1 ele almasi bakimindan

incelemeye deger bir eser olarak goriilmektedir.

2.3.2.1. Mese Ormanindaki Manastir-1809-1810 (Riiya, Korku)

Caspar David Friedrich, resimlerinde insanin manevi duygularini doga ile
harmanlayarak kendisiyle 6zdeslestirilen mistik manzaralariyla taninan bir sanatgidir.
Friedrich’in dogayla olan yakin iligkisi yasadig1 cocukluk anilar1 ve acilar ile iligkilidir.
Dogay1 seven ve onunla i¢ i¢e olan sanatci, agaclar, tepeleri, sisli sabah manzaralarini,
alacakaranlik goriintiilerini ve ay 1s18inin aydinlattigit kum tepelerini resimler.
Friedrich’in eserlerinde doganin ihtisami ve bireyin doga karsisinda yasadigi acizlik
vurgulanir. Ayrica, Romantizmin temel konularindan biri olan doganin sanatgidaki
yansimalari, bilingalti kaygi ve duygulariyla bir paralellik géstermektedir. Sanat¢inin
doga betimlemeleri, yasadigi cografyanin giizelliklerine olan ilgisini vatansever bir
edayla vurgulamasina da vesile olur. Resimlerinde siklikla kullandig1 daglar, sanat¢inin
sarsilmaz inancini temsil ederken, agaglar ise umudunun bir simgesi olarak ele alinir.
Sanatci, betimledigi mistik manzaralariyla ayrica yaraticiya yonelik ovgiilerde sunar.
Friedrich, sanatinin sekillenmesinde izledigi yolu su soziiyle dile getirir. “Ressam sadece
ontinde gordiiklerini degil, kendi i¢inde gérdiiklerini de resmetmelidir” (Carl, 2012, s.
119-120). Bu baglamda, ressamin sdyleminden yola ¢ikarak gordiiklerini ve
hissettiklerini kendi perspektifinden bilingaltt duygularla yansittigini séylemek yanlis

olmaz. Sanat¢inin yasadigi bu igsel duygulart derinden hissettiren en giizel eserlerinden
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birisi 1809-1810 tarihlerinde tamamladig1 “Mese Ormanindaki Manastir” (Gorsel 2.26)

adli resmidir.

Gorsel 2.26. Caspar David Friedrich “Mese Ormanindaki Manastir” 110x171cm. Tuval iizerine

yagl boya, 1809-1910, Alte Nationalgalerie, Berlin, Almanya.
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/32/Caspar_David_Friedrich_-
_Abtei_im_Eichwald_- Google Art Projectjpg (Erisim Tarihi: 26.05.2024).

Resim goriildiigii lizere bir doganin gorsellestirilmesidir. Resimde betimlenen
doga, goriintlisliyle izleyiciye karamsar bir atmosfer sunar. Romantizm’de en sik
kullanilan konular arasinda yer alan mistik ve karamsar doga tasvirleri, Friedrich’in
resimlerinde 6ne ¢ikar. Resimde alacakaranlik bir goriintiiyle betimlenen doga tasvirinde,
yikik bir mimari yapiyla birlikte ancak ¢ok dikkatli bakildiginda goriilen bir mezarlik
yansttilir. Oliimii, mezarhigin kasvetli, gizemli atmosferi ve havasini kurumus agaclarla
daha da vurgulayan sanatgi, sectigi renkler ve kullandigi 1sik ile yitirilmislik, yalnizlik,
teslimiyet ve 6liim kavramlarini taglandirir. Resmin gorselinden yola ¢ikilarak izleyicinin
hissettigi duygunun, 6liim ve 6liim sonrasi yasanilan terk edilmislik ve yalnizlik duygusu
oldugu fark edilir. Sanat¢1 bu resmiyle, muhtemelen insanoglunun yasamdaki hirslarinin,
ihtiraslarinin ve a¢ gozliiliigiiniin 6liimle birlikte sonlanacagini vurgulamaktadir. Ayrica

insanoglunun yasam telagina yonelik bir elestiriyi de sunmus gibi goriinen sanatginin,
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resminde yansittig1 dinginlik ve sessizlikle de hem hayatin getirdigi yorgunlugu hem de
bos kaygilarin 6limle birlikte sonlanacagini anlatir. Resmin yansittigi tiim duygularla
birlikte insanoglunun yalnizligi, mutsuzlugu, ¢aresizligi ve ayni zamanda 6liimiin kesin
ve tek gergeklik oldugu bilgisi verilir. Resim, Alman Romantizminin en giizel

orneklerinden biri olarak hafizlardaki yerini almigtir.

Whittington’in (2012) resim hakkinda yaptigr ayrintili arastirma konuyu agiklar
niteliktedir.

“Mese Ormanindaki Manastir” adli resim bir rilya veya hatta kabus manzarasini tasvir
eder. Gotik bir harabe, bir grup kesis ve agik bir mezar, yalnizca anlatimin ipuglarini verir.
Bir zamanlar bir kilisenin bulundugu alanda, yikilmakta olan bir mezarlik ve kadim,
biikiilmiis mese agaclar1 vardir; kesisler, karli alanda hala ayakta duran bir haga dogru
ilerlerken, par¢alanmuis bir portalin iginden gegerler. Bu cenaze toreni belki de Friedrich'in
kendi cenazesi olabilir ve eski harabeler ile cagdas veya muhtemelen gelecekteki bir
gomii arasindaki tarih dis1 yan yana gelis, tablonun sessiz, karla ortiilmiis sakinliginin
yansittig1 ilk sessizligi bozarak huzursuzluk yaratir. Izleyici tablonun konusunu veya
anlamini kavramaya calisirken, tek somut ipucu tablonun 6liim ve yalnizlik ¢agrisimidir.
Tablonun klostrofobik alani1 bir tuzaktir ve merkezdeki a¢ik mezar, en yakin girig veya
¢ikis noktasi olarak davet eder (s. 74).

Yazarin resme yonelik verdigi bilgiler sadece bunlarla sinirli degildir. Whittington

yazisini su sozlerle siirdiiriir.

Resim ruhun diinyevi alemin 6tesine gegisinin gorsel bir ifadesidir. Friedrich, doganin
ruhun deneyimini ve diinyevi oliimiin 6tesine gecisini ¢ergevelemede kilisenin yerini
aldigin1 gostermek igin bir alegori insa etmistir. Kilisenin agik kapisi, yagam ile 6liim
arasindaki gecis yolunu saglar, ancak deneyim doga tarafindan (mese agaglari)
gergevelenir ve tamamlanir. Doganin diinyevi dlemi 6liimii simgelerken, kapidan gegis
izleyiciyi hag tarafindan isaret edilen ebedi yasam alemine gotiiriir (2012, s. 75).

Wittington’un resme dair analizleri resmin ¢oziimlenmesi agisindan Onemli
bilgiler icerir. Lakin resme yonelik bir baska yorumda ise Zang (2003) su bilgilere yer
verir. Resimde betimlenen yeryiizii 6liimii, gokyiizii ebedi yasami, orman ise diinya
hayatini temsil eder. Resimde yer alan geng¢ ve yash 6lii agaglarla birlikte galiliklar ve
metruk bir yapidan geriye kalan tek sey olan bir kap1 belirmektedir. Yine bu unsurlar da
resimde o6liimle iligkilendirilir. Friedrich’in resimlerinde yer alan bu ve benzeri semboller
melankolinin derin ifadesi olarak kendini gdstermistir. Resim, sanat¢inin ruhunun bir

alegorisi ve onu besleyen bir yolculugun nihai varis noktasi olarak belirtilmektedir
(Zhang, 2003, s. 174).

Resme yonelik ilging bir bilgi yine Whittington’un (2012) tarihli yazisinda
anlatilir. Yazarin belirttigine gore bu resim siradan bir manzara goriintiisii degil,

sanat¢inin kendi cenaze torenini kurguladigl bir manzaradir:
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Manzara sadece anit veya mezar olarak ele alinmaz, ayn1 zamanda orijinal agit yakan kisi
olan Friedrich de sistemin mutlak merkezindeki ceset haline gelir. Herhangi bir
geleneksel dini yiikselis alegorisinin Otesinde, Gotik manastirin  ‘Hristiyanlik’ ve
gevresindeki meselerin ‘pagan’ gecmisi temsil etmesinin Otesinde Manastir, sanatta
diizen ve diizensizlik arasindaki gecisi ve dolayisiyla biligsel deneyimimizdeki kimlik ve
farklilik arasindaki gegisi etkiler ve yorumlar. Friedrich, manzaranin hassas simetrisini
olusturan belirgin bir bakigla kendi cenazesini gozlemleyerek bizi dogaya ger¢ek doniis
noktamiza - 6liime - gotiiriir ve ‘bir ebedi biitiin’ olarak yeniden ortaya ¢ikisimizi hayal
eder (s. 77).

Caspar David Friedrich’in “Mese Ormanindaki Manastir” adli eseri, izleyici
tizerinde kayg1 verici bir ruh halini ve duygusal bir atmosferi i¢inde barindirir. Resimde
kullanilan semboller ise daha once belirtildigi tizere pek ¢ok anlami ifade eder. Sanatci,
iki sira halinde yiiriiyen kesislerden olusan ve mumlarla aydinlatilan bir sunak ve tabut
tagiyan bir alay1 gosterir. Doga resmiyle yansitilan bu goriintii izleyiciyi 6liime, 6liimiin
gercekligine ve Oliim sonrasi yasanilacagma inandigi gergeklige gotiiriir. Resimde
sanat¢inin ruhsal yolculugu ise harabe manastirda yiikselen hag¢ semboliiyle belirtilir. Bu
gorsel, ayni zamanda Friedrich’in varolusunun Oziline geri dénme arzusu olarak
nitelendirilmistir (Stumpel, 2009, s. 40-55). Sanat¢i, resmiyle, aslinda dis diinyada
yalnizca igsel ve ruhsal gozlerle goriilebilecek ya da hissedilebilecek bir baglant1 ortaya
cikarmaktadir. Gokyiizii, 6teki diinya icin ne ifade ediyorsa kis ormani da gegici diinya

icin onu ifade etmektedir (Seeberg, 2005, s. 87).

Friedrich, “Mese Ormanindaki Manastir” adli resmiyle, aslinda yasamina ve
inancina yonelik bilgiler sunmaktadir. Ayrica, doga tasvirlerini yalmizlik, caresizlik,
korku ve o6liim gibi temalarla anlatan sanatgi, resimlerinde kullandig1 diigsel sahnelerle
din ve dogayi bir biitiin olarak tek bir gorsel de birlestirmistir. Donemin sosyal ve siyasal
olaylara da duyarsiz kalamayan sanatci, eserlerinde yansittig1 karamsar havayla da bu
problemlere bir génderme yapmaktadir. Friedrich, resminde yer verdigi semboller ve
gorsellerle, izleyicide hem bir merak duygusu uyandirir hem de onlar1 derin diisiincelere
sevk eder. Alman Romantizminin en 6nemli isimleri arasinda yer alan sanatci, yaptigi
birbirinden etkili resimlerle, doganin yiiceligine ve sonsuzluk arayisindaki 6liimlii insanin
caresizligine vurgu yapar. Romantizmin temel degerlerini, insan haklarin1 ve donemin
estetik anlayisini eserlerinde en giizel bigimde yansitan sanatci, ayn1 zamanda bilingalti
diinyasini1 da sunmasi agisindan ¢aginin 6tesinde bir sanat¢1 olmay1 basarmistir. Arastirma
kapsaminda incelenen riiya, korku ve cinsellik temalari, Romantizmin Avrupa’daki diger
temsilleri noktasinda Alman Romantizminin etkili ismi Caspar David Friedrich ve “Mese

Ormanindaki Manastir” adli eserinde Orneklendirilir. Bu Ornekten yola ¢ikarak
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sanat¢cinin eserlerinde bu {i¢ temadan daha ¢ok riiya ve korku unsurlarinin 6ne ¢iktigt
gozlenmistir. Cinsellige yonelik yaklasimin ise sadece simgesel anlamlarda yansitildig:

gorilmektedir.

Avrupa Romantizminde hem doga resimleriyle hem de figiiratif eserleriyle
adindan siklikla sdz ettiren bir baska isim Isvicreli sanat¢t Arnold Bocklin olmustur.
Sanatci, John Martin ve Caspar David Friedrich gibi isimlerin eserlerinde betimledigi
korkutucu doga manzaralarina bir yenisini eklemis ve ayn1 zamanda bu tasvirlerin disinda
donemin toplumsal problemlerini de kendisine konu olarak se¢mistir. Riiya, korku ve
cinsellik arastirmalar1 noktasinda incelenen eserlerinde sanat¢inin daha ¢cok ge¢cmisinden
izlerin de gorildiigii eserlerinde pek ¢ok trajik ve Olim kokan unsurlar resmine
yansimigtir. Yasaminda gordiigi kayiplarin bir sekilde tasvir edildigi resimleri sanatginin
bir cesit duygu bosalimi olarak goriilmektedir. Bu nedenle sanat¢i, arastirma konusu
kapsaminda daha ¢ok korku unsurunu 6n plana g¢ikarmistir. Sanat¢inin resimlerinde
beliren korku ise daha ¢ok 6liim ve 6liim sonrasi yasanilan kayiplarin getirmis oldugu
actyla iliskilendirilmistir. Ozellikle sanat¢min yasaminda sevdiklerinin Sliimlerine
taniklik etmesi bu konularin secilmesini hakli kilmaktadir. Bu nedenle Bdocklin’in
yasamindan izlerin goriildiigii ve ozellikle 6liimii yansitan bir eseri drneklendirilmistir.
Sanat¢inin eserinin dogru olarak ¢oziimlenmesinde de yasamina yonelik bilgilerin

varligina ihtiya¢ duyulmustur.

2.3.3. Arnold Bocklin (1827- 1901) (Isvigre)

Avrupa Romantizminde bilingalt1 etkileri siklikla resimlerine tasiyan bir bagka
isim Isvigreli Arnold Bdcklin olmustur. Bocklin, resimlerinde mistik ve iirpertici doga
gorliiniimlerini mitolojik ve dinsel unsurlarla birlestirerek ¢ogunlukla korku ve 6liime
yonelik temalar1 vurgulamistir. 16 Ekim 1827°de Isvigre’nin Basel kentinde dogan
Bocklin, ressamliginin yani sira aym1 zamanda heykeltiras, grafiker ve siisleme
sanat¢isidir. Orta halli bir ipek tiiccarinin oglu olan Bocklin, ¢ocukluk yillarinda maddi
zorluklar ¢ekmistir. Buna ragmen babasinin azmi sonucunda zamanin sartlarina gore iyi
bir egitim aldig belirtilmistir. Lakin babasi ona maddi destek saglamasina karsin higbir
zaman onun sanatla ugrasmasmi istememistir. Bocklin’in sanata yonlenmesi ancak

annesinin ikna kabiliyetiyle miimkiin olmustur. Ciinkii annesi Arnold’un sanat egitimi
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almasi noktasinda babasini ikna etmis ve boylelikle sanat¢i hayali olan sanatina

kavusmustur (Bocklin, 1906, s. 107).

Bocklin, ilk sanat egitimini 1845-1847’de Diisseldorf’daki Kunstakademie’de
almistir. Sonraki yillarda Paris’te nii ¢aligmalar konusunda uzmanlagmis 6zel bir stiidyo
olan Atelier Suisse’e kaydolan sanat¢1, 1850’lerde ise italya’nin Roma sehrine gider.
Bocklin, yasaminin ¢ogunu bu sehirde gecirmistir. Bu donemde Yunan ve Roma
mitolojisine yogun bir ilgi gosteren sanatci, bu nedenle, sanatsal {iretiminin biiylik bir
kisminda Akdeniz manzaralarina ve mitolojik dgelere yer vermistir. “Charon” (Bkz.
Gorsel 2.27), “Veniis'lin Dogusu” ve “Elysian Tarlalar:” gibi resimleri, sanat¢inin
Akdeniz’e dzgii eserlerindendir. Bocklin ayrica sik sik Incil’den konulara da yénelmistir.
“Pieta” (Bkz. Gorsel 2.28), “Hermit”, “St. Anthony Baliklara Vaaz Veriyor” gibi eserler
ornek gosterilebilir. Sanat¢inin betimledigi bir bagka tema ise donemin sorunlarina
yonelik konulardir. “Savas” ve “Veba” resimleri sanat¢inin yasadigi donemin

sorunlarmi betimledigi etkili érneklerdir (Baginska, 2019, s. 2). Ozellikle sanat¢imin

“Veba” adl eseri aragtirma konusu kapsaminda ayrintili olarak degerlendirilecektir.

Gorsel 2.27. Soldaki, Arnold Bocklin “Charon” 60x46.5¢cm.Panel iizerine yagl boya, 1876,
Georg Schdfer Miizesi, Almanya.
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https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/56/Arnold_B%C3%B6cklin%2C_Charon_1
876%2C_MGS-001.jpg (Erisim Tarihi: 27.05.2024).

Gorsel 2.28. Sagdaki, Arnold Bécklin “Pieta” 166 x 208 cm. Tuval iizerine yagl boya, 1885,
Ozel Koleksiyon. https://www.wikiart.org/en/arnold-bocklin/pieta-1885 (Erisim Tarihi:
27.05.2024).

Bocklin’in - ¢ocukluk ve genglik yillarina dair pek fazla probleminden
bahsedilmez. Lakin sanat¢inin 6zellikle olgunluk doneminde yasadigi olaylarin sanat¢ida
derin yaralar actig1 belirtilmektedir. Sanatgi1, 1848 yilinda Paris’teyken ac1 bir olaya sahit
olmustur. Anlatildigina gore, 1848 Devrimi’nin Haziran’inda sanatg1, Paris’teki evinin
tavan arasi penceresinden idam edilmek i¢in gétiiriilen mahk(imlar1 ve sonrasinda da
onlarin idammi izlemistir. Idam mahkGmlarinin arasinda tanidigi birkag kisi de
bulunmaktadir. Yapilan idam karsisinda dehsete diisen sanat¢inin bu nedenden 6tiirii o
giinden sonra omrii boyunca Fransa’ya kars1 bir nefret duydugu ifade edilir (Marchand,
2004, s. 137). Bocklin’in sanatini etkileyen tek trajik olay sadece bununla sinirh
kalmamuigtir. Sanatg1 1850°de ilk nisanlisini yitirmis, 1853 yilinda ise Angela Pascucci ile
evlenmis ve bu evlilikten on dort cocugu olmustur. Maalesef bu ¢ocuklardan besini
hastalik yliziinden kaybetmistir. Sanatc1 ayrica tifo yliziinden az daha canindan olacaktir
(Dusan, 2023). Bocklin’in yasamina yonelik tiim bu trajedilerin onun sanatini da derinden
etkiledigi belirtilir. Ozellikle eserlerinde yansitilan korku, &liim, endise ve melankolik
atmosferin nedenlerinin yasadigi bu aci olaylardan kaynaklandig ileri siiriiliir. Sanatci
yasadigi birbirinden ilging trajediler ve zorlu yasami sonrasinda 16 Ocak 1901 yilinda
Italya’min Fisole kasabasi yakinlarindaki evi Villa Bellagio’da hayatim kaybetmistir
(Rose, 2006, s. 185).

Yasaminda 300’den fazla eserinin oldugu belirtilen sanat¢inin resimlerinde, Neo
Klasizm, Romantizm ve Sembolizmin izlerini gormek miimkiindiir. Sanatg1, resimlerinde
riiya ve korku unsurlarini kusursuz bir sekilde harmanlayarak izleyiciyi biiyiileyen ve
rahatsiz eden giiclii ve baska bir diinyaya ait manzaralar yaratmistir. Mitolojiden,
ikonografiden, edebiyattan ve yasadigi kisisel deneyimlerinden fazlasiyla etkilenen

sanatci, resimlerinde betimledigi alegorik ve simgesel tasvirlerle hayali ve fantastik bir
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yasam kurgusu sunmaktadir. Resimlerinde kullandig1 renk, 151k ve kompozisyonlarla
izleyiciyi gercekle hayal arasinda sinirlarin bulaniklagtigi bir alana tagimaktadir. Sanatg,
vizyonel kisiligi ve bilingalt1 duygularini en saf bigimde yansitilmasiyla Romantizmde,
resimlerinde yer verdigi simgesel anlatimlarla da Sembolik sanatin 6nemli isimleri
arasinda gosterilmistir. Aslinda sanat¢i1 icin Romantizm ile Sembolizm arasinda bir koprii
islevi gordiigiinii soylemek yanlis olmasa gerektir. Romantizmin en belirgin konularindan
biri olan korku ve 6liim temasinin Bocklin’in yasamindaki etkilerinin, ayni derecede
resimlerine de yansidig1 gézlenmektedir. Sanat¢inin daha ¢ok diissel bir sahne esliginde
korku ve 6liim temalarini betimledigi “Veba” adli eseri, arastirma agisindan énem arz

etmektedir.

2.3.3.1. Veba- 1898 (Korku)

Arnold Bocklin, 19. yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikmis olan Veba hastaligin1 ve bu
hastalik sonrasinda olusan 6liim korkusu nedeniyle insanlarin yasadig1 act ve garesizligi
1898 tarihli “Veba” (Gorsel 2.29) adli resmiyle ele almistir. Eser, sanatg¢inin acilarla dolu
yasamindan ve Avrupa’nin hastalik karsisindaki caresizliginden izler tasimaktadir.
Sanat¢1, resminde betimledigi dramatik figiirleri ve mitolojik unsurlart gergekci bir
formla bir araya getirerek izleyiciye derin duygusal bir deneyim yasatmistir. Bocklin,
koyu tonlardan olusan renk paleti, kasvetli atmosferleri ve sembolik anlatimlariyla
Romantizm ve Sembolizmin karakteristik 6zelliklerini bir arada yansitmistir. Sanat¢inin,
6lim ve korku unsurlarini ustaca isledigi “Veba” adli resmi, onun ge¢misinden izler
barindirmasi ve bilingaltt korkularina yonelik bilgiler sunmasi bakimindan ilging bir

eserdir.
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Gorsel 2.29. Arnold Bocklin “Veba” 149,5x105,1cm, Ahsap iizerine tempera, 1898,
Kunstmuseum, Basel-Isvi¢re. https://pixels.com/featured/the-plague-die-pest-arnold-
bocklin.html (Erigim Tarihi: 26.05.2024).

Arnold Bocklin’in “Veba” resmi, dis bir mekanda, eski dar bir sokagin iginde
gecen bir olay1 betimlemektedir. Resmin merkezinde yarasa kanatli, yilan boyunlu, kus
baglt vahsi bir yaratigin iizerinde oturan yasli, ¢elimsiz ve korkutucu goriinimlii figiir,
elindeki tirpanla 6niine gelen her canliy1 6ldiiriir. Figiiriin arkasinda biraktigi kirli hava
ve kus basl yaratigin agzindan ¢ikan kirli nefes 6liimiin simgesidir. Yaratigin tizerinde
umarsiz ve duygusuz bir bicimde elinde oragiyla temsil edilen figiir 6liim melegi
Azrail’dir. Sanat tarihinde Arzail betimlemeleri ¢ogunlukla elinde orak ya da tirpan olan
siyahlar giyinmis yaslh bir adam ya da iskelet goriiniimleriyle resmedilmistir. Bu resimde
de benzer unsurlar yer almaktadir. Bu da resimdeki figiiriin 61iim melegi olma ihtimalini
giiclendirir. Zaten resmin ismi de bu diisiinceyi dogrular niteliktedir. Resme siyah ve gri
tonlar hakimdir. Bu tonlar resme karamsar bir hava katmistir. Resimdeki karanlik

atmosferini resmin 6n kisimda yer alan ve birbirlerinin {izerine kapaklanmig gériinen biri

beyaz digeri kirmizi elbiseli iki kadin figiirii bozmaktadir. Ozellikle resimde betimlenen
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kirmizili kadin resmin soguk havasina bir nebze de olsa sicaklik katmistir. Resimde
betimlenen sokak ve evlerin goriintiileriyle insanlarin giydikleri elbiselerden orada
yasayan insanlarin yoksul kisiler oldugu goriilmektedir. Ayrica, resmin arka kisminda yer
alan ve yerde yatan pek ¢ok figiir, 6lii goriiniimleriyle resmin karartici atmosferine katki
saglar. Resmin bigimsel anlamlar1 bilindigi tizere goriinenlerle sinirhidir. Resmin gercek
anlamma yonelik bilgiler onceden de belirtildigi gibi eldeki veriler ve sanatginin
yasamindan izlerle ¢6ziimlenebilmektedir. Bocklin’in “Veba” adli eserinin de bu veriler

15181nda ¢oziimlenmesi dogru olacaktir.

Bagbug (2020) makalesinde, Arnold Bocklin’nin resmine yonelik su bilgilere yer
vermistir. Veba “sokaklarda dolasan, 6liim ve yikima neden olan kotii bir capulcu”dur.
Bu hastalik sokaktaki insanlarin kagmasina firsat vermeden 6liimlerine neden olmaktadir.
Resimde o6lim figiirii ise havada yarasaya benzeyen cirkin ve korkutucu bir yaratik
biciminde resmedilmistir. Boylelikle sanat¢1 korkutucu atmosferi ustalikla yaratmistir.
Resimde hastaligin neden oldugu vahset oldukga etkili bir bicimde yansitilmistir. Sanatc,
veba hastaligini yarasa kanatli, korkun¢ goriinimlii dev bir cehennem yaratigir gibi
betimlemistir. Yaratigin lizerinde elinde orakla betimlenen karakter ise 6liim melegidir.
Bocklin’in resmine bu acidan bakildiginda vebanin etkilerini resmin biitiiniinde net bir

bigimde gormek miimkiindiir (s. 2289).

Bogdanovic ise 2021 tarihli makalesinde resme yonelik ayritili bilgiler verir.
Bogdanovic’e gore Bocklin, “Veba’ resminde, izleyici iizerinde derin ve etkileyici bir iz
birakmak igin gesitli yontemler kullanir. Oncelikle resmin biiyiikliigii ve izleyicinin
konumu, resme yonelik dogrudan bir yakinlik hissi verir. Vebayi niteleyen figiiriin,
izleyiciye dogru hizli ve durdurulamaz bir bigimde ilerledigi goriiliir. Yarasa kanatli
yaratik ise siyah kanatlariyla resmin digina tagmaktadir. Sanat¢i olusturdugu bu
gorilintiiyle, figiirlerin izleyicinin alanina girdigi izlenimi vermistir. Resimde kullanilan
tek kagishi perspektifle, 6n plandaki biiyiik figiirler ve orta plandaki kiiciik figiirler
arasinda bir kontrast olusturulmus ve bu da resme dinamik bir goriintii katmistir. Resimde
bir bulut biciminde goriinen veba salgini, resmin iist kismini kaplamis ve hastaligin
kasvetli atmosferini resme tagimistir. Resimde yatay-dikey unsurlar ve renk kontrastlari
one dogru egilen figiir ile diisen adamin diyagonal agisiyla ve kirmizinin enerjisi ve
sagladig vurguyla dengeyi saglar. Resmin 6n yiizeyinde goriilen kadin, kirmiz1 elbisesi

ve siyah saglariyla 6n plana ¢ikmaktadir. Kadinin sol kisminda yer alan diisen adamin
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silueti ile de figiirler arasindaki baglanti olusturulmustur. Bu baglanti, resmin perspektif
acidan degil, daha ¢ok diizlemsel olarak bakilmasi gerektigini izleyiciye gostermektedir.
Sanat¢i, Azrail’in ugusunu frenleyerek ejderhanin basini 6ne dogru egmesi i¢in alan
olusturmaktadir. Resmin geneline bakildiginda sar1, kahverengi, siyah, beyaz ve gri renk
tonlar1 resme hakimdir. Bu gii¢siiz ara tonlar resmin 6n ylizeyinde yer alan kadinin
kirmizi elbisesi ile zitlik iliskisiyle anlam kazanir. Resimde betimlenen evlerin
pencereleri, kapilar1 ve ejderha goriiniimlii tuhaf yaratigin boynunun ritmik diizeniyle
zamanin hizla akip gittigi hissi vurgulanir. Resimdeki figiirler ve kullanilan renklerle
dramatik bir atmosfer olusturulur. Bocklin’in bu resmi, aslinda tam olarak
tamamlanmamis bir ¢alisma olmasina ragmen, sanat¢1 izleyicinin bakis agisint da dahil
ederek eserin izleyici goziinde tamamlanmasini saglamistir. Boylelikle izleyici, hem
olaya, hem de resmin olusumuna tanik olmustur. Resme yonelik bu bakis agisiyla resimde
betimlenen korku temasi giiciinii kaybetmis goriinmekte ve izleyicinin resme katilimiyla

korku yerini daha ¢ok dramatik bir atmosfere birakir. (Bogdanovic, 2012, s. 30-31).

Resme yonelik verilen bu bilgiler 1s18inda resmin ¢ikis kaynagina ve sanatginin
konuya yonelik hassasiyetine ayrica deginmekte yarar vardir. Bilindigi lizere tarihte
salgin hastaliklarla sik sik karsilasilmistir. Ozellikle toplumlarda biiyiik kayiplara yol
acan en dnemli hastalik olarak veba ilk sirada gosterilir. Ik veba salgmm MS. 541-549
yillarinda ortaya ¢ikan “Justinianus Salgini”dir. 1346-1353 yillarinda Orta Cag1 kasip
kavuran ve “Kara Oliim” olarak adlandirilan ikinci salgin ortaya ¢ikar. Bu salgindan 500
yil sonra ise 1855-1945 yillarinda, iglincii veba salgini olan “Hiyarcikli Salgini” sahneye
cikmistir. Ilk salgin Cin'in Yunnan kentinde baslamis ve daha sonra salgin aktif oldugu
yiizyil siiresince yerlesimin oldugu bes kitanin tamamina yayilmistir. Ugiincii salgin, hem
Kara Oliim’{in hem de ondan 6nce gelen Justinianus Vebasi’nin Avrupa’daki uzantisidir.
Bu hastalik, muhtemelen fareler ve gemilere bulasan enfekte pireler nedeniyle yerlesimin

oldugu tiim kitalara yayilmistir (Gupka, 2022, s. 22-23).

Bocklin’in resminde betimlenen veba, tarihsel siralamaya bakildiginda tigiincii
salgin olarak goriilmektedir. Gegmiste farkli yillarda goriilen bu hastalik, sanat¢inin
yasadig: yillarda ortaya ¢ikmis ve insanlarin toplu liimlerine neden olmustur. Bocklin’in
hayat hikayesi dikkate alindiginda, yasamindaki ac1 kayiplarin ve gegirdigi rahatsizlarin
sanatctyr boyle bir konuya yoOnlendirmis olmasi muhtemel goriinmektedir.

Elestirmenlerin resme dair verdigi bilgiler de bu diistincenin dogrulugunu kanitlar gibidir.
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Rose (2006) “The Neurobiology of Painting” adli makalesinde sanat¢inin

yasamina yonelik ilging bilgiler sunar:

Arnold Bocklin 1892°de viicudunun sag tarafini etkileyen ilk felg gegirdi. 1907'den kalma
erken bir biyografide von Ostini (1907), ¢ok sinir bozucu bir hastaligin garip bir vakasi
hakkinda yorum yapiyor. Baslangigta doktorlar igin net degildi ama deniz kiyisindaki
banyolarin kullanilmasi ani bir iyilesmeyi beraberinde getirdi; defalarca La Spezia
yakinlarindaki San Terenzo'ya gitti. 1893 sonbaharindan 1895 baharina kadar, neredeyse
hic onarilmamuisg bir anayasayla Floransa'da kaldi. Biyografi yazari, Bocklin'in o donemde
yarattig1 tablolari, renk kullanimindaki artan cesitlilik ve farklilasmaya yorum yaparak
anlatti. Son iki ana yapit "Savas (1897)" ve tamamlanmamuis "Veba (1898)" idi. Her ikisi
de kiyametvari bir vizyoner karaktere sahip temalarin dehget verici tasvirleridir. Nisan
1895'te Bocklin, Fiesole yakinlarinda bir eve yerlesti. Von Ostini, 70. yas giiniinden
itibaren ilerleyen yasin getirdigi rahatsizliklarin sanatsal iiretimini sona erdirdigini
belirtiyor. Biyografi yazarina gore, tekrarlanan felgler nedeniyle konusmasi ve yiiriiyiisii
sakatlandi ve 16 Ocak 1901'de Bocklin, kisa siireli bir hastaliktan sonra 6ldii (s. 184-185).

Bagbug (2020) ise Bocklin’in “karamsarlik ve ugursuzluk sacan allegorileriyle
Alman meslektaglarini etkileyecek resimler yapmasi hi¢ de sasirtici degildir. Clinkii onun
da ¢ocuklari igerisinden dort oglu, 19 aylik ila 3,5 yas arasinda degisen yaslarda, kizi ise
7 yasinda iken 6lmiistiir” diye belirtmistir (s. 2289).

Bocklin’in “Veba” resminin ¢ikis kaynagia yonelik bir bagka goriis Howe ve
Chiristine’in 2003 tarihli arastirmalarinda su sekilde dile getirilir:
Isvicreli ressamin aklia tibbi bir alegori fikri, esiyle birlikte koleraya yakalandiklarinda
geldi. Ancak Kolera konusu yalnizca ¢izimlerde korunuyor. Veba’nin gelistirilmesindeki
ilk itici gii¢, 1886°da ¢izilen bir ¢izim olan Dragon’dan geliyor. Bocklin, Veba adli
tuvalini hi¢ bitirmemis olmasina ragmen, dramatik etkileri ¢cagdas sanatgilar tarafindan
tam anlamiyla takdir edildi. 1904 yilinda muhtemelen Fovizm'in tetikledigi bu ileri
gorislii caligma, yogun renkleri nedeniyle begenildi. Diger yazarlar ise bu goriintiiye
umutsuzlugun sembolii olarak tepki verdiler ve bu dinozor benzeri canavarin ileri dogru
stiplirme hareketinin tiim insanlik i¢in bir tehdit oldugunu ilan ettiler. Bocklin'in tablosu

da eskatolojik bir seriye ait olmasi disinda herhangi bir dini ¢agrisimdan yoksundur (s.
149-150).

Bocklin yasami boyunca pek cok trajedi yasamistir. Bilindigi tlizere askerlik
donemlerinde savasi yasamis, genc yasta nisanlisini kaybetmis, dahasi bes ¢cocugunun
6liimiine tanik olmus ve kendisi neredeyse tifodan 6lecek noktaya gelmistir. Bu nedenle
sanat¢inin korku ve oliime yonelik betimledigi resimlerinde yasamindan izler gormek
miimkiindiir. Bocklin’in diissel bir atmosferle betimlenen “Veba” adli eseri, riiya, kabus
ve korkuyu birlestiren, 6liim ve acinin yiirek parcalayici bir tasviri olarak yorumlanabilir.
Resmin sagladig1 gergekiistii ve grotesk imgeler, salginin kol gezdigi bir sehrin korku ve
umutsuzlugunu duygusal bir yaklasimla gozler 6niline sermektedir. Bu resminde tarihsel

baglam, duygusal derinlik ve sembolik anlatimlarla, hem Romantizmin hem de
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Sembolizmin etkilerini yansitmistir. Bocklin, bu eseriyle, insanlik tarihinin karanlik

donemlerini ve bireysel trajedilerini ustalikla yansitmaktadir.

Romantizmin diger Avrupa iilkelerindeki etkisi, daha 6ncesinde Ingiltere ve
Fransa orneklerinde goriildiigii lizere daha ¢ok toplumsal belirsizlikler ve siyasal olaylar
sonucunda ortaya ¢ikmaktadir. Avrupa Romantizminde ulusal kiiltiir ve kimliklerin kesfi
sonucu olusan edebiyat ve sanat yaklasimlarinin, her bir {ilkenin kendi kiiltiirii, yasama,
cografyasi ve essiz tarihiyle iligkili oldugu gozlenmistir. Toplumsal olaylarin ve siyasal
degisimlerin Romantik sanatgilari, dogaya, bireysel ozgiirliikklere ve bilingalti konulara
yonlendirdigi bir gergektir. Avrupa iilkelerinde goriilen Romantizm, bu iilkelerin kiiltiirel
ve ulusal kimlik arayiglarimin bir parcast olarak goriilmektedir. Genel olarak
degerlendirildiginde, Ispanya, Almanya, Isvigre ve diger tiim Avrupa iilkelerinde
Romantizmin riiya, korku ve cinsellige yonelik 6rneklerinin, her bir tilkenin kiiltiiri,
inanci, yasam bi¢imi ve toplumsal yapisiyla sekillendigi bir gergektir. Avrupa’nin pek
cok iilkesinde belirtilen benzer ve farkli unsurlar, Romantizmin Avrupa’da ki ¢esitliligini
ve zenginligini gozler Oniine sermektedir. Avrupa da Romantizmle birlikte pek cok
sanate1, eserlerinde diissel imgeleri, daha ¢ok dogaiistii varliklarla zenginlestirmislerdir.
Sanatcilarin, figlir ve imgelerle destekledigi korku ve cinsellik temalari, diissel bir
atmosferle biitlinlestirilerek izleyiciyi adeta resmin icine dahil etmislerdir. Romantik
sanatc¢ilarca olusturulan bu atmosferik mekanlar ve diigsel imgeler, izleyicinin resme olan
ilgi ve merakim artirdig1 gibi ayn1 zamanda bir sok etkisi yaratmistir. Arastirmada
Romantizm konusu, bu unsurlar dikkate alinarak riiya, korku ve cinsellik temalar
tizerinden degerlendirilmistir. Ayrica, aragtirma i¢in secilen sanatcilar ve eser ornekleri
de yine bu mantik ¢ergevesinde tercih edilmistir. Avrupa Romantizmi ¢ergevesinde tercih
edilen sanatc1 ve eser drnekleri siire de dikkate alinarak {i¢ sanatciyla sinirlandirilmistir.
Avrupa Romantizminde bu sanatcilar disinda daha pek cok iilke de az da olsa bu tiir
eserler gormek miimkiindiir. Belgika 6rneginde Antoine Wiertz, Danimarka’da Nicolai
Abraham Abildgaard, Italya’da Francesco Hayez, Norveg’de Johan Christian Dahl ve
Polonya’da Piotr Michatowski gibi isimleri drneklendirmek miimkiindiir. Romantizmde
riiya, korku ve cinsellik temalari, bazen bir biitiin olarak tek bir eserde betimlenirken,
bazen de ya iki tema olarak ya da tek bir temayla yansitilmistir. Eser 6rneklerinde ise bu

temalar gerek bir biitiin olarak gerekse parca parga yansimaistir.
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Romantizm sanatta biiylik bir devrimdir fakat bu devrim bahsedildigi gibi sadece
Fransiz Ihtilali, Sanayi Devrimi ve sonrasi olusan 6zgiirliik ve demokrasi devrimiyle
olmamistir. Gergekte yasanan asil devrim, sanat¢ilarin duygu ve diisiincelerinde,
bilingalt1 kaygilarinda olmus ve bu problemler eserler araciligiyla disa yansitilmistir. Bu
nedenle Romantizmi sadece toplumsal degisimler noktasinda degerlendirmek dogru
olmaz. Romantizm toplumun aynasi olan sanat¢ilarin degisimiyle gercek anlamda
kendilerini ifade etme c¢abalar1 olarak bir devrim ve degisim gegirmistir. Ayrica
Romantizmde toplumun problemleriyle birlikte sanatgilarin bireysel sorunlar1 da
Romantizmin en belirleyici 6zellikleri arasinda yer almistir. Yasanilan her problem ve aci
olay, hem toplumsal agidan hem de bireysel anlamda insanlar1 ve 6zelinde sanatgilar
derinden sarsmistir. Avrupa Romantizminin ¢alkantili yasaminin yansimalarinin sanatgi
ve eser Ornekleri lizerinden incelenmesini igeren bu arastirma, Romantizm de riiya, korku
ve cinsellik temalarinin en etkili bir bicimde incelenmesini sorun edinmistir. Tercih edilen
sanatg1 ve eser ornekleri de bu kapsamda degerlendirilerek donemin toplumsal ve siyasal
etkilerinin yaninda bu sorunlarin sanatc¢ilara nasil yansidigi ve sanatcilarin ge¢cmis
yasantilarinin eserlerine yansiyip yansimadigi incelenmistir. Goriinen o dur ki, Romantik
donem resim sanatinda riiya, korku ve cinsellik temalarinin varligi Avrupa’nin pek ¢ok
iilkesinde farkli anlatim tarzlarinda ve big¢imlerde yansitilmig, sanatgilar bu temalar
gegmis yasantilarindan izlerle ve bilingalti gizil duygularla disa aktarmigslardir.
Romantizm hareketi, sanatgilarin duygusal yaklagimlarinin bir yansimasi olarak
bulundugu dénemin islevini en etkili bicimde yerine getirmis bir sanat yaklagimi olarak

tarithteki yerini almistir.
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UCUNCU BOLUM

3. SANATSAL UYGULAMALAR

Sanat, insanoglunun yiizyillardir bir ifade araci olarak, bilingaltina yonelik
yolculugunda uyguladig etkili yontemlerden biri olmustur. insanin varolusuyla birlikte
kisinin kendini ifade etmek i¢in kullandig1 yontemlerden biri olan resimsel anlati, s6z ve
yazidan ¢ok daha eskilere dayanmaktadir. Arastirmacilarin bulgular1 dogrultusunda
bilinen en eski gorsellerin Fransa’nin Lascaux ve Altamira ile Ispanya’nin Les Freres
magaralarinda yer aldig1 ifade edilir. Tabi ki bu bulgular yeni bilgi ve belgelerle
giincellenmektedir. Yapilis amacina dair pek ¢ok rivayetin dne sirtldiigi bu ilkel
resimlerin ger¢ek manasi bir sir olarak gizemini korusa da, goriinen bir gergek var ki, o
da resimleri yapan kisilerin iyi bir gorsel hafizaya ve iyi bir anlatim giiciine sahip
oldugudur. Magara duvarlarina yapilan bu gorsellerin ayni zamanda yapan Kkisilerin
duygularini da yansitabilecegi muhtemeldir. Bu nedenle resimler i¢in, ayn1 zamanda ilkel
insanin bilingaltt duygularinin bir yansimasidir demek yanlis olmasa gerektir. Sonugta
yapilan her eser, dolayli olarak da olsa sanat¢inin duygu ve diisiincelerinin bir

disavurumudur.

Arastirma kapsaminda Romantik donem resim sanatinda bilingalt1 etkilerin riiya,
korku ve cinsellik temalar1 baglaminda incelenmesini konu alan bu ¢alismada, sanatin
bilingalt1 gizil duygular1 agiga ¢ikarmasi agisindan onemli bir isleve sahip oldugu
bilinmektedir. Romantizmde bilingalt1 her tiirden duygunun direkt ya da dolayl olarak
eserlere yansitildigr gozlenmektedir. Romantizmde her sanatg1, yasadig: tilkenin siyasal
ve sosyal problemlerini kaynak alarak bilingalti riiya, korku ve cinsellik temalarin1 kendi
duygu yogunluguyla ve uygulama bicimiyle ele almistir. Arastirma kapsaminda
olusturulan eserler de konu olarak benzer bir kaynaktan yararlanilmig olmasina ragmen
teknik olarak yasanilan ¢agin yontemleri kullanilmistir. “Anilar ve Kabuslar Serisi”
adiyla olusturulan bu resimler, arastirmacinin bilingalti duygularinin bir yansimasi olarak
goriilmektedir. Aragtirma kapsaminda olusturulan bu resimler, bilingalti duygular

dogrultusunda bicim ve igerik olarak ayrintili bir bicimde ele alinacaktir.

103



3.1. Anilar ve Kabuslar Serisi

“Anilar ve Kabuslar Serisi”, 35x50 cm. Ol¢iilerinde, toplamda 20 c¢alismadan
olusan bir resim serisidir. Siyah bir fonda betimlenen caligsmalar, 6zellikle izleyiciye
yonelik bir derinlik algis1 ve resmin ana temasina yonelik vurguyu artirmaktadir.
Resimlerde yer alan figiirler, kap1 sembolleri, ¢izgisel 151k huzmeleri ve mekansal
bosluklar eserlerin ana unsurlarini olusturur. Siyah bos bir mekanda, yatay ve dikey
diizlemler lizerinde betimlenen bu resimler, konunun izleyici tizerindeki etkisini artirmak
adma tercih edilmis yontemlerdir. Ayrica resimlerde betimlenen gorseller ve temalar,
arastirmacinin bilingaltina yonelik yasadigi duygu karmasasinin bir temsili olarak
disiiniilmustlr. “Anilar ve Kdbuslar Serisi”nin ilk c¢ikis kaynagi, Johan Heinrich
Fiissli’nin “Kabus” resimlerinden yola ¢ikilarak olugturulmustur. Fiissli’nin bu resimleri,
ayni zamanda, arastirma konusunun da temel kaynagini olusturur. Fiissli’nin resimlerinde
yer alan Kabuslar, 6zelde sanatginin bilingaltinin bir yansimasiyken, arastirmacinin
eserlerine konu olan “Anilar ve Kdbuslar” ise hem arastirmacinin 6zel yagsamina hem de
kisisel ve kolektif bilingdisina géndermelerde bulunur. Bilingalt1 yaklagimlardan riiya ve
korku unsurlarini i¢inde barindirdig: diisiiniilen bu resimler, hem kullanilan gorsellerle
hem de renksel atmosferiyle bir biitiinliikk sergiler. Arastirma kapsaminda yer alan
cinsellik temasina ise resimlerde deginilmemistir. “Anilar ve Kabuslar Serisi”, bu agidan
degerlendirildiginde, arastirmacinin daha ¢ok korku unsurunu diissel bir tavirla yansittig
sOylenebilir. Caligmalar, 6zelde arastirmacinin bilingaltina yonelik bir yaklagimla
degerlendirilirken genel anlamda ise Jung’un Kisisel ve Kolektif Bilin¢dis1 ekseninde

degerlendirilebilir.

104



Gorsel 3.1. Ozkan Baysal “Anilar ve Kabuslar Serisinden, Isimsiz 1 35x50 cm., Tuval
tizerine karigik teknik, 2023.

Gorsel 3.1’de “Amilar ve Kabuslar Serisi”’nin ilk Ornegi goriilmektedir.
Aragtirmaci, dikey bir dikdortgen tuval {izerinde, siyah bir arka fona yer vermistir. Siyah
fonda, resmin sol iist kismina tarihi bir kap1 gorseli ve sag alt kismina ise anilardan olusan
bir fotograf karesi eklemistir. Ayrica bu iki gorseli birlestiren ¢apraz bir 151k huzmesiyle
calismay1 tamamlamistir. Resimde kapidan geldigi varsayilan 15181 odak noktasini kiiciik
kiz cocugu olusturur. Aslinda resimler, her ne kadar aragtirmacinin bilingaltina yonelik
bir calisma olsa da, resimde betimlenen kurgu aslinda bu kiiciik kizin anilar1 {izerinden
izleyiciye aktarilmistir. “Anilar ve Kabuslar”, sadece aragtirmacinin degil, ayn1 zamanda
onun kiiciik kizt Eyliil Lina’nin da anilar1 ve kabuslarina doniismiistiir. Arastirmaci,
gecmiste yasanilan tiim giizel anilar1 yeniden kurgulayarak onlarin bir anda kabusa
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doniigiini kizinin goéziinden izleyiciye aktarmistir. Resimlerde ana karakter olarak kiz
¢ocugunun yer almasi ise ¢ocuk masumiyetine bir gonderme olarak diistiniilmiistiir.
Gerek kisisel, gerekse kolektif yasamda olusan psikolojik ve sosyolojik her tiirden
problem, (bireysel ve ailevi nedenler, saglik sorunlari, savaslar, dogal afetler gibi)
insanlig1 derinden etkileyen olaylara doniismiis ve yasanan tiim bu olaylarin en biiyilik
kaybedeni olarak ¢ocuklar goriilmiistiir. Bu nedenle ¢alismalarda betimlenen kiz ¢ocugu
figiiri ayn1 zamanda kabusun olusumunun ¢ikis kaynagi olarak diisiiniilmiistiir.
Aragtirmaci, bir nevi ¢ocugunun muhtemel olarak yasayacagini diisiindiigii korkularini

onun gdziinden hikayelestirerek izleyiciye sunmaktadir.

Bilindigi iizere yasamda korkular farklilik géstermekte ve bu korkular, kisisel ve
kolektif bir yapiya biirlinmektedir. Kisisel korkular, fobiler olarak adlandirilan
korkulardir. Bu korkular, kimine gore bir hayvana yonelik olusan korkularken, kimine
goreyse karanlik, yalmizlik, yiikseklik gibi korkularla acgiga ¢ikabilir. Buna yonelik
korkular1 daha da ¢esitlendirmek miimkiindiir. Kolektif korkular ise daha kitlesel bir alana
sahiptirler ve toplumu etkileyen biitiinciil korkulardir. Bu korkular, gerek insan eliyle
(savaglar gibi) gerekse dogal afetlerle olusan (deprem, sel, heyelan gibi) insan dist
korkulardan olusur. Bireysel korkular sadece kisi 6zelinde degerlendirilirken, kolektif
korkular ise toplumun biitiiniine yonelik sorunlardir. Aragtirma kapsaminda olusturulan
resimler de, bu bakimdan 6zelde kisisel korkular1 yansitirken, genel anlamda ise kolektif

korkulara isaret etmektedir.

Resimlerde bir kiz ¢cocugunun goziiyle anlatilan “Anilar ve Kdbuslar Serisi”,
yasamda kisinin en biiyiik trajedilerinden biri olarak goriilen bir ailenin yok olusunun
temsili bir ifadesidir. Resimler, ailesini yitirdigi varsayilan kii¢lik kizin goziiyle, ge¢miste
ailesiyle birlikte gecirdigi giizel anilarin bir anda kabusa doniisen kurgusal yansimasidir.
Aragtirmaci, kendisi ve esinin 6liimiinden sonra cocugunun yasayacagi trajedi ve korkuyu
resimler yoluyla kurgulamaktadir. Bir zamanlar kiiciik kiz ¢gocugunun hayatinin en giizel
anilarini olusturan bu gorseller, sevdiklerinin 6liimiiyle birlikte belki de en kotii anilara
dontisecektir. Resimlerde goriilen anne ve baba figiirleri deforme edilerek 6liime yonelik
bir kurgusal anlat1 olusturulmustur. Gorsel 3.2°deki kesitte anne figiirii bir succubus gibi
karanlik bir alanda resmedilirken, baba figiirii ise yiiziindeki korkun¢ deformasyonla bir
nevi incubus karakterine doniismiistiir. Cocuk ise resimde tiim masumluguyla bir 151k

hiizmesinin altinda mutlu bir bi¢imde yasamina devam eder goriinmektedir.
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Gorsel 3.2. Ozkan Baysal “Anilar ve Kabuslar Serisinden, Isimsiz 1”7 Kesit 1

Resimde goriilen bir baska kesit ise merdivenli tarihi kapidir (Gorsel 3.2). Bu kapa,
yasamla 6liim arasinda olusan bir gegis giizergahinin temsilidir. Unlii Tiirk ozan1 Asik

Veysel’in ifade ettigi bigimiyle kapi, diinyadan ahirete go¢iin temsili bir simgesidir.

UZUN INCE BIiR YOLDAYIM

Uzun ince bir yoldayim

Gidiyorum giindiiz gece
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Bilmiyorum ne haldeyim

Gidiyorum giindiiz gece

Diinyaya geldigim anda
Yiiriidiim ayn1 zamanda
iki kapili bir handa

Gidiyorum gilindiiz gece

Uykuda dahi yiiriiyom
Kalmaya sebep arryom
Gidenleri hep goriiyom

Gidiyorum giindiiz gece

Kirk dokuz yil bu yollarda
Ovada dagda ¢ollerde
Diismiisem gurbet ellerde

Gidiyorum giindiiz gece

Distiniiltirse derince
Irak goriiniir goriince
Yol bir dakka mikdarinca

Gidiyorum giindiiz gece

Sasar Veysel isbu hale
Gah aglaya gahi giile
Yetigmek i¢in menzile

Gidiyorum giindiiz gece

108



Asik Veysel SATIROGLU

Gorsel 3.3. Ozkan Baysal “Amilar ve Kdabuslar Serisinden, Isimsiz 17 Kesit 2

Asik Veysel’in siirinde belirttigi iki kapili bir han olan diinyanin artik sona ermesi
ve kacinilmaz son olan 6liimiin ger¢eklesecegi ifade edilmektedir. Resimde kapidan sizan
ve figiirlerin iizerine diisen bir 151k huzmesi goriilmektedir. Bu 151k, yasanilan tim
kabuslarin bir giin son bulacagi ve yeniden mutlu ve giizel anilarin gerceklesecegine
yonelik bir iimidin simgesidir. Ger¢ek ve hayal arasinda kurgulanan, yasam ve 6liimii
simgeleyen “Anilar ve Kdbuslar Serisi”’, arastirmacinin bilingalt1 duygularinin ve yasama

yonelik yaklagiminin bir disavurumudur.
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Toplamda 20 ¢alismadan olusan bu seri, Romantizmde siklikla betimlenen kabus
ve gotik karakterlerin izlerini tasimaktadir. Bu nedenle konu bazinda 6rneklendirilen
resimler arastirmanin 6nemi agisindan incelenmeye degerdir. Arastirmacinin resimleri,

tek bir kavramdan hareketle sekillendirilmis olup 6zellikle resimlerde anlati, anilar ve

kabuslar iizerinden kurgusal bir dille ifade edilmistir.

Gorsel 3.4. Ozkan Baysal “Anilar ve Kabuslar Serisinden, Isimsiz 2~ 35x50 cm., Tuval iizerine karisik
teknik, 2023.
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Gorsel 3.5. Ozkan Baysal “Amilar ve Kdabuslar Serisinden, Isimsiz 2”7 Kesit 1

Gorsel 3.6. Ozkan Baysal “Anilar ve Kabuslar Serisinden, Isimsiz 2 Kesit 2

|Géorsel 3.7. Ozkan Baysal “Anilar ve Kabuslar Serisinden, Isimsiz 3" 35x50 cm., Tuval
tizerine karisik teknik, 2023.
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Gorsel 3.8. Ozkan Baysal “Amilar ve Kdabuslar Serisinden, Isimsiz 37 Kesit 1

Gorsel 3.9. Ozkan Baysal “Anilar ve Kabuslar Serisinden, Isimsiz 3 Kesit 2

Gérsel 3.10. Ozkan Baysal “Anilar ve Kdbuslar Serisinden, Isimsiz 4 35x50 cm., Tuval

tizerine karisik teknik, 2023.
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Gorsel 3.11. Ozkan Baysal “Anilar ve Kabuslar Serisinden, Isimsiz 4 Kesit 1

Gorsel 3.12. Ozkan Baysal “Anilar ve Kdabuslar Serisinden, Isimsiz 47 Kesit 2

Gorsel 3.13. Ozkan Baysal “Anilar ve Kdbuslar Serisinden, Isimsiz 5 35x50 cm., Tuval

tizerine karisik teknik, 2023.

113



Gorsel 3.14. Ozkan Baysal “Anilar ve Kdabuslar Serisinden, Isimsiz 57 Kesit 1

Gorsel 3.15. Ozkan Baysal “Anilar ve Kabuslar Serisinden, Isimsiz 5 Kesit 2

Gorsel 3.16. Ozkan Baysal “Anilar ve Kdbuslar Serisinden, Isimsiz 6 35x50 cm., Tuval

tizerine karisik teknik, 2023.
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Gorsel 3.17. Ozkan Baysal “Anilar ve Kdabuslar Serisinden, Isimsiz 6~ Kesit 1

Gorsel 3.18. Ozkan Baysal “Anilar ve Kabuslar Serisinden, Isimsiz 6 Kesit 2

Arastirma kapsaminda yapilan tiim ¢alismalar gdstermektedir ki, insan, yasami
boyunca deneyimledigi olaylardan dogrudan ya da dolayl olarak etkilenebilmektedir. Bu
durum kimi zaman kisisel bilingaltindan kaynaklanmakta kimi zamansa kolektif bilingalt1
kaynakl1 olabilmektedir. “Anilar ve Kabuslar Serisi” ile vurgulanmaya calisilan durum
ise hayatin herhangi bir aninda yasanilan olaylarin her an tersine donebilecegini, mutlu,
huzurlu ve sakin giden bir yasamin siradan bir olay neticesinde bir anda tersine
donebilecegi gergegine isaret eder. Bilingalti duygularin bir temsili olarak yansitilan bu
resimler, ayni zamanda arastirmacinin yagama ve gerceklige yonelik sorgulamalarini da
icinde barindirmaktadir. Yasam ve 6liim arasinda gecen ince ¢izgide insan siirekli bir kisir
dongii icerisindedir. Bu kisir dongiide yasanilan her sey goriiniirde bigimsel olarak bir
benzerlik gosterse de, zaman, mekan ve karakterler bazinda degisim gostermektedir.

Aragtirma kapsaminda olusturulan resimlerde de bu duruma dikkat ¢ekilir.
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Romantizmin en yaygin konular1 arasinda yer alan riiya, korku ve cinsellik
temalari, 6zellikle Kara Romantizmde yaygin olarak kullanilmigstir. Kara Romantizm’de
riiya, korku ve cinselligin yansitildigi en 6nemli konular olarak ise beden, 6liim ve seytan
karakterleri tizerinde duruldugu goriilmistiir. Bu unsurlar, sanat¢ilarin eserlerinde zevk
ve aci, glizellik ve dehset gibi duygularla abartili bir bigimde yansimaktadir. Sanatg¢ilarin
bilingdis1 duygularinin bir yansimasi olarak kabul edilen bu temalarin, sadece donemin
sosyolojik ve siyasal olaylarinin etkisiyle paralel bir gelisim gostermedigi ayn1 zamanda
bu yeni durumla birlikte 6zgiirlesen ve yaratici giicii elinde bulunduran sanat¢inin hem
konu seciminde hem de estetik ifade dilinde Gzgiirlesmesiyle gelistigi gozlenmistir.
Ingiliz Romantizminde 1760’larda baslayip, 1830’lara kadar siiren Sanayi Devrimi,
Fransiz Romantizminde ise 1789 yilinda baslayip 1799°da biten Fransiz Ihtilali dénemin
en etkili olaylar1 olarak hem toplumlar1 hem de sanatgilar1 derinden sarsmustir ve etkisini
tiim Avrupa cografyasinda da siirdiirmiistiir. Avrupa’da yasanan Fransiz Ihtilali ve Sanayi
Devrimi gibi iki biiyiikk toplumsal olayla birlikte, monarsiden ve kiliseden bagimsiz
olarak, kendini ifade bi¢imi olarak deneyimlemeye baslayan bu dénemin sanatgilari
arasinda yeni bir bakis, yeni bir ifade dili ve yeni bir diinya goriisii olugsmasinda etkili
olurken ayni zamanda Romantik sanatin ve sanatgilariin da dogumuna vesile olmustur.
Ozgiirlesme hareketleri ve ekonomik kalkinma hem toplumlarin yeniden yapilanmasi ve
ingasinda, hem de uluslarin bu devrimler sonrasi olusan yenidiinya diizenine uyumlari

noktasinda derin izler birakirken sanati da etkisi altina aldig1 goz ardi edilemez.

Romantik donem sanatgilarinin, sanayilesmeyle birlikte olusan makinelesmeye ve
buna bagl olarak gelisen endiistrilesmeye karsi sergiledikleri tavir hem ele aldiklar
konularda hem de tsluplarinda belirgin sekilde dikkat ¢ekmektedir. Ayrica cagin
Avrupa’sinda endiistrilesmeyle yasanan 6zellikle sosyolojik ve psikolojik olumsuzluklar
Romantik sanat¢iya sadece konu agisindan yenilik katmamis ayn1 zamanda ifade bigimi
olarak kendi i¢ yasantisinin kapilarini araladigi ve tiim ¢iplakligi ile izleyiciye gostermek
istedigi yeni bir ifade dili gelistirmis, dis diinya gercekliginin yerine i¢ yasantinin goriiniir
kilinmasi i¢in ¢abalamigstir. Kirsaldan uzaklagan ve kentlesen yenidiinyanin bireyi olarak
duygularinin pesinden giden sanatgi, dogayr konularmin mekéani olarak belirlerken,
duygularinin bir tiir ifadesi olarak kurgusal ve fantastik unsurlarla bezemeyi tercih

116



etmigstir. Bu nedenle genellikle sanat¢ilar Romantizmde en sik goriilen tiir olarak peyzaja
yonelmistir. Doga, Romantizm dénemine kadar resimde ¢ogunlukla bir arka plan gérevi
iistlenmis, var olan bir gériintliniin yansitilmasi noktasinda anlam tasimistir. Lakin ilk kez
Romantik donem resimlerinde doganin, sanatcilarin bilingaltt duygularinin  bir
disavurumu olarak betimlendigi gozlenmektedir. Dogaya yonelik bir baska husus ise
doganin giizellikleri yerine doganin yiiceligi, korkutuculugu, mistisizmi ve doga
karsisinda insanin yasadigir c¢aresizliktir. Tiim bu unsurlar din ve spiritiializmle
bagdastirilarak doga ve din ilk kez tek bir karede dogrudan yansitilmistir. Romantizmin
bu ii¢ temaya yoOnelik ¢ikarimlari ¢gogunlukla sanatcilarda bu sekilde ifade bulmustur.
Dogadan yardim alan bu sanatgilar, aslinda degiserek doniisen ve kentlestikce yozlasan
bu yeni toplum yapisinda kisinin kendi 6ziine ya da bagka bir degisle i¢ diinyasina kacisla
¢Oziim tiretme yollarin1 denemistir. Kalabalik i¢inde yalnizlasan, toplum icinde
yabancilasan ve yenidiinya diizenine ayak uydurmaya calisan sanat¢inin, dogaya ve dogal
olana 6zlemiyle, dis diinyadan kagarken i¢ diinyasini kesfetmesiyle birlikte yansitmaci
degil anlatimci bir Gslup dili gelistirmesi hi¢ de tesadiifi degildir. Sanatg1 artik 6zgirdiir;
monarsiden, aristokrasiden ve kiliseden 6zglirlesen sanat¢1 artik kendi olabilme sansi

yakalamuis tliretirken de kendi olabilme yollarini kesfetmistir.

Aragtirmada Romantik sanatcilarin bilingdist yaklagimlarina yonelik pek c¢ok
bulguya rastlanmistir. Sanat¢ilarin 6zellikle gegmislerinde yasadiklari ac1 kayiplarin
sanatlarini etkileyen onemli faktorlerden biri oldugu gézlenmistir. Bu nedenle ¢ocukluk
doénemlerinde yasanan travmatik olaylar, Romantik dénem sanatgilarinin eserlerine
yansittiklari bilingdisi gizil duygularin 6nemli etkenlerinden biri olarak kabul edilebilir.
Tabii ki sanatcilarin resimlerine yansitilan travmatik yaklagimlarin ve dramatik 6gelerin
sadece yasamlariyla 6zdeslestirilmesi yeterli degildir. Sanatgilarin eserlerine yonelik
yaklagimlarimi tetikleyen pek ¢ok durumdan s6z edilebilir. Lakin arastirma sonucunda
elde edilen bulgular neticesinde arastirma kapsaminda eserleri incelenen sanatgilarin
geemis yillarda yasadiklari aci olaylarin, kayiplarin ve dramatik anilarinin sanatlarina etki
ettigi goriilmektedir. Bu bilgiler 1s18inda sanatg¢ilarin resimlerine yansiyan bir baska
psikolojik nokta ise tiim toplumlar1 da derinden etkileyen donemin toplumsal ve siyasal
olaylaridir.  Sanatcilar, toplumun yasadigt bu sorunlar1 kendi bilingaltiyla
biitiinlestirdikleri ve bu problemleri kendi i¢ diinyalarinda duyumsayarak eserlerine

yansittiklart bilinmektedir. Romantik donem resim sanatinda bu temalar disinda farkli
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konular da betimlenmistir. Lakin arastirma konusu kapsaminda bilingalt1 riiya, korku ve
cinsellik temalarmin incelenmesi acgisindan Romantizme yonelik konular bu temalar
oOl¢iistinde sinirlandirilmistir. Romantizm higbir zaman tek basina siradan bir edebiyat ve
sanat hareketi olarak goriilmemistir. Romantizm ayni zamanda kendi toplumunu ve
sonrasindaki donem toplumlarin1 derinden etkileyen sosyal bir reform hareketi olarak
kabul gdrmiistiir. Romantik donem sanatgilar1 da bu anlayis ve duygularla hareket ederek
hem donemin problemlerini hem de yasamlarindaki travmatik olaylari igsellestirerek

eserlerine tagimislardir.
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