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OZET

1923-1938 Atatiirk Dénemi Tiirk Tiyatrosunun Politik Tiyatro Kuram1 Ve Ideolojik
Unsurlar A¢isindan Incelenmesi

Tolga ALVER
Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali
Anadolu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Haziran 2022
Danisman: Dog. Dr. Ebru OZGUN

“1923-1938 Atatiirk Donemi Tirk Tiyatrosunun Politik Tiyatro Kurami Ve
Ideolojik Unsurlar Agisindan Incelenmesi” isimli bu calisma, 1923-1938 Atatiirk
Doénemi Tiirk Tiyatrosu’nu Alman yonetmen Erwin Piscator’un “Politik Tiyatro
Kuram1” agisindan ele almaktadir. Calismada Erken Cumhuriyet Dénemi tiyatrosu

politik tiyatro kuraminin bes unsuru agisindan incelenmistir.

Calismanin ilk boliimiinde “Tiyatro Kavrami ve Toplumlar1 Harekete Gegirme
Giicti” hakkinda bilgi verilmistir. Bu kisimda geleneksel tiyatro, Tanzimat Donemi
tiyatrosu, II. Abdiilhamit Donemi tiyatrosu ve Mesrutiyet Donemi tiyatrosundan kisaca
bahsedilmistir. Ikinci béliimde ise Cumhuriyet ideolojisinin (1923-1938 arasi) farkl
edebi tiirlerdeki goriiniimii, erken Cumhuriyet Donemi tiyatrosunun islevi ve Atatiirk
Donemi tiyatrosunu etkileyen oOnemli kurumlar aktarilmistir. Calismamizin esas
inceleme boliimii olan iigiincii boliim “Cumbhuriyet Ideolojisinin 1923-1938 Aras1 Tiirk
Tiyatrosuna Politik ve Ideolojik Yansimalar” seklinde adlandirilmistir. Bu béliimde
Piscator’un politik tiyatro kurami ¢ergevesinde ele alinan metinler; “Tiyatronun
Propaganda ve Egiticilik Islevi”, “Tiyatronun Ideolojik Islevi”, “Tiyatronun Giincellik
ve Bildiri Islevi”, “Tiyatronun Estetik Islevi” ve “Tiyatronun Belgesellik Islevi”
seklinde bes ayr1 agidan incelenmistir. Calismadaki amacimiz, politik tiyatro kurami
cergevesinde donem piyeslerinin propaganda ve egiticilik, ideolojik, giincellik ve

bildiri, estetik, belgesellik islevlerini ortaya ¢ikarmaktir.

Anahtar Sézciikler: Tiyatro, Politik tiyatro, Ideoloji, Cumhuriyet

v



ABSTRACT
Investigation of 1923-1938 Atatiirk Period Turkish Theater in Terms of Political

Theater Theory and Ideological Elements
Tolga ALVER
Department of Turkish Language and Literature
Anadolu University, Institute of Social Sciences, June 2022
Advisor: Assoc. Dr. Ebru OZGUN

This study, named "An Analysis of the 1923-1938 Atatiirk Period Turkish
Theater in terms of Political Theater Theory and Ideological Elements", deals with the
1923-1938 Atatiirk Period Turkish Theater from the perspective of German director
Erwin Piscator's "Political Theater Theory". In the study, the theater of the Early

Republican Period was examined in terms of five elements of political theater theory.

In the first part of the study, information was given about the "Theatre Concept
and Its Power to Mobilize Communities". In this part, traditional theater, Tanzimat
Period theater, II. Abdiilhamit Period theater and Constitutional Period theater are
briefly mentioned. In the second part, the appearance of the Republican ideology
(between 1923-1938) in different literary genres, the function of the theater of the early
Republican Period and the important institutions affecting the theater of the Atatiirk
Period are explained. The third part, which is the main examination part of our study, is
named as "Political and Ideological Reflections of the Republican Ideology on the
Turkish Theater between 1923-1938". The texts handled within the framework of
Piscator's theory of political theater; It has been examined in five different aspects:
"Theatre's Propaganda and Educational Function", "The Theatre's Ideological
Function", "The Theatre's Actuality and Announcement Function", "The Theatre's
Aesthetic Function" and "The Theatre's Documentary Function". Our aim in the study is
to reveal the propaganda and educational, ideological, actuality and statement, aesthetic
and documentary functions of the plays of the period within the framework of political

theater theory.

Keywords: Theatre, Political theatre, Ideology, Republic



ON SOZ

Tiyatro, edebi bir tlir olmasinin yan sira yiizyillar boyunca yoneticiler, krallar,
padisahlar, iktidarlar tarafindan kendi propagandalarini yapmalar1 i¢in toplumlari
harekete geciren gii¢ olarak kullanilmis bir sanattir. Bu bakimdan devlet otoritesi ya da
muhaliflerce de yonlendirilse ¢ogu zaman tiyatro politiklesmistir. Cumhuriyet’in ilk
zamanlarinda mevcut yonetim, yeni kurulan devletin politikalarinin propagandasini
yapmak icin bir¢cok aygittan yararlanmistir. Devletin kiiltiirel aygitlarindan birisi olan
tiyatro da bu kapsamda dnemli vazifeler gerceklestirmistir. Ilk zamanlar Tiirk Ocaklar
daha sonra da Halkevleri biinyesinde o donemin politikalarinin halka benimsetilmesi
icin inkildp piyesleri kaleme alinmis ve Anadolu’nun her kosesinde bu oyunlar
oynatilmistir. Calismamizda bu dogrultuda kaleme alinan 60 edebi tiyatro metni
incelenmistir. Politik tiyatro kurami ¢ergevesinde ele alman calismamizin donem
tiyatrosuna farkli bir bakis agis1 getirecegini ve alana katki saglayacagi

diisiincesindeyiz.

Tez konusunun belirlenmesinden son asamaya kadar katkilarini esirgemeyen ve
bana hep yol gosteren degerli danmismanim Dog. Dr. Ebru Ozgiin’e, tez jiirisinde yer
alarak bana bu calismada ¢ok 6nemli katkilar saglayan kiymetli hocalarim Dog. Dr.
Gokhan Tung’a ve Dr. Ogr. Uyesi Emine Tugcu’ya, bu yolculukta her zaman
anlayisiyla yanimda olan aileme tesekkiir ediyorum. Insana insanla insani ve hayati
anlatma sanati olarak tanimlanabilecek tiyatronun, her zaman aramizda olmasi igin
miicadele eden, tiyatro alaninda ufkumu agan ve bana bu yolda her zaman pusula olan

degerli hocam Prof. Dr. Giyasettin Aytas’a da ayrica hiirmetlerimi sunuyorum.
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ETIiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢calisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim agamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu calisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakgada yer verdigimi; bu g¢alismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigini ve higbir
sekilde “intihal igermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢aliymamla ilgili
yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki

ve hukuki sonuglari kabul ettigimi bildiririm.

(Imza)
Tolga ALVER

vil
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GIRIS

Bu c¢aligmada 1923-1938 Atatiirk Donemi Tiirk tiyatrosuna Piscator’un Politik
Tiyatro Kurami agisindan yaklagilarak dénemin tiyatrolar1 ideolojik unsurlar agisindan
incelenmistir. Tiyatro caglardan beri var olan bir sanat dali olarak ¢ogu zaman dénemin
yoneticilerinin siyasi malzemesi seklinde degerlendirilmis ve kendi ideolojilerinin
benimsenmesi i¢in bu anlamda kullanilmistir. Siyasetin zaman zaman golgesinde kalan
tiyatro, metinsel anlamda dil acisindan zayif, estetik yoni diisiik ve kalicilik bakimindan
yetersiz kalmistir. Alman yonetmen Erwin Piscator, tiyatronun politik olmasi
gerekliligini savunarak Politik Tiyatro Kurami’mi ortaya atmustir. Erken Cumhuriyet
Doénemi’nde yazilan tiyatrolarin ¢ogu Atatiirk ilke ve inkilaplarinin yayilmasina ve yeni
kurulan devletin igsellestirilmesine hizmet ederek politik bir yonde ilerlemistir.
Donemin yazarlar1 rejimin gerekliligi dogrultusunda tiyatro eserleri kaleme almislar,
yazilan bu eserler devlet tarafindan desteklenerek yurdun dort bir yaninda
sahnelenmistir. Bu ¢alismada Orneklem olarak secilen 60 adet donem tiyatrosuna
Piscator’un Politik Tiyatro Kurami cergevesinde yaklasilarak donemin ideolojik

unsurlar1 agisindan s6z konusu eserlerin incelemesi yapilmistir.

Calismanin ilk boliimiinde tiyatro kavraminin diinyada ve Tirk edebiyatinda
toplumlar1 etkileme giicline odaklanilmistir. Tiirk edebiyati ele alimirken oncelikle
geleneksel tiyatro agisindan genel bir degerlendirme yapilacak ve Karagdz golge oyunu,
meddah, ortaoyunu, kukla ve benzeri (vb.) igerikler aktarilmistir. Sonraki kisimlarda
Tanzimat, II.Abdiilhamit ve Mesrutiyet seklinde donemsel tasnif yapilarak bu

donemdeki tiyatro faaliyetlerinin politik yoriingesine ayna tutulmustur.

Ikinci boliimde odak nokta olan Cumhuriyet Dénemi’nin ayrintilarina girilerek
donemin ideolojik diisiince yapisi, Atatiirk’lin tiyatro hususundaki faaliyetleri ve
donemin o6nemli kurumlart ele alinmistir. Cumhuriyet tiyatrosunu Tiirk Tarih Tezi
acisindan biiyiik oranda etkileyen Tiirk Tarih Kurumu, 6z Tiirk¢e anlayist acisindan
etkileyen Tiirk Dil Kurumu, modern tiyatronun temellerini atan Dariilbedayi,
Cumhuriyet’in ilan ile birlikte tiyatroyu destekleyen Tiirk Ocaklar1 ve Anadolu’nun
dort kosesine Atatiirk ilke ve inkilaplarinin yayilmasi i¢in kurulan ve Temsil Kolu ile
yiizlerce politik igerikli tiyatronun yazilmasi ve sahnelenmesine sebep olan Halkevleri
bu dogrultuda tetkik edilmistir. Yine bu bdliimde Cumhuriyet ideolojisinin roman,

hikaye ve siir tlirlerindeki yansimalar1 da aktarilmustir.
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Ucgiincii boliim esas inceleme kismi olarak belirlenerek Piscator’un Politik Tiyatro
Kurami, kuramsal ¢erceve olarak ele alinmistir. Bu anlamda Piscator’un faaliyetlerinden
s0z edilerek Politik Tiyatro’nun kuramsal cergevesi ¢izilmistir. Tez kapsaminda
incelenecek eserler, kuram dogrultusunda tiyatronun propaganda ve egiticilik islevi,
tiyatronun ideolojik islevi, tiyatronun giincellik ve bildiri islevi, tiyatronun estetik islevi
ve tiyatronun belgesellik islevi agisindan bes ana bashk seklinde ele almmustir. Icerik
analizi yapilirken Mustafa Kemal Atatiirk’iin  Nutuk kitab1 ile Ziya Gokalp’in
Tiirkguiliigiin  Esaslari eseri basvuru kitaplar1 olarak belirlenmistir. Mustafa Kemal
Atatiirk’tin 1919-1927 yillar1 arasinda gergeklesen donem olaylarim anlattigi Nutuk
eseri calismamiz i¢in en temel kaynak olmustur. Ziya Gokalp’in Tiirkgiiltigiin Esaslar
eserinde Tiirkgiiliik, dil meseleleri, tarih anlayisi, din algis1 ve Batililasma fikirleri

dogrultusunda donemin piyeslerine bir bakis agis1 getirilmistir.

ARASTIRMANIN KONUSU

Cumbhuriyet ideolojisinin 1923-1938 arasindaki Tiirk tiyatrosuna yansimasinin
incelenmesi  ve donem oyunlarinin  Politik Tiyatro Kurami kapsaminda

degerlendirilmesidir.

ARASTIRMANIN AMACI

1923-1938 aras1 donemde yazilmis tiyatro eserlerinden se¢ilmis drneklerden yola
cikarak Cumbhuriyetin ilk yillarindaki giidiimlii edebiyat anlayisinin tiyatroda yazarlar
tarafindan nasil gergeklestirildigini ve politik tiyatro kurami cgercevesinde donem
piyeslerinin propaganda ve egiticilik, ideolojik, giincellik ve bildiri, estetik, belgesellik

islevlerini ortaya ¢ikarmaktir.

Doénemin ideolojik unsurlarina uygun olarak kaleme alinan ve bu dogrultuda
didaktik unsurlar tasiyan tiyatrolar ideolojik ve estetik unsurlar, dilin kullanim,
eserlerdeki karakterler, zaman ve mekan unsurlarinin se¢imi, Atatiirk¢iiliik unsurlari vb.
acilardan degerlendirilecektir. Tiyatro eserlerindeki konularin igeriklerine gore tahliller
yapilacak, tiyatro karakterlerinin hangi amagclara hizmet ettikleri ve kimleri temsil
ettikleri meselesi irdelenecektir. Glidiimlii edebiyat dogrultusunda estetik unsurlarin
ikinci plana atilarak donemin eserlerinde hangi iceriklerin okuyucuya / seyirciye

sunuldugu incelenecektir. Donemin kadma olan bakis acisi, koyliiniin kalkinmasi,
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aydin-halk catismasi, ekonomik kalkinma, din somiiriisii, laiklik vb. konular tiyatro

eserlerinin igerikleri agisindan degerlendirilecektir.

ARASTIRMANIN KAPSAMI

1923-1938 arasinda yazilan oyunlardan 168 tanesinin varligina ulasilmistir. Bu
oyunlar i¢inden Cumhuriyet ideolojisini yansitan, kimi zaman ismarlama yazilan,
cogunlukla sahnelenip halka ulasma imkani daha cok olan, igerisinde politik tiyatro
unsurunu barindiran tiyatro metinleri secilmistir. Bu baglamda ¢aligma kapsamina giren

oyun sayist 60 ile siirlandirilmistir.

ARASTIRMANIN VERIi TOPLAMA YONTEMLERI

Calismaya baslarken oncelikle 1923-1938 yillar1 arasinda kaleme alinan tiyatro
eserleri taranacak ve konuyla alakali malzemeler bir araya getirilecektir. Bu konu
iizerinde yapilmis yabanci ve yerli kaynaklar, ¢esitli veri tabanlari, sozliikler, dergiler,
yazar hakkinda yapilmis c¢alismalar ve degerlendirmeler c¢alisma kapsaminda

kullanilacaktir.

ARASTIRMANIN ONEMIi

Tiyatro geg¢is donemlerinin en 6nemli aktorlerinden olmustur. Yalnizca Tiirk
toplumunda degil bircok yerde ve donemde politikacilar, ideolojilerini tabana yaymak
i¢in sanat1 kendilerine malzeme olarak se¢mislerdir. Bu sanat dallarinin icerisinde en
etkili olani ise tiyatrodur. Tiyatro, toplumlarca yaratilmak istenen ideal tipi ve rejimlerin
istedigi yonetim kurallarimi asilamada politikacilarin amaglarina hizmet etmistir.
Calismamiz 1923-1938 yillar1 arasinda sanat unsurunun ikinci plana atildig1 ve donemin
ideolojisine hizmet etmeye calisan ya da bu sekilde olmaya mecbur edilen tiyatro
eserlerine 1s1k tutmasi acisindan son derece Onemlidir. Konuyla ilgili olarak Esra
Gorgiilii 2006 yilinda Tiirk Dili ve Edebiyatt Ana Bilim Dal1 “Atatiirk’{in Tarih Teziyle
Ilgili Tiyatro Eserlerinin Incelenmesi” yiiksek lisans tezinde 22 tiyatroyu Tarih Tezi
kapsaminda degerlendirmistir. Yine 2006 yilinda Handan Keskin Sosyoloji Ana Bilim
Dal1 yiiksek lisans tezinde “Tiirk Tiyatrosunda Yenilesme ve Toplumsal Konular”
iizerine ¢aligmalarimi yapmistir. 2010 yilinda Ayga Okurlar Tiirkce Egitimi Ana Bilim
Dal1 yiiksek lisans tezinde “Cumhuriyet Donemi Tiirk Cocuk Tiyatrosu (1923-1950)”
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tetkik etmistir. Hamdiye Algan 2011 yilinda hazirlamis oldugu Tiirk Inkildp Tarihi
Enstitiisii Ana Bilim Dali yiiksek lisans tezinde “Halkevlerinde inkilap Temsilleri
(1932-1951)” konusunu 60 tiyatroyu ele alarak yalnizca tematik acidan incelemistir.
Nahide Is1l Cetinkaya Istikbal 2017 yilindaki Siyaset Bilimi ve Kamu Y&netimi Ana
Bilim Dal1 doktora tezinde “Kamusal Bir Hizmet Olarak Sanatin Yonetimi: Tiirkiye’de
Tiyatro Orneginde Bir Arastirma” konusunda bir degerlendirme yapmustir. Istek Serhan
Erbek 2019 yilindaki Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Anabilim Dal1 yiiksek lisans
tezinde “Erken Cumhuriyet Donemi Tiyatro Oyunlarinda Siyasal Mitler” konusunu ele
almistir. Konumuzla baglantili bu ¢alismalarin ¢ogu Tiirk Dili ve Edebiyati Ana Bilim
Dal1 digindaki boliimler tarafindan ele alinmigtir. 1923-1938 yillar arasinda ideolojik
unsurlarin Tiirk tiyatrosuna yansimalarini politik tiyatro kurami c¢ergevesinde ele alan
herhangi bir caligmanin olmamasi tezin 6nemini daha da arttirmaktadir. Ayrica bu
calisma, politik tiyatro kuramini iilkemiz kosullarina gore uyarlayarak dénemin
ideolojik unsurlari ile 6zglin bir bicimde bulusturan ilk incelemedir. Bu ¢alisma ile
1923-1938 yillar1 arasindaki tiyatroya ideolojik bakisin alandaki bir boslugu

doldurulacagi umulmaktadir.

Xvil



1.BOLUM: TIYATRO KAVRAMI ve TIYATRONUN TOPLUMLARI
HAREKETE GECIRME GUCU

Diinya ve Tiirk tarihinde tiyatronun toplumlar1 nasil etkileyip yonlendirdigini

ifade etmeden Once tiyatro kavramina odaklanmamiz gerekmektedir.

Biitiin sanatlar igerisinde giinliik yagsantimizin akisina en ¢ok karisan sanat olan ve
Yunancada "seyirlik yeri" anlamina gelen theatron’dan tiiretilmis “tiyatro”, bir oykiiyti,
sahanlik, diizlik alan anlamina gelen sahne olarak ayrilmis bir yerde, oyuncularin s6z
ve hareketleriyle canlandirma sanatidir (Pignarre, 1991: 9; Boyacioglu, 2004: 206;
Umit, 2014: 48). Insanhigin tarihine kosut bir mirasa sahip olan tiyatro, insanla
dogrudan iletisim kurabildigi i¢in ¢aglar boyunca insan1 yansitir, insan1 degistirir, insani
dontistiiriir ve yasanan olaylart giinii gliniine takip eder (Buttanri, 2010: 51; Demir,
2016: 148). Tiyatro, birbirinden farkli insanlarin, degisik algilamalarla, sonugta ayni
dogruya yoneldikleri sanatsal bir degisim yeridir ve toplumun yasadiklar1 karsisinda
tutum alabildigi ol¢lide var olabilmis bir alandir (Nutku, 1997: 11; Akyol, 2019: 1082).
Tiyatro nedir? Ya onu 6liimsiiz yapan? Tiyatro, asla 6lmedigi i¢in degil, siirekli yeniden
dogdugu icin Olimsiizdir (Nutku, 1997: 15-25). Doga ile iliskisinde biiyiiciiniin
yonetiminde torensel gosteriye giren insanoglu, giincel olaylar1 yansitan oyunlarda da
homo ludens yani “oynayan insan™ var etmistir (Nutku, 1997: 16). Tiyatro bu
tanimlardan farkli olarak ayni zamanda bir propaganda aracidir. Homo ludens zaman

igerisinde iktidarlarca da kullanilan bir propaganda aracina doniigmiistiir.

Seyirlik bir sanat olmasi ve bir anda yiizlerce alimlayiciy1 etkileyebilme giiciine
sahip olmasindan dolay1 tiyatro sanati, Antik Cag’dan giiniimiize baskin diisiince
sistemlerinin genis zeminlere yayginlastirilmak istendigi durumlarda bagvurulan bir
kullanim olarak ciddi bir gizil gorev listlenmis; sanat dallar1 arasinda toplumsal yani en
agir basan, insanlarin bir arada yasamalarindan kaynaklanan bireysel ve giincel siyasi
sorunlar ve catismalari ele alan bir sanat dali olarak kendini gostermistir (Akgiil, 2011:
974; Kocabay, 2012: 104; Temel, 2016: 1765). Bu tiyatronun toplumla i¢ i¢ce olusunun

gostergelerinden birisidir. Tiyatro, giincellige uyum saglayan bir sanattir.

Devletin tiyatro ile olan iliskisi, devletin miidahil olma egilimi ve tiyatronun

muhalif dogasindan kaynaklanan tartismalara sahne olmaktadir (Cetinkaya Istikbal,



2017: vi). Tiyatro ¢ok eski zamanlardan itibaren iktidar-mubhalif ikilemi icerisinde gel-
gitler yasamistir. Goethe gibi sanatgilar iyinin, giizelin ve soylunun ozerkligini
savunarak sanatin politikadan sikica ayrilmasina ¢aligsa da ¢ikar hesaplasmalart adina
harcanan bu sanatsal etkinlik, toplumun bilinglenerek aydinlanmasini tehlike sayan
anlayislarca toplumsal yasamin disina itilmis, ¢ogu zaman, énemli bir toplumsal islev
yerine getirmis, bu nedenle de cesitli baskilara karsi savagsmak zorunda kalmigtir
(Akgiil, 2011: 974; Kocabay, 2012: 104). Tiyatro ¢ogu zaman devletlerin propaganda
araclar1 haline donlismiis ve toplumlarin iizerinde tesir uyandirmak i¢in kullanilmustir.
Tiyatro sanati, hem Bati hem de Dogu toplumlarinda tarihin ¢esitli donemlerinde belli
siyasi goriisleri toplumsallastirma amacglh kullanilmais; tiyatronun gerek islevinden, gerek
dogasindan kaynaklanan pek cok oOzelligi ve seyirciyle kurdugu bu dolaysiz iliski
tiyatroya, devlet aygitinin en ¢ok dikkatini c¢eken sanat dali olma o6zelligini

kazandirmistir (Tekerek ve Tekerek, 2008: 23; Belivermis ve Egribel, 2012: 35).

Eagleton calismasinda tiyatronun toplumsal tarafin1 su climlelerle ifade etmistir:
“Tiyatro dogasi itibariyla toplumsal olduguna gore, adeta ortaya ¢ikisimin toplumsal
kosullarina iliskin her tiir kesin arastirmadan soyutlanarak, kendi basina incelenmek
istenmektedir, “evrensellestirilebilir”dir, c¢iinkii toplumsal teminatini bizatihi kendi
biinyesinde barindirir” (Eagleton, 2009: 43). Dolayisiyla bir yerde tiyatro varsa orada
toplumsalligin yansimalar1 goriilmektedir. iktidarlar da bu toplumsal taraftan kendi

cikarlar1 dogrultusunda yararlanmaktan ¢ekinmemistir.

Tiyatronun baslangic1 insanligin baslangicina kadar gétiirebilir. Ilk insanlarin
kendilerini anlatma adina taklitlere basvurmasi, magara resimlerindeki kalintilar bizi bu
dogrultuda diisiinmeye yoneltmektedir. Tiyatro, oyun sanati, dinden de eskidir (Fuat,
2010: 9). Bu hususla ilgili diisiincesini Fuat calismasinda su sekilde yorumlar:
“Hayvanmin derisini sirtina alip hem av, hem avct oluyor, basliyor oynayarak anlatmaya.
Bu tiyatronun baslangici, ama daha biiyii, bilinmeyen gii¢lere inanmak, din yok ortada”
(Fuat, 2010: 14). Tiyatronun sembolili olarak bilinen ve tiyatro gizinin temeli olan
maskeler ise ilkel tiyatrodan bile eskidir. Yunan, Misir gibi antik medeniyetlerde
tanrilar da kahramanlar da maskelidir. (Pignarre, 1991: 9; Fuat, 2010: 20-22) Avrupa’da
Ust Paleolitik Cag’dan (1.0 40-10 bin y1l 6nce) kalma magara resimlerinde, ellerine ve
yiizlerine hayvan postlar1 gecirmis insanlarin ritmik hareketler yaptigi goriilmektedir.

Fransa’nin gilineyindeki bir magara duvarinda bulunan erkek geyik kiligma girmis,



maskeli biiyiicli resminin, en asag1 on bin yil, belki de elli bin y1l 6nce ¢izilmis olan bir
resim oldugu soylenmektedir. Bat1 Afrika kabilelerinin bazilarinda “abissa” adi verilen
toren, atalarin yasaminin, danslarinin, giyimlerinin tarihsel bir yeniden
canlandirilmasidir (Pignarre, 1991: 10; Boyacioglu, 2004: 206; Fuat, 2010: 10). Kimi
kuramcilara gére yagmur yagdirmak ya da avda basarili olmak i¢in yapilan tdrenler,
danslar, kuralli oyunun ilk Ornegidir; baska kuramlara gore ise tiyatronun kaynagi
samanist inan¢lardir (Boyacioglu, 2004: 206). Esasen kii¢iik ¢ocugun "evcilik"
oynamasi ya da Avustralya yerlilerinin "canoe" dansi da bir tiyatro olayidir (Fuat, 2010:
10). Bu ifadelerden yola c¢ikarak tiyatronun dogusunu olduk¢a gecmise gotiirmek
mimkiindiir. Aristoteles Poetika kitabinda tiyatroyu temelde tragedya ve komedya
olmak {izere iki tiire aywrmistir. Tragedya, dithyrambos korosundan, komedya ise,
phallos sarkilarindan dogmustur (Aristoteles, 1995: 19). Tragedyanin 6devi, uyandirdigi
acima ve korku duygulariyla ruhu tutkulardan temizlemektir (Aristoteles, 1995: 22).
Komedya, ortalamadan daha kotii karakterleri, tragedya ise ortalamadan daha iyi olan
karakterleri taklit etmektedir (Aristoteles, 1995: 14). Tragedyanin kurulusu, yalin degil,
karmasik olmalidir. Tragedya, korku ve acima duygulari uyandiran eylemleri taklit
etmelidir (Aristoteles, 1995: 36). Komedya, her kétii olan seyi de taklit etmez; tersine,
giiliing olan1 taklit eder; bu da soylu olmayanin bir kismidir (Aristoteles, 1995: 20).
Aristoteles kitabinda tragedyay1 epos ile de karsilastirir ve nihayetinde tragedyayi
sanatin amacina ulasmasinda daha istiin goriir. Tragedyanin zayiflamaya baslayisinin

ilk isareti, koronun budanmasi, sonra da yok olmasidir (Pignarre, 1991: 25).

Tiyatroda “katarsis” kavrami Aristoteles’in Poetika adli eserinde ilk kez karsimiza
cikar. Seyircilerin tutkularindan arinmalari, insanin i¢ yasami i¢in gerekli olan arinma
anlamma gelen katarsis, duygusal dengeyi, adalet bilincini saglayan bir kavramdir
(Taner ve digerleri, 1966: 56; Nutku, 1997: 51-53). Bu kavram aracilig: ile tiyatroda
seyircide olusturulmak istenen duygular yonlendirilebilir bir imkadn sundugundan
yonetimlerce tiyatro bu amaca hizmet i¢in kullanilmistir. Bu durum da ister istemez
politikanin tiyatronun igerisine sizmasina yol agmustir. Antik Misir’dan Ortadogu’ya,
2500 yil evvel tiyatronun kurumsallastigi Antik Yunan uygarliklarindan Orta Cag’a
kadar sanat ile siyaset/iktidar, i¢ ice ge¢mis hatta sanat, siyasetin/iktidarin denetimine
girmis ve ona hizmet etmistir (Birkiye, 2007: 79; Akyol, 2019: 1082). Antik Yunan’da,

her sitenin tiranlig1, diizenlenen Leneia ve Dionysos senliklerinde yapilan yarigmalarin



finansi, duyurulmasi, diizenlenmesi ve seyirciyle bulusmasi agisindan yakindan
ilgilenmis ve tiyatro oyuncular1 Dionysos'a hizmet eden kisiler olarak goriilerek askere
alinmamus, elgilik gibi 6nemli islerde gorevlendirilmistir (Tekerek ve Tekerek, 2008:
25; Fuat, 2010: 37). Tiyatronun en parlak donemi olan Perikles Ddnemi’nden
baslayarak yurttaglarin giris ticretlerinin site devlet tarafindan 6dendigi kayda gegmistir
(Tekerek ve Tekerek, 2008: 25). Roma Donemi’nde, festivallerin giderlerini karsilamak
iizere devletten 6denek alan Aedil’ler profesyonel yoneticilerdir ve bu yoneticiler devlet
giiciiniin gosterilmesi icin askerlerden ve savas tutsaklarindan olusan gorkemli gecit
alaylarimi, tiyatro yapilarinda halka sergilemislerdir (Kaya, 2007: 243; Tekerek ve
Tekerek, 2008: 25). Antik Yunan’da tiyatroya yiiklenen islev, tragedyanin katarsis
kavrami ile daha 1yi vatandas, daha saglikli bir toplum olusturmayla iliskilendirilmistir
(Akyol, 2019: 1082-1083). Kilisenin ideolojik tstiinligli ele ge¢irdigi Orta Cag’in
heniiz baslangicinda kilise tarafindan bastirilmasi gereken heyecanlar1 uyardigi, pagan
kiiltiirlintin bir tirtinii sayildig1, ahlaka ve inanglara aykir1 oldugu gerekgesiyle uzun bir
donem yasakli hale gelmekle birlikte Orta Cag’in sonlarma dogru ise tiyatro,
Hristiyanlig1 yaymak ve pekistirmek iizere bir egitim araci olarak aragsallastirilmistir
(Kaya, 2007: 243). Sonrasinda ise yeniden kiliselerin tiyatroya olan tutumu degisecek;
tiyatro, en parlak donemlerinde Kilise’yi hala karsisinda bulacak; din adamlari, tiyatro
oyunlarinin sanat maskesi altinda seytanin -yani, ilkel paganizmin- geri geldigini
savunacaklardir (Pignarre, 1991: 12). Orta Cag’da kilisenin denetimine giren tiyatro,
Ronesans ve Reform’un ayak sesleriyle birlikte modern devletin kontroliiyle
merkezilestirilerek ya sarayin-kralin ya da soylu ve zengin ailelerin koruyuculugu altina
girmistir (Tekerek ve Tekerek, 2008: 26; Akyol, 2019: 1083). Ingiltere ve Fransa’da
monarsiler, saray eglencelerine ve sarayda diizenlenen tiyatro oyunlarina ciddi miktarda
kaynak aktarmaktan ¢ekinmemis hatta Fransa, saray tiyatrosu gelenegini olusturmus ve
“Giines Kral” olarak adlandirilan 14.Louis kimi zaman kendisi de saray tiyatrosu
icerisindeki oyunlarda rol almustir (Akyol, 2019: 1083). ilerleyen zamanlarda ise
Fransiz Devrimi’nde tiyatro, devrim diislincesini yaymak i¢in kullanilmig, bu amagla
biiyiik kitlesel gosterilere ve sokak tiyatrolarina yer verilmistir (Kaya, 2007: 243). 18.
ve 20. ylizyillar arasindaki donemde ise sanatin toplumsal amaclar i¢in kullanilan bir
ara¢ olma islevselligi kaybolmaya baglamis, sanatin topluma faydali oldugu diisiincesi,
elestirilerek reddedilmistir. Sanatin bireysellesmeye basladigi bu yiizyillar, aym

zamanda sanatin siyasi dozunun arttig1, siyasal eserlerin fazlaca iiretildigi devrimi



yapacak smiflarin da vazgecilmez bir kiiltiir ve eglence araci oldugu bir dénemdir.
Sanat bir yandan 6zgiirlesirken diger yandan siyasallagsmakta, siyasete karsi bir siyaset
gelismektedir (Ortayl, 1976: 223; Akyol, 2019: 1083). Bir toplumda geleneksel
olandan uzaklasmak, yepyeni degerlerle modern bir toplum yapisina gegmek isteyen
akimlar, kendilerini tanitmak, ilkelerini benimsetmek, kars1 ¢iktiklarini karalamak igin
ozellikle tiyatro sanatin1 bir ara¢ olarak kullanmislardir (Tuncay, 2007: 20). Bu yiizden
“tiyatro dogas1 geregi her an normlarin disina ¢ikabilme, elestirebilme, degerlendirme
yapabilme, yargilayabilme.” Ozelliklerinden uzaklasarak pek cok sikintiya gogiis
germek durumuyla kars1 karsiya kalmistir (Tuncay, 2007: 20; Tekerek ve Tekerek,
2008: 34). Tim bu ifadeler tiyatronun ¢ok eski zamanlardan giiniimiize belki de her

donemde politik miidahalelere maruz kaldigin1 géstermektedir.

1.1. Tiirk Edebiyatinda Tiyatro Tiirii Ve Tiyatronun Toplumlar: Harekete

Gecirme Giicii

Tirklerde de diger topluluklara benzer bicimde tiyatronun ilk 6rneklerinin dinsel
torenlerde, pandomim, dans, siir, miizik ogelerinin yer alisiyla ilkel bir tiyatro olay1
gergeklesmis oldugu sdylenmektedir. Din adami ve sihirbazlar ayn1 zamanda ilkel Tiirk
topluluklarinda ilk tiyatro yonetmeni, ilk bas oyuncu olarak sayilmaktadir (Fuat, 2010:
217). Tirk olduklar1 diisiiniilen Akadlar ve Siimerler’in din adamlari, tapinaklarda
yaptiklar1 dinsel torenlerde, cenaze torenlerinde tanrilarin yagamlarini, ¢ektikleri acilar
anlatan monologlar, diyaloglar sdylemisler; trajedi Ogeleri tasiyan sahneler din
adamlarinca oynanarak canlandirilmistir. Yine Etiler’in bayramlarda tapinaklarin
oniinde, alanlarda dinsel torenler diizenledikleri, o arada savas oyunlar1 oynadiklar1 da
bilinmektedir (Fuat, 2010: 218). Orta Asya’da go¢ etmeyen Tiirk kollarinin dinsel
inanglarina gore, tanrilara yaranmak i¢in zaman zaman onlar1 taklit ettikleri, dykiiler
anlattiklar1 ve bu Oykiileri oynadiklar1 goriilmiistiir. Hatta genglerin kimiz igtikten sonra
coskun oyunlar oynamalar1 Dionysos torenlerine benzetilmistir. Tiirkler destanlarin1 da
zaman zaman canlandirmiglar, Hakan eski ¢aglarda soyunu kurtarmis olan demirciyi
taklit ederek bir ates yakmis, ateste kizdirilan demir parcalarindan birini Orsiin {istiine
koyup c¢ekicle dovmiis; sonra herkes bu dovme hareketini tekrarlamistir (Fuat, 2010:
219). Giliniimiize kadar ulagan ve epik ozellikler tasiyan en eski Tiirk piyesinin konusu

Tiirklerin o zamanki harplerinden birinde kazandiklar1 zaferdir. Bir diger eski eser ise
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Tiirklerin Cin’e hiicumlart zamanindan kalmadir. Mehmet Fuat eserinde bu vakayi
Refik Ahmet Sevengil’in Eski Tiirklerde Dram Sanati kitabindan su sekilde

alintilamaktadir:

“Vakanin kahramanlari ti¢ kisidir. Bir Tiirk kahramani1 harbe gidiyor, evde giizel karisi
ile kii¢iik ¢cocugunu birakiyor. O gittikten sonra bir Cinli eve gelerek giizel Tiirk kadini
elde etmeye c¢alisiyor. Kadin Cinliye karsi kendisini kahramanca koruyor. Cinli
kazanamayacagini anlaymca kadmna fenalik etmek icin onu yiiziinden yaraliyor; daha
dogrusu Tiirk sairinin dedigi gibi onun namusunu ¢alamayinca giizelligini ¢aliyor. Harp
meydanina dogru ilerlemekte olan Tiirk, bir aralik hamaylisini evde unuttugunu hatirlamus,
geri donmiistiir; muharebede muvaffak olabilmesi i¢in onun mutlaka boynundan gegirilmis
olarak gogsiinde asili bulunmasi lazimdir; eve geldigi zaman giizel karisinin ugradigi

felaketi goriiyor, ociinii altyor ve facia kanlar i¢inde bitiyor” (Fuat, 2010: 220).

1116°da bir Selguk Komedisi olan baska bir eserde de Bizans Imparatoru
Komnisos’un hikdyesi anlatilir. Imparator, Tiirklere savas icin Uskiidar’a gelmistir.
Ayaklarindaki rahatsizlif1 sebebiyle savasi iptal etmistir. Imparator hastalig1 sebebiyle
yuriiyemez durumdadir. Bu esnada Kiligarslan bu durumdan faydalanarak Asya’da
seferlerine devam etmektedir. Kiligarslan Hristiyanlara karsi da yedi kez akinlarda
bulunmustur ancak karst taraftan bir savas hamlesi gelmemistir. Bu durumun
imparatorun hastaligindan degil tembelliginden oldugu diisiintilmiis ve aktorler bu
konuyla dalga gecerek onunla ilgili tiirlii maskaraliklar yapilmistir. Imparatoru temsil
eden adamu bir yataga yatirmislar, yatagi ortaya koyup eglenmisler, bu oyunlar Tiirkleri
siddetle giildirmiistiir. Bu oyunla ilgili notlar Bizans kaynaklarinda anlatilmaktadir

(Fuat, 2010: 221).

Tiirkler Islamiyet’le birlikte tiyatroya daha mesafeli durmak zorunda kalmislardir.
Tiyatro veya hikaye tiiriinlin yayilmasi ve toplumu degistirmesi olduk¢a ge¢ zamanlari
bulmustur. Tanpinar, Miisliiman diinyasinin bu hususla ilgili tutumunu su ifadelerle

anlatir:

“O kadar arizali olan, Mogol Istilas1 ve Ehl-i Salip seferleri ile Adeta ortadan béliinen,
Misir’in Fatmiye devri gibi, mithim bir mezhep ayrilisini, Endiiliis Ronesansini ve Osmanlt
istilA ve ihtisamini idrak eden Islam tarihi biitin bu biiyiik hadiselere ragmen ictimai
bakimdan hemen hemen oldugu gibi kalmis, bir tiirlii burjuvazisi dogmamis ve Miisliiman

sarayl degismemistir” (Tanpinar, 1988: 31).



Bununla birlikte dini unsurlarin da tiyatro ile ilgili az da olsa ilgileri bulunmustur.
Dogu tilkelerindeki Sebih yahut taziye denen geleneksel oyunlarda Kerbela olayz,
Hazreti (Hz.) Ali'nin evladinin sehit edilmesi vakasi canlandirilmis, Mevlevilerin,
Bektasilerin dinsel torenlerinde tiyatro dgelerine rastlanmigtir (Ortayli, 1976: 219; Fuat,
2010: 222). Aleviler arasinda dinsel kaynaklarindan koparak eglence hélinde devam
eden oyunlar giiniimiizde de oynanmaktadir (Fuat, 2010: 222).

1.2.1. Geleneksel tiyatro

Osmanlt Donemi’nde geleneksel tiyatro anlayisi 6n plana c¢ikmaktadir. Metin
And, Tiirk tiyatrosunu; koylii gosterim gelenegi, halk gosterim gelenegi, saray gosterim
gelenegi ve Bati gosterim gelenegi seklinde ele alirken bu tasnifi "koylii tiyatrosu" ve
"halk tiyatrosu" olmak iizere iki ayr1 grup halinde yapip inceleme egiliminde olanlar da
vardir (Diizgiin, 2000: 63; Umit, 2014: 49). Bu dénemde Tanzimat Dénemi &ncesi
siklikla sergilenen geleneksel tiyatronun belirli cesitleri; meddah, orta oyunu, kukla ve
gblge oyunlaridir ve bu tiirleri geleneksel Osmanli tiyatrosu kendine 6zgii ve Osmanli
halklarinin kendi kiiltiirlerinden beslenerek olusturmustur (Belivermis ve Egribel, 2012:
37; Gorgiin, 2018: 290-291). XIX. yiizyila kadar Osmanli toplumunun geleneksel
tiyatro faaliyetlerini olusturan geleneksel Osmanli tiyatrosu, yazili bir metninin ve
oynandig1 6zel kapali bir mekaninin olmayisi gibi yonleri ile Bat1 tiyatrosundan ayrilan,
meydanlarda insanlarin ister oturarak ister ayakta seyrettikleri, seyirci katilimi ile
degisen, oyuncularin yaraticiligina, maharetine, niiktelerinin ve sozlerinin
etkileyiciligine bagli olarak cesitlenen bir gosteridir (Belivermis ve Egribel, 2012: 37).
Kokenleri tarih Oncesi bolluk torenleri ve Anadolu'da sdylenen halk hikayelerine,
masallarina ve samimiyet ve doganin igtenlikle taklidine, dinsel torenlere dayanir (Sen,
1999: 23). Geleneksel Tiirk tiyatrosu, ibret dersi vermek amaci tasir, bireyden yana
degil toplumdan yana tavir alarak toplumda var olan ahldk dizgesini yeniden {iretir
(Temel, 2016: 1768). Geleneksel tiyatro her seyden dnce sahnesiz bir tiyatrodur ve
yazili bir metne dayanmaz (And, 2014: 12). Ayrica kisilerin karakter niteligi olmayip
hepsi onceden belirlenmis, kaliplasmis tiplere dayanir (And, 1992: 11). Sarki, dans, s6z
oyunlar1 geleneksel tiyatronun baglica 6zellikleridir (And, 1970: 16). Hammer tarihi
1582'de III. Murat’in diizenledigi bir siinnet diigiiniinde miizikli bir oyun oynandiginm

yazmaktadir (Fuat, 2010: 224). Cagin kosullar1 geregi siyasal elestiri yapilamamaktadir
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ama ana-babalar ile ¢cocuklar arasindaki kusak catigsmalari; nisan, nikah ve evlilik diizeni
konusundaki geleneklere tepki; cok esli evlilikte kadin erkek iliskileri; bosanma,
sefahat, toplumsal siniflar arasindaki yasam farkliliklari, egitim, esirlik, deger yargilari,
tutkular, inanglar, Tanri1, kader, ruh, ahiret, fani diinya hurafelerini konu edinen oyunlar
oynanmaktadir (Tuncay, 2007: 31). Ornek olarak Fransizca bir yapitta verilen bilgiye
gore on sekizinci yiizyilda 1. Abdiilhamid’in kizi Rabia Sultan’in dogum senlikleri
yapilirken Sarayin hareminde bir oyun oynanmistir (Fuat, 2010: 225). Yine on altinca
ylizyi1lda Kanuni Sultan Siileyman’in yaptirdig1 bir slinnet diigliniinde, Atmeydani’nda
deriden karsiliklt kuleler yerlestirilmis; toplar, tiifeklerle tam bir savas sahnesi
canlandirilmis ayrica denizde de savas oyunlar1 diizenlenerek kadirgalarin carpigsmasi

sahnesinin gosterimi yapilmistir (Fuat, 2010: 224).

Esnaf topluluklarinin iginde birtakim seyirlik oyunlar1 sergileyenler bulundugu
gibi seyirlik oyunlar1 meslek héline getirmis kisilerin de “kol” adi verilen topluluklar
vardir ve bu oyunlar saraya girmeden Once halk arasinda yayilmis, benimsenmis
eglence cesitleridir (Diizgiin, 2000: 68; Fuat, 2010: 227). Zaman zaman sarayda da
oynatilan kol oyununa Karag6z, kukla, dans, curcuna, meddah ve gene sozlii bir oyun
olan hokkabazlik gibi c¢esitli oyun tiirlerinin karisimindan dogma bir gelisimle
II.Mahmut’un zamanindan itibaren “ortaoyunu” denmeye baslanmistir (Fuat, 2010: 228;
And, 2014: 51). Fransiz yazarlarinin “komedi” olarak bahsettikleri kol oyunlari, on
besinci, on altinci, on yedinci yiizyillarda eglendirici bir meslek haline gelmis, kol
oyunlarinin yani ortaoyunu Orneklerinin en revagta oldugu doénemler, II. Mahmut,
Abdiilmecit, Abdiilaziz ve II. Abdiilhamit saraylarinda ge¢mistir (Fuat, 2010: 224;
Umit, 2014: 56). “Meydan-1 sithan” yani séz meydani olarak da bilinen ortaoyunu,
perde arkasinda deriden goriintiilerle oynanan Karagdz’e karsilik, canli oyuncularla
oynanmis ve ona Onciiliik ve eslik eden gosteriler, yaz aylarinda halkin tercih ettigi
mesire yerleri; kis aylarinda hanlar, Osmanl senliklerinde, senlik alaninda belirlenmis
uygun yerlerde seyirci kargisina ¢tkmustir (And, 2014: 50; Umit, 2014: 51). Daha ¢ok
Istanbul ve cevresinde sergilenen ortaoyunu, yazin acik yerlerde, kisin kiraathane,
hanlarda temsil edilerek Kukla, Karagéz, Meddah gibi kahvehane, konak vb. kapali
yerlerde, gecici olarak olusturulan sahnelerde verilen temsiller, ii¢ yoOnden
seyredilebilmis; acik havada, c¢ayirlik alanlarda verilen Ortaoyunu gosterilerinde

oyuncular dort yonden izlenebilmistir (Diizgiin, 2000: 65; Tuncay, 2007: 32). Bir 6zel



tiyatro niteliginde olan ortaoyunu, XIX. yiizyilda oyuncularin konusmalarinda ¢ok¢a yer
verdikleri kiifiirler ve acik sagik sozciikler sebebiyle elestirilmis ve bazi yazarlar bu tiir
oyunlarin yasaklanmasini, bazilar1 da yaziya aktarilip sansiirden gegirilmesini
istemislerdir (Diizgiin, 2000: 65; Ergiin, 2010: 62). Ortaoyununda imparatorluk halkinin
biitiin ziimrelerinin temsilcilerini, onlarin degisik olaylar karsisindaki davranislarini,
zihniyetlerini, zevklerini, adetlerini ve konugma tarzlarini bulmak miimkiindiir (Akytiz,
1979: 34). Bat1 tiyatrosu etkisi ile Tanzimat sonrasinda geleneksel tiyatromuz Batili
anlamdaki tiyatro ile kaynasmis ve ortaoyunu sahnelere tasinarak tuluat tiyatrosuna

doniismiistiir (Diizgiin, 2000: 66; Umit, 2014: 63).

Geleneksel Tirk seyirlik oyunlarinin birisi de Meddah’tir. Karnaval niteligi
tasiyan ve halk hikayeciliginin oldugu kadar Tiirk tiyatrosunun da temellerinden birini
olusturan Meddah, yontemleri bakimindan Karag6éz ve ortaoyununa cok yakinsa da
bunlarin yalnizca bir giildiirmece tiyatrosu olmasma karsin, meddah c¢ok zengin
kaynaklara dayanmasi, hikdye dagarciginin cesitliligi, giildiirmecenin yani sira gesitli
havay1, mizaci yansitmas: bakimindan onlardan ayrilmaktadir (And, 2014: 31; Umit,
2014: 55). Meddah, sectigi konulara gore seyircide coskunluk, iizlintii, merak, acima
duygular1 yaratirken kisiyle seyirci arasinda bir duygudaslik bagi, bir 6zdeslesme ilintisi
kurabilmis, hikayesini seyirciye gore secerek onlara gore sekillendirmis ve ondan aldig:
tepkiye gore bitirmistir (And, 2014: 32; Umit, 2014: 59). Selcuklu saraylarinda tek
kisilik performansi ile kendisine yer bulan meddahlar, ¢cogu zaman okumus, egitim
gormiis, edebiyat bilen kisilerdir (Umit, 2014: 55-58). Meddahin seyirciyi etkilemesiyle

ilgili And, kitabinda su ciimleleri aktarir:

“Nitekim 1616 yilinda Bursa’da sair Hayli Ahmed Celebi kahvede Bedi ve Kasim
hikayesini anlatirken kahve halki kendini hikdyeye Oylesine kaptirmis ki, kimi Bedi’nin
kimi Kasim’in yamni tutmus; her iki yan da, kendi kahramanmin adi gegtikge cosup
bagirirlarmis ve bu coskunluk aninda Kasim’i tutan Hayli Celebi, karsi yandan olan
Sagakgizade adli bir bagka hikayeciyi kendisiyle alay ediyor diye bigaklayarak 6ldiirmiis”
(And, 2014: 32).

Yazar, yine bu etkiyle ilgili olarak su rivayeti anlatir: “Bir Ebussuut fetvasindan
da ogrendigimize gore, Hazreti Hamzamin ogullari Kasim ile Bedi arasindaki

catismada dinleyiciler ikiye ayrilip, hikdayeye kendilerini oylesine kaptirirlar ki namaz

vaktini bile unuturlar” (And, 2014: 32).



Kari-koca gecimsizligi, kaynana-gelin iliskisi, cok evlilikte ortak ya da kuma
anlagmazligi, evde kalmis kiz, 6liim, kente ve hacca gitmek vb. konulari ele alan, ¢cogu
koken bakimindan eski kutsal torenlere ve ritiiellere dayanan kdy seyirlik oyunlari, daha
cok koy cevrelerinde, yilin belirli giinlerindeki bazi torenlerle diigiinlerde ve genellikle
kis aylarinda diizenlenen sira gecelerinde sergilenmistir (Diizgiin, 2000: 66; And, 2014:
16).

Tirk seyirlik sanatlar igerisinde yer alan ve Orta Asya kiiltiiriiniin kalintis1 olan
kukla, konusmalarini ve ses taklitlerini tek bir sanat¢inin tizerine aldig1 ve kisileri temsil
eden bebeklerle oynatildig1 bir oyundur (Diizgiin, 2000: 66; And, 2014: 26). Tiirkler
golge oyununu ve Karagdz’ii 16. yiizyilda tanimmigken, kukla cok eskiden beri
bilinmektedir. Selguklular zamaninda 13.yiizyi1lda Sultan Veled divaninda yer alan ve
sofi gelenegine uygun olarak yerle gok (¢arh ve zemin) ¢adira (hayma), insanlar da
oyunculara, kuklalara (lu’betan) benzetilen dort dize bunu kanitlar niteliktedir (And,
2014: 26-34). Cin’den Mogol’lara, oradan da Tirkler eliyle Uzak Dogu’dan Bati’ya
ulasmis oldugu sdylenen ve Misir’dan 16. yiizyilda Tiirkiye’ye giren golge oyununu
kukladan ayirmak i¢in hayal-i zili ifadesi kullanmilmistir (And, 2014: 33-34). Golge
oyununun Misir’dan geldiginin kanit1 olarak Arap tarih¢isi Mehmed bin Ahmad bin
[lyas-iil-Hanefi’nin Beddyi-iiz-zuhiir fi vekayi-iid-diihiir adli Misir tarihi kitabinda yer
alan golge oyunuyla ilgili pasajlar gosterilmektedir. Bu oyunlarin ilk olarak ne zaman
oynandigma dair de mubhtelif kaynaklar vardir. Cin, Mogol ve Tiirk kokenli olduguna
dair rivayetlerin yaninda Karagéz ve Hacivat’in giyiminden hareketle Stimer ve
Hititler’e ait kabartmalara bakilarak onlardan ¢iktigina dair olan diisiinceye sahip
olanlar da bulunmaktadir (Yalgin ve Aytas, 2005: 168). Golge oyunlarinin temelinde
taklit (kisilestirme), karsitliklardan yararlanma, dans, miizik, sarki, saklabanlik ve
soytariligin birbiriyle karistirilmasi, dogaclama olmalari, gostermeci tiyatro 6zelligini
tagimalar1 yer almaktadir. Karagdz golge oyunu bir¢ok yonden elestirilmistir. Meydan-1
Kiisteri ya da Seyh Kiisteri Meydan1 olarak da bilinen Karagdz perdesi, toplumsal ve
siyasal elestirisi, taglama yonii, agik sacikligi sebebiyle tarihi boyunca bas etmek
zorunda kaldig1 yasaklar ve sansiirlere ragmen Saray’da da 6zel bir yeri olmustur (And,
2014: 42; Umit, 2014: 57). Siyasi ve sosyal hicivlerle kisi ayirt etmeden, farkli bakis
acilar1 sunmakta ve bunu korkmadan, aksine sarkilarla ve tiirkiilerle yapmakta olan bu

oyunlar icin bir tanik, Karagdéz’iin hosnutsuz kisilerin sozciisii oldugu icin
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yasaklandigii, kimi yerlerde sinirli olarak oynatildigini sdylerken bir bagka tanik,
Karagoz’de sdylesmelerin yer yer mizahli, niikteli, yer yer fitneci, ortalig1 karistirici
oldugunu, Sultana, vezirlere bile satagtigini belirtmis hatta bu oyunlar Namik Kemal
tarafindan “sti-i edeb talimhaneleri", “st-1 ahlak mektebi” ve “bunca rezaletler mektebi”
gibi ithamlarla suglanmistir (And, 2014: 43-44; Umit, 2014: 61). Salt¢1 bir ydnetim
altindaki bir iilkede Karagdz sinirsiz 6zglrliigiin temsilcisidir; bu, sansiir tanimaz bir
vodvilci, yasak tanimaz, s6z dinlemez bir gazete olarak nitelendirilen Karagdz; siyasi ve
sosyal taglamali ve bazen de miistehcen yetiskin oyunlari, egitim ve eglence amach
cocuk oyunlari, Islami unsurlar tasiyan tasavvufi oyunlar ve sultanlar1 hos tutan saray
oyunlari ile farkli mekanlarda farkl: seyircilere hitap edebilmistir (And, 2014: 43; Umit,
2014: 61). Uzun sach ve kadinsi hélleri ile oyunlara ¢ikan kdgekler ise toplumda hos
karsilanmamis ve bir goriise gore Sultan Mahmut tarafindan yasaklama getirildiginden
bu kisiler Misir’a Mehmet Ali Pasa’nin yanina kagmis, bir baska goriise gore 1274
(1857) tarihli bir kanunla veya 1856’da irade-1i seniye ile kogeklik tiimiiyle
yasaklanmistir (And, 2014: 30).

Baskent Istanbul’da varhigin siirdiiren Karagdz, ortaoyunu, meddahlik, ¢engi ve
kogeklik gibi halk tiyatrosu tiirlerinin halki giildiirmekten, eglendirmekten bagka hi¢bir
ise yaramadig1 diisiiniilerek bir zaman bunlarin Istanbul’da oynanmasina yasak bile
getirilmis, modernlesme hareketiyle birlikte Tanzimat’a kadar siiregelen geleneksel
tiyatro, Bat1 tarzi tiyatro bigiminin aydinlar tarafindan olusturulmaya baslanmasiyla yok

olmaya terk edilmistir (Buttanri, 2010: 52; Temel, 2016: 1765).

Geleneksel Tiirk tiyatrosu, Islami cizgi etkisiyle hareket etmis ve saraylarda
diiglin, siinnet vb. eglencelerde oynanan tiim tiyatrolar, saltanatin ¢vgiisiinii yaparak
giidiimlii bir yonde hareket etmistir. Saray disinda yapilan gosterilerde de topluma yon
verme anlaminda 6nemli islevler yiiriiten ve toplumsal ahlakin olusturulmasina katki
saglayan bu oyunlar, Saray tarafindan desteklenmistir. Ozellikle esnaf teskilatinin
olusturmus oldugu Kol oyunlari, toplumsal birlik ve dayanismanin temelini saglayan bir
olusum seklinde karsimiza ¢ikmistir. Zaman zaman bu giidiimlii anlayisin disina ¢ikan
oyunlarla da karsilagilmistir. Karagéz oyunlarinin sert dili Saray disinda kendisini
gostermis, bu oyunlarda Saray’da bulunan yoneticiler hicvedilmistir. Bu durumun Saray
tarafindan fark edilmesi sonucunda bu tiir oyunlar yasaklanmistir. Karagdz oyunlar

ayn1 zamanda ahlaki sinirlarin disina ¢ikmasi, miistehcen unsurlari barindirmasi, kiifiirlii
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bir slipta olmalar1 agisindan elestirilmis ve sansiir ile karsilasmistir. Kogekler de
toplumun inanglarina ters yonde hareket ettikleri i¢in baski gérmiis ve ¢cogu kagmak
zorunda kalmistir. Ozetle geleneksel Tiirk tiyatrosu zamaninin yoneticilerine giidiimlii

yonde hizmet etmis, bu yoldan ¢ikanlar cezalandirilmaistir.

1.2.2. Tanzimat donemi

Osmanli Imparatorlugu’nun Batililasma siireci, 18. yiizyilin baslarina kadar
gotiiriilebilirse de asil 6nemli adimlar 18. yiizyilin sonlarinda III. Selim ve 19. yiizyilin
baslarinda II. Mahmut’la atilmig, Tanzimat Fermani’yla artik modernlesme ile birlikte
fikri anlamda bu seriiven de baslamistir (Pekman, 2002: 2; Ozer, 2017: 571).
Batililagsma ile ayn1 dogrultuda baslangica sahip olan modern Tiirk tiyatrosu; aydinlarin,
sarayin destegiyle var olan dolayisiyla Tanzimat'in Bat1 egilimli fikirlerinin yaninda yer
alarak bunlarin yansiticis1 olmus; toplumu egitmek, onu yonlendirmek i¢in faydali ve
birgok modernlesme yolunda iistiin bir arag¢ olarak goriilmiis; bir mekteb-1 edeb olarak
yeni donemi tanitma gorevini istlenmistir (Pekman, 2002: 8; Tuncay, 2007: 24-25;
Belivermis ve Egribel, 2012: 36; Temel, 2016: 1766; Demir, 2017: 2; Gorgiin, 2018:
283). Tanzimat’la birlikte baglayan modernlesme hareketinin tasiyici lokomotiflerinden
birisi olan tiyatro, bu yeni siyasetin gerektirdigi, getirdigi yasam seklini yeni kadrolara
gostermede, neyin yapilip neyin yapilmamasi1 gerektigini oyunlardaki karsit tipler ve
durumlarla 6gretmede en etkili yol olarak ortaya ¢ikmistir (Belivermis ve Egribel, 2012:
40; Temel, 2016: 1765). Tiyatronun gorevi, temelde batililasma ideolojisinin topluma
aktarilmasi olurken Ozellikle sanat alaninda eski-yeni karsithigi, Batili-yerli (Dogulu)
konumlandirmalar1 “yeni sanat paradigmasina” gecise de zemin hazirlamistir (Pekman,
2002: 31; Akgiil, 2015: 161). Batili anlamda tiyatro ve yazin alaninin geligsmesiyle
Tanzimat Devri’nde ilk ¢eviri ve uyarlamalar giinyiliziine ¢ikmaya baslamistir (Kavas,
2007: 5). Osmanli Imparatorlugu’nda Bat1 tarzi yani seyircili ve salonlu tiyatronun
baslangicit bu déonemde goriilmeye baslamis, Bat1 kaynakli ilk tiyatro yazilar1 1841°de
Ceride-1 Havadis’te yer almig, Goldoni’nin Sark Kumpanyasi’nda oynanan Hacce 'nin
Telasi komedisi ile ayni gece oynanan Odun Kili¢ adli bagka bir komedi, Tiirkce
sahneye konan ilk eserler olarak tarihe gecmistir (Tanpinar, 1988: 279; Duman, 2015:
66; Gorgiin, 2018: 290). Anadolu'nun diger bélgelerinde de rastlanan ancak Istanbul

merkezli bir igerikle gelismesini slirdiiren meddahlik, karagdéz ve ortaoyunu gibi
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dramatik tezahiirler, Tanzimat'tan sonra gelisen modern tiyatronun yayginlagsmasi ile
birlikte etkisini giderek azaltmis, Tanzimat’la memleketimize girmis tek nev’i olan
modern tiyatro; geleneksel tiyatro kavramina karsit olan, tiyatroya alisilmigin disinda 6z
ve bicim ilkeleri getiren, bu ilkeleri kullanarak tiyatro sanatina yeni islevler yiikleyen
bir yonelis olarak ortaya ¢ikmistir (Tanpmar, 1988: 278; Diizgilin, 2000: 63; Temel,
2016: 1766).

Bat1 yalnizca bir cografya olarak degil altyapisinda kapitalizmin, {istyapisinda ise
akil ve aydinlanma diisiincesinin oldugu bir uygarlik projesi seklinde algilansa da Bati
dist toplumlarin pek ¢ogunda goriildiigii gibi kendi i¢ dinamiklerinin evrimlesmesi
sonucunda modernlesmesi miimkiin olmayan Osmanli toplumunda, Batililasma ancak
dissal bir tastyict etkiyle miimkiin hale gelmistir (Pekman, 2002: 7; Akyol, 2019: 1085).
Tiirk modernlesmesinin Tanzimat Donemi’ndeki tasiyicis1 konumunda yer alan “Yeni
Osmanlilar” adiyla anilan aydinlar hareketi icerisinde 6nde gelen Sinasi, Dolmabahge
Tiyatrosu’nda oynanmak i¢in kaleme aldig1 ilk Tiirkce oyun olan Sair Evienmesi’nde
milli bir tiyatro arayisina girerek halk ananesinden yararlanmistir (Tanpinar, 1988: 207;
Pekman, 2002: 10; Buttanri, 2010: 53). Sinasi’nin ardindan, eglence fikri ile birlikte
dava tiyatrosunu savunan Namik Kemal, Ziya Pasa, Ahmet Mithat, Ahmet Vefik Pasa,
Direktor Ali Bey, Ebuzziya Tevfik, Ali Suavi, Nabizade Nazim, Recaizade Mahmut
Ekrem gibi donemin basglica aydin ve yazarlari, bir yandan “ulus”, “vatan”, “0zgiirliik”,
“fert”, “devrim”, “kamuoyu” gibi donem i¢in olduk¢a marjinal kavramlari
seslendirirken bir yandan da bu kavramlari, toplum i¢indeki gergeklesme bigimlerini
eserleriyle gostererek ete kemige biriindiirmiiglerdir (Tanpinar, 1988: 377; Pekman,

2002: 12).

19.ylizyilin ilk yarisinda Gisatinani (Jiistinyani) adli bir Venedikli tarafindan
Istanbul’da Galatasaray civarinda yapilan ilk tiyatro binasm (Fransiz Tiyatrosu)
Osmanl1 idaresi desteklemistir (Ahmet, 1934: 14; Duman, 2015: 66). Abdiilmecit
doneminde padisahin tiyatroya gitmesi Saray g¢evrelerinde pek hos karsilanmayinca
dedikodularin Oniine gecilmesi i¢cin Dolmabahge Sarayir yapilirken saraymn yanima
Dolmabahge Sarayi'nin silahhanesinde Avrupali mimarlara devlet eliyle 1859 yilinda ilk
tiyatro binas1 yaptirilmis, getirilen ecnebi sanatkarlar padisah ve saray mensuplar i¢in
burada temsiller vermeye baglamislardir (Ahmet, 1934: 16; Fuat, 2010: 234; Belivermis
ve Egribel, 2012: 36). Bu durumu Tanpinar su sekilde yorumlamaistir:
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“Oliim désegindeki karisimi, hususi doktoru Spitzer’e ancak yiizii ortiilii olarak
gosterecek kadar efkart umumiyetin tenkidinden g¢ekinen geng hiikiimdarin, Dolmabahge
Sarayr’nin yani basinda kiiiik bir tiyatro yaptirmaktan c¢ekinmedigi, Avrupali ustalarin
idaresi altinda bir saray orkestrasi kurdugu disiiniiliirse yenilige olan sevgisinin derecesi

anlagihir” (Tanpinar, 1988: 132).

Naum ve Gedik Pasa Tiyatrolar1 Osmanli’nin Batili anlamda ilk tiyatro drnekleri
say1lmis, 1860°da Hoca Naum, Ermeni artistlerinden bir kumpanya kurarak bu suretle
tiyatro hareketi yerlilestirmis ve Tiirkge temsilleri baglatmistir (Tanpinar, 1988: 149;
Yigit, 2017: 208). Ilk ulusal tiyatromuz sayilacak Giillii Agop’un Osmanli Tiyatrosu,
ozellikle Tiirk oyuncu ve yazarlarina kapilarimi agmaya 6nem vererek 1869 yilinda
Tirkge piyesler temsiline baglamistir (Ahmet, 1934: 21; And, 2014: 74). Bu dénemde
devlet tarafindan bu tiyatrolara destekler saglanmis, Beyoglu’ndaki baslica tiyatrolardan
Naum tiyatrosuna seyirci sikintis1 ¢ekmeye basladigi icin devlet tarafindan ihsanlar
yapilmis, kendisine imtiyazlar verilmis, Giilli Agop (Osmanli Tiyatrosu), yeni yeni
olusmaya baslayan tiyatro izleyicisini kaybetmemek i¢in Sadrazam Ali Pasa’nin da
yardimi ile diger tiyatrolara karsi Istanbul, Uskiidar ve Beyoglu’nda Tiirk¢e drama,
tragedya, komedya ve vodvil oynama tekelini on yil siireyle almistir (Belivermis ve
Egribel, 2012: 36; And, 2014: 85; Duman, 2015: 67). 1873 yilinda bir gazetede
Gedikpasa Tiyatrosu’nun yeniden orgiitlenerek Rasit Pasa (Suriye Valisi), 19. yiizyil
Osmanl1 reformatdrii tipik temsilcisi sayilan Kemal Bey (Namik Kemal), Halet Bey, Ali
Bey, Nuri Bey ve Giilli Agop’tan olusan bir kurulun caligmalarina bagladigini
duyurmus ancak sonrasinda 1884 tarihinde Ahmet Mithat Efendi’nin bu tiyatroda
oynanan Cengi ve Cerkez Ozdenleri saraya jurnal edilmis ve tiyatro bir gecede

yiktirilmistir (Ortayli, 1976: 229; And, 2014: 95).

[k tiyatro oyununun basladigi yer olan Beyoglu, bu yillarda ¢ok karisik ve
tehlikelidir. Istanbul yakasinda, Gedikpasa'da temsiller verilmeye baslandigi zaman
kentin Beyoglu yakasinda oturanlarin geceleri tiyatroya ulasmalar1 zor olmus, disarida
kumar yerlerinden ¢ikan kisiler ayni saatlerde tiyatrodan ¢ikan halka saldirmis, bunlarin
paralarin1 ¢almis, bigaklama gibi ¢esitli polis olaylar1 yasanmistir (Tuncay, 2007: 27;
And, 2014: 69-70). igeride kimi kez sahnedeki dinsel bir durum ya da yorum iizerine
giiriiltli yasanmis ya da arkadaki seyircilerin goriinlisiine engel olan kadinlarin sapkalari
yiliziinden bir tartisma cikmis, polis ise karismis, giiriiltii edenleri zorla ¢ikartmak

istemis, gosterim durmus, tiyatro da gegici olarak kapatilmistir (Tuncay, 2007: 27; And,
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2014: 69-70). Bu olaylar sebebiyle Meclis-i Vala-yi Ahkam-"1 Adliye bes boliimliik, 31
ve bir ek maddelik bir tiizilk hazirlayarak seyirciler {izerinde baski kurmaya c¢alismus,
seyircilerin bu tutumlar1 kimilerince gilincel yasamda karsi ¢ikilamayan ya da yeterince
kars1 ¢ikilmadigi sanilan olaylara, kisilere, yasam bigimine karsi bir tiir protesto olarak

da degerlendirilmistir (Tuncay, 2007: 34; And, 2014: 70).

Tanzimat’la birlikte baslayan sosyo-kiiltiirel hayatimizdaki birtakim degisimler,
hiirriyet, esitlik vb. pek ¢ok yeni kavrami da giinliik yasamimiza sokmus, donemin 6nde
gelen sanatgilart hem toplumsal bilincin olusturulmasi hem de iktidarin zorlanmasi i¢in
seslerini gazete, dergi, siir, roman gibi yazi alanlarinda duyururken tiyatroyu da 6nemli
bir arag, hatta bir anlamda silah gibi kullanmaya baslams, tezli ve tarihi oyunlar 6n
plana c¢ikmis, bu donemde Namik Kemal’in Vatan yahut Silistre ve Celalettin
Harzemgsah, Abdiilhak Hamit Tarhan’in Tarik yahut Endiiliis Fethi ve Yadigar-1 Harb,
Ahmet Midhat Efendi’nin Fiirs-i Kadimde Bir Facia yahut Siyavus adli oyunlari,
Mesrutiyet doneminde ise Musahipzade Celal’in Kopriiliiler ve Demirbas Sarl gibi
oyunlar1 bu tirde yazilmistir (Pekman, 2002: 31; Belivermis ve Egribel, 2012: 38;
Temel, 2016: 1771). Tiyatro oyunlarinda, belli toplum kesitleri, kazandirilmak istenen
yeni Ozellikleri ile giindelik yasam igindeki hal ve hareketleri gosterilerek halka
tanitilmaya calisilmis, geleneksel toplum kimliginden farkli kadin, aile ve aydin tipleri
tiyatro sayesinde toplumsallastirilma ¢abasi igerisine girisilmistir (Belivermis ve
Egribel, 2012: 40). Diger taraftan tam ters bir anlayisla 1859°da Istanbul Tiyatrosu
yonetmeligine ek 4 Ramazan 1276 tarihli belgede kadinlarin tiyatroya alinmalari
yasaklanmig, Ortaoyunu ve Karagdz gosterilerinde sergilenen en acik sahneler

cocuklara izletilmistir (And, 2014: 72).

Toplumun pek ¢ok kurumu i¢in koklii bir degisimi zorunlu kilan modernlesme
stireci tiyatromuzda da gelenekle olan bagi kopararak zayif bir zemin iizerine yeni bir
tiyatro insa etmis, Tiirk Tiyatrosu Oncesizlestirilerek yazarlarimiz Bati’ya, 6zellikle de
Fransa’ya duyduklar1 hayranlik nedeniyle yerli kiiltiire yabancilagsmig, Tiirk
tiyatrosunun Tanzimat Donemi’nden bu yana belki de en temel sorunu, Bati
tiyatrosunun ve Bat1 diisiincesinin kosulsuz egemenligi altina girmesi, bdylece kendini
bir iktidara doniistiirmesi olarak 6zetlenmistir (Pekman, 2002: 35; Buttanri, 2010: 53;
Temel, 2016: 1766-1767).
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1.2.3. Il.Abdiilhamit donemi (1876-1908)

II.Abdiilhamit Donemi tiyatro agisindan sansiiriin yayginlagtigi ve oyun
metinlerinin kontrol altina alindigi bir donem olmustur. Meclis-i Mebusan'in agildigi
1877°den I1. Mesrutiyet’in ilania kadar gecen 31 yillik Istibdat Dénemi’nde, Tanzimat
devrinin bireyi yetistirme, topluma diizen verme, siyaset ve idareye kontrol getirme
amaci gliden, az cok ihtilalci ve monarsiye karsit olan tiyatrosu, II. Abdiilhamit’in
biisbiitiin agirlastirdig: sansiir yiiziinden susunca bu tiyatronun yerini, idareye, saraya ve
sosyal konulara elestirici gozle bakmaktan ¢ok uzak bir melodramlar repertuvari almis,
sikidenetim altinda tiyatro etkinligi ve gelisimi durmus, oyun yazarlar1 oyun yazamaz
olmuslardir (Aki, 1968: 9; Tuncay, 2007: 27; And, 2014: 67). Osmanli’da, sansiir
denildiginde akla gelen isim olan II. Abdiilhamit doneminde padisahin her tiirlii
ozgirligli kisitlayan uygulamalari, sansiiriin baskisindaki tiyatroyu da etkilemis,
tiyatroya getirilen bazi1 yasaklamalar nedeniyle tiyatro tiir bakimindan g¢esitlilik
gostermesine ragmen konu bakimindan kisir kalmistir (Buttanri, 2010: 53; Kocabay,
2012: 106; Giirbiiz, 2018: 188). Bir tiyatro asig1 olarak taninan Abdiilmecit’in erken
oliimii, geleneksel sanatlara diiskiinliigiiyle taninan' Abdiilaziz'in tahttan indirilmesi ve
ardindan intihar etmesi, V.Murat’in iki ay dayanilabilen dengesiz davranislar1 sonunda
hal edilmesi, II.Abdiilhamit'in tahta ¢ikarilmasini getiren olaylar, kamuoyunda uzun
stiren tepkiler ve tedirginlikler yaratmistir (Tuncay, 2007: 25). Abdiilhamit’in tahta
gecisinden kisa bir siire sonra baglattigi baski diizeni, 6zellikle aydin kesim tizerinde bir
karabasan etkisi birakmis ve Basbakanlik Osmanli Arsivlerinden elde edilen evraklar
neticesinde II. Abdiilhamit donemi sansiirlinde muzir (zararli) olarak degerlendirilen
eserlerin basinda piyeslerin geldigi goriilmiistiir (Tuncay, 2007: 25; Giirbiiz, 2018: 187).
O donemde Avrupa’da etkisini gdstermis diisiince akimlarinin piyesler araciligi ile

Osmanl1 Devleti’ne yansimalar1 bu degerlendirmenin yapilmasina sebebiyet vermistir.

Namik Kemal’in Vatan yahut Silistre adli oyunundan sonraki siiregte Gedikpasa
Tiyatrosu’nun kapatilmasi orneginde oldugu gibi zaman zaman Ozellikle Jon Tiirk
muhalefetini kontrol altinda bulundurmak i¢in tiyatroda sansiir ve denetim uygulamalari

artirtlmig, Avrupa’nin en 6nemli oyunlarinda siyasi bir isyan tesviki goriilmiis, ¢eviri ve

“Abdiilaziz yanan Dolmabahge Sarayi tiyatrosunun yerine yenisini yaptirmamis olmakla beraber, saray
bahgelerinde ve sarayin herhangi bir salonunda portatif olarak kurdurdugu sahnelerde Tiirk
sanatcilarindan, ¢ogu miizikli pandomimalar olan dramatik temsilleri izlemekten her zaman zevk
almistir” (Keskin, 2006: 28).
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adaptasyonlarda Fransiz tiyatrosu agirlik kazanip zamanla bu faaliyetlere politik sdylem
de karisinca tiyatro II. Abdiilhamit rejimi tarafindan yasaklanmistir (Belivermis ve
Egribel, 2012: 37; Yigit, 2017: 208; Girbiiz, 2018: 188). Vatan yahut Silistre
oyunundan sonra Gedikpasa Tiyatrosu, Ahmet Mithat Efendi'nin Cerkez soylularinin
kahramanliklarin1 anlatti§i  Ozdenler adli oyunun ardindan jurnalciler tarafindan
Cerkezlerin bagimsizligini isteyen propaganda dgeleri bulundugu sdylenerek Saray’a
rapor edilmig ve Saray’dan verilen bir emirle bir gecede yiktirilmigtir (Tuncay, 2007:
32; Fuat, 2010: 237). Sonrasinda ise Tiirkge oyun yazma isi biiyiik oOlciide
engellenmistir (Tuncay, 2007: 32). Tiim bu alinan radikal kararlar, tiyatronun ¢ok gii¢lii

bir propaganda araci olarak goriildiigiiniin gostergesidir.

Oynanacak oyunlarin metinleri 1881 yilinda Matbaalar Idaresi ve Te’lif ve
Terciime Cemiyeti’nin birlestirilmesiyle teskil edilen Enclimen-i Teftis ve Muayene gibi
RTUK gérevine benzer bir gorev yiiriiten kurumlarca dnceden denetimden gegirilmis,
her temsilde bir sansér? ve bir denetim gorevlisi hazir bulunmus, bu sikidenetim,
Istanbul’a turneye gelen yabanci topluluklara bile uygulanmustir (Tuncay, 2007: 28;
Giirbiiz, 2018: 188-194). Sansiir, donemin yazarlarina kolay yoldan iin katarken
edebiyatgilar jurnaller yiiziinden hem yarar hem de zarar gérmiislerdir (Giirbiiz, 2018:
194). Ornek olarak Miinif Pasa jurnaller sebebiyle eserlerini bastiramamis diger taraftan
baslica niteligi “iyilerin iyiliklerinin karsiligin1 gormesi, kotiilerin cezalandirilmasi”
olan ve melodramlar yazan Minakyan’in Osmanli Dram Kumpanyasi’nin oynadigi
melodramlara Istibdat’in en baskili yillarinda bile dokunulmamustir (And, 2014: 73;
Giirbiiz, 2018: 193). Ahlaka, islami ve ulusal geleneklere aykir1 olmak yeterli bir
yasaklama nedeni sayilmis, gozden kagmis ya da kacirilmis olan bir yapitin oynanmasi
durumunda hemen jurnal edilmis, basilmis oyunlardan sakincali goriilenler yok
edilmistir (Tuncay, 2007: 28). Tiyatro oyunlarim1 sansiir etme yetkisi Matbuat
Kalemi’nden $ehremaneti’ne; Zaptiye Nezareti’'nden Maarif-i Umumiye Nezareti’ne;
oradan Enciimen-i Teftis ve Muayene adli kurula gecip durmus, Ozgiirlik adina
miicadele ettigi diislinlilen edebiyatcilarin  bile jurnallerle kendi arkadaslarini
Abdiilhamit’e jurnal ettigi goriilmiis, 6rnek olarak hiirriyet-perver bir sair olarak bilinen

Abdiilhak Hamid, Esrar’-1 Harem adli bir oyun hakkinda jurnal vermistir (Tuncay,

Nesriyatin denetim merkezi olan bu kurumunda resmi olarak ¢alisan ve her tiirlii nesriyatin denetimini
yapmakla sorumlu olan kisiye sansor denilmektedir (Gtirbiiz, 2018: 188).

17



2007: 28; Giirbiiz, 2018: 192). Tuncay eserinde bu tiir yasaklamalardan birisini su
sekilde aktarir:

“Bu tiir yasaklamalarin ilging 6rneklerinden biri Istanbul sehremini Ridvan Pasa’min
Istanbul’daki Tiyatro Yasagr’dir. Ridvan Pasa, sonralari iinlii bir tiyatrocu olacak oglu
Resat Ridvan’in tiyatro hevesini kirmak, onu tiyatrolardan uzak tutabilmek amaciyla
1890’dan 6ldiiriildiigii 1906 yilina kadar hirsimi Istanbul’da temsiller veren topluluklardan
ve oyunculardan almus; tiirli engellemeler ve gii¢liik ¢ikarmalarin yaninda, son yillarinda
Istanbul'da Belediye smirlari igindeki tiim tiyatrolar1 yasaklamis; tiyatrocular1 Istanbul

disinda ¢alismaya mecbur edebilmistir” (Tuncay, 2007: 26).

Donemin baskilart dogrultusunda bir babanin oglunu tiyatrodan uzak tutmak icin
Istanbul’daki tiim tiyatrolar1 yasaklatacak hale gelmesi II.Abdiilhamit Ddnemi’nin

sanslr politikasini gozler 6niine sermektedir.

1.2.4. Mesrutiyet donemi (1908-1920)

II.Abdiilhamit Dénemi’nin ardindan yasanan Mesrutiyet Dénemi’ndeki tiyatro
faaliyetleri, II.Abdiilhamit Donemi’nin baski ve sansiirlerinin azaldigi bir donemdir.
Mesrutiyet Donemi’nin en belirgin 6zellikleri, halkin, 6zellikle aydinlarin diisiincelerini
daha rahat ifade edebilme ortamina kavusmasi, diisiincelerin daha serbest ifade
edilmesi, sanat ve halk icin hiir bir ortamin dogmasidir (Sengiil, 2009: 1942; Ozmen,
2015: 418). ikinci Mesrutiyet Dénemi’nin elitleri ve 1908 Devrimi’nde etkin olan
toplumsal ve siyasal aktorler tiyatronun okuryazar olan ya da olmayan kitlelere ulagma
0zelliginin farkinda olarak tiyatroyu kendi diisiincelerini kitlelere iletmekte etkin bir
arag olarak siklikla kullanmuslardir (Seckin, 2008: 266). ikinci Mesrutiyet Dénemi’nde
tiyatro bir sosyal organizasyon, bir temsiliyet ve iletisim araci olarak kamusal alanin ana
bilesenlerinden biri olarak ortaya ¢ikmis, kamuoyunun bi¢cimlenmesi noktasinda etkin
bir arag olarak kullanilmus, tiyatroda yakin tarihin konularina deginilerek II. Abdiilhamit
Dénemi’ni anlatan Istibdat Dénemi’nin baskici yapisi, Mesrutiyet’in getirdigi yenilikler
ve Ozgilirlikkler konu olarak ele alinmistir (Ortayl, 1976: 229-230; Sengiil, 2009: 1949;
Ozmen, 2015: 418; Temel, 2016: 1771). II. Mesrutiyet’in ilam ile o6zgiirlikk
rliizgarlarinin yeniden esmeye baslamasiyla tiyatro kamusal bir mekan olarak kitlelerin
seferber edilmesinde anahtar rolii oynamis, bu donemde bircok insan diislincelerini

anlatabilmek i¢in tiyatroya miiracaat etmis, bir belgesel ugras ve siyasal tiyatro gibi
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giinliik olaylar (31 Mart Vakasi, Trablus ve Balkan Savasi vb.) sicagi sicagina sahneye
cikarilmistir (Sengiil, 2002: 51; Kocabay, 2012: 106; And, 2014: 116; Temel, 2016:
1771). Tiyatro edebiyatimiz acisindan olduk¢a verimsiz olan Servet-i Fiinlin
Donemi’nin yazarlari, Mesrutiyet’ten Onceki kosullarin tiyatroya uygun olmamasi
bakimindan ve yalniz okunmak amaciyla tiyatro yapitlari yazmak istemediklerinden
Mesrutiyet’e kadar bu alanda yapit vermemislerdir (Sengiil, 2009: 1941; And, 2014:
134). Tanzimat tiyatrosunun, kaybolmus zamani geri getirme amaci tagiyan 1908’den
sonraki ronesansi uzun siirmemis, istibdattan kurtulan devir kendi heyecanina donerek
kendi diisiince, egilim ve zevklerine cevap verecek yonleri aramistir (Aki, 1968: 9-10).
Bu donemde kaleme alinan eserlerin ¢ogu -6zellikle Tanzimat Donemi ve Mesrutiyet
Doénemi’nde yazilan tiyatrolarin bir¢ogu oynanmak i¢in degil, okunmak i¢in kaleme
alindigindan- tiyatro yapiti olarak kusurlu sayilmig, bununla beraber o devre ait
olaylarin duygusal anlamda birer belgesi olarak biiylik 6nem tasimislardir (Sengiil,

2009: 1934; Ak, 1968: 9-10).

Istibdat Devri’nin sona ermesiyle tiyatrolar agilmis, halk hiirriyetin ilam
karsisinda coskunlugunu, sevincini belirtme alanlarindan birini tiyatroda bulmus olsa da
1909°da Meclis-i Mebusan’a otuz yedi maddelik bir Matbuat Kanunu Tasarisi
getirilerek Osmanli Hiikiimeti matbuat tizerinde tam bir kontrol saglama hakkina sahip
olmustur (And, 2014: 115; Kalemli, 2018: 510). Bu tasari, Osmanli Devleti tarafindan
Birinci Diinya Savagi siirecinde ylriirliige konularak 2 Agustos 1914’te Almanya ile
ittifak antlasmasi imzalandig1 giin, seferberlik ilan edilmis ve sansiir karar1 alinmistir
(Kalemli, 2018: 509). Tiyatroya diiskiinliik salgin gibi yayilsa da Birinci Diinya Savasi
yillarinda uygulanan sansiir, resmi ve hususi haberlesmeyi, matbaa ve matbuat
faaliyetlerini, sinema ve tiyatro gosterimini ve hatta ulastirmanin denetlenmesi gibi
biitiin unsurlar1 kapsamis; Enver Pasa imzasiyla seferberligin ilaninin ardindan Harbiye
Nezaretinin emriyle iilkedeki tiim haberlesme ve basin sansiir edilmis; degisik
mevkilerde sansiir merkezleri kurulmustur (And, 2014: 115; Kalemli, 2018: 511-514).
1917 yilinin ikinci yarisindan itibaren kismi bazi konularda yumusatilmaya bagslanilan
siyasi sansiir, 1918 yili yaz aylarindan itibaren de kontrollii bir sekilde yine
gevsetilmigtir. Nihayetinde de 9 Haziran 1918 tarihinde siyasi sansiiriin kaldirildig:

duyurulmustur (Kalemli, 2018: 536).
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Tiim bu donemsel incelemeler Osmanli Devleti’nin igerisinde cogu zaman tiyatro
iizerinde sansiir uygulandigini gostermistir. Zaman zaman Saray’in icerisinde bile
kendisine kontrollii bigimde yer bulan tiyatro zaman zaman ise tiyatro binalarinin
yikilmasi, yazarlarin siirgiin edilmesi boyutunda sansiirle karsilasmistir. Osmanli
Devleti’ndeki tiyatro faaliyetleri Tanzimat Donemi’ne kadar geleneksel tiyatro tiiriinde
olmus; Tanzimat’tan sonra ise modern tiyatro faaliyetleri baslamustir. Iki tiyatro tiirii de

sansiirden ve giidiimlii bir yonlendirmeden ¢ogu donem etkilenmistir.
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2.BOLUM: ERKEN CUMHURIYET DONEMI EDEBIYATI

Mustafa Kemal Atatiirk (1923-1938) ve Ismet Inonii'niin (1938-1950)
cumhurbagkanligr yaptigt Cumhuriyet Halk Partisi’nin (CHP’nin) 27 yillik kesintisiz
iktidar yillarin1 kapsayan ve “Erken Cumhuriyet Dénemi” olarak adlandirilan dénemde
olusturulan yeni diizen, eski diizenin toplum tizerinde uyguladigindan farkli bir biyo-
iktidara gecis yapmis ve bu donemde tiyatro da kiiltiirel gelisimin OSnemli
basamaklarindan birisi olmustur (Akgil, 2012: 76; Yildirim, 2017: 244; Liileci, 2018:
223). Bu topraklara daha 6nce Tanzimat’la birlikte giren Batili sanat ve kiiltiir bicimleri
(roman ve tiyatro) Cumhuriyet’in sanat ve kiiltiir politikas1 haline gelmistir (Akgiil,
2015: 161). Tanzimat Donemi ve Mesrutiyet Donemi’nin ortak 6zelligi olan tiyatronun
egitici yoniiniin 6n plana ¢ikarilmasi, Cumhuriyet Donemi’nde de devam etmis, milli bir
tiyatro kurumu idealiyle ulus-devlet siirecinde milli bir kimlik ve ideal toplum
anlayisina uygun makbul bir vatandas olusturmak icin 6zel bir misyonla tiyatro tiiriine
odaklanilmistir (ilyas, 2016: 165; Demir, 2017: 1-2; Akyol, 2019: 1086). Batili insana
ulagma g¢abasina giren toplumumuz sanatta da ayni yolu izlemis; donemin aydinlari,
yazarlari, edebiyatgilar1 iktidarla kurduklari yakin iliski nedeniyle edebi alanm
Cumbhuriyet’in kiiltiirel politikalarinin ger¢eklesmesi igin bir saha olarak gérmiis ve bu
amagla kullanmislardir (Unlii, 2007: 39; Demir, 2017: 1). Tanzimat yazarlarinim
tiyatroyu propaganda kiirsiisii olarak gérmesinin ardindan dénem tiyatrosu toplumsal
donilistim i¢in bir araca doniismiis, Cumhuriyet devrimi, yeni bir vatan ve toplum ile
ayni zamanda bu topluma yeni bir kimlik kazandirarak bir ulus yaratma projesi ile
ortaya ¢ikmistir (Yurt ve Coskun, 2016a: 328; Akyol, 2019: 1087). Cumhuriyet
Donemi’nin ilk yillarinda oyun yazarlari, daha ¢ok Tiirk tarihine ve efsanelerine
yonelerek ulusculugu asilayan diisiinceler iizerinde durmuslar; toplumsal sorunlari,
deger yargilarinin degismesini ve ruhsal geliskileri vermeye calismislardir (Onertoy,
2001c: 167). Cumhuriyet ile baglayan cagdas bir iilke ve modern bir ulus var etme ilkesi
dogrultusunda Erken Cumhuriyet Donemi’nde, siyasal iktidar, en temelde sanat
alanindaki ilerlemeyi bir egitim, kiiltiir ve uygarlik gostergesi olarak gérmiis; Kemalist
ideoloji anlayisinin sanat alaninda belki de en fazla karsilik gordiigii disiplin, tiyatro

sanat1 olmustur (Erol, 2012: 1202; Ozer, 2017: 575; Liileci, 2018: 225).

Tiyatro bu donemde de eski donemlerde karsilasmis oldugu bazi ikilemler

icerisinde kalmistir. Giinlimiizde bir¢ok iilkede devlet yardimi gergeklesmeden cesitli
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sanat kollarinda yurt 6lgiistinde etkili olma, tiyatroyu halka ulastirma ve yayma olanagi
bulunmadigindan Orta Cag’dan gilinlimiize sanatgi, bagimsizligindan 6diin vermeden
gecimini saglayamama ya da yasam kosullarindan taviz vermeden yaratict olamama
ikilemiyle yiiz yilizedir (Tuncel, 1976: 16; Cimen, 2007: 23). Sanat, 6zellikle izleyicisi
ve alicist tizerinde en ¢ok etki yapan tiyatro s6z konusu olunca, devletin topluma yon ve
diizen vermek istemesi, sanati kendi aklinca, kendi bildigi gibi glidiimli duruma
getirmesi, tilkedeki yeni politikanin oturtulmasi i¢in normal karsilanmig, devletlerin
kurulu diizenleri, yasalari, kararnameleriyle tiyatroyu baski altina alinmaya calisilmistir
(Tuncel, 1976: 16; Alkan, 2008: 50). Atatiirk de bu konuda gerekliligine inandig: dil,
tarith, gilizel sanatlar gibi alanlardan bir milleti millet yapan ve kiiltiirii olusturan en
onemli unsurlardan yararlanma yoluna gitmistir (Aksoy, 2018: 423). Atatiirk’iin bu
tutumu, bir yandan tiyatro sanatini gelistirmis; tiyatro, devrin tarihi goriisiiniin halka
benimsetilmesinde bir vasita olarak kullanilmis; diger bir yandan ise Althusser’in
belirttigi gibi “devlet ideolojisinin tiyatro sanati lizerinden halka yayilmasi”na sebebiyet
vermis; devlet, sanata karst kendisini sorumlu hissederek zaman zaman tiyatroya
yasaklar ve engellemeler de koymustur (Tuncel, 1976: 16; Buttanr1, 2002: 25; Ozer,
2017: 576). Tipki sinemalarin polisler tarafindan kontrol edilip haklarinda rapor
hazirlanmasi gibi tiyatro iizerinde de denetlemeler yapilmis, sehir tiyatrolarina yasaklar,
0zel tiyatrolara kapatma cezalar1 getirilmistir (Alkan, 2008: 50; Liileci, 2018: 236).
Cumhuriyet Donemi’nde sansiir uygulama yetkisi Matbuat Umum Miidirligline
verilmis, bu donemde bazi filmler, piyesler siki bir kontrole tabi tutulmustur (Aldag,
2006: 6). Cumbhuriyet’in ilanindan Mustafa Kemal’in 6liimiine kadar gegen siireg
incelendiginde devletin sanata miidahalesine “Devletin sanati olmaz” seklinde itiraz
edenler olmustur (Birkiye, 2007: 100; Ozer, 2017: 576). Bu kisilerce devlet tarafindan
yapilan miidahalelere sanatin toplumun kiiltiir hayati1 icinde vazgecilmez bir unsur
olarak algilanmamasi, sanat dallarinin Bat1 kaynakli olmasi ve bizim milli kiiltiiriimiiz,
orf, adet ve geleneklerimizle Ortiismemesi, devletin sanata destek vermesinin, sanat ve
sanatg1 lizerinde bir baski unsuru yaratacagini ve bunun sanatin Ozgilir yaratma
prensibiyle ters diismesi gerekgeleriyle elestiriler getirilmistir (Birkiye, 2007: 98; Ozer,
2017: 576). Tiim bu elestirilere ragmen Atatiirk, toplumda ortak bir alg1 olusturmak ve
kiiltiirel bir bellek insa etmek i¢in milli kiiltiiriin olusturulmasinda konsensiis saglamak
ve Tiirkiye’nin milli kiiltiiriinii olusturmak yolunda profesyonel tiyatronun roliine de

biiyiik 6nem vererek onun gelisimi i¢in onlemler almigtir (Akgiil, 2015: 160; Aksoy,
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2018: 430). Tiyatronun yani sira heykel, resim, sinema ve miizik gibi sanat dallar1 da bir
ideolojik aygit olarak Kemalizm’in yasatilmasinda ©nemli birer ara¢ olarak
kullanilmuslardir (ilyas, 2016: 120). Cumhuriyet Dénemi’nde, sapka giymeyenin giyeni,
dans etmeyenin edeni kinadigi, toplumun kendi diislincelerinde ikilige distiigi bir
ortamda yasanan olumsuzluklarin farkinda olan Atatiirk, Milli Miicadele’nin baglangi¢
yillarinda, egitim meselelerinin kokli reformlarla diizeltilmesi gerektigine inanmus,
tiyatroyu liikks eglence tiirii olarak géren Osmanli’nin aksine toplumun geneline yayarak
yeni millet bilincini benimsetmek amaciyla etkin bir sekilde kullanmis, sik sik piyes
izlemeye gitmis, stirekli edebiyatcilarla miinasebetleri olmus onlarla goriis aligverisinde
bulunmustur (Aki, 1968: 55; Yurt, 2014: 434; Aksoy, 2018: 417). Insan1 en ¢ok konu
alan edebi eserlerden biri olan tiyatro, kiiltiiriin yayilmasi, diisiince ve fikirlerin
paylasilmasi, ideolojilerin, yeni rejimlerin benimsenmesi hususunda Atatiirk tarafindan
sadece iilke i¢inde degil kiiltiirler arasinda da bir iletisim araci olarak goriilmiis,
Atatiirk, bu hususla ilgili yazarlara oyun ismarlamis ve konular 6nermistir (Buttanri,
2002: 32; Kog, 2012: 50). Ornek olarak Miinir Hayri Egeli (1934) Atatiirk’iin talebiyle
Tiirkiye’yi ziyaret edecek olan iran Sahi Riza Pehlevi serefine ilk Tiirk operasi olan
Ozsoy operasimni bir ay gibi kisa bir siirede yazmistir (Yurt, 2014: 433). Oyun
yazarlarinin dénemin {inlii sairleri veya romancilar1 olmasi, onlarin Atatiirk’iin yaninda
yer almalarma ve aymi zamanda Atatlirk’iin ilke ve inkildplarin1 hayata geciren
ideologlar olmalarina neden olmus, Yasar Nabi, Atatiirk devrimlerine hizmet etmeyen
sanatcilart vatana ihanetle suglamistir (Donmez, 2011: 52; Temel, 2016: 1773).
Cumhuriyet Donemi’nde Batililagma, Tanzimat Donemi’nde oldugu gibi bir siyaset
sekli degil, topluma yeni bir kimlik verme cabasi olmustur (Belivermis ve Egribel,
2012: 43). Milli Miicadele siirecinde Mustafa Kemal Pasa, Anadolu hareketini gerek
kiiltiirel gerekse Islami bir diizlem icerisinde ele alip 6zellikle Hint Miisliimanlarinin
destegini saglamaya yonelik tutum ve strateji icerisine girmistir (ilyas, 2016: 116-117).
Dinsizlikle 6zdestirilen bir kavram olan laikligin topluma iyi anlatilamamasi,
Kemalizm’in toplum nezdinde somutlagsmasina sekte vurmus, Atatiirk’{in insaniistli bir
varlik olarak tasavvur edilerek temsil edilmesi “Oliimsiiz politik beden algisi”nin ¢esitli
imgeler yoluyla yaratilmasina hizmet etmis, Cumhuriyet rejiminin dayanagin teskil
eden halkin egemenligi ve milli irade iilkiileri iradenin tek bir figlirde cisimlesmesinin
uzlagsmaz karsithgt sorgulanmistir (Firidinoglu, 2010: 90-91). Tiyatroya tiim olumsuz

durumlara ragmen Cumhuriyet’in devrimlerini halka anlatabilmek, benimsetebilmek
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gibi kamusal bir gorev verilmis, onun gelisimi i¢in olanaklar hazirlanmis, devlet destegi
ile kurulan Devlet Konservatuvari, Tatbikat Sahnesi, Tiirk Devlet Tiyatrosu, Opera ve
Balesi, Bolge Tiyatrolari, Halkevleri ve Universite Tiyatrolar1 yaninda 6deneklerle
desteklenen o6zel tiyatro topluluklart da tiyatronun yayginlasmasi ve Kkitlelere
ulagsmasinda biiyiik caba harcamiglardir (Ergiin, 2010: 61; Belivermis ve Egribel, 2012:
43; Kog, 2012: 44). Erken Cumhuriyet Donemi edebiyati tiyatronun etkin bir
propaganda araci olarak kullanildigi, halka yeni politikalarin tiyatro metinleri araciligi
ile aktarildigi bir donem olmustur. Bu donem igerisinde farkli edebi tiirlerde de

cumhuriyet ideolojisi siklikla yansitilmistir.

2.1. Cumhuriyet Ideolojisinin (1923-1938 Arasi) Farkh Edebi Tiirlerdeki

Goriniimii

Tiirk milleti ve Anadolu, 1923’ten sonra biitiin esinlerin kaynagi olmus, sairleri,
hikayecileri, romancilar1 ve tiyatro yazarlar1 ile biitlin bir edebiyat bunun i¢in
Anadolu’ya ve Tirk milletine yonelmis, Faruk Nafiz’in 1923°te yazdig1 Han Duvarlari
adl siiri bu edebi goclin adeta sembolii olmus, ele alinan Gykiiler, romanlar, filmler,
resimler, tiyatro oyunlar1 ve diger sanat bi¢gimleri, topluma ve siyasete iliskin o doneme
dair 6nemli ipuglar1 vermistir (Aki, 1968: 26; Akyol, 2019: 1082). Erken Cumhuriyet
doneminin en 6nemli 6zelligi, hi¢ kuskusuz bir yandan ilkdgretim alaninda okullagsma
oraninin artmasi yoniindeki ¢abalara hiz verilirken diger yandan da 6gretimin igeriginin
ve pedagojik altyapisinin yeni kurulan ulus devletin ihtiyaglar1 dogrultusunda
degistirilmesi yoniindeki iradeci tavirdir (Ustel, 2008: 128). Bu irade dénem
yazarlarinin eserlerinde de goriilmektedir. Donemin iktidar yanlis1 yazarlar1 eserlerinin

tiirli ne olursa olsun ulus devletin ihtiyaclar1 dogrultusunda bir tutum sergilemistir.

2.1.1.Roman ve hikaye

Cumhuriyetin ilk doneminde roman tiiri donemin ozelliklerini yansitmis ve
giidiimlii bir ¢izgide ilerlemistir. “Tiirk ulusunun asil géz bebegi Istanbul degil, sensin
Gazi.” diyen Hiiseyin Rahmi Giirpmar gibi Cumhuriyet oncesi kusagindan olup da

Cumhuriyet Dénemi’nde de yazmayi siirdiirenler, devletce korunup rahat yasama
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olanaklar1 elde ettikleri icin® iktidarm istek ve tutumuna uymak zorunda bulunan bu
sanatgilarin  gercekeiligi suya sabuna dokunmayan bir gerceklik sayilmigtir
(Tanrininkulu ve Tanrminkulu, 1998: 290; Kudret, 1990: 13-14). Cumhuriyet'in ilk
yillarindaki yazarlar, genellikle topluma egilerek birtakim gergekleri aktarmak
istemisler, gozleme dayanan realizm (Bekir Sitki, Kemal Bilbasar, Samim Kocagoz
vb.), natiiralizm (Resat Enis vb.), toplumcu gercekeilik (Sadri Ertem, Sabahattin Alj,
Orhan Kemal vb.) gibi akimlar yaninda, yine gdzlemden yararlanmakla birlikte
izlenimleri 6ne alan davranislar (Sait Faik, Samet Agaoglu, Oktay Akbal, Nezihe Meri¢
vb.), ac1 ve sert anlatimlar (Resat Enis, Sabahattin Ali, Orhan Kemal, Fakir Baykurt vb.)
yaninda mizah (Aziz Nesin, Rifat Ilgaz vb.), ironi (Haldun Taner), Edgar Poe yolunda
korku hikyeleri (Necip Fazil), egzistansiyalizm akimmin etkileri (Demir Ozlii vb.) bu

donem edebiyatimiza cesitlilik kazandirmustir (Kudret, 1990: 13; Onertoy, 2001b: 107).

Mustafa Kemal’i, Tiirkiye cisminin ruhu olarak goren donem sanatcilari
devrimlerin ulagsmasi gereken alanlari, elestiri yoluyla da olsa gozler Oniine sererek
iktidar1 desteklemisler, bu yillarda yazar olarak Halide Edip Adivar, Yakup Kadri
Karaosmanoglu ve Resat Nuri Giintekin eserleriyle 6n plana ¢ikmislardir (Kudret, 1990:
14; Tanrininkulu ve Tanrinmkulu, 1998: 289; Onertoy, 2001b: 107). Bu ii¢ yazar,
devrimlere karst eski kurumlar1 ve degerleri korumaya ve siirdiirmeye ¢alisan, tutucu,
gerici ya da ¢ikarci kurum ve kisiler ile savasa girismisler, eserlerinde devrimleri, yeni
kurum ve degerleri savunmuslar, Tanzimat Donemi’nde baslayan kdye ve Anadolu’ya
yonelimi gelistirmiglerdir (Kudret, 1990: 15). Resat Nuri en c¢ok Anadolu’nun
bilinmezlik i¢inde olusundan etkilenmis ve Calikusu, Kan Davasi, Yesil Gece, Acimak,
Kavak Yelleri gibi Anadolu ile ilgili romanlarini kaleme almistir (Onertoy, 2001b: 107).
Kendisinden “yobazlig1 elestiren bir roman” yazmasi istenmis; Resat Nuri bu amacla
Yesil Gece romanim1 yazmistir (Karaca, 2020b: 352). Halide Edip Atesten Gomlek ve
Vurun Kahpeye adli romanlariyla Anadolu'ya acilmistir (Onertoy, 2001b: 107). Yakup
Kadri, Anadolu’ya ac¢ilisinin {irlinii sayillan Yaban romanini kaleme almis, ardindan
Ankara romaniyla Milli Miicadele yillar1 ile Cumhuriyet’in ilk yillariin Ankara’si
verilerek bir kalkinisin oykiisti anlatilmis, Bir Siirgiin ve Hiikiim Gecesi’nde II.

Abdiilhamit déneminin, Sodom ve Gomore’de Istanbul’un isgal yillarinin, Panaromalar

*Kurtulus Savast zamanmnda ve Cumhuriyet’in ilk kurulus yillarinda hizmeti gegenlere milletvekilligi,
elcilik vb. gorevler verilmistir. Falih Rifki, Yakup Kadri, Rusen Esref, Yahya Kemal, Memduh Sevket
gibi ayn1 donemde yasayip da tarafsiz kalan sanat adamlar1 da (Hiiseyin Rahmi, Ahmet Rasim vb.) bu
imkanlardan yararlanmiglardir.
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(Panaroma I, Panaroma II)’da Cumhuriyet’in ildnindan 1952’ye kadar gecen yillarin

degerlendirilmesi yapilmistir (Onertoy, 2001b: 108).

Halide Edip Adivar, Yakup Kadri Karaosmanoglu ve Resat Nuri gibi 6nde gelen
yazarlar hikaye ile de ilgilenmis, Resat Nuri’nin hikayeciligi digerlerine gére 6n planda
olmustur. Romanlarinda Anadolu ile ilgili sorunlara genisce yer veren yazar,
Oykiilerinde daha ¢ok evlilikle ilgili konular1 ele almis, bunun yan1 sira meslek sahibi
kadinlarin durumu, modern yasayisin yanlis anlasilmasi, dinin kdétiiye kullanilmasi,
cocuklarin ve genglerin egitimi, gecim sikintis1 gibi konulara deginmistir (Onertoy,

2001a: 130). Cikla eserinde su ifadeleri kullanmaistir:

“Hasan Ali Yiicel’in ifade ettigi inkilapc1 esere drnek olarak gosterilebilecek eserlerden
birkagi, din adami olarak nitelendirilebilecek kisilerden, onlarin inanis ve yasayis
biciminden igrendirme ve ideoloji empoze etme gayesiyle yazildigi anlasilan Vurun
Kahpeye (Halide Edip Adivar, 1926) ve Yesil Gece (Resat Nuri Giintekin) romanlaridir”
(Cikla, 2021: 51)

Bu eserler belirgin bir donem ideolojisine gore yazilsa da okuyucu tarafindan ilgi
gorme noktasinda sorunlar yasamislardir: “Cumhuriyet sonrasi Tiirk romanlart iginde
en ¢ok angaje olam Yesil Gece’nin birinci baskisimin 1928 de, ikinci baskisinin ise
ancak 1945 °’te yapildigint biliyoruz” (Cikla, 2021: 101). Bu durum ideolojinin eserle

i¢sellestirilmemesiyle ilgilidir.

2.1.2.Siir

Cumhuriyet Tiirk siiri, divan siiri, halk siiri, Bati siiri olmak iizere ii¢ giiglii
kaynaktan beslenmis, Cumhuriyet’in ildnindan sonra siir alaninda eski siir-yeni siir
catigsmalar1 yasanmis, eski olan yeniye karsi direnmis, yeni siir yerlesme savasimi
vermis ve bu yillarda Tiirk siiri basta Atatiirkg¢iiliik olmak iizere Milliyetcilik, Sosyalizm
ve Islamcilik gibi akimlardan etkilenmistir (Gokalp, 1993: 347; Caliskan, 2010: 145-
146). Cumhuriyet Donemi Tiirk edebiyati ve siirinin ilk on bes yillik evresinde eser
vermis veya sohret kazanmis sahsiyetler, Cumhuriyet Devri Tirk siirini bir yaniyla
onceki devir Tiirk siirine eklemlemis, diger bir yaniyla da yeni siire geciste islevsel
olarak gorev yapan ve bdylelikle yeni nesil olusuncaya kadar meydana gelecek boslugu

doldurmuslardir (Caliskan, 2010: 147). Atatiirk, bu sairler arasinda yer alan Abdiilhak
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Hamit’ten sairligini Tirkligin biiytkligi ve Tiirk kahramanlarini anmak ugruna
kullanmasini, Nazim Hikmet’ten ise gayeli siirler yazmasini istemistir (Yurt, 2014:

436).

Tiirkiye Cumbhuriyeti, bir edebiyat kanonu olusturulmast yoniinde dil
caligmalarina oncelik vermis, yeni kurulan devletin ideallerini benimseyen sair ve
yazarlar, metinleriyle bu kanonun belirginlesmesini saglamis, Ahmet Hasim “Devrimin
giinesiyle dollenmis olan tarla, er ya da ge¢, beklenmedik bir cennetin goériiniimiinii
diinyaya sunacak.” cimleleriyle devrin kurucu goriisiinii onaylamistir (Caliskan, 2010:
147; Dogan, 2018: 200). Erken Cumhuriyet Donemi’nde yazilan ilk edebiyat
tarihlerinde, yeni devletin beklentilerini de yansitacak bigimde toplumsal bellegin insa
edilmesine katkida bulunacak bir yaklagim benimsenmis, Milli Miicadele’yi destekleyen
Istiklal Mars1 sairi Mehmet Akif Ersoy, Islami ve ahlaki degerlerle yiiklii siirleri ile
“millet-1 merhiime™yi uyandirmay1 amaclamistir (Caliskan, 2010: 148; Dogan, 2018:
212). Tarihsel kiiltiirel tabandan gelen Divan edebiyati ve Halk edebiyati etkileri,
Tanzimat’tan sonra tamigilan Bati kiiltiir ve sanatinin etkileri ile bagdastirilarak
sanatcilarin  yenilik¢i, atilimci c¢abalari ve Tirkiye’nin dinamik temelleri ile
biitlinlestirilmis, boylece 0Ozgiin, geng, gelismeye ve yenilesmeye acik bir siir
olusturulmustur (Gokalp, 1993: 347). Bu dogrultuda onciililk yapmaya calisan Milli
Edebiyat devri sairlerinden Mehmet Emin Yurdakul, Cumhuriyet Devri’nde de edebi
faaliyetlerini siirdiirmiis olmasina ragmen edebi kisiliginde bir degisiklik yaratacak
seviyeye ulasamamustir (Caliskan, 2010: 149). Hece vezni, inkilabin siirde yeniden
yiikselttigi bir tercih haline gelerek Cumhuriyet’in ilanindan sonra uzun zaman Tiirk
stirinde hakim olmus, bu dénemde, sayilar1 konusunda tartismalar olsa da ilk siirlerini
aruzla ve Edebiyat-i Cedide zevki ile nesretmeye baslayarak sanat hayatina atilan ve
aruzdan heceye geciste 6nemli islevleri olan Hececiler, Cumhuriyet devrinde vermis
olduklar1 eserleriyle Tiirkcenin siir dilindeki zaferini ildn etmisler, ele aldiklari milli
konu ve temalarla Tiirk siirini zenginlestirmislerdir (Caliskan, 2010: 149; Apaydin,
2013: 135). Yeni kurulan Tiirk devletinin kiiltiirel kurumlarini yaslayacagi dl¢iit, muasir
olan medeni Bat1 olmus ama esas kaynagi teskil eden eski Tiirk devletlerinin kiiltiirel
birikimleri, saf ve sade bir Tiirk¢e, halkin kendisine ait olan degerler hemen her
inkilapta varligini hissettirmis, bu diislince dogrultusunda Sanat siirinde Anadolu’yu

“harcanmamis bir mevzu” gibi gorerek poetik tavrini ve temini agikg¢a ifsa etmis olan
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Camlibel, diger arkadaslar1 gibi bu baglamdaki siirleriyle yeni donemin tezleriyle
uyumlu bir tavr siirdiiren sairlerden biri olmustur (Caligkan, 2010: 150; Apaydin, 2013:
138). Hecenin Bes Sairi olarak adlandirilacak sairler, Ziya Gokalp ile tanistiktan sonra
ve onun yonlendirmesiyle milli vezinli siirler yazmaya baslamis, Yedi Mesaleciler, Yedi
Mesale adli siir kitabinda ve pesinden gelen Mesale Dergisi’nde bu dogrultuda eserler
kaleme almislardir (Apaydin, 2013: 141). ilk siirinin 1926 yilinda Servet-i Fiintin’da
yayimlanisindan iki y1l sonra Yedi Mesaleciler’e katilan Yasar Nabi Nayir on yil kadar
stirle mesgul olmus, iki arkadasiyla birlikte kurdugu Varlik dergisi ve yayinevi ile adi
0zdeslesmis, bu dergi etrafinda toplanan yeteneklere ve toplumcu gercekei ¢izgide
gelisen edebiyata telif ve ceviri kitaplariyla katkida bulunmus ve resmi goriis olarak
Atatiirkciilik’lin yaninda tavir sergilemistir (Armagan, 2007: 73; Caliskan, 2010: 155).
Inkilape: siirin bir nevi propagandasin1 yapmak gdrevini iistlenmis kisiler arasinda yer
alan Ankarali Asik Omer mahlasiyla inkildp edebiyat: baglaminda angaje siirleriyle
taninan Behcet Kemal Caglar, sanat ve edebiyat gibi sanat¢inin da inkilabin hizmetinde
olmasint savunmus, coskun sOyleyisi hicbir zaman {stiin sanat derecesine
ylikselememistir (Caligkan, 2010: 158; Apaydin, 2013: 140). Cumhuriyet’in ilanindan
sonra bireyin varligi zorunlu kilinmig, bu donem sairleri ya toplumsal ve diisiince
temlerinden uzak durarak siirin sanatsal ve estetik boyutlari {izerinde yogunlasmislar ya
siirin i¢ sorunlar1 tiizerinde durmuslar ya da kapali ve anlasilmaz bir {slip

benimsemislerdir (Caliskan, 2010: 185; Apaydin, 2013: 144).

Erken Cumhuriyet Donemi’nde roman, hikaye, siir, tiyatro basta olmak iizere pek
cok tiir kaleme alan yazarlar, donemin edebi kanonundan etkilenmisler ve bu dogrultuda

metinler olusturmuslardir.

2.2. Erken Cumhuriyet Dénemi Tiyatrosunun islevi

Erken Cumhuriyet Donemi modernlesme hareketleri yonetimden halka
ulagtirilmak {izere tasarlanmistir. Ulus-toplumun ve ulus-bireyin yaratilmasi siirecinde
Tiirk modernlesmesi, Avrupa’daki veya diinyanin diger yerlerindeki modernlesme
hareketlerinden farkli olarak yukaridan asagiya bir dayatmayla baslamis ve o yillarda
Cumhuriyet’in, Atatiitk ilke ve devrimlerinin sunucusu ve savunucusu olan tiyatro

tiriinde bircok eser yazilmis, bu eserler Halkevleri Temsil Kollar1 basta olmak {izere
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cesitli tiyatrolarda sahneye konmustur (Agikel, 2002: 118; Erol, 2012: 1203; Yurt ve
Coskun, 2016a: 326). Bu yiizyil tiyatrosunun gorevi, insani yeniden yaratmak olurken

bu ¢ercevede yazilan tarihi tiyatro oyunlarinda su basliklar 6n plana ¢ikmaistir:
1-Eski Tiirk devletlerinin kahramanliklarini konu edinen tarihi oyunlar
2-Osmanli Imparatorlugu donemini elestiren oyunlar

3-Yeni donemin inkilaplarini tanitan ve yiicelestiren oyunlar (Buttanri, 2010: 61;

Belivermis ve Egribel: 2012: 42).

Yeni donemde gergeklestirilmek istenen degisim, halen Anadolu halkinda
yasadigia inanilan Osmanli Oncesi Tiirk kiiltliriinlin arastirthip onu degistirdigi
sOylenen Osmanliliktan arindirilmasi ve Bati’dan alinacak uygarlik ile kaynastirilarak
yeni bir kiiltiir ve toplum kimliginin olusturulmasidir (Belivermis ve Egribel: 2012: 42).
Bu yiizden Cumhuriyet’in ilk doneminde gazete, dergi gibi baska araglarin ulasamadigi
tagrada sergilenmek iizere yazilan tiyatro yapitlari, eskiyi hicvetmis; yeni donemin

kazanimlarinin halka benimsetilmesi amag¢lanmistir (Donmez, 2011: 51).

Erken Cumhuriyet Donemi’nde kiiltiir politikasi, gelismeye engel olan
Osmanly/islam kiiltiiriinden kopus niteliginde olmakla birlikte kapitalist, materyalist ve
kozmopolit yasam tarzini benimseyen Bati kiiltiirii arasinda bir gerilim yasamis ve bunu
asmaya calismig; Tanzimat DoOnemi ve Mesrutiyet Donemi’nde modernlesmenin
tastyiciligini yapan Tiirk tiyatrosu, Cumhuriyet ile birlikte milli kimligin olusmasina ve
resmi ideolojinin pekistirilmesine hizmet etmistir (Temel, 2016: 1766; Akyol, 2019:
1086).

Cumbhuriyet Dénemi’nde kiiltliir kurumlarinin ¢ogalisi (okul, basin, Halkevleri,
Koy Enstitiileri) ve okullarin parasiz olusu, toplumdaki her insanin yetisme ve sanata
atilma olanagini hazirlamisg; sanat ve bilim varlikli ailelerin tekelinden kurtulmus;
devlet, bir {istyapt kurumu olarak tiyatroyu bir Kkiiltiir politikast cercevesinde
orgiitleyerek genis halk kitlelerine yayginlik kazandirma girisimlerine baslamistir
(Kudret, 1990: 12-13; Akyol, 2019: 1088). Nitekim toplumcu misyonu ¢ok gii¢lii olan,
toplumu egitmek ve yonlendirmek amaciyla kullanilan tiyatro sanati, gerek edebi tiir,
gerek dramaturgi, gerekse seyirciyle kurdugu iletisim boyutuyla belki de en topluma

doniik, en didaktik donemini yasamistir (Demir, 2016: 151). 1928 Anayasasi ile giizel

29



sanatlar, “Cumhuriyet¢i, milliyet¢i, halkel, devlet¢i, laik ve inkilape¢r” prensiplerin
hizmetine girmis; Milll Miicadele’den sonra kurulan, yeni ve milli karakterli bir devlet
olan Tirkiye Cumhuriyeti, ilkelerini sanat ve edebiyat yoluyla anlatmak istemis; bu
anlamda da yeni kimligi olusturmada tiyatronun etkin giiciinden yararlanilmistir (Sen,
1999: 23; Sengiil, 2009: 1977; Belivermis ve Egribel: 2012: 41). Harekat iissii Ankara
olan, bir kiiltiirel miicadele baglatan Atatiirk’iin yaptigi, yapacagi inkilaplar halka
tanitilmig; Atatiirk devrimlerinin, devletin temel ilke ve tlkiilerinin tiyatroda yansima
bulmasi sonucu Atatiirkgiiliik ile tiyatro arasinda uyumlu bir kosutluk saglanabilmistir
(And, 2014: 156; Yildirim, 2017: 235). Cumhuriyet Donemi’nde tiyatro {lizerinde
kurulan denetim ile yakin ge¢misle iliskinin kesilmesi ve devrimlerin korunmasi
amaclandigi i¢in bu dénemin oyunlarinin birgogunun asil amaci devrimlerin seyirciye
benimsetilmesini saglamak olmus, seyirciye didaktik bir yaklasim ile medenilestirme
misyonu baglaminda yaklasilmistir (Kaya, 2007: 243; Ozmen, 2015: 419; Akyol, 2019:
1086). Tanzimat Donemi’ndeki Batililasma ¢abasinin en etkili enstriimanlarindan biri
olarak kullanilan tiyatro, bu donemde gercekleri taniyarak ve carelerini bulduktan sonra
yasayan toplumu daha iyiye gotiirme c¢abasindan ¢ok, romantik dolantilarla topluma
ders verme yolunu tutmus, oyunlarin tamamina yakininda fikir, sanat endisesinin 6niine
gecmistir (Sen, 1999: 26; Sengiil, 2002: 63; Demir, 2016: 150). Cumhuriyet devrimleri,
Osmanl1 yapisina alismis insanlara zorla kabul ettirilen yenilikler olarak elestirildigi i¢cin
bu donemde yazarlar tiyatroya faydaci bir anlayisla bakmis ve oyunlarin genelinde
Mesrutiyet tiyatrosuna gore bir iyimserlik ve yarina olan giiven duygular1 vurgulanmais,
bireylerin toplum karsisindaki esirgemezligi ve toplum yararina kolaylikla
harcanabilecekleri savunulmustur (Sen, 1999: 23; Sengiil, 2002: 52; And, 2014: 156;
Ozmen, 2015: 420). Cumhuriyet kadrolarinin, toplumu degistirmek ve doniistiirmek
amaciyla izledikleri ¢izgi, Bati’nin modern kurumlarin1t model almay1 icermekle birlikte
milliyetci-halk¢1 bir perspektife de sahip olmustur (Yigit, 2017: 219). Bu yiizden
eserlerin bir¢ogunda bazi yonleriyle Tiirk hayatina model teskil edebilecek sahislar ele
alinmig, Osmanli’nin son doneminde yazilan eserlerde genel olarak milli kimlik
arayislar1 agirhikta iken Cumbhuriyet doneminde milli kimlige yonelis yasanmistir

(Sengiil, 2002: 62-63).

Cumhuriyet Donemi’nde tiyatro, yeni bir diizen kurmak ve yerlestirmek

amacinda etkin bir nitelik kazanan ve giderek yayginlasan bir sanat dali hline gelmis
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olsa da Cumhuriyet'in ilk yillarinda Ankara'da tiyatro temsilleri i¢in salon bulmak
olduk¢a giic olmus; bu donemde ge¢mis donemden miras kalan tiyatrolarin yanina
yenileri yapilmaya calisilmig; sinema salonlari tiyatro salonlarina donistiiriilmiis ve
“Her yer tiyatrodur!” ilkesine uyularak tiyatro olmayan yerlerde de tiyatro gdsterimleri
verilmigtir (Konur, 1987: 328; Kocabay, 2012: 107; And, 2014: 192). Bu donemde
kadin oyuncu sorunu, sahne sanat¢ilarinin yetismesi, sahne sanatgilarinin
profesyonelligi ve bununla ilgili olarak ekonomik, toplumsal sorunlar yasanmistir (And,
2014: 168) Bu durum iizerine Ankara hiikiimeti, tiyatroyu desteklemek konusunda
onemli adimlar atarak 1923 yilinda higbir baskiya ugramadan kadinlarin sahneye
cikmalarimi tesvik etmis; yine hiikiimet tarafindan tiyatro gezileri diizenlenerek geng
Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin yalmizca ekonomik, siyasi ve kurumsal alanda degil, ayni
zamanda kiiltiirel alanda da elde ettigi basar1 ve ilerlemenin dis diinyaya gosterilmesi
amaglanmistir (And, 2014: 68; Akyol, 2019: 1091). Cumhuriyet’in ilk yillarinda
yazilmis oyunlar, 6z ve bi¢cim bakimindan farkli 6zellikte olmalarina ragmen tiimi
devrimei goriisii paylasmis; devrimlerin korunmasi ve ovgiisii bu oyunlar araciligiyla
gergeklestirilmis; boylece Atatiirk Donemi’nin halkg¢i, ulusgu, devrimei egitimi, halka
dontik toplumsal bir edebiyatin dogmasini hazirlamistir (Kudret, 1990: 13; Kocabay,
2012: 107; And, 2014: 156).

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda yazan edebiyat¢ilardan bir kismi devlet tarafindan
korunup rahat bir yasama imkanina kavusturulmuslar; iktidarin, rejimin ilke ve
inkilaplarinin hatal1 taraflarma ve ©n goriilen hayat tarzinin olumsuz yanlarina
dokunmamuslar; sanatlarinin biiyiik kisminda devrin, 6zellikle siyasi ve idari anlayisina
bagl goriinmiisler; cogu devlet gorevlisi olan bu donem yazarlari, hakim ideolojinin
etkisinde, Cumhuriyet kazanimlarin1 6ven, Atatiirk ilkelerinin ve devrimlerin getirdigi
yeniliklerin topluma kazandirilmasini amaglayan oyunlar yazmislardir (Aki, 1968: 71;
Doénmez, 2011: 53; Temel, 2016: 1772). Devir tiyatrosunun ¢abuk eskimesine sebep
olan bu giidiimlii bakis agisi, bireyden ziyade toplumun varliginin kabul edildigi bir
anlayis getirmis; bu dogrultuda da 6zellikle Cumhuriyet’in ilk yillarinda (1923-1938),
biiylik devrimi bagarmis bir toplumun coskusunu yansitan, Tiirk ulusunun erdemlerini
sergileyen, Osmanli dénemini elestiren, modernlesmenin etkisiyle yasanan toplumsal
deger degisiminin var ettigi sorunlar1 tartisan oyunlar yazilmistir (Aki, 1968: 71; Sen,

1999: 28; Temel, 2016: 1772). Tipk: okul agmak gibi, devletin tiyatro sanatina, miizige,
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siire ve diger sanatlara destek vermesi Onemsenmis; sanata ayrilan Odenek, insana
yapilmis bir yatirim sayilarak yeni bir ulus ingas1 ve toplumun kendine olan gliveninin
pekistirilmesi amaciyla Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolar1 ve Devlet Tiyatrolar1 gibi
tiyatrolara 6denekler verilmistir (Alkan, 2008: 47; Belivermis ve Egribel: 2012: 42;
Temel, 2016: 1772).

Cikla eserinde Oktay Akbal’in su tespitini aktarir: “Giidiimlii edebiyat, bir
devletin uyguladig1 o6gretive uygun, yakisan, kisacast iilkenin rejiminin tuttugu,
destekledigi edebiyat... Goniillii edebiyat ise o davaya kendiliginden baglanan
yvazarlarin ozgiir se¢me yoluyla isledikleri edebiyat” (Cikla, 2021: 30). Yine devaminda

donem yazarlarma iliskin su ifadeleri kullanmastir:

“(...) Kurtulus Savasi sirasinda, cumhuriyetin kurulus yillarinda ve tek parti
doneminde cesitli vesilelerle rejimin yerlesmesi yolunda hizmeti gecen hemen hemen biitiin
yazar ve sairler devlet memuru, milletvekili veya el¢i yapilmis, bazi sanatgilara yurt ici ve
yurt dis1 egitim firsatlar1 sunulmus; kendisine muhalif olanlar i¢in veya muhalif oldugu
diisliniilenler i¢in ise baski, mecburi siirgiin, sansiir, hapis, gérevden alma, gérev vermeme

gibi uygulamalara bagvurulmustur” (Cikla, 2021: 23).

Erken Cumhuriyet Donemi edebiyatinda c¢ikarilan dergilerin isimleri bile bu

giidiimlii edebiyatin yansimalarin1 géstermektedir:

“Tek Partili yillarda Cumhuriyet ve Milliyet gazetelerinin yani sira edebiyatin ve
edebiyatcilarin agirhikta oldugu Yeni Tiirk Mecmuasi, Yeni Adam, Ulkii, Kadro, Yiicel,
Uyamnis, Varlik, Cigir gibi dergilerde sik sik resmi ideolojiye uygun siirler, hikayeler,
fikralar, makaleler yayimlamir. Zaten Ozellikle bu dergilerin adlar1 bile ilgi ¢ekicidir”

(Cikla, 2021: 25).

Doénemin yazarlarindan Yasar Nabi Nayir sanatin tek bir ideolojiye
indirgenmesine karsi ¢cikmistir. Cikla eserinde Yasar Nabi Nayir’in Rus yazar Gorki’den
ornek vererek® sanati sanat yapan, sanat1 yiikselten vasiflar1 tek vasfa, ideolojiye, tek
bir ideolojiye hizmete indirmek tehlikesinden uzak kalmak gerekliligini savundugunu
aktarmigtir (Cikla, 2021: 32). Ancak Nayir’in donem piyesleri igerisinde yer alan Mete,
Inkilap Cocuklari, Bes Devir gibi eserleri sdylemlerinin tersi yoniinde tek bir ideolojiye
hizmet eden metinlerdir. Bu donem edebiyatinin énemli temsilcilerinden Yakup Kadri

de bu hususa hizmet edip sonrasinda farkli diisiince beyan eden kisiler arasindadir.

#“Yalmz ideoloji emrine verilmis eserlerinde, biitiin sanat kudretine ragmen, daha genis bir sanat
sevgisiyle yazdig: eserlerindeki yiikseklige ¢ikamamis” 6rnegi verilmistir. (Cikla, 2021: 32).
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Yakup Kadri Kadro dergisinde kaleme aldigi “Gene Inkilap Edebiyatina Dair”
yazisinda Gothe’nin Marx’tan daha inkilap¢1t bir miitefekkir oldugunu savunur: “Bu
itibar ile, Gothe ye Marx’tan daha inkila¢t bir miitefekkir goziiyle bakmamiz lazimgelir.
Zira, Gothe, Marx gibi muayyen bir fikir sisteminin igine sikigmis kalmis degildir.
Dizginsiz diizensiz bir inkildp hamlesidir” (Karaosmanoglu, 1934: 28). Yakup Kadri bu
climleleri ile donem ideolojisine hizmet etmenin olumsuzlugunu itiraf etmistir. Cikla

eserinde bu durumu su ifadelerle degerlendirmistir:

“(...) Yakup Kadri inkilap edebiyatimin Rusya’da, Hitler Almanyasinda, Fransa’da bile
istenen, aranan, tartigilan, bu konuda eserler beklenen ve verilen bir mesele oldugunu ancak
o giine hicbir yerde, hi¢ kimsenin ¢ikip da bu kavramin ne bigim bir sey oldugunu izah ve
tarif etmedigini, en dnemlisi de inkilap edebiyatina tam bir &rnek teldkki edecek tek bir eser

bile meydana ¢ikmadigini ifade ve itiraf etmistir” (Cikla, 2021: 41).

Yonetimin edebiyat konusundaki giidiimlii tavri, bu dogrultuda ortaya ¢ikan

eserlerin kaliciligini saglayamamistir. Cikla bunu eserinde su ifadelerle aktarmistir:

“Giidiimli edebiyat tiriinlerinin cogunlukla basarisiz olduklar asikardir. (Cikla, 2021:
95). Bu tiir eserlerin ¢ok biiyiik bir kisminin bugiin hi¢ aranmiyor, basiimiyor ve
okunmuyor olmasi bunun agik delilidir. S6z gelisi CHP’nin agtigi sahne oyunu
yarismalarindan birincisine (duyurusu 1938, sonucun ildni 1939) bagvuran 27 oyundan,
ikincisine (1945) basvuran 149 oyundan higbiri ilk ii¢ dereceye bile layik goriilmemistir”
(Cikla, 2021: 96).

Erken Cumhuriyet Donemi’nde Cumhuriyet Halk Partisi hiikiimeti, siyasal ve
toplumsal ortamda yasanan dalgalanmalar sebebiyle tiyatro sanatina kars1 zaman zaman
sanslir uygulamalarina yonelmis; hiikiimet, 1925 yilinda sikidenetimin (sansiiriin)
onayladig1 oyun metinlerini temsil sirasinda istedigi gibi degistiren ya da acik sacik
temsiller veren topluluklar1 diizene sokmak icin bir yonetmelik hazirligina girigsmistir
(Konur, 1987: 344; Tuncay, 2007: 35; Liileci, 2018: 222). 29 Mayis 1934 tarihli ve
2559 sayili yasa ile tiyatro islerine bakma goérevi Matbuat Umum Miidiirliigiine
verilmig; Halkevlerinde gosterilen sinema filmleri, genellikle egitim, haber ve
propaganda filmlerinden olusturularak sansiir yasalariyla tiyatronun yaninda sinema da
donemin politik tutumu cergevesinde bir diizene sokulmustur (Konur, 1987: 344;
Liileci, 2018: 222). Bu donemde Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun 1929 yilinda
Dariilbedayi’de birkac kez temsil edildikten sonra gerek¢e gdsterilmeksizin yasaklanan

Saganak eseri (kazaya ugrayarak), Halit Fahri'nin /lk Sair; Claude Fairere'den ceviri
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“Katil Kim?”, bir zamanlar Mmakyan Toplulugunun oynadigi Simone Marie ve
misyoner propagandast niteliginde gorillen Afala adli oyunlarim biitiiniiyle
yasaklandiklar1  goriilmiistir (Konur, 1987: 344). Cikla eserinde donemin

edebiyateilarina yonetimsel baskinin izlerini su ifadelerle dile getirmistir:

“(...) Turkiye’de Kemalist kanonu olusturan siyasi, edebi elit kisi ve cevreler
Kemalizm’in karsisinda gordiikleri Marksistlere, Islamcilara ve bazen de milliyetcilere
karsi tavir almig, bu kanonlarin bazi eserlerinin ve birtakim sanatgilarinin diglanmasi/
gormezden gelinmesi yoluna bagvurmustur. (...) Cumhuriyet’in birinci yildoniimiinii
kutlama etkinlikleri cercevesinde 1924 yilinda yurt disina egitim igin gonderilen 22
ogrencilik kafilede Necip Fazil da yer almistir. Heniiz o yillarda geng olan Necip Fazil,
Kemalizm’le uyusmayan eserlerini yazmaya basladiktan sonra dislanmistir” (Cikla, 2021:

73).

“Nazim Hikmet de Marksizm’e yoneldikten sonra devlet kadrolar tarafindan bazi
eserleri, sozleri ve eylemleri gerekce gosterilerek baski altina alinmis, cezalandirilmis ve

eserlerinin genis okuyucu kesimlerine ulagmasi engellenmistir” (Cikla, 2021: 73).

Ulkemizde tiyatro sansiirii ancak 1950 yilinda bu yetkinin Basin Yaym Genel
Miidiirliigiinden alinmasiyla ortadan kalkmistir. Tiirkiye'de resmi tiyatro sansiiri
bulunmamasina ragmen il yoneticileri, Polis Vazife ve Selahiyetleri Kanunu'nun 8/D

maddesine dayanarak tiyatro kapatabilmekte, oyunlar1 sahneden kaldirabilmektedirler:
“Asagida yazili;
A- Kumar oynanan umumi veya umuma agik yerleri,
B- Uyusturucu maddeler kullanilan yerleri,

C- Mevcut hiikiimlere aykir1 hareketleri goriilen umumievler, birlesme yerleri ve tek

basina fuhus yapanlarin evlerini,

D- Ahlaka ve umumi terbiyeye uygun olmayan veya devletin emniyet ve siyasetine
mazarrati dokunacak oyun oynatilan veya temsil verilen yerleri, polis kat'i deliller elde
edildigi takdirde o yerin en biiyiik miilkiye amirinin emriyle kapatabilir” (Konur, 1987:
345).

Polis Vazife ve Seldhiyetleri Kanunu'nda kumar, uyusturucu ve fuhus suglar ile
tiyatro ayni maddede yer almistir. Yine bu donemde II.Abdiilhamit Dénemi’nde de

yasaklanan Namik Kemal’in kaleme aldig1 Vatan yahut Silistre piyesi, icerisinde yer
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alan “Padisahim ¢ok yasa”, “Yasasin Osmanlilar” gibi sozlerin ¢ikarilmasi kosuluyla

sahnelenme izni alabilmistir.

Bu donemde kaleme alinan tiyatro eserleri, Cumhuriyet Halk Partisi’nin alt1 temel
ilkesi olan Cumhuriyetcilik, Laiklik, Devletcilik, Inkilapgilik, Halkgilik ve Milliyetgilik
dogrultusunda Atatiirk, Milll Miicadele ve Cumhuriyet donemlerini ele almig, Milli
Miicadele’yi belgesel nitelikte anlatmis hamasi temsillerdir (Sengiil, 2006: 171; Tungel,
2013: 108; Ozer, 2017: 575). Bir kismi1 manzum olan bu oyunlarda bagimsizlik
miicadelesinin yapildig1 zor sartlar, Atatiirk’iin bu miicadeledeki rolii, Cumhuriyet
rejiminin faziletleri, Tirk kadininin fedakarlig: gibi konular islenmistir (Sengiil, 2006:
171; Yurt ve Coskun, 2016b: 443; Ozer, 2017: 575). Inkilap temsilleri de olarak

adlandirilan donem piyesleri ile Cikla eserinde su aktarimi yapmuistir:

“Levent Boyacioglu’nun inkilap temsilleri konulu yazi dizisinde bir kismina degindigi
piyeslerin temel Ozellikleri yani bu piyesleri ‘inkilap temsilleri’ arasina sokan temel
ozellikler, piyeslerin icerik bakimindan; a) Tiirk Tarih Tezi’ne bagli olarak eski tarihiyle
(Osmanli dénemi harig) ilgili olmalari, b) Istiklal Savasi’ni, eski dénemin olumsuz
toplumsal-hukuki isleyisini; Atatiirk’ii ve cumhuriyet donemindeki gelismeleri konu

edinmeleriyle ilgili olmalaridir” (Cikla, 2021: 54-55).

Bu yillarda yazilmis eserlerde, hayat agir, insan durgun goriinmiis, “Her sey vatan
icin” ve “Vatan her seyden iistiindiir” sloganlar1 6ne ¢ikmis ve oyunlarin tamamina
yakininda Tiirk milletinin esir olamayacagi, gegmisten bugiine hiirriyet sevdalisi olarak
yasamay1 en biiyiilk meziyet sayan bir ruha sahip olduklar1 vurgulanmistir (Aki, 1968:
114; Sengiil, 2009: 1973; Yurt ve Coskun, 2016b: 445). Tarihi oyunlarda Osmanl
tarihinden ¢ok Islam dncesi Tiirk tarihi ele alinmus, Islamiyet dncesi Tiirk tarihi ve Milli
Miicadele Donemi kesitleri 6n plana ¢ikmis, Dede Korkut, Kéroglu ve Kozanoglu gibi
bir kism1 mitoloji kaynakli halk hikdyelerinin de oyunlastirildigi, tarih ve mitolojinin i¢
ice verildigi oyunlar yazilarak Anadolu'daki uyanis, mitoloji ve evrensel konular
islenmistir (Ortayli, 1976: 230; Onertoy, 2001c: 180; Sengiil, 2009: 1957-1959; Temel,
2016: 1773-1774). Cumhuriyet Dénemi tiyatrosu, Tiirk mistiklerinin yasam felsefesi ve
diistincelerine ilgi duymus; metafizik vurgu ve romantik sdylem one ¢ikmig; Malazgirt
Meydan Muharebesi ve Alparslan olmak {tizere Selguklular Donemi oyunlarda
islenmistir (Sengtl, 2009: 1959-1961; Yurt ve Coskun, 2016b: 447). Cumhuriyet’in
onuncu yilina kadar Tiirk yurdunu, Tiirk ulusunu sevmek bi¢giminde gelisen iilkiictiliik

de oyunlara konu olmus; oyunlarda Oguz Kagan ile Atatiirk’ii birlestirme gayreti
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sezilmis; yazarlar bu duygular1 agilamak i¢in kimi zaman efsanelere kimi zaman da

masallara yonelmislerdir (Onertoy, 2001c: 167; Sengiil, 2009: 1957).

Tiyatro teknigi yoniiyle fazla basarili olmayan donem piyesleri, sOylemleri ve
isliplart bakimindan ayni kalemden g¢ikmisgasina benzer ozellikler gostermis; Tiirk
milletinin bagimsizlik miicadelesini, Mustafa Kemal’i merkezi sahis olarak anlatan
eserler, ayn1 zamanda belgesel nitelik arz etmislerdir (Sengiil, 2009: 1976; Tungel,
2013: 108). Bu eserlerin ¢oguna yakin kisminda Atatiirk bir oyun kisisi olarak sahnede
yer almamis; bununla birlikte Atatiirk’tin fiziki Ozellikleri ile de tanimlandigi ve
mucizevi varligimmin siirekli vurgulandigi belgesel karakterli inkilap temsilleri, Tiirk
siyasal Kkiiltiirinde 1930°lu yillarda sekillenen Atatiirk kiiltliniin olusumuna katki
saglamiglardir (Sengiil, 2009: 1976; Tungel, 2013: 108). Cumhuriyet, kendini
tanimlamak i¢cin Osmanli’y1 6tekilestirerek ideolojik olarak yeniden kurmus; seyirciyi
diisiindiirmekten ziyade resmi dogrular 68retmek i¢in yazilan bu tek boyutlu eserler,
Atatiirk’i bir destan kahramani gibi idealize ederek yansittiklar1 i¢in islevini
gerceklestiremeyen calismalar olarak goriilmiislerdir (Donmez, 2011: 54; Tungel, 2013:
105). Bu donemdeki oyunlarin Kurtulus Savasi kahramanliklarini, Atatiirk sevgisini,
savasin verdigi yoksullugu, Turan fikrini, ilkiicii/idealist tipi vermeye calistigini;
konularimi yansitirken daima egitici, diizen teklif edici, kisacasi 6lgiilii oldugunu;
ozellikle hakim olan edebi kanonun, donemi ideallestirme etrafinda kurguya dahil

edildigini sdyleyebiliriz (Sen, 1999: 27; Yurt ve Coskun, 2016b: 444; Demir, 2017: 2).

Tirkiye Cumbhuriyeti’nin her seyden once bir ulus-devlet olusu sebebiyle eski
Tirk tarihine, destan, efsane ve mitolojiye yonelen yazarlar, Cumhuriyet’in ilk yirmi
yilinda Istanbul Sehir Tiyatrosu g¢evresinde toplanmis; bu yazarlarin igerisinde,
aralarinda ilk oyunlarin1 Mesrutiyet’te vermis kisilerin de oldugu Halit Fahri Ozansoy,
Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci, Resat Nuri Giintekin, Musahipzade Celal, Hiiseyin
Suat Yal¢in, Mahmut Yesari, Yusuf Ziya Ortag, Celal Esat Arseven, Abdiilhak Hamit
Tarhan, Halide Edip Adivar, Aka Giindiiz, Vedat Orfi Bengii, Refik Halit Karay,
Hiiseyin Rahmi Giirpmar, Yakup Kadri Karaosmanoglu gibi kisiler yer almiglardir
(Sengiil, 2009: 1954; And, 2014: 195). Bu donemde Faruk Nafiz Camlibel, Necip Fazil
Kisakiirek, Vedat Nedim Tor, Nazim Hikmet Ran, Cevdet Kudret, Cevat Fehmi Baskut,
Ahmet Kutsi Tecer, Ahmet Muhip Dranas, Selahattin Batu, Ismail Hakki Baltacioglu,
Oktay Rifat, Osman Cemal Kaygili, Nahit Sirri Orik, M. Feridun Bellisar, Hayri
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Muhittin Dalkilig, Ekrem Resit Rey, Sermet Muhtar Alus gibi yazarlar oyun yazarligina
baglamis; bu kisiler oyunlarinda Mustafa Kemal’in Milli Miicadele, yeni Tiirk
devletinin kurulusu ve Cumhuriyet’in temel prensiplerinin belirlenmesindeki roliine
isaret etmislerdir (Sengil, 2009: 1954; And, 2014: 195). Baz tiyatro yazarlari, halk
arasinda fazla sevilen ve uyaricit nitelikte bulduklari halk hikayelerinden, halk
efsanelerinden, masallardan, Karagdz ve Nasrettin Hoca gibi halkin sagduyu ve
esprisini devam ettiren tiplerden faydalanmislardir (Aki, 1968: 68). Kdyiin gergek yiizii
ve ana problemleriyle tiyatroya giris Faruk Nafiz Camlibel’in Canavar adli manzum
faciasiyla yapilmis; bu donemin ilk tiyatro yazarlarindan olan Resat Nuri Giintekin,
Yakup Kadri, I. Hakki Baltaci, Musahipzade Celal, Batililasma ile gelen degerler
degisimini ele almuslardir (Aki, 1968: 28; Buttanri, 2010: 58). Ornek olarak
Musahipzade Celal, tarihi oyunlarinda daha gercekei bir tutumla, Tiirk toplumunun
gecmis yasamindan birtakim sahneleri renkli bir sekilde oyunlagtirmistir (Ortayli, 1976:
231). Cumhuriyet prensiplerine uygun olarak kurulan bazi kurumlar, ortaya atilan
teoriler ve goriisler, diger sanat dallarmma oldugu gibi tiyatroya da bir miiddet i¢in,
giidiimlii denilebilen bir yon vermis; donem yazarlarinin hakim ideolojinin etkisindeki
tarith bilincinin aksine hareket eden bazi yazarlar elestirilmislerdir (Aki, 1968: 31;
Temel, 2016: 1772). Bu donemde pagan doneme yonelik tarihgilik ve tarih bilincine
kars1 direnen Hiiseyin Cahit Bey, Yahya Kemal’in bir yazisinda "Japonya'daki
muhayyel Tiirk fetihleriyle ugrasacagimiz yerde, daha yakin ve gercek olanlarin
hatirliyalim." seklinde tenkit edilmistir (Ortayl, 1976: 231). 1930’dan sonraki Tiirk
tiyatrosu, uzun bir siire, yeni Tirkiye’nin kaderini ¢izen resmi goriisler dogrultusunda
yliriimiis; bu dénemin temellerinin atilmasinda Cumhuriyet Dénemi’nde tiyatronun her
alaninda oldugu gibi seyirciyi kosullandirmada da Muhsin Ertugrul onciiliik yapmistir

(Aki, 1968: 31; And, 2014: 162).

Bu donemde yazilan tiyatro eserlerinde Islamiyet éncesi Tiirk tarihine, Osmanl
donemine, Milli Miicadele’ye ve Cumhuriyet sonrasi yasanilan degisime Atatiirk¢iiliik
cergevesinde yaklasilmig; Atatiirk, kiiltiirii faydact bir goriisle ele alarak yeni kurdugu
Cumbhuriyet rejiminin  yerlesmesi, korunmasi, inkildp ve ilkelerinin halka
benimsetilmesi, Tiirk milletinin ylice erdemleri, {ilkiisii ve degerlerinin yeniden halka
tanitilmasinda tiyatrodan yararlanmis ve tiyatro yazarlarina piyesler siparig etmistir

(ilhan, 1990: 461; Buttanr1, 2002: 33; Erol, 2012: 1203). Atatiirk, Tiirk kiiltiiriiniin
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ulusallasarak, evrensel boyutlara ulagsmasi i¢in savas vermis, hem halka yonelik hem de
halka yararli olan ve onun kiiltiir diizeyini yiikseltecek, bir bakima giidiimlii ve yararli
halk tiyatrosunun temellerini atmak istemistir (Hhan, 1990: 462; And, 2014: 157;
Yildirim, 2017: 232). Cumhuriyet’i kuran kadrolar, “muasir medeniyetler seviyesine
cikmak” hedefi cergevesinde, Batililagmanin temel alindigi yeni bir ulusal kiiltiir
politikas1 olusturmaya calismis; Atatiirk, sanatkdrdan mahrum bir milletin tam bir
hayata malik olamayacagina isaret etmis ve “Sanatsiz kalmig bir milletin hayat
damarlarindan biri kopmus demektir.” vecizesiyle bu konudaki goriiglerini dile
getirmistir (Gokge, 1988: 708; Akyol, 2019: 1084). Muhsin Ertugrul (1892-1979)
tarafindan 1923 yilinda sinemaya uyarlanan Atesten Gémlek filminin ¢ekim asamasina
Atatiirk bizzat ilgi gostermis; Iran Sahi’min Tiirkiye’ye gelisi nedeniyle, hem ulusal
Tiirk operasimin kurulmasina bir adim olusturmas1 hem de Iran’la uzak ge¢mise dayanan
dostlugu vurgulamak amaciyla Ozsoy opera denemesi kisa siirede hazirlanip konuk
devlet baskaninin oOniinde temsil edilmistir (And, 2014: 157; Liileci, 2018: 227).
Egitimi, gelismenin, degismenin ve medenilesmenin dinamosu olarak goren Atatiirk,
tiyatro konusuna da ayrica ilgi gostermis, yazarlara oyunlar ismarlamis, konular
Onermis, yazilan metinleri okumus, el yazisiyla metin ilizerinde degisiklik Onerileri
getirmis, bu degisikliklerin ger¢eklesmesini, oyunu yeniden okuyarak ve provalarda
hazir bulunarak denetlemistir (And, 2014: 158; Yildirnm, 2017: 232). Atatiirk’iin
iizerinde diizeltme yaptig1 diger piyesler (Egeli’nin Bay Onder, Tas Bebek, Bir Ulkii
Yolu piyesleri haricinde) Aka Glindiiz’iin K6y Muallimi, Faruk Nafiz’in Akin’1, Behget
Kemal’in Tiiniibuk™n olmustur (Cikla, 2021: 110). Atatiirk, inkilap temsillerinde
idealize edilmis bir karakter, bir destan kahramani olarak karsimiza c¢ikarken bu
donemde yazilan eserler miistakil olarak Atatiirk’ii, Atatiirk¢ii diislinceyi ve
Atatiirkciiligli  isleyen eserler, Atatiirk’tin Tiirk tarihinin baz1 sahsiyetlerle
iligkilendirilerek ele alindigi oyunlar, Atatiirk’iin Milli Miicadele icindeki roliiniin
anlatildig1 oyunlar olmak iizere {i¢ sekilde islenmistir (Erol, 2012: 1212; Tungel, 2013:
142; And, 2014: 158). Donemin taninmis yazarlari, Kemalizm’in yayginlasmasini
saglamak, devrimleri benimsetmek ve Tirkliik bilincini gelistirmek i¢in Cumhuriyet’in
onuncu yili dolayisiyla baslatilan kampanyaya katilmislar; oyunlarini tek parti
doneminin dar bakis agisiyla, adeta bir kutlama havasi i¢inde yazmislar; olaylara higbir

teklif, ¢coziim ve elestiri getirmeyen, dramatik gerilimden yoksun eserler kaleme
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almislardir (Sengiil, 2009: 1970; Tungel, 2013: 142). Cikla eserinde bu metinlerle ilgili

su ifadeyi aktarmistir:

“Cumhuriyetin onuncu kurulus yil doniimii kutlamalart ¢ergevesinde Kutlama Yiiksek
Komisyonu bir yarisma tertip ederek sanatgilardan inkilaplarin ve cumhuriyetin coskusunu
ifade edecek bir mars yazmalarini istemis, yarigma sonucunda Faruk Nafiz ve 6grencisi
Behget Kemal’in hazirladigi Onuncu Yil Marsi kayda deger bulunmus ve Cemal Resit Rey
tarafindan bestelenmistir. Bu marstan bagka CHP Faruk Nafiz’den halkevlerinde oynanmak
izere dort manzum piyes istemistir. Yusuf Ziya bu piyes siparis olayimi ve Faruk Nafiz’e

yapilan haksizliklar1 Bizim Yokus’ta CHP’ye sitem ederek anlatir” (Cikla, 2021: 25).

Tiirk tiyatro tarthinde 0zel tiyatroculugun da Onemli bir yeri olmus;
Cumbhuriyet’in  ilanindan sonra kurulan 06zel tiyatro topluluklary, tiyatronun
yayginlagsmasi ve daha biiyiik kitlelere ulagsmasinda 6nemli gorevler {iistlenmislerdir
(Ergiin, 2010: 59; Fuat, 2010: 246). Cumhuriyet 6ncesinde esnaf loncalarinin “Kol” ad1
verilen topluluklari, ortaoyunu takimlari, yakin zamanlara kadar gelen tuluat
kumpanyalar1 6zel tiyatro olarak sayilmis, Cumhuriyet’in ildnindan sonra ilk kurulan
0zel tiyatrolar arasinda yer alan topluluk Milli Sahne, Ankara’da devletin ileri gelenleri
tarafindan bir g¢esit 6denekli tiyatro olarak goriilmiistiir (Ergiin, 2010: 63; Fuat, 2010:
246; And, 2014: 158). Ankara’da oynadiklar1 Kayseri Giilleri oyunu ile ilgi toplayan
toplulugun bu oyununu Atatiirk de izlemis, Cumhuriyet doneminde Milli Sahne
yoneticisi Fikret Sadi, Tirk Tiyatrosunu Himaye Cemiyeti araciligiyla devletten para
yardimi almis ilk tiyatrocu olmustur (Ergiin, 2010: 63; Fuat, 2010: 246). Muhsin
Ertugrul, 1924-1925 tiyatro déneminde Istanbul Sehzadebasi’ndaki Ferah Sahnesi’nde
bazi sanatci1 arkadaslar ile bir araya gelerek “Ertugrul Muhsin ve Arkadaslar1” ya da
diger adi ile “Ferah Toplulugu”nu kurmus, 1926 yilinda Cemal Sahir Opereti
kurulmustur (Ergiin, 2010: 64). 1933 yilinda basarili calismalar yapan toplulugun Emir
adli oyununu Atatiirk izlemis ve oyun sonrasi sanatgilarla gériismiistiir (Ergilin, 2010:
66). Donemin 6zel tiyatrolar1 zaman zaman yasaklarla da giindeme gelmis; 1924 yilinda
[zmir’de ¢alismalarin: siirdiiren Behget Sirr1 Bey’in Sark Tiyatrosu Heyet-i Temsiliyesi
[zmir’den Odemis’e turneye giderken kaymakamligin yasaklamastyla karsilagmig; 1925
yilinda Adana Polis Midiirliiglince tuluat oyunlarmin yasaklanmasi Anadolu’daki

gosterileri de etkilemistir (Ergiin, 2010: 64-65).

Sonug olarak, Cumhuriyet Donemi’yle birlikte tiyatro bi¢cimi de Tanzimat’tan

devraldig1 Batili lislibu devam ettirmeye ve bu iislibu halka 6gretmeye calismis, bu
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caba topluma belli bir kimlik verme cabasina doniismiis, Tanzimat’ta oldugu gibi
Cumhuriyet’in bu ilk yillarinda da tiyatro sanati egitim araci olarak goriildiigiinden
gelismemis, yazilan eserler diinya edebiyatinin klasik veya c¢agdas iinlii eserlerinin
oyun, teknik ve yorum giiciine ulasgamamisg, bu durumun olugsmasinda kabahat yazar ve
uygulayicilardan ¢ok toplumun diisiinsel geri kalmishiginda aranmig, halk tarafindan
tam olarak sindirilemeyen yaklasimin benimsenmesi veya kabul gérmesi yillarca bu
cografyanin sorunsalt olmustur (Ortayli, 1976: 232; Buttanri, 2010: 59; Belivermis ve
Egribel: 2012: 35; Akgiil, 2015: 161).

2.3. Atatiirk Dénemi Tiyatrosunu Etkileyen Onemli Kurumlar

Atatiirk Donemi tiyatrosunu etkileyen bir¢cok kurum bulunmaktadir. Bu dénemin
edebiyat kanonunun olusturulmasi i¢in bir¢cok faktdr devreye girmistir. Cikla eserinde

bu durumu soyle ifade etmistir:

“Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin ilk yillarina bakildiginda inkilaba yonelik edebiyat kanonunun
olusturulmasi ¢alismalarina agirlik verildigi ve bu calismalari ¢ok cesitli kisi ve kurumlarin
desteklemeye ve yiiriitmeye ¢alistig1 goriiliir. Bunlar arasinda rejime bagli yazar ve sairler,
doénemin bazi siyasileri, ¢esitli yaym organinin ydneticileri gibi kisileri ile parti, hiikiimet,

halkevleri, Basin Genel Miidiirliigii gibi kurumlar yer almaktadir”(Cikla, 2021: 65).

Bu boliimde, donem tiyatrosunu dogrudan ya da dolayli etkileyen temel

kurumlarin aktarimi yapilacaktir.

2.3.1.Dariilbedayi

Hareketli fakat daginik devam eden sahne hayatina diizen vermeyi isteyen
Istanbul Belediyesi, 1914’te Dariilbedayi’yi (Giizellikler Evi) kurarak tiyatronun
kurumsallagsmas1 yolunda bir adim atmistir (Aki, 1968: 17; Yigit, 2017: 206-209).
Mesrutiyet Dénemi’nde Istanbul Belediye Bagkan1 Cemil [Topuzlu] Pasa, tiyatro adami
André Antoine’1 Istanbul’da bir konservatuvar kurmas igin Tiirkiye’ye cagirmis, André
Antoine’dan kadinsiz tiyatronun olamayacagini, Bati tiyatrosunun teknik ve sahne
diizenini, sistemli calisma ve dramatik Ogeleri Ogrenmistir (Buttanri, 2010: 54;
Belivermis ve Egribel, 2012: 42; And, 2014: 122). Antoine’in ve benzer fikirde

olanlarin bagslattiklar1 akim, Bati’da alinan belli goriisleri toplumsallagtirmada
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kullanildig1 gibi Osmanli’da da Batili hayati tiim ayrintilari ile resmetmeye calisan
Mesrutiyet yazarlarinin tiyatro anlayislarina ¢ok uygun bir diisiiniisii dile getirmistir
(Belivermis ve Egribel, 2012: 42). Zaten o devrin sahnesi piyes ve operetleriyle biiyiik
siyasi ve sosyal hareketlerle ilgilenmemis, isgal kuvvetlerinin sansiirii buna miisaade
etmeyecek kadar titiz olmus, bu yilizden piyes yazarlari toplumdan c¢ok bireye
yonelmislerdir (Aki, 1968: 20). 1914°te kurulan ilk tiyatro Dariilbedayi’nin ardindan
1908 ile 1923 arasinda Tiirk tiyatrosu yolunu bulamamis olsa da Cumhuriyet sonrasi,
tiyatroyu lilke geneline yayma konusunda Tiirk Giizel Sanatlar Birligi, Halkevlerinin
Tiyatro Kollari, Tiyatro Meslek Mektebi, Tiirk Akademi Tiyatrosu, Yeni Tirk Ocagi
Tiyatrosu, Milli Sahne, Tiirk Tiyatrosunu Himaye Cemiyeti, Tiirk Sanayi-i Nefise
Birligi, Istanbul Sehir Tiyatrolar1 gibi bircok 6nemli girisimde bulunulmustur (Aka,
1968: 22; Yildirim, 2017: 244-245). Bu kuruluslar Batili tarzda tiyatro {islubunu
benimseyerek modern diisiincenin halka tanitilmasinda énemli gorevler iistlenmislerdir
(Akgiil, 2015: 161). Kurulus amacglarindan biri gelecegin tiyatrosunu belirlemekte
oncliliik etmek olan Dartiilbedayi, 1916 yilinda Hiiseyin Suat’in Fransizcadan uyarladigi
Emile Fabre’nin Ciiriik Temel adli oyunuyla ilk profesyonel oyununu oynamistir
(Ahmet, 1934: 100; Oz, 2003: 28; Birkiye, 2007: 80; Akgiil, 2015: 162; Duman, 2015:
67). Modern Tiirk tiyatrosunun babasi olarak kabul edilen Muhsin Ertugrul, 1914
yilinda Almanya'dan geri donerek Bati Avrupa'daki en son yapim tarzlarini da
beraberinde getirmis, onun gozetiminde bir¢ok klasik Fransiz ve Ingiliz oyunu basari ile
tiretilmistir (Stewart, 1954: 214). Muhsin Ertugrul, 1927 yilinda dénemin Istanbul
Valisi Muhittin Ustiindag tarafindan Dariilbedayi’nin yonetimine getirildikten sonra
yerli yazarlar yiireklendirmis, ¢cagdas ¢eviri oyunlarla sahneleme, oyunculuk ve dekor
kullannminda giincel anlayis1 yerlestirmis, kadin ve erkek oyuncularin yetismesine
katkilartyla bugilinkii Tiirk tiyatrosunun temellerini atmistir (Buttanri, 2006: 203;
Buttanri, 2010: 56-57; Yigit, 2017: 209). Milli Egitim Bakan1 Mustafa Necati Bey, 1926
yilinin Mart ayinda Dariilbedayi-i Osmani i¢in bir doniim noktas1 sayilan Bakanligina
bagli olarak bir Sanayi-i Nefise Miidiirliigii ve bir de Sanayi-i Nefise Enciimeni kurmus,
donemin Bagbakan’i Ismet Inonii, 1927°de Ankara'ya gelerek temsiller veren
Dariilbedayi sanatcilartyla goriismiis, 1930°da Dartilbedayi’ye bagl bir Tiyatro Meslek
Okulu i¢in Viyana’dan Joseph Marx Istanbul’a davet edilirken 1934’te kurulan Musiki
ve Temsil Akademisi konservatuarinin tiyatro boliimii i¢in Almanya’dan uzman olarak

Carl Ebert davet edilmistir (Konur, 1987: 308-309; Buttanri, 2010: 50).
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Batili sanat ve kiiltiir bi¢cimleri (roman ve tiyatro) Cumhuriyet’in sanat ve kiiltiir
politikas1 haline gelmis, 1930’dan itibaren Dariilbedayi oyunculari hem yurt iginde hem
de yurt disinda turnelere ¢ikmis, temsiller vermis, yurt disinda 6zellikle Yunanistan’
tercih etmislerdir (Akgil, 2015: 161; Yildirim, 2017: 245). Othello oyununu birlikte
oynayan Tirk ve Yunan sanatgilar biiyilk begeni toplamis, Ozellikle Desdemona’yi
Yunanca oynayan Bedia Muvahhit, sahnesiyle ¢ok begenilmis ve linii Yunanistan’a
kadar yayilmistir (Yildirim, 2017: 245). 1931 yilindan sonra Dariilbedayi'ye bagh
Tiyatro Meslek Okulu agilmis, 1933-1934 yillarinda mesafeli bir tutumla Muhsin
Ertugrul Tiirk Tarih Tezi’ne iliskin makaleler kaleme almis®, Dariilbedayi yayin organi
Tiirk Tiyatrosu dergisinde bu egilimde yazilara yer verilmesi iktidar giiciiniin sanat
diisiincesine olan etkisini gostermis, kadro yazarlarinin hemen higbirinin bu igerikte
yazilar kaleme almamasi, kurumun oyun politikasin1 degistirmemesi, tiyatronun Bati
Olciitlerine gore modernlestirilmesi hedefinin devami, iktidarla mecburi bir yakinlagma
oldugunu goézler Oniine sermistir (Konur, 1987: 310; Yigit, 2017: 206). Atatiirk,
tiyatronun gelisimini ve bu yolla halkin egitiminin yiikseltilmesini fazlasiyla onemsemis
olsa da Tiirk sahnesinin kurulusunun tamamen Batili bir dramatik egitim programina ve
yabanci sanatgilar eline birakilmis olmasi, Resat Nuri gibi devrin pek ¢ok aydininin
itirazina yol agmistir (Buttanri, 2010: 58; Yildirim, 2017: 244-245). Dariilbedayi, Erken
Cumhuriyet Donemi igerisinde modern tiyatro anlayisinin olusmasinda 6nemli Olglide

hizmet etmis bir kurumdur.

2.3.2.Tiirk ocaklar

Tirk Ocaklart 3 Temmuz 1911 tarihinde milli duygularin ve milli dilin
gelismesini saglayarak halkin kiiltiir seviyesini yiikseltmek amaciyla kurulmustur
(Ozdemir ve Aktas, 2011: 237). Mustafa Kemal Atatiirk, Tiirk Ocaklar1 vasitasiyla
cagdas Tiirkiye iilkiisiiniin halk arasinda yayilmasini amaclamistir (Algan, 2011: 11).
Ocaklar, milliyetcilik fikrinin hékim oldugu kuruluslar olarak inkilaplarin halka
ulagtirilmasini ve benimsetilmesini amag¢ edinmis, bu noktada Atatiirk’iin de takdirini

kazanmis, sonrasinda ise Tiirk Ocaklarinin Halkevine doniismesi yoniinde goriisler

SMuhsin Ertugrul bu dergide Tiirk-Mogollar: ismiyle bir makale yaymmlar ve aslinda Tiirklerin
Mogollarin soyundan gelmedigini dile getiren Tiirk Tarih Tezi’'ne muhalif bir tutum sergiler. Daha sonra
dergide Tiirklerde tiyatronun ge¢cmisinin 4000 y1l dncesine dayandig1 ve Cinlilere tiyatronun Tiirklerden
gectigine dair bazi makaleler yayimlanmaisgtir.
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ortaya atilmustir (Arikan, 1999: 264; Ozdemir ve Aktas, 2011: 239). Tiirk Ocaklari,
Istanbul’un isgali ile birlikte ¢alisamaz hale gelmisler ve kapatilmislar, Milli Miicadele
sonrasinda 1923 yilinda tekrar agilmiglar, 1928 yilinda yapilan Harf Inkilabimnin
yayllmasinda 6nemli gérevler iistlenmislerdir (Ozdemir ve Aktas, 2011: 238; Olgun,
2019: 362). Donemi igerisinde 6dnemli faaliyetler gosteren Tiirk Ocaklari, ¢alismalarini
ozellikle milli dil ve tarih konular1 iizerinde yogunlagtirmis, Tiirk Ocaklarinin
Ankara’daki genel merkez binast 23 Nisan 1930 tarihinde bir torenle acilarak 6.
Kurultay tarafindan Tiirk Ocaklar1 Yasasi kabul edilmis ve bu yasanin 3. maddesinde
yer alan hiikiimle ocagin devlet siyasetinde CHP ile beraber oldugu agikc¢a ifade
edilmistir (Ozdemir ve Aktas, 2011: 238; Olgun, 2019: 362). Halkevlerinin isleyis ve
faaliyetlerine bakildiginda benzerlik gosteren ve onun kdkeni olarak da goriilen Tiirk
Ocaklari, 1930 yili i¢inde gelisen Serbest Cumhuriyet Firkasi’nin kurulmasi ve
sonrasinda yasanan Kubilay Olay1 sebebiyle olumsuz bir algi yaratmis, nitekim
Atatiirk’iin de beyanatinin etkisiyle Tiirk Ocaklari, 10 Nisan 1931 tarihinde Ankara’da
olaganiistii bir kongreyle biitiin hak ve bor¢lariyla birlikte CHP’ye katilma karari
almistir (Ozdemir ve Aktas, 2011: 236-237; Olgun, 2019: 362).

Tirk Ocaklari, Cumhuriyet’in ilk yillarinda ©Onemli faaliyetler igerisinde
bulunmus; tiyatro, konferans, yayin, kurs gibi faaliyetler ile iktidarin tesisinde
hegemonik bir islev iistlenmistir (Ozdemirci, 2014: 170). Agustos 1925’te Bayramic
Ocaginda oynanan Cehaletten Cumhuriyete adl1 tiyatro oyunu resmi ideoloji tarafindan
Cumhuriyet Donemi’nin halk yiginlar1 i¢in sahnelenen oyunlarina ornek olarak
gosterilebilir (Ozdemirci, 2014: 159). Turgut Ozakman, Tiirk Ocaklari ile ilgili 1.Galip

Arcan’in bir anisim1 su sekilde aktarir:

“Bu sene (1930) ilkbahar turnesinde birinci merhale, Ankara idi. Yirmi dort kisi idik.
Aktrislerimiz Tirk hammlariydi. Repertuvarimiz, edebi ve yiiksek eserlerdi. Cumhuriyet
merkezinin mitkkemmel ve muhtegsem tiyatrosunda (Tiirk Ocagi Sahnesi), on dort temsil
verdik. Halk yarigircasina ragbet etti. Reisicumhur Hazretleri, hemen her aksam
temsillerimizi sereflendiriyorlardi. Biz seving ve iftihar i¢inde oynuyorduk. Vekiller
sahneye gelip bizi ziyaret ediyorlar, elimizi sikiyorlardi. Nihayet Tiirk Ocagi’nin sinesinde
izaz edildik. Reis Hamdullah Suphi Bey, irat ettigi bir nutukta “Ocagin gayelerinden biri de
Tiirk harsin1 memleketin dort bucagina yayacak miinevver temsil heyetleri gdrmektir.
Bugiin bu gayeye eristigimizin bahtiyar miisahidiyim. Basinda seciyeli bir Muhsin Ertugrul
bulunan heyetinizi selamlarim!” dedi” (Ozakman, 1988: 1061).
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Tirk Ocaklar1 biinyesinde yapilmakta olan ¢esitli tiyatro gosterileri,
Cumhuriyet’in ilaninin ardindan Halkevlerinin kurulmastyla kurumsal ve sistematik bir
nitelik kazanmig ve tek parti ideolojisinin propaganda araci haline gelmistir (Erbek,
2020: 24). Sonrasinda ise bu kurumsallik baska bir tarafa evrilerek Tiirk Ocaklarinin

misyonu Halkevlerine yiiklenmistir.

2.3.3.Halkevleri

Yeni devletin siyasi, hukuki, toplumsal, ekonomik vb. alanlarda arka arkaya
inkilaplar gerceklestirmesine ragmen yapilan inkilaplarin halka yeterince ulasamamis
olmas1 sebebiyle Atatiirk'iin direktifleri ile 19 Subat 1932'de basta Ankara olmak {izere
14 il merkezinde 1931 yilinda kapatilan Tiirk Ocaklarinin yerine kurulan, CHP
iktidarinin kiiltiirel politikalarinda onemli roller iistlenen Halkevlerinin acilis toreni
yapilmistir (Ak1, 1968: 43; Arikan, 1999: 268; Sen, 1999: 23; Ozdemir ve Aktas, 2011:
242; Liileci, 2018: 234). Halkevlerinin kurulumunda, Tiirk Ocaklar1 sisteminin énemli
bir payi; Vildan Asir Savasir’in biitlin Avrupa’y1r inceleyip halk egitimi iizerine
caligmalar yaptiktan sonra orgiitsel faaliyetleriyle dikkatini ¢eken Cekoslovakya’daki
Sokollar’in modellemesi; Sovyet Rusya’da 1800’1l yillarin ikinci yarisinda baslayan,
gontlli genglerin kdy koy dolasarak halki bilinglendirmeye calistigi ve Halkgilik
anlamina gelen Narodnik Hareketi’nin etkisi ilhdm kaynagi olmustur (Arikan, 1999:
262; Ozdemir ve Aktas, 2011: 249; Ilyas, 2016: 122; Olgun, 2019: 362). Halkevlerini
kurma gorevi 1932 Eyliil’tinde Maarif Vekilligine atanacak olan Resit Galip’e verilmis,
caligmalara baglayan Resit Galip, Ankara Tiirk Ocagi binasinda 6nemli kisilerin
katilimiyla® bir toplant1 diizenlemis ve acilan Halkevleri ile dnemli bir kiiltiir hareketi
baslatilmistir (Buttanri, 2006: 203; Ozdemir ve Aktas, 2011: 245-246). Acilis giinii
Ankara Halkevinin salonlar1 sabahtan dolmus, 14 Halkevi Parti Genel Sekreterligi
toreni dinlemek i¢in radyo ile Ankara'ya baglanmis, Halkevleri “Halk egitimine elverisli
olmak” kosuluyla 1933’ten 1950’lere kadar siiren ve devlet tarafindan zaman zaman
odiillerle tesvik edilen dortte {igii yerli eserlerden meydana gelen yiize yakin piyes

sahnelemistir (Aki, 1968: 45; Arikan, 1999: 268).

®Toplantiya katilanlar Sevket Siireyya (Aydemir), Recep (Peker), Hasan Cemil (Cambel), Cevdet
(Nasuhi), ismail Hiisrev (Tékin), Vildan Asir (Savasir) gibi iinlii kisilerden olusmaktadir (Ozdemir ve
Aktas, 2011: 245-246).
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Halkevleri  Cumhuriyet’in  getirdigi  degerlerin  halka anlatilmasi  ve
benimsetilmesi, halk ile aydinlar1 kaynastirarak toplumsal yasamda dayanigsmaya
yonelik, demokrasi kiiltlirlinii igsellestirmis Cumbhuriyet rejimine bagli yurttaglar
yetistirilmesi, Mustafa Kemal’in 6gretileri dogrultusunda Cumbhuriyet’in ve temel
prensiplerinin propagandasinin yapilmasi, Tiirk milletinin sosyal, kiiltiirel ve ahlaki
sahalarda bir birlik olusturmasi, kdy ile kent arasindaki farki ortadan kaldirmak ve hem
koylerde hem de kentlerde yetiskin egitimini gerceklestirmek, cehaleti yok etmek,
milliyetei, laik ve halker fikirleri asilamak amaciyla kurulmuslardir (Arikan, 1999: 270;
Sengiil, 2009: 1955; Ozdemir ve Aktas, 2011: 243; Tunal1, 2013: 60-61; Ilyas, 2016:
122; Okur, 2018: 385; Olgun, 2019: 363).

Halkevleri bir siyasal kurum olarak diisiiniilmeyerek Tiirk dilini, tarihini,
cografyasini ve kiiltiirlinii tanitmaya yonelik ¢cok yonlii ¢alismalar yapmis, vatandaslarin
kiilfetsiz toplanacagi bir yer olmus, yapilan calismalarda Tarih Tezi’nin iyice ige
sinmesi ve halk ruhunda koklesmesi, Kurtulug Savasi hatira ve heyecanlariin suurlu bir
heyecanla tespit edilmesi esaslar1 gozetilmistir (Halkevleri, 1935: 55-56; Arikan, 1999:
269; Okur, 2018: 385; Olgun, 2019: 364).

Kemalist devrimin bir {iriinii olan ve onun arka bahgesi olarak itham edilen
Halkevleri etkinliklerini amatoér olarak siirdiirmiis, devlet biitcesinden desteklenen
Halkevlerinde yiiriitiillen sanat c¢alismalar1 yolu ile Cumhuriyet degerleri topluma
aktarilmis, bu anlayis g¢ercevesinde 1932-1950 yillar1 arasinda Halkevlerinde 23750
konferans, 12350 temsil, 9050 konser, 7850 film gosterisi yapilmis ve 970 sergi
acilmistir (Konur, 1987: 334; Tunali, 2013: 64-75; ilyas, 2016: 118). Halkevleri
vergiden muaf tutulmus, firkali olsun olmasin herkese acik olmus, memurlar idare
heyetlerine girebilmis ayrica Halkevleri kapsaminda ¢ikan dergiler, halk dilinin masal,
atasOzii gibi ¢esitli iirlinlerini derleyip yayimlamada biiyiik bir caba gostermislerdir
(Arikan, 1999: 276; Ozdemir ve Aktas, 2011: 246). Halkevlerinin genel merkezi gibi
sayilan ve eskiden Tiirk Ocaginin genel merkez binasi olan Ankara Halkevi ile Londra
Halkevine ayr1 bir 6nem verilmis, diger evlerin tesis, sekil ve diizenlemesi vilayet idare
heyetlerine aitken; bu iki evin bagkanlari dogrudan CHP Genel Yonetim Kurulu
tarafindan se¢ilmistir (Ozdemir ve Aktas, 2011: 246-257; Olgun, 2019: 362).

Halkevlerinin gelirleri oncelikle yardimlardan, devlet biitcesinden ve bulundugu
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bélgenin parti il érgiitii tarafindan karsilanmis, Halkevlerinin kurulusunda’ 9 kol halinde
orgiitlenmesi uygun goriilmiis, bu kollardan Dil ve Edebiyat, Giizel Sanatlar ile Temsil
kollarmin igleyisi sanat ¢alismalarina doniik olarak diizenlenmistir (Arikan, 1999: 272;

Ozdemir ve Aktas, 2011: 252; Tunali, 2013: 61).

Halkevlerinin en 6nemli subesi ve diger kiiltlir kuruluslarindan 6ne ¢ikan Temsil
Kolu, tiyatro alaninda devrim yapmak amaciyla kurulmus, bu kol araciligiyla tiyatro
sevgisi ve izleme zevki geleneksellestirilmeye calisilirken tiyatro yolu ile
Cumhuriyet’in etik ve vatandashk anlayist1 topluma aktarilmaya calisilmistir
(Halkevleri, 1935: 53; Donmez, 2011: 54; Tunali, 2013: 62; Demir, 2017: 2).
Halkevlerinin Temsil Subesi’nin halka hitabet giiclinii Recep Peker su sekilde
ozetlemektedir: “/36 Halkevinde birden, bir tezli ve o6zlii piyesin, birkag¢ defa tekrar
edildigini kabul etsek ve Halkevi basina 1500 kisinin geldigini farz etsek 136000 den
fazla yurttasa bir iki giin icinde bir fikvi telkin etmis olabilecegimizi anlariz”

(Halkevleri, 1935: 50-51).

Halkevlerindeki tiyatro etkinliklerinin amaci, profesyonel aktor yetistirmekten
ziyade tyelerine tiyatro egitimi vermek ve tiyatro Kkiiltiirinii asilamak olarak
belirlenmis, yine de oyunlar esnasinda Tiirk milletinin bu sahadaki geng kabiliyetleri de
meydana ¢ikarilmistir (Halkevleri, 1935: 54; Arkan, 1999: 277; Tunali, 2013: 66).
Halkevleri sehir ve kasabalarin tiyatro ihtiyaglarini karsilamaya ¢alismak, gengleri gilizel
ve serbest konugsmaya alistirmak, tiyatro sanatgisi olabilecek yeteneklerin kesfini
saglamak, i1yi hatip yetistirmek, Kemalizm’e bagh olarak iilke ve toplum i¢in yararh
ogretiler olusturmak, memleket ve cemiyet i¢in faydal telkinlerde bulunmak amaglarini

da barimdirmistir (Karadag, 1989: 81; Tunali, 2013: 65-66; Olgun, 2019: 365).

Bu amagclar dogrultusunda piyesler yazilmis ve oynanmasi amaclanan oyunlarin

icerigini ilgilendiren 6zellikler su maddelerde toplanmistir:
1) Yeni Tiirk toplumunun ¢agdas yasamini biitiinlemeli,
2) Ulusal duygular1 doyurmali,

3) Devrim ilkeleri 1s181nda ulusal sorunlar1 islemeli,

"Halkevlerindeki kollar: 1.Dil, Tarih, Edebiyat 2.Giizel Sanatlar 3.Temsil (Tiyatro ve Seyirlik oyunlar)

4.Spor 5.Sosyal Yardim 6.Halk Dersaneleri ve Kurslar 7.Kiitiiphane ve Yayn 8.Koyciilik 9.Miize ve
Sergiler (Halkevleri, 1935: 11).
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4) Devrimin diinya goriisiine uygun halk yasami, degisimler, ilerlemeler konu

edilmeli,

5) Her smifa seslenebilen, yetistirici tiirden oyunlar olmali (Karadag, 1989: 81;
Sen, 1999: 25).

19 Subat 1932°de Atatiirk’in emriyle kurulan Halkevlerinin Temsil (tiyatro)
Kolu, ¢agdas diinya goriisiine dayanan Atatiirk¢iiliigii yaymak tizere kurgulanmis, Dil-
Edebiyat, Tarih ve Miize subelerinin arastirmalarindan hareketle Tiirk milletinin
kokleri, Orta Asya Tirklerinin yasamlari, yurtlarindan gogleri, savaslari, yazitlari,
kurduklar1 devletleri, meydana getirdikleri medeniyetleri, tarihi sahsiyetleri yeniden
yorumlayarak ve temsil edilerek halka sunmus ve Cumhuriyet tarihi ile iligkilendirmistir
(Erol, 2012: 1203; Okur, 2018: 389). Halkevleri, yayinlar1 ile oyun yazarlarmi
desteklemis; Atatiirk, konusunu Tirk tarihinden, Tiirk halk kiiltiiriinden alan oyunlar
yazdirarak veya yeniden yorumlatarak bu oyunlarin Halkevlerinde sahnelenmesini
saglamis; Ankara’da yapilan ilk torende, Ankara Halkevinde Behget Kemal Caglar’in
Coban piyesi oynanmis ve biiyiik alkis almistir (Sen, 1999: 23; Kaygana ve Yapici,
2010: 577; Okur, 2018: 390).

Halk egitimine elverisli olmak, halk egitimi ideallerine bagli kalmak gibi sartlar
aranan oyunlarda CHP, parti miifettisleri vasitas1 ile denetleme yapmus; Igisleri
Bakanligina bagli bulunan Basin Yayin Genel Miidiirliigiine de sik1 bir denetim gorevi
verilmis; Halkevlerinde CHP Genel Sekreterligince kabul edilip bastirilan veya tavsiye
edilen tiyatrolar oynatilmis; repertuvarina dahil olmamis oyunlarin oynanmamasina,
halkin ilgisini ¢ekmeyecek eserlerin sahnelenmemesine her zaman dikkat edilmistir
(Halkevleri, 1935: 53; Sen, 1999: 26; Karakas, 2015: 347; Ozer, 2017: 575; Olgun,
2019: 366).

Halkevleri, Temsil Subeleri araciligiyla yalnizca tiyatrodan degil, kukla, Karagdz,
orta oyunu ve sinemadan da yararlanmis, saltanatin Karagdz’ii bile tanitamadigi kdylere
Cumhuriyet teskilati piyesi ve canli tabloyu, tezi ve telkini gotiirmiis hatta hava
sartlarindan dolayr dekor gotiiremedikleri koylerde halki kahvehanelere veya koy
odalarina toplayarak bu temsiller bir sekilde oynanmistir (Halkevleri, 1935: 60; Sengiil,
2009: 1955; Olgun, 2019: 367).
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CHP’nin Halkevleri ve Halkodalar1 sahnesinde oynanmak iizere bastirdig1 oyunlar
111’1 bulurken yaklasik olarak Halkevi ve Halkodalarinda 386’y1 askin ayri oyun
oynanmis, en fazla Adkin, Ozyurt ve Mete oyunlar1 sahnelenmis, birgok oyunda Mete ile
Atatiirk Ozdeslestirilmistir (Karadag, 1989: 122; Sengiil, 2009: 1956; Olgun, 2019:
366).

Recep Peker tarafindan haftada birka¢ saatin temsil igine verilmesi c¢agrisi
yapilmis, kadin oyuncularin sahneye ¢ikmalari tesvik edilmis, bir piyeste bir baba ile bir
kiza mu1 ihtiyac var, Halkevi iiyelerinden olan bir baba kiz hemen bu rolleri iizerlerine
almis, bir hemsireye mi ihtiya¢ var hemen Halkevi {iyesi bir hemsire bu rolii kabul
etmis, bir muallime mi ihtiya¢ var Halkevli bir muallim bu vazifeyi yerine getirmistir
(Halkevleri, 1935: 50-53; Karakas, 2015: 342). Zaman zaman kadin oyuncu bulmakta
sorunlar yasanmig, Halkevlerinden merkez teskilata kadinsiz piyes gonderilmesi
istenmis, parti yetkilileri bu tavirda 1srarct olmuslar ve kadinlarin sahneye ¢ikmalari i¢in
kimi zaman baskic1 kimi zaman o&diillerle tesvik edici bir tutumun igerisinde yer

almislardir.

Halkevi sahnesi, bir milli kiiltiir mektebi olmus, orada calisan, milli miidafaa i¢in
emek veren miicahitler sayilmis, oyunlarin se¢imi konusunda yerli yapitlar ve
uyarlanmis oyunlar tercih edilmis, ¢eviri oyunlarda ise klasikler sahnelenmistir (Tunali,
2013: 65-67). 1938 yilinda Ankara’dan trenle hareket eden tiyatro kurulu, gidis yolunda
Konya, Mersin, Adana’da oyunlar oynadiktan sonra Bagdat’a ulasmis ve bir hafta

burada temsiller vermistir (Akyol, 2019: 1081).

DP iktidara geldikten sonra, 8 Agustos 1951 tarihli ve 5830 sayili yasa ile
etkinlikleri durdurulan Halkevlerine yonelik en biiyiik elestiri, CHP nin yan kuruluslari
olarak calismalar1 ve s6z konusu partiyle organik bir baglanti icinde bulunmalar1 olmus,
bu durum onlara kars1 bir koz olarak kullanilmistir (Ozdemir ve Aktas, 2011: 250;
Arikan, 1999: 261). 1932 yilinda kurulan Halkevleri, kapatildigi 1951 yilina kadar tiim
il ve ilgelerde orgiitlenmis, kiiltiir ve sanat alaninda da olduk¢a 6nemli calismalar
yiirliten bir kiiltiir kurumu olmus, so6z konusu yasa ile toplam iiye sayis1 468 olan
Mecliste kapatilmasi i¢in 340 evet oyu almis, yasa 11 Agustos 1951 tarihli Resmi
Gazete’de yayimlanarak yirlrliige girmis ve bdylece Halkevleri tarih olmustur

(Ozdemir ve Aktas, 2011: 260; Tunali, 2013: 59).
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Eyal Ari ¢alismasinda Halkevlerinin Cumhuriyet Halk Firkasinin kararsiz
yaklagimindan tiiredigini sdyleyerek bir yandan Tiirkiye'ye Batili, endiistriyel ve kentsel
bir goriiniim kazandirirken diger yandan Anadolu koy kiiltiiriine odaklanan milliyetci
bir bakis agisin1 benimsemeyi amagladigini dile getirmistir (Ari, 2004: 36). Kemalist
formiil, geleneksel yasam dokusunu saglam tutarken devlete sadakat getirecek milliyetci
bir ideolojinin yayilmasini istemis, bunu basarmanin bir yolu da Halkevlerinin
faaliyetlerini parti ideallerinin kirsal ve Anadolu yonlerine odaklamak olmustur (Ari,
2004: 37). Politik tiyatronun karsilastigt en biiylik sorunlardan biri sudur:
Déniistiiriilebilecek izleyici nasil bulunur veya cekilir? (Kirby, 1975: 134). Bir
izleyicinin mevcut inanglarina uymayan herhangi bir seye tepki verme yoniinde dogal
bir egilimi vardir. Entelektiiel direngle karsilagilabilir. Cogu siyasi tiyatronun amaci,
kitlelerin bir izleyicisine, calisan bir izleyiciye, siradan bir insanin izleyicisine
ulagmaktir (Kirby, 1975: 134). Erken Cumhuriyet Donemi’nde bu izleyici Kkitlesi,
Halkevlerinin caligmalar1 araciligi ile bulunmustur. Halkevlerine dair yapilan
incelemeler ve ¢alismalar, yazarlar tarafindan basit bir dil ve dogrudan ifade ile topluma
aktarilmistir (Karpat, 1974: 74). Kuskusuz bu durum tiyatrolarin yazim dillerini de

etkilemis ve dil bakimindan basit ve dogrudan sdylenmis piyesler kaleme alinmistir.

2.3.4.Tiirk Tarih Kurumu

Bati, Tiirklerin Islamiyet’e girinceye kadar uygarliktan yoksun oldugunu,
Oguzlarin istilasinin Yakin Dogu’yu tahrip ederek gerilemesine sebebiyet verdigini
iddia etmis, Tiirklerin sar1 irka mensup olduklarii dile getirmis, Anadolu’nun ilk
sahiplerinin kendi atalar1 olduklarin1i savunarak toprak talebinde bulunmuslardir
(Buttanr;, 2002: 28; Ozdemir ve Aktas, 2011: 236). Atatiirk, Batili giiclerin bu
iddialarina karsilik verilmesi ve haksizliklarinin ortaya konulmasi icin talimat vermis,
bunun iizerine Tiirk Tarih Kurumu kurulmustur (Ozdemir ve Aktas, 2011: 236).
1932°de Ankara’da ilk defa toplanan Tiirk Tarih Kongresi’nde, temelinde Tiirk
milletinin derin tarihini incelemek, Tiirk irkinin beyaz irktan oldugunu vurgulamak,
Bati’nin barbar oldugunu sdylemesine karsin Tiirk milletinin medeniyet kurucu bir
millet oldugunu anlatmak ve Anadolu’daki Tiirk varliginin ¢ok eski oldugunu belirtmek
olan Tiirk Tarih Tezi millete mal edilmistir (Buttanri, 2002: 30; Yurt, 2014: 435).

Tiirklerin Iskitler, Hititler ve Siimerlerin devami oldugu gériisiiniin ileri atildig1 bu teze
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gore Tiirkiye’deki Tirkler Orta Asya’dan gelmislerdir (Buttanri, 2002: 31). Safa

calismasinda bu hususla ilgili su ifadeleri kullanmistir:

“Tiirk milletinin tarihi, ilk ¢aglarda Babil, Misir, Yunan ilah... medeniyetlerini viicuda,
getiren tesirleri de i¢inde buldugumuz Hititlere, Siimerlere kadar uzaninca ilk medeni
cersumesini preistorik devirlerden almis ve pek mes’ud irsiyet merhaleleri halinde
zamanimiza kadar devam ettirmis muhtesem bir intikal manzarasiyla goriiniir” (Safa, 1981:

203).

Bir var olma miicadelesi sonunda Atatiirk’iin Onderliginde kurulan Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin ilk ¢eyreginde yeni tarih goriisiine uygun eserler verilmis, Tiirk Tarih
Tezi, donemin edebiyat eserlerine yansiyarak bu dogrultuda bir¢ok siir, roman ve tiyatro
eseri viicuda getirilmis, Atatiirk, devrimleri genis halk kitlelerine benimsetmek i¢in
Faruk Nafiz’den bu tez ile ilgili piyes yazmasini istemistir (Buttanri, 2002: 33; Yurt,
2014: 433-435). Halkevleri resmen acilmadan, Halkevlerinde ilk oynanan piyes olan
Tiirk Tarih Tezi’ni ortaya koyan ve inkilaplarin halka nasil anlatilacagini gosteren Akin
cok sayida kisiye oynanmistir (Kaygana ve Yapici, 2010: 577). Orta Asya’dan
Anadolu’daki eski uygarliklara uzanan bigimde bir Tiirkliik ¢izgisi olusturulmus, tarih
goriisii nedeniyle yazarlar konularin1 genellikle eski Tiirk tarihinden, kahramanlarini
Mete, Attila gibi yine Osmanli’dan, Selguklu’dan 6nceki tarihi sahsiyetlerden se¢misler
bunlara ilaveten Karagdz, Orta Oyunu gibi geleneksel Tiirk seyirlik oyunlar1 Halkevi
sahnelerinde yeni bir hayat bulmus ve yok olmaktan kurtulmuslardir (Buttanri, 2002:

25; Kaygana ve Yapici, 2010: 578; Yigit, 2017: 211).

Tarih konulu tiyatro eserlerinin Tanzimat’tan itibaren yazimi baslamis olsa da
Cumhuriyet’in ilk c¢eyreginde kaleme alinan eserler, Atatiirk’iin tarih anlayisinin
etkisinde olmus, konularin evreni Tiirk Tarih Tezi ile olduk¢a genislemis, donemin
yazarlart bu oyunlar1 derin bir diinya goriisii icinde degil donemin havasina kapilarak
alelacele kaleme almis, yapitlarin ¢ogu da mektep miisamereleri ve Halkevleri i¢in
hazirlanmis, derinligi olmayan metinler olarak goriilmistiir (Ortayli, 1976: 230;
Buttanri, 2002: 25; Kaya, 2007: 242). Yeni tarih tezi ile baglantili olarak Muhsin
Ertugrul Tiirk Tiyatrosu dergisinde birka¢ sinirlit makale yazarak bu tezin kimi yerlerini
elestirmis, Istanbul Sehir Tiyatrosunda o dénemde Tiirk Tarih Tezi’ni destekleyen
oyunlarma pek rastlanmamistir (Yigit, 2017: 220). Cogunlugu Halkevlerinde oynanan

bu tiir oyunlarin bazilar1 da bu ¢aligsmada irdelenen eserler arasindadir.
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2.3.5.Tiirk Dil Kurumu

Yeni devletin ideal vatandas esliginde gelisip biiylimesi i¢in Millet Mektepleri,
Tiirk Tarih Kurumu, Tiirk Dil Kurumu, Halkevleri ve Halkodalar1 gibi ¢esitli kurumlar
acilmis, yeni harflerin Ogretilmesi icin acilan Millet Mekteplerinin genel baskani ve
basdgretmeni Cumhurbaskan1 Gazi Mustafa Kemal Atatiirk olmustur (Ozdemir ve
Aktas, 2011: 242; Olgun, 2019: 361). Tirk Dil Kurumu, Tiirk Dili Tetkik Cemiyeti
adiyla 12 Temmuz 1932°de Atatiirk’lin talimatiyla kurulmus, Giines-Dil Teorisi
savunulmustur. Giines-Dil Teorisi’nin esasi ilk kelimelerin giinesin etkisiyle ve Tiirkler
tarafindan ortaya cikarildigin1 dolayisiyla baslica medeniyet dillerinin Tiirk¢eden
ciktigin1 ispat etmektir ve o donemin yazarlar1 bu dogrultuda hareket ederek
kahramanlarina 6z Tiirk¢e isimler koymus, dil konusunda da oldukg¢a zorlanmislar,
yenilikcilik adina yanlis kavram ve kelimeler kullanmiglar, imlada heniiz birlik
saglanmadig1 i¢in tutarli metinler ortaya koyamamislardir (Tuncel, 2013: 109; Aksoy,
2018: 428). Safa yeni Tiirk dili hareketinin dogus sebebini su ifadelerle dile getirmistir:
“Yeni Tiirk tarih goriisii ve onun dilde ifadelesmesinden baska bir sey olmayan Tiirk dili
hareketi, inkilabin milliyet ve medeniyet prensiplerini daha derin bir kékte birlestirmek

iradesinden dogdu” (Safa, 1981: 197).

Bu donemde hakim ideolojinin benimsetilmesinde ve yayilmasinda roman ve
piyeslerden yararlamlmistir. Oz Tiirkce VA-nQ’ya ait Savastan Barisa tamamen “6z
Tiirkge” iddiastyla yazilmus ilk ve tek romandir. Miinir Hayri Egeli’nin Bir Ulkii Yolu,
Tas Bebek ve Baydnder piyesleri de “6z Tirkge” ile yazilmiglardir (Karaca, 2020b:
347). Bununla birlikte Atatiirk’{in yakin ¢evresinde yer alan biiylik yazarlarin hemen
hepsi (Peyami Safa, Attila, Fatih-Harbiye, Bir Tereddiiniin Romani; Yakup Kadri,
Yaban, Ankara; Memduh Sevket Esendal, Ayash ile Kiracilari vb.) eserlerinde, “6z
Tiirkce” tesebbiisiinde bulunmamaislar, buna yanagsmamaislar, eserlerini yasayan Tiirkce
ile vermislerdir (Karaca, 2020b: 370). Dénem yazarlarini ikilemde birakan bu politika,
ilerleyen zamanlarda olumsuz sonuglar yarattig1 i¢in Mustafa Kemal Atatiirk’{in talimati

ile uygulanmaktan vazgecilmistir.
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3.BOLUM: CUMHURIYET iDEOLOJISININ 1923-1938 ARASI TURK
TIYATROSUNA POLITIK VE iDEOLOJIK YANSIMALARI

3.1. Kuramsal Cerceve

3.1.1. Piscator’un politik tiyatro kuram

Sadece edebi metinlerden olugsmayan ayni zamanda politik ve toplumsal bir
fenomen olan tiyatro her zaman ve her kosulda siyasetin merkezinde olmus, Batili
tiyatro gelenegi Antik Yunan’dan bugiine kadar gecen silirede siyasetin ve felsefenin
uygulama alanina doéniismiis, Cumhuriyet Donemi’nde de tiyatronun Tanzimat’taki gibi
belli bir rol tistlenmesi onu politik bir araca doniistiirmiis, nasil politik aktorler tiyatroyu
kendi mesrulagtirma araclar1 olarak kullanmiglarsa tiyatro gruplar1 da kendi
aktivitelerini politik aktorlerin destegi ve katilimiyla mesrulagtirmis ve hatta miimkiin

kilmislardir (Akgiil, 2015: 162; Temel, 2016: 1772; Seckin, 2008: 265).

Tony Kushner, politik tiyatro hakkinda notlar verdigi calismasinda tiyatronun

politikligi noktasinda su goriisleri aktarir:

“Tim tiyatro politik ise, o zaman diger tiyatro tiirlerinden farkli olarak siyasi tiyatro
denen bir tiir var m1? Tiim yasam politik ise 0 zaman siyaset anlaml bir kategori olarak var
olmaktan cikar, kendi evrenselligi tarafindan yutuldugunda yok olur. Her seyin politik
oldugu (ancak tamamen olmasa da) dogru oldugu i¢in politik ve politik olmayan tiyatro
hakkinda konusmak anlamsiz hale geliyor ve diinyayr oldugu gibi sunan bir tiyatrodan,
kamusal ve Ozelin i¢ ice gegmis bir agindan s6z etmek daha kullanmigh hale geliyor”

(Kushner, 1997: 22).

Kushner, tiim bu tespitlerinin ardindan tiyatronun ezilenler ya da zalimler i¢in
yapildig1 konusunda bir ayrim yapar. Her iki durumda da tiyatro politik bir hale

blirinmiistiir.

Kirby, ¢alismasinda hiikiimet ve siyasetin sosyal bir amag¢ dogrultusunda tiyatroyu
faydal1 bulsa da bunun her zaman gerekli olmadigin1 sdyler. Pek ¢ok aktivitenin - bir
ciftin sevigmesi, arkadaslar arasinda bir kart oyunu, ameliyat yapan bir doktor vb. -
dogas1 geregi siyasetle ilgili olmadigini, tiyatronun bdyle olmasi igin hicbir sebep

bulunmadigmi dile getirir (Kirby, 1975: 129). Eger bir tiyatro, siyasi meselelerle
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ilgileniyorsa bu tam olarak Kirby’ nin de belirttigi gibi aktif bir niyettir ve o zaman
politik tiyatro kasithi olarak hiikiimetle ilgilenen, siyasete katilan ve bilingli olarak taraf
olan bir eylem olarak tanimlanabilir (Kirby, 1975: 129). Tiyatro, yalnizca politik
olmaya calistig1 Olctide politiktir (Kirby, 1975: 130). Bir iilkedeki tiyatro, i¢ ve dis
sebeplerden otlirii politik olmaya zorlanabilir ve sansiir buna giizel bir 6rnektir (Kirby,

1975: 129-130).

Przastek ve Borowska calismalarinda politik tiyatrodan bahsederken yirminci
ylzyilin basinda Piscator’un bu alanda biiylikk bir donilisim sagladigini, sahne
yapimcisinin tiyatro prodiiksiyonunda kilit kisi haline geldigini ve sanatgilarin,
oyuncularin, sahneyi, miizigi tek bir amaca yani bir gosteri i¢in ¢aligtirarak her tiirli

imkana sahip oyunlar sahnelediklerini belirtirler (Przastek ve Borowska, 2016: 293).

Kendisine yapilan baskilar sonucu ¢alismalarina ara verip Politik Tiyatro kitabini
yazan Alman yonetmen Erwin Piscator, kendi tiyatrosunda dramaturgdan oyun planini
hazirlama, rollerin dagitiminda Oneriler getirme, yeni oyunlar arama, sahne metnini
olusturma gibi alisildik gorevlerin 6tesinde bir yaraticilik bekledigini sdylemis ve bu
dogrultuda politik tiyatroyu, toplumsal ve politik konular1 ele alan, seyircinin bu
konular iizerinde diisiiniip fikir yiirlitmesini, tartigmasini, yargiya varmasini saglayan,
bilgilendirici, elestirel gergekci ve diyalektik bir tiyatro anlayisi olarak ele almistir

(Ipsiroglu, 1995: 14-15; Bas, 2011: 132; Ozcan, 2013: 534).

Piscator, politik tiyatro kavraminin bir bulus olmadigini ve kdklerinin 19.yiizyilin
sonlarina kadar uzandigimi dile getirir (Piscator, 2012: 22). Bu durumu su ciimlelerle

desteklemistir:

“Gegen yiizyilda burjuva kesiminin entelektiiel durumunu, ya yalnizca varliklariyla ya
da tasarimlartyla etkileyen, onu olduk¢a degistiren hatta kismen yok eden giicler ortaya
ciktt. Bu giigler iki yonden geliyordu: edebiyat ve proletarya. Bdylece bu iki etkin giiciin
birlestigi noktada yeni bir kavram, Dogalcilik ve onunla birlikte yeni bir tiyatro, halk i¢in

bir sahne, Volksbiihne (Halk Sahnesi) dogdu” (Piscator, 2012: 22).

Piscator, dnceleri yasama edebiyat merceginden bakarken savasi yasadiktan sonra
edebiyata yasamin merceginden bakmaya baglamistir. Devrim (Alman ve Rus

devrimleri) yeni kurammi {iiretmesine ilham kaynagi olmustur. Mustafa Kemal
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Atatiirk’lin devriminin de politik tiyatro mantig1 cercevesinde islenmesi benzer bir

durumu gozler 6ntine sermektedir.

Piscator Politik Tiyatro kitabin1 neden kaleme aldigini su climlelerle agiklamistir:
“Bu kitabi, bugiin evsiz olan bir diigiincenin bu barimagini, déneme bir elestiri olarak

olusturdum... Politik kavgay: sanatsal araglarla gergeklestirme yolunda ilk ¢aba”

(Piscator, 2012: 10).

Piscator’un Politik Tiyatro kitabindan yola ¢ikilarak bu kuramin gercevesi su

sekilde ¢izilebilir:

1. Sanat gercekeidir. Bigem de gergekci olmalidir.

2. Politik kavga, sanatsal araglarla gerceklestirilmelidir.

3. Sanat, sinif miicadelesinde bir silah olarak kullanilmalidir.

4. Dekorlar alabildigine gercekei ele alinmalidir.

5. Politik tiyatro, politik bir arag, propagandaya yonelik bir ara¢ ve egitici
bir aractir. Egitsel amaca ulasmak i¢in ¢ikis noktasi birey degil, belgesel kanitlar
olmalidir. Eglendirme amaci yoktur. Tiyatro nesnellesmis, ciddilesmistir.

6. Dogalcilik bu hareketin tiyatrodaki kéklerinden biridir.

7. Politik tiyatroda ortaya konulan soruna ¢6ziim getirilmelidir.

8. Oyunlar giincel olaylar1 yansitmali ve acil beklentileri karsilamalidir.

9. Sanat oncelikli degildir. ilk ama¢ savunulan diisiincenin kavranmasi ve
derinlestirilmesidir.

10. Politik tiyatro anlayisina gore tiyatro metinlerinde budama yapilabilir,
yeni sahneler yazilabilir hatta gerektiginde bir prolog ya da epilog eklenerek
degistirilebilir. Yalnizca diyaloglarin diizenlenmesi yeterli degildir, tiyatro
gercek propaganda i¢in teatrallik ister.

11.Politik  tiyatroda yeni tekniklerden ve bigem kaynaklarindan
yararlanilmalidir. En son aydinlatma olanaklarina, en yeni sahnelere, sayisiz
projektore ve her yerde hoparlore sahip olmalidir.

12. Politik tiyatroda, oyuncu, yazar, seyirci (seyirci hayali degil yasayan bir
giictiir.) de amaca hizmet etmelidir.

13. Politik tiyatroda projeksiyon, fotograflar, semalar, filmler, ¢izgi filmler,

istatistikler, resimler, bebek kuklalar kullanilmalidir.
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14. Politik tiyatro dogrudan eylemdir. Gosterinin ana temasi tek bir drnekle
degil diizinelerce drnekle sergilenmelidir.

15. Politik tiyatro herkesi kapsayabilecek bicimde olmalidir. Halkla derin bir
iligkisi olmalidir.

16. Olaylar kanitlartyla sunulmalidir. Kanitlar da kesin olmalidir. Amaglar
ugruna duygular bile diinya goriisiini desteklemek i¢in kanit olarak
kullanilmalidir.

17.Sahne olarak yalmzca ger¢eve sahne kullanilmamalidir. Total sahne®
denilen her imkan1 sunan sahne tercih edilmelidir.

18. Politik tiyatroda amatdr topluluklar oldukg¢a 6nemlidir.

19. Bildirisi olmayan sanat s6z konusu olamaz.

20. Tiyatro yeni bir toplum yaratmada aragtir.

21. Tiyatroda kahramanlik 6geleri bireyin 6zel, kisisel kaderi degil, donemler
ve kitlelerin kaderidir.

22. Tiyatroda temel olan insanin ne kendisiyle ne tanriyla olan iliskisi degil
toplumla olan iliskidir.

23. Politik tiyatro ayn1 zamanda belgesel tiyatrodur. Tarihsel belgelerden
yararlanilmalidir. Egitici film de kullanilmahdir. Egitici film konuyu hem zaman
hem mekan i¢inde genisletir. Buradaki film, Antik Yunan tiyatrosundaki koroya
benzetilmistir.

24.Tiyatro caglarin aynasit degil, c¢aglar1 degistirmenin bir aracidir.
Uyarandir.

25. Politik tiyatro deneyselcidir.

Piscator’un politik tiyatro baglaminda ortaya konan ilkeleri, siyasal bir gorev
istlenmekte ve tiyatronun yapilan miicadeleye bir silah olarak hizmet etmesini

saglayarak gercekleri dogru bir sekilde yansitmay1 dngdrmektedir.

Piscator’u politik tiyatro kuramin1 olusturmada Disavurumculuk akimi

etkilemistir.

“Disavurumculuk, episodik kisa sahnelere dayanan oyunlari, siirsel dil yapisi,
1siklandirmaya agirlik veren kendine 6zgii atmosferi ve simgesel dekorlariyla tanri ile insan

arasindaki iliskiyi ortaya koymaya calisan Barok Patros yerine, goriiniir karmasanin

8Total tiyatro: Tiim tiyatro sahnelerinin bir arada bulunmasidir.
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altindaki diinyanin daha iyi kavranabilmesi i¢in insanla insan arasindaki iliskiye yonelen
Retorik Pathos’u kullanist ve bu ilkeye dayanan ige doniik oyunculuk bigimiyle Piscator ve

daha biiyiik oranda da Brecht iizerinde etkili oldu” (Piscator, 2012: xiii)

Birinci Diinya Savasi’ndan sonra Erwin Piscator, yeni iletisim araglar1 deneyerek
tiyatronun bi¢iminde ve tekniginde biiyiik yenilikler yapmis ve kendi uygulamalarindan
yola ¢ikarak politik tiyatro, epik tiyatro, belgesel tiyatro ve seyircinin amaglanan siyasal
goriise katilmasi i¢in sahne ile biitiinlesmesini gerekli gorerek tiim iletisim araglarinin
bu biitiinlesmey1 saglamak tizere kullanildig1 total tiyatro kavramlarini gelistirmistir

(Sener, 2006: 263; Buttanri, 2010: 61-62).

Politik tiyatronun bu 06zellikleri igerisinde ©ne c¢ikan Ozelliklerinden birisi
tiyatronun bir ara¢ olarak kullanilmasidir. Piscator’un siyasi amacli tiyatrosunda,
tiyatronun toplum sorunlarmin tartigildig: bir alan, hatta siyasal savasta bir silah olarak
kullanilmas1 goriisii “Tiyatro bir silahtir.” ifadesiyle benimsenmistir (Sener, 2006: 259-
260; Buttanri, 2010: 61-62). Sanat¢inin politikayla yakindan ilgisi oldugunu diisiinen
Piscator’a gore sanatta estetik kaygilarin yeri yoktur, sanatin bir degeri varsa o da sinif
catigmasini gosteren bir arag olarak kabul edildigi andadir ve siyasi tiyatro, emek¢inin
bilinglenmesi amacin1 giider (Sener, 2006: 263; Buttanri, 2010: 61-62). Bu konuyla
ilintili olarak Politik Tiyatro kitabinda Piscator su ifadeleri kullanir: “Artik tiyatro
yvalnizca seyircinin duygularina yonelmiyor, duygusal tepkileri iizerine kurgulanmiyor,
bilingli bir yaklasimla diigiinsel diinyalarina da sesleniyordu. Cosku, kendinden gegcme,
bulutlarin iizerinde u¢ma yerine aydinlanma, bilgilenme ve aciklik getiriyordu”

(Piscator, 2012: 38).

Politik tiyatronun 6ne ¢ikan bir diger Ozelligi ise giincel olaylar1 igerisinde
barimndirmasidir. Seyirci, sahnede bir gergegin taklidi ile degil, kendisi ile kars1 karsiya
gelmis ve bu politik etkinlik bicimiyle seyircilerin gilincel olaylardan etkilenmesi

amaglanmistir (Sener, 2006: 260; Kocabay, 2012: 104).

Politik tiyatro belgesel tiyatro 6zelligi ile de on plana c¢ikmaktadir. Gergeklik
tiyatrosu, tanik tiyatrosu, hakikat tiyatrosu, roportaj tiyatrosu, gazetecilik tiyatrosu gibi
farkli isimlerle anilan bu tiirde, Piscator'un sahnede belgeler sunarak gergekleri
kanitlamasi epik belgesel tiirlinti belirlemis, seyirci kendisinden saklanmis olan ya da
gormeye alisik olmadig1 gercgekleri belgelere bakarak tanimis ve belgeler araciliiyla

inanmustir (Sener, 2006: 261; Bas, 2011: 126).
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Erwin Piscator Politik Tiyatro eserinde bahsettigi ilk belgesel oyun denemelerinde
objektiflik lizerinde durmus ve belgesel tiyatronun temel ilkelerini belirleyerek belgesel
oyunlarin toplumsal ya da politik olaylar1 ele almasi ve oyunlarin iletilmek istenen
mesaj dogrultusunda sekillendirilmesini en onemli ilke saymistir (Bas, 2011: 128).
Gecmisteki olaylarin ciddi eylemleri igermesi, savas ve miicadelelerle gelismesi,
tiyatronun aradigi hareket ve ¢atisma Ogelerini iginde tagidigini diisiinerek oyunlarin
iskeletinin kurulmasinda bu olaylardan yararlanmig, belgesel oyun denemelerine I.
Diinya Savasi’ndan sonra kendi dnderliginde Almanya’da sahnelenen politik oyunlarla
baslamistir (Kaya, 2007: 241; Bas, 2011: 130). Belgesel tiyatro, her seyden 6nce politik
tiyatronun parcast sayilarak her belgesel oyun belli bir ama¢ dogrultusunda kaleme
alimmis ve belgeler belli bir konunun giindeme getirilip sorgulanmas: i¢in kullanilmus,
toplumsal ve ekonomik yapidaki degisimler, is¢i sinifinin ayaklanmasi ve Rus Devrimi
politik ve belgesel tiyatronun olusumunu hizlandiran gelismeler olmustur (Bas, 2011:

129-130).

Politik tiyatronun konusu yalin olmalidir ve hizli, etkili bir bicimde diizenleme
imkan1 vermelidir. Bir konu ne kadar kolay anlatilirsa o kadar anlasilir durumda
olmustur. Bu bakimdan politik tiyatroda konular yalin olup olaylar esgoériintimlii
(simultan) bir diizen i¢inde sunulur, oyun kisileri ak ve kara gii¢leri temsil eden soyut
tiplerden olusur, konugsmalarda ince duygulara, psikolojik anlamlara yer verilmez
(Sener, 2006: 261). Seyirci uzun uzun diisiindiiriilmeden kisa, inandirici ve hizla
degisen sahnelerle etki altina alinmak istenir ve seyirciyle goriintiisel iletisim kurma
yoluna gidilir (Sener, 2006: 262). Bu dogrultuda sahne mekanizmasinin 6nemi ortaya

cikar’ ve biitiinciil (total) tiyatro anlayis1 devreye girer.

Almanya’nin c¢alkantili politik donemlerinde Piscator kendisini de politize edilmis
bir halde bulmustur. “Sivil yasantiya doniince tiim politik olaylarin odak noktas: olan
Berlin’e yerlesen Piscator, Wieland Herzfelde ve George Grosz’la birlikte Alman
Kominist Partisi’ne (AKP) iiye oldu. Kendi deyisiyle ¢coktan politize olmustu” (Piscator,
2012: xiv) Ardindan her tiirlii sanat anlayigina tepki olarak “Sanata Son” slogam ile

ortaya ¢ikan Berlin Dada grubuna katilmistir. 1919°da Kdnnisberg’e giden Piscator,

%a) Sahnenin sinirlarimi genisletmek, sokagi tiyatroya getirmek, dram ile gazete diinyasinin gergek olaylari
arasinda baglanti kurmak, b) Uzamsal hareketi sonuna kadar kullanmak, c) Yiizyilin mekanik
karmasasina, teknik inceliklerine sahne {izerinde nesnel bir karsilik bularak ¢agdas toplumun teknolojik
niteligini yansitmak.
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Das Tribunal tiyatrosunu kurmustur. 1924 yilinda sergilemis oldugu Revue Rotter
Rummel (Kizil Isyan Reviisii) binlerce seyirci tarafindan 14 giin izlenmis ve isci
tiyatrosuna yeni agilimlar kazandirmistir. Bir y1l sonra AKP’nin 10.y1l kurulusu igin
gercek olaylara dayanan ilk belgesel oyun sayilabilecek Trotz alleden! (Her Seye
Karsin) oyunuyla birlikte Piscotor artik politik reviilerle adini duyurmustur. 1924

yilinda ilk profesyonel girisimi olan Merkez Tiyatrosu’nu kurmustur.

Bu donemde siyasal olaylarin sanatcilarin iizerinde de etkileri Politik Tiyatro

kitabinin giris kisminda su ciimlelerle aktarilmistir:

“Almanya’da Weimer Cumhuriyeti’nin ekonomik ve politik karisikliklarla ¢alkalandigi
bu donemlerde, kiiltiirel alanda ise Devrim sonras1 Sovyetler’den gelen etkiler 6n plana
gecmisti. Ekonomik bunalim ve issizlik, ozellikle isci kesimini etkisi altina almus,
sosyalizm diislincesi 6nem kazanmisti. Toplumcu orgiitler kiiltiirel alanda da Markisizm’in
uygulanabilecegi bir ortam yaratma c¢abasina girmislerdi. Aydinlar, sanatcilar, sanatin
siyasal goriislere yaygmlik kazandirmak amaciyla kullanilmasimi benimsediler. Bu ortamda
tiyatronun da toplum sorunlarinin tartisildigi bir alan hatta siyasal miicadelede bir silah
olarak goriilmeye baslamasinda, Vsevolod Meyerlond’un Sovyetler’de gergeklestirdigi

¢alismalarimin 6nemli etkileri olmustur” (Piscator, 2012: xix).

Piscator, disavurumculugun diisiise gegmesiyle genellikle epik tiyatro olarak
adlandirilan daha militan bir yaklasimdan yana olmus, 1920°de Proleter Tiyatrosu,
1921°den 1924°e kadar da Merkez Tiyatro’da ¢alistiktan sonra, 1924 ile 1927 arasinda
is¢i sinifindan seyirci i¢in standart oyunlar yapma anlayisinin karsisinda bir “proleter
tiyatrosu” yaratma g¢abasini yuriittiigli Volksbiihne’nin basina getirilmis, Berlin Devlet
Tiyatrosunda sahneledigi Haydutlar oyununda bozuk diizen ile ona baskaldiranlarin
catigmasini ele almistir (Nutku, 1997: 106; Brockett, 2000: 538). Sonrasinda istifa eden

Piscator, Piscator Tiyatrosu’nu kurmustur.

“Weimar Cumhuriyeti’nin geng sanatcilarimin, 1.Diinya Savasi ve basarisiz Alman
Devrimi’nin felaketlerinden sonra ‘savasa karsi olmak’ ortak diisiincesinden yola ¢ikarak,
daha iyi bir toplumsal diizen kurmak i¢in gecmisin bireyci akimlarindan uzaklagarak
siyasal, toplumsal, ortaklasa ve teknolojik yeniliklere yer veren bir anlayisla sanatin
politiklesmesine dogru yoneldikleri bu siirecte Piscator, 1927-1931 arasinda tiyatroyu en
cok etkileyen oyunlarim sahneledigi 1., II. ve III. Piscotor-Buhne’yi kurdu” (Piscator, 2012:

XX).
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Ele alinan sorunlarin, catismalarin ardindaki tarihsel ve toplumsal kosullari,
politik nedenleri ve baglantilar1 ortaya ¢ikartmak amacinda olan Piscator, burada
yaptig1, Toller’in Hoppla, Wir Leben!, Aleksi Tolstoy’un Rasputin oyununun yeni
bastan ele alinmasi ve Jaroslav Hasek’in Aslan Asker Svark adli romaninin uyarlamasi
icin filmlerden pargalar, ¢izgi filmler, ayak degirmeni, parcalanmis dekor ve bagka
yontemleri, toplumsal ve politik degisim icin gerekli gordiigli, dramatik olaylar ile
gercek yasam kesitleri arasinda keskin bir kosutluk kurma adma kullanmstir (ipsiroglu,
1995: 15; Brockett, 2000: 538). 1933’te Almanya’y1 terk etmis ve 1939°dan 1951°e dek,
New School for Social Research’de egitmenlik yaptig1 ve gerek New York’ta gerekse

baska kentlerde oyunlar yonettigi Birlesik Devletler’e gegmistir (Brockett, 2000: 538).

Iki diinya savas1 arasinda giiclenen ve etkisini bir dl¢iide giiniimiiz diinya
tiyatrosunda stirdiiren siyasal amacl tiyatro diisiincesinin ilk kuramcis1 Erwin Piscator,
1952°de Almanya’ya donmiis; 1962°de Frei Volksbiihne nin {inlii yoneticisi olmadan
once bir¢ok topluluk i¢cin oyun ydnetmis ve Ozellikle 1960’1 yillarda ortaya ¢ikan
belgesel tiyatronun yayginlasmasinda etkili olmustur (Brockett, 2000: 583; Sener, 2006:
259).

Piscator, giderek politik tiyatro ve belgesel tiyatro goriisiinii gerceklestirmis,
seyircinin sahne ile biitiinlesmesini saglayacak olan biitiinsel tiyatro kuramini ortaya
atmis, yonettigi oyunlarda, sahnede gecen olaylarda bilingaltinin isleyisi, diislerin
anlasilmazligi, akildisi olgular1 aynen gostererek derin i¢ yasamin karmakarisikliginin
toplumsal diizensizliklere yansiyisini dile getirmistir (Pignarre, 1991: 110; Sener, 2006:
259). Bu hususla ilgili olarak Politik Tiyatro kitabinda su ifadeleri sdylemistir: “Sanat
tivatrosu sonmeye basliyor. Artik salt sanat ¢izgisini (politik gericilerin savunma
cizgisi) tutturmak c¢ok giic. Halk artik bununla ilgilenmiyor, burjuva kamuoyu bile,
kendi varligimin sorunlu niteligiyle sasirarak, tiyatrodan da sosyo-politik sorunlarinin

yanitini istemeye bagliyyor” (Piscator, 2012: 264).

Donemin deneysel tiyatro Onciileriyle Piscator’un ismi yan yana anilmustir.
Meyerhold, Piscator ve Brecht gibi tiyatro adamlarinin oyunlarinda ve uygulamalarinda
oyun yapist i¢inde kurgu teknigi uygulanarak belge, film, projeksiyon, yer ve zaman
gosterici levhalar gibi kapali bi¢imde olmayan tekniklerin destegi saglanmis, Piscator
ile Leopold Jessner 1920’lerde Almanya’da iki expressionist yonetmen olarak giiniin

adam1 olmuslardir (Nutku, 1997: 232; Fuat, 2010: 204). Antoine, Brahm, Craig,
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Reinhart, Stanislavski, Jesuer, Meyerhold, Vachtangor, Piscator yapitlariyla gelecege
yon verecek yeni bir sanat anlayisiyla sanatsal bir tiyatro olusturmak amaciyla

yapitlartyla deneysel agidan 6nderlik yapmislardir (Budak, 1985: 46).

On yedinci yiizy1l yazarlart Descartes'in goriislerinden, romantik oyun yazarlari
Kant ve Hegel'den, gercek¢i akim yazarlari Auguste Comte'den ve pozitivizminden,
disavurumcu, gercekiistiicli yazarlar ile Erwin Piscator, Bertolt Brecht gibi siyasal
tiyatro savunucular1 Marksist felsefeden biliyiik 6lgiide etkilenmislerdir (Sener, 2003:
133). Piscator'un politik tiyatrosu ile Brecht'in epik tiyatrosu disavurumculugun
bulgularindan yararlanmis, epik anlayis dogrultusunda film, projeksiyon vb. teknik arag
ve gereglerle medyanin da tiyatroya katilmasiyla tiyatro dilinin sinirlart zorlanmistir
(Ipsiroglu, 1995: 101; Nutku, 1997: 137). Disavurumcu oyunlarda, Piscator’un politik
tiyatrosu ve Brecht'in epik tiyatrosunda serim, anlatici, sarkici, levhalar, projeksiyonla
yansitilan yazi1 ve resimlerle yapilmis, toplumbilim verilerine agirlik verilmis, bu
konuda politik bir tavir alinmis, sonrasinda Brecht’in Dogu tiyatrosunun bi¢im
ozelliklerinden yararlanilarak olusturdugu tiyatro akimi, geleneksel tiyatro kaliplarim

kokiinden degistirmistir (Nutku, 1997: 171; Sener, 2003: 74; Buttanri, 2010: 61-62).

Politik tiyatro ve Piscator zaman zaman bir¢cok acgidan elestirilmistir. Willett
caligmasinda Piscator’un burjuva topluma karsi bir tavir igerisinde olsa da tutumsal
olarak anti-kapitalist bir tavirda olmadigini, 1942°de gelecegin tiyatrosu iizerine yazdigi
makalenin igerisinde siyasetten hi¢ bahsetmediginden s6z eder. Piscator’un Moskova’da
yar1 yartya New York’ta ise tamamen kayboldugunu soyler (Willett, 1978: 4). Kerz,
Piscator'un mesru sahnede film ve canli performansin karma medyasini mantikli bir
sekilde kullanan ilk sahne yonetmeni olmasinin kimin umurunda oldugunu sorgular.
Piscator’un toplumsal tiyatronun pesinde oldugunu, bir hikdyeden &tesini yorumlama
imkani1 veren ve iletisim kurabilme farkindalig1 saglayabilen bir tiyatroyu savundugunu,
Brecht’in de onunla ayni diisiincede oldugunu dile getirir (Kerz, 1968: 364). Kerz,

Piscator’un kendi ¢abasini takdir etse de ekip arkadaslarini su sekilde elestirir:

“Piscator'un anlayisi, bir sahnenin hareketliligine ve mesajlarin yani sira bunlari
gondermek i¢cin mekanik bir duyarliliga fotografik goriintiileri, filmleri ve ¢izimleri canli
performanslarla biitiinlestirebilecek esnek bir asamaya ihtiya¢ duyuyordu. Ancak mimarlar

ve tasarimcilar1 hazirliksizdi” (Kerz, 1968: 365).
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Piscator’un total tiyatro anlayisinda olmasi ve tasarimsal sahne anlayisi sebebiyle
yonetimsel rahatsizlik hissedenler olmus ve Piscator aktdrlerin sorunlarini anlamamakla
suc¢lanmistir. Kerz ¢alismasinda bu konudaki kisisel fikrini de beyan eder ve bunun

dogru olmadigini sdyler (Kerz, 1968: 365).

Piscator’un Brecht ile ismi sanat hayati boyunca yan yana sik¢a anilmis ve bu ikili
bircok calismada karsilagtirllmistir. Kerz calismasinda bu hususla ilgili Brecht’in bir
yazisini aktarir. Bu alintida Brecht, Piscator’u ¢agin en biiyiik tiyatrocularindan birisi
olarak gormektedir. Tiyatroyu elektriklendirdigini ve donanimsal agidan gelistirdigini
soyler. Oyuncularin kendi sorunlarini1 Piscator’la paylasmadiklarini da ekleyen Brecht,
Piscator’un yeni bir oyunculuk tarzi yaratamamasimmi da yazisinda dile getirir.
Piscator’un higbir zaman tek basina bir oyun, hatta bir sahne yazmamis olsa da onu
kendisinden bagka yetkin tek oyun yazari olarak tanimlar (Kerz, 1968: 365-366).
Calismasinda Piscator ve Brecht’i birgok yonden karsilastiran Kerz, sonu¢ kisminda su
tespiti yapmustir: “Piscator, Brecht'i yakalamis ve tiyatronun tarihinin sekillenmesine
oldugu kadar tarihin sekillenmesine de katki saglayabilecegini kanmitlamisti” (Kerz,
1968: 369). Knust calismasinda Brecht ve Piscator’u birbirleri ile iligkisi agisindan
degerlendirmis ve bu hususta en 6zel kaynaklara ulastigindan s6z ederken Brecht’in

Piscator’a olan biiyiik saygisin1 vurgulamistir (Knust, 1974: 45).

Siyasal gelisimleri konu edinerek insanlarin daha iyi yasamalarimi savunan,
seyircinin duygusundan ¢ok usuna yonelen tiyatro anlayisina sahip, tiyatroda sinema
filmi, slayt, hareketli sahne zemini, ylriiyen serit gibi bigimsel 6zellikleri i¢ceren, Alman
yonetmen Erwin Piscator'un gostermeci nitelikteki kendi anlayisini igeren epik tiyatroya
verdigi isim olan politik tiyatro, Brecht’in epik tiyatrosunu da etkilemis, bu iki tiyatro
Almanya'nin dramaturgide Ornek olabilecek denli oncii bir konumda olmasini
saglamistir (Ipsiroglu, 1995: 14; Nutku, 1997: 257-258). Piscator politik amagch
tiyatronun bigimsel olmasi diislincesine yonelisiyle Brecht’in epik tiyatro kuraminin en
onemli dayanagini olusturmustur (Piscator, 2012: xxxii). Politik Tiyatro kitabinin girig
kisminda Brecht’in cilimleleri aktarilmistir: “Tiyatroyu politikaya yoneltme onuru
ozellikle Piscator’undur. Bu yonelme olmaksizin benim tiyatrom diigiiniilemezdi, diyor
Bertolt Brecht, Piscator igin” (Piscator, 2012: vii). Piscator’un Brecht iizerindeki
etkilerini ve onun tiyatro anlayisina olan ilhdmini su ifadeler anlatmaktadir: “7924

yilinda sahneledigi Die Fahnen (Bayraklar) yapiti, kisa episodik sahnelere dayanan

61



yapist, projeksiyon ve film kullanimi, duygulardan ¢ok olaylara ve diisiincelere yonelen
sahneleme bigimiyle, giincel olaylarla paralellik kurmasiyla Brecht’in epik tiyatro

kuraminin ilk niivelerini tagiyordu” (Piscator, 2012: xviii).

Weimar Cumbhuriyeti Hitler’in diktatorligii ile sona ermis ve Politik Tiyatro Nazi
ideolojisinin 1rk¢1, militarist, gerici sanat anlayisiyla yer degistirmistir (Piscator, 2012:
xxvi). Irmer caligmasinda, savas sonrast Alman sosyal tarihi baglaminda belgesel
oyunlarin Nazi rejiminden ve onun felaket sonuclarindan kurtulmakta olan bir toplumun
yeniden siyasallasmasina biiyiik katkilar sagladigini sdyler. Alman belgesel tiyatrosunu
1920’ler, 1960’lar ve 1960 sonrast seklinde ilic asamaya ayirir ve 1920’lerin
tiyatrosundan bahsederken Piscator’u 6n plana ¢ikarir. Erwin Piscator’un yakin tarih ve
siyasi olaylardan film goriintiileri ve sahneleri kitlesel gosterilerine dahil ettigini sdyler
ve sahnelerin anlagilmasinin politik fikirler etrafinda sekillendigini aktarir (Irmer, 2006:
17). Piscator’un teatral ve dramatik icatlarinin o zamanlar olduk¢a deneysel oldugunu,
deneylerinin bir kisminin 1960'larin belgesel tiyatrosuna daha yansitict hatta belki de
saflastirilmis ve kesinlikle daha analitik bir sekilde tasindigini ilave eder. Piscator'un en
tartismal1 tekniklerinden birinin sahnedeki karakterler olarak 6nde gelen politik figiirleri
kullanmasi seklinde degerlendirir (Irmer, 2006: 18). Probst, Piscator’un 1920’lerden
sonra Alman ve Berlin tiyatrosunun gelisimi i¢in onemli oldugunu ve rakiplerinin bile
bunu kabul ettigini soyler (Prosbt, 1986: 288). Przastek ve Borowska onun sahnesi icin
su ifadeleri kullanirlar: “Piscator sahneyi giincel siyasetle doldurmayt segti. Calisma
tarzi, tarihsel deneyimine dayaniyordu. Performanslari, savasin sagmaligini, toplumsal
esitsizligi ve sokaktaki adamin ugradigi adaletsizlik ve asagilamayr gosteren grafik

kolajlar seklindeydi” (Przastek ve Borowska, 2016: 293).

Siyasal amagli tiyatro anlayisi tiyatronun, yasamin sorunlarina ilgisiz kalmamasi
gerektigini kabul etmektedir. Amag, seyircinin ¢evresini yeni bir gozle gdérmesi,
gercekleri dogru bir bicimde algilamasidir (Aydogdu, 1997: 61). Piscator bu dogrultuda
tiyatronun halka indirgenmesi i¢in miicadele vermistir. Insanlarin tiyatroya bakis agisi
ile ilgili su sozleri sdylemistir: “Swradan kisi tiyatroyu ‘Sanat Perilerinin Tapinagi’,
smokin ve beyaz kravatla, yiice duygularla girilebilecek bir yer olarak goriiyordu”
(Piscator, 2012: 23). Halkevlerinin Cumhuriyet’in erken dénemlerinde halk arasinda
tiyatroyu yayginlastirmasmin yonetimsel bakis acist da bu ifadelere benzemektedir.

Tiyatro, erken Cumhuriyet Donemi’nde halk arasinda siradanlastirilmigtir.
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Piscator amator tiyatro gruplarinin faaliyetlerini de desteklemistir. Bu konudaki
goriislerini soyle ifade eder: “Amator proleter topluluklarin ¢alismalarim, politik ve
propagandaya yonelik amaglarinda ictenliklerini koruduklar: ve profesyonel tiyatroyu
aynen taklit etmeye kalkismadiklar: siirece kendi ¢alismalarim kadar onemli ve degerli
buluyorum” (Piscator, 2012: 78). Erken Cumhuriyet Donemi’nin amatdr tiyatro
topluluklart olan Halkevlerindeki tiyatrolar da donemin yazarlarinin oyunlarini halka
ulastirmak adina 6nemli islevlerde bulunmuslardir. Piscator amatorliigiin biiytlik bir giig
oldugunu dile getirmistir: “Amator oyunlarin onciilleri ve izleyenleri yoktur, yaraticilik
ve profesyonelligin aldatici cilasindan korunma olanagi verir. Benim de (bu amatorliik)
profesyonel devrimci tiyatro olarak adlandirilan biitiin - ¢aliymalarim  boyunca
vakalamaya ¢alistigim seydir” (Piscator, 2012: 79). Halkevlerinin tiyatro ¢alismalarinin

halka aktarilmasindaki en 6nemli etkenlerden birisi de kastedilen amatorliiktiir.

Piscator’un Piscator-Buhne zamanlarinda daha ¢ok genglerin gorev aldigr ikinci
bir ortaklasa kurul olan “stiidyo” isimli bir kurulus yer almaktadir. “Stiidyo 'nun gorevini
bicimsel bir estetik bakis acisindan gormemesi ve calismasindaki itici giiciin politika
istemi olmasi gerektigi, kuskusuz bastan kararlastirilmist” (Piscator, 2012: 238).
Stiidyo, Piscator’un tiyatrosunun ilkelerini uygulamak ve denetleme amacindadir.
“Amact diinya goriisiimiizii a¢iklayabilecegimiz kusursuz bir tiyatro, duyarl bir arag
yaratmaktir” (Piscator, 2012: 161). Bunun haricinde stiidyonun, biitiin kadronun
egitimi, bireylerin egitimi, oyunculuk tekniklerine iliskin deneyler, yazinsal deneyler,
politik deneyler, politik propaganda gibi islevleri de vardir (Piscator, 2012: 161).
Ozellikle politik propaganda islevi agisindan stiidyonun Halkevlerindeki Temsil

Kollarmin igleyisine benzer yapida oldugu goriilmektedir.

Piscator politik tiyatroyu benimsemis yazarlarla ilgili su climleleri kullanir: “Bu
konu, yazari da 6nemli bir gorevle karsi karsiya getirir. O da artik ge¢cmiste oldugu gibi
basina buyruk olmaktan vazgegmeli, kisisel diistincelerini ve ozgiin buluslarini zihninin
gerisine atmali, kitlelerde yasayan diigiinceleri ortaya ¢ikarmak iizerinde
vogunlasmalidir” (Piscator, 2012: 35). Piscator bu diisiincelerinin ardindan yazarlarin
herkesge anlasilabilir bir dil kullanmasi gerektigini sdyler. Hatta yazarlarin sdylemleri
hususunda politik dnderlerden ders almalar1 gerektigini dile getirir. Buna benzer olarak
erken Cumhuriyet Donemi piyes yazarlari, eserlerini kaleme alirken Mustafa Kemal

Atatlirk’lin bagta olmak ilizere donemin pek ¢ok yoneticisinin sOylemlerini dikkate
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alarak metinler yazmiglardir. Atatiirk birgcok metinde tiyatro kahramanlari ile

0zdeslestirilmis ve onlarin dilleriyle konusturulmustur.

Piscator faaliyette bulundugu zamanlarda oOzellikle Piscator-Buhne’nin oyun
seciminde elindeki oyunlarin yetersizliginden ve politik uygunsuzlugundan yakinmistir.
Hatta bu kadar teknik unsuru kullanmasinin sebebini de buna dayandirmistir. “Kugskusuz
eger baslangicta elimde uygun oyunlar olsaydi bu boylesi baskin bicem bicimini
almayacakti” (Piscator, 2012: 144). Tiyatronun iki temel 6gesi olarak gordiigii oyun ve
mimaride geride olduklarini sdyleyen Piscator, bu olumsuz durumun olumlu bir sonug
dogurdugunu dile getirmistir. “Yeni bir kuram dogdu: tiyatro sanatimin politik ve
toplumsal kurami. Bu yeni oyunlar icin bir regete degil, daha ¢ok yart olusmus ya da
biitiiniiyle ham dramatik konular: gézleyecek ve uyarlayabilecek yeni bir bakis a¢isiydr”
(Piscator, 2012: 144). Toplumsal tiyatro kurami olarak niteledigi kuramda insanin ve

teknigin islevinin basta geldigini belirtmistir.

Piscator, tiyatrolarinda dev dekorlar kullaniyor, kalabalik bir ekiple isin teknik
kismin1 hazirliyordu. Ancak buradaki amaci bir diinya goriisiiniin bilinen kaliplar ve
1s51kl1 sloganlarla yayilmasi degil, felsefesinin ve ondan ¢ikabilecek her seyin agik

kanitinin, o zamanin tek ve biricik gegerli yaklasiminin sunulmasidir (Piscator, 2012:

68).

Piscator oyunlarinda ¢ok fazla teknik malzeme kullandig1 ve oyunlarin ¢oguna
deneysel yaklastig1 icin ekonomik problemler yasamistir. Piscator-Biihne bu sebeplerle
alakali olarak iflasa dogru siiriiklenmistir. “Her sey deneyseldi, bilinmeyen topraklar
arastirtliyordu, deneyse para demekti. (...) Oyunlarimiz olabildigince etkili,
olabildigince keskin ve propagandaya ydnelik bicimde sahnelenmeliydi” (Piscator,
2012: 249). Tim bu biiyiiniin etkisine kapilan Piscator, mali konular1 ihmal etmistir.
Her tiyatronun oldugu gibi Piscator’un da tiyatrosunun destege ihtiyact vardir.
“Kapitalist ekonomik sistemin gercekligi baglaminda tiyatroyu, yalnizca yénetmenlerin,
kendilerine koyduklari amaglar dogrultusunda yiiriitemezseniz ve tiyatro kendisini
sahneleme sorunlarinda kitlesinden bagimsiz kilamaz c¢iinkii son degerlendirmede
kapida alinan parayla desteklenmektedir” (Piscator, 2012: 255). “Eger bir tiyatro
gisede alinan paraya dayaniyorsa istek ve inang onu belli bir ilkeye bagh kilmaya
vetmiyor her zaman” (Piscator, 2012: 255). Piscator kendi propagandasinin

elestirilmemesi i¢in bir¢cok oyunda maddi zarar1 goze almistir. Kendi destekgileri
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tarafindan da yalniz birakilinca kendi tabirince “¢okiis” kacinilmaz olmustur. Piscator
bu durumun her zaman farkinda olmustur. “Tiyatro isi, dogasi geregi biraz kumar
sayilir” (Piscator, 2012: 256). Parasal etkenler tiyatroyu her zaman etkilemistir. Piscator
bu kumar1 bu siiregte kaybettigini kabullenmistir. Erken Cumhuriyet Donemi’nin
tiyatrolarinin uzun siireli halk arasinda gosteriminin en temel sebebi de budur. Donemin
partisi CHP tarafindan piyesler i¢in yer tahsisi yapilmig, ddenekler gonderilmistir.
Nihayetinde bu durum da kendisine parti propagandasint yapma hakki dogurmustur.
Politik tiyatro ister iktidarlarin ya da yonetimlerin kendi eliyle propaganda araci olarak
goriilsiin ister muhalif unsurlarin mevcut yonetimlere elestirel tutumlar: olarak yapilsin
her kosulda varligimmi siirdiirmiistiir. Erken Cumhuriyet Donemi tiyatrosunda da yeni
kurulan devletin yonetim kadrolarinca politik tiyatro anlayist devletin kiiltiirel bir aygiti

olarak degerlendirilmistir.

3.1.2.Tiirk tiyatrosundaki politik yonelim

Gergeklerin hem tiim karmasiklig1 ve ¢cok boyutlulugu i¢cinde yansitilabilmesi hem
de izleyicinin dikkatini dagitmadan kavrayabilmesinin saglanabilmesi, dramaturgi
caligmalarinin biiyiik bir titizlikle yiiriitiilmesine bagli olan politik tiyatronun, siyasi
konularin Tiirk tiyatrosunda asil kullanilmaya basladig1 zaman dilimi, tarihsel olaylarin
da eserlerde ele alindig1 Tanzimat ve Istibdat Dénemi tiyatrosudur (Ipsiroglu, 1995: 15;
Ozmen, 2015: 417). Tanzimat déneminde Namik Kemal’in Vatan Yahut Silistre adli
oyunu ile sansiir baslamistir. Piscator’un politik tiyatro anlayist bu yillarda pek cok
Tirk oyun yazarmi etkilemis, Cumhuriyet’in ilk yirmi yili kusagi yazarlari, radikal
degisikliklerin ve inkilaplarin toplumu nasil etkilediginden s6z etmis ve siyasal anlamda

belirli kutuplagmalari konu almislardir (Buttanri, 2010: 64; Ozmen, 2015: 419).

Tiyatro sanatinin, ideolojilerin savunuldugu bir arena olarak kullanilmasi,
elestirilmesi gereken bir durum olmakla beraber politik ortamdaki cosku tiyatroya yeni
bir hareket kazandirmig, CHP devrim fikirlerini yaymaya ve halk kiiltiirlinii arttirmaya
elverisli gorerek tedarik etmis oldugu filmleri Halkevlerine nobetleserek gondermis, her
Halkevi bu filmleri gosterebildigi kadar fazla bir kalabaliga seyrettirdikten sonra civar

Halkevine gec¢irmistir (Halkevleri, 1935: 62; Buttanri, 2010: 64). Bu hareket tarzinda
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politik tiyatro kuramina gore filmlerin propaganda ve belgesellik agisindan tiyatrolarin

icerisinde yerlestirilmedigini bagimsiz olarak izletildigini gormekteyiz.

Politik Tiirk tiyatrosunun ilk 6rnekleri herhangi bir siyasi taraf tutulmamakla ve
belirli bir ideoloji desteklenmemekle birlikte, gelisimi veya gerilemesi Onemli siyasi
olaylara bagli olmus, 19.ylizyilda gelisimini tamamlayan orta oyunlarindaki sosyal
elestiri ve taglamalara dayanan oyunlar, isledikleri konu ve yoneldikleri amag
bakimindan tutarlilik gostermis, Cumhuriyet’in ilaniyla beraber politik tiyatro, ikiye
boliinmiis bir toplumun yasadig1 gecis siirecini gozler 6niine sermistir (Bas, 2011: 127;

Ozmen, 2015: 415-416-427).

Devlet oncelikle psikolojik, sosyolojik, kiiltiirel yonlerden yaratici, dinamik ve
sivillesmis bireylerin yetismesine katkida bulundugu i¢in tiyatro ile ilgilenmis, halkin
moral giliciinli yiikselttigi ve kendi kiiltiiriinii korumaya, gelistirmeye hizmet ettigi icin,
giizel sanatlarla ilgilenmenin bir uygarlik gdstergesi olmasi nedeniyle tiyatroyu
onemsemis, politik tiyatronun gelisimi, oyunlarin yazildigi dénemde iilkede yasanan
siyasi olaylara bagli olmus, Ozetle tiyatro kamu 1iyiligi ve kamu yarar1 adina

desteklenmis ya da engellenmistir (Tekerek ve Tekerek, 2008: 24; Ozmen, 2015: 415).

Ulke yénetimlerinin baskin rejimlerini topluma benimsetme amaciyla tiyatroya
basvurmalar1 yalnizca Kemalist rejime 0zgii degildir. Bolsevikler, yirminci ylizyilin
baslarinda rejimlerini mesrulastirmak i¢in muhtelif halk oyunlar1 sergilemislerdir
(Wood, 2002: 236). Mally, Sovyet propaganda tiyatrosunu ele aldigir ¢alismasinda
oynanan oyunlarin genellikle is¢iler, yozlagmis kapitalistler ve kotii yikicilar gibi genel
karakterleri temsil ettiklerini sdyler. Oyunlarda verilen mesajlarin basit oldugunu dile
getirir (Mally, 2003b: 325). Bu yoniiyle Sovyet propaganda tiyatrosu Erken Cumhuriyet

Doénemi tiyatrosuna benzemektedir.

3.2. Politik Tiyatro Ve ideolojik Unsurlar Acisindan Metinlerin incelenmesi

Tarihsel stirecleriyle birlikte verilen bu bilgiler 15131nda ele aliman 60 eserin
incelemesi bu baghigin altinda yapilacaktir. Erken Cumhuriyet Donemi piyesleri,
Atatiirk ilke ve inkilaplarinin propagandasini yapmak amaciyla kaleme alinmistir. Bu

piyeslerin ¢ogu Atatiirk tarafindan izlenmistir. Hatta zaman zaman yazarlardan
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piyeslerin senaryolari ile ilgili degisiklik yapmalar1 bile istenmistir. Devletin kiiltiirel
aygitlarinin en 6nemli kolu olarak kullanilan erken Cumhuriyet Dénemi tiyatrolari,
calismamizda politik tiyatro kuraminin bes oOzelligine gore tasnif edilmistir. Ilk
boliimde, tiyatronun propaganda ve egiticilik islevi ele alinacaktir. Bu kisimda yeni
insan tiplemeleri ve ideal toplum algist konular1 etrafinda piyes karakterleri incelenecek,
metinlerdeki elestirel yaklasimlar irdelenecektir. Ikinci boliimde, tiyatronun ideolojik
islevi konusu gercevesinde Atatiirk ilkelerinin donem piyeslerine olan yansimalari
belirlenecektir. Ugiincii béliimde, tiyatronun giincellik ve bildiri islevi zaman ve olay
orgiisii etrafinda sorgulanacaktir. Dordiincii boliimde, tiyatronun estetik islevi 1s18inda
dil ve teknik unsurlarina bir bakis agis1 getirilecektir. Besinci boliimde ise donem
piyesleri kanitlanabilirlik acisindan incelenerek tiyatronun belgesellik islevi konusuna
odaklanilacaktir. Tiim bu tetkikler alttaki tabloda yer alan 60 piyesin 0zelinde
gerceklestirilecektir. Bu listede yer alan piyesler; donemin en iinlii piyes yazarlariin
yazdig1 piyesler, donemin propagandasini yansitan eserler, konumuzla ilgili daha
onceden yapilmis ¢alismalarda adi en ¢ok gegen eserler vb. dlgiitlere gore belirlenmistir.

Tablo 3.1. Incelenecek piyeslerin listesi

SIRA | Yazar Ad1 Eser Ad1
1 Aka Giindiiz Beyaz Kahraman
2 | Aka Giindiiz Yilmazlar'n ikizler
3 Aka Gilindiiz Mavi Yildirim
4 | Aka Giindiiz K&y Muallimi
5 Aka Giindiiz O Bir Devirdi
6 Faruk Nafiz Camlibel Canavar
7 Faruk Nafiz Camlibel Akin
8 | Faruk Nafiz Camlibel Ozyurt
9 Faruk Nafiz Camlibel Kahraman
10 | Miinir Hayri Egeli Bayonder
11 [ Miinir Hayri Egeli Bir Ulkii Yolu
12 | Miinir Hayri Egeli Yoriik Emine
13 | Miinir Hayri Egeli Tas Bebek
14 | Behget Kemal Caglar Coban
15 |Behget Kemal Caglar Deniz Abdal
16 |Behcet Kemal Caglar Attila
17 | Resat Nuri Giintekin Felaket Karsisinda
18 |Resat Nuri Giintekin Istiklal
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19 [ Resat Nuri Giintekin Vergi Hirs1z1

20 | Yasar Nabi Nayr Mete

21 | Yasar Nabi Nayr Inkilap Cocuklari
22 | Yasar Nabi Nayir Bes Devir

23 | Aziz Nogay [stibdattan Cumhuriyete
24 | Aziz Nogay Sevrden Lozana

25 | Nahit Sirr1 Orik Sénmeyen Ates

26 | Nahit Sirr1 Orik Muharrir

27 | Nihat Sami Banarlt Kizil Caglayan

28 | Nihat Sami Banarli Bir Yuvanin Sarkisi
29 | Niishet Hagim Sinanoglu Sakarya

30 | Niishet Hagim Sinanoglu Bir Zabitin 15 Giinii
31 | Vehbi Cem Askun Oguz Destani

32 | Vehbi Cem Askun Atatiirk Koyilinde Ugak Giinii
33 | Yakup Kadri Karaosmanoglu Saganak

34 | Yakup Kadri Karaosmanoglu Magara

35 | Abdullah Ziya Kozanoglu Kozanoglu

36 | Abdiilhak Hamit Tarhan Hakan

37 | Ahmet ismet Ulukut Siimer Ulkerleri

38 | Ahmet Naim -Celal Edip Uzun Mehmet

39 | Ali Ziihdii ve M. Salahattin Tarih Utand1

40 [ Burhan Cahit Gavur imam

41 | Celal Tuncer Devrim Yolcular1
42 | Ertugrul Sevket Seriatgasi

43 | Galip Nasit Destan

44 | F. C. Giiven ve R. Riza Cakir Ali

45 | Halit Fahri Ozansoy On Yilin Destant

46 |Hayrettin Ilhan Altin Yay

47 | Hiiseyin Rahmi Giirpinar Kadin Erkeklesince
48 | ibnurrefik Ahmet Nuri Son Altes

49 | Ibrahim Tarik Cakmak Bozkurt

50 | M. Feyzi Sénen Umit

51 | M. Kemal Ergenekon Attila

52 | M.Asir ve M.Ali Asar Soygunculari
53 | Musahipzade Celal Fermanli Deli Hazretleri
54 | Necmettin Veysi Gtines Destan

55 |Peyami Safa Gtin Doguyor

56 | S. Behzat Budak Attila'nin Diigiinii
57 | Stkrii Halil Tugal Kartal
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58 | Vasfi Mahir Kocatiirk Yaman

59 | Yunus Niizhet Unat Haydi Suna

60 | Yusuf Sururi Erulug Bir Goniil Masali

3.2.1. Tiyatronun propaganda ve egiticilik islevi

Politik tiyatro kurami kapsaminda bes baslik altinda incelenecek calismamizin ilk
boliimiinde, Cumbhuriyet ideolojisinin yeni insan tiplemesi ve yeni toplum hedefi

kapsaminda piyeslerdeki goriiniimii ele alinacaktir.

Piscator’un diisiincesine gore Almanya’daki sinifsal farkliliklarin yok oldugu tek
alan tiyatronun bizzat kendisidir. Tiyatroda herkesin {izerinde bir esitlik bulunuyordu.
Sanat so6zii gectigi anda ortaya saygin bir sessizlik ¢okiiyordu. Piscator bu durumu su

cimlelerle ifade etmistir:

“Kavga biitiin cephelerde siiriiyordu ama yalnizca {iglincii cephede, kiiltiir cephesinde,
karsit giicler kendilerinden gegmis bir halde ya da gozyaslar igerisinde birbirlerinin
kollarina atiliyorlardi. Burasi kutsal toprakti. Kavganin giiriiltiisii tiyatro giselerinden 6teye
gitmiyordu. Eger insanlik baska her alanda yok olduysa bile burada varligini siirdiiriiyordu;
biitiin sinif ve egitim ayrimlarinin yok oldugu, herkesi kucaklayan, tek bir mutluluk veren

kilise” (Piscator, 2012: 48).

Piscator, herkesi kucaklayan ve tek bir mutluluk veren kilise olarak betimledigi
tiyatronun egiticilik ve propaganda yoniine dikkatleri ¢ekmistir. Erken Cumhuriyet
Donemi piyeslerinin de buna benzer bir islevle egiticilik ve propaganda etrafinda
herkesi kucakladigr gorilmektedir. Piscator bu kapsayicilikla ilgili su sozleri
sOylemistir: “Sanat ve politikanin sentezi, sonugta sorumlulugu her anlamda, sanati

kapsamak iizere, tiim araglari en yiice insani amacglarin hizmetine sunmay1 gerektirir”’

(Piscator, 2012: 51).

Edebiyat kuramcisi Paul De Man’in anlayisinda, edebi yapitlar bir sey
“soylerken” bagka bir sey ‘“yapmaya” yatkindirlar (Eagleton, 1996: 48). Erken
Cumhuriyet Dénemi piyeslerinin i¢erik anlaminda konusu ne olursa olsun baska bir sey

yapma gayreti icinde olduklar1 goriilmektedir. Bu bagka bir sey yapma durumu yeni
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kurulan devletin propagandastyla ilintilidir. Ideal toplum ve ideal insami olusturma

cabasidir.

Ziya Gokalp Tiirkgiiliigiin Esaslari kitabinin “Hars ve Medeniyet” kisminda
Osmanli toplumunun yasadig ikiliklerden s6z etmistir. Dil (saray dili-halk dili), vezin
(aruz-hece), musiki (Osmanli musikisi, Tirk musikisi), edebiyat (divan-halk), ahlak
(Osmanli-Tiirk), ilim adamlar1 (Osmanlt alimleri, Anadolu’daki alimler) gibi hususlarda
toplumsal ikilikler yasandigini dile getirmistir. Bu durumun esas sebebini de su sekilde
aciklamistir: “Ciinkii, Osmanli enmuzeci Tiirk’iin harsina ve hayatina muzir olan
emperiyalizm sahasina atildi, kozmopolit oldu, sinif menfaatini milli menfaatin fevkinde
gordii” (Gokalp, 1968: 34). Turkliigiin bu donemde asagilandigina dair climleler de sarf
etmistir: “Osmanlt daima, Tiirke; esek Tiirk derdi, Tiirk kéylerine resmi bir sahis geldigi
zaman, Osmanlt geliyor diye herkes kosardr” (Gokalp, 1968: 34). Ardindan “Tiirkiin,
lisani nasil sade ise, dini, ahlaki, bedii, siyasi, iktisadi, ailevi hayatlar: da hep sade ve
samimidir” (GoOkalp, 1968: 37) ifadelerini kullanarak harsin yiikselmesinden
medeniyetin dogmaya baglayacagini sdylemistir. Tiim bu perspektif 1s1ginda yeni
toplum algist ile ilgili “Tiirk¢iiliigiin vazifesi, bir taraftan yalniz halk arasinda kalmuis
olan Tiirk harsimi arayp bulmak, diger cihetten Garp medeniyetini tam ve canli bir
surette alarak milli harsa asilamaktir.” (Gokalp, 1968: 40) ifadeleri ile yeni toplumun
yol haritasi ile ilgili goriislerini beyan etmistir. Donemin piyeslerinde de bu dogrultuda
bir toplum algis1 yaratilmaya calisilmistir. Ideal kahraman tiplemeleri de bu dzellikleri

tasiyan kisiler olarak kurgulanmustir.

Donemin yazarlar1 hakim ideolojiden etkilenerek piyesler kaleme almislardir.
Eagleton bu durumu su ifadelerle dile getirmistir: “Oyleyse, benim izini siirdiigiim
paralellik su sekilde semalastirilabilir: tarih/ideoloji = tiyatro metni =2 tiyatro
tiretimi” (Eagleton, 2009: 78). Bu basit sematik diizen iktidarlarin metin ve yazarlar

iizerindeki giidiimlii etkisini acik bicimde gostermektedir.

3.2.1.1. Yeni insan tipi hedefi

Ideal toplumu ve ideal insam yaratmak adina Erken Cumhuriyet Dénemi’nde
yapilan faaliyetler Atatiitk tarafindan “Tiirk topraklarimin ve Tiirkiye idealini

gerceklestirmek icin yapmakta oldugumuz sistemli ¢alismalar” (Parla, 1991c: 177)
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seklinde ifade edilmistir. Bu ideallerin ekseninde yeni bir Cumhuriyet tiplemesine
ihtiya¢ duyulmustur. Kurtulus Savasi sadece yurdun saldirgan diismanlardan ariisini,
alti yiiz yillik Osmanli Imparatorlugu’nun harabeleri iizerinde bir cumhuriyetin
dogusunu getirmekle kalmamis yeni bir hayat goriisii ve yeni bir insan1 da beraberinde
getirmistir (Aki, 1968: 32) Eskinin aligkanliklarinin unutturulmasi, rejim degisiklikleri
gibi pek ¢ok sebepten ilke ve inkilaplarin blinyesinde toplandig1 yeni bir insan hedefi ile
yola ¢ikilmistir. Bu noktada en ¢ok yararlanilanlardan birisi devletin kiiltiirel aygitlari
olmustur. Ozellikle Halkevlerinde yapilan galismalarla yeni insan tipi ideali tiim
Anadolu’ya yayilmistir. Cumhuriyet’in aydin tiplemeleri olan 6gretmen, doktor, bilim
insani, miihendis, sair ve yazarlar Anadolu’nun dort bir yaninda yeni ideolojinin
propagandasin1 yapmislardir. Donemin piyes yazarlari da Anadolu’da oynanan
temsilleri yazarken ideal tiplemeleri Cumbhuriyet’in gereklerine uygun bi¢imde
tasarlamiglardir. Bunu yaparken Oncelikle devletin kurucusu olan Mustafa Kemal
Atatiirk’li ideal bir Tiirk tipi olarak gormiisler, piyeslerinde Atatiirk’le 6zdeslestirilen
karakterler yaratmislar, onun kahramanliklarini, Gistiin meziyetlerini dile getirmislerdir.
Diger taraftan milli idealize tiplemeler yaratarak toplum igerisinde yer edinmis
meslekler araciligi ile bunlar1 piyeslerde kahramanlastirmislardir. Ideal yonetici, asker,
O0gretmen, 6grenci, bilim insani, sanatkar, koyll, is¢i nasil olunur bunlarin tamamini
ornek tiplemelerle okura sunmuslardir. Biitiin bu tiplemelerin yaninda Cumhuriyet
rejimi ile bircok hakka sahip olan kadinlarin da 6n plana ¢ikarildigi goriilmektedir.
Yazarlar, ideal bir kadin tiplemesinin yansimalarini donemin piyeslerinde halka
aktarmiglardir. DoOnemin yazarlar1 ayrica ideallestirilen kahramanlarin ¢atisma
yasadiklar1 anti-kahramanlar1 da kurgulamislar, okurun zihninde eski-yeni ¢atismasini
yasatarak ideal olanin yaninda durmalari yoniinde gilidiimleyici bir propaganda
yapmiglardir. Anti-kahramanlara yiiklenen 6zellikler, yeni insan tiplemesinin asla sahip

olmas1 istenmedigi 6zelliklerin birlesiminden olusturulmustur.

Bu boéliimde Atatiirk’iin 6zelliklerinin 6n plana ¢ikarildig1 karizmatik lider motifi,
milli ideal tiplemelerine uygun karakterler, kadin rolii ve anti-kahraman tiplemeleri

dénemin piyeslerinin bakis agisiyla aktarilacaktir.
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3.2.1.1.1. Karizmatik lider motifi

Bu boliimde donemin piyeslerinde ideallestirilen bir karakter olan Mustafa Kemal
Atatirk’iin mubhtelif yoOnlerinin yansimalar1 ele alinacaktir. Parla calismasinda
Atatiirk’0 “bilgiyi bir milli sir gibi tasiyan, dogru ve ileri giden yoldan sapmayan,
topluma rehber olan, kendini milletin basi yerine koyan, sorgusuz sualsiz giivenilen”
kisi seklinde karizmatik lider olarak tanimlamistir (Parla, 1991b). Mardin ¢alismasinda

karizmatik lider kavramini Freud ve Weber agisindan su ifadelerle aciklamistir:

“Freud'a gore kitle hareketi birgok kisinin ideallerini gergeklestirmek igin birden ayni
rehberi segmelerinden ileri geliyor. Bu rehber bir insan olabilecegi gibi bir kavram, bir
anlam veya bir fikir olabilir. Bdylece, Freud, daha sonra tarihsel anlatilarda gérecegimiz bir
gelismenin psikolojik izahini veriyor: toplum ve kiiltiir yapisi dagildigi zaman insanlar
yeniden bir lider (veya onunla esanlamli baska bir nirengi) etrafinda toplaniyor. Grubun
dagilmis olan yapisim yeni bir "tutkal"la yeniden olusturabiliyor. Max Weber, 6gretisinde
yap1 yerine gecen, liderle kendini bir gdrebilmenin yarattigt bu toplumsal "tutkal"a

"karizma" adim veriyor” (Mardin, 1992: 47).

Donem piyeslerinde Mustafa Kemal Atatiirk bu tanimlamaya benzer bigimde
karizmatik bir lider motifiyle ele alimmis ve toplumsal tutkal islevi gormiistiir.
Metinlerin  icerisinde Mustafa Kemal Atatiirk; tarihteki Tiirk liderleri ile
Ozdeslestirilmis, pek c¢ok yerde kendisi i¢in glines metaforu kullanilmas,

kahramanliklari, 6nder kisiligi 6n plana ¢ikarilmistir.

Ozdeslik kavrami

Erken Cumhuriyet Dénemi’ndeki piyeslerin bazilar1 Tiirk Tarih Tezi baglaminda
kaleme alinarak Osmanli Devleti 6ncesinde kurulan Tiirk devletlerini konu edinmistir.
Bu devletlerin liderleri de Mustafa Kemal Atatiirk’iin sahsiyla ¢esitli yonlerden
Ozdeslestirilmistir. Tiirk tarthinde 6nemli izler birakan bu sahsiyetler kurgusal olarak
liderlik, Tirkliigiin Ustlinliigiinii koruma cabalari, cesaret, kahramanlik vb. pek ¢ok
acidan Mustafa Kemal Atatiirk’e benzetilmistir. Faruk Nafiz Camlibel’in yazdig1 Akin
ve Oz Yurt piyeslerinde Istemi Han, Behget Kemal Caglar’m Attila piyesinde Attila,
Mustafa Kemal Ergenekon’un Attila piyesinde Attila, Vehbi Can Askun’un Oguz
Destan piyesinde Oguz Kagan, Hayrettin Ilhan’in A/fin Yay piyesinde Mete Han, Yasar
Nabi Nayir’in Mete piyesinde Mete, Miinir Hayri Egeli’nin Bayonder piyesinde
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Bayonder, Ahmet Ismet Ulukut’un Siimer Ulkerleri piyesinde Utu-Kegal ve Vasfi
Mabhir Kocatiirk’iin Yaman piyesinde Attila, Timur isimleri Mustafa Kemal Atatiirk ile
Ozdeslestirilen kisilerdir. Eserlerin kahramanlarindan Mete, Oguz, Attila biiyiik zaferler
kazanmis, milli birligi kurmay1 basarmis, bdylelikle efsanevi bir hiiviyet kazanmis olan

kahramanlardir. Nitekim Atatiirk de ayn1 seyi basarmistir (Bulut, 1991: 91).

Faruk Nafiz Camlibel’in Akin piyesinde Prolog kisminda bir talebe oyunun

mukaddimesini yaparken su ifadeleri kullanir:

“Haritama bakmadan énce, Efendilerim,
Soziime biraz kulak vermenizi dilerim.
Yeryiiziinde ti¢ gok var, bunun ikisi bizde.
Biri giineslerini yakarken devrimizde,

Bu iki gok, ufuksuz gozleridir Gazi’nin” (Camlibel, 1965a: 7).

Ug gokten ikisinin Tiirk milletine mensup oldugunu sdyleyen talebe, Mustafa
Kemal Atatiirk ile oyunun kahramani olan Istemi Han’1 gdk olarak sayar. Birisi Tiirk
milletinin baslangigtaki kaderini belirleyen kisi, digeri ise Tiirkiye Cumhuriyeti’ni
kuran kisidir. Faruk Nafiz Camlibel, Gazi'ye mitolojik bir sahsiyet vererek onu
yiiceltirken, Akin piyesindeki Istemi Han gibi karanlik giinlerinde Tiirkliigii yeniden
tarith sahnesine c¢ikaran, ylicelten liderlerle baglanti kurmustur (Ding, 2003: 142).
Uyduran c¢alismasinda Faruk Nafiz Camlibel’in Akin ve Oz Yurt piyesleri ic¢in su
ifadeleri kullanir: “Eger Akin Kurtulus Savast icin bir alegori olarak diistiniiliirse (ki
diismanlarin yurttan kovuldugu diisiiniildiigiinde bu, olast bir alegoridir.) Ozyurt da
Kurtulug Savast sonrast kendini yeniden yapilandiran Cumhuriyet Donemi Tiirkiye’si
olarak diisiiniilebilir” (Uyduran, 2012: 71). Bu dogrultuda Oz Yurt piyesinde su ifadeler

sOylenmistir:
“Sogiit — Gogslinde carpan yiirek belli yiiz bin senelik...
Boynu 6yle dikilmis, kollar1 dyle ¢elik,
Bir heykel ki tirperir bakislarindan insan,
Dokunsan bir kayadir, bir Tanridir tapinsan.

Isik — Goriince, aln1 gokte, o granit adami
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Karsimda gormiis gibi oldum ulu atami” (Camlibel, 1965c: 66).
Behget Kemal Caglar’in Attila piyesinde ise su sozler geger:

“Birinci - Ne yurttas ne de diisman biraz kul, biraz esir!

Ciinkii Attila demek biraz Allah demektir” (Caglar, 1935: 11).

Mustafa Kemal Ergenekon’un Attila piyesinde Attila’nin gordiigii diis aktarilir.

Burada Atatiirk’e gondermeler vardir:
“Bu insan denizinin kosuyorum oniinde...
Bu atesten hiilyayla birden agildi giin de.
Tutusan gozlerimle baktim ufuk bir ¢61di;
Dogan giin bu atesten diisii ikiye boldi.
Boliimiin biri gegmis biri ise gelecek...
Gene ilerliyoruz bir sarki sdyleyerek...” (Ergenekon, 1938: 29).

Askun’un Oguz Destant piyesinde Oguz Kagan ile Atatirk su dizelerde

Ozdeslestirilmistir:
“Bu, uzak bir ge¢cmisin 1sitirken basini,
Ikinci bir Oguz da yurda temel tagini,
Att1 bugiin yeniden olma bu memleketin,
Bu, ilki kadar ¢ok iinlii ve ilki kadar ¢ok ¢etin” (Nalbandoglu, 1988: 7).
Piyesin bir bagka kisminda Atatiirk i¢in “Ikinci Oguz” ifadesi kullanilir:
“Bu ikinci Oguz’un benzer yoktur esi.
ATATURK 'tiir Tiirkliigiin hi¢ sénmeyen giinesi...
Budur ey yurttasim, ikinci Oguz iste” (Nalbandoglu, 1988: 7).

[lhan’in Alnn Yay piyesinde Mete, ogullarma seslenirken Atatiirk’e gdondermeler

yapmaktadir:

“METE - Tuzaklar kirilsin, yikilsin engel.
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Yasayanlar diksin sizlere heykel” (Nalbandoglu, 1988: 9).

Nayir’in Mete piyesinde savas sonrast halkina bir¢ok yenilik yapan, yasalar

diizenleyen Mete 6zellikle “giines” kavrami agisindan Atatiirk’e benzetilmistir:

“Ugiincii Asker - Yurdun bu uyanis1 yeni bahara estir,
Ciinkii Mete bahar1 getiren bir giinestir” (Nayir, 1932: 32).

Piyesin devam eden boliimlerinde Mete, milletin ¢cagdaslasmasi i¢in ¢cok galismast
gerekliligini vurgular. Soylemleri yeni kurulan Tiirkiye’nin kurucusu Atatlirk’lin

ifadeleri ile 6zdeslesmektedir:

“Mete - En biiyiik zaferleri kazandirir ¢aligmak,

Bir milletin en miithis silahidir calismak™ (Nayir, 1932: 37).

Egeli’nin Baydnder piyesinde bilinmeyen bir cagin Tiirk lideri olarak Baydnder
karakteri karsimiza c¢ikmaktadir. Bu kisi, liderlik vasiflar1 agisindan Atatiirk ile

Ozdeslestirilmistir:
“Koro — Sen bir tarihi attin,
Sen bir tarih yarattin

Ata onder, goklerle yer, seni tinler” (Egeli, 1934a: 16).

Ulukut’un Siimer Ulkerleri piyesinde Utu-Kegal karakterinden “basbug” sifatiyla
bahsetmisler, Kocatlirk’iin Yaman piyesinde ise Atatliirk’ii Attila ve Timur ile

Ozdeslestirmislerdir.

Tarihin derinliklerinde yer alan ve Tiirk devletlerinin basinda liderlik ederek
yiizyillarca unutulmayan Attila, Mete, Timur, Oguz Kagan vb. 6nemli karakterleri,
Bayonder, Utu-Kegal gibi efsanevi isimleri Atatiirk ile 6zdeslestiren yazarlar, Tirk
tarthinde her donem oOnemli liderler yetistigini ve Cumhuriyet Donemi’nin de
kahramani olarak Atatiirk’lin kurtarict vasfiyla geldigini halka mesaj olarak
aktarmaktadirlar. Ayn1 zamanda Tirk Tarih Tezi kapsaminda Tiirk’iin gegmiste dnemli
devletler kurdugunu, biiyiik liderler yetistirdigini halka benimsetmek amacindadirlar.
Bu anlamda piyeslerde secilen karakterlerin tamami Atatiirk’lin varligina isaret etmis,

onu tarihsel bir siirecin devami gérerek mesrulastirmistir.
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Keskin “Osmanli Sultanlarinin Kullandiklar1 Unvan ve Lakaplarin Tiirk Devlet ve

Toplum Anlayisiyla Miinasebeti” isimli ¢alismasinda su ifadeleri kullanmaistir:

“Osmanli hanedani, Osmanli tarihinin, kiiltiir ve medeniyetinin eseridir. Ahmet Cevdet
Paga’ya gore, bir “nesl-i necl-i pak-i ali-baht-1 Osmani”dir. Osmanli sultanlart,
Maveraiinnehir ve iran’da biiyiik bir devlet kurmus olan Emir Timur’un, kendisini Anadolu
topraklarinda Ilhanlhilarin mesru varisi gordiikten ve Osmanlilari sadece bir gazi-ug beyi
saymasindan sonradir ki, kendilerini efsanevi Tirk hiikiimdari Oguzhan’a baglamak
geregini duydular. Bir dizi danismadan ve tartismadan sonra, Tirkliiklerinin farkina
vardilar. Orta Asya Tiirk hanlik, devlet ve toplum anlayis1 ile klasik Ortadogu Islam
saltanat anlayisini kendilerinde birlestirdiler. “Han” unvani, Osmanli sultanlarinin hemen
hemen tamaminca isimlerinden sonra kullanilmistir. 1040°ta, Dandanakan zaferinden sonra,
Tugrul Bey nasil Selguklu sultani olarak belirlendiyse, Gazi Osman Bey ve bunun oglu

Gazi Sultan Orhan Bey de dylece belirlenmislerdir.” (Keskin, 2011: 63).

Bu ifadeler dogrultusunda Osmanli Devleti’'nde kullanilan “Han” unvaninin
Tiirkliiglin 6nceki donemleriyle yakin bir ilintisi vardir. Keskin yine ¢alismasinda
Osmanli Devleti’nde padisahlarin “gazi” unvanimi da kullandigimi dile getirir. Sultan
Ikinci Abdiilhamid Han’1n “Es-Sultanii’l-Gazi” unvanim kullandigindan soz eder. Gazi
unvant Mustafa Kemal Atatiirk i¢in de sik¢a sdylenen bir unvandir. Bu bakimdan
Osmanl1 Devleti’nin yoneticileri ile Mustafa Kemal Atatlirk’{in unvani1 arasinda bir

benzerlik s6z konusudur.

Giines metaforu

“Meta” ve “pherein” kelimelerinin birlesimden olusan ve “Gteye tasimak,
aktarmak” anlamlaria gelen (Tung, 2020: 21) metafor kavrami, Atatiirk icin ozellikle
giines kelimesi iizerinden dénem piyeslerinde oldukg¢a sik kullanilmistir. Faruk Nafiz
Camlibel’in Akin, Kahraman ve Canavar, Behget Kemal Caglar’in Attila, Peyami
Safa’nin Giin Doguyor, Necmettin Veysi’nin Giineg, Galip Nasit’in Destan, Mustafa
Kemal Ergenekon’un Attila, Ali Ziihdii’niin Tarih Utand:, ibrahim Halil Cakmak’in
Bozkurt, Halit Fahri Ozansoy’un On Yilin Destan:, Stkrii Halil Tugal’in Kartal, Nihat
Sami Banarli’'nin Bir Yuvanmin Sarkisi, Yasar Nabi Nayir’in Bes Devir, Vehbi Cem
Askun’un Atatiirk Koyiinde Ugak Giinii, Vasfi Mahir Kocatiirk’iin Yaman ve Aka
Gilindiiz’tin O Bir Devirdi piyeslerinde Atatiirk c¢esitli 0Ozellikleriyle glinese
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benzetilmistir. Giinesin parlakligi, c¢evresini aydinlatmasi, 1sitmasi dogrultusunda

Atatilirk’lin fikirleri ile insanlig1 aydinlattig1, goniilleri 1sittig1 vurgusu yapilmistir.
Camlibel’in Akin piyesinde Prolog kisminda bu benzetme agik¢a goriinmektedir:

“Yeryiiziinde ii¢ gok var, bunun ikisi bizde.

Biri giineslerini yakarken devrimizde” (Camlibel, 1965a: 7).

Camlibel’in Canavar piyesinde Atatiirk hak sahibi bir giinese benzetilirken!®
yazarin bir diger piyesi Kahraman’da Atatiirk’iin dort bir yan1 ve i¢leri aydinlatan, hem
yakan hem de yaratan giines oldugu'! dile getirilmistir. Giinesin yakicilig1 diismanlarina
kars1 verdigi korkuya isaret ederken giinesin yaratmasi ile yeni lilkenin kuruculugunu

yaptigina génderme yapilmaktadir.

Caglar’in  Attila piyesinde gecen dizelerde Asya topraklarindan dogacak

Avrupa’nin yarini ifadeleri ile Atatlirk’e gonderme yapilmaktadir:
“Orest - Egilip 6pmelidir insan olan her zaman
Birkag yiiz sene de bir o ¢orak kumlarindan
Cihangirler figkiran Asya topraklarini,

Yine ordan dogacak Avrupa’nin yarii” (Caglar, 1935: 12).
Safa’nin Giin Doguyor piyesinde giiniin dogmasini saglayan Giines, Atatiirk’tiir:

“MURAT — (Riistem Bey’i kolundan tutarak kiigiik kapiya kadar gotiiriir.) Buradan,
buradan, arka kapidan. (Riistem Bey’i yavasca arkasindan iterek disariya ¢ikarir. Gelir, bir
kolu ile annesini ve bir kolu ile Seyhan’i kucaklayarak Gazi’nin resmine bakar, uzun
miiddet bakar.) Giin doguyor, hepimize giin doguyor, bilyiik bir yarina giin doguyor” (Safa,
1938: 94-95).

19 Ahmet — Cok siirmez koyliilerle senin bdyle bogusman,

Bekle karsilasacak yakinda iki diisman.

Ikisi de celiktir dogiilmiis bir ateste,

Taptigimiz Allah da gordigiimiiz glines de:

Biri kuvvet, biri hak” (Camlibel, 1944: 24).

Aziz — Sevmek degil bu,

Tapmay1 da golgede birakan bir meyli bu!

O, Giinestir... Dort faslin bir tek Giinesi gibi

Hem yakan hem yaratan iki kudret sahibi” (Camlibel, 1965b: 43).
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Veysi’nin Giines piyesinde Giines karakteri tarafindan Atatiirk oOksiizleri
sevindirmesi, diismana ders vermesi, zulme karst durmasi agilarindan gilinese

benzetilmektedir:
“Giines —Allah’im aciyacak haline okstizlerin;
(Zafer), (Kurtulus), (Tekin) ti¢ii bir (6z kardes)tir;
(Gazi Mustafa Kemal), baslarinda giinestir;

Bu oksiizleri yalmiz bu (Giines) sevindirir” (Veysi, 1934: 54).

Nasit’in Destan piyesinde de Atatiirk’iin saglar1 giinese benzetilmis, kendisinde

bulunan 15181n giinesten daha fazla oldugu dile getirilmistir.'?

Mustafa Kemal Ergenekon’un Attila piyesi Armagan siiri ile baglar. Bu siir
Mustafa Kemal Atatiirk’e armagan edilmistir. Siirin son dizesinde Atatiirk yine gilinesle

Ozdeslestirilmistir:
“Kizil bir kaynak gibi gézlerinde giindiiziin

Altindan bir giinesle bir diinya tutulacak” (Ergenekon, 1938: 3).

Ziihtii ve Salahattin’in Tarih Utand: piyesinde Atatiirk, Samsun’dan dogan bir

giines olarak nitelendirilmistir:
“Isgal altinda Tiirkler bu yénetim altinda
Tutsak gibi yasadi kendi 6z vataninda
Bir tan vakti Samsun'dan yeni bir giines dogdu

Giines gibi vatanda karanliklar1 bogdu” (Nalbandoglu, 427).

Cakmak’in Bozkurt piyesinde de yurdu kurtaran liderin giinesten dogan bir parga
oldugu dile getirilirken (Cakmak, 1935: 115, 123) Ozansoy’un On Yilin Destani’ndan

alintilanan kismin her dizesinde Atatiirk glinese benzetilmistir:
“Turgut — Mucizedir, hakkin var, giinesi Cankaya’nin

Hepiniz bu giinesin altinda yanin yanin,

12¢Seving — Saglan giines rengi.
Dogan — O bastan dogan 151k, giineste var mi1 sanki” (Nasit, 1933: 19).
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Ta ki isitesiniz giinesin de sesini...
Goniil — O glinestir parlatan Ankara kalesini” (Ozansoy, 1933: 50).

Tugal’in Kartal piyesinde Giinay karakteri, Atatlirk’iin tiim yurdun gilinesi
oldugunu sdylerken'® Banarli’nin Bir Yuvanin Sarkisi piyesinde Atatiirk Tiirk’iin giinesi

olarak nitelendirilmis, diger giineslerin Atatiirk’ii kiskanacag sdylenmistir. '

Nayir’in Bes Devir piyesinde Sakir karakteri tarafindan Atatiirk’iin yol gosteren

bir giines oldugundan bahsedilir:

“Sakir - Evet “O”dur her yila bir asir hiz1 veren,
Bize bir giines gibi yolumuzu gosteren” (Nayir, 1933a: 31).

Askun’un Atatiirk Koyiinde Ugak Giinii piyesinde Atatiirk’lin bas1 glines halinde

goriinmektedir:

“Sahne bayraklarla sitislenmigtir. Yiiksek 1-2 metre boyunda ensiz bir masa lizerinde bir
ugak modeli iistiinde bezden vaya kagittan bir yer iizerine ortada ATATURK ’iin basi bir
giines halinde goriilmektedir” (Askun, 1936: 3).

Kocatiirk’iin Yaman piyesinde piyesin bagkahramani Yaman tarafindan da Atatiirk
giinese benzetilmis'>, Giindiiz’iin O Bir Devirdi piyesinde Fatma yeni bir hayatin

dogdugunu sdylerken bu hayatin giinesinin Atatiirk oldugunu soylemistir'¢.

Piyeslerin birgok yerinde Atatiirk’iin giines metaforu ile tanimlanmasi yeni
kurulan Tirkiye Cumhuriyeti’nin kurucusunun halki bir giines gibi aydinlatmasi, onlara
151k tutmast baglaminda ele alinmistir. Yeni bir sabahin, koruyucu ve kollayici bir
giinesle aydinliga kavustugu aktarilmistir. Bu ugurda diismanlara ve yenilik karsitlarina

kars1 da giinesin yakiciligini gosterdigi vurgulanmistir.

13Giinay - O bizim giinesimiz...

Kartal - Cephelerde oliime gogiis geren, esimiz” (Tugal, 1936: 56).

14“Tiirk yurdunda bir baska giines goriip yanacak.

Biiyiik Tiirk Giinesini giinesler kiskanacak™ (Banarli, 1933a: 47).

15“yaman — Tipki giines gibidir, bakilmaz gozlerine.

Yiiziiniin rengi tungtan daha kizil gibidir,

Sacinin her bir teli bir tel 151k getirir” (Kocatiirk, 1933: 47).

16«“Fatma — Beni buradan ¢ikariniz! Bu parmaklig1 kiriniz! Yeni hayat doguyor. Mustafa Kemal’in milleti
yeni bastan, giines gibi doguyor. Ben bu kelepgeden, bu zincirlerden, esirlikten kurtariniz” (Giindiiz,
1938: 90).
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Kahramanhk

Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin temeli atilirken oyun piyeslerinde yeni devletin
kurucusu Atatiirk’ten bircok yonden bahsedilmistir. S6z konusu piyeslerde
kahramanlik, cesaret kavramlar1 da Atatiirk’iin sahip oldugu 6zellikler olarak kargimiza
cikmaktadir. Piyes yazarlari oyundaki ideal kahramanlarin dilinden Atatiirk’iin bu

yoniinli okuyucusuna/ seyircisine aktarmistir.

Camlibel’in  Akin piyesinde Istemi Han su sozlerle Atatiirk’e gonderme

yapmaktadir:
“Elde kalan, ¢dkmeyen bir sey var: Kahramanlik.

Son sozii sdyleyecek kahramanlik olayd

Bir altin ok ucunda bahti yemek kolaydi” (Camlibel, 1965a: 21).

Akin piyesinin devami olan Oz Yurt piyesinde de bu kahraman algis1 devam

etmektedir:

“Yavrularim, dinleyin: Ancak zamandir, zaman,

Onlara dogrusunu bildirecek kahraman” (Camlibel, 1965c: 19).

Orik’in Sénmeyen Ates piyesinde Atatiirk’iin kahramanhiginin 6nce mebuslara
sonra da halka yansimalarindan bahsedilirken'” Nasit’in Destan piyesinde Atatiirk’iin

kendisine saldiran onca diismana kars1 kahramanca yurdu savunmasinin sdylemi vardir:

“Atil - Yurdun arik topragi ¢ignendi yabanciyla,
Sarayla usaklart sinsi yilan hinciyla
Arkadan vurmak i¢in yollara pusu kurdu
Saldiran yiginlara yalniz o karsi durdu.
Seving - Karsida tam bir milyar, bir milyar candan diisman,

Bu tarafta riitbesiz, sirmasiz tek bir insan” (Nagit, 1933: 21).

Giliven ve Riza’nin Cakir Ali piyesinde Doktor karakteri, Atatlirk’iin diismanin

basina yumruk vurunca diigmanin ardina bakmadan gittiginden s6z edilir:

17“Hissettim ki sade ezici bir mesuliyeti onunla beraber yiiklenen mebuslara degil, samiin locasindaki her
sinif halka da bir kahraman ruhu gelmistir” (Orik, 1933: 41).
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“DOKTOR - (Imami yakasindan tutarak ileriye dogru geker.) Bana bak... Sen Ankara'nin
ne oldugunu bilmezsin. Oradaki geng askeri tanir misin? Onu ben Anafartalar'da gérdiim,
yedi devletle ugrasilmaz. Bir avug toprak i¢in kiriliyoruz diyenlerin g¢ogaldigi sirada
diismanin bagia dyle bir yumruk indirir ki... (Yumrugunu imamin basina dogru kaldirir.
Imam yere egilir) Tuzla buz oldular, bir daha arkalarina bakmadan gittiler. Yiiregini
bozma. O gen¢ kumandan hak goreceksin bak neler yapacak... Isin dizginleri bu kez
tamamen elinde. Padisahin ordusuna da iggal ordularina da... Onlarin ucaklarina da 6yle bir

yuha ¢ekecegiz ki felek de masallah diyecek” (Nalbandoglu, 1988: 491).

Cakmak’in Bozkurt piyesinde Sehzade, Sultan’a Atatiirk’iin kahramanliklarindan
bahseder ve onu birakmalarmin hata oldugundan dem vururken'® Sinanoglu’nun
Sakarya piyesinde Atatiirk’iin baskumandan vasfiyla kahramanca verdigi emirlerden'

bahsedilir.

Tugal’in Kartal piyesinde Atatiirk’iin diismanlarin zalimce tavrina Kkarsi

20

kurtulusun yolunu gosterdigi anlatilirken™ Banarli’nin Kizi/ Caglayan piyesinde

Atatiirk son zaferi kazandiran biiyiik kumandan olarak karsimiza ¢ikmaktadir:
“0O anda son zaferi kazanan milli ordu,
O biiyiik kumandani, o kizil sulesi ile,
Gozlerimi biiriiyen yaslan sile sile
Beynimde ¢ok 1s1kl1 bir gurur yakti, gegti” (Banarli, 1933b: 16).

Nayir’in Bes Devir piyesinde Atatiirk’ten “Tiirk’e Tiirkliigiinii tanitan kahraman™

seklinde bahsedilmistir.?!

Nayir’'in Inkilap Cocuklar: piyesinde Atatiirk’ten kizil sacli kahraman olarak soz
edilirken Nogay’in Istipdattan Cumhuriyet’e piyesinde ise onun kahramanhg: ile

oviinmemiz gerektiginden bahsedilir:

“Giindiiz — Sus... Onu goéreceksin goziinii yumsun bir an...
Sus... Simdi konusacak kizil sa¢hi kahraman” (Nayir, 1933b: 23).

“Orhan — Gelin kutlulayalim bu giinii kalbimizle

¥Cakmak, 1935, ad1 gegen kaynak (a.g.k.), 22.

19“Tahsin - Baskumandan emri budur: “Hatt1 miidafaa yoktur, sath1 miidafaa vardir.” Her karis toprak
miidafaa olunacaktir” (Sinanoglu, 1934b: 108).

WTugal, 1936, a.g k., 38.

2Nayur, 1933, a.g k., 30.
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Ne kadar oviinsek az kahraman Gazimizle” (Nogay, 1933a: 28).

Kocatiirk’iin Yaman piyesinde de kendisiyle ilgili “Cok kudretli adammus, isterse
daga tasa/ Asker, top yigdirirmis” (Kocatiirk, 1933: 27) ifadeleri kullanilmistir.
Camlibel’in Kahraman piyesinde ise Atatlirk’iin kahramanlik yonii muhtelif yerlerde

vurgulanmustir:
“Hiiseyin — Hepsi de bahsediyor yeni bir kahramandan.
Yazilana bakarsan bu zorlu bir yigitmis,
Yurdu kurtarmak igin bagini almis, gitmis

Istanbul’dan Samsun’a, Samsun’dan Erzurum’a” (Camlibel, 1965b: 22).

Giindiiz’in O Bir Devirdi piyesinde Atatiirk’iin kahramanhiinin kendisine

diisman olan Tomruk karakterince bile hissedildigi goriilmektedir:

“Tomruk — Oyle deme. Alimallah bir geri dénerlerse hepimizi bomba ile havaya ugururlar.
Mektep muallimi filan deyip ge¢me, bunlarin hepsi de Mustafa Kemal’e baglanmis. Gozleri

yildirimdan bile korkmaz” (Giindiiz, 1938: 21).

Erken Cumbhuriyet Donemi piyeslerinin ¢ogunda orneklerde de goriildiigii gibi
Atatiirk’lin giiclii yonleri dile getirilerek halka yeni devletin kurucusu ile ilgili giiven
verilmeye c¢alisilmistir. Kahramanlik yonleri 6n plana ¢ikarilan Atatiirk, bu metinleri

okuyan, sahnede seyreden kisilerce bu yoniiyle zihinlerde yer bulmustur.

Genglige giiven

Atatiirk, Tiirkiye Cumbhuriyeti’ni kurduktan sonra birgok sdyleminde genglige
seslenmistir. Nutuk eserini de Genglige Hitabe ile sonlandirmistir. Yeni kurulan bir
devletin en biiyiik timidini genglikte gérmiistiir. Nutuk’ta gengler igin “Gelecek iimidi ile
galeyana gelen gengler, taze ve temiz canlarini feda ettiler; memleketi kurtarmak icin”
(Atatiirk, 2015: 656) ifadelerini kullanan Atatiirk, Kurtulus miicadelesinde de
sonrasinda da gencligin kiymetini bilmistir. Bunu bilen oyun yazarlar1 da bu sdylemi

oyun karakterleri lizerinden siirdiirmiistiir.

Camlibel’in Akin piyesinde Istemi Han’in genglere seslenmesi Atatiirk’iin

genclige yurdu emaneti ile benzerlik tagimaktadir:
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“Fakat bugiin Tiirkliiglin kisiltyor giir sesi,
Beni ¢ildirtan biitiin bir varligin ¢okmesi!

Gengler, onu yasatmak sizin elinizdedir” (Camlibel, 1965a: 25).

Caglar’in Coban piyesinde yarinin ¢ocuklarina Atatiirk’lin genglige olan inanciyla

seslenilmektedir:
“Cocuk - Ya ¢ocuklar?
Tarih - Cocuklar susarlar bir kenarda
Bosa gidince aklin sarfettigi emekler.
Heyecan toplayarak onlar yarini bekler
Yarmin davasinda 6n safta simdi sahit,

Yarin o bir kahraman, bir alim, bir miicahit” (Caglar, 1933: 27).

Soézener’in Sénen Umit piyesinde Baba karakteri kendisini hayal kirikligia

ugratan oglu Tahsin’e Atatiirk’iin genglikten bekledigi seyleri anlamaktadir:

“Baba - (Derin bir heyecanla) Iste bu vatana ve bu millete askeri, siyasi, i¢timai zaferler
hediye eden inkilaplar yaratan biiyiik GAZI, biiyiik tarihi nutuklarinin sonunda istiklal ve
cumhuriyeti bu giiniin geng nesline emanet etti. (Aglayarak ve higkiriklarla) Siz de genclik
camiasinin birer ferdi olmaniz itibari ile bu aziz emaneti "ilelebet muhafaza ve miidafaa
etmek” en bilylik vazifenizdir ve biiylik Gazi’'nin isaret ettigi nurlu yolda, kudretinizin

fevkinde bir azim ve imanla ¢alismaniz lazimdir” (Sézener, 1933: 78).

Sinanoglu’nun Sakarya piyesinde lise 6grencileri askere goniillii olarak yazilmis

ve kendilerini Mustafa Kemal’in askerleri olarak tanimlamislardir:
“Sadiye — O ne demek? Siz de mi asker?
Orhan — Hem ne asker... Mustafa Kemal’in askerleri” (Sinanoglu, 1934b: 92).

Giindiiz’iin Yilmazlar'in Ikizler piyesinde gengler kendilerini Gazi gocuklart

olarak nitelendirip bu ugurda ¢alisacaklarini dile getirirler:

“Yooo! Oyle gozii yashh anneden hi¢ hoslanmam. Neseli olmali yahu! Nese hayattir,
kuvvettir, zaferin motoriidiir anne! Biz gazi ¢ocuklartyiz. Biz Mavi Yildirim ¢ocuklariyiz.

Tuttugumuzu koparmak, basladigimizi bitirmek bizim i¢indir.

83



Anne! Anne! Sil gozlerini! Bu millet artik aglamayacak. Bu milleti artik aglatmayacagiz.
Aglatamayacaklar. Calisacagiz ugrasacagiz. Her isimizde mutlaka dilegimize ulasacagiz”

(Giindiiz, 1932c¢: 21).

Banarli’nin Bir Yuvamin Sarkist piyesinde Tiirk cocuklarinin Gazi’nin izlerinde

oldugundan soz edilir:

“Yurdun topraklarinda, engin denizlerinde

Yasayan Tiirk yavrusu! Gazi’nin izlerinde” (Banarli, 1933a: 67).
Morkaya’nin Gavur Imam piyesinde de genglige olan inangtan bahsedilir:
“Hamdi Bey — Ah genglik. Glivendigimiz kuvvet iste 0o (Morkaya, 1933:10).

Atatiirk gencler i¢in “Sizler, yani yeni Tiirkiye nin geng evilatlari, yorulsaniz dahi
beni takip edeceksiniz. Dinlenmemek iizere yiiriimeye karar verenler, asla ve asla
yorulmazlar. Tiirk gengligi gayeye, bizim yiiksek idealimize durmadan, yorulmadan
yiirtiyecektir” (Atatiirk, 1972: 69) sozlerini sarf ederek onlardan her kosulda kendisini
takip etmelerini istemistir. Ele alinan piyeslerde de metinlerden alinan 6rneklemelerden
de goriildiigli tlizere bu dogrultuda hareket eden, onun yolunda ilerleyen genclerle

karsilasilmaktadir.

Onderlik-kurtaricilik

Kurtulus Savas siirecinden Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kuruldugu zamanlara kadar
Mustafa Kemal Atatiirk’e onder, kurtaric1 goziiyle bakan aydin ve yazarlar bu durumu
piyeslerde de sik¢a dile getirmislerdir. Calismamizda inceleme i¢in ele aldigimiz 60
piyesin neredeyse yarisinda Mustafa Kemal Atatiirk i¢in Onderlik, kurtaricilik
sOylemleri bulunmaktadir. Osmanli Devleti’nin son donemleri oldukc¢a sikintili ge¢mis,
halk uzun siiren savaslardan yorgun duruma diismiistiir. Kurtulus Savasi’nin 6ncesinde
halk arasinda bir lider beklentisi olusmustur. Ziya Gokalp gibi {inlii diisiiniirler halk ile
olan sohbetlerinde beklenen kurtaricinin yakin zamanda gelecegini halka telkin
etmislerdir. Milli Miicadele ile Mustafa Kemal Atatiirk’{in Onciiliik, kurtaricilik vasiflar
keskinlesmis, halk ve mebuslar arasinda beklenen kurtaricinin nihayet geldigi

konusunda ortak bir kan1 olusmustur. Donem piyeslerinde tilkenin zor dénemlerini
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kurgularinda anlatan yazarlar da Atatiirk’tin kurtaricilik 6zelligini birgok yerde ele

almislardir.

Glindiiz’iin Beyaz Kahraman piyesinde tip alaninda ¢ok Onemli buluglar yapan
Profesor halka seslenirken kendisine Onder olan kisinin Atatiirk oldugunu

belirtmektedir:

“Profesor - Bu karanlig1 da Biiyiik Gazi yirtti ve nura ¢ikardi.

Bin dokuz yiiz 32 senesi subatinin on dokuzuncu cuma giinii, biiyilk Gazi'nin isaretiyle

Halkevleri acildi. Az zamanda yiizlerce sayilmaya baslandi.

Halkevlerinin gayesi; Tirk gencligine, Tiirk milletine her cepheden idealler vermekti.

Ancak yeni hayatin yeni idealleri yeni Tiirkiye’yi en yiiksek medeniyete gotiirecekti.

Bugiin karsinizda gordiigiiniiz su bembeyaz adam; o giin, on sekiz yasinda bir talebe olarak
ilk Halkevi'ne yazildi. {lhamlarini oradan aldi. Kuvvetini biiyiik milletinden aldi. Ve

bugiine dek olan muvaffakiyetlerini de biiyiik milletine mal ediyor” (Giindiiz, 1932a:21).

Beyaz Kahraman piyesinde bircok yerde onderlik vurgular1 yer alirken?? Safa’nmn
Giin Doguyor piyesinde Tiirkiye tarihinin Atatiirk’iin Samsun’a ¢ikmasiyla basladigi

dile getirilir:

“MURAT — Su demek : Istiklal harbi baslayali iki sene oldu. Bence milli tarihimizin
senesi budur. Yeni Tiirkiye, benim kafamda, Onun Samsun’a ayak bastigi tarihten baslar”

(Safa, 1938: 43).

Gilindiiz’iin Mavi Yildirim piyesinde Atatiirk’tin fikirleri etrafinda toplanilarak

istiklalin, inkilabin yoniiniin ¢izilecegi anlatilmaktadir:

“Yalgin — Onlar yalniz hiirriyet igin, fazilet i¢in, medeniyet i¢in ve drnek millet olmak igin

carpacak.

Tiirkéz — Tiirbenin, tekkenin istiine fabrika, kagnimin iistiine motor ebcedin istiine milli

dil, tarihin iistiine yeni tarih kuracagiz.
Tuncer — Yaga Tirkoz.
Nuri — Bunun i¢inde Mustafa Kemal denilen mihrakin etrafinda toplanacagiz.

Kaya — Birer mavi yildirim olup kara bahtimizi yakacagiz” (Giindiiz, 1934: 21).

2Giindiiz, 1932, a.g k., 25.
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“Imam — Akillara, hayallere, tarihlere sigmayacak kadar biiyiik ve miithis olacak.

Tiirkéz — Evet ¢iinkii milletge galigsiyoruz ve basimiz Mustafa Kemal’dir” (Giindiiz, 1934:
61).

Giindiiz’iin K6y Muallimi piyesinde o6gretmen Unlii  Atatiirk’iin ~ yurt
savunmasindaki onderliginden bahsederken? Orik’in Sénmeyen Ates piyesinde Fuat
Bey, Atatiirk’iin Anadolu’ya gonderilmesinden itibaren ileri goriislii hareket ettiginden

ve halka dnder oldugundan®* séz eder.

Unat’in Haydi Suna piyesinde Atatliirk’in azmi sayesinde Tiirkiye nin

medeniyetin en basina gectigi aktarilir.?®

Veysi'nin Giines piyesinde tiim halkin, komutanlarin Atatiirk’lin géziiniin i¢ine
baktigindan ve zaferin ¢ok yakin oldugundan bahsedilirken?® Asir ve Ali’nin Agsar
Soyguncular: piyesinin 6n soziinde Mustafa Kemal Atatiirk’e iilkesi i¢in yaptigi

yenilikler ve 6nderligi i¢in piyes yazarlari tarafindan tesekkiir edilmistir.

Nasit’in Destan piyesinde bagimsizlik kavgasini kazanan onder Atatiirk’iin

oniinde egilmek gerekliligi vurgulanmistir:
“Engin — Bu kavgay1 kazanan kahramani bilelim,
Gazimizin 6niinde bir daha egilelim.
Giiliimser — Ne zaman hatirlasam kurtulus kavgamizi,

Biraz daha yiikselmis goriiriim ay yildiz1” (Nasit, 1933: 21).

Caglar’in Coban piyesinde Tarih karakteri Atatiirk’iin tarihe yon verdigini,
kendisine en sanl sayfay1 yazdirdigini belirtip milyonlarca kalbin icerisinde yer ettigini
sdylerken’” Giiven ve Rizamin kaleme aldi§i Cakir Ali piyesinde Doktor karakteri
Atatiirk’lin 6nderligine glivendigini dile getirmistir:

“Doktor — I¢ini serin tut Kése Day1! Ankara’nin ne diisiindiigii kafasinin icinde... Bastaki

igini bilir.

BGiindiiz, 1932, a.g k., 12.
240rik, 1933, a.g.k., 40.
ZUnat, 1938, a.g k., 31 ve 32.
BAsir ve Ali, 1933, a.g k., 21.
Y’Coban, 1933, a.g.k., 85.
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Kose Day1 — Gii¢ olmasin da geg olsun, ziyani yok.

Yarali — Korkma Doktor, isin giiclinii omzumuza ¢oktan aldik, bastakinin gélgesi bile bize

yeter” (Nalbandoglu, 1988: 488).
Cakmak’in Bozkurt piyesinde yillardir beklenen bas nihayet bulunmustur:
“Dogrul — Bir bas evet bir miirsit
Bekliyormus ki bugiin
Onu buldu Tiirkliigiin.
Anladim ki bu millet,
Olmez artik bu kuvvet” (Cakmak, 1935: 87).

Sinanoglu’nun Sakarya’®, Ozansoy’un On Yilin Destani’’ ve Tugal’in Kartal’

piyeslerinin ¢esitli yerlerinde Atatiirk’iin 6nderlik ve kurtaricilik yonleri 6n plana
cikarilmis, Banarli’min Bir Yuvamin Sarkisi piyesinde Atatiirk, yurdu diismandan

kurtaran 6nder olarak gdsterilmistir:
“Basta tutar m1 dersin? Hem bilsen orda nasil,
Bu millete yakisan bir bas yasiyor... Asil
O, Yaradanm yalniz Tiirklerden yarattig1
Ve Tiirk heyecanina heyecanla katti1
Essiz insan1 millet kendine bas yapacak.

Hele biiyiik istiklal kazanilsin da bir bak” (Banarli, 1933a: 11).

Banarli’'nin Kizi/ Caglayan piyesinde de Atatiirk bu yoniiyle bir¢cok yerde

karsimiza ¢ikmaktadir:
“Hiismen - Eger, bu ¢ilgin siirii, bu daglar asaydi,
Karsilasacaklar1 Gazi Kemal Pasa’ydi!

O ki yedi diiveli ¢ekti kird1 gdgsiinde.

ZSinanoglu, 1934, a.g k., 100.
¥(Qzansoy, 1933, a.g.k., 32.
30Tugal, 1936, a.g k., 52.
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Gelen, yildirim olsa kirilirdi gégsiinde!

Bir biiyiik iman dogdu, tasti kalplerimizde.

Baba, duramiyorduk, vallahi yerimizde!

— Ordular?... Hedefiniz, Akdeniz’dir. ileri!

Bu s6z, bir simsek gibi parlatt: siingiileri!

Bu s6z sanki baruta atilan bir atesti” (Banarli, 1933b: 19).

Nayir’in Bes Devir piyesinde yillardan beri beklenen ve halka onderlik edecek

kahraman Atatirk’tir:

“Sinasi — Bu kanlarla beslenerek her zaman

Bir giin donecektir beklenilen kahraman” (Nayir, 1933a: 14).

Nayir’in Inkildp Cocuklar: piyesinde Mustafa Kemal Atatiirk’iin, memleket
gemisinin kaptan1 oldugu ve tiim Sark’a kendisinin yol gosterdigi sdylenmektedir.’!
Nogay’in Sevr’den Lozan’a piyesinde Lozan Antlasmasi’nin imzasi ardindan tim

murahhaslar Atatiirk’iin 6nderligini kabul edip selam gondermislerdir:
“Murahhaslar hep bir agizdan Ismet Pasa’min elini sikarak:

Kutlu olsun sulhunuz Gazi’ye bizden selam” (Nogay, 1933b: 14).

Morkaya’nin Gdvur Imam®’ piyesinde halka yapilan zulme ragmen Mustafa
Kemal’e olan inang siirerken Askun’un Atatiirk Kéyiinde Ucak Giinii*® ve Nogay’n
Istipdattan Cumhuriyete piyeslerinde de Atatiirk’iin 6nderlik ve liderlik vasiflar1 &n

plana ¢ikarilmistir:
“Cengiz — Gozlerinde tastyor, geng Tiirk’ilin istikbali

Odur bize bahseden bugiinii istiklali.” (Nogay, 1933a: 19).

3Nayir, 1933, a.g k., 16.
¥Morkaya, 1933, a.g k., 15.
3Askun, 1936, a.g k., 21.
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Kocatiirk’iin = Yaman piyesinde de bir¢ok noktada Atatiirk’iin bu yoni
vurgulanmistir.** Son olarak Giindiiz’iin O Bir Devirdi piyesinde Atatiirk’iin kritik

anlarda onderligini gosterdigi dile getirilmistir:

“Yurdun — Atatiirk nasil Samsun’a ¢ikar ¢ikmaz milletin kurtulusu ugruna ayaklandiysa o
giin de Istanbul iistiine yiiriiyen Hareket Ordusu sag cenah Kurmay Baskam olarak

ayaklanmist1” (Glindiiz, 1938: 6).

Eserlerin ¢gogunda Atatiirk’iin onderligi, kurtariciligi sayesinde piyes karakterleri
iimitsiz olan kisilere moral vermis ve kendilerini motive etmislerdir. Zor zamanlarin
icerisinde bile Atatiirk’iin sorunlarina ¢oziim bulacaklarinin inancini yitirmemislerdir.
Yazarlar o donem bunca kahramanlig1 gozler oniine sererken bir yandan Mustafa Kemal
Atatiirk’tin 6nderligini vurgulamislar bir yandan da yeni kurulan devletin basindaki
liderin inkilaplarda da liderlik yapacagmmin giivenini okuyucuya ve seyirciye

asilamiglardir.

Mustafa Kemal sevgisi

Yeni kurulan devletin kuruldugu yillarda sanat araciligi ile halka ulagma
miicadelesinde oldukg¢a etkin bir bicimde kullanilan tiyatro i¢in donem yazarlarinca
yazilan oyunlarin ¢ogunda Mustafa Kemal Atatiirk’e karakterler araciligi ile birgok
yerde sevgi ifadeleri kullanilmistir. Ziihtii ve Salahattin’in Tarih Utand: piyesinde,
yasamlarinin Mustafa Kemal’e bor¢lu oldugu ve bu sebepten onu c¢ok sevmeleri

gerektikleri genclige telkin edilmektedir:

“Atani ¢ok sev ogul, bugiin sen yasiyorsan

O’na borglusun bunu, buna kalbinle inan” (Nalbandoglu, 1988: 427).

Giiven ve Riza’nin Cakir Ali piyesinde Kose Day1 karakteri 6lmeden 6nce bir kez

de olsa Mustafa Kemal’i gormek istemektedir:

“KOSE DAYI - Su Mustafa Kemal'in yiiziinii bir gérsem ondan sonra gozlerimi rahat rahat
diinyaya kaparim. Yigit bir asker diyorlar, gozleri cakmak gibi cakiyormus. insan yiiziine
bakmaya doyamazmis, dogrusu isi saglam yerinden yakaladi yoksa ayak altinda karinca

gibi ezilip kalacaktik” (Nalbandoglu, 1988: 489).

3K ocatiirk, 1933, a.g.k., 38.
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Cakmak’in Bozkurt piyesinde Atatiirk, Tiirkliigiin atasi olarak oviilmektedir.’
Sézener’in Sonen Umit piyesini Atatiirk de seyretmis’®, piyesin igerisinde onun sefkat

ve merhametinden bahsedilmistir:

“Diisiiniiniiz ki 335, 36, 37°de Anadolu, Tiirk’iin 6z ve aziz vatam bastan basa zulme,
harabiye, mesut ve sen yuvalar birer baykus viraneligine donerken muazzam bir millet
karanliklarin en derin ugurumlarinda desteksiz ve {imitsiz bir halde inlerken, ¢ok serefli
maziye malik bir tarih ve biitiin mukaddesat ¢ignenirken, kendi hiikiimdar ve hiikiimetinin
sefkat ve merhametinden bile uzak kalan bu vatan sekenesinin yalniz biricik istinat noktasi

vardi: GAZI” (Sézener, 1933: 77).

Sinanoglu’nun Sakarya piyesinde Atatiirk, millet ve meclisle 6zdeslestirilmistir.’’
Mustafa Kemal’e olan sevgi, Ozansoy’un On Yilin Destani piyesinin bir¢ok dizesinde

goriilmektedir:
“Besinci koylii - Hepimiz duaciyiz Gazi hiikiimetine. ..
Kendi de bin yasasin” (Ozansoy, 1933: 37).

Giindiiz’iin Yilmazlar’'in Ikizler piyesinde Giinsel ve Ozcan kendilerine yapilan
ovglyi  “Gazi c¢ocuklaryiz.”  diyerek miitevazi  bir bi¢imde  Atatiirk’e

yonlendirmislerdir.*8

Nayir’in Bes Devir piyesinde Mustafa Kemal Atatiirk, biitiin riiyalar1 hakikat

yapan kisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir:
“Sinasi — Cekildi iistiimiizden bir kdbus gibi mazi,
Ve biitiin rityalar1 hakikat yapt1 Gazi” (Nayir, 1933a: 31).

Nayi’in Inkildp Cocuklar: piyesinde Atatiirk’ten en biiyiik kisi olarak

bahsedilirken onun Nutuk eserine de gondermeler yapilir:
“Giindiiz — Turgut, goniillerimiz birlesti aym kapta
Sevgiyi heceledik ¢ilinkii ayni kitapta.

Bu kitap, biliyorsun, Nutuk adli eserdi,

3Cakmak, 1935, a.g k., 121.
3Sozener, 1933, a.g.k., 4.
¥Sinanoglu, 1934, a.g k., 30.
BGiindiiz, 1932, a.g k., 52.
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Yeni din imanint bize bu eser verdi” (Nayir, 1933b: 9).

Morkaya’nin = Gavur Imam®® ve Askun’un Atatiirk Kéyiinde Ugak Giinii

piyeslerinde de Atatiirk dvgiisii goriilmektedir:

“Ogretmen — Yasasin Atatiirk ve onun iilkiisiine biiyiik inan1 olan Tiirk koyliisii” (Askun,

1936: 24).

Nogay’n Istiptattan Cumhuriyete piyesinde yazar Mustafa Kemal Atatiirk’iin bir

fotografini koymus ve su notu yazmustir: “Istiklal ordusunun baskumandan: Cumhur

reisimiz Gazi Mustafa Kemal Hazretleri” (Nogay, 1933a 2).

Kocatiirk’iin Yaman piyesinde baskahraman Yaman, milletin sevgiyle Atatiirk’iin

pesine diistiigiinii dile getirir:

“Yaman — Bir peygamber edasi, mukaddes bir pinardan
Kopup gelen bir suyun derin tesiri vardir;

Emrederken erimis bir ates sekli alir.

Biiyiik kalbinde Tiirk’iin 6lmez askidir yanan

Elinde Goktanrinin kilicidir sallanan.

Millet goriince onu nur veren bir el gibi,

Nasil diismez pesine cosup tasan sel gibi” (Kocatiirk, 1933: 47).

Camlibel’in Kahraman piyesinde bir¢ok yerde Atatiirk’e sevgi ve ovgii ifadeleri

yer alir:

“Bize sorsan bunlarin hepsini bir ederiz,
Sonra onun adina Mustafa Kemal deriz,
Anladin m1” (Camlibel, 1965b: 42).

“Aziz — Bizim i¢in Tufan da Nuh da odur arkadas” (Camlibel, 1965b: 42).

Mustafa Kemal Atatiirk’e sevgi ifadeleri Giindiiz’tin O Bir Devirdi ve Nasit’in

Destan piyeslerinde de goriilmektedir:

¥Morkaya, 1933, a.g k., 25.
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“Alpagot — Evet. Mustafa Kemal Pasa ne yapacagimi onceden sdylemeyen, ortalig
tantanaya vermeyen biiylik adamlardandir, mademki ona inaniyoruz, bunlarin sonu

muhakkak iyi ¢ikacak” (Giindiiz, 1938: 12).
“Giilimser - Evet iyi bildiniz, bakiniz doya doya

Gazimin golgesidir renk veren bu tabloya. (Sargiy1 acar, Gazi Hz. resmini duvara asar.)”

(Nasit, 1933: 18).

Erken Cumhuriyet Donemi piyeslerinde Atatiirk’li yakindan taniyan yazarlar basta
olmak {izere bu dogrultuda eserler kaleme alan yazarlarin cogu piyes karakterleri
araciligr ile ona kars1 sevgilerini aktarirken diger taraftan bu ovgiilerle halkin liderini
daha da sevmeleri i¢in bir propaganda yiiriitiiyordu. Bu piyeslerde Atatirk’ii ve
Cumhuriyet’i elestiren eski diizen yanlilar1 haricinde 6grencisinden koyliisiine,
mebusundan aydinina kadar tiim gruplar Mustafa Kemal Atatiirk’e olan sevgi ve ovgii

climlelerini her firsatta dile getirmislerdir.

3.2.1.1.2. Milli ideal a¢isindan oyun kisilerinin ele alinmas

Piyeslerde milli ideal agisindan oyun kisileri olduk¢a 6n plana ¢ikarilmistir. Milli
Miicadele’den sonra kurulan yeni ve milli karakterli Tiirk devletini yasatacak onciilerin
tasarlandig1 oyunlarda Tirk tarihini bir biitiin olarak géren bir anlayis s6z konusudur
(Sengiil, 2006: 149). Bu tiplemeler halka yol gosteren, onlara ilke ve inkilaplar1 tanitan,
haklarin1 savunmalarina yardimci olan, bilim 1s1g¢inda hareket etmeleri i¢in kilavuzluk
eden, vatanina milletine bagli, bayragini seven, dilini koruyan kisilerdir. Bu karakterler;
ideal yonetici tiplemesi, asker, 68retmen, bilim insani, sanatkar, koyli, is¢i seklinde
piyeslerde yer alan tiplemelerdir. Belivermis ve Egribel calismalarinda ideal

tiplemelerle ilgili su ifadelere yer verirler:

“Oyunlarda 6gretmen tipi olumlu aydini1 temsil edecektir. Bir diger olumlu aydin tipinin
meslegi ise milhendislik ya da mimarlik olacaktir. Yeni donemde iilkenin imar ve
bayindirlik islerini yiiriitmeye calisan miihendis ve mimar aydinlar oOzellikle kdy
oyunlarinda karstmiza ¢ikacaklardir. Oyunlarda bu tipler, Cumhuriyet devrimlerini gerici
kesimlere karsi savunacak ve halka elinden gelen biitiin hizmeti sunmaya caligacaktir.
Toplumun en alt kesimi olarak sunulan kdylii kesiminin ve daha sonra gecekondu halkinin
anlatildigi oyunlarda zenginlikten pay alma istegi, a¢ gozli agalarla, mahalle

kabadayilartyla, onlara yaltaklanarak pay almaya galisan yardimcilariyla (kahya, muhtar) ya
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da halkin arasindan onlara 6zenen ve gareyi biiyiik sehre gitmekte bulan kimselerle ortaya

konulacaktir” (Belivermis ve Egribel, 2012: 43)

Mardin ¢alismasinda “toplumun simge dagarcigini koruma gorevini iistlerine alan
kimselerin etkisi” derken s6z konusu aydin kisilerden bahsetmis ve onlarin ideolojik

yanlilik etkisini dile getirmistir:

“Simdiye kadar bilgilerimizin sekillenmesinde iki ana "yanlilik" unsuru ortaya ¢ikardik:
bunlardan biri insanin iginde gomiilii oldugu "grup"un etkisi, ikincisi "kiltir" gozligi.
Bunlara simdi de bir igiinciisiinii katmak gerekiyor: o da toplumun simge dagarcigini
koruma gorevini istlerine alan kimselerin etkisidir. Simgelerle ugragmayi1 kendi &zel
uzmanlik alanlart yapan kimseler ¢agdas toplumda genis bir grup olustururlar. Bunlarin
icinde dinsel kisileri, Ogretmenleri, yazarlari, bir kisim {iniversite 6gretim iiyelerini

sayabiliriz” (Mardin, 1992: 141).

Mardin’in bu ciimlelerinde sayilan ¢agdas toplum {iyeleri donemin piyeslerinde
etkin bicimde goriilmektedir. Mardin bu aydin kisilere “nizam-1 alemci” ifadesini
yakistirmistir:  “Tiirkiye'de, "aydin" memleket konulariyla ilgilenen ve bunlar
diizeltmeye ugrasan "nizam-1 alemci'ye verilen addw” (Mardin, 1992: 144). Eagleton
caligmasinda ideolojilerin yarattig1 insan modellerini “organik aydinlar” ifadesiyle

tanimlamis ve su ifadeleri kullanmustir:

“Organik” aydinlar, (ki Gramsci’nin kendisi de onlardan biridir) olugmakta olan bir
toplumsal sinifin triinleridir ve rolleri, sz konusu simifa kiiltiirel, siyasal ve ekonomik
alanlarda homojen bir 6zbiling kazandirmaktir (Eagleton, 1996: 171). Bu tiir bir figiir, eski
idealist tarz aydin gibi, derin felsefi diisiincelere dalan bir kimse olmaktan ¢ok, toplumsal
yasama etkin bir bicimde katilan ve bu yasamda zaten igerilmekte olan olumlu siyasal
akimlarin kuramsal ifade kazanmasina yardim eden, orgiitleyen, insa eden, “daima ikna
eden” bir kimsedir (Eagleton, 1996: 171). Onun hedefi, ortak bilingten, baska tiirlii
oldugunda heterojenlik gosteren bireysel iradelerin ortak bir diinya anlayisi temelinde bir
araya gelip, sikica birlesecegi bir “kiiltiirel-toplumsal” birlik yaratmaktir (Eagleton, 1996:
171).

Calismamizin bu boliimiinde Eagleton’in tanimlamis oldugu “organik aydinlar”
ifadesine benzer bigimde kurgulanmis ve donem piyeslerinde yer alan ideal tiplemeler

aktarilacaktir.
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Ideal yénetici tiplemesi

Erken Cumhuriyet Donemi piyeslerinde karakterler yazarlar tarafindan ele
alinirken bazi oyunlarda Tirk tarihinde Onemli izler birakmis liderler 6n plana
cikarilarak ideallestirilmistir. Oyunlarinda Tiirk yoneticilerini bagkahraman olarak
okuyucuya sunan yazarlar bu tercihleriyle hem Mustafa Kemal Atatiirk ile bu
yoneticileri 6zdeslestirerek inkilabin ve yeni devletin liderini halka takdim etmisler hem
de Tirk Tarth Tezi’nin 1s1¢inda Osmanli Devleti Oncesindeki Tiirk tarihini bu
yoneticiler araciligl ile okura tanitmislardir. Tiirk tarihini ele alan ve yoneticileri 6n
plana ¢ikaran piyeslerde yoneticilerin cesaretli, azimli, ¢caligkan ve oncii liderler oldugu
goriilmektedir. Tiim bu olumlu vasiflarla tarihteki bu liderler ideallestirilirken bir
taraftan da Stimerler zamanindan hatta ¢ok daha Gtesi olan bilinmeyen zamanlardan
Mustafa Kemal Atatiirk’e gelene kadar ki tarihsel siiregte yoneticilerin vasiflarinda bir

tutarlilik goriilmektedir.

Bilinmeyen bir yerde ve bilinmeyen bir zamanda gecen Egeli’nin Bayonder

piyesinde lider karakter olarak Bayonder karakteri yer almaktadir:
“Ozan — Eski ¢aglarda bir gez Bayonder tilkede baymis.
Oyle iistiin baymus ki adim1 gok de saymis” (Egeli, 1934a: 6).
“Izgen — Belki tii yasayan firtinadan korkacak.

Yalniz bu karanligi bir tek sensin yakacak” (Egeli, 1934a: 9).

Abdiilhak Hamit Tarhan’in kaleme aldigi Hakan piyesi de bilinmeyen bir
zamanda gegcmektedir. Bu piyeste ideal yonetici olarak Hakan karakteri*

baskahramandir.

Siimerler déneminde gegen Ulukut’un Siimer Ulkerleri piyesinde Tiirk ydnetici

Utu-Kegal ideal kisi olarak kurgulanmaistir:
“Utu-Kegal — Her sey Siimer olacak, burda olmaz ikilik.
Turanin tuglarim gérdiigiiniiz bas kaldirmus,
Guti’ye pay veremez bu toprakta bir karis.

Anlagmaksa denklerin aralarinda olur,

“0Tarhan, 2002, a.g.k., 375.
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Bu yer dede otagi, Guti bir ¢apulcudur;
Ona tek soziimiiz bu: derlenip ¢ekilmeli,

Yapismadan boynuna Siimer’in 6liim eli” (Ulukut, 1934: 38).

Bu alintida yer alan “Turan” kavrami, Tirkler i¢in Cumhuriyet zamaninda da
ulasilmast hedeflenen 6nemli bir amactir. Bu kavramin tarihin ilk zamanlarindan beri
Tiirkliiglin hedefi oldugu yazar tarafindan politik bir sdylemle okura vurgulanmistir.
Gokalp, Tiirkeiiliigli mefkiresinin biiyiikliigii noktasindan {i¢ dereceye aymrmistir: 1)
Tiirkiyecilik, 2) Oguzculuk yahut Tiirkmencilik, 3) Turancilik (Gokalp, 1968: 25).
Alint1 yapilan boliimde gecen “Her sey Siimer olacak, burda olmaz ikilik.” ifadesi olgiit
olarak alinirsa Turan kavraminin bu metinde Gokalp’in istedigi Turancilik anlayisina

uygun olarak kullamildig1 goriilmektedir.

Askun’un Oguz Destani piyesinde ideal bir tipleme olarak tarihte yasamis olan

Hun hiikiimdar1 Mete Han ile 6zdeslestirilen Oguz Kagan yer almaktadir:
“OGUZ - Tiirk’e yok beklemesin, Batil1 artik Sliim.
Dibi bulunmayan bir u¢suz bucaksiz goliim.
Yurda ugur getiren "6" oglum olacak,

Diinya Tiirk’iin oluyor, Tiirk soyuyla dolacak™ (Nalbandoglu, 1988: 3).

Mete Han’1 ideal kisi olarak ele alan diger piyesler ise Hayrettin Ilhan’in kaleme

aldig1 Altin Yay ve Yasar Nabi Nayir’in yazdigi Mete’dir.

Tarihsel siireg igerisinde 6n plana ¢ikan Tiirk lideri Attila da piyeslerde ideal kisi
olarak ele alinan karakterlerdendir. Calismamizda ele aldigimiz ii¢ ayri oyunun
baskahramani ve ideal kisisi Attila’dir. Behget Kemal Caglar’in kaleme aldig1 Attila
piyesinde Attila karakteri ¢ok dnemli vasiflarla donatilmis bir karakter olarak karsimiza

cikmaktadir. Hatta dyle ki kendisi ilahlagtirilmastir:

“Birinci - Ne yurttas ne de diisman biraz kul, biraz esir!

Ciinkii Attila demek biraz Allah demektir” (Caglar, 1935: 11).

Attila karakteri, Budak’in Attila’nin Diigiinii piyesinde de ayni sekilde ideal bir

kahraman olarak goriilmektedir. Kendisine Tanr1 muamelesi bu piyeste de yapilmustir:
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“Ugiincii Bagbug — Hakan’m buyruguna Tanr1 gibi tapariz,
Hakanimiz ne derse biz hep onu yapariz” (Budak, 1934: 12).

Attila, Mustafa Kemal Ergenekon’un kaleme aldig1i Attila piyesinde de

baskahramandir:
“Muhafiz I — Bagbugunuzun adi?

Atli — Goktanrinin kamgisi,

Hanlar Hani Attila” (Ergenekon, 1938: 10).

Faruk Nafiz Camlibel’in Akin ve Oz Yurt piyeslerinde Istemi Han ideal bir

yoOnetici olarak gosterilmistir:
“Istemi Han — Toprag1 yesertmeye 1azimsa benim kanim,
Hig tasa ¢cekme, ¢oktan ben yurduma kurbamm.
Benim korkum budur ki degil sirayla hanlar,
Bu yolda hep gitse de 6liime Tiirk olanlar” (Camlibel, 1965a: 27).

Akin piyesinin devami olan Oz Yurt piyesinde de Istemi Han igin benzer ifadeler

kullanilir:
“Isik - Goriince, aln1 gokte, o granit adami
Karsimda gormiis gibi oldum ulu atami.

Sogiit - Istemi Han o kadar biiyiik mii?

Isik - Oyle derler” (Camlibel, 1965c¢: 66)

Osmanli Dénemi’nde gegen ve Istanbul’'un Fethi’ni ele alan Caglar’in Deniz

Abdal piyesinde Fatih Sultan Mehmet’ten 6vgiiyle bahsedilmistir:
“Deniz Abdal - Bu dag her dagdan yaman, Ferhat her seyden yaman.
Aksemseddin - Zihnine ne derece naksolmus ki Yarabbi
Goziinii yumup yarin resmini yapar gibi
Sehrin haritasin ¢izdi el yordamuyla,

Ezber biliyor dagin tasin rengini bile.
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Boya filan sabaha kars1 bitti diin gece,
Etinin bir yerini ¢iziverdi gizlice

[k hiicum edilecek yeri kana boyadi,
Ve Candarli Halil'in ta burnuna dayadi.
Thtiyar1 ansizin tuttu da kan kokusu.
Kalbini durduracak gibi oldu korkusu.

Kagitta Sultan kan, tirkerdi kim gorseydi” (Nalbandoglu, 1988: 229).

Nogay’in Sevr’den Lozan’a piyesinde Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk bagsbakani olan

Ismet Pasa baskahraman olarak goriilmektedir:
“Ismet Pasa — Hig gordiiniiz mii bir Tiirk iki defa yanilsin
Istiklalsiz bir sulhii imzalayamaz ismet!

Kapitiilasyonlar kalkmali diyor millet” (Nogay, 1933b: 11).

Bilinmeyen bir Tiirk tarihinden baslanarak Siimerliler doneminden Utu-Kegal,
Hunlar déneminden Mete ve Attila, Goktiirk déneminden Istemi Han, Osmanli
doneminden Fatih Sultan Mehmet ve Tiirkiye Cumhuriyeti déneminden Ismet Pasa gibi
yoneticilerin ideallestirildigi piyeslerde ge¢misten giiniimiize Tiirk tarihinde bir akis

saglandig goriilmektedir.

Asker/kahraman tiplemesi

Erken Cumbhuriyet Donemi piyeslerinde ideal kisiler ele alinirken yoneticilerin
yaninda askeri tiplemeler, kahraman ve cesur karakterler de 6n plana ¢ikarilmistir. Bu
tarz kisiler oyunlarda genellikle vatansever, toplumsal konulara duyarli, miitevazi,
cesur, comert, ahlakli, giivenilir, diiriist vb. olumlu &zelliklerle donatilmiglardir. Kimi
zaman dzgiirliikkleri icin padisaha bile karst koymuslar*!, kimi zaman ise kendilerine
sunulan biiyiik serveti ahlaksizca harcamaktansa miitevazi bir hayat yasamay1** tercih

etmislerdir. Bazen elindeki mektubu diismana kaptirmamak icin canindan vazgegmis®’,

4 Kozanoglu piyesinde Ali (Kozanoglu) karakteri.
“2Son Altes piyesinde Kerim karakteri.
BTarih Utand: piyesinde Ali karakteri.
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bazen de diismana teslim etmemek icin kiz kardeslerini kendi elleriyle dldiirmiislerdir.**
Her ne kosulda olurlarsa olsunlar vatanlarin1 kendilerinden 6nde gérmiiglerdir. Donem
piyeslerinde sik¢a karsilagilan bu tiplemeler aracilig1 ile savaslardan yorgun ¢ikmis bir
topluma milli degerlerle giic verilmeye calisilmis, yeni kurulan devletin propagandasi
yapilmustir. Bulut ¢alismasinda bu tiplemeler igin su ifadeleri kullanir: “Akin ve Ozyurt
piveslerinde bir Tiirk tipi ve karakteri ¢izilir. Gerek erkek gerekse kadin kahramanlar
hatta onlarin kurduklar: aileler pek ¢ok ortak noktayr paylasirlar. Buradan dogan birlik
fikri millet fikri ile biitiinlesmektedir. Kusursuz denecek kadar iyi, kahraman, fedakar
oyun kahramanlart destani ozellikleriyle ortak bir Tiirk tipi ortaya koymaktadir” (Bulut,

1991: 97).

Kozanoglu’nun Kozanoglu piyesinde Ali karakteri Kozanoglu namiyla piyeste yer
almaktadir. Tiirklerin yasadiklar1 Kozan yaylarmi padisahin emriyle yabancilarla

paylasmaya raz1 olmamaktadir. Bu yiizden padisaha isyan eder:

“Ali - (Ayaga kalkar) Biz buraya yiizlerce sene evvel Tiirkistan’dan gelen 6z Tiirkleriz.
Avsarlilar, Karaisalilar, Kozanlilar halis Tirktiirler. Senin padisah dedigin aga
yaylalarimizi bize sormaya liizum gérmeden yabanci milletlere verivermis... Yabanlar buna
"ihsan1 sahane” diyorlar... (Giiler) Hah... Hah bizim babalarimiz Kozan daglarini ihsani

sahane ile almadi1” (Kozanoglu, 1934: 7).

Kozanoglu piyesinde Kozanoglu Ali’nin yaninda bir halk ozani olan Dadaloglu®

da yer alirken Veysi’nin Giines piyesinde Tekin karakteri ideal bir tiplemedir.

Sekizinci’nin Son Altes piyesinde Prens’in yaninda yetisen ancak onun gibi
yasamamak i¢in miicadele eden Kerim karakteri ile topluma paradan, s6hretten daha

onemli degerlerin oldugu anlatilmaktadir:

“Kerim — (...) Nazarinizda hi¢bir namuslu kadin, hi¢bir mert erkek yok. Her sey kiskanglik,
fuhus, adilik... Ben bunlardan igrendigim, kagmak istedigim halde siz beni zorla sevketmek
istiyorsunuz. Ni¢in? Beni himayenize aldiginizin sebebi bir saheser yetistirmek oldugunu
sOylemistiniz. Ben bu alemlerin igren¢ bir heykeli olarak mi saheseriniz olacagim?
(katiyetle) Hayir efendim hayir. Benim damarlarimda sizin gibi Cengizlerin, Helagiilarmn,
saltanat devirlerinin kara kanlar1 yok. Bende bir Anadolu koyliisiiniin, sapsade bir
Muharrem Aga’nin saf, temiz kam vardir. Ben diinyaya sizin gibi saltanat kulesinin

tepesinden, diirbiiniin tersi ile bakmiyorum” (Sekizinci, 1934: 60).

Tarih Utand: piyesinde Kemal karakteri.
#Kozanoglu, 1934, a.g.k., 15.
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Zihtii ve Salahattin’in Tarih Utand: piyesinde Tiirk ordusu i¢in ¢ok 6nemli olan

bir mektubun diismanin eline gegmesin diye canini hige sayan Ali karakteri goriiliir:

“ALI — Arkadaslar, metin olun... Bu hainler bizi ¢ok iizecekler. Mektubu ele gecirmek icin
her seyi yapacaklar. Biz de bu mektubu ele vermemek i¢in her seyi goze almaliyiz. Bu iste

bizim paymmiza diisen gorev fedai olmaktir” (Nalbandoglu, 1988: 428).

Tarih Utand: piyesinde iilkesi i¢in canmni hige sayan Ali ve arkadaslarinin
haricinde kahramanlik yonleriyle Kemal ve Murat karakterleri de ideal bir kahraman

tiplemesi olarak gortiliir:

“Murat — Ah, yakiyorlar. Yakn, 6liimden korkumuz yok! Oliim gelsin bizim yiiregimizi
delsin, biz bu vatana ¢ok onceden vurgunuz, haydi atin! Atin ki su sizan kan bir anda

bosalsin!

(..)

Kemal — Murat, ne oldu, vuruldun mu? Ahirette bulusuruz! (Pencereden) iste subay efendi,
senin bir tabur askerine karsi bir ben kaldim. Sana dememis miydim? Bizlerin kurtulus
ugrunda dlimden korkumuz yoktur diye! Bu kurtulus i¢in can verenlerin mezarlar1 birer
hiirriyet abidesidir. Oliirken bile gozlerimizde parlayan bir umut var: Istiklal! Istiklal! (Cam
kirilir, bir kursun da Kemal’e rastlanustir.) Ah! Iste... Bayraklarimiz, iste ordularimiz...
Ah, iste O... Iste onu goriiyorum. (Burada, imkan olursa Atatiirk’iin {iniformal1 bir hayali
goriinecektir.) Iste o gozler, iste o Sliimsiiz gozler, iste Mustafa Kemal... Mustafa Kemal. ..

Istiklal. .. Istiklal...” (Nalbandoglu, 1988: 435).

Cakmak’in Bozkurt piyesinde sultan Dogrul’a hilafet ordusundan kagmasinin
hesabini sorar. Piyesin ¢esitli yerlerinde de Dogrul ideal bir kahraman tiplemesi olarak

goriilmektedir:
“Dogrul - Vatan i¢in 6lmek de
Bugiin var gémiilmek de.
Ortada Tirkliik, yurt var,
Vurulup 6lecegiz,
Olecegiz bir giin biz
Belki bu yolda gercek,

Yalniz yurt 6lmeyecek” (Cakmak, 1935: 77).
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Sinanoglu’nun Sakarya piyesinde Faik karakteri*® ideal bir Tiirk askeri olarak
aktarilirken Tugal’in Kartal piyesinde baskahraman olan Kartal*’ ideal bir Tiirk
tiplemesi olarak okuyucuya sunulmustur. Piyeste Ak¢a*®, Sahin* gibi isimler de &nemli

Tiirk tiplemeler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Banarli’nin Kizil Caglayan piyesinde yurdu i¢in cepheden cepheye kosan Nimet

karakteri, ideal Tiirk tiplemesi olarak kaleme alinmistir:

“Osman - Zavalli Nimet?

Vatan kurtulsun diye sen canini feda et.

Kog yigitlerle Hakkin emrettigi savasta

Binbir haydutla savas, giiciim savasta...

Saflarin en 6niinde hiicum et anli sanli;

Sonra... Kdyde o kadar 6zledigin nisanli,

Bir vatan diigmaninin elinde lekelensin!

Nimet... Bak zevk eden o, 6len de sade sensin” (Banarli, 1933b: 6).

Sinanoglu’nun Bir Zabitin 15 Giinii piyesinde Orhan karakteri cepheden 15
giinliigiine Istanbul’a gelmistir. Bu siire¢ icerisinde insanlarin cepheden habersiz kendi
diinyalarinda yagsamalarindan otiirii hayal kiriklig1 yasamistir. Piyeste ideal bir Tiirk

tiplemesi olan Orhan’1 bir¢ok yoniiyle taniriz:

“ORHAN - Hayrr, kimse beni gondermedi. Ben gittim. Ticarethanemizdense vatana hizmet
lazim oldugunu diisiindiim. Yeni taktigim apoletleri koprii iistiinde geng kizlara gostermeye
vakit bulamadan omzuma tiifegi aldim ve bir nefer gibi Inénii’de ve Sakarya’da dogiistiim;

birgok benim gibi delikanlilarla beraber. Hala da dogiisiiyorum” (Sinanoglu, 1934a: 80).

46“Muhsin — Halk heniiz vaziyetin farkinda degil. Yakinda akli bagma gelir.

Faik — Sen bu milletin, en biiyiik adaminin arkasindan ayrilacagini m1 santyorsun Muhsin” (Sinanoglu,
1934b: 59).

#“Kartal — Kasabada diismana casusluk eden varmis.

Saray ve diisman ondan jurnal aliyorlarmas.

Biliyorsunuz ki ben onu vurmaya geldim” (Tugal, 1936: 22).

43«Akca - Coktan Izmir’e vardi bizim kahraman ordu. ..

Kadife kalemizde dalgalandi ay-yildiz” (Tugal, 1936: 96).

#9“Sahin - Bir zamanlar ben de ¢ok yalvardim yapma diye,

Oz Tiirklerin yolundan ayrilma, sapma diye” (Tugal, 1936: 35).
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Morkaya’nin  Gdavur Imam piyesinde Hamdi Bey®® karakteri ideal bir Tiirk
kumandan1 olarak yansitilirken Kocatiirk’iin Yaman piyesinde ideal bir Tiirk tiplemesi

olan kisi Yaman’dir:
“Yaman — Diisiin ki bu yerde de baska tiirlii yasanmaz
Her yanda bir yabanci bayrak dalgalaniyor,
Nereye baksam i¢im kan agliyor, yaniyor.
Boyle kendi yurdumda serefsiz, algak, rezil
Yasamaktansa her giin, gebermek isten degil.

Bilsen nasil her bakis dokunuyor kanima” (Kocatiirk, 1933: 6).

Nogay’in Istipdattan Cumhuriyete piyesinde Turan tiplemesi yillar dncesinde
padisah sehzadesi, sadrazam oglu gibi kisilerle ders goriirken hocasi tarafindan stirekli
asagilanmistir. Yillar sonra Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin bir memuru olarak hocasinin

karsisina ¢ikar:

“Komiser — Hay hay takdim edeyim ben; karsinizda duran
On yedi sene evvel kafasina vurulan

Talebeniz: bir yetim, bir sehidin ¢ocugu

Taptigimiz sultanin elleri ile bogdugu

Binbagi Tosun Bey’in oglu Turan bendeniz” (Nogay, 1933a: 26).

Camlibel’in  Kahraman piyesinde Hiiseyin®!, Tuncer’in Devrim Yolcular:
piyesinde hasta olmasina ragmen askere bir bardak su verebilme umuduyla cepheye
giden Oben*? karakteri ideal Tiirk tiplemesidir. Caglar’in Deniz Abdal piyesinde Deniz
Abdal karakteri Aksemseddin karakterinin Oniline ge¢mistir. Buradaki maksat Tiirk

tasavvuf karakterinin, Islami bir tasavvuf karakterinden daha &n plana ¢ikmasidir:

“Deniz Abdal — Aman daha ilk giinden deli dedirtme bana.

>%Morkaya, 1933, a.g k., 6.

>1“Hiiseyin — Bir toprag1 bu kadar ucuza vermekdense

Vazge¢meye hazirim aklimdan, sevgilimden” (Camlibel, 1965b: 73).

32“Oben — Dedim ya; hastaligim su vermeme engel degildir. Benim de hakkim olmalidir. Ben de bu
topragin suyu ile havasi ile biiylidiim. Bu havayi, bu topragi, bu suyu elimden alirlarsa nerede, nasil
yasarim” (Tuncer, 1937: 18).
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Aksemseddin — Biz sen gelmeden duyduk ger¢ekten erdigini,

Biliyoruz, kayiptan haberler verdigini” (Nalbandoglu, 1988: 230).

Piyeslerde karsimiza ¢ikan her asker/ kahraman tiplemesi vatanini her durumda
benliginden, zevklerinden 6nde tutmus, okuyucuya vatan kavraminin ne derece 6nemli
oldugunun propagandasi bu kisiler aracilig1 ile yapilmistir. Piyeslerin devletin destegi
ile ozellikle Halkevleri araciligi ile oynatilmasi kodylerde yasayan insanlari bile bu
karakterlerle tanistirmistir. Boylece ideal tiplemelerin her biri sehirli, koyli demeden

her vatandasa aktarilmistir.

Ogretmen/igrenci tiplemesi

Tirk inkilabir toplum i¢in oldukg¢a biiyiik degisimlerin habercisiydi. Uzun siiren
savaglarin ardindan kurulan Tirkiye Cumbhuriyeti’nin yoneticileri, yeni savasini
inkilaplarin halka anlatilmasi ve benimsetilmesi noktasinda miicadeleye girigmistir.
Mustafa Kemal Atatiirk oOnciliigiinde halk ile i¢ ice olunmus, degisim halktan
baslamistir. Bu dogrultuda 6zellikle aydin kesime 6nemli vazifeler diismiistiir. En uzak
koylere bile inkilaplar1 yaymaya calisan bir yonetim anlayisi hakim olmus, o6zellikle
ogretmenlerden bu konuda olduk¢a yararlanmilmistir. Ogretmenlerin bilhassa kdye
gidenlerinin ¢ilesini anlatan ve Tiirkiye’nin kalkinmasinda oncii olan bu tipi
ideallestiren piyesler yazilmistir (Aki, 1968: 46). Oyunlarda bilimle taassubun
karsilagtirilmasima yer verilmis, O0gretmenler yeniligin temsilciligini iistlenmislerdir
(Sengiil, 2009: 1978). Dénemin ogretmenleri gittikleri yerlerde onceki aligkanliklarla,
cahillikle biiylik savaglar vermis, inkilaplarin yerlesmesi i¢in senelerce halk arasinda
lider bir rol istlenmislerdir. Bu amacla kendileri gibi diisiinen, ileride ¢ok basarili
mesleklere sahip olan 6grenciler yetistirmislerdir. Yeni harflerin halka dgretilmesi icin
ellerinden geleni yapmislar, kiiltiirel alanda da 6zellikle tiyatro vasitasiyla devrimin
propagandasint savunmuglardir. Donem piyeslerinde c¢ok Onemli rollerle karsimiza
cikan Ogretmen tiplemelerinde de halka karst ogreticilik, yol gostericilik, inkilap

temsilciligi vazifeleri belirgin bir sekilde goriilmektedir.

Faruk Nafiz Camlibel’in Canavar piyesinde bu rolde Ahmet goriilmektedir.
Ahmet, bir inkilabin inkilap olabilmesi i¢in degisikliklerin kdyden baglatilmasi geregine
inanan idealist bir Ogretmendir (Ozcan, 1993: 640). Ahmet, cesitli cephelerde
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savastiktan sonra kdyline donerek 6gretmenlik yapan zorlu bir yigittir (Uyduran, 2012:
154). Okumus, aydin ve meselelerin farkinda olan cesur ve aktif insan tipini temsil eder

(Bulut, 1991: 86).

“Ahmet - Kulak veren kalmamis mazlumlarin sesine,
Kapalidir daima koyliilerin kismeti...

Hiikiimet mi? Agalar, pasalar hiikkiimeti!

Dururken bir tarafta kurbanlik koyunlar!

Cenge nasil olup da ¢agiracak bunlar1” (Camlibel, 1944: 23)

Ideal bir dgretmen tiplemesi olarak karsimiza ¢ikan Ahmet, piyesin sonunda ¢ok
sevdigi Zeynep’i diigmanlarina teslim etmemek i¢in 6ldiirmiistiir. Yazarin bu noktadaki
tutumu tartisilabilir bir durumdadir. Uyduran calismasinda bu durum i¢in su ifadeleri
kullanir: “Her ne kadar Zeynep’i éldiirmesini, namus ugruna islenen bir cinayet olarak
gosterip mesrulastirmaya ¢alissa da neticede o, sevdigi kizin katili olup bu noktada bir

‘canavar’ hiiviyetine biirtiinmiistiir” (Uyduran, 2012: 154).

Giindiiz’in Mavi Yildirim piyesinde Fatma karakteri®® (Asil ismi Tiirkdz diir.)
Ogretmen tiplemesi olarak piyeste Tirk inkildbi i¢in kritik vazifelerde bulunmustur.
Ogretmen Tiirkoz, Istanbul’daki Milli Miicadelecilerle birlikte hareket etmektedir
(Gtlines, 2009: 17). Tugal’in Kartal piyesinde kiiciik bir rolii olan Coskun karakteri

onemli isler yapan bir 6gretmen olarak goriilmektedir:
“Coskun - Diin muallimdim fakat,
Yurdum harbe girince degisti biitiin hayat...
Her Tiirk ¢ocugu gibi simdi ben de askerim.

Yurdumun hudutlar cephedir benim yerim” (Tugal, 1936: 86).

Giindiiz’iin Koy Muallimi piyesinde 50 yagmdaki Unlii, koylii i¢in senelerce
Isikoba kdyiinde ¢alismig, diinyaya ismini duyuran 6grenciler yetistirmistir. Koylii de

kendisine hiirmet gostermis®* ve mesleginin 30.yilinda kendisine bir tdren

33Giindiiz, 1934, a.g k., 40.
4Giindiiz, 1932, a.g k., 7.
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diizenlemislerdir. Bu térende tiim koylii kendisinden 6vgiiyle bahsetmis, cocuklar Unlii

dgretmen icin mars yazmislardir.>

“Unlii — Hepinize ¢ok rica ederim: beni, sadece idealist bir muallim, sizi ve bu toprag

seven bir hemseri, Gazi neslinin bir neferi sayiniz” (Giindiiz, 1932b: 12).

Morkaya’'nin Gavur Imam piyesinde tiim dgretmenler Milli Miicadele yolunda

ellerinden geleni yapmaktadirlar:

“Ayten Hanmim — Sizi fazla mesgul etmeyelim Kumandan Bey. Biitiin muallimler her
emrinizi yapmaya hazinz. Icap ederse kadin ve erkek silahla size arkadaslik ederiz”

(Morkaya, 1933:8).

Askun’un Atatiirk Kéyiinde Ugak Giinii’nde Ogretmen karakteri giiciinii halktan

aldigin dile getirir. Koyliiler de ne d6grendilerse onun sayesindedir:

“Kamunbay — Burada en biiyiik hak 6gretmenlerimizindir. Geldigi giinden beri hayatini

verircesine ¢alisti. Az zamanda koyliiye kendini sevdirerek biiyiik varliklar yaratti.

Ogretmen — (...) Ben ne varlik yarattimsa bunu sizlerden aldigim kuvvete bor¢luyum”

(Askun, 1936: 12).

Nogay’in Istipdattan Cumhuriyete piyesinde vatansever bir Ogretmen olan

Muallim?® bizlere aktarilmistir.

Giindiiz’iin O Bir Devirdi piyesinin bagkahramani olan Yurdun, 6nce vatanin

kurtulusu i¢in sonra da koyliinlin egitimi i¢in biiylik miicadele veren bir ideal kisidir:

“Yurdun — Beni zindana attilar. Iki y1l zindanda ve zincirler altinda yattim. Sebebi neydi
bilir misiniz? Vatana onur, millete iyilik ve hiirriyet isteyenlerdenmisim” (Giindiiz, 1938:

5).

“En gen¢ 6gretmen — Kiiltiir Bakanligi, araliksiz otuz yil tertemiz calisan bu 6gretmene
mutlu giliniimiizde fazilet miikafati vermis ve yiliksek bir takdir mektubu gondermistir”

(Giindiiz, 1938: 4).

Donem piyeslerinde aydin bir oncili olarak 6gretmenler goriildiigii gibi zaman

zaman da inkilap gengligi dogrultusunda 6grenci karakterlerle de karsilasiimaktadir.

33Giindiiz, 1932, a.g.k., 9.
S*Nogay, 1933, a.g k., 15.
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Sézener’in Sonen Umit piyesinde Miigteba, siirekli haylazlik pesinde olan kardesi

Tahsin’i dogru yolda miicadele etmesi i¢in uyarmaktadir:

“Miicteba — Ne yapaymm agabey! Simdilik bizim vazifemiz yalmiz bu. Bizden beklenen

baska bir sey yok ki.

Tahsin — Miitemadiyen ders calismak, biitiin zamanlarimi kitaplarim1 hasretmek senin

sthhatini bozacak diye korkuyorum.

Miigteba (Tebessiimle) — Tesekkiir ederim. Ders benim sihhatimi ihlal etmez bildkis

muvaffak oldukga sthhatim ve zindeligim artar kardesim” (Sozener, 1933: 8-9).
Ayni piyeste Enver karakteri sportif basarilari ile 6rnek gosterilen bir 6grencidir:

“Galip — Efendim; kuliip namina size tesekkiire geldik. Bu aksam igtima eden idare
heyetimiz bugiinkii magta kuliibiin serefini koruyan ve kurtaran canli faaliyetinize en derin

stikranlarinin tebligine bizi memur etti” (Sozener, 1933: 33).

Sinanoglu’nun Sakarya piyesinde vatansever Ogrenciler vardir. Bu Ogrenciler

daha sonra Milli Miicadele ugruna orduya asker olarak katilacaklardir:

“KAYA - Canim Oylesinden ne beklersin! Bunlara hiikiimet ne diye meydan veriyor
bilmem ki... Bu bizimki sade bir muharebe degildir, bu bir ihtilaldir. Milletin bas
kaldirmasidir. Muharebe yalniz cephede degildir; diisman yalmz cephenin karsisindakiler

degildir. Biitiin bu topraklarin iistiinde yenilip ezilecek diismanlar vardir.

GULTEKIN - Dogru, bravo Kaya! Biitiin diismanlar, i¢c ve dis diismanlar ezilecektir;

mutlaka.
ALPTEKIN - Son vaziyet miikemmel. Mustafa Kemal Baskumandan.

KAYA - Mustafa Kemal Millet, Mustafa Kemal Meclis” (Sinanoglu, 1934b: 30).

Yazarlar gerek Ogretmenleri gerekse Ogrencileri ideallestirdigi piyeslerde
miicadelenin yalnizca savas meydaninda olmadigini ilim i¢in, inkilaplarin yayilmasi
icin, cagdas milletler seviyesinin iizerine ¢ikmak i¢in ¢abalamak gerekliligini okura
anlatmiglardir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulus asamasinda 6gretmenlerin devrimler

konusundaki azimli miicadelesini piyeslerine de yansitmislardir.
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Bilim insani-doktor tiplemesi

Erken Cumbhuriyet Donemi piyes yazarlar1 inkilaplarin yayilmasinda ve yeni
kurulan devletin ¢agdas medeniyetler seviyesinin {izerine ¢ikmasinda bilime inanmaislar,
bu dogrultuda bilim adamlarini, doktorlari ideal bir karakter seklinde piyeslerinde ele
almislardir. Atatiirk’iin “Medeni hayat ancak bilim ve fen ile olur.” (Atatiirk, 1972: 70)
diisiincesi dogrultusunda hareket ederek diinya c¢apinda ¢ok Onemli isler yapan
karakterleri kurgulayarak halka bilimin 6nemini kavratmislardir. Kahramanlarimi tiim
insanlik icin biiyiik buluslar yapan, diinya tarafindan takdir edilen, caresi olmayan
hastaliklara ¢areler bulan kisiler seklinde kurgulamislardir. Bu sekilde halka bilim
yolunda ilerlemelerini ve hedeflerini hep {iist noktada tutmalari gerektigini telkin

etmislerdir.

Giindiiz’iin Beyaz Kahraman piyesinde tim insanlik adina énemli buluslar yapan

Profesor karakteri ideal kahramandir:

“Olcay - Muhterem iistat, insanlara yaptiginiz dordiincii biiyiik kurtariciligin yirmi besinci
y1l déniimiidiir. Bugiin biitiin diinya sizin adiniz1 bir defa daha hiirmet, minnet ve heyecanla

anmaktadir.

Profesor — Yaa... Biitiin diinyanin nezaketine tesekkiir ederim. Zaten biitiin diinyanin ne

kadar nazik sey oldugunu altmis yildan beri bilirim” (Giindiiz, 1932a:12).

Gilindiiz’iin Beyaz Kahraman piyesinde ¢ok 6nemli Tiirk bilim insanlarindan séz
edilmektedir.’” Aka Giindiiz Profesér Tiirkoglu Dayan’in sahsinda Tiirk milletinin

bilimsel ¢alismalariyla da onciiliik edebilecegini vurgular (Veysi, 1934: 2009: 156).

Giindiiz’iin Mavi Yildirim piyesinde Tiirk doktorlarinin dvgiisii vardir:

“Tirkdz — Ameliyat olacak. Bizim doktorlar kurtulursun dediler. Ben Tiirk doktorlarina

inanirim, Tuncer.
Tuncer - (Sen) Meslektaslarim namina tesekkiir ederim Hamimefendi.

Tiirk6z — Ben Tiirk doktorlarina bilhassa cephe iglerinde inanirim, bu inanig bana
babamdan miras kaldi. Balkan Harbi’nde, kolerali bir ordunun iginde kadifeli salonlarda

gezer gibi dolasan Tiirk doktorudur” (Giindiiz, 1934: 7).

SGiindiiz, 1932, a.g k., 13.
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Orik’in Sénmeyen Ates piyesinde vatansever bir doktor olan Fuat karakteri yer

almaktadir:

Unat’

“Fuat Bey - Millete feda olsun! Bu kadar vatan ¢ocugu giile giile, isteye isteye canini feda
ederken paranin ne kiymeti olur! (Bir siiklittan sonra Galip’i omuzlarindan sarsarak) Hi¢ mi
degismeyeceksin Galip? Yeni bir tarih baslar, yeni bir cihan kurulurken sen hi¢ mi
degismeyecek, hep ayni adam mi1 kalacaksin? Menfaat ihtiras1 seni dyle miithig zincirlerle
sarmis ki vatamt kaplayan bu biiyiilk firtina neler devirir, neleri siirliklerken senin
sahsiyetinden bir zerreyi bile alip gotiiremiyor (Galip’in omuzlarindan ellerini ¢eker. Fakat
hep yakinindadir.) Biitiin diinyaya karst yar a¢ ve yari ¢iplak harbeden bu milletin iki yiiz
bin lirasini nasil alabiliriz? Hem ne i¢in, diisiinsene! Avrupa’nin biiyiik sehirlerindeki
miikellef otellerde debdebe ile yasamak, karillarimiza daha agir kiirkler giydirip daha iri
elmaslar takmak icin degil mi” (Orik, 1933: 52).

m Haydi Suna piyesinde 2023 yilinda {inli bilim adami Tirk kimya

profesorii Inal Pekkan yeni kesfi ile 6n plana ¢ikarilir:

“Diger bir gazeteci — (Pekkan’a) Ustad, hizmetinizin biiyiikliigii karsisinda bizzat

bulunuyoruz. Sizi simdiden kutlularim.
Bir Profesor — Fen tarihi adiniza serefli sahifeler ayiracaktir.
Bir Gazeteci — Yalniz fen tarihi degil, insanlik tarihi de... ( Heyecanla alkiglarlar)

Bir baska Gazeteci — Ustad, bu heyecanli dakikay1 tesbit etmeme miisaade buyurmanizi

rica ederim. ( Fotograf ¢eker.)

Pekkan — (Gazetecilere) Yalniz, sizden bir ricam var, tecriibe safahatini ve ihtisaslarinizi

gazetelerinize sade olarak gegiriniz” (Unat, 1938: 48).

Giiven ve Riza’nin Cakir Ali piyesinde yine bir vatansever Doktor>® karakteri

goriiliirken

Nayir’in Bes Devir piyesinde ¢aliskan bir Tiirk doktoru olan Sinasi ideal bir

kahraman olarak piyeste yer almaktadir:

“Bulacagim, diyorum, mutlaka bulacagim,
Beni bogan bu dertten o giin kurtulacagim.
Durma tebrik et, durma, beni artik tebrik et:

Pesinde kostugumu bugiin buldum nihayet” (Nay1r, 1933a: 28).

>8Nalbandoglu, 1988, a.g.k., 491.
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“Yalniz ilim ve fennin yasadigimiz ¢cagda gelismesini idrak etmek ve ilerlemesini
zamaninda izlemek sarttir” (Atatiirk, 1972: 70) sozleriyle bilim insanlarina yol gdsteren
Mustafa Kemal Atatiirk’{in yazarlara bu anlamda ilham verdigi goriilmektedir. Ideal bir
kahraman seklinde gosterilen bilim insanlarmin halka yol gostericilik vazifesi acgikga

okura sunulmustur.

Sanatkar- yazar-modern insan tiplemesi

Erken Cumbhuriyet Donemi politikalarinin tamaminda yeni insan ve yeni bir
toplum yaratma amaci bulunmaktadir. Bilim ve sanatin bu amaca hizmet edecegine
inanan donemin yoneticileri bu dogrultuda bilime ve sanata olduk¢a 6nem vermisler,
sanatkarlarin yetistirilmesi i¢in politikalar tiretmislerdir. Donemin yazarlari, sanat¢ilari
Atatiirk tarafindan desteklenmis, politikada kendilerine yer bulmuslardir. Biitiin
bunlarin sonucunda da ele alinan piyeslerin yazarlar1 tarafindan sanatkar, yazar, modern
insanlarin da ideal karakterler olarak yansitildig1 gorilmektedir. Atatiirk’iin “Yeni
harfleri, milli tarihi, 6z dili, sanat, ilim, miizik, teknik kurumlariyla kadina erkege her
hakta esit, modern Tiirk sosyetesi bu son yillarin eseridir’ (Atatiirk, 1972: 82) soziinden
de hareketle donemin piyes yazarlar1 yeni toplumu yonlendiren modern insanlari

eserlerinde kurgulamislardir.

Orik’in  Muharrir piyesinde onurlu Cevat Sezai karakteri yazar roliiyle

goriilmektedir:
“Cevat Sezai — Ben sanatkarim, dilenci degilim” (Orik, 1934: 46).

“Cevat Sezai — Biz felegin her kahrini sanat yiiziinden goriiriiz, litfuna da ancak ondan
beklemeliyiz. Otuz dort cilt roman ve hikdye yazan adam bu otuz dort cilde ragmen
sefalette kaldiktan sonra, bilmem kimin bilmem nerede biyiidiigi icin Tirkgeyi
6grenememis ogluna bilmem kag ders verince mi vaziyetini diizeltecek, istikbalini temin
edecek! Romanc1 Cevat Sezai hususi lisan hocasi ha! Haydi camim, eksik olsun” (Orik,

1934: 47).

Ozansoy’un On Yilin Destan: piyesinde Turgut karakteri ideal bir miizisyen olarak

kurgulanmustir:

“Turgut — Pervanedir gonliimiiz o serefe, o sana.
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Bu alevle yanmayan Tiirk’tim diye yasamaz,

Bunu hissetmeyenle Tiirk kani1 kaynagamaz” (Ozansoy, 1933: 18).

Giindiiz’iin Yi/mazlar n Ikizler piyesinde ise Ozcan karakteri zor sartlarda biiyiise
de metinde ideallerinin pesinde kosan ve nihayetinde iilkece taninmig bir tiyatrocu

olarak aktarilir;

“Kisi 2 — (Okur) Son, telsiz haberleri: Simdi aldigimiz telsizlere gore Cenevre Beynelmilel
Edebiyat Cemiyetinin tiyatro &diiliinii bityiik Tiirk sanatkar1 ve tiyatro miiellifi Ozcan Bey
Yilmaz oglu kazanmistir. Unlii ve ulu sanatkdrimiza bu 6diilii kazandiran eserin adh
(Tiirk’iin biiyiik yarmi)dir. Ug yiiz on bir reyden ii¢ yiiz dokuzunu almistir. Eser bu gece

Halkevi tiyatrosunda oynanacaktir. Ozcan Bey bas rolii almistir” (Giindiiz, 1932¢: 40).

Glrpmar’in Kadin Erkeklesince piyesinde modern ¢agin gereklerinin farkinda

olan Ali Siireyya karakteri yer almaktadir:

“Ali Siireyya — Anne yigili bir servet tilkenmeye mahkumdur. Fakat kuvvetli bir azimle
mana Yyenilebilir. Ben c¢alisacagim karim c¢alisacak... Kazancimizi aksam yuvamiza
getirecegiz... Civcivlerimizi besleyecegiz. 1ki kafa, dort kol... Iste yasamak igin

kullanacagimiz aletler...”(Giirpinar, 1933: 24).

Karaosmanoglu’nun Saganak piyesinde Esref karakteri {ilkenin modern devrinde

ithanet icerisinde olan kardesi Liitfi Bey ile miicadele igerisindedir:

“ESREF - Anne bu devir bizim devrimizdir... Bu devirde hep bizim fikirlerimiz, bizim
emellerimiz, bizim irademiz hakimdir... Ben istesem, simdi su dakikada elimin altindaki bu
ihanet ocagmi bir nefeste sondiirmek kuvvetine haizim fakat Liitfi Bey, kardesim Liitfi
muvaffak oldugu giin bana bir dakikalik hayat hakki vermeyecektir... Bu neslin ulviyeti,
manevi yiiksekligi iste buradadir. O, mazlum bir galiptir. Biitiin milletin talihini degistirdi...

Fakat kendisi kor talihin elinde hala esirdir” (Karaosmanoglu, 2008: 52).

“Asil ugrasmaya mecbur oldugumuz sey, yiiksek kiiltiirde ve yiiksek fazilette diinya
birinciligini tutmaktir” (Atatiirk, 1972: 81) climlesiyle kiiltiirel anlamda da hedefi en iist
noktada tutan bir kurucu liderin amaglar1 dogrultusunda hareket eden dénemin piyes
yazarlar1 sanatkar, yazar, modern tiplemeler konusunu ideallestirerek ele almislardir.
Halkin bu kisilerden etkilenmelerini amaclayarak kiiltiirel gelisime katkida bulunma

cabasi glitmiislerdir.
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Koylii-¢coban tiplemesi

Erken Cumbhuriyet Donemi’nin halk ile aydin iliskisi Atatiirk’iin “Aydinlarin
halka telkin edecegi iilkiiler halkin ruh ve vicdanindan alinmalidir” (Atatiirk, 1972: 24)
soziinde saklidir. Yazarlarin koylilye bakis agis1 onlar1 hakir gérmek seklinde olmamis,
koyliilerin vatanina ve milletine bagl kisiler oldugu ¢ogu piyeste vurgulanarak onlarin

modernlesmesi agisindan oncii olabilecekleri senaryolar kurgulanmstir.

Bu dénemde Koy Egitmenleri Kanunu ile hedeflenen amaglari Ustel ¢alismasinda

su ifadelerle dile getirmistir:

“Nitekim 11.6.1937'de ¢ikarilan Ky Egitmenleri Kanunu’nda kdy egitmenliginin amaglari
arasinda yer alan ‘Cumhuriyet rejimini koylere kadar yaymak. Tiirk kdyliisiine Cumhuriyet
rejiminin bir yurttasi oldugu bilincini vermek.’ iradesi, ilkokulun kdylere yonelik topyekiin
bir yurttagtirma operasyonunu ve bu baglamda anlan rejimin bir "parcasi" haline getirme

islevini acik¢a ortaya koymaktadir” (Ustel, 2008: 148).

Erken Cumhuriyet Donemi’nde koy cumhuriyetin mikrokozmosu olarak

gorilmiistiir:

“(...) kdy, cumhuriyetin mikrokozmosudur. {lkégretimin pedagojik prensiplerinden "yakin
yurt-yakin zaman ilkesi", potansiyel koylii-yurttasin en yakin fiziki ve idari gevresinin
(nahiye, kaza, kasaba, vilayet) ozellikle ekonomik ‘islev’ agisindan farkliliklarini, s6z
konusu mikrokozmostan hareketle anlamasini kolaylastirir. Bu arada altyapinin
modernlesmesinin sembolleri olan ‘yollar, simendiferler, limanlar’ vurgusu, hem
Cumhuriyet’in kazanimlarin1 somut drneklerden hareketle koyliiye aktarmaya hem de kdy
ve koyliyl yahitilmighik duygusundan ("Koyiin iktisadi miinasebetinde miithim olan liman
ve simendifer merkezi hakkinda sureti hususiyede malumat verilecektir" uyarisi)

kurtarmaya ¢alisir. (Ustel, 2008: 149-150)
Aydinlarin hedefi cumhuriyetin 6gretilerini ilk basta kdyde gerceklestirmektir:

“Aydinlarin hedefi, "kdyde cumhuriyet"i gerceklestirmektir. (Ustel, 2008: 198). ‘Makbul’
koy ve koylilik anlatisi, Cumhuriyet seckinlerinin modern toplum projesinin oniindeki
engellerden en azindan bir boliimiinii asmak yo6niinde kullandiklart bir formiil olarak ¢ikar
karsimiza. S6z konusu anlatryla bir yandan niifusun biiyiik boliimiinii olusturan koyliiniin
yurttaglar topluluguna dahil edilmesinde 6nemli bir sorun olusturan hemsehrilik aidiyeti,
yurttaglik bagi ile nétralize edilmek istenmistir. Diger yandan da koyliiniin ¢alisma ve
verimlilik kapasitesinin ‘modern’ yontemler dogrultusunda azamilestirilmesi ve son tahlilde
iilke kalkinmasinda basat iretici rolii konumunu ‘modern’ bir g¢ehreyle siirdiirmesi

amaclanmistir” (Ustel, 2008: 201).
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“Koylii, milletin efendisidir.” mottosu g¢ercevesinde donem piyeslerinde kdylii
kahramanlar 6n plana c¢ikarilmigtir. Bu kahramanlar piyeslerde bazen kendi halinde
yasayan bir koylii olup tek basina bir esrafa karst dururken bazen halki dolandirmaya
calisan bir miiltezime karst koyliiniin haklarini savunurken bazen de bir uzak diyarda
cobanlik yaparken koca bir milletin kaderini belirleyecek kahramana doniisiirken
goriilmektedir. Idealize edilen bir toplumun yine ideal kahramaninin halkin bizzat
icerisinden ¢ikmasi aydin-halk bulusmasinin bir yontemidir. Oyunlar1 okuyan/ izleyen
halk ele alinan kahramanda kendisini bulacak, ideal bir vatandas olma siirecini daha

fazla i¢sellestirecektir.

Camlibel’in Canavar piyesinde oOgretmen olan Ahmet karakteri tarafindan

inkilabin koyliilerden dogacagi s6ylenmistir:

“Ahmet - Yukaridan bagslayarak degisen sey yarimdir,

Evvela koyliilerden dogmalidir inkilap” (Camlibel, 1944: 23).

Safa’nin Giin Doguyor piyesinde Salahattin karakteri tarafindan koyliilerin Milli
Miicadele esnasinda yaptiklar1 miicadeleler dile getirilirken® Giindiiz’iin Mavi Yildirim

piyesinde Tiirk koyliisiiniin 6vgiisii goriilmektedir:

“Ayse — Iste bu imkansiz. Tiirk koyliisii diismanlarin istilisina ugrayabilir fakat senin
emrine giremez. Tiirk kdyliisiiniin cevheri bozulmamistir belki sana aldanmig olabilirler.

Senin bu kadar bozuk ruhlu veya hi¢ ruhsuz oldugunu nasil umsunlar” (Giindiiz, 1934: 65).

Giindiiz’iin K6y Muallimi piyesinde koyliiler kdy dgretmenleri Unlii i¢in bir mars
yazmislardir. Giines ¢alismasinda Unlii 6gretmenin basarisinda koyliilerin roliinii su
sekilde aktarmustir: “Unlii 6gretmenin miicadelesinin basariya ulasmasinda kéyliilerin
onunla elbirligi yapmasiun da rolii vardwr. Unlii dgretmen sayesinde karanliktan
aydinlhiga kavusan koyliiler, ona karsi vefalidirlar. Idealist 6gretmenin o koydeki meslek
hayatimin otuzuncu yilmm kutlayarak ona karst goniil borglarin éderler” (Veysi, 1934:

2009: 156).

Erulu¢’un Bir Géniil Masali piyesinde Tosun, esraftan olan Sirtlan tarafindan
zorla Yemen’e gonderilmistir. Tosun, nisanlisina goz koyan Sirtlan’a hesabini sormak

icin askerden koyiine tekrar donmiistiir:

9Safa, 1938, a.g k., 59.
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“SIRTLAN — Benimle hesap kesecek adama bakin... Sen kim oluyorsun? Ben pasayim

fermanli pasa.

TOSUN - Pasa ha koskoca fermanli pasa. Elindeki ferman sana kdyli evini basmak

stirlisiinil yagma etmek, kizini zorla alip gotiirmek i¢in mi verildi?
SIRTLAN — Sus yoksa agzini yirtarim ha.

TOSUN — Susmayacagim... I¢imdekileri sdyleyecegim... Sizler ve sizlere o fermani veren
yurdun dort bucagina saldiran, hak tanimayan, insaf nedir bilmeyen, yakip yikan, goézleri

donmiis bir sirtlan siiriisiisiiniiz” (Erulug, 1938: 28).

Asir ve Ali’nin Asar Soyguncular: piyesinde Kahraman karakteri kendisi de bir

koyli olarak kdyliintin haklarini savunmaktadir:

“Kahraman — Acizlere el kaldirmak mertlik degildir. Zayiflar1 herkes ezer... Galiba sen
kdpeksiz koy bulan ¢ingeneler gibi alabildigine gitmek istiyorsun amma bu kdy ve bunlar

kimsesiz degildir” (Asir ve Ali, 1933: 42).

Caglar’im Coban piyesinin bagkahramani Coban karakteri, yapilan savasta

Tirklerin kaderini degistiren kisidir:
“Murahhas — Bizim aklimiza yakin gelen
Zirhini giyinen
En iyi silahi alan
Adam kahraman!

Fakat Tirklerde kalkan

Ve zirh yerine iman

Tastyan insan

Kahraman!

O, biiyticii degil... Korkma, ¢ekinme...
Meydana ¢ikmistin kosede sinme!

Bey kizi — (Cobana dogru ilerleyerek) Muhta¢g oldugun kudret mevcut asil kaninda”
(Caglar, 1933: 55).

Bu ciimlelerde Atatiirk’lin sdzlerine génderme oldugu agiktir.

112



Gliven ve Riza’nin Cakir Ali piyesinde yer alan Cakir Ali, vatani i¢in elinden

gelen miicadeleyi verir ve nihayetinde kolunun birini kaybeder:

Cakir — (Sagina soluna yorgun gii¢siiz bakar. Basini geriye ¢evirir. Ese’nin gozlerini arar ve
ona uzun uzun bakar. Hafif¢ce giiliimser. Sonra Doktor’a donerek, oteki eliyle belinden
kiigiik bir hanger ¢ikarir. Doktor’a uzatir. Titrek ama sert bir sesle) Telaginiz ne? (Yaral
kolunu uzatarak) Bu memleket i¢in bir kol ¢ok mu? (Sesi biraz daha titreyerek) Kes
Doktor, kes! (Ese’nin yazmasini gosterir.) Ese’nin yazmasiyla, sar” (Nalbandoglu, 1988:

493).

Yazarlar, Osmanl1 Devleti’nin yikilis siirecinde savaslar, yoksulluk, zorbalik vb.
sebeplerle biiyiikk acilar ¢eken koyliiniin inkildbin yayilmasinda en temel nokta
olduklarmin bilincinde hareket ederek piyeslerde kendilerini ideal bir vatandas seklinde
kurgulamiglardir. Eserleri okuyan/ izleyen koyliiler, iclerinden birisinin bagkahraman
olduklarim1 gordiiklerinde donilisim propagandasina daha da ikna olmuslardir.
Atatiirk’{in koylilye verdigi deger, kendi usaginin notlarinda da okunmustur.®® Bu

dogrultuda hareket eden yazarlar ideal bir kdylii tanimlamasi i¢in ¢abalamigslardir.

Isci tiplemesi

Cumhuriyet’in ilam1 ile birlikte daha c¢ok mesleklere dayali bir sistemin
olusturulmasina calisilmistir. Bu mesleklerin en 6nemlilerinden birisi de isciler olarak
goriilmiistiir. Devletcilik ilkesi dogrultusunda 6zellikle yerli mali iiretiminde yapilan
caligmalarda is¢iler bliyiik bir rol oynamislardir. Vergilerini 6deyen, mesaisine diizenli
gidip gelen, devletin ve milletin kalkinmasi i¢in ¢aba sarf eden bu kisiler piyeslerde de

onemli karakterler olarak kurgulanarak halka rol model olusturmustur.

Giintekin’in Vergi Hirsizi piyesinde Yusuf, irgat olmasina ragmen devlete faydali
olmasi i¢in ¢ocuklarini yetistirmektedir ve vergi borcunu 6demeyen yakin arkadasi

Demir’e lafin1 esirgemez:
“Demir — Yarin yine goriisiiriiz degil mi? Erken ugra da 6gle yemegini beraber yiyelim.
Yusuf — Allah’a 1smarladik demeye gelirim... Fakat sofrana oturamam.

Demir — Nigin?

S0EK-1
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Yusuf (giilerek) - Benim midem haram nimet yemege alisik degildir de ondan” (Gtintekin,

1933: 10).

Vergi Hirsizi, oyununda Yusuf, vatanim1 seven bir tiptir. Yoksul da olsa
calismaktan gocunmayan, kazandigi oraninda vergisini veren biridir (Peker, 2019: 303).
Demir calismasinda onun i¢in su ifadeleri kullanmistir: “Oyunda makbul vatandas,
Yusuf karakteri ile temsil edilir. O, bireysel akildan kurtulup kolektivist bir akilla
tilkesini ve milletini diigiinen, iiretime katkida bulunan, ¢alismayr bir erdem olarak
goren, devlete kars1 sorumluklarini ve gorevierini bilen, iistelik bunlar: zevkle yerine

getiren biridir” (Demir, 2017: 4).

Peyami Safa’nin Giin Doguyor piyesinde Murat Ornek bir kisilik olarak

okuyucunun karsisina ¢ikarilmigtir:

“Simdi Murat’in odasmna girerseniz goreceksiniz: Duvarda Anadolu haritasi; Mustafa
Kemal Pasa’nin resimleri... Otekinin odasinda da Avrupa resimleri... (Giiliimseyerek)

Bizim evin bir odasi Ankara, bir odasi Londra” (Safa, 1938: 15-16).

Sengiil calismasinda onun i¢in “Kurtulus Savast yilarinda i¢ ve dis diismana
karsi miicadelenin anlatildigi Giin Doguyor piyesinin kahramant Murat, savas
villarindaki kahramanhg, fedakarligi ve yarina olan inancim hi¢ kaybetmemesi gibi

ozellikleriyle 6rnek bir sahistir.” climlelerini kullanir (Sengiil, 2006: 150).

Naim ve Edib’in Uzun Mehmet piyesinde maden amelesi Veli®' yazar tarafindan
okuyucuya aktarilmistir. Ancak esas anlatilmak istenen kisi komiir madenini bulan kisi
olan Uzun Mehmet’tir. Uzun Mehmet komiirlin yerini padisaha sdylemek ic¢in yola

c¢iksa da Eregli milteziminin adamlar1 tarafindan Sldiiriilmustiir:

“Uzun Mehmet — Ben milletim yabancilara muhta¢ olmasin onlara etek dolusu paralar
vermesin diye geceyi gilindiize kattim... Dur bakalim, askerden irgat zamani tezkere
almistim... Dort irgatlik gecti dordiincii y1l giizlin de degirmene gitmistim. Demek ki tam

dort yil savastim” (Naim ve Edib, 1938: 52).

“UZUN MEHMET — (Daha ¢ok kivranarak) Ben millet ugruna dliiyorum... Size hicbir sey
sOyleyemeyecegim... Ben soyleyecegim yere soyledim. Ben olmasam da onlar... o...

ra...sm elleriyle koy...mus gibi bulacaklar” (Naim ve Edib, 1938: 60)

®'Naim ve Edib, 1938, a.g k., 4.

114



Egeli’nin Bir Ulkii Yolu piyesinde bir demir iscisi olan Ertem Demirci karakteri

on plandadir:
“ERTEM DEMIRCI — Vaur...
KORO - Is onun iilkiisiidiir.
Dolgun 1ss1 giiniin gozii,
Yorgunluktan bunalmis bir 1rgat yiizii
Gibi kizarirken, alin

Yiiksek bakis cakin” (Egeli, 1934b: 5).

Ele alinan piyeslerde is¢i kesime dair yiiceltmeler yer alsa da oyun metinlerinde
bu karakterlerin kurguda sik¢a yer aldigini sdylememiz miimkiin degildir. Konu baglig
icerisinde ele alinan tiim karakterlerin icerisinde oyunlarda 6n plana ¢ikarilmis isci
kahraman sayisi oldukg¢a azinliktadir. Tiim bunlara ragmen oyunlarin genel tutumunda

is¢ilere karsi her zaman olumlu bir bakis agis1 mevcuttur.

Eagleton calismasinda (Eagleton, 1996: 173) “Organik aydinlarin islevi, siyasi
analiz ile halkin deneyimi arasinda iki yonlii bir gec¢is kurarak, “kuram” ile “ideoloji”
arasindaki baglar1 saglamlastirmaktir.” ifadelerini kullanmistir. Milli ideal agisindan ele
alman kisiler de bu amaca benzer bi¢imde kurgulanmis ve cumhuriyet ideolojisini

saglamlastirmak adina hizmet etmislerdir.

3.2.1.1.3. Kadinin rolii

Kadinlarin tiyatro yolculugu erkeklere gore tarih 6ncesinden beri sancilt olmustur.
Ozellikle haklar anlammda zaman zaman otekilestirilen ve kendisine esitlikci
yaklagilmayan kadinlar, tarihsel siire¢ igerisinde tiyatro ile ilgili de magduriyetler
yasamislardir. Fuat calismasinda tarih dncesinde samanlarin, biiyiiciilerin ¢cogu zaman
erkeklerden se¢ildigini ve kadinlarin tiyatro seyretmesinin bile yasak oldugunu aktarir
(Fuat, 2010: 20). Roma tiyatrosunda da onceleri kadinlarin olmadigindan, tiim kadin
rollerini —Yunan tiyatrosunda oldugu gibi- erkeklerin oynadigini dile getirir. Benzer
problemler Tiirk-Miisliiman cografyasinda da yasanmistir. Kadinlarin tiyatroya degil,

zorunlu olmadik¢a camiye bile gitmelerini hos karsilamayan geleneksel Miisliiman
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kesim igerisinde kadinlar i¢in bazi kazanimlarin elde edilmesi kolay olmamistir
(Tuncay, 2007: 28). Cumhuriyet Donemi 6ncesi Osmanli tiyatro yasaminda Tiirk ve
Miisliman kadinlarin sahneye ¢ikma olanagi bulunmamaktaydi. Geleneksel tiyatroda
ise kadinin rollerini erkek oyuncular iistlenmekteydi. Bati tarzi tiyatronun iilkemize
girmesi ile birlikte, kadin rolleri Miisliman olmayan azinlik ve &zellikle de Ermeni
kadimnlar1 tarafindan oynanmistir (Duman, 2015: 65). II. Abdiilhamit zamaninda bir
kazasker kizi olan Kadriye Hanim, bir tuluat oyuncusu ile evlendikten sonra adini
degistirerek (Amelya Hanim ismiyle) sahneye ¢ikmis, Miisliman oldugunu
kumpanyadaki arkadaglar1 bile sahne yasamindan ayrildigr zaman 6grenmislerdir (Fuat,
2010: 240-241). Fuat ¢alismasinda, sonraki zamanlarda Miisliman kadinlarin ilk sahne

deneyimlerini su sekilde aktarir:

“1919 yili eyliiliinde kiigiik bir Tiirk kiz1 dnemsiz bir role ¢ikarildi. 1920'de gene aym kiz,
Perihan Hanmim, Uvey Kardesler adli oyunda rol aldi; ama sonra bu isi siirdiirmedi. Tiirk
tiyatrosunun her tiirli engele karsi koyarak sahneye ¢ikmakta direnen ilk kadin oyuncusu
Afife Hanim olmustur. Sahneye ¢iktig1 icin bir¢ok kereler polis kovusturmasina ugrayan,
tevkif edilen Afife Hamim, kendi yilmadigi, her firsatta sahneye ¢iktig1, turnelere katildig
gibi, baska Tirk kadinlarimi da tiyatro yasamina atilmaya yiireklendirmisti. Seniye,
Mebrure, Leman, Huriye, Hikmet, Ruhat hanimlar Tiirkiye'nin ¢esitli kentlerinde sahneye
ciktilar. Saziye Hanim ‘Ferah Tiyatrosu’nda Afife Hanim ile birlikte sahneye ¢iktig1 icin
tevkif edilip mahkemeye verildiyse de, kiiciik bir tiyatro topluluguna katilarak Anadolu'ya
gecti. Orada yeni kurulmus olan hiikiimet kadinlarin sahneye ¢ikmasii su¢ saymiyordu.
1923'te Kemal Film'in ¢ektigi Atesten Gomlek filminde iki Tiirk kizi, Bedia Hamim ile
Miinire Hanim, rol aldilar. Cumhuriyetin kurulugsundan sonra ise kdhne anlayis son buldu.

Kadinlar her alanda oldugu gibi bu alanda da 6zgiirlige kavustular” (Fuat, 2010: 241)

Mesrutiyet Donemi ile birlikte kadinlarin sahneye ¢ikmalarina taraftar olan kisiler
artmaya baglamistir. Bu donemde (Mesrutiyet) yazarlarin ¢ogu kadinin sahneye
cikmasint savunuyordu. Kimileri bunu Tirk kadmimnin toplum icindeki yerinin
saglamlagsmasi i¢in istiyordu. Kadinin sahneye c¢ikmasini ya da kadinlarla erkeklerin
oyunlar1 birlikte izlemelerini savunan yazilarin énemli yerleri sansiir ediliyordu (And,
2014: 119). 1921°de Icisleri Bakanligi’nin bir karar1 ile Belediye, 27 Subat 1921 tarihli
ve 204 sayili bildiriyi Dariilbedayi yonetim kuruluna gondermistir. Buna gore

Miisliiman kadinlarin sahneye ¢ikarilmamasi istenmistir (Duman, 2015: 74).

Cumhuriyet’in ilan1 ile birlikte kadmin hem sosyal hayatta hem de sahne

hayatinda haklar anlaminda radikal degisiklikleri yasadig1 soylenebilir. Tiirk
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modernlesmesinin  6nemli adimlarindan biri olan "toplumda kadmin nasil
konumlandirilacagi meselesi", edebiyat ve sanat araciligiyla ¢oziilmeye calisilmaktadir
(Temel, 2015: 117). Diger ulusal devrimlerden farkli olarak “Kemalist devrim”, kadini
yiicelterek, “ideal kadin” modeli olusturmaya ¢alisir. Modernlesmenin Onciisii, laikligin
tastyicist ve degisen medeniyet seciminin sahidi olarak kisilestirilir (Yurt ve Coskun,
2016a: 327). Kadin artik erkegin besledigi ve diledigi siirece yaninda alikoyacagi bir
disi degil, aile yuvasmin erkekle ayni haklara sahip bir ortagidir (Aki, 1968: 51).
Cumbhuriyet’le birlikte, Tiirk kadininin sahneye ¢ikmasina olanak tanimayan engeller de
ortadan kaldirilmistir (Konur, 1987: 307). Bu siirecte 6zellikle Halkevleri, kadinlarin
sahneye ¢ikmalart i¢cin 6nemli faaliyetler icerisinde olmuslardir. Ancak zaman zaman
kadin oyuncu bulma sorunlar1 yasanmis, bu dogrultuda kadin 6gretmenlerden destek
beklenmistir. Baz1 halkevi reisleri, yorelerinde calisan kadin 6gretmenlerin sahneye
cikmamasini, CHP Genel Sekreterligi’ne sikayet etmis, parti yetkililerinin Mili Egitim
Bakanlig1 biirokratlarina etki ederek, kadin 6gretmenleri sahneye ¢ikmaya zorlamalarini
istemislerdir (Karakas, 2015: 356). Bu siiregte kadin 6gretmenler birgok fedakarlik
yaparak hem ideal aydin tiplemesi olarak halka inkilaplar1 anlatirken hem de bir¢ok
temsilde rol almislardir. Ornek olarak 1934 senesinde, Ayse Nihat ve Ayse Hikmet
adinda iki Ogretmen bir taraftan Bolu merkezde ilkokul 6gretmenligi yaparken diger
taraftan da Bolu Halkevi Temsil Subesi’nin tertip ettigi oyunlarda sahne almislardir
(Karakas, 2015: 357). Daha sonraki donemlerde Milli Egitim Bakanligi’nin genelgesi
iizerine kadin 6gretmenlerin gosterdikleri ilgi sayesinde canlanmaya baslamis, tiyatro
oyunlarinda kadin rollerinde kilik degistirmek suretiyle erkeklerin rol almasi iizerine
Halkevleri yonetmeligine “piyeslerde kadin rolleri higbir bahane ile erkeklere

verilemez” seklinde bir hiikiim eklenmistir (Olgun, 2019: 365).

Oyunculuk anlaminda problemler yasayan kadinlarin bu durumu metin igi
rollerini de etkilemistir. Kadinlarin sahneye ¢ikmalar1 hususunda erken Cumhuriyet
Doénemi’nde hemen sorunlarin ¢oziilememesi piyes yazarlarini zorlamistir. Donemin
yazarlar piyeslerini kaleme alirken ¢ogunlukla erkek kahramanlari 6n plana almiglardir.
Cumhuriyet Oncesi tiyatro eserlerinde ¢ok fazla yer edinmeyen kadin kahramanlar, bu
donemde; Milli Miicadele’de kadinin rolii anlatilarak yeni devlet diizeninde kadina
roller hazirlamak ve bu miicadele neticesinde kurulan yeni devlette kadin kimligini daha

giiclendirmek amaciyla 6n plana ¢ikartilmistir (Yurt ve Coskun, 2016b: 447). Her ne
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kadar yeni kurulan devletin kadinlara sundugu imkanlar her firsatta dile getirilse de rol
anlaminda bunun yansimasi zayif kalmistir. Banarli’'nin Bir Yuvanin Sarkisi piyesinde
yer alan Ayhan, Cakmak’in Bozkurt piyesinde padisaha korkusuzca karsi gelen Tiirkan,
Glindiiz’tin O Bir Devirdi piyesinde diismanla miicadele eden Fatma gibi kadin
karakterler baskin rollere sahip olsa da genel ¢erceve kadinlarin erken Cumbhuriyet
Donemi’ndeki piyeslerde de metin i¢i rol anlaminda geride kaldigini1 gostermektedir. Bu
baslik altinda donemin piyes yazarlarinin kadinlari hangi acilardan ele aldigi

aktarilacaktir.

Kahramanlik-cesaret

Milli Miicadele siirecinde ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulus asamasinda biiyiik
fedakarliklar yapan kadinlar, donemin piyeslerinde de ideal karakterler olarak pek cok
yerde okuyucuya yansitilmistir. Milli Miicadele esnasinda birgok vazifeyi cesaretle
yerine getiren kadinlar, donemin kurgularinda da kendilerine yer bulmustur. Kadinlarin
Milli Miicadele esnasinda yaptig1 faaliyetlerden birisini Tung c¢alismasinda su sekilde
ifade eder: “Sivas’ta 5 Kasim 1919°da kurulmus olan Anadolu Kadinlari Miiddfaa-i
Vatan Cemiyeti Anadolu’nun biitiinliigiinii temin etmek icin mitingler diizenler ve Itilaf
devletlerinin temsilcilerine protesto telgraflart gonderirler” (Tung, 2011: 49). Daha
oncesinde hem haklar acisindan hem de tiyatro sahnesine ¢ikma yoOniinden zorluklar
yasayan kadinlar; Cumhuriyet ile birlikte onemli haklara sahip olmuslar, sahnede
kendilerine yer bulmuslardir. Donem piyeslerinde bircok yonden ele alinan kadin
karakterlerin en 6nemli 6zelliklerinden birisi iilke menfaatleri s6z konusu oldugunda
kahramanca olan tavirlaridir. Bir diger onemli 6zellikleri ise vatan konusundaki

cesaretleridir.

Camlibel’in Akin piyesinde Suna karakterinin yurdu i¢in diistinmeden Oliime

gitmek isteyisi goriilmektedir:
“Suna — Oyleyse yurdumuzda 6lelim diisiinmeden” (Camhibel, 1965a: 25).

Safa’nin Giin Doguyor piyesinde Halime oglunu korumak icin cani pahasina her

seyl goze alir ve onu tutuklamaya gelenlerin odasina girmelerine miisaade etmez:
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“HALIME— Olamaz. Ben asker karistyim. Kanunu bilirim. Hi¢ kimsenin evi kanunsuz
aranmaz. Hani miiddeiumumilikten bir tezkeren var mi1? Eski zamanda, kotli kadinlarin evi

basilirken bile imam, muhtar, bekg¢i, mahalleli hazir bulunurdu” (Safa, 1938: 30).

Giindiiz’tin Mavi Yildirnim piyesinde Tiirk6z®?, Fatma® gibi kadin karakterlerin
cesaretleri okura aktarilirken; Asir ve Ali’nin Asar Soyguncular: piyesinde Elif’in hak

arayisindaki cesareti yansitilmistir:

“Elif’in sesi — Gosterin o herifi bana, babayigit ise karsima ¢iksin. Ben rizkimi kimseye
yedirmem. So6zii hakkina gecer. Ben hirsizlik ettiysem mahkemeye gitsin. Kanunun kestigi

parmak acimaz. Ben bir dul kartyim amma hakkini yedirmem.

Miiltezim - (Bu seslere evvela ehemmiyet vermez sonra yavas yavas alakadar olmaya
baslar ve kalkip pencerenin yanina gider.) Bu sesler de ne oluyor? (Elif girer) Ne o hanim

ne istiyorsun?

Elif — Haberin yokmus gibi bir de ne olmus diye soruyorsun... Degil mi?” (Asir ve Ali,
1933: 41).

Orik’in  Sonmeyen Ates piyesinde Omer Bey®, Anadolu kadmlarinin
fedakarliklarindan bahsederken; Unat’in Haydi Suna piyesinde Suna, nisanlisinin

deneyi sirasinda denek olmay1 kabul etmistir:

“Suna — Artik korkmuyorum. Mademki zehirli gazlarin kara tarihini bir goril kapayacak,
senin insanliga hayat getirecek olan gazlarimin tarihini de birak nisanlin a¢gsin. O zaman

kendimi sana biraz daha layik gorecegim” (Unat, 1938: 43).

Naim ve Edib’in Uzun Mehmet® piyesinde kadmin erkegi akliyla yendigi
aktarilirken; Kozanoglu’nun Kozanoglu piyesinde Binnaz karakteri kadinlarin

muharebelerdeki rollerinden s6z etmistir:

“Ali - Muharebe meydanlarina, ordularin, toplaymn, tiifeklerin yerine giizel hatunlart

gondermek yeni mi ¢ikt1?

Binnaz - Hayir... Tarihi kadimden beri mevcuttur. Cok bilgili goziikiiyorsun... Herhalde

tarihte okumussunuzdur.

Ali - Elimden geldigi kadar...

©2Giindiiz, 1934, a.g k., 12.
9Giindiiz, 1934, a.g k., 40.
0rik, 1933, a.g.k., 20.

%Naim ve Edib, 1938, a.g k., 36.
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Binnaz - Su halde bir¢ok kazanilmis veya kaybedilmis muharebelerin neticesini kadinlarin

tek baslarina miidahale ederek degistirdiklerini de okumugsunuzdur.
Ali - Anladim... Giizelliklerinizle... Kozan oglunu yere sereceksiniz.

Binnaz - Kendine gel delikanli” (Kozanoglu, 1930: 25).

Caglar’in  Coban piyesinde de Bey kizinin vatan konusundaki cesareti

goriilmektedir:
“Higbir erkekten.
Higbir seyde geri kalmayan
Damarlarinda aym kan
Sahlanan
Bir Tiirk kiz1 olarak
Haykiriyorum: beyim!
Emret 6leyim” (Caglar, 1933: 34).

Cakmak’in Bozkurt piyesinde Tirkil ve Tiirkan’in Sultan’a karsi bile lafini

esirgemeyecek kadar cesur olduklar1 goriilmektedir:
“Evvelkiler — Tiirkan (Sultana yaklasarak)
Tiirkan - Ey pi¢ akilli meliin.
Ne Neron ne Firavun
Yaptigini yapmadi,
Boyle yola sapmadi.
Ey benligimi satan
Utan su yerden utan” (Cakmak, 1935: 29).

Karaosmanoglu’nun Saganak piyesinde Belkis karakteri esine ragmen milli
duygular1 savunan kisidir. Olduk¢a baskin bir karakterdir. Esinin iivey kardesine olan
askin1 da inkar etmeyecek kadar cesurdur. Yine ayni dogrultuda Karaosmanoglu'nun
Magara piyesinde Pinar karakteri sevgisini cesurca haykirir. Giindiiz’iin Yi/mazlar'in

Ikizler piyesinde yabanci patron Madam tarafindan haksizliga ugrayarak kovulan ancak
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hayat miicadelesinden vazge¢meyerek c¢ok iinlii bir tasarimeci olan Giinsel’in cesareti

one ¢ikmaktadir:

“GUNSEL - (ayaga kalkar.) Madam! Cok acik sdylediginiz icin tesekkiir ederim. Sizin

fikrinizi biitlin is¢i kizlarina haber verecegim. Ben de size agik bir sey sdyleyeyim mi?
MADAM - Purkuva pa?

GUNSEL — Surada, atdlyenizin ta karsisinda atdlye acacagim. Size biitiin kuvvetimle

rekabet edecegim” (Giindiiz, 1932¢: 15-16).

Tugal’in Kartal piyesinde Giinay®®’1n cesareti goriilmektedir. Ayrica piyeste Kara

Fatma’nin kahramanliklarindan da s6z edilmistir:

“Akga - Unutulmaz kahraman!

Emir - Onu erkek sanird1 duruglarina bakan...
Akga - Kara Fatma! Carpisir siperlerde yurt i¢in
Yurttan baska manas1 yoktur onca sevincin...
Yurdu i¢in harbetmek... Onun biiyiik emeli
Silahini ¢ekerken titremiyordu eli...

Diyordu ki: "Her kursun bir diigman haklamali
Bosuna harcanmaz savasta devlet mali...
Anadolu kiziyim. And igtim kurtulusa
Yurdumu pargalatmam les arayan bir kusa!”
Sevim - Onu ben de gormiistiim. ..

Giinay - Biz de duyduk adini.

Kara Fatma, yurdumun cephede tek kadini...” (Tugal, 1936: 81).

Banarli’nin Bir Yuvamin Sarkisi piyesinde padisahi bile elestiren cesur Ayhan

karakteri baskahramandir:

“Birinci hemsire - Kimlerdi bu insanlar?

%Tugal, 1936, a.g k., 37.
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Ayhan — Insan degil, sultanlar.

Hemgire - Sultanlar m1?

Ayhan - Ne oldun? Rengin toprak, kiil oldu!
Onlarin narina bu engin toprak, kiil oldu!
Allah kadar kudretli, Peygamber kadar yiice
Sandigimiz bu ciliz, bu ¢gelimsiz bu ciice
Mahliklan korkusuz aniyorum diye mi,

Oyle sarardi rengin? Korkma kadinim e mi” (Banarli, 1933a: 9).

Nayir’in Mete piyesinde Beyhan karakteri savasa gitmek istedigini Mete’ye

sOyler:

“Beyhan - Git sdyle, nefretimi 6grensin Hiikiimdarm.
Seyretsin ordumuzun basinda beni yarin... (Mete'ye)

Mete, ben de savasa gidecegim seninle” (Nayir, 1932: 61).

Morkaya’nin  Gdvur Imam piyesinde ogretmen Ayten Hamm®’m Mustafa
Kemal’in yolunda kararli tavirlar1 ve cesareti goriiliitken Ulukut’un Siimer Ulkerleri

piyesinde Subat®®

karakterinin diigmanla savasma kararlilig1 dile getirilmistir.
Giindiiz’iin O Bir Devirdi piyesinde Niliifer ve Fatma cesaretli iki kadin olarak okura

sunulmustur:
“Niliifer — Milli islerde erkek kadin ayirt edilmez.
Tomruk — Vay! Senin bagortiin ne kadar kisa ise dilin o kadar uzun” (Giindiiz, 1938: 19).

“Fatma — Gazi Mustafa Kemal Pasa Hazretleri’nin actigi millet yolunda ¢alistim. O yolda
calisanlara yataklik ettim. Miiftii Tomruk Haca’nin bogazina o6ldiirmek kasti ile ekmek

bicagini sapladim. Sonra evinin her yanma gaz yagini dokiip atesledim” (Giindiiz, 1938:
83).

Bu alintilardan da goriildiigii iizere donem oyunlarinda kadindaki vatan sevgisine

yonelik cesaret ve kahramanlik vurgulamasi okuyucunun zihninde yer alan kadin

®’Morkaya, 1933, a.g k., 16.
8Ulukut, 1934, a.g.k., 13 ve 14.
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imajim1 yikarak, daha giiclii sekilde islenmistir (Yurt ve Coskun, 2016b: 451). Diger
ulusal devrimlerden farkli olarak “Kemalist devrim”, kadini yiicelterek, “ideal kadin”
modeli olusturmaya ¢alismis (Yurt ve Coskun, 2016a: 327) ve bunu piyes yazarlarinin

kaleme aldig1 donemin piyesleri ile de desteklemistir.

Giizellik-tapinma

Mustafa Kemal Atatirk’tin “Ey kahraman Tiirk kadimi, sen omuzlar iizerinde
goklere yiikselmeye ldyiksin™ (Atatiirk, 1972: 65) soziinden kadinlara ne derece dnem
verdigi goriilmektedir. Bu onem Erken Cumhuriyet Donemi’nde gergeklestirilen
inkilaplarla kadinlara verilen haklarla da gozler oniine serilmistir. Donem piyeslerinde
bu baglamda kadinlar1 onurlandiran, onlara duyulan sevginin gosterildigi bir¢ok diyalog
karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirk tarihinin uzak zamanlarin1 anlatan piyeslerden Cumhuriyet
doneminde bahsi gecen oyunlara kadar metinlerin icerisinde birgok yerde kadinlara dair
giizellemelerle karsilasilmaktadir. Kadinlarin degerini bilen toplumlarin cagdas, adil,
esit bir topluma evrilecegi konusunda yazarlar halka mesajlar verme c¢abasi icerisine

girigmislerdir.
Faruk Nafiz Camlibel’in Akin piyesinde Suna karakterine birgok yerde ovgiiler
yapilmaistir:
“Bir yigit gordiim, yiirekten diisiinceli,
Bir eli oklarinda, yayinda &biir eli,
Dedi ki: Ben olaydim Gok Tanrmin yerinde
Olmeye can atardim Suna’nin ellerinde,
Anlamam, kiskanmadan, zahmetine yanmadan

En giizel eserine nasil kiyar Yaradan” (Camlibel, 1965a: 38).

Uyduran c¢alismasinda (Uyduran, 2012: 183) Suna’dan bahsederken onun
varliginin ilaheninkine denk tutuldugunu dile getirir: “Akin’dan tamdigimiz, anayurdu
temsil eden ve oyundaki bas kadn kisi olarak varligi, bir ilaheninkine denk olan Suna;
ashinda tipik bir cesur-prensestir. On iki yil siiren kurakligin ardindan ii¢ basbugun

hazirladiklar: tuzak nedeniyle babasi Istemi Han in yerine vatani ve milletinin selameti
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ugruna hig¢ diigiinmeden canini vermeye hazir giizeller giizeli ve yurtsever bir geng

kizdwr.”

Camlibel’in Oz Yurt piyesinde Isik’in giizelligi karsisinda etkilenen Ozan su

diyaloglar1 kurar:
“Ozan - Ne Tanr1’dan, ne Han’dan, ne kuldan diler yardim,
Tek seni gérmek icin yine yola ¢ikardim!

Yiiriimekle tiikenmez bir yol var géziimde ki” (Camlibel, 1965¢: 41).

Oz Yurt piyesinde Anadolu’da Tiirkler gelmeden yasayan halk birgok konuda
elestirilmistir. Hatta birka¢ yerde insan olup olmadiklar1 bile sorgulanmistir. Piyeste
Ozan, yerli bir kadinin hislerini elestirirken ona karsilik olarak cevabi Demir Han’in

kiz1 Isik verir:
“Ozan — Onlarin farki yokken yiiriiyen bir yigindan
Bu duyguyu nereden almis?

Isik — Kadinhigimdan” (Camlibel, 1965¢: 57).

Camlibel’in Canavar piyesinde iivey kardesine anti-kahraman Omer 6vgii dolu
ciimleler sdylerken® Giindiiz’iin Mavi Yildirim piyesinde Mehmet, Tiirkdz’e hiirmet

ettigi i¢in zorla ellerinden Gper:
“Mehmet - Hanimefendi ver su ellerini 6peyim.
Tiirkoz - Oyle sey mi olur?

Mehmet - Deminden beri ahdettim ille 6pecegim (Zorla &per) Nah gordiiniiz mii? Hanct

ben ¢olleri dolastim bdyle bir hanim gérmedim.
Tiirkoz - Bir Tiirk kiziyim onbasi Tiirk kiz1.
Birinci Koylii - Hay yasasin Tiirk kiz1.

Ikinci Koylii — Biitiin Tiirk kizlari yasasm.” (Giindiiz, 1934: 43).

Kadnlara olan giizellik, tapinma, 6vgii ifadeleri Unat'mm Haydi Suna’,

Ergenekon’un Attila’" ve Egelinin Bir Ulkii Yolu piyeslerinde de gériilmektedir:

®Camlibel, 1944, a.g k., 30.
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“ELBAYT:

Seni Tanr1 bariyle

Adiyla ve saniyla

Tiirk baskan1

El kaanm

Adina; el giizeli yaptyorum.

Sana en 6nce de ben yurt gibi tapiyorum” (Egeli, 1934b: 16-17).

Coban’in Deniz Abdal piyesinde Deniz Abdal asik oldugu kisinin hayranligini
anlatirken’?, Karaosmanoglu'nun Magara piyesinde Dogan sevdigi igin her derdi
cekmeye hazir oldugunu dile getirmistir.”? Giirpinar’in Kadin Erkeklesince piyesinde
Ali Tevfik karakteri gelininde Tirkliigii yilikseltecek, beklenilen miistakbel kadinin

izlerini gormektedir:

“ALI TEVFIK B. - Fakat ben sende oglumu cidden mesut edecek yeni kadinlhigin biitiin
seciyelerini, meziyetlerini artyorum. Vakur ¢ehren bana yalniz bir aileyi degil, nesli
dolayistyla biitiin Tirkliigii yiikseltecek, beklenilen miistakbel kadinin miijdesini verir gibi

oluyor” (Giirpinar, 1933: 70).

Calismamizda ele alinan piyeslerden Ozansoy’un On Yilin Destani’®, Egeli’nin
Yoriik Emine”, Banarli'nin Kizil Caglayan’®, Tarhan’in Hakan’”, Egeli’nin Bayonder’
ve Camlibel’in  Kahraman piyeslerinde de birgok yerde kadmlara Ovgiiler

bulunmaktadir:
“Hiiseyin — Bir de agkimi bana sorsan...
Her asigm yarma karsi, 6liircesine,

Duydugu sevda sana yetmez dedim de yine,

"0Unat, 1938, a.g.k., 46.

"'Ergenekon, 1938, a.g k., 54.
"2Nalbandoglu, 1988, a.g k., 224.
3Karaosmanoglu, 2008, a.g.k., 141 ve 142.
740zansoy, 1933, a.g.k., 50.

SEgeli, 1946, a.g.k., 27.

"$Banarli, 1933, a.g.k., 38.

"Tarhan, 2002, a.g.k., 412.

8Egeli, 1934, a.g.k., 6.
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Caglayandan, dereden, ¢igeklerden, sulardan,
Goklerden, agaglardan, kuslardan, kuzulardan,
Insanlardan ¢ektim de gonliimii sana verdim.

Seni diinyaya alan bir sevgiyle severdim” (Camlibel, 1965b: 60).

Donemin bir¢ok piyesinde kadinlara yonelik 6vgii ve giizellik ciimleleri ile dolu
diyaloglar yazilmistir. Kadimnlar yeni devletin kendilerine verdigi haklarla donatilarak

ovgilsel climlelerle onurlandirilmistir.

Fedakarlik - caresizlik

Kadmlar Milli Miicadele Oncesinde ve esnasinda biiyiik zorluklarla
karsilagmiglardir. Cumhuriyet 6ncesi donemde haklar konusunda erkeklerin gerisinde
olduklarindan birg¢ok sorunla i¢ ige kalmislar, bircogu hayatini baski altinda gecirmek
zorunda birakilmistir. Toplumsal yapi igerisinde ¢ogu faaliyette geride tutulmus,
kendilerine tiyatro seyredilmesinin bile yasaklandigi donemlerle karsilagsmislardir.
Erkek tahakkiimii altinda evlerinde birer sigint1 gibi yasayanlar olmus, cephe gerisinde
yokluk igerisinde birakilmis, hayata dair se¢im sanslart bulunmamistir. Cumhuriyet ile
birlikte yeni haklarla esitlik ve adalet konusunda bir¢ok kazanim edinen kadinlar, bu
noktaya gelmeden 6nce bir¢ok noktada caresizlik yasamistir. Biitiin bu zor kosullara

ragmen vatani, halki i¢in elinden gelen fedakarligi yapmastir.

Peyami Safa’nin Giin Doguyor piyesinde Halime, kadinlarin savaslar sonucunda

cektigi sikintilar1 anlatmaktadir:

“HALIME. — (Basin sallayarak ve giilimseyerek) Anliyorum. (Bir miiddet diisiindiikten
sonra yan gozle Seyhan’a bakarak) Asker karisi ve asker anasi olmak zordur, yavrum.
Onlar muharebede iki defa, ii¢ defa yaralanirlar, bir defa Gliirler. Asker karisi ve asker
anasi, onlan dislinerek her giin - yaralanir, her giin oliip 6liip dirilir. Benim Fuatim,
rahmetli biiyiik oglum, Koprii koylinde Ruslarla muharebe ederken sehit oldugu zaman,

ben, Istanbul’da, her giin 6liip 6liip diriliyordum” (Safa, 1938: 10).

126



Orik’in  Sonmeyen Ates’”® piyesinde Tiirk kadmmin miicadele azminden
bahsedilirken; Erulu¢’un Bir Goniil Masali piyesinde Zeynep Olmeden Once bile

nisanlis1 Tosun’un iyiligini diistiniir:

“Zeynep — Sus... Vakit dar... Beni dinle... Soyleme... Burada durmayacaksin... Anliyor
musun? Durmayacaksin... Sirtlan oglunun eline diisme sana kiyar Tosunum, seni 6ldiiriir...

Gideceksin degil mi bu benim vasiyetim...
Tosun — Sensiz yasamak bana ne gerek varsin istedigini yapsin. Sen elden gittikten sonra. ..

Zeynep — Oh... Ben... Oyle istiyorum... Oyle istiyorum... Rahat 6lmemi istiyorsan soz

ver... Tosunum...” (Erulug, 1938: 30).

Veysi’nin Giines piyesinde Gilines’in annesi Sahika neden bagka birisiyle

evlendigini kizina aciklar:
“Maras’a gidemedim, Izmir’de kalamadim;
Ne yapayim duldum, korktum dedim ¢ikmasin adim;
Komgularin soziiyle ah, bu adama vardim,

Kendimizi agliktan, el séziinden kurtardim” (Veysi, 1934: 18).

Benzer durum Safa’nin Giin Doguyor piyesinde Murat’in annesinin basina da

gelmistir.

Tugal’in Kartal piyesinde Sahin’in savas sebebiyle kopan bir kolunun eksikligini

Yiiksel hissettirmeyecegini soyler:
“Sahin — Nigin yaslt gézlerin
Seving pinarlarinda yeri yoktur kederin...
Yiiksel — Aglamiyorum ki ben... igim sevingle dolu...
Vatanimin ugrunda kaybettigin bir kolu
Iste soz veriyorum: Ben tamamlayacagim

Bu s6ziimden donersem serefsizim, algagim” (Tugal, 1936: 13).

0rik, 1933, a.g.k., 19.
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Banarli’nin Bir Yuvamin Sarkisi piyesinde Ayhan karakteri hayatini yuvadaki
¢ocuklara adamustir. Oncelikle bir kadin ve anne olan Ayhan, milli miicadele yillarinda
bliylik fedakarliklar gostermis ve bu miicadelenin bagartya ulagsmasinda biiyiik katkilar

saglamistir (Okurlar, 2010: 335).

“Ayhan - Cocuk gonliinii yapmak en biiyiik sevap sizce.
Umarim; onlardan ¢ok seni sevindirdi bu.

Bir ¢ocuk 0ksiiz kaldi, bir 6ksiiz kurtuldu mu” (Banarli, 1933a: 12).

Askun’un Atatiirk Koyiinde Ucak Giinii®’, Camhbel’in Kahraman®', Tuncer’in
Devrim Yolculari®’, Giindiiz’iin O Bir Devirdi®®, Egeli’nin Bir Ulkii Yolu®*, Cakmak’n

1%, Banarl'nin Kizil Caglayan®®, Nayir’'m Bes Devir’’ ve Ulukut’un Siimer

Bozkur
Ulkerleri piyeslerinde de cesitli yerlerde fedakarlik yapan, caresizlikler yasayan kadin

karakterlerle ve bu duruma iligskin soylemlerle karsilagilmaktadir.

Ziihtii ve Salahattin’in Tarih Utandi piyesinde Kemal karakteri diismanlarin eline

gececek kiz kardesi Ayse’yi namusu i¢in kendi elleriyle 6ldiirtir:

“AYSE - Kemal agabey. Beni onlara verme yalvaririm sana!

KEMAL - Sakin ol kizim! Seni o canavarlarin kucagina diri diri teslim etmem! (Silah

sesleri siirer.)

AYSE - Kemal agabey, bana kiyma, Muratimi gérmeden beni dldiirme! Murat sevgili

Muratim! (Disarida silah sesleri devam eder.)

KEMAL - (Tabancasim ¢eker) Muratini géremeyeceksin ama temiz dleceksin! (Ayse’yi
vurur; deli gibi pencereye kosar, silah sesleri) Haydi gelin! Diigiin var! Kosun Ayse’yi
evlendirelim! Kosun, senlik yapin, mesaleler yansin, biitiin kdy yansin! Ayse’nin ve daha
binlerce Ayse’nin diigiinii birden yapilsin! Alin iste bu sesler Ayse’nin digiin marsidir”

(Nalbandoglu, 1988: 434).

80Askun, 1936, a.g.k., 17.

81Camlibel, 1965, a.g.k., 62. (Emine karakteri)
82Tuncer, 1937, a.g.k., 19. (Yildiz karekteri)
8Giindiiz, 1938, a.g.k., 10.

$4Fgeli, 1934, a.g k., 26. (Seving karakteri)
85Cakmak, 1935, a.g.k., 66. (Tiirkan karakteri)
8Banarly, 1933, a.g.k., 12.

8 Nayrr, 1933, a.g.k. 21.
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Yasanan zor zamanlarin ardindan kendi canma kiymak zorunda kalan, kendisi
0lmek tlizereyken sevdiginin kagmasini vasiyet eden, karsisindaki padisah bile olsa cant
pahasina soylediklerini ¢ekinmeden dile getiren, namusu kirlenmesin diye 6liime razi
olan, cephe gerisinde yasadig1 zorluklar yetmemis gibi bir de cepheye kosa kosa gitmeyi
arzulayan, hayatin1 kimsesiz c¢ocuklara adayan, cocuklari ortada kalmasin diye
istemedigi evlilikler yapan kadinlarin caresizlikleri ve fedakarliklar1 donem yazarlar

tarafindan okura yansitilmistir.

Vatan sevgisi

Kurtulus Savast miicadelesinde kadinlar, cephe gerisinde Onemli vazifelerde
bulunmus, biliyiikk zorluklar yasamislardir. Yurt ve Coskun c¢alismalarinda Milli
Miicadele’deki  Tiirk kadmnlarimin  katkilarmmi ve  faaliyetlerini  su  sekilde
smiflandirmiglardir: “Cephe gerisinde hizmet verenler (yaralilara bakanlar, askere
yiyecek-giyecek temin edenler), eline silah alarak bizzat savasa katilanlar, bir daha
gorememeyi goze alarak, cephede savasacak asker yetistirenler, vatan sevgisini her
seyden tistiin tutarak eslerinden, asklarindan vazgegerek onlari cepheye gitmesi igin
cesaretlendirenler” (Yurt ve Coskun, 2016b: 456). Donem piyeslerinde bu tasnifteki
faaliyetlerin tamamini yansitan kadin karakterlerle karsilasiimaktadir. Ozellikle vatan

sevgisi konusunda hassas olan kadinlar piyeslerde sik¢a goriilmektedir.

Gilindiiz’iin Mavi Yildirim piyesinde Tiirkdz, Anadolu’yu asagilayan Firuz’a su

sekilde cevap vermistir:
“Firuz - Elin Anadolulusu ile evleneceksiniz de ne olacaksiniz?
Tiirk6z - ( hiddetle ) Elin Anadolulusu mu?

Firuz — Ben hayat1 bilen, hisseden, anlayan bir sehirliyim. Bu viran, berbat, kdye benzeyen

yerde oturmayiniz, Nise, Paris’e, Londra’ya gideriz.

Tiirkéz - Siz su veya bu olabilirsiniz. Fakat ben olamam. Tiirk kéylinli sevmeyen; Tiirk
koytinii tezyif edenle benim aramda ¢ok fark var. Biitiin sehirlere bakiniz. Onlara sorunuz,
kendileri degilse babalari, babalar1 degilse sehirlere biiyiikk babalar1 kdylidiir. Biz koyli
devletiyiz Firuz Bey koylii devletiyiz” (Giindiiz, 1934: 10).
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Orik’in Sénmeyen Ates piyesinde Omer karakteri Anadolu kadini ile ilgili su

sOzleri soyler:

“Omer Bey biiyiik bir nezaketle — Anadolu kadinlar cok zahmetli ve tehlikeli islerde erkek
gibi cahigtyorlar. Komisyonculuk islerinde degil” (Orik, 1933: 22).

Deniz Kondiyoti’nin Cariyeler, Bacilar, Yurttaglar kitabinda alint1 yapilan kisma
uygun bi¢imde su ifadeler ge¢mektedir: “Milliyet¢i hareketler bir yandan kadinlar
‘ulusal aktorler’; anneler, egitimciler, isciler hatta savas¢ilar olarak toplum hayatina
katilmaya davet ederler” (Kondiyoti, 2013: 169). Milli Miicadele Dénemi’nde kadinlar

iizerine diisen sorumluluklart muhtelif sekillerde yerine getirmislerdir.

Veysi’nin Giines piyesinde kadin kahraman olarak Giines’in vatan sevgisi ile ilgili

sOzleri piyeste sikca verilmistir:
“Giines - Hayir, hayir baba, ben 6z Tiirkiim, Miislimanim;
Diismana kars1 ancak isyan eder bu kanim;
Sehit babamin sizlar kemikleri bu soze,

Merhamet varsa siz de aciyin bu dksiize” (Veysi, 1934: 9).

Tirk kadmmin vatan sevgisi Caglar’m Coban®, Cakmak’mn Bozkurt’’,

191

Ozansoy’un On Yilin Destani®’, Tugal’m Kartal’’, Banarl'nin Bir Yuvamin Sarkist

piyeslerinde de goriilmektedir:
“Ayhan - Yeni bir harp de bu yuvada var simdi.
Ben ki yurduna Allah gibi tapan bir kizim,
Demin o kesfettigin yaslarla sizim sizim
Sizlayarak sarildim bu 6ksiiz ¢ocuklara.
Onlar biraz giilsiinler diye ne pul, ne para,
Babamdan kalan biitiin varim yurda sacildi

Onceleri kiigiiktii sonra daha acildi.

8Caglar, 1933, a.g k., 64.
8Cakmak, 1935, a.g.k., 106.
Qzansoy, 1933, a.g.k., 33.
ITugal, 1936, a.g.k., 8.
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Fakat softa hakimler buna da kulp buldular:
Benim yaptigim bu is ne havsalaya sigar,
Ne de ser'a uyarmis! Benim yasimda bir kiz,
Bir yurda sahip olsun? Ne giinlere kalmisiz?
Nasil teslim olurmus bu kadar yavru bana?
Ve tiirlii iftiralar, davalarla yan yana:
Babamin bu vatanda serveti olamazmais!
Mirasim hiikiimet alacakmis, bu azmus. ..
Kadinin cemiyette biitiin hakkini ¢alan

Bu haydutlar seriat hakimleri imis. Yalan...
Inan ki maksat baska... En adi bir hirsizi
Utandiran bir hirsla, yalniz kalmis bir kizi
Saymaya kalkiyorlar... Seriatten maksat bu.
Soymak; sonuna kadar saymak ki son firsat bu.

Para 1azim, yakinda kagacaktir padisah” (Banarli, 1933a: 10).

Ulukut’un Siimer Ulkerleri piyesinde saray kizlar1 yurt kaygist cekerken

Giindiiz’iin O Bir Devirdi piyesinde Fatma vatan sevgisi ile doludur:

“Saray — Kizlar yurt kaygisi ile her biri disi aslan,

Soyumuzun atesi gozlerinden fiskirdi,

Her biri bizi bilsen nasil da sikistirdi.

O coskunluga kars1 dayanmamiz pek azdi” (Ulukut, 1934: 19).

“Fatma — Hepiniz birden yasasin Yeni Tirkiye, yasasin Gazi Mustafa Kemal diye

haykiracaksiniz” (Giindiiz, 1938: 91).

Piyeslerdeki kadin karakterler, tarithin hangi doneminde olurlarsa olsunlar vatani
icin savagmaktan c¢ekinmemislerdir. Cephe gerisinde beklerken de vatanina sahip

cikmak icin ellerinden geleni yapmislardir. Donemin piyes yazarlar1 ideal kadin
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kahramanlar1 vatan sevgisi ile dolu kisiler olarak kurgulamislar, bu dogrultuda okura

yonlendirmeler yapilmistir.

Kadin haklar

Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin  kurulusundan itibaren kadinlara yeni haklar
sunulmustur. Kadinin erkekle esit olmasi i¢in yoneticiler tarafindan énemli ¢aligmalar
yapilmistir. Mustafa Kemal Atatiirk kadin ile erkegin her kosulda ayni haklara sahip
olmasi icin etkili adimlar atmistir. Kadinlarin sahne diinyasinda yer almasi igin
miicadele etmistir. Onun “/nsan toplulugu kadin ve erkek denilen iki cins insandan
miirekkeptir. Kabil midir ki bu kiitlenin bir parcasini ilerletelim, otekini ihmal edelim de
kiitlenin biitiinliigii ilerleyebilsin. Miimkiin miidiir ki bir cismin yarisi topraga zincirlerle
bagh kaldikca oteki kismi goklere yiikselebilsin” (Atatiirk, 1972: 65) sozleri kadin ve
erkegin esit olmasi gerekliligini vurgular. Kadin-erkek esitligi ile ikisinin de yiikselisi
daha hizli olacaktir. Gokalp Tiirkgiiliigii Esaslar: kitabinda eski Tirklerde kadinlarin
toplumsal hayatta bircok gorevinin oldugunu su sekilde ifade etmistir: “Eski Tiirklerde
kadinlar, umumen amazon idiler. Ciindilik, silahsorliik, kahramanlik, Tiirk erkekleri
kadar Tiirk kadinlarinda da vardi. Kadinlar, dogrudan dogruya, hiikiimdar, kale
muhafizi, vali ve sefir olabilirlerdi (...) Eski kavimler arasinda hi¢bir kavim Tiirkler
kadar kadin rehtine (reht = sexe) hukuk vermemisler ve hiirmet gostermemislerdir >
(Gokalp, 1968: 148-149). Donemin piyes yazarlart Mustafa Kemal Atatiirk ve
Gokalp’in diisiinceleri dogrultusunda 6nemli kadin karakterleri okura yansitirken ayni
zamanda da yeri geldiginde kadin haklarindan ya da kadin-erkek esitsizliklerinden

bahsetmislerdir.

Naim ve Edib’in Uzun Mehmet piyesinde seri hiikiimlerle ilgili su ifadeler geger:

“Kahya — Gérdiim biitiin fettan cariyelerinizi perde arasina yignugsiniz... {11a seriatta hatun

kisilerin sehadeti mesmu olamaz” (Naim ve Edib, 1938: 34).

Giirpinar’in Kadin Erkeklesince piyesinde diinya idaresi hususunda esler arasinda

bir konusma ge¢cmektedir:

“ALI TEVFIK B. - Diinya idaresi kadilarin eline gecerse her sey diizelecek. Cok inatc1 bir
siyasetleri var... Is menfaatlerine taallik edince bedahete karsi yumruk sallamaktan

¢ekinmiyorlar...
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MESUT GALIP - Iste dogruyu siz sdyliiyorsunuz bey baba...

MEBRURE H. - Dogruyu o sdylemiyor. Ben soylityorum... Erkek idaresi diinyay1 ne hale
getirdi. Iste goriiyoruz... Ben olmasaydim bu baba oglun elinde ¢oktan bu evin iistii altina
donerdi. Oglum Mesut Galip Bey bak sana hazimla siikiinetle sdyliiyorum... Sen bu
sevdadan vazgeg... Akilli, uslu buradan cekil git. Ben &yle sizin gibi kiiciik kafalilarin

inatlar1 6niinde silah teslim edenlerden degilim” (Giirpinar, 1933: 38).

Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte, “geleneksel aile” tipinden “gekirdek aile” tipine
gecisin sancilarini ise radikal degisimlere en ¢cok maruz kalan “kadin” ¢ekmektedir
(Yurt ve Coskun, 2016a: 327). Bu piyeste farkli yerlerde de kadin haklar ile ilgili

konugmalar yer almaktadir.”?

“Nebahat — Tesekkiir ederim Beyefendi gordiigiimiiz bu kabul tarz1 beni ¢ok miiteessir etti.

Bu tiirlii muamelelere alisik degilim...

Ali Tevfik B. — Aldirma kizim. Gegen asrin istibdat perverdesi kadinla bu asrin cumhuriyet

zihninden dogan yeni kadinlik ¢arpisiyor” (Giirpinar, 1933: 69).

Egeli’nin Yériik Emine piyesinde yeni mektep eski mektep catigmasi ile

karsilasilmaktadir:

“Koca Aga — Sana iki ¢ift dogru laf eyleyeyim mi? Husrev Aga sen Emine’yi yeni mektebe

gondermekle hata eyledin. Kiz ehline fazla okumak caiz degildir.
Gusa Nine — Ille ki Koca Aga’ya vereydin o okutaydi.

Koca Aga — Sen de Gusa Nine her 1af1 bana zehir et” (Egeli, 1946: 22).

Banarli’'nin Bir Yuvamin Sarkisi piyesinde yuvasindan Cumbhuriyet Oncesinde

uzaklastirilan Ayhan’a Tiirkiye Cumhuriyeti karari ile miikafat ayrilmistir:
“Miifettis - Yeni Tiirk Hitkiimeti,
Tiirk kadinliginin bu, biiyiik, essiz kiymeti
I¢in ona yakisir bir miikafat ayirdi” (Banarli, 1933a: 50).

Tarhan’in Hakan piyesinde Hakan ile konusan Giinay kendilerinin de fikirleri

oldugunu aktarir:

92Giirpinar, 1933, a.g.k., 72 ve 89.
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“Hakan — Ne soyleyeyim?

Gok Alp’1istedindi ya...

Giinay — Ben iste 6yleyim!

Hayvan miy1z ki olmaya higbir diisiincemiz” (Tarhan, 2002: 424).

Nayir’in Bes Devir ve Askun’un Atatiirk Koyiinde Ucgak Giinii piyeslerinde

kadinlarin haklari ile esitligi hususunda su ciimleler gegmektedir:
“Nasil pege altinda gormezsek bir kadini
Omriimiizde duymadik biz ki vatan adin1” (Nayir, 1933a: 5).
“Bagkan — Nasilsmiz bayan hayatinizdan hognut musunuz?

Bayan — Hosnut olmayacak ne var bayim, Atatiirk var olsun. Kart ile kisiyi bir etti” (Askun,

1936: 17).

Gilindiiz’iin Beyaz Kahraman piyesinde su not bulunmaktadir: “Not: Profesér
muavini ile hemsirenin mutlaka kiz olmalari sart degildir. Kiz bulunmazsa bu rolleri
erkekler alir. Mesela Olcay H. yerine Ergin B. ve hemsire yerine yardimci Tekin B.
olurlar” (Glindiiz, 1932a:4)

Donem piyeslerinde kadinlarin sahneye ¢ikmalar1 tesvik edilmis, bu dogrultuda
CHP tarafindan Halkevlerine 1srarli yazilar gonderilmistir. Karakas c¢alismasinda bu
durum i¢in su ifadeleri kullanir: “Bazi halkevi reisleri, yérelerinde ¢alisan bayan
ogretmenlerin sahneye ¢ikmamasini, CHP Genel Sekreterligi’ne sikayet ediyor, parti
yetkililerinin Milli Egitim Bakanligi biirokratlarina etki ederek, bayan ogretmenleri
sahneye c¢ikmaya zorlamalarint istiyordu” (Karakas, 2015: 356). Ancak yasanan
olumsuzluklar sebebiyle Halkevleri igerisinde kadin olmayan oyunlarin yazilmasini bile

talep etmislerdir. Beyaz Kahraman piyesine yerlestirilen bu not bu durumun kanitidir.

Asagilama

Cumhuriyet’in ilan1 ile birlikte erkek ile esit haklara sahip olan kadnlar,
Cumhuriyet oOncesindeki donemlerde toplumsal hayatta bir¢ok esitsizlige maruz
kalmistir. Yeni donemle birlikte bu esitsizliklere bir son verilme ¢abasina girisilmistir.
Bu baglamda donem piyeslerinde kadinlar vatansever, cesaretli, fedakar olarak
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yansitilmig, Ovgii ve giizellemelerle onurlandirilmigtir. Cumhuriyet Oncesi tiyatro
eserlerinde ¢ok fazla yer edinmeyen kadin kahramanlar, bu donemde; Milli
Miicadele’de kadinin rolii anlatilarak yeni devlet diizeninde kadina roller hazirlamak ve
bu miicadele neticesinde kurulan yeni devlette kadin kimligini daha giiclendirmek
amaciyla on plana c¢ikartilmistir (Yurt ve Coskun, 2016b: 447). Ancak tiyatro
oyunlarinin bazilarinda kadinlar, Cumhuriyet aleyhindeki kisiler tarafindan asagilanmas,
hakaretlere maruz kalmistir. Kandiyoti kitabinda bu durumla ilgili olarak su ifadeleri
kullanmustir: “Ayni zamanda milliyet¢i hareketlerin etkin katilimcilart da olan kadinlar
kendi c¢ikarlarim kiiltiirel milliyetcilik parametreleri icinde ifadeye zorlamwrlar, kimi
zaman taleplerinin radikal potansiyelini bizzat bastirirlar ya da sansiir edilirler”
(Kandiyoti, 2013: 181-182). Bu boliimde donem piyeslerinde anti-kahramanlarca

kadinlarin asagilandig1 kisimlar aktarilmistir.

Camlibel’in  Canavar piyesinde Ali Baba karakterince kizlarda vefa

olmayacaginin genellemesi yapilmaistir:

“Ali Baba — Kizlarda vefa olmaz derler amma dogrudur,

Kaynagi bizde iken ile giden bir sudur” (Camlibel, 1944: 6).

Behget Kemal Caglar’in Attila piyesinde Attila’nin giicii Tiirkliikk sembolize

edilerek anlatilirken kadinlara yonelik asagilama yoluna gidilmistir:

“Ondan korkmak ve onu sevmek: Iste varligin
Budur bu giin diinyada biricik alameti!
Erkekce cihangirdir Attila’nin devleti:

Ne disi zeka isi, ne vicdansiz simsarlik!

Erkekge cihangirlik, Tiirk’iin olan bu varlik” (Caglar, 1935: 10).

Safa’nin Giin Doguyor piyesinde Riistem karakteri kadina olan bakis acisini su

sekilde dile getirir:

“Ciinkli oglum, kadin her dalinda baska bir meyve sarkan, nev’i sahsina miinhasir bir
agactir. Yiziinde seftali, elma, kiraz; gdgsiinde nar, portakal, turun¢ sallanir; biitiin
viicudunda, ayaginin topuguna kadar iiziim, kavun karpuz, incir, kayisi, her meyvenin
lezzetini, usaresini, her meyvenin rengini, seklini muhafaza eden bir agac.- Iste Beyoglu, o

canli golgeler diyari, simdi bu agaglardan miirekkep, muattar, miizehher, miizehhep,
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miilevven, miisekkel, miicessem, miinevver bir orman halinde. Her agag¢ kollarini, dallarini
agmig, meyvelerinin usarelerini tadacak dudaklar bekliyor. Senin burada isin ne” (Safa,

1938: 24).

Erulug’un Bir Goniil Masali®® piyesinde Zeynep’i nisanli oldugu halde kendisiyle
evlendirmeye zorlayan Sirtlan onu asagilar. Asir ve Ali’nin Asar Soyguncular

piyesinde koyiin miiltezimi kadinlarin elindeki basaklar1 hakaretlerle onlardan alir:

“Katil Ahmet - (Arkasinda ii¢ koylii kadinla igeriye girer) Aga bu karilart dort merkep yiikii
basakla yakaladim...

Birinci kadin — (Aglayarak) Aga biz 4 saat 6tede Cileci kdyilindeyiz, geceli gilindiizli
tarlalarda dolasarak dokiilen basaklari topladik kdyiimiize giderken usaklarin bizi tuttu,
getirdi... Ugiimiiz de dul kadiniz; baska geginme yolumuz yok. Harman zamani boyle kdy,

koy dolasarak yemekligimizi ¢ikariyoruz. Kimseye bir zararimiz yok.

Miiltezim — (Kizgin bir tavirla) Biktim, usandim. O, dul kar1 imis, bu, fakir imis... Ben
hakkimi kimden alacagim? Yalan sdyliiyorsunuz. Bu basaklar1 harmanlardan g¢aldiniz.
Biisbiiyiik kadinlarsiniz, sizde hi¢ utanma, arlanma denilen bir sey yok mu? Ayip, ayip
yahu... Sizi dinleyecek vaktim yok. (Katil Ahmet’e donerek) Ahmet, gotiir bu basaklar
harman yerinde bir yere bosalt. Bir diigenle siir, savur, ¢ikan hasilati ambara bosalt.
Merkepleri de muhtarin ahirina kapat. Sattiralim da hirsizlik yapmay1 gorsiinler. Kahraman

keratasinin haberi olsaydi bunlarin da avukatligini alird.

(Kadinlarn iigii de aglayarak ayakta duran miiltezimin ayagina kapanir ve yalvarmaya

bagslarlar.)

Kadmlar — Aga kiyma bize. Biz iliglimiiz de sehit karisiyiz. Kocalarimiz bizi siz gibi
babayigitlere emanet ederek zafer ugrunda sehit oldu. Bizim higbir seyimiz yok. Basaklar

yiikledigimiz merkepler bile bizim degil. Merhamet et bizim kimsemiz yok.

Miiltezim — (Yiiziinde merhamete ait higbir iz yoktur. Elindeki kirbaci sallayarak canavar
gibi kadmlara hiicum eder.) Defolun, sehit karisi degil ne olursaniz olun, ben hakkimi

tanirim, fazla 1af istemem, ¢ikin gidin. (Muhtara donerek) Muhtar at su kaltaklari digari.

Muhtar — Canim ne 1af anlamaz kadinlarsiniz (Kollarindan siiriikleyerek disar atar.)”

(Asir ve Ali, 1933: 30-31).

Unat’in Haydi Suna piyesinde ise idealize edilen Tiirk doktoru tarafindan kadina

bir asagilama vardir:

%Erulug, 1938, a.g k., 26.
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“Pekkan — Sen milliyetine ve insanliga karsi af olunmaz bir clirmiin igfaline kapildin...
(Ve gecen sinir ndbetinden sonra asabina gelen belli bir yorgunlukla devam eder.)
Biliyorum; para ve kadin... Bu iki ihtiras diinyada her seyi satin alir! Hatta birbirini bile!
Sen de suurunu kaplayan bir ihtirasa sahip olabilmek i¢in az kalsin milliyetini ve insanligim
satacaktin... Yiiz bu kadar sene evvel Sevr Muahedesi’ni imzalayan dedenin kanindan

kopup gelen bir damla az kalsin seni de zehirleyecekti.” (Unat, 1938: 55).

Kadma yonelik asagilama ve hakaretler Naim ve Edib’in Uzun Mehmet”,
Kozanoglu'nun Kozanoglu®’, Veysi’nin Giines’®, Budak’in Attila’mn Diigiinii’’,

Cakmak’1n Bozkurt’® ve Sinanoglu’nun Sakarya®® piyeslerinde de bulunmaktadir.

Sekizinci’nin Son Altes piyesinde Prens karakteri yaninda yetistirdigi Kerim’e

(aslinda gerc¢ek oglu) kadinlarla ilgili asagilayici 6gttler verir:

“Prens — Onu diisiinme. Seninle ordunun kuvveti artmaz. Biraz evvel Harbiye Naziri ile
goriistiim. Bes on lira bedeli nakti vereceksiniz bunu mu diisiiniiyorsunuz dedi. Sen simdi
askerligi diisiinme de hayat miicadelesine atil. Gozlerini ag, kalbini kapa, nefsani heveslerin
arkasindan kos, arzularini nefsine ram et, hasili bu yollarda biiyiik isler yap. Hususiyle
kadinlarla ¢ok mesgul ol. Fakat daima onlari aldatmak fikrini zihninden ¢ikarma”

(Sekizinci, 1934: 8).

Glirpinar’in Kadin Erkeklesince piyesinde Mebrure Hanim, oglunu kendisine

miras kalan Memduha ile evlendirme derdindedir:

“Mebrure Hanim - Ha ha ha kuzum. Bu hakikati mi bana ispat ettirmek istiyorsunuz? Biz
zengin degil ala kiilli halin geginmeye ugrasan bir aileyiz... Yakinda tekaiide sevk
edileceksiniz. Maisetimiz biisbiitiin daralacak... Oglumuzun eli yufkadan yufka... Bizi son

omriimiizde bu muzayekadan ancak bu aptal kiz kurtaracaktir...” (Glirpinar, 1933: 15).
Karaosmanoglu’nun Saganak piyesinde Afif karakteri gelinini asagilar:

“AFIF - Evet siz, siz... Biitiin ziippeliklerinizi burada tatbik ediyorsunuz. Bu kadinl erkekli
cay ziyaretleri, bu kiyafetler, bu ¢ikip girisler, bu tavirlar, bu oturup kalkislar... ve bu... ve
bu oda doseyisler... Demin buraya girdigim zaman sandim ki go¢ ediyorsunuz... Her sey alt

ist idi. Kiza sordum, bana gelin hanim boyle emretti, dedi. Eger bu sahi ise bir parca

%Naim ve Edib, 1938, a.g k., 27.
%Kozanoglu, 1934, a.g k., 64.
%Veysi, 1934, a.g k., 66.
°’Budak, 1934, a.g.k., 26.
%Cakmak, 1935, a.g k., 13.
#Sinanoglu, 1934, a.g.k. 70.
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haddini tecaviiz etmissin. Kizzim bak, aklmi basimna devsir! ki ¢ocugun anasisin fakat bes

yildan beri Liitfi’ye hala karilik etmesini 6grenemedin” (Karaosmanoglu, 2008: 47).

Kadma yonelik asagilama Giindiiz’iin Yilmaziar'in Ikizler'®, Egeli’nin Yériik

01 02 03

Emine'”’ Avaroglu'nun Seriatcasi’’’, Banarl'nin Kizil Caglayan’®, Morkaya’nin

105 106 07

Gavur Imam'™, Orik’ in Muharrir'®, Kocatiitk’iin Yaman'’’, Camlibel’in Kahraman’

ve Giindiiz’iin O Bir Devirdi'”® piyeslerinde de goriilmektedir.

Ele alinan piyeslerden alman kisimlarda da goriildiigii gibi kadinlar toplumsal
hayatin igerisinde pek ¢ok yerde asagilanmis, hakaretlere maruz kalmislardir. Vatanini
savunma ugruna her tiirlii fedakarliga katlanan kadin karakterler, ozellikle yobaz,
Cumbhuriyet diismani tiplemeler tarafindan elestirilmislerdir. Mustafa Kemal Atatiirk’{in
kurdugu Tirkiye Cumhuriyeti kadinlara hem sahne hem de toplum hayati agisindan
onemli haklar saglamis, donem piyeslerinde de tiim bu asagilamalara ragmen hak ettigi
haklar1 elde eden kadinlarin zaferleri dile getirilmistir. Ele alinan piyeslerin birkag
tanesi haricinde tiim ideal kahraman tiplemelerinin erkek olmasi bu durumu daha agik

bir bicimde gostermektedir.

3.2.1.1.4. Anti-kahraman

“Geleneksel kahramanin antitezi olan bagkisi” seklinde tanimlanabilecek anti
kahramanlar, kendi i¢lerinde de pek cok kategoriye ayrilir ve birbirinden farkli nitelikler
tagirlar (Akyildiz, 2014: 17). Eagleton’un ‘“organik aydinlar” seklinde tanimladigi
ideoloji savunucularinin tam tersi olan bu kisiler organik aydinin tam tersi 6zellikler

gosterirler:

“Organik aydinin karsiti, kendisinin toplumsal yasamdan biiyiik 6l¢iide bagimsiz olduguna
inanan “geleneksel” aydindir. Bu tiir figiirler (rahipler, idealist felsefeciler, Oxfordlu
akademisyenler ve digerleri) Gramsci’ye goére, bir Onceki tarih doneminden arta

kalmislardir ve bu anlamda ‘“organik” ile “geleneksel” arasindaki fark bir Olciide

10Giindiiz, 1932, a.g.k., 29.
W0Egeli, 1946, a.g k., 20.
102Avaroglu, 1938, a.g.k., 6.
103Banarls, 1933, a.g.k., 10.
1%4Morkaya, 1933, a.g.k., 17.
1050rik, 1934, a.g k., 25.

106K ocatiirk, 1933, a.g.k., 16.
17Camlibel, 1965, a.g.k., 14.
198Giindiiz, 1938, a.g.k., 19.
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yapigoziime tabi tutulabilir. Bir geleneksel aydin hakkinda, bir zamanlar organik idi, ama
artik dyle degil, denilebilir; idealist felsefeciler, devrimci ve enerjik giinlerinde orta sinifa
hizmet etmislerdir, ama simdi bir marjinal engeldirler. Geleneksel aydin ile organik aydin
arasindaki fark, kabaca, daha 6nce ideolojinin olumsuz ve olumlu anlamlari baglaminda
rastlamis oldugumuz farka karsilik gelir: gerceklikten kopmus bulunan diisiince olarak
ideoloji ve buna karsilik belirli bir sinifa 6zgili ¢ikarlarin aktif hizmetinde olan fikirler

olarak ideoloji” (Eagleton, 1996: 173).

Ele alinan piyeslerde catisma unsuru olan anti-kahraman tiplemeleri genellikle
eski diizenin savunucusu olan kisilerdir. Saltanata ve hilafete baglidirlar. Yeni aydin tipi
ile fikirsel ayriliklar yagamaktadirlar. Piyeslerde yer alan bu kisiler; ihtirash tip, zalim-
gaddar tip, hirsiz tip, vatan diigmani tiplemesi, yobaz tip ve yabanci tiplemeler basliklar1

altinda toplanmustir.

Intirash tip

Piyeslerde yer alan anti-kahraman tiplemelerinden birisi de ihtirasl tiplemelerdir.
Bu tipler, kendi ¢ikarlar i¢in elinden gelen tiim kotiiliigli yaparlar. Yeri gelir sevdigi
kiz1 elde etmek i¢in onu seven kisiyi Oldiiriir, yeri gelir tiirlii yalanlarla karsisindaki
kadin1 kandirarak onunla oyun oynarlar. Kimi zaman kendisini kardeslerinden daha iyi
gostermek i¢in tirlii diizenbazliklar yaparken kimi zaman da sugsuz insanlara iftira
atarlar. Kapisina is istemek i¢in gelenlere dilenci muamelesi yapanlar da vardir,
babasini kandirip arkasindan is ¢evirenler de. Tiim bu kisilerin akibeti genellikle
olumsuz bir sekilde olur. Hirslar1 ugruna birgok kisinin hayatlarimi kararttiktan sonra
oyunun sonlarinda ya cezalandirilirlar ya da bir aydinlanma yasayarak yaptiklarindan
pismanlik duyarlar. Donemin ideolojisine hizmet eden kisiler degildirler. Ancak

donemin idealize eden kisileriyle bir catisma halindedirler.

Bu tiplerden birisi Camlibel’in Oz Yurt piyesinde yer alan Yalgin karakteridir.

Isik’1 sevdigi i¢in onunla evlenecek Ozan’1 6ldiirmeye tesebbiis etmistir:
“Yalcin — Istemiyordum iste. ..
Santyordum, 6liimiim gizli bu evleniste.
Ikisi birlesince ben dliiriim, diyordum;
Bu diisiinceyle onu dldiirmek istiyordum” (Camlibel, 1965c: 74-75).
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Ozcan calismasinda (Ozcan, 1993: 615) Yalgin igin su ciimleleri kullanir:
“Yal¢in’da kiskanglik seklinde tezahiir eden ask duygusu, onu, Ozan’i oldiirmek
isteyecek kadar ileri gotiirmiistiir. Kiskangliktan oylesine goziinii kan biiriimiistiir ki

degil Ozan"1, Isik’1 seven kim olursa olsun oldiirmeye kalkisacagini soyler.”

Sekizinci’nin Son Altes piyesinde yer alan Prens karakteri kadinlara kars1 ihtirasl
biridir. Onlar1 ihtiraslar1 ugruna kandirmaktan, {izmekten hoslanmaktadir.!” Esinden
sirf bu ihtirash kisiligi i¢in ayrilan Prens, esini yeniden elde edebilmek i¢in yeniden
pesine diismiistlir. Prens eski karisiyla tekrar birlikte olmak istemektedir fakat evlenerek

degil onun as1g1 olarak (Arslantas, 2018: 37).
“Piraye — Evvela o sizin zevceniz degil.

Prens — Bence o daima benimdir. Ben onun ilk kocasiyim. Esasen biitiin kadinlar benimdir”

(Sekizinci, 1934: 32).

Sézener’in Sénen Umit piyesinde ihtiraslh tipleme olarak okura Tahsin karakteri
sunulmustur. Tahsin bir 6grencidir. Evdeki iki tivey kardesine kendisini babasina iyi
gostermek icin yapmadig kotiiliik kalmamustir.'!'® Cok para harcamaktadir. Daha ¢ok
harcamak igin evin as¢isina oyunlar oynayarak onu kendisine tutsak eder.!'! ilerleyen
zamanlarda da agabeyi Enver’e iftira atarak banka ciizdanini elinden alir.!'? Babasinin
kasasindan para ¢calmaya kadar uzanan bu hirs yolculugu babanin Tahsin’in giinliiklerini

okumasi ile nihayete erer. Babasi Tahsin’e su sozleri soyler:

“Baba - Ne ¢irkin? Ne ¢irkin? Bir milletin fertleri arasinda riyakar, mutabasbis kimselerin
hele milli ve vatani meselelerde illet ve devletin biinyesine actiklar1 yaralari emin olunuz
istilact bir diisman ordusu agamaz. Onlar daha kahhar, daha tehlikelidirler” (S6zener, 1933:

73).

Budak’in Attila’min Diigiinii piyesinde Attila’nin Ildiko’ya olan diiskiinliigiinii

kiskanan Hildegunde, sarayda esir tutulan Valter ile is birligi yapmustir:
“Hildegunde - Valter, dinle beni, eger birgiin siz

Kagmak isterseniz asip dag, deniz

109Sekizinci, 1934, a.gk., 11.
11986 zener, 1933, a.g k., 16.
111S6zener, 1933, a.g k., 41.
11286zener, 1933, a.gk., 51 ve 52.
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Bu iste ben size yardim ederim:

Ancak boyle gider benim kederim” (Budak, 1934: 39).

Giintekin’in Felaket Karsisinda piyesinde Suzan karakteri''®, Giirpmar’in Kadin

Erkeklesince piyesinde ise oglunu para i¢in istemedigi biriyle zorla evlendirmek isteyen

Mebrure Hanim anti-kahraman olarak bulunmaktadir:

“(...) Goniil izdivac1 vardir. servet, ticaret izdivaclart vardir. Her evlenen bir kan ile
oturmaz ya. Sen bu kiz1 bir kere al. Bu liizum katidir. Sonra goniil eglendirecek vasitalara
miiracaattan seni men eden var mi? Zavallicik aptalin hi¢cbir seyden haberi olmaz... Kanun

¢ift evlenmeyi men ediyorsa da metres alanlara ceza vermiyor ya...” (Glirpinar, 1933: 26).

Giindiiz’iin Yilmazlar'in Ikizler piyesinde Giilsel’i kovan Magaza Sahibi tipi
ihtirasli bir tiplemeler olarak karsimiza ¢ikarken''* Orik’in Muharrir piyesinde
kendisine 6zel hoca tutan babasimi kandirma gayretinde olan Ahsen'!® tiplemesi

bulunmaktadir.

Muharrir'’® piyesinde erkekleri tuzagna diisiirmeye calisan zevk ve alisveris

digkiinii Neyyire, Tuncer’in Devrim Yolcular: piyesinde Tiirkliigiinii inkar eden ve

1117

yabancilara casusluk eden Ayiiksel''’, Giindiiz’tin O Bir Devirdi piyesinde ise babasina

evli bir kadin1 istemeye giden Ziba tiplemeleri anti-kahraman olarak kurgulanmstir:

“Ziba — Ne diyecegim? Altta kalir miyim? Sizin kocaniz bir muallim pargasidir, dedim.
Isterse basmuallim olsun. Benim efendi babam padisah sayesinde miiftii! Hammz var,
diikkkanlarimiz var, tarlalarimiz var, halamgille yar1 yariya dort tasli degirmenimiz var.
Evlenmek de seriatin emri, bosanmak da. Efendi babam dedi ki: “Isterse bes ¢ocugu olsun
makbuliimdiir, bir defa génliim kaydi.” Biz de evde iki kiz kardesiz. Handiyse kismetimiz

cikmak tizere. Evden gidecegiz. Koca ev sana kalacak” (Giindiiz, 1938: 15).

Erken Cumhuriyet Donemi piyeslerinde yer alan anti-kahraman tiplemelerinden
ihtirash tiplerin piyes sonunda hak ettigi sonu bulmasi, donem yazarlarinin idealize

ettigi tiplemelerin galip gelmesi savunulan tezlerin hakli ¢ikarilma cabas: ile iligkilidir.

13Nalbandoglu, 1988, a.g k., 782.
4Giindiiz, 1932, a.g k., 27.
150rik, 1934, a.g k., 35.

160rik, 1934, a.g k., 9.
"WTuncer, 1937, a.g.k. 33.
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Zalim-gaddar tip

Piyeslerin kurgusal asamasinda catismayr planlamak Onemlidir. Doénem
piyeslerinde yasanan catisma eski-yeni catismasi baglaminda degerlendirilebilir. Bu
fikirsel catigmalarin da piyeslerde belirgin temsilcileri yer almaktadir. Incelenen
metinlerde anti-kahramanlarin insanlara karsi zalim oldugu ve gaddarca davrandigi
piyeslerle de karsilasiimaktadir. Bu tiplemeler genellikle degisimi sevmeyen, ellerindeki
giic ile insanlar1 tahakkiimleri altina alan, empati yoksunu kisilerdir. Geleneklerden
beslenirler. Geleneklerin ve yeniliklerin 6nlerine engel oldugu durumlarda da zorbalikla

islerini halletmeyi severler.

Faruk Nafiz Camlibel’in kaleme aldigi Canavar piyesinde Omer, metnin anti-
kahramanidir. Esraftan zengin bir aganin oglu olan Omer, annesinin 6liimii iizerine Ali
Baba tarafindan biiyiitiilmiis bir gen¢ olup oyunda hasim giicii temsil eder (Uyduran,
2012: 158). Ozcan g¢alismasinda (Ozcan, 1993: 651) yazarin Omer karakterini neden
kurguladigi ile ilgili sunlar1 sdyler: “Yazar, esraf oglu olan Omer’i, siit kardesine dsik
olan ve onu daga kaldiran ¢ilgin bir dsik olarak géstermekle, Omer’i degil, Omer’in
sahsinda egraf takimina karsi besledigi olumsuz tavri ortaya koymaya ¢alisir. Yazar,
esraf oglu oldugu icin bozuk diizenin bir parcasi olarak gordiigii Omer’i menfi bir

kimlikle sahneye siirerek, onun sahsinda diizene olan tepkisini ortaya koymustur.”

“Ali Baba - Omer’in biisbiitiin baska huyu
Esraf ogluyum diye is etmis kuruntuyu.
Kendini vermis artik keyfinin havasina.
Malini dagitiyor, miilkiinii satiyormus.

Yaz gelmeden yaylada kadin oynatiyormus. ..
Insan, kalbi olur da nasil bu hale yanmaz?
Zengin ama bu kadar giinese kar dayanmaz.

Fazla ¢ilgin oluyor” (Camlibel, 1944: 9)

Erulu¢’un Bir Géniil Masali piyesinde esraflardan Sirtlan oglu kendisini

sevmeyen bir kizla zorla evlenmek istemektedir:
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“Sirtlan - Gelmediler ha. Ulan hi¢ olmazsa bugiin beni kizdirmayin bilirsiniz sakam yoktur
haslarim ha. (Memig'i gosterir.) Hele su miskin bunaga dyle kiziyorum ki kuyu basina

biiziilmiis abdal abdal oturuyor. Bunak ne timmaniyorsun dilini kdpekler mi yedi?
Memis - Agam...

Sirtlan - Allah cezami versin. Kor miisiin be, suna bak suna. (setresini gosterir.) Cikasi
gozlerin bugiin i¢in giydigim su sirmalart da m1 goérmiiyor. Yoksa unuttun mu? Ben
pasayim pasa. (cebinden biiylik bir kagit ¢ikarir.) Nah, iste carsaf kadar ferman gor de
anla” (Erulug, 1938: 12)

Naim ve Edib’in kaleme aldiklar1 Uzun Mehmet piyesinde Miitesellim Hac1 Bey

anti-kahraman olarak yansitilmistir:

“(...) Buiradeyi Eregli’de padisah namina hiikiim siiren derebeyi (Miitesellim) Haci Bey de
almis taraf taraf adamlar cikararak komiir aratmaya baslatmisti. Mitesellimin kémiirii
bulmaktan bekledigi menfaat, padisahin ihsanlari, inamlari, nisanlar1 ve imtiyazlar idi...
Halbuki Uzun Mehmet’in komiir bulmak isinden bekledigi sadece yurda hizmet emeli idi...
Uzun Mehmet tag komiiriinii bugdayim 6gilitmek tizere gittigi Koseagzi degirmeni civarinda

buldu...

Eregli’nin zalim derebeyi bu haberi alinca bir canavar kesildi, adamlarina Uzun Mehmet’in
pesinden saldirdi. Zaten bu adam Eregli’de baslibasina bir hiikiimdar demekti... Her giin
muhtesem konaginmin penceresine yaslanir... Gelip gecen koylii iizerinde silah denemesi

yapard1” (Naim ve Edib, 1938: 6).

Haci Bey padisahin emriyle aratilan komiirii ilk bulan kisi olma derdindedir. Bu
amacina ulasmak icin idealize edilmis kahraman olan Uzun Mehmet’i adamlarina

oldurtir.

Egeli’nin Bir Ulkii Yolu piyesinde ise okura zalim bir baba tiplemesi

yansitilmistir. Baba, kizinin bir demirciyle evlenmesini istememektedir:
“Baba - Hah... hah... hah... hah... hah... hah...Ha.
Seving isterse seni sevgisinden geberir.

Ey avanak serseri sana kim: kim kiz verir” (Egeli, 1934b: 25).

Karaosmanoglu’nun Magara piyesinde Baci isimli bir biiyiicii kadin, okuyucu

karsisina ¢ikmaktadir.'!® Insanlar1 birbirine diisiiriip onlar1 kaosa siiriikleyen birisidir.

18K araosmanoglu, 2008, a.g.k., 105.
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Nayir’in Mete piyesinde ise Teoman’in esi anti-kahraman olarak kurgulanmistir.

Mete’yi 6ldiirme plan1 yapmaktadir:
“Gene Mete oniimde gerilmis bir set gibi,
Basimin ucundadir hep bir felaket gibi.
Oglu demek Hakan’a hazirliyor bir tuzak,
Daha su diinkii pi¢in yaptig1 islere bak!
Fakat bosa ¢ikacak biitiin tasavvurlari,

Adem’e gotiirecek onu kendi karar1” (Nayir, 1932: 13).

Zalim ve gaddar tiplemesi, ele alinan piyeslerde kendisine yer bulan anti-
kahraman tiplemesidir. Bu tiplemeler 6rnek olarak alinan kisimlardan da goriildiigii gibi
kimi zaman parasiz diye kizin1 sevdigine vermeyen bir baba, kimi zaman {ivey
kardesine sarkintilik eden bir adam, kimi zaman da padisaha yaranmak icin bir insani

acimasizca Oldiiren bir zalim olarak okura yansitilmigtir.

Hursiz tip

Erken Cumhuriyet Donemi’nde yazilmis piyeslerde ele aliman anti-
kahramanlardan birisi de hirsiz tiplemesidir. Bu hirsiz tiplemesi acizlikten insanlarin
malin1 miilkiinii habersizce kagiran tiplemeler degildir. Bu kisiler bilakis maddi acgidan
giiclii olup hirsizliga tenezziil ederek aciz insanlar1 somiiren ve devlete olan vergi
borcunu 6demeyen kisilerdir. Kimisi miiltezim olarak geldigi koyde kdyliyii somiirtir,
kimisi devlete olan vergi borcunu 6demez. Donem piyeslerinde bu karakterlerin en
belirginleri Giintekin’in Vergi Hirsizi ve Asir ve Ali’nin Asar Soyguncular: piyesinde

goriilmektedir.

Giintekin’in Vergi Hirsizi piyesinde Demir, durumu iyi olmasina ragmen vergisini

O0demeyen ve bununla ¢viinen birisidir:
“Yusuf (siipheli bir bakigla) — Ne gibi?
Demir — Bunca yillik arkadagimsin... Senden saklayacak degilim ya... Emlakimdan bir

kismina degerlerinden eksik bir fiyat bigtirdim... Boylece vergiyi de eksik veriyorum...
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Sen gelmeden evvel bunun hesabi ile mesguldiim. iki senede tam yiiz yirmi buguk lira

karim olmus. lyi yapmadim m1” (Giintekin, 1933: 9).

Bu ifadelerden yola ¢ikarak Demir’in hile yoluyla vergisini 6demedigi
goriilmektedir. Demir bireysel diisiinen, vergisini 6demeyen, devletin kalkinmasi ve
gelisimi yerine, kendi zenginligini diisiinen biridir (Demir, 2017: 4). Hayat1 boyunca
rahat bir hayat siiren ve tembel biri olan Demir, mali miilkii olmasina ragmen devletten
vergi kagirmanin pesindedir. Resat Nuri’nin eserlerinde, iizerinde durdugu konulari
vurgulamak i¢in ¢ogunlukla ele aldig1 karsit diistinceyi temsil eden bir sahistir (Peker,

2019: 218).

Asir ve Ali’nin kaleme aldig1 Asar Soyguncular: piyesinde Miiltezim Hamit Aga

asar miiltezimi olarak koyliiyli soyma derdindedir:

“Miiltezim — (Hakim bir tavirla) Muhtar, biliyorsun ki ben Mesrutiyet koyiiniin bes senedir
asarmi aliyorum. Gegen sene kuraklik yiiziinden zarar ettim, bu yil zarar ¢ikaririm diyerek
fazla para ile gene asarmizi aldim. Gegen y1l zarar etmem yalniz kurakliktan degil sehirden
getirdigim adamlar da beceriksizdi. Bu adamlarin aptallig1 yiiziinden hakkimi alamadim.
Ceslerdeki damgalar1 hayvanlar bozmustur diyerek hasilatin 6sriinii vermeden kagirdilar,
sersem herifler de kdyliiniin bu hilelerine aldandilar, beni binlerce lira zarara soktular; onun

icin bu adamlar1 bu yi1l getirmedim” (Asir ve Ali, 1933: 5-6).
Miiltezim siirekli koyliiyii kandirma derdindedir:

“Miiltezim - (Devam ederek) Simdi unu olmayan koyliiler, bu is icin hazirladiklar
harmanlan savurmalarina izin verdikten sonra Osriinii vermek i¢in bana miiracaat edecekler.
Ben bunlardan dlgiip 6siir almak istemiyorum. Bir kararlama koyacagim. Mesela elli kilelik
bir harman1 ben yiiz kile gelir diye bu miktar {izerinden hakkimi almak isteyecegim. Ug
asag1 bes yukari ne olur filan diyerek kandirmaya ¢alisacagim. Sen de bu sirada harman
sahibine gizlice miiltezim insafli istedi. Senin aklin ermez. Bu harman yiiz kileden fazladur.
Olgersen sen zararh cikarsin diyerek benim dedigimi kabul ettirmeye calisirsin” (Asir ve

Ali, 1933: 10).

Tiirkiye Cumhuriyeti’'nin kurulmasiyla birlikte devletin aldigi asar vergisi
kaldirilmis, halki soémiiren miiltezimlerden de halk kurtulmustur. Miiltezimler yiiziinden
sorun yasayan halka bu piyeslerde miiltezimlerin hirsizliklar1 gosterilerek yeni
uygulamalarin propagandasi yapilmistir. Ayni zamanda devletin makl sartlarda istedigi

verginin de 6denmesi gerekliligi vurgulanarak bir denge politikasi giidiilmiistiir.

145



Vatan diismani

Erken Cumhuriyet Dénemi piyeslerinde yeni devletin propagandasinin yapilmasi
icin vatan kavrami ¢ogu metinlerde islenmistir. Ozellikle Kurtulus Savast
miicadelesinde biiylik acilar ¢eken insanlarin problemleri yansitilirken karsilarina
catigsma unsuru olarak vatan diismani anti-kahraman tipler ¢ikarilmistir. Bu tiplemeler
genellikle Osmanli Devleti’nin hala tesirinde kalan saltanat, hilafet yanhisi kisilerdir.

Kendi menfaatlar1 i¢in halki kandirir, yabanci isgalcilerle is birligi yaparlar.

Safa’nin Giin Doguyor piyesinde Ingiliz Muhipleri Cemiyeti azasi olan Riistem
karakteri eski fikirleri savunan, Bati hayrani, keyfine diiskiin, i¢inde vatan sevgisi

olmayan biridir. Esi onu su climlelerle tanimlar:

“HALIME — Hig, Seyhan. Riistem Bey de aksine: en liizumsuz seyler icin yalan
sOylemeye bayilir. Kendi zevkinden baska diisiindiigii sey yoktur” (Safa, 1938: 9).

“RUSTEM — Simdilik yok. Burada dertsiz basima tas yagacak. Ben viskisini, sarabini,
rakismi rahat igmek isteyen bir herifim. Beni oliinceye kadar idare edecek bes on kurusum
var. Nerede keyfim kagmazsa orasi vatanimdir; alnimin terini rahat¢a silen mendilim,

bayragimdir” (Safa, 1938: 81-82)

Gilindiiz’iin Mavi Yildirim piyesinde Firuz Bey, diisman siyasi bilirosunun irtibat
sefidir. Kendi menfaati her seyden dnce gelmektedir.''” Menfaati dogrultusunda saraya

hizmet etmektedir.'°
“Yal¢in — Kim bu Firuz?

Tuncer — Ayse’nin agabeyi, damat pasa kabinesi ile diisman siyasi biirosunun irtibat sefi”

(Giindiiz, 1934: 8).

Orik’in Sénmeyen Ates piyesinde milletvekili olan Galip Bey, Ankara’dan nefret
etmektedir. Aslinda nefret ettigi sey Ankara’nin fiziksel yapisindan ziyade fikirsel
yapisidir:

“Olsun! Bana artik istikrah geldi. Ciplak daglar ortasinda yanik ve harap bir sehir. Ne deniz
var ne nehir var ne yesillik var. Boyle mehtapli gecelerde Bogazi¢i’ni, ayin sular iistiindeki

akislerini, korularin koyu nefti rengini diistiniiyorum da goézlerimi kapamak, gokytiiziiniin

"YGiindiiz, 1934, a.g.k., 9.
120Giindiiz, 1934, a.g.k., 47.

146



giizelligi altinda topragin bu feci sefaletini gérmemek istiyorum! Bu kadar berbat bir

memleket hi¢c gdrmemistim” (Orik, 1933: 36)

Kozanoglu’nun Kozanoglu piyesinde padisahin emrine isyan eden Kozanoglu'nu
yetkisi olmadig1 halde yakalamaya calisip padisahin goziine girmeye ¢alisan Arslan Bey

anti-kahramandir;

“Arslan Bey — (Piirtehevviir) Ben babama bile hiirmet etmem... Kozan oglunu yakalamak
serefini yalniz sana vermem. Yalnizca bu isi yapip nakti miikafati ve zati sahanenin
tevecciihlerini sahsina inhisar ettirmek istiyorsun... Seni yalmz kendi arzumla takip

ediyorum... Paganin emri filan yoktur... Mademki ¢arpisiyoruz iyi tanigalim. ..

Binnaz — Demek hem yalan soylilyorsun hem de bir av kopegi gibi izimi arkamdan takip

ediyorsun.

Arslan Bey — Asil biiyiik kdpek sensin. Avin pesinde kosan sensin... Fino kopegi...”

(Kozanoglu, 1934: 36).

Veysi'nin Giines piyesinde Abdi Bey, Sevr Antlagsmasi’nin taninmasini ister.
Yunanlilarin Tiirklere zarar vermedigi inancindadir. Hatta {ivey kizi Giines’i Yunanl bir
zabitle evlendirme niyetindedir.!?! Piyesin sonunda Tiirklerin diismana olan {istiinliigii

neticesinde yurt digina kagmstir:
“Abdi - Of... Talih bize kiistii, Osmanlilara kiisti,
Kald1 planlarimiz artik eyvah... yiiziisti;
Bir yildinim hiziyla Tiirkler geliyor iste,

Mutlak felaket baslar kasabaya giriste” (Veysi, 1934: 60).

Sinanoglu’nun Sakarya piyesinde vatan diismani olarak Muhsin karakteri yer
almaktadir.'?> Muhsin, piyesin sonunda sahip oldugu diisiincelerden farkli bir ydnde

diisiinmeye baglar ve bir aydinlanma yasayarak vatan i¢in savasmaya gider.

Karaosmanoglu'nun Saganak piyesinde yeni devlet aleyhine calisan Liitfi'?

karakteri yer alirken Kizil Caglayan piyesinde iivey kiz kardesine géz diken Omer

karakteri anti-kahramandir:

21Veysi, 1934, a.gk., 41.
122Sinanoglu, 1934, a.g.k., 66.
123K araosmanoglu, 2008, a.g.k., 62.
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“Nimet - Kardes mi? Nisanlimi elimden alan kardes!
Biri harpte 6liirken yatakta kalan kardes!

Diisman zabitleri ile yaptigimz alemler,

Aglattiginiz kadin gozlerindeki nemler,

Hala ¢inliyor... Hala siziyor kalbimizde. ..

Kardes mi? Tiirk kan1 hi¢ akar, gezer mi sizde?
Sayarlar belki gokten parlayan yildizlari,

Sayilmaz aldattigin, attigin Tiirk kizlar!

Tiirk’iin bagrinm eller hangerliyorken sarhos,

Allah diyorken sarhos, vatan diyorken, sarhos!” (Banarli, 1933b: 30).

Sinanoglu’nun Bir Zabitin 15 Giinii piyesinde vatansever karakter olan Orhan,

cephe gerisinde kalan ve kendi menfaatlerini diisiinen Safa’ya su sozleri soyler:

“Orhan — Siz burada, kendi villaniz tek bagina bir vatanmis gibi diisiinerek kendinize
mahsus bir istikbal temin ettiniz. Ben 6tede istikbalimi, sipere bir dakikada yagan bin
kurusuna hedef diye tuttum. Goriiyorsunuz ya hayati anlayista aramizda ne genis bir ayrilik
var! Siz kendi anlayisinizla kiziniz i¢in aradiginiz istikbali artik bende bulamayinca

vazgeciverdiniz” (Sinanoglu, 1934a: 81).

Nayir’in Bes Devir piyesinde Sinasi vatan diismani karaktere'?* agir sdzler
sOylemistir. Kocatiirk’iin Yaman piyesinde kizini1 yabanci generale vermek isteyen Pasa

karakteri vatan diigmani anti-kahraman olarak kurgulanmistir:
“Pasa — Evladim,
Nasil olur? Jeneral bizi davet ediyor;
Gece giindiiz hep sizi eglendiririm diyor.
Gol kenarinda bir de biiyiik satosu varmus,
En kibarlar orada gezintiye ¢ikarmis.

Seni kim bilir nasil alip gezdirecekler.

124Nay1r, 1933, a.g k., 26.
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Denizi ¢ok seversin, artik kayik kiirekler
Elinden diismez... Yalniz Jeneral’e azicik
Giil! Oyle hep kederli, iizgiin, surat1 asik

Durma” (Kocatiirk, 1933: 33).

Yazarlarin ideal kisilerin karsisina koyduklari vatan diismani tiplemelerin
diismanla is birligi icerisinde olmalar1 ortak noktalaridir. Aynm1 zamanda bu kisiler
inkilap diismani ve hilafet meraklisidirlar. Bu kisilerin akibetinin yazarlarca ibretlik bir
halde okura/halka sunulmasi bu diisiincede olanlara bir mesajdir. Halkin icerisinde
eskiye 6zlem duyanlarin kendisiyle aynmi diisiincede olan vatan diismani karakterlerin
faaliyetlerini gordiikce yeni devletin yasalarina daha siki sarilacaklari diistiniilmiis ve

inkilaplarin propagandasi yapilmistir.

Yabanct tiplemeler

Erken Cumbhuriyet Donemi yazarlar1 bu donemde kaleme aldiklar piyeslerde
Turkliigiin aleyhine calisan, kendi ¢ikarlar1 i¢in yerli halki somiiren isgalci yabanci
tiplemeleri de donemin piyeslerinde islemislerdir. Bu anti-kahramanlar yeri gelmis hig
acimadan Tiirk askerine kursun sikmis, Tiirk kadininin namusuna géz dikmis, yeri
gelmis yeni kurulan iilkeye kiiglimseyici tavirlar sergilemistir. Bazen kendisine dostca
yaklasan Tiirk liderlerine karsi arkadan oyunlar ¢evirmis, bazen de Tiirk casuslarla is

birligi igerisinde olmusglardir.

Unat’in Haydi Suna piyesinde biiylik bir Avrupa sehrinde zehirli gazlar ve maske
fabrikalar1 patronu anti-kahraman olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Patron, her firsatta

Tiirkiye Cumhuriyeti’ni kiiglimsemekte ve kendisini 6vmektedir:

“Patron - Diinya sulhunu muhafaza eden kuvvet, iyi biliniz ki dostum, devletler arasi
anlagsmalar1 degildir. Bu kuvvet sadece: biziz! Yani zehirli gazlar ve harp silahlart
fabrikalar! Biz, kendimize degil, insaniyete hizmet etmis olmak i¢in ¢alisiyoruz. Bunun
icin sizinle mukavele yapmamis olsam dahi siparisinizi yine nazari dikkate alacak ve
zamaninda teslime dmade olacagim. Bunu sayin hiikiimetinize de benim tarafimdan arz

etmenizi ¢ok rica ederim” (Unat, 1938: 9).
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Budak’in Attila’mn Diigiinii piyesinde Attila’ya kin besleyen Valter!'?® karakteri,
Mustafa Kemal Ergenekon’un Attila piyesinde ise Attila’ya suikast diizenleme planinda

olan Edek!?® yabanci anti-kahramandur.

Ziuhtii ve Salahattin’in Tarih Utand: piyesinde Ali ve arkadaslar1 kendilerinden

istenen mektuplar1 vermediler diye Subay karakterinin emriyle kursuna dizilmislerdir:

“Subay — Iste gérdiiniiz mii kursuna dizilenleri, eger sdylemezseniz hepinizi boyle kopekler
gibi oldiirecegim! Ben sdyletmesini bilirim, size diinyanin hatira, hayale gelmez
iskencelerini yapacagim; bu mektubun kimde oldugunu &grenecegim! Haydi diyorum,
sOyleyin; sonra haliniz fena olur. Bu mektup bes dakikaya kadar elime ge¢melidir yoksa

hepinizi mahvederim” (Nalbandoglu, 1988: 428).

Unat’mn Haydi Suna piyesinde Giizel Kadin karakteri Tiirk Profesdrii Inal

Pekkan’in aklini ¢celmek i¢in yabanci giigler tarafindan gérevlendirilmistir:
“Patron — Bu isin yapilmasi igin bol tahsisat vardir, matlub mutlak hasil olacaktir!

Kadin — Kadin eli, zeka ve para biraraya gelince her sey olur.” (Unat, 1938: 20).

Son olarak Kocatiirk’iin Yaman piyesinde Yaman’i kandirip ona dair bilgileri
yabancilara servis etmek isteyen Matmazel anti-kahraman kadin karakter olarak

goriilmektedir:
“Matmazel — Oh! Anlamiyor gibi
Goriinmeyin actyla doldurdugunuz kalbi.
Suraya geldigimden beri hi¢ gézlerimden
Anlamadiniz m1 ki sizi seviyorum ben?
Sizi ne kadar divin bir amurla bilseniz
Seviyorum, ne kadar temiz, nasil lekesiz.
Bir amur... Ah! Mon Diyo, kom il fe 16 kriiel...

Mon Diy6” (Kocatiirk, 1933: 11).

125Budak, 1934, a.g k., 35.
126Ergenekon, 1938, a.g k., 58.
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Piyeslerde yer alan yabanci karakterler, Tiirk diigmani kisilerdir. Kurtulug Savast
stirecinde llkeyi isgal eden isgalci giiclerin yaptiklarinin kiiciik bir yansimasi olarak
goriilen bu karakterler, yazarlarca isgal siirecinde yapilan zulmiin halk tarafindan

unutturulmamasi acisindan kurgulanmiglardir.

Yobaz tip

Yeni devletin kurulmasi ile birlikte idealize edilen tiplemelerin en ¢ok catisma
yasadig1 kisiler yobaz tiplemelerdir. Yobaz tiplemeler, eski diizenin savunucusu olan
sabit fikirli kisilerdir. Mustafa Kemal’e ve onun ardindan giden herkese diismandirlar.
Saltanat, hilafet yanhisidirlar. Genellikle din adamlar1 (imamlar, miiftiiler), kadilar,
ifiirtikgtiler, sariklilar vb. tiplemeler yobaz tip olarak kurgulanmistir. Bu tiplemeler
fikirsel olarak inkilap fikirleri ile catisma halindedirler. Erken Cumhuriyet Donemi
yoneticileri en ¢ok bu tiplerle sorun yasamis, yeni devletin ideolojisini kabul ettirmek
icin Halkevleri araciligi ile sanat1 kullanarak bu kisilere dogru yol gosterilmistir. Dénem
piyeslerinde bu tutumda 1srar edenlerin basina neler geldigine dair ibretlik gondermeler

bulunmaktadir.

Giiven ve Riza’nin Cakir Ali piyesinde ideal bir tipleme olan Doktor karakteri ile

yobaz imamin diyaloglar1 sdyle aktarilmistir:
“Doktor - (Daha kizgin) Amasi, ylesi yok! Siitii bozuklar!
Koése Dayi - Siitii bozuklar!

Doktor - (Devamla) Bir siirii budala! Sakali bir kez ele verdin mi artik kurtulus yok. Son
kayanin iistiindeyiz. Yiiz kez soyledim, bir kez insanin imanina kurt diismesin, seni yola

getirmenin imkan1 yok. Molla!

Imam - Doktor iyi, her sey iyi, Allah diismanin elinde bizleri birakmasin, birakmasin ama
adamlar giicli, korkudan goéziim uyku tutmuyor... Ama Allah''n emri, diismanina

diismaninin silahiyla kars1 koy dememis mi?

Doktor - Demis mi dememis mi orasini bilemem... Fetvaniz agzinizda yama gibi nerede bir

acik goriirseniz oraya yapistirtyorsunuz” (Nalbandoglu, 1988: 490).
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Imam diismanla is birligi yapsa da Mustafa Kemal ve silah arkadaslarindan

cekinmektedir.'?’

Egeli’nin Yériik Emine piyesinde de kdylin imami olan Koca Aga karakteri yobaz
anti-kahraman olarak kurgulanmistir. Koca Aga, kimsesiz Emine’yi korumak
bahanesiyle ona sahip ¢ikmis, goziinii onun servetine dikmistir. Ayn1 zamanda Koca

Aga, kizlar1 bagka koye satacak kadar ahlak yoksunu birisidir:

“Gusa Nine — Asil ahil zaman afati sensin... Basimiza tas yagarsa senden yagar. Hele Koca
Aga su kdyde ne hostuk. Sen geldin ters pers olduk. imamim diye koyii kandirdin. imamlik
kalkt1. Bu kez de tefecilik basladi. 1ki karinin bagimi yedin... Gegen giin de Halim Day1’nin
az kala on bes yasindaki kizini alayazdin. Sana gerekir mi bu? Hani sunda ben yasta biri ola

hos gore” (Egeli, 1946: 20).

Tugal’in Kartal piyesinde anti-kahraman olan Tosun, piyesin yazari tarafindan
yobaz kiliginda okura sunulmustur.'?® Kemalciler diye nitelendirdigi Mustafa Kemal
Atatiirk’e inanan kisilere diismandir ve o da diger anti-kahramanlar gibi diismanla is
birligi i¢indedir:

“Kartal — Higbir zaman inanmam, dogru olmaz bunlar,
Tosun yine o Tosun! Yapiyormus vurgunlar...

Tosun Kemalcilerden halki sogutmak igin

Bir fesat kazanini kaynatir i¢in i¢in.

Binbir diizen kurarmis” (Tugal, 1936: 54).

Miisahiboglu’nun Fermanli Deli Hazretleri piyesinde Musa karakteri okurun
karsisindadir. Bu kisi higbir ilmi olmamasina ragmen insanlar1 ydnlendiren kisidir.
Anlamsiz muskalar yaparak'?® onlar1 kandirmaktadir. Insanlarin kendisine olan ilgisine
de saskindir.'*° Her seyi uydurmasina ragmen isleri yolunda gitmekte nam1 giin gectikce

artmaktadir.

127Nalbandoglu, 1988, a.g.k., 491.
128Tygal, 1936, a.g.k., 18.
129Miisahiboglu, 1936, a.g.k., 5.
B3%Miisahiboglu, 1936, a.g.k., 10.
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Avaroglu'nun Seriat¢cast piyesinde yobaz tipleme olarak iki karakter
bulunmaktadir. Bunlardan birisi insanlar1 siirekli dini istismar ile somiiren Kadi'?!,
digeri ise ona ahlaksizliklar noktasinda yardim eden Mesnevi karakteridir. Kadi, dini
hiikiimlerle yonetilen bir halkin igler acisin1 temsil ederken Mesnevi ise tarikat ehli
kisilerin ne dolaplar cevirdigini gozler oniine sermektedir. Her ikisi de para ve kadin
diiskiiniidiir. Evli olduklar1 halde baska kadinlara goz dikerler.!** Hatta 6yle ki bir yerde
Kadi, dul bir kadina kendi karisini kandirarak'*® goriicii gonderir. Kendi arzulari
dogrultusunda hareket ederler. Mesnevi’nin gz koydugu dul bir kadina iftira atarak onu
tutukladiklart icin kadin hasta ¢ocugundan ayrilmak zorunda kalmistir. Nihayetinde
cocugu vefat eder ve kadin acilar igerisinde kaderine terk edilir. Kadi, oldukga ¢irkin
olan kiz kardesini hile yoluyla yerine baskasini gegirerek evlendirir. Tiim bu oyunlarda
bu ikili birbirlerini destekler. Bu oyunda din kurumunu temsil edenler, namuslu

kadinlari, sevisen gencleri, azinliklar1 somiiren, diizenci, risvetci kisilerdir (Karaaslan,

2010: 61).

Morkaya’nin Gdavur Imam piyesinde Kara Miiftii ve Gavur imam karakterinin

kendisi yobaz tiplemelerdir:

“Hamdi Bey — Senin kara miiftii ¢ok yobaz herif. Millet cephane tasiyacagiz diye yemedi,

icmedi, uyumadi, ¢aligti. Onun yiiziinii géremedik.
Riza Bey — Sarig1 boynuna dolanip sallandirilacaklardan biri.

Veli Day1 — Gegen hafta camide vaaz etti. “Padisahin emri Allah’in emridir. Padisah

diismanla beraber de olsa onun emrinden ¢ikmayin.” diyordu.
Hamdi Bey — (Hirsla) Vay deni bozuk yobaz vay.

Veli Day1 — Ne fodla diismanidir o. Simdilik miisaadenizle” (Morkaya, 1933:9)

Nogay’mn Istipdattan Cumhuriyete piyesinde Miidiir Serif Efendi'** padisah

yanlist yobaz tiplemesi olarak piyeste goriinlirken Giindiiz’iin O Bir Devirdi piyesinde

Bl Avaroglu, 1938, a.g k., 38.
B2Avaroglu, 1938, a.g k., 43.
33Avaroglu, 1938, a.g k., 89.
34Nogay, 1933, a.g.k., 5.
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bagkahraman Yurdun’un esine géz diken saltanat yanlis1 miiftii Tomruk'*®> metinde yer

almaktadir.!3® Tiim yaptig1 kétiiliiklerin cezasini piyesin sonunda ¢ekmistir:

“Sarikl1 — Ben Miiftii Efendinin katibiyim. Miiftii Efendi’yi miiftiiliik meydanindaki ¢inar
agacina astilar. Yetisiniz” (Giindiiz, 1938: 88).

Yukarida inkilap piyeslerinde yer alan yobaz tiplemelerin tamami sanki tek bir
kalemle yazilmig gibi birbirine olduk¢a yakin oOzelliklere sahiptirler. Eski diizenin
savunucusu, din kisvesiyle insanlar1 kandiran, kullanan kisilerdir. Hilafet ve saltanat
diskiiniidiirler. Tiim dindar goriiniislerine karsin tiirlii ahlaksizliklar1 yaparlar. Evli
olmalarina ragmen baska kadinlara g6z dikerler, yabancilarla is birligi yaparlar,
yeniliklere kapalidirlar. Donem piyeslerinde tiim olumsuzluklariyla halka yansitilan bu

tiplemeler hem gercgek hayatta hem de piyeslerde genellikle cezalandirilmislardir.

Erken Cumhuriyet Donemi piyeslerinde yer alan karakterlerin derinlik acisindan
da zayif oldugu goriilmektedir. Temel calismasinda bu durumla ilgili su ciimleleri

kullanmistir:

“Stire¢ itibariyle oyun yazarlarinin kurguladigi oyun kisileri giinlik pratik yasam
icerisinden segilen, psikolojik derinligi igerisinde ele alinmis oyun kisileri degildir.
Oyunlarda ideallestirilen tipler yazarlarin toplumda olusmasini istedigi refleksleri harekete
gecirmek tlizere olusturulan model tiplerdir. Burada amaglanan yazarlarin idealleri
dogrultusunda kurguladiklar tipler araciligiyla toplum algisini bicimlendirmektir” (Temel,

2016: 1767)

Piscator kuramsal agidan insami1 ve teknigi islevsel agidan 6n plana ¢ikarmustir.
“Artik tiyatroda kahramanlik ogeleri bireyin ozel kisisel kaderi degil, donemler ve
kitlelerin kaderidir” (Piscator, 2012: 147). Erken Cumhuriyet Donemi piyeslerinde yer
alan kahramanlarin tamami adeta tek bir donem karakteri olarak yansitilmis gibidir.
Dolayisiyla donemin piyes yazarlar1 da donemler ve Kkitlelerin kaderini etkileyen
kahramanlar1 kurgulamislardir. “Artik birey kaderini yasayan kendi iginde bir diinya,
yalitilmis  yalmz biri degildir, dénemin biiyiik politik ve ekonomik etkenlerine
koparilamayacak bigimde baghdir” (Piscator, 2012: 147). Erken Cumbhuriyet

Donemi’nde ideal olarak karsimiza ¢ikan karakterlerin tamami buradaki diislince tarzina

B35Giindiiz, 1938, a.g.k., 52.
B8Giindiiz, 1938, a.g.k., 77.
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baglt kisilerdir. Zaten insanda temel olan ne kendisiyle ne tanriyla iliskisi degil,

toplumla iliskisidir (Piscator, 2012: 147).

3.2.1.2. Yeni toplum hedefi

Yeni devletin kurulugu ile yonetim tarafindan yeni bir toplum hedefi
olusturulmustur. Mustafa Kemal’in ilk amaci devrimlerin topluma tanitilmasi olurken
Kemalizm’in de bir ilkii olarak genis halk yiginlar1 tarafindan benimsenmesini
saglamaktir (Ilyas, 2016: 123). Bu dogrultuda da devrimlerle eski toplumun yeni bir
topluma evrilmesi i¢in ¢alismalar yapilmistir. Modern Tiirk toplumunun ancak bilim ve
sanatin 151¢inda kurulabilece§ine inanan Atatiirk, sanata ve sanatciya biiylik deger
vermistir (Buttanri, 2010: 55). Kiiltiirel politikalarla halkin ilke ve inkilaplarla sanat
aracilig ile tanigtirilmast miicadelesine girisilmistir. Artik “6zel ¢ikara karsi toplumun
yiksek cikarlar1” ve bunlarin karsitlarini millet adina tanimlayan bir mutlak karizmatik
sef ve partisi vardir (Parla, 1991c: 151). Atatiirk Tiirkiye halkini irk olarak veya (ve
degil) din ve hars (kiiltlir) olarak bir (birlesik), birbirlerine kars1 karsilikli saygi ve
ozveri duygulariyla dolu, yazgilari ve ¢ikarlari ortak olan bir topluluk diye tanimlamistir
(Parla, 1991¢: 203). Dénem piyeslerinde bu toplum algisina iligkin énemli ipuglan yer
almaktadir. Eski hayati degistirmek, iktisat, aile, estetik, felsefe, ahlak, hukuk, siyaset
hususiyetleriyle yeni bir yasayis yaratmakla kabil olabilir (Gokalp, 1992: 263) Iste
tiyatro yeni bir toplum olusturmada biitiin bu unsurlar agisindan propaganda araci olarak
kullanilmistir. Bu durum Piscator’un su ciimleleriyle ortiismektedir: “Tiyatro bizim yeni

bir toplum yaratma istegimize ara¢ olmalidir” (Piscator, 2012: 132).

3.2.1.2.1. Toplum algisi

Bu baglik altinda yeni kurulan devletin ideal toplum algisina odaklanilacaktir.
Piyeslerdeki kurgulardan yola ¢ikilarak mesleklere dayali, fedakar-caliskan, iistiin ve

oncii, ideal toplum tasnifleri ile ilgili bulgular sunulacaktir.
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Mesleklere dayali toplum

Piscator sanatin anlamini su ciimlelerle ifade etmistir: “Eger sanatin herhangi bir
anlami varsa bunun sinif miicadelesinde bir silah olarak kullanilmast oldugu sonucuna
ulagtik” (Piscator, 2012: 17). Politik Tiyatro kitabinin giris kisminda da su ifadeler
kullanilmistir: “Piscator, konusu 1400 lerde gecen Ehm Welk’in Gewitter Uber Gotland
(Gotland Uzerindeki Firtina) oyunu o tarihlerden adim adim donemin politik yasamina
getirerek politize etmis ve sinifsiz bir toplum diisiincesiyle noktalanmist” (Piscator,
2012: xix) Yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin Piscator’un politik anlamda miicadele
ettigi sinifsal problemleri yoktur ancak Osmanli Donemi’nin izlerinden kalma esraf,
aga, pasa, miiltezim vb. unvanlarin toplum iizerindeki etkileri hala siirmektedir. Daha
esitlikei bir anlayis adina toplum algisi, Ziya Gokalp’in de fikirler1 dogrultusunda
mesleklere dayali bir toplum ingas1 lizerinden kurgulanmistir. Dénem piyeslerinde
kahramanlarin en 6nemli 6zelliklerinden birisi de meslekleri ile 6n plana ¢ikarilmasidir.
Doktor, 6gretmen, asker, is¢i, ¢coban, terzi vb. her meslek grubu donem yazarlarinca

okura aktarilmstir.

Atatiirk, Enver B. Sapolyo’nun Mustafa Kemal Pasa ve Milli Miicadelenin I¢
Alemi kitabinda da bahsedildigi iizere Ziya Gokalp’1 “fikirlerinin babas1” olarak
gormistiir. Mustafa Kemal Atatiirk’in Ziya Gokalp’tan etkilendigi fikirlerden birisi de
mesleklere dayali bir toplumun insasidir. Esasen Ziya Gokalp de Durkheim’in
diisiincelerinden etkilenmistir. Durkheim’in cemiyeti yerine milleti koymustur (Heyd,
1980: 39). Parla ¢alismasinda Emile Durkheim’in Toplumda Isboliimii (1893) adh
kitabmin ikinci baskisina (1902) yazdig: iinlii Ons6z’iinde “meslek gruplarinin ¢agdas
toplumsal diizende oynayacagi roliin” onemini 6nceden gordiigiinii aktarmistir (Parla,
2009: 98). Tim bu etkilesim yolculugundan gecen diisiinceler Erken Cumhuriyet
Doénemi yonetimine de uygulamalar anlaminda yansimistir. Yeni yonetimin mesleklere
dayali toplumdan beklentisi ekonominin yaninda toplumsal bir is birligi de
saglamalaridir. Ayn1 zamanda toplumdaki baz1 meslekler yeni yonetimin propaganda
elcileri olarak kullanilmus, gittikleri yerlerde Kemalizm politikalarini yerlestirmek icin
miicadele etmislerdir. Bunu yaparken de sanati etkin bir bi¢imde kullanmislardir.
Donemin piyeslerinde de ideal aydin profilinde yansitilan karakterlerin ¢ogunlugu

doktor, Ogretmen, asker, sanatkdr vb. meslek gruplarina mensup kisilerdir. Yeni
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toplumun insasinda bu meslek gruplarina mensup bireyler ellerinden geleni yapip

inkilaplarin ve ilkelerin toplumda yerlesmesi i¢in miicadele vermislerdir.

Camlibel’in Akin piyesinde Istemi Han kuraklikla ilgili problemleri kizina
anlatirken halkinin halinden oldukga endiselidir. Coban, ciftci, nakkas, heykeltiras,
dokumaci, sanatgilar i¢in oldukga {iziilmektedir. Bu durum doénemin en etkin
yazarlarindan birisi olan Faruk Nafiz Camlibel tarafindan bilingli bir bigimde dile
getirilmistir. Bir liderin toplumdaki tiim meslekleri diisliniip onlar i¢in endiselenmesi

mesleklere dayal1 bir toplumun insa siirecinde etkin bir mesajdir.

Gilindiiz’iin Beyaz Kahraman piyesinde Profesor isini tiim insanligin takdirini
alacak bir basartyla yapmaktadir. Donemin yazarlar1 ideal aydin tiplemelerinin mesleki
yoOnlerini ortaya c¢ikarmaktan Otesine gitmisler ve onlar1 iginin en iyisi olarak okura

yansitmiglardir. Piyeste s6z konusu Profesor, kanserin ¢aresini bulan kisidir:

“Olcay - Muhterem iistat, insanlara yaptiginiz dordiincii biiyiik kurtariciligin yirmi besinci
y1l déniimiidiir. Bugiin biitiin diinya sizin adiniz1 bir defa daha hiirmet, minnet ve heyecanla

anmaktadir.

Profesdr — Yaa... Biitiin diinyanin nezaketine tesekkiir ederim. Zaten biitiin diinyanin ne

kadar nazik sey oldugunu altmis yildan beri bilirim. Neymis o bakayim?

Olcay — Kanserin ii¢ siringada ve yirmi bir giinde kati tedavisini siz kesfettiniz. Iste bugiin

o kesfin yirmi besinci y1l doniimiidiir” (Giindiiz, 1932a:12).

Beyaz Kahraman piyesinde verem hastasini iyilestiren Profesor ona su ogitleri

Verir:

“Profesoér — Ben sana emrediyorum: topraklarin altindaki galerilere gireceksin, kazmanla,

tirnaklarinla her tarafi deseceksin ve Tiirk’{in en iyi madencisi olacaksin.

Hasta 1 — Senden daha meshur, senden daha muzaffer bir madenci olacagima s6z veririm”

(Giindiiz, 1932a: 26).

Beyaz Kahraman piyesinde Profesoér mesleklere ayri bir 6nem vermektedir.

Piyesin i¢in yaptig1 konugmalarda her meslegin 6nemli oldugu vurgulanmaktadir:
“Gengler! ihtiyarlar!

Kirk iki sene evvel doktor yerine bir demirci kalfast olsaydim, bir kéy muallimi olsaydim,

bir adliye stajyeri olsaydim gene boyle yapacaktim. Gene en biiyiik makine miihendisi ben,
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en biiyiik terbiyeci ben, en biiyiik adalet¢i ben olacaktim. Fakat benim payima doktorluk
¢ikti. Bugiin benim gibi daha on sekiz Tiirk doktoru var ki benden fazla beynelmilel ilim

zaferleri kazanmiglardir.

Bu milletin yeni idealleri olmadigin1 kim sdylemis? Bu iftirayr kim etmis? Gazi’nin

milletine isaret ettigi hedef ideallerle, Tiirkoglu Dayan’larla doludur.

Beni tebrik edeceginize kendinizi tebrik ediniz” (Giindiiz, 1932a: 23).

Giintekin’in Vergi Hirsizi piyesinde devletten vergi kaciran Demir karakteri bile

oglunun mesleginde en iyisi olmasiyla oviinmektedir:

“Yusuf — Siz ne is tuttunuz ¢gocugum?
Cevat — Ben miihendisim efendim.

Demir — Hem de iyi bir miihendis... Oglum ¢ok caliskan bir genctir. iki sene evvel mektebi
birincilikle bitirdi. Simdi kasaba yolu iizerindeki biiyiik kopriiyli yapiyor. Gegerken
gormiissiindiir” (Gilintekin, 1933: 7).

Gilindiiz’iin Mavi Yildirim piyesinde Tiirk doktorlarinin 6vgiisii vardir:

“Tirkdz — Ameliyat olacak. Bizim doktorlar kurtulursun dediler. Ben Tiirk doktorlarina

inanirim, Tuncer.
Tuncer — (Sen) Meslektaglarim namina tesekkiir ederim Hanimefendi.

Tiirkoz — Ben Tiirk doktorlarina bilhassa cephe islerinde inanirim, bu inanig bana
babamdan miras kaldi. Balkan Harbi’nde, kolerali bir ordunun i¢inde kadifeli salonlarda

gezer gibi dolasan Tiirk doktorudur” (Giindiiz, 1934: 7).

Egeli’nin Bir Ulkii Yolu piyesinde baskahraman Tiirkliigiin en eski mesleklerinden

biri olan demircilikle ugrasan Ertem Demirci'?” iken Caglar’in Coban piyesinde bir

toplumun maks talihini tersine bir ¢oban ¢evirmistir:
“Birinci Ihtiyar - Evet! Bazi zaman
Bir milletteki iman
Boyle bir can
Bir asker, bir alim, bir goban

Halinde kendini gosterir!” (Caglar, 1933: 32-33).

B7Egeli, 1934, a.g k., 5.
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Doénem piyeslerinde en sik karsilasilan ve halka onderlik eden 6gretmenlerden
birisini Ozansoy’un On Yilin Destani piyesinde miizisyen olan Turgut su ciimlelerle

ovmektedir:
“Turgut - Geng arkadag! Herhalde sizi tebrik edelim,
Sizden 151k aliyor Cumhuriyet kdylisii...
K&y muallimi - Vazifem...
Miihendis - Ooo... Siiphesiz...
Turgut - Muhtar babanin gogsii
Bizim muallim derken nasil kabartyordu!
K6y muhtar1 - Koyiimiiz bu 15181 yillardir artyordu,
Koyiin batakliginmi kurutan eller gibi...
Nihayet o gelince bdyle peygamber gibi,
Oviinerek gogsiimiiz kabarmaz mu, hey ogul” (Ozansoy, 1933: 40).

Turgut’un 6vgii dolu ciimlelerini koyiin muhtar1 daha da biiylik ovgiilerle
sirdiirmiistir. Ele aliman piyeslerin c¢ogunda ideal kahramanlar meslekleri ile
Ozdeslestirilen kisilerdir. Vatansever bir doktor, halka dogrular1 anlatan bir 6gretmen,
cephe gerisindekilerin haline bakip iiziilen duyarl bir asker, isinin en iyisini yapan
diinyaca tinlii profesor, milletini yabanc1 isgalcilerden kurtarmak i¢in kendini 6ne atan
kahraman g¢oban, isinin en iyisi olmayan c¢alisan terzi, tasarimci, miizisyen, tiyatrocu,
mihendis, is insan1 vb. oyun kisileri olarak okura yansitilmiglardir. Tiim bu ¢abanin
arkasinda yeni kurulan devletin mesleklere dayali toplum insasinin politik yansimalari

bulunmaktadir.

Fedakdr-caliskan toplum

Yeni devletin ilke ve inkildplarmi belirli bir politika ile halkin zihnine
yerlestirmek isteyen iilkenin yoneticileri, yeni bir toplum algis1 olusturmak hedefiyle
yola koyulmustur. Uzun siiren savaslarin ardindan yorgun diisen toplumun yeniden

ayaga kalkmasi icin caligkan ve fedakdr toplum yaratabilme miicadelesine
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girismislerdir. Bu dogrultuda kiiltiir politikalar1 da olusturulmustur. Dénemin piyes
yazarlar1 da ideal kahraman tiplemelerini fedakar, caliskan insanlardan se¢mislerdir.
Toplumsal meselelerde de fedakarliklar ve halkin caligkanligi piyeslerin pek cok

yerinde dile getirilmistir.

Camlibel’in Akin piyesinde 6liime giden Suna’ya halk biiyiik hiirmet gostermistir.

Onlarin bu fedakarliklar1 Suna’y1 mutlu etmistir:
“Gormiiyordu dniinde bas egen kurbanini
Anladim, halk icemez sevdiginin kanini!
Sanki onlar deminki kasirga degildiler,
iri yapraklar gibi riizgara egildiler,
Egildiler yolumda bana taparcasina,

Binbir diken takildi bir ¢igek parcasina” (Camlibel, 1965a: 52).

Orik’in  Sénmeyen Ates piyesinde Fuat Bey halkin vatam konusundaki

fedakarliklarini su ciimlelerle anlatir:

“Fuat Bey — Neyi mi ? Mesela, ¢cogu ahirdan bozma esyasiz odalarda dordii besi beraber
yasayan ve Istanbul’da on memurun gorecegi isi tek basina yapan memurlari gorse... Yarin
bir hezimet olursa Kayseri’ye ve hatta Sivas’a kadar yayan yiiriimeyi hesap ederek
kuliibemsi evlerde oturmak iizere kocalarinin yanina ¢ocuklariyla beraber gelmis bircok
memur ailesini gorse... Nihayet “Hala yetmedi mi?” “Hala bitmedi mi?” “Balkan Harbi
ile harbi umumiyle hala siramiz bitmedi mi?” diye hi¢ sikayet etmeyerek damarlarindaki
kanin son damlasii bile vatanin istikldl davasi namina vermekten c¢ekinmeyen biitiin

milleti; kadmiyla, cocuguyla, askeriyle tekmil Tiirk milletini gérse” (Orik, 1933: 42).

Sinanoglu’nun Sakarya piyesinde Faik, uzun siiren savaslarin ardindan milletin

calisarak diinya milletlerinin 6niine gegecegini dile getirir:

“FAIK - Yani, yalmz Sakarya kazanilmayacaktir; yalmz diigman biitiin vatandan
kovulmayacaktir... Bunlardan sonra da ¢ok sey olacaktir. Bu millet, engelleri ortadan
kaldirilmas, binlerle yillik milli tarihten kuvvet alan biitiin enerjisi ile ileri atilacak, biitiin

diinya milletler arasinda en 6n safa gececektir” (Sinanoglu, 1934b: 68).
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Ozansoy’un On Yilin Destam piyesinde Ihtiyar Saz Sairi Tiirk’iin tarihinin her
doneminde diismanlariyla savasarak yurdu icin kendisini feda ettigini sdyler.'*® Nayir’in

Inkildp Cocuklar: piyesinde Turgut kdyliiniin fedakarca davranislarini dile getirir:

“Turgut — Saraydan {istiin tutar koylii kuliibesini,

En giizel ¢alg1 sayar ¢oban kaval sesini” (Nayir, 1933b: 11).

Askun’un Atatiirk Koyiinde Ugak Giinii piyesinde Turk koyliisiiniin yoklukta

varlik yarattig1 vurgulanir:

“Kamunbay — Tiirk koyliisii yoklukta varlik yaratandir. Onun ¢alismayani olmaz, belki onu
¢aligsmasinin yolunu bilmeyenler olur. Onu oksayin, ona yaklagin ve sizin i¢ten oldugunuzu
anlasin hemen sokulur. Diyebilirim ki iyiligi seven, ¢alisant onun kadar anlayan yoktur.
Ciinkii temizdir. Kdylerin havasi ne kadar temiz ve saglamsa kdyliilerin i¢i de o kadar

lekesiz ve inanlar1 diridir” (Askun, 1936: 13).

Camlibel’in Kahraman piyesinde halkin imaniyla her seyin listesinden gelecegi

sdylenirken'’

Gilindiiz’iin O Bir Devirdi piyesinde koyliiniin fedakarligmin vurgusu
yapilir.'*" Giindiiz’iin Beyaz Kahraman piyesinde ise bir¢ok hastaligin caresini bulan

Profesor’iin 1srarla c¢alistigl ve yeni buluslar pesinde kostugu okura aktarilir:

“Olcay — Dairenize mi gidiyorsunuz?
Profesor — Hayir, 1aboratuvara. Bir yaziya baglamistim, birkag yerine goz gezdirecegim.
Olcay — Bugiin de mi iistad?

Profesor — Her giin dliinceye kadar. Bulunmus bir kanser ilacinin satafati da bundan fazla
siirmez ya. Isimizi giiciimiizii birakip kanser ilacina masallah m1 cekecegiz” (Giindiiz,

1932a:27).

Yeni devletin kendi ideolojisine uygun bir vatandas yaratma politikas1 yazarlar
tarafindan da piyes karakterleri iizerinden aktarilmistir. Demir ¢alismasinda bu durumu
Vergi Hirsizi piyesi lizerinden su sekilde yorumlar: “Yeni degerler ve yeni insan
anlayisiyla yola ¢ikan Kemalist ideoloji, Tiirkiye 'nin gelecegi ve bagimsizligi icin yeni

bir vatandag tipine ihtiya¢ duymaktadir. Devletini ve milletini diistinecek, onun

1380zansoy, 1933, a.g k., 19.
B39Camlibel, 1965, a.g.k., 36 ve 37.
9Giindiiz, 1938, a.g.k., 86.
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bagimsizlig1 ve gelecegi i¢in ¢alisacak bu yeni tip, ‘makbul vatandas’tir” (Demir, 2017:
3). Piyeste caliskanlikla ilgili bircok yerde vurgulayici ifadeler yer almaktadir:

“Demir - Cok tuhaf... Sen gece giindiiz ¢aligtyorsun... Viicudun demir gibi... Benim Allah’a
siikiir babadan kalma ii¢ bes par¢a emlakim var... Onlar sayesinde ¢alismadan yasiyorum...
Halbuki hastayim... Vaktinden evvel viicudum ¢oktii, goézlerimin feri sondii... Su Allah’in

isine hi¢ akil ermiyor...

Yusuf (giilerek) — Bunda akil ermeyecek bir sey yok... Sen ¢aligmadigin igin ¢6ktiin, ben
calistigim igin ding ve saglam kaldim... Diinyada c¢alismak kadar insana sithhat ve nese

veren sey olur mu” (Giintekin, 1933: 6).

Atatlirk’tin - Nutuk’ta dile getirdigi “Millet hayatta olduk¢a ve fedakarane
tesebbiislerine devam eyledik¢ce muvaffakiyetsizlik soz konusu olamaz” (Atatiirk, 2015:
148) sozlerinde de fedakar bir toplumun o milleti basariya ulastiracaginin inanci vardir.
Yazarlar da bu politikada eserler kaleme alarak yeni toplumun propagandasini

yapmislardir.

Ustiin ve oncii toplum

Atatiirk bazen ‘“cagdas uygarlik diizeyine ulasmak™ bazen de “cagdas uygarlik
diizeyinin Ustiine ¢ikmak (iistiinde olmak)” seklinde ifade ettigi toplum algisim1 her
kosulda iistiin ve Oncii olmas1 konusunda ideallestirmistir. Parla calismasinda bunu su
ctimlelerle ifade etmektedir: “Ya idealize edilmis bir Bati'yva karst duyulan ve asagilik
kompleksine yaklasan bir geri-kalmishik/biraktirilmislik ve yetisme-yetisememe duygusu
va da madalyonun 6biir yiizii olan bir yiikseklik duygusu ve iddiasi” 6n plana ¢ikar
(Parla, 1991¢: 185). Atatiirk, CHP 3. Biiylik Kongresi’ni agarken su ciimleleri dile
getirmistir: “Millet i¢in ve milletce yapilan iglerin hatirast her tiirlii hatiralarin iistiinde
tutulmazsa milli tarih mefhumunun kiymetini takdir etmek miimkiin olamaz” (Parla,
1991c: 114). Bu ciimlelerden de yola cikilarak donemin kurucusu da diger yoneticileri
de iistiin ve oncii toplum yaratma konusunda millete hiirmet gostermislerdir. Hedefler
en ist noktaya konulmus, bu hususun halkta yer edinmesi i¢in kiiltiirel alanda
propagandalar yapilmustir. Ozellikle Halkevleri araciligi ile tiyatro dnciiliigiinde {istiin

ve Oncii millet algis1 yaratan oyunlar yazilarak halka temsiller verilmistir.
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Caglar’in Attila piyesinde yabanci devletlerin elgilerinin konusmalarinda Attila’y1

ve Tiirk milletinin iistiin olduklarmna dair konusmalar bulunmaktadir:'*!
“Romanus - Yiiziinde donakalir, maskelesir giiliisiin;
Sizin saray1 diisiin, bizim saray1 diisiin:
Onlardaki asalet, onlardaki ihtisam
Iste su kuliibeye egiliyor bu aksam” (Caglar, 1935: 4).

Yine piyesin baska bir yerinde agabeyi Bizans imparatoru tarafindan asil birisi ile
evlendirilmek istenen Honorya icin bu kisi mutlaka Tiirk olmalidir ¢iinkii Honorya’ya

gore asil olmak, Tiirk olmakla miisavidir (Karaca, 2020a: 53).
“Imparator - Taht: kirleteceksin, cok tirmanma yukart...
Asillerle evlenir imparator kizlar1!
Honorya - Tamam iste... Bir Tiirk’le... Asil sartsa muhakkak...

Yer yiiziinde miisavi: Asil olmak, Tiirk olmak” (Caglar, 1935: 23).

Baska bir Attila konulu piyes olan Budak’in Attila’nin Diigiinii’'nde Tiirk 6vgiisi
ve {istiinliigii yer almaktadir. Bu ifadelerde IstiklAl Marsi’nda gegen sozlere de

gondermeler bulunmaktadir:
“Hangi ¢ilgin ki bana kars1 gelip duracak?
Damarlarimda yilmaz, Tiirk kani tagiyorum,
Ve ben yalniz bu sanli kan i¢in yasiyorum” (Budak, 1934: 10).

Mustafa Kemal Ergenekon’un kaleme aldig1 Attila piyesinde de Tiirk irkinin

istiinliigiine dair ifadeler yer almaktadir:
“Bu 1rkin tarihini yazsin uzun asirlar!
Mertge hamlelerinde en biiyiik bir heybet var!

Tarihin alevden bir yaprag: agiliyor” (Ergenekon, 1938: 11).

1 Caglar, 1935, a.g.k., 11.
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Tip alaninda onemli buluslar gergeklestiren Gilindiiz’tin Beyaz Kahraman
piyesindeki Profesor tiim insanlik tarafindan takdir edilmistir.'*? Unat’in Haydi Suna

piyesinde de yine bir profesor olan Pekkan’1n istiin buluslar1 okura aktarilmigtir:

“Pekkan - Hissiyatiniza tesekkiir ederim.

Kadin - Biitiin diinya bu dakikada sizin eserinizle mesgul olmaktadir, insanlik sizi takdis

ediyor.

Pekkan - Bu serefin asil, kanseri alelade bir cilt hastaligi haline koyan Doktor Vural’a ait

olmast lazimdir.
Kadin - Tevazu sahsiniza ayri bir hiirmet hissi veriyor.

Pekkan - Miisaadenizle sunu sdyleyeyim ki ben kendimde herhangi bir kimyagerden
veyahut bir doktordan hi¢ fark gérmiilyorum. Kimyager yaptig1 iyi tahliller, doktor da iyi
tedaviler sayesinde yiizlerce insam Slimden kurtarmis olur. Benim de faydam bunlarin

herhangi birinden daha ileri gegmez.

Kadin - Onlar Omiirlerinde belki yiizleri kurtarabilirler fakat siz binleri, milyonlar

kurtarmis oluyorsunuz!” (Unat, 1938: 27).

Giindiiz’in  Mavi Yildirim piyesinde “Tiirk tarihinin  Oniine durulmaz
firttnasi”’ndan  bahsedilirken'** Veysi’nin Giines piyesinde de Tiirk ordusunun

istiinliigiine dair ovgiiler bulunmaktadir:
“Ah o giinler, o giinler, yaklasiyor diigiinler:
Tiirk’e fenalik yapan algaklar siiriinsiinler
Giines - Hakikat bir cevherdir nerede olsa parlar,
Bu istiklal haricinde siiphesiz fazilet var
Bu milleti siiriiye benzeten padisahlar,
Asirlarca almuglar biz oksiizlerden ahlar;
Tiirk ordusu kiikremis arslan gibi cosacak.
Tiirkiye istiklale, zafere kavusacak;

Uvey babam gibiler akibetini goriir,

2Giindiiz, 1932, a.g.k., 16.
3Giindiiz, 1934, a.g.k., 6.
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Hakikat efsanenin her giin Gistiine yiiriir” (Veysi, 1934: 24).

Ele alinan piyeslerden Caglar’in Coban'*, Askun’un Oguz Destani'®, 1lhan’m
Altin Yay'S, Ozansoy’un On Yilin Destani'¥’, Askun’un Atatiirk Koyiinde Ucak

50

Giinii'*®, Ulukut'un Siimer Ulkerleri'*’, Kocatiirk’iin Yaman'’ ve Giindiiz’iin Beyaz

Kahraman piyeslerinde de topluma dair ustiinliik algis1 yer almaktadir.

Piyeslerde Tiirk toplumunun istiinliigliniin vurgusu, yapilan tiim islerde 6ncii olup
basarabilme inanci halka asilanarak yeni kurulan devletin iistiin ve 6ncii toplum yaratma

istegine destek verilmistir.

Ideal toplum

Yeni devletin kurulumunun ardindan yoneticiler tarafindan inkilap ve ilkeler
dogrultusunda halka yeni bir vizyon kazandirmak adina calismalar yapilmistir. Ideal
toplumun yaratilmas1 i¢in de donemin piyeslerinde bilimsel yolda ilerleyen bilim
insanlari, askerler, 6gretmenler vb. karakterler araciligi ile okura mesajlar verilmistir.
Atatiirk’tin  “Seneler gectikce, milli ideal verimleri, giivenle ¢alismada, ilerleme
hevesinde, milli birlik ve milli irade seklinde, daha iyi gozlere ¢carpmaktadir. Bu, bizim
icin ¢ok onemlidir ¢iinkii biz, esasen milli mevcudiyetin temelini, milli suurda ve milli
birlikte gormekteyiz” (Parla, 1991c: 180) sozlerinden de hareketle ideal toplum

diizenine birlik olma anlayisiyla ilerlenecegi yazarlarca da aktarilmastir.

Safa’nin Giin Doguyor piyesinde Ferruh karakteri olan biteni yarinki genglere

aktarmak i¢in not almaktadir:

“FERRUH — (Gilerek.) Sahi, bu kegilerin hizmeti tarihe gececek! Ne faydali hayvanlar.
Kendileri yolunu kaybeden askerlere kilavuzluk ediyor, boynuzlari da muhabereyi temin
ediyor. (Defterine not ettikten sonra) Iste yarinki nesiller, bu topraklar1 ne serait icinde

miidafaa ettigimizi” (Safa, 1938: 44).

144Caglar, 1933, a.g k., 30.
%Nalbandoglu, 1988, a.g k., 4.
1%6Nalbandoglu, 1988, a.g.k., 9.
1470zansoy, 1933, a.g.k., 22.
18 Askun, 1936, a.g k., 5.
19Ulukut, 1934, a.g.k., 32.

50K ocatiirk, 1933, a.g.k., 45.
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Glindiiz’iin Beyaz Kahraman piyesinde diinyaca {inlii bir doktor olan Profesor

Dayan, milletin ideallerinden bahsetmektedir'':

“Bizim yeni hi¢bir idealimiz yoktur. Bizim bir tek ilk ve son idealimiz vardir ki tam otuz
bin yasindadir. Otuz bin sene evvel bir noktadan biitlin diinyaya yayilan ecdadimizin bir
tek, ilk ve son ideali vardi. O da suydu: En yiiksek medeniyete dogru! Tiirk’iin biiyiik

yarinina dogru!

Kah yiikseldik kah parladik kah karardik... Fakat hi¢bir defa sonmedik, yer yer diyar diyar
medeniyetler yarattik... Taaa bugiine geldik. Bugiinkii idealinin de otuz bin yildan miras
kalmig idealdir: En yiiksek medeniyete dogru! Tiirk’iin biiyiik yarinina dogru” (Giindiiz,
1932a:24).

Yeni devletin ideallerinden biri de Mustafa Kemal’in Turan anlayisidir. Mustafa
Kemal Atatiirk, Turan anlayisini su ciimlelerle dile getirmistir: “Alemi Islam hakkindaki
nesriyatta Turanizm ve Panislamizmin propagandasindan tevakki ederek Asyadaki
hareketlerin Miisliiman milletler tarafindan kendi hudutlart ve milliyetleri dahilinde

naili istiklal olmak davasindan ibaret bulundugunu ilan etmek” (Parla, 1991c: 177).

Gokalp, Tiirkeiiliigli mefkiiresinin biliyiikliigli noktasindan ti¢ dereceye ayirmstir:
1) Tiirkiyecilik, 2) Oguzculuk yahut Tiirkmencilik, 3) Turanciik (Gokalp, 1968: 25).
Gokalp Turanciligr {i¢ derecede ele alirken Kemalizm yalnizca tek agidan bu meseleye
yaklasmistir. Yalmizca Tiirkiyecilik anlayisi ile yaklagilan bu idealin mevzusu

Gilindiiz’iin Mavi Yildirim piyesinde gecmektedir:
“Nuri — Idealimiz Turan mm?
Yal¢in — Yeni Turan’da Mustafa Kemal’in yeni kizil elmasi.
Tuncer — Tehlikeli olmaz mi1?
Kaya — Tehlike dedigin nedir? Artik bizim yegéine ¢ekinecegimiz sey tehlikedir.

Yal¢in — Yanlis anlamayiniz yeni Turan, istiklali tam olacak olan yeni Tiirkiye’nin adidur.

Onun kizil elmasi1 da Ankara’dir.
Nuri — Dogrudur” (Giindiiz, 1934: 20).

Almtilanan kisimda gecen “Kizil Elma” kavrami Ziya Gokalp i¢in Turancilik

amacina ulasmak anlamina gelmektedir. Metinde bahsi gecen yeni Turan kavrami ise

S1Giindiiz, 1932, a.g.k., 23.
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Gokalp’in agikladigi Turancilik derecelerinin ilkine ulagildiginin gostergesidir. Gokalp,
ticlincli derece Turancilik kismina uzak olundugunun farkindadir ve durumu su
climlelerle ifade etmistir: “Bugtiin seniyet sahasinda yalniz Tiirkiyecilik vardwr. Fakat,
ruhlarin  biiyiik bir istivakla aradigi Kizil Elma, seniyet sahasinda degil, hayal
sahasindadir” (Gokalp, 1968: 25).

Unat’in Haydi Suna piyesi 2023 yilinda gegen bir piyestir. Piyesteki
karakterlerden Patron’un sdzlerinden Tirkiye Cumhuriyeti’nin hala kiigciik bir devlet
oldugunu anliyoruz. Bu bakimdan yazarin idealler noktasinda kendisini sinirladigi
goriilmektedir.!>? Ancak piyesin devaminda Tiirk bilim insan1 Inal Pekkan’in agzindan

Tiirkiye’nin medeniyetin en basinda oldugu duyulmaktadir:

“Pekkan — Ankara kuruldugu vakit nasil bir yerdi biliyor musun Suna, Polatli’y1 gectikten
sonra Eskisehir’e uzanan step nasilsa iste dyle! Fakat simdi, bir ¢am ormaninin igine girdi.
Tabiatin giihergileli topragini insan kuvveti yendi, ¢6l, havasini degistirdi... Bir asir once
Avrupa’nin en gerisinde olan Tiirkiye’yi medeniyetin en basina geciren nedir” (Unat, 1938:
3.

Budak’in  Attila’min  Diigiinii’”®, Caglar’m Coban'**, 1lhan’in Alun Yay',
Egeli’nin Bayonder, Nayir’m Inkilap Cocuklari’’®, Camhibel’in Oz Yurt">” ve Egeli’nin

Yoriik Emine’® piyeslerinde de ideal toplum anlayist mevzusu ele alinmstir.

Erken Cumbhuriyet Dénemi’nde yonetimin idealleri ile ilgili su ifadeler yer
almaktadir: “Cumhuriyet hiikiimetimizin biiyiik firkas:, Halk Partisi, ‘biitiin milleti
kadrosu igine alan kutsal bir dernektir.’ Inkilapcidir, Tiirkiye'vi ‘uygar diinyaya
sokan’dir. Cumhuriyet¢idir, ‘diisiinsel ve toplumsal inkildp’ yanlisidir;, bunlar Halk
Partisi'nin ideali/iilkiisii (mefkiresi)dir”’ (Parla, 1991c: 192) Tim bu ideallerin
gerceklesmesine yonelik caligmalarin kiiltiirel taraftan ilerlemesi i¢in yazarlar tarafindan

tiyatro metinleri bir propaganda arac1 olarak kullanilmistir.

152Unat, 1938, a.g.k., 8.
153Budak, 1934, a.g k., 11.
154Caglar, 1933, a.g k., 82.
155Nalbandoglu, 1988, a.g.k., 9.
56Nay1r, 1933, a.g k., 18.
57Camlibel, 1965, a.g k., 20.
58Egeli, 1946, a.g.k., 103 ve 104.
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3.2.1.2.2.Elestirel yaklasimlar

Atatlirk ilke ve inkilaplarinin piyeslerde propagandasi yapilirken eski sisteme
dayali elestiriler de yazarlarca siklikla dile getirilmistir. Ozellikle bilim ve fen 1s131nda
hareket etmeyen ve birtakim safsatalarla yonlendirilen Osmanli toplumuna cahillik
elestirisi ve yonetimsel elestiriler getirilmistir. Osmanli Dénemi’ndeki yoOnetimsel
uygulamalarin halk nazarindaki yansimalar1 tiim bu elestirilerle donemin piyeslerinde

okura sunulmustur.

Cahillik elestirisi

Bilim ve fen 1s18inda kurulan yeni devletin kendi inkildp ve ilkelerini halka
aktarirken en biiyiik miicadelesi cehaletle olmustur. Bilimsel ve teknolojik gelismelere
degil birtakim safsatalara inanan ve bazi din adamlarinca suistimal edilen insanlar
degisime direnmistir. Bu durum donemin piyeslerine de yansmmistir. Ozellikle
yazarlarca secilen anti-kahraman tiplemeler dini ac¢idan halki kullanan yobaz
tiplemelerdir. Kendi ¢ikarlarina gore halkin cehaletinden faydalanarak onlar1 kullanirlar.
Atatiirk Nutuk’ta bu tarz kisiler i¢in su ifadeleri kullanmustir: “Cahil idiler; c¢tinkii
yvegane kurtulus dayanagimin millet oldugunu ve olacagini takdir edemiyorlardi.
Padisah'a dalkavukluk ederek, yabancilara hos goriinerek, miilayim ve nazik
davranarak, biiyiik gayelerin elde olunabilecegi gafletini gosteriyorlardr” (Atatirk,
2015: 277). Ziya Gokalp de Osmanli ulemasindan bahsederken su sozleri ifade etmistir:
“Osmanli tilemasinin an’anevi unvani iilemay: riisum idi. Anadolu’daki iilema ise halk
iilemas: idi. Birinciler riitbeli fakat cahil idiler. Ikinciler ilimli, fakat riitbesiz idiler”
(Gokalp, 1968: 32). Dénem oyunlarinda Osmanli Devleti zamaninda gegen piyeslerde
bu tarz yoneticiler davranislar ile elestirilirken diger donemlerde gegen piyeslerde ise
bu kisiler cahilliklerinin ve yaptiklarinin cezasint ¢eken kisiler olarak okura

sunulmustur.

Faruk Nafiz Camlibel’in kaleme aldig1 Canavar piyesinde Emeti ve Ali Baba

karakterleri iglerinin ters gitmesini haftanin belirli giinlerine baglamislardir:

“Emeti — Zaten bugiin salidir,

Ugursuz giin demisler!
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Ali Baba — Dogru, sallandi igim,

Fakat pek de faydasiz oldu sanma gidisim:

Aminim olsun diye yapilacak duada

Attan inerek durdum sdyle bir parca sagda...

Vali pasa gelince yiizler sevingle yandi” (Camlibel, 1944: 4).

Naim ve Edib’in Uzun Mehmet piyesinde Kahya karakteri cahil oldugunu su

climlelerle dile getirmistir:

“KAHYA — Efendimiz devletlimiize sual sormak haddimiz degildir amma biz kul
kisminin aklt kasir olur... Padisahimiz efendimiz hazretlerinin fermanda buyurduklar: bu

yanan siyah taglara akil fikir erdiremedik.
MUTESELLIM — Fermani humayun okunurken kulagin nerede idi herif...

KAHYA — Efendimiz biz cahil kisileriz” (Naim ve Edib, 1938: 11).

Karaosmanoglu’nun Magara piyesinde Biiylicii tipinden yardim isteyenlerin

tamamu cahilce diisiinceler i¢erisindedir:

“BACI - lyi saatte olsunlar de...

SEYH - lyi saatte olsunlar... Iste ne yapacaksan yap. Bu herife kars1 bir biiyii tertip et. Oyle
bir biiyill ki elden ayaktan kalsin. Dili sdylemez, kulag: isitmez, gozii gérmez olsun. Eger
bunu yapabilirsen tekkenin rizkindan sana halis teleme peynirleri ve katiklar ve yaglar ve

kaymaklar ve kuzular génderirim” (Karaosmanoglu, 2008: 113).

Biiyliye, periye, cine inanan bagka tipler de vardir. Egeli’nin Yorik Emine
piyesinde Koca Aga karakteri perili ¢esmeye inanan cahil bir imamdir.'>
Musahiboglu’nun Fermanli Deli Hazretleri piyesinde Musa karakteri de insanlar1 biiyii

ile kandirmaktadir:

“Musa — Benim ne huddamdan ne havastan ne cinden ne periden ne efsundan ne sihirden

hic hicbir seyden haberim yok. Biraz okur ve yazarim, iste bu kadar.

Bayram — (Giilerek) Istanbul icinde &yle sohret bulmussun ki her derde dermansin

diyorlar. iste ben de bilmeyerek sana geldim.

9B geli, 1936, a.gk., 53.
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Musa — Ben timarhanede iken delilerle eglenmek icin yalandan muskalar yazar, okur,

iifler, vakit gegirirdim” (Musahiboglu, 1936: 9).

Insanlarin inanglarini suistimal edip onlar1 kullanan bir baska tip de Avaroglu’nun

Seriat¢asi piyesinde yer alan Mesnevi’dir:

“Mesnevi — Kitabi enbiyanin {igiincili bahsinde buyrulur ki: bir kimse gozlerine ariz olan bu
illeti herhangi birisine sdyleyecek veya tavsiye buyrulani ifa eylemeyecek olursa zevcesini
gordiigi sekle girer. Yani sen simdi karin1 kambur, ¢irkin ve yasli goriiyorsun ya iste o hale

girersin” (Avaroglu, 1938: 72).

Morkaya’nin Gdavur Imam piyesinde 6gretmen olan Ayten Hanim, piyesin birgok

yerinde cahillikle ilgili diisiincelerini dile getirir'®’:

“Ayten Hanim — Bu Milli Miicadele elimizden ne geliyorsa yapacagiz Kumandan Bey.
Fakat halk arasinda dyle kotili ruhlu mahluklar var ki cephedeki diismanla m1 yoksa bu geri

aykin diisiiniislii cahillerle mi ugrasacagiz sasiyorum” (Morkaya, 1933:7).

Giindiiz’iin O Bir Devirdi piyesinde donemin yoneticilerine cahillik tanimlamasi

yapilmaistir:

“Yurdun — Kara taassubu kuvvetlendiren de kara cahillikti. Bilgisizligin mahsulii olan kara
taassup kara bilgisizlikle el ele vermisti. Bugiinkii ilkokul ¢ocugunun bildiklerini bizim
gengligimizde vezirler bile bilmezlerdi. (Kahkahalar) Bu iki karanin en azili is ortagi da
kara fitneydi. Kara mutaasiplarla kara cahiller el ele verince kara fitneyi hep milletin
aleyhine yiiriitiirlerdi. Fitne demek milletin can damarlarma fesat, kin, sevgisizlik zehiri

akitmak demektir” (Giindiiz, 1938: 7).

“Bu bayrak, aswrlardan beri, cahil ve mutaassiplari, hurafeperestleri aldatarak
ozel maksatlar teminine kalkismis olanlarin tasidiklart bayrak degil miydi” (Atatirk,
2015: 661) sozleriyle Atatiirk cahil olan kisilere gondermeler yapmistir. Donem
piyeslerinde de cehaletle alakali konular ele alarak yazarlar halka mesaj vermislerdir.
Yeni iilkenin ilke ve inkilaplar1 dogrultusunda bilimi 6n plana ¢ikararak hurafelere karsi

savas acilmistir.

169Morkaya, 1933, a.g k., 15.
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Osmanl halki-yonetimi elestirisi

Yeni kurulan devletin yoneticileri eski zihniyetle miicadele etmek icin biiylik
miicadeleler vermistir. Saltanatin kaldirilmasi, Cumhuriyet’in ilan1 ile birlikte yeni
rejimin ilkeleri halka benimsetilmeye calisilmis, inkilaplar devlet eliyle yapilmistir.
Halkin uzun zamandir zihinlerinde yer eden eski devletin aligkanliklarini degistirmek
icin yasal uygulamalarin haricinde kiiltiirel propaganda girisimine de dnem verilmistir.
Devletin ideolojik aygitlar1 igerisinde de yer alan kiiltiirel alandaki aygitlarin en
etkinlerinden birisi 6zellikle Halkevlerindeki faaliyetleri ile one ¢ikmis olan tiyatro
faaliyetleridir. Zihinsel inkilaplarin edinimi i¢in yeni politikalar tanitilirken bir yandan
da eski donemin elestirisi yapilmistir. Erken Cumhuriyet Donemi’nde yazilan piyeslerin
hemen hemen tamaminda Osmanli Devleti’nin yOnetimine, ydneticilerine ve halkina
elestiriler yapilmistir. Cikla ¢alismasinda bu durumu su ifadelerle dile getirmistir: “(...)
Tiirkiye’'de yeni rejimin esas ilkelerinden birisi eskiye yani Osmanli’'nin ve Osmanli
kimligini olusturan biitiin unsurlarin reddi esasina dayanmaktaydi. Bu sebeple
Tiirkiye'de eskiye karsi son derece kati bir tavir alis hakim olmugtur” (Cikla, 2021: 9).
Halkin bu konuda aydinlanmasi i¢in piyes yazarlari Osmanli Devleti’nin pek cok
uygulamasini ele almislar, yoneticilerini irdelemisler ve bir¢ok konuyu okurun oniine
sunmuglardir. Donem piyeslerinde en ¢ok ele alinan husus bu konudur denilebilir. Hatta

Oyle ki bu konu ayr1 bir ¢alisma konusu olacak kadar genis verilere sahiptir.

Camlibel’in Canavar metninde torunu kagirilan Ali Baba jandarmanin ¢ekingen

tavrini su sekilde aktarir:
“Ali Baba — “Osman’mn eli kanli, korkarim, aga!” dedi.
Emeti — Jandarmaya gideydin...
Ali Baba — Onun da kalbi tastan,

“Gece yolculuk korkulu!” diyerek savdi bastan” (Camlibel, 1944: 53).

Ozcan ¢aligmasinda bu ¢ekingen durumu su ciimlelerle anlatir: “Anadolu insani
i¢in bir baska baski unsuru da jandarmalardir. Zeynep’i kaciran Omer’i pesinden
karanlhigr bahane ederek gitmek istemeyen Ali Baba nin yalvarip yakarmalarina kulak
asmayan jandarma; suglu koyliiden biri olunca, eskiya ile isbirligi yaparak Ahmet’in

pesine diismeyi 6nemli bir gérev olarak gérmiistiir” (Ozcan, 1993: 640).
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Canavar piyesinin son sahnesinde heniiz torununu kaybeden Ali Baba yasini bile

tutamadan vergi borcunun derdine diiser:

“Emeti - Yola m1 ¢ikiyorsun dindirmeden yasini?

Ali baba — (Kesik kesik) Gideyim sildirmeye verginin fazlasii” (Camlibel, 1944: 66).

Faruk Nafiz’e gore esrafin yaptiklari ile hiikiimetin yaptiklar1 arasinda higbir fark
yoktur. Esraf kanunsuz yollarla koyliyl siilik gibi emerken hiikiimet de kanun adi

altinda icat ettigi birtakim vergilerle koylilyii ezmektedir (Ozcan, 1993: 640).

Caglar’in Attila piyesinde kendisinden asirlar sonrasinda yasanan saltanata

gondermeler vardir:

“- Ve sizce ad1 hala medeniyet ve irfan...
Sefahet, Saltanat, din.. Onu emen bir kene” (Caglar, 1935: 12).

Safa’nin Giin Doguyor piyesinde donemin ydneticilerine ironik bir gonderme

vardir:

“MURAT- (...) Nereye giderse gidecektik. Hayvan c¢ingiragini ottiire ottiire, fundaliklar

arasindan ilerleyor, biz de onu adim adim takip ediyorduk. Gide gide bir mandiraya vardik.

Ihtiyar bir kadin bize ayran, yogurtlu gorba ikram etti. Artik kurtulmustuk. Ciinki

mandiranin bulundugu mintika, milli kuvvetlerin idaresi altinda idi.

FERRUH — Bu keci, memlekete Ali Riza Pasa kabinesinden daha fazla hizmet etmis”
(Safa, 1938: 42).

Gilindiiz’iin Mavi Yildirim piyesinde Osmanli Dénemi’nin burjuvazi sistemine

elestiri vardir. Piyesin bir¢ok yerinde de ydnetime géndermeler bulunmaktadir:'®!

“Tiirkdz — Yani tam bir burjuvasiniz. Burjuva denilen bu muhitte kuruldunuz kurulali ne
bir damla kaniniz akmistir ne bir damla rahatinizi feda etmissinizdir. Hayat size daima
surup lezzeti ile gelmelidir. Aksi halde o hayat hayat degildir, cehennemdir. Daha agik
sOyleyeyim siz tam Osmanli sarayinin ve saltanatinin kurdugu burjuva tipsiniz” (Giindiiz,

1934: 11).

Glindiiz’tin Kéy Muallimi piyesinde Reis, Cumhuriyet’ten once ve sonrasinin

manzarasini koyliiye anlatmaktadir:

161Giindiiz, 1934, a.g.k., 45.
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“Reis - (Heniiz ortalik karanlik iken) Cumhuriyet ilan olunmazdan biraz evvel askerden
gelmistim. Izmir'i aldiktan sonra Edirne'ye gitmistik. Déniiste bu Batakoba’y1 biraktigim
gibi buldum. Yani padisahlarin, halifelerin batakliga soktuklar1 bu kdy, bakimi, iste soyle
bir kdydii” (Giindiiz, 1932b: 14).

“Sokaklarindan, sitmadan dalaklar1 biiylimiis, siska cocuklar gecerdi. Su gordiigiiniiz
¢ocuklar... Onlara kimse bakmamisti. Bakmazdi. Saltanat Devri onlara bir defa olsun el
uzatmayi aklindan gegirmemisti, Cumhuriyet bu kdyi eline iste bu halde ald1” (Giindiiz,

1932b: 15).

Dénemin piyesleri arasinda olan Orik’in Sonmeyen Ates'%’, Asir ve Ali'nin Asar

163 164

Soygunculari’®, Unat’in Haydi Suna'®?, Naim ve Edib’in Uzun Mehmet metinlerinde de

Osmanl1 yonetimine ve halkina elestiriler yapilmistir:

“Cetin — (...) (Kitabim agar okur.) Bundan yiiz sekiz yil 6nce komiir yiiziinden yurdun
milyonlarca lirast yabanci memleketlere akardi... Saraylarda cariyeler arasinda keyif
catarak Omiir siiren sultanlarin israflarini sultan hanimlarinin pirlanta gerdanliklarina para
yetistirmek i¢in kdyiinde ayrik otu yiyen Tiirk koyliisii, ayrica bu kémiir yiiziinden bagka,
baska isimler altinda saray hazinesine vergi 6demeye mecbur tutuluyordu... Bu siralarda
Eregli’nin Kestaneci kdyiinden Uzun Mehmet adli bir deniz soken tezkere alacagi sirada
donanmada yanan Ingiliz komiirlerini iyice gozden gegirmis, kdyiine doner dsnmez bu
maden koniiiriinden bulup ¢ok sevdigi yurduna hizmet etmeye and i¢misti. Uzun Mehmet
koyiine dondii... Gine o yil iginde vaktin iyi diisiinen deniz subaylarimn 1sran ile Tkinci
Mahmut her tarafa iradeler gondermis, Tas komiiriiniin aranmasini emretmisti. Bu iradeyi
Eregli'de padisah namina hiikiim siiren derebeyi (Miitesellim) Haci Bey de almis taraf taraf
adamlar ¢ikararak komiir aratmaya baglamisti. Miitesellimin komiirii bulmaktan bekledigi
menfaat, padisahin ihsanlari, inanilan, nisanlart ve imtiyazlar1 idi... Halbuki, Uzun
Mehmet’in komiir bulmak isinden bekledigi sadece yurda hizmet emeli idi Uzun Mehmet

Tas komiiriinii bugdayin, 6giitmek tizere gittigi Koseagzi degirmeni civarinda buldu...

Eregli’nin zalim derebeyi bu haberi alinca bir canavar kesildi, adamlarina Uzun Mehmet’in
pesinden saldirdi. Zaten bu adam Eregli’de basli basina bir hiikiimdar demekti... Her giin
muhterem konagmin penceresine yaslanir... Gelip gegen koylii iizerinde sildh denemesi

yapardi” (Naim ve Edib, 1938: 5-6).

Kozanoglu'nun Kozanoglu piyesinde Ali (Kozanoglu) karakteri padisah

otoritesini tanimayan birisi olarak sarayin yaptig1 kararlar1 elestirmektedir:

1920rik, 1933, a.g k., 16.
163Agir ve Ali, 1933, a.g.k., 12.
164Unat, 1938, a.g.k., 44 ve 45.
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“Cumali - Vallahi agalarim hani benim aklim pek ermez amma siz de ne diye padisaha asi

oldunuz? Birakiniz diledigi olsun...

Ali - Biz kimseye asi degiliz Cumali... Biz isyan etmedik... Yaylalarimiza yabancilari
sokmamak i¢in silaha sarildik... Senin padisah dedigin aga bizim yaylalarimizi riiyasinda

bile gbrmemistir.
Dadal — Sarayinin saginda mi, solunda m1 oldugunu bile bilmez” (Kozanoglu, 1934: 7).

Veysi’nin Giines'%, Nasit’in Destan’®, Sekizinci’nin Son Altes'®’, Ziihtii ve

Salahattin’in  Tarih Utandi'®, Coban’in Deniz Abdal’®®, Cakmak’mn Bozkurt'”’,

1 72

Giirpmar’in  Kadin Erkeklesince'”!, Sinanoglu'nun Sakarya'’?, Karaosmanoglu’nun

kl 73

Saganak'’> piyeslerinde de Osmanli Devleti’ne ait yonetimsel elestiriler yer almaktadir.

Ozansoy’un On Yilin Destani piyesinde eski donemle ilgili su ifadeler yer almaktadir:
“Bu on bir milyon kdylii kirk bin kdyii doldurmus!
Hepsini eski devir bir katil gibi vurmus!
Ne okuma ne yazma ne insan yagamast.
Hepsinin kafasinda kara cehalet pasi” (Ozansoy, 1933: 41).
Tugal’in Kartal piyesinde de padisaha kars1 sert elestiriler yer almaktadir:
“Tosun - Kiifrana sapma evlat... Padisahin hakki var!
Sahin - Padisah dedigin kim? En duygusuz canavar...
Unutmadim daha diin dokilen Tiirk kanini,
Bir padisah boyle mi diisiiniir vatamim” (Tugal, 1936: 18).

Calismamizda ele alman Banarli’'nin Bir Yuvamn Sarkisi’’?, Musahiboglu’nun

Fermanli Deli Hazretleri'”®, Sinanoglu'nun Bir Zabitin 15 Giinii'’’%, Avaroglu’nun

165Veysi, 1934, a.g.k., 13.
166Nasit, 1933, a.gk., 11.
167Sekizinci, 1934, a.g.k., 52.
168Nalbandoglu, 1988, a.g k., 427.
1$9Nalbandoglu, 1988, a.g k., 226.
17%Cakmak, 1935, a.g.k., 6.

" Giirpinar, 1933, a.gk., 12.
172Sinanoglu, 1934, a.g.k., 35.
173K araosmanoglu, 2008, a.g.k., 58.
74Banarly, 1933, a.g.k., 9.
17Musahiboglu, 1936, a.g k., 17.
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179

Seriat¢asi’”’, Nayir’in Bes Devir'’S, Nayir’in Inkildp Cocuklari’’®, Nogay’in Sevr’den

)a18()

Lozan , Morkaya’nin Gavur Imam’s!, Askun’un Atatiirk Koéyiinde Ucak Giinii'®?,

183 184 85

Nogay’1n Istipdattan Cumhuriyete'®’, Kocatiirk’iin Yaman'%*, Camlibel’in Kahraman'’,
Giindiiz’iin O Bir Devirdi'*®ve Erulug¢’un Bir Géniil Masali piyeslerinde de Osmanl

Devleti’ne yonelik elestiriler yer almaktadir:

“Yolcu (Kahvedekilerine) Sirtlan oglu... Ah o sirtlanlar... Eski devirlerde bir ¢ok sirtlanlar
vardi... Buna yaptiklar gibi bir ¢oklarina da aynim yaparlardi. Dilediler mi, keyifleri istedi
mi yurttaglarin evlerini, tarlasini, siirlisiinii alir yakarlardi. Onlar ne hak ne de kanun
tanirlardi (Adsiz’a) Kardes koyiine korkmadan ¢ekinmeden git. Artik Sirtlan oglu yok. Onu
ve onun gibilerini ¢elik bir el ezdi” (Erulug, 1938: 34).

Atatiirk Nutuk’ta “Muhterem efendiler, pek giizel bilirsiniz ki sultanlarla,
halifelerle idare olunmus ve olunan memleketlerde vatan icin, millet igin en biiyiik
tehlike, sultanlarin ve halifelerin diismanlar tarafindan satin alinmalaridir” (Atatiirk,
2015: 381) sozleriyle donemin yoneticilerine elestiriler getirmistir. Donem yazarlar1 da
bu dogrultuda Osmanli Devleti’nin yoneticilerine karakterler araciligi ile elestiriler
yoneltmistir. Yeni devletin ilke ve inkilaplarini halka benimsetirken eskinin de olumsuz

taraflar1 okura gosterilmistir.

3.2.2. Tiyatronun ideolojik islevi
Tiyatronun ideolojik islevinden s6z etmeden Once ideoloji kavramina odaklanmak

yerinde olacaktir.

176Sinanoglu, 1934, a.g.k., 62.
177 Avaroglu, 1938, a.g k., 13.
78Nay1r, 1933, a.g k., 7.
"Nayir, 1933, a.g k., 16.
%0Nogay, 1933, a.g.k., 9.
81Morkaya, 1933, a.g k., 7.
182 Askun, 1936, a.g k., 20.
$3Nogay, 1933, a.g.k., 3.
184K ocatiirk, 1933, a.g.k., 44.
85Camlibel, 1965, a.g k., 17.
%Giindiiz, 1938, a.g.k., 6.
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3.2.2.1.Ideoloji kavrami

Insanlarin, birbirlerini, zaman zaman, tanr1 ya da bdcek katina koymalarina yol
acan sey olan ideoloji, en genel anlaminda, toplumsal yasamla ilgili diisiince, anlamlar
ve sembolik temsillerin alanina isaret eden bir kavramdir (Eagleton, 1996: 14; Sancar

Usiir, 1997: 8).

Ideoloji, toplumsal iktidar iliskileri sayesinde olusan ve kendisi de iktidar iliskilerinin
olusum dolayimmi olan toplumsal diisiince ve anlamlar olarak tanimlanabilir (Sancar
Usiir, 1997: 8). Ideolojiler, bir taraftan birtakim karanlk, yari-dinsel inanglarin
besledigi, asir1 tutku ve belagat yiikli seylerdir; diger taraftan ise toplumu, birtakim
ruhsuz projelerle temelden yeniden-insa etmek isteyen cansiz kavramsal sistemlerdir

(Eagleton, 1996: 22).

Engels’in  Anti-Diihring'deki  formiilasyonuna gore, ideoloji, “gercekligin,
kendisinden degil, bir kavramdan ¢ikartilmasi” (Eagleton, 1996: 133), Raymond
Boudon’a gore “diizmece bilimsel kuramlar {izerine oturtulmus doktrinler” (Eagleton,
1996: 218), Macherey’e gore, “glinliilk yasamin gériinmez rengi” (Eagleton, 1996: 76),
kisacas1t ideoloji, toplumsal c¢evremizi yeniden diizenleyecek, boylelikle de
duyumlarimizi doniistiirecek ve fikirlerimizi degistirecek olan bir safkan toplumsal

mihendislik programidir (Eagleton, 1996: 103).

Eagleton caligmasinda gegerli olan ve kullanilan bazi ideolojileri su ifadelerle

tanimlamistir:
(a) toplumsal yagamdaki anlam, gosterge ve degerlerin iiretim siireci;
(b) belirli bir toplumsal grup veya sinifa ait fikirler kiimesi;
(c) bir egemen siyasi iktidar1 megrulagtirmaya yarayan fikirler;
(d) bir egemen siyasi iktidart mesrulastirmaya hizmet eden yanhs fikirler;
(e) sistemli bir sekilde ¢arpitilan iletigim;
(f) d6zneye belirli bir konum sunan sey;
(g) toplumsal ¢ikarlar tarafindan giidiilenen diisiinme bicimleri,
(h) 6zdeslik diistincesi

(i) toplumsal olarak zorunlu yanmlsama;
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(j) soylem ve iktidar konjonktiiri;

(k) iginde, bilingli toplumsal aktorlerin kendi diinyalarina anlam verdikleri ortam;

(1) eylem-amagli inanglar kiimesi;

(m) dilsel ve olgusal ger¢ekligin karistirilmasi;

(n) anlamsal [semiotik] kapanim;

(o) i¢inde, bireylerin, toplumsal yapiyla olan iligkilerini yagadiklar1 kaginilmaz ortam;
(p) toplumsal yasamin dogal gerceklige doniistiiriildiigii siire¢ (Eagleton, 1996: 18).

Shopenhauer’a gore ideoloji varolusun acisini hafifletme araci, uyusturucu ve
teselli verici olarak akil tarafindan iretilirken Nietzsche’de oncelikli yeri; bilgi, biling,
mantik, aklin bicimsel kategorileri, bilim ve dogrunun genis elestirisi alir (Larrain,
1995: 57-60). Thompson’a gore, ideoloji “iktidara hizmet eden bir aragtir” (Larrain,
1995: 27). Habermas’a gore ideoloji “sistematik olarak tahrif edilmis iletisim” olarak

anlagilir (Larrain, 1995: 171-172).

Larrain ideoloji kavraminin, burjuvazinin feodalizme kars1 verdigi ilk miicadeleler
sirasinda, geleneksel aristokratik toplumda dogdugunu belirtirken (Larrain, 1995: 21)
Mardin calismasinda mitingleriyle, insanlar1 eyleme cagrisiyla, sosyal disipliniyle
Kalvinizm’i ger¢ekten modern ideolojilerin onciisii olarak kabul eder (Mardin, 1992:

135).

Marx baska baglamda gergekligin yansimasi olarak ideolojiden bahseder. ideoloji
ger¢eklik hakkinda bir yanilsama degil, onun biling diizeyindeki bir izi, bir
goriiniimiidiir (Sancar Usiir, 1997: 13). Marx diisiincesine gore ideoloji, kendilerini
tarihin temeli olarak goren ve insanlarin ilgisine (sahip olduklar1 fikirlerin toplumsal
belirleyicilerini iceren) fiili toplumsal kosullardan baska yone ¢ekerek baskici bir siyasi
iktidarin ayakta kalmasina hizmet eden yaniltict veya toplumsal baglar1 kopartilmis
inanglara karsilik gelebilir (Eagleton, 1996: 126). Marksizm bazilar1 i¢in gercekleri
carpitan "yanli" bir 6gretidir, bazilar1 i¢in de gergekleri ortaya ¢ikarmaya yarayacak
bilimsel bir ara¢ (Mardin, 1992: 16). Larrain c¢alismasinda Marx ideolojisi i¢in su

ifadeleri kullanmistir:

Marx, burjuvazinin metafizik ve dine iliskin elestirilerini model alarak egemenlik ve

sOmiiriiniin yeni bi¢imlerinin maskesini diislirmek i¢in kendi ideoloji kavramini gelistirdi.

177



Ideoloji artik bilim degil, toplumdaki celiskileri maskeleyerek sistemin kendini yeniden

iiretmesini saglayan bir gesit ¢arpik bilingti (Larrain, 1995: 23).

Gramsci ideolojiden s6z ederken hegemonya kavramini kullanmistir. Hegemonya
kavrami ilk kez Gramsci tarafindan egemen smifin bir egemen olma pratigi olarak
tanimlanmustir (Sancar Usiir, 1997: 29). Hegemonya temel egemen sinifin kiiltiirel ve
moral liderliginin onaya dayali olarak kurulmus bir ifadesidir (Sancar Usiir, 1997: 37).
Gramsci, hegemonyayi, devlet ile ekonomi arasindaki biitiin araci kurumlar1 kastettigi

“sivil toplum” alani ile iliskilendirir (Eagleton, 1996: 164).

Bir diger ideoloji kuramcisi da Althusser’dir. Sancar Usiir eserinde onun ideoloji

temelini su ifadelerle aciklamistir:

“Althusser’in yapisalci-islevselci ideoloji ¢dziimlemesinin temeli, egemen siif iktidarinin
devletin baski aygitlart araciligiyla kurulusu ile devletin ideolojik aygitlar1 araciligiyla
kurulusu arasinda yaptig1 ayrima dayanir. Polis, ordu, mahkeme, hapishane vb. kurumlar
esas olarak zorlama ve siddet kullamm esasina uygun olarak islerken egitim kurumlari,
aile, din, medya araglari, siyasal partiler ve sendikalar vb. kurumlar ideolojik onaylama

mekanizmalarina dayali olarak varolurlar” (Sancar Usiir, 1997: 44).

Althusser’e gore, ideolojiler bir tiir bilgi igerirler, ama 6ncelikle biligsel olduklari
sOylenemez; s6z konusu bilgi kuramsaldan ¢ok (ki Althusser’e gore var olan tek bir
bilgi tirii kuramsal bilgidir) pragmatiktir, 6zneyi toplum igerisindeki pratik islerine
yonelten bilgilerdir (Eagleton, 1996: 45). Yine Althusser’e gore ideoloji bir sunumlar
sistemidir, “fakat ¢ogu durumda bu sunumlarin ‘bilingle’ higbir ilgisi bulunmamaktadir:
bunlar genellikle hayaller, kimi zaman da kavramlardir fakat her seyin iizerinde
insanhigin biiyiik c¢ogunlugunu ‘bilingleri’ aracilifiyla degil, yapilar olarak (as

structures) ikna eder (Larrain, 1995: 91).

Laclau ve Mouffe’un ideolojik anlamda savunduklari toplumsal biitiinliigiin
olanaksizlig1 tezi toplumsal 6znelerin bilinglerini dnceden belirleme konumunda olan
ayricalikli bir merkezi reddetme anlamina gelir; bu da dogal olarak sinifsal ¢ikarlarinin
nesnelliginin reddine tekabiil etmektedir (Sancar Usiir, 1997: 57). Bu diisiince
sisteminde savunulan smifsal c¢ikarlarin reddi Kemalizm ideolojisi ile benzerlik

gostermektedir.
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Foucault, ideoloji ile bilim arasindaki ve bilgi ile iktidar arasindaki karsitligi kabul
etmeyi reddeder ve iktidar sorunsalini smif tahakkiimii ve devlet egemenligi alaninin
disina tasir (Larrain, 1995: 129). Eagleton ¢alismasinda Foucault i¢in su ifadeleri

kullanmustir:

“Michel Foucault ve onun miiritlerinin goriisiine gore, iktidar, ordu ve parlamento ile sinirli
bir sey degildir: iktidar, bundan 6te, en mahrem sdzlerimize, en ortiik hareketlerimize bile
sizan, her tarafa yayilmig tanimlanamaz bir giic agidir” (Eagleton, 1996: 26). “Karikoca
arasinda tostun o komiir rengine kimin yiiziinden biiriindiigii konusunda ¢ikiveren bir
kahvalti kavgasinin ideolojik olmasi gerekmez fakat bu kavga, ornegin, cinsel iktidar
meseleleriyle, toplumsal cinsiyet rollerine iligskin inanglar ve benzeri sorunlarla ilgili bir
yon kazanmaya basladiginda ideolojik bir hal alir” (Eagleton, 1996: 27). “ideoloji, bir
ifadenin igerdigi dilsel 6zelliklerden ¢ok kimin kime hangi amaglarla ne sdyledigiyle ilgili

bir meseledir” (Eagleton, 1996: 28).

Mannheim’n ortaya attig1 “Bilgi sosyolojisi’nin ideolojik islevi, aslinda biitiin bir
Marksist ideoloji anlayisini etkisiz hale getirip, onun yerine daha az savasg1 ve ihtilafli

bir “diinya goriisii” anlayis1 yerlestirmektir (Eagleton, 1996: 158).

Modernizasyon kurami1 Max Weber'in diisiinceleri agisindan toplumu modernizme
dogru bir gecis i¢cinde goriir ki bu, akilciligin arttigi, aristokratik ve dini fikirlerde
somutlanan akilciligin geleneksel, mutlak bicimlerinin elestirilerek dislandig bir siireci

ifade etmektedir (Larrain, 1995: 20).

Mardin ¢alismasinda Osmanli kiiltiiriinde de Kemalizm ideolojisine benzer

diisiince tiirleri oldugundan s6z etmistir:

“Osmanlt kiiltiiriiniin 19. asirda dahi Seyh Sadi'nin fikirleriyle cocuklarin zihinlerini
erkenden kaliplagtirmaya calismis olmasidir: nasil ki bir fidan bahgevan tarafindan
biikiiliir... Giilistan (1250- 1260) yillar1 dolaylarinda yazildigina gore anliyoruz ki o
zamanlar dahi bizim i¢in bugiinkii ideolojilerimize benzer diisiince tiirleri varmis” (Mardin,

1992: 124).

Erken Cumhuriyet Donemi’nde hakim ideolojinin halka benimsetilmesi i¢in
birgok politik planlama yapilmistir. Devletin ideolojik aygitlar1 seferber edilerek yeni
bir toplumun yaratilmas: i¢in ¢aba gosterilmistir. Modern(lestirici) devlet, egitim
kurumlar araciligryla tiim toplumu ideolojisi dogrultusunda egitmis; kendi ideolojisinin

irettigi dille, simgeler, sdylemler ve kodlarla bicimlendirmistir (Basbug, 2010: 62).
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Yeni donemin devletinin kendini kabul ettirebilmesi ve halk i¢in gerekli olanin bu
sistem oldugunun kanitlanmasi igin eski donemin kotiilenmesi ve Osmanli’nin, Tiirk
devletinin “ortacag1” olarak tanitilmasi gerekecektir (Keskin, 2006: 113). Bu dogrultuda
tiyatro metinlerinde de Atatiirk ilkelerinin propagandasi yapilmistir. Cumhuriyet
doneminin gelisme asamasinda eylemlerin savunuculugunu yapan yazarlar, bu
degismelerin devrimsel niteligini belirtirken bunlarin baska devrimlerin getirdigi
rejimlere benzemeyen bir rejim yarattii tizerinde durmuslardir (Berkes, 2012: 522).
Esasen her yonetimin kendi propagandasini yapmast dogal bir siire¢ olarak

goriilmektedir. Eagleton calismasinda bu durumla ilgili su ifadeleri kullanmistir:

“Her egemen ideoloji, yalnizca kendi degerlerinin igsellestirilmesi i¢in bile olsa, hedef
kitlesinin belirli bir dl¢lide zekdya ve kendi basina harekete gecme kabiliyetine sahip
olmasima gereksinim duyar; bu beceriklilik, aym1 zamanda, sistemin diizglin bir sekilde
yeniden iiretilmesi ve tebliglerinin ‘baska tiirli’ yorumlanmasi olanaginin siirekliligi i¢in de

elzemdir” (Eagleton, 1996: 76).

Eagleton edebiyatin ideolojik islevini Sydney’in su ciimleleri ile agiklamistir:
“Sydney icin edebiyat, sozciisii oldugu egemen sinifa ozgii erdemleri telkin etmeye
yonelik gii¢lii bir ideolojik aractir” (Eagleton, 2009: 20). Bu ifadelerden yola ¢ikilarak
edebiyatin egemen smiflarin erdemlerinin bir telkin araci oldugu goriilmektedir.

Kemalist ideoloji de edebiyati bu dogrultuda kullanmaya ¢aligmistir.

Eagleton ideolojilerin metinlerden 6nce var oldugunu ancak metnin ideolojisinin
var olan ideolojiyi isledigini savunur: “/deoloji metinden énce var olur; fakat metnin
ideolojisi, deyis yerindeyse, ideolojinin kendisinin onceden iizerinde diisiinmedigi
bicimlerde ideolojiyi tamimlar, olusturur ve isler” (Eagleton, 2009: 92). Bazi

kuramcilarin metnin ideolojik olmasina kars1 olduklarini su ifadelerle dile getirir:

“Althusser ve Macherey, metni biisbiitiin ideolojik olma utancindan bedeli neyse ddeyerek
kurtarmak istiyor gibidir; ‘i¢csel mesafe koyma’ ve sanatin ideolojiye ‘agskinligi’ gibi yaygin
kabul goren anlayislar arasindaki farki retorikten ibaret birakan bulanik mecazli dile
(‘gdonderme yapmak’, ‘gdrmek’ , ‘geri ¢ekilmek’) basvurarak ancak yapabiliyorlar bunu.
Adeta estetige hala neden oldugu bilinmez ayricalikli bir statii verilmek istenmektedir ama

bu defa utana sikila dolambagli olan bir iislupla” (Eagleton, 2009: 95-96).

Eagleton sozlerini su climlelerle sonuglandirir: “(...) nasiul tiyatro metni tiyatro

icrasimin ‘hakikati’ degilse, ideoloji de metnin ‘hakikati’ degildir. Metnin ‘hakikati’ bir
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oz degil, bir pratiktir: ideolojiyle kurdugu, bunun da tarihle kurdugu iliskinin
pratigidir” (Eagleton, 2009: 112). Bu dogrultuda Eagleton’un metinlerde yer alan
ideolojinin pratiksel bir ideoloji iddiasinda oldugu goriilmektedir. Kemalist ideolojinin
tiyatro eserlerindeki goriiniimii de pratiksel bir ideolojinin érnegidir. 1936 tarihli Ilkokul
Programi’nda dikkati ¢eken en temel nokta, Parti-Devlet 6zdesliginin doruguna ¢iktigi
bir désnemde “makbul yurttas”in CHP’nin alt1 ideolojik okuyla kusatilmasidir (Ustel,
2008: 142). Bu makbul yurttag yetistirme politikast ilkokuldan baslayarak bir hedef

haline getirilmistir:

1936 Ilkokul Programinda yer alan ‘kuvvetli cumhuriyetci, uluscu, halke1, devletci, laik ve
devrimci yurttag yetistirmek biitiin 6gretim derecelerinde yiikiim ve 6zen noktasidir.’
ifadesiyle ‘parti-devlet yurttashgr’ ilkdgretimden baslanarak insa edilir” (Ustel, 2008: 143).
“Boylece 1935 tarihli (CHP programinda ilkokulun hedefleri arasinda yer alan (41/B)
‘Kuvvetli Cumhuriyetci, ulusgu, halkei, devletgi, laik ve devrimcei yurttag yetistirmek biitiin
ogretim derecelerinde yiikim ve 6zen noktasidir’ ilkesi dogrultusunda dgrencilerin yalnizca
rejime degil ama aym zamanda partiye de ‘intibak’1 saglanir” (Ustel, 2008: 143-144).
“1936 tarihli ilkokul Programi’nda, ‘her &gretmen, derslerinde sirasini getirerek’ ifadesiyle
baslayan ve 6gretmenleri CHP'nin Alti Ok’unun telkiniyle goérevlendiren boéliimlerin de

acikca ortaya koydugu gibi hedef, bir Parti-yurttas egitimidir” (Ustel, 2008: 144).

Bu ifadelerde yer alan parti-yurttas egitimi devlet politikasi haline getirilen alt1 ok
araciligi ile gergeklestirilmistir. Bu ideoloji devletin kiiltiirel mekanizmasindan biri olan

edebiyata da dogrudan etki etmistir.

Bu béliimde s6z konusu egemen ideolojinin yani Atatiirk ilkelerinin dénem

oyunlarindaki yansimalar1 aktarilacaktir.

3.2.2.2. Cumhuriyetcilik ilkesinin oyunlardaki yansimalar

Cumhuriyetcilik ilkesi, Tirk Dil Kurumunca “Cumhuriyet¢i olma durumu,
cumhuriyetperverlik” seklinde agiklanmistir. Ayni kavram Mustafa Kemal Atatiirk’{in
Medeni Bilgiler kitabinda “demokrasi ilkesinin en ¢agdas ve en dogru uygulamasini
saglayan hiikiimet sekli” (Atatlirk, 2010: 57) olarak tanimlanmustir. Atatiirk ilke ve
inkilaplarinin en temel ilkelerinden birisi olan Cumhuriyetgilik, yeni kurulan devletin
yonetim bi¢cimi olan Cumhuriyet’in dogal bir sonucudur. Ddnemin politikalar

geregince Cumbhuriyetgilik ilkesi dogrultusunda pek c¢ok inkilap yapilmistir. Bir yandan
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eski doneme ait uygulamalarin sonlandirilmasi (Saltanatin ve hilafetin kaldirilmasi vb.)
bir yandan da yeni rejimin temellerinin saglam olmasi i¢in (Cumhuriyet’in ilani, 1921
ve 1924 Anayasalari, TBMM’nin agilig1 vb.) adimlar atilmigtir. Yani Tiirk devrimi hem
bir kopma hem de bir insa stirecidir (Akpolat, 2010: 104). Erken Cumhuriyet Dénemi
piyeslerinde de yeni rejimin halk arasinda yerlesmesi icin muhtelif yerlerde piyes
yazarlarinca Cumhuriyet kavramina odaklanilmig, Cumhuriyetcilik ilkesi dogrultusunda

hareket edilmistir.

Bu boéliimde ele aliman piyeslerin igerisinde milli egemenlik, demokrasi,

Kemalizm gibi kavramlarin Cumhuriyetcilik ilkesi izerinden yansimalar1 aktarilacaktir.

3.2.2.2.1. Milli egemenlik

Cumbhuriyetcilik denilince akla gelen anahtar kelimelerden birisi milli
egemenliktir. Ziya Gokalp Tiirkgiiliigiin Esaslart eserinde su ifadeleri kullanmstir:
“Bugiin, her hak Tiirk’tindiir. Bu topraktaki hakimiyet Tiirk hakimiyetidir, siyasette,
harsta, iktisatta hep Tiirk hakimdir’ (Gokalp, 1968: 14). Erken Cumhuriyet Donemi
piyeslerinin bir¢ok yerinde egemenligin millete ait oldugunu vurgulayan diyaloglar yer

almaktadir.

Gilindiiz’iin Mavi Yildirim piyesinde su ifadeler yer almaktadir:

“Ayse — Haydi artik. Gider gitmez efendilerine sdyle. Sakarya zaferini simdiden ver.
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin atilan temellerini nasil gordiigiinii anlat. Biiyiik inkilap nasil
oluyor? Kimler yapiyor? Bir tek miibalaga etmeden sdyle. Ve de ki Tirk koyliisti, Tiirk
doktoru, Tiirk kadini, Tiirk askeri, Tiirk vatandasi biitiin bu mevcudiyetle biitiin Tiirkiye’de

bir giille gibi bir Mavi Yildirim siddetiyle istikbale atilmistir” (Giindiiz, 1934: 85).

Erulu¢’un Bir Goniil Masali piyesinde Cumhuriyet’in ilaniyla artik her insanin

esit olarak muamele gérmesinin vurgusu vardir:

“Yolcu — Simdi yurdumuzda Cumbhuriyet var. Biiyik Onder’in yarattg kurdugu

Cumbhuriyet var.

Hanci — Tiirk yurttagt simdi rahattir, miisterihtir, korkusuzdur, hakkindan emindir” (Erulug,

1938: 34).
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Naim ve Edib’in Uzun Mehmet piyesinde de halkin egemenligine dair

gondermeler yer almaktadir:
“Uzun Mehmet — Ne ederse etsin... Milletim bugiin bir servet hazinesinin sahibidir ya...

Hact Emmi — Hangi milletten konusuyorsun ogul, padisah hi¢ 6yle bir serveti millete

birakir mi1?

Uzun Mehmet — Bugiin igin belki 0yle fakat ileride... Bu hazineler er ge¢ bu topraklarin
hakiki sahibi milletin olacaktir” (Naim ve Edib, 1938: 55).

Kozanoglu’nun Kozanoglu piyesinde padigahlik sistemi iizerinden gondermeler

yapilmaktadir:

“Mehmet Bey — Bu ne bi¢im soz... Biz hiir degil miyiz? Boynumuzda zincir mi? Namussuz

mu olduk padisaha sadakatle?

Ali — Boynunuzdaki zincirin farkinda degilsiniz... Boynunuzda hem de atesten bir zincir
var ne maliniza ne caniniza ne de 1rziniza sahipsiniz. Aganiz olan padisah isterse hepsini

vermeyi cana minnet bilirsiniz” (Kozanoglu, 1934: 45-46).

Bir Ulkii Yolu piyesinde hedefe ulasacak 6 ok, Cumhuriyet donemindeki 6 oku
temsil etmektedir. Bu oku bir demircinin vurmasi da Cumhuriyet’in iscilere, kdyliilere
verdigi onemi gostermektedir. Zengin baba Akman ise Osmanli dénemindeki toprak

agalarini temsil etmektedir:
“Koro - Gokten geceler azbuy kiliginda geliyor
Giinlerdir yiizlerce geng yonterleri deliyor
Ellerinde giimiis yay
Tii teki bir canli ay
Gibi geriliyor.
Yonterler... Geriliyor.
Oklar govez bir kisrak
Hir¢inligs ile firlayarak
Sevgili 6neziyle saldirtyor.

Yonter gine bas kaldirtyor.
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Alt1 amag, alt1 ok Taku yiizlerce 6z geng
Atalar seyrediyor. Burdan dogacak goneng” (Egeli, 1934b: 18).
Cakmak’in Bozkurt piyesinde Tiirk’iin asla kole olamayacagindan s6z edilir:
“Tiirkan — Kole olamaz bunlar
Onlarda benligim var,
Tiirkligiim vardir benim.
Celiklesiyor tenim,
Diismanlastik¢a diisman

Cosuyor bendeki kan” (Cakmak, 1935: 30).

Ozansoy’un On Yilin Destani piyesinin bircok yerinde Cumhuriyet’in ve

Cumbhuriyeteilik ilkesinin vurgusu yer almaktadir:
“Amelenin Sarkis1 — Fabrikamiz ay yildizla islenir gece,
Biz oviiniiriiz.
Cumhuriyet havasi ile serinledikce
Deriz ki: Hiiriiz” (Ozansoy, 1933: 31).

Nayir’mm Mete piyesinde milli egemenligin ve hiirriyet kavraminin vurgusu

yapilmaistir:
“Esaret 6liim demek, hiirriyet hasret demek.
Fakat ¢gok mu tanridan hiir bir agki istemek. ..
Bilir miyiz ne dogar ufukta giin dogmadan?” (Nay1r, 1932: 19).

Tarihi bir oyun olmasina ragmen Budak’in Attila’nmin Diigiinii piyesinde

“cumhuriyet” kavrami su ifadelerle kullanilmistir:
“Avrupa'y1 Asya'ya bir el igine alip
Her tarafa salinca Romalilar bunalip

Bu biiyiik Hakanlig elbette taniyacak;
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Kurulan Cumbhuriyet bir tek 151k, bir ocak
Olup salinca Tiirk'tin namini saga sola

Egilmeyen dik baslar elbet gelecek yola” (Budak, 1934: 16).

Milli egemenlik vurgusu calismada ele alinan birgok piyeste yer almaktadir.

Camlibel’in Akin'®” ve Kahraman'®S, Orik’in Sonmeyen Ates'®, Asir ve Ali’nin Asar

190 191 192

Soygunculari’”’, Veysi’nin Giines'”', Nasit’in Destan'”*, Mustafa Kemal Ergenekon’un
Attila’, Askun’un Oguz Destani’®*, Ilhan’in Altin Yay'®’ | Ziihtii ve Salahattin’in Tarih
Utandi'*®, Sozener’in Sonen Umit'”’, Tugal’in Kartal'®®, Banarli’nin Bir Yuvann
Sarkisi’® ve Kizil Caglayan®”’, Nayir’in Bes Devir’’!, Egeli’nin Tas Bebek’"’,

Giintekin’in Istikla?®, Nogay’in Sevr’den Lozan’a’™ ve Istipdattan Cumhuriyete®”,

207

Kocatiirk’iin Yaman’’® ve Giindiiz’iin O Bir Devirdi’’’ piyeslerinde Cumhuriyetcilik

ilkesine dair yansimalar ve milli egemenlik vurgusu yapilmistir.

3.2.2.2.2. Demokrasi

Cumbhuriyetgilik ilkesinin 6nemli kavramlarindan birisi olan demokrasi Tiirk Dil
Kurumu (TDK) tarafindan “Halkin egemenligi temeline dayanan ydénetim bigimi, el
erki, demokratlik” ifadeleriyle tanimlanmistir. Yeni kurulan devletin halkina sundugu
yeniliklerin en dikkat ¢ekicileri arasinda bulunan demokrasi kavrami, dénemin

piyeslerinde de yer almistir. Yazarlar, Atatiirk ilke ve inkilaplarinin propagandasini

187Camlibel, 1965, a.g k., 14, 41, 43, 53.
188Camlibel, 1965, a.g k., 37.

1890rik, 1933, a.g.k., 38.

90 AT ve Ali, 1933, a.g k., 3. ve 33.
YlVeysi, 1934, a.g k., 72, 79 ve 80.
192Nasit, 1933, a.g k., 21. ve 22.
193Ergenekon, 1938, a.g.k., 10. ve 11.
19%4Nalbandoglu, 1988, a.g k., 3.
19SNalbandoglu, 1988, a.g.k., 9.
1%6Nalbandoglu, 1988, a.g.k., 429. ve 435.
197S6zener, 1933, a.g.k., 77. ve 87.
198Tugal, 1936, a.g.k., 18, 24, 30, 46, 80 ve 85.
9Banarl, 1933, a.g.k., 29, 38, 43, 47, 48, 61, 63, 67 ve 69.
200Banarli, 1933, a.g.k., 19. ve 48.
20Nayrr, 1933, a.g.k., 5, 7, 13, 14 ve 29.
2B geli, 1934, a.g k., 27.

203Giintekin, 1935, a.g k., 15.

204Nogay, 1933, a.g k., 10.

205Nogay, 1933, a.g.k., 3, 13, 16, 18 ve 28.
208K ocatiirk, 1933, a.g.k., 9. ve 48.

27 Giindiiz, 1938, a.g.k., 4, 6, 86 ve 89.
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yaparken halkin alisik olmadigi yeni sistemin anahtar kelimelerini de karakterler
vasitasityla dogrudan ya da sezdirme yoluyla okura yansitmislardir. Demokrasi de bu

kavramlardan birisidir.

Camlibel’in Akin piyesinde zor durumda olan Istemi Han, kizina durumu

anlatinca kizi durumu ¢éziime kavusturmalari i¢in kurultayin toplanmasini énerir:
“Mermeri oymaz oldu eli heykeltiragin!
Sanatin yeryiiziinde besigiyken bu toprak,
Korkuyorum, sanata bir giin mezar olacak.
Dinle, akislerini veriyor bu gok duvar;
Yikilan sanatlarin biiyiik ¢atirtist var!
Dinle, milyonca hakkin bir agizdan sesini,
Bir agizdan veriyor gibi son nefesini!
Dinle!
Suna — Kurultay yapin, ¢aresine bir bakin,

Buna ¢are yok mu hi¢” (Camlibel, 1965a: 24).

Kurultaya danisma konusu Caglar’in Coban ve Askun’un Oguz Destani

piyeslerinde de yer almaktadir:
“Bey — Kavgay isteyen
Biz hazinz diyen
Diismana Tiirk olan
Bir bas yok higbir zaman
Hayir demedi!
Hazirim, dedi.
Tiiremezi nasil birakiriz
Biz de haziriz!

Savasa da haziriz er segmeye de!
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Goriiniiste baska care yok. Evet...

Bu da kahramanca bir teklif nihayet!

Birakmam bunu yarina:

Yurdumun toplanan kurultayina

Danisir bir cevap veririm hemen

Uziileceksiniz bu beklemeden” (Caglar, 1933: 41).
“Oguzhan — Alkislarin yiirekten hep bundan yana sizi,
Yiiceldiniz goziimde tanidim hepinizi,

Yalniz birer bag gérmek, diler sizi gdzlerim,
Bundan boyle yigitler sizindir artik yerim.

Sizin olsun yesil yurt, bezetin genisletin,

Bos durmasin topraklar siiriin, ekin, igletin.
Bekliyordum iste ben, bu ii¢ okla bu yayi,

Cabuk deyin gelsinler, toplayin kurultayr” (Nalbandoglu, 1988: 6).

Mustafa Kemal Atatiirk’iin “Vicdan hiirriyeti, mutlak ve taarruz edilemez, ferdin
tabii  haklarimin en miihimlerinden tamnmalidir” (Atatiirk, 1972: 49) sozii de
demokrasinin yeni iilkenin gelistirmeyi istedigi kavramlardan oldugunu gostermektedir.

Oyun yazarlar1 da oyun kurgularinda bu dogrultuda hareket etmislerdir.

3.2.2.2.3. Kemalizm

Yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin savundugu ideoloji Kemalizm’dir.
Cumbhuriyet Halk Partisi’nin, kurucusu mutlak sefi ve bas-ideologu olan Atatiirk’{in
belirlenmesine birinci derecede katkida bulundugu kurumsal ideolojisine bizzat verdigi
ad Kemalizm’dir (Parla, 1991¢: 321). 1931 yilmin Mayis ayinda Ugiincii Parti
Kongresinde alt1 ilke -Cumhuriyetcilik, Milliyetcilik, Halke¢ilik, Devlet¢ilik, Laiklik ve
Inkilapgilik- benimsenmis ve Kemalizm resmi ideoloji olarak kabul edilmistir (Ahmad,

1996: 171). Halkevlerinin kurulmasimin amaci, kent ve koylerdeki kitlelere ulasarak
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onlara Kemalist devrimi kavratmaktir (Ahmad, 1996: 171). Cikla Kemalizm ideolojisini

calismasinda su ctimlelerle ifade etmistir:

“Kemalizm, Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kurucu ideolojisidir. Tiirkiye’de tek parti donemi
(1923-1946) Kemalist ideolojinin teorilestirilmeye, yerlestirilmeye c¢alisildigni  ve
uygulamaya doniistiiriildiigli bir donem olmustur. Cumhuriyetin kurulmasindan sonra
Osmanli’dan ve seriattan uzak duran Kemalist modernlesme projesinin hedefi Batililasma

(cagdaslagsma/ modernlesme) olarak dzetlenebilir” (Cikla, 2021: 9).

Donemin yazarlarindan Safa calismasinda Kemalizm’in dogma sebebini su

ifadelerle aciklamustir:

“Kemalizm iki biiyiik milli zaruretten dogdu: Biri Tiirk yurdunu ve Tiirk birligini iceride
bozgundan ve disarida salgindan kurtaran Milli Savas; 6teki de bu yurdu ve birligi
kurtardiktan sonra Tirk topragimi ve kafasimi betonla inga. Burada bina ve kafa ayni
istihaleyi gegiriyor. Avrupalilagma ahsap binalarin ve ahsap kafalarin yikilmasi ve

betonlagsmasidir” (Safa, 1981: 180).

Kemalizm kavrami, erken Cumhuriyet Donemi piyeslerinde de goriilmektedir.
Kemalizm, Kemalciler, Kemalistler gibi ifadelerle metinlerde kurgunun igerisine dahil

edilmistir.

Nasit’in Destan piyesi Cumhuriyet Halk Firkas1 Genel Sekreteri olan Doktor (Dr.)
Resit Galip’e saygiyla baslar: “Dr. Resit Galip Bf.diye sonsuz saygilarimla. G. N.”
(Nasit, 1933: 4).

Giindiiz’iin kaleme aldig1 Mavi Yildirim piyesinin birgok yerinde Kemalizm

ifadeleri bulunmaktadir:

“Sivil — Burada kuvay1 milliyeciler gizliymis isgal komutanligi haber almis evinizi bunun

i¢in ariyoruz.
Ayse — Kuvay1 milliyeci mi? Ne miinasebet.

Sivil — Ve Kemalistler burada imis” (Giindiiz, 1934: 24).

Orik’in Sénmeyen Ates piyesinde eski diizeni savunan ve kendi menfaatini her

seyden onde tutan Neriman karakteri tarafindan Kemalizm’in elestirisi aktarilmistir:

“Neriman Hamm — (Sigarasin1 cakmagiyla yakan Omer Bey’e) Mersi. Biliyor musunuz,

Beyefendi, bu Kemalist hareketi beni siddetle tehyi¢ ediyor. Bunun tamamiyla beyhude bir
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sey oldugunu, bos yere kan dokiilmekten bagka bir netici temin etmeyecegini iddia
edenlerin noktainazarlarina katiyen istirak etmiyorum. Hem haydi farz edelim ki higbir
netice ¢gikmasin. Her seyi denemeden, her ¢areye bir kere bagvurmadan sulhun agir ve elim
sartlarin1 kabul ettiler ittthami karsisinda kalmamayir bu miicadele sayesinde temin

ediyoruz” (Orik, 1933: 18-19).

Veysi’nin Giines piyesinde Mihalidis karakteri Kemalistlere gilinlerini gosterme

arzusundadir:
“Mihalidis - Yunan ordusu simdi variyor hedefine;
Sakarya’y1 gecerek Ankara’ya varacak,
Biitiin Anadolu’yu Yunanlilik saracak;

Kemalistler gorecek giinlerini yakinda” (Veysi, 1934: 36).

3

Nasit’in Destan’’® piyesinde &grenciler kendilerini “yeni Tiirkiye'nin Kemalist
cocuklar1” olarak nitelendirirken Askun’un Atatiirk Koyiinde Ucak Giinii*”’, Tuncer’in
Devrim Yolcular1 ve Giindiiz’tin O Bir Devirdi piyeslerinde de Kemalist sdylemler

goriilmektedir:

“Binbast — Devrimin has ¢ocugu; sen bu yolun serefli yolcususun. Onu unut, Ayiiksel

ismini kafandan sil!” (Tuncel, 1937: 36).
“Miilkiye amiri — Yoksa onlar da m1 Kemalci oldular?

Komiser — Sade onlar m1? Biitiin sehir halki Kemalci. Yalniz Miiftii Efendi ile Deribas ve
otekiler degil. Kadin, cocuklar korku iginde. Ustiine iistliik basmuallim de evine kapanmis

¢cikmiyor” (Giindiiz, 1938: 57).

CHP, kurucusu Mustafa Kemal Atatiirk’iin goriislerini, kurumsal ideolojisi olarak
benimsemis; hedef, esas olarak ge¢misin yeni cumhuriyetci kusak {izerindeki etkisini
yok etmek igin Islam ve Osmanliciligin yerine Tiirk ulusalciigini gecirmek olmustur
(Parla, 1991¢: 23; Ahmad, 1995: 91). Cumhuriyetin ilk yillarinda ve 1950’lere kadar,
Ogrenim gormiis Tlrklerin ¢cogunlugu Kemalizmin ister-istemez taraftarinda yer almigtir
(Mardin, 1991: 255). Kemalizm, Hindistan, Cin ve Ortadogu'daki Arap iilkeleri gibi

heniiz milli ideallerine kavusamamis milletler i¢in stirekli bir esin ve ideoloji kaynagi

208Nasit, 1933, a.g.k., 23.
209Askun, 1936, a.g.k., 4.
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olmustur (Ahmad, 1996: 174). Dénemin piyes yazarlari da Kemalizm’in ilkelerini pek

cok yerde kurgularina dahil etmislerdir.

3.2.2.3. Halk¢ilik ilkesinin oyunlardaki yansimalari

Piscator’un sanat anlayisinda “halkin diisiincesine politika sokma” (Piscator,
2012: xviii) diisiincesi bulunmaktadir. Piscator’a gore halk tiyatroda esittir, sinifsal

farkliliklar tiyatro esnasinda yok olmaktadir.

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin alti ilkesinden birisi olan halkc¢ilik ilkesi de esitlikle
dogrudan ilintilidir. Donem piyeslerinde de ideolojik acgidan halk¢ili§in yansimalari
goriilmektedir. Yeni bir halk olusturmak amaciyla yonetimce propagandalar yapilmistir.
Halkeilik, halktan olmak, halk i¢in ¢alismak ve halkin yararini her yararin iistiinde
tutmak seklinde soyut ve biitlinciil bir halk kavramina dayandirilmistir (Parla, 1991¢:
47). Gerek resmi ideolojide gerek Tiirk Devrimi’ne ideoloji bulmaya c¢alisanlardaki
“sinifsiz halk-ulus” nosyonu sadece devrimlerin hizla uygulanmasi esnasinda halki
denetim altinda tutmanin ideolojik mihveridir (Akpolat, 2010: 111). Halk¢ilik, yonetim
mekanizmasinin ~ halkin ~ yarar1  i¢in  iglemesini  saglama  ¢abasi  olarak

kavramsallastirilmistir (Mardin, 1991: 225).

Tirkiye Cumhuriyeti’nin kurucusu Mustafa Kemal Atatiirk halk i¢in su ifadeleri
kullanmustir: “Tegkilat bastan basa halk teskilati olacaktir. Umumi idareyi halkin eline
verecegiz. Bu toplulukta hak sahibi olmak, herkesin bir is gérmesi esasina
dayanacaktir. Millet hak sahibi olmak i¢in ¢alisacaktir” (Atatiirk, 1972: 23). Tiim bu
bakis acis1 dogrultusunda donemin piyes yazarlari da halke¢iligi metinlerinde islemisler,

kurgularina ideolojik bigimde yerlestirmislerdir.

Faruk Nafiz Camlibel’in Cumhuriyet 6ncesi donem elestirisi yapan Canavar

isimli eserinde halktan alinan haksiz vergilerden sik¢a bahsedilmistir:
“Ali Baba — Gideyim, hem de erken,
Heniiz giines dogarken heniiz kuslar 6terken.
Derdimi dinleteyim, dinleyecekse kimler,

Kaprya dayanacak neredeyse miiltezimler,
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Yazilan fazlasini sildireyim verginin” (Camlibel, 1944: 5).

Giindiiz’lin Beyaz Kahraman piyesinde {inlii Profesor hangi isi yaparsa yapsin bu
yolda en iyisi olmak i¢in ¢abalayacagini belirtirken halka esit bir yaklasim

gostermektedir:
“Profesor - Gengler! Ihtiyarlar!

Kirk iki sene evvel doktor yerine bir demirci kalfasi olsaydim, bir kdy muallimi olsaydim,
bir adliye stajyeri olsaydim gene bdyle yapacaktim. Gene en biiyilk makine muhterii ben,
en biiyiik terbiyeci ben, en biiyiik adalet¢i ben olacaktim. Fakat benim payima doktorluk
¢ikti. Bugiin benim gibi daha on sekiz Tiirk doktoru var ki benden fazla beynelmilel ilim

zaferleri kazanmiglardir.

Bu milletin yeni idealleri olmadigini1 kim sdylemis? Bu iftiray1 kim etmis? Gazi’nin

milletine isaret ettigi hedef ideallerle, Tiirkoglu Dayan’larla doludur.

Beni tebrik edeceginize kendinizi tebrik ediniz” (Giindiiz, 1932a: 23).

Aka Giindiiz, Beyaz Kahraman piyesini herkesin oynamasi i¢in telif haklarindan
vazgeemis ve herkese esit bir tavirla yaklagsmistir. Piyesin son perdesinden sonra eserin
her yerde, her zaman ve herkes tarafindan temsil olunabilecegi, higbir telif hakki
istenilmedigi, eser sahibinin bu hakkindan tamamen feragat ettigini bildiren bir not

bulunmaktadir (Oktay, 2008: 140).
Boyle bir not Giindiiz’iin K6y Muallimi piyesinde de vardir:

“Bu eser her yerde her zaman herkes tarafindan temsil olunabilir. Hi¢bir “hakki
telif” verilmez. Eserin sahibi bu hakkindan tamamen feragat etmistir” (Giindiiz, 1932b:

3).

Ele alinan donem piyeslerinin icerisinde yer alan Giindiiz’iin Mavi Yildirim

piyesinde halkin bir olmasinin vurgusu vardir:

“Tirkdz — Memnun olur ve olmazsimz, bu beni alakadar etmez. Size vaziyetimizi
mukayese ediyorum. Bize gelince; biz halktaniz. Asirlardan beri bu toprak igin kan
dokmiis, can vermis, calismis, terlemis ve 1ztirap c¢ekmis olan demokrat halktaniz,

koyliiyliz, askeriz, 6z milletiz” (Giindiiz, 1934: 12).
Tugal’in Kartal piyesinde sinif farkliliginin olumsuz algisindan s6z edilmistir:

“Akga — Yurtta en kiigiik bir kdy en biiyiik sehirde bir;
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Biiyiik, kiiciik farki yok, i¢i Tiirk olsun yeter.
Millete sinif fark: saltanattan da beter” (Tugal, 1936: 79).

Ertugrul Sevket Avaroglu'nun kaleme aldig1 Seriat¢as: piyesinin giris kisminda

piyesin halk i¢in yazildiginin notu disiilmiistiir:

“Memleketi karis karis dolasan bir sahne ozverenlerin elinde halka gosterilecek, halkin
kiiltiir seviyesini yiikseltecek, halka yeni davalar1 anlatacak piyesler pek sayilidir. Bu
eksikligi gbéz Oniine alarak ulusal tezlerimizi yigina anlatacak eserleri, memleketimizin

taninmig yazicilarina hazirlatmay1 faydali bulduk” (Avaroglu, 1938: 3).

Ele alinan piyeslerin icerisinde bulunan Asir ve Ali’nin Asar Soygunculari’!’,
Caglar'm Coban®'!, 1lhan’m Alun Yay?’?, Giirpmar'in  Kadin Erkeklesince®’,
Giintekin’in IstiklaP'#, Nayir’in Inkildp Cocuklari?’’, Morkaya’nin Gavur Imam,
Askun’un Atatiirk Kéyiinde Ucak Giinii, Nogay’m Istipdattan Cumhuriyete®’® ve
Giindiiz’in O Bir Devirdi’'” piyeslerinin kurgularinda da halka dair izlenimler,

halkeilikla ilgili sdylemler yer almaktadir:

“Riza Bey — Goreyim seni Cavus. Biitiin milletin, biitiin memleketin selameti i¢in bunca
fedakarlikla buraya kadar getirdigimiz cephaneyi bu asilere kaptirmayalim” (Morkaya,

1933: 22).

“Sekreter — Gegenlerde Ismet Inonii bir sdylevinde daha 500 ucaga ihtiyacimiz oldugunu
sOyliiyordu. Bundan 6tiirii yurtta bu 500 ucagi almak arzusu uyandi. Ve herkes kolundan

kopani vermekle bu yurt 6devini bir an evvel bitirmek istiyor” (Askun, 1936: 7).

Halkgilik, sinif ¢atismasi ve smif miicadelesi gibi kavramlar etkisizlestiriyordu
(Ahmad, 1994: 93). Bu ac¢idan bakacak olursak Atatiirk'iin Halk¢ilik anlayisi, simif
miicadelesini, siniflarin ¢ikar catigmasini, hatta (retorik de olsa) varligini reddeden
korporatist bir anlayistir (Parla, 1991¢: 219). Toplumun yekpare bir kitle olarak
tanimlanmast, ifadesini halkcilik ilkesinde bulmustur (Ornek, 2016: 205).

2O0Agir ve Ali, 1933, a.gk., 32.
2Caglar, 1933, a.g.k., 81.
212Nalbandoglu, 1988, a.g.k., 8.
2BGiirpinar, 1933, a.g k., 12, 72 ve 73.
2l4Giintekin, 1935, a.g.k., 4. ve 15.
25Nayrr, 1933, a.g.k., 19.

2I6Nogay, 1933, a.g k., 28.

2Giindiiz, 1938, a.g.k., 1. ve 28.
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Ziya Gokalp, Tiirkgiiliigiin Esaslar: kitabinda halkin milli harsin canli bir miizesi
oldugunu dile getirmistir (Gokalp, 1968: 43). Kiiltiiriin en 6nemli temsilcisi sayilan
halka halke¢iligin propagandasinin yapilmast donem piyeslerinin kurgularinda da
islevsel olarak kullanilmigtir. Donem iginde yazilan bu eserlerin temel amaci inkilab1
suurlu hale getirmek ve halka benimsetmektir (Akpolat, 2010: 118). Inkilab

benimsetirken de halk¢iligin ilkesel 6zelliklerini okura yansitmaktir.

3.2.2.4. Milliyetcilik ilkesinin oyunlardaki yansimalari

Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin savundugu ideolojinin 6 ilkesinden birisi olan
Milliyetcilik kavrami eserlerin igerisinde farkli agilardan kendisine yer bulmustur. Yeni
devletin tarihsel politikas1 kapsaminda ortaya koydugu Tiirk Tarih Tezi’nin yansimalari,
vatan kavrami, Tirkgiiliik soylemleri, Tirkliikle 6zdeslesmis kavramlar arasinda yer
alan kurt ve kartal figiirleri, birlik beraberlik sdylemleri gibi pek ¢ok milliyetcilik
konusu metinlerin kurgularina dahil edilmistir. Bunun yaninda yabanci unsurlarin

milliyet¢ilik ilkesi aleyhine yaptiklar1 faaliyetler de eserlerde okura sunulmustur.

Gegmisten bu yana Tirkiye’de agirligi olan milliyetcilik kavrami, devletin
batililagma ile birlikte iki temelinden biri olarak goriilmiistiir (Althusser, 2000: §;
Akpolat, 2010: 145). Kemalizm, yalnizca devrimci milliyetgilik kavrami ile bir kimlik
sunmakla kalmamis, oObiir bes ilkesiyle de yaratmayir amacladigi yeni rejimin ve
toplumun temelini olusturmustur (Ahmad, 1996: 178). Milliyet¢ilik, 1931 ve 1935
programlarinda, ilerleme ve gelisme yolunda ve uluslararasi temas ve iliskilerde biitiin
cagdas uluslarla yan yana ve onlarla uyum i¢inde ytriimekle birlikte, Tiirk toplumunun
0zel karakterini ve bagimsiz kimligini korumak olarak tanimlanmistir (Parla, 1991¢:

40).

Osmanli Devleti’nin son zamanlarinda Tiirk milliyet¢iliginin dogmasinda Balkan

Savasi’nin etkisi biiytiktiir:

“Osmanli Tiirk milliyetciligini uyandiran da Balkan felaketi olmustur. Bu zilletin verdigi
kiigiilme duygusunu telafi etmek i¢in Tiirk tarihinin biitiin sereflerine sarilmis, istikbale
iimitle bakan bir Tiirkliikk suurunun fiskirmasi 1azim geldi; nasil ki miitareke zilletleri de

Kemalist milliyetciligi doguran felakettir” (Safa, 1981: 185).
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Safa eserinde Mustafa Kemal Atatiirk’iin milliyetcilik algisim1 su ifadelerle

aciklamistir:

“Atatiirk bu biiyiik ameliyatt yapti. Tiirk blinyesinde yasamaya miisait gordiigii bu iki fikrin
(Tiirkgiiliik ve Garpgilik) Osmanlilik mefhumuna yapisan 6lii taraflarin1 kesip atti. Artik
varligindan eser kalmayan seriat ve saltanat otoritelerine boyun egmeyen, kendi prensibine
ait kiymetlerden zirnik vermeyen, miistakil ve kendi kendine bol bol kafi bir milliyetgilik
doguyordu; iistiinde azliklarin yok denecek kadar azaldigi ve bastan basa 6z Tiirklerin
yasadig1 bir toprakta baska tiirlii bir nasyonalizmin higbir manasi kalmamisti” (Safa, 1981:

84).
Atatiirk’tin milliyetcilik anlayisini agiklayan Safa sonraki kisimda Kemalist

milliyetciligi diger milliyet¢i akimlarla karsilagtirmigtir:

“Kemalist milliyetgilik, ne Habes, ne Cinli, ne Fransiz, ne Alman ve ne de Italyan’dir.
Osmanlt olmay1 bile reddeden Tiirk milliyet¢iligi yiizde yiiz Tiirk’tiir ve onu kendi kendisi
olmaktan menedebilecek her diisiinceye, her harekete karst milli bir miikavemetle dimdik

tutan sey de yalniz budur” (Safa, 1981: 186).
Safa bu dogrultuda yapilan inkilap hareketlerini su sekilde siralamistir:

“Milliyetcilikten dogma inkilap hareketleri:
1.Milli hakimiyetin tesisi ve Bilyiik Millet Meclisi’nin kurulusu.
2.Saltanatin ve hilafetin ilgasi.

3.Milli ekonomi: Biiyiikk istihsal ve endiistrinin millilestirilmesi, yerli mallarin

ragbetlendirilmesi, milli kredi hareketleri ve milli bankacilik.

4.0smanli ¢ercevesinden ¢ikardan Tiirk tarihinin Orta Asya’daki yataklarma kadar

genisletilmesi.

5.Tirk dilinde Giines - Dil teorisine kadar giden bir kendi kendini bulma ve tasfiye

hareketi. Oz Tiirkce soyadlar1 kanunu.

6.Kur’anin terciime ettirilmesi ve ezanin Tiirkgelestirilmesi” (Safa, 1981: 92).

Ziya Gokalp calismasinda milliyet ruhunun yiikselmenin yolunu agtigini dile
getirmistir: “Tarih, umumi bir kaide olarak gosteriyor ki, her nereye milliyet ruhu
girdiyse, orada biiyiik bir terakki ve tekamiil cereyani dogdu” (Gokalp, 1968: 76).
Mustafa Kemal Atatiirk milliyetcilik anlayisim su climlelerle agiklamistir: “Bize

milliyet¢i derler. Ama biz 6yle milliyetgileriz ki bizimle isbirligi eden biitiin milletlere
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hiirmet ve riayet ederiz. Onlarin milliyetlerinin biitiin icaplarint taniriz. Bizim
milliyet¢iligimiz herhalde hodbince ve magrurca bir milliyetcilik degildir’ (Atatiirk,
1972: 27). Donem piyeslerinde de Mustafa Kemal Atatiirk’in milliyet¢ilik anlayiginin

yansimalar1 pek ¢ok yonden okura sunulmustur.

3.2.2.4.1.Tiirk Tarih Tezi etkisi

Milliyetcilik kavrami dogrultusunda kurulan Tirk Tarth Kurumunun en 6nemli
kurulum amagclarindan birisi olan Tiirk Tarih Tezi’nin yansimalart donem piyeslerini de
etkilemistir. 1932 yilindan sonra ¢cogu manzum olarak kaleme alinan bu eserlerde,
Atatiirk'tin himayesinde kurulan ve ¢alismalarini yiiriiten Tiirk Tarth Kurumunun resmi
bildirisi esas alinmistir (Ding, 2003: 140). Mustafa Kemal Atatiirk’iin Tiirk Tarih Tezi
ile ilgili su ciimleleri donem yazarlarinmi cesaretlendirecek niteliktedir: “Tiirk Tarih Tezi
olgunlasti. Onun tizerinden yiirtimek, durmadan c¢alismak lazimdir. Bazi imansizlar
olabilir. Bunlar yol kesenlere benzeyebilir, aldirmayiniz” (Atatiirk, 1972: 29). Safa

caligmasinda Tiirk Tarih Tezi ile ilgili su ifadeleri kullanmistir:

“Mogol irkindan olmayan Tiirklerin Hind - Avrupai kavimler arasinda yeryiiziiniin en eski
medeniyetini kurduklarini, kitaptan ve topraktan cikarilan biitiin vesikalariyla kafadan
cikarilan biitin delilleriyle ispat etmek imkani, Atatiirk ve onun isaretiyle Tarih

Kurami’ndaki arkadaslar tarafindan elde edildi” (Safa, 1981: 194).

Safa ayrica calismasinda Tiirk Tarih Tezi’ne katki saglayan diisiiniirlerin

ifadelerini su climlelerle aktarmistir:

“Fransiz alimi Dr. Legendre bu tipi sdyle tasvir ediyordu: ‘Tiirk, beyaz irkin uzun boylu,
uzun ve beyzi yiizli, ince diiz veya mavi gozlii, goz kapaklarimin hatti fasih ufki, en giizel
tipidir.” Profesor Pittard da Tirklerin Hind Avrupal milletler arasinda Hyperbrachyccphale
tipin vasiflarin1 tamamiyla haiz oldugunu kabul ve Mogollarla nisbetimizi reddetmistir”

(Safa, 1981: 195).

Safa bu iki alintida da Tiirklerin Mogol rkindan gelmediginin ispati pesindedir.

Doénemin aydinlar1 da bu tez dogrultusunda hareket etmislerdir.

Ozellikle Tiirk Tarih Tezi’nin olusturulmas: ve gelistirilmesi siirecinde etnisist bir
milliyetcilikten ilham alinarak milliyetgilige iliskin gdondermeleri aracisiz ve daha yogun

olan bir dilin kullanilmasinin tercih edildigi dikkat ¢cekmektedir (Akman, 2011: 95). Bu
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aracisiz ve yogun dilin yansimalari donemin piyeslerinde de agik¢a goriilmektedir.
Erbek tezinde Smith’in ulus devletlerin insa siirecinde kurucu siyasal mitlerin 6nemli
bir rol oynadigimi sdyleyen ifadelerini okura aktararak Smith’in sekiz kategoride

smiflandirdig®'®

siyasal mitlerin “soy miti ve mekandaki baslangic miti” kurucu
kadrolar tarafindan desteklenen Tiirk Tarih Tezi ile bagdastirilabilecegini dile

getirmistir (Erbek, 2019: 55).

Tiirk tarthinin Osmanli Devleti’'nden daha o6nce de oldugunu ve Tirklerin
anayurdundan nasil Anadolu’ya geldigini izah eden metinler kaleme alinmistir. Faruk
Nafiz Camlibel’in Akin piyesi de bu minvalde senaryolastirilmistir. Yurt ¢alismasinda
bu eser i¢in su ciimleleri aktarmistir: “Toplumun siyasi, sosyal ve kiiltiirel yapisini ¢izen
ve milli tarih bilincini gelistirmeyi hedefleyen konusunu tarihten alan Akin ve Ozyurt
pivesleri Atatiirk’iin istegi tizerine yazilmis piyeslerdir. Ankara’da yeni kurulan
sahnelerde Tiirk tarihi konulu oyunlar oynanmasim desteklemistir” (Yurt, 2014: 433).
Akin, giristeki Talebe’nin sunumuyla da Tiirk Tarih Tezi’nden yola ¢ikildigimi belli
etmekte ve gengler icin egitim amacli yazildig1 imajin1 vermektedir (Uyduran, 2012: 44)

Uyduran ¢alismasinda Camlibel’in Akin ve Oz Yurt piyesleri ile ilgili sunlar1 aktarir:

“Akin ve onun devami olan Ozyurt, Atatiirk’iin tarih tezini sahnede canlandirir. Oyun,
prologda yer alan bir ogrencinin Tiirk tarihini sahnede canlandiracagini bildirmesiyle
baslar. Bu prologda Tiirk tarihinin derinliklerinden Gazi Mustafa Kemal Pasa’ya kadar
uzanis destaninin anlatilacaginmi  belirtilir. Prolog sahnesinde talebe, Tiirklerin akin

yollarinin gosterildigi bir haritanin 6niinde durmaktadir” (Uyduran, 2012: 103).
Metnin Prolog kisminda su ifadeler karsimiza ¢ikmaktadir:

“Iste su Ortaasya... Tiirklerin anayurdu...
Tiirk ilk medeniyeti Altay-Ural’da kurdu.
Sonra, alip sazini, resmini, heykelini,

Dolast1 bastan basa Dogu, Bati elini.

218«1) zamandaki baslangi¢ miti; yani toplulugun ne zaman ‘dogdugu’;

2) mekandaki ‘baslangi¢ miti; yani toplulugun nerede ‘dogdugu’;

3) soy miti; yani kim bizi dogurdu ve nasil onun soyundan geldik;

4) gb¢ miti; yani nereleri asip geldik;

5) kurtulus miti; yani nasil 6zgiirlestik;

6) altin ¢cag miti; yani nasil biiylik ve kahraman olduk;

7) ¢okiis miti; yani nasil bozulduk ve fethedildik/ siirgiin edildik;

8) yeniden dogus miti; yani eski sanli giinlerimize nasil donebiliriz” (Erbek, 2019: 32).

196



Bu oklar bize akin yollarini gosterir,
Bize yirmi bin yilin istiinden haber verir” (Camlibel, 1965a: 8).

Akin ve Oz Yurt piyeslerinde amag Tiirk Tarihi Tezi’nin 6gretileri ve Atatiirk’iin
talimat1 iizerine yazilmig bir oyun olmasindan kaynakli, milliyet¢i propagandadir
(Uyduran, 2012: 60). Yazdig: siirler, ¢ocuk oyunlari, makale, sohbet ve fikralarinda
Atatlirk’iin fikirlerini benimseyen Faruk Nafiz Camlibel, bu iki piyesiyle de devletin
resmi tarih tezini desteklemistir (Bulut, 1991: 90).

Behcet Kemal Caglar’in Attila piyesi Tirk Tarith Tezi kapsaminda Attila
Donemi’ni anlatmak i¢in kurgulanmistir. Metinde tarihsel bazi notlar da aktarilir.
Glindiiz’tin Beyaz Kahraman piyesinde Turkligiin 30 bin yillik tarihine gonderme

yapilmaktadir:

“Profesor - Mademki bu millet, otuz bin sene evvel diinyaya ilk medeniyeti dagitan milleti
demek onun asil kaninda bir cevher vardi. Bu cevher bende de nigin olmasin? Dedim,
neden bugiinden itibaren daha bir otuz bin sene icinde yeni medeniyetleri diinyaya

dagitmasin? Neye gore drnek millet olmasin” (Giindiiz, 1932a: 22).

Gilindiiz’iin Beyaz Kahraman piyesinin ismi Tiirk Tarih Tezi kapsaminda
konulmustur. Bati’nin sar1 irk sdylemine karsin Tiirklerin beyaz irktan geldigini

savunan Tirk Tarith Tezi’nin yansimasi bir isimdir. Piyesteki beyaz kahraman

Profesor?!?’ diir.

220

Mustafa Kemal Ergenekon’un kaleme aldig1 Attila**" piyesinin birgok yerinde

Tirk Tarih Tezi ile ilgili ifadeler yer almaktadir:
“Coskun - Bu baglanis gegmise mezar oldugundandir,
Anayurdun sevgisi her Tiirk kalbinde kandir.
Ciinkii o, atalarin, dedelerin yurdudur

Ciinkii o topraklarda bir 1rkin kalbi vurur” (Attila, MKE, 15).

219¢Qlcay — O bir beyaz kahramandi.

Omriimiiz bu laboratuvarda gegecek! Burada calisacagiz! Biz de bdyle birer beyaz kahraman olmaya and
igelim!

Hepsi — And i¢iyoruz” (Giindiiz, 1932a: 34).

22Frgenekon, 1938, a.g k., 15, 16. ve 17.

197



Caglar’in Deniz Abdal piyesinde Tiirklerin Orta Asya’dan geldiklerine iligskin su

cumleler vardir:

“Deniz Abdal - Biz su diye su diye ¢oraktan kagmadik mi1?

Orta Asya’dan kopup denize kogsmadik m1” (Nalbandoglu, 1988: 225).

Askun’un Atatiirk Koyiinde Ugak Giinii piyesinde ilk soysalligin Tiirklerden

dogdugu sdylenmistir:

“Tiirk erkinligini goklerde de korur, o, tarihin hi¢bir devrinde tutsak taninmadi. Ve higbir
ulusun boyundurugu altina girmedi. Savag boylarinda yenilmeyen Tiirk, soysallikta da
geriligi kabul etmedi. Ciinkii ilk soysallik Tiirk’ten dogdu. Onu doguran dogandan
iistiindiir. Tiirk olmasa soysalligi kim acuna tanitir, tarihin devirleri arasina serperdi”

(Atatiirk Koyiinde Ugak Giinii, 18).

Gilindiiz’iin Mavi Yildirim piyesinde Geng Zabit’in sdylemlerinde Tiirk Tarih

Tezi’nin manifestosu yer almaktadir:

“Geng zabit - Bana bakin isitiyor musunuz? Size bana bakin diyorum ben kokiinii otuz bin
yilin derinligine salmis ve kanmin suyunu bu derinlikten almis bir milletin 6ziiyiim. Bana
Tiirk derler. Sana da Tiirk derler. Ben senim, sen de dinle beni! Bin... dokuz yiiz... on
dokuzda... bizi her nasilsa... yere vurdular. Sandilar ki biz, bir et pargasiyiz. Bir vurusta,
yiiz bin vurusta mesin gibi ezilecegiz. Bilmediler ki bizi her nasilsa vurduklar yer bir 6rstii
ve basimiza vurulan sey bir gekicti. Biz... Ben... Sen... O... yani Tiirk denilen cevher bu
orsle ¢ekicin arasina bir demir gibi girdi... ve dogiile dogiise bir katmerli ¢elik olarak ¢ikti...
Bu ¢ikis nasil oldu? Bunu ben de bilirim, sen de bilirsin, su doniip duran topraktan diinya
da bilir fakat bunu bizden sonra gelecek nesiller de bilmelidirler. Simdi sana surada bir
perde acacagim dikkat et orada kendini goreceksin onlart yapan sensin, benim, hepimiziz!”

(Giindiiz, 1934: 3).

1

Tiirk Tarih Tezi ile ilgili sdylemleri Caglar'm Coban®*!, Askun’un Oguz

Destani*?, Ilhan’in Altn Yay??, Ziihtii ve Salahattin’in Tarih Utandi’??, Cakmak’in

Bozkurt’®”, Tugal’mm Kartal’’°, Banarl'nin Bir Yuvamn Sarkisi’’’, Egeli’nin

21Caglar, 1933, a.g.k., 5. ve 60.
222Nalbandoglu, 1988, a.g.k., 1.
22Nalbandoglu, 1988, a.g.k., 9.
224Nalbandoglu, 1988, a.g.k., 426.
225Cakmak, 1935, a.g.k., 72, 78, 118 ve 119.
226Tugal, 1936, a.g k., 38.

227Banarl1, 1933, a.g.k., 68.
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Bayénder®®$, Nayw’m Inkildp Cocuklar®”, Askun’un Atatiirk Kéyiinde Ugak Giinii?>’,

Ulukut’un Siimer Ulkerleri®3! ve Tuncer’in Devrim Yolculari’?’

piyeslerinde de
goriilmektedir. Donemin piyes yazarlar1 Tiirk Tarih Tezi’nin ¢ergevesinde kurgusallik

planlamas1 yapmiglardir.

3.2.2.4.2.Vatan séylemleri

Milliyetcilik ilkesi igerisinde vatana dair sdylemler donem piyeslerinde
kurgusalliga dahil edilmistir. Ideal kahraman tiplemeleri vatansever kisiler olarak
yansitilmistir. Tirkiye Cumbhuriyeti’nin kurulumunun Oncesinde yasanan Kurtulus
Savasi’nda vatan ugruna miicadele eden, canini veren, her seyini kaybetmeyi goze alan
insanlarin cesareti ve fedakarliklar1 piyeslerin konusu olarak seg¢ilmistir. Vatanin
kutsallig1 iizerine bir¢cok sahnede diyaloglar olusturulmustur. Atatiirk’iin Nutuk’ta dile
getirdigi “Bugiin ulastigimiz netice, asirlardan beri ¢ekilen milli musibetlerden dogan
uyanisin ve bu aziz vatanin her késesini sulayan kanlarin bedelidir. Bu neticeyi, Tiirk
gengligine emanet ediyorum” (Atatiirk, 2015: 666) climlelerinin dogrultusunda vatanin

genglige emanet edildigi temalar iglenmistir.

Ziya Gokalp’in “Vatan, tistiinde oturdugumuz toprak demek degildir. Vatan, milli
hars dedigimiz seydir ki iistiinde oturdugumuz toprak, onun ancak zarfindan ibarettir.
Ve ona zarf oldugu icindir ki mukaddestir’ (Gokalp, 1968: 80). climleleri 1s18inda
vatanin sadece toprak pargasi olmadigi milli kiiltiire dair birgok seyin birlesimi oldugu

hususundaki diisiincelerin de piyes yazarlarinca okura aktarildig1 goriilmektedir.

Camlibel’in Akin piyesinde Istemi Han’mn kizi Suna’ya sevgisini dile getiren

Demir, duygularini vatan sevgisi ile aktarir:
“Sen anayurt gibisin, sevilmek hakkin senin,
Gokte yildizlar kadar ¢ok olmali sevenin.

Bana yurt sevgisini giizelligin duyurdu...

28Bgeli, 1934, a.g k., 4.
Nayrr, 1933, a.g.k., 12.
BOAgkun, 1936, a.g.k., 4.
BlUlukut, 1934, a.g k., 8. ve 19.
B2Tuncer, 1937, a.g k., 11.
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Bir avug toprak nasil hatirlatirsa yurdu,
Senden uzak gegse de benim yillarca mriim
Bir giiliin yapraginda bile seni goriiriim” (Camlibel, 1965a: 17).

Akin piyesinde vurgulanan temel fikirlerden biri de vatan ve millet sevgisidir.
Istemi Han, Suna, Demir, Bumin, Bayan hepsi de vatanlarin1 ve milletlerini her seyden

cok severler, onun i¢in hi¢bir fedakarliktan kaginmazlar (Bulut, 1991: 94).

Giiven ve Riza’nin Cakir Ali piyesinde yurtlarina diisman gelmesindense yildirim

diismesine razi olduklar1 goriilmektedir:

“Bibi — Dogru Bekir Cavus. Yigidin alnina yazilan gelir. Tanr1 beterinden saklasin.
Evimizin ¢itine diisman at baglayacagina basimiza yildinm diissiin. Hepimizin basina
karalar baglansin. Karalar baglansin. Aslinda bagimiza karalar baglaya baglaya komiir gibi

karardik, Bekir Cavus” (Nalbandoglu, 1988: 486).

Sézener’in Sonen Umit piyesinde Baba karakteri 6z oglunu vatana ihanet

etmemek i¢in affetmeye yanagsmamustir:

“Baba - (Sert ve heyecanla) Cocuklar kendi noktai nazarlarmiza gore, ihtimal
diisiincelerinizde haklisiniz. Af, siiphesiz iyi bir harekettir. Uliivviicenaba delalet eder.
Fakat diisiinmeniz icap eder ki: fertler sahislarina taalliik eden hususatta affa temayiil
ederek biiytikliik ve alicenaplik gosterebilirler. Ve bu surette hareket, siiphesiz takdire ¢ok
sayandir. Fakat, milli ve vatani meselelerde bence af yoktur, miisamaha caiz degildir; onu

affetmek bu yurda ihanet etmekle miisavidir” (Sozener, 1933: 79).
Sinanoglu’nun Sakarya piyesinde vatanla ilgili su ifadeler yer almaktadir:

“NURI - Muharebede olanlarin analar birlesiyor, Muhsin. Diisiin, bizim analarimizla, su
sag siperdekilerin yahut su sol siperdekilerin analart ayr ayri. Ama ben burada biitiin
analari, biitiin vatandaki kadinlar1 diisliniiyorum; sen de dyle, onlar da dyle degil mi? Sanki

biitiin analar bir tek ana imis gibi.

MUHSIN - Bir tek ana... Vatan denilen sey budur iste, Nuri” (Sinanoglu, 1934b: 123).

Ziya Gokalp Tiirkgiiliigiin Esaslar: kitabinda Mete’nin vatan konusundaki

hassasiyetini ve cesaretini yansitan su satirlar1 kaleme almistir:

“Mete: "Vatan bizim miilkiimiiz degildir, mezarda yatan atalarimizin ve kiyamete kadar
dogacak torunlarimizin bu miibarek toprak {izerinde haklar1 vardir. Vatandan -velevki bir

kar1s kadar olsun- yer vermege hi¢ kimsenin saldhiyeti yoktur. Binaenaleyh, harp edecegiz.
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Iste, ben atim1 diismana dogru siiriiyorum. Arkamdan gelmeyen idam olunacaktir!” diyerek

Tatarlarin iizerine yiiridi” (Gokalp, 1968: 136).
Benzer ifadeler Nayir’in Mete piyesinde de yer almaktadir:

“METE - Cosan bir sel gibisin yurt olunca anilan!
Gebersin icerimde merhamet denen yilan

Ulkemi kurtarmaya ant i¢iyorum” (Nayir, 1932: 26).

Dénem piyesleri icerisinde yer alan Camlibel’in Oz Yurt?** ve Kahraman®*,

Caglar’in Coban®?’, Cakmak’in Bozkurt?*S, Ozansoy’un On Yilin Destani®’’, Tugal’in
Kartal?®®, Banarl'nin Bir Yuvamn Sarkisi’*’ ve Kizil Caglayan®?’, Sinanoglu’nun Bir
Zabitin 15 Giini®*', Nayi’in Bes Devir’* ve Inkildp Cocuklari®®,  Giintekin’in
Istikla’*, Askun’un Atatiirk Kévyiinde Ucak Giinii®®, Nogay’in Istipdattan

246

Cumhuriyete’*®, Kocatiirk’iin Yaman®*’, Tuncer’in Devrim Yolculari’*® ve Giindiiz’iin O

Bir Devirdi’*’ piyeslerinin muhtelif yerlerinde vatan kavramimin vurgusu yapilmistir.

“Vatan mutlaka selamet bulacak, millet mutlaka mutlu olacaktir. Ciinkii kendi
selametini, kendi saadetini memleketin ve milletin saadet ve selameti i¢in feda edebilen
vatan evlatlart ¢oktur” (Atatiirk, 1972: 12) soOzlerini sdyleyen Mustafa Kemal

Atatiirk’lin bakis acisin1 donemin piyes yazarlari kurgular ile desteklemislerdir.

23Camlibel, 1965, a.g k., 17, 34 ve 36.
Z4Camlibel, 1965, a.g.k., 10, 11, 16, 51 ve 61.
23Caglar, 1933, a.g k., 21.

236Cakmak, 1935, a.g.k., 100.

270zansoy, 1933, a.g k., 26.

238Tugal, 1936, a.g.k., 22, 26, 29, 32 ve 42.
2%Banarly, 1933, a.g.k., 66.

240Banarly, 1933, a.g.k., 22 ve 45.
241Sinanoglu, 1934, a.g.k., 132.

242Nayrr, 1933, a.gk., 5,7, 8, 14 ve 19.
23Nayrr, 1933, a.gk., 8, 10 ve 11.
244Giintekin, 1935, a.g.k., 14.

245 Askun, 1936, a.g.k., 15 ve 16.

246Nogay, 1933, a.gk., 15, 17 ve 21.

247K ocatiirk, 1933, a.g.k., 22.

8Tuncer, 1937, a.gk., 10, 11, 16, 18, 19 ve 30.
29Giindiiz, 1938, a.g.k., 6 ve 69.
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3.2.2.4.3. Tiirkgiiliik soylemleri

Milliyeteilik Tirkiye Cumbhuriyeti’nin ilke ve inkilaplarinin onemli bir ilkesi
olmasinin yaninda ayn1 zamanda daha evvelki zamanlarda biiyiikk imparatorluklarin
dagilmasina sebebiyet vermis ulusa dayali bir akimdir. Osmanli Devleti, milliyetcilik
akiminin olumsuz etkileri sebebiyle kendi biinyesinde yasayan milletlerin isyanlari
sonucunda topraklarinin ¢ogunu kaybetmistir. Dagilma siirecinin ardindan da Mustafa
Kemal Atatiirk 6nderliginde bir Kurtulus Savasi miicadelesi baglamistir. Yeni kurulan
devletin milliyet¢i unsurlara dayanmasi sebebiyle de Tirkgiliik sodylemleri bir

propaganda dili olarak kullanilmistir.

Ziya Gokalp Tiirkgiiliigiin Esaslari kitabinda Tiirkclliiglin tanimii su sekilde
yapmustir:  “Tiirkgiiliik, Tiirk milletini yiikseltmek demektir’ (Gokalp, 1968: 15).
Gokalp’in anlayisina gore Tirkgiiliik evrenselligin Onilinde bir engel degildir.
“Tiirk¢iiliik biitiin askiyle yalniz kendi orijinal harsina meftun olmakla beraber, soven
ve mutaassip degildir” (Gokalp, 1968: 98). Tiirkclliigii siyasi agidan da ele alan Gokalp
donemin yonetiminin yaptiklarindan su sekilde s6z etmistir: “Halk Fwrkasi,
hiikiimranhigi millete, yani Tiirk halkina verdi. Devletimize Tiirkiye ve halkimiza Tiirk

milleti adlarim bahsetti” (Gokalp, 1968: 165).

Mustafa Kemal Atatiirk’iin Tiirk¢iiliikk anlayisi ise “Ne mutlu Tiirkiim diyene!”
seklindedir. Yeni devleti bir Tiirk devleti seklinde kurdugunu su ciimlelerle ifade
etmistir: “Biz dogrudan dogruya milletseveriz ve Tiirk milliyetcisiyiz. Cumhuriyetimizin

dayandig Tiirk toplulugudur” (Atatirk, 1972: 27).

Yusuf Akgura U¢ Tarz-1 Siyaset eserinde “Tiirkliik fikirleri, Tiirk edebiyati,
Tiirkleri birlestirmek hayali heniiz yeni dogmus bir cocuktur” (Akgura, 1976: 34)
ifadelerini kullanmistir. Erken Cumhuriyet Donemi piyes yazarlari heniiz tesekkiil eden
Tiirk edebiyatinin imkanlar1 dahilinde piyeslerde Tiirkliik, Tirkeiilik fikirlerini
kurgularina dahil etmisler, okura sunmuslardir. Bu dénem kaleme alinmis piyeslerin

tamaminda Tirk milleti ve Tiirkliik yticeltilmistir (Ardali Biiyiikarman, 2007: 237).

Behget Kemal Caglar’in Attila piyesinde gelen tiim iilke elgilerinin kapida

bekletildigi sahne Tiirk’lin giiclinii gdstermektedir:

“(Bizans heyeti : Maksiminus, Priskus, Vigil; Italya’dan gelen sefirler (Garbi Roma

sefirleri): Romulus, Pioinutus, Romanus, Konstantiniis)
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Bir Attila askeri - (Hizla gelip birden durup hepsinin birden gozlerine bakarak.)
Rahat etsin gonliiniiz... Bekleyin burda bir an;

Sizi kabul edecek Kralige Karakan” (Caglar, 1935: 3).

Piyeste ayrica son kisimda bir not bulunmaktadir. Bu notu Bulut ¢alismasinda su

sekilde aktarmistir:

“Eserlerde Tirkliigiin yiiceltilmesine dair B. Kemal Caglar’in Attila oyunundan
sundugumuz su husus tipik bir drnek teskil edebilir. B. Kemal Caglar eserinin sonuna
“Londra: 18.4.1532” diye bir tarih diistiikten sonra agagida bu tarihe ait yazdigi notta: “Bu
rakam, bir miirettip hatas1 degildir. Ben bu kitabimda olsun Isa’nin dogusunun degil

Attila’nin dogusunu tarih mebdel aliyorum.” demektedir” (Bulut, 1991: 91).
Safa’nin Giin Doguyor piyesinde Tiirk’iin miicadelesi oviilmiistiir:

“FERRUH — Higbir harpte millet, ordu ile bu kadar i¢ ige, yan yana ¢alismamistir. Milli
vasfi bu harpten baska diinyanin hangi miicadelesine layiktir” (Safa, 1938: 58).

Gilindiiz’iin Mavi Yildirim piyesinde su ifadeler yer almaktadir:

“Firuz — Bu vaziyette bir vatandagin istithami...

Tiirkoz — Sus! Vatandas, vatandas... Simdi de bu s6z. Kardesi bogarsiniz. Af... Vatam
bogarsiniz. Af... Af nedir bilir misin? Tiirk ne vakit affettiyse felakete ugradi” (Giindiiz,

1934: 76).
Veysi’nin Giines piyesinde Tiirklerin sefkatinden bahsedilir:
“Tekin — Evet, teyze; Tiirk kani tagiyan o gaziler!
Kurtardig1 yetimin gozyaslarini siler;
Hamaset meydaninda g6z agtirmaz diismana;
Mavi rengi ¢evirir bir hamlede alkana;

Oksiizleri koruma sefkati Tiirklerde var” (Veysi, 1934: 86).

Budak’in Attila’'min Diigiinii piyesinde tiim cihana bilgileri Tirklerin 6grettigi

aktarilir:
“Tiirklerin mars1 — Tarihler bizim i¢in sonsuz, engin bir deniz,

Kahramanlik yaratan ebedi bir milletiz.
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Sénmez bir 151k gibi parladi da kalbimiz
Cihana bilgileri biz 6grettik, yalniz biz” (Budak, 1934: 7).

Caglar’in Coban piyesinin son sahnesi Atatlirk’in Genglige Hitabesi’nin son

climleleri ile sonlandirtilmistir:

“Ey Tiirk Genci!

Birinci vazifen Tiirk Istiklalini ve Cumhuriyetini ilelebet muhafaza ve miidafaa etmektir.

Muhtag¢ oldugun kudret damarlarindaki asil kanda mevcuttur” (Caglar, 1933: 86).
Tugal’in Kartal piyesinde su ciimleler yer alir:

“Kartal - Tarih yalan yazmasa Tiirk’ i maglup yazar mu;

Yeryiiziinde Tiirk’e hi¢c maglup olmamis var m1” (Tugal, 1936: 58).

Gilindiiz’tin  Mavi Yildirim piyesinde Turan fikriyle ilgili su diyaloglar yer

almaktadir:

“Nuri- Idealimiz Turan m1?

Yalcin — Yeni Turanda Mustafa Kemal’in yeni kizil elmast.

Tuncer — Tehlikeli olmaz m1?

Kaya — Tehlike dedigin nedir? Artik bizim yegéine ¢ekinecegimiz sey tehlikedir.

Yal¢in — Yanlis anlamayiniz yeni Turan, istiklali tam olacak olan yeni Tiirkiye’nin adidir.

Onun kizil elmasi1 da Ankara’dir.
Nuri — Dogrudur” (Giindiiz, 1934: 20).

Ele alman piyeslerin icerisinde yer alan Camhbel’in Akin®*’ ve Oz Yurf?!,
Giindiiz’iin Beyaz Kahraman®? ve O Bir Devirdi’, Asir ve Ali'nin Asar
Soygunculari®*, Naim ve Edib’in Uzun Mehmet”’, Kozanoglunun Kozanogh’>,

Ergenekon’un Attila®”’, Caglar’in Coban’’®, Askun’un Oguz Destani®’ ve Atatiirk

B0Camlibel, 1965, a.g.k., 24, 47 ve 57.
BlCamlibel, 1965, a.g.k., 9 ve 10.

B2Giindiiz, 1932, a.g.k., 22.

3Giindiiz, 1938, a.g.k., 51.

4Aqir ve Ali, 1933, a.gk., 43.

25Naim ve Edib, 1938, a.g k., 28.

26K ozanoglu, 1934, a.g k., 7, 8, 20, 26, 41, 52.
27Ergenekon, 1938, a.g k., 9, 10, 19, 42 ve 88.
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Koyiinde Ugak Giinii*®’, IThan’n Altin Yay’%!, Cakmak’in Bozkurt’s?, Sézener’in Sonen
Umif’%, Karaosmanoglu’nun Magara®, Ozansoy’un On Yilin Destani’®, Tugal’m
Kartal?®, Banarli’nin Bir Yuvanin Sarkisi’®” ve Kizil Caglayan®®®, Nayir’in Mete’® ve
Bes Devir’’’, Tarhan’in Hakan’”!, Sinanoglu’nun Bir Zabitin 15 Giinii*’?, Nogay’m

Sevr’den Lozan’a’”® ve Istipdattan Cumhuriyete’’*, Ulukut’un Siimer Ulkerleri?”,

6

Kocatiirk’iin Yaman®’® ve Tuncer’in Devrim Yolculari’”’ piyeslerinin bircok yerinde

Tiirkgtiliik sdylemleri yapilmustir.

Atatiirk’tin “Milletin varligint devam ettirmek i¢in fertleri arasinda diistindiigii
miisterek bag, aswrlardan beri gelen sekil ve mahiyetini degistirmis yani millet dini ve
mezhebi baglar yerine Tiirk milliyeti bagi ile fertlerini toplamistir” (Atatiirk, 1972: 28)
sozleri dogrultusunda donem yazarlarinin ¢ogu Tiirk milliyetciligi iizerine metinlerini

kurgulamiglardir.

3.2.2.4.4. Kurt-kartal figiirii

Milliyet¢ilik ilkesi dogrultusunda kaleme alinan piyeslerin igerisinde Tiirkliikle
0zdeslesmis bazi1 kavramlara da yer verilmistir. Mustafa Kemal Atatiirk’e piyeslerin
cogunda gilines benzetmesi yapilirken Tiirklerle de kurt, kartal gibi benzetme yoluna

gidilmistir.

Camlibel’in Akin piyesinde Tiirkler kurtlara benzetilmistir:

25%Coban, 1933, a.g.k., 28, 35, 37, 72 ve 73.
2Nalbandoglu, 1988, a.g.k., 1 ve 3.

200 Askun, 1936, a.g.k., 8, 14, 16 ve 23.
26INalbandoglu, 1988, a.g.k., 8 ve 9.

202Cakmak, 1935, a.g.k., 36, 40, 69, 71, 76, 114, 116 ve 118.
263S6zener, 1933, a.gk., 84.

264K araosmanoglu, 2008, a.g.k., 107.

2650zansoy, 1933, a.g k., 18.

266Tugal, 1936, a.g.k., 12, 19, 43, 47, 57, 60 ve 83.
267Banarly, 1933, a.g.k., 35.

268Banarl, 1933, a.g.k., 20.

29Nayir, 1932, a.g.k., 30.

2Nayir, 1933, a.g.k., 6, 20 ve 29.

2'Tarhan, 2002, a.g.k., 376, 378, 390 ve 426.
22Sinanoglu, 1934, a.g.k., 108.

Nogay, 1933, a.g.k., 2, 11 ve 13.

274Nogay, 1933, a.g.k., 12 ve 25.

25Ulukut, 1934, a.g k., 18, 22, 29, 34, 47, 49, 53 ve 56.
278K ocatiirk, 1933, a.g k., 17 ve 40.

2"Tuncer, 1937, a.g k., 11 ve 33.
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“En biiyiik dert bu olur bunalan yurt i¢inde,
Ucg kopek ¢oktur bugiin yiiz milyon kurt iginde. ..
Ne yapmali” (Camlibel, 1965a: 48).
Akan piyesinin devami olan Oz Yurt piyesinde su ifadeler yer almaktadir:
“Gece kurt inlerinde dinlenirdi basimiz,
Bulutlanirdi glindiiziin daglarda yoldasimiz,
Kartallarla bas basa, yilanlarla diz dize,
Yillik yillik akindan sonra vardik denize” (Camlibel, 1965c: 31).
Cakmak’in Bozkurt piyesinde su ciimleler sdylenmektedir:
“Mehmet Cavus - Bunun nesi yalan ki
Bir kurt ki kuzu sanki.
Iste Turkliik, iste Tiirk,
Ey diisman sokul da tirk” (Cakmak, 1935: 70).
Kocatiirk’iin Yaman piyesinde de ayni tarz benzetmeler yer almaktadir:
“Yaman — Kim bilir, belki bir kurt, belki bir yurt masali.
Fakat dikkatle dinle! Thtimal ki bu kurdun
Masalinda kendine uyar bir sey bulursun” (Kocatiirk, 1933: 9).
Caglar’in Coban piyesinde yigitler kartallara benzetilmektedir:
“Kog yigitler! Yaylada kuzular1 birakin
Ucun kartallar gibi sel gibi yardan akin
Gelin, gelin kavga var! Diismani bogacagiz!

Vatana boyle giinde yetismezsek al¢agiz” (Caglar, 1933: 22).
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Ergenekon’un Attila®’®, Cakmak’m Bozkurt’”’, Kocatiirk’iin Yaman®®’ ve
Camlibel’in Oz Yurt?®! piyeslerinde de Tiirklere dair kartal ve kurt benzetmeleri

yapilmuistir.

3.2.2.4.5. Birlik-beraberlik soylemleri

Milliyetcilik ilkesi gercevesinde piyes yazarlarinca birlik beraberlik sdylemleri
metinlerin igerisinde bir¢ok yerde dillendirilmistir. Yeni kurulan devletin toplumunu
kolektif bir yasamin etrafinda toplama arzusuyla yapilan bu sdylemler, daha ¢ok ideal
kahraman tiplemelerinin agzindan aktarilmistir. Uzun siiren savaslarin ardindan yorgun
diisen bir halkin ihtiya¢ duydugu kuvvetin birlik ve beraberlikle kazanilacagi topluma
telkin edilmistir. Mustafa Kemal Atatiirk’iin Nutuk’ta dile getirdigi “Tarihin bu
memlekette simdiye kadar meydana getirmedigi bu milli birlik ve dayanismanin ihlaline
ait her hareketi bir vatan hainligi kabul ederek ona gore gerekli karsiligini icrada
tereddiit etmeyecegiz” (Atatiirk, 2015: 296). sozleri dogrultusunda da bu milli birlik ve

beraberligi bozanlara kars1 piyeslerin i¢erisinde miicadele edilmistir.

Camlibel’in Akin piyesinde milyonlarca Tiirk’in kaninin bir nabizda vurdugu

sOylenmistir:
“Milyonca Tiirk’iin kant bir nabizda vuruyor,
Akiyor bin damardan bir damara telasla. ..

Bunu yasatmak icin ¢alisin canla basla” (Camlibel, 1965a: 56).

Giindiiz’iin Beyaz Kahraman piyesinde Profesor’lin halkin her kesimi tarafindan

takdirle karsilandig1 vurgulanmistir:

“Unal - Hayur isin 6zii o degil. Isin 6zii halkta. Ben halka baktim. O ne alikaydi! Halkin bu
alakasi beni ta yiiregimden tuttu. Binlerce insandan miirekkep bir halk yigin1 ki iginde
yiizlerce ayr1 ayr meslekte insanlar var. Bunlar ayri ayri heyecanlanmislardi. Ayri ayr

sevinmislerdi. Biiyiik Tiirk Profesoriiniin kiymetini ayr1 ayri anlamiglardi.

Olcay — Evet, Profesor sdylerken adeta soluk almiyorlardr” (Glindiiz, 1932a: 28).

28EBrgenekon, 1938, a.g.k., 20 ve 73.
29Cakmak, 1935, a.g k., 93.

BOK ocatiirk, 1933, a.gk., 9, 10 ve 47.
BlCamlibel, 1965, a.g.k., 19.
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Zihtii ve Salahattin’in Tarih Utand: piyesinde su ifadeler yer almaktadir:
“Oyle bir costuk ki biz, buna kadin, kiz, cocuk
Biitiin Tiirkliik beraber geng ve yasli bir olduk
Koyliisii, sehirlisi, saglamlari, hastasi
Herkesin amaci bir, kalbinde bir yasasi
Gozleri bir sey goriir, o kutsal Akdeniz’i
Hiirriyetin atesi sarmist1 hepimizi” (Nalbandoglu, 1988: 427).
Nayir’in Bes Devir piyesinde konuya iliskin su climleler kullanilmistir:
“Kammz ka¢tigimiz yerde hala ¢aglyor,
Hala bir tekmis gibi biitiin millet agliyor.
Son kozunu oynuyor burda son kuvvetimiz,
Agliktan, susuzluktan kavrulsa da etimiz
Burda can verecegiz, geri ¢ekilmek yasak.

Burda can verecegiz gogsiimiizii acarak” (Nayir, 1933a: 12).

Gilindiiz’tiin Mavi Yildirim piyesinde iilkenin kurtulusu i¢in miicadele eden Mavi

Yildirim Tegkilat1 birlik ve beraberlik and1 igmislerdir:

“Yal¢in — And igmeyi teklif ediyorum. And i¢elim. Mavi yildirim ¢ocuklarinin andinu.
Hepsi — Hay hay...

Yal¢in — (Cebinden bir kagit ¢ikarir.) Okuyacagim ciimleleri hep bir agizdan tekrar

edeceksiniz.

Hepsi — Peki.

Yal¢in — Mavi yildirim ¢ocuklarinin andini!
Hepsi — Mavi yildirim ¢ocuklarinin andini!
Yal¢in — Bilerek, isteyerek i¢iyorum,

Hepsi — Bilerek, isteyerek i¢iyorum,
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Yalgin — Ben Mavi yildirim gocugu.

Hepsi — Ben Mavi yildirim ¢ocugu.

Yalcin - Biiyiik Tiirk istiklaline.

Hepsi — Biiytik Tiirk istiklaline.

Yal¢in — Biiyiik Tiirk inkilabina.

Hepsi - Biiyiik Tiirk inkilabina.

Yalcin - Biiyiik Tiirk medeniyetine.

Hepsi - Biiylik Tiirk medeniyetine.

Yalcin - Milli ahlak ve faziletle karsilikli sevgi ve yardima.
Hepsi — Milli ahlak ve faziletle karsilikli sevgi yardima.

Yalgin — Temiz kalbim garptikga.

Hepsi — Temiz kalbim ¢arptikga.

Yal¢in — Temiz kamini temiz kalbimden gectikge

Hepsi — Temiz kanini temiz kalbimden gectikce

Yal¢in — Suurumla canimla biitiin varligimla ¢alisacagim.
Hepsi — Suurumla camimla biitiin varligimla ¢alisacagim.
Yal¢in — Onlarin yilmaz bekgisi olacagima

Hepsi — Onlarin yilmaz bekgisi olacagima

Yal¢in — Mustafa Kemal’den ve Mustafa Kemal’in yolundan ayrilmayacagima
Hepsi — Mustafa Kemal’den ve Mustafa Kemal’in yolundan ayrilmayacagima
Yal¢in — Milli serefim ve sahsi namusum {izerine and i¢iyorum.
Hepsi — Milli serefim ve sahsi namusum iizerine and i¢iyorum.

Yal¢in — Mustafa Kemal, kulaklarin ¢inlasin Mustafa Kemal” (Giindiiz, 1934: 27-28).
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Calismamizda ele alman piyeslerin igerisinde yer alan Ergenekon’un Attila®®’,

Caglar’m Coban’®’, Cakmak’mn Bozkurt’®’, Tugal’n Kartal’®, Nayi’in Inkilap
Cocuklari®®®, Morkaya’nin Gavur Imam®®’, Askun’un Atatiirk Koyiinde Ugak Giinii’®,

0

Ulukut’un Siimer Ulkerleri’®®, Tuncer’in Devrim Yolculari®’’ ve Giindiiz’in O Bir

Devirdi*®! piyeslerinde de birlik beraberlik vurgusu yapilmistir.

Mustafa Kemal Atatiirk’iin Nutuk eserinde dile getirdigi “Memleketin siikiineti,
milletin kurtulus emeli noktasinda birlik ve dayanismasi temin olunmadik¢a, harici bir
diismanmin istila adimlarint durdurmaya ¢alismak ne miimkiindiir ve ne de bundan esasli
bir fayda ve netice beklenir” (Atatiirk, 2015: 356) ciimlesindeki s6z konusu birlik ve
dayamismanin tesisi i¢in kiiltiirel alanda tiyatrolar birer propaganda araci olarak

kullanilmastir.

3.2.2.4.6. Yabanci unsurlarin faaliyetleri

Piyeslerde kurgusalligin igerisinde yer alan yabanci unsurlarin faaliyetlerine
milliyet¢ilik baslig1 altinda yer verilmistir. Yazarlarin kaleme aldigi metinlerde yabanci
unsurlar, gosterdikleri diismanca tutumlarla halka eziyet etmislerdir. Yurdu isgal edip
Tirkliigiin aleyhine faaliyetler gostermislerdir. Bu boliimde yabanci unsurlarin dénem
piyeslerindeki goriiniimii aktarilacaktir. Mustafa Kemal Atatiirk Nutuk’ta “Efendiler,
biitiin ordusu tistiin diisman ordusu karsisinda maglup ve kendiliginden geri ¢ekilirken,
kilicimi ¢ekip tek basina atimi diigman baskumandanmimin ¢adirina saldirarak oliim
arayan Tiirk kumandanlar: gériilmiistiir” (Atatlirk, 2015: 375) sozleriyle diismanlara
kars1 Tiirk askerinin cesaretini dile getirmistir. Eserlerde de Tiirk askerinin, toplumunun

yabanci unsurlara dair cesaretleri bir¢ok yerde okura sunulmustur.

Veysi’nin Giines piyesinde Yunan komutan Mihalidis’in Tiirklere olan diigmanlig1

bir¢ok yerde goriilmektedir:

282Brgenekon, 1938, a.gk., 22 ve 23.
B3Caglar, 1933, a.g.k., 20.
284Cakmak, 1935, a.g.k., 98.
B5Tugal, 1936, a.gk., 42.

B6Nayir, 1933, a.g.k., 12.
"Morkaya, 1933, a.g k., 6, 11 ve 24.
B8 Agkun, 1936, a.g k., 9.

29Ulukut, 1934, a.g.k., 30.
P9Tuncer, 1937, a.g k., 12.

1 Giindiiz, 1938, a.g.k., 69.
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“Mihalidis — Aferin, bu Tiirkleri takip et adim adim:
Yalanci ¢ocuk tiih, tiih...
Al gotiir karakola!

Dersini ver bu itin, gelirler belki yola” (Veysi, 1934: 52).

Cakmak’in Bozkurt piyesinde padisah yabancilarin varligindan memnuniyetini

bildirmektedir:
“Sultan — Korkacak bir sey var mi1?
Insan sesten korkar m1?

Lerzan — Onlar burda ne olacak?

Sultan — Bize bekgi olacak” (Cakmak, 1935: 12).

Sézener’in Sénen Umit piyesinde yabanci bir okulda okuyan Tahsin’in su

ctimleleri aktarilmistir:

“Baba — Sana bir ecnebi lisan1 da 6greterek hayatta muvaffakiyetini kolaylastirmak, en

birinci gayem idi.

Tahsin — Pek ala fakat heniiz Tiirk¢eyi dogru konusamayan bir ¢cocuk o yasta bdyle bir
mektebe verildikten ve orada senelerce kaldiktan sonra bdyle bir ¢ocuktan daha ne kadar
vatanperverlik bekleyebilirdiniz? Orada papazlar, muallimler bize Tiirkligii meth mi
edeceklerdi? Tirk’iin meziyetlerinden mi bahsedeceklerdi? Bize Tiirkliiglin menakibini,
mefahirint m1 nakledeceklerdi? Bilirsiniz ki itiyatlar fertlere bilhassa kiigiik yasta, ilk

mektep ¢aginda telkin edilebilir. Bunu inkar edebilir misiniz” (Sozener, 1933: 82).

Giindiiz’iin Yilmazlar'in Ikizler piyesinde kendi islerini Tiirklere dgretmemek igin

onlar1 kullanip ardindan isten ¢ikaran Matmazel karakteri bulunmaktadir:
“Giinsel - Agik sdyleyiniz rica ederim.
Madam - Sizin fikriniz bana ziyan verecek.
Giinsel - Benim ne fikrim var ki?

Madam - Onu ben biliyorum. Siz diistiniyorsunuz. Cok calisiyorsunuz. Usta sapkacisiniz.

Burada oturacaksiniz. Para toplayacaksiniz.

Giinsel — Cok calismak sug, para biriktirmek hirsizlik degil ki.
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Madam — Mesele bagka. Ben size kazandiracagim para. Siz birgiin acacaksiniz baska

atdlye. Bana konkiirans yapacaksiniz. Konkiirans ne derler Tiirkge?
Giinsel — Rekabet.

Madam — Iste bu fena. Ben geldim Avrupa’dan. Bir Tiirk Matmazel benden kazansin.

Sonra rakabet yapsin. Bu olmaz! Bu olmaz” (Giindiiz, 1932c: 14).

Nogay’in Sevr’den Lozan’a piyesinde Tiirk topraklarini paylasma planlari

yapilmaktadir:
“Ingiliz murahhasi — Efendiler sizleri biz getirdik bu hale.
Ingiliz’de kalmali... Istanbul, Canakkale.
Bogazlar acilmali, miittefik ordulara,

Serbestce girmeliyiz Tiirk’teki bu sulara” (Nogay, 1933b: 4).

Veysi’nin Giines?”’, Cakmak’m Bozkurt?®?, Giindiiz’tin Yilmazlar'in Ikizler’®?,

’a296 97

Banarli’'nin Kizil Caglayan®®’, Nogay’in Sevr’den Lozan ve Kocatiirk’iin Yaman’

piyeslerinin birgok yerinde yabanci unsurlarin faaliyetleri ile ilgili diyaloglar

bulunmaktadir:

“Celal - Adana, falan filan Fransizlara haktir.
Ingiliz gaz yerini elbet atmayacaktir.

Kendi yerlileri var Van’in, Diyarbekir’in

Sark zaten ¢ok eskiden beri Ermenilerin
Vatani. Kalan ti¢ bes Tiirk i¢in de Anadol
Ortasi ¢ok mitkemmel bir memlekettir, bol bol
Yetisir. Zaten bana gelince ben Arabim,

Fazla diisinmem, Tiirk¢e yazilmamis kitabim.

Halifem var, gdzlimii onun dami altinda

P2Veysi, 1934, a.g k., 38, 39, 45 ve 50.
23Cakmak, 1935, a.g k., 19 ve 47.
2%4Giindiiz, 1932, a.g k., 5, 6, 15, 18 ve 19.
25Banarli, 1933, a.g.k., 22 ve 35.
P8Nogay, 1933, a.g.k., 4, 5, 6, 8 ve 13.
YTK ocatiirk, 1933, a.g k., 12, 15 ve 28.
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Diinyaya a¢tim. Babam onun saltanatinda
Her seyi buldu. Ben de bugiin onun emrine
Bagliyim; onun emri gelmelidir yerine.
Zaten yapacak bagka bir sey de kalmamustir.
Bence bagka bir yolu tutsak bile yanlistir.
Hele bu ise gelmek isteyenlerin

Aklina pek sagarim. Degil mi Cemil?” (Kocatiirk, 1933: 25).

Mustafa Kemal Atatiirk’iin Nutuk’ta “Bize, icinde heniiz diisman bulunan bu
vatani miras biraktilar. Bu son vatan par¢asint kurtarirken olsun, hirslarimizdan,
hislerimizden feragat ederek temkinli olalim. Kurtulug igin... Bagimsizlik i¢in oniinde
sonunda diismanla biitiin mevcudiyetimizle vurusarak onu maglup etmekten baska karar
ve ¢are yoktur ve olamaz” (Atatiirk, 2015: 478-479) sozlerinin dogrultusunda piyeslerde
yer alan ideal kahraman tiplemeleri diismanin vatandan kurtulmasi i¢in biiyiik

miicadeleler gostermislerdir.

Devlet eliyle islenip bicimlendirilerek hakim kilinmak istenen milliyet¢ilik olgusu
ve dili, egitim sisteminden Kkiiltiirel hayata, kamusal yasamdan iletisimsel siireclere
baskin ideolojik unsur haline gelmistir (Akman, 2011: 81). Milliyet¢ilik bashiginda
aktarilan orneklemlerden de yola ¢ikilarak donem piyeslerinde milliyetgilik vurgusunun

baskin oldugu goriilmektedir.

3.2.2.5. Laiklik ilkesinin oyunlardaki yansimalari

Laiklik, TDK tarafindan “Devlet ile din islerinin ayriligi, devletin, din ve vicdan
ozglirliigiiniin gerceklesmesi bakimindan yansiz olmasi, laisizm.” olarak tanimlanmaistir.
Parla calismasinda laikligi tanimsal olarak iki kapsamda ele almistir: “Laiklik, daha dar
anlamda din ile deviet ve diinya islerinin ayrilmasidir. Genis anlamda, diinya
goriistiniin dinsel inanglardan tamamen arinmasi, bilimde, felsefede ve ahldikta dine yer
kalmamasi anlaminda sekiilarizmdir” (Parla, 1991¢: 328). Mustafa Kemal Atatiirk,
Cumhuriyet’in ilk yillarinda laikligin dinsizlik demek oldugunu sdyleyenlere firsat

vermemek icin 1924 Anayasasi’nin 2. ve 26. maddesine kendi iradesiyle “Tiirkiye
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devletinin ve Cumhuriyet idaremizin asri karakteriyle bagdasmayan tabirler” ifadesini
ekletmistir. Nutuk’ta bu maddeler i¢in su temennide bulunmustur: “Millet, Teskilati
Esasiye Kanunumuzdan bu fazlaliklar: ilk miinasip zamanda kaldirmalidir” (Atatiirk,

2015: 548). S6z konusu maddeler ve sonrasinda yapilan degisiklikler sunlardir:

“Madde 2.- (Ozgiin hali) Tiirkiye Devletinin dini, Dini islamdir; resmi dili Tiirkcedir;

makarr1 Ankara sehridir.

Madde 2.- (ilk Degisiklik : 10/4/1928 - 1222 S. Kanun/md. 1)
Tiirkiye Devletinin resmi dili Tiirkgedir; makarri Ankara sehridir.
Madde 2.- (Son Degisiklik : 5/2/1937 - 3115 S. Kanun/md. 1)

Tiirkiye Devleti, Ciimhuriyet¢i, milliyetgi, halkei, devletci, laik ve inkilapgidir. Resmi dili
Tiirkgedir. Makarr1 Ankara sehridir.” Madde 26.- (Ozgiin hali) Biiyiik Millet Meclisi
ahkdmi ser'iyenin tenfizi, kavaninin vazh, tadili, tefsiri, fesih ve ilgasi, Devletlerle
mukavele, muahede ve sulh akdi, harb ilani, muvazenei umumiyei maliye ve Devletin
umum hesabi kati kanunlarinin tetkik ve tasdiki, meskiikat darbi, inhisar ve mali taahhiidii
mutazammin mukavelat ve imtiyazatin tasdik ve feshi, umumi ve hususi af ilani, cezalarin
tahfif veya tahvili, tahkikat ve miicezati kanuniyenin tecili, mahkemelerden sadir olup

katiyet kesbetmis olan idam hiikiimlerinin infaz1 gibi vezaifi bizzat kendi ifa eder.
Madde 26.- (Degisik : 10/4/1928 - 1222 S. Kanun/md. 1)

Biiyiik Millet Meclisi kavaninin vaz' tadili, tefsiri, fesih ve ilgasi, devletlerle mukavele,
muahede ve sulh akdi, harb ilani, muvazenei umumiyei maliye ve Devletin umum hesab1
kati kanunlarinin tetkik ve tasdiki, meskiikat darbi, inhisar ve mali taahhiidii mutazammin
mukavelat ve imtiyazatin tasdik ve feshi, umumi ve hususi af ilani, cezalarin tahfif ve

tahvili, tahkikat ve miicazati kanuniyenin tecili, mahkemelerden sadir olup katiyet

kesbetmis olan idam hiikiimlerinin infaz1 gibi vezaifi bizzat kendi ifa eder.”?*®

Bu degisiklikler Mustafa Kemal Atatlirk’iin 2. ve 26. Maddeler iizerindeki
memnuniyetsizliginin yansimalar1 olarak degerlendirilebilir. Toplum nazarinda oldukca
hassas olan bu ilke ile ilgili degisiklikler donemin kosullarina gore planlanarak
yapilmustir. Kemalist rejim, Pozitivizmi benimsemekte ve laikligi eski diizenin
antikapitalist gili¢lerine kars1 can alici bir silah olarak gormektedir (Ahmad, 1996: 168).

Bu anlamda piyes yazarlarinca erken Cumhuriyet Dénemi piyeslerinde de laiklik ile

298https://www.anayasa.gov.tr/tr/mevzuat/onceki-anayasalar/1924-anayasasi/ (01.01.2022)
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ilgili sdylemlere yer verilmistir. Bu kisimda laikligin erken donem piyeslerinde din ve

bilimsel agidan yansimalar1 aktarilacaktir.

3.2.2.5.1. Din temas:

Laiklik ilkesinin dindar bir kesim tarafindan “dinsizlik” algis1 yaratilarak
kullanilmast donemin ydnetimini laiklik konusunda hassas adimlar atmaya sevk

etmistir. Safa ¢alismasinda bu durumu bir soruyla sorgulamistir:

“Kemalizm an’ane diigmani miydi?

Bu zanm iki sey veriyordu: Biri laik Tiirk inkilabinin cemiyet ve cemaat hayatina aid
fonksiyonlar birbirinden ayirmasiydi, ki biitiin dini an’aneleri kdkiinden bigecegi siiphesini
vererek, her yenilik hamlesi karsisinda «din elden gidiyor!» ¢1gligin1 basan softalarm tarihi
endiselerini uyandirmisti; oteki de inkilabin dinl an’aneler arasinda bos itikadlar
(prejiijeleri) tasfiye etmesiydi, ki gene bu ikisini birbirine karigtiran softalart telasa
diislirmiistii. Bu kuruntu, teskilati esasiye kanunun ikinci maddesine, laik prensiple
miinasebeti olmayan bir kayit koydurmustu. «Tiirkiye devletinin dini, dini Islam’dir.» Bu
kaydm kaldirilabilmesi i¢in, Tiirk inkilabina an’ane ve din diismanligi isnad eden softalarin
gazete sahifelerine kadar sigrattiklari endiseleri yatistirarak bir miiddet daha - 14 Nisan

1928 senesine kadar - beklemek 1azim geldi” (Safa, 1981: 99).

Bu ciimleler dogrultusunda Kemalizm diisiincesi 06zellikle yeni devletin
kurulusunun ilk zamanlarinda din ile ilgili kararlar alirken dikkatli adimlar atmaya

calismustir.

Kemalist vatandaglik siarinin ilk tezahiirii, Osmanli Devleti’nden kalan dini veya
cemaat sistemine dayali vatandashg reddetmektir (ilyas, 2017: 168). Bu dogrultuda
Cumbhuriyet’in ilk on yilinda devlet tarafindan desteklenen higbir din egitimi okulu
kalmamistir (Simsek, Kiigiikk ve Topkaya, 2012: 2815). Mustafa Kemal Atatiirk dine
bakis acisini su ciimlelerle ifade etmistir: “Bir dinin tabii olmasi igin akla, fenne, ilme
ve mantiga uygun olmasi lizimdu” (Atatiirk, 1972: 62). Insanlar1 dini kimlikleriyle
kandiran kisilere karst “Her sariklyyr hoca sanmayin, hoca olmak sarikla degil,
akilladir’ (Atatiirk, 1972: 62) ciimlesini dile getirmistir. Ele alinan tiyatro oyunlari
arasinda Giin Doguyor metninin yazari olan Safa’nin donemin dine bakis agisini nasil
yorumladigint Akpolat su ifadelerle aktarmustir: “Safa’yva gore Kemalizm ne din ne de

gelenek diismamdir. Ancak laiklik, ezanin ve Kuran’in Tiirkgelestivilmesi bu saniya
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neden olmustur. Oysa Kemalizm sadece dinden batil inanglari atmis ve dini
millilestirmistir” (Akpolat, 2010: 124). Bu diislinceler dogrultusunda da donem
piyeslerinde din konusu ele alinmistir. Ele alinan oyunlarda yer alan din adamlari
genellikle padisah taraftaridir (Sengiil, 2009: 1975). Safa, dini unsurlarin Osmanl

Devleti’ni baz1 hususlarda zora diislirdiiglinii ¢aligmasinda su sekilde dile getirmistir:

“Balkan Harbi’nin felaket giinlerinden birinde, Babi Mesihat, biitlin mekteplere:
«Allahiimme salli salaten ve selmi selamen tamen...» diye baslayan bir dua gondermis ve
bunun talebeye 4444 defa okutturulmasmi emretmisti. Vatan: Bulgar istilasindan
kurtarmanin son iimidine benzeyen bu tamimi, babamin miicadele arkadasi Abdullah
Cevdet’e ben gotiirdiim. O da kalin bir ¢ergeve i¢inde duayi igtihada koyduktan sonra,

altina su satirlar1 yazdi (bazi kisimlarint aliyorum):

«Bu dua Babir Megsihat tarafindan binlerce tabolunarak iptidai ve tali mekteplere tevzi ve
bunun 4444 defa etfali miislimine okutturulmas: emrolunmugtur. Elimize gecen bir
niishasint on iki yasinda bir ¢ocuktan aldik. I¢tihadin ictihadi su merkezdedir: Dua kalbi
Allah’ina rapteden bir vecdin ve bir heyecamn ifadesidir. Bu dua Arap¢adir. Manasini on
iki yasindaki Tiirk ¢ocuklar: degil, kirk iki yasindaki her Arap dahi anlayamaz. Duanin
alasim Bulgarlar ettiler: Otuz bu kadar sene ¢alistilar, wklarmm kuvvetlendirdiler, bizzat
tanzimi idare ve icrayi hiisnii idare ile mesgul oldular, zafer ve istiklal esbabin
hazirladilar; vatana, hiirriyete, memleketlerinin bir istikbale malik olduklarina iman ettiler.
Bizim kafataslarimz bosaldi. Derilerimiz iginde et, kemik, kan kalmadi. Kéylerimizde koylii,
koyliilerimizde koy kalmadi. Anadolu bosaldi. Anadolu hastadwr, Anadolu oliiyor!» (Say
54, sahife 1221)” (Safa, 1981: 28-29).

Burada aktarilan kisimda donemin aydinlarindan ve piyes yazarlarindan olan
Safa’nin dini meselelere bakis agisi anlasilmaktadir. Ancak tiim bu olumsuz bakis
acisina ragmen donemin yonetimi din ile ilgili her meseleye kati bir tutumla

yaklagmamastir:

“Tirk inkilabi, dini an’aneler arasindan, yalniz medeni inkisafa engel olan adetleri ve
prejiijeleri  tasfiye etmis, Otekilere, gene laik prensibinden dolayi, miidahaleyi
diisinmemistir. Bilakis, bu an’aneler arasinda resmi kiymetlerini muhafaza edenler bile
vardir: Ramazana, seker ve kurban bayramlarina aid bazi merasim ve tatiller devam ediyor”

(Safa, 1981: 100).

Din temas: altinda donem piyeslerinde yer alan dini algi temsiliyet-teslimiyet,

isyan-sorgulama, alay-istismar agisindan degerlendirilecektir.
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Teslimiyet — temsiliyet

Doénem piyeslerinde dinin teslimiyet ve temsiliyet yoniiniin 6n plana ciktig1
boliimler yer almaktadir.
Camlibel’in Akin piyesinde Istemi Han su ciimleyi soylemistir:

“Istemi Han — Gok Tanrimin fermani éniinde biz ne deriz” (Camlibel, 1965a: 30).

Bu ornekte dile getirilen ifadeler, yazar tarafindan elestirel bir bakis agisiyla
verilmemistir. Camlibel, Mustafa Kemal Atatiirk ile Istemi Han’1 6zdeslestirse de bu

noktada laiklik fikriyle ortiismeyen bir durum s6z konusudur.

Kozanoglu’nun Kozanoglu piyesinde su ifadeler yer almaktadir:
“Cumali — Ne diyeyim? Tanr yiiziiniizii ak etsin!

Ali — Ingallah, bizim Cenabi Hakkin mazlumlari, zalimlere karsi koruyacagina imanimiz

var” (Kozanoglu, 1934: 7).

Kozanoglu, piyesinde Ali karakteriyle padisahlik sistemine karsi koyan,
Ozgirliigiine diigkiin bir tipleme yaratmistir. Bu yeni toplum diizenine uygun ideal bir
tiplemedir. Ancak bu 6rnekteki teslimiyet durumu laiklik kavrami ile uyumlu degildir.
Dolayisiyla yazarin yaratmaya calistigi ideal insan tiplemesi ile Ornekteki sozler

celismektedir.

Coban’in Deniz Abdal piyesinde ideal kahraman Deniz Abdal’in dilinden su

climleler ¢ikmustir:
“Deniz Abdal — Yapmam, yapmak istemem.
Tanrimdan uzaklasip puta tapmak istemem” (Nalbandoglu, 1988: 233-234).

Coban’in Deniz Abdal tiplemesi Tiirk tasavvuf anlayisina uygun bigimde
olusturulmustur. Yazarin ideal insan tipine uygun bicimde tasarladigi Deniz Abdal laik
bir kisilige tam anlamiyla sahip degildir. Deniz Abdal’in metnin bir¢ok yerinde bu
ornekteki gibi dinl unsurlar igeren bir sdylemi vardir. Fakat tiim bu dini mizacina

ragmen esini ardinda birakip yeni bir agkin pesinden kosmustur.

Camlibel’in Oz Yurt piyesinde temsiliyet {izerine su ifadeler kullanlmigtir:

“Ozan - Tanr1 bilylik hizin1 yirmi y1l Tirk’e verdi,
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Bunu anlatsin diye seni ele gonderdi” (Camlibel, 1965c: 33).

Camlibel’in bu ifadeleri temsiliyet agisindan Tiirkligii yiiceltmek admadir. Fakat
bu temsiliyet icerisinde bir teslimiyet de vardir. Dolayistyla bu durum laiklikle

ortiismemektedir.

Camlibel’in Akin®®’, Kahraman®”’ ve Canavar’’!, ilhan’m Altin Yay’*’, Caglar’'in
Deniz Abdal’” Coban’” ve Attila®”, Nayi’in Mete’”® ve Bes Devir’?’, Tarhan’m
Hakan’", Ulukut’un Siimer Ulkerleri*”’, Budak’in Attila 'nin Diigiinii*!’, Ergenekon’un
Attila®'! ve Askun’un Oguz Destani’’? piyeslerinde din temasmin temsiliyet ve
teslimiyet unsurlarina dair veriler yer almaktadir. Tim bu 6rneklerden yola c¢ikilarak;
donemin yazarlar1 her ne kadar yeni devletin ideolojisini eserlerinde yansitmak isteseler
de temsiliyet ve teslimiyet noktasindaki sdylemleriyle laiklikle Grtlismeyen bir dslp

kullandiklar1 sonucuna varilabilir.

Isyan-sorgulama
Inkilap piyeslerinin igerisinde zaman zaman dini unsurlara dair isyankar bir tutum

ya da sorgulayis durumlar1 yazarlarca okura sunulmustur.

Camlibel’in Akin piyesinde istemi Han, kizin1 Tanri’ya bile vermeyecek kadar

cok sevmektedir:
“Yalan, boyle sey olmaz, dogrusunu sdyleyin,
“Istemi Han, Tanr1’ya bile kiz vermez!” deyin.

Onlar bunu ister de ben kabul eder miyim” (Camlibel, 1965a: 32).

29Camlibel, 1965, a.g k., 31 ve 39.
300Camlibel, 1965, a.g k., 19.
301Camlibel, 1944, a.g k., 4.
302Nalbandoglu, 1988, a.g.k., 9.
303Nalbandoglu, 1988, a.g.k., 228 ve 231.
304Caglar, 1933, a.g k., 52.
305Caglar, 1935, a.g.k., 27.
308Nayir, 1932, a.g.k., 10.
307Nayir, 1933, a.g.k., 8.
308Tarhan, 2002, a.g k., 385.
309Ulukut, 1934, a.g k., 18 ve 51.
319Bydak, 1934, a.g.k., 23.
3UErgenekon, 1938, a.g k., 62.
312Nalbandoglu, 1988, a.g.k., 4.
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Camlibel’in Oz Yurt piyesinde Ozan karakteri Tanri’nin kendilerine siikretmesi

gerektigini soylemektedir:

“Ozan — Tanrr’ya siikrediniz. ..
Demir Han — Siikretmek ona gerek,
Tann bize siikretsin Tan yerinden inerek!
Yarattig1 Asya’da Tanr1’y1 biz yasattik,
Tanr’nin varligint Asya bizden anladi” (Camlibel, 1965c: 31).

Caglar’in Attila piyesinde Attila Allah ile 6zdeslestirilmistir:
“Birinci - Ne yurddas ne de diisman, biraz kul, biraz esir!
Cinkii Attila demek biraz Allah demektir” (Caglar, 1935: 11).

Naim ve Edib’in Uzun Mehmet piyesinde edilen dua kiicimsenmektedir:

“Hoca — Nine vakalar olmustur Allahudlem malimatta degiliz amma... efendimiz

latfumuzla her seyin tistiinden gelecek kudrettedirler.

Miitesellim — Sizin miskin miskin dua ve dalkavukluktan baska akliniz bir nesneye ermez

mi” (Naim ve Edib, 1938: 36).
Sekizinci’nin Son Altes piyesinde dinin olmadigindan bahsedilmistir:

“Prens — Her insan gibi... Diinya, 6miir, din hepsi bos. Namus, ahlak, fazilet hepsi riya.
Cennet, cehennem yalan. El ile tutulacak bir hakikat varsa dort giinliik hayatin bir giinliik
zevkidir. Kusuru bos, bos, bos... (Kerim’e yaklasir. Elini onun gosiine koyar son derece
heyecanla) Sen... Sen... Yalniz benim i¢in varlik sensin. Hakikat sensin... Sevdigim sensin...
Fakat iste sende diger insanlar gibi beni birakiyorsun. Gidiyorsun. Arkana bile

bakmayacaksin” (Sekizinci, 1934: 83).
Egeli’nin Tas Bebek piyesindeki Usta karakteri Tanr1 ile 6zdeslestirilmistir:

“Usta — Sevgili arkadasim,
Bugiin sonunu buldu, benim iinlii savagim.
Yillar var ki binlerce bebek yaptim.

Yasattim. Tiirlii tiirlii ise gore binbir bi¢cim yarattim.
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Ama bence son iirgiitiim su gordiigiin Kamubanu,

Essiz bir bulug gibi hepsinden iistiin oldu” (Egeli, 1934c¢: 11).
Ulukut’un Siimer Ulkerleri piyesinde Tanr1’ya beddua edilmektedir:

“Ninan — Yazmigsa Tiirk alnina bir usaklik yazisi,

Yere gegsin goklerin dyle algak tanrisi” (Ulukut, 1934: 42).

Camlibel’in Akin’’3, Kahraman®'? ve Canavar’’, Caglar'm Coban’'S, Deniz

AbdaP!” ve Attila*’®, Giindiiz’tin Mavi Yildinm®"®, Erulu¢’un Bir Goniil Masal??’,

321 2

Budak’in Attila’min  Diigiinii*?!, Ozansoy’un On Yilin Destani’’?, Banarli’nin Bir

325

Yuvanin Sarkisi’*3, Nayir'in Bes Devir'®* ve Inkilap Cocuklari’®’, Morkaya’nin Gavur

327

Imam’?, Ergenekon’un Attila’?” ve Karaosmanoglu’nun Saganak’’® piyeslerinde dine

isyan ve sorgulama unsurlar1 yer almaktadir.

Alay-istismar

Osmanlt Devleti’nde s6z sahibi olan din adamlarinin halki din araciligr ile
suistimal ederek onlarla dalga gegmesi, istismarda bulunmasi donemin piyeslerinde
kurgusal anlamda yer bulmustur. insanlarin inanclarim kendi ¢ikarlarma koz olarak
kullanan hocalar, piyeslerde kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda hiikiimler vererek dini
unsurlar1 diledikleri gibi kullanmiglardir. Cogunlukla anti-kahraman rolleriyle donem
piyeslerinde yer alan din adamlari, eski ile yeni catigmasinin eski tarafinda yer
almislardir. Yeni kurulan devletin akilcilik ve bilim yolunda propagandasini yapan

yazarlarca da bu durum okura yansitilmigtir. Mustafa Kemal Atatiirk’{in konuya iliskin

313Camlibel, 1965, a.g k., 33, 37 ve 39.
3l4Camlibel, 1965, a.g k., 37, 38, 40, 43, 44 ve 66.
315Camlibel, 1944, a.g k., 24 ve 54.
316Caglar, 1933, a.g.k., 12, 21, 31 ve 38.
317Nalbandoglu, 1988, a.g.k., 225.
318Caglar, 1935, a.g k., 31.

39Giindiiz, 1934, a.g k., 21 ve 84.
32%Brulug, 1938, a.g.k., 7.

321Budak, 1934, a.g k., 12.

3220zansoy, 1933, a.g.k., 19 ve 23.
323Banarli, 1933, a.g.k., 46 ve 57.
324Nayrr, 1933, a.g k., 6 ve 31.

325Nayir, 1933, a.g.k., 23.

328Morkaya, 1933, a.g k., 19.
327Ergenekon, 1938, a.g k., 7.

328K araosmanoglu, 2008, a.g k., 84 ve 87.
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su sozleri bu durumla ilgili diisiincelerini gozler Oniine sermektedir: “Bizim dinimiz
milletimize asagilik, miskin ve hor goriilmeyi tavsiye etmez. Aksine Allah da peygamber
de insanlarin ve milletlerin yiicelik ve sereflerini muhafaza etmelerini emreder”

(Atatiirk, 1972: 64).

Safa’nin Giin Doguyor piyesinde Riistem elinde kadehiyle dini ifadelerle dalga
gecer:

“RUSTEM — (Bir eli ile siseyi, oteki eli ile bardag: tutarak) Kadehin igine bahtiyarlik
zemzemesi dolduruyorum. Bu, mukaddes, tilsimli, okunmusg bir sudur. (Saraptan iki
parmak koyarak bardag: yukan kaldirir.) Su iki parmak mayide lakaydi tilstmi vardir. Igine
“Adam sende” ayeti kerimesi okunmustur. Birkag yudum alinca en biiyiik telasa ve
tiziintilye karsi insana bir vurdum duymazlik gelir. (Saraptan iki parmak daha koyarak
bardag: tekrar yukar1 kaldirir.) Bunda da hafif nese tilsimi vardir... Icine “Keyfine bak”
ayeti kerimesi okunmustur. Bunu igince ruhun peteklerinden nefis bir bal sizmaga baslar.
(Kadehi iyice doldurarak yukari kaldirir.) Bu da tam bir keyif tilsimu. Igine “Vur patlasin.”
ayeti kerimesi okunmustur. (Kadehi Maksut’a uzatarak) Buyur. (Maksut kimildamadigi i¢in
ona dogru yiiriiyerek) Buyurunuz” (Safa, 1938: 27).

Naim ve Edib’in Uzun Mehmet piyesinde anti-kahraman olan Haci Bey’e

Miitesellim su sozleri sdylemistir:

“MUTESELLIM — (sozlerini keserek) Hocam hizmetimizdeki adamlarin ne isler
ettiginden haberimiz olmaz mi sanirsiniz? Sol mendebur kahyanin her aksam
zikkimlandigini gergi gibi biliriz... Siz hocam, aksamci degilsiniz amma (alayli, alayli) her
yil bag bozumunda kurdugunuz ala (goz kirparak) yillanmis siradan cennetlik govdeye
attigmiz da gercek olan bir seydir... Benim size ikram edecegim de on yil yillanmig
(giilerek) siradur... Ikinci hatunun nikdha aldigim zaman kurmustuk” (Naim ve Edib, 1938:
17).

Giindiiz’lin O Bir Devirdi piyesinde su ifadeler yer alir:

“Tarhun Aga — Kiillii sey hayren minelfelak.
Kalpazan Hafiz — Vekadirihiim bisselati velmutlak.

Tomruk — Iyi uydurdun Hafiz” (Giindiiz, 1938: 24).

Asir ve Ali’nin Asar Soyguncular: piyesinde miiltezim koyliiyli dolandirirken

tuttugu adamlara dini agidan da gerek¢e sunmaktadir:
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“Miiltezim — (Damgacilara) Iste bunlarin bdyle boyuna yemesi de bizim i¢in zararlidir...
Hayvan yedigi sahibinin mahdir deyip ge¢meyin, onda benim de hakkim, hem benim
hakkim en {istiin haktir. Allah da emretmis, Peygamber de emretmistir. Boyle hayvanlar da
toplar muhtarin ahirina getirir teslim edersiniz. Koyiiniizii bilirim, eger i¢lerinde sizin
yapacaginiz islere kargi duracak olurlarsa bir iki tokatlarsiniz. Hala ses ¢ikarirlarsa gelip

bana haber verirsiniz, ben yapacagimi bilirim” (Asir ve Ali, 1933:9).
Veysi’'nin Giines piyesinde su gondermeler yer almaktadir:

“(Hizmet¢i kizin yardimiyla hemen ceketini, fesini ¢ikarir, bavula yerlestirir, ciibbeyi,

sarig1 giyer... Aynaya geger.)
Hah, s6yle hocam, kimse tanimaz simdi seni;

Her devir hosca goriir hocalar kisvesini” (Veysi, 1934: 65).

Musahiboglu’nun Fermanli Deli Hazretleri piyesinde Musa karakteri insanlar

dini unsurlarla kandirmaktadir:

“Musa — Kalk... Kalk oglancigin karnina cinler dolmus.
Kadin — (Aglhyarak) Eyvah...

Musa — Ah ve feryadin faydasi yok. (Raftan bir kitap alir.) Bak kara kaph kitap ne diyor?
(Agar, okur.) Basur denilen bir ifrit, akrum naminda bir cin ile izdivag edip nesli badennesil
tiireyip insan ogullarina savlet ile batinlarinda tarakai glinagiin ile clinbiis, safa ederler...
Rihi tayyar denilen bir ifriti sahip ebdan kulung yeli cinler ile birlesip kirip gecirdikten
sonra evcal gina-glna giriftar ederler. (Kitabi1 kapar.) Anladin m1 gafil” (Musahiboglu,

1936: 6).

Avaroglu’nun Seriat¢cast piyesinde Kadi karakteri dini kullanarak insanlar
kullanmaktadir. Hasta ¢ocuguna doktor getiren dul bir kadina iftira atacak kadar

durumu ileri gotiirmiistiir:

“Kadi — Tuuu. Tobe de. Kelimei sehadet getir, tecdidi iman et be kadin. Senin dine diyanete

imanin yok mu?

Nuriye — Benim dine de diyanete de imanim var. Fakat kuspalazindan hasta yatan bir

¢ocuga, ne dinin ne imanin faydasi dokunur. Bu derdi ancak fen, tip dnleyebilir.

Kadi — Vay din diismani vay. Ben sana gdsteririm ¢ocugum hasta diye evine erkek kabul

edip zina etmeyi? Ben sana gosteririm” (Avaroglu, 1938: 59).

Morkaya’nin Gavur Imam piyesinde padisahla Allah dzdeslestirilmistir:
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“Hamdi Bey — Senin kara miiftii ¢ok yobaz herif. Millet cephane tasiyacagiz diye yemedi,
igmedi, uyumadi, ¢aligti. Onun yiiziinii géremedik.

Riza Bey — Sarig1 boynuna dolanip sallandirilacaklardan biri.

Veli Day1 — Gegen hafta camide vaaz etti. “Padigahin emri Allah’in emridir. Padisah

diismanla beraber de olsa onun emrinden ¢ikmayin.” diyordu.
Hamdi Bey — (Hirsla) Vay deni bozuk yobaz vay.

Veli Day1 — Ne fodla diismanidir o. Simdilik miisaadenizle” (Morkaya, 1933: 9).

Gilindiiz’tin O Bir Devirdi piyesinde Tomruk karakteri dini unsurlart her durumda

kendi ¢ikar1 i¢in kullanmaktadir:

“Tomruk — Turan! Vay haini bi din vay! Vay zindik vay! Kitab1 miistetabdaki ilali feyzine
bakiniz: Turan aslinda tur ene idi. Tur, Tursina denilen dagi miibarek demek. Ene de ben
demektir. Tur ene de Tursina denilen dagi miibarek benim demektir! Cenabi1 Hak’la
peygamberlerin konustuklart miibarek dagi kendi iistiine benimsiyor. Bu zindiklardan hayir

mi gelir” (Giindiiz, 1938: 23).
Cakmak’in Bozkurt piyesinde Dogrul’un dilinden su ifadeler ¢ikmaktadir:

“Dogrul — Yine din bir oyuncak

Yine din bir vesile,

Oldu bir fetva ile.

Bin tuzak antyorlar,

Tiirkligii saniyorlar

Din hisleri uyanr,

Boyle kanar aldanr.

Temiz duygularindan

Tiirkliigiin zaman zaman

Istifade etmeyi,

Ogrendiler pek iyi.

Fakat gegcti o ¢aglar,
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Simdi Tiirkliik kin baglar.
Ustiine o anlarmn

Gelecek zamanlarn
Giinleri onlara bir,

Zindan kesilecektir” (Cakmak, 1935: 48-49).

Dénem piyesleri igerisinde yer alan Naim ve Edib’in Uzun Mehmet?’,

332

Camlibel’in Kahraman®*’, Giindiiz’iin O Bir Devirdi**!, Veysi’nin Giines®*’, Giiven ve

Riza'nin Cakir Ali’¥, Bgeli'nin Yorik Emine’*, Musahiboglu'nun Fermanli Deli

Hazretleri*®, Avaroglu’nun Seriatcasi®*®, Nayir’in Bes Devir’®” ve Inkildp Cocuklari®?,

340

Morkaya’nin Gavur Imam®*’ ve Giindiiz’iin O Bir Devirdi**’ piyeslerinde dini unsurlara

dair alay ve istismar yer almaktadir.

3.2.2.5.2. Bilim temasi

Laiklik ilkesi dogrultusunda akilct ve bilime dayali bir yonetim anlayisi getirme
cabasinda olan yoneticiler, eski aligkanliklarla miicadele ettikleri kadar bilimsel
gelismeleri de takip ederek bu dogrultuda politikalar gelistirmislerdir. Kemalistler
Tirkiye’nin modern bir ulus devlete doniistiiriilmesini, Mustafa Kemal Atatiirk’{in
sozleriyle, “cagdas uygarlik seviyesinde ileri ve uygar bir iilke olarak” yasamasini
istiyorlardi (Ahmad, 1994: 80). Bunun i¢in de diinyadaki gelismeleri izleme gerekliligi
ortaya ¢cikmistir. Mustafa Kemal Atatiirk bu durum ile ilgili su ciimleleri sdylemistir:
“Yalniz ilim ve fennin yasadigimiz ¢agda gelismesini idrak etmek ve ilerlemesini
zamaninda izlemek garttir” (Atatiirk, 1972: 70) Bu politikalar 1s181nda yeni bir toplum

algis1 yaratilirken toplumdaki her bireyin bilim ve fen ile yetistirilmesi amag¢lanmistir.

329Naim ve Edib, 1938, a.gk., 7, 8, 15, 18, 19, 23, 30, 37, 41 ve 43.
30Camlibel, 1965, a.g k., 21.

$1Giindiiz, 1938, a.g.k., 20 ve 26.

32Veysi, 1934, a.g k., 61.

333Nalbandoglu, 1988, a.g.k., 490.

34Bgeli, 1946, a.g k., 18.

35Musahiboglu, 1936, a.g.k., 16.
38Avaroglu, 1938, a.g.k., 39, 54, 71, 72 ve 88.
37Nayir, 1933, a.g.k., 9.

38Nayrr, 1933, a.g.k., 16.

3%Morkaya, 1933, a.g k., 21.

30Giindiiz, 1938, a.g.k., 22, 42, 47 ve 54.
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Mustafa Kemal Atatiirk “Medeni hayat ancak bilim ve fen ile olur. Bilim ve fen nerede
ise oradan alacagiz ve milletin her ferdinin kafasina koyacagiz. Bilim ve fen icin kayit

yoktur” (Atatiirk, 1972: 70) ifadeleri ile bu durumu destekleyen agiklamalar yapmustir.

Camlibel’in Akin piyesinde Istemi Han su ciimleleri kullanmugtir:
“Istemi Han - Bu kanin cevherinde ne varsa sanat, ilim” (Camlibel, 1965a: 55).

Gilindiiz’iin Beyaz Kahraman piyesinde Profesor’iin kanser ile ilgili buluslar1 tim

insanlik tarafindan takdirle karsilanmistir:

“Olcay - Muhterem iistat, insanlara yaptiginiz dordiincii biiyiik kurtariciligin yirmi besinci
yil doniimiidiir. Bugiin biitiin diinya sizin adiniz1 bir defa daha hiirmet, minnet ve heyecanla

anmaktadir.

Profesdr — Yaa... Biitlin diinyanin nezaketine tesekkiir ederim. Zaten biitiin diinyanin ne

kadar nazik sey oldugunu altmis yildan beri bilirim. Neymis o bakayim?

Olcay — Kanserin ii¢ siringada ve yirmi bir giinde kati tedavisini siz kesfettiniz. Iste bugiin

o kesfin yirmi besinci y1l doniimidiir.

Arkadaslarim sozlerini bana verdiler. Su dakikada biitiin diinya sizi tebrik ediyor. Igeride
sayisiz mektuplar, telgraflar duruyor. Fakat biz, herkesten once bilyilik iistadimizi tebrik

etmek istedik. Bize bu saadeti vermek i¢in demetimizi kabul ediniz” (Giindiiz, 1932a: 12).

Unat’in Haydi Suna piyesinde Profesor Inal Pekkan’m bulusu ile ilgili su ifadeler

yer almaktadir:

“Suna — (Elinde bulunan bir gazeteye bakarak) Bu gazetede séyle yaziyor (okur). Artik
yeryiiziinde zehirli gaz tehlikesi kalmayacaktir. Profesér inal Pekkan bugiin dért kimya
profesorii ile birlikte, kesfettigi ve Kirmizi ay adini verdigi gazlarin resmi tecriibelerini
yapacaktir. Profesér Inal Pekkan’in kesfettigi gazlar hakkinda simdiye kadar bircok defa
maliimat vermis ve yapilan hususi tecriibelerine dair etrafli izahat yazmistik. Binaenaleyh
Kirmiz1 ay gazlan daha birka¢ aydan beri tamamu ile ortaya konulmus ve tahakkuk etmis
bulunmaktadir. Tecriibeler bugiin saat 14’te Profesér Pekkan’m hususi ldboratuvarinda
yapilacak ve kesif saat 15.50’te Halkevinde ilan edilecektir, ayrica da Profesor tarafindan
bu yeni gazlara dair bir konferans verilecek ve konferans radyo ile biitiin diinyada
dinlenilecektir. Bu miinasebetle yiizbinlerce iiye bugiin Halkevine toplanarak biiyiik
bilginimiz i¢in yapilacak tdrende hazir bulunacaklardir. Tiirkliigiin adina yeni bir seref daha

katan” (Unat, 1938: 39).

Nayir’in Inkilap Cocuklart piyesinde su ciimleler yer almaktadir:
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“Turgut — Hayalini islet de diisiin biraz oray,
Diisiin bir damar gibi uzanan iki ray1.
Ustiinde medeniyet perisini getiren

Gozleri alev alev yanan uzun bir tren
Daglar1 delerekten asaraktan sulari,

Kovaliyor cehalet denilen canavart” (Nayir, 1933b: 19).

Askun’un Atatiirk Koyiinde Ugak Giinii piyesinde toren kutlamalarinin nerede

olmasi ile ilgili su diyaloglar yasanmistir:

“Dursun Cavus — Bizim senligimizden ne olacak, bir davul dovdiiriir, iki de giires¢i soyariz

biitiin koylii yigilir. Camiye toplansak iyi ya oraya da sigisilmaz.

Sekreter — Camiye liizum yok, okulun 6niindeki alan iyi” (Askun, 1936: 10).

Mustafa Kemal Atatiirk bilime verdigi 6nemi su ciimlelerle ifade etmistir:
“Diinyada her sey icin, maddiyat i¢in, maneviyat i¢in, en hakiki miirsit ilimdir, fendir,
ilim ve fennin haricinde miirsit aramak gaflettir, cehalettir, daldlettir’ (Atatiirk, 1972:
70). O, bilim yolunda miicadele etmenin bir namus borcu oldugunu su sozlerle izah
etmistir:  “Memleketimiz ig¢inde medeni fikirlerin, ¢agdas ilerlemelerin bir an
kaybetmeksizin yayilmasi ve gelismesi lazimdir. Bunun i¢in biitiin ilim ve fen erbabinin
bu hususta ¢calismayr bir namus borcu bilmesi gerekir.” (Atatiirk, 1972: 71). Dénemin
piyes yazarlar1 da bilim ve fen yolunda miicadele eden karakterler kurgulayarak yeni

kurulan devletin politikalarina hizmet etmislerdir.

3.2.2.6. Devletcilik ilkesinin oyunlardaki yansimalar:

Devletcilik, TDK tarafindan “Bir milletin yonetimle ve ekonomiyle ilgili
islevlerinin devletce birlesik bir yonetim altinda biitiinlestirilmesi siyaseti ve ogretisi”
olarak tamimlanmistir. Yeni kurulan devlet, uzun siiren savaslarin ardindan halkin
refahini saglamak, ekonomik buhranlar atlatmak i¢in iktisadi bir yapilanmaya girismis,
devletg¢ilik ilkesini de bu yapilanma igerisinde kendisine yol haritasi olarak belirlemistir.
Mustafa Kemal Atatlirk bu durumla ilgili su sézleri sOylemistir: “Siyasi, askeri zaferler

ne kadar biiyiik olursa olsunlar, iktisadi zaferlerle desteklenmezse payidar olamaz, az
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zamanla soner” (Atatiirk, 1972: 72). Gokalp calismasinda iktisadi inkilabin énemini su
climlelerle ifade etmistir: “Avrupa inkilaplarinin en ehemmiyetlisi iktisadi inkilaptir.
Iktisadi inkildp ise, nahiye iktisadr yerine millet iktisadinin ve kiigiik hirfetler yerine
biiyiik sanayiin ikame edilmesinden ibarettir” (Gokalp, 1968: 163). Gokalp’in de dikkat
cektigi biliylik sanayinin gelismesi i¢in yOnetimsel c¢alismalar yapilmistir. Ahmad

calismasinda devletgilik politikasi ile ilgili yapilanlar1 su ifadelerle yorumlamistir:

“Devletcilik hakim partinin programina 1931°de girdi. Ancak terim heniiz ekonomiye
uygulanabilecek sekilde tanimlanmig degildi. Devlet simdilik sadece ekonomiyi
diizenlemekle yetiniyordu. Yerli mali kullanilmasini tesvik etmek igin kampanya agildi.
ithal mala tapilan bir toplumda bu yeni bir uygulamaydi. Ancak devlet yurttaslarinin
zihniyetini degistirmeye kararliydi. Basindan bu konuyu ulusal bir sorun olarak ele almasi
ve “bagimsizlik miicadelesinde nasil basariya ulastiysak bu miicadelede de kesinlikle

basarili olacagiz” fikrini okurlarina anlatmasi istendi” (Ahmad, 1994: 139).

Mustafa Kemal Atatiirk de bu dogrultuda “Bir milletin dogrudan dogruya
hayatiyla, yiikselmesiyle, diiskiinliigiiyle ilgili olan en onemli faktor, milletin
iktisadiyatidir” (Atatiirk, 1972: 72) climlelerini kullanmistir. Bu kapsamda devletin
uyguladigi ekonomik politikalar kiiltiirel alanda da tanitilmis, doénem piyeslerinde
devletcilik  ilkesinin  yansimalarmin  propagandasit  yapilmistir.  Yerli malinin

kullaniminin tegviki i¢in bir sdylem dili gelistirilmistir.

Gilindiiz’iin Beyaz Kahraman piyesinde telsiz telefonlarla ilgili bir konusmada

marka isimleri verilir. Bu markalar Tirk markalaridir:

“Unal — Varol! Muavin Hanim’a geldigimi telefon ediver.

(Hemsire doktorlarin gomleklerini almak igin laboratuvara gider. Varol koynundan bir

portfoy cikarir, agar i¢inden bir kii¢iik, yass1 aparey alir, agzina gotiirerek konusur.)

Varol — Allo! Klinik! Profesér muavini doktor Olcay Hanimefendi’ye istiyorum, allo, allo!

Tuhaf, ne oldu buna?
(Apareyi fiskeler, iifler, sallar.)

Unal — Bu telsiz cep telefonlart da eskidi. Miidiire sdyleyelim de yeni sistemlerinden

aldirsin.

Varol — Oguz markasi en yeni. Cok methediyorlar... Allo!
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Unal — Ali Turan marka da fena degil ama biraz agirca uzun miiddet cepte tasinmiyor”

(Giindiiz, 1932a: 8).

Glintekin’in kaleme aldig1 Vergi Hiwrsizi piyesi ekonomik anlamda igerisinde
bircok mesajin oldugu bir metindir. Bu piyesle ilgili Demir ¢alismasinda su ifadeleri

sOylemistir:

“Erken Cumhuriyet déoneminde Tiirkiye’ nin yeni kurulan bir devlet olmasi, iiretim giiciiniin
diisiik olmasi nedeniyle iilkenin ekonomi sistemini yiiriitebilmesi igin vergiye ihtiyag
duyulur. Ozellikle 1929 yilinda patlak veren diinyadaki ekonomik buhrandan Tiirkiye de
cok etkilenir. Devlet eliyle bir seferberlik baslatilir ve vatandasin iiretime katkida
bulunmalart tesvik edilir. Vergi Hirsizi oyunu da bu bilingle konuyu vatandagin 6niine seren

bir anlayisla yazilir” (Demir, 2017: 4).

Vergi Hwrsizi piyesinde Yusuf, altinci ¢cocuktan sonra devletin artik kendisinden

vergi almadigini sdyler:
“Demir — Ne gibi?
Yusuf — Altincidan itibaren devlet benden yol vergisi almamaya basladi.

Demir (giilerek) — Bak su soyledigi lakirdiya... (ciddi) O vergiler de artik dayanilmaz hale
gelmeye basladi.

Yusuf — Ne yapalim devletin ihtiyaci var... Koca bir memleketi, milleti, emniyet, rahat,
saadet icinde yasatmak kolay m1? Devlet bizden aldigini ziyadesiyle yine bizim iyiligimiz

icin sarfediyor” (Giintekin, 1933: 9).

Diger yandan durumu oldukga i1yi olmasina ragmen vergi kagak¢iligini yaptigini

Demir kendi agziyla itiraf eder:
“Yusuf (siipheli bir bakigla) — Ne gibi?

Demir — Bunca yillik arkadasimsin... Senden saklayacak degilim ya... Emlakimdan bir
kismma degerlerinden eksik bir fiyat bictirdim. Boylece vergiyi de eksik veriyorum... Sen
gelmeden evvel bunun hesabiyla mesguldiim. iki senede yiiz yirmi buguk lira kirim olmus.

Iyi yapmadim m1” (Giintekin, 1933: 9).

Demir calismasinda Vergi Hirsizi piyesinin yazilma amacint su climlelerle dile

getirmistir:

“Vergi Hirsizi oyununda milli ve yerli oyun anlayis1 baglaminda devlet ve vatandas iliskisi

islenmistir. Bu bakimdan oyun, Cumhuriyet ilkeleri ve inkilaplari 1s18inda yazilmis,
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donemin istedigi “makbul vatandag”1 tanimlamaya yonelik bir eserdir. Erken Cumhuriyet

doneminde yaratilmak istenen “makbul vatandas™in gergevesini olusturan ve vatandasin
devlete kars1 yilikiimliiliklerinden bahseden oyunda ozellikle ekonomi konusu islenir.
Ayrica devletin ve milletin biitiinliigi, ikisinin toplumsal s6zlesmeye dayali karsilikli ¢ikar
iliskisi, oyunda verilmek istenen mesaj ya da hatirlatilan ders niteligini tagimaktadir”

(Demir, 2017: 3).

1929 Diinya Ekonomik Buhrani’nin hemen ardindan 1933 yilinda yazilmis olan
Vergi Hirsizi, devletin ekonomi-politigini ele vermis, ekonomik seferberlik devletin
bagimsizligiyla es tutulmustur (Demir, 2017: 9). Eser, devlet¢ilik ve halkegilik
kapsaminda yazilmis olup, Halkevlerinde oynanmistir (Peker, 2019: 187).

Unat’in Haydi Suna piyesinde biiylik bir Avrupa sehrinde zehirli gazlar ve maske
fabrikalar1 patronu ile konusan Ziyaretci, Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin parasal anlamda

zarar etmemesi i¢in kazang pesindedir:

“Patron — Halbuki sizin gibi kii¢iik hiikkiimetler i¢in her zaman mevcuttur. Bunu siz de pek

ala hissediyorsunuz ki silahlanmakta devam ediyoruz.

Ziyaretci — Miimkiin oldugu kadar silahlanmay1 kabul ediyoruz fakat bunda acele
etmiyoruz. Bu kisa bekleyis bize on bes milyon kazandiracaktir” (Unat, 1938: 8).

Asir ve Ali’nin Asar Soyguncular: piyesinde yazarlar 6nsozlerinde asar vergisini

elestirir ve bu vergiden insanlar1 Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurtardigini aktarirlar:

“Eski idarelerdeki asar usulii niifusumuzun yiizde seksenini teskil eden Tiirk kdyliisiiniin
verim kabiliyetini kisirlastirnus ve onu calisma hiirriyetinden mahrum birakmist. Asar
varidat biitcesinin mithim bir kismint doldurdugundan o zamanlar tetkike deger bir mevzu
olarak hatirlanmamigti bile. Halbuki iktisadi sahada miistahsil Tiirk koylisiiniin elini,
kolunu baglayan, ictimail sahada da tagalliibiin viicut bulmasina yardim eden bu iptidai ve
kohne miiesseseyi Cumbhuriyet idaresi, Mustafa Kemal Tiirkiye’sinde idame ettiremezdi.
Cumhuriyet, inkilap programinin basinda yazili olan bu yikic1 miiesseseyi devirerek Tiirk

koyliisiine mesai hiirriyeti verdi” (Asir ve Ali, 1933: 3).

Naim ve Edib’in Uzun Mehmet piyesinde maden amelesi Veli, esi vefat ettikten

sonra devletin ¢cocuklara baktigindan bahseder:

“Ayla — Ah babacigim, bu aksam tatli da var.
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Veli — Allah raz1 olsun bizim ocaktan. Ashanesi olmasayd: ben sizi nice ederdim. Ocaga
girdigimin dordiincii ayida anamzi gémdiim. Iste ii¢ yildir size ana arattirmadilar” (Naim

ve Edib, 1938: 4).

Cakmak’in Bozkurt piyesinde sultan vergisini 6demedigi i¢in Mehmet Cavus’u

sorguya ¢cekmektedir:
“Sultan — Sen de vergini ii¢ y1l

Vermiyormussun nasil” (Cakmak, 1935: 26).

Sézener’in Sonen Umit piyesinde iki kardes arasinda yerli mali kullanimu ile ilgili

su diyaloglar gegmektedir:
“Miicteba — Dinledim. Siiphesiz milli mahsullerimize ragbet vatani bir borgtur.
Tahsin — Oyle ise kalk al sunu ye.

Miigteba — Peki yiyeyim agabey. Fakat bana bak agabey. Bunlar1 milli mahsuliimiizdiir diye
yediginde siipheliyim ben.

Tahsin — Nigin?

Miicteba — Bak dinle! Sana senden bir misal. Tiirkiye hudutlar1 dahilinde ¢ok iyi portakallar

yetisir. Sen diin manavdan ni¢in Yafa portakali istiyordun.
Tahsin — Amma inkar edebilir misin Yafa portakalinin nefasetini?

Miigteba — Bilmem. Fakat kendi mahsuliimiiz varken hari¢ memleketlerin mahsuliine

ragbet dogru mudur” (Sézener, 1933: 11).

Giindiiz’iin Yilmazlar i Ikizler piyesinde de yerli mali ile ilgili su ifadeler yer

almaktadir:
“M. S. - Ne sandiniz? Hem en meshur marka.
Hanmm — Ben yerli mal zannettim.
M. S. - Burada yerli mali satilmaz!
Hanmm — Oyleyse biisbiitiin vazgectim. Almayacagim.
M. S. - Zaten alic1 olmadigin géziinden belli idi!

Hanim — (Déner) Terbiyesiz” (Glindiiz, 1932c¢: 23).
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Askun’un Atatiirk Kéyiinde Ugak Giinii piyesinde su ifadeler yer almaktadir:

“Ikinci koylii — (sigarasindan bir nefes ¢ekerek) Buna da siikiir. Eskiden bu da yoktu. Yaz
kapist agildi mi1 bir de hemen osiirciiler yagardi. Ondan sonra da kendi malimizin hirsizi

olurduk” (Askun, 1936: 5).

Safa’nin Giin Doguyor’?!, Asir ve Ali'nin Asar Soyguncular’®®’, Unat’in Haydi

343

Suna*®, Cakmak’in Bozkurt**, Sézener’in Sonen Umit'* ve Giindiiz’iin Yilmazlar'in

Tkizler’* piyeslerinde devletcilik ilkesi kapsaminda ifadeler yer almaktadir:
“Ozcan — (Kisi 1’e) Bari Amerika’da tiitiinciiliikten gokca kazaniyor musun?

Kisi 1 — Elbette. Ama ben, sahsim degil. Tiirkeli Tiitiin Kooperatifi kazaniyor, ben de
payimi1 aliyorum.” (Giindiiz, 1932c¢: 42).

“Ozcan — Hos gidiniz. Son perde bitince beni bekleyin, Fatma Hanim lokantasinda balo var,

oraya ugrar, birer Kirklareli sampanyasi igeriz.” (Giindiiz, 1932c: 43).

Mustafa Kemal Atatirk’iin “Yeni Tiirk devieti temellerini siingii ile degil,
siingiintin dahi dayandigi iktisadiyatiyla kuracaktir” (Atatiirk, 1972: 75) ciimlesi
dogrultusunda yeni Tiirk devletinin iktisadi gelisimine zihinsel olarak donemin piyesleri
katki saglamiglar, halkin bu anlamda bilinglenmesine katkida bulunmuslardir. Gokalp’in
caligmasinda dile getirdigi “Bir millet muharebelerden kurtulmadikca, ve iktisadi bir
refaha nail olmadikga, icinde muakale yapacak fertler yetisemez” (Gokalp, 1968: 168)
ifadelerine uygun olarak piyes yazarlar1 kurgularina bu tarz fertlere benzer karakterler

yerlestirmiglerdir.

3.2.2.7. Inkdapgilik ilkesinin oyunlardaki yansimalar:

Inkilapgilik, yeni kurulan devletin alt: temel ilkesinden birisidir. TDK tarafindan
“Inkilap¢i olma durumu” olarak aciklanan inkilapgilik; Parla tarafindan, yapilan
inkilaplarin korunmasi ve bunlardan dogan ve gelisen prensiplere sadik kalinmasi

olarak tanimlanmstir (Parla, 1991¢: 122). Parla ¢alismasinda konu ile iliskili olarak su

3415afa, 1938, a.g k., 44.

M2 Aqir ve Ali, 1933, a.g k., 28.
343Unat, 1938, a.g.k., 12.
344Cakmak, 1935, a.g k., 27.
35S6zener, 1933, a.g k., 12 ve 13.
6Giindiiz, 1932, a.g.k., 24.
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climleleri ilave eder: “Gokalp'te de, Kemalistler'de de inkildp, devrim degil, diizen
icinde doniigiimdiir” (Parla, 1991¢: 44). Esasen Tiirk Devrimi, sekli anlamda, 1908’de
eski bir siyasal diizenin zorla atilmasi ve yenisinin kurulmasiyla baslamistir (Lewis,
1993: 473). Kadro’'nun 1. sayisinda Burhan Asaf’in “Kronik” isimli yazisinda su
ifadeler yer almaktadir: “Emperyalist merkezler, anlamaya basliyorlar ki, Tiirk inkilabt,
bir Tanzimat yani korii koriine ve onlara pazar vazifesi gérebilmek igin yapilmis bir
hareket degil, “a,sindan *y,, sine kadar, Millet seniyetinin kurtariimasi hareketidir”
(Asaf, 1932: 38). Kadro’nun 2. Sayisinda Sevket Siireyya “Inkilap Heyecani” isimli

yazisinda su ciimleleri kullanmistir:

“Iste, simdi Tiirkiye bdyle bir inkilap igindedir. Tiirk cemiyetinin biinyesi kiil halinde bir
istihale yastyor. Geri teknikten, ileri teknige, geri cemiyet miiesseselerinden ileri cemiyet
miicsseselerine dogru, her giin biraz daha derinlesen sert bir cidal, hi¢ durmadan yiiriiyor.
Bu cidal arasinda, bir taraftan eski yar1 miistemleke ve kapitiildsyon rejiminin bakiyeleri,
diger taraftan eski otokratik ve teokratik miiesseselerin enkazi, psikolojiler ile, nazariyeler
ile, hiilasa bir cemiyet miicadelesinin biitiin vasitalan ile, her tarafta yeniye, yani inkilabin

getirdigine ve temsil ettigine karsi, keskin bir mukayemet icindedir” (Siireyya, 1932: 5-6).

Mustafa Kemal Atatiirk, inkilaplarin amacini su ciimlelerle ifade etmistir:
“Yaptigimiz ve yapmakta oldugumuz inkildplarin gayesi Tiirkive Cumhuriyeti halkin
tamamen modern ve biitiin mana ve sekliyle olgun bir topluluk haline getirmektir,
inkildplarimizin esas gayesi budur” (Atatiirk, 1972: 38). Ziya Gokalp Tiirklesmek,
Islamlagmak, Mudsirlasmak kitabinda su ifadeleri kullanmistir: “Bugiin bizim icin
mudsirlagsmak demek, Avrupalilar gibi dritnavtlar, otomobiller, tayyareler yapip
kullanabilmek demektir;, mudsirlasmak, sekilce ve maisetce Avrupalilara benzemek
degildir’ (Gokalp, 1976: 11-12). Safa calismasinda inkilape¢ilik ile ilgili su ifadeleri

kullanmustr:

“Atatiirk inkilabinin degismez iki prensipi vardir: Milliyetgilik, medeniyetcilik. Bugiine
kadar gerceklesmis hicbir inkilap hareketi yoktur ki bu iki kaynaktan fiskirmamis olsun”
(Safa, 1981: 85). “Medeniyetcilik kokii bizi Avrupa ve garb metoduna, diisiincesine ve
muageretine baglar; milliyetcilik kokii bizi Orta Asya ve sark mense’lerimize, tarihimize,

dil birligimize gotiirtir” (Safa, 1981: 85).

Safa galismasinda su ifadeleri de kullanir: “Tiirk inkilabinin bir kitabi varsa canlt
bir tarihtir ve hayatin ta kendisidir’ (Safa, 1981: 180). Bu acidan Tiirk inkilabinin

ideolojisi hayatin zorunluluklarindan dogmustur. Avrupa kafasinin tereddisine benzeyen
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bu dar sistemcilik sathasina girmemis oldugumuz i¢in Tiirk inkilabinin ideolojisi boyle

bir methumculuk degil, yiizde yiiz milli zaruretlerden dogmustur (Safa, 1981: 177).

Erken Cumhuriyet Donemi piyeslerinde yer alan ideal kahraman tiplemelerinin

inkilape1 bir ruha sahip oldugu yazarlar tarafindan okura bir¢ok noktada yansitilmistir.

Modern bir Tiirkiye’nin olusumunda yapilan inkildplarin halka izah edilmesini, halk

tarafindan da benimsenmesini Anadolu’ya giden aydin kesim yapmaya ¢aligmistir. Bu

kisiler inkilap piyeslerinde kahramanlastirilarak yeni devletin savunucusu olmuslardir.

Kullandiklar1 dil yonetimin propaganda dilidir. Mardin ¢aligmasinda o6ncii aydin

tiplemeleri ile ilgili su ciimleleri kullanmistir:

“Modern Tiirkiye'de biiyiik bir gayret sarfedilerek ihdas edilen devlet nizaminin kuvvetini
ilelebet politik miirebbiye vazifesini goren bir tip seckin Onderden alacagi tasavvur
edilemez. Cumhuriyetin ve modern Tiirkiye’nin temellerini atan aydinlarin bilhassa bu
bakimdan istisnai bir aydin tipi olduklarni unutmamak lazimdir. Inkilapeilarimiz
memleketteki derin sosyal giidiilerin yetistirdikleri bir aydin tipi degildirler” (Mardin, 1991:
318).

Mardin, so6z konusu inkildp¢i aydinlarin modern Tiirkiye’nin temellerini atan

kisiler olduklarin1 sdylese de memleketteki sosyal giidiilerin yetistirdikleri aydin

tiplemeler olmadigini dile getirmistir. Mardin bagka bir caligmasinda su ifadeleri dile

getirmistir:

“Gelismekte olan iilkelerin 6nemli toplumsal 6zelliklerinden biri aydinlarinin biitiin diger
toplum unsurlarindan 6nce Bati ¢agdas diisiincesini 6grenmesidir. Gelismekte olan iilkenin
aydini, boylece, bir taraftan kendi kiiltliriinii "geri" bulmaya baglar ve halk ile baglarmni
koparirken diger taraftan yeni bir toplum diizenine ihtiyaci siddetle hisseder. Kendi
kaderlerine hakim olabilmis olan {iglincii diinya iilkelerinde, bagimsizlik siireci aydinlarin
itisiyle kuvvet kazanmistir ve aydinlarin 6zel damgasi bu iilkelere yon veren ideolojilerle
ortaya c¢ikmustir. Bdylece, Tiirkiye'de ‘“Kemalizm”, Endonezya'da Sukarno'nun
"Marhaenizm"i, Misir'da Cemal Abdulnasir'm "Misir Sosyalizmi" bagimsizlik kazanan
iilkenin belirleyicisi olarak siyasal sozliigimiizde yer almistir (Mardin, 1992: 136).
Tiirkiye'nin ¢agdas tarihine bugiiniimiizden baktigimiz zaman, tarihimizde iki 6nemli
ideoloji devri goriiyoruz. Bunlardan birincisi Kemalizmin ortaya ¢iktigi devredir ve bu

devre {igiincii diinya iilkelerinin ideolojik devrelerine benziyor” (Mardin, 1992: 138).

Mardin s6z konusu cilimleleriyle Kemalizm anlayisinin yiiziinii aydinlariyla

birlikte Bat1 diinyasina ¢evirdigini dile getirirken siniflandirma olarak bu devreyi

liciincii diinya {ilkelerinin ideolojik devrelerine benzetmistir.
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Bu kisimda inkilapgilik ilkesinin yansimalar1 ¢agdaslagsma, mimari, sanat, egitim

gibi konular ¢ergevesinde aktarilacaktir.

Faruk Nafiz Camlibel’in Istemi Han dénemini konu alan Akin piyesinde Istemi
Han’in kizin1 seven ii¢ yigit, sevdigi kiza hediye vermislerdir. Bumin hediye olarak bir
heykel, Bayan bir minyatlir, Demir ise Suna’ya bir ¢ini armagan etmislerdir. Bu
hediyeler ¢cagdaslasma yolunda ilerleyen bir toplumun tarihindeki ¢agdaslik Slgiistinii
gostermektedir. Yine Akin piyesinde “Giin doguyor batidan™ ifadesi ile cagdaslasma

yolunun Bati’ya doniik olacaginin mesaj1 verilmistir:

“Istemi Han — Sunay1 alin, halka gosterin,
Ug basbugun yaptig1 islerden haber verin. ..
Bahtiniz agik olsun!

Giin doguyor Batidan,

Gene goziim gérmiiyor etrafi karaltidan” (Camlibel, 1965a: 48).

“Ankara’da akasyadan baska aga¢ yetismez!” diyenlere karsi Ankara’nin
agaclarla donatilarak yesillenmesini saglayan Atatirk’iin bu gayretleri ile Akin

piyesinde yesile duyulan 6zlem ustalikla birlestirilmistir (Ozcan, 1993: 573).

Gilindiiz’iin Mavi Yildirim piyesinde inkilaplar i¢cin Mustafa Kemal Atatiirk’iin

cevresinde toplanilacagina dair ifadeler dile getirilmistir:

“Kaya — Dogrudur. Milli istiklal bir degildir. Onu teskil eden seyler vardir.

Yalcin — Toprak istiklali, hudut istiklali, siyasi istiklal, kafa, kalp istiklali... Yani topyek(n
biiyiik inkilap.

Nuri — Yani bu vatan i¢inde, bu kafalar iginde, bu kalpler i¢inde ne piiriiz varsa ne hendek

varsa ne kotiiliik ne karanlik ve gerilik varsa.
Yalc¢in — Evet hepsini ustura ile tirag eder gibi tirag edecegiz.

Tuncer — Usturay1 birak! Ustura ile tirag daha azgin siirgiinler figkirtir, orakla bicilen kirag

dikenliklerinde oldugu gibi kokiinden sokecegiz.

Yalgin — Evet dogru vatan diimdiiz olacak onun {istine yeni bir vatan kuracagiz.
Kafataslarimizin igindeki karanlik ananeleri bosaltacagiz, temizleyecegiz ve igine yalniz

yirminci asr1 degil fakat yirmi birinci asrin icaplarmi dolduracagiz.
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Kaya — Elbette sonen kalplerimizi kanla, atesle ve irade ile yikayacagiz.

Yalgin — Onlar yalniz hiirriyet i¢in, fazilet i¢in, medeniyet i¢in ve drnek millet olmak icin

carpacak.

Tiirkéz — Tirbenin, tekkenin {stiine fabrika, kagninin iistiine motdr ebcedin Uistiine milli

dil, tarihin {istiine yeni bir tarih kuracagiz.

Tuncer — Yasa Tiirkoz.

Nuri — Bunun iginde Mustafa Kemal denilen mihrakin etrafinda toplanacagiz.

Kaya — Birer mavi yildirim olup kara bahtimizi yakacagiz” (Giindiiz, 1934: 21).
Giindiiz’iin Yi/mazlar'n Ikizler piyesinde inkilipc1 gencligin vurgusu vardir:

“Yooo! Inkilapg1, 6zdilekli Tiirk gengliginde ne bdyle kafa vardir ne dyle Bizans musikisi.

Biz sdylesek sdylesek ancak bunu sdyleriz: Hayat nesededir, hayat alin terindedir, hayat

altin bileziktir, hayat sinir pekligindedir, hayat ruh asaletindedir, hayat yilmazliktadir...
Yani hayat bizde, biz 6zdilekli, inkilap¢1 gencliktedir” (Giindiiz, 1932c: 38).
Bu inkilapg1 genclik en yiiksek mertebeleri hedefleyen gengliktir:

“Ozcan — Dogruca halkevine gittim. Halkevi tiyatro mektebi miidiiriinii buldum. Kendimi

namzet talebe yazdirdim. Mektebi bitirir bitirmez tam talebe olacagim.

Giinsel — Oh, ne iyi, ne iyi! Demek sanatkar olacaksin?

Ozcan — Hem de Tiirk sahnesinin en {inlii bir sanatkan” (Giindiiz, 1932c: 33).
Morkaya’nin Gavur Imam piyesinde karma egitimin bahsi gegmektedir:

“Biga’da bir ilk mektep dersanesi. Kiz ve erkek ¢ocuklar karigik ders okuyorlar” (Morkaya,
1933: 14).

Giindiiz’tin O Bir Devirdi piyesinde ideal kahraman olan Yurdun, Mustafa Kemal

Atatiirk’e tesekkiir etmektedir:

“Yurdun — Basta en biiyliglimiiz Atatlirk’e sonra onun kurdugu Cumhuriyet’e, sonra

hepinize, biitiin milletime, biitiin inkilaba sonsuz tesekkiirlerimi sunarim” (Giindiiz, 1938:

5).

Nay1r’in Bes Devir piyesinde su climleler gegmektedir:
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“Ahmet — Goziimiizde yanarken nurlu inkilap feri
Biiyiik Tiirk kazanacak mutlaka bu zaferi” (Nayir, 1933a: 28).

Sézener’in Sonen Umit piyesinde Tiirk inkilabina iliskin diisiinceler su ifadelerle

aktarilmistir:

“Baba - (...) Hos goriinmek i¢in kanaatlarinin hilafinda hareket edenler, oldugundan baska
goriinenler, midesinin emri altinda bulunanlarla miicadele, en birinci vazifeleriniz

arasindadir. Bu biiyiik inkilabi ancak bu suretle ahlaklanmis bir genglik yagatabilir.

Midesinin feryadina kulak verip her kaliba uyan riyakarlarin, yarm herhangi bir tehlike
karsisinda inkilabi tehlikeye diistireceklerinden yine hog goriinmek illetinin sevk ve itiyadi
ile en bilyiik fedakarliklari yapacaklarindan siiphe etmeyiniz. Bu giiniin geng neslini, Gazi

cocuklarim biz, bu safin ve bu ziimrenin tamamen haricinde gérmek isteriz.

Muhakkak bir inkirazdan kurtulan bu vatan ve onu kurtaranlar, sizden ¢ok hakli olarak

bunu bekliyor: Mert ve asil bir genglik.

Galip — Beyefendi! Beyanatinizla fikir ve diisiinceleriniz arasinda tam bir mutabakat ve

beraberlik var.
Gengler — Tamamen. ..

Ibrahim — igimizde bir ferdin bizden aykir1 diisiinmesi bizi sarsamaz. Biz, bugiiniin gengleri
biiyiik reisin ylice emanetini muhafaza ve icabinda miidaafa igin ant ettik. Onu gelecek

nesle tam bir fazilet halinde biz teslim edecegiz.” (S6zener, 1933: 74).

347 Karaosmanoglu’nun Saganak’*®, Ozansoy’un On Yilin

Sinanoglu’nun Sakarya
Destani®”, Giindiiz’tin Yilmazlar in Ikizler’®’, Beyaz Kahraman®!, K6y Muallimi**? ve
O Bir Devirdi*?, Nayr’'m Bes Devir'™* ve Inkildp Cocuklari®’, Askun’un Atatiirk

Koyiinde Ugak Giinii**®, Kocatiirk’iin Yaman®’, Camlhibel’in Oz Yurt?*®, Asir ve Ali’nin

37Sinanoglu, 1934, a.g.k., 101.

348K araosmanoglu, 2008, a.g k., 92.

3490zansoy, 1933, a.g k., 11,22, 23,32, 34 ve 38.
39Giindiiz, 1932, a.g.k., 37, 40, 54 ve 55.
$1Giindiiz, 1932, a.g.k., 18 ve 19.

32Giindiiz, 1932, a.g.k., 11.

333Giindiiz, 1938, a.g.k., 6.

354Nayrr, 1933, a.g.k., 27 ve 29 ve 30.

35Nayir, 1933, a.g.k., 19 ve 20.

336 Askun, 1936, a.g k., 4.

37K ocatiirk, 1933, a.g k., 48.

38Camlibel, 1965, a.g.k., 43, 45, 50, 53, 64, 66 ve 73.
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Asar Soyguncularr®®, Cakmak’mn Bozkurt'%’, Giirpinar’in Kadin Erkeklesince’® ve
Unat’in Haydi Suna’® piyeslerinde inkilapgilik ilkesi dogrultusunda ciimleler yer

almistir.

Mustafa Kemal Atatiirk, inkilap siirecini su ciimlelerle ifade etmistir:

“Ucurumun kenarinda yikik bir iilke... Tiirli diismanlarla kanli bogusmalar... Yillarca
siiren savas... Ondan sonra igeride ve disarida saygi ile taninan yeni vatan, yeni sosyete,
yeni devlet ve bunlar basarmak icin gerekli inkilaplar... Iste Tiirk umumi inkilabinin bir

kisa ifadesi” (Atatiirk, 1972: 38).

Mustata Kemal Atatiirk’iin ciimlelerinde de ifade etmis oldugu Tiirk inkilabinin
ifadesi, donemin yazarlarinca piyeslerde de kendisine yer bulmus, halka inkilaplarin

propagandasi yapilmistir.

Doénem yazarlarinin politik bir tutum sergilemesi donemin sartlarina uygun
goriilse de bu tavir, eserlerin ve sanatgilarin gelecekteki durumlarini olumsuz
etkilemistir. Yalnizca cumhuriyetin ilk donemlerinde popiiler olup sonrasinda unutulan
pek cok yazar olmustur. Cikla eserinde Kerime Nadir’in Romancinin Diinyasi eserinden

su kismi aktarmustir:

“Burhan Cahit Morkaya’dan s6z agmigken hemen ekleyeyim ki bu degerli yazarin uzun
yillardan beri bir tek kitab1 dahi piyasada mevcut degildir. Oliimiinden (1949) bu yana
neden kitaplarinin yeni baskilart yapilmadigini bilmiyorum. Oysa romanlart o giiniin
okurlarinca ¢ok begenilen, sevilen ve kitapliklarda sayica en cok kitabi bulunan

romancilardan biriydi Burhan Cahit...” (Cikla, 2021: 18).

Burhan Cahit Morkaya 6zelinde verilen bu 6rnegin ardindan Cikla su ¢ikarimi
yapmustir: “Ideoloji, sanat eseriyle icsellestirilmisse boyle eserler ideolojik yénlerine
ragmen daha uzun siire yasarlar. Ideoloji sanat eserine sirf propaganda niyetiyle
yerlestirilmisse boyle eserler de uzun omiirlii olamazlar veya dar bir ideoloji baglilar
cevresine hapsolurlar” (Cikla, 2021: 33). Donem yazarlarinin yazmis olduklar1 sanat
eserlerinin  ideoloji ile igsellesmemesi sebebiyle uzun Omiirlii olmadiklari

goriilmektedir.

339A¢1r ve Ali, 1933, a.gk., 3.
360Cakmak, 1935, a.g k., 124.
31Giirpinar, 1933, a.g k., 71 ve 98.
362Unat, 1938, a.g.k., 21 ve 25.
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3.2.3. Tiyatronun giincellik ve bildiri islevi

Bu bolimde politik tiyatro kuraminin gilincellik ve bildiri islevine
odaklanilacaktir.

3.2.3.1. Tiyatronun giincellik islevi

Politik tiyatronun en onemli unsurlarindan birisi tiyatronun giincel olmasidir.
Politik tiyatro kavrami, tiyatronun politiklesme siirecinde giincel etkinligini arttirma
yolunda en 6nemli ¢abalardir (Piscator, 2012: xxxv). Politik tiyatro giincellik islevini
yerine getirmek icin sanati ikinci plana atmistir. Piscator bu hususla ilgili su ciimleleri
dile getirmistir: “Sanat sozciigiinii programimizdan kokiinden kaldirdik, bizim
oyunlarimiz acil beklentilerimizi yansitiyordu ve politik bir etkinlik bicimi olarak giincel
olaylar: etkilemeyi amaglyyordu” (Piscator, 2012: 33). Erken Cumhuriyet Donemi
oyunlarinin da en biiylik elestirisi sanatsal agidan zayif eserler olmalaridir. Ciinkii bu

metinlerin cogunun amaci beklentileri karsilamaya yonelik bir kurguyla yazilmasidir.

Giincellik konusu ¢ergevesinde donem piyeslerinden bazilar1 tarihi olaylar1 da
konu edinmistir. Buradaki maksat yeni kurulan devletin Tiirk Tarih Tezi’ni devlet
politikas1 haline getirmesidir. Tarihsel tiyatro herhangi bir kahramanin kaderinin
trajedisi degil, bir ¢agin politik belgeselidir (Piscator, 2012: 182). Piyes yazarlari, Tiirk
Tarih Tezi’nin savunmus oldugu Tiirk tarihi ile ilgili goriisleri yazdiklar1 piyesler
araciligi ile kanitlama yoluna gitmislerdir. Bu dogrultuda Tiirklerin derin tarihine dair
birgcok piyes kaleme alinmistir. Piscator bu konu ile ilgili su climleleri dile getirmistir:
“Ancak biz geg¢misten bize uzanan belgelerin, bugiiniin 15181 altinda goriilmesini
istiyoruz —ge¢cmisten episodlar degil, ge¢misin kendisi, parcalar degil birlesmis biitiin,
geri plan olarak degil, politik gerceklik olarak tarih” (Piscator, 2012: 182). Tiirk
tarthinin bilindik olaylarinin yansitildigit dénem piyesleri de politik gercekligin
arayisinda olmuslardir. Piyes yazarlar1 giincel tiyatronun kendilerine sundugu imkénlari
kullanarak tarihsel bir yolculuga c¢ikmislar, kurgularinda Sitimerler Doénemi’nden,
Goktiirklere, Istanbul’un Fethi’nden Hunlar’a kadar bir tarihsel cerceve ¢izmislerdir.
Piscator’un bu amag¢ dogrultusundaki sozleri donem yazarlarini destekler niteliktedir:
“Giincel tiyatronun bir gérevi vardir ve bu gérev giincel olaylarin akisi icerisinde etkin

bir rol oynamaktadir. Ve o bu gorevini tarihi gelisim siirecinde gdstererek yerine
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getirir. Bu amaci dogrultusunda tiyatro hi¢bir sinr taniyamaz” (Piscator, 2012: 200).
Tarihsel tiyatrolar okura aktarilirken okurun gerekli dersleri almasi i¢in bir sdylem dili

gelistirilmistir. Piscator bu konuyla ilgili su ctimleleri ifade etmistir:

“Giincel tiyatro, bunun yaninda, eger yalmizca tarihsel olaylarin kendilerini gosterirse
gorevini biitiiniiyle yerine getirdigini 6ne sliremez. Bu olaylardan bugiin i¢in gecerli olan
dersleri ¢ikarmali, toplumsal ve politik igsel baglantilari gdstererek bizim doénemimizi
uyarmal1 ve gelisme siirecini belirleyici olarak etkilemek i¢in tiim giiciinii kullanmalidir.
Biz tiyatroyu ¢aglarin aynasi olarak degil, ¢aglart degistirmenin bir aract olarak algiliyoruz”

(Piscator, 2012: 201).

Tiirk Tarith Tezi kapsaminda Tiirklerin tarihinin Osmanli Devleti’nden 6ncesinde
aranmasi gerektigini Safa calismasinda P. Risal’in Tiirkler Milli Bir Ruh Ariyorlar adli
eserinden su aktarmalarla ifade etmistir: “Tiirk tarihi Osmanli Devleti’nin kurulusuyla
baslamaz. Ondan evvel biiyiik bir Tiirk mazisi ve medeniyeti vardwr. Tiirk milletinin
Osmanlilardan ¢ok evvel bagslayan tarihlerini, ahlak ve ddetlerini, lisan ve
edebiyatlarimi, iktisadi vaziyetlerini tetkik etmek lazimdir” (Safa, 1981: 45-46). Safa
yine ayni konudaki goriislerini Riza Nur’un ifadesi ile desteklemistir: “Hatiplerden bir
baskasi, Riza Nur da sunlari séylemisti: ‘Diyorlar ki; Tiirkler medeniyetsizdir. Bu,
valandir, Tiirklerin biiyiik bir mazileri vardwr. Orta Asya’ya bakimiz. Sarkta, garbda,
medeniyet teessiis etmeden evvel Tiirkler orada medeniyet kurmuslardir. Bagska
miletlerin ¢cogu okuma yazma bilmezlerken Tiirkler ilk yaziyt ihdas etmiglerdir”™ (Safa,
1981: 79). Tiim bu diisiinceler 1s1¢1nda donemin yazarlar1 Tiirk Tarih Tezi kapsaminda
eserlerini insa etmisler, kurgularini Osmanli Devleti’nden oOncesindeki doneme de

dayandirmislardir.

Eagleton calismasinda tarihi konularin metne konu olarak girdigini ve bu girisin
ideolojik ¢ikarlarla oldugunu su ciimlelerle dile getirmistir: “Oyleyse, tarih mutlaka
metne “girer”, iistelik bir tek “tarihsel” metne de degil; ama metne tam da ideolojik
olarak, élciilebilir yokluguyla belirlenen ve c¢arpitilan bir mevcudiyet olarak girer”
(Eagleton, 2009: 82). Tarihselligin ideolojik sebeplerle kullanildigini savunan Eagleton

sOzlerine su ifadelerle siirdiirmiistiir:

“Edebi metin tarihi nesnesi olarak kabul etmez, dyle yaptigina inandiinda bile (“tarihi”
roman) ama metnin kendisine goérlinmeyen, elestirinin gordiigii bi¢imlerde, tarihe son
kertede yine de nesnesi olarak tagir” (Eagleton, 2009: 84). “Adeta 6zerklermisgesine, yant

basinda gergek tarihi olmaksizin ideolojiyi verir bize metin, hayali, sahte-olaylar verir bize;
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¢linkii bunlarin anlami, maddi gercekliklerinde degil, belli bir anlamlama siirecini
sekillendirme ve siirdiirmeye nasil katkida bulunduklarinda yatar” (Eagleton, 2009: 84).
“QOyleyse, tarih bizzat metin iginde ideolojiye kendi hayali veya “sahte” tarihini belirleyen
egemen yapi olarak ayricalik taniyan bir ideolojik belirlenim araciligiyla, metin {izerinde

islem yapar” (Eagleton, 2009: 85).

Tiim bu ifadelerden yola ¢ikilarak metinlerde tarihi konularin dile getirilmesi
ideolojik sebeplerle iligkilidir sonucu ¢ikarilabilir. Kemalist yonetimin tarihsel tiyatro
metinleri de kendi ideolojilerine hizmet i¢in kullanilmistir. Ele alinan piyeslerin zaman

cizelgesi asagidaki tabloda aktarilmistir.

Tablo 3.2. Incelenen piyeslerin zaman ¢izelgesi

Sira Eser Ad1 Eserin Gegtigi Zaman/Dénem

1 Bayonder Bilinmeyen bir zaman.

2 Tas Bebek Eski ¢aglar

3 Siimer Ulkerleri Stimerliler Dénemi

4 Mete Mete zamani (Biiyiikk Hun Devleti zamanlari)

5 Oguz Destan1 Oguz Han zamani

6 Altin Yay Mete Han zamani

7 Attila Attila zamani.

8 Attila Attila dénemi

9 Attila'nin Diigiini Biiyiik Hun Devleti Attila Han zamani

10 Akin Goktiirkler zamam. Istemi Han (?-576)

11 Ozyurt Istemi Han zamanlari, Goktiirkler

12 Coban Tiirk tarihinde bir zaman, Orta Asya zamanlari

13 Hakan Tiirklerin Islamiyetten 6nceki donemi

14 Bir Ulkii Yolu Orta Cag.

15 Magara Osmanlilardan 6nceki dénem

16 Deniz Abdal Istanbul’un Fethi, 1453.

17 Fermanl Deli Hazretleri Sultan ibrahim Devri
Olayda iki zaman vardir. Olayin baslangici esas hikayeden 108

18 Uzun Mehmet sene sonra ge¢gmektedir. Uzun Mehmet’in hikayesi ise II.
Mahmut zamaninda ge¢cmektedir.

19 Kozanoglu Osmanli Devleti donemi

20 Seriatcasi Osmanli Devleti zamani
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Istibdat Devri, Balkan Harbi, Biiyiik Harp, Istiklal Savast,

21 Bes Devir Cumhuriyet Dénemi
22 Son Altes Sultan Abdiilhamit devri sonrasi, Mesrutiyet zamanlari
23 [stibdattan Cumhuriyete Istibdat Dénemi, Cumhuriyet Dénemi
24 Asar Soygunculari Mesrutiyet Donemi
25 Canavar Kurtulus Savasi zamanlarinda bir koy.
26 Kahraman Vaka, 1920’de bir Anadolu kdyiinde geger.
27 Mavi Yildirim Milli Miicadele y1llar
28 Giin Doguyor Kurtulug Savasi zamanlari
29 Sonmeyen Ates Milli Miicadele zamanlari
30 Kizil Caglayan Istiklal Savagt
31 Yaman Kurtulus Harbi zamanlart.
32 Tarih Utand1 Kurtulus Savasi
33 Bir Yuvanin Sarkisi Istiklal Harbi yillari
34 Cakir Ali Ulusal Kurtulus Savast’nin ilk yillari
35 Kartal Kurtulus Savast yillar
36 Bozkurt Kurtulus Miicadelesi yillar
37 Sevrden Lozana Kurtulus Savast yillar
38 Gavur imam Kurtulus Savast
39 Devrim Yolcular Kurtulus Savasi
40 Bir Géniil Masals i(f;lrrln;uﬁ’il}ifeg‘i’;rllﬁgnlndan onceki birkag sene ve Cumhuriyet’in
41 Sakarya 1921 Agustos aksami
42 Bir Zabitin 15 Giinii 1921 yilh
43 Giines Destan 1922 senesi Temmuz ay1
44 Felaket Karsisinda Cumhuriyet’in ilk yillart
45 Vergi Hirs1zi Cumhuriyetin ilk yillari
46 Kadin Erkeklesince Cumhuriyetin ilk yillari
47 Yoriik Emine Cumhuriyet’in ilk yillar1.
48 Destan Cumhuriyet yillari, giinlerden Sali
49 Saganak Cumbhuriyetin ilk yillar1
50 Sénen Umit Cumbhuriyetin ilk yillar:
51 Ink1lap Cocuklart Cumbhuriyet yillar1
52 Istiklal Cumhuriyet yillar1
53 Mubharrir Cumbhuriyet yillar1
54 AF.a t?rk Koytinde Ucak Cumhuriyet yillart
Giinii
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55 Yilmazlar'n ikizler 1930’lu yillar (Halkevi zamanlarr)

56 On Y1ilin Destan1 Cumhuriyet’in onuncu yili, 1933.

57 O Bir Devirdi Cumhuriyetin 15.y1l1, Milli Miicadele yillan
58 Koy Muallimi Cumhuriyet’in ilaninin 30.y1l1

59 Beyaz Kahraman Cumhuriyet’in ilanindan kirk sene sonra

60 Haydi Suna Vaka 21.asirda gecer. 14 Mayis 2023.

Tabloda eserlerin konularinin gectikleri zamanlar kronolojik olarak verilmistir. Bu
tabloya bakilirsa ele alinan piyeslerin 15 tanesi, Osmanli Devleti’'nden 6nceki tarihi
olaylar1 anlatan piyeslerdir. Bu say1 yazarlarin Tiirk Tarih Tezi dogrultusunda
metinlerini kurguladiklarini gostermektedir. Kurtulug Savasi miicadelesinin oncesindeki
Osmanli Devleti donemini konu edinen piyes sayist 9°dur. Bu piyeslerin ¢ogunda
Osmanlt Devleti’nin olumsuz elestirisi yapilmistir. 19 piyesin konusu ise Kurtulus
Savast Donemi’nde ge¢cmektedir. Bu eserlerde yazarlar yeni kurulan devletin biiyiik
zorluklarla kuruldugunu okura yansitmislardir. Kalan 17 eser ise Cumbhuriyet
Donemi’ni konu olarak ele almaktadir. Bu eserlerin tamaminda Cumhuriyet

propagandasi yapilmistir.

3.2.3.2. Tiyatronun bildiri islevi

Piscator, Politik Tiyatro kitabinda tiyatronun sanatsal bir silah oldugunu bir¢ok
yerde vurgulamistir. Kitabin igerisinde bu hususla ilgili “‘Daha az sanat, daha ¢ok
politika.” (Piscator, 2012: 20). ‘Tiyatro kendisini militarize ediyordu.’ (Piscator, 2012:
28). ‘kiiltiir savasinda bir silah.” (Piscator, 2012: 121). ‘Tiyatro kavgadir.’ (Piscator,
2012: 121). ‘Asil silah tiyatrodur.” (Piscator, 2012: 126).” gibi ifadeler kullanilmistir.
Piscator sanatin bir bildiriye sahip olmasini gerekli bulmustur. “Bildirisi olmayan bir
sanat soz konusu olamaz” (Piscator, 2012: 122) ciimleleriyle bu konuya iliskin
diisiincelerini agiklamistir. Tiyatrodaki bildirinin amacina ulasmasi i¢in sahnede bir¢ok
teknik kullanmasinin sadece bir ara¢ oldugunu sdylemistir: “Oyunlarda kullanilan
projeksiyon ve filmler yalnizca bir egitici ara¢ olarak degil, oyunu 6zgiin diizeyinden
daha yiiksek diizlemde bir bildiriye kavusturmak icin kullaniliyordu” (Piscator, 2012:
57). Tiyatrodaki bildirinin halka ulastirilmast i¢in “kendi metinlerini olusturma”

(Piscator, 2012: 37) yontemine bagvurulmasini uygun gormiistiir. Erken Cumhuriyet
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Doénemi’nde de ihtiyaglar dogrultusunda donemin politikalarina hizmet edecek hazirda
bir metin bulunamayinca donem yazarlarina yeni oyun metinleri yazma vazifesi

diismiistiir.

Nietzsche’ye gore entelektiiel tarafsizlik nosyonunun kendisi taraf olmanin
gizlenmis bir bi¢imi, tehlikeli yasamdan korkanlarin kinci sirretliklerinin bir ifadesidir,
her diislince tepeden tirnaga “ideolojik”tir; miicadelenin, siddetin, hakimiyetin, rakip
cikar catismasmnin dis goriiniisiidiir ve bilim ile felsefe diisiincenin kendi tatsiz
kaynaklarinin iizerini O6rtmek i¢in kullandig1 sahtekarca araclardir (Eagleton, 1996:
231). Bu ifadeler Piscator’un politik yanlilik kavramiyla ayni dogrultudadir. Piscator,
oyun metinlerinde politik yanlilik ilkesinin savunucusudur. Piscator, gergeklik ile

yanliligin devrim siirecinde biitiiniiyle 6zdeslestiklerini savunur:

“Ben her zaman yanl1 bir bildiri, oyunun sergilenmesi esnasmda kendiliginden dogmuyorsa
gergegi yanh bir bildirinin zararina sergilemeyi ve nedenleri agifa ¢ikarmayi yeglerim.
Olasi en giiclii yanl bildiri, ¢iplak, nesnel, el degmemis gergekligin igindedir ve bence bu
giinlerde yalnizca en giiclii devrimci duygular degil, ayn1 zamanda en yiiksek sanatsal

yetenek de bu gercekleri yeni bir diizeyde sunabilmek igin gereklidir” (Piscator, 2012: 83).

Ayrica oyun metinleri “bilgilenme, aydinlanma ve agiklik ilkesi” (Piscator, 2012:
38) ilkesine dayanmali, etkileyici olmalidir. Sanati olusturan amag¢ degil etkidir
(Piscator, 2012: 73). Piscator, bu etkileyicilik dogrultusunda eglendiricilik ilkesini
ithmal etmekten de ¢ekinmemistir. Piscator’un bu konu ile ilgili diistinceleri sunlardir:
“Tiyatro aymi anda nasil hem eglendirici hem egitici olabilir? Onu zihinsel uyusturucu
trafiginin elinden kurtarip bir yanilsamalar fuart olmak yerine, gercek deneyimler
oneren bir alan haline nasil getirebiliriz” (Piscator, 2012: xI). Politik tiyatro bu
bildirilerin pesinden kosarken politik ¢atigsma, politik gerilimden de beslenmelidir. Her
sahne kendi i¢inde gii¢lii ve vurucu bir sekilde ulasmali, gosterinin ana temasi tek bir

ornekle degil diizinelerce 6rnekle sergilenmelidir (Piscator, 2012: 62).

Bu boliimde konu ve olay o6rgiisii iizerinden oyunlarda ortaya konulan sorunlara
coziim getirilip getirilmedigi hususu tartisilacaktir. “Metinlerin politik acilardan

bildirileri var midir?” sorusu iizerinden okumalar yapilacaktir.

Aka Giindiiz’iin Beyaz Kahraman piyesinde bir¢ok agidan yeni kurulan devletin

propagandasi yapilmistir. Tiirk Tarih Tezi’ne gore Tiirkler beyaz irka mensuptur.
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Piyesin bagliginin Beyaz Kahraman olmasi da bu teze yapilan bir gondermedir. Metnin
kahramani olan Profesér (Prof.) Tiirkoglu Dayan B., bir¢ok bulus yapmis bir bilim
insanidir. Bu kisi kanseri ii¢ siringada ve 21 giinde tedavi eden formiilii bulmustur. Tiim
Ankara onun buldugu kimyevi 6zsular1 ve bakteriyolojik tozasilar sayesinde yemyesil
olmustur. Yeni kesfi sayesinde de kalbe yapilacak bir siringa ile insan 23 sene
gencglesecektir. Bunun icin yaptigir arastirmalar sonucunda isin ¢ok riskli oldugunu
goriip kendisini denek olarak kullanmustir. Isler yolunda gitmeyince asistanlarina
formiilii yazdirip vefat etmistir. Burada da bilim yolunda 6lmekten korkmayan bir bilim
insaninin propagandasi yapilmistir. Piyeste halkevlerinin kurulusunun 40. y1ldoniimii de
kutlanmistir. Profesor tiim varligini halkevlerine borg¢lu oldugunu halka aktarmistir.
Kemalist diisincenin 6nemli bir parcasi sayillan Halkevlerinin propagandasi da bu
sekilde yapilmistir. Profesoriin ilk ve son ideali otuz bin yillik ge¢misi olan Tiirkliigii en
yiksek seviyeye c¢ikarmaktir. Burada da Atatiirk’iin  ideallerinin  yansimasi
goriilmektedir. Ayrica Tirk tarihinin ne kadar ge¢mise dayandiginin da bir sdylemi
vardir. Tiim bu kurgusalliga dayanarak bu piyesin Cumhuriyet propagandasina sahip bir

bildirisinin oldugu ortadadir.

Giindiiz’iin Yilmazlarin Ikizler piyesinde ikiz kardeslerin toplumsal miicadelesi
okura yansitilmistir. Giinsel, yabanci bir sapka atdlyesinden kovulmustur. Ozcan ise
tiyatro merakinda olan bir lise 6grencisidir. Iki kardes, yeni devletin kendilerine verdigi
imkanlar sayesinde ileride ¢ok 6nemli yerlere gelirler. Giinsel sapka, kiirk ve her tirli
moda {iriinlerinin bulundugu bir magazanm sahibi olmustur. Ozcan ise Beynelmilel
Edebiyat Cemiyeti’nin tiyatro odiiliinii 7iirk ’iin Biiyiik Yarini piyesiyle alan biiytlik Tiirk
sanatcisi ve tiyatro yazaridir. Bu gelisimde Halkevlerinin ve girisimlerine destek veren
devletin payr biiyiiktiir. Piyes okura yabancilarin glidiimiinden kurtulup ekonomik

anlamda da bir bagimsizliga ulasmanin bildirisini sunmustur.

Aka Giindiiz’tin bir diger oyunu Mavi Yildirim’dir. Milli Miicadele yillarinda
vatanseverlerce kurulan Mavi Yildirirm Teskilati Anadolu’da ¢ok Onemli faaliyetler
yiiriitmiistiir. Piyeste Istanbul Hiikiimeti’nin adami Firuz ile Mavi Yildirim Teskilat: yer
alan goniilliller arasinda bir catisma unsuru yaratilmistir. Bu c¢atisma aslinda yeni
kurulacak devlet ile yabanci himayesine girmis olan eski devletin ¢atismasidir. Mavi
Yildirim biinyesinde miicadele eden Tuncer, Yalgin, Tiirkéz gibi goniillii isimler

ideallestirilmis kisiler olarak okura sunulmustur. Oyunda Tiirk kimliginin iki Otekisi

244



olarak ele alinabilecek Osmanli ve Islamiyet birlikte kullanilmustir (Tiifekei, 2011: 129).
Piyes dogrudan dogruya yeni devletin kurulus miicadelesini anlatmis ve c¢ekilen
sikintilar1 aktarmistir. Dolayisiyla yeni devletin propagandasini yapan bir bildiri diline

sahiptir.

Aka Glindiiz’tin K6y Muallimi piyesinde Cumhuriyet aydininin bildirisi vardir.
Yeni devlet, halki bilinglendirmek ve inkilaplarin propagandasin1 yapmalari i¢in bir¢ok
aydim1 Anadolu’nun muhtelif yerlerine gondermistir. Bunlardan en Onemlisi de
ogretmenlerdir. Piyeste Unlii Ogretmen, Cumhuriyet’in ilani ile birlikte geldigi kdyde
30 sene halki bilin¢lendirmek, zihinsel doniisiimii saglamak icin ¢abalar gostermistir.
Ik geldigi giinlerde koyiin imami ile bir miicadele igerisine girismis, kendisine tiirlii
iftiralar atilmistir. Unlii, tiim zorluklara ragmen Atatiirk’iin gdsterdigi yolda ilerlemistir.
Nihayetinde igerisinde parklar, fabrikalar olan bir kdy insa edilmistir. Bu siiregte ayrica
diinyaca tiinlenen talebeler yetistirmis, 0grencileri tarafindan kendisine de bir mars
yazilmistir. Cumhuriyet aydininin ideallestirildigi piyeste, Cumhuriyet’in toplumsal

hayata etkilerinin olumlu yonde olacaginin bildirisi okura sunulmustur.

Aka Giindiiz’iin ¢alismamizda ele alinan son piyesi olan O Bir Devirdi piyesinde
baskahraman yine bir 6gretmen olan Mehmet Yurdun karakteridir. Mehmet Yurdun’a
30. ogretmenlik yilinda Kiiltiir Bakanligi1 tarafindan fazilet miikafati verilmistir. Bu
toren esnasinda halka kendisine mazide zorluk ¢ikaran Tomruk Hoca olaymi anlatir.
Tomruk Hoca, miiftii vekilidir. Mehmet Yurdun’un esine g6z dikmistir. Tomruk Hoca
ayrica saltanat yanlisidir ve diismanlarin iilkeyi ele ge¢irmesinden rahatsiz degildir.
Milli kuvvetlerin gelisiyle birlikte etkisiz hale getirilmistir. Yazar, Koy Muallimi
piyesindeki gibi bir 6gretmeni Cumhuriyet aydin1 olarak ideallestirmistir. Mehmet
Yurdun araciligi ile yeni devletin propagandasini yapmstir. Piyesin bu anlamda politik

bir bildirisi vardir.

Faruk Nafiz Camlibel’in Canavar piyesinde Kurtulus Savasi zamaninda bir
koydeki esraf zulmiiniin elestirisi vardir. Ogretmen Ahmet ve Zeynep kiigiikliikten
nisanlanmislardir. Zeynep’le birlikte biiyiiyen ancak sonrasinda biiyiik bir servete sahip
olan Omer, bu askin &niinde engeldir. Ciinkii kendisi de Zeynep’e asiktir. Parasini har
vurup harman savuran Omer, Zeynep’i kagirir. Peslerine diisen Ahmet, Zeynep’in
namusu kirlenmesin diye Zeynep’i elleriyle oldiiriir. Piyeste Zeynep’in babasi Ali
Baba’nin dilinden kdyliiden toplanan agir vergilerin elestirisi yapilmaktadir. Ahmet,
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piyes boyunca kdyliiye yapilan haksizliklara karsi ¢ikmistir. Ona gore inkilap yukaridan
degil koyliilerden baglamalidir. Dolastigi her yerde koylii ezilmektedir. Esraf ise
korunup kollanmaktadir. Ahmet’e gore bu durumu iki sey engelleyecektir. Biri Tanr1
biri de gilines olarak niteledigi Mustafa Kemal’dir. Bu dogrultuda Faruk Nafiz
Camlibel’in Ahmet karakteri iizerinden inkilaplarin bildirisinin yapildig: goriilmektedir.
Piyeste ideallestirilen Ahmet karakterinin piyesin sonunda kendi elleriyle Zeynep’i
oldiirmesi ise karakterin piyesin tamamindaki ¢izgisini tutarsizlastiran bir durumdur. Bu

kadar ideallestirilen birisinin kendi nisanlisin1 6ldiirmesinin agiklanabilir yan1 yoktur.

Faruk Nafiz Camlibel’in tarihi bir oyunu olan Akin, Orta Asya’da Istemi Han
zamaninda gegen bir piyestir. Piyes, bir talebenin destan mukaddimesi ile baslar. Bu
mukaddimede Gazi’ye 0vgii vardir. Sonrasinda gegmise odaklanilir, Orta Asya’ya yani
Tiirklerin anayurduna doniiliir. Eserin Tiirklerin uzak tarihine odaklanmasindaki amaci
Tirk Tarih Tezi ile ilintilidir. Osmanli Devleti’'nden de oncesine uzanan Tiirk tarihi
oldugunun bildirisini yapan piyes, Tirklerin akincilik gelenegi ile yeni vatanlar
kesfetmesini konu edinir. Eserde Tirklerin ana yurdunu neden terk ettiklerinin de
gerekceleri okura sunulmustur. Metinde Tiirk gelenekleri ile ilgili Tanri’ya kurban
verme ritlieli ile ilgili diyaloglar da yer almaktadir. Bu diyaloglar esnasinda zaman
zaman fantastik unsurlar da devreye girmistir. Camlibel’in Akin piyesinin devami olarak
yazdig1 Oz Yurt piyesi 5 levha ile baslar. Bu levhalarda anayurttan ayrilan akincilarin
denize ulagsmasmin hikayesi yer almaktadir. Tirkler aradiklar1 yeni yurtlarina
kavugmuglar, burada {i¢ ayr1 sehir kurmuslardir. Geldikleri yerdeki insanlara da
medeniyeti getirmislerdir. Iki piyes de Tiirklerin tarihine odaklanmis, yazar tarafindan
Tirklerin anayurttan simdiki yasadiklar1 yere gelmelerinin bildirisi okura sunulmustur.
Faruk Nafiz’in Tiirk tarthini konusturan Akin piyesi de Kahraman piyesi gibi
Atatiirk’{in emriyle yazilmis, Ankara Tiirk Ocag1 binasinda Ibrahim Necmi Dilmen,
Halil Vedat Firatli ve Miinir Hayri Egeli’nin gdzetiminde Ismet Pasa Kiz Enstitiisii ve

Gazi Egitim Enstitiisli 6grencilerine oynattirilmistir (Kog, 2012: 52).

Camhibel’in  Kahraman piyesinde bir handa iki kardesin miicadelesine
odaklanilmistir. Hasan, daglarda eskiyalik yapan asker kacag birisidir. Kardesi Hiiseyin
de sevdigi kiz ugruna askerden kagmistir. Hana ugrayan subay Aziz’in tasidigi ¢ok
onemli evraklar iki kardes tarafindan calinir. Fakat sonrasinda Mustafa Kemal Atatiirk

ile tanisan ve aydinlanma yasayan Hiiseyin vatan askinin derdine diiser. Ardindan
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agabeyi Hasan’dan evraklari almak ic¢in giristigi kavgada Hasan’i o6ldiiriir. Mustafa
Kemal Atatiirk’iin oldukg¢a yiiceltildigi piyeste onun varlig1 sayesinde vatan agkini
kazanan bir asker kacagmin vatanseverlige doniisiimiiniin hikayesi anlatilmistir.
Enginiin ¢aligmasinda bu eser i¢in su ciimleleri kullanir: “Atatiirk hakkinda onun kisiler
tizerindeki diriltici tesirini en giizel anlatan edebiyat eserlerinden biri olan
Kahraman'in okul kitaplarinda yer almasini, okul temsili olarak oynanmasini, tiyatro
veya televizyonda degerlendirilmemesini anlamak gii¢tiir” (Enginiin, 1989: 53). Milli
Miicadele’nin bir bildirisi niteliginde olan piyes gerekirse vatan ugruna kardesin kardesi

bile dldiirebilecegini gozler Oniine sermistir.

Miinir Hayri Egeli’nin kaleme aldig1 Bayédnder piyesi, bilinmeyen bir yerde ve
bilinmeyen bir zamanda gegmektedir. Piyeste Bayonder karakteri 6n plana ¢ikarilmistir.
Bayénder, Izgen’e asiktir. Ancak Izgen baska diinyaya gitmeye mecburdur. Gégsiinde
sakladig1 altin tas1 Baydnder’e veren Izgen, yiiregine her yas diistiigiinde bununla bir
yudum i¢cmesini sdyler. Baydnder, karanhig1 aydmlatacak tek kisidir. Izgen kaybolur,
caglar gecer, Bayonder bir tarih yazmistir. Bir sdlen esnasinda Bayonder her seyini
beylerine verir, bir hayal gibi bulutlarin arasindan kaybolur. Piyeste Bayonder karakteri
Mustafa Kemal Atatiirk’ii temsil etmektedir. Vatanin kurtulmasi, tarihin yazilmasi igin
her seyi goze almasinin bir bildirisi okura sunulmustur. Piyesin sonunda Mustafa Kemal
Atatiirk’tin iilkeyi genc¢lere emanet etmesine benzer bir sekilde Bayonder de kurdugu

devleti genglere emanet etmistir.

Miinir Hayri Egeli’nin Bir Ulkii Yolu piyesi Orta Cag’da bir demircinin hikayesini
konu edinmektedir. Piyesin ismi politik sdylemler ¢er¢evesinde se¢ilmistir. Miinir Hayri
Egeli, inkilaplarin tiyatro, sinema alanlarinda Mustafa Kemal Atatiirk’{in bizzat yaninda
bulunmus, onun telkinleri ile senaryolar yazmis birisidir. Hem Baydnder hem Bir Ulkii
Yolu piyesinde yer alan koronun da etkisiyle miizikal bir piyesin sahnelenmesi imkani
da yaratilmistir. Piyesin baskahramani olan Ertem bir demirci ustasidir. Demircilik,
Tiirklerle 6zdeslesmis bir meslektir. Sevdigi kiz olan Seving’i babasindan ister. Kentin
sayilt zenginlerinden olan Seving’in babasit kizim1 Ertem’e vermez ve onu asagilar.
Kizini bir yarisma ile evlendirmeye karar verir. Yedi yurttan gelen yedi bilginin ¢izdigi
dokuz koseli ¢evre icinde hedefe alti giimiis ok atilacaktir. Buradaki ifadeler
semboliktir. Dokuz koseli ¢evre Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk yonetiminin kabul ettigi

dokuz umdeye gondermedir. Alt1 giimiis ok ise alt1 ilkenin ifadesidir. Coban kiliginda
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yarismaya katilan Ertem, hedeflerin tamamini vurur. Babasi bu duruma itiraz edince
Seving canina kiyar. Piyeste esraf sistemine de dolayli yollardan elestiriler yapilmustir.
Piyeste, halkin i¢inden gelen insanlarin diledikleri kisilerle evlenmelerinin haklar

oldugunun bir savunmasi vardir.

Miinir Hayri Egeli’nin kaleme aldig1 bir diger oyun Yoriik Emine’dir. Metinde bir
yoriik kizi olan Emine’nin sehirli bir doktora olan aski islenmistir. Tesadiifen bir ¢gesme
basinda karsilasan ikili birbirine asik olmustur. Doktor, bir hastasi oldugu icin sehre
donmesi gerektigini ancak ne olursa olsun onu gelip babasindan isteyecegini
sOylemistir. Bir siire kendisinden haber alinamayinca Emine hastalanmistir. Bir
ucurumun dibinde hareketsiz bir halde bulunan Emine’yi doktor sevdigi Can iyilestirir.
Iki sevgili kavusurlar. Bu evlilik aym1 zamanda kdy ile sehrin evliligidir. Piyesin
icerisinde Koca Aga karakteri lizerinden tore elestirisi de yapilmistir. Kiiciik yasta kiz
evlendirme, para karsilig1 kiz evlendirme, dini duygular1 kullanarak insanlar1 kandirma,
batil olan inanglara inanma vb. toplumda goriilen tiim anlayislarin elestirisi yapilmistir.
Bu dogrultuda piyes yeni halk algisinin nasil olmasi gerektigi ile ilgili bir bildiri niteligi

tasimaktadir.

Miinir Hayri Egeli’nin Tas Bebek piyesi miizikal bir oyundur. Piyesin
baskahramani eski ¢aglarda yasayan, canli bebekler yapan Akman Usta’dir. Akman, en
biiyiik eseri olan Kamubanu’nun yapimini bitirmistir. Kamubanu uyaniginda oOnce
ustasina ardindan Varisli’ye asik olur. Varisli ile birlikte kagarlar. Usta ¢ok iiziiliir,
kendilerine acilan yesil yolda Ellikbarim ile ilerlerler. Kamubanu’nun yiireginin
takilmadigin1 goéren Varisli onun yiiregini takinca isler degisir. Kamubanu Varisli’yi
istemez ve yalnizca Akman i¢in yasadigimi sdyler. Akman ile Ellikbarim ise agilan
yolda yiikselirler. Bu yol {ilkii yoludur. Akman kendileriyle gelmek isteyen
Kamubanu’yu yanina almamistir. Piyeste {ilkii yolunda ilerleyenlerin ancak yiirekten
hissedenlerin olabileceginin, ylirekten hissetmeyenlerin bu yolda gelmemesi

gerektiginin bildirisi savunulmustur.

Behget Kemal Caglar’in Coban piyesi mektepli bir cocugun tarih dersine
caligmasiyla baglar. Uykusuzdur, sayiklamaya baslarken igeri Tarih Dede girer. Tarih
Dede, Tiirkler i¢in daha dnce 6zgiirligline boylesine diiskiin bir millet tanimadiginm
soyler. Tiirkler olmasa tarihte yazilacak bir sey olmadigini iddia eder. Sonra da oyunun

kurgusunu anlatmaya baglar. Oyunda baskahraman Coban karakteridir. Tiirklerin savag
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halinde olduklar1 diismanlarint yenmeleri mucizelere kalmistir. Coban, Tiirkleri
temsilen diigmanin temsil ettigi giiclii kisiyi yener ve Tiirk yurdunu kurtarir. Piyesin bir
boliimiinde mektepli ¢ocuk Tarih Dede’ye diisman elgileriyle beyin hangi dille
konustuklarini sorar. Tarih Dede ona o zamanlar herkesin Tiirk¢e bildigini soyler.
Burada yazar tarafindan Tirk dilinin 6vgiisii yapilmistir. Ayrica piyeste Bey karakteri
sanati, hakikati, ilmi, kahramanlig1 diinyaya yaysin diye Tanri’’min Tirk’ii yarattigini
soyler. Diisman Tanr1 demeyi bile Tiirk’ten 6grenmistir. Bu kisimda da yine Tiirk
dilinin, Turkliigln ustiinliik bildirisi yer almaktadir. Piyeste Tiirklerin kurtaricisi olarak

bir ¢obanin secilmesi yeni devletin her vatandasa esitlik¢i yaklagiminin bir ifadesidir.

Caglar’in Deniz Abdal piyesinde Deniz Abdal’in vatan aski konu edilmistir. Deniz
Abdal kervanlarda gezerken Bizanshi bir kiza asik olmustur. Onun askindan gozii
kimseyi gormemis ve erenlere karismustir. Istanbul’un Fethi igin Aksemseddin’in
yanina gelen Deniz Abdal, onun tarafindan da oldukg¢a oviiliir. Sevdigi kiz Razana
Istanbul’un Fethi sirasinda Deniz Abdal’t yaralamistir. Bu askin tek yolunun Fatih
Sultan Mehmet’in Istanbul’dan vazge¢mesidir. Ancak vatan sevgisiyle dolu Deniz
Abdal vatanini tercih etmis, Istanbul’un Fethi’nde en 6n saflarda savasmistir. Bu
metinde Islami bir figiir olan Aksemseddin’in Tiirkliigii 6n plana ¢ikarilan Deniz
Abdal’a hiirmet gostermesi dikkat ¢ekmektedir. Ayrica bu piyes, ele alinan piyeslerin
arasinda Osmanli Devleti’ni elestirmeyen, bir padisaha olumlu yaklasilan tek piyestir.
Son olarak piyeste vatan askinin her tiirlii asktan daha iistiin oldugunun bildirisi

yapilmustir.

Behget Kemal Caglar’in Attila piyesi Turk tarihinin 6nemli liderlerinden olan
Attila’nin  hikadyesini anlatmaktadir. Piyes Tiirk Tarih Tezi dogrultusunda kaleme
alinmis, Attila ile Mustafa Kemal Atatiirk pek cok yerde ozdeslestirilmistir. Attila,
ordusuyla Avrupa’nin ortasinda dolagmaktadir. Bizans, Roma gibi devletler onun
kapisinda vergisini vermek i¢in hazirda beklemektedir. Metinde yer alan “Sefahet,
Saltanat, din.. Onu emen bir kene” (Caglar, 1935: 12) ciimleleri ile asirlar dncesinden
Cumbhuriyet rejimi desteklenmistir. Piyesin icerisinde Hunlar, Siimerler’in devami
olarak goriilmiistiir. Boylelikle Tiirk Tarih Tezi’nin desteklemis oldugu Tiirkliigiin tarih
cizgisinin bildirisi okura yansitilmistir. Piyesin sonunda Hristiyanlarin dini lideri

papanin Attila’dan af dilemesi Tiirkliigiin iistiinliigline dair bir bildiridir.
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Resat Nuri Giintekin’in Felaket Karsisinda piyesinde umutsuz bir ask hikayesi
anlatilmigtir. Nermin nisanlidir. Ancak bir slire sonra Nermin’in nisanlisinin ailesi bu
nisan1 bozarlar. Bunun sebebi ise Nermin’in babasinin iflasidir. Olayin iizerinden ¢ok
gegmeden Nermin’in babasi vefat edince Nermin sehri terk eder ve bir ailenin yaninda
miirebbiye olarak c¢alismaya baslar. Nermin’e ¢ok imrenen evin biiyiik kiz Suzan,
Nermin’le daha yakin arkadas olmak 1srarindadir. Nermin ise is ciddiyetini
kaybetmemek i¢in buna izin vermez. Son sahnede Suzan’in arkadasi olarak piyese dahil
olan Siiheyla, Nermin’in eski nisanlisinin kardesi ¢ikar. Cumhuriyet’in ilk yillarinda
gecen piyesin politik bir bildirisi bulunmamaktadir. Ideal bir kadin tiplemesinin

yansimalarimi goriilmektedir.

Resat Nuri Giintekin’in Istiklal piyesi, bir kasabada iki giinde bir vukuat ¢ikaran
Adali Hiseyin’in idam cezast almasimmi konu edinir. Son vukuatinda birisini
Oldiirmiistiir. Kasabanin ileri gelenlerinin oldugu odada oldiiriilen gencin babasi da
vardir. Adal Hiiseyin’in idamini gozleri ile gérmek istemektedir. Idam saatine yakin bir
zamanda bir otomobil gelir. Gelen bir binbasidir. Hiiseyin Terma Adasi’na kayithdir,
oras1 Tiirkiye’den 5 sene once ayrilmistir. Hiiseyin’in agabeyi ise bu adada belediye
reisidir. Dolayisiyla Hiiseyin’i kanunen teslim almaya gelmislerdir. Herkes tepkilidir,
kasabali bu haber karsisinda c¢ildirmistir. Adali Hiiseyin olanlar1 6grenince c¢ok
sinirlenir. Kendisi bir su¢lu olsa da memleketine bir yabancinin miidahale etmesinden
rahatsiz olmustur. Bildigi tel ligatin “Istiklal” oldugunu sdyler. Idam kararinin
uygulanmasini ister. Ancak bu durumdan oldukga etkilenen Oldiiriilen gencin babasi
Adali Hiiseyin’in affedilmesini talep etmistir. Piyeste istiklal kavraminin vurgusu
yapilmis, en azili suclunun bile konu vataninin istiklaline geldiginde taviz

vermeyeceginin bildirisi savunulmustur.

Resat Nuri Glintekin’in Vergi Hirsizi piyesi, ideal vatandas tiplemesinin
Ozendirilmesi adma kaleme alinmistir. Piyeste vergi bor¢larini ddemeyen, bununla
oviinen Demir karakteri 1irgat olan arkadas1 Yusuf tarafindan elestirilmistir. Yusuf’un 7
cocugu vardir. Devlet 6 cocuk ve daha fazlasini yapan aileden vergi almamaktadir. Bu
dogrultuda Yusuf’un sdyleminden yeni devletin niifus politikasina dair izlenimler de
okura yansitilmistir. Vergisini 6demeyen Demir uykuya daldiginda birgok riiya goriir.
Her riiyada basi beladadir ancak devletin yetkilileri vergisini 6demedigi i¢in ona yardim

etmemiglerdir. Gordiigi ibretlik riiyalarin ardindan oldukga etkilenen Demir, kosa kosa
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vergi dairesine gider. Piyeste vatandaslarin vergilerini dderlerse devlet mekanizmasinin

diizenli bir bigimde isleyeceginin bildirisi yapilmistir.

Yasar Nabi Nayir’in Mete piyesinde, Hunlar Donemi ele alinmistir. Diger tarihi
piyeslere benzer bicimde Mete ile Atatiirk arasinda 6zdeslik kurulmus, Tiirk Tarih Tezi
dogrultusunda bir soylem dili gelistirilmistir. Teoman’in esi, kendi oglu tahta ¢iksin
diye Mete’nin Yiegilere esir gitmesini saglamistir. Yiiecilere savas ¢ikarirsa Mete nin
tamamen ortadan kalkmasma sebep olacaktir. Teoman c¢ikan savasta asker kili§ina
girdigi i¢in oldiiriilmiistiir. Tahta ¢ikan Mete, kendisini tanimayan Mogollara dnce atini,
sonra da esini rehin olarak gonderir. Halkinin kendisine tepkisine ragmen savas yanlisi
degildir. Kendi azap c¢ekiyor diye tiim orduyu diismanla savasa gondermeye hakkinin
olmadigint diisiinmektedir. Bu kez el¢i, smirda degersiz bir toprak parcasini
hiikiimdarinin istedigini sdyler. Orada amcasinin mezar1 vardir. Mete 6fkelenir ve el¢iyi
kovar. Hemen bagbuglarina savas i¢in emir verir. Cikan savasla birlikte de diismanlarinm
yenilgiye ugratir, karisim esirlikten kurtarir. Piyesin basinda da ¢ikan biiyiicii metnin
sonunda Mete Han’in zaferden zafere kosacaginin haberini verir. Ayni1 zamanda
gelecekten haber vererek Gazi’nin isminden de bahsedilir. Piyeste okura bir vatan

topragiin her seyden kiymetli oldugunun bildirisi de yapilmaistir.

Yasar Nabi Nayir, Inkildp Cocuklar: piyesinde bir Avrupa sehrinde yasayan
Turgut ve Giindiiz’iin yurt 6zlemi konu olarak ele alinmistir. Giindiiz, Mustafa Kemal
Atatiirk’tin Nutuk eserindeki tlkiiye sevdali oldugunu vurgular. Osmanli Devleti’nin
elestirisi yapilir. Kendilerini inkildp ¢ocuklar1 olarak adlandirirlar. Bu ugurda ¢ok
caligmalar1 gerektiginin farkindadirlar. Okullarim1 bitirip Halkevlerinin ¢alismalarina
katkida bulunacaklar, bu iilkii yolunda ilerleyeceklerdir. Piyeste memleketleri daha da
ileri gitsin diye gurbette okumaya gelen inkilap¢1 ruha sahip gengligin politik bildirisi

okura yansitilmistir.

Yasar Nabi Nayir’'in Beg Devir eserinde sirasiyla Istibdat Devri, Balkan Harbi, 1.
Diinya Savasi, Kurtulug Savasi ve Cumhuriyet Donemi’nin yansimalar1 yer almaktadir.
Istibdat Devri boliimiinde sultanin, saltanatin elestirisi yapilmistir. Ozellikle Kurtulus
Savasi boliimiinde kurulacak yeni devletin ayak izleri yazar tarafindan vurgulanmigtir.
Cumhuriyet Donemi’nde ise Mustafa Kemal Atatlirk’iin  6vgiisi ve bilimsel

geligmelerin yeni devletin kilavuzu olacagina iliskin politik sdylemler yer almaktadir.
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Aziz Nogay’n Istibdattan Cumhuriyete piyesi zamansal bir yolculugun hikayesini
icerisinde barmdirmaktadir. Istibdat Dénemi’nde bir muallim padisah, sadrazam, pasa
cocuklarma oldukca nezaketli bir yaklagim sergilerken halk ¢ocuklarina kaba davranip
onlar1 sugsuz yere cezalandirmaktadir. Cumhuriyet’in ilanindan sonra ise artik devir
degismistir. Mektepteki Abdiilhamit fotografi yirtilip yerine Mustafa Kemal Atatiirk’iin
fotografi konulmustur. {lk sahnede yer alan muallim tutuklanir ve Cumhuriyet Mars ile
eser sonlandirilir. Eser basindan sonuna kadar yeni kurulan devletin propagandasini

yapan politik bir bildiridir.

Aziz Nogay’in diger eseri Sevrden Lozana piyesi Sevr Antlagsmasi ile Lozan
Antlagmast’nin farklarini anlatan bir eserdir. Ilk sahnede yabanci devletler haritadan
tim vatan1 aralarinda paylasmiglardir. Ferit Efendi, Sultan Vahdettin’e o6vgiiler
yagdirarak bu antlasmayi imzalar. Ikinci sahnede ise bu kez devrede Ismet Pasa
kabinesi yer almaktadir. Ismet Pasa biiyiik bir kararlilikla masada iradesini konusturur,
Lozan Antlasmasi’n1 imzalatir. Piyesin baslangicinda eser yazar tarafindan Ismet
Pasa’ya armagan edilmistir. Politik bir sahsiyete hediye edilen, onun Lozan’daki

basarisin1 okura yansitan piyes politik bildiriye sahiptir.

Nahit Sirrt  Orik’in  Sénmeyen Ates piyesinde, Fuat Bey’in hikayesi
anlatilmaktadir. Ankara ile Istanbul arasindaki anlasmazliklar sonucu arada kalip
Roma’da bir otele yerlesen Ahmet Siret Pasa ve ailesi, Ankara Hiikiimeti’ne silah
temini i¢in aracilik yapmaktadir. Bu aracilik esnasinda biiyiik bir miktar komisyon alma
pesinde kosan aile Ankara Hiikiimeti ile goriismesi i¢in Fuat’t Ankara’ya gonderir. Fuat
bir doktordur ve ailenin damadidir. Kendilerine yakin olan milletvekili Galip Bey’in
evinde Ankara Hikiimeti temsilcisi Kamil Pasa ile goriisiir. Kamil Pasa’dan ¢ok
etkilenen Fuat, hi¢bir komisyon {icreti talep etmeksizin aracilik yapmaya karar
vermistir. Iginde beliren vatan sevgisi ile tekrar Roma’ya dénmez ve hastanelerde
goniillii olarak doktorluk yapmaya baslar. Esinden ayrilarak Hemsire Belkis ile mutlu
bir hayatin i¢inde kendisini bulur. Piyeste vatan askinin paradan kiymetli oldugunun
bildirisi okura sunulmustur. Ayrica Kurtulus Savasi siirecinde Mustafa Kemal Atatiirk
ve silah arkadaslarinin ¢ektigi sikintilarin yansimalarmin politik bir sdylemi yazar

tarafindan aktarilmistir.

Nahit Sirrt Orik’in Muharrir piyesinde Cevat Sezai isimli bir muharririn hikayesi
anlatilmistir. Cevat Sezai birgok romani olan bir yazardir. Gegim sikintisi ¢ektigi igin is
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adam1 Galip’in ogluna Tirkge ile ilgili 6zel ders vermek zorunda kalir. Galip onun
mektepten arkadasi ¢ikar. Onurlu birisi olan Cevat Sezai, Galip’in kendisine yaptigi
yardimlar1 ve Ozel ders tekliflerini reddeder. Bunun {izerine Galip, Cevat Sezai’nin
basinda oldugu bir mecmua kurmaya karar verdigini soyler. Bu haber Cevat Sezai’yi
cok sevindirmistir. Tim bunlar1 gengliginden kalma bir insan1 lizdigii i¢in yapan Galip,
bir telefonla mecmua igin yapacagi masrafi halletmistir. Piyeste Cumbhuriyet’in ilk
yillarindaki toplumsal yasamdan izler yer almaktadir. Cevat Sezai, Cumhuriyet Donemi

ideal aydinini temsil etmektedir.

Nihat Sami Banarli’nin kaleme aldig1 Kizi/ Caglayan piyesinde asker olan
Nimet’in hikadyesi anlatilmistir. Nimet, cephede 06ldii zannedilmektedir. Bu yiizden
Nimet’in nisanlis1 Leyla, diismanlar tarafindan da desteklenen Ahmet tarafindan
istenmektedir. Ahmet’in Leyla ile evlenecegi aksam Nimet babasinin evine gelir.
Olanlar1 duyunca nisanlisin1 kurtarmaya karar verir, kendisine Ahmet tarafindan
Leyla’ya karsilik verilen altin tas1 firlatir. Leyla’nin haydutlarca alinacagi gece Nimet
bes kisiyi oldiiriir. Cikan yanginda Leyla da 6lmiistiir. Elinde kalan planlar1 diigmanlarin
eline gegmemesi i¢in Omer’e teslim eden Nimet 6lmek iizereyken Tiirkler koye gelirler.
Vatan sevgisi ugruna nisanlisim1 geride birakan, 6liimii pahasina diismana planlarini

teslim etmeyen ideal bir Tiirk karakterinin bildirisi okura sunulmustur.

Nihat Sami Banarli’nin diger piyesi Bir Yuvanin Sarkisi’'nda Ayhan karakterinin
hikayesi anlatilmistir. Ayhan, babasindan kalma bir arazide bir ¢ocuk yuvasinin
sahibidir. Burada elinden geldigince kimsesiz olan herkese sahip ¢ikmaktadir. Padisah
tarafindan gelen emir lizerine miifettislerce elinden yuvasi alinir. Bunun {iizerinde
Anadolu’daki miicadeleye katilan Ayhan’in bir siire esi sehit diiser. Kiiclik cocugu
Yuva ile bir bagina kalan Ayhan’in Cumhuriyet’in ilani ile birlikte degeri anlagilmistir.
Yillar sonra kendi ¢ocugu Yuva’y: da eskiden sahip oldugu kimsesiz ¢ocuklarin yerine
teslim eder. Ciinkii cephede isabet eden bir kursun kalbine saplanmistir ve 6liimii an
meselesidir. Yillar sonra Ayhan’in cocugu ve diger cocuklar yaptiklart gosteride
Ayhan’in yaptiklarini anlatirlar. Kendisini 6nce kimsesiz ¢ocuklara, sonra da vatan
savunmasina adayan Ayhan, ideal bir kadin olarak okura yansitilmistir. Piyeste ayni

zamanda padisahlik sisteminin olumsuz elestirisi, Cumhuriyet’in dvgiisii yapilmistir.

Niishet Hasim Sinanoglu’nun Sakarya piyesi, Kurtulus Savasi donemlerini

anlatmaktadir. Nesrin ve annesi, kimsesiz akrabalar1 olan dort gence sahip ¢ikmislardir.
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Nesrin’in agabeyi Muhsin cepheden apar topar doniince onlari yaninda istemez. ideal
bir asker tiplemesi olan Faik ise Nesrin’e asik olmustur. Muhsin, cepheye yeniden
gitmek istememektedir. Ona gore kazanan bellidir. Mustafa Kemal ve arkadaslar
coktan kaybetmislerdir. Gengler de askere goniillii olarak yazilmistir. Herkes cepheye
giderken Faik ile uzun konusmalarin ardindan Muhsin de savasa gitmeye karar verir.
Son sahnede ise Sakarya Savasi’nda savasan askerlerin direnisi okura anlatilmistir.
Eser, Kurtulus Savasi’nin hangi sartlarda kazanildiginin bildirisidir. Eserin bir¢ok

yerinde yeni kurulan devletin zihniyetine iliskin politik sdylemler yer almaktadir.

Niishet Hasim Sinanoglu’nun diger piyesi Bir Zabitin 15 Giinii’diir. Bu piyeste
1921 yilinda 15 giinliigiine cepheden Istanbul’a bir vazife icin dénen bir zabitin
hikayesi anlatilmaktadir. Orhan, maddi durumu ¢ok iyi olmasina ragmen asker olmay1
tercih etmistir. Nisanlisinin ailesine ziyaretine gelince diinyas1 basina yikilir. Istanbul’da
zengin mubhitlerin igerisinde savas kimsenin umrunda degildir. Hepsi zevk, eglence
icerisinde yasamaktadir. Bu durumdan rahatsiz olan Orhan, nisanlis1 Neriman’dan
ayrilmak ister. Ancak Neriman bu durumu kabullenmez, Orhan’la evlenir. Istanbul
Erenkdy’de bir koskiin bahgesinde yasamaya baslarlar. Orhan, izninin dolmasinin
ardindan endiselidir. Neriman’dan gidecegini saklamistir ancak Neriman durumu
bildigini sOyleyerek esini Omriiniin sonuna kadar bekleyecegini sdyler. Metinde
Kurtulus Savasi siirecinde liikks igerisinde yasayan sosyetenin elestirisi yapilmistir.

Ayrica vatan sevgisinin her seyden iistiin oldugunun bildirisi okura sunulmustur.

Vehbi Cem Askun’un Oguz Destani piyesi bir ¢ocugun okudugu siirle baslar.
Piyeste Oguz Kagan’in giicii, cesareti 6n plana ¢ikarilmistir. Oguz Kagan, ii¢ oglunu
batiya ii¢ oglunu da doguya sefere gonderir. Yillar sonra Oguz yaslandigini ve yurdunu
ikiye ayirmak istedigini sdyler. Giin, Ay, Yildiz’a Dogu ilini; Gok, Dag, Deniz’e Bati
ilini verir. iki koldan diinyaya yayilmalarini ister. Son tabloda ise Atatiirk’iin biistiiniin
iizeri Tiirk bayrag: ile ortiilii bir masaya konulur. Milli kiyafetli biri kiz biri erkek ¢ocuk
iki yana durur. Duvarda Anadolu haritas1 vardir. Bu iki ¢ocugun okudugu siirle perde
kapanir. Piyeste Oguz Kagan, Mustafa Kemal Atatiirk ile 0Ozdeslestirilmistir.
Soylemleri, Atatiirk’iin sdylemlerine benzemektedir. Piyesin sonundaki sahne de bu iki
sahsiyeti birlestiren bir kurgudur. Tiirk Tarih Tezi kapsaminda kaleme alinan piyeste

yeni iilkenin politikasinin bildirisi okura sunulmustur.
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Vehbi Cem Askun’un Atatiirk Koyiinde Ugak Giinii piyesi bir devrim
propagandasi ile baglar. Sahne bayraklarla siislenmis, perde marsla acgilmistir.
Atatiirk’lin bag1 bir giines halindedir, iki kisi Turkliigii 6ven bir siir okurlar. Devrimler
methedilmektedir. Bu tablonun sonlanmasi ile asil konuya giris yapilir. Koyliiler osiir
vergisinden kurtulduklar1 icin rahatladiklarmi sdylerler. inénii, 500 ucak ihtiyacim
halktan karsilamak ic¢in bir kampanya baslatmistir. Koyiin muhtart Dursun Cavus bu
konuda kdoyiine giivenmektedir. Piyesin o0zellikle ikinci sahnesinde Ogretmene ve
caliskan Tiirk koyliisiine dvgiiler vardir. Istenen yardim toplanmustir. Koylii seving
icindedir. Ucagmm almini davul zurnayla kutlarlar. Piyeste Ogretmenin dilinden
Tiirkliige dair istiinliik ifadeleri duyulur. ilk soyun Tiirk’ten dogdugunu dile getirir.
Gengler, Atatiirk’in emrettigi yolda ilerleyeceklerinin soziinii verirler. Piyes bastan

sona kadar yeni devletin propagandasini yapan bir bildiri metnidir.

Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Saganak piyesi, iki kardesin donemsel catigma
yasamalarmin hikayesini okura aktarir. Liitfii, eski donemi savunan, saltanat yanlisi
birisidir. Kardesi Esref ise yeni kurulan devletin iilkiistine simsiki baglanmistir. Liitfi
evinde kendi goriisiine yakin kisilerce gizli toplantilar yapmaktadir. Yapilan sikayetler
sonucunda tutuklanir. Olaylardan Esref sorumlu tutulur. Esref annesini de alip evden
ayrilmak zorunda kalmistir. iki adamin arasinda kalan Liitfii’niin esi Belkis ise tiim bu
yasananlarin igerisinde en ¢ok iiziilen kisidir. Metinde iki ayr1 donemin bakis acisi, iki
karakter araciligr ile okura yansitilmistir. Politik tiyatro kuramimin en Onemli
kavramlarindan birisi olan politik yanlilik ilkesi dogrultusunda yazarin Esref’ten yana

bir tutum gosterdigi goriilmektedir.

Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Magara piyesinde ise meczup bir biiyiicliniin
hikayesi anlatilmistir. Her yerde beyliklerin oldugu bir donemde magarada yasayan bir
kadin, kendisine yardim i¢in gelen insanlara tiirlii biiyiiler yapmaktadir. Tumrul Bey’in
kiiciik kizi Pinar, Dogan Bey’e asiktir. Dogan da onu sevmektedir. Ancak Dogan,
Pmnar’in ablast ile nisanlanmistir. Ablasindan kurtulup biiyiicii kadinin yanma gelen
Pinar, biiyiicii tarafindan ¢irilgiplak tiitsiilenir. Bir siire sonra kim oldugu bilinmeyen 15
iri adam magaranin agzin1 biiyiik bir kaya ile kapatir. Dogan, durumu O&grenip
geldiginde kayay1 tiim gayretine ragmen kaldiramaz. Bu esnada Pinar’in arkadan gelen
sesi tuhaflagsmis, Pinar aklini kaybetmistir. Coban’in yardimiyla kayay1 kaldiran Dogan,

Pmnar’1 kurtarsa da Pimar bir anlik bosluk bulup kendisini ugurumdan asag: atar.
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Ozellikle batil inanglarin etkisi {izerinde duran bu piyes Tiirk Tarih Tezi baglaminda
Tiirk’iin Osmanli Devleti’nin 6ncesinde de bir tarihinin oldugunun bildirisini okura

sunmustur.

Abdullah Ziya Kozanoglu'nun Kozanoglu piyesi, Kozanoglu’nun destanini
anlatmaktadir. Kozanoglu, daglarda kendi Tiirk asireti ile yasayan bir yigittir. Padisahin
fermani ile bu daglara yabanci topluluklarin yerlestirilmesi emredilmistir. Bu durumun
ikilik c¢ikaracagmi diisiinen Kozanoglu bu fermani tanimaz. Yanindaki Dadaloglu ile
padisaha isyan eder. Padisah, Kozanoglu’nun yakalanmasi icin pesinden adamlar
gonderir. Erkek bir kumandan kiligina girmis Binnaz, Kozanoglu Ali’ye ulasir.
Birbirlerine asik olurlar. Kozanoglu Ali’ye padisahin adamlar: tarafindan makam teklif
edilse de Kozanoglu yolundan donmez. Cikan catismada birlikte yasadigi insanlari
giivenli bir yere gonderen Kozanoglu, tek basina padisahin adamlarina dirense de
nihayetinde yakalanmistir. Yapilan iskenceler sonucunda o6lecek duruma gelen
Kozanoglu, Binnaz sayesinde kurtulur. Piyeste padisahlik sistemine bir¢ok yerde
olumsuz elestiri getirilmistir. Dadaloglu karakteri aracilig1 ile metnin igerisinde okura
tiirkiiler aktarilmistir. Piyeste Kozanoglu, birlikte yasamak i¢in tek bir millet olma sarti
oldugunu soyler. Herkes Tiirk olmali, Tirk dilini konugmalidir. Metin, yeni kurulan
devletin bir¢ok alanda propagandasimi dile getirmis, alt metinde yeni kurulan devletin

politik bildirisi yapilmstir.

Abdiilhak Hamit Tarhan’in Hakan piyesinde Hakan’in bir ¢oban kiza aski
anlatilmaktadir. Coban kiz Kiptilerin melikesidir. Hakan onu kilik degistirip bulur. Kiz,
devlete bagh olduklarini, dogaya asik olduklarimi dile getirir. Birden kaybolur. Hakan
onu tekin bulmaz, kabilesiyle bir giin kurultaya gelmesini ister. Aslinda ¢oban kizi, 16
yildir kayip olan Gok Alp’in kizidir. Sonrasinda Hakan; esi ile GOk Alp’in evlenmesine,
kendisinin de ¢oban kiz ile evlenmesine karar verir. Gorglin ¢alismasinda Tarhan’in
Tiirk kimligini kahramanca tasvir ettigini aktarmistir (Gorgiin, 2014: 146). Piyesin
icerisinde Tiirkliikle ilgili bircok hamasi ifadeler yer almaktadir. Eserde Tiirk devlet
yonetimi, adaletli, demokratik, barigsever, medeni, toplum merkezli, akla ve mantiga

dayanan bir sistem olarak ele alinmistir (Kaygana, 2002: 181).

Ahmet Ismet Ulukut’un Siimer Ulkerleri piyesi Siimerler Dénemi’ni ele
almaktadir. Piyes, tarihin en uzak zamanlarinda bile Tiirklerin yasadiginin kanit1 olarak

Tiirk Tarih Tezi kapsaminda kaleme alinmistir. Piyesteki isim, efsane, sarkilar Siimer
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tarthinden alinmigtir. Siimerlerin Gutiler ile miicadelesi anlatilmaktadir. Piyesin

icerisinde Turan ifadesi de yer almaktadir. Piyes, bir Tiirk tarihi bildirisidir.

Ahmet Naim ve Celal Edip’in kaleme aldiklar1 Uzun Mehmet piyesi, Osmanli
Devleti zamaninda II. Mahmut’un padisah oldugu donemlerde Tiirk topraklarindan
komiir bulma hikayesini kaleme almaktadir. Miitesellim, padisaha yaranmak i¢in komiir
arayisina girismistir. Uzun Mehmet’in kizini zorla alikoyar. Ciinkii babasinin buldugu
komitirler1 Asitane’ye gotlirdiiglinlin haberini almistir. Bu arada adamlarim1i da Uzun
Mehmet’in pesine takmistir. Tas kemerli bir han odasinda miitesellimin adamlart Uzun
Mehmet’e ulasirlar. Kahvesine zehir katarlar, sonra da onu bogarlar. Ancak amaclarina
ulagamamig, komiiriin yerini 6grenememislerdir. Piyeste miitesellim ile icki masasina
oturan imam iizerinden dini unsurlar1 kafasina gore degerlendirilen din adamlarinin
elestirisi yapilmistir. Ayrica halki somiiren, kendi isteklerine gore onlara eziyet eden
miitesellim iizerinden de yoOnetim elestirileri yapilmistir. Piyesin ilk tablosunda bir
komiir sirketinin is¢i evinde hikaye baglamistir. Bu kisimda yeni kurulan devletin annesi

vefat etmis ¢ocuklara sahip ¢cikmasinin da bildirisi okura sunulmustur.

Ali Ziihdii’'nlin Tarih Utand: piyesinde yasli bir adam kendisini dinlemekte olan
bir ¢ocuga Mustafa Kemal Atatiirk’ii, Kurtulus Savasi yillarini1 anlatmaktadir. Bir
diisman hapishanesinde bes Tiirk rehine diisman askerlerince ellerindeki mektubu
vermeleri i¢in tehdit edilmektedir. Mektubu milli ordu ile diisman arasindaki sinir olan
Kegideresi koyiinde Kemal diye birine teslim edeceklerdir. Zaten oncesinde Murat
isimli birisi mektubu gotiirmek i¢in yola ¢ikmistir. Bes Tirk esirin amaci, mektubun
yerini soylemeyerek zaman kazanmaktir. Vatan ugruna hepsi kursuna dizileceklerdir.
Murat, Kemal’e mektubu ulastirdifinda diismanlar koyii yakmak iizeredir. Subaylar,
Kemal’den hem kiz kardesi Ayse’yi hem de mektubu isterler. Kemal diismana teslim
etmemek i¢in kiz kardesini elleriyle vurur. Mektubu da baska birisine teslim eder. Cikan
catismada Murat da Kemal de oOliirler. Kemal, 6lmeden 6nce Mustafa Kemal Atatiirk’lin
iiniformali hayalini goriir ve vefat eder. Piyeste vatan ugruna goziinii bile kirpmadan
canini veren vatandaglarin miicadelesi okura aktarilmistir. Ayrica bircok yerde Mustafa

Kemal Atatiirk’e olan inancin bildirisi savunulmustur.

Burhan Cahit’in Gdvur Imam piyesi de Kurtulus Savasi miicadelesini ele
almaktadir. Diisman askerleri ile birlik olan Gavur Imam cahilligi, yobazlig1 temsil eden

kisidir. Piyeste basta Ayten olmak iizere muallimlerin de yurdun kurtulusu i¢in canla
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basla miicadele ettikleri gortilmektedir. Din adamlarina gore padisahin emri, Allah’in
emri demektir. Ayten ise padisah ve dligmanin isbirligi yaptigin1 Ogrencilerine
anlatmaktadir. Gavur Imam’in adamlar1 mektebi basmis, Ayten’i tutuklamislardir. 1500
kisilik Gavur Imam birliklerine 150 kisi ile direnmeleri zordur. Ahmet Pehlivan bu
ylizden cephaneligi patlatmak zorundadir. Cephane patlatildiktan sonra “Yasasin Tiirk
Milleti!” sesleri duyulur. Piyeste din adamlarinin elestirisi vardir. Mustafa Kemal’in

miicadelesi piyesin temel bildirisidir.

Celal Tuncer’in Devrim Yolcular: piyesinde Oben’in vatan miicadelesi ugruna
kardesini bile gozden c¢ikarmasinin hikdyesi anlatilmistir. Hasta olan Oben,
arkadaslarinin daveti iizerine cepheye gider. Kurtulus Savasi miicadelesinde ileri
karakolda gorev almaktadir. Bir casus yakalanmistir. Binbasi casusun fotografini
Oben’e gosterdiginde Oben casusun kendi kiz kardesi oldugunu goriir. Ayiiksel
Tirkliige ihanetle suglanmaktadir. Turkligiinii inkar eden Ayiiksel, kursuna dizilir.
Oben’in esi Yildiz, Oben’den uzun zaman haber alamayinca onun sehit oldugunu
disinmektedir. Calistig1 hastaneye agir yarali olarak gelen Oben, 6lmeden Once esi
Yildiz’1 ve ¢ocugunu goriir, sonra da vefat eder. Piyeste Kurtulus Savasi ugruna hasta
haliyle sevdiklerini geride birakan, vatanina ihanet ettigi icin kiz kardesinin kursuna
dizilmesine razi olan ve sonunda da vatan ugruna canini veren ideal bir Tiirk’iin bildirisi

okura sunulmustur.

Ertugrul Sevket’in Seriatcast piyesinde Kadi Abdiilhakim’in dini unsurlari
menfaatine gore uyarlaylp insanlar1 aldatmasi konu edinilmistir. Kendisine gelen
sikayetleri kendi ¢ikarma gore yorumlamaktadir. Insanlarin zor durumdan yararlanip
paralarimi alir. Kiz kardesi Zeberced’i katip olan Feyzullah’a tiirlii oyunlarla verir.
Feyzullah’a diigiin zamaninda baska birisi gosterilir, sonrasinda Zeberced’i goéren
Feyzullah aklin1 kagiracak duruma gelmistir. Kadi Abdiilhakim’in yakin arkadasi
Mesnevi de dolandiricidir. Mesnevi, dul bir kadin olan Nuriye’ye géz koymustur. Onu
ikna edebilmek i¢in iftira atilir hatta Nuriye’nin hasta olan ¢ocugu bu sebepten vefat
eder. Kad1 da evli olmasina ragmen bir baska kadia g6z dikmistir. Yine dini duygular
isin igerisine katarak kendi karisini ikna eder, bir de o kadin1 istemesini ister. Borcunu
O0demedigi bir adamin oglunu bir sekilde kandirir. Piyesin bagindan sonuna kadar dini

duygular1 kullanarak halki suistimal eden bir din adaminin elestirisi yapilmaktadir.
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Galip Nasit’in Destan piyesinde bir grup 6grencinin tarih dersinde ¢izecekleri
kahramanin kim olacaginin arayisi konu olarak ele almmustir. Ogrenciler tarih
kitaplarindan aragtirmaktadirlar. Biyiik Iskender, Cengiz Han, Fatih Sultan Mehmet,
Yavuz Sultan Selim, Napolyon, Washington gibi liderlerin ismi ge¢se de en sonunda
Mustafa Kemal Atatiirk’iin tarihteki en biiylik kahraman olduguna karar verirler.
Gazi’nin Oniinde saygiyla egilirler. Piyeste 6zellikle Osmanli Donemi’ndeki padisahlara
agir elestiriler yapilmigtir. Yavuz Sultan Selim, hilafeti getirdigi igin elestirilmistir.
Tarihi yazanlarin padisahlarin usaklar1 oldugu sodylenmistir. Piyeste Tiirk gencligi
tarafindan en biiylik liderin Mustafa Kemal Atatiirk olarak kabul edilisinin bildirisi yer

almaktadir.

Giiven ve Ali’nin Cakir Ali piyesinde Kurtulus Savasi miicadelesi anlatilmaktadir.
Bir seyyar hastanede doktor yaralilarla ilgilenmektedir. Diisman gii¢liidiir, hastanenin
malzemesi yok denecek durumdadir. Piyese ismini veren Cakir Ali, diismanla 6limi
gbze alarak savasmaktadir. Doktor, her firsatta Mustafa Kemal Atatiirk’e glivendiklerini
dile getirir. Cakir Ali, piyesin sonunda agir yarali olarak hastaneye gelir. Kan kaybindan
O0lmek yerine kolunun kesilmesine razi olur. Piyeste din adamlarina, saltanat
meraklilarina, hilafet destek¢ilerine bir¢cok yerde olumsuz elestiriler yapilmistir. Vatani

ugruna canindan vazgecen Tiirk insaninin kahramanliginin bildirisi okura sunulmustur.

Halit Fahri Ozansoy’un On Yilin Destan: piyesinde bir sanat¢i olan Turgut’un
hikayesi anlatilmaktadir. Turgut’un babasi Izmir’in ugruna sehit olmustur. Turgut, yeni
bir beste yapma istegindedir. Siranin kendisine geldigini diisiinerek Gazi Tiirkiyesinin
biiyiik senfonisini besteleyecektir. Ancak saglik problemleri vardir. Esiyle birlikte tim
iilkedeki sehitleri ziyaret etmek icin bir yolculuga ¢ikar. Afyon’u, Dumlupinar’s,
Ankara’y1 gezer. Bu yolculuk ona ¢ok iyi gelmistir. Piyesin sonunda ¢ok istedigi besteyi
yapmay1 basarmistir. Oyun, 1933 yili 29 Ekim’inde Istanbul Sehir Tiyatrolar tarafindan
temsil edilmis ve ayni y1l Cumhuriyet’in Onuncu Y1l Donlimii i¢in Cumhuriyet Halk
Firkasi’nca bastirilmistir (Ding, 1987: 49). Piyeste Cumhuriyet’in onuncu yilinin
vurgusu yapilmistir. Bilim ve sanatin yeni kurulan {ilkede olduk¢a 6nemli oldugunun
bildirisi okura sunulmustur. Piyeste bir¢cok yerde Mustafa Kemal Atatiirk’e duyulan
sevgiden de bahsedilmistir. Eserde Cumhuriyet ve inkilaplar sayesinde Tiirk gencinin ve

Tiirk halkinin yiikselisi gosterilir (Karayakupoglu, 2018: 28).

259



Hayrettin Ilhan’in Altin Yay piyesi Mete zamanim ele alan bir piyestir. Mete’nin
zaferleri 6n plana ¢ikarilmistir. Piyes Tiirk Tarih Tezi dogrultusunda Tiirk tarihinin eski
donemlere dayandigini topluma aktarmak ig¢in yazilmistir. Mete, Mustafa Kemal
Atatlirk ile 6zdeslestirilmistir. Tirklerin stiinliigiine dair bir politik soylem dili

olusturulmustur.

Hiiseyin Rahmi Giirpmar’in  Kadin Erkeklesince piyesi Cumhuriyet’in ilk
yillarindaki aile yasamina 11k tutan bir piyestir. Kadinin toplumda kazanmis oldugu
yeni statli sorgulanmistir. Yazar bu oyununda, toplumumuzda bugiin de bir sorun olan,
kadinin ¢alismaya baslamasinin ev yasantisinda ortaya c¢ikardigi aksakliklar1 iglemistir
(Onertoy, 1973: 61). Piyeste Mebrure Hanim, kadinin Osmanli Doénemi’ndeki gibi
yasamasini isterken gelini Nebahat ise kadinin erkekle esit oldugunu, is hayatina
atilmasi gerektigini, cocuga babasiyla birlikte bakilmasi gerektigini savunur. Anne ve es
arasinda kalan Ali Siireyya toplumsal bir ikilemin sancisin1 yasar. Evdeki
huzursuzluklar sebebiyle bagka bir eve tasinan Ali Siireyya yeni diizenin getirdigi
acemilikten etkilenmis, nihayetinde c¢ocuklar1 anne babanin yasadigi toplumsal
anlagsmazliklar yliziinden vefat etmistir. Oyunda dikkat ¢ekici hususlardan birisi Ali
Siireyya ile Nebahat’in evlenirken yapmis olduklar1 evlilik sozlesmesidir. Bu
sOozlesmeye gore kadin- erkek esittir, biitlin islerin yapimi esit bi¢imde olacaktir. Piyes

aslinda kadin-erkek esitlik bildirisidir.

Ibnurrefik Ahmet Nuri’nin Son Altes piyesinde Prens Sunullah’in hikayesi
anlatilmaktadir. Sarayda bolluk igerisinde biiyliyen Son Altes, kadinlara diiskiin
yasamina hala devam etmektedir. Esi Sefika’dan sirf bu sebepten ayrilmis, sonrasinda
esi baska bir adamla evlenince yeniden esinin pesine diismiistiir. Yaninda biyiittigii
gercekte de kendi oglu olan Kerim’i Avrupa’da okutmus, kendisi gibi olmasi i¢in
cabalamistir. Ancak Kerim, miitevazi ve ahlak sahibi birisidir. Prensin yasamindan
rahatsiz olan Kerim, bir kdyde hocalik yapacagini soylemistir. Eski esi Sefika’y1 elde
etmek icin tiirlii oyunlara girisen Prens Sunullah ise en son planinda kendisine bir oyun
oynandigin1 goriince fel¢ gecirmistir. Prens Sunullah’in babasi oldugunu O6grenen
Kerim, ona duydugu kine ragmen Omriiniin sonuna kadar ona bakacagini dile getirir.
Piyeste sarayin ahlaksiz bir yasamin igerisinde oldugunun, prensleri kendi keyiflerine
gore yetistirdiklerinin bildirisi okura sunulmustur. Piyeste Prens Sunullah’in ahlaki

aslinda Osmanli Devleti’ndeki saraym ahldkini temsil etmektedir. Kerim ise
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Cumhuriyet Donemi ideal insan tipinin bir gostergesidir. Piyesin tiirii kitapta komedi
olarak yazilmis olsa da Oyle degildir. Eser komedi olarak nitelendirilmisken eserde

higbir giiliing unsur bulunmamaktadir (Ustiin, 2013: 42).

Ibrahim Tarik Cakmak’in Bozkurt piyesi Kurtulus Savast yillarini anlatmaktadir.
Piyesin girisinde dort talebe Osmanli Donemi padisahlarini elestirmektedir. Birinci
perdede padisah ve sonrasinda sehzade okurun karsisina ¢ikmistir. Padigahin ¢ok esli
yasamindan, sehzadenin ickiye diiskiinliiglinden bahsedilir. Halk ise iimitsizlik
icindedir. Dogrul ve ailesi savas yiiziinden siirekli goc¢ etmek zorundadir. Piyeste
korkusuzca padisahin yliziine karsi hakaret eden Tiirkan karakteri de yer almaktadir.
Her bir perdede yurdun savunmasi ile ilgili bilgiler verilmistir. Son perdede milli
ordunun Izmir’e kadar ilerlediginin haberi verilir. Piyeste Mustafa Kemal Atatiirk’iin
kurmus oldugu yeni devletin ne tiirlii zorluklarla kuruldugunun politik bildirisi yer

almaktadir.

Sézener’in  Sémen Umit piyesinde Tahsin isimli bir gencin hayatina
odaklanilmistir. Tahsin, iki tivey kardesi ile birlikte yasamaktadir. Babasina
yaranabilmek icin kardeslerine iftira atmakta her seferinde onlarn zor duruma
disiirmektedir. Kendisiyle ayn1 okula giden caligkan bir 6grenci olan iivey kardesi
Miicteba’dan nefret etmektedir. Onun yiiziinden okulda rezil oldugunu diisiinmektedir.
Agabeyi Enver ise basarili bir sporcudur. Onu da eskiden yasamis oldugu bir ask
yliziinden tehdit eder, bankadaki tiim paralarina el koyar ve spor hayatini bitirmesi ister.
Bununla da yetinmeyen Tahsin, evin as¢isindan bor¢ para alip babasinin arkasindan
isler gevirir. Isler iyice karisinca as¢inin istifa etmesini istemistir. Olanlar karsisinda
habersiz olan baba, Tahsin ile ilgili her seyi Tahsin’in giinliiglinden 6grenince her sey
aciga kavusur. Tahsin’in babas1 Atatiirk’lin gencliginin bu sekilde olmamasi gerektigini
dile getirerek Tahsin’in evden ayrilmasini ister. Piyeste ideal 6grencilerin nasil olmasi
gerektigine dair bir bildiri de okura sunulmustur. 1930’Iu yillar, devlet eksenli militan
bir yurttashik anlayisinin okul araciligiyla yayginlastirilmasi hedefine hiz verildigi bir
dénem olarak ortaya ¢ikar (Ustel, 2008: 136) Bu piyeste de bu politikanin etkileri

goriilmektedir. O dénemdeki egitimin amacim Ustel su ciimlelerle ifade etmistir:

“Kisacasi egitimin amaci, programda da agik¢a ortaya konuldugu gibi "ayni"lastirmaktir.
Cumbhuriyet ve ulus devletin siyaset projesi soz konusu "ayni"lastirma operasyonuna

yonelirken, “milli terbiye” soylemi Ozellikle otuzlu yillardan itibaren séz konusu
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operasyonun pedagojik mesruiyet zeminini olusturacaktir. "Milli terbiye" kavrami, igerigi
acisindan olduk¢a muglak olmakla birlikte, niyeti agisindan higbir kuskuya yer
birakmayacak oranda politiktir” (Ustel, 2008: 138).

Sézener’in Sonen Umit piyesinde de bu ciimlelerde gecen “milli terbiye”

kavramina odaklanilmistir.

Mustafa Kemal Ergenekon’un Attila piyesinde Attila’nin hikayesi anlatilmistir.
Attila’nin amact bir birlik olusturmaktir. Bu ylizden her kabilenin basina bir basbug
yerlestirmistir. Attila yurdun her yanim1 gezip hem halki tanimakta hem de kendisini
halka tanitmaktadir. Mustafa Kemal Atatiirk ile 6zdeslik kurulan Attila, bu yoniiyle de
Atatiirk’e benzemektedir. Attila c¢ok istedigi biliylik Hun birligini kurmus, seferden
dontiste yaninda Vizigot kralinin oglu Valter’i de getirmistir. Roma Sarayi’nda endise
hakimdir. Attila’nin oraya da sefer diizenleme duyumu almislardir. 700 bin kisilik Attila
ordusu karsisinda Roma ordusu kagmistir. Onejes karakteri, Papa Saint-Leon’un Roma
onlinde Attila’ya nasil yalvardigim anlatmaktadir. Piyes Attila’nin gizli bir planla
Oldiirtilmesi ile sonlanir. Piyeste Tiirk Tarih Tezi dogrultusunda Tiirk tarihinin ¢ok
eskilere dayandiginin ve tiim diinyaya giiciinii kabul ettirdiginin bildirisi okura

sunulmustur.

Asir ve Ali’nin kaleme aldig1 Asar Soyguncular: piyesi, Osmanli Dénemi’nde
yasayan bir miiltezimin kdy halkina yaptiklarin1 anlatmaktadir. K&ytiin 5 yilligina asarini
alan Miiltezim, muhtardan kendisine yardimci olmasi i¢in 4 adam bulmasini ister. Bu
kisiler kdyiin en korkulu kisileridir. Onlarin da yardimiyla kdyliiye haksiz cezalar verir,
asar konusunda haksizliklar yapar. Yaptig1 haksizliklar karsisinda Kahraman denilen bir
koylii itiraz eder, yaptiklarinin kanuna uygun olmadigini dile getirir. Esleri sehit olmus
kadmlarin bile mallarini elinden alip onlara hirsiz damgasi vuran Miiltezim, piyes
sonunda Kahraman tarafindan o6ldiiriilmiistiir. Piyeste Osmanli Dénemi’nde koyliiniin
sirtina yiik olan asar vergisinin, devletin gonderdigi miiltezimlerin adaletsizliklerinin
elestirisi  yapilmistir. Metnin, yeni kurulan devletin tiim bu carpik diizeni,

adaletsizlikleri ortadan kaldirdigina dair bir bildirisi vardir.

Musahipzade Celal’in yazdigi Fermanl Deli Hazretleri piyesi Sultan ibrahim
zamaninda Fermanli Deli Hazretleri ile taninmis Musa’nin hikayesini anlatmaktadir.
Musa, dini unsurlart kullanarak insanlart kandirmaktadir. Insanlarin kendisine

inanmasina kendisi de sasirmaktadir. Urfa’dan saraya armagan edilmek i¢in kagirilip
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gelen Nigar isimli bir kiz kendisinden yardim ister. Musa once kiza peri dili diye
uydurma bir dil O6gretir, sonra da sarayda bu sekilde konusmasini telkin eder.
Nihayetinde isler yolunda gider, Nigar sarayda kalmaz ve kendi sevdigine kavusur.
Piyeste saraym kendi zevklerine diiskiinliiklerinin, dini konulardaki sapkinliklarinin

elestirisi yapilmistir.

Necmettin Veysi’nin Giines piyesi Kurtulus Savasi miicadelesini anlatmaktadir.
Oz babasi sehit olan Giines, ii¢ yil boyunca askerde olan nisanhis1 Tekin igin
iiziilmektedir. Uvey babasi onu Yunan bir zabite vermek istemektedir. Giines’ten Yunan
zabit Mihalidis’e varmasi i¢in sz ister. Giines bunu kabul etmez, her ne olursa olsun
nisanlisim1  bekleyecegini  sOyler. Giines padisah karsitidir. Mustafa Kemal’e
inanmaktadir. Piyeste Giines karakteri ile ideal bir kadin kahramanin kurgusu da okura
sunulmustur. Mihalidis kendi tarihini, tarihi sahislarimi Gver. Tiirk tarihini asagilar.
Glines’in livey babasi Abdi Bey ise Araplar1 Over. Araplarin Tirkleri dinsiz
gordiiklerini soyler. Tiirklere kus beyinli der. Yunanlilar tiim sehirleri alacak, Tiirklere
medeniyet 6gretecektir. Son perde 9 Eyliil gliniine odaklanmistir. Memleketin kurtulusu
ile birlikte Mihalidis ve Abdi Bey iilkeden kacarlar. Tekin ise terfi almistir. Piyes,
Kurtulus Savasi siirecinde hem igerde hem disarida yasanan problemlerin bir bildirisi

niteligindedir.

Peyami Safa’nin kaleme aldig1 Giin Doguyor piyesi de Kurtulug Savasi
miicadelesini anlatmaktadir. Murat arkadaslariyla stirekli toplanip Anadolu’ya gitme
planlar1 yapmaktadir. Annesi Halime onun i¢in endiselenmektedir. Uvey babasi Riistem
Bey ingiliz Muharipleri Cemiyeti’nin iiyesidir. Murat ise Anadolu’ya silah
kacirmaktadir. Halime bu durum i¢in sdyle der: “Bizim evin bir odasi Ankara, bir odasi
Londra” (Safa, 1938: 16). Damat Ferit Pasa’nin sivil memuru Maksut, Murat’in evine
gelmistir. Odasina girmek icin 1srar edince Halime izin vermez. Murat telasla eve gelir.
Anadolu’ya gitmek icin hemen harekete gegecektir. Onu infaza gotiiren Halil isminde
askeri birlikte Anadolu’ya gitmeye ikna etmistir. Maksut bu esnada silahin1 Murat’a
yoneltir. Halil de ona silahin1 ¢ekince Maksut silahimi indirmek zorunda kalir. ikinci
sahne Anadolu’nun bir kazasinda gegmektedir. Murat ve arkadaslar1 bir kilise enkazinda
gizlenmektedir. Sehre giren diigmanin mithimmat deposunu gizlice havaya ugururlar.
Anadolu’yu diismandan kurtaran Tiirk birliklerini gbren Riistem Bey ise Avrupa’ya

kagmigtir. Piyeste diismanla is birligi yapan Riistem Bey gibi Ingiliz hayram
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tiplemelerin, padigah yanlis1 karakterlerin elestirisi yapilmistir. Mustafa Kemal

Atatiirk’lin Onciiliik ettigi Kurtulus Savasi miicadelesinin bildirisi okura sunulmustur.

Budak’in yazdig1 Attila 'min Diigiinii piyesinde Attila’nin hikayesi anlatilmaktadir.
Tiim cihan1 Tiirk birligine baglamak isteyen Attila, basbuglara bu ama¢ ugruna ant
ictirmistir. Burguntlarin krali Attila’ya yurdunu bagislamasi i¢in yalvarir. Attila kralin
kiz1 ildiko’yu esir olarak alir. Ayn1 sekilde Vizigotlar kralinin oglu Valter’i de esir alir.
Valter, Ildiko’yu kendisiyle birlikte kagmaya ikna eder. Kendilerine Attila’nin esi
Hildegunde yardim edecektir. Attila’nin Ildiko’ya gonliinii kaptirmas: Hildegunde’yi
cok lzmiistiir. Bir solen sonrasinda herkes uyurken bu kagis gerceklesir. Attila’nin
adamlar1 Valter’i dldiiriirler, Ildiko’yu ise Attila’ya getirirler. Attila, kimseler yokken
Ildiko’nun dizlerine uzandiginda Ildiko onu hangeriyle o6ldiiriir. Piyes, diger tarihi
piyeslere benzer bicimde Tiirk Tarih Tezi kapsaminda yazilmistir. Attila, Mustafa
Kemal Atatiirk ile 6zdeslestirilmistir. Tiirk’iin cihana hiikkmeden bir soydan geldiginin

bildirisi okura sunulmustur.

Siikrii Halil Tugal’in Kartal piyesi Izmir’in isgal edildigi Kurtulus Savasi
zamanlarim1  anlatmaktadir. Sahin tek kolunu kaybettigi i¢in artik pilotluk
yapamayacaktir. Ancak karada savagsmaya devam edecektir. Yobaz bir kisilik olarak
nitelendirilen Tosun ise Sahin’i suglu gormektedir. Onun dinden uzaklastigim ve
padisaha hakaret edici s6z soyledigini dile getirir. Sahin ise hiir dogduklarin1 anlatarak
vatanin 6z milletin mali oldugunu ifade eder. Kartal, Ankara’dan aldig1 emirle Tosun’un
pesindedir. Yakaladiginda onu hangerleyerek oldiiriir. Daha sonra vatan ugruna
miicadele eden Kartal, yurdun kurtulusunu gordiikten sonra vefat eder. Piyeste 6zellikle
kadinlarin Milli Miicadele’deki fedakarliklar1 6n plana cikarilmistir. Vatan ugruna

canindan bile vazgecen ideal kahramanlarin cesareti okura sunulmustur.

Vasfi Mahir Kocatiirk’iin Yaman piyesinde de Kurtulus Savast donemi
anlatilmaktadir. Istanbul iggal altindadir. Yaman bu durumdan ¢ok rahatsizdir. Onu 7-8
yaslarinda yanina alan yetistiren Pasa, Yaman’in psikolojik bir hastaliga yakalandigini
diisiinmektedir. Ancak Yaman’a gore diigmana evinin kapilarin1 acan Pasa hastadir.
Pasa, yabanci askerlere bir ziyafet vermektedir. Yaman, elindeki lambay1 sofaya firlatir,
mekani terk eder. Lamba Jeneral’in kafasina denk gelmistir. Jeneral, Yaman’1 Pervin’in
hatrina affetmistir. Pervin, Pasa’nin kizi ve Yaman’in nisanlisidir. Jeneral Pervin’i ve

babasint Alp Daglarina davet etmistir. Bu esnada Tiirk askerleri diismanlar1 yener.
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Izmir’in kurtarilmas: ile Yaman ve Pasa kagmuslardir. Yaman’a goére mucizenin adi
Mustafa Kemal Atatiirk’tiir. Pervin ile dogacak c¢ocuklarina Cumhuriyet ismini
verecektir. Piyeste, Kurtulus Savasi miicadelesinin, Mustafa Kemal Atatiirk sevgisinin
politik propagandasi yapilmis, yeni kurulan Tiirk devletinin biiylik zorluklara

kuruldugunun bildirisi okura sunulmustur.

Yunus Niizhet Unat’in Haydi Suna piyesi Profesér Pekkan’in buluslarini
anlatmaktadir. Olaylar 2023 yilinda ge¢mektedir. Fokke zehirli gazlar ve maske
fabrikalarii temsilen gelen bir kadin Profesér Pekkan’1 kendi fabrikalarinda ¢alismasi
icin ikna etmeye c¢alisir. Ancak Profesor bunu kabul etmez. Memleketine bagl
oldugunu, tiniversitede ve halkevindeki 6grencilerini birakamayacagini soyler. Profesor
Kirmizi Ay seklinde adlandirdigi gaz sayesinde yeryliziindeki tiim zehirli gazlar
temizleyecektir. Basin tanitimi i¢in bir program diizenlenir. Gaz odasina girmek ig¢in
Profesor Pekkan’in nisanlist Suna goniillii olmustur. Ancak Pekkan’in yardimcilarindan
Sanat, yurtdisindan gelen kadin tarafindan kandirilmistir. Bu yiizden isler yolunda
gitmez, Suna gaz odasinda bayilir. Piyesin ilerleyen kisimlarinda Sanat’in pigsman olup
tiipli degistirmedigi ortaya c¢ikinca Suna’nin defeyans nobetinden bayildigi anlasilir.
Pekkan, Sanat’1 affeder. Tiirk milletinin de affetmesi icin tecriibe odasmma girmesini
sOyler. Piyeste yeni kurulan devletin 100 yil sonrasinda diinya medeniyetinin zirvesine

yerlestiginin bildirisi okura sunulmustur.

Yusuf Sururi Erulu¢’un Bir Géniil Masali piyesinde sevdigini kaybeden birinin
hikayesi anlatilmistir. Bir kdy haninda Adsiz isimli birisi handakilere hikayesinden
bahseder. Yasadigi koyde Sirtlan denilen bir kdy agasi nisanlisina goéz dikmistir.
Askerden kagarak gelen Adsiz, bu durumu engellemek ister. Pasa oldugu icin her hakka
sahip olan Sirtlan, Adsiz’a silah dogrultup ates eder. Nisanlisint korumak isteyen
Zeynep kendisini siper edince kursun ona isabet eder. Zeynep 6lmeden dnce niganlisinin
kdyden kagmasini ister. Caresizce koyl terk eden Adsiz, handakiler tarafindan teskin
edilir. Cumbhuriyet’in ildn edildiginin ve Sirtlan gibilerinin artik bdyle seyler
yapamadigin1 soylerler. Piyeste Cumhuriyet 6ncesinde halki somiiren, halka diledigi

gibi davranan pasa, aga vb. kisilerin artik olmadiginin bildirisi okura sunulmustur.

Ele alinan piyeslerin -birka¢ piyes haricinde hemen hemen tamaminda- politik
tiyatro kuramimin en onemli 6zelligi olan “tiyatronun bir bildirisi olmali” kuralina

uygun olarak kaleme alindigi goriilmektedir. Yeni kurulan devletin propagandasini
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yapan piyesler, Tiirk Tarih Tezi’nin, Tirkgiiliikk sdylemlerinin, kadin-erkek esitliginin,
kadin haklarinin, Atatiirk ilke ve inkilaplarmin bildirisini okura sunmustur. Piyesler,
propaganda dillerinin ve bildirilerinin benzer &zellikler tasimasi sebebiyle tek bir
kalemden ¢ikmis gibidir. Donem piyesleri giincellik ve bildiri anlaminda politik tiyatro
kuramima uyumludur. Ancak bu bildirilerin halka ne kadar etkisinin oldugu hususu

tartismaya agiktir.

3.2.4. Tiyatronun estetik islevi

Politik tiyatro kuraminin estetik islevi, bu kisimda dil unsuru ve teknik unsur
seklinde ele alinacaktir. Dil unsuru icerisinde dénem piyeslerinde diiz yazi-manzum,
dipnotlar, metinlerarasilik, sdylem ¢oziimlemesine odaklanilirken teknik unsur
icerisinde prolog, anlatimda yalinlik, dekorlarin gercekeiligi ve ilkel olmasi, teknik
arac-gereclerin 6n plana alinmasi, total tiyatro vb. konular iizerine kisa degerlendirmeler
yapilacaktir. Eagleton ¢alismasinda “Estetik, ideolojinin hakim alant haline gelmez, bu
olusumun tistiine kafa yordugu temalarin ayricalikli bir tasiyicist olarak “éne ¢ikarilir”
daha ziyade.” (Eagleton, 2009: 21) ifadesini kullanmistir. Kemalist ideoloji de estetik
kavramini 6zellikle edebi eserlerde kendi olusumunun ayricalikli bir tasiyicist olarak

One ¢ikarmustir.

3.2.4.1. Eserlerin dil unsuru

Politik tiyatro kuramina gore politik metinlerin dil kullaniminda sanatsal bir kaygi
yoktur. Onemli olan amaca hizmet etmektir. Savunulan goriisiin propagandasi
yapilirken estetik ikinci plana atilmistir. Erken Cumhuriyet Donemi piyeslerinin de
cogunda yeni kurulan devletin propagandasi yapildigi i¢in sanatsal yonii ikinci plana
atilmig eserler ortaya ¢cikmistir. Dil ve teknik acidan zayif eserler kaleme alinmustir.
Piscator, dilin eserlerde kullanimi ile ilgili su climleleri kurmustur: “Bi¢imlendirme
stireci kendi basina bir amag¢ olmamalidir. Siirekli islevsel olmali, dramatik aksiyonu
ilerletmeli ve diisiinsel gerilimi arttirmalidir; asla kendini edilgen bigcimde yansitmakla
vetinmemelidir” (Piscator, 2012: 168). Bu dogrultuda egemen ideolojiler dili kendi
amaglarma hizmet icin kullanmiglardir. Eagleton c¢alismasinda dili su ifadelerle

tanumlamustir: “Dil, yani en masum ve kendiliginden orta mali, gercekte siyasal tarihin
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felaketleriyle yaralanmus, yarilmis ve boliinmiis, tistiine emperyalist, milliyetci, bolgeci
ve sinifsal savasin kutsal emanetleri sagilmis bir topraktir” (Eagleton, 2009: 62).
Eagleton dili siyasal tarihin felaketleriyle yaralanmis olarak tanimlarken edebiyatin da

bu yaralanmadan payin1 aldigini su ciimlelerle dile getirmistir:

“Edebiyat bu tiir miicadelelerin sonucu oldugu kadar bir aktorii; emperyalist bir sinifin
dilinin ve ideolojisinin hegemonyasini kurmasini ya da boyun egmis bir devlet, sinif veya
bolgenin siyasal diizeyde pargalanmis veya aginmig bir tarihsel kimligi ideolojik diizeyde
korumasini ya da devam ettirmesini saglayan can alic1 bir mekanizmadir. Ayn1 zamanda bu
tiir miicadelelerin istikrara ulastigi, yani somiirgeci ile yerlinin, egemen ile boyun egen
toplumsal siniflarin meydana getirdigi ¢eligkili siyasal birligin bizzat “ortak dil” gibi

celigkili bir birlik i¢inde eklemlenip yeniden iiretildigi bir bolgedir” (Eagleton, 2009: 62).

Eagleton’un ifadesiyle edebiyat bu siyasal tarihin bir aktdrii konumundadir. Bu
islevini Kemalist ideolojide de siirdiirmiistiir. Eagleton edebiyatin yasamin her alaninda
ideolojik bir ara¢ oldugunu su ciimlelerle ifade etmistir: “Anaokulundan iiniversiteye
dek, edebiyat, egemen ideolojik olusumun algilanabilir ve simgesel bi¢imlerine bireyleri
katmak bakimindan can alici bir aractir; bu islevi baska hi¢cbir ideolojik pratige nasip
olmayan bir “dogallik”, kendiligindenlik ve yasantisal dolaysizlikla yerine getirmeye
muktedirdir’ (Eagleton, 2009: 63). Yeni kurulan devletin yonetim kadrolar1 da bu

“dogal” ideolojik arac1 kendi politik diistinceleri dogrultusunda kullanmiglardir.

Bu bdliimde donem piyeslerinde yer alan dil unsuru cesitli yonleriyle ele

alinacaktir.

3.2.4.1.1. Diiz yazi- manzum ozellikleri

Piscator, Volksbiihne ile saglam bir kontrat imzaladiktan sonra ilk olarak Alphons
Paquet’nin Sturmflut (7askin) oyununu oynatmak iizere belirlemistir. Bu metin
gerceklik yerine siir, belge yerine simge, dngdriiler yerine duygular1 6n plana almig bir
metindir. Zaman darligindan bdyle bir metin secen Piscator sonrasinda bu piyes i¢in su
yorumu yapmustir: “Ancak Taskin bize, politik konular: apolitize etme ¢abasinin ya da
onlart siirsellige yiikseltmenin yarim degerlendirmelere (tutarsizliga) yol a¢maya
mahkim oldugunu gosterdi” (Piscator, 2012: 81). Piscator bu sairane dilin oyunun
bildirisini zayiflattigin1 diigiiniir. Bu tecriibesinden yola ¢ikilarak Piscator’un siirsellige

bakis acist goriilmektedir. Bu durum eserleri estetik agidan 6n plana ¢ikarmis olsa da
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Piscator’un bakis acgismma gore metinlerdeki politik sdylemi ve oyunun bildirisini

zayiflattig1 sonucunu gostermektedir.

Erken Cumbhuriyet Dénemi piyesleri, diiz yazinin yaninda manzum sekilde de
yazilmigtir. Donemin en Onemli sairleri, siirsellik yoniinii piyeslere aktarmigslardir.
Calismamizda ele alman Faruk Nafiz Camlibel’in yazdigi Canavar, Akin, Oz Yurt,
Kahraman piyesleri manzum olarak yazilmistir. Miinir Hayri Egeli’nin yazdigi
Bayénder, Bir Ulkii Yolu, Tasbebek piyesleri de manzum yazilmistir. Egeli’nin piyesleri
ayni1 zamanda miizikal olarak sahnelenmistir. Donemin 6nde gelen sairlerinden Behget
Kemal Caglar’in Coban, Deniz Abdal, Attila piyesleri de manzumdur. Yasar Nabi
Nayir’in Mete, Inkildp Cocuklar: ve Bes Devir, Aziz Nogay’n Istibdattan Cumhuriyete
ve Sevrden Lozana, Nihat Sami Banarli’'nin Bir Yuvamin Sarkisi ve Kizil Caglayan,
Vehbi Cem Askun’un Oguz Destan:, Abdiilhak Hamit Tarhan’in Hakan, Ahmet Ismet
Ulukut’un Siimer Ulkerleri, Galip Nasit’in Destan, Halit Fahri Ozansoy’un On Yilin
Destani, Hayrettin Ilhan’in Altin Yay, Ibrahim Tarik Cakmak’in Bozkurt, M. Kemal
Ergenekon’un Attila, Necmettin Veysi’nin Giines ve Budak’in Attila’min Diigiinii
piyesleri de manzum bi¢imde yazilmistir. 60 piyesin 27 tanesi manzumdur. Bu donemde
kaleme alinan inkilap piyeslerinin neredeyse yaris1 manzumdur. Buradan yola ¢ikilarak
erken Cumhuriyet Donemi’nde siirselligin 6n plana ¢iktigi manzum eserlerin ¢oklugu
Piscator’un dile getirdigi gibi politik soylemi zayiflatmistir. Eserlerin manzum-diiz yazi

tablosu asagida gosterilmistir.

Tablo 3.3. Incelenen piyeslerin diiz yazi-manzum cizelgesi

Sira | Yazar Adi Eser Ad1 Yazim Bi¢imi
1 Aka Giindiiz Beyaz Kahraman Diiz Yazi
2 Aka Giindiiz Yilmazlar'n Ikizler Diiz Yazi
3 Aka Giindiiz Mavi Yildinm Diiz Yazi
4 Aka Giindiiz K&y Muallimi Diiz Yazi
5 Aka Glindiiz O Bir Devirdi Diiz Yazi
6 Faruk Nafiz Camlibel Canavar Manzum
7 Faruk Nafiz Camlibel Akin Manzum
8 Faruk Nafiz Camlibel Ozyurt Manzum
9 Faruk Nafiz Camlibel Kahraman Manzum
10 Miinir Hayri Egeli Bayonder Manzum
11 Miinir Hayri Egeli Bir Ulkii Yolu Manzum
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12 Miinir Hayri Egeli Yorik Emine Diiz Yazi
13 Miinir Hayri Egeli Tas Bebek Manzum
14 Behget Kemal Caglar Coban Manzum
15 Behget Kemal Caglar Deniz Abdal Manzum
16 Behget Kemal Caglar Attila Manzum
17 Resat Nuri Giintekin Felaket Karsisinda Diiz Yaz
18 Resat Nuri Giintekin Istiklal Diiz Yazi
19 Resat Nuri Giintekin Vergi Hirsiz1 Diiz Yazi
20 Yasar Nabi Nayir Mete Manzum
21 Yagar Nabi Nayir Inkilap Cocuklar Manzum
22 Yasar Nabi Nayir Bes Devir Manzum
23 Aziz Nogay Istibdattan Cumhuriyete Manzum
24 Aziz Nogay Sevrden Lozana Manzum
25 Nahit Sirr1 Orik Sénmeyen Ates Diiz Yazi
26 Nabhit Sirr1 Orik Muharrir Diiz Yazi
27 Nihat Sami Banarli Kizil Caglayan Manzum
28 Nihat Sami Banarli Bir Yuvanin Sarkisi Manzum
29 Niishet Hagim Sinanoglu Sakarya Diiz Yazi
30 Niishet Hasim Sinanoglu Bir Zabitin 15 Giinii Diiz Yaz1
31 Vehbi Cem Askun Oguz Destani Manzum
32 Vehbi Cem Askun Atatiirk Koyilinde Ugak Giinii Diiz Yazi
33 Yakup Kadri Karaosmanoglu Saganak Diiz Yazi
34 Yakup Kadri Karaosmanoglu Magara Diiz Yazi
35 Abdullah Ziya Kozanoglu Kozanoglu Diiz Yazi
36 Abdiilhak Hamit Tarhan Hakan Manzum
37 Ahmet Ismet Ulukut Siimer Ulkerleri Manzum
38 Ahmet Naim -Celal Edip Uzun Mehmet Diiz Yazi
39 Ali Ziihdii ve M. Salahattin Tarih Utand1 Diiz Yaz1
40 Burhan Cahit Gavur Imam Diiz Yazi
41 Celal Tuncer Devrim Yolculari Diiz Yazi
42 Ertugrul Sevket Seriatcasi Diiz Yaz
43 Galip Nasit Destan Manzum
44 F. C. Giiven ve R. Riza Cakar Ali Diiz Yaz
45 Halit Fahri Ozansoy On Yilin Destan1 Manzum
46 Hayrettin ilhan Altin Yay Manzum
47 Hiiseyin Rahmi Giirpinar Kadin Erkeklesince Diiz Yazi
48 Ibnurrefik Ahmet Nuri Son Altes Diiz Yazi
49 Ibrahim Tarik Cakmak Bozkurt Manzum
50 M. Feyzi Sonen Umit Diiz Yazi
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51 M. Kemal Ergenekon Attila Manzum
52 M. Asir ve M.Ali Asar Soygunculari Diiz Yaz1
53 Musahipzade Celal Fermanl Deli Hazretleri Diiz Yaz1
54 Necmettin Veysi Giines Destan Manzum
55 Peyami Safa Giin Doguyor Diiz Yaz
56 S. Behzat Budak Attila'nin Diigiinii Manzum
57 Siikrii Halil Tugal Kartal Manzum
58 Vasfi Mahir Kocatiirk Yaman Manzum
59 Yunus Niizhet Unat Haydi Suna Diiz Yazi
60 Yusuf Sururi Erulug Bir Goniil Masali Diiz Yazi
3.2.4.1.2. Dipnotlar

Ele alinan piyeslerde metnin dil 6zelliklerine iliskin zaman zaman dipnotlar yer

almaktadir.

Aka Giindiiz’tin Koy Muallimi piyesinin baglangicinda Beyaz Kahraman igin bir

not bulunmaktadir:

yapilmadigi, bu sebepten gerekli diizenlemenin baska bir eserin igerisinde not olarak
verildigi sonucu ¢ikarilabilir. Ayrica yazarin yapilan yazim yanlisina hassasiyetle

yaklastig1 “miihim bir yanligin tashihi” ifadesinden anlagilmaktadir.

dille yazilmis ve bu durum dipnotla yazar tarafindan belirtilmistir:

“Miithim bir yanligin tashihi: Bundan evvel intisar eden (Beyaz Kahraman)in 21’inci

sayfasinda 5’ inci satin1 ¢izilecek ve yerine dogrusu olan su ciimle yazilacaktir: (Karanlik

bir taraf vard1.)*” (Giindiiz, 1932b: 3).

Bu nottan yola ¢ikilarak o dénemde basilan eserlerin yeni baskilarinin hemen

Caglar’m Attila piyesinde Imparator karakterinin dile getirdigi iki misra basit bir

“Imparator - Agzimdan “evli” ¢ikti; care yok simdi baska:

Roma’nin selameti, veda etmek o agka!

363Yazarm diizeltilmesini istedigi paragraf onceki baskida su sekildedir: “Bu masum ve hartasiz
yasayisimda dokuzunc ucuma giinii, biiylik Gazi’nin yordum. Fakat ne oldugunu anlamiyordum”

(Giindiiz, 1932a: 21).
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[*] Bu iki misra, mahsus bu kadar basit ve alelade.*Ciinkii korkak bir kral ancak boyle ipsiz
sapsiz konusur” (Caglar, 1935: 21).

Yazar, bu ifadeyle okuyucuyu da oyunu oynatacak rejisorii de uyarmaktadir.
Okuyucu, bu uyartyla karsilaginca karakterin tislibunu daha iyi anlayacaktir. Rejisor ise

bu uyar1 1s5181nda karaktere can verilmesi igin ¢aba gosterecektir.

Ayni1 piyeste bir dizede bazi kelimelerin yerine baska bir kelime de tercih

edilebilecegi dile getirilmistir:
“Git o semsiz* egersiz atlilara karsi ¢ik!.. [*]
[*] « Git o » kelimeleri yerine « ¢cogu » konulabilir” (Caglar, 1935: 24).

Gilindiiz’iin Koy Muallimi piyesinde baz1 boliimler yazarin notundan yola ¢ikilarak

Mustafa Kemal Atatiirk tarafindan diizenlenmistir:

“Gazi Hazretlerinin birinci miisvedde iizerindeki tadil ve isaretlerine gore yeniden

yazilmigtir” (Giindiiz, 1932b: 4).

Bu nottan yola ¢ikarak inkilap piyeslerinin yaziminda bizzat devletin kurucusunun

miidahalesi oldugu goriilmektedir.

Behget Kemal Caglar’in Coban piyesinde bir boliimiin serbest vezinle

yazilmasinin gerekgesi dipnotta belirtilmistir:

“Bey — Ne kuvvet, ne goniil, ne hatir

Tiirk’ii yerinden kim oynatir
Bey kizi — Cevap verin bu sese!
Hep bir agizdan ihtiyarlar — Kimse.

Birinci ihtiyar — Kimse g6z dikemez Tiirk’iin yerine!

2

*Uzun ve heyecanli konusmalar yeknesak ve durgun goriinmesin diye serbest vezin segildi

(Caglar, 1933: 28).

Caglar’in bu uyarisindan yola ¢ikilarak donem edebiyatinin vezninin hece vezni
oldugu anlagilmaktadir. Bu dénemde ele alinan piyeslerin ¢ogunun manzum ve hece
Olgiisliyle yazilmasi bu durumun gostergesidir. Ayrica bu dipnotta yazarin bu konudaki

baska bir diisiincesi de ortaya ¢ikmaktadir. Yazar, serbest veznin uzun ve heyecanl
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konugmalar i¢in daha uygun oldugunu savunmaktadir. Buradan hece vezninin tiyatro
dilini kisitladigr ancak donemin konjonktiiriine gére bu dogrultuda hareket edildigi
sonucu ¢ikarilabilir. Ayn1 zamanda bu dipnotta hece Olglislinli 1srarla savunan bir

yazarin tam zit diisiincedeki itirafi da goriilmektedir.

Budak’in Attila’min  Diigiinii piyesinin son sayfasinda dogru-yanlis cetveli

bulunmaktadir. 1lgili gorsel piyesin 69. sayfasinda aktarilmistir. (Budak, 1934: 69).

Erken Cumhuriyet Donemi piyeslerinin bazilarinda dipnotlarla dil unsurlarinin
diizenledigi goriilmektedir. Yazarlar bu durumu okura bir secenek sunma ya da

aciklama yapma sebebiyle tercih etmistir.

3.2.4.1.3. Metinlerarasilik

Erken Cumhuriyet Donemi piyeslerinin bazilarinda farkli tiirden edebi metinler
yer almaktadir. Metinlerarasilik unsurunu barindiran bu piyeslerde siir, tiirkii, destan vb.
tiirler piyesin igerisine yerlestirilmistir. Calismada ele alinan 60 piyesin 27 tanesi
manzum sekilde kaleme alimmistir. Bu durum siirsellik ve tiyatro tiirliniin i¢ icge
gectigini gostermektedir. Bu piyeslerin hangileri oldugu diiz yazi-manzum kisminda

aktarilmastir.

Miinir Hayri Egeli’'nin Tas Bebek, Bayonder ve Bir Ulkii Yolu piyeslerinde
diyaloglarin arasina koro wunsuru yerlestirilerek eserlere miizikal bir goriiniim
kazandirilmistir.  Ayrica Yoriik Emine piyesi de miizikdl bir piyes olarak
degerlendirilmis, metnin icinde 21 ayr1 kisma miizik numarasi verilmistir. Bu miizikli
kisimlar Tarik Bulut tarafindan bestelenmis ve piyesin sonuna bu bestelerin yakinda
ayrica nesredileceginin notu diigiilmiistiir. Sarki tiiriiniin metinlerde metinlerarasi unsur

olarak kullanildig1 gériilmektedir.

“Kelebeklerin Korosu:

Cin ¢1n ¢1n kelebekler, Goniilden kelebekler
Haydi calgiy1 calin. Senliklerden tat alin
Cin ¢in ¢in bebekler Sevimli kelebekler” (Egeli, 1934c: 4).
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Faruk Nafiz Camlibel’in Kahraman piyesinin birinci perdesi baglamayla ¢alinan

bir tiirkiiyle baslar:
“Indim dagdan ovaya,
Sen diye baktim aya.
Care bul bu yanmaya,
Pinarim degil misin” (Camlibel, 1965b: 9).
Camlibel’in Canavar piyesinde Zeynep karakteri su tiirkiiyli soylemektedir:
“Aksam olunca izler
Gonliim bu derdi gizler:
Onu ya gurbet aldi,
Yahut engin denizler” (Camlibel, 1944: 32).

Halk anlatilar1 modern tiyatro oyunlarina malzeme teskil ederken hem tiirsel bir
degisim gostermis hem de kimi detaylar kazanarak yeni bir olusuma girmislerdir

(Kavas, 2009: 1595). Bu anlamda Kozanoglu’nun kaleme aldig1 Kozanoglu piyesinde

364

sark*®*, tiirkii®®

, masal’*®® vb. tiirler ve halk anlatilar1 bu metnin igerisinde yer
almaktadir. Piyesin son sayfalarinda piyesin igerisinde gecen tiirkiilerin notalar1 yer

almaktadir.

Metinde gegen sarkilardan birisi sudur:
“Gitme Yemen’e Yemen’e
Yemen sicak dayanaman
Tan borusu er vurulur
Sen cahilsin uyanaman
Tarlalarda biter kamis

Uzar gider vermez yemis

364K 0zanoglu, 1934, a.g k., 5, 40 ve 88.
365K ozanoglu, 1934, a.g k., 16, 19, 20, 54, 67, 82 ve 86.
366K ozanoglu, 1934, a.g.k., 56, 57, 58 ve 59.
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Col yemende iki kardes

Biri Mehmet biri Memis

Giindiiz yan1 sandimola

Yerden yani uldumola

Mehmetimin ela goziin

Karincalar oldumola” (Kozanoglu, 1934: 5).
Metinde yer alan tiirkiilerden birisi sudur:

“Kalkt1 go¢ eyledi Avsar erleri

Agir agir giden eller bizimdir.

Arap atlar yakin eyler 1rag1

Yiice dagdan asan yollar bizimdir” (Kozanoglu, 1934: 16).

Camlibel’in Oz Yurt piyesinde Akimncmin Tiirkiisii, Yola Cikan Akincinin
Tirkiisti, Firtinada Akincilarin Tiirkiisti, Yanginda Akincilarin Tiirkiisii, Denize Var

Akincilarin Tiirkiisii gibi bes ayr akine tiirkiisii yer almaktadir (Yurt, 2014: 439).

Sekizinci’nin Son Altes metninde Nedim’in su kasidesi yer almaktadir:
“Kadri — (...) Bu sehri Stanbul ki bi mislii bahadir
Bir sengine yekpare Acem miilki fedadir
Bir gevheri yekpare iki bahr arasinda

Hursit cihantap ile tartilsa sezadir” (Sekizinci, 1934: 35).

Askun’un Atatiirk Kéyiinde Ucak Giinii*%” ve Nasit’in Destan’®® piyesinde siir,
Ulukut’un Siimer Ulkerleri'nde’® tarihsel bir vaka, Giindiiz’iin O Bir Devirdi*’’
calismasinda tiyatro i¢inde baska bir tiyatro, Musahiboglu’'nun Fermanli Deli

Hazretleri'nde’’!, Giindiiztin Mavi Yildim’”? ve Yilmazlar'm Ikizler inde’”’ tiirkii,

367 Askun, 1936, a.gk., 3 ve 4.

368Nasit, 1933, a.g.k., 5 ve 6.

369Ulukut, 1934, a.g.k., 7 ve 8.

39Giindiiz, 1938, a.g.k., 30, 31, 32, 33, 34, 35 ve 36.
3'Musahiboglu, 1936, a.g.k., 23.

32Giindiiz, 1934, a.g.k., 74.
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Giindiiz’tin Koy Muallimi’'nde’”?, Budak’m Attila 'mn Diigiinii®”> ve Tugal’m KartaP’®

piyeslerinde mars, Nasit’in Destan’”’, Banarl'nin Bir Yuvamn Sarkisi’’® ve

379 380

Ergenekon’un Attila’’” metinlerinde sarki, Caglar’in Coban 'inda’°” nutuk, Sekizinci’nin
Son Altes ¢alismasinda kaside tiirleri yer almaktadir. Tiim bu unsurlar erken Cumhuriyet

Donemi piyeslerindeki metinlerarasilik 6zelligini gostermektedir.

Donem piyeslerinin ¢ogunun manzum bir dille yazilmasi donem edebiyatinin hece
Olciisti 1srariyle 1ilgilidir. Ayrica eserlerin igerisinde gecen tiirkiiler, Tirkligiin
yuceltilmesine iliskin bir tutumdur. Bu husus, Milliyetcilik ilkesinin eserlere
yansimastyla da agiklanabilir. Aynm1 baglamda destan, nutuk gibi formlarin tercihi de
milliyetcilik ilkesinin bir yansimasidir. Bazi eserlerde kaside tiiriiniin goriilmesi
yazartyla ilgilidir. Osmanli Devleti zamaninda kazanilmis bazi alisgkanliklardan

vazgecememe durumuyla bu tutum agiklanabilir.

3.2.4.1.4. Soylem ¢oziimlemesi

Bu kisimda ele alinan piyeslerdeki aydin kesimin dili, yobaz kesimin dili, halk
dilinin s0ylem c¢oziimlemesi yapilacak, metinlerdeki 6z Tiirk¢e kullanimina

odaklanilacaktir.

Iktidarlar, kendi ideolojilerini yaymak adina bir sdylem dili gelistirir. Her sdylem,
alicis1 iizerinde birtakim etkiler yaratmayir hedefler ve ise, tarafli bir “6zne
konumu”ndan baslar (Eagleton, 1996: 279). Bu tarafli 6zne konumu, iktidarlarin ideal
insan tiplemesine uygun bi¢imde secilir. Dogal olarak metinlerde de bu bigimde
kurgulanir. Biitiin diller ideolojik midir? Eagleton bunu ¢alismasinda su sekilde ifade

etmistir:

“Eger her dil 6zgiil ¢ikarlar1 dile getirmekte ise biitiin dillerin ideolojik oldugu séylenebilir.
Oysa, gormiis oldugumuz gibi, klasik ideoloji kavrami higbir anlamda, “cikar gézeten

sdylem” ile veya ikna edici sonuglar dogurma ile smirli degildir. Ideoloji, tam da belirli tiir

33Giindiiz, 1932, a.g.k., 6 ve 8.
374Giindiiz, 1932, a.gk., 9.
375Budak, 1934, a.g k., 7 ve 8.
378Tugal, 1936, a.g k., 72.
377Nasit, 1933, a.g.k., 23.
378Banarli, 1933, a.g.k., 61 ve 70.
379Ergenekon, 1938, a.g k., 11.
30Caglar, 1933, a.g.k., 86.
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¢ikarlarin siyasi iktidarin belirli bi¢imleri adina maskelenmesini, rasyonalize edilmesini,
dogallastirilmasini, evrensellestirilmesini ve mesrulastirilmasini saglayan siireglere karsilik

gelmektedir” (Eagleton, 1996: 280).

Bu ciimlelerden yola ¢ikilirsa “cikar gézeten sdylem” ifadesi siyasi iktidarlarin
ideolojik bir mesruiyet pesinde olduklarim1 gostermektedir. Sylem dilinin incelendigi
bu kisimda aydin kesimin dili bu iktidar dilini yansitmaktadir. Ayrica Eagleton ayni

caligsmasinda su ciimleleri kullanir:

“Ideoloji, bir “dil” meselesinden 6te bir “sdylem” meselesidir; anlamlandirma meselesi
degil, belirli somut sdylemsel etkiler yaratma meselesidir. Ideoloji, iktidarin belirli sozler
iizerinde etkide bulundugu ve kendisini onlar i¢ine zimnen kaydettigi durumlarn ifade eder.
Fakat buna dayanarak herhangi bir sdylemsel tarafgirlik bigimiyle, “tarafli” sozlerle ya da
retorik dnyargilarla ayni sey oldugu da sdylenemez; ideoloji kavrami, daha ¢ok belirli bir
s0z ile bu soziin olanaklilik kosullari arasindaki iliskiye dair - s6z konusu olanaklilik
kosullarina toplumsal yasamin biitiin bir bi¢ciminin yeniden {iretilmesinde (ya da bazi
kuramecilarin séyledigi gibi rekabete agilmasinda) merkezi rol oynayan iktidar miicadeleleri

acisindan bakildiginda- bir seyler ifsa etmeyi amaglar” (Eagleton, 1996: 308).

Bu ciimlelerde de goriildiigii lizere ideoloji dil meselesinden Gte bir sOylem
meselesidir. Tktidarin bir seyler ifsalamasi da kullandig1 aygitlar araciligs ile olmaktadir.
Bu aygitlarin igerisinde yer alan tiyatro metinlerindeki sdylemler de donemin iktidarinin

ideolojik sdylemini yansitmaktadir.

Metinleri ele alirken toplum dilbilimsel bir bakis agis1 ile metinlere

yaklasilacaktir.

Toplum dilbilim kavrami

Toplum dilbilim kavrami bir¢cok agidan ifade edilebilir. Bu kavrami ele alan
arastirmacilar bu hususta pek ¢ok tanimlama yapmislardir. Toplum dilbilim kelimesine
ilk defa 1939 yilinda Thomas C. Hodson’in “Man in India” adli eserindeki
“Sociolingusitics in India” adli makalesinde rastlanmistir (Nazli, 2016: 41). Toplum
dilbilim, dil caligmalarinin bir parcasi olup toplumla ilgili dil arastirmalar1 olarak

tanimlanabilir (Dogan, 2008: 103). Giiven c¢alismasinda su ifadelere yer vermistir:

“Toplumsal dilbilim, dil ve toplum adina ortada bulunan her tiirlii varligin kesigim

kiimesini olusturan elemanlarinin sebep-sonug iliskine dayali tiim olgularini derinlemesine
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inceleyen dilbilim dalidir. Diger bir ifadeyle dilin boyutlar: ile toplumun boyutlarinin bir
araya geldiginde olusturabildikleri sistemin ¢arklarinin g¢esitli konulart belirli bir yontemle

ele alip bilimsel bulgulara ulagsmasi ugrasidir” (Giiven, 2012: 55).
Ece Halime Nazli ¢alismasinda toplum dilbilimi su ifadelerle tanimlamistir:

“Toplumdilbilim, dil ile toplum arasindaki iligkiyi inceleyen ve toplumda goriilen farkl dil
kullanimlarin1 yas, cinsiyet, sosyal simif, kimlik, sosyal ag gibi ¢esitli toplumsal degiskenler
baglaminda degerlendiren ve bu kullanimlarin nasil ve hangi siklikta degiskenlik

gosterdigini inceleyen bir ¢alisma alanidir” (Nazli, 2016: 37).
Nazli calismasinda ayrica su tanimlamalar1 aktarmistir:

“Aciklamali Dilbilim Terimleri S6z1igi, toplumdilbilimi “dil olgulartyla toplumsal olgular
arasindaki iligkileri, bunlarin birbirini etkilemesini, birbirinin degiskeni olarak ortaya
cikmasini, bir bagka deyisle bu iki tiir olgu arasindaki esdegisirligi inceleyen karma dal”
olarak tanimlamaktadir (Giiz, Huber, Senemoglu, Oztokat, 2007: 196). Spolsky
toplumdilbilimi, dil ile toplum arasindaki ve dil kullanimlan ile o dili kullananlarin iginde
yasadiklar1 toplumsal yapilar arasindaki iligkileri inceleyen, insan topluluklarinin birbiriyle
iligkili ve bazilar dilbilimsel olan bir¢ok modelden ve davranistan olustugunu varsayan bir
calisma alan1 olarak ifade eder (2003:3). Gumperz’in, sosyal yap1 ve dilbilimsel yapilar
arasindaki korelasyonlari bulma ve meydana gelen degisimleri gézlemleme ¢abasi olarak
ifade ettigi toplumdilbilimi, Chambers daha dolaysiz bir sekilde, dilin sosyal
kullanimlarinin incelenmesi olarak tanimlamaktadir (Wardhaugh, 2006: 11)” (Nazli, 2016:
39).

Humboldt’un “Insanlar bu diinyada anadillerinin diinyay kendilerine tamittig
bi¢cimde yasamaktadirlar.” so6ziinliin toplumsal dilbilimin énemini vurgulayan ayri bir
yeri vardir (Giiven, 2012: 61). Ciinkii bir insan hangi anadili konusursa o dilin
siirlarinca diisiinmektedir. Bu kavramin temsilcilerinden birisi olan Saussure, dilbilimi
insanbilimden ayirmak gerektigini sOylemis ve su sorular1 sormustur: “Dilbilim
insanbilimden de ayrilmalidir: Bu bilim, insani tiir olarak inceler, oysa dil toplumsal
bir olgudur. Oyleyse dilbilimi toplumbilime mi baglamak gerekir? Dilbilimle toplumsal
ruhbilim arasinda ne gibi iliskiler vardir?” (Saussure, 1998: 34). Barthes calismasinda

su ifadeleri kullanmstir:

“Dil/S6z kavraminin toplumbilimsel kapsami ortada. Daha baglangigta Saussure’iin Dil
kavramiyla, Durkheim'in bireysel gergeklesmelerinden bagimsiz toplumsal biling kavrami
arasindaki acik benzerlik vurgulanmistir. Durkheim’in Saussure'u dogrudan dogruya

etkiledigi bile 6ne siiriilmiistiir” (Barthes, 1979: 14).
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Saussure’e gore dil, kavramlar1 belirten bir gostergeler dizgesidir (Koktlirk ve
Eyri, 2013: 128). Saussure i¢in dil toplumsal, s6z ise bireyseldir ancak Saussure bireysel
dilin kaynagi olan dilsel topluluk konusunda somut bir agiklama yapmamaktadir
(Konig, 1985: 35). Yine ona gore toplumun ortak mali olan dili bireyler kisisel olarak
kullandiginda kendi soziinii olusturur (Saussure'deki dil/soz karsitligl) (Giinay, 1995: 7).
Donemin piyeslerinde de bu toplumsal dili her kesim kendi bakis acisina gore
olusturmus, kendi sdylemini yaratmigtir. Saussure’e gore dil iki ayr1 yaklagimla
incelenebilir; eszamanli ve artzamanlh yaklasim. Eszamanli dilbilim, bir dilin tiim
durumunun tek bir zaman diizlemi {iistiinde incelenmesi, dildeki zamandas ogeler
arasinda s6z konusu olan baglantilarin belirlenmesidir (Bircan, 2009: 592). Bu
caligmadaki sOylem inceleme c¢alismasi eszamanli dilbilim diizlemi {zerinde

gergeklesecektir.

Dil ve toplum arasinda siki bir iligki bulunmaktadir. Dogan calismasinda su

ifadeleri kullanmistir:

“Dil ve toplumun varligi ve varliklarini devam ettirmeleri birbirlerine baghdir. Dil, insana
ve topluma; insan ve toplum da iletisim i¢in bir dile ihtiya¢ duyar ve bu iki olgu birbirinden
ayr1 disiiniilemez. Dil kendini bir toplumda sekillendirir, degisik toplumlarda degisik
olusumlar sergiler; ayni toplum igerisinde bir sosyal sinifi doguran meslek, yasam alani,
egitim, gelir durumu, etnik kdken, kiiltiirel yapi, sinif (caste), din vb. gibi farkli toplumsal
degiskelerden kaynaklanan farkli dil tutumlarini veya Wardhaught’un ifadesiyle sosyal
diyalektleri dogurur” (Dogan, 2008: 103).

Toplumsal dilbilim arastirmalar1 dilin merkeze alinip goézlemlenerek toplumsal
yapidan elde edilen verilere dayali olarak siirdiiriilmektedir (Giiven, 2012: 60). Bu
durum zaman zaman devletlerin de politik uygulamalarina malzeme olmustur.
Toplumun dilsel kaynaklar1 politik giiclerce kullanabilir (Koénig, 1985: 40). Eker

calismasinda bu durumu su ifadelerle dile getirmistir:

“Devlet; daginik sozlii degiskelerin yarattig1i ‘anarsi’de hilkkmetme, denetleme ve icra
giicliniin icra araci olacak, ayni1 zamanda egemenligini simgeleyecek c¢at1 gorevinde bir {ist
dile ihtiya¢ duyar. Bu iist dile, bolgeleriistii 6l¢iinlii dil ad1 verilir. Bolgeleriistii 6l¢iinlii dil,
tarihsel gelismeler sonucunda politik ve kiiltiirel merkez olarak kabul edilen bir bélgenin
prestijli degiskesinin kodlandirilip islevinin yazili ve sozlii alanda genisletilmesi ve

toplumca benimsenmesiyle olusur. Bolgeleriistii 6l¢iinlii dil su asamalarla gelisir: se¢im
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(Ing. selection) > kodlama (Ing. codification) > yerlestirme (Ing. implementation) >

seckinlestirme” (Eker, 2007: 129).

Eker bu baglamda sdylediklerini Tiirkiye’nin kurulus donemi politikasiyla su
sekilde iligkilendirmistir:

“Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusu ile baslayan ve kimlik olusumunu (ing. Nation
building) resmilestiren dil politikalarinin uygulanmasinda ilk adimlarm harf (1928) ve dil
devrimleriyle (1932) atilmasi bir rastlanti degildir. Tiirk dil planlamalarinda ¢ok dilli, cok
kiiltiirlii, ¢ok hukuklu imparatorluktan Cumhuriyete uzanan siiregte, Osmanli biirokrasisinin
dilinin, kamu kurumlart araciligiyla ulusallastirilarak ‘kiiltiiriimiiziin eksiksiz bir anlatim
aract’ haline getirilmesi ve ‘monolitik’ dil yapisina gegis, Cumhuriyet kadrolarinca

oncelikli bir vazife olarak goriilmiistiir” (Eker, 2007: 130).

Cumbhuriyet’in yonetim kadrolar1 bu dogrultuda dil planlamalar1 yapmistir. Acik
bir seyir izleyen Tiirkiye Cumhuriyeti’nin dil planlamalarinin hareket noktasi, “halkin
dili ile kamunun ve aydinlarin dili arasindaki ac¢iklig1 kapatmak, dile ulus varligi i¢inde

birlestirici ve biitlinlestirici bir nitelik kazandirmak™tir (Eker, 2007: 130).

Donem piyeslerinin sdylem ¢oziimlemesini ele alirken toplum dilbilim agisindan
degerlendirmek dogru bir tutum olacaktir. Tilbe ve Tilbe calismalarinda yazarlarin

toplumsal yapiy1 yansittiklarini su ifadelerle aktarmiglardir:

“Lucien Goldmann’in Marks¢1 kuramci Georges Lukacs’tan esinlenerek gelistirdigi
diyalektik olusumsal yapisalct yazin/roman toplumbilimi inceleme yontemi; ‘yapit, bireyin
degil toplumun bir anlatimidir’ savindan yola ¢ikar. Lukacs’a kosut olarak Goldmann da,
kapitalist toplumsal/ekonomik yapi ile roman tiirii yapisi arasinda c¢ok siki yapisal
tiirdeslikler oldugunu ileri siirer. Bu baglamda i¢inden geldigi toplumun bir parcasi olan
yazar, yazinsal yaratisinda bilingli ya da bilingsiz olarak bu toplumsal yapiy1 yansitir”

(Tilbe ve Tilbe, 2015: 188).

Bu climlelerden de yola ¢ikilarak donemin yazarlarinin ve eserlerinin bilingli ya
da bilingsiz mevcut toplumsal yapiyr yansittiklari goriilmektedir. Bu dogrultuda da
eserlerde s0ylemler yer almaktadir. Bu ¢alismada donem piyeslerinin toplum dilbilimsel
cer¢eve dogrultusunda aydin dili, yobaz dili, halk dili, 6z Tiirk¢e kullanim1 basliklari

altinda sdylem ¢oziimlemesi yapilacaktir.
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Aydin kesimin dili

Iktidarlarin toplumlara ideal olan diizenin aktarilmasi igin araci kisilere ihtiyaci
vardir. Bu kisiler yeni kurulan devletin aydin kesimini olugturmaktadir. Yonetimdekiler
bu kisiler aracilig1 ile bir iktidar dili kullanarak toplumlart sdylemsel bir hakimiyet
altina almaya calisirlar. Eagleton c¢aligmasinda bu konu ile ilgili Habermas’in su

ifadelerini aktarmistir:

(...) bilinci 6ne ¢ikarmanin modasi ge¢mis bir “6zne ifadesi”ne 6zgii oldugu gorisiini
benimseyen Habermas da, biling yerine, daha dogrudan bir zemin olarak gordiigii toplumsal
sOylem alanina yonelir (Eagleton, 1996: 193). Habermas’a gore ideoloji, dilin iletisimsel
yapisinin, kendisini zorlayan iktidar ¢ikarlar tarafindan bozuldugu yeri ifade eder. Fakat
dilin iktidar tarafindan s6z konusu kusatilist yalnizca dissal bir mesele degildir: tam tersine,
bu tiir hakimiyet kendini konusmalarimizin i¢ine nakseder, bdylece ideoloji bizatihi belli
sOylemlere igsel etkiler kiimesi haline gelir (Eagleton, 1996: 183). Habermas’in ortaya
attig1 bir terim olan ideal konusma durumu, biitiin katilimeilarin, konusma edimlerinin
secimi ve icrasinda simetrik olarak esit sanslara sahip oldugu, tahakkiimden tiimiiyle
kurtulmus bir durumdur. Tkna giicii, retorige, otoriteye, zora dayali yaptirimlara veya
benzeri seylere degil, yalnizca daha iyi olan argiimanin giiciine baghidir (Eagleton, 1996:

184).

Bu alintida bahsi gegen “ideal konusma durumu” kavrami dénemin piyeslerinde
yer alan aydin kesimin de sdylem dilini yansitmaktadir. Van Dijk’in s6ylemsel iktidar
¢Oziimlemesi, bu iktidar1 kuran ve tagiyan “soylem bigimleri’nin a¢iga ¢ikarilmasina
yonelerek; sozel iletisim, konusma tarzlari, metinler ve her tiirlii iletisimsel olgular
icinde hangi yapilarin, stratejilerin ve edinimlerin iktidar konumu yarattigini arastirir
(Sancar Usiir, 1997: 118). Dénem piyeslerinde de iktidar sdylemi agisindan ydnetim
yanlist bir politikanin giidiildiigii anlasilmaktadir. Yeni kurulan devletin politikalarini
halka benimsetmek amaciyla Anadolu’ya agilan aydin kesim, halkin bilinglenmesi ve
inkilaplarin anlagilmasi i¢cin miicadele etmislerdir. Bu kisiler yonetim tarafindan
desteklenmis, propaganda dilini kullanarak yeni devletin temellerini saglam bir bigimde
atma c¢abasina girismislerdir. Bu durum donemin piyeslerinde de yerini almis, yazarlar
tarafindan secilen ideal karakterler sz konusu aydin kesimden secilmistir. Doktor,
ogretmen, mithendis vb. aydin kisiler piyeslerin baskahramani olarak kurgulanmuistir.
Bu karakterlerin kullandiklar: dil, Atatiirk ilke ve inkilaplarini destekleyen bir dildir.
Soylemleri bilimsellik, ¢cagdaslik, yeni devlete duyulan aidiyet, vatanseverlik, yenilik

gibi kavramlar1 icermektedir. Eski diizene kars1 tavirlarini net bir sekilde koymuslardir.
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Glindiiz’in Koy Muallimi piyesinde Reis karakteri Tiirk inkilabinin ovgiisiinii dili

kullanma iizerinden yapmaktadir:

“Reis — Size daha acisim1 soyleyeyim. Birkag eski kafali ile miirteci hoca birlik olmuslar,

cahil bir delikanliy1 kandirmislar...
Bir ¢ocuk — Eski kafali ne demek Reis Efendi?
Bir ¢ocuk — Miirteci ne demek Muallim Bey?

Reis — (kdyliilere) Arkadaslar! Iste biiyiik Tiirk inkilab1 eserini vermeye basladi: Bugiinkii
cocuk eski kafanin ne oldugunu bilmiyor. Miirteciyi irticay1 bilmiyor” (Giindiiz, 1932b:
19).

Nayir’in Inkildp Cocuklar: piyesinde aydin kisi olan Giindiiz karakteri Tiirk dili

ile ilgili su ifadeleri kullanmagtir:
“Giindiiz — Fakat kendilerinden aydinlik esirgemem,
Bir dudak biikiisiiyle “bayagi adam” denen
Halkin sanatkarlar1 unutmadi 6ziini,
Oz diliyle soyledi sdylenecek soziinii,
Gosterdi dehasini si’rinde, masalinda;
Kendi nagmelerini yansitti kavalinda.
Icimizden sarsiyor hala bu sesler bizi,
Buluyoruz bu seste biz hala bu sesler bizi,
Kulagimiz kapali, kérlara, gazellere,
Atarken elden gelmis nemiz varsa ellere
Halkim kendi dilinde ona seslenmek i¢in” (Nay1r, 1933b: 17).
Ayni1 piyesin bagka bir boliimiinde su climleler gegcmektedir:
“Radyo — Allo... Allo... ici Radio Paris... Mesmades et Messieurs...
Giindiiz — Sustur su makineyi. Oyle dolu ki gonliim.

Bir yabanci diline simdi yok tahammiiliim.
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Boyle anlar hayatta sayilir tane tane

Nesemizi bozmasin yabanci bir terane” (Nayir, 1933b: 22).

Orik’in Muharrir piyesinde onlarca kitab1 olan bir yazarm yeni harflerle ilgili su

climleleri yer almaktadir:

“Cevat Sezai — Iste o kadar! Bahsettigim eserde sahsiyetinizi ve hususiyetlerinizi en ince
hatlariyla tasvir etmistim. En begenilmis kitaplarimdan biridir. (Buna emin goriinmek

isteyerek) Belki yakinda yeni harflerle de basilir”” (Muharrir, 33).

Piyeslerde yalmizca dil sdylemi iizerinden aydin kesimi degerlendirmemek
gerekir. Aydin karakterlerin kullandiklar1 tslipla ilgili de sOylemlerine dikkat
edilmelidir. Bu dogrultuda piyeslerde aydin kesim olarak karsimiza ¢ikan karakterlere
odaklanilmalidir. Yonetici olarak kurgulanan kisilerden Nayir’in Mete piyesinde Mete

su ifadeleri kullanmistir:
“Mete - Ciinkii aligkin degil bir Tiirk esir olmaya.
At iistiinde biiyiiyen ¢iinkii yiirimez yaya” (Nayir, 1932: 17).

Bu cilimlelerde Tiirklerin 06zgiirliigline diiskiin olusunun bir sdylemi yer
almaktadir. Ziihtii ve Saldhattin’in Tarih Utandr piyesinde aydin bir karakter olan

Kemal su ifadeleri kullanmistir:

“Kemal — Murat, ne oldu, vuruldun mu? Ahirette bulusuruz! (Pencereden) Iste subay
efendi, senin bir tabur askerine karsi bir ben kaldim. Sana dememis miydim? Bizlerin
kurtulus ugrunda 6liimden korkumuz yoktur diye! Bu kurtulus i¢in can verenlerin mezarlari
birer hiirriyet abidesidir. Oliirken bile gdzlerimizde parlayan bir umut var: istiklal! Istiklal”

(Nalbandoglu, 1988: 435).

Vatani i¢in Oliimii gbze alan aydinlar, yazarlarca okurun karsisina ¢ikarilmstir.
Inkilaplar1 halka benimsetmede en &nde yer alan aydinlardan olan 6gretmenlerin de
vatan igin canmini vereceklerinin vurgusu Nogay’m Istipdattan Cumhuriyete piyesinde

okura aktarilmistir:
“Turan — Korkuyorum Miidiir Bey sizi jurnal edecek

Muallim — Hiirriyet kavgasinda biiyiikliiktiir can vermek” (Nogay, 1933a: 15).

Giindiiz’lin Beyaz Kahraman piyesinde Profesor, basarisindan soz ettigi bilim
insaninin Tiirk milleti i¢cin mutluluk kaynagi oldugunu dile getirmistir:
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“Profesdor — Giin’ii tanirsiniz. Cok iftihar ediyorum arkadagla. Diislinlin bir. Bir Tiirk
Profesorii. Isvicre’deki Beynelmilel Tip Profesdrleri Cemiyeti Reisi. Dért bes seneden beri
hep ittifakla intihap ediliyor... Bu; Giin Bey’den ziyade Tiirk milletine ne mutlu” (Giindiiz,
1932a:13).

Tiim bu ifadelerden yola ¢ikilarak piyeslerde kullanilan aydin kesim dilinin, Tiirk
milletini ylicelten soylemler igerdigi anlagilmaktadir. Aydin kesim olarak kurgulanan
karakterlerin aracilig1 ile yazarlar tarafindan okura; Atatiirk ilke ve inkilaplarin 6nemi,
Tiirk dilini kullanmanin kiymeti, yeni devletin halk tarafindan benimsenmesi yoniinde
telkinlerde bulunulmaktadir. Voloshinov, toplumsal iktidarin dilin kendisi igindeki
roliinii dikkate alan ve gilinlimiizde “s0ylem analizi” ad1 verilen analiz tarzinin babasidir
(Eagleton, 1996: 271). Dil ve ideoloji Voloshinov’a goére, bir anlamda &zdestir
(Eagleton, 1996: 271). Eagleton caligmasinda su ifadeleri aktarmistir:

“Voloshinov ve Pecheux’niin ¢aligmalart oldukg¢a gesitli ve verimli bir sdylem analizi
tarzinin dogusuna onciilikk etmis bulunmaktadir. Bu ¢alismalarin biiyiik bir kismi toplumsal
iktidarin dil i¢ine naksedilmesinin sozliiksel (lexical), sdzdizimsel (syntactic) ve dilbilgisel
(grammatical) yapilardaki izlerinin nasil takip edilebileceginin sorusturulmasina ayrilmstir;
clinkii 6rnegin, bir soyut isim kullanimi ya da etken c¢ati yerine edilgen ¢atinin tercih
edilmesi pekald da toplumsal bir olayin somut failini, egemen ideolojik ¢ikarlara uygun bir

tarzda gozden saklamaya hizmet ediyor olabilir” (Eagleton, 1996: 271).

Ozellikle aydin kesim dilinin donemin ideolojisi ile dzdes oldugu bu kistmda
verilen Orneklerle ortaya c¢ikmaktadir. Ayrica s6z konusu alintida bahsi gecen
kelimeleri, s6z dizimlerini, climleleri kullanma bi¢imi bile egemen ideolojiye hizmet
etmektedir. Dénemin piyeslerinde edilgen bir ¢at1 kullanilmamistir. Bu anlamda aydin

kesim tarafindan donemin ideolojisi dogrudan aktarilmistir.

Yobaz kesimin dili

Erken Cumhuriyet Donemi piyeslerinde genellikle anti-kahraman olarak
kurgulanan yobaz, gerici tiplemelerin kullandiklar1 dil sert, kaba, yikic1 bir dildir.
Topluma kars1 kendi menfaatlerini her zaman 6n planda tutan bu tipler, sdylemlerinde
bencil, ifadelerini isine geldigi gibi yorumlayan bir tarza sahiptirler. Cumhuriyet’e kars
diismanca bir dil kullanirlar. Mustafa Kemal Atatlirk’ii ve onun yaninda miicadele

edenleri sevmediklerini sikca dile getirirler. Kosulsuz bir bicimde padisaha ve saltanata
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baglidirlar. Konugmalarina zaman zaman Arapca, Fars¢a, Fransizca vb. yabanci dilleri

karigtirirlar.

Safa’nin Giin Doguyor piyesinde yobaz tipleme Riistem’in konusmalar: ile dalga

gegilirken araya Fransizca sozciikler koydugu aktarilmistir:

“MURAT — (Boguk kanli) Daha iyi. Igeride bizden birkac kisi kalsin, yetisir. (Basi
kaldirarak pencerelere bakar. Kizil aydmlik kaybolmak {izeredir. Ferruh’a ddnerek
hikayesini anlatmaya devam eder.) Herifi bagladik ve komiirlige kapattik. Gidip haber
verir diye Riistem Bey’den korkuyordum. Biz hafiyeyi baglarken o bir sarap sisesi
yakalamig, kadehsiz dikiyordu. Dislerini sikarak “Ah genglik, ah genglik.” diye
mirildanmaktan baska bir sey yapmadi. Hani Fransizca bir s6z vardir “Genglik bilse...” gibi

bir sey. Nasildi 0?

FERRUH — Si la jeunesse savait et si la vieillesse pouvait” (Safa, 1938: 39-40).

Giliven ve Riza’nin Cakir Ali piyesinde yobaz tipleme olan imam, Kemalistlerin

diismani olsa da aninda tam tersi bir davranis gosterebilmektedir:

“Kose Day1 — (Doktor’a goz kirparak) Bu sabah imamin diismanla birlik yaptigindan

asiverdiler.

Imam — (Telasla) Nerde? Nerde? Doktor ben gidiyorum, bir emrin var m1? Kahve, cay?
(Kusagmin arasindan bir paket sigara cikarir. Doktor’a uzatir.) Senin icin gelirken

bakkaldan alivermistim” (Nalbandoglu, 1988: 491).

Giindiiz’iin O Bir Devirdi piyesinde anti-kahraman olarak kurgulanan yobaz
tipleme Miiftii karakteri sadece kendi menfaatini diislindiigiinii su ciimlelerle ifade

etmistir:

“Miiftii — Sana dogrusunu sdyleyeyim mi? Ben ne siyaseti tanirim ne kiyaset. Ben kimsenin
taraflist degilim. Kendi 6zlim igin yasarim. Seni bir yildan beri gordiim. Gonlim akti.
Ziba’y1 gonderdim, tersleyip kapiy suratina kapattin. Hepsini senin i¢in yaptim” (Glindiiz,

1938: 77).

Nogay’mn Istipdattan Cumhuriyete piyesinde Miidiir Serif Efendi halkin

cocuklarina kizgin, 6fkeliyken sarayin yoneticilerinin ¢ocuklarina olduk¢a naziktir.
“Miidiir — Ve aleykiimselame ey yiice adil hakan

Ugruna feda olsun benim gibi yiiz bin can.
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(Sadrazam ogluna donerek)
Nasildir semahatlii, izzetli sadrazam

Hatirlarlar m1 acep bilmem ki bizi bazen” (Nogay, 1933a: 5).

Miisahiboglu’nun Fermanli Deli Hazretleri piyesinde Musa karakteri ise halki

kandirdigin1 kendi diliyle itiraf etmektedir:
“Bayram — Hak dogrunun yardimcisidir.
Musa — (Giilerek) Dogruluk benim isimin neresinde... Isim giiciim dubara. ..
Bayram — Isine bak, diinya gecinme diinyas.

Musa — Evet ben de dyle yapiyorum. Bir yalan atiyorum dogru ¢ikiyor. Sonra kendim de

inantyorum” (Musahiboglu, 1936:10).
Eagleton ¢alismasinda su ifadeleri aktarir:

“Nietzsche’ye gore kaostan ibaret olan gerceklikte verili higbir diizen yoktur; anlam, sirf,
bizim anlam verme edimlerimizle keyfi bir bicimde insa ettigimiz bir seydir. Diinya
kendisini, bir felsefi gercekg¢inin sandigi gibi, tiirler, nedensel hiyerarsiler, farkli alanlar
seklinde boliip sinirlandirmaz; tam tersine, onun hakkinda konusarak biitiin bunlar1 yapan
biz’den baskasi degildir. Dil, gercekligi yansitmaktan ¢ok, imler, onu kavramsal kalip igine
sokup parcalar. Dolayisiyla kavramsal kalip igine sokulup pargalanmakta olanin tam olarak
ne olduguna yanit vermek olanaksizdir: gergekligin kendisi, biz onu sdylemlerimiz yoluyla

olusturmadan 6nce, tam anlamiyla, ifade edilemez bir x'dir” (Eagleton, 1996: 282).

Bu ifadelerden yola cikilarak donem yazarlarinin x’e¢ anlam vermesi dénemin
keyfi insasiyla yani politik diisiincesiyle baglantilidir. Metinlerde yer alan yobazlarin
dili genellikle yenilik yanlis1 kisileri asagilayan, kadinlara otekilestiren bir iislipla
yaklagan, siirekli birilerini kandirma derdinde olan bir goriinlimdedir. Piyeslerin

cogunda bu yobaz karakterler anti-kahraman olarak kurgulanmistir.

Halk dili- sive kullanimi

Piyeslerde oyunlarin kurgularina gore halk dili kullanimi yazarlar tarafindan

tercih edilmis, karakterler kurgulandiklari rollere gore siveli konusturulmustur.
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Faruk Nafiz Camlibel’inn Canavar piyesinde koylii kadin Emeti su sekilde

konusur:
“Emeti — Ihtiyat zabitinden ¢ikt1 bir kdy hocas1.
Amma yemeni, potur ne yarasti arslana” (Camlibel, 1944: 8).
Glintekin’in Vergi Hirsizi piyesinde irgat olan Yusuf su ifadeler kullanmistir:

“Yusuf — Bunda akil irmeyecek bir sey yok... Sen ¢alismadigin i¢in ¢6ktiin, ben calistigim
i¢in ding ve saglam kaldim” (Giintekin, 1933: 6).

Safa’nin Giin Doguyor piyesinde Halime karakteri su sekilde konusmustur:

“Halime — Murat. (Yere bakarak diisiinceli) Son giinlerde hali baskalasti. Higbirimizle
konusmiyor, odasma kapaniyor, kapiyr kilitliyor, saatlerce kaliyor. Otdygiin yemege de

inmedi” (Safa, 1938: 5).
Giindiiz’iin K6y Muallimi piyesinde su ifadeler gegmektedir:

“Reis — Doniiste bu Batakoba’y1 biraktigim gibi buldum. Yani padisahlarin, halifelerin
batakliga soktuklari bu kdy, bakiniz, iste soyle bir goydii” (Giindiiz, 1932b: 14).

Erulu¢’un Bir Géniil Masali piyesinde su konugsmalar yer almaktadir:

“Ads1z — I¢ip avunmak... Hi... Avunmak... iginde biiyiik ve hi¢ durmadan cosan, kuduran
bir firtinasi... Goyniinde iyi olmaz ve aman vermez, kanayan derin bir yarasi olan ne kadar

icse, ne kadar cabalasa, ugrassa o aciy1 dindiremez” (Erulug, 1938: 7).

Naim ve Edib’in Uzun Mehmet piyesinde Miitesellim karakteri su ciimleleri dile

getirir:

“Miitesellim — Saban ¢oktandir nisan atmadikti... Galiba goziimiiz acemilesmis. Dur bir yol
daha deneyelim. Ha nerdesin. (Pencereden bakarak) Bak... Bak... Bak domuz kd&yliiniin
birisi iirktii de yoldan kagiyor. (Nisan alir ve ates eder.) Breh breh... Kurt yiyesi herif... iki
kulag civdi” (Naim ve Edib, 1938: 8).

Kapak kisminda “Halk Piyesi” ifadesi kullanilan Kozanoglu’nun Kozanoglu

piyesinde de siveli kullanimlara, halk diline rastlanmaktadir:

“Ali — Hi¢ ne olacak bunlar benim misafirimdir. Misafirime kotii s6z sdyleme.

Bey — Simdi seni kebertiriz.
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Ali — Ya bak hele hi¢ de 6lmeye niyetim yoktu” (Kozanoglu, 1934: 22).
Giiven ve Riza’nin kaleme aldiklar1 Cakir Ali piyesinde su ifadeler gegmektedir:

“Bekir Cavus — (Telasla doktora dogru kosarak) Doktor, sonradan gelen yaralinin disleri

kenetlendi, elleri buz kesildi. Bir hal oluyor ellam” (Nalbandoglu, 1988: 486).

Gokalp, Tiirkgiiliigiin Esaslart kitabinda yazarlarin eskiden beri konugma dilini
yazarak yazi dili haline getirdiklerini su climlelerle ifade etmistir: “O halde, yalniz bir
stk kaliyor: Konusma dilini yazarak yazi dili haline getirmek! Zaten, halk muharrirleri,
bu isi eskiden beri yapryorlardi. Osmanl edebiyatimin yaninda, halk diliyle yazilmig bir
Tiirk edebiyati, alti, yedi aswrdan beri mevcuttu” (Gokalp, 1968: 102). Erken
Cumhuriyet Donemi piyeslerinin ¢ogunda bu Orneklere benzer bigimde sive
kullanimlar1 yer almaktadir. Yazarlar bu tarz kullanimi, karakterin inandiriciligini
artirmasi sebebiyle tercih etmislerdir. Bu tutumlari politik tiyatro kuraminin gergekeilik

ilkesi ile uyumludur.

Oz Tiirkce kullanimi

Yeni kurulan devletin Tiirk diline ayr1 bir 6nem vermesi sebebiyle donemin
yazarlar1 eserlerinde Tirkge kullanimina 6zen gostermisler, bazilar1 ise 6z Tiirkce
eserler kaleme almiglardir. Piyes yazarlar1 arasinda Miinir Hayri Egeli’nin bir¢ok eseri
0z Tiirk¢e olarak yazilmistir. Atatiirk ile olduk¢a yakin iliskileri olan Egeli’nin bu
tutumu, Mustafa Kemal Atatiirk’in onu bu dogrultuda yazmaya telkin etmesiyle
aciklanabilir. Bizzat Atatiirk’iin iizerinde tashihler yaptig1 piyeslerin sahibi olan Miinir

Hayri, bazi1 piyeslerini “6z Tiirk¢e” ile yazmustir (Karaca, 2020b: 362).

Faruk Nafiz Camlibel Canavar piyesinde Ali Baba gibi dindar ve gelenekgi
birisinin “Allah” kelimesi yerine “Tanr1” kelimesi kullanmasini tercih etmistir. Ali
Baba, kiigiik yasta torununu nisanlayan biridir. Dili kullanimi ile karakterinin
uyumsuzlugu goéze carpmaktadir. Yazarin bunu 6z Tiirkge kelime kullanimi adina

yaptig1 sdylenebilir:
“Ali Baba — Dedigin dogru amma her Tanrinin aksami
Zeynep’in gozlerini yolda koymak reva m1” (Camlibel, 1944: 14).

Ayn1 Ali Baba birkag ciimle sonrasinda “Hak” kelimesini tercih etmistir:
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“Ali Baba — Nazardan saklasin Hak” (Camlibel, 1944: 16).

Canavar piyesinde Zeynep ve Omer’in arasindaki diyaloglarda da Tanr1 kelimesi

tercih edilir:
“Omer — (...) Tanrim beni korusun!
Zeynep — Tanr1 karigmaz sana,
Karismaz giinahini ruhunda tastyana.
Ondan sifa isteyen sozlerini tutmali,

Giinah olan bir agki kalbinde uyutmali” (Camlibel, 1944: 29).

Egeli’nin Bir Ulkii Yolu piyesinde 6z Tiirkge olarak bir¢ok kelime kullanilmis ve
bunlarin karsiliklar1 her sayfanin altinda verilmistir. Piyesteki isimler de 6z Tiirkce
isimlerden se¢ilmistir. Karaca ¢alismasinda piyeste kullanilan 6z Tiirkge kelimeleri su

sekilde aktarmistir:

“Bir Ulkii Yolu piyesinde kullamlan “6z Tiirkce” sozler:

Kent: Sehir, Issi: Sicak, Cakin: Serare, Ku: Ses (Kulak: Sesaleti), Cakirmak: Kahkaha,
Eskin: Riizgar, Bun: Gam, Cura: Saz, Bun: Sikinti, Kavus: Vuslet, Tii: Her, Cag: Saat,
Miye: Dimag, Aytis: Nutuk, Erten: Safak, Olcar: Haber, Anlam: Mana, Olcay: ikbal, Irsi:
Peri, Denli: Kadar, Nesne: Sey, Cun: Diinya alem, Giiveng: Istinatgah, Kiy1: Ufuk, Bar:
Izin, Yanluk: Alem Beser, Evrensel: Alemsumul, Ilkyaz: ilkbahar, Carci: Miinadi, Yénter:
Hedef, Abuz: Heyecan, Govez: Magrur, Onezi: inat, Amag: Hedef, Taku: Vedahi, Tutun:
Farzedin, Atim: Hamle, Kez: Defa, Basmncak: Miskin, Itilmek: Reddolunmak, Annag:
Cevap, Benleyis: Imtihan, Kiis: Davul, Nébet vurma: Selam havasi, Eletmek: Vasil etmek,
Ohkay: Bravo, aferin, Ertiirmek: Affetmek, Karaduysu: Yanlis diisiince, Akman: Ihtiyar,
Koman: Birakmiyan (Birakmaymn?), Ustiin: Siiblime, Onii: Zafer, Bahsamak: Feryad
etmek, Erdem: Meziyet, Gen: Vasi, genis, Kutsuz: Talisiz (Talihsiz?), Kavsut: Vuslat,
Ertiir: Affet, Diizen: Tuzak, hile” (Karaca, 2020b: 363).

Egeli’nin bir diger ¢alismasi olan Tas Bebek piyesinde de bir¢ok yerde 6z Tiirkce

kelime kullanilmistir. Karaca ¢alismasinda bunlar1 su sekilde dile getirmistir:

“Ku: Sada (Sada alan tiye: Kulak , Aksiseda: Ayku), Cag: Zaman, vakit, Uguk: Peri,
Akman: Ihtiyar, Ertegi, ertek: Masal, hikaye, tarih, Iskili: Siiphe, Nas: Iffet, Goneng:
Saadet, Say: Hazir, Ovarmak: imal etmek, Ovmek: Metetmek (Methetmek?), Acukluk:
Helal, Cirkalamak: Neg’elenmek, kahkaha atmak, Urgiit: Eser, Caglar boyu: Uzun zaman,
Kegik: Rahmet, Kuun (Kunu?): Ruhu, lye: Sahip, efendi, Miye: Dimag, Bayan: Hanim,
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Bulgu: Hususi Ideal, Emsiz: Bicare, An: Zeka, Nengi: Sey, Sevik: Yar, Goneng: Saadet,
Oz: Kalp, Bayik: Muhakkak, Mut: Baht, Kiin: Vefa, Karak: Hirsiz, Miye: Beyin” (Karaca,
2020b: 363).

Egeli’nin bir diger piyesi Baydnder metninde de ayn1 sekilde 6z Tiirk¢e kullanimi
cokea tercih edilmistir. Miinir Hayri, Atatlirk’iin piyesi ii¢ defa okuyarak tashih ettigini
ve dil inkilab1 bakimindan 6nemli direktifleri oldugunu vurgulamistir (Karaca, 2020b:

364). Karaca ¢aligmasinda bu kelimeleri su sekilde siralamistir:

“Budun: Millet, Devlet, Acun: Diinya, Ogelik: Deha (Genie), Solen: Ziyafet, Engin: Bahri
Mubhit, irteki: Efsane, Cura: Saz, Yangu, Yanku: Echo, aksi seda, Ezgi: Siir, nagme,
Gozetme: Tercih etmek, Andac: Yadigar, Denlii: Kadar, Yel: Riizgar, Atim: Hamle, Konuk:
Misafir, Goneng: Saadet, Angu: Hayal, Cun: Diinya, Bunlu: Kederli, Uzel: Ezel, Kut:
Bereket, Baht, Esen kal: Elveda, Tiikel: Tamam, Yeten: Herkes, Geni: Peri (genies),
Ohkay: Bravo, aferin, Say1 (Siy1?): Ufuk, Duyum: Haber, Tutmak: Farzetmek, Yula:
Mesale, Berk: Metin, muhkem, Yiigiint: Selam, Buyruk: Emir, Noker: General, Tavus(t):
Seref, Dam: Ev, mesken, Angi: Hatira, Yaltarik (Yaltirik?): Nur, Gezi: Seyahat,
Gonendirmekgin: Tesriretmek icin, Y8s: Menkul, mal, Degme: Miras, Siltav: Miras, Cekli:
Mesale, Amac: 1k hedef, Uygurluk: Medeniyet” (Karaca, 2020b: 367).

Banarli’nin Bir Yuvamin Sarkisi piyesinde 6z Tirkge ile ilgili su ifade dile

getirilmigtir:
“Yuva — Ve Gazi bu izlerde 15181 gétiirdiikge,
Sana tiirkiiler sdyler yollarinda 6z Tiirkge.
Bu dil 6yle giizel ki sular, gokler i¢inde...
Ve diinya dillerini kuran kdkler i¢inde...
Biitiin Tiirk kardeslerin sdyledikge bu dili,
Akiginda bulursun, Sakarya’yi, 1dil’i.
Bu dil, biiyiik dilekler, biiyiik yurtlar dilidir.
Bu dil Hunlar, Stimerler ve Bozkurtlar dilidir.
Dordiincii kiigiik kiz — Boyle akar sularla bir gordiikge dilini,
Her akista bulursun o biiyiik sevgilini. ..

Her sevincin basina o gok bakislar vardir,
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Simdi yazimizda da boyle akiglar vardir.
Ki, higbir yabanci dil béyle kolay yazilmaz.
Onlarla giin yazilmaz, onlarla ay yazilmaz.
Biitiin renkler, 1s1klar, Tiirk yazilarinda var,

Onu koyli de okur, yazar sehirli kadar” (Banarli, 1933a: 68).

Biitin bu oOrneklemler, donemin piyes yazarlarimin yeni devletin dil
propagandasina uyum sagladigi ve eserlerinde 6z Tirkge kelimeler tercih ettigini
gostermektedir. Ancak bu kullanimin tam tersi dil kullanimlar1 da zaman zaman
piyeslerde goriilmektedir. Behcet Kemal Caglar’in Attila piyesinde yabanci elgilerin

Islami bir dille konusturulmasi dikkat cekmektedir:

“Priskus - (Giilerek)

Neyimiz varsa: gurur, temkin diye, yarabbi,

Bu fare derililer yiyorlar peynir gibi” (Caglar, 1935: 4)
“Romulus - Ne ¢ikar doldursa da Roma’nin gozyaslari:
O mermerden saraylar, tagtan yalaklar gibi

Hunlarm atlarim suluyorlar, yarabbi” (Caglar, 1935: 5).
“Vigil - Hayrola! Hayir! Sebep” (Caglar, 1935: 6).

Mustafa Kemal Ergenekon’un kaleme aldig1r Attila piyesinin basinda yer alan

Hiiseyin Cahit Yal¢in’in elestirel makalesinde su ciimleler yer almaktadir:

“Bir kere sair vakanin ve hayatin bir darbesine maruz kaliyor. O sanl bir Tiirk destanini 6z
Tiirkce ile yazmak istemis. Bu kelimeleri miimkiin oldugu kadar az kullanmis. Fakat en
yeni ve en halis bir lisanla terenniim etmek isterken Ote tarafta yiiriiyen hayat, tetkikler ve
aragtirmalar daha hizla ilerlemis. O derecede ki bugiin yeni lisan eskimis, unutulmus
bulunuyor! Heniiz 1sinmadigimiz kelimeleri yasatmak i¢in bir¢ok bedii fedakarliklara
katlanan sair, simdi bos yere eserinin iizerine bulut parcalari germis oluyor. Fakat bu

kendisinin kabahati degil: talihsizlik.
“Hayatig bir mesele, ulusal kistamdi bu.”

Bu musray1 okurken kendimizi Tiirkgeden ve hele siirden tamamen uzaklagmig gibi

hissetmiyor muyuz” (Ergenekon, 1938: iv).
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Yazarlar, her ne kadar donemin sartlarina uygun bigimde 6z Tiirk¢e kullanimi igin
metinlerinde bu tarz kelime kullanimina gitseler de bu durumun toplumsal karsilig

olmamasi sebebiyle kisa siire sonrasinda bu politikadan vazgecilmistir.

Oz Tiirkgenin kullanimi dilin dogal halinden uzaklastirilip halka ddénemin
iktidarinin isteklerine yonelik giidiimli bir eser liretme cabasinin gostergesidir. Bu
durum dili dogalligindan uzaklastirmistir. Eagleton ¢alismasinda su ifadeyi kullanmstir:
“Elestirmen Paul de Man in biitiin ideolojilerin kékeninde yattigim diisiindiigii sey tam
da, dilin bu sahte dogallastirnmidir” (Eagleton, 1996: 275). Yeni kurulan devletin

iktidar kadrolarinca dilin sahte dogallastirimi da 6z Tiirkge seklinde adlandirilmistir.

Bu donemdeki politikalara uymayan yazarlar da olmustur. Banarli Resimli Tiirk
Edebiyati Tarihi kitabinin 2. cildinde Resat Nuri Giintekin’in de bunlardan birisi

oldugunu su ciimlelerle anlatmistir:

“Resad Nuri, Tiirkiye'de Milli Edebiyat Cereyam yillarindaki suurlu ve temiz Tiirkge
hareketlerinin en giizel 6rneklerini veren ve dilimizi higbir politika oyununa, hicbir
uydurma harekete kapilmadan, kendi tabii giizelligi icinde gelistirmeye muvaffak olan,

sayili, Tiirk yazarlarindandir” (Banarli, 1998: 1213).

Burada uydurma hareket olarak 6z Tiirkge hareketi kastedilmistir. Sonrasinda ise
bizzat yonetim, kendi savunduklari 6z Tiirk¢e konusunda hata yaptiklarin1 kabul
etmislerdir. Banarli, Tiirk¢enin Sirlar: kitabinda Falih Rifki Atay’in makalesinde bu

hususla ilgili olay1 aktarmistir:

“Tiirk¢eyi ne kadar 6zlestirebiliriz? Atatiirk bunu denemeye karar verdi. Simdi hi¢birimizin
manasini bilmedigimiz baysal utku, onun resmi bir nutkunda kullanilmistir. Bir giin beni

yanina gekip:
-Cocuk, ¢ikmaza girmisizdir. Dili bu ¢ikmazda birakamayiz. Tabii yola girecegiz, demisti.

Ozlesme denemesi de orada durdu idi” (Banarli, 2004: 326).

Bu aciklamalardan yola c¢ikilarak Atatiirk’iin - dilde 6zlesme hareketini
deneyimleyip bunun bir hata oldugunu anladigi anda da bundan vazgectigi
goriilmektedir. Ziya Gokalp dildeki 6z Tiirkge meselesine ilk zamandan beri karsi
cikmustir: ““(...) Tkdam gazetesi etrafinda toplanan bu Tiirkgiilerden bilhassa, Fuat Raif
Beyin, Tiirkceyi sadelestirmek hususunda yanls bir nazariyeyi takip etmesi, Tiirk¢iiliik

cereyamimin kiymetten diismesine sebep oldu. Bu yanls nazariye tasfiyecilik fikriydi”
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(Gokalp, 1968: 10). Bu ifadelere bakilarak Gokalp’in dildeki tasfiyecilik konusundaki

goriislerinin netligi anlagilmaktadir.

3.2.4.2. Eserlerin teknik unsuru

Bu kisimda ele alinan piyeslerin teknik kisimlar1 kisaca degerlendirilecektir.

3.2.4.2.1. Piyeslerin tablo/sahne boliimlemesi

Asagidaki tabloda piyeslerin sahne sayilarina iligkin veriler yer almaktadir:

Tablo 3.4. Incelenen piyeslerin tablo/sahne sayis

Yazar Adi Eser Ad1 Tablo/Sahne Sayisi
Aka Giindiiz Beyaz Kahraman 1 perde-4 manzara

Aka Giindiiz Yilmazlar'in Ikizler 2 perde-7 tablo

Aka Giindiiz Mavi Yildirim Prolog, 4 perde

Aka Giindiiz K8y Muallimi 1 perde-3 manzara

Aka Giindiiz O Bir Devirdi 1 giris (prolog), 4 perde
Faruk Nafiz Camlibel Canavar 3 perde

Faruk Nafiz Camlibel Akin Prolog, 3 perde

Faruk Nafiz Camlibel Ozyurt 5 Levha, 3 perde-8 tablo
Faruk Nafiz Camlibel Kahraman 3 perde

Miinir Hayri Egeli Bayonder 1 akt (perde)

Miinir Hayri Egeli Bir Ulkii Yolu 1 akt (perde)

Miinir Hayri Egeli Yorik Emine 3 boliim (perde)

Miinir Hayri Egeli Tas Bebek 1 akt (perde)

Behget Kemal Caglar Coban 3 tablo (bastaki prolog), 3 perde
Behget Kemal Caglar Deniz Abdal 1 perde

Behget Kemal Caglar Attila 3 perde

Resat Nuri Giintekin Felaket Karsisinda 1 perde

Regat Nuri Giintekin Istiklal 1 perde

Resat Nuri Giintekin Vergi Hirs1z1 1 perde

Yasar Nabi Nayir Mete 3 perde, 4 tablo

Yasar Nabi Nayir Inkilap Cocuklari 1 perde

Yagar Nabi Nayir Bes Devir 1 perde 5 tablo

Aziz Nogay Istibdattan Cumhuriyete 5 perde

Aziz Nogay Sevrden Lozana 2 perde
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Nabhit Sirr1 Orik

Sonmeyen Ates 3 perde
Nahit Sirr1 Orik Muharrir 1 perde
Nihat Sami Banarli Kizil Caglayan 2 perde

Nihat Sami Banarli

Bir Yuvamn Sarkisi

3 perde, 1 tablo

Niishet Hasim Sinanoglu

Sakarya

3 perde

Niishet Hasim Sinanoglu

Bir Zabitin 15 Gini

3 perde

Vehbi Cem Askun Oguz Destani 3 perde, 2 tablo
Vehbi Cem Askun Atatiirk Kdyilinde Ugak Giinii 2 tablo, 3 perde
Y. Kadri Karaosmanoglu Saganak 4 perde

Y. Kadri Karaosmanoglu Magara 3 perde
Abdullah Ziya Kozanoglu Kozanoglu 3 perde
Abdiilhak Hamit Tarhan Hakan 4 fasil (perde)
Ahmet Ismet Ulukut Siimer Ulkerleri 3 perde

Ahmet Naim -Celal Edip

Uzun Mehmet

1 Tablo, 4 perde

Ali Zithdi ve M. Salahattin

Tarih Utandi

2 tablo, 1 perde

Gavur Imam

Burhan Cahit 3 perde

Celal Tuncer Devrim Yolcular 3 perde
Ertugrul Sevket Seriatgasi 3 perde

Galip Nasit Destan 1 perde

F. C. Giiven ve R. Riza Cakir Ali 1 perde

Halit Fahri Ozansoy On Yilin Destani f)rlgllilg (perde), 8 tablo (bastaki
Hayrettin Ilhan Altin Yay 1 perde
Hiiseyin Rahmi Gtirpinar Kadin Erkeklesince 3 perde, 3 tablo
Ibnurrefik Ahmet Nuri Son Altes 3 perde
Ibrahim Tarik Cakmak Bozkurt 5 perde, 5 tablo
M. Feyzi Sénen Umit 3 perde

M. Kemal Ergenekon Attila 3 tablo (bastaki prolog), 3 perde
M.Asir ve M.Ali Asar Soygunculart 2 perde
Musahipzade Celal Fermanl Deli Hazretleri 3 perde
Necmettin Veysi Giines Destan 3 perde
Peyami Safa Giin Doguyor 3 perde

S. Behzat Budak Attila'nin Diigiini 3 perde

Siikrii Halil Tugal Kartal 3 perde

Vasfi Mahir Kocatiirk Yaman 4 perde

Yunus Niizhet Unat Haydi Suna 3 perde

Yusuf Sururi Erulug Bir Goniil Masali

Baslangig, 1 perde, Son
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Erken Cumhuriyet Dénemi piyeslerinin incelendigi calismamizda ele alinan 60
piyesin 31 tanesi 3 perdeden olusmaktadir. (Prolog, tablo, giris, sonu¢ gibi kisimlar
dahil edilmemistir.) 17 piyes ise tek perdeden ibarettir. Kalan piyeslerin 4 tanesi 2
perde, 6 tanesi 4 perde ve 2 tanesi ise 5 perdedir. Perde sayilarina bakilacak olursa
piyeslerin ¢ogunlugunun uzun olmadigr gorilmektedir. Piscator’un politik tiyatro
kuramina gore tiyatro, kisa episoduk sahneler barindirmali, anlatim yalin bir bigimde
ifade edilmelidir. Ele alinan piyeslerin igerisinde Giindiiz’iin Beyaz Kahraman ve Kéy
Muallimi, Egeli’nin Bayonder, Bir Ulkii Yolu ve Tasbebek, Caglar’in Deniz Abdal,
Giintekin’in Felaket Karsisinda, Istiklal ve Vergi Hirsizi, Nayi’n Inkildp Cocuklar: ve
Bes Devir, Orik’in Muharrir, Ziihtii ve Salahattin’in Tarih Utand:, Nasit’in Destan,
Giiven ve Riza’nmin Cakir Ali, Ilhan’in Altin Yay ve Erulu¢’un Bir Géniil Masal
piyesleri bir perde seklinde yazilmistir. Bu durum metinlerin kisa anlatim tarzi

acisindan politik tiyatro kuramina uyumlu oldugunu gostermektedir.

3.2.4.2.2. Prolog

Erwin Piscator, Politik Tiyatro kitabinin igerisinde tiyatroda olmasi gereken
teknik Ozelliklerden bahsederken tiyatrolarin baslarinda bir sunus konusmasi yani
prolog olmasi gerekliliginden s6z etmistir (Piscator, 2012: 33). Bu durum seyirciyi ya
da okuyucuyu verilmek istenen mesaja hazirlayacaktir. Erken Cumhuriyet Dénemi
piyeslerinde de prologlarin oldugu goriilmektedir. Giindiiz’iin Mavi Yildirim ve O Bir
Devirdi, Camlhibel’in Akin, Caglar’in Coban, Ozansoy’un On Yilin Destani,
Ergenekon’un Attila piyeslerinde prolog teknigi kullanilmistir. Oyunlardaki prologlar
daima Tiirkliigii yiicelten sozleri ihtiva etmesi yaninda eserlerin didaktik yoniini ve

dayandigi tezi de gosterirler (Bulut, 1991: 91).

Glindiiz’tin Mavi Yildirim piyesi su ifadelerle baslamistir:

“[Bu bir prolog gibidir. Perde agilir sagi, solu, {istii siyah baska perde vardir. Bunun ortasi
sakuli bir mustatildir. Bu mustatilde 1s1kli bir Tiirk bayrag:i gériiliir. Oniinde Istiklal
ordusunun geng bir zabiti durmaktadir. O giinkii kiyafettedir. Zabit diirbiinle sagim solunu
tetkik etmektedir. Birdenbire seyircilere doner ve soze agir ciddi baslar.] (Glindiiz, 1934:

3).
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Ozansoy’un On Yilin Destani piyesinde prolog ‘“Ruhlar Cagiriyor” bashigiyla

aktarilmistir:
“Ruhlar Cagirtyor
[Gece. .. Ince bir zevk mahsulii mobilya... Sagda bir piyano... Solda bir kapu...

Sahne, yalmiz dipteki agik pencereden giren mehtapla aydmlanabilir. Uzakta Istanbul’un

minareleri esrarli bir siliiet halinde gortiliir.

Perde acildigi zaman, Turgut piyanonun 6niinde yalnizdir. Parmaklan taslara dokunarak
notlar arastirir. Ara sira tath bir iki nagme... Sonra yine sukiit... Yine parmaklarin

temast... Bu defa canli nagmeler...

Bir miiddet siirecek olan bu sessiz sahne esnasinda hissedilir ki bu geng bir bestekardir ve
besteleyecegi bir eser igin sesler aramaktadir. Nihayet elini piyanonun taslarindan ceker,
gozleri uzun uzun pencereden siiziilen ay isigina dalar, bir 1ahza sonra Goniil sessizce

girer.]” (Ozansoy, 1933: 7).
Ergenekon’un Attila piyesi iki prologla baslamustir. Ilk prolog su sekildedir:

“ ‘Quadrupedum cursu tellus concussa gemebon;

Scutarum somitu panidus super iufoman acther,

Ferra silvat micot totos ruiilando per agres.” (Valthard’ Aquitaine) (67-69)
- Aynen ¢evirmesi —

‘Toprak inildiyordu atlarinin altinda;

Gok kubbede kalkan sesi yankilamiyor;

Kirda, mizrak ormani, giineslerde yaniyor.” M. K. E.” (Ergenekon, 1938: 5).

3.2.4.2.3. Dekorlarin gergekciligi

Politik tiyatro kuraminin teknik olarak tiyatroda savundugu ozelliklerden birisi de
dekorlarin gercekeiligi ve ilkel olmasidir (Piscator, 2012: 38). Dekor siireci ile ilgili
tasarruf edebiyatin sinirlarin1 kapsamamakla birlikte ele alinan piyeslerin bazilarinda
dekor cizimleri yer almaktadir. Bu cizimler genellikle basit bigimde tasarlanmistir.
Kozanoglu’nun Kozanoglu, Tuncer’in Devrim Yolculari piyesleri bu duruma o6rnek

olarak verilebilir. Diger piyeslerin tamaminda yazarlar dekorlar1 ayrintili bir sekilde
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tasnif etmiglerdir. Bu oyunlarin ¢ogu, iilkenin farkli Halkevlerinde sahnelendikleri igin
dekorlart genellikle basit olacak bigimde kurgulanmistir. Eserler okullarda,
Halkevlerinde oynanmak icin yazildigindan 6zel bir dekor ve ciddi bir hazirlik

gerektirmezler (Koger, 2005: 214).

3.2.4.2.4. Teknik arag-gerecler

Politik tiyatronun eserlerin gosteriminde teknik arag-geregleri 6n plana aldigi
bilinen bir gercektir. Piscator bunu su climlelerle ifade etmistir: “Kafamdakiyse tam bir
tivatro makinesiydi, teknik olarak bir daktilo kadar islevsel, en son aydinlanma
olanaklarina, en yeni kayan ve donen —hem yatay hem dikey- bir sahneye, sayisiz
projektore ve her yerde hoparlorlere vb. sahip bir tiyatro” (Piscator, 2012: 138). Ancak
bunu yaparken temel amag yapilan propagandanin anlagilmasidir. Her ne kosulda olursa
olsun Piscator ileri derecede kullandig1 teknik araclarin bir amag¢ olmadigini belirtmistir.
“Benim teknik ara¢larim oyun yazarlarimin iiriinlerinin yetersizliklerini gidermek iizere
gelistirilmigtir” (Piscator, 2012: 148). Erken Cumhuriyet Donemi piyeslerinin de
bazilarinda bu teknik unsurlar kullanilmistir. Ornek olarak Unat'in Haydi Suna
piyesinin basinda yazar tarafindan su ifadeler yer almistir: “Bu eserin gosteriminden
once zehirli gazlara dair bir konferans verilmelidir. Konferans yerine zehirli gaz
facialarint belirten bir tablo da konulabilir’ (Unat, 1938: 4). Bu oyunlarin hangi teknik
unsurlar1 kullandiklarina iliskin veriler tiyatronun belgesellik islevi basliginda ayrintili

bicimde aktarilacaktir.

3.2.4.2.5. Total tiyatro

Piscator igerisinde pek c¢ok sahneleme imkéani saglayan total tiyatro tarzim
benimsemistir. Total tiyatro ¢erceve sahne, siirgiilii sahne, arenada ayr1 ayr ya da ayni
anda gosteri yapma firsati vermektedir. Boylesi bir tiyatro sahnesinin kullaniminin
amaci1 Politik Tiyatro kitabinda su cilimlelerle anlatilmistir: “Bu tiyatronun amaci
hayranlik uyandiran bir dizi arag gereci ve hilebazligi bir araya toplamak degil; her sey
bir amacin araci: bu amag seyirciyi, goriintiisel olaylarin ortasina ¢ekebilmek,
olaylarin yer aldigi mekanin bir pargast kilmak ve bir perdenin altinda yitip gitmelerini

onlemektir’ (Piscator, 2012: 143). Erken Cumhuriyet Ddnemi’'nin tiyatrolarinin
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sahnelenme siireci daha ilkel kosullarda olmus, politik tiyatronun total sahnesi donem
piyesleri icin tasarlanmamistir. Donem piyeslerinin ¢ogu Halkevlerinin biinyesinde
oynanmistir. Bu piyeslerin bazilar1t modern tiyatro sahnelerinde oynanirken bazilari ise
kdy ve kasabalarda seyirci ile bulustugu igin daha ilkel sahne teknikleri ile

sahnelenmistir.

3.2.4.2.6. Teknik acidan degerlendirilebilecek diger unsurlar
Teknik acgidan calismada ele alinan piyeslere yakindan bakildiginda farkl

tekniklerin kullanildig1 goze carpmaktadir. Camlibel’in Akin piyesi hece Olciisiiyle
kaleme alinmistir. Akin piyesi, Tek Parti ddneminin politikasini yansitan, Islam 6ncesi
donemde Orta-Asya’daki i¢denizin kurumasi ve bunun sonucunda yeni yurt arayislarin
anlatan, hece oOl¢iisiiyle manzum olarak yazilmis bir eserdir (Yurt, 2014: 438). Metin,
14’li hece Olclisti barindiran, kafiyeli manzume bir eser olup klasik destansi ogeler
icermektedir (Uyduran, 2012: 42). Ak’ bir devami olan Oz Yurt ise, ilk iki
perdesinin dramatik yapidan yoksun olmasi ve uzun tiradlariyla adeta bir program
niteligi tasimasi bakimindan ¢ok zayif bir oyundur (Ding, 2003: 141-142). Akin’da
prolog boliimii, Kahraman’da da klasik tiyatrodaki koro niteliginde sayilabilecek birer
giris ve sonug sarkist vardir (Uyduran, 2012: 38). Faruk Nafiz Camlibel’in Canavar
piyesi i¢in Bulut su ifadeleri kullanmustir: “Canavar piyesi manzumdur. Hece vezninin
14°li 7+7 ve duraksiz kalibiyla yazilmistir. Piyesin tamaminda misralar ikigerli olarak
kafiyelenmistir. Bu kafiyeler ¢ogunlukla tam ve zengin kafiyedir’ (Bulut, 1991: 81).
Ozcan da aym eser i¢in sunlar1 soyler: “Olay, iigiincii sahislar vasitasiyla anlatiliyor.
Tezli bir eser olmasi sebebiyle Akin, Ozyurt ve Kahraman’da oldugu gibi, anlatma
gorevini tistlenmis olan anlaticilar kendi agizlariyla degil yazar anlaticinin diigiindiigii
tarzda konusurlar’ (Ozcan, 1993: 641). Eserlerde arkaik Tiirk iislibunu vermek

amaciyla buna uygun kelimeler, deyimler secilmistir (Bulut, 1991: 91).

Nasit’in Destan piyesi, orta mektep ¢ocuklari icin Ol¢iilii ve manzum bir sekilde

kaleme alinmustir.

Resat Nuri Giintekin, donemin yazarlar1 gibi piyesler kaleme almistir. Calismada
bu piyeslerin igerisinde yer alan Vergi Hirsizi, Felaket Karsisinda ve Istiklal piyesleri

incelenmistir. Demir, Giintekin’in bu piyeslerini teknik a¢idan su sekilde yorumlamaistir:
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“Kemalist rejim, bir tiyatro kanonu olusturmak i¢in 1930°lu yillardan itibaren etkin
faaliyetler yiiriitmeye baslamistir. Bu faaliyetlerden en dnemlisinin Resat Nuri’nin de oyun
metinleri verdigi 1933 yilinda yazilan ‘onuncu yil oyunlar’’ olmustur. Bunlar, edebi ve
estetik Ozellikleri diisiik ancak propaganda yonleri kuvvetli oyunlardir. Oyunlarda
karikatiirize edilen Osmanli'ya karsi idealize edilen bir Cumhuriyet insani vardir. Batili,
cagdas, dini hurafelerden arindirilmis bilimsel bir insan anlayisimin yaratilmak istendigi
goriilmektedir. (...) Oyunlarda toplumsal miithendislik yapilir. Oyunlarin estetik unsurlari

arka planda olup didaktik ve bol hitabetli oyunlardir” (Demir, 2017: 2).

Demir ayrica calismasinda Vergi Hirsizi piyesini degerlendirirken su climleleri

dile getirmistir:

“Her ne kadar erken dénem Cumbhuriyet Tiirkiye’si i¢in elzem bir konu islense de Resat
Nuri’nin bu tiyatro metni, edebi estetik acisindan incelendiginde pek basarili bir metin
degildir. Edebi estetik, metnin amaglarindan biri degildir zaten. Didaktik ve giidiimli bir
oyun olan Vergi Hirsizi, Halkevleri’'nde oynamak ve halka devlete karsi sorumluluklarini
ogretmek veya hatirlatmak i¢in yazilmistir. Boylece devlet ve vatandas baginin kurulmasi

amaclanmistir” (Demir, 2017: 9).

Gilindiiz’iin Koy Muallimi piyesindeki giris kismindaki nottan Oktay su sekilde

bahsetmistir:

“Piyesin giris kisminda yer alan bir nota gore, Atatiirk piyesin ilk miisveddesini gérmiis ve
tizerinde bazi degisiklikler yapmistir. Ayrica piyesin yine giris kisminda eserin temsili i¢in

telif istenmedigi belirtilmektedir” (Oktay, 2008: 141).

Bu nottan da yola cikilarak Atatiirk’iin donemin piyeslerine dogrudan ya da
dolayli miidahale ettigi goriilmektedir. Politik tiyatronun en 6nemli Ozelliklerinden
birisi de bir politik amag¢ dogrultusunda hareket etmektir. Piyes yazarlarinin ¢ogu
donemin yoneticileri ile temasta bulunmuslar, eserlerinin kurgusunu dénemin siyasal

atmosferine gore kurgulamislardir.

Asar Soyguncular: piyesini Hukuk Fakiiltesi mezunlarmdan M. Asir ve Yiiksek
Ticaret Mektebi mezunlarindan M. Ali kaleme almistir. Bu piyes o dénemde yazilan
piyeslerden farkli olarak yazarlar tarafindan kaleme alinan bir 6n sdze sahiptir. On soz,
politik bir amagla yazilmistir. Mustafa Kemal Atatiirk’iin ve Cumhuriyet’in 6vgiisii yer

almaktadir:

“On Séz
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Eski idarelerdeki asar usulii niifusumuzun yiizde seksenini teskil eden Tiirk kdyliisiiniin
verim kabiliyetini kisirlastirilnus ve onu ¢alisma hiirriyetinden mahrum birakmusti. Asar
varidat biitgesinin mithim bir kismini doldurdugundan o zamanlar tetkike deger bir mevzu
olarak hatirlamamuisti bile. Halbuki iktisadi sahada miistahsil Tiirk kéyliisiiniin elini, kolunu
baglayan, i¢timal sahada da tagalliibiin viicut bulmasma yardim eden bu iptidal ve kohne
miiesseseyi devirerek Tiirk koyliisiine mesai hiirriyeti verdi. Iste biz bu ufacik kitabimizla
diin bu hiirriyetinden mahrum olan Tiirk koyliisiiniin halini tasvir etmeye ¢alistik. Bundan
maksadimiz da inkildbimizin bu vadideki roliinlin biiylikliigiinii gostermektir. Buna
muvaffak olabilirsek bizim i¢in en bilylik seref kazanilmistir. Bu biiyiik inkilap dolayisiyla
Cumbhuriyetimizin banisi, en biyiigimiiz Gazi Mustafa Kemal Hazretleri’ne siikran ve
tazimatimizi takdim eder, bu kitabimizi yazmaya bizi kiymettar mektuplan ile tesvik
buyuran Maarif Vekilimize de tesekkiirlerimizi takdim etmeyi borg biliriz” (Asir ve Ali,

1933: 3).

Ergenekon’un manzum olarak kaleme aldig1 Attila piyesinin ikinci sayfasina 28
yasinda vefat eden yazarin bliyiikk bir fotografi konulmus ve “Dogarken dlen, kara
bahtli sair’ notu diisiilmiistiir. (Ergenekon, 1938: 2). Kitabin giris kisminda Hiiseyin
Cahit Yal¢in’in kaleme aldigi bir yazi vardir. Bu yazi “Attila, destan” bashgi ile
cikmustir. Attila destani ilk ¢iktig1 siralarda Fikir Hareketleri mecmuasinin 11/4/936
tarihli 129. sayisinda bu yazi yayimlanmistir. Hiiseyin Cahit yazisinin sonunu kitabin
yazarindan ¢ok seyler bekledigini umarak bitirmistir. Yazida yazar hakkindaki
fikirlerini aktaran Yalg¢in, dil konusunda bazi yerlerde onu elestirir. Ancak bunu heniiz
yazilarinin oturmamis olmasina baglamistir. Bazi elestirdigi  kisimlar asagida
verilmistir:

“Hazirlasin her iki kanal da sarayimi

Bir giinde yapilacak Zafer ve Tac ayini

Kalin okunan “sarayim”, ince okunan “dyini” ile kafiye olabilir mi” (Ergenekon, 1938: iv).
“Dayanamadim sizleri beklemeyi sarayda.

Beklemeye dayanamamak demek icap etmez miydi” (Ergenekon, 1938: v).

“Zaten manzume sahneye koymaktan ziyade okunmak icin yazilmig gibidir” (Ergenekon,

1938: V).

Eserlerin teknik unsuru kisminda prolog, anlatimda yalinlik, dekorlarin

gercekeiligi ve ilkel olmasi, teknik arag-gereglerin 6n plana alinmasi, total tiyatro vb.
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politik tiyatronun 6nem verdigi 6zelliklerin erken Cumhuriyet Donemi’nde ne derece
goriildiigiine dair bilgiler aktarilmistir. Politik tiyatro i¢in teknik 6zellikler her ne kadar
onemli olsalar da amaca giden yolda ara¢ olduklar1 unutulmamalidir. Esas amag, politik

bildirinin okura, seyirciye dogru bicimde aktarilmasidir.

3.2.5. Tiyatronun belgesellik islevi

Piscator’a gore politik tiyatro kuraminin en 6nemli 6zellikleri arasinda tiyatronun
belgesellik 6zelligi icermesi ve kanitlara dayali olmasi yer almaktadir. Gergekgilik
ilkesini olduk¢ca Onemseyen Piscator, belgelerle gercekg¢iligin  saglanmasinin
etkileyiciligi artiracagini savunmaktadir. Bu konuda su ciimleleri kullanmistir: “Oyun
ancak belgesel kanitlarla desteklenebildigi yerde bizim i¢in onemlidir” (Piscator, 2012:
182). Bu ifadeden de yola c¢ikildiginda Piscator’un tiyatro anlayisinda belgesellik
islevinin vazgegilmez bir 06zellik oldugu goriilmektedir. Piscator, oyunlarinda
belgesellik islevini imkanlar dahilinde her firsatta kullanmaya calismistir. Politik

Tiyatro kitabinda bu konuyla ilgili olarak Brecht’in su climleleri aktarilmistir:

“Brecht, Gessammeltewerke’de (Il.cilt, Londra, 1938) sdyle yazar: “(Piscator) yeni teknigi
biitiinliyle dogru yorumlamistir. Rasputin oyunu sirasinda Lenin’in sesinin kayith oldugu
bir plak calinmistir. Bir diger yapitinda (Hoppala) yeni bir teknik gelisim sergilemistir:

hasta bir adamin kalp seslerinin telsizle iletilmesi” (Piscator, 2012: xxi).

Politik tiyatroda yeni tekniklerden ve bigcem kaynaklarindan yararlanilmalidir. En
son aydmlatma olanaklarina, en yeni sahnelere, sayisiz projektdre ve her yerde
hoparlore sahip olmalidir. Politik tiyatro ayni zamanda belgesel tiyatrodur. Tarihsel
belgelerden yararlanilmalidir. Egitici film de kullanilmalidir. Egitici film konuyu hem
zaman hem mekan i¢inde genisletir. Piscator, tiyatrolarinda bu belgesellik islevini
gerceklestirebilmek icin belgelerden, teknik unsurlardan sik¢a yararlanmistir. Piscator,
tiyatro icinde film kullanilmasi ile ilgili su ciimleleri kullanmastir: “Egitici film tarihsel
olanlarin yam sira nesnel olgulari, giincel olgulart da sunar. Seyirciye konuya iligkin
bilgi verir. Egitici film konuyu hem zaman hem mekan iginde genigletir’ (Piscator,
2012: 191). Piscator, projeksiyon makinesini de bu ama¢ dogrultusunda kullanmistir.
“Piscator, projeksiyon kullanimina da yenilik getirmisti. Projeksiyon bir gazetenin
stitunlart bigiminde diizenlenmigsti ve tiim sahneyi kaplayabiliyordu” (Piscator, 2012:
XXii)
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Faruk Nafiz Camlibel Akin piyesinde Tirklerin biiyiik akinini gerekgeleriyle
ortaya koymaya calismistir. Tiirk Tarih Tezi kapsaminda Tirk tarihinin Osmanlt
Devleti’nden 6nce de oldugunu kanitlamak ve bunun propagandasini yapmak igin
piyesini kurgulamistir. Ozcan calismasinda Muslih Ferit’in bu piyesi bircok agidan

tenkit ettigini aktarmustir:

“1.Tiirk akinin1 gosteren bu piyesteki sahislarin isimleri milattan sonraki Tokyo isimleridir.

Bununla beraber biiyiik akin milattan evvel olmustur.

2. Akin, bir hakam, emriyle olmamustir; bircok igtimai ve tarihi tesirle vukua gelmistir ve

amil sadece Ona Asya'daki kuraklik degildir.
3. Biiyiik akin ani olmamigti. Yiizlerce sene devam etmistir.

4. Piyes “Yurtta sulh, cihanda sulh” ilkesine aykiridir. Istilicilik ve bir nevi emperyalizm
propagandasi yapmaktadir. Corneille, Racine gibi dehdlarm kaleminde ¢ok kuvvetli ifade
edildigi i¢in tahammiil edilen uzun tiradlar, Faruk Nafiz’in ¢atis1 ve tezi bozuk piyeslerini

biisbiitiin berbat hale sokmustur” (Ozcan, 1993: 576-577).

Bu elestiriler, kanitlara dayali olarak yazilmaya c¢alisan Akin piyesinin belgesel
tiyatro seklinde de yazilsa eksiklikler tasidigimi gostermektedir. Eagleton yalnizca
metinsellik i¢eren bir propagandanin ne anlama geldigini post-yapisalcilarin merkezinde

su ifadelerle degerlendirmistir:

“Postyapisalct diisiince ideolojiyi, karsisina yalmzca “metinselligin” yaratict miiphemligi
veya gosterenin kayganligi ile ¢ikmayi siirdiirmek i¢in, cogu kez bdyle basite indirger; oysa
birka¢ dakika bir sinema veya video ilamina bakmak kurulan bu kati, ikili karsithigin
yikilmasi i¢in yeterli olacaktir. “Metinsellik”, belirli olmayis, kararsizlik cogu kez egemen
ideolojik sdylemlerin kendilerinde bulunur. Bu hata, kismen, belirli bir ideoloji modelini -
fasizm ve Stalinizm’in- liberal kapitalizmin tamamen farkli sdylemlerine uydurmaya

calismaktan kaynaklanir” (Eagleton, 1996: 275).

Buradaki degerlendirmelere bakilarak bir metnin egemen ideolojik sdylemleri
aktarmada tamamen yeterli olmadiginin sonucu ortadadir. Belgesel tiyatrodan beklenen
de bu metinselligin yaninda video, slayt, fotograf vb. gorsel taraftan da bu durumun
desteklenmesidir. Donemin piyeslerinde bu ayrintt bazi metinlerde yer alsa da ¢ogunda

goriilmemektedir.

Behget Kemal Caglar’in Attila piyesinin kapaginda su bilgiler yer almaktadir:
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“Attila’nin 1500. yilinda oynanmak tizere Halkevi gengleri i¢in, Bay Hiiseyin Namik’in
Attila ve Ogullar: tarihinden alinan dokiimanlarla yazilmis tarihi piyes” (Caglar, 1935: 1).

Bu bilgiden yola ¢ikilarak yazarin piyesini kaleme alirken tarihi dokiimanlardan
yararlandig1 goriilmektedir. Bu metin, Tiirk Tarih Tezi’nin kanitlanabilirligi amacina da
hizmet eden bir piyestir. Eserdeki bazi diyaloglar dogrudan tarihsel kitaplardan

aktariimistir.*®!

Peyami Safa’nin Giin Doguyor piyesinde Milli Miicadele Donemi anlatilirken

donemin zararli yapilanmalar1 hakkinda gergekgei bilgiler verilmistir:

“MAKSUT — (Miiphem) Tanirim, tanimam... (Oniine bakarak) Ben de onu Murat’in 6z
babasi zannediyordum da sastyordum. Riistem Bey Hiirriyetii itilaf Firkas: riiesasindan,
Riistem Bey Ingiliz Muhipleri Cemiyeti azasindan; oglu Anadolu’ya sildh ve adam

kagiriyor. (Ayaga kalkar ve etrafina bakarak yiiksek senle) Parlak” (Safa, 1938: 15).
“HALIME — (Ofkeli) Hangi pasa?

MAKSUT — Damat Ferit Pasa hazretleri. Ben onun sivil memuruyum. Polis tarafindan
rahatsiz edilmemeniz i¢in bu isi kendi hususi memurlarina havale buyurdular. Ciinki

Riistem Beyefendi’ye tevecciihii mahsuslar var” (Safa, 1938: 29).

Yine aym piyeste Murat basindan gecenleri anlatirken yazar tarafindan bir not

aktarilir:

“MURAT — (Ferruh’a donerek) Uzatmayayim. Motore atladik. Gece yarisindan sonra
Izmit’e vardik. Orada ErkaAmharbiye mektebinden iki arkadas ile beraber yiizbasi Muzaffer

de karadan gelmis, yola devam ediyormus, [1] Birlestik...”
“[1] Albay Mnzaffer’in hatiralarindan” (Safa, 1938: 41).
Bagka bir kisimda Ferruh, bir hatiray1 anlatirken yazar yine dipnot verir:

“FERRUH — Olur sey degil. (Murat’a) Sen M. Seykiyi tanirsin, degil mi? Erkaniharp.

381¢[(Karakan’in odasimn kapilar1 agilir... Odanim vaziyetini tespit i¢in Hiiseyin Namuk Bey’in kitabinin

47. sayfasma miiracaat.) Takdim merasimi cereyan edip herkes yerini alirken; Ojenyus’un evi tarafindan
cikip Attila’nin dairesine dogru giden iki Hun generalinin daha sahneye girmeden sesleri duyulmaya
baslar.]” (Caglar, 1935: 9)

“[(*) (Uzun beyaz tiiller altinda yedi kiz goriiniir ki: Bu tiillerin uclarmi da iki kiz tutmaktadir. Bu tiil
Biras1 da epi ¢ok olup biitiin kizlar sarkilar sdylemektedir. Ojenyus’un evi tarafindan da, Ojenyus’un
zevceesi, bir grup hademe ile Hunlar nezdinde pek biiyiik hiirmet makaminda olmak {izere yemek ve sarap
cikarir.) - Her sey, herkes ve her yer, susar.. Attila’nin vakur, kuvvetli ayak sesleri duyulur; birden
sahnedekiler tekrar hizaye gelen bir kit’a intizam ile siralanirken bir kiling sakirtist duyulur ve perde
iner.]” “[*Attila ve Ogullar1 - Hiiseyin Namik - Sayfa : 477 (Caglar, 1935: 14).
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MURAT — Tanimaz miyim?

FERRUH — Gegen giin, karargdhta o bana anlatti: [1] Bunlarin kolordusu, Sakarya’nin

simalinde harekat yapiyormus...”
“[ 1] Erkaniharp M. Sevki’nin hatiralarindan. «Savas Hikayeleri»” (Safa, 1938: 57).

Glindiiz’in Beyaz Kahraman piyesinde politik tiyatronun belgesel islevine uygun

bicimde projeksiyon kullanimi 6nerisinde bulunulmustur:

“(Perde agildigi zaman her taraf karanliktir. Bir sey goriinmez. Sonra projeksiyonla ve

kelimeler teker teker aydinlanarak sunlar okunur:) (1)

Halk Bakimevi

KURAN:

Halkevleri Umumi merkezi

MUDUR:

Profesor, Doktor Tiirkoglu Dayan B.

Telsiz Telefon: 16594

Televizyon: B-836

(Bunlar okunduktan sonra birdenbire lambalar yanip sahne goriiniir.)

(1) Bu manzaranin projeksiyonla gosterilmesi sart degildir. Gosterilen sahneler igindir.

Gosterilmezse perde iistiinde diiz yazi ile de olur. Hi¢ de olmaz” (Giindiiz, 1932a: 5).

Gilindiiz’iin Mavi Yildirim piyesinin baslangi¢c kisminda seyirciye seslenen geng

zabit su climleleri aktarir:

“Ben Sakarya’daki mezarsiz ve kefensiz dosegimde pek rahatim... Ey otuz bin yillik
hemserim! Su acacagim perdenin arkasindaki efsanelesmis hakikati sen yaptin onu otuz bin
yil sonra da sen miras biraktin. Dikkat... Milli kurtulus miiczdelesinin yiiz binde bir
kosesini acryorum. Bu miicadelenin sehitleri namina bir dakika ayaga kalkmiz. (Istiklal

Marsi’ndan sonra perde agilir.)” (Giindiiz, 1934: 4).
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Giindiiz’iin Koy Muallimi piyesinde Reis, koy ogretmeni Unlii’niin yaptig1
hizmetleri fotograflarla gosterirken projeksiyon kullanir.>®> Bu belgesel tiyatro

ozelligidir:

“Reis - Cocuklar! Otuz y1l evvel bu Isikoba koyliniin adi neydi bilir misiniz? Adi Batakoba
idi. Bunu size anlatmak i¢in bagka bir sey yapayim; bende biitiin eski resimler vardir.
Hepsini yanimda getirdim. Size kOyiiniiziin otuz sene evvelki halini bu resimlerle,
projeksiyonla gostereyim de bugiiniin ne oldugunu daha iyi ve tastamam anlaymiz. Simdi
sOyle saga sola agiliniz. (Biiyiikler sola, kiigiikler saga, miimkiin oldugu kadar agilirlarken

sahne kararir.)” (Glindiiz, 1932b: 13).

Unat’in Haydi Suna piyesinin baslangicinda zehirli gazlara dair bir konferans
verilmesi tavsiye edilmektedir. “Bu eserin gosteriminden once zehirli gazlara dair bir
konferans verilmelidir. Konferans yerine zehirli gaz facialarini belirten bir tablo da

konulabilir’ (Unat, 1938: 4) uyaris1 yapilmistir.

Caglar’in Coban piyesinde Orhun Kitabeleri, Nutuk gibi gercek metinlerden sz
edilip®®® Atatiirk’iin genclige hitap ettigi bir kismin elektrikle yazilmasi tavsiye

edilmistir:

“(O sirada perde agilir ve Gazi’nin tarihi nutkundaki genglige hitabinin bir kismi elektrikle

yazilmaya baglar ve biistii goriiniir.)

Alin yazin yazilmig denirse bir giin eger
Hay1r deme, evet de; ilave et ne Kader?
Ne Kaza yazdi onu; ne Tesadiif, ne Ezel!
Hazirlayan bu kafa, yazan da yine bu el...
Babil’in duvarinda atesten harfler... Yalan!
Iste; bunlar, kalbime bire birer hakk olan!
Ey Tiirk Genci!

Birinci vazifen Tiirk Istiklalini ve Cumhuriyetini ilelebet muhafaza ve miidafaa etmektir.

Mubhtag¢ oldugun kudret damarlarindaki asil kanda mevcuttur” (Caglar, 1933: 86).

Caglar’in Deniz Abdal piyesinde tarihsel eserlerdeki kayitlardan bahsedilmistir:

32Giindiiz, 1932, a.g.k., 14.
33Caglar, 1933, a.g.k., 86.
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“I¢ Spiker — Hadikatii’l-cevami isimli eserde bir kayda rastlanir. (Deniz Abdal Mescidi. Der
kurb-i Sehremini Deniz Abdal Mescid-i mezburun karsisindaki hanenin ardindaki hanede
harem bahgesinde medfundur. Hazret-i Fatih’le beraber Istanbul’a girenlerdendir. Mescitle

alakasi yoktur. Lakin mabet onun nami ile meshurdur” (Nalbandoglu, 1988: 226).

Cakmak’in  Bozkurt piyesinde fotograflardan  yararlanilmasina iliskin

yonlendirmeler yer almaktadir:

“Besinci Tablo (Sahne: Atatiirk’{in bir biistii veya biiylik bir resmi bulunan kiigiik bir park

veyahut bir salon...

Devrimleri tlizerlerinde tasiyan Dogrul ile Ayfer ¢ocuklari Dingtiirk ile biiste dogru

yaklasirlar.)” (Cakmak, 1935: 122).

Banarli’nin Bir Yuvanin Sarkisi piyesinde hem tarihsel veriler verilmis hem de

levhalardan yararlanilmasi*** telkin edilmistir:

“Vaka ikinci kisimdan bir sene sonra, ilk Cumhuriyet Bayrami giinii gene birinci sahnede

geciyor.

Dekor: Cok az degisiklerle gene ayni bahge. Yalniz bu sefer sahne iizerinde baska bir ruh
seziliyor: Vakit giindiizdiir fakat bahgede yer yer ve renk renk heniiz yanmamus, senlik
kandilleri sarkiyor. Karsida eski harflerle bir levha, “Yasasin Cumbhuriyet” sevincini
tasiyor. Levhanin altinda gene eski rakamlarla bir tarih var: 1923 ve bir dolu bayraklar”

(Banarli, 1933a: 40).

Egeli’nin Tas Bebek piyesinde Piscator’un da oyunlarinda yararlandigi bigimde

kuklalar kullanilmigtir:3%

“Dekorun 6niinde bir¢ok otomat bebekler goriiniir. Bunlardan birkaci dekordandir. Birgogu

da canlidir. Hepsi cesit ¢esit kiliktadir” (Egeli, 1934c: 5).

Aziz Nogay’in kaleme almis oldugu Sevr’den Lozan’a isimli piyes kanitlanabilir
bir baslik cer¢evesinde tarihil olaylara gore tasarlanmistir. Piyesin basinda yazar eseri
Ismet Inédnii’ye ithaf ettigini sOylemistir. Ayrica metinde Ferit karakterinin ismi

gercekeilige dayanarak se¢ilmistir:

“*Ferit Pasa kabinesi namina geldikleri i¢in murahhaslardan birinin adim1 Ferit koymay1

miinasip gérdiim” (Nogay, 1933b: 8).

384Banarli, 1933, a.g.k., 64 ve 65.
B5Egeli, 1934, a.gk., 7, 8 ve 27.
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Ulukut’un kaleme aldigi Siimer Ulkerleri tarihi kaynaklara gére yazilmistir.
Metnin girisinde piyesin dayandig: tarihi vaka aktarilmistir.*®® Yazar tarafindan “Bu
pivesteki isimler, efsaneler, sarkilar tamamen Siimer tarihinden alinmistir” (Ulukut,
1934: 8) notu diisiilmiistiir. Ayrica metnin muhtelif yerlerinde*®” bu tarz notlar okura

sunulmustur:

“Ninan, balag calar [1] Nidaba ile Subat tufan [2] sarkisini sdylerler.

[2] Tufan Siimerliler zamaninda olmustur. Bu sarki vesikalardan alinmistir” (Ulukut, 1934:

9).
“Subat — (...) Etana (2) kartal: ile gdge ¢ikan kahraman.

(2) Sitimerlilerin bir efsane kahramanidir. Kartal sirtinda goklere ¢ikmis” (Ulukut, 1934:
11).

“Ninan (...) Gerek midir Siimerin yiiz bin yillik (*) sanina

(*) Stimer efsanelerinde bu rakam daha yukariya ¢ikariliyor” (Ulukut, 1934: 13).

Tuncer’in Devrim Yolcular: piyesinde Oben, esi Yildiz’a cepheden bir mektup
yazmistir. Mektubun sonunda da bir tarihsellik bulunmaktadir. 23 Agustos 1922 tarihi

(Tuncer, 1937: 45), tarihsel unsurlar agisindan belgesel tiyatronun izlerini tagimaktadir.

Giintekin’in Vergi Hiwrsizi piyesinde 151k tertibati ile ilgili sahne yonlendirmeleri
yer almaktadir.’®® Giindiiz’in Mavi Yildirim piyesinde yazilan makaleden®®’, donemin

gazetelerinden®” ve tarihsel bilgilerden®! bahsedilmistir:

“Tiirkdz - 16 Mart’ta burasi ikinci defa iggal olunurken Firuz’un yazdig1 makaleyi hatirliyor

musun? Diigsmanlara tesekkiir ediyordu.

386Ulukut, 1934, a.g k., 8.

387Ulukut, 1934, a.g.k., 16, 37 ve 40.

388<(Sahne bir oday1 gosterir. Solda bir sedir, arkasinda bir yazihane yahut dolap... Sagda bir iki iskemle
ve kapi... Sahnenin arka kisminda perde ile ortiili —takriben iki metre- bir agiklik vardir. Riiya
sahnelerinde bu perde aralanacak ve arkasinda muhtelif manzaralar goriinecektir. Isik tertibati miisaitse
riiya sahneleri hafif mavi bir aydinlik i¢inde gececektir” (Giintekin, 1933: 5).

3®9Giindiiz, 1934, a.g.k., 15 ve 16.

390«Kaya — 16 Mart bize daha ne ihtiyatlar ne tedbirler 6gretti.

Nuri — Al Yal¢in Ankara’da ¢ikan Hakimiyeti Milliye. Bunlar da Tan, Taymis falan.

Tuncer — Otekilerde var ama Hakimiyet’te bir sey yok.

Tiirkéz — Hakimiyet’in yazmadig1 havadislere kulak asmamali.

Nuri — Fakat yesil ordu adeta bir emri vaki” (Giindiiz, 1934: 18).

¥1Giindiiz, 1934, a.g.k., 46 ve 71.
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Nogay’1n Istipdattan Cumhuriyete

Tuncer - Evet babas1 da oglunun bu makalesi yiiziinden intihar etmisti” (Giindiiz, 1934: 15-
16).

392 piyesinde tarihsel veriler okura sunulmustur.

Orik’in Sonmeyen Ates®®> ve Muharrir*®* piyesinde, Giindiiz’iin Yilmazlar'n Ikizler’®,

Nayir'mm Bes Devir'®®, Askun’un Atatiirk Kéyiinde Ucak Giinii*®’, Kocatiirk’iin

Yaman®*® ve Cakmak’1n Bozkurt’®’ piyesinde de gazete haberlerinden yararlanilmigtir:

“Tiirkan — Oyle ya bu sabaha
Kadar yol aldi daha.
Dumlupinar’daydi diin

Elbet ileride bugiin.

Tiirkil — Gazete Dumlupinar
Zaferini ne kadar

Sevingle sanla yazdi” (Cakmak, 1935: 111).

Unat’in Haydi Suna®” piyesinde savaslara iliskin istatistik bilgileri paylasilmistir.

Sekizinci’nin Son Altes piyesinde elektrik sistemiyle donatilmis bir dekor tasviri

yapilmaistir:

“Miizeyyen ve elektrikle miinevver bir salon. Sagda ve solda kapilar. Nihayette genis bir
kemerle diger salona gegilir. Bu ikinci salon biifedir. Bununda saginda ve solunda kapilar
vardir. Birinci ve ikinci salonun miinasip taraflarina kanepeler, koltuklar, sandalyeler,
masalar konulmustur. Tavanda ve divarlarda elektrikler yanmustir. Ikinci salonda biife
hizmetini goren biiyilkk masanin etrafinda kollarinda Hilalahmer bazu bendleri takili
kadinlar ve erkekler, frakli garsonlarin yardimu ile biifeyi idare ederler. Dekolte hanimlar
madamlar, {iniformal1 zabitler, frakli, smokenli, Istanbulinli efendiler, miisyiiler perdenin
sonuna kadar bu salona gelip giderler. Birinci salonda yalniz esasli sahislar bulunur”

(Sekizinci, 1934: 5).

¥2Nogay, 1933, a.g.k., 13.

3930rik, 1933,
3%40rik, 1934,

a.g.k., 9 ve 32.
a.gk., 41.

3¥5Giindiiz, 1932, a.g.k., 39.
¥8Nayir, 1933, a.g.k., 11.

37 Askun, 1936, a.g k., 11.

38K ocatiirk, 1933, a.g k., 37.
39Cakmak, 1935, a.g.k., 73 ve 111.

400Unat, 1938,

a.g.k., 40.
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Sinanoglu'nun Sakarya piyesinde Kurtulug Savasi’nin kayitlarindan ve
Atatiirk’{in Nutuk eserinden bahsedilmistir.*”! Ozansoy’un On Yilin Destan: piyesinde
Kurtulus Savasi’ndaki miicadeleler tarihsel verilerle aktarilmistir.*> Tugal’m Kartal’”’
piyesinde ve Sinanoglu’nun Bir Zabitin 15 Giinii*’* piyesinde de savaslara dair bilgiler
verilmistir. Giindiiz’tin O Bir Devirdi piyesinde metnin Cumhuriyet’in 15. Yili i¢in
yazilip CHP tarafindan bastirildigimin bilgisi verilmis**®, metnin icerisinde de Mustafa
Kemal Atatiirk’iin  kurdugu Vatan ve Hiirriyet Cemiyeti’ne iliskin veriler

aktariimistir.*%®

Biitiin bu orneklemler dogrultusunda Piscator’un politik tiyatro kuraminin en
onemli islevlerinden birisi olan belgesellik islevinin erken Cumhuriyet Donemi
piyeslerinde yeteri kadar olmasa da gazete verileri, tarihsel kaynaklar, tarihi karakterler,
istatistikler, fotograflar, kuklalar, projeksiyon vb. unsurlar araciligiyla okura ve
seyirciye aktarildigr goriilmektedir. Piscator bu durumla ilgili su ciimleleri aktarmistir:
“Politik tiyatro eger egitsel amacina ulasacaksa ¢ikis noktast birey degil, belgesel
kanitlar olmalidir. Tam tersine, konu edindigi tiplere karsi dogalci anlamda degil,
tarihin maddeci kavrayisi anlaminda en kisiliksiz, nesnel tavri takinmalidir” (Piscator,
2012: 244). Dénem yazarlar1 nesnel tavr1 korumaya caligsalar da yine politik tiyatro
kuraminin uygun gordiigii politik yanlilik ilkesi dogrultusunda dénemin yonetiminin

propagandasini yapmislardir.

401Sinanoglu, 1934, a.g.k., 56 ve 70.
4020zansoy, 1933, a.gk., 11 ve 21.
403Tugal, 1936, a.g.k., 47.
404Sinanoglu, 1934, a.g.k., 107 ve 108.
405Giindiiz, 1938, a.g.k., 1.

408Giindiiz, 1938, a.g.k., 5.
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SONUC VE TARTISMA

Cumhuriyet’in kurulusu ile birlikte yonetim kadrosu yeni devletin politikalarinin
halk arasinda benimsenmesi i¢in bircok propaganda unsuru belirlemistir. Kiiltiirel
anlamda da bu propaganda islevi 6zellikle 1930’lu yillarda Halkevleri araciligi ile
Anadolu’nun dort bir yanma gonderilen aydinlarca halka aktarilmigtir. Bu aktarimin
oncii sanatlarindan birisi tiyatro olmustur. Asirlar boyunca iktidarlar, yoneticiler
tiyatroyu kendi propagandalarina alet etmisler, halki kendi fikirleri dogrultusunda
egitmeye ve bilinglendirmeye ¢aba gostermislerdir. Tiyatronun politiklesmesi, sanatin
esas amacina zarar verse de her kosulda onun bu yoniinden faydalanilmistir. Mustafa
Kemal Atatiirk onciiliiglinde kurulan Tirkiye Cumhuriyeti’nin aydin kadrolar1 da halk:
bilinglendirmek adma bu dogrultuda yeni devletin propagandasim1 yapmis, bizzat
yOnetim kadrolarinin misyonlarina uygun oyunlar kaleme almislardir. Hatta bu kisilerin
oyunlarina zaman zaman yonetimce miidahaleler yapilarak kurgunun diizenlenmesi
tamamen siyasi bir bakis acisi ile sekillenmistir. Calismamizda, Erwin Piscator’un
politik tiyatro kurami merkeze alinarak 1923-1938 arasinda yazilan donem piyeslerinin
propaganda ve egiticilik, ideolojik, gilincellik ve bildiri, estetik, belgesellik islevleri

ortaya ¢ikarilmistir.

Calismamizin ilk boliimii olan “Tiyatro Kavrami ve Toplumlar1 Harekete Gegirme
Gilicli” basliginda tiyatronun dogusundan itibaren toplumlar1 harekete gegirme vasfi
gbzler niine serilmistir. ilkel kabilelerden modern zamanlara kadar tiyatronun politik
yoniiniin oldugu anlasilmistir. Antik Misir, Ortadogu, Antik Yunan yoneticileri, Orta
Cag’m sonlarma dogru kiliseler, Ingiltere ve Fransa’daki monarsiler vb. iktidarlar
tiyatroyu kendi lehine kullanma ¢abasi igerisine girismislerdir. Tiirklerde de en baglarda
dinsel torenlerde olmak iizere tiyatro sanatina basvurulmus, dénemin biiyiiciileri, din
adamlar tarafindan tiyatro araciligi ile halka mesajlar verilmistir. Osmanli Devleti’nin
saraylarinda padisahlar aracilig1 ile tiyatro siyasi yonde faaliyet gdstermistir. Geleneksel
tiyatronun igerisinde yer alan kol oyunu, Karagdz, kukla, dans, curcuna, meddah vb.
oyunlar, donemin yoneticileri tarafindan halka propaganda araci olarak kullanilmigtir.
Bu tarz oyunlar, Saray’a muhalif olduklarinda da zaman zaman sansiire ugramislardir.
Tanzimat Doénemi ile birlikte Osmanli Devleti modern tiyatro ile tanismis, donemin
yazarlar1 tarafindan ulus, vatan, 6zgiirlik, devrim vb. marjinal kavramlar eserlerde

kullanilmistir. Bu donemde Batili anlamda ilk tiyatro ornekleri verilmistir. II.
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Abdiilhamit’in tahta ¢ikmasi ile tiyatroda agir sansiir donemi baglamistir. Yasaklamalar
nedeniyle konular agisindan tiyatro kisir kalmistir. Ahmet Mithat Efendi’nin Cerkezler
oyunu sonrasi jurnalcilerin raporu sebebiyle Gedikpasa Tiyatrosu bir gece iginde
yiktirilmigtir. Mesrutiyet Donemi’nde ise sanata bir 6zgiirlilk gelmis ve donemin siyasal

olaylar1 giincel bir sekilde sahnelenmistir.

Gecmisten giiniimiize tiyatro, devletleri yoOneten iktidarlar tarafindan bir
propaganda unsuru olarak kullanilmigtir. Din ile catisma yasadigi durumlarda da
sansiire ugramis, insanlar1 etkileyen toplumsal yonii yine iktidarlarca engellenmistir. Bu
dogrultuda tiyatro her kosulda politik unsurlarin ya gizil bir giicii olarak kullanilmis ya
da iktidarlarin Onlerinde bir engel olarak goriilmiistir. Tiyatro Orta Cag kilisesi
tarafindan tiirlii sansiirlerle baski altina alinirken Ronesans ve Reform hareketleri
sonrasinda Ingiliz, Fransiz gibi monarsilerce iktidarm propaganda araci olarak
goriilmiistiir. Osmanli Devleti’nde geleneksel oyunlar icerisinde yer alan Karagdz
oyunlarinin sert dili Saray disinda kendisini gostermis, bu oyunlarda Saray’da bulunan
yoOneticiler hicvedilmesi sonucunda Saray tarafindan bu tiir oyunlar yasaklanmistir.
Benzer bigcimde Osmanli Devleti’nin 6zellikle II. Abdiilhamit Donemi’nde sansiire
ugrayan tiyatro, mesrutiyetle birlikte zincirlerini kirmig, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
kurulum siirecinde yurdun dort bir kosesinde kurucu kadrolarin propaganda silahi

olarak kullanilmistir.

Calismamizin ikinci boliimii “Erken Cumbhuriyet Donemi Edebiyati” seklinde
adlandirilmistir. Bu boéliimde tiyatronun haricinde roman, siir, hikdye vb. tiirlerde de
Cumhuriyet ideolojisinin yansimalar1 kisaca aktarilmistir. Erken Cumbhuriyet
Donemi’nden itibaren tiyatro, sanat ve kiiltiir politikas1 haline doniismiistiir. Tiyatro,
yeni devletin kimligini tanitma misyonuna sahip olmustur. Devrimin topluma yeni bir
kimlik kazandirma amacina hizmet etmistir. Bu dénemde pek ¢ok tiyatro oyunu kaleme
alinmis, bu eserler basta Halkevleri olmak tlizere Anadolu’nun muhtelif yerlerinde halka
oynatilmistir. Yazilan oyunlar, eskinin izlerini silmek amaciyla Osmanli Dénemi’ni stk
sik elestirmiglerdir. Toplumun egitiminde bir silah olarak kullanilmislardir. Bu donemde
“Her yer tiyatrodur!” ilkesine gore hareket edilerek inkilap temsilleri imkan bulunan her
yerde oynanmigtir. Mustafa Kemal Atatiirk, donemin yazarlarini, tiyatro sanatgilarini
stirekli olarak desteklemistir. Bu donemin 6nemli kuruluslar1 olan Dariilbedayi, Tiirk

Ocaklar1, Halkevleri, Tiirk Tarih Kurumu ve Tiirk Dil Kurumu, dénem tiyatrosunu
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etkileyen, yonlendiren kurumlar olmuslardir. Ozellikle Halkevlerinin tiyatro

anlamindaki islevi olduk¢a 6nemli boyutlardadir.

Erken Cumhuriyet Donemi aydinlarinin amact zihinsel bir doniisim
gerceklestirmektir. Yaratilmak istenen yeni bir toplum ve yeni bir bireyin nasil olmasi
gerektigini eserlerinde kurgulamiglar, toplumu bu dogrultuda ydnlendirmislerdir.
Ozellikle bu calismada ele alman tiyatro metinleri Halkevleri araciligi ile en {icra
koselere kadar ulagarak ulusal bir siyasal malzeme haline gelmistir. Piyesler, donemin
yoneticileri tarafindan finanse edilmis, metinlere miidahalelerde bulunulmus hatta
oyuncu destegi bile saglanmistir. Tiyatro o donemin sartlarinda simdiki sosyal

medyanin etkileyici misyonunu listlenmistir.

Erken Cumhuriyet Donemi yoneticileri sanati kurumsal bir propaganda silahina
dontistiirmiistiir. Bu donem; Dartilbedayi, Tiirk Ocaklar1, Halkevleri, Tiirk Dil Kurumu,
Tiirk Tarth Kurumu gibi kurumlar araciligi ile sanatin siyasallastirildigi bir donem
olmustur. Tiirk Ocaklarinin kapatilmasinin ardindan Halkevleri, tiyatronun en ficra
koselere ulagmasi i¢in hizmet etmistir. Halkevleri, Halkodalar1 araciligi ile siyasal bir
sanatin tim yurdu etki altina aldig1 bilinmektedir. Tiirk Dil Kurumunun politikalar1 da
donemin edebi eserlerinde yansimalarin1 bulmustur. Ozellikle 6z Tiirkce hareketi baz1
yazarlar tarafindan tercih edilerek bu dogrultuda metinler kaleme alinmistir. Tiirk Tarih
Kurumunun bilhassa Tiirk Tarih Tezi ile baglantili kararlar1 yeni topluma edebi metinler

araciligi ile aktarilmistir. Bu anlamda en 6nemli misyonu da tiyatrolar listlenmistir.

Calismamizin esas inceleme boliimiinii olusturan iiglincii bolim “Cumbhuriyet
Ideolojisinin 1923-1938 Aras1 Tiirk Tiyatrosuna Politik ve Ideolojik Yansimalar1”
seklinde isimlendirilmistir. Bu bélimde ele alinan 60 adet piyes, propaganda ve
egiticilik, ideolojik, giincellik ve bildiri, estetik, belgesellik islevleri acgisindan

Piscator’un politik tiyatro kuramina gore incelenmistir.

Tiim bu tiyatro yolculugunun igerisinde tiyatronun politikligini tartigmak
yersizdir. Tiyatro yonetimlerin propaganda araci oldugunda da muhaliflerin elestirel
tavirlarinda da her zaman politiktir. Bu dogrultuda Erken Cumhuriyet Donemi
piyeslerini politik tiyatro kuramimni “Politik Tiyatro” calismasi ile agiklamaya ¢aligan
Erwin Piscator’un fikirleri dogrultusunda ele almanin dogru bir yontem olacagi

diistiniilmustiir. Tiyatronun politikligini savunan ve bu ydnde sanatini icra eden
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Piscator, tiyatronun siyasal durumunun kendisiyle baslamadigini tiyatronun var
olusundan beri politik oldugunu savunmustur. Yazilan metinlerin politik i¢erikte olmasi
politik tiyatronun olmazsa olmazidir. Erken Cumhuriyet Donemi piyeslerinin neredeyse
tamam1 donemin siyasi konjonktiiriine uygun bi¢cimde kurgulanmigtir. Halkevleri ve
Halkodalar1 araciligi ile donemin aydinlar tarafindan sahneye aktarilarak yeni devletin

insa siirecine dogrudan katki saglamistir.

Piscator politik tiyatro kuraminda sanatin gergekeiligini, politik kavganin sanat
araciligiyla gergeklestirilmesi gerekliligini savunmustur. Sanat, toplumsal sinif ve
ayristirict unsurlar lizerinde bir silah olarak kullanmilmalidir. Politik tiyatro, politik,
propagandaya yonelik ve egitici bir aractir. Eglendirme amaci yoktur. Tiyatro
nesnellesmis, ciddilesmistir. Politik tiyatroda ortaya konulan soruna ¢6zim
getirilmelidir. Sanat dncelikli degildir. Ik amag¢ savunulan diisiincenin kavranmasi ve
derinlestirilmesidir. Politik tiyatroda yeni tekniklerden ve bigem kaynaklarindan
yararlanilmalidir. En son aydinlatma olanaklarina, en yeni sahnelere, sayisiz projektore
ve her yerde hoparlore sahip olmalidir. Politik tiyatroda, oyuncu, yazar, seyirci de
amaca hizmet etmelidir. Politik tiyatroda projeksiyon, fotograflar, semalar, filmler, ¢izgi
filmler, istatistikler, resimler, bebek kuklalar kullanilmalidir. Politik tiyatro herkesi
kapsayabilecek bi¢cimde olmalidir. Halkla derin bir iligkisi olmalidir. Olaylar
kanitlartyla sunulmalidir. Kanitlar da kesin olmalidir. Amaglar ugruna duygular bile
diinya goriisiinii desteklemek i¢in kanit olarak kullanilmalidir. Tiyatro yeni bir toplum
yaratmada aragtir. Politik tiyatro ayn1 zamanda belgesel tiyatrodur. Tarihsel belgelerden
yararlanilmalidir. Egitici film de kullanilmalidir. Egitici film konuyu hem zaman hem

mekan i¢inde genisletir.

Politik tiyatronun ruhunda amatorliik vardir. Bunu kendisine bir pusula olarak
gbéren Piscator, calistigi tiyatronun biinyesinde “stiidyo” isimli bir amatér birim
olusturmustur. Amator genglerin fikirlerinden yararlanmigtir. Amatorii bilmek sokagin
beklentisini de fark etmektir. Erken Cumhuriyet Donemi yoneticileri tiyatroyu bir
propaganda araci olarak kullanirken bu amatdr ruhtan beslenmislerdir. Anadolu’nun
dort bir kosesine, koylere, kuytu sokaklara Halkevleri ve Halkodalarinin sergiledigi
temsiller araciligr ile ulagsmislardir. Oyuncularin ¢ogu amatdér ruhlu genglerden
secilmistir. Bu acilardan Piscator’un amatdrliik anlayist ile Erken Cumhuriyet

Donemi’nin anlayis1 arasinda paralellik s6z konusudur.
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Politik tiyatro kuramcisi Piscator, sergiledigi oyunlarin ¢cogunu iscilere licretsiz ya
da ¢ok cilizi miktarlarla seyrettirmistir. Onun i¢in aslolan paradan ¢ok anlattiklaridir.
Halkevlerinde sergilenen Erken Cumhuriyet Donemi piyesleri de halka {icretsiz

izletilmigtir. Amag para kazanmak degil, halki yeni insan modeline doniistiirmektir.

Ucgiincii  boliimiin  birinci kisminda kuramsal agidan donem piyeslerinde
“tiyatronun propaganda ve egiticilik islevi” degerlendirilmistir. Yeni kurulan devlet,
yeni bir birey ve yeni bir toplum yaratma arzusundadir. Bu iki 6nemli faktoriin
olusturulmasi i¢in tiyatronun propaganda ve egiticilik islevlerinden yararlanilmistir.
Piyes yazarlari olusturduklar1 kurgularinda ideal insan tipinin ve ideal toplum arzusunun
cercevesini ¢izmislerdir. Yeni insan tipi kisminda “Karizmatik Lider Motifi” ile
Mustafa Kemal Atatiirk’iin donem piyeslerindeki yansimalart degerlendirilmistir.
Atatiirk donem piyeslerinde bir¢ok metinde kurguda yer alan devlet biiyiikleri ile
0zdeslestirilmistir. Cogu Tiirk Tarih Tezi kapsaminda yazilan bu eserlerin igerisinde
Atatiirk, Mete Han, Attila, Oguz Kagan, Utu-Kegal gibi 6nemli Tiirk figiirlerine
benzetilmistir. Bu karakterler araciligi ile toplumdan istenenler halka aktarilmistir.
Bircok metinde Mustafa Kemal Atatiirk, yurdu aydinlatan, yurda yol gosteren, 1s1k
veren “giines”e benzetilmistir. Ele alinan metinlerin ¢ogunda Mustafa Kemal
Atatiirk’tin kahramanlik, onderlik, kurtaricilik yonleri 6n plana ¢ikarilmistir. Genglere
giivenen ve halk tarafindan oldukga sevilen birisi olarak yansitilmis, anti-kahraman
tiplerce de zaman zaman elestirilmistir. Kisaca donem piyeslerinden ideal insan tipinin
Mustafa Kemal Atatiirk ile 6zdeslestirildigi gériilmektedir. “Milli ideal A¢isindan Oyun
Kisilerinin Ele Alinmas1” kisminda Mustafa Kemal Atatiirk haricinde toplum igerisinde
halka yol gosteren aydin tiplemeleri ele alinmistir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusu
ile beraber Anadolu’nun dort bir yanina toplumu bilin¢lendirmek ve yeni devletin
temellerini atmak icin gorevlendirilen aydinlar, ddnemin piyeslerinde de bu misyonlari
ile kendilerine yer bulmuslardir. Bu baglikta ideal yonetici, asker, 6gretmen, 6grenci,
bilim insani, doktor, sanatkar, yazar vb. tiplemelerin piyeslerdeki goriintimleri
orneklerle aktarilmistir. Vatanini seven, iilkesini kendisinden daha dnde goren, bilim ve
teknolojiye 6nem gdosteren, sanati yasam bi¢imine doniistiiren, cehaletle korkmadan
miicadele eden, her firsatta yeni kurulan devletin propaganda dilini kullanan bir ideal
insan tipinin yazarlarca olusturuldugu goriilmektedir. Milli ideal tiplemeleri arasinda

kadin karakterlere ayr bir baslik acilmigtir. Kadinlarin tarih boyunca hem yasal haklari
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konusunda hem de tiyatro sahnesine ¢ikma anlaminda oldukca zorluklar yasadigi
tarihsel perspektifle dile getirilmigtir. Cumhuriyet’in ilan1 ile kadm-erkek esitliginin
getirilmesi kadmin toplumsal hayattaki yerini yeniden konumlandirmistir. Bu durum
donemin piyeslerinde de yer bulmus, kadin figlirler metinlerde kahramanlik, cesaret,
giizellik, fedakarlik, vatanseverlik agisindan on plana c¢ikarilarak ideallestirilmistir.
Ayrica piyeslerde kadinlarin yeni devletin kurulumu ile ilgili elde ettikleri yasal haklar
sikca dile getirilmistir. Anti-kahraman tiplemelerin konugmalarinda ise kadinlar her
firsatta asagilanmiglardir. Bu durum eski diizenin kadina olan bakigin1 yansitmaktadir.
Ideal insan tiplemesinin yaninda ddénemin elestirilen anti-kahraman tiplemeleri de
piyeslerde yerini bulmustur. Bu karakterler eski diizeni temsil eden kisilerdir. Padigsah
yanlisi, saltanati savunan, hilafetin pesinde kosan, kadinlara her firsatta hakaret eden,
dini kendi ¢ikarlarina alet eden, Kemalizm diismani tiplemelerdir. Ele alinan ¢ogu
piyeste okurun karsisina ¢ikan bu tipler ihtirasl tip, zalim-gaddar tip, hirsiz tip, vatan
diismani ve yobaz tiplemeler olarak siiflandirilmigtir. Bu kisilere destek veren yabanci
tiplemeler de bu kategori igerisinde degerlendirilmistir. Milli ideal tiplemeleri ile anti-
kahraman tiplemeleri arasinda eski-yeni catismasi yasanmistir. Yeni devletin
propagandas1 yapilirken yazarlar, bu ideal tiplemelerin yaninda politik yanlilik ilkesi
dogrultusunda durmuslar, kurgularinin ¢ogunda onlarin miicadelesini kazanmalarini

saglamiglardir. Bu tutum eserlerinin politik bir hale doniismesine sebep olmustur.

Politik tiyatronun propaganda ve egiticilik islevi bu ¢alismada yeni insan tipi ve
yeni toplum hedefi bagliklar1 ile ele alinmistir. Donemin ydéneticilerinin tam olarak
maksadi budur. Yepyeni bir insan ve bir toplum insa etmek. Bu acidan propaganda
faaliyetlerini gerceklestirmisler, tiyatro iizerinden egitme ¢abasinda olmuslardir. Bunu
yaparken Ozellikle Anadolu’ya doktor, O6gretmen, miihendis vb. aydin kisileri
gondermislerdir. Donem piyesleri de bu egiticilik faaliyetlerine kendi kulvarinda
katilirken ~ donemin aydinlarim1  ideal kahramanlar  bi¢ciminde  metinlerine

yerlestirmislerdir.

Doénem yazarlar1 yeni insan tiplemesini olustururken oOncelikle yeni devletin
kurucusu Mustafa Kemal Atatiirk’ti 6rnek kisi, karizmatik lider olarak One
cikarmiglardir. Bunu yaparken Mustafa Kemal Atatlirk’ii oyun karakteri olarak
kurgulamaktan kaginmislar, onu daha ¢ok sdylemsel olarak zikretmislerdir. Peki neden

Mustafa Kemal Atatiirk kurgusal bir karakter olarak doénemin piyeslerinde yer
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almamistir? Oyunlarina Mustafa Kemal Atatiirk’{in bizzat miidahale ettigi yazarlar, onu
yeterince iyi anlatamamaktan mi1 ¢ekinmisler yoksa Atatiirk’ten bizzat bdyle bir talimat
mi1 almiglardir? Yazilan eserlerde Atatiirk’iin goriislerinin, fikirlerinin ortaya konulus
sekli diistiniiliirse onun sahsindan ¢ok diisiincelerinin 6ne ¢ikarilmasi fikrinin yazarlarca

ortak bir kan1 oldugu sdylenebilir.

Donem yazarlar piyeslerinde tarihle glinlimiizii bulusturma ¢abasina girigmistir.
Ozellikle Tiirk Tarih Tezi baglaminda Osmanli Devleti'nden &nce de Tiirk tarihinin
oldugunu halka anlatmak i¢in eski Tiirk devleti liderlerini merkez karakter olarak ele
almislardir. Halkin tanimadigi ancak Tiirk tarihi i¢in ¢igir agmis bu sahsiyetleri de
Mustafa Kemal Atatiirk’iin sahsiyla 6zdeslestirmislerdir. Onlarin dilinden yeni Tiirk
devletinin propagandasi yapilmistir. Ayn1 zamanda Tiirk tarihinde tarihsel bir biitiinliik
saglanmistir. Ornek olarak; Ulukut’un Siimer Ulkerleri piyesinde Utu-Kegal karakteri
“basbug” sifatiyla c¢agrilir. Mustafa Kemal Atatiirk’iin de unvanlarindan birisi
basbugdur. Siimerlerden Tiirkiye Cumhuriyeti'ne kadar liderlerin ayni unvanla

anildiginin bildirisi halka aktarilmistir.

Piyeslerde Tiirk devletlerinin yOneticileri Mustafa Kemal Atatiirk ile
Ozdeslestirilirken Osmanl Devleti’'nin ~ hi¢bir ~ yoOneticisi  Atatiirk  ile
iliskilendirilmemistir. Bugilin halkin nezdinde kahramanlastirilan bazi padisahlarin
donem piyeslerinde karalanmasi, eski devletin izlerini kdkten silme mantigiyla ilgilidir.
Osmanl1 Devleti zamaninda Tiirk tarihinin 6nceki donemlerinin yok sayilmasi ne kadar
sorunlu bir yaklasimsa Siimerlerden giiniimiize gelen Tiirk tarihinde Osmanl
Devleti’nin varligin1 inkar etmek de eksik bir tutumdur. Donemin yazarlarinin bu

hususta politik bir tavirla hareket ettigi ortadadir.

Mustafa Kemal Atatiirk yepyeni bir devlet kurdugunda bu devletin devamliliginin
genclerle saglanacaginin farkindadir. Soylemlerinde genglige seslenisi bu bilingle
yapilmustir. Osmanli Devleti’nin geleneksel ruhunun heniiz kisiliklerine yansimadigi
gencligin  Cumhuriyet ruhuyla egitilmesinden, beslenmesinden yanadir. Doénem
piyeslerinde bu biling dogrultusunda hareket edilmis, yazarlar gengligin Oneminin
vurgusunu her firsatta okura aktarmislardir. Piyeslerdeki ideal tiplemelerin g¢ogu
Anadolu’da aydin insan1 temsil eden genglerden olugmaktadir. Geng-aydin tiplemesi,
yeni devletin ideallerine ulagsmasinda ve yeni bir toplumun dizayninda yeni insan
tiplemesinin karsiligidir.
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Bir lideri sevmek onun yaptiklarmi da sevmektir. Mustafa Kemal Atatiirk’{in
sevilmesi demek onun ideolojisinin ve politikalarinin da sevilmesi demektir. Osmanli
Devleti padisahlik rejimi ile yonetilirken yeni kurulan devlet Cumhuriyet’e gegmistir.
Bu degisim radikal doniistimleri de beraberinde getirmistir. Donligiimler uygulanirken
yalnizca yasal yonlerden uygulanmamali, halkin kendi istegi de olmalidir. Ancak bu
sekilde gercekei bir doniisiim saglanabilir ve ideal bir topluma ulasilabilir. Bu agidan
mevcut toplumun liderinin sevilmesi kritiktir. Donem piyeslerinde de yazarlar
kendilerine bdyle bir misyon Tlstlenmis, Mustafa Kemal Atatiirk’iin bir¢ok ({istlin
ozelligini kurgulartyla okura aktarmislardir. Onu yakindan tanimayan halk piyeslerdeki

sOylemler araciligi ile onu tanima imkéani1 bulmustur.

Erken Cumhuriyet Donemi piyeslerinin ¢ogunda 6n plana c¢ikarilan ideal
kahraman tiplemeleri, birbirine olduk¢a benzeyen tiplemelerdir. Ogretmen, doktor,
yonetici, bilim insani, is¢i, ¢iftci, sanatci, asker, coban fark etmez her birinin sdylemi
ayni1 politik iceriktedir. Bu kisiler evrensel degerlere saygili, ulusal degerlere ise
tutkuyla baghdirlar. Halkin bilinglenmesi i¢in anti-kahraman tiplemelerle canlar
pahasina miicadele ederler. Vatanin kurtulusu s6z konusu oldugunda goéziinii kirpmadan
canlarim1 feda ederler. Tiim ideal karakterlerin toplami, Cumhuriyet i¢in ideal olarak
arzu edilen karaktere esittir. Yeni bir toplumun insasim1 ideal karakterler
gergeklestirecektir. Piyeslerde birden fazla ideal karakter, toplumun diizeni i¢in her
tirli fedakarligr gostermistir. Miicadeleleri halki aydinlatmaktan ibaret degildir
yalnizca. Ayni1 zamanda eski devletin yeniden ortaya ¢ikmasini destekleyen kisilerle de

kararlilikla miicadele etmislerdir.

Tiyatro sahnesinde sahneye ¢ikmasi hem diinyada hem de toplumumuzda sancili
bir tarihe sahip olan kadinlarin, Erken Cumhuriyet Donemi ile birlikte bu acidan biraz
daha ozgilir bir ortama sahip oldugu goriilmektedir. Yazilan oyunlarin igerisinde
kadinlar birgok agidan One c¢ikarilmistir. Fedakarliklari, kahramanliklari, liderlikleri
okura aktarilmistir. Ozellikle yeni kurulan devletin kadimlara sagladign haklarin da
piyeslerde yazarlarca dile getirildigi goriilmektedir. Bu agilardan Erken Cumhuriyet
Doénemi kadinlarin tiyatrodaki dnlerini acan bir siire¢ olmustur. Bu duruma etki eden en
onemli gerekce yeni kurulan devletin kadin ve erkek esitligini savunmasidir. Tiim bu
olumlu durumlara ragmen pratikte bazi problemlerle karsilagilmistir. Halkevlerinde

oynanan tiyatrolarda kadin rollerinde oynayacak kisiler ¢ogu zaman bulunamamuis,
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kadin 6gretmen, hemsire, doktorlar sahneye ¢ikmislar ve sanatsal anlamda da topluma
liderlik etmiglerdir. O donemlerde Halkevlerinde ¢alisan ydneticiler, Ankara’ya
kadinlarin igerisinde olmadigr oyunlarin gonderilmesini talep etseler de merkez
yonetimi bu durumu reddetmis, gerekirse parayla oyuncu bulunmasi zorunlulugunu
getirmistir. Mustafa Kemal Atatirk de bir gosterimde kadin roliinii bir erkegin
oynadigin1 goriince tiyatroyu terk etmistir. Donem yazarlari her ne kadar kadinlari
piyeslerde pek ¢ok agidan On plana ¢ikarsalar da ¢ogu zaman kahramanlarini
erkeklerden se¢mislerdir. Yine bu ¢alismada ele alinan 60 oyunun yazar1 da erkektir. Bu
durum kadin yazarlarin da heniiz bu acidan geride kaldiginin gostergesidir. Kadinlarin
sahneye cikmasii destekleyen yoOnetimin, ayni deste§i piyes yazarhigi konusunda

vermedigi goriilmektedir.

Erken Cumhuriyet Donemi piyeslerinde anti-kahramanlar belirlenirken genellikle
Osmanl1 Devleti’nin politikalarin1 savunan kisiler tercih edilmistir. Bu kisiler agirlikli
olarak dindar kisilerden secilmistir. Dini kendi ¢ikarlarina gore kullanan, degisime
kapali, yobaz tiplemelerdir. Bu kisiler Cumhuriyet aydinlar1 ile biiyiik bir miicadele
icerisine girigsmistir. Uydurma hiikiimlerle halki kandirarak kendi yanlarina ¢ekmeye
caligmiglardir. Cumhuriyet’in ilk zamanlarinda toplum icinde sik¢a yer alan ve gercek
hayatin birer yansimasi olan bu kisilerin karsisina dini kurallarin dogrulugu ile degil
akil ve bilimle ¢ikilmistir. Bu bakimdan hoca, imam, miiftii vb. karakterlerin karsisinda
ogretmen, doktor, sanat¢i1 olarak ideal kahramanlar kurgulanmistir. Ancak bu siirecte
din tahribat1 da s6z konusudur. Donem yazarlari, din adamlarini karalayarak her tiirli
kotiiliigilin temsilcisi sayarken gercekten dinini gerektigi gibi yasayan, kimseye kotiiliigi
dokunmayan din adamlarinin da su¢lanmasina sebebiyet vermislerdir. Anti-kahraman
olarak gosterilen din adamlarinin bu tutumlarinin kendi menfaatleriyle ilintili oldugu 6n
plana cikarilip dini bu duruma alet ettikleri vurgulansaydi o doneme iliskin dindar
kisilerin Onyargilar1 kirilmis olabilirdi. Ancak donemin yazarlar1 iyi koti ayirt
etmeksizin tiim din adamlarimi kendi politik ¢ikarlar1 dogrultusunda karalamislardir. Bu

durumun yansimalar1 bugiiniin Tiirkiye’sinde bile gortilmektedir.

Kuramsal agidan donem piyeslerinde “tiyatronun propaganda ve egiticilik
islevi”nin dile getirildigi birinci kismin ikinci inceleme konusu “yeni toplum hedefi”dir.
Ideal bir bireyin olusumunun propagandasini yapan yazarlar, genis ¢er¢evede ideal bir

toplumun da nasil olmast gerektigini tarif etmislerdir. Kurulan yeni devletin yonetimi
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tarafindan bir toplum hedefi vardir. Mesleklere dayali, fedakar, ¢aligkan, iistiin, oncii ve
idealize edilmis bir toplumun yansimalari donem piyeslerinde olusturulmaya
calistlmistir. Yeni toplum diizeni okura ve seyirciye aktarilirken eski diizene elestirel
yaklagimlar da sergilenmistir. Cahillik ve Osmanli Devleti’ne dair yapilan bu
elestirilerin amact eski toplumsal diizenin insanlara zarar verdigini halka
benimsetmektir. Yeni diizene aligmak eski diizenden kurtulmakla olacaktir. Anadolu’da
yasayan halkin Tiirkiye Cumbhuriyeti ile birlikte bambaska bir rejime gecildigini
anlamas1 gerekmektedir. Bu degisimin farkinda olan piyes yazarlari da iizerlerine diisen
gorevleri yaparak her firsatta inkilaplar1 savunmus, Osmanli Devleti’nin yoneticilerini

elestirmiglerdir.

Piscator’un “Tiyatro bizim yeni bir toplum yaratma istegimize ara¢ olmalidir”
sozleriyle uyumlu olarak yeni kurulan devletin yoneticileri de ideal bir toplum yaratma
adina sanat1 ve ozellikle tiyatroyu bu dogrultuda bir ara¢ olarak kullanmiglardir. Dénem
piyeslerinde yaratilmak istenen toplumun mesleklere dayali, fedakar, ¢aligkan, iistiin,
oncii ve ideal bir toplum olarak okura yansitildig1 goriilmektedir. Cumhuriyet aydinlar
olarak nitelendirilen 6gretmen, doktor, miihendis vb. kisiler; eski devletin aga, hoca,
miltezim, esraf, pasa gibi toplum iginde ayricalikli olarak smiflandirilmis kisilerle
miicadele etmislerdir. Dine dayali bir toplum anlayisindan modern bir topluma gegisin
cabasma girismislerdir. Yeni kurulan Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin Piscator’un politik
anlamda miicadele ettigi smifsal problemleri yoktur ancak Osmanli Doénemi’nin
izlerinden kalma egraf, aga, pasa, miiltezim vb. unvanlarin toplum tizerindeki etkileri
hala stirmektedir. Daha esitlik¢i bir anlayis adina toplum algisi, Ziya Gokalp’in de
fikirleri dogrultusunda mesleklere dayali bir toplum insasi iizerinden kurgulanmustir.
Doénem piyeslerinde kahramanlarin en 6nemli 6zelliklerinden birisi de meslekleri ile 6n
plana cikarilmasidir. Doktor, 6gretmen, asker, is¢i, ¢oban, terzi vb. her meslek grubu

donem yazarlarinca okura aktarilmistir.

Erken Cumhuriyet Donemi piyeslerinde oldukc¢a genis bir bicimde Osmanl
Devleti’nin yoneticilerine ve halkina elestiriler getirilmistir. Basta cahillik olmak iizere
agir vergiler, yonetimsel baskilar, burjuva sistemi, uzun siiren savaslar, halkin fakirligi,
padisahlarin otoriter tutumlar1 vb. konular tizerinden Osmanli Devleti tenkit edilmistir.
Esasen bu elestiriler yapilirken bir nokta goz ardi edilmis gibidir. Tiirkiye

Cumbhuriyeti’nin kurulusu ile Osmanli Devleti’nin yikilist arasinda uzun zaman
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geememistir. Halk ayni halktir. Halkin igerisinde de eski devlete elestiriler olsa da
Osmanli Devleti’ne aidiyet duyan kisi sayis1 azimsanmayacak orandadir. Piyes yazarlari
bu agidan 6zellikle Osmanli halkina yaptig1 elestiride dozu biraz kagirmigtir. Bu durum
politik bir kaygiyla yapilsa da bazi gruplarin yeni devlete uyum siirecini zorlagtiracak

bir tutumdur.

Calisgmamizin {igiincii boliimiiniin ikinci kisminda politik tiyatro kuramina gore
“tiyatronun 1ideolojik islevi” incelenmistir. Yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
amaci, Kemalizm’in, Atatiitk ilke ve inkilaplarinin bir devlet politikast haline
getirilmesidir. Dolayisiyla her firsatta bunlarin halka aktarilmasi devletin birincil gorevi
olmustur. Bu dogrultuda Atatirk’iin alti ilkesinin piyeslerdeki yansimalari
caligmamizda gozler Oniine serilmistir. Cumhuriyetgilik ilkesinin  yansimalari
aktarilirken milli egemenlik, demokrasi ve Kemalizm kavramlarinin piyeslerdeki
goriiniimleri okura sunulmustur. Halk¢ilik ilkesinde esitlik kavrami iizerine
odaklanilmistir. Milliyetgilik ilkesinin yansimalar1 sunulurken Tiirk Tarih Tezi’nin
etkisi, vatan sOylemleri, Tiirk¢iilik soylemleri, birlik-beraberlik sdylemleri dile
getirilmistir. Ayrica bu kisimda yabanci devletlerin faaliyetleri de aktarilmistir. Laiklik
ilkesinde donem piyeslerinde ¢ok¢a yer bulan din unsuruna ve bilim kavramina yer
verilmistir. Din temasi icerisinde teslimiyet-temsiliyet, isyan-sorgulama ve alay-istismar
konularina kisaca deginilmistir. Devletgilik ilkesinin donem piyeslerindeki yansimalari
aktarilirken yeni kurulan devletin ekonomik planlamasindan bahsedilmis, vergi
konusundaki hassasiyeti piyeslerden oOrneklerle okura ifade edilmistir. Son olarak
donem piyeslerindeki inkilapgilik ilkesinin yansimalar1 aktarilmistir. Tirk inkilabinin
ifadesi, donem yazarlarinca piyeslerde kendisine yer bulmus, halka bu metinler araciligi

ile inkilaplarin propagandasi yapilmistir.

Kemalist bir ideoloji ile kurulan yeni devlet; Cumbhuriyetgilik, Halkgilik,
Milliyetgilik, Laiklik, Devletcilik ve Inkilapcilik ilkeleri dogrultusunda biitiin
yeniliklerini yapmistir. Devletin siyasal pusulasini olusturan bu alti ilke donemin
piyeslerinde de ideolojik anlamda islenmistir. Cumbhuriyet¢ilik ilkesi 15181nda
demokrasi, milli egemenlik ve Kemalizm kavramlarina odaklamlmstir. Ozellikle milli
egemenlik ve demokrasi kavrami o dénem toplumu icin oldukc¢a radikal degisimlerdir.
600 yillik bir padisahlik diizeninin ardindan toplumdaki her bireye milli egemenlik

kavramini anlatmak, halk arasinda demokrasiyi saglamak kolay olmamustir. Yiizlerce
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yillik fertlerin belleklerine isleyen tek adamli ve kendilerinden bagimsiz isleyen
diizenden milli egemenlige gecis ilk zamanlarda bir sok etkisi yaratmistir. Bu durumun
bilincini saglayan en énemli unsurlardan birisi de yine kiiltiirel bir politik silah olarak
kullanilan tiyatro olmustur. Halka yeni rejimin gerektirdigi birgok sey donem
yazarlarinca yazilan piyeslerde islenmistir. Bu dogrultuda tiyatro yeni rejimin bir

oryantasyon arag¢larindan birisi olmustur.

Piscator’un sanat anlayisinda “halkin diistincesine politika sokma” arzusu vardir.
Yeni kurulan devletin arzusu da kendi ideolojisi yOniinde politiklesmis bir halk
arzusudur. Bu sebepten tiyatroyu da halkin diisiincesine politika sokma araci olarak
kullanmiglardir. Halkin esitligini savunan hi¢ kimsenin hi¢ kimseden iistiinliigiiniin
olmadig1t bir halk¢ilik anlayisi cercevesinde metinler kaleme alinmistir. Yazarlar,
Osmanl1 Devleti zamaninda 6zellikle din adamlarinin birtakim unvanlarla kendilerini
ayricalikli  sayma durumuna karsi esitlikgi bir anlayis1  savunan piyesler
kurgulamiglardir. Miiltezim, imam, miiftii, seyh, molla vb. unvanlara kars1 adeta bir
cephe alimmustir. Buradaki maksat yazilan piyesleri okuyanlarin yeni toplum diizenine

uyum saglamalaridir.

Mustafa Kemal Atatiirk’iin ve yoOnetimde yer alan diger kisilerin inkilaplar
iizerinde en ¢ok durduklart milliyet¢iliktir. Bu alanda bir¢ok yenilik yapilmistir.
Kurulan yeni ulus devlet, donemin sartlar1 dogrultusunda yepyeni sodylemleri
beraberinde getirmistir. Daha oncesinde savunulan Osmanlicilik, Isldmecilik gibi
kavramlar yasanan bazi gelismelerin ardindan etkisini yitirince yeni devletin en 6nemli
ayag1 milliyetgilik olmustur. Bu o donem igin birgok tartismaya yol a¢sa da Mustafa
Kemal Atatiirk’iin “Ne mutlu Tiirk’iim diyene!” ifadesiyle herkese kucak agilarak yeni
kurulan devletin milliyet¢ilik kavraminin sinirlar1 net bigcimde ¢izilmistir. Erken
Cumbhuriyet Donemi piyesleri icerisinde yeni devletin tarihsel politikasi kapsaminda
ortaya koydugu Tiirk Tarih Tezi’nin yansimalari, vatan kavrami, Tirkgiiliikk sdylemleri,
Tiirkliikle 6zdeslesmis kavramlar arasinda yer alan kurt ve kartal figiirleri, birlik
beraberlik sdylemleri gibi pek ¢ok milliyetgilik konusu metinlerin kurgularina dahil
edilmistir. Burada dikkat ¢ekici bir husus vardir. Piyeslerin hemen hemen tamaminda
bahsi gegen milliyet¢ilik kavrami, Tirkgiiliik ifadesi metinlerde yeterince kapsayicilik
acisindan aktarilmamustir. Metinlerin igerisinde s0z edilen Tirkgiiliik ifadesi sanki

yalnizca Tiirklere 6zgii kaleme alinnug gibidir. Tiirkiye Cumbhuriyeti icerisinde yasayan
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diger halklarin bu metinleri okuyup ya da seyredip Atatiirk’iin kastetmis oldugu “Ne
mutlu Tirk’iim diyene!” kavramini1 anlamast miimkiin degildir. Dénemin yazarlari bu
acidan salt Tiirkgiiliik tizerinde propaganda yapmislardir. Bu da yeni kurulan devletin

genel milliyetgilik anlayisiyla tutarli degildir.

Yeni kurulan devletin en Oonemli ilkelerinden birisi olan laiklik, halk arasinda
kuskusuz en ¢ok tartisma yaratan ilkedir. Din ve devlet islerinin birbirinden ayrilmasini
savunan bu ilke o zamana kadar dini kurallarla yonetilen halklarin yeni diizene
aligmasin1 engelleyecek bir adimdir. Cumhuriyet Donemi yoneticileri bu durumun
farkindadirlar. Bu yonde oldukg¢a temkinli adimlar atilmistir. 1924 Anayasasi’nda
2.maddede yer alan “Tiirkiye Devleti’nin dini, Dini Islamdir.” ibaresi halkin tepkisini
cekmemek adina konulmustur. Bu memnuniyetsiz adim ancak 1928 yilinda yapilan
degisiklikle diizeltilmistir. Halkin hassasiyet gosterdigi bir hususta onlar1 yeni diizene
alistirmak oldukca zor olmustur. Ozellikle demokrasiye siginilarak Cumhuriyet Halk
Firkasina alternatif olarak kurulan partiler, dindar kisilerin ve laiklik diigman1 gruplarin
durag olmustur. Halk arasinda da laiklik esittir dinsizlik dedikodular1 yayilmistir. Tiim
bu olumsuz bakis agisinin dnlenmesi amaciyla halkin bu dogrultuda bilgilendirilmesi ve
egitilmesi miicadelesine girisilmistir. Erken Cumhuriyet Donemi piyesleri de bu yonde
propaganda faaliyetlerini stirdiirmiislerdir. Piyeslerde bilim ve akil 6n plana ¢ikarilirken
din adamlarmin olumsuzlastirildigi  goriilmektedir. Olmayan dini hiikiimlerle,
safsatalarla halki kandiran kisiler piyeslerde anti-kahraman olarak kurgulanmstir.
Ancak laikligi savunan ve dinin gereklerini diizgiin yasayan bir din adamimnin kurgusu
piyeslerde goriilmemektedir. Laikligi savunan diizgiin bir din adami karakteri belki de

halkin dikkatini daha ¢ok ¢ekecektir. Yazarlarca bu durum gérmezden gelinmistir.

Uzun siiren savaslar, Osmanli Devleti’nin halktan aldig1 agir vergiler, diisman
devletlerin istilalar1 gibi sebeplerden yeni kurulan devlet ekonomik agidan biiyiik bir
enkaz devralmisti. Bunun {istesinden gelmek i¢in devletin kuruculari kendi eliyle
yatirimlarmi  yapacagi Devletgilik ilkesini savunmuglardir. Ozellikle yabanci
sermayeden Once yerli malinin tesviki glindeme getirilmistir. Bunu savunan ve
vurgulayan piyesler kaleme alinmistir. Devletin iktisadi propagandasi kiiltiirel yollardan
da yapilmaya galisilmistir. Ancak bazi yerlerde tuhaf tesvikler de bulunmaktadir. Ornek
olarak Resat Nuri Gilintekin’in Vergi Hirsizi piyesinde alt1 ¢gocuktan sonra bir aileden

artik vergi alinmayacagi hususu savunulmustur. Bu noktada amac¢ vergi muafiyetini

321



saglamak icin niifus artisina tesviktir. Her kosulda metnin mesaj1 verginin devletin en
onemli geliri oldugu lizerinedir ve bu dogrultuda da sdylem gelistirilmistir. Fakat alti

cocuklu bir ailenin masraflarinin ne dl¢tide biiyiik olacagi gdzardi edilmis gibidir.

Calismamizin ii¢lincli bolimiiniin ligiincii kisminda politik tiyatro kuramina gore
“tiyatronun giincellik ve bildiri islevi” incelenmistir. Giincellik kisminda yazilan
tiyatrolarin zaman unsuru sorgulanmistir. Eserlerin dortte biri Osmanli Devleti’nden
onceki tarihi olaylar1 anlatmaktadir. Bu durum ilk bakista bu eserlerin zamaninin giincel
zamanla ilintili olmadigini gosterse de durum dyle degildir. Ciinkii bu sekilde ele alinan
piyeslerin tamami Tiirk tarihinin Osmanli Devleti’'nden de Oncesine dayandigini
ispatlamak agisindan Tiirk Tarih Tezi dogrultusunda kaleme alinmistir. Yani bu
eserlerin tamami Tirk Tarih Tezi kapsaminda giincel olarak yazilmistir. Kurtulus Savasi
oncesi Osmanli Doénemi’ni konu edinen 9 piyes vardir. Bu piyesler ideal bir toplum
olusturmak adina eski diizenin elestirilmesi i¢in kaleme alinan metinlerdir. Bu agidan bu
metinler de donemin politikalar1 acisindan giincellik ilkesi ile uyumludur. 19 piyesin
konusu Kurtulus Savasi miicadelesidir. Bu piyeslerin tamaminda yeni kurulan devletin
kurulma asamasindaki zorluklar okura sunulmustur. Eski diizenin savunucularinin vatan
miicadelesindeki  ihanetleri halka yansitilarak  yeni  devletin  miicadelesi
mesrulastirilmistir. Bu durum da giincellik islevine uygundur. Son olarak 17 eser
Cumhuriyet Donemi olaylarimi konu olarak ele almaktadir. Bu eserlerin tamaminda
Cumhuriyet Donemi’nin, Atatiirk ilke ve inkilaplarinin, yeni devletin ideal birey ve
toplum hedefinin propagandasi yapilmistir. Sonu¢ olarak tiyatronun giincellik islevi
donem piyeslerinde yerine getirilmistir. Tiyatronun bildiri islevi kisminda ise politik
tiyatronun “bildirisi olmayan bir sanat s6z konusu olamaz.” ifadesinden hareketle
metinlerin politik bildirilerinin varlig1 sorgulanmistir. Ele alinan piyeslerin tamamina

yakininda Cumhuriyet’in propaganda bildirisinin oldugu belirlenmistir.

Politik tiyatrolar giincel olaylar1 etkin bicimde kullanmayi amaclarlar. Erken
Cumbhuriyet Donemi piyesleri genel anlamda iic donemi ele almistir. Birincisi
Cumhuriyet Donemi’ni konu edinen giincel piyeslerdir. Bu piyesler donemin politik
amaclarin1 yansitan yeni yonetimin amaglarina hizmet eden piyeslerdir. Dolayisiyla
politik tiyatronun giincellik islevini yerine getirmektedirler. Ikinci grup piyesler
Osmanli Devleti zamaninda gegen piyeslerdir. Zaman olarak giincel degillerdir. Ancak

amag olarak giincellik islevine sahiptirler. Yeni devletin ideal bir toplum olusturma
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maksadina hizmet ederler. Bir Onceki devletin aksakliklari, dini insanlarin aleyhine
kullanmalar1, agir vergilerle insanlar1 fakirlestirmeleri, adaletsiz tutumlar1 metinlerde
konu edilerek eski toplum diizeni elestirilmistir. Metinleri okuyan/ seyreden halk,
Osmanli Devleti zamanindaki durumu idrak ederek yeni devlete daha ¢ok giivenecek ve
uyum saglayacaktir. Ugiincii grup piyesler ise Osmanli Devleti’nden 6nceki Tiirk
tarihini ele alan metinlerdir. Tilirk Tarih Tezi Osmanli Devleti’nden 6nceki Tiirk tarihini
aydinlatmay1 amacglamistir. Bu piyesler de bu sebeple kaleme alinmiglardir. Yani
zamansal giincellik tasimasalar da tipki ikinci grup piyesler gibi amagsal giincellik
tasimaktadirlar. Siimerler zamanindan itibaren ele alinan Tiirk tarihinin Ozellikle
liderleri ile Mustafa Kemal Atatiirk arasinda benzerlikler kurulmus, halkin bu durumu

kabullenmesi adina caba sarf edilmistir.

“Bildirisi olmayan bir sanat soz konusu olamaz.” diisiincesini savunan politik
tiyatro kurami, tiyatroyu diisiincelerin bir silah1 olarak kullanma maksadindadir. Erken
Cumhuriyet Dénemi piyeslerinin de neredeyse tamami tiyatronun bildirisel islevinden
yararlanmig, konularini siyasi bir propaganda araci olarak se¢mislerdir. Alt1 ok ve
Kemalizm merkezinde yazilan eserler, halka ideal bir toplumun nasil olmasi
gerektiginin sifrelerini vermislerdir. Siyasal, toplumsal, kiiltiirel, ekonomik vb. her
alanda inkilaplarin halk arasinda duyulmasini, kabul gormesini saglamak amaciyla
mubhtelif yonlerden ideolojik bir bildiri havasinda kaleme alinan piyeslere basta Mustafa
Kemal Atatiirk olmak {izere zaman zaman donemin yoneticileri tarafindan miidahale
edilmistir. Bazi piyesler dogrudan Mustafa Kemal Atatiirk, Ismet inonii gibi dénemin en
onde gelen isimlerine ithafen yazilmiglardir. Hemen hemen her piyeste Mustafa Kemal
Atatiirk’ten s6z edilmistir. Donem olarak farklilik gdsteren piyeslerde de ya prologlar
yoluyla ya da piyesin kahramani ile 6zdeslestirilerek Atatiirk’e gondermeler yapilmistir.
Tiim bu disiinceler 151831Inda doénem piyeslerinin bildirisel yonden politik tiyatro

ozelliklerini tasidig1 goriilmektedir.

Calismamizin icilincli boliimiiniin dordiincti kisminda politik tiyatro kuramina
gbre “tiyatronun estetik islevi” incelenmistir. 11k olarak metinler dil unsuru agisindan
ele alinmistir. 60 eserin 27 tanesi manzum olarak kaleme alinmistir. Bu durum eserlerin
siirselligini On plana ¢ikarsa da bu durum politik sdylem dilini zayiflatmistir. Ele alinan
metinlerin dipnotlarinda yazarlar tarafindan piyeslere iliskin dil ile ilintili notlar

yerlestirilmistir. Metin igerisinde yer alan farkli tiirlerin tespiti yapilarak
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metinlerarasilik kavrami sorgulanmistir. Bu kisimda piyeslerde yer alan aydin kesimin
ve yobaz kesimin Orneklerle sOylem ¢oziimlemesi yapilmistir. Aydin kesim dili
genellikle yeni kurulan devletin propaganda dilini temsil ederken yobaz kesim dili ise
Osmanli toplumunun elestirilen kesiminin tislibunu temsil etmektedir. Piyeslerde halk
dilinin kullanim1 ve sivelerin de oldugu metinlerden verilen bolimlerle
orneklendirilmistir. Dil boliimiinde son olarak metinlerdeki 6z Tiirkge kullaniminin
metinlerdeki goriinimi aktarilmistir. Glines-Dil Teorisi adi altinda donemin iktidari
tarafindan kisa bir siire de olsa savunulan 6z Tiirk¢e kullaniminin metinlerde kendisine
yer buldugu belirlenmistir. Bu kisimda ikinci olarak metinlerin teknik kisimlarina
odaklanilmistir. Her piyesin tablo ve sahne sayilari bir ¢izelge ile belirlenmistir. Teknik
unsuru kisminda prolog, anlatimda yalinlik, dekorlarin gergekciligi ve ilkel olmasi,
teknik arac-gereglerin on plana alinmasi, total tiyatro vb. politik tiyatronun Onem
verdigi 6zelliklerin erken Cumhuriyet Donemi’nde ne derece goriildiigline dair bilgiler

aktarilmistir.

Politik tiyatro kuramina gore dilin kullaniminda sanatsal kaygilardan c¢ok
propaganda dilinin metinlerde hakim olmas1 hususu basat faktordiir. Estetik bakis agisi
bu sebepten ihmal edilebilir. Erken Cumhuriyet Donemi’nde kaleme alinan piyesler
kendi donemlerinde olduk¢a etkin faaliyetler gosterse de bu durumu sonrasindaki
stiregte gosterememislerdir. Yazilan metinlerin ¢ogu yeniden sahnelenmemis, kitaplarin
basimlar1 yapilmamistir. Kiyaslama agisindan ornek verecek olursak; Namik Kemal’in
Vatan yahut Silistre piyesi hem II. Abdiilhamid hem Mesrutiyet hem de Cumhuriyet
Donemi’nde pek ¢ok kez sahnelenirken Erken Cumhuriyet Dénemi piyeslerinin ¢ogu
yalnizca kendi donemleriyle sinirli olarak kalmistir. Bu donem piyeslerinin neredeyse
yaris1 manzum olarak kaleme alinmistir. Bu durum metinlerin estetigini artiran bir unsur
olsa da politik sdylemi zayiflatmistir. Manzum eserler donemin hece 6l¢iisii egilimine

gore kaleme alinmislardir.

Politik tiyatro kuramina gore tiyatro metnindeki sdylemler politik olmalidir.
Calismada yapilan sdylem ¢oziimlemesinde aydin kesim dili iktidarin politik sdylemini
yansitmaktadir. Anadolu’nun dort bir yanina gonderilen aydinlar, halki yeni devletin
siyasal diizenine gore bilinglendirirken ayni islevi dénem yazarlar1 piyeslerinde de
kurgulamiglardir. Miicadele ettikleri kisiler ise yobaz bir kesimdir. Bu kesime karsi

biiylik bir eski-yeni catismasi yasanmistir. Piyeslerde aydinlarin oniine ¢ikan onlara
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zorluk gosteren ve direnen yobaz kesim, eski diizenin sdylemini yansitmaktadir. Eski-
yeni catigmasinin tam ortasinda kalan halk ise kendi diisiincelerini ve sdylemini
piyeslerin kurgusuna gore sekillendirmis, yazarlarin politik yanlilbk tutumu
dogrultusunda ¢ogu zaman yeni diizenin yaninda bir sdylem dili gelistirmistir. Bu
sOylem bi¢imi siveli ve kendine has bir tutumla okura aktarilmistir. Ayn1 zamanda
donemin savunulan diisiincelerinden birisi olan 06z Tirk¢e hareketi, piyeslerin
bazilarinda kendisine yer  bulmustur. Ideal aydin tiplemeleri 6z Tiirkge ile
konusturulmus, eski donemden giiniimiize fark etmeksizin yeni bir dilin propagandasi
okura sunulmustur. Burada ihmal edilen noktalardan birisi dénem yazarlarimin bu
husustaki sessizligidir. Sonrasinda 6z Tiirk¢ce hareketinden vazgecilse bile bu durum
herhangi bir piyeste yer bulmamistir. Donemin yazarlar1 yeni kurulan devletin
yoneticilerinin her tiirlii olumlu propagandasini yaparken sonrasinda yanlis olarak kabul

ettikleri uygulamalardan asla s6z etmemislerdir.

Erken Cumhuriyet Donemi piyeslerinin incelendigi ¢aligmamizda ele alinan 60
piyesin 31 tanesi 3 perdeden olusmaktadir. (Prolog, tablo, giris, sonu¢ gibi kisimlar
dahil edilmemistir.) 17 piyes ise tek perdeden ibarettir. Kalan piyeslerin 4 tanesi 2
perde, 6 tanesi 4 perde ve 2 tanesi ise 5 perdedir. Perde sayilarina bakilacak olursa
piyeslerin ¢ogunlugunun uzun olmadig1 goriilmektedir. Bu durum hem okurun anlamasi
acisindan olumlu hem de oyunlarin sahnelenmesi agisindan bir avantajdir. Teknik
acidan kisa episodik sahnelemeyi savunan politik tiyatro kuraminin da bu durumla

uyumlu oldugu goriilmektedir.

Prolog teknigi Piscator’un savundugu politik tiyatro kuraminin da sik¢a kullandigi
bir yontemdir. Erken Cumhuriyet Donemi piyeslerinin bazilarinda da girig boliimleri
yani prologlar goriilmektedir. Bu prologlar 6zellikle tarihi oyunlarin baslarinda yer
alirlar. Yazarlar, Tiirk tarihini uzak gecmise dayandirirken yeni yoOnetimin siyasal
yapisint da prologlar araciligi ile okura sunmuslardir. Ancak prologlarin ¢cogunlugu bir
miisamere havasindan 6teye ge¢cmemistir. Metinlerden prologlarin ¢ikarilmasi metinleri
cok da etkilemeyecektir. Bu bakimdan prologlarin ¢ok da etkili kaleme alindig:

sOylenemez.

Calismamizin iiclincli boliimiinlin besinci kisminda ise politik tiyatro kuramina
gore “tiyatronun belgesellik islevi” incelenmistir. Belgesel tiyatro kavrami, politik
tiyatro agisindan oldukca Onemli bir kavramdir. Olaylarin kanitlara dayali olarak
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anlatilmasi, belgelere dayandirilmasi ve bunu desteklemek icin teknik malzemelerin
kullanim1 politik tiyatronun belgesellik islevi agisindan gereklidir. Piscator’un politik
tiyatro kurammin en oOnemli islevlerinden birisi olan belgesellik islevinin erken
Cumbhuriyet Donemi piyeslerinde yeteri kadar olmasa da gazete verileri, tarihsel
kaynaklar, tarihi karakterler, istatistikler, fotograflar, kuklalar, projeksiyon vb. unsurlar
araciligiyla okura ve seyirciye aktarildigi goriilmektedir. Donem yazarlari nesnel tavri
korumaya caligsalar da yine politik tiyatro kuraminin uygun gordiigii politik yanlilik

ilkesi dogrultusunda donemin yonetiminin propagandasini yapmislardir.

Politik tiyatro kuraminin temsilcisi Piscator, politik tiyatroyu belgesel tiyatro
kavramiyla ayni diizlemde tutmustur. “Oyun ancak belgesel kanitlarla desteklenebildigi
yerde bizim i¢in Onemlidir.” sdzlerini de bu dogrultuda dile getirmistir. Politik bir
tiyatronun halki1 etkileyebilmesi i¢in kantlardan, belgelerden yararlanmasi
gerekmektedir. Oyun metinlerinde kanitlanabilirlik faktoriiniin olmas1 okuru/ seyirciyi
politik propagandaya daha fazla inandiracaktir. Erken Cumhuriyet Donemi piyeslerinde
de zaman zaman belgesel tiyatro unsurlarina rastlanmistir. Bazi oyunlar, tarihi
kaynaklardan yararlanilarak kaleme alinmis ve bu durum piyes yazari tarafindan verilen
notlarla okura aktarilmistir. Bazi oyunlarda ayrica belgesel tiyatronun teknik
unsurlarindan olan projeksiyon, fotograf vb. kanitlar sunan malzemelerin kullanildig:
goriilmektedir. Yine oyunlarin ¢ogunda tarihi olaylardan, sahislardan, gazetelerden,
antlasmalardan, metinlerden vb. yararlanilmistir. Tiim bunlara ragmen Erken
Cumhuriyet Donemi piyeslerinde c¢ok fazla belgesellik islevinin kullanilmadigi
sOylenebilir. Politik tiyatro kuraminin en onemli 6zelliklerinden birisi olan belgesel
tiyatronun iceriksel ve teknik unsurlarina yer yer piyeslerde rastlansa bile tamamen bu
Ozellikleri yansitan oyunlarin azhi§i goéze carpmaktadir. Bu da politik tiyatronun

belgesellik islevinin kismen yansitildig1 sonucunu ortaya ¢ikarmaktadir.

Sonu¢ olarak calismamizda Erwin Piscator’un politik tiyatro kurami merkeze
almarak 1923-1938 arasinda yazilan donem piyesleri; propaganda ve egiticilik,
ideolojik, giincellik ve bildiri, estetik, belgesellik islevleri acisindan degerlendirilmistir.

Doénem piyeslerinin bir¢ok agidan politik unsurlar tagidig: tespit edilmistir.
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EKLER
EK-1

“KOYLUNUN ESEGI

Gizel bir sonbahar giinii Etimesut Ciftligine gitmistik. Atatiirk otomobilden inip,
biraz yiiriimek istedi. Biz de arkasindan gidiyorduk. O sirada karsi patikadan esegiyle
bir koylii belirdi. Atatiirk'iin kopegi Foks, yabanciyr goriir gérmez havlayarak iizerine
saldirdi. Hayvani tutmak istedimse de basaramadim. Bir anda ne oldugunu anliyamayan
koylii, elindeki sopayr olanca hiziyla Foks'a dogru salladi. Bereket sopa hayvana
gelmedi. Hemen koyliiniin yanina kostum:

— Sen ¢ildirdin m1 be adam?.. Diye ¢ikistim. Su sopa firlattigin kopek yok
mu?... Kimin biliyor musun?

Koylii dikleserek sordu:

— Ne olmus sanki?

— O kopek Gazi'nin kopegi...

Bunu duyunca kéyliiniin korkudan oradan sivisacagini sanmistim. Istifini bile
bozmadi. Sonra su beklenmedik karsilig1 verdi:

— O Gazi'nin kopegiyse, bu da benim esegim...

Gazi bir kopek daha bulur ama, ben bir esek daha alamam...

O sirada, gecenlerden habersiz, yiirliylis yapan Atatiirk, uzaktan koyliyle
tartistigimizi duymus:

— Ne oluyor orda? Diye seslendi.

— Esegin kendisine ait oldugunu soyliiyor bu koylii... Dedim. Yanina gelince de
olay1 basindan sonuna dek anlattim. Atatiirk, sdylediklerimi dikkatle dinledi. Kizacagini
sanmistim. Bagini salliyarak:

— Koylii dogru sdylemis... Dedi. Gergekten de Oyle. Bir daha nerden esek
bulacak” (Giirkan, 1971: 191).
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