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OZET

TOPLUMSAL ELESTIiRININ MiZAHTAKI TEMSILI:
UYKUSUZ MiZAH DERGISI ORNEGI

Giilcan YUMURTACI
[letisim Tasarimi ve Yonetimi Anabilim Dali
Anadolu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti, Ekim, 2017

Danisman: Prof. Dr. Fatma Sezen UNLU

Mizah, kendi toplumunda varlik bulan ve toplumunu yansitan bir olgudur.
Yaratildig1 sosyal ¢evrenin kiiltiirtini, tarihini icinde barindirir ve elestirel bir yani
bulunur. Mizahla birlikte anilan olgulardan biri de giilmedir. Giilme ile ilgili
tartismalar insanlik tarihi kadar eskidir; ¢linkii giilme, icinde yikicilik ve elestirellik
gibi 6zellikler barindirmaktadir. Tiirk toplumunda mizah 6énemli bir yere sahiptir
ve mizah yoluyla iletisim, biitiin toplumlarda oldugu gibi Tiirk toplumunda da
hayatin 6nemli bir parg¢asidir. Mizahin kollarindan biri olarak ifade edilebilecek
karikatiir ise, cizgi ile mizah yapma sanati olarak tanimlanmaktadir. Karikatiiriin
Onemi, sayfalarca yazi ya da saatlerce konusmanin anlatamadig olgu ya da olaylari
bir cizgi ile okuyucuya aktarabilmesinden ve evrensel bir dil tasiyabilmesinden
gelmektedir. Ana malzemesi karikatiirler ve mizah yazilar1 olan mizah dergileri de
hem gillmenin, hem mizahin, hem de karikatiriin 6zelliklerini iclerinde
barindirdiklarindan 6énem tasimaktadirlar. Bu nedenle bu c¢alisma cercevesinde
glincel mizah dergilerinden en yilksek tiraja sahip Uykusuz mizah dergisi
arastirma kapsamina alinmis, dergilerin gliindemi konu alan kapak sayfalari
incelenmistir. Bu inceleme nitel arastirma yontemleri cercevesinde, icerik analizi
yoluyla bir dokiiman incelemesi biciminde yapilmistir. Buna ek olarak, derginin
yazar ve cizerlerinin de konuya iliskin goriislerine ulasmak amaglanmais, bu veriler
elestirel yaklasim kapsaminda, alanyazinda bulunan ifadelerle karsilastirilmis ve
yorumlanmistir. Sonu¢ olarak Uykusuz mizah dergisinin, toplumsal elestirinin bir

temsili olarak ifade edilip edilemeyecegi tartisiimistir.

Anahtar Sozciikler: Giilme, Mizah, Karikatiir, Elestirel Yaklasim
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ABSTRACT
THE REPRESENTATION OF SOCIETAL CRITIQUE IN HUMOUR:
THE CASE OF UYKUSUZ MAGAZINE

Giilcan YUMURTACI
Department of Communication Design and Management
Anadolu University, Graduate School of Social Sciences, October, 2017

Advisor: Prof. Dr. Fatma Sezen UNLU

Humour exists within the society that creates it, and is a phenomenon
which reflects that society. It innately encompasses the culture and history of the
social environment in which it was created, and has a certain critical aspect.
Laughter is a phenomenon frequently conjured in association with humour.
Discussions regarding laughter are as old as mankind, as laughter itself carries
qualities such as destructiveness and critique. Humour holds a special place in
Turkish society; communication through humour is an important aspect of life in
all societies. As a branch of humour, caricature may be defined as the art of
creating humour through drawing. The significance of caricature is derived from
its ability to convey meaning to the reader in a universal language, without
reverting to pages of text or hours of conversation. Humour magazines contain
both caricatures and humourous text, encompassing the qualities of humour,
caricature, and laughter. Therefore, this study covers the humour magazine with
the greatest circulation in Turkey, Uykusuz Magazine, and analyzes the cover pages
of the magazine for their portrayal of current events. The study was conducted
utilizing qualitative research methods, namely content analysis and document
analysis. Additional data gathering was attempted by contacting the authors of the
magazine, and the data was compared and interpreted with regards to the
established literature through a critical approach. The findings were discussed
regarding whether Uykusuz magazine may be considered a representation of

social critique.

Keywords: Laughter, Humour, Caricature, Critical Approach
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TESEKKUR

Bu uzun ve yorucu ¢alisma siirecinde beni yalniz birakmayan ve destegini
esirgemeyen bir cok kisiye tesekkiir bor¢luyum. Oncelikle, senelerdir pargasi
oldugum Anadolu Universitesine; egitimime ve gelisimime katki saglayarak yol
gosteren, lisans, yiiksek lisans ve doktora stirecinde yardimini esirgemeyen biitiin
hocalarima; danismanim F. Sezen UNLU'ye ve jiiri iiyelerim A. Haluk YUKSEL ve
Canan ULUYAGCI'ya; tez siirecinde bilgi ve yardimlarindan yararlandigim diger
hocalarima, 6zellikle de Figen UNAL COLAK'a emeKleri ve sabirlan icin tesekkiir
ederim. Sonraki ilk tesekkiiriimii lisans ve lisansiistii egitimim boyunca her daim
yanimda olan, sadece formal 6grenmemde degil hayati 6grenmemde de biiyiik rol
oynayan, bu siirecte hi¢ bir destegi benden esirgemeyen ve gelisimime siirekli
katki saglayan, esim demekten gurur duydugum Onur YUMURTACI'ya bor¢luyum.
Hayatim boyunca benden yardimlarini esirgemeyip beni hep cesaretlendiren ve
destekleyen ailem Recai ve Miirvet YILMAZ, Ercan, Sevgi, Seray ve Nilay YILMAZ'a
da sonsuz tesekkiirler. Hayatima girdikleri andan beri kendilerinden ¢ok sey
ogrendigim, sevip saydigim, her stirecte oldugu gibi bu calisma siirecinde de bana
her tiirlii yardimi saglayan ve siirekli desteklerini hissettigim diger bir ailem Kenan
ve Gloria YUMURTACI'ya da en i¢ten minnettarligimi belirtmek isterim. Bu ¢alisma
sirecinde yanimda olan, ailem gibi gordigiim arkadaslarima da tesekkiir
bor¢luyum. Oncelikle dostum demekten gurur duydugum ve her daim yanimda
olan, bu stireci benim icin kolaylastiran ve hep cesaretlendiren arkadasim Duygu
ERCETIN'e, yetiskin hayatimin her déneminde her zaman yardimim hissettigim
Ayse TUNC PAFTALI'ya, bu calismada uzmanhgiyla destek verdigi gibi candan
arkadashigiyla da hep yanimda olan Duygu TOSUNAY'a, pozitifligiyle calisma
azmini takdir ettigim ve beni de bu konuda tesvik eden Emin PAFTALI'ya ¢ok
tesekkiir ediyorum. Hem arastirmam hem de kisisel hayatimda desteklerinden
mahrum birakmayan diger arkadaslarim Cagatay Edgiican SAHIN, Emre GENCELLI,
Yigit KUCUKCINAR, Can HAKMAN, Ceren GUNEY EKINAY, Ayca BAKINER, Erk
EKIN, Burcu Nehir HALACOGLU ve Remzi Can OZALP'e de ayrica tesekkiir ederim.
Buraya isimlerini sigdiramadigim ancak her zaman varliklarim1 ve desteklerini
hissettigim diger arkadaslarima ve hocalarima da buradan tesekkiir etmek isterim.

Derin sevgi ve saygilarimla.
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ETiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zglin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin hazirhk, veri
toplama, analiz ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim agamalardan bilimsel etik
ilke ve kurallara uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilemeyen tim
veri ve bilgiler icin kaynak gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakc¢ada yer
verdigimi; bu calismanin Anadolu Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel
intihal tespit programi”’yla tarandigimm ve hicbir sekilde “intihal icermedigini”
beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢alismamla ilgili yaptigim bu beyana aykir
bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki

sonuglara razi oldugumu bildiririm.

Gulcan YUMURTACI
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1. GIRIS

Tarih boyunca insanlar, mizah yoluyla elestirilerde bulunmustur; gerek
sozlu, gerek yazili, gerekse gorsel yollara bagvurarak egemen olani, karsi ¢iktigini,
begenmedigini elestirmistir. Boylelikle yetkisi olmadig1 disiiniilen karsi cikislar:
gerceklestirebilmis ve bunlara giilinmesini saglamistir. Gillerek karsi cikmis,
ciddinin ciddiyetini bozmus ve egemen karsisinda kendini giilerek savunmustur.
Bunu da mizah araciligiyla yapmistir. Mizah, tarih boyunca hem mubhalif bir
karaktere hem de uyarici/fark ettirici bir isleve sahip olmus ve bu yoniiyle
iktidarlarin hep tepkisini cekmistir (Arik, 2003, s. 100). Kimi zaman cezalandirilan,
kimi zaman 6diillendirilen bu mizahi karsi ¢ikis, halkta bir supap goérevi gormekle
birlikte, farkindaligin artmasina da yardimci olmustur.

Mizah; kimine gore giinliik hayatin stresinden kisiyi alikoyan, giildiirerek
rahatlatan bir kagis, kimine gore karsisindakine ustiinliik kurmaya yarayan bir
arag, kimine gore derin bir analiz, yorumlama ve elestiri yetenegi gerektiren bir
sanat, kimine gore ise bir bas kaldirma, bir kars1 ¢ikistir. Karsi ¢ikma her yerde
gorulir: politikada, sosyal sistemlerde, ekonomide, sanatta vb. Konformizme,
tekdiize islere, yabancilasmalara, tartismasiz kabul edilen her seye, geleneklere,
ekonomik ve sosyal kosullara uymayan yapilara, gaflara, insana zorla kabul
ettirilen seylere, keyfilige, yetkecilige, diktatorliige karsidir (Topuz, 1986, s. 21-
22). Tarihsel olarak bakildiginda mizah da farkli zamanlarda, farkli mekanlarda bu
karsi cikmaya aracilik etmis; yapici, uyumlastirici gérevler tistlenebildigi gibi yikici,
bozguncu roller de iistlenmistir.

Mizahin o6zgiirlestirici bir etkisi oldugundan s6z etmek miimkiindir. Bu
ozgirlestirici etkisinin en acik olarak goriilebilecegi alan da politikadir. Espri
yetenegine sahip bir insan, kendisini kisitlayan bir hiikiimet tarafindan bile
tamamen baski altinda tutulamaz; ¢linkii bu yetenege sahip bir insanin garip
seylere glilebilme yetenegi onu bir yoniiyle, eylem olarak degilse bile diisiince
olarak digerlerinin iUstline c¢cikaracak ve o6zgirligiinii korumasini saglayacaktir
(Morreall, 1997, s. 142). Mark Twain'in de belirttigi gibi: “Beser irkinin elinde
gercekten sasali bir silah var; o da giilmektir” (Twain'den aktaran Yakar, 2008, s.
7). Mizahin bu 6zglirlestirici yani, kisinin baskilara karsi bir basa ¢ikma yolu olarak

da ac¢iklanabilir.



Politik elestiri, baslangicindan giintimiize Tiirk mizahinin da en 6nemli
islevi olarak var olmustur; mizah da, icinden c¢iktig1 toplumun gerceklerinden
kendini treterek (Arik, 2003, s. 89-90) hem toplum adina hem de topluma ragmen
var olmakta ve gerektiginde iktidar-glic yapilar1 karsisinda bir denge unsuru
olarak rol alabilmektedir. Yeni dogan her sinif, egemen sinifi biitiin giiciiyle
yikmaya calisirken, bu tarihsel yikicilikta giilmece (mizah) de bu sinifin yararina
gorev alir; ¢linkii giilmecenin amaci bir seye karsi olmak, onunla alay etmek, onu
curitiip yikmaktir (Nesin, 2001, s. 39). Boylelikle siniflar arasindaki iktidar-gii¢
esitsizlikleri de giilmenin ve mizahin yikic giiciiyle elestiriye maruz kalir. insanlar,
bu yolla pasif bir durustan aktiflige gecerek sistem cemberinde, sistemin izin
verdigi dlciide kendilerine s6z bulabilirler.

Antik Yunanda, klasik c¢ag boyunca Avrupa'da ve klasik Hindistan
kiltirinde mizah ve giilme basitlik olarak degerlendirilip, Aristoteles ve Platon
tarafindan insanlarin akilci yeteneklerini kaybetmelerine, aptallasmalarina,
sorumsuzlasmalarina ve insanliklarini kaybetmelerine neden oldugu ileri siiriiliip
hep kotiilense de 18. ylizyilldan baslayarak goriisler yavas yavas olumlu bir yon
almaya baslamistir (Ozer, 2007, s. 41-42). Kendisine yoénelik cesitli gériislerin
bulundugu “mizah” sézciigii, dilimize Arapcadan girmis olup Ingilizce koékeni
“humour” kelimesidir. Bremmer ve Roodenburg (1997, s. 1) “humour” olgusunu;
bir giiliiciik ya da kahkaha iiretmeyi amaclayan, eylem, konusma, yazma, gorsel ya
da miizik ile aktarilan herhangi bir ileti olarak gordiiklerinden s6z etmektedirler.
Tiirkcede mizah kelimesine karsilik olarak “glilmece” kelimesi onerilmektedir.
Ancak mizahin, bundan ¢ok daha fazlasi oldugunu séylemek miimkiindiir. Giilme,
kisinin kontrol edilebilir bir iletisim araci olarak bedensel bir bosalmasi iken
mizah, kiside olusan anlama ve kavrama degisiklikleridir ve her iki kavramin da
basat ozellikleri, 6zgiirlestirici ve gerilim giderici olmalaridir (Avci, 2003, s. 81).
Buna ek olarak, mizah, icinden ¢iktig1 toplumun kiltiriyle de i¢ icedir. Kiiltiirel
pratikler, toplumun yapisini bigimlendirdigi gibi mizahin1 da bi¢cimlendirir. Mizah
da bu kiiltiirel pratiklere ickin yapisiyla toplumun egemene karsi olan savunmasini
sekillendirir.

Mizah; bir olgunun tuhaf ve eglendirici yonlerinin insanlarda giilme

duygusu uyandiracak bir bicimde anlatilmasidir; ancak mizah, sadece



gildiirmekten ibaret bir anlati bi¢gimi degildir, anlatilan konunun baska ac¢ilardan
ele alinip diisiiniilmesini de saglar ve alisilmis yollardan anlatilamayan mesajlari
niikteli bir Gislup icinde karsi tarafa anlatmaya yarar (Yakar, 2008, s. 7). Mizah; bir
gildiri araci olmanin yam sira haksizliklara karsi ¢ikmada kullanilan, biiytik
kitlelere iyiligi, dogrulugu, adaletli olmay1 6giitleyen bir miicadele, bir savasim
aracidir (Ozocak, 2011, s. 264). Mizah; her giilme tiiriinii kapsayan, bazen alayda
bazen ise toplumsal muhalefette kendini bulan bir durus big¢imi, bir tavirdir
(Kamiloglu, 2013, s. 165) ve farkli boyutlara, karakterlere sahiptir. Avci, mizahin

ana karakterine ve konusuna iliskin sunlari sdylemektedir:

Toplumsal gerceklige giiliing, sira disi, eglenceli, satirik bir dille yaklasimin adi olan
mizahin ana karakteri elestirel olmasidir. Bat1 kiiltiirinde “humour” olarak gecen mizah, toplumsal
islevi ile degerlendirilmekte, giildiiriirken sorgulamay1 hatta yikiciligl icermektedir. Gelenekler,
toreler, toplumsal sistem ve yonetimler, iktidarlarin yarattig1 adaletsizlikler mizahin konusu ve
temel elestiri nesnesidir. Mizah bu nedenle insanligin 6zgiirlesebilme, 6zne/ergil olma bilincini ve
miimkiin/biitiinsel insan olma 6zlemini ayakta tutan déntistiiriicti praksislerden biridir (Avci, 2003,

s. 80).

Mizah, kiiltiir hayatinin bir parcasi olarak da bizi ilgilendirmektedir
(Ongéren, 1998, s. 9); ciinkii kiiltirden bagimsiz mizah, mizahsiz bir kiiltiir
diisiiniilemez. “Aslinda, toplumun hangi alaninda yogun bir mizah salgini goze
carpiyorsa, o kesimde toplumun bir degisme icinde bulundugu soéylenebilecektir
(Ongéren, 1998, s. 29)”. Tarihsel siire¢ icerisinde Avrupa'da oldugu gibi iilkemizde
de mizahin en etkili oldugu dénemlerin, baskinin en yogun oldugu doénemler
oldugundan s6z etmek olasidir. Mizah, baski donemlerinde insanlar1 6zgiirlestiren,
giildiiren, rahatlatan, bilgilendiren, yonlendiren ve hatta oérgiitleyen bir savunma
mekanizmasi gorevi gérmiis, bazen de iktidara bir karsi ¢ikis olarak sorumluluk
Ustlenmistir.

Mizahin kendini en c¢ok gosterdigi alanin siyasi/politik alan oldugu
soylenebilir. Siyasi/politik mizah, mizahin muhalif ylziiniin en ¢ok goriilebildigi
alandir. Karikatiiristler gerek gazetelerde, gerek sergilerde, gerekse mizah
dergilerinde ya da daha farkli mecralarda donemin iktidar ve muhalefet liderlerini,
gliindemi mesgul eden toplumsal mevzulari, is¢i-isveren arasindaki anlasmazliklari,
ekonomik sikintilari, demokrasinin aksayan yiizlinii vb. konular ele alarak siyasi
mizah iiriinleri ortaya koyarlar. Ozer (2007, s. 53) siyaseti; bir iilkeyi yonetmek,

insana ve insanliga hizmet etmek icin iktidar giiclinii ele gecirmek, bu giicii eline



gecirdikten sonra da siirekli elde tutmak icin uygulanan usul ve yodntemlerin
toplam1 olarak tanimlamaktadir. Siyaset kavramiyla birlikte akla gelen
kavramlardan biri de demokrasi kavramidir. Demokrasiyi diger diisiincelerden
ayiran onemli unsurlardan biri, muhalefet fikrine ve muhalif hareketlere olumlu
yaklasimidir (Tuncel ve Bakan, 2013, s. 5343). Demokrasi Yunancada “demos”
(halk) ve “kratos” (iktidar) kelimelerinden tiiremis olmus “halkin iktidar”
anlamina gelmektedir ve genel anlamiyla bir iilkenin vatandaslarinin
cogunlugunun, devlet yonetimine dogrudan veya dolayl (temsili) olarak katildigi
yonetim seklidir (Sadykova ve Tutar, 2014, s. 1). Diger bir deyisle demokrasi,
mubhalifligi ve toplumsal elestiriyi de bilinyesinde barindiran bir kavramdir.
Muhalefet ise; siddete yonelik kiskirtma ve siddet kullanmaktan uzak, mevcut
iktidar1 elestirme ve denetleme girisimleri (Tung, 1997, s. 4); bir tutuma, bir
gorise, bir davranisa kars1 olma durumu ve karsi gortiste, tutumda olan kimseler
toplulugu [Tirk Dil Kurumu (TDK), 2016]! olarak tanimlanmaktadir. Toplumsal
elestirinin de, bu baglamda muhalif bir yapiya sahip oldugu séylenebilir.
Demokratik toplumlarda, halkin bilgi alma hakkina/6zgiirliigline aracilik
eden kurumlar, kitle iletisim aracglaridir. Her ne kadar Kkitle iletisim araglarinin
sahiplik yapisi nedeniyle tekellesmeye ugrayip c¢ok sesliligin oniinde bir engel
olusturdugundan so6z edilebilirse de; yasama, ylriitme ve yargidan sonraki
dordiincii giic olduklar1 yoniindeki ac¢iklamalar azimsanmayacak sayidadir. Bu
baglamda mizah yazilar1 ve Kkarikatiirle iletisimin bir 6rnegi olan mizah
dergilerinin de bir kitle iletisim araci olarak toplumu bilgilendirme gibi bir islev
Ustlenip tistlenmedikleri ya da ana akim medya karsisinda alternatif bir medya
olarak, muhalif bir durus sergileme, toplumsal elestiri yapma gibi amaclarinin olup

olmadig tartisilmahdir.

1.1. Problem

Iletisim sosyolojisi ¢ercevesinde iletisim, tarihsel ve toplumsal agidan ele
alinmaktadir. Bu baglamda bir kitle iletisim araci olarak ve karikatiirle iletisimin

onemli bir temsilcisi olarak mizah dergilerinin, toplumu etkileme ve yonlendirme

1http://tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.S 7dbe61b696€50.66721977
(Erisim tarihi: 16.08.2016)



kapasitesinden s6z etmek miimkiindir. Tirk toplumunda mizah ¢ok eskilere
dayanir, hayatin komik ve anlamsiz taraflarina iliskin bir degerlendirme yetisi
olarak var olur (Pimnarci, 2013) ve basii mizah yaklasik olarak 150 yillik bir
gecmise sahiptir. Glinimiizde mizah dergileri de politik ve elestirel tutumu,
toplumsal olaylara yaklasimi, bu olaylarin karikatiirize edilerek temsil edilmesi,
popiiler kiiltiir 6gelerine yer vererek bu 6geleri elestirel bir yaklasimla ele almasi
acisindan 6nemli bir yere sahiptir. Bu sebeple bu arastirmada mizah dergilerinin
toplumla olan iliskisi ve iletisimi, tarihsel ve toplumsal bir cerceveyle
irdelenecektir. Buna ek olarak, mizah dergilerinin; Althusser tarafindan (2010)
Devletin Ideolojik Aygitlar1 (DiA) ve Devletin Baski Aygitlar1 (DBA) olarak
tanimladigl kavramlara; iktidar, devlet, egemen sinif, muhalefet ve siyaset ile
iliskili konulara; egemen kiiltiir, alt kulttir, kars1 ve karsit kiiltiirlere ait olgulara,
uluslararasi toplumsal olaylar ve iliskilere; kar odakl iiretim sistemi, isci-isveren,
devlet-toplum, alt yapi-iist yap1 gibi toplumsal siniflarla iliskili kavramlara;
ekonomiye; 1rkeilik, ayrimcilik ve cinsiyetcilige, azinlik olarak degerlendirilen
topluluklara iligkin gortislere; hak ve ozgiirliiklere, adalet sistemine; medyaya, ana
akim goriislere muhalif yaklasimlarin temsiline vb. konulara nasil ve ne oranda yer
verdigini ortaya koymak da bu c¢alismanin sorunsalina dayanak olusturan
etkenlerdendir. Bunun sebebi, egemen goriislerin ana akim medyada yer almasina
karsilik muhalif goriislerin bir temsilcisi olarak mizah dergilerinin konumunun
tartisilmak istenmesidir.

Mizah, ciddiyete kars: bir durus sergilemektedir aslinda. Ancak, Morreall'in
belirttigi tizere (1997, s. x): “Ne giilme ve mizahin ciddiyetsizlik icerdigi olgusu
bizim onlar1 incelerken ciddi bir tutum takinamayacagimiz anlamina gelir, ne de
gilme ve mizahtaki ciddiyetsiz tutum onlari insan yasaminin birer yonu olarak
onemsiz ve ilgiye degmez kilar”. Bu kadar 6nemli gorevler tistlendigi dile getirilen
ve tarihsel olarak uzun bir ge¢cmisi olan mizahin, bu tarihine ragmen alanyazinda
yeteri kadar yer kaplamadigin1 sdylemek olanaklidir. Bu sebeple bu calismada;
toplumsal elestirinin mizahtaki temsili elestirel yaklasim kapsaminda
belirlenmeye calisilmis ve bu inceleme, giinlimiiz mizah dergilerinden tiraji en

yliksek mizah dergisi olan? Uykusuz mizah dergisi kapsaminda yapilmistir. Bu

thtp://www.verigazeteciligi.com/istanbulun-bebegi-mizah-dergileri/ (Erisim tarihi: 10.10.2014)



baglamda, s6zii edilen derginin ilk 500 sayisinin kapaklar1 degerlendirmeye
alinmaktadir. Bu nedenle bu arastirmanin problemi, Uykusuz mizah dergisi
kapaklarindaki goriislerin muhalif ve elestirel boyutlarinin hangi baglam ve
temalar altinda, nasil ve ne oranda sunuldugunun belirlenmesidir. Bu kapsamda
elestirel yaklasim, calismanin kuramsal temeline destek olusturmaktadir. Bu
sebeple c¢alismada, mizah dergilerinde toplumsal olarak yaratilan anlamin

irdelenmesi amaciyla elestirel ¢oziimlemelerden yararlanilmistir.

1.2. Amag

Arastirmanin temel amaci; Uykusuz mizah dergisinin giindemi konu alan
kapaklarindaki goriislerin muhalif ve elestirel yanin1 arastirarak, bu goriislere
hangi baglamlarda, hangi temalar ¢ergevesinde ve ne siklikta yer verildigine yanit
aramaktir. Bu kapsamda, dergilerin kapak sayfasinda yer alan karikatiir ve
metinleri incelemek, derginin yazar/cizerlerinden goriisme yoluyla konuya iliskin
gorisler temin etmek amacglanmistir. Boylelikle dergide cizimleri ve yazilan
yayimlanan yazar/cizerlerin diisiincelerine yer vererek ¢ikan sonuclari, dergilerin
analiz sonuglar1 baglaminda sinamak ve alanyazindaki verilerle karsilastirarak
holistik bir cerceve olusturmak da ¢alismanin amaglarindandir. Bunlara ek olarak,
giilme, mizah ve karikatiir iizerine kapsaml bir alanyazin olusturarak konunun
derlenmesi de ¢alismanin amaglar1 arasinda yer almaktadir. Arastirmanin sozii
edilen temel amacinin alt amaclari da asagidaki basliklarda yer alan sorulara yanit
getirebilmektir:

Uykusuz mizah dergisinde;

Devletin ideolojik aygitlar1 ve baski aygitlar olarak tanimlanan devlet, aile,

egitim, hukuk, ordu vb. olgular nasil ele alinmaktadir?

* Egemen kilttr, alt kiiltiir, kars1 ve karsit kiiltiirlere ait kavramlara, muhalif
olarak  degerlendirilebilecek  goriislere  hangi  baglamlarda yer
verilmektedir?

¢ Ulus ve devlet kavramlari, uluslararasi toplumsal olay ve iliskiler nasil ele
alinmaktadir?

* Devlet-toplum iligkileri, alt yapi-list yapi, isci-is veren gibi toplumsal

siniflarla iliskili kavramlara ne siklikta yer verilmektedir?



* Egemen goriislere muhalif olarak degerlendirilebilecek goriisler hangi
baglamlarda, hangi temalar cercevesinde, hangi yollarla ve ne oranda yer
bulmaktadir?

* Yukarida siralanan konulara iliskin, dergi cizer ve yazarlarinin kanilari

nelerdir?

1.3. Onem

Bu c¢alisma alanyazin acisindan, gliindemi takip ederek olan biteni
karikatiirize edip giildiirti unsuruyla ele alan mizah dergilerinden birinde, egemen
gorislere muhalif yaklasimlara ve toplumsal elestiriye hangi baglamlarda, hangi
yollarla ve ne oranda yer verildigine cevap aramasindan; derginin mizah
yazarlarinin da konuya iliskin diisiincelerine yer vermesi ac¢isindan; bu cevaplari
ararken konuyu toplumsal boyutta inceleyerek giilme, mizah ve Kkarikatiir
konularina derli toplu bir alanyazin saglamayir amacglamasindan dolayr 6nem
tasimaktadir.

Bunlara ek olarak arastirmacinin nezdinde bu arastirma; mizah ve
elestirellik alaninda arastirma yapmak isteyenler icin ek bir akademik kaynak
olarak sunulabilmesi acisindan 6nemlidir. Arastirmanin, sézii edilen boyutlara
elestirel bir bakis acisindan yaklasmayir hedeflemesi ve mizahin toplumsal
elestirideki yerinin derinlemesine irdelenmesini gerektirmesi de ¢alismaya deger
katmaktadir.

Bu calisma, tarihe bir belge niteliginde 1s1k tutan karikatiirlerin ve bu
karikatiirlerin barindig: bir mecra olan mizah dergilerinin incelenmesi araciligiyla,
gliinlimiizde yasanan gelismelere farkli bir acidan yaklasabilmesi ac¢isindan da
onemlidir. Ele alinan Eylil 2007 ve Mart 2017 tarihleri arasindaki yaklasik on yil,
ana akim medyadan farkh bir durus sergiledigi varsayillan mizah dergilerinin
goziinden, daha farkh bir bakis acisiyla okuyucuya yansimistir. Bu arastirmanin,
verileri kapsayan bu yillara karikatiirle iletisim araciligiyla yeni bir a¢1 katmayi
hedeflemesi de, iletisim acisindan o6nemlidir; ¢linkii c¢alisma kapsaminda
karikatiirle iletisimin farkl niteliklerine yer verilmektedir. Bir kitle iletisim araci

olarak nitelendirilebilecek mizah dergilerinin elestirelliginin, elestirel bir mercekle



goz altina alinmalar;, c¢alismaya ayr1 bir renk katmasi bakimindan deger

tasimaktadir.

1.4. Stmirhliklar

Bu calisma;

* Toplumsal elestirinin Uykusuz mizah dergisindeki temsiliyle,

* 05 Eylul 2007 ve 30 Mart 2017 yillar arasinda yayimlanan Uykusuz mizah
dergisinin ilk 500 sayisiyla,

e Sozu edilen sayilarin, giindemi konu edindigi kapak sayfalarindan elde
edilen verilerle,

* Konuyla ilgili goriisme yapmay1 kabul eden ve erisilebilen Uykusuz dergisi
cizerlerinin/yazarlarinin goriismeye (e-posta yoluyla) sagladig1 cevaplarla

sinirhdir.



2. ALANYAZIN

Calismanin bu boéliimiinii olusturan ana bashklar; mizah, karikatiir ve
elestirel kuram olmak tizere lige ayrilmistir. Bu basliklara ait agiklamalar, ilgili

basliklarin altinda, alt baslhiklari ile birlikte yer almaktadir.

2.1. Mizah

Mizah ve karikatiir, kiltirimiiziin en zengin alanlar1 arasindadir ve
kiltirimizde ¢ok eski, derin bir mizah bulunmaktadir (Tanilli, 2015, s. 507). Bu
durum mizah ve giilme arasindaki iliskiyi ag¢iklamanin, mizah ve karikatiiri
kavramsal ve olgusal olarak tanimlamanin 6nemini sergilemektedir. Mizah ve
karikatiir kavramlarini daha anlamli bir hale getirebilmek adina bu kavramlarin
kelime olarak kokenlerine de deginmek gerekmektedir. Boylelikle sonrasinda
yapilan ¢esitli mizah ve karikatiir tanimlamalar1 daha da anlam kazanabilir. Bu
aciklamalara deginmeden evvel mizah ve giilme arasindaki iligkiyi aciklamak

yararl olacaktir.

2.1.1. Mizah ve giilme

Mizah ve giilme, birbirlerini var etmislerdir. Burada mizah kelimesi ile
anlatilmak istenenin ingilizce karsihgi “humour” Kkelimesidir. Bremmer ve
Roodenburg (1997, s. 1-2) “humour” olgusunu; bir giliicik ya da kahkaha
lretmeyi amaclayan, eylem, konusma, yazma, gorsel ya da miizik ile aktarilan
herhangi bir ileti olarak gormektedir ve “her ne kadar mizah giilmeye yol
acmaliysa da her giillme mizahin meyvesi degildir” diye de belirtmislerdir. Aziz
Nesin (2001, s. 19), “mizahta giilme vardir; giilme olmayan sey mizah olamaz” der
ve mizah ve giilmece kelimelerini birbirlerine esdeger tutar. Ciftci de (1998, s. 147)
mizahin temelini glilmeye dayandirir; ancak mizahin sebep oldugu giilmenin
neseden kaynaklanmadigina vurgu yaparak, aci ve ciddi sekilde tiziintii verici
olmasinin yaninda, azarlayicy, 1sirici ve yipraticit 6zelliklere de sahip olduguna
deginir. Tarih boyunca bu iki kavram birbirleri ile i¢ ice olmus olmakla beraber,
birinin varliginin digerini zorunlu kilmadigindan da s6z edilebilir. Diger bir deyisle,
mizahsiz bir giilme s6z konusu olabilecegi gibi giilmesiz bir mizah da var olabilir.

Ongoren'in de belirttigi gibi “her giilme mizahi ilgilendirmedigi gibi, her mizah



lrini de gildirmiyor (1998, s. 15)”. Mizahin bir diger fizyolojik gostergesi olan
kahkahanin islevlerinden s6z ederken Ogiit Eker de bu goriisii destekler ve
“Kahkaha mizaha eslik eder; ama, mizah kahkahadan ibaret degildir (2014, s. 20)”
der.

Bazi durumlar, mizahtan bagimsiz olarak da giilme yaratabilir. Morreall
(1997, s. 3-4), gilmeye yol acan ama mizahi olmayan durumlari; gidiklanma,
bebeklerde “cee” yapma ve havaya atilip tutulma, bir sihirbazlik numarasi izleme,
bir tehlike ile karsilasmanin ardindan kendini tekrar giivence icinde duyumsama,
bir sorun ya da bulmacay1 ¢6zme, bir spor etkinligini ya da oyunu kazanma, eski
bir dosta rastlama, piyangodan para ¢iktigini1 68renme, zevkli bir ise girisme, utang
duyma, histeri, azot oksit soluma vb. olarak ac¢iklar. Fikra dinleme ya da birinin bir
fikray1 mahvettigini duyma, bir fikray1 anlamayan birisine giilme, birini garip
giysiler icinde gorme, birinin bir bagskasinin taklidini yaptigin1 gorme, sagma sapan
bobiirlenmelere ya da abartili Oykiilere kulak misafiri olma, ses ya da hece
karismasi ve cinaslara kulak misafiri olma, yalnizca aptal bir hava icinde olma ve
yerli yersiz her seye giilme gibi durumlar da Morreall'in mizahi giilme durumlarina
verdigi orneklerdendir (1997, s. 4). Bazi mizahi 6geler de glldiirmekten ziyade i¢
acitan konulariyla iiziicii etkiler yaratabilirler. Savastan sag kurtulmus bir bebegi
konu alan bir karikatiir, aile ici siddete maruz kalmis birini anlatan mizahi bir
metin, mizah okuyucusunu giildiirmeyebilir. Mizahin diistiindiiriicii etkisi de bu gibi
durumlarda belirgin bir hal alir. “Mizah gilmektir, ancak salt giilmece
olmamalidir... Mizahin goérevi sadece giildiirmek degil guldiirtirken diistindiirmek
olmalidir (Kar, 1996, s. 67)". Ozetle giilme, mizahtan; mizah da giilmeden fazlasidr.

Her iki kavram da zaman igerisinde toplumlar tarafindan farkh bicimlerde
karsilanmistir. Soyle ki: “21. yiizyilda iyilestirme, yararlilik, rahatlama, mutluluk
verme, organize etme, hayata tutunma gibi olumlu islevlere sahip olan mizahin
tarihi kokenleri, insanoglunun diismanca, acimasiz, gaddar ve alayci giiliisiinde
yatar (Ogiit Eker, 2014, s. 55)”. Ustiinliikk Kurami cercevesinde de giilme, bir kisinin
diger insanlar tizerindeki tstiinliik duygularinin bir ifadesidir (Morreall, 1997, s. 8)
-bu kurama iliskin detayl bilgiye asagida yer alan “Neden giileriz?” baslig altinda
yer verilmektedir-. Platon igin, bir kisiyi giilin¢ kilan sey, onun kendini

bilmemesidir ve Aritoteles giilmenin aslinda bir alay (derision) tiri oldugu
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konusunda Platon ile ayn1 gortisii paylasmistir (Morreall, 1997, s. 8-9). Mizah ve
gilmenin kokeninin hor gorme, istihza (gizli veya ince alay), baskalarinin
talihsizligi, miistehcenlik gibi olumsuzluklara dayandigini savunan diisiiniirler ve
arastirmacilar [Aristoteles, Cicero, Hobbes (1651), Dryden (1668), Hartley (1749),
Rousseau (1758), de la Mennais (1885), Read (1920), Dunlap (1925), Rapp (1945)
vb.], mizahi insanoglunun istenmeyen niteliklerinin bir yansimasi olarak
gormiislerdir (Ogiit Eker, 2014, s. 64).

Giilme tarih boyunca kotiilenmis, kisitlanmaya, ehlilestirilmeye, hatta
tarihin baz1 donemlerinde yasaklanmaya bile calisilmistir. Avci, giilmenin ne

olduguna ve islevlerine iliskin sunlari ifade eder:

Giilmek, engelleri yikar, asidir, boyun egmez ve mahrem mekanlara kadar sizabilir.
Tarih boyunca giilmek, mizah, komedya insanligin 6zne olma bilincini ve miimkiin insan olma
6zlemini ayakta tutmustur. Ozgiirlestirici ve gerilim giderici yénii miilksiiz ve egitim olanagindan
yoksun birakilmis genis halk yiginlarinin siyasal 6zgiirliik umutlarini beslemistir. Kuralsiz ve
denetimsiz bir ¢cagin kalintisi olarak giilme mevcut diinyanin oldugu gibi kabullenilmesini engeller,

korkuyu ortadan kaldirir, var olan yasamin yiikii ve baskisini hafifletir (Avci, 2003, s. 82).

Bu sebeplerledir ki iktidarlar tarafindan mizah ve gllme hos
karsilanmamistir; fakat iktidarlarin karsisinda duran kesimler i¢in de glilme
ozgirlestirici ve umutlandiric1 yapisiyla bu kesimlere gii¢c vermistir ve giilme ile

sonuclanabilen mizahin da buradaki rolii azimsanmamaldir.

2.1.1.1. Giilme

Sanders, Kahkahanin Zaferi: Yikict Tarih Olarak Giilme adl eserinde
gilmenin tarihinin asla yazilamayacagini; ancak giilmenin tutumlarinin tarihinin
yazilabilecegini belirtir. “Gililme kuramlarin1 yetkili konumlardaki kimseler
yazmiglardir gerci, ama en giiclii, dolayisiyla en tehditkar kahkahalar tarihin
kiyilarim1  tutabilmislerden, tarihsel olarak kahkahalar1 denli adsiz kalmig
olanlardan gelmistir (Sanders, 2001, s. 9)”. Burada anlatilmaya calisilan, giilmenin
tarihi Uzerine diisiinenlerin, arastirma yapmis olanlarin tarihin sayfalarinda
yerlerini almis olmalarina ragmen, yikicl etkisiyle gililmeyi, kahkahay:
kullananlarin anonim kalmis olmalaridir. “Ge¢miste merkezi yetki konumlarini
isgal edenler toplumun kiyilarindakileri yutmuslardir, ama dikkatle bakildiginda

yutulanlarin ayirt edici ¢izgisini gorebilirsiniz hala. Dikkatle dinlediginizde de,
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hazirladiklar1 komployu duyabilirsiniz: Tarih topraginin hemen altinda belli
belirsiz, ama neseli bir kahkaha (Sanders, 2001, s. 10)”. Bu ifadeleri ile Sanders,
giilmenin yikici etkisinden s6z eder ve bu etkiyi yaratan kahramanlarin tarihte adi
gecmese de tarihin akisina etki edebildiklerini anlatir.

“Insana imtiyaz olarak bahsedilen giilme; kisiyi ruhen rahatlatan, yalmzca
toplumsal yasamda ortaya ¢iktig1 icin onu sosyallestiren, cemiyeti kenetleyen ve
sosyal yasamda yanlis olani gostererek diizeltilmesini saglayan, kotii diizeni yikici,
bu nedenle de iktidarin susturmaya galistig1 bir giictiir (Usta, 2009, s. 13)”. Giilme
ve mizah -her ne kadar birbirlerine kosut olusturmasalar da- birbirleri ile i¢ icedir.
Giilme de, giilme ile sonuclanan ya da sonuglanmayan mizah da birbirlerine benzer
misyonlar ustlenebilmektedirler. Her ikisi de bir giic unsuru olarak bireye ve
topluma hizmet etme potansiyeline sahiptir. “Giilme, o kadar temel, evrensel ve
yararl bir tepkidir ki, herhangi bir yerde ya da herhangi bir zamanda giilmeyen bir
insan toplulugunu diisiinebilmek giictiir (Sanders, 2001, s. 24)”. Henri Bergson,
Gililme isimli kitabinda (2014, s. 6-7) “Gililmemiz her zaman bir toplulugun
gilmesidir... Glilmeyi anlamak icin onu ait oldugu ortamina, yani toplum igine
yerlestirmek gerekir; 6zellikle de giilmenin faydaya yonelik islevini, yani toplumsal
islevini saptamak gerekir.. Giilme, miisterek hayatin bazi gereklerine cevap
vermelidir. Glilmenin toplumsal bir anlami olmalidir.” derken giilmenin toplumsal
bir uzlasi gerektirdiginden, giilmemizin toplumsal algi ile iliskisinden s6z eder.
Giilme de mizah gibi kiltlirce tanimlanan bir olgudur (Bremmer ve Roodenburg,
1997, s. 3) ve kiiltiirel dinamiklere baghdir. Giilme ve kiiltiir birbirine ickindir.
Giilme kiiltiireldir, toplumsaldir ve her topluma ve kiiltiire gore kendi yapisini
bularak sekil degistirir. Bir toplumda giilmeye sebebiyet veren bir olgu, olay baska
bir toplumda ayni etkiyi yaratmayabilir. Toplumsal olarak ortak paydada
bulusabildigimiz zaman giilebiliriz. Giilebildigimiz zaman da toplumsal olarak
ozgirlesebiliriz.

Nesin'e gore de bireysel oldugu kadar toplumsal bir bosalim (desarj)
saglayan, bir toplumsal belirti olan giilme; mizah kapsamina giren olgularin
algilanmasiyla  insanda  beliren, insanin hazlar algilamasindan ve
duyumlamasindan dogan bir psikofizyolojik eylemdir (2001, s. 22-23). Tabii

burada s6zii edilen, saghikli giilmelerdir. Freud, Espriler ve Bilincdisi ile Iliskileri adl

12



eserinde: “Glilme mekanizmasi lizerine i¢ goriimiiz bizi, yasaklanmis diisiincenin
bir isitsel alg1 yoluyla gelmesiyle, ket vurma ic¢in kullanilan yiikleyici enerjinin
ansizin gereksiz hale geldigini ve kaldirildigini bodylece de giilme ile desarj
edilmeye hazir oldugunu séylemeye yoneltir (2012, s. 180)” diye ifade ederken,
gilmenin yasaklara ve wuygulamalara karsi bir bosalim saglayarak Kkisiyi
rahatlamaya yonelttiginden s6z eder.

Dirimsel (hayati) bir etkinliktir glilme, hem savunma hem saldir aracidir,
kiiciiltiir ve kiiciimseriz giilerken diye ifade eder Oktay ve ekler: “Istihza ister sozel
ister cizgisel diizlemde kullanilsin, yaralayicidir. Bu ylizden iktidar sahipleri ile
glilme ve mizah arasinda asla giderilemeyecek bir karsithk vardir (Oktay, 1996, s.
23)”. Gilmenin, daha ilk ¢ikis asamasindan itibaren, korku yaratarak hakimiyet
stiirdliren otoritenin panzehri oldugunu (Halis, 2013, s. 380), ve bireyleri fiziksel
olarak olmasa bile ruhen 6zgirlestirdigini soylemek miimkiindiir. Giilme ciddiyete,
otoriteye, bakiya karsidir ve baskilanamaz bir giictiir. Bu sebeplerle giilme, tarih
akisinda Aristoteles de dahil bir cok filozof, disiintir, din adami, yonetici vb.
tarafindan ehlilestirilmeye calisilmis, ya da baskilanmistir (Usta, 2009, s. 26).

Sanders giilmenin 6nemini, yarattig etkiyi ve sonuglarini soyle ifade eder:

Elbette, yliksek sesli bir kahkaha diinya ytiziinde duyulmus ilk el atesti. Yiirekten bir
giiliis, deyim yerindeyse, boralarin hizina erisebilir, sagma savlari yikabilir ve yolu lizerinde durma
budalaligini gésteren saglam hasimlarini devirebilir... Tek s6z sdylemeden, bir kahkaha en biiyiik
zorbanin tehditlerinde gedik acabilir ya da en can sikic1 kimseleri yola getirebilir.. Bakmayin,
tehlikeli istir bu giilme isi.. Ama insanlar gene de riske girerler, ciinkii giilme gerceklik yiikiinii
hafifletir. Giilme, hi¢ olmazsa bir anligina rahatlamay1 saglar, insana biraz soluk alma imkani tanir,
giilen kisiye geriye cekilip gecici olarak kendini ortadan kaldirma ve tipki salt solugunun giiciiyle,
homurdanarak hosnutsuzlugunu dile getiren bir ay1 gibi tek s6z séylemeden yorumda bulunma
firsat1 verir. Bu giiliiste siyasal 6zgilirlik umudu vardir; diinyanin oldugu gibi kabullenilmesi
gerekmedigini gosterir. Tam tersine, diinyaya giilebilir insan, onu tersyliz edebilir, kendinden
uzaklastirabilir, kat1 ve hizli kurallar1 ¢ok ¢abuk ve mucizevi bir yolla plastik ve esnek bir seye -

akiskanliga- doniistiirebilir (Sanders, 2001, s. 33).

Mizah olmadan da giilinmesi, gilmenin tanimini ve arastirilmasini
gliclestiren 6nemli durumlardan biridir; ¢iinkii fizyolojik ve anatomik anlamiyla
gilme, bir mizah 6gesine tepkinin ¢ok ilerisinde bir eylemdir (Giiler ve Giiler,
2010, s. 38). Neden giileriz sorusuna cevap bulmak icin bir ¢ok arastirmaci, filozof

ve disiinlr agiklamalar getirmeye calismislardir. Bu soruya cevap verme gayreti
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gosteren aciklamalarin yer aldig1 kuramlar genel hatlari ile asagidaki baslikta yer

almaktadir.

2.1.1.2. Neden giileriz?

Neden giileriz sorusu ytlizyillardir cevabi aranan ve bunu a¢iklamak tizere
cesitli yanitlarin verildigi bir soru olagelmistir. Diisiintirler, psikologlar, tarihgciler,
arastirmacilar bu soruya aciklayici cevaplar getirmeye c¢alisarak neden
gildigiimize iliskin gesitli kuramlar ortaya koymuslardir. Bu kuramlarin her biri,
neden gildigimizi, neye gildigimiizii aciklama gayretiyle konuya farkh
acilardan yaklasmislardir.

Gilme kuramlari, kimi kaynaklarda giilme ve mizah kuramlar1 diye
isimlendirilmekte (bk. Giiler ve Giler, 2010, s. 237-254), kimi kaynaklarda da
mizah kuramlari bashigi altinda yer alarak son zamanlarda ortaya atilmis ve mizahi
aciklama gayreti gosteren diger kuramlarla birlikte yer almaktadir (bk. Ogiit Eker,
2014, s. 135-168). Ancak burada yer verilmek istenen konunun neden giileriz
sorusuna yanit arayan kuramlarin cevaplari oldugundan bu baslikta bu kuramlar -
konuya temel olusturan kaynaklardan biri olan Giilmeyi Ciddiye Almak (Morreall,
1997) kitabinda yer verildigi bicimde, giilme kuramlari olarak adlandirilmaktadir.
Neden giileriz sorusuna verilmis cevaplar i1siginda giilmenin sebep, sonug¢ ve
etkilerine iliskin aciklamalar getirilerek, mizahin ve mizahi giilmenin yarattigi

etkiler de boylelikle aciklanmaya ¢alisilmistir.

2.1.1.2.1. Ustiinliik kurami

Giilmeye iliskin olarak, Platon ve Aristoteles tarafindan ortaya konan
Ustlinliik kurami, giilme kuramlarindan en eski ve biiyiik olasilikla hala en yaygin
olanidir ve bu kuram, giilmenin bir kisinin diger insanlar iizerindeki iistiinliik
duygularinin bir ifadesi oldugundan séz eder (Morreall, 1997, s. 8-9). Ustiinliik
kuraminin sonrasinda da savunuculari olmustur. Bu kurama gore giilme, bir kendi
kendini kutlamadir; her seye karsi olan biitiin bu savasimda, kendimizi bir
baskasindan ya da daha 6nceki durumumuzdan daha iyi gorme duygusu tlizerinde
ylikselmektedir (Morreall, 1997, s. 10-11). Bu kuramin bir diger savunucu olan

Thomas Hobbes, Leviathan adli eserinde bedensel engellilere duydugumuz ilginin,
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aslinda bir sevin¢ patlamasindan, kendi saghgimizdan duydugumuz sevincten
kaynaklandigin1 belirtir ve kisinin, o yanhs seyin kendisinde bulunmadigina
sevinip memnun oldugunu soyler, “daha 6nce bize ait olan zayifliklarimizla
karsilastigimizda, birdenbire icimizi bir yiicelik duygusu kaplar” (sudden glory -ani
zafer duygusu- olarak adlandirilir bu durum) diye aciklar giilmenin sebebini. Ona
gore en yliksek sesle giilenler kii¢lik insanlardir ve bu insanlar giiven duygusundan
yoksundur (Hobbes, 1907'den aktaran Morreall, 1997, s. 10; Hobbes, 1907'den
aktaran Sanders, 2001, s. 26). Bu kurama gore giilmenin nedeni, bir baskasinda
olan “eksikligin, yanhshgin” bizde olmayisina sevinmemiz ve o kisi karsisinda
kendimizi tistiin hissetmemizdir.

Ustiinliik kurami, bir baskasinin aptalligina, yanhsina ve sanssizligina
gildigimiz durumlar aciklar (Giler ve Giiler, 2010, s. 241), giilen Kkisinin
duydugu ustiinlik duygusunu esas alir ve giilmenin alay etmeyi barindirdigini
savunur. Morreall (1997, s. 17), alaycl giilmenin, biiyiik oranda insanin dogal
egilimi olarak, eriskinlikte de siirdiiglinii; ahlaksal terbiyemizin, alayci giilmenin
bazi tiirlerini ayiklamasina ragmen yine de bir bicimde kendisini gosterdigini ileri
stirer. Ustiinliilk kurami cercevesinde insan, karsisindakinin talihsizligiyle alay
ederken, onun talihsizligine ugramadigindan duydugu tustiinliik hissi sebebiyle
giiler. Kuramin temelinde “rakibi saf dis1 birakmaktan duyulan keyif, bir baskasini
dezavantajli duruma getirmenin verdigi haz, '6teki' konumundaki kisinin distiigi
kotii durumdan duyulan mutluluk, bagkalarinin talihsizliklerinden ve acilarindan
alinan zevk, bedensel cirkinlik veya bozukluklarin kendi bedeninde olmamasindan
duyulan memnuniyet ile mantiksiz hareket ve eylemlere giilme (Ogiit Eker, 2014, s.
142)” yer almaktadir. Bu agiklamalardan, yetki konumundaki insanlarin giilmeyi
neden o kadar incitici ve tehdit edici bir sey olarak gordiikleri anlam kazanabilir
(Sanders, 2001, s. 27); ciinkii giilme, bu a¢iklama cergevesinde, karsindaki ile alay
etmedir, onu kiiciimsemedir, ona kars1 kendini iistiin hissetmedir. Bu durum da
karsidaki konumunda bulunan i¢in pek hos karsilanacak bir durum degildir.

Ustiinliik kurami, alaya giiliislerin ardindaki nedeni izah edebilir ancak
gilmenin tim durumlarim1 agiklayamamaktadir (Usta, 2009, s. 86). Giilmenin
durumlarini, neden giildiigiimuizi aciklamaya c¢alisan bir diger kuram, uyumsuzluk

kuramidir.
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2.1.1.2.2. Uyumsuzluk kurami

Bu kuramin temelinde, Aristoteles'in, insanlarin belli bir beklenti
icindeyken beklenmedik baska bir sonugla karsilasmasinin giilme eylemini ortaya
cikardig1 diisiincesi yer alir (Ogiit Eker, 2014, s. 137). Uyumsuzluk kuramina
gelindiginde ilgi, giilmenin duygusal ya da duyumsal yanindan, bilissel ya da
diistinsel yanina gevrilir: Eglence, tistiinliik kurami icin birincil derecede etkiliyken
-burada kasit zafer kazanma ya da yenme duygusudur- uyumsuzluk kurami icin
s6z konusu olan; umulmadik, mantiksiz ya da bir sekilde uygunsuz olan bir seye
kars1 gosterilen zihinsel bir tepkidir (Morreall, 1997, s. 24). En meshur
savunuculari Kant ve Schopenhauer olan uyumsuzluk kuraminin ardindaki temel
diisiinceye gore; nesneler, bu nesnelerin nitelikleri, olaylar vs. arasinda belirli
kaliplarin bulunmasini bekledigimiz diizenli bir diinyada yasariz ve bu kaliplara
uymayan herhangi bir sey basimiza geldiginde de giileriz (Morreall, 1997, s. 24-
25). Bagka bir ifadeyle bu kuram, beklenmedik bir seyin, bir uyusmazligin
algilanmasi sonucunda giilmenin olustugunu savunmaktadir.

Mantiksal kavrama ve algllama temeline dayanan ve Henri Bergson
tarafindan da savunulan uyumsuzluk kurami, karsitlik temeline dayahdir ve
kurama gore iki veya daha ¢ok uyumsuz/uygunsuz bilesen iliskisi, yani
benzesemeyenlerin sentezi s6z konusudur (Ogiit Eker, 2014, s. 138). Uyumsuzluk
kuraminin varsayimi; kisinin, beklemedigi uyumsuz bir sonucla karsilasmasi, fakat
bu uyumsuz sonucun baska bir mantik diizeyinde uyumlu olmasi veya kisinin
karsilastigi durumlarin belirli kaliplara gore olusturdugu diinyasina aykir1 olmasi
sonucu gildiugidir (Usta, 2009, s. 88). Uyumsuzluk kuramina gore, dykiiniin
mantikh gidisindeki ani sapmanin yarattig1 uygunsuzluk giilmeye yol agmaktadir
(Guiler ve Giler, 2010, s. 243). Bu kuram baglaminda, akisindan beklenildigi
bicimde devam etmeyen ve beklenmedik bir sapmaya ugrayan bir durum, olay,
oyki vb.nin beklenenle uyusmamasi, uyumsuzluk géstermesi kisinin giilmesine yol
acar. Schopenhauer'e gore “her giilmenin nedeni, bir kavramla, o kavram iligkisi
icinde diisiiniilen gercek nesneler arasindaki uyumsuzlugun aniden algilanmasidir
ve giilmenin kendisi bu uyumsuzluktan baska bir sey degildir (Schopenhauer,
1964'ten aktaran Morreall, 1997, s. 28 )”. Sanders'a gore de (2001, s. 25) bir cok

giillisiin kokeni; ani bir beden ya da dil siirgmesinin yol actig1 beklenmedik, anlik
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saskinlik ve bunun bir ¢ok nedenden o6tiirii bizi eglendirmesidir. Burada dikkat
cekilen unsur slirpriz unsudur. Aniden, beklenmedik bir durumun siirpriz olarak
algilanmasi1 ve burada barinan uyumsuzluk durumudur. Kant tarafindan da
savunulan, beklenmeyen bir sonuca karsi duyulan saskinhgr ifade eden
uyumsuzluk kurami, saskinlik neticesinde ortaya c¢ikan giilmenin duygusal
bosalimi ile rahatlama kuramiyla ortiisiir (Ogiit Eker, 2014, s. 138) -rahatlama
kuraminin agiklamasi bir sonraki baslikta yer almaktadir-.

Morreall'in de belirttigi tizere (1997, s. 28), bu kuramin temel zayiflig,
yalnizca mizahi giilme durumlarinin agiklanmasi géz 6niinde bulunduruldugunda
kuramin iyi islemesi; ancak biitiin gilme durumlarim1 agiklayacak kapsamda
olmamasidir. Mizahi glilme durumlarini ag¢iklayabilmesinin nedeni olarak
mizahtaki uyusmazlik unsurunun insanlari neden giildirdiigini acikhiga
kavusturmasi verilebilir. Sonucta mizah da igerisinde beklenmedik unsurlar
barindirir ve slirpriz yapar, deyimi yerindeyse sag gosterip sol vurur bazen.

Ustiinliik ve uyumsuzluk kuramina ek olarak, giilme durumunu aciklama

gayreti gosteren bir diger kuram da rahatlama kuramidir.

2.1.1.2.3. Rahatlama kurami

Rahatlama kuramina gore giilme, herhangi bir nedenle insanin icinde
biriken sinirsel enerjinin bosaltilmasinin bir sonucudur (Usta, 2009, s. 88).
Rahatlama goriisiinii bir teori olarak ortaya koyan ilk kisi, 19. ytizyl filozoflarindan
Spencer olmasina ragmen, kuramin en tunlii temsilcisi Freud'dur (Usta, 2009, s.
89). Rahatlamanin, giilme durumu i¢in uygun olabilecek iki bicimi vardir: Kisi ya
serbest kalan sinirsel enerjisiyle bu duruma girebilir ya da giilme durumunun
kendisi, sinirsel enerjinin serbest kalmasina oldugu kadar, birikmesine de neden
olabilir (Morreall, 1997, s. 33). Yani giilme, sinirsel enerjinin serbest kalmasi
sonucu ortaya cikabilecegi gibi, glilmenin kendisi bu sinirsel enerjinin birikmesine
de neden olabilir. Buna gore giilerek rahatlamak, kisinin giilmeye baslamadan 6nce
birikmis olan sinirsel enerjisinin a¢iga ¢ikmasi olarak kabul edilebilirken; diger
rahatlama tiirii de, vaktiyle var olan enerjiyle degil, giilme durumunun kendisi
sayesinde biriken enerji ile rahatlamadir (Morreall, 1997, s. 35). Sanders (2001, s.

31) bu konuda, giilmenin yalnizca kendi kisitlanmamis benliklerimizin nese verici
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imgesinden degil, bir anligina “postu serip” dinlenmenin getirdigi rahatlama
duygusundan kaynaklandigini ifade eder. Kisacasi bu kurama gore giilme,
rahatlamaya yol acabildigi gibi rahatlama da giilme ile sonuglanabilmektedir.

Spencer'a gore duygularimiz, en azindan sinir sistemimiz iginde sinir
enerjisi seklini alir ve sinir enerjisi ile devinimsel sinir sistemi arasinda yakin bir
bag bulunur. Bu enerjinin bosaltilmasi da yogunlasan duygularin uygunsuzluguyla
ortaya ¢ikar (Spencer, 1911'den aktaran Morreall, 1997, s. 36-37). Freud'a gore ise,
tiim giiliinecek durumlar i¢in insanlar belli bir ruhsal enerji ayirmislardir. Bu enerji
belli bir ruhsal durumda harcanmak icin ayrilmis ama gerekli olmamistir ve bu
gereksiz enerji daha sonra giilme biciminde kullanilir. Giilmenin ii¢ tiirtini
(sakalar, komik durumlar, mizah) birbirinden ayiran Freud, saka yaparken,
bastirilmis ya da yasaklanmis duygu ve diisiinceler icin kullanilacak olan enerjiyi;
komik durumlara tepki verirken, diistinmek icin kullanmadigimiz fazla enerjiyi;
mizah i¢in ise, duygularimizca kullanilmayan enerjiyi kullandigimizi séyler (Freud,
1959'dan aktaran Morreall, 1997, s. 43). Bu aciklamalardan giilmenin,
yonlendirilmis bir i¢sel enerji oldugu ve rahatlamanin, giilmenin sebep ya da
sonucu olabilecegi yorumu ¢ikarilabilir.

Toplumsal yasaklar ve tabular giilmenin 6niinde bir engel yaratarak sozii
edilen bu sinirsel enerjinin birikmesine neden olabilir. Giilmeye yol acan bir ¢ok
yasak, cinsellik ve siddete kars1 koyulmus olan geleneksel toplumsal yasaklar1 da
akla getirir ve rahatlama kuramina gore, bu tiir sinirlamalar insanlarin cinsel
arzularin1 baski altinda tutmalarina neden olur. Bu sebeple, ne zaman ki biri
tabularn yikar ve cinsellik lizerine konusursa, yasaklanmis olan cinsellikle ilgili
diistinceleri kiskirtir ve baski altinda tutulan cinsel enerjinin bir kisminin giilme
yoluyla saliverilmesine yol acar (Morreall, 1997, s. 34). Bu durum sadece cinsellik
veya siddet icin konulan toplumsal baskilarla sinirli degildir. Kiiltiirden kiiltiire
degiskenlik gosterebilecek bir cok konuda uygulanan sosyal, ekonomik, kiiltiirel,
siyasal vb. baskilarin ve tabularin tiimi icin gegerlidir. Bu kuram cercgevesinde bu
yasak ve baskilarin sebep oldugu ruhsal enerji, giilme yoluyla mekanik enerjiye
dontstr ve boylelikle bir rahatlama saglar.

Gregory Jung, rahatlamayla ilgili ortaya atilan biitiin fikirleri

sistemlestirerek; bir miicadeleden galip ¢ikma, diismani etkisiz hale getirme, korku
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veya acidan, dil ve davranislar tizerindeki sosyal sinirlamalardan kurtulma gibi
stresten arinmayi, rahatlamay1 saglayan her olayin gilme ile sonuclandigl
gorisiindedir (Tirkmen, 1997, s. 50-51'den aktaran Ogiit Eker, 2014, s. 143). Bu
kurama gore mizahin islevi de gerilim ve sikintidan kurtulmay1 veya asir1 gerilimin
bosalmasini saglamaktir; ciinkii mizah siklikla, geleneksel sosyal gerilimleri
sorguladigindan, s6z konusu gereksinimleri yerine getirme sikintisiyla ilgili bir
rahatlama saglar (Giiler ve Giiler, 2010, s. 246). Bu aciklama da mizahin gerilim
azaltarak sosyal bir emniyet valfi olma gorevi ile uyusmaktadir. Neticede mizahin
islevlerinden biri de stres ve gerilimi azaltarak, bireye giinliik yasamin sikintilar
ve boguculugu icerisinde bir yasam giicii saglayabilmesidir. Sosyal ve kiiltiirel
baskilar karsisinda mizahi giilmenin de rahatlamaya yol acabilecegi géz onilinde
bulundurulmalidir.

Rahatlama kurami da, tstiinliik ve uyumsuzluk kuramlari gibi, giilmenin bir
cok halini acgiklayabilmekle beraber biitiin giilme tirlerini acgiklamada yetersiz
kalmaktadir. Gerilimin ¢6ziilmesi ya da biriken duygusal enerji, bazen giilmenin bir
parcasidir ama bu, giilmenin 6zl olarak ele alinamaz (Morreall, 1997, s. 55-56);
aslinda giilmeyle ilgili herhangi bir duygusal uyarim olmadan ve duygularimizin
yogunlasmasina gerek olmadan da giilmek olanaklidir (s. 40). Bu kuramlarin eksik
kalan yanlarin1 tamamlamak icin daha sonralarinda ortaya baska kuramlar da
atilmistir. Boylelikle giilme ve mizaha kuramsal bir temel olusturulmaya ¢alisilarak
bu iki kavramin daha iyi ve daha derinlemesine anlasilabilmesi icin katki
saglanmistir. S6zii edilen kuramlarin bir kismina asagidaki baslikta yer

verilmektedir.

2.1.1.2.4. Giilme ve mizahi aciklamaya ¢alisan diger kuramlar

Giilme ve mizahi daha kapsamli bir bicimde a¢iklama gayreti gosteren diger
kuramlardan biri John Morreall'in Giilmeyi Ciddiye Almak adl eserinde yer alan
“yveni bir kuram” denemesidir. Morreall'e gore giilme, aslinda degisimin neden
oldugu duygularin sinirsel bir eylemle dile getirilmesidir (1997, s. 60). Morreall
gilme kapsaminda duyusal, algisal ve kavrayissal degisimlerden bahseder.
Mizahin, karmasik bir psikolojik degisim gerektirdigini, duyusal ve algisal

degisimlerin Otesinde kavrayissal bir degisime sebebiyet vererek gililmeyi
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sagladigini soyler (s. 63-64). Bu ¢oziimlemeleri de bu calismanin mizah ve giilme
basliginda ele alinan mizahi ve mizahi olmayan giilme durumlarini temel alarak
yapmaktadir. Degisik duygusal degisimlerle ortaya cikan mizahi olmayan giilmeyi,
kavrayissal degisimlerle ortaya ¢ikan mizahi giilmeden ayirir. Mizahi olmayan
gilmelerde duygusal ve duyumsal degisiklik s6z konusu iken, mizahi giilmeler
kavramsal degisiklik gerektirir ve buna neden olan da uyumsuzluklardir (s. 70).
Kuramini agiklarken, giilme durumu icin gerekli gordiigii iki 6ge lizerinde durur
Morreall: psikolojik degisimin aniligi ve bunun icerdigi zevk. Aniligin
(suddenness), giilmedeki psikolojik degisime iliskin konusurken, degisme (shift)
sozcligiinii kullanarak yakalanmaya calisilan distince oldugunu ifade eder (s. 71).
Giilmekten alinan zevkten s6z ederken de, bir psikolojik degisim eger olumsuz
duygulardan herhangi birini (korku, acima, ofke, igrenmek vb.) uyandirirsa
gilmenin ortaya cikmayacagini soyler (s. 77). Psikolojik bir degisimden, daha
dogrusu herhangi bir deneyimden zevk almak icin de acil ihtiyaclarimizin
giderilmis olmasi gerektigini, bunun da o6tesinde psikolojik degisimin olanakh
olmasi i¢in giivenlikte olmamiz gerektigini ekler (s. 78). Bir diger deyisle, kisinin
kendini giivende hissetmedigi durumlarda giilmenin ger¢eklesmeyecegini,
gilmenin kosullarindan birinin de glivende olma duygusu oldugunu anlatir.
Utanma ve histeri gibi olumsuz durumlarda neden giildiiglimiizii aciklarken de,
giilmeyi olumsuz duygularimizi olumlu duygulara déniistiirmek i¢in kullandigimizi
vurgular. “Gllme, insanin i¢inde bulundugu diinyada algilamis oldugu bazi seylere
verdigi tepkinin disavurumudur -en kaba bicimiyle sodylersek- duyumsal bir
uyarana verilen motor yanittir (s. 85)” diye ekleyerek neden giileriz sorusuna bir
cevap verir ve giilme durumunu ac¢iklamaya calisir.

Ayni soruya cevap arayan bir diger kisi de Henri Bergson'dir. Bergson'in
kuraminda “gerginlik-esneklik” ve “mekaniklik” kavramlari temel alinmaktadir.
“Ona gore, toplum bireylerden, yeni durumlar1 algilayabilecek bir dikkat yani
gerginlik ve bunlara uyum saglayacak bir esneklik beklemektedir. Bunu
beceremeyen kisi mekaniklesir ve toplum yasamina uyum saglayamaz. Toplum da
onu uyumlu hale getirmek icin giilerek cezalandirir. Yani giilme, mekaniklesen
uyumsuz bireye toplumun uyguladig bir cezadir (Bergson, 1996'dan aktaran Usta,

2009, s. 91)”. Bergson, Giilme adl eserinde, giilmenin dikkat ¢ektigi ve diizeltmeye
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calistigl seyleri O0zetle “esnek olanin, siirekli degisenin, canli olanin zidd1 katilik,
kaliba girmislik ve mekaniklik; dikkatin zidd1 dalginlik ve nihayet, 6zgiir eylemin
zidd1 otomatizm (2014, s. 84)” olarak tanimlar. Baska bir deyisle Bergson'a gore
gilme bu baglamda, insanlarda ve toplumlardaki katilik, mekaniklik, dalginlik ve
otomatizm gibi bazi1 durumlara dikkat ¢ekerek bu durumlan diizeltmek amaciyla
kullanilmaktadir. Bergson, giliincliiglin, kisinin seye benzerliginin agiga c¢iktig
boyut oldugunu; insani olaylarin bizde katiksiz bir mekaniklik, otomatizm, yani
cansiz hareket izlenimi yaratan tarafi oldugunu ifade eder (2014, s. 58) ve “dogaya
sokulmus mekanikligin” ve “toplumun otomatik bir bicimde diizenlenmesinin”,
elde edilen iki tir giildiri unsuru oldugu belirtir (2014, s. 34). Diger bir ifadeyle,
mekanikligin ve otomatizmin giiliincliilk yaratigini ima eder. Ozetle, Bergson'un
kuramina gore, “canlinin lizerine kaplanmis mekaniklik” toplumu gildiiriir ve
mizahg¢ilar da eserlerinde, canlinin iizerine kaplanmis mekanikle giildiiriirler
(Bergson, 1996'dan aktaran Usta, 2009, s. 91). Boylelikle bu kuramdan yola
cikarak neden giileriz sorusuna verilebilecek cevaplardan birinin de insan ve
toplum tlizerindeki “mekaniklik” olgusunda yattigini séylemek olasidir.

Arthur Koestler da glilmeyi ve mizah1 agiklamaya cabalayan yazarlardan
biridir. Bu kavramlara a¢iklik getirmek amaciyla da énce 1949 yilinda Insight and
Outlook (Sezgi ve Gorliniis) adli eserini, sonrasinda da 1964'te The Act of Creation
(Mizah Yaratma Eylemi) adli eserini yazmis ve genel bir insan yaraticiligi kurami
gelistirmeye calismistir. Koestler'in kurami; tstlinliik, rahatlama ve uyumsuzluk
kuramlarinin bir birlesimidir. Koestler'a gore (1997, s. 39) “Mizahi olanla,
trajedide oldugu gibi bir gerilim yaratilir. Fakat mizahta gerilime neden olan,
trajedideki gibi 'kendini asmaci-katilimc1 duygular' degil, 'saldirgan-savunmact'
duygulardir. Mizahta gerilim tirmanir ancak hi¢ bir zaman trajik olandaki gibi
doruk noktasina ulasmaz. Onun yerine beklenmedik bir durumla birdenbire kesilir
ve kahkaha biciminde patlar (Koestler, 1997'den aktaran Usta, 2009, s. 91)".
Gililmenin duygusal boyutunu tstiinliik ve rahatlama kuramlarinin sahasinda
olusturan Koestler, kuraminin fikri boyutunda uyumsuzlugu kullanir (Usta, 2009,
s. 92). Ona gore giilmenin 6zii, “bir durumun ya da fikrin kendi i¢lerinde tutarh
ama birbiriyle catisan (kesisen) iki anlam cercevesi icinde algilanmasidir (Koestler,

1997, s.15)”. Koestler (1997, s. 105-106), tiim mizah ¢esitlemelerinin altinda yatan
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orintiinin iki baglanimhi oldugunu, yani bir durumu ya da olayi, alisilagelmis
bicimiyle iki uyumsuz ¢agrisim baglaminda algilamak oldugunu ifade eder ve
kuramini birka¢ mizah tiiriine uyguladiktan sonra mizah¢inin teknigini belirleyen
oOlctitleri ele alir: “6zgtinliik ya da beklenmediklik; se¢me, abartma ve basitlestirme
araciligiyla vurgulama; kestirme, araya sokma ve yerini degistirme gerektiren
ekonomi ya da sezdirmelilik”. Buradan yola ¢ikilarak da mizahg¢inin, giildiirmek icin
ihtiya¢ duydugu ozelliklerin arasinda 6zgiinliik, vurgulama ve sezdirme kabiliyeti
oldugu soylenebilir.

Victor Raskin de konuya anlambilimsel ve dilbilimsel a¢idan yaklagir.
Raskin'in kuramini kisaca ve kolay anlasilabilir ifadelerle Ogiit Eker su sekilde izah
etmektedir: “Modern dilbilimsel kuramlarin mizah ¢alismalarina uyarlanmasinin
ilk ornegi olan Semantik Mechanisms of Humour eserinde so6zlii mizahin
Anlambilimsel Kurami'ni ortaya koyar. Kuramin amaci, bir metnin eglenceli olmasi
icin gerekli ve yeterli sartlar1 tamamen anlambilimsel kosullar iginde
formiillestirmektir (Ogiit Eker, 2014, s. 152)”. Raskin, Chomsky'nin Dilbilim
Kuramini mizaha uyarlamistir. “Mizahin Dilbilimsel Kurami, baz1 sakalarin komik,
bazilarinin ise nigin komik olmadig1 gercegini dilbilimsel olgularla acgiklar. Baska
bir ifadeyle kuram, metnin komik olmasi icin dilbilimsel gerek ve yeter kogsullar
belirleyip formiile edilmesi temeline dayanir (Raskin, 1985, s. 47-53'ten aktaran
Ogiit Eker, 2014, s. 156)”. Boylelikle Raskin, mizahin aciklanmasinda eksik gérdiigii
bir alan lizerine yogunlasarak mizahin anlambilimsel yoniine ac¢iklik getirmeye
calisir.

Genel olarak bakildiginda her kuram, konuyu bir acidan degerlendirerek ele
almistir. Giilme ve mizah tlizerine ortaya atilmis kuramlarin amaci genel olarak bu
olgular1 kapsamli bir bicimde ele almak olmasina ragmen, hi¢ bir kuramin tek
basina bu olgular1 agiklamada yeterli olmadigin1 séylemek miimkiindiir. Her bir
kuram, ¢cogunlukla 6ne ¢ikan bir ya da iki niteligi ortaya koymaktadir. Bu sebeple
de mizahin ne oldugunu daha iyi betimleyebilmek i¢in, ayr1 ayr1 kuramlarin pargal
bir bicimde kullanilmasindansa, bir sentezinin kullanilmasinin daha mantikh
oldugu varsayilabilir (Raskin, 1985, s. 30). Genel bir bakis agcisiyla
degerlendirildiginde, bu kuramlarin birbirlerinin goriisiinii c¢lriitmekten ¢ok

tamamladiklar1 gorilir (Usta, 2009, s. 94) ve her bir kuram, digerlerinin
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eksiklerini tamamlayarak bir birikim olusturmaktadir. Bu sayede gililme ve mizah
olgularini agiklayarak, neden giileriz sorusuna cesitli cevaplar saglanmaktadir. Her
ne kadar bu kuramlar bu olgular1 farkh agilardan ve detayl bir bicimde irdeleme
gayreti gosterseler de, kapsamli tek bir giilme kurami ya da mizah kuramindan s6z
edilemez.

Ozetle, gillme ve mizah1 aciklayabilmek gayesiyle bir ¢ok kuram
gelistirilmistir. Yukarida anlatilanlara ek olarak, bu olgular1 farkh agilardan ele
alarak acgiklamaya calisan bagka kuramlar da mevcuttur (bk. Ogiit Eker, 2014, s.
133-168). Ancak biitiin bu kuramlara yer vermek, bu arastirmanin kapsamini
asacagindan, bu bashk altinda geleneksel kuramlara ve baslica ¢agdas kuramlara

yer verilmistir.

2.1.2. Kavram olarak mizah sézciigiiniin kokeni

Fransizca kokenli “humour” sézctigi, Tiirk¢ede kullanilan mizah sézcligiine
kéken olusturmaktadir. Fransizcadaki “humour” sézciigii Ingilizcedeki
“humour”’den gelmistir; ancak Ingilizler de “humour”u Fransizca “humeur”den
almiglardir -“humeur” Fransizcada mizag, tabiat, huy demektir- (Topuz, 1997, s. 9).
Diger bir deyisle Fransizcadaki “humeur” kelimesi Ingilizceye “humour” olarak
gectikten sonra Fransizcaya geri doniisiinde “humour” olarak kalmistir. Tiirkcede
genelde “humour” karsiligi olarak “mizah” sézciigii kullanilmaktadir. “Humour”
kavramini ve bunun dilimizdeki karsiliklarinin (mizah ve giilmece sézciikleri) bu
kavramin anlamini vermedeki yetersizligini en aciklayici bicimde anlatan Topuz
durumu su sekilde ifade etmektedir:

Biz genelde hiimoristik desen karsilig1 ¢izgi ile mizah, ¢izgide mizah, grafik mizah, ya
da ¢izgi giilmece terimini kullaniyoruz. Ama bu terimlerin yeteri kadar acik oldugu séylenemez. Bir
kavram kargasasi ortaya c¢ikiyor. Giigliilk, humour karsiligi mizah, ya da giilmece sdzciigiini
kullanmamizdan geliyor. Mizah sézciigii Fransizca ve Ingilizcedeki humour anlamini veriyor mu?
Sanmiyorum. Mizahi bir ¢ok kez giilmece, giildiri, latife, niikte, fikra, istihza, hiciv, alay, espri
anlaminda kullaniyoruz. Ama humour bunlardan hig¢biri degil galiba. Humour karsiligi olarak
glilmece sozciigii pek tutmadi. Mizah humour'dan ¢ok degisik kapsamli oldugu i¢cin humour'un
inceligini vermedi... Mizah Arapca bir sézciiktiir. Tiirk Dil Kurumunun sézligiinde bunun karsiligi
giilmecedir. Mizahin Fransizca karsiligi da satire'dir, humour degil.. Oyleyse humour nedir?

Humour c¢izgide de olur, sézde de yazida da, yiiz-g6z, kol-bacak hareketlerinde de... Bu sozciik

ingiltere'de Elizabeth caginda (XVI. yiizyiln ikinci yarisinda) ruhsal bir nese durumunu anlatmak
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icin kullanilmis, XVII. ylizyilda saka anlamina gelmistir. Humour bu anlamda komik'ten degisik bir
icerik kazanmistir. Komik sozciigii genelde toplumun, yadirgadigi yanlislar ve saptirmalar
karsisinda giilmesini belirtir. Humour'da ise anlamsizliklara ters diisen davranislara karsi bir tepki

vardir (Topuz, 1996, s. 9).

Mizah s6zciigli Arapga bir sozclktiir ve s6zcliigiin dogru soylenisi “mizah”
degil, “miizah”tir; ancak Arapcada dogru sdylenisi “miizah” yerine yanlis s6ylenisi
“mizah” dilimize yerlesmistir (Nesin, 2001, s. 19). Osmanlica-Tiirk¢e sozliklerde
“mizah” s6zciigliniin anlami olarak “1. Saka, latife; 2. Edb: Baz1 diislinceleri niikte,
saka veya takilmalarla stsleyip anlatan bir yaz1 cesidi. Hos, niikteli s6z. (zidd1
ciddiyettir); 3. Komedi, giilmece”? aciklamalar1 yer almaktadir. Ancak “humour”
nasil ki hem yazi, hem ¢izgi (Topuz, 1997, s. 9) hem s6z, hem eylem, mimik ve
jestler vb. araciligiyla gerceklesebiliyorsa; mizah da yukaridaki agiklamalardan
daha fazlasim1 anlaminda barindirmaktadir. Diger bir deyisle, mizah sozciigi,
anlam olarak saka, latife, niikteli s6z, komedi ve giilmece anlamlarindan daha
fazlasina sahiptir.

Arapca “mizah” s6zcligiini kimi yazarlar “glilmece” olarak 6zlestirmislerdir
(Nesin, 2001, s. 19). Tirk Dil Kurumu (TDK) “mizah” s6zciigliniin karsiligi olarak
“giilmece” sozcliglinii onermektedir4. Eger “humour” karsiligi olarak “mizah”
sozcligii alinirsa, onun Tirkce karsiligi olan “giilmece” sézciigli kullanilmak
durumundadir fakat bu ne kadar dogru (Topuz, 1997, s. 9) ve kapsaml bir
secenek? “Giilmece” s6zclgl, beraberinde giilme eylemini getirir; ancak yukarida
da soz edildigi gibi her mizah giilme ile sonu¢glanmayabilir. Bu baglamda “giilmece”
sozcligiiniin kapsami “humour” tanimi ile kiyaslandiginda dar kalmaktadir ve
“humour” anlamini yansitmakta yetersizdir. Bu ¢alisma kapsaminda ele alinan olgu
esasen “humour” oldugundan, buna karsilik olarak dilimizde kullanilan
sozcliklerden “mizah” s6zclgi tercih edilmistir -her ne kadar mizah sézciigii de
“humour” s6zclgiiniin inceligini yansitmakta yetersiz kalsa da- ve bu arastirmanin

geri kalani1 boyunca da “mizah” sézctigii kullanilacaktir.

3http://www.luggat.com/O/mizah/1 (Erisim tarihi: 02.09.2016)
http://www.osmanlicaturkce.com/?k=mizah&t=%40 (Erisim tarihi: 02.09.2016)
http://www.sozluk.net/osmanlica/mizah.htm (Erisim tarihi: 02.09.2016)
http://www.osmanlicanedemek.com/mizah-61833 (Erisim tarihi: 02.09.2016)

4http://tdk.gov.tr/index.php?option=c0m_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.57dbea9182710139.89 146566

(Erisim tarihi: 28.08.2016)
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2.1.3. Mizahin olgusal tanimi

Mizah, insan iliskilerinin her boyutunda yer alir ve bir iletisim araci olarak
islev goriir. Mizah, mantiksal goriinen seylerdeki sa¢cmalifl, sagma goriinen
seylerdeki mantig1 bulup c¢ikararak alisilmis kaliplar: kirar, altta yatan bir gercek
yakalayarak her zaman bir celiskiye parmak basar ve insam 6zgiir diisiinceye
gotirir, kori koriine baglanilan kaliplarin kirilmasina yardimar olur (Yortkoglu,
1996, s. 21). Mizah ztlarin barisgll uzlasmasini saglayarak insan c¢abasinin
sikintilarini ¢ekilebilir kilar; mizah, ¢ekismenin gerginligini baris¢il bir sekilde
c¢ozmek icin olusturdugumuz psikolojik tepki ve rasyonel yapittir; mizah bir ters
tepkidir, bir seye karsi durur ancak katkisi olumludur; mizah yoluyla insan, kisisel
ve sosyal dengeye ulasir ve kisinin bireyselligi ile sosyal gereklilikleri arasinda bir
orta yol barindirir (Schutz, 1977, s. 68). “Mizah, sozel ve cizgisel diizlemde
terorizandir. Yikima cagirir hep. Ama farkhlhigin, 6zgirlesmenin kurulmasi icin.
Komigi nihilizmden ayiran 6zellik budur. Yikiciigi umutsuzluktan degil umuttan
beslenir. Yasamin doniistiiriilmesi icin ¢agr1 yapar mizah (Oktay, 1996, s. 23)".
Baska ifadelerle acgiklanacak olursa, mizahin dogasinda yikicilik vardir ve bu
yikicilik, mevcut diizenin daha iyiye ve daha ileriye tasinabilmesi i¢cin bir 6ncii rol
oynama niteligindedir. Mizahin o6zgiirlestirici dogasi, ona bu yolda gorevler
yukleyerek elestirel bir tavir takinmasini gerektirir.

Aziz Nesin, mizahta -kendisi mizah yerine giilmece terimini benimsemistir-
gilmenin bir kosut oldugundan s6z eder (2001, s. 19) ve mizahin sinifsal
islevinden bahseder: “Salt giildiiren bosaltim giilmeceleri bile gorev yapmamis
olmakla, egemen sinifin yararina olarak gorev yapmamak gorevini yapmis olurlar
(2001, s. 39)” diye aciklar mizahin islevini. Yani salt giilme ve zihinsel bosalima
yaraylp, bunun o6tesinde bir gorev yiiklenmeyen mizahin bile aslinda, egemen
sinifa hizmet etmemis olma gorevini yerine getirdigini ifade eder. Bir yarari olan,
elestiricilik, yerme ve olumlu yonde yikicilik gorevi yiiklenmis olan giilmeceleri
(hikaye, roman, giildiirii, karikatiir gibi her tiir ve bicimde) yararci ve gorevci
giilmece olarak adlandirir Nesin (2001, s. 38). Egemen sinifin alay edecegi, ¢lirtitiip
yikacagl kendisinin istliinde bir smif olmadigindan, egemen sinif mizahinin
gorevsiz olusunu cok dogal bulur ve gorevci giilmecenin (mizahin) amacinin bir

seye karsi olmak, onunla alay etmek, onu cirttiip yikmak oldugunu vurgular
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(2001, s. 39). Peki mizah hep ilerici midir? Elbette mizahin egemen sinifa hizmet
etmesi de s6z konusu olabilir. Biitiin iletisim arag¢lar1 gibi mizah iceren iletisim de
hem ilerici, hem gerici ya da en azindan tutucu olabilmektedir (Senyapili, 2003, s.
180). Tanimi geregi bilinyesinde alay, yikiciik ve karsi ¢ikis barindirmasina
ragmen; bu alay, yikicilik ve karsi ¢ikis egemen sinifin lehine de (dolayisiyla
mubhalif yaklasimlara karsi) olabilir. Karikatiirist Abidin Dino'ya gére de karikatiir
daima ilerici olmamis, baslangicindan beri gerici amaglara da yaradigi olmustur:
“Ister baski araglarimi ellerinde tutanlarin etkisiyle olsun, ister Karikatiiristin
sosyal kokeni yiiziinden ya da ideolojik yabancilasmadan ortaya ¢ikmis olsun,
celiskiler eksik olmamistir. Gerici karikatiir varolagelmistir, yeni bir olay degil.
Fakat diyebiliriz ki, gercek deger tasiyan karikatiir ilerici olmustur genellikle
(Demirel, 1983, s. 75)”. Tarihte de s6zii edilen bu durumun 6rneklerine rastlamak
miimkiindiir (6r. Aydede ve sonrasinda Akbaba dergisi, karikatiirist Rifki vb.).
Mizah sosyolojik acidan bakildiginda toplumlarin, baskilananin,
somirtilenin sesi olabilmelidir. “Toplumsal gerceklige giiliing, sira disi, eglenceli,
satirik bir yaklasimin adi olan mizahin ana karakteri elestirel olmasidir. Bati
kiltirinde 'humour' olarak gecen mizah, toplumsal islevi ile degerlendirilmekte,
gildirirken sorgulamayi, hatta yikiciligi icermektedir (Avci, 2003, s. 80)”. Mizah,
icinden kolay kolay ¢ikilamaz kurallarin arasina sikistirilarak, giidiimlii ve evcil bir
silah durumunda tutulmus (Ongéren, 1998, s. 19); anlatilamayan1 hos
gorilebilecek bir ¢ercevede anlatarak giin yiiziine ¢ikarmis ve elestirebilmistir.
Mizah toplumsal ¢arpikligi, bozuklugu, 6zrii belirleyerek vurgular; bu carpiklik ve
bozukluklarin onarimi icin 6neriler getirir; her yoniiyle elestiriyle i¢ icedir; soyut
gibi gorlinen bir elestiriyi espri yogunlugu icerisinde somutlastirir, ¢aresiz kalan
insanlarin yazil, ¢izili ve sézlii silahi olarak da kullanilabilir (Ozer, 1985, s. 8).
Mizah ve onunla iligkili olan gilme, aym1 zamanda biiyiik 6lglde
ozgirlestirici/rahatlatic1 da olabilir ve bir mizahi pirilti, gergin bir ortami aninda
yumusatabilir (Bremmer ve Roodenburg, 1997, s. 2). Bazen bir giilimseme,
tabulan yikabilir ve diktalar1 kirabilir. Bazen bir karikatiir, ezileni ezilmis
hissetmekten uzaklastirarak, baskilandig1 gii¢c karsisinda kullanabilecegi kagittan
bir mermi olabilir. Mizah, demokratik bir yaklasim arzulanirken, bir tebessiim

saglayarak dayanma giicii olabilir bir toplumun. Insanlara hayata ve olaylara
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degisik acidan bakmay1 6gretir, alisilmis yollardan anlatilamayan mesajlari niikteli
bir tslup icinde karsi tarafa anlatmaya yarar (Yakar, 2008, s. 7) ve hosgorii ortami
yaratarak zor bir durumu daha katlanilabilir hale getirebilir.

Mizah; heniiz diisiinilmemis sorulari, fark edilmemis ayrintilar1 ve
islenmemis malzemeleri kapsayan bir kiiltiir laboratuvaridir; insanlik tarihindeki
sosyal ve kiiltiirel gelismeleri anlama ve degerlendirmede 6nemli bir gostergedir,
sosyal tarihin kod ve mesajlarin1 tasima fonksiyonunu da yiiklenir (Ogiit Eker,
2014, s. x-xi). “Gilme, insanlik tarihinde c¢aglar boyunca fizyolojik olarak
farklilasmadan kalabilmesine ragmen mizahin konular1 ve icerdigi unsurlar,
tretildigi donemin deger yargilarini, diisiince ve inang bicimini yansitacak sekilde
siirekli degisiyor, cagina uygun hale geliyor (Ogiit Eker, 2014, s. xi)”. Mizah,
yaratildig1 toplumun, yaratildigi dénemin bir yansimasi, bir elestirisi olarak islev
goruyor.

Mizahi besleyen unsurlar yalnizca toplumda ve toplumsal yasamda mevcut
oldugundan mizahin ortaya ¢ikmasi icin toplum gereklidir ve bu durum, giilmenin
ve mizahin toplumsal bir olgu olduguna isaret etmektedir (Usta, 2009, s. 42).
Icinden ¢iktig1 toplumun gerceklerinden iiretir kendini mizah (Arik, 2003, s. 90). O
toplumun kiiltiirtinii, ahlak anlayisini, manevi degerlerini, siyasetini, ekonomisini,
egitimini, sanatin1 yansitir. O toplumun memnuniyetsizliklerini, sikayetlerini konu
alir ya da gormezden gelebilir. O toplum lehine ya da aleyhine goérev alabilir ve
icinden ciktig1 toplumda hayat bulur. Hatta bazen de o toplumun tiiketim nesnesi
olur ve popiler kiultire hizmet eder. “Piyasa yaklasimi mizahi1 bir tir
arabesklestirirken, toplumsal mizah ruhunu yiikseltmesi gereken aydin yanlis
algiladig1 'birey olma' savunmasiyla uglagsmaktadir. Bazi mizah tiirleri dogrudan
giilmeyi hedefler. Ancak 'piyasalasmalari’ gilmenin yozlasmasini da getirir (Giiler
ve Giiler, 2010, s. 40)”. Bu bakis, mizahin toplumsal olma 6zelliginin farkl acilarim
yansitir.

Mizah; ekonomiden reklama, sinemadan tiyatroya, eglence mekanlarindan
siyaset meydanlarina kadar hayatin her alaninda yer alir ve ortalama insan
zihninde ugar, ciddiyetten uzak, 6nemsiz, ancak hos bir anlam ve duygu icerigine
sahiptir (Ogiit Eker, 2014, s. 3).

Oysa mizahin; diismanin askeri istiinliigiine karsilik psikolojik iistiinliikle savasta;

protesto islevinin yani sira, se¢men lizerinde olusturacag etki ve giivenle siyasette; hedef kitlenin
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kiiltiirel belleginde gergeklestirecegi ikna ve satis stratejileriyle ekonomi ve medyada; hizl diisiiniip
ani ve dogru karar vermeyle is diinyasi, yénetim ve organizasyonda; tedavi edici giicii ve bagisiklik
sistemini kuvvetlendirme 06zelligiyle tipta; eglendirici, dinlendirici, olumsuz 6zelliklerden

arindirarak rahatlatici isleviyle eglence sektériinde kullanildigini gériiyoruz (Ogiit Eker, 2014, s. 3).

Buradan yola cikilarak, mizahin kullanim alanlarinin ne kadar cgesitli
olabildigi goriilmektedir. Bu kullanim alanlarinin her biri baska amaglara hizmet
etmektedir. Mizah, toplumsal hayatin her alaninda kendine yer bularak insanlara
hizmet eder ve kendine cesitli gorevler tistlenir.

Kimi yazarlar tanimlamalarinda mizaha toplumsal gérevler yiiklerken, kimi
yazarlara gore de mizah, saglikli giilme ile sonu¢lanan bir sanat, rahatlama getiren
bir ugrasidir ve gerilim gidericidir. Nesin, mizah1 “seslendigi insani, hangi oranda
olursa olsun, saglikh olarak giildiirebilen her sey (2001, s. 20)” olarak nitelerken
saglikli ve saglikli olmayan giilmeyi birbirinden ayirir (6r. gidiklanarak bir insan
gildirilebilir;, ama bu saglikli bir gilme olmadigindan, gidiklamak mizahin
kapsamina girmez). Ona gore mizah genis kapsamli, yasamin her yanina yayilan bir
sanat, bir istir (Nesin, 2001, s. 21). Mizah, her kesimden insanin hosuna giden,
giiliimseten, gergin ortam1 yumusatan, insanlara haz asilayan bir olgudur (Ozer,
1996, s. 35). Mizah canlilik katar, uyarici bir etkiye sahiptir; ister giilme ister mizah
eylemi olsun ikisinin de basat 6zelligi 6zglrlestirici, gerilim giderici olmalaridir
(Avcy, 2003, s. 81). Mizahin bir sanat olarak tanimlanmasinin sebeplerinden biri,
onun goriinenin ardindaki goriinmeyen yiizii ortaya ¢ikarma cabasidir. Mizah en
basta akil ve zeka isidir, yetenektir ve goriinenin arkasindakini gosterebilme
yetisidir (Arik, 2003, s. 101). Mizah duygusu, hayatin komik ve anlamsiz taraflarina
iliskin bir degerlendirme yapabilme yetisidir (Yardimci, 2010, s. 1),
uyumsuzluklarin farkina varmak da mizah duygusuna sahip olmanin bir sartidir.
Her bireyin mizah yapabilme yetisinin olup olmadig: tartisilabilir; ancak farkli bir
bakis acis1 sunmak, olay ve olgulara tabiri caizse bir biiyiitecle yaklasmak, mizah
yapmanin gereklerinden biridir denilebilir.

Bir olgunun tuhaf ve eglendirici yonlerinin insanlarda giilme duygusu
uyandiracak bir bicimde anlatilmasi olarak tanimlansa da mizah, sadece giilmeden
ibaret bir anlati bicimi degildir; mizah iginde sadece giildiirii unsuru tasimaz;
anlatilan konunun farkli agilardan ele alinarak diistiniilmesini de saglar (Yakar,

2008, s. 7). Mizah hayatin akis hizina ve icinde var olunan yasamsal siirecin
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nabzina gore bir anlatim dili olmakla beraber, kimi zaman duvar kadar sert bir
tavra biuriintr, kimi zaman da toplumsal gerilimlerin siddetini azaltabilecek bir
emniyet valfi gorevi goriir (Yardimci, 2010, s. 37-38). Klise soylemle aciklanacak
olursa mizah kimi zaman giildiiriirken kimi zaman diisiindiirtir. Bazen sosyal yiikii
omuzlardan alarak bir rahatlama saglar, bazen de kolay kolay gériinmeyen bir
perdeyi acarak omuzlara yiik bindirir.

Yukarida so6zii edilenlere ek olarak mizah ayrica, acik demokratik
toplumlardan sert baskici rejimlere kadar farkhi politik firsat yapilarinda
kullanilmis, siklikla bir toplumsal hareketin toplu kimliginin gelisimini
desteklemis, bazi durumlarda gii¢lii bir iletisim araci olarak ger¢ek anlamda
“zayiflarin silah1” olmustur (Hart, 2007, s. 1). Mizahin olgusal yoniiyle iliskili, ne
olduguna dair kapsaml bir tanimlamaya yer veren Ogiit Eker, bu kavramla ilgili

sunlari dile getirmistir:

Bireyin hayatin1 anlamlandiran, tekdiizelikten kurtaran mizah, gii¢ ve haz
mekanizmasinin tam merkezindedir. Mizah, keskin bir zekanin; sira disi, aykiri, ani ve beklenmedik,
kimi zaman eglendirici, kimi zaman sorgulayic1 bicimde, kimi zaman da acimasizca kazandig1 bir
zaferdir. Mizah, haddini asan ciddiyete yapilan saldiridir. Mizah, mantiga dayali hayallerdir. Mizah,
zayifin giicliiye karsi bir silahidir. Mizah, kars1 durustur. Mizah, bilgece elestiridir. Mizah, kurulu
diizene, kurallara karsi zincirleri kirarak ozgiirlesmedir. Mizah, komik olmayanla eglenmektir.
Mizah, isyandir. Mizah, otekidir. Mizah, insanoglunun hayati algilamasi, zorluklarla miicadele
etmesi, bazen kendine bile itiraf etmekten ¢ekindigi duygu ve sorunlarla yiizlesmesidir. Mizah, cogu
zaman ylzlesmekten cekindigimiz toplumsal gercekliktir. Mizah, sosyal sistemin bir parcasi ve ayni
zamanda sistemi degistiren bir sosyal olgudur, sosyal yapiy1 analiz etmede de énemli veriler igerir.
Mizah, yasanan ya da bilinen gercek ile beklentiler arasinda aniden ortaya c¢ikan aykiriliktir.
Kaliplar1 kiran bir gii¢ olarak mizah, sosyal diizene karsi gelmenin bir simgesidir. Mizah, gizli bir
anlasma sistemidir. Mizah, evrensel bir desarj olma yontemidir. Mizah, bazen de sagmaliktan ve
anlamsizliktan alinan hazdir. Ve mizah, ger¢ek diinyanin malzemesiyle olusturulan bir kurmacadir
(Ogiit Eker, 2014, s. 54).

Yukaridaki tanimlamalardan yola cikilarak denilebilir ki; mizah hem bir
saldir1 hem bir savunma aracidir. Mizah hem haz verir, hem rahatlama saglar hem
de farkindalik yaratir. Mizah gercek diinyanin zekice bir analizi ve elestirisidir.
Bazen gerceklikten bir kagistir, bazen de gercekleri gormemizi saglar. Ciddiyete
kars1 cikarken ciddiyete davet eder bazen ve yeteri kadar ciddiye alinmayan

seylere vurgu yapar. Kendi icinde zitliklar barindirirken sosyal diizendeki tezatlari

inceler ve irdeler.
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2.1.4. Mizahin kaynagi/kokeni

Mizahin kaynagi, merkezi insandir, nerede insan varsa orada mizah vardir
(Kar, 1996, s. 67). insan dis1 canlhlarin hayatinda mizahin varhg ya da yoklugu
tartismali olabilir; ancak insan olan her yerde ve her toplumda mizaha rastlamak
miumkiindiir. Arik, mizahin kékeninde giilmenin oldugundan s6z eder ve mizahin,
amacina gildirme yoluyla ulastigini sdyler. Mizahin kokenlerine inildiginde,
mizahin daima hakim siniflara kars: gosterilen bir tepkinin ifadesi oldugu goértliir
ve bu tepki, toplumun alt tabakalarindan, iktidarda kim varsa ona dogru yonelen
sivil bir eylemdir (Arik, 1998, s. 43). Mizah ister salt giilme ve ruhsal bosalim
amach olsun, ister sanat amacglh olsun, isterse de muhalefet amacli olsun insan
topluluklarinin yasamsal bir pargasidir.

Kendisi bir karikatiirist olan ve mizahi bir sanat olarak géren Ferit Ongéren,
mizahin kokeninde eglence ve hosgoriiniin oldugundan bahseder (1998, s. 15).
Eglenceyi mizahin ana kaynagi olarak ele alir ve ona gore ne eglence biitiiniiyle
mizahtir ne de mizah biitiiniiyle eglencedir. Hosgoriiniin, mizahin kiltir boyutuna
isaret ettigini belirten Ongoren (1998, s. 16), mizahin ortaya ¢ikabilmesi icin belirli
bir hosgori ortaminin kurulmasi gerektigini vurgular. Ancak bu konuda Alsa¢'in
gorisleri, Ongéren'inkilerle celismektedir. Mizahin bir kolu olan Karikatiirle ilgili
goruslerini ifade ederken iki yanlis kaniya deginmek istediginden bahseder Alsag
(1994, s. 12): Bunlar karikatiirtin bir hosgorii sanati olduguna ve onun en iyi
ozgurliik ortaminda gelisecegine iliskin savlardir. Karikatiir elestiren bir sanattir,
hatta belli bir saldirganligindan bile soz edilebilir diye ekler. Karikatiiriin 6zgtirliik
ortaminda serpilip gelistigine dair tarihsel bir kanitin olmadigini, tam aksine ne
zaman baski yonetimleri olmussa c¢izgili giilmece sanatlarinin da en parlak
donemlerini yasadigini, cizerlerinin yaraticiliklarinin doruguna ulastiklarini ifade
eder (Alsag, 1994, s. 12). Mizahin, baskilananin bir silahi olarak da
tanimlanmasinin sebeplerinden biri budur.

Mizahin en temel davranislari; muhalif olma, var olan duruma karsit fikirler
yaratarak siirekli devinim saglama, zitliklarin bir araya gelip birlik olusturabilmesi
gibi protest tutumlar olarak tanimlanmaktadir (Yardimci, 2010, s. 38). Bu protest
tutumlar da mizahin kékenini olusturmaktadir. Baskaldir1 araci olarak kullanilmasi

da baski donemlerinde mizahin 6ne ¢ikmasin1 saglar ve belki de o6zgirlik
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ortaminda gerceklesmeyecek bir sigrama, mizah a¢isindan baski donemlerinde
gerceklesebilir. Tiirk karikatiir tarihinde de bunun oOrneklerine rastlamak
miimkiindiir. Lakin bazen baski dénemlerinin mizahta sansiire ve/veya otosansiire
yol acarak mizahin 06ziine ve potansiyeline engel teskil edebilecegi de

unutulmamalidir.

2.1.5. Mizahin alanlar

Mizah alanlari, ele alinan konulara gore degisiklik gostermektedir. Bu
alanlar ii¢ baslik altinda ele alan Ogiit Eker (2014, s. 123-131); bunlar cinsel
icerikli mizah, etnik mizah ve politik mizah olarak siniflandirmistir. Cinsel igerikli
mizah, direkt ya da ima yoluyla cinselligin kullanildigl, a¢ik¢a ve dolayh olarak
cinsel 6geleri iceren mizahtir (Ogiit Eker, 2014, s. 123). Etnik mizahin iki temel
islevi; etnisite disindaki kisileri alaya alarak degersiz gostermek ve kisinin grup
icindeki kimlik anlayisini giiclendirmektir. Amaci elestiri, yani diizeltme degil,
kisinin kendi kimligini farklilastirma yoluyla onaylamadir (s. 124). Politik mizah
ise, siyasi liderlerin, profesyonel politikacilarin veya milletvekillerinin yani sira
politik kuruluslari, gruplar1 ve partileri kapsamaktadir. Politik mizahin hedefi;
politik fikirler, toplum hayati, ve siyasal rejimdir. Amaci ise; basta iktidar ve
egemen giicler olmak iizere yonetenleri elestirmek, sosyal doku icindeki imajlarini
zedelemek ve statiilerini kaybettirmektir (s. 128). Bu aciklamalara ek olarak
denilebilir ki, aslinda mizah, her alana uygulanabilir. Bu alanlarin énemli bir kismi
cinsel, etnik ve politik mizah bashklar1 altinda toparlanabilir; ancak bunlarin
disinda kalan konular da mizahin alanina girebilmektedir: Ornegin; aile ve akraba
iliskileri, egitim, hayvanlar, insanin doga ile iliskisi, cansiz nesneler vb. konular da
mizahta yer alabilir ve bu konularin mizahi olarak ele alinmasi belli amaclara
hizmet edebilir.

Ornegin Kkarikatiirist Yigit Ozgiir'e ait asagidaki karikatiir (Gorsel 2.1) ne
cinsel ne etnik ne de politik bir alana aittir. Buna ragmen kendi icinde bir elestiri
icermektedir ve egitim konusunu mizahin alanina sokarak, belki kiside glilme

etkisi de yaratmistir.
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Gorsel 2.1. Ornek Karikatiir
Kaynak: Yigit Ozgiir

2.1.6. Mizahin cesitleri

Mizah kavrami; “hiciv”, “satir”, “komedi”, “espri”, “saka”, “halt”, “gtilmece”,
“ironi” ve “niikte” gibi terimlerin birbiriyle kesisen, her zaman tam olarak ayirt
edilemeyen anlam alanlarinin yarattigl terminolojik bir karmasa i¢indedir; ancak
bu kavramlar, ayrintilardaki farklariyla birbirlerinden ayrilirlar (Ogiit Eker, 2014,
s. 70-71). Mizah, gesitli bicimlerde ortaya ¢ikmaktadir ve her bir bigim birbirinden
farklidir. Ongoren mizah cesitlerinin, bir adlandirma olarak; latife, saka, niikte,
igne, tas, hiciv, alay, halt gibi bicimleri; matrak, dalga, girgir, curcuna gibi mizahi
durumlar isaret etmek amaciyla kullanildigini séyler ve bunlar: kisaca asagidaki
gibi tanimlar (1998, s. 31-33):

* Latife: “Yumusak, hos” kokiinden gelmektedir, Batinin “espri” motifini asag:
yukar1 karsilar ve biiyik bir kismi “anekdot” niteligindedir, yani belirli ve tnli
kisiler arasinda da ge¢mis gosterilir.

* Niikte: Bir soziin, bir diisiincenin yanlis olmasi halinde ya da bir agik
verildiginde, karsimizdakinin hak ettigi bir imkandir ve niikteler, zarif olusu ile

Olciiliir. Sozli mizahta niikte, niiktedan diye bir tip yaratmistir. Niuktelerin
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cogunda, siirdeki cinas, istiare, tesbih, dil cambazhig ve ¢ift anlamhlhk goéze
carpmaktadir.

e Saka: Her yoniiyle gercek, hatta korku verici bir iligkiler zinciri hazirlanarak
hosgori sinirimiz tartilmak istenir ve sonunda durum agiklanarak eglence ve
mizah edilir. Saka, bir olaylar zincirinin gercek olmayisindan anlamini alir ve
kisiler arasinda 6zel bir dostluk istedigi i¢in de tipiklik kazanir.

e Igne ve Tas: Ustii kapall yermeler olarak 6zetlenebilir. Kisi ya da olay
gizlense de tas ortaya atilir; oysa igne iki kisi arasinda ya da konuyu bilen kisiler
arasinda isleyecektir.

* Hiciv: En yaygin mizah ¢esitlerinden biridir ve ac¢ik bir saldir1 olarak hiciv
simgesi ok ile taninir. Suclama ve kifre doniismeye cok yakin bir yerde
islediginden, hosgorii yoniinden en agir mizah gesididir.

e Alay: Olciisii inceliginde olan bir mizah cesididir ve fark ettirmeme, isin
hiineri sayilmistir. Alay, cekismeli kisiler arasinda, 6viici, yiikseltici, fakat gercek
olmayan bir iliskiler zinciri hazirlanarak, karsidakine bunun benimsetilmesidir.

* Halt: “Halt etmek”, “halt yemek”, “halt karistirmak” diye kullanim bicimleri
vardir. Halt, bir is karistirmak, miinasebetsiz s6z soylemek anlamindadir. Mizah
cesitleri arasinda yalnizca haltta olay1 yaratanin tstiine giiliintir. Halt1 isleyene
mizahi tip de denilebilir. Ornegin Karagéz, siirekli halt karistirir. Kiiciik cocuklara
da bu mizah ¢esidi ¢okea yakistirilir.

Ongoren'in tanimlarinda yer almayan bazi mizah cesitlerine de Ogiit Eker
su sekilde yer vermektedir (2014, s. 70-73):

* Satir: Elestirel bir tiirdiir. Herhangi bir ortamda, aptallik, koétiiliik, suiistimal
vb. unsurlari ortaya ¢ikarma amacini tasir.

* Trajedi ve Komedi: Klasik trajediler krallarla kralicelerle ve olagan disi
olaylarla ugrasir. Komedi ise “diinyanin aynasi1” sayilarak daha ¢ok giinliik hayat ve
icindekilerle ilgilenir. Komedi, insanin baskalarinin budalaliklarina giilme zaafini
yansitirken, bir yandan da kendi yasaminda ayni yanlislar1 yapmamasini
saglamakla ytikiimli bir mizah ¢esididir.

e lroni: Ince zekdmmn iiriiniidiir. Alayc bir yaklasimla, séylenmek istenen
diisiincenin tam tersinin kastedilmesi, mesajin, viicut dili, mimik, ses tonuyla da

hissettirilmesi seklinde ac¢iklanabilir.
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Yukaridaki aciklamalardan da anlasilacag1 lizere mizah kavrami, daha
semsiye bir kavramdir ve mizah cesitleri de kavramsal olarak birbirlerinden farkh
anlamlar tasimaktadir. Buna paralel olarak mizahi trtlinler de degisik tiirlerde
ortaya cikmaktadir. Bunlarin baslicalar: fikra, mizahi hikaye, mizahi siir, karikatiir,
yazisiz Kkarikatiir, kukla ve komedi olarak o6zetlenebilir; fakat bu tiirler kati
ayrimlarla sinirlandirilamazlar (Ongéren, 1998, s. 34). Mizah, sanat kapsaminda
ele alindiginda ise bu ayrim cesitlenebilir. G6ze ve kulaga hitap eden, zaman ve
mekan boyutuyla ortaya ¢ikan dramatik sanatlar kapsaminda mizah, tiyatro ve
sinemada; sese ve soze bicim veren fonetik (kinetik) sanatlarda edebiyat-siir ve
miizikte; maddeye bicim veren plastik (gorsel) sanatlarda ise mizah, resim-grafik
(karikatiir de resim-grafik altinda yer almaktadir), heykel ve tasarim sanatlarinda
(Yardimci, 2010, s. 23-37) ortaya cikabilmektedir. Bu calisma cercevesinde ele
alinacak olan mizahi tiirler; mizah dergilerinde yer alan yazili veya yazisiz
karikatiirler ve bu karikatiirleri agiklayici metinler oldugundan diger tiirler

calismanin kapsami disinda kalmaktadir.

2.1.7. Mizah tiirleri

Mizahin tirleri ele alinirken farkli siniflandirmalardan yararlanmak
miimkiindiir. Ozer, mizah tiriinlerini isitsel, gérsel ve devinim mizahi olarak ayirir.
Bu ayrima gore isitsel mizah icine fikra, 6ykii, roman, siir vb. s6zli ve yazili mizah
Urlnleri girer. Gorsel mizah icin en 6nde gelen tiir karikatiirdiir, ancak Hacivat-
Karagoz gibi Turk toplumuna 6zgii bir tiirden de s6z edilebilir. Devinim mizahina
ornek olarak ise tiyatro, sinema, meddah ve pandomim 6rnekleri gosterilebilir ve
biitiin bunlarin icinde latife, saka, niikte, igneleme, taslama, hiciv, alay, halt vb.
cesitler bulunmaktadir (Ozer, 2007, s. 42). Ferit Ongoren (1998, s. 34-38), bu
konuyu ele alirken tiirlerin biitiin zenginligine ve akiskanlhigina karsilik, mizah
tiirlerinin temelde “s6ze dayali” ve “goriintiiye dayali” olmak tizere iki ana boéliime
ayrilabilecegini ifade eder. Mizah driinlerinin degisik tiirlerde ortaya ciktigini
soyler ve bu tiirlerin baslicalarini fikra, mizahi hikaye, mizahi siir, karikatiir, yazisiz
karikatiir, kukla ve komedi olarak siralar. Ongéren'in belirttigi tizere fikra, hikaye
ve siir bitliniiyle s6ze dayal tiirler oldugu hélde, karikatiirde goriintii birinci

siraya gecer. Yazisiz karikatlirdeyse (Turhan Selcuk bunu “grafik mizah” olarak
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isimlendirir) s6z tamamen ortadan kalkar ve mizahi goriintii yiiklenir. Kuklada
goriintii 6gesi 6n planda olmasina karsilik buna hareket ve bir kisim s6z 6gesi de
yardimc1 olur. Komedide yine goriintii 6gesi ilk siradadir, hareket ve s6z 6geleri de
durumu pekistirir. Ongéren'in aciklamalarina gore fikra, bir mizah yiikiinii en
kolay tasiyabilen ve en g¢abuk yayabilen bir mizah tiirii olarak biitliin ¢aglarda
kullanisli bulunmus, siir ise mizahg1 i¢in daha ¢ok bir hiciv ve taslama araci olarak
kullanmigh olmustur. Kukla; biiyl, sihir gibi sempatik, antipatik giiclerin
hareketlerini bezden yapilmis érneklerine tekrar ettirerek bu giliclere hakim olmak
ve dedigini yaptirmak isteminden, inanistan dogmus bir merasim sayilir.
Karikatiire gelinecek olursa, cagimizin etkin bir mizah tiirtidiir ve karikattirct, ya
olagan bir goriintii icinde olmadik siniflar bir araya getirmek ya da giinliik hayatta
olmayan bir goriintii tablosunda olagan bir durumu sergileyerek mizahi sergileme
tekniginden yararlanir. Karikatiir gibi mizah hikayesi de varligin1 basindan edinir
ve yakin gecmiste kokenini bir edebiyat tiirti olan kisa hikdye tekniginden alarak
ondan siirekli beslenir. Mizah yazarlari, mizah hikdyelerinden yararlanir. Ongéren,
bu tiirlerden s6z ederken mizah eserlerinin tiirlerinin daha da ¢ogaltilabilecegini
ekler ve karikatiircti ile hikayecinin (mizah yazari) isbirliginden dogma mizahi
resimli romanlar ve sinemayla ortaya cikan karton filmlerin (¢izgi film) de
bulundugundan s6z eder.

Aziz Nesin (2001, s. 19), mizahtan bahsederken mizah sdzcligii yerine
“giilmece” sozciigliinii kullanir ve gllmecenin degisik tiirlerde olusunun, ayri
toplumlarin ayr1 kosullarda bulunmasindan, aymi toplumda da ayri1 smiflarin
bulunmasindan kaynaklandigin1 ifade eder. Yasam kosullar1 birbirine benzesik
toplumlarin halklari, birbirinin mizahini daha kolay anlarlar. Nesin (2001, s. 35-
43) “gorevci gilmece” ve “halk gililmecesi” kavramlarindan séz eder. Onun
ifadeleriyle bir yarar1 olan, elestiricilik, yericilik ve olumlu yénde yikicilik gérevi
yiklenmis olan giilmeceler (hikdye, roman, giildiirii, karikatiir gibi her tiir ve
bicimde giilmeceler) yararci ve gorevci giilmece olarak adlandirilir ve bu giilmece
tiirleri adlarindan da anlasilabilecegi gibi bir yarar saglamay1 amaglar. Giildiirerek
bosalim saglamak, niteligi geregi her giilmecenin islevi olsa da her giilmecenin
gorevi yoktur; ancak yararci giilmece gorev saglar ve yararci giilmece genellikle bir

sinifin hizmetindedir, o sinifa yararlh olur. Nesin'e gore, yararci giilmece, halk
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yararina gorevci ise, buna da halk giilmecesi denir. Diger bir deyisle halk
gilmecesi, halktan yana gililmecedir ve buna o6rnek olarak Nasreddin Hoca
fikralarini, Don Kisot'u, Aristofanes'in komedyalarini, Ezop masallarini ve halk
kahramanlarinn fikralarim (Bektasi, incili Cavus vb.) verir Nesin.

Mizah tiirleri, yukarida sozii edilen siniflamalardan farkh bicimlerde de ele
alinabilir. Nitekim bahsedilen siniflandirmalara goére ele aldiktan sonra mizah
tirlerini ¢ grupta toplamak miimkiindir (Yardimc, 2010, s. 12-14): Popiiler

mizah, siyasi mizah ve kara mizah.

2.1.7.1. Popiiler mizah

Popiiler mizahtan s6z etmeden 6nce popiler kelimesinin anlamindan ve
popiiler kiiltiirden kisaca s0z etmekte yarar vardir. Popiiler kelimesinin dilbilimsel
tanim1 ve tanimlamasi gec¢-ortacag donemindeki “halkin” anlamindan, bugtlinki
egemen “bir c¢ok Kkisi tarafindan sevilen veya segilen” anlamina gelismistir
(Erdogan ve Alemdar, 2011, s. 29-30). Popiiler s6zctiigii, betimleyici tanim olarak,
“toplumun geneli tarafindan paylasilan ya da halka ait” anlaminda, ticari tanim
olarak da, “yaygin olarak begenilen, tiiketilen” anlaminda kullanilmaktadir (Ozer,
2007, s. 46). Bu baglamda popiiler kiiltiir “halkin kiiltiirii” anlamindan giiniimtizde
“cogunluk tarafindan sevilen ve secilen kiltiir” anlamina dogru bir déniisiim
gecirmistir (Erdogan ve Alemdar, 2011, s. 33). Glinimiizde artik popiiler
sozcligiinden anlasilan “halkin, halka ait” anlami degil, “en ¢ok begenilen, tercih
edilen” anlamidir.

Popiiler kiultiir de kitle kiiltiiriinii anlatan bir anlama evrilmistir. “Kitle
kiltirinin olusumu sanayilesmeyle birlikte gelisir. Sanayilesme, yani Kkitlesel
lretime gecis, kitle toplumunu yaratmistir. Kitlesel iiretimin ortaya cikardig kitle
toplumunun kiiltiirti de elbette bu kitlesel tiretime uygun olacaktir. Tipki sanayi
trlnleri gibi, kiltlrel triinler de hemen tiiketilmeli, tiiketilenlerin yerine yenileri
tiretilmelidir (Ozer, 2007, s. 46-47)". Mizahin popiilerligi de burada devreye
girmektedir. Popliler mizah trtinleri de kitlesel liretim halinde hemen tiiketilmek
icin piyasaya stiriliir. Popiiler mizah iiriinlerinde, ¢esitli siireclerde ilgilenilen ya
da glindem olusturmus ve bir sekilde biiyiik gruplara hitap eden toplumsal olaylar

siralanabilmektedir (Yardimci, 2010, s. 12) ve boylelikle gliniimiizdeki popiiler
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sozcligiiniin anlamina yakisan, ¢ok tercih edilen, secilen ve bu sebeple de kitle
kiltirine hizmet eden mizah drinleri ortaya c¢ikabilmektedir. Bu durum
karikatiirler icin de gecerlidir. Popiiler karikatiirler, okuyucunun/izleyicinin
diistinsel bir caba harcamasini gerektirmeden tiiketebilecegi, kolay anlasilir tiirden
karikatiirlerdir ve amag, bireyin yasamakta oldugu gergeklikle baglantisini keserek
o anin gegcistirilmesini saglamaktir (Ozer, 2007, s. 49). Giiniimiizde de bu amaca
hizmet eden bir ¢ok mizah {riinii ve karikatiir mevcuttur. Boylelikle popiiler
kiltlriin tGretimini ve yeniden liretimini saglayan c¢arklar arasinda mizah da yerini

alabilmekte ve elestirellikten uzaklasabilmektedir.

2.1.7.2. Siyasi mizah

Siyaset; “bir lilkeyi yonetmek, insana ve insanliga hizmet etmek i¢in iktidar
gliciinli ele gecirmek, bu giicii ele gecirdikten sonra da stirekli elde tutmak icin
uygulanan usul ve yontemlerin toplami (Ozer, 2007, s. 53)” olarak tanimlanabilir.
Mizahi siyasi yapan da bu konular ele aliyor olmasi, siyaseti ve siyasi konu ve
figlirleri konu ediniyor olmasidir. Genelde politikacilar tarafindan yasakli ve engel
olunan seyleri yikarcasina, muhalif bir tavirla rejime ve soylediklerine kars: ¢ikar
(Yardimci, 2010, s. 12); ancak durum her zaman bdyle olmayabilir. Siyasi mizah,
sadece iktidara karsi cikmak, elestirmek ve muhalefet yapmak amaciyla degil,
muhalefete muhalif olmak, elestiri ortamini sondiirmek ve iktidar1 mesrulastirmak
amaciyla da yapilabilir. Cantek (2014, s. 22) muhalefet kavramini, gelecekte ne
olmasini istiyorsak -ve dolayisiyla ne olmamasini istiyorsak- onu bugiinden var
etme cabasi olarak; direnis kavramin ise, iktidarin miidahale ettigi her sey ve
miidahalede bulundugu her yerde mevcut olan olarak tanimlar. Cantek'e gore
gilme, iktidar nezdinde rahatsizlik yaratiyor, sansiirleniyor, kisitlaniyor,
yasaklaniyor ve engelleniyorsa orada direnis ve muhalefet vardir. “Muhalefettir,
ciinkii mevcut olani tahrif eder, alaya alip onun monolojik dilini gorelilestirir;
direnistir, ¢clinkli toplumsal ayricaliklara, dokunulmazlik iddialarina, normlara ve
yasaklara karsit bir yanit verir”. Siyasi mizah, politik yon ayirt etmeksizin, siyasi
giindemin etkisiyle kendine malzeme bulur ya da c¢ogu zaman sadece eglence
saglama amaci giidebilir (Yardimci, 2010, s. 13). Nitekim mizahin ve 6zellikle de

karikatiirtin elestirel kimligini korumasi gerektigini ifade edenlerin sayis1 da az
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degildir. Romanyali karikatiirist Mihaita Porumbita (2001, s. 47), siyasi
karikatiirtin; son bir kag¢ yilizyilda politik kisiliklerle eglenmek, hiciv yoluyla
elestirmek, diisiinceleri ve goriis a¢ilarini yansitmak amaciyla kendiliginden ortaya
cikiverdigini soylerken, siyasi karikatiiriin ve siyasi mizahin islevinin ne olmasi

gerektigi konusunda da fikir vermektedir.

2.1.7.3. Kara mizah

Kara mizahin gelisimini kisaca su sekilde aktarmak miimkiindiir: Yasanan
savaslar, acilar, zaferler, degisimler ve celiskiler insanlarin olaylara daha derinden
ve elestirel bir gozle bakmalarina neden olmus, genel gecerligi oldugu kabul edilen
durumlar siklikla tartisilmaya baslanmistir. Boyle bir durumda da sanatgilar
insanlar1 mutluluga iten ¢esitli durumlan elestirmekte ve bunu yaparken de var
olan kaliplar1 kullanmayarak, bu kaliplar1 kirip biikerek icerikte ve bicimde yeni
arayislara gitmistir. Bu yeni diizenin c¢arpict ve giiniin kosullarini igeren
trinlerinden biri de kara mizahtir (Arik, 2002, s. 90). 18. ylizyilin sonlarina dogru
Fransa'da ortaya c¢ikan edebiyattaki farkli bir mizah tiirii olan kara mizah,
yenicagin getirdigi tiim karamsar ve umutsuz tablonun yarattifi bir eserdir
(Yardimci, 2010, s. 13). Bu sebeple de sanatgilar, bu umutsuz tablonun yarattigi
karamsarlig1 eserlerine de tasimis ve elestirisini ac1 veren kara mizah yoluyla
yapma yoluna gitmistir.

“Kara mizah, acinin, dramin, hiiznilin, sevincin, caresizligin, mutlulugun
karisimidir. Yasamin agirligini anlatmakta olan dram da yetersiz kalinca, kara
mizah ortaya ¢ikmis ve daha sonra farkli sanat bigcimlerine yayilmistir (Arik, 2002,
s.90)”. Kara mizahin hiciv, niikte ve yergiden farki, kara mizahtaki yerginin ¢ok
daha acimasiz olusu ve bu mizah tlrinin daha sert ve vurucu bir dile sahip
olmasidir (Yardimci, 2010, s. 14). Kara mizah genellikle korkuncun, hastaliklinin,
karanin ya da sagmanin karamsar giiliing amaciyla kullanilmasidir ve 6ziinde aci
verir, kizginlik yaratir, batar, rahatsiz eder, kayg: verir (Giiler ve Giiler, 2010, s.
186). Bu yolla da dikkat ¢ekerek farkindalik yaratma potansiyeli yiiksek bir mizah
tiridiir; clinkli kara mizah eserleri akilda kalici izler birakabilir. Kara mizah,
cagimiz insanini hem derinden sarsmaylr hem de onun bir seylerin farkina

varmasini saglamayi amaglar; insafsizdir, rahat kagiricidir, hatta bazen kiskirticidir
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ve kotlimserligiyle insanin dogal direncini kirarken, bu kirilma noktasinda giilmeyi
treterek onu yatistirir (Arik, 2002, s. 94). Karikatiir sanatinda da kara mizah
tirtniin 6rneklerini géormek miimkiindiir. Gerek yazi ile desteklenmis gerekse de
grafik mizah olarak adlandirilan yazisiz karikatiir araciliyla yaratilan bir gorsel
olan karikatiir de kara bir mizah anlayisi ile ¢arpici, dikkat cekici, uyarici, rahatsiz

edici, diisiindlriicii ve egitici olma yetisine sahiptir.

2.1.8. Mizahin kisa bir tarihi

konusunda da gesitli aciklamalar mevcuttur. Mizahin eglence ve hosgori temeline
dayandigr gorusiiniin aksine, o6zellikle Avrupa tarihinde mizahin kdkeninin
saldirganlik ve diismanlik temeline dayandig1 goriisleri de mevcuttur. Ogiit Eker'in
aciklamasina gore “21. ylizyilda iyilestirme, yararhlik, rahatlama, mutluluk verme,
organize etme, hayata tutunma gibi olumlu islevlere sahip olan mizahin tarihi
kokenleri, insanoglunun diismanca, acimasiz, gaddar ve alayca giiliistinde yatar.
Insanlik tarihinde dért yiizyll 6ncesine kadar giilme, sosyal acidan yikic
goriliiyordu (2014, s. 55)”. Acimasizliktan, insana eziyet edilmesinden zevk alma,
gilme ve eglence istegi, Antik Yunan'dan sonra Ortacag Avrupasi'nda da devam
eder ve insani olmayan acimasizliklarin glilmeye sebebiyet vermesi Platon, Cicero,
Aristoteles gibi pek ¢ok diisiiniiriin bu konuyu sorgulamasina sebep olur (Ogiit
Eker, 2014, s. 56 ve s. 58). Bu sebeptendir ki baz1 diisiiniirler giilmeyi tasvip
etmemis ve hor géormiislerdir.

Giilme, tehdit edici olabildigi gibi, mizah ve onunla uyumlu giilme ayn
zamanda oldukca 6zgiirlestirici de olabilir (Bremmer ve Roodenburg, 1997, s. 2).
Giilme siradan giinliik hayatin monotonluguna ve cekilmezligine bir ara, bir
tenefflis olabilir. Karnavallar, bu mevzuya 6rnek olusturan olaylardan biridir.
Avrupa tarihinde karnavallar, temeli dini kokene dayanan, ancak zamanla 6zgiin
anlam ve islevini kaybederek, halkin belirli bir siire kati sosyal kurallardan ve
toplumsal deger yargilarindan kurtuldugu, kutsal olana saldirdigi, diizeni hice
saydigl, kendini 6zglr hissettigi, her tirli sira disi1 eylemin serbest oldugu ve
yasaklarin kirildig1 6zel giinler haline gelmistir (Bremmer ve Roodenburg, 1997, s.

2; Gurevich, 1997, s. 55-56'dan aktaran Ogiit Eker, 2014, s. 59). Cantek'in belirttigi
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lizere giilme, herhangi bir toplulugun ya da sinifin tekelinde degil, herkesindir, 6te
yandan herkesin olan sey iktidarindir da. Ya da iktidar onu kontrol edebilmenin
miicadelesini verir ve karnavallar da bu miicadelenin 6nemli alanlar1 olmustur
(2014, s. 24). Hakim siniflarin yine de bu tiir karnavallara izin veriyor oluslarinin
sebebi  karnavallarin  insanlarin  kizginhiklarini,  sinirlerini  bosaltarak
rahatlamalarina ve diis kirikliklarindan kurtulmalarina yaramasi olarak
aciklanmaktadir (Burke, 1996, s. 228'den aktaran Cantek, 2014, s. 24). Karnavallar
araciligiyla giilmenin ve mizahin yaptig1 sey, haksizlik ve baskiy1 goriiniir kilarak
dillendirilmesine imkan tanimak (Cantek, 2014, s. 25) ve bdylelikle emniyet valfi
gorevi gorerek toplumda rahatlama saglamaktir.

Insan1 diger canlilardan ayiran en 6nemli ézelliklerden biri oldugu séylenen
giilme yetisi, Hititlerden eski Yunan ve Roma'ya, Ronesans'a, erken donem [slam
toplumundan Ortag¢ag Arap edebiyatina ve Osmanli'ya dek hemen her uygarlikta ve
cagda varlig tespit edilebilmis bir olgudur (Ozdis, 2010, s. 23-24). Antik dénem
Anadolusu'ndan 21. yiizyll Tiirkiyesi'ne kadarki siirecte Tirk mizah tarihini ele
alan Kutay (2013, s. 15-20), ilk Turk mizah dergisi Diyojen'in yayim tarihine, yani
1870'e kadarki donemi “Goz ve Kulak Devri” (sozli devir), 1870'ten gilinlimiize
kadar olan uzanan dénemi de “Basin Devri” (yazili devir) olarak ikiye ayirirken; bu
konuda detayh bir arastirma yapmis olan Ongéren ise (1998, s. 39-136) Tiirk
mizahint Cumhuriyet oncesi Anadolu Mizah1 ve Cumhuriyet mizahi olarak
siniflandirmaktadir. Bu kadar genis bir kapsam bu c¢alismanin sinirlarini
asacagindan bu baslikta mizahin derin tarihinin en 6ne ¢ikan uygulamalarina yer
verilmistir.

Tirk mizah tarihinin gecmisine bakildiginda; Anadolu mizahinda
karsilasilan en eski motifler Hitit donemindeki, bol lirlinii karsilama senlikleri olan
Purulli térenleridir (Ongéren, 1998, s. 40). Hitit doneminden sonra mizah
motiflerinde, Yunan mitolojisinde bag bozumu ve haz tanrisi olarak bilinen
Dionysos adina diizenlenen senlikler bulunmaktadir (Ongéren, 1998, s. 40; Ogiit
Eker, 2014, s. 99). Antik Anadolu mizahim tamitirken Ongéren (1998, s. 40-41),
daha sonra ilk Tiirk mizah dergisinin de adi olan, milattan 6nce [skender
doéneminde yasayan Sinoplu Diyojen'in motiflerinden de s6z eder. Osmanlilardan

once Anadolu'nun sakinlerinden olan Selguklularda da mizah baglaminda bugiine
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kadar isimleri anilan Keloglan, Nasreddin Hoca, Bektasi fikralarinin ve Dede
Korkut Hikayelerinin bolca 6rnegi mevcuttur. Keloglan masallarinda kirdan-kente
yoOnelen bir bakis sekillenir, Keloglan'in esprilerinde yerlesik diizenin kurumlarina
kars1 bir isyan vardir; Dede Korkut Hikayeleri asiret kiltlriinlin yasam tarzini
resmeder; Nasreddin Hoca anlatilar1 toplumsal, siyasal ve yargisal
kokusmusluklarn elestirmeye yoneliktir, Hoca, giilmesiyle baski altindaki halkin
tepkilerini dile getirirken bir yandan da emniyet valfi islevini goriir ve boylece
kotii yonetici yerilerek itibarinin zedelenmesi amaglanir (Ongoren, 1998'den ve
Karabas, 1993'ten aktaran Ozdis, 2010, s. 27-28). Matbaa oncesi Osmanh
mizahinin so6zlii bir karakter tasidigindan so6z edilebilir ve tuluata (bir nevi
dogaclama tiyatro olarak ag¢iklanabilir) dayanan Karagéz, Ortaoyunu, Meddah'a ek
olarak Bektasi ve Nasreddin Hoca fikralari, s6zlii mizahin en 6nemlilerindendir.
Oyle ki toplumsal yergi nitelifindeki Karagéz oyunu, Yenicerilerden devlet ileri
gelenlerine kadar herkesi perdeye getirerek yergi yoluyla toplumsal taslamalar
yapmistir (Ozdis, 2010, s. 28-31). Divan edebiyatinda da mizah; zek3, sanat,
entelektiiel birikim gerektiren mizahi unsurlardan kaba kiifiirlere kadar uzanan
genis bir cizgide gelisim gostermistir (Ogiit Eker, 2014, s. 102). Mizahin sozlii ve
yazili donemine ait biitlin dénemleri bu baslik altinda kaleme almak, ¢calismanin
kapsamini asacagindan, bu baslik ¢ercevesinde 6zellikle matbaa 6ncesi donemdeki
mizahin tarihine 6z bir bakis saglamak amac¢lanmistir. Matbaanin gelisiminden
sonraki Turk mizahinin konu ile ilisik tarihine, karikatiir ve mizah dergileri
baglaminda, “Diinyada ve Tirkiye'de karikatiiriin gelisimi ve mizah dergileri”
basliginda yer verilmektedir.

Gorildigi gibi mizah ve glilme, tarihi boyunca, farkli zaman dilimlerinde ve
farkli cografyalarda benzer amaglara hizmet etmistir: Glinliik hezeyandan bir kacis,
rahatlama, egemene karsi bir direnis, ezilenin silahi. Karanlik oldugu séylenen
Ortacag'da bile mizah gii¢lii bir yapiya sahip olmus, Ronesans'ta bile giilmeye karsi
getirilen ezici siyasi baskilara ragmen giiclinii muhafaza edebilmistir (Sanders,
2001, s. 13; Ozdis, 2010, s. 24-2 5). Ozellikle Ronesans't hazirlayan i¢ gelisme olarak
da dogmalarin karsisindaki 0Ozglr disiince egilimi mizahtan alabildigine
yararlanmis ve savasiminda mizahin iriinlerini kullanmistir (Ongéren, 1998, s.

21). Ozetle mizah ve giilmenin, karikatiir de dahil olmak {izere, yukarida da sozii
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edilen cesitli mizahi eylemler araciligiyla bir toplumsal elestiri yontemi olarak
kullanildig1 kanisina ulagsmak miimkiindiir. Nitekim Avrupa tarihinde de elestirel
mizah, ¢cok uzun bir dénemden beri, otorite sahibi olanlar1 gézden diisiirmenin bir
araci olarak, cesitli siiflar tarafindan kullanilmaktadir. “Bugiin de dahil olmak
lizere, hedef secilen muhaliflerin duygusal, politik, cinsel, fiziksel oOzellikleri
abartilarak el ilani, roman, hikaye, siir, karikatiir, film, internet vb. gibi déneme
gore degisen araclar vasitasiyla kamuoyu olusturulmakta ve asagilama politikasi
uygulanmaktadir (Ogiit Eker, 2014, s. 62)".

“Glilmece tarihcilerinden Menager, giilmece, 'tarihin sikintilarim1 ¢ok
gorkemli bir bicimde gérmezden gelir' der. Bu s6z, mizahin, sikintilara kayitsiz
kaldigini degil, sikintilara ragmen var oldugunu ifade eder (Georgeon, 2000, s.
79'dan aktaran Usta, 2009, s. 58)”. Tarihte hemen her dénem, her cografyada
mizahin sahlandigi donemler mevcuttur: Ornegin eski Yunan'da giildiiriiniin
babasi olarak adlandirilan Aristofanes -Aristofanes komedyalarinda Atina'nin
biitiin bozuk diizenini ve bozuk kurumlarini ele alarak elestirip yermekle beraber,
yurttaglarini uyarmak icin, onlarin da ko6ti yanlarin1 ve eksikliklerini
komedyalarinda alaya alarak gosterdi (Nesin, 2001, s. 44)-, Selguklularda
Nasreddin Hoca, Fransa'da Moliére, Tiirkiye'de Markopasa donemleri mizahin
sahlandigl, doruga ulastigi dénemlerdir (Tanilli, 2015, s. 507). Uygarlik Tarihi'ni
kaleme alan Tanilli, bu biiyiik mizah doénemlerinin ortak o6zelligini su sekilde
aciklar (2015, s. 508): Halk, daha 6nce bir altin ¢ag yasamis ya da daha 6nce
yasanmis bir altin ¢agin 6ykiisiinii 6nceki kusaklardan dinlemistir. Bunlar1 yasayan
ya da dinleyen halk, yonetenlerin baskisi altindadir ve sikintihidir. Bu sebeple
gecmisin bir tath diisii olan o altin ¢ag, gelecegin de bir umudu olur. Bu durumda
halkin yapacag iki sey vardir: O eski altin cagi gerceklestirmek icin, buna engel
olan baskici, zorba iktidara baskaldirmak; buna olanak bulamazsa, deviremedigi
iktidar icinden ciiriitiip yikmak icin onunla alay etmek. Yani silahin yerine mizahi
kullanmak. Tanilli'nin analizinden de yola ¢ikilarak soylenebilir ki, mizah,
goriindiigiinden ¢ok daha derin analiz gerektiren bir olgudur; ¢ilinki igerisinde
tarihi tasir. Tarihi egemenliklere ve karsi cikislara, eglencelere, zorbaliklara, felsefi

tartismalarin temellerine ayna tutabilme kapasitesine sahiptir. Bu sebeple de
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giilmenin ve mizahin irdelenmesi ge¢mise, giinlimiize ve gelecege 151k tutabilmesi

acisindan 6nem arz etmektedir.

2.1.9. Mizahin islevleri ve 6nemi

Mizah; giiclii bir bicimde, bulundugu sosyal ve kiiltiirel kosullara baghdir
(Hart, 2007, s. 6) ve “giilmemiz, her zaman bir toplulugun giilmesidir (Bergson,
2014, s. 6)”, bir gruba aittir. Giilme de mizah da sosyal ve kiiltiirel kodlarla
belirlenir. Mizahin islevlerinden s6z ederken bu konuya c¢esitli acilardan
yaklasilabilir. Ana olarak bu islevler; mizahin elestirel-yikici islevleri ve arindirici-
uzlastiric1 islevleri olarak ele alinabilir (Halis, 2013, s. 380-381). Genel olarak
bakildiginda mizah ve giilme bir toplumsal elestiri yontemi olarak kullanilabilir ve
iktidara, egemene karsi yikici bir rol alabilir ya da mizahin giicii, egemen kesim
tarafindan kullanilabilir, denetlenebilir, ele gecirilebilir ve resmi ideolojinin
hizmetine sokularak (Fenoglio ve Georgion, 2007, s. 13'ten aktaran Halis, 2013, s.
381) uzlastiricl bir hal alabilir. Mizah, var olan basmakalip distinceleri giiclendirip,
mevcut sosyal yapinin kac¢inilmaz oldugunu gostererek bunu korumaya yardim
edebilir, baskilananlar arasindaki hosnutsuzlugu azaltarak eyleme doniisebilecek
herhangi bir hareketlenmenin 6niine gegebilir ve bu baglamda eski karnavallarin
yaptig1 gibi bir giivenlik valfi gorevi gérebilir (Hart, 2007, s. 7). iste bu durum
mizahin arindirici-uzlastirici islevinin bir sonucudur ve mizahi elestirellikten uzak
tutarak otoritenin yararina g¢alisir.

Glilme ve mizahin hangi amaca hizmet ettigi, politik dengelerce
belirlenmektedir: Gililme ve mizah otoriteye karsi olan muhalefetin elindeyken
egemenler icin tehlikeli olarak goriildiigiinden baski altinda tutulmustur; ancak
egemen giiclerin kullandig1 giildiirii ve mizah ise toplumsal algiy1 kdreltmenin,
toplumsal celiskilerin ve despotizmin {stiinii 6rtmenin 6nemli bir araci haline
gelebilmektedir (Halis, 2013, s. 381). Bu durumda mizahin elestirel-yikici mi yoksa
arindirici-uzlastirict bir yaklasim mi sergiledigine, egemen giiclere mi yoksa
baskilanana m1 hizmet ettigine bakilarak kanaat getirilebilir. Otoritenin amacina
hizmet eden bir mizah anlayisi, mizahin 6ziline ters olsa da uzlastirici bir gérev
gorir ve egemene karsi olarak direnisi seyreltir. Nitekim daha 6nce de soz edildigi

gibi mizahin 6z, onun elestirelliginde yatar.
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Nesin (2001, s. 38) mizahin en o6nemli islevinin giildiirerek bosalim
saglamak oldugunu ifade ederken gorev ilistlenen yararci mizahin 6nemini
vurgular ve mizahin hem egemen sinifa hem de halka hizmet edebilecegini ifade
eder; ancak egemen sinif mizahini gorevsiz olarak tanimlar; ¢linki goérevci mizahin
amacinin bir seye karsi olmak, onunla alay etmek ve onu clriitiip yikmak
oldugunu, oysa egemen sinifin alay edecegi, ciiriitiip yikacagi kendisinin listiinde
bir sinif olmadigin1 vurgular ve ekler: “Salt giildiiren bosalim giilmeceleri bile
gorev yapmamis olmakla, egemen sinifin yararina olarak, goérev yapmamak
gorevini yapmis olurlar (Nesin, 2001, s. 39)”. Burada anlatilmak istenen de aslinda
mizahin varliginin muhalifligidir ve muhalif olmak da mizahin islevlerinden biri
olarak tanimlanabilir. Arik'in da belirttigi gibi (2003, s. 102) mizahi en ¢ok islevsel
kilan mubhalifliktir; ancak mubhalifligi sadece politik bazda ele almak ve bir
“basogretmen” edasiyla gercekleri digerlerinden daha fazla bildigini varsayarak
mizahi bu yonde temellendirmek, iktidar kavramina olan bakis a¢isini sinirlandirir;
lakin iktidar miicadelesi sadece hakim sinifla bagimh sinif arasinda degil, hayatin
her alaninda bulunmaktadir ve mizahin bu alandaki islevlerinden biri de bu
baglantidan yola ¢ikarak toplumsal elestiri yapabilmesidir.

Mizah; insan iligkilerinin her boyutunda yer alarak bir iletisim arac islevi
gorir ve s0z, yazi, ¢izgi, devinim ve bir ¢ok baska yolla gercekleserek celiskilere
odaklanir: “Mizah; mantiksal goriinen seylerdeki sa¢gmalifl, sagma goriinen
seylerdeki mantig1 bulur cikarir. Boylece alisilmis kaliplar kirilir. Biliriz ki
dogrudan sdylenemeyen pek ¢ok sey mizah yoluyla dile getirilebilir (Sakin, 2011, s.
18)”. Mizah ve onunla iligkili olan giilme, ayn1 zamanda biiyiik 6lciide
ozgirlestirici/rahatlatic1 da olabilir ve bir mizahi pirilti, gergin bir ortami aninda
yumusatabilir (Bremmer ve Roodenburg, 1997, s. 2). Boylelikle mizah her seyin
sorgulanabilmesine olanak verir; fikirlerin, toplumun, kiltiriin, inanglarin,
asirihgin, baskici rejimler vb.nin etkin elestirisini saglar; hatalarin ortiilmesini,
tehlikenin kiiciimsenmesini engeller; ¢6ziimii dncelemeye yoneltir; kin ve hinci
olumlu bir kanala ydnlendirir, toplumsal celiskilerin azalmasina yardimci olur;
politik sdylemleri yumusatir; bir karsi koyma yéntemi olarak kullanilabilir ve hosa

gitmeyecek seyler mizah yoluyla hosa gidecek bir bicimde sdylenebilir (Giiler ve
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Giiler, 2010, s. 191). Bu aciklama da mizahin aslinda uzlasmac bir tavir takinarak
bile elestirelligini koruyabildigini gosteriyor olabilir.

Ogiit Eker'in ifadelerine gére (2014, s. 29) giilme, toplulugun dili olma
islevini yiliklenen mizahin temel 6gelerinden biridir; mizah ise sosyal, siyasal,
kiltirel, cinsel ve ekonomik baski altinda bulunan; yenilgi, ¢ékiis ve par¢alanma
gibi fiziki anlamda gii¢ kaybeden insan ve toplumlarin basvurdugu etkili bir gizli
silahtir. Mizahin 6nem kazanmasinin temel sebebi de, karsi goriisiin alenen
soylendigi ya da eyleme gecirildiginde cesitli yasak ve uygulamalarla
cezalandirilmasina ragmen; ayn1 duygu, diisiince, kabullenme ve kars1 gelmelerin,
gizli bir protesto araci olan mizah yoluyla dile getirildiginde hosgoriiyle
karsilanmasidir. Bu goriis, Ongéren'in mizahin kékeninde eglence ve hosgérii
oldugu anlayisiyla uyusmaktadir. Ongoren'e gore (1998, s. 29) toplumsal iliski,
mizah1 mekanik bir islem olmaktan kurtararak ona beseri bir kimlik kazandirir ve
mizah, aradig1 hosgoriiyl, genis oranda, toplumsal iliski b6liimiinden saglar. Bu da
mizahin toplumsal islevi ile iligkilidir.

Mizahin gériinen yonii yani bedensel tepkisi olan giilmenin acgik ve gizli
islevleri oldugundan da bahseder Ogiit Eker (2014, s. 30). Acik islevlerini; keyif
verme ve eglendirme, elestiri ve hosgorii olarak; gizli islevlerini ise baskaldiri,
protesto ve tahrip etme, yarar veya zarar verme, sosyallesme, hayata tutunma,
fiziksel iyilestirme, gerilimi azaltma, basarii savunma mekanizmasi olma,
sorunlarla basa ¢ikma, savunma ve saldiri, toplumsal tarihin kod ve mesajlarini
tasima, dikkat cekme, itiraz ve kabullenme olarak siralar. Buradan yola ¢ikarak
mizahin diyalektik bir yapisi oldugunu séylemek miimkiindiir. Bu diyalektik yap1
da mizahin ve dolayisiyla mizahla iletisimin 6nemini anlamada ipuclari
saglamaktadir.

Mizahin toplum ve birey lizerindeki olumlu katkilari iizerine goriis bildiren
Yardimc (2010, s. 16-21), mizahin islevlerinin, sosyal davranislarda mizahin
onemini ve insanlar arasi diyaloglarda memnuniyetin artmasina yaptig1 katkiyi
gosterdigini ifade eder ve mizahin fonksiyonlarini sosyolojik, psikolojik, eglence ve
iletisim acisindan ele alir. Yardimci'nin agiklamalarina goére: Sosyolojik
fonksiyonuna bakildiginda mizah, kisilere kendi deneyimlerini rahat bir atmosfer

icinde sunma imkani vererek, oOzellikle sikintihi doénemlerde problemlerin
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coziilerek uzlasma ortaminin olusmasina yardimci olur. Béylece de kisi kendini
daha az stresli, daha saglikli, geng, pozitif enerji yiiklii ve sakin hisseder. Psikolojik
fonksiyonu ac¢isindan ele alindiginda mizah; insanlardaki acimasizligl, sertligi ve
kabaligi en aza indirmeye yardimci olarak insan psikolojisi tizerinde olumlu etki
yaratir. Mizah kisinin problemlerini ¢6zmese de bu problemlerin dagitilmasina,
kaygi, ofke ve stresin azaltilmasinda yardimci olur ve giilme ile sonug¢landiginda
saglikli ve vicut icin yararhdir. “Kisi toplumla beraber mizahi paylastiginda ait
olma ihtiyacini; halkin yonetime karsi olan isteklerini ya da elestirilerini dile
getirirken gilice sahip olma ihtiyacini; diisiincelerini karsisindakini kirmadan,
hosgoriiyii de beraberinde getirmesiyle ozgiirce konusabilme ihtiyacin1 ve
insanlara hosca vakit gecirme adina eglence ihtiyacin1 kismen karsilamaktadir
(Yardimci, 2010, s. 19)”. Mizah ve beraberinde gelen giilme, kisiyi eglendirerek,
yasantisinda hosnutluklara sahip olmasina yardima olur. iletisim fonksiyonuna
gelindiginde ise mizahin, insan iliskilerinin oldugu her yerde var oldugu goriiliir.
Mizah, yalnizca insanlara 6zgii olan sosyal bir 6zelliktir ve bireylerarasi iletisime
yardimci oldugu kadar yasam kalitesinin ylikselmesine de yardimci olur. Mizah
ayrica cesitli bakis acilarinin biitiinlestirilmesi ve onlar arasinda koprii olabilme
yetenegidir ve grup ruhuna canhlik katmaktadir. Yardimci'nin belirttigi bu
fonksiyonlar birbiriyle i¢ icedir ve her zaman birbirlerinden ayrilamayabilir.
Nitekim yukarida siralanan bu fonksiyonlar, mizahin bireysel ve toplumsal
diizeydeki olumlu katkilarin1 ifade etmesi acisindan Onemlidir. Buradan
cikarilabilecek kanilar mizahin neden 6nemli olduguna iliskin cevaplar barindirir.
Mizahi besleyen unsurlar, yalnizca toplumda ve toplumsal yasamda mevcut
oldugundan mizahin ortaya c¢ikmasi icin topluma ihtiya¢ vardir ve bu durum,
mizahin toplumsal bir olgu olduguna isaret eder (Usta, 2009, s. 42). Mizahin
toplumsal bir olgu olusu, onun toplumsal bir gorevi ya da yararcit bir hedefi
olmasini gerektirmez; ancak ¢ogu arastirmaci yalnizca giildiirme amaci tasiyan
mizah1 degersiz bulur ve toplumsal isleve sahip mizahi bunlardan iistiin tutar.
Mizahin bu arastirmacilar tarafindan deginilen; toplumsal kenetlenme, egiticilik ve
yikicilik olarak ifade edilen ti¢ toplumsal islevini Usta (2009, s. 43-45) su sekilde
derleyerek oOzetlemistir: Mizahin, toplum bireylerini birbirine kenetleyici bir

ozelligi vardir, birlikte giilen insanlar, birbirlerine sikica baglanir. Egiticilik islevi,
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“yanlis yapan bireye giilme” yoluyla kusurlu bireye ve diger toplum fertlerine
yanlis1 gostermek ve bu davranisin tekrarinin 6niine ge¢cmektir. Mizahin yikicilik
islevi ise mevcut diizene karsi kullanilan bir silah olmasinda yatar. Bunlara ek
olarak mizaha daha farkh islevler de ytklenebilir; fakat alanyazinda mizaha
atfedilen islevlere bakildiginda bunlar, bu bashgin girisinde de ifade edildigi gibi,
temelde mizahin elestirel-yikic1 ve arindirici-uzlastirici islevlerinin alt bashklar:
olarak yer alabilir. Bu temel iki isleve ise bireysel, toplumsal ve evrensel acidan
yaklasmak mimkiindiir.

Mizah, kiltirel bellekteki kodlar araciligiyla hedef kitlenin zihninde
anlamlandirilmasinin 6tesinde, evrensel islevlere sahiptir ve mizahin; iilke, dil, din,
cinsiyet, yas etkenleri arasindaki sinirlar1 belirsizlestiren, kiiltiirel, ekonomik,
sosyal farkhiliklar seffaflastiran niteligi, malzemesinin ve hedef kitlesinin insan
olmasiyla ilgilidir (Ogiit Eker, 2014, s. 235). Mizah, insandan ¢ikar ve insana hitap
eder bu sebeple de kiiltiirel, sosyal, ekonomik ve sinifsal 6zelliklerden etkilenir ve
bunlarin izlerini tasir. Glilme, mizah ve toplum arasinda oldukga siki bir iliski
bulunur ve mizah, toplumsal yap1 ve onun hareketliligi hakkinda 6nemli bilgiler
verir; grup ya da siniflarin kimliklerindeki ayrintilar1 saklar; gegmisten giiniimiize
aktarilan degerlerin sertivenini ve siirekliligini mizah periyodiklerinden izlemek
miimkiindiir (Ozdis, 2010, s. 18). Bu sebeple mizah, antik caglardan beri, bir ¢cok
acidan calisilagelmis, fakat tarihgiler konudan ¢ogunlukla kaginmislardir; ancak
yakin zamanlarda tarihciler de mizahi kiltirel kodlarin ve tarihl duyarhiligin
cozlilmesinde bir anahtar rol olarak gormeye ve mizahla ilgilenmeye
baslamislardir (Bremmer ve Roodenburg, 1997, s. xi). Mizahin; mizahi yapit, resim,
yaz1 ve belgelerin kiiltiirel kodlarinin ¢éziimlenmesinde kullanilmasj, tarihe farkh
bir agidan yaklasmayi olas1 kilar. Tarihin elestirisini yapmaya olanak saglar.
Yasananlara 1sik tutarken egemenin karsisinda mizahiyla yer alanlarin bakis
acisinl yakalamaya yardimci olur ve mizahin yikiciligini da gozler 6niine serebilir.
Tarihin egemenler tarafindan yazildig1 g6z 6niinde bulundurulursa, bir karsi ¢ikis
olarak mizahi eserlerin, ezilenlerin tarihini anlatmaya da yardimci olabilecegi
soylenebilir. Bu ac¢idan mizah ve mizahin incelenmesi 6nem tasimaktadir ve
iletisim ac¢isindan da mizaha bir biiyiite¢ tutmak, toplumlarin iletisim pratiklerini

aciklamada ve gelistirmede yararlh olacaktir. Bir iletisim arastirmacisinin, gegcmisin
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ve glinlimiiziin 6nemli bir yansiticisi olan mizah triinlerini ve mizahla iletisimi

gormezden gelmemesi gerekir.

2.2. Karikatiir

Mizah, sozli olarak kendisini; halk fikralari, tekerlemeler, bilmeceler ve
orta oyunlarinda gosterirken, yazili olarak; hiciv, latife, destan, mani, taslama, fikra,
oyki, roman, tiyatro gibi uygulama alanlarinda kendine yer bulmustur ve bunlara
ek olarak bir alan daha vardir ki; mizahin ¢izgi tiirii de denilebilecek bu sanata
“karikatiir” adi verilmektedir (Sakin, 2011, s. 11). Karikatiirii olgusal olarak
aciklamaya baslamadan o6nce karikatiir sozciigliniin kokenine ve ne anlama
geldigine deginmekte yarar vardir. Boylelikle hem s6zciik anlam kazanacak, hem

de karikatiirden neyin kast edildigi daha a¢ik bir hal alacaktir.

2.2.1. Kavramsal olarak karikatiir s6zciigii

Tiirkiye'de karikatiir olarak isimlendirilen bu sanat, soézclik olarak,
Italyanca “carattere (karakter)” ile “caricare (hiicum etmek)” sézciiklerinden
treyerek meydana gelmistir (Karikatiirciiler Dernegi, 1971, s. 5). “Caricatura”
sdzcligi, Italyanca “abartma, yiikleme eylemi” anlamina gelir ve buradan yola
cikarak karikattiriin, koken olarak bir abartma, bir yiikleme, bir bozma-g¢arpitma
anlamim tasidig1 (Topuz, 1986, s. 7) soOylenebilir. Baslangicta insan ylizlerini
abartarak, tuhaflastirarak resmetmek biciminde anlasilan karikatiir, giderek
yasama iliskilerinin mizahina doniismiis ve degisik tilkelerde farkli isimler almistir
(Karikatiirciiler Dernegi, 1971, s. 5). Tiirkcede karikatiir olarak ifade edilen -
donem donem cizgili giilmece/¢izgili mizah olarak da isimlendirilen- alanda
Fransizca ve Ingilizcede bir ¢ok sézciikk ve terim kullanilmaktadir; ancak bu
kavramlar birbirlerinden farkh seyleri ifade etmektedirler ve gevirileri biiyiik bir
karmasa yaratmaktadir. Fransizcada: caricature, plaisanterie (saka), drélerie
(tuhaflik), bizarrerie (gariplik), saugrenu (acayiplik), humour noir (kara mizah),
gag (guliing fikra), dessin loufoque (¢ilgin desen), dessin choc (sok etkili desen),
dessin absurde (zirva desen), astuce (kelime oyununa dayali desen), charge
(abartma), satire (taslama, yergi, hiciv), dessin humoristique (giilmeceli desen),

dessin contestataire (diizene karsi desen) vb.; Ingilizcede: cartoon (Kkarikatiir),
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comics (karikatiir), editorial cartoon (siyasal gazete karikatiirii), political cartoon
(siyasi karikatiir), comic strips (¢izgi-0ykii), gag strips (¢izgi-fikra) vb. (Topuz,
1986, s. III). Fransizlar da karikatiiri Tirk¢edeki kullanimi gibi anlamaktadirlar
fakat Fransa'da yaygin olan bir de “humour” sézctigii mevcuttur. “Humour yazi ile
de olabilir, ¢izgi ile de. Cizgi ile olursa buna dessin d’'humour, dessin humoristique ya
da humour graphique diyorlar. Bunun Ingilizcesi humoristic drawing. talyancasi
humorismo, Ispanyolcas1 humor grafico (Topuz, 1997, s. 9).” Nitekim karikatiir
sanati son ¢ozlimlemede, bir ¢izgi sanatidir (Karikattirciiler Dernegi, 1971, s. 6).
“Humour” sozciugii yukarida soézi edildigi tizere “mizah” olarak ele alinirsa
karikatiir de ¢izgi ile mizah yapma sanati olarak tanimlanabilir.

Cogu kez abartma ve bicim bozma karsiliginda kullanilan “karikatiirize
etmek” deyisinin anlattig1 gibi karikatiir, insanlarin, varliklarin, olaylarin, hatta
duygu ve diislincelerin dogala ters diisen, olaganla celisen, giliing yanlarini
yakalayip, bunlar1 kimi zaman da yaziyla desteklenmis abartili ¢izimlerle bir mizah
anlatimina doniistiirme sanatidir (Alsag, 1994, s. 7). Bu ag¢iklamalardan da
anlasilacag: iizere karikatiir sozclgi ile kast edilen, cizgi unsurunu kullanarak
mizah yapmaktir. Bu cizginin baslica 6zelligi de abartma ve giiliinglestirmeyi
kullanarak derdini anlatmasidir. Karikatiiriin cizilme amaci, ¢ogu zaman bir dert
anlatmak istemesidir. Bu dert bazen sanat yapma amacgli, bazen komsuluk
iliskilerini irdelemek amacgl, bazen baskilanan cinsel dirtiilerle alay etme amach
ve bazen de egemen olanla, iktidarla basa ¢ikma amacgh olabilir.

Karikatiir s6zciigliniin ilk kez kullanilis1 1646 yilindadir. Kitabinda gectigi
icin kimileri Annibale Carraci'nin kullandigini, kimileriyse Carraci'nin s6ze konu
olan kitab1 Arti di Bologna (Bologna Sanatlari) icin yazdig1 énsézde Mosini'nin
karikatiir sozciiglinii ilk teleffuz eden kisi oldugunu soyler (Senyapili, 2003, s. 14).
Senyapili'nin da ifade ettigi gibi (2003, s. 14) “karikatiirize etmek”, ¢arpitmak
anlamina gelmektedir, “karikatiir” de carpitilmis (¢izim). Yani karikatiir,
matematik dislanarak, giizel oranlar ilkiistinden sapmis olarak ¢izilmis figiirler
veya portrelere verilen addir. Karikatiir kelimesinin kékeni Italyanca asin
yikleme, abartma, hilicum etme anlamlarina gelen “caricare/caricatura”

kelimesinden tiiremistir. Fakat karikatiir hiicum etmez, igneler, yani karikatiir bir
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hadisenin foyasini meydana c¢ikarir (Yiicebas, 1959, s. 66'dan aktaran Sakin, 2011,
s. 18-19).

Karikatiirtin ¢izgisinde olusan mizahin baska bir bicimde; yazi, s6z, hareket
vb. ile anlatilamaz olmasi, bu sanatin ayirt edici 6zelliklerinden biridir
(Karikatiirciiler Dernegi, 1971, s. 6). Karikatiiriin temel aldig: iletilerin evrimi
hakkinda  Senyapili  sunlart  soylemektedir:  “Evet, 0Once carpitilmig
portreleri/figiirleri ile kisileri yansitmistir karikatiir. Sonra toplu ¢arpikliklart...
Kisisel ve toplumsal davranis, tutum carpikliklarini... Toplumdaki, yasanan
cevredeki, iliskilerdeki carpikliklari... Evrensel carpikliklari... Kisisel diizeyden
evrensel diizeye tiim carpikliklar karikatiiriin temel iletisi olagelmistir (Senyapili,
2003, s. 45)”. Iletisim teknolojilerinin gelisimiyle paralel olarak Kisisel diizeyden
evrensel diizeye genisleyen enformasyon birikimimiz ve farkindaligimiz,
karikatiirin konu aldig1 elestirilerin kapsamini da bireyselden evrensele
genisletmistir. Boylelikle yerelden evrensele olan bu genisleme aslinda
karikatiiriin de evrilmesine ve evrensellesmesine 6n ayak olmustur. Artik yazisiz
bir karikatiirle, diinyadaki herkese hitap edebilecek yerel ya da evrensel bir konu
aktarilabilmektedir. Bu da gelisen teknolojinin olanaklariyla daha da kolay bir hal
almaktadir.

Karikatiir, o giin bugiindiir ¢arpikliklar iletmektedir (Senyapili, 2003, s.
15). Baslangicta cizilmis/bakilan portre ya da figiirtin gorsel varliginin ¢arpiklhigini
ileten karikatiir simdilerde, gorselligi asan, bakilanin dolayli olarak ilettigi
iceriksel/anlamsal carpikliklar1 yansitmaktadir (Senyapili, 2003, s. 46). Karikatiir,
bir sanat olarak Ronesans devrinin iriinii biciminde de tanimlanabilir (Sakin,
2011, s.13). Karikatiirtin cikisindan giiniimiize dogru olan evrimini ve amacini

kisaca soyle aciklamak miimkiindiir:

Aydinlanmanin bir iriinii olan karikatiir, italya'da Rénesans'la birlikte dogdu. O
cagdaki adi, hiicum etmek anlamina gelen “caricare” idi. Zamanla geliserek giiniimiize ulastu.
“Hiicum etmek” yerini “elestiri”’ye birakti. Onun icin bu sanatta dalkavuklugun yeri yoktur. Amaci ya
sanatsal boyutlara ulasmak ya da mizahi elestiri yoluyla toplumlari iyiye, dogruya yoénlendirmektir.
Giilme, giildiirme tek amac¢ olmayip katkisal bir unsurdur (Ergetin, 1999'dan aktaran Senyapil,
2003,s.15).

Karikatiirist ile hiimoristik desen (Fransizca: dessin d'humour) ¢izen sanatgi

arasinda bir fark vardir. Karikatiirist, genis kitlelere seslenmeye, giincel ve popiiler
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olmaya yonelir, genis iletisim olanaklar: ararken; hiimoristik desen sanatgisi, kendi
cizgilerini anlayan, kendi kodlarini c¢6zebilen, “humour”’un inceliklerini
kavrayabilen bir azinliga seslenmekle yetinir (Topuz, 1996, s. 10). Hiimoristik
desende tiim mesaj cizgilerdedir, okuyucu yavas yavas etkilenir, diisiiniir,
giltimser. Karikatiirde ise genelde bir kavga, bir baskaldiri, bir siddet havasi
egemendir. Karikatiir yikicidir, toplum diizeniyle, kurum ve kuruluslarla alay eder
ve karikatiirii géren kisi konuyu hemen anlar (Topuz, 1998, s. 10). Bu calismada
konu edilen de bu savasimi veren karikatiirlerdir.

Karikatiir; modern grafik, grafik mizah, grafik giilmece olarak da
adlandirilmaktadir ve karikatiiri agiklamaya iliskin yapilmis bir ¢ok tanim
mevcuttur. Karikatiirle ilgili pek cok yazar ve ¢izerin yapmis olduklar1 tanimlarin
bir kismini bir araya toparlayan, icinde kendi tanimi da olan Kar (1996, s. 67-68),

bu tanimlara asagidaki gibi yer vermistir:

Karikatiir:

Genis anlami ile merkezi halk tarafindan bilinen insanlarin davranis ve
diisiincelerinin, ¢izenin yorumu da katilarak cizgilerle cizilip verilmesidir (Ismail Kar).

Dil, din, 1rk, ulus, yas ve egilim farki gézetmeksizin tiim insanlara mesajini veren bir
sanattir (Faruk Cagla).

Goz ve el becerisi kadar herkes tarafindan goriilmesi ve fark edilmesi miimkiin
olmayan incelikleri aktarmaktadir.

Diistincelerin c¢izgi yoluyla saka, niikte, abartma ve miibalaga edilerek resme
aktarilmis durumudur (Eski S6zlik).

Cok calismay1 gerektiren, iiriini o denli zor olan bir ugrastir. Karikatiirtin evrensel bir
dil oldugunu biliyoruz (Nezih Danyal).

Cizgi ile mizah yapma sanatidir. Yazisiz karikatiirtin uluslararasi bir dil olmasi, hem de
mizahi cizgi ile yapma olanagi vermesi karikatiirii yazidan kurtarmis ve karikatiirii sanat olarak
kabul ettirmistir (Sadi Din¢¢ag).

Gorsel sanatlarin en naifi ve en yalimidir (Ismail Giilgec).

Bugilinkii durumuyla “Cizgiyle Mizah” yapma sanatidir (Turhan Selguk).

Tilsimli bir sanattir (Cetin Altan).

Cizgilerin soyutlamasinda mizahin geometrisine varmaktir (ilhan Selguk).

Kapsami genis biiyiik bir kelime, giildiirmek i¢in biraz sehla baktiran bir géz, biraz
biiyttiilen buruncuk, biraz siritilan bir agiz, hiilasa biraz yanpiri, ¢izili verilen bir ¢izgi, bazen hiddet
uyandiran, gildiirecek iken kizdirir. Melek bir fikri, ifrit bir baskanlik sekline sokar (Cemil Cem,
1910).

Cizgiyi konusturmasini bilmektir (Demirtas Ceyhun).
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Bir yandan ¢izilip, bir yandan tartismasi yapilan bir sanattir.

Neresinden bakarsaniz bakin “cizgi” ile yapilan mizahtir (Semih Poroy).

Anlami kendinde olan bir ¢izgi sanatidir (Orhan Veli).

Iyi bir seydir, cizgi ile yapilir. Cizen ¢izmekten hoslaniyorsa, bittigi zaman tat
alabiliyorsa, sanirim o ¢izgilere bakanlar da tizerinde diisiiniiyor ve sonunda agizlarinda bir tat
kaliyordur. Karikatiir iste boyle bir sey, yani iletisimin negeli yollarindan biridir (Tan Oral).

Karikatiiriin i¢timai silah olarak yazidan, siirden ve resimden daha kuvvetli oldugu
gercektir. Biiylik halk Kkitlelerine hitap etmek isteyenler icin karikatiiriin en kisa yol oldugu
bilinmektedir (Abidin Dino).

Hakikatin kabak durusudur (Cenap Sehabettin).

Muz gibidir, ne niyetle bakilirsa o manay1 alir. Bir diisiincenin isleme tarzina gore,
sekil alan bu cizgilerden dolay1 kimi mahkemeye dilekce verip hakaret davasi agar, kimi de
parmaklari arasina girdigi sanatgiya tesekkiir mektubu yazar (Vasfi Riza Zobu).

Komik yerine ¢izgi kullanilarak yapilmis ve bir de ruh eklenmis iskelettir (Kar, 1996, s.
67-68).

Yukaridaki tanimlardan da yola ¢ikarak karikatiiriin temelinin ¢izgi oldugu
ve karikatiirtin bir sanat olarak goriildiigi soylenebilir. Karikatiirii “grafik mizah”
olarak ifade eden ve “cizgiyle mizah yapma sanati” olarak tanimlayan karikatiirist
Turhan Selguk'a gore, hakiki karikatiirde mevzu ve cizgi sarmas dolas olmalidir.
Ona gore “Karikatiir, ¢izginin niliktenin emrine verildigi sanattir. Cizgi ancak bu
gayeye hizmetle miikellef, bu gayeye hizmet ettigi nispette giizeldir (1998, s. 5)”.
Selcuk, “Karikatiiriin gayesi bir fikir ifadesidir, bu fikir mizahidir, fakat giildiirmek
icin icat edilmemistir. Karikatiiriin gayesi de sadece gilildiirmek degildir (1998, s.
15)” derken karikatiliriin amacin1 vurgular ve mizah gibi karikatiirtin de sadece
giilmeye hizmet etmedigini belirtir. Ozetle Kkarikatiir, bir dert, bir sorun iletmeye
yarayan bir sanattir; ¢izgiyi temel alir; abartir ve igneler; dil, din, ulus, egilim, yas,
cinsiyet gozetmez; tarihi belge/kanit niteligi tasir; genis kitlelere ulasabilme
potansiyeline sahiptir; evrenseldir; carpikliklar1 ele alir; yikicidir. Biitiin bu

sebeplerle de karikatiir dikkatle ele alinmasi gereken bir ugrasidir ve sosyolojik

acidan incelenmesi 6nem tasir.

2.2.2. Karikatiiriin olgusal tanimi

Karikatiir, mizahin bir koludur. Karikatiiriin tanimlari, tarih icerisinde
gosterdigi gelismelere paralel olarak degismelere ugramistir; onceleri insanlarin

abartilmis portreleri olarak tanimlanirken, zaman icinde degiserek giiniimiizde
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artik farkli anlamlar kazanmaya baslamistir (Arik, 1998, s. 1). Topuz (1997, s. 7),
karikatiirt bir sanat ve “cizgide mizah yapma” olarak tanimlar ve bu sanatin; bigim,
anlayis cesitliligi ve zenginliginin yani sira yayin alanlarinin ¢oklugu, daginikhigi ve
degisikliginin bu alanda ¢alisma yapacak arastirmaciy1 zorladigindan séz eder.
Ceviker (1997, s. 411) kiltiriimiiziin giilen yaninin zengin oldugundan ve bir
gelenegi oldugundan bahsederken sunu da ekler: “Ama ne var ki, mizah tizerine
kafa yorulmamis yeterince; icinde yer aldig1 sanatlar ve giinliik hayattaki halleri
incelenmemis; Ozellikle de elestirel bir sdoylem olusturulmamis”. Bu calisma
kapsaminda sozii edilen elestirel sdylem olusturulmaya calisilirken karikatiiriin
olgusal tanimina da yer vermek ve bu tanim kapsaminda farkh goriisleri belirtip
farkli bakis agilari1 saglamak yararl olacaktir.

Bir gazeteci ve arastirmaci-yazar olan Kologlu, karikatiiristi bir toplumsal
tanik, cizgilerini de birer belge olarak tanimlar ve ekler (1996, s. 27): “Karikattire
asla giilmek icin degil, daima diisiinmek icin baktim. Siyasi olmayaninda bile
taniklik ve belge olma niteligi vardir”. Mizahin bir kolu olan karikatiirler de
cizildikleri dénemin kiiltiirii, bulunduklar toplumun siyasi egilimleri ve yasayisi
hakkinda bilgi verebilirler ve bu acidan tarihi bir belge olma 6zelligini tasirlar
(Sakin, 2011, s. 7). Bu acgiklamalardan Kkarikatiiriin, sadece giilmeye hizmet
etmedigi, kisiyi diisiinmeye sevk ederek ayni zamanda tarihe 151k tutabilen birer
kanit, belge niteligi tasiyabilecegi anlasilmaktadir.

Karikatiir; toplumun stirekli nabzini tutan, toplumsal olaylar1 yakindan
izleyen ve bu olaylar1 mizah gozliigiiyle sevimli, ilging, sasirtic1 ve abartili cizgilerle
veren bir sanat dalidir (Ozer, 2007, s. iv). “Karikatiiriin amaa salt giildiirii degildir.
Bagnazligin, tutuculugun, cehaletin, ¢ikarciligin, bilingsizligin destekledigi
kotiltikler, ihanetlerle dolu bir diinyada iyilikleri, giizellikleri sezebilmek,
gorebilmek, animsayabilmek, savunmak, bilim alaninda, sanat alaninda, yarinki
kusaklara kalabilecek yapitlar, giizellikler birakabilmek, insani insan yapan, mutlu
kilan baslica amaclardir (Selguk, 1998, 159)”. Karikatiiriin etkin ve yaygin bir sanat
oldugundan s6z eden Selcuk (1998, s. 75), bu sanatin artik televizyona, sinemaya,
dergiye, gazeteye, sergilere, miizelere, evlere kadar uzanan kollar1 oldugunu da
belirtir ve karikatiiriin; giildiirii diinyasinin, diisiincenin, aklin, politikanin, sosyal

olaylarin icinde bir sanat oldugunu soyler. Selcuk'un s6z ettiklerine ek olarak
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karikatiirtin = alaninin genislediginden de bahsedilebilir. Artik karikatiir,
teknolojinin de yardimi ve giiniimiiz karikatiiristlerinin teknolojiye ayak
uydurmasiyla birlikte, internette, sosyal medyada, egitimde, psikolojide,
reklamcilikta ve daha bir ¢ok yerde kullanilabilmektedir. Bu kullanimlar,
karikatiirtin yukarida s6z edilen tanimlamalariyla uyusan -eglendirmek, hosca
vakit gecirtmek, giildiirmek, baskaldirmak, muhalif olmak, elestirmek, yanlslar:
diizeltmek gibi-, ya da bazen de bunlara ters diisebilen -egemen sistemi
mesrulastirmak, tiketimi 6zendirmek, propaganda yapmak, hakaret ederek
saldirmak vb.- amagclarla yapilabilmektedir. Ancak yine de bu durumlar,
karikatiirin 6neminin yadsinamayacaginin kanitidir. Ciinkii her iki durumda da
karikatiir, bireysel ve toplumsal bir etki yapabilme kapasitesine sahiptir.

Karikatiir hem bir iletisim bicimi, hem bir sanat, hem de popiiler bir form
olarak vardir. Popiler bir form olarak bir toplumsallasma (sosyalizasyon) islevi
gorerek kiltiirel degerleri, inanclari, normlar1 ve yasalari iletmede 6nemli bir rol
oynar. Gunliik dile, kiiltiirel ikonografiye, cagdas folklora ve mitolojiye ve hatta
reklamdan politikaya kadar iletisimin her alanina katkisi olan toplumsal bir
olgudur ayni zamanda (Mutlu, 1996, s. 30). Toplumsal ve kiiltiirel bir olgu olarak
ele alindiginda belli kiiltiirel ortamlar karikatiiriin olusumuna katkida bulunmakta,
diger yandan da karikatiir, icinden ¢iktig1 toplumsal ve kiiltiirel ortami yansitan bir
olgu olarak belirmektedir (Giingor, 1996, s. 43). Bir iletisim bi¢imi olarak da
karikatiir, sosyalizasyon siirecinde bireysel ve toplumsal iletisim araciligiyla
kiltiri ve toplumsal degerleri aktarmada islevsellik sahibidir.

Karikatiirist Tan Oral, iinlii Ingiliz cizer Ronald Searle'den aktardigi bir
alintiyla baslar bir yazisina: “Karikatiir, biiylik sorumluluklar getiren kiiciik bir
sanattir... Karikatiiriin tarihi, toplum vicdaninin tarihidir (1996, s. 15)”. Bos beyaz
kagittan korktugunu sdyler. Duygu ve diisiincelerin a¢iga cikiyor olmasinin
korkutucu oldugunu, ama korkuyu yenmenin yolunun da yine duygu ve
diistincelerin agiga c¢ikmasi oldugunu ifade eder. Oral, okurun karikatir
karsisindaki tavrini yiliz yiize bakmaya benzettigini soyler ve sebebini de su sekilde
aciklar: “Ciinkii cizgili iletisim, yani karikatiir, genel olarak desifre edilmesi,
soyulmasi gerekmeyen, zaten soyulmus olarak insanin karsisina beklenmedik bir

anda ¢ikan bir ciplak gibi dikkat cekici ve rahatsiz edici, yani bir anlamda saldirgan
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bir nitelik tasiyordur (1996, s. 16)”. Bu nedenle de okurun, ya karikatiir karsisinda
her zaman dikkatli ve onu bir an o6nce anlamak konusunda telas iginde
oldugundan, ya da ayni nedenlerle umursamaz bir tutum iginde karikatiirii

gormezden gelebildiginden s6z ederek soyle ekler:

Karikatiirtin diger grafik sanatlardan, diger cizili iletisim tiirlerinden ayriminin da iste
burada oldugunu saniyorum. Yani boylesine iyi niyet tasimama olasilig1 ya da daha dogrudan bir
deyisle iyi niyet tasimamasidir. Zaten Ronald Searle'iin dedigi gibi “iyi niyet karikatirii 6ldurir”.
Ciinkii onun gorevi “bizi rahatsiz edenleri rahatsiz etmektir”. Bunu da Romanyali ¢izer dostum
Albert Poch sdylemisti. iste bu nedenlerle, kimi insanlar da bos kagittan degil de yazl, cizili
kagittan korkuyor, rahatsiz oluyorlar. Uzerinde yazi ¢izi bulunan kagitlardan édleri pathyor. Yazili
¢izili kagitla karsilasmamak icin neler yapmiyorlar ki. Ceza yasalari, gozdaglari, basili kagit ve adam

toplatmalar, kdgit yakmalar, adam asmalar vb. (Oral, 1996, s. 16).

Karikatiir, cizerinin i¢ yansimasidir. Onun duygu ve diisiincelerinden, diinya
goriisiinden, cesaretinden, korkularindan, kiiltiirel birikiminden, egitiminden, ifade
yeteneginden etkilenir. Karikatiir, cizerinin iriintidiir ve c¢izerinden etkilendigi
kadar cizerinin bulundugu cevreden ve bu cevresel faktorlerden de etkilenir.
Cizerin bulundugu, egitim gordigl, yasadigl, kiiltiirel birikimini edindigi,
gazetesini okudugu, sosyallestigi cevre de c¢izerin c¢izgisine yansir.

Karikatiirti var eden 6geleri, fikirde; sasirtici, beklenmedik bir yakalayis,
kavrayis ve sunus, mizahi yogunluk... ¢izgide; anlatim glicti yiiksek bir ¢izgi, bu
cizgideki mizahi egilimin yogunlugu olarak siralar Selguk (Ceviker, 1998, s. 192).
Ancak karikatiirin var olabilmesi i¢in gerekenler bunlarla sinirli degildir.
Karikatiir ayn1 zamanda ifade 6zgiirliigiiniin oldugu bir ortami gerektiren bir
sanattir ki karikatiirist ifade etmek istedigi diisiincesini baskilanmadan, geri
cekilmeden, niyetlendigi gibi aktarabilsin. Karikatiir, ifade 6zgiirliigliniin en 6nemli
tezahiirlerinden biri olarak, tarihi boyunca toplumlarin siyasi iktidarlar
karsisindaki savasimlarinda bir ara¢ olmustur (Ozocak, 2011, s. 259). Bu durum,
karikatiirtin islevsel bir hal alabilmesi ve toplumun saldir1 ve savunma
mekanizmas1 gorevini lstlenebilmesi icin gereken kiiltiirel ve hatta evrensel
gerekliliklerin neler olmasi gerektigi konusunda fikir vermektedir. ifade
ozgurligiiniin kisitlandig1 baski donemlerinde de karikatiir {lizerine diisen
gorevleri yerine getirme gayreti gostermis olmasina ragmen, 6zgilir bir ortamda

filizlenmesi karikatiirii de 6zgiirlestirecektir.
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2.2.3. Karikatiir tiirleri

” “ » «“

Ingiltere'de “karikatiir”, “cartoon”, “grafik mizah” gibi terimler ayr tiirde
bilinmesine ragmen Tiirkiye'de bunlarin hepsi karikatiir bashg altinda
toplanabilmektedir ve bu karikatiir tiirleri bicimsel olarak, icerik olarak ve
bicemsel olarak siniflandirilabilir. Karikatiir ve benzerleri, gerek gazetelerde gerek
mizah dergilerinde, internet ortaminda, sosyal medyada ya da daha farkh
mecralarda ortaya cikabilmektedir. Bicimsel olarak Kkarikatiir tiirlerini Ozer (2007,
s. 29-34) dort bashk altinda ele almaktadir: giilmece deseni (vinyet), tek kare
karikatiir, bant karikatiir ve cizgi oykii-¢cizgi roman. Bunlarn kisaca su sekilde
tanimlamak miumkiindir (Ozer, 2007,s.:29-34):

* Glilmece Deseni (Vinyet): Fikra, oyki, roportaj, haber, analiz, arastirma,
kose yazis1 gibi diiz metinlerin yaninda yaziyr siislemek, o yaziya bir gorsellik
katmak i¢in karikatiir cizgisiyle cizilmis desenlerdir ve gazetelerde, dergilerde
calisan karikatiirist ya da grafikciler tarafindan, gorsel malzemesi olmayan
metinlerin daha iyi anlasilmasi icin cizilen yardimci nitelikteki c¢izimlerdir.
Gilinlimiizde gorsellige 6nem veren bir ¢cok medya ortaminda bu tir desen
kullanilmaktadir.

e Tek Kare Karikatiir: Bir kisinin, olayin, durumun tek bir kare icinde
mizahsal bir bicimde kendine 6zgii cizgilerle yorumlanmasidir ve kendi iginde
biitiinsel olarak bir anlam sahibidir. Karikatiir giincel konular1 konu alabilecegi gibi
karikatiiristin uygun gordigi siyasal, sosyal, yoresel, uluslararasi konular1 ya da
mevsimlik konulari isleyebilir. Gazete ve dergilerde (buna mizah dergileri de dahil)
giincel siyasal karikatiir yaymni cogunluktadir ve tek kare karikatiir bu tir
mecralarda siklikla kullanilmaktadir.

* Bant Karikatiir: Batida “strip” olarak isimlendirilen bu tiir, bir kare icinde
tamamlanamayan karikatiirlere denir. iki, ii¢ ya da daha fazla kareden olusan bu
karikatiirlerde ilk kareler okuyucuyu/izleyiciyi hazirlar. Sasirtma, etkileme ve
karikatiirist tabiriyle “espriyi patlatma” son karede olur. Bu bantlarda genellikle
ayni kisiler arasinda yasanan olaylar anlatilmaktadir ve yer alan karikatiirlere yazi

eslik edebilir de etmeyebilir de.

56



* Cizgi Oykii-Cizgi Roman: Ingilizcede “comics” adiyla bilinen bu tiir, kisa bir
oykii ya da romanin karikatiir cizgileriyle bastan sona kamera ile ¢ekim
yapiliyormuscasina olusturulan karikattr toplulugudur.

Ozer (2007, s. 34), karikatiirii icerik ve sanatsal anlayis bakimindan ii¢
grupta inceler: portre karikatiir, karikatiir ve hiimoristik desen. “Portre karikatiir”;
insanlarin sadece goriintiisiinii ele alarak o kisinin karakteristik 6gelerini 6ne
cikaracak bir anlayisla abartarak cizilir ve ¢izimlerin orijinale benzemesi
onemlidir. “Karikatiir”; dergi ve gazeteler icin cizilir, siyasal ve sosyal konulari isler
ve toplumun genis bir kitlesine hitap etme amaci tasir. “Hiimoristik desen” ise;
“sanatsal karikatiir” ya da “grafik mizah” adi ile de anilir. Genis bir Kkitleye
seslenme, popiiler olma kaygisi giitmez, giildiirme amaci ikinci plandadir, daha ¢ok
giincel politik olmayan konulari seger, cizgilerinde abartma azdir ya da hi¢ yoktur,
kullandig1 simgeler ve anlatim bicimi seckinlere seslenir, anlasilmalar1 zordur,
uzun 0mirlii ve kalicidirlar, yazi kullanmaz ya da ¢ok az kullanirlar. Grafik mizahta
anahtar noktalardan biri yazi kullanilmadan anlatilmak istenenin anlatilmasidir.
Grafik mizah kavramim1 Tirkceye sokan ve yazisiz Kkarikatiirin 6nemli
savunucularindan olan Kkarikatiirist Turhan Selguk'a goére (1998, s. 10-15)
karikatiir “cizgi ile mizah yapma sanatidir” ve bir karikatiirist, sdyleyeceklerini
cizgiyle ifade edebilmelidir. Bir karikatlirde esas olan “demek, séylemek” istenilen
seydir ve hedefin disinda kalan her sey teferruattir. Selguk, “humour” kelimesini
“mizah” olarak ¢evirir ve bu baglamda Hifz1 Topuz'un “hiimoristik desen” olarak
soz ettigi kavramin da kékeni olan “dessin humoristique” olgusunu ¢izgiyle mizah
yapmak olarak aciklar ve bunu “grafik mizah” olarak ifade eder. Yukarida Ozer'in
sagladig1 tanimdan da yola c¢ikarak “htimoristik desen”, “sanatsal karikatiir” ve
“grafik mizah” kavramlarini ayni cercevede ele almak miimkiindiir.

Karikatiirii icerik acisindan siniflandiran bir diger isim de Hifz1 Topuz'dur
ve Topuz (1986, s. 37), karikatiirii bir gorsel ileti olarak ifade ederken gorsel
iletileri de dilbilimsel ileti ve ikonik ileti olmak iizere ikiye ayirir. Dilbilimsel iletiyi,
iletinin yazili b6limi; ikonik iletiyi ise iletinin resimli béliimii olarak aciklar ve
yaz1 ve resimden olusan karma iletilerin de bulundugunu belirtir. Ote yandan,
gorsel iletilerin ikinci bir ayrisiminin daha yapilabilecegini séyleyen Topuz, bunlari

iletinin semantik (anlam bilimsel) ve estetik yani olarak ifade eder. Bu baglamda

57



karikatiirtin gorsel bir glilme iletisi oldugunu, bir ikonik béltimden, yani desenden;
bir de dilbilimsel boéliimden, yani yazidan olusabildigini; karikatiiriin giilmeye
dayali bir yani oldugu gibi semantik ve estetik yanlarinin da oldugunu belirtir
(1986, s. 37-38). Topuz, semantik -diger bir deyisle anlam bilimsel a¢idan- bes
grafik ileti kategorisi siralar (s. 38-40). Bunlar asagidaki gibidir:

e Siyasal Grafik Giilmece: Buna siyasal giilmece deseni, siyasal karikatiir,
aktiialite karikatiiri, “political cartoon”, “editorial cartoon” gibi adlar da
verilmektedir. Bu tiir karikatiir, giinliik basinda diizenli ve siirekli olarak yer alir ve
cesitli temalara sahip olmasina ragmen ¢ogunlukla giincel siyasal olaylari isler. Bu
konulara o6rnek olarak; hiikiimet calismalari, parlamento, iilke yoneticileri,
secimler, polis, grevler, uluslararasi giincel olaylar vb. verilebilir.

* Glilmeceli Grafik Portre: Diger adiyla portre karikatiir.

* Sacma Grafik Giilmece: Bu kategori tuhaf, garip ve gercekiistlii giilmeceyi
kapsar, ¢izerler okuyucuda sok etkisi yaratmaya ¢alisir, konular sagma goériinmekle
birlikte giincellikten uzak degildir.

* Glilmece Deseni: Yukaridaki kategorilere girmeyen tiim giilmece desenleri
bu grupta toplanabilir ve c¢ok degisik konulara iliskin olabilirler. Genel olarak
mevsimliktirler; ancak yeni teknolojik gelismeler, yeni moda akimlari, yeni toplum
kosullar1 giilmece deseni icin yeni ortamlar yaratmaktadir. Bu tiiriin isledigi
konulara 6rnek olarak; toreler, aile, erotizm, cinsellik, toplum, moda, tatiller, spor,
sanat, okul, uzay, yeni yil vb. verilebilir.

* Reklam Gililmecesi: Bu tiir, diizene kars1 ¢ikan tiirde bir giilmece degildir;
iyimser ve sempatiktir. Amac ise misterilerin ¢cogalmasini1 saglamak icin hos bir
hava yaratmaktir. Bu tiir karikatiirler basinda, televizyonda, afislerde vb. her yerde
bulunabilirler.

Yukarida igerik acisindan siniflandirilan karikatiir tiirlerini Topuz (1986, s.
42-44) bicemsel olarak da ayri bir baslik olarak siniflandirir ve bicem bakimindan
plastik sanatlar ile grafik glilmece olarak ifade ettigi karikatiir arasinda siki
iliskilerin ve karsilikli etkilerin oldugunu séyler. Biiyiik resim akimlarinin ¢cogunun
grafik glilmece ilizerinde etkili olmasinin yani sira, kendine 6zgii grafik giilmece
akimlarinin da oldugunu ekler ve bunlar1 genel olarak gelenekgiler ve modernler

olarak ele alir. Gelenekgiler; Birinci Diinya Savasindan 6nceki donemin bicemini
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sturdirenlerdir ve karikatiirtin var oldugu biitiin tlilkelerde gelenekciler de vardir.
Modernler ise; kaynagin ikinci Diinya Savasi sonrasinda Amerika'da bulmustur ve
modern grafik giilmece, cizgilerle glilmecedir, cogu kez yazisizdir.

Gilinlimiizde hem geleneksel, hem modern, hem de postmodern anlayislar
kapsaminda karikatiirler tretildigini soylemek miimkiindiir. Yukarida siralanan
karikatiir tirlerine yeni eklemeler yapmak da olanaklidir. Her giin degisen ve
gelisen teknoloji araciligiyla karikatiir sadece kullandig1 gerecleri degistirmis
degildir. Buna ek olarak icerik, bicim ve bicem de degisebilmekte ve
cesitlenmektedir. Baska bir ifadeyle anlatilacak olursa, karikatiiriin insanlara
ulastig1 ortamlar cesitlendikce 6zl de cesitlenmektedir. McLuhan'in (2003, s. 17-
35) “arag, mesajdir” (the medium is the message) iletisi ve teknolojik
belirlenimcilik acisindan konuya yaklasilacak olursa, degisen medya ve degisen
teknolojiler, degisen topluma gecmisten daha cesitli iletiler gonderilebilmesinde
etki yaratabilir. Bu iletiler de kullanilan ortama, kitle iletisim araclarina gore farkh
anlamlar yaratabilir. Karikatiir de tasidig: iletiler ve bu iletiyi tasidigi tirler

acisindan cesitlilik gostermeye devam edecektir.

2.2.3.1. Baska alanlarda karikatiir

Mizah, cizgiyle yapildiginda karikatiir olusur; ancak romanla mizah, éykiiyle
mizah, heykelle mizah, sinemayla mizah, tiyatroyla mizah, devinimle mizah,
pandomimle mizah yapilabilir, yapihyor diyor Selcuk (Ongéren, 1998, s. 282).
Sanat kapsaminda da ele alindiginda, mizah farkl alanlarda var olagelmistir. Goze
ve kulaga hitap eden, zaman ve mekan boyutuyla ortaya ¢ikan dramatik sanatlar
kapsaminda mizah, tiyatro ve sinemada; sese ve soze bicim veren fonetik (kinetik)
sanatlarda edebiyat-siir ve miizikte; maddeye bicim veren plastik (gorsel)
sanatlarda ise resim-grafik, heykel ve tasarim sanatlarinda (Yardimci, 2010, s. 23-
37) ortaya cikabilmektedir. Karikatiir de bir sanat olarak, bu siniflamada plastik
(gorsel) sanatlarda resim-grafik altinda ele alinmaktadir; ancak mizahin plastik
sanatlardaki diger uygulamalar1 da karikatiir olarak nitelenebilmektedir.
Karikatiiristler resimlerden, heykellerden vb. esinlenmektedirler ve dolayisiyla
plastik sanat iirtinlerinin karikatiiristlere esin kaynag: oldugu da gozlenmektedir

(Senyapili, 2003, s. 78). Karikatiir, kuskusuz ki bir ¢izgi sanatidir; ancak bunun
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yaninda cizgi disindaki gliniimiiz plastik sanatlarinin cesitli malzemeleri de -metal,
mermer, tas, agac, beton, al¢i, seramik vb.- karikatiiristlerin ilgisi arasina girmistir
(Aygiin, 2007, s. 107). Ornegin, 1965 yilinda seramik-karikatiirii gerceklestiren
Semih Balcioglu, otuz y1l sonra karikatiirii oyun kagitlarina tasiyarak, Aziz Nesin'in
“karikatiiriin gazete ve dergi sayfalarindan tiyatro, dekor, siisleme, esya gibi
yerlere girerek yasamin baska alanlarina karismasi” dilegini gerceklestirmistir
(Senyapili, 2003, s. 190-191). Bu tiir eserlerin karikatiir olarak adlandirilmalarinin
sebebi de karikatiiriin dogasindaki abartma ve carpitma 6gelerini barindirmasi
olabilir.

Bu calisma kapsaminda Uykusuz mizah dergisinde yer alan kapak
karikatiirleri ve bu karikatirleri aciklamaya yarayan metinler iizerinde
durulacaktir; ancak sunu da belirtmekte yarar vardir. Karikatiir, son yillarda masa
saati, tuzluk, sise, kavanoz, cekecek, vazo, tuvalet fircasi, masa lambasi, kitap
ayraci, bardak, takvim, ¢canta, aksesuar vb. bir ¢ok bicim alip tiiketim mali olarak da
giinliik yasama girmistir (Senyapili, 2003, s. 195). Bu arastirma kapsaminda ele
alinan Uykusuz mizah dergisinin de bu tir tiriinlerini hizmete sundugu bir ortami
mevcuttur®. Bu agidan bakildiginda karikatiir iirlinlerinin de kapitalist sisteme
ayak uydurarak birer tiiketim nesnesi olduklar1 ve boylelikle popiler kiiltiir
Ogeleri arasinda yerlerini alarak kiiltiir endiistrisinin birer parcasi olma gafletine
diistiikleri yorumunda bulunmak olasidir. Bu durumun, mizahin ve karikatiiriin
elestirelligini ve muhalifligini zedeleyip zedelemedigi konusu ayrica tartismaya

deger bir konudur.

2.2.4. iletisim ve iletisim araci olarak karikatiir

lletisim, kapsamli tamimlamasin1 yapmasi zor bir kavramdir. Nitekim
iletisime iliskin tanimlarin sayis1 oldukca fazladir. Fiske de iletisimin herkesin
bildigi ancak cok az kisinin doyurucu bir bicimde tanimlayabildigi bir insan
etkinligi oldugunu ifade eder. Iletisimi yiiz yiize konusma, televizyon, enformasyon
yayma, sa¢ bicimimiz, edebi elestiri olarak tanimlar ve listeye bunun gibi sonsuz
saylda ekleme yapilabilecegini soyler (Fiske, 2014, s. 71). Oskay, iletisim

sozcligiiniin, Latince kokenli “communication” sézcligiiniin karsihigl oldugunu

5http://www.uykusuzdukkan.com.tr/ (Erisim tarihi: 10.01.2017)
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belirtir ve iletisimi su sekilde tanimlar: “Birbirlerine ortamlarindaki nesneler,
olaylar, olgularla ilgili degismeleri haber veren, bunlara iligkin bilgilerini birbirine
aktaran, ayni olgular, nesneler, sorunlar karsisinda benzer yasam deneyimlerinden
kaynaklanan, benzer duygular tasiyip bunlarn birbirine ifade eden insanlarin
olusturdugu topluluk ya da toplum yasami icinde gerceklestirilen tutum, yargi,
diistince, duygu bildirisimlerine iletisim diyoruz (2011, s. 9)”. Bu tanima gore
iletisim sadece bireysel bir olgu degil, ayn1 zamanda toplumsal bir siirectir de ve
ileti aktarimy, iletisimi olusturan 6nemli bir etkendir. Erdogan ise insanin biyolojik
ve toplumsal bir varlik oldugundan yola cikarak iletisimi “insanin biyolojik,
psikolojik ve toplumsal varligini iiretebilmesinin ve gelistirebilmesinin zorunlu
kosulu olan diisiinsel ve iliskisel faaliyetler biitiinii” olarak tanimlar (2011, s. 37). 0
halde iletisim araciligiyla insan biyolojik, psikolojik ve toplumsal varligini
stirdiiriir. Iletisim sézctigiiniin, éziinde, yalin bir ileti alisverisinden ¢ok toplumsal
nitelikli bir etkilesimi, degis tokusu ve paylasimi icerdigi; insan etkinliklerinin ve
iliskilerinin tiimiinin iletisimle ilgili oldugu soéylenebilir (Zillioglu, 2010, s. 21-22).
Insanlarin diisiincelerini diizenlerken gecirdigi i¢ iletisim; birbirleriyle ayni
ortamdayken bulunduklar ve gerek sozctiklerle, gerek dis goriiniisiiyle, gerekse de
susarak kurdugu yuz ylize, bireylerarasi iletisim; Kkitle iletisim araglar1 araciligiyla
gerceklestirilen kitle iletisimi vb. farkl iletisim tiirleri bulunmaktadir. Bu ¢alisma
kapsaminda ele alinacak olan iletisim, karikatiirler araciligiyla gerceklestirilmis
oldugundan ve karikatiirle iletisim de gazete, dergi, sosyal aglar vb. kitle iletisim
araclariyla gerceklestirildiginden diger iletisim tiirleri calismanin kapsami disinda
kalmaktadir.

Iletisimi agiklamak i¢in yapilmis olan tamimlarin geneline bakildiginda iki
diisiince ¢izgisini saptamak olanakhdir: ilk ¢izgi, iletisim siirecinin iletim yéniinii
ortaya ¢ikarir ve bu, génderici-mesaj-kanal-alic1 ¢izgisel modeliyle karakterize olan
yaklasimdir. Bu tiir modeller bir fikrin, duygunun, tutumun vb. birinden bir
baskasina nasil aktarildigini ortaya koyarken; diger cizgi ise karsiliklilik ve ortak
algilama, paylasma gibi unsurlarin altim ¢izer (Mutlu, 2012, s. 149). iletisim
kavraminin tarihine bakildiginda da, iletimsel/mekanik c¢izgisel tiir iletisim
tanimindan, karsilikli/ortak algilamalar tiiriindeki iletisim tanimina dogru bir

egilimin bulundugu saptanabilir (Mutlu, 2012, s. 149). Iletisim olgusu agiklanmaya
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calisiirken zamanla, iletisimin tek yonli/cizgisel olmadigi, karsilikli/dairesel
oldugu yoniindeki aciklamalar 6ne ¢ikmaya baslamistir. Diger bir deyisle iletisim,
sadece bir iletinin bir yerden digerine aktarimiyla sinirli degildir. Bu siireg
geribildirimlerle (feedback) dairesel bir yon kazanir ve kaynak, alici konumuna
alic1 da kaynak konumuna gegebilir.

lletisimi agiklamak i¢in yapilmis tanimlardan yola ¢ikilarak varilabilecek bu
iki diistince ¢izgisinin ayrimy, iletisim arastirmalarinda da iki temel okul bulundugu
gercegini yansitir. Fiske bu okullarin tanimini ve ayrimini séyle izah eder (2014, s.
72): Birinci okul iletisimi “iletilerin aktarilmasi” olarak goriir. Gonderici ve
alicilarin nasil kodlama yaptig1 ve kod acgtigi, aktaricilarin iletisim kanallarini ve
araclarini nasil kullandigiyla ilgilenir ve etkililik, dogruluk gibi konulara deginir.
Iletisimi, bir kisinin digerinin davranisini ya da zihinsel durumunu etkileme siireci
olarak goriir. Bu sebeple de Fiske bu okulu “siire¢” okulu olarak niteler. Ikinci okul
ise iletisimi “anlamlarin {retimi ve degisimi” olarak goriir. Anlamlarin
tretilmesinde iletilerin ya da metinlerin insanlarla nasil etkilestigiyle ilgilenir; yani
metinlerin kiiltiir icindeki roli lizerinde durur ve anlam iiretme gibi terimler
kullanir. Bu okul icin iletisim arastirmasi, metin ve kiltiir arastirmasidir ve temel
arastirma yontemi gostergebilimdir (gosterge ve anlamlar bilimi) ve Fiske bu
okulu nitelemek icin de “gdstergebilim” etiketini kullanir. Bu ikinci okul, elestirel
bir yaklasimi savunur ve kiiltlire vurgu yapar.

Karikatiir de bir iletisim aracidir ve her karikatiir bir ileti tasir (Senyapil,
2003, s. 184). Karikatiiriin iletisim strecindeki yerine a¢iklik getirmek amaciyla
karikatiirle iletisim siireci, yukaridaki ac¢iklamalar kapsaminda ele alinarak
asagidaki bashkta yer verilen yargilara ulasilmistir. Asagidaki aciklamalar,
karikatiirle iletisimin cizgisel yoni izerinde dursa da, ¢alismanin genelinde,
karikatiirle iletisim, iletisim modellerinin diger cizgisi olan karsiliklilik, ortak
algilama ve paylasma gibi unsurlarla ele alinmakta ve Fiske'nin de ikinci okul
olarak belirttigi gibi, iletisim -bu kapsamda karikatiirle iletisim- anlamlarin tiretimi

ve degisimi olarak ele alinarak elestirel bir yaklasimla derlenmeye calisiimaktadir.
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2.2.4.1. Karikatiirle iletisim

Insanlar arasindaki iletisimi simiflandirmanin bir yolu, bu iletisimi yiiz yiize
iletisim ve araclarla iletisim olarak ele almaktir. Yiiz ylize iletisim, adindan da
anlasilabilecegi lizere, bir kisinin bir baska kisiyle, bir kisinin bir grupla, ya da iki
grubun karsilikli olarak birbirleriyle mesaj alisverisi (Ozer, 2007, s. 119) anlamini
tasirken araclarla iletisim, bu mesaj alisverisi siiresince araci olarak yazi, ¢izgi,
gorsel materyal vb. kullanilarak yapilan iletisimi anlatir. Karikatiirle iletisim,
araclarla iletisim sinifinda degerlendirilmelidir ve bu iletisim siirecinde bir mesaj
iletmek icin kullanilan araclar ¢izgiler, simgeler ve bazen de yazilardir. Karikatiirle
iletisim, ayn1 zamanda bir kitle iletisimi olarak degerlendirilmelidir; ciinkii
karikatiirle bir mesaj iletmek amaciyla kullanilan araclar gazete, dergi, kitap,
televizyon ve gliniimiizde sosyal aglar1 da iceren sanal ortamlar gibi kitle iletisim
araclardir.

Bir iletisim siireci; kaynak, ileti (mesaj), kanal, arag, hedef/alic1 gibi
O0gelerden olusur. Zillioglu (2009, s. 5-9) bu 06geleri kisaca su sekilde
tanimlamaktadir: Kaynak; algilama, se¢cme, diisiinme, yorumlama siireclerinde
iirettigi anlaml iletileri simgeler aracilig: ile gonderen kisi ya da kisilerdir. fleti
(mesaj); bir seyi aktarmayi, iletmeyi isteyen kaynagin lirettigi sozel/gorsel/gorsel-
isitsel fizik (somut) bir iriindiir. Kanal; iletiyi aktaran fiziksel ortamdir. Iletisim
araglart; iletileri kanal boyunca aktarilabilir isaretlere doéniistiiren fizik ya da
teknik araclardir. Hedef/alic1 ise; kaynaktan gelen iletileri belli biyolojik ve
psikososyal stlire¢lerden alip yorumlayan ve bunlara s6zlii, s6zsliz tepkide bulunan
kisi ya da gruplardir.

Kisaca denilebilir ki, iletisim siirecinde anlatilmak istenen bir ileti/mesaj,
bu iletiyi kodlayan ve iletiyi aktararak iletisimi baslatan bir kaynak, iletiyi aktaran
fiziksel bir ortam ve bu iletinin ulastig1 bir hedef/alici bulunmaktadir. Aslinda
iletisim siireci burada sona ermemektedir. Iletiyi alan kisinin, aldig1 bu iletiye s6zlii
veya sozsiz bir tepkide bulunmasi da s6z konusudur ve bu durum geribildirim
(feedback) olarak tanimlanir. Bunlara ek olarak s6z edilmesi gereken bir diger
kavram da ortak referans cercevesidir. letisim yalin bir ileti alisverisi olmanin
otesinde, anlamlarin paylasimini iceren bir siirectir. Iletisimin gerceklesebilmesi

icin kaynagin hedefle aralarinda anlasabilmelerini saglayacak ortak bir
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anlamlandirma alani bulunmalidir ve bu alan, iletisimde taraf olan Kisilerin
referans cercevelerinin kesistikleri noktalarda ortaya c¢ikar (Zillioglu, 2009, s. 14-
15). Iste bu alana ortak referans cercevesi denir. Kiiltiir de bu ¢ercevenin énemli
bir parcasidir.

Karikatiirle iletisim siireci de, biitiin iletisim siiregleri gibi yukarida s6zi
edilen bu 6geleri barindirmaktadir. Karikatiir bir kitle iletisim bicimidir ve bir
mesaj iletme amaci tasir. “Karikatiirtin ilettigi mesaj, cesitli durumlarin ¢éziimiine
ve giilmeceye dayanan, sanatsal nitelikli ve biiylik 6l¢ciide yan anlamlarla ytkli,
yani konotatif (connotative: ima eden, cagrisimsal) bir mesajdir (Moles, 1986, s.
1)”. Karikatlir lizerine 6nemli arastirmalar yaparak alanyazina bilyilik katki
saglayan Hifz1 Topuz, karikatiirle iletisim siirecini ve bu stlirecte yer alan 6geleri su
sekilde ozetlemektedir (1986, s. 7): lletisim acisindan bakildiginda karikatiir,
ikonik (resimsel) ve giilmeceli, yani mizah barindiran bir gorsel iletidir. Tiim
iletisim stirecinde oldugu gibi karikatiiriin de baslangicinda olgular, olaylar, kisiler
ve distlinceler bulunur. Topuz, bunlar iletinin belirtilenleri olarak tanimlar.
Sonrasinda verici, yani bu baglamda karikatiirist bulunur. iletisim zincirinde bunun
ardindan ileti (mesaj), yani karikatiir gelmektedir. Sonrasinda da gazete, dergi vb.
kitle iletisim araclari gibi iletim kanali yer alir ve bu siirecin diger ucunda da alici,
diger bir ifadeyle karikatiir okuyucusu bulunmaktadir. Okuyucunun mesaji
almasiyla birlikte, iletisim siirecinin bir baska halkasi olan, iletinin okuyucu
lizerindeki etkilerinden bahsedilebilir. ileti ile etkilenen okuyucunun ortaya
koydugu ve bir bakima iletinin etkisi sayilabilecek geribildirimlerle bu iletisim
stireci tamamlanir.

Yukarida ifade edilen bu kavramlarnt Topuz, daha detaylh bir bigimde
aciklayip, grafik giilmece olarak da ifade ettigi karikatiir ile iletisim siirecini analiz
ederek ¢oziimlemeye ¢alisir. Topuz'un bu a¢iklamalarina kendi ifadeleriyle, kendisi
tarafindan olusturulan asagidaki basliklarda yer verilmektedir (1986, s. 8-69):

e Belirtilenler ve Temalar: Karikatiircii, sosyal bir ortam icerisinde yasar ve
her glin bu ortamdan binlerce ileti alir. Karikatiirci, bir ¢ok olay ve diisiincenin
etkisi altindadir ve her giin binlerce olaya ya dogrudan tanik olur, ya kitle iletisim
araclari ile ya da cevresindeki kisilerden bunlar1 6grenir. Bu da karikatiirciiniin

once, bir alict durumunda oldugunu ve genis bir alinis alani oldugunu gosterir.
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Sonrasinda karikatiircii, kendisine yansiyan olay ve diisiince kaynaklari iginden bir
secim yapar ve sectiklerini yapitinda anlatmaya, belirtmeye ¢alisir. Iste bu secilen
olay ve diisiincelere belirtilen (signifiés) denir. Belirtilenler; kisiler, olaylar, canlilar,
nesneler, diisiinceler, yorumlar, gelenekler, toreler, celiskiler, devlet, toplum,
toplum diizeni, kurumlar, yasalar, temellerini yitirmis kurallar, yabancilagmalar,
ozgurliikler, insan haklari, gelirin boéliisiilmesi, vergiler, egitim olanaklar1 vb.
olabilir. Karikatiircii desenini hazirlarken 6ncelikle kendi g¢evresine, topluma ve
insana yonelir, onun en 6nemli konularini ve sorunlarin1 anlamaya, belirtmeye ve
yansitmaya c¢alisir. Karikatiircii kendi alanina giren biitiin olay ve diisiinceleri
kafasinda yogurup bir yapit tasarlar ve boylece verici konumuna gelir. Temalara
gelince, karikatlirde her sey bulunur ancak bazi konular karikatiirciiniin esin
kaynag1 olmaya daha elveriglidir. Sik rastlanan temalara toplumsal sorunlar,
sacmaliklar ve rastlantilar, dinler, inanglar, 6liim vb. verilebilir.

e Verici-Karikatiircii (Karikatiirist): Verici, her seyden 6nce, bir cizerdir,
yetenegi olan bir sanat¢idir. Sonra, bir gercegin 6gelerini kendine 6zgii bir kodlama
ve sunma tarzi bakimindan 6zel bir yaraticilik ve giilmece teknigine sahip kisidir
ve siyasal, ahlaki bir takim inan¢lara sahiptir. Karikatiirciiniin deseni bir
bosalmadir; yaratici ve baskaldiricidir. Onaylamadigl bazi seylere, durumlara ve
tutumlara karsi cikar, tepki gosterir, savasir, tavir koyar, karsi oldugunu belirtir.
Karikatiiriin amaci, iletisim araclarinin amaglari i¢cinde yer almaktadir. Karikattir
haber iletmeli, ciddi ve somut bir amaci hedeflemeli ve bir baglami aydinlatmalidir.
lletinin temel 6gesi etkililiktir. Amag, salt haber iletme ya da inandirma, egitim,
Ogretim, tutum degisimine hazirlanma, sosyal ve siyasal yonlendirme olabildigi
gibi salt eglendirme de olabilir. Yine amaca gore karikatiircii tarafindan saglanan
ileti, yerlesik diizenin hizmetinde olabilecegi gibi, sosyal grubun yer ve zamandaki
birligini ve biitiinliigiinii korumay: da hedefleyebilir. Iletinin amac1 evrime ya da
bir devrime katki da olabilir. Pek ¢ok karikatiircii, ¢esitli toplumlarda iktidarlar
tarafindan yanlis anlatilan bazi sorunlara iliskin olarak insanlarin bilinglenmesinde
etkili olmuslardir. Cizerlerde en genel yanlardan biri diizene karsi ¢ikma
olgusudur. Karikatiir tarihi, karsi cikislarla doludur. Karikatiircii, tipki haberci gibi,
iletim kanalinin olanaklarini, okuyucunun sosyal ve kiiltiirel diizeyini, 6zlemlerini

dikkate alarak iletinin yaratacagi etkileri hesaplar. Ancak haber vericiden daha
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farkli bir amaci daha vardir: Okuyucuya bir ileti iletmekle birlikte onu giildiirmeye
ve sasirtmaya, sok yaratmaya, onda bir tepki uyandirmaya yonelir. Karikatiirciide
gilmece yetenegi ile cizerlik yetenegi biitiinlesmelidir. Karikatiirciiniin yetenegi,
genel kiltiri ve inanclar, ilettigi iletide etki yaratir. Karikatiirciiniin giinliik
olaylar1 yakindan izlemesi, bol bol okumasi, toplumdan uzaklasmamasi ve genis bir
kiltir diizeyinde olmasi, ayn1 zamanda siyasal ve moral inang¢larinda bir biitiinliik
gostermesi gerekir. Bir karikatiircliniin politikanin disinda kalmasi zordur; ¢iinkii
cogu kez siyasal kavgalarin ortasinda bulunur. Ne var ki bunlara dahil olsa bile
bagimsizligini korumalidir. Bir savasa, davaya, bir diisiincenin savunulmasina,
sosyal degisime katkisi ve katilimi ona bazi sorumluluklar yiikler. Karikatiirci
genellikle ezilenlerden, sOmiiriilenlerden ve zayiftan yanadir ve bu agidan
gorislerini belirtmek, ¢izdiklerini yayimlatmak her zaman kolay olmamaktadir.

* lleti-Karikatiir: Karikatiir, giilmeceye dayal gorsel bir iletidir. Karikatiirii
olusturan 6geler; giilmece (mizah), bicim, simge, altyazi, kodlar, icerik ve bicem
olarak tanimlanmaktadir. Karikatiirde giilmece, ¢ogu kez desende, bazen de
altyazida bulunur ve karikatiir gildiirmek, en azindan giilimsetmek ister.
Karikatiir, bir bigimdir. Bicim; gorsel, ikonik, sabit, biitlinsel, tam, anlamini i¢inde
tasiyan kapali bir iletidir. Cogu kez bicim, iletinin tam kendisidir. Dilbilimsel
anlamda ise karikatiir bir simge, bir gostergedir (isarettir). Gosterileni, belirtileni
yansitir, sembollestirir. Karikatiir bir bozma (deformasyon) olduguna gore,
bozmanin olabilmesi icin 6nce bir belirtilen gerekir ve karikatiiriin basarisi, simge
ile belirtilen arasi iliskilere baghdir. Karikatiir desen ve altyazidan olusur. Altyazi,
karikatiirtin aciklayici, oOykiisel bolimiidir ve karikatlirciiniin anlatamadigl
noktalarda kendisine yardima olur. Altyazi karikatiiriin tamamlayicisidir. Nitekim
cagdas karikatiir, altyaziy1 kaldirma egilimindedir. Glilmece deseninden grafik
giilmeceye dogru bir gecis olmus, anlasilmak icin yaziy1 gerektirmeyen bir giilmece
anlayisina yonelinmistir. Karikatlircii cesitli 6gelerin ve repertuvarin etkisinde
kalarak bir diisiince olusturur, bir karikatiir taslagi hazirlar, kendi grafik bicimler
repertuvarindan simgeler secer ve desenini ¢izer. Bu, kodlama olarak tanimlanir.
Karikatiirciiniin bu deseni, onun simgelerini ¢6zecek olan okuyucuya ulastiginda,
bu kod ¢bézme, yani iletinin okunmasi evresidir. Bu kod ¢ézme isinde alici, yani

karikatiir okuyucusu kendi gizil repertuvarina basvurur. Bu asamada karikatiircii
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ile okuyucu arasinda ortak bir repertuvar boélimiiniin bulunmasi gerekir.
Repertuvardaki ortak boliimlerin buytkligii kod c¢6zme, karikatiiri anlama
olanaklar: saglar. [cerik kismina gelindiginde karikatiir, gorsel ileti olarak ele alinir.
Gorsel iletiler, dilbilimsel ileti ve ikonik ileti olmak iizere ikiye ayrilir. Birincisi
iletinin yazili bolimii iken ikincisi ise resimli bolimudir. Kuskusuz yazi ve
resimden olusan karma iletiler de mevcuttur. Ote yandan iletinin semantik ve
estetik yanlar: lizerinde de durulur. Bicem bakimindan, plastik sanatlar ile grafik
gilmece arasinda siki iligkiler ve karsilikli etkiler bulunmaktadir. Biliyiik resim
akimlarinin ¢ogu grafik giilmece tzerinde etkili olmus olmasina ragmen grafik
giilmecenin kendi akimlari da vardir ve bugiin diinyadaki iki biiyiik akim iizerinde
durulabilir: gelenekgiler ve modernler. Gelenekgiler, 1. Diinya Savasindan 6nceki
doénemin bicemini siirdiiren ¢izerlerdir. Karikatiiriin var oldugu biitiin tilkelerde
gelenekgiler de vardir. Grafik giilmece, okuyucunun belirli bir aliskanhiga sahip
olmasini gerektirir. Okuyucu ne kadar ¢ok desen goriirse, kodlar1 ve sembolleri
tanimaya ve ¢dzmeye o kadar ¢ok alisir. Modern grafik giilmece ise kaynagini IL
Diinya Savasi sirasinda Amerika'da bulmustur. Modern grafik giilmece, cizgilerle
gilmecedir, cogu kez yazisizdir ve altyazi varsa bile ancak tamamlayici bir rol
oynar.

¢ lletim Kanal: Karikatiiriin en énemli iletim kanallarindan biri basindir.
Hemen hemen tiim iilkelerde giinliik gazeteler diizenli bir bicimde giilmece
desenleri yayimlamaktadir. Fakat karikatiiriin kendi siireli basin1 da
bulunmaktadir: resimli giilmece basini. En biiyiik karikattir iletme kanali, kuskusuz
streli basindir; ciinkii karikatiir temalar1 aktiialiteye yakindan baghdir. Karikatiir
basin araciligiyla popiiler olmus, yani basin araciligiyla kitleler iizerinde etkili
olabilmistir. Karikatiirtin tarihi, basinin tarihiyle yakindan ilgilidir. Karikattr
albiimleri, giilmece desenlerinin yayimini saglayan bir baska yoldur. Reklamlar da
grafik gililmecenin yayiminda etkilidir. Devrimci ve diizene karsi c¢ikan
topluluklarin afisleri, duvar tstiine cizdikleri karikatiirler, grafitiler de giilmece
acisindan uzerinde durulmasi gereken belgelerdir. Bunlara ek olarak sergiler de
karikatiirciilere, cok genis bir yelpaze olusturan ve degisik tekniklerde yapilmig

calismalar1 sunma olanag1 saglamaktadir. Karikatiir kanallar1 arasinda sinema ve
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televizyonu da unutmamak gerekir. Cizgi film, Kkarikatiiriin sinemaya
uyarlanmasinin 6zel bir bigimidir.

e Alclar: Bu stiregte alicilar genis okuyucu kitlesi olusturur. Her karikattircii
belirli bir okuyucu kitlesine seslenir. Bu belirli okuyucularin diisiince ve kanilari,
karikatiirtin iletim kanalinin diisiince ve kanilarindan pek farkl degildir. Bunlarin
ortak c¢ikarlari, ortak gelenek, zevk ve kiiltiirleri, ortak siyasal egilimleri vardir.
Karikatiircii, okuyucularinin goriislerini dikkate alir ve desenlerini onlar icin cizer.
Baz1 Kkarikatiirciiler okurlarini sasirtmak isterken bazilar1 da okuyucularinin
zevklerini oksamak ister. Bazi Kkarikatiirciiler karikatiirlerini kendileri icin
yaptiklarin1 soyler. Baz1 karikatiirciilere gore de karikatiir genis bir kitleye
seslenmemektedir. Her seyden oOnce iletisim yolunun, mesaji okuyucuya
ulastirmasi sarttir. Yayinin etkinligi, mesajin alinisinin birinci etkenidir.

e Toplumun Iletiye Tepkileri: Karikatiiriin okuyucu ve genel olarak toplum
lizerindeki etkileri, iletisim siireci icinde, alinisin okuyucu tizerindeki etkilerinin
neler oldugu sorusunu ortaya c¢ikariyor. Bu etkiler; ilgisizlik, heyecan, eglence,
hosnutsuzluk ve davranis degisikligi olarak tanimlanabilir. Daha ag¢ik ifade edilecek
olursa; okuyucu ilgisiz kalabilir. Karikatiir anlasilmayabilir, okuyucu sanatg¢inin
cizgisine konu olan olaylardan habersiz olabilir, karikatiirciintin bigemi karmasik
olabilir, okuyucuya karikatiirdeki giilmece c¢ok basit gelebilir. Bu durumlarda
okuyucu ilgisiz kalabilir. Farkli bir sekilde, iletinin alinisi, yaratilan heyecana
orantil bir etki yaratabilir. Iletinin alinis1 anlik bir eglence yaratabilir. Okuyucu ya
giliimser, ya da kahkaha atar; ancak bu tepkiyi baska bir sey izlemez. Okuyucu
karikatiirde, duydugunu, diisiindiigiinii bulabilir. Ayrica karikatiirii anladigindan
dolay1 da ¢cok gururlanabilir ve bunlar hosnutluk yaratabilir. Karikattiriin etkisi,
okuyucuda bir davranis degisikligi hazirlayabilir. Karikatiir genelde vurucu giice
sahiptir; bir konumu, bir celigkiyi, bir sagmalif1 yansitir. Yeni bir diisiinceyi,
tutumu anlatir, belirli davranislara ve belirli gruplara kars: tepkileri yogunlastirir.
Bazen ileti duygusallik diizeyinde kalir. Bazen de okuyucu kendi kanilarinin dogru
olup olmadigini diisiinmeye baslar. Boylece karikatiir yeni diisiince ve duygulara
yol agabilir.

Temel iletisim siirecinin icerdigi 6geler ile paralel bir bicimde ele alinan

karikatiirle iletisim siirecinin 6gelerini Topuz (1986, s. 8-69) yukaridaki gibi
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aciklamistir ve kendisinin bu calismasi, karikatiirle iletisim siirecinin detaylarini
saglamasi a¢isindan alanyazin icin 6énemlidir. Ancak Topuz'un yukarida yer verilen
aciklamalarina ek olarak, iletisim kanali baslig1 altinda giintimiizde yer verilmesi
gereken bir kanalin da bilgi ve iletisim (bilisim) teknolojileri ve sanal ortamlar
oldugunu soylemek gerekir. Bilgi ve iletisim teknolojilerinin, bir c¢ok basin
organinin yerini almaya basladig1 glinlimiizde, internet araciligiyla kullanilabilen
sanal ortamlar ve sosyal aglar da karikatiiriin iletilmesinde kanal olarak
kullanilmaktadir. Basili olarak da yayimlanan gazete ve mizah dergilerinin web
sayfalari, sosyal medya hesaplari, cizerlerin kisisel sayfa ve bloglar1 vb. ortamlar
karikatiirtin internet araciligiyla da iletilebilmesini saglamaktadir. Karikattir ¢izimi
icin de artik karikatiiristler kagit, kalem ve boya disinda teknolojik cihazlardan
yararlanabilmekte, boylelikle de eserlerini dijital ortamlarda paylasma imkan
bulabilmektedirler.

Kisacasi, karikatiir de bir iletidir, mesaj tasir ve kullandig1 kanallar
nedeniyle Kkitle iletisimi kapsaminda ele alinmaktadir. Kitle iletisimi; radyo, gazete,
dergi, televizyon, reklam panolari, internet gibi bir veya birden fazla aracin
yardimiyla gerceklestirilen bir iletisim tiriidir (Cangdz, 2009, s. 201). Dolayisiyla
yukarida anlatilanlardan da yola cikilarak bu konu su sekilde 0Ozetlenebilir:
Karikatiirtin iletisim kanallarin1 da Kkitle iletisim araglar1 olusturdugundan,
karikatiirle iletisim, kitle iletisimi olarak ele alinabilir. Bu siirecte kaynak/verici
konumundaki Kisi, karikatiirii ¢cizen karikatiristtir. Karikatiirist de cevresindeki
kisiler, nesneler, olaylar ve olgular hakkinda bilgiler ve verilerle muhatap
oldugundan, ayni zamanda kendisi de bir alict konumundadir. Karikatiirist, dis
diinyayla ilgili edindigi verileri kendi kiiltiirel birikimi, egitim seviyesi, politik
durusu ve inang sisteminden gecirip degerlendirirken bir i¢ iletisim siirecinden
gecer. Yasadig1 bu i¢ iletisim sonucunda kendi degerlerinden de bir seyler katarak
karikatiirtinii olusturur. Bu karikatiir de iletisim siirecinin iletisi/mesajidir. Bu
iletiyi iletebilmek icin karikatiirist ¢esitli iletim kanallarindan, iletisim ara¢larindan
yararlanir. Bu kanallara o6rnek olarak gazeteler, mizah dergileri, sergiler,
televizyon, sinema, afisler, reklamlar, sosyal aglar, web siteleri vb. ortamlar
verilebilir. Bu kanallar araciligiyla karikatiiristin iletisi olan karikatiir, hedef/alic1

konumundaki kisilere, topluma ulasir. Alict konumundaki toplum ile verici
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konumundaki karikatiiristin, karikattir iletisi araciligiyla iletisim kurabilmesi icin
de ortak bir referans cercevesine ihtiya¢lar1 vardir. Bu ortak referans cercevesinin
en 6onemli unsurlarindan biri de ayni dili paylasiyor olmaktir. Bunun disinda, bir
iletisimin saglanabilmesi i¢in ayrica karikatiirist ve karikatiir okuyucusu arasinda
ortak cikarlarin, ortak geleneklerin, zevk ve kiiltiirlerin, ortak siyasal egilimin,
egitimin, tarihin, kisacasi az once de belirtildigi lzere ortak bir referans
cercevesinin bulunmasi gereklidir. Aksi takdirde ileti aliciya ulasamayabilir ya da
eksik/yanlis bir bicimde ulasabilir. Bu durum da iletisimi aksatir. Bu siirecin son
asamasi olarak da alicinin iletiye gosterdigi geribildirimden bahsedilmektedir.
Alicinin, iletiye tepki ya da tepkisizlik ile geribildirimde bulunmasiyla bu siireg
sonlanabilir. Karikatiiristin karikatiir yasaminin saglikl bir gelisim icinde olmasi,
diizenli bir geribildirimin varhigina baghdir. Boylelikle karikatiirist; toplumla
kurmus oldugu iletisimde kendini yinelemek yerine yenileyebilir, cizdiklerinde
vermeyi amacladiginin disina bilerek ya da bilmeyerek ¢ikma riskinden korunur,
yani amacladigini iletme asamasinda daha 6nce belirlemedigi bir sonucun ortaya
cikarak aliciy1 etkileyebilecegini fark edebilir (Arik, 1998, s. 74). Geribildirimlerden
aldig1 tepkiler sayesinde karikatiirist, eksiklerini kapatarak ve yenilenerek daha
etkin ve daha etkili bir iletisim siireci baslatabilir. Biitiin bu siirecte en etkin roli
oynayan birim olarak karikatiirist ile ilgili daha detayh bilgilere yer vermek de bu

acidan yararli olacaktir.

2.2.5. Karikatiirist/karikatiircii/cizer

Karikatiirist, karikatiircii ve c¢izer sozciikleri ayni anlami karsilamak
amaciyla, iletmek istedigi mesaji1 abartili cizgiler araciligiyla ileten kisiyi, karikatiir
cizerini tanimlamak i¢cin kullanilmaktadir. Karikatiir, diistinceleri ¢izgi ile anlatma
sanatidir; karikatiirist de diisiincelerini, duygularini, yasantiya dair fikirlerini ve
diinya gériisiinii karikatiirle ifade eden kisidir (Ozer, 2007, s. 1). Karikatiirii cizgi
ile mizah yapma sanati olarak tanimlayan Selguk'a gore karikatiirist, cizgiyle
diisiinen insandir; bir fikray1 veya bir niikteyi alarak iistline resim c¢izen kimse
degildir (Ceviker, 1998, s. 166). Diger bir deyisle karikatiirist, anlami cizgide
yaratabilmelidir. Cagdas karikatiir sanatinin taniminin grafik mizah (humour

graphic) oldugunu soyleyenlerden biri olan Turhan Selcuk'a gére (Oran, 1998, s.
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237) glnimiiz mizah c¢izeri, diiniin mizah cizeri gibi yaziyla diisiinen sanatci
olmamalidir, gliniimiizde karikatiir sanatgisi ¢izgiyle diisiinen kisidir ve bu ¢izgi,
mizahla yiuklidiir. “Sanat¢i, mizah-¢izgi sentezini kafasinda olusturur, yaratir,
boylece distiniir. Mizah yiikli grafik+kompozisyon=karikatiir. Cagdas karikatiirti
yaratabilmenin formiili kanimca budur... (Oran, 1998, s. 237)” der karikatiirist
Turhan Selcuk. Burada tlizerinde durulan nokta, karikatiirii yazidan arindirarak,
anlatilmak istenenin c¢izgilerde verilebilmesidir. Grafik mizahin savunucularina
gore karikatiir sanatcis1 bu yetiye sahip kisidir ve yazi ile degil c¢izgi ile
diistinebilmelidir.

Karikatiirtin konusu hayattir. Her karikatiiristin kendine 6zgii bir diinya
gorisi, birikimi, siyasal egilimi, amaci vardir ve dolayisiyla karikatiirist, hayattaki
mevcut konulardan kendine uygun olanlarini secer ve o dogrultuda mesajini
iletmeye calisirken, belirleyici olan, karikatiircliniin kisiligi, tarzi, konumu ve
zevkleridir (Ark, 1998, s. 52). Karikatir cizeri, hayattan alimladigin1 kendi
yorumuyla karikatiir okuyucusuna yansitir ve bunu yaparken de ¢izgilerini
kullanir. Karikatiirist, desenini cizerken kullanacag1 aracin -iletim kanalinin-
olanaklarini, okuyucunun sosyal ve kiiltlirel diizeyini, 6zlemlerini, beklentilerini ve
yaratacagl etkileri degerlendirerek okuyucuyu giildiirmeye, sasirtmaya, sok
yaratmaya, tepki uyandirmaya yonelten kisidir (Topuz, 1996, s. 10). Karikatiirti
sadece glilmek, eglendirmek icin ¢izenler oldugu gibi; bir uyar1 araci olarak goéren,
izleyiciyi sasirtmak, sok etmek, bunu yaparken de onu diisiindiirmeye yo6nelik
cizenler; toplumsal ortamda yasanan ama ayrintilar ve karmasa iginde eriyip giden
gorintiileri 6ne ¢ikararak, o goriintiiyii sanata cevirenler de olmustur (Ozer, 2007,
s. iv). Karikattiristin sesleri duyulmasi gereken seslerdir (Mumberson, 1996, s. 19).
Gazeteciler ile karikatiiristler arasinda bir takim benzerlikler mevcuttur. Oncelikle
her ikisi de iletisimcidir. Temel islevi giildiirii olan karikatiirin bir yandan da
haber vermek, egitmek, eglendirmek, tabular1 yikmak gibi islevleri bulunmaktadir
ve gazetenin islevleri de ayni bicimde siralanabilir (Coskun, 2001, s. 89).
Karikatiiristler, tipki gazeteciler gibi glinliik hayat1 analiz ederek, edindigi bilgileri
kendi yorumunda harmanlayarak elestirilerini topluma ulastiran kisilerdir. Bunu
yaparken de topluma karsi sorumluluklar1 oldugundan séz edilebilir: Toplumu

bilgilendirmek ve gerektiginde elestirmek.
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Ozer'in de belirttigi lizere biitiin Kkitle iletisim araclarinda/medya
organlarinda oldugu gibi, araclarin kullanim amaglari, bu araglarn ellerinde
bulunduranlarin temel amaglar1 dogrultusunda, etkilemenin yo6niini de
belirleyecektir ve bir cok alanda oldugu gibi karikatiirciiler de kendi gorts ve
diistincelerinin paralelinde etkiler saglamay isteyeceklerdir. Olaylarin, politikanin,
toplumsal diizenin kendi goriis ve disiincelerine uygun olmasi ya da savunduklari
ilkeler icerisinde gelismesi arzularini tasiyacaklar, bu nedenle de ilerici, ¢agdas,
olumlu gelismeyi savunan ve bu yonde karikatiir ¢izen sanatcilar olabildigi gibi
bunun tersini benimseyen karikatiirciiler de olabilecektir (Ozer, 2007, s. 119-120).
Ancak “karikatiircliler, tarihcilerin ve sosyologlarin kaynagi olmakla
yetinmemelidirler; aslolan insan ve toplum gibi iki temel kavramdir (Ceviker,
1997, s.414)".

Karikatiir her cizer icin farkh bir sey ifade etmektedir. Kimi cizerler icin bir
miicadele yolu, isyan, kimileri icin is, kolaycilik, kimileri i¢in bir kacis, sitem,
Kimileri icin somiirii, kimileri icin habercilik ve kimileri icin de salt sanattir
karikatiir; ancak karikattircii iktidara karsi daima halkin yaninda oldugu stirece,
onunla hi¢ bir sekilde uzlasmadigi, daima aktif ve muhalif oldugu siirece gercek
karikatiirctidiir, eglendirmek karikatiirist i¢in ara¢ olmahdir diye ifade eder Arik
(1998, s. 56). Karikatiirist tanimlamalarindan yola cikilarak, karikatiir sanatinin da
mizah kapsaminda yikici, elestirici, kars1 ¢ikan, yeren, ilerici bir yapisi oldugu
anlasilmaktadir. Karikatiiristin sahip olmas1 gereken o6zellikler siralanirken,
aslinda mizahin barindirdig1 6zellikler ve yiiklendigi islevler de agiklayici bir hal
almaktadir. Buradan yola c¢ikilarak soylenebilir ki, karikatiiristte aranan
ozelliklerden biri de muhalif olabilmesi ve toplumsal elestiride bulunabilmesidir.
Mubhalif olabildigi dl¢iide elestireldir karikatiirist ve elestirebildigi dl¢lide yararl ve

yapici olabilir.

2.2.5.1. Bir karikatiiristten beklenenler

Karikatiir bir sosyal gosterge, bir yansiticidir ve karikatiristin islevi, bir
psikologun islevine ¢ok yakindir: Bir kisiligin, bir sosyal sinifin, bir roliin belirgin
cizgilerini aciga ¢cikarmak (Moles, 1986, s. 4). Karikatiirist, bir psikolog gibi bireyi

ve toplumu analiz eder ve temsili tipler yaratarak toplum elestirisinde bulunur.
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Yeteneklerini kullanabilmesi icin karikatiiristin bol bol okumasi, giindemi cok
yakindan takip etmesi, genis bir genel kiiltiir diizeyinde olmasi ve toplumdan
uzaklasmamasi gerekir (Topuz, 1986, s. 24). Ancak bu sekilde bir psikolog gibi
toplumu analiz edebilir ve elestirilmesi gereken noktalara cizgileriyle miidahale
edebilir. Psikolog karikatiirist benzetmesi yapan diger bir kisi olan Hollandal
karikatiir sanatcis1 Peter Nieuwendijk (1999, s. 52), karikatiirctliigii sanatsal
psikoloji olarak goriir, psikolog karikatiirciinlin insanin davranislarini inceledigini
ve incelemesinin sonuglarini psikolojide kullanilan araglar1 kullanarak ilettigini
one strer. Karikatiirciiniin kullandig1 bu arac¢lardan bazilari; ¢cagrisimlar katmak ve
kullanmak, durumlari tersine ¢evirmek, abarti, tekrarlar ve nesneleri degistirmek,
zaman sinirlamalari, tarih, yer degistirme, doniisiim, karsilastirma, 6zdeslik,
benzerlik ve sagmaliktir (abstirdite) ve bu araglarin tiimii psikolojide de kullanilir.
Nieuwendijk'e gore “Psikolog, davranislarimizi inceleyerek yasadigimiz diinyayi
daha iyi anlamamiza yardim eder. Karikatiircti -haftalik seanslar ve uzun sohbetler
olmadan- basit bir resim c¢izerek ve parmak izlerini biraktigi kiiclik ipuclari
vererek bize yardim eder (1999, s. 52)"”. Baska bir ifadeyle, karikatiirist, bir
psikolog gibi sorunlu noktalar1 agiga ¢ikararak, bu noktalarin ¢éziimii icin katki
saglama gayretindedir. Boylelikle bireysel ve toplumsal psikoloji lizerinde de etki
yaratabilme kapasitesine sahiptir.

Bir karikatiir sanatcisinin belli bir ¢izim becerisine sahip olmasinin yani sira
genis bir bilgi ve kiiltiir birikimine, saglam bir diinya goriisiine sahip olmasi
gerekir. Karikatiirctilerin elestirdikleri, hatta yerdikleri konular hakkinda yeterince
bilgili olmamalar1 ve duruma, konuya hakim olmamalari inandiriciliklarin
yitirmelerine neden olabilir (Alsag, 1994, s. 10). Demek ki bir karikatiirist, ¢izim
yetenegine ek olarak ne c¢izdigini de iyi bilmeli, konuya egemen olmali ki
karikatiirti de kendisi de inandiriciligini koruyabilsin. Aksi takdirde ne anlatmak
istediginden bihaber bir karikatilirist gliven verme konusunda basarisizliga
ugrayabilir ve c¢izdikleri ile herhangi bir durum anlatamayabilir. Kendisi de bir
karikatlirist ve yazisiz karikattiriin Tirkiye'deki dnciilerinden olan Turhan Selcuk,
grafik mizahi cizgi ile mizah yapma sanati olarak tanimlar. Selcuk'a gore
karikatiirtin gayesi bir fikir ifadesidir, bu fikir mizahidir fakat giildiirmek i¢in icat

edilmemistir ve karikatiiriin gayesi sadece glldiirmek degildir. Ona gore
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“Karikatiirist fikrini ifade ederken de bir iisliba sahip olmak mecburiyetindedir.
Cizgilerindeki hususiyet onun imzasi olacaktir. Ayrica bir diinya goriisiine sahip
olmaya mecburdur, her sanatkadr gibi. Velhasil karikatiir kolay sanat degildir
(Selguk, 1998, s. 15)”. Yine Selcuk'un ifadelerine gore sanatcinin olaylara bakis
acist nasil kendine 6zgli olmaliysa, ¢izgisi de kendine 6zgii olmalidir, bu iki sey
onun kisiligini belirler (1998, s. 76). Bu demektir ki karikatiir sanatcisi, olaylara
yaklasimiyla oldugu kadar cizgisi ile de 6zgiin ve yenilik¢i olmahdir. Boylelikle
kendine 6zgii karikatirist kimligini olusturabilir. Grafik mizah savunucularina gore
miikemmel mizah cizerinin sahip olmasi gereken o6zellikleri Turhan Selcuk su

sekilde aciklamaktadir:

Anlatilmak istenen mizahi fikir, elestiri ya da yergi, cizgiler aracilifiyla izleyiciye
ulastirilir. Miikemmel bir mizah ¢izerinin kendine 6zgi bir ¢izgisi, kendine 6zgi bir olaylara bakis
acisi, olaylar1 kavrayisi ve sunusu olmalidir. Bunlardan yoksun bir cizer, etki altindan kurtulamamis
demektir. Bir bagka sanat¢inin etkisinden kurtulamamas, kisiligini tam anlamiyla bulamamis mizah
cizeri, ister istemez taklitcilige, alintilara, hatta kopyalara sik sik bagvurmak zorunda kalacaktir...
Cizgiyle diisiinen karikatiir sanatcisi, ¢evresinde olup bitenleri, insanlari, insanlarin g¢eliskilerini,
yaptiklarini, yapmak istediklerini, 6zlemlerini dikkatle izlemeli, gozlemelidir. Yapitin1 olusturacagi
bos kagidi 6niine koydugunda, demek istedigini, anlatim bicimini, hatta kompozisyonunu dénce
kafasinda diislemeli, bicimlemeli, sonra hayalinde yarattig), ¢izdigi karikatiirii beyaz kagit iizerinde

somutlastirmalidir... (Oran, 1998, s. 237-241).

Karikatiirist Ramiz, karikatiiristlere su nasihatte bulunmustur: “Genis bir
ansiklopedik malumat. Filin kuyrugundan, Corgil'in purosuna, patlicanin
ciceginden Endonezya bayragina kadar her seyi bilmeden bu meslege
girilmemelidir (Solelli, 1950'den aktaran Senyapili, 2003, s. 151)”. Ali Ulvi de geng
cizerlere cok okumalarini, bilimden sanata kadar insanoglunun dogaya ekledigi her
seyle ilgilenmelerini, dogay1 sevmelerini, tas devrinden bu yana toplumu gelistiren
dinamigin insan emegi oldugunu unutmamalarini, ¢ok cizmelerini, ¢izdikleri seyler
ve mizahin yapisi iizerine ¢ok diisiinmelerini, ve nihayet ylzde yiliz inandiklar:
gercekleri bile her yeni olayda bir kere daha goézden gecirmelerini 6gtlitlemistir
(Ersoy, 1996, s. 181'den aktaran Senyapili, 2003, s. 151). Tiirk karikatiir tarihine
gecmis ustalardan Ramiz Gokg¢e'nin (1900-1953) yarim yiizyil 6nce, karikatiirist
olmay1 diisleyen geng cizerler i¢cin vermis oldugu bu 6giit ve Karikatiir Vakfi'nca
1996'da yilin karikatiirciisi secilen Ali Ulvi Ersoy'un onerileri dikkate alindiginda,

karikatiirist olmanin ne kadar zor bir meslek oldugu ve karikatiirist olmak icin ne
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denli emek harcamak gerektigi anlasilmaktadir. Bu ag¢iklamalar, karikatiiriin
onemine iliskin de ipuclar1 saglamaktadir. Buradan yola ¢ikarak giintimiizde ve
gelecekte bu meslekle ugrasmak isteyen cizerler icin, karikatiiristin kendini
gelistirmesinin, siirekli giincel olmasinin, genel kiiltiir diizeyini yliksek tutmasinin
ve c¢izgilerinde topluma ayna tutarak ezilenin yaninda olmasinin 6énemli oldugu

soylenebilir.

2.2.5.2. Karikatiirist ve politika

Karikatiir ve politikanin/politikacinin iliskisinin, bu ikisinin de tarihi kadar
eski oldugu soylenebilir. Karikatiirist mi yoksa politikaci m1 mesleklerinde daha
eskidir sorusunun ardindan Birgit (2001, s. 41): “llk karikatiirlerin, magara
duvarlarina c¢izildigi soylenebilir. Ya ilk politikacti ne zaman konusmaya ve
orgiitiniic  kurmaya bagslad1? iletisimini saglayabilmek icin, magaralarina
diistincelerini ¢izerek anlatmak isteyen insanin, o disiince jimnastiginde politika
ile yliz ylize gelmedigini soyleyebilir miyiz?” diye sorular sorar ve cevabi su sekilde
verir: “Soruna ihtiyatla yaklasirsak, karikatiir yapan insan ile politika iireten
insanin birbirlerine esdeger zamanda yasadigini gorebiliriz. Sadece birbirleriyle
ayni zamanda yasamaya baslayan degil, birbirleriyle stirekli c¢ekisen iki insan
tipidir politikaci ile karikatiircii (Birgit, 2001, s. 41)”. Bu iki kavram -politikaci ve
karikatiirist- ayrilmaz (!) bir cift olarak giiniimiize kadar ulasmistir (Ozbek, 2001,
s. 87). Karikatiir ve politikanin birlikte yiiriimedigi 6rneklerin varligina ragmen,
karikatiir politikasiz diisiiniilemez; ¢linki karikatiirti karikatiir yapan kriterlerden
biri de elestirel olmasidir. Politik sistem de karikatiire elestiri malzemesi verir ve
boylelikle politik karikatiir varligini stirdiriir. Karikatiirist de dogas1 geregi bir
politik egilime sahiptir ve bu durum onu, politikaci ile ugrasmaya iter.

Karikatiir, insan ve toplumla ilgili her tir olay1 konu alarak abartili bir
bicimde belirtilen dusilindiiriici ve gildiirticii resim ya da c¢izimler olarak
tanimlanirken; politika ise devlet islerini dlizenleyip yiiriitme sanati olarak ifade
edilebilir. “Karikatiircii yaptig1 isin dogasi geregi cizginin ve resmin sinirsiz
ozgurligiini kullanarak triiniinii ortaya koyar. Dolayisiyla toplumsal yasamdaki
carpikliklari, celiskileri, diizensizlikleri, esitsizlikleri gorsel bir triine déniistiirtr.

Politikacilarsa yasa yapicidirlar. Bir yandan yasalarla 6zgiirliikleri artirirlarken bir
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yandan da sinirlamalar getirirler (Gok¢eoglu, 2001, s. 103)”. Bazen bu sinirlamalar
karikatiiristin ugrasi karsisinda bir zorluk olarak ortaya ciksalar da ¢ogu zaman bu
sinirlamalar karikatiiristlerin cizgilerine konu da olurlar. Karikatiir, ¢izgiyle mizah
yapma sanati oldugu kadar bir elestiri sanatidir da ve karikatiiristler, herkesin
gorip fark edemedigi seyleri goren ve bunlar1 herkese gosterebilen kisiler
oldugundan, elestirilecek bir konu buldugunda, onu hemen mizahin giiliimseten ve
diisiindiiren 6zelligi icinde cizgilerle, sekillerle ve renklerle bezeyerek izleyicisine
sunarlar (Yoltas, 2001, s. 93). Boylelikle karikatiir ¢izerleri, ¢izgileri araciligiyla
eglendirirken, bireyleri ve toplumu diisiinmeye sevk edebilirler. Bu sevk, politik
alanda da kendine pekala yer bulabilir. Politik karikatiire 6érnek olarak Gorsel
2.2'de Yugoslav ¢izer Aleksandar Klas ve Slovak cizer Dusan Junek'e ait yazili ve
yazisiz karikatiirlere yer verilmekte, bu karikatiirlerin yorumu da okuyucuya

birakilmaktadir.

ALEKSANDAR KLAS

KONUSMA OZGURLUGU......BASIN 6ZGURLUGU ALAE—

Gorsel 2.2. Politik Karikatiir Ornekleri
Kaynak: Karikatiir ve lletisim, 1996, s. 20 ve s. 111; Karikatiir ve Siyaset, 2001, s. 80
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Karikatiir, herkesin hayatinda belirli bir yer edinmis mekanik bir sanat
olarak adlandirilabilir; karikatiirist de diger insanlarla kalemi araciligiyla baglanti
kuran bir cesit politikacidir; ciinkii karikatiir, her tirlii yazin tekniginden bagimsiz
ve sadece bir kac cizgi ile ifade bulan, sinir tanimayan bir sanat dahdir. Tarih
boyunca stiregeldigi gibi politikacilar, insanlarin diisiincelerini sinirlandirmak
isteseler bile mizahgilar onlar1 engellerler (Aghaey, 2001, s. 71). Bunu da politik
karikatiirler araciligiyla yaparlar. Egemen sistem igerisinde kendi konumlar
lizerinden bir karsi cikis sergileyerek, sinirlandirmalara direnirler. Sistem ve
toplumsal yap1 arasinda karikatiiriin ve karikatiiristin islevi ve elestirel aklin

direnisi asagidaki benzetmelerle agiklanabilir:

Karikatiir, pegesi kaldirilmis bir yiiz sergiler. Pece sistemin 6rtiisiidiir, toplumsal olani
goriinmez, soyut kilandir; yiliz de ortiinlin altinda barinan, gizlenen kusurun ifadesidir, bireysel
olandir, somut, goriiliir olandir. Bu iki 6geden toplumsal olan (pege) eksik olursa, karikatiir politik
olmaktan cikar; baska bireysel etik kusurlar tasiyabilir, ama sistemin kusurunun tasiyicisi olmaktan
¢ikar. Sistemin kusurunu tasiyan yiiz, karikatiire konu edildiginde, karikatiir politiktir ve boyle
olunca da, hem sistem icin hem karikatiirist i¢in tehlike tasir. Ciinkii aralarinda yasamsal catisma
dogar. Karikatiirist agisindan bakinca, politik karikatiirleri birer Don Kisot saymamizda bir yanhshk
yoktur; elestirel akli yasatabilme ugruna, sistemin bireysel boyutlar1 asan biiyiik giiciine kiicik,
kirilgan kalemiyle saldiran birer Don Kisot. Her tiir politik hiciv gibi politik karikatiiriin de destansi
oykisii bu tuhaf, saskinlik ve hayranlik uyandiran kahramanca saldiridan dogar (Siimer, 2001, s.
27).

Karikatiirist, sistem icinde eksik ya da yanlis oldugunu disindigi
uygulamalar1 kendi takdirine ve elestirel akla dayanarak, ortaya c¢ikarabilir,
elestirebilir ve alternatif ¢6zlimler 6nerebilir. Mumberson'a gore (2001, s. 14)
karikatiirist; kazanilmis haklari, kurbanlari, sessiz ¢ogunlugu, yani politikacinin
toplum tanimi disinda varligini siirdiirenleri teshir etmeli; giic odaklarinin ve iyi
sunulmus politikanin etkilerinden uzak yerini emniyet altina almali; nahos
gercekleri, kirli elleri ve celiskileri ortaya c¢cikarmali; kisacasi imajin arkasinda
yatan gercegi teshir etmek icin ideolojiye ve tarihe inanmay1 géze almamali ve
sessiz cogunlugu tanimalidir. Mumberson (1996, s. 19) “Karikatiirist herhangi bir
glic yapisina, sosyal duruma, orduya, dine ya da politikaciya hiirmet etmez, hedefi
icin her turli abartiyi, seciciligi ve carpikligi kullanir ve daha sonra bununla

savasir. Dliinya dondiikge, karikatiirist diinyanin her yaninda politik sistemlerdeki

ilerici, gerici ve tutucu degerlerle yiizlesir” derken bir karikatiiristten neler
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beklendigi konusunda fikir verir. Biitliin bu ac¢iklamalardan yola ¢ikilarak
denilebilir ki politika ve karikatiir, dolayisiyla da politikaci ve karikatiirist
birbirlerinden uzak ya da birbirlerinden bagimsiz degillerdir. Ge¢misten
glinlimiize de bu ikisi birbiriyle iliski icerisinde olmustur ve bundan sonrasinda da
birbirilerinden uzak olmayacaklardir. Bu nedenle de karikatiirist, politik acidan da
bilgili, kiiltiirlii, aktiiel ve radikal olabilmelidir ki bu alanda da toplumsal yapiya

katacak cizgiler olusturabilsin.

2.2.6. Elestirel mizah olarak karikatiir

Gililmenin, mizahin ve onun bir kolu olan karikatiiriin elestirel yapisindan,
alanyazinin geneli boyunca s6z edilmistir. Bir sonraki baslikta karikatiiriin elestirel
bir boyutu olarak politik yoniinden bahsedilmektedir. Bu sebeple 6ncelikle, politik
kavrami ile neyin kastedildiginden s6z edilmekte, sonra da politik karikatiiriin
yapisina ve Ozelliklerine deginilmektedir. Burada dikkat edilmesi gereken nokta
her politik karikatiiriin elestirel olmayabilecegidir; ancak elestirel her karikatiirde

politik bir yan olup olmadig: tartismaya agiktir.

2.2.6.1. Mizah ve karikatiiriin politik yonii

Politik mizah ve politik karikatiirden bahsedilmeden 6nce “siyaset”,
“siyasal”, “politika” ve “politik” kelimelerini tanimlamakta yarar vardir. Bu
kelimeleri tanimlarken TDK Biiytlik Tirkce Sozliikten yararlanilmistir. TDK'nin
aciklamasina gore siyaset: “1. Politika; 2. Devlet islerini diizenleme ve yiiriitme
sanatiyla ilgili 6zel goriis veya anlayis®” olarak, siyasal: “Politika ile ilgili, siyasi,
politik”” olarak tanimlanmaktadir. TDK'ye gore politika: “1. Devletin etkinliklerini
amag, yontem ve icerik olarak diizenleme ve gerceklestirme esaslarinin biitiini,
siyaset, siyasa; 2. Davranis bicimi, diisiince yapisy; 3. Bir hedefe varmak icin
karsisindakilerin duygularini oksama, zayif noktalarindan veya aralarindaki

uyusmazliklardan yararlanma vb. yollarla isini yiiriitme®” biciminde, politik ise: “1.

6http://tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.S82c0124d29329.22750033
(Erisim tarihi: 15.11.2016)

7http://tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.582cO12fcacac7.0891935 1
(Erisim tarihi: 15.11.2016)

8http://tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.582cO12fc:;1cac7.0891935 1
(Erisim tarihi: 15.11.2016)
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Politika ile ilgili, siyasi, siyasal; 2. Uzlasmay, iyi gecinmeyi amaglayan®” biciminde
tanimlanmaktadir.

Goruldugi gibi TDK, “siyasal” ve “politik” kelimelerini tanimlarken, bu
kelimeleri birbirlerinin yerine kullanmistir. Siyasal ve politik kelimelerinin
Ingilizce karsiliklar1 da “politics” kokeninden gelmektedir ve her iki kelimenin de
Ingilizcesi “politics, political” olarak kullanilmaktadirl®. Arastirma kapsaminda
ulasilan literatiirde de hem siyasal mizah (giilmece)/karikatiir, hem de politik
mizah (gilmece)/karikatiir kavramlari kullanilmistir ve burada da bu kavramlara,
yazarlarinin tercih ettigi sekilde yer verilmistir. “Siyasal” ve “politik” kavramlariyla
anlatilmak istenenin 06ziinde ayni olabildigi belirtilmelidir; fakat bir kavrama
“politik” atfinda bulunuldugunda sadece siyasal acidan bakilmadigi da g6z 6niinde
bulundurulmalidir. Politik kelimesinin ikinci bir anlam1 daha oldugu (uzlasmayy, iyi
gecinmeyi amaclayan) unutulmamali ve aslinda yapilan her eylemin bir miktar
politik yan tasiyor olabilecegi diisliniilmelidir. Kavram kargasasini 6nlemek
amaciyla da bu calismanin yazari, bu ¢alisma boyunca “politik mizah” ve “politik
karikatiir” kavramlarinin kullanimini tercih etmistir ve bu g¢alisma baglaminda
politik karikatiir 6nemli bir yer tutmaktadir.

Politika; eski Yunancadan gelen bir so6zciik ve yurt yonetimi, devlet islerini
diizenleme ve ylriitme olarak tanimlanmakta; siyasa, siyaset sozciikleriyle ayni
anlama gelmektedir. Karikatiir de diger gllmece sanatlarinda oldugu gibi,
eglendirme amach oldugu kadar elestirme amaciyla da kullanilmaktadir.
Politikayla karikatiir ilk bakista birbiriyle iliskili, baglantili gibi géziikmeseler de
aslinda birbirlerine ¢ok yakin, hatta i¢ icedirler. Politika ve karikatiiriin i¢ ice
olmasinin iki nedenini Alsa¢ (2001, s. 61) su sekilde ifade eder: Birinci neden; yurt
yOnetiminin herkesi ilgilendiren bir konu olmasi ve politikanin toplumsal yasamin
en 6nemli parcalarindan biri olmasi, toplu olarak yasarken toplumun yonetimiyle
ilgilenmemenin ve bunu ¢esitli davranislara yansitmamanin kolay olmamasi. ikinci
neden ise, karikatiiriin genis bir izleyici kitlesine seslenebilen toplumsal bir sanat

olmasi. Onun basta sinirli kisiler arasinda eglenceli bir ugrasken genis kitlelere

9http://tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.S82c05741d79d0.60065703
(Erisim tarihi: 15.11.2016)

10http://tureng.com/en/turkish-english/siyasal (Erisim tarihi: 15.11.2016)
http://tureng.com/en/turkish-english/politik (Erisim tarihi: 15.11.2016)
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seslenebilen bir sanat konumuna gelmesi, toplumsal elestiriye yonelmesine sebep
olmustur. Bu durumda karikatiiriin ortam olarak gazete ve dergi gibi kitle iletisim
araclarindan yararlanarak ¢ogaltilip genis kesimlere ulasabilmesi de karikatiiriin
politikayla yakinlasmasini saglamistir. Her iki ugrasin da toplumun genis
kesimlerine seslenen yanlarinin olusu karikatiirle politikay1 birbirine
yakinlastirmakta, hatta karsi karsiya getirebilmektedir (Alsag, 2001, 62).
Karikatiirist, yanlis olduguna kanaat getirdigi politik bir karakteri, olayi, olguyu
abartili gizgileriyle elestirebilir ve bu da iki sanati1 birbirine yakinlastirir.

Tanilli, karikatiiriin dogusunu su sekilde ele almaktadir: Karikatiir, Bati'da
siyasal ¢alkantilarin icinde dogmustur. Sanayi Devrimi, beraberinde gazeteciligi de
getirir ve siyasal miicadelenin icine sokarken, ister istemez c¢izgi ile mizah da
bulusur. Daha sonra fotograf ve sinema da ortaya cikar, ¢izgi-film dikkatleri ¢eker;
televizyon, kuklalarin1 ekrana getirir; ama bir gazete ya da dergideki karikatiir,
giinlik miucadeleyle i¢ ice islevini siirdiirecektir ve bu islev her seyden o6nce
politiktir. “Yani '¢lirtiylip dokiilen'i sergiler; 'daha insanca bir diinya'y1 haber verir,
en azindan sezdirir; 6zgurlikten yanadir, baskici, somiiriilen ve ezen giicleri alir,
soytariya cevirir. Ama her politika gibi sosyaldir de karikatiir (Tanilli, 2001, s. 21)".

Politika ve karikatiiriin yayilmasina etki eden 6nemli bir unsur matbaanin
icadidir. Kagidin icadina kadar karikatiir pek gelisemez ve karikatiiriin gelisiminin
ontlindeki sorun da insanlardaki sosyal bilin¢ eksikligi olmustur, ki o0 da matbaanin
icadiyla ortadan kalkar (Aghaey, 2001, s. 59). Matbaanin icadiyla kitaplar basilr,
gazeteler yayilir, enformasyonun yayilimi hiz kazanirken sosyal biling de gelisir.
Tek bir hiikimdarin boyundurugu altinda olmaktansa neden kendimizi
yOnetmiyoruz sorusu insanlarin kafasin1 kurcalamaya baslar ve bu diisiinceler
demokrasi diislincesinin temellerini olusturur, karikatiirler de bu diisiincelerin
yasama gecirilmesinde etkili olur; ¢linki karikatiir, alfabesi olmayan bir dildir ve
mesajint bir ka¢ saniye iginde verebilir ve diinyadaki herkese bildik gelebilir
(Aghaey, 2001, s. 60). Kitle basininin ortaya ¢ikmasiyla politik karikatiir kendine,
cok daha genis kitlelere ulasmada islevsel bir kanal bulur; karikatiir ve
gazeteciligin birlesimi, hem bu sanat formunun gelisiminde hem de farkli yasam
tarzlarina sahip genis halk kitlelerine ulasabilirligi sayesinde karikatiiriin bir kitle

iletisim araci hiline dontisiimiinde etkili olur. Boylelikle de karikatiir bir yandan
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popiiler bir sekil kazanirken, diger yandan da siyasi direncin olusumunda bir arag
haline gelir (Mutlu, 1996, s. 29). Karikatiir, dilden bagimsiz bir bicimde derdini
anlatabilir ve boylelikle uluslararasi bir iletisim saglayarak uluslararasi bir biling
olusturma yéniinde de rol oynayabilir. insanlarin sayfalar dolusu yazi ile séylemek
isteyip anlatamadigl mesajlar1 aninda verebilme o6zelligine sahip karikatiir, yiikli
oldugu anlamla aninda kamuoyuna yansiyabilir, binlerce insanin diisiincelerini
etkileyebilir, degistirebilir. Bu nedenle de karikatiir ¢ok tehlikeli bir silah olabilir;
bu kadar hizla insanlar etkileyebilen ve onlar1 yonlendirme potansiyeline sahip bir
sanatin tehlikesinin siyasal rejimlerin yonetici diizeyindekiler de farkindadir
(Cecen, 2001, s. 77). “Baski ve otoritenin ezici Ustiinligi altinda ezilen halk
kitlelerinin en umutsuz, en karanlik durumlarinda bir mizah yazisi ya da bir
karikatiir bir mum 15181 gibi aydinlatma yaratmakta, halk kitlelerine yeniden umut
verebilmektedir. Kitlelerin goéziinden kacgirilmak istenen durumlar karikatiirtin
ciplak mesajiyla kamuoyuna yansitilmaktadir (Cecen, 2001, s. 77)”. Karikatiir buna
benzer durumlarda oldukc¢a giiclii bir silah konumuna gelebilir ve giilme ile
sonuglanarak, otoritenin ciddiyetini sarsabilir, egemenin konumunu sorgulatabilir.
Gililmenin yikic1 etkisi tlizerinde daha once so6z edilenler de g6z oOniinde
bulundurulursa, politikanin karikatiire malzeme olmasina ek olarak karikatiirtin
de politik sonuc¢lar dogurabildigi yorumuna ulasilabilir.

Bir siyasal gulldiiri deseni olan politik karikatiir, 6zellikle bunalim
donemlerinde ve baski rejimlerinde oldukca etkili olabilir: Karikatiircii statiikoya,
tutuculuga, kiiltiire, sanata, geleneklere, politikaya, rejime ve daha bir cok seye
kafa tutar, karsi cikar; karikatiiriin yikici yanlar1 agir basar; amag genelde yikmak
ya da sasirtmak olabildigi gibi bazen de koklii bir degisim yaratmaktir (Topuz,
1986, s. 94). Siyasal tarihce g6z 6nlinde bulunduruldugunda, genis halk kitlelerinin
yaninda olan karikatiirciiler, yonetime talip olanlari, iktidara geldiklerinde halk
icin neler gerceklestirdigini ya da gerceklestirmedigini sorgulama isini
Ustlenmislerdir; ¢ogunlukla elestirel olan bu karikatiirler baz siyaset liderleri
tarafindan hos karsilanmis, bazilar1 tarafindan da hakaret kabul edilmistir (Ozer,
2007, s. 54-57). Siyasetcileri ve siyaseti, hiikiimeti ve yOnetimi elestiren
karikatiirler, her tllkede oldugu gibi Tiirkiye'de de zaman zaman cezalandirilmis,

kimi durumlarda da 6dillendirilmistir. Bu nedenle karikatiiristlerin yaptig is,
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aslinda zor ve tehlikeli bir yoldan gecer; ancak her karikatiirist ayn1 oranda
sorumluluk almayabilir ve tek amaci eglendirmek olan cizgiler tretebilir. Tek
amaci eglendirmek olan bir ¢izginin de politikligi tartisilabilir.

Politik karikatiirlerin bir takim ortak o6zellikler tasidigindan s6z etmek
miimkiindiir. Gazetede yer alan ve Ingilizcede “political cartoon” olarak tanimlanan
siyasal karikatiiriin 6zelliklerini Topuz (1997, s. 12) asagidaki gibi 6zetlemistir:

* Yetenekli bir siyasal karikattircii kendi becerilerinin disinda iyi bir gazeteci
gibi siyasal bir diisiince sahibi olmalidir;

e Karikatiircliniin verecegi mesaj bir yorumdur. Mesaj yoksa karikatiir de
yoktur;

* Bu mesaj goriintiiden (imajdan) olusur, yazili bir mesaj gerekmez;

* Mesaj okuyucunun bir ¢irpida anlayabilecegi diizeyde olmalidir;

* (Gazete bir iletisim kanalidir, karikatiir de mesaj-tasiyicidir;

¢ Karikatiirde bir “humour” 6gesi bulunmalidir;

* Siyasi karikatiircii yaptig1 karikatiire ne zaman, hangi yerlerde, hangi sosyal
ve kiltiirel baglamda bakilacagini g6z 6niinde bulundurmalidir;

* Siyasal karikatiirciiden yansiz olmasi beklenemez;

¢ Karikatiirdeki bigimlerle, temsil edilen Kkisiler arasinda insana hemen
cagrisim yaptirabilecek bir gilicte abartilmis bir organ ya da davranis benzerligi
bulunmalidir.

Gazetede yer alan bir politik karikatiiriin tasimasi gereken bu o6zelliklere
bakildiginda, aslinda biitiin politik karikatiirlerin ve genel olarak karikatiiristlerin
tasimasi gereken ozellikler hakkinda bir fikir edinmek olanaklidir. Bu o6zellikler,
politik karikatiiriin bir iletisim saglayarak ileti tasidigini vurgularken, ayni
zamanda bu iletiyi tasiyan karikattiristin de bir takim politik egilimlerinin olmasi
gerektigini belirtir.

Raskin, politik mizahin ne oldugu ve neleri kapsadig ile ilgili ifadeleriyle
politik karikatiiriin 6zelliklerine de agiklik getirir. Raskin'e gore (1985, s. 222):
Politik mizah; politik kurum, grup ve partilere ek olarak siyasi liderlere,
profesyonel politikacilara veya sec¢ilmis temsilcilere de yonlendirilmektedir. Buna
ek olarak politik fikirler ve bir politik rejimin altindaki toplumlarin tiim yasamlari

da politik esprilerin hedefi olabilir. Politik mizahin yapisi genellikle cinsel veya
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etnik mizahtan daha basit olmaktadir. Bir politik esprinin tipik mesaji; belirli bir
liderin veya politik kisinin, grubun, bunlarin fikirlerinin veya biitiinsel olarak
yasam bic¢imlerinin, olmasi gerektigi gibi veya onerildigi gibi olmadigidir. Olmalar:
gerektiginin senaryosu ile gercekte olduklarinin metni arasindaki zithk, espriyi
olusturan zithiktir. Genellikle olmasi1 gerektigine iliskin senaryo hedefi onu “iyi”
veya diizglin olarak sunarken, gercegin metni onu “k6tii” veya uygunsuz olarak
gormektedir. Raskin, politik esprileri iki temel sinifa ayirir. i1k sinif bir kisi, grup,
fikir veya toplumu kétiilemektedir. Ikinci siif ise genellikle bir biitiin olarak bir
politik rejimi hedef alir ve yaygin bir sekilde duyulmayan, duyurulmayan, veya
aktif bir sekilde rejim tarafindan bastirilan bir veya daha fazla olaya referans
vermektedir. Burada Raskin, ilk sinifi kétiileme esprisi (denigration jokes), ikinci
sinifi da ifsa esprisi (exposure jokes) olarak tanimlar -her ikisi de kolaya kacan
terimdir aslinda ¢iinkii kotileme esprilerinde de ifsa unsuru olabilmektedir ve
ifsanin amaci da genellikle kotiileme olmaktadir-. Lakin ifsa esprileri cogunlukla
kotiileme esprilerine oranla ¢ok daha kinayeli olmaktadir (Raskin, 1985, s. 222).
Raskin'in politik mizah icin belirttikleri, politik karikatiir icin de gecerli kabul
edilebilir. Bu agiklamalardan yola ¢ikarak politik karikatiirlerin de; bir kisi, grup,
fikir, toplum veya bir politik rejimi kotiileyerek ya da ifsa ederek ya da her ikisini
birden yaparak politik nitelik kazandigini s6ylemek miimkiindiir. Bu baglamda
karikatiirist, yukarida bahsedilenlerden birini veya birkacini ele alarak ve kendi
cizgisinde -hem gercek ¢izgisi hem de karakter egilimi olarak ¢izgisi- yogurarak
politik elestiri yapabilir. Sanat tarihcisi W. A. Coupe de politik karikatiirleri ¢esitli
ozelliklerine gore siniflandirarak tiim karikatiir-politika baglantilarinin diismanca
olmadigini belirtmistir. Bu siniflandirma su sekildedir: “tanimlayici, neredeyse
tarafsiz olan, sistemi destekleyenler; giildiirticti hiciv, elestirenlerin yasalligini
kabul eden, reform amaglayanlar; yikici hiciv, act veren, diismani insanlik disi
olarak tanimlayanlar; évgiicti, favori konular1 tanrilastirip, reklamini yapanlar
(Coupe'den aktaran Lent, 2001, s. 36)”. Buradan yola ¢ikilarak politik karikatiirtin,
diismanlik icermek zorunda olmadigi ve her zaman yikici etki yaratmayi
amacglamadigl, bazen de 6vgiicii 6zelligiyle bir politik 68enin reklamini yapmaya

niyetlendigi yorumuna ulasilabilir.
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Politik karikatiir, isteyerek ya da istemeden, bazen politikacilarin avantajina
calisarak, onlarin varhiginin, sahsi veya politik goriisiiniin, arkasinda durduklari
diistincelerin ve egilimlerinin iyi ya da kotii reklamin1 da yapabilir. Sonucta,
herhangi bir politikacinin karikatiirlere konu olmasi, onun halk tarafindan
tanindigini gosterir (Penwill, 2001, s. 39). Hollandali cizer Peter Nieuwendijk, bu

durumu su anlattiklariyla 6rneklendirir:

En son Disisleri bakanimizin sekreteri, bakan hakkinda gazete ve haftalik dergilerde
yayimlanan tiim karikatiirleri topladi! Bunu yapmak zorundaydi ¢iinkii bakanin yer aldigi tim
karikatiirleri kesip biriktirmek, onun esas gorevlerinden biriydi. Bazen cizeri arayip orijinal resmi
istemek zorunda kaldig1 bile olmustu. Bakan eger haftada bir kere yer aldiysa, yaptig1 isten ve
bakan olarak kalitesinden siiphe duyacak kadar hayal kirikligina ugruyordu. Bir keresinde “Ne
yazdiklar1 6nemli degil, iyi ya da kotii olabilir, ama eger hi¢bir sey yazmiyorlarsa o zaman gercekten
ciddi bir sorunum var” demisti. Karikatiirciniin gorevinin degersizlestirildigini fark etmek
tziiciidiir. Karikatiirci bazen kralin soytarisidir. Belki sadece komik ve yeteri kadar sivri ya da

etkili degildir. Biiytik bir olasilikla boyle bir zamanda yasiyoruz (Nieuwendijk, 2001, s. 23).
Tirkiye Cumbhuriyeti (T.C.) 8. Cumhurbaskanmi Turgut Ozal'n da,

Basbakanlik gorevini lstlendigi gilinlerde kendisi hakkinda yayimlanan
karikatiirleri topladig1 bilinir ve hatta kimilerini cerceveletip konutunun
duvarlarina astigi da soylenir (Senyapili, 2003, s. 124). Bu durum ve
Nieuwendijk'in anlattiklari, karikatiiriin bir reklam araci olmasina giizel birer
ornek olmaktadir. Nieuwendijk'in goriisleri, cagimizdaki karikatiiriin yeteri kadar
elestirel olmadig1 yoniindedir. Nitekim sadece mizah, siyaseti kullanmamis, siyaset
de mizahi kullanmistir. “En iinlii siyaset adamlari, niikte ve mizahi siyasi hayatta
vazgecilmez bir iletisim araci olarak kullanmislardir. (Yakar, 2008, s. 7)”. Bu da
politikanin ve mizahin karsilikli bir etkilesim icerisinde oldugunu ve birbirlerine
malzeme olduklarini gosteriyor olabilir, her ne kadar zaman, bazen bu avantajin
diismani olabilse de.

Politik karikatiirlerin, o6zellikle de gazetelerde yayimlanan politik
karikatiirlerin giincelligini cabuk kaybettigine ve 6miirlerinin kisa olduguna iliskin
gorusler vardir. Karikatiirist Turhan Selguk, “Siyaset, madem ki, ne kadar degisik
goriiniirse goriinsiin, birbirine benzer olaylarin periyodik devamidir; pekala
zamana dayanacak karikatiirler cizmek olasidir.. Yasadigimiz dénemin siyasasi
icinde degisen olaylarin degismez 0ziini yakalayan karikatiircii, yarina kalacak

yapitlar yaratabilir (2001, s. 11)” derken zamana direnen politik karikatiirlerin de
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yaratilabilecegini ve bunun o6rneklerinin oldugunu vurgular. Uzun 6miirli bir
politik karikatlir var etmenin sartlarindan biri de, degismez politikalar ele
almaktir. Miijdat Gezen de, karikatiir ¢izmek isteyenler icin lilkemizde malzemenin
bol oldugundan ve o malzemeyi ayni1 gozle gorenlerin ¢oklugundan soz eder. Bu
nedenle de siyasi karikatiir ¢izmenin riskli bir is oldugunu ve giincelligini cabuk
yitirdigi soyler; ancak yine de siyasi karikatiirleri sevdigini, hele ki cizildikten yillar
sonra da oOnemini yitirmeyenleri daha c¢ok sevdigi soylerken, kalici politik
karikatiirlerin yaratilabilecegini ima eder ve Kkarikatiiri “diinyanin en giizel
sanatlarindan biri olan resim sanatinin yasamla sevisen hali” olarak tanimlar
(2001, s. 79). Gezen'in ifadelerinden de anlasilmaktadir ki karikatiir ve yasam i¢
icedir ve politika bu yasamin disinda tutulamaz. Zamana direnen politik
karikatiirler her daim bu yasamda etki sahibi olabilir.

Kimi yazarlar, mizahin gilinlimiizde eskisine oranla daha az politik bir
egilime yonelerek apolitiklestigi goriisiindedir. Arik, bu konudaki fikrini su sekilde
dile getirmektedir: Politik mizah yapmak, Tirk mizah geleneginde baskin bir
mubhalefet tiirtidiir ve ge¢miste de giiniimiizde de mizahgilar siyasi iktidarlarn
elestirmisler ve bu sebeple defalarca mahkiim edilmislerdir. Fakat giiniimiiz
kosullarinda politik mizah eski anlamini yitirmistir; ¢linkii siyasetin i¢cinde yanls
politikanin dogru alternatifleri tiikenmistir ve mizah da kitleler gibi politikadan
umudunu kesmis bir goriiniim sergilemektedir. Bunun sebebi de mizahin,
toplumun aynasi olmasidir. “Giindelik hayatta politika ne kadar yer aliyorsa,
mizahta da o kadar temsil edilmesi kacinilmazdir (Arik, 2003, s. 101)”. Karikatiirist
Tan Oral da (2001, s. 17) karikatiir ve siyaset iliskisini ele alirken, yakin bir
doéneme kadar, yikici bir zehir etkisinde olan siyasi karikatiiriin, bugiin siyaset i¢in
bir cerez, bir garnitiir niteliginde hafiflemis oldugundan yakinir. Mizahin ve
dolayisiyla karikatiiriin de zamanla apolitiklesmesi ve giincel siyasal durumdan
uzaklasip uzaklasmadigl mevzusu, bu ¢alismada da incelenmesi hedeflenen bir
konudur. Bu agiklamalara farkh bir bakis acisi getirmek amaciyla Ongoren'in
ifadesiyle, karikatiiriin, baskilar1 6lgebilen barometre duyarhiligini yitirmedigi
soylenebilir (2001, s. 34). Yine Arik'in belirttigi gibi “Apolitik olarak tanimlanan,
politikay1 mizahin malzemesi yapmama, var olan siyasi yapilanmay1 desteklemek

degildir her zaman, ciddiye bile almamaktir bazen (2003, s. 102)”. Diger bir
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ifadeyle, politik mevzulara yer vermeyerek, bu mevzulari ciddiye almama durumu
da politik bir yaklasim olarak diisiiniilebilir. Sonu¢ta bir gazetecinin haber
secerken bazi haberleri se¢cmeyerek disarda birakmasi nasil ki bir politik tercih
sebebiyle olabiliyorsa, bir karikatiircliniin de bazi konulari ¢izmeyi secmemesi ayni
tercihten otiiri olabilir. “Ne olursa olsun, hangi kosulda olursa olsun, nasil ¢izilirse
cizilsin, yine de siyasi karikatiirden yoksun bir basin eksikli ve sakil olmali... Siyasi
karikatiirciileri olmaksizin basin, olduk¢a hazin ve hi¢c kuskusuz daha az hakiki
olurdu (Oral, 2001, s. 18)”. Politik karikatiir, bu sebeple basin araglari icin olmazsa
olmazlardan sayilabilir; ¢iinkii toplumsal elestirinin bir tiiri olan politik karikatiir,
ayni zamanda elestirel aklin bir tirtintidiir ve elestirel akil da, toplum saghgi icin
olmazsa olmazlardan sayilabilir.

Karikatiirist Nezih Danyal, karikatiir ugrasini ar1 kovanina ¢omak sokmaya
benzetir; karikatiiriin, kovana disaridan, ¢ini miirekkebine batirilmis ¢omagi
sokarak yonetimlerin, yoneticilerin yanlhislarini, aksakliklarini, ¢agdisi anlayislarini
isaret ettigini ifade eder ve bu siyaset kovani oldukca, karikatiirciilerin de comak
sokup duracagini soyler (2001, s. 9). Politik karikatiir, karikatiirtin tarihi kadar
eski olmasina ragmen giintimiize kadar 6nemini korumay1 basarmistir ve gelecekte
de bu 6nemini koruyacagini séylemek olduk¢a miimkiindiir. Bunun sebebi soyle
aciklanabilir: “Diinya dondiikce siyaset yapilacak, siyasetin Sahlari, Padisahlari
olacak. Siyasetin kurbanlar1 olacak. Gobeklileri, gobeksizleri olacak. Siyasiler hep
kendi bildikleri sarkilar1 sdyleyecekler. Yeni sarki 6grenmeye vakitleri olmayacak.
Cizerler de, kendini bilge sanan bu siyasetcilerin deliliklerine, kendi deliliklerini de
katarak, cizgilerinde siyaset curcunasini doruklarda yasatacaklar (Kabakgioglu,
2001, s. 55)".

Ik gelisme asamalarinda politik elestiri ve hicvin mizahi resimsel formu
olarak karakterize edilen karikatiir, sonralarinda etki alaninm1 sosyal ve kiiltiirel
meseleleri de kapsayacak sekilde genisletir; diinyanin karsi karsiya kaldigi politik,
sosyal ve kiiltiirel problemlerle ilgilenen popiiler bir bigim alir (Mutlu, 1996, s. 29).
Bu sekliyle karikatiir bugiin, iletisim arastirmacilar1 tarafindan ilgilenilmeyi ve
arastirilmay1 hak etmektedir. Sonucta giindemi konu alan, sistemdeki carpikliklar
bulup yansitan, otoriteyi elestiren, yapici olabildigi gibi yikici etkilere de sahip

olabilen karikatiir toplumsal elestiri, toplumsal gelisim ve tarihi birikim ac¢isindan
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onem tasimaktadir. Bunu yaparken suna dikkat edilmelidir ki, her politik karikattir
elestirel olmayabilir. Elestirmeyen, mevcut diizeni 6ven ve devamini destekleyen,
statlikocu, giic odaklarini ele almayan ve iktidar1 mesrulastirma gayreti gosteren
politik karikatiirler de mevcuttur. Nitekim elestirel karikatiirlerin her daim politik
bir yonii oldugundan s6z etmek miimkiindiir; ¢iinkii elestirelligin, politik bir durus

gerektirdigi sdylenebilir.

2.2.7. Karikatiiriin islevleri ve 6nemi

Karikatiir, mizahin bir alt koludur ve mizahin islevselligine ve 6nemine
atfedilen o6zelliklerin, karikatiir i¢cin de gegerli oldugunu séylemek miimkiindiir.
Karikatiirtin islevlerine farkli agilardan yaklasilabilir. Hifz1 Topuz (1986, s. 64),
karikatiirtin temel islevinin giildirmek oldugunu; fakat cizerlerin, amaclarina,
hedeflerine bagh ikinci islevlerinin de bulundugunu ifade eder ve bu islevleri su
sekilde siralayarak aciklar:

* Haber Verme: Karikatiir bir iletidir ve dolayisiyla habercilik islevi vardir. Bu
haber siyasal, sosyal, kiltiirel, ekonomik, sanatsal, felsefi, edebl ve psikolojik
aktialite ile ilgili olabilir.

e Eglendirme: Uzun siire karikatiiristlerin temel islevi sayilan bu islev,
karikatiirtin giildiirme islevine paraleldir. Bugiin de bos zamanlarin1 doldurmak
isteyenler icin satilan belirli dergilerin amaci budur.

e Egitim: Karikatiir egitimde, okul dis1 egitimde, yetiskinlerin egitiminde,
uzaktan ve yasam boyu 6grenmede de bir islev bulabilir. Bunun sebeplerinden biri
de karikatiiriin okuma-yazma bilmeyenler tarafindan da anlasilabilmesidir. Ayrica
karikatiir, siyasal egitimde de yerini bulabilir; ¢linkii “karikatiir, siyasal ve
toplumsal elestiride c¢ok etkili bir anlatim aracidir ve kamuoyunun
olusturulmasinda 6nemli bir rol oynar (Kriiger, 1969'dan aktaran Topuz, 1986, s.
78)".

e Tabular1 ve Mitoslar1 Yikma: Karikatiiristlerin onemli bir bolimi,
mitoslarin (mitlerin) yikilmasi, yabancilasmalarin, gecerligi kalmamis inanglarin,
yasak sinirlarinin, toplumdaki sagmaliklarin ortadan kaldirilmasi i¢in karikatiir

cizer ve savasim verirler.
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e Kars1 Cikma: Daha once de belirtildigi gibi sagmaliklara karsi ¢ikma,
karikatiirtin amaciyla yakindan iligkilidir.

* Estetik Kaygi: Bazi karikattiristler estetik kaygilara 6n planda yer verirler ve
estetik karikatiirler iiretmeye yonelirler.

* Reklam: Reklamcilik, karikatiire genis maddi olanaklar saglamakla beraber
karikatiirtin yayginlasmasinda da etkilidir.

Alsac, karikatiiriin giildiirme, rahatlatma islevine vurgu yapanlardan biridir
ve bu islevin kiiciimsenmemesi gerektigini soyleyerek sunlar1 ekler: “Varsil bir
giilmece gelenegine ve glilmekle saghk arasindaki iligkileri vurgulayan atasézlerine
karsin Turk toplumunun giiler yiizlii oldugu séylenemez. Karikatiiriin toplumsal
elestiri icerigi dustintliirse, Tirk toplumunun elestiri ve hosgoriiye kapali yapisi
akla gelir. Karikatiir bunlar degistirmeye yonelik sanatlardan biridir (1994, s.
60)”. Bu islev, karikatiiriin eglendirme isleviyle paralellik gostermektedir. Ferit
Ongoren, mizahin kokeninde eglence ve hosgoriiniin oldugundan bahseder (1998,
s. 15). Eglenceyi mizahin ana kaynagi olarak ele alir ve eglencenin biitiiniiniin
mizah olmadig1 gibi, mizahin biitiiniiniin de eglence olmadigini séyler. Ongoren'in
mizaha iliskin bu acgiklamasi, Alsa¢'in karikatiiriin islevine yonelik aciklamasini
destekler niteliktedir. Karikatiiriin eglendirme, giildiirme gibi bir islevi olmasina
karsin, biitiin karikatiirlerin amaci eglence degildir. Karikatiiriin amaci, kitleyle
bulusmak ve karikatiiristin vermeye calistiZi mesajin, toplum tarafindan
algilanmasini saglamaktir (Arik, 1998, s. 53). Karikatiir araciigiyla tasinan bu
mesaj da karikatiire bir islev ytkler. En keskin elestiriler, c¢izgiler yoluyla
giildiirerek yapilabilir ve karikatiir araciligl ile saldirgan dirtiiler yansitilabilir ya
da oklar bireyin kendisine yonlendirilerek kendi celiskileri ile dalga ge¢mesi
saglanabilir (Yortkoglu, 1996, s. 21). Boylelikle karikatiir, “saghkl iletisimin ig
ferahlatan nefes borularini her zaman agik tutar; ¢linkii mizah, diinyay: giiliing
olmaktan kurtarir. lyi soluklanmis giiclii bir kahkaha nice kétiiliigii iifiiriir, gotiiriir
(Oral, 1996, s. 16)”. Karikatiriin bu islevi, giilmenin isleviyle benzerlik gosterir:
Hem eglendirme ve rahatlatma, hem de toplumsal sinirin bosalmasina yardimci
olarak bir karsi cikis rolii listlenme.

Karikatiirii toplumsal ve kiiltiirel bir olgu olarak ele almak olanaklidir. Oyle

ki bir yandan belli kiiltiirel ortamlar karikatiiriin olusumuna katkida bulunmakta,
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diger yandan da karikatiir, icinden ¢iktig1 toplumsal ve kiiltiirel ortami yansitan bir
olgu olarak belirmektedir ve dolayisiyla toplumlardaki her tiir toplumsal ve
kiltirel gelisme ve degisme siirecini karikatiir lizerinden izlemek olanakhdir
(Glingor, 1996, s. 43). Bu da karikatiirtin, tarihi bir belge olma niteliginin
sonucudur. Bir toplumun karikatiirlerine bakilarak, o toplumun tarihi, kiiltirt,
siyasasi, ekonomisi, sanati, egitimi vb. hakkinda veriler elde etmek olanaklidir.
Karikatiiriin bu islevi, karikatlirlin 6énemi hakkinda da fikir verir. Mutlu'nun
ifadelerine gore karikatiir ayn1 zamanda hem bir sanat hem de popiiler bir
formdur: Popiiler bir form olarak karikatiir, bir toplumsallasma islevi gorerek
kiltirel degerleri, inanglari, normlar1 ve yasalar1 iletmede 6nemli bir rol oynar.
Karikatiir ayn1 zamanda giinliik dile, kiiltiirel ikonografiye, ¢cagdas folklora ve
mitolojiye ve hatta reklamdan politikaya kadar iletisimin her alaninda katkilarn
olan toplumsal bir formdur (1996, s. 30). Karikatiirtin bu toplumsal yonlerinin
iletisim arastirmacilar1 tarafindan dikkate alinmasi gerekir; ciinkii karikatiir,
toplumu yansitan bir aynadir ve gelecek kararlar icin bir referans noktasi
olusturabilir. Turgut Ceviker'in 2010 yilinda yayimladigi, Kkarikatiirlerle
Cumbhuriyet tarihini ele aldig1 ve Tiirkiye'nin siyasal-toplumsal tarihini kurguladigi
Uu¢ ciltlik Karikatiirkiye eseri, karikatiirler tlzerinden tarihi ac¢iklamanin
orneklerinden biridir.

Selcuk, karikatiiriin giiclii bir sanat olmasinin nedenlerini su sekilde aciklar:
Yaygin bir sanattir, basin yoluyla, sinemayla, televizyonla, afislerle, sergilerle -ve
giinlimiizde teknoloji yardimiyla internetle, sosyal medya ile- halkin her an
karsisindadir ve soyleyecegini en kisa yoldan, zahmetsizce fakat carpici bir
bicimde soyler, cizgileriyle sempatiktir, ilgi ceker (Ceviker, 1998, s. 188). Bu kadar
cesitli mecralarda yer alarak insanlarla bulusabiliyor olmasi da karikatiiriin
onemini belirtir. Karikatiirler giincel ve popiiler birer metin olarak algilanmalarina
karsin sosyal, siyasal ve toplumsal izleri okumada 6nemli kaynaklardir; ciinkii
karikatiir, toplumsal bellekten beslenirken, kiiltiirii komik bir metne donitistiirerek
kiltirel kodlar1 okuyucuya/izleyiciye yeniden animsatir (Basat, 2014, s. 225).
Karikatiirlerin bir yandan giincel olan1 mizahi bir metin araciligiyla yorumlarken
diger yandan kiiltiirel kodlar1 bugiine tasiyisi, doniistiirtisii ve parodilestirmesi

dikkat cekicidir; c¢iinkii giincel ve popiler de olsalar ge¢cmise dontik bir karikattir
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taramasi, yayimlandiklar1 donemin sosyal, siyasal, ve kiiltiirel olaylarin1 hatirlatir;
bu sebeple de bir ililkenin karikatiirtinii okumak/izlemek, es zamanl bir okumada
gliindemi, art zamanl bir okumada toplumsal tarihi okumak demektir (Basat, 2014,
s. 235). Tamamen estetik kaygilar tasiyarak cizilmis bir karikatiir de cizildigi
toplumun sanatsal egilimine tarihsel bir bakis acis1 katmasi acindan ve karikattire
gereken dnemin atfedilmesine katki saglayabilme potansiyeli nedeniyle 6nemlidir.
Kologlu'nun da ifade ettigi gibi (1996, s. 27), karikatiirist toplumsal bir tanik,
cizgileri de birer belgedir; siyasi olmayaninda bile taniklik ve belge olma niteligi
vardir. Mizah dergileri de oldukg¢a glincel veriler icerdiginden toplumsal bellegin
degisim siireclerini izleme konusunda olduk¢ca 6nemli bilgiler sunarlar ve
genellikle bir iki satir verilen haberin altinda karikatiiriin yer almasi, giindemi
takip etmeyi de kolaylastirir (Basat, 2014, s. 236), bu nedenle haber iletme islevi
baglaminda kiiltiirel bellegi yansitmasi acisindan da karikatiirler 6nem tasirlar.
Karikatiirtin giiclii yanlarindan biri de, cizgileri ile kisa ve 6zlii mesajlar
iletebilmesidir. Karikatiir, hem yetiskinleri hem de ¢ocuklar etkileyebildigi i¢cin en
iyi iletisim yollarindan biridir (Hassan, 1996, s. 33). Bir iletisim araci olarak
karikatiirin bu o6zelligi, ona egitim alan1 da dahil farkli kullanim alanlan
sunabilmektedir. Enformasyon toplumunda kendisi de bash basina enformatik
olan karikatiir, genis Kkitlelere ulasma olanag1 bulur ve bdylelikle okuma-yazma
bilmeyenler, okudugunun anlamini s6kemeyenler, okuma-yazma bilip de uzun bir
yaziyl okumay1 zahmetli bulanlar, okumaya zaman bulamayanlar vb. gereksindigi
enformasyonu karikatiirlerden alabilirler; ciinkii karikatiir az cizgi ile cok sey
anlatir, diger bir ifadeyle karikatiir, cizgiyle enforme eder (Senyapili, 2003, s. 201).
Bu durum da karikatiiriin haber verme/bilgi verme ve egitim islevinin bir izahidir.
Insanlarin sayfalar dolusu yazi ile séylemek isteyip de anlatamadig1 mesajlar bir
karikatiir ile aninda verebilmek mumkiindiir ve en kiiciik bir karikattir, yiikli
oldugu anlam ile aninda kamuoyuna yansiyabilir, insanlarin diisiincelerini
etkileyebilir, degistirebilir, kitlelerin go6ziinden kacirilmak istenen durumlar
karikatiirtin ¢iplak mesaji ile kamuoyuna yansitilabilir (Cecen, 2001, s. 77). Bu da
karikatiirii insanlar iizerinde etki yaratabilen bir ara¢ haline getirir. Ozellikle
politik karikatiirlerin aydinlatic1 bir islevi oldugu kadar toplumdaki gerilimleri

gevsetici bir etkisi de oldugu soylenebilir (Yoltas, 2001, s. 93). Bu da karikatiiriin
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toplumda bir rahatlama sagladiginin ifadesidir. Karikatiir, giinlitk miicadele ile i¢
ice islevini siirdiiriir ve bu islev, her seyden 6nce politiktir: Yani ciirtiytip dokileni
sergiler, daha insanca bir diinyay1 haber verir, en azindan sezdirir, 6zgiirliikten
yanadir, ezen baskici giicleri alaya alir ama her politika gibi sosyaldir de karikatiir;
toplumlarin akisina bir biitiin olarak baktigindan, toplayici ve ac¢iklayicidir (Tanilli,
2001, s. 21). Bu tanmim, karikatiiriin karsi ¢ikma ve tabular1 yikma islevini de
aciklar.

Karikatiirtin biitiin bu islevleri, karikatiiriin 6neminin boyutunu yansitir.
Karikatiirtin yukarida siralanan islevlerine daha fazlasini eklemek olasidir; ancak
genel olarak bakildiginda karikatiiriin islevleri; giildiirme/eglendirme/hosca vakit
gecirme, bilgi/haber verme, egitime katki saglama, bir kars ¢ikis araci olma, tabu
ve mitleri yikma, estetik katki saglama, reklam/pazarlama araci olma, tarihi belge
niteligi tasima, kisa ve 6z mesajlar ileterek Kkitlelere ulasabilme, giincel teknolojik
gelismelere ayak uydurabilme vb. olarak siralanabilir. Biitiin bu islevlere ek olarak
karikatiirtin, bilhassa yazisiz karikatiirtin énemli bir islevi daha vardir: Bu da dil,
irk, kiiltiir, yas, egitim, cinsiyet ve tlke sinirlarini asarak evrensel bir nitelik

tasiyabilme 6zelligidir.

2.2.7.1. Karikatiir ve evrensellik

Karikatiir evrensel olma potansiyeline sahip bir mizah alanidir. Mizahsal,
gorsel bir ileti konumundaki karikatiir; toplumdan aldig: iletiyi, yapisinda ¢izgisel
ve gorsel bir ileti biciminde olgunlastirip tekrar mizahsal ileti seklinde topluma
yansitmakta; yasal, siyasal ve toplumsal hosgorii ortaminda artik, evrensel iletisimi
hedeflemektedir (Odabasioglu, 1996, s. 65). Rozental, 20. ylizyilda karikatiiriin

oneminden ve ne denli giiclii bir iletisim araci oldugundan su sekilde s6z eder:

Karikatiir ¢cok etkili ve tehlikeli (!) bir giic. iletisimin globallesmesi, bu giicii daha da
tehlikeli (!) kiliyor. Dilini bilmediginiz, yazisini bile desifre edemediginiz bir iilkenin gazetesinde
yayimlanmis bir karikatiir, bir anda size bir siirii kdse yazarinin iletemedigi mesajlar1 algilamaniza
neden oluyor. Karikatiiriin sessiz, sozsiiz ortak bir dili var. Tehlikeli bir dil bu. 21. ytizyil da sanki
tehlikelerle dolu olarak geliyor. iletisim, teknolojinin de yardimiyla, siiratle gelisiyor, globallesiyor.

(Rozental, 1996, s. 51).

Tabii burada s6zii edilenin, grafik mizah olarak da tanimlanan yazisiz

karikatiir oldugu soylenebilir. Yine de karikatiiriin giicii ve etkisi hakkinda fikir
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vermektedir. Yazil karikatiir ile de evrensel iletisimin saglanabilecegini s6ylemek
olanaklidir; ancak yazinin, terciime esnasinda anlam kaybetme ya da anlam
degistirme olasilif1 yliksektir. Yerel goriisleri yansitan, belli kaliplar icinde bir
takim goris ve gruplara hizmet eden cizgiler bir kenara birakilirsa, evrensel acidan
karikatiir ele alindiginda, ozellikle yazisiz karikatiiriin yayginlasmasiyla, diinya
cizerleri arasinda karikatiir ortak bir dil haline gelmis; kiltiirleri, dilleri, dinleri,
ekonomik ve siyasal yapilar1 farkl karikatiiristler hem birbirleriyle hem de farkh
toplumlarla iletisim kurmaya baslamislardir (Uslu, 1996, s. 59). Baska bir dile
gereksinimi olmayan, kendisi bir dil olan karikatiir, bir diinya dili olarak
glinlimiiziin sanal diinyasinda da iletisim araci olma gorevini siirdiirmektedir
(Danyal, 2002, s. 9). Karikatiir, zaman1 asabilir. Hatta toplumlar arasindaki
iletisimin en biiyiik engellerinden biri olan dil problemini asabilir ve evrensel bir
ileti haline gelir. Bunu yaparken gelisen iletisim teknolojilerinden de yararlanarak
iilke ve zaman smirlarim asabilir. Insanlar iletisim kurabilmek icin magara
duvarlarina cizilen resimlerden gilinlimiize dil, resim, miizik, edebiyat ve
teknolojiden yararlanarak duygu ve diisiince aktariminda bulunmuslardir.
Yizyillar 6ncesinin insaninin biraktigi magara/duvar resimlerinin bir ¢ok sinir1
asarak bugiintlin insaniyla iletisim kurup bir takim iletileri aktardig1 géz oniinde
bulundurulursa, giiniimiizdeki baski ve bilisim teknolojilerinin Kkitlelere
ulasmadaki boyutu diisiiniiliince, bugiiniin karikattiristinin de ¢izgi yoluyla verdigi
mesajlarin ylizyillar sonrasi insanina ulasabilmesi olanakh gériinmektedir ve bu
durum, iletisim araci olarak diger dallara gére daha giiclii ve ¢ekici mesajlar
verebilen karikatiir sanatinin, kaynak olarak da karikatiiristlerin ne denli 6nemli
ve kalic1 oldugunu vurgulamaktadir (Sakin, 2011, s. 22).

lletisim kisilerarasi, toplumlararasi ya da birey ile toplum arasinda olusan
bir siirectir; bir kisinin toplumla kurdugu iletisimde ulasabilecegi insan sayisi
sinirhdir; fakat karikatiirist uygun bir zemin olustugunda cizgileriyle biitlin diinya
insanlarina seslenme olanagi bulabilmektedir (Uslu, 1996, s. 59). Bu da karikatiirle
iletisimi kitlesel boyuta tasiyan o6zelliklerdendir. Yukarida bahsedildigi gibi bir
cizim ile, dilden, dinden ve iilke sinirlarindan bagimsiz iletisim kurulabilir, belki de
kitaplar dolusu yazinin anlatamayacagi bir ileti olusturulabilir, diinya hakkinda

edinebilecegimiz enformasyon miktari da buna bagh olarak gelisip degisebilir. Bu
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da zamanla bireylerin algisinda, tutumunda ve hatta davranislarinda degisikliklere
gitmesine yol acabilir. Romanyali cizer Constantin Ciosu'ya ait, evrensel bir dil

tasiyan yazisiz karikatiire 6rnek, Gorsel 2.3'teki gibidir:

Gorsel 2.3. Evrensel Karikatiire Ornek
Kaynak: Constantin Ciosu, 2015, 35. Uluslararasit Nasreddin Hoca Karikattir
Yarismasi Sergisi, Anadolu Universitesi, Eskisehir

Buna ek olarak zamandan, mekadndan, dilden, cinsiyetten ve iilke
sinirlarindan bagimsiz, sigaranin zararli oldugunu anlatan bir karikattir 6rnegi de

asagidadir:

Gorsel 2.4. Evrensel Karikatiire Ornek 2
Kaynak: F. Pica
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Karikatiiriin tarihsel gelisimini ana hatlariyla ele aldiktan sonra nasil
evrensellik kazandigini ve bunun oOnemini Odabasioglu asagidaki gibi

ozetlemektedir:

Bugiinkii anlamda, 17. yiizyilda italya'da dogan, matbaa ve baski teknikleriyle birlikte
Ingiltere'deki demokrasinin basina tanidig1 6zgiirliikle daha cok gelisen, benimsenen, daha sonra
Fransa'da kendini gosterip batiya yayilan, iilkemizde de ilk basili drneklerini 1870 yilinda
yayimlanan Diyojen Mizah Dergisi'nde gordiigiimiiz ve 1940lardan bu yana yazidan arinmay1
amagclayan ve kurtulmay1 basaran yazisiz karikatiir artik, giiniimiizde toplumsal-iilkesel iletisim
islevini asarak, evrensel boyutta iletisim islevini listlenme sansinmi yakalamis, giicli bir ¢izgisel
anlatim bicimi konumundadir. Bir anlamda, 6zellikle yazisiz karikatiir, diger sanatlarda az goriilen

ya da goriilmeyen iletisimsel ayricaligi yakalamistir (Odabasioglu, 1996, s. 65).

Yukarida belirtilene ek olarak, giinlimiizde yazisiz karikatiiriin yani sira
yazili karikatiir 6rneklerinin de azimsanmayacak miktarda oldugunu belirtmekte
fayda vardir. Karikatiiriin evrenselligine iliskin bu a¢iklamalardan sonra, diinyada
ve Tirkiye'de karikatiirtin gelisiminin kisa bir tarihine yer verilmesi ve tilkemizde
mizah dergilerin gelisiminin dénemsel olarak ele alinmasi, bu ¢alisma kapsaminda
incelenen Uykusuz mizah dergisine kadar gecen zamandaki gelisimi gostermesi

acisindan yararli olacaktir.

2.2.8. Diinyada ve Tiirkiye'de karikatiiriin gelisimi ve mizah dergileri

Bu baghk altinda, oncelikle diinyada karikatiiriin gelisimi hakkinda,
sonrasinda da Tiirkiye'de karikatiiriin ve mizah dergilerinin gelisimi ile ilgili
bilgilere yer verilmektedir. Bu cercevede konu, bu calismanin kapsamina yonelik

olarak, genelden 6zele dogru bir yaklasimla ele alinmaktadir.

2.2.8.1. Diinyada karikatiiriin gelisimi

Cizgi ile mizahin gelisimini aktarirken, karikatiiri cizgi ile mizah yapma
sanati olarak tanimlayan ve “grafik mizah” olarak niteleyen, ayn1 zamanda yazisiz
karikatiir ornekleri de veren Turhan Selguk (1998, s. 150), bir ¢ok mizah
tarihcisinin hiyeroglif yazisini karikatiiriin baslangici olarak gosterdigini belirtir ve
cizginin yazidan once var oldugunu vurgulayarak yaklasik 15.000 yil 6nce
Ispanya'nin Altamira, Fransa'nin Lascaux magaralarinda insanoglunun, yasamini

cizgilerle dile getirdigini ifade eder. Diinyada ve Tirkiye'de karikatiiriin tarihi
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lizerine detayli calismalar yapmis olan Hifzi Topuz (1986, s. 48), karikatiire
benzeyen ilk desenlerin neolitik cagda yapildigini, bu c¢aga iliskin olarak
magaralarda bulunan bazi resim ve brosiirlerin karikatiire benzeyen bir yan
tasidigini soyler. Bu desenlerin ilk karikatiir 6rnekleri sayilip sayilamayacagini
tartisan Topuz, neolitik insanin, bu tuhaf gelenegini siirdiirdiigiint, kilden yapilmis
insan figiirlerinin de karikatiiriin temelinde bulunan abartma, bozma ve yiikleme
olgusunun olduk¢a iyi Orneklerini olusturdugunu belirtir. Topuz, Misirlilarin,
Yunanlilarin ve Romalilarin da her yerde giilmece nitelikli desen oOrnekleri
biraktigini; Pompei, Palatin ve Efes kalintilarinda ¢ok sayida grafiti, duvarlara ve
anitlar iizerine elle cizilmis desen ve yazilar, fresk ve komik heykelciklerin
bulundugunu ekler. Topuz'un aciklamasina gore (1996, s. 10), insanlar tiim eski
belgelerde, papiriislerde, heykellerde tanrilarin ve kutsal varliklarin giiciini
simgelemeye yoOnelmistir; fakat bu desen ve heykellerin bazilarinda kutsalligin
disinda bir giilmece konusu da bulunmaktadir; dyle ki sanat¢ilar bir takim
toplumsal konularin karikatiiriinii ¢izmis ve bunlar1 baskasina iletmek istemisler.
Helenistik cagda ve Roma'da bunlarin 6rnekleri goriilmektedir. Ortacagda da
kiliselerde, manastirlarda, satolarda yer alan sayisiz heykelin ve kabartmanin da
gilmece amaciyla yapildigini séyler Topuz. Boylece karikatiiriin kokeninde,
karikatiir islevini ytiklenen nesne ve desenlere her yerde rastlandigini1 vurgulayan
Topuz (1986, s. 50); duvar resimlerinde, papiriislerde, seramik iistiine cizili
desenlerde, vitraylarda, tas iistiine yapilmis desenlerde, agactan, pismis toprakta,
mermer ve metalden yapilmis heykelciklerde, minyatiirlerde ve maskelerde
bunlarin sayisiz o6rneklerinin oldugunu belirtir. Nitekim Rénesans'tan sonra
iletisim arac¢larinin lito, graviir ve baski aracglariyla genislemesi karikatiir
sanatcilarina zengin iletisim olanaklar1 sunar (Topuz, 1996, s. 10) ve matbaa,
karikatiire yeni wufuklar agar, boylelikle desenlerinin ¢ogaltilmas1 tizerine
karikatiirist, yapitlarini genis 6l¢iide yayma olanagini bulur (Topuz, 1986, s. 50).
Karikatiirtin baslangicina iliskin aciklamalarda bulunan Karikatiirciiler
Dernegi (1971, s. 6), sunu da belirtmektedir: “Karikatiir yeni bir sanattir derken
insanoglunun ilk ¢aglardan bu yana, bugiin bize karikatiir gibi gelen belgelerini
ayiriyoruz.. Karikatliriin salt cizgili mizah bigiminde basilarak cogaltilma ve

yayllma devresinden bu yana olusmasini baslangi¢ olarak aliyoruz”. Buradan
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anlasilan sudur ki, matbaa oncesinde de karikatiir 6zellikleri tasiyan desenlerin
bulunuyor olmasina ragmen, karikatiir sanatinin tarihi ele alinirken matbaanin
gelisiminden sonrasina referans yapilmaktadir.

Matbaanin icadindan sonra kullanilan baski tekniklerini ve karikattire
etkilerini de ele almaktadir Topuz. Ozce izah edilecek olursa; kalkerli bir tas
lizerine 6zel bir mirekkeple cizilen desenlerin baski yoluyla ¢ogaltilmasi esasina
dayanan litografinin kesfi, karikatiire genis bir yayim olanag saglar ve ilk giilmece
ve yergi dergileri litografi sayesinde dogar: Fransa'da La Caricature (1830) ve
Charivari (1832), Ingiltere'de Punch (1841), Almanya'da Fliegende Bltter (1844),
Italya'da Fischietto (1847), Avusturya'da Figaro (1857) ve Amerika'da Harper's
Weekly (1857). Karikatiirtin giinliik basina girmesiyle 19. yiizyilin ortasinda yeni
bir gelisme dénemi baslar ve gazeteler, Ingiltere'de “political cartoon” ve
Amerika'da “editorial cartoon” denilen siyasal karikatiire diizenli olarak yer
vermeye baslar. Bakir klise iistiine yapilan oyma graviir, karikatiire yeni bir
gelisme yolu daha saglar; ancak asil yayilma olanagini saglayan sey fotograf olur.
Rotatif, heliograviir ve ofset teknikleri de karikatiiriin yayiminda 6nemli rol
oynarlar (Topuz, 1986, s. 50-52). Topuz'un agiklamalarindan da anlasilabilecegi
lizere karikatiiriin ¢ogaltilmasinda ve yayilmasinda en 6nemli araglardan biri
matbaadir ve matbaanin icadi ile karikatiir énce Avrupa ve Amerika'da daha sonra
da diinyada bir yayilma gostermistir.

Matbaanin icadiyla kitaplar basilir, gazeteler yayimlanir ve sosyal biling
gelisir; bunun bir sonucu olarak da tek bir hiikiimdarin boyundurugu altinda
olmaktansa neden kendimizi yonetmiyoruz sorusu insanlarin kafalarini
kurcalamaya baslar ve bu diisiinceler, demokrasi disilincesinin de temelini
olusturur; karikatiir de bu diisiincelerin yasama gecirilmesinde etkili olur (Aghaey,
2001, s. 60). Karikatiriin tarihi gelisimine ve bunun etkilerine yonelik birbirinden
farkli; ancak birbiriyle iliskili farkl diisiinceler de mevcuttur.

Turhan Selcuk da karikatiiriin kékeni hakkindaki iddialarin ¢oklugundan
soz ederken (1998, s. 150), “Ister Bayeux duvar hallar1 (MS 1080), ister Ortacag
katedrallerindeki duvar resimleri baslangi¢ olarak gosterilsin, karikatiiriin ilkel
ornekleri 17. yiizyilda italya'da goriildii ve 'caricare' adi verildi. Ustalar elinde

gelisen bu cizgilere sonradan 'caricature' denildi” diye ifade eder ve ¢izgi mizahin
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tarihcesini ele alirken 17. yiizyil Italya'sindan baslar. Bu vurgu, s6zii edilen sanata
neden “karikatiir” denildigini de aciklar. Turhan'in agiklamalarina gore, 17.
yiizyilda Italyanlar hayvan bash resimlerine “caricaro” demekteydiler, 1690'da
Venedik'ten Ingiltere'ye giden Sir Thomas Browne “caricature” kelimesini
kullanmaya baglar. Cizgi mizah, mizahi resim sanati kadar eskidir; ancak 19.
yluzyilda basin sayesinde 6nem kazanir. Avrupa'da mutlakiyet rejimleri hiikiim
stirerken, Ingiltere'de demokratik rejimin kurulmus olmasi ve basin 6zgiirliigiiniin
saglanmasiyla karikatiir sanati énce Ingiltere'de benimsenerek gelisir (Selcuk,
1998, s. 48).

Karikatiir, 19. yiizyllda Avrupa'da ilkin Ingiltere ve Fransa'da iki modelle
giindeme gelir: Ingiltere'de kralin varhiginda anlasmis iki parti iktidar miicadelesi
yaparken, Fransa'da ise kralc1 ve cumhuriyetci partiler birbirini yok etmek isterler.
Tiirkiye'de karikatilir, Fransiz modeline uygun olarak, imparatorla miicadele
biciminde baslangic yapar (Ongéren, 2001, s. 33). Karikatiir, Batida siyasal
calkantilarin icinde dogar ve Sanayi Devrimi, beraberinde gazeteciligi de getirerek
siyasal miicadelenin icine sokarken, cizgi ile mizah da bulusur (Tanilli, 2001, s. 21).
Karikatiir sanatinin ortaya cikisinda ve genis kitlelere ulasmasinda gazete ve
dergilerin 6nemli bir pay1 vardir, bununla birlikte karikatiiriin, resim sanatinin bir
bigimi olmaktan ¢ikmasi ve bash basina bir sanat dali olmasinda Ingiliz ressam ve
oymabaski ustas1 William Hogarth'in (1697-1764) pay1 biiyliktiir (Bayram, 2009, s.
110). Hogarth cagdas karikatiiriin dnciisii olarak kabul edilir; ciinkii toplumsal
elestiriyi ve yapitlarini ¢ogaltarak genis kesimlere seslenme isini, yapitlarinda ilk
kez birlestiren sanatc¢idir. 18. ylzyilin ortalarina dogru ortaya ¢ikan bu yaklasim
bicimine 19. yiizyilda politik icerik eklenir ve karikatiir ile politika birbirinden
ayrilmaz duruma gelir (Alsag, 2001, s. 62). Karikatiiriin gazetelere girmesi ise
mizah gazetelerinin ortaya ¢ikmasiyla olmustur (Bayram, 2009, s. 110). Giinliik
gazete karikatilirtiniin yaklasik 140 yillik bir tarihi bulunmaktadir ve karikatiir ile
basin, tarih boyunca ¢ok iyi anlasmislardir. Topuz'un ifade ettigine gore (2001, s.
43), once karikatiiristler kendi dergilerini ¢ikarmislardir. Bunlarin ilk 6rnegini
Fransa'da 1830'da haftalik yayimlanmaya baslayan La Caricature olusturur ve iki
yil sonrasinda bunu giinliik Charivari izler. Caginin ilk ve biiylik karikatiiristi

Honore Daumier (1808-1879), kendini bu gazetelerde kanitlar. 1841'de
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Ingiltere'de Punch yayimlanir. Punch, 19. yiizy1l boyunca Ingiliz imparatorluguna
bagh biitiin iilkelerde 6nemli etkiler yaratir ve en tinli karikatiiristleri arasinda
John Leech (1817-1864) bulunur (Topuz, 1997, s. 77). 1848'de Almanya'da
Kladderadatsch, ardindan 1857'de Amerika'da Harper's Weekly yayin hayatina
baslar. Amerika'da siyasal karikatiiristlerin en basarilist Thomas Nast (1840-1902)
olmustur (Topuz, 1997, s. 182) ve onu, diinya karikatiir sanatini etkilemeyi
basaran ve yazisiz karikatiir bicemini olusturan Saul Steinberg (1914-1999) takip
etmistir. Bu gibi yayinlarla, giilmece tiirti haftalik siyasal gazeteler her iilkede
artmaya baslamistir. Glinliik siyasal gazetelerde karikatiiriin 6nemini anlayan ilk
kisi Victor Hugo olmustur ve Hugo 1872'de Le Peuple Souverain adli giinliik bir
gazete cikararak siitunlarini Daumier ve Gill'e agmistir. Derken 1880'li yillarda
Amerika'da Daily World gazetesi linlii karikatiirist McDougall'1 kadrosuna almis ve
ardindan Ingiltere'de de David Low, Wicky, Darland, Dyson gibi karikatiiristler
ginlik gazetelerde yerlerini almislardir (Topuz, 2001, s. 43). Tirkiye'de ise
karikatiir, hem mizah dergisi hem de gazetelerde yer almasi agisindan Avrupa ve
Amerika'ya gore biraz daha ge¢ ortaya ¢cikmistir.

Diinyada karikatiiriin gelisiminin ve mizah dergilerinin kisa bir tarihine
degindikten sonra, Turkiye'de karikatiiriin ve mizah dergilerinin gelisimine goz
atmakta yarar olacaktir. Bu mizah dergilerinin karikatiirle iligkili basliklar altinda
irdelenmesinin nedeni, iclerinde karikatiir barindiriyor olmalarindandir ve
boylelikle mizah dergilerinin tarihine bakilirken, Tiirkiye'de karikatiirtin

gelisimine de deginilmektedir.

2.2.8.2. Tiirkiye'de karikatiiriin ve mizah dergilerinin gelisimi

Karikatiiriin iletim kanali islevini yerine getiren araclardan biri olan
dergiler icinde mizah dergileri 6nemli bir yer tutmaktadir ve ekonomik acidan
bakildiginda, bir meta konumunda olmalar1 sebebiyle, bu dergilerin talebe gore
yonlenmesi dogal goriinmekle beraber, bu durum, dergilerin “giildiirmek ve hosca
vakit gecirtmek” amacini tasiyan bir kimlige sahip olduklar1 anlamina
gelmemektedir (Arik, 1998, s. 70). Mizah dergilerinin, bu amagclarin yerine
getirilmesi asamasinda mizah ve giildiirii yoluyla toplumsal sorunlara elestirel bir

bakis acis1 getirmek ve belli bir diinya gorist olusturmak amaglar1 da géz 6niinde
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bulundurulmaldir (Arik, 1998, s. 70). Mizah dergileri, giincel ve popiiler
olmalarinin yani sira, yayimlandiklar1 donemin mizah anlayislarini da belirtirler;
buna ek olarak, i¢cinde olustuklar1 baglamin kiiltiirel kodlarin1 kullanarak bu
kodlar1 aktarmakta ve bu kodlarin algilanis bicimlerine dair 6nemli bilgiler
sunmaktadirlar (Basat, 2014, s. 226). Bu sebeple, bu calisma kapsaminda ele alinan
Uykusuz mizah dergisinden s6z etmeden o6nce Tiirkiye'deki mizah dergilerinin

tarihi gelisimine kisaca deginmekte fayda vardir.

2.2.8.2.1. Tanzimat Déneminden Cumhuriyet Donemine kadar karikatiir ve

mizah dergileri

Mizah edebiyatimizin matbaadan oOncesine dayaniyor olmasina ragmen
(Kutay, 2013, s. 9) karikatiirlii mizah dergilerinin Tiirkiye'deki gecmisi matbaanin
Osmanliya gelisinden sonrasina dayanmaktadir. Burada sozii edilen karikatiirlii
mizah dergilerinin Tiirkiye'deki baslangici olarak, Diyojen'in ¢ikis tarihi olan 1870
yili esas alinmaktadir. Osmanlida matbaanin kullanimi, Batiya gore biraz daha
gecikmistir. Karikatiir sanatinin Tirkiye'de bu denli ge¢ kalisinin nedenlerini ve
gelismesini engelleyen etkenleri Balcioglu (1998, s. 9); Osmanli Imparatorlugu'nda
dinsel etkilerle konulan resim yasagi, Osmanlinin Batiya kapali bir ulus olusu,
egitimin dinsel temellere bagh olusu, sanatcinin dogrudan sarayin hizmetinde
olmak zorunlulugu olarak siralamaktadir. Diger bir deyisle karikatiirtin Tiirkiye'de
gec yer bulmasi, monarsik yonetim ile iligkilendirilebilir; Osmanlinin saltanat
gelenegi icinde hiciv ile beslenen bir sanatin kabul edilemeyecek olusunun,
karikatiirtin ortaya ¢ikisina ve gelisimine engel teskil ettigi ifade edilebilir (Ucan,
2013, s. 48). Karikatiiriin Turkiye'deki gelisimine bakildiginda 1870 6ncesinde de
ele alinan 6rneklerin oldugundan bahsedilmektedir; ancak Tiirkiye'de karikatiiriin
1870 yilinda Diyojen ile basladig1 konusunun kabul gordiigi sdylenebilir ve bu
tarih goz oniine alindiginda Tiirk karikatiirtiniin 2017 yih itibariyle 147 yillik bir
gecmisi oldugu gorilir. Selguk (1998, s. 186) Avrupa'da 1690 yilindan beri
karikatiir ¢izildigini, Tiirkiye'ye karikatiiriin 280 y1l sonra girebildigini sdyler ve
Tiirkiye'de hentiz “karikatiir” s6zciigii bilinmezken bu sanatin Batida mutlakiyet
rejimlerine karsi etkin bir elestiri silah1 olarak kullanildigin1 vurgular ve

matbaanin, dolayisiyla gazete ve derginin de Tirkiye'ye ¢ok ge¢ buyur edildigini
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belirtir. ilk dergi, ilk gazete ciktiginda, giiclii bir silah olan karikatiiriin de
Abdiilhamid'in mutlakiyet rejimine karsi kullanilmasinin bu sebeple dogal
oldugunu soyler.

1870 oOncesi doneme bakildiginda, kimi yazarlar bilinen en eski Tiirk
karikatiiriiniin 1867 yilinda, ad1 daha sonra Istanbul olan Ayine-i Vatan gazetesinde
caktigin1 (Alsag, 1994, s. 25; Ozer, 2007, s. 1) soyler. Osmanlhda minyatiir
sanatindaki figiirleri, Hacivat-Karagoz tasvirlerini ve Mehmet Siyah Kalem'in
cizimlerini karikatiire kaynaklik eden ¢alismalar olarak degerlendirenler olmasina
ragmen bu goriis genis kabul gérmemistir (Topuz, 1997, s. 207; Ozer, 2007, s. 1).
Topuz, bu sayilanlarin disinda Tiirk karikatiiriintin baslangicinin halk resimlerinde
bulunabilecegini sdyler ve bu resimleri iceren en 6nemli yapitin 15. ylzyilin
sonlarinda yapilmis olan Davetname'de yer aldigini ve bu resimlerin ilk karikatiir
ornekleri sayilabilecegini ifade eder. Ceviker (Ceviker, 1986'dan aktaran Topuz,
1997, s. 211), ilk karikatiiriin Arif Arifaki'nin 1867'de Istanbul'da ¢ikardig1 Istanbul
adli dergi biciminde bir gazetede yayimlandigini, bundan sonra Terakki gazetesinin
de Ekim 1870'te giilmece eki ¢ikardigin1 ama bunda hi¢ karikatiir basilmadigini,
daha sonra Aralik 1870'te bu gazetenin adinin Terakki Eglencesi oldugunu ve
1871'de tam sayfa karikatiir yayimlandigini, 13. sayisinda da gazetenin adinin
Letaifi Asar'a doniistiiglinii agiklamaktadir. O siralarda Teodor Kasap, once
Fransizca ve Rumca, sonra da 1869'da Tiirkce Diyojen'i yayimlamistir ve Diyojen'de
ilk karikatiir 23 Kasim 1871'de ¢ikan 120. sayida yer almistir (Topuz, 1997, s. 211).
Balcioglu'nun belirttigine gore ise (1998, s. 9) Tiirk karikatiir tarihinde ilk basili
karikatiir 24 Kasim 1870'te Diyojen'de yayimlanmistir. Buradan yola cikilarak
1870lerin o6ncesinde de Tirkiye'de karikatiir esintilerinin oldugunu; fakat
Diyojen'in ¢ogu kaynakta ilk Tiirk mizah dergisi olarak kabul edildigini s6ylemek
olanakhdir.

Ozer (2007, s. 2), Diyojen'den sonra yayimlanan mizah dergilerinin; Letaif-i
Asar (1871), Sarivari (1872), Cingirakli Tatar (1873), Hayal (1873), Latife (1875),
Caylak (1876) gibi dergiler oldugunu soyler. Cingirakli Tatar, Hayal, Caylak ve
Latife dergilerini, karikatiir yayini agisindan incelendiginde 6nde gelen dergiler
olarak degerlendirir. Bu dergilerin donemsel 6zelligi, Tanzimat Doneminde

yayimlanmis olmalaridir. Buradan yola ¢ikilarak, Tiirk karikatiriiniin Tanzimat

100



Doneminde ortaya c¢iktig1 goriiliir. Tanzimat Doneminde mizah basinini olusturan
eserler sirasiyla su sekilde siralanabilir (Altin, 2014, s. 28-36): Letaifi-i Asar
(1868), Diyojen (1870), Cingirakli Tatar (1872), Latife (1874), Safak (1874),
Kahkaha (1874), Sarivari Medeniyet (1874), Tiyatro (1874), Kamer (1875), Meddah
(1875), Geveze (1875) ve Caylak (1877). Donemin one ¢ikan karikatiir cizerleri
arasinda K. Opcandassis, Nisan Berberyan ve Ali Fuat Bey; yayimcilardan da
Teodor Kasap, Mehmet (Caylak) Tevfik ve Agop Baronyan sayilabilir (Arik, 1998, s.
12). Diyojen dergisi ve bu dergide yayimlanan karikatiirler, o glinkii Osmanh
yOnetimini elestiriyor; esitlik, 6zgiirliik, adalet ve mesrutiyetten s6z eder ve
karikatiir bu donemde mesrutiyetten yanadir (Oral, 1974'ten aktaran Tanilli, 2015,
s. 514). 1870 ile 1877 arasinda yayimlanan mizah dergileri, farkli yanlar1 olmakla
birlikte, siyasi ve sosyal olaylara bakislar1 agisindan benzer temalar tlzerinde
durmaktadirlar: Diyojen ve Caylak, doneme 6zgii bir deyisle, eglenceye degil “ulim
ve fiintin”a (ilim, bilim, fen) daha fazla 6nem verilmesinin geregi lizerinde durur ve
mizah periyodiklerine bakinca bu dergilerin Osmanli aydininin icinde bulundugu
ortamin 6zelliklerini yansittig1 gézlemlenebilir (Ozdis, 2010, s. 222-226). Tanzimat
karikatiirti; teknik olanaklar1 sinirli, acemi, 6grenen, diisiinceli, cesur, savasci,
gilimsetme egiliminde, biitiin giicliiklere karsin gercgegi sdylemenin yolunu
bulabilen bir diinya olusturmaktadir (Ceviker, 2010, s. 17). Basinin giiciiyle daha
genis Kkitlelere ulasan mizah, Yeni Osmanlilar hareketi gibi siyasal olusumlarin da
kullandig1 giiclii bir silah olma 6zelligi gostermistir ve bu giiciin, kamuoyunun
olusumunda etkili oldugunu fark eden iktidar, Tanzimat Déneminin son yillarinda
filizlenmeye baslayan bu mizah basinina pek hosgoériilii davranmamistir (Ozdis,
2010, s. 221). Nitekim 1876'da Mesrutiyet'in ilan edilmesi ve 1878'de meclisin
dagitilip Mesrutiyet'in sona ermesi ile yeni bir donem baslamistir. Bu dénem
Padisah II. Abdiilhamid'in ¢ikardig1 Kanuni Esasi ile devreye giren istibdat Dénemi
olarak anilir.

Karikatiiriin elestirel giicii ortaya c¢ikinca yodnetim kademesi rahatsiz
olmaya baslar ve bu donemdeki sert mizah, 1877'de Padisah II. Abdiillhamid'i
“Matbuat Kanunu Tasarisi’na, mizah dergilerinin yasaklanmasini isteyen bir
madde koymaya gotiiriir; mizah yasaklanmaz ancak mizah dergilerine ve

karikatiire goz actirilmaz (Czer, 2007, s. 3; Oral, 1974'ten aktaran Tanilli, 2015, s.
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515). Bu dénem istibdat Dénemi olarak anilir ve 1908'de 1. Mesrutiyet'in ilanina
kadar devam eder. Bu donem, karikatiir icin gerekli olan hosgérii ortamini
tamamiyla ortadan kaldirir; donemin karikatiirii, Mesrutiyet yanlis1 aydinlarla
birlikte Avrupa'ya gecer; Jon Turklerin yonlendirdigi mizah dergileri,
Abdiilhamid'e siddetle muhalefet eder ve diisiincelerini Avrupa ve Tiirkiye'de
yaymaya calisirlar; Jon Tiirkler yurtdisinda mutlakiyete karsi yogun bir muhalefet
yuruterek, cikardiklar1 yayinlarla akilciik (rasyonalizm) 6vgilisiinden, laiklik
(sosyal ahlak ve laik ahlak) ve kadin haklari savunusuna kadar pek ¢ok cagdas
diistinceyi islerler (Ozocak, 2011, s. 267; Oral, 1974'ten aktaran Tanilli, 2015, s.
515). Bu dénemin en énemli siyasal akimu ittihat ve Terakki'nin kurulmasidir ve
ittihat ve Terakki'nin politikasina destek veren Kkarikatiiristler, Avrupa'da
Abdiilhamid aleyhine cikan gazetelerde aktif rol almislardir (Arik, 1998, s. 14). Bu
donemde mevcut olan mizah igerikli gazete ve mecmualar ya yasaktan 6nceki kisa
doneme aittir ya da yurtdisinda yayimlanmistir ve dénemin mizah basinini su
sekilde siralamak miimkiindiir (Arik, 1998, s. 14; Ozer, 2007, s. 3; Altin, 2014, s. 42-
54): Pinti (1889-Kahire), Hayal (1895-Londra) -Hayal, II. Abdiilhamid tahta
cikmadan 6nce de yayimlanmaktaydi fakat bu donemde kapatilmistir-, Beberuhi
(1898-Cenevre), Dolap (1900-Falkestone), Davul (1900), Tokmak (1901-Cenevre),
Curcuna (1906-Misir) ve Lak Lak (1907). Goriildigu tizere bu déonem, mizah basini
acisindan verimli bir donem olmamistir. Baski rejimi, mizah dergilerinin iilke
sinirlari igerisinde var olmasina izin vermemis, bu sebeple de var olan dergiler ya
kapanmis ya da varligini tilke disinda siirdiirmek durumunda kalmistir. Dolayisiyla
bu dénemde karikatiiriin mesaj niteligi 6n plana ¢ikmis; ancak karikatiir bicim ve
icerik agisindan gelisme gostermemistir (Arik, 1998, s. 15). Buna ragmen, bu
cabalarin Istibdat rejiminin devrilmesinde énemli gorev iistlendigi séylenmektedir
(Ozer, 2007, s. 3). 1908'de ittihat ve Terakki Cemiyeti'nin II. Mesrutiyet'i ilaniyla
Istibdat Dénemi sona erer ve baska bir dénem baslar.

Abdiilhamid'in yasaklarindan sonra II. Mesrutiyet'in ilaniyla 24 Temmuz
1908'de sansir kaldirilip basin 6zgiirliigii ilan edilmistir (Arik, 1998, s. 15) -bu
tarih, glinlimiizde de Basin Bayrami olarak kutlanmaktadir-. Mesrutiyetle birlikte
mizah basinina ve karikatiire sinirsiz bir 6zgiirliik getirilmis, 1908'de ve izleyen

yillarda Istanbul'da ve tasrada sayisiz mizah yaym ortaya cikmustir ve bu

102



yayinlarin en 6nemlileri arasinda (Topuz, 1997, s. 218-219; Altin, 2014, s. 65-68):
Bosbogaz (1908), Davul (1908), Dalkavuk (1908), Karagéz (1908), El Ufiiriik
(1908), Yuha, Geveze (1908), Kalem (1908), Incili Cavus (1908), Adam Sen De,
Piiskiillti Bela (1909), Esref (1909), Coskun Kalemler (1909), Lak Lak (1909), Esek
(1910), Kibar (1910), Gidik (1910), Hayal-i Cedid (1910), Malum (1910), Cem
(1910), Cekirge (1911), Falaka (1911), Ziigiirt (1911), Cadaloz (1911), Yeni Ceri
(1911), Curcuna (1912) gibi dergiler siralanabilir. Ozellikle Kalem, Cem ve Karagoz,
donemin en ¢ok etki uyandiran yayinlari olmustur. Karagéz'iin kurucusu ve ilk
Tiirk karikatiirist olarak anilan Ali Fuat Bey; II. Mesrutiyet, Kurtulus Savasi ve
Cumhuriyet'in ilk yillarina da damgasini vuran Sedat Simavi; Kalem'in
cizerlerinden Sedat Nuri ileri ve sonrasinda kendi adiyla mizah dergisi ¢ikaran
Cemil Cem dénemin 6nemli cizerleri arasindadir (Topuz, 1997, s. 218-221). Cem,
sosyal ve siyasal konulari ele almis, yolsuzluklari vurgulamistir (Topuz, 1997, s.
219). Balcioglu (1998, s. 9), Cem icin, “Bat1 anlayisina uygun sanatiyla ve Istibdat
Doneminin kosullar: icinde gli¢lii yergileriyle korkusuzca dénemini elestiren ve
bugiin de saygiyla anilan bir kavga adami” tanimlamasini yapmistir. Tiirk
karikatiiriiniin ilk albiimii de Cem'e aittir (Ozer, 2007, s. 3). Ancak II. Mesrutiyet'in
sonlarina dogru baskilar yine yogunlasir, dergiler kapatilir, hosgoriistizliik artar;
doénemin mizahi, sansiiriin kaldirilmasina ragmen siyasal iktidarlarca orselenir ve
yipratilir. Mizah ve karikatiirii iktidar i¢in bir silah gibi kullanan ittihat ve Terakki
Cemiyeti, basa gecgince mizahcilara goz actirmaz. (Arik, 1998, s. 16; Oral, 1974'ten
aktaran Tanilli, 2015, s. 516). Basin siki bir kontrol altina alinir, arkasindan Diinya
Savasi'nin patlamasiyla gelismesi durur ve 1918 sonunda Mondros Ateskesi ile
Osmanli Devleti teslim olur (Kologlu, 2001, s. 67), bu donemi Miitareke ve Kurtulus
Savasi takip eder.

Miitareke ve Kurtulus Savasi doneminde yayimlanan mizah dergilerinin
baslicalar1 (Topuz, 1997, s. 221; Ceviker, 2010, s. 21): Karagéz (1908-1950), Diken
(1918-1920), Deccal (1919-17 say1), Ortaoyunu (1919), Kaval (1920-1922), Alay
(1920), Ayine-Ayna (1921-1923), Giileryiiz (1921-1923), Aydede (1922-10 say1),
Kahkaha (1922-1924), Akbaba (1922-1977), Ziimriidiianka (1922-1925), Kelebek
(1923-1924) dergileri olarak sayilabilir. Kurtulus Savasi yillarinda Tirk

karikatiiristler, saltanat taraftarlar1 ve Kuva-yi Milliye taraftarlarn olmak {izere
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ikiye boliinmustiir (Bayram, 2009, s. 112) ve bu boliinmeyi temsil eden iki 6nemli
mizah dergisi, Aydede ve Giileryiiz'dir. Sedat Simavi tarafindan ¢ikarilmis Gtileryiiz
ile Refik Halit Karay'in ¢ikardigi Aydede dergileri birbirine diismandir ve Kurtulus
Savasi'nin aynasi niteligindedirler (Ceviker, 2010, s. 21). Giileryiiz, Anadolu
hareketini ve Mustafa Kemal'i destekleyen bir politika izlerken Aydede Mustafa
Kemal ve arkadaslarinin iilkeyi maceraya siiriikleyen bir tutum icinde olduklarini
ileri siiren bir yayin politikas1 izler; fakat Kurtulus Savasi galibiyetle
sonug¢landiginda Aydede kapanacak, Refik Halit ve karikatiirist Rifki yurtdisina
kacacak ve Aydede'nin yerine, yazarlarindan Yusuf Ziya ve Orhan Seyfi tarafindan
Akbaba (1922-1977) dergisi yayimlanmaya baslayarak iilkenin en uzun émirli
dergisi olacaktir (Ozer, 2007, s. 4). Dénemin énemli yazar ve cizerleri arasinda
(Topuz, 1997, s. 221-230): Sedat Simavi, Yusuf Ziya Ortag, Omer Seyfettin, Sedat
Nuri ileri, Cemal Nadir, Refik Halit Karay, Orhan Seyfi Orhon, Rifki, Miinif Fehim,
Zeki Cemal, Cevat Sakir Kabaagac, [zzet Ziya, Ratip Tahir Burak, Peyami Safa,
Ramiz Gokcge gibi isimler sayilmaktadir. Kurtulus Savasi'nin sona ermesiyle birlikte
mizah dergileri ve karikatiir, Cumhuriyet Doneminde varligini siirdiirmeye devam

eder.

2.2.8.2.2. Cumhuriyet Donemi karikatiirii ve mizah dergileri

Cumbhuriyet'in ilaniyla baslayan Cumhuriyet Doneminin ilk yillar1 karikatiir
sanati agisindan durgun gecmis olmasina ragmen, Osmanli Doneminde mizah
dergilerinde yer alan karikatiir, Cumhuriyet Donemiyle gazetelerde de yer almaya
baslamis; 6zellikle 1928'de yeni Tiirk alfabesinin benimsenmesiyle basinin canlilik
kazanmasi karikatiirii de olumlu etkilemis; Tilirk karikatiiriiniin en 6énemli isimleri
bu dénemde ortaya ¢ikmis; karikatiiriin gazetelere yerlesmesi, ilk ¢izgi romanin
yapilmasi, karikatiir albiimlerinin basilmasi, karikatiir sergilerinin agilmasi, ilk
cizgi film denemeleri yaklasik II. Diinya Savasi sonuna kadar siiren bir donemde
gerceklesmistir (Arik, 1998, s. 17). Cumhuriyet Doneminde mizah dergilerinin
gelisimine yer vermeden Once, glinliik gazete karikatiiriiniin ge¢misine kisaca
deginmekte yarar vardir. Karikatiir, Osmanli Déneminde mizah dergilerinde yer
almistir; lakin Cumhuriyet Doneminde gazeteler de kapilarini karikatiire agmistir

(Ceviker, 2010, s. 21). Topuz (2001, s. 43), Tiirkiye'de giinliik gazete karikatiirtiniin
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50 yillik bir gecikme ile basladigina vurgu yaparak, Batida oldugu gibi Tiirkiye'de
de karikatiiriin uzun yillar dergi ve giilmece gazetelerinde yer aldiginmi1 belirtir.
Onun aciklamasina gore giinliik gazeteye karikatiirii getiren Cemal Nadir'dir.
Cemal Nadir bu isi 1928 yilinda Aksam gazetesinde baslatmistir ve Aksam'dan
sonra baska gazeteler de karikatiire yer vermeye baslamislardir. Genelde dergilere
cizen, o donemin Kkarikatiiristlerinden Ramiz, Orhan Ural, Miinif Fehim, Salih
Erimez, Mim Uykusuz, Togo, Ratip Tahir gibi sanat¢illar da zaman zaman
gazetelerin cesitli sayfalarinda yer almislardir. 1950lerde Cumhuriyet gazetesinde
Ali Ulvi ve 6teki gazetelerde de Sururi, Ratip Tahir, Turhan Selcuk, Semih Balcioglu,
Ferruh Dogan, Altan Erbulak, Bedri Kodaman, Nehar Tiiblek ve Mistik gibi cizerler
yer almiglardir. Sonrasinda da giiniimtize degin, Salih Memecan gibi baska ¢izerler
de gazetelerde yerlerini almaya devam etmislerdir.

Cumhuriyet Donemi karikatiiri ve mizah dergilerine deginilecek olursa,
Cumhuriyet Donemi mizahinin, Markopasa'ya kadar (1946) siiren uzun bir
durgunluk siireci gecirdigi soylenebilir (Arik, 1998, s. 18). Bu durgunluk, tek parti
donemine tekabiil eder. Tek parti yonetimi kendini elestiriden uzak tutmak
istemistir (Ceviker, 2010, s. 22) ve mizahg¢ilar da halkla birlikte yeni kurulan
Cumbhuriyet'in yapiciik savasina katilmislar, reformlarin basariya ulasacagi
diistincesiyle umutlu olmuslar ve mizahin ignesini siyasetcilere pek batirmamaislar,
statlikocu ve devletgi bir mizah anlayis1 benimsemislerdir (Arik, 1998, s. 18-19).
Karikatiiristler sakincali bilgilere pek girmeden ve tist diizeydeki kisileri dogrudan
hedef secmeden siyasal karikatiir yapmakla yetinmisler; belediye sorunlarina,
vurgunculuga, yolsuzluklara, asir1 kazanca, pahaliliga, tasit, su ve ¢ép konularina
agirhk vermislerdir (Topuz, 1997, s. 231). Tek parti doneminin baslica mizah
dergileri: Karagéz, Akbaba, Ziimriidiianka, Papagan, Cem, Kalem, Karikattir, Saka,
Amcabey, Markopasa, Mizah ve Aydede'dir (Ceviker, 2010, s. 22). Bu dénemin en
one cikan cizerleri ise Ratip Tahir, Ramiz Gok¢e ve Cemal Nadir'dir. Ramiz Gokge,
gliclii deseni ve tliretkenligi ile 6rnek olmus, degisik tislupta karikatiirler ¢izmistir;
Cemal Nadir de Bati goriinimlii Turk toplumunun ilk karikatiirlerini ¢izerek,
tipleriyle Tiirk karikatiiriine yeni 6zellikler katmistir ve bu karikatiristler Tiirk
karikatiirtinii sekillendirmis, karikatiiriin ne oldugunu halka anlatip sevdirmis

onciiler olarak anilmaktadir (Ozer, 2007, s. 4-5). Tek parti déneminin sonuna
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dogru yayimlanan Markopasa, Mizah ve Aydede dergileri Tiirk mizah tarihi
acisindan ¢ok dnemli 6zellikler icermektedir (Ceviker, 2010, s. 23). Bu dergilerin
arasinda en one ¢ikan Markopasa mizah dergisine deginmek gerekir.

[I. Diinya Savasi'ndan sonra Tiirk mizah yasaminda yeni bir dénem baslar:
Markopasa donemi. Markopasa 25 Kasim 1946'da Sabahattin Ali ve Aziz Nesin
yOnetiminde ortaya c¢ikar ve tek karikatiiristi Mim Uykusuz'dur (Topuz, 1997, s.
234). Yilardir mizahin keskin tarafim1 kis uykusuna yatiran, yeni kurulan
Cumbhuriyet'in bekasi icin elestirilerini dile getirmeyen/getiremeyen mizahgilarin
bir anlamda patlamasidir Markopasa (Arik, 1998, s. 19). Markopasa halkin dilini
konusuyor, onun sorunlarini dile getiriyor, sokak insaninin anlayacag bir espriyle
ve sade cizgilerle en giincel konulan ele aliyor, okuyucuda yeni egilimlerin
uyanmasina yardimci oluyor, olgu ve sitireglere ilk kez sinifsal agidan bakmaya
caliyor, is¢ci ve koyliden, fasizm ve emperyalizmden s6z aciyor ve ezilenlerin
yaninda yer alan bir mizah ortaya c¢ikarir (Topuz, 1997, s. 234; Ceviker, 2010, s.
23). Bu ac¢idan bakildiginda Markopasa i¢in, giilme ve mizahin temel amaglarina
hizmet ettigi yorumu cikarilabilir. Markopasa'y1 detayli bir sekilde ele alan
Cantek'e gore (2015, s. 15), Markopasa bir donem yayinidir ve icinde bulundugu
kosullarin tiim olumsuzluklarinin kurbani olmakla birlikte, bu olumsuzluklar:
dillendirme mahareti ve cesaretini gostererek ve bu sartlardan beslenerek
yukselmistir. Cumhuriyet Doneminde tek partili yonetime karsi ¢ikan sertivenli bir
yayimcilik gecmisi olan Markopasa, siyasal mizahin ne oldugunu okuyucusuna
anlatmis, 60.000 tiraja wulasmis; ama sorusturmalardan, tutuklamalardan,
kapatilma cezalarindan bir tiirlii kurtulamamistir ve kapatildikca Malum Pasa,
Merhum Pasa, Yedi Sekiz Pasa, Hiir Markopasa, Oksiiz Pasa gibi yedi isim, dokuz
matbaa, yedi yayin yonetmeni degistirmek zorunda kalmistir (Ozer, 2007, s. 7). Bu
durum, toplumsal elestiri gorevi olan mizah dergilerinin yasadig: sikintilara érnek
olmaktadir. Biitiin bunlar yasanirken yeni bir karikatiirist grubu yetismektedir ve
1950'de ¢ok partili doneme gec¢ilmistir.

Cok partili donem, Tiirk karikatiirii icin 6nemli bir siirecin baslangicidir,
ipuclar1 1940lara dayanan yeni bir karikatiircii kusagini barindirir; demokrasinin
nimetlerinden basin da yararlanir ve karikatiiriin, basinin gézdesi oldugu bir

doneme girilir; bu donem mizah yoniinden biiyiik bir zenginligi ve cesitliligi de
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icinde barindirir (Arik, 1998, s. 21; Ceviker, 2010, s. 24). Tiirkiye'de ¢cok partili
donemin basladig1 siralarda (II. Dinya Savasi sonrasi) Amerika ve Avrupa
mizahinda bir degisim gozlenmeye baslar ve bu degisimi Tiirk karikatiiristler de
benimseyerek uygulamaya koyarlar (Ozer, 2007, s. 7-8). “1950 Kusag1” olarak
anilan bu karikatiiristler, bu déonemde adin1 duyurur. Ayr1 kokenlerden gelen
degisik sanat anlayislari, degisik bicem ve cizgileri olan, degisik yerlerde ¢izen
karikatiiristler arasinda zamanla yeni baglar kurularak, birlestikleri bir ilke olusur:
Cemal Nadir ve Ramiz ekollerinin disinda, Steinberg'in, Chaval'in, Flora'nin
yaklasimlarina uyarak Tirkiye'de “cizgi ile mizah” ya da “grafik mizah” dedikleri
bir “hiimoristik desen” ya da bir “graphic humour” yaratmak (Topuz, 1997, s. 235).
Bu yaklasimin en biiyiik 6zelligi, karikatiiriin yazisiz olmasidir ve “1950 Kusagi”"nin
onemli temsilcileri arasinda: Turhan Selcuk, Ali Ulvi Ersoy, Ferruh Dogan, Semih
Balcioglu, Mim Uykusuz, Eflatun Nuri Erkog, Nehar Tiiblek, Bedri Koraman, Altan
Erbulak, Selma Emiroglu, Mistik (Mustafa Eremektar), Tonguc¢ Yasar, Oguz Aral,
Sadi Dinggag, Tan Oral gibi isimler yer almaktadir ve bu karikatiiristler Tiirk
karikatiirtinii yurtdisinda tanitma gorevini de basariyla yerine getirmislerdir
(Topuz, 1997, s. 235-248; Ozer, 2007, s. 9). Dénemin etkili baslica mizah yayinlar
ise (Ceviker, 2010, s. 24): Akbaba, 41 Buguk, Dolmus, Tas, Karikatliir, Tas-Karikatiir
ve Tef olarak siralanabilir. Bu donemin karikatiirist kusagi ve ¢cikan mizah dergileri,
karikatiirtin sevilip yayginlasmasina 6nemli katkida bulunmustur (Alsag, 1994, s.
29). Karikatiir, toplum dertlerini ele almis, toplumsal sorunlara yonelmistir
(Balcioglu, 1998, s. 11). Yaklasik olarak 1950-1960 yillar1 arasini kapsayan bu
dénemden sonraki donem, 1960-1980 arasinda, asagidaki gibi gelismistir.

1960 ve 1971 yillarindaki, darbeleri de icinde barindiran bu siirecte
karikatiir de, lilkenin siyasal calkantilarindan etkilenmistir. 1960-1970 arasi, basin
sistemindeki yumusamaya kosut olarak karikatiiriin islenisinde biiyiik bir
rahatlama gortiliir (Kologlu, 2001, s. 68) ve bu arada en etkili mizah dergisi Akbaba
olmustur. Akbaba'da giincel toplumsal elestiriler ve parti liderlerine yoénelik
karikatiirlere agirlik verilmistir ve dergi, tek olmanin avantajiyla yiiksek tirajlara
ulasmistir (Arik, 1998, s. 24). Sanayilesme hizlandik¢a isci-isveren konulari
karikatiirtin ilgi alanina daha fazla girmeye baslar, lilkedeki devrimci gorisler

karikatiire de yansir; grevler, isci-isveren iligkileri, sinif celiskileri, emperyalizm
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konular1 islenmeye baslanir (Oral 1974'ten aktaran Tanilli, 2015, s. 522).
1960larin ortalarindan 1980li yillarin baslarina kadarki siirecte siyaset, karikatiir
alanina daha belirgin bir bicimde damgasin1 vurur, 1960l yillarin basat siyasal
egilimi, glindelik hayatla baglantisin1 koparmadan Girgir'y, sadece doneminin degil,
hemen her dénemin en ¢ok satan ve genis etkileri olan dergisi yapar (Kayali, 2001,
s. 95). Girgir dergisi 26 Agustos 1972'de Oguz Aral ile yayin hayatina baslar ve
“Girgir Ekolii” karikatiire damgasini vurur. Ozellikle ¢ok satigh bir mizah dergisi
olmasi nedeniyle -600.000lere varan tiraji ile- mizahin gercek anlamda
kitlesellesmesinde ve karikatliriin toplumun tiim katmanlarinca bilinmesinde
onemli bir rolii olmustur (Arik, 1998, s. 28). Girgir, 6ncelikle halktan koptugunu
ileri siirdiigli karikatiiriin yeniden kitlelerle bulusmasini amaglayarak karikatiire
yaziyl geri getirmistir ve Oguz Aral, dergi okurlarindan bir kadro yapmaya
koyularak Girgir't bir “okul”’a dontistiirmtus (Ceviker, 2010, s. 27) ve yeni cizerler
yetistirerek derginin biinyesine katmistir. Halkin sorunlarini, siyasi iktidarin bu
sorunlardan kopuk oldugu elestirisini, siniflar arasi esitsizligi konu etmesi ve bunu
halkin sevip anlayacagi ve kendini buldugu bir dille yapmasi Girgir'a popiilarite
saglayan etkenlerdendir (Ozocak, 2011, s. 273). Girgir, daha énceki déneme gore
karikatiirii bir nebze siyasetten uzaklastirip giincel gelismelerin, giindelik hayat
sosyolojisinin icine sokmustur (Kayali, 2001, s. 96) lakin geleneksel mizah
dergiciliginin edebiyat-cizgi iliskisine sirt donerek “sulu mizah” yapmakla
elestirildigi de olmustur (Ceviker, 1997, s. 409). Bu donemde Kkarikatiiriin
gelismesinin bir nedeni de baskidaki gelismeler ve ofset tekniginin kullanilmaya
baslamasidir. Sozcii gazetesinin eki olarak verilen Girgir, son sayisinda yayimladig:
bir karikatiirle kamuoyunda tepki topladigindan, yayinci sirket tarafindan
17.02.2017 tarihinde kapatilmistirll. Fakat daha 6ncesinde, yayimlandig1 stre
boyunca Girgir'dan ayrilan cizerler, Firt, Mikrop, Limon, Hibir, Pismis Kelle, Nankér,
Deli, Leman, Avni, Fir Fir gibi dergiler ¢cikarmislardir (Ceviker, 1997, s. 409). Bu
cizerlerin ve onlarin yaninda yetisen cizerlerin halen Tirkiye'deki mizah
dergiciligini ayakta tuttugu soylenebilir (Balcioglu, 1998, s. 19). Bu dénemlerin
onemli cizerleri arasinda (Topuz, 1997, s. 244-252); Oguz Aral, Sadi Dingcag,

Tongug Yasar, Suat Yalaz, Ferit Ongéren, Erdogan Bozok, Tan Oral, Nezih Danyal,

11http://www.sozcu.com.tr/ZO17/gundem/girgir-dergisi-kapatildi-1684643/ (Erisim tarihi: 20.03.2017)
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Atila Ozer, Ercan Akyol, Musa Kart, Semih Poroy, Haslet Soy6z, Behic¢ Ak, Behig Pek,
Latif Demirci ve daha bir ¢ok isim sayilabilir.

1980 sonrasina gelindiginde karikatiir, darbenin yarattig1 baski ortamindan
Turgut Ozal dénemiyle goreceli de olsa kurtularak, 6zgiir bir calisma ortamina
kavusur (Ceviker, 2010, s. 28). Arik (1998, s. 81) Ozal'h yillari, Tiirkiye'nin
diinyayla biitiinlestigi -bitlinlesmeye calistigl-, 6zel tesebbiisiin ithalatta ve
ihracatta 6n plana ¢iktigy, tarihin degistigi, diinyanin iktidardaki ekonomik sistemi
kapitalizmin tam anlamiyla ytriirliige girdigi ve toplumsal esitsizligin yogun bir
sekilde hissedildigi yillar olarak tanimlar. Bu yillar serbest piyasa ekonomisinin
Tiirkiye'de ise kosuldugu yillar olarak da tanimlanabilir. Degisen Tirkiye'nin
degisen gazeteleri piyasaya c¢ikmakta ve Kkarikatiire basinda agilan alanlar
genislemektedir. 1980lerin sonlar1 ve 1990lara gelindiginde Girgir, Firt, Limon,
Hibir, Carsaf ve Leman dergileri mizah alaninda en 6ne ¢ikan dergiler olmustur. Bu
dergilere ek olarak Pismis Kelle, Ustura, Nankér, Deli, Panik, Parazit, RH Pozitif,
Zipir, Sebek, Sinek, Joker, Cingar, Firfir, Digil, Filit, Zampir, Cafcaf, Biber, Seftali,
Yorgan, Eros, Balyoz, Samata, Siiper Firt, vb. dergiler de piyasaya ¢ikmis fakat
etkinlik ve ytiklendigi islev bakimindan hic biri digerleri kadar basarili olamamistir
(Arik, 1998, s. 115). 1990lara gelindiginde doneme etkisini koyan bir diger dergi
de Leman'dir. 1991'de Limon dergisinin Leman adin1 almasiyla bagimsiz bir yayina
doniisen bu dergide oncelik isleve verilmis, ne cizildigi nasil cizildiginin 6niine
gecmis ve Leman ¢izerleri, kaliplar1 zorlayarak toplumsal biling diizeyinin
ylikselmesinde de 6nemli bir rol edinmistir; ancak Leman Tirk mizah diinyasina
kazandirdig1r tim yeniliklere ragmen, zamanla degiserek 1990 yillarin
ortalarindan itibaren bir diisiise girmistir -bunun sebepleri arasinda derginin
tepkilerini artik otomatige baglamasi, kapitalizmi elestirirken kapitalizmin
konforundan yararlanmasi, kiifiir, argo ve cinsellife yonelmesi gibi sebepler
gosterilmektedir- (Arik, 1998, s. 109-114) ve 2000li yillara gelindiginde yavas
yavas etkisini kaybetmis olmasina ragmen 2017 yih itibariyle hala yayimlanmaya
devam etmektedir.

2000li yillara gelindiginde ise, dergi icinde yasanan fikir ayriliklar:
sonucunda Leman dergisinden ayrilan bir grup c¢izer, Penguen dergisini kurar ve

Penguen'den ayrilan bir diger topluluk da Uykusuz dergisini c¢ikarir. 2000l
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yillardan 6nce yayin hayatina baslamis Girgir (1972), Leman (1991), L-Manyak
(1996) gibi dergilere ek olarak, 2000 ve sonrasinda yayin hayatina baslayan mizah
basini arasinda: Amele (2000), Mad Tiirkiye (2000), Kazandibi (2001), Lombak
(2001), Yirtik Krampon (2001), Kaktiis (2002), Penguen (2002), Kemik (2003),
Kirpi (2003), Tiren (2003), Kiistah (2005), Yeni Harman (2006), Fermuar (2006),
Uykusuz (2007), Cafcaf (2008), 0-HAA (2008), Deli Defteri (2008), Saka (2008),
Sizofren (2009), Cici (2009), Deli Dolu (2009), Ekmek (2009), Harakiri (2011),
Bayan Yani (2012), Lama (2013), Ot (2013), Naber (2015), Hacamat (2015) gibi
dergiler bulunmaktadir'?2. Bunlarin bir kismi 2017 yilinda hala yayin hayatina
devam etmektedir ve bunlarin arasindan en 6nemlilerinin; Uykusuz, Penguen,
Leman ve Cafcaf (2008'den bu yana yayimini siirdiiren, muhafazakar kesimin ilk
mizah dergilerindendir) dergileri oldugu sdylenebilir. Bunun sebebi de elde edilen
veriler dogrultusunda, bu dergilerin tirajlar1 en yiiksek!3 ve en popiiler'4 dergiler
olmalaridir. Bu g¢alisma kapsaminda, bu dergiler arasindan Uykusuz dergisinin
secilmesinin nedeni de, aralarinda tiraji en yiliksek mizah dergisi olmasi1 ve
gencglerin en ¢ok takip ettigi dergiler icinde ilk bese giren tek mizah dergisi
olmasidir (Giir vd., 2012, s. 78). 2015 YAYSAT verilerine gore en fazla satilan mizah
dergisi Uykusuz mizah dergisidir ve 2015 yilinda haftalik ortalama 72.235 adet
dagitim ve 35.500 adet satisa ulasmistir (Demir, 2016, s. 12). Bu calismada ele
alinan Uykusuz dergisi ile ilgili temel bilgilere de asagidaki bashkta kisaca

deginilmektedir.

Uykusuz mizah dergisi

Yukarida da deginildigi tizere Uykusuz, Penguen dergisi ¢izerlerinden Yigit
Ozgiir, Ersin Karabulut, Oky (Oktay Gencer), Umut Sarikaya, Ugur Giirsoy ve Memo
Tembelgizer (Mehmet Cilingir) isimli alt1 karikatiiristin Penguen'den ayrilarak
cikardigl bir dergidir. Kurucu kadronun Penguen'den ayrilma nedeni, Leman'dan

Penguen'in dogusu gibi politik ya da mizah tarzindaki farkliliklardan dolay: degil;

L2nttps:/ /tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrkiye%27de_yay%C4%B1mlanm%C4%B1%C5%9F_mizah_dergil
eri (Erisim tarihi: 10.01.2017)
http://www.seyriadem.com/mizah-sureli-yayinlari-tarih-sirasina-gore (Erisim tarihi: 10.01.2017)

13http://mizahhaber.blogspot.com.tr/Z013/0 7 /mizah-dergilerinin-satislari-ne-durumda.html (Erisim tarihi:
11.01.2017)

14http://mojoport.com/turkiyede-yayinlanmakta-olan-en-populer-4-mizah-dergisi/ (Erisim tarihi:
11.01.2017)

110



dostane bir sekilde sadece yeni bir dergi cikarmak amaciyladir ve Uykusuz'un
Penguen'den bariz bir politik ya da mizahi farklihg1 yoktur. Dergi, 2007 yilinin
Agustos ayinda kurulup 5 Eylil 2007 glinii yayin hayatina baslamistir. Kuzey
Kibris ve Tiirkiye'de yayimlanan bu haftalik mizah dergisi, Miirekkep Yayincilik
tarafindan Persembe giinleri ¢ikar ve 16 sayfadan olusur. Amblemi, Yigit Ozgiir'iin
cizdigi, atletli ve cizgili pijamali bir karakterdir (bk. Gorsel 2.5). Derginin
kapaginda “haftalik mizah dergisi” oldugunu ifade eden bir ibare ile tarih, say1
numarasl, Tirkiye ve KKTC satis fiyatlari, derginin internet adresi ve iiriiniin
barkodu bulunur. Kapak; giindemi belirleyen siyasi, ekonomik ya da sosyal olaylari
karikatiirize eder ve ardindan tlke giindemine y6n veren olaylar1 konu alan iki
sayfalik bir giristen sonra (gliniimiizdeki hemen hemen tiim haftalik mizah
dergilerinde oldugu gibi), cizerlerin kisisel karikatiir kdseleri, ¢izgi romanlari ile

mizah yazilarini barindiriris.

:
[

HAFTALIK MiZAH DERGISi

|

e

Gorsel 2.5. Uykusuz Mizah Dergisi Amblemi
Kaynak: Uykusuz Mizah Dergisi Resmi Twitter Sayfasi, 2017

Derginin 2017 Mayzis ay1 itibariyle glincel yazar ve cizerleri arasinda: Alpay
Erdem, Baris Uygur, Cengiz Ustiin, Cihan Ceylan, Cihan Kili¢, Deniz Ensari, Emrah
Ablak, Erman Caglar, Ersin Karabulut, Firat Budaci, Galip Tekin, Memo
Tembelgizer, Oky, Ugur Giirsoy, Vedat Ozdemiroglu, Yetkin Giilmen, Yigit Ozgiir,
Furkan Ozcoban, Kubilay Odabas, Ergin Ergoniiltas, Hakan Karadeniz; eski yazar ve
cizerleri arasinda da Engin Giinaydin, Metin Fidan, Yavuz Oztiirk, Omer Géksel,
Cagdas Ural, [ltem Dilek, Murat Karadan, Biilent Ustiin, Umut Sarikaya ve Yilmaz

Aslantiirk gibi isimler bulunmaktadir. Uykusuz dergisi, giinimiiz mizah

15https://tr.wikipedia.org/wiki/Uykusuz#cite_note-1 (Erisim tarihi: 25.01.2017)
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dergilerinin bir ¢ogu gibi dijital ortamda da yer almakta ve paylasimlarda
bulunmaktadir. Derginin kullandig1 sosyal medya ortamlar1 arasinda Facebook?®,
Twitter!’, Instagram!8 ve Snapchat!® bulunmaktadir. Derginin resmfi sitesi ise artik
www.uykusuzdergi.com degil, www.uykusuzdukkan.com.tr olmustur. Uykusuz,
yayin tarihine basladig1 2007 yilindan itibaren, 2017 yihi itibariyle on yildir,
haftalik olarak yayimlanmaktadir ve yiizlerce sayisi bulunmaktadir. Haftalik
yayimlanan bu diizenli sayilara ek olarak, bazen Uykusuz Yaz, Uykusuz Kis gibi 6zel

ekler de ¢cikarmaktadirlar.

2.3. Elestirel Yaklasim

Elestirel yaklasim, bu calismanin ele aldig1 mizah ve karikatiir konusuna
yaklasimini ifade etmek acisindan belirleyicidir. Arastirma kapsaminda ele alinan
konular, yapilan analizler ve yorumlar toplumsal elestiri agisindan asagida yer alan
yaklasimlardan yararlanilarak degerlendirilmektir. Bu sebeple, arastirma
konusuna elestirel bir bakis agis1 saglayabilmek adina elestirel yaklasima konu
olan kavram, kuram, diisiince ve yaklasimlar ele alinmistir. Oncelikle, genel olarak
elestirel yaklasimin neye karsit olarak gelistigine ve neye tekabiil ettigine
deginmek yararl olacaktir.

Yiullar boyunca kitle iletisiminin ¢alisilmasinda iki zit yaklasim etkili
olmustur: ampirik okul ve elestirel okul (Rogers, 1982'den aktaran Severin ve
Tankard, 2001, s. 15). Severin ve Tankard'in ifade ettigi tizere (2001, s. 15-16);
ampirik okul, nicel arastirma ve deneysellik (bilginin goézlem ve deney tlizerine
temellendirilmesi) ile nitelendirilmekte, siklikla kitle iletisiminin etkilerine
odaklanirken Kkitle iletisiminin meydana geldigi genis kiiltiirel baglami ihmal
etmektedir. Elestirel okulise daha felsefi bir yaklasim benimser, iletisimin
meydana geldigi genis sosyal yapiya agirlik verir ve bir iletisim sisteminin kimin
tarafindan kontrol edildigi meselesine odaklanir. Bazi elestirel kuramcilarin -ancak
timiinln degil- Marksist bir egilimi vardir. Elestirel arastirma, toplumu arastirma

yaklasimi1 olan bir Marksist yaklasimdan ortaya ¢ikmis ancak odagini sinif

16https://tr-tr.facebook.com/Uykusquesmi (Erisim tarihi: 26.06.2017)
17https://twitter.com/uykusuzdergi?lang=en (Erisim tarihi: 26.06.2017)
18https://www.instagram.com/uykusuzdergisi/?h1=en (Erisim tarihi: 26.06.2017)
19https://www.snapchat.com/add/uykusuzdergisi (Erisim tarihi: 26.06.2017)
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catismasindan, toplumdaki egemenligin roliine kaydirmistir. Elestirel kuramcilar,
ampirik arastirmacilari doga biliminin yontemlerini uygunsuz bir sekilde insanlara
ve topluma uygulamakla, arastirmalarini fazla daraltmakla ve medya sahipliginin
ve kontroliiniin asir1 6nemini géz ardi etmekle elestirirken; ampirik arastirmacilar
ise elestirel kuramcilar1 kanit olmadan sonu¢ sunmalari, miinakasay: bilginligin
yerine koymalar1 ve bazi temel fikirleri herhangi bir yeni bilgi katmadan stirekli
tekrarlamalar1 nedeniyle elestirmektedirler. iletisim arastirmalar1 agisindan ele
alindiginda iki temel okula ayrilan bu arastirmalardan bir okul, iletisimi “iletilerin
aktarilmasi1” olarak gorirken diger okul iletisimi “anlamlarin liretimi ve degisimi”
olarak gorir (Fiske, 2014, s. 72). Bu calisma, ele alinan konuya ampirik/deneysel
ya da genel adiyla ana akim yaklasimlardan ziyade elestirel kuram cercevesinde
yaklasmay1 amacladigindan, burada ana akim yaklasimlardan degil, elestirel
yaklasimlardan s6z edilmektedir ve iletisim, iletilerin aktarilmasindan ziyade
anlamlarin tiretimi ve degisimi baglaminda ele alinmaktadir.

Elestirel kitle iletisim kuram ve arastirmalari, kesin ve kat1 sinirlar igine
hapsedilmis bir yaklasimdan c¢ok; Kkitle iletisiminin ulusal ve uluslararas: siyasal
ekonomisinden, egemen, karsit ideolojiler ve biling yonetimi iliskisine kadar
cesitlenen genis bir alana sahiptir ve zengin yaklasimlarn igerir (Erdogan ve
Alemdar, 2005, s. 231). Bu yaklasimlar; iletisimin endiistrilesmesi, uluslararasi
yoOnt, gelistirilen yeni iletisim teknolojilerinin toplum tizerindeki etkileri, iletisimin
siyasal ekonomisi, kiiltiirel incelemeler, iletisim sosyolojisi gibi arastirmalar
yapmaktadirlar; ancak incelenen farkli konu ve arastirmalara ragmen bu
yaklasimlarin ortak yont, var olan toplumsal iliskilerin ve iktidar iligkilerinin
sturduriilmesinde iletisimin ne gibi bir roli ve islevi oldugunu sorgulayarak bu
konudaki yaklasimlar arasinda iliski kurmalaridir (Slack ve Alor, 1983, s. 208'den
aktaran Yaylagil, 2010, s. 91). Diger bir ifadeyle, iletisim alanindaki elestirel
yaklasimlarin ortak noktasi; tiim toplumsal iliskilerin ve iletisim iligkilerinin ayni
zamanda iktidar iligkileri oldugu, bu iktidar iligkilerinin de karmasik bir toplumsal
sistemde tahakkiim bicimini aldig1 varsayimidir; elestirel ¢alismalarda “toplumsal
biitiinlesme”, “toplumsal denetim” olarak yeniden tanimlanir ancak bu toplumsal
denetimin aldig1 varsayilan bicimler ve tahakkiim iligkileri {stiine yapilan

aciklamalar farklilik gosterir (Mutlu, 2012, s. 90). Bu alanda Marksistlerin temel
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yaklasimi ve ortak noktalari, medyanin konusma o6zgirligini gelistirdigini
savunan ¢ogulcu liberal yaklasimlarin aksine, kitle iletisim araglarinin, statiikonun
yeniden iiretilmesinde kullanildigin1 belirtmeleridir. Nitekim medya kuramlar:
icinde farkl diisiince okullari, yorumcular tarafindan cesitli cercevelerde ele alinir
(Yaylagiil, 2010, s. 92). Bu baglamda tg¢ temel paradigma oldugu belirtilir:
yapisalcilik, kiiltiirel calismalar ve ekonomi politik yaklasim (Gurevitch vd., 1982, s.
8'den aktaran Yaylagiil, 2010, s. 92). Yapisalci ¢calismalar dil bilimi alaninda elde
edilen gelismelerle zenginlesmistir, medyay1 ideolojik bir giic olarak goriir,
dilbilimi, gostergebilim, psikanaliz gibi disiplinlerin bulgularindan yararlanarak
medyadaki anlamlandirma ve temsil sorunu iizerine odaklanir; ekonomi politik
yaklasimda vurgu ideoloji degil ekonomi tlizerinedir, ekonomik yap1 ve siireclere
vurgu yapilir ve yapilan c¢alismalarda medyanin sinifsal ¢ikarlar1 nasil
mesrulastirdigl aciga cikartilmaya calisilir, tekellesme ve bunun sonuglarinin
incelenmesine odaklanilir; kiiltiirel ¢alismalarda ise medya toplumsal rizanin
bicimlendiricisi olarak gorilir ve okuyucunun anlamlandirma pratikleri ve
alimlama siirecleri 6ne ¢ikar (Curran vd., 1989'dan aktaran Ozyigit, 2008, s. 27). Bu
kapsamda elestirel yaklasimlarin kitle iletisimine bakisi, temel olarak iki yonde
incelenebilir. Bunlar; siyasal ekonomi yaklasimi olarak da ifade edilen “ekonomi
politik yaklasim” ve iletisim araclarini kiiltiirel ve ideolojik aygitlar olarak goren
“elestirel okul” olarak ele alinmaktadir (Yaylagiil, 2010, s. 91-185; Uzun, 2013, s.
157-182). Ilki, yukarida sozii edilen paradigmalardan ekonomi politik yaklasimy,

elestirel okul da yapisalci ve kiiltiirel calismalar kapsamaktadir.

2.3.1. Ekonomi politik yaklasim ve iletisimin ekonomi politigi

Oncelikle ekonomi politik yaklasima deginilecek olursa, “ekonomi politik”
kavraminin neyi niteledigini ac¢iklamak yararli olacaktir. En genel anlamda
ekonomi politik, insanlarin maddi varliklarim1 siirdiirebilmek igin gereken
araclarin liretim ve degisimini inceleyen tarihsel ve sinifsal bir bilimdir (Yaylagiil,
2010, s. 139). Laughey (2010, s. 69-70) medya endiistri ve kuruluslarina yonelik
ekonomi politik yaklasimin, tiiketici glici yaklasimiyla zithk gosterdigini;
meselenin tiiketim degil, kurumsal gii¢ oldugunu soylerken sunlar1 da ekler: Bu

medya calismalar1 yaklasimi, medya kuruluslarinin ve medya ekonomilerinin
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politikalarina odaklanir; glig, zenginlik, miilkiyet ve denetim konular1 ekonomi
politigin temel odagidir. Ekonomi politik, medyanin kurumsal yapi ve pratikleri -ve
bunlarin neyin tretilip neyin tiiketilecegini nasil etkiledigi- ile ilgilenir. Siyasal
ekonomi yaklasimi olarak da anilan bu yaklasim, maddi iiretim ve iligkilere agirlik
vererek kitle iletisiminin kapitalist iilkelerde gelismesini iletisimin Uretimi
baglaminda ele alir; toplumdaki iletisim olgusunu iiretim bicimi ve liretim iliskileri
baglaminda anlamaya c¢alisir ve bu yaklasimi benimseyen c¢alismalarin ana
konusunu, kitle iletisim araclar1 endiistrilerinde goriilen sahiplikteki yogunlasma
ve tekellesmeler olusturur (Uzun, 2013, s. 158). Tekinalp ve Uzun'un ifadesine
gore (2009, s. 162) ekonomi politik yaklasimda, “kiiresel kapitalist piyasa
ekonomisinin olusturdugu diinya sistemi icinde Batinin insani ve dogal kaynaklari
egemenligi altina almas1 sonucunda ti¢iincli diinya tlkelerinin ekonomik politik
gelismelerinin engellenmesi; ¢ok uluslu sirketlerin ekonomik ve siyasi
Ustlinliikleri; medya kurumlarinin sahiplik ve denetim mekanizmalari; diinya
ticaret sisteminin bir uzantisi olan medya emperyalizmi” konu edilir. iletisimi ele
alan ekonomi politik yaklasimlara bakildiginda, farkli arastirma ¢izgilerinin oldugu
gorilir: Baz1 c¢alismalar ekonomik iliskilerin ve yapilanmalarin somut
coziimlemelerinden baslayarak, bu iliskilerin ve dinamiklerin kiiltiirel tretim
stirecini ve sonuclarini belirleme yollarina uzanan bir ¢izgi izler; bazi calismalar ise
kiltirel yapilarin bicim ve igerigini incelemekle baslar ve bunlarin ekonomik
temelini sorusturmakla sonuglanarak temele dogru gider. Peter Golding ve Graham
Murdock'un c¢alismalarinda o6zetlenen elestirel siyasi ekonomik yaklasim ise
elestirel gelenek igerisindeki iki farkli yaklasim -ekonomi politik ve Kkiiltiirel
calismalar- arasindaki bir birlesme olarak gortilir (Uzun, 2013, s. 161). Kapsaml
siyasal ekonomik yaklasimda medya ile ilgili olarak iiretim, tiiketim ve metin
olmak tlzere kapsayict bir degerlendirme yapilirken, kiiltiirel calismalarda
cogunlukla metin iizerine odaklanilir (Tekinalp ve Uzun, 2009, s. 164).

Ozetle, kitle iletisimi alaninda ekonomi politik yaklasim: Ekonomik ve
siyasal giiclerin ve iiretim iliskilerinin, medyanin kurumsal yapisini ve icerigini
belirledigine dikkat c¢eker; kapitalist ekonomik ve siyasi yapinin iginde iiretilen
medya igeriklerini ve kiiltiirel alandaki iiretim ve dagitim siireclerini inceler; bu

yap1 icerisinde iiretilen kiiltiirel lrin ve icerikleri, egemen iliretim yapisinin
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kurallarina baglh olarak tiretilen, dagitilan ve tiiketilen birer emtia olarak niteler ve
bu emtialarin, egemen toplumsal yapiy1 ve iktidar iliskilerini mesrulastirma,
pekistirme ve yeniden iiretme fonksiyonlarini yerine getirerek ideolojik bir islev
yerine getirdiklerini ifade eder (Yaylagiil, 2010, s. 143-144 ve s. 152). Bu yaklasim
cercevesinde ele alinan kavramlar;; medyada yogunlasma ve tekellesme, liretim
bicimi ve iliskileri, medya emperyalizmi, medyanin kurumsal yap1 ve pratikleri gibi
noktalar olusturmaktadir.

lletisimin ekonomi politiginden sonra, iletisim araglarim Kkiiltiirel ve
ideolojik aygitlar olarak goren, elestirel okul olarak da adlandirilan diger bir
yaklasimdan s6z etmek gerekir. Kiiltliirel ve ideolojik alana agirlik veren
yaklasimlar, yani Frankfurt Okulu, A. Gramsci, L. Althusser, ingiliz kiiltiirel
incelemeler gelenegi ve yapisalcl dilbilim c¢6ziimlemeleri, yapisalct bir bakis
acisiyla medya iceriklerinin siyasi ve ideolojik yorumunu yaparlar. Neo-Marksist
gelenegi olusturan bu yaklasimlar kitle iletisim kurumlarinin da dahil oldugu
toplumsal kurumlari, statiikonun korunmasina ¢alisan ya da egemen sistemi
mesrulastiran kurumlar olarak degerlendirmektedir. Bu yaklasimlara gére medya,
yer verdigi olay ve olgulara belli anlamlar yiikleyerek bicim vermekte, boylece
egemen sinifin ideolojisinin topluma yayilmasini saglamakta; secme, disarida
birakma, bazi noktalar1 6n plana ¢ikarma, cerceveleme gibi haber tiretim siirecinin
rutin pratikleriyle gercekleri ideolojik olarak yeniden insa etmektedir (Yaylagiil,
2010, s. 93-94). Oncelikle, elestirel okul denince ilk akla gelen Frankfurt

Okulu'ndan s6z edilmelidir.

2.3.2. Frankfurt Okulu, elestirel kuram ve kiiltiir endiistrisi

Frankfurt Okulu kavrami, 1923'te Almanya'nin Frankfurt kentinde kurulan
Toplumsal Arastirmalar Enstitiisii diisiiniirlerinin ortak goriislerini ifade etmek
icin kullanilir, bu okula “elestirel okul” da denmektedir ve bu okulun
diistiniirlerinin genel yaklasimi “elestirel kuram” olarak adlandirilmaktadir (Uzun,
2013, s. 170). Frankfurt Okulu distintrleri, kiiltiir ve modernizmle ilgili sorunlar
lizerine yogunlasmislar, Marksist toplum teorisini varolusguluk ve psikanalizle
tamamlamaya c¢alismiglardir (Tekinalp ve Uzun, 2009, s. 165). Genel anlamda

okulun diisliniirleri arasinda tam bir gorts birliginden s6z edilemese de, tiim karsi
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durus ve direnisleri bir araya getiren Frankfurt Okulu distlnirlerinin ortak
noktasi, elestirel bir durusu benimsemeleridir. Bu diisiintirler, 6ncelikle 6zelestiri
biciminde kendi duruslarin1 sorgulamayi, ardindan da insani kolelestiren tiim
baskici rejimleri sorgulamayr hedeflemislerdir; distlnirlerin aydinlanma
diisiincesi ve pozitivist bilim anlayisiyla hesaplasmakla baslayan toplum
elestirileri, zamanla elestirel toplum kuramina dontismiistiir ve geleneksel kuram,
toplumu yalnizca anlamay1 ve agiklamayl amacglamasina ragmen elestirel kuram,
toplumu ve insani tutsak eden tim kuramlar1 elestirerek degistirmeyi
amaglamistir (Uzun, 2013, s. 171). Diger bir deyisle Frankfurt Okulu ve
diistincelerinin bir ifadesi olan elestirel kuram, pozitivist diisiinceye ve
metodolojiye bir karsi cikis ve elestiri olarak ortaya ¢ikmis ve toplumu anlamada
pozitivizmin yeterli olmadigini, elestirel bir yaklasimin gerekliligini vurgulamistir.
Boylelikle toplumu anlamak icin toplumsal yapiy1 olusturan kurumlari ele alarak
elestirmislerdir. Frankfurt Okulu kuramcilari, basta pozitivizm olmak tizere, bilim
ve teknoloji, estetik, sanat, kitle kiiltiirii ve Marksizm gibi pek cok konuda elestirel
bir yaklasimla teori tretmislerdir (Yaylagiil, 2010, s. 97). Bu baglamda Yaylagiil,

okulun temel yaklasimlarini su sekilde 6zetler:

Frankfurt Okulu'na gore kitleler kapitalizm ve kapitalistlerin kontrol ettigi kiiltiir
endiistrileri tarafindan kolayca aptallastirilabilirler. Metot olarak esyayi temsil eden kavramlara
bakarak kotiimser ve sinik bir sekilde onlari gerceklerle karsilastirirlar. Onlara gore; kapitalist
toplumlarda gercekler burjuvazi tarafindan iiretilir ve Kkiiltiir endiistrilerinde islenir. Ideoloji
gercekligi carpitir. Bunu yaparken amaci esit olmayan gii¢ ve iktidar miicadelelerini kamufle etmek

ve mevcut sistemi mesrulastirmaktir (Yaylagiil, 2010, s. 95).

Frankfurt Okulu'nun en 6nemli tiyeleri arasinda Max Horkheimer, Theodor
W. Adorno, Herbert Marcuse, Walter Benjamin, Leo Lowenthal ve Franz Neuman
gibi isimler bulunur. Bu diisiiniirlerden Adorno ve Horkheimer, 1940'l1 yillarin
ortalarinda “kiltiir endiistrisi” kavramini ortaya atarlar ve kiiltiir varliklarinin
endiistriyel lretimini, kiltliiriin meta gibi toptan iretildigi bir hareket olarak
incelerler (Tekinalp ve Uzun, 2009, s. 165). Kiiltiir endiistrisi kavramini biraz daha
acmak gerekir. Kultiir endiistrisi kavrami, en genel ifadeyle elestirel kuramin kitle
iletisim araclarin1 nitelemekte kullandigl bir terimdir. Adorno ve Horkheimer,
kiltir endiistrisi diye adlandirdiklar1 kurum ve pratikleri, kiiltiirti, reklami, kitle

iletisimini ve yeni toplumsal denetim bicimlerini kapitalist toplumun yeni
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bicimlerine riza saglamak amaciyla kullanilan kapitalist modernitenin 6zsel bir
parcast olarak gormislerdir. Adorno ve Horkheimer, birlikte yayimladiklar
Aydinlanmanin Diyalektigi'nin taslaklarinda “kitle kiiltiirii'nden so6z ettiklerini,
sonra bu ifadeyi 'kiiltiir endiistrisi'yle degistirdiklerini, bunun amacinin daha isin
basinda kitle kiiltiiri kavraminin uyandirabilecegi bir yanlis anlasilmayi, yani bu
kiltlrin bizzat kitlelerden, kendiliginden dogan bir kiiltiir oldugu, yani popiiler
sanatin ¢agcil bir bi¢cimi oldugu seklindeki olas1 yorumu engellemek oldugunu”
belirtmektedirler (Mutlu, 2012, s. 206-207). Baska bir ifadeyle aciklanacak olursa,
“kitle kiltiird” kavrami, kitlelerin trettigi bir kiiltiirden sz edildigi yanilgisini
yaratabileceginden ve anlatilmak istenen aslinda kitlelerin trettigi kiiltiir degil de
kiltlrel driinlerin endiistrilesmesi oldugundan “kiiltiir endiistrisi” kavrami tercih
edilmistir.

Kiltir endstrileri, medya ve eglence firmalaridir ve kapitalizmle
biitiinlesmistir. Eglence Urtinlerinin tiretim, dagitim ve tiiketim stire¢lerini biiytik
sirketler kontrol ettiklerinden bunlarin irettigi triinler de kar1 en ¢oklastirmak
amaciyla emtia formatinda tretilir. Bu emtialarin amac tiiketiciyi 6zgtrlestirmek
ve elestirel anlayis1 gelistirmek degil, onlar1 oyalamaktir; bu iirtinler endiistrinin
egemen degerlerini yeniden ilretir; sinema, televizyon ve basin, aydinlanma
diistiincesini yaymaktan ziyade egemen ideolojinin izleyicilere yayilmasini saglar;
boylelikle kiiltiir endiistrileri, var olan diizenle bitilinlestirici, tiiketime yonelik,
bireysel olarak calisma ve sinif atlama y6niindeki mesajlarla is giiciinlin yeniden
Uretimini saglayarak toplumcu goriislerin gelismesini engeller (Yaylagiil, 2010, s.
101). Erdogan ve Alemdar'in belirttigine gére (2005, s. 331) “Kiiltiir endiistrisinde
tiiketicinin tasnif edecegi hicbir sey kalmamistir. Yaraticilik i¢in hi¢ bir alan
birakilmamistir. Her sey en kiiciik ayrintisina kadar bicimlendirilmistir... Kiiltiir
endiistrisinde hicbir sey degismez ve uygun olmayan hicbir sey ortaya c¢ikmaz”.
Her kiltiirel Urtn, Kitleler icin hazir bir bigcimde sunulmaktadir ve Kkitlenin bu
konuda so6z hakki oldugu yanilsamasina ragmen, aslinda etki sahibi degildir.
Laughey (2010, s. 71), kiltiir endiistrisinin amacini aciklarken sunlar1 soyler:
Kiltlir endiistrisi; insanlara duygusal bosalma saglamak, onlari eglendirmek,
uyutmak -ve giizel bir gece uykusunun ardindan- ertesi giinlin ofis, tarla ya da

fabrika islerine hazir héale getirmek ilizere kurgulanan, zahmetsizce dinlenip
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izlenebilen duygusal eglentiler iireterek, ideolojik olarak ekonomik ve politik
glclerin cikarlarina hizmet eder. Adorno ve Horkheimer'in belirttigi {lizere
“gliinlimiizde kiltir her seye benzerlik bulastirir (Adorno ve Horkheimer, 2010, s.
162; Adorno, 2013, s. 47)”. Kiiltiirtin kendisi bir endiistri haline gelmis, kiiltiir
Urlnleri metalasmistir ve kiltiir endiistrisi, cok sayida istegi karsilamak lizere her
yerde standart mallar sunar; endistriyel bir ilretim bicimi icinde kiiltir
endiistrisinin serilestirme, standartlastirma, is bolimi izini tasiyan bir dizi
iiriinden olusan kitle kiiltiirii elde edilir (Uzun, 2013, s. 172). Ozetle Kkiiltiir
endiistrisi, standartlasmis tiretim araciligiyla kiiltiirel iirtinleri emtia haline getirir.
Boylelikle Kkitleleri de standartlastirarak egemen ideolojinin varligin1 yeniden
iiretip devamini saglar. Ideoloji kavramindan séz etmisken, Louis Althusser'den ve
onun “Ideoloji” ve “Devletin ideolojik Aygitlar1” kavramlarindan da bahsetmek,

yukarida anlatilanlar1 daha iyi kavramak acisindan énemlidir.

2.3.3. Ideoloji ve Althusser

Oncelikle ideoloji kavramindan neyin Kkastedildiginin acgiklanmasi
gerekmektedir. Terry Eagleton, hali hazirda gecgerli olan c¢ok sayida ideoloji
tanimini siralamaktadir (Eagleton 1991'den aktaran Mutlu, 2012, s. 139-140): Bu
tanimlar dogrultusunda ideoloji: Toplumsal yasamda anlamlarin, gostergelerin ve
degerlerin tiretim stireci; belli bir toplumsal kiime ya da sinifa 6zgi fikirler kiimesi;
hakim bir siyasal iktidar1 mesrulastirmaya yardimci olan fikirler; sistematik olarak
carpitilan iletisim; toplumsal c¢ikarlarin giidiiledigi diisiince bigimleri; toplumsal
olarak zorunlu yanilsama biciminde ag¢iklanmaktadir. Raymond Williams ise
(Williams, 1977'den aktaran Fiske, 2014, s. 288) ideolojinin li¢ temel kullanimini
su sekilde belirler: (1) Belirli bir sinif ya da gruba 6zgii inanglar sistemi, (2) dogru
ya da bilimsel bilgiyle celisebilecek aldatici inanglar sistemi, yanlhs fikirler ya da
yanlis biling, (3) anlam ve fikir lretiminin genel siireci. Calismalar1 yapisalci

gelenek icinde yer alan Althusser'e gore ise ideoloji:

Toplumsal yasantiy1 farkli bicimde fakat her zaman ve her asamada otomatik olarak
etkileyen bir olusumdur ve toplumsal pratik ile ideoloji i¢ icedir. ideoloji tiim sisteme yayilmis,
toplumsal varolusun her asamasinda yer etmistir. Althusser, ideolojiyi gercekligin carpitilmis,
yonlendirilmis, dayatilmis, bir bi¢cimi olarak tek bir 6ze indirgemenin yanlis oldugunu, aksine

carpitilanin gergeklik degil, insanin varolus kosullar1 iginde karmasik bir ¢ok pratigin bilesiminden
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olusmus yasamin bicimi oldugunu savunur. ideolojinin tarihi yoktur; her pratik belirli dénemlerde
farkli yapilarla eslesir ve farkli bicimler alir. Ozne, ideolojinin kurucusudur. Cocugun dzne olarak
cagirilmasi dogumuyla aileden baslar, aile yapisiyla belirlenir; daha sonra toplum onu kendinden
beklenen role hazirlar. Bu boyle yasamla birlikte siirtip gider (Althusser, 2003'ten aktaran Tekinalp
ve Uzun, 2009, s. 180-181).

Althusser'in ana tezleri: (a) ideolojinin tarihi yoktur, (b) ideoloji, bireylerin
gercek varolus kosullariyla kurduklar imgesel iliskiyi gosterir, (c) ideoloji maddi
bir varolusa sahiptir, (d) ideoloji bireylere 6zne diye seslenir, biciminde
ozetlenebilir (Althusser, 2010, s. 73-126). ideolojinin bireyler arasindan 6zneler
toplayacak veya bireyleri 6znelere dontstiirecek sekilde is géormesi, cagirma ya da
seslenme diye adlandirilan islemle olur; ideolojinin varligiyla 6zne olarak
bireylerin ¢agirilmasi ayni seydir ve Althusser'in bu gortst, bireylerin ideolojinin
edilgin O6znesi olmasi anlamina gelir (Mutlu, 2012, s. 141). Althusser'in ve
Althusserci yapisalcilarin temel ilgisi, ideolojinin nasil calistif1 ve 6zneyi (insani)
nasil insa ettigi tizerinedir (Erdogan ve Alemdar, 2005, s. 317). Althusser'in
yapisalct  bu  gorislerinin  daha iyi anlasilmasi icin, onun 06zglin
kavramsallastirmalarindan “Devletin Baski Aygitlar1” ve “Devletin Ideolojik
Aygitlari’na da deginilmelidir. Althusser'e gore (2010, s. 182) ideoloji, bir insanin
ya da toplumsal 6begin zihninde egemen olan disiinceler, tasarimlamalar
sistemidir ve bu sistem Devletin Ideolojik Aygitlar1 (DIA) ve Devletin Baski
Aygitlar1 (DBA) aracihifiyla islevsellik kazanir. Althusser Devletin Ideolojik
Aygitlarinin, Baski Aygitlarindan su temel farkla ayrildiklarini séyler (2010, s.
170): DBA “zor kullanarak” isler, oysa DIA ideoloji kullanarak isler. Althusser
(2010, s. 134), DBA'nin devlet baskanligini, hiikiimeti ve yiriitme erkinin araci
olan idareyi, silahl1 kuvvetleri, adaleti, mahkemeleri ve imkanlarin1 (hapishaneler
vb.) kapsadigini ifade eder. Acikca DBA'nin yaninda bulunan, ancak onunla
karistirllmamasi gereken bir gercegi de DIA olarak tamimlar ve bunlarin
birbirleriyle ayni seyler olmadiklarini vurgular. Marksist kuramda devlet aygitinin
hiikiimet, idare, ordu, polis, mahkemeler, hapishaneler vb.ni kapsadigini séyleyen
Althusser bunlar1 DBA olarak adlandirirken; DiA dendiginde, gézlemcinin karsisina
birbirinden ayr1 ve 6zellesmis kurumlar biciminde dolaysiz olarak c¢ikan belirli
sayida gercekligi belirttigini soyler (2010, s. 168) ve DIA olarak tanimladig
kurumlar1 su sekilde siralar (s. 169): Aile DiA'st (aile bir DiIA'ninkinden baska
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islevleri de acikca yerine getirir. Emek giiciiniin yeniden iiretimine katilir. Uretim
tarzlarina gore, iretim birimi ve/veya tiikketim birimidir), Dinsel DIA (farkh
kiliselerin olusturdugu sistem), Ogrenimsel DIA (farkli, gerek 6zel gerekse devlet
okullarinin olusturdugu sistem), Hukuki DIA (hukuk ayn1 zamanda hem DBA'da
hem de DIA sisteminde yer alir), Siyasal DIA (degisik partileri de iceren sistem),
Sendikal DIA, Haberlesme DIA'si (basin, radyo, televizyon vb.), Kiiltiirel DIA
(edebiyat, giizel sanatlar, spor vb.). DBA ve DiA'min birbirlerinden ayrildiklar
noktalar1 da su sekilde ifade eder Althusser (2010, s. 169-170): Devletin bir tek
(baski) aygiti olmasina karsin -devlet, devletin (baski) aygitidir-, birden ¢ok sayida
DIA bulunmaktadir. Devletin birlesik (baski) aygitinin tiimiiyle kamu alaninda yer
almasina karsin, DIA'nin (goriiniisteki daginikliklari icinde) en biiyiik béliimii 6zel
alanda bulunmaktadir.

Toplumsal iliskilerde ekonominin tek belirleyici oldugu yo6niindeki
yaklasimi reddeden Althusser, devlet ve kiiltiirel yasam arasindaki iliskilere dikkat
ceker ve kapitalist devletin, var olan sistemin yeniden tretimi i¢in bu aygitlari
kullandigini soyler (Yaylagiil, 2010, s. 118). Ozetle, Althusser'e gore (Tekinalp ve
Uzun, 2009, s. 181) devlet, yonetileni 6nce ikna, sonra da fiziki baski ile belirli bir
alan icinde tutar ve bu konuda devlete yardima ara¢ ve uygulamalar vardir. DiA;
aile, toplumsal cevre, gelenek ve gorenekler, din kurallar1 ve Kkitle iletisim
araclaridir ve bu araglar, insanin yasam pratigi icinde 6nemli bir yer tutarak,
ideolojik olarak yogrulup sekillenmesine yardimci olurlar; bireyi istenilen bicimde
diisinmeye yonlendirirler. Boylelikle sistemle uyumlu bireyler yetistirilerek
sistemin yeniden iiretilmesi ve devami saglanabilir. Bu da ideoloji ve DIA ile

mumkiindiir.

2.3.4. Gramsci ve hegemonya kavrami

Althusser'in 6zgiin kavramsallastirmalarindan olan DiA ve DBA kavramlari,
temel olarak Gramsci'nin riza ve baski arasindaki ¢éziimlemelerinden etkilenmistir
(Coban, 2011, s. 91). Althusser'in bir pratik olarak ideoloji kurami, Marks'in yanlis
biling olarak ideoloji kuraminin ileri bir asamasidir; ancak burada, azinhgin
cogunluk tzerindeki iktidarinin baskici olmayan araglarla siirdiiriilmesinde

ideolojinin rolii vurgulanir. Antonio Gramsci, bu alana “hegemonya” terimini
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kazandirmistir ve bu kavram c¢ercevesinde ideoloji, bir miicadele olarak
diistiniilebilir. Hegemonya, kisaca, ¢ogunlugun kendisini ikinci konuma koyan
sisteme rizasinin siirekli bicimde kazanilmasini ve yeniden kazanilmasini igerir
(Fiske, 2014, s. 302). Rizanin kazanilmasi ve yeniden lretilmesi bu acidan énem
kazanir. Ideolojiden farkl olarak, Gramsci'nin hegemonya kavrami, toplumdaki
gicli ile madun arasindaki miicadeleyi ele alir; hegemonya, yonetenlerin
yOnetilenlere verdigi kimi 6diin ve o6zglrliiklerle isleyen ve kolay olmaktan uzak
bir iligki olarak kabul edilir. Medya ¢alismalarinda hegemonya diislincesinin en
unli destekeisi ise Stuart Hall'dur ve ona gore medya, glicliilerin ¢ikarlarina hizmet
eden hegemonik gerceklik temsillerini iletir (Laughey, 2010, s. 88-89). Cantek
(2014, s. 30), Gramsci'den yola ¢ikarak hegemonyay1 su sekilde izah eder: iktidar,
devamliligini saglamaya calistigl toplumsal diizen icin alt siniflarin rizasin1 almak
zorundadir ve bu yiizden de sik sik direnislerle karsi karsiya kalir. Bu sebeple de
iktidar, saglamaya calistif1 diizen i¢in daima yeniden bu rizay1 kazanmak ve
yeniden insa etmek zorundadir. Bir diger ifadeyle hegemonya, sadece tepeden
inme deger ve diisiinceler dayatilmasi stireci degildir; aksine hegemonik bir
konumu siirdiirme, hakim sinifin degisen kosullara uymasi, gerektiginde kendi
disindan gelen diisiince ve degerleri biinyesine katmasi ve onlar1 kendi ¢ikarlari ve
kapitalist diizenin yapisal gereksinimlerine gore yonlendirmesinden olusan
devaml bir stirectir (Tekinalp ve Uzun, 2009, s. 184). Bu kavram; ideoloji, iktidar
ve kultir kavramlariyla yakindan iligkilidir.

Gramsci, temelde hegemonya kavramu ile, toplumu yoneten elit bir azinlik
grubun, toplumun diger kesimleri lizerindeki ideolojik ve kiiltiirel kontroliinden
bahsetmektedir; ona gore egemen sinif iktidarini ya gii¢ kullanarak ya insanlarin
rizasini ureterek ya da ikisini birden kullanarak saglamaktadir, nitekim hic¢ bir
egemen yapi sadece gii¢ kullanarak iktidarda kalamaz (Yaylagiil, 2010, s. 109-111).
Sozii edilen hegemonya kavrami, kiiltiir ile de bagintilidir; ciinkii hegemonya
kiltirel alanda da kendini gostermektedir. Bu sebeple de Gramsci'nin gorisleri,
asagida belirtilen Ingiliz Kiiltiirel Calismalar1 geleneginin dayanak noktalarindan
birini olusturur. Onlara gore insanlarin bilinglerinin bicimlenmesinde ve egemen
sinifin gorislerinin topluma egemen olmasinda, giindelik yasam pratiklerinin en

onemli parcasini olusturan medya kullanimi 6nemli bir rol oynamaktadir.
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2.3.5. Kiltiir olgusu ve kiiltiirel calismalar

Kitle iletisiminin calisiimasi ile ilgili olan bir diger yaklasim da kiiltiirel
calismalardir. Kiiltiirel ¢alismalar bilginleri, ampirik okulun kullandig1 bilimsel
yontemi dislayarak elestirel kuramcilara katilmaktadirlar. Kiltiirel kuramcilar,
kitle iletisim ortaminin yarattigi sembolik ortami incelemeye calisarak Kkitle
iletisiminin kiltir ve toplumda oynadigi rolii ¢alisirlar (Severin ve Tankard, 2001,
s. 16). Kiiltirel calismalar1 agiklamaya baslamadan 6nce kiiltiir kavramina ve

kiltlre ait baz1 kavramlara deginmek gerekir.

2.3.5.1. Kiiltiir

Kilttr, tek bir climleyle tanimlamasi zor bir kavram oldugundan kiiltiire ait
birkac¢ tanima yer vermek yararli olacaktir. Kiiltiir: Bilim alaninda uygarlik; beseri
alanda egitim siirecinin bir Uriini; estetik alanda giizel sanatlar; maddi (teknolojik)
ve biyolojik alanda ise liretme, tarim, ekin, ¢ogaltma ve yetistirmedir. Buna ek
olarak kiultir oOgrenilir, tarihidir ve streklidir, toplumsaldir, ideal ya da
ideallestirilmis kurallar biitiintdiir, ihtiyaglar1 karsilayict ve doyum saglayicidir,
degisir ve bitlnlestiricidir (Giiveng, 2010, s. 94-111). Toplumbilimsel a¢idan
kiltlr; “tarihsel toplumsal gelisme siireci icinde yaratilan biitiin maddi ve manevi
degerler ile bunlar1 yaratmada, kullanmada, sonraki kusaklara iletmede kullanilan,
insanin dogal ve toplumsal cercevesine egemenliginin olciisiinii gésteren araclarin
timi” olarak tanimlanirken, felsefi agidan ise “bir ulusun tiim yasama bicimlerinde
birlikli bir Gislup kazanmasi; tarihin siirekliligi icinde insanlar yoluyla ve insanlarda
gerceklesen manevi bicimlenme siireci, insanin manevi basarilar1 ve yaratilislary;
tim olarak manevi ve torel yasam; genis bir toplumun biitiin alanlarinda ortak
olan dinsel, ahlaksal, estetik, teknik ve bilimsel nitelikteki toplumsal olaylarin
biitiinii” olarak tanimlanmaktadir (Toplum Bilim Terimleri Sozligli ve Felsefe
Terimleri Sozliigli'nden aktaran Yiiksel, 2009, s. 24). Diger bir ifadeyle kiiltiir, “el
degmemis (bakir) dogaya karsi, insan varliginin ve etkinliginin vazgecilmez ve
ayrilmaz bir pargasi ve uriintdiir; kisacasi kiiltiir insanin ortaya koydugu ve iginde
insanin var oldugu tiim gerceklik bicimidir (Yiiksel, 2009, s. 25)”. Kiiltiir, insanlarin
simgeler ve esyalar yaratip kullanmasidir; biitiin bir toplumun yasam bi¢imini

olusturur; bu da hal ve hareket kodlarini, giyim kusami, dili, térenleri, davranis
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normlarini ve inang¢ sistemlerini icerir (Mutlu, 2012, s. 205). Kiiltiirii olusturan
0geler ele alindiginda, kiiltiirtin sadece manevi degil, maddi pratiklerinin de varligi
ortaya ¢ikar.

Kiltir, yasayan insanin kendini ve toplumunu materyal ve zihinsel olarak
liretme yoludur; dolayisiyla toplumun kendini belli yer ve zamanda nasil iirettigi -
tretim bicimi ve iligkilerinin biitiini- ayn1 zamanda onun kiiltiirtinii olusturur
(Erdogan ve Alemdar, 2005, s. 217). Marks'in tarihsel materyalizmine bakildiginda,
toplumun temel/list yap1 modeli ortaya ¢ikar ve bu bakis acisina gore, kapitalist
toplumda gergek itki glicii, maddi gereksinimlerin saglanmasiyla ilgili tretim
tarzidir (kabaca ekonomi). Marks, iliretim araglarinin 6zel miilkiyetini ve tliretken
emegin somirusi etrafinda doénen bir liretim iligkileri sistemini, bu alanin en
onemli yonleri olarak tanimlar; bunlardan cikan, bir sinif sistemi etrafinda
diizenlenmis genis bir toplumsal yapidir ve bu, toplumu miilkiyet sahiplerine ve
iscilere bolmiustir. Kiiltiirtin maddi pratiklerine vurgu yapan Marks'a gore sanayi
toplumunun bu materyalist kavrayisi altinda kiiltiir (politika ve hukukla birlikte),
belirleyici ekonomik temel lizerine insa edilmis bir go6lgegoriingiisel
(epiphenomenal) listyap1 olarak goriilmistiir ve sanayi toplumunda kiiltiir, bir
egemen ideoloji olarak isler (Smith, 2007, s. 20). Burada dikkat cekilen nokta,
kiltirin ideolojik bir yani oldugudur. Bu agidan yaklasildiginda kiiltiir, tiretilen ve
tiiketilen somut bir kavram olarak belirir. Kultiirtin tiretimi ve tiiketiminden so6z
edilmisken, bu baglamda ele alinmasi gereken diger kavramlar da halk kiiltiird,

popiiler kiltiir ve kitle kiiltiirii kavramlaridir.

2.3.5.1.1. Halk kiiltiirt, popiiler kiiltiir ve kitle kiiltiirii

Erdogan ve Alemdar (2005, s. 327), kiiltiirii ve buna iliskin kavramlarin
gelisimini su sekilde aciklarlar: Kiiltiir kavrami Latincede ekme, yetistirme, koruma
ve onur anlamlari tasiyan “colere” kelimesinden gelir ve ilk kullanimi “Uriinlere ve
hayvanlara bakma” anlamindadir. Sonradan “diisiinceyi besleme” anlaminda
kullanilmaya baslanmis, boylece de “uygarlik” ile baglantili olarak kullanilmistir.
Endiistriyel devrim sirasinda kavram “yiiksek kiiltiir’ ve “halk kiltird” diye
ayrilmis, yiiksek kiiltiir onemli kitaplar, miizik, sanat, estetik ve ruhsal gelisme ile

iliskilendirilirken halk kiiltiirii ise alt siniflarin kiltiirti olarak nitelendirilmistir.
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Mutlu, bu kavramlar i¢in sunlar séyler: Halk kiiltiirii; genellikle endiistri-6ncesi
toplumlarin kiltiiri icin kullanilan bir terimdir (2012, s.129). Kitle sanati-kitle
kiilttiri; kitle iletisim araclariyla iiretilen ve yayilan, sadece kitlesel pazar i¢in imal
edilen standartlastirilmis Kkiiltiirel {rtlnlerdir, bunlarin kullanimlarinda ve
tiilketimlerinde de kitlesel (yani standartlastirilmis) bir davranis s6z konusudur.
Kitle kiiltiirtine iliskin en koktenci elestiriler Frankfurt Okulu'ndan gelmistir. Tiim
halka ulasabilen teknolojinin giiclendirdigi kapitalizm, kiiltiirel yasami daha 6nce
goriilmemis Ol¢lide kisitlama ve denetleme konumuna ulasmistir. Kitle kiltiri
bicimleri (kitle iletisim araclar1) kiiltiirel yasami pazar yerinde elde edilebilir
asgari ortak noktaya indirgeyerek tek bicimli ve alelade bir “kitle kiltiri”
yaratmistir (Mutlu, 2012, s. 189-191). Popiiler kiiltiir ise bir toplumda yaygin
bicimde paylasilan inanclar, pratikler ve nesnelerdir; Kkitlelerin ya da bagimh
siniflarin kiltiriini dile getirmede kullanilir. Hem kokleri yerel geleneklerde
bulunan “halk” inanglarini, pratiklerini ve nesnelerini; hem “popiiler” inanglari,
pratikleri ve nesneleri; hem de siyasal ve tecimsel merkezlerden yayilan “kitlesel”
inanglari, pratikleri ve nesneleri icerir (Mutlu, 2012, s. 251-253).

Tekrar Erdogan ve Alemdar'in konu ile ilgili aciklamalarina déniilecek
olursa, bu kavramlar daha detayl bir bicimde agiklanabilir. Erdogan ve Alemdar
(2011, s. 26-43), halk kiiltiird, kitle kiiltiiric ve popiler kiltiri agiklarlarken
sunlari dile getirmislerdir: Halk, yere ve zamana bagiml ortakligi anlatirken, halk
kiiltiirii, yere ve zamana bagimlinin kendini anlatisi, kendini ifadesidir. Gegmisin
halk kiiltiirti, ayni yer ve zamanda yasayan insanlarin kendisi icin, kendini kendine
ve cevresine anlatimi idi, yaratan kendisiydi, kendindendi ve kendisiyle kaliyordu.
Materyal kiiltiiriin liretimi ve dagitimi yogun biling yonetimi gerektiren bir pazar
mekanizmasina bagh degildi. Halk kiiltiirsi, giintimiizde popiiler kiiltiire ve Kkitle
kiltirine olan iliskisinde anlamini bulur. Eger halk kiiltiirii olarak ifade edilen
herhangi bir irilin, poptler kiltiire olan iliskisinde katilimc1 veya rekabetci
somiriyi anlatiyorsa, bu tiriin ticarilesmis ve emtialasmis bir konumda ve
egemen pratiklerin iginde yer alir; ancak eger rekabet¢i direnisi ve karsithgi
anlatiyorsa farkli bir yerde durur. Burada “egemen kiiltiir”, “karsit kiiltiir”, “yeralt
kiltird” ve “alt kiltir” kavramlarina da deginilecek olursa: Karsit kiiltiir genel

olarak burjuva pratiklerine ve ekonomik iliskilerine alternatif diinya gortsii ve
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iliski tarz1 sunan diinya goriisii ve pratikler anlaminda kullanilir; karsit kiltiiriin
belli bir boliimii yasal kurallar disina itilince yeralti kiiltiirii alt grubu olusur. Lakin
iletisim alanindaki kiiltiirel incelemelerin ytlikselmesiyle ve cesitli yaklasim tarzlar
icinde farklilasmasiyla karsit kiiltiir kavrami silinmis, sinif kiiltiirti reddedilmis ve
yerini genclik, ihtiyarlik, cinsiyet gibi alt kiiltiirler almistir. Popliler kiiltiire gelince,
popiilerin dilbilimsel temeli ve tanimlamas1 geg-ortacag dénemindeki “halkin”
anlamindan, bugiinkii egemen “bir cok kisi tarafindan sevilen veya secilen”
anlamina gelismistir ve popiilerin bu egemen kullanis1 popiiler alandan kiiltiirel
alana yayilmistir. Bu baglamda popiiler kiltir, “halkin kiiltiiri” anlamindan
gliinlimiizde “cogunluk tarafindan sevilen ve secilen kiiltiir” anlamina dogru bir
doniisiime ugramistir. Kitle iletisiminde popiiler olan, egemen medya triinlerinin
(programlarin ve pratiklerin, miizik ve film endistrilerinin siyasal ve Kkiiltiirel
pazara sunduklarinin) halk tarafindan sevilip tutuldugu anlaminda kullanilir.
Popiiler kiltir kiiltiirel “seylerin” teknolojik araglarla tliretimi ve genis is bolimi
etrafinda kurulan kapitalist mal {retimi, pazarlamasi, dagitimi ve tiketimi
bicimlerine dayanan bir kultlirdiir. Gliniimiizde poptiler kiiltiir, kitle tiretimi yapan
pazarin ekonomik, siyasal ve bilisselliginin ifadesi olan kitle kiiltiiriintin somut bir
seklidir. Kitle kiiltiirti ise, tekelci kapitalizmin hem mal hem de imajlar satisini
yapan, uluslararasi pazarin degismelerine ve gereksinimlerine gore bigimlenip
degisen, onceden yapilmis, 6nceden hazirlanmis ve sunulmus bir kiiltiirti anlatir.
Kitle denildiginde, sayisi belli olmayan insan ¢oklugu anlatilmak istenir. Kitle
iletisimindeki kitle, sayis1 bilinmeyen izleyici, okuyucu, seyredici ve kullanicidir.
Kiltir bazinda kitle ise kiiltiirti tiiketenler ve dolayisiyla tiiketimden gecerek
lretim icin gereksinimi iiretenlerdir. Kitle kiiltiiri standartlastirilmis kitle tiretim
bicimi ve tekniklerini, orgiitlerini, kitle tiiketicisini gerektirir. Kitle kiiltiirii seri
Uretimin sonuclarindan biridir ve kitle toplumundan 6nce var olmamistir.
Giintimiizde kitle kiiltiirg, kitle iletisim araglari ve bu araclarin destekledigi kiiresel
pazarin mal, hizmet ve ideolojisiyle birlikte diistiniiliir ve bu kiiltiir miimkiin olan
en genis insan Kkitlesine satilan mal ve diisiince olarak ifade edilir. Ozliice kitle
kiltiria kapitalist pazarin Kkitlelerin tiiketimi icin lirettigi mal ve bilinci anlatir

(Erdogan ve Alemdar, 2011, s. 26-43). Bu calisma cercevesinde dnemli bir yer
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tutan kiltir ve ona iliskin kavramlardan nelerin kastedildigi aciklandiktan sonra,

“kiltlirel calismalar”a deginilebilir.

2.3.5.2. Kiiltiirel calismalar

Elestirel kiiltiirel yaklasimda kiltiir, sembolsel veya anlam verme sistemleri
icinde tarihsel olarak insa edilen “materyal iiretim” olarak goriilmektedir ve
kiiltiirel incelemelerde biitiin Kkiiltlirel bicimler “metinler” olarak “okunur”.
Soylemin {retimi glinlik hayatta metinlerin nasil iretildigi ve yeniden
tretildigidir. Bu baglamda kiltiir birbiriyle rekabetteki sdylemler arasindaki
glic/iktidar miicadelesi sitesi olarak ele alinip incelenir (Korkmaz ve Alemdar,
2005, s. 327). Raymond Williams'in popiilere yaptig1 vurgu ve kitleye yonelik
indirgemeci yaklasimlari reddi, kiiltiirel calismalarin dogum yeri olan Birmingham
Okulu'nun kiiltiire yonelik calismalarinin rotasini ¢izmistir. Kiiltiirel ¢alismalar
ozellikle medya metinlerinin yapisini ¢6ziimleyerek, bunlarin tahakkiim
sistemlerini siirdiirmedeki roliinii ortaya koyarken ayni zamanda toplumun direng
noktalarini kesfetmeyle ilgilenmistir (Arik, 2011, s. 127). Marksist yapisalciliktan,
ozellikle Althusser'den, sonra da Gramsci'den etkilenen kiltiirel ¢alismalar Kkitle
iletisim alanini, toplumsal tahakkiim ve erk icin cesitli siniflarin séylemsel bir
savasim verdigi uzamlardan biri olarak tanimlar (Mutlu, 2012, s. 90). Kiiltiirel
calismalarda en ¢ok bilinen ve en 6nemli teorik acilimi getiren olgu, kiiltiirel
Urlnlerin, sosyal pratiklerin, hatta kurumlarin birer metin olarak okunmasidir;
elestirel kuramdan 6diing alinan bu yaklasim, yani metin analizi, medyanin
Urlnlerinin analizinde -okunmasinda- en 6nemli metot haline gelmistir (Arik,
2011, s.129).

Bu ekolin en onemli isimlerinden biri Stuart Hall'dur. Hall'un
calismalarinda ilgi, mesajlarin olusturulmasi ve okunmasinda medya treticilerinin
ve tlketicilerinin etkin isleyisine; hatalarin ve karsithiklarin olanaklihgina;
ideolojik mesajlarin, dilin ve gorsel betimlemenin ¢ok yonlii ve 6zerk semiyotik dil
sifrelerine ¢evrilme gereksinimine yoneliktir. Kiiltiir 6zerktir; fakat ayn1 zamanda
da toplumsal ve ekonomik temellere baglanir. Temel ilgi, kiiltiiriin iktidar ve
direnisin islendigi bir alan olarak arastirilmasina yo6neliktir (Smith, 2007, s. 208-

216). Kiiltiir, toplumun iistiinde ve 6tesinde kavramlastirilmaktadir. Kiiltiiriin ve
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toplumun incelenmesine yonelik disiplinleraras1 yaklasimlar olarak da ifade
edilebilecek kiiltiirel calismalar, kiiltiirel liretimin ve simgesel bi¢cimlerin toplumsal
kosullanmasi; yasantilanan kiiltiirel deneyim ve bu deneyimin sinif, yas, cinsiyet ve
etnik iliskilerce bigimlenmesi; ekonomik ve siyasal kurumlar ve siireclerle kiiltiirel
bicimler arasindaki iligkiler iizerinde yogunlasmistir (Mutlu, 2012, s. 208-209).
Ozetle kiiltiirel calismalar, kiiltiire bir 6zerklik tayin ederek, kiiltiiriin toplumla ve
toplumun cesitli uzantilan ile iliskilerini arastirmis ve bunu yaparken de metin
cozlimlemesinden yararlanmistir. Kiiltiirel ¢alismalardan sonra yapisalciliktan ve
yapisalcl dilbilimsel ve gostergebilimsel yaklasimdan da kisaca s6z etmek, genel

olarak elestirel yaklasimin daha iyi anlasilmasi adina faydal olacaktir.

2.3.6. Yapisalcilik, yapisalc dilbilim ve gostergebilim

Yapisalcilik en genel diizeyde, toplumsal yapir kavramina ve toplumun
bireylerden 6nce geldigi goriisiine dayanan toplumbilimsel bir yaklasimdir (Mutluy,
2012, s. 329). Cesitli yapisala yaklasimlar mevcuttur. Ancak biitiin bu
yaklasimlarin temelinde ortak bir nokta bulunur: Sosyal yasamin o sekilde
olusmasini saglayan yapilar oldugu gortsii. Bu yaklasimlarin temelinde, goriinen
olay ve olgular1 anlamak icin onlarin altinda yatan yapiya bakmak gerektigi
diistincesi egemendir; bu bakis ac¢isina gore toplumsal yapilar, orgiitli iliskilerdir.
Yapisalal yaklasim o6zellikle dil ve kiiltiire iliskin ¢alismalar iizerinde etkili
olmustur; dilin ve kiiltiirtin yapisal sistemler olarak nasil agiklanabilecegi ile
ilgilenir; oOnemli olan, gorintsteki farkhliklarin altinda yatan yapiy1
kesfedebilmektir (Yaylagiil, 2010, s. 119-120). Bu baglamda yap1 kavrami mercek
altina alinarak, var olan diizenin altindaki yapisal olusum ac¢iklanmaya ¢alisilir.

Yapisalciligin en 6nemli savunucular:t Roland Barthes, Claude Levi-Strauss
ve Ferdinand de Saussure'diir. Saussure, sadece dile yonelik yapisalci bir yaklasim
icin degil, ayrica daha genel olarak kiiltiire yonelik yapisalci yaklasimlar icin de
temel hazirlar; dilin aslinda karmasik bir anlamlandirma sitreci icindeki bir
isaretler sistemi oldugunu iddia ederek dili anlamak icin bu isaretler sisteminin
yapisinin ve islevinin ortaya cikarilmasi gerektigini soyler. Ona gore “toplumsal
yasamin bir parcasi olarak sembollerin roliinii inceleyen bir bilim diisiinmek”

miimkiindiir, bu bilime gostergebilim (semiyoloji) denir (Smith, 2007, s. 137-138).
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Levi-Strauss'cu yapisalcilik goriisiinde yapi, toplumun yapisi degil, diisiincelerin,
insan aklinin kaliplarinin yeniden ve yeniden tretiminin yapisidir; yapisalcilikta
incelenen de toplumsal yap1 degil, metnin yapisidir (Alemdar ve Erdogan, 1998, s.
296-297'den aktaran Tekinalp ve Uzun, 2009, s. 145). Boylelikle metinde yatan
anlamlarin incelenmesiyle yap1 ¢ozlimlemesi yapilabilir. Barthes'a gore, kiiltiir
icindeki isaretler asla masum degildir, aksine ideolojik yeniden tiretimin karmasik
aglaria bulasiktir (Smith, 2007, s. 151). Barthes, yapisalc bir kiiltiir anlayisina
sahiptir, Saussure'iin calismalarina dayanarak kiiltiirtin gostergebilimsel analizini
yapmistir, boylelikle dilbilim ve kiltlir arasindaki iliskiyi daha da siklagtirmistir.
So6zdizimi ve sistem yaklasimini kabul eder; ¢linkii anlamin olusumu sézdizimsel
bir se¢me ve diizenleme icerisinde gerceklesir. Bunlara ek olarak Barthes “diiz
anlam” ve “yan anlam” ayrimini da kullanir. Her ifade diiz anlamin disinda yan
anlamlara da sahiptir. Yan anlamlar ideolojilerin tasinmasinda ve aktarilmasinda
kullanilan st dil olarak islerler (Barthes, 1979'dan aktaran Yaylagiil, 2010, s. 123).
Ona gore kiiltiir, dil ve isaretler araciligiyla tasinir ve kusaklar arasinda aktarilir.
Kiltiri tasiyan simge ve semboller ideolojiktir; ciinkii kiiltiir sinifli bir toplum
olan kapitalist toplumun kiltiriadir (Yaylagil, 2010, s. 123). Bu cercevede
dilbilimin ve gostergebilimin ne oldugu konusuna bir netlik getirmek amaciyla bu
bilimler tanimlanmalidir.

Dilbilim; insan dilinin biitiin gériiniislerini incelemeye yonelik bir arastirma
alani; gostergebilim (semiyoloji) ise gerek sozlii, gerekse sozsiiz gosterge
sistemlerinin, anlamin kurulmasinda ve yeniden kurulmasindaki rollerini konu
alan bilim dalidir (Mutlu, 2012, s. 78 ve s. 121). Gostergebilim, gercek diinya ve
onu temsil etmek i¢in kullanilan dil arasinda dogrudan bir iliski olmadigini soyler;
gostergebilime gore anlamlar asla dogal ve evrensel gercekler degillerdir, dilsel
olarak yapilandirilmistir. Gostergebilim temel olarak iki 6geden olusur: gosteren
ve gosterilen; bu iki 6genin birlikteligi de gostergeyi (kelime veya imge gibi tek bir
anlam birimi) olusturur (Laughey, 2010, s. 85). Bir toplumsal kurum olarak dil,
diistinceleri anlatan orgiltlenmis bir gostergeler sistemidir; dilin kodlanmig
yoniinii temsil eder. Dilbilimin gorevi, bu orgiitlenmis sistemin anlam iiretimini
saglayan kurallar1 incelemek iken gostergebilimin gorevi, gdstergeleri ve onlarin

calisma bicimlerini arastirmaktir (Tekinalp ve Uzun, 2009, s. 138-139).
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Medya alaninda yapisalct ¢alismalarin 6nemi, bu yaklasimlarin medya
iceriklerini egemen ideolojinin topluma aktarildig1 irtlinler olarak goérmeleridir
(Yaylagiil, 2010, s. 124-125). Dilin yapisal ozellikleri tizerinde duran Saussure'cii
dilbilimden gelisen yapisalci ¢oziimleme, iletisim araclarinin ¢6éziimlenmesinde
iletisim arastirmalarina, 6zellikle de icerik ¢oziimlemesine segcenek sunarak yeni
bir boyut getirmistir (Mutlu, 2012, s. 330). iste bu acilardan yapisala dilbilim ve
gostergebilimsel yaklasimlar, elestirel bir bakis acisina sahiptir.

Elestirel yaklasim; Kkitle iletisim araglarinin ¢éziimlenmesinde, egemen
ideolojiye ve topluma bakista pozitivist/ana akim diisiincelere elestirel ve
alternatif bir yaklasim sunmasi ve kiiltiirel ve toplumsal analize yapisalcit bir
cozlimleme saglamasi acisindan 6nemlidir. Bu arastirma kapsaminda da, yapilan
aciklama, analiz ve yorumlamalarda konuya elestirel bir yaklasim sunmak
amaglanmis; bu sebeple de yukarida aciklanan elestirel yaklasimlara

gondermelerde bulunularak konunun izahi yapilmistir.
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3. YONTEM

Calismanin bu boliimiinii; arastirma modeli, evren ve orneklem, veri

toplama teknigi ve araci, son olarak da veri analizi basliklar1 olusturmaktadir.

3.1. Arastirma Modeli

Bu arastirma, nitel bir yapiya sahiptir. Nitel calismalar, sosyal veya insana
dair bir problemin anlasilmasi i¢in kullanilan bir arastirma siireci olarak
tanimlanir ve bu amacla, kelimeler ve bilgi veren birimlerin detayl gorisleri
kullanilarak dogal ortami icerisinde kompleks, biitiinsel bir resim ¢izmeye dayal
bir arastirma gerceklestirilir (Creswell, 1994, s. 1-2). Nitel arastirmalar, genelleme
yapmay1l amaclayan nicel arastirmalardan farkl bir egilim sergilerler. Punch'in
ifade ettigi gibi (2014, s. 132), pozitivizm tlizerine kurulu nicel arastirmalara
kiyasla nitel arastirmalar, paradigma konusunda ¢ok boyutlu ve ¢ogulcudur: Nitel
arastirmadaki baslica alternatif paradigmalar; pozitivizm, post-pozitivizm, elestirel
kuram ve yapisalciliktir; fakat bunlardan farkh ayrimlar ve alt béliimlenmeler de
bulunabilmektedir ve nitel arastirmalarda paradigma konusunda gelismeler

devam etmektedir.

Nitel arastirmadaki bu gelismelerin 6nemli bir etkisi, sosyal aragtirmanin politik
dogasini vurgulamak -insanlarin yaptiklar1 diger seyler gibi, sosyal arastirmanin insan yapisi
oldugu, belirli bir takim sdéylemler i¢cinden (ve bazen ideolojiler tizerinden) sunuldugu, 6zellikle
mali destek, bilissel otorite ve iktidar gibi belirli sosyal diizenleme bigimleri ile bir sosyal baglamda
insa edildiginin kabul edilmesi- olmustur. Arastirmada kullanilan temel kavram ve teknikler, sadece
soyut ve notr akademik araglar degil, belirli amaclar dogrultusunda sosyal diinyay ifade etmenin
yoludur. Diger bir deyisle sosyal arastirma politik bir siirectir ve hep bdyle olmustur (Punch, 2014,
s.133).

Sosyal bir arastirma olan bu c¢alismanin belirledigi amaglar ve bu
amaclar c¢ercevesinde ulasilmasi hedeflenen sonuglar nitel arastirma
yontemlerinin kapsamina girdiginden, arastirmada nitel veri toplama ve veri
analizi yontemleri kullanilmis, arastirma nitel arastirma yontemlerini temel alarak
yapilandirilmistir.  Boylelikle mizahin politik ytiziiniin agiga c¢ikarilmasinda

yararlanilan nitel yontemler, derinlemesine bir analizi ve arastirmaci yorumunu

miimkiin kilmistir.
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Nitel ve nicel arastirmalar1 yonlendiren temel fikirler birbirlerinden
farklilik gosterir. Nitel arastirmalarin temel 6zelliklerine bakildiginda géze ¢arpan
nitelikler; yontem ve kuramlarin uygunlugu, katilimcilarin bakis agis1 ve farkh
kesimleri temsil etmeleri (¢esitliligi) konusunun dikkate alinmasi, son olarak da
arastirmaci ve arastirmanin diistiniimselligi faktorlerinin ortaya ¢ikmasidir (Seggie
ve Bayyurt, 2015, s. 15). Nitel arastirmalar, istatistiksel siirecler veya baska
nicellestirme yodntemleri kullanmadan sonug¢ tireten sosyal bilim arastirmalar
olarak betimlenebilir. Verilerin bir kismi nicellestirilebilir ancak analizin kendisi
niteldir. Nitel arastirmalar insanlarin hayatlari, hikayeleri ve davranislar: tizerine
arastirmalar1 niteleyebilir, ayn1 zamanda kurum ve kuruluslar, iliskileri ve sosyal
hareketleri incelemek i¢in kullanilabilir (Bouma ve Atkinson, 1999, s. 206). Bu
calisma kapsaminda nitel veri toplama ve veri analizi yontemlerinin tercih edilme
sebebi de bu tir iliskileri ortaya cikarabilmektir. Calisma ig¢in, amaclara
uygunlugundan ve ortaya ¢ikan kavramlar arasindaki iligkilerin derinlemesine
analizine izin vermesinden dolayi nitel yaklasim uygun goriilmustiir.

Nitel arastirmalar, 6zellikle sosyal bilimlerde cesitli desenler sunarlar. Bu
calismanin amaci belirli bir duruma iliskin sonuglar ortaya koymaktir. Bu sebeple
arastirmanin modelini, tarama modellerinden biri olarak da tanimlanan (Simsek,
2012, s. 93) durum calismasi olusturmaktadir. Durum c¢alismalari, biitiin siireci
veya birimin ge¢misini, sosyal faktorlerle olan iligkisini ve ¢evresinde yer alan
kuvvetleri arastirmay1 6ngoriir (Kiling, 2007, s. 184). Yontemin temel 6zelligi; ele
alinan konuyu 6l¢gme veya biciminden ziyade, bunlarin incelik ve i¢ yiizeylerine
girebilmeyi amac¢ edinmis olmasidir (Tirkdogan ve Gokge, 2012, s. 309). Bu
calisma cercevesinde amacglanan da, ele alinan konunun incelik ve i¢ yiizeylerine
girebilmek, derinlemesine bir tahlilde bulunabilmektir. Bu baglamda arastirma
durum calismasi cercevesinde ele alinmaktadir.

Ornek olay calismas olarak da ifade edilebilen durum calismasinin ayirt
edici o6zelligi, kompleks sosyal olgular1 aciklama ihtiyacindan gelmektedir. Diger
bir deyisle durum calismalari, gercek hayattaki olay ve olgularin biitiincil
(holistik) ve anlaml niteliklerini a¢iklamaya yo6nelik bir arastirma yapmaya izin
verir (Yin, 1994, s. 3). Yin'e gore durum calismasi (1994, s. 13), glincel bir olguyu

gercek hayattaki baglami icerisinde, o0zellikle olgunun kendisi ile baglami
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arasindaki sinirlarin belirgin olmadigi durumlarda etkili bir incelemedir. Bu
inceleme, veri miktarindan fazla degisken sayisinin oldugu durumlar ile basa
cikabilmek icin birden fazla kanita ve kaynaga dayanabilen, veri toplama ve analiz
sureglerini yonlendirmek icin onceki kuramsal oOnermelerin gelismelerinden
faydalanan bir yaklasimdir. Bu nedenlerle 6rnek olay calismalar1 olarak da
nitelenebilen durum c¢alismalar;, bir arastirma stratejisi olarak her seyi
kapsayabilen bir yontemdir. Diger arastirma tiirlerinden ayrilan yonlerinden yola
cikilarak, durum calismalarinin sadece “ne” sorusuna yanit aramayan, “nasil” ve
“nicin” sorularini temel alan, arastirmacinin kontrol edemedigi bir olgu ya da olay1
derinligine incelemesine olanak veren bir arastirma yontemi oldugunu sdéylemek
miimkiindiir. Durum ¢alismasinda temel amag, genel sonuglara varmaktan ziyade,
kisiyi veya olguyu 6zgiin ortami icerisinde kesfetmek, ayrintili olarak betimlemek
ve yorumlamaktir (Paker, 2015, s. 120). Bu agiklamalar da, bu ¢alisma kapsaminda
yapilmasi hedeflenen derinlemesine analiz ve yorumlamanin neden durum
calismasi kapsaminda ele alindigini gerekcelendirmektedir.

Bu calisma, arastirma problemi ve arastirmanin amaglar1 g¢ergevesinde,
Yin'in belirttigi (1994, s. 38-39) durum ¢alismasi desenleri arasindan biitiinciil tek
durum deseni altina diismektedir. Tek bir durumu biitiinsel bir sekilde ve tek bir
analiz birimi Uzerinden inceleyen biitiincill tek durum deseni, bu calismada
incelenen Uykusuz mizah dergisi ve arastirma probleminde belirtilen elestirellik

analizlerinin gergeklestirilmesi bakimindan uygundur.

3.2. Evren ve Orneklem

Nicel ve nitel arastirmacilar 6rneklemeye farkli yaklasirlar. Neuman'in
aciklamalarindan yola ¢ikilarak bu ¢alismanin evren ve 6érneklemini su sekilde izah
etmek miimkiindiir: Baslica amaclar1 temsil giicli olan bir 6rneklem se¢mek olan
nicel arastirmacilardan farkli olarak nitel arastirmacilar; bir érneklemin temsil
giciinden c¢ok, orneklemin veya kiiciik olaylar, birimler ya da etkinlikler
toplaminin toplumsal yasami nasil aydinlattil iizerine odaklanir. Orneklemenin
baslica amaci, anlayisi netlestirebilecek olan belirli 6rnekler, olaylar ya da eylemler
toplamaktir ve nitel arastirmacilarin kaygisi, arastirmacilarin belirli bir baglamda

toplumsal yasam siirecleri hakkinda 6grendiklerini gelistirecek olan 6rnek olaylar
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bulmaktir. Bu da nitel arastirmacilar olasilikli olmayan -ya da diger bir ifadeyle
rastlantisal olmayan- Orneklemler kullanmaya yoneltir. Rastlantisal olmayan
orneklem, ornekleme unsurlarinin matematiksel olarak rastlantisal bir silirecten
baska bir sey kullanilarak secildigi bir 6rneklemdir ve c¢esitli tiirleri mevcuttur
(Neuman, 2014, s. 319-321). Bu tiirler arasindan bu ¢alisma i¢in en uygun olani ve
tercih edileni amagh 6rnekleme olmustur. Bunun sebebi de arastirma problemi
kapsaminda, toplumsal elestirinin mizahtaki temsilini incelemek i¢in amaca uygun
bir mizah dergisi secilmesi ve konunun bu mizah dergisi iizerinden elde edilen
veriler araciligiyla aciklanmaya calisilmasidir.

Patton'in ifade ettigi lizere nitel arastirma, tipik olarak nispeten kiiciik
orneklemler ilizerine bir fenomenin derinlemesine anlasilmasi ve incelenmesine
imkan vermek icin, “amagh” secilen durumlara odaklanabilmektedir. Olasilik
ornekleminin mantig1 ve giicii, genelleme amacindan ortaya c¢ikarken; olasilikli
olmayan amacgh 6rneklemin manti1 ve giicii ise derinlemesine anlama tiizerine
yaptig1 vurgudan gelir (2014, s. 46). Bu anlamda amagh 6rnekleme yontemleri pek
cok durumda, olgu ve olaylarin kesfedilmesinde ve aciklanmasinda yararli olurlar
(Yildinnm ve Simsek, 2011, s. 107); ancak genelleme yapmayr amacglamazlar.
Arastirma c¢ergevesinde olasilikli olmayan amag¢h o6rneklemenin uygunlugu,
incelenmesi hedeflenen olgunun derinlemesine anlasilmasi ve incelenmesine
olanak tanimasindandir.

Yukarida yapilan aciklamalar cercevesinde c¢alismanin evrenini, 2007
yilinin Eylil ayinda yayin hayatina baslayan ve 2017 yili itibariyle hala yayin
hayatina devam eden Uykusuz mizah dergisi olusturmaktadir. Bunun sebebi;
Uykusuz mizah dergisinin tiraji1 en yiiksek mizah dergisi olmasi?® ve genglerin en
cok takip ettigi dergiler icinde ilk bese giren tek mizah dergisi olmasidir (Giir vd.,
2012, s. 78). 2015 YAYSAT verilerine gore en fazla satilan mizah dergisi Uykusuz
mizah dergisidir ve 2015 yilinda haftalik ortalama 72.235 adet dagitim ve 35.500
adet satisa ulasmistir (Demir, 2016, s. 12). 2017 Haziran ay1 itibariyla Facebook'ta
3.165.216 21, Twitter'da 344.000 22, Instagram'da da 433.000 23 takipcisi

20http://mizahhaber.blogspot.com.tr/Z013/0 7 /mizah-dergilerinin-satislari-ne-durumda.html (Erisim tarihi:
11.01.2017)

21https://tr-tr.facebook.com/Uykusquesmi (Erisim tarihi: 26.06.2017)
22https://twitter.com/uykusuzdergi?lang=en (Erisim tarihi: 26.06.2017)
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bulunmaktadir. Bu dogrultuda, Uykusuz mizah dergisinin en ¢ok satilan ve takip
edilen mizah dergisi olmasi a¢isindan, en ¢ok okunan mizah dergisi oldugu da
soylenebilir. Boylelikle toplumsal elestirinin mizahtaki temsili incelenirken, en ¢ok
okuyucuya ulasmis oldugu varsayimindan yola ¢ikilarak neden bu derginin tercih
edildigi aciklik kazanabilir. Buradan hareketle calismaya; derginin yayima
basladig tarih olan 05 Eyliil 2007’den (1. say1), 30 Mart 2017'de yayimlanan 500.
sayisina kadar gecen siirede yayimlanan biitiin sayilar1 (ek sayilar harig) dahil
edilmistir. 500. sayida durulmasinin nedeni de, analiz bittiginde yayimlanan son
saymin 500. sayr olmasi ve gerektiginde rakamsal ifadelerde uygun yilizdeler
saglayabilmesidir (diger bir sebep de 504. sayidan itibaren derginin 6n ve arka
olmak tizere iki kapakla yayimlanmasi ve bu durumun karmasikliga sebep olma
ihtimalidir). Bu sayilar incelenirken, dergilerin giindemi konu alan kapak sayfalari
arastirmaya konu edilmistir. Kapak sayfasinin énemi, okuyucuya ilk ulasan gorseli

ve haberi tasiyor olmasinda ve satisini etkileme potansiyelinde yatar.

3.3. Veri Toplama Teknigi ve Araci

Bu arastirmanin ana verileri, O6rnekleme alinan Uykusuz dergileri
araciligiyla (500 sayi) dokiiman incelemesi yoluyla toplanmistir. Dokiiman
incelemesi, arastirilmasi hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi iceren yazil
materyallerin analizini kapsamaktadir (Yildirnm ve Simsek, 2011, s. 187). Bu
calisma kapsaminda arastirilmasi hedeflenen, toplumsal elestirinin mizahtaki
temsili oldugundan ve calismanin evrenini, mizahin 6nemli temsilcilerinden biri
olarak ifade edilebilen, karikatiir ve metin agirlikli materyaller olan mizah dergileri
olusturdugundan, ana veriler dokiiman incelemesi yoluyla elde edilmistir. Diger
bir deyisle arastirmanin odagini, bu dergilerden elde edilen veriler
olusturmaktadir. Dokiimanlar incelenirken, dergilerin kapak sayfalar1 dikkate
alinmis, kapakta yer alan karikatiirler ve karikatiirii ac¢iklayan metinlerden
yararlanilmistir. Gerektiginde -sadece kapakta yer alan karikatiir ve metin
yardimiyla anlasilamayan sayilarda- derginin giindemi konu alan birinci ve ikinci
sayfalarinda yer alan karikatiir, metin ve kapak konusuna iliskin ek bilgilerden

yararlanilarak kapaklar anlam kazanmistir.

23https://www.instagram.com/uykusuzdergisi/?hl=en (Erisim tarihi: 26.06.2017)
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Ge¢misten kalan veya giincel dokiimanlar, sosyal arastirmaci i¢cin zengin
veri kaynaklaridirlar (Punch, 2014, s. 180). Buna ek olarak dokiimanlar, tarihi
aydinlatan -ya da mizah dergileri tekelinde distliniilecek olursa giindemin ve
toplumsal elestirinin tarihini iclerinde saklayan- belgeler niteligindedirler.
Dokiimanlar, nitel arastirmalarda etkili bir bigimde kullanilabilen 6nemli bilgi
kaynaklaridir. Arastirmaci, dokiimanlari arastirmanin odagina koyarak ihtiyaci
olan veriyi gozlem veya goériisme yapmaya gerek kalmadan elde edebilir; 6te
yandan nitel arastirmalarda gézlem ve goriisme gibi diger veri toplama yontemleri
ile birlikte kullanildiginda “verinin cesitlendirilmesi” (data triangulation) amacina
hizmet edeceginden arastirmanin gegerliligini arttirir (Yildirim ve Simsek, 2011, s.
188). Bu nedenle bu calismada ana veri kaynagin1 Uykusuz mizah dergilerinin
(dokiimanlar) olusturmasinin ve ihtiya¢c duyulan veriyi oOngorildiigi iizere
saglamasinin yaninda, arastirmanin gecerliliginin arttirilmasi ve veri gesitlemesi
saglanmasi amaciyla derginin cizer ve yazarlarina, konuya yonelik disiincelerini
almak niyetiyle, goriisme talebi ile ulasilmaya calisiimistir. Bu dogrultuda Uykusuz
mizah dergisinde gorev alan iki mizah yazari ve yedi ¢izerin e-posta adreslerine
ulasilabilmistir. Kendilerine e-posta yoluyla arastirmaci ve arastirma hakkinda
bilgi verilerek, goriismeye katilmaya goniillii olurlarsa, bunu e-posta yoluyla ya da
yiiz yiize yapabilecekleri bilgisi verilmistir. ilk asamada cevap alinamadi1 igin,
sozl edilen dokuz kisiye, ilk e-postadaki bilgilere ek olarak gériismede sorulacak
alti sorunun da yer aldig1 bir e-posta daha gonderilmistir. Yedi ¢izerden biri,
yogunluk nedeniyle yardimci olamayacaklarini ifade etmis, biri e-posta yoluyla
cevap vermeye goniilli olmus fakat daha sonra kendisinden yanit alinamamis,
diger bes cizerden doniis alinamamistir. Goriismeye goniillii olan iki mizah yazari
da goriisme sorularina e-posta yoluyla yanit vermeyi uygun gérmiistiir. Goriisme
amaciyla hazirlanan ve yazar ve ¢izerlere ulastirilan alti soru asagidaki gibidir:

* Mizah dergilerinin amaci sizce nedir, ne olmalidir?

* Mizahin, karikatiirtin toplumda ne gibi etkiler yarattigini distiniiyorsunuz?
* Sizce mizahin toplumdaki, toplumsal elestirideki yeri ve 6nemi nedir?

* Dergi olarak elestirel bir yaklasiminiz oldugunu diisiiniiyor musunuz?

Neden?

* Neden bagimsiz bir yayin kurulusu olmay tercih ettiniz?
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* Mizahin, ¢izginin giicii nedir, nereden gelir?

Yukarida yer verilen goriisme sorularinin ve goriisme talebinin amacy;
analiz edilen Uykusuz dergisinin gerek kapak karikatiirlerini ve metinlerini
hazirlayan, gerek dergiyi bir biitiin olarak yayima hazir hile getirirken emegi
gecen mizah yazarlarinin ve karikatiiristlerin konuya iliskin gortslerini almak,
buna ek olarak da dokiiman analizi yoluyla elde edilen verilere cesitlilik saglayarak
farkli yorumlar katmak, alanyazina ve ¢alismanin sonucunda yer alan bilgilere
katki saglamak olmustur. Goriisme sorularinin bu amaglara hizmet edebilmelerini
saglamak ve bu sorularin arastirma kapsamindaki i¢ gecerliliklerini teyit etmek

icin sorular, alandaki iki uzman ile birlikte gelistirilmistir.

3.4. Veri Analizi

Bu calismada, toplanan verilerin ¢o6zlimlenmesi asamasinda icerik
analizinden yararlanilmistir. Veri analizi stirecini anlatmadan evvel icerik
analizinin ne olduguna iliskin bir a¢iklama yapmak, bu ¢alismanin analiz siirecinin
daha iyi anlasilmasi acisindan yararh olacaktir. icerik analizinde temelde yapilan
islem, birbirine benzeyen verileri belirli kavramlar ve temalar cercevesinde bir
araya getirmek ve bunlar1 anlasilir bir bicimde diizenleyerek yorumlamaktir
(Yildirim ve Simsek, 2011, s. 227). Mayring (2000, s. 99), icerik ¢6ziimlemesinin
giiciinii ve ana diisiincesini su sekilde aciklar: Igerik ¢oziimlemesinin giicii,
materyalin iyi bir denetiminin yapilabiliyor olmasindan ve adim adim ilerliyor
olmasindan gelmektedir. Birbiri ardina ele almak iizere, materyal cesitli bicimlere
ayrilir ve merkezinde, kuramsal olarak belirlenmis bir kategori (tema) sistemi
bulunur. Bu kategori sistemine gore de ilgili boyutlar belirlenerek materyalden
stiziiliip alinir. Igerik ¢dziimlemesinin ana diisiincesi, dilsel materyal ve metinleri
sistematik olarak analiz etmektir ve bunun icin materyali bolerek, asamali olarak
inceler; ¢oziimleme boyutlarini, materyalin kuramsal olarak kategorilestirilmesi
yoluyla 6nceden belirler.

Diger bir ifadeyle icerik analizi -ya da icerik ¢6zlimlemesi- metin icerigi
toplama ve analiz etme teknigidir. ”igerik”; iletilebilen sozciikler, anlamlar,
resimler, semboller, disiinceler, temalar veya herhangi bir iletiye gonderme

yaparken “metin”; bir iletisim ortami gorevi goren her tiirden yazili, gérsel ya da
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sozll 6ge olarak tanimlanmaktadir (Neuman, 2014, s. 466). Bu calismanin metnini
ise gorsel bir materyal olan karikatiirler ve karikatiirleri destekleyen yazili ifadeler
olusturmaktadir. Gorsel metne icerik analizi uygulamak icin arastirmacinin gorsel
metin i¢indeki anlam(lar1)1 “okumas1” gerekir. Bu tiir bir “okuma” biiytik 6l¢lide
kiltirel baglama dayalidir; ¢linkii bir imgenin anlam kiiltiirle yakindan iliskilidir
(Neuman, 2014, s. 472). Boylelikle analizi yapilan birim, kendi kiiltiirii icerisinde
anlam kazanir.

Nitel arastirmalarda icerik ¢6ziimlemesinin nicel arastirmalardan farkini ve

nasil isledigini Neuman su sekilde izah etmektedir:

Nicel icerik analizinde arastirmaci, bir metnin sembolik iceriginin sayisal
betimlemesini olusturmak i¢in objektif ve sistematik sayma ve kaydetme prosediirleri kullanir...
Yorumlayici ya da elestirel yaklasimlari kullanan nitel arastirmacilar da istatistiksel bilgiler iceren
rapor ve belgeleri inceler, ancak bunu farklh bigimde yaparlar. Belgeleri ve istatistiksel raporlari
kiiltiirel nesneler ya da toplumsal anlam ileten ortamlar olarak goriirler.. Bir belgeyi ya da
istatistiksel raporu dogal bir icerik mahfazasi gibi gérmek yerine nitel arastirmacilar, bu belge ya da

raporun yaratildigi, dagitildigi ve alindig1 daha genel baglami inceler (Neuman, 2014, s. 466-467).

igerik analizi; mevcut olan metinlerin goriinen boyutlarindan hareketle,
mevcut olmayan, yani bilinmeyen sosyal gercegin bazi boyut ve kesitlerine yonelik
bir takim bulgular1 elde etmeyi amaclayan bir yaklasimdir; metni anlamanin ve
yorumlamanin, metin-okuyucu etkilesiminin bir sonucu oldugu diisiincesini temel
hareket noktasi alir. Bu nedenle de, anlamlandirma ve yorumlama siirecinde
metnin biitliinliniin, yani baglaminin géz o6niinde bulundurulmas1 gerektigi
vurgulanir (Tirkdogan ve Gokgce, 2012, s. 320-322). Toplanan verilerin
derinlemesine analiz edilmesini gerektirdiginden ve konuyla ilgili 6nceden belirgin
olmayan temalarin ve boyutlarin ortaya cikarilmasina olanak tanimasi sebebiyle
(Yildirim ve Simsek, 2011, s. 223) bu arastirmanin veri ¢6zlimleme yontemi olarak
icerik analizinden yararlanilmistir.

Nitel yonelimli arastirma, verilere bakarak yorumlama icin gerekli bakis
noktalarin1 sistematik olarak ¢ikarir ve boylelikle tiimevarimsal kategori
olusturmaya izin verir (Mayring, 2000, s. 100). Arastirmaci, tiimevarim icerik
analizini bir konu hakkinda yeni bir kaniya varmak i¢in kullanir (Kiziltepe, 2015, s.
258). Bu durum, analiz sonucunda elde edilen verilerin yorumlanmasi asamasinda
arastirmanin yeni goriisler ortaya koymasina olanak tanir. Tiimevarimci analiz,

veri icinde Oriintiilerin, temalarin ve kategorilerin kesfedilmesini icerir ve
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bulgular, arastirmacinin veriyle etkilesimi yoluyla verilerden ¢ikar (Patton, 2014, s.
453). Bu cercevede tiimevarimci analiz, kodlama yoluyla verilerin altinda yatan
kavramlar1 ve bu kavramlar arasindaki iliskileri ortaya c¢ikarmak olarak
tanimlanabilir (Yildirim ve Simsek, 2011, s. 227). Boylelikle verilerden elde edilen
kategoriler, 6zelden yola cikilarak genele ulasmaya ve bir tlimevarima izin verir.
Buradan kasit, arastirma sonuglarinin genellenebilirligi degil, incelenen konunun
kiiglik birimlerinden yola ¢ikilarak daha biiyiik bir resim olusturulmasina imkan
taniniyor olmasidir.

Bu ¢alisma kapsaminda verilerin icerik analizi stirecini a¢iklamadan 6nce
bazi kavramlarin neyi ifade ettigine de yer vermek yararli olacaktir. Bu baglamda
yukarida da sozi edilen “kodlama”, “kavram” ve “kategori (tema)” sozciiklerini
aciklamak gerekir. Bu kavramlar ve igerik analizi siirecindeki agsamalarini Yildirim
ve Simsek (2011, s. 227-228) su sekilde ifade etmektedir: Kodlama, verilerin icerik
analizine tabi tutulmasi, yani veriler arasinda yer alan anlaml bélimlere (bir
sozclik, climle, paragraf gibi) isim verilmesi siirecidir. Kavram, veriler arasinda yer
alan anlamli béliimlere (bir sozciik, ciimle, paragraf gibi) ve olaylara verilen
anlamdir ve icerik analizinde temel analiz birimini olusturur. Kategori ise, icerik
analizinde elde edilen kavramlarin birbiriyle belirli bir tema altinda
siniflandirilmasidir. Kavramlarin incelenmesi sonucunda birbirleriyle olan
iliskileri ortaya ¢ikarilir ve bu iliskiler daha tist diizey bir tema ile a¢iklanir. Burada
kategori sozcligii yerine “tema” sozciigl kullanilacak ve st diizey temalar “ana
temalar” olarak ifade edilecektir. Bu ifadelere aciklik kazandirdiktan sonra
calismanin veri analizi siireci adim adim asagidaki gibi aciklanabilir.

Calisma kapsaminda incelenecek olan Uykusuz mizah dergilerinin, diger bir
deyisle analizi yapilacak dokiimanlarin temininden sonra ¢alismanin ilk asamasini
kodlama siireci olusturmaktadir. Kodlama stirecinde, ilk olarak toplamda ele alinan
500 dergi kapagindan ilk 100 dergi kapagi (toplam dokiimanin beste biri) ele
alinmis, bu kapaklarda yer alan karikatiir ve karikatiirii aciklayan metinlerden yola
cikilarak kavramlar elde edilmistir. Sadece kapakta yer alan karikatiir ve aciklayici
metnin yeterli olmadig1 durumlarda, ya da aciklayici metnin olmadigi durumlarda,
derginin ilk iki sayfasinda yer alan ve giindemi konu alan karikatiirlerden ve

kapagi aciklayan bilgilerden yararlanilmistir.
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Ik 100 saymin kodlanmas: ile kavramlarin elde edilmesinden sonraki
asamayl, bu kavramlarin kategorize edilmesi, diger bir ifadeyle temalara
doniismesi takip etmistir. Bu sayilardan elde edilen kavramlar araciligiyla ortaya
cikan taslak temalar, sonraki sayilarin tematik analiz yoluyla kodlanmasina
yardimci olmustur. Elde edilen taslak temalar araciligiyla dergilerin diger kapak
sayfalar1 da kodlanmis, bu slirecte gerektiginde yeni temalar eklenmis ve
birbirleriyle iliskili oldugu kanisina varilan temalar tst basliklar (ana temalar)
altinda toplanmistir. Biitlin dergiler bir kez analiz edildikten ve taslak tema ve ana
temalar olusturulduktan sonra, ilk sayidan baslanarak biitiin sayilar, elde edilen
ana tema ve alt temalar cercevesinde tekrar analiz edilmis ve bu slirecte tema ve
ana temalar yeniden diizenlenerek son haline ulagmistir.

Biitiin bu asamalarda arastirmaci, arastirmanin givenilirligini saglamak
amaciyla ikinci ve {igiincii bir uzman gériisii almistir. ilk gériis, ilk 100 sayidan elde
edilen kavramlarin kontroliinii kapsamaktadir. Bu asamada arastirmacinin ve
uzmanlarin elde ettigi kavramlar birlikte ele alinarak ortak kavramlarda
uzlasilmistir. Uzman goriisiine basvurulan ikinci asama, biitiin sayilarin ilk
analizinden sonra ortaya cikarilan tema ve ana temalarin kontrolii esnasinda
gerceklestirilmistir. Bu stlirecte de uzmanlar ve arastirmaci, yiiz ylize goriismeler
araciligiyla tema ve ana temalar konusunda tartisip gerekli diizenlemeleri yaparak
uzlasmistir. Analizin ikinci turunda arastirmaci ve uzmanlardan biri, analiz
stirecini tice bolerek tli¢ kez bulusmus ve arastirmacinin yaptigr kodlamalar uzman
tarafindan her asamada tekrar kontrol edilmistir. Gerektiginde arastirmaci ve
uzman taslak tema ve ana temalara yenilerini eklemis ve olan temalar1 tekrar
diizenleyerek tema ve ana temalar1 olusturmuslardir. Bu asamalarda arastirmaci
ve uzman, gerekli gordiikleri takdirde ikinci uzmanin da goriislerini alarak birlikte
ortak kararlar almislardir. Boylelikle analiz sonucunda yapilan kodlamalarin ait
olduklar1 temalar ve ana temalar tekrar diizenlenmis, son haline ulasarak
tanimlanmistir. Daha sonra bu veriler tablolastirilarak, yapilan kodlamalar
sayisallastirilmis, boylelikle elde edilen tema ve ana temalarin hangi sikliklarda ele
alindigina iliskin sonuglar ortaya ¢ikmistir. Genel olarak bu siireg¢ lineer bir seyir
izlemenin aksine dairesel bir seyirde islemistir. Asamalar, bir 6nceki asamalarin

devamli kontrolii ile gelismis ve ilerlemistir.
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Kisaca 6zetlenecek olursa nitel bir arastirma olan bu calismanin verileri,
icerik analizi yontemiyle dort asamada analiz edilmistir: verilerin kodlanmasi,
kavramlar aracilifiyla temalarin bulunmasi, kodlarin ve temalarin (ana ve alt
temalar) diizenlenmesi, son olarak da bulgularin tanimlanmasi ve yorumlanmasi
(Yildinm ve Simsek, 2011, s. 228). Ilk ii¢ asama yukarida aciklandig1 gibidir.
Sonraki dordiincii asama olan bulgularin tanimlanmasi ve yorumlanmasi ise,

calismanin bir sonraki basligini olusturmaktadir.
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4. BULGULAR VE YORUM

Bu arastirma kapsamina Uykusuz mizah dergisinin ilk 500 sayisinin
kapaklar1 dahil edilmis, veriler icerik analizi yoluyla toplanmistir. Bu analiz
neticesinde 500 kapakta 1922 adet kodlama yapilmistir. Bu durum, bir kapakta
¢cogu zaman birden fazla konunun ele alinmasinin ve karikattirize edilmesinin bir
sonucudur. Kodlama siirecinde elde edilen kavramlardan yola c¢ikilarak 224 alt
temaya, bu alt temalarin ilgili basliklar altinda derlenmesiyle elde edilen 38 ana
temaya ulasilmistir. S6zl edilen ana temalar ve toplamda 1922 koddan, bu ana
temalara toplamda diisen kod sayisina iliskin bilgi, en ¢ok kodlanan ana temadan
en az kodlanan ana temaya dogru siralanmis bir bigcimde, ylzdeleriyle birlikte
Tablo 4.1'de yer almaktadir. Bu bilgiler dogrultusunda, bu baslik dahilinde 6nce
arastirmanin bulgularina, sonrasinda da bu bulgulara iliskin arastirmaci yorumuna

yer verilmektedir.

Tablo 4.1. Ana Temalar, Rakam ve Yiizde Bilgileri

ANA TEMALAR RAKAM | YUZDE
1. | Iktidar/Hiikiimet/Devlet Elestirisi 400 %20,81
2. | Giivenlik Giigleri ve Istihbarat 142 %7,39
3. | Hak ve Ozgiirliikler 116 %6,03
4. | Siyasi Mercilere Yonelik Diger Elestiriler 111 %5,77
5. | Uluslararasi lliskiler/Tiirkiye (TR) Dis iliskileri/Dis Politika 89 %4,63
6. | Adalet/Hukuk/Yargi Sistemi 78 %4,06
. O%el Kuruluslara, Devlet Adamlarina ve Devlet Kuruluslarina 69 %3,59

Yonelik Sorunlar
8. | Teror 67 %3,49
9. | Kar Odakl Uretim Sistemi (Kapitalizm) Elestirisi 66 %3,43
10. | Giindelik Hayat ve Toplum Elestirisi 59 %3,07
11. | Ayrimcilik 50 %°2,60
12. | Secimler 48 %°2,50
13. | Siyasi Davalar ve Sorusturmalar 46 %2,40
14. | Politik Goriisler 44 %2,30
15. | Medya Organlarina ya da Calisanlarina Yénelik Tutumlar 37 %1,92
16. | Savas 36 %1,87
17. | Askeriye 35 %1,82
18. | Egitim Sistemi Elestirisi 35 %1,82
19. | Ekonomik Konulara Yonelik Elestiri/Ekonomi Politik 33 %1,72
20. | Medya Elestirileri 33 %1,72
21. | Universiteler 29 %1,51
22. | Popiiler Kiiltiir Ogeleri 27 %1,40
23. | Cocuk 27 %1,40
24. | Devlet Projeleri 26 %1,35
25. | Kadin 26 %1,35
26. | Yasalar ve Kanunlar 23 %1,20
27. | Cevresel/Ekolojik Konular 23 %1,20
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28. | Muhalefete Yonelik Elestiri 22 %1,15
29. | Suc Eylemleri 22 %1,15
30. | Toplumsal Olaylar 20 %1,04
31. | Dinile ilgili Konular 18 %0,94
32. | Saglik Sistemine Yonelik Elestiriler 18 %0,94
33. | Ozel Giinler 16 %0,83
34. | Spor 16 %0,83
35. | Giindem Belirleme 5 %0,26
36. | Sanat 4 %0,21
37. | Bilim 3 %0,15
38. | Sivil Toplum Kuruluslari 3 %0,15

TOPLAM 1922 %100

Uykusuz mizah dergisinin ilk 500 kapaginin analizi sonucunda, kapakta en
cok ele alinan konunun iktidar/hiikiimet/devlet elestirisine yo6nelik oldugu
gorilmektedir. 1922 kodlamanin 400ii (biitiin kodlamanin %20,81i), direkt ya da
ima yoluyla hiikiimeti elestirmeye yoneliktir. Bu da, kapaklarda yer alan kodlarin
Ste linin iktidar elestirisine ait oldugunun bir gostergesidir. Bu ana tema altinda

yer alan alt temalar asagidaki gibidir.

Tablo 4.2. “Iktidar/Hiikiimet/Devlet Elestirisi” Alt Temalar1

IKTIDAR/HUKUMET /DEVLET ELESTIRiSI RAKAMLAR
1. Bagbakan elestirisi 193
2. iktidar partisi elestirisi 80
3. Cumhurbagkani elestirisi 70
4. Bakanlara, bakanliklara yonelik elestiri 33
5. iktidar partisi baskan, baskan yardimcisi, danisman, milletvekili elestirisi 20
6. iktidar ve muhalefet partilerinin/liderlerinin tartismalari 4
Toplam: | 400

Bu baglamda 400 kodun 1931 basbakan elestirisi; 80i iktidar partisi
elestirisi; 70i cumhurbaskani elestirisi; 331 bakanlara, bakanliklara yoénelik
elestiri; 20si iktidar partisi baskan, baskan yardimcisi, danisman, milletvekili
elestirisi; 4u ise iktidar ve muhalefet partilerinin/liderlerinin tartismalarindan
olusturmaktadir. Devlet elestirisi kapsaminda ve dergi genelinde kapaklarda en
cok ele alinanlar, iktidar partisi ve iktidar partisi lideri (cumhurbaskani ve
basbakan) olmustur. Elestirilerine yer verilen diger unsurlar da iktidar partisi ile
iliskili kisiler olusturmustur. Bu baglamda kapaklarda hiikiimete/devlete yapilan
elestirilerin iktidar partisi ve iktidar partisi liderleri lizerinden yapilandirildigi

gozlemlenebilir. Buradan yola cikilarak Uykusuz mizah dergisinde kapaklarda en

143



cok ele alinan ve elestirilen konunun iktidara/hiikiimete/devlete yonelik oldugu
sonucuna varilabilir. Bu da mizahin karakteri ile tutumlu bir yaklasim olarak
yorumlanabilir. Neticede mizah, erki, egemen olan1 ve iktidari elestirel bir bakis
acisiyla ele alabilmelidir.

Kapaklarda en ¢ok ele alinilan ikinci konu, giivenlik giicleri ve istihbarat ile
ilgilidir. Toplamda yapilan 1922 kodlamanin 142si (%7,39) devletin giivenlik
gliclerine ve istihbaratina, bu birimleri elestirmeye yoneliktir. Bu ana tema

kapsaminda yer alan alt temalar Tablo 4.3'teki gibidir.

Tablo 4.3. “Giivenlik Giicleri ve Istihbarat” Alt Temalari

GUVENLIK GUCLERI VE iISTIHBARAT RAKAMLAR
1. Polis siddeti 53
2. Guivenlik giiclerine iliskin politikalara yonelik elestiri 30
3. Gozaltilar, tutuklamalar 19
4. Gorevi kotiliye kullanma 10
5. Mahremiyetin, 6zel alanin ihlali 7

6. Polis operasyonu, baskini 6

7. MIT (Milli istihbarat Teskilat1), MiT elestirisi 6

8. Polisin yanlilig1 5
9.Jandarma, JITEM (Jandarma istihbarat ve Terérle Miicadele) 4
10. Telekulak 2

Toplam: | 142

Tablodan da anlasilabilecegi lizere bu 142 kodlamanin 531 polis siddeti;
30u givenlik giiclerine iliskin politikalara yonelik elestiri; 19u goézaltilar,
tutuklamalar; 10u gorevi kotiiye kullanma; 7si mahremiyetin, 6zel alanin ihlali; 6s1
polis operasyonu, baskini; 6s1 MIT (Milll istihbarat Teskilat1), MIT elestirisi; 5i
polisin yanlhihg; 4ii Jandarma, JITEM (Jandarma Istihbarat ve Terérle Miicadele);
2si de telekulak tizerinedir. Bu baglamda giivenlik giicleri ve istihbarat ana bashgi
altinda toplanabilen alt temalara bakildiginda, dergi kapaklarinda en ¢ok polis
siddetine ve glivenlik giiclerine iliskin politikalara yonelik elestirilere yer verildigi
goriiliir. Diger alt temalar da polis, jandarma ve MIT gibi birimleri konu alarak
bunlara yonelen elestirileri kapsamaktadir. S6zii edilen birimlerin devlete bagh
oldugu goéz onlinde bulundurulursa, aslinda bu bashigin da devlete ve iktidara
yonelik bir elestiriyi icerdigi sdylenebilir.

Kapaklarda en sik yer verilen ticiincii konu hak ve ézgiirliikler ve bu hak ve

ozgurliiklerin kisitlanmasina iliskin elestiriler tizerinedir. Toplamda yapilan 1922
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kodlamanin 116s1 (%6,03) bu ana bashga aittir. Hak ve o6zgitirliikler seklinde ifade
edilen ana temaya ait yapilan kodlamalarin belirtildigi alt temalara asagidaki

tabloda yer verilmistir.

Tablo 4.4. “Hak ve Ozgiirliikler” Alt Temalari

HAK VE OZGURLUKLER RAKAMLAR
1. Muhalif seslerin susturulmasi, karsit gortislere baski 33

2. Bireysel hak ve ozgiirliikler, bu hak ve 6zgiirliiklerin kisitlanmasi 28

3. Protesto hakki, toplumsal gosteri hakkina baski 23

4. Ifade 6zgiirliigi, ifade 6zgiirliigiiniin engellenmesi 21

5. Internete-internet sitelerine erisim 6zgiirliigii, bu erisimin engellenmesi 8

6. Esitlik-esitsizlik, esitsizlik elestirisi 3

Toplam: | 116

Bu bashk altinda kapaklarda yer alan toplam 116 kodun 33i muhalif
seslerin susturulmasi, karsit goriislere baski; 28i bireysel hak ve 6zgiirliikler, bu
hak ve ozgiirliiklerin kisitlanmasi; 231 protesto hakki, toplumsal gosteri hakkina
baski; 21i ifade 6zgiirliigl, ifade 6zgiirliigliniin engellenmesi; 8i internete-internet
sitelerine erisim o6zgirligi, bu erisimin engellenmesi; 3i de esitlik-esitsizlik,
esitsizlik elestirisi lizerindedir. En sik yer verilen konular arasinda li¢lincii sirada
yer alan hak ve 6zgiirliikler mevzusu, bu hak ve 6zgiirliiklere yapilan kisitlamalar
ve engellemelere yonelik bir elestiri niteligi tasimakla birlikte bu kisitlamalarin
sorumlusu olarak iktidar1 gormektedir ve hiikiimete yoénelik bir elestiri
maiyetindedir. Ozellikle muhalif, karsit gériislerin susturulmasina, bireysel hak ve
ozgurliiklerin, ifade 6zgiirliigiiniin ve protesto hakkinin kisitlanmasina iliskin
elestiriler bu basligin st siralarinda yerlerini almis, bu kisitlamalardan iktidar
sorumlu tutulmustur. Bu durum da disiince ve ifade 0Ozglrliigiine ket
vuruldugunun bir gostergesi ve buna yonelik bir elestiri olarak yorumlanmaya
aciktir.

Siyasi mercilere yonelik diger elestiriler, analiz sonucunda en sik kodlanan
dordiincii baslik olmustur. Toplam kodlamada 111 kod ile (%5,77) siyasi mercilere
yoOnelik diger elestiriler bashigi altinda yer alan alt basliklar Tablo 4.5'te gosterildigi
gibidir.
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Tablo 4.5. “Siyasi Mercilere Yonelik Diger Elestiriler” Alt Temalari

SiYASi MERCILERE YONELIK DiGER ELESTIRILER RAKAMLAR
1. Ust diizey yetkililerin gérev ihmali, halki umursamazhig 54
2. Devlet kurumlarina, yoneticilerine yonelik elestiri 15
3. Belediyelere, belediye bagkanligina/baskanlarina, valilere yonelik elestiri 14
4. TBMM'ye (Tirkiye Biiyiik Millet Meclisi), TBMM baskanina yonelik elegtiri 9

5. Diger siyasi partiler, siyasiler 8

6. Gorevi kotiiye kullanma 4

7. Milletvekillerine yonelik elestiri 3

8. Kabine (bakanlar kurulu) 2

9. Partilerin kapatilmasi 1
10. Meclis kavgalari 1

Toplam: | 111

111 kodlamanin 541 st diizey yetkililerin gorev ihmali, halk
umursamazligy; 15i devlet kurumlarina, yoneticilerine yonelik elestiri; 14
belediyelere, belediye baskanligina/baskanlarina, valilere yonelik elestiri; 9u
TBMM'ye (Tirkiye Biiyiik Millet Meclisi), TBMM baskanina yonelik elestiri; 8i
diger siyasi partiler, siyasiler; 41 gorevi kotiiye kullanma; 30 milletvekillerine
yoOnelik elestiri; 2si kabine (bakanlar kurulu); 1i partilerin kapatilmasi; 1i de meclis
kavgalar ile ilgilidir. Bu baslik kapsaminda en sik yer verilen konularn st diizey
yetkililerin gérev ihmali, halki umursamazlig1 ve devlet kurumlarina, yoneticilerine
yonelik elestiriler olusturmaktadir. Bu da kapaklarin énemli bir kisminin devlet
gorevlilerine, devlete ait kurum ve kuruluslara ve bunlarin icraatlarina yonelik
elestiriye ayrildiginin bir gostergesidir.

Analizin sonucunda kapaklarda en sik yer verilen besinci konu, 89 kodla
(%4,63) uluslararasi iliskiler/Turkiye (TR) dis iliskileri/dis politika olmustur. Bu
kapsamda bu ana bashiga ait alt temalar Tirkiye'nin c¢esitli tlkelerle olan
iliskilerinden ve dis politikalarindan s6z etmektedir. Bu alt temalar Tablo 4.6'da

yer almaktadir.
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Tablo 4.6. “Uluslararasi Iliskiler/TR Dis Iliskileri/Dis Politika” Alt Temalari

ULUSLARARASI iLISKILER/TURKIYE (TR) DIS iLISKILERi/DIS POLITiKA RAKAMLAR
1. Hiikiimetin dis politikalarina yonelik elestiri 20
2. Amerika Birlesik Devletleri (ABD) baskani, baskan yardimcisi 16
3. TR-ABD hiikiimeti iligkileri 15
4. ABD hiikiimetine yonelik elestiri 12
5. TR-Suriye iligkileri 7
6. TR-diger Ortadogu tilkeleri iligkileri 6
7. Diger yabanci siyasiler 5
8. TR-Avrupa Birligi (AB), AB iilkeleri iligkileri 3
9. Zirveler (NATO zirvesi, G-20 zirvesi) 3
10. TR-Rusya iliskileri 2
Toplam: | 89

Toplamda 89 kere kodlanan bu baslktaki kodlarin 20si hiikiimetin dis
politikalarina yonelik elestiri; 16s1 Amerika Birlesik Devletleri (ABD) baskani,
baskan yardimcisi; 15i TR-ABD hiikiimeti iliskileri; 12si ABD hiikiimetine yonelik
elestiri; 7si TR-Suriye iliskileri; 6s1 TR-diger Ortadogu tlkeleri iliskileri; 5i diger
yabana siyasiler; 3t TR-Avrupa Birligi (AB), AB iilkeleri iliskileri; 3u zirveler
(NATO zirvesi, G-20 zirvesi); 2si TR-Rusya iliskileri ile ilgilidir. Buradan yola
cikilarak bu baslik kapsaminda en c¢ok yer verilen mevzunun hiikiimetin dis
politikalarina yonelik elestiriler oldugu ve dolayisiyla yine devlete ve iktidara
yOneltilmis bir elestirinin varlig1 goriilebilir. Sonrasinda Tiirkiye'nin uluslararasi
iliskilerinde en ¢ok yer verilen iilkenin ABD oldugu, bunu Suriye ve diger Ortadogu
tilkeleri ile olan iligkilerin takip ettigi ve bunlara nazaran daha az yer bulan AB ve
Rusya ile olan iliskilerinden s6z edildigi goriilmektedir. Bu durum da TR'nin dis
iliskilerine ve dis politikalarina yonelik yer verilen giindemde ABD'nin ve ABD
baskaninin 6énemli bir konumda oldugu varsayimini beraberinde getirir. Tabii
diger iilkeler de (bilhassa ABD) dergi kapaklarinda, kendilerine yodneltilen
elestirilerden nasibini almistir.

Adalet/hukuk/yarg1 sistemi, kapaklarda en sik yer bulan altinci konu
olmustur. 1922 kodlamadan 78i (%4,06) bu konuya ait alt temalardan
olusmaktadir. Bu alt temalar Tablo 4.7'deki gibidir.
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Tablo 4.7. “Adalet/Hukuk/Yarg: Sitemi” Alt Temalari

ADALET/HUKUK/YARGI SISTEMi RAKAMLAR
1. Adaletsizlik, adaletin yerini bulmamasi 28
2. Yargiya yonelik elestiri 23
3. Adalet-hukuk-yargi sistemine baski, hukukgulara yonelik baski 9
4. Yasama-yiiriitme-yargi, kuvvetler ayriligl, yargi bagimsizlig 7
5. Hakim ve savcilar, HSYK (Hakim ve Savcilar Yiiksek Kurulu) 6
6. Gorev ihmali 5
Toplam: | 78

Yapilan 78 kodlamanin 28i adaletsizlik, adaletin yerini bulmamasi; 23i
yarglya yonelik elestiri; 9u adalet-hukuk-yarg: sistemine baski, hukukculara
yoOnelik baski; 7si yasama-ytriitme-yargi, kuvvetler ayriligi, yargi bagimsizligi; 6s1
hakim ve savcilar, HSYK (Hakim ve Savcilar Yiiksek Kurulu); 5i ise gérev ihmali
lizerinedir. Bu bashik dahilinde hem adalet/hukuk/yargi sisteminin yasadig1 baski
ve bagimsizlik gibi konulara yer verilmis hem de hukuk sistemi elestirilmistir. En
cok yer bulan konulari, adaletsizlik ve yargiya yonelik elestiriler olusturmaktadir.
Bu da demek oluyor ki adalet/hukuk/yarg1 sistemi de dergi kapaklarinda elestiri
yOneltilen ve sorgulanan 6nemli bir birim konumundadir.

En sik ele alinan konulardan yedinci sirada, 6zel kuruluslara, devlet
adamlarina ya da devlet kuruluslarina yonelik sorunlar yer almaktadir. Toplamda
69 kez (%3,59) kodlanan bu ana temaya ait alt temalar asagidaki tabloda

gosterilmektedir.

Tablo 4.8. “Ozel Kuruluslara, Devlet Adamlarina ya da Devlet Kuruluslarina Yénelik
Sorunlar” Alt Temalari

OZEL KURULUSLARA, DEVLET ADAMLARINA YA DA DEVLET
KURULUSLARINA YONELIiK SORUNLAR

1. Tehdit, yaptirim 16
2. iftira, hakaret

3. Yolsuzluk

4. Torpil, kayirma

5. Belge ve olay ifsalari
6. Kadrolasma, sizma
7.Yozlasma

8. Usulstizlik

9. Riigvet

10. Tageronlastirma
11. Rant saglama

12. Ozellestirme

RAKAMLAR

(00}

QNN WW|H|UTUTN (]

Toplam:
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Ozel kuruluslara, devlet adamlarina ya da devlet kuruluslarina yénelik
sorunlar tizerine yapilan 69 kodlamanin 16s1 tehdit, yaptirim; 8i iftira, hakaret; 7si
yolsuzluk; 7si torpil, kayirma; 7si belge ve olay ifsalari; 5i kadrolasma, sizma; 5i
yozlasma; 41 usulstizliik; 31 riisvet; 31 taseronlastirma; 2si rant saglama; 2si de
ozellestirme ile ilgili ve bu durumlara yonelik elestirilerdir. Kimisi 6zel kuruluslara
kimisi de devlet kuruluslarina ithaf edilen bu sorunlar, s6zii edilen kuruluslarin ve
yOneticilerinin tavirlarina yonelik bir aciklama ve elestiri saglamas1 acisindan
onemlidir. En sik kodlanan tehdit, yaptirim ve iftira, hakaret temalar1 da diger alt
temalarla birlikte dergi kapaklarinda elestirilerek yer bulmustur.

Dergi kapaklarinda en sik yer bulan sekizinci konu terordiir. Teror ile ilgili
toplamda 67 kodlama yapilmistir (%3,49). Bu 67 kodlamay1 olusturan terorle ilgili

alt temalar asagida yer alan tablodaki gibidir.

Tablo 4.9. “Teror” Alt Temalari

TEROR RAKAMLAR
1. Teror eylemleri, patlamalar 21
2. Asker 6liimleri 14
3. Sivil élimleri 11
4. Terorle miicadele 6
5. Teror orgiitleri 4
6. Sehit aileleri, gaziler 4
7. Dogudaki catismalar, sokaga ¢cikma yasagi 4
8. Polis 6liimleri 2
9. Yurt disindaki teror eylemleri 1
Toplam: | 67

Bu 67 kodun 21i teror eylemleri, patlamalar; 141 asker oliimleri; 11i sivil
oluimleri; 6s1 terorle miicadele; 41U teror orgilitleri; 4u sehit aileleri, gaziler; 4u
dogudaki catismalar, sokaga cikma yasagi; 2si polis 6ltimleri, 1i de yurt disindaki
teror eylemleri tlizerinedir. Bu ¢ercevede en sik ele alinan mevzu terdr eylemleri,
patlamalar ve bunlarin bir sonucu olan asker ve sivil 6liimleridir. Teror ve terorle
miicadele konusunun dergi kapaklarinda bu kadar iist siralarda yer almasinin
nedeni olarak ilkedeki terér eylemlerinin sikligi ve glindemde terdrle
miicadelenin siirekli konu edilmesi gosterilebilir. Bu konu kapaklara tasindiginda
giindemle paralel olarak yer almis ve devletin sorumluluklarina géndermeler

yapilarak hiikiimet elestirisine de yer verilmistir.
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Kar odakli tiretim sistemi (kapitalizm) elestirisi, terér konusundan az bir
farkla, bir sonraki konuyu olusturmaktadir. Bu konuya yonelik toplamda 66
kodlama (%3,43) yapilmis ve bu baglk altinda kapitalist sistem elestirisi dahilinde
cesitli alt temalara yer verilmistir (bk. Tablo 4. 10).

Tablo 4.10. “Kar Odakl Uretim Sistemi (Kapitalizm) Elestirisi” Alt Temalari

KAR ODAKLI URETIM SiSTEMIi (KAPIiTALIiZM) ELESTIRISi RAKAMLAR
1. Is kazalary, isci 6liimleri/yaralanmalari 15
2. 1s/isci giivenligi ihmali 13
3. Isci haklar1 ve bunlarin gsrmezden gelinmesi 10
4. Grevler, diger kolektif eylemler, bunlarin kisitlanmasi 10
5. Igsizlik 7
6.1 Mayis Isci ve Emekci Bayrami 6
7. Ucuz is giicii 3
8. Isci-isveren iliskileri 2
Toplam: | 66

Sozii edilen 66 kodlamanin 15i is kazalari, isci 6liimleri/yaralanmalary; 131
is/isci givenligi ihmali; 10u is¢i haklar1 ve bunlarin gormezden gelinmesi; 10u
grevler, diger kolektif eylemler, bunlarin kisitlanmasi; 7si issizlik; 6s1 1 Mayis Isci
ve Emekg¢i Bayramiy; 3ii ucuz is giicii; 2si is¢i-isveren iliskilerine aittir. Bu baglamda
en sik yer verilen is kazalar, isci giivenligi ihmali, is¢i haklar1 ve bu haklara yonelik
kolektif eylemlerin kisitlanmasi mevzular1 hem 6zel sektor ve kapitalist sistem
kapsaminda ele alinmis hem de devletin bu konulardaki eylemlerine iliskin
elestirilerde bulunulmustur. Boylelikle kapitalist sistem elestirisine ek olarak bu
konuda hiikiimetin ise kostugu politikalar da elestirel bir yaklasimla dergi
kapaklarinda yer bulmustur.

Siralamada onuncu olarak yer alan konu, giindelik hayata ve toplum
elestirisine aittir. 1922 kodlamanin 59unu (%3,07) bu ana bashk kapsamindaki alt

temalar olusturmaktadir. Bu alt temalar su sekildedir:

Tablo 4.11. “Giindelik Hayat ve Toplum Elestirisi” Alt Temalari

GUNDELIK HAYAT VE TOPLUM ELESTIRISi RAKAMLAR
1. Halkin mutsuzlugu, korkusu 43
2. Cehalet imas1 8
3. Halkin duyarsizligina yonelik elestiri 7
4. Ahlak-ahlaksizlik tartismasi 1
Toplam: | 59
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Giindelik hayata ve topluma yonelik elestirilerin yer aldig1 59 kodun 431
halkin mutsuzlugunu, korkusunu konu almakta; 8i cehalet imasina yer vermekte;
7si halkin duyarsizligina yonelik elestiride bulunmakta; 1i de ahlak-ahlaksizlik
tartismasini konu almaktadir. Bu baslikta diger alt temalardan biiytik bir farkla en
cok kodlanan halkin mutsuzlugu ve korkusu, kapaklarda ¢ogunlukla mutsuz ya da
tedirgin goriinen halk cizimleriyle ima edilmekte ve bunun sorumlusu olarak da
iktidar gosterilmektedir. Bu da giindelik hayattan s6z ederken ve topluma y6nelik
elestiride bulunurken bile iktidardan bagimsiz bir elestiri yapilmadig1 yorumuna
sebep olabilir. Bu ¢ercevede toplum elestirisinin kapaklarda daha az miktarda yer
almasinin, mizahin toplumun yaninda konumlanmasindan dolayr mi1 yoksa halka
yonelik bir analizde bulunmay1 gerek gérmemesinden dolayr mi1 oldugu ise
tartismaya acik bir konu olarak kalmaktadir.

Toplamda 50 kez kodlanan (%2,60) ve on birinci sirada yer alan konu
ayrimciliktir. Ayrimciigin bir gostergesi olarak bu iist baslik altinda toplanan alt

temalar Tablo 4.12'deki gibidir.

Tablo 4.12. “Ayrimcilik” Alt Temalari

AYRIMCILIK RAKAMLAR
1. Nefret sucu 11
2. Cinsiyetgilik (cinsiyet ayrimcilig) 11
3. Otekilestirme 8
4. Isyan ve katliamlar 7
5. Azinliklara yonelik ayrimcilik, etnik ayrimcilik, siddet 6
6. Irkgilik 3
7. Kiirt sorunu 3
8. LGBTI (Lezbiyen, Gey, Biseksiiel, Transseksiiel, interseksiiel) bireylere yonelik | 1
ayrimcilik

Toplam: | 50

Ayrimcilik ana temas: altinda yapilan 50 kodun 11ini nefret sucu; 11ini
cinsiyetcilik (cinsiyet ayrimciligl); 8ini oOtekilestirme; 7sini isyan ve katliamlar;
6sin1 azinliklara yonelik ayrimcilik, etnik ayrimcilik, siddet; 3iini irkeilik; 3tini
Kiirt sorunu olarak adlandirilan durum; 1lini ise LGBTI (Lezbiyen, Gey, Biseksiiel,
Transseksiiel, Interseksiiel) bireylere yénelik ayrimcilik olusturmaktadir. En sik
kodlanan temalardan on birinci sirada yer alan ayrimcilik konusunun dergi
kapaklarinda bu kadar yer almasinin nedeni olarak, Tiirkiye'de gerek devlet

biiytiklerinin, gerekse halkin ayrimci soylemlere ve eylemlere yer vermesi
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gosterilebilir. Bu kapsamda en sik yer bulan nefret sucu, cinsiyetcilik,
otekilestirme, isyan ve katliamlar ve etnik ayrimcilik gibi konular birbirleriyle i¢
ice ele alinmis, bu durum dergi kapaklarinda elestirilmis ve ayrimcilik
magdurlarinin agisindan bir bakis saglanmaistir.

Secimler, bir sonraki sirada yer alan konudur ve 1922 kodun 48i (%2,50)
secimler ve secimlerle iligkili konularla ilgilidir. Secimlerle iligkili, s6zii edilen alt

temalar asagidaki gibidir.

Tablo 4.13. “Secimler” Alt Temalari

SECIMLER RAKAMLAR
1. Yerel secimler

2. Cumhurbaskanlhigi se¢imleri
. Genel secimler

. Erken secim

. Secmenler

. Referandum

. Secim hileleri

. Secim mitingleri

. Secim baraji

O (0| |U1|d (W
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Toplam:

Tablo 4.13'te de goriilebilecegi lizere secimlerle iliskili 48 kodun 7sini yerel
secimler; 7sini cumhurbaskanligl secimleri; 7sini genel secimler; 7sini erken
secim; 7sini se¢menler; 5ini referandum; 4iinii secim hileleri; 2sini se¢im
mitingleri; 2sini ise secim baraji konular1 olusturmaktadir. Segimlerle ilgili konular
dergi kapaklarinda giindemle paralel bir bicimde yer bulmustur. Tiirkiye'de Eyliil
2007den Mart 2017ye kadar olan biitiin se¢imler ve secim silirecinin pargasi olan
olgu ve birimler secim zamanlarinda kapaklara konu olarak tasinmis ve iktidar
partisini elestirmenin bir yolu olarak kullanilmistir.

Bir sonraki konuyu siyasi davalar ve sorusturmalar olusturmaktadir.
Toplamda 46 kod ile (%2,40) bu konu on tg¢iinci sirada yer almaktadir. Konuya

iliskin alt temalara ise asagidaki tabloda (bk. Tablo 4.14) yer verilmistir.
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Tablo 4.14. “Siyasi Davalar ve Sorusturmalar” Alt Temalari

SiYASi DAVALAR VE SORUSTURMALAR RAKAMLAR
1. Yolsuzluk ve riigvet sorusturmalari 15
2. Ergenekon 13
3. Cemaat sorusturmalari, cemaatci orgiitler 7
4. Parti kapatma davasi (iktidar partisi) 4
5. Darbe sorusturmalari, darbecilerin yargilanmasina iliskin davalar 4
6. Balyoz 2
7. Susurluk skandali 1
Toplam: | 46

Siyasi davalar ve sorusturmalar ana temasi altinda yapilan 46 kodun 15i
yolsuzluk ve rlsvet sorusturmalarina; 131 Ergenekon'a; 7si cemaat
sorusturmalarina, cemaatci Orglitlere; 41 parti kapatma davasina (iktidar partisi);
41 darbe sorusturmalari, darbecilerin yargillanmasina iliskin davalara; 2si
Balyoz'a; 1i Susurluk skandalina aittir. Bu konu da dergilerde, giindemle es zamanl
yer bulmustur. En sik yer verilen yolsuzluk ve riisvet sorusturmalari ve Ergenekon
konusu da yine giindemde en sik yer bulan konular olduklarindan dergi
kapaklarinda digerlerine oranla daha fazla yer bulmus olabilir. Tirkiye'nin
hareketli giindeminden dergi kapaklarinin da etkilendigi g6z Oniinde
bulundurulursa, bu konular da giindeme orantili olarak dergi kapaklarinda yer
bulmakta; ancak ana akim medyadan farkl bir dille, elestirel bir dille ele alinmakta
ve duruma yonelik iktidar iliskilerini konu almaktadir.

Siralamada bir sonraki konu politik goriisler ile ilgili kodlamalardan
olusmaktadir. 44 kez (%2,30) kodlanan, politik goriislere iliskin alt temalar

sunlardir:

Tablo 4.15. “Politik Gériisler” Alt Temalari

POLITIK GORUSLER RAKAMLAR
1. Islamcihik 14
2. Cemaatler, cemaatgiler 10
3. Kutuplasma 6
4. Sag-sol goriisler 3
5. Komiinizm 3
6. Milliyetcilik elestirisi 3
7. Fasizm elestirisi 3
8. Atatiirkciiliik 2
Toplam: | 44
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Politik goriisler baglaminda yer bulan 44 kodun 14i Islamcilik; 10u
cemaatler, cemaatciler; 6s1 kutuplasma; 31 sag-sol gorusler; 31t komiinizm; 3i
milliyetcilik elestirisi; 3 fasizm elestirisi; 2si de Atatiirkciiliik lizerinedir. Dergi
kapaklarina yansiyan bu politik gériislerin en sik kodlananlari arasinda Islamcilik,
cemaatler, cemaatciler ve kutuplasma konularinin yer almasinin nedeni, bu
gorislerin Tiirkiye giindeminde siklikla dile getirilmesi olabilir. Ozellikle politik
gorislerdeki kutuplasma konusunun kapaklara tasinmasi, tllkede boyle bir
durumun varligina isaret edebilir. Bu ana tema altinda siralanan alt temalarin
yogunluguna bakilarak, giindemde en sik ve en az dile getirilen politik gorislerin
hangileri olduguna iliskin yorum yapilabilir.

On besinci sirada, medya organlarina ya da c¢alisanlarina yonelik tutumlar
yer almaktadir ve bu konu toplam 37 kere (%1,92) kodlanmistir. Bu konuya

yoOnelik alt temalar Tablo 4.16'da yer almaktadir.

Tablo 4.16. “Medya Organlarina ya da Calisanlarina Yonelik Tutumlar” Alt

Temalari
MEDYA ORGANLARINA YA DA CALISANLARINA YONELIK TUTUMLAR RAKAMLAR
1. Medyaya, medya ¢alisanlarina, gazetecilere, yazarlara, cizerlere baski 20
2. Gazeteci cinayetleri 8
3. Yayin yasag], sansir 7
4. Gazetecilere yonelik siddet 1
5. Gazetecilere yonelik elestiri 1
Toplam: | 37

Medya organlarina ya da ¢alisanlarina yonelik tutumlar kapsaminda yapilan
37 kodun 20si medyaya, medya calisanlarina, gazetecilere, yazarlara, ¢izerlere
baski; 8i gazeteci cinayetleri; 7si yayin yasagl, sansir; 1i gazetecilere yonelik
siddet; 1i de gazetecilere yonelik elestiri tlizerinedir. Bu basliktaki siralamada
onemli bir farkla birinci sirada yer alan konu medyaya, medya c¢alisanlarina,
gazetecilere, yazarlara, cizerlere baski konusudur. Kapaklarda medyaya ve
calisanlarina karsi yapilan bu baskilar ve bu durumdan sorumlu goriinenler
elestirilmis, 6zgiir bir basin savunulmustur. Bu alt temalara bakildiginda, yapilan
kodlamalarin sadece 1linin gazetecilere yonelik bir elestiriyi barindirdigi, diger alt

temalarin hepsinin medya organlarina ya da ¢alisanlarina yonelik olumsuz olarak
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nitelendirilebilecek tutumlardan olustugu gortlebilir. Bu durum da medya
organlarinin ve ¢alisanlarinin karsilastig1 problemlere iliskin fikir vermektedir.
Siralamada on altinci olarak yer bulan konu ise savastir. 36 kez (%1,87)

kodlanan savas ile ilgili alt temalar Tablo 4.17'deki gibidir.

Tablo 4.17. “Savas” Alt Temalari

SAVAS RAKAMLAR
1. Savas politikalarina yonelik elestiri 15
2. Yurtdisindaki (Ortadogu'daki) savaslar 14
3. Sivil élimleri 4
4. Suriyeli miilteciler/siginmacilar 2
5. Insani yardim 1
Toplam: | 36

Savas ile iligkili 36 kodun 15ini savas politikalarina yonelik elestiri; 14iini
yurtdisindaki (Ortadogu'daki) savaslar; 4iinli savaslardaki sivil élimleri; 2sini
Suriyeli miilteciler/si@inmacilar; 1ini ise insani yardim olusturmaktadir. Ele alinan
donemde Tiirkiye'de bir savas olmadig1 g6z 6niinde bulundurulursa, burada s6zii
edilen savaslarin tllke disindaki savaslar oldugu anlasilabilir. Bu baglamda en sik
yer bulan savas politikalarina yonelik elestiri, Tiirkiye hiikiimetinin bu savaslarla
ilgili politikalarin1 kapsasa da, ¢ogunlukla dis tlkelerin savas politikalarina
yoOneliktir. Ele alinan donem dahilinde diinya giindeminde siklikla yer bulan
Ortadogu savaslari, bu kapsamda en sik yer verilen ikinci konu olmus ve savaslarin
hem politik hem insani yonleri ele alinarak savas karsit1 bir tutum sergilenmistir.

Bir sonraki konuyu askeriye ana temasi altinda yer bulan, askeriyeyi
kapsayan alt temalar olusturmaktadir. 1922 kodun 35i (%1,82) askeriye ile
ilgilidir ve altinda yer alan temalar Tablo 4. 18'deki gibidir.

Tablo 4.18. “Askeriye” Alt Temalari

ASKERIYE RAKAMLAR
1. Askeri politikalara yonelik elestiri

2. Darbe, darbeciler (12 Eyliil darbesi)

3. Askeriyenin siyasete miidahalesi, ordu-siyaset/iktidar gerilimi

4. Ordu (TSK-Tiirk Silahli Kuvvetleri, YAS-Yiiksek Askeri Stira, 6zel harekat timi)
5. Genelkurmay baskanligl, genelkurmay

6. Darbe girisimi

7. Bedelli askerlik

WIN WA |UT|UT| (O

Toplam:
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Sozii edilen 35 kodun 9u askeri politikalara yonelik elestiri; 7si darbe,
darbeciler (12 Eylil darbesi); 5i askeriyenin siyasete miidahalesi, ordu-
siyaset/iktidar gerilimi; 5i ordu [TSK (Tirk Silahl1 Kuvvetleri), YAS (Yiiksek Askeri
Silira), 6zel harekat timi]; 41 genelkurmay baskanligi, genelkurmay; 3i darbe
girisimi; 2si de bedelli askerlik ile ilgilidir. Askeriye lizerinden devletin askeri
politikalarina yonelik, dolayisiyla devlete yonelik elestiri, bu konuda en iist sirada
yer almaktadir. Diger konular da Tiirkiye'nin tarihinde yer bulan darbeler, darbe
girisimi, ordu ve ordu-siyaset gerilimlerine ayrilmistir. Bu durum da derginin
askeriye ile iligkili konulara kars1 da sessiz kalmadigini ve gerektiginde bu konuya
yoOnelik de elestirilerde bulundugunu gosterir.

Egitim sistemi elestirisi konusu da askeriye konusuyla ayni kod sayisina
sahiptir. 35 koda (%1,82) sahip bu konuya ait alt bashklar Tablo 4.19'da yer
verildigi gibidir.

Tablo 4.19. “Egitim Sistemi Elestirisi” Alt Temalari

EGITiM SISTEMi ELESTIRISi RAKAMLAR
1. Egitim politikalarina yonelik elestiri 16
2. Kopya/sifre iddialari, sorularin ¢calinmasi konusu 5
3. MEB (Milli Egitim Bakanlig1) elestirisi 4
4. OSYM (Ol¢me, Secme ve Yerlestirme Merkezi) elestirisi 4
5. Egitimde firsat esitligi-esitsizligi 2
6. Kiz cocuklarinin egitimi 2
7. Ogretmen atamalarina, dgretmen sorunlarina yonelik duyarsizlik 2
Toplam: | 35

Bu baglik altinda yapilan 35 kodlamanin 16s1 egitim politikalarina yonelik
elestiri; 5i kopya/sifre iddialari, sorularin ¢alinmasi konusu; 4t MEB (Milll Egitim
Bakanhg) elestirisi; 4ii OSYM (Olgme, Se¢cme ve Yerlestirme Merkezi) elestirisi; 2si
egitimde firsat esitligi-esitsizligi; 2si kiz cocuklarinin egitimi; 2si de 68retmen
atamalarina, o6gretmen sorunlarina yonelik duyarsizhik iizerinedir. Egitim
politikalarina yonelik elestiri, bu baslikta en sik yer alan konudur. S6zii edilen
diger konular da aslinda hiikiimetin ve egitim kurumlarindaki yoneticilerin tutum
ve politikalarina yonelik bir elestiri olarak ele alinabilir. Buradaki alt basliklarin
ifadeleri, tlilkedeki egitim sisteminin aksakliklar1 hakkinda da bilgi vericidir ve
dergi kapaklarinda bu aksakliklar ve sorumlulan elestiriye maruz kalmakta, bu

konuda iktidara ve egitim kurum ve yoneticilerine gorevler yiiklenmektedir.
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Egitim sistemi elestirisinden sonra yer alan konu, ekonomik konulara
yonelik elestiri/ekonomi politiktir. Bu konuda 33 kodlama yapilmis (%1,72) ve
yapilan kodlamalar konu ile ilgili daha detayh alt bagshklar seklinde asagidaki

tabloda ifade edilmistir.

Tablo 4.20. “Ekonomik Konulara Yonelik Elestiri/Ekonomi Politik” Alt Temalari

EKONOMIK KONULARA YONELIK ELESTIRi/EKONOMI POLITIK RAKAMLAR
1. Fakirlik 12
2. Ekonomik kriz 5
3. Zamlar 4
4. Vergi politikalari, vergilerin arttirilmasina yonelik elestiri 4
5. Para politikalari 3
6. Biitceden harcanan paralar ile ilgili elestiri 3
7. Diinya ekonomisi 2
Toplam: | 33

33 kodlamanin 12si fakirlik; 5i ekonomik kriz; 4i zamlar; 44 vergi
politikalari, vergilerin arttirilmasina yonelik elestiri; 31 para politikalar;; 3i
biitceden harcanan paralar ile ilgili elestiri; 2si de diinya ekonomisi lizerinedir.
Ozellikle fakirlik, diger konulara goére daha fazla ele alinmis, direkt ya da ima
yoluyla dergi kapaklarinda bu konuya vurgu yapilarak, durumun halka yansimasi
karikatiirize edilmistir. Ekonomik konulara yer verilen kapaklardaki elestirilerin
cogu, iktidarin ekonomik kararlarina yoneliktir ve ekonomik sikintilarin sebebi
olarak da iktidar sorumlu tutulmaktadir. Bu durumda ekonomi politik de dergi icin
iktidar1 elestirmenin bir baska yolu olarak kullanilmis, Tiirkiye'nin ekonomik
durumu ve bu durumun halk tabanindaki yansimasi boylelikle resmedilmistir.

Ekonomik konulara yénelik elestiri ile ayn1 kod sayisina sahip diger bir
konu da medya elestirileridir. 33 koda sahip (%1,72) bu konunun alt temalar:

asagidaki gibidir.

Tablo 4.21. “Medya Elestirileri” Alt Temalari

MEDYA ELESTIRILERI RAKAMLAR
1. Ana akim medya elestirisi 21
2. Medyanin yanliligina, tutumuna yonelik elestiri 9
3. Medyanin sdylem degistirmesi 1
4. Medya sahipligi, medyanin tekellesmesi 1
5. Reyting elestirisi 1
Toplam: | 33
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Bu baglamda medya elestirilerine ait 33 kodun 21i ana akim medya
elestirisi; 9u medyanin yanliligina, tutumuna yo6nelik elestiri; 1i medyanin séylem
degistirmesi; 1i medya sahipligi, medyanin tekellesmesi; 1i de reyting elestirisine
aittir. Tablo 4.21'den de goriilebilecegi lizere bu bashiga ait en ¢ok kodlama ana
akim medyaya, medyanin yanhlhgina ve tutumuna yonelik elestirileri
barindirmaktadir.  Iktidar1  onaylayan séylemleriyle tamimlanabilen ve
muhalefete/muhaliflige yeteri kadar yer vermeyen ana akim medyanin yaklasimi,
tek yonli bakis1 ve elestirellikten uzak olusu nedeniyle dergi kapaklarinda
yerilmistir. Erke ait egemen sdylemlere biinyesinde yer vererek elestirelligin
karsisinda yer aldig1 ifade edilebilen ana akim medyanin, egemen Kkarsiti
soylemlerden olusan ve kendini muhalif ve elestirel bir cizgide konumlandirdig:
izlenimini veren bir mizah dergisi tarafindan yerilmesi anormal karsilanmamaldir.

En c¢cok kodlanandan en az kodlanan ana temaya dogru siralanmis bir
bicimde listelenen konulardan yirmi birinci siradaki konu tniversitelerdir. 1922
kodun 29unu (%1,51) olusturan iiniversiteler ana temasinin altinda yer alan alt

temalar Tablo 4. 22'deki gibidir.

Tablo 4.22. “Universiteler” Alt Temalari

UNIVERSITELER RAKAMLAR
1. Universite 6grencilerinin protestolari 10
2. Ucretsiz egitim hakki 6
3. Universiteye giris sinav sistemi elestirisi 6
4. Universite yénetimine yonelik elestiri 3
5. YOK (Yiiksekdgretim Kurulu) elestirisi 2
6. Universite harclarina zam 1
7. Universite dgrencilerine yénelik siddet 1
Toplam: | 29

Bu kapsamda 29 kodun 10u finiversite 6grencilerinin protestolari; 6s1
Ucretsiz egitim hakki; 6s1 iliniversiteye giris sinav sistemi elestirisi; 3i tiniversite
yonetimine yonelik elestiri; 2si YOK (Yiiksekogretim Kurulu) elestirisi; 1i
Uiniversite har¢larina zam; 1i de iiniversite 68rencilerine yonelik siddet iizerinedir.
Okurlarinin  ¢ogunu genglerin ve {niversite 06grencilerinin olusturdugu
varsayllabilen mizah dergilerinde iiniversiteleri ve {niversite Ogrencilerini
ilgilendiren mevzulara yer verilmesi beklenebilir. Bu baslik altinda da en sik yer

alan konu tniversite 6grencilerinin protestolaridir ve dergi kapaklar1 araciligiyla
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ogrencilerin protesto ettikleri konular giindeme tasinmistir. Ayrica kurum olarak
Universiteler ve ilgili kurum ve yoneticiler de licretsiz egitim hakki ve giris
sinavindaki aksakliklar gibi sorunlar aracilifiyla dergi kapaklarinda elestiriye
maruz birakilmistir.

Popiiler kiiltiir 6geleri, siradaki diger konudur. Bu konu, icinde 3 alt temay

barindirmaktadir ve 27 kere (%1,40) kodlanmistir. Bu alt temalar soyledir:

Tablo 4.23. “Popiiler Kiiltiir Ogeleri” Alt Temalart

POPULER KULTUR OGELERI RAKAMLAR
1. Popiiler kiiltiir 6gelerinin elestirisi 12
2. Unlii sahsiyetler 11
3. Magazin haberleri 4
Toplam: | 27

Bu baslik altinda, yapilan kodlamalarin 12si popiiler kiultiir 6gelerinin
elestirisi; 11i iinlii sahsiyetler; 4ii de magazin haberleri ile ilgilidir. Nitekim bu
faktorler popiler kiltir o6gelerine ait olmalarina ragmen, kapaklardaki
kullanimlar1 bu 6gelerin elestirisini yapmak ya da bu 6g8eler tizerinden siyasi mizah
yapmak amaciyladir. Bu durum, derginin kendisini diger popiiler kiiltir
O0gelerinden ayr1 tuttugunun bir gostergesi olarak yorumlanabilir. Bu veriler
araciligiyla da ana akim medyaya ve popiiler kiiltiir 6gelerine elestirel bir yaklasim
sergiledikleri goz Oniinde bulundurulursa, bir mizah dergisinden bdyle bir
yaklasim beklenebilir. Neticede kendisine hem eglendirme hem de elestirel
olabilme gibi gorevler atfedilebilen mizahin, s6zl edilen bu 6gelerden farkl bir
sekilde konumlanmasi beklenebilir.

Popiiler kiiltiir 68eleri ile ayn1 kod sayisina sahip diger baslik cocuktur. Bu

baslik da 27 kez (1,40) kodlanmistir ve asagidaki alt temalar1 barindirmaktadir.

Tablo 4.24. “Cocuk” Alt Temalari

COCUK RAKAMLAR
1. Cocuga yonelik cinsel istismar
2. Cocuk oliimleri

3. “En az 3 ¢ocuk” sdylemi

4. Cocuk haklari

5. Cocuk iggiler

6. Cocuga yonelik siddet

NFR(NWN(N N

Toplam:
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Cocuk bashg altindaki 27 kodlamanin 7si ¢ocuk o6liimleri; 7si cocuga
yonelik cinsel istismar; 7si “en az 3 ¢ocuk” sdylemi; 31 ¢ocuk haklari; 2si ¢cocuk
isciler; 1i de cocuga yonelik siddet tizerinedir. Cocuk ana temasi altinda yer alan alt
temalara bakildiginda olumlu ifadelerden olusan bir tablo gériilmemektedir. Dergi
kapaklarinda “en az 3 c¢ocuk” soOylemi iktidar nezdinde elestirilmistir.
Ortadogu'daki savaslarin ya da terér eylemlerinin sonucu olarak ¢ocuk éliimlerine
yer verilmis, cocuga yonelik cinsel istismar haberleri de kapaga tasinmis ve
acimasizca yerilmistir. Kapaklarda bu konularin yer bulmasi, ¢ocuklarin maruz
kaldiklar1 durumlar ile ¢ocuk haklari konusunda farkindalik yaratma potansiyeline
sahip olmasi acisindan 6nemlidir.

1922 kodlamanin 26s1 (%1,35) devlet projelerinden olusmaktadir. Devlet
projeleri bashgi altinda yer bulan alt bagliklar su sekildedir:

Tablo 4.25. “Devlet Projeleri” Alt Temalari

DEVLET PROJELERI RAKAMLAR
1. TOKI (Toplu Konut idaresi Baskanlig1), kentsel déniigiim, insaatlar, AVMler 16
(alisveris merkezleri), yol yapimlari, kopriiler ile ilgili elegtiriler
2. Demokratik acilim, ¢dziim siireci, demokratiklesme paketi 6
3. Kiirt agilimi 4
Toplam: | 26

Devlet projeleri ile iliskili 26 kodun 16s1 TOKi (Toplu Konut idaresi
Baskanlig1), kentsel doéniisiim, insaatlar, AVMler (alisveris merkezleri), yol
yapimlari, kopriiler ile ilgili elestiriler; 6s1 demokratik acilim, ¢6ziim sireci,
demokratiklesme paketi; 41ii ise Kiirt agilimi ile ilgilidir. Bu ¢er¢cevede devletin yap1
projeleri ve bu projeler sebebiyle ortaya cikan sorunlara yonelik elestiriler bu
baslikta en iist sirada yer almaktadir. Buna ek olarak iktidar partisinin tilkedeki bir
takim problemlerin ¢6ziimiine y6nelik sundugu demokratik acilim ve Kiirt agilimi
gibi projelere de dergi kapaklarinda yer verilmis ve bu projeler ve
uygulamalarindaki aksakliklar nedeniyle devlete ve iktidar partisine elestirilerde
bulunulmustur.

26 kez kodlanan (%1,35) bir diger konu da kadindir. Kadin ile iligkili alt

temalara Tablo 4. 26'da yer verilmistir.
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Tablo 4.26. “Kadin” Alt Temalari

KADIN RAKAMLAR
1. Kadin haklari 7
2. Kadina yonelik siddet 6
3. Cinsel siddet (tecaviiz, taciz) 5
4. Kadin cinayetleri 4
5. Kiirtaj tartismalari 2
6. 8 Mart Diinya Kadinlar Giinii 2
Toplam: | 26

Kadin ile iligkili 26 kodun 7sini kadin haklari; 6sin1 kadina yonelik siddet;
5ini cinsel siddet (tecaviiz, taciz); 4inu kadin cinayetleri; 2sini kiirtaj tartismalari;
2sini de 8 Mart Diinya Kadinlar Giini ile ilgili kapaklar olusturmaktadir. Bu
baglamda kadinin yeri ve kadin haklar1 sorgulanmakta ve kadina yonelik siddet,
cinsel siddet ve cinayetler elestiriye tutulmaktadir. Alt temalara bakildiginda kadin
ile ilgili problemler de belirginlesmekte ve ¢ocuk basliginda da oldugu gibi pek de
olumlu bir izlenim vermemektedir. Bu nedenle dergi kapaklarinda kadin-erkek
esitligi savunularak cinsiyetcilige yonelik olumsuz bir yaklasim sergilenmektedir.

Bir sonraki konuyu 23 kodla (%1,20) yasalar ve kanunlar olusturmaktadir.

Bu ana tema kapsaminda ele alinan alt temalar asagidaki gibidir.

Tablo 4.27. “Yasalar ve Kanunlar” Alt Temalari

YASALAR VE KANUNLAR RAKAMLAR
1. Anayasa tartismalari

2. Anayasa degisikligi

3. Bagkanlik sistemi

4. Yonetmeliklere yonelik elestiri
5. Dokunulmazliklar

6. Tiirk Ceza Kanunu 301. madde
7. Ermeni yasa tasarisi

8. OHAL (Olaganiisti Hal)

N(==INNDNW(OT

Toplam:

Yasalar ve kanunlar kapsaminda yapilan 23 kodun 7si anayasa tartismalary;
5i anayasa degisikligi; 3ii baskanlik sistemi; 2si yonetmeliklere yonelik elestiri; 2si
dokunulmazliklar; 2si Tiirk Ceza Kanunu 301. madde; 1i Ermeni yasa tasarisi; 1i de
OHAL (Olaganiistii Hal) tiizerinedir. Bu mevzular da dergi kapaklarinda giindemle
paralel bir bicimde yer bulmus ve siyasi mizaha konu olmustur. Ozellikle anayasa

ve anayasa degisikligi ile ilgili tartismalar, baskanlk sistemi ve OHAL'in Tiirkiye
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giindeminde siklikla yer bulan konular oldugu g6z oniinde bulundurulursa,
kapaklardaki oranlarinin, nispeten az oldugu séylenebilir. Bunun sebebi de, mizah
dergilerinin kapaklara ana akim medyada zaten siklikla yer verilen konulara degil,
goz ardi edildigi diistiniilen konulara yer verme ¢abasi olabilir.

Yasalar ve kanunlar ana temasiyla ayni kod sayisina sahip diger bir bashk
da cevresel/ekolojik konulardir. Toplamda 23 koda sahip (1,20) ¢evresel/ekolojik

konular baslhigi altina diisen alt temalar Tablo 4.28'de yer almaktadir.

Tablo 4.28. “Cevresel/Ekolojik Konular” Alt Temalari

CEVRESEL/EKOLOJiK KONULAR RAKAMLAR
1. Hiikiimetin ¢evre politikalarina yonelik elestiri 11
2. Depremler/depremzedeler, sel/sel magdurlar (dogal afetler) 6
3. Niikleer santraller, hidroelektrik santraller (HES) 3
4. Hayvan oliimleri 2
5. Cevre kirliligi 1
Toplam: | 23

Bu konu ile ilgili yapilan 23 kodun 11i hiikiimetin cevre politikalarina
yoOnelik elestiri; 6s1 depremler/depremzedeler, sel/sel magdurlar1 (dogal afetler);
31 niikleer santraller, hidroelektrik santraller (HES); 2si hayvan oliimleri; 1i ise
cevre Kkirliligi ile ilgilidir. Bu konularin dergi kapaklarinda yer bulmasi, gizerlerin
cevresel/ekolojik konulara karsi da kayitsiz olmadiginin bir gostergesidir. Bashk
kapsaminda en c¢ok ele alinan konunun hiikiimetin ¢evre politikalarina yonelik
elestiri olmasi, derginin bu politikalarin1 onaylamadigi ve bu politikalarin da yine
hiikiimete elestiri yoneltmeye sebep verdigi seklinde yorumlanabilir.

Toplamda 1922 kod icgerisinden, 22 kodla (%1,15) bir sonraki sirada yer
alan konu, muhalefete yonelik elestiridir. Bu bashk altinda yer alan dort alt tema

Tablo 4.29'da gosterilmektedir.

Tablo 4.29. “Muhalefete Yénelik Elestiri” Alt Temalari

MUHALEFETE YONELIK ELESTIRI RAKAMLAR
1. Ana muhalefet partisi lideri elestirisi 11
2. Ana muhalefet partisi elestirisi 4
3. Ana muhalefet partisi milletvekili elestirisi 4
4. Diger muhalefet partilerine yonelik elegtiri 3
Toplam: | 22

162



Bu konuda yapilan 22 kodun 11ini ana muhalefet partisi lideri elestirisi;
4inii ana muhalefet partisi elestirisi; 4iinii ana muhalefet partisi milletvekili
elestirisi; 3ini de diger muhalefet partilerine yonelik elestiri olusturmaktadir.
Buradan da goriilebilecegi ilizere, muhalefete yonelik elestirinin ¢ogunu ana
muhalefet  partisine, liderine ve milletvekillerine yonelik elestiriler
olusturmaktadir. iktidara, iktidar partisine ve liderlerine yonelik elestirinin
sikligiyla kiyaslandiginda, muhalefete yonelik elestirinin daha az oldugu ve
siralamada gerilerde yer aldig1 gorilebilir. Bu durumun mizah dergilerinin
yonelimine ters diismediginden, mizahin yapisal olarak iktidara ve egemen gilice
yoOnelik elestirilere yer vermesi acisindan bu farkin beklendik oldugundan séz
edilebilir. Bu durum, ana akim medya ile benzerdir. Soyle ki iktidar, iktidar partisi
ve lideri ana akim medyada da muhalefete oranla daha fazla yer almaktadir. Mizah
dergilerinde fark, yer bulma oraninda degil fakat konunun nasil ele alindigindadir.
Bu baglamda aslinda hem iktidar hem muhalefet, ana akim medya ile ayni oranda
dergi kapaklarinda yer bulmasina ragmen, yer verilmeleri onlarin elestirilmeleri
sebebiyledir. Bu cercevede dikkate alinmasi gereken diger bir konu da, iktidarin ve
mubhalefetin, cizgilere nasil yansidig1 ve ne diizeyde elestiriye maruz birakildigidir.
Ornegin iktidar partisi liderleri daha sert ve kaba cizgilerle karikatiirize edilirken
mubhalefet partisi lideri daha yumusak cizgilerle kapaklarda yer bulmaktadir ve
daha disiik dozda bir elestiriye maruz kaldigi da soOylenebilir. Nitekim kapak
karikatiirlerini bu sekilde analiz etmek gostergebilimsel bir c¢alismay:
gerektiginden bu arastirmanin kapsamini asmaktadir.

Muhalefete yonelik elestiri ile ayni oranda kodlanan diger konu sug

eylemleridir ve 22 kez (%1,15) kodlanmistir. Bu konunun alt basliklar1 soyledir:

Tablo 4.30. “Su¢ Eylemleri” Alt Temalari

SUC EYLEMLERI RAKAMLAR
1. Magandalik, saldir, siddet 11
2. Cezaevleri, mahkimlar 3
3. Ling girisimi 2
4. Cinayetler, seri katiller 2
5. Silahlanma, ruhsatsiz silahlanma 2
6. Suikast 1
7. Tore cinayeti (katliam) 1
Toplam: | 22

163



Bu baglik altindaki 22 kodun 11i magandalik, saldir, siddet; 3i cezaevleri,
mahkimlar; 2si ling girisimi; 2si cinayetler, seri katiller; 2si silahlanma, ruhsatsiz
silahlanma; 1i suikast; 1i de tore cinayetleri ile ilgilidir. Buradan yola ¢ikilarak,
tilkede gerceklesen su¢ eylemlerinin de dergi kapaklarinda yerlerini buldugu
soylenebilir. Bu su¢ eylemlerine yonelik tavir ve tutumlara da bu kapsamda yer
verilmistir.

Toplumsal olaylar ana temas;, listede otuzuncu sirada yer almaktadir ve 20

kez (%1,04) kodlanmistir. Bu baslik altinda yer alan iki tema asagidaki tablodadir.

Tablo 4.31. “Toplumsal Olaylar” Alt Temalari

TOPLUMSAL OLAYLAR RAKAMLAR
1. Gezi Parki olaylari 16
2. Diger protestolar 4

Toplam: | 20

Toplumsal olaylar ile ilgili yapilan 20 kodlamanin 16sin1 Gezi Parki olaylari;
4inii de diger protestolar olusturmaktadir. Gezi Parki olaylari, meydana geldigi 28
Mayis 2013 tarihinden itibaren gerek ana akim medyada gerekse alternatif
medyada siklikla yer bulmustur. Uykusuz mizah dergisi 301. sayisin1 #direngezi
Ozel Sayis1 olarak yayimlamis ve bu sayinin tamamim Taksim Gezi Parki'na
ayirmistir. Bu baglamda da toplamda incelenen 500 kapagin 16sinda Gezi Parki
olaylarina iliskin karikatiirlere yer vererek bu protestonun bir savunucusu
olmustur. Konu kapsaminda Gezi Parki protestolar:1 sirasinda olanlar1 -6zellikle
polis siddetini, bu siddet sonunda yasamin yitirenleri ve hiikiimetin konuya
yaklasimi ile ilgili elestirilerini- kapaklarina tasiyan dergi, diger toplumsal
protestolara da kapaklarinda yer ayirmistir.

Bir sonraki sirada, 1922 kodlamadan 18 kodlamayla (%0,94) din ile ilgili

konular bulunmaktadir ve ii¢ alt temay1 blinyesinde barindirmaktadir:

Tablo 4.32. “Din ile llgili Konular” Alt Temalart

DIN ILE ILGILI KONULAR RAKAMLAR
1. Dini dénem ve bayramlar 14
2. Tirban tartismalari 3
3. Mescit konusu 1
Toplam: | 18
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Bu konuda yapilan 18 kodlamanin 14iinii dinl dénem ve bayramlar; 3iini
tiirban tartismalari;; 1lini de mescit konusu olusturmaktadir. Dini donem ve
bayramlarla ilgili kapaklar, bu dénemlerde ¢izilmis ve ¢ogunlukla siyasi mizahtan
uzak, popiiler mizah kapsaminda ele alinmistir ve kutlamalarda bulunulmustur.
Tiirban tartismalar1 ve mescit konusu ise, dinl donem ve bayramlar ile ilgili
kapaklarin bir kisminda oldugu gibi politik acidan ele alinmis ve siyasi mizaha
konu edilmistir.

Din ile ilgili konularla ayn1 kod sayisina sahip diger konu, saghk sistemine
yonelik elestiriler tizerinedir. 18 kere (%0,94) kodlanmis bu konunun alt temalar:

Tablo 4. 33'teki gibidir.

Tablo 4.33. “Saglik Sistemine Yonelik Elestiri” Alt Temalari

SAGLIK SiSTEMINE YONELIK ELESTIRI RAKAMLAR
1. Saglik politikalarina yonelik elestiriler 5
2. Sagliksizlik, hastaliklar 5
3. Saglik ihmali 4
4. Saglikli yasam hakki 3
5. Doktorlara yo6nelik saldir 1
Toplam: | 18

Sozii edilen 18 kodun 5ini saghk politikalarina yonelik elestiriler; 5ini
sagliksizlik, hastaliklar; 4iinti saghk ihmali; 3tini saghkli yasam hakki; 1lini ise
doktorlara yonelik saldir1 olusturmaktadir. Saglik politikalarina yonelik elestiriler,
sagliksizlik, hastaliklar ve saglhik ihmali konular1 dergi kapaklarinda bunlardan
sorumlu kurumlari, kuruluslari ve yoneticileri hedef alarak elestirilmistir. Saghk
bakanlig1 ve bakani, dolayisiyla bir devlet kurumu ve yoneticisi bu konuda en ¢ok
elestirilenlerden biridir. Bu bashk, saglhk ve saglhk sistemi konusundaki
problemleri sergilemesi acisindan degerlidir.

Ozel giinlere iliskin kodlamalar bir sonraki sirada yer almaktadir. 1922 kod
icerisinden, toplamda 16 kere (%0,83) kodlanmis olan 6zel giinler Tablo 4.34'te
yer verildigi gibidir.
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Tablo 4.34. “Ozel Giinler” Alt Temalari

OZEL GUNLER RAKAMLAR
1. Yeni yil 8
2. 23 Nisan Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayrami 5
3. Bahar bayrami (Nevruz) 1
4. Anneler giinii 1
5. Sevgililer giinii 1
Toplam: | 16

Bu konuda 8 kodlama yeni yil; 5 kodlama 23 Nisan Ulusal Egemenlik ve
Cocuk Bayrami, 1 kodlama bahar bayrami (nevruz), 1 kodlama anneler giinii; 1
kodlama da sevgililer gilinii lizerinedir. Kapaklarda bu 6zel giinler kutlanirken
kimileri sadece popiller mizah biciminde ifade edilmis, kimileri de siyasi mizah
cercevesinde ele alinmistir. Bu ¢ergevede yaklasik 10 yillik bir siirece bakildiginda,
her yil sadece belli 6zel giinlerin kapakta yer buldugu gortlebilir. Kapaga
tasinmayan 6zel giinlerin neden kapakta yer bulmadigi konusu tartismaya agiktir.

Toplamda 16 kere (%0,83) kodlanmis diger bir konu da spordur ve ii¢ alt

temaya sahiptir. Bu alt temalar asagidaki gibidir.

Tablo 4.35. “Spor” Alt Temalari

SPOR RAKAMLAR
1. Futbol ve futbolcular 11
2. Uluslararasi spor miisabakalari, olimpiyatlar 3
3. Milli takim 2
Toplam: | 16

Bu konu dahilinde futbol ve futbolcular 11 kez; uluslararasi spor
miisabakalari, olimpiyatlar 3 kez; milll takim 2 kez kodlanmistir. Spordan soz
edilirken konunun ¢ogunu futbol ve futbolcularin kapsiyor olusu, Tirkiye'de
sporla ilgili konularin biiyiik bir kisminin futbol ile ilgili olmasiyla agiklanabilir. Bu
baglamda spor (6zellikle de futbol), politik acidan da kapaklarda yer bulmasina
ragmen, bir popiiler kiiltiir 6gesi olarak da kabul edilebilir.

Analiz sonucunda ortaya ¢ikan 38 ana temanin 35., 36., 37. ve 38. sirasinda
yer alan konular sirasiyla giindem belirleme, sanat, bilim ve sivil toplum
kuruluslan ile ilgilidir ve yukaridaki konulara oranla ¢ok daha az sayidadir. Bu
sebeple de son bir tabloda toparlanarak birlikte degerlendirilmistir. Bu ana

temalar ve alt temalar Tablo 4. 36'da yer almaktadir.
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Tablo 4.36. “Giindem Belirleme”, “Sanat”, “Bilim” ve “Sivil Toplum Kurulugslar1” Alt

Temalari
GUNDEM BELIRLEME RAKAMLAR
1. Glindem degistirme, saptirma 4
2. Glindem konusunun muglaklig 1
Toplam: | 5
SANAT RAKAMLAR
1. Sanata, sanat¢iya miidahale, saldir1 3
2. Tarihi eserlerin korunamamasina, zarar gérmesine iliskin elestiri 1
Toplam: | 4
BiLiM RAKAMLAR
1. Bilimsel ¢alismalar 1
2. Bilime sansiir, baski 1
3. TUBITAK (Tiirkiye Bilimsel ve Teknolojik Arastirma Kurumu) elestirisi 1
Toplam: | 3
SiVIL TOPLUM KURULUSLARI 1
1. Cagdas Yasami Destekleme Dernegi (ve kurucularindan Tiirkan Saylan) 2
Toplam: | 3

Siralamada otuz besinci olan gliindem belirleme konusu toplamda 5 kez
(%0,26) kodlanmis, bunun 4iinlii giindem degistirme, saptirma; 1lini giindem
konusunun muglakligi olusturmustur. Glindem degistirme, saptirma iktidar partisi
liderleri ve ana akim medya nezdinde elestirilmistir. Otuz altinci siradaki sanat
konusu toplamda 4 kez (%0,21) kodlanmis, bunun 3iinii sanata, sanat¢iya
miidahale, saldiry; 1ini tarihi eserlerin korunamamasina, zarar gérmesine iliskin
elestiri olusturmustur. Bu baglamda sanat, sanat¢1 ve tarihi eserlere yonelik
olumsuz tutumlar glindeme getirilerek elestirilmistir. Bilim konusu toplamda 3 kez
(%0,15) kodlanmis, bu kodlarin 1i bilimsel calismalar; 1i bilime sansiir, baski; 1i
de TUBITAK (Tiirkiye Bilimsel ve Teknolojik Arastirma Kurumu) elestirisine
ayrilmistir. Bu da dergi kapaklarinda ve dolayisiyla giindemde bilimin ve bilimle
ilgili gelismelerin diger konulara oranla ¢ok daha az yer aldiginin bir gostergesidir
ve yer buldugunda da bilim ile ilgili sikintilar kapaklara taginmistir. Son olarak sivil
toplum kuruluslar da toplamda 3 kez (%0,15) kodlanmis, bu kodlarin 1ini genel
olarak sivil toplum kuruluslari; diger 2sini de Cagdas Yasami Destekleme Dernegi
(ve kurucularindan Tiirkan Saylan) ile ilgili konular olusturmustur. Buradan yola
cikilarak, sivil toplum kuruluslarinin ve faaliyetlerinin giindemde ve dergi
kapaklarinda az bir miktarda yer buldugu yorumu yapilabilir.

Yukarida, Uykusuz mizah dergisi kapsaminda, icerik analizi yoluyla

incelenen 500 dergi kapaginda yapilan 1922 kodlamadan toplam 38 ana temaya,
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bu ana temalarin geneldeki yiizdelerine ve bunlarin altinda yer alan toplam 224 alt
temaya iliskin bulgulara, tablolara ve 6z yorumlara yer verilmistir. Buna ek olarak
analiz strecinde dikkate alinan diger bir konu da, kapak karikatiirlerinin siyasi
mizah mi, popiler mizah m1 yoksa kara mizah mi olduguna yoneliktir. Bu
kapsamda 500 kapakta, yalniz siyasi mizaha ait 430, yalniz popiiler mizaha ait 16,
yalniz kara mizaha ait 1 kapak bulunmaktadir. Hem siyasi hem popiiler mizaha ait
12, hem siyasi hem kara mizaha ait 42 kapak mevcut olmakla birlikte hem popiiler
hem kara mizaha ait bir kapak bulunmamaktadir. Buradan yola ¢ikilarak popiiler
mizah aracilifiyla da mizaha siyasi bir kimlik kazandirilabildigi ve kara mizahin,
ayn1 zamanda siyasi nitelik tasidig1 soylenebilir. Bu 500 kapagin 4831 siyasi, 28i
popiiler, 431 kara mizah 6geleri barindirmaktadir. Bu durum, Uykusuz mizah
dergisi kapaklarinin g¢ogunlukla siyasi mizah 6geleri barindirdiginin bir
gostergesidir. Asagida (bk. Gorsel 4.1 ve Gorsel 4.2) Uykusuz dergisi kapaklarindan
alinmis, sirasiyla sadece siyasi mizah, hem siyasi hem kara mizah, hem siyasi hem
popiiler mizah ve sadece popiiler mizaha 6rnek kapaklara yer verilmistir.

26 0cax pensen
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Gorsel 4.1. Uykusuz Dergisi Kapak Karikatiirlerinden Ornekler
Kaynak: Uykusuz, 2017, say1 491 ve 2016, say1 483.
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Gorsel 4.2. Uykusuz Dergisi Kapak Karikatiirlerinden Ornekler 2
Kaynak: Uykusuz, 2015, say1 408 ve say1 383.

Yukarida yer verilen bulgular ¢ercevesinde mizah dergilerinin hepsine
yoOnelik bir genelleme yapmak calismanin kapsamini asmaktadir; nitekim Uykusuz
mizah dergisi 6zelinde ele alinan kapaklar aracilifiyla mizaha, karikatiire ve
elestirellige iliskin ¢ikarimlarda bulunmak miimkiindiir. Calismanin bulgulariyla
iliskili alanyazinda yer alan ac¢iklamalar ve arastirmaci yorumu, bu ¢ikarimlarda
bulunabilmek i¢cin yol gostericidir. Bu baglamda, dergi kapaklarinin analizine
bakildiginda ¢ogunlukla tek kare karikatiir tiiriinde yapilan mizahin siyasi/politik
bir o6zellik tasidigr gorilir. Bu durum, mizahin alanyazinda so6zii edilen
nitelikleriyle ve yapist ile uyumludur; ¢iinkii mizah, toplumun aynasi,
atardamaridir ve gindelik hayatta politika ne kadar yer aliyorsa mizahta da o
kadar temsil edilmesi kag¢inilmazdir (Arik, 2003, s. 101). Politik mizah; siyasi
liderlerin, profesyonel politikacillarin veya milletvekillerinin yani sira politik
kuruluslari, gruplar1 ve partileri kapsamaktadir. Politik mizahin hedefi; politik
fikirler, toplum hayati, ve siyasal rejimdir. Amaci ise; basta iktidar ve egemen
glicler olmak lizere yonetenleri elestirmek, sosyal doku igindeki imajlarim
zedelemek ve statiilerini kaybettirmektir (Ogiit Eker, 2014, s. 128). Burada da
%20,81 ile iktidar/hiikiimet/devlet elestirisi bashiginin en iist sirada yer aldigi

gorulmektedir. Politik karikatiirler araciligiyla kapaga tasinan konularin 6nemli bir
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cogunlugunu bu mercilere yonelik elestiriler olusturmaktadir.
iktidar/hiikiimet/devlet elestirine ek olarak siyasi mercilere yonelik diger
elestiriler %5,77; uluslararasi iliskiler/TR dis iliskileri/dis politika %4,63; 6zel
kuruluslara, devlet adamlarina ya da devlet kuruluslarina yénelik sorunlar %3,59;
secimler %2,50; siyasi davalar ve sorusturmalar % 2,40 oranlariyla dergi
kapaklarinda fazlasiyla yer bulmustur. Bu durum, mizahin arindirici-uzlastirici
islevinden ziyade elestirel-yikici isleviyle paraleldir; c¢iinkii sozii edilen
karikatiirler egemen giiclere hizmet eden arindirici-uzlastirici bir yaklasimdan
uzak; egemeni elestiren, yeren bir tutuma sahiptir. Bir politik esprinin tipik
mesaj1; belirli bir liderin veya politik kisinin, grubun, bunlarin fikirlerinin veya
biitiinsel olarak yasam bicimlerinin, olmas1 gerektigi gibi veya oOnerildigi gibi
olmadigidir. Olmalar1 gerektiginin senaryosu ile gercekte olduklarinin
metni arasindaki zitlik, espriyi olusturan zithktir. Genellikle olmas1 gerektigine
iliskin senaryo hedefi onu “iyi” veya diizgiin olarak sunarken, gercegin metni onu
“koti” veya uygunsuz olarak gormektedir (Raskin, 1985, s. 222). Kapaklarda yer
alan karikatiirler de bu c¢izgide seyretmektedir. Yer verilen zitliklar bir yandan
gilmeye hizmet ederken, bir yandan da giilme yoluyla iktidar zayiflatma amaci
tasidig1 soylenebilir.

Bu politik alan, mizahin 6zgiirlestirici etkisinin en agik olarak gortilebilecegi
alandir (Morreall, 1997, s. 142). Gilmenin yikic1 etkisinden yararlanilarak
karikatiir araciigiyla egemen sinif elestirilirken, egemen olmayan sinifin bu
miicadelede kendini 06zgiir hissedebilecegi bir alan olarak ortaya cikabilir
karikatiir. Bu baglamda giilme; gerceklik ytikiinii hafifletir. Bu giilliste siyasal
ozgurlik umudu vardir, diinyanin oldugu gibi kabullenilmesi gerekmedigini
gosterir (Sanders, 2001, s. 33). Bu agidan bakildiginda politik mizahin sadece
iktidara kars1 bir durus sergilemek icin degil, demokratik bir ortamin islerligi icin
de gerekli oldugu soylenebilir. Karikatiir ve mizah, ifade o6zgiirligliniin bir
tezahiirii olarak, toplumlarin tarihinde oldukca énemli bir yere sahiptir. Ozellikle
siyaset ile olan iliskisinde karikatiir ve mizahin, siyasi iktidarlar1 hicvetme araci
olarak, ellerinde bulundurduklari iktidar1 kendilerine c¢ikar saglayacak bicimde ya
da keyfi ve halkin aleyhine kullandiklarinda, bir nevi kamu denetimi islevi gordiigii

ifade edilebilir ve demokratik toplumlarda da bunun bir gereklilik oldugunu
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sdylemek miimkiindiir (Ozocak, 2011, s. 291). Séyle ki, ifade 6zgiirliigii de dahil her
tir hak ve 6zgiirligiin korunmasi gereken demokratik bir ortamin islerligi icin,
karikatiire ve mizaha karsi bir hosgoriiniin gerekliligi tartisilmazdir. Bu hak ve
ozgurliiklere iliskin bashik da %6,03 oranla en sik islenen ig¢iincii konu olarak
bulgularda yerini almistir. Bu da konunun énemi hakkinda ipucu saglamaktadir.

Elbette ki mizahi en ¢ok islevsel kilan 6zelliklerden biri muhalifligidir; lakin
mubhalifligi sadece politik bazda ele almak ve mizahi bu yonde temellendirmek,
iktidar kavramina ¢ok sinirli bir acidan bakmak anlamina gelir; c¢iinkii iktidar
miicadelesi hayatin her alaninda bulunmaktadir, sadece hakim sinifla bagimlh sinif
arasinda degil (Arik, 2003, s. 102). Kapaklarda yer bulan diger konular da iktidarla
iliskili bir bicimde ele alinarak elestirel bir yaklasimla karikatiirize edilmistir.
Tablo 4.1'de yer verilen ana temalarin biitliniinde, konulara iktidar miicadelesi
acisindan yaklasilmis ve bu iktidar miicadelesi hem egemen sinif hem de halk
tabaninda ele alinmistir. Bu durum, mizahin bir kolu olan karikatiiriin de bu
miicadelede yerini aldiginin bir gostergesidir ve mizah dergileri bazinda, bu
miicadelenin yol actig1 sonuclar géz oniline serilmektedir. Bu sonugclarin karikatiir
bicimindeki yansimalar1 da politik bir kimlige sahiptir. Aziz Nesin'in belirttigi
lizere (2001, s. 39), salt giildiiren bosalim giilmeceleri bile gorev yapmamis
olmakla, egemen sinifin yararina gorev yapmamak gorevini yapmis olurlar. Bu
acidan bakildiginda da aslinda giilmece olarak da tanimlanan mizahin, ve onun bir
yansimasi olan karikatiiriin, politik olmaktan uzak olamadig1 ve bir gorevi oldugu
soylenebilir. Uykusuz mizah dergisinin kapaklarindan elde edilen bulgulara
bakildiginda da, derginin egemen sinifa yonelik elestirellik gorevini listlenmeye
calistig1 diistiniilebilir.

Calismanin bulgularina bakildiginda siklikla ele alinan ve elestirilen
konularin biiyiik bir cogunlugunu Althusser'in “Devletin Baski Aygitlar1 (DBA)” ve
“Devletin Ideolojik Aygitlar1 (DiA)” olarak tanimladigi kurumlarin olusturdugu
gorilmektedir. Bu aygitlar ideolojik acidan 6nem tasimaktadir. Althusser'e gore
(2010, s. 182) ideoloji, bir insanin ya da toplumsal 6begin zihninde egemen olan
diisiinceler, tasarimlamalar sistemidir ve bu sistem DIA ve DBA aracihigiyla
islevsellik kazanir. Marksist kuramda devlet aygitinin hiikiimet, idare, ordu, polis,

mahkemeler, hapishaneler vb.ni kapsadigini séyleyen Althusser bunlari DBA
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olarak adlandirirken; DIiA dendiginde, gézlemcinin karsisina birbirinden ayr ve
ozellesmis kurumlar biciminde dolaysiz olarak c¢ikan belirli sayida gercekligi
belirttigini soyler (2010, s. 168). Devlet, devletin (baski) aygitidir; devletin bir tek
(baski) aygit1 olmasina karsin, birden ¢ok sayida DIA oldugu gézlemlenebilir diye
ekler Althusser ve DIA olarak tanimladig1 kurumlar su sekilde siralar (s. 167-169):
Aile DIA's1i, Dinsel DIA, Ogrenimsel DIA, Hukuki DIA, Siyasal DIA, Sendikal DIA,
Haberlesme DIA's1, Kiiltiirel DIA. Bu ¢ercevede ele alindiginda dergi kapaklarinda
devlet aygitinin hiikiimet, idare kapsaminda en ¢ok elestiriyi aldig1 (%20,81) ve
bunu %7,39 oranla giivenlik gii¢leri ve istihbarat basliginin takip ederek polis ve
jandarmay1 da kapsadig1 goriilmektedir. Ordu ve orduyu kapsayan ilgili konularin
da (askeriye, savas, teror basliklar1) kapaklarda konu edildigi bulgularda yer
almaktadir. Mahkemeler de adalet/hukuk/yargi sistemi bashg altinda ele alinmisg
ve %4,06 oranla kapaklarda en sik ele alinan konulardan biri olmustur. Dergi
kapaklarina bakildiginda elestirilerin en sik yoneltildigi basliklarin, egemen
ideolojinin islerlik kazanmasinda onemli bir rol tstlenen DBA'ya ait oldugu
soylenebilir ve bu durum mizah dergilerinin de konuya yonelik elestirel bir
yaklasim sergiledigi biciminde yorumlanabilir. Soyle ki, egemen ideolojinin toplum
tabaninda yayilmasi icin devlet aygitinin kullandigt DBA ve DiA'lar, dergi
kapaklarinda da elestiriye ugramis ve egemen ideolojiye ve hegemonyaya karsi bir
tutum sergilenmistir. Bu baglamda dergi kapaklarinda aile DIA'st: giindelik hayat
ve toplum elestirisi, kadin, cocuk basliklar1 altinda; dinsel DIA: din ile ilgili konular
bashg altinda; dgrenimsel DIA: egitim sistemi elestirisi ve {iniversiteler basliklar
altinda; hukuki DIA: adalet/hukuk/yarg: sistemi, yasalar ve kanunlar, sug eylemleri
bashklar1 altinda; siyasal DIA: siyasi mercilere yonelik diger elestiriler, siyasi
davalar ve sorusturmalar, politik goriisler, devlet projeleri, muhalefete yonelik
elestiri gibi bashiklar altinda; sendikal DIA: hak ve ézgiirliikler, kar odakli iiretim
sistemi (kapitalizm) elestirisi bashklar1 altinda; haberlesme DIAsi: medya
organlarina ya da calisanlarina yonelik tutumlar, medya elestirileri, giindem
belirleme bashklar1 altinda; kiiltiirel DIA ise: popiiler kiiltiir 6geleri, 6zel giinler,
spor, sanat, bilim, sivil toplum kuruluslar1 basliklar altinda ele alinmistir. Kisaca
ozetlenecek olursa, Uykusuz mizah dergisinin kapaklarinin analizi sonucunda elde

edilen bulgulara bakildiginda, ifade edilen bashklar, DBA ya da DIA kapsaminda ele

172



alinabilmektedir ve bu aygitlara yonelik yapisalci ¢oziimlemeler ve yergiler iceren
nitelikler tasimaktadir. Bu durum da, devletin yonetileni 6nce ikna, sonra da fiziki
baski ile belirli bir alan icinde tutmasi konusunda devlete yardimci arag¢ ve
uygulamalarin, mizah ve karikatiir araciligiyla da elestirildiginin ve hegemonyaya
karsi bir miicadelenin varliginin bir gostergesi olabilir.

Sozii edilen miicadeleye iliskin elestirel bir bakis a¢isi sunan Cantek,
durumu su sekilde izah etmektedir: Muhalefet tanimlamalar1 daha ¢ok ¢atismalar,
protestolar ve isyanlar iizerine yogunlasarak yapildigindan, tabi siniflarin glindelik
yasam icerisinde iktidara ve onun temsilcilerine karsi verilen “ihtiyathh miicadele”
cogunlukla goz ardi edilir. “Ihtiyath miicadele”, tabi olanlarin kendilerini,
muhataplarinin kim oldugunu, yapabileceklerini iyi bildikleri mesafeli, temkinli bir
politika bi¢cimini anlatir ve goriislerini aciklamaktan korkmak icin hakli gerekceleri
olan tabi gruplarin, “satir aralarina gizli”, 6rtiik miicadeleleri ihtiyath bir bicimde
gelisir. Alt politika olarak ifade edilen bu muhalefetin kiiltiirel ve siyasi ifadesi,
disariya (iktidara) karsi sinirli, yan anlamli ya da baska bir seyi; iceriye, bilenlere
her seyi -ya da bir seyi- anlatan bir ¢erceveden c¢ikar ve alt politika; glindelik
hayatin icinde, iktidar1 tavize zorlayan, sabitlenmesine engel olusturan,
Gramsci'den bir ifadeyle aciklanacak olursa, mevziler savasi malzemesidir. Alt
politika; tabi olanlarin, yukaridan dayatilan bir gelisme olmadan, ¢ogunlukla
kendiliginden gelistirdigi ve kaynagini belirsizlestirerek kolektiflik kazandirdigi
neredeyse her seydir ve kamusal senaryonun fiziksel jestlerine, durusuna karsit
olan; hiyerarsi ve gorgii kurallarinca dislanan taklit, alay, kiifiir, kabalik,
miistehcenlik tiirtinden her tiirlii soylemi icerir. Giilme, maksath (mizah) ya da
degil, sevimli yiizii ve diizenbazligiyla meydanin ortasinda tath tathh konusup,
yasaklanan1 aciga c¢ikarip “ifsa” edebilir; baskiyi, haksizligi goriniir kilabilir;
diinyevidir, kamusal senaryonun sasmaz ve sapmazlariyla ugrasmayi mesele eder.
Burada dikkat edilmesi gereken, bu alt politika bicimlerine; giilmeye ve mizaha
kars1 iktidarin ne yaptigidir. Eger engelliyor ya da cezalandiriyorsa yaraya
basilmistir ve orada acik bir muhalefet ve direnis vardir. Kamusal senaryoya
karsitlik olarak yapilan giilme ve mizahin yaptigi, haksizlik ve baskiyr gorinir
kilarak dillendirilmesine imkan tanimasidir (Cantek, 2014, s. 20-25). Kapaklarda

siyasi mizah yoluyla karikatiirize edilen durumlar araciligiyla, bu mizah dergisinin
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de egemene karsi bir micadele verdigi sdylenebilir. Karikatiirler ile yan
anlamlardan yararlanarak ya da satir aralarina gizlenen mesajlar araciligiyla mizah
dergileri de iktidara ve egemen ideolojiye, hegemonyaya karsi bir mevzi savasimi
icerisinde konumlandirilabilir. Boylelikle tabi olarak tanimlanan siniflarin yaninda
bir konum edinerek ve elestirellikten yararlanarak Uykusuz mizah dergisinin de,
kapaklar1 araciligiyla iktidar1 sorguladigi ve bir muhalefet ve direnis sahasi
olabilecegi yorumunda bulunulabilir.

Bunlara ek olarak, bulgulardan yola ¢ikildiginda, dergi kapaklarinda
ekonomi politik bir yaklasimin da bulundugu séylenebilir. Elestirel yaklasim
kapsaminda ekonomi politik, dikkati ideolojiden ziyade ekonomiye ceker;
ekonomik yapi ve siireclere vurgu yapar ve medyanin sinifsal ¢ikarlar1 nasil
mesrulastirdigini agiga c¢ikarmaya c¢alisir, tekellesme ve bunun sonuglarinin
incelenmesine odaklanir. Bulgulara bakildiginda, kar odakli {iretim sistemi
(kapitalizm) elestirisi %3,43 oranla ilk onda yer almaktadir. Bu bashga ve
icerisindeki alt temalara bakildiginda, dergi kapaklarindaki elestirilerin 6nemli bir
boliimiiniin kapitalist sisteme ve bunun sonuglarina yonelik oldugu goruliir.
Kapitalist sistem elestirisi, beraberinde miilkiyet iligkilerini ve sistemin
ekonomisini sorgulamay1 da getirir. Bu baglamda ekonomik konulara iliskin
elestiri/ekonomi politik bashginin da bulgularda yer bulmasi, kapaklarda bu
konulara da deginildiginin bir gostergesidir. Kitle iletisimi alaninda ekonomi
politik yaklasim: Ekonomik ve siyasal giiclerin ve iiretim iliskilerinin, medyanin
kurumsal yapisini ve icerigini belirledigine dikkat c¢eker; kapitalist ekonomik ve
siyasi yapinin icinde tretilen medya iceriklerini ve kiiltiirel alandaki iiretim ve
dagitim siireclerini inceler; bu yapi icerisinde tretilen kiiltiirel {riin ve icerikleri,
egemen lUretim yapisinin kurallarina bagh olarak iretilen, dagitilan ve tiiketilen
birer emtia olarak niteler ve bu emtialarin, egemen toplumsal yapiy1 ve iktidar
iliskilerini mesrulastirma, pekistirme ve yeniden iliretme fonksiyonlarini yerine
getirerek ideolojik bir islev yerine getirdiklerini ifade eder (Yaylagiil, 2010, s. 143-
144 ve 152). Dergi kapaklarinda medyaya yo6nelik yapilan elestiriler de, ana akim
medyanin egemen toplumsal yapiy1 ve iktidari mesrulastirmasina ve sistemin
devamini sagliyor olmasina yoneliktir. Bu agidan yaklasildiginda, bir iletisim bigimi

olarak karikatiirle iletisimin de ekonomi politik bir bakis acisina sahip oldugu
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yorumu yapilabilir. Biitiin kitle iletisim araglarinda/medya organlarinda oldugu
gibi, araclarin kullanim amagclari, bu araglar1 ellerinde bulunduranlarin temel
amaglar1 dogrultusunda, etkilemenin yoniinii de belirleyecektir ve bir ¢cok alanda
oldugu gibi karikatiirciiler de kendi goriis ve diislincelerinin paralelinde etkiler
saglamay1 isteyeceklerdir. Bunun icin de ellerinde bulundurduklar1 bir imkan
olarak mizah dergilerinden yararlanmalari, beklendik bir tutum olarak belirir.
Medya c¢alismalart yaklasimi, medya kuruluslarinin ve medya
ekonomilerinin politikalarina odaklanir; gilig, zenginlik, miilkiyet ve denetim
konular1 ekonomi politigin temel odagidir. Ekonomi politik, medyanin kurumsal
yap1 ve pratikleri -ve bunlarin neyin tiretilip neyin tiiketilecegini nasil etkiledigi- ile
ilgilenir (Laughey, 2010, s. 69-70). Medya sahipligi acisindan konuya
yaklasildiginda Uykusuz mizah dergisinin, bagimsiz bir yayin kurulusu oldugu
dikkate alinmalidir. Bu nedenle, ekonomi politik yaklasima gore ele alinirsa,
derginin herhangi bir medya sahibini ya da reklam vereni memnun etme gibi bir
zorunlulugu olmadig1 da goéz oOniinde bulundurulursa, bu durumun, derginin
elestirelligi 6niinde bir engel olusturmadigl sdylenebilir. Muhalifliginin 6niinde
duran, elestirelliginin seviyesini belirleyen tek sey, yazar ve ¢izerlerin
uyguladiklar: otosansiir olabilir. Derginin ilk sayisindan itibaren mizah yazilarina
yer verilen Budaci'ya gore, bagimsiz bir yayin kurulusu olmak mizah dergiciliginin
gelenegidir; herhangi bir yere bagh olmak, 6zgiirliik alanini kisitlar ve her anlamda
mizahin kalitesini distriir (F. Budaci, e-posta yoluyla goriisme, Mayis 2017).
Dikey, yatay ya da capraz tekellesmis herhangi bir baska medya kurumu ile
organik baglar1 bulunmayan, bagimsiz/tarafsiz/muhalif bir yayin olarak, reklam
almayan, geliri sadece satisindan ibaret olan haftalik mizah dergilerinin bir
temsilcisi olarak Uykusuz dergisinin ana akim medyadan daha farkh bir cizgide,
alternatif bir medya oldugu iddia edilebilir (Tellan, 2015, s. 467). Derginin kapalk,
ikinci ve Uciincii sayfa karikatiirlerine bakildiginda hem politik hem de apolitik
mizah unsurlarina birlikte yer veren ticari bir yayin olmasina ve ¢ok satmasina
ragmen, derginin reklam almayarak kar elde etmek amacindan uzak durdugunu;
derginin kadrosunda, derginin durusu ve kimligini belirleyen karikatiirlerin
ciziminde bir hiyerarsinin var olmadigini; ana akim medyada sesini duyuramayan

kesimlerin de dergide konu alindigin1 gézlemlemek miimkiindiir (Tellan, 2015, s.
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468). Konuya farkli bir bakis acisiyla yaklasilacak olursa; 6zellikle kapak, ikinci ve
Uclinci sayfalarinda, ana akim medyadan farkh olarak, elestirel ve alternatif bir
tavirla var olan bu dergide, bir yandan da, derginin geri kalan sayfalarinda
insanlara hos vakit gecirtme ve giildiirerek rahatlatma gibi amaclara hizmet eden
mizah yazilarinin ve karikatiirlerin bulundugu da goriilmektedir. Bu durum,
mizahin gilldiirme ve eglendirme gayesine hizmet etmekle beraber, bu derginin
ayrica kitlesel liretimin sonucu olan bir tiiketim triini oldugunun da gostergesidir.
Bu cercevede biitiin mizah dergileri gibi Uykusuz mizah dergisi de, kitle kiiltiiri
kapsaminda bir popiiler kiiltiir nesnesi olarak da ele alinabilir. Alt siniflara fiziksel
direnis gibi daha tehlikeli safthalara gecmeden rahatlama/bosalma imkani taniyan,
iktidar onayli emniyet supaplar (Cantek, 2014, s. 29) olarak degerlendirilebilir. Bu
acidan yaklasildiginda mizah dergilerinin, hem egemen sinifa yoénelik bir
elestirellik tasidigindan hem de bu elestirellikle dahi kitle kiiltiiriiniin bir emtiasi
olabileceginden soz edilebilir. Neticede derginin kapak ve ilk iki sayfasi haric¢ diger
sayfalarinda (yaklasik olarak 400. sayidan itibaren Uykusuz'un ilk sayfasinda da
glindeme iliskin siyasi mizaha degil, popiiler mizaha yer verilmektedir ve kapak ve
Uclincu sayfadaki elestirelligin yogunlugunun azaldig1 gézlemlenmektedir) politik
bir mizahin ve elestirelligin varlig1 tartisilir bir boyut almaktadir. Bu dergilerin,
kapaklarinda ya da diger sayfalarinda, neleri soyleyebildikleri kadar neleri
soylemedikleri/soyleyemedikleri de iilkedeki muhalefete yonelik tavirlara
bakildiginda 6nem tasimaktadir. Giindemden etkilendigi kadar giindemin
gerginliginden de etkilenebilen mizah dergilerinde ve bu baglamda Uykusuz
dergisinde de bir otosansiriin varlifindan bahsedilebilir. Uykusuz dergisinin
mizah yazarlarindan Firat Budaci'nin, “Dergi olarak elestirel bir yaklasiminiz
oldugunu diisiinliyor musunuz? Neden?” sorusuna verdigi cevaptan alinti
yapilacak olursa durum daha ag¢iklayici bir hal alabilir: “Evet, sadece Uykusuz degil
biitiin mizah dergileri, 6zellikle kapaklarinda o haftaya dair en sert muhalefeti
sergilemislerdir. Doz olarak bu elestirel bakis, diger medya araglarinin, 6zellikle de
ana akim medyanin ¢ok listiindedir. Yine de zaman zaman uygulanan bir otosansiir
oldugunu da eklemek ve bunu normal karsilamak gerek. Ozellikle son

donemlerde... (F. Budacy, e-posta yoluyla goriisme, Mayis 2017)”.

176



Alanyazinda da ifade edildigi gibi, kimi yazarlar, mizahin giintimiizde
eskisine oranla daha az politik bir egilime yonelerek apolitiklestigi goriisiindedir.
Arik, bu konudaki fikrini su sekilde dile getirmektedir: Politik mizah yapmak, Tiirk
mizah geleneginde baskin bir muhalefet tiiriidiir ve ge¢miste de giiniimiizde de
mizahgilar siyasi iktidarlar1 elestirmisler ve bu sebeple defalarca mahkiim
edilmislerdir. Fakat giinlimiiz kosullarinda politik mizah eski anlamini yitirmistir;
clinki siyasetin icinde yanlhs politikanin dogru alternatifleri tiikenmistir ve mizah
da kitleler gibi politikadan umudunu kesmis bir gériiniim sergilemektedir. Bunun
sebebi de mizahin, toplumun aynasi olmasidir. “Gilindelik hayatta politika ne kadar
yer aliyorsa, mizahta da o kadar temsil edilmesi ka¢inilmazdir (Arik, 2003, s. 101)".
Karikatiirist Tan Oral da (2001, s. 17) karikatiir ve siyaset iliskisini ele alirken,
yakin bir déneme kadar, yikic bir zehir etkisinde olan siyasi karikatiiriin, bugiin
siyaset icin bir cerez, bir garnitiir niteliginde hafiflemis oldugundan yakinir.
Mizahin ve dolayisiyla karikatiiriin de zamanla apolitiklesmesi ve giincel siyasadan
uzaklasip uzaklasmadig1 mevzusu tartismaya aciktir. Ancak, Ongoren'in ifadesiyle,
karikatiirtin, baskilar1 6l¢cebilen barometre duyarhhigini yitirmedigi sdylenebilir
(2001, s. 34). Yine Arik'in belirttigi gibi “Apolitik olarak tanimlanan, politikay1
mizahin malzemesi yapmama, var olan siyasi yapilanmay:1 desteklemek degildir
her zaman, ciddiye bile almamaktir bazen (2003, s. 102)”. Diger bir deyisle, politik
mevzulara yer vermeyerek, bu mevzular ciddiye almama durumu da politik bir
yaklasim olarak disiiniilebilir. Sonuc¢ta bir gazetecinin haber secerken bazi
haberleri se¢meyerek disarida birakmasi nasil ki bir politik tercih sebebiyle
olabiliyorsa, bir karikatiirciiniin de bazi konulari ¢izmeyi secmemesi ayni tercihten
otiru olabilir. Dergilerin ele alinan kisimlarina gore -bu arastirmada kapaklar ele
alinarak bir yoruma gidilmistir; ancak diger sayfalarla birlikte ele alindiginda
derginin elestirellik ve muhaliflik orami farklilasabilir-, bu sonuglar ve yorumlar
degisiklik gosterebilir.

Ozetle, modern ¢agin kullanim formatinda mizahin, tiiketim Kkiiltiiriiniin
onemli bir nesnesi ve Kkitle iletisiminin bir araci (Ogiit Eker, 2014, s. 205)
oldugundan s6z edilebilir; ancak bu ¢alisma kapsaminda kapaklar1 ele alinan
Uykusuz mizah dergisi icin, kitlesel iliretimin ve Kkitle iletisiminin bir iriini

olmasina ve popitler kultliir iriini olarak konumlandirilabilmesine ragmen,
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mubhalif bir yapiya sahip oldugundan ve toplumsal elestiri acisindan egemen sinifa
yonelik bir sorgulama yaparak tabi sinifin c¢ikarlarin1 gozettiginden s6z etmek
miumkiindiir. Sonugta mizah, bu calismanin alanyazininda da belirtildigi tzere,
hem gilmeyi hem de elestirellii icerisinde barindirmaktadir, giilerek

elestirebilmektedir.
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5. SONUC, TARTISMA VE ONERILER

Gililme ve mizah, birbirleriyle iliskili kavramlardir, birbirlerini ¢agristirir.
Nitekim, her giilme mizahin bir sonucu olmadig1 gibi her mizah iiriinti de giilme ile
sonu¢lanmayabilir. Giilme, mizah ve toplum arasinda olduk¢a siki bir iligki
bulunur. Mizah, toplumsal yapi ve onun hareketliligi hakkinda 6nemli bilgiler
barindirir; grup ya da siniflarin kimliklerindeki ayrintilar mizahta saklidir (Ozdis,
2010, s. 18). Toplum mizahiyla, mizah da toplumla varlik bulur. Mizahi besleyen
unsurlar yalnizca toplumda ve toplumsal yasamda mevcut oldugundan mizahin
ortaya cikmasi i¢in topluma ihtiya¢ vardir ve bu durum, giilmenin ve mizahin
toplumsal bir olgu olduguna isaret eder (Usta, 2009, s. 42). Mizah, toplumsal bir
olgu olmasi nedeniyle, icinde viicut buldugu ortamin insanlarinin bireysel ve
toplumsal yapisini, ahlaki durumlarini, manevi degerlerini, zaaf ve eksikliklerini,
sosyoekonomik yapilarini ve siyasi durumunu kapsayan sosyolojik bilgiyi, diger bir
deyisle kultliriint yansitir (Ciftci, 1998, s. 139). Bir iilkeyi, bir ulusu tanimak icin
mizahina bakmak gerekir (Altan, 16 Temmuz, 2014); clinkii mizah, toplumunu
yansitir, toplumun aynasidir.

Mizaha yiiklenen cesitli islevler bulunmaktadir. Bu baglamda giildiirmek,
eglendirmek, toplumu yansitmak, elestirmek, iktidar1 sorgulamak, ezilenin yaninda
olmak, dogrudan sdylenemeyeni mizahi bir yaklasimla dile getirebilmek, iktidar ve
toplumla ilgili aksakliklar ifsa etmek, egemene karsi bir muhalefet ve direnis
sahas1 olmak gibi islevlerden s6z edilmektedir. Bu islevler gililme ile de
iliskilendirilmektedir. Diger bir deyisle mizahin ve onun bedensel tepkisini
olusturan giilmenin agik islevini, keyif verme ve eglendirme, elestiri ve hosgori;
gizli islevini ise baskaldiri, protesto ve tahrip etme, yarar veya zarar verme,
sosyallesme, hayata tutunma, fiziksel iyilestirme, gerilimi azaltma, savunma
mekanizmasi olma, sorunlarla basa ¢ikma, savunma ve saldiri, toplumsal tarihin
kod ve mesajlarini tasima, dikkat ¢ekme, itiraz ve kabullenmeme olusturmaktadir
(Ogiit Eker, 2014, s. 30). Mizah, giilmeyle birlikte hosgoériiyii de beraberinde
getirebilir. Mizah, toplumdaki gii¢ ve iktidar iligkileri sonucunda olusan ve
toplumun bir arada yasamasini kolaylastiran yasaklar, kurallar ve tabularla
degistirilemez bir ortak duyu héline getirilen kisi, olay ve durumu elestirmenin de

en kabul edilebilir yoludur (Kése, 2016, s. 119). Mizah, hem bask:i altindaki
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toplumun nefes borusudur, hem de 6zgiirliige giden yolu agcan kahkahali bir 6nct
(Altan, 16 Temmuz, 2014). Bu toplumsal islevlerden yola ¢ikilarak séylenebilir ki
mizah, giildiiriirken sorgulatmak ve diisiindiirmek gibi bir goreve de sahiptir.
Sorgulamay1 ve diisiinmeyi sagliyorsa diger islevlerini yerine getirebilir.

Tiirk mizah geleneginde kullanilan politik bir sahis, tarihi bir olay, doneme
damgasini vuran bir imge vb. mizah malzemeleri, 6zellikle de mizahin mubhalif
yonini kimi zaman resmi belgelerde aciklanamayacak gerceklikle ve biitiin
ciplakligiyla ortaya koyma cesaretini gosteren karikatlir; malzeme olmanin
oOtesinde, iilke tarihine 151k tutan, sisli kalmis dénemlere ait ipuclarin1 barindiran
gayriresmi belge niteligindedir (Ogiit Eker, 2014, s. 87) ve tarihe farkli bir bakis
acist sunabilen, egemenin goziinden degil de ezilenin goéziinden bakabilen bir
dokiiman olma ozelligini tasimaktadir. Karikatiir, toplumsal ve kiiltiirel bir olgu
olarak ele alindiginda, bir yandan belli kiiltlirel ortamlar karikatiiriin olusumuna
katkida bulunmakta, diger yandan da karikatiir, icinden ¢iktig1 toplumsal ve
kiltlrel ortami yansitan bir olgu olarak belirmektedir (Glingor, 1996, s. 43). Bu
nedenle de toplumlardaki her tiir sosyal, ekonomik, siyasal ve kiiltiirel gelisme ve
degisme streclerini karikatiir iirtinlerinden ve/veya mizah dergilerinden izlemek
olanaklidir. Bu calisma da yaklasik on yildir siiregelen bir mizah seriiveni 6rnegi
olan Uykusuz mizah dergisinin kapaklarini ele almistir. Boylelikle ele alinan
donemin toplumsal ve siyasal gelisimi hakkinda, neye O6nem verildigi ve
elestirildigi hakkinda karikattirize edilmis verilere ulasilmistir.

Karikatiir, ciddiyete karsi bir karaktere sahip olmasina ragmen ciddiye
alinmasi gereken bir tirtindiir. Simdiye kadar oldugu gibi ileride de, nasil bir sistem
ve yOnetim bi¢imi olursa olsun karikatiir var olacaktir; c¢iinkii ister yerel ister
uluslararasi olsun karikatiir, gériinmeyeni goriniir kilabilir, cesitli formlariyla
insanlar1 diistinmeye yonlendirebilir, insanlarin ahlaki ve fiziksel davranislarini
degistirmesine katkida bulunabilir. Karikatiiristler, siyasal sistemlerin gerekleri ve
sinirlar igerisinde ¢izmek ve yayimlatmak durumunda olduklarindan, iktidarin
siyasi ve ahlaki baskilarindan sakinmak icin kendilerini sansiirleyerek, dogrudan
bir adres vermeden hiciv, mizah ve metaforlar yardimiyla sistemi ve siyasi
kisilikleri elestirebilirler. (Porumbita, 2001, s. 47). Bu sebeple de simdiye dek her

tirli rejimde barinabilmis olan mizahin bir yansimasi olan karikatiiriin bundan
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sonra da hayatina devam edecegi soylenebilir. Karikatiiristler de toplum
sorunlarina egildikleri 6l¢lide etkinlik kazanacaklardir. Zira karikatiirist Turhan
Selcuk'un da ifade ettigi gibi (1998, s. 159), karikatiiriin amaci salt giildiri
degildir. Mizahin, karikatiiriin, yliziinii topluma dénerek carpikliklar1 kendine has
yontemiyle ele almasi ve kiltlirden etkilenirken kiiltiire bir katkida bulunmasi da
s6z konusudur.

Yukarida da siklikla ifade edildigi gibi, mizah ve ¢izginin kendine has
ozellikleri ve avantajlar1 mevcuttur. Uykusuz dergisi mizah yazar Firat Budaci'ya
gore mizahin, cizginin giicii, sayfalarca anlatilmaya ¢alisilan bir durumun cizgiyle
tek karede anlatilabilmesinden, kolay tiiketilebilmesinden, anlami tam olarak

verirken okuyucuyu yormamasindan ve eglendirmesinden gelir.

Mizah dergileri, Tiirkiye ve diinyadaki bazi 6rnekleriyle muhalif bir kimlige sahip olsa
da asil amaci -en yalin haliyle- giildirmektir. Zaten dergiler bu birincil ama¢ sayesinde muhalif
kimlikleriyle okura ulasabilirler. Sadece muhaliflik izerinden dizayn edilen bir mizah dergisi pek
kabul edilebilir degildir. Tiirkiye'deki mizah dergileri, kapak ve ilk iki sayfasiyla yaptiklar1 mizahla
yillardir erke karsi en cesaretli muhalefeti yapiyor. Geriye kalan koseler ise mizah dergiciliginin ana
omurgasini olusturuyor ve aslinda okuru daha ¢ok ilgilendiren de mizahgilarin kendi koseleri (F.

Budaci, e-posta yoluyla goriisme, Mayis 2017)...

Uykusuz dergisinin kurucu c¢izerlerinden Ersin Karabulut (05 Nisan, 2016),
giindemin hicvedilmesinin ¢ok eski bir gelenek oldugundan s6z ederken,
kendilerinin sadece bu gelenegin en ucunda olduklarini1 ve ellerinden geldigince
karikatiirtin, mizahin giiciini kullanarak fikirlerini sdylemeye calistiklarini ifade
eder. Mizahin, ortamda herkesin surati asikken sevimli bir sey soyleyebilen ve
kimsenin alinganlik gostermedigi bir sey oldugunu soéyler ve mizahin giiciini de
buradan aldigini ekler?+. Uykusuz dergisinin bir diger mizah yazar1 Baris Uygur'a
gore ise mizah aslinda iktidar i¢in vazgecilmez bir ézellik tasir: iktidarin hatalarin,
begenilmeyen uygulamalarini gormesini saglar. Mizahin giiciinlin kaynag1 yarattigi
etkide gizlidir: Halkin dilinin ucuna geleni halk adina séyleme, sdyleyiverme.
Uygur'a gore: “Mizah her toplumda hayatin vazgecilmez bir unsuru. Karikatiir
dergileri, mizah programlari olmasa da halk kamusal alanda kendi mizahini
yaratmaya devam eder. Yarattig1 etkilere gelince bir ¢oklar1 arasindan herhalde en

onemli olani, halkin dilinin ucuna gelenleri ifade ederek nefes aldirmasi (B. Uygur,

24http://www.artfulliving.com.tr/kultur-ve-yasam/iyi-bir-hikayen-varsa-cizgi-sadece-aractir-i-5760 (Erisim
tarihi: 06.06.2017)
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e-posta yoluyla goriisme, Mayis 2017)”. Bu durumun orneklerine de tarih boyunca
rastlamak mimkindir. Yakin zamandan oOrnek verilecek olursa, Gezi Parki
Olaylar1 esnasinda ortaya c¢ikan ve sokakta var olan halk mizahi, toplumun kendi
mizahini kamusal alana tasimasinin bir 6érnegidir.

Karikatiir 6zelinde konunun bir derlemesini Ozer (2000) su sekilde izah

etmektedir:

Karikatiir, hem Tiirkiye'de, hem de gelismis bati iilkelerinde ger¢ek anlamini 20. yy.da
bulmus ve bir sanat olarak kendini kabul ettirmistir. Karikatiir; toplumun siirekli nabzini tutan,
toplumsal olaylar1 yakindan izleyen bir sanat dalidir. Bu 6zelligi onu diger sanatlarin yaninda bir
adim one ¢ikarmakta, bu o6zelligi sayesinde her zaman izlenir olma avantajini tasimaktadir.
Karikatiir sanati, baslangicindan giiniimiize kadar elbette cesitli asamalardan ge¢mistir. Bu sanati
uygulayanlar kendi diisiince ve goriislerinin paralelinde c¢izimler yapmislar, izleyenlerin de
bunlardan etkilenmesini istemislerdir. Karikatiirciiler olaylarin, politikalarin, toplumsal diizenin
kendi goriis ve diisiincelerine uygun olmasini, ya da savunduklari ilkeler icerisinde gelismesini
istemislerdir. Bu nedenle ilerici, ¢cagdas, aydin, olumlu gelismeyi savunan ve bu yonde karikatiir
cizenler oldugu gibi, bunun tersi gerici, yobaz diistinceleri benimseyen karikatiirciiler de olmustur.
Karikatiirii sadece giildiirmek icin, eglence araci olmasi i¢in ¢izenler de olmustur (6yle saniyorum ki
bunlar her zaman olacaktir). Karikatiirii bir uyarici ara¢ olarak goren, izleyiciyi sasirtmak, soke
etmek bunu yaparken onu diisiindiirmeye sevk etmek i¢in cizen karikatiirciiler de olmustur.
Toplumsal ortamda yasanan ama ayrintilar ve karmasa icinde eriyip giden goriintiileri 6ne
¢ikararak, o goriintiiyii sanata doniistiirenler de olmustur. Karikatiircii aynen bir kasif gibi, buluslar
yapmak icin ugrasan kisidir. Uretkendir. Tiim diinyada karikatiirciiler her giin binlerce karikatiir
¢izmis, bir o kadarini1 da ¢op sepetine atmiglardir. Karikatiir 20. yy.da tam anlamiyla bir iletisim
araci olmustur. Bazi karikatiirciiler saldirganliga varan yergileri ve giiliingliikleri dobra dobra ifade
eden bir anlayis1 benimsemis, bazilar1 da ince bir dokundurmayi, hedef aldig1 kisi ya da kurumu
yerden yere vurmadan dolayli bir elestiri yontemini se¢mislerdir. Baz1 karikatiirciiler cizgilerinde
yalin, ayrintisiz bir sadeligi dnemsemis, bazilar1 da siisleme dgelerini, bir ¢izgi arastirmasinin
Otesine gecerek biceme (iisluba) doniistiirmiislerdir. 20. yy.da ¢izdiklerinden dolay1 6diillendirilen
karikatiirclilerin yaninda, birilerini rahatsiz eden cizgiler ylziinden cezaevinde yatan

karikatiirciiler de olmustur (Ozer, 2000).

Mutlu, karikattiriin bagimsizlig1 ve 6zgiinliigli konusuna farklh bir bakis a¢is1
katar: Karikatiir eserleri cogunlukla bireysel sanatcilar tarafindan tiretilmektedir;
ancak Uretim siireci, ¢alismanin konusu gibi kitlesel liretimi ve tiiketimi ile de
tanimlanmaktadir. Bugiin, cogu karikatiir sanatcisi kitlesel pazarlar icin lretim
yapmakta ve okurlarina kitlesel basin yolu ile ulasmaktadirlar. Dolayisiyla pazar

kosullari, belli standardizasyonlar yoluyla karikatiir triinlerini etkilemektedir.
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Pazar kosullarinda tretilen tiim diger triinler gibi karikatiir calismalar1 da kolay
ve cabuk tiiketime yonelik olmak durumundadir. Yeni medya teknolojileri ve
sosyal aglar da karikatlri her sekilde daha kolay iireterek ve tiiketerek bu
gereklilige katkida bulunmaktadir (1996, s. 29). Kitlesel pazarda bir kitlesel tiriin
olarak, ya da bir kitle kiiltiirii iirtinii olarak da ele alinabilmelerine ragmen
karikatiirlerin ve mizah dergilerinin belli etkilerinden s6z etmek olasidir.
Karikatiirler, giincel ve popiiler birer metin olarak algilanmalarina karsin sosyal,
siyasal ve toplumsal izleri okumada 6nemli kaynaklar niteligindedirler; ciinkii
toplumsal bellekten beslenirler ve kiiltiiri komik metinlere donistiiriirken
kiltirel kodlarn okuyucuya yeniden animsatirlar (Basat, 2014, s. 225). Bu agidan
bakildiginda glincel olmalar1 ve iginde bulunduklari baglami mizahi bir bakis
acisiyla yakindan takip edebilme gibi 6zellikleriyle mizah dergileri, bu doniisiimiin
izlenebilecegi alanlardan biridir. Mizah dergileri, giincel ve popiiler olmalarinin
yaninda yayimlandiklar1 donemin mizah anlayisin1 da belirlerken, bir taraftan
icinde olustugu baglamin kiiltiirel kodlarini kullanarak bu kodlar1 aktarmakta,
diger taraftan bu kodlarin algilanis bicimlerine iliskin 6nemli veriler sunmaktadir
(Basat, 2014, s. 226).

Gilinlimiizde mizah dergilerinin dinamiklerine iliskin bir takim degisiklikler
yasanmaktadir. Séyle ki, bu arastirmanin yazim siirecinde, uzun stredir yayin
hayatina devam eden haftalik Girgir ve Penguen mizah dergileri kapanmistir.
Girgir dergisinin kapanmasina iliskin detayll bir a¢iklama olmamasina ragmen,
2002 yilindan beri yayimlanan Penguen dergisi 762. sayisinda, kapanmasi ile ilgili
yaptig1 aciklama ile ayn1 zamanda mizah dergiciliginin Tiirkiye'deki giincel
durumuna iliskin bilgiler de saglamaktadir. Bu agiklamadan alintilara yer vermek

gerekirse:

.. Derdimiz o6zetle su: Artik dergi okumuyoruz, dergi okuma aligkanlhigini kaybettik.
Mesele sadece mizah dergileri de degil. Biitiin diinyada basin hizla kiigiiliiyor. Once internet,
ardindan akilli telefonlar hayatimiza girince dergi, gazete okuma aliskanlif1 yavas yavas azaldu...
Basin diinyada kiigiiliiyor dedik, ama bizim memlekette isler biraz daha zor. Ozgiirliik alan1 gittikce
daralirken gazetecilerin isi zorlasiyor, mizahgcilarin da isi kolaylasmiyor. Biz yine de bu ortamda
kendimizce nefes olmaya calistik.. Karikatiir de mizah da bir sekilde devam edecek. Oziindeki
aykiriligi da muhalifligi de koruyacak... Bu dergi bagimsiz bir yayin olarak ¢ikmaya basladigindan

beri zaten sadece okurlarin destegiyle buraya kadar gelebildi. Reklam da almadik, ¢ikar
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cevrelerinin arasina da girmedik. Muhalif bir yayin yapabildiysek de sizden aldigimiz giicle yaptik
(Penguen, 27 Nisan, 2017, s. 1)...

Mizahin, ve mizah dergiciliginin glinlimiizdeki durumuna ve sikintilarina
iliskin benzer bir bilgi de, bu arastirma kapsaminda ele alinan Uykusuz mizah

dergisinin 500. sayisinda yer buluyor:

.. Bu 500. sayimizla, Tirkiye'nin en fazla say1 ¢ikaran dergilerinden biri olduk. Saka
maka, tam bes yiiz haftadir sizinle bulusuyoruz. Cogunuz bu bulusmanin gidip bir Uykusuz almak
suretiyle tek tarafli gerceklestigini diisiiniiyor. Halbuki size ulagsmak i¢in her hafta Ferhat misali
neredeyse daglar deliyoruz. Tamam, belki dag delmiyoruz ama simdi egri oturup dogru konusalim,
nasil biz yazmaya, cizmeye alismis ¢elimsiz kollarimizla dag delemezsek, Ferhat da bizim gibi her
hafta dagitim sirketiyle, bolge bayileriyle yani bu derginin size ulagsmasinda rol oynayan onlarca
aktorle ugrasamazdi. Hem nasil ki Ferhat Sirin'le bulusmasin diye hiikiimdarlar, zorbalar,
diktatorler araya girip o iliskiyi engellemeye calisiyorsa sizinle bizim aramiza da girmeye, iliskimizi
engellemeye calisanlar var.. Ama her seye ragmen bulusuyoruz iste! Tam bes yiiz haftadir, belki de
sevgililerimizden, esimizden, dostumuzdan ¢ok sizinle bulusuyoruz. Reklamsiz, desteksiz,
arkamizda cemaat, parti, orgiit, dernek, vakif olmadan, koskoca bes yiiz hafta! iste tam da bu
ylizden, bu bes yiiz hafta i¢in dnce sizi tebrik ediyoruz. Clinkii bes yiiz haftadir bu dergiyi reklamlar,
ihaleler, destekler ve fonlar degil, siz alip okudugunuz icin ¢ikarabiliyoruz (Uykusuz, 30 Mart 2017,
S. 3)...

Tiirkiye'nin en ¢ok okunan dergilerinden bu ikisinin yaptig1 a¢iklamalar,
hem mizahin ve dolayisiyla mizah dergilerinin karsilastigi zorluklari, hem de
bagimsiz bir yayin kurulusu olmanin ne anlama geldigini ac¢ikliyor. Uykusuz
dergisinin ilk sayisindan beri ¢izerlik yapan; lakin 2017 yilinda dergiden ayrilan
Yilmaz Aslantiirk, bir sdylesisinde, mizah dergilerinin kapanmaya ve kiiciilmeye
gitmelerinin nedenlerini, muhalefet yapmay1 birakmis olmalarina ve insanlarin,
yasadiklar1 sorunlari, kendilerini bu dergilerde bulamamasina baghyor ve “aman
agzimizin tadi bozulmasin” diye erkenden otosansiire gidildiginden yakinirken,
dergi denilen yapinin derlenmis farkli diinyalarin oldugu bir alan oldugunu; politik

esprilerin de, kara mizahin da, magazinin de olacagini soyltiyor.

Herkes politik ¢izsin demiyorum ama sirf gecistirmek i¢in kapakta ve ikinci sayfada 5
tane mubhalif karikatiirle yiirtimiiyor. Peki bu dogru bir tutum mu? Cizerin elinde kalem var, o
kalemle cizgiye 40 takla attirabilirsin... Ama baski hi¢ bir seyin sonunu getiremez, baski ne kadar
olursa dergiler de o kadar yeraltina iner, fanzinlerle ya da bugiin oldugu gibi internet {izerinden
yayin yaparsin. Cizen adam cizmeden duramaz ciinkii. Muhalefet etmek isteyen bir yolunu bulur.

Yeter ki niyeti olsun (Yilmaz, 07 Mayzis, 2017, s. 20-21)...
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Aslantiirk'in, mizah dergilerindeki muhalif tavrin eksikligine yonelik
yorumlarina ragmen c¢izginin giiciine yonelik ifadeleri, aslinda mizahin neler
yapabilecegini ve potansiyelini anlatiyor; ancak bu potansiyelden giiniimiizde ne
kadar yararlanildig: ve 6zellikle mizah dergileri bazinda bu potansiyelin ne kadar
kullanildig1 tartismaya acik bir konu olarak kaliyor. Hart'a gére (2007, s. 7)
mizahin kendisi var olan durumu degistirmez ama bastirilmistaki
memnuniyetsizligi azaltabilir ve bu da harekete gecmeyi engelleyebilir. Ancak
mizah ayni zamanda toplumsal protestonun lehine de calisabilir. Denilebilir ki,
mizah nasil kullanilmak isterse o sekilde bir amaca hizmet edebilir: Bir baskaldiri
aracit olarak da hizmet edebilen mizah, toplumun hosnutsuzlugunu azaltarak
harekete gecmede bir engel de olabilir.

Budaci'yva gore mizah, bugilinlerde sosyal medyanin da aracilifiyla
giindemin hizli yayilmasin1 saglayan araglardan biri haline gelmesine ragmen
mizahin tek basina degistirici, donistiiriicii bir etkisi oldugunu séylemek abartili
olur; ancak yine de toplumsal muhalefetin farkindaliginda o6nemli bir rol
oynamaktadir. “Mizah dergicilik anlaminda Tiirkiye'de -az ya da ¢ok satmasindan
bagimsiz olarak- giiciinii hep korumustur. Girgir'dan giintimiize kadar toplumsal
elestiride 6nemli bir pay sahibi olmustur (F. Budaci, e-posta yoluyla goriisme,
Mayis 2017)”. Bu da mizah dergilerinin, toplumu harekete geciremese bile
toplumsal muhalefetin farkindaliginda ve toplumsal elestiride 6nemli etkileri
oldugunun sdéylenebilmesine olanak tanimaktadir.

Ozetle, mizah ve mizah dergileri; muhalefetin, baskaldirinin ve direnisin
orneklerini sergilemelerine ragmen asil zeminleri degillerdir; ¢linkii mizah yoluyla
mubhalefetin dile getirildigi mizah dergileri ayn1 zamanda eglendirme amaci tasiyan
ticari birer iriindiir ve bu nedenle okuyucuyu memnun etmek ve tiiketilmeye
devam etmek durumunda olduklari da géz 6niinde bulundurulmalhdir (Tellan,
2015, s. 453). Mizah ve mizah dergileri konusuna elestirel bir bakis acisiyla
yaklasan Levent Cantek'in bu konudaki gorislerinden de yararlanilacak olursa,
anlatilmak istenen nokta daha iyi anlasilabilir. Cantek (2017), bu noktalar1 su

sekilde izah eder:

Siyaset ve karikatiir iliskisi anlatilirken, karikatiiriin hakim degerlere, iktidara ve onun
himayesinde olanlara karsit bir tutumu oldugu iddia edilir. Buna goére karikatiir, muhalif bir

sanattir. Bunu yanlislayacak ya da dogrulayacak degilim, c¢iinkii 6nermenin dogru veya yanlis
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olmadigina inaniyorum. Karikatiir bir anlatim aracidir ve nasil kullanildigina bagl olarak radikal
bir muhalif ya da tutkulu bir muhafazakar olarak goriinebilir-okunabilir demek istiyorum...

Kamusal alandaki mizah, orta sinif tercihleriyle bicimlenir ya da bir espri ancak c¢ogunluk
degerleriyle uyumlu oldugunda yayginlasabilir. Mizahi ve genis anlamiyla popiiler kiiltiirii, kamusal
alani belirleyen unsurlarin disinda disiinmek yanlistir... Mizahin dogasi geregi, ta en bastan muhalif
olduguna dair iddia oncelikle bu bakimdan tartisiimahdir. Cogunluk degerleriyle uzlagsmadan
yayginlasmak, ¢ok satmak miimkiin degilse ve rejimin diismanlari, mizah(¢in)in diismanlar
olmussa, mizah neye/kime muhalefet eder diye sorulmasi gerekir.. Mizah dergileri popiilerlik
arayan, sadece o kistaslarla var olabilen yayinlardir. Ne bugiin ne de gec¢miste siyasi odlciilerde
mutlak muhalif olmamislardir veya siyasi ilgileri daima sinirhh kalmistir. Kapak, ilk sayfalar ya da
kimi kose yazilar1 disinda siyasetle ilgileri yoktur... Dergiler, televizyonla bas edemedikleri gibi,
sosyal medyada an be an ¢esitlenen mizahi muhalefete ayak uyduramadilar. Haksizlik olmasin, bu
mizahin basati degiller, katkida bulunuyorlar, ama siiriikleyicisi ya da yonlendiricisi olamadilar
demek istiyorum. Ge¢miste olmuslar miydi? Tiirkiye’'de karikatiir ve mizah dergileri, siyasi elestiri
dendiginde akla gelen ve konusulan mecralar olabilmisler miydi? Bu sorunun kesin bir cevabi yok.
1975-1989 araliginda toplam satislari yarim milyonu gecen mizah dergileri daha 6nemli bugiin bu
rakamin ¢ok, ama c¢ok altindalar. Ustelik, niifus artti. Evet, bugiine kiyasla ve etkiliydiler. Ote
yandan, her dénem kendi kosullariyla incelenmeli; yazili basinin geriledigi bir dénemdeyiz.
Siyasetin ve eglencenin kendini var edebilecegi mecralar ziyadesiyle cesitlendi. Karikatiiriin ve
karikatiiristin eskisi kadar etkili oldugunu séylemek miimkiin degil, ama yazili basinin en ¢ok satan
dergileri yine mizah dergilerinden ¢ikiyor. Belki ters taraftan da bakmali: Muhalefet dedigimiz
olguyu nasil sadece siyasi partilere ve siyasete indirgeyemezsek, mizah dergilerinin etkisini de
satisa indirgeyemeyiz. Siyasi iktidarin araliklarla karikatiiristlere dava a¢tigini diisiiniirsek, ki bu da
bir o6lgiittiir, iktidar nezdinde rahatsizlik yarattigl icin cezalandirilmak istendikleri anlasiliyor.
Ozetlersem, Tiirkiye'de mizah dergileri ve karikatiiristler, kamusal alanin ve yasal yaymciligin
sinirlari i¢cinde siyasal iktidarlara yonelik elestiriler yapmislardir. Gazetecilik pratigi icinde kalarak,
sekiiler ve kimi zaman milliyetgi bir tutumla gelistirdikleri elestirellik bir gelenek de olusturmustur.
Yakin donemlerde, sag partilere yonelik elestirileri arttifinda mubhalif, ¢ogunluk degerlerini
elestirdiklerinde marjinal, giindelik hayat1 kritize ettiklerinde apolitik sayildilar. Daha yakindan
bakilmalilar, hepsinden izler tasiyorlar... Nasil degerlendirildikleri, ne yaptiklari, ne yapmak
istedikleri, ne sattiklari, ne ceza aldiklari, ne zaman sevilmedikleri biitiin popiiler kiltiir iriinleri

gibi karmasik, celiskili ve bukalemunvaridir2s.

Yukaridaki aciklamalardan yola ¢ikilarak séylenebilir ki, giilme, mizah ve
karikatiirtin politik, elestirel ve muhalif bir tavr1 bulunmaktadir. Mizah dergilerinin
de bu tavra sahip oldugundan s6z edilebilir. Bu durum, dergilerin ve mizah

dergiciliginin kendi zamami ve Kkendi zamaninin kosullar1 agisindan

25https://tr.boell.org/tr/2014/09/24 /mizah-yasadigi-yere-ve-zamana-benzer (Erisim tarihi: 07.06.2017)
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degerlendirilmelidir. Bu arastirma cercgevesinde sadece kapaklar1 analiz edilmis
Uykusuz mizah dergisi tizerinden konu ile ilgili ¢ikarimlarda bulunulabilir; ancak
genellemelerde bulunmak olanakli degildir. Nitel bir cercevede desenlenmis bu
arastirmanin amaci da genellemelerde bulunmak degil, konuya elestirel bir bakis
acisi saglayabilmektir. Nitekim kitlesel bir tiretimin triinii olan ve popiiler kiiltiir
kapsaminda ele alinabilecek olan mizah dergilerinin, toplumsal elestiriye ve
farkindaliga da katki sagladigini séylemek miimkiindir. Kapak ve ilk iki sayfasi
disinda politik bir yaklasimi olmasa da Uykusuz mizah dergisinin kapaklarina
bakildiginda elde edilen bulgular ¢ercevesinde, sozii edilen derginin de muhalif bir
yaklasimi ve elestirel bir tavri oldugunu séylemek olasidir. Bu kapsamda ele alinan
karikatiirler; elestirdigi kisi, kurum, kurulus, olay, olgu ve degerlere karsi insanlari
giildirebiliyorsa, giilmenin yikiciligina da hizmet ettiginden bahsedilebilir: Glilme
ve mizaht aciklayan kuramlar acgisindan bakildiginda ister ustiinlik, ister
rahatlama, ister uyumsuzluk, isterse diger baska nedenlerle giildiirstin, bu etkinin
onemi azimsanmamalidir.

Sonug olarak, bu calisma aracilifiyla; giilme, mizah ve karikatiire kapsaml
bir alanyazin saglamak ve Uykusuz mizah dergisi araciligiyla toplumsal elestirinin
mizahtaki temsiline elestirel bir bakis acisiyla yaklasmak amaclanmistir. Bu
baglamda arastirma problemi ve amaclar1 dogrultusunda nitel bir yaklasim
benimsenerek, dergi kapaklar icerik analizi yontemiyle incelenmis ve elde edilen
bulgular literatiir dahilinde yorumlanmistir. Calisma sonucunda mizahin ve mizah
dergilerinin nelere hizmet edebilecegi ve elestirelligi, diyalektik bir bakis acisiyla
ele alinmaya calisiimistir. Bu konuda ileride yapilabilecek daha fazla calisma,
konunun farkli agilarina yaklasabilmesi ve daha fazla yorum katabilmesi agisindan
alanyazina katkida bulunacaktir. Bu ¢ercevede arastirilmasi 6nerilen konular su
sekilde ele alinabilir: Karikatiirtin etkileri ve toplumun bir ileti olarak karikatiire
tepkileri, mizah dergileri kapsamindaki mizahin (karikatiir ve mizah yazilar)
gilmeye etkileri ve bunun nedenleri, mizah dergisi okurlarinin bu dergileri satin
almadaki motivasyonlari, mizah dergilerinde azinliklarin ve kadinlarin temsili,
kamusal alan olarak mizah dergileri ve etkileri, karikatiirlerin ve bunlar1 aciklayan
metinlerin dilbilimsel ve gostergebilimsel analizi gibi konular arastirilmaya deger

konulardir. Bunlara ek olarak sozii edilen bu calisma da farkli desen ve yontemler
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araciligiyla biitiin - mizah dergilerine genellenebilecek kapsamda tekrar

arastirilmaya miisaittir.
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